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Ozet

Feminizm altmush yillardan itibaren biitiin diinyada kadinlarin hak
arama miicadelesini arttiran bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Sadece sosyal
ve toplumsal boyutta degil aym zamanda sanatsal diizlemde de ifadesini
bulan feminizm, tiyatro sahnesinde de var olma miicadelesi gostermistir.
Bulundugu cografi bolge ve konjiiktiirel duruma bagh olarak farkhihiklar
gostermesine ragmen feminist tiyatro; metin, yazar, sahneleme, dil, amac¢ ve
benzeri tiyatral noktalarda benzerliklerle iiretilmistir. Bu ortak sahneleme
mantigl, o6zellikle altmish yillarda temelleri atilan ve giiniimiizde daha ileri
boyutlarda ele alinan bir akimin olusmasina da 6n ayak olmustur.

Bu calismada iilkelerindeki feminist tiyatro metni konusunda iiriinler
vermis Caryl Churchill’in Zirvedeki Kizlar, Dario Fo — Franca Rame’nin
Yalniz Kadin ve Sevilay Saral’in Bes Kadin ve Kadin Masallar: adli oyunlar
incelenmektedir. Ele alinan oyunlar feminist metin tanimim kendi i¢lerinde
degisik sekillerde barmmdirmaktadirlar. icinde bulunduklar toplumsal
siirecin de ele alindig1 oyunlardan yola cikilarak bahsi gecen iilkelerdeki
kadinlarin durumu da gozden gecirilmektedir. Feminizmin farkh
mecralarda, farkh bashk ve sloganlar dahilinde hareket etmesine ragmen
ortak tiyatral duruslari, kadinlarin her anlamda kendilerine ait bir tiyatroya
sahip olmalan i¢in iyi bir baslangi¢ teskil etmistir. Her ii¢ yazarin eserlerinin
Tiirkiye topraklarinda ses getiren ve iizerine diisiiniillen yapitlar olmasi,
farkhliklar ve benzerlikleri saptama acisindan karsilikh bir analiz ihtiyacimi
dogurmaktadir. Sahne, feminizm tarafindan patriarkal diizenin araclarim
desifre etmek, kadinlar1 ortak sorunlar etrafinda bir araya getirmek ve
c¢oziimler iiretmek amaciyla kullanilan bir bulusma noktas1 haline
getirilmistir. Incelenen metinlerde, bu yontem ve araclarin nasil

kullanildiklar: dair aciklamalar getirilmektedir.
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Abstract

Feminism has been a movement which has increased the struggle for
women to get their rights since the sixties of the last century. Feminism which
has found ways to represent not only in social level but also in artistic levels,
achieved to exist on the theater stage. Although feminist theatre has shown
differences according to the regions and situations, there have been various
similarities on text, writers, means of staging, language, purpose and similar
teatral points. The idea of representing things on the stage in a feminist
understanding has lead the development of an important movement called
feminist theater.

In this research feminist texts by feminist writers like Caryl
Churchill’s Top Girls, Franca Rame and Dario Fo’s Lonely Woman and
Sevilay Saral’s Five Women and Fairytales for Women are analyzed. These
four plays contain the elements of feminist theater within themselves in
different points. Together with a close look on the social background, the
situation of the women in these countries are described. Despite feminism’s
struggle through different places, different topics and slogans, a common
teatratical language has contributed to create a theater which completely
belongs to them. Stage has been a center to decode the devices of patriarcal
society, to share the problems of women and find solutions for these
problems. This research tries to put some light on how these methods and

devices are employed in the above mentioned texts.



Onsoz

Kadinlara ait oldugu kabul edilen ve genellikle erkeklerin pek de sicak
karsilanmadiklarini diisiindiiglim bir alanda caligma yapmaya karar vermek kolay
degildir. Ancak toplumsal sorunlarin iki kutuplu diinyanin ¢cokmesinden sonra ¢ok
daha farkli bir boyutta cereyan etmesi, diinyanin farkli diizlemlerden okunmasi
ihtiyacin1 da beraberinde getirmistir. Biiylik anlatilar devrinin bitmesi sonucu
gerek teorisyenler gerek sanatcilar gerekse siradan insanlar artik gézlerini kendi
kiigiik yasam alanlarina ¢evirmislerdir. Teknolojinin biiylik ‘nimetlerinin’ her seyi
kirletmek ve spekiilasyona acik hale getirmek i¢in uygun olmasi, bilgi kirliliginin
yaninda kisith da olsa yorum serbestisini de beraberinde getirmistir. Masumiyet
cagin yitiren insanoglu, herseyi daha farkli agilardan ele almayr denemistir ve
halen daha da devam etmektedir. Elinizdeki bu ¢alisma da tilkemizin ve diinyanin
onemli sorunlarindan olduguna kanaat getirdigim kadin hak ve miicadelesine bir
katki sunmak amaciyla yazilmistir. Uluslararasi ve ulusal boyutta eksik kalmis bir
geleneginin halkalarinin olusmasina bir katki da bulunmak her profeministin
gorevidir diye diislinliyorum. Medeni bir toplumu diger toplumlardan ayiran
unsurlarin baginda gelen kadin esitligi ve serbestligi maalasef iilkemizde heniiz
gerektigi kadar 6nem gormemektedir, iimit ediyorum ki toplumlarin dnciisti olan
genelde sanat 6zelde tiyatro bu miicadelenin eksik yonlerini zaman igerisinde

tamamlayacaktir.

Bu calisma igerisinde Ingiltere, Italya ve Tiirkiye’de hayata gecirilen
feminist tiyatro metinlerinin analizi Caryl Churchill, Dario Fo - Franca Rame ve
Sevilay Saral’in ¢aligmalari lizerinden gosterilmeye ve incelenmeye ¢alisilacaktir.
Bu oyunlarda bahsi gecen tarihsel olaylara ve arka plana deginilmeden tam bir
degerlendirme miimkiin degildir. Her ne kadar detayli sosyal cerceveleriyle
olmasa da Onemli olaylar dile getirilerek oyunlara bu izlek dahilinde 151k
tutulmaya calisilacaktir. Churchill ve Rame, uluslararasi anlamda feminist tiyatro
konusunda 6nem ve mevki kazanmis iki kadin yazardir. Tiirk Tiyatrosu 6zellikle
metin baglaminda feminizm agisindan kisirliklar géstermektedir. Elbette kadinlari
geemis yillarda ¢ok iyi sergileyen ve nitelendiren metinler olmustur. Gerek

onemli kadin karakterlerin biyografilerinde gerekse 6nemli yazarlarin uzun
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soluklu oyunlarinda ¢izmis olduklar1 kadin karakterlerin tiyatro tarihimiz i¢inde
onemli yerleri bulunmaktadir. Ancak s6z konusu olan feminist niteliklere sahip,
diinyadaki feminist tiyatro niteliklerine benzer Ozellikler goésteren bir metin
oldugunda ¢ok fazla yazili, basilmis metin bulunmamaktadir. Bogazigi
Universitesi Oyuncular1 biinyesinde ¢alisan Saral’mn basilmis kisa oyunlar1 bu
alandaki eksikligi kismen de olsa gidermeye yoneliktir. Tarihsel anlamda Tiirk
Tiyatrosu i¢in ilklere 6rnek olan bu oyunlarin bu agidan ele alinmas1 gerektigi ve
aragtirma konusu yapilmasi tiyatro tarihimiz acisindan elzemdir. Bu yilizden
Saral’in metinleri teatral bir dramaturgiden ziyade metinlerin islevsel konumlari
oncelik alinarak incelenecektir. Bunlar Tiirk Tiyatrosunun yetkin eserleri olarak
incelenmekten ziyade tiyatro tarihimizde batidan dogan bu feminist riizgarla
harmanlanmus iiriinler olarak ele alinmaktadir. Incelenen oyunlarin farkli yontem
ve sOylemlerle kadinlar i¢in daha iyi bir diinyay1 hedefliyor olmalar1 onlar1 ortak

paydada bulusturan en 6nemli etkendir.

Feminizme dair kaynaklarin énemli bir kismi Ingilizce oldugundan dolayt,
cevirisi bulunmayan metinleri kendim ¢evirmek zorunda kaldim. Ayni zamanda
daha Once amator veya yerel topluluklar tarafindan sahnelenmis ve Devlet
tiyatrosu tarafindan da repertuara alinmis olmasina ragmen Tiirkge metnine
ulasamadigim Zirvedeki Kizlar oyununu da Tiirkgeye ¢evirdim. Oyunun Tiirkge
cevirisi Ek1’de bulunmaktadir. Kendi ¢evirilerimi kullandigim eserlerin ¢evirmeni

dipnotlarda belirtilmeyecektir.

Hayatimiza giren her insan baska bir evrenin kapisim1 acar bizlere. Bu
evrenler bazen havasiz, bazen giinessiz, bazen de cennet benzeri mekanlar
olabilmektedir. Iste hayatima girerek bana ufuklari alabildigine genis evrenler
sunan degerli Sahne Sanatlarinin egitmen kadrosuna, yapacagim c¢alismalara
inanip destekleyen basta danismanim Prof. Dr. Hiilya Nutku’ya ve derslerini
almaktan biiyiik keyif duydugum diger hocalarima da yiirekten tesekkiirii de bir
bor¢ bilirim. Onlardan c¢aldigim zamanlarin her zaman en 1iyi sekilde
kullanildigina inanan, esim ve oglum da bu ¢alismaya en biiyiik katkiy1r sunanlar

arasindalar.
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Giris

Feminizm, asil vatani sayilabilecek Avrupa’da kullanilan soézliiklerde,
kadinlarin 6zellikle politik, ekonomik ve sosyal alanlarda erkeklerle olan hak,
cikar ve esitliklerinin savunulmasi veyahut daha ileri boyutlarda miidafaa edilmesi
olarak tanimlanmaktadir. Dilimize Ingilizceden gegen feminizm kelimesinin
kokeni, birgok Bati dilinin ugradigi ayni siiregle Latinceden gelmektedir. Latince
asli ‘femininus’ olan kelime Orta caglarda Fransizca karsiligi olan “femina”
kelimesinin degisik formlariyla ingiliz diline gecmistir. Ingilizcenin evrensel bir
ticaret dili haline gelip yayginlasmasiyla kelime ‘kadin’ veya ‘kadinsi olan’

seyleri nitelemek amaciyla daha sik kullanilir hale gelmistir."

Feminizm ¢ikarlarint korudugu kitle tarafindan yaratilan ilk kuramdir.
Yontemiyse pratikten elde ettigi gercegi, kuram olarak 6zetlemektir. Feministlerin
yontemi biling yiikseltmedir. Bu kadinlarin toplumsal tecriibelerini kolektif ve
elestirel bi¢imde yeniden sekillendirmek anlamina gelmektedir. Biling yiikseltme
diinyaya kararliligin paylasildigi bir siirecten gecerek yaklasir. Bireysel ya da
oznel fikirler degil, kolektif bir toplumsal varlik olan kadin bilincini kullanarak ve
yayarak amacina ulagsmaya calisir. Bu yaklagim, kendini belirleyen unsurlarin
icinden bakarak onlarin ortiisiinii kaldirabilmek, onlar elestirerek kendi anlatimi

icinde harmanlayip ve boylece kendi anlatimina sahip olma gayesi igindedir.”

Kadin yazininin veya hak arayisinin, Yunan edebiyatinin en giizel ask
siirlerini yazan Midilli Sappho’dan beri var olmasina ragmen, ses getirmesi ve
haklarin1 edinmesi i¢in ¢ok uzun bir donem beklemesi gerekiyordu. Sadece kadina
ait, sadece ‘feminist’ haklar i¢in 6ne ¢ikilmasinin ise neredeyse iki yiiz yillik bir
geemisi bulunmaktadir. Toplumsal kosullarin is¢i sinifi, kdle zenciler, kolonistler
tarafindan somiiriilen gelismemis iilkeler i¢cin ¢i1gir actigi tarih sayfalarinda,
kadmnlar kendi kosullarin1 diizeltmek i¢in daha fazla beklemek zorunda

kalmislardir.

' Robert Allen, edt. The Penguin Dictionary. Penguin, London, 2004, s. 509.
? Catherine A. Mackinnon, Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru (Cev: Tiirkan Yéney,

Sabir Yiicesoy). Metis, Istanbul, 2003, s. 106.



En erken kayitlar feminist hareketin dogrudan ve bilingli bir baslangic
tarihi i¢in on sekizinci ylizyilin ortalarin1 gosterse de tarih basarilariyla birlikte
erkeklerin diinyasinda yer, mevki ve saygilik kazanmig kadinlarin dykiileriyle
doludur. Her ne kadar bu kadinlarin bir hak arama miicadelesine dahil olup
olmadiklart bilinmese de bu sahislarin (Aphra Behn, Jean D’arc, Kralige
Elizabeth, vb.) kendilerine ait Ozgiivenlerini saglamaya katkida bulunduklarini
inkar etmek miimkiin goziikkmemektedir. Insanoglunun komiinal dénemlerinden
beri hayatin vazge¢ilmez bir unsuru olan kadinlar, iiretime her zaman ortak
olmalarima ragmen toplumsal anlasma ve yonetimlerde erkegin altinda
goriilmiistiir. Bu anlayis yiizyillar boyunca dinsel, sosyal, biyolojik ve ekonomik
tezlerle desteklenerek uzun bir zaman diliminde bu sekilde kabul edilmistir.
Toplumsal devrimleri veya hareketleri hazirlayan kosullar kadinlar i¢in de ayni
sekilde evrilmis ancak diger hak arayanlarin aksine kadimnlar kendi seslerini
duyurmay1 6greninceye kadar talepleri hep bir yerlerde sahipsiz ve kilit altinda
kalmistir. Bugiin hala daha diinyanin bir¢cok yerinde temel haklarindan mahrum
olan kadinlar bulunmaktadir. Bu kadinlar kendi seslerini duyurmay1 basardiklari
giin onlar da kadin hareketinin bir pargasi olarak tarih sayfalarinda yerlerini

alacaklardir.

Kadin miicadelesi tarihsel olarak uzun bir siirece dayanmasina ragmen asil
etkin ve ses getiren eylemlerini yirminci yiizyillda gergeklestirmistir. Ilk
belgelenen kadin hareketi, 1909 Kasim’inda baglayip 1910 Subat ortalarinda sona
eren New-York tekstil is¢ilerinin genel greviyle baslamistir. Kisa siirede hareket
20 bin kadin is¢inin aktif katilimiyla bir kadin haklar1 savasina doniismiistiir.Bu
hareketlerde 700’den fazla kadin tutuklanmis, binlercesi doviiliip, hakarete
ugramistir. 1909°da Amerikan Sosyalist Partisi, Subat’in son Pazar giiniinii Ulusal
Kadinlar Giini olarak ilan edilmistir. 1910°da, Kopenhag’daki kadinlar 2.
Enternasyonal Konferansinda, uluslararasi bir kadinlar giinii olmasinin geregini
vurgulamis  ve bunu kabul ettirmislerdir. 1911 yili 19 Mart’inda, Avrupali
kadinlar, ilk kez bir uluslararas1 kadinlar giiniinii kutlamiglardir. Ayn1 yil Isvigre,
Avusturya, Danimarka ve Almanya’da bir milyondan fazla kadin esit haklar
istemlerini dile getirmiglerdir. Rus kadinlari, 1913’den itibaren Amerikalilar gibi

her Subat aymin son pazarmi bu kutlamaya ayirmislardir. 23 Subat 1917°de



Petrograd’da yapilan bir kadin haklar1 protestosu savas aleyhtar1 bir ayaklanmaya
donlismiistiir, kadinlar “ekmek ve baris” sloganlariyla polisle ¢atismiglardir. Eski
Rus takvimindeki 23 Subat giinii, Sovyet Devrimi’nden sonra kabul edilen Bati
takvimlerindeki 8 Mart’a rastladigindan, 1918’den itibaren Kadinlar Giind,
Rusya’da 8 Mart’ta kutlanmaya baslanmistir. 2. Diinya Savasi ve ardindan
baslayan Soguk Savas yillarinin biiyilik bir béliimiinde ise kadin hareketi ¢ok fazla
ilgi cekmemistir. Ancak 1960larin sonunda hareket tekrar hiz kazanmistir. Ve tiim
bunlarin sonucu olarak 8§ Mart’t UNESCO 1977°de Diinya Kadinlar Giinii olarak

aciklamustir.

Biitiin bu degisik yerlerde ve degisik zamanlarda verilen miicadelenin
iriinii ve sonucu olan feminist kuram da dogal olarak tek bir teoriden olugmaz.
Degisik donemlerde degisik durumlara dayali olarak gelisen hareketlerden
olustugu icin bir gokkusag gibi i¢inde degisik renkler ihtiva etmektedir. Feminist

kuramin temelde dayandigi unsurlar Mackinnon tarafindan sdyle aciklanmistir:

“Feminist kuram, toplumsal cinsiyetin hayattaki firsatlart
tayin edici olmaswni elestirir, ¢iinkii cinsiyet ayrimi yiiziinden
asil aci ¢eken tarafin, hep kadinlar oldugunu ileri siirer.
Erkeklerle karsilastirildiginda  (toplumsal)  katkilari  ve
basarilart kisitlanan, degerleri bilinmeyen, gururlariyla
oynanan ve fiziksel giivenliklerine tecaviiz edilen kadmnlarin,
toplumsal akibetlerini  belirlemekten yoksun olduklar
goriiliir. Biitiin bunlarin nedenlerinin, ¢ok c¢esitli olmakla
birlikte, temel olarak toplumsal ve adaletsiz olduguna
inanmilir.  Cinsler arasindaki mevcut iliskileri  kalitsal
farkhiliklara dayandirarak degerlendirmek yerine, toplumsal
bir esitsizlik olarak gormek, bu iliskilerin gegerli ve
degismez cinsiyet ayrimini ifade ettigi yargisini reddetmek
anlamina gelir. Bu sorunun, degisik etken ve giicler
tarafindan  belirlenen ¢esitli  degerlendirmeleri mevcut
olmakla birlikte, feminizmi aywt eden, toplumsal cinsiyetin
bir sorun oldugu goriisiidiir: Cinsler arasinda esitlik
olmadig1 kesindir.””’

Feminist hareketin gegmisten bugiine toplumsal konjonktiire gore degisik
savasim imkan ve silahlar1 olmustur. iki yiiz y1l énceki miicadele ve giiniimiizdeki

miicadele ayni kosullar1 barmmdirmadigi gibi, ayni hedeflere de sahip degildir.

3 Fatmagiil Berktay, Kadinlarin insan Haklar: insan Haklar1 Hukukunda Yeni Bir
Acihm. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2000, s.353
* Mackinnon, a.g.e. , s. 57-58.



Kitlesel gosteriler yerine bireysel veya daha az katilimla yapilan gosteriler daha
sert tepkilere maruz kaliyordu ve bunlarin ¢ogu kadinlarin da politik yonetime
katilmimi saglayabilmesi icin gergeklestiriliyordu. Giiniimiizde ise diinyanin
biiyilk bir kisminda, devletlerin destegiyle kadinlar her tiirlii esitlik veya hak
arama i¢in demokratik yollardan taleplerini dile getirme 6zgiirliigiine sahiptirler.
Kadinlarin baslattiklar1 kendi bedenlerine ve yasam alanlarina ait s6z sdyleme hak
miicadelesi uzun ugraslardan sonra birgok kesim tarafindan kabul gérmiistiir. Dini
kurumlarin dahi kabul ettigi veya etmek zorunda birakildig1 yirmi birinci yilizyilda
Avrupa Birligi, Birlesmis Milletler ve diger diinya ¢apindaki orgiitlerde de kadin
haklarina dair antlasmalar, kadinlarin lehine olacak sekilde kabul edilmistir. Bu
kazanimlar1 elde ederken biitiin sanat dallarindan istifade eden kadinlarin bu
sanatsal yolculuklar1 ii¢ evreye boliinmiistiir. Birinci, ikinci ve {i¢iincii dalga
olarak adlandirilan bu donemler miicadele tarzi ve iginde bulunulan somut

kosullar dolayisiyla degisik 6zelliklere sahiptirler.
Birinci Dalga

Kadin hareketinin veya feminizmin yukarida da belirtildigi {izere uzun bir
tarihe sahip olmasina ragmen on sekizinci ylizyilin sonlarina dogru filizlenmeye
basladigi kabul edilmektedir. Hareketin bugiin kadin haklar1 agisindan bir¢ok
iilkeye ve kitaya gore cok ilerde olan Avrupa’da baslamasi tesadiif degildir.
Kadinlarin, kocalarina iyi bir es olabilmeleri icin aldiklar1 egitim, onlarin
yasamlart  lizerine dilislinmelerine de yardimct olmustur. Babalarinin
kiitliphanelerinde bulunan kitaplar sadece onlar1 eglendirmeye degil ayn1 zamanda
zihinlerini de a¢gmalarina 6ncli olmustur. Toplumun gerek Amerika’da gerekse
Avrupa’da biiylik degisimlere gebe oldugu ve herkesin 6zgiirliikk pesinde kostugu
donemlerde, 1792 yilinda, ingiltere’de Mary Wollstonecraft tarafindan yazilan A
Vindication of the Rights Of the Women (Kadin Haklarinin Savunusu) adl
kitap feminist hareketin baslangic noktalarindan kabul edilmektedir. “Ben
kadinlarin erkekler {izerinde degil fakat kendi iizerlerinde iktidar1 olsun
istiyorum” diyen Wollstonecraft’in eseri, bugiin anladigimiz bigimde dogrudan bir
kadin haklar1 kitab1 olmamasina ragmen, bir¢ok nokta agisindan aydinlatici ve yol

gosterici olmustur. Toplumsal dagarcik igerisinde kadin haklarinin telaffuzu



yayginlasmaya bagladikga herkes konu iizerinde daha fazla disiinmeye
baslamistir. Kadinlarin egitim ve caligma hayatina dair fikirlerin tartisildigr bu
donemde J.S. Mill The Subjection of Women (Kadinlarin Bagimliligi) adl
yaymladig:r kitapla kadin hareketine katkida bulunmustur. Genel hatlariyla
kadinlarin bagimlilik konumlarini siirdiirmelerinin nedeni olarak geleneksel roliin
devamindan 6te erkeklerin onlar1 orada tutma isteklerinin oldugunu savunan kitap,
onemli bir gorev iistlenmistir. Ikinci Enternasyonal’da orgiit iiyesi olmamasina
ragmen toplantinin lideri secilen Alman Clara Zetkin kadinlarin toplumda 6n
plana yerlesmelerine Onciiliik etmistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru ise
endiistriyel sanayinin gelismesiyle birlikte kadinlar ¢alisma hayatinda daha fazla
yer almaya baglamiglardir. Sosyal hayatta da ister istemez aktiflesen kadinlar,
Kadinlara Oy Hakki Hareketini (Women Suffrage) baslattilar. Yeni Zelanda ve
Avustralya’da on dokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru kabul edilmis olmasina
ragmen Avrupa’da sert tepkilere maruz kalan Kadin Oy Hakk:1 Hareketi, 1914 ve
1939 yillar arasinda istedigini elde etmistir. Rus Devriminde de aktif rol oynayan
kadmlar toplumsal birgok alanda taleplerini kabul ettirdiler.” Klasik liberalizm ve
sosyal demokrasi anlayisinin bir iiriinii olan bu feminist donem, arastirmacilar
tarafindan “Birinci Dalga” olarak adlandirilmistir. Bu donem aktivistleri daha ¢ok
toplumsal haklar1 elde etmek i¢cin miicadele etmislerdir. Bugiin her kadinin sahip
oldugu ve fazlasiyla mesru goziiken haklar aslinda kisa bir siire 6nce bunun

miicadelesini veren “Birinci Dalga” doneminin kadinlar1 sayesinde edinilmistir.

Feministler arasinda on dokuzuncu ylizy1l kadin haklar1 hareketini goreli
basarisizligindan dolay1 kayitlardan silme yoniinde bir egilim vardir. Basarisizlik
tespitiyse, kismi oy kullanma hakkinin, kadinin bagimlh statiisiine son

verilmemesinin ve bugiin bile siirdiirtiliiyor olmasindandir.
Ikinci Dalga

Ikinci Dalga olarak adlandirilan dénem ise Ikinci Diinya Savasi’nda
erkeklerin ¢ogunun cepheye gitmesi ve kadinlarin is hayatinda daha aktif rol

almaya baslamas ile birlikte gelismistir. Esit ige esit {icret, hamilelik ve ¢ocuk

* www.marxist.org/archieve/beard/history-us/ch23.htm



bakimi, evde uyulmasi gereken kurallar gibi temel taleplerin, hareketin amaclarini
olusturdugu bu dénemde kadin hareketleri bir iist asamaya gecmis gibidir. Erkek
niifusun azalmasiyla birlikte kadina toplumda bigilen roller ve misyonlar
farklilagmistir. Kadinlarin beceremeyecegi sanilan bircok isi erkekler gibi
hakkiyla yaptiklar1 goriilmiistiir. On yedinci ve on sekizinci ylizyill boyunca
kadinin bir es ve anne olarak evine ait oldugu fikri evrenseldi. Ancak ozellikle
sanayi devrimi sonrasi gelisen donemle birlikte, Ikinci Diinya Savasi dncesi ve
sonrasint kapsayan zaman dilimi kadii 6zel alanda tecrit ederek, isyeri ile ev
mekanini birbirinden ayirdi. Makinelesmis fabrikalar ve ev ekonomisinin ¢okiisii

ile birlikte isin kamusal diinyast ile evin dzel diinyasi birbirinden ayrilds. ®

Birinci Dalga Kadin Hareketi, kadinlarin kamusal alandaki hak arama
miicadelesi iizerine (yasal esitlik, oy hakki) yogunlagmis bir siirecti. Oysaki ikinci
dalgada miicadele edenler, kamusal alanin yaninda 6zel alan1 da tartismaya agmis
ve ataerkil toplum diizenin giindelik hayat iliskilerine etki eden yonlerini de teker
teker agiga cikartilmistir.” Bazi Bat tilkelerinde erkeklerle yasal olarak tam esitlik
elde etmenin verdigi konforla, ikinci dalga feministleri tam olarak sosyal ve
ekonomik esitlikler kazanma gayreti icerisindeydiler. Kazanilmasi amaglanan
temel hedeflerden biri 1960’11 yillara kadar neredeyse biitiin diinyada kisithi olan

gebeligi onleme ve dogum kontrolii hakkini elde etmekti.

fkinci Dalga doéneminin kadin hareketi i¢inde bir kadm estetigi ya da
bicimini gelistirme anlaminda Onemli katkilar1 bulunmaktadir. Bu dénem
Ozelliklerinden biri de kadinin kendine ait 6zelliklerini yansitabildigi bir sanat
anlayisint kendi ifade ve araglartyla sunabilmesinin bir amag¢ olarak ortaya

¢ikmasidir. Bu durum Winer tarafindan sdyle ifade edilmistir:

Kendi icerigimizi ifade etmek icin erkeklerin bigcimlerini
kullanamayiz... Kadinlarla basimiza gelebilecek seylerden
biri tam da bize hep kusurlu oldugumuz telkin edilen seydir
ve biz bunu kullanabiliriz: duygussalligimizi,

6 Josephine Donovan,. Feminist Teori (Cev: Aksu Bora, Fevziye Sayilan, Meltem Agduk
Gevrek). Iletisim Yaymevi, Istanbul, 2007, s. 19.
7 Aysan Soénmez, “Giris”, Mimesis Dergisi Feminizm Ozel sayis1. say1:12, Bogazici

Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2007, s. 16.



irrasyonalligimizi, kadinin dehsetengiz arketipik portresini.
Sanatimiz  béyle olmalidir: tamamen kugatici, emici,
kapsayici, dogrusal olmayan, diizensiz, ardistk olmayan.
Ashnda bu, son zamanlarda Marshal McLuhan, Andy
Warhol ve baskalari gibi farkh farkli bircok erkegin el
atmaya bagsladig1 seyle bir sekilde iliskili: Erillik bir sey
yaratiyor bu, sirf etki olusturmak ugruna artistik bir sekilde
yapilmis bir sey: ciinkii inandiklari ya da soyleyecekleri ¢ok
az sey var. Cevremizi saran, her yerde olup biten, birbiriyle
celisen her tirlii sanat bicimini, icerigini, duygulart bir
araya getiren her seyi kullanabiliriz, seyirci boylelikle bir
kadin olma deneyimini gergekten de hisseder. Her yerde tam
tepenizde, altimizda, ¢evrenizde, film, slaytlar, miizik,
kuklalar, oyuncular, dansc¢ilar... Kadinlarin tiyatrosu béyle
olacaktir — oyun boyunca, o6zel gosterilerle, kafeslerle,
hayvanlarla, insan hayvanlarla, hoparlérlerden gelen
monologlarla.... olugturulan sirkvari bir atmosfer. Program
disi ek bir gosteri bunun bir pargast olabilir, boylece
“hayatimizi, bir sirkte yer alan yaratiklar, tirli cesit
ucubeler olarka yasadigimiz” motifi gergekten de ortaya
ctkacaktir. Ve bu insami tam anlamiyla kusatan bir gésteri
olacaktir. Boylece seyirci rahatlayamayacak, orada olup
bitenlere karst kayitsiz  kalamayacaktir, ¢iinkii  boyle
yapmamalart gerekir.” ®

Ozel olan politiktir

fkinci dalga kadin hareketinde en ¢ok dne ¢ikan sloganlardan biri “Ozel
olan politiktir” slogani1 olmustur. Iris Young’un da belirttigi gibi kadin hareketi bu
sloganin kullanimi ile “kamusal tartisma icin ¢ok dnemsiz ya da 6zel oldugu iddia
edilen bir¢ok pratigi kamusal mesele haline getirmistir: zamirlerin anlami, ev
icinde kadinlara kars1 siddet, erkeklerin kadinlara kapi agmalari, kadinlara ve
cocuklara yonelik cinsel saldirilar, ev isinde cinsel isbdliimii ve benzeri
meseleler.© Eskiden onemsiz goriilen seyler artik bireysel secimin rast gele bir
tercihi olarak goriilmemeye baslandi ¢linkii bunlarin hepsinin iktidar iliskileri
tarafindan yapilandirildigi kabul edildi. Kadinlar bu sloganla birlikte cinsiyete

dayali isb6liimii ve iktidarin cinsiyete gore dagilimi, siniflar arasindaki iliskiler ya

8 Aktaran; Charlotte Rea: Kadinlardan Kadnlara Seyirciler, Icerik ve Bicimler. (Cev:
Aysan S6nmez) Mimesis Dergisi Feminist Tiyatro Ozel
Sayisi, Bogazigi Universitesi, Istanbul, 2006, s. 77.
’ Aktaran; Young, Iris, Demokrasinin Cinsiyeti (Cev: Alev Tiirker). Metis, istanbul,
1995, s. 121.



da uluslar arasindaki goriismeler kadar politikanin parcast olduklarini dile
getirdiler, mutfaklarda ve yatak odalarinda olup bitenlerde de, diger taleplerinin
Oonemi kadar degisim istediklerini gosterdiler. Bu miicadele anlayis1 zamanla
kamusal ve 6zel, kisisel ve politik arasindaki tiim ayrimlar1 fesh etmesinin yani
sira toplumsal varolusun tiim yonlerini, eril iktidarin farklilasmamis ifadeleri gibi
gormeye basladi. Bu anlayis evdeki demokrasinin disaridaki demokrasi i¢in bir 6n
kosul oldugunu belirterek, bir alanin digerine bagimliligina dikkat ¢ekmektedir.
Kisisel olanin politik olmasi, kadinlarin kadinlar olarak yasadiklari ayirt edici
biitlin deneyimlerinin kisisel olarak tanimlanan alanda yasandigi anlamina gelir
yani kadinlarin politik durumunu bilmek, onlarin kisisel hayatlarini, 6zellikle de

cinsel hayatlarini bilmekten gecer. Mackinnon durumu soyle ifade etmektedir:

“Kigisel olanin politik oldugu analizi, biling yiikseltme
sonucu ortaya ¢tkmistir. Bu analizde birbiriyle iliskili dort
ozellik vardir: Birincisi kadinlar bir grup olarak erkekler
grubunun  egemenligi  altindadw, dolayisiyla  bireysel
diizeyde de bu boyledir. Ikincisi kadin kisisel ya da biyolojik
dogasindan dolay: degil, toplum tarafindan ezilir. Ugiinciisii
cinsel isboliimiinii de iceren cinsiyet ayrimi kadini yiiksek
topuklu, diisiik statiilii islerle sumirly tutarak, iliskilerdeki
kisisel duygulara varincaya kadar onu belirler. Dordiinciisii
kadinin sorunlart yalnizca kendine ait olmayp grup olarak
kadinlart ilgilendirdigi icin bunlar ancak topluca ele
alinabilir. Cinsiyeti toplumsa iktidar boliigiimiiniin dogal
olmayan bir ézelligi olarak kavrayan bu analizde 6zel olan
ayni zamanda politiktir. "

Bu anlayis ilk baslarda daha ¢ok Amerika Birlesik Devletleri i¢in gecerli
olmasina ragmen Avrupali kadinlar da zamanla bu slogani kendilerine siar
edindiler ve kendi oOzelleri olduklarina inandiklar1 seyleri sahnenin {iistiinde
herkese teshir etmeye basladilar. Bu evine kapanmis, sorunlar i¢inde bogulan ve
sorunlarin1 paylagsmadigi, paylasamadigi i¢in c¢are bulamayan kadmna uzatilan
yardim eliydi. Kadinlar anlatmamalar1 gerektigini diistindiikleri olaylar1 toplumsal
baskiya aldirmadan anlatmaya baslayinca dertlerinin ortak oldugunu, bunlarin
sadece kendilerine ait 6zel sorunlar olmadiklarini gérmiislerdir. Kadinlarin kendi
ozellerini politikanin temel unsuru olarak gérmelerinin temel dayanak noktast her

yerde olan iktidara karsi her yerde ama oOzellikle en esas yasam alaninda

' Mackinnon, a.g.e. , s. 118.



direnmekle baslamak olmustur. Bu baglamda kadinlar ve erkekler arasindaki
politik esitlik, ev i¢i alanindaki 6zlii degisiklikleri icermesi talebiyle sekillendi.
Bugiin gelinen noktadan bakildiginda ikinci dalga kadin hareketinin en biiyiik
katkisi; aile alanini, ev i¢i alanini, “6zel” alan1 doniistiirerek ve evdeki cinsiyet
iligkilerini demokratiklestirerek demokratik bir toplumun temelini hazirlamanin
Oneminin Ustiine bastirarak belirtmek olmustur. Bu goriisii benimsetmek adina
Amerika’da Acik Tiyatro’da Mutation Show adli oyunda, oyunculardan biri olan
Ellen Maddow sonlara dogru kendisini ve sahnedeki arkadaslarini tanitmustir.
Sadece isimlerini degil herkesin metnin ve sahnenin disinda nasil birisi olduguna
varana kadar detayli bilgi vermistir. Bu sahne iistiinde kendi 6zel bilgilerini
sunma, ‘0zel olan politiktir’ anlayisinin ilk baslangi¢ niiveleri olmakla beraber

feminist tiyatronun nceliklerinin de neler olacagini haber veren bir etkinlikti.''

fkinci dalga kadm hareketi 1960’11 yillardaki 6zgiirliik dalgasiyla beraber
cinsel devrimin toplumsal kosullarin1 da sagladi. Hippiligin bir yasam bigimi
olarak ele alinmasiyla beraber gencler toplumsal baglar ve kisitlamalar olmadan
cinselliklerini yasamay1 sectiler. Bu durum her ne kadar bazi feministlerce
erkekler tarafindan istismar ediliyor gerekcesiyle elestirilse de kadinlarin kendi

tizerlerindeki baskiy1 kirmalarina yardimei olan bir etken gorevi gérmiistiir.
Uciincii Dalga

Uciincii dalga kadin hareketinin temelleri ikinci dalga igerisinde atilmis
olmasma ragmen, ileri boyutta bir harekettir. Teorisyenler {ligiincli dalganin
baslangicin1 Simone De Beauvoir’in 1952 yilinda yazmus oldugu “ikinci Seks”
adl1 kitaba baglamaktadirlar. Ugiincii Dalga feministleri kendilerini, ikinci dalga
kadin hareketinin basarisiz oldugu noktalarin {stiine giden bir grup olarak
tanimladilar. Daha ¢ok dilsel ve kiiltiirel alanlarda miicadele eden {igiincii dalga,
onceki donemlere goére c¢ok marjinaldir. Bunun yaninda toplumsal cinsiyet
kavraminin gelistirilmesine 6n ayak olan ti¢lincii dalga, toplumsal cinsiyeti sosyal

bir yapi, cinsiyeti ise biyolojik bir kurum olarak ayrimciliga yol acan kiiltiirel ve

"' Helene Keyssar. Modern Dramatists Feminist Theatre. Methuen, Hong Kong, 1984,
s. 11.



politik sdylemleri agiga ¢ikarmak i¢in ele almistir. 1990’11 yillarda gelisen hareket
kendi icerisinde fakir kadinlar, zenci kadinlar, escinsel kadinlar ve bunun gibi
standartlarin disinda kalan kadin gruplarini kapsayan bir akim olagelmistir. Bu
tanim icerisinde ti¢lincii dalga yani giiniimiiz kadin hareketi hassasiyetini kadinlar
arasinda gormezden gelinen gruplara yoneltmistir. Alaka gosterilen kadin grubuna
gore de bu kadin hareketleri felsefi alt yapisi olan bir akim olarak sekillenmistir.
Toplumsal anlamda seslerini duyurmada ilk basarili olanlar daha zengin ve egitim
almis kadinlar olduklari i¢in sinif baglantis1 daha zayif olan kadinlar {igiincii dalga
doneminde seslerini duyurma sansi bulabildiler. Kisa bir liste sunulursa eger
radikal feminizm, liberal feminizm, materyalist feminizm, lezbiyen feminizm,
radikal lezbiyen feminizm gibi diisiince ve hareket bigcimleri ile karsilasilmaktadir.
Ancak bir¢ok feminist organizasyonun kendilerini lidersiz, merkezi orgiitsiiz veya
parti ¢izgisi olmaksizin ifade etmelerinden Otiirii bunlar somut bir ideoloji veya
politik oOrgiitlenmeyi temsil etmezler. Bu akimlarin birbirlerinden farkli yanlari
olmasina ragmen feminizm kavrami hepsi i¢in birlestirici bir semsiye gorevine
sahiptir. Ornegin altmish yillarda ¢alisan ve Marksist feminizm geleneginden
gelen bircok kadin, radikal feminizmle yaptiklarini birlestirip yollarma bu

biitiinlesme icerisinde devam etmislerdir.'

Ikinci ve {iciincii dalga arasinda temel bir ayrim yapmak gerekirse
modernizm kavrami burada baglayici olmaktadir. Liberal feminizm, materyalist
feminizm, radikal feminizm, sosyalist feminizm ve psikanalitik feminizm gibi
ikinci dalga feminist yaklasimlar modernitenin modernist bir elestirisini
yapmaktadirlar. Buna karsin, postmodern feminizm, ¢okkiiltiircii feminizm,
postsdomiirgeci feminizm, post-Marksist feminizm gibi “postfeminizm” olarak da
adlandirilan tigilincti dalga feminist yaklagimlar, postmodernizm, postyapisalcilik,
yapisOkiim, postkolonyalizm, ¢okkiiltiirclilik ve maduniyet c¢alismalar1 gibi

cagdas okullarin tartigmaya actigi ve modernite sonrast okullar1 temel alaln

12 Sue-Ellen Case, Feminism and Theatre. Hong Kong, Macmillan, 1988, s. 63.
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moderniteye kars1 elestirel bir durus sergileyen tavri hayata gegirmeye

calismaktadirlar. "

Ayr1 bir parantez agilmasi gereken Fransiz feministleri ve onlarin
olusturmaya calistiklar1 ecriture feminine (disil yazin) kullanimini tesvik etmek
i¢in galigmustir. Ozellikle Fransiz yap: bozumcularin (Kristeva, Irigaray) metnin
eril niteliklerini bozup disil 6zelliklerin 6n plana ¢ikartildig1 feminist metinler
olusturulmustur. Ornegin her zaman iistiin olarak savunulan ‘fallus’un kadin
cinsel organindan daha bilinemez olmadiginin ve kadmin zevk alma siirecinin
daha katmanli oldugu belirtilerek bir karst saldirt yapilmasi metnin eril

niteliklerini yikmay1 amaglamaktadir. '*
Materyalist Feminizm

“Erkek burjuvazidir ve karis1 proletaryayi temsil eder.”
Fredrick Engels 1884

Bahsi gecen feminist akimlardan tarihsel anlamda 6nemli bir yer tutan ilk
akim, materyalist feminizmdir. Materyalizm, Engels ve Marks’in teorileri
dogrultusunda, kendilerine izlek edinenlerin inandig1 degerler silsilesidir.
Engels’e gore kapitalizm, hem kadinin egemenlik altina alinmasinin hem de
iktisadi smif celigkilerinin en gelismis bi¢imini sunmaktadir; dolayisiyla bu
egemenlik iligkisi eger degistirilecekse, Oncelikle kapitalist bi¢imiyle
anlasilmalidir.”> Materyalist feminizm kavramu sosyalist ve Marksist feministler
gibi degisik mevzilerin bulundugu bir alan1 kapsamasi i¢in kullanilmaktadir. Her
ne kadar onemli farkli noktalar1 iginde barindiriyor olsa da tarihsel kosullar
igerisinde gerek teatral gerekse toplumsal miicadele anlaminda yaptigi katki ve
yenilikler birbirinden ziyade diger akimlardan ayiric1 6zellikler barindirmaktadir.

Materyalist feminizmin ve tiyatro anlayisinin bir diger temel akim olan radikal

3 Mehmet Bozok, “Feminizmin Erkekler Cephesinde Yankilar1”, Cogito, say1 58, 2009
s. 281.

' Giizin Yamaner, 20. Yiizyil Tiyatrosunda Kadin Bakis A¢isinin Yansimalari. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, s. 96.

15 Mackinnon, a.g.e. , s. 41.
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feminizmden farki toplumsal simiflar iizerine kurulu olmasidir. Materyalist
hareketler, kadimi ataerkil diizenden veya bireysel yeterliliklerinden ziyade
kadinlar istiindeki bu baski silirecini yaratan tarih ve siif rollerini 6n plana
¢ikarmaktadirlar.' Gerek Marx gerekse Engels toplumsal adalet ve esitlik igin
benzer kavrayiglart destekleyerek halk hiikiimdarligini kurmaya hayatlarini
adamiglardi. Ancak programlarinda 6zellikle kadin i¢in bir yer yoktu. Onlar i¢in
toplumun tiimden bir kurtulusu s6z konusuydu ve is¢i sinifinin diktatorligiiyle
birlikte cinsel ayrim gozetmeksizin herkesin 06zgiirliiglinii kazanacagi inanci
hakimdi. Rusya’da kadina sunulan haklar birgok feministin hayal ettigi yasam
bicimine denk geliyordu ancak iilkedeki biirokrasinin hantallasmasi ve demir
perdenin Sovyetlerin yasamini goriintiilemeyi engellemesi dolayisiyla bu model
pek de ornek alinabilecek bir yol olamadi. Avrupa’da ve Amerika’da yasayan
Marksistlerinse teorik alanda ilerici olmalarina ragmen, gilinliik yasamlarinda hala
daha ataerkil aile ve toplum yapisina uygun olarak yasadiklar1 goriiliiyordu. Bu
yilizden o giine kadar sendikalar, is¢i dernekleri veya parti yonetimlerinde yer alan
birgok feminist, kendilerine yapilan cinsiyet¢i ayrimin farkina varip, hareketlerden
uzaklagtilar. Amerika’da ve Avrupa’daki bir¢ok feminist oyun, bu tarz
muameleleri 6rneklendiren ve elestiren bir yapi igerisine biirlinmiistiir. France
Rame ve Dario Fo’nun kurdugu ‘Il Colletivo Teatrale La Commune’ tiyatrosu
toplumun bu tarz aydin gecginen kesimlerini elestiren eserler sahneye koymustur.
Yasanan olumsuzluklara ragmen materyalist feministler hala daha diinya ¢apinda

bliyiik oranlarda katilim oraniyla miicadelelerine devam etmektedirler.
Radikal Feminizm

“Erkek sadece Tanri i¢in, kadin ise erkegin i¢indeki Tanr1 i¢in.”
John Milton, Paradise Lost

Feminizmin kendi igerisinde degisik basliklara boliinmesinin bir neticesi
olarak radikal feminizm anlayisi da farkli gruplar tarafindan farkli hedeflerle

sunulmustur. Ancak temelde materyalist feminizmin aksine ataerkil yapiyr ve

yag.e.,s. 82.
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erkegi baski araci olarak goren radikal feministler, kadin bedeninden veya
ritminden, kadinsal olanin erkekle olan iliskisinden veya 6zellikle kadina ait olan
duygusal ve entelektiiel yapidan kaynaklanan bir feminist kiiltiirii yaratma

pesindedir."”

Radikal feminist kuraminin biiyiik boliimii “Yeni Sol”un kuramlarina,
orgiitlenme yapilarina, grup igerisindeki kisisel iisluplara bir direnis seklinde
gelisti. Orgiit igerisindeki mago kiiltiire ve onlart ikinci stmf muamelesi yapan
isleyise dur deyip, oOrgiit ici demokrasi ve esitlik tohumlar1 ekmeye calisan
kadinlar giiclerini farkli bir alana yonlendirmis oldular. Radikal feministler bu
acidan kendi kisisel “Oznellik” sorunlarmmin Yeni Sol’un ugrastigi biliyiik
sorunlarla yani toplumsal adalet ve baris sorunlariyla es degerde dnemli oldugu
fikrini yerlestirmeye calistilar. Sonunda radikal feministler biitiin bu sorunlarin
birbirleriyle baglantili olduklarini, erkek egemenliginin ve kadinlara hilkmetmenin
toplumdaki baskinin kdkeni ve modeli olduguna ve gercekten devrimci bir
degisimin temelinin 6ziinde feminist degerlerin yattigma inandilar. '* Materyalist
feminizm anlayis1 yerine radikal feminizmin ivme kazanmasini Mackinnon s6yle

acgiklamaktadir:

Feministler Marksizm’i kuram ve uygulamada erkek
tammli olmakla, yani diinyayr erkeklerin bakis acisiyla
degerlendirip onlarin ¢ikarlarini  kollamakla suglarlar.
Toplumu yalnizca smif agisindan incelemenin, cinslerin
farkli toplumsal deneyimlerini goz ard: ettigini ve kadinlarin
ortak deneyimlerini goézden sakladigini ileri siirerler.
Marksist  taleplerin  kadinlarin  erkekler  karsisindaki
esitsizligi degistirilmeden de karsilanabilecegi (ve kismen
karsiladig) iddia edilir. Feministler, ¢ogu zaman is¢i sinifi
hareketlerinin ve solun, kadwmlarin ¢alisma ve kaygilarini
ciddiye almadiklari, kurumsal ve maddi degisimde
duygularin ve inanglarin roliinii yok saydiklari, uygulamada
ve giinliik yasamda kadinlart kiiciimsedikleri ve kadin
haklar: konusunda, genelde erkek egemen oteki ideoloji ve
gruplardan kendilerini ayirmayr basaramadiklar: kanisinda
olmuslardwr. Marksistler de feministler de birbirlerini, esitsiz
vapiularin  diizeltilmesi  ve  iyilestirilmesiyle  yetinme
anlaminda reformcu olmakla suglarken, yine birbirlerinin

7 Mark Fortier. Theory/ Theatre. Routledge, Oxon, 2002, s. 114.

'® Donovan, a.g.e., s. 268.
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terimlerini kullanarak her ikisi de temelden bir degisikligin
gerekliligine dikkat cekerler."

Radikal feminizm, arastirma ve incelemelerinde bireyi goz Oniinde tutar
ama incelemenin mihenk tas1 ve zulmiin asil kurbani olarak kadinlardir. Ayr1 ayri
her bir kadma biitiin kadmlarin &zelliklerini goren radikal feminizm farkl
Ozelliklerin biitiinlin bir parcast olduguna, kadinin kolektif bir biitiin, tekil bir
tanimlama olduguna inanmaktadir. Bu kuram bireyin toplum tarafindan
olusturuldugunu kabul eder. Bunun yaninda radikaller i¢in cinsiyet, toplumsal
iktidarin sistematik olarak bdoliinmesi, insanlarin toplumsal cinsiyetlerinden
soyutlanamayan bir toplumsal prensiptir; kadinlarin zararina, zorla kabul
ettirilmistir ¢linkii giiclii olanin yani erkeklerin ¢ikarina hizmet etmektedir. Bu
anlayisa gore cinsiyetgilik yalmzca diizeltilmesi gereken bir esitsizlik degil,
mutlaka yikilmast gereken bir toplumsal asagilama sistemidir. Radikal feminizm
kurami, politikanin en temel sorularina cevaplar arayan bir zihin hareketidir.
Kisinin toplumda yapilanisi; goreli konumun dogal degil toplumsal olarak
belirlenmesi; ahlak, adalet ve iktidar kavramlari arasindaki iliski, iradi eylemin
olasilig1 ve anlami, diisiince ve kuramin sosyal hayat ve politikadaki yeri, iktidarin

tanim1 ve dagilis, politik olanin tanimi gibi.*

Radikal feminizm kendi igerisinde siyah, lezbiyen, kisisel radikaller olmak
lizere degisik gruplara ayrilmaktadir. Oziinde patriarkal yapiy: teshis etme ve bu
yapinin her tiirlii baski aracina direnis noktalari kurmak olan radikal feminizm,
bugiin diinyada bir¢ok kadin Orgiitiiniin izlemeyi tercih ettigi yol olarak da

bilinmektedir.

Bu iki temel akim feminizminin yaninda, siyah kadinlarin ve normal
statlikocu yaklasimla ayni ¢izgide ilerlemeyen kadinlarin hepsinin ayni baslik
altinda birlestirildigi queer (tuhaf / ibne) kurami da feminizmin diinya ¢apinda
etkin olan ve arastirilan basliklarindandir. Tek bir feminizmin tanimmi ve
miicadelesi yoktur. Kadin haklarimi1 degisik agilardan savunan kadinlarin bunu

farkli yonlerden gerceklestirmeye ¢alistiklart goriilmiistiir. Ele alinan metinler de

' Mackinnon, a.g.e., s. 24.

Py.a.g.e.,s. 60-61.

14



kadinlarin kendi haklarini nasil degisik taleplerle ve degisik metodlarla elde etmek

i¢in miicadele verdiklerine 6rnek olmuslardir.
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1. BOLUM
FEMINIST TIYATRO
1.1. Tiyatroda Kadinin Konumu

Tiyatro, insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri olmakla beraber ayni
evrim siireclerini benzer ozelliklerle gecirmesi bakimindan, Shakespeare’in de
dedigi gibi, yasamin bir aynasidir. Sahne iistiine ¢ikarilan her sey bire bir olmasa
da estetik bir diizen igerisinde yasamin taklidinden kaynaklanan mimesisten
olusur. Tiyatro sokakta gecenleri aynen yansilamaz, bunlar1 kendi kurallarinin
icerisinde yogurur, seg¢ici davranir. Tiyatral onceliklerin s6z konusu oldugu bu
asama sahnenin dilini ve ideolojisini de belirleyen siiregtir. Sahneye konan her
irlin bir politikanin pargasidir. Her ne kadar politik olan eserlerin tanimi iktidara
kars1 aldigi mevziiyle belirleniyor olsa da, iktidar yanlis1 olan veya tarafsiz
oldugunu ilan eden eserler de digerleri kadar politiktirler. Ciinkii tercihler bazi
kavram veya olaylari olumlarken geride kalanlari olumsuzlayip, &tekilestirir.
Bazen sahnede gosterilenlerden ziyade gosterilmeyenler onun asil temasini
olusturabilmektedir. Bu yiizden yasamin dogrudan bir aynasi olmasindan ziyade
sahne sanatlar1 doniistiiriicii bir géreve sahiptir. Aynay1 yagamin istedigi yOniine
ve istedigi agiyla yoneltir. Aynayi elinde tutanlar ise tiyatro sanatinin taraftarligini

ve diinya goriisiinii meydana getiren iktidar ve gii¢ sahipleridirler.

Tiyatro her zaman birilerinden taraf olmustur. Iktidar iliskileri acisindan
tarihsel baglamda bazen aristokrasi, bazen burjuvazi, bazen proletarya bazen de
baska smif, ziimre veya sahislarin yaninda saf tutmustur. Giiniimiiz modern
toplumuyla ayni evrelerden gegerken iiretim araglarina sahiplik edenler toplumun
hem alt yapisin1 hem de iist yapisint kendi ellerinde bulundurmak istemislerdir.
Bireyler veya gruplar genelde sanati ve Ozellikle tiyatroyu davalarini anlatmak
veya hatirlamak i¢in kullanmaktan kagimmamiglardir. Alt smiflarin veya sesi
duyurulmayanlarin ¢ogalmaya baslamasiyla farkli anlayislar da sahnede yerlerini
almayr basarmiglardir. Feodal donemin koyliileri, aristokrasinin tiliccarlari,

endiistriyalizmin is¢ileri, somiirgeciligin ezilen uluslar1 ve daha bir¢ok ezilen sinif

16



veya ulus tarih sahnesinde yasadigi zaferleri sanatsal anlamda da yasatmayi
bilmistir.

Ancak yasamin ve dolayisiyla tiyatronun unuttugu veya haklarini iade
etmekte cimri davrandigi tek sinif kadinlar olmustur. Evde, iste, sokakta, okulda,
kilisede/camide, sinagogda baski altinda tutulan kadin, sahnede de
“zincirlerinden” kurtulma sans1 bulamamistir. Giiniimiiz modern toplumuna ¢ok
agir kosullar ve bedellerden gecerek ulasan insanlik kendi igerisinde ezelden beri
yapilan ayrimlamayi igsellestirmis ve yani basinda duran karsi cinsin ezilmisligini

veya esitsizligini hi¢ sorgulama ihtiyact duymamustir.

Iktidar ve giic sahipleri eril, erkek egemen bir tahtin {istiinde
bulunmaktadirlar. Eril bakis acis1 kadinin tanimini zorla kabul ettirir, bedenini
kusatir, konusmasini kisitlar, yasamini belirler. Sistematik ve egemen olan bu
giiciin kalitimla, varlik oncesiyle, dogayla, gereklilikle, kacinilmazlikla ya da
bedenle higbir ilgisi yoktur. Bir¢ok erkek farkinda bile olmadan ayni eril iktidarin
goriislerini savunabilir, ayni tutumu takinabilir. Ciinkii bu tutum bir erkek olarak
amagclarina hizmet etmektedir. Kadinlara da olay ve olgular1 ayni bakis agisindan
gormeyi dayatan bu anlayis giiciinii onaylatarak, yetkisini olaylara katilarak,
tistiinliigiinii diizenin paradigmasini olusturarak, denetimini yasallig1 tanimlayarak
stirdiirmektedir. Sanat anlayis1 da eril iktidar1 olumlayan veya kabul eden bir
ozellik icerdigi siirece takdirle karsilanmistir. Bu nedenden 6tiirii yiizyillardir
Ozellikle tiyatro sanatinin ilk bilinen metinlerinin incelenebildigi donemlerden
itibaren kadinlara esitlik anlayisinin saglanmadigi ve kadinlar1 erkeklerin

gbziinden istedikleri gibi yansittiklar1 goriilmektedir.

Ik cag donemlerinde yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte avcilig {istlenen
erkek topragin da sahibi kabul edilmistir. Tiyatronun kdkeninin ait oldugu sanilan
ava ait hikayelerin anlattmi da bu baglamda erkeklere ait olduklar1 kabul
edilebilir. Daha sonra kentler olusturup, birlikte yasamak icin kurallar getiren
insanoglu kendi yonetimine goére devlet ve sanat anlayislar1 se¢gmeye baslamustir.
Antik donemde tiyatroya kurallar getiren Aristoteles tiyatro sanatinin, seyirciyi
0zdeslesebilecegi, kendini bilen bir karakter {izerinden etkiledigini belirtmektedir.

Tiyatro sanati bu anlamda bizlerin kisiliklerimizi agiga vurma ve gergekten kim
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oldugumuzu anlamamiza yardimci olmaktadir. Boylesi bir tanima siireci ylizyillar
boyu kadinlardan eksik tutulmus, seyirciler erkek kahramanlarin ne kadar biiyiik
ve iktidarli olduklarina tanik olurlarken kadinlar kendilerini temsil etmek icin
sahneye ylizyillar sonra ¢ikabilmislerdir. Sahnede canlandirilan kadinlar ise ya
zayif yonleriyle yenilgiye ugramaya mahkim olmus veyahut erkek kahramanin
Oykiisiinii anlatmada bir yan unsur gorevi gormiistiir. Aslinda yasamin aynasi
olarak savunulan tiyatro sahnesi, sosyal ve ekonomik hayatta haklar1 olmayan

kadin1 oldugu gibi resmetmistir.

Kadin kendi davasina sahip ¢ikmadikca da haklari hep bir yerlerde gizli
tutulmustur. Antik Yunan’dan beri sahnede mevcudiyeti yazili metinler sayesinde
saglanan kadin, sahnede kendi rolii ve repliklerini canlandirabilmek icin bin bes
yiizyillik bir bekleyise mahkiim edilmistir. Demokrasi anlayisinin 6viildiigi Antik
Yunan’da koéleler ile birlikte ikinci simif vatandas sayilan kadinlar Platon
tarafindan kurulan Ideal Devlet’te hak ettikleri yeri elde edememistirler. Antik
Yunan doneminin insanlik tarihine miras biraktig1 bu adaletsiz 6ngdrii Platon’dan
sonraki Yunan ve Roma diisiiniirlerine ve daha sonralar1 bu disiiniirlerin
yazdiklarin1  yorumlayan felsefecilere de bulasmis bir hastalik olarak
nitelendirilebilir. Islam diinyasinda Aristoteles ve Platon’un metinlerini okuyup
yorumlayan Ibni Riisd, Ibn-i Sina gibi diisiiniirler de bu esitlik ngériisii olmayan

ayrime diisiinceyi kabul etmekten ¢ekinmemislerdir.?!

insanligin ilk donemlerinde gdcebe yasayan insan topluluklarinin anaerkil
bir diizene ve kadinlarin bu toplumlarda 6énemli haklara sahip olduklar1 biliniyor.
Ancak yerlesik hayatla birlikte gelen 6zel miilkiyet duygusu erkegin etrafindaki
kadin dahil her seye sahip olma arzusunu gii¢lendirmis, zamanla topraginin
etrafina cektigi tel Orgiiler sadece mallariin degil kadinlarimin da sinirlarini
belirlemeye baglamistir. Zaman igerisinde kadin da diger {riinler gibi
metalastirilmig ve bir ticaret esyasi veya licretsiz bir kdle olarak goriilmeye
baslanmistir. Nitekim bu anlayisin bir uzantist olarak ¢alisan kadinin bir de evinde

yaptig1 calisma gormezden gelinmektedir. Oysaki iki bireyi de ¢alisan bir aile de

2l Marc Sautet, Kadmlarin Ozgiirlesmesi Uzerine (Cev: Selcan Serdaroglu). Telos,

[stanbul, 1998, s. 134 —135.
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ev islerinin sorumlulugu otomatikman kadina devredilmektedir. Tarlada erkegiyle
birlikte iriinleri toplayan kadina, cocuk ve ev bakimi sorgusuz ve sualsiz

yiliklenmistir.

Kadimnlar Orta Cag’in karanhiginda da seslerini duyuramamis, hatta
skolastik din adamlar1 ortaya attiklar tezlerle kadinlarin, Tanr1 katinda nasil eksik
varliklar olduklarini ispat etmek i¢in tezler liretmeye ¢alismislardir. Bu karanlik
donemlerde bir¢ok insan asilsiz iddialarla aforoz edilmis ve dehset verici 6liim
cezalarina carptirilmistir. Ancak Ozellikle bagimsiz yasayan ve bir erkegin
koruyuculugu olmadan, ayaklar istiinde durabilen kadinlarin cadilikla suglanip
oldiirilmesi ataerkil diizenin baskilarindan biridir. Ataerkinin cadilara zulmii,
kadin cinselligine duyulan korkunun, kadinlarin alternatif tedavi pratiklerinin
bastirtlmasiin, kiirtajin  kaldirilmasinin, yalniz yasamayir segen kadinlarin
reddedilmesinin ve kadin topluluklarinin yasaklanmasinin  somut hale
gelmesidir.”? Din unsuru her zaman biitin insanhgm ydneticilerine saygi
duymalar1 ve itaat etmeleri konusunda iyi calisan bir etken olmustur. Giicilinii
Tanridan alan kralin koydugu diizene yetistirilme anlayiglar1 yiiziinden ve tanri
korkusundan o6tiirli en bagta kabul edenler kadinlar olmustur. Kistirildiklar: ortam
karanlik ¢aglarin baskilar1 yiiziinden kendilerini ifade etmelerine izin vermemistir.
Orta Cag’1 deviren Ronesans doneminde ise kadinlar, geng ve “parlak” erkeklerin,
kendilerine ait sarkilar1 sdylediklerine taniklik etmislerdir. Her haliikarda
Shakespeare’in ve Elizabeth donemi yazarlarinin sahnede kadina ait Oviip
durduklar1 sey aslinda kadinliktan ziyade bu rolleri canlandiran oglanlarin
erkeksilikleridir. Ronesans donemi felsefe olarak diinyanin merkezine insani
yerlestiren hiimanist bir felsefe anlayisina sahip olmasina ragmen insan taniminin
da kendi i¢inde sinirlar1 bulunmaktadir. Somiirgeci zihniyetin yayilmaya basladigi
bu donemde insan renk olarak beyazdir, cinsiyet bakimindan erkektir. Bu
donemde kadinlarin lehine hukuki kural ve diizenlemelerin olmamasi da erkegin

toplumda ve aile i¢indeki hakimiyetini perginlestirecek niteliktedir. Kadinlara

2 Sue Ellen Case, “Radikal Feminizm ve Tiyatro” (Cev: Canan Tanir), Mimesis Dergisi
Feminist Tiyatro Ozel Sayis1, Bogazici Universitesi Yaynevi, say1:12,

2007, s. 12.
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sadece iyi birer es olabilmeleri i¢in temel egitim verilirken, {liniversite veya
benzeri egitim kurumlarindan faydalanmalar1 kesinlikle yasaklanmistir. Gerek
Bati1 gerekse Dogu toplumlarinda kadin miras yoniinden de geri birakilmistir.
Babalar1 oldiikten sonra biitiin miras varsa erkek evlada yoksa babanin erkek
kardeslerine veya erkek akrabalarina gegiyordu. Bu donemlerde Osmanli
Imparatorlugunda bugiinkii mahkemelerin vazifesini iistlenen kadilar karsisinda

kadinlarin sahitlikleri kabul edilmezdi.

Aydinlanma doneminde sahnede yerlerini alan kadinlar, erkeklerin
ellerinden ¢ikan metinlerde giindelik pozisyonlarindan farkli bir sekilde icra
edilmeyerek eglencenin bir unsuru olmaya devam etmislerdir. Bazi feministlerin,
erkek oyuncularin oynanmasi ic¢in yazilmis bu metinlerin aslinda kendi
hassasiyetlerinden ziyade erkek bir yazarin kadin ruhu ve dogas iistiine fantezileri
olarak da elestirdigi bu yapitlardaki kadin temsilleri giiclii benliklere sahip olsalar
bile erkek egemen toplumun kisitlamalar1 igerisinde ¢izilmis karakterlerdir.
Ozellikle Avrupa tiyatrosunda Restorasyon sonrasi Fransiz Devrimi 6ncesi oyun
anlayis1 eglenceye daha fazla doniik bir repertuara sahiptir. Bu anlamda sahnede
yerini yeni almaya baslayan kadinlar ilk baslarda seyirciyi eglendirmeye yonelik
kullanilmigtir. Tartismal1 olsa da Ibsen’e kadar da kadinlarin toplumsal kurallara
kars1 gelenlerin cezalandirildig1 veya ataerkil sistemde arka planda kalan sahislar
olarak ele alimmaya devam edildigi kabul edilmektedir. Yirminci yiizyilin
baslarinda gerceklesen Sovyet Devriminin de beklentileri kismen karsilamasina
ragmen feministler tarafindan aranan durum olmadigi belirtilmistir. Kiiba ve Cin
gibi sosyalizmi kismi olarak devam ettiren iilkelerde ise, ¢cok biiylik ¢abalara
ragmen, degisim kapitalist iilkelerde oldugu gibi ¢ok yavas ve istikrarsiz
goriinmektedir. Devleti ve iiretim giiglerini ele gegirmek, iiretim iligkilerini
degistirmis olsa da, cinsiyetin smifsal tahlilinde kabul edilen veya bazen vaat
edildigi gibi, cinsiyet iligskilerinde olumlu yonde ve ayni zamanda degisiklikler

gerceklesmemistir. >

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda kadinlara dair daha fazla oyun yazilmaya

baslanmistir. Ancak bu oyunlar da kadin hak ve hiirriyetleri sevdasinda olan

»Mackinnon, a.g.e., s. 28.
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metinler degillerdi. Ornegin Gertrude Stein’in operalarinda kadinlara ait fazlasiyla
tematik uygulamalar bulunmasina ragmen bunlarin higbiri gercek hayattan alinan
ve kadmin maruz kaldigi sikintilara 151k tutan meseleler degillerdi. Bu anlamda
feminist hareketin estetik olarak 6zii 1960’1 yillarda atmaya baslar. Toplumdaki
isyan ve kaos havasi kadmlarin da diinyada herkesin yaptig1 gibi mevcut
pozisyonlarini degerlendirmelerine ve daha iyi olduguna inandiklar1 degerler i¢in

savasmaya karar vermelerine neden olmustur.

Sanayilesen toplumlarin arti-degere gereksinimlerinin artmasi dolayisiyla
daha fazla ig giicline ihtiya¢ duyulmasi, kadinlarin yagamin seyirci koltugundan
sahnenin tam ortasina yani ¢alisma alanlarina, fabrikalara, tarlalara akmasina
neden olmustur. Sosyal yasamdaki degisiklikler bir zaman sonra giindelik ve
sanatsal yasamda da kendini goéstermeye baglamistir. Altyapinin, olusturdugu
istyapinin feminen kisminin eksik oldugunu géren kadinlar, edebiyat ve sanata da
el atmislardir. Kendi hayatlarin1 kendi replikleriyle oynamak isteyen kadinlar, ne
eski yapiyr ne de eski oyunlar1 begenmemeye baslayinca feminist hareket de
kendi seyir alanini ¢izmeye baslamis bulunuyordu. Aslinda feminist hareketi
sadece kadin haklar1 pesinde bir hareket olarak gdérmekten =ziyade onu
demokrasinin bir vazgec¢ilmezi ve en biiylikk yardimcilarindan birisi olarak
nitelemek uygun olacaktir. Feminizm sadece kadinin ezilmisligine isaret etmekle
kalmaz ayn1 zamanda erkeklerin kurmus oldugu haksiz ve esitsiz dengeyi de
gosterir. Toplumsal huzurun ve barisin olmazsa olmazlarindan olan esitligin
anladigimiz manada modern toplumda saglanmasina en biiyiik katkiyr feminist
hareket saglamistir. Cogulculugun ve farkli olanlara saygi gosterme anlayisinin
temelindeki en biiyiik etkenlerden biri, cinsiyet ayrimciligi yapmakla suglanan
feminist hareket olagelmistir. Feminizm, toplum igerisinde Otekilestirmekten
ziyade otekilestirileni topluma kazandirmayi saglar. Verilen miicadele bu anlamda

bir oligarsiyi yikmak olarak da goriilebilir.

Kadinlarin miicadelelerinin degisik safhalar1 ve bu miicadeleye karsi
verilen degisik tepkiler olmustur. Bu ylizden yirmi birinci yiizyil feministleri, ilk
feministleri pasif olmakla ve amaclarim1 gerceklestirememekle suglamaktadirlar.
Ancak toplumun hi¢ de alisik olmadigi bir sekilde evinden ¢ikip, alanlarda

hakkini arayan kadinlara verilen agir cezalar herkes tarafindan normal
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karsilantyordu. Boylesi bir atmosferde oncii kadinlarin seslerini duyurmalar bile
takdire sayandir. Feminist tiyatro kokiinii politikadan almaktadir. Sloganlar1 olan
‘0zel olan politiktir’ yapacaklar1 politikadan bahsetmektedir. Feministler i¢in
birincil olan iilke meseleleri degil onlarin 6zel yasam olani olan evlerinin
sorunlaridir. Erkeklerin dile getirdigi hamasi nutuklardan fayda gdérmeyen
kadinlar degistirmeye tam da bulunduklar1 alandan baglamiglardir. Bu degisim
icin de edebiyat ve tiyatro en fazla kullanilan araclardan olmustur. Bu yilizden
politika ve giindelik pratikler feminist tiyatroyu var eden onemli unsurlarin
basinda gelmektedir. Mevcut politik tiyatronun kullandig1 agit-prop tekniklerden
ziyade gostermeci ve tahlil edici bir yol izlemeyi tercih eden feminist tiyatro,

amag edinmese bile metinlerinde gii¢ ve iktidar baglamindan ayr1 tutulamaz.

Oncelikli olarak temel haklar1 igin miicadele eden kadmlar bugiin
diinyanin degisik kisimlarinda halen daha farkli amaglar pesinde kogmaya devam
etmektedirler. Baz1 cografyalarda temel hedef politik haklar olurken, bazilarinda
ise sosyal kazanimli hedefler kadinlarin yagamlarin1 daha da kolaylastirma arzusu
icerisindedir. Feminist hareketin bulundugu cografyaya gore farklilik gdstermesi,
miicadele ve etkinlik araglarinin da farkl: tiir ve sekillerde ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Diinyanin bir yerinde militanca devam eden miicadele bir bagka yerde
daha sakin ve demokratik bir tarzda islerlik gosterebilmektedir. Kadinlarin bir
araya gelip, kiz kardeslik vurgusunu 6ne ¢ikarip birlikte yaptiklar: isler toplumsal
kazanimlarini ve mevkilerini kuvvetlendirmistir. Tiyatroda yapilan deneysel
caligmalar da feministlerin yeniyi arama, eskinin eksiklerini gérme noktasinda yol
gosterici olmustur. Bicimsel olarak biiylik yeniliklere imza atmamis olsa da
genelde feminist hareket 6zelde feminist tiyatro, toplumun diisiiniis bi¢iminde
yeni ufuklar agan bir miicadele olmustur. Ozellikle Bat1 iilkelerinde doguya gore
bliyiilk kazanimlar elde eden kadin hareketinin bagkenti olarak Amerika
gosterilebilir. Daha fazla ¢alisan ve ekonomik 6zgiirliigiinii elinde barindiran ve
egitim diizeyi bir¢ok iilkeye gore daha yiiksek olan Amerika’nin boylesi bir
hareketin baslaticis1 olmasi siirpriz degildir. Amerika’dan aldig riizgarla 6ncelikle
Ingiltere ve sonra tiim Avrupa, kadin &zgiirliik hareketlerinin her gegen giin
giderek biiyliyerek ve giiclenerek ortaya ciktigi yerler olmustur. Asya ve Afrika

toplumlarinin  da  yirminci  ylizyillm sonuna dogru biiyiik atilimlar
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gerceklestirmesine ragmen toplumsal yonetim ve paylasim anlaminda kadinlarin
halen daha Bati iilkelerine gore geri oldugu gozlemlenmektedir. Bati iilkeleri
icinde altmis sekiz doneminin getirmis oldugu 6zgiirliikk ve liberalizm anlayisinin
hayatin her alana yayillmis olmasi dolayisiyla kadinlar da bu miicadeleden
kendilerine ders ¢ikarmay1 bilmislerdir. Bu tez bagligi altinda incelenen oyunlari
sosyo-ekonomik ve tarihsel arka plan anlaminda daha dogru anlayabilmek ig¢in

verilen miicadeleler ve i¢cinde bulunulan durum alt basliklarda ele alinacaktir.

Kadin haklar1 bakimindan Tiirkiye ise diger iilkelere gore geri bir
konumdadir. Yillarca Osmanli imparatorlugu’nda sosyal ve toplumsal mevkilerde
konum kazanma hakki verilmeyen kadinlar evlere hapsedilmis, erkeklerle esit
egitim almalar1 engellenmistir. Avrupa ile ylizyillarca i¢ ice yasamis belirli
dénemlerde Avrupa’dan daha ilerde olmasina ragmen Osmanli Imparatorlugu
kadin tebaasina gerektigi onem ve degeri vermeyi basaramamistir. Komsu
olmasina ragmen hayat bicimi anlaminda muhafazakarligini ¢esitli nedenlerden
otiirii devam ettiren veya devam ettirmek zorunda kalan Imparatorluk yine Batili
devletlerin veya buralardaki fikir akimlarindan etkilenen yenilik¢i geng Tiirklerin
cabalartyla bazen ferman bazen de islahatlarla sosyal hayata daha esit ve
Ozgiirliik¢ii bicimler kazanabilmistir. Ancak yapilan c¢alismalar hi¢bir zaman
mevcut kadin1 eve hapseden gerici zihniyeti yikmak icin yeterli olmamis, sadece
ayricalikli ve modern bir azinhigin kizlart i¢in gegerli olmustur. Nitekim bugiin
halen daha yiirtikliikkte olan gerek yazili gerekse ahlaki normlarin bu anlayisin
devami oldugu soylenebilir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla beraber ¢cogu
reformda oldugu gibi kadin haklar1 da bir paket olarak Batidan {ilkemize
“transfer” edilmistir. Batinin yiizlerce yilda elde ettigi kazanim ve kaidelere
dayanan karsi cinse olan saygi kurumunun iilkemizde igsellestirilmesi maalesef
glinlimiizii de kapsayan bir donem igerisinde halen daha olusum ve yayilma siireci
icerisindedir. Ayrica iilkemizde kadinlarin toplumdaki edilgin konumlarindan
styrilip, kendi hak ve Ozgiirliikkleri i¢in miicadeleye baslamasi ¢ok da uzak bir
gecmise dayanmaz. Ancak son yillarda gerek Avrupa Birligi’nin getirdigi
diizenlemeler, gerekse iilkemizde ezilen kadinlara yardim etmek ig¢in Orgiitlenen
birlikler sevindirici gelismelere 6n ayak olmaktadir. Doguda feodal yasamin

getirdigi ¢ikmazlart yikmak, okula gdnderilmeyen kiz ¢ocuklarinin egitimlerine
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devam etmelerini saglamak, ev i¢i siddete maruz kalan kadinlarin
sigmabilecekleri mekanlar kurmak, calisan kadinlara ¢ocuklarini biiyiitmede ve
diger karsilasabilecegi sorunlarda yasal gilivenceler saglamak gibi diizenlemeler

son yillarda saglanan 6nemli gelismelerdir.

Kadinlara segcme ve sec¢ilme hakki birgcok iilkeden daha once tanimnmis
olmasma ragmen Tiirkiye’de henliz sadece bir kadin basbakan gorev
yapabilmistir. Uygulanan ayrimci cinsiyet politikalart nedeniyle kadinlara sadece
belirli mesleklerde ¢aligmalar1 toplumca uygun goriiliirken, temsil haklar1 da yine
erkeklere birakilmistir. 2009 segimlerinde aday gosterilen kadinlar hepsinin
secilmesi durumunda dahi, % 4’liikk bir dilimi ancak doldurabilecek olmasi
kadinlarin Tiirkiye’de nasil bir temsil refleksine sahip oldugunu agik
gostermektedir. Elbette sec¢ilen kadinlarin sayisinin artmasi bizzat kadinlarin
temsil edilme diizeyini zorunlu olarak yiikseltmez, ¢linkii kadinlarin “temsilinden”
gercekten soz edilebilmesi icin kadinlarin kendi politikalarin1 ya da ¢ikarlarinm

formiile edebilmelerini saglayacak mekanizmalarin olmasi gerekmektedir.

Bugiin kadinlarin iiretimine ve boliisiimiine esit olarak katildiklar
toplumlarin daha miireffeh ve huzurlu bir yapida oldugu asikardir. Toplumun
bliyiik boliimiinin her zaman her yerde ortak hareket edebilmesinin bundaki
katkis1 azimsanmayacak kadar biiyiiktlir. Feminist hareket ve sanat anlayisi bu
acidan sadece toplumsal {iretimin hizlanmasina degil ayn1 zamanda demokrasinin
gelisimine biiyiik katkilarda bulunmus bir harekettir. Sadece kadin haklar1 olarak
goriilen ve elestirilen feminizm, aslinda toplumsal baris ve dengenin saglanmasini
hedefleyen ayrime1 olmaktan ziyade birlestirici bir bayrak gorevi de iistlenmistir.
Diger bazi fikir anlayiglarimin aksine her zaman uzlasmaci, taleplerini siddet
icermeyen yollardan iletmesi dolayisiyla kendine has iletisim araglar1 kullanmay1
ve gelistirmeyi basarmistir. Sanatsal anlamda kendini bu kadar genis bir alanda
ifade edebilmesinin en biiylik destek¢isi ig¢inde bulundurdugu bu yapici
ozelliklerdir. Bir diyalog kiiltiiriini yaratma, kadin ve erkek arasindaki firsat
esitligi dolayisiyla toplumsal ahenk ve harmoniyi hedefleyen feminizm toplumun

acmazlarii ortadan kaldirmada bu anlamda olumlu bir etken gorevi gérmektedir.
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Calismanin  konusunu olusturan Avrupa’daki kadin hareketleri ve
dolayisiyla gelisen feminist tiyatronun gelismesinde hiikiimetlerin kiiltiirel
yasamin canlanmasinda inisiyatif almalarinin biiyiik etkisi bulunmaktadir.
Hiiklimetler artik bastiramayacagini anladig seslerin topluma zarar vermedigini
tersine toplumu biitiinlestirdigini gordiigii andan itibaren bu kurum ve kisilere
destek sunmaktan kag¢inmamistir. Avrupa’da 1968 sonrasi ortaya c¢ikan
ozgiirliikk¢ii kusagin sanat anlayisi bugiin dahi devam edebilmesini kismi de olsa
bu sekilde elde ettigi devlet destegine borgludur. Ozellikle Avrupa’da altmish
yillarda ortaya ¢ikan deneysel tiyatro girisimlerine 6nemli hiikiimet destekleri
yapilmistir. Ingiltere’de dénemin yiiksek Odenekleri, resmi ve ozel tiyatrolar
arasinda dagitilmustir. italya’da da buna benzer calismalar yapan hiikiimet ellili
yillarin sonuna dogru kiiltliire ve sanata yatirnmlar yapar. Yetmisli yillarda kendi
isleyisini olusturan deneysel topluluklar olusmaya basglamistir. Devletin destek
verdigi ve calismalarimi maddi anlamda destekledigi tiyatrolardan Dario Fo ve
Franca Rame’nin kurdugu /I Collectivo Teatrale La Commune Onemli bir

ornektir.?*

Kadin hareketi bir anda ortaya ¢ikan, kendiliginden bir hareketten ziyade
toplum igerisinde evrimleserek giin 1s18ina ¢ikmayr basaran bir Ozgiirliik
miicadelesidir. Bu miicadele i¢erisindeki biling de zaman icerisinde olusmus ve
kendini ilk olarak edebiyatta gostermistir. Edebiyat gorsel sanatlarin aksine yazili
eserler sayesinde olusur ve eserleri degismeden muhafaza etmek aradan ne kadar
zaman gecerse gecsin mimkiindiir. Nitekim bu sayede asirlar 6nce Antik Yunan
yasantisina dair fikirlerimiz bulunmaktadir. Insanlik tarihinin en biiyiik
icatlarindan biri olan yazi ve dolayisiyla edebiyat, bu tarihi aktarirken olaylara hep
bir erkegin goziinden bakmustir ¢linkii bunlar1 aktaran kisiler hep erkekler
olmuglardir. Virginia Woolf’un, Kendine Ait Bir Oda adli eserinde
orneklendirdigi gibi kadinlar, iizerlerindeki baskidan otiirii gerekli yeteneklere
sahip olsalar bile bunu yazacak imkanlar1 bulamadiklarindan kaybolup

gitmiglerdir. Woolf’un verdigi ornekte Shakespeare’in kendisi kadar yetenekli

24 .
Sonmez, a.g.e., s.Xv.
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olan hayali kiz kardesi Judith’in sonu bulundugu toplum dolayisiyla fahiseliktir.
Bu o6rnek, kadinlarin istedikleri kadar yetenekli olursa olsunlar toplumsal
kosullarin onlarin 6nlerini tikadigin1 ve toplum igerisinde saygin bir insan
olmalarim engelledigini gdstermektedir. Ik kadm oyun yazari olarak kabul edilen
Hrosvita‘nin de Plutark kadar 6dnemli bir yazar olarak kabul edilmesine ragmen
tarihsel olarak g6z ardi edilmesinin tek agiklamasi yazarin cinsiyetiyle olabilir.
Onuncu yiizyilda bir rahibe olarak yasayan ve ismi ‘yiiksek sesli agiz’ anlamina
gelen yazar, kadin kimligini gizlemek i¢in herhangi bir girisimde bulunmamustir.
Hrosvita’nin oyunlarina yazmis oldugu 6zs6z kadinlara karsi varilan yargilara ¢ok

1yi ifade etmektedir.

“Bir kadinin zekdsimin erkeklerden daha yavas olduguna
inanilir ancak ben eserlerimin gosterdigi gibi, 6gretilebilen
bir yaratik oldugumu diisiintiyorum.”

Latin dilinde vezin seklinde yazmis oldugu yedi oyunla 1501°de Alman
sair Conrad Celtes tarafindan kesfedilen ve tanitilan Hrosvita sonraki donemlerde
‘Alman zekasinin anasi’ ve ‘kadinligin mucizesi’ olarak kabul edilmistir.
Hrosvita’nin iki 6nemli 6zelligi onun tiyatro tarihinde 6nemli bir yer almasini
saglamistir. Birincisi tiyatro oyunlarinin sayilarinin az oldugu bir donemde yazmis
olmasidir. Tiyatro yasakken ve kimse ragbet gostermezken Hrosvita tiyatro
metinleri yaratmistir. ikinci 6zelligi ise oyunlarinda kadinlarin erkeklere karsi
tistiinliigiinii yazmis ve azizlerin dykiilerinden konu alan bir yazar olarak ¢ok da
dinsel bir ton kullanmamustir.”® Virginia Woolf ve Hrosvita her ikisi de farkh
donemlerde yasamis olmalarina ragmen kadinlarin gerekli imkanlar tanindiginda
erkekler kadar yaratici1 ve yetenekli olabileceklerini gostermislerdir. Ancak egitim
esitligi verilmeyen, ev islerinin biitlin sorumlulugunu iistlenen ve ekonomik
bagimsizligini elde edemeyen kadinlarin oturup kendi hikdyelerini, romanlarini
veya oyunlarini yazmalarini beklemek biraz safdillilik olur. Bu ylizden ge¢mis
donemlerde olusturulan bu eserlerin yaraticilart olan kadinlarin gliniimiize kadar

ulasan yapitlar1 birer 6ncii olmalar1 dolayisiyla bile 6vgliye layiktir. Bu ¢calismanin

¥ Keyssar., a.g.e., s.23.

®yage.,s. 23.
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amaclarindan biri de artitk giinlimiiz toplumlarinda seslerini daha rahat

yluikseltebilen ve kadin miicadelesini sahneye tasiyan ornekleri incelemektir.

Yazida ifadesini bulan kadinlarin tiyatro sahnelerinde kendi adlarina
konusmaya baslamasi ise tam anlamiyla yirminci yilizyilin ikinci yarisini
bulmustur. Kadin hareketi erkeklere ait olan ne varsa sahneden indirmeye veya
degistirmeye cabalamistir. Kendine ait bir diinyay1 kendi kurallar1 ile kuran
feminist tiyatro, kadinlarin tiplerle temsil edilmedigi veya karakterlerle asagi
goriilmedigi, haklarinin savunuldugu ve toplumsal olarak yiiceltildigi bir anlayis1
sahneye yerlestirdi. Ortak miicadele anlayisina ragmen, feminist tiyatro metinleri

bulunduklar1 alanlara gore bazi farkli ve benzer yonler ihtiva ettiler.

1.2. Feminist Tiyatronun Onemi

Kadinlar haklarii almak i¢in uzun soluklu bir miicadelenin i¢inde her
daim yer almislardir. Bu miicadele bazen siddete direnerek, bazen protestolar
yaparak, bazen basit bir oyla veya baska tirlii bir hak arama seklinde
gerceklesmistir. Kadinlarin erkeklere ait oldugu diisiintilen toplumsal, sosyal ve
kiiltiirel alanlar1 isgal edip, kendileri icin yer agmalari ise uzun siirmemistir. On
yedinci ylizyildan itibaren sahneye ¢ikan ve oradan bir daha inmeyerek basta
oyunculuk bir¢ok gorevi basartyla yerine getiren kadinlar tiyatro sahnesini de

kendi amaglarina uygun bir sekilde kullanmay1 6grenmislerdir.

1960’11 yillardaki gelisen ozglirlikk akimiyla birlikte kadinlar sokaga
cikmis ve genel Ozgiirliik taleplerinin aslinda onlarin taleplerinden farkl
olduklarmi goérmiislerdir. Cilinkii ne atilan sloganlar, ne yapilan filmler, ne de
oynanan oyunlar onlar hakkinda degildir. Diinyay1 degistirmek isteyen insanlarin
onlara dair ¢ok da fazla fikirleri yoktur ve onlar her gittikleri yerde hala daha
ikinci siif kadinlar olmaya devam ederler. Vietnam Savagi’nin getirdigi krizlerin,
siyahlarin 6zgiirlik taleplerinin, hippi akimimin derinden sarstigt Amerika
feminist tiyatronun gelismesine 6n ayak olacaktir. Burada kurulan birgok tiyatro
grubu ve biling ylikseltme gruplar1 sahnelenen eserlerin kadinlar tarafindan daha
fazla sorgulanmasina neden olacaktir. Kadinlar karsi cinslerin koydugu oyunlarda
kendilerini aramaya veya daha dikkatli tahlil etmeye baslayacaklardir.

Kendilerinin olmadigi, eksik veya yetersiz olduklarini disiindiikleri yerlere
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miidahale edecekler ve her seyi bastan yaratmaya c¢alisacaklardir. Perlgut bu

durumu su sekilde izah etmektedir:

“Kendimiz hakkinda daha fazla sey bilmek icin can
atryoruz.... Simdiye kadar her sey hep erkeklerin bakisiyla
oldu: onlarin  kadinlari  gordiigii  sekilde, onlarin
tasarladiklar: kadin kahramanlar olarak. Ancak biz boylesi
kadin kahramanlar olmadigimizi biliyoruz ve biliyoruz ki
baska tiirlii bir kadin var ve bunu gostermenin bir yolu kadin
tivatrosudur, ¢linkii erkekler bu konuda (kadin deneyimleri)
bir sey yazmayacaklardir ama kadinlar yazacaktir —¢iinkii
kim oldugumuzu biz biliyoruz, bir fahise olmamiz
gerekmedigini, bir anne olmak zorunda olmadigimizi
biliyoruz... Cok daha karmagsigiz; daha bir¢ok fikrimiz var ve
bunlardan soz edecegiz. Keske daha karmagsik oldugunu
hissettigim, ¢ok saygr duyacagimiz kadinlar olabilse. Kegke
sinemaya gittigimde tam anlamiyla ozdegslesebilecegim ve
kendimle iliskilendirebilecegim  bir  kadin  karakter
gorebilsem. Sinemaya gitmeyi ya da bir siirii sey yapmayi
biraktim,  c¢iinkii  tasvir edilis  bicimine  tahammiil
edemiyorum. Kadin tiyatrosundaki  kadinlar  “Farkl
oldugumuzu goriin, iste biz buyuz ve bunu gosterecegiz”
demeye ¢alisiyor.”*’

Deneysel tiyatronun ilham verdigi kadinlar mevcut sanat anlayisina
alternatif deneyimler kazandirdilar. ik goze carpan dzellikleri klasik metinlerden
bir kopus yasamalar1 ya da kanon kabul edilen metinleri tahrip ederek istedikleri
yonlere ¢evirmeleridir. Kadinlar bilingli olarak erkeklerin olmadigi gruplar kurup
yazim ekipleri olustururlar. Yillardir erkek yazarlardan, yoOnetmenlerden
izlediklerini, duyduklarin1 bu sefer kendi kalemleriyle kendileriyle ayni sorunlari

yasayan insanlarla beraber yazdilar ve sahnelediler.

Calisma yontem ve bigimlerinin yaninda yazim anlayisinin eril bir
hakimiyetten ¢ikmast hitap edilen kitlenin de degismesine neden olmustur.
Oyunlar kadinlar i¢in yazilmaya baslanmis ve performanslarin énemli bir kismi
sadece kadmlar igin sahnelenmeye baslamistir. Yeni ufuklara yelken agan
kadinlarin  deneyimlerini paylasmak istedikleri kiz kardesleridir. Kime

seslenildigine kara vermenin 6nemli olduguna inanan Sklar soyle diyor:

27 Charlotte Rea, “Kadimlardan Kadimlara Seyirciler, igerik ve Bigimler” (Cev: Aysan
Sonmez), Mimesis Dergisi Feminist Tiyatro Ozel Sayisi. Bogazici

Universitesi Yayinevi, sayt: 12,2007, s. 74.
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“Genel seyirci eril-kokenli bir seyircidir. Toplum erkek
egemendir ve sanat eril gelenekler iginden geligmistir
derseniz eger, genelin bir par¢asi olan herhangi bir sey de,
o halde, bu gelenekten ¢citkmadwr. Kadinlarla konusacaksaniz
bunu diisiinmek ve bu dogrultuda segimler yapmak
zorundasiniz. Bunda  basarili  olursaniz, erkekler
yvaptiklarinizdan hoslandiklarim fakat pek
duygulanmadiklarini veya iginde itici bir seyler bulduklarin
veya komik ama yeterince derin olmadigint séylemeye
baslayacaklardir —¢iinkii seslenilen kisi onlar degildir. »28

Bu caligmada incelenen metinler kendi cografyalarinda feminist tiyatro
akiminin birer 6rnegi olabilecek nitelikte eserlerdir. Caryl Churchill, yazdig:
oyunlarla ve 6zellikle Zirvedeki Kizlar oyunuyla dénemin Ingiltere’sine ve kadima
bakis acisini ele alir. Ayn1 6zellik Franca Rame — Dario Fo ve Sevilay Saral’in
oyunlari i¢in de sOylenebilir. Bu yazarlarin yazdiklar1 donemlerde elbette baska
yazarlarin kalemlerinden de basarili kadin karakterler veya hak arama miicadele
ornekleri c¢ikmigsa da, bu c¢alismalarin ¢ogu kadin edebiyati veya tiyatrosu
diyebilecegimiz bir tiire 0zgli niteliklere sahiptir. Oysa c¢alismanin kapsami
acisindan ele aliman metinler, feminist tiyatro metni i¢in bire bir yol gdsterici
Ozelliklere sahiptir. Her {ic metin de kendi cografyalarinda ortaya ¢ikan 6zgiil
kosullar1, evrensel feminist ilkeler dogrultusunda eritip kadin haklarinin
bulundugu yeri sorgulatmak amacindadir. Nitekim basarili veya giiclii kadin
karakterlerin ¢izilmesi bir oyunun feminist bir metin oldugunu gostermeye yeterli
degildir. Bat1 kokenli oldugu i¢in feminist tiyatro kavramini da reddeden birgok

tiyatrocu, kadin haklari i¢in tiyatro yaptiklarini belirtmektedirler.
1.3. Feminist Metin ve Nitelikleri

Feminist teori yaratmis oldugu tiyatro anlayisinin alt ve istyapisint da
kendi hedefleri dogrultusunda sekillendirmeyi hedeflemistir. Her ne kadar kadin
haklar1 hareketi kendi icerisinde degisik kollara ayrilmigsa da tiyatro anlayisi
kendisine izleyecek temel bir yon bulmustur. Bat1 kokenli toplumlarda daha erken
yeseren feminizmi destekleyici tiyatro, bircok iilkede degisik bigcimlerde ancak

ortak hedeflerde yansimasini bulmustur. Feminist elestiri sahneyi sosyo-tarihsel

* Rea, a.g.e., s. 67.
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gercekligin bir yansima aracit olarak degerlendirmis ve yapilan c¢aligmalarin

cogunlugunu bu bigcime gore sekillendirmistir.

1950 sonrast donemde gelisen Oncii ve deneyci tiyatro anlayisini pratikte,
yeni sol ile altmigh yillarin getirdigi 6zgiirliikleri de teoride kendisine dncii kilan
feminist tiyatro anlayist kadinlara ve onlarin taleplerine yonelik sdylemleri 6ne
cikartmistir. Bu tiyatro anlayisi bicimsel olarak c¢ok biiyiik farkliliklar
getirmemesine ragmen mevcut erkek egemen statiikocu anlayisi yikmayr veya
sarsmay1 basarmistir. Cok belirgin bir sekilde tek bir feminist dramatik estetik
anlayis olmadigi sdylenebilir. Kadinlarin kendi tecriibelerinin tiyatral sunumlarina
olan yaklagimlarinin ¢esitliligi ve bu tecriibelerin ¢ok bigimliligi tek bir estetik
anlayisin egemen olmasini engellemektedir. Bu kiiltiirel cesitlilige ve feminist
tiyatronun farkli alanlara yayilmig olmasina ragmen diinyanin ¢ogu yerinde ortaya

cikan genel 6zellikleri gézlemlenmistir.

1. Ortaya ¢ikan gruplar ataerkil diizenin getirdigi calisma disiplin ve
dinamiklerine karsidirlar. Kendi iglerinde demokratik bir anlayisi isletmeye
calisan kadinlar, grup bilinci ve daha 6nemlisi kiz kardeslik vurgusu ile farkli
baglar kurmak yoluna gitmeyi se¢mislerdir. Klasik bir tiyatrodaki hiyerarsik yapi

yerini daha sicak ve samimi iligkilere birakmistir.

2. Tek bir yazarin belirli bir sorunu anlatmasindan ziyade daha kalabalik
gruplarin kendilerini istedikleri sekilde ifade edebilecekleri, ¢ok sesli metinler
yazma pesine diisen kadin tiyatro gruplart dertlerini miimkiin oldugu kadar ¢ok
yonden ele almay1 hedeflemislerdir. Bu calisma tekniginin sonucunda ortaya
biiylik yazarlardan ziyade sorun odakli metinler ¢ikmistir. Feministler gruplarinin
kabullenilmis iktidar yapilarina doniismesine izin vermenin, kadinlarin yaratici
giiclerinin potansiyelini engelleyecegini diisiinmektedirler. Oyuncularin = sirf
yonetmenin fikirlerini yansitma araglar1 gibi algilandiklar1 tek bir kisinin
vizyonunu izlemektense her bir iiyenin fikrini belirli bir derecede gelistirip

sahnelemenin daha olumlu oldugu kabul edilmistir.

3. Grup i¢inde yapilan oyunculuk ve dogaclama ¢alismalari sadece politik
tiyatro temelli degildir ayn1 zamanda feminist-biling ylikseltme pratiginden de

beslenmektedir. Oyuncular sadece politik bir goriise sahip olmaktan ziyade kendi
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bedenleriyle ilgili kenarda kalmis teknikler iizerine ¢alisma ve bunlar1 seyircilerle
paylasma imkanma da sahip olmuslardir. Politik tiyatronun agir teorik yapisi,
yapilan forum tarzi ¢aligmalarla tam da hayatin ortasina yerlestirilir. Boylelikle
ayaklar1 yere basan ancak halktan ve 6zellikle kadinlarin sorunlarindan uzakta

olmayan bir tiyatro anlayisinin olugmasi saglanmaktadir.

4. Yapimlarin sahnelenecedi mekanlar da degisikliklere maruz kalmistir.
Feministler sadece liiks salonlarda degil kadinlara seslerini duyurabileceklerini
diistindiikleri her yerde oyunlarini oynamaya baglamislardir. Yapilan forumlarla
ortaya ¢ikarilan eksikler bir sonraki oyunun mekani icin yol gosterici olmustur.
Bu anlamda feminist tiyatro, Oncii tiyatro anlayisinin yaptigi tiyatral olam

miimkiin oldugunca yasamin i¢ine katmaya caligmistir.

5. Yazarlar yapitlarinda geleneksel olan1 yikip, yeni diisiinceleri
carpistiracak tarihi karakterlerin yorumlar1 pesindedir. Kadinlara ait olan
degerlerin, tarihinin alt1 kazinarak birer birer aciga ¢ikarmak hedeflenen amaclar
arasindadir. Bu sayede mevcut hakim tarih anlayisini yansitmadigi, yansitmay1
tercih etmedigi kenarda kalmig karakterlerin su yiiziine ¢ikarilip insanliga

tanitilmasi feminist sanat anlayiginin onciillerinden biri olmustur.

6. Feminist tiyatro kendine yeni bir dil kurma ¢abasi i¢indedir. Erkek
egemenliginin her yerini kapladigi, maco kiiltiirlin temsilcisi ve bir¢ok {irliniiyle
ataerkil diizenin bekgiligini yapan sozsel kaleleri yikmay1 arzulamaktadir. Baskin-
eril tiyatral kurgu icerisinde disil bedenin ve sesin yerini bulmaya c¢aligmaktadir.
Bu farkli bolgelerde degisik stratejiler igeren amag, kismen de olsa basariya
ulagmistir. En azindan dilde kullanilan ve fazla dikkat edilmeyen alt sdylemlere
sahip olan kalip ve kelimelerin desifre edilmesi sahnenin de yardimiyla daha

kolay bir hale gelmistir.

7. Feminist tiyatro sahnesinde islenen temalar o giine kadar islenen
konulara yabancidir. Feminist tiyatro kadinlarin sorunlarmmi sahneye cikarir.
Mevcut temalar1 silmeye degil bozmaya calisir. O giine kadar sunulan, kadina
baski araci olarak gosterilen her ne varsa gercek yiizlinii yansitmaya galigir.
Kadinlarin sikintilarin1 ¢ekmeye maruz kaldigi tecaviiz, kiirtaj, ¢ekirdek aile,

erkek-kadin esitsizligi, is yasamindaki baski ve ayrimlar, ev i¢i ve toplumsal
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siddet, toplumsal cinsiyet gibi kavramlar1 seyirciye sunar. Bundan kasit toplumda
yer alan sablonlasmis veya zamanla kabul edilmis haksiz uygulamalar zincirini

kirmaktir.

8. Feminist tiyatro kendi icerisinde bir degerler sistemi kurmay1
basarmistir. Geleneksel degerlerin korudugu kodlara bagimlilik yerine degisim ve
getirdigi  degerleri  savunan  feministler,  yenilikci  olmaktan  asla
vazge¢memislerdir. Kapitalist kiiltliriin yasamin her alaninda oldugu gibi sanatin
icine de yerlestirdigi yarigmacilik hirsinin yerine feministler, kiz kardeslik
bilincini agilamaya ¢alismislardir. Birbirlerinin {istiine basarak yukar1 ¢ikmaktansa
beraber yiikselmeyi hedefleyen bir anlayisi yayginlastimak icin miicadele

etmislerdir.

9. Olaylar1 ve kavramlar1 genel ve soyut olarak isleyen tiyatro anlayiginin
karsisina somut, gergek¢i ve detayct olarak ¢ikmistir. Ayni 6zel olanin
vurgulanmasini belirtikleri sloganlarinda oldugu gibi yasami biitiin ayrintis1 ve
ciplakligi ile gozler oniline sermeyi hedeflemislerdir. Bu ugurda hayatlarinin belki
de en mahrem anlarimi bile seyirci onilinde paylagsmaktan ¢ekinmemislerdir. Bu
ylizden feminist tiyatro agirlikli olarak gergekei eserler vermistir. Ancak
gercekeiligin eksikligi veya varligr feminist tiyatronun 6ziinii olusturmaz veya
biitiin oyunlarin birbirine benzedigini ve dramaturgiye ihtiyact olmadiginm

belirtmez.

10. Aristoteles¢i tiyatro, seyircinin 6zdeslesebilecegi, kendini bilen bir
karakter iizerinden tiyatro sanati tarafindan egitildigini kabul eder ve amaclarini
bu yonde gerceklestirmeye calisir. Feminist tiyatro ise herhangi bir karakter
tizerinden kendini tanima siirecini terse cevirir, seyircinin diger karakterler
lizerinden baskalarin1  ve diinya ile kendinin doniislimiinii  gormesini
hedeflemektedir. Feminist tiyatroya gore kadinlar i¢in kendini tanima, etrafindaki

déniisiimii ve diger insanlar1 anlayinca baslayacaktir. %

11. Eserlerde kadinlarin biling yiikseltme gruplarinda paylastiklart

bilgilerin kullanilmasindan 6tiirli, malzemenin duygusal yoniiniin agir olmasina

29 Q= :
Sonmez, a.g.e. s.xiv.
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neden oluyordu. Aym kisisel yogunluk seyirci ve oyuncu arasindaki geleneksel
dordiincii duvar veya estetik mesafe kavramini kiran yeni bir tiir yakinlik yaratti.
Bu da kisisel olanin politik oldugu seklindeki feminist anlayisla Ortlisen bir
dramatiirjik yaklagim {iretmistir. Boylesi bir anlayis sadece erkek bilesimine sahip
klasik tiyatroya karst gelip egemen kiiltiiriin kurallarinda bir kirilmayr da

beraberinde getirmistir.*

12. Feminist tiyatro kendinde tiyatral sorumluluktan ziyade daha fazla
insana ulagmak gibi bir sorumluluk hissetmektedir. Yeni anlatim araclari ve
bicemleri lizerine kafa yormaktansa daha fazla kadina ulasip, daha farkl
sorunlarin tanitilmasi ve ¢oziilmesi i¢in miicadele etmek birinci siradadir. Bu
farkliligiyla altmis sekiz hareketinin devrimci dalgasiyla sekillenen grup ve
caligmalardan ayrilmaktadir. Feminist tiyatro kendi bigimini, yapmis oldugu biling
yiikseltme ve kolektif grup calismalarindan tiretmistir. Bu anlamda tiyatro anlayisi

bakimindan teori pratigi degil, pratik teoriyi dogurmustur.

13. Diger tiyatro anlayislarinin aksine basar1 6l¢iimil feminist tiyatro igin
gise ile paralel degerlendirilmemektedir. Amaclanan bagar1 daha fazla kadina
ulagip, haklar1 i¢in miicadele etmelerini veya igerisinde bulunduklar1 durum

hakkinda daha yetkin ve bilingli bir pozisyon almalaridir.

14. Dramatik yap1 daha ¢ok anekdotlara, yasanmis Oykiilere ve duygulara
dayalidir. Bahsi gecen Oykiiler genellikle kadinlara ait yasanmis tecriibelerden
elde edilmistir. Kurmaca bile olsa feminist metinler 6z yasam Oykiilerden

damitilmastir.

30 Case, a.g.e., s.5.
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2. BOLUM

FEMINIST HAREKETLER ve BUNUN YANSIDIGI MODEL
YAZARLAR

2.1. Ingiliz Kadin Hareketi ve Feminist Tiyatrosu

Feminizm hakkindaki kaynaklarin onemli bir kismi Anglo-Amerikan
metinlere ve belgelere dayalidir. Bu yiizden feminizm tarihi icerisinde Ingiltere ve
Ingiliz feministlerinin énemli bir yeri vardir. Feminist ¢alismalarin bu anlamda
Bati merkezli olmas1 her ne kadar bir elestiri noktas1 olsa da Ingiltere bircok
iilkeye gore kadin haklar1 agisindan daha da ilerde olan bir iilkedir. Gegmiste
kadm ydéneticilere sahip olan iilke, Ingiliz dilinde yapilan ayrimlamada ifade
edilirken disi zamir takisi ile belirtilmek suretiyle de feminen bir yapi1 olarak
adlandirilmaktadir. Ancak bugiin medeni yasanin giivencesi altina alinan kadinlar

her zaman ayn1 sansa ve hakka sahip degildiler.

Tam olarak bir ulus olmaya 1066’tan sonra baslayan Anglo-Sakson
toplumunda feodalizmin getirmis oldugu yasam bi¢imi kadinlara donem itibariyle
oldugu tizere hak ettikleri 6nem ve yeri vermiyordu. Monarsik yapinin etkisiyle
asil kadinlar toplum igerisinde daha fazla 6ne ¢ikmaya basladilar. Ancak bu
toplumsal figiirler de kendi kadin kimliklerini 6n plana ¢ikarmaktan ziyade
kendilerinden beklenildigi sekilde toplumun kural ve adetlerine uygun hareket
etmeyi se¢mislerdir. Sanayi devrimine kadar kadimin yeri eviydi ve burada
kocasina, babasina veya kaldigi hanenin reisi olan erkege tam bir itaatkarhik
gostermesi gerekiyordu. Kapitalist toplumun temellerinin giiclenmesi ve daha
fazla emek giiciine ihtiya¢ duyulmasiyla birlikte kadinlarin giicii sadece evde degil
aym zamanda is alanlarinda da gériilmeye baslandi. Ingiltere, Amerika ile birlikte
kadinlarin haklart i¢in miicadele basladigi tilkelerden biridir. Emmeline Pankhurst
gibi oncii Ingiliz kadinlari, siyasal anlamda temsil edilme hakki igin biiyiik
fedakarliklarda bulunmuslardir. Ingiliz edebiyat: da yirminci yiizyilin baslarinda
Virginia Woolf gibi 6ncii bir kadin yazar yetistirmis ve onun ag¢tigr yoldan
kadinlarin  bilinglilik seviyesini ylikseltecek yazarlarin gelmesine olanak

saglamistir.
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Genel anlamda sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal alanlarda kadin-erkek
esitligini 6ngdren Ingiltere yetmisli yillarin sonuna dogru girdigi krizden ¢ikis
yollar1 ararken kazanilan kadin haklar1 ve daha bir siirii sosyal hak geri alinmistir.
1979 yilinda Muhafazakar Parti’den bagbakan secilen Margaret Thatcher, gerek
kendi cinsine gerekse toplumun c¢ogunluguna karsi sert liberal yaptirimlar
uygulanmasina onciiliik etmistir. Bir kadinin basa gegmesiyle umutlanan kitleler
on bir yillik Margaret Thatcher yonetimi sirasinda Amerika Birlesik Devletler
baskan1 Ronald Reagan ile birlikte yiirtitiilen sert kapitalist kurallarin cenderesini
hissetmigtiler. Thatcher doneminde kadinlarin giivendigi biitlin  toplum
hizmetlerinden kesinti yapildi ya da bunlarin i¢i bosaltildi. Sendika hareketindeki
kisith kazanimlar ortadan kaldirildi. Yapilan revizyon ve reformlarla birlikte
sosyal devlet fikri bir kenara kaldirilirken, okul oncesi c¢ocuklar i¢in bakim
saglamak olanaksiz hale geldi. Bu diizenlemelerden sonra ticretli ¢alisma ile
cocuk bakimi ve yoksulluk, ekonomik bagimlilik, ev i¢inde yalmzlik arasinda

denge kurma kadimlarin omuzlarina yiiklenmis oldu.”

Otoritenin giiclii oldugu Ingiltere’de muhalefet de aym sertlikte miicadele
etmistir. Britanyali aktivistler gerek altmigli yillar gerekse Thatcher iktidar
boyunca devletin yaratmaya ¢alistig1r ortami miimkiin oldugunca kendi lehlerine
cevirmek icin ¢abaladilar. ingiltere’de feminizmin giiglenmesini saglayan, buna
onciiliik eden sol hareketi olmustur. Toplumsal bilincin ellili ve altmigh yillarda
yiikselmesine yardimci olan ‘Niikleer Silahsizlanmaya Kars1 Kampanya’ politik
bakis acisinin degismesini saglamistir. Bu kampanya toplumsal muhalefet
anlamindaki en gii¢lii hareketlerden biriydi ve feministlere yol gostericilik
anlaminda onemli katkilar1 vardir. Daha sonralar1 bu gelenegi iyi kullanan
Britanya’daki feministler, 1980°de yeni Cruise fiizelerine karst gelisen baris
kampanyasimin liderligini de istlendi. Greenham Common’daki ABD Hava
Kuvvetleri iissiiniin disinda bir Kadin Baris Kamp1 kuruldu. Gerek diisiin gerekse
eylem agisindan Ingiltere diger uluslara ilham kaynagi oldu. Cagdas Ingiliz

feminizminin beslendigi alanlar 06zellikle Niikleer Silahsizlanma, 6grenci

3! Watkins, Alice Susan, Rueda Marisa, Rodriguez Marta, Feminizm Yeni Baslayanlar

I¢in (Cev: Ozden Arikan). Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1996. s. 134.
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hareketleri, Vietnam karsiti kampanyalar, Marksist ve sosyalist hareketler
olmustur. Parlamentoya da girip isteklerini kabul ettirmeye calisan grup kismen

de olsa hedeflerinde basarili olmustur. >

Yirminci yiizyiln baglarinda hem Amerika’da hem de Ingilltere’de
sufrajistlerin oy hakkini arama miicadelesini anlatan oyunlar yazildi. Bu donemde
Ingiltere’de Cicely Hamilton ve Christopher St John tarafindan 1909°da yazilan
How the Vote Was Won (Oy Hakkini Nasil Kazandik) ve Amerika’da Susan
Glaspell tarafindan 1916°da yazilan Trifles (Ivir ztvir) adli oyunlar feminist tiyatro
yazininin klasikleri arasinda yer edinmislerdir. Daha sonra da Lilian Baylis ve
Joan Littlewood gibi sanatgilar tarafindan da katkilar saglanan feminist tiyatronun
tam anlamiyla var olmasit 1968 sonrasi doneme rastlamaktadir. 1960’11 yillarin
sonuna dogru Ingiltere’de 6nemli sayida kadin ‘Yeni Sol’ akiminin igerisinde
Komiinist Parti, Niikleer Silahsizlanma Komitesi (CND), Geng Sosyalist Emekg¢i
Parti, Uluslararas1 Sosyalist Grup, kiracilar birligi, sendikalar ve topluluk
atolyelerinde aktif bir sekilde yer almaktaydi. Sosyalist temelli bu hareketlerdeki
kadinlar mevcut her alandaki somiiriiye dayanan anlayisi yikmak i¢in miicadele

ediyordu.*

Ingiltere’de feminist tiyatronun bir hareket olarak dogusu ¢ok karisik
zamanlar olan yetmisli yillara denk gelir. 1968°de tiyatrolar {izerindeki sansiir
yasaginin Parlemonto tarafindan kaldirilmasi ve Oxford’da 1969 yilinda ‘Birinci
Britanyal1 Ulusal Kadinlar Ozgiirliik Konferansi’nin diizenlenmesi degisik tiyatro
gruplarinin sekillenmesine 6n ayak olmustur. 1969°da diizenlenen Miss World
diinya giizellik yarismasina karsi yapilan protestolar, bilinglenen bir kadinlar
kusaginin sinyallerini tasiyordu. Bir sonraki adim ise Kadin Sokak Tiyatrosu
Grubunun kurulmasi olacakti. Bu donemlerde alternatif / politik tiyatro
hareketinin bir pargasi gibi gelisen akimin ilk topluluklar1 kadin hareketinden
gelenlerden (Women’s Theatre Group, 1974) veya sol diisiincenin agirlikli oldugu
tiyatronun elestirisini yapanlardan (Monstrous Regiment — Rezil Alay, 1975)

olusuyordu. Feminist tiyatro, yetmisli ve seksenli yillarda hizli bir gelisme

Zy.ag.e.,s. 136.
P y.age.,s. 138.
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gosterdi. Birgok feminist topluluk kuruldu. Bu topluluklarmin bir kisminin
feminist politikalarini, meseleler iizerine ¢alisan tiyatrolar iizerinden iletirken, bir
kisminin feminist komedi ve psikolojik tiyatro veyahut kendilerini feminist
performans estetigi lizerinden yonelttikleri gézlenmistir. Topluluklar genellikle
kadinlarin yer aldiklar1 kolektiflerden olusuyordu. Hepsi de turnelere g¢ikip
dolasan gruplardi ve ¢ogunlugunu kadinlarin olusturdugu seyircilere oynuyorlardi.
Londra’da Oval House ve Action Space / the Drill Hall adli iki tiyatro binasi
Ozellikle kadin tiyatrolartyla anilir oldular. Bu gelismelerle organizasyon

acenteleri bu topluluklara daha fazla 6nem ve yer vermeye basladilar.

Feminist tiyatro gruplariin ve diger tiyatrolardaki 6zellikle Royal Court
tiyatrosundaki feminist politikalarin yetistirdigi feminist yazarlarin sayis1 da giin
gectikce artmaya basladi. Feminist oyun yazimi, aile, toplumsal cinsiyet ve
cinsiyet temalarin1 degisik politik, ulusal, sinifsal ve etnik perspektiflerden ele
almaya bagladi. Bu donemde eserleri sergilenen one ¢ikan feminist yazarlar su
isimler olmuslardir; Sarah Daniels, Andrea Dunbar, Pam Gems, Caryl Churchill,
Clare Mclntyre, Rona Munro, Christina Reid, Michelene Wandor, Timberlake
Wertenbaker ve Winsome Pinnock. Feminizmin en genis etkisi biiyiik tiyatrolarda
calisan kadin oyuncularin erkek “direktorakrasine” ve kadin sanat direktdrlerinin
kademeli olarak repertuar bdliimlerine atanmalarina karsi protestolarda kendini
gostermistir. Doksanli yillarla birlikte bu etki giiclinii yitirmeye bagladi.
Feminizmin kendi igerisinden “kadins1 kimligin” kapsayict politika fikrine karsi
itirazlar yiikseldi. Protestocu tiyatronun gozden diismeye baslamasi ve tiyatrolara
yapilan devlet desteginin kesilmesiyle birlikte doksanli yillarda feminist
topluluklarmin ¢ok azi ayakta kalmay1 basarabildi. Kadin yaziminda gozle goriiliir
bir tema ve tarz degisikligi oldu, ¢ok belirgin bir sekilde Ingiltere’nin en eski
feminist tiyatrosu olan Kadinlarin Tiyatrosu toplulugunun adimi Sphinx’in

Feminin Gizemine doniistiirmesi bunun bir baska gostergesidir.
2.2. Caryl Churchill

Ronesans doneminden ellili yillara kadar Ingiliz Tiyatrosu, erkeklerin
egemenligi altindaydi. Ancak Ikinci Diinya Savasi sonras1 kadinlarin da erkekler

kadar hayata miidahil olmasiyla birlikte, kadinlar da kendi eserlerini yazmaya
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basladilar. Bu genel hava igerisinde ortaya ¢ikan Caryl Churchill, Ingiliz

Tiyatrosunun en énemli yazarlarindan biri olmay1 basarmistir.

Temelde kadin sorunlarini ele alan yazar, 1938 yilinda Londra’da
dogmustur. Ikinci Diinya Savasi sonras1 1948 ile 1955 yillarinda daha sakin bir
hayat1 secip ailesiyle Kanada Montreal’de yasadi. Ingiliz Dili ve Edebiyati
egitimini Oxford’da tamamlayan Churchill’in ilk oyunlar1 okul yillarinda amator
yapimlarla sahnelendi. Okulu bitirdikten sonra BBC i¢in “burjuva orta sinifi ve
onun yikilis1” hakkinda oldugunu belirttii radyo oyunlari da yazan Churchill’i
bilinen bir yazar yapan oyunu 1972’de yazdigi Owners (Sahipler) olmustur.
Sosyal adaletsizlik hissinin agir bastiZi oyun Royal Court’s Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Yazar, Joint Stock ve Monstrous Regiment gibi sol ve feminist
duruslara sahip ekiplerle birlikte ¢alisirken, on yedinci yiizyil cadi avlarinm ele
aldig1 Light Shining in Buckinghamshire (1976) ve Vinegar Tom (1976) adli
oyunlarin1 kaleme aldi. 1970 ile 1980 arasinda on alt1 oyun yazan Churchill’in bu
donemde One ¢ikan oyunlart Vinegar Tom, Soficops ve Cloud Nine olmustur.
1980 ve 1982 yillar arasinda yazdig1 Top Girls (Zirvedeki Kizlar) ise Churchill’i
uluslararas1 anlamda 6n plana ¢ikaran eseri olmustur. Hayal giici kuvvetli ve
kuskucu bir yazar olan Churchill politik titizlikten ve geleneksel tiyatro
bicimlerinden pek haz etmemektedir ve Objections to Sex and Violence (1974) ve
Fen (1982) gibi oyunlar1 onun gii¢lii yaziniyla bezenmistir. Her ne kadar bazi
elestirmenler eserdeki didaktiklik 6gesinin eksik oldugunu diisiinseler de Serious
Money (1987) insanlar ve “sehir” pratigi iistline etkileyici izlenimler birakmay1
basarmistir. Uc erkek c¢ocuk sahibi olan Churchill cocuklarina daha iyi
bakabilmek i¢in yazilarim1 evde yazmaya karar vermistir. Bir kadin olarak hem
calisma hem de ev hayatinin zorluklarini tam anlamiyla hisseden yazar eserlerinde

bu konular1 bazen dolayh bazen de dogrudan en sert sekliyle ele almaktadir.**

Bir yazar olarak iretkenligini devam ettiren Churchill’in oyunlari
diinyanin degisik yerlerinde sahnelenmeye devam etmektedirler. Ulkemizde en
son Far Away (Uzak / 2006) adli oyunu sahnelenen Churchill’in Top Girls

(Zirvedeki Kizlar) oyunu devlet tiyatrosunun repertuarinda bulunmasina ragmen

¥ Keyssar. a.g.e., s. 39.
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tilkemizde heniiz sahnelenmemistir. Sue Ellen Case, Churchill’in yazarligini soyle

degerlendirmektedir:

“Churchill’in oyunlari, doneminin sorunlarini ve feminist
elestirisini, onun feminist tiyatro gruplariyla ortak
calismasini ve toplumsal harekete yatkinligini yansitir. Onun
sivri  sosyal tipleri, hayal ettigi olasiliklar ve politik
vizyonunun genisligi, sosyal degisim icin bir laboratuar
olabilecek bir tiyatro tiretir. Bu tiyatroda birey, cinsel hazzi
ve partnerligi, ataerkil modellerin disinda kurgulayabilir.
Bu girisimi cinsel sorunlarin feminist yorumunun diger
yontinti dramatize eder. Daha once de ele alinan oyunlar
baski modellerinin yapisini ¢ozerken, Churchill bu modeller
icin gercek alternatifler onerir.”>

Ne iizerine yazdig1 fark etmeden Churchill metinleriyle insan dogasi, Bati
Medeniyeti, sosyal diizen veya tarihsel siire¢ hakkindaki temel bilgilerimize her
defasinda meydan okumaktadir. Yazar ge¢misle bugilinii ayni potada, ayni
sahnede eritip aslinda degisenlerin veya degismeyenlerin neler oldugunu giiniimiiz
toplumuna gostermek amacindadir. Churchill’in Zirvedeki Kizlar oyunu bir
Thatcher donem elestirisi olarak ele alinabilir. Ancak oyunun bunca zaman sonra
hala popiiler olmasi, metnin kendi zaman dilimine takilip kalmayan aksine
evrensellesen bir yapisi oldugunu da gdstermektedir. Churchill, anlattigi ingiliz
toplumunun yerelliginden siyrilip evrensel bir tema olan basariya giden yolda
kadinlarin 6demek zorunda olduklar1 bedeller gibi her yerde rastlanilan ortak bir
yaraya parmak basmistir. Bu ylizden Marlene’i izleyen seyirciler nerede olurlarsa

olsunlar, birbirlerini ¢ektikleri sikintilardan tanimaktadirlar.

2.3. italya ve Italyan Feminist Hareketi

Italya her zaman igin Akdeniz iilkelerinin en 6nemli temsilcilerinden bir
olarak tarih i¢inde siiregelmistir. Gerek Vatikan’in iilke sinirlari igerisinde
bulunmas1 gerekse Giiney Italya ve Sicilya dolaylarinin muhafazakar ve
geleneklerine siki sikiya bagli olmasi yiiziinden yeniliklere daha kapali olan

Italyan toplumunun sosyal ve siyasi hayati ilging bir sekilde, Tiirkiye ile

3 Sue Ellen Case, “Cinsiyetin Giicii: Ingiliz Kadin Oyunlari, 1958-1988” (Cev: Ozgiir
Cigek) Mimesis Dergisi Feminist Tiyatro Ozel Sayisi, Bogazici
Universitesi Yayinevi, say1:12, 2007, s. 155.
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paralellikler tagimaktadir. Ele alinan oyunlarda da islenecek olan bu benzerlikler
ozellikle soguk savas donemlerinde her iki iilkede ortaya ¢ikan hak arama
miicadelelerine yapilan yasal olmayan miidahalelerden, ev ici siddete kadar
benzerliklere sahiptir.

Roénesans’tan beri kiigiik kralliklardan olusan Italya, Fransiz Devriminden
yayilan ulus devlet inancinin da etkisiyle 1850°1i yillarda tek bir krallik altinda
birlesti. Mussolini’nin fagist rejimini kurmasindan once iilkede énemli feminist
figlirler bulunmasina ragmen feminist kazanimlar anlaminda kayda deger basarilar
bulunmamaktadir. Ancak on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda 6n plana ¢ikan
Anna Maria Mozzoni, Italyan kadin hareketinin kurucusu olarak kabul
edilmektedir. Daha ¢ok yasal reformlar ve aile hukuku {izerine ¢alismalar yapan
Mozzoni kendinden sonra gelen kadinlara bu anlamda onciiliik eden bir
sahsiyettir. Mozzoni ve miicadele arkadaslarinin savasarak elde ettigi bu haklarin
neredeyse tamami fagist iktidar doneminde yitirilir. Mussolini ve yOnetimi i¢in
kadinin yeri, evidir. Fasist devlet kendi ideolojisini yaymak i¢in hayatin her
alaninda degisik orgilitlenmeler kurarak, toplumu istedigi gibi yeniden yaratmayi
hedefler. Mussolini, diger iilkelerdeki kadin emeginden yararlanma politikasinin
aksine kadin bedenini dogacak olan yeni Italyan ulusunun temel aleti olarak
kullanmay1 ama¢ edinmistir. Kadinlara daha fazla ¢ocuk yapmalari i¢in ¢agrilarda
bulunan fagist devlet, kiirtaj ve aile planlamas1 gibi kavramlar1 da dagarcigindan
silmigtir. Bu donemlerde ¢alismalarini hapishanede siirdiiren Gramsci ise genel
olarak is¢ilerin disinda kadinlarin da somiiriilmelerini 6nlemek ic¢in bir karsi-
devrimin gerekliliginden bahsetmektedir.*

Ikinci Diinya Savasinda miittefiklerin kazanmasi ve Mussolini rejiminin
1943 yilinda diismesiyle birlikte Italya’da dzgiirliik riizgarlar1 esmeye baslamistir.
Kadinlarin oy kullanma hakki 1 Subat 1945°te kabul edilir. 1945 ve 1947 arasi
ilkede olusturulan anti-fasist birlik idareyi ele alir ve zaten yikilmis olan monarsi
yerini Hiristiyan-Demokratlarin yillarca dnde gotiirecekleri ¢ok partili demokratik

sisteme birakir.

3 http://www.intellectualbooks.com/europa/number4/wood.htm
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Italyan feminizminin onciileri Isotta Nogarola, Laura Cereta, Lucretia
Marinella gibi Ronesans doneminde edebi caligmalarda bulunmus kadinlara kadar
uzatilabilir. Aydinlanma doneminde de Christine de Pisan, Mary de Gournay ve
Joespha Amar gibi Italyan feminist hareketine ilham verici caligmalar katan
yazarlar bulunmustur. 1860’11 yillardaki italya’nm birlesme donemlerinde &ne
cikan Prenses Cristina Trivulzo Barbiano di Belgioioso, ulusalct politikalari
sayesinde bir kahraman olarak anilmaktadir. Bu donemde Belgioioso’nun
kurdugu vakiflar geng kizlarin egitim standartlarini yiikseltme ve bdlgede okuma
yazma oranini yiikseltmek i¢in calismaktaydi. Bu donemde yasal reformlar ve
Italyan aile kanununa dair ¢alismalariyla &ne c¢ikan Anna Maria Mozzoni,
deginildigi gibi, italyan Kadin Hareketinin kurucusu olarak kabul edilmektedir.*’

Avrupa’nin genelinde oldugu gibi kismi bir esitlik anlayisiyla yillardir
siiregelen Italyan toplumunda, teatral agidan kadilar daha &n plana gikma sansina
sahiptiler. Kadinlarin italyan tiyatrosuyla i¢ icelikleri uzun bir gelenege sahiptir.
Kadinlarin Commedia Dell Arte ile olan iliskileri sadece oyunculuk baglaminda
degil ayn1 zamanda ‘capacomico’ yani gruplar isleten ve kendi eserlerini iireten
kisiler olduklar1 da goriilmektedir. 1946°da italya Cumhuriyeti’nin dogmasiyla oy
hakkina kavusan kadinlarin, medeni yagsamda sahip olduklar1 haklar da 1947°de
olusturulan anayasa ile sunulmustur. Toplumsal olarak orgiitlenmesinin ve hak
miicadelesinin 6nli agilan kadinlar degisik oOrgiitler altinda toplanip bosanma,
kiirtaj gibi yillardir yasaklanmis veya erkeklerin lehine diizenlenmis yasalari
yikmak veya degistirmek icin harekete gectiler. Kadinlar uzun yillar genel olarak
Komiinist Parti (PCI) veya daha sonra kurulan Sol Demokrat Parti (PDS)
etrafinda orgiitlenmistir. 12 Mayis 1974’te bosanma ile yapilan halk oylamasinda
sonug feministlerin istedikleri gibi ¢ikinca bu tarih Italyan politikasinda yeni bir
donem olarak kabul edilmistir. Bu referandum Italya’nin iizerindeki Katolik
kilisesinin giiclinlin artik bittigini ve kilise ile muhafazakar giicler arasindaki

iligkilerin artik eski kadar etkin olmadigin1 gostermistir. 1975°te gecirilen yasayla

7 www.bridgew.edu/soAs/jiws/May06/Italian feminismMiguel.pdf.
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evin reisinin baba olmadigr ve sorumluluk ve haklarin aile iginde esit
boliistirildiigi de kabul edilmistir.*®

1968’te iglerinde Dario Fo’nun da bulundugu c¢evrelerce Sovyetler
Birligi’nin Prag’1 isgal etmesi sert bir sekilde protesto edilmis olmasina ragmen,
ftalya’da sosyalizm ve feminizm genelde bir arada olmustur. Bu durum Italyan
feministlerinin degisik sinif ve topluluklardan olusmasindan kaynaklanmaktadir.
Yetmisli yillarin ortalarinda politika ve sosyal hayatta aktif olmaya baslayan
kadinlar parti yiiritme kurullarinda daha fazla ve daha aktif rol oynamaya
baslamistir. Kadinlarin giiclii olduklar1 bu hava hala daha italya’da etkindir.
Giliniimiizde degisik gruplar araciligiyla kadin haklar1 i¢in miicadeleler devam
etmektedir. Bu gruplarin en 6nemlileri arasinda Napoli’de Gruppo Transizione,
Verona’da Gruppo Diotima ve Milan’da Libreria delle Donne bulunmaktadir.
Biitiin bu gruplarin degisik alt yapilardan, farkli kimliklerden ve taleplerden
geliyor olmalarina ragmen hepsi kendi kendilerine var ettikleri imkanlarla ve

degisik mesleklerden kadinlar1 dahil ederek ¢alismay1 siirdiirmektedirler.*
2.4. Dario Fo ve Franca Rame

Italyan materyalist feminizminin &nciisii sayilabilecek ikilinin tiyatroyla
yakindan ilintili hayat hikayeleri birbiriyle fazlasiyla ortiigmektedir. Bin dokuz
yiiz yirmi alt1 yilinda Italya’nin Leggiuno- Sangiano kasabasinda diinyaya gelen
Dario Fo, Italyan Halk Tiyatrosu 6zelliklerini barindirarak yazdig1 oyunlarda her
zaman muhalif tavrini sergilemeyi basarmistir. Yapitlart ve miicadeleleriyle
1997°de Nobel edebiyat odiiliine layik goriilen Fo’nun sanatsal hayatt 1940’ta
Milan’da Brera Akademisi’nde heykel calismalariyla baslar. lIkinci diinya
Savasinin baglamasi dolayisiyla yarim kalan egitiminden sonra direnis gii¢lerine
katilir. Ailesi ile birlikte fasist giiglere karsi miicadele ederler. Savastan sonra Fo,

Milan’da mimari ¢aligmalarina devam eder. Egitimi sirasinda kiigiik tiyatrolar

Bpatrizia Longo, Italian Feminism: Past, Present, Future.
http://www.allacademic.com//meta/p_mla apa research_citation/0/6/
2/1/8/pages62181/p62181-1.php

Pyage.,s. 10.
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hareketine katilir ve sahne iistiinde dogaglama monologlar sunmaya baslar. 1950
yilinda Franco Parenti’nin tiyatrosu i¢in ¢alismaya baglayan Fo, bir y1l sonra ayni
tiyatro i¢in ¢alismaya baslayacak olan Franca Rame ile tanisir. Yazarliktan ziyade
oyuncu kimligi ile tanman Franca Rame, Milano’nun Parabiago adli bir
kasabasinda diinyaya geldi. Biitiin aileleri gezici bir tiyatronun kumpanyasinin
parcas1 olan Rame, kiiciikliigiinden itibaren degisik sahnelerde degisik gorevler
ald1. Bugiin bile Franca Rame, Italyan Halk Tiyatrosunun iyi birer uygulayicist
olan ailesi lizerinden de anilmaya devam edilmektedir. Kisa bir siire sonra g¢ift
nisanlanir. 1954’te evlenen ¢ift degisik tiyatro ve sinema ¢alismalarindan sonra
Compagnia Dario Fo — Franca Rame (Dario Fo — Franca Rame Tiyatro
Kumpanyasi) adli kendi gruplarini kurdular. 1960°da {ilke capinda Bas Melekler
Tilt Oynamazlar adli oyunuyla sohretini pekistiren Fo’nun oyunlar1 Isveg ve
Polonya’da da bir y1l sonra sahnelenmeye basland1. 1962°de Italyan Ulusal Kanali
RAI i¢in Canzanissima adli show programi diizenleyen Fo ve Rame sansiir
baskilar1 gelmeye baslayinca bu isi biraktilar. Ilerleyen on bes yil icerisinde RAI
ikisine de higbir teklifte bulunmadi. Fo’nun 1962°de Christopher Colombus
hakkindaki ‘Isabella, U¢ Uzun Gemi ve a Con Man’ adli oyunu fasistlerce

basilinca oyunun giivenligini saglamak italyan Komiinist Partisi’ne diistii.*’

1967°de Sovyetler Birligi’nin Prag’t isgal etmesini takiben Fo,
Cekoslovakya’daki oyun haklarimi geri ¢ekti. Metinlerinde kismi diizeltmelere
gitmesi istenen ancak bunu kesinlikle kabul etmeyecegini belirten Fo’nun, Dogu
Blogu iilkelerinde oyunlar1 sahnelenmemeye basladi. 1968 politik olaylarinin da
etkisiyle gruplarini dagitan ikili Nuova Scena (Yeni Sahne) adinda yaklagik otuz
kisilik bir grup kurdular. Bu grupla birlikte onlara gosterilen mekanlarin diginda,
halkin arasinda da oyunlar sergilenmeye baslamistir. Daha mobilize dekorlarla
birlikte “Tiyatro halkin i¢in, halkin i¢inde yapilir” anlayisini benimsemislerdir.
Fo, 1969°da ortagag oyunlar1 ve giincel meseleler lizerine monologlardan olusan
oyunu Mistere Buffo (Komik Gizem) adli oyununu ilk kez sahneledi. Bes binden
fazla temsilinin degisik iilkelerde canlandirildig1 bu oyun, Italyanlarin teatro di

narrazione (anlatim tiyatrosu) adim1 verdikleri, karakterlerin dramatik roller

40 Tony Mitchell, Dario Fo — People’s Court Jester. Methuen, Suffolk, 1984, s. 38 —45.
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oynamadigr ancak Oykli anlatimina benzeyen tiiriin miikemmel bir Ornegini
olusturdu. Bu arada Rame’nin oynadig1 bir oyunda Stalin karsit1 elestiriler olmasi
nedeniyle Komiinist Parti oyunu engellemeye ¢alisti. Daha sonra araya giren Parti
yetkilileri sayesinde sahnelenen oyunu takiben, Rame parti kartin1 geri génderir
ve lyeligini iptal ettirir. Fo, ise hi¢gbir zaman Komiinist Parti’nin bir iiyesi
olmamustir. Anlasmazliklar sonucu dagilan gruplarinin yerine 1970°de Collective
Teatrale La Commune tiyatrosunu kurdular. Ayni1 y1l yazdig1 Bir Anarsistin Kaza
Sonucu Oliimii adli oyunu uluslararas1 anlamda en fazla sahnelenen oyunlardan
biri oldu. 1973’te Fo’nun bir oyununda polisi tekrar elestirmesi iizerine baskilar
daha da artti. 8 Mart’ta fasist bir grup tarafindan kacirilan Franca Rame’ye
tecaviiz edildi. Yilmayan cift 1974’te Odenmeyecek Odemiyoruz adli otonom

hareketi 6ven oyunlarini sahneye koydular. 4

1976’da RAI’den gelen teklifle tekrar televizyon programlari yapmaya
baslayan cift, Papa ve sag cevreler tarafindan kiyasiya elestirilmeye devam etti.
Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Franca Rame, 1977°de en iyi aktris odiiliinii
almay1 bagardi. 1981°de New York’taki Italyan Tiyatro Festivali’ne davet edilen
Fo’ya Amerika tarafindan vize verilmedi. Ancak Amerikan yazarlarin baskilar
lizerine 1984’te alt1 giinliik bir vize verildi. Fo 1989’da Tiananmen katliamin
protesto amaciyla ‘Lettera dalla Cina’ adli oyunu yazdi ve Comedie Francaise’de

sahne alan ilk italyan oyuncu olma basarisina eristi.

1995’te gorme yetisini kismen kaybetmesine neden olan kismi bir felg
atlatan Fo, bir yil sonra tamamen toparlandi. 1997°de Nobel Baris Odiiliinii
kazanan Fo, 2006’da adayligin1 koydugu Milan Belediye Baskanligi oylarinin

yiizde yirmisini alarak ikinci sirada tamamladi.

Bir kadin olmast ve cinsel kimligi dolayisiyla ugradigi giinliik yasama
dair, sosyal ve politik baskilar1 Kadin Oyunlari’nda esi ile birlikte kaleme alan
Rame, kadin hareketinin Italya’da 6nemli bir yere gelmesine en biiyiik katkilari

saglayan sanat¢ilardan biri olmustur. Aktif politikanin her zaman iginde olan

y.a.g.e.,s. 55— 63.
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Rame, Degerlerin Italyas: Partisi’nden 2006°da yapilan segimlerde senatdr olmaya

hak kazanmuistir.

Uzun zamandir birlikte yasayan ciftin, sahnelenen oyunlarini beraber
tirettikleri bilinmektedir ancak Fo yazar kimligi ile 6n plana ¢ikarken Rame daha
cok bir uygulayici ve icraci olarak goriinmektedir. Kadin oyunlarindaki ¢alisma
tarzinda da Rame sahne iistiinde, provalar doneminde oyuna metinsel boyutta
katkilar yapmistir. Rame’nin adinin ilk kez yazar olarak anilmasi ve oyunlari
neredeyse tek basina sahnelemesi yliziinden bunlarin daha ¢ok onun
tecriibelerinden olusan oyunlar oldugu kabul edilmektedir.** Agirlikli olarak
sosyal konulari, elestirel ve mizahi bir dille sahneye ¢ikaran ¢iftin 6zellikle ‘Kadin
Oyunlar1’ materyalist feminist bir tarzda islenmistir. Bu durum ikilinin tarzlarinin
popiiler halk tiyatrosunun disina ¢ikmasina neden olmamustir. Yaptiklar elestirel
islerde dahi big¢imsel marjinal degisikliklere gitmek yerine bunlari her zaman
bilinen ve Commedia Dell Arte gelenegine uygun olarak siirdiirmeyi tercih
etmislerdir. Bu anlamda Kadin Oyunlar: gercekg¢i burjuva tiyatrosunun veya iyi
kurulu oyunun bigimsel sinirlar1 igerisinde kendine yer bulamaz. Kadin Oyunlar
igerisindeki, Yalniz Kadin oyunu da 6fkeyle birlikte giildiirmeyi, riso con rabbia,
temel almistir. Giildiirii ve satir, Rame ile Fo tiyatrosunun temel taslaridir. Franca

Rame’nin tarzi lizerine Sue Ellen Case sunlar1 vurgulamaktadir:

Rame  erkeklerin  cinsel sorumsuzlugunu, kadinlarin
somiiriisii olarak canlandirip is¢ilerin kapitalizm tarafindan
somiiriilmesine denk tutuyor. Mizah erkek solcunun cinsel,
kisisel bir somiirii ve ekonomik durum arasindaki baglantiy
algilamadaki yetersizliginde yatiyor. Kadin ev i¢i alanda
devrimci dzne olurken ig¢i uluslararasi alanda oluyor. Erkek
solcu, yatakta ve evde bir miilk sahibi gibi hareket ederek, ev
ici sahnede somiirii ve egemenligin kosullarini yeniden
trettiginin farkinda degil. Davranisinin nedeni tek basina
toplumsal cinsiyetten ziyade egemen ekonomik pratiklerle
girisilen bu bilingsiz damigikly déviis. Rame’nin Marksist-
feminist metinlerde bdyle bir ataerki kavrami yok: Erkek
toplumsal cinsiyetine bahsedilen ayricaliklar kapitalist
tiretim bicimlerinin ve sinif ayricaliginin ozel, ev igi

*2 Sharon Wood. Women & Theatre in Italy: Natalia Ginzburg, Franca Rame &
Dacia Maraini. www.intellectbooks.cum/europa/number4/wood.htm,

s.5
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alandaki uzantis1 olarak goriildii. Kadinlar somiiriilen bir
sinif iginde somiiriilen bir sinif olarak ortaya ¢ikiyor.
Marksist  diisiincenin  terimleri  kadinlarin  kosullarini
tammlamak igin kullaniliyor ve bu terimlerle solcu erkeklere
hakaretler yagdiridyyor. Bu oyunlar, erkek Marksistler
tarafindaki bir anlayis sorununu gozler éniine serse de nihai
elestiri olarak tasarlanamaz. Daha ziyade, izleyiciler
arasindaki  erkekleri ve kadinlart egitmeyi hedefleyen
sosyalist gercek¢ilik gelenegi icine yerlesirler.”
Fo ve Rame’nin kadin oyunlar1 genellikle minimalist bir dekor ve

sahneleme anlayisi icin uygun metinlerdir. Halk tiyatrosunun &ykii anlatici
Ozelliginin yukarilara ¢iktigi metinleri seyirciyi sozel anlamda avucuna alip,
dramatik etkisini yaratacak niteliklere sahiptir. Bu anlamda karisik sahne
koreografilerine gerek duymayan, vermek istedigini genellikle gilincel ve gercek
olaylara dayali oyun metni iizerinden saglayabilmektedir. Gezici bir kumpanya
olmalar1 dolayistyla dekor kullanimini da teknik olarak zor bulan ikilinin 6zellikle
kadin oyunlarindaki mekan gecisliligini de saglamak kolay sayilmaz. Monolog
tarzinda gelisen oyunlarda teatral durumdan ziyade bir gercegi seyirciye aktarma
durumu s6z konusudur. Feminist tiyatronun da genel bir &zelligi olarak da
disavurumcu teatral anlatimin ikinci planda kalip, anlatilmak istenilenin 6n tarafa

cekilmesi Fo ve Rame’nin metinlerinde kendisini gostermektedir.
2.5. Tiirkiye ve Tiirk Kadin Hareketi

Tirkiye Cumbhuriyeti kuruldugu 1923 yilindan beri modernlesme ve
demokratiklesme konusunda énemli adimlar atmistir. Osmanli Imparatorlugu’na
ait, kadin1 sosyal ve toplumsal hayattan silici 6rf ve kanunlarini yikmak ig¢in
degisik reform caligsmalar1 yapilmis, giiniimiize kadar olan siiregte kismen de olsa
basarilar elde edilmistir. Kagit iizerinde bir¢ok iilkeden daha ileri haklara sahip
olan Tiirk kadin1 maalesef gergek hayatta aym1 saygi ve hosgori ile

karsilanmamaktadir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kadinlara egitim hakkin
yasallastiran Osmanli Imparatorlugu’nda 1872’de diizenlenen ve ilk anayasa olan

Kanun-i Esasi ile kiz ve erkekler i¢in zorunlu ilkgretim uygulamasina baslandi.

4 Case, a.g.e., s. 132.
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Yirminci ylizyilin baglarinda kadinlarin c¢alisma hayatina girmesine de izin
verilince kadinlar sosyal hayatta yavas da olsa 6zgiirliiklerini edinmeye basladilar.
Tevhid-i Tedrisat Kanunu'nun 3 Mart 1924'te ¢ikarilmasiyla tiim egitim kurumlari
Milli Egitim Bakanligi'ma baglanirken, kizlar da erkeklerle esit haklarla egitim
gormeye basladi. 17 Subat 1926’da Tiirk Medeni Kanunu kabul edildi. Kanun ile
erkegin ¢ok esliligi ve tek tarafli bosanmasina iligkin diizenlemeler kaldirilds,
kadinlara bosanma hakki, velayet hakki ve mallar1 {izerinde tasarruf hakk: tanindi.
4 Nisan 1926 tarihli Resmi Gazetede yayimlanan kanun 4 Ekim 1926 tarihinde
yirirliige girdi. Kadinlara siyasetin kapisini aralayan Belediye Yasasi, 1930
yilinda ¢ikarildi. Boylece kadinlar belediye secimlerinde segme ve secilme hakki
kazandi. 8 Subat 1935'tc TBMM Besinci Donem se¢imleri sonucunda 17 kadin
milletvekili, ilk kez Meclis'e girdi. 1936'da vyiiriirliige giren Is Kanunu ile
kadinlarin ¢aligma hayatina diizenleme getirildi. Kadinlara siyasetin kapis1 1934'te
yapilan Anayasa degisikligi ile secme ve secilme hakki taninmasiyla tam olarak
acildi ve ilk kadin milletvekilleri TBMM'de yerlerini aldi. 1950 yilinda ilk kadin
belediye baskan: Miifide ilhan, Mersin'den segildi. Ik kadin bakan Tiirkan Akyol,
1971 yilinda goreve atandi.1989 yilinda kadinlara da kaymakamlik yolu agildi.
Icisleri Bakanlhigi, kaymakamlik sinavlarma kadinlarin da alinacagimi agikladi.
Kadinin ¢aligmasini kocanin iznine baglayan Medeni Kanun'un 159'uncu maddesi,
Anayasa Mahkemesi'nce 1990 tarihinde iptal edildi. Tiirkiye Cumbhuriyeti
tarihinde ilk kadin vali Lale Aytaman, 1991 yilinda Mugla'ya atandi. 1993'te
Istanbul Universitesi'nde ilk Kadin Arastirmalari1 Ana Bilim Dal1 agild ve yiiksek
lisans programi vermeye basladi. Ayn1 yil Kadin Dayanisma Vakfi, Altindag
Belediyesinin destegiyle kadin danisma merkezi ve kadin si§inma evini agt1. Tiirk
kadin1 segme se¢ilme hakkina 74 yil 6nce kavustu. Ancak 1935'ten 2009'a kadar
Meclis'e 8 bin 794 erkek vekile karsilik sadece 236 kadin girebildi.*

Bunca reform ve yasa sosyal hayata gecirilmede daha yavas islerlik
kazanmigtir. Hukukla kabul edilen diizenlemeleri ev igine yerlestirmek
Tiirkiye'nin 6zellikle egitim agisindan geri kalmig bolgelerinde miimkiin

olmamustir. Bu agidan Ozlem Belkis n belirttigi gibi bir kadm sorunu mevcuttur:

* http://www.die.gov.tr/tkba/kadin_haklari.htm
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Oysa Tiirkiye’de Kadin Sorunu vardir. Kadina siddet
uygulanmasi bir sorundur. Kadimin egitimi bir sorundur.
Kadin is yagsaminda c¢esitli sorunlarla yiiz yiizedir. Yasal
haklarint bilmemekte ya da isletmeye cesaret edememekte,
isletmeye kalksa da yine engellerle karsilasmaktadir.
Ulkemizde, siyaset ve toplum genelinin kabul ediyormus gibi
goriinerek aslhinda yadsidigi, ilgisiz ya da duyarsiz kaldigi
bir Kadin Sorunlar bashgi vardir.”

Biitiin olumsuzluklara ragmen, cumhuriyetin kurulmasindan itibaren Tiirk
Kadinlar Birligi’'nden baglayarak kadinlarin kendi haklarini arayabilmeleri igin
degisik orgiit ve dernekler kurulmustur. Son yillarda sayisi daha da artan ve yerel
yonetimler tarafindan dahi desteklenen bu tarz organizasyonlar, aile veya degisik
baskilara maruz kalan kadinlarin sigmabilecekleri birer yuva halini almistir.
Okuma yazma bilmeyen kadin niifusunun erkeklere oranla daha fazla olmasi
itibariyle bu eksikligi gidermek i¢in baslatilan kampanyalar faydali olmus, yurdun
dort bir yaninda gerek ekonomik gerekse toplumsal nedenlerden 6tiirli egitimden
mahrum kalan kiz ¢ocuklarmin egitim almalar1 saglanmistir. Bu durum {ilkenin
kadin niifusunun da ileride iiretim ve yonetime dogrudan katilabilecegine dair
umutlu isaretler barindirmaktadir. Tiirk Medeni Kanunu'nun 159. maddesinde yer
alan ve kadinin c¢alismasim1 kocanin iznine baglayan hiikmiin Anayasa
Mahkemesi'nce 1990 yilinda iptal edilmesi gibi kadinlar i¢in sevindirici
gelismelere son yillarda Avrupa Birligi’ne girme siireciyle artan cinsel ayrimciliga

karsi calismalarin artarak eklenmesi umut vericidir.

Sosyal ve ekonomik hayatta yavas da olsa gelisen kadinin sanattaki
durumu da benzer bir ivme gdstermektedir. Cumhuriyetten dnce sanatsal boyutta
yaraticilifini gosterme imkani bulamayan Tiirk kadini, bagimsizlik sonrasi
Mustafa Kemal’in 6zel tesvikiyle de hayatin her alaninda daha muvaffak olmak
icin adimlar atma cesaretini kendinde bulmustur. Atatiirk’iin kendisinin de 6zel
olarak ilgilendigi kadinlarin sosyal hayata katilmasi projesi Halkevleri araciligtyla

da devam ettirildi. Ancak bu projelerin devam ettirilmemesi, lilkemizde meydana

# (Ozlem Belkis, Diinden Bugiine Neler Degisti? Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Tiyatrosu’nda Kadin Sorunlar. Yeditepe Universitesi Kadin
Caligmalarinda Disiplinlerarast Bulugsma Bildiri Metinleri, 3. Cilt,

Istanbul, 2004, s. 248.
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gelen demokrasi-karsitt devrimler ve degisik nedenlerden otiirii kadinlarin
toplumsal entegrasyon silireci her zaman aymi hizda ilerleme kaydedemedi.
Yirminci ylizyilin ikinei yarisinda bir¢ok alanda Tiirk kadinlan ilk kez goérevler
almaya baslaylp toplumda tabu olarak kabul edilen varsayimlar1 yikmay1
basarmislardir. Ornegin 1971°de Tiirkan Akyol ilk rektdr ve bakan olmayi
basarirken, 1991°de ilk kadin vali Lale Aytaman’da Mugla’da gorevine
baslamistir. Nitekim ©n yargilarin yikildigi, kadinlarin yapmasindan 6tiirii
yadirganan meslek veya gorevler artik geride kalmistir. Ancak is konusunda
sikintilarin oldugu Tiirkiye’de kadin niifusunun eve sikismis oldugu gercegi,

niifusun yarisinin diger yarisina bagimli olmasina neden olmaktadir.*®

Tiirk kadinin sahne ile olan iligkisi Bati toplumlarina goére daha yenidir.
Osmanli’da giinah oldugu i¢in yasaklanan kadinin sahneye ¢ikmasi, Gayrimiislim
azinliklarin bu alanda c¢alismalarina imkan tanimistir. Cumbhuriyet Oncesi
donemlerde Ermenilerin ve Rumlarin agirlikli olarak hakim olduklar1 sahnelerde
Tiirk ve Miisliman kadinlara rastlanmamaktadir. Ilk kadm Miisliiman Tiirk
oyuncu olan Afife Jale de 1920 yilinda sahneye ¢ikmis, ikinci temsilde bunu
haber alan polisten kagmak zorunda kalmistir. Atatiirk’iin  tesviki ve
konservatuarlarin da kiz ogrencilerine yonelik tesvik ve destegi ile kadin
oyuncular Cumhuriyet sonrasi ve ilerleyen yillarda sahnede yerlerini almislardir.
Bugiin sahnelerde oyunlarini diledikleri gibi ortaya koyabilen kadinlara olan bakis
acisi ise daha yavas degismektedir. Kadin imgesi ge¢gmisten giliniimiize olumsuz
basliklar altinda degerlendirilmistir. Bu konuya antropolojik bir yaklasim getiren
Aslihan Unlii de benzeri bir yaklasim igindedir:

“Tiirk tiyatrosunun ilk ¢aglardan giiniimiize geligimi iginde
sosyolojik, antropolojik ya da psikolojik bakisin en yogun
eslesmeleri bulabildigi alanlardan biri, kadin imgesinin
kurulusudur. Kadn, toplumdaki imgesinden farkli yansimaz
tiyatromuza. Samanist mitolojideki iyi tanri Ulgen’in iffetli
kizlart ile kotii tanri  Erlik’in  sehvetli (ve sarisin!)
kizlarindan beri, kadin ancak ana, saf sevgili olarak iyi

(erkegini destekleyen, aileyi koruyan) tanimlanirken, hemen
hi¢hir zaman birey olarak varolamaz. Saman torenleri, kéy

* Caporal Bernard. Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadim II (Ceviren:

Ercan Eyiiboglu). Cumhuriyet Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 95 — 98.
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seyirlik oyunlar, halk tiyatrosu (Karagoz, ortaoyunu,
meddah hikayeleri) ve Batililagma sonrasi tiyatromuzda
kadin  kahramanlarda ve erkeklerin kadina bakisinda
yansiyan kadin imgesi, gelisen tiyatromuz icinde belki de en
az degisen ve geligsen unsur olarak yerini alir.” ¥/

Sadece antropolojik agidan degil ele alimis acisindan da kadinin sahnede
kullanim1 toplumsal olarak eksik degerler tasimaktadir. Sevda Sener bu durumu

sOyle izah etmektedir:

“... Cumhuriyetten bu yana tiyatro yapitlarinda kadina bakig
agisi  donemlere  gore farkhiliklar — gostermistir.  Bu
farkllasmaya toplumun hizli bir gelisim ve degisim siireci
icinde bulunmast etken olmustur. Cumhuriyetten hemen
sonraki yillarda yasama bigiminin degismeye baslamasi, aile
kurumunu tehdit eden bir tehlike olarak yorumlanmis, kotii
es, kotii anne imgesini yansitan su¢lu ve giinahkar kadin tipi
yaratulmistir. Kadina karsi takinilan bu olumsuz tavirda
yazarlarin  ézellikle miitareke yilarinda Istanbul daki
varliklt  ziippe kesimin yasama biciminden edindikleri
izlenimlerin payr vardir.

Kadina yéneltilen elestiri bencil, sorumsuz, eglence, moda,
suis diiskiinti kadin portresi ile siirdiiriilmiis, kadin ailedeki
mutsuzlugun, toplumdaki yozlasmanmin birincil sorumlusu
sayilmigtir. Yazarlarimizin biiyiik bir boliimiiniin kadindan
beklentisi sabwrli, ozverili, giivenilir, sevecen es ve anne
olmasidir. Ote yandan aile kurumunu tehdit etmemesi kosulu
ile zeki, kurnaz, becerikli digiye hosgorii ile bakilwr. Otuzlu
yillarin gencgleri egitmek amaci ile yazilmis oyunlarinda
giiclii, akilly, inan¢l geng kiz tipi tiyatro yaziminda ézel bir
yer tutar. Bu egilimin giintimiizdeki uzantist kisilik kazanmug
kadin tipidir. Kisilikli kadin, geleneksel ozverili, agirbasli,
dayanikli kadin ile iyi egitilmis, modern, bilin¢li kadimin
sentezidir. Oyun yazarlarimiz ozellikle altmislhi yillardan
baslayarak kadina iliskin sorunlara yer vermisler, koy,
kasaba, kent kadimin asil haklarindan yoksun birakilmasini
bir insanlik sorunu oldugu kadar bir toplum sorunu olarak
de ele almiglardir.”*

Sener’in de bahsettigi gibi kadin erdemini ve zekasii ailesi hesabina
kullandig1 stirece olumludur. Diisiinmesi gereken kendisi degil toplum igindeki
babasinin, abisinin, esinin veya ona hamilik eden bir baska erkegin onurudur.

Kadin bir birey olarak algilanmaktan ziyade erkegi olmadan degersiz ve erkege

* Ashhan Unli, Tirk Tiyatrosu’nda Kadm. Yeditepe Universitesi Kadin
Caligmalarinda Disiplinlerarasi Bulugsma Bildiri Metinleri, 3. Cilt,
Istanbul, 2004, s. 253.

* Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye. Giindogan Yayinlari, Ankara, 1993, s. 179.
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muhta¢ olarak cizilmistir. Tiirk tiyatrosunda kadin sorunlari baghigi altinda
oyunlar yazilmamustir. Tiirk tiyatrosunda neredeyse yazilmis her oyunda kadin
oyun kisileri farkli boyutlardan ele alinip, sorunlari dile getirilmistir. Ancak bu
sorunlar hep baska bir tema veya baslik altinda incelenmistir. Genellikle bu bakis
kadim1 ya idealize edip olmasi gereken sekilde gostermis ya da olumsuz
Ozelliklerinin bir kurbani olarak ¢izmistir. Kadin oyun yazarlarinin sayisinin da
bir elin parmaklarindan az olmasindan ve kendi sorunlarmi temel alarak
yazmamalarindan otiirii kadinlarin olaylara olan erkekten farkli bakis agis1 ve
hassasiyeti sahnelerden uzak kalmistir. Tiirkiye’de son donemlerde tartigmasi

devam eden kadin tiyatrosu kavramina Ozlem Belkis su yorumu gertirmektedir:

“Bizde Kadin Tiyatrosu var midir? Doksanlt yillarin ikinci
yarisindan bu yana izledigimiz ¢abalar, kadinin birey olarak
kendini var etmesi ile ilgili ¢abalardir. Kadin doksanl
yillarin  temel kaygilarindan biri olarak, seksenlerin
sindirilmis, apolitik bir yaprya zorlanmus, kisiliksiz ve
kimliksiz bireyinin silkinerek, kensine gelmesini destekleyen
varolus sorunlari icinde ele alinmistir. Burada da kadin
vazarlar tarafindan ele alinmig birkag oyun disinda, Kadin
Sorunu bashgi, bireyin varolusu sorunu i¢inde irdelenmistir.
... Tiyatromuzda kadin sorunu iglenmemistir derken; dayak
yiyen, tacize ugrayan, bugiin gelismis pek ¢ok iilkeye gore
vasal haklarimi daha once elde etmis olmasina karsin bu
haklari kullanmada cesitli engellerle karsilasan kadinin
isyanimin oyunun temel diigiincesi olarak islenmesinden soz
edilmektedir. Oyun yazarligi gelenegimiz icinde, sayist bir
elin parmaklarini  ge¢cmeyen oyunlar disinda kadina
uygulanan  siddete ve sonuglarina odakli  oyunlar
yazilmamstir.”"

Tirk tiyarosundaki mevcut durum doksanli yillarin basindan itibaren
feminist cevrelerin yazi ve sanat diinyasinda boy gostermesiyle degismistir.
Oncelikle feminist roman ve dykiilerle baglayan kadin hak arama miicadelesi daha
sonra sahnede yansimasini bulmustur. Daha fazla kadinin is ve sanat diinyasina
girmesiyle kadinlarin haklar ile ilgili daha fazla eserler verilmeye baslanmistir.
Onceleri toplumsal sorunlarla birlikte islenen ve ¢ogu zaman bir yan baslik olarak
ele alinan kadin haklar1 ana baslik olarak yazilmaya baslanmistir. Universitelerde
kurulan Kadin Calismalar1t Boliimleri kadinlarin bilinglenmesinde 6nemli rol

iistlenerek kadinlara gegmisten gelen tecriibbe ve izlenimleri aktarmistir. Fo ve

¥ Belkis, a.g.e., s. 248.
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Rame’nin kadin oyunlar1 da dahil 6nemli feminist yazarlarin eserleri dilimize
kazandirilmistir. Istanbul’da hizmet vermeye baslayan ‘Tiyatro Boyali Kus’
adiyla, eserlerinde Onceliklerinin kadin haklarim1 savunmak oldugunu belirterek
ilk feminist tiyatroyu kurulmustur. 2000 yilindan beri aktif olarak tiyatro
caligsmalar1 yapan ve feminist tahlil tizerinden eserler icra eden ekip ataerkil bakis
acisin1 yikip kadin goziinden c¢alismalar yapmay1 siirdiirmektedir. Bunun yaninda
Amargi gibi dergiler de kadinlarin seslerini duyurmak i¢in yaym hayatina
baslayan feminist basinlar olmustur. Kadin hareketine fazlasiyla destek veren
Tiirk tiyatro camiasi, sahnede Araba Siirmeyi Nasil Ogrendim? gibi uluslarasi
alandan odiiller almis feminist oyunlar1 sahnelerken, Ufak Bir Ev Kazast gibi yerel
oyunlarla kadin haklarindan bahsetmeye devam etmektedir. Kokl
degisikliklerden gecen Tirk Tiyatrosunun herseye ragmen kadin haklar
konusunda daha fazla ¢alismaya ihtiyaci vardir. Ust kademelerinde eril zihniyetin
hakimiyet sagladig1 kurumlarda daha fazla kadin1 savunan ve cinsler arasi esitligi

saglama alan diizenlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Tiirk Tiyatro tarihinin evrimsel siireci baska hi¢bir toplumun tiyatro
tarihiyle kiyaslanmayacak kadar 6zgiindiir. Bu ylizden Bati tiyatrosunun gegirdigi
evrimsel stireglerle paralellik gecirmeyen bir yapiya sahiptir. Bu tez bashigi ele
altinda alan Italyan ve Ingiliz tiyatrolarindan daha farkli ve daha yeni bir yapiya
sahiptir. Temelini kdy seyirlik oyunlarindan, ortaoyundan, gélge oyunlarindan ve
meddahlik geleneginden alan Tiirk Tiyatrosu, Cumhuriyet sonrasi yiiziinii daha
fazla Batiya donmiis ve bu ekolii kendisine model almistir. Ancak daha yavas
evrim gegiren tiyatromuz feminist tiyatro anlayisi konusunda da eksik kalmistir.
Yetmisli yillardan itibaren Adalet Agaoglu, Nezihe Araz, Ulker Koksal, Bilgesu
Erenus gibi onemli kadin yazarlar kazanan Tiirk Tiyatrosunun kadina karsi
hassasiyeti zaman icerisinde de artmustir. Recep Bilginer’in Isyancilar, Hidayet
Saymm’in Pembe Kadin, Turan Oflazoglu'nun Kezban ve Elif Ana, Oktay
Arayicr’nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi giiclii Tiirk kadmin 6rneklerinin
verildigi eserlerden bazilaridir. Kentlerde sorunlar yasayan kadinlarin portreleri
ise Melih Cevdet Anday’in Mikadonun Copleri, Oktay Rifat Horozcu’nun
Yagmur Sikintisi, Ulker Koksal’m Sacide adli oyunlarinda ¢izilmistir. Refik

Erduran’in Direklerarasi, Necati Cumali’nin Susuz Yaz, Oktay Rifat’in Ci/ Horoz,
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Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur, Adalet Agaoglu’nun Evcilik Oyunu gibi
eserlerde ise cinsel sorunlardan kaynaklanan sorunlar i¢erisindeki kadinin durumu
gozler oniine serilmistir.”® Ancak yukarida da belirtildigi iizere kadin sorunlari
hicbir zaman temel baslik olarak ele alinmamistir. Bu anlamda Sevilay Saral’in
kolektif sekilde ¢alisma arkadaslariyla iiretmis oldugu Kadin Oyunlar: biiyiik bir

eksikligi giderme yolunda atilmis 6nemli bir adimdir.
2.6. Sevilay Saral ve Kadin Oyunlar:

1965°te istanbul’da dogan Sevilay Saral, 1990 yilinda Bogazici
Universitesi Tarih Béliimii’nden mezun oldu. Ayni iiniversitenin Inkilap Tarihi
Enstitiisii’'nde master ve doktorasini tamamlayan Saral’in doktora tezi Muhsin
Ertugrul Tiyatrosu iizerinedir. Tiyatro hayatina Galatasaray Lisesi’nde baslayan
Saral, Bogazi¢i Universitesi Oyunculari’nda (BUO) devam etti. BUO’da
oyunculuk, reji, kostliim tasarimi ve ¢eviri alanlarinda faaliyet gosterdi. 1995’ten
beri Bogazi¢i Gosteri Sanatlari Toplulugu’na bagli bir birim olan Tiyatro
Bogazi¢ci’'nde sanatsal caligmalarini siirdiirmektedir. Bu c¢aligmanin konusu
dahilindeki oyun metinleri ise 1997°de Feminist Kadin Cevresi’nde tiyatro
calismalar1 baslatan topluluk igerisinde yer almasiyla olusturulmustur. 8 Mart
etkinliklerine doniik olarak hazirlanan kadin oyunlarinda yazar ve oyuncu olarak
gorev alan Saral, Kadin Oyunlar: disinda BGST yayilarindan basilmis ii¢ oyuna
da sahiptir: Pilavdan Dénenin Kasigi Kirilsin (Clineyt Yalaz ve Ulug Esen ile
birlikte, 2005), 7 Kadin (2005) ve Bir Kadin Uyaniyor (2006). !

BGST ve Amargi gibi kadin sorunlarina duyarli gevrelerde yayimladigi
makalelerle de topluma karsi sorumlulukla hareket eden Saral, ¢alismalariyla
sadece bir oyun yazari degil aynt zamanda duyarli bir yazar oldugunu
gbstermistir. Bogazici Universitesi Mezunlar Dernegi biinyesinde acilan tiyatro
kursunda calistirici olarak c¢alisan Sevilay Saral’in kurs sonunda sahnelenmek
lizere yazdigi bir oyunla seriivenine baslayan Kadin Oyunlari, degisik donemlerde

yazilmis olmasina ragmen ortak bir amag i¢in ele alinan oyunlardan olusmaktadir.

30 Sener, a.g.e., s. 175.

*!Sevilay Saral, Kadin Oyunlar1. BGST Yayinlari, istanbul, 2007. Giris.
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Bes Kadin, Kadin Masallari, Uykudan Once, Diis Dostlart Ve Kadin Dogum ayni
kitap icerisinde kadin hak ve hiirriyetlerini degerlendiren bes farkli oyunun
basligidir. Ayni kitap icerisinde yer alan ancak burada ¢alismanin sinirlar1 disinda
kalan Uykudan Once geng kizlik dénemindeki arkadas ve kiz kardeslerin
yasadiklarindan yola ¢ikip, bir sinema filmini irdeleyip toplumsal kimlik ve
gorevlerin ele alindig1 bir oyundur. Diis Dostlar: ise bas kahraman Nazli1 ve onu
ziyarete gelen diis dostlar1 arasinda gecen, kadinlara ve oOrglitlenmeye dair
sikintilart igleyen bir oyundur. Kadin Dogum oyunu kadin doktorunu bekleyen
kadinlarin kendi aralarinda konusarak bir ¢ok degisik sorunu dile getirdigi bir
baska feminist oyundur. Biitiin oyunlarin en temel ortak noktasi kadinlara ait olan

sorunlar1 iglemesi ve bunlar1 oyunlarin merkezine yerlestirmesidir.
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3. BOLUM

FEMINIiST METINLER VE MODELLERDEKI FEMINIZMIN
ISLENISI

3.1. Zirvedeki Kizlar (Caryl Churchill)

ik olarak 28 Agustos 1982’de Londra’da Royal Court Tiyatrosu’nda ve
daha sonra New York’ta sahnelenen Zirvedeki Kizlar ilk gliniinden itibaren ilgi
toplamay1 becermis ve diinyanin degisik sahnelerinde de kendine yer bulmay1
basarmistir. Churchill’in kariyeri agisindan da onemli bir yer tutan Zirvedeki
Kizlar oyunu yazarin uluslararasi anlamda kendisine bir yer edinmesine de

yardimci olmustur.

Oyun, yazar tarafindan ii¢ perde olarak yazilmis olmasina ragmen iki
perde olarak sahnelendigi i¢in Churchill de oyunun istenilen sekilde
uygulanabilecegini belirtmistir. Oyunun ilk perdesi bir restoranda baslar. Oyunun
baskarakteri olan Marlene, kadin garsonla beraber konuklarini beklemektedirler.
Bu prolog oyunun baskarakteri olan Marlene’nin tarihsel toplulugunun soy
kiitiigiiniin tanitilmasi olarak da gbriilebilir.’> Masann alt1 kisilik olmasi seyirciye
karsilasacagi kisiler hakkinda nicel bir 6n bilgi sunmaktadir. Bu bulusmanin temel
nedeni Marlene’in is ve is¢i bulma acentesi tarzindaki Zirvedeki Kizlar adli
calistig1 kurumda bir terfi almis olmasidir. Ancak bu kutlamay1 gercekei ¢izgiden
ayiran kutlamaya gelecek kisilerin kimlikleridir. Marlene’den bagka masanin
etrafina oturacak bes kisinin her biri de tarihsel anlamda 6nem kazanmis kadin
figiirlerdirler. Bu kisiler Isabella Bird, Lady Juno, Dull Gret, Papa Joan ve Sabirli
Griselda’dirlar.  Oyunda Marlene hari¢ herkes birkag degisik karakteri

oynamaktadir.

Bu kadinlarinin hepsinin ortak noktalar1 ge¢gmiste erkekler kadar bagarilara
sahiplik etmeleri ancak biiylik acilar ¢ekmis olmalaridir. Yazar bu anlamda
modern zamanlarda gegen bir oyunla, tarihi bagka bir yonden okuma girisimi

icerisindedir. Feminist tiyatronun temel 6gelerinden biri olan tarihi tersten ele

2 Keyssar, a.g.e. , s. 97.
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alma ve ezilenlerin, bastirilanlarin seslerini yiizeye ¢ikarma anlayisi, bu oyunda
tarihsel anlamda 6nemli birer figlir olarak yansitilan kadinlarin ele alinmamus,

karanlikta kalmis hayatlarina deginmektedir.

Ele alinan karakterlerden biri olan Isabella Bird (1831-1904), Viktorya
doneminde Edinburgh’ta yasamis ve kirk ile yetmisli yaslar1 arasinda yogun bir
sekilde seyahat etmis bir nevi gezgindir. Ilk oyunda yazarin da rizasiyla
olusturulan rol dagiliminda Isabella roliinii oynayan oyuncunun ayni zamanda
Joyce ve Bayan Kidd rollerini de oynamasi uygun goriilmiistiir. Diger tarihsel
karakterlerin de ilerdeki sahnelerde modern donem karakterlerini de
canlandirmasi tarihin devamliligi ve siirekliligini vurgulamaktadir. Gegmiste aci
ceken kadinin aslinda bugiin de ayni acilara maruz kaldigi, farkli cografya veya
zamanlarda olsa bile benzeri durumlar1 yasadigi gosterilmek istenmektedir.
Tarihin kadin haklar1 anlaminda uzun ve degismeyen bir ¢izgi oldugu fikri
dolayisiyla, yiizyillar Once yasayan karakterlerin ikinci perdede kiyafet
degistirerek seyirci karsisina ¢ikmasi seyircinin gegmis ve bugilin arasinda
kiyaslama yapmasi i¢in bir uyarict goérevi yapmaktadir. Seyircinin ge¢miste
haksizliklara maruz kaldigina taniklik ettigi karakterler, glinimiizde farkl
kimliklere ve yasamlara sahiptir ancak mevcut sistem degismemistir. Bu yiizden
kadinlar tiizerindeki baskilar sekil degistirse de halen daha kendini

hissettirmektedir.

Lady Nijo, dogum tarihi 1258 olarak tahmin edilen, Japon Imparatorunun
zevcelerinden olan Japon bir kadindir. Nino, daha sonra Budist bir rahibe olmay1
se¢mistir ve Japonya’yr yiirliyerek dolasmuistir. Nino da, Imparatorun
zevcelerinden birisi olmasindan 6tiirii zorluklar ¢ekmis ve cocuk sahibi olamadigi
gibi Imparator tarafindan baskalarina hediye olarak sunulmustur. Bu karakter
tizerinden yapilan elestirel bakista irdelenen onu bu konuma getiren, kendi
fahiseligini bile tanimasina engel olan bu sosyal durumdur. Nijo i¢inde bulundugu
durumun satafatindan etkilenmis bir ruh haliyle elbiselerinin ne kadar kiymetli
olduklarindan bahseder. Nijo ayni zamanda dort c¢ocugu olmasina ragmen
higbirine annelik edemez. Dogar dogmaz sevgilisi tarafindan cocuklar alinir.
Bugiin modern goziiken Japonya ve bir¢ok iilkede gecmiste uygulanan kural ve

toplumsal goreneklerin de ne kadar kadin aleyhinde oldugunu gdsteren bu durum
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yerellikten evrensele uzanan bir haksizligin da gostergesi olarak belirmektedir.
Churchill, karaktere odaklanmaktan ziyade kadinin bir mal gibi elden ele
dolastirilmasini yasal hale getiren toplumsal kurallarin sagmaligini ve vahsiligini
izleyiciye sunmaktadir. Aynt zamanda Nijo’nun giysilerine diiskiin olmasi ve
bundan bahsetmesi, giiniimiiz kadininda yaratilmak istenen meta fetisizminin basit
bir yansimasi olarak ele alinabilir. Dario Fo ve Franca Rame’nin de oyunlarinda
isledikleri bu tema, kisith bir 6zgiirliikk alanina sahip kadinlara bahsedilmis bir

mesguliyet olarak yansitilmaktadir.

Dull (aptal) Gret, Hollandali ressam Pieter Brueghel’in (1525-1569) Dulle
Griet adli tablosunda yer alan 6nemli bir kadin karakterin adidir. Bruegel’in
biyografisinin yazari Karel van Mander, ressamin bu tablosunda dinsel veya
alegorik bir gondermesinin ¢ok da net olmadigini bildirmektedir. Ancak genelde
kabul edilen anlayis Bruegel’in insan zayifligini, a¢ gozliligii ve para hirsini
elestirisinin  merkezine oturtarak agir bicimde cezalandirdigr yolundadir.
‘Zirvedeki Kizlar’da bahsi edilen Dull Gret’in Ispanyol hakimiyeti altinda aci
cektiginden bahsedilir. Hollandalilar bahsi gegen donemlerde Kutsal Roma
Imparatoru V. Charles’in yonetimi altindaydilar. 1556’da topraklar onun oglu
Ispanyol krali II. Philip’e devir olundu. Kalvinist Felemenkler Ispanyol
Katoliklerden nefret ediliyorlardi ve Engizisyonun Hollanda’ya gelmesiyle,
bireysel, ekonomik ve dinsel 6zgiirliiklerini yitirmekten korkuyorlardi. 1567°de II.
Philip buraya bir ordu gondererek diizen altina alinmasini istedi. 1572°de yedi yil
siirecek olan Hollanda i¢ Savasi basladi.> Iste gercek hayatta var olmayan Dull
Gret oyun icinde sanki bu donemde yasamis gibi tezahiir edilmistir. Tabloda ise
ressam tarafindan bir zirth ve kalkan ile arkasinda kadin giliruhu ile cehennem ve
seytanlarla savagmaya giderken resmedilmistir. Oyunda diyaloglara basit veya
sagma katkilar yapan, adindan anlasilacag1 lizere aptal olan Gret’in Marlene’in
tarihteki basarili kadinlarla yaptig1 toplantiya katilis nedeni kadinlarin onun
ardindan savasa gitmeleridir. Bir anlamda i¢inde bulundugu kosullara isyan
bayragi kaldiran Gret, kadinligini temsil eden mutfak 6nliigii ve erkeklerin savas

zirhiyla seytana karsi savasa girmektedir. Ancak bahsi gecen déoneme kadar olan

>3 http://www.watfordtheatre.co.uk/images/page/ TOPGIRLS..pdf
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Hagli Savaslari, Kutsal Savaslar veya iilkeler aras1 savaslardakinin aksine Gret’in
ordusu kadinlardan olusmaktadir. Belki de Brueghel’in tasvir ettigi bu ordu tarihin

ilk diizenli kadin ordusu ve Gret de onun kumandani olarak kabul edilebilir.

Papa Joan’in &ykiisii ise dokuzuncu yiizyilda Ingiliz John Anglicus adu ile
baslamaktadir. Atina’da egitim alip, Roma’da dini vaizler vermis olan John, dnce
kardinal daha sonra Papa IV. Leo’nun Oliimiiyle Papa olarak atanmistir. Papa
VIII. John olarak iki yil hizmet vermis ancak resmi bir seremoni esnasinda ¢ocuk
dogurunca gergcek kimligi kesfedilmis ve taslanarak oOldiirtilmiis bir kadindir.
John’a ait ilk referans Oliimiinden 350 yil sonra ortaya c¢ikmistir. On besinci
ylzyilda varligina dair makaleler yazilmis olsa da reformasyon doneminde
reddedilmistir.”* Halen daha varlig: iizerinde bir sis perdesinin bulundugu Papa
Joan, Churchill’in oyununda tiim basarilar1 sadece kadin oldugu i¢in gérmezden
gelinen ve bunu hayatiyla Odeyen bir karakter olarak resmedilmistir.
Yakalanincaya kadar 854 ve 856 yillar1 arasinda Hiristiyan diinyasinin en yiiksek
koltuguna oturmayr basarmistir. Ancak onun bir kadin olmast 6lmesini
gerektirmistir. Papa Joan karakteri lizerinden kadinligin kutsanan bir deger olarak
aciga ciktig1 goriilmektedir. Joan senelerce kendisini erkek gibi yetistirmis,
erkeklerin arasinda hicbir kadin olmadan senelerce yasamis ancak kadinsiligini ve
kadinligin1 hi¢bir zaman tam olarak silememistir. Birinci sahnenin sonuna dogru
bir kendinden ge¢me ile Latince dualar okumaya baglayan ve dindar bir insan olan

Joan’in yasadig agklar bir ¢eliski unsuru tasimaktadir.

Her zaman i¢in hakikatin pesinde kostugunu ve bunun yiiziinden
sevgilisiyle siddetli tartigmalar yasayan Joan’in, bu arayisinin Papa olunca sona
ermesi manidardir. Churchill Joan iizerinden dinsel kural ve tabulara da kendi
elestirisini getirmektedir.

JOAN: Papa olan kisinin herseyi bildigini umuyordum.

Tanrimin dogrudan benimle konusacagini diisiiniiyordum.
Ama tabii ki o benim bir kadin oldugumu biliyordu.

Sabirli Griselda da, Dull Gret gibi hayali bir karakterdir. Erken Ronesans

dénemi yazarlarindan Italyan Francesco Petrarch (1304-74) ve Giovanni

>* http://en.wikipedia.org/wiki/Pope_Joan
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Boccaccio (1313-75) ve Ingiliz yazar Geoffrey Chaucer’in (1342/43—1400)
eserlerinde ele alinan bir karakterdir. Boccaccio’nun Decameron, Petrarch’in
yazdig1 Latince siirlerde ve Chaucer’in yazmis oldugu Canterbury Hikdyeleri’'nde
ad1 gecen Griselda baz1 farkli anlatimlar1 olsa da asil olarak kocasi tarafindan
evlatlar1 elinden alinarak bir teste tabii tutulmasiyla anlatilmaktadir. Bagka
asagilanmalara da maruz kalan Griselda bu testi biiylik bir sabir ve itaat gostererek
kazanmay1 bilmistir. Griselda’nin hikayesi aski ve sevdikleri i¢in her seyi goze
almak gerektigini anlatmak i¢in sOylenegelen bir hikdye olmustur. Ancak
Churchill’in de dikkat ¢ektigi gibi askini ispatlamasi gereken Griselda’nin kocasi
hi¢ olmamustir. Kadin konumundan 6tiirli tam itaat ve acilara katlanmasi beklenen

Griselda’nin etrafindaki erkeklerden ayn1 sabir ve 6zveri beklenmemektedir.

Ikinci perde ise tamamen farkl1 olarak Marlene’in ofisinde baslar. Marlene
is i¢in bagvuru yapmis olan Jeanine ile bir 6n miilakat yapmaktadir. Marlene,
birinci sahnenin aksine ger¢cek yasam alani olan ve donemin Theacher
politikalariin savundugu insan profili ¢izmektedir. Marlene de, Jeanine’ni farkli
yerlere yonlendirmeden 6nce yapmasi gereken fedakarliklar siralamaktadir. Eger
iyi bir kariyer istiyorsa yapmasi gereken seyin oncelikle sadece isine konsantre

olmas1 gerektigini vurgulamaktadir.

JEANINE: Hayir, ben mevki istiyorum. Biraz da para
istiyorum.

MARLENE: Aldigin maas?

JEANINE: Yiiz.

MARLENE: Fena degil biliyorsun. Peki ka¢ yasindasin?
Yirmi mi?

JEANINE: Evlenmek igin biraz para biriktiriyorum.
MARLENE: Bu senin uzun déenmli bir is istemedigin
anlamina mi geliyor Jeanine?

JEANINE: Calisabilirim.

MARLENE: C(linkii mevkiler nerede gelir soyle bakayim?
Cocuk planminiz var mi?

JEANINE: Oh hayw ¢ocuk yok simdilik.

MARLENE: Yani onlara evienecegini séylemeyeceksin?
JEANINE: Béylesi daha mi iyi olur?

MARLENE: Muhtemelen isine yarar.

JEANINE: Yiiziik takmiyorum. Yiiziige para harcamamamiz
gerektigini diigiindiik.

MARLENE: Hi¢ olmazsa ¢ikarp takma derdin olmaz.
JEANINE: Olsa ¢itkarmazdim.
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MARLENE: Is goriismesine  gittiginde bu  konudan
bahsetmeye gerek yok. / Simdi Jeanine soyle bakalim,
herhangi bir sirket icin duydugun ézel bir
JEANINE: Peki ya sorarlarsa?

MARLENE: his var mi?”

Ikinci perde ikinci sahnede on alt1 yasindaki Angie ve on iki yasindaki Kit
bulunmaktadirlar. Marlene’in kiz kardesi Joyce’un arka bahgesinde gegen oyunda
cocuklar kendi aralarinda degisik konularda tartismaktadirlar. Angie arkadasina
siirekli olarak annesinden yakinmaktadir. Angie’nin arkadasi Kit’in sevgisine ve
alakasina bariz bir sekilde ihtiyag duymasina ragmen, bu sahne Angie’nin
arkadasiyla dalga gegmesinden olusan diyaloglar1 kapsamaktadir. Degisik bir¢ok
konunun da araya girdigi diyaloglar sirasinda regl olan Kit elini eteginin altina
koyar ve parmagini kana bulayip ¢ikarir. Kiz kiza giden bu diyalog Joyce’un gelis
ile sekteye ugrar. Bu sahne esnasinda Angie’nin Marlene’in kiz1 olabilecegi fikri

ilk kez Angie tarafindan ortaya atilir.

KIT: Onu hatirliyorum. Su teyze. Bu kadar ozel olan ne?
ANGIE: Insanlara o is buluyor.

KIT: Ee bu kadar ozel olan ne?

ANGIE: Sanmirim ben teyzemin g¢ocuguyum. Bence benim
gercek annem benim teyzem.

KIT: Neden?

ANGIE: Ciinkii o Amerika’ya gidiyor simdi kapa ¢eneni.
KIT: Ben Londra’ya gitmistim.

ANGIE: Hadi bana saril ve c¢eneni kapat ciinkii midem
bulaniyor.”®

Angie bu yiizden Marlene’in pesinden Londra’ya gitmek istemektedir
ancak annesi Joyce buna miisaade etmez. Joyce, Angie’i azarlayip iceri gonderir.
Sahnenin sonunda Angie kendisine kiiclik gelen bir elbiseyi giyip gelir, bu
elbiseyle annesini 6ldiirmek istedigini sOyler. Sahne bu sekilde sona erer. Bu
sahnenin genel olarak islevi Marlene’nin Angie’nin annesi olmasi ihtimaline ilk
gondermenin burada yapilmasidir. Ayrica ergenlik cagina girmeye baslayan iki
geng kizin birbirleriyle ve aileleriyle olan diyalog ve sorunlarinin da burada ele
alinmas1 sahnenin gengliin yasantisina ayna tutmasma yardimci olmaktadir.

Boylesi bir aktarim kadinlara 6zgli ve ayip oldugu disiiniilerek sahneye

3% Caryl Churchill, Plays: Two. London, Methuen, 1989, s. 85.
¥y.a.g.e.,s. 94.
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yansitilmayan bu durumun ‘6zel olan politiktir’ mantig1 igerisinde islendigini
gostermektedir. Churchill ve diger feminist yazarlarin yola ¢ikarken degistirmeye
calistiklar1 esaslardan birisi de buydu. Kadinlar i¢in tabu olarak goriilen sorunlar
dile getirmek ve bunlar1 topluma kabul ettirip, erkekler i¢in yasak veya ayip
olmayan hi¢ birseyin kendilerine uygulanamayacagini gostermek feminizmin de

temel amaglar1 arasinda yer almaktadir.

Ikinci perdenin iiciincii sahnesinde ise Marlene’in alt kademesinde ¢alisan
Nell ve Win’in ofiste Pazartesi sabahi yaptiklar1 hafta sonu ve genel is yeri
degerlendirmesi yer almaktadir. Bu iki karakterin dertlesmeleri Marlene’in
gelisiyle son bulur. Daha sonra is bulmak icin basvuran Louise ve Win’in
goriismesi gelmektedir. Kisisel ozelliklerini sayan Louise’e, Win’in asil sorusu
onca yil calistiktan sonra neden isini degistirmek istedigi olur. Louise ise
kendisini isine adadigini, aksamlari da c¢alistigi i¢cin sosyal bir hayata sahip
olmadigini, bu yiizden isini degistirmek istedigini soyler. Kirk alt1 yasindadir,
onun yetistirdigi erkeklerin hepsi belirli bir mevki ve makam elde etmislerdir
ancak Louise hep ayni pozisyonda kalmistir ve bu gidisle de yerinden hig
kimildayamayacak gibi goriinmektedir. Win de onun isini birakacak olmasina

uzilmektedir.

WIN: Ama siz neden omriiniiziin biiyiik kismini ayni yerde
gegirdikten sonra degisiklik yapmak istiyorsunuz?

LOUISE: Bakin ben bu sirket icin yasadim, omriimii
verdigimi de séyleyebilirsiniz ¢iinkii oyle acayip bir sosyal
hayatimin da oldugunu soyleyemeyiz, hatta aksamlari bile
calistim. Demin sizin bahsettiginiz nedenlerden oOtiirii de
biiroda hi¢ karisikliklarim olmadi ve isinize bagli oldugunuz
stirece de baska yerlere doniip de pek bakmazsiniz. Yirmi
vedi yasindan beri idarecilik durumum vardi ve siz de bunun
ne anlama geldigin takdir edersiniz. Bir béliimii ben
kurdum. Ve simdi goriiyorsunuz fazlasiyla iyi calisiyor ve
kendimi buraya sikigmis hissediyorum. Yirmi yilimi arada
bir yonetimde gecirdim. Yetistirdigim insanlarin bizim
sirkette veya baska yerlerde daha da ilerlediklerini gordiim.
Kimse benim farkima varmiyor, haywr béyle bir beklentim
yvok, hatalar yaparak insanlarin ilgisini ¢ekmiyorum, herkes
benim yaptiklarimin miikemmel oldugunu kabul ediyor. Ben
gittigim zaman benim farkima varacaklar, beni kaybettikleri
icin samirim iiziilecekler, bana elbette para teklif edecekler
ve ben de red edecegim. Onlar icin neler yaptigimi ben
gittikten sonra anlayacaklar.
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WIN: Peki size daha fazla para teklif etseler, kalmayacak
misiniz?
LOUISE: Haywr kalmayacagim. '

Bu sahne de is diinyasinin acimasiz ve cinsiyet¢i ayrimlara yol agan
yapisini gozler oniine sermektedir. Bir kadin ne kadar siki ¢alisirsa ¢aligsin, belirli
bir noktadan sonra gdriinmez bir cama ¢arpmaya mahk(im kalacaktir. Churchill
bir¢ok iilkede ve igyerinde kadinlarin maruz kaldigi bu uygulamayi, sahnede
Louise iizerinden yansitmistir. Herkesin Marlene kadar sansli  olmasi
beklenemeyecegi gibi, is hayati herkese esit kosullar sunmamaktadir. Churchill bu

haksiz uygulamay1 Louise karakteri lizerinden gostermistir.

Daha sonra ofiste Marlene ve Angie goziikiirler. Angie annesinden
habersiz bir slirpriz ziyaret yapmaya karar vermistir. Marlene, habersiz gelisine
kizar ¢iinkii yapmasi gereken isleri ve siirdiirmesi gereken bir kariyeri
bulunmaktadir. Churchill’in de bastan beri elestirdigi gibi is hayati aileye ve
ozellikle ¢ocuklara pek de sicak bakmamaktadir. Bu yolu secenlerin ise 6demeleri
gereken bedeller bulunmaktadir. Bu gece Marlene ile kalmak istedigini belirten
Angie ile Marlene’nin konugsmasi, Marlene’nin yerine gectigi eski idareci

Howard’in karis1 olan Bayan Kidd’in gelisi ile kesilir.

ik basta rutin bir ofis ziyareti gibi gdziiken Bayan Kidd’in asil amaci

kocasinin kaybettigi pozisyonu geri almaktir.

BAYAN KIDD: Ashinda o tam bir sarsinti gegiriyor.
Kastettigim Howard in yerine sizin genel miidiir olarak tayin
edilmeniz. Biitiin haftasonu hi¢ iyi degildi. Uc¢ gecedir
uyumuyor. Ben de uyuyamiyorum.

MARLENE: Bunu duyduguma iiziildiim Bayan Kidd. Uyku
ilaglart almayr diistindii mii hi¢?

BAYAN KIDD: Insan bunca yil ¢calisinca ¢ok zor oluyor.
MARLENE: Is hayati béyle kiiciik aksiliklerle doludur.
Eminim bunu Howard da biliyordur. Bir kag¢ giine kalmaz
toparlanir. Hepimiz toparlaniriz.

BAYAN KIDD: Eger onu gormiis olsaydiniz neden
bahsettigimi anlayabilirdiniz. Bir kadin icin ¢alismak onu ne
hale getirecek biliyor musunuz? Sanwrim siz bir erkek
olsaydiniz o bunun iistesinden normal bir seymis gibi
gelebilirdi.

Ty.a.g.e.,s.106.
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MARLENE: Sanirim bunun da iistesinden gelmek zorunda
kalacak.

BAYAN KIDD: Ama biitiin ¢ileyi ¢ceken benim. Terfi ettirilen
kisi ben degilim. Onu her yolun basinda destekleyen benim.
Ve ben simdi karsiiginda ne alyorum? Siz kadinlar
soylesiniz, siz kadinlar boylesiniz. Bu benim hatam degil.
Onu idare ederken c¢ok dikkat etmek zorundasimiz. Cok
incinmis durumda.”®

Marlene’den bu gorevi geri ¢evirmesini rica eder, kocasinin bir kadinin
amirligi altinda c¢alisamayacagimi belirtir. Marlene bu istegi reddeder ve

tartismaya donen konugma sonunda sinirli Bayan Kidd, ofisi terk eder.

Oyunun son sahnesinde Marlene, alt1 yillik bir aradan sonra kiz kardesini
ziyaret etmektedir. Sahne sirasinda en son olmasina ragmen bu her seyin
aciklandigi son sahne, zaman diizleminde diger sahnelerin hepsinden dnce olmus
bir olay1 yansitmaktadir. Angie’nin ikinci perdede giydigi elbise Marlene
tarafindan hediye edilmistir ve simdi Angie’e tam olmaktadir ve yakismistir. Abla
ve kiz kardes arasinda gecen tartismadan evli ve ¢ocuksuz olan Joyce’un on yedi
yasinda ¢ocugunu doguran Marlene’in bebegini bakmalar1 i¢in kiz kardesine
biraktig1 anlasilmaktadir. ikili arasindaki diyalog seksenli yillar Ingiltere’sinin
icinde bulundugu toplumsal kosullar1 da once ¢ikaran bir tartisma olur.
Marlene’in savundugu basar1 odakli felsefe, Margaret Thatcher’in politikalarinin
bir iriiniidiir. Marlene de liberalizmin yilmaz bir savunucusudur ve herkesin
yetenekleri ve gilicii oldugu siirece istedigi her seyi elde edebilecegini
savunmaktadir. Zirvedeki insanlarina muhtesem hediyeler veren toplum da
asagida bulunan kaybedenleri pek umursamaz. Bir¢ok hayat bdylesine ziyan
olmustur ve olmaktadir hala insanlarin ¢ogu i¢in degisen bir sey yoktur. Boylesi
bir yaklagim Churchill’in oyununu sosyalist feminist baslikli bir tiiriin igerisine
sokmustur. Baslangicinda feminist bir hava tasiyan oyun sonuna dogru sosyalist
bir doniisiime girer ve sosyalist-feminist bir acilimla sona erer. Bdylesine bir
toplumda basarili olmak i¢in herkesin fedakarlik etmesi gerekmektedir ancak
zirvede yer almak isteyen kizlarin ddeyecekleri bedeller erkeklere oranla daha
fazladir. Churchill’in basarili oldugu nokta ise Marlene’nin basarisin1 dogal bir

sekilde yansitmasina ragmen, Marlene de olusan hirs ve yiikseklik tutkusundan

Fyage.,s.l111.
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dolay1 olusan korliigii cok iyi aktarmasidir. Marlene, Angie’nin annesi oldugunu
fikrini tamamiyla aklindan silmis ve bastirmistir. Angie onu ziyarete geldiginde

sanki durumu ona hatirlatmak ve onaylatmak i¢in soyle der:

MARLENE:Teyzeni ziyaret etmegi diisiinmen ¢ok hos.”

Marlene i¢in pesinde kostugu hayatta yiikselmek icin her yol mubahtir, bu
yolda kendi ¢ocugundan kopmasi gerektigi fikir ve pratigi dahi onu rahatsiz
etmez. Ayni zamanda belki is yerindeki sinirlar1 korumak veya fazla samimi
olmamak icin ailesinden pek fazla bahsetmez, kizlarin ailesiyle ilgili sordugu

sorular1 cevapsiz birakir.

Oyunun son anlarinda Angie annesini aramak i¢in asagiya iner. Korkmus
Angie’yi teselli etmek isteyen Marlene’i bekleyen cevap Angie’nin tekrarladigi
“korkung” kelimesi olur. Bu kelime Marlene’in ve diger zirvedeki kizlarin basarili
olmak i¢in yaptiklar1 veya yapmak zorunda kaldiklar1 her seyin ozeti ve
degerlendirmesini veren bir final havasi tagimaktadir. Aslinda mevcut durumun
cok iyi ve glizel goOziikktiigli biitin oyunun temel gergegi sona saklamistir.
Kaybedilen hayatlar korkung olmaya yiliz tutmustur ve “zirvedekiler” bunu ne
kadar gizlerlerse gizlesinler, er ge¢ belki bir rilyadan belki de baska yollardan

karsilarina ¢ikacaklardir.

Churchill, okuyucu ve izleyiciyi Marlene karakterinin karsisina ablasinin
da durumunu koyup bir karsilagtirmaya da gotiiriir. Dogru olanin aslinda ikisinin
de olmadigini gdsterir. Bir ¢6ziim sunmaktansa, ¢oziim veya ¢oziimlerin bu metni
goren kisilerin kendisinde oldugunu dolayli olarak vurgulamaktadir. O sadece
mevcut sorunlarin portresini ¢izer, durum degerlendirmesi bakanlara kalir. Her ne
kadar politik temelli bir tiyatro anlayisi i¢inde olsa da, Churchill bu anlamda
slogan veya propaganda yazar1 degildir. Thatcher’in politikalarina yaptig: elestiri
bile yerel bir sizlanmadan ziyade evrensel liberalizmi yargilayan bir gerceveye
doniisiir. Ayn1 Arthur Miller’in tarihsel bir olaydan yola c¢ikip evrensel bir
elestiriye ulasmis oldugu Cadi Kazan: veya Saticimin Oliimii gibi oyunlarinda

yapmis oldugu elestiri gibi kisi veya kisileri hedef almaz. Cadi Kazam: Salem

¥y.a.g.e. s.108.
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durusmalar {izerinden MacCarthy doneminin komiinist avlarim, Saticimin Oliimii
ise basit bir satici lizerinden otuzlu yillarin buhranini anlatmaktadir. Churchill de
iki farklh kizkardesin tartigmasindan Thatcher’1 hatta liberal kapitalizmi elestirir.
Iddia, elestiri ve yargilamalar1 evrenseldir. Kisi veya kurumlar1 asar, donemin
genel atmosferi yerelden evrensele uzanarak islenir. Bu yiizden Zirvedeki Kizlar
sadece Thatcher doneminin bir politik taglamasi olmaktan ¢ikar, diinyanin dort bir

yaninda okunan, arastirilan ve sahnelenen bir tiyatro metinine doniisiir.

Thatcher’in bir kadin olmasi dolayisiyla yakinlik kurulmasimi diigiinen
kadinlarin aksine, Churchill onun cinsiyetinin 6énemli olmadigini, mithim olanin

yaptiklar1 oldugunu ablasi Joyce’un dilinden ifade eder:

MARLENE: bunu kim devam ettirecek? Ilk kadin basbakan.
Muhtesem, yildiz misali. Haydi bakalim. / Sen de bunu kabul
etmelisin. Elbette oyumu ona veririm.

JOYCE: Ne olmus yani ilk kadin o olmugsa? Saniwrim Hitler
kadin olsaydi sen onu da severdin. Bayan Hitler. Biiyiik igler
vaptiniz, Hitlerice. / Muhtesem maceralar.

MARLENE: Patronlar hala is¢ilerin canlarint mi ¢tkarryor?
Hala babanmin kiiciik papaganlhigint mi yapiyorsun? Kendin
icin bir seyler diisiinmeyi o6grenemedin mi? Ben bireye
inamirim. Bana baksana.

JOYCE: Sana bakvyorum.
MARLENE: Haydi Joyce, politika yiiziinden tartismayalim.”

Bir politikacinin kadin olmasi, onun kadin haklarima saygili birisi
oldugunu gostermeyecegi veya basarili olan bir kadinin her zaman hem cinslerini
koruyacagi fikrinin bir iitopya oldugunu sergileyen Churchill sistemi yargilar.

Onun eserlerine sosyalist etiketi koyan niteligi de bu sistem elestirileri olmustur.

Zirvedeki Kizlar oyunu aslinda Amerika ve Ingiltere hatta Avrupa ile
Amerika arasindaki feminizm anlayislarindaki farkliliklarinda ortaya konuldugu
bir oyundur. Seksenli yillarda Amerika’daki bir¢cok feminist, Thatcher gibi
kadinlarin 6nemli mevkilere gelmesine seviniyorlardi. Calisma hayatinin degisik
kademelerinde kadinlarin 6nemli gorevler iistlenmesi Amerikan feministlerini
umutlandirtyordu. Bir anlamda basarili is kadinlarinin her seyi degistireceklerini,
bu dengesiz ataerkil dilizeni yikacaklarini saniyorlardi. Oysaki Avrupali

feministlerin biraz da sosyalizme yakinlar1 dolayisiyla dngoriileri ¢ok dogruydu.

©y.a.g.e.s. 139.
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Altinda ataerkil diizen olsa bile esitsizligi saglayan temel neden kapitalizmdir ve
miicadele edilmesi gereken sadece erkekler degil onlara bu formasyonu
kazandiran sistemdir. Amerikali feministlere gére Marlene basarili olmus bir is
kadimidir ve bu yiizden takdir edilmesi gerekmektedir. Kariyerci Amerikan
toplumunun feminizmi de giderek kariyerci bir zihniyet takinmistir. Churchill de,
oyununu yazarken Amerika’ya yaptig1 ziyaretlerden edindigi bu gézlemi oyununa

yansitmigtir.

Marlene ruhsuz, diger kadinlar1 veya etrafindaki ¢cogu kisiyi somiiren ve
basar1 i¢in kendi ic¢giidiilerini dahi gérmezden gelecek sert bir kariyer kadini
olarak resmedilmistir. Babasimnin lafim1 dahi duymak istemeyen basar1 icin
gecmisini dahi inkar edebilecek ve ge¢cmisinden utanan bir kadina doniisen

Marlene, kimseye bir ailesi oldugundan bahsetmez.

MARLENE: On ii¢ yasindayken, evden uzaklastigimda,
onlardan  uzaklagtigimda  biitiin  bu  olanlarin  asla
tekrarlanmasina izin vermeyecegimi biliyordum / asla o
herifin  benim yolumu ¢izmesine izin vermeyecegimi
biliyordum.

JOYCE: Senin yapmis oldugun neyi kiskanayim, senin
biirona gelsem, sen ve senin zeki arkadaslarin benden
utanwrsiniz, degil mi? Asil ben senden utaniyyorum, hig
kimseyi ama kendini diisiinmenden, hi¢ kimse icin bir seyler
degismemisken senin zirvelere c¢ikisindan utaniyyorum. /
Dogru degil mi?

MARLENE: Isci sumifindan nefret ediyorum / ki anlattiklarin
iste

JOYCE:  Evet ediyorsun.

MARLENE: tam da bunlar, bunlar artik yok, bunlar
tembellik ve aptallik anlamina geliyor. / Bu adamlarin
konusmalarint sevmiyorum. Bunlarin

JOYCE: Haydi ama bunlarin hepsi yeni olusuyor.
MARLENE: birali bagirsaklarimi, futbollu kusmuklarint ve
kiistah¢a salakliklarini / kardeslerini sevmiyorum.

Oyun, kadinlart yeni ataerkil diizenin efendilerine doniistiiren feminizm
anlayisin1 yargilamakta ve toplumun zayif ve altinda kalmis olanlar igin
diizenlemeler getirebilecek sosyal bir feminizm anlayisini tartismaktadir. Bu
tartismay1 yaparken devam eden bir aile hayati ile basarili bir kariyer nasil

birlestirilebilir sorusu da ¢oziim aranan bir baska baglik olarak goze ¢carpmaktadir.

fly.a.g.e.s. 141.
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Ayrica Churchill feminist yazina bir anlamda yeni ufuklar da getirmistir. Hep
pozitif karakterleri ¢izmek yerine kadinlara elestirel bir gozle yaklasan Churchill
basar1 icin higbir seyden c¢ekinmeyen hem cinslerini 6zellikle Amerikan
feministlerine gondermeler yapmaktadir. Marlene’nin kendisini bir erkek gibi
gostermeye caligmast kazanmaya basladigi iktidar giidiisiiniin bas dondiiren yan
etkisidir. Bu da bir kadin olarak onun i¢in hos sonug¢lar dogurmaz. Oyun bu
anlamda iletmek istedigini olumsuzluklar iizerinden iletmektedir. Bir Antik Yunan
tragedyas1 misali, olmas1 gereken bagkarakterin yaptig1 hatalar {izerinden seyirciye
sunulmustur. Marlene ve kiz kardesi sorunlarint Angie lizerinden ¢dzer ancak o
kiiciik kizin sorunlar1 ¢éziilmemis olarak kalmistir. Angie kendine ve baskalarina
saygist olmayan bir ¢ocuga doniismiistiir. Oyunun finalindeki korku dolu ¢iglik
Angie’nin durumunu betimlemektedir. Seyirci bu kapanigla bir umutsuzluk

igerisine birakilmaktadir.

Zirvedeki Kizlar tarihsel dogrulugu gozetmekten ziyade, tarihin kenarda
kalmis veya islenmemis noktalarinin pesine diiser. Bunu yaparken amag
Marlene’in kazandig1 basariy1 kutlamaktir. Kadinlarin kendilerini 6zgiirce ifade
edip, baslarindan gegenleri tamamen anlatmalariyla, prolog sarhosluk i¢indeki bir
sOlen seklinde sona erer. Oyunun geri kalan kism1 Marlene’in basarisini tetikleyen
Thatcher-vari politikalarin bireylerin giindelik is ve 6zel iliskilerinin incelenmesi
tizerinden siirdiiriilir. Bdylesi bir teknik Churchill’in bir yazar olarak oyunlarinin
dramatik yapisin1 nasil kurduguna iyi bir 6rnektir. Diger oyunlarinda da oldugu
gibi Churchill, birbiriyle ¢ok giiclii baglantili sahneler kurmayi tercih etmez.
Sahneleri birbirinin ardi sira gelen, birbiri i¢ine giren tlirden sahneler degildirler.
Biitiin sahneler verilmek istenen genel ve biiyiik bir fotografin tamamini iletmede
kullanilan araglardir. Churchill, seyircilerinin Brecht’in anlayigina yakin olarak
oyunun sonundan ziyade verilmek istenen genel anlama odaklanmalarini
saglamaya calisir. Ote yandan da basarili olmak icin birbirlerini ezen kadinlara bir
mesaj niteligi tastyan oyun, birlikte olmalarini aksi halde oyunun sonunda da

vurgulandig iizere korkung sonuglar dogurabilecegini bildirmektedir.
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3.2. Yalmiz Kadin (Dario Fo — Franca Rame)

Dario Fo ve Franca Rame diger uzun oyunlarinin aksine Kadin
Oyunlari’nin birgogunu monolog tarzinda yazmayi tercih etmislerdir. Sahnede
canlandirilmas1 gereken diger kisilerin sadece sozsel olarak varsayilmasi ayni
zamanda anlatic1 olan kadin oyuncunun tek basina sahneyi kaplamasi anlamina

gelmektedir.

Giinliik yasamda baski altinda bulunan ve ataerkil yaptirimlarin baskilarina
boyun egmek zorunda kalan kadin, sahnede 6zgiirdiir. Sahne tamamiyla ona aittir
ve bu oOzgirligi kisitlayacak herhangi bir dis etmen bulunmamaktadir. Yazar,
disarida kadinin elinden alinan 6zgiirliik ve otoriteyi sahnede kendisine teslim
etmektedir. Var olan kisitlamalar1 6rneklendirmek icin dahi, erkekleri sahneye
cikarmaya tenezziill etmeyen bu metinler, kadmlarin tek baslarina
basarabilecekleri isleri Oncelikle kendinden baslayarak gosterecektir. Sadece
kadina ait bir alanin kurulmasi erkeklerden bagimsiz yasam alanlarinin var
olabilecegine ornek gostermektedir. Yirminci ylizyilin baslarinda Kendine Ait Bir
Oda kitabr ile bu diisiinceyi baglatan Virginia Woolf’un c¢agrisi, yetmislerde
Italya’da ‘kendine ait bir sahne’ olarak yanki bulmustur. Bu alan, Woolf’un
bahsettigi gibi, kadmin toplumsal veya ataerkil kurallarin dayatmasi olmadan

kendi temsiline ve yaraticiligina imkan vermektedir.

Feminist tiyatro yazininin 6nemli 6zelliklerinden olan erkegi sahneden
indirip, kadin1 klise olmayan karakterlerle temsil ettirme gelenegi bu metinlerde
de suretini bulmaktadir. Erkegin, kadinin alanina girmesi kendi kural, prensip ve
otoritesini de beraberinde getiren bir durum teskil etmektedir. Bu yiizden bu
calismada ele alinan yazarlarin {igii de erkek karakterlerden ziyade onlarin
bahislerini kullanmayi tercih etmislerdir. Boylesi bir dislayis veya kullanmamay1
tercih etme, ortak yagsam alanlarinda erkeklerin kadinlara karsi kurduklar veya

kurmaya calistiklar1 diizenin karsisina dikilmek anlamina gelmektedir.

Karsilikli diyalog i¢in iki veya daha fazla kisi gerekmektedir. Saglikli bir
konusmanin gergeklesebilmesi i¢in taraflarin birbirlerini dinleyip, anlayip, uygun
cevaplar vermeleri gerekmektedir. Ancak bastan bu yoldan vazgegilip tek yonlii

bir konugmanin cereyan etmesi sahnedeki kadin oyuncunun derdini anlatacak
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birilerinin olmayisini, onu anlayacak veya anlayabilecek insanlarin sinirli olusuna,
yalmzligina, caresizligine gonderme yapmaktadir. Nitekim feminist tiyatronun
kurulus nedenlerinden olan bu yalmizlik hali, yiizyillardir kadinin yasamin her
alaninda 6zellikle de sahnede yanlis veya keyfi olarak yansitilmasinin karsisinda
yer almaktadir. Bu caresizlige ortak olacak, dinleyecek kisiler ise seyircilerdir.
Sadece bu 6zelligi ile bu metinler sosyal icerige sahip olarak nitelendirilebilirler
clinkii kadin haklarina duyarli oyunlar, seyircilere kadinin durumunu bugiine
kadar alisik olmadiklar1 bir sekilde aktarmaya calismaktadirlar. Oyunlarin
seyirciden gelecek tepki veya cevaplara agik olmayan yapisi ise oyuncu iizerinden
kadinin yine yalmiz kaldigini sembolize etmektedir. Ayni zamanda sahne iistiinde
tek basina goriinen kadin, kapladigi sahne iistiinde baska hi¢ kimsesi olmadigi

izlenimiyle gézlenmektedir.

Monolog olarak yazilan bu oyunlarin bir masal etkisi kazanmasimni
engellemek i¢inse, dramatik unsurlar fazlasiyla kullanilmaktadir. Metinsel
gereklilikler anlatilanin hayali bir Oykii olmaktan ziyade herkesin basina
gelebilecek gercek yasam kesitleri ve bunlarin ibretlik sunumundan ibarettir.
Gerek yazarin metin iginde verdigi komutlar gerekse metnin boyutu yiiziinden
basvurulmasi gereken teatral 6geler, oyunun gergek ve teatral olanla olan iligkisini

kuvvetlendirmektedir.

Yalniz Kadin oyunu adi itibariyle kadinin giiniimiiz toplumunda en fazla
one c¢ikan ozelligine gonderme yapmaktadir. Her ne kadar modernizm sonrasi
donem bireysellik ve dolayisiyla yalmizlhigin ylizyili olarak adlandirilsa da
toplumsal erk ve yetki noktalarinda daha gii¢siiz kabul edilen kadin i¢in bu
yalnizlik iki mislidir. Kadinin kendi haklar1 veya istekleri i¢in basvurabilecegi
alanlar erkeklere gore daha kisithidir. Ozellikle oyunun yazilmis oldugu yetmisli
yillar1 hesaba katarsak bu durum daha da vahim bir tablo igerisinde
orneklendirilmektedir. Oyunun dekor anlayis1 gergekei bir tarzdadir ve seyirciyi
herhangi bir evin salonuna konuk etmis havasi icerisinde sahnelenmesi talimatlari
verilmigtir. Bu yiizden sahnedeki mekan herhangi bir izleyicinin evi olarak da
diisiiniilebilmektedir. Sahne baslarken kadinin erkek gomlegini {itiilemesi biitiin

ev islerinin kadinin sorumlugunda oldugunu gostermektedir. Boylesi bir atmosfer
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gercekei tiyatro anlayisinin bir {irtiniidiir. Sahne istiinde, yasamda gergeklesen

olaylar estetize ederek, bir mesaj veya mesajlar dogrultusunda islenmektedir.

Oyunun baslangicinda yeni tasinan komsusuyla muhabbet eden kadin, kiz
kardeslik temasina vurgu yapmaktadir. Feministlerin 6nemle iizerinde durduklar
olan kendi cinsleri arasindaki beraber miicadele ve birbirini destekleme temasi
burada da islemektedir. Yalniz kadini, anlayacak olan kisi yine bir kadindir. Bir
erkek bu sorunlarla karsi karsiya kalmadigi i¢in anlamasi kolay degildir. Bu
yiizden bir erkekle, onu rontgenleyen erkek komsusuyla veya kocasiyla degil de
kadin komsusuyla dertlesmektedir. Oyun bu 6zelliginden 6tiiri kadinlar arasi bir
dertlesme olarak da nitelenebilir. Bazi feminist tiyatrolarin belirli oyunlarim
sadece kadinlara agmalarinin bir nedeni de bu dertlesme ortaminin daha samimi
ve ¢ekincesiz gergeklesmesini saglamaktir. Kadinlarin erkeklerin bulunmadiklar
ortamlarda kendilerini daha rahat ifade ettikleri ve sahne iizerindekileri daha fazla
empati kurarak degerlendirdikleri gegmiste yapilan feminist tiyatro ¢alismalari ile

orneklendirilmistir.

Komsu kadin, yalniz kadmin sesini duymaz c¢linkii radyo yiiksek sesle

aciktir. Bunun nedeni ise,

“Kusura bakmayn... Evde yalnizken radyoyu sonuna kadar
agmazsam, kendimi asmak gegiyor icimden... Bu odada
stirekli ¢alan bir CD var. Duyuyor musunuz? Mutfakta da
bir teyp... Duydunuz mu? Béyle olunca evin icinde nereye
. o L . . 163
gidersem gideyim kendimi hi¢ yalniz hissetmiyorum...

Bu traji-komik durum kadinin i¢inde bulundugu caresiz ve melankolik
durumu gozler oniine sermektedir. Konusacak kimsesi olmadigindan 6tiirii miizigi
stirekli agik tutan bir ev kadinin 6ykiisii sunulmaktadir. Kadin bir anlamda kendi
kendini kandirmaktadir ¢iinkii hi¢cbir sey onun yalmiz oldugu gercegini
degistirmeyecektir. Kadin yalmizligim1 paylasabilecegi iki oglu oldugunu ancak

biliyliglin artik kendi arkadaslariyla beraber oldugunu, kiiciik olanin ise diger

62 Charlotte Rea. (Cev: Aysan Sonmez) Kadinlardan Kadinlara Seyirciler, Icerik ve
Bicimler. Mimesis Dergisi, Bogazici Universitesi Yaymevi,Feminist
Tiyatro Ozel Say1s1 say1:12, 2007, s. 71.

% Franca Rame, Dario Fo. (Cev: Fiisun Demirel) Kadin Oyunlari. A¢ilim, istanbul,

2003, s. 19.
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erkekler gibi bakima ihtiya¢ duydugunu belirterek oyunun tonunu belli eder.
Elestirel bir parodi gibi yol alan Yalniz Kadin erkeklerin oyunun kahramani olan
kadina, nasil davrandiginin hikayesi iistiinden iletmektedir. Ataerkil yonetim
anlayisina sahip bir toplumda kadinin kendisinin dogurdugu ve biyiittigi
erkeklerin zamani gelince o kadinin efendisi olmasi ise toplum igin bir
paradokstur. Kahraman, etrafi erkekler tarafindan cevrilmis ve bu erkeklere
hizmet etmek zorunda biraktirilmistir. fronik bir tonda kadm kendisine kocasi
tarafindan bir “sera bitkisi gibi 6zen” gosterildigini belirtir ancak bu 6zen onu
korumak i¢in degil onu baski altinda tutabilmek i¢indir. Oyunun bir kadina hitap
eden formati, erkeklerle sarmalanmis olan bu alandan bir kagis1 ifade eder ancak
burada feministlerin fazlasiyla sarildiklar1 bir terim olan kiz kardeglik vurgusu

yine 6n plana ¢ikmaktadir.

Kadinlarin bu yalnizlik hisleriyle sarilmak zorunda birakildiklar1 esyalar

ve dolayisiyla gelisen meta fetisizmi de oyunda elestirilmektedir.

“Her seyim var ... Benim seylerim var ... buzdolabim var ...
Biliyorum herkesin buzdolabt var ama benimki buzlari
yuvarlak yuvarlak yapiyor. Sonra ¢amasir makinem var ...
24 silindirli ... Yikiyor ve kurutuyor, hem de nasil kurutuyor
...... Sonra diidiiklii tencerem var... Sonra mikser, mikserim
var... Her odada miizigim var. Daha ne isterim...”"

Kendisini ve mutlulugunu sahip oldugu esyalar {izerinden tanimlamaya
baslayan yalniz kadin giiniimiiz kadinin en popiiler siginaklarindan biri olan
gosteris limanina siginmayi tercih etmektedir. Birgok kadin aile i¢i sorunlara veya
baskilara i¢inde bulundugu maddi kosullarin yiliksek olmasindan dolay1
katlanmaktadir. Oyundaki karakter de, yok olan mutsuzlugunu esyalarla
gidermeye ¢alismaktadir ancak kahramanin kendisi anlatirken bile trajik bir hava
sezinlenmektedir. Bu trajik hava ile belki de giinliik sayilabilecek bir dil lizerinden
kapitalist sistemin kendi devamliligini saglama adina yaratmaya c¢alistigi meta
feminizmi de elestirilmektedir. Insanlar kendilerini birbirleriyle veya toplum
icindeki iliskileri lizerinden tanimlamak yerine sahip oldugu esya veya mal
tizerinden degerlendirmektedir. Bir insanin bu anlayisa gére mutlu olmasi igin

mutlu bir aile veya kendisine saygi gosteren bireylerden ziyade son model beyaz

#y.a.g.e.,s. 20.
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esyalara veya herkes tarafindan daha iyi kabul edilen mallara sahip olmas1 yeterli
olacaktir. Sistem elestirisine gegmeden kadinin ugradigi haksizliklari, suya sabuna
dokunmadan yansitan bazi feminist yazarlarin aksine Rame ve Fo, bu haksizligin

kokeni olarak gordiikleri sistemi komik bir dille acimasizca elestirmektedirler.

Yalniz kadina yardimci olabilecek belki de tek kisi olan temizlik¢i kadin
da kaymbiraderinin tacizleri yliziinden isi birakmak zorunda kalmistir.
Kayinbiraderinin elinin “uzun” olmasi kadin1 da rahatsiz etmektedir. Aile i¢i
ensest iligkilere bir drnek sayilabilecek bu durum aynm1 zamanda ¢alisan kadinin
gerek giinliik gerekse is yagsaminda karsi karsiya oldugu taciz gergegini de giin
yliziine ¢ikarmaktadir. Kayinbiraderi stirekli kadin pesinde kogsmaktan hoslanan,
porno dergileri takip eden, kaba bir adam olarak tarif edilen yalniz kadinin tek
tesellisi kendisi ellemeden once izin alinmasidir. Kadina karsi gosterilen bu
saygisizlik, kocasinin kendisini siirekli telefon acarak kontrol etmesiyle
giivensizlige donlismektedir. Aslinda biitiin bu durumun igsellestirilip normal bir
sey gibi aktarilmasi kadmin icinde bulundugu durumun agmazlarini ortaya

sermektedir.

Ensest, ilk toplumlarda kabile veya klanin biiyiimesini engellemesi
dolayisiyla engellenen aile i¢i iliski ve evlenmenin yasaklanmasidir. Ancak
baslangigta kadinlar1 birer paylasim ve yatirim araci olarak gdren bir zihniyetin
iriinii olmasina ragmen aile i¢i iliskilerde sakat ¢ocuk dogma riskinin bilimle

kanitlanmasi iizerine bu yasak evrensel bir hal almustir.

Oyuna hakim olan ironik dil kullanimi biitiin hayatin icerisine sinmis,
herkesin kabullendigi bir durum ve kadinlara reva goriilen muamelenin aslinda ne
kadar da yakinda oldugunu gostermektedir. Oyundaki yalniz kadinin melankolik,
intihara egilimli ruh halinin bir¢ok kadinda daha goriiliiyor olmasi da patriarkal
toplumun getirdigi baskilarin sonuglarindan biridir. Sevmedikleri erkeklerle
evlenmek zorunda kalmis, toplum tarafindan kadin oldugu i¢in farkli ve fazladan
baskilara maruz kalan kadinlarin bdylesi olumsuz bir durumda olmasi sasirtici
degildir. Yalniz kadinin kendisinin de ayiplamasina ragmen kocasini aldatmis
olmasi, bu baskilara artik dayanamayip kendi benligini bulma miicadelesi icin

atilmig bir adimdir. Kendi bedeni, dili, yasam alani elinden alinip, bir mahkiim
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misali eve hapsedilmis olan kahramanimiz igin birlikte oldugu “oglu yasindaki
geng” bir limandir. Ona insan oldugunu hatirlatan, ona deger veren birisinin

varligini hissetmek i¢in, bile bile “ahlaksizlig1” kabul eder.

Kocasimin kendisine sert davranmasina, dovmesine ve daha sonra higbir
sey olmamig gibi sevigmesine anlam veremeyen yalniz kadinin konusmalarindaki
ton yer yer sertlesmektedir. Ozellikle orgazm meselesinde rol yapmak zorunda
kaldig1 i¢in kizgindir. Yazar, orgazm meselesi iizerinden biitiin toplumdaki hakim

cinsiyet anlayigini yargilamaktadir.

“Evet, sevismek. Benim isteyip istememem onun umurunda
bile olmaz. Hep hazir olmalyyim, hep hazir. Neskafe gibi.
Yikannus, parfiimlenmis, tiiyleri alinmuig, sicak, kivrak, istekli
ama suskun. ..Oysa ben hoslanmiyorum, hichir sey
hissetmiyorum yani sey o sozciik var ya ne sozciik, yani ne
sozciik! Hi¢ séyleyemiyorum orgazm. Igreng bir hayvan adi
gibi. Orangutanla kopek basli maymun arasi kiiciik bir
hayvan. ... Neden hicbir sey hissetmedigimi bilmiyorum.
Katilip kaliyorum iste. Sevmigim gibi geliyor.” *

Erkekler toplumsal olarak seks konusunda 6zgiirdiirler, onlara hesap soran
veya karigan olmaz, olamaz. Ancak ayni hadise kadinlar da biiyiik tabu olarak
kabul edilir. Ozellikle Akdeniz iilkeleri olan italya ve Tiirkiye benzer problemlerle
kars1 karsiyadir. Ingiltere’nin en azindan uygulamaya gecirdigi kanunlarla
glinlimiizde kadinlar1 gerek sosyal gerekse hukuki olarak daha fazla gbzeten bir

tilke haline geldigi sdylenebilir.

Oyunun kendine 6zgii komik tonunda ele aldig1 bir bagka tema da kadin ve
cinselliktir. Oyun kahramaninin anlattigi evlilik hikayesi bir¢cok toplum igin
tanidik bir yapiya sahiptir. Kiminle evlenecegine karar veremeyen yalniz kadinin
secme Ozglirliigli yoktur. Onun i¢in diisiinecek ve hatta daha iyi diisiinecek
insanlar bulunmaktadir. Onceligi erkegin zevklerinin tatmini olan bu cinsel iligki
anlayisinda kadinin zevk alip almadig1 sorgulanmamaktadir. Cinsellik konusunda
yetersiz egitim ve bilgisizligin neden oldugu sorunlar yumagi, toplumun cinsellik
konusuna kars1 gelistirdigi reflekse yapilan bir elestiri gorevi gormektedir. Halen

daha diinyanin genelinde tabu olarak sayilan seks ve cinsel egitimin faturasi her

®y.a.g.e.,s. 26.
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iki cinse de kesilmis olmasina ragmen kadinlarin bu durumdan o6tiirii ugradiklari

magduriyet daha biiylik orandadir.

Her yasta bir tabu olarak goriilen ve alenen konusulmasi bazen hukuki
bazen de sosyal kurallarla yasaklanan cinselligin faturasinin 6nemli kismi
kadinlara kesilmektedir. Muhafazakar toplumlarda feodal donemlerdeki toprak
agasmma saglanan imtiyazlardan kaynagii bulan bekaret kavrami, kadinin
evleninceye kadar iliskiye girmesini yasaklamaktadir. Giinliimiizde dahi diinyada
ve llkemizde de gegerliligini koruyan bekaret kavrami evliliklerin temel tasi
olarak algilanmaya devam edilmektedir. Kadina uygulanan bu baskilarin aksine
erkek bu konuda her zaman 6zgiir tutulmus hatta ilk cinsel birlikteligi bir kutlama
nedeni olarak kabul edilmistir. Devlet eliyle, kadinlarin erkeklerin zevklerini
yerine getirme goreviyle agilan genelevler de esitsizligin bir diger gostergesidir.
Bu genel anlayistan o6tiirii kadin her zaman korunmasi, kapatilmasi gereken bir
esya olarak algilanmistir. Boylesi bir zihniyetin kadin1 tamamiyla metalastiran
“berdel” (evlenecek iki erkegin birbirlerinin kiz kardesleriyle sézlenmesi,
evlenmesi durumu) kavramini gelistirmesi bu a¢idan sasirtict degildir. Son
yillarda yiikselen demokrasi ve bireysel farkliliklara olan saygi sayesinde geng
kizlarin kendi ve karsi cinsin bedenine ait bilgiyi arttirma agisindan onemli
ilerlemeler olmustur. Ancak erkegin 6n planda oldugu sadece onun hazlarinin
onemsendigi bir durumda, yalniz kadin Maria’nin da tanimladig1 gibi, kadinin bir

etten farki yoktur.

Kadimin bir et pargasi olarak algilanmasinin nedeni olan erkek anlayisinin
iriinlerinden olan dergiler, Fo ve Rame’nin oyununda kiyasiya elestirilmektedir.
Kadin1 sadece belirli tahrik noktalarindan ibaretmis gibi ele alan bu dergilerin
yalniz kadinin kocasina benzeyen karakterler yaratmasi kaginilmazdir. Bdylesi bir
kadin tanimi sadece cinselligi cagristiracak ve biitiin iliskiyi cinsellik iizerine
oturtacaktir. Bu tarz bir iliski sonrasinda yalniz kadin kendisine duygusal
cagrisimlar veren ilk erkekten etkilenmekten kurtulamamistir. Yalniz kadinin bu
konuda hayat arkadasiyla bile rahat rahat konugamayisi, oyunda kadinin ne kadar

caresiz oldugunu gozler 6niine sermektedir.

“Annem kizamik ¢ikariyorum sandi. Zavalli. Kocama hig
soziinii etmedim tabii... Yoksa aradan on yil gegse en ufak
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tartismada, ‘“sen sus, o gobek meselesi daha unutulmad:
daha orospu” der. Lafimi bile etmedim, rahibe soyledim,
giinah ¢ikarttim.” %

Yalniz kadinin hayatina yeni ve ona asik olan bir erkegin girmesi onda
paradokslara yol acar. Yalniz kadin i¢inde bulundugu koétii kosullara ragmen
bunlara alismis ve katlanmay1 6grenmistir. Siradan, dinine, evine, kotii bile olsa
kocasina bagli yasayan birisi olmaya alismis olmasina ragmen karsisina hig
yasamadigi tatlar1 sunan birisinin ¢ikmig olmasi onun da aklini bagindan almstir.
Ancak gilinah, aldatma ve hayattan haz alma ikilemi karar almasina engel
olmaktadir. Kendisine Ingilizce 6gretmekle gorevlendirilen geng ¢ocuga, ilk basta
“hayir” deyip onu reddetmisse de, ¢ocugun yaptigi romantik davranislar, sokaga
“seni seviyorum Maria” yazmis olmasi yalmiz kadini derinden etkilemistir.
Evlendiginde sahip olmay1 bekledigi duygu ve heyecanlarin hepsi bagka birinden
senelerce sonra gelmistir. Bu durumun verdigi iizlintii ve acity1 unutmak ig¢in igip
sarhog olan Maria, kendini ¢ocugun annesinin isrartyla onun odasinda bulur.
Cocuk ve Maria’nin sevismeleri erotik bir havadan ziyade senelerdir cinsellik
konusunda yasakli olan Maria’nin kurtulusunu komik bir atmosferde

aktarilmaktadir.

“Ben katil degilim, yle bir seydi signora, oyle tatli, dyle
sicak, o opiiciikler, oksayislar... Allah o bigaktan razi olsun.
Béylece aski kegfettim. Sevismeyi, o kocamin yaptigini degil
ama... ben altta... o iistte taratam taratam taratam, tas kirma
makinesi gibi... Ask ¢ok tath bir sey, ¢ok tatl... Ertesi giin
gene gittim oraya, ertesi giin gene, daha ertesi giin gene,
daha ertesi giin gene, biitiin ertesi giinler...”"’

Ancak bu mutluluk Maria’nin kocasinin olan bitenleri fark edip onlari
ciplak basincaya kadar devam eder. Sevgilisiyle uygunsuz durumda basilinca
intihar eden Maria’y1, kocasi affeder ancak bir daha yapmamasi ve cezalandirmak
amactyla onu eve kilitler. Polise gidip durumu anlatmak istemeyen ciftin asil

nedenleri yine Maria tarafindan ifade edilmektedir:

“Polise haber veremem... Ciinkii gelirlerse o oglanla olan
hikdye ortaya ¢ikar, bizi ayirwrlar dogal olarak, kocam dogal

y.a.g.e.,s. 26.
7y.a.g.e.,s. 27.
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olarak  ¢ocuklari  alir, karsihiginda dogal olarak
kayinbiraderimi bana birakwr.” %

Rame ve Fo’nun kadin oyunlarinda ve hatta Fo’nun tek basina yazdig1 Bir
Anargistin Kaza Sonucu Oliimii ve Odenmeyecek Odemiyoruz adli oyunlarinda da
basariyla yakaladigi bu alayci ton iizerinden sistem ve mevcut yapi elestirileri
seyirciye alttan alta etki etmektedir. Anlatilan ¢ok basit ve komik bir olay gibi
goziikse de asil elestirilen ve hedef alinan nokta durumun arkasinda bulunan
biiylik yapidir. Maria’nin polis iizerine olan konugsmasinda her seyin “dogal
olarak” gerceklesecegi belirtilir. Dogal kelimesi dogadan, insanin tabiatindan
gelmektedir. Dogal olan seyler kendiliginden meydana gelmislerdir ve kolay
kolay degistirilemezler. Ancak erkegin toplumda baskin gii¢ olmay1 ele gegirmesi
ve devletin biitiin aygitlarinin 6zellikle polisin de bu baskiyr devam ettirme de
onemli rol oynayan bir etmen durumuna gelmis olmast dogal bir siire¢ degildir

aksine sunidir, baskinin yaratmis oldugu yapaylig1 gostermektedir.

Yalniz Kadin oyunu, ele aldigi bu yonleriyle baskiya ugrayan bir kadinin
hikayesinden yola ¢ikip devletin resmi baski aygitlarinin bir 6rneklendirmesini
gergeklestirir. Louis Althusser’in bahsettigi ve topluma hakim ideolojiyi ayakta
tutmay1 amaclayan gii¢lerin toplumsal boyuttan nasil 6zel alana uyarlanmig
oldugu sahnede gosterilmektedir. Devletin elinde bulundurdugu ve asli amagclari
icin kullandig1 din, okul ve polis mevcut anlayisin devamimi saglamak igin
calismaktadirlar. ® Erkeklerin egemenligine sahip olduklar1 bir devletin ve onun
kurumlarinin farkl cins veya farkli menfaatlerin savunuculari olan kisi, sinif veya
kurumlar1 korumasini beklemek fazla safdillilik olmaktan 6teye gidemez. Kadinin
0zel alanin1 devletin politikast yapmak icin verdigi miicadele bu anlatimda kendi
ifadesini de bulmaktadir. Bugiin kadinlarin sadece kamusal ve toplumsal alanlarda
degil yasam alanlarinda da haklar1 ellerinden alinmistir. Bu baglamda miicadele
tipk1 Dario Fo ve Franca Rame’nin ele aldig1 gibi evin iginden baslamalidir.

Toplumsal kural, gelenek ve aliskanliklarin mikro anlamda bir yansimasi olarak

#y.a.g.e.,s. 28.
% Louis Althusser. Devletin ideolojik Baski Araglari. ithaki, istanbul. 2006. s. 24.
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ifade edilebilecek olan Maria’nin evdeki hallerinin ¢6ziimii dipten yukar1 dogru

bir degisimin de siiphesiz onclisii olmaya muktedirdir.

Foucoult’ya gore disiplinci iktidar kendisinden onceki egemen iktidarin
aksine siddet yanlis1 degildir ancak i¢inde siddeti barindirir. Disiplinci iktidarin
temel amaci kurumlariyla (okul, hastane, devlet, hapishane) iktidarin, herkesin
icinde igsellestirilmesini  saglayip, iktidarin  her yerde siirekli olarak
hissedilebilmesini saglamaktir. Bu anlamda iktidardan kagis goriinmemektedir.
Iktidarin yapis1 itibariyle erkek egemendir ve erkeklige ait olan her ne varsa
kutsayarak giiclinii pekistirmektedir. Elinde bulundurdugu giicii erkeklere
devretmeye megillidir. Bu yiizden yapilacak miicadele organik bir yapisi ve her
yere dagilmis olan iktidara kars: her alanda karsi durmaktir.” Maria’nin Sykiisii
pratiksel alanda, bu karmasik gibi duran teorilerin somutlagsmig halidir. Onun evde
baski gormesini saglayan sadece kocasi degildir, kocas1 ve diger etmenler sadece
bliyiilk bir mekanizmanin parcgasidirlar. Fo ve Rame, parodik dilleriyle bu

mekanizmaya kars1 farkindaligi arttirmaya calismaktadirlar.

Maria’nin kocasini aldatmasindan 6tlirii eve hapsedilmesinden sonra,
Maria da kocasinin kendisini aldattigini 6grenir ayrica kocasinin iliski kurdugu on
alt1 yasindaki kiz da hamiledir. Yasadig1 olaylar1 igsellestirdigi ve artik saglikli
kararlar almasi zorlasan Maria’nin kizin babasina soyledikleri ironik tonda

toplumsal boyutun yansimasi olarak da degerlendirilebilir:

“.. Alo domuz... Ciao... Nasil? Kimsiniz? Oziir dilerim
kocam sandim da... Hayir... Kocam evde yok... bana
soylemek isterseniz... Evet evet... Bakin ne diyecegim...
Hayirli olsun oglan olur insallah.... Bakin yanhs numara
cevirmissiniz... Evet... Bir adam oturuyor burada... benim
kocam... ama benim kocam yalmz gebe birakir... Ha?
Kizimizi da mi? Bakin bana soylemedi... Ne domuz! Kiziniz
kag yasinda? 16 yasinda, daha doldurmadi ha neyse, demek
istivorum ki... Oziir dilerim ama sizde 16 yasindaki kizinizi
ortalikta, baska kadinlarin kocalarindan hamile kalmaya
birakacaginiza eve kilitleseydiniz... Kocam beni eve
kilitliyor, bu yasta... siz de kilitleyin... Ahlaksiz... Bana
orospu d%di... Kocam kizini gebe birakiyor o bana orospu
diyor...”

" Donovan, a.g.e., 5.283.

"I Rame, Fo, a.g.e. , s. 35.
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Bu arada Maria’nin kapisina dayanan asigi da israrli bir sekilde igeri
girmek istemektedir. I¢inde bulundugu zor kosulu anlamasmi rica eden Maria,
geng sevgilisinin de kendisini diisiinmedigini tek istediginin onunla birlikte olmak
oldugunu fark eder. Maria’nin hayatindaki biitiin erkeklerin onu kullanmak
istemesi, bardagi tasiran son damladir. Kocasi, asigi, rontgencisi, alacaklisi,
kayinbiraderi ve ¢cocuklar: tarafindan adeta hapsedilen Maria’nin tek kurtulus yolu
bunlardan kurtulmasidir. Sicak mamay1 kayinbiraderinin goziine doken,
sevgilisinin elini kapiya sikistiran, kayimbiraderinin arabasini daha sonra asagi
yuvarlayan, rontgencisini vuran ve elinde tiifekle kocasini bekleyen Maria oyunun
sonunda izleyiciye/okura sorunlarindan nasil kurtulmasi gerektigini mesaji da
vermektedir. Oyunun sonuna dogre temposu artan oyun c¢oziimlemelere girmeye
de baslamistir. Mademki bu sorunlarin nedeni erkeklerdir Oyleyse sorunun
cevabini kendinde degil etrafinda aramak gerekmektedir. Parodik bir dille anlatilan
oyun, kadinlarin erkeklere kars1 sorunlarini ¢6zmede miicadele etmeleri gerektigini

gosteren finali ile sona ermektedir.

Yalnmiz Kadin genel hatlartyla komik bir tonda, evde sorunlariyla miicadele
eden kadmin durumunu ele almaktadir. Etrafindaki biitiin erkekler tarafindan
kullanilan Maria’nin i¢inde bulundugu durumun sorumlusu kendisi degildir, Fo ve
Rame tarafindan verilen mesaj da bunu igermektedir. Kendisine dertler agan
erkeklerden kurtulmast Maria’nin  6zglir ve sikintisiz olacagi anlamina
gelmektedir. Oyun kendi icerisinde sosyalist feminizm anlayisina uygun
gondermeler icermesine ragmen konuyu genel ele alis ve sonuglandirma da
radikal feminist bir ¢oziimleme igerisindedir. Erkeklerin temel olarak sistemi
bozdugu ve kadinlar1 kullandig1 anlayisin1 savunan radikal feminizmin sahnedeki
yansimasinda Maria bu sistemin i¢inde kalan kadin olarak tasvir edilir. Umutlu bir
sonla eren finaldeki kurtulus Onerisi ise herseyin yine kadina bagli oldugunu
per¢inlemektedir. Ona yardim edebilecek ne polis, ne kilise, ne bir baska devlet
kurumu veya kisi bulunmaktadir. Biitiin kadinlar, ayn1 Maria gibi, kurtulugu kendi
ellerinde aramaya mecburdurlar. Fo ve Rame’nin kendi tarzlarmma uygun bir
sekilde, miicadele davetiyle sona eren oyun agit-prop bir tarza kaymadan,

hedeflediklerini seyirciye daha eglenceli bir sekilde iletmektedir.

78



Aymni kitap igerisinde Yalniz Kadin oyunu ile birlikte Tiirk¢e baskisindaki
oyunlar da kadinlarin degisik durumlarda maruz kaldiklar1 zor durumlar1 bazen
komik bazen de trajik bir dille anlatmaktadir. Bunlardan biri olan Eve
Doniiyorum, evinde yasadigi olumsuz hayattan sikilan ve sonunda kocasini bir
baskasiyla aldatmaya karar veren ve bu karar sonucunda kendi hayati ile yiizlesen
bir kadinin Oykiisii anlatilmaktadir. Bu oyun da ‘Yalniz Kadin’da oldugu gibi
kadinlara sunulan cinsel hayati ve agmazlarini sorgulayan bir oyun olarak one

cikmaktadir.

Dans Hocast Bant Sistemi Fordist ekonomiyle birlikte is diinyasina girmis
olan bant sisteminin uygulandig1 Milano Siemens Fabrikas1 model alinarak ortaya
cikan ariza ve aksakliklar1 ironik bir dille ele alan bir oyundur. Burada bahsi
gecen calisma metodundan kadinlarin fazlasiyla zarar gordiikleri ve kapitalist

sistemin insan sagligindan ziyade daha fazla kar amacladig1 anlatilmaktadir.

Akil Hastanesindeki Bir Fahisenin Monologu, adli oyunda ise hayatini
siirdlirebilmek i¢in “fahiselik” yapmak zorunda birakilan bir kadinin fabrikada
calistig1 donemleri ve Orgiitliiliik tizerine yaptig1 degerlendirmeleri sunulmaktadir.
Fabrika kosullarinin zorlugundan bahsedilen oyunda, fabrikadan akil hastanesine
uzanan yolda bir fahise olmadigimi ama biitiin is yerlerinde “Oyle veya boyle
diiziildiigiini” anlatan kadin, komik bir dille buna karst ¢ikmak icin Orgiitlii

miicadelenin 6neminden bahsetmektedir.

Yarin Olacak ise hapishanelerde yargisiz infazla katledilen ve farkh
sekillerde topluma yansitilan olaylardan yola ¢ikarak benzeri bir olaya maruz
kalan karakter iizerinden traji-komik hikayesini anlatmaktadir. Uyamig, adli
oyundaysa hem iste hem de evde agir ¢alisan bir kadinin hikayesi anlatilmaktadir.
Kadinin evde yerine getirmesi gereken sorumluluklar ve kocasinin bunun yaninda
ona yardim etmiyor olusu ve biitlin bunlara ragmen takdir edilmeyisi konu
edilmektedir. Bir sonraki oyun Medea’da ise Antik Yunan doneminde yazilan
klasik oyuna daha feminist agidan yaklasim sonucunda ortaya ¢ikan bir tirlindiir.
Kocasmin bir baska kadinla evlenmesi {izerine ¢ocuklarint oldiiren Medea’nin
nedenlerini ortaya koyan ve aslinda yasadigi toplumun Medea’nin bdylesi bir

karar almasina neden oldugunu gosteren oyun Churchill ve Saral’in da yaptigi
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gibi tarihi yeniden ve farkli agilardan ele alma ¢abasi i¢inde olugsmus bir metindir.
Rame ve Fo’nun beraber yazip sahneledikleri Kadin Oyunlari, feminist
miicadeleyi destekleyen, kadinlarin daha bilingli olmalar1 i¢in yazilmis komedi
tiriindeki metinlerden olugsmaktadir. Komik goziikmesine ragmen oyunlarin
altinda yatan incelikle islenmis gondermeler, kadinlarin toplum igerisinde maruz

kaldiklar1 uygulamalar1 elestirmektedir.
3.3. Bes Kadin (Sevilay Saral)

Bes Kadin, adindan da anlasilacagi lizere bes kadinin yillar sonra
bulusmalari sonucu ortaya ¢ikan hikayelerini anlatan, i¢inde kadinlardan baska bir
de erkek karakteri barindiran bir oyundur. Oyun, liseden sonra birbirleriyle
goriisemeyen bes arkadasin, Ayse’nin evinde bulugsmasini anlatmaktadir. Dekor
olarak Ayse’nin evi secilmistir. Lise yillarinda birbirlerinden farkli ve yetenekli
olan bes kadinin yillar sonra bulustuklar1 tek ortak nokta, birlikte olduklari

erkeklerden sikayetci olmalaridir.

Saral, Bes Kadin oyununda vermek istedigi mesaji ve anlatmak istedigini
tersinleme metodu {izerinden vermektedir. Anlattiklar1 ve aslinda gergekler
birbirlerinden farklidirlar. Komedilerde ¢ok sik kullanilan bu teknik oyundaki
giildiirme unsurlarini arttirirken, kadinin iginde bulundugu traji-komik durumu da
gozler Oniine sermektedir. Gegmislerinde kariyer ve mutlu yasam hayalleri tasiyan
kadinlar, hayatlarindaki erkekler yiiziinden bunlardan vazge¢mek zorunda
kalmislardir. Aslinda giindelik hayattaki bir ¢ok kadinin hikayesine araci olan
oyun, mutluluk verici gibi goziiken olaylarin altinda farkli resimler bulundugunu
ifade etmektedir. Karakterlerin hikayelerini anlatirken dogrusunun bir erkek
oyuncu tarafindan canlandiriliyor olmast asil hikayenin erkek tarafindan
yaratildigini gostermektedir. Sembolik diizlemde, ataerkinin hayaller dahil herseyi
yaratmaya kadir oldugunu gosteren bu anlatim sekli, feminist tiyatronun desifre
etmeye calistigi toplumsal 6gelerin basinda gelmektedir. Arkadaslarina dahi
acilamayan kadinin hayati erkegi tarafindan yonetilmektedir. Kadinlar i¢in sozel
ve hikayeci boyuttaki fantastik yasam, aslinda erkek tarafindan somut ve gergek
bir sekilde olusturulmaktadir. Istekleri ikinci plana atilan kadinin kendi hayatina

dair s6z hakki bulunmamaktadir. Ailenin reisi olarak kabul edilen erkek istedigi
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gibi davranmaktadir, kendini 6zgiir hissettigi durumlarda dahi kadina diisen

herkese kars1 bir mutluluk tablosu ¢izmek olmustur.

Bu durum genel olarak diinyada ve 6zelde Tiirkiye’de toplumun yarattigi
baski ortamindan kaynaklanmaktadir. Toplum, insanlar1 6zel durumlarinin her
zaman Ozel kalmast gerektigine inandirmaktadir. FElbette insanlarin
paylasilmayacak mahrem anlar1 vardir ancak feminist hareketin 6zel olam1 da
politik yapma c¢abasi bu nokta iizerinde odaklanmistir. Kadinin ev icinde veya
0zel yagaminda bir baskasi tarafindan yonetilmesi veya ezilmesi 6zel hayat denilip
boslanamaz. Saral, yarattig1 karakterlerle bu durumu ele alip, zorluklar1 ve haksiz

yonleri ile birlikte elestirmektedir.

Bes Kadin’da cizilen kadin karakterler bir yoniiyle Tiirkiye’deki kadin
profilini olusturan modeller {izerinden resmedilmistir. Bu karakterlerden Elif,
muhafazakar kesimin temsilcisi olarak nitelendirilebilir. Elif, kendisinin rizasi ile
basini kapatmis oldugunu sdylemesine ragmen kocasindan baski gérmesi, sessiz
oyunda anlatilmaktadir. Din konusu Tiirkiye’de her zaman kadinlar icin erkekler
tarafindan yapilan bir tartisma olarak siiregelmistir. Kadinlar adina kocalarinin,
babalarinin karar verdigi bir ortamda kadinlarin 6zgiir irade ile davramis ve
tutumlarin tercih ettikleri sdylenemez. Bu konuda siiren tartismalarin da kadinlar
tarafindan yliriitilmedigi gercegi ise erkeklerin karsi cins iizerindeki etki ve
yetkisini gozler oniine sermektedir. Elif, lise donemlerinde sesi giizel olmasina
ragmen artik sarkilar soylememektedir. Metaforik diizlemde sesi kisilan kadinin
sarkilar1 elinden alinmistir. Eve ve carsafina kapatilan kadinin kendisini ifade
etmesi engellenmistir. Elif, egitim caglarinda degisik beceri ve yetenekler
gosteren ancak belli bir yerden sonra eve kapatilip, toplumsal ve sosyal hayattan
koparilan gen¢ Tiirk kizlarininin bir portresini olusturmaktadir. Tiirkiye’de son
yillarda inan¢ ve kadin 6zgiirliigli arasinda sikisan bu mesele toplum tarafindan

¢oziilmeyi bekleyen 6nemli sorunlardan biri haline gelmistir.

Bes kadindan biri olan Siikran ise ii¢ kiz1 olmasia ragmen yine hamile
olan bir kadindir. Kiz cocuklarina erkek c¢ocuklarima gore daha az deger
verildigini gosteren Siikkran’in durumu, Anadolu’da feodal diizenden kalma

geleneklerin bir uzantisidir. Arabistan’da Cahiliyye devrinde kiz ¢ocuklarmni diri
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diri topraga gomen zihniyetin farkli bir yansimasi olan bu uygulama, soyun
devami ve miilkiin aile i¢cinde kalmasi1 gibi farkli kaygilarla erkek cocugunun
varligini kutsamistir. Karakter ve niteliklerine bakilmadan kiz kardeslerinden hep
istlin tutulan erkek, aile i¢inde gérmiis oldugu bu imtiyazli durumu topluma da
tagimay1 becermistir. Cocuk dogurmak ve yetistirmek kadinlarin dogal olarak
iistlendikleri zor bir olaydir. Siikran, fikri sorulmadan {i¢ kizdan sonra halen daha
erkek olur timidiyle esi tarafindan hamile birakilmistir. Erkek evlat sahibi olmak
icin esinin fiziksel ve ruhsal yapisint dnemsemeyen erkek burada agiktan olmasa
da suglanmaktadir. Saral’in bir yazar olarak One c¢ikan ozelliklerinden biri,
durumu ortaya koyup seyirciye / okuyucuya sorumlular1 teshis etmesi igin firsat

vermesidir.

Diger kadin karakterlerin tersine zengin bir ailenin ¢ocugu olan Banu,
kisilik olarak caligkan bir yaratilisa sahiptir. Modern bir ailede rahat bir genglik
donemi geciren Banu’nun ise liseden sonra farkli sorunlari olur. Zengin
olmasindan &tiirii etrafini onun parasal giiclinii kullanmak isteyen erkekler
sarmigtir. Onu sevdigini diislindiigii i¢in evlendigi kocasi, bir servet avcisi
cikmigtir. Su anki iligkisindeyse Banu aksini iddia etse de sevgilisi, parasinin ve
hediyelerinin pesindedir. Parasi olan zengin Banu, erkekler tarafindan yolunacak
bir kaz olarak degerlendirilip iliskilerine olan yaklasimlari bu sekilde

degerlendirilmektedir.

Hayati kendi bakis agisiyla yenmeyi basarmis goziiken Semra, zengin ve
yash bir adamla evlenip kendini ekonomik acidan saglama almustir. Evliliginde
sevgi, ask gibi kavramlardan 6nce maddi boyutu 6n plana getiren Semra
mutsuzlugu ugruna rahat bir yasami se¢mistir. Sevmedigi bir erkekle birlikte
olmay1, yasadigi sefil hayata tercih edip, sinif atlama hayalleri i¢in kendisini feda

etmistir.

Bes kadinin kendi aralarinda yaptiklar1 yiizeysel ve dogru olmayan bu
muhabbet ¢ok fazla devam etmez, edemez. Ciinkii bu kadimnlar birbirlerini
acilarindan tanimaktadirlar. Bireysel olarak sansli insanlar olsalar bile iginde
yasadiklar1 toplumun yapisini iyi bilmektedirler. Evlerinde saygili ve onlar1 seven

bir es olsa bile komsularinin, mahalle bakkalinin, imamin, belediye baskaninin
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veya toplumda karsilarina ¢ikacak erkeklerin ¢ogunun kollektif bir biling ile ayni
sekilde davrandiklarini tecriibe ile 6grenmislerdir. Kendilerini ne kadar 6zgiir ilan
etseler de toplumsal sinirlarin1 onlara hatirlatacak bir erkek daima karsilarina

cikmaktadir.

Kadinlarin bir miiddet sonra agilip gergeklerden bahsetmeye baslamasi
biraradayken c¢ekincelerinin kalmadiginin ve kendilerini olduklar1 gibi ifade
etmekten endise duymadiklarini gostermektedir. Feminist yazinin iistiinde ¢ok
durdugu temalardan biri olan “kizkardeslik” vurgusu, bu oyunda da kendini
gostermektedir. Kadinlar erkeklerden uzakta ve bir arada iken daha rahat ve daha
glicliidiirler. Belki de bu yiizden Tiirkiye’deki ev kadinlarmin bir ¢ogu giinliik
toplantilar halinde bulugsmaya devam etmektedirler. Aksam olunca cekildikleri
evlerde olup bitenleri kendilerinden birileri ile paylagmak kadini rahatlatmaktadir.
Bu olgu iizerinden yola ¢ikan feminist tiyatro tam anlamiyla olmasa da bir forum
tiyatrosu niteligine biirlinmiis ve kadinlar1 sorunlari tanimlama ile ¢6ziim baghigi
altinda biraraya getirmistir. Nitekim Bes Kadin oyunundaki karakterler biraraya
geldikleri i¢in kendilerini daha etkin hissetmeye baglamig, bu durum da Ayse’nin
kocasina karsi isyanini ateslemistir. Oyun, bu anlamda kadinlara, birlik olunca
herseyin {istesinden gelebilecekleri mesajin1 iletmektedir. Ayrica oyunun
sahnelenmesi sirasinda erkek izleyicilerin kabul edilmemesi bi¢im yo6niinden de

teatral bir yenilik ve feminist tiyatro icin bir izlek olarak kabul edilmistir.

Oyunun kisa olmasi, ele alinan kisilerin bir karakterden ziyade belirli bir
sinifi veya goriisii temsil eden tipler olarak goriinmelerine neden olmustur. Kisiler
duygusal ve toplumsal 6zelliklerinin biitiinii ile degil yalnizca belirli durumlarda
ortaya koyduklar tepkiler ve nitelikler ile islenmistir. Bu da oyuna kismi de olsa
bir allegori olma 06zelligini vermektedir. Feminist tiyatronun ge¢misten bugiine
uzanan metinsel ve yapisal ozellikleri igerisinde kendi yerini bulan bu 6zellik,
oyunun ayni Orta Cag’da yazilan dini oyunlar gibi bir misyon sahibi oldugunu
gostermektedir. Ancak bu sefer amag, dini yaymak degil aksine, devletin bunun
gibi patriarkal yapiy1 giiclendirmek i¢in kullandig1 biitiin araglar1 desifre edip

kadinlarin biling seviyesini arttirmak olmustur.
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Bes Kadin oyunu finali itibariyle de umut vericidir ve kadinlar
miicadeleye davet etmektedir. Feminist yazinin 6énemli 6zelliklerinden biri olan
kadinlar1 kendi haklar1 i¢in savagmaya davet etmesi bu metinde de yankisini
bulmaktadir. Ayrica Banu’nun diger kizlar1 da bulma 6nerisi kurtulugun sadece bu
bes kisiyle sinirli kalmamasi gerektigini belirtmektedir. Kadinlarin eski
aligkanliklarima donmek istemeleri, iginde bulunduklar1 mevcut ¢emberi kirmaya
yonelik ilk adimlaridir.

ELIF: Peki, ne yapacagiz simdi?

SEMRA: Yarin hep birlikte sinemaya gidelim.

BANU: Bence lisedeki diger kizlart da bulmaliyiz.

SUKRAN: Haftaya bugiin onlart da ¢agirip benim evimde
toplanalim.

BANU: Tamam.

SEMRA: Ama yine de yarin sinemaya gidelim. Ben ¢ok
stkildim.

BANU.: Peki, gidelim.

SEMRA: Tamam, éyleyse. Yarin on iki de bizim lisenin
oniinde bulusalim. Herkes geliyor mu?

Oyunun sonunda sorulan soru, sadece bes kadina degil biitiin okuyucu ve
izleyicilere sorulmaktadir. Yasadii hayattan sikilan veya benzeri sorunlari
yasayanlarin da yapmasi gereken kendisi gibi benzer durumda olan insanlari

bulup bu durumdan kurtulmak i¢in miicadele etmek olarak gosterilmektedir.

Oyunda tek bir erkek karakterin olmasi ve bu tek erkek karakterin
kadinlarin hepsinin kocalarin1 veya sevgilisini canlandirtyor olmasi erkegin
toplumsal boyutta benzer 6zelliklere sahip oldugu ve toplumsal bir bilincin tirtinii
olarak ortak hareketlerde bulundugunu géstermektedir. Igerisinde teatral pratik
acilimlar da barindiran bu ydntemle aslinda sorunun bireylerde degil ancak
toplumsal isleyis ve anlayista gizli oldugu agiga ¢ikarilmaktadir. Ayse nin kocast
Naci’ye karst ¢ikmast sadece kiigiik bir ev isyani olarak goriilemez, bu sembolik
olarak ezilen kadinin haklarini aramak i¢in attig1 ilk adim olarak algilanmaktadir.
Farkl1 bireysel sorunlardan ziyade oyun boyunca elestirilen husus, ataerkil yap1 ve
onun erkeklere sundugu ayricaliklardir. Bu ylizden miicadele edilmesi gerekilen
adres ve unsur toplumsal sistem ve onun devamliligini saglayan unsurlar

olmalidir.

2 Sevilay Saral, Kadin Oyunlar1. Bgst, Istanbul, 2007, s. 31.
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3.4. Kadin Masallar (Sevilay Saral)

Toplumlar1 olusturan onlarin tarihleridir. Tarih anlayisinin biitiinsel olarak
ele alinis1 ise ideolojiyi ve dolayisiyla diinyay1 belli bir sekilde gérme bi¢imini
olusturmaktadir. Ideolojiyi olusturan unsurlar arasinda politik, sosyal ve toplumsal
olaylarin 6nemli olduklar tartisilamayacak bir gergektir. Ancak sanat ve
edebiyatin bu hususlarin sindirilip kabul edilmesinde rolii biiytliktir. Toplumun
kural olarak kabul ettigi prensipler sanatgilar tarafindan ele alinir ve yavas yavas
topluma kabul ettirilerek hayatlarinda yer almasini saglar. insanlarin dikkat
etmedikleri ve klise olarak adlandirilan durumlar zaman igerisinde dogru ve
olmasi1 gerekenmis gibi kabul goriir ve sorgulanmadan 6ziimsenmeye baglanir. Bu
durum toplum tarafindan bazi seylerin, daha Onceden kabul edildigi gibi
animsanmasina neden olmaktadir. Kadinlarin giliniimiiz toplumunda zayif veya
korunmaya muhtag gibi bir ¢ok olumsuz yonde degerlendirilmesinin
nedenlerinden biri de bu sanatsal ifadedir. Tiyatro sahnesi anlaminda on
dokuzuncu ylizyila kadar gercek sesini bulamayan kadmin genelde edebiyat
diinyasinda 6zelde masallarda da durumu ¢ok da farkli degildir. Masallarda ortaya
cikarilan kadin karakterleri ya aciz, yardima muhtag, bir beyaz atli prensin onu
kurtarmasin1 bekleyen edilgin tipler olarak ya da her zaman kétiiliikk pesinde
kosan, insanlara nedensiz nefret duymaktan zevk alan cadilar veya iivey anneler /
kizkardesler olarak resmedilmislerdir. Masallar, kiiciik ¢cocuklarin hos¢a zaman
gecirmeleri veya uyumalari i¢in anlatilan fantastik 6geler de iceren hikayeler
olmasina ragmen bunlarin ¢ogu zaman igerisinde igsellestirilmektedir. Yeni
yetisen kusaklarin imgelem ve algi diinyasina bu sekilde yazilan bu tiplemeler
biitiin diinyanin ayni sekilde izahatini getirmektedir. Kollektif toplumsal bilincin
en bilylik mekanizmasini olusturan bu masum hikayeler genel hatlar1 degisse de

tiplemeleriyle hep ayni durum ve mesaj1 icermektedirler.

Toplumsal konjonktiirin bir yansimasi olarak kabul edilebilecek masallar
kadinin edilgen halini yansitmasi ve bunu miidafaa edecek bir konumda olmasi
dolayisiyla bir baski aracina doniismeye megillidir. Her ne kadar gelismis ve
modern olsa da, toplum masallarda anlatilan hikayenin 6zlemini duymaktan

kendini alikoyamaz. Masal, bir ¢ok yerde ifade edildigi gibi, en {ist olandir, en
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tyidir. Herkes masallardaki gibi mutlu yasamak ister ancak masallarda ekonomik
sikintilar, kadin haklar1 gibi konular hi¢ ele alinmazlar. Ailenin, evin, sarayin,
iliskinin hakimi hep erkektir ve bu mutlu yasamin devam ettirilebilmesi i¢in
kadinin sessiz kalip esine veya babasina itaat etmesi gerekmektedir. Bu itaati
gostermeyen kadinlarin zaten cezalandirildigi masallarin kadinlara nasihati ise
sabirli olmak olmustur. Cilinkii biiyiik masalc1 onlara da beyaz ath bir prens veya
bir iyilik perisi gdnderecektir ancak onlarin bunun karsiliginda yapmasi gereken o

giine kadar uslu ve itaatkar kizlar olarak kalmalaridir.

Masallara farkli agilardan bakan feminist yazin, kadinlarin seslerinin
kisilmis oldugu bu alana degisik saptamalar getirmistir. Ozellikle Fransiz feminist
diisiiniirlerin edebiyat incelemeleri bu tarz susturulus anlarini ortaya ¢ikarmak icin
miicadele etmistir. Toplumsal yapryr degistirmek icin Oncelikle bu yapiy1
olusturan unsurlarin yapisokiimii saglanmalidir. Bu unsurun bir yap1 oldugu ve
elementlerinden birinin masallar oldugu yol haritasinin ilk adimlarindan biri
olmustur. Bu anlamda masallar ve ayn1 zamanda bir ¢ok edebi tiir farkli sekillerde
inceleme veya yeniden yazma yOntemiyle tekrar ele alinmis, kadinlarin maruz
kaldig1 veya birakildig1 zor durumlar tam olarak ortaya ¢ikarilip elestirilmistir.
Kadin yazininin olusmasina biiyiik katkilar saglayan bu siire¢, kadin yazarlarin
nasil bir biling ile hareket etmeleri gerektigini de gozler oniine sermistir. Yazarlik
anlaminda koklii bir gelenege sahip olmayan feminist yazin kendi gelenegini
erkeklerin anlayis ve yazinin ters c¢evirerek elde etmistir. Ne yapmasi gerektigini
bu noktada tam olarak bilmeyen kadin ise ne yapmamasi gerektiginden ise
koyulmustur. Tiirkiye’de benzeri bir 6rnek Tiyatro Boyali Kus tarafindan 2000
yilindan sahnelenen Boyle bir Ask Hikayesi adli oyunlar1 olmustur. Ferhad ile
Sirin masalini feminist bakisla yeniden yorumlayip uyarlayan Tiyaro Boyali Kus ,
anlatilarda ve ozellikle agk hikayelerinde, halk sdylencelerinde, masallarda ve
efsanelerde ortaya ¢ikan “bekleyen, susan, pasif” kadin imgesini sorgulamis ve ele
aldig1 hikayeyi feminist yapisokiim stratejileriyle yeniden kurarak hikayedeki

kadinlarin géziinden bir okuma gerg:eklestirmis‘[ir.73

7 Fakiye Ozsoysal, Oyunlarda Kadmlar. E Yaymlari, istanbul, 2008, s.17.
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Kitabinin arka kapaginda kendisinin feminist bir tiyatrocu olarak
nitelendirilmesine izin veren Saral da ayni yontemi benzer bir sekilde oyununda
kullanmaktadir. Kadin Masallari  kadinlarin  iizerine hazir kilif olarak

yerlestirilmeye calisilan bu olumsuz 6zelliklere karsi bir isyan1 anlatmaktadir.

Oyun fantastik bir i¢erige sahiptir, oyun odasinda ¢aligsmalar yapan masalci
ile baslamaktadir. Absiird bir anlatimla masal kahramanlarinin kendisini ziyarete
geldikleri i¢in sevinen masalct i¢in hersey bekledigi gibi gelismez. Cok biiyiik ve
popiiler bir masalci olmasi dolayisiyla herkes tarafindan sevildigini diislinen
masalct icin farkli bakis agilarina sahip kisiler gelmistir. Feminist yazinin
amaclarindan biri olan farklilik yaratma burada kendisini karakterler lizerinden
gostermektedir. Feminist hareket / yazin da herkesin aslinda ¢ok iyi ilerledigini
diisiindiigii yasamlarin, kadinlar anlaminda eksikler veya yanlislar barindirdigini

bildirerek ortaya ¢ikmustir.

Diinyanin en popiiler masal kahramanlarinin burada kullanilmis olmas1 da
herkesin kabul ettigi, sevdigi, bildigi veya sorgulamayr aklindan gecirmedigi
hikayeleri degerlendirmek ve bunlar1 elestirel bir gozle okuyucuya / izleyiciye

sunmak amacindadir.

Masal kahramanlarinin hesap sormak icin karsilarina ¢iktiklar1 masalcinin

her zamanki tavrin1 koruyor olmasi Kiilkedisini kizdirir:

KULKEDISI: Bu adamin susmaya ya da mantikli konusmaya
niyeti yok. Biz artik konuya girsek diyorum.”

Her zaman ezik ve asir1 duygusal olan Kiilkedisinin boylesi bir ciimle sarf
etmesi gercekten okuyucu / seyirci i¢in sasirtici bir etkiye sahiptir. Ancak masal
kahramanlarinin durumlarindan sikayetlerini bezgin ve sokak agziyla dile

getirmelerine masalci kizar:

MASALCI: Liitfen, liitfen siz boyle konusamazsiniz. Sokak
dili bu, oysaki siz e

Kadinlara toplum tarafindan atfedilen rollerin ve davranis kaliplarinin

elestirildigi bu ciimle 6zlinde feminist hareketin 6nemli amaclarindan birini de

7 Saral, a.g.e., s. 37.

y.a.g.e.,s. 34.
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icinde barindirmaktadir. Kadinlarin evde iyi bir es, sokakta bir hanimefendi, is
yerinde itaatkar bir c¢alisan, dini torenlerde / mekanlarda inangli bir dindar,
cocuklariyla 6rnek bir anne gibi ilistlenmesi istenilen sayisiz gorev beklentisi
vardir. Biitiin bu sayilanlarin getirdigi uygun kiyafet, uygun hal ve edalar, uygun
bakislar, giiliisler ve hepsinden daha uygun olmasi gereken konusmalar
bulunmaktadir. Kadin bu yonden her istedigini sdyleyemez. Kadina
yakistirilmayan sozciik ve climlelerin asla agza alinmamasi gerekmektedir. Oysa
ki erkeklerin biiyilik bir serbestlik ve keyif ile kullanabildikleri bu sozciikler, her
zaman nasil davranmasi Onceden kendisine anlatilmis veya hissettirilmis olan
kadinlara yasaktir. Bu yasaklarin basinda argo ve kiifiir gelmektedir. Giinlimiizde
eril anlayisa dayanan kiifiir anlayisi kadinlar iizerinde kurulan hegemonik baskiya
hizmet eden bir ara¢ haline gelmistir. Saral’in da oyununda elestirel yaklastig1 bu
durum, feminist hareketin yikmaya calistig1 ve hatta son yillarda kadinlara ait bir
argo liigati kurmaya calistig1 bir sorun olarak ele alinmaktadir. Erkek ilireme
organinin bir nevi yiiceltilmesine doniisen kiifiir anlayisi, fallusun vajinaya karsi
galibiyet ve ustiinliigiinii stirekli tekrar etmeye yarayan bir mekanizmaya

doniigsmiistir.

Belirli kaliplar icerisinde diisiinmeye ve kendisini ifade etmeye zorlanan
bireyin saglikli diisiinmesi ve diisiindiiklerini bildirmesi kolay degildir. Ozellikle
ahlak normlar1 sebep gosterilerek kadinlarin dilin bir kismina erismelerinin ve
kullanmalarinin engellenmesi onlarin kendi iclerinde bir otosansiir mekanizmasi
gelistirmelerine neden olacaktir. Boylesi bir isleyis ise zaman igerisinde
evrimleserek, konusurken tutukluk yapan, sdyleyeceklerini etraftaki insanlara
begendirme kaygisi ile dile getiren yari-papagan bireylerin doniismesine neden
olacaktir ki toplumsal beklenti kadinlarin bdylesi s6z dinleyen “hanimefendilere”

dontlismesi yoniindedir.

Masallarda adi gecen kadin kahramanlar bu Ozellikleri fazlasiyla
biinyelerinde tasimaktadirlar. Hepsi ¢ok narin ve hanimefendidirler. Agizlarindan
tek kotii so6z dahi ¢ikmaz ve fazlasiyla edilgendirler. Onlardan sinirlilik hallerini
degil sadece mutluluklarini1 ifade etmeleri beklenir,. Kendi hayatlarinin 6zneleri

olmaktan ¢ok uzaktirlar. Oyundaki masalciya olan isyan da bu yilizdendir. Bu
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edilgenligi parcalamak i¢in halkanin kirilmas1 gereken ilk bolimii dildir ve

kahramanlar bunu masalcinin karsisinda yaparak ise koyulurlar.

Birlikte olunca her seyi basarabileceklerini vurgulayan temanin masalciy1
dize getirmesinden sonra Kirmiz1 Sapkali Kiz, masalindaki itiraz ettigi noktalari
siralamaya baslar. Kirmizi1 Sapkali Ki1z’1n annesinin soziinii dinlemeyip gitmemesi
gereken yola girmesi ve yabancilarla konusmus olmasi masalci tarafindan
karsisina bir kurt ¢ikartilarak cezalandirilmistir. Biitiin bu olumsuz yoénler oyun

icerisinde elestirilmektedir.

PAMUK PRENSES: Ona bu kadar ¢ok sey anlatmis
olamazsin.

KIRMIZI SAPKALI KIZ: Neden bu kadar ¢ok konustugumu
bilmiyorum.

KULKEDISI:  Ciinkii masalct 6yle istivor. Masallarda
kadinlar hep ¢ok konusur ve bosbogazlik ederler. Bu yiizden
de baslar: derde girer.”’

Uslu ve biraz saf cizilen Kirmizi Sapkali Kiz’in kurdun asil kimligini
anlamayip kurt tarafindan yenmis olmasi ve cesur bir avci tarafindan kurtarilmasi
da toplumsal diizen igerisindeki aciz kadin ve onu savunmasi beklenen erkek
imajin1 kuvvetlendirmektedir. Bu noktada yazarin itiraz ettigi durum Kirmizi
Sapkal1 Kiz’1n iyi ve uslu bir kiz degil, zeki ve cesur birisi olmasidir.

KIRMIZI SAPKALI KIZ: Ben iyi ve uslu bir kiz degil, zeki
ve cesur bir kiz olmak istiyorum. Soz dinlemedigim icin
cezalandirimak  istemiyorum. Ornegin kurdun bana
oynadigr bu oyun yerine ben ona bir oyun oynayabilirim.
Kurdun bana kotiiliik yapacagint anlamam yeterli. Boylece
ona yanls adres verebilirim ya da ondan once
biiyiikannemin evine gidip, biiyiikannemle birlikte ona bir

tuzak kurabiliriz. Ve bizi kurtaracak bir erkek avciya ihtiyag
duymadan biz iki kadin olarak kendimizi kurtarabiliriz.

Masallarin birer ibret kaynagi olduklari siiphesizdir. Ancak feminist
yazinin ve ayni zamanda ‘Kadin Masallari’nin da deginmek istedigi gibi bunlar
toplumda olusan kolektif bilincin temel 6gelerinden birisi olmasi sebebiyle daha

iyi analiz edilmelidir. Ozellikle edebiyat ve sanatta kullamlan klise ve

y.a.g.e.,s. 43.
Ty.a.g.e.,s. 4.
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stereotiplerin ~ boOylesi  kaynaklardan  beslendigi  diisiiniiliirse,  bunlarin

yapisOkiimiine ugratilip tersten okunmasi aydinlatici bir ugras olacaktir.

Boylesi stereotiplerden biri olan uslu kadinlarin karsisina ¢ikarilan kotii
kalpli ivey anne kavramina da Pamuk Prenses ve Kiilkedisi itiraz etmektedirler.

Masalcinin savunmasini da yine ¢liriiten onlardir:

RAPUNZEL: Masallarda iivey anneler hep c¢ok kotiidiir
zaten.

KIRMIZI SAPKALI KIZ: Neden peki?

MASALCI: Ciinkii onlar gercek anne degildirler. Gergek bir
annenin dogustan sahip oldugu annelik sevgisine sahip
degildirler. Oz anneyle iivey anne farklidir.

KULKEDISI: Yani biz kadinlar kendimize ait olmayan
cocuklara kétii mii davraniriz?

MASALCI: Her kadin boyle davranmaz elbette;, ama
cogunlukla ...”*

Benzer dayanaklarla masalcinin yazdiklarina itiraz eden Pamuk Prenses ise
kadinlara toplum igerisinde dogrudan yiiklenen gorevleri sorgulamaktadir.
Prenses’in yedi ciicelerin ev islerini yapiyor olmasi sanki kadinlarin i¢ giidiisel
olarak bu is icin yaratildiklarin1 gostermektedir. Pamuk Prenses buna karsi
¢ikmaktadir:

PAMUK PRENSES: Arkadaglar ~ bunu  ben  bile
anlayamiyorum. Bu andan itibaren degil bir prenses, bir
temizlik¢inin bile yapamayacagi ev islerini iggiidiisel olarak

biiyiik bir maharetle yapmaya baslhyorum. Ustelik dyle
daginik ve pisler ki.

Masaldaki kotii tivey anne karakterini {ivey babaya doniistiirmek isteyen
Pamuk Prenses aslinda kadinin aciz durumuna isyan etmektedir. Yansitilan klise
tipler bir yana kurtarilmak i¢in beyaz ath bir erke§e muhtag olarak gosterilmesi
feminist metnin kars1 ¢iktigi noktalar arasindadir. Pamuk Prenses bu sorun
tizerinden farkli talepler de bulunmaktadir:

PAMUK PRENSES: Uvey babam ikinci kez geldiginde
onu tammaliyim ve yedi ciiceler degil de ben onunla kavga
etmeliyim. Bu kavgayr goren bir ¢coban bana asik olabilir ve
ben de ona tabii. Mutlaka kendi statiimden biriyle evlenmek

zorunda degilim. Hem bagkasimin degil kendi sarayimda
yasamak istiyorum. Ayrica eviendigim i¢in soyadim

®y.a.g.e.,s. 46.
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degismemeli. Bwrakin kadwnlar kendi kaderlerini kendileri
tayin etsinler.”

Materyalist feminizmin sdylemlerine benzer bir konusma ile dileklerini
bitiren Pamuk Prenses’ten sonra sira Rapunzel’e gelir. Yagl bir biiyiicii tarafindan
alikonan ve bir kuleye kapatilan Rapunzel’i kurtarmak i¢in Prens kuleye tirmanr.
Ancak biiyliciiye “bosbogazlig1” yiiziinden Prens’in geldigini fark ettiren
Rapunzel biiyiicii tarafindan 1ss1z bir ¢ole birakilir. Kuleden asagi diisen Prens kor
olur, geze geze kendisinden bir ¢ocuk sahibi olan Rapunzel’in oldugu ¢éle gelir.
Prens’in saskinliktan gozleri agilir ve masal mutlu sonla biter. Ancak Rapunzel’in

de bu duruma itirazlari vardir.

KIRMIZI SAPKALI KIZ: Bu masal nasil diizelebilir ki?
RAPUNZEL: Zor, biliyorum ama en azindan saglarim
kesilip ¢ole birakildiktan sonrasi  degistirilsin.  Artik
ozgiirliigiime kavugayim. Prensin ¢ocugunu falan dogurmak
istemiyorum. Sesim giizel, miizik egitimi almak istiyorum.
YARDIMCI: Ama ¢oliin ortasindasin.

RAPUNZEL: Aklimi kullanarak kurtulabilirim. Prens de kor
kalmasin. Saraymma doénsiin. Bir sure sonra beni unutur
nasilsa. Bana ordiirttiigii merdiveni de ona hatira olarak
birakiyorum. Heniiz gencken yeni bir hayata baslamak

istiyorum. Ve masalimin adi da ‘Sacimi siipiirge etme,
o . 80
stiptirgene bin ve u¢’ olmali.

Baslangi¢ noktasi olarak basit goziikken masallari alan bu oyun, aslinda
daha karisik ve toplumun o6nemli bir kismini ilgilendiren taleplerin sdzciisi
olmustur. Son donemlerde kadin hareketini temsil eden siipiirgesiyle ucan
kadinlar imgesi de burada Rapunzel tarafindan kullanilmistir. Aslinda kadinlar
icin kullanilan kliseler sadece masallarla da kisith degildir. ‘Aptal sarigin’ imgesi
sinemadan giinliilk hayata ge¢cmis ve saclari sar1 olan kadinlara karsi sakayla
karigitk  bir aptal etiketi yapistirmistir.  Saral’in  da itiraz  ettifi  husus

sorgulanmadan, sadece kadin olduklar1 i¢in bu kahramanlara yaftalanan sablon ve

kimliklerdir.

Bu masalda ele alinan yan temalardan biri de sinifsal uyumdur. Ciinki
prensesin sadece bir prensesle evlenebilir olmasi da sinifsal kural ve diizenin de

masalda korundugunu gdstermektedir. Itiraz edilen noktalardan biri olan bu

Pyage.,s. 51
¥y.a.ge.,s. 53.
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durum toplum igerisinde mutsuz evliliklere yol acan bir durumdur c¢linki
insanlarin sevdikleriyle degil kendilerine uygun aymi veya benzer durumlarda
insanlarla birlikte olmalar1 beklenmektedir. Birbirlerini seven insanlarin ne
diisiindiigii ve hissettiginden ziyade ne kadar varliga sahip oldugunu 6n plana
cikaran bu anlayis oyunda da elestirilmektedir. Rapunzel’in kaldirilmasini istedigi
bu durum bir ¢ok kadmin giinliik hayatinda yasadig1 sorunlardan biridir. Ozellikle
Tiirkiye gibi kapal1 sayilabilecek toplumlarda ve goriicii usulii evliliklerin halen
daha ragbet gordiigli bir iilkede bu anlayis, insanlarin meslekleri ve finansal
durumlarimin yakinligi veya benzerligi dolayisiyla beraber olabilecekleri gibi bir

yanlis algilama ortaya ¢ikarmistir.

Annesi ve kiz kardesleri tarafindan kotii davranilan ve ev islerini
yapmaktan sorumlu olan Rapunzel de, kadinlarin birbiriyle dayanigma igerisinde
olmalar1 gerektigi vurgusunu yapmaktadir. Temelde itiraz ettigi nokta ise biitiin

kadinlarin kendilerini Prens’e begendirmek i¢in yaris etmeleridir:

KULKEDISI: Bu baloya gitmemeliyim. Ben degil iilkedeki
hichir kadin gitmemeli. Uvey kiz kardeslerim de gitmemeli.
Tellalin duyurusundan sonra iilkede bir kadin eylemi
baslamali. Biz satilik degiliz. Kimseyle zorla evlenmek
istemiyoruz.

RAPUNZEL: Sonunda ne olacak peki?

KULKEDISI: Sonunu su anda bilmiyorum. Ama bu eylemi
destekliyorum. Prensle evlenmek isteyen varsa evlensin.
Ama biz kendimizi pazarlamak ic¢in o baloya gitmeyecegiz.
Kadinlarin bu kadar asagilanmast dogru degil. Evet,
masalct, benim masalimi tamamen silebilirsin ve simdilik bir
sey yazma. Kadmlar tamamlayacak bu masal. Hadi artik
zamammiz doldu. Masalci, eger anlagmamizdan vazgecersen
tekrar geliriz, ona gére. Biz gorevimizi yerine getirdik. Artik
bizi merak ederler. Déntiyoruz. 81

Seving igerisinde sahneyi terk eden kadinlar, birlikte olunca basardiklarini
gormiislerdir. Toplumsal beklenti ve kaliplar1 yikmay1 amaglayan bu diyalog ayni
zamanda oyunun finalini de olusturmaktadir. A¢ik uglu bir finale sahip oyun,
kadinlarin kalan yerden itibaren tamamlamalarini talep etmektedir. Bu oyun
onlarin harekete gecmesi i¢in yazilmistir, asil isteklerin yerine getirilmesi gereken

yer hayattir ve bunu yapmasi gerekenler de kadinlardir. Boylesi bir ¢agriy1 masal

ly.a.g.e., s. 54-55.
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karakterleri lizerinden yapan Saral, gercek ve fantastik 6gerleri bir araya getirmis
ve bunlardan kadinlara kendi haklar1 i¢in bir arada miicadele etmeleri gerektigi

mesajini iletmistir.
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Sonuc¢

Feminizm, ilk ¢iktig1 donemlerde diinyada ve iilkemizde sadece kadinlari
ilgilendiren bir mesele olarak ele alindigindan gérmezden gelinmeye calisildi.
Kendi hak ve 6zgiirliikleri icin miicadele eden kadinlar, toplumun anlayigini ve
normlarini yikmak veya degistirmek i¢in kollarini sivayica hayatin her alaninda
seslerini duyurmaya basladilar. Ozellikle Bat: iilkelerinde (Amerika ve Avrupa
kitalarinda) altmish yillar sonrasinda yiikselen 6zgiirliik¢ii dalganin 6nemli bir
pargasini olusturan kadinlar, sosyal taleplerinin en basina kendilerine yapilan
ayrim ve baski unsurlarmi yerlestirince, feminizm kendiliginden gelismeye ve
giiclenmeye basladi. Dogu iilkelerinde de sosyal huzursuzluklarin bas
gbstermesine ragmen feminizmin veya benzeri bir toplumsal hareketin giiglenmesi

icin gerekli ortam ve atmosfer saglanamadi.

Insanlik tarihi kadar eski olan kadin miicadele tarihinin teori ve pratikte
hak arayigina girmesi ise on dokuzuncu yiizyilda gergeklesmistir. On dokuzuncu
ylizyila kadar tarih, firsat verilince erkekler kadar ve hatta onlardan daha basarili
olabileceklerini ispatlayan kadinlarla doludur. Ancak bu tarihsel figiirler bile
basarilar1 i¢in gerekli egitimi, toplumsal dereceleri vasitasiyla almig ve bu sayede
seslerini duyurmayi basarabilmislerdir. Feminizm baglaminda ilk miicadeleci
kadinlar se¢cme ve se¢ilme hakkinin bayragi etrafinda bir araya gelen
sufrajistlerden meydana gelmekteydi. Oy kullanma hakki i¢in bir araya gelen
kadinlar, giiniimiiziin modern toplumunun yaratilmasina en biiyiikk katkiy1
saglayan kisiler arasinda olduklarin1 o donemlerde bilmiyorlardi. Kadinlarin
eyleme gecmesi ve mevcut eril sistemin kodlarmi desifre etmesiyle beraber,

cinsiyet¢i ve ayrimet bakis agisinin mevcut bulundugu her alan arastirmaya agildu.

Hangi tilkede olursa olsunlar kadinlar ortak bir ge¢mise sahiptirler.
Birbirlerini ¢ektikleri sikintilardan tanirlar. Simdiki kazanimlari her ne olursa
olsun kendilerine, ge¢cmiste veya halen yapilan baskilarin hesabin1 onlar
tutmaktadirlar. Bazen bu sikinitilarini sesli bir sekilde bazen de sessiz icine
akitarak ifade eden kadinlar, son elli y1lda kendilerini bagkalarina anlatmanin bir

yolunu daha kesfetmislerdir. Aslinda zaten o zamana dek kullanilan ancak
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toplumun bir ¢ok 6gesinde oldugu gibi 6n yargilar, varsayimlar ve yanlisliklarla

dolu olan bu anlatim sekli, kadinlarin hiinerli ellerinde yeniden sekil kazanmustir.

Aslinda yirminci yiizyilin baslarinda sufrajistlerin oy hakki i¢in keskin
kararlilikla yiiriittikleri miicadele ile sahlanan kadin hareketi, altmigh yillarin
liberal ve Ozgiirliik¢ii dalgastyla diger diisiince akimlarinin arasinda beklenmedik
bir sekilde yerini almayir basarmistir. Teorisini eylemden olusturan ve asil
sahipleri tarafindan yiiriitiillen bir miicadelenin merkezinde yeseren feminizm,
toplumun yaslandig1 erkek merkezli her seyi karsisina alarak yolculuguna
baslamistir. Eski diinyanin eril malzemelerine savas acan kadinlar, sahne iistiinde
gordiiklerine itiraz etmeye Amerika’dan baslayip biitiin diinyaya ayni anlayisi

yerlestirmeye baslamislardir.

On dokuzuncu vyiizyillda verilen miicadelenin, birinci dalga olarak
adlandirilmasi bu dénemin egitim, segme ve secilme gibi ¢cok temel haklar pesinde
olmast dolayisiyladir. Sert tepkiler alan ve kadin hareketinin oncii gliciinii
olusturan bu dalganin {iyeleri bugiinkii kazanimlarin oniinii acan kisiler olarak
tarihe ge¢mislerdir. Kismi anlamda taleplerinde basarili sayilabilecek bu
kadinlarin asil en biiyiik basaris1 sonradan gelen kadinlara neler yapabileceklerini
gostermeleri ve haklarin1 arama konusunda biiyiik bir 6rnek teskil etmeleri

olmustur.

Daha sonra ellili y1llarda Avrupa merkezli olan ikinci dalganin yiikselmesi,
kadinin ekonomik ozgiirliige kavugsmasi dolayisiyla sosyal ve toplumsal hayatta
daha fazla yer almasi miinasebetiyle gerceklesmistir. Temel haklarin kismen de
olsa elde edilmis olmasindan dolay1 kadinlarin ev i¢inde maruz kaldig1 baskilara
kars1 miicadelenin basi ¢ektigi bu donem altmish ve yetmisli yillara da yankilarini
tasimigtir. Aile reisinin erkek olmasindan kiirtaj ozgiirliigiine kadar bir c¢ok
bireysel oldugu i¢in gérmezden gelinen mesele toplum karsisinda sorgulanmaya
baslanmigtir. Ailelerin kendi i¢ meseleleri oldugu i¢in yasalar tarafindan
karisilmayan veya koruma altina alinmayan kadin haklari, feminist miicadelenin
dayatmasiyla hukuksal gecerlilik kazanmistir. Bu kazanimlar kagit iistiinde dahi
olsa ataerkil sistemin bozguna ugrayisinin ilk isaretleri olmustur. Ancak ideolojik

savaslarin yogun oldugu bu donemlerde kadin hareketi de kendi iginde
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boliinmeler yasamistir. Cektikleri sikintilar1 kabaca erkeklere baglayan radikal
feminizm, biitiin dertlerin kaynagini kapitalist sistem olarak gdsteren materyalist
feminizm, konuya daha entellektiiel yaklasip mevcut psikanalitik tasvir ve
teshisleri yikip, bilingaltinda sorunlarin cevabini farkli bir dille arayan psikanalitik

feminizm bu ayrigmalar sirasinda dikkat ¢ceken belli basl hareketler olmuslardir.

Birinci ve ikinci dalgaya nazaran daha rahat kosullarda cailsan iigiincii
dalganin temel 6zelligi, ideolojiler devrinin bitmesiyle modernizm sonrasini tahlil
eden arastirma ve incelemelerden olusmasidir. Daha soyut, felsefi ve dilsel
meseleler iizerinde diigiinen tgilincii dalga, kadin hareketinin teorik anlamda
belkemigini olusturmaktadir. Ugiincii diinya iilkelerinin dahi aydinlar1 iizerinden
yer aldig1 iiglincii dalga tartigmalar1 glinlimiiz feminizminin iist yapisini olusturan

bir cat1 gorevi gormektedir.

Baz1 yerlerde militanca bazi yerlerde daha pasif bazense sadece sozel
boyutta devam eden feminist miicadele, bulundugu toplumun renklerini de hep
icinde barindiran bir hareket olmustur. Yasadigi cografyanin yerel kosullarim
evrensel bir ¢izgiye tasimay1 basaran hareket, yirminci yilizyilin sonlarina dogru
kitlesellesmeyi ve topluma kendini kabul ettirmeyi basarmistir. Artik sadece
kadinlara ait bir hareket olarak algilanmayan feminist miicadele, demokratik ve
modern bir toplumun kadin haklarin1 iade etmeden miimkiin olamayacagini
gostermistir. Kendilerini Bati diinyas: literatiiriinde profeminist olarak tanimlayan
feminizm yandas1 erkeklerin de destek vermesiyle giiclenen feminizm, toplumsal
miicadelenin vazgecilmez unsurlarindan biri olmay1 basarmustir. Uluslararasi
kuruluglarin da tiiziik ve biinyelerinde 6zel yer vermeye baslamasiyla kadinlarin
toplumsal yasamdaki haklar1 kanunlarla belirtilmis ve koruma altina alinmistir.
Yasalarin giivencesi altinda olmasina ragmen bu haklarin ihlal edilmesi giintimiiz
feminist ¢evrelerinin duyarhilik gosterdigi meselelerin basinda gelmektedir.
Ataerkil toplumun yaratmis oldugu eril zihniyet olumsuz ydnleri diinyanin ¢ogu
yerinde tespit edilip, elestirilmis olmasina ragmen kadinlara halen daha ikinci
siif insan muamalesi yapan toplumlar bulunmaktadir. Bu anlayist her anlamda
yikmaya ¢alisan feminizmin miicadele araclar farkli ve ¢esitli olmasina ragmen

elindeki en biiyiik kozu sanat olmustur.
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Sanatin toplumlar1 bi¢gimlendirmedeki rolii bir ¢ok politikacinin da fark
edip bu yonde calisma yaptiklar1 {izere ¢ok etkilidir. Kuramlarin1 ve yapmak
istediklerini uzun demegler yerine bir sinema filmi veya bir siirle vermenin daha
kolay ve etkili oldugunu ispatlayan politika biliminin 6zelliklerini inceleyen
feministler de, davalarini estetik bir yontemle aktarmak i¢in harekete ge¢cmiglerdir.
Feminist tiyatro bu anlamda kadinlarin bir araya gelmek, ortak dertlerine sahnede
tanik olup, gerekirse beraber bir ¢oziime ulasabilecekleri bir alan gorevini

listlenmistir.

Diger Avrupa iilkelerine kiyasla yazin ve sanat alaninda daha ileri ve
modern goziiken Ingiltere’de, toplumsal kosullar yetmisli yillarin baslarinda
kaynayan bir kazan1 andirmaktadir. Ge¢misinde 6nemli kadin siyasetcilerin ve
sanatgilarin fazlasiyla mevcut oldugu ada iilkesi feminist tiyatro baglaminda kita
Avrupasia onciiliik etmistir. Altmigh ve yetmisli yillarda yiikselen toplumsal
normlara karsi ¢ikan tiyatro yazari ve yazar gruplar1 sayesinde bugiin feminist
tiyatro diye adlandirilabilecek kavramin temelleri atilmistir. Amerika ile paralellik
tasiyan ada feminizmi ve tiyatro anlayis: liberal bir ¢izgiden ziyade toplumsalct
bir havaya sahiptir. Ozellikle Caryl Churchill ve ayn tiyatro gruplarinda calisan
yazarlarin Zirvedeki Kizlar oyununda oldugu gibi toplumsal yapiy1r desifre
ederken kadinlarin eksik noktalarini da ele aldiklar1 gbzlemlenmektedir. Sadece
erkekleri suglayan bir anlayigtan farkli olarak kadinlarin bu sistemi devam
ettirmeye nasil yardimci olduklar1 ve bilmeden veya bilerek hayatlarini zarara
ugrattiklarin1 gdstermeye ¢abalan Ingiliz feminist yazim diger Avrupa iilkeleri

icin Oncii bir gii¢ olmustur.

Ikinci Diinya Savasi ve soguk savas dénemlerinde sikintili zamanlar
yasayan Italya sosyalizm ve kapitalizm arasindaki miicadelenin en hararetli
goriildiigi yerlerden birisi olmustur. Sadece kadin haklarmin degil bir ¢ok
toplumsal hak ve kuralin ihlal edildigi iilkede bu duruma ilk karsi ¢ikan yine
sanat¢ilar olmuslardir. Aldig1 Nobel odiiliiyle birlikte yaptigi caligmalar tiim
diinya tarafindan takdir edilen Dario Fo, esi Franca Rame ile birlikte yazdig1 ve
sahneledigi Kadin Oyunlari ile kadmin sikintt ve sorunlarini sahneye
tagimuslardir. Giiniimiiz modern Italya’sinin demokrasi anlayisinin olusmasina

biiyiik katkilar da bulunan Fo ve Rame kendilerine 6zgii monolog teknigi ile
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komik bir dille ac1 gergekleri dile getirmislerdir. Oyunlarinda patriarkal sistemin
getirmis oldugu sikinti ve baskilar, ortaya konan komik durumlar {izerinden
gosteriliyor olsa da seyirci / okuyucu iizerinde trajik bir etki birakmay1

basarmaktadir.

italya ve Ingiltere’ye gére demokrasi ve feminizm anlayisinda daha yavas
yol kat eden bir iilke olan Tiirkiye’de ise kadin hareketi esas olarak doksanli
yillarda baglamistir. Ozellikle entellektiiel kadinlarin dergi ve gazetelerde boy
gostermesi ve kitaplarin1 rahat¢a basacak imkanlari bulmaya baslamalar: ile
birlikte halka daha fazla ulagsma imkani bulan feminizm gii¢ kosullarda da olsa
miicadelesini siirdiirmektedir. Dogusuyla batisi arasinda biiyiik farklar bulunan
Tiirkiye’de, kadinlar ilk donemde daha devlete doniik bir politika izlerken ikibinli
yillarda ayaklar1 daha saglam yere basan bir politika izlemektedirler. Ozellikle
Avrupa Birligi’nin kadin kuruluslarina yardim ve destek konusunda hassas
davranmasi, sivil orgiitlerin kiz ¢ocuklarin egitimi iizerine 1srarla gitmis olmasi
kadinlarin toplumda daha aktif rol oynayabilmelerine 6n ayak olmustur. Sanatsal
acidan Onemli kadin sanatcilar yetistirmis Tiirk tiyatrosunda kadin figiiriiniin
basariyla ele alinmis oyunlar bulunmasina ragmen kadin sorunlarint merkeze alan
ve kendisini feminist metin olarak tanimlayan yapitlarin sayis1 fazla degildir.
Amargi gibi kadin ¢evrelerinde orgiitlenen, Tiyatro Boyali1 Kus ile sahnelere farkli
dramatiirjilerle eserler koymaya calisan feministlerin giin gectikge topluma
kazandirmaya calistiklar1 anlayis konusunda basarili olduklari sdylenebilir. Bu
anlamda basil1 eser olarak goze carpan metinlerden olan Sevilay Saral’in Kadin
Oyunlart adli kitabi Churchill’in ingiltere’de, Fo ve Rame’nin italya’da
metinleriyle birakmaya c¢alistig1 izlenimin Tirkiye’deki temsilcisi olmustur.
Oyunlarinin merkezine kadin sorunlarini oturtmasi ve bu sorunlara dair izlenimler
veya ¢oziim Onerileri sunan Kadin Oyunlar: Tiirk tiyatrosu icin oncii metinler
olarak kabul edilebilir. Goreceli kisa olan oyunlar tam da feminist tiyatronun 6n
gordiigii lizere islevsel metinlerdir. Bu ¢aligmada ele alinan biitiin oyunlar estetik
bir kaygiy1 daima i¢inde barindirarak topluma bir mesaj verme kaygisini iginde

barindiran ¢alismalar olmuslardir.

Tiyatro, tek yonlii bir sanat degildir ve bu yiizden tarihsel evrimi igerisinde

bir ¢ok degisik tiirlin olusumuna imkan veren ¢ok yonlii bir sanat dali olmustur.
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Bazen bicimine bazen igerigine gore nitelik degistiren bu tiirlerin hepsi degisik
doenmlerde degisik ihtiyaglara hitaben olugsmus yapilardir. Yasamin bir aynasi
olarak tanimlanan tiyatro, sahnesine yasamin gormemizi istedigi seyleri
cikartmistir. Feminist tiyatro da yasamlarindaki sessiz kabukdan kurtulmak
isteyen kadimnlarin kendilerini ifade ettikleri alan olmustur. Kendilerine ait
olmayan her ne varsa sahnenin disina ittikleri ve kendilerinin olan1 sahneye
cikardiklar1 bu tiyatro anlayisi iistlendigi misyonu yaratmaya calistig1 yeni estetik
sekliyle biitiin insanhifa yaymaya caligmistir. Eskisi kadar olmasa da giiciinii
koruyan feminist tiyatro, bir ¢ok insan i¢in baskalarin1 anlama ve bir arada mutlu
yasama i¢in onemli kapilar agan onemli bir araci olmustur. Tiyatro gelecekte de
biitiin insanlarin daha iyi bir diinyada, beraber yasayabilmelerine yardimci olacak

en biiyiik sanat dali olmaya devam edecektir.
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Yapim i¢in not

Zirvedeki Kizlar aslinda {i¢ perde yazilmisti ve ben hala daha o yapinin
daha acik oldugunu diisiinmekteyim: Birinci perde, yemek; Ikinci Perde,
Angie’nin 6ykiisii; Ugiincii Perde, bir yil dncesi. Ancak iki ara da oyunu ayakta
tutuyor bu yiizden orijinal yapimi burada ikinci perdenin ikinci sahnesi sonra
verilecek arayla iki perde yaptik. Hangisini isterseniz onu uygulayabilirsiniz.

Carly
Churchill, 1985
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Karakterler iistiine notlar

ISABELLA BIRD: (1831-1904) Edinburgh’da yasadi, 40 ve 70 yaslari
arasinda kapsamli olarak seyahat etti.

LADY NIJO: (1258 - ) Japon, imparatorun cariyesi ve sonra Japonyayi
yiirliyerek dolagan bir Budist rahibe oldu.

APTAL GRET: Dulle Griet adli Brueghel’in i¢inde mutfak onliigii ve zirh
giymis bir kadinin arkasindaki kadin kalabalig ile cehenneme yol alip seytanlarla
savastigini anlattig tablonun kahramana.

PAPA JOAN: erkek gibi davranip 854-856 arasi papalik yaptigi
diistiniilen kadin.

SABIRLI GRISELDA: Chaucer’in Canterbury Hikayeleri adli eserinin
icinde Katibin Hikayesi adl1 boliimde anlatilan itaatkar es.

NOT

Bir konugma genellikle bir bagka konugsmanin hemen ardindan gelmektedir
ANCAK:

1: bir karakter konugsmasini bitirmeden bir digeri konusmaya baslarsa,
kesinti isareti / kullanilmistir.

Ornek: ISABELLA: Bu Japon Imparatoru bu mu? / Ben de bir keresinde Fas
Imparatoru ile karsilamistim.

NIJO: Aslinda o bir énceki Imparatordu.

2. Bir karakterin konugmas: sirasinda digeri konugsmasina devam ettiginde:

Ornek: ISABELLA: Kirk yasindayken hayatimin bittigini sandim. / Acmacak
haldeydim. Ben
NIJO: Bunu yirmi yil boyunca hissettigimi sdylemedim. Her dakika
degil.
ISABELLA: sagligim icin bir deniz seyahatine gonderilmistim ve hatta

daha koti hissettim.
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3. Bazen bir konusma ondan hemen 6nce konugmalar olmasina ragmen
once yapilir, bu kisim * ile isaretlenmistir.

Ornek: GRISELDA: Onu at siirerken gérmiistiim yani hepimiz goriiyorduk. O da

beni tarladayken koyunlarla beraber gérmiis.

ISABELLA: Ben koyun otlatma konusunda daha uygun bir insan
olurdum.

NIJO: Ve Bay Nugent de o anda ordan gegen atli olurdu.

ISABELLA: Elbette hayir Nijo, benim kastettigim temiz havada saglikli
bir yasam.

JOAN: *Sen koyunlar1 otlatirken o ata biniyordu ve birden sana

evlenme teklif etti dyle mi?

“tarladayken koyunlarla” ciimlesi, “uygun bir insan olurdum” ve “o ata
biniyordu” climlelerine igarettir.

Zirvedeki Kizlar ilk olarak Londra’da Kraliyet Saray Tiyatrosunda 28
Agustos 1982°de asagida gosterilen ekiple oynanmistir.

MARLENE |:> Gwen Taylor

ISABELLA BIRD

JOYCE Deborah Findlay
BAYAN KIDD

LADY NIJO |:> Lindsay Duncan
WIN

APTAL GRET |:> Carole Hayman
ANGIE

PAPA JOAN :> Selina Cadell
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LOUISE

SABIRLI GRISELDA

NEL Lesley Manville

JEANINE

GARSON KADIN

KT |:> Lou Wakeficld

SHONA

Y onetmen Max Stafford Clark Tasarim Peter Hartwell

Bu yapim ayni yil icinde New York’taki Joe Papp’in Halk Tiyatrosuna

tasind1 ve 1983’iin baslarinda tekrar Kraliyet Sahnesine geri getirildi.

BiRINCi PERDE Restoran, Cumartesi aksami.
IKINCI PERDE
Birinci Sahne: ‘Zirvedeki Kizlar’ Is Bulma Acentesi.

Pazartesi Sabaha.

Ikinci Sahne: Joyce’1n arka bahgesi. Pazar 6gleden sonra.

Uciincii sahne: Is bulma Acentasi. Pazar sabahu.

UCUNCU PERDE Joyce’in mutfagi. Pazar aksami, bir yil
oncesi.
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BIRINCIi SAHNE BiRiNCi PERDE

Restoran. Masa beyaz ortiisiiyle aksam yemegi i¢in hazirlanmistir. Alt1 kisilik.
MARLENE ve BAYAN GARSON.

MARLENE: Miikemmel, alt1 kisilik masa. Birisi gecikecek ama biz onu
beklemeyecegiz. Eger soguk varsa hemen bir sise Frascati getirmeni istiyorum.
Garson gider.

ISABELLA BIRD girer.

Iste buraday1z, Isabella.

ISABELLA: Tebrikler canim.

MARLENE: Ee, bu da bir adimdir. Partiyi hak eden bir adim. Tatil i¢cin zamanim
yok. Egzotik bir yerlere gitmek isterdim ama ¢ikamiyorum. Senin Hawaii’yi nasil
birakip geldigini bir tiirlii anlayamiyorum. / Hep giinesin altinda yatip uzanmak
isterdim tabii

ISABELLA: Ben de yerlesmeyi diisiindiim.

MARLENE: ama 6yle bos uzanmaya da dayanamam.

ISABELLA: Kiz kardesim Hennie’yi gelip bana katilmasi i¢in ¢agirdim. Ona
Hennie burada beraber yasayip, yerlilere yardim edelim dedim. Edinburgh’taki bir
kilo et fiyatina burada iki sigir filetosu alabiliyorsun. Ve Hennie de, evet tatlim,
eger ben istiyorsam Hawaii’ye gelebilecegini sdyledi ama ben de ona nerdeyse en
iyisi orada kalmasini séyledim. Hennie Tobermory’daki yasama daha uygun.
MARLENE: Zavalli Hennie.

ISABELLA: Senin bir kiz kardesin var mi1?

MARLENE: Aslinda evet.

ISABELLA: Hennie mutluydu. Iyi de bir insandi. Onun yiiziinii ve benim
hayvanlarimi  6zledim. Ama Iskogya’da kalamazdim. Etraftaki gitmeyen
karanliktan nefret ediyordum.

MARLENE: Oh! Nijjo!

BAYAN NIO 'nun igeri girer.

KADIN GARSON sarapla iceri girer.

NIJO: Marlene!
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MARLENE: Bence digerlerini beklerken birer icecek alabiliriz. Bence herhangi
bir icecek. Ne haftaydi ama!

KADIN GARSON saraplar: doldurur.

NIJO: Cok sarhos olanlar hep erkekler olmustur. Bense sake’leri uzatan kizlardan
biriydim.

ISABELLA: Ben sake i¢tim. Kiiclik ama ac1 bir igcecek. Bir giin sonra insani
giiclendiriyor.

NIJO: Bir gece babam iicer kadehten ii¢ kez igki teklif etmis ki bu normaldi ve o
zaman Imparator da ayn1 seyi sdylemis olmasi gerekirken dokuzar kadehten iig
kez igki demis, geri kalanini tahmin edebilirsiniz. O zaman Imparator sake
kadehini babama uzatmis ve “Birak da vahsi kazin bu baharda bana gelsin” demis.
MARLENE: Neyi biraksin?

NIJO: Bu sadece onuncu yiizyilda yazilmig bir masala yapilmis bir génderme /
Majesteleri ¢ok kiiltiirliiydii.

ISABELLA: Bu Japon imparatoru mu? / Ben de bir keresinde Fas Imparatoruyla
karsilagmistim.

NIJO: Aslinda o bir énceki Imparatordu.

MARLENE: Ama o yash degil miydi? / Karsilastin m1, Isabella?

NIJO: Yirmi dokuz yasindaydi.

ISABELLA: Oh, uzun 6ykii.

MARLENE: Yirmi dokuz miikemmel bir yas.

NIJO: Ee, ben sadece on dort yasindaydim ve benim anlamadigim bir seyler
demeye calistigin1 biliyordum. Bana sekiz katli bir giysi génderdi ve ben onu geri
gonderdim. Bu ylizden ona gitme zamani geldiginde aglamaktan baska hicbir sey
yapmadim. Benim ince elbisem fena halde pargalara ayrilmisti. Ancak birakip
gittigi o sabah / lizerinde kirmizi ¢izgili yesil bir ciibbe ve

MARLENE: Sana tecaviiz ettigini mi sdyliiyorsun?

NIJO: fazlasiyla nakigslanmig pantolonu vardi, ben daha o zamandan onun ig¢in
farkli hissetmeye baslamistim. Bu bana rahatsizlik vermisti. Hayir, elbette hayir,
Marlene, ben ona aittim, bu kiiclikliikten beri yetistirilmis oldugum seydi.

Sonralar1 o uzaktayken tlizglin oldugumu kesfettim. Onun ne zaman gelecegini
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bilmedigim giinler benim i¢in ¢ok sikintt vericiydi. Ona baska kadinlari
gotiirmekten hicbir zaman hoslanmadim.

ISABELLA: Ben babami kesinlikle hi¢ sarhos gérmedim. O bir din adamiydi. /
Ve elli yasima gelinceye kadar da hi¢ evlenmedim.

GARSON meniileri getirir.

NIJO: Oh, benim babam da c¢ok dini bir adamdi. Bana o6lmeden Once
“Majestelerine hizmet et, saygili ol, eger onun goéziinden diisersen kendini kutsal
emirlere ada” demisti.

MARLENE: Ama o sana bir manastira git demis biitlin iilkeyi boydan boya dolas
degil.

NIJO: Rahipler genellikle gezgindirler degil mi, o halde neden bir rahibe de
gezgin olmasin ki? Sence yapmamaliydim? / Ben yine de babamin istedigi seyi
yaptim.

MARLENE: Hayir hayir, bence yapmaliydin. / Bence bu harika olmus.

APTAL GRET gelir.

ISABELLA: Ben de babamin istedigi seyi yapmaya ¢aligtim.

MARLENE: Gret, giizel. Nijo bu Gret. / Biliyorum Griselda gecikecek ama biz
yine de Joan’1 bekleyelim degil mi? / Sana bir igecek verelim.

ISABELLA: Merhaba Gret! (Nijo ile konusmaya devam eder:) Ben bir din
adaminin kiz1 olmayi denedim. Dikis-nakis, miizik, hayir islerinin planlar1.
Belkemigimden tiimor aldirdim ve uzunca bir zamanimi kanepede gecirdim.
Metafizik sairleri ve teoloji calisim. / Samirim entelektiiel ugraslardan
hoslaniyordum.

NIJO: Oh, demek siiri seviyorsun. Ben sekiz kusaginin da sair oldugu bir aileden
geliyorum. Hatta babamin da bir antolojide / yer almusg bir siiri bulunmakta.
ISABELLA: Bir kiz olmama ragmen babam bana Latince 6gretti. / Ancak
MARLENE: Benim okulumda Latince yoktu.

ISABELLA: aslinda ben el islerine daha yatkindim. Yemek, camasir, dikis, at
stirme. / Kitap okumaktan iyidir.

NIJO: Oh, eminim sen ¢ok zekisindir.

ISABELLA: Ha Gret? Acik havada zorlu bir yasam.
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NIJO: Zorlu hayatimdan keyif aldigimi séyleyemem. En ¢ok hosuma giden sey
Imparatorun gozdesi olmak ve / ince ipek giyinmekti.

ISABELLA: Hig atin var mrydi1 Gret?

GRET: Domuzlarim.

PAPA JOAN gelir.

MARLENE: Oh Joan, Tanriya siikiir, simdi siparis verebiliriz. Herkesi taniyor
musun? Biz de tam Latince 6grenmek ve akilli kizlar olmaktan bahsediyorduk.
Joan daha kiigiikken bile dahi bir cocuktu. Tabii ki dyleydin. On yasindayken seni
heyecanlandiran ne oldu?

JOAN: Ciinkii meleklerin dertleri yoktur ancak onlar insan degildirler. Her melek
bir tiirdiir.

MARLENE: Buyurun iste.

Hepsi giiliisiir. Meniiye bakarlar.

ISABELLA: Evet, ben bildigim biitiin Latincemi unuttum. Ama benim babam
hayatimin temel kaynagiydi ve o dldiiglinde ¢ok iizlilmiistiim. Ben tavuk alacagim
liitfen / ve bir de ¢orba.

NIJO: Elbette iiziilmiissiindiir. Benim babam da duasini eder ve gilinesin altinda
uyuya kalirdi. Bu yiizden onu kaldirmak i¢in dizine dokunurdum. “Ne olacagini
merak ediyorum” derdi ve dualarin1 tamamlayamadan 6ldii. / Eger dualarimi
MARLENE: Ne sarsint1 ama.

NIJO: bitirip dyle 6lseydi dogrudan cennete giderdi. / Walford Salatasi.

JOAN: Oliim biitiin yaratilanlarin Tanriya doniisiidiir.

NIJO: Onu uyandirmamaliydim.

JOAN: Lanetlenmek sadece gercegin cahilligi anlamma gelir. isko¢ John’un
Ogretileri beni hep cezp ederdi, her ne kadar Tanriy1 ve diinyay1r / birbirine
karistirmaya meyilli olsa da.

ISABELLA: Keder her zaman benim iizerimde kol gezmistir.

MARLENE: Ben az pismis bir biftek istiyorum. Gret?

ISABELLA: Elbette ben Ingiltere Kilisesi’nin / bir iiyesiyim.

GRET: Patates.

MARLENE: *Yillardir kiliseye gitmedim. / Ben yilbasi ilahilerini seviyorum.
ISABELLA: Kiliseye gitmektense yaptigin iyi seyler daha énemlidir.
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MARLENE: Sunu iki biftek ve patates yapalim liitfen. Az pismis. Ama ben bu
islerin ikisinde de iyi degilim.

JOAN: Canelloni, liitfen / ve bir salata.

ISABELLA: Ee, ben denedim, canim. Hennie de iyi seyler yapti.

NIJO: Benim hayatimin ilk yaris1 giinahlarla doluydu ikinci yarisi ise / tamamen
pismanlik*.

MARLENE: Peki ya baslangi¢ olarak ne alalim?

GRET: Corba.

JOAN: *Peki en ¢ok hangi kismini sevdin?

MARLENE: Senin seyahatlerin birer pismanlik miydi1 yani? Avacado vinaigrette.
Senin kendin / hi¢ eglenmedin mi?

JOAN: Benim i¢in bir seye gerek yok, tesekkiir ederim.

NIJO: Evet ama ¢ok mutsuzdum. / Gegmisi hatirlamak beni

MARLENE: Ve sarap listesi.

NIJO: incitiyordu. Sanirim pismanlik buydu.

MARLENE: Hayret ediyorum.

NIJO: Ya da evimi 6zliiyor olabilirdim.

MARLENE: Ya da kizgin.

NIJO: Kizgin degildim, hayir / Neden kizayim ki?

GRET: Biraz daha ekmek alabilir miyiz?

MARLENE: Sen sinirlenmez misin? Ben sinirlenirim.

NIJO: Ne ig¢in sinirlenirsin?

MARLENE: iki tane daha Frascati alalim. Ve biraz daha ekmek liitfen.

GARSON cikar.

ISABELLA: Japonya’da iken Budizm’i anlamaya calistim ancak sonsuzluk
i¢indeki biitiin bu birbirini takip eden dogum ve oliimler beni bitmek bilmeyen bir
melankoliyle doldurdu. Daha hareketli seyleri seviyorum ben.

NIJO: Benim hareketsiz oldugumu sdyleyemezsin. Yirmi yil boyunca her giin
yliridim.

ISABELLA: Yiiriimeyi kastetmiyorum. / Ben kafadaki hareketten bahsetmistim.
NIJO: Bes tane Mahayana sutrasini kopyalayacagima yemin etmistim. / Sen

onlarin ne kadar
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MARLENE: Dinsel inanglarin bizlerin ortak 6zelligi oldugunu sanmiyorum ancak
hareketlerin evet.

NIJO: uzun olduklarmi biliyor musun? Benim kafam ¢ok hareketliydi. / Kafam
agriyordu.

JOAN: Dinsel degerlere aykir1 goriislerde hareketli olmak iyi bir sey degildir.
ISABELLA: Dinsel gorislere aykir1 olmak nerden ¢ikt1? Baksaniza bu kadin
Ingiltere Kilisesi'ni / dinsel gériislere aykirilik olarak adlandirryor.

JOAN: Dinsel goriislere aykirt goriislerin bazilar1 / ¢ok ¢ekici olabiliyor.

NIJO: Ben Hiristiyanligt hi¢ duymadim. Hi¢ / duymadim. Barbarlar.

MARLENE: Ben bir Hiristiyan degilim. / Budist de degilim.

ISABELLA: Hi¢ duymadin m1?

MARLENE: Hepimizin ayni seye inanmasi gerekmiyor.

ISABELLA: Bir Papa ile yemege geldiginde din konusunu disarida tutmamiz
gerektigini biliyordum.

JOAN: Ben her zaman dinsel tartismalardan hoslanmisimdir. Ancak sizleri
doniistiirmeye ¢aligmayacagim, ben bir misyoner degilim. Her neyse benim
kendim, dinsel goriislere aykirtyim zaten.

ISABELLA: Doguda bazi barbar uygulamalar var.

NIJO: Barbar m1?

ISABELLA: Alt siniflar arasinda.

NIJO: Haberim yok.

ISABELLA: Din bilimi benim her zaman kafami agritmistir.

MARLENE: Giizel, iste biraz yemek.

Garson baslangi¢ yemeklerini getirir.

NIJO: Eger bir rahibe olmasaydim sarayir nasil terk edebilirdim ki? Babam
oldiiglinde sadece Majesteleri vardi. Onun da goziinden diisiince artik higbir
seydim. Din bir tiir hi¢cbir seydir / ve ben de kendimden kalan ne varsa dine
adadim.

ISABELLA: Budizm hakkinda bahsetmeye calisigim sey de bu. Insam
desteklemiyor.

MARLENE: Haydi Nijo, biraz sarap ig.
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NIJO: Senin hi¢ boyle hissettigin olmadi m1? Higbir sey tekrar olmayacak. Ben
coktan Oliiytim. Hepinizin de boyle / hissettigi olmustur.

ISABELLA: Hayatinin bittigini zannediyorsun ama aslinda bitmemistir.

JOAN: Bitmis olmasini arzularsin.

GRET: Uziicil.

MARLENE: Evet Londra’ya ilk geldigim zamanlarda ben de bazen... ve
Amerika’dan geldigim ilk zamanlarda iiziildiim. Ama sadece birkag¢ saatligine.
Yirmi y1l boyunca degil.

ISABELLA: Kirk yasindayken hayatimin bittigini sanmistim. / Ben

NIJO: Ben yirmi y1l boyunca bodyle hissettigimi séylemedim. Her dakika degil.
ISABELLA: acinacak haldeydim. Saglhigim dolayisiyla bir gemi seyahatine
gonderilmistim ve her sey daha da koétiiye gidiyordu. Kemiklerimdeki agrilar,
ellerimdeki kesik ve sislikler, kulaklarimin arkasindaki kabariklar ve — ah,
aptallik. Her tarafim tarif edilemez bir dehsetle sallaniyordu. Ve Avustralya bana
berbat bir iilke gibi goziikiiyordu, akasyalar lagim gibi kokuyordu. Hennie’nin
bende/

NIJO: Evini 6zlemigsindir.

ISABELLA: bir fotografi vardi ama ona fotografimi géndermeyecegimi sdyledim.
Sagim dokiilmiistii ve elbiselerim yamuk yumuktu, tamamen intihara meyilli ve
deli gibi goziikiiyordum.

NIJO: Tam olarak ben de, bir rahibe kiyafeti igerisinde. Ik kez vyiiriiyiis
ayakkabilar1 giyiyordum.

ISABELLA: Eve gitmek istedim / ama eve gidip ne yapacaktim ki? Evler

NIJO: On y1l boyunca geri gitmek istedim.

ISABELLA: tamamen kasvetli yerlerdir.

MARLENE: Seyahat etmenin her ikinizi de neselendirdigini diisiinliyordum.
ISABELLA: Oh, evet Oyle / elbette. Avustralya’dan Sandvi¢ Adalarma yaptigim
yolculuk sirasinda /

NIJO: Ben neseli bir insan degilimdir Marlene. Sadece ¢ok giilerim.

ISABELLA: denize asik oldum. Kabinde fareler ve yemegin i¢inde karincalar
vardi ancak aniden sanki yeni bir diinya belirdi. Her sabah beni kizdiracak bir sey

olmadigini bildigimden mutlu uyaniyordum. Sinir yok. Giyim kusam yok.
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NIJO: Giyinip kusanmayir sevmez misin? Ben elbiselerime bayilirdim /
Majestelerinin kardesi, Imparator Kameyana’nin resmi ziyaretinde, ona sake
vermek i¢in secildigim zaman /

MARLENE: Senin Isabella’ninkilerden daha hos renklerin vardi.

NIJO: ham ipekten yapilmis pantolonumu ve kirmizi tonlu yedi katli giysimi ve
iki st giysimi / yesille beraber sar1 ¢izgili ve acik

MARLENE: Evet, bu ipeklerin hepsi ¢ok sey olmali...

GARSON bos tabaklar: temizlemeye baglar. . .

JOAN: Evi terk ettigimde bir erkek cocuk gibi giyiniyordum.*

NIJO: yesil ceketimi giymistim. Betto Hanim’in da yesil ve mor tonlarinda bes
katl bir elbisesi vardi.

ISABELLA: *Erkek ¢ocuk gibi mi giyiniyordun?

MARLENE: Elbette / Giivenlik agisindan.

JOAN: Cok kolaydi, sadece oniki yasindaydim. Hem kadinlara da / kiitliiphane
i¢in izin verilmiyordu. Atina’da egitim almak istiyorduk.

MARLENE: Sen yalniz m1 kagtin?

JOAN: Hayir yalniz degildim, arkadasimla gittim. / O onalt1 yasindaydi

NIJO: Ah, sevgilisiyle kagmis.

JOAN: ama ondan daha fazla ilim ve onun kadarda felsefe bildigimi
diisiiniiyordum.

ISABELLA: Ben her zaman bir kadin olarak seyahat ettim ve gazetecilerin ortaya
attig1 benim kadinlik disinda her seye sahip oldugum yoniinde bir 6neriyle meshur
oldum.

MARLENE: Ben de ofiste pantolon giymem. / Giyebilirim ama giymem.
ISABELLA: Benim yagimda ve goriinimdeki bir kadin igin biiyiik bir tehlike s6z
konusu degildi.

MARLENE: Peki sen bu isten siyrilabildin mi, Joan?

JOAN: O zaman i¢in evet.

GARSON ana yemekleri getirmeye baglar.

MARLENE: Ve hi¢ kimse higbir seyi fark etmedi 6yle mi?

JOAN: Onlar benim akilli bir erkek ¢ocugu oldugumu fark ettiler. / Ancak ne

zamanki ben
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MARLENE: Bu kadar uzun siire erkekmigim gibi davranamazdim.

JOAN: arkadasimla yatagimi paylasmaya basladim -ki Ogrencilerin kiralik
odalarda yataklarim1 paylagsmalart normaldir- sanirim o zaman rol yaptigimi
unutmaya bagladim.

ISABELLA: Bay Nugent, nam-1 diger Tash Dag Jim, bana hi¢ saygisizlik
yapmadi. Sanirim benim ¢orek yapabilmemi ve sigirlara diigiim atabilmemi ilging
buluyordu. Aslinda onu en ¢ok zora sokan sey bana olan agkini itiraf etmek oldu.
NIJO: Ne sdyledi? / Biz her zaman en 6nce birbirimize siirler gonderirdik.
MARLENE: Sen ne dedin?

ISABELLA: Onu viskiyi birakmasi i¢in zorladim / ama ¢ok ge¢ oldugunu sdyledi.
MARLENE: Ah Isabella.

ISABELLA: Senelerce daglarda tek basina yasamusti.

MARLENE: Ama sen yine de --?

GARSON gider.

ISABELLA: Bay Nugent her kadinin asik olacagt ama hi¢ kimsenin
evlenmeyecegi tiirden bir adamdi. Ben de Ingiltere’ye geri geldim.

NIJO: Ayrilirken ona bir siir yazdin m1? / Daglarda

MARLENE: Onu bir daha hi¢ gorebildin mi?

ISABELLA: Hayir, hi¢ géremedim.

NIJO: kar var. Kollarim gdzyaslarimla 1slanmus. Ingiltere’de ne gézyasi ne de kar.
ISABELLA: Hi¢ gdérmedim diyorum ama bir yil sonra Isvigre’de bir sabah
erkenden onu en son gordiigiim haliyle gordiim sanki / avci kiyafetlerinin iginde
yuvarlak yiiziindeki sakalla,

NIJO: Bir hayalet!

ISABELLA: ve o giin / sonradan 6grendigime gore kafasina isabet eden bir

NIJO: Ah!

ISABELLA: mermiyle can vermis. / Bana dogru sadece egildi ve sonra gozden
kayboldu.

MARLENE: Ah Isabella.

NIJO: Sevdigin oldiigiinde — benim de sevgililerimden biri 6lmiistii / Rahip
Ariake.
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JOAN: Benim de arkadasim oldii. Zaten hepimiz olii sevgililere sahip degil
miyiz?

MARLENE: Ben degilim, lizgiiniim.

NIJO (ISABELLE’e): Heniiz bir rahibe olmamistim, hala saraydaydim ancak o
bir rahipti ve o bana geldiginde biitiin hayatin1 cehenneme adadi. / Oldiigiinde en
alttaki ti¢ kralliktan birine diisecegini biliyordu. Ve 6ldii, evet 6ldii.

JOAN (MARLENE’e): Onunla Tanriya olan bilgisizligimizi, kendisine olan
cehaletiyle bir tutan Iskog John’un Ogretileri {izerine tartigirdim. O sadece ne
yaratacagini bilir ¢linkii o bildigi her seyi yaratir ancak kendisinin {istiinde —
anliyor musunuz?

MARLENE: Hayir ama devam edin.

NIJO: Onun nasil bir sekilde dogacagini / diislinmeye dayanamiyordum.

JOAN: Aziz Augustine, Neo-Platonik fikirlerin Tanridan ayrilamaz oldugunu
savunuyordu ama ben John’un

ISABELLA: *Budizm gerg¢ekten en rahatsiz edici dindir.

JOAN: yaratilan diinyanin Tanridan gelen fikirlerden tiiredigi goriisiine
katiltyordum. Areopagite Denys’in dedigi gibi —pseudo Denys- O6nce Tanriya bir
isim veririz sonra onu inkar ederiz / sonra i¢inde bulunan kosullarin Otesine
bakarak

NIJO: Hangi sekilde geri donmiistiir?

JOAN: ¢geliskilerle barisir.

MARLENE: Oziir dilerim, ne? Denys ne demis?

JOAN: Sey, bu konu hakkinda uzlagamadik, tartistik. Ve ertesi giin hastalandi /
ona o kadar kizmistim ki ona baktigim biitiin zaman zarfinda

NIJO: Bu yasamda sefalet ve sonrakinde ise daha da kotii, hep benim yiiziimden.
JOAN: aklimdan tartismalarimiz ge¢iyordu. Mesele, Oziimiizii bilmenin bir
yontemi degildir. Tiirlerin kaynagi asil fikirdir. Ancak o zaman benim
tartigtiklarimi asla anlayamayacagini fark ettim ve o gece 6ldii. Iskogyali John
kendi fikir ayriliklarina sahipti / ve kisisel 6liimsiizliik diye de bir sey yoktur.
ISABELLA: Sizlerin benim Jim Nugent’a asik oldugumu diisiinmenizi istemem.
Benim hissettigim daha ¢cok onu kurtarmay1 ¢ok istememdir.

MARLENE (JOAN’A): Peki sen ne yaptin?
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JOAN: Once bir adam olarak kalmaya karar verdim. Bir kere alismistim. Ve
hayatimi1 6grenmeye adamak istedim. Neden Roma’ya gittigimi biliyor musunuz?
Ciinkii Italyan erkeklerinin sakallar1 yoktur.

ISABELLA: Benim hayatimin agklar1 Hennie, evcil hayvanlarim ve Hennie’ye
son hastalik doneminde bakan sevgili doktor kocam olmuslardir. Hennie
6ldiiglinde bunun korkung olacagini biliyordum ancak ne kadar korkung olacagini
kestiremiyordum. Sanki benim yarim gitmisti. Evde oturup benim mektuplarimi
bekleyen o tatli melek olmadan nasil seyahatlerime devam edebilirdim ki? Doktor
Bishop’in, son donemlerinde kendini Hennie’ye adamis olmasi onunla evlenme
karar1 almami sagladi. O ve Hennie ayni tathh karakterlere sahiptiler. Bense
degildim.

NIJO: Ben de Majestelerinin tatl bir karakter sahibi olduguna inaniyordum ¢iinkii
Ariake’yi  o6grendiginde ilk basta sevecendi. Ancak bu, arttk beni
umursamadigindanmis. Hatta beni bir gece, bana musallat olan bir adama yolladi.
/ Perdenin diger tarafinda uyanik olmasina ragmen uzandi ve bizi dinledi.
ISABELLA: Evliligin daha ¢ok bir adim gibi goriilmesini arzu ederdim. Hayatin
siradan zor isleriyle basa ¢ikmay1 gercekten denedim. Belkemigimdeki ¢iban ve
sikintidan otiirii tlikenmislik yiiziinden tekrar hastalandim. O zamanlar ki macera
fikrim olan ¢ tekerlekli bir bisiklet siparis ettim. Ve John’un kendisi de yilancik
hastaligt ve anemiden Otlirii hasta diigti. Onu biitiin kalbimle sevmeye
baslamistim ama artik ¢ok gecti. Saydam beyaz elleriyle artik tam bir iskeletti.
Onu bir banyo sandalyesinin i¢cinde degisik deniz kiyilarina gétiirdiim. Ve o iyice
soldu ve beni terk etti. Hayatimda artik hi¢ bir sey yoktu. Doktorlar damla
hastaligim oldugunu ve kalbimin ¢ok fazla etkilendigini sdylediler.

NIJO: Benim hayatimda da hi¢ bir sey yoktu, Imparatorun gdzdesi olmadigim
i¢in, hig bir sey. Imparatorice her zaman i¢in benim diismanim olmustur, Marlene,
bana iic kath elbiseleri giymeye hakkim olmadigini sdyledi. / Ama ben
biiyilkbabam Bagbakanin evlatlik edinilmis torunuydum. Resmi olarak ince ipek
giyme hakk1 bana zaten sunulmustu.

JOAN: Benim c¢alismalarim disinda hayatimda degisen hi¢ bir sey yoktu.
Gergegin pesine diisme ile kafayr bozmustum. Aziz Agustine’nin meshur ettigi

Roma’daki Yunan Okulunda egitim verdim. Fakirdim, siki ¢alistim. Agik bir
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sekilde hayranlik uyandirici seyler sdyledim, yine de ¢ok genctim ve bir
yabanciydim; birdenbire meshur oldum, herkesin begendigi bir sohret. Biiyiik
kalabaliklar beni dinlemeye geliyorlardi. Beni kardinal yaptiklar1 giiniin ertesi
kendimi hasta hissettim ve hi¢ konusmadan, korku ve pismanlik icerisinde iki
hafta yattim. / Ama sonra devam etmeye kararl

MARLENE: Evet, basar1 ¢ok...

JOAN: bir sekilde kalktim ve devam ettim. Ancak mutlakiyete duyulan umutsuz
bir 6zlemle / tekrar ele gegirilmistim.

ISABELLA: Evet, evet kararl1 bir sekilde devam ettim. Tobermory’de Hennie nin
cigeklerinin arasinda oturdum ve Jaeger pazeninin i¢inde tam techizat dikis
yaptim. / elli alt1 yagindaydim.

NIJO: Goziinden diismiistim ama 6lmemistim daha. Yiriiyerek ayrildim, kimse
gittigimi gérmedi. Sonraki yirmi yilda biitiin Japonya’da dolastim.

GRET: Yiirtimek 1yidir.

GARSON girer.

JOAN: Papa Leo oldii ve ben secildim. O zamanlarda sorun yoktu. Papa
olabilirdim. Tanriy1 biliyordum. Her seyi biliyordum.

ISABELLA: Acimi arkada birakmaya ve Tibet’e dogru yola ¢ikmaya kararliydim.
MARLENE: Hepiniz muhtesemsiniz. Biraz daha saraba ihtiyacimiz var liitfen,
sanirim iki sise daha, Griselda heniiz burada yok ve ben hepinize kadeh kaldirmak
istiyorum.

ISABELLA: Elbette kendine de / biz senin basarini kutlamak i¢in buradayiz.
NIJO:Evet, Marlene.

JOAN: Evet, tam olarak neyi kutluyoruz, Marlene?

MARLENE: Ee, Papa olamadim ama genel miidiir oldum.*

JOAN: Ve sen insanlara is buluyorsun.

MARLENE: Evet, bir is bulma acentesi.

NIJO: *Ve beraber calistigin onca kadin arasindan. Ve erkeklerin arasindan.
ISABELLA: Ve fazlasiyla hak ederek hem de. Eminim ki biitiin bunlar fevkalade
bir seylerin sadece baslangici.

MARLENE: Bir kutlama yapmaya deger.

ISABELLE: Marlene’e.*
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MARLENE: Hepimize.

JOAN: *Marlene’e.

NIJO: Marlene’e.

GRET: Marlene’e.

MARLENE: Hepimiz uzun bir yoldan geldik. Cesaretimize ve hayatlarimizi
degistirdigimiz yola ve olaganiistii basarilarimiza.

Giiliistirler ve kadeh kaldirirlar.

ISABELLA: Boylesi maceralar. Yedi bin fit yiiksekliginde bir dag geg¢idinden
geciyorduk, asci bitap diismiig, katircilar da atesten ve kar korliigiinden 1stirap
cekiyorlardi. Ancak belkemigim agrilar i¢inde olsa da iyi dayandim.

MARLENE: Muhtesem.

NIJO: Bir keresinde bir handa dort ay hasta yattim. Buda’ya bir at teklif edecek
kimseler yoktu. Kendi kendime yasamak zorundaydim ve yasadim.

ISABELLA: Elbette yasadin. Tobermory’a donmek bundan bile daha koétiidiir.
Sabit kaldigimda kendimi hep aptal hissettim. / Iste bu yiizden higbir yerde higbir
zaman kalamadim.

NIJO: Evet, kesinlikle bu. Yeni goriis alanlari. Sahilin yanindaki tiirbe, denizin
iistiindeki parlayan ay. Tanriga yasayan her seyi kurtarmaya yemin etmisti. /
Baliklar bile kurtaracakti. Umut doluydum.

JOAN: Papa olan kisinin her seyi bildigini umuyordum. Tanrinin dogrudan
benimle konusacagini diisiinliyordum. Ama tabii ki o benim bir kadin oldugumu
biliyordu.

MARLENE: Ama hi¢ kimse siiphelenmedi mi?

GARSON daha fazla sarap getirir.

JOAN: Sonunda kendime bir sevgili daha buldum.*

ISABELLA: Vatikan’da m1?

GRET: *Seni sicak tutar.

NIJO: *Oh, sevgili.

MARLENE: *Senin i¢in iyi olmus.

JOAN: Benim mabeyincilerimden biriydi. Papa oldugunuzda o kadar ¢ok
hizmetkariniz oluyor ki. Yemekler de ¢ok iyi. Ve ben gercegi artik bildigimin

farkina vardim. Ciinkii Papa ne sdylerse o hakikat oluyordu.
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NIJO: Senin su mabeyinci neye benziyordu?

GRET: Biiyiik horoz.

ISABELLA: Oh Gret.

MARLENE: Senin bir erkek oldugunu diislindiigii zamanda senden hoslaniyor
muydu?

NIJO: Neye benziyordu?

JOAN: Sir saklayabiliyordu.

MARLENE: Boylece sen de her seyi bilebiliyordun.

JOAN: Evet, Papa olmak hosuma gidiyordu. Piskoposlari kutsuyordum ve
ayaklarimi 6pmelerine izin veriyordum. Kilisenin iradesine teslim olmaya geldigi
zaman Ingiltere Kralin1 kabul etmistim. Maalesef depremler vard: ve baz1 kdyliiler
gokten kan yagdiginmi bildirmislerdi ve Fransa’da biiyiik ¢ekirgelerin vebasi vardi
ama ben biitiin bunlarin benim hatam oldugunu diistinmiiyorum, sizce dyle mi?*
Giiliismeler

Cekirgeler Ingiliz Kanalina diistiiler ve sahillere vurdular ve bedenleri ¢iiriiyiip
havay1 zehirledi ve o civardaki herkes 6ldii.

Giiliismeler

ISABELLA: *Bdylesi batil inanglar! Cin’de boylesi hirlayan bir giiruh tarafindan
neredeyse Oldiiriilecektim. Barbarlarin bebek yediklerini diigiiniiyorlardi ve raylari
sabitlemek icin barbarlar1 demiryollarma koyuyorlardi ve gozlerini fotograf
makinelerinin lensleri gibi yapmak i¢in cilaliyorlardi. / Bu ylizden

MARLENE: Ve senin bir fotograf makinen vardi.

ISABELLA: “cocuk-yiyen, ¢ocuk-yiyen” diye bagirtyorlardi. Bazi insanlar kiz
cocuklarint Avrupalilara fotograf makinesi veya giive¢ karsiliginda satiyorlardi.
Giiliismeler

MARLENE: Yani ¢ekirgeler disinda aslinda basariliydi.

JOAN: Evet, aslinda hamile kaldigim bebek olmasayd: bir kesis gibi yasayan
Iskenderli Theodora gibi uzun yillar yasayabilirdim. O da kendi cocugunun babasi
olan ve kendisine asik olan / bir kiz tarafindan suglanmigt1 —

NIJO: Ama bize senin bebegine ne oldugunu anlat. Benim de bebeklerim vardi.

MARLENE: Ondan kurtulmay1 hi¢ diisiinmedin mi?
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JOAN: Bunu yapmak bebek sahibi olmaktan daha giinah degil mi? Ama ¢ocuklu
bir Papa miimkiin olabilecek en kotii seydi.

MARLENE: Ben bilmem, Papa sensin.

JOAN: Ama ben de ondan nasil kurtulacagimi bilmiyordum.

MARLENE: Diger Papalarin ¢ocuklar1 vardi, eminim.

JOAN: Ama o ¢ocuklar1 onlar dogurmadilar.

NILJO: lyi ama sen bir kadinsin.

JOAN: Kesinlikle ve bir kadin olmamam gerekirdi. Kadinlar, ¢cocuklar ve akil
hastalar1 Papa olamazlar.

MARLENE: Yani yapmak istedigin tek sey / nasil olursa olsun ¢ocuktan
kurtulmakti.

NIJO: Bebegi gizli olarak evlat edinmek zorundaydin.

JOAN: Ama neler olup bittiginin farkinda degildim. Ben kilo aldigimmi
zannediyordum c¢ilinkii o zamanlar yiyip i¢ip yatiyordum, Papalarin hayati biraz
fazla konforludur. On iki yasimdan beri herhangi bir kadinla konustugumu
sanmiyorum. Benim mabeyinci olayin ilk farkina varan kisi oldu.

MARLENE: Tabii artik ¢ok ge¢ olmustu.

JOAN: Bu duruma dikkatimi vermek istemedim. Hi¢bir sey yapmak daha kolaydi.
NIJO: Ama bebegi yapmak i¢in plan yapmaliydin. Hasta oldugunu sdyleyip bir
yerlere gitmeliydin.

JOAN: Sanirim yapmam gereken sey bu olmaliydi.

MARLENE: Onlarin bu durumu fark etmelerini mi istedin?

NIJO: Benim zaten kendim yeterince utang verici bir durumun igindeydim, daha
baska skandallara gerek yoktu. Talihsiz bir sekilde 6len ilk cocugum majestelerine
aitti ancak ikincisi Akebono’nundu. On yedi yasindaydim. On {i¢ yasindayken
bana asikti, imparatorun yanina gittiZimde bana ¢ok kizardi, ¢cok romantikti, bir
siirii siir yazardi. Majesteleri iki aydir bana yaklagmadigi i¢cin Akebono da ben
aslinda alt1 aylik hamileyken dort aylik hamile oldugumu diisiiniiyordu. Bu
yilizden dokuzuncu aya geldigimde /

JOAN: Hangi ayda oldugumu hig¢ bilemedim.

NIJO: ¢ok ciddi sekilde hasta oldugumu duyurdum ve Akebono da dinsel bir
inzivaya cekildigini duyurdu. Beni belimden kavradi ve yukari kaldirdigi gibi
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bebek dogdu. Gobegini kiiciik bir kiligla kesip bebegi beyaz bir beze sardi ve
sonra alip gitti. Bir kiz ¢ocuguydu ama onu kaybettigim i¢in ¢ok iizgiindiim.
Sonra Imparatora hastaligim yiiziinden diisiik yaptigimi sdyledim ve iste bdyle.
Tehlike gegmisti.

JOAN: Ama Nijo ben bir kadinin bedeninde olmaya aligkin degildim.
ISABELLA: Ee sonra ne oldu?

JOAN: Elbette dogumun ¢ok yakinda olacagini bilmiyordum. Niyaz giiniiydii, her
zaman gegit toreni olurdu. Kaftanlarimin iginde at {istlindeydim ve 6ntimde de bir
hag tasiyorlardi ve biitlin kardinaller, Roma’daki biitiin din adamlar1 ve biiyiik bir
kalabalik arkamdan geliyorlardi. / Aziz Peter’den /

MARLENE: Toptan Papa.

JOAN: Aziz John’a dogru yola koyulduk. Oncesinde kiiciik bir agrim vardi,
yedigim bir seyden oldugunu diistinmiistiim sonra agr1 tekrar geldi ve sonra daha
sik gelmeye basladi. Bu seremoni bittiginde yataga giderim diye diisiiniiyordum.
Gidis esnasinda kendimi miikemmel bir sekilde iyi hissettigim zamanlar oldu ve
biitiin ilgiyi kendi {istime ¢ekip seremoniyi mahvetmek istemedim. Sonra birden
bunun o olabilecegini fark ettim. Eve gidip saklanincaya kadar dayanmaliydim.
Sonra bir seyler degisti, nefes alisverislerim zorlasti, o an diizgiin plan bile
yapmaz oldum. Aziz Klement ve Kolezyumun arasindan gegen bir sokagin
icindeydik ve artik attan inip bir dakikaligma oturmam gerekliydi. Biitiin
bedenimde acayip basing dalgalar1 gidip geliyordu, sanki agzimdan ciliz bir inek
sesi duyuyor gibiydim. Uzakta insanlarin “Papa hasta, Papa Oliiyor” diye
bagirdiklarini duyuyordum. Ve bebek birdenbire yol iistiine dogru kayiverdi.
MARLENE: Kardinaller / kendilerini nereye sokacaklarini bilememislerdir
herhalde.

NIJO: Oh sevgili Joan, ne is ama yahu! Hem de sokakta!

ISABELLA: *Ne kadar utang verici!

GRET: Bir tarlada.

Giiliistirler.

JOAN: Kardinallerden biri kafir dedi ve bayilarak diistii.

Hepsi giiliigiirler.
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MARLENE: Ee sonra ne yaptilar? Bundan pek de memnun kalmamuslardir
herhalde.

JOAN: Ayaklarimdan tutup beni sehrin disinda stirtiklediler ve dliinceye kadar
tagladilar.

Giiliismeyi keserler.

MARLENE: Ah Joan, ne kadar korkung.

JOAN: Hatirlamiyorum bile.

NIJO: Peki ¢cocuk da 6ldii mii?

JOAN: Evet sanirim evet.

Durma.

GARSON tabaklar: almak i¢in girer. Sessizce konusmaya baslarlar.

ISABELLA (JOAN’a): Benim hi¢ ¢ocugum olmadi. Ben hep atlara diiskiin
olmusundur.

NIJO (MARLENE’e): Ben kizim1 bir kere gérdiim. Ug yasindaydi. Erik kirmizist
/ kisa kollu bir elbise giymisti. Akebono’nun

ISABELLA: Berdie benim en sevdigim atimdi. Tagh Daglarda bindigim kii¢tik bir
Kizilderili kisragrydi.

NIJO: karis1 ¢ocugu almisti ¢iinkii kendi ¢ocuklar1 6lmiistii. Herkes benim bir
ziyaret¢i oldugumu diisiiniiyordu. Cocugu dikkatli bir sekilde biiyiitiiyorlard
bdylece vakti gelince benim bulundugum saraya gonderilebilecekti.

ISABELLA: Demirden bacaklari, gilizel bir yiizli vardi ve her zaman neseliydi.
Yabanci biri yaklastigindaysa vahsi bir at gibi kiikrerdi.

NIJO: Rahip Ariake’nun oglu olan ii¢iincii bebegimi ise hi¢ gdremedim. Ariake
dogdugu giin ¢cocugu kucagina ald1 ve sanki anltyormus gibi onunla konustu ve
agladi. Dordiincli cocugum da Ariake’dendi. Hi¢ kimseyi gérmek istemiyorum,
daglarda bir basima kaliyordum. Yine bir oglan olmustu, benim tigiincii oglum.
Ancak yine tuhaf bir sekilde ona kars1 da bir sey hissetmiyordum.

MARLENE: Senin kag¢ ¢ocugun oldu Gret?

GRET: On.

ISABELLA: Ingiltere’ye geri geldigimde karsiligim1 6ddemem gereken cok sey
varmig gibi hissettim. Hennie ve John ¢ok iyiydiler. Onlara biitiin hayatim

boyunca hi¢ iyilik yapamadim. Biitiin yillarimi kendi mutlulugumun pesinde
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harcadim. Kendimi komitelere kattim, grip salgini sirasinda Tobermory halkina
hemsirelik yaptim, Hiristiyan birligindeki gen¢ kadinlara tutum hakkinda
konferanslar verdim. Dogu’nun ne kadar yozlasmis ve tehlikeli oldugu iistiine
konustum da konustum. Seyahatlerimin benim disimda insanlara da bir faydasi
olmaliydi. Kendimi hayirli amaglarla yoruyordum.

MARLENE: Tanrim neden hepimiz bu kadar Mutsuzuz?

JOAN: Toren alayi bir daha o sokaktan asla gegmedi.

MARLENE: Sirf bunun i¢in yoniinii mii degistirdiler?

JOAN: Evet oraya girmemek icin biitiin yolu dolanmalar1 gerekti. Ve sonra da
delikli bir sandalye icat ettiler.

MARLENE: Delikli sandalye mi?

JOAN: Evet koltugun i¢inde delik olan mermerden bir sandalye / ve bu kurtarici
sapelindeydi, secildikten sonra

MARLENE: Ciddi olamazsin.

JOAN: Papa’nin bu sandalyeye oturmasi gerekiyordu.

MARLENE: Ve birisi de eteklerinin altindan bakiyordu yle mi? / Gergek olamaz
bu degil mi?

ISABELLA: Ne inanilmaz bir sey.

JOAN: Din adamlarindan iki kisi / Papanin erkek oldugundan emin oluyorlardu.
NIJO: Elleri ve dizlerinin iistiinde!

MARLENE: Delikli bir sandalye!

GRET: Hayalar!

GRISELDA fark edilemeden igeri girer.

NIJO: Neden sadece kaftan1 agmamus ki?

JOAN: Papa’nin oraya oturup, agirbasl pozlar vermesi zorunluydu.

MARLENE: Biitiin mabeycilerini o sandalyeye oturtabilirdin.*

GRET: Biiyiik olanlar, kii¢iik olanlar.

NIJO: Sarayda cok ise yarayabilir.

ISABELLA: * Ya da Iskog etegi icindeki Tobermoryli arazi sahiplerinde.

Hepsi sarhos olmuglardir. Hepsini kikirdama tutar.

MARLENE, GRISELDA 'y fark eder.

MARLENE: Griselda! Iste buradasin / bir seyler yemek ister misin?
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GRISELDA: Cok ge¢ kaldigim i¢in 6ziir dilerim. Hayir, hayir rahatsiz olmayin.
MARLENE: Ne zahmeti canim / Sen yoksa yedin mi?

GRISELDA: Yok gercekten, hi¢ a¢ degilim.

MARLENE: O zaman biraz puding alsana.

GRISELDA: Ben hi¢ puding yemem.

MARLENE: Grieselda umarim anoreksi falan yoktur. Bizim hepimiz puding
yiyoruz ve ben daha hos ve sisman oluyorum.

GRISELDA: Oh eger herkes yiyorsa benim i¢in sorun degil.

MARLENE: Simdi kimleri taniyorsun bakalim? Bu on dokuzuncu yiizyilda
Papalik yapmis Joan ve Viktorya donemi gezginlerinden Isabella Bird ve senin
zamanma yakin on iiciincii yiizyilda yasamis Imparatorun cariyelerinden ve
Budist rahibe olan Japonya’dan Bayan Nijo ve Brueghel tarafindan cizilen Gret.
Griselda ise Boccacio, Petrarch ve Chaucer’in kitaplarinda olagandist evliligi
yliziinden ele alinmistir. Ben profiterol istiyorum ¢linkii onlar igrencler.

JOAN: Zabaglione, liitfen.

ISABELLA: Elmal1 turta / ve krema.

NIJO: Bu nedir?

MARLENE: Zabaglione, italyan tatlisidir, Joan’in yediginden / ¢cok lezzetlidir.
NIJO: Roma Katoliklerinin / tatlist m1? Evet liitfen.

MARLENE: Gret?

GRET: Yas pasta.

GRISELDA: Sadece peynir ve biskiivi, tesekkiir ederim.

MARLENE: Evet, Griselda’nin yasami bir prensle evlenerek baslamasi disinda
bir peri masal1 gibi.

GRISELDA: O sadece markiz, Marlene.

MARLENE: Ee, etrafindaki kilometrelerce alan icerisindeki insanlar onun tebaasi
ve o hayat ile 6liimiin mutlak efendisiydi ve sen de onun apar topar kacirdig: fakir
ama giizel koylii kiztydm. / Neredeyse bir prens iste.

NIJO: Kag yasindaydin?

GRISELDA: On bes.

NIJO: Ben de saray ¢evrelerinde biiylidiim ve yine de benim i¢in bir soktu. Onu

daha once hi¢ gérmiis miiydiin?
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GRISELDA: Onu at siirerken gérmiistiim yani hepimiz goriiyorduk. O da beni
tarladayken koyunlarla beraber gormiis.*

ISABELLA: Ben koyun otlatma konusunda daha uygun bir insan olurdum.

NIJO: Ve Bay Nugent de o anda oradan gegen atli olurdu.

ISABELLA: Elbette hayir Nijo, benim kastettigim temiz havada saglikli bir
yasam.

JOAN: *Sen koyunlar: otlatirken o ata biniyordu ve birden sana evlenme teklif
etti dyle mi?

GRISELDA: Hayir hayir bu evlilik giiniinde oldu. Ben tdren alayini gérmek igin
kapinin disinda bekliyordum. Herkes oldiiglinde yerine gecebilecek bir varis
birakabilmesi i¢in evlenmesini istiyordu / ve en sonunda diiglinii i¢in bir giin
bildirdi ancak

MARLENE: Ben Walter’in evlenmek istedigini sanmiyorum. Ad1 Walter’d: degil
mi? Evet.

GRISELDA: hi¢ kimse gelinin kim oldugunu bilmiyordu, biz de yabanci bir
prenses olsa gerek diye diisiindiik, hepimiz gelini gérmek istiyorduk. O zaman at
arabasi bizim evimizin O0niinde durdu ve biz hicbir yerde gelini géremedik. Ve
gelip babamla konustu.

NIJO: Ve baban da sana Prense hizmet etmeni soyledi.

GRISELDA: Babam zorlukla konusuyordu. Marki bunun bir emir olmadigini ve
istersem hayir diyebilecegimi sdyledi ancak evet dersem ona her hususta itaat
etmem gerekiyordu.

MARLENE: iste burada senin siiphelenmen gerekirdi.

GRISELDA: Ama elbette bir kadinin kocasina itaat etmesi gerekmektedir. / Ve
tabii ki benim de Markize itaat etmem gerekliydi.*

ISABELLA: Ben sevgili John’a itaat etmeye yemin ettim ancak buna hi¢ gerek
bile kalmadi. Dogal olarak evli oldugum donemlerde yurt disina ¢ikmak
isteyemezdim.

MARLENE: *O zaman neden bunlar1 anlatmak zahmetine katlandin ki? Adamin
bir maksadi var hepsini bu yiizden yapiyor.

GRISELDA: Kdyden bir erkek yerine Markiye hizmet etmeyi tercih ederim.
MARLENE: Evet, iyi bir yaklagim.
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JOAN: Ben hi¢ kimseye itaat etmedim. Onlarin hepsi bana itaat etti.

NIJO: Peki sen ne giyindin? Seninle kendi elbiselerin ig¢erisinde evlenmedi degil
mi? Bu cok ters olurdu.

MARLENE: Biraz sabirli olun.

GRISELDA: *Yaninda beni soyunduran ve bana beyaz ipekten bir elbise giydiren
ve saclarima miicevherler takan nedimeleri vardi.

MARLENE: Ve ilk bakista her sey ¢cok normal goziikiiyordu?

GRISELDA: Marlene, sen her zaman ona karsi biraz fazla elestirel oldun. /
Elbette normaldi hatta ¢ok kibardi.

MARLENE: Ama Griselda yapma ama o senin bebegini aldi.

GRISELDA: Walter onu sevdigime inanmakta zorluklar yasadi. Ona her zaman
itaat edecegime inanamadi. Bunu ispatlamasi gerekiyordu.

MARLENE: Walter’in kadinlar1 sevdigini diisiinmiiyorum.

GRISELDA: Beni sevdigine eminim, Marlene, hem de her zaman.

MARLENE: Sadece sevgisini / tuhaf bir sekilde gosteriyordu.

GRISELDA: Bu onun i¢in de zordu.

JOAN: Bebegini ald1 derken neyi kastediyorsun?

NIJO: Bir erkek miydi?

GRISELDA: Hayir ilki bir kizdu.

NIJO: Bdyle olmasina ragmen onu benden aldiklarinda ¢ok zor gelmisti. Hig
olmazsa ¢ocugunu gorebildin mi?

GRISELDA: Evet, aldiklarinda alt1 haftalikti.

NIJO: Dogduktan hemen sonra almalarindan ¢ok daha iyidir.

ISABELLA: Ama senin kocan niye ¢ocugunu ald1 ki?

GRISELDA: Bana biitiin insanlarin onlardan biri oldugum i¢in benden nefret
ettiklerini sdyledi. Ve simdi bir de c¢ocugum oldugu i¢in iyice huzursuz
olmusglardi. Bu yilizden ahaliyi susturmak i¢in ¢ocuktan kurtulmak zorundaydi.
Ama cocugu zorla almayacagini, benim goniilli bir sekilde vazgecip onu
birakmam gerektigini soyledi. Boylece bebegi emzirirken birisi geldi onu ald1 ve
gitti. Disar1 ¢ikinca onu 6ldiirecegini sandim.

MARLENE: Ama neden onu almasina izin verdin? Neden miicadele etmedin?
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GRISELDA: Onu bir kez 6pmek i¢in geri vermesini istedim. Ve ondan bebegimi
hayvanlarin eseleyip ¢ikaramayacaklari bir yere gommesini istedim. Ama /
ISABELLA: Ah canim.

GRISELDA: nihayetinde Walter’in cocuguydu ne isterse yapabilirdi.*
MARLENE: Walter da kafay1 iisiitmiis.

GRET: Pig.

ISABELLA: *Tabii istedigi de cinayet.

GRISELDA: S6z vermistim.

MARLENE: Buna daha fazla dayanamayacagim. Ben tuvalete gidiyorum.
MARLENE disari ¢ikar.

GARSON tatlilar: getirir.

NIJO: Hayir, anliyorum. Elbette yapmaliydin, o adam senin biitiin yasaminda.
Ondan sonra goziine girebildin mi bari?

GRISELDA: Ah evet beraber ¢ok mutluyduk. Olanlar iistiine bir daha hig
konusmadik.

ISABELLA: Sana 6devin oldugu &gretilen seyi yapiyor oldugunu anliyorum.
Ama bu seni hi¢ rahatsiz etmedi mi?

GRISELDA: Hayir, gayet iyiydim yine de tesekkiir ederim.

NIJO: Peki baska cocugun oldu mu?

GRISELDA: Sonraki dort yilda degil ama ondan sonra bir oglum oldu...

NIJO: Ah bir oglan / Sonugcta her sey tatliya baglandi yani.

GRISELDA: Evet Walter ¢cok memnundu. Ogluma iki yasina gelinceye kadar
baktim. Bir kdyliiniin torunu. Bu da insanlar1 kizdirdi. Walter bdyle soyledi.
ISABELLA: Ama tabii ki cocuklarini 6ldiirmedi / sirf bu insanlar

GRISELDA: Ah hayir dogru degil bu. Walter bu insanlara asla boyun egmezdi. O
sadece onu yeterince sevip sevmedigimi gormek istemisti.

JOAN: Peki o cocuklarini sadece onu / sevip sevmedigini gérmek i¢in mi
oldiirdi?

NIJO: Peki ikincisinde daha m1 kolayd1 yoksa daha m1 zordu?

GRISELDA: Her zaman i¢in kolaydi ¢iinkii o ne derse desin yerine
getirecegimden emindim.

Durma. Yemege baslarlar.
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ISABELLA: Umarim baska ¢ocuklarin olmamaistir.

GRISELDA: Oh hayir, bagka olmadi. On iki y1l sonra beni tekrar test etti.
ISABELLA: Peki bu sefer ne yapt1? / Benim zavalli John’um, onu hic¢bir zaman
yeterince sevemedim ve o da hi¢bir zaman tatli hiilyalar...

GRISELDA: Beni uzaklara gonderdi. Bana insanlarin ona bir varis verebilecek
uygun birisiyle evlenmesini istediklerini soyledi ve Papa’dan da 6zel bir izin aldi.
Bu yiizden ben de babamin evine gittigimi sdyledim. Buraya hi¢bir seyim
olmadan geldim / ve bdylece hicbir sey olmadan da geri dondiim. Kiyafetlerimi /
NIJO: Efendinin seni istemedigi i¢in ayrilmandan daha iyidir.

GRISELDA: c¢ikardim. Insanlardan utanmamak icin bir elbisemi almama izin
verdi. Ve eve yalinayak yliriidiim. Babam gozyaslariyla ¢ikageldi. Benden bagka
herkes agliyordu.

NIJO: En azindan baban 6lii degilmis. / Benim hi¢ kimsem yoktu.

ISABELLA: Eve donmek en azindan biraz avuntu olmustur sana. Ben de
Hennie’nin o tath yliziinii bir kez daha gérmek isterdim.

JOAN: Ben geri gitmegi diisiinmezdim.

GRISELDA: Ama sonra bana geri gelmemi sOyledi. Ona itaat etmek
zorundaydim. Onun diigiiniliniin hazirliklarina yardim etmemi sdyledi. Fransa’dan
geng bir kizla evleniyordu / ve benden baska hi¢ kimse, isleri onun sevdigi gibi
diizenlemeyi bilmiyordu.

NIJO: Kocani bagka bir kadina teslim etmek her zaman ¢ok zordur.

MARLENE geri gelir.

JOAN: Ben bir kadinin hayatin1 yagsayamadim. Bunu hi¢ anlayamiyorum.
GRISELDA: Kiz daha on alt1 yasindaydi1 ve benden kat kat giizel bir kizdi. Onu
neden sevdigini anlayabiliyordum. / Kiz kendi kiiciik erkek kardesini de yaninda
yardimei1 olarak getirmisti.

GARSON girer.

MARLENE: Tanrim, buna katlanamayacagim. Bir kahveye ihtiyacim var. Alt1
kahve. Alt1 da brendi. / Brendiler duble olsun. Hemen liitfen.

GRISELDA: Hepsi benim hazirlamis oldugum ziyafete gittiler. Walter geride
benimle kald1 ve kollarin1 bana dolayip beni 6ptii. / Bu sokla kendimi yar1 uykulu

zannettim.

130



NIJO: Vay riiya gibi.

MARLENE: Ve “bunlar senin kizin ve oglun” dedi.

GRISELDA: Evet.

JOAN: Ne?

NIJO: Ah, anladim. Onlar1 geri aldin ha?

ISABELLA: Onlann o6ldiirmenin bariz bir sekilde barbarlik oldugunu
diisiinmiistim ama hi¢bir sey dememeyi O0greniyorsunuz. / Boylece Walter de
onlar1 gizlice biiylitmiis sanirim.

MARLENE: Bu herif canavarin teki. Hi¢ kizmadin m1? Ne yaptin peki?
GRISELDA: Bayilmisim. Sonra agladim ve cocuklarimi optiim. / Herkes beni
ovilyordu.

NIJO: Ama onlar i¢in bir seyler hissettin mi?

GRISELDA: Ne?

NIJO: Cocuklarin i¢in bir seyler hissettin mi?

GRISELDA: Elbette, onlar1 ¢ok seviyordum.

JOAN: Yani Walter’i affettin ve onunla yasadin, 6yle mi?

GRISELDA: Biitiin bu yillar boyunca ¢ok ac1 ¢ekti.

ISABELLA: Hennie de bdylesi yumusak bir karaktere sahipti.

NIJO: Yani seni tekrar giyindirdiler mi?

GRISELDA: Hem de altindan elbiselerle.

JOAN: Ben higbir seyi affedemem.

MARLENE: Griselda sen ger¢ekten olaganiistiisiin.

NIJO: Kimse bana ¢ocuklarimi geri vermedi.

NIJO aglar. GARSON brendileri getirir.

ISABELLA: Ben asla Hennie gibi olamam. Ingiltere’deyken nefret ettigim bir isle
her zaman o kadar mesguldiim ki insanlarin ¢evremde oluslar1 bile benim
duygusal yanimi bitiriyordu. Denesem bile Hennie gibi olamazdim. Denedim ve
olabilecegim kadar hasta oldum. Doktor bana kafama destek olmasi i¢in ¢elik bir
ag onerdi, kafamin agirligi benim hastalikli omurgama fazla geliyordu. / Insanin
kendisini sikintili durumlara sokmasi ¢ok tehlikelidir. Neden kendimi sikintiya
sokayim ki?

JOAN: Aglama.
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NIJO: Babam ve Imparator, ikisi de sonbaharda oldiiler. Cok fazla ac1 ¢ektim.
JOAN: Evet ama yine de aglama.

NIJO: O oliirken saraya girmeme izin vermediler. Tabutunun oldugu odada
gizlendim sonra ayakkabilarimi nereye koydugumu bulamadim, cenaze alayiin
ardindan ciplak ayakla kostum. Ama bir tiirlii yetisemedim. Oraya vardigimda
ondan geriye kalan gokytiziindeki birka¢ duman demetinden bagka bir sey degildi.
Bilmek istedigim sey aslinda eger sarayda olmus olsaydim tam bir yas elbisesi
giymeme izin verirler miydi acaba?

MARLENE: Eminim giyerdin.

NIJO: Neden boyle soylityorsun? Bunun hakkinda hi¢bir sey bilmiyorsun. Tam
bir yas elbisesi giymeme izin verirler miydi acaba?

ISABELLA: Insanlar nasil bu silik solgun adada yasayip bu berbat kiyafetleri
giyebiliyorlar? Bu adada bir kadinin hayatini yasamazdim ve yasamayacagim da.
NIJO: Sizlere beni kizdiran bir sey anlatacagim. Dolunay toreninde on sekiz
yasindaydim. Ozel bir piring bulamac1 yaparlar ve bunu sopalariyla karistirdiktan
sonra kiz degil de erkek ¢ocuklar1 olsun diye kadinlarini bellerinden bu sopalarla
doverler. Bu yiizden Imparator da hepimizi dovdii / her zamanki gibi ¢ok sert
dovdii — ama sorun bu degil,

MARLENE: Ne sinir herif!

NIJO: Marlene bu normal, beni kizdiran seyse oradaki gorevlilere de bizleri
dovebileceklerini sdylemeseydi. Harika zaman gegirdiler bizimle. / Bu ylizden
ben ve Bayan Genki bir plan yaptik ve kadinlarin hepsi /

GARSON kahvelerle girer.

MARLENE: Bir brendi daha istiyorum liitfen. En iyisi siz sunu alt1 brendi yapin.
NIJO: onlarin odalarina saklandilar ve Bayan Mashimizu kapida elinde bir
sopayla ndbet tuttu ve Majesteleri geldiginde Genki onu tuttu ve ben de
bagirtincaya kadar ona vurdum ve bir daha hi¢ kimseye bizlere vurmasi i¢in emir
vermemesi sozilinii aldim. Sonra kizilca kiyamet koptu. Asillerin hepsi felaket
korkmuslardi. “Majestelerinin golgesinin iistiine basmaya bile cesaret edemeyiz”
Ve ben ona bir sopayla vurmustum. Evet, evet ona bir sopayla vurdum.

JOAN: Suave, Mari magno turnbantibus aequora ventis

E terra magnum alterius spectare laborem;
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Non quia vexari quemquamst iucunda voluptas,

Sed quibus ipse malis careas quia cernere suave est.

Seuave etiam belli certamina magna tueri

Per campos instructa tua sine parte pericli.

Sed nil dilcius est, bene quam minuta tenere

Edita doctrina sapientum templa serena /

Despicere unde queas alios passimque videre

Errare atque viam palantis quarerere vitae,

GRISELDA: Disiiniiyorum da —merak da ediyorum — Walter bunu yapmak
zorunda olmasaydi daha iyi olurdu.

ISABELLA: Neden kendimi sikintiya sokayim ki? Neden kendimi sikintiya
sokayim ki?

MARLENE: Elbette hayir.

NIJO: Ona bir sopayla vurdum.

JOAN: certare ingenio, contendere nobilitate,

Noctes atque dies niti praestante labore

Ad summas emergere opes retumque potiri.

O miserea / hominum mentid, o pectura caecal*

ISABELLA: Ah sefalet ah!

NIJO: *Pectore caeca.

JOAN: qualibus in tenebris vitae quantisque periclis

Degitur hoc aevi quodumcumquest / nonne videre

Nil aliud sibi naturam latrare, nisi utqui

Corporer sciuntus dolor absit, mente fruatur

JOAN kendinden geger.

GRET: Biiyiik bir agzin i¢inden cehenneme girdik. Cehennem kizil ve siyahti. /
Benim geldigim kdye benziyordu. Bir irmak

MARLENE (JOAN’a): Kapa ¢eneni canim.

ISABELLA: Dinle onu, o cehenneme gitmis.

GRET: bir koprii ve evler vardi. Askerlerin gelisinde oldugu gibi yanan yerler
vardi. Kicindaki biiyiik delikle bir ¢atinin {istiinde oturan biiyiik bir seytan vardi

ve kepceyle listiimiize bir seyler atiyordu ve attig1 tistiimiize diigiiyordu. Attig1 sey
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paraydi ve bir siirli kadin da durup bunlar1 topluyordu. Ama ¢ogunlugumuz ise
seytanlarla savasiyordu. Bizim ebatlarimizda bir siirii kii¢iik seytan vardi ve onlar1
haklayip gilizel bir doviiyorduk. Ayagimizin etrafinda bir siirii bakmak
istemeyecegin fareler ve kertenkeleler gibi tuhaf seyler ve yiizii olan bir kig,
ayaklar1 olan bir balik ve gercekte ylizii olmamasina ragmen yiizli olan nesneler
gibi sevimsiz seyler de vardi. Ama higbiri incitmiyordu, biz yolumuza devam
ediyorduk. Ee daha kétiilerini de gormiistiik biliyorsunuz Ispanyollar1 da
gormiistiik. Hepimizin aileleri 6ldiiriildii. Biiyiik oglum bir tekerin altinda can
verdi. Kuslar yedi onu. Bebegimi bir asker kiliciyla bigti. Buraya kadar gelmisti,
cildirmistim, tiim bu piglerden nefret ediyordum. O sabah kapiya ¢iktim ve
komsularim duyuncaya kadar bagirdim ve “Haydi, seytanin geldigi yere gidip, bu
piclere yaptiklarim1 6detelim” dedim. Ve hepsi ¢ika geldiler / ekmek yapmaktan
veya Onliikleriyle bulasik /

NIJO: Biitiin kadinlar geldiler ha!

GRET: yikamaktan ve sokagi gectik. Yerylizii acildi ve biylik bir agizdan
bizimkisi gibi ama cehennem olan bir sokaga gectik. Bir yerlerden kaptigim
kilicim vardi elimde ve cehennemde igmek i¢in kullanilan altin kadehlerden bir
sepet dolduruyordum. Kosmaya ve savasmaya devam ediyorduk / hig¢ bir sey i¢in
durmuyorduk. Oh onlara giinlerini bildirdik.

NIJO: Al sunu, al sunu.

JOAN: bir seyler, bir seyler, bir seyler mortisque timores

Tum vacuum pectus — kahretsin.

Quod si ridicula —

bir seyler, bir seyler daha ve daha bir seyler bir seyler

Splendorem purpureai

ISABELLA: Saninim Cin’de bati irmaginda son bir gezintiye ¢ikardim. Neden
olmasin ki? Ama doktorlar ¢ok ciddiydiler. Sadece Fas’a gittim. Deniz o kadar
azgindi ki geminin vinciyle bir komiir kovasinin iginde karaya c¢ikabildim. /
Bindigim at olan gii¢lii siyah kova

GRET: Komiir kovasi ha, giizel!

JOAN: not in luce timemus

Bir seyler
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Terrorem

ISABELLA: tam bir korku yasatmusti.

NIJO hem giilmekte hem de aglamaktadir.

JOAN kalkar ve bir késede kusar.

MARLENE, ISABELLA 'nin brendisini icmektedir.

Boylece tamamen mavi pantolonlar ve piringten yapilma muhtesem mahmuzlarla
Berberi seyhlerini ziyarete gittim. Fas Imparatorunu géren Avrupali tek kadindim.
Yetmis yasindaydim. Son bir seving i¢in gidilecek amma da mesafe ha! Bu
dinglik doniigiimiin gegici oldugunu biliyordum ama devam ettigi silirece ne kadar

da muhtesemdi!

IKiINCi PERDE

Birinci Sahne

Is bulma acentesi. MARLENE ve JEANINE.

MARLENE: Evet Jeanine, adin Jeanine’di degil mi? Bir bakalim. Sifirlar ve A’lar
/ Hig¢ A yok. Biitiin bu sifirlar yerine

JEANINE: Alt1 tane sifir.

MARLENE: A’larin olabilirdi. / Daktilo da hizli yazma da ¢ok parlak degil ama
cok da fena degil.

JEANINE: Ben bir an 6nce bir ise baglamak istiyordum.

MARLENE: Peki Jeanine, simdiki isin nasil bir ig?

JEANINE: Ben bir sekreterim.

MARLENE: Sekreter mi yoksa katip mi?

JEANINE: Katip olarak basladim ama son alt1 aydir sekreter olarak ¢alistyorum.
MARLENE: Kim i¢in?

JEANINE: Ug kisi igin, aslinda beni paylastyorlar. Biironun miidiirii Bay Ashford,
satic1 Bay Philby ve —

MARLENE: Kiigiik bir yer olsa gerek.

JEANINE: Biraz kiigiik.

MARLENE: Dostane bir yer mi?

JEANINE: Yeterince dostane.
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MARLENE: Vaziyet nasil?

JEANINE: Sorunun bu oldugunu diisiinmiiyorum. Bayan Lewis yonetici miidiiriin
sekreteri ve hep o mevkide ve Bayan Bradford da /

MARLENE: Yani daha iyi bir mevkide olacagin bir is istiyorsun?

JEANINE: Bir degisiklik istiyorum.

MARLENE: Yani karsilastirilabilir herhangi bir isi kabul edeceksin?

JEANINE: Hayir, ben mevki istiyorum. Biraz da para istiyorum.

MARLENE: Aldigin maas?

JEANINE: Yiiz.

MARLENE: Fena degil biliyorsun. Peki, ka¢ yasindasin? Yirmi mi?

JEANINE: Evlenmek i¢in biraz para biriktiriyorum.

MARLENE: Bu senin uzun dénemli bir is istemedigin anlamina geliyor Jeanine?
JEANINE: Calisabilirim.

MARLENE: Ciinkii mevkiler nerde gelir sdyle bakayim? Cocuk planiniz var mi1?
JEANINE: Oh hayir ¢cocuk yok simdilik.

MARLENE: Yani onlara evlenecegini sdylemeyeceksin?

JEANINE: Boylesi daha m1 iyi olur?

MARLENE: Muhtemelen isine yarar.

JEANINE: Yiizik takmiyorum. Yiizige para harcamamamiz gerektigini
diistindiik.

MARLENE: Hig olmazsa ¢ikarip takma derdin olmaz.

JEANINE: Olsa ¢ikarmazdim.

MARLENE: Is gériismesine gittiginde bu konudan bahsetmeye gerek yok. / Simdi
Jeanine sdyle bakalim herhangi bir sirket icin duydugun 6zel bir

JEANINE: Peki ya sorarlarsa?

MARLENE: his var m1?

JEANINE: Ben reklamcilik diistinmiistiim.

MARLENE: Insanlar siklikla reklamcilig1 diisiiniirler. Elimde bir ka¢ bos mevki
var ama sanirim onlar daha parlak birilerini artyorlar.

JEANINE: Parlak derken elbiselerimi mi kastediyorsun? / Daha farkh
giyinebilirim? Ben

MARLENE: Ben is deneyimini kastetmistim.
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JEANINE: Ben su an burada bulundugumuz maksat dolaysiyla boyle giyindim.
MARLENE: Burada bir 6rgii esyalar1 imalatgisinda pazarlama departmani igin
bosluk var / Pazarlama da reklamciliga benzer bir alan. Otuz bes yasinda
JEANINE: Orgii esyalart m?

MARLENE: ve evli pazarlama miidiiriine sekreter. Oraya daha 6nce de bir kiz
gondermistim ve gayet mutluydu, bebegi olacak diye ayrildi ama sen orada sakin
evlilikten bahsetme. Yiiz on alacaksin, hem senin su an kazandigindan daha iyi.
JEANINE: Bilmiyorum.

MARLENE: Bak bir de kiiciik bir firma var, bunlar baba ve iki ogul. Biiyiik
ihtimalle sekreterligin yaninda resepsiyon isleri de yapacaksin sadece yiiz
veriyorlar ama is zamanla biiyliyecektir ve sen de sonradan gelen kizlarin {istiinde
olacaksin.

JEANINE: Ne iiretiyorlar peki?

MARLENE: Abajur / Senin yerinde olsam ilk tercihim bu olurdu.

JEANINE: Sadece abajur mu?

MARLENE: Bir siirii degisik abajur tiirii var. Bak seni oraya gonderecegiz,
gonderelim mi ve orgi isleri de ikinci segenegimiz olsun. Seni g¢agirdiklari
herhangi bir giin is goriismesine gitmek i¢in miisait misin?

JEANINE: Seyahat etmeyi severim.

MARLENE: Bizim hi¢ yabanci miisterimiz yok. Baska yerlere gitmek zorunda
kalabilirsin.

JEANINE: Evet biliyorum. Ben gercekten... sunu sdylemek istiyorum...
MARLENE: Nisanlin seyahat etmeni istemiyor mu?

JEANINE: Ben burada, Londra’da onunla ve her seyle olabilecegim bir is
istiyorum ama bazen de bunun aptalca oldugunu diisiiniiyorum. Boyle igler var mi
elinizde?

MARLENE: Cok uluslu bir sirkette iist diizey yoneticiye kisisel asistanlik isi var.
Tabii eger planlaman gereken fikir buysa tabii. Oniimiizdeki on yil icinde olmak
istedigin yer burast mi1?

JEANINE: Oniimiizdeki on y1l i¢inde hayatta olmayabilirim.

MARLENE: Evet ama olabilirsin de. Cocuklarin da olabilir.

JEANINE: On y1l sonrasini diisiinemiyorum.
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MARLENE: Neyse daktiloda hizli degilsin. Bu yiizden seni bu ikisine
gondereyim olur mu? Bagka acentelere gitmedin degil mi? Baska acentelerle karsi
karsiya gelmek istemeyiz. Simdi Jeanine senin bu islerden birine girmeni
istiyorum, tamam mi1? Eger seni gdnderiyorsam bu senin i¢in araya ben giriyorum
demektir. GOrlinlimiin tamam, iyi gdziikiiyorsun sadece kendine giiven ve oraya
bunun senin i¢in en iyi is ve bu is i¢in en iyi insanin sen olduguna inanarak git.
Eger sen buna inanmazsan onlar da buna inanmazlar.

JEANINE: Peki siz inantyor musunuz?

MARLENE: Bence eger kendini verirsen benim buna inanmami saglayabilirsin.

JEANINE: Evet o halde tamamdir.

ikinci Sahne

JOYCE'in arka bahgesi. Kapinin arka tarafi sahnenin arkasina dogrudur. Asagi
tarafta ¢ocuklarin vir zivirdan yaptigi bir barinak bulunmaktadur. Iki kiz, ANGIE
ve KIT. Barinagin i¢inde sikismis vaziyettedirler. ANGIE on alti, KIT ise on iki
vasindadir. Evden goriilemiyorlardir. JOYCE evden bagirir.

JOYCE: Angie. Angie orda misin?

Sessizlik. Hareketsiz durup beklerler. Hi¢hbir sey olmaynca rahatlarlar.

ANGIE: Insallah 6liir.

KIT: Yok ediciyi izlemek ister misin?

ANGIE: Bacagima oturuyorsun.

KIT: Televizyonda higbir sey yok. Dondurma yiyelim mi, Angie?

ANGIE: Sana bir sey sOyleyeyim mi?

KIT: Yok ediciyi izlemek ister misin?

ANGIE: Ama o film yetigkinler i¢in degil mi?

KIT: Ben o filmleri izleyebiliyorum.

ANGIE: Sana bir sey sOyleyeyim mi?

KIT: Baska bir sey yapalim. Biz Ipswich’e gidelim. Odeon sinemasinda ne var?
ANGIE: Bana izin vermez, verir mi?

KIT: Ona sdyleme.

ANGIE: Param yok.
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KIT: Ben 6derim.

ANGIE: Yine de dirdir eder bu, degil mi?

KIT: Eger istersen senin i¢in izin alabilirim?

ANGIE: Benim param yok ve senin benim i¢in para 6demeni de istemiyorum.
KIT: Ona sorarim.

ANGIE: Senden hoslanmiyor.

KIT: Dogum giiniim i¢in aldigim ii¢ pound hala duruyor. Benden hoslanmadigin
mi sdyledi? O zaman yalniz giderim ben de.

ANGIE: Annen seni yalniz birakmaz. Seni benim gotiirmem gerek.

KIT: Haberi olmaz.

ANGIE: Yaninda kim oturacak diye korkarsin sen.

KIT: Hayir korkmam.

Hem annen beni seviyor bir kere.

Anlat bakayim bir daha.

ANGIE: Neyi anlatayim?

KIT: Onun sevmedigi sensin bir kere.

ANGIE: Ben de ona merakli degilim seni bok suratli.

JOYCE: (igerden): Angie, Angie, Angie. Orda oldugunu biliyorum. Senin
pesinden oraya gelmeyecegim. Hemen buraya geliyorsun.

Sessizlik. Hi¢bir sey olmaz.

ANGIE: Gegen aksam yataktayken esyalart hareket ettirebilir miyim diye
diisiinliyordum. Bilirsin iste esyalar1 hi¢c dokunmadan sadece diislinerek hareket
ettirmek iste. Gecen aksam yataktaydim ve aniden duvardan bir resim diistii.

KIT: Ne resmi?

ANGIE: Anneannemin resmi. Poster degil. Hani su ¢ercevede olan fotograf.

KIT: Peki sen onu diisiirmek i¢in dnceden bir seyler yapmis miydin?

ANGIE: Yapmis olmaliyim.

KIT: Ama sen onun hakkinda mi1 diisliniiyordun?

ANGIE: Onun hakkinda degil ama baska bir sey hakkinda diistinliyordum.

KIT: Bunun 1yi bir sey oldugunu zannetmiyorum.

ANGIE: Yavru kediyi biliyor musun?

KIT: Hangisini?
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ANGIE: Sadece bir tane var. O da 6lii olan.

KIT: Ee ne olmus ona?

ANGIE: Gegen aksam onu duydum.

KIT: Nerede?

ANGIE: Disarida burada. Karanligin i¢inde. Seni biitiin gece burada karanligin
i¢inde biraksam ne hissedersin?

KIT: Birakamazsin ki. Eve giderim sonra ben.

ANGIE: Gidemezsin ki.

KIT: Giderim / eve.

ANGIE: :Hay1r eger ben gidemezsin diyorsam gidemezsin.

KIT: Giderim iste.

ANGIE: O zaman higbir sey géremezsin. Cahilin teki olursun ancak.

KIT: Giindiiz vakti goriiriim ben de.

ANGIE: Hayir goremezsin. Onu gilindiiz vakti géremezsin.

ANGIE: Sadece korkuyorsun, hepsi bu kadar.

KIT: Higbir seyden korkmuyorum.

ANGIE: Kandan korkuyorsun.

KIT: Hem bir kere o ayn1 kedi degil ki. Sen yash bir kedinin sesini duydun / sen
sadece yasli bir kedinin sesini duydun.

ANGIE: Benim ne duydugumu ya da ne gordiigiimii sen bilmiyorsun. Sen hatta
hicbir sey bilmiyorsun ¢linkii sen bir bebeksin.

KIT: Ustiime bastiriyorsun.

ANGIE: Sacima dikkat et, seni aptal amcik.

KIT: Siktigimin salak inegi, senden nefret ediyorum.

ANGIE: Benim de ¢ok umurumdaydi sanki.

KIT: Igrengsin.

ANGIE: Annemi dldiirecegim ve sen de bunu izleyeceksin.

KIT: Ben seninle oynamiyorum.

ANGIE: Sen kandan korkuyorsun.

KIT elini elbisesinin altina sokar, parmagimn iistiinde kanli bir halde disar
cikarir.

KIT: Bak gordiin mii benim de kanim var.
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ANGIE, KIT'in elini tutar ve parmagindaki kant emer.

ANGIE: Simdi ben yamyam oldum. Birazdan bir vampire doniisebilirim.

KIT: O resim dogru diizgiin ¢akil1 degildi duvara.

ANGIE: Ben de kendi kanimi ¢ikardigimda sen de aynisin1 yapmak zorundasin.
KIT: Hig¢ de degilim.

ANGIE: Korkuyorsun.

KIT: Yapacagim, belki yaparim. Sen sdyledigin i¢in hi¢ de yapmak zorunda
degilim. Ustiine kusarim senin.

ANGIE: Ustiime kusman da, herhangi bir kusmuk da umurumda degil. Kan da
umurumda degil. Eger buralardan bir an 6nce gitmezsem 6lecegim.

KIT: Ben eve gidiyorum.

ANGIE: Evin i¢inden gidemezsin. O zaman seni goriir bizimki.

KIT: Ona sdylemeyecegim.

ANGIE: Bak bu harika olur.

KIT: Ona burada tek basima oldugumu sdyleyecegim. Ona senin bizim evde
oldugunu ve seni almaya gittigimi sdyleyecegim.

ANGIE: Burada oldugumu zaten biliyor aptal.

KIT: O zaman neden evin i¢inden gidemiyorum ki?

ANGIE: Ciinkii sana gidemezsin diyorum

KIT: Benim annem zaten seni hi¢ sevmiyor.

ANGIE: Onun beni sevmesini isteyen kim? Siirtiigiin teki.

KIT: Siirtiik falan degil.

ANGIE: Senin annen herkese veriyor.

KIT: Hayir vermiyor.

ANGIE: Sen vermenin ne oldugunu bile bilmiyorsun daha.

KIT: Evet biliyorum.

ANGIE: Anlat neymis o zaman.

KIT: Biz okulda 6greniyoruz bir kere seni ¢okbilmis. Televizyonda da var. Sen
daha hi¢ yapmadin ayrica.

ANGIE: Nerden biliyorsun?

KIT: Cilinkii yapmadigini biliyorum.

ANGIE: O zaman yanlis biliyorsun ¢iinkii yaptim.
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KIT: Kiminle peki?

ANGIE: Kiminle oldugunu / sana sdylemem.

KIT: Zaten yapmadin ki.

ANGIE: Nerden biliyorsun ki?

KIT: Kiminle peki?

ANGIE: Sana sdylemem.

KIT: Bana her seyini anlattigini sdylemistin.

ANGIE: O zaman yalan soylityordum, tamam mi1?

KIT: Kiminle? Kiminle oldugunu / bana sdyleyemezsin ¢iinkii / sen hig

ANGIE: Sist.

JOYCE evden gelir. Bahgede yolun yarisinda durur ve dinler. Kizlar da
dinlemektedirler.

JOYCE: Orda misin Angie? Kit? Kitty orda misin? Bir bardak cay ister misiniz?
Biraz da ¢ikolatali biskiivi var. Hadi ama simdi demligi koyuyorum. Cikolatali
biskiivi istemez misin Angie?

Hepsi birden dinler ve beklerler.

Soktugumun kokusmus kiigiik amciklari. Biitiin giin orda kalip geberebilirsiniz.
Arka kapryi kilitliyorum simdi.

Hepsi birden beklemektedirler.

JOYCE eve geri gider.

ANGIE ve KIT sessizlik icinde biraz daha beklerler.

KIT: Savas oldugunda en giivenilir yer neresidir?

ANGIE: Higbir yer.

KIT: Annem en giivenilir yerin Yeni Zelanda oldugunu sdyledi. Insanin derisi
hemen yanarmis. Yeni Zelanda’ya gidelim mi?

ANGIE: Ben burada kalmayacagim.

KIT: Yeni Zelanda’ya gidelim mi?

ANGIE: Senin yagin o kadar biiyiik degil daha.

KIT: Asil senin yasin o kadar biiytlik degil daha.

ANGIE: Ben evlenecek kadar biiyiidiim.

KIT: Sen evlenmek istemiyorsun ki.

ANGIE: Hayir ama yasim tutuyor.
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KIT: Ben bombay1 nereye atacaklarin1i Ogrenip gidip diisecegi yerin orda
beklerdim.

ANGIE: Nereye atacaklarini 6grenemezsin ki.

KIT: Biitiin derin topragin iistiinde siiriiklenerek yiirtimekten iyidir. lyy. / Biitiin
derin topragin iistiinde siiriikklenirken yiiriimek ister misin?

ANGIE: Ogrenemezsin iste aptal, bu sirdir bir kere.

KIT: Nereye gidiyorsun?

ANGIE: Sana sdylemeyecegim.

KIT: Neden?

ANGIE: Ciinkii bu bir sir.

KIT: Ama sen bana biitiin sirlarini sdylersin.

ANGIE: Gergek sirlarimi degil ama.

KIT: Evet gercek sirlarimi da.

ANGIE: Hayir hi¢ de degil.

KIT: Savastan uzak bir yerlere gitmek istiyorum.

ANGIE: Unut su savasi ya!

KIT: Unutamam.

ANGIE: Unutmak zorundasin. Cok sikici.

KIT: Geceleyin aklima geliyor.

ANGIE: Zaten ben de bagka bir sey yapacagim.

KIT: Ne yapacaksin? Haydi, Angie, Angie.

ANGIE: Bu gergek bir sir.

KIT: Yavru kediden daha kotii olamaz ya. Ve anneni 6ldiirmekten ve savagtan.
ANGIE: Sana sodylemeyecegim bdylece sen de oOleceksin, sanki ¢ok da
umurumdaydi.

KIT: Annem senin yasinda birisinin benim yasimda birisiyle oynamasinda yanlis
bir seyler oldugunu soyliiyor. Neden kendi yasitlarindan arkadaslarinin olmadigini
soruyor. Senin yasindaki insanlar seninle ilgili tuhaf seyler anlatiyorlar. Annem
senin kotii bir etkin oldugundan bahsediyor. Annem senin annenle konusacagini
sOyliiyor.

ANGIE, KIT’in kolunu bagirincaya kadar biiker.

ANGIE: Yalanc1 oldugunu soyle.
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KIT: Ben sdylemedim annem sdyledi.

ANGIE: Bok yedigini sdyle.

KIT: Bana bunu sdyletemezsin.

ANGIE, KIT’i birakr.

ANGIE: umurumda degil zaten. Ben gidiyorum.

KIT: Hadi durma o zaman.

ANGIE: Hepiniz bir sabah kalkacaksiniz ve gitmis oldugumu goreceksiniz.

KIT: lyi.

ANGIE: Ne zaman gidecegimi sana sdylemeyecegim.
KIT: Hadi durma o zaman.

ANGIE: Seni incittigim i¢in 6ziir dilerim.
KIT: Yoruldum.

ANGIE: Beni seviyor musun?

KIT: Bilmiyorum.

ANGIE: Evet beni seviyorsun.

KIT: Ben eve gidiyorum.

KIT kalkar.

ANGIE: Hay1r gitmiyorsun.

KIT: Yoruldum.

ANGIE: Seni goriir ama.

KIT: Bana ¢ikolatal1 biskiivi verecek.
ANGIE: Kitty.

KIT: Bana nereye gittigini sdyle o zaman.
ANGIE: Otur.

KIT tekrar barakaya oturur.

KIT: Devam et o zaman.

ANGIE: Yemin et?

KIT: Yemin ederim.

ANGIE: Londra’ya gidiyorum. Teyzemi gormeye.
KIT: Ee sonra?

ANGIE: Hepsi bu.

KIT: Ben teyzemi goérmek icin hep giderim.
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ANGIE: Ben teyzemi gérmiiyorum ama.

KIT: Bu kadar 6zel olan nedir?

ANGIE: Ozel iste. Benim teyzem 6zel.

KIT: Neden?

ANGIE: Ozel iste.

KIT: Neden?

ANGIE: Ozel iste.

KIT: Neden?

ANGIE: Annem ondan nefret ediyor.

KIT: Neden?

ANGIE: Cilinkii ediyor iste.

KIT: Belki de iyi birisi degildir.

ANGIE: Hayir o ¢ok iyi birisi.

KIT: Nerden biliyorsun?

ANGIE: Ciinkii onu tantyorum.

KIT: Onunla hi¢ gériismedigini sdylemistin.

ANGIE: Onu gegen yil gérdiim. Onu sen de gordiin.
KIT: Goérdiim mii?

ANGIE: Bos ver.

KIT: Onu hatirliyorum. Su teyze. Bu kadar 6zel olan ne?
ANGIE: Insanlara o is buluyor.

KIT: Ee bu kadar 6zel olan ne?

ANGIE: Sanirim ben teyzemin ¢ocuguyum. Bence benim ger¢ek annem benim
teyzem.

KIT: Neden?

ANGIE: Ciinkii o Amerika’ya gidiyor simdi kapa ¢eneni.
KIT: Ben Londra’ya gitmistim.

ANGIE: Hadi bana sar1l ve ¢eneni kapat ¢iinkii midem bulaniyor.
KIT: Kolumun iistiinde oturuyorsun.

Sessizlik.

JOYCE disart ¢ikar ve onlarin yanina sessizce gelir.

ANGIE: Haydi ama.
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KIT: Ah merhaba.

JOYCE: Eve gitme vaktin geldi.

KIT: Biz Odeon’a gitmek istiyoruz.

JOYCE: Saat kacta?

KIT: Bilmiyorum.

JOYCE: Ne var orda?

KIT: Bilmiyorum.

JOYCE: Yani ne yapacaginizi bilmiyorsunuz aslinda?

KIT: Tamam m1 o zaman?

JOYCE: Angie’nin 6ncelikle odasini temizlemesi gerekiyor.
ANGIE: Hayir, gerekmiyor.

JOYCE: Evet gerekiyor, odan tam bir domuz ahirt.

ANGIE: Temizlemeyecegim.

JOYCE: O zaman higbir yere gitmiyorsun. umurumda degil.
ANGIE: O zaman ben gidiyorum.

JOYCE: Hig paran yok, degil mi?

ANGIE: Kit benim i¢in 6deyecek nasil olsa.

JOYCE: Hayir 6demeyecek.

KIT: Odani toplamana yardim ederim.

JOYCE: Bak bu giizel.

ANGIE: Hay1r etmeyeceksin. Sen burada bekle.

KIT: Acele et o zaman.

ANGIE: Acele etmiyorum. Sen sadece burada bekle.
ANGIE eve gider. Sessizlik.

JOYCE: Bilmiyorum.

Sessizlik.

Ee okul nasil anlat bakalim?

KIT: lyidir.

JOYCE: Kaginci sinifa gidiyorsun simdi? Ugiincii sinifa mi?
KIT: Ikinci sinifa.

JOYCE: Annen ingilizce dersinde ¢ok iyi oldugunu sdyliiyor.

Sessizlik.
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Belki Angie’nin de okulda kalmasi gerekirdi.

KIT: Okuldan hoslanmiyordu.

JOYCE: Ben de sevmiyordum. Bir bak bana. Eger kafan okula yetiyorsa baska
yerlere de yetecektir. Angie i¢in fark etmiyor nasil olsa. Is bulmak zorlastigi
zaman o is bulamayacak. O zaman ona kim bakiyorsa onun i¢in {iziilecegim. Onu
kim alir bilmiyorum ama. O su evden hi¢ ayrilamayan kizlara benziyor. Sen
biiylidiigiinde ne olmak istiyorsun Kit?

KIT: Fizikei.

JOYCE: Ne?

KIT: Niikleer fizik¢i.

JOYCE: Ne i¢in peki?

KIT: Yapabilirim, zekiyim ben.

JOYCE: Zeki oldugunu biliyorum yavrum.

Sessizlik.

Sana bir bardak ¢ay yapayim.

Sessizlik.

Yagmur yagacakmis gibi goziikiiyor.

Sessizlik.

Kendi yasinda arkadaslarin yok mu senin?

KIT: Var.

JOYCE: Ee o zaman.

KIT: Kendi yasim i¢in biraz yagliyim.

JOYCE: Ama Angie kendi yasin i¢in biraz saf m1 yani? O saf birisi degil.

KIT: Ben Angie’yi seviyorum.

JOYCE: O da kendine gore zeki bir ¢gocuk.

KIT: Beni durduramazsin.

JOYCE: Istemiyorum ki.

KIT: Yapamazsin zaten.

JOYCE: Terbiyesizlesme Kitty. Angie her zaman kiiclik cocuklara karsi ¢ok
naziktir.

KIT: Bak geri geliyor beni yalniz biraksan iyi edersin.

Angie digart ¢ikar. Ona biraz kiiciik gelen eski ama giizel bir elbise giymigtir.
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JOYCE: Sen ne giyindin bdyle? Odani topladin mi? Odam1 bu halde
temizleyemezsin.

ANGIE: Dolaba baktim ordaydi.

JOYCE: Elbette oradaydi, orada olmasi gerekiyor. Herhangi bir seyi olmasi
gereken yerde bulmak bu yilizden mi sasirtici? Bence odasindaki bir seyi olmasi
gereken yerde buldugu icin Angie ¢cok sasirmis oyle degil mi Kit?

ANGIE: Bunu giymeye karar verdim.

JOYCE: Bugiin olmaz, neden? Odan1 temizlemek i¢in mi? Odani temizleyinceye
kadar hicbir yere gitmiyorsun. Eger istersen ondan sonra bu elbiseyi de
giyebilirsin.

ANGIE yerden bir tugla alir.

Odani temizledin mi? Digar1 ¢ikmiyorsun, bunu biliyorsun.

KIT: Angie, haydi gidelim.

JOYCE: Odasin1 yapmadikga hi¢bir yere gitmiyor.

KIT: Yagmur baghyor.

KOYCE: Hadi, hadi o zaman. Acele et ve odani topla Angie ve sonra Kit’le
sinemaya gidebilirsin. Her taraf islanacak, hadi. Gazetelere filmin saati igin
bakariz. Kit annen senin aksama gecikecegini biliyor, degil mi? Acele et Angie.
Elbiseni mahvedeceksin. Midemi bulandiriyorsun.

JOYCE ve KIT iceri kosarlar.

ANGIE oldugu yerde kalir. Yagmur sesi.

KIT evden ¢ikip bagirir.

KIT: Angie. Angie haydi gel, 1slanacaksin.

KIT tekrar Angie 'nin yanmina gelir.

ANGIE: Bu elbiseyi annemi 6ldiirmek i¢in giyindim.

KIT: Sanirim bu isi de bir tugla ile yapmay1 diisiiniiyordun.

ANGIE: Bir tuglayla da insanlar1 6ldiirebilirsin.

KIT: Evet ama oldiiremedin iste.
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Uciincii Sahne

Zirvedeki Kizlar Is Bulma Acentesinin Biirosu. U¢ tane calisma masasi ve bir
kiictik miilakat alam. Pazartesi Sabahi. WIN ve NELL biiroya daha yeni

varmiglardur.

NELL: Kahve kahve kahve / kahve.

WIN: Giiller bir harikaydi. / Deniz kizi.

NELL: Ohhhh.

WIN: Buz dagi. Bana hepsinin isimlerini dgretti.

NELL simdi kahve icmektedir.

NELL: Ah haydi ya.

WIN: West Sussex’teki en iyi ¢icek bahgelerinden birine sahip. Sergiliyor bunlari.
NELL: Ne yapiyor?

WIN: Karis1 annesini ziyaret ediyordu. Beraber yasiyormusuz gibi bir seydi.
NELL: Seni iickagitcit bundan hi¢ bahsetmedin.

WIN: Cumartesi sabahi aradi.

NELL: Bos oldugun i¢in sanslisin.

WIN: Ben de aynisini ona sdyledim.

NELL: Soyledin mi seni seytan.

WIN: Sen hig¢ gergekten giizel bir giil bahgesi gordiin mii?

NELL: Ben ¢i¢ekleri sevmem. / Ben yiizme havuzlarini severim.

WIN: Marilyn. Esther’in bebegi. Hepsinin ismi de kuslardan geliyor.

NELL: Arkadasimiz ge¢ kaldi. Eminim biitiin hafta sonu kutlamayla ge¢mistir.
WIN: Ben c¢igeklerden birine Elvis veya John Conteh adin1 verirdim.

NELL: Howard gelmedi mi daha?

WIN: Eger gelirse bize bir sorunla hemen korna calardi.

NELL: Howard’in tutunacak bir kendisi kald1 zaten.

WIN: Howard gergekten incinmis durumda.

NELL: Howard erkek oldugu i¢in isi kendisinin hak ettigini diisiiniiyor. Oysa
bizim Marlene Howard’tan daha tasakli, o kadar.

WIN: Zavalli siibyanct.
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NELL: Yine de yasayacaktir.

WIN: Yine de terfi edecektir.

NELL: Valla ben ufak bir hava degisikligini umursamazdim dogrusu.

WIN: Ciddi misin?

NELL: Ben hig¢bir zaman bdyle ofiste oturan bir kadin olmadim, ¢ayirlar da yeni.
WIN: Peki seni kagiracak korsan kim sdyle bakayim?

NELL: Kesin higbir sey yok.

WIN: Sorusturuyor musun?

NELL: Her zaman sorusturma vardir ki. Bence sorusturmanin durdugu yerde kotii
hava vardir. Bunlarin ¢cogunun bana ya da sana parasi yetmez.

WIN: Ben simdilik iyiyim, Avustralya’ya gitmedigim siirece.

NELL: Ust taraflarda bir siirii bos yer var.

WIN: Marlene hepsini doldurdu iste.

NELL: Ona iyi sanslar. Mevki olmadik¢a para da olmaz.

WIN: Sen de isteyebilirsin.

NELL: Evet her zaman isteyebilirim.

WIN: Ee elde neyimiz var? Benim elimde gecen hafta gorlistigim bir Bay
Holden var.

NELL: ise yarar mi bari?

WIN: Cok 1srarc1. Birazcik kovboyluk var.

NELL: lyi goriiniislii mii?

WIN: lyi kiyafetli.

NELL: Yiiksekten ucanlardan mi?

WIN: Bu onun genel fikri ama ben onun yiikseklere varabilecegine emin degilim.
NELL: Prestel, alt1 tane yilikseklerden ucanlardan istiyor oysaki ben sadece iki
bucuk tane gordiim su ana kadar.

WIN: Bu adam yolda bir bomba yapiyor ama sonra bir ofis kurmanin zamanidir
diye diisiiniiyor. Onu IBM’e gonderdim ama isi almadi.

NELL: Prestel yoldadir.

WIN: Cok zeki bir tip degil.

NELL: Bir biiroyu idare edebilir mi?

WIN: Sekreteri imla kurallarin bildigi siirece diledigi kadar yiikselebilir.

150



NELL: O zaman Prestel’i akilda tut, I MIGHT PUT MY HEAD ROUND THE
DOOR. Yardim edecegimi asla sdylemem gereken su zavalli gicikla goriismem
var. Ne kadar da yumusak kalpliyim.

WIN: Eski botlar kadar yumusak. Kag¢ yasinda?

NELL: Kirk bes yasinda.

WIN: Tamam daha fazla anlatma.

NELL: Haddini biliyor ama kendini miidiir yapma pesinde degil, sadece biraz
daha iyi bir komisyon ve giin 15181 isteyen herifin teki.

WIN: Hepimiz bunu istemiyor muyuz?

NELL: Tek yapmasi gereken baska bir yere tasinmak. Herifin Dymechurch’de
kiiciik bir barakasi var.

WIN: Peki karist ne diyor?

NELL: Karisinin bagka bir yere tasinmak umurunda olmaz. O da degisimden
geciyor.

WIN: Bu onun cenazesi olur, bosa zamanini tiiketme.

NELL: Cogunu ziyan etmiyorum zaten.

WIN: Hafta sonun iyi gegti mi?

NELL: Oyle de diyebilirisin.

WIN: Hangisi?

NELL: Bir Cuma bir de Cumartesi.

WIN: Tabii tabii.

NELL: Pazar aksami televizyon seyrettim.

WIN: Peki gercekten hangisini daha ¢ok seviyorsun?

NELL: Pazar en iyisiydi, Ovaltine’i sevdim.

WIN: Holden, Barker, Gardner, Duke.

NELL: Burada satis yapabilecegine inanan bir kadin var elimde.

WIN: Onu ise alacak misin?

NELL: Bir kag is yapmis 6nceden.

WIN: Ne tiir igler?

NELL: Oyle agir isler degil, elektrik mesela.

WIN: Desene bizim gibi siki kiz.

NELL: Burada bir kag kisiyle daha beraber calisabiliriz.

151



WIN: Burada bir sey oldugu yok ki.

NELL: Hayir ama ne zaman goérsem bu siki elemanlarla ¢alismak istiyorum.
Boylelerinin pesini birakma.

WIN: Bence biz yeter de artariz.

NELL: Derek tekrar evlenme teklifi etti.

WIN: O da ne zaman pes etmesi gerektigini hi¢ bilmiyor.

NELL: Ona evcilik oyunu bile oynamayacagimi sdyledim.

WIN: Dikkatini ¢ekerim evcilik oynayabilirsin.

NELL: Eger evcilik oynamay1 segersem, saraycilik oynamayzi tercih ederim.
NELL: Onunla evlenip ¢alismaya devam edebilirsin.

NELL: Calismaya devam edip onunla evlenmeyebilirim.

MARLENE gelir.

MARLENE: Giinaydin bayanlar.

WIN ve NELL neselenip 1slik ¢alarlar.

MIND MY HEAD.

NELL: Kahve kahve kahve.

WIN: Nezaketimizden ge¢ kaldigini hatirlatmiyoruz bile.

MARLENE: Lanet metro.

WIN: Bunlar1 ¢ok duyduk zamaninda.

NELL: Bunlar1 biz de kullandik zamaninda.

WIN: Calisan fakir kizlarla ayn1 zamanda gelmeyenler zirvedeki miidiirlerdir.
MARLENE: Sekeri uzat ve ¢eneni kapat, canim.

WIN: Memnun oldum.

NELL: Howard hasta goriiniiyor.

WIN: Howard hasta zaten. Ulseri ve kalbi var. Bana anlatti.

NELL: O zaman birakmasi gerekecek degil mi?

WIN: Neyi birakacak?

NELL: Sigara igmeyi, icki igmeyi, bagirmay1. Calismay1.

WIN: Calismayi.

NELL: Biz sadece giin boyunca bakiyoruz dylece.

MARLENE: Ben Pam’in kizlardan bazilarinin islerini yapiyorum. Pam
gittiginden beri isler dag birikti.

152



NELL: Bir diizinenin yaris1 kadar kiz ve daktilo bile kullanamayan bir sanat okulu
mezunu.

WIN: Biitiin hafta sonunu onun Sussex’teki yerinde geg¢irdim.

NELL: Adamin giil bahgesine bayiliyor.

WIN: Komsular beni goérmesin diye arabanin arka koltuguna yatmak zorunda
kaldim.

NELL: Saka yaptyorsun.

WIN: Eglenceliydi.

NELL: Bu sakaysa tiikiireyim bdyle sakaya.

WIN: Eglenceliydi.

MARLENE: Ee her haliikarda sizi bahgede goriirlerdi.

WIN: Bahgenin inanilmaz yiiksek duvarlar1 vardi.

NELL: Sanirim karisina her seyi anlatacagim.

WIN: Hadi canim sen de.

NELL: Karis1 adami terk eder sen de giil bahgesine sahip olabilirsin.

WIN: Bunun artik sir olmadig1 andan itibaren kulaklarimi dort agarim.

NELL: Neden bu kadar ugrastyorsun bilmiyorum.

WIN: Eglence olsun diye.

NELL: Bence senin Avustralya’ya gitme zamanin geldi.

WIN: Bence benim 1srarct Bay Holden zamanim geldi.

NELL: Marlene eger elinde ise yarar bir kag pi¢ varsa, Prestel i¢in istiyorum.
MARLENE: Ogleden sonra bir tane olabilir. Bu sabahin hepsi Pam’in isleriyle
dolu.

NELL: Cok az bir siire sonra list katta bizleri gdzetliyor olacaksin.

MARLENE: Bu koétii hissetmene mi neden oluyor?

NELL: Ikinci olmay1 sevmiyorum.

MARLENE: Kim seviyor ki?

WIN: Howard’dansa senin olmani tercih ederiz. Senin i¢in mutluyuz dyle degil mi
Nell?

NELL: Evet. Klas insanlar.

Miilakat

WIN ve LOUISE
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WIN: Simdi Louise, merhaba biitin bilgilerin burada var. Tek bir ise biliyiik
sadakat gostermissin anladigim kadaryla.

LOUISE: Evet oyledir.

WIN: Tek bir i yerinde yirmi bir y1l ¢ok uzun siire.

LOUISE: Sanirim 0yle. Ayrilmanin zamani geldi diye diistiniiyorum.

WIN: Peki su an kag yasindasin?

LOUISE: Kirkli yaglarimin daha basindayim.

WIN: Tam olarak?

LOUISE: Kirk alt1.

WIN: Bu ille de bir engel degil, yani tabii ki bunu gérmemiz gerek ama mutlaka
isi engelleyecek bir dezavantaj de degil. Neticede tecriibe bir¢ok seyin Oniine
gecmekte.

LOUISE: Oyle umuyorum ben de.

WIN: Simdi aramizda kalsin ama doldurdugunuz formda gozilkmeyen ama
ayrilmaniza neden olan herhangi bir sorun veya neden var mi1?

LOUISE: Yok boyle bir sey.

WIN: Nasil bir sey?

LOUISE: Higbir sey.

WIN: Hi¢bir uzun zamanlhi c¢alisma donemi dayanaklarinizin olmadigi bir
atmosfer yaratarak aniden sonlanmaz.

LOUISE: Ben her zaman bu tarz durumlar1 tamamiyla engellemisimdir.

WIN: Peki daha onceki alt veya iistlerinizle olan ¢atismalar?

LOUISE: Ben her zaman herkesle 1iyi iligkiler igerisinde olmaya gayret
etmisimdir.

WIN: Soruyorum ¢ilinkii bu referansinizi ve tabii ki motivasyonunuzu da
etkileyebilir, ben sadece isi neden biraktifiniz konusunda tamamiyla agik olmaya
calistyorum. Sanirim yaptiiniz is sizi artik tatmin etmiyor. Sorun para mi1?
LOUISE: Kismen para. Cok da parayla alakali degil.

WIN: Dokuz bin ¢ok iyi bir meblag. Baktiginiz kimse var m1?

LOUISE: Hayir kimse yok. Annem o6ldii.

WIN: O zaman neden bir degisiklik yapmak istiyorsunuz?

LOUISE: Diger insanlar degisiklikler yapiyorlar.
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WIN: Ama siz neden Omriiniiziin biiyiik kismin1 ayni yerde gecirdikten sonra
degisiklik yapmak istiyorsunuz?

LOUISE: Bakin ben bu sirket i¢in yasadim, Omrimii verdigimi de
sOyleyebilirsiniz ¢linkii Oyle acayip bir sosyal hayatimin da oldugunu
sOyleyemeyiz, hatta aksamlar1 bile c¢alisttm. Demin sizin bahsettiginiz
nedenlerden 6tiirli de biiroda hi¢ karigikliklarim olmadi ve isinize bagl oldugunuz
siirece de baska yerlere doniip de pek bakmazsiniz. Yirmi yedi yasindan beri
idarecilik durumum vard1 ve siz de bunun ne anlama geldigin takdir edersiniz. Bir
bolimi ben kurdum. Ve simdi gorliyorsunuz fazlasiyla iyi ¢alisiyor ve kendimi
buraya sikismis hissediyorum. Yirmi yilimi arada bir yonetimde gegirdim.
Yetistirdigim insanlarin bizim sirkette veya baska yerlerde daha da ilerlediklerini
gordiim. Kimse benim farkima varmiyor, hayir boyle bir beklentim yok, hatalar
yaparak insanlarin ilgisini ¢ekmiyorum, herkes benim yaptiklarimin miikemmel
oldugunu kabul ediyor. Ben gittigim zaman benim farkima varacaklar, beni
kaybettikleri i¢in sanirim {iziilecekler, bana elbette para teklif edecekler ve ben de
ret edecegim. Onlar i¢in neler yaptigimi ben gittikten sonra anlayacaklar.

WIN: Peki size daha fazla para teklif etseler, kalmayacak misiniz?

LOUISE: Hayir kalmayacagim.

WIN: Buradaki tek kadin siz misiniz?

LOUISE: Kizlar1 saymazsak eger evet. Birisi vardi, benim asistanimdi, bu benim
ilk ve tek ise aldigim geng¢ bir kadin asistaniydi. Ama onunla ilgili her zaman
siiphelerim vardi. Kadinlarla calismak i¢in Oyle biiyilk ugraslar gostermem,
sanirim isteyken bir erkek olarak kabul goriiyorum. Ama bu geng¢ kadini aldim,
nitelikleri ¢ok iistiindii ve iyi de ¢alistyordu dogrusu, kendine ait bir boliimii vardi
ve isi rakip bir firma i¢in birakti. Simdi yonetim kurulundaymis, baht1 agik olsun.
Farkli bir stili vardi, o 1yi giyiminin ¢ekici bir yan1 vardi — iyi giyinmedigimi
kastetmiyorum. Ancak su an otuz yasinda olan ve farkli bir iklimde yetisen bir
kadin tiiri bulunmakta. Bunlar o kadar da dikkatli degiller. Kendilerini her seyde
kabul ettiriyorlar. Biitiin varolusumu bunlar yiiziinden her dakika savunmam
gerekiyordu ve Oyle de yaptim, ¢ok da iyi basardim.

WIN: Simdi ac¢ik konusalim miisait olan pozisyonlar sizden geng erkeklerle yaris

icerisinde olacaginiz isler olacaktir. Ve tabii ki sizin tecriibelerinize deger verecek
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sirketler de var, biraz da sansin yardimiyla bunlara girebilirsiniz. Bir kadin i¢in
daha kolay olan alanlar da var 6rnegin tecriibelerinizin isinize yarayabilecegi bir
kozmetik sirketi bulunmakta. Sekiz buguk veriyorlar bilmiyorum size hitap ediyor
mu?

LOUISE: Para kazanabilecegimi zaten ispat etmigim ben. Bazen uzaklagmak
hepsinden daha 6nemlidir. Ya simdi ya hi¢ diye diisliniiyorum. Ben bazen /

WIN: Miilakat sirasinda ¢ok konugsmamalisiniz.

LOUISE: Konusmam. Genelde kendimden bahsetmem. Ofis ortaminda kendimi
kontrol altindan tutmay1 ¢ok iyi bilirim. Sadece size anlatiyorum bunlar1 ¢iinkii
bana bu durum baskaymis gibi geliyor, sizin de isiniz beni anlamak elbette. Hem
siz sordunuz bunlari.

WIN: Sanirim sizi yeterince anladim.

LOUISE: Cok iyi bu ¢ok iyi.

WIN: icki icer misiniz?

LOUISE: Kesinlikle hayir. Yesilayci da degilim, bence bir Yesilayct olmanin bir
alkolik olarak goriilmesi insan1 zan altinda birakan bir durum. Ne demek
istiyorsunuz? Ben igmem. Neden sordunuz?

WIN: Ben igerim.

LOUISE: Ben igmem.

WIN: Sizin i¢in sevindim.

Biiyiik biiro

MARLENE ve ANGIE.

ANGIE gelir.

ANGIE: Merhaba.

MARLENE: Randevunuz var mrydi?

ANGIE: Benim, ben geldim.

MARLENE: Ne, Angie sen misin?

ANGIE: Buray1 bulmak ¢ok zordu. Kayip oldum.

MARLENE: Peki resepsiyondan nasil gec¢tin? Orada masada oturan kiz seni
durdurmaya ¢aligmadi mi1?

ANGIE: Ne masas1?
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MARLENE: Bos ver.

ANGIE: igeriye dogru yiiriidiim sadece. Seni artyordum.
MARLENE: Beni buldun iste.

ANGIE: Evet.

MARLENE: Peki annen nerede? Gilintibirlik mi geldiniz buraya?
ANGIE: Pek sayilmaz.

MARLENE: Otursana. Kendini iyi hissediyor musun?

ANGIE: Evet tesekkiir ederim.

MARLENE: Peki Joyce nerede?

ANGIE: Evde.

MARLENE: O zaman sen okul gezisiyle geldin?

ANGIE: Okulu biraktim.

MARLENE: Arkadasinla geldin o zaman?

ANGIE: Hayir. Sadece ben varim.

MARLENE: Buraya tek basina geldin, eglenceli. Ne yapiyordun peki? Aligveris?
Gezinti mi?

ANGIE: Hayir sadece buraya, sana geldim.

MARLENE: Halana bir ziyarette bulunmay1 diistinmen ¢ok nazik bir davranis.
Senin gibi ilk ugrayacaklar: yeri halalar olarak se¢en yegenlerden fazla kalmadi
artik. Bir fincan kahve ister misin?

ANGIE: Hayir, tesekkiir ederim.

MARLENE: Cay, portakal suyu?

ANGIE: Hay1r, tesekkiir ederim.

MARLENE: Kendini iyi hissediyor musun?

ANGIE: Evet tesekkiir ederim.

MARLENE: Yol yorgunu musun?

ANGIE: Evet, yolculuktan biraz yoruldum.

MARLENE: O zaman biraz sdyle otur bakalim. Joyce nasil?
ANGIE: lyi.

MARLENE: Her zamanki gibi.

ANGIE: Ah evet.
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MARLENE: Maalesef benim ¢ok yogun oldugum bir giinii sectin tabii sanki
yogun olmadigim bir giin varmis gibi, yoksa seni 0gle yemegine ¢ikarip beraber
Madam Tussaud’ya gidebilirdik. Alisverise de gidebilirdik. Saat kagta donmen
gerekiyor? Dontis biletin var m1?

ANGIE: Hayr.

MARLENE: Peki hangi trenle doniiyorsun?

ANGIE: Otobiisle geldim.

MARLENE: Peki hangi otobiisle geri gidiyorsun? Geceleyin kaliyor musun?
ANGIE: Evet.

MARLENE: Kiminle kaliyorsun peki? Geceleyin sana bir yer ayarlamami ister
misin, soyle bakayim?

ANGIE: Evet liitfen.

MARLENE: Ama ben de bos yatak yok.

ANGIE: Yerde yatarim ben.

MARLENE: Yerde yatabilirsin sen.

ANGIE: Evet liitfen.

MARLENE: Joyce’un bana telefon etmis olabilecegini saniyorum. Tam ona gore
bu is.

ANGIE: Demek calistigin yer burasi?

MARLENE: Son iki yildir ¢alisti§im yer burasi ama yakinda baska bir biiroya
tagintyorum.

ANGIE: Cok giizel.

MARLENE: Yeni biirom bundan daha hos. Iginde sadece benim igin biiyiik bir
caligma masasi var.

ANGIE: Gorebilir miyim?

MARLENE: Simdi olmaz, hayir, simdi i¢inde baska biri var. Ama gelecek
haftanin sonuna kadar ayriliyor ve ben de onun isini yapacagim.

ANGIE: lyi mi peki?

MARLENE: Evet hem de ¢ok iyi.

ANGIE: Sorumlu sen mi olacaksin?

MARLENE: Evet ben olacagim.

ANGIE: Olacagini biliyordum.
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MARLENE: Nereden biliyordun?

ANGIE: Her seyden sorumlu olacagini biliyordum.
MARLENE: Tam olarak her seyden degil.

ANGIE: Olacaksin ama.

MARLENE: Him, gbrecegiz.

ANGIE: O zaman biironu gelecek hafta gorebilir miyim?
MARLENE: Gelecek hafta hala buralarda mi1 olacaksin?
ANGIE: Evet.

MARLENE: Eve gitmen gerekmiyor mu?

ANGIE: Hayir.

MARLENE: Neden?

ANGIE: Bir sey olmaz.

MARLENE: Bir sey olmaz m1?

ANGIE: Evet, bu konuda endiselenme.

MARLENE: Joyce nerede oldugunu biliyor mu?
ANGIE: Elbette biliyor.

MARLENE: Biliyor mu?

ANGIE: Bu konuda endiselenme.

MARLENE: Peki benimle ne kadar kalmay1 planliyorsun?
ANGIE: Gegen sene bizi gérmeye geldigini hatirltyor musun?
MARLENE: Evet, ¢ok giizeldi 6yle degil mi?

ANGIE: Biitlin hayatimin en giizel giinliydi.
MARLENE: Ee ne kadar kalmay1 planliyorsun?

ANGIE: Beni istemiyor musun?

MARLENE: Evet evet, sadece merak ettim.

ANGIE: Eger beni istemiyorsan kalmam.

MARLENE: Hayir elbette kalabilirsin.

ANGIE: Ben yerde yatarim. Hi¢ sikint1 olmam.
MARLENE: Kizma hemen.

ANGIE: Kizmiyorum, kizmiyorum. Sen bu konuda endiselenme.
BAYAN KIDD igeri girer.

BAYAN KIDD: Affedersiniz.
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MARLENE: Evet.

BAYAN KIDD: Affedersiniz.

MARLENE: Nasil yardime1 olabilirim?

BAYAN KIDD: Igeri béyle daldigim icin affedersiniz ama sizinle konusmam
gerekiyor.

MARLENE: Su anda mesguliim. / Resepsiyona ugrayip

BAYAN KIDD: Ben Rosemary Kidd, siz beni tanmimazsiniz ama daha once
karsilagmistik sizi tabii ben sizi hatirliyorum / ama siz.

MARLENE: Evet elbette, Bayan Kidd. Oziir dilerim daha once karsilasmistik
tabii. Howard’in birazdan gelmesi gerek, biirosuna baktiniz m1?

BAYAN KIDD: Howard hakkinda degil bu. Korkarim buraya eger bir kag
dakikaniz varsa sizi gormeye geldim ben.

MARLENE: Bes dakika i¢inde bir randevum var.

BAYAN KIDD: Bes dakikanizi almaz. Cok 6ziir dilerim. Biraz acil bir mesele.
MARLENE: Tabii buyurun. Sizi i¢in ne yapabilirim?

BAYAN KIDD: Sizinle sdyle resmi olmayan bir konusma yapmak istedim. Oyle
hemen — isinizi boldiigim ic¢in oOziir dilerim. Biiro islerinin ev isleri gibi
olmadigini bilirim / ki ev isleri hep boliiniir.

MARLENE: Hayir, hayir bu benim yegenim. Angie. Bayan Kidd.

BAYAN KIDD: Tanistigimiza memnun oldum.

ANGIE: Cok tesekkiir ederim.

BAYAN KIDD: Howard bugiin gelmiyor.

MARLENE: Oyle mi?

BAYAN KIDD: Kendini zayif hissediyor.

MARLENE: Bilmiyordum. Bunu duyduguma iiziildiim.

BAYAN KIDD: Aslinda o tam bir sarsint1 geciriyor. Kastetti§im Howard’in
yerine sizin genel miidiir olarak tayin edilmeniz. Biitiin hafta sonu hi¢ iyi degildi.
Ug gecedir uyumuyor. Ben de uyuyamiyorum.

MARLENE: Bunu duyduguma iiziildim Bayan Kidd. Uyku ilaglari almay1
diistindii mii hic¢?

BAYAN KIDD: insan bunca y1l ¢alisinca ¢ok zor oluyor.
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MARLENE: Is hayat1 bdyle kiigiik aksiliklerle doludur. Eminim bunu Howard da
biliyordur. Bir kag giine kalmaz toparlanir. Hepimiz toparlaniriz.

BAYAN KIDD: Eger onu goérmiis olsaydiniz neden bahsettigimi anlayabilirdiniz.
Bir kadin icin ¢alismak onu ne hale getirecek biliyor musunuz? Sanirim siz bir
erkek olsaydiniz o bunun iistesinden normal bir seymis gibi gelebilirdi.
MARLENE: Sanirim bunun da tistesinden gelmek zorunda kalacak.

BAYAN KIDD: Ama biitiin ¢ileyi ¢eken benim. Terfi ettirilen kisi ben degilim.
Onu her yolun basinda destekleyen benim. Ve ben simdi karsiliginda ne
altyorum? Siz kadinlar soylesiniz, siz kadinlar boylesiniz. Bu benim hatam degil.
Onu idare ederken ¢ok dikkat etmek zorundasiniz. Cok incinmis durumda.
MARLENE: Dogal olarak ona karsit nazik ve sicak olacagim, insanlara baski
yaparak bir ise baslanmaz. Boliimiini ilgilendiren kararlarla ilgili onun fikrine
danisacagim. Ama bu diger meslektaslarimdan, Bayan Kidd, hi¢ de farkli
olmayacak.

BAYAN KIDD: Bence farkli ¢iinkii o bir erkek.

MARLENE: Beni neden gérmeye geldiginizi tam olarak anlamis degilim.
BAYAN KIDD: Bir seyler yapmaliydim.

MARLENE: Iste yaptiniz, beni gordiiniiz. Bence zamanimiz sadece buna yetiyor.
Bu durumun acisini sizden ¢ikardigi igin lizgliniim. Howard gergek bir bas belast.
BAYAN KIDD: Ama onun gecindirmek zorunda oldugu bir ailesi var. Ug ¢ocugu
var bu normal bir sey.

MARLENE: O zaman isi ona vermemi teklif ediyorsunuz sanirim?

BAYAN KIDD: Aklima herhangi bir nedenden &tiirii miisait olmazsaniz ikinci
secimin Howard olacag geldi, dyle degil mi? Bunu istemiyorum.

MARLENE: lyi.

BAY AN KIDD: Ona benim geldigimi sdylememelisiniz. Cok gururludur.
MARLENE: Eger burada olup bitenleri begenmiyorsa gidip baska bir yerde
calisabilir.

BAYAN KIDD: Bu bir tehdit mi?

MARLENE: Uzgiiniim ama yapmam gereken islerim var.

BAYAN KIDD: Howard’in yasindaki bir adam i¢in hi¢ de kolay degil. Sizin

umurunuzda degil. Onun ¢ok ileri gittigini santyordum ama hakliymis. Sen de su
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emrinde calisan erkeklere kan kusturanlardan birisin / evet dylesin. Sonunda sen
de

MARLENE: Uzgiiniim ama yapmam gereken islerim var.

BAYAN KIDD: sefil ve yalniz kalacaksin. Normal degilsin sen.
MARLENE: Liitfen defolup gider misin?

BAYAN KIDD: Seni gordiigiimde en azindan bir seyler yapabilirim diye
diistinmiistim.

BAYAN KIDD cikar.

MARLENE: Simdi gidip islerimi halletmem gerek. Sonra gelecek misin?
ANGIE: Bence sen harikasin.

MARLENE: Simdi gidip islerimi halletmem gerek.

ANGIE: Ona defolup gitmesini sdyledin.

MARLENE: Daha sonra gelecek misin?

ANGIE: Burada kalamaz miyim?

MARLENE: Etrafa bakinmak istemez misin?

ANGIE: Burada kalmayi tercih ederim.

MARLENE: Burada kalabilirsin sanirim eger sikici degilse.

ANGIE: Burasi diinyada en ¢ok olmak istedigim yer.

MARLENE: Sonra gortistiriiz o zaman.

MARLENE cikar.

ANGIE WINin masasina oturur.

Miilakat

NELL ve SHONA.

NELL: Bu dogru mu? Sen Shona misin?

SHONA: Hihu.

NELL: Burada yirmi dokuz yasinda oldugun yaziyor.

SHONA: Hihu.

NELL: Bu aralar ¢ok ge¢ yatiyorum. Bu yerde dort yildir ¢calisiyormussun Shona,
alt1 maagindan ii¢ de komisyondan kazaniyorsun. Sorun nedir?

SHONA: Sorun yok.

NELL: Neden isini degistirmek istiyorsun?
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SHONA: Sadece degistirmek istiyorum.

NELL: Uriin degisikligi mi, alan degisikligi mi?

SHONA: Her ikisi de.

NELL: Yollarda olmaktan mutlu musun?

SHONA: Araba siirmeyi seviyorum.

NELL: Idarecilik pozisyonu pesinde degilsin degil mi?

SHONA: Idarecilik pozisyonu isterim.

NELL: Unvanli bir miidiirliikk pozisyonunda olmak istiyorsun ama yollardan da
ayrilamryorsun?

SHONA: Yollarda olmak istiyorum evet.

NELL: Peki bir giin de ka¢ goriisme yaptyorsun?

SHONA: Alt1.

NELL: Bunlardan kag tanesi basarili gegiyor?

SHONA: Altist.

NELL: Buna inanmak biraz zor.

SHONA: Dort.

NELL: Islerinde ilk komisyonu almakta zorlanmiyorsun degil mi?

SHONA: Oh evet, bir siirii ilk komisyon aliyorum.

NELL: Peki ya anlagmalar?

SHONA: Ama anlagmalar da yaparim Oyle degil mi?

NELL: Ciinkii sana anlatmaya gerek bile yok ama bir igverenin senin miisteriyi bir
anlasma yapma durumuna kadar siiriikleyecek cesaretinin olup olmadigina dair
siipheleri olacaktir. Onlar bizlerin ¢ok hos olduklarini diisiiniirler. Onlar bizlerin,
miisterilerin  sliphelerine kulak verdigimizi zannederler. Bizlerin onlarin
ihtiyaglarini ve diistincelerini 6nemsedigimizi zannederler.

SHONA: Ben asla insanlarin diisiincelerini 6nemsemem.

NELL: On alt1 yildir satis yaptyordum, herhangi bir seyi satabilirim, ili¢ kitada
satis yaptim ve geldikleri gibi ikna ederim onlar1 ama nazik degilimdir.

SHONE: Ben de nazik degilimdir.

NELL: Diger is arkadaslarinla yolda ne tir bir zaman gegiriyorsun? Iyi
anlasabiliyor musun? Muhabbet ediyor musunuz?

SHONE: Anlastyorum. Daha ¢ok kendi halinde bir insanim.
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NELL: Daha ¢ok yalniz birisin degil mi?

SHONE: Bazen.

NELL: Peki hangi alanlara daha ¢ok ilgin var?

SHONE: Bilgisayarlara.

NELL: Bildigin gibi bu zirvedeki alanlardan biri ve orada bir¢ok akilli elemana
kars1 duracaksin, bilgisayarlarda ¢ok yakisikli ¢ocuklar var, bu alan tam Amerikan
stili.

SHONE: Ben de bu ylizden bu isi yapmak istiyorum.

NELL: Video sistemleri sana cazip geliyor mu? Bu da yiikseklerden uguran bir is.
SHONA: Video sistemleri de cazip geliyor.

NELL: Ciinkii Prestel’in su an doldurmaya ¢alistigim yarim diizene bos pozisyonu
var. Burada asagi yukart on ile on bes bin arasi maas veren bir alandan
bahsediyoruz.

SHONA: Kulaga hos geliyor.

NELL: Aklimin yarist sen de oraya git diyor. Ancak eger zirvedeki miisterilere
sahipsen iyi para alirsin. Sence bu hosuna gider miydi?

SHONA: Orada ¢alismak m1?

NELL: Sana teklifte bulanabilecek bir konumda degilim, resmi olarak devam
eden bir sey de yok ama her zaman arayis icerisindeyiz. Bizim gibilerden ¢ok yok
artik. Seninle temasa gegeriz.

SHONA: Araba slirmeyi seviyorum.

NELL: Peki Prestel isi cazip geldi mi?

SHONA: Hihu.

NELL: Peki ya baglarin?

SHONA: Bag falan yok.

NELL: Yani tasinmak senin i¢in sorun olmayacak.

SHONA: Sorun olmaz.

NELL: Oyleyse bana daha énce neler yaptigia dair biraz daha anlatabilir misin?
SHONA: Ne yaptigimi. Hepsi formda var.

NELL: Yalin bilgiler burada ama seni igverene biraz siisleyip anlatmaliyim.
SHONA: Yirmi dokuz yagindayim.

NELL: Burada dedigi gibi.
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SHONA: Ailemizde hepimiz gen¢ gosteriyoruz. Genglik bizim ailenin
damarlarinda akiyor.

NELL: Peki bana simdiki isini tarif etsene.

SHONA: Benim simdiki isim. Benim bir arabam var. Bir Porsche’m var. M1
otoyoluna ¢ok ¢ikiyorum. M1’de ¢ok takiliyorum. M1’den dogru miisterilerin
oldugu yerlere Staffordshire, Yorkshire’a. Yorkshire’de ¢ok isim oluyor. Bulagik
makineleri, ¢amasir makineleri, paslanmaz ¢elik kiivetler gibi elektrikli esyalar
sattyorum. Bunlar programin bir 6zellii ve giivenilirligi. Satis hizmetlerinden
sonra iyi yedek pargalar, bir siiri yedek parca garantisi veriyoruz satis
hizmetlerinden sonra. Ve buzdolaplari, 6zellikle yazin bir siirii buzdolabi
satiyorum. Insanlar yazin buzdolabi almak istiyorlar ¢iinkii sicaklik tereyaglarin
eritiyor ve siitii bir bezin iginde soguk su dolu bir kiivette bekletmeye sinir
oluyorlar, insanlar bu c¢agda bunu yapmak istemiyorlar. Bu ylizden
buzdolaplarindan bir siiri satiyorum. Biiylik donduruculu biiyiik buzdolaplari.
Biiylik dondurucular. Ve evden uzak oldugumda geceleyin otelde kaliyorum.
Tabii yolluk paramla. Degisik otellerde kalirim. Zaten gittiklerim beni tanirlar.
Anahtarimi alip, banyo yaparim, dug alirrm. Sonra bara iner, bir cin tonik igip
muhabbet ederim. Ondan sonra yemek salonuna gidip yemek yerim. Genellikle
kemiksiz biftek ve mantar yerim, mantar1 gergekten severim. Kézlenmis somonu
da ¢ok severim. Yaninda salata yemeyi de severim. Yesil salata ¢iinkii domatesleri
sevmem.

NELL: Allah’1m bu ne bosa zaman kaybi.

SHONA: Efendim?

NELL: Bu anlattiklarinin tek bir kelimesi bile dogru degil, degil mi?

SHONA: Ne demek istiyorsunuz?

NELL: Forma bir siirii yalan dolan yazdin.

SHONA: Tam olarak degil.

NELL: Ka¢ yasindasin?

SHONA: Yirmi dokuz.

NELL: On dokuz mu?

SHONA: Yirmi bir.

NELL: Peki hangi isleri yaptin? Ya da hi¢ yaptin m1?
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SHONA: Bahse girerim yapabilirdim.

Biiyiik Biiro

ANGIE énceki gibi oturuyordur.

WIN gelir.

WIN: Sandalyemde oturan kim?

ANGIE: Ne? Oziir dilerim.

WIN: Benim yemegimi kim yemis bakalim? *

ANGIE: Ne?

WIN: Sorun yok, Marlene’i gordiim. Angie degil mi? Ben Win. Ve ben 6gle
yemegine ¢ikmiyorum ¢ilinkii bitmis durumdayim. Buraya yayilip yogurt
yiyecegim. Yogurt sever misin?

ANGIE: Hayrr.

WIN: Bu iyi ¢iinkii sadece bir tane var. A¢ misin?

ANGIE: Hayrr.

WIN: Késede bir kafe var.

ANGIE: Hayir tesekkiir ederim. Sen de burada m1 ¢alistyorsun?

WIN: Nasil tahmin ettin?

ANGIE: Ciinkii burada calistyormussun gibi goziikiiyorsun ve bu masada
oturuyorsun. Hep burada m1 ¢aligiyordun?

WIN: Hayir beni kaptilar. Bu da, buna benzer baska bir yerde calistigim ve bu
arkadaglarin gelip bana daha fazla para teklif etmeleri anlamina geliyor.
Kontratimi bozdum, zaten berbat kosullardaydi. Oyle zirvede olan gok fazla kadin
yok zaten. Senin teyzen mitkemmel bir hatun.

ANGIE: Evet biliyorum.

WIN: Hayrani misin? Teyzenin hayrani misin?

ANGIE: Sence ben burada caligabilir miyim?

WIN: Su an olmaz.

ANGIE: Nasil baglarim?

WIN: Ne yapabiliyorsun?

%2 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masalina gonderme yapilmaktadir. C.n.
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ANGIE: Bilmiyorum. Higbir sey.

WIN: Daktilo?

ANGIE: Pekiyi degil. Biiyiik harfle yazarken harflerin hepsi bir tarafa gidiyor.
Ticaret i¢in belge alacaktim ama olmada.

WIN: Peki neyin var?

ANGIE: Ne?

WIN: CSE, O siavi1? 8

ANGIE: Higbir sey, bunlarin higbiri. Sen biitiin bu sinavlar1 gegtin mi?

WIN: Evet hepsini ve hepsinin iistiine yetmiyormus gibi bir de fen diplomasi
aldim. Once tibbi arastirma yaparak basladim ama onda pek para yok. Belki
yurtdigina giderim diye diisiiniiyordum. Rusya’da Coca-Cola ve Cin’de Pepsi
sattiklarini biliyor muydun? Aslinda diigiindiiglin kadar nitelikli olmak zorunda
degilsin. Erkekler acayip zirvacidirlar, isleri olduklarindan daha zor yapmaya
bayilirlar. Bagkalarindan daha iyi yapmaya basladigim herhangi bir isi onlar
begenmezlerdi. Bu yiizden gézden diistim ve ben de kendimi rahatlatmak icin
iceyim istedim. Dort y1l baktigim bir erkek arkadasimla kaldim ve o kendine bir is
bulamadi. Ondan sonra Kaliforniya’ya gittim. Giinesi severim. Amerikalilar nasil
yasayacaklarini biliyorlar. Bu iilke ¢ok yavas. Sonra satis icin Meksika’ya gittim
ama yalniz bir kadin i¢in uygun bir yer degil orasi. Eve dondiim, biraz kafayi
iglittiim, bes farkli insan oldugumu saniyordum, neyse ki atlattim, psikiyatrist
gayet saglikli ve fazlasiyla zeki oldugumu sdyledi. Zayif yakalandigim bir anda
evlendim ve adam simdi icerde, dort yildir igerde ve ben bu gectigimiz yil onu
cok fazla gbormeye gitmedim. Bu isi satis yapmaktan daha ¢ok seviyorum, ben o
kadar agresif bir insan degilim. Eger insanlarla karsilagmak istiyorsan satis
yapmanin iyi bir is oldugunu diisiinmeye baglamigtim ama karsilagmak
istemedigin insanlarla da karsilasiyorsun. Eger sevilmeyi seviyorsan bu hi¢ de iyi
bir sey degil. Iste miisterilerin seninle bulusmak istiyorlar ¢iinkii onlara iyilik
yapan sensin. Ya da 0yle umuyorlar.

ANGIE uyuyakalmigtir. NELL gelir.

% Ingiltere’de lise mezunlardan veya disaridan okul bitirenlerden yeterlilik icin istenen

belgeler.

167



NELL: Kendi kendine konusuyorsun, canim.

WIN: Yeni haberler nedir?

NELL: Bu kim?

WIN: Marlene’nin kiigiik yegeni.

NELL: Onun kiz kardesi mi var erkek kardesi mi? Hig ailesi hakkinda konusmaz.
WIN: Ona benim hikdyemi anlatiyordum.

NELL: Atmasyon mu?

WIN: Hayir, bagart dykiimii.

NELL: Howard kalp krizi ge¢irmis duydun mu?

WIN: Hayir, ne zaman?

NELL: Yeni duydum. Bugiin gelmemisti, evdeydi, hastaneye gotiirmiisler.
Olmemis. Karis1 buradayd, apar topar bir taksiye atladi.

WIN: Cok fazla tereyagi, ¢ok fazla sigara. Ona biraz ¢icek gondermeliyiz.
MARLENE gelir.

Howard’a olanlar1 duydun mu?

MARLENE: Zavalli eleman.

NELL: Eger saglik durumu boyleyse isi olmadigi iyi olmus.

MARLENE: Uyuyor mu?

WIN: Burada c¢aligsmak istiyormus.

MARLENE: Daha ¢ok siipermarkette paketci olur.

WIN: Hos bir ¢ocuk, dyle degil mi?

MARLENE: Kafasi biraz kalin. Biraz da tuhaf bir ¢cocuk.

WIN: Senin harika oldugunu diisiiniiyor.

MARLENE: Bu kizdan bir sey olmaz.

UCUNCU SAHNE

Bir yil oncesi. Pazar aksami. JOYCE un mutfagi. JOYCE, ANGIE, MARLENE.
MARLENE parlak bir torbadan hediyeler ¢ikarmaktadir. ANGIE bir ¢ikolata
kutusunu simdiden agcmistir.

MARLENE: Sadece ufak tefek bir kag sey. / Hi¢ hatirinmda kalmamis

JOYCE: Gerek yoktu.
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MARLENE: dogum giinleri falan ve yilbaslar1 da dyle ge¢ip gitmis gibi geldi. Bu
ylizden Angie’ye birkag hediye bor¢lu oldugumu diistindiim.

JOYCE: Angie sen ne diyorsun?

ANGIE: Cok tesekkiir ederim. Cok tesekkiir ederim, Marlene Teyze.
Hedliyelerden birini acar. Birinci Sahnedeki elbise ¢ikar, yenidir.

ANGIE: Anne bak ¢ok hos degil mi?

MARLENE: Dogru beden olup olmadigin1 bilmiyorum. Son gordiigiimden beri
cok biiyiimiis. / Onun kendi yas1 i¢in uzun oldugunu hep biliyordum zaten.
ANGIE: Hos degil mi?

JOYCE: Angie kocaman oldu artik.

MARLENE: Bir iistiine tut da goéreyim Angie.

ANGIE: Giyinecegim, giyineyim mi?

MARLENE: Evet haydi dene.

JOYCE: O zaman odana git, burada senden / striptiz sovu yapmani istemiyoruz.
ANGIE: Tabii ki odama gidiyorum anne, sen ne sandin? Bak anne burada senin
icin de bir sey var. A¢sana haydi ama. Bu nedir? Ben agabilir miyim?

JOYCE: Evet sen a¢ hadi canim.

ANGIE: Kendin agmak istemez misin? / Haydi ama.

JOYCE: Sorun degil, sen acabilirsin.

ANGIE: Sert bir sey. Bu — nedir bu? Bir sise. Icecek degil mi? Hayr, nedir o
zaman? Bak parfiim. Ac¢ip bakalim, simdi koklayalim. Oh ¢ok gii¢liiymiis. Cok
giizel. Bana sik biraz. Nerden sikiyorsun, haydi bana sik biraz.

JOYCE: Sen daha ¢ok kii¢tiksiin.

ANGIE: Sanki 06zel bir yere gidiyormusum gibi onu {istiime sikarak
oynayabilirim.

JOYCE: Bunun i¢inde artik ¢ok biiyiiksiin. Ver bakayim, senin i¢in ben sikarim
yoksa biitilin siseyi iistiine boca edeceksin / ondan sonra biitiin yaz senin kokunla
dolasiriz.

ANGIE: Ustiine sik biraz. Ben kokuyor muyum? Teyzemin iistiine de sikalim
biraz. Teyzemin iistiine de sikalim biraz. Hepimiz kokalim haydi.

MARLENE: Neyi seversin bilemedim.

JOYCE: Sorun yok zaten iistiime siktim bile / bu da bir seydir.
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ANGIE: Simdi hepimiz ayni1 kokuyoruz.

MARLENE: bu biraz sagma oldu ama.

JOYCE: Cok kibarsin Marlene, hi¢ gerek yoktu.

ANGIE: Simdi elbisemi giyecegim ve gorecegiz.

ANGIE c¢ikar.

JOYCE: Beni tam karmasanin igerisinde yakaladin. / Gelecegini haber verseydin
ben de

MARLENE: Hig sorun degil.

JOYCE: yiyecek bir seyler hazirlardim. Biz aksam yemegini yedik. Tam cay
igmek iizereydik. Sana bir yumurta yapabilirim.

MARLENE: Hayir, a¢ degilim. Cay iyi olur.

JOYCE: Seker istemezsin sanirim.

MARLENE: Neden?

JOYCE: Kendine 1yi bakarsin sen.

MARLENE: Geldigimi bilmiyordun derken neyi kastediyordun?

JOYCE: Yazabilirdin. Biliyorum bizim telefonumuz yok ama tamamen de
karanlik ¢aglarda degiliz. / postacimiz var ¢ok siikiir.

MARLENE: Ama gelmemi sen istedin.

JOYCE: Senden gelmeni nasil istedim?

MARLNE: Angie aradiginda sdyledi.

JOYCE: Angie seni arad1 m1?

MARLENE: Bu sadece Angie’nin fikri miydi?

JOYCE: Ne soyledi?

MARLENE: Senin benim gelmemi ve onu gérmemi istedigini sdyledi. / Bir kag
hafta dnceydi. Ben nerden bileyim

JOYCE: Ha.

MARLENE: bunun sagma bir fikir oldugunu? Randevu defterim bir ka¢ hafta
sonrasina kadar dolu o yiizden bu haftay1 bosalttim. Buraya daha erken gelecektim
ama birakmadilar. Angie bana senden mesajlar veriyordu.

JOYCE: Sana neden kendim telefon etmiyorum diye hi¢ merak etmedin mi?
MARLENE: Senin telefon kullanmay1 sevmedigini sdyledi. Telefonda utandigini

ve onu kullanamadigini sdyledi. Senin nasil birisi oldugunu bilmiyorum, degil mi?

170



JOYCE: Telefon kullanamayan insanlar var mi1?

MARLENE: Sanirim.

JOYCE: Ben hig karsilasmadim da.

MARLENE: Neden onun yalan sdyledigini diistinmeliydim ki?

JOYCE: Ciinkii o her zaman oldugu gibi bir insan.

MARLENE: Onun nasil birisi / oldugunu nerden bileyim?

JOYCE: Onun nasil birisi oldugunu bilmemen benim hatam degil. Hi¢ gelip onu
gormiiyorsun.

MARLENE: Simdi geldim iste / ve sen de pek mutlu goziikkmiiyorsun.*
JOYCE: lyi.

*Eger bana sOyleseydi en azindan bir pasta falan yapardim.

Duraksama.

MARLENE: Neden beni gérmek istedigini merak ediyorum.

JOYCE: Seni ben gérmek istemedim.

MARLENE: Evet biliyorum. Gideyim mi?

JOYCE: Seni gormek sorun degil benim igin.

MARLENE: Harika, simdi kendimi ¢ok daha iyi karsilanmis hissediyorum.
JOYCE: Istedigin zaman gelip Angie’yi gérebilirsin, seni durdurmuyorum. /
Nerede oldugumuzu biliyorsun. Cekip giden

MARLENE: Cok sag ol ya.

JOYCE: sensin ben degilim. Ben tam burada eskiden oldugum yerdeyim. Ve en
azindan birkag y1l daha buralarda olacagim siiphesiz.

MARLENE: Pekala, pekala.

JOYCE, MARLENE e bir bardak ¢ay verir.

JOYCE: Cay.

MARLENE: Seker?

JOYCE, MARLENE e sekeri uzatur.

Buras1 ¢ok sessiz.

JOYCE: Sanirim fark ettin.

MARLENE: Havasi bile farkli kokuyor.

JOYCE: Kokudandir.

MARLENE: Hayir, sokaktan gelirken aldigim havay1 kastediyorum.
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JOYCE: Peki Londra’da nasil bir hava aliyorsun?

ANGIE elbiseyi giyinmistir, iceri gelir. Ustiine tam olmustur.

MARLENE: Oh, ¢ok giizel. / Cok giizel goriiniiyorsun, Angie.

JOYCE: Sana tam oldu.

MARLENE: Rengini begendin mi?

ANGIE: Cok giizel, ¢ok giizel.

JOYCE: Cikarsan iyi olur / kirleteceksin.

ANGIE: Giymek istiyorum. Giymek istiyorum.

MARLENE: Sonugta giyinmek i¢in. Oglece asip bakamazsin ya.

ANGIE: Cok sevdim bunu.

JOYCE: Pekala, eger giymen gerekiyorsa giymelisin.

ANGIE: Eger birisi bana en sevdigin renk ne diye sorarsa onlara bu diyecegim.
Cok tesekkiir ederim, Marlene Teyze.

MARLENE: Annene beni davet ettigini sdylememissin.

ANGIE: Siirpriz olmasini istedim.

JOYCE: Ben sana bu giinlerde / bir siirpriz yapacagim.

ANGIE: Onu gormekten hoslanacagini diisiindiim. Dokuz yasimdan beri buraya
gelmemisti. Insanlar teyzelerini arada sirada gérmek isterler.

MARLENE: O kadar oldu mu yahu? Zaman su gibi akip geciyor?

ANGIE: Gormek istedim.

JOYCE: Buna kars1 degilim.

ANGIE: Memnun musun?

JOYCE: Daha hos kokuyor degil mi?

KIT bir sey soylemeden sanki orada yasiryormus gibi iceri girer.

MARLENE: Angie sanirim zaman hakkindaki diislincen iyi bir fikirdi. Her seye
ragmen bizler kardesiz. Zamanin boyle akip gitmesine izin vermek {iziicii.
JOYCE: Bu da Kitty / yolun basinda yasiyorlar. Bu da Angie’nin teyzesi Marlene.
KIT: Bu nedir?

ANGIE: Bu bir hediye. Begendin mi?

KIT: Giizel. / Disar1 geliyor musun?*

MARLENE: Merhaba Kitty.

ANGIE: *Haynr.
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KIT: Bu koku nedir?

ANGIE: O da hediye.

KIT: Berbat bir koku. Haydi gidelim.*

MARLENE: Alin bir ¢ikolata yiyin.

ANGIE: *Hayir, su an mesguliim.

KIT: Sonra ¢ikalim mi?

ANGIE: Hayrr.

KIT (MARLENE’e): Merhaba.

KIT ¢ikolatayr almadan ¢ikar.

JOYCE: Bu Angie’nin bazen oynadig1 kii¢iik bir kiz ¢ilinkii evi bize yakin olan tek
cocuk bu. Onun kiiciik kiz kardesi gibi. Angie’nin kiigiik ¢ocuklar aras1 ¢ok iyi.
MARLENE: Cocuklarla ¢alismak ister misin, Angie? / Ogretmen veya ilkokul
hemsiresi olmak ister misin?

JOYCE: Bunlari hi¢ diisiindiigiinii bile zannetmiyorum.

MARLENE: Ne yapmak istiyorsun?

JOYCE: Aklinda ne olmak istedigine dair en ufak bir fikir bile yok. / Bir ig bulsa
tyidir.

MARLENE: Angie?

JOYCE: Senin gibi zeki degil.

Duraksama.

MARLENE: Ben zeki degilim, sadece islerimde titizim.

JOYCE: Cok dogru.

MARLENE cantasindan bir sise viski ¢cikarir.

Sert seyler icemiyorum.

ANGIE: Yilbasinda i¢iyorsun ama.

JOYCE: Ama simdi yilbas1 degil, degil mi?

ANGIE: Yilbasindan daha giizel.

MARLENE: Bardak?

JOYCE: O zaman az bir sey alaymm.

MARLENE: Angie sende ister misin?

ANGIE: Ama ben icemem ki, i¢ebilir miyim?

JOYCE: Istiyorsan tadina bak. Begenmezsin zaten.
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MARLENE: Biiyiikbabanin 61diigii gece annenle beraber sarhos olmustuk.
JOYCE: Sarhos olmamistik.

MARLENE: Ben olmustum. Sen de {iziintiiden ne yaptigin1 bilmiyordun.
JOYCE: Ben hala mezarina ¢igekler birakiyorum.

MARLENE: Gergekten yapiryor musun?

JOYCE: Neden yapmayayim ki?

MARLENE: Annemi goriiyor musun?

JOYCE: Elbette annemi goriiyorum.

MARLENE: Son zamanlarda demek istedim.

JOYCE: Elbette son zamanlarda gérdiim. Her Persembe gidiyorum.
MARLENE (ANGIE’ye): Biiyiikbabani hatirliyor musun?

ANGIE: Bir gece beni banyodan havluyla ¢ikarmigt.

MARLENE: Cikardi mi1? Bana hi¢ banyo yaptirdigini sanmiyorum. Sana banyo
yaptirdi mi1 hig, Joyce? Muhtemelen yaslandik¢a yumusadi. Onu sever miydin?
ANGIE: Tabii ki severdim.

MARLENE: Neden?

ANGIE: Ne?

MARLENE: Ee haberler nedir bakalim? Bayan Paisley nasillar? Hala deliriyor
mu? / Ya Dorothy. Dorothy’e ne oldu?

ANGIE: Bayan Paisley kim?

JOYCE: Kanada’ya gitti.

MARLENE: Oyle mi? Ne i¢in?

JOYCE: Bilmiyorum. Oylesine gitti Kanada’ya iste.

MARLENE: Onun i¢in iyi olmus.

ANGIE: Bay Connolly karisini 61diirdi.

MARLENE: Ne, Whitegate’de oturan Connolly mi?

ANGIE: Kadinin cesedini bahgede buldular. / Lahanalarin altinda.
MARLENE: Her zaman ¢ok diizgiin bir adamd.

JOYCE: Sagkin herif, Connolly. Paranin alabilecegi en iyi avukati tuttu ama yine
de kurtulamadi. Karisinin Matthew ile iligkisi varmais.

MARLENE: Matthew ka¢ yasindaydi o zamanlar?

JOYCE: Yirmi bir. / Motosikleti vardi.
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MARLENE: Bence alt1 yasindaydi.

ANGIE: Nasil alt1 yaginda olabilir? Benden bir kere alt1 yas biiyiik o. / Eger o alt1
olsayd1 ben higbir sey olurdum. Su an dogmus olurdum.

JOYCE: Teyzen de biliyor bunu sadece saka yapiyor. O buradan uzun zamandir
ayrildigini, Matthew hakkinda her seyi unuttugunu séylemeye calisiyor.

ANGIE: Dokuz yasma girdigimde dogum giiniim i¢in gelmistin. Pembe bir
pastam vardi. Kit o zamanlar bes yasindaydi, hayir dort yasindaydi, okula
baslamamigti. Okula basladiginda okumay:1 biliyordu zaten. Benim dogum
giiniimii hatirladin m1? / Beni hatirladin mi1?

MARLENE: Evet, pastay1 hatirliyorum.

ANGIE: Beni hatirlryor musun?

MARLENE: Evet, seni de hatirliyorum.

ANGIE: Annem ve babam da oradaydi, Kit de oradaydi.

MARLENE: Baban nasil? Nerde bu aksam? Bara m1 ugradi?

JOYCE: Hayir, burada degil.

MARLENE: Burada olmadigini gérebiliyorum.

JOYCE: Buradan ayrild1.

MARLENE: Ne? Ne zaman ayrildi? / Yakinlarda mi1? *

ANGIE: Bunu bilmiyor muydun? Sen de hi¢ bir sey bilmiyormussun.

JOYCE: *Ug yil 6nce olmali. Kabalasma Angie.

ANGIE: Kabalasmiyorum degil mi Teyzecigim? Baska ne bilmiyorsun peki?
JOYCE: Ya Amerika’da ya da baska bir yerlerdeydin. Kart gondermistin.

ANGIE: Onu odamda sakliyorum. Biiylik Kanyonun resmi. Onu gormek ister
misin? Getireyim mi? Senin i¢in getirebilirim.

MARLENE: Evet iyi olur.

ANGIE ¢ikar.

JOYCE: Biitiin bildigim simdi evli ve iki ¢ocuk annesi bir kadin olabilirdin.
Iliskilerin ve ayriliklarin olmali ve benim bunun higbirini bilmeme gerek yok
Oyleyse biitlin bu lakirdi niye bilmiyorum.

MARLENE: Ne lakirdis1?

ANGIE kartla birlikte geri gelir.
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ANGIE: Los Angeles’daki yeni bir is i¢in arabamla gidiyorum. Uzun bir yol ama
araba hizl1 gidiyor. Burasi ¢ok sicak. Keske burada olsaydin. Marlene Teyzenden
sevgilerle.

JOYCE: Cok para kazanabildin mi?

MARLENE: Cok harcadim.

ANGIE: Ben de Amerika’ya gitmek istiyorum. Beni de yanina alir misin?
JOYCE: O Amerika’ya falan gitmiyor, Amerika’ya gitti o, aptal.

ANGIE: Tekrar gidebilir, aptal. Bu bir kere yapilan bir sey degil. insanlar jetlerde
hep gidip geliyorlar. Konkortlara biniyorlar ve jet lag oluyorlar. Beni de gotiirecek
misin?

MARLENE: Simdilik bir yolculuk tasarlamiyorum.

ANGIE: Gidersen haber verir misin?

JOYCE: Angie / aptallasma yahu.

ANGIE: Amerikal1 olmak istiyorum.

JOYCE: Yataga gitme vaktin geldi.

ANGIE: Hay1r gelmedi. / Biitiin gece yataga gitmek zorunda degilim.

JOYCE: Sabahleyin okul var.

ANGIE: Uyanirim.

JOYCE: Hadi ama nasil kalkacagini biliyorsun.

ANGIE: Nasil kalkarim? / Nasil kalkacagimi bilmiyorum.

JOYCE: Angie.

Biitiin gece burada mi1 kalacaksin?

MARLENE: Evet eger sorun yoksa. / Sabah goriisiiriiz yine.

ANGIE: Benim yatagimda yatabilirsin. Ben kanepede yatarim.

JOYCE: Hayir kanepede yatmayacaksin, sen kendi yataginda yatiyorsun. / Ne
yapacagini

ANGIE: Annecigim.

JOYCE: bilmiyorum mu zannediyorsun? Biz konusurken sen de burada uykuya
dalacaksin.

ANGIE: Evet uyurum, uyurum. Siz konusurken uyumay1 ¢ok seviyorum.

JOYCE: Buna miisaade etmeyecegim, Angie.

ANGIE: Ona bir sey gostermek istiyorum.
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JOYCE: Sonra yataga.

ANGIE: Bu bir sir.

JOYCE: O zaman sanirim bu sir senin odanda, hadi odana bakalim. Hazir
oldugunda bize seslen ve teyzen gelip seni gorsiin.

ANGIE: Gelecek misin?

MARLENE: Elbette, gelecegim.

ANGIE cikar.

Sessizlik.

Bu gece hava soguk.

JOYCE: Kanepede yatsan olur mu? Benim yatagimda da / yatabilirsin.
MARLENE: Kanepe iyidir.

JOYCE: Hava durumu bu aksam yagmur yagacagini sdyledi ama yagmur kesti.
MARLENE: Sahile dogru yiiriiyecektim ama sanirim biraz ge¢ ¢ikmigim. Hala
ayni mi?

JOYCE: Calilar1 birkag y1l 6nce kestiler. Sen buradayken de 6yle miydi?
MARLENE: Ama asag1 dogru pek bir sey degismedi, her taraf yine ¢amur degil
mi? Peki sazliklar? Bizden biiyliik olduklari zaman onlar1 toplardik. Hala
kizkuslarindan var mi?

JOYCE: Pazar giinleri oralarda dolasan yabancilar oluyor. Sanirim onlarda
camura ve kizkuslarina bakiyorlar.

MARLENE: Sen de buradan ayrilabilirdin.

JOYCE: Ayrilmak istedigimi de kim soyledi?

MARLENE: O zaman iistiime gelmeyi kes, ger¢ekten canimi sikiyorsun.

JOYCE: Nasil terk edebilirdim ki?

MARLENE: Hig istedin mi ki?

JOYCE: Nasil, nasil terk edebilirdim ki / dedim.

MARLENE: Eger isteseydin, yapardin.

JOYCE: Tanrim.

MARLENE: Sarhos mu oluyoruz?

JOYCE: Yiyecek bir seyler ister misin?

MARLENE: Hayir, sarhos oluyorum.

JOYCE: Ziyaret i¢in komik bir zaman, Pazar aksamu.
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MARLENE: Bu sabah geldim, biitiin giin disaridaydim.

ANGIE (igerden): Teyze! Marlene Teyze!

MARLENE: Ben bir ugrasam iyi olur.

JOYCE: Evet git sen.

MARLENE: Pekala.

ANGIE (igerden): Teyze! Beni duyabiliyor musun? Ben hazirim.

MARLENE cikar.

Joyce oturmaya devam eder. Marlene geri gelir.

JOYCE: Ee sir neymis?

MARLENE: Bir sir.

JOYCE: Nasil olsa ne oldugunu biliyorum.

MARLENE: Bahse girerim bilmiyorsun. Hep bunu sdylerdin zaten.

JOYCE: Alistirma kitabinin i¢inde.

MARLENE: Evet ama ne oldugunu bilmiyorsun.

JOYCE: Kit ile beraber yaptiklar1 bir tiir toplum, bir tiir oyun.

MARLENE: Sifreyi bilmiyorsun. Kodu bilmiyorsun.

JOYCE: Sen de boyle seyleri seviyorsun, degil mi? Tokalasmay1 biliyor musun?
MARLENE: Tokalasmadan bahsetmedi.

JOYCE: Onlarin 6zel bir tokalagsmalari oldugunu zannediyordum. Saatlerini
yazarak geciriyor ama okulda higbir ise yaramiyor. Kitaplardan kara biiyiiler ve
gazetelerden politikacilarla ilgili seyleri kopya ediyor. Biraz ¢ocuksu.
MARLENE: Bence bu diinyay1 ele gecirmek i¢in yapilmis bir kurgu.

JOYCE: Son iki yildir diizeltme sinifina devam ediyor.

MARLENE: Bu sabah geldim ve giinii Ipswich’te gecirdim. Annemi goérmeye
gittim.

JOYCE: Seni tanidi m1?

MARLENE: Komik mi olmaya ¢alisiyorsun?

JOYCE: Hayir, bazen gidiyor.

MARLENE: Hig de bir yere gitmiyordu, gayet mantikliydi.

JOYCE: O zaman sansliymigsin.

MARLENE: Boktan bir hayat yasadi.

JOYCE: Bana anlatma bunu.
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MARLENE: Lanet bir bosuna hayat.

JOYCE: Bana sdyleme bunu.

MARLENE: Neden sdylemeyecekmisim? Neden seninle konusamayacakmigim? /
Benim de annem degil mi o?

JOYCE: Bak, sen terk ettin, sen birakip gittin / biz sen olmadan da yapabiliyoruz.
MARLENE: Evi terk ettim ne olmus evi terk ettim. Insanlar evlerini terk ediyorlar
/ bu normal.

JOYCE: Bunu anliyoruz, sensiz de yapabiliyoruz.

MARLENE: Mutlu degildik. Mutlu muydun?

JOYCE: Eskilere donme simdi.

MARLENE: O sadece senin annen, o sadece senin ¢ocugun, beni hi¢ etrafinda
istemedin / beni kiskaniyordun ¢linkii

JOYCE: Hah gene basliyoruz.

MARLENE: ben daha kii¢iiktiim ve daha zekiydim.

JOYCE: Senin bu psikoloji zirvalarin i¢in yeterince zeki degilim / eger bahsettigin
buysa.

MARLENE: Ben neden biitiin bunlar olmadan / ailemi ziyaret edemiyorum?
JOYCE: Ah.

*Senelerce géormeye bile gelmedikten sonra annemin hayati hakkinda konusma. /
Ben her hafta gidip onu goriiyorum.*

MARLENE: Orasi bana kalmus.

*(O zaman sen de her hafta gidip onu gérme.

JOYCE: Birilerinin yapmasi gerek.

MARLENE: Hayir, hi¢ kimsenin yapmasi gerekmiyor. / Neden gidilsin ki?
JOYCE: Gitmezsem kendimi nasil hissederim.

MARLENE: Cok daha iyi.

JOYCE: Umarim sen daha iyi hissedersin.

MARLENE: Orasi1 bana kalmas.

JOYCE: Tabii buradan daha hizli kurtulamazdin.

MARLENE: Elbette buradan daha hizli kurtulamazdim. Ben ne yapacaktim? Eve
sarhos gelen bir siitcliyle mi evlenecektim? Sen siktigimin, sikeyim, siktigimin

orospusu
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JOYCE: Tanrim.

MARLENE: siktigim bana ne sik yapacagimi soyleme siktigimin.

JOYCE: Kendi 6z ¢ocugunu nasil birakabildigini bilmiyorum.

MARLENE: Sen de onu almak i¢in ¢ok aceleciydin.

JOYCE: Bu ne demek oluyor simdi?

MARLENE: Sen de onu almak i¢in ¢ok aceleciydin.

JOYCE: Almasaydim da? Onu yetim yurduna m1 biraksaydin? Ya da belki daha
isine gelirdi / bir yabanciya verseydin?

MARLENE: Senin ¢ocugun olmuyordu o yiizden benimkini aldin.

JOYCE: O zamanlar bunu bilmiyordum.

MARLENE: Haydi canim sen de / ii¢ y1l evli kal da.

JOYCE: Bunu bilmiyordum. Bir siirii insanin ¢ocugunun olmasi / uzun zaman
aliyor.

MARLENE: Senin i¢in biiyiik sans oldu ama degil mi?

JOYCE: Senin i¢in de o zamanlar iyi goziikiiyordu. Yoksa yilda bir kag bin eksik
kazaniyor olurdun.

MARLENE: Ille de bdyle olacak degildi.

JOYCE: Buraya sikisip kalirdin / senin de dedigin gibi.

MARLENE: Onu kendimle beraber gotiirmeliydim.

JOYCE: Onu kendinle beraber gotiirmek istemedin. Geri gelmenin faydast yok
Marlene / ve bunlari anlatip

MARLENE: Iki ¢ocugu olan bir genel miidiir tantyorum, yénetim kurulu odasinda
¢ocugunu emziriyor, sadece ev isleri i¢in haftada yiiz pound 6diiyor ve o bunu
kaldirabiliyor ¢linkii diinya kadar para kazanan ve fazlasiyla gii¢lii bir kadin.
JOYCE: Peki biitiin bunlarin on yedi yasindaki senle alakasi ne?

MARLENE: Sen evli oldugun ve baska bir yerde yasamak zorunda oldugundan
JOYCE: Evimizde de yasayabilirdin. / Ya da benimle

MARLENE: Aptal olma.

JOYCE: ve Frank’la de yasayabilirdin. Sen ona bakmayacagini soylityordun. Sen
MARLENE: Hi¢bir zaman teklifte bulunmadin.

JOYCE: bastan hi¢ onu yapmamaliydin / madem saklamayacaktin.

MARLENE: iste yine basliyoruz.
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JOYCE: Cok aptalcaydi / senin gibi zeki birisi i¢in ¢cok aptalcaydi, kendini hamile
biraktir, doktora gitme, kimseye sOyleme.

MARLENE: Onu istedin, kendin sdyledin memnunum diye, o giinii hatirliyorum,
ondan kurtulmadigina memnunum demistin. Peki, simdi ne diyorsun canim onu
istemiyor musun?

JOYCE: Tabii ki bunu demiyorum.

MARLENE: Ciinkii onu alir / uyandirir ve egyalarini paketlerim simdi.

JOYCE: Ona nasil bakilmasi gerektigini 6grenmek bile istemezsin.

MARLENE: Onu istemiyor musun?

JOYCE: Elbette istiyorum, o benim ¢ocugum.

MARLENE: O zaman ne diye tekrar basliyorsun / neden onu dogurdugum
hakkinda?

JOYCE: Onu senden aldigimi sdyledin / halbuki

MARLENE: Senin sadece sansli oldugunu soyledim / boyle

JOYCE: istersen simdi bile bir ¢ocuk yapabilirsin. Yash degilsin o kadar.
MARLENE: Yapabilirim.

JOYCE: Giizel.

Duraksama.

MARLENE: Uzun zamandir dogum kontrol hap1 kullantyorum / belki de simdiye
kisirlagsmigimdir.

JOYCE: Dinle bak, Angie alt1 aylikken hamile kaldim ve kaybettim ¢iinkii senin
lanet bebegine bakmaktan o kadar yorgundum ki / ¢iinkii stirekli agliyordu — evet
sana da

MARLENE: Bana hi¢ s6ylemedin.

JOYCE: soylemistim — / doktor bana eger biitiin giin ayaklarimi havada
MARLENE: Unutmusum.

JOYCE: tutarsam, bebegimi kurtarabilecegimi sdyledi / bu benim tek sansimd1
MARLENE: Ben de iki kiirtaj yaptirdim, ilgini ¢eker mi bu? Sana nasil gegtigini
anlatayim mi1? Ya da anlatmayayim, sikicidir, hem sorun degil zaten. Kan
hakkinda konugmaktan hoslanmiyorum / hepimiz ¢ok kotii

JOYCE: Eger senin bebegin olmasaydi. Doktor dyle sdyledi.
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MARLENE: zamanlar yasadik. Ben bebek istemiyorum. Jinekoloji hakkinda
konusmak istemiyorum.

JOYCE: O zaman Angie’yi benden almaktan vazgeg.

MARLENE: Buraya en son alt1 y1l dnce geldim. Biitiin gece boyunca ¢ok sik
gelmedigimden bahsettin. Eger bir alt1 yi1l daha gelmezsem o yirmi bir yasinda
olacak, bu senin i¢in 1yi mi?

JOYCE: Bu iyi olur, evet, alt1 y1l bana uyar.

Duraksama.

MARLENE: Bundan korkuyordum.

Ben geldim ¢iinkii diisiindiim ki sen...

Ben sadece...

MARLENE aglar.

JOYCE: Birak mizmizlanmay1 Marlene Tanr1 agkina.

Marly? Haydi canim. Seni gercekten seviyorum.

Kes su lanet ziriltiy1, tamam mi?

MARLENE: Hayir, birak aglayayim. Hosuma gidiyor.

Giiliigiirler. MARLENE aglamay keser.

Dikkatli olmazsam aglayacagimi biliyordum.

JOYCE: Bu evde herkes her zaman agliyor. Hi¢ kimse far etmiyor.

MARLENE: Angie’ye ¢ok iyi baktin.

JOYCE: Haydi ama kendini kaptirma.

MARLENE: Sana mektup yazamiyorum ama seni diisliniiyorum.

JOYCE: Sarhos oluyorsun. Sana bir ¢cay yapacagim.

MARLENE: Seni seviyorum.

JOYCE ¢ay yapmak i¢in kalkar.

JOYCE: Neden terk etmek istedigini anlayabiliyorum. Buras1 bir batakhane.
MARLENE: Peki senle Frank arasinda ne oldu?

JOYCE: O her zaman takiliyordu dyle degil mi? Ama ben aksamlar1 digar1 ¢ikmak
istedigim de deliye doniiyordu hi¢ bir sey olmasa bile bir aksam sinifina gitmek
istiyordum. O da kendine bir kiz arkadas, yirmi iki yasinda sefil bir kar1 buldu ben
de ona devam et haydi git dedim. Ondan hoslandigin1 bile sanmiyorum.

MARLENE: Peki paradan ne haber?
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JOYCE: Her zaman dedim senin parani istemiyorum.

MARLENE: Hayir, Frank sana para gonderiyor mu?

JOYCE: Dért tane temizlik isim var. Gegindiriyor iste. Buralarda fazla is yok.
MARLENE: Angie, Frank’1 6zliiyor mu?

JOYCE: Séylemiyor.

MARLENE: Onunla goriisiiyor mu?

JOYCE: Diiriist olmak gerekirse hi¢cbir zaman ona diiskiin olmadi.

MARLENE: Siz nisanliyken beni bir kez 6pmeye kalkist1.

JOYCE: Ondan hoslantyor muydun?

MARLENE: Hayir, ayni bir kabzimala benziyordu.

JOYCE: O zamanlar sevimliydi.

MARLENE: lyy.

JOYCE: Ben hosglanirdim. Yaklasik ti¢ y1l kadar iste.

MARLENE: Simdi basgka birisi var mi1?

JOYCE: Buralarda ¢ok fazla adam yok. Dikkatini ¢ekeyim yalniz kaldigin anda
arkadaslarinin kocalarinin yanina nasil damladiklarina sasiracaksin. Biraz daha
erkeksiz yapabilirim.

MARLENE: Neden benim parami almiyorsun anlamiyorum?

JOYCE: Aliyorum, o ylizden bu meseleyi kurcalamasan daha iyi.

MARLENE: Sormam gerekiyor.

JOYCE: Peki ya senden ne haber? Isin iyi mi?

MARLENE: Giilmek i¢in 1yi. / Amerika’dan dondiiglimde biraz

JOYCE: Sanirim sadece giilmekten ¢ok daha iyi diye diisiinmeliyim.

MARLENE: Mahvolmus ve delik desik olmus bir bi¢imde bu hizli is bulma
ajansina girdim ve hala buradayim.

JOYCE: O zaman kendine her zaman baska bir is bulma firsatina sahipsin.
MARLENE: Orasi kolay.

JOYCE: Ya erkekler?

MARLENE: Oh erkekler her zaman varlar.

JOYCE: Ozel biri yok mu?

MARLENE: Cok yiiksekten ugan kadinlarla birlikte goriinmeyi seven adamlar

var. Bu da onlarin pantolonlarinin i¢inde gergekten iyi bir seye sahip olduklarini
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gosteriyor. Ama giinleri giinlerine uymuyor bunlarin. Onlar benim kii¢iik bir
kadina doniismemi bekliyorlar. Ya da tabii ki sadece ben korkung biriyim.
JOYCE: Onlara kimin ihtiyac1 var ki?

MARLENE: Onlara kimin mi ihtiyac1 var? Benim var. Ama daha ¢ok maceraya
ihtiyacim var. Iste boylece giinese batisna dogru. Bence seksenli yillar miithis
gececek.

JOYCE: Kimin i¢in?

MARLENE: Benim igin. / Sanrim yiikselecegim yiikselecegim.

JOYCE: Ah senin i¢in. Evet, eminim senin i¢in miithis gececek.

MARLENE: Ve iilke i¢in nasil gececek, ona gelirsek. Ekonomi tekrar kendi
ayaklar1 iistinde WHOOSH durmaya bagladi. O kadin ¢ok ¢etin ceviz Maggie.
Ben olsam ona bir is verirdim. Sadece orada takilsa bile yeter. Bu iilkenin

JOYCE: Sen ona oy verdin degil mi?

MARLENE: acilen sizlanmay1 kesmesi gerekiyor. / MONETARIZM kétii bir sey
degil.

JOYCE: Cayini i¢ ve kapa ¢eneni canim.

MARLENE: Bu da zaman ve kararlilik gerektiriyor. Bos laflar yok artik / Ve
JOYCE: Bence onlar asagilik pigler.

MARLENE: bunu kim devam ettirecek? Ilk kadin basbakan. Muhtesem, yildiz
misali. Haydi bakalim. / Sen de bunu kabul etmelisin. Elbette oyumu ona veririm.
JOYCE: Ne olmus yani ilk kadin o olmugsa? Sanirim Hitler kadin olsayd: sen onu
da severdin. Bayan Hitler. Biiyiik isler yaptiniz, Hitlerige. / Muhtesem maceralar.
MARLENE: Patronlar hala iscilerin canlarint m1 ¢ikariyor? Hala babanin kiigiik
papaganligini m1 yapiyorsun? Kendin i¢in bir seyler diistinmeyi 6grenemedin mi?
Ben bireye inanirim. Bana baksana.

JOYCE: Sana bakiyorum.

MARLENE: Haydi Joyce, politika yliziinden tartigmayalim.

JOYCE: Tartistyoruz ama.

MARLENE: Bundan bahsettigimi unut. Bu yapmacik sendikalar hakkinda
agzimdan tek bir laf bile ¢ikmayacak.

Duraksama

JOYCE: Annemin hayatin1 bosa harcadigini sdyliiyorsun.
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MARLENE: Evet diyorum. O pigle evlenerek.

JOYCE: Peki babamin nasil bir hayati vardi? / Tarlalarda bir kopek

MARLENE: Vahsi bir hayat m1?

JOYCE: gibi ¢alisarak. / Sence neden i¢ki igmek istemesin ki?

MARLENE: Haydi oradan ya.

JOYCE: Sen de i¢gmek istiyorsun. Ama onun viski almaya paras1 yoktu.
MARLENE: Onun hakkinda konugmak istemiyorum.

JOYCE: Sen basladin, ben annem hakkinda konusuyordum. Kokusmus bir hayati
vardi ¢linkii higbir seye sahip degildi. Hep ag oldu.

MARLENE: Annem agt1 ¢iinkii o herif biitiin parayla i¢ki i¢iyordu. / Sonra da
annemi doverdi.

JOYCE: Bu sadece onun yiiziinden degil. / Onlarin hayatlar1 bdyle bir ¢opliik.
Onlara

MARLENE: Annem ona vurmazdi.

JOYCE: ¢opliiklermis gibi davranilirdi. O 6ldii ve annem de yakin bir zamanda
Olecek ve ne tarz / bir hayat siirdiiler?

MARLENE: Onu bir gece gormiistiim. Asagi indim.

JOYCE: Sence ben hi¢ gormedim mi? / Onlar hizli bir arabay1 stirmek i¢in
MARLENE: Hala riiyalarima giriyor.

JOYCE: Amerika’ya gitmediler. / Kotli gecelerimiz, kotii giinlerimiz oldu.
MARLENE: Amerika, Amerika kiskaniyorsun sen. / Buradan ¢ikmam
gerekiyordu

JOYCE: Kiskaniyor muyum?

MARLENE: On {i¢ yasindayken, evden uzaklagtigimda, onlardan uzaklastigimda
biitiin bu olanlarin asla tekrarlanmasina izin vermeyecegimi biliyordum / asla o
herifin benim yolumu ¢izmesine izin vermeyecegimi biliyordum.

JOYCE: Senin yapmis oldugun neyi kiskanayim, senin biirona gelsem, sen ve
senin zeki arkadaslarin benden utanirsiniz, degil mi? Asil ben senden utaniyorum,
hi¢ kimseyi ama kendini diisiinmenden, hi¢ kimse i¢in bir seyler degismemisken
senin zirvelere ¢ikisindan utaniyorum. / Dogru degil mi?

MARLENE: Isci sinifindan nefret ediyorum / ki anlattiklarin iste

JOYCE: Evet ediyorsun.
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MARLENE: tam da bunlar, bunlar artik yok, bunlar tembellik ve aptallik
anlamina geliyor. / Bu adamlarin konusmalarini sevmiyorum. Bunlarin

JOYCE: Haydi ama bunlarin hepsi yeni olusuyor.

MARLENE: biral1 bagirsaklarini, futbollu kusmuklarini ve kiistahga salakliklarini
/ kardeslerini sevmiyorum.

JOYCE: Bir Rolls&Royce gordiiglimde iistiine tiikiiriir, onu yliziiglimle ¢izerim.
Hayir, hayir Mercedes’ti o.

MARLENE: Ne kadar olgun bir hareket!

JOYCE: Calistigim bu okiizlerden nefret ediyorum / ve onlarin lanet blanquette
veau®* artikli tabaklarindan da nefret ediyorum.

MARLENE: ve ben bir grev gozciisii tarafindan onlarin seviyelerine
indirilmeyecegim ve sadece normal oldugum i¢in / Sibirya’ya

JOYCE: Hayir sen bir yatta olacaksin, Coca-Cola’nin baskani olacaksin ve sen
dur seksenli yillar miithis gececek ¢iinkii bizler sirtimizdaki sizin ylklerinizi
atacagiz.

MARLENE: ya da timarhaneye gonderilmeyecegim. Ve o kotii bir film yildiz
olsa da Reagan’t destekleyecegim ciinkii kizillar harita iistiinde kiime kiime
ilerliyorlar ve ben 6zgiir bir diinyada 6zgiir olmak istiyorum.

JOYCE: Ne? / Ne?

MARLENE: Bununla ne demek istedigimi / biliyorum — burada susamam.
JOYCE: O zaman bahsettiklerim olurken buralarda olmasan iyi olur ¢iinkii eger
birisi seni tekmelerse ¢ok giilerim.

Sessizlik.

MARLENE: Bak soylediklerimi kisisel olarak algilama. Ben siiflara inanmam.
Eger azmi varsa herkes istedigini yapabilir.

JOYCE: Peki ya yoksa?

MARLENE: eger onlar aptal, tembel veya korkaklarsa, onlara is bulmak icin
yardim edemem, degil mi?

JOYCE: Peki ya Angie?

MARLENE: Ne olmus Angie’ye?

% Tavuk ve tavsandan yapilan 6zel Fransiz yemegi.
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JOYCE: O aptal, tembel ve korkak bir kiz, ona ne olacak peki?

MARLENE: Onu ¢ok yoruyorsun. Iyi olacaktir.

JOYCE: Hi¢ sanmiyorum, hayir. Onun ¢ocuklarinin da annemiz ne bos bir hayat
yasamis diyeceklerini zannediyorum. Eger cocuklari olursa. Ciinkii hicbir sey
degismiyor ve onlar i¢inse hicbir sey degismeyecek.

MARLENE: Onlar, onlar. / Biz ve onlar mi1?

JOYCE: Ve sen de onlardan birisin.

MARLENE: Ve sen bizden birisin, muhtesem bizden ve Angie de bizden /
annemle babam da bizden.

JOYCE: Evet bu dogru ve sen de onlardansin.

MARLENE: Haydi ama Joyce, of ne geceydi. Senin her seye azmin yeter.
JOYCE: Biliyorum yeter.

MARLENE: Gerg¢ekten sdylediklerimin hepsinde ciddi degildim.

JOYCE: Ben ciddiydim.

MARLENE: Ama biz yine de arkadasiz.

JOYCE: Hi¢ sanmiyorum, hayir.

MARLENE: Tagrada olmak giizel. Gergekten buralara daha sik gelmek i¢in ¢aba
sarf etmeliyim.

Uyumak istiyorum.

Uyumak istiyorum.

JOYCE kanepenin iistiine battaniyeleri koyar.

JOYCE: lyi geceler o zaman. Umarim iisiimezsin.

MARLENE: lyi geceler. Joyce—

JOYCE: Hayir camim. Uzgiiniim.

JOYCE c¢ikar.

MARLENE battaniyeye saril1 oturur ve bir icki daha iger.

ANGIE igeri gelir.

ANGIE: Anne?

MARLENE: Angie? Sorun ne?

ANGIE: Anne?

MARLENE: Hayir, yataga gitti. Ben Teyzen Marlene.

ANGIE: Cok korkutucu.
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MARLENE: Kotii bir riiya mi1 gordiin? Ne oluyordu riiyanda? Bak artik
uyaniksin, 6yle degil mi canim.

ANGIE: Cok korkutucu.
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