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OZET

Toplumlarin 6nemli kiiltiirel degerlerinden birisi olan geleneksel danslar o
topluma ait insanlarin kolektif yaratilaridir. Planlanmadan ve topluma ait bir tema
tizerinden yola ¢ikip, sanat olgusundan uzak siradan bir eylem olarak meydana
gelirler. Farkli etkenlerin etkisiyle de degiserek gittikce kompleks bir yapiya

doniistirler.

Geleneksel danslar dogduklar kiiltiirel yapinin degismesi hatta zamanla terk
edilmesiyle yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldiklarindan dolay1 varliklarinin
devami i¢in yeni yasam alanlarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Geleneksel danslarin
sahneye aktarilarak gosteri danslarina doniismesi de bu asamada Onem kazanir.
Cagin seyircisinin seyir gereksinimlerine gore gerceklestirilen bu aktarim sirasinda
kiiltiirel miras1 yok etmemek ya da yozlastirmamak icin pek ¢ok teknik bilgi yaninda,
kullanilacak danslarin kiiltiirel degerlerinin kavranabilmesi ve sahneleme asamasinda

dogru yontemlerin se¢ilmis olmast 6nemlidir.

Bu aktarim sirasinda yapilacak c¢alismalarda sanatsal ifadenin
giiclendirilmesini saglayacak ve ¢agin seyir gereksinimlerini karsilayacak sahneleme
ve sahne tasarim etmenleri kullanilmalidir. Bu etmenlerin geleneksel danslarin
kiiltiirel kimliklerine zarar vermeden yapilabilmesi i¢in de alaninda uzman kisiler

tarafindan yapilmasi gerekmektedir.

Bu calismanin amaci da bu bilgiler dogrultusunda sahnenin pek ¢ok tasarim
Ogesine sahip oldugu ve 6ziinde daima sanati barindirmig geleneksel danslarin da bu
Ogeler ile bir biitiin olarak, dogru bilgiye ve estetik begeniye sahip kisiler tarafindan
sahneye aktarilmasi gerektigini vurgulamak ve “Ekin” gosterileri 1s1¢inda aktarim

calismalarini degerlendirmektir.



ABSTRACT

The traditional dances that are one of the major cultural values of societies
are the collective products of the people belonging to that society. They occur as an
ordinary action far from the fact of art starting over a theme belonging to the society
without being planned . And by changing with the influence of various factors, they

are transformed into a more and more complex structure.

Since the traditional dances are faced with the threat of disappearing with the
change and even abandonment of the cultural structure in time, new life areas are
needed for the continuity of their existence. The traditional dances to transform into
performance dances by being transferred onto the stage gain importance at this
phase. During this transfer which is realized according to the watching needs of the
contemporary audience, in order not to destroy or corrupt the cultural heritage, it is
important to conceive the cultural values of the dances to be used and correct

methods to be selected at the staging phase.

In the studies to be made during this transfer, the staging and stage design
elements which will ensure strengthening of the artistic expression and satisfy the
watching requirements of the age must be used. And for these elements to be created
without damaging the cultural identities of the traditional dances, they have to be

applied by experts in their areas.

The objective of this study is to emphasize within the direction of this
information that stage has many design elements and the traditional dances which
have always accomodated art in their esence to be transferred onto the stage in
integrity by people who possess the accurate knowledge and aesthetic taste and to

evaluate the transfer studies in light of the ’Ekin’’(Culture) shows.
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ONSOZ

Gelisen teknolojinin bigimlendirdigi iletisim sekilleri sayesinde bugiin
insanlar, dolayistyla farkl kiiltiirler arasindaki mesafe daralmakta ve bunun bir
sonucu olarak sanat farkli alicilara kolayca ulagsmaktadir. Bu diger sanat dallarinda
gecerli oldugu kadar dans icin de ¢agin insanina yonelik seyir gereksinimlerini

belirlemektedir.

Geleneksel halk danslarinin, gelecekte 6z degerlerini yitirmeden varligini
devam ettirebilmesi, danslarin sanatsal yonlerinin 6n plana c¢ikarilarak sahneye
aktarilmasi ile gerceklesebilir. Bazen bicimsel ve yapisal formlarina dokunmadan
sadece sahne tasarim etmenleri ile bazen de eski halk sanati geleneklerinden
yaralanarak lretilmis yeni danslarla gerceklestirilen bu ¢aligmalarda, danslarin ait
oldugu kiiltiirel yapiya ve toplumsal kimlige zarar verilmeden aktarilmasina dikkat
edilmelidir. Bunun saglanabilmesi i¢in de geleneksel danslar ve yarati alan1 olarak
sahne konusunda caligmay1 yapacak kisilerin bilgi donanimina ve estetik begeniye

sahip olmasi 6nemlidir.

Yiiksek Lisans Bitirme Tezi olarak sectigim * “Ekin Gosterileri Orneginde
Geleneksel Halk Danslarmin  Gosteri Danslarina  Doniistiiriilmesinde  Sahne
Etmenlerinden Yararlanma Bigimleri” adli ¢alismamda geleneksel danslarin sahneye
aktarimimin dogru bir sekilde yapilabilmesi icin gerekli olan bilimsel ve estetik
bakisa ulasmada yararlanilacak bilgilere yer verilmistir. Tezin amaci sahnenin pek
cok tasarim Ogesine sahip oldugu ve 6ziinde daima sanati barindirmis geleneksel
danslarin da bu ogeler ile bir biitiin olarak sahneye aktarilmasi gerektigini

vurgulamaktir.
Bu amag¢ dogrultusunda giris boliimiinde, sahneye aktarimin dogru anlam

kazanabilmesi i¢in dansin gecmisten bugiine ne ifade ettigi ve neyi anlattii

tanimlanmistir. “Geleneksel Tirk Halk Danslarinin Kokeni” adli bolimii de bu
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tanimlamalar1 evrenselden daha ulusal bir boyuta indirgeyerek, “Ekin” gosterilerine

kaynaklik eden danslarin kdkenine iliskin bilgilere ayrilmistir.

Tezin “Sahneleme” baslikli ikinci boliimiinde ve “ Sahne Tasarim Etmenleri”
baslikl1 {iglincii boliimiinde ise verilen bu bilgiler dogrultusunda danslarin anlam ve
niteliklerini kaybetmeden, sahnede bir biitiin olarak sanatsal bir ifade kazanmalari
icin gerekli olan Ogelerine yer verilmistir. Dogru bir aktarim yapilabilmesi i¢in bu
Ogelerin bilimsel ve islevsel tanimlamalar1 ve kullanim sekilleri hakkinda bilgiler

verilmeye ¢alisilmistir.

Tez ¢alismamin son boliimiinii olusturan “ “Ekin” Gdosterilerinin Sahneleme
ve Sahne Tasarim Etmenlerinin Kullanim Yontemleri Isiginda Degerlendirilmesi”
basligi altinda, bu bolime kadar yapilmis olan bilimsel veriler dogrultusunda Ege
Universite Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii’niin
hazirlamis oldugu “Ekin” gosterilerinin degerlendirmesine yer verilmistir.
Ulkemizde geleneksel danslari, ¢agimiz seyircisinin beklentilerine dnem vererek
sahneye aktarmayr hedeflemesi sebebiyle Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi

Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlart Boliimii’niin ¢alismalari model olarak se¢ilmistir.

Bu calisma siiresince kaynak kullanimi konusunda evrensel literatiiriin
Tiirk¢eye cevrilmesinin yetersiz olmasindan kaynaklanan zorluklarla karsilagiimistir.
Bu nedenle bazi boliimlerde yabanci kaynak kullanimi gerekli goriilmiistiir.
Geleneksel Tiirk halk danslar ile ilgili bolimlerde ise var olan kaynaklarin bir
kisminin bilimsel dilden uzak bir anlatimla olusturulmus olmalar1 ve birbirini
tekrarlayan bilgilerden olugmalar1 da evrensel boyut yaninda yerel anlamda da dansla
ilgili kuramsal calismalarin yetersizligini vurgulamistir. Gorsel sanatlara verilen
onemden dolay1 daha genis bir kaynak olanagi sunan sahne tasarim etmenleri
boliimiinde ogeler ile ilgili genel anlamda zorluk yasanmasa bile bu ogeler dans
gosterilerine indirgendiginde verili kaynagin yok denecek kadar az oldugu
goriilmustiir. Son boliimii olusturan “ “Ekin” Gosterilerinin Sahneleme ve Sahne
Tasarim Etmenlerinin Kullanim Yo6ntemleri Isiginda Degerlendirilmesi’nde ise Ege

Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari Tiirk Halk Oyunlart Boliimii”
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arsivinden yaralanilmistir. Bu asamada da yasanan en biiyiikk sikinti donemin
teknolojik  yetersizlikleri ve var olan gorsel kaynagin bir bdliimiin
korunamamasindan kaynaklanmig ve bazi “Ekin” gosterilerinin kayitlarina

ulagilamamustir.

Tez caligmam sirasinda arastirmamin her agsamasinda beni yonlendiren ve tez
danmigmanlhigimi yapan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Béliimii Oyunculuk Anasanat Dali Ogretim Uyesi Yard. Dog. Dr. Sibel
Erdenk’e, kazandirdiklar1 egitimle bu ¢alismay1 hazirlayacak bilgi birikimi ve bakis
acisina sahip olmam saglayan Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari
Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii ve Dokuz Eyliil Universite Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sahne Sanatlar1 Boliimii hocalarima, maddi ve manevi destekleriyle hayatim
boyunca yanimda olan degerli aileme ve her konuda yardimcim, yiireklendiricim

esim Kemal Yorgancioglu’na tesekkiirlerimi sunarim.

Pelin ELCIK

04 Haziran 2009
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GIRIS

Insan var olus seriiveninde, doga ve toplum ile siirekli bir kavrayis ve ¢atisma
yasamaktadir. Bu kavrayis ve c¢atismanin sonunda “farkinda olmaksizin sinama-
yamilma yoluyla kendi tabiatina uwygun maddi ve manevi iiriinler olusturur”'. Bu
tirtinler yiizyillar boyu eksikleri tamamlanarak, celiskileri giderilerek olgunluga
eristirilmis ve bir biitiin haline gelmislerdir. Bu biitiiniin farkli ifade edilme sekilleri,
hem gorsel hem de isitsel anlamda insana haz vererek besleyen, egiten, sagaltan,
giiclendiren pek cok farkli sanat dalin1 olusturmustur. Insanligin var olusundan bu
yana, kisisel olarak insanin derin duygu ve diislincelerini yansitmasinda, toplumsal
olarak da dogumdan 6liime tiim 6nemli yasam deneyimlerinde, doniim noktalarinda
ve doga ile iliskilerini diizenlemede 6nemli bir ara¢ olarak varligini siirdiiren dans da
bu sanat dallarindan birisidir. Dansin amacina veya varlik sebebine dair pek ¢ok
aciklama ve tanimlama vardir. Bu tanimlamalar dansin diger sanatlarla iligskisinde
biitiiniin i¢indeki yerini, insanla ve dogayla iligskisinde ise insanligin tarihsel

gegmisini ve gelisimini ortaya koyan tanimlamalardir®.

Dans1 en eski sanat olarak goren Sedat Veyis Orek’e gore, “Insamn ilk araci
sayilan bedenle anlatim olanagina kavusan dans, ruhsal durumlarin ve gerilimlerin

. . . .. . 113
devinime dontisen bir bosalimidir’™.

Insanin canli-cansiz biitiin varliklari, taklit yoluyla kendi bedeninde yeniden
yaratarak disilincelerini belirtmesini ve karanlikta kalmis duygularini aydinliga
cikarmasini saglayan bir ifade bi¢imi olarak da tanimlanan dans, hareket dilinin

tartiml1 sozciiklerini tiim yonleriyle ve istenilen cesitlemeleriyle kullanarak climleler

! Hasan Basri Ongel, “Uygulama Nedenleri Dolayisiyla Halk Oyunlarinda Gériilen Yozlasmalar”,
Tirk  Folklorunun  Turizm  Acisindan  Degerlendirilmesi ~ Sempozyumu  Bildirileri,
www.kultur.gov.tr/TR/yonlendir.aspx?

2 Necla Cikigil, “ Dansin Anlatim Giicii”, Sanat Diinyamiz Dergisi, say1: 85, Giiz 2002, 121 s.

3 Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane, Ger¢ek Yaymevi, istanbul,
1971, 181s.



olusturan, “tartimsal zekdsi ve duyarliligi ile insam fiziksel ve ruhsal dengeye

yaklastiran zengin ve ézgiir bir hareket siiri”dir.

Bu tanimi destekleyen halkbilimei Joann Kealithomjoku dansi “boslukta

bedenin hareketi ile form ve stil verilerek icra edilen kisa siireli bir ifade bicimi’”
olarak goriir ve dansin “belli bir amaca yénelik secilmis ve kontrol edilen ritmik

>

hareketlerden”® geldigini savunur. Roehamton Universitesi 6gretim iiyesi Andrée
Grau’a gore; ham maddesi “hareket etme diirtiisii olan, kiiltiirlerin fiziksel aktivite
dizileri seklinde animsatilmasidir””’. Bu tamm “danst tartimli devinim (...), zorunlu
olarak ayak hdkimiyetinin yarattgr bicimler”™ olarak géren Yunan inanisini

destekler niteliktedir.

Koreograf ve Hawaii Universitesi 6gretim iiyesi Sandra Noll Hammond’m

tanimi ise dans1 sanatin bir dali olarak kavrar. Buna gore;

Bir sanat dali olarak dans, diisiincelerin, duygularin ve hislerin
viicudun degisik ve ilging sekillere sokulmasiyla meydana getirilen
degisik hareketlerle anlatumidir. Dans, viicudun yaptig1 hareketleri
zaman, ritim, bosluk ve uzaya bagh olarak anlatan ve bunu
uygulayan bir enerji ve kuvvetle kanitlayan bir dildir. Dolayisiyla,
danst meydana getiren bu dinamiklerin, dansin yaratmak istedigi
estetik goriintiisii agisindan biiyiik Gnemi vardir’.

Koreograf ve balerin Duygu Aykal da diger sanat dallar ile bir biitiin olarak

yansitmaya calistig1 goriisiinde dansin taniminin, her yaratici i¢in degisken oldugunu

* Yard. Dog. Dr. Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne Dansinin Kaynagi Olarak Halk Danslari”, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Dersi
Yayimlanmamis Ders Notlari, [zmir, 2007.

> Joann Kealiihomoku, “An Antropologist Looks at Balet as a Form of Ethnic Dance”, A Dance
History Reader:Moving History/ Dancing Cultures, Ed: Ann DILS, Ann COOPER ALBRIGHT,
Wesleyen University Pres, 2001, 38 s.

fy.a.g.e., 38s.

7 Andrée Grau, “Myths of Origin” The Routledge Dance Studies Reader, Ed: Alexandra Carter,
Routledge, 1998, 198 s.

8 Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi, cev: Seving Sokullu ve digerleri, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara,
2000, s.38.

? “Sandra Noll Hammond, “Ballet Basics-Seconq Edition”, Mayfield qulishing co., California, 1984,
68 s.” Glirbiiz Aktas, Temel Dans Egitimi, Ege Universitesi Basimevi, [zmir, 1999, 3s.’deki alinti.



savunur. Fakat ona gore en genel bakis acisiyla dans, sahne lizerinde her sanat
dalindan yararlanabilen, yaraticisinin tamamen Ozgiir olabildigi, temel Ogelerini
zaman, mekan ve insan bedeninin olusturdugu bir seyirlik sanattir. Bu temel 6geler
yaninda yardimci Ogeler olarak genellikle ritmik vuruslardan ve miizikten
yararlanilmasina ragmen isitsel eslik olmaksizin da var olabilecegi i¢in bagimsiz bir

1
sanattir 0.

Dans, plastik sanatlar gibi mekdn iginde bir diizendir ve mekansal
ritimden yararlanwr. Miizikte oldugu gibi, zaman iginde bir
diizenlemedir ve zaman ritminden yararlanir. Dans hem gérsel,
hem igitsel ritmi kullanan, bir mekdn-zaman sanatidu'!.

Dans tarih¢isi Curt Sachs, dansi biitiin sanatlarin Onciisii olarak goriir ve
yapisinda retorikten, resme, heykelcilige kadar pek ¢ok sanat dalini barindirdigini
savunur. Sacks’a gore diger sanatlar gibi taklide dayanan dans, genellikle beden
hareketlerinin bilimi olarak adlandirilir ve bu yiizden anlatmak istedigini dogrudan
yani yorum gerektirmeden yansitma giicline sahiptir. Taklidin kaynaklik ettigi her

dansta konu ve pantomim bulunmaktadir'?.

Miizik ve siir zaman iginde yasar, resim ve arkeoloji boslukta ve
uzayda, ama dans ayni zaman da hem bogslukta ve hem de zaman
icinde yagar. Yani uzayda yaratilan bir sekli ve o sekli meydana
getiren hareketler toplulugunu zamanla biitiinlestirir”.

Halkbilimei Gayle Kassing dansi toplumun aynasi olarak goriir. Gayle

Kassing’e gore;

Nerede ve kim tarafindan yapiliyor olursa olsun, tarihsel olaylara,
bunun yaminda politik, ekonomik hatta inang¢sal hareketlere ve
kesinlikle sosyal konuma karst bir cevaptir.( ...). Insanlarin nasil
dans ettikleri, ne tarz danslar yaptiklar: toplum ve tarihsel siire¢
ile iliskilendirilir. Dans tasarimi alan, zaman ve temel olarak gii¢

' Duygu Aykal, “Dans Sanat1, Koreografi ve Dans Egitimi iliskileri”, Dans, Daima... Dans Uzerine
Yazilar, Ed: Muzaffer Evci, Favori Yayinlari, Ankara, 2002, 52 s.

"yage., 52s.

"2 Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne Dansinin Kaynagi Olarak Halk Danslar1”, (Yaymlanmanus Doktora
Tezi AnkaraUniversitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 1981), 4 s.

1 Hammond, a.g.e., 3s.



gibi  ogeleri  kapsar fakat daha ézelde adimlar, figiirler,
dans¢ilarn iliskileri ve dansin yapist iizerinde odaklanur'™.

Gegmisten gilinlimiize bu tanimlar ve goriislerin sekillenmesini, yapilan
tarihsel ve arkeolojik ¢aligsmalar saglamistir. Arkeolojik kazilarda bulunan resimler,
oymalar insanlik ve dans tarihi konusunda kaynak olmaktadir. Magara ve kaya
resimlerinde “giindiiz avciliga ve toplayiciliga dagilmug tiyelerin, aksamlar: giin boyu
baslarindan gegen farklt deneyimlerini ates c¢evresinde (...) jestlere, seslere,

taklitlere (...)”"” basvurarak anlattiklar1 goriilmektedir.

Buzul caginda meydana getirilmis yapitlar iizerinde yakin zamanda yapilan
arkeolojik arastirmalardan elde edilen bilgiler, insanlarin 30.000 y1l 6ncesine kadar
ritlieller diizenledigi yoniindedir. On bin yil sonrasinda ise magara duvarlarindaki
resimler ¢cok daha anlasilir bir sekle biirlinmiistiir. Ve buradaki resimlerin de daha

cok aveilikla ilgili ritiielleri anlattign goriiliir’.

Andrée Grau'nun The Routledge Dance Studies Reader’da bulunan

makalesi Myths of Origin’de verdigi bilgi soyledir;

Fransa’nin glineybatisindaki Ariége’deki Trois-Fréres
magarasinda 10.000 yil énce kayalarin oyulmasi ve boyanmasi ile
yapilmig  figiirler bulunmustur. Bu figiirlerde biiyiik boynuzlu
maskeler takarak donen kadin ve erkekler goriilmektedir. Bugiin
diinyanin her yerinde donme hareketini dini danslarda gériiriiz.
Belki  Trois-Freres'de bulunan resimde de bir iyilestirici
tarafindan yapilan dini bir danstir. Benzer oymalar giiney Afrika
ve Diinya 'mn diger yerlerinde de bulunmaktadr .

Ingiliz Arkeolog James Mellart’in Catalhdyiik’te yaptig1 kazilarda buldugu
M.O. 5500-6500 yillarmin ait en genis 6n neolitik kentinin duvarlarinda iig- dort

' Gayle Kassing, History of Dance: An Interactive Arts Approach, Human Kinetics, 2007, 5 s.
"> Alaeddin Senel, ilkel Topluluktan Uygar Topluma, Ankara, 1685, s.55.
16 Brockett, a.g.e., 21 s.

17 Grau, a.g.e., 199 s.



renkle olusturulmus, pars derisi giymis avcilarin davul esliginde dans ettigini

gosteren iki metre boyunda resimler bulunmustur'®.

Eski Misir uygarligindan kalan ‘Beni Hasan Mezarlari’'nda bulunan bazi
resimler, dansin temel figiirlerini, hareket siralarii gostermektedir. Tek, ¢ift veya
grup halinde yapilan danslarin dramatik ve lirik sekillerini, din, kiiltiir, taklit, ifade

savas temeline dayanan ¢esitlerini resimlerden izlemek miimkiin olmaktadir'.

Bulunan bu arkeolojik bulgular sadece dans ile ilgili tanimlar1 degil, dansin

kokenine yonelik bakis agilarini da gelistirmistir.

Dansin kokeninin bazi goriislere gore oyunla ilgili oldugu, bazi
goriislere gore olmadigi, bazi goriislere gore biiyiisel ve inangsal
nedenlere bagh oldugu fakat bazilarina gore olmadig, ilk iletigim
sekli olmasina ragmen bir sanat haline doniismeden dans olmadigt
savunulur®.

Dansin dogusu ve sanat haline doniismesinde, temel olarak tiim goriislerin
birlestigi noktada ilkel insan, yasam miicadelesi ve gereksinimleri dikkat
cekmektedir. Kiiltiirel aktarimin baslangi¢ noktasinda duran ilkel insanin, dans
etmeye baslamasi dogada zaten var olan diizensiz hareketlerin tartimli vurusu ile
baslayip, giiniimiizde bile torpiillenememis bir icgiidii olan “taklit” ile gelismistir.
Bunu nedeni “Ilkellerin bir isi yapabilme yetenegini gelistirmek icin o isi yapmadan

021

once temsili olarak ortaya koyup taklit”" etmeleridir, “boylece nesmnel bir islevi

yerine getirmek icin dykiinme (taklit) dogmus oluyordu ™.

'8 Mesude Egilmez, Gelenekten Gelecege Halkoyunlari, Utopya Yaymnevi, Ankara, 2006, 49 s.

" http://74.125.77.132/search?q=cache:ntiXIHFwftYJ:www.msxlabs.org/forum/muzik/53862-
turkhalkdanslari.html+devlet+halk+danslar%C4%B1+%C3%A7al%C4%B 1%C5%9Fmalar%C4%B 1
&hl=tr&ct=clnk&cd=43 &gl=tr

20 K ealithomoku, a.g.e., 33 s.

Zhittp://74.125.77.132/search?g=cache:ntiXIHFwftYJ:www.msxlabs.org/forum/muzik/53862-turk-
halkdanslari.html+devlet+halk+danslar%C4%B1+%C3%A7al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B 1 &hl
=tr&ct=clnk&cd=43 & gl=tr

Zhitp://74.125.77.132/search?g=cache:ntiXIHFwftY J:www.msxlabs.org/forum/muzik/53862turkhalk
danslari.html+devlet+halk+danslar%C4%B1+%C3%A7al%C4%B 1%C5%9Fmalar%C4%B 1 &hl=tr&
ct=clnk&cd=43&gl=tr




Ilkel insanlarda hayat, diisiincelerle degil devinimlerle baslamigtir.,
Bu insanlarin teori ile pratigi birbirinden aywramadigi ve zihinsel
soyutlamanin  hayatlarina yeterince girmedigi ilkel tapinma
torenleri soz konusudur. Ilkel tapinma da heniiz pratiktiv ama
emekten bilingli olarak ayrilmig bir pratiktir. Bu torenlerin en
onemli boliimiinii yansilama ( dykiinme) danslart olustururdu.
Béylece bugiinkii dykiinme bize atalarimizdan miras kalmig bir
ozelliktir diyebiliriz”,

“Baslangicta  insanlar,  yiyecek  kaynaklarimin ve varligin  diger
betimleyicilerinin, denetleyen giiclerin farkina adim adim varwrlar”’. ilkel insan
hayvanlari, yagmur, simsek, deprem gibi tanimlayamadigi, korktugu ama bas
edemedigi pek ¢ok doga olaymi dogaiistii ya da biiyiisel giiglere baglamis ve bu
iistiin gilicleri kavrama yollarin1 anlamaya c¢alismistir. Bu kavrayis ile dogay
evcillestirmek, avina bir istiinliik saglamak istemistir. Canli-cansiz tiim varliklarin -
kendi oliileri de dahil- “yasamlarina olan olumlu olumsuz tiim etkilerini kaldirmaya
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calismiglar”>, totemin dogaiistii gii¢lerinden yararlanmay1 amaglamiglardir.

llkel insanda, bir ayinin parcasi olmayan bir harekete rastlamak
olanaksizdwr. Musiki, sézgelimi élenin ruhunu sakinlestirmek icin
soylenen bir agit olacak, béylece amact dliiden canlilara
gelebilecek zararlar: énlemeye ¢alismak olan karmagik bir ayinsel
torenin biitiinleyici bir par¢ast olacaktir”*°.

Ilkel insan tasvir ve dil ozellikleri gelisemedigi i¢in, avlayacagi hayvanin
fiziksel Ozelliklerini, kosmasi, doviismesi vb. hareket oOzelliklerini diger kabile
liyelerine anlatmak i¢in hayvani taklit etme yoluna gitmistir. Onun gibi bagirmis,
onun gibi ziplamis, donmiis, kosturmus, bacaklarini kollarin1 penge gibi tasvir
etmeye caligmistir. Tabi sadece hayvan dykiinmeleri degil diger doga olaylarini da

anlatabilmek icin taklide basvurmustur.

Gokyiiziiniin  sesleri, aglamasi, ya da insanogluna kizip atesi
yollamasi, uzun kuraklik sonrast birden yine suyu gondermesi ya
da biiyiik bir riizgdrla her seyi siipiirmesi insani onu anlamaya ve
anlatmaya itmistir. Gokyiizii ona su verdiginde nasil sevindigini,

z George Thomson, insanin Ozii, cev. Celal Uster, Payel Yaymevi, Istanbul, 1976, 57 s.
24

Brockett, a.g.e., 16 s.
» Ornek, a.g.e., 157-162 s.

%6 Calvin Wells, insan ve Diinyasi, Cev. Bozkurt Giiveng, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, 27 s.



atesi gonderdiginde nasil korktugunu, riizgdrin giiciinii goriip nasil
saswrdigini taklitle anlatmaya calismistir®’.

Ates Danslari, Ay-Giines Kiiltii Danslar1 bu taklitlere en glizel 6rneklerdir.
“Her zaman yitlin belli bir diizen iginde yinelendigini anlayamadiklarindan ve
ilkbaharin geri doniisii ile bereketin siirekliligini giivence altina almak icin torenleri
yerine getirme geregine”®® inamlmustir. ilkeller aldiklari sonug iyi oldugunda
memnunluk dans1 yaparak siikreder, sonu¢ kotii oldugunda ise yalvarig dansi
yaparak, o yiice giicli kizdirdiklari i¢in dogal afetleri insanlara verilen cezalar olarak
kabul ederlerdi. Gerek hayvan gerekse doga olaylarmin taklidindeki
(yansilamasindaki) 6nemli diger amag, taklit edilen ile 6zdeslesip onu kendi istekleri
yoniinde etki altina almak ve kendisinin de onunla esit giiclerde oldugunu kanitlama

¢abasidir.

Curt Sachs, Ates ve Ay-Giines Kiiltii Danslarini, halka seklini kullanarak
yasam ve doga olaylarim1 etkilemeye c¢alisan ‘Big¢imsel/mimetik Danslar’ olarak
adlandirmaktadir. Ciinkii insan deneyimleyerek, kendindeki ve dogadaki dengeli
dairesel dontisiimle halka seklini kesfetmistir. Boylece birey yerine toplulugun

giiciinii yakaladigin1 ve enerjiyi belli bir noktada tuttuguna inanmistir®.

Bireyde topluluk giicliniin farkindaligini1 saglayarak korkuyu savan, basariya
ulasma inanci yaratmaya amaglayan savas danslarinda ise yiiz boyanir, cigliklar
atilir. Ashinda gliven duygusunu ve savas¢inin kararliligini arttiran bir hazirlik
stirecidir. Bu hazirlik asamasinin devamindaki siirecte, edinilen dogaiistii gii¢, avda
ya da savasta kazanilan zafer ve kahramanlik gibi olgularla temelde kendini dvme

amacinin bulundugu torenler ve ritiieller gelir.

Kendi kendini kigkirtma, kendini zorlama térenleri onemlidir.
Savascgilar  savas eylemlerini, oldiirmeyi, diismanlarina aci
cektirmeyi canli bir bi¢imde taklit ederler. Burada amag yildirmak

27 http://www.kozluoren.com/Anadolu_Kultur Mozaigi-Mustafa YILMAZ.pdf

28 Brockett, a.g.e., 18 s.

2 «“Curt Sacks, World History of Dance, New York, 1965, 57s.” Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne
Dansinin Kaynagi Olarak Halk Danslar1”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi, 1981), s. 11-28deki alint.



yerine kendi kendilerini savasa hazirlamak, yiireklendirmek,
kendilerini kiskwrtmaktr. Bunlar daha c¢ok esriklik danslardir,
kendinden gecerek bir cesit gozii peklik kazanduwrirlar™.

Kiskirtmanin yaninda, nedenlerini bilmedigi, bas etme yollarin1 bulamadigi
varlik veya giiclere kars1 zayif olan birey, topluca yasamanin verdigi giigten de
faydalanilmistir. Sahip olma ve korunma ig¢giidiisiinii ifade etme ihtiyacina yonelik
daha giiclii olabilmek icin toplu harekete yonelmistir. “Baslangicta bireysel ve
prafan bir gereksinimden dogan dans, giderek toplumsal ve dinsel bir karaktere
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doniigmiistiir’”". Bu dinsel torenler bireyleri toplum olmanin gerektirdigi kurallar

konusunda dengelemis ve zamanla gérev bilincinin olugsmasini saglamistir.

Ilkel insan ekinleri biiyiittiigiine, yagmuru yagdirdigia veya durdurduguna,
avin verimini sagladigina inandigi dansin ugurunu, kendi toplumunda da gérmek i¢in
kendi yasaminin 6nemli gecis donemlerinde de kullanmistir. Toplumsal yapinin
temeli ailenin gelismesine ve gelecek nesilleri yaratilmasina olan katkisinin dnemini
vurgulamak i¢in yeni evlenen ciftleri kutsayan geleneksel danslar yapmuslardir.
Bununla birlikte, yeni dogan cocuklarin o topluluga ugurlu gelmesi ve basarili bir
yasam siirmesi icin de torenler diizenleyerek yapilan danslarin olumlu sonug
doguracagina biiylik bir inangla baglanmislardir. Biiyiisel adetleri kapsayan bu gecis
ritiellerinin igerigine dair en giizel 6rnek Orta Asya’da Saman’in dramatik 6geleri
iceren danslar1 gosterilebilir. Saman kotii ruhlart kovmak, hastaliklar: iyilestirmek,
gecis donemlerini kutsamak i¢in dans eden biiyiicii, dansgidir. O ylice giice olan
bagliligin gosterildigi danslar, ona ulasabilmenin ve onunla biitiinlesmenin 6nemli
bir yolu olarak goriiliir. Saman trans halindeyken yavastan hizlanan, sonra yine
yavaglayan ve genellikle yere yi8ilip kalma ile sonuglanan bir dans yapar. Davulu

yardimuyla ritmik miizik ve sarkilariyla etkileyiciligini arttirir”.

(... )“Trans” adi verilen (..) bu dans yoluyla insanlar
kendilerinden geg¢mekte, nesnel diinyayla iligkilerini kesmekte ve
tanriyla biitiinlestiklerini algilamaktadirlar. Bu dans tirii batil

3% Metin And, Oyun ve Biigii, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 381.
3 Ornek, a.g.e., 181s.

32 Erhan Tuna, Samanhk ve Oyunculuk, Okyanus Yaymcilik, Istanbul, 2000, 96 s.



inanglarin hakim oldugu toplumlarda da ¢agdas toplumlarda da
ayni islevi gormektedir™.

Dans antropologu Lincoln Kirstein’ e gore ilkel dans, tekrarlarla dolu, sinirli,
bilingsizdir ve gelismemis kapali ifadelere sahiptir. Walter Sorell’e gore ise;
ilkellerin teknigi ve artistigi yoktur fakat bedenleri her zaman var olan bir uzmanliga
sahiptir. Diizensiz ve coskundurlar fakat duygularini ve hissettiklerini harekete
doniistiirebilirler. Danslart dogaglama olmasimna ragmen belli bir amaca sahiptir.
flkeller somut ve sembolik olan1 ayirt edemediklerini her neden ve her durum igin
dans etmislerdir. Bu da bize “ilkellerin estetik amaca degil de ritiiel ya da toplumsal
amaca yonelmis oldugunu’>* gostermektedir. Boylece ritiieller sayesinde bilgi ve

geleneklerini aktararak yasatmlslard1r35.

Torenlerde oynanan oyun bir gérevi iistlenip bu édevi yerine
getirmektir. Inanci, oynanan oyunun bireyleri baglayict nitelikte ve
belli amaclara yonelik oldugu diigiincesini ag¢iklamaktadir. Bu
nedenle torenlerde yapilan danslar zamanla belli kural ve
kalplara baglanarak yasatilmis ve daha sonraki kusaklara
tasinmigtir.  Ilkel insanlarda  yasamlarini  siirdiirmek  igin
ihtiyaglardan dogan bu danslar, deneyler sonucu geligerek sanatin
ilk  halkalarmi  olusturdu. Ilkel insami yaratmakta, giiciinii
artlrm;‘zkta ve yasayisini zenginlestirmede kendine gercek bir yol
buldu’™.

Ilkel insan yasayisini zenginlestirirken, dansin taklitle baslayan gelisiminde
anlatim diizeyi ilerledik¢e dansa ait farkli ozellikleri de kesfetmeye baslamustir.
Hayvani avlamak i¢in taklit i¢gilidiisli ile hayvanin sesini taklit eden insan, yasam
alanina dondiigli zaman yasadiklarini baskalarina anlatirken, bir bakima duygularin
aktarirken digerlerinin bunlar1 anlamasi, haz almasi ve memnuniyetlerini
gostermeleri dansin dinsel ve egitici islevselligi yaninda eglendiricilik ve seyirlik
ozelliginin de kesfedilmesini saglamistir. Avda ya da savasta kazanilan zafer ve
kahramanlik gibi olgularla temelde kendini 6vme yoluyla kendisi de haz almistir. Bu,

insanin iggiidiisel olarak taklit ve ritm den haz almasi ile agiklanmaktadir. Bu

33 Giirbiiz Aktas, Temel Dans Egitimi, Ege Universitesi Basimevi, [zmir, 1999, 6 s.
* Ornek, a.g.e., 157-162 s.
35 Kealithomoku, a.g.e., 34 s.

36 hitp://www.kozluoren.com/Anadolu Kultur Mozaigi-Mustafa YILMAZ.pdf




nedenle dansin dogusuna kaynaklik eden pek c¢ok islevsel Ozellik yok olmasina

ragmen eglendiricilik 6zelligi hala yasamaktadir®’.

Taklit, bir bakima eski insanda eglenmek amacina da hizmet
ederdi. Ancak ilkellerde eglenmek ictepisi oteki igtepilere gore
onemsizdir. Oyun igtepisi iki gereksinimden dogar: Bos zamanlari
degerlendirme ve dinlence, bir de korkularin, zorunluluklarin
baskisindan kurtulup 6zgiir kalma. Bu da insanlarn yasaminda
mutluluk verici bir olaydir*®,

“Ister bireysel anlatimda bir enerji bosalimi olsun, ister toplumsal veya dinsel
yapilista olsun nceleri dansin tek bir seyirciye bile gereksinimi olmamistir”*’. Fakat
eglence faktoriiniin hissedilmesi zamanla dansi 1yi-kotli yapan, giizel-¢irkin olan gibi
ayrimlar olusmaya baslamig ve kabileyi hareketli-hareketsiz, oyuncu-seyirci, diye
ayirmistir. Teknik yetkinlige, beceriye verilen 6nem ve begeniden dolay1 dans yolu
ile biiyii yapanin ayrilarak “toplulugun oynayan oynamayan diye ikiye boliinmesiyle
seyirci olusmustur”’. Eylemi daha giizel yerine getirenleri seyretme istegi ilgi ve
hayranlik ile bagmtilidir. Bu ilgi ve hayranlig1 uyandiran sey bazi giic hareketlerin
belirli kisilerce tartimli miizik esligi ile yapilmasidir. Iste dans edenin diger kisilere
{istiinliigli burada (bu dinsel/coskusal devrede) anlasilir. Icgiidiisel, ice ddniik
danslarda, teknik yetkinlige erisme arzusu ve seyredenin giderek ayrilmasi ile gosteri
Ogelerinin olugmasi dogrultusunda gelismeye baglar. Biitiin bu yonelimlerin birlestigi

noktada seyirci vardir.

Eglence faktorii dansin tarihsel gelisimi igerisinde dengeleri degistirip 6nem
kazanmaya baglasa da, dansin inang ve yasamsal gereksinimleri Onemlerini
korumaya devam etmislerdir. ilkel insandan sonra, toplumlar karmasiklastikca ve
dongiilerin farkina vardik¢a, nedensel iliskiler, korkulan ve inanilan degerler de

degismeye baglamistir. Korkular kaliplagtirilarak tanrilastirilmistir.  Gegerliligi

37 Yard. Dog. Dr. Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne Dansinin Kaynagi Olarak Halk Danslar1”, Dokuz
Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Sahne Sanatlart Anabilim Dali Yiiksek Lisans Dersi
Yayimlanmamig Ders Notlar1, [zmir, 2007.
38

And, a.g.e., 381 s.

39 Eritenel, a.g.e., 25 s.

Yy.age., 25s.
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kalmayan “bazi ritiieller terk edilmis ya da degisime ugramistir”"'. Fakat tanrilasan
bir insan da olsa bir esya ya da efsanelere dayali goriinmeyen bir varlik da olsa

ritiiellerin yapilis amaclar1 degismemis ayni1 duygular ve i¢giidiiler ile yapilmistir.

Ornegin; Eski Misirlilarda da bircok uygarlikta goriildiigii gibi, dans dinsel
bir ayin olarak ibadet amaciyla kullanilmaya devam etmistir. Tanrilar i¢in ayinler,
hasat ve bereket icin senlik ve torenler yapilmis ve dans edilmistir. Oliileri i¢in de
ritliellere bagvurmus, cenaze torenlerinde ylize maske takarak 6liim dansi adinda
dramatik danslar yapmislardir. Misirlilar da ve diger toplumlarda oldugu gibi dans
yaparken miizik aleti calmislar, 6zel giysiler giymisgler, toplu katilima devam
etmisler, birey yerine toplum olma bilinci ile tempo tutarak eslik etmislerdir. Baska
bir 6rnek Antik Yunan ve Roma halkinin, tanrilara seslerini duyurmak icin ayinler ve
senlikler diizenlemesi ve bu senliklerde miizik esliginde dans etmeleridir. Adina en
cok senlik diizenlenen tanrilardan sarap tanrisi Dionysos onuruna diizenlenen
torenlerde oyunlar oynanmais, sarkilar sdylenmis ve bu sarkilar esliginde dans edilip,
tanrinin yazgis1 ve gelisi dile getirilmistir. "Eleusis" ayinlerinde, bireyi kendinden
geciren, tanrisalliga ulastiran danslar yapilmais, bireylerde, bosalim, arinma ve doyum

saglama amacini gerceklestirilmistir®.

Giinlimiizde ise dans, bugiiniin ihtiyaglarina gore gelisimini siirdiirmektedir.
Artik dans eden ile dansi izleyen belirgin bir sekilde ayrilmistir. Daha Onceki
donemlere ait hayat tarzi, korkular, endigeler kalkmis olsa da sanatin taklidi, alinan
zevk, teknik ve kendini iyi hissetme duygusu devam etmistir. Eglendiricilik ve
seyirlik 6zelligi tiim 6zelliklerin 6niine ge¢mistir. Dans artik, dans edenin deneyimsel
hazzina, izleyenin eglenme hazzina yonelik bir sanat birimi olmustur. Bu noktada da
kokeni oldukca giliclii olan danslarin yasamaya devam ettikleri bolgelerden daha
evrensel boyutlara aktarimi dikkati ¢ekmektedir. Fakat bu aktarim danslarin
bolgesinde icra edilmedigi ya da yaratilmadig1 anlamima gelmemektedir. Insan ifade

icin harekete gereksinim duydugu silirece yaratt devam edecektir. Buna ragmen,

4 Brockett, a.g.e., 17 s.

“hitp://74.125.77.132/search?g=cache:ntiXIHFwftYJ:www.msxlabs.org/forum/muzik/53862-
turkhalkdanslari.html+devlet+halk+danslar%C4%B 1+%C3%A7al%C4%B 1%C5%9Fmalar%C4%B 1
&hl=tr&ct=clnk&cd=43&gl=tr
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kiiltiirler karmasiklastikca dansin yaratimi ve icrasi konusunda belirli gruplamalarin
yapilmasi olanaksizlasmigtir. Dans ayni sekilde dahi icra edilse mutlaka yapildigi
doneme gore ilk yapildigindan farkli bir hal alacaktir. Bunu Andrée Grau, The
Routledge Dance Studies Reader’ soyle drneklemektedir;

Her dans onu yaratan insanlarin tarihsel geligimleri ile ilgili bir
seyler ifade eder. Fakat bunun yanmi sira her dans yeniden
yaratilir. Ornegin bugiin bir ritiielde icra edilen kuzey Avustralya
Tiwi halkina ait brolga dansi “Tjilati” 10.000 yil énce nasil
goriindiigii konusunda bizleri bilgilendirir fakat 10.000 yil énce
icra edilen dans ile ayni degildir. Yiizyillar, toplumsal yakinlhiklar
ve kiiltiirel alisverisler danslarin tek bir ge¢mise degil pek ¢cok
farkly ge¢mise sahip oldugunu gosterir®.

Farkli ge¢mislerin izlerini tastyarak aktarilan dans kendi kiiltiirii ve siire gelen
kaliplart ile degerlidir ve bu Ozellikleri ile geleneksellesir. Fakat dogdugu alanda
sinirl kaldigr siirece yok olma tehlikesi ile karst karsiyadir. Varligimi devam
ettirebilmek i¢in artik geleneksel icarsindan daha evrensel boyutlara ulasarak
devamliligini saglamalidir. Bunu saglamanin en gegerli yolu da geleneksel danslarin

sahneye aktarimi ile gergeklesir.

3 Grau, a.g.e., 200 s.
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1.BOLUM

GELENEKSEL TURK HALK DANSLARININ KOKENIi

Bir toplumun 6nemli kiiltiirel degerlerinden birisi olan geleneksel danslar o
topluma ait insanlarin kolektif yaratilaridir. Planlanmadan ve topluma ait bir tema
tizerinden yola ¢ikarak sanat olgusundan uzak, gelisi giizel, siradan bir eylem olarak
meydana gelirler. Farkli etkenlere bagli olarak degiserek gittikce kompleks bir

yaptya doniisiir ve bilingsizce olusturulan degerli bir sanat eseri halini alirlar™.

Geleneksel danslar, toplumun kiiltiirel yagaminin kaynaklik ettigi anlatim
giicii yiliksek danslardir. Toplumsal gelisim ve degisime paralel olarak, aymi
dogrultuda degisirler. Toplumun kiiltiirel degerleri bu danslar yoluyla vurgulandigi
icin de biiyiik bir toplumsal isleve sahiptirler. Bu nedenle geleneksel danslar 6ze

sadik kalinmasina ragmen belirli degisimlere maruz kalarak aktarilirlar.

Geleneksel danslarin sahneye aktariminda, var olan kiiltiirel mirast yok
etmemek ya da yozlastirmamak igin pek cok teknik bilgi yaninda, kullanilacak
danslarin kiiltiirel degerlerinin kavranabilmesi ve sahneleme asamasinda dogru
yontemlerin secilmis olmasi Onemlidir. Bunun i¢in sahnelenmesi amacglanan
danslarin ait olduklar1 toplumun tarihsel gelisimi ve dansa etkileri arastirilmalidir. Bu
nedenle Ekin gosterileri baglaminda geleneksel danslarin sahneye aktarimi ile ilgili
belirtilecek goriislerde ilk 6nce Ekin gosterilerinde sahnelenen geleneksel Tiirk halk

danslarinin tarihsel gelisimine bakilmalidir.

Topluluk halinde yasamanin ve gelismenin sonucu olarak farkli cografyalarin
kesfedilmesi, degisen iklim kosullarinin farkli yasam miicadelelerini beraberinde
getirmesi; cografi kosullar ile bagintili olarak goglerin yasanmasi ve boylece farkli
inanglara sahip insanlarin yan yana gelmesiyle dans, zengin bir kiiltiir yapisi ve

anlatim giicline sahip olmustur.

“Mehmet Ocal Ozbilgin ve Merih Oldag, “Malatya-Arapgir Halk Oyunlar”, Halkbilimi
Arastirmalary, sayt: 2, E Yaymlari, 2003, 191 s.
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Kiiltiirlesme insanin baska toplumlarda dgrendikleri veya bir
toplumun  digerlerinden aldigi, edindigi dgeler ve farkl
toplumlarin  karsilikli olarak birbirinden etkilenmesidir. (...)
Kiiltiirlesme kurami, ayrica gruplardan biri baskin olsa bile, her
iki sisteminde bu kiiltiir iliskisinden etkilendigini ve degisiklige
ugradigini onerir”.

Birbirine bagli bu degisimlerin goriildiigli 6nemli Orneklerden birisi
yiizyillardir dogu ve bat1 arasinda koprii vazifesi yapan, biiyiik ve kokli kiiltiirlerin
dogup yasadigi, dans hareketlerinin olaganiistii birikiminin kaynagi olan Anadolu
topraklaridir. Ciinkii Anadolu'da yasayan Tiirk uygarliklari, Asya'dan getirdikleri
genis kiiltiir birikimleri ile Anadolu’da Onceden var olan uygarliklarin kiiltiir
tirtinlerini 6ziimsemislerdir. Anadolu’da, bu farkliliklart ve farkliliklardan dogan
zenginligi olusturan faktorleri goérebilmek, Tiirk tarihinin folklorik yapiya etkilerini
bilmek ile agiklanabilir. Bunun i¢in de, Tiirkler Anadolu topraklarina gelmeden 6nce

Anadolu’da var olan uluslarin geleneksel Tiirk folkloruna olan smirli etkilerine

bakilmalidir.

Tiirkler Orta Asya'dan getirdikleri Hitit, Frigya, Iyon, Bizans Kkiiltiir
birikimlerini, Selguklular ve Osmanlilarla siirdiirerek gelistirmislerdir. Tirk’lerin
biiyiik gruplar halinde i¢ Asya’dan gelmesi ile Anadolu’da baslayan eski yerli halkin
gocii, sonradan biiyiik bir hiz alarak 6zelikle son yiizyillarda ancak kiy1 sehirlerinde
ve biiyiik yerlesme yerlerinde (istanbul, Izmir gibi) azinlik halinde kalmalarina kadar
devam eden bir siirectir. Fakat azinlik olmalar1 kiiltiirel kimliklerini yasamalarina
engel olmadig1 i¢in yasanilan kiiltiir aligverisi her iki tarafin folklorik malzemesini de

etkilemistir.

I¢ Asya’dan gelirken getirilen folklor iiriinlerinin biiyiik cogunlugu
dogrudan dogruya Oguz Tiirk’lerine aittir. Bunun yaninda cesitli
Tiirk boylarmin da degisik goriiniimlii folklor yapilarina tanik
olmaktayiz. Oguz Tiirkleri, giiclii bir geleneksel kiiltiirle gelmisler
ve bunu Anadolu’da ¢ok iyi korumasini bilmiglerdir. Denilebilir ki,
ikinci yurdumuz Anadolu’da ulusalligi en gii¢lii kiiltiirel varligumiz
folklor ve etnografya olmustur. Bu arada I¢ Asya’dan gelirken
uzun sire yasadigimiz ve gectigimiz halklarin Tiirklestigi ve
bunlarinda kiiciik gruplar halinde Anadolu’ya gég ettiklerini ayri
bir noktada belirtelim. Trakya folklorunda Anadolu’da oldugu gibi
bir takim yabanci unsurlarin varligi gercek olmakla birlikte gerek
Bulgarlar, Avarlar ve Pegenekler gibi. Ural- Altay soyundan olan

* Bozkurt Giiveng, insan ve Kiiltiir, istanbul Evrim Matbaacilik, 1991, 126 s.
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uluslardan dolayi ve gerekse Anadolu ve Karadeniz tizerinden inen
kalabalik Oguz boylar: nedeni ile yalniz simirlarimiz iginde degil,
fakat biitiin Balkanlarda Tiirk folklorunun egemen oldugu artik
giin 15181na ctkmustur.

Bu tarihsel birikimde Osmanl, yiizyillart alan biiyiik hakimiyeti ile aslinda en
biiyiik birikim kaynagidir. Hem cografi olarak kitalar arasi bir imparatorluk olmasi
hem de askeri yapisina verdigi onem geleneksellesen danslar1 etkisi altina almistir.
Diismana kars1 direnisi, diisman1 kovalayisi, bir utkunun kutlanigini anlatmak ig¢in
yigitlik, cesaret gibi soyut kavramlar, doviis, carpigsma, vurusma gibi hareket
taklitleri ile somutlagtirllmigtir. Bu ifadeyi kusursuz kilmak i¢in silahli oyunlarda
saldirt, savunma taktikleri ve silah kullanimindaki ustalik 6nemlidir. Bazen de
carpismalar bu silahlar kullanilmadan canlandirilmistir. Bu da ellerin karsilikli
carpilmasi, giires vb. davranislarin taklidi ile gergeklestirir. Ozellikle Giineydogu
Anadolu danslarinin kdkeninde savas ve carpismadan gelen sayisiz 6rnek vardir.
Bunlardan biri olan Harkusta oyununda oyuncular tek tek veya sira halinde
birbirlerine yaklasip ellerini siddetle carparak geri donerler ve tekrar ayni harekete

47
hazirlanirlar™’.

Bu ritiiellerin silahli taklitlerinde ise arag olarak tiifek, bicak, kili¢, kalkan,
kama, hanger, sopa vb. silahlar kullamlir. Ornegin; Bursa Kili¢ Kalkan dansinin,
Bursa alinirken Osmanli ordusu askerlerinin Bizans askerlerini psikolojik olarak
olumsuz yonde etkilemek icin kilig ve kalkanlarini birbirine vurmalariyla olusan
giiriiltiiniin zamanla ritm haline gelmesi ve ritm esliginde silahli egitim hareketine
benzer hareketler gelistirilmesi ile olustugu sdylenmektedir. Bir diger 6rnek olan
Izmir Zeybek’lerinden Hantuman dansinda tiifekler ile jandarmalarin taklidi

yapilmaktadir*®.

Osmanlimin kitalar arasi bir imparatorluk olmasi, Cumhuriyet Oncesinde

Osmanli topraklart disinda yasarken, Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye

4 Sabahattin Tiirkoglu,”Tiirk Folkloru Ne Durumda?”’, Milliyet Gazetesi, 30 Mart 1974.

*" Eritenel, a.g.e., 27s.

48 http://www.kozluoren.com/Anadolu Kultur Mozaigi-Mustafa YILMAZ.pdf
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topraklarina donen Tiirklerin yasadiklari iilkelerin folklorik yapisinin gogler yoluyla
getirmelerini saglamigtir. Ciinkii folklorik yapilarin olusumunda temel etken biitiin
bu tarihsel siireclerin olugsma sebebi olan biiyiikk sosyal ve dogal olaylardir.
Balkanlar’dan, Arap Ulkeleri’nden ve Kafkasya’dan yurda go¢ eden Tiirkler degisik
goriiniimlii folklorik kaynakliklariyla buna bir 6rnektir. Bu etkenler toplumlarin
milliyet ve dinleri ne olursa olsun daima etkili olmustur. Folklorik o6zelliklerin
Kafkasya’da, Sibirya’da, Orta Asya’da, Balkan’larda, Akdeniz Ulkeleri’nde énemli
Olciideki yakinliklar1 bunun somut bir 6rnegidir. Ciinkii kiiltiir, cografi, siyasi ve

ulusal sinir tanimaz ve 6z yasasini folklora yaptigi etkide stirdiirtir.

Gegmiy kiiltiirlerin cografi sinirlart bugiin onlara sahip ¢ikanlarin
icinde yasadiklar iilkelerin simirlarina uymadigr gibi, gecmisteki
herhangi bir toplum kiiltiirii ile kendini esdes sayan bir kiiltiir
anlayist bir yari-ger¢ek olmak zorundadir. Nesnel bir tutumla bu
esdeslik  sorununa  yaklasigimiz  sekilde  bir  Anadolu
bulamayacagimiz gibi, bugiinkii Tiirk toplumunun da esini, a¢ik
olarak bulamayiz. (...) Kiiltiirel devamliliklarin simirt ile bugiin
tammladigimiz  ulusal simirlar arasinda  kesin  bir karsithik
olmadigint yanitlamak gereksizdir®.

Folklorik  yapilarin  birbirine  benzemesinin de farkli  zenginlikler
gostermesinin de temel nedeni budur. Anadolu’da dogan Geleneksel Tiirk
danslarinin adim gesitliliginin temelinde yatan da bu cografi zenginliktir. Iklimlerin
sicak veya soguk olmasi, yereylerin daglik, diizlilk veya ormanlik olmasi, yerlesim
yerlerinin deniz ve gol kiyilarina yakinligi, nehirlerin, ¢orak topraklarin, 6zellikle
giyim kusam gibi maddi folklor {riinleri olmak {iizere hareket yapisinda da biiyiik
etkiler yaptigini, hatta eski ulusal folkloru bile etkiledigi goriilmektedir. Buna en
giizel Ornek Tirkiye’'nin Kuzey bdlgelerindeki halk danslarinin canliliginin

. o e . 150
Giiney’de goriilememesidir .

Bu karmasik folklorik yapi ile siiregelen Anadolu geleneksel halk danslarinin
bliylik bir bolimi, doga olaylarina, giinlik yasama, kadin erkek iliskilerine,
hayvanlarin taklidine dayali dramatik yapili danslardir. Anadolu insani uzaktan

izledigi bir kartalin tilkiyi nasil avladigini, avini diger kartallardan nasil korudugunu,

9 Dogan Kuban, Sanat tarihimizin Sorunlari, Cagdas Yayinlari, Istanbul, 1975, 36 s.

>0 Milliyet Gazetesi, 30 Mart 1974
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diger insanlara kartali taklit ederek anlatmis; onun gibi kanat ¢irpmis, onun gibi
avinin etrafinda donmiistiir. Yasamin taklidinin geleneksel Tiirk danslarindaki

yansimasini Glirbliz Aktas kisaca soyle aciklar;

Taklit danslari, bir¢ok iilke danslarinda oldugu gibi geleneksel
Tiirk danslarinin biiyiik bir boliimiinde de etkindir. Ornegin, Artvin
yoresindeki “Coskun Coruh” adli dansin Coruh nehrinin ¢ilginca
akisindan etkilenilerek ortaya ¢iktig diistiniilmektedir. Ayrica, Van
yoresinde oynanan “Kurt-Kuzu”, Kars'ta ve diger dogu
bolgelerimizde oynanan “Tavuk Bari” gibi oyunlar taklit
danslarima ornek olarak gosterilebilir. Taklit danslar: zengin
kaynagi dolayisiyla doga taklidi, insan taklidi, hayvan taklidi gibi
birkag kategoride incelenebilir. Ancak bunlar iginde en ¢ok
yapilan taklit danslar: hayvan taklitleridir’’.

Hayvan taklitli danslara pek cok 6rnek gosterilebilir. Ornegin; Turna Bari, iki
dansc¢inin erkek ve disi turnalarin sevismesini canlandiran bir danstir. Tokat’ a ait
Kartal Halay1 ise dansgilarin kartalin kanatlarin1 agmasini havada siiziiliislerini ve
avlarma saldiriglarini anlatan yine hayvan taklitli bir danstir. Kars’ a ait Ceylani
dansinda ceylanin gogsiinii ¢ikararak yiiriiyiisiiniin, Gaziantep’e ait Yedi Deve dansi
deve yiiriiyiisiiniin, Serce Oyunu ise sergenin sigrayisinin anlatildigi danslara

. . 52
Ornektir’”.

Avcilik, geleneksel halk danslarinda hayvan adlariyla, taklit ederek ya da bazi
iligkilerin sembollestirilmesi bicimiyle ortaya konmustur. Bolgeler degisse bile,
giivercin, horoz, kartal, kinal1 keklik, kara kuzu, 6rdek, pisik (kedi), tavuk, turna vb.
hayvan adlar1 kullanilmaktadir. Bunlarin 6nemi, saman inanglarindan kalma bazi
ozellikler tasimasinda yatmaktadir. Bunun yaninda doga ile ilgili taklitli danslarda
vardir. Ornegin; daglar1 taklit edercesine halay ve barlarda danscilar birbirine
omuzlarini veya sirtlarin1 dayamis, el ele, kol kola girmislerdir. Sivas, Erzurum, Van,
Bitlis, Hakkari, Sanlurfa, Gaziantep vb. bolgelerde danslar ile siki bir birliktelik,
beraberlik, yardimlagsma ve dayanismay1 ortaya koyulmasinin nedeni budur. Fakat

sikisik diizenin zaman zaman aralanmasina, oyuncularin birbirinden bagimsiz gibi

31 Aktas, a.g.e., 11s.

> Metin And, Tiirk Koylii Danslari, izlem Yayinlari, istanbul, 1964, 7 s.
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hareket etmesine baktigimizda daha genis, daglarin yerini ovalarin aldig1 bir cografi

yap1 goriilmektedir™.

Doga olaylarinin taklidi olan danslarda dogaya ait giiclin izlerini gérmek
miimkiindiir. Ornegin; Sivas-Erzurum dolaylarinda sadece su boylarinda yetisen
kavak agacindan adini1 alan Erzurum kadin dans1 Kavak’ta kavak agacinin saga sola
sallanig1 taklit edilir. Yine Erzurum’un Uzundere dansindaki adim yapisi yavastan
hizliya, hizlidan yavasa dogru gelisen ritmik yapisi ile irmagin akisina dykiinmedir.
Bitlis’in Degirmen dansinda ara¢ olarak kullanilan mendil araciligi ile degirmen
kanatlarinin riizgardan doniisii taklit edilir. Diyarbakir’in Yagmur Duasi dansinda ise
doganin beklenmedik kosullarini insanin kendi istegine gore yonlendirme istegi
bulunmaktadir. Yine aym istekle, Karadeniz’de goriilen yagmur mevsiminin sona
ermesini, ginesin ¢ikmasini amaglayan Kuckucura adli biiyiisel dansta erkekler
kemenge esliginde, ellerinde yanar mesalelerle dans etmekte bazen de mesaleleri

giinesin dogusunu simgelemek icin evlerden igeri atmaktadirlar™.

Uretim iliskileri ve giinliik yasama dair 6rnekler ise sdyledir. Sivas’ a ait
Koy-Is Halayinda tapinma ile ibadet ve devaminda ekmek yapimi, yiin egirme,
yikanma, sa¢ tarama, yliz yikama, aynaya bakma gibi giinliik islerin taklidi yapilir.
Yine ayni sekilde Silifke’ye ait Tiirkmen Kiz1 dansinda inek sagma, yayik dovme,
hamur yogurma, yogurt yapma gibi beslenme amacli hareketlerin taklidi yapilir.
Yozgat’in Yayik Halayi, Kar’in Yayik dansi, Gaziantep’in Yannik dansi da yayik
doviilmesinin taklidi olan danslardir. Adiyaman’in Galu¢ dansi orakla ekinin

bigilmesini hasatin toplanmasini, dinlenmek i¢in su i¢ilmesini taklit eder.

Tiim Anadolu’da yaygin olarak oynandigi bilinen halk korkutarak
eglendirme amagh “Arap Oyunu’nun yani sira yorede kisileri
taklit ederek oynanan oyunlardan en onemlisi “Bici Bici
Leblebici” oyunudur. Adindan da anlasilacagi iizere sahsa dayali
olan bu oyun, bir leblebicinin yaptigi tiim isleri, belli bir sirada,
yoreye ait oyunlardaki hareketlerle, erkekler tarafindan eglence
amagl kadin kiyafeti giyilerek oynanmaktadir. Kalburun sallanisi,

Shitp://www.kozluoren.com/Anadolu_Kultur Mozaigi-Mustafa_YILMAZ.pdf

> Eritenel, a.g.e., 22 s.
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leblebinin kavrulmasi ve dumaninin savrulusunu dahi (...) oyuncu
(...) vapabilmektedir™.

Inan¢ baglaminda bakildiginda, eski Tiirklerde din, sosyal yapinin gelisimine
paralel olarak sekillenmistir. Tiirk boylar1 asiret diizeninden birlikli, organize toplum
hayatina gecisleri ile olusturduklar1 aile ve devlet yasantist dini inanci
sekillendirmistir. Toplumsal gelisimle birlikte zamanla din degismis bir Onceki
donemde var olan din ve kurallar1 sadeleserek sekil degistirmistir. Gelisen ve bilgi
yiikleyen insan zekasi tanimadig1 veya anlamlandiramadigi varlik ve durumlara karsi
edindigi bilgilere bu durumlara kars1 gosterdigi tepkilerden edindigi gozlemleri de
ekleyerek bir sonraki durumu belirleyen ve sekillendiren inang ve pratikleri

olusturmustur. Bu inanclar ile danslarini da sekillenmistir™®.

Ilkel totemizm déneminde hep dort ayakly; koyun, at, okiiz... gibi
hayvanlart totem olarak alan Tiirkler halay ve bar tiirlerinin temel
motifi olan “Ucayak”in ve “Sekme’nin dogmasima sebep
olmuglardir. Yine ¢esitli yorelerimizde gériilen halk oyunlarmndaki
“Comelme” ile olusturulan figiir dizilerinde oyuncular kiigiik
sigramalarla, eller iizerinde yiiriiyiip ayak hareketleri ile bir
hayvan  yiiriiyiisiinii ~ simgelemektedirler. Bu  canlandirma
bicimlerinde halk oyunlarmin ana motiflerine dort ayakl
hayvanlarin etkisinin be derecede acik oldugu acikca tespit
edilebilmektedir’’.

Tiirklerin ilk inan¢ sistemleri olan Samanizm ve Budizm ile o0zellikle
Islamiyet’in geleneksel Tiirk folkloruna oldukga biiyiik etkisi vardir. Anadolu’ya
ayak bastiklar1 siralarda Islamiyet’i heniiz kabul etmis Tiirklerin Samanizm izlerini
biiyiik olgiide tasidiklar1 bir gergektir. Bu yiizden geleneksel Tiirk danslarinda en
biiyiik etki Saman Dini ve Orta Asya geleneklerinden gelmektedir. Samanist Tiirkler
kotii ruhlart biliyi ile (oyunla) kovmus, onunla giinesi dogdurmus, yagmuru
yagdirmis, gaipten haber vermeyi oyunla gostermistir. ibadet devinimleriyle olusan

figiirler motifler, ilkel din sistemi iginde sekillenip, diisiinsel yapida belirginleserek

> Ozbilgin, a.g.e., 201 s.

*6ismail Ekmekgioglu, Ciineyt Bekar ve Metin Kaplan, Tiirk Halk Oyunlari, Esin Yaymevi,
Istanbul, 2001, 19-20 s.

Ty.a.g.e., 20s.
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anlam kazanmistir. Samanizm’in etkileri ¢ok muhafazakar topluluklarda gliniimiize

dek devam etmistir’®.

Tarima dayali yasam bicimi ve buna bagli olarak mevsimlerle ilgili,
hayvancilikla ilgili ritiiellerin Samanist kalintilar1 geleneksel danslarda ve dramatik
koyli danslarinda varligini  bugiin  de siirdiirdigi  goriilmektedir. Hayvan
benzetmeceleri, yagmur yagdirma, hastalilar1 iyilestirme gibi belirli bir amacin
disinda yapilan eglence amacli Anadolu kukla gelenegi, Anadolu kiiltiiriine Samani

kalintilarin etkileridir™’.

Bu  hayvan benzetmecelerinin bazilari yansilanan hayvanin
kéyliiniin - hayatinda  tuttugu  yerle ilintilidir. Ornegin deve,
oyunlarda genellikle binek hayvami olarak kullanilr, fakat tilki
kéyliiye verdigi zarardan dolayr cezalandirilir. (...) Ay, kartal ve
geyik (..)gibi hayvanlarin oyunlarda dliip-dirilme motifi icerisinde
canlandirimalart akla Samanizm inanglarinda yakutlarin “ijekil”
ya da “emeget” Tirkistan ve Kwrgiz baskilarimin “arvak”
dedikleri samanin yardimct ruhlarini getiriyor™.

Samanizm’deki “jekil” veya “emeget” inancinin izlerini Anadolu dramatik
koyli danslarindaki en giizel Orneklerinden birisi Erzurum Askale’de oynanan
“Fattik Oyunu”nda goriiliir. Fattik Oyunu gelin, deveci ve eskiya, katip ve ev sahibi
arasinda geg¢mektedir. Katip ve ev sahibi birbirleri ile yiyecek aligverisinde
bulunurlar. Bu aligveristen sonra 6lmiis olan deveci dirilir, inanca gore ev sahibinin
para vermesi deveciyi diriltmistir. Oyun biter ve kisa bir halay ¢ekildikten sonra ay1
oynatilamaya baglar. Oynarken diisiip 6len aymnin agzina hamur konularak diriltilir.

Kisacas1 bereket ile dirilme saglanmustir®'.

Basgka bir Ornekte Tokat’ta oynanan Geyik Oyunu’dur. Bu oyunda birisi
geyik gibi giydirilir, basina geyik boynuzu gibi boynuzlar, goz yerine aynalar takilir

ve dort ayak lizerinde oyun alanina gelir. Geyik davul zurna esliginde oynar, sonra

38 Serol Teber, Davramislarimizin Kékeni, Sorun Yayinlari, Istanbul, 1978, 119-120 s.
59 Tuna, a.g.e., 179 s.
9 y.a.g.e., 198-200 s.

%! Nurhan Karadag, Koy Seyirlik Oyunlar, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 1978, 50-
57s.
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davul zurna durur ve geyik yere yuvarlanir. Bunun iizerine geyige nazar degdigi
disiiniiliir ve geyige kursun dokiiliir. Kursun dokiimii ile geyik dirilir ve

cevresindekilere saldirmaya baslar ve bununla eglenilir®.

Mevsim gecisleri ile ilgili torenlere 6rnek olan Samanlarin ilkbahar

torenlerini de Serol Teber su sekilde agiklar;

(...) bu torenlerde saman rahipler ¢esitli dualar okuyup sarkilar
soyleyerekten, agizlart kopiik iginde kalip bayilana kadar
danslarn siirdiiriirler ve genellikle ayildiklarinda, ¢esitli gokyiizii
katlarina kadar c¢iktiklarini, tanrt ile bulusup konustuklarmni ve
glinliik yasam pratiginin ¢esitli somut sorunlarina tanri katindan
hazir ¢oziimler getirdiklerini séylerler. Orta Asya Samanizmi
kendinden sonra gelen Islamlik, Hristiyanlik gibi biiyiik dinlere
onemli etkilerde bulunmustur®.

Anadolu’da Islam’a gegisle birlikte dansa kars1 olan diismanca bakis, kadmn
ve erkeklerin birlikte dans etmesini yasaklayan kurallar kotii bir etki birakmistir.
Bunun yaninda Islamiyet’le meydana gelen tarikatlarin da folklorik yapida ayr1 ve
biiyiik bir yeri vardir. Bu tarikatlarin bulundugu ¢ogu yerlerde oyun ve miizigin

acikea icra edilemedigi donemler olmus ve giiniimiizde de hala olmaktadir.

Bu dénemde kapali odalarda davul-zurna yerine daha az ses veren
oda miizigi enstriimanlart olan baglama, cura, kasik vb. ile
calinmis, séylenmistir. Bu dans etme seklinde de degisime sebep
olmug ve odalarda daha ¢ok biiyiik halay gruplar: yerine tek, iki
veya dort kisilik oyunlar ragbet gormiis ve geligmistir. Buna karsi
¢tkan bazi tarikatlarda tepki olarak Tarikat Danslart ile
glintimiizde yart dinsel dans olarak adlandirdigimiz semah denen
danslarin olusmasint saglamistir. Bu danslarda Islamiyet’in erkek
ve kadimin simrlayict tavrr pek etkili olamamustir.  Islamiyet 'ten
sonra da toplumun i¢e doniik yapisi bu ayrimin devam etmesinde
etkili olmustur®™.

Semabhlarin dini dans m1, diinyevi dans m1 olduguna dair pek ¢ok farkli goriis
vardir. Bunun nedeni baslangicinda bir ibadet olan dansin sahneye tasinmasidir.

Bundan dolay1 gosteri niteligi kazanan semabhlar i¢in artik her iki goriisiin birleserek

62 “Halil Bedii Yonetken, “Anadolu’da Tiirk Hlk Temasas1”, Varlik 1-15 Kasim 1944, Sayi: 272-273,
501 s.”, Metin And, Dionisos ve Anadolu Koéyliisii, Elif Kitabevi, Istanbul, 1962, s. 55°deki alint1.

% Teber, a.g.e., 119-120 s.

% Milliyet Gazetesi, 30 Mart 1974
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semahlar kiiltlirel bir davranis oldugu gecerlilik kazanmistir. Bu bakis agisi ile dini
ibadetin miizik esliginde yapilmasina estetik begeninin eklenmesi ile ulasildigi
savunulmaktadir. Yani; insanin hareket etmek, konusmak, dans etmek yoluyla
yasamda kalmak ve konusma dili ile beden dilini kullanarak kendini anlatmak
zorunlulugunu eyleme doniistiiriirken, miizik esliginde, miizige ve tartima baglh

olarak ayinsel bir gorevi de yerine getirdigini vurgulanmaktadir®.

(...) belirli bir amaca yonelik her(...) eylem, arkaik diinya icin bir
ritiieldir. Ama bu eylemlerin cogunun uzun bir kutsalliktan arinma
stirecinden gectigi ve modern toplumlarda din disi bir nitelik
kazandig1 bilinmektedir®.

Tiirklerin tarihinde Islamiyet’in kabulii ile baslayan siirecin, kadin erkek
iliskilerine ve toplumda kadina bigilen konuma agisindan danslarin sekillenisine dair
halkbilimci Thsan Hinger, 1974 yilinda Milliyet gazetesinde Abdi Ipekgi ile yaptig
roportajinda su sekilde bahseder;

Tiirk sosyal yapisi incelenirse ozellikle Islamiyet’i kabul ettikten
sonra erkekle kadimin bir ¢ati altinda eglenmesi bazi sakincalar
gosteriyor. Onun i¢in yine dini etkiler sebebiyle danslarimizda
kadin-erkek ayriligi baslamigtir. Ama bunu tipki sehirlerde sehirli
kadinmin daha fazla kapanmasi, erkekten kagmasi, kéylerde ise
kadimin daha az kapanmasi, erkekten daha az kagmasi seklinde
yorumlayabiliriz. Dini etki ne kadar fazla olmugsa kadin-erkek
iliskisi de o kadar birbirinden kopmugstur. Dolayisiyla kadinin
erkekle yan yana bulunmasi, hele ellerinin birbiriyle temasi caiz
goriilmemistir. Bu nedenle Anadolu diigiinlerinde bile kadinlar ve
erkekler ayri eglenir. Kadinlar kadin meclisinde ayri oynar,
erkekler meydanda oynar. Kadina dini bakimdan verilen deger,
onun erkeklerden uzak olmasiyla ol¢iilmiistiir. Bunun igin hichir
zaman kadin ve erkek bir arada oynamamustir. Bu tiir oyunlar
oyunlarimizi yiizde 90’1 kapsar. Ancak cumhuriyetten sonra
zamanla tekkelerin degismesi, kadin-erkek iligkilerinin bir sakinca
arz etmeyecek gekle gelmesi halkevierinin... halk danslarmmi ele
almasi ile hemen hemen biitiin halk oyunlar: topluluklarimiz
aralarina kadinlart da almaya baslanmiglardir. Aslinda kékenine
gidilse yani mesela Orta Asya’daki déneme gidilse, daha ¢ok
karma oyunlarin ¢ikacagr agiktir. Bu goriisii kanitlayan yazilar da
yazumistir. Marko Polo meshur gezisinde boyle oyunlara
rastlamigtir. Dinsel etkilerin az oldugu bolgelerimizde oyunlar
ozellikle yakin akraba kadin-erkek bir arada oynanw. Bu arada
Yoriikler’i  sayabiliriz. Ayrica bazi tarikat meclislerinde de

http://209.85.129.132/search?q=cache:LxkDgtruNLkJ:kanalkultur.com/de/content/view/659/42/+hal
k+danslar%C4%B 1+sema+samah&cd=6&hl=tr&ct=clnk&gl=tr

% Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, ¢ev. M. A. Kiligbay, Gece Yayinlari, Ankara, 1994, 41 s.
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erkekler on planda, kadinlar arka planda semahlara istirak
ederler. Bu da gizli halk oyunlar olarak tamimlaniyor” .

Birbirinden farkli kiiltlirler veya farkli dinsel etkiler yaninda ayni kiiltiire ait
toplumlarda bile olusan smifsal ayrimlar dansin  yaratim ve icrasini
sekillendirmektedir. Bu sekillenme gilinlimiiz Tiirkiye’sinde kirsal-kent ayrimi
tizerinden Orneklenebilir. Bu sinifsal ayrimlar temel ii¢ gruba indirgenmistir; kirsala
ait, kentli ve kentte yasamasina ragmen kirsal ve kent kiiltiirii arasinda sikismis kirsal
kokenlilerin olusturdugu gecekondulu. Tiirkiye’de geleneksel dansin temelinde
kirsala ait Anadolu halki bulunmaktadir. Bugiin sahnenin biitiin tekniklerini

kullanarak aktardigimiz tiim adimlar onlarin yaratisidir®.

Koy oyununun giiniimiiz icin de gegerli olan bazi ozellikleri, bu
kaynagin degerini arttirmaktadir. Bu ozelliklerin basinda koy
halkinin oyuna katilmasi, organik bir oyuncu-seyirci biitiinliigiiniin
saglanmis olmast gelmektedir. Bundan baska kéy oyunlarindaki
pagan biiyii torenlerinin izi agik¢ca goriilmekle beraber, sirasinda
giincel toplum olaylarina da yer verilmektedir. Giinliik yasamla
ilintisini  koparmamig bu oyunlart giiniimiiz igcin de iglevsel
yapmaktadir®.

Degisime kapali ve tamamen kendi begenisine doniik olan kirsal halk
degisime ihtiyag duymadigi i¢in degistirmeden devamli ayni seyi yapar. Miizelik
denen sey budur. Tekrarlar ile biiyliselligini korumaktadir ve bu haliyle tamamen
icedoniiktiir. Kirsal halkin yaratis1 geleneksel halk danslarinda oynayanlarin kendini
begendirme kaygisi on planda degildir, olmadig1 i¢in bir dansi veya bir figiirii

saatlerce bikmadan sikilmadan tekrar edebilirler’’.

Kirsal kesimde kisi haz almak, giinlerin getirdigi gerginlikten kurtulmak i¢in
duygu ve diisiincelerini kendine 6zgii bir bi¢imde yansitan danslarini icra etmektedir

yani kirsal kesimde haza bagl bir islevi vardir. Dans o bolgenin estetik begenisine

57 Milliyet Gazetesi, 6 May1s 1974,

% M. Tekin Kogkar, Caglar Boyunca iletisim Sanati Olarak Dans ve Halkdanslari, Bagirgan
Yayimevi, Ankara, 1998, 71s.

% «Sevda Sener, “Tiyatronun Kaynagina Iliskin Kuramlar”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, say1:6
Dramatik Koyli Oyunlart Ozel Sayisi, Ankara, 19757, Nurhan Tekerek, Koy Seyirlik Oyunlari
(Mitos-Boyut Yaynlari, Istanbul, 2008), s. 15°deki alinti.

" Eritenel, a.g.e., 64s.
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gore sanatsal bir kaygi duyulmaksizin yaratilir. Fakat kentlerde gelenegi oldugu gibi
yasatmanin, kent insanina hitap etmeyen yonlerinden dolayi, yok olmasina sebep
olacag agikca goriiliir. Kentlerde daha ¢ok kendi kiiltiirleriyle ilgili bilgilendirme,
6ze dondiirme, gorsel ihtiyaclar1 ve toplumsal anlamda sosyallesmeyi saglama gibi
islevleri yerine getirmek igin sahnelemenin yapilmasiyla icedoniik katilma coskusu
geleneksel yapisindaki iglevlerin disinda bir boyut kazanarak disa doniik (evrensel)
hal alir. Hem oynayan hem de izleyen i¢in amag¢ olmaktan ¢ikip ara¢ olmustur. Yani,

sahnede mutlak otantiklikten s6z etmek ¢ok zordur’".

Bu nedenle geleneksel danslarin, genis kitlelere sunulmak i¢in kendi
geleneksel ortaminin sinirlart disina ¢iktiginda o kitlelerin estetik begenisine uygun
bir degisiklikten ziyade doniisiime ihtiyaci vardir. Bu doniisiim dogal ortaminda ve
stirecinde olamayacagindan yapay bir bigimde gergeklestirilmeye ¢alisiimaktadir. Bu
konuda amag, ayni danslarin defalarca ayni bi¢imde sunulmasi sirasinda ortaya
cikabilecek tekdiizelik ve bu baglamda goriilen ilgi kaybini dnlemektir. Ancak bu
konudaki ¢aligmada dikkat edilmesi gerekli en 6nemli nokta, yeni bir dans yaratma
sanati olan koreografi yapmak degil, dansin hicbir 6gesine zarar vermeksizin,
yozlagtirmadan yani kisiligini yitirmeksizin belli bazi1 estetik kaygilarla sahneye

uygun bir bigime getirmek yoniinde olmalidir’>.

Sahnelenen gosteride hedef, izleyicinin hangi kiiltiirden olursa olsun, ilgisini
ayakta tutmanin, yolunu bulmak, siireyi dogru saptamak ve seyircinin “ilgi
seviyesini” bilerek bir diizenlemeye gitmek olmalidir. Yapilan diizenlemeler ile
kalic1 olabilmek icin de 6z ve bi¢im uyumunu iyi gergeklestirmek gerekmektedir.
Estetigi yaratan temel unsur hem gozlimiizle hem de kulagimizla yakaladigimiz
bicimdir. Seyirci 6zii kavramali, estetik olarak begenip, eglenerek yani bigimi (gorsel

ve igitsel) yorumlayarak haz almalidir.

! Koksal Coskun, “Tiirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Temel Dogrular”, Tiirk Halk Oyunlarim
Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu”na sunulan bildiri, Ankara, 26-28 Ekim
1987, 67s.

?y.a.ge., 68s.
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Yapilan dans soyut ya da somut olsun mutlaka bir 6ze sahiptir. Dizginsiz
tagkin hareketleri ve kutsal torenleri bilingli sanat eserine doniistiiren c¢ekirdek,
dansin 6ziindedir. Bu 0z; eger bir siire¢ goz Oniinde bulundurulursa, insanlarin
ithtiyacinin en fazla oldugu doénemlerde somut (kiiltiire bagli), zihinsel gelisimin ve
algima kapasitesinin arttigt daha modern donemlerde ise soyuta yoneldigi
goriilmektedir. Ister bicimsel, ister soyut, ister sanatsal, ister dogaglama olsun sanatin
her zaman bu 6zle bir mesaj iletme kaygisi vardir. Bu mesaj gercek¢i somut
danslarda dogrudan anlayisa; soyut sanatlarda yapisi geregi algilamaya, duygulara
dayanir. Dans bu algilamayi en kisa, kesin ve etkili sekilde gerceklestirebilmek igin
bicim ile disadoniik hale getirilecektir. Ciinkii disadontikliigiin gergekeiligi ve kesin
tavri, icedoniikliigiin hayal giicii ve soyutlastirma etmeni ile yumusar, esneklik
kazanir. Yaratici giiciin bicim kaygisi ile dengeli bir diizenlilik icerisinde dontiserek

sahne sanati halini almaktadir’.

Dansin oncelikli olarak kendi konteksti icinde analiz edilmesi
gerekir; bu konu ile iligkili tanimlamalar biitiin unsurlar: icerecek
bicimde yapuandirilmadigi miiddetce daima eksik kalacaktir.
Béyle bir kontekstin tarihsel nitelikli bir zemini de olmast gerekir;
bu kontekst icinde hi¢ siiphe yok ki dans ile iliskili olmayan
katilmcilarin aktiviteleri de bulunmalidir; ayrica gérsel unsurlar
ile hadisenin katilimci ve géstericiler iizerinde uyandirdig
duygusal ve estetiksel hislerin de yer aldigi bir konsept
benimsenmelidir’*.

Geleneksel danslar1 sahnelemek bir arsiv filmi, gostererek tanitim yapmaktan,
belgesel yayinlamaktan farklidir, yasayan bir olaydir. Aktarimi saglayan ilk asamada
bulunan arastirmacilarin ve sahneye koyma asamasindaki koreograf ya da
diizenleyenin de 6znel sanat anlayislari, estetik kaygilari, toplumdaki estetik degerler
ve sanat anlayisi da siirekli bir degisim icerisindedir ve gelenegin degisimine yon
vermektedir. Arastirmaci, sahneye koyucu, dans¢i ve izleyici dortliisiinde yerinde
duran bir 6ge yoktur. Bir baska deyisle, Geleneksel olan1 yasatmanin tek yolu ise
degisim silirecinin dogrultusunu ve bi¢imini olumlu yonde etkilemeye calisarak

giintimiiz kosullarinda ona yapay degil dogal ve kalic1 bir yer bulmaktir. Geleneksel

7 Eritenel, a.g.e., 25-28 s.

™ Joann Wheeler KEALIINOHOMOKU, ‘Halk Dansr’, Cev: Tugge Isikhan, Milli Folklor Tiirk
Diinyasi Folklor Dergisi say1:73, Ankara, 2007, 142 s.
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danslarin sahnelenmesinde amag¢ turistik bir olay yaratmak degil, folklorik

malzemeyi gorsel ve isitsel olarak bir sahne sanati yapit: sunmak olmalidir’”.

Ne olursa olsun, bir temsilin ve onun ¢oziimlemesinin anlami
kesinlikle ayrintilarda gizlidir: gériiniiste énemsiz olan bir par¢a
cogunlukla biitiiniin aywrt edici ozelligi olarak ortaya ¢ikar ve ¢ok
stk olarak gosterimin ayricalikli bazi somut ogelerinde yuvalanan
bu “anlamsiz” ayrintilart taniyabilmek gerekir. Her gosteren
dizgesi kendi icinde deger tasir ama yani swra sesli bir yanit,
dolayisiyla temsilin geri kalan tiim d&gelerini ilgilendiren bir
amplifikator olusturur’.

Asil sorun danslarin 6ziinii yitirmeden ¢agdas sahneleme teknikleriyle onu en
ilgi cekici hale nasil getirilebilecegi olmalidir. Dolayisiyla, biitiin sanat dallarinda
oldugu gibi bir sahne sanat1 haline gelen geleneksel halk danslarinda da, sahnenin her
Ogesini dogru anlamda kullanabilecek, konularinda gerekli bilgi birikimine sahip,
uzmanlagmis; yonetmen, geleneksel dans uzmani, sahneye aktaran (diizenlemeci ve
koreograf), miizik uzmani, dekor tasarimcisi, 151k tasarimcisi, kostiim tasarimecisi,
makyaj uzmani ve dansgilarin olmasit gerekmektedir. En Onemlisi de tiim bu
etmenlerin dogru bir sekilde birlesmesini saglayacak dogru yontemin bulunmasina
ihtiyag¢ oldugu goriilmektedir.

Bize icinden dogdugu c¢evrenin yasam tarzi, inanglari
aliskanliklarina dair dogrudan taniklar sunan ve halkin ézsuyu ile
dolu olan bu zengin ve bereketli malzeme, ciddi bir ilgiyi hak
eder. Bu ilgi kullanimimiza sunulan zengin dékiimantasyonu
hakkiyla ele alip isleyebilecegimiz nispette anlam kazanacaktir.
Bu ele alisin, sonuglart itibaryla iiretken olabilmesi icin bir
metoda-folklorik malzemeye bazi kesin ilkeler ¢ercevesinde
yaklasmaya, analiz edilen her bir eserin kurucu unsurlarini agiga

ctkarmaya ve elde edilen bilgileri belli bir diizen icinde
suiflandirmaya olanak sunan bir metoda- yaslanmasi gerekir’’.

7 Hasan Basri Ongel, “Uygulama Nedenleri Dolayisiyla Halk Oyunlarinda Gériilen Yozlasmalar”,
Tirk  Folklorunun  Turizm  Acisindan  Degerlendirilmesi ~ Sempozyumu  Bildirileri,
www .kultur.gov.tr/TR/yonlendir.aspx?

76 Patrice Pavis, Gosterimlerin Céziimlenmesi, cev.:Sehsuvar Aktas, Dost Kitabevi, Istanbul, 2000,
200-201s.

77 M. Bazil Nikitin, “Sosyo-Ekonomik Envanter Yardimiyla Folkloru Smiflandirma Denemesi”,
Folklora Dogru Ceviri ve Arastirma Dergisi, say1:63, Bogazi¢i Yaymlari, Istanbul, 1998, 23 s.
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2. BOLUM

HALK DANSLARININ GOSTERI DANSLARINA DONUSTURULMESINDE
SAHNE ETMENLERINDEN YARALANMA BiCiMLERI

2.1. Sahneleme

Giiniimiizde geleneksel halk danslar1 eski halk sanati geleneklerinden
yararlanarak yeni danslar {iretmeyi ve kalici bir yapit ortaya koymayi amaglar.
Cinkii  “sanat yaratisi kokiinii  yasamdan, gercek olandan alarak, onu
miikemmellestirip, aﬂerinlestirrmeyi”78 ister. Bu yeni danslarda, eski bigimler
kullanilmamasina ragmen dansin 6zii, diisiincesi kavranarak tema i¢in en uygun
hareket bigimi gelistirilir. Yapilmis olan diizen bozulmadan, halk diisiincesine bagl
kalinarak, bu yeni bigimlerin aranisi sonucunda ‘“koreografik yapi1” olusturulur.

Gergek yasamin somut olaylar1 dans, miizik, mimik, tema gibi 6gelerle bir sahne

yapiti halini alir.

Sahnelemenin islevi; “toplumsal yeniden-iiretimin olusmasina katkida
bulunan egemen algilama bicimlerinden farkli bir algilama bicimi”” ile sahneye
aktarmaktir. Geleneksel olani sahneye aktaran kisi sahneye aktarimi en dogru ve
etkin sekilde yapabilmek i¢in “nasil” sorusunu sormalidir. Bu soru onu ¢oziime
ulastiracak cevaplarin anahtar1 niteligindedir. Bu soruyu yanitlamanin yolu ise,

icinde devinilen ortam1 ¢oziimlemek, desifre etmekten geger®.

Dans alanina yonelik bir sanat stratejisini kurma c¢abasinda ilk
anda yapilmast gereken, bu alanda hiikiim siiren geleneksel
cercevenin (faaliyete atfedilen anlamin, ¢alistirici/ “koreograf”in

7 Yard. Dog. Dr. Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne Dansinin Kaynagi Olarak Halk Danslar1”, Dokuz
Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Sahne Sanatlart Anabilim Dali Yiiksek Lisans Dersi
Yayimlanmamig Ders Notlar1, [zmir, 2007.

7 Taner Kogak ve Mutlu Oztiirk ve Cemal Demircioglu, “Biifk Dans Birimi: iki Gosteri Deneyimi ve
Baz1 Sonucglar”, Dans Miizik Kiiltiir Folklora Dogru Ceviri ve Arastirma Dergisi, sayi:60

Bogazici Yayinevi, Istanbul, 2002, 120 s.

Yy.a.ge., 120s.
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konumunun, dansgilara bigilen islevin, seyirciyle kurulan iligki
bigiminin, iletilen imgelerin...) agiga ¢ikarilmasidir®’.

Gosteri sanatlarinda ¢agi yakalamak ve evrensel olabilmek i¢in hem 6zde
hem bicimde bir denge olmasi gerekmektedir. Bicimde teknigin, diizenin
gozetilmesi, adim ve diizenlemelerin secilip parlatilmasi ile sahneye aktarim
saglanabilir. Danslarin se¢imi, siralaniglari, sahne diizenleri, doruk noktasinin
belirlenmesi uyumlu bir biitlinliigli saglayacak sekilde olmalidir. Gosteri amacinin
belirlenmesi ile baslayip, gosteri bitene dek ¢ok yonlii olarak devam edecek olan

arastirmalar dogru sonuca ulasmada ideal yol gostericiler olacaktir®,

Sahnelenen tiim sanat yapitlarinda her sey uyumlu bir biitiinliik
icinde yerini alir. Gdsteri bir biitiindiir. Amaci belirsiz, sahne
kullanim teknigi uygulanmaksizin gelisi giizel siralanmis oyunlar
tekdiize, derinliksiz sanat degeri olmayan bir gosteriyi olusturur.
Sahne kullanimindaki teknik, sonuctur. Sonucu belirleyecek olan,
olusturulmak istenen atmosfer, anlatilmak istenilenler, oyunlarin
koreografisi, koreolojik, yani bilimsel analizlerindedir. Sahne
teknigi, ancak bunlarin ardindan big:imlenebilir83.

Bu uyumlu biitiinliigiin olusturulabilmesi i¢in sahnede dansin var olmasini
saglayan en temel etken olan hareketin dogru bir anlatim i¢in ne denli gerekli oldugu
kavranmali ve iyi irdelenmelidir ¢iinkii hareket dansin ifade dilidir. Insanligin ilk
iletisim dili olan hareket dansin ifade dilidir. Konusma dilinin gelismesiyle eski
Oonemini  kaybetmesine = ragmen  hareket, gerek  konugsmadaki  sesin
hareketlendirilmesinde, gerek konusmayi desteklemek icin kullanilan jest ve
mimiklerde, gerekse dans gibi bashi basina sadece harekete yonelik anlatim

bicimleriyle sonsuza dek varligini koruyacaktir®.

ly.a.ge., 120s.

%2 Yard. Dog. Dr. Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne Dansmnin Kaynagi Olarak Halk Danslar1”, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali Yiiksek Lisans Dersi
Yayimlanmamis Ders Notlari, izmir, 2007.

% Suna Eden Senel, Halk Oyunlar1 Yazimi fIg:iincii Kitap, Levent Miizikevi Yayinlari, [zmir, 1993,
11s.

% Prof. Dr. Murat Tuncay, “Tiyatral Anlatimda Giildiirii”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Sahne Sanatlart Anabilim Dali Yiiksek Lisans Dersi Yayimlanmamis Ders Notlari, [zmir,
2007.
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Dilin, soz kadar bedensel hareket ve tavirlari da kullandigini
biliyoruz. Ilkellerde dil sozciik bakimindan yoksuldu. Eksikligi
genis oOlgiide beden dili tamamliyordu. Nitekim bir¢ok ilkel
toplumlarda, sozgelimi Arapaho Kizilderilileri’yle Afrika’nin
Pigme  kabilelerinde  karanlikta  iletisim  olanaksizdr.
Antropologlart incelemelerine gore iletisim genis olciide taklide
dayaniyordu. Bir kisi konugsma diliyle anlatamadigi bir avi
arkadaslarina aver ve avin taklidini yaparak anlatiyordu®.

Hareket ister basit, ister karmagik olsun mutlaka kendi i¢inde bir enerji ve
ritmik yap1 barindirir. Ayn1 zamanda bir alan/uzam kaplar. Seyircinin etkilenmesini
saglayan hareketin biiylisiiniin temelinde bu {i¢ duyumsal 6ge yatmaktadir. Basladigi
andan son bulana dek birgok sekil alarak evrimlesen harecket, belirli bir zaman ve
alan1 kapsayarak enerjinin aktarimini saglar. Hareketin kapladigi alan ve sekillendigi
yer kavramini ise; boyut, yon, seviye ve odak gibi 6geler belirler. Her bir 6genin
kendisini olusturan alt birimlerinin g¢esitlendirilmesi ile olusacak bilesimler dansin
olusumu saglanir. Bir ziplama hareketi boyutlandirilip, enerjisi ile oynanarak veya
bunlar yapilmadan sadece yonii degistirilerek tekrarlandiginda bile farkli bir

hareketmis duygusu uyandirabilir®.

Hareketin dili evrensel oldugu i¢in dini ve milliyeti yoktur. Bu yiizden
Diinya’nin hangi bolgesinde olursa olsun herhangi bir etkiye kars1 verilen bilingsizce,
Ogrenilmemis tepki degismez. Hareketlerin karakterleri vardir, 6rnegin; kesinlik,
serbestlik, naiflik, hafiflik, yiicelik, coskululuk, ciddiyet, miitevazilik, glizellik gibi.
Utanma, aci, korku, keder, basarisizlik, ¢okiintii vb. gibi olumsuz duygular karsisinda
her insan ice doner, ige donen bireyin hareketi kiiciiliir, kendi bedenine doniik ve
algcakta olan hareketlerle tepkisini verir. Alanin1 daraltir. Seving, huzur, basari, zafer,
cesaret, keyif, mutluluk, cosku vb. gibi durum ve duygularda da hareketler biiyiir
genis yer kaplar ve disa doner. Bunun nedeni ilk insandan beri degismeyen icgiidiiler

ve tepkilerdir®’.

¥And, a.g.e., 2003, 380 s.

86 Askin Yilmaz, “Tirk Halk Oyunlar1 ve Koreografi [liskisi”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2000), 32 s.

8 Vardapet Komitas Keworkian, “Ermenilerin Halka Seklindeki Danslar1”, ¢ev. Gokhan Gokgen,

Dans Miizik Kiiltiir Folklora Dogru Ceviri ve Arastirma Dergisi, say1:64, Bogazi¢ci Yayinevi,
Istanbul, 2004, 230 s.
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Insanlarin zamanla gerek cografi gerekse toplumsal kosullardan dolay1
ayrilmalari ile harekete ait bilgi kiiltiirellesmeye baslar. Ogrenilmis hareket kiiltiirel
bilginin viicutta var edilmesi olarak yasamaya baslayip, toplumsal kiiltiiri, inanc1 ve
idealleri ifade yolu olarak kullanilir. Fakat her ne kadar kiiltiirel olarak farkli
bicimlerde harekete sekil verilse de insanin varolussal kodlarindan dolayz,
hareketlerin insanda olusturdugu duygular ve hareketin icrast anlasilirligini yitirmez.
Dans varolussal kodlar igerir. Hareketin ne anlama geldigini anlayabilmek i¢in
sadece bu kodlara bakmak yeterli olmayabilir. Bu yiizden anlamlandirabilmek i¢in
hareketin Stesine bakmak gerekir. Ornegin; dinsel ritiiellerde kullanilan diz
¢okmenin anlamini kavramak, o hareketi tamamlayan diger hareketlere ve yapildigi
kiiltiirdeki dinsel birikime bakmakla saglanir, yoksa bu ayrigmalar1 yapamayan bir

seyircide bu hareket bir asagilama etkisi yaratabilir®.

Hi¢  bilmediginiz  yabanct bir iilkede zararsiz oldugunu
diigtindiigiiniiz bir jestin veya hareketin o iilkede hos olmayan bir
hareket oldugunu gérdiigiiniizde sasirabilirsiniz. Veya sizin yanlis
bildiginiz bir jestin o iilkede dogru oldugunu, iltifat olarak
bilindigini dahi gorebilirsiniz. Tiim iilkelerde ise tek bir jest ve
hareket anlayisi olan sadece DANS' tir. Dans edenlerin yaptigi
valnizea i¢ duygularini ifade eden dansin karakterini tagiyan
hareketlerdir. Dans edenler i¢ diinyalarini disa vurarak
ozgiirliigiin - tadini  ¢ikarmak isterler. Farkinda olalim veya
olmayalim bedenimiz hareketlerle konusur. Bu yiizden dans
bedenin dilidir ve tarih boyunca da bir iletisim yolu olarak
kullanilmistir® .

Kisacasi seyircinin bagli bulundugu kiiltiirel yap1 anlatimi olusturan 6z ve
bicim {iizerinde biiyiik etkiye sahiptir. Kiiltiirel yapist kadar seyircinin varligi,
sayilari, niteliklerinin de anlatimin 6z ve bi¢imi lizerinde etkisi vardir. Yani hareket
tek basina degil onu yaratan ve yoneldigi varliklar ile bir anlam kazanir. Hareketin

sagladig iletisimi estetize edilmis bir sanath ifade haline getiren dans bu varliklar

% Deidre Sklar, “Dansa Kiiltiirel A¢idan Duyarli Bir Yaklasim i¢in Bes Onerme”, Yirminci Yiizyilda
Dans Sanati: Kuram ve Pratik, Ed: Sebnem Selisik Aksan, Gurur Ertem, Bogazi¢i Universitesi
Yayinevi, Istanbul, 2007, 241-242 s.

% Hasan Basri Ongel, “Uygulama Nedenleri Dolayisiyla Halk Oyunlarinda Gériilen Yozlagmalar”,

Tirk  Folklorunun  Turizm  Acisindan  Degerlendirilmesi ~ Sempozyumu  Bildirileri,
www.kultur.gov.tr/TR/yonlendir.aspx?
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kullanarak iletisimi saglar. Dolayisiyla dans; dansgilar (anlatan), anlatilmak istenen
ve alicilar (seyirci) arasinda gecer ve hareketle bizzat icra edildigi anda olusan

bedensel bir deneyimdir, seyretmek de deneyimlemekle aynidir®.

Seyirciye ulasabilme de anlatilmak istenen igin segilen ifade yolu geleneksel
halk danslar1 ise; danslar dogal ortamindan, seyirlik bir sanat dali olarak icra
edildikleri yapay mekéna, yani sahneye taginirken gegen siiregte otantik (orijinal)
ozellikleri bilimsel bir yontemle arastirilip incelenmelidir. Bu incelemeler 151g1nda da
sahneye aktarimda sahnenin kurallarmma dikkat edilmelidir. Bu kurallarin amaca
yonelik dnemini Suna Eden Senel soyle vurgulamaktadir; “Sahnelemede amag ve
bi¢im ne olursa olsun, seyirci karsisinda yapilan her tiir sanatsal faaliyetlerde ilke,

91 Ayrica dogal

sahnelemede uyulmasi gerekli sahne kurallarini uygulamaktir
ortaminda seyircinin hi¢ hesaba katilmadigi ve tamamen oynayani tatmine ve
bireysel anlamda ruhsal bosalima yonelik asiri tekrara dayali olan bu danslari,
izleyenleri sikacak boyuttan kurtararak, yapisini bozmadan, daha estetik (derinlik,

genislik boyutu katilip, akici bir sunumla) bir goriiniim saglamaktir’.

Dogal ortamindan taginan her sey gibi geleneksel danslar da dogalligindan
belli 6l¢iide de olsa bir seyleri kaybeder. Dogal ortaminda gdsteri amaci tagimayan
bir iirlin, “sahne adi verilen sinirli alanda ozgiirliigiinii, ictenligini ve 6zgiinliigiinii
kaybederse, dogalligindan da bazi seyleri yitirerek mekaniklesir, baskalasima ugrar.

Topluma ne kadar yakin degerler tasirsa, o kadar toplumla iletisim kurabilir””.

% Prof. Dr. Murat Tuncay, “Tiyatral Anlatimda Giildiirii”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Sahne Sanatlari Anabilim Dali Yiiksek Lisans Dersi yayimlanmamis Ders Notlari, Izmir,
2007.

! Suna Eden Senel, Halk Oyunlar1 Yazim-Dérdiincii Kitap, Levent Miizikevi Yaymlari, Izmir,
1994, 70 s.

%2 Hasan Basri Ongel, “Uygulama Nedenleri Dolayisiyla Halk Oyunlarinda Gériilen Yozlasmalar”,
Tirk  Folklorunun  Turizm  Acisindan  Degerlendirilmesi ~ Sempozyumu  Bildirileri,
www.kultur.gov.tr/TR/yonlendir.aspx?

% Hasan Basri Ongel, “Uygulama Nedenleri Dolayisiyla Halk Oyunlarinda Gériilen Yozlagmalar”,

Tirk  Folklorunun  Turizm  Acisindan  Degerlendirilmesi ~ Sempozyumu  Bildirileri,
www.kultur.gov.tr/TR/yonlendir.aspx?
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Dogal ortamindaki gelenege dayali konular temel alinarak, danslar i¢in uygun

koreografi ve diizenleme gibi sahneye aktarim yontemleri kullanilir.

2.1.1. Koreografi

Koreografi, geleneksel halk danslari terminolojisi i¢inde ¢ogu zaman gergek
anlami ile ¢elisen uygulamalarin yapildigi bir kavramdir. Bu sorun sahneleme
konusundaki bilgi yetersizligi kadar, koreografinin ne anlama geldiginin
bilinmemesinden de kaynaklanmaktadir. Ingiliz bale elestirmeni A. V. Coton’un “A

Prejudice for Ballet/Bale igin Bir Onyargi” adli kitabinda koreografiyi sdyle agiklar;

(... )tensel ve entellektiiel agidan doyurucu bir gosteri olan dans ve
mimik sanatinin diizenlenmis bir modeli veya yapisidr; bir 6ykiiyii
aktarmak icin, yasamin bir evresini yorumlamak amaciyla veya
sadece hareketin bir gosterisini sunmak tizere orkestranin zaman
boliimlenmesiyle bagintili bir zaman 6lgegi iizerinde diizenlenen ve
kadin veya erkek sahne iizerindeki her kisi tarafindan her an
kullanilan hareketlerin ve jestlerin eylemsel ardilligidir®.

Kisaca dans yaratma sanati olarak tanimlanan koreografi, kisinin yasam
siirecinde hissettikleri, 6grendiklerini ve kisisel olarak biriktirdigi bilgi birikimini
disa vurarak yeni formlar yaratmasidir. Bunu yapabilen kisiler de koreograflardir.
Koreograf, bolgesel kiiltiir kaliplarini bilen, sosyal yasami taniyan, yarati bigimini
¢coziimleyebilen ve adim gelistirebilme yetenegine sahiptir. Yasadigi kiiltiiriin bir
pargas1 olarak etkilendigi bu kiiltiirden yola ¢ikip, yasam siirecinde hissettiklerini,
hayal giicii sayesinde harekete doniistiiriip ifade eder. Duyular sayesinde algiladig
dis diinyanin yol gostericiligi ile i¢ diinyasin1 harekete gecirerek yarat1 siirecine girer.
Bunu, algiladiklarin1 diizenli bir biitiin haline getirme ve sembollestirme istegi ile
yapar. Bu ylizden koreograf hayal giiclinli, ice doniik diisiince yetisini canli

tutmalidir’”.

%http://www.residance.net/component/content/article/192-modern-dans-bale/469-koreograf-ve-
notasyon.html

% Geyvan McMillen, “Koreografi Uzerine Diisiinceler”, Sanat Diinyamiz Dergisi, say1: 85, Giiz
2002, 97-99 s.
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Bos bir sahne seyirci igin genis, a¢ik alandwr. Koreografin gérevi,
bu alanmi hayata gegirmek icin hareketler dizayn etmektir.
Dans¢imin ¢ikip dans etmeye baglamasindan once sahne 6lii bir
alandir. Herhangi birinin  oniiniizdeki bos alanda hareket
etmesiyle o alanin nasil hareketlendigi goriilecektir®.

Sahnenin biitlin estetigini saglamaktan sorumlu olan kisi ve dansin yaraticisi
olan koreograf tasarim siirecinin diger 6gelerle birlikte bir anlama ulasacaginin
farkinda olarak yaraticiligini, hareketi sekillendirir. Koreograf hareketleri seger ve
diizenler fakat bu var olan hareketlerin segilip diizenlenmesi degildir. Segilen ve
diizenlenen hareket yaraticisinin dis diinyaya bakis agisi, yaratisidir. Bu ylizden;
sahne estetigini saglamaya calisan koreografin c¢aligmasinda geleneksel dansin
belgesel  dogrulugu,  otantikligi  aranip  koreografi,  diizenleme ile

karsilastirilmamalidir. Burada yeni bir yarat1 siireci s6z konusudur °”.

Koreograf bir danstan ve onun hareketlerinden yola g¢ikarak yeni
varyasyonlarin veya tamamen yeniden yaratilan hareketlerin olusmasinda
dogaclamay1 kullanir. Dogaclama, zihin ve beden arasinda bir yarati siireci ile
oldugu icin koreografin yeterli dans ve sahne bilgisine sahip olmas1 gerekmektedir.
Biitiinsel ve iggiidiisel olarak gergeklesen bu siire¢, gecmisteki deneyimlerin de
kullanildigr duygusal bir yapilanmadir. Bu yapilanmayr uyaran dis diinyanin

sagladig gorsel, isitsel pek ok faktor olabilir’™.

Yarat1 olmadan koreografi olamaz. Bilinen kaliplar1 taklit etmek, uyumu
saglamak yaraticilik degildir. Yaraticilik ¢ogu zaman anlamli olmadigi diisiiniilen
hareketleri, durumlari, sesleri, anlamli ve gilizel hale doniistiirerek uyumu
yakalayabilme yetenegidir. Eger bir sanat¢i bu yetenege sahip olmadigi halde
koreografi yapmak caba sarf ediyorsa bir yerlerde tikanma yasar, duyumsal 6geleri —
enerji, mekan, ritim- smirli olarak kullanabileceginden harekette zorlamalarla
olusacaktir. i¢giidiilerin var olmadig1, dgrenilmis hareketlerin tekrari olacak bu siireg

koreografiden ¢ok diizenlemeyi kapsar. Ciinkii yarati degil yaratinin taklidi sz

% Yilmaz, a.g.e., 36 s.
7 McMillen, a.g.e., 97-99 s.

%8 Aykal, a.g.e., 58 s.
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konusudur. Bu yaratici siire¢ sonunda, hem var olan verilerin yansimasi yani gegmise
ait imgeler, hem de yeni yaratilan imgeler ortaya ¢ikar ve bu iki yonli imgelerin
birlesmesiyle yarati meydana gelir. Koreografin bu tasarimini1 yaratmada baslica
malzemesi ise insan bedenidir. Bazen kendisini kas deviminin akisina birakan, bazen
temsilcisi oldugu diizeni, bolgeyi yansitmaya, kodlamaya ¢alisan anlatim araci olarak
kullanilan dansc1, bakisi, durusu, fiziksel yapisi, jest ve mimikleri ile bir tasarim

e - 4. 99
Ogesidir .

Koreografin vermek istedigi hislerin, duygu ve diisiincelerin, gegmis yasamin,
aligkanliklarin  ve ortam yapisimnin Dbelirtilmesi dansginin  fiziksel yapisiyla
baglantilidir. Dans¢inin, bu kisilestirmeyi olusturabilmedeki araglari: verili yerel
danslar, postiir ve bunun yoluyla degisik anlamlar kazanacak olan beden ve
mimiklerdir. Dans¢1 bu araglar1 kullanmak i¢in katilmli gozlem sirasinda
izlediklerini goziiniin dniine getirip taklit eder ve kendi duygulari ile bu taklidi kendi
bedeninde, ruhunda anlamli hale getirir. Bu yolla sahnede kisilestirme i¢in gerekli

tutumluluk ve denetimi saglamis olur.

Dolayistyla dans¢inin yaptigi jestler, mimikler bir temele dayanarak taklit
edildigi i¢in salt disa yonelik ve i¢i bos, anlamsiz eylemlerden olugsmamis olur. Buna
sikca karsilagilan bir yanlisla 6rnek verilebilir. Kafkas geleneksel danslarini sahnede
icra eden gruplara bakildiginda dans ederken gereksiz yere bagiran bir¢cok Kafkas
danscist goriiliir. Bu bagiriglar nedenleri bilinmeden ve yapilmamasi gereken
boyutlara tasinmig davranis sekilleridir. Ciinkii unutulan, gézlemledikleri Kafkasya
kokenli usta danscilarin kiiltiirel kodlarinda bulunan hir¢in ve savasci karakter
Ozelliklerinden dolay1 ve birazda bilingalti yardimiyla bu jest ve mimikleri
sergiledikleridir. Eger bu jest ve mimikler amagli ve igerikli bir eyleme doniistiiriiliip
danscilar tarafindan anlamlandirilabiliyorsa dogalligin yolu agilmis demektir aksi
takdirde garip, rahatsiz edici bagirmalardan 6teye gegemez. Baska bir 6rnek Urfa’nin
“Kimil” dansi ile de verilebilir. Ekinini ekmis ve umutla {iriin almay1 bekleyen bdlge
insaninin ekininin kimil denilen, miicadelesi cok giic bir bdocek siiriisii tarafindan

istila edilmesi, baska tiirlii bag edilememesi nedeniyle basaklardan silkinerek yere

% McMillen, a.g.e., 97-99 .
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dokiilmesi, toprak eselenerek toplanip kaplara doldurulmasi, ¢aresizlik karsisinda
aglayip yakinmalari, yaka silkmeleri ve sonunda artik her seyin Tanr1’ya birakilmasi
ve ona yakariglari. Biitiin bu durumlarin anlatilmasinda jest ve mimiklerin biiytik rolii
vardir. Bu duygu zenginligini, derinligini anlatmada yanlis uygulamalarin yapilmasi

anlamin tamamen ortadan kalkmasi tehlikesini dogurabilir '*°.

Kisacasi anlam; hareket, figiirler, jest ve mimiklerin dogru ve yerinde olarak,
abartilmadan bir birlik halinde uygulanmasiyla sekillenir. Abart1 ile gelen
kisisellestirme karmasa ve anlamsizlik goriinlimii verecektir. Bu yiizden bu 6zellikler
olmasi gerektigi Ol¢iide tiim dansgilar tarafindan biitlinliik i¢inde uygulanmalidir.
Ciinki tutarliligin saglanabilmesi i¢in biitlinliiglin saglanmasinin biiyiik nemi vardir.
Tutarlilik 6z ve bi¢cimin uyusmast ile gergeklesir. Sahneye aktaran kisi dansin
karakteristik tavrini yansitacak dogru diizenlemeleri yapamiyorsa veya dans¢i dogru
verilere ragmen bu karakteristigi gerek adimlari, gerek jest ve mimikleriyle dogru

sekilde yansitamiyorsa tutarlilikta problem olugsmus demektir.

2.1.1.1. Sahnelemede Kullanilan Dans Formlar

Koreograf dansin biitiin boliimlerinin ¢arpict ve ilgi ¢ekici bir baslangictan,
mantikli bir gelisimle, wuygun bir sona ulagsmasini saglamak amaciyla adimlar
tizerinde yapilabilecek caligmalarin yaninda diizenleme ¢aligsmalari i¢in de kullanilan

formlardan faydalanilabilir.

Genel olarak kullanilan bu formalar soyle siralanabilir; temel adimin degisik
her adimin arkasindan tekrar edilmesiyle olusan rondo; “Asuk Masuk”da ¢ok net bir
sekilde gordiigimiiz birbiriyle baglantisiz olan hareketlerin bir biitiin olusturmak igin
bir araya getirilmesini kapsayan forma collage adi verilir. En az iki dans¢inin ayri
noktalardan ve birer say1 arayla adimlar1 yapmaya basladig1 forma canon; hareket
dizilerini biiyiikk grubun oniinde daha kiiciik bir grubun sergilemesi ile olusan form

yapisina da ground bass denir. Danscilarin ayni1 anda ayni hareketi yapmalarina da

' Nejat Birdogan, “Halk Danslarimiz Sergilenirken”, Tiirk Halk Oyunlarmni Sahnelenmesinde
Karsilasilan Problemler Sempozyum’una sunulan bildiri, Ankara, 26-28 Ekim 1987, 69 s.

35



unision ad1 verilir. Unision gii¢lii ve etkili olabilmesine ragmen ¢esitliligi saglayamaz
ilgi kaybinin olugmasini c¢abuklastirir. Diger bir yontem olan danscilar1 farkl
zamanlarda yani farkli miizik dizelerinde baslatmak daha vurgulu bir metottur.
Birinci dans¢1 dizinin ilk vurusunda hareket etmeye baslarken, gruptaki ikinci ve
liclincii dansgilar dordiincili vurusta dans etmeye baslayabilirler. Boyle diizenlemeler
art arda etki yaratir ve ardisik hareketler olarak bilinirler. Hareketler bir defa goriiniir
ve daha sonra birka¢ vurus ardindan tekrar goriiliirler. Ardisik hareketler dansg¢ilarin
sahneye farkli zamanlarda girmesiyle ya da grup icindeki hareketi durdurarak
kisilerin harekete tekrar farkli vuruslarda baslamalari saglanarak yaratilabilir.
Uciincii metot ise zitlasma (opposition)dir. Unison ya da ardisik hareketlerin
kullanilabildigi opposition metodu dansgilarin ters yonde hareket etmeleri ile

1

gergeklesirlo. “Kompozisyondaki zitlagsmada dansgilarin aralarindaki ve onlart

cevreleyen alan, onlar karsilikli hareket ettik¢e daralip genisliyormug gibi bir etki

102
yaratir”'.

Bu dans formlarinin secimleri yaratilmak istenen kompozisyonun amacina
yonelik olarak ve geleneksel yapiya bagli kalinarak, koreograf tarafindan yapilir.
Koreograf neyin hangi dl¢iide gerekli oldugunun yetisine varmis olmasinin verdigi
bilingle bu formlar arasinda secim yapabilme serbestligine sahiptir. Fakat tabii ki
sadece bu dans formlarina baglh kalinmasi gibi bir zorunluluk yoktur. Aksi takdirde
koreografinin temelinde bulunan yaraticilik sinirlandirilmis, kaliplandirilmis olur. Bu

yiizden koreograf hi¢ karsilasilmamis kendine 6zgii bir form da olusturabilir.

Koreografin sececegi formlar1 belirleyen ve bu formlarin saglikli gelisimini
saglayacak olan ise uygun tema (konu) secimidir. Anlatilmak istenen tema (konu)
dogru araglarla anlatilmalidir ki gosteri bittikten sonra bile hatirlarda kalabilsin.
Ciinkii dans kisa Omiirliidiir ve ona taninan siire sonunda biter seyircinin hafizasinda
belli basli birka¢ hareket ve anlatilmak istenen kalacaktir. Bu ylizden karisik ve
daginik temalar dogru secimler degildir, tek bir tema iizerinden yola ¢ikmak, basit,

harekete yonelik, rahat anlagilir tema(lar) lizerine kompozisyon kurmak en mantikl

1ot Yilmaz, a.g.e., 39 s.

2 yage.,40s.
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secimdir. Fakat diizenlemelerde bir tema {izerinden gidilemez ¢iinkii bir yasam tarzi
olarak sekillenen geleneksel danslarin koreografi yani halk o dansi zaten bir tema
gozeterek yaratmistir. O belki bunu tema olarak adlandirmayip yasadigi her ne ise

onunla isimlendirmistir.

Temanin seyirci agisindan algilanmasinda; seyirci i¢in ¢ogu zaman kendisini
neyin bekledigine dair rehber niteliginde olan dansa verilen isim, seyirciyi ilk
asamada bilme duygusuyla istiin konuma getirerek devami konusunda
meraklanmasini saglar. Seyirciyi isimle birlikte tema konusunda da karsilasacagi
gorsel ve isitsel kompozisyon konusunda hayal giiciinii kullanmaya iten dansin ismi,
dans1 seyirciye tanitan ilk adimdir. Bu yiizden yaratilan bir koreografiye isim
secilirken seyircinin koreografiyi kendine goére yorumlamasi icin yeterli boslugu
birakacak dogrulukta tercihler yapilmalidir. Diizenleme ¢alismalarinda ise geleneksel

danslarin zaten isimleri oldugu i¢in isimlendirmeye gerek yoktur.

2.1.2. Diizenleme

Geleneksel halk danslarinin sahnelenmesinde gorsel ve islevsel anlamda yeni
arayislar cagin seyircisine hitap edebilmek i¢in kacinilmaz bir gerekliliktir fakat her
dansin verilerden yola ¢ikilarak yeniden yaratilmasi tek ¢oziim degildir. Bu bakis
acistyla koreografiden farkli olarak yapilan diger c¢alisma da diizenlemedir.
Diizenleme, patternde yapilabilecek ¢esitlendirmelere bakarak, yeni adim veya
hareket eklemesi yapmadan sadece adim siralamasinda, hareketin boyutunda,
seviyesinde ve yoniinde degisiklikler yaparak sahneye aktarma bicimi olarak

tanimlanabilir.

Geleneksel bir dans ait oldugu siirlar igerisinde belgelendigi anda o dansin
en orijinal haline ulasildig1 kabul edilir. Dansin korunmus bu en eski sekli ¢cogu
zaman “otantik” kavramui ile adlandirilir. Fakat geleneksel danslarin ¢ok degil, 200
y1l 6nce nasil icra edildigi bilinmemektedir. Giiniimiize ulasan belge olmadigi i¢in en

eski dans1 bilme olanagimiz yoktur. Bu yiizden, evrimlerinin saptanabilmesi de kolay
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degildir. “Bu baglamda “Otantik oyun, bir oyunun en eski seklidir” deyimi tam

olarak hayata yansimiyor. Yani otantiklik, “zaman” ile simirlandirilamaz. O halde

geriye olayt “bélgesellikle” agiklamaktan baska secenek kalmamaktadir™'® .

Dolayistyla dansin karakteristik yapisini etkileyen bolgesel nitelikler dikkate
aliarak en eski olana degil fakat en dogru olana ulasilmalidir. Gerekli saptama ve
bilimsel calismalar yapilmadan geleneksel danslarimizin anlatmak istedigine,
temasina, espri ve anlamlarmma dokunulmamalidir. Orta Asya’dan Anadolu
topraklarina gogen ve orada koklesip, biiyiiyen geleneksel danslari; Uygarlik
tarihinin, zamanimizdan en az dokuz bin yi1l dncesinden, getirip bize teslim ettigi

insanlik kiiltiirii emanetleri oldugu bilinmeli, sonraki kusaklara aktarimlar

diistiniilerek yapilmalidir'®,

>

Sanat¢i” mi, “miize uzmam” mi bilinmeyen “calistirici”larin
kontroliinde yiiriitiilen, “milli kiiltiirii korumak ve yaymak* motifi
ile anlamlandwrilan bu “sosyal faaliyet” icin, dans eden beden
bireyselciliginden yoksun kilinmis mekanik bir ara¢tir geleneksel
danslar. Seyirci ile kurulan iliski kendi imgelerini dayatan tek
yonlii ve seyircinin geleneksel algilama kaliplarini zorlamayan
tersine onaylayarak pekistiren bir iligkidir, iletilen anlam ise ¢cogu
zaman, bir “birlik-beraberlik” imgesidir ve bu anlam, bir resmi
gecidin ilettiginden bir adim otede degildir. Yerel dans
mirasindan,  bir dans  figiirti  olma  niteligini  ¢oktan
yitirmig/mekaniklesmis bir gévdesel hareketler yigini, artik tiim
anlamhligimi  yitirmis/igdis ~ edilmis  bir figiirler ~mezarligi
tiiretilmigtir. Dans alaniin  bir boliimii sanat tapinaklarina
hapsedilmis, diger bélgesi ise diizeysizlige mahkim edilmistir ve
dolayisiyla, insanlarin yasaminda bir dans gosterisi izlemenin
karsilayabilecegi bir ihtiya¢ yok gibi goriinmektedir. Bir zamanlar
insanlarin  yasaminda vazgegilmez bir yeri dolduran dans,

insanlarin yasantilarindan “¢alinmis” durumdadir bugiin1 0

s

Dolayistyla bu kiiltiir mirasinin aktariminin yapilabilmek, yapilan yanlis

uygulamalar sonucunda varilan yanlis anlam ve yonlendirmelerden kurtulabilmek,

% Ali Cavaz, “Tirk Halk Oyunlari Uygulamalarinda Arabesklesme”, Tirk Halk Oyunlarim
Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu”na sunulan bildiri, Ankara, 26-28 Ekim
1987, 92 s.

1% Milliyet, 30 Mart 1974.

195 K ocak, a.g.e., 121s.
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dans ve izleyici arasinda birbirine ihtiyag duyan samimi bir iligki kurabilmek

gereklidir.

Herhangi bir geleneksel dansin sahneye aktarilmasinda onu olusturan tiim
Ogeler korunmak isteniyorsa bu, 6gelerin fonksiyonlar ile dansin yapisi arasindaki
bagin korunmasi sayesinde gergeklesebilir. Diizenleme, bilimsel materyaller ve
sahne etmenlerini kullanmasina ragmen dansin O6geleri arasindaki fonksiyonel
iliskileri degistirmeye calismaz. Iste bu yiizden dansin geleneksel yapisinda herhangi
bir degisiklik olugsmaz. Fakat istenilen bu ozelliklerin geceklesmesi icin Oncelikle
mutlaka gosterinin amacinin belirlenmesi gerekmektedir. Diizenlemelerde amag,
farkli, yeni bir bakis acis1 yaratmak degil, estetik sahne dengesi saglayarak anlam

biitiinliigiinii bozmadan, goriis agisina, esneklik kazandirmak olmalidir '%.

Geleneksel danslarin diizenlemeleri yapilirken danslarin temel yapisina,
tarzina kisacasi 0ziine ters diismeyecek bir 6zenle ¢alisilmasi gerekliliginin temelinde
yatan sebep sudur;

Danslar gokten zembille inmis seyler degildir. Bunlari da insanlar
yapmistir. Ancak bu insanlar, her biri birer “Halk Koreografi

Uzmani” diyebilecegimiz usta kisilerdir. Bunlar, kisisel kabiliyet

ve ustaliklarini ortaya koyarak miizik ve oyun folklorumuza yeni

ezgiler, yeni figiirler kazandirmislardur'” .

Dansi olusturan her adimda her figiirde o gelenege ait insanlarin karakteristik
yapilari, bu yapiya uygun davranislariyla sekillenen yasam bigimleri, yasadiklari
bolgenin tarihi birikimi, cografi kosullari, iklimi, inangsal 6zellikleri, yasamak igin
koyduklar1 kurallar yani orf, adet ve gelenekleri bulunur. Adi gegen biitiin
ozelliklerin birlesmesiyle olusan o bdlgesel tavir bilinmeden, geleneksel danslar
aliip yanlis olarak aktarildiginda aslinda o cografyaya, tarihe ve inanglara haksizlik
yapilmis olunmaktadir. Bu baglilik icin ilk dnce bolgesel tavra daha sonra da temaya

sadik kalinmalidir.

1% Senel, a.g.e., 1993, 25 s.
7 Sadi Yaver Ataman, “Halk Oyunlarimiz ve Sahneye Uygulanmasi Meselesi”, Tiirk Halk

Oyunlarint Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu”na sunulan bildiri, Ankara, 26-28
Ekim 1987, 19-20 s.
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Yiiz yillar 6ncesinde ilk koreograf, halk danslarini kendi bolgesinde yasadigi
problemler veya mutluluklar baglaminda olusturdugu temalara gore yaratmistir. Bu
danslarin sahneye aktariminda koreografi yapilmiyorsa eger yeni bir tema ya da tavir
calismasina girilmemelidir. Dolayisiyla yapilmasi gereken tek sey geleneksel yapiya
uygun  sahne  diizenlemelerinin  yapilmasidir.  Patternlerde  yapilacak
cesitlendirmelerin, bi¢imsel form yapisina uygun olacak sekilde hareketi
zorlamamasina, gosterinin tiimiine bakildiginda dengeli bir biitiinliik olusturulmasina

dikkat edilmelidir.

Ornegin; Erzurum barlarina ézelligini veren dadaslarda yire
insamina 6zgii olan kararlilik, mertlik ve keskinligin yani sira bir
agirbashhik goriliir. Dadasin bu ozellikleri oyunun hareket ve
figiirlerinde yansitilirken yérenin estetik begenisi de bunlara
katilir. Barlar oynanirken diz ¢ekmeler ve ayak uzatmalar keskin,
bilekler gergin ve ayak burunlari ileri dogru yere uzatilr
bicimdedir. Kollar ise yine gergin elle tutusulur bicimde belden, ya
da omuzlardan tutulmus durumdadir. Eger degisik sahneleme
amaciyla  bu ozellikler bozulursa, 6rnegin; dizler olmasi
gerektiginden daha fazla kaldirilir veya hareketlerdeki gerginlik
bozulur ya da bilek gerginligi gevsetilir ve ayak burunlari yerine
tabanlart yere doniik durumda tutulursa yére halkimin ozellikleri
oyundan kaldirilmis, dolayisiyla  hareket ve figiirler yanlis
sahneleme sonucunda yozlagsmis, oyunun tavri bozulmus olur.
Kelime anlami birlik ve beraberlik olan barlar bu énemli ézelligi
nedeniyle, oynayan kigilerin tiimii tarafindan ya elle tutusularak ya
omuzlardan veya birbirlerinin bellerinden tutularak birlikte yan
yana oynanir. Ancak bir bar oyununda oynayanlar sahneleme
yapmak amacwyla, iki ya da daha kiiciik gruplara ayrilirsa, sahne
tizerindeki oyuncular izleyiciler tarafindan ayni hareket ve
figiirleri, mimik ve jestleri uygulasalar bile, bir biitiin halinde degil
birbirinden bagimsiz birka¢ grup olarak algilanacaktir. Bu da
oyunun temelindeki birlik ve beraberlik anlanmimi ortadan

kaldwracagindan onemli bir bozulmaya neden olacakti"”.

Kendi i¢indeki bu dengeli biitiinliiglin ve uyumun bozulmamas: i¢in dikkat
edilecek diger bir nokta dans adimlarindaki siralanmadir. Ciinkii tek bir adim bile
yapilacak bir diizenleme ile ¢cok farkli bir goriinlim kazanabilir. Bazen oldugundan
daha yavas veya daha hizlandirilarak ya da bazi adimlar vurgulanarak gorsel bir
yanilsama yaratilabilir. Bu “tempoda degisiklik olmamalidir” anlaminda degildir
¢linkii monotonlugun olusmamasi diizenlemenin bazen duraganlastirilmasi, bazen de

hareketlendirilmesi gerekebilir'®.

108 Coskun, a.g.e., 69 s.
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Bu degisiklikler i¢in, danslarin hizlarinin, tartimlarinin ve karakteristiklerinin
incelenmesi ve gesitlemelerdeki farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasini saglayacak olan
gerekli alan arasgtirmalarinin sonucunda varilan “dans ve miizik analizleri, uygun
oyunlarin belirlenip siralanmasi ve doruk noktasinin dogru big¢im, yer ve dansla

119 yol gostericilerdir.

vurgulanmasi

Bu asamada oOnce; eger varsa secilmis danslarin yazili partisyonlari
incelenmeli, gorsel kayitlar izlenilmelidir. Danslarin Form analizleri yapilarak,
kurulug formu, miizik formu, bi¢cimsel formu ve koreolojik yapilart belirlenmelidir.
Koreografik analizler de tamamlandiktan sonra danslarin bicimsel formuna gore,
dans¢1 sayis1 ve konumlari acisindan adim cilimlelerine, gorsel estetik ve islevsellik

kazandiracak olan sahne plani ¢alismalarina gecilmelidir. Sahne planlari,

oyunlarin bigimsel formlari, yapisal analizlerinden elde edilen
verilerle, oyunlarin siralanmasi, patenler, doruk noktasi, sahne
kullanmimindaki denge konulart iizerinde yapilacak c¢alismalart
kapsar. Bu ¢alismalar, sahne planimin baglangici, gdsterinin
omurgasidir. Yine bu c¢alismalar, masa basinda, yonetmen ve
uzmanlarin ayri ayri ¢alistiklart verileri birlikte degerlendirip,
olgunlastirdig1 ve karara vardigi 6n ¢alismalardu'"’.

2.1.2.1. Geleneksel Danslarin Kurulus Formlar

Dans; hareket, kurgu dengesi ve tartima bagli adim, ciimle ve bdliimlere
paralel olarak, karakter yapisina da bagli oldugu i¢in degisik bolgesel niteliklere ait
danslariin formlar1 g¢esitlilik ve niianslar gosterir. Her dansin kurulus formu i¢inde
yavastan hizliya veya zayiftan giigliiye dogru birbirini tamamlayan hareketlerden
olusur ve Gliglii Adim Ciimlesi, Zayif Adim Ciimlesi, Vurgu Adim Ciimlesi, Destek
Adim Climlesi gibi hareket degerlerine sahip karakter yapilar1 vardir. Adim ciimleleri

tek tek irdelendiginde kimi ciimlelerin tekdiize hareketlerin tekrarindan, kimi

19 Senel, a.g.e., 1993, 29 s.
1o y.a.g.e., 12s.

"yage.,13s.
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ctimlelerin ise birlesik hareketlerden olustugu goriiliir. Bu da adim ciimlelerinin form

yapisini ve bu yapinin hareketsel degerini belirtir'*?.

2.1.2.2. Denge

Degisik hareketsel degerlere sahip bu adim climlelerinin birbirine zit fakat
birbirini tamamlayacak sekilde siralanisi ile olusturulacak kurgu oyunun hareketsel
dengesini belirler ve hareketlerin vurgulanmasini saglar. Ciinkii insan, dogasinin
temelinde olan dengeyi her sey de aramaktadir ve hayatin, yagsamin devamliligini
koruyucu olan denge sanatin da vazge¢ilmez unsuru halindedir. Sahne {izerinde iki

cesit denge dnem kazanir birincisi hareket dengesi, ikincisi sahne dengesi.

Hareket dengesinde, giiclii adim ve zayif adimin birbirini ortaya ¢ikararak
dengeli bir biitiinliik olusturmas1 s6z konusudur. Giiglii hareketin bulunmasi zayif
harekete baglidir dolayisiyla iki hareket sekli de birbiri i¢in vazgegilmezdir. Giiglii ve
zayif hareketler nasil birbirinden farkli 6neme sahip degilse hareket dengesini
sagladigi i¢in giiclii adim climlesi ve zayif adim ciimlesi de birbiriyle ayn1 deger ve
Oneme sahiptir. Bu nedenle oyunlarin adim cilimlelerinin siralanis1 degistirilerek

yapilan yeni siralamalarda denge bozulmamalidir. Fakat miizik formu, denge ve hiz

elverisliyse adim ciimlelerinin tekrari cogaltilip azaltilabilir' ">

Her oyunun c¢ekirdegi, Geleneksel Formudur. Oyunun tim
anlamint  ortaya ¢ikartan bu giiclii ve zayif béliimlerin
cesitlemelerindeki DENGE dir. Brecht'in dedigi gibi “lyi
Oyunlarda kesfedilmesi gii¢, fakat bozulmast kolay bir denge
vardir”. Koreografik dengesi dogru olan hi¢bir oyun, bastan sona
kadar, ayni hiz ve ayni hareket degerindeki adimlarlia oynanmaz.
Oyun icinde, degisik degerde hareket ve adimlarim bulunmasi,
oyunlari tekdiizelikten kurtarir'"*.

12 y.a.g.e., 19 s.

"3 Sema Erkan, “Tiirk Halk Oyunlar1 Hareket Notasyonu”, Ege Universitesi Devlet Tirk Miizigi
Konservatuar: Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Lisans Dersi Yayimlanmamis Ders Notlari, [zmir, 2003.

114 Senel, a.g.e., 1993, 26s.
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Siralamada, gosterinin amacina vurgu yapacak danslar ile birlikte doruk
noktasini ve vurgu danslarini destekleyici, pekistirici, vurgulart 6ne ¢ikarici, bazen
de danscilara ve seyircilere soluk aldiracak, doruk noktasina zorlanmaksizin
ulasmay1 saglayacak destek danslari belirlemek gerekmektedir. Bu belirlemeler
basar1 grafigi ylkseltecek tespitleri getirecektir. Eger bu siralamalar dogru
yapilamazsa doruk noktasini vurgulayamayacagi i¢in dengenin bozulmasina neden
olacaktir. Adimlarda, adim climlelerinde oldugu gibi danslar i¢inde, hi¢gbir dans diger

danstan daha 6nemsiz degildir. Clinkii onlar biitiinii olusturan par(;alardlr1 15

Seyircinin beklentisinin ve heyecaninin en iist diizeye ulastigi an olan doruk
noktasinin dogru tespit edilmesi, gosteri ve seyirci arasindaki yiikselisi zorlanmadan

birlesmesini saglar.

Sahne dengesi ise; sahnenin konumuna ve Olgiileriyle orantili olarak danslari,
etki uyandiran gorsel bir uyum yani estetik goriinlimde sergileme teknigi ve
seyircinin goriis agisinin sahne ile bilingli bir sekilde biitlinlestirilmesidir. “Kisaca,
sahne dengesi, oyunun bi¢im ve figiirlerindeki vurgu noktalarimin bigimsel ve estetik

goriis agist ile biitiinlesmesidir ™',

Sanatin yasam buldugu sahnede dansin kendi i¢inde bulunan dogal dengesini
koruyarak dengeli bir koreografi veya diizenleme yapmak i¢in denge Estetik Denge,
Fiziksel Denge olmak tizere ikiye ayrilir. Sahnenin fiziksel dengesi, birlikli bir biitiin
olusturmak i¢in sahnenin bicimsel olarak dengelenmesini Ongoriir ve “sahnenin iki

»117 Fiziksel denge

varisi arasinda gorsel agidan egit agirlik saglama anlamina gelir
kendi i¢inde simetrik ve asimetrik olarak ikiye ayrilir. Simetrik dengede sahnenin
tam ortadan dik olarak ikiye boliindiigli varsayildiginda, sahnenin her iki boliimiine
ve ayn1 yerlere ayni sayida dansc¢i yerlestirilmesi olusan fiziksel esitliktir. Asimetrik

dengede ise ayni uygulama yapildigi zaman bdyle bir esitlik soz konusu degildir.

"5 Sema Erkan, “Tiirk Halk Oyunlari Hareket Notasyonu”, Ege Universitesi Devlet Tirk Miizigi
Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Lisans Dersi Yayimlanmamis Ders Notlari, [zmir, 2003

"1 Senel, a.g.e., 1993, 32 s.

"7 Ozdemir Nutku, Sahne Bilgisi, izlem Yaymevi, Istanbul, 1984, 327s.
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Koreoloji-Dansbilimi’nde, sahnenin matematiksel agirlik degerler sistemi ile
saptanan asimetrik denge, orantili bir sekilde tam ortadan dik olarak ikiye boliinen

sahnenin esit her iki yarisina esit olmayan sayida dans¢inin yerlestirilmesi ile

< 118
saglanir .

Sahne ortasimin sifir agirlik degerinde oldugu koreolojide sol ve
sag sahne boliimleri arti ve eksi olarak agwrhik degeri alirlar.
Sahnenin sol ve sag béliimlerine asimetrik olarak yerlestirilmis
olan dans¢ilardan sol boliimdekilerin toplam agirlik degeri arti,
sag boliimdekilerin toplam agwrhik degeri eksi olarak belirlenir.
Ayni bolge dilimlerinde birden fazla dans¢i bulundugunda ise, her
birinin agirlik degeri aynidir ve tek tek toplanir. Ya da agirlhik
degeri ayni sahne diliminde bulunan oyuncu sayisi ile ¢arpilir.
Kiiciik gruplarda ise, grubun merkezine isabet eden agirlik degeri,
grupta bulunan agirlik degeri ile carpilir. Daire, yarim daire, ¢izgi
v.b. patenlerde olusan biiyiik gruplarin agirlik degeri ise grubun
tam ortasina isabet eden sahne diliminin degeri ile aymidir.
Sonugta arti ve eksi olarak elde edilen matematiksel agirlik
degerleri esit olmahidir '*°.

Sahne kullaniminda, gorsel yorum agisindan hareketlerin, dansgilarin, dengeli
bir bigimde yerlestirilmesi, estetik gériiniimiin sanatsal ifadesini yani estetik dengeyi
olusturur. Estetik denge tasarimi giiclendiren bir bi¢cim ¢alismasidir. “Estetik denge
resim sanatinda goriilen, giizel, duygusal obeklesmeyi ya da sanatsal goriintiiyii

»120 M. Tekin Kogkar estetik

getiren diizenin sahne fiizerindeki uygulamasidir
dengeyi psikolojik denge olarak adlandirmis ve bu bakis acisiyla tanimlamaya

calismistir;

Psikolojik denge; seyircinin danslarin ve dansgilarin izleyici
tarafindan hissedilmesidir. Koreograf bu dengeyi dans¢ilarin
performanslarimin  yiiksek tutulmasiyla, hareketlerin canli  bir
bi¢imde yapilmaswyla olusturur. Yerinde ve dansin tansiyonuna
uygun bagirma, sarki soyleme, ¢algilarin balansinin tam olmasi,
calgilart dansin karakterine uygun kullanma, 151tk renklerinin
danslara, giysilere ve ezginin akisina gore diizenleme gibi
unsurlar Psikolojik Denge’'nin temelini olusturur. Sahneleme
swrasinda dansin 6zelligini géz oniinde bulundurarak sahnenin

¥ y.a.g.e., 31s.
"Senel, a.g.e., 1994, 74 s.

2'Nutku, a.g.e., 1984, 328 s.
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algisal degerlerine uygun yapilacak diizenlemeler de psikolojik
dengeye katki saglayan bir diger onemli unsurlardir'’.

2.1.2.3. Bicimsel Form

Kurulus formunun yaninda, bi¢cimsel form agisindan da bakilacak olursa
“Geleneksel Tiirk Danslari’nda ii¢ form vardir, bunlar; Cizgi- Daire ve Yarim Daire

(vay) formudur(...) Oyunun hareketleri, bu form bicimi tizerine kurulmustur ve

0122

oyunun yapisal 6zelligi, onun oynanis sekli yani Bigcimsel Formudur’ **. Dolayisiyla

yaratilmaya calisilan yeni formlar bu yapisal Ozelliklere bagli olmali, anlam
biitiinligiine dikkat edilmelidir. Akis i¢cinde pek cok farkli forma gecilse de temel
olan bu i¢ formdur. Olusturulan yeni formlar bu ii¢ temel formun tiirevleri
seklindedir. Degisik sahne ¢esitlerinde kullanilan farkli yon sistemleri bu formlari
destekler. Bilingli, estetik ve gorsel bir biitiinliik ve dengeyi saglamak icin seyircinin

o oo o o . .. .12
gorlis acisina, konumuna gore yon sistemini kullanmak gerekir 3

Goriis agist seyircinin dizilis sekline ve sahnenin konumuna gore,
ikili, dicli, dortlii yon sistemi kullanilarak belirlenir(...) Sahne gibi
tek yonde seyirci varsa, ¢izgi ve daire formundaki oyunlar UCLU
YON SISTEMI, yay formundaki oyunlarda ise TEKLI YON
SISTEMI uygulanmalidir. Yay formunda oynanan oyunlarda,
duragan, statik hareketler, ancak verev agilara kadar agilabilir.
U¢ yonde seyirci bulunan bir alan kullaniliyorsa, UCLU YON
SISTEMI uygulanir. Ancak, oyunlar bu konumun goriis agisi
dikkate alinarak segilmeli, sahne dengesi ¢ok iyi kullanilmalidir.
Devamli yay formunda oynanan oyunlar, bu bicimdeki sahne
konumunda iyi goriis agist vermezler. Bu nedenle seyirci agisindan
iyi izlenemez, ilgiyi azaltir. Daire formundaki oyunlar, bu sahne
konumu icin en rahat sahneye uygulanabilen oyunlardwr. Ancak,
goriis acgisimin  ¢ok dikkatli saptanmasi gerekmektedir. Cizgi
formundaki oyunlar, iyi bir sahne diizeni, gériis agist ¢calismasiyla,
giizel bir goriiniim verir. Uc yonde seyircisi bulunan sahne
kullanilacaksa oyunlarin se¢imi genelde daire ve ¢izgi formunda
olan oyunlar arasindan yapilmaldwr. Sahnenin én ve arkasinda
seyirci bulunuyorsa IKILI YON SISTEMI uygulanir. Sahneyi ¢ift
tarafli kullanmaya elverisli oyunlar segilmelidir. Dort Yonlii de
seyirci ile cevrili meydan, spor salonu gibi alanlarda ve arena
sahnelerde ise DORTLU YON SISTEMI wuygulanwr. Bu tiir
alanlarda, tiim oyun formlart kullamlirsa da, ikili ve iicli yon

2K ockar, a.g.e., 142 s.
122 Senel, a.g.e., 1993, 25 s.

' Egilmez, a.g.e., 105 s.
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sistemlerinde oldugu gibi sahne dengesi ve goriis agilart sahne
plant iizeride ¢ok dikkatli ve ézenle ¢alisilarak, saptanmalidir'”.

Yapilacak diizenlemelerde bicimsel form {izerinden yeni ¢ikarimlar
yapilacagi icin aslinda olmayan sekillerde yeni bigimler vererek oyunun anlam
biitiinliglinii ve gorsel oOzelligini bozma tehlikesine karsi her zaman dikkatli
olunmalidir. Danslar ¢izgi formunda ise; yonler ve acilar kullanilarak bigimsel formu
bozulmadan baska hangi acilarla (diiz, dik, verev, pargali ¢izgiler) kullanilabilecegi,
daire formunda ise; dairenin olusturulma sekli, nasil ¢oziilebilecegi, bigimsel yapisi
bozulmadan i¢ ice ya da birden fazla daireye nasil boliinebilecegi, yay formunda ise;
daire  formuna gegip gecmeyecegi iizerine degisiklikler  yapilabilir'®.

Diizenlemelerde 6nemli olan, danslarda zaten var olan Bigimsel Form’un;

(...) geleneksel bicimine sadik kalarak, anlam biitiinliigiinii
zedelemeden estetik bir arayis diisiincesi ile hareket etmektir. Bu
baglamda, yeni paten anlayislarinin amaci; geleneksel formu,
gorsel ve islevsel olarak gelistirmek olmalidir. Ornegin; daire
formunda oynanan bir oyun -anlam biitiinliigii bozulmayacak ise-
birden fazla daire pateni ile zenginlestirilebilir'®’.

Geleneksel danslarin sahneye ilk aktarimlarinda izlenilen yontemde yani ilk
sahne diizenlemelerinde; danscilar1 iki gruba ayirip, karsilikli oynatma veya iige
bolme gibi formlarin kullanildigr goriiliir. Cok uzun zamandan beri danslar1 tek
sirada veya sadece daire formunda izleyen seyircinin bu yeni formlarla begenisi
kazanilmistir. Bu begeni ve takdir sahneye koyuculari yeni arayislara, sahnede
uygulanacak yeni formlar, patternler bulmaya yoneltmistir. Sahnelemede; i¢-i¢e iki
daire yapilmaya, yildizlar ¢izilmeye, bir yerde ¢izgi formunda oynarken diger
boliimde diyagonale gecilmeye, karsilikli gegisler yapilmaya baglanmigtir. Ayrica
geleneksel form adi altinda yapilan diizenlemelerde, sadece sahne diizenine agirlik
verilmis, sahne patternlerinin ¢ok ve birbirinden kopuk olmasi, danslarin yoresel
tavrinin zamanla kaybolmasi sonucunu dogurmus ve dansin karakterine uymayan

adimlarla icra yoluna gidilmistir. Daha iyi sahne diizeni yapma diisiincesiyle sahne

124 Senel, a.g.e., 1993, 32 s.
125 Coskun, a.g.e., 69 s.

126 Senel, a.g.e., 1994, 73 s.
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boyutlart goz 6niinde bulundurulmadan gozii yoracak kadar birbirinden bagimsiz pek
cok gruba ayirmak, birbiri i¢inden abartili gegisler diizenlemek ve bu uygulamayi
gerceklestirmek adina dansg¢i sayisi arttirllmistir. Biitiin bu degisiklikler karmasa
dogurarak izleyicinin algilamasini giiclestirmis, gosteriyi anlasilamaz hale

getirmistir'?’.

2.1.3. Oryantasyon

Oryantasyon, koreograflarin veya diizenlemecilerin danscilarla sahne igindeki
yerlesimler konusunda iletisimlerinin kolaylasmasinm1 ve bir anlamda aym dili
konusabilmelerini saglayan sahne i¢i yonlendirmedir. Bu yonlendirmeleri saglayan
noktalar herkes tarafindan bilinen, hareketi diizenleyen ve hedefe ulagsmada yol
gosterici hayali noktalardir ve her sahne icin farkli kriterlere gore koreograf,
diizenlemeci ve danscilar tarafindan belirlenir. Kullanilan sahne ister kare, ister
dikdortgen, ister daire, isterse yarim daire seklinde olsun oryantasyon i¢in kullanilan
en Oonemli nokta “orta nokta”dir. Bu orta nokta temel alindiginda her sahne tipine

gére belirlenen hayali gizgiler bir takim belirli alanlar olusturmus olur'®.

Bunlar sahne énii, sahne arkasi, sahne merkezi sag oénii, sahne
merkezi sol onii, sahne merkezi sag arkasi, sahne merkezi sol
arkasi, sag kulisler arkasi, sag kulisler onii, sol kulisler arkasi, sol
kulisler onii adi verilen alanlardir. Bu alanlardaki ¢izgiler tizerine
dansc¢ilarin yerlesme bigimlerine pattern adi verilir. Patternler bir
bakzr% miizikte armoni igerisinde kullanilan kadans’in yerini
tutar ="

Dansin bi¢imsel formuna islerlik kazandirilmast i¢in gerekli olan patternler
dansgilarin sahne iizerine yerlesmesi, dans¢1 sayilar1 ve sahne belirlendikten sonra,
farkli durus pozisyonlar1 kullanimiyla, simetrik ve asimetrik dengeler dikkate
alinarak yapilir. Geleneksel danslarda ise o dans i¢in bdlge insan1 hangi patternleri

uygun gordilyse o patternlere sadik kalinmalidir. Ancak eger bu adimlardan

127 Coskun, a.g.e., 68-69 s.
128 Kogkar, a.g.e., 128-132s.

12 y.a.g.e., 132s.
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esinlenilerek yeni adimlar ve yeni bir dans yaratilacaksa yarati patternler

kullanilabilir. Yeni pattern arayislarinda yol gosterici, var olan danslarin

patternlerindeki gizli anlatim ve mesajdir.

Yeni bicim arayislaryla elde edilen yeni bulgularin, bi¢ime ve
patene yansimasi, oyunun 6ziinii ve anlatimini bozmamal, aksine
korumali ve bicime- patene islerlik, estetik saglanmalidir. Bu
vapimadig takdirde, oyunlar mekaniklesebilir ve c¢aglarin
birikimini barindiran niianslar, figiirler yok olma tehlikesiyle karsi
karsiya gelebilir. Yeni paten arayislarinda amag; oyunlardaki
hareketlere, sahne iistiinde daha estetik bir goriiniim vermek,

vurgular: daha giiclii belirtmek olmahidir'.

Belirlenen noktalar, pattern g¢izgileri ve bunlarin sinirlandirdigr alanlari

kullanarak dansgiya sahne {lizerinde bulunmasi gereken konumlari tanimlanirken bu

estetik gOrlintliniin seyirci tizerinde biraktigi psikolojik etkiye de bakilmalidir.

Hareketin yapisina ve gosterinin karakterine gore koreografa yardimci etkileri

olabilir. Bu agidan bakildiginda bu etkiler sdyle siralanir;

Bunun haricinde,

Dogrusal ¢izgiler kesinlik, dogruluk, saglamlik, erkeklik, ve saflik-
artltk anlamlarim yiiklenmistir. Bu ¢izgiler eger diigsey olarak
diizenlenirse soyluluk, énem, resmiyet, giic ve gii¢ siirlandirma,
dinamiklik, yiikseklik, saglamlik belirtmede iistiinliik kazanwrlar.
Dogrusal, ancak yatay olarak diizenlenen cizgiler baris, tutarlilik,
dinlenme, aciklik belirtirler. Perspektif olarak diizenlenen kisa
diyagonal ¢izgiler nese, canlilik duygularini belirtir. Sahneye
45%lik a¢it yapan diyagonal ¢izgiler diismanhk, saldirganlik,
saldirganlik ve ileriye doniik sonsuz hareket kavramini 45°'den az
a¢t yapan diyagonal ¢izgiler ise dayamiksizlik, giivensizlik
duygularini belirtir. Yarum daire bigimindeki ¢izgilerde yarim
dairenin agikligi, sahne dniine dogru ise bir smrlandirma
duygusunu, sahne gerisine dogru ise ozgiirliik duygusunu belirtir.
Dairesel bicimde diizenlenen c¢izgiler ritmik hareketi, giizelligi,
inceligi, kadinsiligi anlatir. Bunlarin disinda kisaca sézii
edilebilecek ¢izgi betimlemeleri de soyledir: arti ya da carpi
isareti bicimindeki c¢izgiler karsi koyma, c¢atisma, birlik; i¢ ice
gecen daireler siireklilik, diizen gibi duygular: belirtirler'.

sahne istiinde danscilarin dogru yer ve agida

yerlestirilmesini saglamak i¢in anlatinin duygusal niteliklerini ve amaglanan

atmosferi izleyiciye aktarma yontemi olarak kullanilan ve oyun alaninda dogal olarak

var olduguna inanilan algisal deger alanlar1 vardir. Bu alanlar tiyatral boliimlerin

130 Senel, a.g.e., 1993, 34 s.

B! Kogkar, a.g.e., 134-138 s.
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sahnelenmesinde kullanilan yontemlerdir. Bu algisal deger alanlarina gore, 6rnegin;
sahnenin sol 6n boliimii; sicak, icten, yalin iliskileri kapsar. Sicak agk sahneleri,
itirazlar, dedikodular veya uzun konugmalarin yapilabilecegi boliimdiir. Sol arka
boliim ise gercekdisi, gizemli bir bolgedir ve genel olarak diigsel ve simgesel
sahneler i¢in uygundur. Kavgalarin, tartismalarin, diiglim noktalarinin ve
degisimlerin gergeklestigi Sahne Onii-Ortasi sert, giiclii ve ciddidir. Sahne Gerisi-
Ortas1; gorkemli, saglam bir etki verir. Egemenligin ve ciddi agk sahnelerinin 6n
plana ¢ikarilmak istenildiginde bu boliim kullanilir. Sol 6n boliim kadar sicak bir
bolge olamayan sag 6n boliim; wuzak iliskilerin, gizli gézetlemelerin ya da rastgele
ask sahneleri yansitildigi, ciddiyet ve i¢ gdzlemin hakim oldugu boliimdiir. Sag arka
boliim; kendi basina ¢ok seyrek kullanilan bir bolgedir, destekleyici etki unsurlarina
ithtiyac1 vardir ve yalnizlik etkisini verir. Genelde geri planda kalmas: gerekli diis
sahneleri icin kullanilir. Algiya yonelen bu deger alanlar1 {izerindeki kesin kurallar,
giinimiizde pek ¢ok koreograf i¢in bildikleri fakat farkli deneyimler i¢in agsmaya ve
aksini kanitlamaya calistiklar1 kurallar halindedir. Ciinkii bu kaliplar belirli bir
noktadan sonra koreografin sahneyi kullanmasini kisitlayan ve yaraticiligini baska
koreografilerin taklitciligine gotiirlip tekdiizelige neden olan simirlayicilar olarak

goriilmektedir'*.

Cerceve sahnelere gore diisiiniilmiis bu boliimlemeler daire bi¢ciminde olan
sahnelerde gecerli degildir. Dort tarafinda seyirci olan sahnelerde de, konulu
boliimler genelde ortada oynanmaktadir. Bu sahnelerde rahat izlenilebilmeyi
saglamak i¢in kalabalik diizenlerde yapilmasi gereken en dogru yontem iiggen
formunun kullanilmasidir. Farkli bi¢im ve biiyiikliiklerde olabilecek olan {iggen
formu sayesinde dansc¢ilarin yiizleri ve hareketleri dort yondeki seyircinin

gorebilecegi rahatlikta olacaktir'>.

Cerceve sahne i¢in altiya ayrilmis bu bdliimlerinin yani1 sira sahnenin,

vurgularin istenilen 6l¢iide yapilabilmesi i¢cin odak noktast veya giicli ve zayif

B2 Ozdemir Nutku, Tiyatro Yénetmeninin Calismasi, T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari,
[zmir, 1991, 201-205 s.

'3 Sema Erkan, “Tiirk Halk Oyunlari Hareket Notasyonu”, Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii Lisans Dersi Yayimlanmanus Ders Notlar1, Izmir, 2003.
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olduguna inanilan bélgeleri de vardir. Ornegin; sahnenin kisileri vurgulamak ve 6n
plana ¢ikarmak i¢in kullanilan 6n boliimleri, sahnenin arka boliimlerine gore daha

giiclidiir.

2.1.4. Vurgu

Vurgu her sahne sanati icin 6nemli bir etkendir. Ciinkii sahne iizerinde
dikkatini diledigi noktaya yoneltme ayricaligina sahip olan seyirciye sahneleme
yapan kisinin miidahalesi bulunmaktadir. Dikkatin toplanacagi noktayi sahneleme
yapan kisi belirlemektedir. Tiyatro icin Ozdemir Nutku vurguyu su ciimlelerle
aciklar; “her sanat yapitimin alti ¢izilen bir yani oldugu gibi sahne iizerindeki her
oyuncu toplulugunun alti ¢izilen bir oyun kisisi ya da kigileri vardwr. Yonetmenin ilk

isi, en cok goze ¢arpmasi gerekeni saptamaktir”">*.

Ister konulu, ister konusuz olsun geleneksel dans gosterilerinde vurgularin
saglanabilmesi i¢in siklikla sahne boliimlemeleri ve solist kullanilir. Dansin adim
yapisi ile ilgili vurgulama ise, gosteri siiresince bazen bir, bazen de birka¢ adim
climlesi ile patenlerin birlikte uyumlu bir biitiinliik saglanmasiyla yapilan
vurgulamalardir. Sik olarak kullanilan diger yontemler de; govde goriiniislerinden,
dansgilar arasinda birakilan bosluktan, uzakliktan saglanabilecegi gibi, vurgulanmak

istenen dansc1 etrafina eklenen kisiler yoluyla da saglanabilir'*”.

Solist dans¢t kullanilacagt zamanlarda arka planda kalacak danscilarin
hareketleri, solist dans¢inin hareketlerinden daha vurgulu veya daha dikkat cekici
olmamalidir. Aksi takdirde seyircinin ilgisi solist {izerinden bagka noktalara, diger
danscilara yonelir ve amactan uzaklasilir. Bu yiizden diger danscilarin viicut yonleri

ve bakislari ile soliste yonelmeleri vurguyu arttiran onemli bir etkendir. Gorsel

1 Nutku, a.g.e., 1984, 310 s.

133 Senel, a.g.e., 1994, 72 s.
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cesitliligin arttirilmast icin solist de bagka bir dans¢1 ya da sahne bdlgesine bakis ve

viicut yonii ile yonelirse karsit odak noktasi olusturarak dikkat o yone ¢ekilir'*®.

Izleyici iizerinde giiglii bir etki yaratmak icin kullanilan estetik ve psikolojik
cesitlilik vurgulart arttirir. Fakat bu ¢esitlilik yaninda dengeli sekilde yapilan
tekrarlara da ihtiya¢ vardir. Ciinkii vurgu yapilabilmesi i¢in bazi hareketlerin
kavranabilmesi, 6ziimsenerek 6lii bir adim haline gelmemesi veya izleyende biiyiik
bir cosku uyandirarak tekrarindan zevk alinabilecek bir adim olmasi ya da sadece
yakinlik duygusunun olusturulabilmesi i¢in tekrara hatta tekrarlara bagvurulabilir. Bu
tekrarlar araya giren kisa siireli araliklardan sonra kullanilabilir veya tekrarlarin
yapilmasinin zorunlulugu oldugu hallerde bi¢cimi bozulmayacak sekilde miizikte
yapilacak duygular1 hareketlendirecek yiikselme ve diisilislerle biitiinlin i¢inde
yapilan bir degisiklik sayesinde tekrarin olumsuz etkisi kaldirilabilir. Yani
mekaniklesen tekrarlardan ziyade hatirlatici, akilda kalmayr destekleyici tekrarlar
dengeyi saglayabilir. Ornegin; siirekli olarak ayni hareketin diizenli bir tekrarlilik
halinde bedenin bir sol bir sag tarafi ile tekrar edilmesi, amacini asan bir degisiklik
olur. Bolgesindeki insan i¢in bu 6nemli degildir ama seyirci bu tekrarlardan sikilir.
Bunun nedeni tekrarla yinelen hareketin izleyici agisindan merak edilir bir
Ozelliginin olmamasidir. Hareketler insan bedenine yabanci olmayacak kadar tanidik

137

ama tahmin edilemeyecek kadar da merak uyandirict olmalidir”'. “Sahne ilging

. 138
olmak ve inandirict kalmak zorundadir”""°.

Istenilen atmosferi saglamak icin yapilmaya calisilan fakat anlamsiz bir
bicimde kullanilan vurgular, kopukluklara ve islevini yitirmis yapay ve zorlama
goriintiilerin olusmasina sebep olacaktir. Son derece biiylik 6zen ve dogru tespitler
ile yapilabilecek olan bu vurgulamalar bilgisizce yapilirsa istenilen etkiyi birakmak

yerine ilgi kaybina veya yeterli teknik ve bilgi donanimina sahip olmayan bir dansci

3¢ Nutku, a.g.e., 1984, 314 s.
137 Yard. Dog. Dr. Nevin Eritenel, “Ulusal Sahne Dansinin Kaynag Olarak Halk Danslar1”, Dokuz
Eyliill Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlart Anabilim dali Yiiksek Lisans Dersi

Yayimlanmamis Ders Notlari, [zmir, 2007.

1% Prof. Dr. Murat Tuncay, “Dramaturgi”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne
Sanatlar1 Béliimii Lisans Dersi Yayimlanmams Ders Notlar1, izmir, 2006.
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tizerinden yapildigi zaman da tiim gosterinin basarisiz oldugu izlenimi vermesine
sebep olabilir. Bu noktada yogunluk énem kazanir. Yogunluk ilkesi i¢inde gereksiz
ayrintilar tagimayan bir biitlinlin ifadesidir. Yogunluga dikkat edilmesi gereksiz
ayrintilarin ve amaca hizmet etmeyen siisleyici Ogelerin verecegi uzamalardan,

zaman kaybindan gosteriyi koruyacaktir. Bu yiizden;

a) Gosterideki hangi dansin vurgulanacagi,

b) Oyundaki hangi adim ciimlesinin, sahnenin
hangi béliimiinde ve hangi patende vurgulanacagu,

c) Saptanan adim ciimlesinin hangi 6l¢iide ya da
tekrarinda vurgulanacag,

d) Vurgulanmast gereken oyunlar, adim ciimleleri,
swrasi ve onem dereceleri ile uzunluklari tek tek saptanmali,

e Oyunlar ve vurgular arasi denge,

¥/ Bireysel danslarda kisi ve gruplar arasi denge ile
sahne iizerindeki degerler dengesi saglanmali,

g) Oyunlarin adim ciimlelerinin ve hareketlerin
nigin yapildigi, ne ifade ettigi ya da oyunun anlam biitiinligiinii
vurgulayan jest ve mimikleri tek tek saptanarak, bilin¢li olarak

uygulatilmalidir ki, dans, izleyici tarafindan kesin, dogru ve

belirgin olarak anlasilabilsin'®.

2.1.5. Geleneksel Danslar ve Miizik iliskisi

Geleneksel danslar hicbir zaman geleneksel miizik ve ritimden ayrilmamig
aksine hep onunla var olmus ve giizellesmistir. Iste bu yiizden miizik en az dans
kadar 6nemlidir. Dolayistyla dogru ve iyi bir sahnelemenin temel unsurlarindan birisi
miiziktir. Bir gosteride izleyici miizigi ve dansciyr birbirinden ayirarak incelemez,
once miizigi duyup sonra hareketlere dikkat edip sonrada sahnenin diger 6gelerinin

varligini fark etmez, seyirci gosteriyi biitiiniiyle algilar.

Bu biitiin i¢indeki diger etmenler belirli bir seye géondermede bulunurken
miizigin nesnesi yoktur. Bu ylizden yaratilan etkiye bagli olarak her sey anlamina
gelebilir. Sahnede atmosfer yaratilabilmesini saglayan temel 6gelerden biri olan
miizik, bazen Oykilyii tasir, bazen sahneye miidahale eder ama daima dansgilara
ritimsel altyapiy1 saglayan, tempoyu ileten teknik ara¢ islevini goriir. Miizikler bazi

durumlarda geleneksel bir ezginin diizenlenmesi, bazi durumlarda geleneksel bir

139 Senel, a.g.e., 1994, 72 s.
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hava tasimasina ragmen serbest ve bazi durumlarda da tiimiiyle serbest yani
geleneksel miizikleri herhangi bir sekilde ¢agristirmayan, bestelenmis pargalardan da
olusabilir. Ya da geleneksel miizige dokunulmadan, her parca oniine giris niteliginde
introlar eklenebilir. Bu miizik girisleri sayesinde ilk olarak seyirci kendisine
sunulacak isitsel malzeme hakkinda fikir sahibi olur ve duygu olarak kendini
hazirlamak i¢in firsat bulur, ikinci olarak da bu dansgilar ve ses tasarimecisi,

teknisyenleri igin yol gosterici bir uyarandir'®.

Geleneksel miizikler, danslarin olusmalarini etkileyen olaylarla baglantil
olarak, bolgelere gore ayrimlari, ifade tarzlari, boliimleri, ritimleri, degisen ve
tekrarlanan adimlariyla ele alinir. Yapilan 6n ¢alismalar sayesinde danslara bagli, her
bir sahnenin rengi-ritmi-atmosferi belirlenerek miizik ve danslarin tasarimi iizerine
uygulamalar yapilir. Tasarlanan kurgu, tema, geleneksel miizikler, ritmik yapi,
sahnelerin tek tek yaklasik siiresi, temposu ve koreografisi miiziklerin olusumu

sirasinda yol gosteren basat 6gelerdir'*.

Sahneleme i¢in secilen miizigin ritim ve yapi olarak cesitliligi saglayacak,
hareketleri tekrara yoneltmeyecek, kendi i¢inde devingenligi saglayacak sekilde
olmasi1 gerekir. Hareketler miizigin eli kolu olabilecek kadar miizigin gorsel ifade
aract olabilmelidir. Ciinkii miizik dansg¢ilarin sahneye giris ¢ikislarindan ve pattern
degisikliklerine kadar her seyde dans ve hareketle birlikte ilerleyen bir unsurdur. Bu
yol gostericilik dogru anlamda hedefine ulasirsa dans ve miizik arasinda uyum dogar.
Bu uyumun saglanabilmesi i¢in de yapilmasi gereken ilk calisma notasyon ve nota
saptamalar1 arasinda paralelligin saglanmasidir. Diizenlemenin istenilen gibi olmasi
icin dlizenleme yapilmadan Once miizik ciimlelerinin ka¢ Olclide tamamlandigi
belirlenmelidir. Dans siralamasinda miiziklerin birbirine baglaniglarinda ana formu

bozmadan, miizik climlesi tekrarlarina (roprizlerine), doruk noktasina dikkat edilip,

140 Kogak, a.g.e., 152 s.
1 Nevzat Altug, “Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Miizikle ilgili Sorunlar”, Tiirk Halk Oyunlarini

Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu”na sunulan bildiri, Ankara, 26-28 Ekim
1987, 6 s.
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miizikal uyum go6z Oniine alinarak, gerek koma sesler, gerekse miizik formu ile ilgili

¢alismalar yapilmalidir'**.

Bunun icin sahneye aktaran kisinin dansin adimlarini bildigi gibi miizik
ciimlelerini de ¢ok iyi bilmesi gerekir. Burada koreograf veya diizenleme yapan
kisinin yol gostericisi daima, sahneye konulan danslarin miiziklerini kompoze edip,
bolgesel yapmin kaybedilmemesi ic¢in dansin ait oldugu bolgenin yerel
enstriimanlarin1  6n  plana alarak orkestray1 yonlendiren miizik direktorii
(Kompozitor) diir. Belirli bir materyalden yola ¢iktig1 i¢cin o bolgesel nitelikleri,
miizik karakterini, yerel enstriiman 6zelliklerini ¢ok iyi bilen bir miizik direktorii ile
yapilan ortak calisma ile dogru verilere ulasilir. Sahneye aktaran kisi ile miizik
direktorii arasinda masa basi c¢alismalarindan sahne tistii asamalara dek yan yana,
organik bir iligki olmalidir. Zaten genel olarak bakildiginda geleneksel danslarda
adim climleleri ile miizik climlelerinin birlikte degistigi goriiliir. Tim Onlemlere
ragmen hala tekrardan, uzatmalardan kagilamiyorsa o zaman, gorsel ve isitsel
cesitliligi saglamak, seyircide goriilebilecek dikkat dagimikligini engellemek icin
birka¢ miizik ciimlesi ve buna baglh olarak farkli birka¢ adim climlesi

kullanilmalidir'®.

Danslarin birbirine baglanislarina miizik {izerinden gidilmeli, gerek miizik
gerekse hareket ve figiirler acisindan genis boyutta diisliniilmelidir. Danslar1 dogal
olarak yavastan hizliya dogru siralamak dansgilarin performanslart ve izleyicinin
konsantrasyonu agisindan daha iyi sonuglar veren bir siralamadir. Miiziklerin ardarda
gelerek bir biitlin olusturacagi unutulmadan miizikler arasi gegiste veya dansin

bitiminde miizik ve hareket climlelerinin birlikte tamamlanmasi saglanmalidir.

Miizik gecislerine bagl sekillenen danslarin gecisleri ve pattern degisimleri
uyumun yaninda dansg¢ilarin duygusal deviniminde aksaklik olmamasi icin de

titizlikle yapilmalidir.  Yapilan siralamalarin ardindan parcalar arasi gecislerde

12 Senel, a.g.e., 1993, 19 s.

4 Adli Ayter, “Tirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler ve Yanlisliklar,
Tiirk Halk Oyunlarini Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu”na sunulan bildiri,
Ankara, 26-28 Ekim 1987, 44-45s.
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kullanilmast gereken ses seviyeleri parcalarin dansla birlikte olusturdugu
karakteristik yapiyr bozmayacak sekilde ayarlanmalidir. Bunun igin belli bir
sabitleme s6z konusu degilse bu anahtar noktalarin yerleri tespit edilerek gosteri
sirasinda gerekli miidahalelerin yapilabilmesi saglanmalidir. Miizik direktorii
yonetiminde miizisyenler, ses teknisyenleri, hatta yeni tasarimlar bazinda
diisiiniildiginde besteciler, provalar Oncesinde de provalar sirasinda da gerekli

incelemeler yaparak aksaklilar1 gidermelidir'**.

Provalarin miizik esliginde yapilmasinin, dans¢ilarin duyumlar1 ve miizikler
ile hareketleri bagdastirabilmesi icin de biiyilkk 6nemi vardir. Miizik esliginde
yapilmayan provalar sonucundaki gosterilerde danscilarin miizige tam anlamiyla
uyum saglayamamalar1 nedeniyle bir takim aksakliklar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
aksakliklar bazen danscilarin miizikle uyumsuzlugu, bazen de dansin hareket ve

gecislerinde dansgilarin birbirleriyle olan uyumsuzlugu bigiminde goriilmektedir

Miizik ve dans arasindaki uyum i¢in 6nemli olan noktalardan birisi de hiz
sorunudur. Geleneksel danslarin oldugundan daha hizli olarak sahneye aktarilmasi,
dolayisiyla miizigin de daha hizli seslendirilmesi egilimleri, hem hareket ve
figiirlerin hem de miiziklerin karakterlerini degistirmektedir. Ornegin; ‘Teke
Zortlatmalari’ndan bazilar1 dylesine hizli bicimde seslendirilmektedir ki danscilar
neredeyse miizige biiyiik caba harcayarak yetisebilir hale gelmektedir. Bu da i¢
ahengi bozmakta, hatta bastan sona kosusturmalardan olusan bir goriintiiye
biirlinmektedir. Bursa kody gilivendelerinden ‘Cezayir Tiirkiisii’ ise aslinda agit
ozelligi tasir. Ancak bu tiirkii son yillarda yine ayni egilimle olduk¢a hizlandirilmis
ve bundan otiirli tlirkiintin bu niteligi tamamen degismis, adeta bir diigiin nesesine
doniismiistiir. Bu da hem oyunun hareket ve figiirlerinin hem de miiziginin énemli

bir 6gesini, anlamini zedelemekte ve bu a¢idan yozlasmasina neden olmaktadir'®.

144 Keworkian, a.g.e., 229-230 s.

15 Coskun, a.g.e., 73 s.
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2.1.5.1. Tavir

Miiziklerin hiz ve metronomlarinin dogru bir sekilde kavranabilmesi tavrin
kavranmasi ile gerceklesir. Geleneksel danslarin varlik sebeplerinden olan geleneksel
miizikleri, bolgesi, tavr1 yani geleneksel verileri bilinmeden icra edilmeye c¢alisilmasi
geleneksel miiziklerin zor yapilari da eklenince olduk¢a ciddi sorunlar ortaya
cikabilmektedir. Gerekli bilgilere sahip olmayan kisilerce icra edilen miizikler dogru
olan gibi etki birakabilir fakat dogru olan miizigin yerini alip yayginlasacagindan
dogrunun yok olmasina sebep olur. Ve aslinda o yarati bir miizik oldugu halde

“geleneksel” sifatiyla var olacaktir.

Ozellikle vurmali calgilarda diiziimsel tavrin verilmesi ¢ok onemlidir.
Omegin, 9/8 lik bir samah ezgisinin calinis1 ile bir baska 9/8 lik olan karsilamanin
vurmali enstriimanlarla ¢alinis1 birbirinden farklidir. Yine 2/4 liik bir halay ezgisinin
calimist ile 2/4 lik bir kasik dansinin c¢alinisi birbirinden farklidir. Bu bakimdan

ozellikle vurmali ¢algilarda diiziimsel tavrin ¢alinisina dikkat edilmelidir'*®.

Sozlii ezgilerin icrasinda solistlerin de bolgesel tavra siveye dikkat etmesi
gerekmektedir. Gerekli diksiyon ve konusma g¢aligmalar1 yapilmadan bolgesel siveyi
verme c¢alismak yapmacik bir tutum izlenimi verebilir. Eger bu s6zlii boliimleri solist
degil de sahne {izerinde danscilarin seslendirmesi uygun goriilmiigse detone
olmamalar1 ve ezginin oldugundan farkli sekilde anlasilmasina neden olmamalar
gerekir. Bunun engellenmesi i¢in drnegin; dairesel mikrofon kullanmak gibi teknik

unsurlardan faydalanilabilinir.

Bununla birlikte dans¢ilarin sahne {izerinde sesleriyle aktif olduklari daha
farkli durumlarda vardir. Ornegin; miizige uygun gecis yerlerinde verilen, adim
degisikliklerinin habercisi niteligindeki komutlar, bagirislar da bolgesel tavirla sesin

kullanilmasini gerektirir.

Enstriimanlar ve insan sesi tarafindan icra edilen melodi, iistii
kapali bir sekilde dansin duygusal icerigiyle iliskilidir ve bu

"OAltug, a.g.e., 4 s.
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sayede daha derin bir anlam katma yoluyla dansin asil motivasyon
kaynagi olan aksana destek saglar. Biitiin halklarda, aksan, ritim
ve melodiden olusan bu elemanlarin birbiriyle kurdugu iligki, her
bir halkin maddi ve manevi biitiin yasaminin gelisim diizeyine ve
mizacina baghdwr. Ulusal danslardaki herhangi bir 6zgiinliik séz
konusu oldugunda, bu 6zgiinliigii agiklamak icin dis etkilere dikkat
etmek gerekir. Ornegin;, dogu halklarimin bircogunda aksani
gosteren cesitli el ¢irpmalar, belli bazi kosullar altinda olusan bir
ortaklasmanin sonucudur. Bir topluluktan birisi ortaya ¢iktiginda,
biiyiiklii kiiciiklii herkes onun dansina diizgiin bir tempo ile alkis
tutar. Eger eslik eden bir miizik varsa bu miizik ki sadece bu el
cirpmalara eglik eder, alkiglarin yerine ge¢mez. Zaman zaman,
dans edene yonelen yiiksek bagirislar bunlara eslik eder. Kisa siire
de her yana yayilan bagirislar, oncelikle farkinda olmadan
memnuniyetin ifade edilmesidir, amaci dans edeni ateslemek ve
canlihigini  korumast icin tesvik etmektir ve ayni zamanda

seyircileri de eglendirmektedir'’.

Miizigin soz ile ifadesinin kolaylastirilmasi, ritimle desteklenmesi, uygun
yerlere komutlarin eklenmesi, danscilarin kendi wviicutlarini kullanarak ritmi
destekleyen ve vurgulayan sesler c¢ikarmalari vb. hepsi miizik kapsaminda

degerlendirilmektedir.

Sesli ogelerin ve ses kaynaklarimin biitiniinii miizik olarak
adlandirmak gerekir: sesler, giiriiltiiler, ¢evrenin sesi, (konusulan
va da sarkwyla soylenen) metinler, (bir hoparlorden yayinlanan)
kaydedilen miizik vs. Dolayisiyla miizik daha genis olarak,
dinleyenin kulagina ulasan sesli iletilerin orgenli ve olabiliyorsa,

istemli biitiinii anlaminda anlasilmalidu'*,

Ozellikle miizik esliginin olmadigi danslarda miizik gibi kendine &zgii
karakteristik yapisi, metronom hizi ve kurulug formu olan ritim yol gostericidir.
Omegin, Kili¢ Kalkan’da miizik ya da vurmali enstriimanlarla yonlendirilen bir ritim
olmamasina ragmen, dansin bir parcasi olan kili¢ ve kalkanin birbirine ¢arpmasi ile
olusturulan ritmik sesler; tartimi, ritmi ve miizigi olusturarak o dansa ait bir ritim
form diizeni igerisinde icra edilir. Miizikli danslarda oldugu gibi bu danslarda da
eslik enstriimanlarindan veya aksesuarlardan ¢ikan ses ve ritimler notaya alinarak
notasyon ¢alismalart yapilir. Miizikli veya miiziksiz her dans i¢in senkronizasyonun
gerceklesmesi agsindan her hareket ritim, metronom hizi, tartim ve miizik Slgiileri

paralelinde saptanmalidir. Bunun diger bir sebebi de bazi bolgelerde, Geleneksel

147 Keworkian, a.g.e., 229-230 s.

148 «“Nicolas Frize, La musique au theatre, Les Cahiers du Solil Debout, 1993, s.54” Patrice Pavis,
Gosterimlerin Coziimlenmesi, Dost Kitabevi, 2000, s.168’deki alint1.
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Tirk Danslarinin yapisal olarak farkli ritim ve tempolarda olan boliimlerden
olusmasidir. Ornegin; Zeybeklerde, gezinleme boliimii, ana béliimden daha agir ve
vakarli olarak icra edilir. Ayni ritmik farklilik, Samahlarin agirlama ve yeldirme

boliimleri i¢inde gegerlidir149.

2.1.5.2. Orkestrasyon

Geleneksel danslarin miizikleri halk tarafindan tasarlanmistir ve koreografin
tasarimi icin yeterli ise lizerinde degisiklik yapilmasina gerek yoktur. Fakat yetersiz

ise isitsel anlamda geleneksel yapiy1 bozmadan zenginlestirilmesi gerekli olabilir.

Daha Onceki donemlerde danslara eslik eden miiziklerin teknoloji
imkanlarindan yararlanilarak hazirlanmasinin  dansin  giizelliginin  kaybolmasi,
geleneksellikten uzaklasilmasi ve halk calgilarinin yok olmasi anlamina geldiginin
ileri siiriilmesine sebep olsa da giiniimiizde isitsel cesitliligi saglamak i¢in elzem bir
unsur halindedir. Canli bir performans hem danscilart hem de seyircileri motive edici
ve her zaman i¢in daha etkileyicidir. Fakat ilerleyen teknikler ile elde edilen sonug
acisindan kalite olarak canli ve kayithi performansi karsilastirmak hatali olabilir.
Ciinki her ikisi icinde yiiksek kalitenin kullanilabilecegi teknik gelisimler saglanmis

ve her gegen giin yeni degisikliklerle de miikemmellestirilmeye ¢alisiimaktadir.'™

Hazirlanan gdsterinin boyutu ya da eslik edecek orkestranin boyutu ne olursa
olsun bu esglidiimlii ¢alisma saglanmalidir. Kiigiik dans gruplar1 i¢in miiziklerin
hazirlanmasi1 sirasinda biiylik senfoni orkestralarinin kullanilmasinin, miizik ve
dansin  hacim  ve  yogunluk agisindan  birbirini = tamamlayamayacagi
diistiniilmemelidir. Yapilmak istenen gosterideki kalite kavrami yol gdsterici bir
kavramdir. Dolayisiyla bunda belirli bir sinirlamaya gitmek yanlis yorumlamalara

sebep olabilir. Bu ylizden birka¢ entriimandan olusan geleneksel bir orkestra da

149 Sema Erkan, “Tiirk Halk Oyunlar1 Hareket Notasyonu”, Ege Universitesi Devlet Tirk Miizigi
Konservatuar: Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Lisans Dersi Yayimlanmamis Ders Notlari, [zmir, 2003.

%0 Altug, a.g.e., 6.
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yeterli isitsel zenginligi verecegi diisliniildiigii bolimlerde sayica kalabalik gruplara,
biiyiilk senfonik orkestralarda iki kisilik bir koreografiye eslik edebilir. Burada
onemli olan dansin ve miizigin kendi i¢cinde ne kadar doygunluga ulastigi ve
dengesidir. Eger seyirci gorsel ve isitsel malzemeyi ayni1 anda takip edebiliyorsa
baskinlik kaybolmus, olmasi gereken denge kurulmus demektir. Bu tamamen

koreografin ve miizik direktdriiniin iletisimiyle sekillenir.

Isitsel zenginlik agisindan doygunluga ulagsmak icin olusturulan orkestralarda
o bolgelere ait enstriimanlarin haricinde enstriimanlar da kullanilir. Miizik sinirlari
olmayan bir diinyadir. Dolayisiyla bat1 enstriimanlarinin geleneksel enstriimanlar ile
birlesmesi ve hatta birbirlerinden etkilenmesi kac¢iilmazdir. Onemli olan hangi
topraklara ya da kiiltiirel birikime ait olursa olsun karsilagilan yeniligin insanin
ruhuna yonelik olumlu duygular uyandirmasidir. Miizikte evrensellesmeyi ve
sahnelemeyi saglamak icin yapilmasi gerekenlerin basinda bolgesel tavra sadik

coksesliligin kullanilmasidir.

Bu ¢okseslilik uyum gozetildigi silirece yeni enstriimanlarin eklenmesi ile
gerceklesecek bir birlesimdir. Ornegin; keman 300 yil 6nce Kibris yoluyla alinmus,
adina Kibris kemane demistir. Kabak kemane gibi kemanin sapin1 yukariya getirerek,
alt kismini dizine veya kucagina dayamak suretiyle ¢alinmis, kemana “kemane” adini
vermistir. Klarnet de benzer bir ge¢mise sahiptir. Bugiin klarnet, Balikesir yoresi
bengileri ve Elazig halaylar igin geleneksel kimlige sahip olmaya baslayacak kadar
benimsenmistir. Bu Erzurum’a kadar dayanir, Silitke’ye kadar iner. Demek ki halk
ithtiya¢ duyunca farkli bir enstriiman1 kendi enstriimanlar1 arasina koyabilmektedir.
Yine Konya bolgesinde asiklar ve semai kahvelerinde kanuna yer verilmistir. Daha
sonra climbiis denen madeni bir enstriiman yapilmis ve baglamaya gore yliksek bir
ses verince mikrofon heniiz kullanilmadigi i¢in o donemde 6zellikle halk miizikgiler
tarafindan bliylik ilgi gormistiir. Karadeniz ve Kars bolgesi de danslarinda

akordeonu kullanmaktadir'".

5! Milliyet, 6 Mayis 1974.
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Miizigi olusturan enstriimanlarin  Ozellikleri kadar sayilarindaki ve
birlesimlerindeki uyum da isitsel doyum i¢in ¢ok dnemlidir. Uyumda yasanacak bir
orantisizlik miizigin gerek dansg1 gerekse izleyici {lizerindeki -etkileyiciligini
yitirmesine sebep olur. Geleneksel olarak kullanilan enstriimanlarin yerine benzeri ya
da farkli bir enstriimani kullanmak (klarnet yerine baglama kullanmak) uyum
sorularin1 dogurur. Ya da her ne kadar bolgeye ait olsalar da bazi enstriimanlarin
birlikte seslendirilmesi, koma sesleri ve tinilar1 geregi teknik ayriliklardan dolayi
uyum problemi olusabilir. Ozellikle iiflemeli enstriimanlardan klarnet ile telli
enstriimanlardan baglama ailesi, yine iiflemeli enstriimanlardan zurna, mey gibi
enstriimanlarla klarnet, baglama ailesi enstriimanlar ile akordeon ve tiim komali
enstriimanlar birlikte seslendirildiginde uyumsuz bir miizik ortaya cikmaktadir.
Boylesi birlesimlerin sonucu olusacak miizikle sahne diizenlemesi yapmak da

uyumsuzlugu doguracaktir' >,

Esit aralikli  (tampere) sisteme gore ayarlanmis ¢algilar
(akordeon, klarnet..vb.)ile, kiiciik ve esit olmayan aralikli (koma)
seslere gore hazirlanmis ¢algilart bir arada kullanmaktan
ka¢inmalidr. Her ne kadar yoresel olsalar da, esit aralikl sisteme
gore yapumis ¢algilarla, koma perdeli c¢algilarin  birlikte
kullanmilmasi uyumsuz etki yaptigindan, oyun-miizik birliginin
veterince uygulanmasini engelleyecektir. Bu bakimdan, ¢algi
takimint olustururken, teknik yonlerden birbiriyle uyum iginde
olabilecek ¢algilar secilmelidir™®.

Ayrica kapali alanlarda kullanimi kulaga daha hos gelen baglama ailesi, tar,
kabak kemane ve mey gibi enstriimanlar ile acik alanlarda duyumu rahat olan davul
ve zurna gibi yliksek ses siddetine sahip enstriimanlar bir arada kullanilmamalidir.
Tersi durumda, acik alanda duyumlar1 rahat olan bu enstriimanlar digerlerine gore
daha giicli oldugu icin sesleri bastiracak ve dengesizlik olusacaktir. Bu da
sahnelemede miizik agisindan istenmeyen bir durumdur. Cok zorunlu olunmadik¢a
bu enstriimanlarin seslerini dengeleyecek sekilde uygulamalara gidilmelidir.
Ornegin; siddetli bir sese sahip zurnaya ayri bir solo parti verilebilir. Birlikte
calimmasin1 gerektiren durumlarda ise zurnaya susturucu takilip, davulun ise hafif

calmasi saglanabilir. Kapali alanlarda yapilan sahnelemelerde sadece davul-zurna ile

12 Altug, a.g.e., 3 s.

153 y.a.g.e., 6s.
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eslik yapiliyorsa bu enstriimanlarin izleyicilerin kulaklarini rahatsiz etmemesi
amactyla mikrofon kullanilmamali, bu da yeterli olmuyorsa zurnanin susturuculu,

davulun da daha hafif ¢almasi saglanmalidir.

2.2. Sahne Tasarim Etmenleri

2.2.1. Isik Tasarimi

Geleneksel danslarin sahneye aktariminin dogru ve basarili bir sekilde
gerceklestirilmesi i¢in temanin anlagilmasini saglamak ve bunu etkili bir sahneleme
yoluyla yapabilmek sarttir. Bu noktada 1s1k, kostiim, makyaj gibi sahne tasarim
etmenlerine ihtiya¢ duyulur. S6z konusu mekana dayali bir atmosfer olmadig: igin
etki dekorda aranmaz. Ancak 1siklama sahne iizerindeki hem duygulari hem dansin
gorsel etkilerini vurgulamak i¢in en kuvvetli aractir. Segilen 1siklandirmanin
kullanilacak sahne tipi de dikkate alinarak temaya, gorsel zenginlige, yansitilmak
istenen duyguya ve bunlarin sonucunda da seyircinin {lizerindeki etkiye saglayacagi
katki, yoOnetmen tarafindan anlasilmis olmalidir. Nitekim yonetmen, 1s1k
tasarimcisina biitiin istek ve diislincelerini aktarip tasarimcinin ¢éziim Snerilerinden

faydalanarak, islevsel ve etkili bir 1siklandirmaya ulagsmalidir.

Yonetmen ve 151k tasarimeisinin hedefledigi sey danscinin bedeni ve hareket
giicli ile seyirciye anlatacagr konu ve bu konuda adi gecen karakterlerin dogru
yansitilmasi igindir. Isik, hem danscinin yansitilmak istenen varliga biiriinebilmesi
icin ona uygun atmosferi hem de siirekli hareket halinde olan dans¢inin anlatiminm
eksiksiz yakalayarak sahnede bulunduklar1 her agida yeterince ve ii¢ boyutlu sekilde

goriilmelerini saglamalidir.
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2.1.1.1. Isigin Tarihsel Gelisimi

Ilkel dansin bir iletisim araci olarak giiniin icinde gecen olaylarm
aktarilmasinda kullanildigr bilinmektedir. Dolayisiyla bu iletisim seklinde 1s1k
kaynagi ciddi bir belirleyen olmus, bigimlenis ve kullanim amaglarinda farkliliklar
gostermistir. Giinesin dogusu, batis1 veya geceyi aydinlatan ay, tim bu iletisimde
dogal bir atmosfer saglamistir. Ancak ilk denetimli 151k kaynagi olan ates hepsini
geride birakir. Alevlerden ¢ikan biiyiilii 15181n yansimasiyla olusan biiyiik golgeler,
hem hareketlerine hem de kendilerine biiyiisellik katarak dogaya olan korkularina

kars1 kendilerini gliglii hissetmelerini saglamistir.

Isigin  yeryiiziinde ¢ok derin bir etkisi vardir. Aydinlik ve
karanligin  oranlarindaki degisim, bizlerin ve diger biitiin
canlilarin  biyolojik saatlerini  diizenler. Istk olmadan ne
mevsimler, ne bitkiler, ne de hayat... Yiizyillardir sk, hem
doganmin hem de dogaiistii gii¢lerin yeryiiziine ve insanlara

yansittiklar, sitict ve aydinlatict gérsel oldugu kadar zihinsel

olarak da bir gii¢ simgesi olarak goriilmiis ve de islenmistir'>*.

Eski Yunan ve Roma’da da isik kaynagi giinestir. Bati’da geleneksel
danslar egemen siniflarin zevkine yonelik teknikle bezenerek saraylara ve soylularin
konaklarina girince yapay aydinlatma araglar1 olarak giiclii 151k verebilecek biiyiik
mumlar, yag kandilleri ve tun¢ yanarcalar kullanilmistir. Renkli 1siklarin
sahnelerdeki varligi ise; Bizans’ta, saraylarda yapilan eglencelerde, gosterilerde
boyali camlarla saglanan renkli 1siklarin, bunlar1 sahneye yansitmak i¢in de, altin
levhalarin kullanilmas: ile baglamistir. Ozel samdanlar ve sahne boyunca gizlenerek
dizilmis mumlar ancak 17. Yiizyil’a kadar sahneyi aydinlatmaya devam edebilmis
nihayet 18. Yiizyil’da sahnelerde gaz yagi lambalar1 kullanilmaya baglanmistir. Bu
lambalara takilan sise ve fanuslar sayesinde 15181 parlaklik derecesi hi¢ olmadigi
kadar artmaya baslar. Teknolojinin ilerleyisi bu alanda da kendisini gostermis ve 19.
Yiizyil’da komiirden c¢ikarilan sarimtirak bir 151k veren havagazi aydinlatmasi
kullanilmaya baslanmistir. Yiiksek 1s1 vermesi, ses ¢ikarmasi, is ve duman yapmasi

ayrica pahalli olmasi bu aygitlarin kullanim zorluklar1 olmasina ragmen, samdanlar

'** Haluk Pamir, “Mimari Tasarim Kurgularinda Isik”, Mimarhk Kiiltiir Dergisi, say1:2, 2000, 33s.
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ve mumlarda oldugu gibi yan yana dizilerek, sahneyi 6nden ve yandan aydinlatmak

icin kullanilmustir'>’.

Sahne 1siklandirmasinda, en biiyiik devrim ise Amerika’da Edison’un,
Ingiltere’de ise Swan’m birbirleriyle baglantilar1 olmaksizin ampulii icat etmeleriyle
gerceklesmistir. ilk elektrik lambasinin kirmiziya yakin, az bir 1s1k vermesine

ragmen bir milat oldugunu séylemek yanlis olmaz'®.

20. Yiizyil’da 1siklama konusunda kisa siirede gelisen birgok yeni sistem
yeni 11k alaninda koklii degisiklikleri beraberinde getirmistir. Artik 1siklandirma
sahnedeki olayin goriilebilir hale getirilmesinden c¢ok sanatsal ifadenin ve
tekniklerinin ortaya konulmasini saglamaya yoneliktir. Yani 151k artik bir anlatim
Ogesidir.

Mesalelerden, mumlardan ve yag kandillerinden giiniimiize,
bilgisayarlarin, digital dimmelerin, uzaktan kumandali spotlarin
kullamildig1 bugiine kadar, bir¢ok degisimlerden gegen sahne
istklandirmasi, gelisen teknolojiye ayak uydurarak, sahnedeki yeri
ve onemini korumustur”?

Sahneyi anlamlandirma gorevini listlenmis tasarim ogelerinden biri olan
151k; gecmisten giiniimiize kadar ¢esitli degisimlerden gecip, teknolojiye bagl siirekli
yenilenerek gelisen, elektrik teknigi kullanimi1 olmaktan ¢ikip, estetik bir yorumla
sahneye ruh getiren, gorsel sanatlarin vazgecilmez hayat kaynaklarindan birisidir.
Sahnenin tipine, gosteri tarzina ve amacina, dekor-kostiim-makyaj ve ayn1 zamanda
bazi teknik kosullara -sahnenin elektrik giic kapasitesine ve 151k kumanda sistemine-
gore degisim gostermektedir. Sahne icin bu kadar dnemli bir unsura yon verecek kisi
olan 151k tasarimcist da, tasarim ve teknik konularda yeterli bilgiye sahip olmali ve
gosterinin, mekan, tema, duygu ve diisiincesini iyi tespit ederek atmosfer, derinlik,

perspektif ve li¢ boyutlulugu saglayabilmelidir.

155 Abdullah Uyan, Gosteri Sanatlarinda Isiklama Tasarimi, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2008,
22-30s.

¢ Nutku, a.g.e., 1991, 261s.

17 Yakup Cartik, Sahne Isiklandirilmasi Temel Bilgiler, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiyatrolari
Genel Miidiirliigi, Istanbul, 21s.
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Sahne 1s1iklandirmasinin ilk gorevi sahneyi goriilebilir kilmak ikinci gorevi
ise dramatik 1siklandirmay1 saglamaktir. Sahnede sunulan gosteriyi izlemekte olan
seyircilerin her birinin, gosterilmek isteneni, dans¢iy1 veya kullanilacak aksesuarlar
net ve dogru olarak gérmesini saglamak 151k tasariminin genel bir kuralidir. Basit bir
ornekle aciklanacak olursa; insan duyduklarinin %20’sini, duyup gordiiklerininse
%350’sini hafizasinda tutabilmektedir. Bu bilimsel saptama goriiniirliigiin 6nemine
dikkat cekmektedir. Tiyatro agisindan baktigimizda ise, tiyatro genel 1s1k tasarim
kuralina gore, sahnede konusan ama goériinmeyen oyuncu duyulamaz. Fakat bu dans
icin daha da elzemdir ¢iinkii dans¢inin sozii hareketidir, tamamen gorsellik s6z

konusudur. Bu yiizden dogru ve yerinde 151k kullanimu dans igin ¢ok 6nemlidir™®.

Ancak 151k tasarimi sabit degildir. Isik tasarimi, zaman ve mekan iginde
hareketli, gorsel bir tasarim seklidir. Sahneyi 1siklarla bezemek, resimler ¢izmek bir
tasarimcinin kendi sanati agisindan en ¢ok yapmak isteyecegi sey olabilir fakat
Oonemli olan gosteride vurgulanacak noktalarin —tema ya da gorsel- bir arada en
dogru ve etkili sekilde yan yana gelebilmesidir. Isiklama dogru sekilde
uygulandiginda sadece danscilar degil kostiim, aksesuar ve varsa kullanilacak
dekorlara da derinlik ve ti¢ boyutluluk kazandirilip eyleme giic ve ruh katilarak
seyirciye ulagmasi saglanir. Sahneye giiclii bir dramatik vurgu katilir. Bu yiizden
teknik yetkinlik yaninda 1siklandirma ile yorum getirebilmek dekor, aksesuar ve

dansgilara ii¢ boyutluluk ve derinlik kazandirabilmek gerekir'*’.

Ayrica; basarilt bir 151k tasarimi igin temaya, doruk noktasina, vurgulara,
duyguya, 6n plana cikarilacak dans¢i1 ve hareketlere uygun isiklamanin bulunmasi
gereklidir. Sahnelenen bir gdsteride 151k, verilmek istenen atmosferi yansitamiyorsa
bir seyler eksik kalacagi i¢in izleyende tam bir konsantre saglanamayacak ve sik sik
ilgi kayb1 yasanacaktir. Cok basarili bir gosteri kotii bir 1g1k tasarimindan dolayi
basarisiz duruma diisecektir. Tabil ki bunun tam tersini diisiinmek de miimkiin;
basaril1 ve izleyiciyi etkisi altina alacak bir 151k tasarimi1 da, basarisiz, gorsel anlamda

doyuma ulastirmayacak bir gosteriyi basarili en azindan izlenebilir bir konuma

158 Cartik, a.g.e., 27s.

'3 Neil Fraser, Stage Lighting Design, The Crowood Pres, 2001, 10s.
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getirebilir. Bu yiizden 1s1k tasariminin 6nceden planlanan, yoni, rengi, siddeti,
dagilimi, vurgusu, temast, estetik ve atmosfer olusumu da diisiiniilerek, sabitlenen bir

“1s1k senaryosu” ile yorumlanmasi gereklidir ™.

2.2.1.2. Isik Tasariminin Kontrol Edilebilir Ozellikleri

2.1.2.2.1. Isigin yogunlugu

Isik  yogunlugu ayarlanirken seyircilerin 6n veya arka siralarda
oturmalarin 151k agisindan bir ayrim yaratmamasi gozetilmelidir. Arka ve yan
taraflardaki seyirci sahneyi 6n siradaki seyircinin gordiigii netlikte gorebilmelidir;
151k yogunlugu ve seviyeleri ayarlanirken bu goéz 6niinde bulundurulmalidir. Isigin
yogunlugundan kastedilen 15181n siddeti yani parlakligi ya da karanligidir. Isigin
yogunlugu kullanilan projektorlerin az ya da ¢cok olmasina, giiciine bagli olabilecegi
gibi karartici cihazlar sayesinde ve projektorlerin kullanildigi mesafeye bagl olarak
da istenileni verebilir. Burada 6nemli olan 15181n etkisidir. Isigin parlakligini diger
sahne unsurlar1 da etkilemektedir. Ornegin; kullanilan dekorun rengi, yapisal
ozellikleri, kostiimlerde kullanilan renkler, oyunculara yapilan makyaj renkleri veya
ten renkleri ayrica zeminin yapisi ve rengi parlakligin goriiniirliiglinii degistirebilir.
Kisacas1 ayni parlakliktaki 1s1k farklt renkler iizerinde farkli etki ve goriintii

161
yansitacaktir'®".

Bir tek mum 15181 karanlik bir sahnede parlak goriiniirken, 1000
wattlik bir spot 15181, parlak isikli bir sahnede dereceli gibi

goriinecektir. Bu  giiclerdeki  zithk, sahnedeki parlaklig

etkilemektedir'®.

Goz, 1518a belirli bir siire i¢inde alisabilir. Parlak 1s1kl1 bir sahneden goze
aligsma siireci verilmeden, dereceli 1s1kl1 bir sahneye gegildiginde gozde kisa bir siire

parlaklik devam eder ve gecici olarak gérmede bozukluk olusur. G6z yeni dereceye

1 Giirkal Aylan, Sahne Bilgisi, Siimer Yayinlar1, 1964, 69-70s.
te1 Uyan, a.g.e., 84s.

12 Cartik, a.g.e., 25s.
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adapte olduktan sonra ortami daha rahat gormeye baslar. Bu da konsantrasyon
kaybina sebep olacak biiylik bir etkendir ¢iinkii miizik, ritm her ne kadar isitsel
olarak gorevlerini yerine getirseler de dnemli olan gorsel Ogeler izleyici iizerinde
islevlerini yitirmis olacaklardir. Bu yiizden gosterinin bir pargasi olarak yapilmadig
zamanlarda 151k yogunlugu seyircinin hissetmeyecegi sekilde derecelendirilerek

degistirilmelidir'®.

2.2.1.2.2. Isigin Dagilim

Isigin  sahne iizerindeki dengeli dagilimi sahnenin kullanilmasinin
planlandig1 her alan ve seyircinin gorebilme rahatligi hesaba katilarak yapilmalidir.
“Isigin dagilimi sahnenin, dekorun ve oyun alamimin boyutlarina gore, kiigiik
sahnelerde 6, normal boyutlu sahnelerde 9, biiyiik sahnelerde 20 boliime kadar

164 Jzerine 151k diisen tim alanlar

dengeli olarak béliimlenerek saglanmalidir
aydinlanir. Aydinlanma siddeti 151k diisen alanin biiyiikliigiine, 151k kaynaginin
siddetine ve 151k kaynagi ile aydinlatilan alan arasindaki mesafeye bagli olarak
degisir. Ornegin; Isik yakin mesafeden dar bir alam aydimlatiyor ve az dagiliyorsa

aydimlama o kadar fazla olur. Aksi durumda tam tersi gerceklesir'®.

2.2.1.2.3. Is1gin Rengi

Renk, 151k 1smlarinin titresimlerle parcalanip, bir nesneden digerine
dokunarak maddede degisimlere neden olan 15181n kimyasal bir sonucudur Renk
algilamasini etkileyen etmenler ise, kaynagin 6zelligi, 15181n diistiigii ylizeyin 6zelligi

ve goziin tepkisidir'®.

19 Nutku, a.g.e., 1984, 416s.

164 Cartik, a.g.e., 25s.

195 Ozkan Omer Aldemir, “Isik Siddeti ve Renk Sicakliginin Renkli Filme Etkileri”, (Yaymnlanmamig
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1991), 12s.
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Gorsel bir uyarict olarak renkler; ritm, miizik ve hareket Ogeleriyle
birleserek duygular1 harekete gegiren bir anlatim aracina doniisebilir. Renklerden
alinan bu uyarimlarin en biiyiik sebebi hangi rengin ne anlattiginin bellegimizde yer
etmis olmasidir yani bu dogustan gelmeyen 6grenilen bir seydir. Bilingaltina yerlesen
bu anlamlar biz istesek de istemesek de o renkten etkilenmemizi ve 6gretilen gibi

diisiinmemizi saglamaktadir'®’,

Kiiltiirel ayrimlart etkileyen cevre, dil, din, irk gibi unsurlar renklerin
anlamalarini etkiler ve degistirir. Evrensel agidan bakildiginda renklerin anlamlarinin
Ogrenilmesi bir celiskiyi dogurabilir. Evrensel diizeye tasinan bir geleneksel dansin
kokeninde var olan renklerin anlamlar1 yani o bolge insanin 6grendigi ve Ogrettigi
renk anlamlart diger kiltiirlerdeki insanlarin  6grendikleri anlamlarla ayni
olmayabilir. Dolayisiyla farkli kiiltiirel yapilarda birbirine zit anlamlar ¢ikabilir.
Fakat bu kiiltliirel farkliliklara ragmen iletisim olanaklarinin hizla artmasiyla,
kiiltiirlerin birbirine yaklasmasi ve insanin dogal yapisi geregi bir takim renk

uyarilarina karsi evrensel tepkilerde bulunmasi da goz ardi edilemez.

Renklerin Ogrenilmesi sahneleme anlaminda c¢eliskilere sebep olsa da
dogustan gelmemesi yani her Kkiiltiiriin ayni etkilenmeyi yasamamast Kkiiltiirel
cesitliligin olusumunda biiylik bir etkendir. Bu renklerin dilini zenginlestirmek
diinyay1 renklendirmektir. Temelde renk ana renkler ve bu ana renklerin

birlesiminden olusan ara renklerden olusur.

166 Lote Fuller, “Isik ve Dans”, Yirmingi Yiizyilda Dans San.atlz Kuram ve Pratik, Ed: Sebnem
Selisik Aksan, Gurur Ertem, Bogazi¢i Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2007, 81s.

167 «“Hideaki Chijiiwa, Color Harmony, Rockpart Publishing, Japan,1990, 20s”” Haluk Pamir, “Mimari
Tasarim Kurgularinda Isik”,Mimarhk Kiiltiir Dergisi, say1:2, 2000, s. 12°deki alint1.

67



Ana Renkler Ara renkler

Kirmizi - yesil > Sar1
Kirmizi — mavi > Magenta
Yesil — mavi > Cyan
Kirmizi - yesil — mavi > Beyaz
Tablo 1
Ara Renkler Ana Renkler
Sar1 - Magenta > Kirmizi
Sar1 — Cyan > Yesil
Magenta - Cyan > Mavi
Sari- Magenta — Cyan > Siyah
Tablo 2'°

Sahne 1siklandirmasinda renkli 151k elde etmek icin, beyaz 151k Oniine
yerlestirilerek beyaz 1s18a renk veren filtreler kullanilir. “Filtreler yogunluklar: ile
orantili olarak sadece kendi renklerindeki 151k dalgalarini gecirirler. Oteki renklerin

. 22169
gecmesini engelleyerek emerler

. Bir¢ok farkli renkte iiretilen saydam yanmayan
maddelerden yapilan filtrelerin yerine yanici olan selofan kullanilmasi yanlistir. Ana
renkler; kirmizi, yesil ve mavi sahne 1s1landirmasinda temel renkler olarak alindig
icin genellikle temel renklerin jelleri yogun olacaklar1 ve sahneye ulagsmadan 15181

emecekleri i¢in dansin aydinlatilmasinda kullanilmazlar. Bu yiizden filtre renkleri

168 Tiilay kahraman , “Dekoratif Uriinlerden Fondoten ve Pudralar”,
http://66.102.1.104/scholar?hl=tr&lr=&q=cache:r6 EspNtFT1kJ:dermaneturk.com/okd/sayi322004/pud
ralar.doct+geleneksel+makyaj

19 Aldemir, a.g.e., 44s.
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kehribar, agik kehribar, somon, ucuk pembe, acik mavi, ay mavisi, lavanta, buz

mavisi, ve biraz kirmizi, yesil ve parliament mavisinden segilebilir' ™.

Goriinebilirlik haricinde renklerin olduk¢a 6nemli bir etkileme giicii oldugu
icin gerek kostiimler ve aksesuarlarda gerek makyajda gerekse dekorda renklerin bir
araya getirilmesi psikolojik etki agisindan ¢ok énemlidir. Ozellikle geleneksel halk
danslar1 kostliimlerinde goriilen renk cesitliligi uyumun saglanmasi i¢in dikkat
edilmesi gereken bir unsurdur. Ornegin; “kirmizi sicak, pembe nétr, mavi soguk
renktir. Pembe kirmiziya gore soguk fakat maviye gore sicak goriilmektedir. Mavi
soguk, pembe notr, beyaz sicak renktir. Pembe maviye gore sicak, beyaza gore soguk

»1"1 ste bu yiizden renklerin yarattiklari imgelemleri bilmek igin

goriilmektedir
anlamlar1 hakkinda bilgi sahibi olmaliyiz. Sahnede en ¢ok kullanilan renklerin
etkileri sunlardir;

Kirmizi: canlilik ve heyecan vericidir. Ayn1 zamanda siddet, kan, Sliim,
kizginlik, heyecan, hareket, savas, gii¢, kudret, yangin, ates imgesini yaratir.

Mavi: rahatlatici, diisiindiiriicii, ferahlik-huzur verici etkisi vardir. Derinlik,
hayal, 6zgiirliik, denge, melankoli imgelerini verir.

Yesil: yesilin iki ayr1 tonda ele alirsak; agik yesilin dinlendirici bir etkisi
vardir. Koyu yesil ise keder imgesini verir. Bunun yani sira doganin yansimasi olarak
dirilik, devamlilik, bahar, genglik, 6liimsiizliik, zafer, baris ve kuvvet imgesi yaratici
giicli de vardir.

Sar1: denge yaratici ve nese vericidir. Hiirriyet, gelisme, genglik, yigitlik,
mahzunluk gibi olumlu imgelerin yaninda korkaklik, yangin, hile, hastalik ¢okiintii
etkisini de verir.

Oranj: yine doganin yansimasi olarak sonbaharin en gii¢lii imgesidir. Bunun
yaninda; bolluk, bereket, memnunlugun da imgesidir.

Pembe: hayal, ask, sevgi bazen de sikint1 imgesini verir.

Beyaz: yalniz basina monotondur ve sikinti vericidir. Kararsizligin,

zarafetin safligin, temizligin imgesidir.

170 Yilmaz, a.g.e., 55s.

I Cartik, a.g.e., 46s.
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Mor: soylulugun, zenginlik ve kahramanligin simgesidir.

Siyah: kaygi, matem, ketumluluk, ¢okiintii, asalet imgesini verir! 2,

Bunun disinda “renklerin psikolojik etki yapan ii¢ degisik goriiniimsel
ozelligi bulunmaktadir:

a.  Rengin niteligi (Havasi): renklerin farkli dalga uzunluklarma sahip

olusudur. Kirmizinin yesilden, yesilin maviden farkli olusu gibi.

b.  Rengin doygunlugu (Cromasi): her rengin kendi i¢inde bulunan

beyazin az ya da ¢ok olusu, rengin doygunlugunu belirler. Kirmizi pembeden, mor
maviden daha doygundur.

c.  Rengin parlaklhii (Tonu): rengin i¢indeki 15181 azligi-coklugu ya da

rengin a¢iklig1 koyulugudur'”.

Sahne iizerinde gorsel anlatimin en 6nemli parcalarindan olan yedi ana renk
duygusal anlamlar1 agisindan ii¢ ana grupta incelenir. Komik unsurlarin bulundugu
sahnelerde, ask, sevgi, eglence, mutluluk gibi olumlu duygularin anlatildig
sahnelerde kullanilan sicak renkler kirmizi, oranj, sar1 ve bu ii¢ ana rengin yardimei1
tonlarindan olusur. Uziintii, ac1, keder, ayrlik ve kizginlik, 6fke gibi duygularin
anlatimini kolaylastiran soguk renkler ise mor, mavi, yesil-mavi tonlarindan olusur.
Uc ana renk olan yesil, mavi ve kirmizi tonlarim1 barindiran nétr renkler ise
dansgilarin yiizlerinin aydinlatmada, atmosferin yaratilmasinda, dekor, makyaj ve
kostiim renklerini zenginlestirmede diger ana renklere gore daha fazla

kullanilmaktadir'’*,

Bu noktada renk ve 15181n diger tasarim etmenleri ile iliskisine de deginmek
gereklidir. Dekor, aksesuar, kostiim gibi bazi gostergeler digerlerine gore daha
maddeseldir. Bunlar dogrudan dansgilarin varligina, seslerine, eylemlerinin gelistigi
uzam-zamana, ritme ya da miizige bagli degillerdir. Gosterimi alimlamamiz

icerisinde dans¢inin canli kisiligine verilen Onceligin disinda, mutlak bir asama

12 http://www.abduyan.s5.com
173 Nutku, a.g.e., 1991, 262 s.

' http://www.abduyan.s5.com
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strast, izleyicinin buna gore farkli gosteren dizgelerini saptadigi dayatilmis bir diizen
yoktur. Avustralyali toplumbilimci Maria Shevtsova’nin belirttigi gibi, gostergelerin
seyirciye gore fark edilirlik siras1 genellikle dekor, kostiim, aydinlatma, eylemin hizi,
uzamsal goriinlim, dans diizeni, miizik ve atmosferdir. Bunlar tabii ki kural
olusturmaz ama izleyicinin 6nce goriiniir ve “gdz dolduran” malzemeden ve son
olarak da bunlarin algillanmasin1 saglayan aragtan: 1siklardan etkilendigi

goriilecektir' .

Eger dekor kullanilacaksa dekorda kullanilan renkler, malzemeler ve
dekorun sahne ftizerindeki konumu, kullanilacak olan renklerin, projektorlerin
seciminde biiyilik rol oynamaktadir. Dekorlar 1siklarin konumlarina ve acilarina gore
ayarlanmalidir. Fonu, dekoru veya zemini beyaz bez olan ya da yiizeyi 15181
yansitacak sekilde metal aksesuarlarin kullanildigi sahnelerde olusabilecek
parlamalar dikkate alinmalidir. Bu sahneden sonra farkli renkte dekor veya aksesuar
kullanimina gecilecekse 1518in  kontrol edilebilir 6zellikleri iizerinde yeni

sahnelemeye yonelik degisimler yapilmalidir.

Makyaj agisindan bakildiginda; aydinlatma da goriilen teknik gelisimle
gelen giiclii 1s1klarin sahne iizerindeki tiim kusurlarin gériinmesine ve ten renklerinin
15181n parlakligini etkilemesine neden oldugu goriilmektedir. Bu anlamda makyaj da
detay ve incelik gerektirir. Makyajsiz, bazi kisilerin dogal ten rengi gii¢lii 1s1klar
altinda emildigi icin yiizdeki ifadeler belirginliklerini kaybeder. Bazilar1 da 15181 ¢ok
yansitir. Farkli ten renkleri 15181 farkli yansitacagi gibi, her dansci farkli cilt
kimyasina sahip oldugu i¢in ten renkleri ayni olsa bile gelen 15181 farkli sekilde
yansitir. Her kisiye uygun 151k verilemesi miimkiin olmadigi i¢in bu sorun makyaj
sayesinde c¢oziimlenmelidir. Yiiz hatlarinin ve detaylarinin rahatlikla ve rahatsiz
etmeden goriilebilmesi i¢in 151k seviyelerinin dogru belirlenmesi gerekmektedir. Isik
seviyelerinin yaninda agilar da iyi ayarlanmalidir. Kullanilacak dar acilar kiside daha
geng, daha genis agili 1siklar ise daha yagh bir goriiniim saglar. Bu yiizden en ideal

ac1 45°dir. Ancak dansg1 yaslt makyaji yapilmasina ragmen, 45°°nin iistiinde agilar

'7> Pavis, a.g.e., 200-201s.
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kullanilip dik gelen 1siklar sayesinde biitiin yliz detaylar1 gosterilerek daha da yash
gosterilebilir. Cok giiclii 151k kaynaklar1 karsisina ¢ikan dansgilarin yiizlerine ve
gerekliyse viicutlarinin acikta kalan boliimlerine mutlaka makyaj yapilmalidir. Aksi
takdirde danscilar solgun hatta hasta gibi goriinecektir. Isigin azligina, ¢okluguna
gore her gosteri i¢in farkli ayarlamalar yapilmalidir. Isi§in dogru yansimasini almak

icin makyaj ok onemlidir' .

Renklerin uyumu estetik begeniyi getirecegi icin makyaj tasariminda
kullanilan allik, ruj, fondoten, far vb. gibi makyaj malzemelerinin se¢iminde kostiim

ve 151k renkleri ¢ok onemlidir.

Saman sarisi, sari veya kehribar rengi 151k altinda, ruj ya da allik,
tonuna bagl olarak turuncuya doniisiir; Kahverengi daha koyu bir
renge doniisiir; mavi, yesile doniigiir; Koyu yesil, acik kahverengi
olur; Mavi, koyu arduvaza doniisiir, dogal fondoten ise ucuk
benizli gosterir. Kirmizi 151k altinda allik ve ruj rengi solar. Mavi,
mora doniigiir; A¢tk kahverengi, tamamiyla kaybolur,Koyu yesil,
sarimst bir hal alir;kahverengi,daha koyulaswr; dogal fondoten ise
soluk turuncu renge donitisiir.mavi 151tk altinda allik ve ruj mora
doniigiir. Koyu allik siyahi mor bir hal alr ve hatta yanaklarda
kirli benekler olusabilir. Ruj, siyahlasir; dogal fondotenlerde mora
doniigiir. Yesil 151k altinda allik ve ruj, kahverengiye doniisiir.

Kahverengi siyahlasir; dogal fondoten ise yesilimsi bir renk haline
177

gelir

Kostiim renkleri ve desenleriyle, kullanilacak renkli 1s1k filtrelerinin uyum

icinde olmasi da 6nemli bir unsurdur. Bu tasarimda dikkat edilecek nokta filtrelerin,
desenleri ve renkleri kuvvetlendirecek ve kii¢lik desenlerin en arka siradaki seyirciler
tarafindan bile goriilebilecek netlikte olmasini saglayacak sekilde secilmesidir. Bu
konuda 1518in yogunlugu da c¢ok Onemlidir. Geleneksel danslarda kullanilan
basliklardan dolay1 45°’lik acilardan kullanilan 1s1iklar danscilarin yiizlerini gélgeli ve
karanlik gosterebilir. Bu ana kadar bahsedilen kostiimiin gercek renginin yansitilmasi
lizerineydi fakat sahne tiim ilgilerin toplamasi gereken alan olarak daima sasirtma

ogesini kullanir. Ornegin; gosteriye hareket katilmak istenildigi anlarda veya

176 Yilmaz, a.g.e., 53-55s.

177 Kockar, a.g.e., 169s.
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ozellikle en giicli etkinin birakilmak istendigi final sahnesinde dansgilarin
kostiimleri 151k filtreleri sayesinde oldugunda farkl: renklerde gosterilebilir. Ayrica
kullandiklar1 aksesuarlara veya kostlim pargalari tizerine kiigiik giiclerde piller ile

calisan 1siklar takilarak ve tasarimda bu isiklar vurgulanarak seyircinin dikkati

cekilebilir'’®.

Miizigin renkle olan iliskisi de ¢cok 6nemlidir. Renk de miizik gibi bir dalga

uzunlugudur.

Do(C) sesi 4 feet’lik bir sahne boyuna sahip iken ince Do(C), 2
feet’lik bir dalga boyundadir. Bu, sesin bir “oktav” yiiksekligi
olarak adlandirilir. Buna gére renk spektrumunun bir ucundan
diger ucuna kadar olan renklere iliskin notalarin (seslerin)
varligindan séz etmek miimkiindiir: Macenta= “Do(C)”, Kirmizi=
“Re(D)”, Sari= “Mi(E), Yesil= *“ Fa(F)”, Siyan Mavisi=
“Sol(G)”... gibi. Boylelikle spektrum iginde yer alan tiim
renklerin, bir oktav i¢inde yer aldigi séylenebilir'”.

Bu agikca bize miizikte oldugu gibi renklerde de armoninin oldugunu
gostermektedir. Miizik ve renk iligskisinde 1s181inda ezgiye uyum saglamasina dikkat
edilmesini vurgulamaktadir. Dolayisiyla sert hareketlerin, hizli ritmin ve hizli pattern
gecislerinin oldugu sahnelerde daha canli, parlak ve sicak renklerin; daha yumusak,
yavas yapilan gecis ve hareketlerde ise los, sicak renklerin; daha hiiziinli ve

duygusal gecis ve hareketlerde ise soguk renklerin kullanilmasi vb. gibi bir uyum

gozetilmelidir'™®.

Renklendirmelerin siki sikiya goézlemlenmesi, izleyici iizerinde
yaratilan etkiyi gésterimin duygusal kurulusunu agiklayacaktir.
Uretilen zihinsel imgeler onun icin, daha anlasilir olmasalar bile,
en azindan renklerin nesnel kullamimiyla daha iyi baglantilanmus
olacaklardwr. Bu imgeler ayni zamanda miizik duyumunu, diigsii
anlart ya da digi ve dalgalanan dikkati géz oniinde
bulunduracaktir, ¢iinkii  duyma ve diisleme renkleri de
g:agrlstlrlrlgl.

'8 http://www.abduyan.s5.com
17 Kogkar, a.g.e., 161s.

180 Atay Gergin, “Televizyonda Isiklama: Teknoloji ve Tasarim Etkilesimi”, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2006), 10s.

181 pavis, a.g.e., 222s.
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2.2.1.2.4. Is1gin Hareketi

Isigin hareketi ve degisimi vurgulanmak istenilen seye gore degisiklik
gostererek hizli ya da yavas olabilir fakat seyircinin gosteriyi izlemesini
zorlastiracag1 ve ilgi kaybma sebep olacagi icin gerekmedik¢e cok hizli ve sik
yapilmamalidir. Bunun yaninda hareketli 1s1iklarin goriintiileri de ayn1 olumsuz etkiyi
yaparlar. Bu nedenle 151k tasarimcist 1518in  hareketini ve hareketli 1siklarin
kontroliinii seyircinin ilgisini dagitmayacak yani gosteri biitiinliigiinii bozmayacak
sekilde gergeklestirmesi gerekmektedir. Dogru ve amaca uygun olarak kullanilan 151k

gosteriyi doruga cikarabilir.

Seyircinin 151k degisimlerine kolay adapte olmasi ve goz igerisindeki
diyaframin yorulmamasi i¢in gerekmedigi silirece ani degisimlerden kaginilmali
yumusak gecisler tercih edilmelidir. “Parlak isik, derece derece fade yapilarak
degistirildiginde, goz kendisini bu degisiklikten fazla etkilenmeden ayarlama imkdani

bulacaktir'®?

ve gosteriden kopmayacaktir.

Sahnede hareket eden her sey dikkat c¢ekicidir fakat pek cok hareketli
varligin i¢inde vurgulanmak istenileni 6ne ¢ikarmanin yontemlerinden birisi de 15181n
kullanilmasidir. On plana ¢ikarilmak istenen bir dans¢i i¢in en cok takip spotu
kullanilmaktadir. Duyguyu, atmosferi, yorumu vurgulamak i¢i de renk filtreleri
kullanilabilir. Fonda projeksiyon sayesinde elde edilen bulutlarin, yagmurun,
giinesin, yanan atesin, karin, yildirnmin vb. hareketinin dikkat ¢ekiciligi de 1sikla
saglanabilir. Ayn1 zamanda 15181n genel seviyeleri dengeli bir sekilde az veya ¢ok
miktarda cogaltilarak istenilen vurgu yapilabilir. Bu seyirciye nereye bakmasi
gerektigini anlatir. Miizige ve ritme eslik ederek dansi doruk noktasina g¢ikarir ve

seyircinin daha ¢abuk yogunlasmasini saglar'®.

182 Cartik, a.g.e., 59s.

'3 http://www.abduyan.s5.com
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2.2.1.3. Isik Tasarim Teknigi

Sahne tipine, boyutuna, gdsterinin tarzina, kullanilacak 151k malzemesinin

nitelik, say1, yeterlilik ve acilarina gore farklilik gosterir.

Isik  tasariminda uygulanan ideal teknik, sahne iizerindeki
boliimlenen her noktayi bes agidan siklandirmaktir. Genel
atmosfer yaratmada énden, yanlardan, tersten (arka) ve tepeden
bir sicak ve bir soguk renkte ikiser adet spotla, ayrica bir adet nétr
renkte spotla tersten isiklandirma yapilabilmelidir. Herhangi bir
yaratici gii¢ gosterilmeden yapilan bu genel isiklandirma, bir
nokta icin gerekli en az spotla yapilan tasarim geklidir. Isik
tasarim teknigi, spotlarin kullanilacagr agilarin ve kendi agilarinin
ve tiplerinin dogru secilmesiyle basariya ulasacaktir'* .

Elbette ki sahneye tek bir acidan yapilan genel isiklandirma tek basina
kullanildig1 zaman biitiin sahne aydinlanabilir fakat sahnede bulunan dansgcilar,
nesneler ilging olmayan hatta hareket halindeki dansgilarin hareketlerini tam
yansitamayan diiz bir goriintii yansitilabilir. Diiz 151k dogal goriintiiniin gerekliligi
olan ii¢ boyutlulugu saglayamaz. Danscilarin golgelerinin arkaya giderek dekora
veya fona yapisik gibi goriinmesi, yan 1siklarin yanlis kullanilmasiyla seyircinin
danscilarin  yliziiniin bir tarafin1 gérememesi gibi sorunlar ii¢ boyutlulugun
saglanamamasindan kaynaklanir. Ug boyutluluk 6n 1siklarin yaninda ters, tepe ve yan
isiklarin uyumlu bir diizenlilik i¢inde kullanilmasi, sahnenin kullanilacak her
alaninin dikkate ile olur. Fakat 15181n gelis acis1 ve kullanilacak spotun giici, tipi ve

rengi de etkileyici faktorlerdendir'™.

Dans esnasinda 6n aydinlatma yiizii, viicudu diizlestirme egilimi
gosterdigi i¢in yanlardan gelen 15181 onemli kilar. Dans, sekilci bir
sanat bicimidir ve seyirci sanatin bu yanini gorebilmelidir. Yan
istklandirma  goriintiiniin tiimiine derinlik ve sekil kazandirarak
dans¢umin  viicut hatlarimi  belirginlestirir. Yan isiklandirmayt
olusturmak i¢in cihazlar ya da aletler, sahne kenarinda bulunan
istklandirma ayaklarina yerlestirilmelidir'®.

'8 Cartik , a.g.e., 32s.

%5 http://www.abduyan.s5.com

"% Y1lmaz, a.g.e., 53s.
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Ters 1siklar; dansgilarin golgelerinin dekora veya fona yapisikmis gibi
gorinmemesi icin ¢ok Onemlidir. Ters 151k sayesinde goriintiiller netlesecek, ¢
boyutluluk saglanacak ve sahneye derinlik gelecektir. Ters 1siklar genellikle 45° ve
60°lik acilarla verilmelidir. Arena sahnelerde kullanilmayan ama cergceve sahnelerde
onemli olabilecek bir diger nokta sahne iizerinde kullanilan ters 1siklarin seyircinin
g0zlni rahatsiz etmeyecek sekilde yerlestirilmesidir. Buna ragmen sorun agilamazsa
151k borularmin Onlerine siyah renkte 151tk gegirmeyen frizler konulabilir. Arena
sahnelerde projektorleri gizleme geregi goriilmemektedir. Tepe 1siklart ise; genel
atmosferi tamamlamak ve diger yonlerden gelen 1siklarin gdlgelerinin yok edilmesi
icin kullanilan 1siklardir. Fon 1siklari; eger fon kullaniliyorsa gerekliliktir. Fon
1siklarinda da her alanin dengeli 1siklandirilmasi i¢in uygun renklerin segilmesi
atmosferin tamamlanmasini saglar. Fon 1siklarinin renginde ise genellikle ana renkler
kullanilir. Eger ters 1sikla ayni renkte fon 15181 kullanilirsa tonlama ¢ok daha iyi
yapilabilir. Yer 1siklari; glinimiizde sahne Oniinii kapattig1 i¢in yerini kii¢iik giic ve
ebatlardaki projektorlere birakmistir. Dansci yiizlerinin ve baslarindaki aksesuarlarin

ok daha rahat goriinebilmesini saglamaktadir'®’.

Ayrica 151k sistemleri hazirlanirken de sahne tiplerine gore degisim gdsteren
ve dikkat edilmesi gereken teknik detaylar vardir. Bunlar1 kisaca maddelendirecek

olursak;

a) Sahne tistiinde koprii, kule, sofit, galeri, salonda ise salon
koprii, loca ve dis kulelere uygun acilardan projektorlerin
astlabilmesi i¢in uygun konstriiksiyonlar yerlestirilmelidir.

b) Sahne tiplerine gore, yeterli sayi, giic ve cesitlerde uygun
projektorler tesis edilmelidir. Asilacak projektorlerin  hareket
alanlar diistiniilerek, kamuflaj ona gore yapimaldir.

c) Isitk kumanda odast sahne ve salonu en iyi gorebilecek
yerde, ozellikle parterde, seyirci arkasinda ortalarda olmali ve ses
izolasyonu yapumalidwr. Istk kumanda odasina, sahneyi temiz ve
net dinleyebilecegi sahne dinleme sistemi tesis edilmelidir.

d) Isik kumanda odasiyla sahne amiri, reji masasi, ses odast,
takip operatorleri, salon ve sahne 151k képriisii arasindaki irtibati
saglayacak, haberlesme sistemleri tesis edilmelidir.

e) Salon 1siklandirmast igin, binanin i¢ mimarisine uygun,
gozii yormayan, endirekt 151k veren armatiirler secilmelidir'®.

187 Cartik , a.g.e., 39-40s.

' Y1lmaz, a.g.e., 54-55s.

76



Provalar sirasinda tasarimci her sahne igin Ongdriilen 1s1ksal diizenlemeyi
kayit eder, bu ylizden danscilar sanki gosteride dans ediyorlarmis gibi 6zen ve
dikkatle gorevlerini yerine getirmelidirler. Ancak bu sekilde, bir sonraki
asamalardaki 151k provalar1 dans¢ilar olmadan gerceklestirilebilir. Fakat eger
diizenlemede veya sahnede bir degisiklik yapildiysa, degisiklie bagli olarak
degisecek 151k kayitlart i¢in tekrar danscilara ihtiyag duyulabilir. Gosteri anina kadar
herhangi bir sorun yasamayan 1sik tasariminin dansgilara bagli tek riskli noktas,
gosteri sirasinda dansgilarin gorevlerini tam zamaninda yerine getirememeleri
olabilir. Sahneye erken veya geg¢ girme, tespit edilen noktalar digina ¢ikarak karanlik
noktada kalma, gerektiginden hizli veya yavas hareket ederek 1s18in ayarlanmig
hizdaki takibini kesme gibi hatalar 151k tasarimini etkiler. Fakat projektorlerden,
lambalardan veya kablolardan vb. 1sikla ilgili teknik bir arizadan dolayr da gosteri
sirasinda problem yasanabilir. Bu gibi durumlarda dansgilarin ekip olarak bir diizen
icinde dans ettikleri sahnelerde eger imkan varsa sadece genel 1s1iklandirma ile sorun
coziilene kadar devam etmek, tek kisilik veya kiigiik bir grup halinde dans
ediyorlarsa Oyle tasarlanmamissa bile danscilarin dans edecekleri, alani 1s181n

bulundugu noktaya kaydirarak gosteriye devam etmeleridir.

Eger kullaniliyorsa dekor veya panolarin degisimi veya kaldirilmasi,
dansgilar i¢in zamandan dolay1r veya gosterinin bir parcast olarak sahneye giris-
cikislarin seyirci tarafindan goriilmesi istenmezse full 1siktan karanliga gecisi
saglayan black-out teknigi kullanilir. Black-out yogun 1siktan karanliga gecis oldugu
icin dansgilar tizerinde gegici korliik etkisi birakir. Bu nedenle bu kisa siireli anlarda
dansgilar son derece dikkatli davranmali, eger kosullar1 uygunsa gozlerini kapamali
ve 1siklar alindiktan sonra agmali ya da seyirciye doniiklerse kesinlikle isiklara
bakmamali veya biraz kismalidirlar. Bu sekilde géz bu 1s1k degisimine daha kolay

uyum saglayabilecek ve zamandan kazanilmis olacaktir'®’,

' Cartik , a.g.e., 57s.
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2.2.2. Kostiim Tasarimi

Viicudu dis etmenlerden korumak i¢in giysiye ihtiya¢ duyan insan ilk olarak,
cesitli bitki yapraklarim1 ve Oldiirdiigi hayvanlarin derilerini  giysi olarak
kullanmistir. Tamamen gereksinim olarak goriildiigii i¢in giysilerin birbirlerinden bir
farki yoktur. Fakat zamanla farkli iklimsel ve mevsimsel kosullar ile farkliliklar
olugsmaya baglamis ama bu da belirleyici olmamistir. Her bireyin farkli anatomik
yapis1 ve farkli sosyo-kiiltiirel normlarin etkisi ile ayni bolgelerde yasayan insanlar

bile farkli sekillerde giyinmistir'”".

Giyimde korunma amaci yaninda esas bir diger amag da siislenmedir. Giizel
goriinme istegi insant hem psikolojik olarak kendisini rahatlatan hem de toplumsal
olarak begenilmesini dolayisiyla onaylanmasini saglayan bir faktordiir. Bunun igin
insan doganin giizelligini taklit ederek, binlerce yillik deneme yanilmalar sonucunda
dogadaki renkleri giysisinde yansitabilmistir. Hayatini bu renkler sayesinde
cesitlendirmis, bu cesitlilikte uyumu arayarak gorsel hafizasinin sinirlarim
zorlamistir. Bir bolgede hangi renk kolay elde edilmisse halisindan, dévmesine,
stislenmesine, kumasindan dansina kadar ¢esitliligini yansitmis, kisitliliina gore ise
renkliligini ve sadeligini belirtmistir. Renkleri segerken dogal kosullar ve sosyal
iligkiler yonlendirici bir etmen, bazen anlatimin tek dili bazen de anlatimi
giiclendiren bir yardimeci iletisim yontemi olmustur. Bu renklerin yan yana gelmesi
ve degisik simgelerin ifadesi ile desenler, tasvir edilebilen hayvan, ¢igek vb. motifler
yaratilmaya baglanmistir. Desenler haricinde degisik renklerde piiskiiller, sagaklar

kullamlmus ve sagaklar ile giysinin harekete gore sekil almasi saglanmustir™".

M.O. 2500 yiularinda Siimer Kadin kiyafetlerinin islemeli ve
bilhassa etek kenarlarimn sacakli oldugu goriilmiistiiv. M.O. 100-
612 yillarina ait Asur Kadin elbiselerinde isleme tespit
edilmigtir... Hitit Uygarhginda (M.O. 2000) kadin elbiseleri ve
elbise iistiine giyilen tunikalara altin, giimiis simle bezemeler
yapildigini anlatan bazi belgeler bulunmugstur'®’.

19 K ogkar, a.g.e., 166s.

1 T.C. Milli Egitim Bakanlig, Tiirk Halkoyunlari Giysileri, Ed: Bilge Erden, Ahmet Senol, Sunay
Tezsever, Giilizar Kartal, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1970, 2-13s.

P2 y.a.g.e., 13s.
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Yapilan aragtirmalara gore zengin renk, desen ve siisleme ¢esitliligine sahip
kiiltiirlerden birsi de geleneksel Tiirk giyimidir. Geleneksel Tiirk giyiminde 6zellikle
Selguklular’dan sonra siislemeye biiylik 6nem verildigi goriilmektedir. Osmanli’da o
kadar Onemsenmistir ki saraydan en fakir eve kadar biitiin toplum kesimine
yayilmistir. Ketenden, biirlimciik ve sileden yapilan kavuk ortiileri, mendil, ugkurlu
don, yagliklar, entariler, renkli ipek ve simle pesent, miisabak, hasapisi ve cesitli
ajurlarla siislenmistir. Islamiyet’in kabuliine kadar motiflerde kullanilan hayvan
motifleri, Islamiyet’ten sonra kullanilmamistir. Bunun yerine daha ¢ok meyve, cigek
motifleri kullanilmaya baslanmustir. Ozelikle nar, narcicegi, lale, giil, bitki ve cicek
yapraklart yogun olarak kullanilmistir. Desen ve motif kullanimi arttikca bolgesel

olarak bu siislemelerdeki farkliliklar belirginlesmeye baslamigtir'*”.

Sehir kasaba giyimlerinde ipek, kadife atlas gibi kumas iizerine
ipek iplik, sirma, sim kullanilmasina ragmen kéyli giyiminde
genellikle el dokumast iizerine yiin ve pamuklu ipliklerle goz alict
renkler kullamlarak siislemeler yapumistir™”.

Kiiltiirel bir birim olan giysi, geleneksel halk danslarinin sahneye
aktarilmasi ile artik korunma, siislenme islevlerinden 6te sanatsal bir ifade bigimi
olma Ozelligine sahiptir. Gosteri sanatlarinda yaratilmak istenen atmosfer ve

inandiricilik i¢in ¢ok kuvvetli bir tasarim 6gesidir.

2.2.2.1. Geleneksel Kostiimiin Sahneye Aktarimi

Sahne sanatina doniistiiriillen geleneksel halk danslart kostiimleri de bu
anlayis cercevesinden sapmadan sahne kurallarina uygun olarak uygulanmalidir.
Hem dansc¢1 hem de seyirci icin gerekli olan, gdsterinin amacini iletecek atmosferin
saglanabilmesi, kisilestirme ve degisimlerin yansitilabilmesi i¢in gerekli olan kostiim

dans¢inin goriinlimsel vurgusunu arttiran 6nemli bir etkendir. Dans¢1 ve tasidigi

9 Egilmez, a.g.e., 138-139s.

1 Tiirk Halkoyunlari Giysileri, a.g.e. 15s.
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kostiimiin gerek fizyolojik gerekse amaca yonelik olarak uyum igerisinde olmasi
gereklidir. Bu saglanmadigi zaman verilmek istenen anlamin bir gecerliligi

195
kalmaz ”".

Bir sahne sanati olarak halk danslarinda kostiimlerin kullanilis1 ile ilgili
birbirinden farkli ti¢ goriigle karsilasiimaktadir. Buna gore bir grup danslarin orijinal
kostlimle icra edilmesinin uygun oldugunu, bir grup bunlarin bulunmasinin, bulunsa
da alinmasinin zor ve kiilfetli oldugunu, bu yiizden 6ze bagli kalinarak benzerlerinin
yapilmasi gerektigini savunmaktadir. Bagka bir grup ise tamamen bu iki goriisiin
disina ¢ikarak stilize veya modernize edilmis kostiimlerin kullanilmasmin uygun

olacagini savunmaktadir.

Kostiim tasariminda stilize etmek ve modernize etmek kavramlarmin
siklikla birbirine karistirildigindan yakian Devlet Tiyatrolar1 kostiim tasarimcisi
Hale Eren, moda tasarimcilarinin eski kostlimlerden yararlanarak yeni bir tasarim
ortaya koymalarinin sahneye hizmet etmedigini sdyler ve stilize etmek adi altinda

yapilan bir takim ¢alismalarin yozlastirlmis oldugunu diisinmektedir'®®.

Oncelikle geleneksel halk danslar1 kostiimii diye 6zel bir kiyafetin olmadig1
bilinmelidir. Yorelerde giyilen en eski geleneksel halk giysileri, bugilinkii geleneksel
halk danslar1 ekiplerinin 6zel kiyafetleri durumuna gelmistir. 1950’li yillardan bu
yana dogal icrasindan alinip sahneye getirilen geleneksel halk danslarinin
sahnelenmesi igin yeterli bir arastirma, derleme c¢alismasi yapilmadan, ydrede
bulunabilen her tiir kostiim parcasi toplanmistir. Bu parcalar birlestirilerek danscilara
sahne kostlimii olarak giydirilmis ve bu kaliplasarak o bolgenin geleneksel halk

danslar1 kostiimii olmustur'’,

%5 Nutku, a.g.e., 1991, 294-295s.

19 Atilla Emre Keskin, “Yasanu Tiyatrodaki Uygulamalariyla Kostiim Tasarimcist Hale Eren”,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2006 ),
25s.

Y7 Coskun, a.g.e., 69s.
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Giliniimiizde bile hala gosterilerde, yukarida belirtilen 6zellikteki giysilerin
bir veya bir kagmi kapsayacak sekilde hazirlanan kostiimler, o bolgeye ait
bulunabilen tiim aksesuarlarin da iizerilerine takilmasiyla sahne kostiimii olarak
kullanilmaktadir. Fakat dogru bir aktarim icin, bu kostiimlerin kiiltiirel yayilma veya
baska nedenlerle, baska bir bolgeden o bolgeye gelmis olabilecegi goz ardi
edilmemelidir. Ayn1 sekilde o bdlgede kullaniliyor ve o bdlge insaninin kiiltiirel
birikimini yansitiyor olmasi her aksesuar parcasinin, her kiyafete uyum saglayacak
olmasi veya kullanilmasinin dogru olacagi anlamima gelmemelidir. Giysi pargalari
tesadiifi olarak birlestirilmemelidir. Bu yiizden de parcalarin birlesimleri belirli bir

neden sonug iligkisi géz oniinde bulundurularak yapilmalidir.

Bu nedenle, her aksesuar ve kostiim parcasinin tarihgesi ¢ok iyi arastirilip,
kaynaktan ve kaynak kisilerden yararlanilarak aslinin 6grenilmesi gerekmektedir.
Belirlemeler geleneksel ortaminda kisilerin bagli bulundugu cevreye, cinsiyetine,
yasina (cocuk, genc, yasli), sosyal durumuna (dogum, evlenme, 6liim) ve eglence
torenlerine (diigiin, bayram, vb.) gore yapilmalidir. Belirlenen kostiimler incelenip
sahne i¢in, yapt Ozellikleri de gbz oniinde bulundurularak en uygun olan, gercekte
bolge insani tarafindan benimsenip, kabul gormiis, yaygin, gosterisli fakat fazla
abartili olmayan, canli renklere sahip giysilerin secilmesi gerekmektedir.
Incelendiginde geleneksel de her bireyin tek tip degil farkli renk ve siislemede
kostiimlerde giydigi goriilecektir. Genel olarak kostlimler renk uyumundan bicime,
takisindan siise kadar, bir halk estetigi vardir ve islevseldir. Yapayliktan uzak,
dogayla ve yasamla uyum ig¢inde yillarin birikimiyle, deneyimiyle yaratilmistir.
Sahne kostliimlerinde de 0zgiin, rahat ve halk estetigine en uygun olan tercih
edilmelidir. Var olan ne varsa hepsini birden kullanma mantigi sadece kaba

miizecilik anlayisin1 yansitmaktan Steye gidememektedir'”®.

Kostiim kullanimi sekillendiren en Onemli iki unsur sahneleme ve
zamanlamadir. Bu nedenle sahneye taginacak kostiim pargalar1 bu iki unsur dikkate

alinip 6ze bagli kalinarak secilmelidir. Sahnenin gerektirdigi etkilesimi ve stirekliligi

1% Yener Altuntas, “Halk Oyunlarimizin Sahnelenmesinde Giysi ile Ilgili Problemler”, Tiirk Halk
Oyunlarint Sahnelenmesinde Karsilasilan Problemler Sempozyumu’na sunulan bildiri, Ankara, 26-28
Ekim 1987,13-14s.
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saglamak, dinamizmi kazandirmak i¢in farkli bolgelerin danslarini olabildigince hizli
degisimlerle icra etmek, ilgiyi bir an bile olsa dagitmamak i¢in kostiim degisimleri
konusunda zorluklar yasanmaktadir. Eger kosullar elveriyorsa her bdlgenin tavrini,
yasanmigligini yansitmak ve kostiim degisimlerinde problem yasamamak i¢in farkl
dansgilar kullanilabilir. Ama tabii ki ¢ok biiyiik kadrolara ihtiya¢ duyulacak bu gibi
durumlarda gerekli kosullarin saglanmasi genellikle ¢ok zordur bu yilizden ayni
kisiler kostiim, tavir hatta bazen makyaj degisiklikleri yapilarak bagka bir sahnede de

kullanilmaktadirlar.

Diinya capinda diisiintildiigii zaman da danscilarin birden fazla gorevle
gorevlendirildikleri goriilmektedir.  Iste tasarimin incelikleri asil bu teknik
kisimlarda her zaman dans¢iyr rahatlatmaktadir. Cok komplike olan kostiimlerin
islevselliginin ve gorsel biitiinliigiiniin bozulmadan saniyeleri kapsayan siirelerde
degistirilmesini saglayacak bilesimi bulmak o gdsterinin biitiiniini ve akigin
etkileyecek olan Onemli bir etkendir. Seyircinin goziiyle bakildigi zaman ayna
karsisinda saatlerce, biiyilkk Ozenle ve baskalarinin yardimlar1 olmaksizin
yapilamayacakmis gibi bir duran kostiimler veya kostiim parcalari bir tek fermuarla
giyilip ¢ikarilabilen tek bir kostiim parcasina doniistiiriilebilir. Fakat buna ragmen bu
zorluklar asilirken kostiim tasarimindan taviz verilmemelidir. Ciinkii kostiim adeta

gezici bir sahne tasarimi ve oyuncuyla birlikte yer degistiren bir dekor parcgasidir.

Kostiimlerinin tasarimi sirasinda kostiimlere koreografinin bir tamamlayicist
gibi bakmak gereklidir. Kostiimler, gosterinin temel iletisim araci hareketi
gizlemeyen aksine arttiran, kullanim kolaylig1 saglayacak sadelikte fakat etki
yaratabilecek derecede de gosterisli olmalidir. Bu asamadaki kostlimiin etkileyiciligi
hareketin ikinci planda kalmasina neden olabilecegi i¢in sinirlar iyi gozetilmeli ve
tasarimi diger tasarimlarla birlikte diistinmelidir. Tasarimlarin ¢ikis noktalari daima
dansin kokenine hizmet edecek sekilde olmalidir. Ciinkii asil olan anlatilmak
istenendir. Ve kostiim tasariminin gorevi de bu anlatimin isini kolaylastirmak,
anlatima yardimci olmaktir. Bu sekilde diisliniilmesine ragmen anlatimdan g¢ok
uzaklagmig veya hi¢ alakasi olmayacak sekilde stilize edilmis kostiimler ya farkl: bir

tislupla sergilenmek istenen bir gosterinin pargasidir ya da bilingsiz ve bilgisiz
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kisilerin elinden ¢ikmis, dans uzmanlari veya yonetmenle koordineli ¢aligilmamis bir
tasarimin iriinleridir. Varilmak istenen hedef daima yon gostericidir bu ylizden hedef
tekrar tekrar kontrol edilmeli ve caligmalarin hedefe ulasmada ne kadar yeterli

oldugu sorgulanmalidir.

Yapilan bu saptamalar 1s1¢inda uygulamaya gecildiginde, var olan
niteliklerin kaybolmasina izin vermeden kumas, dikim, desen, renk vb. agidan
sahneye uygun alternatiflerin tespit edilmesi, hazirlanacak giysinin kullanim ve
pratik giyim imkanlar1 diisliniilerek hazirlanmas: gereklidir. Dig goriiniislin
bozulmamasi i¢in giysinin bolgesindeki dikis ve kalip 6zellikleri aynen korunarak
hazirlanmas1 saglanmalidir. Baglamalar ve giyinmedeki 6zellikler aynen korunmali,

fakat fazla zaman almadan pratik olarak nasil yapilmasi gerektigi diisiiniilmelidir.

Var olan biitiin aksesuarlarin kullanilmasinda gorsel olarak cesitliligi ve
doygunlugu saglamak amaci olsa da, gilizel olmasina ragmen dogru olmayan bu
yorum, yanlis bir sonuca ulagilmasina neden olur. Ornegin; agir bir isle islenmis
kadife bir elbisenin basma kumagtan yapilmis bir salvar ile bolgede yaslt kisilerin
giydigi giysilerin bir gelin bas1 ile kombine edilmesi gibi tezatliklarla
karsilasilmaktadir. Dansgilar daha etkileyici bir goriintii elde etmek i¢in zorunluymus
gibi kat kat giysiler giydirilerek fiziksel hareket alanlar1 daraltilmaktadir. Kostiimiin
etkiyi toplamak icin hareketi etkilemesi biitiinde gosterinin etkisini ve basarisini
kaybetmesine sebep olacak bir olumsuzluk yaratabilir. Bu noktada kostim ve
aksesuarlar i¢in yaratilmasi gereken alternatiflerin sahne i¢in ne kadar gerekli oldugu
acikca goriilmektedir Kostlimler yaninda ayni islevsel silire¢ aksesuarlar iginde
yiirlitiilmelidir. Kullanilacak parca ve aksesuarlar tek tek tespit edilerek gereksiz ve

fazla olanlar ayiklanmalidir'®’.

Kullanilacak olan aksesuarlarda yaratilan alternatif diislincelere 6rnek olarak
kadin bagliklarinda altin yerine kullanilan sar1 yaldiz ile boyanmis metaller, savas
aletleri olarak kullanilan kiliglar yerine tahtadan yapilarak boyama ile kili¢ goriintiisii

verilen aksesuarlar olabilir. Bu sekilde dansgiya rahat hareket etme kolayligi

" y.a.g.e., 15-16s.
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saglanmis olmaktadir. Atilla Emre Keskin, 1974 yilinda Turizm Bakanligi Devlet
Halk Danslart Kurulusunda on dort yorenin 6zgilin giysilerini stilize etmis Devlet
Tiyatrolar1 Kostiim Tasarimcist Hale Eren ile yaptigi sdylesi de bu durumu sdyle

Ornekler;

Yapim ve kullanim agamalarinda zorluk yaratacak malzemelere
alternatif ¢oziimler tireten Eren, “zirh” yaparken gelistirdigi
coziimden ornek verir. Kalibimin ¢ikarilmasi maddi bakimdan
kiilfet olan ve ayni zamanda da ¢ok yorucu bir siireci gerektiren
“zirh” yapimina kendince formiiller iireten eren, kartonpiyerden
yvaptigi zirhlarin oyuncu tarafindan da rahatca kullanildigina
dikkat ¢eker. Sanat¢t icin onemli olan ayni gorsel estetik etkiyi
saglamaktir®”.

Fakat yaratilan alternatif malzeme, aksesuarlarin geleneksel ve 6zgiin
malzemenin gorsel etkisini yaratamiyorsa uygun oldugu Olciide gergek malzemeler
kullanilmalidir. Cesitli nedenlerle bu araglarin fiziksel yapilarinda ya da yapim
maddelerinde degisiklik yapilmamalidir. Ornegin; Adiyaman’m “galu¢” oyununda
aslinda, bolgede de oldugu gibi su kab1 olarak iri su kabaklar1 kullanilir. Ancak bu
bitkinin meyvesinin geleneksel kullanimu ile ilgili bilgi bir yana birakilarak bu arag¢
yerine topraktan yapilan su testisi kullanilirsa, kiiciik bir ayrinti gibi goriilen bu
degisiklik dansin yapisinda bir sapmaya, hatta ilgili bolgeden ve bolge insanindan

uzaklasmaya neden olabilir®".

Ayni sekilde taki olarak kullanilan aksesuarlarda ilgili bolgedeki 6zgiin
bicimiyle sahnelemede kullanilmali daha giizel ve daha gosterisli goériinmesi
amaglanarak  bilingsizce  abartt  yapilmamali  veya  ¢esitli  nedenlerle
basitlestirilmemelidirler. Ornegin; Erzurum kadin giysilerinde bindalli {izerine bele
takilan islemeli giimiis kemer yerine giiniimiizde bazi ekiplerde uygulandig gibi bez
kemerler kullanilmaktadir. Bu zamanla takilarin yitmesine neden olurken 6te yandan
da islemeli giimiis kemerin verdigi estetik goriintliyli olusturamayarak giysinin

agirhigin ortadan kaldirir®”.

200 Keskin, a.g.e., 57s.
2! Coskun, a.g.e., 71s.

M yage., 7ls.
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Giysiyi tamamlayan ve giysinin bagsta kullanilan parcalarinda ise bas
baglamalar ve bagliga takilan yazmalarin renginden baslayarak bu yazmalardaki
oyalara kadar ¢esitli bicimler, renkler ve oyalar farkli anlamlar tasirlar. Ornegin;
siyah renkli yazmalar genellikle yas1, matemi dile getirirler. Bu nedenle bag baglama
bicimleri, yazmalarda kullanilan renkler ve oyalar anlamlar1 bilinmeksizin gelisi
giizel ya da belli kisilerin gilizellik anlayisina gore degil, anlamlar1 goz Oniine
alimarak ve abartiya kacilmadan kullanilmalidir. Desen ve motifler de yine ilgili

bolgeye 6zgii ve gelenekte var olan, uyumlu desen ve motifler olmalidir.

Kimi yorelerimizde giyim-kusami biitiinleyen basliklarda  siis
olarak kullanilan, alina sarkitilan altin sayisi, giyenin evlilik
yillarimi ya da ¢ocuk sayilarmni belirler... Kimi yorelerimizde
Tiirkmenlerde sact ince orgiilii, basi beyaz yazma ortiilii
kadinlarin, bekar kiz oldugu, bagértiisii rengi pembe ya da ucuk
sart ise sozlii bir kizi gosterdigi bilinir’”.

2.2.2.2. Kostiim Tasariminda Dikkat Edilmesi Gerek Ozellikler

Dans kostiimleri olusturulurken hedeften kopmamak i¢in belirli noktalari
onceden belirlemede fayda vardir. Bunlar;

a) Bolgesel ozelliklerin yansimasi olan kostiimiin tarz;

b) Anlatima ve karakterlere bagli kostiimiin rengi;

c) Harekete bagl kostiimiin agirhgy;

d) Sislemelerin yogunlugu;

e) Kalip ozellikleri, dikis o6zellikleri, motiflerin islenisleri, renkleri,
kumasglar ve giyinigleriyle hatta siislenmeleriyle bolgeler arasinda farkliliklar;

f)  Kumaglarin birlesimi; tasarruf amagli parcalarin boylarinin kisaltilma-
daraltma yoluna gidilmemesi ve uyumsuz kumas g¢esitlerinden yapilan parcalar

birlikte kullanilmamasidir*®,

293 Tiirk Halkoyunlar1 Giysileri , a.g.e., 18 s.

2 Yilmaz, a.g.e., 49 s.
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2.2.2.2.1. Tarz

Her dans dogup biiyiidiigii bolge insanin hareketlerinde kimligine kavusur.
Hareketlerin icrasi sirasinda teknik bir belirleyen olarak giysi goze carpar. Biitiin
sahne etmenleri ile birlikte koreografinin hedeflenen ruhu yakalamasini saglamak
icin kostiim tasariminda tarz ¢ok dnemlidir. Ciinkii beden giysiyi tasidig: kadar, giysi
de bedeni tasir ve birbirlerinin kimliklerini bulmalarina yardimer olurlar. Bu tarzlar
kararlastirilirken {i¢ noktadan yola ¢ikilabilir.

1. Sadece hareketler agisindan bdlgeye bagl kalinip diger biitiin sahne
etmenlerinde ve sahne tekniklerinde oldugu gibi kostiimde de stilize ederek yani
farkl bir bakisla yorumlamak i¢in yeniden yarat1 yoluna gidilebilir;

2. Sahne etmenleri elden geldigince kullanilmadan dansta, miizikte ve
kostiimde de birebir bolgesel olan alinarak yeni bir yorum yapilmadan oldugu gibi de
sahnelenebilir;

3. Yine tiim etmenlere bagh kalinmasina ragmen sahne icin ideal hale
getirilerek 6ziin vermek istedigi yoruma dokunulmadan gilinlimiiz imkanlan ile

sunulabilir.

2.2.2.2.2. Renk

Kostiim tasarimcis1 gerekli olan renk ve malzeme bilgisine sahip olmalidir.
Ciinkii renkler temanin bir pargasidir ve karakterin psikolojik yapisini1 yansitmaya da

205
yardimc1 olur™.

Tarz konusunda belirtilen her sey temelde renk i¢in de aynidir. Dansin
Oziindeki ifadeye ters diismeyecek ise uyumlu bir goriintii i¢in dansgilarin ten
renklerinden, viicut yapilarinin birbirleriyle uyumuna kadar kostiimlerin renk se¢imi
degisken olabilir. Ornegin; yapisal olarak diger danscilara gore daha dikkat cekici
dansgilar varsa ¢ok parlak ve ¢ok acik tonda kostiimler kullanilmamalidir. Bunun

gibi renk konusunda yapilacak bilingli ayarlamalar sayesinde farkli fiziksel yapida

293 Keskin, a.g.e., 59 s.
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olan dansc¢1 grubu, sahne iizerinde yerlesimin dogru yapilmasiyla da birlikte uyumlu
bir biitlinliik igerisinde goriilecektir. Giysilerde kullanilan renkler yoéreye uygun
olmalidir. Belli yorelerde kullanilan belli renkler vardir. Ornegin; ege de zeybek
giysisinin rengi mavi ve mavinin koyulasan tonlaridir. Miimkiin oldugu kadar diiz
renkler tercih edilmelidir. Goriilemeyecek kadar kiiglik desenler ve bu desenleri
olusturacak renkler 151k altinda o6zelliklerini yitirirler. Bununla birlikte renklerinde

birbirlerinin dzelliklerini 61diirmemeleri i¢in kontrast renkler secilmelidir™®,

Renkleri yansitarak algiya sunan temel unsur 151k oldugu i¢in kostiim ve 1g1k
renklerinin uyusmasi ¢ok Onemlidir. Renkli 1siklar renkli yiizeylere yansitildiklar
zaman yansitilan renk cisimler lizerinde farkli yansimalar yaratabilir. Bu yilizden
gerek kostlim gerek makyaj gerekse aksesuar ve dekor se¢imlerinde hangi rengin
hangi renkle ne tiir bir sonu¢ verecegini iyi bilmek gerekir. Bir nesneye kendi
renginde 151k verildigi zaman cisim o 15181 daha giiglii yansitacaktir. Bu yiizden
cismin renginde verilen her renkli 151k daha zenginlesmis olarak yansir. Bununla
birlikte renkle iclerinde barindirdiklar1 renkleri yansitacak fakat bulunmayanlari
karartacak yansitmayacaktir. Ornegin; yesil igeriginde bulundurdugu sar1, kirmizi ve
yesili yansitir. Renklerin diger renklerle iliskisini Yakup Cartik su sekilde

aciklamistir;

Kirmizi renkli 151k altinda; kirmizi zenginlesir, mavi ve yesil
kararwr, sart turunculagir, mor kirmizilasir, beyaz amberlesir.

Yesil renkli 151k altinda; yesil zenginlesir, mavi, kirmizi ve mor
kararwr, sar1 yesillenir.

Mavi renkli 151k altinda; mavi zenginlesir, sart kararir, mor
mavilesir.

Sart renkli 151k altinda; sari zenginlegir, kirmizi ve yesil yansir,
mavi ve mor kararir.

Oranj renkli 151gin altinda; oranj zenginlesir, kirmizi koyulasir,
mavi koyu mavilesir sart kirmizilasir, yegil karar®” .

296 Merih Oldag, “Geleneksel Giyim Kusamimizin Tirk Halk Oyunlart A¢isindan Degerlendirilmesi”,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999), 68-70s.

27 Cartik, a.g.e., 44 s.
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2.2.2.2.3. Agirhk

Kostiim icin segilen rengin dogru olmasi onun ideal oldugu anlamina
gelmez. Goziin gorecegi gorsel malzeme kumasin hareketi ile sekillenecektir. Kumas
hareketi genisletebilir de daraltabilir de. Esnek yapida olan kumaslar koreografide
kostiimii hareketiyle ifade araci haline getirir. Bu ylizden nasil goriindiigi, viicutta
nasil duracagi, kombine edilmesi diisiinlilen olast pargalar ile nasil bir birliktelik
saglayacagl ¢ok onemlidir. Ornegin; sert kumaglar viicudun seklini alamaz hatta
viicuttan uzak durur ve daha yumusak kumaslar ile kombine edildiginde daha baskin
bir goriintii sergileyecegi icin uyumu yok eder. Ayrica dans¢inin hareket sinirlarini
daraltir. Bu yiizden hareket halinde nasil goriindiigline bakilarak kumas tercihleri
yapilmalidir. Ozellikle de kadmn baglar1 tasarimi konusunda dikkatli olunmalidir.
Kilolarca agirliktaki bagliklart takan dansgilar icin onlart tasimakta, baslarinda

tutabilmek de ayr1 bir gayret gerektirmektedir®®®.

Kumas tercihini sekillendiren baska bir etken gosteri sirasinda danscilarin
sarf edecekleri fiziksel eforun getirecegi sonuglardir. Hareketle yiikselen viicut 1s1s1
ile yiiksek 1stveren 151k sistemlerinin odaginda dans eden dansg¢inin viicut 1sisin1 agiri
yiikseltecek, 1s1 aligverisi olmayan kumaslar se¢iminden kaginilmalidir. Bu gosteri
sirasinda saglik problemlerinin ¢ikmasina bile sebep olabilecek bir durumdur.
Naylon, jarse vb. tiirde olan kumaslar hareket kolayligi saglamalari, her tiirlii
miidahaleye dayanikliliklar1 ve renk acgisindan solmamalarindan dolayr tercih
edilirler fakat 1s1 aligverisinde sagliksiz olduklarina dikkat edilmelidir. Hatta
giysilerin kumas se¢imleri, mekan ayrimi1 ve mevsimsel kosullar gozetilerek yazlik

ve kislik olarak diistiniilmelidir.

2.2.2.2.4. Yogunluk

Sadece yapilmis olmak icin yapilan uydurma ve basit siis islemeleri giysileri

yozlastirmaktan &teye gidemeyecegi igin bundan kaciilmalidir. Ornegin; bir

208 Altuntas, a.g.e., 15-16s.
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cepkenin ya da bindallinin yapildigi kumas ve {izerine yapilan iglemelerin tarzi,
yogunlugu, bicimler kendi milli motif ve desenleriyle deger kazanir. Cepkenlerin
sirma ve kaytan islemelerinin uydurma motiflerle yapilmasi, gogiisleri kaplayan
uydurma madalyalar, siislemeler bicim bozukluguna neden olur. Bunlar gerekli
goriiliirse gelistirilebilir. Ama degistirilmemelidir. Degistirilirse 6zbenliginden,

kiiltiirel varligindan pek ¢ok sey kaybeder.

2.2.2.3. Kostiimiin Sahneye Estetik Katkis1

Her sahne etmeni gibi kostim de hem gosteren hem de gosterilendir.
Kostiim anlamlandirmalar1 dogru yapabilmesi icin yeterince somut ve gereksiz
anlamlarin olusmamasi i¢in betimleyici ve agik olmalidir. Dans¢inin hareketlerinin,

jest ve mimiklerinin yorumuna yardim etmelidir.

Sahnelenmenin  her dOgesine, ¢éziimlemenin diizenli olarak
saptamaya ¢abalayacagi, giysinin anlamli bir iglevi denk diiger.
Béylece uzam-zaman-eylem-isik biitiinliigii i¢erisinde:

1. Giysi bir uzami doldurur ve olusturur, bunu en azindan
devinimleri i¢erisinde bedeni ortaya koyma bi¢imiyle yapar,
2. Oyuncu tarafindan terk edilen bir kabuga déniismedigi

siirece, her zaman oyuncuya yapisiktir ya da kinetik bir hacim gibi
tasmir, siirekli oyuncunun iizerinde olan giysi eyleme katilir;

3. Isik yeginligi degisimlerini yapilarak ve bunlara ritim
kazandirarak, az ¢ok ik alu®”

Gosterge sistemi olarak kostiimiin baslica islevleri ise toplumsal konumu,
yasanilan donemi, bigimi, kisisel tercihleri belirtmek; dans¢inin canlandirdig kisiligi
ve buna bagli eylemin kosullarini belirtmek; alimlamanin segikligini bulandirmadan,
anlatilmak istenileni anlasilmaz duruma getirmeden, carpitmadan, aksine bi¢cimlerde,
renklerde, silislemelerde ve bunlarin diizenlenmesinde anlatilmak istenileni

belirtmektir?'?,

299 pavis, a.g.e., 206s.

1% Werner Enninger, Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar, ¢ev. Nebi Ozdemir, Milli Folklor
Yaynlari, 2003, 390-394s.
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Kostiim anlatilmak istenen bilgiyi gorme ile aktarir ve bu iletim etkilesim
stiresince varligim1 korur. Giysinin iletmek istedigi bilgi seslerden farkli olarak
etkilerini hemen yitirmezler ve aktarilmak istenen yeni bilgilerin ortaya ¢ikmasini
saglarlar. Goriilen bir giyim pargasinin bizi o giyim pargastyla kodlanmis baska bir
bilgiye gotiirmesi bu sistemin birinci etkisidir. Ulagtigimiz yeni bilgi genellikle
hareket ile ilgili bilgilerdir. Ornegin; bir bayan sahne kostiimii {izerine monte edilen
bir kina eldiveni gorenler iizerinde bir kina yakilma eyleminin gerceklestirilecegi

bilgisini hatirlatir.

Temel olarak, giyim kodlari etkilesimin diizenlenmesi ve
etkilesenler arasindaki iliskilere bagh olarak iletisimsel islevieri
smrlandwrilmaktadir.  Belirli durumlarla ilgili normlara gore
tiretilen giyim esyasi kombinasyonlari, bir olay igin gerekli olan
sahnenin yaratilmasina yardim ederler’’ .

Bir gosterge sistemi olarak giysi, tlizerinde bulundugu kisinin kim
oldugunun, nereye ait oldugunun ve nasil bir ortama bagli olarak onu giydiginin
belirleyicisidir. Ornegin; bdlgesel kadin kiyafetlerinin iginden segilecek, bolgede
sadece gelin olanlarin giydigi bir kostiim sahnede sadece gelini canlandiracak kisi
tarafindan kullanilirsa anlatilmak istenen vurgulanabilir. Biitiin bayan dansgilara ayni

kostiim giydirilirse artik o kostiim “gelin ve diiglin gostergesi” olmaktan ¢ikar.

2.2.3. Makyaj Tasarim

Sahne iizerinde var olan gosterinin inandiriciligini pekistiren, seyirci-dansgi
iletisiminde gorselligin kalitesini arttiran diger bir teknik etmen de makyajdir.

Temelinde farkl1 goriinme isteginin yattig1 makyaji I. Galip Arcan sdyle tanimlar;

Makiyaj, yiiz yapma san’atidir. Yiiz yapma, sahnede temsil
edilecek, yani sahsiyeti icine girilecek tipin ¢ehresini takinmak
demektir(...) makiyaj muayyen bir tipin ¢ehresini biitiin mdndsi ile

kendi yiiziinde viicuda getirmektir’’.

2 y.a.g.e., 393 s.

2121 Galip Arcan, Tiyatroda Makiyaj, CHP Yaym Klavuz Kitaplari, 1941, 5-6 s.
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Patrice Pavis; oyuncu bedenine kaplanan dekorun giysi, derisi {izerine
konan giysinin ise makyaj oldugunu savunur ve sdyle aciklar; “makyaj onu tasiyanin
ruhu kadar bedenini de giydirir, sahnedeki oyuncu i¢cin oldugu kadar, yasamdaki

cekici bir kadin icin de var olan stratejik énemi buradan kaynaklanur™*".

Makyajin kokenine yonelik yapilan arastirmalar makyaj tarihini aveilik, dini
torenler ve halk senliklerine dayandirir. Ilkel insan avlanma sirasinda, av doniisii
yaptig1 torenlerde bigimsel olarak ifade etmeye ya da yerine gegmeye calistigi
varliklara benzemek igin ¢esitli bitki koklerinden veya c¢amur gibi dogal
malzemelerden edindigi boyalarla bedenini boyamistir. Bunu yapma amaci
kostlimiinde yardimiyla hem kiligina girmek istedigi varligi, hem de psikolojik
olarak kendisini o varlik olduguna inandirmaktir. Bu 6zelikle giiniimiizde de bazi
Afrika kabilelerinde, Avustralya yerlilerinde devam eden bir anlatim seklidir*'.
“Avustralya yerlileri, ayin torenlerinde yiizlerini ¢amura bularlar ve yag siirdiikleri

viicutlarini ¢elenkler, cicekler ve tiiylerle siislerler!’.

Inang faktoriiniin insan yasamini etkilemeye baslamasiyla nasil avi kiligina
girmisgse simdi de yine korktugu ilah kiligina girmis, bunu maskelerle de pekistirerek
onun kudreti ile ilgili digerlerini uyarmis, yonlendirmeye calismistir. “Mesela: Allah

216 v e .
. Yiiziin, viicudun boyanmasi ve

tip, melek tipi, seytan tipi, olii tipi...ve saire gibi
maske kullanimi ayrica eglenmek icin yapilan senliklerde de kullanilmistir. Ornegin;
tiyatronun kdkenine bakildiginda Antik Yunan insan1 1.O. VIL. ve VL. yiizyilda Tanri
Dionysos onuruna diizenlenen térenlerde Dionysos’un kutsal hayvami teke kiligina
girip, ylizlerini ve bedenlerini “sarap tortusu ve karadut rengindeki serbete

bularlardi®"’. Tanr1 uzun sach ve sakalli olarak tasvir edilir, alnindan iki kiigiik

213 pavis, a.g.e., 213s.
1 Yilmaz Arikan, Uygulamal Tiyatro Egitimi, Pozitif Yayinevi, istanbul, 1998, 35s.

213 Siikriye Durukan, “Tiirk Halk Oyunlari’nda Kullanilan Makyaj” (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans

Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999), 10s.
216 Arcan, a.g.e., 9s.

y.a.g.e., 85s.
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boynuz ¢ikardi. Olii ruhlari temsil edenler ise yiizlerini o ddénemlerde boya

yapiminda kullanilan iistiibec (bazik kursun karbonat) ile boyarlardi®'®.

Makyaj zamanla ihtiyaca ve tasvire yonelik olmanin 6tesine gecerek giizel
olani yaratma araci olmustur. Bagka bir kiliga biirinmenin yaninda giizele ulasma
istegi ile kozmetik amaglarla da kullanilmaya baslanmistir. Bu estetik gereksinime

bazi toplumlarin yaklagimi sdyledir;

Eski Miswrda kadin da erkek de, piiriizsiiz goriiniime olan
diigkiinliiklerinden dolayt her ikisi de saclarini kazitip, kusursuz,
gosterigli ve briyantinlenmis peruklar takarlardi. Dudaklara kizil
renk stiriiliir, yanaklart boyamak icin ise, safranla karistirilmis
kirmizi kil kullanwrlardi.  Rastikla  kaglar koyulagtiriip, g6z
kapaklar yesil makalit (miicevhercilik ve sedefcilikte kullanilan ve
dogal bazik bir bakir karbonat olan, giizel parlak yesil renkte bir
tas) ile boyamrdi?". “Asurlu kadinlar ve erkekler saclarn sari
nisastayla boyar, eski miswrlilar gézlerine siirme ¢ekerlerdi. Elbise
gibi makyaj da daima bir moda konusu olmug, makyaj teknigi ve

malzemeleri ¢aglar boyunca biiyiik degisiklikler gecirmistir’®’.

4000 yil once Asya’da Hititliler’in ruj icin cinnebart c¢ikardiklar
belirtilmektedir. Yunanlilar da gesitli yaglar ve kremler kullanmiglar, yanaklarini ve
dudaklarmi kirmiziya boyamislardir. Kadinlar i¢in zeytin rengi, erkekler icin ise

bronz ten rengi revagta olurken Romalilar da beyaz ten rengi tercih edilmis ve bunun

icin kadinlar, beyazlatict maddeleri ve bazlari kullanmuglardir'.

18. Yiizyilda Fransa'da c¢ogu kadinlar yiizlerini boyarken,
Ingilizler ¢ogu kozmetik kremlerini, losyonlarini ve giizellik
kozmetiklerini yasaklamiglardwr. 19. Yiizyilda ise Avrupa’da
makyaj yapmamn ahlak dist bir kavram, bir olay olarak
diigtintildiigii bildirilmektedir. 1910 ile 1930 yillar: arasindaki, tiim
diinya iilkelerini kapsayan savas donemlerinde ise makyaj hemen
hemen hi¢ yapimamis ancak 1930 ve 1940°li yillarda film
endiistrisinin de etkisi ile makyaj yeniden onem kazanmaya

218 Durukan, a.g.e., 11s.

*1% Zibelhan Dolkay, “Sahne Sanatlarinda Makyajin Tipik Uygulama Modelleri” (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997), 1s.

20 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt 23, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1976, 204s.

21 Tilay Kahraman, “Dekoratif Uriinlerden Fondoten ve Pudralar”,
http://66.102.1.104/scholar?hl=tr&lr=&q=cache:r6 EspNtFT1kJ:dermaneturk.com/okd/sayi322004/pud

ralar.doct+geleneksel+makyaj
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baslamis ve 1950°li yillarin basinda géz siirmeleri ve takma
kirpikler kullamilmistir. 1960°li yillarin protestolart sirasinda
ozellikle gencgler dis goriiniislerine ve makyaja onem vermezken bu
dénemler kozmetik cerrahinin, makinelerin ve estetikciler
tarafindan cilt bakiminin kesfedildigi bir donem olmugtur. 1970°li
villarda ise dogal gériiniimiin 6nem kazandigi ve bu on yilin

sonunda kirmizi renkli dudaklar ve hassas boyanmuis gozlerin etkili
222

oldugu bildirilmistir=".

Anadolu’da ise diger bolgelerde oldugu gibi gozler, dudaklar, yiiz ve yanak
kisimlarinin belirginlestirilmesine dnem verilmistir. Tiirk kadinlar1 yiizlerine pudra,
kiremit tozu ve kirmizi boyalardan allik siirmiislerdir. Gozleri belirginlestirmek igin
yapilan agac tiglarla cam isinden faydalanarak kirpiklerine siirme ¢ekmis ve

yiizlerinin degisik yerlerine ben yapmuslardir™.

2.2.3.1. Anadolu’da Geleneksel Makyayj

Anadolu’da makyaj inang ve toreyle sekillenmistir. Geleneksel Tiirk
yapisinda makyaja diizgiin, yapana ise diizgiincii adi verilmistir. Diizgiinciiler
ozellikle gelin makyajlarin1 yapmislardir. Yiiziin tamaminin boyandigi diizgiinde
kirmiz1 ve beyaz boyalar kullanistir. Beyaz boyaya aklik, kirmiz1 boyaya ise allik
denilmistir. Diizglin yapmak i¢in katiksiz zeytinyagi veya bademyagi gibi bitkisel
yaglarin icine civa, beyaz c¢oOkelek, bizmut tuzlarini karigtirarak bekletilmistir.
Ozellikle Osmanli Saraylari’nda yiize sedef rengi ve parlakligim vermek igin
degerleri diisik olan inciler toz haline getirilerek bu malzemelerin igine
karistirllmistir. Ak diizglinleri  olusturmak i¢in yumurta aki, gliserin de

kullanilmustir®*.

Yiize renk vermek ic¢in ise allik kullamlmistir. Kirmizi ve kahverengi
tonlarinda olan alliklar bazen kiremit tozunun doviilmesinden, bazen de herhangi bir

kirmiz1 zararsiz tozun kullanilmasindan yapilmistir. Yiize tabaka halinde siiriilen bu

22 Vincent Keheo, The Technigue of the Professional Make-up Artist, Focal Pres, 1995,135-137s.

3 (9zden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih
Yiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1989, 150s.

% Durukan, a.g.e., 32s.

93



malzemeler haricinde gozlerin belirginligini ortaya g¢ikarmak, goze parlaklik ve
canlilik vermek i¢in bugiin kullanilan g6z kalemleri ve rimeller yerine o donemlerde
stirme kullanilmistir. Kirpik saglhig: icin de faydali olan siirmeyi, bazi bolgelerdeki

yash kadinlar giiniimiizde bile kullanmaktadirlar™.

Yiiz hatlarin1 iyice belirginlestirmek igin kullanilan bir diger malzeme
kaslarin rengini koyulastiran rasfzk’tir. Bunun disinda baghi basina bir siis unsuru
olan siyah ya da kahverengi olarak ylize yapilan kiiclik benekler yani Aal’ler ve suni
bir ben olan ¢am cinsi bir madde olan siyah bir macundan yapilan zamklar yani
laden’ler, yiiziin yakisacak yerlerinde kullanilmistir. Eski bir Istanbul gelenegi olan
bu suni benlere de Hdl-i zer denilmektedir. Benler yiizde veya bedenin herhangi bir
yerinde olabilir. Siyah ya da kahverengi olan ben tek olabilecegi gibi birden fazla da
olabilir. O zaman bu benler Piiskiirme Ben denir. Benler hem kadinlar hem de
erkekler i¢in moda haline gelebilen bir giizellik simgesi yapaylar1 da siislenme

aracidir®®,

Gecmisten gilintimiize geleneksel Tirk Kiiltlirii’'niin belki de en 6nemli
makyaj malzemesi kina olmustur. Bunun en biiylik sebebi sadece silislenme amacl
olmasi degil, tamamen bitkisel oldugundan saglik i¢in faydali goriiliiyor olmasi ve
dinsel amaglara hizmet ediyor olmasindandir. Siislenme amacl olarak, kina tozunun
suyla karistirilmast ile hazirlanan karisimin, parmak uclarina, avug iglerine, ellerin
tistlerine, ayaklara ya tabaka halinde ya da desen yapilarak siirilmesi ile olur. Ayrica
erkekler sakalarini boyamak igin, hem erkek hem de kadinlar glinlimiiziin sa¢ boyasi
yerine rastik ile karigtirarak saglarini boyamak i¢in kullanmaktadirlar. Kina, inangsal
bir simge olarak da siinnet, askere ugurlama, evlenme gibi gecis tdrenlerinde

kutsama amaciyla kullanilmaktadir®’,

225 Abdulkerim Rahman, Uygur Folkloru, ¢ev. S. Yal¢in, E. Emet, Kiiltiir Bakanligi H.A.G.E.M.
Yayinlar1 250, Ankara, 1996, 154-155s.

226 Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sézliigii, Stiimerbank Kiiltiir Yayinlari,
Ankara, 1969, 167s.

27 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt 23, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1976, 37s.
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Geleneksel makyajda 6nemli diger bir siislenme sekli de dovmedir. Vesim
ad1 ile dilimize girmis, siisleme ve belli bir topluluga aidiyeti simgeleyen dovme deri
altina boya enjekte etme veya deri yiizeyine yapilan yara izlerini boyama ile
gerceklesen isaretlerdir. Bu boyama isleminde is, ¢ivit ve kina gibi maddeler
kullanilmistir. Bu maddeler deri iizerinde kirmizidan, yesille mavi arast bir renge
dontigserek desenleri ortaya ¢ikarirlar. Giiniimiizde de hala kullanilan bu siis ve simge
isaretleri genellikle iki kas arasinda, sakalarda, el iistlerine, yanaklarda, burun

iizerinde, ¢ene dudak arasinda kullanilir?®.

Yapilis amacina, inanca ve yapildigr yere gore dovmeler gesitli isimler
alirlar. Ornegin; burun iizerine ve yanaklara yapilan dovmelere Nokta Dévme denir.
Hz. Ali, Hz. Osman ve Hz. Ebubekir’i simgeleyen kisilerin yaptirdig1 ve bu kisilerin
tek noktada toplanip nazar1 yok edeceklerine inanilan dévmelere Ebub Dovme adi
verilir. Nazara karsi yapilan dovmelere G6z Doévme; verimlilik ve bollugun
simgelenmesi i¢in genellikle kadinlara yapilan dovmelere ise Hayat Agact Dévme
denir. Zeytin dalin1 andiran, genellikle dudakla ¢ene arasina ii¢ dal halinde yapilan

dévmelere de Dal Dévme ad1 verilmektedir®?’.

Tiirk insaninin geleneksel inanglariyla yayginlasan dovmeler, cogu bolgede
yapilma sebebi agisindan benzerlikler gostermesine ragmen gerek uygulama sekli
gerekse motifler anlaminda farkliliklardir. Ornegin; Sanliurfa’da sakak, dudak el ve
bileklere yapilan dévmeler her asiret i¢in farkli motifler ile temsil giiclince sahiptir.
Diyarbakir’da ¢ocuklart olmayan birgok cift ¢esitli kutsal yerlerden alinan ¢ira isleri
ile ki1z ¢cocugu olmus bir annenin siitiinii karistirarak elde ettikleri boya ile yiizlerine

dévme yaparak cocuklarinin olmasini saglamaya caligmislardir®’.

2 Durukan, a.g.e., 10s.

229 Ali Cavaz, “Barak Folkloru 2”, Halk Oyunlari...IV (1948-1992 Yillari Arasndaki Halk
Oyunlari ile lgili Makaleler, Bildiriler ve Kitaplardan Derlemeler), Tek Ofset, Ankara, 1993, 5s.

39 Abuzer Akbiyik, Her Yoniiyle Sanlurfa Halk Oyunlari, Surhoy Yaymi-2, Sanliurfa, 1990, 27s.
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Bu kullanilan simge ve silisleme araglarinin disinda bir de sadece

Osmanli’da ¢ocuk padisahlarin yiizlerinde goriilen ‘elif” vardir.

Gen¢ yasta tahta oturtulan padisahlara Ciilis denilen tahta
oturma toreni yapilirdi. Bu térenden once geng¢ padisahin alnina
ve iki kasinin ortasina siyah boya ile Elif harfi yazilirdi. Bunun da
amact kendisini yeni gérecek ve taniyacak devlet adamlarina ve
ordusuna gii¢lii, kuvvetli ve kutsal goriinmekti’>’,

Geleneksel siislenmenin bir parcasi olan bu teknikler geleneksel kiiltiiriin ve
kimliklerin ipuglaridir. Bu yiizden sahneye aktarilan herhangi bir konu ¢ercevesinde
veya geleneksel bir dansin birebir aktarimi i¢in mutlaka kullanilmasi gereken
simgelerdir. Geleneksel dans yapisini anlatmada adimlar, kostiimler ve miizikler ne
kadar onemli ise makyaj yolu ile sahneye aktarilabilen bu simgeler de o kadar

Onemlidir.

2.2.3.2. Sahne Makyaj1

Makyaj giiniimiizde artik istenilen kisi ya da varlik olmanin, giizel
gorinmenin yaninda, sahnede diger sahne etmenlerinin etkilerini olumlu yonde
arttiricr teknik bir gereklilik halindedir. Sahne sanatlarini etkileyen bir¢ok tasarim
Ogesinden biri olan sahne makyajinin amaci inandiriciligi saglayarak gosteriyi
renklendirmektir.

Makyaj, bir yiiziin giizelligini, kusurlarmmi gizleyip estetik agidan
degeri olan ézellikleri én plana ¢ikarp, belirgin duruma getirme
teknigidir. Sinema, Tiyatro, Bale, Opera i¢in diistiniirsek, aktoriin

veya aktristin yiiziinii, saglarini, oynadigi roliin gereklerine uygun
hale getirmek icin yapilan islemlerdir™.

Dansgilarin izleyiciye daha net, daha renkli ve etkileyici goriinmesini
saglayan sahne makyaj1 gosterinin gorsel acidan sanatsal yoniinii artiran, dansg¢inin

kendi goriintlisiinden ¢ikarak tiplemelerin goriintiisiinii canlandirmasini saglayan ve

3! Durukan, a.g.e., 41s.

32 perihan Pinar, “Sahne Makyaj1 Teknikleri”, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, EgeUniversitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1994), Is.
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mimiklerini kullanma bakimindan dansciya yardimci olarak sahne performansini

artiran énemli bir sanat alamdir®>.

Makyajin her zaman bir amaca yonelik olmas1 gereklidir. Yiiz hatlarini
sahnede daha iyi goriinlir hale getirmek yani belirginlestirmek i¢in veya rahatsiz
olunan ve goze hos goriinmeyecegi icin olumsuz dikkat c¢ekecegi diisiiniilen
goriiniimleri diizeltme kaygist ya da tamamen farkli bir goriiniim elde etmek icin
makyaj yapilabilir. Diizeltme amacli yapilan makyajda 6nemli olan istenilen sonucun
ne oldugudur. Arzu edilen sonucun dogal gériinmesi ya da makyaj yapildiginin belli

o . 234
olmas1 amaca yonelik unsurlardir™*.

Diizeltme amagli makyajlarda, sahneleme de tek tip bir makyaj uygulamasi
yapilmasi  isteniyorsa bu  diizeltmelerin  biitiiniin ~ gériinimiinii  olumsuz
etkilememesine dikkat edilmelidir. Yapilan makyaj gelenekseldeki insana
yabancilasmaya neden olacak yapaylikta olmamali, aksine bir illiizyon
yaratabilmelidir. Mutlaka denge go6zetilmelidir. Dans¢inin tuval gibi kullanilan
yiiziiniin kaba bir maskeyle kapatilmis izlenimi vermesine dikkat edilmelidir.. Bu
hem dans¢inin mimiklerini hareketsizlestirir hem de inandiriciligi zedeleyerek
yanilsamanin kirilmasini saglar, ilgiyi olumsuz yonde etkiler. Bu soylenen dogalligin
elde edilmesi amag¢ dogrultusunda gergeklesebilir, eger anlatilmak istenen seyde alay,
abartt varsa ve geleneksel adimlarin veya materyallerin kullanimiyla ¢agdas
calismalarla ifade edilmek isteniyorsa makyaj tasariminda da o bakis agisi

yansitilmali, gerekmedikce dogallik aranmamalidir.

Diizelme amagli makyajin haricinde 6nemli diger bir makyaj tiirii ise
karakter makyajidir. Karakter makyajini1 yapmak “éykiinme ile degil, tasarim ve imge
giicii ile gergeklestirilebilecek  bir islemdir**.  Ozellikle Dramatik Koyl

Danslari’nda  yaratilmak istenen belirli tipler ic¢in karakter makyajindan

33 Ayse Ozkan, “Sahne Makyajinin  Oyuncu Performansim  Artirmasindaki ~ Rolii”,

http://www.dermaneturk.com/okd/sayi222003/sayi22.asp

% Herman Buchman, Sinema ve Televizyon Makyaji ¢ev: Sema Tugsal, Anadolu Universitesi
Yayinlari, Eskigehir, 1988, 32s.

23 Nutku, a.g.e., 1984, 464s.
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faydalanilmalhidir.  Tiplemedeki ayrintilarin  ortaya  ¢ikarilabilmesini, yiiz
mimiklerinin belirginlestirilmesini, atmosferin yaratilabilmesini ve inandiricilig
saglayan karakter makyaji, goOriinlimsel vurguyu arttirmaktadir. Seyirci karakter
makyaj1 sayesinde yaratilan tiplemeyi sadece anlatilanda degil goriintii ile de
tamamlamakta, yiiz mimiklerine varana kadar inceleyebilmektedir. Dansc1 ise sahne
makyaj1 ile olusturamadigl yiiz mimiklerini edinmekte, tiplemenin goriintiisi ile

236

biitiinlesmekte ve bu sayede sahnedeki giiciinii artirmaktadir Rus tiyatro

kuramcis1 Konstantin Stanislavski bunu soyle aciklar;

Aktorler bir tipin cildi igine girebilmek icin, onun disaridan
goriiniigiinti g6z  Oniine  getirmeden  ¢alisamaz,  i¢lerinde
yasatamazlar.” "Makyaj masasiin basina ge¢tigim zaman ytiziime
bir ¢izgi ¢izerim ve bir anda hi¢ duymadigim bir heyecan i¢inde
kalirim, sanki yeni bir ilhamin dogusunu sezer gibi olurum, ¢tinkii
hi¢ beklemeden, istedigim bir anlam viicuda gelmistir™’.

Karakter makyajlarinda yaraticilik 6n plandadir. Clinkii makyaja yapilacak
eklemeler tiplemenin dansc¢i ile biitiinlesmesini saglayarak, psikolojik bir etkide
bulunur. Bu yapay eklemeler inandiricilik igin gereklidir. Ornegin; dislerin siyah
mineyle kaplayarak komedi veya biiyii ¢cesidinden etkiler yaratilabilir. Firca ile yiize
uygulanan sert kolodyum (bir ¢esit ¢ozelti) ile gercek bir yara duygusu verilebilir.
“Kauguk veya plastik maddelerden yapilan stipple ile kirisikliklar yapilabilir ya da

1238

kopiik kauguktan yashiik maskesi yapilabilir >°°. Peruklar, sa¢ parcalari, biyiklar ile

inandiricilik desteklenebilir®’.

Dansc¢1 makyajin yardimiyla karakterin yasi, kdkeni (1rk, ait oldugu bolgesel
nitelikler), toplumsal statiisii, meslegi, iyilik, kotiiliik, giiler yiizliiliik, hastalik gibi,
ozelliklerine gore, kendi yliziiniin goriinlisiinde ¢ok daha farkli ¢esitli goriiniisler
saglanabilir. Dolayistyla makyaji yorumlanirken, yalnizca teknigini degil, makyajin
insan bedeni ile bagintili olan diigselligi nasil etkiledigini yani simgesel islevini

anlamaya ¢alismak ve o bakis agisiyla yorumlamak gereklidir.

36 http://www.dermaneturk.com/okd/sayi222003/sayi22.asp
37 Dolkay, a.g.e., 1s.
% Buchman, a.g.e.,76s.

29 Durukan, a.g.e., 19s.
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Deger bigilmesi en giic —ama en dnemli- olan sey makyajin
izleyende, ozellikle onun alt bilincinde yarattigi etkidir. Alti ¢izilen
yva da dolambagl ¢izgiler, nasil oldugu ¢ok fazla bilinmeksizin, bir
bastan ¢ikarma, korku ya da giilme etkisi yaratabilirler. Izleyici,
bilgilerin énemsiz bir ¢oziimlemesine degil, yiiz yiize bir durum
icine c¢ekilir, burada okudugu sey onun arzusunu devreye sokar.
Otekinin boyali ya da betimli yiiziinde, kendi diisiincelerimi ve
arzularimi okurum, onu, derisi tizerindeki bir sahne tasarimiyla ve
bir bastan ¢ikarma toreniyle birlestirivim. Giysiyle ve yiizle kilik
degistirme, ister cinsiyet, yas ya da insan dogasinin degistirilmesi
s0z kozizztsu olsun, kendi kimligimin saskinligini ve belirsizligini
artirir-"".

Istenilen goriintilye ulasilmasini  saglayan karakter makyaji sadece,

tiplemenin ag¢iga vurulmasina yardim eder fakat tek basina bir tipleme yaratamaz.

Danscinin ifade giicii olmadik¢a makyaj tek basina yeterli olamaz. Bunun yaninda,

dans¢inin performansi her ne kadar iyi olsa da, kotii yapilan bir karakter makyaji da,

seyirciye yansitilmak istenen ifadenin giiclinii azaltir. Bu da dolayl1 olarak dans¢inin

performansini olumsuz yonde etkiler.

240 pavis, a.g.e., 213s.
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3.BOLUM

“EKIN” GOSTERILERININ SAHNELEME VE SAHNE TASARIM
ETMENLERININ KULLANIM YONTEMLERI ISIGINDA
DEGERLENDIRILMESI

3.1. Zaman Mekan Icinde, Oyun Diigiin icinden

Yapim Yili: 1989

Sahnelendigi Yer: TRT Stiidyosu.

Genel Sanat Yonetmeni: Cengiz Aydin, Sahin Unal.
Miizik Direktorii: Gani Peksen.
Koreografi-Diizenleme: Suat Yesiltepe, M. Ocal Ozbilgin, Ferruh Ozdinger,
Hasan Rastgeldi, Fevzi Palut, Refika Ahundoga.
Gosteri Programu:

Ilkellerde Avlanma

[lkellerde Ask

Saman Torenleri

Cesme bas1 (Dramatik Koylii Dansi)

Sanliurfa Halk Danslar1

Kiz Isteme

Sehirde Diigiin

Cayda Cira

Denizli/Acipayam Halk Danslar1

Edirne Halk Danslar1

Dagistan Halk danslari

Azerbaycan Halk Danslari

3.1.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlari

Boliimii’niin, var olan kiiltiirel mirasi, belirli bir estetik anlayis ¢ercevesinde sahneye
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aktarma cabalarindan once bu gosterilerin olusum siirecinde yol gdsterici niteligi
olan girisimler olmustur. Geleneksel Tiirk halk oyunlarinin pratik ¢alismalar tarihine
bakildiginda ilk kurumsal ¢aligmanin 17 Mart 1975 tarihinde resmen kurulan Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ile gerceklestirildigi
goriilmektedir. Topluluk, kiiltiirel yapimnin devlet kanali ile tanitilmast hedefi ile
kurulmustur. Kiiltiir ve sanatin geleneksel degerleri korunarak sahne etmenleri ile bir
araya getirilmeye calisilmistir. Giiniimiizde, kurulus hedefi olarak belirlenmis
Ogelerin uygulanmasinda olmasi gereken diizeyde bulunamasa da kuruldugu dénem
icin oldukca onemli bir misyona sahip olan topluluk Oncii bir nitelik kazanmistir.
Toplulugun benimsedigi sahneleme anlayisini, geleneksel danslara yeni bir bakis
acis1 getirme mantigimi gelisen bir siiregle Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuar1 Tirk Halk Oyunlar1 Bolimii’niin  1989’dan beri devam eden

gosterilerinde gormek miimkiindiir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlari
Boliimii’niin kayit altina alinmis bu ilk gosterisinin, geleneksellesen diger Ekin
gosterilerinden en bliyiik farki, gosteri siiresince sozlii anlatim olanaklarindan
yararlanilmasidir. Dansin evrimi lizerinden anlatilmak istenen insanlik tarihi, tarihsel
bir belge niteligi tasimak zorunda oldugu i¢in seyircinin kendi zihnindeki gosteriyi
yaratma siireci, tarihsel bilgiyi zedeleyecek boyutta bir yorumla gerceklesmemelidir.
Bilingli ve sinirl hareket dizgelerinden olusan danslar her ne kadar evrensel, zihinsel
ve sosyo-kiiltiirel kodlar ile amaca yonelik olsa da, konusma dili hareket dilinden pek
¢ok anlamda iistiinliik tasimaktadir. Bu nedenle genis kapsamli bu gdsteride yiizeysel
anlamlardan 6teye gidemeyecek hareket kodlarinin anlamca derinlestirilebilmesi i¢in
konusma diline ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Gerek danslar arasinda anlatici
tarafindan yapilan belgesel nitelikli konusmalar, gerekse dramatik koylii danslarini
ve ritiielleri destekleyen diyaloglar anlatimi giiclendirmis ve anlasilirligini
desteklemistir. Harekete anlam kazandiran s6zli ifade ile verilmek istenen bilgi
derinlik kazanmistir. S6zIii metin ve anlatic1 destegi ile danslar ifade biitlinliiglinti ve

akiciligr yakalamistir.
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Gosteride, ilkel toplumdan giiniimiize kadar insan yasami dansin evrimi
tizerinden anlatilmaya ¢alisiimistir. Bu evrim “dogum-0lim”, ‘“avlanma”,
“beslenme”, “erginlige erisme”, “evlenme” gibi belirli doniim noktalar1 ile
anlatilmistir. Fakat 6zellikle avlanma ve askin konu edildigi béliimlerde uyumlu bir
biitiinliglin saglanmasinda problemler yasanmig ve anlatimin etki giiciinii yitirmesine

neden olmustur.

Ilkel insana ait boliimde av sahneleri; icgiidiisel kodlara bagli gelisen
evrimlesmemis hareketlerden, ilkelde kadin-erkek iliskisinin anlatildig1 boliimde ise
klasik bale hareketlerinden olusturulan koreografiler ile sahneleme yapilmistir. Bu
sahnelemede danscilar ifadeyi giliclendirmek ve atmosferi saglamak i¢in diizensiz,
icgiidiisel ve ilkel hayvan seslerine benzer sesler iliretmislerdir. Bunun duygusal
etkiyi giiclendiren en temel unsur oldugu goriilmektedir. Ayrica miizik olarak ritim
enstriimanlart araciligi ile ilkel donemi animsatan ritimler kullanilmis ve bu ritimsel
vuruslara ses kayitlartyla kus sesi, vahsi hayvan sesi gibi sesler eklemistir. Doga ile
iliskinin ilkel insanda giinlimiiz insanina gére daha yogun oldugunu vurgulayan bu
efektlerin teknik olarak illiizyonu yaratma da onemli bir duygusal etki yarattigi

goriilmektedir.

Yerlesik topluma gegisle, Saman’in anlatildig1 boliimde geleneksel Adiyaman
adimlarindan yararlanilarak koreografi yapilmistir. Samanlarda evlilik téreni ve ocak
sahibi edilme toreninde de, Cem torenlerinden faydalanilarak dedeyi selamlama
kism1 samana yapilmis, koreografi samah adimlarindan olusturulmustur. Bu béliimde
miizik olarak Islami bir tavir tasiyan mey ile giris yapilip, samah ezgilerine
gecilmistir. Ezgilerin icra tavr1 da samahlara uygun tavirda icra ile etkili bir anlatim
saglamigtir. Farkli iki tiiriin birbiri ile benzesen yerlerinden yola ¢ikilmasindaki temel
etkenin, hedef alinan kitle i¢in anlasilir olma kaygisi oldugu goriilmektedir. Fakat 6z
ve bicim olarak birbirinden farkli iki tiiriin kullanilmasinin temelde samanizm
torenleri ile ilgili yanls bir izlenim olugmasina olanak verebilecegini sdylemek de

miumkindiir.
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Diyaloglara bagli olarak gelisen ve Cesmebasi dramatik koyli danst ile
baslayip saya gezmesi ile devam eden boliimde ise belirli bir bolgeye baglh
kalinmadan cesitli karakteristik yapilara sahip adimlar kullanilarak koreografi
yapilmistir. Hikayenin kurgulanmasinda geleneksel yapinin detaylarinin 6n plana
cikarildig1 ve gereksiz ayrintilardan arindirilarak 6zilin yansitildigi goriilmektedir.
Aganin kizini seven fakir ¢obanin, aga kiz1 ile evlenmek i¢in tuz yalatilmis koyunlari
dereden su icirmeden gecirmesini anlatan sahnenin ardindan saya gezmesi ve
sonunda diigiin sahnesi gelmistir. Diigiin kavraminin Tiirk kiiltiir tarihindeki en
biiyiik betimleyicilerinden birisi olan “Kina Gecesi” ile koyde diiglin anlatilmistir.
Kina gecesinin canlandirilmasinda, kina sahnede geleneksel tavirla icra edilen
tirkiilerle ile karilmis ve yakilmistir. Kina yakiminin hazirlik agsamasinin sahnede
uygulanmas1 gerceklik duygusunu desteklemis, kina tiirkiileri de duygusal etkinin
yaratilmasinda biiyliik katki saglamistir. Kiz evinde yapilan kina gecesinde gelini
neselendirme ve evliligi kutlama amacl olarak kadin dansgilar Aydin bdlgesine ait
kadin dansindan bir diizenleme i¢inde goriilmektedir. Bu sirada sahnenin diger
boliimiinde de erkek evinde Damat Tras1 yapilmis, damada da kina yakilmistir. Kina
yakimi sirasinda kiz evinde kullanilandan farkli kina tiirkiilerinin kullanilmasi
seyircinin mekan ayrimi yapmast i¢in yapilmis basarili bir sahnelemedir. Kina
kariminda oldugu gibi trag kopiigliniin de sahnede hazirlanmasi ger¢eklik duygusunu
yaratmada etkili olmustur. Kina sonrasinda takilan yiiz goriimliigiinden ve takilardan
sonra gelinin damadin elini, damadin da gelini alnindan 6pmesi, saygi ve sevginin
geleneksel Tiirk aile yapist igerisinde gosterilmesini betimleyen etkili bir sahne
olmustur. Daha sonra kiz ve erkek evinin birleserek digiin tek mekanda
stirdliriilmiistiir. Kadin dansgilar Afyon bolgesine ait Hezin Hezin dansini, erkek
danscilar da Serenler dansini geleneksel bigimsel formuna (daire) uygun olarak
diizenleme ile icra etmislerdir. Yapilan diizenlemedeki uyum ile o dénem insani i¢in
kiiltiirel bilginin ne denli gii¢lii ve bagskalagsmamis oldugu vurgulanmistir. Cesmebasi
Dramatik Koylii Dansindan baslayarak diigiliniin bitimine kadar gelen hikdye kurgusu
gelenekselde var olan diizene Oykiinerek yapilmistir. Bu nedenlerden 6tiiri,
inandiriciligr yiiksek ve anlatimi zorlamadan istenilene ulasilan bir giris, gelisim ve

sonug goriilmektedir.
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Diigiin sonunda Sanliurfa danslari-geleneksel enstriimanlar 6n plana
cikarilarak-geleneksel kurulus formu bozulmadan (gizgi, daire) sadece pattern ve
adim diizenlemesi yapilarak diizenleme ile sahnelenmistir. Belirli bir ilerleme
icerisinde kiiltiirel cesitliligin gdsterilmesi amaci ile bu boliime konulan Sanliurfa
danslar1 hikaye biitiinliigii igerisinde c¢esitliligi arttirmig fakat bir temele

baglanamadigi i¢in anlam kaybina neden olmustur.

Gilinlimiizde sehirde yapilan diigiinleri gosteren boliimde ise, ilkelden bugiine
uzanan tarihi siirecte kiiltlirlerin ne kadar degisken olduguna vurgu yapilmistir.
fletisimin gelismesi kiiltiirler arasi etkilesimi arttirarak yerel degerleri ve gelenek
yapisini yumusatmakta hatta cogu zaman yozlastirmaktadir. Bu nedenle davranis
bicimleri ve yasam kaliplar1 da benzesmektedir. Sehir diigliniin de bu benzesme ve
yozlagmalarla ilgili bir anlatim secilmistir. “Folklor Takim1” olarak adlandirilan grup
tizerinden miizik, adimlarin diizenlenmesi, patternlerde gelenekselden uzaklasma,
tavir vb. gibi konulara yonelik elestiri yapilmistir. Sahnelemede adimlar abartilmis
koordinasyon bilingli olarak saglanmamistir. Geleneksel adimlar, dans yapisina
uygun olmayan eklemeler ile karakteristik yapilarindan uzaklastirilmislardir. Seyh
Samil dansinda kadin dans¢1 erkek adimlart ile dans etmistir. Profesyonel dansgilar
haricinde diigiinde bulunan misafirlerin danslarma bakildigi zaman da ayni
yozlagmaya vurgu yapilmak istenmistir. Bunun icin, “Hora tepilen” bdliimde dans
tutusunun omuzdan mi, parmaklarla mi1 olacagmin bilinmemesi ve dansgilarin
birbirlerine sorgular sekilde olan bakislart kullanilmigtir. Bu bakislar ge¢misini
bilmeyen bir toplumun gelecegini belirleyememe duygusunu etkili bir sekilde
yansitmistir. Geleneksel miizik yapisim1 bagkalastiran popiiler kiiltiirii 6rneklemek
i¢cin bat1 kdkenli enstriimanlar ile popiiler kiiltiire ait bir sarki kullanilmis, ardindan
da kendi i¢inde de farklilar tagiyan geleneksel ezgileri makamsal 6zellikleri dikkate
alinmadan geleneksel olmayan bati enstriimanlari ile icra edilmistir. Icra da
benzesme kavraminin 6n plana c¢ikarilmasi i¢in cesitlilik yok edilmis ve ezgi tek

motife indirgenmistir.

Koy ve sehir diigiinii ayn1 malzemeden hareket etseler dahi zaman iginde

yasam sekilleri ve degerlerin degismesi ile farkli sonuglar dogmustur. Koy
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diigiiniindeki davramig kiiltiirel birikimi ve 6zii her yoniiyle tanima ve hakim
oldugunu gostermektedir. Bu da danslarin dogal insan davraniglarinit ve hareketin
komedi unsuru olmadan dogal boyutunu kaybetmemesini saglamistir. Her bireyin o
kiiltiirii ve yansimas1 hareketleri 6ziimsemis olmast da koordinasyonun saglanmasi
ile amaglanan etki saglanmistir. Sehir diigiiniinde ise farkl kiiltiirleri sinirlt sekilde
Ogrenerek birlestirme egilimi, estetik bakis agisinin goz ardi edilmesi, kaynagina ait
olmayan ve abartilmalar1 ile komiklesen hareketler ile anlatilmistir. Bu, arada
kalmislhigin disavurumu olarak gosteriye sorgulayict bir bakis acist kazandirmistir.
Bat1 ve dogu ¢atigmasi tizerinden giderek ne tam dogu ne tam bati olamayan gegis
donemini yasayan bir toplumun yasam tarzinin beden diline aktarimini
gosterilmesinde sahneleme ve ifade olarak istenilen goérsel ve duygusal etkiye
ulasilmistir. Biitiin bu detaylar ile elestirel bir bakis acgisinin yakalanmasinda etkili

bir anlatima ulagilmistir.

Koy diigiiniinden sonra Denizli, Edirne, Dagistan ve Azerbaycan halk
danslar1 diizenleme ile sahnelenmistir. Fakat kdy diigliniinden sonra icra edilen bu
danslar Sanliurfa halk danslar1 gibi ¢esitlilik i¢in kullanilan, gosterinin anlamli
biitiinii igerisinde yer bulamayan diizenlemeler olarak kalmiglardir. Kurgu biitiinii
icinde herhangi bir gosteri degerleri yoktur. Fakat kurgulanan hikaye haricinde
degerlendirildiginde sahneleme teknikleri agisindan gorsel ve duygusal bir degere

sahiptir.

Denizli, Edirne, Dagistan ve Azerbaycan halk danslari sahnelemelerinde
biitiin danslar diizenleme ile geleneksel kurulus formlarina bagli kalinarak ¢izgi,
yarim daire ve daire formlarinda oynanmistir. Hareket boyutlari ve yonler
kullanilarak form gegisleri saglamis, diyagonaller ve diiz ¢izgiler ¢izgi formunun
tirevleri olarak kendini gostermistir. Fakat Ozellikle Denizli halk danslari
diizenlemesinde fazla adim tekrarinin kullanilmasi ve pattern degisimlerinin uzun
zaman araliklarinda yapilmasi metronom agisindan dansin 6zli ve bi¢iminde
uyumsuzluga sebep oldugu icin ilgi kaybina neden olmus, gosterinin etki giiciinii

azaltmistir.
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Bu boliimde sahnelenen danslarda, her bolgeye ait geleneksel enstriimalar
kullanilarak bolgesel miizik duyumu saglanmistir. Ornegin; Azerbaycan’da tar, doli,
akordeon On planda iken Sanliurfa’da davul zurna 6n plana ¢ikarilmistir. S6zleri olan
tiim ezgiler sozleri ile bolgesel tavra gore seslendirilmistir. Miizikte geleneksellige
bagli kalmmasi istenilen atmosferin yakalanmasinda ve duygusal etkinin

yaratilmasinda isitsel olarak biiyiik katkida bulunmuslardir.

Diizenlemelerde geleneksel kurulus formu baz alinarak rondo, unision,
opposition formlar1 kullanilmistir. Koreografilerde, collage, dykiileme kullanilmistir.
Cizgi formunda diiz, dik, diyagonal ve parcali ¢izgi formlar1 kullanilmistir.
Acipayam halk danslar1 diizenlemesinde Dirmilcik’ten Gider Yaylanin Yolu, Edirne
halk danslar1 diizenlemesinde de Trakya Kadin Danslar1 ile Beylerbeyi Karsilamasi

dansi doruk noktasini olusturmustur.

3.1.2. Isik Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Tasarimda tepe 1siklart ve takip 15181 kullanilmistir. Yesil, sari, mavi ve
kirmiz1 renkli filtrelerle renklendirilmis spotlar tasarimi sekillendirmistir. Genel
1siklandirmada agirlikli olarak mavi ve kirmiz1 151k kullamilmistir. Tepe 1siklarinin
seyirci tarafindan goriillmemesi i¢in siyah bir kumas ile perdeleme yapilmistir. Isik
tasariminda gosteri genelinde mavi, sari, yesil ve kirmizi spotlarin yiiksek siddetlerde
kullanilmas: detay konusunda bilgi sahibi olunamamasina hatta bazi sahnelerde
goriiniirliigiin yok olmasina neden olmustur. Ayrica bu yiiksek siddetli 1siklarin
gecislerinin hizli yapilmasi sert ve keskin bir duygusal etki yaratarak seyircinin
yaratilmak istenen yanilsamadan bilingsiz olarak uyandirmasina neden oldugu

goriilmektedir.

Gosterinin tiimiine bakildigi zaman 151k tasariminin en temel Ozelligi
goriiniirlik ilkesinin, takip 1siklarimin kullanildigi zamanlarda elde edildigini
sOylemek miimkiindiir. Temel gorevine ek olarak bu anlamda olumlu bir gorsel etki

yaratmistir. Takip 1181 vurgularin giliclendirilmesi i¢in kullanilmistir. Mavi ve
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kirmizi 1siklarla aydinlatilan avlanma sahnesinde avci,; dogum sahnesinde anne ile
dogum ani; biiyilicii ve ge¢is donemlerinin kutsamasi takip 15181 ile vurgulama
yapildig1 goriilmektedir. Bu tasarim, seyircinin dikkatini kisiler ve temalara
yogunlagtirarak duygusal etkinin yaratilmasini saglamistir. Cesmebast Dramatik
Koyl dansini takip eden kdy diiglininde kina yakimi sirasinda seyirciye kiz ve
erkek evi ayrimi1 vermek i¢in takip 1siklarinin kullanilmast hem vurgulayicilik hem

de mekan ayrimi konusunda gosteri degeri etkili bir tasarim olmustur.

Sehir diigliniinde diiglin salonu atmosferinin olusturulmasi i¢in yapilan 11k
tasarimi belleklerdeki diigiin salonlar ile ilgili kaliplagmis goriintiiyii yakalamada

etkili bir gosterge olmus, amacina uygun sekilde kullanilmistir.

Saman ergileme toreninde ates olarak kullanilan 151k efekti ates goriintiisiinii
renk olarak da, bi¢cim olarak da yakalayamamis dolayisiyla atesin uyandirmasi
gereken gorsel etkiyi verememistir. Ates tasarimi ancak ¢evresinde bulunan gercek
odun ve tahta pargalar ile desteklenerek atesi simgeleyebilmistir. Bu nedenle odun

ve tahta parcalar1 yanlis tasarimi diizelten dogru gostergeler olarak kullanilmislardir.

Gosteri Dbiitlinline bakildiginda, birbirinden farkli zamanlarda ve farkl
kiiltiirel birikimlere gore sekillenmis boliimler ig¢in genel bir aydinlatma anlayigina
gidilmesinin atmosfer yaratilmasinda ve bi¢cimsel uyumda problemlere sebep
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Isik tasariminin farkli yiizyill ve kiltiirleri
yansitacak sekilde yapilmamasi diger tasarim 6gelerinin de yansitilmasini engelledigi
icin gosteri bir biitiin olarak ele alindiginda gorsel etkiyi zayiflatmaktadir. Hatta
genel olarak gosterinin  genelinde danslarin  metronomlart g6z Oniinde
bulundurulmadan yapilan isiklamanin monoton bir yapi olusmasina sebep oldugu

sOylenebilir.
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3.1.3. Kostiim Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Ilkel insanin kostiimle ifade edilmesinde korunma amacini vurgulayan,
avlanilan hayvan kiirklerine benzer kiirklii kumaslardan yapilmis ve dikilmeden
baglama ile giyilmis kostimler kullanilmistir. Bu kostiim altina, donemin
izleyicisinin toplumsal bakis ag¢ist ve dansgilarin daha rahat hareket edebilmeleri
dikkate alinarak viicudu saran teni kamufle eden ten rengi stre¢ kostlimler giyilmistir.
Tek bir ten rengi esas alinarak tasarlanan bu stre¢ kostliimlerin her dans¢1 i¢in uygun
olmamasindan ve 1518in olumsuz kullanimi ile gorsel bir yanilsama olusumunu
engellemistir. kel insanin giinliik hayatinda kullandig1 bir kostiim pargas1 izlenimini
vermis ve inandiriciligini yitirmistir. Bu da, kostiim tasariminda dansgilarin bireysel
olarak fiziksel Olgiileri kadar ten renklerinin de gorselligi ne kadar etkilediginin

somut bir kanit1 olmustur.

Ilkel toplumlardaki sagaltma tdreni ve gegis donemlerini kutsanma toreni
sahnesinde kostiim agisindan en biiyiikk vurgu Saman’in (biiyiicli) diger insanlardan
ayiran baslhigt ile yapilmistir. O zamana kadar kesfedilmis ve anlamlar yiiklenmis
renklerin ve hayvan tliylerinin kullanilmasi ile olusturulan baslikla; buluslar ile
gelismenin ilerledigi fakat dogal hayata hala bir baglilik, saygi ve inang oldugu
gosterilmektedir. Kostiim tasariminda, Saman’in (biiylicii) 6n plana ¢ikarilmasi da

sosyal yapidaki hiyerarsi kavramini desteklemekte basarili bir sekilde kullanilmistir.

Yerlesik topluma gegisin anlatildigi sahnede tarihsel siirecle paralel olarak
dokuma 6n plana ¢ikarilmistir. Kostiim malzemelerinin segiminde de tarihsel siirecin
takip edilmesi gerceklik duygusunu desteklemistir. Fakat dokumada renk ¢esitliligi
kullanilmamustir. Daha 6nceki sahnede oldugu gibi bu sahnede de Saman’in kostiimii

tizerinden renklerin gorsel etkisine bagvurulmustur.

Cesmebast Dramatik Koylii danst ile baslayip saya gezmesi ile devam eden
geleneksel Tiirk toplumuna ait boliimde ise belirli bir bolgeye bagli kalinmadan her
bolgeden belirli kostiim parcalart alinmistir. Aksesuar olarak besibiyerdeler,

alinhiklar kullanilmistir. Gelin kostiimiinde farkliligin vurgulanmasi i¢in bindalll
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kullanilmigtir. Bu yoresel ayrim kiiltiirel farkliliklarin olustugunu ve siislenmenin

onem kazandigin1 gosterilmesinde dogru ve 6z bir anlatim saglamistir.

Oyunda koyunlar1 canlandiran dansgilara koyun postlari, okiiz arabasi i¢in
okiliz kiligina giren danscilara 6kiiz postuna benzer bir kostiim giydirilmistir. Saya
gezmesinde kullanilan at i¢in iki dansgi lizerlerine atlart siislemek i¢in kullanilan
kumaglar ortiilmiis ile yemlik takilmigtir. Bunlar gorsel olarak kaba taklidi saglayarak
betimlemeyi kolaylastirmis ve inandiricilign desteklemistir. Istenilen gorsel etkiyi

yaratmistir.

Ayrica iki arap baci i¢in pamukla doldurulmus gobek ve gogiis tasarlanmistir.
Cobanlara ¢oban kodlamasin1 6z olarak verebilecek olan kepenek giydirilmistir.
Diiglin bolimiinde aksesuar olarak karakterleri betimlemede kirmizi basortiisii ve
gelin bashg, kina eldiveni, yine erkek icin yakilan kina ve eldiven kullanilmistir. Oz
ve bi¢imin uyumlu bir biitlinliik i¢inde sunulmasini saglayan bu gostergeler ile
anlatimin berraklastirildigi, istenilen atmosfer yaratilarak gorsel etkinin saglandig

goriilmektedir.

Diigliniin sonunda sahnelenen Sanlurfa halk danslarinda bolgesel nitelikleri
gosteren degisik basliklar ve kostiimler ile birlikte takma sacglar ve mendiller
kullanilmistir. Segilen ve tasarlanan geleneksel kostiim parcalarinda 6ziinde var olan
kodlamalara dokunulmadan ya da gondermeler yapilmadan oldugu gibi kullanilmig
seyircinin gosterileni kendi kiiltiirel bilgi birikimi ile eslestirmesi istenmistir.
Ozellikle Cesmebasi Dramatik koylii dansi ile baslayip diigiin ile biten boliimde bu

bakis agisinin ¢cok dogru bir seklide uygulandigi sdylemek miimkiindiir.

Ikinci bolimde sahnelenen “Kiz Isteme ve Sehirde Diigiin” boliimiinde
kostlimler giliniimiiz giinliik kiyafetlerinden olusturulmustur. “Folklor Takimi” adli
grubun farkli pek ¢ok bdlge dansini icra etmesine ragmen bir tek kostiim kullanmasi
ve kostlimlerin sahneye aktarimlarda yapilan yanligliklar belirtilmistir. Yozlagmaya
dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Oziinde taslama niteligi tasiyan bu diisiince, giincel

hayatin birebir taklidi ile sahneye aktarildigi i¢in seyircide c¢ok biliylik bir
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yabancilasma etkisi uyandirmamistir hatta farkin ortaya konulmasinda yeterince
giicli olmadigmi sdylemek de miimkiindiir. Bu bdliimde gelin kostiimii olarak
gelinligin secilmesi de kiiltiirel baskalasim ve benzesmeyi gosteren etkili bir

simgedir.

Denizli, Dagistan kostiimleri bolgesel 6zelliklere gore birebir uygun olarak
hazirlanmistir. Azerbaycan kostiimlerinde erkek kostlimleri kollarina 15181 yansitan
yaldizli kumas pargalar1 eklenerek sahnenin gerekliliklerinden bir ¢ikarim
yapilmistir. Azerbaycan bayan kostiimlerinde harekete boyut katmasi icin tiil
kullanimina agirlik verilmis ve 1s18in kullanimi igin cepkenlerde saten kumas

kullanilmuastir.

Edirne Bolgesi geleneksel halk danslart kostiimlerinde geleneksel kostiim
pargalarina birebir uyan kostiim pargalar1 yaninda gorsel cesitlilik ve 151k kullanimi1
icin farkli renklerde saten kumastan fakat islemesi olmayan salvarlar kullanilmistir.
Bu 06zii zedelemeyen degisimler sayesinde geleneksel danslarin sahne bilinci ile
tasarlanma diislincesini dogru bir yorumla besleyen bir yaklasim oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Bu da gorsel olarak amaglanan etkinin saglanmasini gergeklestirmistir.

Diizenleme boéliimlerinde yaratacagi gorsel etki olarak, gelenekselde olanin
oldugu gibi sahneye tasinmasinda, unutulan ya da 6grenilmemis kimlik bilgileri i¢in
birer belge niteligi tasimasi hedeflenmis sanatin eglendiricilik 6zelligi yaninda

egiticilik 6zelligi de kullanilmistir.

3.1.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Genel olarak giicli 15181in  gorilintliyli etkilememesi i¢in yiiz hatlarini
belirginlestirme amachi makyaj yapilmistir. Ilkel danslara ait boliim makyajinda
erkek dansgilarin modern gorlinlime sahip biyiklar ile gosteride bulunmalart bir
kostim veya adimda yapilan yanlis kadar onemlidir. Hareketlerin o insana ait

olmadiginin gostergesi olan bu yanlislik gorsel olarak inandiriciligi da estetik bakist
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da olumsuz yonde etkilemektedir. ilkel donem insanlarinin, modern ¢ag insanlari
gibi trasli olarak betimlenmeleri de ayn1 derecede yanlistir. Bu gdsteri 6ncesi sahne
tizerinde taklit edilen tipler ile ilgili yeterince arastima yapilmadiginin ya da o estetik

bakis ile gosterinin ele alinmadigin1 gostermektedir.

Biiyiicii ve saman ise yarattiklar1 insaniistii karakterin insandan farkliligini
belirginlestirmek icin yiizleri bir maskeyi andiracak sekilde boyanmistir. Bu sekilde
zihinlerde kodlanmis olarak bulunan kabile kavrami 6n plana ¢ikarilarak icra edilen
dansin dogus kosullar1 ve mantigi konusunda c¢ikarimlar yapilmasinin saglandigi

goriilmektedir.

Saya gezmesinde para toplamak i¢in dans eden arap baci kiligina girmis iki
erkegin arap olabilmeleri i¢in ¢ok koyu renk fondoten kullanilarak ten renkleri
koyulasgtirilmistir. Gergeklik duygusunun verilmesini saglayan basarili bir uygulama
yapilmistir. Eglence kiiltliriinde farkli bir yeri olan “araplik™ ile ilgili mizahi yonii
kuvvetli bu dramatik koylii danslar1 ile ne kadar zengin bir etnik altyapiya sahip
olundugu gosterilmektedir. Goriiniim kimliklerimizi temsil eden 6nemli etkenlerden
birisi oldugu ve kiiltiirel birikim hakkinda bilgi sahibi olunmasini sagladig igin
yapitlan bu makyaj tasarimlarinin genel olarak istenilen duygusal etkiyi

yakalayabildigi goriilmektedir.

3.1.5. Aksesuar Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Cok kapsamli bir konu iizerinden olusturulan bu gdsteri de anlatimi
kolaylagtiran, istenilen atmosferlerin kurulmasinda ve inandiriciligin saglanmasinda

destekleyici 6gelerden birisi de aksesuar kullanimidir.

Ilkel insanm yasam tarzinin anlatildign boliimden Sanlurfa Halk Danslari
diizenlemesinin bitimine kadar sahnede boyali fonlar kullanilmustir. Once dag
resimlerinin oldugu fon daha sonra Cesmebasi Dramatik Koylii dansinda koy

evlerinin goriintiilerinden olusan bir fon kullanilmistir. Sahnede harekete dayali
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anlatim i¢in gerekli alan1 birakma amaci ile yapilmis bu boyali fon perdesi ii¢
boyutlu dekor anlayist yaninda inandiricilik adina zayif kalsa da anlatilan dénem ve

kiiltiirel kimlik konusunda amaclanan gorsel etki acisindan basarilidir.

Cesmebast Dramatik Koyl dansinda koy diigiinii atmosferinin saglanmast
icin davul, zurna, bakir kina tabaklari, mumlar, sabun, tras takimi, bakir mangal
kilimler, geleneksel yastiklar orijinal malzemelerden elde edilerek kullanilmistir. Bu
dénemin yasayis tarzin1 ve estetik begenisini gostermekte etkili olmustur. Cobanin
koyunlar1 gegirtmek zorunda oldugu dere mavi bir saten kumastan yapilmistir. Ancak
sozlii ifade olmadigr takdirde anlatim igerisinde zayif bir tasarim olarak
goriilmektedir. Gorsel degeri diisiik bu tasarimin gorsel olarak zayif ve basit bir etkisi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Koy diiglinii sahnesinde kullanilan malzeme ve
goriiniim agisindan gercege uygun olarak tasarlanan okiiz arabasi ve ¢eyiz sandigi
giiclli ve basarili olarak kullanilmis iki gostergedir. Diigiin kavramini destekleyen en
onemli tarihsel gosterge ise Tiirk bayragi olmustur. Geleneksel yapida, diigiin ve

asker evlerinin temel simgesi bayrak da giiclii bir anlatim saglamistir.

Sehir diigiinii bolimiinde de gilinlimiiz yasam tarzini yansitan aksesuarlar
kullanilmistir. Sandalyeler, org, fotograf makinesi, taki i¢in kurdelalar, taki paralar
amacina uygun olarak kullanilmis tarihsel olarak baslanilan noktadan varilan noktaya
esyanin da evrimini vurgulamistir. Bunun da gosterinin amacini destekleyen bir

etkiye sahip oldugu goriilmektedir.

Bu gosterinin  6zellikle sahne etmenleri acisindan degerlendirilmesinde
goriintli kaydmin biiyiik oranda belirleyici oldugunu hatirlatmak gerekir. 1989’da
TRT’de var olan teknik kosullar dogrultusunda hazirlanmis bu gosteride temel bakis
acisinin normal bir ¢ekim i¢in tasarlanan, estetik higbir beklentinin olmadigi, sadece
var olanin belgelenmesine yoneliktir. Tasarimi destekleyici teknik unsurlarin
olmamasi, var olanin tam performansta kullanilamamasi ve estetik bakis agisina
onem verilmemesi, izlenilen kayitlarin goriintii kalitelerinin diisiilk olmasina neden

olmustur. Bu kayitlar iizerinden izlenilerek yapilmaya calisilacak yorumlar zaman
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zaman 151k, miizik, makyaj, kostlim gibi gorsel etmenlerin degerlendirilmelerinde

biiyiik zorluklara neden olmustur.

3.2. Zakopane 90

Yapim Yili: 1990

Sahnelendig@i Yer: Polonya’nin Zakopane sehrinde diizenlenen Diinya Halk
Danslar1 Yarigsmasi (Bu yarigsmada Birincilik alinmistir.)
Genel Sanat Yonetmeni: Cengiz Aydin, Sahin Unal.
Miizik Direktorii: Gani Peksen.

Gosteri Programu:

Anamur Halk Danslari

Afyon Halk Danslar1

Denizli/Acipayam Halk Danslar

Halaylar

Coban Dramatik Koylii Dansi

Adiyaman Halk Danslari

Diigiin (Gelin-Damat)

3.2.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

“Geleneksel Tiirk Koy Diigiinii” ana temas1 iizerine kurulmus olan bu
gosteride, Zaman Mekan Iginde adl1 projede oldugu gibi kina yakma, damat tras, yiiz
gorimligi, taki takma, ¢eyiz alip verme, el 6pme, gelin alip-verme gibi geleneksel
kodlamalar iizerine bir kurgu yapilmistir. Bu temel tiyatral anlatim Ogeleri
koreografiler ile ifade bulurken, Anamur, Afyon, Acipayam ve Adiyaman
bolgelerine ait geleneksel halk danslarindan diizenleme ornekleri konulmustur.
Diizenlemelerde de, koreografilerde de belirli bir baslangig, gelisim ve final dikkate
alinmigtir.  Ozellikle finaller seyirci iizerindeki son etkinin kuvvetli olmasi

diistiniilerek hazirlamistir.

113



Tiim diizenlemelerde danslar, miiziklerin makamsal duyumlari g6z Oniine
alarak siralanmig, geleneksel formlara bagli kalinarak pattern degisiklikleri
yapilmustir. Geleneksel kurulus formlarinda var olan giicli ve zayif adimlarinin
birbirini dengeledigi diizenlemelerde adim siralar1 bu denge gozetilerek tekrarlar ve
farkli yonlerin kullanimiyla ¢esitlendirilmistir. Diizenlemelerde geleneksel kurulus
formu baz alinarak rondo, wunision, opposition formlar1 kullanilmistir.
Koreografilerde, gollage, dykiileme, unision kullanilmistir. Cizgi formunda diiz, dik,
diyagonal ve pargali ¢izgi formlart kullanilmigtir. Acipayam halk danslar
diizenlemesinde Dirmilcik’ten Gider Yaylanin Yolu doruk noktasini olusturur,
Anamur halk danslarinda Gasavet ve Kesik Cayir dansi, Adiyaman’da ise Galug

dans1 doruk noktasini olusturmustur.

Geleneksel koy diigiinii arasinda tema ile baglantili olmayan Coban dramatik
koyli dansi sahnelenmistir. Metronom ve akicilik bakimindan genel anlamda
kurguyu olumsuz yonde etkilemese bile konu biitlinliigiinii bozdugu goriilmektedir.
Coban Dramatik Koylii Dansi adimlarindan ve hayvan taklitlerinden olusan bir
koreografiyle yapilmistir. Bu bdliimde kurt, kopek ve kuzu taklitleri icin kostiime
dayal1 gostergeler kullanilmamis harekete dayali kodlamalar tercih edilmistir. Bu
sekilde seyircinin hayal giicline yonelerek onu da aktiflestiren bir koreografi ile
amaglanan anlatimin gergeklestirildigi goriilmektedir. Kiz halaylar1 koreografi degil
giinliik isleri anlatan bir diizenleme olarak sahnelenmistir. Giinliik islerin taklidi olan
bir bagka dans Galug dansi ile baglayan Adiyaman bolgesi oyunlari da diizenleme ile
sahnelenmistir. Diizenlemede danscilarin hareketlerinin birlikteliginin saglanmasina

karsilik jest ve mimiklerde birliktelik ve inandiricilik saglanamamistir.

Final boliimiinde normal seyrinde gerceklesen bu geleneksel torenler gelinin
damat evine getirilirken kayiklarin batmasi, tiim miicadelelere ragmen gelini ve kiz
evi halkinin kurtarilamamasinin iizerine damadin feryatlart ile anlatim son
bulmustur. Gelin getirilirken kayiklarin batmasi ve kurtarma miicadelelerinin icra
edildigi bolim geleneksel halk danslar1 adimlarinin da kullanildig: bir koreografi ile

sahnelenmistir. Burada evrensel hareket kodlamasi olarak agirlikla ice kapanmanin
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kullanilmast ve viicudun kiigiiltiilmesi ile bicimsel etkinin gii¢lendirildigi
goriilmektedir. Geleneksel ezgilerden ve geleneksel enstriimanlardan faydalanilarak
yaratilan cok sesli miizigin, damadin feryadi ile bolgesel soylenis sekli dikkate
aliarak tavirsal ozellikleri ile yakilan agita baglamasi ise neden sonug iligkisinin
dengeli bir bitiinlikle kurulmasi ile duygusal etkiyi yaratmistir. Kurgunun
beklenenin tersi bir sonuca baglanmasi ile de duygusal acidan carpict bir finalin
ortaya c¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir. Tiyatral anlatimlarin agirlik kazandig
boliimlerde inandiricilik igin jest ve mimikler karakterler ve duruma uygun sekilde

ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Tiim gosteri bir gelin alma temasina oturuldugu ve bdlgesel davraniglarin
birebir taklidi oldugu i¢in statik kaliplar disinda dansgilar arasindaki koordinasyon
eksikliklerin veya hatalarin tema islenisi agisindan normal ve dogal olarak algilanan

bir performans olusturdugu goriilmektedir.

Sozleri olan ezgiler canli performansla tavirlarina uygun olarak ve bdlgesel
ozelliklerde sOyleyenin de cinsiyeti dikkate alinarak icra edilmistir. Sahnenin her
alanindan duyum dikkate alinip mikrofonlar kullanilarak geleneksel enstriimanlar 6n
plana ¢ikarilmistir. Davul ve zurnanin sesi kapali ortamdaki etkisi dikkate alinarak
kullanilmistir. Baz1 boliimlerde davul ve zurna anlatima katkida bulunarak orkestra
boliimiinden sahneye tasinmistir. Genel olarak yaratilmak istenen bigimsel ve

duygusal etkiye ulagilmistir.

3.2.2. Isik Tasarim Acisindan Degerlendirilmesi

Genel 1siklandirmada 6n 1siklari, yer 1siklart ve yan isiklar kullanilmigtir.
Bunun birlikte bir de takip 15181 kullanilmistir. Danscilarin gelin olan dansciy
sahneye getirislerinde, Coban dramatik koylii dansi takip 15181 kullanilmis, vurgu ile
anlatilmak istenen one c¢ikarilmistir. Bolimler arasit ya da oyunlar arasi gegislerde
hazirliklart kamufle edici karartmalar yapilmistir, bunun da inandiricilifi ve

yanilsamalar1 kirdigii séylemek miimkiindiir. Isik, yogunlugunun dereceli sekilde
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degistirilmesi ve sahnenin her alaninin igiklandirilmasi ile kostiimiin renk, isleme
detaylarin1 ve hareket yapisinin algilanmasini kolaylastiran bir tasarim 0gesi
olmustur. Bu sayede kostiim ve 1s1k tasarimlar1 arasinda denge saglanmis ve her ikisi
de etkili bir anlatim saglayabilmislerdir. Yogun olarak genel 1siklamanin kullanildig
tasarimda nadir olarak kullanilan renkli 1siklarda ana renklerin filtreleri
kullanilmadig1 i¢in ana renklerden olusan kostiim renklerinde gozii rahatsiz edici
herhangi bir olumsuzlugun yasanmadigi goriilmektedir. Ozellikle diizenlemelerin
oldugu boliimlerde, 151k senaryosunun danslarin metronomlar1 ve yaratilmak istenen
duygu yogunlugu dikkate alinmadan hazirlandigini sdylemek miimkiindiir. Bunun
sonucu olarak yaratilmak istenen duygusal etki kirilmig hatta ilgi daginikligina neden

olunmustur.

3.2.3. Kostiim Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Kostiim degisimi yapilmadigi i¢in bayan danscilar Anamur ve Afyon bolgesi
danslarimi Acipayam kostiimleri ile icra etmiglerdir. Zamanlama sorunun farkli
¢oziimler ile asilmasi temel olarak kostiim tasariminin gorevidir ve fakat burada
bolgesel farkliliklar dikkate alinmadan bir yorum yapilmistir. Ancak bu yorum bir
¢dziim iiretmesine ragmen dogru bir yorum degildir. Inandiricilig1 zedeledigi goriiliir.
Erkek Dansgilar Anamur Bolgesini bolgesel niteliklere bagli kalinarak yapilmis
kostiimlerle sahnelemislerdir. Anamur bolgesi danslarinda aksesuar olarak bolgesel
dans karakterinin en belirgin 6zelligi kasiklar kullanilmistir. Coban Dramatik Koyli
Dansi, Sanlwurfa Kiz halaylarinda ve Adiyaman bolgesi danslarinda Adiyaman
bolgesine ait kostiim ve aksesuarlar1 kullanilmistir. Kuliste kostiim degisiminin
miimkiin olmadig1 Acipayam danslarindan kiz halaylaria gegiste {ist liste giyilmis
kostiimler sahne iizerinde degistirilmistir. Adiyaman bolgesi danslarinda aksesuar
olarak elek, orak ve su kabagi yerine toprak testi kullanilmistir. Coban dramatik
koyli dansi sadece ¢obana kepenek verilerek ¢oban oldugu vurgulanmistir fakat kurt,
kopek ve koyunlari canlandiran dansgilarin kilik degistirmesi i¢in kostiim degisimi

yapilmamistir. Anlatim agisindan her ikisi de tercih edilebilecek yontemler olmasina
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ragmen ayni dansta ikisinin de kullanilmasi istenilen bigimsel etkiyi saglamasina

ragmen vurgulamada denge problemi yaratmistir.

Kullanilan kostiim parcalari mavi, siyah, kirmizi ve sariya agirlik verilerek
asillaria uygun olarak hazirlanmistir. Karakter hakkinda kodlama yapabilmesi i¢in
gelin kostiimii diger kostiimlerden farkli olarak hazirlanmistir. Ozellikle kullanilan
baslik ile 6z ve bi¢gim uyumunu saglayan etkili bir tasarim yapilmistir. Sahne {lizerine
yerlestirilmis olan orkestra elemanlarina da geleneksel kostiimler giydirilerek diigiin
atmosferinin yaratilmasinda biitiinlik saglanmak istenmistir. Gosteri bir diiglini
anlatti1 i¢in orkestranin da anlatinin bir pargasi olma 6zelligini veren bu kostiim

birligi anlatim1 gili¢lendirmektedir.

3.2.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Makyajda genel olarak 151k yogunlugu ve sahne ile seyirci mesafesi
diisiiniilerek  yliz hatlarinin  belirginlestirilmesi  yapilmistir. Erkek danscgilar
parlamanin engellenmesi i¢in pudra ve yiizlin soluk goériinmemesi igin allik, goz
hatlarinin  belirginlestirilmesi icinse goz kalemi ve maskara kullanmiglardir. Bu
sayede giinlik hayatin bir yansimasi yaratilmasi ic¢in istenilen bicimsel etki
saglanmis, yogun 1sik danscilarin yliziini soldurmamistir. Erkek danscilarin
bazilarinin bryikli bazilarininsa biyiksiz olusu tema agisindan disiiniildiigli zaman
olumsuz bir etkide bulunmamis hatta gergekligin kendi bdlgesinde yasayan
insanlarin ¢esitliliginin vurgulanmasinda istenilen duygusal etkiyi saglamistir ve
Geleneksel makyaj malzemelerinden kina sahne iizerinde anlatimi destekleyici bir
0ge olarak kullanilmistir. Gergek kinanin kullanilmasi da inandiriciligr ve duygusal
etkiyi arttiran bir etken olmustur. Cilinkii kinanin geleneksel Tiirk diigiin yapisinin
anlatimi1 kolaylastiran ve kiiltiire kimlikler konusunda bilgi veren 6nemli bir gosterge

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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3.2.5. Aksesuar Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Koy diiglinii atmosferi yaratilmasi i¢in Oncelikle koy kiiltiiriine ait bakir
kazan, kilim, odun gibi gostergelerden yararlanildigi goriilmektedir. Gelin alma
sirasinda davul, zurna kullanilmasi diigiin atmosferini gliclendirmistir. Anamur halk
danslar1 diizenlemesinde danslarin geleneksel yapilar1 geregi aksesuar olarak
kasiklar, Cayda Cira dansinda mumlar, Adiyaman halk danslar1 diizenlemesinde de
orak ve toprak su testileri kullanilmistir. Gelenekselde bu toprak su testileri yerine su
kabaklar1 kullanilmaktadir fakat zamanla su testisine doniiserek degisime ugrayan bu
aksesuarin ayni islevsel degere sahip oldugu icin gosterge degeri olarak olumsuz bir
etkisi bulunmamistir. Gelin alma sirasinda kullanilan g¢eyiz tepsileri, ve bindallinin
icine konuldugu c¢eyiz sandigi da gelin evinin vurgulanmasinda onemli olan
aksesuarlardir. Fakat ¢eyiz sandiginin tamamen metal malzemeden olusmasi bigimsel
etkiyi olumsuz yonde etkilemistir. Bunun nedeni konu olarak da kullanilan kostiimler
ve diger aksesuarlar olarak da yansitilmak istenen zaman konusunda ¢eliskiye neden
olmasidir. Dogal dokuya uymayacak bir malzeme kullanimi yapilmistir. Damat trasi
boliimiinde ustura, tras kopiigii, bakir su kaplar1 kullanilarak gergeklik duygusu
kuvvetlendirilmistir karakter tanimlamalarin1 giiclendirmistir. Kayiklar tizerinde
gelinin getirilmesi sahnesinde kullanilan kiireklerin de seyircinin hayal giiciinii
yaratilmak istenen imgeye doniistiiren en biiyiik kodlamalar oldugunu sdylemek

mumkindiir.

3.3. Ekin 4/ Egrisiyle Dogrusuyla

Yapim Yihi: 1994

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yénetmeni: Cengiz Aydin, Sahin Unal.

Kostiim Tasarimi: Abdiirrahim Karademir.

Miizik Direktorii: Gani Peksen.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Ferruh

Ozdinger.
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Gosteri Programu:

Egrisiyle Harmandali-Kerimoglu

Dogrusuyla Yoriik Ali-Citir Pitir Basmalar-Kerimoglu
Egrisiyle Trabzon Halk Danslar

Dogrusuyla Trabzon Halk Danslari

Egrisiyle Bursa Halk Danslar1

Dogrusuyla Bursa Halk Danslari

Egrisiyle Serenler

Dogrusuyla Serenler

Egrisiyle Giinliik Olaylarin Miizikli Anlatimi
Dogrusuyla Giinliik Olaylarin Miizikli Anlatim
Egrisiyle Sanliurfa Halk Danslar

Dogrusuyla Sanliurfa Halk Danslari

Egrisiyle Edirne Halk Danslar1

Dogrusuyla Edirne Halk Danslar1

Cesmebas1 Fantazisi (Ferit Tiiziin)

3.3.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Genel anlamda, tiim Kkiiltiirel zenginligin sergilenmesi amacini giiden
sahneleme c¢aligmalarinda oldugu gibi belirli bir hikaye biitiinliigi olmayan
gosterinin birinci boliimiinde geleneksel danslarin sahneye aktariminda kostiim, adim
diizeni, miizik ve pattern caligmalar1 lizerinden yapilan yanligliklar ve aslinda nasil
olmas1 gerektigine vurgu yapilmak istenmistir. “Egrisiyle-Dogrusuyla” ismi de
temay1 ortaya koyan bir adlandirma olmustur. Gdosteri amacindan dolay1 belgesel
niteligi agir basan bir projenin olustugu goriilmektedir. Yapilan diizenlemelerdeki
yanliglhiklar farkli bolge oyunlarinin farkli bolge kostiimleri ve miizikleri icra
edilmesi, ilgi cekici patternler yapilmasi adina geleneksel forma uymayan c¢izgi
formlar1 kullanilmasi, miiziklerin geleneksel karaktere uymayan enstriimanlarla ile
icra edilmesinden olusmustur. Yapilan uygulama ve amag¢ birbiri ile uyumlu bir

biitiinliik olusturmus, 6z ve bicim uyumu saglanmistir.
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Dogru diizenlemelerde danslar giiclii ve zayif karakterde adimlarin bir araya
gelmesinden olusturulmustur. Geleneksel formlara baglik kalinarak ¢izgi, daire ve
yarim daire ve geleneksel adim yapisini, anlattmimi bozmayacak tiirevleri
kullanilmistir. Yanlig sahnelemelerde ise dogrularin tam tersi yontemler izlenmis
veya var olan dogrular hi¢ kullanilmadan yok edildigi vurgulanmistir. Yapilan yanlis
sahnelemelerin temellinde yatan yanliglarin tamaminin algilanmasi veya tiim
seyirciler agisindan uzman bir bakis acist ile degerlendirilmesi miimkiin degildir.
Fakat bdyle bir projenin bir seyleri vurgulamaya calismasi da dogruya ulagsmada

onemsenecek bir ¢aba olarak goriilmektedir.

Sahnenin sag tarafina yerlestirilen orkestra sahnede dans¢ilarin kullanim
alaninin daraltmistir. Ayrica gorsel olarak bir anlatinin pargast olmadiklari i¢inde
duygusal etkiyi kirdig1 goriilmektedir. Bu sahnenin tiim etmenlerle bir biitiin oldugu
gerceginin Onemini vurgulayan bir Ornektir. Sahnenin fiziksel kosullar1 da bir
gosteriyi en az kostlim, sahneleme ve teknik unsurlar etkileyebilmektedir.
Dogrusuyla boliimlerinde geleneksel yapiya ait enstriimanlar ile ¢ok seslilik
saglanmus, sozlii ezgiler geleneksel tavra uygun olarak seslendirilmistir. Isitsel olarak
danslarla bir biitiin olarak geleneksel kodlar1 olan enstriiman seslerinin
kullanilmasimnin  seyircinin  kiiltiirel —hafizasina yonelerek istenilen etkinin

yaratilmasini sagladig1 goriilmektedir.

Ikinci boliim, Ferit Tiiziin’iin “Cesmebas1” bale suitinden esinlenilerek
yapilmis “Cesmebas1 Fantazisi’nden olusmustur. Bu bolim tamamen klasik bale,
geleneksel halk danslar1 adimlar1 ve giinliik hareketlerden olusturulmus bir
koreografidir. Bicimsel form olarak collage, canon, unision, ground basss, opposition
ve Oykiilemeden faydalanilmistir. Bazi boliimlerde geleneksel Tiirk tiyatrosundan da
faydalanilmis Karagdz ve Hacivat kullanilmistir. Genel olarak dans bir hikdyenin
anlatim araci olmaktan ¢ok diizenleme mantigina dayali bir koreografi pargasi olarak
diisiiniildiigli i¢in sahnelemenin akici bir biitiinliigli yakalayamadigi goriilmektedir.
Fiziksel koordinasyonlarin1 halk danslar1 adim ve tavirlari {izerinde yogunlastirmis

dansgilarin, geleneksel halk danslar1 adimlar1 ve klasik bale adimlar1 arasinda kalarak
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konsantrasyon ve adaptasyon problemi yasadiklari goriilmektedir. Miizik ve dans
birbirlerinden farkli 6zlere sahip olmasina ragmen ortak noktalarin tespit edilmemesi
ve evrensel kodlamalara sahip hareketlerin se¢ilmemesi, secilen adimlarin miizigi

somutlastiramamasi 6z ve bi¢im uyumunun yakalanamadigini géstermektedir.

3.3.2. Isik Tasarim Acisindan Degerlendirilmesi

Tepe 1siklarinin  kullanilmadigi sadece takip 1s181, yer isiklart ve yan
1siklarinin kullanildigr sahnede, bazi boliimlerde karanlik ortamda 1s1k derecesi ¢ok
yiiksek gelmis ve parlama olmustur. Kirmizi ve mavi filtrelerle renklendirilmis yan
1siklarin dereceleri yliksek oldugu zamanlarda olusan parlamalar renk yogunluguyla
bir araya gelerek gorilebilirligi zayiflatmistir. Gorsel olarak istenilen amaca
ulasabilmede biiyiik bir engel olan bu tasarim probleminin diger tasarim etmenleri
gorevlerini dogru bir sekilde yerine getirmesine ragmen tiim etmenleri olumsuz

yonde etkiledigi goriilmektedir.

Ayni parlakliktaki 151k farkli renkler tizerinde farkli etki yaratmistir. Isik ve
ozellikle renkli 151k degisimleri cok ani ve hizli sekilde gergeklestirilmistir. Ilgi
dagmikliginmi tetikleyen bu ani degisimlerin seyirciyi rahatsiz edici boyutlarda ve
teknik 1s1k  bilgileri bilinmeden yapildig1 goriilmektedir. Tepe 1siklarinin
kullanilmamast ile yanlardan ve yerden gelen 15181n 6zellikle sahnenin sol tarafinda
biiyiik golgeler olusmasina sebep oldugu goriilmektedir. Bu devasa golgelerin
yaratilmak istenen duygusal etkiden c¢ok uzak, korku giidiisiine yonelen ve 0ze

tamamen uyumsuz bir 1siklamanin sonucu oldugunu sdylemek miimkiindjir.

Isiklamada ii¢ boyutluluk saglanamamis ve yogun olarak kullanilan mavi ve
kirmiz1 151k kostiim ve yiiz renklerinin emilmesine sebep olmustur. Kirmizi 1sikta;
kirmizi1 allik ve ruj solmus, beyazi kirmiziya, mavi mora, koyu yesiller sariya benzer
bir renge, kahverengiler daha koyu tonlu kahverengine donmiistiir. Mavi 1gikta;

kirmizi allik ve ruj mora, dogal fondoten mora doniismiistiir, maviyi zenginlestirmis,
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sar1y1 karartarak yesil tonlarina doniistiirmiistiir. Sonug olarak teknik 1s1k bilgisinin

yetersiz hatta yanlis kullanimu ile diger tiim tasarimlarin perdelendigi goriilmektedir.

Takip 1siklart birinci boliimde agirlikli olarak bilgilendirme yazilarinin
gecisinde, ikinci bolimde Karagéz ve Hacivat’ta ¢ok belirgin olarak vurgulama
yapilmak istenen noktalar icin kullanilmistir. Ozelikle Karagdz ve Hacivat’ta gdlge
oyununu temellerine oturan bir mantik kullanildig1 i¢cin 6ze uygun bir bigimsel

calisma olmustur.

3.3.3. Kostiim Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Isigin karanlik sahnede yiiksek dereceli 15181n parlama yapmasi ve ¢ok yogun
renkli 1giklarin kullanimi kostiim renk ve desenlerini yansitamamistir. Geleneksel
yaptya bagl kalinarak hazirlanan kostiimlerde siyah, beyaz, mavi ve kirmizi tonlari
yogun olarak kullanilmistir. Gosterinin temeli olusturan yanlisin dogru ile
vurgulanmasi esas alinarak geleneksel olandan uzaklasilmamistir.  Mendil,
besibiryerde, c¢icek gibi kostiimii tamamlayict aksesuarlar da kullanilarak
inandiricihigin giiclendirildigi goriilmektedir. Gergeklerinin birebir taklidi olan bu
aksesuarlar ile istenilen bicimsel etki saglanmistir. Sahnede bulunan orkestranin
geleneksel kostiimler giymemis olmasi biitlinliikk goriintiisiinii olumsuz yonde

etkilemis estetik biitlinliigli bozmustur.

Ikinci béliimde Ferit Tiiziin’{iin Cesmebas1 Fantezisi boliimiinde, koreograf
ve kostlim tasarimcisinin yorumlart bagli kalinarak, belirli bir bolgeye bagh
kalinmadan geleneksel halk danslar1 kostiimlerinden olusturulan tasarimlar
kullanilmistir. Yogun olarak geleneksel adimlarin kullanildigi bu koreografi igin
kostlimler tema, miizik ve koreografi arasindaki uyumsuzluktan olumsuz yonde
etkilenmis istenilen duygusal yogunlugun yaratilmasinda basarili olamamustir.
Aksesuar olarak maskeler kullanilmis ve bigimsel ve duygusal olarak ikinci bolimde
amagclanan kostiim tasarimi geneline oranla ¢ok daha basarili bir sonug¢ ve olumlu bir

etki birakmislardir.
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3.3.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Sahnenin gerekliligi dogrultusunda makyajda genel olarak 151k yogunlugu ve
sahne ile seyirci mesafesi diisiiniilerek yiiz hatlarinin belirginlestirilmesinin yapildig:
goriilmektedir. Bayanlar kirmizi allik ve ruj kullanmig g6z hatlarini belirginlestirmek
icin gbz makyajina agirlik verilmistir. Erkek danscilar parlamanin engellenmesi i¢in
pudra ve yliziin soluk goriinmemesi i¢in allik, géz hatlarinin belirginlestirilmesi
icinse gz kalemi ve maskara kullanmiglardir. Temelde giinlik yagamin taklidi

yapildigi i¢in giinliik gériiniimlerin saglanmasi yanilsama etkisini arttirmistir.

3.4. Ekin 5

Yapim Yili: 1995

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yénetmeni: Cengiz Aydin, Sahin Unal.

Kostiim Tasarimi: Abdiirrahim Karademir.

Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, Giirbiiz Aktas, Barbaros Unlii, Ferruh Ozdinger, Fiisun Ozdinger,
Aykut Mis.

Gosteri Programu:

Izmir Halk Danslari

Karadeniz Halk Danslar1

Acipayam Halk Danslar1

Edirne Halk Danslar1

Silifke/Anamur Halk Danslar1

Azerbaycan Halk Danslar1

Artvin Halk Danslar1
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3.4.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Bu gosteride belirli bir temaya bagli kalinmadan var olan geleneksel halk
danslar1 diizenlemelerinin belgesel bir nitelikle sahnelenmesi goriiliir. Bu genel
olarak Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii olusu ve her bolgenin danslarinin kendi estetigiyle
bicimlenigini yansitma amacini tagisa da bazi sahnelemelerde danslarin yan yana
gelisi fazla eklektik sonuglar dogurmaktadir. Bu nedenle bir gosteri biitiinden ziyade
birlesemeyen kiiciik Oykiiclikler gibi kalan bu diizenlemelerin her birinin kendi

icerisinde degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Genel olarak biitiin diizenlemelerde solist dansc¢ilarin kalabaliktan sahne
ortasina almarak ve diger dansgilarin bakislari ile vurgulandig1 goriilmektedir. izmir
halk danslarinda daire ve ¢izgi formu kullanilarak esli adimlarda yon degisimleriyle
ve yapi olarak ilerleme yapilabilecek adimlarla pattern degisiklikleri yapilmistir.
Geleneksel adim yapisi zorlanmamistir. Rondo, unision, opposition formlar1 da
geleneksel kurulus formlar1 yaninda kullanilan formlardir. Bu formlar ile ¢esitlilik
saglanmaya c¢alisilarak monoton bir yapidan uzaklagilmaya calisilmistir fakat sik¢a
kullanilan adim tekrarlarmin  gelenekselin  sahneye aktarimda, sahnenin

gerekliliklerini desteklemedigi goriillmektedir.

Karadeniz halk danslart i¢in Oncelikle miizige vurgu yapilmalidir. Ciinkii
geleneksel enstriimanlar olan kemenge ve tulumla degil davul ve zurna ile
seslendirilmistir. Bu hem bi¢imsel hem de duygusal etkinin saglanamamasina neden
olmustur. Karadeniz kadin danslarinda da erkek danslarinda da geleneksel bigimsel
forma tamamen bagh kalinarak diiz ¢izgi formu kullanilmistir. Diiz ¢izgi formu ve
kurulug formu olarak unison formunun kullanilmasinin dansgilar arasindaki
senkronizasyon problemlerini aciga c¢ikardigi goriilmektedir. Pattern degisimi
yapilmamasi adim iizerine yogunlasildigini gdstermektedir. Adim zenginliginin
vurgulanmasi i¢in secilen bu yontem ile 6z ve bi¢im uyumu aglanmistir. Adim
gecislerini kolaylastirmak ve geleneksel ifadeyi giiclendirmek igin bagirislar ve
1sliklarin kullanilmasinin, Karadeniz danslarinda var olan coskunun olusturulmasinda

etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Acipayam halk danslart diizenlemesinde Ozellikle donme ve c¢okme
hareketlerinde vurgulari, giiclii adimlar1 ayn1 zamanlarda olan farkli adim ctimleleri
farkli gruplarca ayni anda yapilarak cesitlilik saglanmistir. Olumlu bir gorsel etki
saglamistir. Cizgi formunda kirik ¢izgiler ve diyagonaller daire formunda ise tek
daireden farkli boyutlu kiiciik dairelere ve yarim dairelerin gegisler yogun olarak
kullanmilmistir. Gosteri genelinde danslarin metronomlarinin yavas olmasi zamanla
monoton bir yapinin olugmasina sebep olmustur. Bu da zaman zaman ilgi kaybinin

yasanmasina neden olmustur.

Edirne halk danslar1 diizenlemesi Ekin 4 projesinde yapilan diizenlemenin
tekraridir.  Aym1  diizenleme ile sahnelenmistir. Anamur halk danslan
diizenlemelerinde yapisal olarak ilerleme saglayacak adimlar kullanimi arttirilarak
paten gecisleri gesitlendirilmistir. Genellikle biitiin danslarin ¢6kme adimlarinda
canon formu 6n plana cikarilarak gorsel gesitlilik saglanmistir. Oze dokunulmadan
bicim araciligiyla 6z etkili hale getirilmistir. Danslarin miiziklerinde sozlii
boliimlerin kullanilmasi hem hareketlerin anlamini somutlastirmis hem de gosterinin
eglendiricilik yoniinii desteklemistir. Urfani dansinda sololarin sahne ortasina
aliarak vurgulama yapilmak istendigi fakat dis daireyi olusturan dansgilar tarafindan
perdelendigi i¢in sololar ile yaratilmak istenen wvurgu ve bicimsel etkiye

ulasilamadig goriilmektedir.

Bolge danslarina geciste bolgesel tavirla icra edilen ezgiler ve tiirkiiler
kullanilarak sahnelenecek olan bolge ile ilgili bilgilendirme yapilmasi ve gecisler
arasinda bag kurulmasini kolaylastiran bir etkendir. Yapilan bu bilgilendirmeler

seyircinin adaptasyonunu olumlu sekilde etkilemistir.

Son boéliimde “savas” temas: iizerine kurulan koreografide Artvin halk
danslar1 adimlar1 ile yapilmis koreografiler ve Horomi dansinin diizenlemesi
kullanilmistir. Bu koreografide gitar ve agirlikli olarak doli kullanilmis ve geleneksel
ritim kaliplar ile dansa eslik edilmistir. Ozellikle dolinin kullanilmasinin temaya

uygun olarak secilen danslar1 hem anlatim hem de duygu agisindan yiikselttigi ve
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coskunun olugsmasmi sagladigi goriilmektedir. Ayrica ritimle vurgulanan giiclii
adimlarda dansgilarin bolge insanin sert ve ¢evik tavrini yansitan bagiriglar
kullanilarak savas atmosferin saglamasi da 6z ve bi¢im arasinda dengeli bir biitiinliik

yakalandig1 ve duygusal etinin saglandigini séylemek miimkiindiir.

Ikinci boliimde yer alan Kafkas halk danslarinda erkek danslarinda genellikle
solistlere agirlik verilmistir. Bu daha ¢ok hareket yapisinin tanitilmasina yonelik
olmakla birlikte gelenekselde var olan kendini begendirme 6zelliginin de taklidi
olarak goriilebilir. Bu sayede gelenekselde bolge insani, sahnede dansg¢i grup
haricinde kisisel birikim ve becerisini sergileyebilmektedir. Ozellikle Kafkas
danslarinda yapilan bu sololarla, takip edilmesi gereken bir grup diizeni olmadigi i¢in
de seyirci tek bir dansciy1 dikkatini ¢ekecek ceviklikte ve performansta hareketler ile

rahatga takip edebilmektedir.

Birinci bélimde Karadeniz halk danslar1 diizenlemesinde Tonya ve
Acipayam halk danslar1 diizenlemesinde Dirmilcik’ten Gider Yaylanin Yolu dansi
doruk noktasini olusturur, Edirne halk danslar1 diizenlemesinde de Trakya Kadin
Danslart ile Beylerbeyi Karsilamasi dansi, Anamur halk danslarinda Gasavet ve
Kesik Cayir dansi doruk noktayr olusturmustur. Artvin danslarinda Horomi dansi

doruk nokta olmustur.

3.4.2. Isik Tasarim Acisindan Degerlendirilmesi

Genel olarak tepe 1siklari, yan 1siklar ve takip 15181 kullanilmistir. Yan 1siklar
mavi ve kirmizi filtrelerle renklendirilmis spotlardan olugmustur. Sahne genel
1siklandirma ile aydinlatildigi, karanlik olmadig icin yiiksek derecede verilen kirmizi
151k kirmizi kostiimlerin kullanildig1 sahnelerde parlama yapmus, yiizlerinde kirmizi

gostermistir.

Azerbaycan Erkek kostlimleri agirlikli olarak beyazdan olustugu i¢in renkli

1siklar renklerini yansitmig fakat bordo ve siyahtan olusan kol boliimleri, bayan
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danscilarin agik mavi renkli saten kostiimleri yogun kirmizi 1s18in kullanilmasindan
dolay1 goriiniirliigiinii yitirmistir. GOziin alisma stireleri dikkate alinmadan yapilan
ani degisimler kostiimlerin gorsel etkileyiciligini zayiflatmistir. Genel 1siklamada
arka fon siyah oldugu i¢in sadece yere diisen golge problemi olmustur. Vurgulamalar

icinse Ozellikle Azerbaycan ve Artvin danslarinda takip 15181 kullanilmistir.

Gosteri genelinde belirli bir 151k senaryosunun yapilmadigi icin gosteri de
yasanilan bu olumsuzluklarin gorselligi etkilemesi yaninda geleneksel yapinin
tanitilmasin1 da engelleyerek, dansin kostiim dikkate alinmadan hareket bazinda

incelenmesi izlenimini dogurmustur

3.4.3. Kostiim Tasarim A¢isindan Degerlendirilmesi

Bolgesel nitelliklere gore hazirlanmis kostiimlerde islemeler ve kumas
secimleri 15181 gorsel etkisi dikkate alinarak yapilmistir. Bu yilizden islemelerin
detayli sekilde sima ve pullarla yapildign goriilmektedir. Izmir bélgesi
kostiimlerinde tokali kemerler gibi gelenekselde de kullanilan malzemelerden
faydalanilarak siislenmenin geleneksel Tirk kadini kostiimlerinde ne kadar etkili

oldugu vurgulanmak istenmistir.

Karadeniz erkek kostiimii aslina uygun renklerle ve bicak, kdstek, tabaka,
kusak gibi aksesuarlartyla kullanilmistir. Karadeniz bayan kostimii ise Giresun ve
Trabzon geleneksel kostiimlerine bagl kalinarak hazirlanmistir. Aksesuar olarak
besibiryerdeler kullanilmistir. Besibiryerdeler hem gorsel olarak hem de ¢ikardigi

ritmik ses ile isitsel olarak diizenlemeyi hareketlendirmistir.
Edirne bayan kostliimiinde aslina bagli kalinarak kumas salvarlara ve

yeleklere islemeler yapilmis, basa oyali krepler kullanilmistir. Aksesuar olarak da

mendil ve besibiryerdeler kullanilmigtir.
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Azerbaycan bayan kostiimlerinde islemelere ¢ok az yer verilmis, aksesuar
olarak takma saglar ve 15181 yansitan metal kemerler kullanilmigtir. Erkek
kostlimlerinde ise islemeler agirlikli olarak gomleklerde kullanilmistir. Erkek solo
kostiimiinde kirmizi kullanilarak ayir edicilik yiikseltilerek vurgulama yapilmistir.
Ayrica aksesuar olarak kemer, fisekler ve bigaklar kullanilarak yasam tarzlari
konusunda da kodlamalar yapilmistir. Tiim diizenlemelerde kullanilan aksesuarlar

aslhi ile iglevsel bir biitiinliik olusturarak bicimsel etkiyi arttirmistir.

Artvin kostiimleri orijinal haline bagli kalinarak stilize yoluna gidilmistir.
Siyah kumas iizerine yaldiz seritler yapilarak 11k kullanilmistir. Kirmizi kusaklara
kirmiz1 kabalaklar ile uyum saglanmistir. Tasarlanan stilize kostiimlerde bolgesel
hareket kaliplarinin dikkate alindigir goriilmektedir. Hareketlerin gorsel etkiyi

yakalamasinda bu bakis agisi ile yapilan tasarimlar istenen hedefe ulagmislardir.

Ikinci boliimde sahnelen Kafkas halk danslarinda erkeklerde kirmizi kostiim
secildiginde zit renklerin ¢ekiciliginin vurgulanmasi icinse bayan kostiimleri beyaz
renkli, erkeklere siyah renkli kostiim segildiginde bayanlara kirmizi renkli kostiimler
secilmigtir. Bu farkliligin yaratilmasinda ve belirginligin arttirilmasinda 6nemli
olmus gorselligi olumlu yonde etkilemistir. Ayn1 mantikla da erkek solist beyaz
olarak secilmis ve karakter tanimlamasinda 6nemli olmustur. Bayan kostiimlerinde
hem kaftana hem de elbise kollarinin uzatilmasi gorsel olarak karmasaya sebep
olmustur. Gorsel etkisi agisindan da bayan kostiimlerinde olmasi gereken narinlik

goriintiinden uzaklagilmistir.

Geleneksel miizikleri icra eden orkestra tiyeleri ile dansgilar arasinda kostiim

biitiinligii olusturulamamasi dikkati dagitan bir unsur olarak goriilmektedir.

3.4.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Makyajda diger gosterilerde oldugu gibi; erkek ve bayan danscilara,

parlamanin engellenmesi ve yliziin soluk goriinmemesi i¢in 151k yogunlugu ve sahne
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ile seyirci mesafesi diisiiniilerek yiiz hatlarinin belirginlestirilmesi saglayan makyaj

yapilmuistir.

3.4.5. Aksesuar Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Anamur halk danslar1 diizenlemesinde danslarin geleneksel yapilar1 geregi
aksesuar olarak kasiklar, Kafkas halk danslar1 diizenlemesinde de kiliglar
kullanilmistir. Kiliglarin uygun adimlar esliginde kullanilmasinin savasci bir toplum
icin dogru bir gosterge olarak tercih edildigi goriilmektedir. Kagiklar orijinal
malzeme ve bicimde tasarladigi icin istenen bicimsel etkiyi vermektedir. Fakat
kiliglar farli malzemeden yapilsa da orijinal hali ile islevsel ve gorsel olarak aym
etkiyi birakmigtir. Birinci bolimde Artvin halk danslar1 diizenlemesinde ikinci
bolimde de Kafkas halk danslar1 diizenlemesinde aksesuar olarak dolinin
kullanilmast isitsel olarak zihinlerde kodlanan sesin kaynaginin Ogrenilmesi
konusunda dansin egiticilik yoniinii vurgulamistir. Ayrica dansta hareketlerin bir

pargast gibi kullanilmasi da coskuyu ve heyecani arttirict bir 6zellik olmustur.

3.5. Ekin 6

Yapim Yihi: 1996

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal.

Kostiim Tasarimi: Abdiirrahim Karademir.

Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, AykutMis, Giirbiiz Aktas, Barbaros Unlii, Ferruh Ozdinger.
Gosteri Programu:

Merkez Goktepe (Yaygin Erkek Zeybekleri)

Kerimoglu Zeybegi

Denizli/Serenler Zeybegi
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Mugla Halk Danslari/Erkek Zeybek Danslari
Mugla/Comakdagi Kadin Zeybek Danslari
Samah

Topal Dramatik Koylii Dansi1
Mugla/Bodrum Halk Danslari
Mugla/Fethiye Halk Danslar1

Ikiz Adam Dramatik Koylii Dansi

Bogaz Havasi/ Cobanin Sevdas1 Dramatik Koylii Dansi
Mugla Teke Zortlatmalari

Acipayam Halk Danslari

Edirne Halk Danslar1

Anamur Halk Danslar1

Asetin Diigiin Dans1

3.5.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Mugla bolgesinde yapilan alan arastirmalarinin sahneye dogru aktariminin
yapilmaya calisildigi belgesel nitelikli sahnelemede, belirli bir tema kullanilmamis
ve biitiin danslar diizenleme ile sahnelenmigstir. Geleneksel formlara gore yapilan
diizenlemelerde dans siralamalari, geleneksel kurulus formlari, miiziklerin makamsal
uyumu dikkate alinmistir. Alan arastirmasinin  yansimasi olarak yapilan
diizenlemelerde istenilen dogru aktarimin yapilabilmesi icin geleneksel tavra biiyiik
onem verildigi goriilmektedir. Tavir dikkate alinirken sahnenin gerektirdigi 6lciide
hareketlerin boyutlar1 yiikseltilmis ve sahne alani yatay olarak kullanilirken dikey
olarak da kullanilmaya c¢alisilmistir. Yapilan 6n hazirliklar sayesinde sabitlenmis
hareketlerde ve tavirda danscilar senkronizasyonu yakalayabildikleri goriilmektedir.
Sahnede gorsel uyumun yakalanmasini saglayan bu ayrintilar ile adim zenginligi

zedelenmeden istenilen duygusal etkinin saglandig goriilmektedir.

Danslarda, bigimsel yapilarindan dolay1r uygulanmasi ve seyirci agisindan

algilanmas1 zor adimlardan olustugu icin agirlikli olarak unision formunun
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kullanilmasi, ilgi kaybini en alt diizeye indirgemistir. Hatta bu kadar detayli olarak
adimlarin sahnelenmesi seyircinin kiiltiirel birikimini 6ztimsemesini yardimci olarak,
ogrenmeye dayali haz almasini saglamistir. Goktepe Erkek Zeybek danslarinda da
Comakdagi Kadin Zeybek danslarinda geleneksel bicimsel form olarak daire
kullanilmis, ¢izgiden daire formuna gegilmistir. Kadin danslarinda dairede dénme
hareketleri ile karsilikli yer degistirmelere baglh patternler kullanilmis, geleneksel
icrasimna uygun olarak ritim enstriimani tef ve kadin vokallerin bdlgesel tavirla
coksesli olarak seslendirilen sozlii ezgi ile icra edilmistir. Diizenlemenin gerekliligi

bicimsel olarak saglanmistir.

Samah; karsilama, yiirlime, hizlanma bdliimlerine sadik kalinarak sahneye
aktarilmistir. Karsilama da daireden diyagonal c¢izgiye ge¢ilmis, diyagonalin
hareketlerin detaylarini gostermistir. Diger diizenlemeler disinda samah boliimiinde
cizgi formu da daire kadar ¢ok kullanilmistir. Bu dinsel dansa samah tiirkiileri
sOylenerek 6z ve bicim uyumu yakalanmis ve dansin yapilis amacit konusunda

bilgilendirme yapilmistir.

Samahtan sonra koreografi ile sahnelenmis Topal Dramatik Koylii Dansi
hareket komigine dayandirilmistir. “Sahtekarlik” temasi iizerine kurulan
koreografide belirli bir bolgeye bagli kalinmadan collage formu kullanilarak, miizige
uygun adimlar kullanilmistir. Temposu yavaslatilip hizlandirilarak miizikle adimlar
vurgulanmis, ifade zenginlestirilmistir. Para kazanmak i¢in olmadigi halde topal, kor
ve dilsiz taklidi yapan ¢ kisiyi canlandirma da jest ve mimikler kullanilmistir.
Yaratilmak istenen tipleme icin se¢ilen dogru hareketler ile ifadenin gii¢lendirildigi
goriilmektedir. Giinliik hayatta karsilagabilinecek bu karakterin komik bir dille
anlatilmasi1 ile seyircilere sempatik bir bakis acis1 kazandirildigini sdylemek

mumkindiir.

Bodrum danslarinda daire, ¢izgi ve yarim daire formlar1 ve diyagonal gibi
cizgi tlrevleri kullanilmistir. Unision ve rondo formunun yaninda, oOzellikle
¢okmelerde canon kullanilmistir. Bigimsel olarak dogru bir kullanim olmasina

ragmen sahnenin gerektirdigi gorsel etki yakalanamamistir. Solo bdliimiinde
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dansgilar sahnenin sol arka boliimiine ¢ekilerek solist vurgulanmis ve tiim dansgilar
bagirislarla ifadeyi giiclendirmislerdir. Hareketlere yon verilerek daire iginden
karsilikli gecisler yapilmistir. Fakat genel diizenleme iginde yeterince etkili

olamamustir.

Ikiz Adam Dramatik K&ylii Dans1 bolgesel adimlardan olusan collage
yapilmis ve seyircinin mizah duygusuna yonelmistir. Dans¢inin hareketleri ile
sekillenen bedenine yapisik ikizinin hareketleri nasil yapabildigi seyircinin merak
duygusuna yonelerek seyircinin ilgisini ayakta tutmustur. Se¢ilen adimlar bolgeye
uygunluk ve makamsal uyuma gore yapildigi ve belirli kaliplara bagli kalmadigi i¢in

istenilen bi¢cimsel ve duygusal etkiyi saglamistir.

fkinci boliimde “ask” temasi iizerine kurulmus Cobanin Sevdasi Dramatik
Koyl Dansinda yine collage yapilmistir. Cobanin Sevdasi dramatik koylii dansinda
birbirini gorerek asik olan coban ve sevdigi kizin bir araya gelis Oykiisii anlatilir.
Biiyiiklerin iznini alamayacaklarini diisiinen asiklar biiyiiklerinin ikisini birlestirmesi
ile bir kepenek altina girerek mutlu sona ulagsmislardir. Burada kepenegin ortak bir
yasami simgeleyen en kuvvetli gosterge olarak kullanildigini ve etkili bir anlatimi
sagladigin1 sdylemek miimkiindiir. Atmosferin yaratilmasinda curaya ek olarak
kaydedilmis kus sesleri ve c¢an sesleri gibi giicli gostergeler kullanilmasi
inandiriciligr destekleyen c¢oziimlemelerdir. Anlatimin gili¢lendirilmesi igin jest ve

mimikler 6n plana ¢ikarilmistir.

Acipayam halk danslar1 diizenlemesi bir dnceki proje olan “Ekin 5/Acipayam

Halk Danslar1 Diizenlemesi’ne degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir.

Edirne halk danslar1 da bir 6nceki proje olan “Ekin 5/Edirne Halk Danslar1
Diizenlemesi”ne herhangi bir degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir. Sadece
orkestraya, bolgesel enstriimanlar yanina kanun eklenerek duyumsal zenginlik
saglandigini ve isitsel olarak daha dingin ve daha etkileyici bir duyum yakalandig:

sOylenmelidir.
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Anamur halk danslar1 diizenlemesi bir 6nceki proje olan “Ekin 5/Anamur

Halk Danslar1 Diizenlemesi’ne degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir

Asetin Diigiin Dans1 “Simd” de unision, opposition ve ground bass formlari
kullanilmasi ile olusturulmustur. Ozellikle erkek solistlerde olmak iizere, bolge
insanin sert ve cevik karakterli hareket yapisina bagh kalinarak giiglii ve zayif
hareketler dengeli sekilde diizenlenmistir. Adim vurgularimi giliclendiren en biiyiik
etken miizik olmustur geleneksel enstriimalar akordeon ve doli ile adimlarla biitiinliik
saglamigtir. Vurgulamalarda; bayan solisti erkek dansgilarin, erkek solisti bayan
dansgilarin Oniine alarak, solistleri 6ne alip bakis ve alkiglar1 soliste yoOnelterek
vurgulama yapilmistir. Bu sekilde hem adimlarin tanitilmast hem de coskulu bir

atmosfer yaratmada olumlu sonuglar elde edilmistir.

Miizik acisindan biitiine bakildigt zaman belgesel bir nitelik tasiyan bu
projede danslarin baslarina eklenen bolge ezgi ve tavrindan olusan introlar ve her
bolgeye ait adim yapisina gore hareketleri zorlamadan yapilan finaller ile
sahnelemeler diizenli bir gelisim gostermistir. Cok sesliligin saglanmasi i¢in zengin
enstriiman kullanimi isitsel olarak istenilen duygusal etkiyi saglasa da orkestranin
sahneye uygun sekilde yerlesimi yapilamadigi icin, miizisyenlerin sahneden
seyircilerin i¢ine kadar inmeleri gerekmistir. Bu da gorsel agidan ¢ok biiyiikk bir

olumsuzluk olmustur.

3.5.2. Isik Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Isiklandirma yan 1siklar ve takip 15181 ile yapilmistir. Isik yogunlugu derecesi
diisiik tutuldugu icin sahnede parlama olmamistir. Genel 1siklandirma yaninda yesil
filtre ile renklendirilmis iki spot kullanmilmistir. Yiiksek gilicte olmayan yesil spot
kostiim renk ve desenlerinin goriiniirliigiinii olumsuz yonde etkilememistir. Fakat
sahne boliimlemesi dikkate alinmadan yapilan 151k yerlesimleri ve 151k dagilimlarinin

Ozellikle sahnenin arka boliimlerinin karanlikta kalmasina sebep oldugu
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goriilmektedir. Bu da sahne tasarim etmenleri arasindaki uyumsuzlugun

yaratabilecegi olumsuz bir gorsel etki olmustur.

Isiklamada kismen saglanan tii¢ boyutluluk ile detaylar vurgulanmistir.
Kargilagilan en biiyilk problem belli bir 151k senaryosu yapilmadan sadece
1siklandirma amacinin giidiilmesidir. Bu nedenle 151k sadece goriilebilirligi etkin

kilmis fakat ifadeyi gli¢clendirmeye yonelik bir katki saglayamamuistir.

3.5.3. Kostiim Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Kostiimler bolgesel yasam kosullarini1 ve kadinin siislenmeye verdigi 6nemi
ayrintilartyla  gosterilmistir.  Goktepe erkek  danslarinda  solo  kostiimii
farklilastirilarak bolgede var olan farkli kostiim pargalart gosterilmistir. Kostiimlerin

sahneye aktariminda 19. Yiizyil zeybek kostiimlerine bagli kalinmistir.

Comakdag1 bayan kostiimlerinde, yapilan yeni derlemeler kullanildig1 i¢in
seyirci agisindan bilinmeyen ve 6grenilmesi gereken kostlim pargalart kullanilmistir.
Ozellikle sirali paralarla ve ciceklerle siislii basliklar danslarin &ziindeki narinlik
duygusunu yansitmaktadir. Aslina bagl kalinarak yapilan bu aksesuarlar ile gorsel
acidan etkili bir ifade saglamistir. Samah kostiimlerinde ise Ozellikle bayan
kostliimleri hem kostiim parcgalari hem de isleme ve kumas se¢imi olarak ¢ok detayli
olarak hazirlanmistir. Bazi parcalar birebir bolgesinden edinilmis, taklidi
yapilmamistir. Ozellikle samah kostiimlerinde dinsel inancin simgesel yonleri bir
biitiin halinde kullanilmistir. Sergilenen ¢ok renklilik géz karmasasina sebep
olabilecek bir unsur olmasina ragmen dansin 6zii ile birlesince gorsel bir zenginlik,
kiiltiirel bir c¢esitlilik olarak kendini gostermektedir. Samahta 6ze bagli kalinarak
yalin ayak dans edilmesi ise inandiriciligi giiclendirerek dini inaniglara vurgu

yaparak duygusal bir etki olusturmustur.
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Topal Dramatik Kdylii Dansinda belirli bir bolgeye ait olmayan geleneksel
kostiim pargalart ve giinlilk kostiimler dansgilarin yarattiklar1 karakterleri, sosyal

durumlarini yansitacak sekilde hazirlanmustir. Istenilen bigimsel etki saglanmistir.

Mugla Bodrum kadin danslarinda gelin kostiimii olarak bindall1 ¢igekli baglik
kullanilmis ve aksesuar olarak da mendil ile tamamlanmistir. Oz ve bigim arasinda
uyum saglanmistir. Fethiye kostiimlerinde genel olarak renk zenginligi iizerinde
durulmustur. Erkek ve bayan dans¢1 kostlimleri kumas, siisleme ve desen agisindan
0ze bagli olarak fakat renklerin birbirine uyumu agisindan stilize edilerek
hazirlanmis erkek ve bayan kostiimlerinde gorsel bir uyum yakalanmaya
calisilmigtir. Burada yapilan stilize ¢alismalar1 6zii zedelememis, ayni zamanda
bigimsel olarak sahnelemede etkili olmustur. ikiz Adam dramatik k&ylii dansi kumas
lizerine boyama ile yilize maske yapilmistir. Geleneksel ve glinliikk kostim
parcalariin birlestirilerek bir kostiim yapilmistir. Dans¢1 bedenine monte edilen igi
pamukla doldurulmus ve dans¢inin giydigi kostiimlerin aynis1 giydirilen maket bir

insan yapilmistir.

Asetin Diigiin Dansi’'nda Ekin 5’te ikinci bolimde kullanilan Katkas
kostliimleri kullanilmistir. Erkek solistler boliimiinde geleneksel kostiimler yaninda
stilize edilmis kostiimlerde kullanilmistir. Geleneksel kostiim parcalarina 1s18in
yansimasint kullanmak i¢in parlak kumaslar ile hareketlilik kazandirilmaya

calisilmig, gorsel zenginlik saglanmistir.

3.5.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Topal Dramatik Kdylii Dansi; yapma ben takilmis, digler siyaha boyanmis,
biyik kullanilmistir. Komik i¢in 6zellikle kusurlardan yola ¢ikilmasi mantig: ile
yapilan makyaj gerceklik duygunu saglamus, istenilen etkiyi yaratmstir. ikiz Adam
Dramatik Kdylii Dansi saglar yiize yapilan maske seklindeki boyali kumas ile uyum
saglamasi i¢in beyaza boyanmistir. Bogaz Havasinda da tiplemeye uygun olarak

sakal ve biyik kullanilmigtir. Bu tiplemeye yonelik makyaj tasarimlart disinda genel
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olarak erkek ve bayan danscilarin yiizlerinin rahat goriilebilmesi i¢in hatlar1 6n plana

c¢ikarict ve parlamayi engelleme amagli makyaj yapilmistir.

3.5.5. Aksesuar Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Topal Dramatik Kdylii Dansinda kostiimlere yapilan yamalar, gozliik, comak
yerine kullanilan tahta sopalar, koylii gilizeli icin kullanilan toprak testi gibi
aksesuarlar anlatimi gii¢lendirmistir. Solo olarak icra edilen Kerimoglu dansi
bolgesel tavrina sadik kalinarak cura ile seslendirilmis ve Kafkas halk danslarinda
doli kullaniminda giidiilen ama¢ burada da kullanmilmistir. Bu sekilde isitsel bir
kodlama olan curanin somut olarak da seyircilerin zihinlerinde yerini almasinin
saglandig1 goriilmektedir. Anamur halk danslarinda geleneksel tavra uygun olarak
kullanilan orijinal kagiklar hem ritm enstriimani, hem de bolge dansini diger halk
danslarindan ayiran bir 6zelliktir. Bu kasiklar ile yapilan ritimsel vuruslar ile giiclii

ve zayif adim ayrimlari netlesmis ve giiclii adim vurgular1 zenginlesmistir.

3.6. Ekin 7

Yapim Yili: 1997

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal, Cengiz Aydin.

Kostiim Tasarimi: Abdiirrahim Karademir.

Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, AykutMis, Giirbiiz Aktas, Barbaros Unlii, Ferruh Ozdinger.
Gosteri Programu:

Denizli Halk danslar1

Topal Dramatik Koylii Dans1

Denizli/Acipayam Halk danslar

Arap Dramatik Koylii Dans1
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Mugla/Fethiye Halk Danslari

Artvin Halk Danslar1

Yash kadin ve Kizlar Dramatik K6yli Dansi
Azerbaycan Halk Danslar1

3.6.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

“Ask” temasi iizerine kurulmus gosteride “savas”, “mertlik” gibi temalarda
yan tema olarak kullanilmigtir. Birinci bolimde Denizli erkek danslarinda zeybek
duruglarinin gosterildigi boliimler haricinde tamamen geleneksel daire formunda
diizenleme yapilmistir. Fakat diger danscilarin sahnede farkli duruslar ile
vurgulanmasi gorse bir ¢esitlilik sagladigr i¢in sadece daire formunun kullanilmasi
dengeyi saglamistir. SozIli olan danslar ifadeyi giliglendirmek ve aslina uygun
sahneleme i¢in vokaller tarafindan seslendirilmistir. Tiirkiilerin icrasinda ¢ok seslilik
kullanilmasinin miizigin, adimlar ve patternler kadar tamamlayici olmasini sagladigi

goriilmektedir.

Ekin 7 projesinde, Ekin 6 projesinde sahnelenen Topal Dramatik Koylii
Dansini ayn1 koreografi ile sahnelenmistir. Miizige duyumsal ¢esitlilik getirmek i¢in
ritim enstriimani olarak kasik eklenmis ve duygusal etki arttirilmistir. Topal dramatik
koyllii dansindan sonra Acipayam halk danslar1 diizenlemesinin karma olarak icra
edilen ilk boliimi, bir Onceki proje olan “Ekin 5/Acipayam Halk Danslar
Diizenlemesi”nde degisiklik yapilmadan, dramatik koylii danslar1 da dahil olmak
tizere tekrar edilmis ikinci bolimiinde ise kadin ve erkek danslarindan
olusturulmustur. Bu bdliimlerde geleneksel yapi bozulmadan karsilikli gegislerle
cesitlendirilen daire, yarim daireye gecisleri kolaylastiran ¢izgi ve diyagonal ve kirik
cizgileri olusturan ¢izgi formu kullanilmistir. Kadin danslarinda ritim saz ve kadin
vokallerin farkli tonlarda ezgiyi seslendirmesinden olusan miizik kullanilmistir.
Birbirlerine kur yapan bir kadin ve bir erkegi konu edinen Arap dramatik koylii
dansinda Acipayam geleneksel dans adimlarindan collage ile koreografi yapilmistir.

Genel olarak hareket komigine dayandirilan dans ile seyircinin genel sahneleme
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icerisinde belirli bir siire sonrasinda olusabilecek dikkat daginikli§inin Oniine

gecilmeye galigilmistir.

Mugla Fethiye danslarinda unision ve ground bass, opposition, rondo, ve
Oykiileme kullanilmistir. Orkestra ve vokaller haricinde giiclii adimlari, hareketleri
vurgulayan ayakla yere vurmalar ve alkiglar kullanilarak diizenleme iginde
koreografi yapilmistir. Bu koreografi ile geleneksel danslarda ritmin ne kadar 6nemli
bir yeri oldugunun vurgusunun yapildig1 goriilmektedir. Ayrica geleneksel danslarin
bu tarz bir koreografi i¢in uygun alt zemine sahip oldugu ve bu gibi ¢esitli 6zgiin
calismalarin yapilabilecegine dair kii¢iik bir ¢aligma niteligi tasidigini da sdylemek

mumkindiir.

Bu boliimler arasinda kullanilan gelin alma toreninin ise belirli bir gelisim
evresine bagli olmadan yapildig1 i¢in anlamsiz kaldigi goriilmektedir. Anlatimi
giiclendiren iki simge Tiirk bayragi ve gelin haricinde gelin almayi destekleyen
hicbir ifadenin kullanilmamasi da duygusal etkinin saglanamamasina sebep olarak

gosterilebilir.

Artvin adimlar ile zenginlestirilen Yashh Kadin ve Kizlar Dramatik Koyli
Dansinda oyununda “agk” temasi1 iizerinde durulmus, kadin erkek iligkileri
canlandirilmigtir. Artvin kadin dans adimlarinin collage formu kullanilarak
olusturulan Yasl kadin ve geng kizlar koreografisinde, giinliik islerin taklidi olarak
gruplandirilan danslarda kullanilmistir. inek sagma, sag¢ tarama, gibi giinliik is
taklitleri yapan danscilardan ayri olarak inek sagan kizin yanina yine inek sagan
kadin goriiniimiinde birinin gelmesi ile baslayan dramatik koylii danasinda geng kiz
ve kadin goriiniimiindeki kisi arkadas olurlar. Koyiin yash kadini gelerek durumu
anlar, baghigin1 ¢ekerek gen¢ kizin yanindaki kiginin aslinda erkek oldugunu ortaya
cikarir ve erkegi kovar. Gen¢ kizlar daha sonra yash kadinla oyun oynar ve
bastonunu saklarlar. Bastonun saklanmasi i¢in dans adimlarinda ve doniislerde
seyircinin algilamasini destekleyici bir zamanla kullanildig1 goriilmektedir. Bastonun
doniisler ile elden ele gecisinin yash kadin anlamadan seyircinin anlamasi seyirciye

“bilen” olmanin keyfini vermektedir. Yash kadinin bastonu bulmasindan sonra yiin

138



egirme taklidi olan Tesi dansina gecilir. Artvin halk danslar1 diizenlemelerinin
yapildigi bu boliimde yine tek daireden farkli boyutlardaki dairelere gegis, ¢izgiden
yarim daireye, daireye ge¢is ¢izgi formunda diyagonal ve kesik cizgiler ile bigcimsel
form saglanmis ve form gecislerinde ilerleyen adimlarin yon degisimleri

kullanilmistir. Atabar1 adli dansta miizigin s6zli boliimiinii dansgilar seslendirmistir.

Artvin danslarinda ‘“savas” temasi 6n plana ¢ikarilmistir. Horomi dansinda
giicli ve zayif adimlar aym1 anda farkli gruplarca yapilarak hem vurgular
giiclendirilmis hem de ¢esitlilik saglanmistir. Gozciiliik eylemi, diismanin gelisini
anlamak icin yeri dinleme hareketleri ile ilgi ve merak 6gesini de tetikleyen bir
gosterge olarak kullanildigr goriilmektedir. Kullanilan mimiklerin de yardimi ile
istenilen gorsel etki yaratilmistir. Artvin diizenlemesinde Atabar1 ve Kobak danslar

doruk noktasini olusturmaktadir.

Azerbaycan danslarinda ise birlik beraberlik olgusundan cok mertlik,
dayanmiklilik, kisisel yetenek ve topluluk i¢inde birey olarak gili¢ ve cesaretin
vurgusunun yapildigt sololar 6n plana ¢ikarilmistir. Bu olgularin yogun bir sekilde
ifade edilebilmesi i¢in giiclii ve zayif hareket vurgular1 akordeon ve doli ¢alim tavri

ile belirginlestirilmis, 6z ve bi¢im uyumu saglanmistir.

Orkestra sahneden alinarak ilginin sadece danscilar iizerinde olmasi i¢in
perde arkasina alinmistir. Orkestranin sahnede olmamasi 6zellikle dansgilarin hareket

genisligi acisindan olumlu olmustur.

3.6.2. Isik Tasarim Acisindan Degerlendirilmesi

Genel olarak tepe 1siklari, takip 1siklar ile isiklandirma yapilmistir. Tepe
1siklarinin bir bolimii renkli filtre ile renkli 151k haline getirilmistir. Isigin sahne
dagiliminda orant1 saglanamamistir. Bu da tiim sahne tasarim etmenlerini olumsuz
yonde etkilemistir. Sag ve sol yanlardan kullanilan takip 1siklar1 dansgilardan daha

uzun golgeler olusturmustur. Bu golgeler diger dansgilarin goriintirliikklerini olumsuz
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yonde etkilemistir. Ayrica Azerbaycan halk danslari ekibinde sahnenin 6n
boliimlerinin arka boliimlere gore daha yogun olarak aydinlatilmasi ve 6n
boliimlerinde ag¢ik renk kostiimlerin arka boliimlerinde koyu renk kostiim
kullanilmas1 arka bdliimde bulunan danscilarin  goriinmelerini  engellemistir.
Azerbaycan dansinda igine pille c¢alisan kiigiik ampullerin yerlestirildigi def
kullanilmast aslina uygun olmasa da sahneleme agisindan gorsel olarak 6nemli bir
etkiye sahiptir. Topal Dramatik Koylii Dans1 1siklandirmasinda genel 1siklandirma
yaninda siirekli olarak takip 15181 ile vurgulama yapilmig, giildiiri unsuru

desteklenmistir.

3.6.3. Kostiim Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Topal Dramatik Koylii Dansi bir dnceki proje de tasarlanan kor, topal, dilsiz
kostlimleri degistirilmeden, koylii giizeli kostiimii Denizli kostiim pargalarindan

olusturularak sahnelenmistir.

Artvin erkek kostiimlerinde siyah yerine kirmizi kabalak kullanilmasi ile
belirginlik arttirilmig ve bayan kostiimleri ile uyum saglanistir. Bayan kostiimlerinde
de 151tk yansimasi ve hafifligi ile harekete boyut getirmesi icin saten kumas

kullanilmuastir.

Azerbaycan halk danslarinda erkek kostiimleri beyaz ve siyah agirlikta
hazirlanmis, erkek ve bayan sololara farkli renk kostiimler hazirlanilarak sahne i¢in
cesitlilik ve solo vurgusu saglanmistir. Bayan kostiimlerinde tiilden {izerine tiil ile
ayn1 renk parlak ipliklerle isleme yapilmis kostiim etekleri ve basliklar renkli 1s1klar
refle ederek gorsel cesitlilik saglamistir. Kumagin hafifligi sayesinde hareketlerin
uzami arttirtlmistir. Genel olarak kumas yapisinin tasarima olumlu yonde etki etmesi
saglanarak kostiim ile hareketin bir biitiin halinde sekil almas1 saglanarak gorsel etki

saglanmstir.
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3.6.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Topal Dramatik Kdylii Dansi; yapma ben takilmis, disler siyaha boyanmis,
biyik kullanilmistir. Yash Kadin ve Kizlar Dramatik Koylii Dansi da geng¢ bir
dansciya yasl kadin makyaji yapilmistir. Bu karaktere yonelik makyaj tasarimlari
disinda genel olarak erkek ve bayan dansgilarin yiizlerinin rahat goriilebilmesi igin

hatlar1 6n plana ¢ikarici ve parlamayi engelleyici makyaj yapilmistir.

3.6.5. Aksesuar Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Topal Dramatik Koylii Dansinda Koylii giizeli karakteri tarafindan kullanilan
toprak testi yerine bakir tencere kullanilmigtir. Bu dans belirli bir bolgeye ait
olmadig1 i¢in kullanilan aksesuarin amaca yonelik olmasi yeterlidir. Bu nedenle
toprak testi de bakir tencere de ayni bicimsel etkiye sahiptirler ve istenilen etkiyi
saglayabilirler. Yasli Kadin ve Kizlar Dramatik Kdylii Dansinda da yash kadin
tiplemesini belirginlestirmek icin kullanilan baston istenilen bigimsel etkiyi

yaratmistir.

3.7. Ekin 8/ I1. Boliim

Yapim Yili: 1998

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman.
Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, AykutMis, Giirbiiz Aktas, Barbaros Unlii, Ferruh Ozdinger.

Gosteri Programu:

Artvin Halk Danslar1

Yash Kadin ve Kizlar Dramatik Koylii Dans1
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Azerbaycan Halk Danslar1

3.7.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Artvin halk danslar1 diizenlemesi bir onceki proje olan “Ekin 7/Artvin Halk
Danslar1 Diizenlemesi’nde degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir. Artvin danslar
diizenlemesi temast “ask” olan Yashi Kadin ve Kizlar Dramatik K&ylii Dansina
baglanmistir. Kizlarin ve erkeklerin goriismesine engel yash kadindan sevdigi kizi
giil vererek isteyen erkek doviilerek reddedilir. Varlikli olan ikinci erkek de at
kiligina girmis dans¢inin sirtinda gittigi kadinin yanindan ata ters bindirilerek geri
gonderilir. Bicagina ve kuvvetine giivenen ii¢lincii erkek bicaklanarak, kepenegi ile
giden giizel giyimli erkek de bir tek kepenegi ile kalarak geri gonderilir. Kendisinden
baska bir seye giivenmeyen besinci erkek ise hirpalanarak geri gonderilir. Sonunda
bu bes erkek olanlar1 yasli erkege anlatarak care isterler. Dede de yash kadimi
kendisine kacirarak kizlarin 6zgiir kalmasini saglar erkekler ve kizlar artik 6zgiirdiir
ve herkes sevdigine kavusur. Bu seyirlik oyunda da digerlerinde oldugu gibi hareket
komigi 6n plandadir. ifadeleri giiclendirmek icin jest ve mimikler yogun olarak
kullanilmigtir. Kobak Dansi adimlariyla baslayip Artvin geleneksel adimlarinin
collage ile birlestirilmesiyle devam eden bir koreografidir. Miizikler olarak seving ve
hayal kirikliklarini anlatan ezgiler metronomlari ile oynanarak kullanilmis hareketleri

anlamlandirmistir.

Azerbaycan halk danslar1 diizenlemesi de bir onceki proje olan “Ekin
7/Azerbaycan Halk Danslart Diizenlemesi’nin degisiklik yapilmadan tekrar edilen
halidir. Yine alkislar, naralar ile akordeon ve doliye eslik edilmistir. Ozellikle
Uzundere dansinda bayan danscilarin koordinasyonlarinda problem yasandigi
goriilmektedir. Tema acisindan beraberlik gerektirmese de estetik olarak istenilen
uyumun yakalanamadigin1i sdylemek miimkiindiir. Bu da izleyicinin danstan
uzaklagarak, teknik konular ile ilgili diisiinmesine ve dansa yogunlagsamamasina

sebep olmustur.
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3.7.2. Isik Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Tepe 1s1klar ve takip 1siklar1 kullanilmistir. Tepe 1siklarindan bazilarina mavi
ve kirmizi renkli filtreler takilmistir. Yashh Kadin ve Kizlar Dramatik Koylii
Dansinda ve erkek ve bayan sololarda takip 15181 kullanilmistir. Isik dagilim dengeli
sekilde saglanamamistir. Baz1 boliimlerde iki 6n ve bir arka tepe 1518in dereceleri
yiikseltilmis bu da sahnenin diger alanlarinin karartmistir. Farkli atmosferlerin
saglanma amaci olmasima ragmen ayni isiklamalarin kullanilmasi, 1s1k tasariminin
tema ve danslarin karakteristik yapilar1 dikkate alinarak yapilmadiginin
gostermektedir. Fakat danscilarin sahnenin 151k alan boliimlerine yerlestirildigi
boliimlerde seyirciye ilgilenmesi gereken alan ile ilgili dogal bir komut verildigi i¢in
danscilarin vurgulanmasi ve ilgi yogunlugunun kurulmasi istenilenden kisa zamanda
gerceklesmistir. Bazi boliimlerde ¢ok acik renk kostiim {izerine vuran renkli 1siklar
ile de sabit duran danscilarin degisik renklerde kostiim giyiyorlarmis yanilsamasi

yaratilmig ve sabit durus sahnede renk ile hareketlendirilmeye ¢aligilmistir.

3.7.3. Kostiim Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Yaslt Kadin ve Kizlar Dramatik Koylii Dansinda giircii bayan kostiimleri ile
giinlik giyim pargalarindan olusan tasarimlar kullanilmistir. Giinlik giyim
pargalarinin kullanilmasi1 dramatik koylii dansini bolgesel olmaktan cikararak her

bolge dansi ile uygulanabilecek bir koreografi oldugunu gostermektedir.

Azerbaycan erkek kostlimleri mavi olarak tasarlanmis 1518in yansimasini
kullanmak i¢in satenden yapilarak iizerilerine sim sirma islemeler yapilmistir.
Bayanlarin kostiimleri ile uyum saglamasi icin kusak kemer kullanilmamis kirmizi
kusaklar kullanilmigtir. Erkek solo kostiimiiniin beyaz olmasi ile vurgulanmistir.
Bayan kostiimleri bir dnceki projede kullanilan Azerbaycan bayan kostiimleridir.

Aksesuar olarak da takma saglar kullanilmistir. Takma saglar arasina dolanan parlak
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kurdeleler hem kostiim ile biitiinliik saglanmasi hem de kadin siislenmesinin sahnede

ifadesi agisindan giizel bir ayrint1 olarak kullanilmistir.

3.7.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Yashh Kadin ve Kizlar Dramatik Koylii Dansinda yapma ben, sakal, biyik
kullanilmistir. Farkli tonlarda fondoten, pudra ve makyaj kalemleri kullanilarak
tonlamalar ile yash kadin ve yash erkek makyaji yapilmistir. Istenilen yash
goriintlisii elde edilerek gorsel anlamda yasli imgesi yaratilmistir. Bu karaktere
yonelik makyaj tasarimlar1 disinda genel olarak erkek ve bayan dansgilarin
yiizlerinin rahat goriilebilmesi i¢in hatlar1 6n plana ¢ikaric1 ve parlamay1 engelleyici

makyaj yapilmistir.

3.7.5. Aksesuar Kullanimi Acisindan Degerlendirilmesi

Yaslt Kadin ve Kizlar Dramatik Koylii Dansinda kasket, kepenek, gozliik,
usliik, cigek, bigak, tespih, baston gibi aksesuarlar kullanilmistir. Belirli kisilik
ozelliklerinin kaliplagsmis simgeleri olan bu gostergeler ile anlatim kolaylik kazanmis
ve ifade gli¢lendirilmistir. Ayrica bu aksesuarlar ile tema baglaminda kiiltiirel
siirlarin ¢izildigi de goriilmektedir. Bu kiiltiire sahip insanlarin yaratist olan dans

adimlar1 ile uyumlu bir biitlinliik saglayacagini géstermektedir.

3.8. Ekin 9/ Osmanli’da Halk Soleni

Yapim Yili: 1999

Sahnelendigi Yer: Tokat Gosteri Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman.

Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.
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Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, AykutMis, Giirbiiz Aktas, Barbaros Unlii, Ali Sengiil.
Gosteri Programu:

Izmir Halk Danslari/ Turgutlu, Menemen

Deveci Dramatik Kdylii Danst

[zmir Halk Danslari/ Mordogan, Bergama

Yenigeriler ve Padisah

Topal Dramatik Koylii Dansi

Uskiip Halk Danslar1

Ciftetelli

Davulcular

Gircii Halk Danslar

Kafkas Halk Danslar1

3.8.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

“Eskiyalik” temas1 {iizerine kurulmus Izmir halk danslarmin birinci
boliimiinde, ground bass ve canon agirlikli olmak {izere geleneksel bigimsel

formlarin timii kullanilmistir.

Seymen Sekmesi Bigak dansindan, Siislii Jandarma dansina kadar olan
boliimde iki farkli eskiya grubunun birlik olmasi ve sonunda jandarmalarin yerlerini
bulmasi ile sonuglanan bir koreografi yapilmistir. Gereksiz ayrintilardan arindirilarak
yogunlugun elde edildigi ve sade bir anlatim ile de anlatimin netlestirildigi
goriilmektedir. Bu sayede genel olarak eskiyalarin yasamlarina dair tarihsel bir siireg
sergilenmistir. Ozellikle cariyelerin kullanilmasi ile o dénemin eglence kiiltiiriinii,
bas efe ve kizan hiyerarsisini, ¢eteler arasi dayanigsma ve rekabeti, jandarma ve
eskiya karsith@ini sade bir anlatim ile sahneleyerek seyirciye kiiltiirel birikim

kesfetme hazzinin yasatilmaya ¢alisildig1 goriilmektedir.

Devesini kontrol edemeyen ve s6z geciremeyen devecinin hikdyesini anlatan

bu dramatik kdy oyununda deve ve deveci bir araya gelince birbirleri iizerinde
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hakimiyet kurmaya ¢aligirlar. Degisik adimlarin collage ile birlestirilmesinden olusan
koreografi, miicadeleyi devecinin kazanmasi ile son bulmaktadir. Bolge insanlarinin
eglenmek icin yarattiklar1 diger dramatik koylii danslarinda oldugu gibi burada da
hareket komigi 6n plandadir. Devecinin jest ve mimikleri ile giiclenen anlatimda
deveye insani Ozellikler verilmesi ile seyircinin ilgisinin yogunlastirildigi
goriilmektedir. Miizik ile uyumun temel alinarak yapilan koreografi de miizigin
dansin Oniine ge¢cmesinin hareket komigi ile engelledigini s6ylemek miimkiindiir.
Koreografiler ve diizenlemeler arasinda kullanilan diger dramatik koylii danslart gibi
Deveci Dramatik Koylii Danst da hareketli anlatimin dans yolu ile saglandigi bu

yogun tempolu gosterilerde seyirciler igin olasi ilgi daginiklarini 6nlemektedir.

Deveci Dramatik Koylii Dansi’ndan sonra devam eden kadin ve erkek zeybek
danslar1 diizenlemelerinden sonra donemin kadin erkek iligkilerini yansitmak
amactyla Kasnak koreografisi kullanilmaktadir. Uziintii, hasret gibi duygulari
anlatmak icin dansc¢ilarin kendi bedenlerine doniik ve kiiclilen hareketlerin
kullanilmasi ile evrensel bir anlatim yakalandigini sdylemek miimkiindiir. Kirmizi
Bugday dansi adimlarindan faydalanilan bu koreografiyi, eskiyalar ve sevdikleri
arasindaki aski Feraye ezgisi ile bale adimlarindan hazirlanmig bir koreografi takip
etmistir. Hareketlere yliklenen evrensel kodlar iizilintii, ¢aresizlik ve ayrilik, hareketin
boyutlar1 ile zenginlestirilmektedir. Bu koreografi i¢in orkestrada gitar ve yan fliit 6n
plana cikarilarak daha duygusal bir atmosfer yaratilarak agk temasina vurgu
yapilmaktadir. Bu koreografi sonrasinda izmir Halk Danslar1 diizenlemesinin ikinci
boliimiine gegilmigtir. Kadin, erkek ve karma danslardan olusan diizenleme de
Ozellikle donmelerim ¢okmeler ile birlikte kullanimi diizenlemenin temposunu
yiikselten giizel bir ayrinti olmustur. Miiziklerin yine yiikselen bir seyir izlemesi
dengeyi saglamig diizenleme performansinin temposu yiiksek olmasina ragmen
yorucu olmamasini saglamistir. Yenigeriler boliimiinde de belirli bir bolge tavrina
bagli kalmmmadan geleneksel adimlar ve Osmanli imgesini yaratacak hareket
kodlamalar1, taklitler kullanilarak hazirlanan koreografi, diizenleme olarak
sahnelenen Bursa Kili¢ Kalkan dansi ile birlestirilmektedir. Koreografi, yenigerilerin

bagliliklarini belirttikleri padisahin ortaya ¢ikmasi ile son bulmaktadir.
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Uskiip halk danslarinda geleneksel adimlar geleneksel kurulus ve bigimsel
formlar ile diizenleme yapilarak sahnelenmistir. Bagiriglar, komutlar, jest ve
mimikler kullanilarak ifade zenginlestirilmistir. Uskiip halk danslar1 diizenlemesinde
gelenekselde bulunan el tutusmalarda yon degisimleri kullanilarak beraberlik
temasina dokunulmadan ¢izgi formu kombinasyonlari kullanildigi goriilmektedir.
Tek cizgiler kiiclik gruplarin olusturdugu ¢izgilere hatta farkli el tutuslar ile birbirine
bagli diyagonal gegcisler kullanilarak gorsel cesitlilik saglanmaya calisilmaktadir.
llerleyen adimlar dansin hizli karakteristik yapisi ile birlestirilerek patternler
zenginlestirilmis adim yapisina ters diisebilecek duragan bigimlemeden kaginilmaya
calisilmigtir. Danscilar sahne onii ve merkezinde kullanilarak erkek dans ve adim
yapilart ile kadin dans ve adim yapilarn arasindaki farklar vurgulandig
goriilmektedir. Ayrica dansgilar sag ve sol arka kdselere ¢ekilerek viicut yonleri yani

govde goriiniigleri ile vurguyu desteklenmektedir.

Ikici béliimde sahnelenen Ciftetelli, Adana ve Trakya bolgesine ait adimlari
miiziklerin makamsal diizenleri dikkate alinarak collage formu dikkate alinarak
hazirlanan bir diizenlemedir. Geleneksel bigimsel formlar yaninda unision, canon,
opposition da kullamlmistir. Ozellikle, ilerleyen adimlarla cesitliligin saglandig
unision formunun agirlikli olarak kullanilmistir. Hareketli yapiya ragmen
metronomun uygun seviyede kullanilmasi ile hareketler olmasi gerektigi siire ve
boyutlarda yapilmistir. Bu da adimlarin zarafetini arttirilarak istenilen saray eglence
kiiltirtini ve feminen durusa bagli anlatima ulagilmasinin = saglandigini
gostermektedir. Adana Ciftetellisi diizenlemenin doruk noktasidir. Giiglii ve zayif
hareketlerin miizik yapis1 goz Oniine alinarak siralandigi goriilmektedir. Fakat adim
tekrarlar1 miiziklerin Ol¢li yapilarma bagli kalinarak yapildigi icin  adimin
monotonlagsmasina sebep olmus finale diizenli fakat olmasi gerekenden yavas
ilerleyen bir yap1 ortaya koymustur. Ayrica dansgilar arasindaki koordinasyon
eksikleri dolayisiyla olusan zamanla problemleri kostiimiin harekete etkili olmasi ile
birlikte, biitiiniin goriilmesinde olumsuz bir etki yaratmistir. Agirlikli olarak baglama
grubunun kullanilmas1 dansa ait miizige duygusal olarak daha sert bir ifade
kazandirmigtir. Gerek adimlar gerekse diizenlemenin yarattig1 duygusal etkiyi miizik

zayiflatmistir.
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Giirci Halk Danslarinda ground bass, unision, opposition dans formlarinin
kullanildigr goriilmektedir. Herhangi bir temaya bagli kalinmamis, form se¢imlerinde
de sadece makam ve adim uyumlar1 dikkate alinmistir. Diizenlemelerin siirekli
yiikkselen bir tempo amagclanarak yapilmistir. Yasanilan en biiylik problemlerden
birisi dans¢ilarm bu tempoya uygun koordinasyon iginde olamamalaridir. Ozellikle
Ciftetelli’de goriilen sahne merkez noktasinin kaybi bu diizenlemede de yasanmustir.
Kafkas Halk Danslari’'nda sololara agirlik verilmesi bireysel calismalara agirlik
verildiginin gostergesidir. Fakat bu bireysellik dansgilarin grup olarak bir biitiini
olusturma zorunluluklarini Oniine gegtigi icin sololarin devaminda gelen toplu
danslarda biiyiik koordinasyon ve zamanlama hatalarinin olustugu goriilmektedir.
Akordeon ve doli ile birlikte alkis ve bagiriglarin yaninda gitar ve yan fliitte
kullanilmis olmasi1 hareketlerin yaninda miizikle de sert ve narin arasindaki zitligin
uyumunu ¢ok giizel yansitmistir. Bu sertlik ve narinlik erkek ile kadin arasindaki,
Kafkaslarin sert doga kosullarin insana etkileri ile askin kirillganligi gibi dengelere

dikkati cekmeyi basararak istenilen etkiyi yakalamistir.

Genel olarak diizenleme ve koreografinin i¢ ige oldugu bir sahneleme
calismasi yapilmistir. Sahne dengesine, seyircinin dizilis sekline bagli goriis agis1 ve
sahnenin konumuna gore, ikili, ti¢lii, dortlii yon sistemi kullanildigini sdéylemek

miimkiindiir. Orkestra sahne oniine alinarak gizlenmistir.

3.8.2. Isik Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Aydinlatma tepe ve takip isiklart yapilmistir. Tepe 1siklarinin bir bolimii
yesil, kirmizi ve mavi filtreler ile renklendirilmistir. Isik dagilimi dengeli olarak
yapilmamis, sahnenin arka boliimleri karanhik kalmistir. Yiiksek derecede 1s1k
verildigi sahnelerde sahne zeminine carpan 11k parlama yapmistir. Bu da
yansimalarin goriinmesine neden olmustur. Dansgilarin sahneden ¢ikiglarinda 11k
dereceli olarak azaltilarak karartma yapilmistir. Bu sayede 1s18in sahne i¢in dnemli

Ozelliklerinden birisi saglanarak, hem dansgilara goriis alani saglanmis hem de
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seyircilere final zamanlamasina dair fikir verilmistir. En dikkat g¢ekici vurgu
unsurlarindan biri olarak kullanilan takip 15181 tiim sololar ve Deveci Dramatik Kdylii
Dans’inda kullanilmistir. Fakat Kafkas gibi temposu ve metronomu yliksek danslarin
takiplerinde yasanilan gecikmeler hem adimlarin goriiniirliiklerinde kayiplara hem de
takipteki gecikme dansgi hatasi olarak goriilmiistiir. Oysaki bunun iyi yapilamamis

bir 151k planinin hatasi oldugunu sdéylemek gerekir.

Feraye koreografisinde de bas zeybek ve sevdigi kizin askinin anlatilmasi,
1siklarin dereceli olarak ifade edilmesi ile karartilan sahnede iki dans¢inin takip 15181

ile vurgulanmas ile yapilmaistir.

3.8.3. Kostiim Tasarim A¢isindan Degerlendirilmesi

Izmir halk danslar1 kostiimlerinde eskiyalari canlandiran danscilarin
kostiimlerinde farkli pek ¢ok renk kullanilarak tasarlanmistir. Isiklandirmanin da
yardimiyla ulagilacak gorsel zenginlik yaninda iiniforma mantigini getiren tek
tipliligin de Oniine gegilmeye calisilmigtir. Renkler ¢esitlendirilmis fakat igleme ve
desenlere dokunulmamistir. Aksesuar olarak bigak kullanilmistir. Cariyeler
boliimiinde Osmanli donemi ait giyimden esinlenilerek tasarim yapilmistir. Aksesuar
olarak parmak zilleri kullanmilmistir. Zaptiyeler kostiimleri de Cumbhuriyet Oncesi
Osmanli asker giyiminden esinlenilerek tasarlanmigtir. Aksesuar olarak pistov

kullanilmistir.

Deveci Dramatik Koylii Dans’inda belirli bir bolgeye bagli kalinmadan
geleneksel kostiim parcalarinin birlestirilmesi ile deveci kostimii yapilmistir. Bu
kostiim deveciyi canlandiran dansgiya takma gobek yapilmasi ile tamamlanmistir.
Deve ise ¢uha kumas kullanilarak iki dans¢inin baslarinin deve horgiiciinii, ayaklari

da deve ayaklarini olusturacak sekilde tasarlanmaistir.

Kasnak koreografisinde geleneksel kostiimler kullanilmig aksesuar olarak

kullanilan pistov sevgiliye anlatilmak istenen miicadeleyi, kirmizi mendil ise kizin
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erkege olan askini simgelemek i¢in kullanilmistir. Feraye koreografisinde zeybek

kostiimlerinden esinlenilerek tasarlanmis kostiimler kullanilmistir.

Yenigeriler boliimiinde karakterlere uygun olarak Osmanli geleneksel
kostiimlerinden esinlenilerek tasarimlar yapilmistir. Karakter o6zelligini veren en
onemli aksesuar yenigeri bagligi olan “bork™tiir. Sahnenin sonunda goriinen padisah
kostlimii ise aslina bagl kalinarak tasarlanmistir. Salvarlar 15181 yansitabilmesi i¢in

saten kumastan yapilmistir.

Ikinci boliimde yer alan Ciftetelli’de kostiimler pullar ve sim islemeler
hazirlanmis geleneksel kostiim yapisina uygun stilize kostiimler kullanilmistir.
Donme ve yiikselmelere boyut katmasi i¢in tiil basliklar, hareketin akiciligini
saglamak iginse saten kumas kullanilmistir. Solo kostiimii renk olarak beyaz

kullanilarak vurgulama yapilmistir.

Gircii halk danslar1 kostlimlerinde kumaslar parlak ince renkli kadifelerden
secilerek 1siktan yararlanilmaya g¢alisilmistir. Degisik renkler kullanilarak sololar 6n
plana c¢ikarilip diger dansci yonelisleri sololara yapilarak vurgulama yapilmistir.
Erkek kostiimlerinde ise genel olarak kullanilagelen formdan vazgegilmemistir.

Cesitlilik sadece renk farkliliklari ile saglanmastir.

3.8.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Eskiyalar boliimiinde tiim dansgilara takma biyik takilmistir. Deveci dramatik
koyli dansinda deveciyi canlandiran dansc¢iya farkli tonlarda fondoten, pudra ve
makyaj kalemleri kullanilarak tonlamalar ile yash erkek makyaji yapilmis ve sakal,
biyik takilmistir. Yenigeriler boliimiinde padisah olan dansgiya takma saka ve biyik
takilmistir. Genel olarak da erkek ve bayan dansgilarin yiizlerinin rahat goriilebilmesi

icin hatlar1 6n plana ¢ikarici ve parlamay1 engelleyici makyaj yapilmistir.
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3.9. Ekin 10/ I1. Boliim

Yapim Yili: 2000

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman.
Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, Giirbiiz Aktas, Barboros Unlii, Fiisun Ozdinger, Sema Erkan, Aykut
Mis .

Gosteri Programu:

Uskiip Halk Danslar1

Asuk-Maguk Dramatik Koylii Dansi

Ciftetelli

Kafkas Halk Danslar1

3.9.1. Sahneleme Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Ekin 10 Projesinde Ekin 9 projesinde yer alan Uskiip halk danslar1 ve Kafkas
halk danslar1 diizenlemeleri ile Ciftetelli koreografisinin tekrari yapilmistir. Bu
diizenleme ve koreografiler arasina Asuk-Magsuk Dramatik Koyli Dansi eklenmistir.
Iki erkek dans¢inin bedenlerinin gévde kisminmn yapilan kas, gz, burun, dudak
boyamasi ile bedenin bag kismi gibi kullanildigi bu dramatik kdylii oyununda biri kiz
digeri erkek olan iki karakterin birbirlerine kur yapmalar1 konu edinilir. Govdeyi
kaplayan bu bas kisminin haricinde, belden ayaklara kadar olan bolim orantili
sekilde govde ve bacaklari olusturmustur. Kollar basin iizerine konularak Asuk ve
Masuk karakterlerinin bagortiisii ve fesini olusturacak sekilde kostiim parcalar ile
kamufle edilmistir. Bu dramatik koylii dansi koreografisinde de collage, unision,
opposition, rondo gibi dans formlar1 kullanilmistir. Hareket ve yon simirlamasi

yapilmadan sahnenin tiim alanlar1 kullanilmaya calisildig1 goriilmektedir.
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3.9.2. Isik Tasarim Acisindan Degerlendirilmesi

Isiklamada sadece genel 1siklandirma yapilmis, genel 1siklandirma igin de
sahne tepe 1s1klar1 ve salon 1siklar kullamlmstir. Ozel olarak renkli 1siklar ve takip
15181 kullanilmamistir. Bu tasarim eksikligi vurgulamalar acisindan bir eksiklik
olmasinin yaninda etki agisindan da gerekli atmosferlerin saglanmasini engellemistir.
Danslar, kostiimler, anlatim tarzlar farkli olmasina ragmen 151k tek bir bakis agisi ile
tek bir kalip igerisinde sunulmustur. Isiklandirmada sadece 151k tasariminin temel
gorevi olan “goriilebilir kilmak” ilkesine sadik kalinarak tiim detaylarin goriinmesi
saglanmistir. Bu kostiimlerin isleme, renk, kumas vb., danslarin adim, pattern,
bicimsel form vb. gibi yapisal 6zelliklerini sergileyecek bir belgesel ¢alisma olmasi
dahilinde kullanilabilecek bir isiklamadir. Biitiin sahne etmenleri yaninda 11k
tasarimi ile de gorsel bir estetik olusturmaya calisan sahnelemeler i¢in uygun bir
1siklama oldugu sdylenemez c¢linkii 151k bir ifade bigimi olamadig: i¢in anlatiminda
bir parcasi olmasit miimkiin degildir. Boylelikle bu gosterinin tasarim etmenleri
arasinda 1siktan bahsetmenin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bu da diger tasarim

etmenlerinin de gorevlerini tam olarak yerine getirmesinde engel teskil etmektedir.

3.9.3. Kostiim Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Uskiip halk danslarinda, danslarin karakterlerine uygun olarak canli ve ana
renklerden olusan geleneksel yapiya uygun kostiimler kullanilmistir. Sari, kirmizi,
yesil, beyaz agirlikli olarak hazirlanan kostiimlerin islemeleri sim iplikler ile
yapilmistir. Aksesuar olarak pul islemeli mendiller ve sira altinli yesil tiilbent {izerine
cicekli bagliklar kullanilmistir. Bu bagliklar ile bahar ve dalinda ¢igek kodlamasi
yapilmak istenmistir. Erkek kostiimlerinde de agirlikli olarak beyaz kullanilmistir.
Bordo ve siyah islemeli tozluklar, yelekler ve yesil kusaklar ile bayan kostiimleri ile
uyum saglanmistir. Erkek basliklarinin diismemesi i¢in goriiniimii en az derece
etkileyecek sekilde lastik malzemeler kullanilarak c¢ene altindan sabitlemeler

yapilmistir.
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Asuk-Maguk Dramatik Koylii Dans’inda geleneksel yapida ten iizerine
boyama yapilmasina ragmen yine kostiim ve makyaj acisindan gorsellik 6n plana
alinarak ten rengi, bedeni saran ve hareket rahatlig1 saglayan kumas tizerine kas, goz,
burun, dudak, biyik boyamalar1 yapilmistir. Bu sekilde terleme ile bedenden boyanin
akmasi engellenerek olusabilecek kotii goriintiilerin Oniline gegilmeye g¢aligiimistir.
Bu kostliim tasariminin ten renkli bag kismini temsil eden govde kismi haricindeki
basortiisii ve fes bolimiiniin iic tarafi dikili bir tarafi cikarilip giyilmeyi
kolaylastiracak sekilde tasarlanmigtir kizin bagortlisii Orgii saglar ve altinlarla
stislenmistir. Diger boliim olan gévde, kol ve bacaklarda ise geleneksel kostiimler var
olan oranti ve Olgiilere bagli kalinarak geleneksel kostiim pargalarindan
olusturulmustur. Dansgilarin bacaklar1 karakterlerin bacaklar1 olmasma ragmen
kollar1 kostiim igerisine doldurulan pamuklar ile yapilmis, eller ise 6zellikle basi
olusturan govde kismindaki ten rengi kumastan yine i¢i pamukla doldurulup tirnak
vb. boyamalar yapilarak yapilmistir. Danscilarin belden asagisina giydikleri
karakterleri gdvdelerini olusturan bolim pantolon gibi rahatlikla giyilebilecek
sekilde tamamen birbirine monte edilmistir. Dolayisiyla kostiim kollara gegirilen
basortiisii ve fes kismi, ten rengi kumastan yapilan bag kismi, birbirine monteli gévde
kism1 ve ayaga giyilen yemenilerden olugmaktadir. Kiz kostiimiinde kostiime
aksesuar olarak altinlar, besibiryerdeler de monte edilmistir. Geleneksel yapida var
olan Asuk-Masuk kostiimlerine gore yapilan bu tasarimda aslina bagli kalinarak
tamamen sahne estetiginin ve gorsel etmenlerin 6n plana alindigin1 sdylemek
miimkiindiir. Gerekli kodlamalar degistirilmeden yapilan degisimler ile terlemeye
bagli boya akmalari, ten rengi farliliklar1 ve kostiim pargalarinin diismesi gibi
olumsuz etkenler ortadan kaldirilarak her gdsteride aymi performansi saglayacak

gorsel bir biitiinliigiin yakalandig1 goriilmektedir.

3.9.4. Makyaj Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Genel olarak her gosteride oldugu gibi erkek ve bayan dansgilarin yiizlerinin

rahat goriilebilmesi, yiiz hatlarinin 6n plana ¢ikarilabilmesi ve parlamay1 engellemek
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icin yapilan makyaj yogun ve detaylar1 vurgulayici bir genel 1siklandirma yapildigi
icin daha belirgin bir hal almistir. Bu 1s1iklama ile 6zellikle sahneye yakin bulunan
seyircilerin yliz hatlarin1 daha giizellestirmek i¢in yapilan diizeltmeleri rahatga
gorebilmesi duygusal olarak yapay bir atmosfer olusmasina sebebiyet verdigini
sOylemek miimkiindiir. Bu sekilde seyircinin ilgisi farklt yonlere kaymaktadir.
Ozellikle Uzundere dansinda bayan dansciya goziin bilyiikk goriinmesi icin siyah
kalemle yapilan uzatmalar ve uzatmalarin arasinin beyaza boyanmasi iglemleri 6n
siralardan rahatlikla goriilebilmektedir. Makyaj tasarimi istenilen etkiyi verebilmek
icin olmast gerektigi gibi hazirlansa da 151k tasariminin olmamasi makyaji olumsuz
olarak etkilemistir. Dolayisiyla makyajda istenilen atmosferin yaratilmasinda
gorevini yerine getirememis, dogallik i¢in yapilmisken yapayligin ifade yolu oldugu

goriilmektedir.

3.10. Ekin 11

Yapim Yihi: 2001

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman.
Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Isik: Levent Ozer.

Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, Bora Okdan, Barboros Unlii, Fiisun Ozdinger, Sema Erkan, Aykut
Mis.

Gosteri Programu:

[zmir Halk Danslari/ Turgutlu, Menemen

Deveci Dramatik Koylii Dansi

Izmir Halk Danslari/ Mordogan, Bergama

Tokat Halk Danslari

Rize Halk Danslar1

Balikgilar Koreografisi
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Trabzon/ Ak¢aabat Halk Danslari

Giresun Halk Danslari

3.10.1. Sahneleme Acisindan Degerlendirilmesi

Ekin 11 Projesinde Ekin 9 projesinde yer alan Izmir Halk Danslary/Turgutlu,
Menemen diizenlemeleri, Deveci Dramatik Koylii Dansi koreografisi, izmir Halk

Danslari/ Mordogan, Bergama diizenlemeleri degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir.

Tokat halk danslar1 diizenlemesinde birinci boliim sonunda yakalanan
performans diisiiriilmeden devam etmistir. Yavastan hizliya dogru fakat cosku ve
cekicilik kaybedilmeden doruk noktasi olan Tokat Agirlamasi-Omuz Halayr dansina
ulagilmistir. Zengin adim cesitliligi diizenli ve adimin 6ziimsenmesi i¢in yapilan
tekrarlar ile monotonluk yaratmayacak sekilde kullanilmistir. Asitmetrik dengenin
olduk¢a cok kullanildigi béliimlerle birlikte 6zellikle yay ve daire formlarinin
kullannminda simetrik denge kullanilmistir. Simetrik dengenin  kullanildig
boliimlerde de refle adimlar ile g¢esitlilik saglanmistir. Geleneksel kurulus
formlarindan ¢izgi formunda diyagonaller yogun olarak kullanilmigtir. Tokat
Agirlamasi-Omuz Halayi’da omuz halaymni gerceklestirecek danscilarin kamufle
edilmesi i¢in disarida olusturulan biiyiilk daire seyircinin merak duygusunu
beslemistir. Omuz halay1 yiikselirken dis dairedeki danscgilara ¢okme hareketinin es
zamanli yaptirilmasi ve bagirislar ile ilginin yonlendirilmesi ile vurgunun arttirildigi
goriilmektedir. Solo danslarda vurgular danscilarin sahne ortasina ¢ekilip geride
kalan dansg¢ilarin bakis ve viicut yonleri ve sololara yonelen adimlar ile

desteklendigi goriilmektedir.

Gosterinin ikinci bdliimiinde Karadeniz yaylalarina benzeyen bir atmosferi
saglamak i¢in yogun olarak sis efekti kullanilmistir. Gosterinin baglangicinda
Karadeniz miizikleri kullanilarak seyircilere hem gosterinin igerigi ile ilgili bilgi
verildigi hem de dansgilarin mental 1sinmalarma biiyiik katkida bulunuldugu

sOylenmelidir.
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Rize halk danslarinda yayla senligi temasi tizerinde durulmustur. Bu yilizden
Karadeniz’in sisli yayla havasini yansitmak icin kullanilan sis ve gok giiriiltiisii
efektleri ile 6z ve bi¢im arasindaki uyumun yakalandigini sdylemek miimkiindiir.
Bunu destekleyen bir diger unsur da sozli tiirkii boliimlerinin kayithh olmasina
ragmen dansgilarin da bolge insaninin sdylem tarziyla canli olarak eslik etmeleri,
naralar ve seving ¢igliklart atmalaridir. Dans¢ilarin motivasyonunu da olumlu yonde
arttiran performans ile seyirci ve danscilar arasinda enerjisi yliksek ve en dnemlisi de
yapay olmayan bir etkilesim yakalandigi goriilmektedir. Finale dengeli ve tempolu

bir artis gozetilerek gidilmistir.

Balikgilar koreografisi “ava giden avlanir” Onermesi lizerine kuruldugu
goriilmektedir. Danscilarin bedenleriyle olusturduklar1 kayikta balik tutmaya g¢ikan
iki balik¢inin baligi da simgeleyen kiz igin verdikleri miicadele anlatilmaktadir.
Insanin dogasinda bulunan elde etme arzusu yaninda Karadeniz insanmin esprili
yanlarimin da komik hareketlerle vurgulandigi goriilmektedir. Aksesuar olarak
bicaklar kullanilmis ve kullanim teknikleri dans adimlari ile birlestirilerek kavga
sahnesine estetik getirilmeye ¢alisildig1 sdylenebilir. Balik i¢in girilen miicadelede
basladiginda kayig1 olusturan dansc¢ilar uyanarak Karadeniz insanini temsil etmeye
basliyor. Balik ise iki balik¢iya da yakalanmamay1 basarip sonunsa balik¢ilart agina

diisiirerek miicadelenin galibi oluyor.

Tiirkiiler ve riizgar sesi efekti ile Rize halk danslar1 diizenlemesinde oldugu
gibi Trabzon’da da dansci ve seyircileri motive edici bir giris diisliniilmiistiir.
Trabzon halk danslar diizenlemesinde de yayla temasi devam etmistir. Bigimsel ve
form yapis1 olarak tamamen 6ze bagli kalinarak yapilan diizenlemede yer yer temaya
bagli ayrintilar iizerinde durulsa da yayla atmosferi olarak Rize halk danslari

diizenlemesinde oldugu gibi giiclii bir 6z bi¢im uyumunun yakalanamamistir
Geleneksel adimlarin ve horonun bi¢imsel formu bozulmadan diizenleme ile

sahneye aktarilan Karadeniz halk danslarinda ¢izgiden yaya, kiiclik daireden biiyiik

dairelere ve yaydan dairelere gecis olduk¢a sik olarak kullamilmustir. Ozellikle
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opposition, canon, rondo, unision ve ground bass baslica kullanilan yardimeir formlar
olmustur. Vurgulamalarda genellikle giiclii ve zayif adimlara, viicut yoni ile
kullanmaya, sahne 6nii ve ortasinda yalniz birakarak vurgulamalara bagvurulmustur.
Rize halk danslar diizenlemesinde doruk noktasini Kobak dansi olusturur. Giresun

da ise Sik Saray dansi doruk noktasidir.

Bu gosteri i¢in miizikler 6nceden stiidyoda teknoloji imkanlarinin 15181 altinda
kayit ile gergeklestirilmistir. Ozellikle Karadeniz halk danslarinda geleneksel
enstrimanlar kemenge, tulum, davul ©n plana ¢ikarilmistir. Bu geleneksel
enstriimanlar diger enstriimanlar ile gili¢clendirilmis ve bolgesel tavirla icra edilen
sozli tiirkiiler ile bir biitiin haline getirilmistir. Bu isitsel zenginligin; danscilarin
bagirislari, komutlar1 ve ayak vuruslart ile birlikte istenilen atmosferin
yaratilmasinda ve inandiriciligin saglanmasinda biiyilk rol oynadigini sdylemek

mumkindiir.

3.10.2. Isik Tasarim Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Isik tasariminda tepe 1siklari, yan isiklar, takip 15181 kullanilmistir. Tepe
1s1klar1 sagda birer, solda {iger tane olmak tizere sar1, mavi, kirmizi renkteki filtrelerle
renklendirilmis spotlardan olusmustur. Ozellikle gegisler icin karartmalara
basvurulmus karartma sonrasinda 1sik derecelerinin yiikselmesinde goziin aligsma
siiresi dikkate alinmistir. Ozellikle temposu yavas olan danslarda renkli spotlarin

kullanimina agirlik verilmistir.

Eskiyalar boliimiinde yapilan 151k tasariminda siyah fon Oniinde ve gorsel
efekt olarak kullanilan sis sayesinde gece atmosferi yaratilmak istenmistir. Burada
zeybeklerin daglarda verdikleri miicadeleden dolay1 kendi yasamlarinin karanlik
taraflarinin vurgulandigi goriilmektedir. Ayn1 bakis acist eskiyalar1 yakalamaktan
sorumlu ve bu ylizden onlarin yasam alanlarinda bulunan zaptiyeler boliimiinde

kullanilmistir tek fark zaptiyelerin sahneye girisinde yiiksek dereceli 1s1k
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kullanilmasidir ¢linkii eskiyalara karsi zaptiyelerin bir umut olarak simgelenmek

istenmistir.

Deveci dramatik koylii dansinda deveci de deve de esit derece de
vurgulanmak istendigi i¢in iki farkli takip 15181 ile vurgulama yapilmistir. Bunun

sebebi aralarindaki miicadelenin tarafsizca sergilenme istegi olarak sdylenebilir.

Ikinci béliimde Karadeniz miizigi esliginde bir 151k gosterisi yapilmistir. Rize
halk danslar1 diizenlemesinde kullanilan kirmizi 151k ¢ok yogun olarak kullanildigi
icin kostiim renk ve Ozellikleri anlamini yitirmistir. Final dansi olan Bakoz’da
dansgilarin sahne gerisinde yarim daire olarak sahne ortasinda tulumcuyu yalniz

birakmasi ile birlikte 151k da sadece ona verilerek vurgu arttirilmistir.

Balikgilar da tepe 15181 ile deniz feneri simgelenerek yaratilmak istenen deniz
atmosferi desteklenmistir. Fakat renk olarak deniz atmosferi yaratict uyumlu bir
renkli 151k se¢imi yapilmadigi goriilmektedir. Kayig1 canlandiran dansgilarin siyah
tulumlarin1 ¢ikarmalart sirasinda dikkati farkli yone c¢ekmek igin 1s1k efekti

kullanilmistir.

Gosterinin genelinde kullanilan kirmizi 15181n yogunlugu hem renkleri hem de
goriilebilirligi olumsuz yonde etkilemistir. Maviler mora, beyazlar pembeye
dontigmiistiir. Kirmizi ¢izmelerin kostiime etkisi zayiflamis ve sahne zemini rengi de
kirmiziya dondiigii i¢in ¢izmelerin zeminle birlesikmis gibi goriildiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Gelis acilarindan olusan golgeler disinda zeminin 15181 yansitacak
parlaklikta olmasindan dolay1 yiiksek dereceli 151k, golgelere bir de yansimalari

eklemistir.

3.10.3. Kostiim Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

[zmir halk danslarin1 sahnelendigi boliimlerde kostiimde de genel olarak Ekin

9 gosterisinde kullanilan kostiim tasarimlari kullanilmistir. Sadece Hazeli kadin
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dansinda gelin kiyafeti olarak da bilinen bindallilar kullanilmis ve ege kadinin
doganin yansimasini her zaman kullandig1 basliklarina uygun ¢igekli basliklar ile
tamamlanmistir. {zmir halk danslarinin ikinci boliimii olusturan kadin danslar1 ve
karma danslarda da kadin kostiimleri danslarin kir zeybegi, kent zeybegi ayrimina
gore farkli olarak kullanilmistir. Deveci Dramatik Koylii Dans’inda daha Onceki

projelerde kullanilan kostiimler kullanilmistir.

Tokat Halk Danslar1 bayan kostlimleri orijinal yapisi geregi sahnede kullanim
icin agir olmasina ragmen gelenekselde yer alan malzemeler kullanimindan
vazgecilmemistir. Bu tercihin ardinda hareket ile sekil ve boyut degistiren kostiimiin
kontroliinii kolaylastirarak dansin bir pargasi olmasini saglamak vardir. Bu nedenle
kullanilan tas boncuklar ve yiin onliikler kostiimiin sahnede dans ve miizik kadar
Oonem kazanmasini saglamistir. Erkek basligi olarak kullanilan aynali basliklar hem
bolgede erkek siislenmesine ait bilgiler vermekte hem de bayanlarin kostiimleri ile
biitiinlik saglamaktadir. Bayan elbiselerinde kullanilan etamin kumas ve etamin
islemeleri bolge insaninin doga ile insanla ilgili bakis agisini, renkleri bir araya
getirmedeki zevkini gostermektedir. Kostim pargalarinda goérsel yapisina
dokunulmadan giyinme seklinde degisiklik yapilan tek par¢a bayanlarin “elmali”
olarak adlandirilan baglaridir. Tim bagliklarin aynmi1 sekilde goriinebilmesi ve
zamanlama dikkate alinarak yapilan bu degisiklik gorsel olarak hicbir farka sahip

olmadig1 i¢in basarili bir degisiklik oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Karadeniz halk danslari diizenlemelerinde geleneksel yapt gbéz Oniinde
bulundurulup sahneye aktarimda gorsel c¢esitliligin ve bolgesel farkliliklarin
vurgusunun yapilabilmesi i¢in farkli renklerde kostiim tasarimlart yapilmistir.
Ornegin; Rize kadin kostiimleri fistik yesil, Trabzon kadin kostiimleri pembe,
Giresun kadin kostiimleri mor renkte ¢icek desenli olarak tercih edilmistir. Erkek
kostliimlerinde de degisiklikler yapilmis Rize erkek kostiim kahverengi, Trabzon
erkek kostimii mavi renkte, Giresun erkek kostiimleri de koyu yesil renkte
tasarlanmistir ve tiim bolgelerde siyah ¢izme degil kirmizi ¢izme tercih edilmistir.
Kisacast adim ve bigimsel form olarak 6ze sadik kalinmasinin yaninda sahne

gorselligi kostiim renkleri ile zenginlestirilmeye calisilmistir. Fakat dikim, giyim ve
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baglama sekilleri 6ze bagl kalinarak yapilmigtir. Giresun’da erkek ve kadin solo
kostlimleri farkli secilerek vurgulama yapilmistir. Renk olarak cesitlilik yakalanmaya
calisilsa da bas baglamalarda, kostiim parcalarinin birlestirilmesinde ve giyinme

tarzinda 6ze bagli kalinmis herhangi bir degisiklige gidilmemistir.

Balikgilar koreografisinde geleneksel Karadeniz kostiimleri diginda gosterge
olarak bordo mavili balik¢1 beresi kullanilmistir. Bu sekilde Karadeniz insanin1 hem
geleneksel anlamda ge¢miste hem de giiniimiizde betimlendigi gériilmektedir. Kayigi
canlandiran dansgilar i¢in ¢ikariminin sahnede zaman almayacagi siyah tulumlar
hazirlanmistir. Balik olan dans¢i kostiimii ise balik derisini simgeleyen gri parlak

kumas ve pullarini simgeleyen biiyiik gri pullar ile tasarlanmastir.

3.10.4. Makyaj Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Temel olarak yine erkek ve bayan danscilarin yiizlerinin her acidan rahat
goriilebilmesi i¢in hatlar1 6n plana c¢ikarict ve parlamayr engelleyici makyaj
yapilmistir. Eskiyalar bolimiinde tiim dansgilara takma biyik takilmistir. Deveci
Dramatik Koylii Dans’inda deveciyi canlandiran dansgiya farkli tonlarda fondoten,
pudra ve makyaj kalemleri kullanilarak tonlamalar ile yash erkek makyaj1 yapilmis

ve sakal, biyik takilmistir.

Balikgilar koreografisinde Karadenizli kodlamasi ig¢in balik¢i olan iki
dans¢inin burnu makyaj yapilarak biiyiitiilmiistiir. Ten renklerine uygun tonlardaki
fondoten ve pudralar ile de dogal goriiniim saglamaya calisilmistir. Burun haricinde
diger bir Karadenizli kodlamasi olarak da yogun kirmizi yanaklar i¢in allik

kullanilmistir.
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3.10.5. Aksesuar Kullanim1 Acisindan Degerlendirilmesi

Izmir Halk Danslar1 ve Deveci Dramatik Kdylii Dansi i¢in diger projelerde
kullanilan  aksesuarlarda degisiklik yapilmamistir. Tokat Halk Danslari
kostliimlerinde ise bayanlarin siislenme ¢esitliliginin vurgulanmasi amaciyla pullu
pembe mendiller kullanilmistir. Bigak oyunu igin erkekler tarafindan kullanilan
bigaklarda gergeklik duygusu 6n plana alinmistir. Sahne lizerinde dansa ve sahneye
yeterince hakim olamayan danscilar i¢in bir tehlike unsuru olsa da gerceklik duygusu

i¢in diislinlilmiis bir detay oldugu sdylenebilir.

Karadeniz kadin kostiimlerinin tiimiinde kullanilan besibiryerde altinlar hem
151k yansimasi ile kostliime hareketlilik katmak hem de performans sirasinda yapilan
hareketin koordinasyonu Olgilisiinde her dans¢ida ayni yonelim ile kostiime
hareketlilik katmigtir. Ayrica cikardigi seslerden dolayr miizige eslik eden ritm
enstriiman1 gorevi gormiistiir. Gorsel olarak aslina bagli kalinmak icin baskidan
gecirilmis metallerin iizerileri sar1 yaldiz ile kaplanmistir. Bigcimsel olarak gercegi ile
ayni etkiyi saglayabilmektedir. Balik¢ilar koreografisinde balik yakalama sahnesi
icin gergek bir ag, kavga sahnesi i¢in gercek bigaklar ve Karadeniz insanin kemence
sesine tepkisini belirtmek i¢in de gercek bir kemenge aksesuar olarak kullanilmistir.
Giresun Halk Danslar1 Candir Tiifek Oyunu’nda da kullanilan tiifeklerde ayn1 sekilde
dansin karakteristik yapisi ile uyum i¢inde olan tiifekler kullanilarak hem 6ze baglilik

saglanmis hem de dansin algilanilmasinda soyutlamaya gidilmemistir.

3.11. Ekin 12

Yapim Yihi: 2002

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal, Abdiirrahim Karademir.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman.
Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Isik: Miifit Ozbek
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Sahneleme-Diizenleme: Abdiirrahim Karademir, M. Ocal Ozbilgin, Merih
Oldag, Sahin Unal, Barboros Unlii, Fiisun Ozdinger, Sema Erkan, Aykut Mis,
Bortan Oldag, Bora Okdan.

Gosteri Programu:

[zmir Halk Danslari/ Turgutlu, Menemen

Mugla/Bodrum Halk Danslar

Cobanin Sevdasi Dramatik Koylii Dans1

Denizli Halk Danslar1

Tokat Halk Danslari

Rize Halk Danslar1

Balikgilar Koreografisi

Trabzon Halk Danslar1

Laz Berber Dramatik Koylii Dansi

Giresun Halk Danslari

3.11.1. Sahneleme Acisindan Degerlendirilmesi

Ekin 12 projesinde Ekin 9 projesinde yer alan Izmir Halk Danslari/Turgutlu,
Menemen diizenlemeleri ¢ok kiiciik degisiklikler ile tekrar edilmistir. Ozellikle
canon formunun dogru zamanlama ile kullanilmasi, kaliplarin disina c¢ikmay1
hedefleyen diizenleme stili, danscilarin koordinasyonu eksiksiz saglayabilmesi ve
psikolojik olarak dans ile biitlinlesmeleri agisindan ornek teskil edebilecek bir
performans oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cengiler boliimiinde Ekin 9’da yapilan
estetik dengeye dokunulmadan patternlerin simetrileri kullanilarak eskiyalar
sahnenin sol yarisina, ¢engiler sahnenin sagindan ¢ikarak sag yarma yerlestirilmistir.
Izmir halk danslar1 diizenlemesi Mugla /Bodrum halk danslari diizenlemesine
baglanmistir. “Eskiyalar” temasi iizerine kurgulanmis Ekin 9 projesinde eskiyalari
yakalama miicadelesindeki zaptiyelerin yerine Mugla/Bodrum diizenlenmesinin
konulmasi bigimsel ve duygusal olarak konu biitliniinii olumsuz yonde etkilemistir.
Ciinkii Ekin 9 projesinde zaptiyelerin, eskiya kavramini giiglendiren en temel karsi

giic oldugu goriilmektedir. Bu ylizden iki diizenleme arasinda baglant1 kopuklugu
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olustugu goriilmektedir. Bodrum halk danslar1 diizenlemesinden Denizli halk
danslar1 diizenlemesine ge¢is Cobanin Sevdast Dramatik Koylii Dansi’nin kullanimi

ile bir 6nceki baglantiya gore daha uyumlu bir biitiin olusturmustur.

Mugla/Bodrum halk danslari diizenlemelerinde geleneksel adim yapisina
bagli kalinarak yapilan adim siralamalarinda 6zellikle kadin danslarinda rondo formu
kullanilmistir. Bununla birlikte Cokertme dansimin girisi igin canon formu
kullanilarak adim yapis1 vurgulanmaya c¢alisilmistir. Fakat tekrarlarin artmasi ve
adim yapisinin da siirli kurulus formuna elverisli olmasindan dolay1 Izmir ve
Denizli halk danslar1 diizenlemelerine gore daha monoton bir akis sergilemis, uygun
bir gecis saglanmamistir. Mugla/Bodrum halk danslari diizenlemesinde Keklik ve

Kivrak Kerimoglu danslar1 doruk noktalarini olusturur.

Birinci béliimii olusturan Izmir, Mugla/Bodrum ve Denizli Halk Danslari
diizenlemelerinin kendi iclerinde ¢ok basarili diizenlemeler olsa da, belirli bir temaya
bagli kalinmadan ayni tiire ait danslar olarak tempoyu yavastan hizliya dogru
yiikselen bir siralama ile sahnelendigi goriilmektedir. Belirli bir temaya bagh
kalinmadigr i¢in Ekin 9 ve Ekin 10’ da yakalanan duygusal etkinin bu gdsteride
yakalanamadigini, seyircinin algilama kaliplarini zorlamaktan ¢ok pekistiren bir

genel bakisa sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Cobanin Sevdast Dramatik Koyli Danst ayni koreografi ile Ekin 6
projesinden tekrar edilmistir. Yine kepenegin ortak bir yasami simgeleyen en
kuvvetli gosterge olarak kullanildigint sdylemek miimkiindiir. Atmosferin
yaratilmasinda seyircinin hayal giicline yonelimi arttirmak i¢in sis kullanilmistir. Sis
ayni zamanda bolgesel kiyafetlerin de yol gostericiligi ile hikayenin gectigi mekan

Toros daglar1 konusunda da seyirciyi yonlendirdigini soylemek miimkiindiir.

Denizli halk danslar1 diizenlemesinde metronom yliikseltilmis ve tiirkiilii
danslara agirlik verilmistir. Geleneksel yapis1 bozulmadan boyutlar1 yiikseltilerek ve
koordinasyonlu sekilde diizenlenen danslar icin geleneksel formlar yine

cesitlendirilerek kullanilmistir. Adim zenginligi ve sahnenin her alanin1 dolduracak
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sekilde hazirlanan patternlerin yiiriiyen adimlarla, miizikle dogru orantili olarak hizli
ve uyumlu sekilde yapilmasi ile gorsel ve isitsel olarak gosteri finale daha dengeli
sekilde yiikseltilmistir. Ayak ve el vuruslar ile ritmik yapiy1 giiclendirmekle birlikte
sozlii boliimlerle birlikte daha dogal ve sicak bir diizenleme olusturuldugu
goriilmektedir. Oz ve bi¢im acisindan yaratilmak istenen etkiye ulagilabildigi
goriilmektedir. Daha onceki Ekin gosterilerinde olmayan bir ilk olarak bu Ekin
gosterisinde birinci boliim sonunda da danscilar selama ¢ikmiglardir. Bu iki farkhi
boliim diisiincesini gili¢lendiren bir ayrintidir. Ciinkii ikinci boliim tema olarak da tiir

olarak da birinci boliimle ilgisi olmayan bir boliimdiir.

Ekin 12 projesinde Ekin 11 projesinde yer alan Tokat halk danslar
diizenlemesi tekrar edilmistir. Diizenleme olarak degisiklik yapilmamistir. Ekin 12
projesinde Ekin 11 projesinde yer alan Rize, Trabzon ve Giresun halk danslari
diizenlemeleri temay1 gii¢lendirici kii¢iik eklemeler haricinde tekrar edilmistir. Ik
farklilik olarak Rize halk danslar1 diizenlemesinde dncesinde farkli bolge kostiimleri
kullanilarak genel olarak tesi ile yiin egiren, su tagiyan, saman tastyan, odun tagiyan
Karadeniz kadinin yasami yansitilmaya ¢alisilmistir. ikinci farklilik ise Laz berber
Dramatik Koylii Dansi’nin eklenmesidir. Karadenizli bir berber, ¢iragi ve miisterisi
arasinda gegen hareket komigine agirlik verilmis bir dramatik koyli dansidir.
Makyaj, kostlim, yore insanin sivesine bagli kalinarak atilan nidalar ve uyumsuz ses
tonlarinin komik unsur olarak kullanilmasi hareketi desteklemistir. Dans adimlari
olarak bize sadece Karadeniz dansini izledigimizi kavramamizi saglayacak birkac
karakteristik adim kullanilmistir. Bu gosterge niteligi tasiyan adimlar da sahneye

giris ¢ikis ve yer degisimleri i¢in kullanilmastir.

3.11.2. Isik Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Tepe 1s1klari, takip 1s1iklar1 ve yan 1siklar ile gerceklestirilen 11k tasariminda
goriilebilirlik ilkesi on planda tutulmaya c¢ahsilmistir. Ik béliimde cariyeler

boliimiinde kirmizi ve mavi tepe 1siklart renk desenleri etkilemeyecek sekilde

kullanilmistir. Ozellikle metronomu hizli danslarda derecesi orantisiz yiikseltilen 151k
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siddeti ile golgeler ve zeminin parlakligindan dolayr yansimalar artmistir. Lokal 151k
siddetleri degisimlerinin g6z yapisinin alisma hassasiyetine gore olabildigince
hissettirilmeden yapildig1 goriilmektedir. Bodrum halk danslar1 diizenlemesinde solo
boliimiinde takip 151¢1n1n ge¢ kalmasindan dolay1 solonun gorsel etkisi ve vurgulayici
giicii zayiflamistir. Bu noktada 151k senaryosunda tasarlananin digina ¢ikilmasinin

dansi etkileyen dnemli bir etken oldugu goriilmektedir.

Cobanin Sevdas1 Dramatik Koylii Dans’inda baslangicta takip 1s18inin hizi
dans¢1 ile uyumlu sekilde gergeklestirilememistir. Takip 1s18inin  kullanildig
boliimlerde sahne ortasin1 aydinlatan tepe 1s18inin kullanilmasinin takip 1s1gmin
giiciinii ve etkisini olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir. Sis efekti ile tepe

1siklarinin bir araya gelmesi ile Toroslarin sisli daglar1 yansitilmistir.

Tokat halk danslar1 diizenlemesinde birinci boliimiin aksine yogun olarak
kirmiz1 tepe 15181 kullanilmistir. Sim Sim dansinda erkekler arasinda yakilan atesi
simgelemek icin kullanilan bakir tabak tepe 15181 efekti ile aydinlatilarak yanan ates
goriintlisii verilmeye c¢alisilmis fakat bigimsel olarak benzerlik saglanamadigi igin
atesin sicaklik, yakicilik etkilerini yansitamamistir. Geleneksel Tiirk oyun yapisinda
bulunan yakilan ates {izerinden atlama hareketleri ile tanimlamalar gii¢clendirilmis
oldugu icin gosterge tasarim olarak zayif olmasina ragmen anlatimi saglamistir fakat
duygusal etkiyi olusturamamistir. Metronomun hizlandig1 danslarda 1sik siddeti
dereceleri yiiksek olarak tercih edilmis daha yavas danslarda ise daha los bir
1siklamanin secildigi goriilmektedir. Tokat Agirlamasi-Omuz Halayi’nda i¢ daireyi
olusturan kulenin yiikselmesinde duygusal etkinin arttirilmas1 igin atmosferi
giiclendirecek los, diisiik dereceli kirmizi 151k ve sis kullanilmigtir. Hareketli boliime
gecilince kullanilan beyaz tepe 15181 ve sis efekti yardimiyla kulenin etkileme

giiclinilin arttirilldig1 goriilmektedir.
Balikgilar koreografisinde Ekin 11°de yapilan tasarimin aksine mavi 1s1ik

secilerek deniz atmosferinin yaratilmasi saglanmistir. Oz ve bi¢im arasinda uyum

saglayarak duygusal etkinin giiclendirdigi goriillmektedir.
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Trabzon Halk Danslar1 diizenlemesinin giris bdliimiinde kullanilan renkli
1siklar belirli bir tema baglaminda hazirlanmis bir 151k senaryosunun pargasi olarak
goriinmemektedir. Daha ¢ok sahnenin sadece isitsel olarak dolduruldugu bir boliimde
sahneyi de gorsel olarak renklendirme amaci giidiildiigii goriilmektedir. Ozellikle Kiz
Horonu ve Tonya’da sahnenin orantisiz olarak aydinlatilmasi gortniirliigi buiylik
Olgiide etkilemistir. Laz Berber Seyirlik Koyli Dansi’nda da sadece tepe 1siklari
kullanilmis takip 15181 ile vurgulanabilecek boliimler karanlikta kalmistir. Bu acidan
15181 tempo olarak miizik ve hareketlere uygun tasarlanmadigini ve seyirlik dansin

giildiirii niteligini diislirdiigiinii s6ylemek miimkiindiir.

Genel olarak 151k senaryosunda sahnenin tlimiiniin aydinlatilmasindan ¢ok
vurgulart gliglendirme amaci taginmistir. Fakat farkli duygu gecislerinin
yansitilabilmesi icin bu lokal kulamim yetersiz kalmistir. Ozellikle Denizli Halk
Danslari igin genel aydinlatmanin kullanildigi boliimlerde daha giiclii derece 1s1k
kullanilmas1 gerektigi sdylenmek miimkiindiir. Yiiksek tempoya sahip danslar ve
diizenlemelerden olusan bu béliimde 151k haricinde diger tiim etmenler uyum iginde

olmustur, 151k daha pasif kalmistir.

3.11.3. Kostiim Tasarim A¢isindan Degerlendirilmesi

[zmir halk danslar1 diizenlemesinde kostiim olarak da Ekin 9* da kullanilan
tasarimlar kullanilmigtir.  Bodrum halk danslar1 diizenlemesinde diger zeybek
kostlimlerinde oldugu gibi renk ve bicimsel olarak geleneksele bagli kalinmistir.
Bolge kadinlarinin giizel kokmalar1 ve ruhsal durumlarini belli etmede kullandiklari
cicekli baslilarda orijinal ¢igekler yerine kullanilan yapma ¢igekler ayn1 gorsel etkiyi
saglayabilecek gergeklikte tasarlanmistir. Isik yansimasini kullanarak basliklara
hareketlilik kazandirilmak i¢in pul islemeler kullanilmistir. Bunun disinda
kostlimiiniin sahneye aktariminda basvurulmasi gereken unsurlarin dikkate

alinmadigi gortilmektedir.
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Ekin 12 projesinde, Ekin 11 projesinin tekrarin1 olusturan Tokat, Rize,
Trabzon, Giresun Halk Danslar1 diizenlemelerinin kostiimlerinde de degisiklige
gidilmemis Ekin 11 projesine ait kostiimler kullanilmistir. Karadeniz projesine
eklenen Laz Berber Seyirlik Koylii Dansi’nda ise Karadenizlilik gostergesi olarak
kullanilan bordo-mavi bere haricinde kullanilan tiim kostiim pargalar1 ve giyim tarzi
Trabzon, Rize ve Giresun Halk Danslarindan uyarlamadir. Bu bere geleneksel
kostlim parcalar1 kullanilmasa dahi tek basina seyirlik dansin kdkeni ile bilgi veren
cok giiclii bir gostergedir. Algiy1 zorlamadigi ve anlatimi1 berraklastirdigi i¢in bagarili
bir tercih oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cirak tiplemesinin fiziksel kusurundan
ileri gelen giildiiri unsuru i¢in dans¢inin sirt bolgesine yerlestirilen, pamuktan
yapilmis bir malzeme kullanilarak kambur yapilmistir. Dans¢inin jest ve mimikleri

ile biitiinlesen bu gorsel yanilgi seyirci icin yeterli inandiriciligi yakalayabilmistir.

3.11.4. Makyaj Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Tiim gosterilerde oldugu gibi erkek ve bayan dansgilarin yiizlerinin her
acidan rahat goriinebilmesi saglama amagli, hatlart 6n plana ¢ikarici ve parlamayi
engelleyici makyaj yapilmistir. Eskiyalar boliimiinde tiim dansgilara giiglii bir
erkeklik gostergesi olarak kabul edilen takma biyiklar takilmis ve zeybeklerin
maskiilen yapilart vurgulanmistir. Deveci Dramatik Koylii Dans’inda deveciyi
canlandiran dans¢iya farkli tonlarda fondoten, pudra ve makyaj kalemleri
kullanilarak tonlamalar ile yash erkek makyaj1 yapilmis ve agik renkli sakal ve bryik

takilarak da yaslilik vurgulanmistir.

Balikgilar koreografisinde Karadenizli kodlamasi ig¢in balik¢i olan iki
dans¢inin ve Laz Berber Dramatik Koylii Dansi’ndaki ¢irak tiplemesinin burnu
makyaj yapilarak biiyiitiilmiistiir. Ten renklerine uygun tonlardaki fondoten ve
pudralar ile de dogal goriiniim saglamaya calisilmistir. Burun haricinde diger bir
Karadenizli kodlamasi olarak da yogun kirmizi yanaklar i¢in allik kullanilmistir.
Crrak tiplemesinden kusurlardan gelen komikligin 6n plana ¢ikarilmasi i¢in yapma

benlerde kullanilmistir.
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3.11.5. Aksesuar Kullanimi Acisindan Degerlendirilmesi

Izmir Halk Danslar1 béliimiinde kullanilan bigaklar eskiyalik geleneginden
gelen zeybeklerin pistov, tiifek gibi silahlar yaninda bicak da kullandiklarina dair en
biiyiik gosterge olmustur. Kullanilan malzeme olarak da gergege uygunluk saglandigi
goriilmektedir. Bigaklarin dans sirasindaki kullanimlarinda ¢ikardiklart sesler,
dansgilarin hem adim yapisi ile hem de birbirleri ile uyumlar1 konusunda fikir sahibi
olmamizi saglamaktadir. Iste bu yiizden tasarimda kullanilan malzemenin aslina
uygunlugu, yarattigr etkinin yasanabilmesi ve yansitilabilmesi agisindan ¢ok
onemlidir.

Cobanin Sevdast Dramatik Koyl Dans’inda mutlulugun sembolii olarak
kullanilan cura kullanilmis isitsel olarak da ezginin o bdliimiinde cura 6n planda icra

edilerek dansc¢inin yarattigi karakterin cura ¢aldigi gosterilmistir.

Tokat Halk Danslar1 boliimiinde Sim Sim dansinda erkekler arasinda yakilan
atesi temsil etmek i¢in bakir ayakli tabak kullanilmis ve atesin bunun iginde yakildig
izlenimi verilmeye calisilmistir. Aslina uygun olarak hazirlanan bu aksesuar basarisiz
ates efektine ragmen ates imgesini yaratmada basarili olmustur. Kavga sirasinda
kullanilan bigaklar gergeklik duygusunu arttirmis ve dansin karakteristik yapisini

ortaya koyarak hamlelerin anlam kazanmasini saglamstir.

Karadeniz Halk Danslarinda kadinini giinlik yasaminin gostergesi olarak
kullanilan tesi, sepet, yiin, Orgii sisi, bakir kova, bakir ibrik, saman, ¢ali gibi
aksesuarlar birebir gercek objelerden olusmaktadir. Bu nedenle gerceklik duygusu
kolaylikla elde edilmistir, aksesuarlarin kullanim amacina ulagsmistir. Rize Halk
danslarinda kullanilan yayla senliklerinin vazgecilmez enstriimanlarindan olan tulum
senlik temasini yansitan en onemli gosterge olmustur. Balikgilar boliimiine de Ekin
11 projesindeki aksesuar kullanimina ek olarak bayrak eklenmis ve kayik imgesi
bayrak ile gii¢clendirilmistir. Laz Berber Seyirlik Dansi’nda berberin gérme i¢in
gozliik, berber malzemeleri olarak aliiminyum kova, miisterinin kendisini gormemesi
icin bos ayna cercevesi, tahta sandalye, tras kopiigii, ustura yerine testere, yerleri

siiptirmek i¢in fir¢a, ve yaralar1 sarmak i¢in pamuk kullanilmistir. Tras 6nliigii olarak
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da Karadeniz’e 6zgii bir ortiinme parcasi olan pestamal kullanilarak dansin yerelligi
vurgulanmigtir. Tamamen gercek olan bu objeler ile 6z ve bi¢im uyumu saglanmis ve
olmas1 gereken ile olan arasindaki tezatliklar ile objelerin giildiiri unsuru
destekledigi goriilmektedir. Giresun Halk Danslar1 Candir Tiifek Oyunu’nda da Ekin
11 de oldugu gibi tiifekler kullanilmis ayn1 etki saglanmistir.

3.12. Ekin 13/ HALAYLAR ve KASIK OYUNLARI

Yapim Yih: 2003

Sahnelendigi Yer: E.U. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal, Abdiirrahim Karademir.

Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Isik: Ferruh Ozdinger.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman.
Diizenleme, Sahneleme: M. Ocal Ozbilgin, Barboros Unlii, Sema Erkan,
Aykut Mis, Serdar Kastelli, Bortan Oldag, Merih Oldag, Suat Yesiltepe .
Gosteri Programu:

Uvertiir

Diigiin

Kisir Gelin

Hakkari Halk Danslari

Tarla Dans1 (Koreografi)

Bitlis Halk Danslar1

Elazig Halk Dans1 “Cayda Cira”

Sart Yaylam

Konya Halk Danslari

Anamur Halk Danslar1

Silifke Halk Danslar1
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3.12.1. Sahneleme Acisindan Degerlendirilmesi

Colemerikte Diigiin boliimiinde Zozan ve Asirma danslari ile Dogu ve Giiney
Dogu Anadolu Boélgelerine ait geleneklere bagli kalinarak bir gelin alma sahnesi
tasarlanmistir. Erkek bayan danscilarin gelin ve damadi aralarma alarak digiin
meydaninda davul ve =zurna esliginde yaptiklari diigiin toreninde miizik
diizenlemesine davulcu ve zurnaciyr canlandiran danscilarin koordinasyonlu bir
sekilde eslik etmeleri ile diigiin temas1 vurgulanmistir. Fakat tema ile ilgili en 6nemli
gosterge pullarla siislenmis sar1 renkte olan gelin kostiimiidiir. Biiytliklerin bir nevi
iznini temsil eden dansindan sonra gelin nedimeleri ve arkadaslar tarafindan, damat
da sagdi¢ ve arkadaslar tarafindan gerdek i¢in gdnderilmesi canlandirilir. Burada en
biiylik gosterge hareket damadin arkadaslar1 tarafinda sirtina vurulmasidir. Bu
hareket dansin kokeni ve ulusu ile ilgili kodlama yapan, bir gelenek temsilcisidir. Bu
nedenle anlatim dilini kolaylastirmis Oncesi ve sonrasindaki sahneler arasinda

betimleyici bir sahne olmustur.

Gerdek sahnesinde hayal perdesi kullanilarak seyircinin hayal giliciini
kullanmasi1 saglanmistir. Yine biiyiik bir geleneksel miras olan “yiiz gérimligi
takma” ve “yliz Ortiisii agma” sahnesi ile seyircinin geleneksel hafizas1 kullanilmistir.
Basit dans pozisyonlar1 ve oplismek gibi cinselligi simgeleyen basit hareketler ile de
gerdek temasi islenmistir. Bu sahne ile kisa bir zaman diliminde etkili bir anlatim

sekli yakalandig1 goriilmektedir.

Is Oyunlar1 ve Deme Cevirme koreografilerinde sa¢ tarama, camasir yikama,
serme, slislenme, ekin toplama, su doldurma gibi bolge kadinlarin giinliik yaptiklari
isler canlandirilmistir. Bu sahnede kadina bigilen en son gorev anne olmak, ¢ocuk
dogurmaktir. Bebegi sallamak, sevmek gibi kalip davraniglar kullanilmig ve bebek
imgesi giiclendirilmistir. Sadece sahne On ortasinda vurgulanan iki dansgida
bebeklerin bulunmasi diger dansgilarda bebek olmasa bile ayn1 yonelis ve davranis
kaliplarinin kullanimiyla bigimsel ve duygusal etkiyi saglamistir. Tiim kadinlarin
cocuk severken gelin karakterinin ¢ocuk sevememesi, ¢ocuklart oldugu igin tanrrya

dua eden diger kadinlarin yanindan ayaga kalkarak uzaklasmasi ve diger kadinlar
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tarafindan yalniz birakilmasi ile diigiin, gerdek, giinliik yasam sonrasinda Kisir Gelin
boliimiine gecilmistir. Diger kadinlarin hakkinda kisir oldugu dedikodularini
yapmalarini efekt olarak duydugumuz kadin seslerinden anlasilmaktadir. Bu sesler
“cocugu olmuyor muymus?” sozleri ile kisirligi vurgulayan en Onemli gosterge
olarak sdylenebilir. Tanriya annelik i¢in yakarislarin basladigr boliimde kadinlarin
baska bir kadin1 acimasizca yargilayip dislamalar1 ve sucglayarak iizerine gelmeleri
Kabus bestesi ve koreografisi ile anlatilmistir. Miizigin korku ve endiseyi betimleyici
basarist iizerine gelini canlandiran dans¢inin jest ve mimiklerini kullanmasi ile
kabusun vurgulandigi goriilmektedir. Dilegin kabulil i¢in dualar ile vurgulanan ilahi
giice erisme de evrensel bir trans hareketi yani donme kullanilmigtir. Donme
hareketini geleneksel platformda sunmak iginde Alevilik ve Mevlevilikten yani
Samah ve Sema’dan faydalanilmistir. Bu sekilde hem ulusal hem de geleneksel

anlamda gii¢lii bir anlatim yakalanmustir.

Hakkari ve Bitlis halk danslarinin sahnelenmesinde sahnenin gereklilikleri 6n
plana alinarak diizenlemeler yapilmigtir. Ozellikle adim yapisinda geleneksele bagh
kalinarak kiiltiirel birikim dogru sekilde aktarilmaya ¢alisilmasinin yaninda patternler
cesitlendirilmis, yon sistemi ve bi¢cimsel form tizerinde yapilan degisikliklerle gorsel
zenginlik saglanmistir. Ozellikle halaylarin  bigimsel formu iizerinde yapilan
degisiklikler dikkat ¢ekmektedir. Grubun ¢esitli sayilarda kiiclik gruplara boliinmesi
ile olusan daha kii¢iik halay gruplari, diiz ¢izgi yaninda sik¢a kullanilan diyagonaller
bicimsel etkiyi saglayabilse de el ve omuz tutuslarinin birakilarak yapildig: gegisler
dogru adimlar ile gerceklestirilmis olmalarina ragmen halay formu i¢in uygun
olmayan varyasyonlardir. Sere dansinda canlandirilan kavga sahnesinde dansgilarin

ifade ve mimikleri inandiriciligr arttirmis ve istenilen duygusal etkiyi saglamistir.

Tarla Dansi geleneksel bir miizik ile degil 6zgiin beste ile olusturulmus bir
koreografidir. Bir korkuluk ve bir kizin aski ile baslayan koreografide, belirli bir
bolge dans1 ve formuna baghh kalinmadan farkli adim yapilan tarla siirme, tohum
ekme, capa yapma vb. giinliik is hareketleri ile birlikte kullamilmustir. iki biiyiik
kaplumbaganin tarlaya girmesi ve calisanlar tarafindan tarladan g¢ikarilmasi ile son

bulmaktadir. Bu koreografi istenilen duygusal etkiyi yakalamis olmasina ragmen
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baslangi¢ bolimiindeki korkuluk ve bir kizin aski boliimii devami gelmeden bir

gelisim ve sonug gostermemistir. Eklektik kalmistir.

Ikinci béliimii olusturan Kasik Oyunlari'nda sahnelenen Konya, Silifke ve
Anamur halk danslarinda adin yapisi ve bigimsel formun uygun olmasindan dolay1
gorsel c¢esitlilik ¢okmeler ve karsilikli gecislerle pattern degisiklerinin sikca
yapilmasi ile saglanmistir. Ozellikle diyagonel, diiz ¢izgi ve dairede gegisler yapilmus
ve gecislerin koordinasyon icinde, anlasilir sekilde yapilabilmesi i¢in adim
tekrarlarina basvurulmustur. Fakat bu tekrarlar, gereksiz tekrarlar olmayip pattern
degisikliklerini sagladiklar1 i¢in bigimsel olarak bir sorun yaratmamiglar hatta
olusabilecek karmasanin engellenmesini saglayarak bigcimsel agidan faydal

olmuslardir.

Portakal Zeybegi dansinda sahne merkezine alinan dansgilarin  ve
olusturduklar1 daire formunun vurgulanmasi icin giiclii ve zayif adimlardan
faydalanilmistir. Sahnenin arka boliimiinde olusturulan yarim dairede bulunan
dansgilarin zayif adimlart merkeze ¢ekilmis dairedeki danscilarin yaptiklart giiclii
adimlar1 vurgulamistir. Ayni vurgulama yontemi Kabak dansinda da kullanilmig bir
grup dans¢iin diger danscilarin beline atlamasi boliimiinde yarim daireye g¢ekilen
dansgilar merkezdeki danscilar1 vurgulamislardir. Ayrica yarim dairede bulunan
dansgilar viicut yonleri, bakislar1 ve enstriiman gibi kullandiklar1 kasiklar1 ile bu
vurgulamay: attirmigtir.  Ham Cokelek dansinda tiirkiinlin sézlerine uygun olarak
tiplemeler yaratilmig ve giinliik yasama dair iliskileri taklit eden hareketler ile tiirkii

dramatize edilmistir.

Ikinci boliimiin tiimiinde danslarin orijinal tiirkiileri ile bdlgesel tavra uygun
olarak seslendirilmesi isitsel zenginlik saglamigtir. S6zIlii anlatim ile hareketler ve
adimlar anlamlandirilmistir. Tiim teknik veriler kullanilarak yapilan kayitlarda
geleneksel enstriimanlarda da geleneksel tavir ve icra tarzina onem verilmistir.
Bunlarin yaninda Kisir Gelin boliimiinde oldugu gibi bazi boéliimlerin kayitlarinda

ifadeleri giiclendirmek igin ses efektleri kullanilmistir. Tim bu detayli teknik
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calismalar ile isitsel tasari istenilen duygusal etkinin yaratilmasinda diger sahne

etmenleri kadar 6nemli bir yer alarak denge saglanmistir.

Sahne arkasina Dogu, Giineydogu, Orta Anadolu ve Toroslar’in dogal
yapisini gosteren boyali fon kullanilmistir. Ayrica kulis girislerine de agag, dag, tas
evler, duvarlar vb. ¢izimler ve boyamalarda yapilmistir. Bu sekilde sahnelenen
danslarin ait olduklar kiiltiirel yapinin sekillendigi dogal yapr ile ilgili bilgi verilmis

bicimsel ve duygusal etkiye ulagilmistir.

Halaylar boliimiinlin ve Kagik Oyunlari boliimiiniin finali, tim dansgilarin
sahnelenen adimlardan olusturulan bir koreografi ile sahneye selama ¢ikmasi ile
yapilmistir. GOsterinin bir biitiin olarak ele alinmasi acisindan oldukg¢a 6nemli olan
final boliminiin gosterinin kisa bir Ozeti niteliginde ayr1 bir alt boliim gibi
diistintilerek hazirlanmasi sahne sanatlarinin gereklilikleri ile ilgili geleneksel danslar

icin 6nemli bir aktarim 6rnegi olmustur.

3.12.2. Isik Tasarim Ag¢isindan Degerlendirilmesi

Isik tasariminda tepe, yan ve takip i1siklari, kirmizi ve mavi filtre ile
renklendirilmis spot kullanilmistir. Gosteri siiresinde sahne arkasinda bulunan boyali
fona mavi filtre ile renklendirilmis spot kullanilarak gokyiizii imgesi
giiclendirilmistir. Genel olarak kostiim aksesuar ve makyaj tasarimlar1 dikkate
aliarak yapilmis ve 6zellikle kostiim detaylarinin goriiniirliigii saglanmistir. Arka
fona golgeler yansimasina ragmen gorsel olarak sahnede olumsuz bir etkiye neden
olmamistir. Kisir Gelin’in Agit boliimiinde diisiik siddetli mavi 151k kullanilarak
kabus imgesi, Gerdek sahnesinde beyaz perdeye arka yiiziinden 1s1k verilerek diigsel

imge yaratilmis istenilen duygusal ve bigimsel etkiye ulasilmistir.
Zozan dansinda iki aile biiyiigiini, Agit, Kabus, Sah-1 Merdan, Dolabe’de

kisir gelini, Keklik Mengisi’nde danscilart ve Korkuluk dramatik koyli dansinda

korkuluk ve kiz1 vurgulamak i¢in takip 15181 kullanilmistir. Tome dansinda kullanilan

173



kirmiz1 151k beyaz kostiim parcalarinin kirmizi gibi yansimasimna neden olarak
goriiniirliigii olumsuz yonde etkilemistir. Elazig Cayda Cira dansinda diistik siddetli
mavi spot ile yapilan aydinlatmaya mum 1siklar1 da eklemis, mavi 151k gece imgesi

yaratarak mum 1s1klari ile birlikte Cayda Cira dansinin hik@yesine yansitabilmistir.

Genel olarak 151k tasariminda 6zellikle karma oyunlarda yiiksek dereceli 151k
kullanilmis, kadin ve erkek halaylarinda ise daha az dereceli 151k kullanilmistir. Yine
bu bakis agisiyla temposu yliksek danslarda daha canli, parlak, aydinlik, temposu
diisiik danslarda ise daha los bir 1giklama yapilmistir. Tiim danslarin ve boliimlerin
sonlarinda sahne karartilarak bir sonraki boliime gecilmis bu da hem dansgilarin
performanslarini olumlu yonde etkilemis, hem de seyircinin olas1 dikkat daginikligini

engellemistir.

3.12.3. Kostiim Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

Genel olarak Hakkari’ye ait geleneksel kostiimlerin kullanildigi Diigiin ve
Kisir Gelin boliimlerinde kostiimler bigimsel olarak gelenekselle aynidir. Kumasg
olarak sahnede gorsel agidan daha belirgin olmasi i¢in kalin kirmizi kumaslar tercih
edilmistir. Bu tek tip kumas se¢imi hareket birlikteliginin saglanmasinda ¢ok onemli
olmustur. Kirmiz1 elbise i¢ine beyaz renkli kollar1 uzun ve bolgesel baglama kirmiz1
elbise iizerinden baglanan beyaz elbise giyilmektedir. Renkli yiinler ile yapilan
basliklar sahnede herhangi bir olumsuzluga sebep olmamasi i¢in g¢ene altindan
olabildigince goriinmeyecek sekilde baglanmistir. Bu sahne icin yapilan bir
uygulama olarak bashigin goriiniimiinde bir degisiklige sebep olmadigi i¢in sadece
islevsel olarak etkili olmustur. Siislenme araci olarak da boyna giimiis goriinimlii
pullar baglanmistir. Bu pullar gorsel olarak gercegi ile ayni etkiyi saglayabilmistir.
Colemerikte Diigiin’de gelin ve damadin gorsel olarak da rahat algilanmas1 ve diger
dansgilardan ayrilmalar1 i¢in farkl kostiimler kullanilmistir. Gelin i¢in sar1 parlak
kumastan pullarla iglenmis bir kostim tasarlanmistir. Pullarin  kullanimi ile
farkindalik yaratma tizerine basarili olundugu goriilmektedir. Gelin basligi olarak

bolgedeki gelin baslar1 dikkate alinarak gelin basi tasarlanmistir. Damatta da
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baglama seklinde bir farklilik olmamasina ragmen diger dansgilardan farkli renk ve

tonlara sahip bir posu kullanilmistir.

Kabus koreografisinde gelinin kabusunu olusturan, gelini yargilayan ve
dislayan kadinlarin yiizleri siyah tiiller ile ortiilerek yapanlara dair belirginlik
kazandirilmig ayrica siyah ile de kotiiliik simgelenmistir. Kadinlarin kotii ve acimasiz
diisiincelerine kars1 dilek ve dualardan gili¢ bulmaya c¢alistigini anlatmak icin dilek
agacini temsil eden bir kostlim kullanilmistir. Farkli renkte bez parcalar1 ile farkh
dilekler, beyaz zemin kullanilarak da saflik ifade edilmistir. Secilen renkler anlamlari
g6z Oniinde bulundurularak secildigi i¢in anlatimin netlestigi goriillmektedir. Bu
kostim i¢cin donme hareketini belirginlestirme amaci ile hava ile hareketi
kolaylasacak ince bir kumas secilmis etek uclarina cok daha agir bir kumas eklenerek

donme ile etegin ac¢ilmasi ve goriintlisiiniin netlesmesi saglanmistir.

Hakkari ve Bitlis kostiimleri geleneksele bagli kalinarak yapilmistir. Fakat
gorsel olarak geleneksel yapiy1 etkilemeyecek sekilde pratik ¢oziimler kullanilmistir.
Omegin; erkek baslarinda posularin kolay giyilebilmesi ve sahnede diisme tehlikesi
yasanmamasi i¢in orijinal baglama sekli dikkate alinarak dikilmistir. Ayn1 sekilde kiz
baslar1 da Hakkari’de baglama sekline gore, Bitlis’te de fese takma saglarla birlikte
monte edilmis, diisme olasiligina karsin ayrica boyun altindan gériinmeyen baglar ile

baglanmustir.

Elaz1g Cayda Cira dansinda ve Tarla Dansi’nda geleneksel kostiimler yerine
stilize edilerek tasarlanmis kostiimler kullanilmistir. Gorsellik 6n plana alinmis
dolayisiyla gelenekselin aktarimi ile ilgili bir bakis acisi ile yaklasilmamig gosteri
amact gidiilmistir. Tarla Dansi’'nda korkulu ve gen¢ kiz boliimiinde geng kiz
geleneksel kostiim ile korkulugun taklidi dansgi ise yama olarak kullanilan farkli
kumas pargalari ile tasarlanmis ceket ve pantolon kullanmistir. Pantolon ve ceketin
bilek kisimlarinda ve basinda korkulugu simgelemeyi saglamak i¢in saman parcalari
kullanilmistir. Gelenekselligi saglayan en biiyilk gosterge ise korkulugun basina
baglanmis olan posudur. Kaplumbagalarda ise tarla dansg¢ilarinin giydigi kostiimler

lizerine pamukla hazirlanmis koruyucu bir aksesuar ve onun iizerine de birisi yer
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sofrasi olan digeri de ahsap bir kutu ile kaplumbaga sirti simgelenmistir. Istenilen
bicimsel etkiyi yakalayamamis fakat hareketler ve makyaj ile biitliinleserek istenilen

kaplumbaga taklidine ulagilmistir.

Konya, Silitke, Anamur halk danslar1 diizenlemelerinde geleneksele uygun
olarak tasarlanmis kostiimler kullanilmistir. Hakkari ve Bitlis halk danslar
kostiimlerinde oldugu gibi bu kostiimlerde de zamanlama agisindan kolaylik
saglanmas1 ve sahnede olusabilecek olumsuzluklarin engellenmesi i¢in basliklarda
fesler yazmalara monte edilmistir. Kadin basliklart da geleneksel baglama sekline
bagli kalinarak dikilerek tek parca haline getirilmistir. Kusaklarda da ayni islevsel
¢oziim kullanilmistir. Gorsel olarak hicbir olumsuz etki yaratmayan bu ¢oziimler
aktarimda istenen bicimsel etkiyi saglamistir. Ham Cokelek dansinda canlandirilan
tiplemelerin kostiimleri bolgesel kostiim ve aksesuarlarin kombine edilmesiyle

giinliik kostiimler olusturulmustur.

3.12.4. Makyaj Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Colemerikte Diigiin boliimiinde belirli gegis donemlerini temsil etmek ve
siislenme amaciyla yapilan dovmeler gelin icin yapilmistir. Kostiim haricinde,
makyaj malzemeleri ile yapilan bu dovme desenleri gen¢ kizin kadinliga gecis
evresinin simgesi olarak kullanilmistir. Bu sekilde giiniimiizde daha ¢ok siislenme
amagli oldugu disiiniilen dovmenin aslinda sosyal bir gorevi oldugunun
vurgulanmasi saglanmistir. Aileleri temsil eden iki danscidan dedeyi temsil edene
farkli tonlarda fondoten, pudra, boya kalemleri kullanilarak gblgelendirmeler ile yash
makyaj1 yapilmig sivi lateks ile beyaza yakin tonlarda takma sakal ve takma biyik
takilarak makyaj tamamlanmistir. Diger dans¢iya ise normal sahne makyaj1 yapilmis
yine sivi lateks ile siyah tonlarda takma sakal ve biyik takilmistir. Proje boyunca
farkli goriiniimlerde olmak zorunda olan danscilarin gercegi en olagan sekilde
yansitabilmeleri i¢in yapilan bu makyajlarda ger¢eklik duygusunun yakalandigini

sOylemek miimkiindiir.
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Tarla Dansi’nda iki kaplumbaganin kaba taklidini yapan danscilara farkli
renk tonlarinda fondoten, pudra, kalem vb. malzemeler kullanilarak golgelendirme
teknigi ile bigimsel olarak kaplumbaga yiiziine benzerlik saglanmaya ¢alisilmistir.

Duygusal etkiyi saglayabilmesine ragmen makyaj ¢cok simgesel kalmistir.

3.12.5. Aksesuar Kullanim A¢isindan Degerlendirilmesi

Colemerikte Diigiin’de koy meydaninda yapilan diiglin = temasini
giiclendirmek icin aksesuar olarak davul ve zurna kullanilmistir. Enstriimanlarin
aksesuar olarak kullanildigi daha o6nceki projelerde oldugu gibi bu sahnede de
tasarim degil gergek enstriimanlar kullanilmistir. Diiglinde ailelerin ileri gelenlerini
temsil eden dansgilarda orijinal baston kullanmiglardir. Bolgede kullanilanlar ile
bicimsel farkliliklar1 olma olasiligina ragmen genel anlamda temanin algilanmasinda
biiyiik dnemi olan dogru aksesuarlardir. Is Oyunlar1 ve Deme Cevirme sahnesinde
annelik gorevi ve dogurganlik anlatimi icin aksesuar olarak oyuncak bebekler ve
kundaklar kullanilmigtir. Ger¢ek bebek boyutlarinda ve gercek yiiz yapisina sahip
oyuncak bebekler kullanilarak bebek imgesi saglanmis istenilen bigimsel etki

yaratilmigtir.

Elazig Cayda Cira dansinda icine mumlarin rahatca yerlestirilebilecegi,
kelepgeli bakir tabaklara mumlar yerlestirilmistir. Kelepgelerin mumlarin diismesi
icin pratik bir ¢oziim olarak tasarlanan bakir tabaklar islevsel ozelliklerini
yitirmemisler, gorsel olarak da etkili olmuslardir. Kagik Oyunlari’’nin tamaminda
bolgesinden saglanmis orijinal kasiklar kullanilmistir. Dolayisiyla bigimsel ve gorsel

olarak istenilen etki yakalanmistir.

3.13. Ekin 15

Yapim Yihi: 2005
Sahnelendigi Yer: Ege Universitesi MOTBE.
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Genel Sanat Yonetmeni: Sahin Unal.

Miizik Direktorii: Tarkan Erkan.

Isik: Ferruh Ozdinger.

Kostiim Tasarmm: Abdiirrahim Karademir, Talih Burumcuk, Kadir Uzman,
Giirbiiz Aktas, Fiisun Ozdinger.

Sahneleme-Diizenleme: M. Ocal Ozbilgin, Merih Oldag, Giirbiiz Aktas,
Barboros Unlii, Fiisun Ozdinger, Sema Erkan, Aykut Mis, Bortan Oldag, Bora
Okdan, Serdar Kastelli.

Gosteri Programu:

Izmir Halk Danslari/ Mordogan, Bergama, Odemis

Denizli Halk Danslar1

Gaziantep Halk Danslari

Trabzon/ Ak¢aabat Halk Danslari

Azerbaycan Halk Danslar1

Gircistan Halk Danslari

Komik Fantezi (Koreografi)

Dagistan Halk Danslari

3.13.1. Sahneleme A¢isindan Degerlendirilmesi

Ekin 15 projesinde baz1 degisiklikler ile Ekin 9 projesinde kullanilan izmir
Halk Danslar1 diizenlemesinin ikinci boliimii yer almistir. Kadin danslarinda sozli
ezgilerde soze yer verilmeyen Ekin 9 projesinin aksine Ekin 15°te sozler bayan
solistlerden olusan koro tarafindan seslendirilmistir. S6zlerin kullanilmas1 hareket ve
miizik ile saglanan anlatimin zenginlesmesini ve hem dansg¢ilar hem de seyirciler
acisindan konsantrasyonun artmasim sagladii goriilmektedir.  Ozellikle erkek
dansgilarin yeterli sayilar verilmedigi i¢in ulasilmasi gereken noktalara ulagmada
gereginden bliylik adimlar kullanmalar1i gorsel bir bozukluk yaratmasi disinda
dansgilarin dengelerinin bozulmasina da sebep olmustur. Karma danslarda iki farkli
grubun capraz gegis yapabilmeleri igin gerekli hareket alanlar1 dogru olarak

hesaplanamadigi i¢in sahne dengesinde kayiplar yasandig1 goriilmektedir. Ekin 9 ‘da
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[zmir Halk Danslar1 diizenlemesinin birinci boliimiinde bulunan Seymen Sekmesi
Bigak Oyunu burada ikinci bolimde kullanilmistir. Bu oyundan sonra eskiyalik ve
ask temalarin birlikte kullanildig1 boliimde Hazeli/Mordogan kadin oyunu adimlari
ile yapilan diizenleme kullanilmistir. Fakat bu diizenlemede bu danslarin orijinal
ezgisi degil farkll bir ezgi kullanilmistir. Bunun ardindan Giindogdu Zeybegi tiirkiisii
erkek vokaller ile seslendirilip, efekt olarak da silah sesleri kullanilmistir. Eskiyalik
ve savas temalarinin anlatimi vurgulayan bu isitsel 6geler erkek dansgilarin viicutlar:
ile bir dilek agacini olusturmalar1 ile ask ve 6zlem temalarin1 da desteklemistir.
Ayrica sis efekti de kullanilarak dag imgesi yaratilmaya g¢alisilmistir. Bu sahnede
bayan dansgilarin, erkek danscilarin kollarinin agacin dallart oldugunu diistiinmemizi

saglayan en biiyiik gosterge olarak mendilin (bez pargasi olarak) kullanilmasidir.

Izmir Halk Danslarindan sonra Ekin 12 projesinde kullanilan Denizli Halk
Danslar1 diizenlemesi bir degisiklik yapilmadan tekrar edilmistir. Cek Deveci
dansinda erkek dansgilarin kullandigi bolgesel tavir bir biitlinliikk olusturamamastir.
Bu danscilarin birbirine ve dansin karakteristik yapisina yabancilagsmalarina neden
olmustur. Koordinasyon ve kondisyon olarak diizenlemenin temposuna uymakta
zorlanan dansgilar diizenlemenin enerjisinin seyirciye gegmesini saglayamamaistir.
Bu iki etmenin yetersizligi teknik olarak sahne dengesini de olumsuz etkilemistir.
Bu performansla ilgili olarak 6n hazirlik asamasinin danscilar i¢in teknik olarak da

duygu olarak da verimli gegmemis oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Trabzon Halk Danslar1 Ekin 12 projesinde yapilmis olan diizenleme ile Ekin
15°te tekrar sahnelenmistir. Karadeniz’in sisli havasinin yansitilmasi i¢in sis efekti
kullanilmistir. Gosterinin genelinde var olan koordinasyon problemi metronomu ve
temposu yiiksek bu bolge danslarinda daha ¢ok kendini belli etmistir. Diizenlemede
agirliklt olarak ¢izgi formunun kullanilmasi hatalarin ve yetersiz 6n hazirlik
calismasinin belirginlesmesini daha da ¢ok etkilemistir. Teknik anlamadaki bu
eksiklikler yaninda danscilarin teknik hatalara odakli olarak dans etmeleri

mekaniklesmeye neden olmus ve duygusal etkini azalmasina neden olmustur.
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Ikinci boliimii olusturan Azeri, Giircii ve Dagistan danslar1 Ekin 9 ve Ekin 5
projelerinde kullanilan diizenlemelerde baz1 degisiklikler yapilarak yeniden
olugsmustur. Yapilan bu yeni diizenlemede danslarin siralamalar1 yine miiziklerin
makamsal uyumlar1 ve diizenlemenin temposu dikkate alinarak yapilmistir. Bu
diizenleme kolajina Gavalli dansi1 eklenerek yapilan geleneksel diizenleme
kaliplarinin disina ¢ikilmaya c¢alisildigi goriilmektedir. Danslar arasinda gosteri
amaci i¢in doli ile yapilan bolgesel ritm kaliplarinin kullanildig: bélimde gerek dans
gerekse enstriiman icrasi konusunda teknik yetkinligin gosterilmesine yonelik bir
performans hazirlanmigtir. Komik Fantazi de ise bolgesel adim yapilart kullanilarak
hazirlanan koreografide kadin-erkek iligkileri ve kur yapma iizerine kurulmus,
dramatik yapiya sahip belli bir biitiinliik i¢inde sahnelenmis, duygusal etkinin

yaratilmasinda basarili olmustur.

Ikinci boliimde genel olarak kostiimlerin basta siyah olmak iizere koyu
renklerle tasarlanmis olmasindan dolayr birinci boliimde kullanilan siyah arka fon
kaldirilarak beyaz fon olusturulmustur. Zeminin de siyah oldugu sahnede bu sekilde

goriiniirliik saglanmasi tiim tasarim etmenleri olumlu yonde etkilemistir.

Bu proje belirli bir temaya bagli olarak degil kiiltiirel zenginliklerin her
bolgeye ait karakteristik adimlardan faydalanilarak gosterilmesi amaci ile
hazirlanmis oldugu goriilmektedir. Bu nedenle belirli kiiciik dykiiler kullanilmasina
ragmen bir biitiin olusturulamamistir. Tiim danslarin ve boliimlerin sonunda tiim
dansgilarin sahnelenen adimlardan olusturulan bir koreografi ile sahneye selama

¢itkmast ile final yapilmistir.

3.13.2. Isik Tasarim Ag¢isindan Degerlendirilmesi

Isik tasarimi tepe, yan ve takip 1siklarinin kullanilarak hazirlanmistir. Ayrica
mavi ve kirmizi renkli filtreler ile renklendirilmis spot kullanilmistir. Ozellikle 19.
Y.Y. zeybek kostiimlerinin farkli renklerde yapilmis olmasindan dolay1 her renk igin

uygun bir 1siklandirma saglanamayacaglt i¢in kirmizi  spotun kullanilmasi
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goriniirliigii ve gorsel etkiyi olumsuz yonde etkilemistir. Bu da tasarim etmenleri
arasindaki dengeyi bozmustur. Buna karsilik Karadeniz Kiz Horonu’nda pembe
kostiim ile kirmiz1 spot, Kozangel ve Siksaray’da ise mavi olan erkek kostiimleri i¢in

mavi 151k kullanilarak renklerin farkli renkleri yansitmalarina engel olunmustur.

Gilindogdu Zeybegi’'nde dilek agacin1 simgeleyen erkek dansgilarin takip 15181
ile vurgulanmast duygusal etkiyi arttirmistir. Fakat koreografi bitmesine ragmen
15181n sahneden alinmasinin gecikmesi nedeniyle dansgilarin sahneden ayriliglari
seyirci tarafindan gozlenmistir. Isik senaryosunda gergeklesen bu olumsuzlugun
diger tasarim Ogelerini ve gosteriyi olumsuz yonde etkiledigini sOylemek
miimkiindiir. Gaziantep’te tepe 1siklar1 yiiksek siddette kullanilmis ve sahne

zemininde parlamalara sebep olmustur. Bu durum gorsel etkiyi bozmustur.

Kaftkas Danslari’ndan olusan ikinci boliimde agirlikli olarak takip 15181
kullanilmistir. Bu bireysel performanslar1 6n plana c¢ikararak vurgulamalarin
artmasini aglamistir. Fakat ikinci boliimde takip 1s181nin yogun kullanilmasi ve genel
isiklamanin  zayif kalmasindan dolayr Ozellikle sahnenin arka boliimlerinde
goriiniirliik saglanamamis, kor noktalar olusmustur. Bu alanlarda bulunan dansgilar
ve hareketlerin goriiniirliigii olumsuz yonde etkilenmistir. Bu da 151k tasariminin bir
biitiin halinde diisiiniilen gosterinin diger etmenlerini nasil etkiledigi gostermektedir.
Gavall1 dansinda kadin dansgilar tarafindan kullanilan 151kl1 tefler istenilen duygusal

etkinin saglanmasinda 1s1k tasarimi i¢in dnemli bir ¢oziimleme olmustur.

3.13.3. Kostiim Tasarimi A¢isindan Degerlendirilmesi

[zmir Halk Danslar1 bolimiinde Ekin 12’de kullanilan ¢icekli basliklar ve
pembe salvar, cepkene mavi erkek kostiimleri ile uyumlu olmasi igin sirma islemeli
mavi kadife kisa cepken ve iicgen kusak eklenmistir. Bu sekilde pembe ve mavi ile
erkek ve bayan dansgilarin kostiimlerinde bir biitiinliik yakalanmaya c¢alisiimistir.
Bunun disinda 19. YY.’a ait erkek baglarinin kullanildigi renkli erkek zeybek

kostiimleri ve yine bir Onceki zeybek projelerinde kullanilan bindallilar
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kullanilmistir. Denizli Halk Danslari’nda Ekin 12 projesinde kullanilan kostiimlerde

degisiklik yapilmadan kullanilmistir.

Gaziantep halk danslar1 kostiimlerinde geleneksel kostiim parcalar1 dikkate
alarak hazirlanmistir. Sadece kumas tiirleri olarak sahne performansi i¢in daha
uygun olacak tercihlerde bulunulmustur. Ornegin; kadin salvarlar1 1sik ile uyun

dikkate alinarak saten kumas kullanilarak hazirlanmistir.

Trabzon Halk Danslar1 kostiimlerinde, Ekin 11 projesinde kullanilan
kostiimlerden sadece bayanlarin desenli yiin ¢oraplar1 yerine krem desensiz ¢orap

kullanilmis baska hicbir degisiklik yapilmamuistir.

Ikinci béliimde Gavalli ve Yalli danslarinda erkek ve kadin kostiimlerinde
Kafkaslarin fiziksel yapisim1 daha cok yansitan daha kullanisli olan giinliik
giyimlerinden faydalanilmistir. Kadin kostiimlerinde salvar degismez parca olarak
kullanilmistir. Salvar1 dize kadar olan hareket kolayligi saglayan genis etekli
elbiseler yelek ve tokali kemerler tamamlamistir. Erkek kostiimlerinde siyah, kirmizi
ve beyaz agirlikli olarak kullanilmis saten ve bol kesimli kostiim parcalar
hareketlere boyut kazandirmis, 15181 farkli sekilde yansittigi icin tek renk olmasina
ragmen cesitlilik saglamigtir. Kazbek dansi ile birlikte diger projelerde kullanilan
siyah Kafkas kostiimleri kullanilmistir. Kadin kostiimlerinde de Giircii kostiimleri

ekin 9 da kullanilan ayni kostiimlerdir.

3.13.4. Makyaj Tasarimi Acisindan Degerlendirilmesi

Tiim gosterilerde oldugu gibi erkek ve bayan dansgilarin yiizlerinin her
acidan rahat goriinebilmesi saglama amagli, hatlart 6n plana ¢ikarici ve parlamayi
engelleyici makyaj yapilmistir. Eskiyalar boliimiinde tiim dansgilara giiglii bir
erkeklik gostergesi olarak kabul edilen takma biyiklar takilmis ve zeybeklerin
maskiilen yapilar1 vurgulanmistir. Dedeyi temsil edene farkli tonlarda fondoten,

pudra, boya kalemleri kullanilarak gélgelendirmeler ile yasli makyaji yapilmis sivi

182



lateks ile beyaza yakin tonlarda takma sakal ve takma bryik takilarak makyaj

tamamlanmistir.

3.13.5. Aksesuar Kullanimi Acisindan Degerlendirilmesi

Birinci boliimde de ikinci boliimde de mendil kadmn-erkek iliskilerini
simgesel olarak anlatan bir gosterge olarak kullanilmistir. Giindogdu Zeybegi’nde
dilek agacina sevilen erkek i¢in asilan mendil, Gaziantep’te de Meryem dansinda
erkek ve kadin arasinda iletisim kurulmasini saglayan bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Ayrica Gaziantep’te 6zellikle ekip basi ve sonu olmak iizere tiim dans¢ilarda bulunan
kirmizi ve beyaz mendiller halaylarin en biiylik gostergesidir. Adim gegislerinin
verildigi ve sahneye hareketlilik getiren bir aksesuar olarak istenen bigimsel etkiyi
yaratabilmistir. Ikinci bdliimde bulunan Gavalli dansinda kadin dansgcilar tarafindan
kullanilan 1s1kl1 tefler islevsel ozelliklerini kaybetmemis bunu yaninda sahnelemeye

gorsel bir zenginlik kazandirmstir.
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SONUC

Her toplum ait oldugu kiiltiirel yap1 igerisinde duygu ve diisiincelerini dile
getirmek i¢in pek cok folklorik alan yaratmistir. Harekete dayali bir anlatim bigimi
olan geleneksel halk danslari da bu alanlardan birisidir. Bu danslar, toplumun
kiiltire] yasaminin kaynaklik ettigi anlatim giicti yiiksek ifade bigimleridir.
Toplumun kiiltiirel degerleri bu danslar yoluyla vurgulandigi i¢in de 6nemli bir

isleve sahiptirler.

Fakat danslarin ¢ikis noktalarimi1 olusturan toplumsal yap1 ve yasayis
bicimleri, degisen sosyo-ekonomik ve toplumsal nedenlere bagl olarak yok olmaya
basladik¢a geleneksel danslar yasam alanlarini yitirmektedirler. Geleneksel danslarin
yok olmasii engellemek i¢in yapilan pek ¢ok arastirma ve arsivleme g¢aligmasi
sadece koruma amaci tasir ve genis kitlelere ulasarak kiiltiirel kimlik niteligindeki bu
danslar1 tanitamaz. Dolayisiyla dogdugu alanda da yasam sansi bulamayan
geleneksel halk danslarinin gelecege aktarimi icin sahne en 6nemli yasamsal alan

haline gelmektedir.

Bu asamada var olan danslarin anlam ve ortaya konulma nedenlerini
yitirmeden, sanatsal yaratinin zemini olan sahneye aktarmak i¢in yapilan calismalar
onem kazanmaktadir. Geleneksel halk danslarinin, giiniimiiz seyircisinin begenisini
kazanan bir sahne sanatina doniisebilmesi i¢in geleneksel olanin sinirlarinin digina
cikmasi gerekir. Bu noktada ihtiyag duydugu sey degisiklikten ziyade bir

doniisimdiir.

Bu doniisiim sirasinda yapilan sahneye aktarim ¢alismalarinin hem olumlu
hem de olumsuz etkileri oldugu aciktir. Danslarin hem kiiltiirel kimliklerini
kaybetmeden stirekliliginin saglanmasi, birden fazla sunulmasi nedeniyle ortaya
cikabilecek tekdiizeligin Onlenebilmesi, kiiltiirel koklerine uzak kalmis kesimin
verili, evrensel danslar disinda kendilerine ait zengin ve dogurgan bir dans kiiltiirtinii
tanimasinin saglanmasi, aktarim ¢aligmalarinin olumlu etkileridir. Fakat yeni yargilar

olusturarak danslarin geleneksel yapilarina zarar verilmesi hatta yok edilmesi ya da
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yeterli estetik bakis saglanamadigi i¢in danslarin tekdiize hale getirilerek temelde
yine yok olusa neden olan standartlasmanin yasanmasi gibi olumsuz etkileri de

bulunmaktadir.

Seyredilme niteligi tasimayan, dogal ortamindan yapay sahne ortamina taklit
ile taginan bu danslarin sahneye aktarimin olumsuz etkilerinden arindirilmasi ve
seyirci ile duygusal, akile1 bir bag kurabilmesi icin yeterli kiiltiirel bilgi ve teknik

yetkinlik ile donatilmis estetik bir bakis agisiyla degerlendirilmesi gerekmektedir.

Sahneye aktarimda en 6nde gelen diislince sanatsal kaygidir. Gegmisten izler
barindiran nitelikli ayrimlar1 yakalayabilmek, bu ayrintilari dogru yerlerde
kullanabilmek, iizerine yaraticihigi ekleyerek bir anlatima®' ulasilmali, anlatimimn
ihtiya¢ duydugu dans disiplinleri saptanmalidir. Birebir kendi hikayeleri olan
geleneksel danslarin yine kendi hikayeleri i¢inde mi yoksa hikayelerinin belirledigi
duygusal ve bicimsel kaliplara bagl kalarak yapilan yeni anlatim yorumlariyla m1

sahnelenecegi belirlenmelidir.

Ciinkli geleneksel danslar1 sahnelemek bir arsiv filmi gostererek tanitim
yapmaktan, belgesel yayinlamaktan farklidir. Bu noktada onemli olan danslarin
Oziinli yitirmeden cagdas sahneleme teknikleriyle onu en ilgi ¢ekici hale nasil
getirilebilecegi olmalidir. Aktarimi saglayan ilk asamada bulunan arastirmacilarin ve
sahneye koyma asamasindaki koreograf ya da diizenleyenin de Oznel sanat
anlayislari, estetik kaygilari, toplumdaki estetik degerler ve sanat anlayisi da siirekli
bir degisim icerisindedir ve gelenegin degisimine yon vermektedir. Arastirmaci,
sahneye koyucu, dansci ve izleyici dortliisiinde yerinde duran bir 6ge yoktur. Bir
baska deyisle, geleneksel olan1 yagsatmanin tek yolu degisim siirecinin dogrultusunu
ve bi¢imini olumlu yonde etkilemeye c¢alisarak giiniimiiz kosullarinda ona yapay

degil dogal ve kalic1 bir yer bulmaktir.

#! Egilmez, a.g.e.,, 96 s.
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Dolayisiyla, biitiin sanat dallarinda oldugu gibi bir sahne sanati haline gelen
geleneksel halk danslarinda da, sahnenin her 6gesini dogru anlamda kullanabilecek,
konularinda gerekli bilgi birikimine sahip, uzmanlasmis; yonetmen, geleneksel dans
uzmani, sahneye aktaran (diizenlemeci ve koreograf), miizik uzmani, dekor
tasarimcisy, 151k tasarimeisi, kostiim tasarimcisi, makyaj uzmani ve danscilarin
olmast gerekmektedir. En Onemlisi de tim bu etmenlerin dogru bir sekilde

birlesmesini saglayacak dogru yontemin bulunmasina ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler 1sinda yapilacak bir aktarma calismasinda uygulanabilecek
yontemler su sekilde siralanabilir. Oncelikle sahne ve geleneksel halk danslar
uzmanlar1 esliginde bir konu sec¢ilmeli, konu ekseninde kullanilacak uygun
geleneksel dans Ornekleri belirlenmelidir. Segilen geleneksel danslarin donemsel
Ozellikleri 1iyi aragtirilmali, aragtirma sonuclart dogrultusunda kurgunun hangi
formlar ile yapilacagi saptanmalidir. Adim ve figiirler analiz edilmeli, duygusal ve
bicimsel Ozellikleri belirlenerek yiiklenecek anlamalarin 6ze aykir1 olmamasi
saglanmalidir. Bu asamadan sonra ¢aligmaya sahne tasarim etmenleri eslik etmelidir.
Se¢ilen konu ve danslara ait bilgiler 15181nda, dénemin giyim 6zellikleri belirlenmeli
kostiim tasarimcisi tarafindan sahne i¢in yapilacak islevsel degisiklikler ¢oziimler
niteliginde sunulmalidir. Geleneksel danslara ait geleneksel miiziklerin makamsal ve
ritmsel Ozellikleri, sOylenis tavri belirlenmeli ve uygun enstriimanlar ile dogru
sekilde icras1 icin gerekli teknik yetkinlik saglanmalidir. Diger bir tasarim etmeni
olan 1s1k tasariminda sahneleme i¢in dogru acilarin, kostiim ve makyaj i¢inde dogru
renklerin kullanilacagi, gosterinin biitlinii i¢in anlatim1 destekleyen veya yorumlayan,
istenilen duygusal etkiyi yaratabilecek bir 151k tasarimi hazirlanmalidir. Clinki 151k,
koreograf ya da diizenlemecinin, kostlim tasarimcisinin, makyaj tasarimcisinin
gozliyle ve yorumuyla sahneye konulan her duygu ya da goriintiiyii seyirciye kendi

gozlyle aktaran bir 6gedir. Bu nedenle amaca ulasmada 6nemli bir yere sahiptir.

Tiim bu g¢aligmalarin gosterinin anlam biitiinliigline uygun olarak dengeli
bir diizenlilik i¢inde gerceklesebilmesi i¢in uyumlu bir ¢aligma ortamina gerek
duyulmaktadir. Ciinkii belirlenen tiim 6gelerin her birinin kendine 6zgii ¢alisma

prensipleri vardir ve oyunun sahnelenmesinde asama asama katkilar1 bulunur.
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Biitiine bakildig1 zaman ¢alismanin her asamasinda siirekli bilgi ve goriis aktarimi ile
birlikte ¢aligmasi gereken bu tasarim etmenleri uzmanlari bir biitiinii olusturmada her
biri ayn1 6nem derecesine sahiptirler. Dolayisiyla kiiltiirel birikimi ve teknik bilgiyi
sahneye aktarmada, duygusal ve big¢imsel etkiyi aym1 oranda yakalayacak kadar
konuya ve gosteri biitiiniine hakim olmalar1 gereklidir. Gosteri dogru bilgiyi

aktarabilmeli ayn1 zamanda da dogru duygusal etkiyi yaratabilmelidir.

Fakat baz1 calismalarda, geleneksel danslarin  gosteri  danslarina
doniismesinde danslara bir sahne sanati olarak yaklasilmadigi, gereken sanatsal ve
estetik deger verilmedigi veya yetersiz kisilerce yapilmaya ¢alisildigi i¢in yanhisliklar
olugmaktadir. Bunlar genel olarak kimi zaman maddi, kimi zaman teknik
zorlaniglardan fakat ¢ogunlukla nasil yapilacaginin bilinmemesinden dolay: biitiin
uzmanlik kadrolarinin tek bir sahis iizerinde toplanmaya calisilmast ile kendini
gostermektedir. Bu noktada yeterli uygulama bilgi ve birikime, sahnenin gerekliligi
estetik kaygilara sahip olunmadan yapilan calismalarda karsilasilan hatalar
ozetleyen Hasan Basri Ongel’in saptamalarma katilmamak miimkiin degildir. Hasan
Basri Ongel’e gore;

1) Figiirlerin, adimlarin degistirilmesi, danslarin
karakteristik yapilarinin bozulmasi,

2) Sahnede yer degistirebilmek icin figiirlerin
zorlanmasi,

3) Uyum saglamak icin oyunlarin kaliplastiriimasi,

4) Gorsel amag¢ ugruna dansin Oykiisiine aykir
aktarimi,

5) Zengin bir goriintii elde etmek igin sahneye ¢ok
sayida kisinin ¢ikartilmasi, ancak bunlarin  iyi
degerlendirilememesi  sonucu kargasa ortaminin
yvaratilmast,

6) Sahnenin iyi kullanilmamas: sonucu belirli
noktalarda y1gilma olmas.

7) Miizigin temposunun oziinti kaybedecek derecede

farkli olarak artirilmast ya da diistiriilmesi,
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8) Cok seslilik adina wyumsuz enstriimanlarin bir
araya getirilmesi,

9) Kostiimlerde tek tipligin abartiimasi ile adeta
tiniforma anlayisinin getirilmesi,

10) Kostiimlerin modernize edilmesi kaygisiyla yoresel
ozelliklerinden, oziinden uzaklastiriimasi,

11) Dekor oze gore sekillendirilmeli, ona tezat bir sey
mi  soyleyecek, yoksa onu giiclendirecek mi?
Kavranilmasi gereken sey budur. Dekor dansta hareket
kolayligini da saglamali.

12) Dansg¢i1 kendi icinde bir tasarum objesidir. Ciinkii
matematiksel bir giizellige endekslenmigstir. Her devrin
giizellik anlayisi farklidir ¢iinkii  giizel gérecelidir.
Fakat sonugta bir estetik anlayrs vardur.

13) Diger iilkelerin geleneksel danslariyla kiyaslanip,
sadece klasik bale egitimi temel alinarak sahnelenecek
olursa geleneksel danslarin farkli karakterlerinin
yvansitilamama tehlikesi vardir. Bu ayrica zenginligi
saglayan c¢esitliligin ve farkhiligin tekdiize bir hal
almasina neden olacak ve kiiltiirde globallesme ile

kiiltiirel varligi yok edecektir’®.

Bu goriisler tiimii sahneleme ve sahne tasarim etmenlerinin uzman kisilerce
dogru sekilde kullanilmas: ile giderilebilecek hatalardir. Bu dogrultuda sahneleme ve
sahne tasarim etmenleri ile ilgili edinilen tiim bilgiler dogru sahneye aktarim ile
kiiltiirel varligin dogru aktarimini saglayacak, yozlasma ve yok olmaya engel

olunabilecektir.

Bu bilgiler ve yorumlar 1s1ginda degerlendirdigimiz “Ekin” gdsterilerinde

de gelencksel danslarin sahneye aktariminda konusunda hatali veya dogru

2 Hasan Basri Ongel, “Uygulama Nedenleri Dolayisiyla Halk Oyunlarinda Gériilen

Yozlagmalar”, Tirk Folklorunun Turizm Agisindan Degerlendirilmesi Sempozyumu Bildirileri,
www.kultur.gov.tr/TR/yonlendir.aspx?
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calismalarla karsilagilmaktadir. Ciinkii 1989 yilindan 2005 yilina kadar gegen siiregte
hem geleneksel danslara olan bakis ve yiiriitiillen ¢alismalar hem de teknolojik ve
bilimsel veriler gelismistir. Bu gelismelere paralel yorumlamada de§ismis olumsuz

yanlar olabildigince olumluya ¢evrilmeye ¢alisiimistir.

Bunun en somut 6rnegini “Ekin” gosterilerinde anlatima verilen 6nemin
giderek bir konu biitiinii i¢cinde yapilmaya amaglanmasi ile 6rneklendirebiliriz. Genel
olarak kiiciik dykiilerin bir araya gelmesi seklinde veya geleneksel danslarin belgesel
nitelikli tanitimi amacii gliden diizenlemelerin birlesmesi ile olusan gosteriler
sanatsal bir biitiinliik olusturamamaktadirlar. Fakat sahnenin gereksinimlerinin bir
konu ekseninde gerceklestirilmesi gerektigi goriisiine zamanla hakim olundugu
gelisen gosteri calismalarinda goriilmektedir. Bu sekilde belirli bir konusu olan,
farkli etnik kokenlere sahip danslarin koreografi ve diizenlemelerinin birlesimi haline
gelen gosterilerle dogru aktarimlara ulasildigi goriilmektedir. Kisacasi yine bu
kiiltiire ait insanlara 6zgii hikayeler onlarin danslari ile evrensel boyutlarda da begeni

kazanacak hikayelere doniistiiriilerek dans dili ile anlatilmaya calisilmaktadir.

Bir diger olumlu gelisimi de 151k tasarimina verilen 6nemin giderek artmast
ile drnekleyebiliriz. ilk gosterilerde, danslarm duygu ve anlatimlarindan bagimsiz
olarak sadece sahnede goriilebilirlik amacini giiden ya da sadece yapilmis olmak i¢in
yapilan diger tasarimlari olumsuz yonde etkileyen 1siklamalar biiyiik hatalara sebep
olmustur. Fakat zamanla sahnede anlatimi sekillendiren hatta yorumlayan, diger
Ogelerle uyumlu bir tasarim etmeni olmustur. Fakat anlatim agisindan diger sahne
sanatlarina uygulanan yontemlerden farkli olarak dansin harekete dayali anlatimim
daha 1iyi yorumlayacak 151k tasarim teknigine ve yorumlamasina ulasilmasi

kaginilmaz bir zorunluluktur.

Kostiim tasarimi ve aksesuar konusunda daima 6nemli bir calismalar ve
aragtirmalar yapan Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuar1 Tiirk Halk
Oyunlar1 Bolimii bu arastirmalar ile edindigi birikim ve kiiltiir hazinesini sahneye
uygun islevsel yontemler ile sahneye uyarlamaktadir. “Ekin “ gosterilerinde bu

uyarlamalar1 detayli olarak goérebilmekteyiz. Bu anlamda kostlim tasarimi ve
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aksesuar kullanimi olarak “Ekin” gosterilerinin gelisimi, geleneksel danslar1 sahneye

aktarma ¢alismalari i¢in 6rnek temsil edecek niteliktedir.

Ozellikle miizikler konusunda gelisen teknolojinin tiim getirilerinden
faydalanilmasi ve bunun canli performans ile esdegere sahip olmasinin saglanmasi
icin yapilan “Ekin” ¢aligmalar1 sahneye aktarim i¢in 6onemli bir 6rnek niteligindedir.
Bu sayede aslinda yozlagsmanin ancak teknolojinin yanls sekilde kullanilmasi ile
olabilecegini, aksi halde gelisim i¢in teknolojinin 6nemli oldugunu vurgulamakta ve
geleneksel danslarin yaratildigt doneme ait sinirli ses yapist ile icra edilmesi
goriisiini de ciirlitmektedir. Bu noktada ¢agin seyircisinin, ¢ok sesliligin saglanmasi
ve etnik miizigin giiniimiiz duyumuyla birlestirilmesi yoniindeki isteginin

gerceklestirilmesi sahnenin isitsel alanda gii¢lii olmasi i¢in gereklidir.

Biiyiikk bir ¢aligma siireci sonunda sahnelenen bu danslarin kiiltiirel bir
belge niteliginde saklanmalar1 da arsivleme ile gergeklesmektedir. Fakat “Ekin”
gosterilerinin arsivlemesinde ancak son donemlerde 6nemli bir asama kaydedildigi
anlagilmaktadir. Sadece kayitla degil fotograf vb. gibi diger gorsel materyallere de
daha agirlik verilerek arsivleme yapildigr goriilmektedir. Bazi gosteriler igin
yapilamayan bu arsivlemenin hem boliimiin ¢aligmalart hem de geleneksel halk

danslar1 kaynagi olarak bir kayip olarak nitelemek yanlis olmayacaktir.

Gosteriye “Ekin” isminin verilmesi, gosteri i¢in brosiir, ilan ve davetiye
gibi gosteriye yonelik hazirliklarin yapilmasi ile de sunulan materyalin estetik bir
bakisla yorumlandiginin kanit1 niteligindedir. Bu sayede geleneksel danslarin gosteri
dansina donligmesinde bicimsel olarak basarili bir sunum siireci yasandig
goriilmektedir. Bu, yapilan ¢aligmalarin hem genis kitlelere ulasmasinda hem de
sanatsal bir deger kazandirilmasinda dikkat edilmesi gereken bir ayrinti olarak

uygulanmalidir.
Sonu¢ olarak geleneksel halk danslarimin dogdugu geleneksel yapiy1

kaybetmeden varligini siirdiirebilmesi, sahneleme ile sahne tasarim etmenleri goz

ard1 edilerek veya basite indirgenip dansla ilgilenen herkesin tasiyabilecegi bir
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sorumluluk gibi algilanarak gerceklestirilemez. Her oOgenin kendi alaninda
uzmanlagmis ve bilgi sahibi uzmanlara ihtiyaci vardir. Ciinkii gdsteri uzmanlik, bilgi
ve estetik begeni gerektiren parcalarin bir biitiiniidiir. Bu sayede kiiltiirel aktarimi
saglayacak belgesel niteliligi de olan sanatsal degere sahip aktarimlar

gercgeklestirilebilir.
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EK-1

“EKIN 10” GOSTERI BROSURU
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EK-2

“EKIN” GOSTERILERI FOTOGRAFLARI
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“Ekin 15” Izmir Halk Danslar1

“Ekin 4 Sanliurfa Halk Danslar1

197



]

L
5

NS TN

- —

ANALSS
R . ‘ 5 -

“Ekin 10” Trabzon Halk Danslari

“Ekin 14” Gaziantep Halk Danslar1

“Ekin 16” Izmir Halk Danslar1
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“ Ekin 17” Izmir Halk Danslar

“Ekin 17” Izmir Halk Danslari
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“Ekin 15” Kafkas Halk Danslar1

“Ekin 15” Kafkas Halk Danslar1
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“Ekin 15” Gaziantep Halk Danslar1
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“Ekin 10” Trabzon Halk Danslari

“Ekin 15” Kafkas Halk Danslar1
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“Ekin 15” Kafkas Halk Danslari

“Ekin 16” Denizli Halk Danslan

“Ekin 16” Denizli Halk Danslar
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