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OzZET

Bu calismada fagotun yapisal ozellikleri, ses karakteri, perde sistemi,
temel teknik pozisyonlari, alternatif pozisyon onerileri, trill pozisyonlari, niians
onerileri, orkestra ve solo fagot eserlerinde bilinen zor pasajlari daha farkh
parmak pozisyonlari kullanarak kolaylastirmaya yonelik 6neriler sunulmustur.
Onerilen pozisyonlar sadece gosterilen eserlerde degil, calindiginda ayni
zorlukla karsilagilan tum eserlerde ve orkestra sololarinda uygulanabilir. Bagh
gecis ve niians Onerileri semalarda gosterilmis olup var olan parmak

pozisyonlarina ilave onerilerle zenginlestirilmeye caligsiimigtir.

Birinci Bolum’de modern fagotun dogusu, fagotun temel yapisi, kalin,
orta ve ince oktavlardaki seslerin karakterleri incelenmis, Heckel sistemdeki
fagotlarin perde diizenegi, monofonik ses tablosu ve bu tezde godsterilen
perde sisteminin sema uzerinde gosterimi yapilmigtir. Notalarin yaninda
bulunan rakamlar, o notanin hangi oktavda oldugunu gosterir. Biitlin oktavlar

Do naturel sesi ile basglar.

ikinci Boliim’de fagotun biitiin sesleri ele alinmis her ses iizerinden
yarim ve tam ses olmak iizere trill o6nerileri sunulmus, alternatif nians
onerileri semalar uzerinde gosterilmistir. Lewis Hugh Cooper ve Howard
Toplansky’nin hazirlamis oldugu ‘Essentials of Basson Technique’ adl
kitaptan sayfa diizeni ve semalar olmak lzere fagotun sabit olan parmak
pozisyonlari alinmis olup, bazi parmak pozisyonlari ve trill 6nerileri tarafimdan
gelistirilerek diizenlenmistir. Trill pozisyonlari daima alt ses baz alinarak
yazilmigtir. Ornegin; La — Si trilli gérmek istenirse ‘La’ sesine bakmak
gereklidir. Yine ikinci Béliim’de niians, trill ve parmak teknigi kolaylklar
lizerine g¢alisma onerileri sunulmus olup orkestra ve solo fagot eserlerinde
calinmasi zor olan pasajlar ele alinmig, bu pasajlardaki parmak pozisyonlarina
alternatif oneriler getirilerek ¢almayi kolaylastirmak adina ¢o6zim onerileri
sunulmustur. Onerilen bu parmak pozisyonlarini uygulayan &grencilerin
basanli olduklari, bu pozisyonlarin sayesinde gerek sinavlarda gerekse solo
konserlerde rahat bir sekilde zorlanmadan bir¢ok zor pozisyonun listesinden

gelebildikleri gorilmiistiir.



ABSTRACT

In this work the structure of the characteristics of the basson, its tone
colour, its key system, its basic technical positions, suggestions for
alternative positions and trill positions, suggestion for dynamics and
suggestions for using different fingerings in well-known passages of
orchestra and solo bassoon Works have been presented with an aim toward
simplification. The suggested fingerings can be applied not only to the pieces
shown, but also to the same difficulties encountered in the playing of all
bassoon pieces and orchestra solos. Additional fingerings have been added
to those already existing in the tables shown in an attempt to enrich the

suggestions for legato passages and dynamics.

In the first chapter, the origins of the modern bassoon, its fundamental
constructions and the characteristics of its low, middle and high register
notes have been examined. In addition, a presentation of the key design of
Heckel System bassoons along with a table of monophonic sounds and the
key system is shown in the paradigm of this thesis. The numbers next to the

notes indicates which octave it belongs to. All octaves begin with C naturel.

The second chapter addresses all the half and whole tone pitches of
the basson with proposals for trills and nuances of the alternative proposals
which are shown in diagrams. | have taken some page laouts and well-known
basson fingerings from Lewis Hugh Cooper and Howard Toplansky’s book
entitled 'Essentials of Bassoons Technique' and developed additional
fingerings and trill suggestions. Trill positions based always on the lower
voice have been written. For example, to exanine the La - Si trill, one refers to
the 'La' sound. Moreover in the second section, the nuances, trill and
fingerings for ease of technique in the study proposal were submitted; solo
bassoon and orchestral works which have to be played in the passages have
been discussed. In addition to suggestions which are presented for finger
positions and alternative proposals to facilitate the playback solutions. There
are many indications that the proposed fingering positions have helped
students to overcome many difficulties caused by position issues in exam and

concert settings.
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ONsOz

Ulkemizde fagot sanat dali ve fagot teknidi alaninda yapiimis tezlerin ve
arastirmalarin sayisi yok denecek kadar azdir. Ozellikle parmak teknigi ve trill
pozisyonlari konusunda bir kaynak sikintisi oldugu ortadadir. Bu ytzden, birgok
eseri calisirken zorlandigim pozisyonlarda kendime yeni ¢ézimler bulmaya c¢alistim.
Tez konusu belirleme sirecinde fagotun zorluklarini ele alip her &grencinin
zorlandigi ve bu zorluklari asmak igin saatlerce calistiklari solo eserlerdeki ve
orkestra sololarindaki trill ve parmak teknigi zorluklarini ele alip bu sorunlara
¢dzlimler Uretmeye calisarak yeni pozisyonlar denedim. Bu pozisyonlari
sinavlarimda ve solo konserlerde uyguladigimda olumlu sonuglarini gérdim. Elde
ettigim bulgulari kagida dokerek ve okulda okuyan 6grencilere faydali olmayl amag
edinerek bunu bir tez konusu basligi altinda toplamay! uygun gérdim. Calismam
suresince orneklendirecegim ve ekleyecegim pozisyonlara ilave olarak birgok

kaynagin bana yeni pozisyonlar konusunda isik tuttugu bir gergektir.

Sanatta yeterlik egitimimin baslangicindan itibaren her konuda destek
gordugum Prof. Tahir SUmer’e, Dog. Faruk Duzgun’e, Prof. Jean Baily’ ye, tezimi
inceleyip tim pozisyonlari tek tek deneyen ve yorumlarini bana ileten Liege
Filarmoni Orkestrasi solo Fagot Sanatgisi Prof. Pierre Kerremans’a ve Venedik
Benedetto Marcello Konservatuvar'ndan Do¢. Andrea Bressan’a, tezimin
sekillenmesine blylk katki saglayan Ogr. Gér. Mustafa Suyolcu’ya, cevirilerde
yardimlarini benden esirgemeyen Ogr. Goér. Heather Ozaltun’a, Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi’'niin personellerine, tez konusu belirleme
asamamda bana guvenen, beni her zaman destekleyen ve adim adim benimle
birlikte bu tezde emedi gecen degerli hocam Yrd. Dog. Ciler Akincr'ya ve beni

buginlere getiren aileme sonsuz tesekkdrler.

Cagri Colakoglu
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GiRiS
Modern Fagotun Dogusu

16. Ylzyillda cok sesli muzigin yayginlagsmasiyla meydana c¢ikmig olan
fagotun ilk hali 1595 yilinda yapilmis olup Dulcian adi ile nitelendiriimisti. Daha
sonralari gayda ailesinden geldigi 6ne surulen fagotun her gegen ylzyil degisime ve
gelisime ugradigini gériiyoruz. Ornegin, 17. ve 18. ylizyillarda fagotun en kalin Si
naturel ve orta Do sesleri hala yoktu. Ancak gorinimu ve galinis ilkeleri yoniinden
buglnki bicimine oldukga yaklasmisti. Fagot, 1659 yilinda Fransa'da, Cambert’in
‘Pomonne’ adli operasinda, orkestrada ilk kez kullanildi. (A. Baines, Woodwind
Instruments and Their History, London 1967). Ancak o zamanlarda 5 tuslu
fagotun ton kalitesi ¢cok zayif ve kalitesizdi. Ayrica bagh pasajlari galmak da oldukga
zordu. Bu fagotta oktav perdeleri yoktu ancak Fa 3’e kadar ¢ikabiliyordu. Besteciler
bu dénemde fagotun Sol 3 notasina kadar eser yaziyorlardi. 5 tuslu fagot igin 1780
yilinda Cugnier tarafindan bir devrim sayilabilecek yeni parmak pozisyonlari tablosu
olusturuldu. Diger uflemeli enstrimanlara gore fagotun yapisal gelisimi 18. yuzyila
kadar daha az ilerlemis ve perde sistemi tam olarak ¢ézilememisti. Bu ihmal, 19.
yuzyilin baglarinda iyice ortaya ¢ikmaya basladi. Clnku besteciler artik fagota daha
tiz sololar yazmaya baglamis, teknik olarak ¢alinmasi gli¢ pasajlari notaya dokmas,
calicilardan teknik, yorum, ifadesellik agisindan beklentilerini iyice arttirmiglardi. Bu
yuzden blyuk konser salonlarinda, daha yiksek ses ¢ikaran, tiz notalari daha kesin
cikabilen ve solo olarak c¢alinabilecek fagotlara ihtiyag vardi. Yilin belirli
zamanlarinda enstriman yapimcilari yenilikler kattiklari enstrimanlarini fuarlarda
sergileyerek ve calarak, birbirleriyle rekabet icinde Gottfried Weber gibi akustik
uzmanlarinin tavsiyeleri esliginde enstrimanlari daha da gelistirmek adina etkinlikler
yapmiglardir. (A. H. Benade, ‘Fundamentals of Musical Acoustics’, New York.
1976.)

Birgok enstriman yapimcisi ve Ozellikle Carl Almenraeder (1786-1843)
tarafindan bu dénemde yeni buluslar ve reformlar uygulandi. Almenraeder 17
perdeli fagotu ilan ederek fagotun genliginde, entonasyon problemlerinde ve ayrica
degistirdigi perde yerleri ve delikleri sayesinde caliciya blyik kolayliklar sagladi.
Kromatik ses dizisi kalin Si naturelden Si bemol 3‘e kadar uzanarak 3 oktav

tamamlandi. (A. Baines, Woodwind Instruments and Their History, London 1967)



Fagotun tarihinde en biylk buluslara imza atan Almenraeder hem iyi bir
calici hem de besteciydi. Oliminden sonra meslektagi ve birlikte galisti§i Johann
Adam Heckel (1811-1877), atdlyelerin yonetimini ele aldi. Heckel ile birlikte daha
fazla degisiklik olusmaya basladi, perde sayisi 27’ye kadar g¢ikti. Bu dénemde
Fransiz fagotunda 22 perde vardi. Ayrica Paris, Vienna ve Dresden atdlyelerinde
calisan J. F. Simiot of Lyon, Frederic Guillaume Adler (6lim yili 1857), Savary junior
(1786-1859) ve Frederic Triébert (1813-1878) 6zellikle kanat eklemi bdlimine ve
ayrica degisik uzunluktaki es borulariyla entonasyon problemi igin birgok bulusa
imza attilar. 1817 yilinda parmak deliklerinin duvarlarini suya karsi metalle
kapladilar ve ¢izmenin en alt bélimi yani borunun U bélgesini mantar tikag ile
desteklediler. Savary junior ve Adler 1823 yilinda perdelere tekerlek (roller)
ekleyerek caliciya hiz kazandirma yolunda énemli bir adim attilar. Si ve Do diyez
perdeleri ile cizmedeki Mi perdesini eklediler. Butin bu yeniliklerden sonra sesteki

kalite ve yukseklik gelismis, cizme kismi daha da kigdltiimus oldu.

1834 yilinda fagottan daha fazla ses elde edebilmek adina Charles ve Adolf
Sax kardesler fagotun i¢indeki boslugu, kalagi ve perdeleri geniglettiler. ‘Bassonore’
adi verilen bu enstrimanin igini tamamen metal kapladilar. 1851 yilinda 24 perdeli
olan bu metal fagotu Londra’da sergilediler. Ancak metal kaplanmasiyla beraber
tahta tinis1 ve etkisi tamamen yok oldu ve saksofon galgisinin ilk hali bu sekilde
ortaya c¢iktl. Sax kardeslerin gelistirdikleri bu mekanizmadan ¢ok etkilenen Boehm
ise 1855 yilinda deliklerin yerlerini ve araliklarini degistirerek 30 tuslu yepyeni bir
fagot meydana getirdi. Ancak bu deneyler ve yenilikgi girigsimler, duvar kalinhiginin ve
orantili delik araliklarinin degisimi, calginin nitelikli ton kalitesini ve karakterini
kaybetmesine neden oldu. Bunlarin yani sira fagot galicisi ve 6gretmeni olan
Joncourt, énceleri Frederic Triébert ile daha sonra ise Buffet Crampon ile birlikte
calisarak 1847 yilindan itibaren 22 tuslu Fransiz fagotunu buglnki haline en yakin

duruma getirmistir.

O doénemin sartlarinda fagotun tahtasi farkh iklimlerde dayanikli olmadigi igin
ilk ebonit fagot 1889 yilinda, ingiltere’de tropik iklimler igin askeri bandolarda
calinabilmesi icin gelistirildi. Son zamanlarda bazi enstriman yapimcilari ise
ekledikleri yeni perdelerle hem ftrill yapmayi kolaylastirdilar hem de st oktavdaki
sesleri daha kesin ve kolay calinir hale getirdiler. (Vienna senfoni kiitiphanesi,
internet adresi; www.vsl.co.at/de/70/3161/3178/3179/5598.vsl)




BiRINCi BOLUM

1.1 FAGOTUN TEMEL YAPISAL OZELLIKLERI

Konik olarak ikiye katlanmig bir boru goérinimunde olan fagotun temeli
sayillan ‘gizme (4) bolumunde gdvdenin i¢i yan yana iki boru seklinde oyulmustur.
Her iki boru, en altta genis bir yay ¢izerek birbirine baglanir. Konik yapisindaki en
dar yeri es borusunda 4 mm olarak baslar ve kalakta 39 mm olarak son bulur. (L. G.
Langwill, ‘The Basson and Contrabassoon’, London. 1965.) Bugin dinyada
Almanlarin ‘Heckel’ ve Fransizlarin ‘Buffet’ sistem olmak Uzere 2 cesit fagot
kullaniimaktadir. ki fagotu birbirinden ayiran 6zellikleri ise perde sistemi,

mekanizmasi ve agacin 6zelliklerinden 6turl cikardiklari sesin ton farkliliklaridir.

Fagot, es borusunun ucuna takilan kamigla beraber 6 par¢cadan olusur. (6)
numarall kalak (bell) adi verilen pargca yukari dogru genisleyen ek bas parcasi olup
(5) numarali kanat (long bass) adi verilen parcaya eklenir. Kanat kismi yine bir ek
parcasi olup (4) cizme (boot, butt) adi verilen enstrimanin en asagidaki kismina
eklidir. (3) numarah tenor (wing) kisim ise, (2) numarall es borusuna baglandiktan
sonra (1) numarali kamisgla beraber yerden uzunlugu 134 cm olup toplam uzunlugu
254 cm olur. Calinmasi igin sol el Ustte, sag el altta olmak lGzere sola edimli olarak

tutulur ve c¢alicinin boynuna ya da sirtina gegirilen bir aski ile desteklenir.



Fagot tahta Uflemeli galgilarin tenor ve bass seslerini sekillendirir. Fagot,
akcaagacin "Sycamore Maple" adi verilen ve ispanya, Fransa, Tiirkiye ve Polonya
ormanlarinda yetisen sert kerestesinden yapilir. Sert kerestenin émri uzun ve tonu
mattir. Ancak fagota kendine has yumusak tonu vermek igin akgaagacin yumusak
kerestesi kullanilir. Fakat yumusak kerestenin émrl, sert keresteye gdre daha
kisadir. Bu ylzden fagot yapimcilari orta sertlikteki akcaagaclari tercih etmekte olup
buna en uygun agag¢ olarak Kuzey Amerika ormanlarinda yetisen ve "Sugar Maple"
adi verilen seker akgaagacini veya kivircik halkali akg¢aagaci kullanmaktadirlar.
Fransiz fagotlari ise daha sert ve daha agir olan grenadilla agacindan ve
palissander adi verilen Brezilya’'ya 6zgl gul agacindan yapilmaktadir. Bu ylzden
kullanilan agacin niteligi, Fransiz ve Alman fagotunu, c¢ikardiklari sesin niteligi ve
tonu acisindan birbirinden ayirir. 2. Dinya Savasi’ndan oOnce, akg¢aagacin
kesildikten sonra kurumasi, fagot yapilmasi ve islenebilir hale gelmesi icin 12 yil
beklemesi gerekmekteydi. Ancak seri Uretim yapilabilmesi icin gectigimiz ylzyilin
ikinci yarisindan itibaren emprenye gibi farkh kurutma yontemleri kullaniimaya
baslanmistir. Son dbénemde Amerikan yapimcilar, agaca alternatif olarak
Ogrencilerin ve amatérlerin  kullanabilecedi daha ucuz termoplastik polimer
(polypropylene) yada plastik (ebonite) gibi maddelerden fagotlar yaptilar. (Stanley
Sadie, ‘The New GROVE Dictionary of Musical Instruments’, Macmillan
Reference Limited, London. 1984.)

lyi bir fagot elde edilebilmesi igin, deliklerin gaplarinin, perde genigliklerinin
ve her ayrintinin ¢ok hassas bir sekilde islenmesi gerekmektedir. En son
ayarlamalar ise el becerisi kullanilarak yapilir. Perdeler ve delikler Gzerinde yapilan
en kuguk degisiklikler enstrimanin tonu ve entonasyonunda buyuk farkhliklar
gosterir. Bu baglamda her fagotun kendine 6zgli entonasyonu, tonu ve ses rengi
olup bu kavramlar da caliciyla buitlnlesir. Bu ylzden de bir fagotcu kendi
enstrimanina alistiktan sonra baska bir enstrimanla ¢almak ya da kendi galgisini
degistirmek istemez. Ornegdin es borusu, enstriimana tonu, karakteri ve ses rengini
veren en 6nemli etmen olarak enstrimana uygun secilmelidir. Bir fagot alindiginda,
ince seslere, orta oktavdaki seslere ve kalin seslere uyum saglamasi icin yaninda 3
ayri es borusu verilir. (G. Jopping, ‘Die Entwicklung der Doppelrohrblatt-

Instrumente’, Frankfurt am Main. 1980.)



Fagotun 3. oktav seslerinin c¢ikarilmasi ve pozisyonlari oldukg¢a zordur.
Calginin en kalin si bemol sesinden itibaren baslayan 12 sesi ve bu seslerin diyezleri
ve bemolleri, fagotun delikleri ve perdelerinin kapatilip agiimasiyla elde edilir. Daha
sonraki sesler ise ufleme basinci ve dudak pozisyonundaki ayarlamalar ile
cikarlabilir. 5 numarah kanat (long bass) adi verilen parga fagotun rezonansini ve
ses titresimini ileten pargcadir. Bu parcanin duvarlarinin kalinhgi, inceligi ve titresimi o

fagotun ses rengi Uzerinde énemli bir etki saglar.

Fransiz fagotlari gerek yapisal acidan gerekse perde sistemi, tusesi ve
fagotun icindeki boslugun sekli gibi bircok yonden Alman fagotlarindan ¢ok farkhdir.
Ayrica Fransiz fagotlari daha gelenekseldir diyebiliriz. Clnkl daha erken c¢aglarda
yapilmis fagotlara benzerler. Aimenreader’in perdelerdeki acik olan delikleri blyitme
bulusu sayesinde Alman fagotlari daha bulylk tona sahip olmuslardir. Batin bu
gelismeler sonucunda gectigimiz 80 yildan itibaren Fransa disinda Fransiz fagotlarini
kullanan butin dlkelerdeki calicilar artik Alman fagotlarini  kullanmayi tercih
etmislerdir. Hangi fagotun daha yararli ya da daha avantajli oldugu halen bir tartisma
konusudur. Alman fagotlarinin tonu daha pUrizsiz ve homojen olup calinmasi
bakimindan kontrolii daha kolay ve ses gegislerinde daha risksizdir. Buna karsilik
Fransiz fagotlarinin tonu daha nazal ancak ifade 6zgurligiu agisindan daha zengindir.
ister Fransiz fagotu, ister Alman fagotu olsun galginin tonu, kullanilan kamisla ve
calicinin Ufleyisi ile dogru orantihdir. (The New GROVE Dictionary of Musical

Instruments, Stanley Sadie, Macmillan Reference Limited, London. 1984)

Fagotun ses genisligi asagidaki gibidir; (‘The woodwind fingering guide’,

http://www.wfg.woodwind.org/bassoon/ )
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1.2. FAGOTUN SES KARAKTERI

Fagot, yapisal dzelliklerinde belirtildigi gibi akgaagactan yapilarak 6zel bir ses
rengi kazanir. Olgun, tath, nazik, ihml, kadife gibi, zarif, hafif, tinlayan, kaygan,
yumusak, gergin, sinirli, kederli, sizlayan, ince, dolu, yuvarlak ve tamamen kendine
has bir ses rengi vardir. Cevikligi, ses karakterindeki cesitliligi ile genis bir ses
genigligine sahiptir. Koyu ve 1lik tonu sayesinde fagot bariton erkek sesine her zaman
benzetilmistir. insan sesinin en giizel sekilde enstriimana donismis hali olarak
yorumlanabilir. Kalin ses perdelerinde ince, zarif ve melodiktir. Batin ses
perdelerinde 6zellikle staccato notalar komik efektli olup muzikal karikattrleri tasvir

eder.

Fagotun ses karakteri diger enstrimanlardan farkl olarak, degiskenligiyle ve
cesitliligiyle bestecilerin vermek istedikleri etkilerin UGzerine kolayca sekillenebilir.

Hemen hemen her karaktere burinebilir.

1.2.1. Kalin Sesler (SiP 0 -Fa2)

Fagotun kalin sesleri zengin, yogun ve duyguludur. ince seslere gére ¢ok agir
ve hantaldir ama ‘pp’ pasajlarda gayet ilimli, durgunluk verici bir hava uyandirir. Buna
ek olarak bazi besteciler tematik goérevleri agirbasli, magrur, asil ve seckin karakterde
fagota vermislerdir. Kalin seslerdeki etkiyi daha da yogunlastirmak ve sese pulrizslz

olarak girebilmek icin uygun kamisla beraber 2 numarali es borusu kullaniimalidir.

Ornegin Tchaikowsky, 6. senfonisinin (Pathetique) birinci boliminde ilk
giristeki ezgiyi fagotun kalin seslerinde kullanarak umutsuz ve melankolik bir etki

yaratmistir.
1.2.2. Orta Sesler (Fa#2 - Sil 3)

Bu ses araligindaki notalar fagotta ¢ok kullanilir sadece ton karakteri icinde
degil solo gdrevler igin de uygun bir ses araligidir. Notalarin tinisi zengin, parlak,
azametli, heybetlidir. Bu notalar kalin seslerin tinisina gore daha atesli daha parlak
ve ifadede ise daha genis bir anlatim sunar. Sert, sade, melankolik, Umitsiz, yerine

gore de keyifli, esrarengiz, gizemli, dogaustl ve korkutucu efektlerle anlatilir.



Bu sesler soluk, kuru, yumusak, agirbasl ve bagli pasajlarda bariton insan
sesini andiran bir tin1 6zelligi gosterir. Bestecilerin fagota ve sololarina en ¢ok yer

verdigi araliktaki seslerdir.

Ornegin Tchaikowsky, 5. senfonisinin birinci boliimiinde, ana tema olarak
belirledigi ezgiyi fagotun orta tonlarinda kullanarak gizemli ve sade bir téren etkisi
vermistir. (William Spencer, ‘The Art of Bassoon Playing’, Summy-Birchard Inc.,
California, USA. 1958.)

1.2.3. ince Sesler (Si 3 Naturel — Fa 4 Naturel)

ince sesler lirik karakterde, diiz sarki niteligindedir. Pasajlarda sikintiyi, 1zdirabi,
zorlugu, korkuyu, aglayisi, inlemeyi ifade eder. Fagotun orta sesleri gibi yogun ve
gur bir tonu yoktur. Bagh melodilerde ise iyice sivrilen sesi ile hos bir doku yaratir.
Ancak bagli ve hizl pasajlari calmak olduk¢ca zahmetlidir. Clinkl pozisyonlar her ses
Uzerinde farkli perdelerden ve deliklerden ¢iktigi icin ¢aliciyr ardigik ya da atlamali
seslerde zorlayacaktir. Orneg@in Stravinsky’nin bahar ayini eserinin girisindeki fagot
solosundaki mistik duyguyu, ruhani etkiyi higbir enstriiman veremezdi. Ayni sekilde
yine Stravinsky’nin Ates Kusu Bale Siiti'ndeki fagot solo tiz seslerde sizlanan ve
inleyen bir etki verir. (William Spencer, ‘The Art of Bassoon Playing’, Summy-
Birchard Inc., California, USA. 1958.)

Romantik dénemde Camille Saint-Saens’in fagot sonatinin ikinci béliminde
en tiz Mi sesini kullanmasi bir ilkti. Ancak fagotun bu derece tiz seslerinin
kullaniimasi Igor Stravinsky tarafindan oldukca sert bir dille elestiriimisti. Daha sonra
gobrinen o ki, Igor Stravinsky’nin Bahar Ayini (The Rite of Spring) adli eserinin
baslangicindaki fagot solonun en tiz Re sesine ulagsmasi, Camile Saint-Saens’tan bir
Ozur niteligi tasimaktaydi. Fagotun tiz seslerini ¢cikarmak ¢ok zor ve zahmetlidir. Bu
ylzden calici uygun kamis ve 0 numarali es borusu kullanarak tiz notalarda istedigi
gurlagu ve netligi yakalayabilir. (Alphonse Leduc, ‘Musique pour Basson’, Editions
Musicales 175, Rue Saint — Honore. 1951.)
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1.3. FAGOTTA PERDE SISTEMININ SEMA UZERINDE GOSTERIMI

1.3.1. Sol El Bagsparmak Perdeleri

Kalin Sil’ 0 Perdesi

elieliell

O

Kalin Si 0 Naturel Perdesi

[T

N

Kalin Do 1 Naturel Perdesi

[H(poooferencn [H{jgeon|etenen [Hjgoon

o | = o | 9% o | o |

Kalin Re 1 Naturel Perdesi 3
Gosterilen dort perde, fagotun en kalin seslerini ¢ikartmak %El
Sol el bas parmak ile idare edilir. Si bemol perdesi en Ustte O
)
kaydiyla asagiya dogru sirasiyla Si, Do ve Re perdeleriyle %
i
.

Re 3-4 Yardimci Perdesi
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Si 3-4 Yardimci Perdesi
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La 3-4 Yardimci Perdesi

Fagotun sag gbévdesinde yer alan ve yine sol elin bas parmagi
ile idare edilen bu perdenin gorevi Ust oktavlardaki seslerin daha rahat
¢lkmasi icindir. Yardimci perde olarak da nitelendirilir. La 2, La 3, Si 2,
Si 3, Si bemol 2, Si bemol 3, Do 3, Re 3, Do 4, Re 4 seslerinin
purizsiz ve net duyulmasini, bagh (legato) pasajlarin rahat

g¢alinmasini, staccato notalarin net gcikmasini saglar.

Do # 2-3 Perdesi;
Bu perde, orta Do diyez 2 sesi i¢in kullaniimakla beraber, La 3

sesinde ve Ust oktavlardaki birgok trill pozisyonlarinda kullanilir.

Es Kilit Perdesi

Bu perde, es borusu Uzerindeki kig¢iuk deligi kapatarak alt
seslerdeki piano ve ¢ift piano seslerin ¢ikmasini, ayrica Ust
oktavlardaki bazi seslerin plrizstz elde edilmesini saglar.

1.3.2, | El Parmaklarin Perde ve Delikleri

1) Isaret Parmagi ile Mi 2 sesi elde edilir.

2) Orta Parmak ile Re 2 sesi elde edilir.

3) Yuzik Parmagi ile Do 2 sesi elde edilir.
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Mib Trill perdesi

Mib 4 ince Perde

Bu perde, birinci (Mi 2) ve ikinci (Re 2) deligin arasinda olup,
bazi trill pozisyonlarinda ve en Ust oktavdaki Mi bemol 4 sesi icin

kullanilr.
Mi 4 ince Perde
Bu perde, birinci (Mi 2) perdenin Ustiinde yer alir ve bazi trill

pozisyonlari (Fa 2 — Sol 2) ile birlikte en Ust oktavdaki Mi naturel 4

sesi igin kullanilir.

1.3.3. Sol El Kiiciik Parmak Perdeleri

Mib Perdesi

Bu perde fagotun kanat kisminda yer alir. Sol el kiigiik parmak
ile idare edilir. Mi bemol 1, Mi bemol 2 ve Ust oktavlardaki seslerin
rahat gikmasi igin kullantlir.

Do # Perdesi

Bu perde fagotun kanat kisminda Mi bemol perdesinin altinda

yer alir. Mi bemol 2 sesinde, Do 1 — Do diyez 1 ftrill pozisyonunda

kullanilir.
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1.3.4.Sag El Basparmak Perdeleri

Sib Perdesi

Mi Perdesi

Fa # Perdesi

Sol # Perdesi

Bu dort perde, fagotta yukaridan asagiya dogru listelenmistir.
Si bemol ve Mi perdelerinin bircok ses igin alternatif pozisyonlarda
kullanilacagini gorecegiz. Ancak Fa diyez ve Sol diyez sesleri temel

olarak bu perdelerde kullanilir.
Fa # - Sib Trill Perdesi
Bu perde, Heckel sistem fagotun yapiimis her modelinde

bulunmaz. Sadece profesyonel calicilar igin yapiimis 6zel fagotlarda
bulunmaktadir.
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1.3.5. Sag El Parmaklarin Perde ve Delikleri

1) isaret parmagi ile Si 1 ve Si 2 sesleri elde edilir.

2) Orta parmak ile La 1 ve La 2 sesleri elde edilir.

3) Yuzuk parmagi ile Sol 1, Sol 2 ve Ust oktavlardaki bir¢ok

sesin elde edilmesi i¢in kullanilir.

1.3.6.Sag El ince Perdeler

Do # Trill Perdesi
Bu perde, isaret parmagi ile Do 1-2 - Do diyez trillini, Re 2-3 —

Re diyez trill pozisyonlarinda kullaniimaktadir.

Sib 1-2 ince Perde
Sol perdesi ile ikinci la deliginin arasinda bulunan bu perde
bircok trill pozisyonu igin kolaylik saglar. Temel olarak orta parmak ile

Si bemol sesi igin kullaniimaktadir.
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1.3.7. Sag El Kiiciik Parmak Perdeleri

Kalin Fa 1 Perdesi
Bu perde, Uc¢li sag el kiglk parmak perdeleri grubunun

ortasinda yer alir. Kalin ve ince seslerde kullandigi pek ¢ok pozisyon

vardir.

Fa # 1-2 Perdesi
Kalin Fa perdesinin Uzerinde bitisik olarak duran bu perde,

temel olarak birinci ve ikinci oktavdaki Fa diyez seslerini elde etmek

igin kullanilir.

Sol # 1-2 Perdesi

Birinci ve ikinci oktavlardaki Sol diyez sesini elde etmek icin

kullanilan bu perde, Kalin Fa perdesinin yaninda yer alir.
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IKINCi BOLUM

2.1 PERDE, TRILL, PARMAK TEKNiGi KOLAYLIKLARI VE GALISMA ONERILERI

pozisyondan ¢ikarmak olanaksizdir. Asagidaki semada

Si D 0 sesi iizerinden bazi seslere alternatif hizli gecis

LA DIYEZ . - SI BEMOL ,

TEMEL TEKNIK POZiSYONU

Mekanizma geregi bu sesi baska bir

L2

Tl

Py
|

==
|
-
|

pozisyonlari gosterilmektedir.

[ ]
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Aciklamalar [_ —
- Kapali perde - -
- Tercihen kapali perde E

CoOe; 1 N

Kapall parmak deligi

Acik parmak deligi

Yari agik parmak deligi
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Si NATUREL ,

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Si naturel 0 sesi sadece bu pozisyon Uzerinden 9: c

gosterilebilir. Si naturel 0 sesi Uzerinden Sol 1 ve La — o=
=
Bemol 1 sesine tremolo ve hizli gegis igin alternatif pozisyonlar gdsterilmigtir.

]
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Alternatif Trill Onerisi [_ ]
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DO NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Do naturel 1 sesini alternatif baska bir =¥

e
-

pozisyondan elde edemeyiz. Ancak ¢ift piano kullanim o
icin alternatif pozisyon 6nerisi ve mi bemol1 gecisi asagidaki gibidir. Bag parmak

trill pozisyonlari diger kalin seslerde oldugu gibi cok sinirhdir.

‘pp’ Onerisi Alternatif Trill Onerisi %
Fe AR & | -
° I ba (]
. s T3 a
® O =
% o E 2 = E 1 = — @
0 B el =
° [E 2 E@ @ [
[E @ L o .
— ] ] .
2] E OE [HQg
B

Do naturel 1 sesinde cift piano ses elde edebilmek igin bag
parmak pozisyonu sekildeki gibi x noktasina temas edecek sekilde

olmalidir.
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DO DIYEZ . - RE BEMOL

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Bu sesin alternatif pozisyon onerisi yoktur. Ses —&):

il

™

VA v I
Gift piano olarak elde etmek istenirse asagidaki #E bd"
pozisyon Onerilebilir.
‘pp’ Onerisi Hizh Gecis Onerisi .
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RE NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Re 1 sesi uUzerindeyken genellikle orta

v §9
bW

Iy

oktavdaki seslere gecisin kolay olmasi igin es p—
perdesine basilmasi oOnerilebilir. Ancak daha kalin seslere inen dizilerde es
perdesine basiimamalidir. Genel olarak kontroli ve entonasyon istikrari agisindan

zor bir sestir.

@

‘pp’ Onerisi

S | om0
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Re naturel 1 sesini ¢ift piano elde edebilmek igin,

parmak pozisyonu sekildeki gibi x noktasina temas edecek

sekilde olmalidir.
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RE DIYEZ .— Mi BEMOL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Onerilen trill pozisyonlari diginda Re diyez 1 — Mi

": FE)
7

bemol 1 sesi, gdsteriimis olan pozisyonunda kullanilir. #a '

Orta oktavdaki seslere gecisi kolaylastirmak icin es
perdesine basilabilir. Ancak Re diyez 1 — Mi bemol 1 sesinden daha kalin seslere

inen dizilerde es perdesine basiimamalidir.
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Alternatif Trill Onerileri
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Mi NATUREL ,

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Re 1 sesinin altindaki seslerde es perdesini —e¥

A Y]
kullanmaya gerek yoktur. Ancak mi 1 sesinde o

pozisyona goére kullanilabilir. Mi naturel 1 sesini ¢ift piano elde etmek i¢in re
bemol perdesini alternatif olarak kullanmak, ton kalitesini ve kontroli saglamak

acisindan uygundur.

@

Es perdesine basilmaz Es perdesine basilir
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FA NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Temel pozisyonda es perdesine basmak
gerekir. Cift piano igin elverisli pozisyon asagidaki gibi

Onerilmigtir.
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FA DIYEZ . — SOL BEMOL

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Fa diyez 1 — Sol bemol 1 sesinin iki tarld

": ]
7

I
|
kullanimi vardir. Fa naturel 1 sesinden daha kalin ﬁol

-
O]

seslere daha kolay inebilmek igin fa perdesine basmak gerekir.

DIGER FA DIYEZ 1 — SOL BEMOL 1 POZiSYONU

—_

L . .

%I Bu kullanim sekli genellikle Fa

%' B diyez 1 — Si bemol 1 gecislerinde sag

T 5  basparmagin daha kolay gegebilmesi

¢ igin kullanilir.
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Alternatif Trill Onerisi ‘pp’ Onerileri [.
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SOL NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Sol naturel 1 sesinde yavas pasajlarda ton =gy,
FA v

kalitesini arttirmak icin Re bemol perdesini kullanmak O

uygundur. Bilindigi gibi Do majér arpej sesleri Uzerindeki bu gegis sik sik karsimiza
cikmaktadir. Cok hizli arpejlerde ve pasajlarda asagidaki alternatif Oneriyi

kullanmak bize kolaylik saglar.
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SOL DIYEZ . — LA BEMOL ;

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Opsiyonel olarak iki tarafta da Sol diyez 1 — La =¥y :
A W ]
bemol 1 perdeleri bulunmaktadir. Genellikle fagot < 5

NEEE

calicilari, Fa naturel 1 — Sol diyez 1 gecisini, sag el kiuguk parmagi kaydirma
yontemiyle elde ederler. Fakat bazi pasajlarda ve 6zellikle trilllerde kaydirma yéntemi

yeterli olmayabilir.
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Alternatif ‘pp’ Onerisi Alternatif Pozisyon
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Alternatif Trill Onerileri
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LA NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Temel pozisyon, diger seslerden gecis =gy,
VA ¥

bakimindan elveriglidir. Bu pozisyon disinda alternatif L

bir dneri sadece cift piano sesler icin gecerli olabilir. Ton kalitesini arttirmak igin Re

bemol perdesi Onerilebilir. Ancak entonasyon daima kontrol altinda tutulmalidir.

Alternatif ‘pp’ Onerileri
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LA DIYEZ . — S| BEMOL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Temel pozisyonda elde etmenin iki yolu vardir.

“ N g9
Z Ul
"

Ancak la deliginin altindaki perde genellikle ftrill =

=

pozisyonlari i¢in kullanilir.

Alternatif ‘pp’ Onerisi Alternatif Pozisyon
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Si NATUREL

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Genellikle temel pozisyonun digina ¢ikilmaz. =¥

LW

My

¢

Trill pozisyonlari ele alinacak olursa en zor pozisyon Si

naturel 1 — Do diyez 2 trill pozisyonudur.

Temel Trill Pozisyonu
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Es perdesi kilitli olmalidir.
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DO NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Alternatif trill dnerilerinin disinda Do naturel 2 &):
yA VI 4 )

sesi baska bir pozisyondan elde edilmemelidir.

Temel Trill Pozisyonu Oktav Gecis
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Alternatif Trill Onerisi [— .
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O O Bu trill pozisyonu bazi amatoér fagotlardaki Do diyez
. O
%D %D trill perdesinin olmamasi durumunda kullaniimasi igin

onerilmigtir.
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DO DIYEZ . - RE BEMOL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Do diyez 2 — Re bemol 2 sesi temel olarak bu Zgy——— L
VA VR Ll il

pozisyondan elde edilir. Ton kalitesi ve dogru

entonasyon icin kalin Re 1, Do diyez ve es perdeleri iyi bir sekilde kapatiimalidir. Do

diyez trill perdesi sadece hizl gegislerde ve trillerde kullanilir.

Temel Pozisyonda Trill Onerileri %
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Alternatif Pozisyonda Trill Onerileri
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RE NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Temek teknik pozisyonun disinda alternatif bir —e¥}—5
Z N

F i Y
«r

pozisyonu yoktur. Trill pozisyonlarinda da alternatif bir
Oneriye gerek duyulmaz. Ancak Re diyez 1 trilli igin dnerilen pozisyon asagidaki
gibidir.

Temel Ogreti Alternatif Oneri
- ': Fil lUQ - ': Fil lUQ
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Profesyonel model olmayan bazi fagotlarda Re diyez trill perdesi yoktur. Bu
durumda, yandaki semada gdsteriimis olan alternatif trill 6nerisinin kullanmasi

onerilir.
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RE DIYEZ . — Mi BEMOL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

o [N £
7 U

Re diyez 2 — Mi bemol 2 sesi, temel teknik

T
%

pozisyonun haricinde pasajlarin, hizli gegiglerin ve
trillerin durumuna gdre bircok pozisyondan elde edilebilir. Re diyez trill perdesi

sadece hizli gecislerde ve trillerde kullanilir.

Temel Ogreti Alternatif Oneri %
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Mi NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Birkag trill pozisyonu diginda Onerilecek bir =¢¥:

z

[§ ]

-«

alternatif pozisyonu yoktur. Mi naturel 2 sesinin yuksek
frekansla beraber sesin patlama egilimi vardir. Alternatif dnerilen ek perdeler (kalin
mi, sol ve fa perdeleri) yardimiyla ton, yumusaklik, entonasyon ve frekans kontrollinu

saglamak mumkudnddr.

[ ]
Onerilen Ek Pozisyonlar é
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FA NATUREL -

o

UFLEME ve NUANS TEKNIGi

F i Y

¥ g4 =7

pozisyonlarinda =¥}

piano  parmak

Onerilen

entonasyon kontrolu saglanmalidir. Kalin Mi perdesine

basildigi icin es perdesine basmaya gerek yoktur.

Alternatif ‘p’, ‘pp’, ‘ppp’. ‘pppp’ Onerileri
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FA DIYEZ . - SOL BEMOL

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Parmak pozisyonu, Fa diyez 1 sesiyle ayni

,:_
N

&
—Fr f9 o
Z

=
‘f.'
I
T

olup, mi deligini kapatan sol el isaret parmagimizin

yarisini acarak elde edebiliriz. Fa diyez — Si bemol gibi gegisler ve bazi triller i¢in sag
el klglk parmak Fa diyez perdesi kullaniimalidir.

Alternatif Gecis Onerisi ‘pp’ Onerisi
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Alternatif Trill Onerileri
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SOL NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Sol 2 sesinin gosterimi agagidaki gibi olmalidir. Com—
A Wi

Mi bemol perdesi entonasyon agisindan gerekli olsa da

¢ok hizli pasajlarda kullaniimayabilir.

Alternatif Trill Onerileri
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SOL DIYEZ .- LA BEMOL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Sol diyez 2 — La bemol 2 sesi i¢in karsilagilan

en blyuk zorluk; kalin seslerden bagh gecis ve trill

pozisyonlaridir.

‘pp’ Onerisi Alternatif Trill Onerisi -
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LA NATUREL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

o

La naturel 2 sesi yardimci perde yardimiyla

bl DO A ]
Z

plrizsiz ve net elde edilir. Bu nedenle &zellikle

staccato pasajlarda ve bagl gegislerde yardimci perde kullaniimalidir.

La Naturel 2 Yardimci Perde Kullanimi

.
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= o
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5 B 8 1 2
Trill Onerisi .
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LA DIYEZ . - SI BEMOL .

TEMEL TEKNIK POZiSYONU

Sese ilk giriste La yardimci perdesi 4
e Fo
F O

e

TTT%

kullaniimalidir. Ancak entonasyon kontrollyle birlikte,
tiniya gére Do yardimci perdesi de oOnerilebilir. Kalin Re bemol perdesi, rezonansi

gl¢lendirerek tonu buyutdr.

Alternatif Pozisyonlar
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Si NATUREL -

TEMEL TEKNIiK POZiSYONU

Si naturel sesi, La naturel 2 ve La diyez 2 . L)

N
e

sesleri gibi gecislerde ve sese girislerde yardimci

perde kullaniimasini gerektirir.

‘pp’ Onerisi Trill Onerisi
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B =
il ]
%E %E %E ¥
¢ ¢ ¢ ]
= s 5 O
[ (| O b .
O o ° e
EE . EE 0 [E 0 —
(| = O
Ll o > | .
= & = I e
O
Yardimci Perde Kullanimi —~ - ©
I . 2
& r Ia 'F )73 = []
%E % ' %% % ' %% % '
. o e 0, De_He
¢80 058 058 Uyl UgH O§E
- O O = = =
b o o ® o o
EE - [E O EE 0 EE o EE 0 EE 0
) ] | | | |
(i) il ¢ b ey o
& H 5 F B

39



Yardimci perdeye basilip ses elde edildikten hemen sonra gekilmelidir.

DO NATUREL ;

TEMEL TEKNIK POZiSYONU

Do naturel 3 sesi de sese giris ve bazi o
gegislerde yardimei perde ile elde edilir. Trill dnerileri —2—
asagidaki gibidir.
Trill Onerileri
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DO DIYEZ . - RE BEMOL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Temel olarak farkh pozisyonlardan elde etmek . ﬁ?? b]a
I

muamkindir. Sesin gurligl, entonasyonu ve pasajlara

gore kullanimi ¢alicinin secimine kalir.

Alternatif Pozisyon Trill Onerileri
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RE NATUREL

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Re naturel 3 sesi farkli pozisyonlardan elde

!

o

edilebilir. Yardimci perde kullanimi La 2, La diyez 2, Si

2, Do 3 seslerinde gosterildigi gibidir.

Alternatif Pozisyonlar
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RE DIYEZ . — Mi BEMOL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Triller, teknik ve legato pasajlar disinda Re

N
-

diyez 3 — Mi bemol 3 pozisyonu blylk semada

gésterildigi gibidir.

Alternatif Pozisyonlar Trill Onerileri
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Mi NATUREL ;

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

o
Bagli (Legato) gecisler Mi naturel 3 sesi icin S —
bl DO £ ]
risklidir. Kalin veya ince seslerden bagh (legato) ==—-
gegiste, sesin net gegebilmesi icin asagidaki pozisyon Onerilir.
Bagh (Leqgato) Gecis  Trill Onerileri
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FA NATUREL ;

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

=l

)

Fa 3 sesi guglu nefes ister. Ayrica iyi bir ton

Pozisyon ve Trill agisindan

elde etmek gugtur.

alternatif dnerileri gogaltabiliriz.

Alternatif Pozisyonlar
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FA DIYEZ : — SOL BEMOL -

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

o)

pozisyonda alinirsa

Bagli _gecislerde, hangi

bl DO K]
seste daima Ugiinci delik acgilmalidir. ~

alinsin bu

Onerilen trill ve gift piano pozisyonlari asagida gosterilmigtir.
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SOL NATUREL

N

X lorele moomom________

o ™)

Sol 3 sesinin temel teknik kullaniminin yani

TEMEL TEKNIK POZiSYONU

sira, ¢ift piano ve bagll pasajlarda farkh pozisyonlarda

kullanabilmek mumkiinddr.
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SOL DIYEZ : — LA BEMOL ;

TEMEL TEKNiK POZiSYONU
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Entonasyon acisindan tizlesmeye egilimli bir

pozisyonlari

alternatif ve trill

igin
sirasinda dudak ve nefes kontroll saglanmalidir.

oldugu

Ses

Alternatif Pozisyonlar
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LA NATUREL ;

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

O

)
v
Y
ey

F i)
LW

Bu pozisyon, bagl, teknik zorlugu olan ve trill

kullanilir.  Diger

pasajlarin  disinda

gerektiren

pozisyonlar asagida gdsterilmigtir.

’ Onerileri
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Trill Onerileri
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o Gr

n
pozisyonlar,

Bu

parcadaki notalamanin yerine gore tercihen degistirilebilir.

LA DIYEZ : — S| BEMOL

Onerilen alternatif pozisyonlar Gzerinde trill
bulmak mumkundar.

TEMEL TEKNIK POZiSYONU

kolayliklari
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S| NATUREL

Si naturel 3 tizlesmeye egilimli bir ses olup,

TEMEL TEKNIK POZiSYONU
Onerilen alternatif pozisyonlarda bu sesin ton kalitesi ve

entonasyon kontrolu kolayca saglanabilir.
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Alternatif Pozisyonlar
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DO NATUREL .

Alternatif pozisyonlar pasajlarin icinde kolaylik

TEMEL TEKNIK POZiSYONU
saglasa da, fagotun tiz seslerinde alinacak en iyi

sonug, sese giristeki nefes artikllasyonudur.

Alternatif Pozisyonlar
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F L]
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Y J

alternatif
Sesi temiz

gore

yerine

DO DIYEZ . - RE BEMOL .

TEMEL TEKNIK POZiSYONU
icindeki

Parca

elde etmek ve staccato yapabilmek i¢in es borusunun temiz olmasi gerekir.

pozisyonlarin kullanimi farkhlik gosterir.

Alternatif Pozisyonlar
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RE NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU
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perdesi fagota eklenmemisse,

Re yardimci

perdesinin kullaniimasi

bunun yerine do yardimci

Onerilir. Ayrica si bemol perdesinin kullanimi rezonansi buyatar.

Alternatif Pozisyonlar
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teknik pasajlar

icin

pozisyon onerilir.
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RE DIYEZ . — Mi BEMOL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

RS

[T
-

TR

Sese ilk giriste dil cok yumusak vurulmali ve 0

¥
b W)

e

veya 1 numaral es borusu tercih edilmelidir. Fa diyez

trill perdesi olmayan fagotlar icin alternatif pozisyon énerisi de verilmistir.

Alternatif Pozisyonlar
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— {— —_ /‘-

18, 41, 3
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48 43 4§38 =
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Trill Onerileri ] E,\
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o | e
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T
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BH§oeco

Not: Dudaklar diglerin de yardimiyla gugli bir sekilde sikilmali, kamisin
blylk bélima agzin icinde olmalidir. Eszamanli olarak alt ve Ust dudak yardimiyla
ve alt ¢ceneyi 6ne dogdru iterek elde edilen baskiyla bu sesler ¢cok daha rahat elde

edilebilir.
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Mi NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Bu pozisyon ek trill perdesi olmayan fagotlar

icin uygun olup kullanimi yaygindir. Alternatif pozisyon

ile bu ses calinan pasaja gére daha rahat elde edilebilir.

Alternatif Pozisyon

Sag el isaret parmagimizin ayni

anda hem do diyez trill perdesine

]
O
|
¢
%' E basmasi hem de si deligini kapatmasi
: gerekir. Ancak bu pozisyon higbir trill
@
J

pozisyonu igin 6nerilmez.
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.Do ol e leoe @
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FA NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Mi deligini kapatan sol el isaret parmagimizin 12 o
konumu bu sesi cikartmak icin cok dnemlidir. Bu kritik (‘? C

ses icin delik ¢ok az acimaldir. Ayrica diglerin
yardimiyla kamis isiriimali ve iyice baski uygulanmalidir. Kamig yumusgak olmali ve

ucu 2.7 cm yerine gerekirse 2.5 cm olarak kesilmelidir.

Q

Alternatif Pozisyon

Clee]

B perdesinin mevcut oldugu fagotlar igin

Bu pozisyon Mi bemol trill :.
[

uygundur.

I | e

E.Doom
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[ 1]
Legato Gecis Onerisi w
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FA DIiYEZ .- SOL BEMOL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Birgok fagot igin sadece bu pozisyondan
ibarettir. Mi bemol trill perdesi mevcut olan fagotlar igin

farkli bir alternatif pozisyon da 6nerilebilir.

Alternatif Pozisyon

—

% g Bu kadar tiz sesler fagotta pek
% E sik kullanilmaz. Ayrica bu sesleri Aiman
= Sistemindeki fagotlarda elde etmek
] oldukga gi¢ ve risklidir. Bu sesler,

[E I%I Fransiz sistemindeki fagotlar icin daha
Cﬁp uygundur.

Trill Onerisi

k. =
Ly

BN

I SN
i~

ool

11

Ol el

o | e

ﬂ@uoom

[T]
i | B

ﬂ@moom

L

TTTH

* N>
-

EOD. o Ollel @l

58



SOL NATUREL .

TEMEL TEKNiK POZiSYONU

Es borusu, kamis, nefes basinci, dudak
pozisyonuna bagl olarak tflenmelidir. Fagotun daha tiz
sesi olmadigi icin trill pozisyonu elde etmek mimkin

degildir.

Alternatif Pozisyon
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Legato Gecis Onerisi
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2.2. Orkestra Sololari igin Alternatif Parmak Teknigi Onerileri

Joseph Haydn Senfoni No:88 Sol major, 1. Boliim;
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Do#3

Re # 3 Re #3

Mi 3

L.van Beethoven op. 61 Re Majéor Keman Koncertosu, 3. Boliim;
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Sol 3

60



W. A. Mozart KV 492 Die Hochzeit des Figaro, Ouverture;

T

e

Id»[ele

I ] [ellie)

De e §H]

mo%omu

2.Fa#2

1.Fa#2

Pre:n

111

‘94’¢cf_#_,.ar-.-‘_,i|'—'—|'|-.a.1.__

L]
leele

HH™

L]
Jellelo

1N

L]
leole

[T T1
l.lL

L]
ellelo

1N

([eele

(T 11
l.lL

DOOEQE

mOOmomu

DOOEQE

mOOmomu

Dool()H]

Si1

Re # 2

Re # 2 Do #2

Do #2

W. A. Mozart Die Zauberfiote ‘Sihirli Fliit’ Ouverture;
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Peter I. Tschaikovsky op. 74 Senfoni No:6 ‘Pathétique’ 1. Béliim;
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Peter I. Tschaikovsky op.36 Senfoni No: 4 Boliim:2:
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Peter I. Tschaikovsky op. 64 Senfoni No.5 Boliim: 3:

Alloro mu«‘]n::nulu

_,)_H_El !

0 ? 0 0
o = e o
O = = =
48 48 43 4
O @ O ®
= = =) =1
= 5 T =
Fax3 Sol# 3 La3 Sol# 2
L. v. Beethoven Senfoni No:6 ‘Pastorale’ 1. Béliim;
Allewra ma niom Troppo
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Sol 2 Mi 3

(Gendebien Michelle, ‘Methodologie du Basson’, Année Scolaire Belgium. 2004.)
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L. v. Beethoven Senfoni No:9, Allegro assai, 4. Boliim;

AllegTo sl
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La 2 Fa#3 Do#3 Fa#3

(Gendebien Michelle, ‘Methodologie du Basson’, Année Scolaire Belgium. 2004.)

Béla Bartok ‘ Concerto For Orchestra’, V. Finale;
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(Ewell, Terry B. 1994, http://www.idrs.org/resources/bsnfing/comp/bartconc.htm )
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Maurice Ravel ‘Bolero’ Fagot Solo;
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Maurice Ravel ‘Sol Major Piyano Koncertosu’ 3. boliim;
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: he lemplle el erea,

(Bertham Turetzky, ‘The New Instrumentation’, Barney Childs
H  University Of California Press. 2002.)
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2.3. Fagot icin Yazilmis Bazi Eserlerin Bilinen Zor Pasajlarina Alternatif
Parmak Teknigi Onerileri

Camille Saint-Saéns Fagot Sonati op. 168, 2. Boliim;
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W. A. Mozart KV 191 Si Bemol Major Fagot Koncertosu, 1. Boliim;
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G. F. Haéndel Sol minoér Sonat, 2. Boliim;

Allcgro e
-

—_ o

1R

15, s
o= U2m
o o
@ ®
T
- HH
La 3 sib 3

68



Antonio Vivaldi Concerto E minor, 3. Boliim;
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(Gendebien Michelle, ‘Methodologie du Basson’, Année Scolaire Belgium. 2004.)

Antonio Vivaldi Fa major Koncerto RV 489, 1.Bo6liim
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l.anto
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Jean Francaix ‘Divertissement’ 2. Boliim;
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Otmar Nussio ‘Variazoni’ Su Un Arietta Di Pergolesi, VIl. Elegia

Andants WIIELEGIA
0 =
i): o R x__l .r* - Bagli oktav inigli Sol sesinde, sese
il v # 1T girildigi anda 1. parmak yarim acik
atzmpe

durumdadir. Ancak hemen parmak
tamamen acgiimali ve oktav asagidaki sese giris aninda bu kez tamamen
kapatilmalidir.
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Conradin Kreutzer, Fagot ve Orkestra icin Varyasyonlar, ‘Piu moto’
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Jeno6 Takacs ‘Quodlibet’ op. 104, ‘Lento’
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Do 4
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Re 4

Do # 4 notasindan glissando ile Re 4 sesine gegis i¢cin mi ve si deligini

kapatan parmaklarimizi ayni anda asagi dogru kaydirmamiz gerekir.

(Bertham Turetzky, ‘The New Instrumentation’, Barney Childs University Of

California Press. 2002.)
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SONUG

Calismanin sonucunda, 6grencilerin ve profesyonel fagotgularin bu tezde
onermis oldugum alternatif pozisyonlari denedikten sonra olumlu tepkilerini ve
referans mektuplarini aldim (bknz. Ekler). Semalarda gosterilen parmak teknigi
kolayliklari ve trill Onerilerini 6grencilik yillarnmda sinavlarda ve konserlerde
uygulayip olumlu sonuglarini gérmistim. Uzerine g¢alistigim bu pozisyonlari
gosterdigim 6grencilerin  basarih olduklarini, bu parmak pozisyonlariyla gerek
sinavlarda gerekse solo konserlerde rahat bir sekilde zorlanmadan birgok zor
pozisyonun Ustesinden gelebildiklerini gérdiim. Ornegin trill zorluklariyla bilinen W.
A. Mozart'n Si D Major Fagot Kongertosu onerilen trill pozisyonlariyla teknik agidan
¢alinmasi ¢ok daha kolay bir hale gelmistir. Yine ayni sekilde fagotta nians
yapabilmenin ve bagli gegisleri temiz calabilmenin zorluklarina karsi bu tezde
gosterdigim piano, ¢ift piano ve bagll gecis pozisyonlarinin her fagot c¢alicisi igin

kilavuz olma 6zelligi tasiyabilece@i dusuncesindeyim.

Gordaldugu gibi okullarimizda 6gretilen pozisyonlara alternatif ek pozisyonlar
uretilebilir veya temel teknik pozisyonlarina eklenecek bazi perdeler ile sesteki
rezonansi, entonasyonu ve esere gore ses kalitesini gelistirilebilir ve uygulayabiliriz.
Alternatif pozisyon O&nerilerini glnlik calisilan egzersiz ve gamlar (zerinde
uygulamadim. Clnkd gamlari calisirken temel teknik pozisyonlarinin kullanmasinin
daha verimli olacagini distinmekteyim. Bu nedenle 6grenci, fagotun temel teknik
pozisyonlarini iyice kavramali ve gamlarda uygulamali ki, alternatif pozisyonlara

daha ¢ok hakim olabilsin.

Fagotun esas sesleri 4. ¢izgi fa naturel sesine kadar oldugu igin daha tiz
sesler doguskan sesleri olarak nitelendirilir. Yani galginin en kalin si bemol sesinden
itibaren baslayan 12 sesi ve bu seslerin diyezleri ve bemolleri, fagotun delikleri ve
perdelerinin kapatilip agilmasiyla elde edilir. Daha sonraki sesler ise Ufleme ve
dudak pozisyonundaki kontroller ile saglanir. Bu yuzden tiz seslerin hangi
pozisyonda ne derece dogru oldugu tam olarak kesinlesmis degildir. Elde edilen
sonuglara gore temel pozisyonlara eklenebilecek herhangi bir perde veya Ufleme
stilindeki herhangi farkllik, bize o pasajdaki dogru ve etkili sesi bulma konusunda bir

basamak olacaktir.

73



Batdn bu verilerin 1g1ginda 6grencilerin, énermig oldugum parmak teknigi
kolayliklari Uzerine yazilmig pozisyonlari kullanmaya baslamalari, solo ve orkestra
konserlerinde bu parmak pozisyonlari ve trill dnerileri sayesinde daha basarili
olduklari, yurt disindan solo fagot sanatgilari ve fagot egitmenlerinden aldigim
olumlu gorugler, zor pozisyonlara yonelik parmak teknigi kolayliklari onerilerimi

dogrular niteliktedir.
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EK 1

Surister, May 13th 2009

ToWham it May Concemn,

| have carefully examined The Thasis "FAGOTUN TEMEL YAPISAL ZELLIKLERI
VE PERDE, TRILL, PARMAK TEKNIGI KOLAYLIKLARI (ZERINE CALISMA DONERILERI® written by Cagn
GOLAKOGLU and | find it very well prepared. The emphasis on the practical apalication of difficult fingerings

15 8 very interesting domain where a parsonal point of view is 3 welcomea confribution in the figld. | hope he wil

centinle o wark on this and | am fully convincad ha will meke a brilliant carser,

Yours truly

=

F

o
I

Pierre Keremans

Bassoon Soloist of the "Orchestre Philharmorigue de Lisge” (Baigium)

Prafesseur de basson at the "Canservatore Royal de Musiqua” de Bruxelles
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EK 2
13. Mayis. 2009

ilgili makama,

Cagri Colakoglu tarafindan hazirlanmis olan ‘Fagotun Temel Yapisal
Ozellikleri ve Perde, Trill, Parmak Teknigi Kolayliklari Uzerine Calisma Onerileri’ adli
tezi dikkatle inceledim ve c¢ok iyi hazirlanmis buldum. Zor parmak pozisyonlarinin
pratik uygulamalari Gzerinde durmus ve bu dalda ¢ok dikkat gekici bir bakis acisi
getirerek hos bir katkida bulunmustur. Umarim bu konu Uzerinde ¢alismaya devam

edecek ve tam olarak eminim ki, parlak bir kariyer yapacaktir.

Saygilarimla,

Pierre KERREMANS

Liege Filarmoni Orkestrasi Solo Fagot Sanatgisi

Bruksel Kraliyet Konservatuvari Fagot Profesoru

76



EK3

ANDREA BRESSAN
Bassoon teacher at the Conservatorio * A, Steffani”
Castelfranco Veneto Italy

To Whom it may congern

1 read with attention the interesting thesis of Mr Cagri Colakoglu about the bassoon. The thesis take
in exam in particular all the fingerings ol the bassoon, giving a complete descriptions of the
principal and alternatives lingerings, with their application on trills and specific technical aspects
{such as piano or legato).

The last part is focused on application of the fingermgs in passages and sections taken from
orchestral solos, concertos and sonatas for bassoon, giving in this way some gond solutions to
difficult technical problems.

| hereby declare that the thesis of Mr Cagri Colakoglu is really a complete work, writlen with
competence and serinusness. It's an interesting contribule to the study ol technical aspeels of

woodwinds instruments and 1 also recommend it to all bussoonists as support in their professional
life.

- ; g
fT,WL"¢bL E/'.Z'-LU?W‘-‘L*

Andrea Bressan

Castelfranco Venetn, 13/05/09
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EK 4
15. Mayis. 2009

ilgili makama,

Cagn Colakoglu’nun fagot ile ilgili ilgi ¢ekici tezini itina ile okudum. Bu tez
oncelikle fagottaki butiin parmak pozisyonlarini incelemekte olup temel ve alternatif
parmak pozisyonlarinin kapsamli tanimlarini vererek trill ve spesifik teknik konulari
(piano ve legato gibi) ele almistir. Son kisimda orkestra sololarindan ve fagot
kongerto ve sonatlarindan alinan bélim ve pasajlarin, parmak pozisyonlarina
uygulanmasina odaklanarak, bu yoldan zor teknik problemlere birgok iyi ¢oztimler

vermistir.
Beyan ederim ki, Cagri Colakoglu’'nun tezi yeterlik ve ciddiyetle yaziimis
bitlin bir eserdir. Tahta Uflemeli ¢algilarin teknik yonleri dogrultusunda ilgi ¢ekici bir

katkidir ve butin fagotculara profesyonel calismalarina destek olarak tavsiye

ediyorum.

Andrea BRESSAN

A. Steffani Konservatuvari Fagot Ogretmeni

Catelfranco Veneto/ italya
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EK5
D4/08/2009

A QUI DE DROIT.

La thése de doctoral "FAGOTUN TEMEL YAFISAL OZELLIKLERI VE
FERDE. TRILL, PARMAK TEKHNIGI KOLAYLIKLARI UZERINE CALISMA
OMERILERI" de Monsieur Cagri COLAKOGLU, représente un travail fouilld, de
conceplion claire et pratique. |l cerne en des exemples précis les problémes de
doigté ot de technique pouvant se présenter a tous les bassonistes,

L'auteur y propose diverses solutions pratiques dans lesguelles le souci de
la réalisation musicale est toujours primordial. Cet cuvrage, concu par un musicien
virtuoga da tras grand talent promis - j'en suis convaincu - & une brillante carriére,

constitue pour tous les bassonistes un précieux outil de travail,

Alssi e souhaite qu'il puisse susciter des travaux similsires pour les autres
infruments & vants et plus paniculigremant les bois”.

Compaositeur,chef d'orchestre,

Directeur honoraire du Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles.

Professeur au Conservatoire o Etat d'lzmir.
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EK 6

ilgili makama,

Cagri  Colakoglu'nun  hazirladigi  ¢alismasini  dikkatle inceledim.
Orneklendirmelerinin kesin dogru ve vyararli oldugunu, ayrica titizlikle yapilmig
oldugunu belirledim. Fagot duatesi ile ilgili butlin teknik problemlere dedinilmis olup

bence butlin fagot calicilarinin kullanmalari gerekli bir eser olmustur.

Yazar eserinde birgok pratik ¢ézlim Onerileri sunmustur. Fakat Uretilen bu
¢6zim Onerileri sadece teknik zorluklari asmakla kalmamis oOncelikle mizik

diusunulerek, mizikal yoldan gerceklestirilmistir.

Bu calisma, buytk bir yetenek ve virtiéziin gérisleriyle yapilmistir. Eminim ki,
bu tez butlin fagotgularin yararlanacaklari ¢ok kiymetli bir ara¢ olacaktir. Ayrica
umarim benzer calismalar, gelecekte diger bitin tahta Uflemeli enstrimanlar icin

olusturulur.

Prof. Jean BAILY

Besteci, orkestra sefi,
Briksel Kraliyet Konservatuvari Onur Mudri

izmir Konservatuvari Profesorii
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EK7
TEZDE SUNULAN PERDE SiSTEMININ SEMA UZERINDE GOSTERIMi
Asagidaki gizelgeler Heckel sistem fagotlarin parmak pozisyonlarini ve perde

sistemini betimlemektedir. Bu tezde Uzerine ¢aligilan parmak pozisyonlari asagidaki

semaya bagli kalinarak gosterilmistir.

| El Bas Parmak Sol El Parmaklar
1) Kalin Si b perdesi 15) Mi 4 ek perdesi
2) Kalin Si perdesi 16) Fa # trill perdesi
3) Kalin Do perdesi 15 17) Mi D trill perdesi

4) Kalin Re perdesi
5) Es Kilidi perdesi
6) Do # perdesi |17 | 18
7) La oktav perdesi O 19

18) Kalin Mi b perdesi
19) Kalin Re b perdesi

BN JW N |-
DN |\ | |0 |\©O

8) Do oktav perdesi —— I—
20

Sag El Bas Parmak 10 O Sag El Parmaklar
10) Si b perdesi s i; 0O 20) Do # trill perdesi
11) Kalin Mi perdesi 14 13 21 21) Si b trill perdesi
12) Fa # perdesi 22) Kalin Sol perdesi
13) La b perdesi @ 23) Kalin Fa perdesi
14) La b — Si b tril il 24) Fa # perdesi

\i‘ 25) Labperdesi
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