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YEMIN METNI

Sanatta Yeterlik Tezi olarak sundugum “19. Yiizyildan Giiniimiize Fransiz Ekolii ve Marcel
Moyse’un Diinya Fliit Sanatina Etkileri” adli ¢caligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirn diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlamlmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET

Bohm mekanizmah giimiis fliitiin ilk olarak Paris Konservatuvari’’nda resmi
olarak kabul edilmesi ve Fransiz fliit sanatcilan tarafindan kullamlmaya baslanmasi, bu
fliitii Fransiz fliit ekoliiniin 6nemli bir unsuru olarak kabul edilmesini saglanustir. Paris
Konservatuvarlt 6gretmenlerinin yazmis oldugu metotlar Bohm mekanizmah fliitiin
calisma disiplinini sekillendirmistir. Teknik ve miizikal olarak yeni acihmlar saglayan
Bohm mekanizmal giimiis fliitlerin ilk olarak Paris Konservatuvari’nda resmi olarak
kabul edilmesinden sonra kisa siire icerisinde teknik avantajlar pekistiren, fliitiin
miizikal konumunu zenginlestiren bircok eser yazilmis ve bu eserlerin teknik
seviyelerine ulasabilmek icin ozellikle Paris Konservatuvar1 égretmenlerince ¢cok onemli

egzersiz kitaplar1 yaymlanmstir.

Bu donemin hemen ardindan yine ¢ok hizh gelisen miizik kayit endiistrisinin
talepleri dogrultusunda bu ogretilerle yetisen ilk égrencilerin yaptig1 kayitlarla, Bohm
mekanizmah giimiis fliit artik “Fransiz Fliit” olarak iin yapmus ve geleneksel tahta fliit
tinisindan vazgecemeyen fliit virtiiozleri bile kayit sirketleri tarafindan giimiis fliit
kullanmaya tesvik edilmislerdir. Bazn Ingiliz ve Alman fliit sanatcilarmin bu yeni
enstriimanm ve cals stilini 6grenmek icin Fransiz fliit sanatcilariyla cahstiklar, hatta
Fransizca ogrendikleri de bilinmektedir. Gelenekselligin 6n planda oldugu bat1 miizigi
kiiltiirii icerisinde, tahta iiflemeli enstriimanlar arasinda modern yapisina en son ulasan
“fliit’iin ve bu radikal yeniligin kabul edilmesinde Fransiz fliit ekoliiniin olduk¢ca 6nemli

bir rol oynadigi sonucu ortaya cikmaktadir.

Fransiz fliit ekoliiniin onciisii kabul edilen Paul Taffanel’in 6grencisi Marcel
Moyse, once Paris Konservatuvar’’nda baslaylp ilerleyen yillarda Amerika’da
siirdiirdiigii egitmenlik kariyeri boyunca Amerika, Avrupa ve hatta Asya’dan fliit
sanatcilan iizerinde etkili olmus, 6grencileri de diinyanin bircok yerinde egitmenlik,
orkestra sanatcihigr ve solo kariyer yapmislardir. Moyse’un kariyeri siiresince yazmis
oldugu yenilikc¢i egzersizler giiniimiizde halen fliit egitiminin temel kaynaklan olarak
kullanilmaktadir. Moyse’un oOnerdigi disiplinler yirminci yiizyildan giiniimiize fliit
sanatcilarinin  calisma  sekillerini  ve egitimlerini derinden etkilemis, Paris
Konservatuvari’ndan gelen hem teknik hem de miizikal 6gretilerin diinya capinda

geleneksellesmesinde 6nemli bir rol oynamustir.



ABSTRACT

The Bohm mechanism silver flute by Paris Conservatory as well as using French
flute players have achieved to accept as a primary component of French flute school.
Those methods which have been written by Paris Conservatory teachers have shaped
working dicipline of Bohm mechanism Flutes. As soon as official acceptance of Paris
Conservatory such the kind of Bohm mechanism silver flutes wich enabled new
evalutions, many performaces have been written and published quite important exercise
books by the teachers of Paris Conservatory in order to reach technical levels of those

performances.

After this period Bohm mechanism silver flutes have been builded up a
reputation with the records of primary students of this French school according to the
demands of musical record industry which has grown up so fast and even some of the
flute virtuosos who could not leave from the traditional tone of wooden flutes have been
bucked up by record companies. It was well known that some of the English and
German flute players have toiled with French flute players to gather this playing style
even learned French from them. It has came into existance clearly that the French flute
school has featured to reach the radical innovation with its own modern structure as the
last instrument inside of woodwinds in the western musical culture which the customs

are always standing in the forefront of the same.

Marcel Moyse who was the student of Taffanel has to be known the pioneer of
French flute shcool during his own instructiveness career which has begun in Paris
Conservatory as well as preceeded in US, Europe even Asia effected on flute players
after that his students have maintained on their career as a teacher, performer of
orchestra and reputed soloist throughout the world. The exercises written by Moyse
during his career are still using as the essential sources of flute training at present days.
Further the disciplines suggested by Moyse from the beginning of twentieth century up
to this time have being deeply affected on flute players workings as well as studies to

become a tradition both in technical and musical.
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ONSOZ

Bu aragtirmanin baglica amaci; giiniimiize kadar gelisip yenilenerek uzanan Fransiz
fliit ekoliiniin kaynaklarmi ve ulastiklari1 noktalar1 belirleyerek, ulusal ekol farkhiliklarina

degisik bir bakis acis1 saglamaktir.

Fliit 6gretmenim ve tez danigsmanim olarak bilgisi ve dostluguyla bana her zaman
destek olan Yrd. Dog. Ciler Akinct’ya; goriisleriyle arastirmalarima yon veren hocalarim
Prof. Tahir Siimer, Prof. Dr. Firat Kutluk ve Do¢. Kerim Giirerk’e; goriis ve yorumlari i¢in
fliit sanatg¢ilar1 Vanessa Holroyd, Pierre Monthy, Raffaele Trevisani ve Basak Ersoz’e; kaynak
arastirmasindaki yardimlar1 i¢in Jiilide Giindiiz, Sonat Sozer ve Sezin Alici’ya; tez yazim
siresi boyunca yardimlar1 icin Dokuz Eyliill Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
personeline; Ingilizce’den Tiirkge’ye yaptiklari ceviriler i¢in Binnaz Giidiim’e ve babam Emir
Ali Oray’a; Fransizca’dan Tiirk¢e’ye yaptigi ceviriler i¢in ve tez calismamin her asamasinda
sabrin1 ve destegini benden esirgemeyen esim Kunt Hepyiicel’e ve biitiin aileme tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Ulusal kokenli miizikal yaklagimlarin ve bu yaklasimlarin enstriimanlara olan
yansimalarinin, yirminci yilizyilin baglarinda ¢ok uluslu bir yapiya kaymis olan miizik
cevrelerinde zamanla farkliliklarmi kaybederek bir biitiinlesmeye gittigi diisiiniildiigiinde, soz
konusu 6greti ve geleneklerin hangi yollarla nerelere kadar ulastigi ve modern fliit sanatini ne

sekilde etkiledigi bir merak konusu olmustur.

Yirminci yiizyilin baslarinda, Paris Konservatuvari ¢evresinde ortaya c¢ikan yenilik¢i
Ogretilerin olgunlasarak kabul gormeye basladigi donemde, resmi olarak Bohm mekanizmali
giimiis fliitle egitim almus ilk fliit sanat¢isi olan Paul Taffanel’in 6grencisi Marcel Moyse
Paris Konservatuvari'nda fliit 6gretmeni olmustur. Orkestra deneyimi ve solo fliit kayitlar:
bulunan Moyse, Ikinci Diinya Savas’nin etkilerinden uzaklagmak icin Amerika’ya yerlesmis
ve burada Fransiz fliit ekolii dogrultusunda farkh iilkelerden cok sayida fliit sanatcisi
yetistirmistir. Ogrencilerinin birgogu iilkelerinde 6nemli orkestralarda ¢almanimn yani sira, solo
kariyer ve egitmenlik de yapmuslardir. Etkilesimin baslangic noktasi tam olarak bu déneme

rastlamaktadir.

Bu tez caligmasinmn birinci boliimiinde Fransiz ekoliiyle fliit calis bicimi, Paris
Konservatuvart’nin tarihi ve Paris Konservatuvar: fliit 6gretmenlerinin yazmis oldugu
metotlar ve eserler incelenmistir. Paris Konservatuvar: fliit Ogretmenleri ve onlarin
yetistirdikleri diinyaca inlii fliit virtiiozlerinin Ogrenci-Ogretmen iligkisi bir soy agaci
olusturularak aciklanmistir. Bohm fliitiin Paris Konservatuvari’nda resmi olarak dgretilmeye
baslandig1 yillarda Almanya ve Ingiltere’de kullanilmakta olan fliitler ve ilerleyen yillarda
Bohm mekanizmali giimiis fliitlerin bu iilkelerde kabul gdrme siireci incelenmistir. Fransiz

fliit ekoliinden etkilenmis farkli iilkelerden fliit sanatcilariyla goriismeler yapilmustir.

Calismanm ikinci bolimiinde ise yirminci yiizyilda Amerika’da fliit 6gretmenligi
yapmis olan Fransiz fliit sanat¢is1 Marcel Moyse’un yasamu incelenmis; ¢aliciligi, yazdigi
egzersizleri ve farkli iilkelerden yetistirmis oldugu ogrencilerinin hangi sanat kurumlarinda

calistiklar: arastirilarak bu ekoliin yaygimlasmasindaki etkisi ortaya konulmustur.



BiRINCi BOLUM

FRANSIZ FLUT EKOLUNUN INCELENMESIi

Fransiz fliit ekolii, “zarafet, cekicilik ve Ravel’in eserlerinde yakaladigi berraklik”
gibi Ozelliklerle de tanimlanmaktadir. Ann McCutchan, Fransiz fliit calis bi¢iminin ana
ozelliklerini; “Monet’nin “Su Zambaklart” adli eserindeki gibi kolayca secilebilir fakat

degisik bicimlerde algilanabilir’ olarak yorumlamaktadir.®

Fransiz fliit ekoliinii benimseyen fliit¢iiler, dudaklarin1 yukar1 dogru giilimser gibi
germeden, list dudagin rahat ve kontroliin dudak kenarlarinda oldugu bir pozisyonla
calmaktadirlar. Ust dudagin gergin olmamasi, hava deliginin seklini ve biiyiikliigiinii

degistirerek farkli ton renkleri elde etmek i¢in onemlidir.

Vibratonun kullanilis bicimi Fransiz fliit ekoliiniin belirgin bir unsurudur. Paris
Konservatuvari’ndan dogan Fransiz stili vibratonun 6nceki donemlerde yaygin olan, tril gibi
sesi siislemek amacli kullanilan vibratodan farki, sarki sdyler gibi dogal ve anlatilmak istenen
etkiye gore derinligi ve hiz1 degiskenlik gosteren bir yapida olmasidir. “Taffanel, vibratonun
dogal, hafif ve degisken bir sekilde kullanilmasindan yanaydi.”® Giiniimiizde vibrato, tonun ve

yorumun degiskenlik gosteren bir 68esi olarak kullanilmaktadir.

Fransiz fliit ekoliiniin diger bir 6zelligi de artikiilasyon teknigi olarak kabul edilmekte
ve artikiilasyonlari kaynag1 Fransizcanin fonetigi ile iligkilendirilmektedir. Fransizca’da sonu
“t” harfi ile biten kelimelerin erkek-disi ayriminin, “t” harfinin arkasindan gelen ve kiigiik bir
“6” sesi olarak duyulan “e” harfi ile yapilmas1 buna ornek olarak gosterilebilir. Ornegin;
Fransizcada erkek sanat¢1 “artist” olarak yazilmakta “artist” olarak okunmakta, bayan sanatci
ise “artiste” olarak yazilmakta, “atist(6)” olarak okunmaktadwr. “Flutist” ve “flutiste”
kelimeleri de bu duruma farkli bir 6rnek olarak gosterilebilir. Dilin ucuyla verilen bu ayrim,

fliit calarken zarif ve akici bir artikiilasyon teknigi icin dogal bir avantaj saglamaktadir. Buna

karsit olarak; ozellikle Ingilizce dilinde “t” harfi belirgin olarak vurgulanmamaktadir.

! Nancy Andrew, Ann McCuttan, Marcel Moyse and the French School of Flute Playing, The Marcel
Moyse Society Newsletter, Vol. 12, 2000-2001, 8 s.

2 Ann McCutchan, Marcel Moyse Voice of Flute, Amadeus Pres, Oregon, 1994, 47 s.

3 Ardal Powell, The Flute, Yale University Press, 2002, 220 s.



Ornegin; “little” kelimesi “lidil” olarak, “listen” kelimesi “lisin” olarak duyulmaktadir.
Ingiliz fliitcii Geoffrey Gilbert, Fransiz tarzi artikiilasyonun avantajlarmi “Fransizlarin “T”
harfi, ¢alictya dilinin ucu ile daha temiz ve zarif bir etki yakalamasini saglar.” sdzleriyle
orneklemistir.* Emmanuel Pahud, Fransizlarin artikiilasyon konusundaki avantajlarini,
Travérsieres adli fliit dergisinde, Pasgal Gresset’in kendisiyle yaptigi goriismede soyle

aciklamaktadir:

“Almanlar ve Ingilizler, Fransizlarin kullandigr “‘tu-ku tu-ku” artikiilasyonunu
yapamuyorlar. Bu Fransiz dilinin bir avantajidir. Bir Italyan eseri ¢alarken Italyanca
konusuyormus gibi diisiinerek artikiilasyonlarin esere uyumlu olmasmi saglamaya
calistyorum. Ayrica bir fliitten elde edilebilecek farkli ton anlayislariyla birgok farkl

“fantezi” gelistirebiliriz.””

Marcel Moyse'a gore Fransiz fliit ekoliiniin artikiilasyon tekniginin belirginligi,
Fransizca dilinin fonetigi ve bu dile dzel sesleri ¢ikaris bicimiyle ilgilidir. Moyse bu goriisiinii
sOyle aciklamaktadir: *“ Fransizca konusmak icin agzin ve dilin aldig1 dogal pozisyon, zaten

fliitten ton ¢ikarmak icin agzin aldigi pozisyondur.” °

Paris Konservatuvari fliit 6gretmenlerinden Michel Debost’a gore “Fransiz fliit ekolii,

7 Emmanuel Pahud,

fliit calmanin temellerinin sistemli bir bicimde ogretilisinden ibarettir.
Paris Konservatuvar fliit 6gretmenleri tarafindan yazilmug fliit metotlar1 ve egzersizlerinin
Onemini “Bu stille yetisenlerin teknik ve virtiioziteye dayali bir ¢calisma programint takip

etmeleri, Fransiz ekoliinii fliitiin ekolii haline getirdi.”® soziiyle vurgulamaktadir.

Paris Konservatuvarr’ndaki fliit 6gretmenlerinin Bohm mekanizmali giimiis fliitlerin
caligma disiplini i¢in yazmus olduklar1 ilk metotlar, ilerleyen zaman icerisinde B&hm
mekanizmali giimiis fliitlerin yayginlagsmasiyla, diger iilkelerdeki fliit egitmenleri ve
sanatcilar tarafindan da benimsenmistir. Bunlardan, Henri Altes’in yazdig1 Methode grande
pour la Flute; Philippe Gaubert’in 6gretmeni Paul Taffanel'in biraktig1 ders notlar1 ve fliit

egzersizlerine kendi yazdig1 egzersizleri de ekleyerek yazdigi Metode complete de Flute;

4 S. Angeleita Floyd, The Gilbert Legacy, Methods, Exercises and Techniques for the Flutist,
Winzer Press, 1990, 103 s.

5 Pascal Gresset, Une Intervieu avec Emmanuel Pahud, Traversiéres, no:72, 2002, 15 s.

(Goriisme Ek 1’de yer almaktadir.)

¢ McCuttan, a.g.e, 48 s.

7 Michel Debost, The Simple Flute : From A to Z, Oxford University Press, 2002, 175 s.

8 Gresset, a.g.e.,12 S.



Marcel Moyse’un Enseignement complete de la flute adli kitaplar1 giiniimiizde hala bircok fliit

sanatcist ve egitmeni tarafindan kullanilmaktadir.

“Eger iyice incelersek biitiin diinyada kullanilan metodlar Taffanel, Gaubert ve
Moyse'un metotlari. Bu bir rastlanti degil. Altim ¢izmek isterim ki "teknik", ton ve
artikiilasyon tekniklerini de kapsar. Bence Fransiz Ekoliiniin etkisi yalmzca ton anlayist

degil, ayni zamanda teknik ustalik ve virtiiozitedir.”

1.1. Paris Konservatuvarr’min Tarihi ve Fliit Ogretmenleri

Paris Konservatuvar1 diinyada halen varolan en eski miizik okulu olup s6hretli tarihi
boyunca Fransa ve Avrupa’nimn diger yerlerinde profesyonel kariyerlerini siirdiiren 6nde gelen
sayisiz miizisyene devlet destekli egitim vermis bir kurumdur. Kurucularmin temel
prensiplerinin ayni1 kalmasi ve zamanimiza kadar basariyla siirdiiriilmesi, kurumun diinya
capindaki tiim konservatuvarlarca bir model olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu
enstitiiniin uzun zamandan beri siirdiiriilen Concours du Prix ad1 verilen yarigma gelenegi,
ogrencilerin yillik 6diiller veya bitirme sinavlarindan dnce, halk ve bir jiiri oniinde performans
sergilemeleridir. Jiiri, konservatuvar miidiiriiniin 6nderliginde, okul disindan sekiz veya dokuz
profesorden  olugmaktadir. Jiiri iyeleri kendi Ogrencilerinin  degerlendirmelerine

katilmamaktadirlar.

Konservatuvarin ilk yillarinda, fliit icin secilen eserler, genelde okuldaki fliit
profesorleri tarafindan yazilmakta ve yarismadan dort hafta once dagitilmaktaydi. Bu sekilde
O0grencinin aldig1 zorunlu eseri (morceau empose) kisa siirede desifre edip, calabilme
kabiliyeti de degerlendirilmekteydi. 1876 yilindan sonra, yarismada c¢alinacak eserlere jiirinin
sectigi esere ek olarak ayri1 bir desifre parcast da eklenmistir. Giiniimiizde ise 6grenciler, bir
barok donem eseri, bir klasik donem eseri, bir ¢agdas donem eseri ve bir morceau empose
parcasindan olusan programla yarigmaktadirlar. Degerlendirilme sonucunda kazanan dgrenci,
diplomayla beraber verilen “Premier Prix” (Birincilik odiili)) ile o6diillendirilmektedir.
Birincilik ve ikincilik kazanan 6grencilere giimiis ve bronz madalyanin yani sira para odiilii

veya calgi verilmektedir.

? Gresset, a.g.e., 12 s.



Bir miizisyen icin ¢ok 6nemli bir doniim noktasi olan Premier Prix, biiyiik bir prestijin

yani sira profesyonel kariyer i¢cin yeni kapilarin agilmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir.

Paris Konservatuvarmin temelleri XIV. Louis tarafindan 28 Haziran1669 tarihinde
kurulan Ecole Royale de Chant Kraliyet San Okulu’na dayanmaktadir. Bu okul, Fransiz
Ihtilalinin ardindan 1793 yilinda ordunun miizik akademisi olmustur. Akademinin Garde
Nationale adli orkestrasimnin basina, yeni kurulmus olan cumhuriyetin ulusal muhafizlarinin
cocuklarima miizik Ogretmek iizere, zamanin iinlii bir fliit ve fagot solisti olan Francois
Devienne (1759-1803) getirilmistir. Akademi, iki yil sonra Gratuide de la Garde Nationale
adim1 alarak resmi bir miizik okulu olmustur. 1795 yilinda okulun adi Conservatoire
Nationale Supérieur de Musique olarak degistirilmis, 1796 yilinin ekim aymda ii¢ yiiz elli
O0grenciyle 6grenime baslamistir. Frangcois Devienne okulun yoneticisi ve fliit profesorii olarak
1803 tarihinde 6lene kadar gérevini siirdiirmiistiir.'” Frangois Devienne'in 1794 senesinde
yayinlanan Nouvelle Méthode théorique et pratique pour la flute (Yeni Teorik ve Pratik Fliit
Metodu) adl kitabi, 1790'larin kolay ton egzersizleriyle baslayip gittikce zorlasan gamlar,
arpejler, araliklar ve parmak egzersizleriyle devam eden yeni Ogretim tekniginin ilk
orneklerindendir. Devienne'in metodu Fransizca ve Almanca olarak yaymlanmis ve daha

sonra otuz farkli edisyonu basilmustr."'

On sekizinci ylizyilda, Paris Konservatuvari’nda, Devienne ile birlikte diger fliit
egitmenleri, Antonie Hugot (1759-1803), Johan Georg Wunderlich (1755-1819), Nicolas
Duverner, Jacques Schneitzhoeffer (1754-1829) dir.

1795 yilindan 1803 yilina kadar konservatuvarda fliit ogretmenligi yapmis olan
Antonie Hugot’un 6liimii nedeniyle tamamlayamadi8i, Méthode de flute adli fliit metodu,
Johan Georg Wunderlich tarafindan diizenlenmis ve 1804 yilinda yaymlanmistir. Bu
metot,1807 yilinda A.E. Miiller tarafindan Fransizca ve Almanca olarak diizenlenip
yaymlanmistir. Daha sonra Paris, Leipzig, Hamburg, Berlin, Mainz, Miinih ve Floransa'da
yiiz yil i¢inde on iki farkli diizenlemesi olusturulmustur.> Wunderlich ayrica 1815 yilinda

Principes pour la flute adl1 fliit metodunu tamamlamistir.

10 Paris Konservatuvari 6gretmenlerinin ve onlarin yetistirdigi diinyada taninmig baglica 6grencilerinin
yer aldig1 soy agact Ek 2°de yer almaktadir.

1 Powell, a.g.e., 211 s.

2y.a.g.e.



Paris'te onemli bir fliit virtiidzii ve fliit yapimceist olan Jean Louis Tulou, 1829 yilinda
konservatuvara fliit profesorii olmustur. 1832 yilinda fliit yapimcis1 Jacques Nonon ile birlikte
kurduklar1 atdlyede, konservatuvara enstriiman iiretmeye baslamislardir. Tulou, Alman fliit
yapimcist Theobald Bohm’iin 1847 yilinda gelistirdigi yeni mekanizmaya; parmaklarin
govdedeki deliklere temas etmemesi sonucunda, mekanizmanin fliitii geleneksel tinisindan
uzaklastirdigini savunarak karsi c¢cikmustir. Bohm’iin gelistirdigi mekanizmaya alternatif
olarak, o donemde Paris Konservatuvarr’nda kullanilmakta olan sekiz perdeli fliite yardimci
perdeler ekleyerek, Flute Perfectionée olarak adlandirdigi on iki perdeli fliitii gelistirmistir.
Tulou, 1835 yilinda, Method’ de flute adli fliit metodunu tamamlamistir. Tulou 1859 yilinda

emekli olana kadar Paris Konservatuvari’nda Bohm mekanizmali fliit kabul edilmemistir.

Jean Louis Tulou emekli olduktan sonra yerini alan Louis Dorus, Paris
Konservatuvar’nda Boehm mekanizmali giimiis fliitii resmi olarak 6greten ilk fliit egitmeni
olmustur.13 1860 yilindan itibaren Dorus'la birlikte sinavlarda Lindpainter, Bohm, Reissiger,
Briccaldi, Tulou ve Altes'in eserleri ¢alinmaya baglanmistir. Aymi yil, iki senedir Dorus'un
ogrencisi olan Paul Taffanel, Bohm mekanizmali giimiis fliitle Premier Prix odiiliinii

kazanmustir. Ayrica Dorus, L’étude de la nouvelle flute adli fliit metodunu yazmustir.

1868 yilinda Paris Konservatuvari’nda fliit egitmeni olan Henri Altés de, Louis Dorus
gibi tahta fliitten Bohm mekanizmal giimiis fliite 6grencilik yillarindan sonra ge¢mistir. Paris
Konservatuvari’nda, Bohm mekanizmali giimiis fliite 6grencilik yillarindan sonra gecen en
son fliit 6gretmeni Henri Altés olmustur. Altes, fliit i¢in yazdigi solo eserlerin yam sira,
giiniimiizde halen kullanilmakta olan Grand Method'n 1880-1906 yillar1 arasinda yazmustir.
Bu metot, Bohm mekanizmali fliit i¢in yazilmis en eski metodlardan biridir ve doneminin fliit
metotlarmdan en 6nemli farki; i¢inde entonasyona yonelik alternatif parmak pozisyonlarmin
gosterildigi bir boliimiin yer almasidir. 1893 yilina kadar Paris Konservatuvari’nda fliit
o0gretmenligi yapmis olan Henri Altes’in 6grencilerinden Leopold Lafleurence ve Adolphe
Hennebains, daha sonra konservatuvarda fliit 6gretmeni olmuslardir. Georges Barére ise New
York Senfoni Orkestrasi’nda fliit sanat¢iligi ve Juilliard Miizik Okulu’nda fliit 6gretmenligi

yapmistir. Barére Fransiz ekoliiniin Amerika’da yayginlasmasinda 6nemli rol oynamaigtir.

13 Colgin, The Paris Conservatoire concours tradition and the solos de concours for flute 1955-
1990, D.M.A Thesis, The University of Texas, 1992, 35 s.



On dokuzuncu yiizyilda, Paris Konservatuvari’nda otuz bir sene caligmis olan Jean-
Louis Tulou ve yirmi bes sene ¢alismis olan Henri Altes, en etkili olmus fliit dgretmenleridir.
Her iki O0gretmen de sene sonu yarigsmalarinda seslendirilen (Concour du Prix) eserler

bestelemis, fliit egitimine yonelik egzersiz kitaplar1 yazmiglardir.

1823 yilinda, Paris Konservatuvari’nda fliit 6gretmeni olan Claude-Paul Taffanel
(1844-1908) (Fotograf 1), “modern Fransiz fliit ekoliiniin Onciisii” olarak gériilmektedir.14
Paris Konservatuvarinda fliit egitimine Bohm mekanizmali giimiis fliit ile baslamis olan ilk
fliit ogretmenidir. 1860 yilinda, on alt1 yasindayken, Louis Dorus'un ogrencisi oldugu
donemde Premier Prix ddiiliinii kazanmistir. Ayrica, 1862 yilinda miizik teorisi, 1865 yilinda
kontrpuan ve fiig dallarinda da odiiller almistir. 1864 ve 1865 yillarinda Altes'in ardindan

Société des Concert ve Opera Orkestrasi’nda fliit sanatgisi olarak ¢aligsmustir.

115

Fotograf 1 Paul Taffane

1872 yilinda, Paul Taffanel, iiflemeli ve yaylh besli icin kurdugu Société
Classique,1879 yilinda Société musique de Chambre pour Instruments au Vent (Uflemeli
Calgilar Oda Miizigi Dernegi) olmustur. Bu dernek catis1 altinda,1893 yilina kadar donemin

bestecilerinin eserlerinden olusan repertuariyla yilda alt1 konser verilmistir.

14 Philipp Bate, Claude-Paul Taffanel, The New Grove Dictionary of Music And Musicions, 6th. ed. ,
1980, 521 s.
' Claude Dorgeulle, The French Flute School 1860-1950, The Chaucer Press, 1986, 19s.



Paul Taffanel, bu orkestrayla 1980 yilinda Leipzig'de, 1891 yilinda Basel'de solo
konserler vermis, barok miizige olan ilgisi dogrultusunda verdigi konserlerde viyola de gamba

ve ¢cembaloyla birlikte barok eserleri Bohm mekanizmali giimiis fliit ile seslendirmistir.

Paul Taffanel'in 1893 yilinda Paris Konservatuvari’na fliit 6gretmeni olmasiyla fliit
egitiminde onemli degisiklikler olmustur. 1860 yilindan 1893 yilina kadar, sene sonu
smavlarinda agirlikli olarak Altes'in ve Tulou'nun solo eserleri ¢calinmaktaydi. Taffanel’in
o0gretmenligi doneminde ise Fauré, Chaminade ve Enesco gibi donemin bestecilerinin Bohm
mekanizmali giimiis fliitiin teknik Ozelliklerini de O6n plana ¢ikartan eserleri ¢alinmaya

baslanmustir.

Taffanel’in O0gretmenligi donemindeki en belirgin degisiklik; birebir calgi dersleri
yapilmaya baslanmig olmasidir. Taffanel’in baslica Ogrencileri, Philippe Gaubert, Gaston
Blanquart, Marcel Moyse, Georges Laurent, Georges Barére, Pierre Deschamps ve Georges

Delange’dir.

Paul Taffanel'in 6grencisi Louis Fleury, PaulTaffanel'in 6nceliklerini sdyle ozetler:

"Ona gore bir fliitciiniin onceligi iyi sese ulagmaktir. Sesin hacmi (volume) onemli
degildir, esas onemli olan tonun kalitesidir. Tonun kalitesini on plana ¢itkarmayan her teknik

gecerliligini yitirmistir.”"°

Paul Taffanel Encylclopaedia of Music and Dictionary of the Conservatory igin
yazmaya basladig1 makaleyi ve Complete Flute Method adl fliit metodunu, 6liimii nedeniyle

tamamlayamamustir.

Makale, 6grencilerinden Louis Fleury tarafindan, fliit metodu da Philippe Gaubert
tarafindan sonradan tamamlanmstir. Taffanel’in fliit metodu, Bohm mekanizmali giimiis
fliitiin egitim sistemine getirdigi en Onemli yeniliklerdendir. “Bu metot, stil ve orkestra

parcalart olarak kisuimlara ayrilmus ilk konservatuvar metodudur.”"’

16 Dorgeulle, a.g.e., 16 s.
17 Nancy Toff, The Flute Book, Oxford Universty Press, 1996, 253 s.



Complete Flute Method adl fliit metodu sekiz boliimden olusmaktadir:

1. Notions Préliminaires (Genel Teknik)

2. Des Signes d’ Agrément (Siislemeler)

3. Des Coups de Langue (Dil Teknigi)

4. Grand Exercices Journaliers de Mécanisme (Glinliik Calismalar)
5. Vingt-Quatre Etudes Progressives (Yirmi Dort Gelistirici Etiit)

6. Twelve Studies for Virtuosity (On Iki Virtiiozite Calisma)

J

. Du Style (Stil)

8. Trait Difficilies (Zor Pasajlar)'®

1908 yilinda Paul Taffanel’in 6limiiniin ardindan, ti¢ yildir Taffanel’in asistanligini
yapan Adolphe Hennabains (1862-1914) Paris Konservatuvari’na, fliit 6gretmeni olarak
secilmistir. Hennebains, Paris Konservatuvari’na on alt1 yasindayken Henri Altes’in 6grencisi
olarak girmis ve daha sonra Taffanel’in 6grencisi olmustur. Taffanel’in “en iyi Ogrecisi”
olarak nitelendirdigi Hennebains 1880 yilinda Premier Prix 6diiliinii kazanmustir. Taffanel’in
ardindan, Lamoureux Orkestrasi ve Paris Operasi’nda fliit sanat¢ist olarak calismustir.
Hennebains’in Ogrencileri arasinda, Marcel Moyse, George Laurent, Joseph Rampal (Jean

Pierre Rampal’in babasi) ve René Le Roy gibi fliit virtiidzleri yer almaktadir.

1915 ile 1919 yillar1 arasinda, Paris Konservatuvari’nda fliit gretmenligi yapmis olan
Leopold Jean-Baptiste Lafleurence’in fliit calismalarin1 Paul Taffenel’den 6zel ders alarak
stirdiirdiigii bilinmektedir. "’ Lafleurence, Société des Concerts du Conservatoire, Paris
Operas1 ve Lamourex Orkestralarinda fliit sanat¢iligi yapmustir. Rene Le Roy ve Joseph

Rampal, Leopold Laflaurance’in baslica 6grencileri arasindadir.

Philippe Gaubert (1879-1941), Hennebains'in ardindan 1919 yilinda konservatuvarda

fliit 6gretmenligi yapmaya baslamustir.

'8 Paul Taffanel& Philippe Gaubert, Complete Flute Method, Alphonse Leduc & Co., 1958
" Dorgeuille, a.g.e., 33 s.



Gaubert, 1890 yilinda Paul Taffanelin 6grencisi olmus, 1894 yilinda Paris
Konservatuvari'nda fliit dalinda birincilik o6diilii (Premier Prix) kazanmistir. Ayni okulda
bestecilik egitimi de almis olan sanat¢i, 1903 yilinda fiig dalinda birincilik ve Biiyilk Roma
Bestecilik Yarigmasi’nda ikincilik 6diilii kazanmistir. 1897 yilinda fliit sanat¢isi olarak Paris
Operast’nda ¢aligmaya baslayan Gaubert, 1919°da orkestranin sefligini yapmaya baslamis ve
1931 senesinde orkestranin miizik yonetmeni olana kadar bu gorevini devam ettirmistir.
Sanatc¢t ayn1 zamanda, 1919 ile 1938 yillar1 arasinda, Orchestre de la Société des Concerts’in

de sefligini yapmustir.

Philippe Gaubert, besteci olarak cesitli formlarda eserler yazmistir. Fliit igin
besteledigi eserler yirminci yiizyilin bagslarinda, Paris Konservatuvari’nda sene sonu yarigma
parcasi olarak seslendirilmeye baglanmistir. 1923 yilinda, Paul Taffanel'in biraktigi notlara ve
fliit egzersizlerine kendi yazdig1 egzersizleri de ekleyerek diizenledigi Metode complete de la

Flute adli fliit metodunu yaymlamistir. Louis Moyse, Fernand Dufrene, René le Roy ve

-----

1932 yilinda emekli olan Philippe Gaubert’in yerini Marcel Moyse almistir. Daha
sonraki yillarda Amerika’ya yerlesen Marcel Moyse, fliit icin yazdig1 egzersiz kitaplari,
ozellikle Avrupa ve Amerika’daki fliit sanatcilarini en ¢ok etkileyen fliit virtiiozii ve egitmeni

olmustur.

Marcel Moyse’un, Ikinci Diinya Savasi sebebiyle 1941 yilinda Avrupa’y: terk edip
Amerika’ya yerlesmesinin ardindan, Gaston Crunelle (1898-1990) Paris Konservatuvarr’nda
fliit 6gretmenligi yapmaya baslamistir. Gaston Crunelle, Paris Konservatuvari’nda Philippe
Gaubert ile calismis ve 1919 yilinda Premier Prix odiilinii kazanmistir. Avrupa’da oda
miizigi turneleri yapmistir. 1933 ile 1964 yillar1 arasinda, Théatre National I’Opéra-Comique
(ulusal komik-opera tiyatrosu) ve Association des Concerts Pasdeloup orkestrasinda fliit

sanat¢iligl yapmistir.

1941 yilindan 1969’a kadar Paris Konservatuvari’nda oOgretmenlik yapmis olan

Crunelle’in Ogrencileri arasinda Jean-Pierre Rampal, Michel Debost, James Galway,

*% Kathleen Roberta Cook, the Paris Conservatory and “Solos de Concours” for flute, 1900-1955,
DMA Thesis, University of Wisconsin- Madison, 1991, 39 s.
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Raymond Guiot, Maxence Larrieu ve Pierre-Yves Artaud gibi diinyaca taminmis fliit

virtiiozleri yer almaktadir. Gaston Crunelle i¢in bir¢ok fliit eseri yazilmstir.

1969 yilinda, Caston Crunelle’in ardindan, Paris Konservatuvari’nda, Jean-Pierre
Rampal (1922- 2000) flit Ogretmeni olmustur. Fliit c¢alismalarma Marsilya
Konservatuvari’nda babast Joseph Rampal ile baslayan Jean-Pierre Rampal, 1939 yilinda,
Paris Konservatuvari’nin smavlarmi kazanarak heniiz basladig: tip egitimini birakmistir. Paris
Konservatuvarin’da Gaston Crunelle’in dgrencisi olarak bes yillik bir egitimin ardindan 1944
yilinda Premier Prix Odiiliinii kazanmistir. 1981 yilma kadar Paris Konservatuvari’nda fliit
Ogretmenligi yapmis olan Jean-Pierre Rampal, yirminci yiizyilda, bir yorumcu olarak, Fransiz
fliit ekoliiniin diinyada yayginlasmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Rampal, piyano ve keman
virtiiozleri gibi konser solisti olarak kariyer yapan ilk fliit virtiidziidiir. Yasadig1 donemdeki
fliit virtiiozleri arasinda, besteciler tarafindan adina en cok eser yazilan Rampal olmustur.”’
Dort yiize yakin kaydi bulunan Jean-Pierre Rampal, bugiine kadar en ¢ok kayit yapmis klasik
miizik sanatgis1 olarak kabul edilmistir. Rampal, bircok bilinmeyen fliit eserini ortaya

cikarmig ve kaydim gerceklestirmistir.

1977 yilinda, Paris Konservatuvarr’nda 68renci sayisinin artmastyla birlikte ikinci bir
fliit sinif1 olusturulmustur. Allain Marion (1938-1998) fliit 6gretmenligi yapmaya baslamistir.
Allain Marion, fliit calismalarina dokuz yasindayken, Marsilya Konservatuvari’nda Joseph
Rampal ile baglamistir. Heniiz on dort yasindayken konservatuvarin sene sonu yarigmasinda
birinci olmustur. Marion, Paris Konservatuvari’nin giris sinavlarinda basarisiz olmus fakat
daha sonra fliit caligmalarini Jean Pierre Rampal ile 6zel olarak siirdiirmiistiir. 1961 yilinda,
Cenova Uluslararas1 Miizik Yarigmasinda birincilik 6diilii kazanmis ve ardindan Jenusse
Musicale de France ve I’Orchestre de Chambre de Radio France solisti olarak kariyerine
baslamis, daha sonraki yillarda Paris Operasi’nda orkestra sanatgist olarak da ¢calismistir. Paris
Konservatuvari’nda Pierre Boulez, Luciano Berio ve Karlheinz Stockhausen’in fliit eserleri,

ilk olarak Allain Marion’un gretmenlik yaptigi donemde caligtimistir.”

1981 yilinda, J.P.Rampal’in fliit 6gretmenligini birakmasiyla, Michel Debost Paris
Konservatuvari’nda fliit 6gretmeni olmustur. Michel Debost, Fliit calmaya on yasindayken

baslamig, 1952 yilinda, on sekiz yasindayken Paris Konservatuvarr’'na girerek Caston

21 Colgin, a.g.e., 47 s.
22 y.a.g.e., 48 s.
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Crunelle’in 6grencisi olmustur. Iki yillik bir ¢aligmanin ardindan, 1954 yilinda fliit ve oda
miizigi dallarinda birincilik 6diilleri alarak konservatuvardan mezun olmustur. 1954 ile 1967
yillar1 arasinda, basta Moskova, Cenova ve Prag olmak iizere bircok iilkede uluslararasi
yarigsmalarda odiiller kazanmistir. 1962 yilindan itibaren, ilk olarak Orchestre de la Sociéte de
Concerts du Conservatoire olarak bilinen, daha sonra ismi Orchestre de Paris olarak
degistirilen orkestrada fliit sanat¢iligi yapmustir. Cesitli Avrupa orkestralari ile turneler
yapmis, ellinin iizerinde solo ve oda miizigi kaydi gerceklestirmistir. 1989 yilinda, Oberlin
Konservatuvarr’ndan aldig1 teklif ile Paris Konservatuvarr’ndan istifa ederek Ohio’ya
yerlesmistir. Debost, Amerika’da yaymlanan “Flute Talk” adl fliit dergisinin editorliigiinti

yapmakta, 6gretme ve performans iizerine makaleler yazmaktadir.

1989 yilinda, Michel Debost’un istifasinin ardindan, Debost’un yerini Pierre Yves
Artaud (1946- ) almistir. Pierre Yves Artaud, Paris Konservatuvari’nda Gaston Crunelle ile
fliit caligmistir. Oda miizigi ve fliit dallarinda Premier Prix kazanmistir. Artaud, yirminci
yiizyilda, 6zellikle donemin eserlerinden olusan kayitlariyla begeni toplamigtir. 1982 yilinda,
Interpretation of Modern French Music baslikli calismasiyla, SACEM (Society of Authors,
Composers and Editors of Music) tarafindan 6diile layik goriilmiistiir. Ayrica French Prix du
Disque ddiiliinii de kazanmustir. Sanat¢i, 1980 yilinda yayinladigt Flutes au Present ve 1986
yilinda yaymladig1 La flute adh kitaplarinda yirminci yiizyil fliit calis teknikleriyle ilgili genis

bilgiler vermektedir.*

1.2. Bohm Mekanizmah Giimiis Fliitiin Fransiz Ekoliindeki Yeri

Fliit calis stillerinin, iilkeden tilkeye farklilik gOstermesinin baslica sebebi, degisik
ilkelerdeki fliitlerin mekanizmalarinin  ve yapildiklar1 maddelerin farklilig1 olarak
goriilmektedir. Avrupa’da, on sekizinci yiizyilin sonlarnda, cogunlukla abanoz, fildisi veya

simsirden yapilmis, piring veya giimiis perdelere sahip fliitler kullanilmaktaydi.

On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Alman fliit yapimcisi1 Theobald Bohm, fliitte her
perdenin ayr1 ayri, bagimsiz bir sekilde agilabilmesi i¢in bir mekanizma gelistirmis, 1847

yilinda patentini almistir. Bohm’iin gelistirdigi mekanizma donemin aga¢ govdeli fliitleri

23 Cook, a.g.e., 50-51 s.
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tizerinde kullamilmaya baslanmistir. Aymi yil, Fransiz fliit yapimcist Louis Lot, bu

mekanizmay1 Bohm’iin lisansiyla kullanarak giimiis govdeli fliitii gelistirmistir.

Alman fliit yapimcis1 Theobald Bohm’iin fliit i¢in gelistirdigi mekanizma 1850 yilinda
Leipzig’de, 1851 yilinda Londra’da, 1855 yilinda Paris’te ¢esitli yarigmalarda odiillere layik
gorilmiistiir. Bohm, gelistirdigi mekanizmanin akustik ve teknik Ozelliklerini ele alan Die

Flote und das Flotenspiel (Fliit ve Fliit Calma) adli makalesini 1871 yilinda yaymlamustir.**

Bohm’iin yeni mekanizmay1 gelistirme asamasindaki ilk hedefi ton deliklerini
olabildigince biiylitmektir. Ayrica ton deliklerini parmaklarm yetisebilecegi yerlere degil,
akustik olarak olmasi1 gereken yerlere yerlestirmistir. Ton deliklerini parmaklarin
yetisemeyecegi yerlere koymasi sonucunda, bir parmakla birden fazla perdenin kapatilabildigi
mekanizmay1 gelistirmek zorunda kalmistir. Gelistirilen mekanizmayla ayn1 zamanda ellerin
durusunun en rahat pozisyonda sabitlenmesi de amaclanmistir. Boylece parmaklarm daha

hizl1 ve daha rahat hareket edebilmesi saglanmistir.

On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda Christopher Denner, Joachim Quantz ve
Johann George Tromlitz gibi onemli fliit yapimcilarmin iirettikleri fliitlerin yapilar1 agizlik
kismina dogru daralmaktaydi ve govdeleri konik sekilliydi. Bohm’iin fliitleri, yaklasik yiiz elli
yudir kullanilmakta olan fliitlerden farkli olarak silindirik yapidaydi. Bohm, caligmalar:
sonucunda fliitiin ¢capin1 on yedi milimetre ¢apindaki silindirik yapidaki fliitle ikinci ve
liciincii oktav sesleri daha rahat bir sekilde elde etmenin miimkiin oldugunu tespit etmistir. Bu
Oonemli gelisme, donemin bestecilerini fliit i¢in yazdiklar1 eserlerde liciincii oktav sesleri daha

cok kullanmaya tesvik etmistir.

Bohm’iin gelistirdigi fliitiin o giine kadar kullanilmakta olan fliitlerden bir diger fark:
agizlik deliginin seklidir. Donemin fliitlerinin agizlik deligi yuvarlak veya oval sekilliyken,
Bohm’iin fliitiiniin ag1zlik deligi dikdortgene yakin bir sekildedir. Bohm bu sekildeki agizligin
avantajim soyle agiklamaktadir: “Uzatilnmus bir dikdortgeni andiran, kenarlari yuvarlanmis

agizlik deligi hava akimi icin daha uzun bir kesit saglamakta, yuvarlak ve oval agizliga

24 Powell, a.g.e., 89 s.
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oranla daha ¢ok havamin etkili olmasina yardimer olmaktadir.”>

Almanya’da Bohm fliitiin kullanilmaya baslanmasimndan Once, on sekizinci yiizyilin
baslarinda Ozellikle Berlin ve Dresden’de, c¢ogunlukla Quantz’in barok fliitleri
kullanilmaktaydi. Abanoz veya fildisinden yapilan Quantz fliitlerinin, diger barok fliitlerden
farki, iki yeni perde eklenmis olmasi, boyutlarinin daha uzun ve genis olmasidir. Bu fliitle,
ozellikle pes seslerde kuvvetli ve yogun bir ses kalitesi elde etmek amaglanarak agizlik deligi
yuvarlak degil oval olarak tasarlanmistir. Quantz , Versuch einer Anveisung die Flote
traversiere zu spielen (1752) (Barok Fliit Metodu Uzerine Deneme) adli metodunda, sert
olmadan yapilan ¢ene hareketinin bu fliitten yogun bir ton elde etmede yardimci olacagini

belirtmistir.”°

J.J. Quantz, barok fliit i¢in eserler yazmis ve bu fliitii operada calarak 6zel bir noktaya
getirmek i¢in ¢cok calismustir. Fliit icin besteledigi, yayinlanmamas ii¢ yiiziin tizerinde kongerto
ve sonat, Horst Augsbach’in kataloglarinda yer almaktadir. Quantz tipi barok donem fliitleri

(Fotograf 2) Almanya, Japonya ve Amerika’daki ¢esitli miizelerde sergilenmektedir.

Fotograf 2

25 Theobald Boehm, The Flute and Flute Playing, ¢cev: Dayton C. Miller, New York Dover
Publication, 1964, 24 s.

26 Powel, a.g.e., 98 s.
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1850’1i yillardan itibaren, yeni yazilan eserler dogrultusunda, orkestrada fliitiin sesinin
artmasina ihtiya¢ duyulmasma ragmen aligilagelmis tahta fliitiin puslu, yumusak tinisi
karsisinda, Bohm fliitlerin tonu bircok Alman fliit¢li ve orkestra sefi tarafindan fazla yiiksek
sesli ve parlak olarak nitelendirilmekteydi. Kayit endiistrisinin etkilerini gdstermeye basladigi
donemde Alman fliitcii Gustav Scheck, Marcel Moyse’dan esinlenerek calig tarzinda
degisiklik yapmistir. Kullandig1 Granadilla tahta fliitii ise Leipzig’de Otto Monning tarafindan

yapilmis Fransiz tipi bir giimiis fliit ile degistirmistir.

Gustav Scheck’in kendi iilkesinde Fransiz stilinin onciiliigiinii yaptigr 1900’1 yilara
kadar, Alman orkestralarinda geleneksel tahta konik Meyer (Fotograf 3) ve Ziegler

(Fotograf4) yapimu fliitleri kullanilmaya devam etmistir.

Fotograf 3

Fotograf 4

Ikinci Diinya Savasi sonrasmndan 1950’li yillarin sonlarina kadar Fransiz fliit stili
kayitlar yoluyla bilinir hale gelmistir. George Miiller, Fransizlarin siirekli vibrato teknigini

kendi iilkesinin gelenegi agisindan soyle degerlendirmektedir:

“Stirekli vibrato, romantik iilkeler icin daha alisilageldik bir durum olarak
goriinse de, biz Almanlar, Quantz’la baslayarak biiyiik Germen virtiiozitesini geligtirmis
bulunan, azametli bir gelenege dayanan kendi ¢alis teknigimizden eminiz ve bugiin dahi

bu nedenle herhangi bir mahcubiyet duymanmiza neden yoktur.”*’

27 Powel, a.g.e., 235 s.
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Fransiz fliit¢iilerin bol vibratolu keskin tonlar1 Alman fliit¢iilerin alisilagelmis, agir ve
yogun ton anlayisiyla farkhilik gostermekteydi. Kayit endiistrisindeki fliitgiilerden Emil Prill
ve Gustav Scheck’in Berlin’deki etkilerine ragmen, Alman yorumcular vibratoya karsi
direnerek, Ikinci Diinya Savasi sonralarina kadar biiyiik oranda kendi geleneksel tini,
repertuvarlarma bagli kalmayr basardilar.”® Birinci Diinya savagindan sonra, orkestra
fliitciilerinin teknik avantajlar1 nedeniyle silindirik Bohm fliite donmeleriyle biiyiik oranda
ortadan kalkmaya baslayan Meyer ve Ziegler fliitler, Alman Orkestralari’nda 1950’lere kadar
kullanildilar. Marcel Moyse un 0grecisi olan ve Paris’te egitim gormiis Auréle Nicolet’nin
1950 yilinda Berlin Flarmoni Orkestrasi’na birinci fliit¢ii olarak ¢almaya basladig1 yillardan

itibaren orkestrada Fransiz tarzi fliit calis bi¢imi benimsenmeye baslamustur.”

Ingiltere’de ise fliitciilerin calisi1 karakterize eden yogun, kesin bir sekilde
ortalanmig, ¢cok az ya da vibratosuz ton ve kuvvetli entonasyon anlayisi, on ikinci yiizyil
baslarindan itibaren calgi topluluklarinda kullanilan tahta enstriimanlarin yapildig:
malzemeler ve mekanizmanin teknik imkanlar1 dogrultusunda gelismistir. Ayrica on
dokuzuncu yiizyillda kullanilan fliit modellerinin biiyiik cogunlugu Ingiliz imalatgilar
tarafindan yapilmaktaydi. Tipik bir Ingiliz tahta fliitte, agizlik ve ton delikleri Fransiz

modellerinden daha genistir.

Ingiltere’de Bohm fliitlerin kullamlmaya baslanmasindan once, Charles Nicholson
(1795- 1837) en sohretli fliit sanatcist ve yapimcisiydi. Bu donemde ¢ogunlukla Charles
Nicholson’in fliitleri kullanilmaktaydi. Agizlik kismmin en iist kismi metalden yapilmis olan
Nicholson fliitlerinin agizlik deligi ve ton delikleri normalden biiyiik ve birbirinden farkl

Olciilerdeydi.

Charles Nicholson’un giimiis perdeli agac fliitiinde (Fotograf 5) * ton deliklerinin
biiylik olmasinin getirdigi avantajlar, iiclincii oktavda daha az parmak pozisyonu degisikligi
yapilmasi, parmakla yapilan siislemelerin ve glissandolarin daha etkili bicimde duyulmasi

olarak goriilmekteydi.

*¥ Robert. Phillip, Early Recordings and Musical Style: Changing Tastes in Instrumental
Performance, 1900-1950. Cambridge University Press, 2004, 118s.

29 Powel, a.g.e., 235 s.

30 Jeremy Montagu, The Flute, Shire Dublications Ltd., 1990, 16 s.
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Fotograf 5

Deliklerin normalden biiyilk olmasi, fliitten ses c¢ikarabilmek icin c¢ok fazla nefes
basinci ve siki bir dudak pozisyonu gerektiriyordu fakat pes seslerde cok yogun ve kuvvetli
bir ton elde edilebilmekteydi. Ayrica ton deliklerinin birbirinden farkli olciilerde olmasi
entonasyonu olumsuz bicimde etkilediginden bu fliitii ¢alabilmek i¢in fazla bir nefes

basimciyla birlikte gergin ve her seste degisiklik gosteren bir agiz pozisyonu gerekmekteydi.

Nicholson’un kendi fliitii, kendi adi altinda iiretilen fliitlerin tizerinde bulunan
normalden biiylik deliklerden de genisti. Oldukga iri ellere sahip olan Nicholson; giir, tok
karakterli tonu ve giiciiyle tanmnmus bir Ingiliz fliitgiisiiydii. Bu kalite Ingiliz karakterine
uygun oldugu icin olumlu tepkiler almaktaydi. Ciinkii ingilizler, Fransizlarin aksine fliitte tok

ve kuvvetli tonu tercih etmekteydiler.

Nicholson’un c¢alig tarzinin ve fliitiiniin, fliit yapimcist Theobald Bohm’iin
mekanizmay1 gelistirme {izerine yaptigr calismalarda etkili oldugu bilinmektedir.”’ Bohm,
Charles Nicholson ve fliitiilyle Londra’daki en eski ve en biiyiik iiflemeli calgilar ireticisi olan
Rudal & Rose firmasinin sahiplerinden, George Rudal araciligiyla tamigmustir. 1831 yilinda
Londra’ya yaptig1 ziyaretinde edindigi izlenimler sayesinde, sesin biiyiikliigli icin ton

deliklerinin biiyiik olmas1 gerektigi, perdelerin yerlerinin de calicinin elinin durusuna gore

31 James Galway, Flute. Kahn & Averil, 1996, 41 s.
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degil, dogru entonasyonun saglandig1 yerlerde olmasi gerektigi yoniinde karar vermistir. Bu

konudaki goriiglerini su sekilde aciklamistir:

“Nicholson’un tonunun hacminden vurgun yemistim. Bu giic onun fliitiiniin
siradisi boyutlardaki ton deliklerinin bir sonucuydu. Onun harikulade becerisine ihtiyag

gosteriyor ve onun fevkalade agiz pozisyonu, deliklerin hatali ve akustigin temel

prensiplerine aykirt olusunu maskelemekteydi.”**

Elektrikli kayit caginm ilk donemleri boyunca, orkestralarda, biitiinliikk anlayisinin
yani sira calgilarin ayr1 ayr1 ¢ok iyi ¢alinmasi anlayisi da gelismeye baslamistir. Bu ortam
icerisinde Ingiliz fliit¢ii Geoffrey Gilbert (1914-1989) orkestralarda o siralar kabul gérmeyen,
trompet tinisina benzetilen Fransiz tinisina gegiste anahtar bir rol iistlenmistir.
Manchester’daki Halle Orkestras’nda 1930-33 yillar1 arasinda iiglincii fliit¢li  olarak
calismasinin ardindan, 1934 yilindan ikinci Diinya Savasr’min basladigi 1939 yilma kadar

Londra Filarmoni Orkestrasi’nda miidiir olarak goérev kalmustir.

Savas yillar icerisinde Ingiltere’deki fliit ¢alis bigimi gii¢lii bir degisime ugramistir.
Louis Fleury, Philippe Gaubert ve Rene Le Roy gibi Fransiz fliit sanat¢ilarinin yirminci
yiizyiln baslarinda Ingiltere’ye diizenledigi turneler, radyo yaymlar1 ve kayitlar1 onlarm
yumusak, parlak tonlar1 ve vibratolu ¢alis bicimlerinin genis bir kitle tarafindan taninmasimni

saglamustir.

Marcel Moyse’un dgrencisi, Ingiliz fliit sanatc¢is1 William Benett’e gore:

“Moyse’u dinleyinceye kadar bircok Ingiliz fliitcii onun ¢ahsimin ¢ok
citkinddim, kadinsi, cafcafli, agdall, fazla siislii veya basitce fazla cici oldugunu
diisiiniiyordu. O, Ingilizlerin kullandigi, alisilagelen tahta fliit ¢alis biciminden gelen,

sert ve biikiilmez iist dudak pozisyonuna uygun ¢almryordu”.”

Tanmmis Ingiliz fliitciiler icerisinde Robert Murchie (BBC Senfoni Orkestrasi),
Gordon Walker (Londra Senfoni Orkestrasi), Gerald Jackson (Kraliyet Filarmoni Orkestrasi),

Fransiz yorumcularin tonlarindan hoslanmamis ve entonasyonlarini zayif bulmuslardir.

32 Christopher Welch, History of the Boehm Flute, McGinnis & Marx, 1961, 14 s.
33 Wye, Marcel Moyse: An Extraordinary Man, Winzer Press, 1993, 59 s.
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sozii iizerine Gilbert,

“Moyse Ingiltere’ye 1930 sonlarinda geldiginde, dinleyicilerde onun etkileri
daha belirgin bir hale gelmis durumdayd. Ingiltere fliit iizerinde boyle bir miizikaliteyi
hi¢ kullanmanugsti. Stil, ton ve vibrato kullamimu ¢ok belirgindi. Bazi icraclar saskinlik
icindeydiler, bazilart da onu ve bu Fransa’dan gelen yeni teknigi Dbasitce

reddediyorlardi.”

Ingiliz fliit sanat¢is1 Geoofrey Gilbert, Londra kayit stiidyolarinda yaptig

stilinizi, calgilarimizi degistirmeli ve bu stilin nasil calinacagini 6grenmek zorundasiniz.

Geoffrey Gilbert’in bu konudaki aciklamasi soyledir:

“H.M.V gibi kayit firmalart solo ve kongerto kayitlar i¢cin yurtdisindan fliit
sanatgilart getirtiyorlardi. Benim bu durumda kafam biraz karisikti, Busch bu iilkeye
gelmis, bir ¢ift Ingiliz obuact ve bir trompetgiyi kendi orkestrasinda iki Fransiz fliitgiisii
Marcel ve Louis Moyse ile beraber ¢almalart igcin angaje etmisti. Bunun tamamen
adaletsiz bir durum oldugunu diigiinmiiyordum ancak akabinde H.M.V’nin kayit
menajeri Mr. Guisberg’le konuyla ilgili olarak goriiserek ona bu durumun nicin boyle
oldugunu sordum. Mr. Guisberg bana ana hatlart ile de degil kesin bir sekilde, bunun
nedeninin Gramophone firmasinca Fransiz fliit calis bigiminin tercih edildigini, Ingiliz
Sfliit ¢alis tarzmn, oOzellikle de benim ¢alis seklime tercih edilmedigini soyledi.
Tarzlarumz farkliydi. Onun soyledigini kabul ettim. O devamuinda, “Moyse’u dinlemek

istersen gelecek hafta stiidyoda biz kayit yaparken gelebilirsin” dedi.”

34 Powel, a.g.e., 236 s.
35 Wye, a.g.e., 59 s.

goriismelerde Gramophone firmasinin Fransiz c¢alis bicimini tercih ettigini Ogrenmistir.
Ayrica orkestra sefi Eugéne Goossens’in, “Eger uluslararas: sanatgilar ¢ikartmak istiyorsaniz
3,34
Goossens aracilig1 ile Le Roy’un Ingiltere’ye gelerek 6zel ders
vermesini saglamistir. Kendisine Louis Lot tip bir fliit satm alarak, bunu takip eden ii¢ yil

icinde Fransiz stili vibratoyu 0grenerek embouchure ve artikiilasyon teknigini degistirmistir.
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1.3. Fransiz Ekoliiniin Fliit Repertuvarina Etkisi

Bohm mekanizmali giimiis fliitlerin, fliit sanatc¢ilar1 arasinda yayginlagsmasinda;
mekanizmanin sagladig: teknik avantajlarin yan sira, bu fliitlerin; tahta fliitlere gore farkli ton
renkleri gelistirmeye yardimci olan madeni yapisinin da etkili oldugu kabul edilmektedir.
Donemin sanat ortaminda izlenimciligin etkisi, Bohm mekanizmali giimiis fliitiin
yaygimlasmasi ve yazilan eserlerle birlikte fliit ¢alis stilinde farkli ton renkleri 6n plana

cikmustir.

Paris Konservatuvar’'nda Bohm fliitiin resmi olarak kullanilmaya baslandigi 1859
yilindan itibaren donemin bestecileri, Paris Konservatuvarr’da gerceklesen sene sonu
yarigsmalar1 ve fliit virtiiozleri icin eserler yazmaya yogunlagmislardir. Ornegin; giiniimiizde
konservatuvarin fliit programlarinda yer alan; Cecile Chaminade'in fliit ve orkestra i¢in
yazdigi, hafif bir salon miizigi olan Concertino Op. 107, 1902 yilinda Paris Konservatuvari’na
sene sonu yarisma parcasi (solo de concour) olarak verilmis, Adolphe Hennebains ve Leopold
Lafleurence tarafindan alinmustir. Ayni sekilde, Gabriel Fauré’nin fliit ve piyano icin
besteledigi Fantaisie de 1898 yilinda, Paul Taffanel’in 0gretmenligi sirasinda sene sonu

yarisma eseri olarak bestelenmistir.>®

Paris Konservatuvari solo de concours gelenegi dogrultusunda yazilmis olan pargalar
giintimiizdeki baglica fliit yarismalarinda “zorunlu eser” olarak kabul edilmektedir ve bir¢ok

konservatuvarda fliit egitimini bir parcas1 haline gelmistir.

Donemin bestecilerinin Paul Taffanel icin besteledigi eserlerin, Paul Taffanel’in
kuruculugunu yaptig1 Société musique de Chambre pour Instrumenta a Vent (Uflemeli
Calgilar Oda Miizigi Dernegi)’'nde 1879 -1893 wyillar1 arasinda ilk seslendiriligleri
gerceklestirilmistir.”” Paris Konservatuvari fliit 3gretmenlerinden Philipp Gaubert, o dsnemde

ortaya ¢ikmis olan fliit calig stili dogrultusunda eserler yazmaistir.

*® Dorgeuille, a.g.e., 71-72 s.
*7 Eserlerin tam listesi Ek3’de yer almakladr.
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Yirminci yiizyll bestecilerinin, donemin taninmis Fransiz fliit virtiiozleri i¢in yazdigi baslica

eserler sunlardir:

Louis Fleury icin;

Debussy’nin Syrinx adli solo fliit eseri (1913)

Rene Le Roy i¢in;
Arthur Honegger Dance de la Chévre (Kegilerin Danst) (1926)
Jean Rivier Oiseaux Tenders (Tath Kuslar) (1935)

Bouslav Martinu'nun Sonate en Trio (fliit, viyolonsel, piyano) (1943)

Marcel Moyse i¢in;
J. Ibert Fliit kongertosu (1934)

Gaston Crunelle icin;
Eugenne Bozza Agrestide
Andre Jolivet’nin Chant de Linos (1944)
Henry Dutilleux Sonatine

Roger Boutry Concertino™

J.Pierre Rampal icin;
Francis Poulenc, fliit ve piyano sonat1 (1957)

Pierre Boulez Sonatine (1946)39

Paris Konservatuvar1 6gretmenlerinden Pierre-Yves Artaud, yirminci yiizy1l eserlerini
yorumladigr kayitlartyla begeni toplamistir. Gilbert Amy, Brian Ferneyhough, Luis de Pablo

ve Franco Donatoni gibi besteciler, Artaud i¢in eserler yazmislardir.

1950'den giiniimiize kadar, fliitin mekanizmasinin gelisiminin sonucu olarak
virtiiozitenin 6n plana ¢ikmasi ve yazilan eserler dogrultusunda, fliitiin ses aralig1 dordiincii

oktav "re" notasina kadar genislemistir.

38 Michel Debost, Caston Crunelle, Flute Talk Magazine, Nisan 1990, 30 s.
¥ Powell, a.g.e., 218 s.
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Ornegin André Jolivet, hem fliit kongertosunda, hem "Chant De Linos" adl1 eserinde
dordiincii oktav "re" sesini kullanmustir (Sekil 1). Ayrica eserlerde birinci oktav seslerin

kullanimi artmistir.

Sekil 14

Hizli gamlar ve arpejler, kromatik diziler eserlerde daha sik kullanilmaya baslanmus,
ton renginin degisimi 6n plana ¢cikmaya baslamistir. Daha Onceleri fliit icin yazilmig eserler,
birinci oktav "re" notasindan liciincii oktav "la" notasina kadar yazilirken, bu aralik yirminci
yiizyilin baslarindan ortalarina kadar olan donemde yazilan eserlerle birinci oktav "do"
notasindan {igiincii oktav "si" notasina kadar genislemistir. Debussy'nin Syrinx (1918), Edgard
Varése'in Density 21,5 (1935), Alfredo Casella'nin Sicilienne et Burlesque adli eserleri, bu

degisimlere 6rnek olarak gosterilebilir.

40 Sekil 1°de A. Jolive’nin Chant de Linos Adli eserinin 69. 6l¢iisii ile 85. dl¢iisii arasindaki kisim
goriilmektedir.
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Yirminci yiizyilda, Fransiz ekoliiniin etkisiyle fliit, Fransiz bestecilerin orkestra ve oda
miizigi eserlerinde yeni roller kazanmistir. Debussy'nin "Preludé a l'aprés-midi d'une faune"
(Bir Perinin Ogleden Sonrasi i¢in Preliid) (Sekil 2) adli orkestra eseri fliite orkestrada siirsel
bir ton anlayisiyla yer verilen ilk eserdir. Bu eser, fliite hayalci, duygusal ve kirilgan bir
miizikal karakter kazandirmistir. Eserin 22 Aralik 1894'deki ilk performansinda birinci fliitte

Z.z . . . 41
sololar1 Georges Baréré seslendirmistir.
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Sekil 2+

Izlenimci akimin 6nciisii Claude Debussy’nin Pelléas et Mélisande (1902) ve La Mer
(1903 -1905) gibi eserlerinde de fliit sololarim1 yogun bicimde kullanmistir. Maurice Ravel,
Daphnis et Chloé (1912) orkestra siiitinde ve fliit, arp, klarinet ve yayli dortlii i¢cin yazdig:
Introduction et allegro (1905) adli eserinde fliit sololarma yogun bir sekilde yer

vermektedir.*?

1.4. Goriismeler

Bu boliimde, giiniimiiz fliit sanat¢ilarindan; Amerikal fliit sanatcis1 Vanessa Holroyd,
Fransiz fliit sanatcis1 Pierre Monty, Tiirk fliit sanatcis1 Basak Ersoz ve Italyan fliit sanatcis
Raffaele Trevisani ile Fransiz fliit ekoliiniin kendilerine ve ¢evrelerindeki fliit 6grencileri ile
fliit sanatcilara olan etkileri lizerine goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde sanatcilara
Fransiz fliit ekoliinden ne sekilde etkilendikleri, Fransiz fliit ekolii dogrultusunda yazilmig
hangi eser ve egzersizleri tercih ettikleri ve giiniimiizde bu ekolden etkilenmis fliit

virtiiozlerinin ¢alis bicimlerindeki ortak 6zellikleri nasil degerlendirdikleri sorulmustur.

41 Powell, a.g.e., 217 s.

42 Sekil 2’de Debussy'nin "Preludé a l'aprés-midi d'une faune" adli eserinin fliit solosunun ilk 6l¢iisii
goriilmektedir.

43 Powell, a.g.e., 218 s.
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1.4.1. Vanessa Holroyd

Amerikal fliit sanat¢is1 Vanessa Holroyd44 ile 19 Temmuz 2007 tarihinde yapmis oldugum

goriisme sOyledir:

Hepyiicel:
Fransiz fliit ekoliiniin, modern fliit ¢alis bicimindeki belli basli etkilerinin neler oldugunu

diistiniiyorsunuz?

Holroyd:

Fransiz fliit ekoliiniin giintimiiz fliit diinyasina en onemli etkisinin fliit ¢caligma big¢imini
yonlendirmesi oldugunu diisiinmekteyim. Bugiin diinya iizerindeki bircok fliitcii, uzun tonlar
izerinde caligmalar yaparken, Fransiz ekoliinden gelen, fliitiin biitiin oktavlarinda sabit, temiz
bir tonla calmay1 gelistirmeye yonelik metotlar ve egzersizlerden yararlanmaktadir. Marcel
Moyse’un De la Sonorité adli metodu buna verilebilecek ¢ok iyi bir 6rnektir. Moyse,
vibratoyu tonun rengini degistiren, miizikal ciimleleri sekillendiren bir 6ge olarak
gormektedir. De la Sonarité adli metodunda ve diger ton egzersizlerinde vibratoyu bu sekilde
kullanmaya yonelik egzersizler yer almaktadir. Ornegin 24 Petites Etuses Mélodiques avec

Variations adli kitab1 da ton calismalari i¢cin olduk¢a yararhdir.

Hepyiicel:

Siz, Amerikali bir fliit sanatcis1 olarak Fransiz fliit ekoliinden ne sekilde etkilendiniz?

Holroyd:

Oncelikle, fliit ¢aligmalarimi bir donem Marcel Moyse’un dgrencisi olan Michael Parloff ile
siirdirmem bu ekolden etkilenmeme sebep oldu. Diger Amerikal fliit 6gretmenlerim Timoty
Hutchins ve Ransom Wilson da Fransiz fliit ekoliinii benimsemislerdir. Ayn1 zamanda Marcel
Moyse’un 6grencilerinden Eleanor Lawrence ve Michael Debost’un yaz kurslariyla Fransiz

ekoliinden etkilenmis oldum.

Genel olarak Fransiz ekoliiyle yazilmis metotlardan miizikal ¢calmaya yOnelik egzersizleri

caligarak yararlandim. Ornegin; Marcel Moyse’un Tone Development Through Interpretation

44 Vanessa Holroyd’un 6zge¢misi Ek 4’de yer almaktadir.
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adli metodundaki, eserler icindeki pasajlar1 miizikal calmaya yonelik egzersizleri ¢alistim ve
caldigim eserleri bu sekilde miizikal egzersizlere doniistiirerek calismay1 6grendim. Marcel
Moyse’un De la Sonarité adli metodunun, bana ton gelisimi agisindan ¢ok faydasi oldu.
Vibrato kontrolii ve vibratoyu miizik i¢cinde farkli sekillerde kullanabilmeyi bu egzersizlerle
gelistirdim. Ayrica Taffanel & Gaubert’in Methode Complete de Flute adli metodundan

teknik ilerleme acisindan ¢ok yararlandim.

Hepyiicel:

Repertuarmizda Fransiz ekolii dogrultusunda yazilmis eserlerden hangileri yer aliyor?

Holroyd:

Amerika’daki fliit yarigsmalarinda, genellikle, bir barok eser ve bir modern eserin yaninda, bir
tane Paris Konservatuvari yarigsma eseri ¢calma zorunlulugu vardir. Bu dogrultuda caldigim
eserler arasinda Philippe Gaubert Fantasie, Perilhou Ballade, Henri Busser Prelude et
Scherzo, Gabriel Fauré Fantasie, Taffanel Andante Pastoral et Scherzettino ve Louis Ganne
Andante et Scherzo adl1 piyano ve fliit icin yazilmig eserleri yer almaktadir. Jolivet‘nin Chant
de Linos adl1 eseri, Poulenc fliit-piyano sonat1 ve Dutilleux Sonatine ¢alistigim Fransiz eserler

arasmdadir.

Hepyiicel:

Diizenli olarak ¢alistiginiz giinliik egzersizler hangileridir?

Holroyd:

Moyse’un Tone Development Through Interpretation ve 24 Melodic Etudes adli kitaplari, ton
gelisimi i¢in diizenli olarak calistigim kitaplardir. Fliit caliymaya Marcel Moyse’un De La
Sonarité’den ton egzersizleri yaparak calismaya basliyorum. Ardindan Taffanel & Gaubert’in
Metode complede de Flute’den E.J.4 egzersizini; ardindan Michel Debost’un Scale Game
(Gam Oyunu) adin1 verdigi ¢calisma sekliyle, ritimleri degistirerek ¢alisityorum. Reichert’in 7
Daily Exercises (7 Giinliikk Egzersiz)’den bir egzersizi ton i¢in yavas ve vibratolu bir sekilde

calistyorum. Marcel Moyse’un Exercises Journaliers ‘den gam egzersizleri yapiyorum.

25



1.4.2. Pierre Monthy

20 Subat 2008 tarihinde Fransiz fliit sanatcisi Pierre Monty® ile e-posta yoluyla yapmus

oldugum goriisme soyledir:

Hepyiicel:
Fransiz fliit ekolii size gore hangi agilardan iistiinliik saglar? ( teknik ustalik, virtidzite, ton

anlayis1 v.s)

Monty:

Oncelikle ulusal ekoller konusuna deginmek istiyorum. “Milliyet¢i” olabilecek tanimlamalar1
pek dogru bulmadigimi belirtmek isterim, Ozellikle de miizik konusunda. Sanat
uluslararasidir, sanat¢ilar ve halk aynmi gezegen iizerinde dogmus varliklardir. Eger bir

kazanan varsa; miiziktir! Asla bir iilke degil.

Fransiz fliit ekoliiniin i¢inde barindirdiklarini iyi tanimlamak gerekir. Giiniimiizde ¢alinmakta
olan fliitin mekanizmast Alman fliit sanat¢cisi Bohm tarafindan gelistirilmistir ancak
Fransa’dan bircok yetkin fliitgiiler ortaya ¢ikmistir. Bunun sebeplerini soyle siralayabiliriz:
Oncelikle Napolyon tarafindan Paris Konservatuvar’nmn kurulmus, egitmenler ogrenci
yetistirmenin yani sira metotlar ve etiitler yayinlamaya tesvik edilmistir. Ayrica Fransa’da on
dokuzuncu yiizyilda yiiksek kalitede iiflemeli enstriiman {iiretimi gelenegine cok Onem
verilmis ve Louis Lot gibi meshur iiflemeli ¢algi yapim ustalar1 yasamistir. Bunlarm yani sira
bazilar1 hala giiniimiizde de var olan Paris Operasi, Konservatuvar Konserleri Dernegi
(sonradan Paris Orkestrasina doniigmiistiir), Biiylilk Cumhuriyet Orkestrast ve Lamoureux
Orkestras1 gibi biiyiik orkestralar faaliyet gostermekteydi. Ozellikle bu donemde, bu
orkestralarda cok ©nemli solistler calismustir. Ornegin Marcel Moyse, Konservatuvar
Konserleri dernegini kurmadan once bir donem Lamoureux Orkestrasinin solistligini
yapmustir. Bu biiyiik solistlerin hepsi ¢ok Kkiiltiirlii, yeteneklerini sadece fliit ile sinirlamayan,
miizigin kendi icinde biitiinliigiine ¢cok hakim, ayni seviyede de besteci ve orkestra sefleri
olmuslardir. Dolayisiyla bu donemde, Paris Konservatuvari’nin bulundugu baskent Paris’te,
etraflar1 biiyiik orkestralar, konser salonlari, yetenekli miizisyenler ve biiylik bestecilerle

cevrili mutlu bir fliit sanat¢ilar: toplulugu ortaya ¢ikmis, bu fliit sanatcilar1 da dogal olarak

45 Pierre Monty’nin 6zgecmisi Ek 4’de yer almaktadir.
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Fransiz fliit ekoliiniin Onciileri olarak tanimlanmislardir. Bu biiyiik iistatlar, ogrencileri i¢in
fliitli, miizigi, disiplini; giizel bir teknik icin gereken her seyi (virtiiozite her seyden Once
diizenlilik ve kesinliktir) zariflikle birlestirerek notaya dokmiislerdir. Bu da, kendini
gelistirmek isteyen bir¢cok geng¢ fliit sanatgisimi Paris’e ¢ekmistir. Daha sonralari bu
tistatlardan bazilar1 (Georges Barrere...) ve bazi 6grencileri diinyanin dort bir yanina solist
sanat¢1 ve egitmen olarak davet edilmislerdir. Bu ylizdendir ki, diinya fliit sanati, Fransa’nin

bu doneminden bu kadar ¢ok etkilenmistir.

Hepyiicel:
Marcel Moyse’un Fransa disindaki iilkelerdeki fliit sanatgilari iizerinde etkili oldugunu

diistiniiyor musunuz?

Monty:

Marcel Moyse Fransiz fliitgiileri derinden etkilemistir ve etkilemeye devam etmektedir.
Kendisinin uzun yillar, zamaninda fliit sanat¢ilarinin profesyonel gelecekleri agisindan
zorunlu kabul edilmis olan Paris Konservatuvari’nda egitmenlik yaptigin1 unutmamak gerekir.
Bizim de Ogretmenlerimiz kendisinin 6grencileriydi. (Kendimden 6rnek vermem gerekirse;
ben Marcel Moyse’un eski 0grencisi meshur Roger Bourdin’in dgrencisiyim) Moyse, ayni
zamanda diinya capinda da bir etki yapmistir. Bunun baglica sebebi Amerika’da da uzun siire

egitmenlik yapmis olmasi ve diizenli olarak Isvec’te her sene kurslar diizenlemis olmasidir.

Kendisinin ¢ok kuvvetli ve otoriter biri oldugu, goriilmeye deger derecede ofkelenebildigi
anlatilirdi. Paris’te yasadigi donemde fliit sanatc¢ilarinin patronu olarak anilirdi. Kendisi
fenomen bir sanat¢1 ve miizisyendi. Ancak ¢ok az kisinin bildigi, baz1 teknik sorunlar1 vardi.
Fliitii eline aldig1 zaman 1si1nmasi1 ¢ok zaman aliyordu. Kendisi ¢ok zeki ve inat¢1 oldugundan,
bu sorunlar1 agsmaya yonelik calisma metotlar1 gelistirmis ve bu c¢oziimlerini diinya ile

paylagmustir.

Ogrencilik zamanlarimdan bir hatiranmi aktarmak istiyorum. Saniyorum 1978 yilinda Marcel
Moyse’un Paris’e son gelisinde, beraber calisma firsati yakalamistim. Unutulmaz dersler
yaptigimiz1 sOylemeliyim. Kendisi her seyden daha c¢ok, calinacak eserin analizine Onem
vermekteydi. Olaganiistli miizikalite yorumlar1 yapiyordu. Artik bir siiredir fliit ¢almiyor

olmasina ragmen, ¢alismamiz sirasinda arkamda ¢aliyormus gibi hissettim. Biiyiileyiciydi...
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Hepyiicel:

Giiniimiizde diinyanin c¢esitli yerlerinde Fransiz ekolii dogrultusunda ¢ok iyi egitimler
verilmekte. Ornegin, Miinih’te, Andras Adorjan, Berlin’de, Benoit Fromenger, Amerika’da
Mathieu Dufor, Sophie Cherrier, Pierre Yves Artaud, ve Philippe Bernold bunun en iyi
orneklerinden. Sizce bu kisiler giiniimiizde ortak bir ton anlayis1 ve calma anlayismna sahip

midir?

Monty:

Bahsettiginiz biitiin bu fliit sanatcilar1 dogal olarak, direkt veya dolayli yoldan Marcel
Moyse’dan etkilenmis sanatcilardir. Her biri farklhi karakter, yas ve tarza sahip biiyiik
sanat¢ilar ve egitmenlerdir. Hepsinin tamamen ayni tarzda fliit sanat¢ilart oldugunu kabul
etmek yanlis olur. Bana gore bir egitim (Ekol), farkl tarzlarm evrimini gelistirdigi siirece

degerlidir.

Japonya yapimi Muramatsu ve Sankyo marka gibi fliitler yayginlagsmasiyla fliit tinis1 eskiye
gore daha metalik bir karakter kazanmistir. Bunun yaninda, diinyada ilk olarak on yil kadar
once Paris konservatuarinda Maurice Pruvot tarafindan kurulan se¢cmeli pikolo bolimii de
onemli bir gelismedir. Giiniimiiz bestecileri tarafindan talep edilen yeni tekniklere
uyumlulugun yani sira eski tip tiflemeli ¢algilar i¢in yazilmig eserlerin, modern Bohm fliit icin
uyarlanmis ve icra edilmis olmasi da biiylik 6nem tasimaktadir. Pierre-Yves Artaud’un bu

konularda ¢ok 6nemli caligmalar1 bulunmaktadir.

Hepyiicel:

Diizenli olarak ¢alistiginiz giinliik egzersizler hangileridir?

Monty:

En 1yl c¢aligmalar; sanatcimin kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda, eksiklerine ve yasadigi
zorluklara yonelik olarak kendi icat ettigi cahsmalardir. Ogrencilerimle Taffanel ve
Gaubert’in on yedi giinliikk ¢calismasini ve Reichert’inkileri uygulamaktayiz. Bunlarin yam sira
Ogrencilerimin seviyelere gore ¢ok basit veya cok karisik egzersizler de yazmaktayim. Bence
“isnmak”; (ag1z ve parmak olarak), yalnizca enstriimani en kisa siirede etkin olarak ¢almak

icin yapilan sadece birkac dakika siiren kisa ve hizli galigmadir.
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Hepyiicel:

Konuyla ilgili eklemek istediginiz diisiinceleriniz nelerdir?

Monty:

“Fransiz fliit ekoliiniin bir gelecegi var midir? Bir basar1 midir yoksa bir basarisizlik mi?”
diye sorgulayacak olursak, benim cevabim: “Evet, bir basaridir.” Zengin tarihiyle, katkida
bulunmus bunca sanat¢iyla her zaman bir 6rnek ve ilham kaynagi olacaktir, zamana ve

gelismelere uyum saglayacaktir.

Sadece bagka iilkelerde gelismis kuvvetli ekoller olmadigindan degil; diinyanin her yerinde
bircok basarili fliit sanat¢ilar1 bulunmaktadir. Ancak ortak noktalar1 olarak; virtiidziteye
yaklagimlari, fliitii karakterize etmeleri, ton anlayislar1 ve orijinal climle yapilari ile kalitenin

bu noktadan (Fransiz fliit ekoliinden) diinyaya yayildigini kabul etmek gerekir.

1.4.3. Basak Ersoz

Tiirk fliit sanatcis1 Basak Ersoz' ile 25 Aralik 2007 tarihinde yapmis oldugum goriisme
sOyledir:

Hepyiicel:
Ekollerin fliitiin gelisimini nasil etkiledigini diisliniiyorsunuz? Giiniimiizde Fransiz ekoliiniin
yaninda diger ekollerin etkisini yitirdigi ya da formlarinin degistigi konusundaki goriisleriniz

nelerdir?

Ersoz:

Ekoller, her kiiltiirde farkli bir bicimde sekillenmektedir. Fliit ekolleri olarak baktigimizda
biitiin okullarin fliit gelisimine bir katkisi vardir. Nasil sorusuna gelince, mesela Fransiz
ekoliinde Taffanel & Gaubert Metodu mekanizmanin isleyisi agisindan, Onerilen egzersizlerle
teknik hakimiyeti kurmamizda biiyiik katki saglamistir. Ote yandan Alman Ekoliindeki genis

ton arayist yine fliitiin ton gelisimi acisindan cok ©nemlidir. italyan ekoliinde, opera

46 Basak Ersoz’iin 6zgecmisi Ek 4’de yer almaktadir.
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kiiltiiriinden gecen vibrato, fliitte cantabile yani sarkilama anlayisimi gelistirmistir.

Giintimiizde Fransiz Ekoliiniin yaninda diger ekollerin etkisini yitirdigi goriisiine katiliyorum.
Tarihsel acidan, fliitiin gelisim siirecinde etkili olmus bir¢cok sanat¢i Fransa'da yetigmistir,
sanatcilar bir aile gibi kusaktan kusaga bilgileri gecirmis ve gelistirmistir. Ornegin Marcel
Moyse ve J.P.Rampal ve daha nice biiyiik fliit ustas1 Fransa'dan ¢ikmustir. Diinyada, genel
olarak bakildiginda en Onemli orkestralarda cogunlukla Fransiz fliitgiilerin yer aldigini da
goriiyoruz. Bence tiim bunlarin 15181 altinda Fransiz ekoliiniin bir istiinliik sergiledigini
sOylemek abart1 olmaz. Nasil ki buz pateninde ve balede Ruslar bir iistiinliik saglamissa, fliit

okulunda da Fransizlar ayricalikli bir yerdedir.

Hepyiicel:
Fransiz fliit ekolii size gore hangi agilardan iistiinliik saglar? ( teknik ustalik, virtidzite, ton

anlayis1 v.s)

Ersoz:

Bana gore Fransiz ekolii mekanizmay1 hizli kullanma acisindan istiinliik saglar. Yine Fransiz
metodlar1 sayesinde bu teknik ustaliga ulasmak miimkiindiir. Cok hizli tempolarda bile
esitligin bozulmamasi, dil aktivitesinin de teknikle ¢ok iyi senkronize olmasi virtiiozliigii 6n
plana cikarmaktadir. Ton anlayis1 i¢cin kisisel tercihim Fransiz ekolii degildir. Bu ton
anlayisinda havanin ¢ok kontrollii iiflenmesi ses seviyesinde sorunlar yaratiyor. Kendi
deneyimlerimden de Orneklersem, fliit derslerinde ne zaman forte niiansla tiflesem Fransiz
fliitciiler ve egitmenler: “Kendini niye bu kadar zorluyorsun™ gibi uyarilarda bulunuyorlardi.

Onlarm alistig1, tonun renk olarak zengin ama sesin kisik oldugu bir fliit tinis1 var.

Hepyiicel:

Giiniimiizde diinyanin c¢esitli yerlerinde Fransiz ekolii dogrultusunda ¢ok iyi egitimler
verilmekte. Ornegin, Miinih’te, Andras Adorjan, Berlin’de, Benoit Fromenger, Amerika’da
Mathieu Dufor, Sophie Chrrier, Pierre Yves Artaud, ve Philippe Bernold bunun en iyi
orneklerinden. Sizce bu kisiler giiniimiizde ortak bir ton anlayis1 ve calma anlayisina sahip

midir?
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Ersoz:

Adi gecen fliitciilerin ortak bir ton anlayisina sahip olduklarimi diisiinmiiyorum. Zamanla ton
anlayisinda degisiklikler oldu. Benim gordiigiim, James Galway 'den sonra, fliit tonunda artig
moda oldu. Giintimiizdeki biiyiik fliit¢iilerin bircogu, érnegin Emmanuel Pahud, biiyiik tonla
caliyor. Fransiz Ekolii de bu durumdan etkilendi. Bazi fliitciiler, ikinci soruda belirttigim
Fransiz fliit tinis1 icin daha geleneksel diisiiniiyor, bazilar1 ise geleneklerin digina cikabiliyor.
Yine de unutmamak gerekir ki her fliit¢liniin tinis1 bir imza gibi kendine 6zeldir. Bence
giinlimiizde, Fransiz fliit¢iilerini geleneklere baglh olanlar ve daha serbest diisiinenler olarak

ikiye ayirmak miimkiin. Bu durumda bir sentez s6z konusudur.

1.4.4. Raffaele Trevisani

italyan fliit sanatcis1 Raffaele Trevisani®’ ile 21 Ocak 2008 tarihinde e- posta yoluyla yaptigim

goriisme sOyledir:

Hepyiicel:

Bir Italyan fliit sanatgis1 olarak Fransiz fliit ekoliinden ne sekilde etkilendiniz?

Trevissani:
Fliit egitimimin ilk yillarinda Jean Pierre Rampal ve Maxence Larreiu’nun tonlar1 ve
calislarindaki zarafet beni ¢ok etkilemistir. Daha sonra Marcel Moyse’un 6grencisi olan Sir

James Galway ile caligtim.

Giintimiizde ekoller arasinda cok biiyiik farkliliklarin kalmadigini, Fransiz ¢alicilarin etkisiyle
gelisen uluslaras bir fliit calis bicimi oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin ben, Fransa’da egitim
gormemis, Fransiz bir fliit sanat¢isiyla calisamamisg bir fliit¢ii olarak Rampal’e caldigimda bu

ekole uygun caldigim dogrultusunda yorumlar almis bulunuyorum.

47 Raffaele Trevisani’nin 6zge¢misi Ek 4’de yer almaktadir.
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Hepyiicel:

Diizenli olarak ¢alistiginiz giinliik egzersizler hangileridir?

Trevissani:
Fransiz metodlarindan en 1iyileri olduklarmi diisiindiigiim Taffanel&Gaubert ve Marcel
Moyse’un egzersizlerinden yararlandim. Son zamanlarda italyan Leonardo De Lorenzo nun

teknik olarak oldukca ileri oldugunu diisiindiigiim metodunu ¢alismaktayim.

Dort farkh iilkeden fliit sanatcis: ile yapilan goriismelerde, on dokuzuncu yiizyilin
sonunda Paris Konservatuvari’'nda ortaya ¢ikmis fliit ¢calis stili dogrultusunda yazilmis olan
flit metotlarindan Taffanel&Gaubert metodunun ve Marcel Moyse egzersizlerinin halen
oncelikli olarak tercih edildigi goriilmiistiir. Giiniimiizde ortak ton ya da calis stiline sahip
olmayan bir¢ok fliit virtiioziiniin bu metotlar1 kullanarak teknik ve virtiidziteye dayali bir
calisma programini takip etmeleri Fransiz ekoliinii giiniimiize kadar ulastidigi; dolayisiyla
Fransiz fliit ekoliiniin fliit calisma disiplinini sekillendirmis oldugu sonucu ortaya

cikmaktadir.
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IKINCi BOLUM
MARCEL MOYSE’UN DUNYA FLUT SANATINA ETKILERI
2.1. Marcel Moyse’un Yasamm
Fransiz fliit ekolii, 6grenci Ogretmen iliskisi dahilinde incelendiginde Marcel
Moyse’un (1889- 1984) (Fotograf 6), 6gretmenligi ve yazdigi egzersiz kitaplariyla yirminci

yiizyillda Fransiz fliit ekoliiniin Avrupa ve Amerika'da yayginlasmasinda Onemli bir rol

oynadig1 ortaya ¢ikmaktadr.*®

Fotograf 6 49

48 Marcel Moyse un 6grencilerinin isimleri ve gorev aldiklar1 kurumlari listesi Ek 6’da yer almaktadr.
49 McCutchan, a.g.e., 2 s.
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Marcel Moyse 17 Mayis 1889°da Fransa St. Amour’da dogmustur. On bes yasinda
Paris Konservatuvari’na girerek Paul Taffanel’in 6grencisi olmustur. Paul Taffanel,
Adolphe Hennebains ve Philippe Gaubert ile fliit caligmistir. 1906 yilinda, Paris
Konservatuari'nda, Gaubert'in Nocturne et Allegro Scherzando eserini calarak fliit dalinda

birincilik 6diiliinii (Premier Prix) kazanmistir.

Profesyonel bir fliit¢ii olarak ilk calismalarina, on dokuz yasindayken, Opera
Comique'de baslamig, daha sonra Societé des Concerts'de (Halk Konserleri Orkestrast)
devam ettirmistir. Moyse’un teknik olarak en iist seviyede oldugu, calicilik kariyerinin ilk
donemlerine ait hicbir solo kaydi bulunmamaktadir. 1910 yilindan itibaren Paris Opéra
Comique’de orkestra kayitlar1 yapmis olan Moyse, ilk solo kayit girisimini 1927 yilinda,
Companie Francaise du Gramophone isimli kayit sirketiyle, su eserlerle gerceklestirmistir:
Gluck Dance of Blessed Spirits, Bizet L’Arlésienne, Handel Sol Major Sonat’in birinci ve

besinci boliimleri, Génin Venedik Karnavali.

Moyse’un calistig1 kayit sirketlerinin basinda, Paris’teki Companie Frangaise du
Gramophone ve Columba Gramophone isimli sirketler gelmektedir. Ayni zamanda,
Londra’da bu sirketlerin ingiliz subeleriyle de kayitlar gerceklestirmistir. Fransa’da Nippon
Columbia igin bir kayit yapmus, Isvicre’de Decca etiketiyle, Amerika’da Marcel Moyse
etiketiyle kayitlar gerceklestirmistir.

Marcel Moyse’un ¢alicilik hayatinin basladig1 yillarda, Fransa’da bir fliit¢ii olarak solo
kariyer yapma anlayis1 ¢ok yeniydi. Birinci Diinya Savasi sonrasinda, fliit repertuvarina
Jolivet Fliit Koncgertosu ve Jacques Ibert Fliit Kongertosu gibi teknik seviyenin oldukga
yiiksek oldugu eserler yazilmigtir. Kayit endiistrisinin profesyonel miizik diinyasina hizla
hakim olmaya baslamas1 ile bir fliit sanatcist i¢in solo kariyer fikri 6n plana c¢ikmustir.
Moyse, 1920’1li yillarda orkestralarla birlikte solist olarak kayitlar yapmaya baslamis,
Fransiz fliitciilerin sark: sdyler gibi bir vibrato stilinin yayilmasinda 6nemli rol oynamustir.
O yillarda yeni olan solist fliit sanatcis1 olma fikrinin Onciilerinden biri olarak, ilerleyen

yillarda Jean Pierre Rampal ve James Galway gibi nemli solistlerin yolunu a¢mustir. *°

50 Rachel Lynn Waddell, Marcel Moyse Between Two Centuries: Examining Early Twentieth-
Century French Flute Performance Practice Through Recordings, University of Nebraska, 2002, 23-24 s.
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Marcel Moyse, 1932 yilinda Paris Konservatuvari'nda fliit 6gretmeni olarak Philippe
Gaubert’'in yerine ge¢cmistir. Paris Konsevatuvari’nda fliit 6gretmenligi yaptig1 donemde
sene sonu sinavlarinda calman eserler sirasiyla sunlardir: Gaubert Fantasie, Busser
Andalucia, Ibert Kongerto 3.boliim, Mozart Kongerto KV.313, 1.boliim, Le Boucher Ode a
Marsyas, Busser Prélude et Scherzo, Mozart Kongerto KV.314, 1.boliim, Ganne Andante et
Scherzo, Enesco Cantabile et Presto, Tomasi Mi major Kongertino, P.Sancan Sonatine,

Martelli Concertstuck, Brun Andante et Scherzo, Passani Conserto, Pepin Impromptu51

Marcel Moyse, 1933 yilinda oglu Louis Moyse ve oglunun esi Blanche Honegger
Moyse ile birlikte The Moyse Trio adi altinda Avrupa ve Giiney Amerika’da konserler
vermeye baslamistir. Grupta Marcel Moyse fliit, Louis Moyse fliit ve piyano, Blanche
Honegger ise keman ve viyola calmaktaydi. Bircok kayit calismasi gerceklestiren “The

Moyse Trio”, uluslararasi bir 6diil olan Grand Prix du Disque Sdiiliine layik goriilmiistiir.””

Moyse, 1941 yilinda Paris'teki Alman-Nazi isgalinden kacarak, ailesiyle birlikte St.
Amour’a yerlesmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan iilkesine geri donmiis fakat
kariyerine kaldig1 yerden devam edemeyince 1948 yilinda Giliney Amerika'ya yerlesmistir.
Burada kaldig: siirede Avrupa’da ustalik smiflar1 diizenlemeye baslamistir. 1951 yilinda
ailesiyle birlikte Brattleboro’a yerlesmis ve 1952 yilinda Rudolf Serkin ve Adolf Buch ile
birlikte Vermont’da Marlboro Yaz Miizik Okulu’nu kurmustur. Bu aktivite daha sonralar1
Marlboro Koleji'nde miizik boliimiine doniistiiriilmiistiir. Ilerleyen yillarda bu kurslar
iiflemeli oda miizigi bashig1 altinda Moyse’un miizisyenlik ve Ogretmenlik tecriibesi ile
kursa katilan bir¢ok iiflemeli ¢algi sanat¢isimi etkilemistir. Bu kurslara aktif katilim olmasi
ve kurs bitiminde aktif katilimcilarin performans gostermeleri bugiinkii popiiler yaz

donemi ustalik siniflar1 geleneginin ilk adimlar: sayilmaktadir.

Amerikali miizik bilimci ve yazar Ann McCuttan’in, Peabody Konservatuvari klarinet
ogretmeni Lorenn Kitt ile yaptig1 goriismede; Marcel Moyse’un, Vermont’da diizenlenen

kurslara katilan miizisyenler iizerindeki etkisi soyle aciklanmastir:

1 Dorgeuille, a.g.e., 74-76 s.
52 Blanche Honneger Moyse, Biography of Moyse, The Marcel Moyse Society Newsletter, No.1, 1990,
6s.
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“Icimizden bircogu orkestralarla ¢alar veya diger profesyonel ¢alismalarda
bulunurken, miizikal ruhumuzu aritmak ve yenilemek icin her baharda Vermont’a yillik

kutsal ziyaretimizi yapardik. Marcel Moyse, her birimize miizige yaklasmn nasil

olacagin gistererek sonsuz bir évgiiyii hak edecek sekilde ilham kaynagi olmugtur.”

Marcel Moyse, Montreal Konservatuvari'nda fliit 6gretmenligi yapmis, 1960 yilindan

itibaren Isvicre ve Japonya'da diizenli olarak fliit kurslar1 vermistir.

Marcel Moyse 1 Kasim 1984 yilinda Vermont’da dlmiistiir. Oliimiinden bir y1l sonra
National Flute Association (Ulusal Fliit Dernegi) yillik toplantisinda Marcel Moyse’un hayati
ve calismalari ele alinmistir. Bu dogrultuda Moyse’un el yazisi notlari, enstriimanlari,
fotograflar1 ve kayitlarmi koruma altina almak amaciyla Marcel Moyse Society (Marcel

Moyse Dernegi) kurulmustur.

2.2. Marcel Moyse’un Yazdigi Egzersizler ve Ogretmenligi

Marcel Moyse, kendi yasadigi teknik zorluklari, 1sinma problemlerini
cozmek ve kendisini gelistirmek icin ilerleyen yillarda ton, artikiilasyon teknigi,
kromatik diziler, gamlar ve arpejler olarak ayr1 ayri giinliik egzersizler ve etiitler
yazmistir. Moyse’un, parmak hizini arttirmaya ve ton gelistirmeye yonelik yazmus
oldugu bu metotlar, yirminci yiizyilin baslarinda calisma teknigine yeni bir bakis

acis1 kazandirmistir.

Marcel Moyse’un yazdigi egzersizler ve etiitler, donemin eserlerinin teknik ve miizikal
seviyesi goz Oniinde bulundurularak yazilmistir. Bu egzersizler, yayinlanmadan Once
Moyse’un fliit smifinda 6grencileri tarafindan da kullanilmaktaydi. Daha sonraki yillarda,
egzersizler yaymlanmis, cesitli iilkelerde kullanilmaya baslanmistir ve iilkemizde de fliit

egitiminin 6nemli bir pargasi olmustur.

Marcel Moyse'un Le Débutant Flutiste (Fliite Baslangi¢) adli metodunda, rahat bir

embouchure icin baglangicta ilk oktavda yapilan caligmalara 6nem vermistir.

33 MucCuttan, Reflections on Moyse, The Marcel Moyse Society Newsletter, Vol.2,
No.1, 1991.

36



Moyse’un 6grencisi ve Marcel Moyse Dernegi’nin 6nde gelen iiyelerinden biri olan

Eleanor Lawrence’in Moyse’un dgretme tekniginin farkini soyle aciklamaktadir:

“Bugiin bir¢cok fliitgii, birinci oktavin problemli bolge oldugunu diistinmektedir fakat
Boehm ve Moyse birinci oktavin temel oktav oldugunu ve diger oktavlarin bunun
iizerine kuruldugunu, bu diisiinceden yola ¢ikarak ¢almamin daha kolay oldugunu

54
savunmaktadirlar.”

Moyse, kendisinin Philippe Gaubert veya Jean-Pierre Rampal gibi olaganiistii
yetenekli olmadigini diistinmekteydi. Olaganiistii bir yetenege sahip olunmamasi durumunda,
mantik ve sabir yoluyla problemlerin coziilebilecegine inanmaktaydi™ Ogrencilerinin
egitimine katkida bulunmak iizere gelistirdigi egzersizleri de bu bakis acisindan yola ¢ikarak
yazilmistir. Marcel Moyse’un Paris Konservatuvari’ndaki 6grencilerinden Raymond Guiot bu

durumu soyle ac¢iklamaktadir:

“Oncelikle ogrenciyi dikkatlice inceleyerek, hi¢hir yorum yapmadan dinlerdi. Bu onun
gliciiydii. Kendini Gaubert veya Rampal kadar yetenekli varsaymazdi. Olaganiistii
yetenekli olmadigimiz zaman, profesyonel olmamin getirecegi teknik problemleri mantik
ve sabirla iistlenmeyi bilmek zorundaydik. Onun yaptigi da buydu. Dikkatli bir inceleme

ile her zaman grencinin calisginda eksikligin ne oldugunu bulurdu.”>

Paris Konservatuvar fliit 6gretmenlerinden Allain Marion’a gore;

“Moyse’un iyi bir fliitcii olmak icin gerekli olan miizikal ve teknik siiregleri sorgulayan
bir dogast vardi. Onu miizisyen olarak basartya ulastiran en onemli unsur bu yetenegi
olmustur. Taffanel, Gaubert ve Hennebains onun igin bazi kapilar agip, ona fliitiin basit
bir metal borudan, ifade giicii olan giizel bir ¢algiya doniistiirebilmesi icin gerekli
anlayisi1 aktarmislardur. Ilging olan; Taffanel, Hennebains ve Gaubert'den sonra gelmis
olmasina ragmen Moyse, bizlere on dokuzuncu yiizyil miizik anlayisini 6gretmenlerinden

cok daha iyi aktarmigtir.”’

54 Catherine Hummel, The Genesis of Tone Development Through Interpretation, The Marcel
Moyse Society Newsletter, Vol.9, 1998, 18s.
> Gaspar Hoyos, a.g.e., 10 s.

S y.a.g.e.
%7 Wye, a.g.e., 54-55 s.

37



Sarki sOyler gibi vibrato yapmak Marcel Moyse’un fliit 6gretirken iizerinde onemle
durdugu bir noktayd1. Ogrencilerine yayl calg: icracilarmin yaptig1 vibratoyu degil, sancilarin
yaptig1 vibratoyu ornek almalarmi soylerdi. Ciinkii sarki sdylerken yapilan vibratonun fliit
calarken yapilan vibrato gibi viicudun i¢inde basladigini ve bunun i¢in fliitiin vibratosuyla

58

benzer Ozellikte oldugunu diisiinmekteydi. Bir O6gretmen olarak Ogrencilerini opera

sanat¢ilarini dinlemeleri icin yonlendirirdi.

Marcel Moyse, vibratonun Ogretilebilecek bir sey olmadigini diisiinmekteydi.
Vibratoyu miizikal ciimlenin yorumlanigma gore hiz1 degiskenlik gosteren dogal bir anlatim
bicimi olarak tanimlamaktaydi. Moyse, bu diisiinceden yola c¢ikarak gelistirdigi ton
egzersizlerinde miizikal stil ve ifadeyi on plana ¢ikarmak amaciyla kiigiik ezgiler ve opera
aryalarindan boliimleri kullanmistir. Seminerlerinde siklikla kullandig1 materyallerden olan 24
Petites Etudes Mélodiques avec Variations, De La Sonarité-Art Tecnique ve Tone
Development Through Interpretation adli kitaplar1 onun fliit ¢calarken yapilan vibratoya olan
bu yaklagimini acik bir sekilde gostermektedir.

Moyse’un bu kitaplarint  “ogretmenin yavas yolu™’

olarak tanmimlayan Raymond
Guiot, bu sekilde temellerin daha iyi Ogrenilecegini vurgulamaktadir. Marcel Moyse, hem
kurslarma katilan hem de konservatuvarda egitim verdigi miizisyenlerin keskin ve hizli teknik
pasajlardan Oonce, yorumlanan miizigi bir biitiin olarak 6ziimsemelerine 6nem vermistir. Bu
O0ziimsemeyi, ton renkliligini arttirmak amaciyla sarkilamalarla pekistirmis ve hizli pasajlari

olmas1 gerekenden daha yavas tempolarla calistirmistir.

Oberlin Konservatuari, korno 6gretmeni Robert Fries’a gore;

“Moyse’un ozgiin betimleme yeteneginin benim ogretmenlik yasamimda ozel bir yeri
vardir. Miizigi yiiksek sesli degildi fakat icra edilen pasaja bagl olarak “zengin,

dramatik, bereketli, romantik veya altin tonlu” olabilirdi.”®

58 Waddell, a.g.e., 83 s.

5% Gaspar Hoyos, An Interview with Raymond Guiot, The Marcel Moyse Society Newsletter, January
2005, 10s.

Yy.a.ge.
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Obua sanatgis1 Pat Grignet Nott’a gore;

“O, her seyi yavas ¢ekim haline getirir ve pasajlart bu haldeyken sekillendirmekten

hoslanirdi. Moyse, calistirdigi eserleri, dinleyiciye pasajin formunu dgretircesine,

tempolari bir parca yavas alarak yonetirdi.”'

Moyse, yirminci yiizyilin modern eserlerini ¢aligmaktansa, on sekizinci yiizyilin klasik
eserlerini ve on dokuzuncu yiizyilin salon miiziklerini caligmay: tercih etmekteydi. Bu eserleri
calisarak bir fliitciiniin, fliit calmanin temellerini daha iyi anlayabilecegi goriisiindeydi.

Guiot’nun konu hakkindaki goriisleri soyledir:

“ Klasik repertuvart ¢alryorduk ve derste ¢alisacagumz pargalart kendimiz segiyorduk.
Bach ve bir¢cok on dokuzuncu yiizyl eseri ¢aldik. Andersen’in Op.15 numaraly etiitlerini
calismayt ¢ok severdi. Diger yandan, Aurelé Nicolet’nin bir derse Darius Milhaud un

Sonatine’ini hazirladigimi ve Moyse’un dinlemeyi reddettigini animstyorum. Modern

eserleri calismak istemiyordu.”*

24 Petites Etudes Mélodiques avec Variations (Varyasyonlarla 24 Kiiciik Melodik
Etiit) isimli kitabinda yirmi dort farkli melodi, varyasyonlarla tekrarlanir. Kitap ileri
seviyedeki miizisyenlere yonelik olarak; eserler igindeki teknik pasajlar1 yavas ve
varyasyonlarla calisabilmek ve basit bir melodi i¢inde degisik ton renkleri etmeye yonelik
yazilmistir. Moyse ton gelistirmeye yonelik, basit melodiler iceren kitaplar1 yazma amacinz;
“ Bu kitaplart cocuklar icin yazmadim. Basit bir melodiyi kurup gelistirmek isteyen

konservatuvar égrencileri icin yazdim™® sdzleriyle agiklamustir.

Tone Development Through Interpretation veya Melody Book olarak bilinen egzersiz
kitabi, Moyse’un Paris [’Opéra Comique orkestrasinda gorev yaptigi ve oda miizigi
caligmalarinda bulundugu donemde, opera aryalarindan ve melodilerden diizenledigi
egzersizlerden olugsmaktadir. Moyse fliit calismaya, bu egzersiz kitabindaki melodileri once

kendi tonunda ¢alip, sonra da farkli tonlara uygulayarak baslardi.

1934 yilinda yazmis oldugu “De La Sonarité-Art Tecnique” adli kitap Marcel

Moyse’un en taminmis kitabidir. Kitapta uzun seslerden olusan aralik egzersizleri “tonun

' ya.g.e.
62 y.a.g.e.
63 Wye, a.g.e., 45 s.
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yumusaklig1”, “biitiin oktavlarda tonun homojenligi”’, “tonun yogunlugu” ve “yorum
sirasinda tonun kullanimr” baslhiklar altinda toplanmustir.** Moyse bu kitapta yer alan uzun
seslerle yapilan ton egzersizlerinin ardindan kisaca calisma sekilleri 6nermistir. De La
Sonarité-Art Tecnique adl1 bu kitap, icinde yer alan ayrintili aciklamalarla Moyse’un ton ve

vibrato konusundaki aktarimlarinin giiniimiize kadar ulagsmasinda etkili olmustur.

Teknik ilerlemeye yonelik egzersizlerindeki en onemli 6zellik ise egzersizlerin ¢ok
kapsamli bir bicimde ele alinmasidir. Egzersizler biitiin tonlara uygulanmis, c¢esitli ritim ve
artikiilasyonlarla tekrarlanmis, arpejler altili ve yedili araliklarla ele alinmistir. Exercises
Journaliers (Guinlik Egzersizler) adli kitap bir veya iki Olciiliikk kiictik tekrarlanan
egzersizlerden olugmaktadir. Marcel Moyse, kiiciik egzersizlerden olusan bu kitab1 ton,
legato ve parmak calismasi gibi temel teknikleri sistematik bir sekilde calismaya yonelik
yazmustir. Kitapta fliitiin biitiin oktavlarindaki caligmalarin esit sayida olmasi da
amaclanmistir. Moyse, bu kitabindaki egzersizleri harflerle gostermis ve 6nsdzden sonra
yirmi alt1 giinliik bir ¢alisma programu vermistir. Kitaptaki biitiin egzersizlerin 6nce legato
(bagl) olarak sonra, tek dil ve cift dille de ¢aligilmasi 6nerilmistir.

[13 2

Taffanel & Gaubert’in metodundaki egzersizler birinci oktav “re” sesinden iigiincii
oktav “si” sesine kadar yazilmistir. Moyse’un egzersizleri ise birinci oktav “do” sesinden
dordiincii oktav ”do” sesine kadar yazilmistir. Bu durumun en 6nemli sebebi dénemin

eserlerindeki teknik seviyedir.

% Marcel Moyse, De la Sonorité: Art et Technique, Alphonse Leduc, 1934, 10- 15-23-24 s.
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Sekil 3 ve 4’de, Marcel Moyse’un Gammes et Arpeges adli kitabinda yer alan

egzersizlerin tigiincii oktav do sesine kadar yazilmis oldugu goriilmektedir.

'l
!_;:g! - ] 'l- \
o o o g e O ) *o ~ 2
s [ L
ik .'..‘
5.
0 fivs i | i il it i i QH | HHH
i 1T K Al B! #iTe 1 wylle 17 "1 s fim 1 i
¥ s | Bl L 1 - H 0 Al : | U i .__B
‘%5“‘“‘“—% = i) 63 P =" v i o L") b\ — LF_MH
49 50 Y| 52 63 64 55 56 o1 58 89 60
Sekil 3%

g
™
$
™
TR
%
LS
TR
1%
h ]
T
T e
IREAL.

:
|

o
*re ,]E ‘t B o
= e o =, = of, -
Toasfosacio i
. 1
A ¥ 1
J
| i ey '] H
Z e TV I | i & I !
15 P e e
97 98 99 100 101 102 103 104 105 106 107 108

Sekil 4%

65 Marcel Moyse, Gammes et Arpéges - 480 Exercises, Alphonse Leduc, 1933, 3 s.
6 y.a.g.e.,4s.
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Marcel Moyse’un Tecnical Mastery for the Virtuoso Flutist (Fliit Virtiiozligi Icin
Teknik Ustalik) isimli kitabinda, zor parmak pozisyonlarmi calisgtrmak hedeflenmistir.
Moyse yazdig1 egzersizler icin; “Bu egzersizler, modern miizikteki zor ve beklenmedik
pasajlar icin yararlidir. Oysa daha onceki donemlerdeki miiziklerin zor pasajlart icin dizi
ve arpej calismak vyeterli oluyordu.”®’ seklinde yorum yapmustir. Kitapta yer alan onaltilik
gruplardan olusan egzersizlerde, her onaltilik grubun basindaki nota sabit tutulmus, diger
notalar degistirilerek Ozellikle yirminci yiizyll miizik yorumu sirasinda karsilasilabilecek
parmak pozisyonlar1 diisiiniilmiistiir. Marcel Moyse’'un hem ton ve miizikal ifadeyi
gelistirmeye yonelik egzersizleri hem de teknik virtiioziteyi arttirmaya yonelik egzersizleri
yazildig1 donemde yenilik¢i olarak nitelendirilmis, giiniimiizde halen fliit diinyasindaki

yerini korumaktadir.

%7 Elenor Lawrence, Excerpts from Marcel Moyse’s “Introduction to Technical Mastery for the
Virtuoso Flutist”’, Marcel Moyse Society Newsletter, Vol.9, 1997-1998, 9 s.
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SONUC

Modern fliit virtiiozleri ve giiniimiiz fliit sanatin1 etkileyen gelenek ve Ogretiler,
ogretmen-6grenci  iliskisi  ve teknik yaklagimlar dahilinde incelendiginde, Paris
Konservatuvar fliit 6gretmenlerinin ve Marcel Moyse’un bu etkilesim i¢erisindeki konumlar:

ortaya ¢cikmaktadir.

Bu noktada; modern fliit sanatinin tamamen Fransiz ekolii etkisi altinda olmasindan
cok bu gelenegin giiniimiiz fliit sanat¢ilarmin c¢aliglarina saglhikli bir altyapr olusturdugu
sonucu On plana ¢ikmaktadir. Bu ekolii; mekanizmanin avantajlarini ve giimiisiin sagladigi
zenginlikleri, ortaya konulmus olan caligma sekilleri ve ogretilerle pekistiren bir yaklasim

olarak nitelendirmek de mumkiindir.

Giiniimiiz fliit sanatg¢ilarin Ogretmenleri ve caligma metotlar1 incelendiginde
Moyse’un yazdig fliit egzersizlerinin halen oncelikli olarak tercih edildigi goriilmiis, heniiz
birka¢ nesil once yeni olan bir yaklagimin giiniimiizde uluslararasi platformda bir gelenek
haline geldigi anlasilmistir. Bu gelenegin izleri, fliit sanat¢ilarinin dudak pozisyonlari ve

vibrato tercihlerinde algilanabilmektedir.

Gelenekselligin on planda oldugu bati miizigi kiiltiirii icerisinde, tahta iiflemeli
enstriimanlar arasinda modern yapisina en son ulagan “fliit”{in ve bu radikal yeniligin kabul

edilmesinde Fransiz fliit ekoliiniin 6nemli bir rol oynadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Giintimiiziin iletisim olanaklar1 dogrultusunda yeni ve ilging olan herhangi bir seyi
incelemek olduk¢ca miimkiin. Ancak yirminci yiizyilin bagslarina doniildiigiinde basit bir
bilgiye ulagsmak bile biiyiikk basariydi. Marcel Moyse, bu zor donemde yayimnladigi egzersiz
kitaplar1 ve ogretilerini aktardig: fliit sanatg¢ilar1 yoluyla fliit literatiiriinde merkezi bir noktaya
konumlanmistir. Moyse, kariyeri boyunca Amerika, Avrupa ve hatta Japonya’da fliit
sanatcilart iizerinde etkili olmustur. Paris Konservatuvari fliit 6gretmenleri nesillere gore
incelendiginde Moyse’un on dokuzuncu yiizyil yeniliklerini yirminci yiizy1l geleneklerine

baglayan konumu acikca goriilmektedir.
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http://www.newschool.edu/mannes/facultyCollege.aspx?mid=4798
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http://www.susanmilan.com/
http://en.wikipedia.org/wiki/Susan_Milan
http://www.kobe-bunka.jp/flute/6th/yoko/youkou_e.html
http://www.senate.umd.edu/administration/bios/montgomery.cfm

http://www.discogs.com/Warner-Bros-Symphony-Orchestra-Bugs-Bunny-On-Broadway-
Original-Broadway-Recording/release/1441623

http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Moyse
http://www.njsymphony.org/aboutus/musiciansstaff/m_nester.htm
http://www.spiritsound.com/review2.html
http://www.davidnflutes.co.uk/biography.htm
http://www.flutenet.com/septoctO7obits.htm
http://mysite.verizon.net/carolkn/cknoebio.html

http://www .juilliard.edu/update/journal/j_articles50.html
http://www.dartmouth.edu/~music/faculty/ogle.html

http://www.msmnyc.edu/catalog/facbio.asp?fid=1008173169

http://entrepreneurship.arizona.edu/faculty/scholars.aspx#gpowell
http://www.bayatlanticsymphony.org/orchestra.htm
http://people.berklee.edu/~wrolfe/Site/Welcome.html
http://www.uiowa.edu/~music/bios/WINDsandvik.htm
https://faculty.unt.edu/editprofile.php ?pid=996 &onlyview=1
http://www.baylor.edu/music/woodwinds/index.php?1d=46868
http://www.greeleyphilharmonic.com/subpage.asp ?pagename=Orchestra
http://www.philharmonia.co.uk/thephilharmoniaorchestra/membersoftheorchestra/flute/
http://www.bsomusic.org/main.taf?p=4.,4,1,1&id=LaurieSokoloff
http://www.orchestrasinfonicasiciliana.com/sinf/musicisti.php

http://www.k-c-p.com/pspencer/html/biography.html
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http://www.operasj.org/orchestra0708.html

http://www.calstatela.edu/faculty/bstein/
http://www.cornish.edu/music/faculty/paul_taub
http://www.music.uwo.ca/faculty/bios/aThompson.html
http://www.unh.edu/music/media/pdfs/BioPV.pdf
http://media.cla.auburn.edu/music/bio/bio_display.cfm?contact_id=19
http://academics.adelphi.edu/artsci/pfa/adjunct.faculty/adjunct. wetherill.php 7PID=0296

http://www.julliard.edu/asp/fsnew/faculty_details.php?Facultyld=248 &School=College&Divi
sion=Music

http://en.wikipedia.org/wiki/Trevor_Wye
http://www.matthias-ziegler.ch/english/ziegler/index.html

http://www.laurelzucker.com/bio.php
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Ek 1

Traversiéres adl fliit dergisinde Fransiz fliit virtiidzii Emmanuel Pahud ile yapilan goriisme®®

sOyledir:

Gresset:

Ekollerin fliitiin gelisimini nasil etkiledigini diisliniiyorsunuz? Giiniimiizde Fransiz ekoliiniin
yanmda diger ekollerin etkisini yitirdigi ya da en azindan formlarmin degistii sdyleniyor.
Calismalarimizda bunu  hissettiniz mi? Ve geriye doniik olarak bunu nasil

degerlendiriyorsunuz?

Pahud:

Olduk¢a uzun zamandir iizerinde tartigilan bir konuya deginiyoruz; "Fransiz fliit ekoliinden
giiniimiize ne kaldi?". Inamyorum ki artik diinyamin gesitli yerlerinde Fransiz ekolii
dogrultusunda cok iyi fliit 6grenilebilen yerler var. Ornegin; Andras Adorjan Miinih'te bu
konuda emek veriyor, Berlin'de Benoit Fromanger ve Amerika'da Mathieu Dufour Fransiz
ekoliini miikkemmel bir sekilde temsil ediyor. C.N.S.M.'nin ii¢ Ogretmeni olan Sophie
Cherrier, Pierre- Yves Artaud ve Philippe Bernold da diger 6rnek sayilabilecek miizisyenler.
Fakat bu kisiler giiniimiizde ne ortak bir ton, ne de ¢alma anlayisina sahipler. Aynen ge¢cmiste
Taffanel, Gaubert , Moyse ve digerlerinde oldugu gibi... Fransiz fliit ekoliiniin bu kadar
kuvvetli olmasinin sebebinin de bu ¢esitlilik olduguna inaniyorum. Bu stille yetisenlerin
teknik ve virtiioziteye dayali bir ¢alisma programimi takip etmeleri Fransiz ekoliinii fliitiin

ekolii haline getirdi.

Gresset:
Aslinda Fransiz ekoliinii tarihsel bir bakis acisiyla tanimlamaya calisirsak farkli bir ton
anlayis1 ve artikiilasyon sanatiyla karsilasiyoruz. Fakat siz Fransiz ekoliiniin katkisinin daha

cok teknik yonde oldugunu diisiiniiyorsunuz.

Pahud:
Evet. Eger iyice incelersek biitiin diinyada kullanilan metodlar Taffanel, Gaubert ve Moyse'un

metodlarl. Bu bir tesadiif degil. Altin1 ¢izmek isterim ki "teknik", ton ve artikiilasyon

68 Pascal Gresset, Traversiéres, No.72, 2002, 11 s.
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tekniklerini de kapsar. Bence Fransiz ekoliiniin etkisi yalnizca ton anlayisi degil, ayni

zamanda teknik ustalik ve virtiiozitedir.

Gresset:
Fransiz ekolii size gore teknik bir ustalik ve virtiidziteye baghdir dediniz. Fakat bir yandan da

ekol icindeki ton anlayisina Alman ekoliiniin etkisi de var degil mi?

Pahud:

Evet. Ton anlayisinda Flemenk ve Alman etkileri de var. Ornegin, Carlos Bruneel beni tonun
0zii ve karakteri ile ilgili egitti. Teknik ve virtiiozite Fransiz Ekoliiniin bana kattiklaridir ama
ton konusunda daha ¢ok Alman ekoliinden etkilendigimi soyleyebilirim. Aslinda oyuna dahil
olan baska ulusal faktorler de var. Acikcasi bir Rus, Alman, Fransiz, Ingiliz veya Italyan eseri
calarken her seferinde farkli bir anlayista olmaya ¢alistyorum. Bunda birden fazla dil biliyor
olmamin katkis1 da var; farkl artikiilasyon yapilar1 olusturmama faydali oluyor. Almanlar ve
Ingilizler, Fransizlarin kullandigi "tu-ku tu-ku" artikiilasyonunu yapamiyorlar. Bu Fransiz
dilinin bir avantajidir. Bir italyan eseri calarken Italyanca konusuyormus gibi diisiinerek
artikiilasyonlarin esere uyumlu olmasini saglamaya calistyorum. Ayrica bir fliitten elde

edilebilecek farkli ton anlayislariyla bircok farkl "fantazi" gelistirebiliriz."
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Ek 2

Paris Konservatuvar 6gretmenleri ve yetistirdigi bashca 6grencilerinin soy agaci

EE-2 Porla Koneervatnvar FHit (3retarenler] ve Baghes (jrenclion

. Hugot F. Devienne 4. 6. Wunderlich J. Sanletzhouter N. Duvermey
17551600 (1755~ 1803 1751819 (1754-152%]
J. Chulllen 4. Talou
(17071853 [178¢- 1842]
¥.Codm L Dorus H. Allsm
1980-1881) [1m3-1874] (126-1895)
F. Taffunel
/ — \
ot 8 & Henmete'm PG L Laftsrence | Georges Barrere
BEZ-1 7R 1941, BbS- 1951, B 1
Gacrgas Laurant (18e2-1915] In 1 ul 1 [ :
Piarme Deschamps frmmmmmmmmee .
Georpes Delargg: l S .
-
Jozaph Rampal E'"&;mm o . <. Crunal Farnand Dufrens: Williarn Hincaid
Reymand Gulot U s i HES?- 1904 [ —— Robert Heriche Leonardo de Lorenzo
Mmence Larmiey I Louis Mayse Bermerd Gokdberg
Raymend Guiat Reger Bourdin
Macanca Larrisd Patar | ukas Graif Michel Debost Pl Y. Artaud JF. Rampel
o mmmm -1 f19da -1 (1922-2000)
| Qaafirmy Bilbart | Foter Loyd
e F------ Trevar Wye
i William Bannat
H ! Aursls Nicolst |
JmesGaway 0 T _i _______ Alain Marion
‘l‘ [173g- |
Andras Adorian Ermanue! Pahud l
|:| Paria Kansarmatuan fliit gretmeni
R i . Sophie Chemier
\___ 1 Paris Kanseratvan disinda etidli olrmus Hmnoit Frornangar
LGt Gigreirrmni Philippe Bermold

53



Ek 3

Paul Taffanel’in kuruculugunu yaptig1 Société musique de Chambre pour Instrumenta a Vent

(Uflemeli Calgilar Oda Miizigi Dernegi)’nde 1879 -1893 yillar1 arasinda ilk seslendirilisleri

gergeklestirilen eserlerin listesi®

Besteci

Georges Alary

Adrien Barthe

Charles de Bériot

René de Boisdeffre

Louis Diémer

Jacques Drand

Jacques Ehrhart

Benjamin Godart

¢? Dorgeuille, a.g.e., 17-21s.

Eser

Cavatine et Intermezzo

Aubade

Sonat

Three Pieces

Septet Op. 29

Sextet

Romance

Valses

Three Pieces

Enstriiomanlar

fliit, obua, klarinet, korno, fagot

fliit, obua, klarinet, korno, fagot

fliit, piyano

fliit, piyano

piyano, fliit, obua, klarinet, korno,

fagot, kontrabas

piyano, fliit, obua, klarinet, korno,

fagot

fliit, piyano

piyano, fliit, obua, klarinet

fliit, piyano
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Besteci

Charles Gounod

Théodore Gouvy

Emill Hartmann

Edouard Lalo

Sylvio Lazzari

Rudolph Novatchek

A.Périlhou

Eser

Petite Symphonie

Octet

Second Octet

Septet

Serenade Op.43

Aubade

Octet Op.20

Sinfonietta

Divertissement

Enstriiomanlar

flut, iki obua, iki klarinet, iki
korno,iki fagot

fliit, obua, iki klarinet, iki korno,

iki fagot

fliit, obua, iki klarinet, iki korno,

iki fagot

fliit, iki obua, iki klarinet, iki fagot

fliit, obua, iki klarinet, iki korno,

iki fagot, viyolonsel, kontrabas

fliit, obua, klarinet, korno, fagot,
iki keman, viyola, viyolonsel,

kontrabas

fliit, obua, klarinet, korangle,

iki korno, iki fagot

fliit, obua, iki klarinet, iki korno,

iki fagot

iki flit, iki obua, iki klarinet,
dort korno, iki fagot

55



Besteci

Camille Saint-Saens

Ludwig Thuille

Charles Widor

Eser

Caprice Op.79

Sextet Op.6
fagot

Suite Op.24

Enstriiomanlar

piyano, fliit, obua, klarinet

piyano, fliit, obua, klarinet, korno,

fliit, piyano
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Ek 4

Birinci boliimde goriisme yapilan fliit sanat¢ilarinin kisa 6zgegmisleri:

Vanessa Holroyd:

Fliit caligmalarin1 Robert Willoughby, Timothy Hutchins, Michael Parloff ve Ransom Wilson
ile siirdiirmiistiir. Montreal McGill Univeristesi'nde yiiksek lisans, Cambridge Longy School
of Music’den “Artist Diploma” almistir. 1992 yilinda, Dogu Connecticut Senfoni Geng
Sanat¢1 Yarismasmda (Eastern Connecticut Symphony Young Artist Competition) 0odiil
kazanan tek fliitcii olmakla birlikte, 2002 yilinda Ulusal Fliit Dernegi’nin (National Flute
Association) diizenledigi Gen¢ Sanatcilar Yarismasinda birincilik 6diilii kazanmistir. Yale
Senfoni Orkestrasinda birinci fliit¢iilik yapmis olan Holroyd, Biiyiik Boston Genglik Senfoni
Orkestrasinda (Greater Boston Youth Symphony) oda miizigi 6gretmenliginin yani sira,
Rochester Oda Miizigi Dernegi’nde (Rochester Chamber Music Society) solist sanatci olarak

caligmalarini siirdiirmektedir.

Pierre Mony:

Roger Bourdin ve Fernand Caratgé’nin 6grencisi olan Pierre Monty; Marcel Moyse, Jean-
Pierre Rampal ve Maurice Pruvot ile calismalar yapmistir. Lamoureux orkestrasinin pikolo
fliit solisti olan sanat¢i, Paris’te bulunan Georges Bizet konservatuvarinda pikolo fliit
egitmeni olarak caliymalarmi siirdiirmektedir. Fransa’da ve diinya capinda bir¢ok ustalik

siniflar1 diizenlemistir.

Basak Ersoz:

Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Fliit Boliimiinden pekiyi dereceyle
mezun olduktan sonra, Dr.Nejat F.Eczacibas1 Vakfi yurt dis1 bursunu almaya hak kazanarak
Italya’da egitimine devam etti. Milano’da Verdi Devlet Konservatuvarmi pekiyi dereceyle
bitirdi ve Buccinasco Miizik Okulunda yiiksek lisans egitimi aldi. Daha sonra Cenevre
Yiiksek Miizik Konservatuvari’na girmeye hak kazanarak burada yiiksek lisans ve virtiiozliik
smiflarindan birincilikle mezun oldu. Diinyaca inlii fliit sanat¢isi Emmanuel Pahud’un
diplomali tek Ogrencisidir. Halen Cemal Resit Rey Senfoni Orkestras: birinci fliit sanatgisi
olarak gorev yapmakta ve Istanbul Devlet Senfoni Orkestras1 konserlerine davet edilmektedir.

Ayn1 zamanda solo ve oda miizigi konserleri vermeye devam etmektedir.
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Raffaele Trevisani:

Sir James Galway ile ¢alismis olan Raffaele Trevisani, 1984-1988 yillar1 arasinda

Orchestra del Teatro alla Scala of Milan orkestrasinda ¢alistiktan sonra, Italya’da I Solisti
Veneti, Orchestra da camera di Padova e del Veneto, I Pomeriggi Musicali di Milano,

I Cameristi della Scala ve I Solisti della Scala orkestralar1 ile solist olarak calismistir.
Tokyo’da Bunkakaikan, Suntory Hall ve Nikkei Hall; New York’da Trinity Church;
Londra’da Wigmore Hall ve San Paolo’da Memorial da America Latina konser verdigi
onemli yerler arasindadir. Italyan RAI radyosu, Japon NHK radyosu, New York RAI
televizyonu, Ingiliz BBC televizyonu ve Brezilya televizyonu i¢in kayitlar yapmustir. Italyan
televizyonunda Sir James Galway ve Maxence Larreiu ile ikili koncgertolar c¢almis olan

Trevisani, piyanist esi Paola Girardi ile iki kayit gerceklestirmistir.
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Ek 5

Marcel Moyse’un Fliit I¢in Yazdigi, Diizenledigi ve Fliite Uyarladig1 Egzersiz Kitaplarmin

Listesi

Moyse'un Fliit i¢in Yazdig: Egzersiz Kitaplar1”

Le Débutant Flutiste (1935)

De La Sonarité-Art Tecnique (1934)

Gammes et Arpéges - 480 Exercises (1933)

Exercises Journaliers (1923)

Mécanisme-Chromatisme (1928)

Ecole de I'Articulation (1928)

Etudes et ExercisesTecniques (1921)

20 Exercises et Etudes sur les Grandes Liasons (1935)

48 Etudes de Virtuosité (1933)

24 Petites Etuses Mélodiques avec Variations (1932)

25 Etuses Mélodiques avec Variations (1932)

70 Trevor Wye, a.g.e., 116-117s.
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Moyse'un Diizenlemis Oldugu Egzersiz Kitaplari

Berbiguier 18 Exercises ou Etudes (1949)
Grande Etudes Charactéristiques (1949)

Boehm 12 Etudes (1949)
24 Caprices Etudes Op.26 (1949)

Demerssemann 50 EtudesMelodiques Op.4 (1937)

Fiirstenau Bouquet de Tons Op.125 (1952)
Exercises Op.15 (1945)

26 Exercises ou Etudes Op.107 (1949)

6 Grandes Etudes (1949)

Moyse'un Fliite Uyarlamis Oldugu Egzersiz Kitaplari

12 Etudes Grande Virtuosité d'aprés Chopin (1929)

100 Etudes Faciles et Progressives d'aprés Cramer (1933)

25 Etudes d'aprés Kessler (1935)

20 Etudes d'aprés Kreutzer (1929)

10 Etudes d'aprés Wieniawsky (1935)"'

71 McCuttan, a.g.e., 239-240 s.
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Ek 6

Marcel Moyse’un 6grencilerinin calismis olduklar1 kurumlarin listesi

Marcel Moyse’un égrenci listesi’> nden yola ¢ikilarak calistiklart kurumlar arastirilda.

Aarons Martha
Aitken Dianne
Aitken Robert
Andrew J. Nancy
Angus Jan Harbaugh
Akira Aoki

Aoki Hiroshi
Apalian Ann
Armstrong S. Lillian
Averitt E. L. Frances
Bennett William
Bergner Carl
Birkelund Poul
Blaisdell W. Frances
Bogorad-Kogan Julia
Bourdin Roger
Bowen Frank
Braude Judith Sherry
Brauer Betsy Adler

Breedon J. B. Barbara

72 Fair, a.g.e., 41-42 s.

Amerika
Kanada

Amerika
Amerika
Amerika
Japonya

Japonya

Amerika
Ingiltere
Avustralya
Danimarka
Amerika
Amerika
Fransa
Amerika
Amerika

Amerika

Aspen Chamber Orchestra

University of Toronto

Vancouver Symphony Orchestra

University of Oregon

University of Pittsburgh

Tokyo Flute Ensemble

Muramatsu Flute Company

Shenandoah Conservatory

London Symphony

Hartford Symphony

Royal Danish Academy of Music

New York City Ballet

University of Minnesota

L'Orchestre des Concerts Lamoureux

New Mexico Symphony
White Mountain Conservatory

Neighborhood Music School
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Brett Adrian

Bruderhans Zdenek
Butterfield Joan
Buyse Leone

Catalfano Joyce

Cedel Deborah

Chugg "Dick" Richard

Claude David-Kahan Cobert

Cobert Josef
Cole F. Robert
Commerchero Edna

Debost Michel

Dejong H.M. Susan

Delaney Charles

Doussard Jean

Elliott K. Paula

Endsley B. Pamela

Epstein Moshe Aron

Etris Nancy

Ingiltere

Cekoslavakya

Amerika

Amerika

Avustralya

Fransa

Amerika

Amerika

Amerika
Amerika

Almanya

London College of Music
BBC Radio Orchestra

Prague Radio Symphony Orchestra

Rice University

West Virginia University

Melbourne Symphony Orchestra

L'Orchestre de Paris
Paris Conservatoire

Oberlin Conservatory of Music

Florida State University

Tallahassee Symphony Orchestra

Lamont School of Music
Colorado Symphony
Hochschule fiir Musik und theater

Hamburg



Fears E. Kenneth
Finks Ellen

Fischer P. Penelope
Francis John

Fried Paul

Fritter T. Priscilla

Fuller C. Melanie

Galway James

Geibel R. Steven
Gibson Don
Goldberg Z. Bernard
Goodman Craig
Goosman Jack
Goosman Mara Lee
Gordon Brian

Graf Peter Lukas
Guidetti Pam

Guiot Raymond
Gulbransen Ornulf

Hammond Don

Amerika

Amerika

Amerika

Ingiltere

Amerika
Amerika
Amerika
Fransa

Amerika
Amerika
Amerika

Isvigre

Fransa

University of Michigan

Carnegie Mellon University
Boston Conservatory

BrownUniversity

Georgia Academy of Music
Macon Symphony Orchestra
London Symphony Orchestra
Royal Philharmonic Orchestra
Berlin Philharmonic Orchestra
University of Missouri

Florida State University
Pittsburg Symphony
Conservaoire De Strasbourg
Butterfly Headjoint Company
Butterfly Headjoint Company
The Phoenix Symphony
Musik-Akademie der Stadt Basel
Craftsbury Chamber Players

Paris Opéra



Heiss Wilda M.
Hensley Betty Austin
Hofto Jacqueline
Hoitenga Camilla
Holt Priscilla Ochran
Hosmer James
Huistana Louis
Jaunet Andre

Jones Harold

Jordan Larry

Keach Candace
Kemler Katherine
Kershaw-Cantor P. Jean

Kim Chang-Kook

Klemm Conrad

Kraber Karl

Kumer Wendy Webb
Lawrence Eleanor Baker

Leech Karen Davidson

Leibundguth Barbara
Liegl Ernest
Lloyd Peter

Lukas Kathryn

Amerika

Amerika

Amerika

Amerika

Amerika

Japonya
Almanya
Italya

Amerika

Amerika

Amerika

Amerika
Amerika
Ingiltere

Amerika

The University of Texas

Indianapolis Symphony

Wetchester Conservatory

Macon Symphony Orchestra

Louisiana State University

Tokyo University of The Arts
Hannover Staats Oper Symphoniker
Santa Cecilia Orchestra

Austin Symphony

Manhattan School of Music
Montana Universitesi
Bozeman Symphony Orchestra
Gustavus Adolphus College
Chicago Symphony

London Symphony

Indiana University
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Lutes Carl W.

Maiolo Georgetta
Martin Camille Carlson
Martin Patricia Jane
Mendenhall Judith
Meylan Raymond
Milan Susan

Minegishi So-Ichi
Montgomery L.William
Moore N.Teddy
Morgan Carole
Moskovitz H.Harry

Moyse Louis

Muscettola F.Kathleen
Nester Kathleen
Newbold Emily
Nicholson David
Nicolet Aurele

Nield-Capote Christine

Nilsson Lars
Noe Carol Kniebusch
Nugent Barli

Ogle Alex

Amerika

Amerika

Amerika

Ingiltere
Japonya

Amerika

Amerika

Amerika

Kanada

Amerika
Amerika
Ingiltere
Isvicre

Amerika

Amerika
Amerika

Amerika

St. Louis Symphony

Binghamton Philharmonic Orchestra

Mannes College

Royal College of Music
Toho Gakuen School of Music

University of Maryland

Warner Bross Symphony Orchestra
New York City Opera
Boston University

Toronto University

New Jersey Symphony
Westchester University
Scottish Chamber Orchestra
Berlin Philharmonic

Florida Grand Opera

Florida Philharmonic

James Madison University
Julliard School of Music

Dartmouth Music School
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Oien Per Norveg

Parloff Michael

Pender Wendy

Poor Mary

Potte Christine

Powell Gwen

Prestia Marilyn (Denekas)
Prieur Andre
Pugh-Corry Beverly
Riley Carl Lambert
Roberts-Wilson Mary
Robison Paula U.S.
Rogers Rebecca Carson
Rolfe-Dunham Wendy
Rosenblatt Helene
Rosenfeld Jayn Siegel
Rotholz Susan US.

Sandvik Gro

Schecter Margaret Peggy
Schultz Peter
Schwartzman Joan Ramee

Scott James Copeland

Amerika Manhattan School of Music

Metropolitan Opera Orchestra

Amerika Oklahoma State University
Amerika Bay-Atlantic Symphony
Amerika Berklee College of Music

Bergen Philharmonic

The University of lowa

Amerika Philipp Exeter Akademi

Amerika University of North Texas
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Shanley Gretel

Shanley Helen Ann

Shernit Maxine Schindler

Shulman Suzanne
Singleton Elizabeth
Smith Kenneth
Sokoloff Laurie
Soncini Rose-Marie
Spencer Patricia
Starr Isabelle Chapuis
Stein Beverly

Stern Sara

Stout Glennis Metz
Stucki Marianne
Svitzer Henrik
Takahashi Toshio
Tanner Joanne
Taub Paul
Thompson Anne
Trotter "Roz" Rosalyn
Tuckwell Barry
Tutland Sara

Vagts Peggy
Vactor David Van

Vinson Nancy

Amerika

Amerika
Amerika
Amerika
Italya

Amerika
Amerika

Amerika

Amerika

Amerika

Amerika

Amerika

Amerika

Baylor University

Greeley philharmonic Orchestra
Philharmonia Orchestra
Baltimore Symphony

Orchestra Sinfonica Siciliana
Hofstra University

Opera San José

California State University

Cornish College of Art

The University of Western Ontario

New Mexico Sypmhony Orchestra

University of New Hampshire

Auburn University
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Wetherill Linda
Wetter-Smith Brooks de
Wheater Timothy
Wincenc Carol

Wion John

Wye Trevor

Yates Marjorie
Ykelenstam Henk
Zentner Diener Anne

Ziegler Matthias

Zucker Laurel

Amerika

Amerika
Amerika

Ingiltere

Amerika

Isvicre

Amerika

Adelphi University

Julliard School of Music
New York City Opera

Guildhall School of Music

Los Angeles Philharmonic
Zurich Chamber Orchestra
Musikhochschule Winterthur

California State University
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EK 7 TERIMLER SOZLUGU

Arpej: Bir akorun notalarmin ayn1 anda degil ayr1 ayri, sirayla duyurulmasi

Artikiilasyon: Miizik icerisinde notalarin bagli, ayr1 ayri, durarak, tutarak veya aksanli

calinacaginin isaretlerle belirtilmesi

Entonasyon: Ses tutarlilig:

Embouchure: Uflemeli calgilarda agizlik, calma sirasinda, calici ile calgi arasindaki hava

akiminin birlestirilmesi teknigidir.

Etiit: Calisma parcasi

Forte: Kuvvetli bir sekilde

Gam: Sekiz bitisik ve komsu notanin ard arda siralanmasiyla olusan dizi

Glissando: Bir sesten digerine kaydirarak gegis

Kromatik: Adlar1 ayni olan iki nota arasindaki yarim ses

Niians: Miizikal bir ciimlenin giiclii ya da hafif duyulmasi

Oktav: Ayn1 adi tasiyan iki ses arasindaki sekiz notalik aralik

Rubato: Bagimsiz, yoruma bagli, istenildigi gibi

Vibrato: Sesin belli araliklarla, inceden kalina, kalindan inceye dalgalandirilmasi
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Lise: 2000, Dokuz Eyliil Universitesi, Devlet Konservatuvari, Uflemeli ve Vurmali Calgilar Anasanat
dali, Fliit Boliimi

Is tecriibesi: 2007, Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari
Mesleki Birlik/Dernek/Kurulus Uyelikleri: 2007, The Marcel Moyse Society
Alinan Burs ve Odiiller: 2007- Apple Hill Chamber Music Center Scholarship
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