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OZET

Bu calisma, evrim siirecinde cinselligin estetize edilmesiyle ortaya
cikan erotizmin, tiyatro sanatiyla olan iligkisini irdelemeyi amac¢lamaktadir.
Caglar boyunca giclu bir anlatim araci olarak ele alinan erotizmin, tiyatro
sanatindaki kullanim amaclari ve yéntemlerinin tespit edildigi bu tezde, tiyatro
sanatindaki erotizmin genel tarihcesi, uygulandigi dénemlerin cinsellik algisi
iIsiginda netlestirilmeye calisiimistir.

Bu hedef dogrultusunda, cinselligin Greme islevinden erotige evrim
sureci icinde gecirdigi fizyolojik ve disiinsel dénlisimler saptanmis, erotik
olanin kultir ve sanat olgular icinde bir anlatim araci olarak kullaniimasinin
temellerine deginilmistir. Bu temeller dogrultusunda, erotik anlatim aracinin
tiyatro dilindeki kullanim alanlarn tespit edilmig, Antik Yunan tiyatrosundan
gunimuze kullanim sekilleri ve kullanim amaclar netlestirilmek istenmistir.
Buna ek olarak, Turk Tiyatrosundaki erotik anlatim biciminin tarihsel
gelisiminin de incelendigi bu calismada, donemlerin cinsellik algisini etkileyen
gelismeler 1s1ginda, erotik anlatim araci kullaniminin cinsellik algisiyla iligkisi
ortaya konulmaktadir.

Tiyatro sanatindaki erotik anlatim bigimlerinin, oyun metinleri ve
aktarimlar disinda, mimkin oldugunca sahne usti uygulamalariyla da
orneklendigi bu calismada, erotik anlatim aracinin gelisim ve degisimlerin
tiyatro sanati tzerindeki etkileri de ortaya konulmak istenmistir.

Kisaca bu calisma, tiyatro sanatinda uygulanan erotik anlatim
biciminin, cagin cinsellik algisiyla olan iligkisi Gzerinden, tiyatro ve erotizm
baginin etkin kullaniminin saglayacagi yararlarin tespit edilmeye calisildig,
boylelikle bu anlatim aracinin tiyatro sanatinda daha nitelikli kullaniimasina
yardimci olmanin hedeflendigi bir yaklagimi icermektedir.



ABSTRACT

This thesis aims at explicating the relation between the art of theatre
and eroticism which is created by the aesthetical expression of the sexuality
in the process of evolution. In this thesis, it is endeavoured to be stated the
methods and objectives of using eroticism, which has been considered as a
powerful way of expressing something for ages in the art of theatre, and in the
light of perception of sexuality, it is tried to be clarified the short history of
eroticism in the art of theatre.

In the direction of this aim, the process of evolution from the
reproduction function of sexuality to physiological and ideological one is
stated and it is mentioned of the basis of using the erotic one as a means of
expression in culture and art phenomenon. In the direction of these bases ,
the scope of using the means of expression of the erotic one is determined in
theatre language, and it is aimed at clarifying the ways and objectives of
using it from the Antique Greek Theatre to nowadays. In addition to this, this
thesis analyzes the historical perspective of the use of erotic expression in
Turkish Theatre. In the light of the developments that has affected the
perception of sexuality of every period, it is determined the relationship
between the use of means of sexual expression and the perception of
sexuality.

In this thesis, the ways of erotic expression in art of theatre, beside
playscripts and anecdotes, it is tried to be given examples from the stage as
much as possible, and it is aimed at to display the effects of changings and
developments of the means of erotic expression on the art of theatre.

Briefly in this thesis, by using the connection between the perception
of century’s sexuality and the way of erotic expression which is used in the art
of theatre, it is tried to be determined the benefit of using the link between the
theatre and eroticism efficiently, so it contains an approach which is aimed at
helping to use the means of this expression more effectively.
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ONSOz

Cinsel iliski evrensel sdrecin insan suretidir.
Eski bir Cin deyisi

Sadece biyolojik varhgimizi degil, tir olarak evrimimizi de borg¢lu oldugumuz
en temel dirtilerimizden biri cinselliktir. Bu nedenledir ki tarih boyunca insan, bu
hem c¢ok bireysel hem de olabildigince toplumsal olan cinsellik konularini
algilamaya, anlamaya ve anlamlandirmaya calismistir. Bireysel yasamimizin
6zinde yer alan cinsellik, diger yandan erk mekanizmalari ve toplumsal ahlak
tarafindan denetlenilmeye calisilmis, bunun sonucunda bireysel, toplumsal ve
ekonomik alanlarda sayisiz anlam yuklenilen, toplumlarin yasayislarini ve kiltdrlerini

etkileyen en derin konulardan biri haline gelmistir.

Tarih boyunca cinsellik dinin, bilimin ve sanatin en ¢ok ele aldigi konulardan
biri olmustur. Pek ¢ok yaygin mitte, efsanelerde ve dinsel metinlerde insanin diinya
Uzerindeki varolugsunun kdékeninde cinselligin yer aldigi goérulir. Hemen hepsinde
vurgulanan, insani diger tlrlerden ayiranin, cinsellige anlam ylkleyebilme yetenegi
oldugudur. Cinselligin, treme kavramindan baslayarak kendi i¢cinde gegirdigi evrimin
son noktasinda ise erotizm yer alir. Erotizm, icine zihinsel ve ruhsal slreglerin

katildid1, estetize edilmig cinselliktir.

icinde bulundugumuz modern sonrasi zaman diliminde, kiiresellesmenin ve
kapitalizmin etkisiyle cinselligin metalastigi ve metalarin erotiklestigi gortilmektedir.
Ticari bir unsur olarak televizyon ekranlarindan dergi sayfalarina, internetten otobls
duraklarindaki tanitim alanlarina kadar hemen her kaynaktan erotizm
bombardimanina maruz kalmaktayiz. Kugku yok ki bunda erotik olanin gekiciligi ve
sattirma guict 6nem tasimaktadir. Erotik olan, gagimizdaki algiyla gigli bir reklam
arac! haline de gelmistir. Ancak erotizm elbette bundan ibaret degildir.

Baslangicindan ginimize kadar erotizm, ézellikle sanatta glcli bir anlatim
arac! olarak kullanilmigtir. Binlerce yildan beri, erotik anlatim bigiminin farkl
sekillerde, farkli amaglarla kullanildigi bilinmektedir. Bu durum, kdkeninde térensi
cinselligin bulundugu tiyatro sanati icin de gecerlidir. Tiyatronun erotik anlatim
bigimiyle iligkisi, tarih boyunca toplumlarin degisen cinsellik algisina paralel bir
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bicimde devam edegelmistir. Bu calismanin eksenini, tiyatro sanatinin erotik anlatim
bicimiyle olan iligkisi olusturmaktadir.

Calismanin giris béliminde, temel dartilerden biri olan cinselligin, insan
evrimine paralel bir anlam yikleme seriveniyle, estetize edilerek erotik kavramina
ulasmasi ele alinmistir. Oncelikle, cinselligin Greme islevinin disinda kazandigi,
dinsel metinlere, mitlere ve kutsal kitaplara yansiyan farkli anlamlarina deginilmistir.
insanin cinsellige farkhh anlamlar yikleyebilmesine neden olan evrimin fizyolojik
kdkenlerinin de tartisildidi giris bélimunde, giplaklik kavraminin dogusu ve bununla
birlikte erotik kavraminin ortaya c¢ikisi aktarilmaya c¢alisiimistir. Erotik olanin
niteliklerinin, pornografiyle ayrisan yanlarinin netlestirildigi bu bélimde, erotik olanin
alglya ulasma yolculugu detayl bir bicimde irdelenmeye cahgiimigtir.

Erotik Anlatim Bicimi ve Tiyatro bashgini tasiyan birinci bélimde, ilkin erotik
kavraminin kiltr ve sanatla iliskisi temelinden yola c¢ikilarak, sanatlardaki kullanim
sekillerine deginilmigtir. Erotik anlatim bigiminin, tiyatro sanatinin anlatim olanaklari
icindeki kullanimlarinin, diger sanatlardaki kullanimlardan farkinin netlestirimeye
calisildigr bu bdlimde, erotik olanin sahne Usti g0Ostergelerle ne sekilde
kullanilabilecegi irdelenmeye c¢alisiimistir. Antik dénemden XIX. ylzyila kadar tiyatro
sanatinda kullanilan erotik anlatim bigimleri, dénemlerdeki cinsellik algisiyla paralel
bir sekilde aktariimaya caligiimis, bu anlatim bicimine yer veren oyunlardan
orneklerle desteklenmigtir.

Cagdas Tiyatro Estetiginde Erotik Anlatim Bigimi baslikh ikinci bélimde ise,
XX. ylzyll tiyatrosunu ve genel olarak cinsellik algisini belirleyen gelismeler
ISIginda, tiyatro sanatindaki erotik anlatim bigimlerinin kullanim nedeni ve sekili
ortaya cikarilmaya cahsiimistir. Yine oyunlardan ve vyapimlardan &rneklerle
desteklenen calismanin bu bélimu, 1980’lerde AIDS ve kiresellesme kavramlariyla
degisim gegiren toplumsal gergeklik ve cinsellik algisinin, glinimlize kadar gegen
slrede tiyatro sanatindaki erotik anlatim bigimine etkilerini ortaya koymayi

amagclamigtir.
Galismanin Gglnch bélumd, Turk Tiyatrosunda Erotik Anlatim  Bigimi

bashgini tagsimaktadir. Bu bélimde, Turk toplumunun, gegmisten giinimize cinsellik
algisini ortaya koyan genel bilgiler 1siginda, geleneksel ve ¢agdas tiyatromuzda
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kullanilan erotik unsurlara deginilmistir. Hem geleneksel metinlerden hem de ¢cagdas
oyunlardan ve yapimlardan 6rneklerin verildigi bu son bdlimde, Turk tiyatrosunda

kullanilan erotik anlatim bigimlerinin gelisimi ele alinmistir.

Tiyatro sanatinin toplumsal cinsellik algisiyla ve erotik anlatim bigimiyle
iliskisinin incelendigi bu calismada, erotik anlatim bigiminin kullanim y&ntemleri
hakkinda genel gecger bir izlek ¢ikarilmaya ve bu iligkinin tarih boyunca gecirdigi
dénligstmler tespit edilmeye calisiimistir. Oyun metinleri, anekdotlar ve kayitlarin
yaninda, ulasilabilen sahne Ustl uygulamalarin da mimkin oldugunca kapsama
dahil edildigi bu arastirma, genel bir tanimlamayla tiyatroda erotizmin tarihsel
gelisimini ortaya koymaktadir.

Arastirma suresince yasadigim en blyUk sikinti, erotizmin bir anlatim araci
olarak tiyatrodaki kullanimina iliskin kaynaklarin yetersizligiydi. Erotizmi, erotik olani
ve diger sanatlardaki kullanimlarini irdeleyen c¢ok sayida eser olmasina karsin,
tiyatrodaki kullanimini ele alan bitanlUkli cahgmalarin sayisi yok denecek kadar
azdir. Bu iligkiyi ele alan bilimsel makaleler ise daha g¢ok belirli yazarlarin belirli
oyunlarini  kapsamaktadir. Mevcut bilgiler ise daha c¢ok deginmeler seklinde
belirmektedir. Ayni sikinti Tirk tiyatrosundaki erotik uygulamalar igin de gegerlidir.
Pek cogu Osmanlica kaleme alinmis eski metinlerin Tlrkge cevirilerine ulasmak
neredeyse imkansizdir. Ote yandan cagdas materyallerin biyik bir kismi magazin
boyutunda, derinlik tagsimayan nitelikler géstermektedir. Butlin bu kaynak sikintilari,
arastirma yUzeyinin genis tutulmasini gerektirmigtir. Calismanin amaci erotik
anlatim araci kullanmig bitiin oyunlari ele almaktan ¢ok, bu kullanimin yéntem ve
amaglarini érnekler isiginda netlestirmeye calismaktir. Buna ragmen, kaynak olarak
ulagilabilen pek cok oyun, calisma kapsamina olabildigince dahil edilmeye
calisilmistir. Diger yandan erotik anlatim salt metin (zerinden ortaya konan bir
anlatim degildir. Bu baglamda yapimlardaki erotizme ulagsmak da ayni sekilde zorluk
icermektedir. Bu calismanin, bu alanda yapilmis az sayidaki kaynaklar arasinda
yerini alip, ginimu(z tiyatrosundaki erotizmi tartismaya acarak, tiyatro ile erotizm

iliskisinin daha bilingli kullanimina yardimci olmasi umut edilmektedir.
Mahrem niteliklerinden dolay ¢ok fazla ele alinmamis cinsellik ve erotizm

gibi konularin tiyatro sanati Gzerindeki etkilerine ydnelik sonraki adimlar igin
kapsamli bir baslangi¢ ¢alismasi olmasini diledigim bu birikimin olusmasinda pek
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cok degerli kisinin katkisi var. Ozellikle, konu secimimdeki tedirginligimi gidermemde
yardimci olan, calismanin her asamasinda bilgi ve ydnlendirigleriyle beni
destekleyen, calismamla ilgili hemen her alanda katkilarini eksik etmeyen tez
danismanim Sayin Prof. Dr. Murat Tuncay’a; Tez izleme toplantilarinda elestiri,
ybnlendiris ve destekleriyle beni calistigim alana kanalize eden, problemler
konusunda ¢6zim Onerileri getirerek yardimci olan hocalarim Sayin Prof. Dr. Hilya
Nutku ve Sayin Prof. Dr. Didem Uslu’ya; Sayin Prof. Dr. Semih Celenk ve diger
doktora ders hocalarima; Tezimin Turk tiyatrosuna iliskin bdélimine 6nerileri ve
kaynak yardimlariyla katkida bulunan Sayin Yrd. Do¢. Dr. Efdal Sevingli'ye; Tasarim
ve kostim konusunda genis birikiminden yararlanma firsati saglayan Sayin Yrd.
Do¢. Dr. Selda Kulluk Yerdelen hocama; Calismamin bigim ve icerigine dair
katkilarinin yani sira, dostluklariyla da desteklerini esirgemeyen Yrd. Dog. Dr.
Aslihan Unli, Uzm. Kerim Diindar, Ars. Gor. Yasemin Sevim ve Ars. Gor. Ozlem
Aliyazicioglu'na; Calisma slreci boyunca, maddi ve manevi desteklerini
esirgemeyen sevgili anne, baba ve kardeslerime; isimlerini burada sayamadigim
ama kalbimde tasidigim diger tim dostlanima tesekkir ederim.

M. Melih Korukgu
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GiRiS

Michel Foucault, Cinselligin Tarihi adli Unli eserinde, cinsellik kavrami
Uzerine dusuncelerini tartismadan énce, ondan 6zgirce bahsetme ve onu gercekligi
gercevesinde kabullenme girisiminin, binlerce yillik bir tarihin ¢izgisine yabanci
oldugunu, dolayisiyla bu girisimin basariya ulasmadan énce uzun sire surlklenip
duracagini belirtir. Bu nedenle konunun guvenilirligini sorgulamadan edemez:
“Filozoflar, tiksintiyle gullinglik arasinda yer alan ve deginilirken hem ikiyGzI(likten
hem de skandaldan kacginilmasi gereken bu konulara pek seyrek olarak givenli bir

yaklasim géstermislerdir”.’

Konu cinsellik ya da erotizm oldugunda, Foucault'nun sézinaG ettigi glvenli
yaklagimin nedeni, kuskusuz bu kavramlarin kapsamindan kaynaklanan
karmasikhktir. Cinsellik konusu hakkinda calismalar yapan disintrlerden Georges
Bataille de Cinsellikten Dinsellige Erotizm adli yapitinda konunun, terbiyelilikten
sehvete uzanan sinirlar igerisinde insan ruhunun bitiinligini kapsadigini belirterek
alanin genis sinirlarini gizer ve bilimsel ydéntemlerin diginda kalan anlamlari da
icerdigini belirtir: “Béyle olunca da erotizm, ancak ‘insanin’ bitdin yénleriyle ele alinip
irdelenmesiyle anlasilabilir. Ozellikle de, dinlerin tarihinden, ¢calisma ve is hayatinin

tarihsel evrelerinden soyutlanmis, bagimsiz bir erotizm arastirmasi yapilamaz” .

Diger canlilardan, cinsellige yiUkledigi anlam nedeniyle de ayrilan insanin,
icsel dinyasinin yani sira onu sosyal bir varlik haline getiren sosyolojisinin de konun
kapsami icinde degerlendiriimesi gerekliligi isaret edilir. Bu nedenle cinsellikten
erotizme kadar uzanan merdivenin basamaklarini insanla ilgili hemen her sey
olusturur. Ancak belki de ilk basamagi, insanin evrim slreci iginde farklilasarak
cinsellige Gremenin 6étesinde anlamlar yliklemeye baslamasinin tarihi olusturmaldir.
Bununla birlikte, konunun tanimlanmasi ve c¢ergevelenmesi icin gereken verileri

sunan cinselligin tarihi, yine bir givenilirlik sikintisini ortaya koyar:

“Cinsellik konusundaki tarihsel malzemenin blyik bélimi dogrudan degil,
yanal yollardan, hukuk, tip ve edebiyat alanlarindan elde edilmistir. Ama
hukuk kabul edilenden ¢ok kabul edilmeyenle, tip normalden ¢ok anormalle
ve edebiyat da, romantizme, karikatirlestirmeye, dogmaya ya da dramatik

' Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Cev:Hilya Ugur Tanndver, Ayrinti Yayinlari, 1.Basim, istanbul,
2003, s:25.

_2 Georges Bataille, Cinsellikten Dinsellige Erotizm, Cev: Bora Akad, Kelebek Arges Yay., 1.Basim,
Istanbul, 2008, s:9.



uyuma bilingli édiinler vermedigi durumlarda, olagandan ¢ok olagandisiyla
ilgilenir”®.

Guvenilirlik sikintisinin yani sira asilmasi gereken en bilyik engel, konunun
kendini kolay ele veren cinsten olmayisidir. Bu zorluk, konunun direkt insanin heniiz
tam olarak aydinlandigi séylenemeyen i¢ dinyasindan ve onun gesitliliginden
kaynaklanmaktadir. Tum bu tespitler isiginda cinsellik vahim olarak
nitelendirilebilecek blyUk bir kapsama sahiptir:

“Eger bastan sona gidilir ve bir tek insan hayatinin cinsellikle kurdugu iliski
g6z é6ndne alinirsa (bdtdn Freudcu birincil, ikincil ddrtiler kavrami g6z
oninde bulundurulsa bile) su sdéylenebilir: insan bilincinde 6nceden
kurgulanamayan, dolayisiyla da terbiye edilemeyen tek olgu cinselliktir. O
nedenle cinsellik, yerylziindeki insan sayisi kadar ¢ok ve gesitlidir.(...) Bu
baglamda da cok zor bir alan cinsellik. Cesitlendikce zorlasan bir alan™.

Ancak yodnelisimiz, cinselligin erotizm olarak adlandirilan alana dénigmesini
netlestirmek ve bunun cagdas sahne estetigindeki kullanim bigimlerini saptamak
oldugundan, s6z konusu dénusumdin ilk basamag! olarak yukarida séz ettigimiz,
evrimle farkllasma c¢ikis noktali anlam ylkleme yolculuguna dénmek yerinde
olacaktir.

Tarih boyunca insanoglunun en temel arayisi, varligina iliskin anlami
bulmaya yoénelik bir ¢cabayla sekillenmistir. Evrim slirecinin distinsel halkasindan
itibaren gerek bilimle, sanatla, gerek dinle, metafizikle, yani nesnel ya da &éznel
girisimlerle yasami, yasamdaki kendini ve kendindeki gizi aramistir insanoglu. Tam
bu arayis surecinde olusturdugu kultir( aktarmak icin yine ayni araglari kullanmis,
6te yandan da arayisina elde ettigi yeni bilgilerle devam etmistir. Sonsuza kadar
slirecegi kestirilse de dur durak bilmeden devam eden bu arayis bilginin artmasina
neden olmustur. Bilginin artmasi, daha blyUk bilinmeyenleri agida ¢ikarmis,

derinlestikce yeni anlamlara variimasini saglamistir.

insanin kendini anlama yolculugunda en biyik adimlar kuskusuz XIX.
yUzyildan sonra atilimistir. Gerek biyoloji gerek psikoloji gerekse de sosyoloji insana
dair gittikge artan bir stratte veri kaydetmis, karanlik alanlar aydinlatma konusunda
basaril sonuglara varmistir. Gézlem alaninda insani bulunduran pek ¢ok disiplin,
insanin temel dinamiklerinden biri olarak cinsellige dikkatini yogunlastirmig, onun

8 Reay Tannabhill, Tarihte Cinsellik, Cev: Sinem G, Dost Yayinlar, 1.Basim, Ankara, 2003, s:71.
* Hasan Biilent Kahraman, Cinsellik, Gorsellik, Pornografi, Agora Kitapligi, 1.Basim, istanbul, 2005,
S:XiX.



insani anlamada en 6nemli digim noktalarindan biri oldugunu kaydetmistir. Zira
insanin temel durtdleri iginde cinsellik en tartismali konumda yer alir. “Cinselligin 6zel
bir 6nemi vardir; ¢iinkii hem ¢ok mahremdir, hem de toplumsal gérenek ve ahlakga
yakindan denetlenir®.

insan durtlleri icinde kontrol edilmesi en zor olan cinsellik dirtiisi, diger
canlilarda oldugu gibi salt Greme ile sinirli kalmadigindan, cinsellik konusunda
takinilan tavir, baska bir deyigle cinsellige yiklenen anlam pek ¢ok degerler dizisinin
belirleyiciliginde ¢aglar boyu degisime ugramistir.

Bilimsel g¢alismalar, bilincaltinin temel gbérevlerinden ikisinin, canliigin ve
tiriin devamini saglamak oldugunu ortaya koymaktadir. Canliligin devami igin temel
kurgu savun — ka¢ mekanizmasi olarak gorilirken, trin devamini saglayan
mekanizma kuskusuz cinselliktir®. Bu gérev baglaminda insan, diger tim canlilarla
ayni duzlemde cinselligi bir dirtd olarak yasar. Ancak insan cinselliginin, diger
canlilarin cinselliginden ayrilan pek ¢ok niteligi bulunur:

“insan cinselliginin bu 6zellikleri — uzun vadeli cinsel birliktelikler, ortak
ebeveynlik, diger cinsel ortakliklarla yakin olmak, mahremiyet icinde seks,
yumurtlama déneminin gizli olmasi, disinin c¢iftlesmeye hazir oldugu
dénemin uzunlugu, keyif amacl seks ve disilerde menopoz — biz insanlarin
normal gérdugi seyi olusturur” .

Cinselligin insanda farkl anlamlara biriinmesinin nedenini yine evrimleserek
farkhlasan insan beyninde aramak gerekir. Diger canllardan farkli olarak insan
beyni, distinmeyi ve konusmayi mimkin kilan korteks tabakasi nedeniyle, alt beyin
dirtist cinsellige farkh anlamlar yikleyebilmektedir. Bununla birlikte, cinselligin
bizzat kendisi de insanin evriminde &6nemli bir rol oynar: “Durus ve beyin
blydkligine ek olarak cinsellik, insanlarin atalariyla blydk insansi maymunlarin
atalarinin  birbirlerinden ayrilmalarina yol agan belirleyici unsurlar dglisdni

tamamiiyor’®.

® Ken Baynes, Toplumda Sanat, Gev. Yusuf Atilgan, YKY Yay., 1.Baski, istanbul, 2002, s:109.

¢ M. Melih Korukcu, “Zihni Etkin Kullanma Yoéntemi (NLP)nin Yaratici Sanat Olarak Tiyatro Alanina
Dramatik Yazarlik ve Oyunculuk Baglaminda Uygulanmasi”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiist, izmir, 2003, s.7.

7 Jared Diamond, insanin Cinsel Evrimi / Seks Neden Keyiflidir?, Cev: Sinem Gil, Varlik Yay., 1.
Baski, Istanbul, 1996, s:14.

8v.ag.e., s: 17.



insanin evrimleserek farklilagsmasini sagdlayan belirleyici unsurlar arasinda
sayllan cinsellik, sebebi oldugu evrimlesmenin sonucunda yeni anlamlar ylklenebilir
bir devamliiga sahip olmustur. Bdylelikle insan, kendi evrimini saglayan nedenler de
dahil olmak Uzere yasama anlam yulkleyebilme durumuna gelmistir. Baska bir
deyisle insan cinselligine ¢agdlar boyunca ylklenen anlamlar, insanin evrim

surecinde kazandidi icsel katmanlarin dogal bir sonucudur.

Bununla birlikte insanin dislnsel yaninin cinsellikle olan bagintisi, yine
evrimin sonucunda ortaya cikan ‘bilme’ kavraminin mitsel anlatiminda acik bir
sekilde kutsal kitaplarda da yer alir. Kutsal kitaplara gére insanin cennetten
kovulmasina neden olan cinsellik, ayni zamanda bilmenin de kapilarini acan anahtar

islevini gérmektedir:

“Ve Rab Allah adama emredip dedi: Bahgenin her agacindan istedigin
gibi ye; fakat iyilik ve kétiligi bilme agacindan yemeyeceksin; ¢lnkui
ondan yedijin giinde mutlaka 6ltirscin.”

“Ve ey Adem, sen ve esin cennete yerles. Ikiniz dilediginiz yerden yiyin;
ama su agaca yaklasmayin. Yoksa zalimlerden olursunuz.”®”

Gerek eski ahit olarak bilinen Tevrat'ta gerekse Kuran’da insanin cennetten
kovulmasinin nedeni olarak, yasak agacin meyvesinin yenmesi gosterilir. Buna gére
seytan insani, bu agacin meyvesini yediginde iyiligi ve kotuliglu bilecegini
sOyleyerek ikna etmistir: “Béylece onlari aldatarak disdrdi. Adaci tattiklarr anda ise,
ayip yerleri kendilerine beliriverdi ve Uzerlerini cennet yapraklarindan &rtmeye

»l1

basladilar.

Goérulen o ki insanin kendi cinselligini, ¢iplakligi yoluyla fark etmesinin
sembolik karsihgi “bilme” agaci ile veriimektedir. Bu ‘bilig’tir ki, élecegini dahi bilen
insanin yasamina devamlilik verebilmesi i¢cin yasama dair her seye oldugu gibi

cinsellige ve onun gériinimlerine de anlam katma ¢abasinin atesleyicisi sayilabilir.

Tek tannh dinler édncesinde de mitsel yaklagim farkli bir akigi barindirsa da,
insanin bilme ile olan anlam katma seriivenine dikkat cekilir. insan, i¢selligi -ya da
baska bir deyisle ruhsalligi- ile cinsellige farkli anlamlar katabilmektedir. Yunan
mitolojisindeki Eros ile Psykhe simgesel anlatimi bunun en agik gdstergesi kabul

® Kitab-1 Mukaddes, “Tekvin® 2; 16 -17. ayetler.
' Kuran-1 Kerim, “A’raf suresi’, 19.Ayet.
"'Y.a.g.e., 22. Ayet.



edilebilir. .S. ikinci yiizyilda yagamig olan Latin yazar Apuleius’'un aktardigi mitolojik
oykide, Pshyke —ki Yunanca da “ruh” demektir- Eros (Cupido)’la —ki cinselligi
simgeler- sevigip onu bir tirli géremez. Gunidn birinde Pshyke verdigi s6zu,
merakina yenik diserek tutamaz ve Eros uyurken kandili yakar. Geceler boyu
sevistigi ama hi¢ gérmedigi Eros’'un guzelligi ve yakisikhhgi karsisinda o kadar
heyecanlanir ki elleri titrer. Sicak kandil yagindan disen bir damla Eros’u uyandirir.
Eros, acidan mi yoksa kizginhktan midir bilinmez kagar ama Pshyke iki eliyle onun
sag bacagina yapisir ve glicu tiikeninceye kadar yikselir Eros’la, ta ki giici tikenip
diinyaya diisiinceye kadar'.

Bu &ykideki simgeler, ask, cinsellk ve ruh Uzerine pek ¢ok anlamlar
icerebilmektedir:

“Cupido’nun dpliclklerden kagisi, simgesel bir olgun ask istegi ve her seyin
ilk defasinda mikemmel olamayacagi! seklinde yorumlanabilir. Ruhun,
alternatif bir yola, Platonik yola sapmasi olarak da gériilebilir; gticli kadinin
¢ogu zaman mutsuz kaderi olarak da. Cupido’nun karanlikta israr
etmesinin, Ask’in —Eros’'un akilla kavranamayacagini gdsterdigini de
soylerler™®.

Yoruma ag¢ik bu anlamlarin 6tesinde, 6zellikle isimlerin anlamlarina
bakildiginda, cinsellik (Eros), insanin “bilme”sini saglayan ruhla (Pshyke ile) birlikte
anlamlar yUklenebilir bir iligki icindedir.

Bu durumda insanin “bilme”sini saglayan beyin katmani, cinsellige tGreme
disinda anlam katilmasina neden olmustur, demek hatal sayilmaz. Bu biligin, ¢caga,
klltlre, inanisa ve benzeri pek ¢ok belirleyiciye bagll olarak degismesi nedeniyle,
cinsellige yiklenen anlam da tarih boyunca farkhhklar géstermistir.

insanin cinsellige ylkledigi disiinsel anlamlara derinlemesine bakmadan
once, onun fiziksel dizlemde, nesnel yaklasimla gézlemlenebilen Greme islevine,
baska bir sdylemle, cinselligin fizyolojisine deginmek yerinde olacaktir. Glnki: “Her
ne kadar erotizm, erotik haz ile Greme amacl cinsel faaliyetin birbirinden bagimsiz
olduklari bir cercevede tanimlansa da, lremenin temel anlami, erotizmin kapisini

acan anahtari olusturmakta!”*.

'2 Bkz: Edith Hamilton, Mitologya, Cev: Ulkii Tamer, Varlik Yay., 7.Baski, Istanbul, 1994, ss: 64-69.
'3 Adriane Blue, Metafizikten Erotige Opiisme, Cev: irem Saglamer, Ayrinti Yayinlari, 1. Basim,
istanbul, 2000, s: 116.

'* Bataille, y.a.g.e., s:13.



Cinsel fizyolojinin evrimi, evrim biyolojisi iginde bir sorun olarak kabul edilir.
Bu kabul edis, insan cinselligini anlamanin anahtarini olusturur. Darwin’in Tarlerin
Kokeni adli eserinde benimsenen ve kanitlarini anatomiden alan biyolojik evrim
olgusu, sonraki biyologlarin yUrittigu ¢ahsmalarla evrim mantiginin, biyokimya ve
fizyoloji icin de gecerli oldugu noktasina varmigtir. Bu yaklagimin i1siginda insan
cinselligi farklilasmistir. “Son yedi milyon yil iginde en yakin akrabalarimiz olan
sempanzelere gére cinsel anatomimiz bazi bakimlardan farklilasirken, cinsel

fizyolojimiz daha fazla, cinsel davranisimiz ise ¢ok daha fazla farklilasti”.

GUndmlz dunyasinda fizyolojik evrimin vardigi noktada fizyolojik olarak
insan cinselligini belirleyen ¢ siniflandirma yapilmaktadir. Bu siniflandirmalarda
amag, fizyolojik evrimin slrecini degil sonucunda ortaya ¢ikan O6zellikleri
netlestirmektir. ilki “temel cinsel &ézellikler” baghgini tagir. Temel cinsel 6zellikler,
anatomik olarak erkek ya da kadin cinsel organlarini isaret eder. “ikincil cinsel
Ozellikler” bashgiyla kast edilen siniflandirma ise ergenlikle beraber cinsiyet
faktérinin netlesmesini icerir. Son olarak “GOclncll cinsel 6zellikler” ise cinsiyeti
glclendiren ya da yikima ugratabilen psikolojik &zelliklere dikkati ceker. Temel
cinsel 6zellikler, gebeligin tGg¢lncl ayindan itibaren belirmeye baglar. Embriyon bu
asamadan itibaren cinsel organin gelismeye baslamasiyla temel cinsel ézelliklerini
kazanmis olur. Cinsel organlar, erkeklerde 12 ila 17, kiz ¢ocuklarinda 11 ila13
yaslari arasinda gelisimini tamamlar. Erkeklerde bu dénem ilk meni bosalmasiyla,
kizlarda ise ilk adetle sonuglanir'®.

ikincil cinsel 6zellikler, ergenlikle birlikte, hormonal uyarmlarin isin igine
girmesiyle belirginlik kazanir. Disilerde, erkeklere gére daha erken gérllen ikincil
cinsel 6zellikler, cinsiyete gbre birkag belirgin farklilik gésterir. Bu dénemde vicutsal
degisimler de gorindr olmaya baglar. Cinsel organlarin, vicut killarinin gelisimi bu
devrede netlesir. Erkeklerde sakal ve biyik gelisimi, disilerde gégus gelisimi yine bu
dénemde gergeklesir. Bu devrede vicudun gecirdigi degisim sonucu birey cinsel
kimligin tim &zelliklerini gbstermeye, cinsel acidan erigkin olmaya baslar. Bu
degisimlerde en 6nemli rol oynayan faktér kuskusuz hormonlardir:

'> Diamond, y.a.g.e., s: 21. _
'8 Erwin J. Haeberle, Cinsel Atlas, Cev: Mesut Akin, Say Yay., 3. Baski, Istanbul, 2006, ss: 22-24



“Cinsiyet ve (reme agisindan en fazla énem tasiyan i¢ salgi bezleri, hipofiz
bezi ile erkek ve disi organlar icinde gonad diye adlandirilan erbezleri ve
yumurtaliklardir. Hipofiz bezi, beynin en alt kisminda yer alir. Bazen bu bez
‘yénetici, ana bez’ diye de adlandirilir. Clnkl ergenlikle birlikte salgiladigi
hormonlar &teki i¢ salgi bezlerini uyarir ve bunlarin birbirlerine gére
isleyislerini diizenler”."””

Bunun yani sira cinsiyet hormonlari, erbezi ve yumurtaliklarda Gretilir. insan
cinselligini belirleyen énemli faktérler arasinda yer alan bu hormonlar, cinsel
olgunlasmayi saglarlar. Hormonlarin da islevini yerine getirmesiyle birlikte, psikolojik
olarak da cinsel kimligini oturtan birey, fizyolojik olarak bu ¢ asamanin sonunda

cinsel olgunluga erigir.

Cinsel olgunluga erisen erkek ve diginin cinsellige verdigi tepkiler birbirlerine
g6re farkhliklar gosterse de temelde dort asamayi icerir. Kadinda ve erkekte bu
asamalarin adi ayni olmakla birlikte, cinsel organlarin s6z konusu asamalarda
gecirdigi degisimler farkhidir. ilk agsama, heyecan asamasidir. Ardindan gelen diizliik,
ya da plato asamasini, orgazm asamasi takip eder. Dérdiincli ve son asama, geri
dénls ya da sbnls asamasi olarak adlandirilir. Bu asamalari, konumuzla ilintili
oldugundan, detaylandirmak yerinde olacaktir. Heyecan olarak adlandirilan ilk
asamada, nabiz atis orani ve kan basinci artig gdsterir. Ayni zamanda kas
geriliminin de arttigi gbézlemlenir. Erkek cinsel organi, kanla doldugunda sertlesen
stingerimsi yapisiyla ereksiyon durumuna gecerken, kadin cinsel organinda
kayganlagsmay! saglayici sivinin salgilandigi  gézlemlenir. Solugun hizlanip,
kasilmalarin gerceklestigi bu asama cinsel heyecanin denetiminin zorlastigi bir
asamadir. Bu asamadaki heyecan duygusu, ayni zamanda dramatik olanin énemli
niteliklerinden biri olan ilgingligin gi¢lendiriimesi bakimindan deger tasir. Bunu takip
eden dizlik (Plato) agsamasi ise ilk asamanin devamindan bagka bir sey degildir. Bu
asamaya bu adin verilmesinin nedeni, bir sonraki asama olan orgazma kadar,
degismeden slrecek olan belli bir heyecan diizeyine ulasildigini géstermesidir. Bu
asama, dramatik 6rgude erotik olanla pornografik olan arasindaki siniri belirler.
Ucgiincli asama, Latince “heyecan” anlamina gelen orgasmus sézciginden Uretilen
orgazm asamasidir. Cinsel heyecanin doruk noktasi olan bu asama, sinirsel

gerilimin ve kaslarin ani gevsemesi, bosalmasi olarak yasanir:

“Bu olay kadin ve erkekler igin temel olarak ayni olup insanoglunun
ulasabildigi en yogun fiziksel hazdir. Orgazm, ancak birkag saniye surer ve

' Y.a.g.e., s: 35.



sonra tim vicudu saran bir dizi kasilma ya da nébet bigiminde algilanir.
Ardindan tam bir rahatlama, gevseme olur. 8

Erkeklerde sperm bosalmasiyla son bulan bu asamayi, sénlis ya da geri
dénls diye adlandirilan son asama takip eder. Sénlis asamasi, orgazm sonrasi
cinsel organlarin, fizyolojik tepkilerin ve tim bedenin, ilk asama 6éncesindeki haline
kisa bir siire icinde geri déndiigu bir evredir.™

Birinci derecede temel dirtilerden olan cinselligin, fizyolojik belirleyicilerini
ve tepki asamalarini bu sekilde 6zetledikten sonra, cinsel davraniglarin
farklilasmasina bakmak yerinde olacaktir. insanin cinsel fizyolojisi kugkusuz ki
davraniglarini da buyuk 6lgude etkilemektedir. Cinsel davranisinin evrimi psikolojik
evriminin de blyuUk 6l¢tde belirleyiciligine bagli olsa da genis anlamda bakildiginda
davranis boyutunda cinselligin evrimlesmesinde ilk basamagin ylz ylze

gerceklestirilen “misyoner” pozisyonunun kesfi gosterilir:

“llk insangillerin ardillarinin yeni giftlesme pozisyonuna ne zaman gecmeye
basladiklarini  kimse bilmiyor. Bilimin daha kolayca dogrulayabilecegi
konularda bile yeterince belirsizlik gériilmekte- insangilin én ayaklarinin alet
yapip kullanmaya uygun ellere déniismesi yahut zekanin keskinlesmesi ne
kadar zaman aldi; ya da artik temelde bir silah olmayan dislerin insanin
konusmasini mimkdn kilacak sekilde degismesi? Ve yalnizca konusmasini
degil, derin, nifus edici bir insan épdciglini de mimkin kilacak sekilde
degismesi??’

Bu davranis degisikliginin, insanin dik bir durusa sahip olmasindan sonra
ortaya c¢iktigi ileri suOrdlir. Buna gére insan fizyolojik evrimle birlikte, cinsel
farkllagsmasini sagdlayacak davranig evrimini de yasamistir. “insanoglu gdniin
birinde ¢ok hayvani bir davranigi birakip daha insani bir davranisi benimsemis: Yiz
yiize sevismeye baslamis™’.

“Dik durus, insanhgi, primatlarin geleneksel c¢iftlesme pozisyonlarini
yeniden didsinmeye ve, sonralari, guzelligi farkh  bir yénden
degerlendirmeye zorlayacakti. Aligildik primat pozisyonunda disi gerisini
erkege sunar ve kisa, kaba ve amaca ydnelik bir iliski yasanir. Ama bunu
gerektiren fizyolojik nedenler, eslerin yliz yize Kkarsilastiklar durumlar s6z
konusu oldugunda gecgerli degildir. Bu durumda kaslar, sinir uglari, uyarilmis
dokular ve giris agisi, insan olmayan primatlarin asla yasayamayacaklari bir
duygusal deneyim yaratir. (...) Diger primatlarda gériinmeyen disi orgazmi,
bir kurama gére, yeni iliski pozisyonu sonucunda gelismistir. Durum ne
olursa olsun, seks artik igglidiisel olarak bir amaca ydnelik olmanin

¥ y.a.g.e., s:81.

'9Y.a.g.e., ss: 69-87

2 Tannahill, a.g.e., s:17. )

2 Dominique Simonnet, Askin En Giizel Tarihi, Cev: Saadet Ozen, is Killtiir Yay., 1. Baski, istanbul,
2004, s:23.



Otesinde, zevkli de olmaya baglamisti; zevk arayigi, ve amacin yerine
getiriimesi hedefi, insan gelisiminin tim seyrini —kimi zaman agikga, kimi
zaman da inceden inceye- etkileyecekti.

Alintida belirtilen zevk arayisi, degisik baglamlarda da kullanilir bir hale
gelecektir. Bununla birlikte baslayan insan cinselligindeki davranis farkhliklarinin
diger memeli tirlerden ayrilan farklari su sekilde maddelenir:

“1.) Cogu insan toplumunda ¢odu erkek ve kadin, toplumun diger lyelerinin
karsilikli ydkamldlikler getiren bir s6zlesme olarak tanidiklari uzun vadeli
bir iliski (‘evlilik’) kurar, tekrar tekrar ve c¢ogunlukla ya da tamamen
birbirleriyle seks yaparlar.

2.) Eviilik, cinsel bir birliktelik olmanin yani sira, dogan bebeklere birlikte
bakilmasini saglayan bir ortakhktir. Yani, insanlarda genellikle, disilerin yani
sira erkekler de ebeveyn olarak bakim sunarlar.

3.) Kari-koca (ya da koca ve Karilari), bir ¢ift (ya da kimi durumlarda harem)
olusturmalarina karsin, diger ciftlere karsi koruduklari, yalnizca kendilerine
ait bir bélgede (gibonlar gibi) tek basina bir ¢ift olarak yasamak yerine,
ekonomik isbirligi icine girdikleri ve ayni toplumsal alani paylastiklari diger
ciftlerle birlikte bir toplum icinde yasarlar.

4.) Evii ¢iftfler diger insanlarin da orada bulunmalarina kayitsiz kalmak
yerine, genellikle mahremiyet iginde seks yaparlar.

5.) insanlarda dogurganlk ilan edilmek yerine, gizlenir. Yani, kadinin
yumurtlama sdrecindeki kisa dogurganlik dénemini olasi cinsel eslerin ve
hatta kadinin fark etmesi gigtir. Kadinin cinsel iliskiye hazir oldugu dénem,
dogurganhk dénemini asarak, adet gevriminin ¢ogunu ya da tamamini
kapsar. Dolayisiyla, insanlarda cinsel birlesmelerin ¢ogu, gebe kalmaya
uygun olmayan dénemlerde gerceklesir. Bunun anlami, insanlarda cinsel
birlesmenin ¢cogunlukla déllenmekten ¢ok, keyif igin yapildigidir.

6.) Kirk ya da elli yasini gegen tim kadinlar menopoza girer ve
dogurganliklari tamamen sona erer”®.

insan digindaki canllarin ¢ogu seksi yalnizca diginin déllenebilecegi
durumlarda keyifli bulurken, insanin cinsellige kattigi haz ve onun diger kutbu aciyla
ilintilendirmesi pek ¢ok durumda cinselligin davranigsal evriminde karsimiza ¢ikiyor.
Bu nedenle, tipki anatomi gibi, cinsel davranigsin da dogal secimle evrildigini
s@ylemek yanlig olmayacaktir. Davranigsal evrimin temel yaptirimi, cinsellikten
erotizme giden merdivende bir diger basamagi olusturur: Ciplaklik.

Cinsellik ve tarih boyunca tasidigi anlamlar, kiyisindan késesinden mutlaka
bir sekilde ¢iplaklikla ilintilidir. Tipki cinsellige oldugu gibi, ¢iplakliga verilen anlam ve
tepki de caglara, toplumlara, kiltirlere ve benzeri degerler dizisine gbére degdisim
gostermistir. ilk anlamiyla giplaklik, giyinik olunmayan bir durumu igaret etmektedir.
Kavramlarn ziddiyla anlamlandiran diyalektik bakis acisina gére ciplakhgin

giyinmeyle birlikte ortaya ¢iktigini sdylemek yanlis sayilmaz. insan, evrim siirecinde

2 Tannahill, a.g.e., ss:16-17.
23 N .
Diamond, a.g.e., ss: 12-13.



doga kosullarina karsi kendini koruyabilmek adina giyinmeyi icat etmis, sonrasinda
dogadan korunmak igin icat ettigi bu seyi, kendi dogasinda var olan cinselligi kimi
zaman bastirmak, kimi zaman ortaya cikarmak amaciyla kullanmistir. Ciplakhk
Uzerindeki bu denetim, ayni zamanda erotik olanin temel niteliklerinden birini ortaya

cikaracaktir.

Ciplakligin kavram olarak ortaya c¢ikisi, kendisini bir durum olarak ortaya
koyan giyinme olgusuyla birlikte anilir. insanlik tarihine dair yapilan arastirmalar
giyinmenin, giinimuzden otuz binyildan daha énceye kadar izini surebilmektedir:

“Grimaldi Magaralari’nda, ginimuzden 30000 yil éncesinden kalma, 6 ila
10 yaslarindaki iki ¢ocugun iskeleti bulundu. Yan yana gémdimdsler;
kalgalari ve bacaklarinin (st kismi binlerce kiiglk, delikli deniz kabuklariyla
kapli, blylk olasilikla aslinda eteklerinin ya da kemerlerinin (zerine
dikilmisti bunlar®®.

Giyinmek ya da daha ilkel anlamiyla értinmek, doga kosullarina karsi bir
savunma olarak benimsenmistir ilkin. Ancak ciplakliga yUklenen anlamlar
nedeniyledir ki tek tanrili dinlerin kaynaginda ciplaklik, Adem — Havva mitinde
g6rulir ilk kez. Bu yaklagimda ise 6rtinmenin nedeni c¢iplakligin bilinmesinden

duyulan utanma duygusudur.

“Ve kadin gordi ki, agag yemek icin iyi ve gbzlere hos, ve anlayisl kilmak
icin arzu olunur bir agagti; ve onun meyvasindan aldi ve yedi; ve kendisiyle
birlikte kocasina da verdi, o da yedi. Ikisinin de gézleri agildi, ve kendilerinin
ciplak olduklarini bildiler; ve incir yapraklari dikip kendilerine &niikler
yaptilar®.

Gorulebildigi Gzere, tek tanrili dinlerin yaradilig éykulerindeki ¢iplak olus da
giyinmeyle baglamistir. “‘ilk ¢iplaklar’ Adem ile Havva, gercekte ¢iplak olduklarini ilk
gérenlerdir. Sonrasinda bu ikiliden baslayarak herkes giyinmistir?. Kuskusuz ki
giyinme ile birlikte anlam kazanan ciplaklik kavrami, bilmeyle kirlenen bir
masumiyete, el degmemislige génderme yapmaktadir. Dinyaya gelen bir bebegin
¢iplakliginda yeniden goérilebilecek bu masumluk, el degmemislik, ¢iplakligin
icerdigi anlamlardan birini olusturmaktadir. Buna gére bilme &éncesi ¢iplaklik, yani
¢iplak oldugunu bilmeme hali bir masumiyet, dokunulmamislk isaretidir:

2 Simonnnet, a.g.e., s: 17.

% Kitab-1 Mukaddes, “Tekvin’3, 6 - 7. ayetler.

%6 Enis Batur, “ilk Ciplaklar: Adem ile Havva”, P Kiiltiir Sanat Antika Dergisi, 18. Sayi, Yaz 2000,
s:48.
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“Ciplaklik ilk olarak dogumu, miidahéle edilmemisligi isaret eder esasinda.
Yasamin solugunu ilk alisindaki ¢iplakligiyla insan, en az diger canlilar
kadar dokunulmamigtir. Bedeni, ilk anlamiyla bedendir. Su veya bu sekilde
tanimlanacak bir eklentisi yoktur. Ne zaman ki, 6rt[]nme;/e baglar iste o
zaman, farkh anlamiara agik hale gelir ve merak uyandinr®”.

Giyinik olmanin kultdr igcinde dogallasmasinin ardindan, merak 6gesini iginde
barindirmaya baslayan ¢iplaklik, masumiyetin ardindan, savunmasizligi, kirilganhgi
da anlam olarak Ustlenir: “Gelgelelim, ¢iplak tenin béylesine éznel olmasi, onun en
zayif noktasidir ayni zamanda; kirillgan dogasiyla her tirli saldiriya agik ve lahzada
zedelenmeye mahkimdur ¢linkii”?%. Bu da erotik olanin, dramatik olandaki merak

6gesiyle 6rtlistigu bir noktayi barindirir.

Ote yandan ciplaklik, kisinin kendi istegi disinda gerceklestiginde ya da
zorlama yoluyla kullanildiginda bir cezaya dénisiliir. insanlik tarihinin giyinmenin
dogallagsmasinin ardindan gelen bilinen slreci igerisinde soymanin, ciplak
birakmanin pek cok kiltlirde gorilen bir cezalandirma islevi oldugu bilinmektedir.
Pek ¢ok Avrupa kentinde sug isleyen kisilerin —ki 6zellikle zina gibi cinsel suglar-
¢iplak bir sekilde teshir edildigi ceza yéntemleri bulunmaktaydi:

“14. ylizyll ltalya’'sinda belli tiir suclular sehirde c¢iplak dolastirilarak
asagilanirdi; genellikle egcinseller ve diger cinsel suglulara uygulanan ‘ayni
ceza'ydi bu (...) ‘Martelli sehrinin vatandaglarindan biri evli bir kadinla zina
yaparken suglstl yakalanirsa, cinsel organina baglanan bir jple sokakta
dolastirilir ve zina yapan kadin da sokaklarda teshir edilir’”®.

Bu gibi cezai yo6ntemler, topluma, caga ve Kkiltire gére degisiklik
gOstermekteydi. Alman toplama kamplarinda cirilgiplak soyularak tiras edilen
cezalandirilan Yahudilerin eski geleneklerinde de zina suguna ayni cezayi vermeleri

gibi 6rnekler bulunmaktadir.

“Soymak, kendi bedenine firlatilmis insani orada ezip yok etmenin en emin
yoludur toplama kampinda; c¢iplak beden, bdylelikle &nce sahibine
yabancilasan dayanilmaz bir aci kaynagina déndsmdstdr; ¢iplakhk, kayitsiz
teslimiyetin tenden aldigi intikamdir simai"®.

Ciplakligin bir ceza olmasi ¢ogunlukla giplakligi gerektiren suglarda kendini
gbsterir. Bu uygulamanin koékeninde, tek tannh dinlerle birlikte ¢iplakliigin sug¢

?” Funda Karasu, “Resimde Giplak Gévdeyi Algilama Baglami Olarak Mekan”, Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Gukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitist, Resim-Is Anabilim Dali, Adana, 2006, s:1
% Mehmet Ergiiven, Aydinlikta Gérmek, Agora Kitaplidi, 1. Basim, Istanbul, 2006, s:151.

® Hans Peter Duerr, Ciplaklik ve Utang, Cev: Tarhan Onur, Dost yayinlari, 1. Baski, Ankara, 1999, s:
236.

% Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, Agora Kitapligi, 3. Basim, istanbul, 2008, s:63.
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sayllmasi da yatiyor olabilir. Zira yukarida da degindigimiz gibi dinsel kaynaklara
gbre giyinmek, doga kosullarindan korunmanin 6tesinde, tanriya karsi islenen sucla
baslar. Bir anlamda ¢iplak kalmak artik yasaktir. Ama unutmamak gerekir ki bu tdr
cezalarin ¢ikig noktasi ¢iplakligin utancla ilgili bagintisidir.

Ciplaklik s6z konusu oldugunda akla gelen ilk duygulardan biri kuskusuz
utan¢ duygusudur. Ciplakligin, ciplakken yapilan eylemlerle 6zdeslestiriimesinin
sonucunda bu iki kavram birbiriyle baglh hale gelmislerdir. S6z konusu olan sey
saglik kontroll gibi zorunlu bir durum oldugunda, c¢iplaklik utan¢ unsuru olmaktan
¢ciksa da, ciplakhgin genelde insanin mahremiyet icinde gergeklestirdidi,
temizlenme, digkilama ya da cinsel eylemle yakin ilintisi kurulmustur. Adi gegen
utan¢ duygusu konusunda cesitli gértsler bulunmaktadir. Nobert Elias’in uygarlk
kuramina goére ¢iplaklk, uygarlasma ve onun giyinmek gibi yaptirimlariyla birlikte
ortaya ¢ikmis, 6grenilmis bir duygudur. Sadece c¢iplakligin degil, diskilamanin, viicut
sesleri ve kokularinin ve hatta cinselligin bile eski ¢aglarda utancla ilintili olmadigini
gbsteren pek ¢ok kanit 1s1dinda, utanma duygusunun insanin dogal duygularindan
olmadidi ortaya konulmak istenmistir. Pek ¢ok yandas bulan bu bakisa gére ¢iplaklik
cinsellik bile degildir.

“insanin ¢iplakhiginin ashnda erotik olmadigini éne siiren bu sav, daha
sonra da nldistlerin temel gérisd oldu. Ciplaklik kdltdrinin Fransiz
yandaslarinin ‘Ligue Vivre’inde ifade edildigi gibi, ‘Aslinda ¢iplaklik,
cinsellikten yoksundur, ¢iplaklik ruhu merak ve ddsgdcdndn Grind olan tim
erotik diistincelerden kurtarir™’.

Ciplaklik ve Uygarlagsma adli kapsamli ¢calismasinda Hans Peter Duerr ise
bu goérisin karsisinda bir yer alarak, ¢iplakliktan utanma duygusunun, insanin
dogasinda bulundugunu belirtir. Cesitli toplumlarin kiltirlerini ve tarihsel kaynaklari
yeniden inceleyen Duerr’in yaklagimi, sanilanin aksine eski ve ilkel toplumlarda
ciplakhdin ginimizdekinden daha az utan¢ yaratmadigi savini ortaya atar:
“Hepimizin gézleri ¢coktan ‘agilmistir’ ve c¢iplaklik tarihsel olarak nasil tanimlanmig

olursa olsun, kendi ¢iplakligindan utanmak insanin éziinde vardir (...)"%.

Duerr’in Hristiyan doktrinlerini temel alan bu yaklasimi her ne kadar Elias’nin
savi kargisinda ciddi bir kargl durus olustursa da kabul edilen yaygin goéris,
¢iplakliktan duyulan utancin ancak, tinsellikle baginin kesilmesiyle mimkun oldugu

" Duerr, a.g.e., s: 132.
*“VY.ag.e., s13.
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sonucunu igaret eder. Sonug¢ olarak, ciplakhktan duyulan utancin cgesitli
asamalardan gectigini belirtmek gerekir.

“Ciplak tenin belli bir kigiye ait teshir objesi olarak giindeme geljp, kendi
acmazlariyla ylzlesmesi yizlerce yilini almistir insanoglunun. Beden éte-
dinya’daki mutluluk adina hor gériildiigi sirece, ¢iplaklik, olsa olsa anonim
vicudun cilekesligine hizmet etmekle yukdmliddr yalnizca. Dolayisiyla,
gercek anlamda g/plak olmanin ilk sarti, vicudun énce gdkydzinden
kurtulmasidir{(...)".

Ciplakhgin, zorlama ya da cezalandirma gibi durumlarda ya da baska bir
deyisle utan¢ duygusunun verdigi aclyla cehennem yaratan sey hic kusku yoktur ki
¢iplakliga verilen anlamlardir. Algiyla belirlenen anlam, ilk ¢aglarda Greme islevinin
bir uzantisi olarak bedenin ya da O6zellikle cinsel organlarin giplak tasvirleriyle
ortisen ciplakhdi da ortaya ¢ikarmistir. Pek ¢ok kiltlirde ¢iplak beden ya da cinsel
organ tasvirleri, bolluga berekete dair anlamlar da ylklenmigtir. ik caglardan
glinimize ulasan pek cok kalinti bu anlami destekler. Toplumda Sanat adli
yapitinda Ken Baynes, cinsellik ve ¢iplakhgin i¢ ice gectidi fallik heykelciklerin, cinsel
cumbdslerin, insanla doga arasindaki gii¢ uyumunun cinsellik ve ¢iplakhga ytklenen
bu simgesel anlamlar belirledigini ileri strer: “(...) avcilarin ve ciftcilerin insanin
verimliligi ile dinyanin verimliliginin ayrilmazcasina ayni oldugu yolundaki dogal ve
mantikli duygudan dogmus olabilir®. Bu baglamda bakildiginda, utanma duygusu
erotik olanla bir karsitlik olusturmaya baslar. insandaki utanma duygusu dogada
yoktur. Bu temel karsithk da dramatik olanin barindirdiyi ¢atisma olgusuyla
Ortismektedir.

Ciplakhiga yiklenen anlamlar bunlarla sinirli degildir. Anlamin algilamayi
belirledigi gerceginden yola cikildiginda baska bir anlamla, ciplakligin haz
yaratmasinin yolunun da acik oldugu bilinmektedir. “(...) yalniz cehennemde cayir

cayir yanarken dedil, cennette de cirilciplaktir homo sapiens™®.

Ciplaklik ayni zamanda en derin zevklerin de kaynagini sunan bir algilamaya
neden olabilen anlamlari da igerir. Freud’a gére ikinci dereceden bir dirti olan,
ancak tek basina bir sey ifade etmeyen skopofili bu anlamlarin kékenini olusturur.
Psikanalitik ¢ézimlemeye goére, narsisizmin ve fetisizmin kurucu &6gesi sayilan

skopofilide bakmak ve izlemekten duyulan bir haz séz konusudur: “bir anlamda bir

% Mehmet Ergiiven, Aydinlikta Gérmek, ss:150—151.
% Baynes, a.g.e., s: 117.
% Mehmet Ergiiven, Aydinlikta Gormek, s:148.
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ikamedir, bir yticeltmedir skopofili. izlerken, gézlerken, halkin klasik deyisiyle
séylemek gerekirse, ront gecerken aslinda cinsel, hi¢c degilse cinsel uzantilari,

kékleri olan bir eylemi gergeklestiririz’*.

Tum bu eylemler ¢iplakhga bakigla ilgili farkhhklarin ince mesafesini ortaya
koyar. Ciplakhga yiklenen anlamlar, hazza dogru yolculuk eden insan beynine
ulasmak igin cesitli araglara gereksinim duyarlar. Bu araclarin ilki stphesiz yine
giyinmeyle ilgili olanlardir. Ciplakhgi értmek igin kullanilan giysiler, Barthes’a gére
kendi basina bir gésteren olmustur. Cagdas Soéylenler adli yapitinda yer alan Strip-
tease baslikli yazisinda giysilerle birlikte aksesuarlarin da birer gdsteren niteligini
kazandigini vurgular: “Béylece stip-tease, bir yandan kadini soyarmig gibi yaparken,

bir yandan da bedenini kapatacak bir yigin értii kullanir®’.

Moda ve Barthes hakkinda yazdigi bir inceleme yazisinda Hasan Bulent
Kahraman da ayni tespitte bulunur. Giysi artik bir gdsterene ddntsmustar.
Toplumsal siniflari da gbésteren yine giysilerdir. Bir gdsteren olarak giysiler,
ortinmekten cok ¢iplaklidi vurgulamak i¢in kullanilir hale gelmistir. Bu da ¢iplakligin,

giyiniklikle btrindigu yeni anlami olusturur:

“(...)giysi modelleri artik bu ¢iplakligi vurgulayacak, éne ¢ikaracak bigimde
tasarlanmaktadir. Ustelik bu ‘dekolte’nin ortaya koydugu ‘ciplak ciplaklik’ da
degildir. Bir takim anigtirmalar, géndermelerle kendisini belli eden bir
giysisizlik halidir. Burada éne ¢ikan, soyut bir ¢iplakhk degil, giysinin kendisi
olarak belirlendigi bedendir’®.

Demek ki ciplakligin, giyinmeyle bir gbsteren oldugu durumda, beden bir
gOsterilen halini almaktadir. Bu durumda bedenin kendisi bir arzu nesnesi haline

getirilmigtir.

Ciplakhiga ylklenen anlamlarnin algiyla degisken olduguna deginilmigti.
Cinselligin erotizme dénidsmesinde 6nemli bir durak olan ¢iplakligin her zaman ¢ikis
noktamiz olan cinsellikle ya da varng noktamiz olacak olan erotizmle ilgili
olmayabilecegini de belirttikten sonra, artik erotizmin sinirlarina dedinmek yanhs
olmayacaktir. Erotigin ve erotizmin ciplaklikla iligkisi, bizi varis noktasina daha acik
bir sekilde tasiyacaktir. Ciplak ciplaklik, cinsellikle iligkili olmayabilir buna kargin

% Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., s:50. )

% Roland Barthes, Cagdas Soylenler, Cev: Tahsin Yiicel, Metis Yayinlari, 2. Basim istanbul, 1998,
s:135.

% Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., s:158.
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giysiyle olabilecedi gibi, bedenin durugsu ya da tavriyla da saglanan ya da
desteklenen anlam, konumuzun omurgasini olusturan erotik ve erotizm
kavramlariyla yakindan iligkilidir.

Erotik ve Erotizm kavramlari kbken olarak Eros’tan gelir. Eros’a dair Eros’a
iliskin anlamlar icermektedirler. Kusku yoktur ki Eros, cinselliktir. Erotik sézctginin
yazill anlamda ilk kez 1621 yilinda kullanidigi sanilmaktadir®®. Etimolojik
aciklamasinda ise erotik, “cinsel sevg’ anlamina gelmektedir. Antik Yunan'da sevgi
s6zclgunu karsilayan, eros, philos ve agape olmak lzere ¢ sdzcik bulunmaktadir
ki ilki olan eros, cinsel sevgiyi isaret eder. Buna gére erotizm sbzcigu ise, erotik
olana dair bir bltind kapsar:

“Cinsel haz diskdnligl olarak erotizm, cinsel agidan kiskirtici olanin
niteligi, dahasi haz yordami olarak ayni zamanda erosu, cinsel aski konu
edinenin niteligini belirtir. Buglinse Hegel'in alaya aldigi Kant'in tizel
jargonda ‘cinsel yetilerin u )/gulamaya konmasi’ diye adlandirdigi, fiziksel
anlamda Sevme Sanatr’dir’

insanin cinsel evrimi ile ilgili kisimda da belirtildigi Gizere insanlar, diger
canlilara gore kiyaslandiginda, cinsellidi, Gremenin yani sira bir keyif amaciyla da
kullanabilmektedirler. Bu noktada erotik s6ézcugunin, cinselligin keyifle ilgili
anlamlarina karsilk geldigini séylemek mumkundur: “Erotik sézcdgindn ne oldugu
lizerine pek c¢ok kitap yazildi ama temel bir tanimlamanin karmagsik olmasi
gerekmez - erotizm cinselliktir, temel amag baglayicilik ya da dreme degil, zevk

ve/veya eglencedir™’.

Georges Battaille de erotizmin zevkle olan yakin iligkisini ortaya koymustur.
Ancak Bataille’e gére zevkin kaynagi salt cinsellikten duyulan haz degil, cinselligin
ruhsal bir arayisin temelinde olmasindan ve ayni zamanda cinsellik konusundaki
yasaklarin delinmesinden duyulan karma bir hazdir. “Oyle ki, sonugta, erotizmin
6zlinde, cinsel zevk ile yasak birbirlerine kopmamacasina ortak edilmistir. Yasak
hicbir zaman zevkten ayri dlglinlilemez ve zevk de yasak duygusu olmadan asla

ulasilamaz hale gelmistir®.

% Bkz: Online Etymology Dictionary,
http://www.etymonline.com/index.php?search=Erotic&searchmode=none , 2007.
0 Er|c Blondel, Ask, Cev: Esra Ozdogan, YKY, 4. Baski, Istanbul, 2005, ss:209-210.
Blue a.g.e., ss: 42-43.
*2 Bataille, a.g.e., s:137.
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Bu yaklasim, batinlyle ele alindiginda erotizmi, yasaklarin ¢ignenmesi
olarak tanimlar. insanlik tarihinde en biylik tabularin kaynaginda cinselligin
oldugunu éne siren Bataille, cinsellik konusunda gelistirilen yasaklarin erotizmle
olan bagini ayni zamanda o6limle de ilintilendirirken, yasagi delme hazzinin

erotizmin niteliklerinden biri oldugunu vurgular.

“Erotizmin en belirgin niteligi, bogucu ve cimri gergekliginin savunan kuralci
bir diizenin, cémert ve kural tanimaz bir diizensizlik tarafindan sarsintiya
ugratilmasidir. Hayvanlarin cinsel yasamlari da bu cémert dlizensizligi icerir
ancak, hicbir engel, hicbir direng bu diizensizlije karsi cikamaz™.

Bataille’in yaklasimi, tek tannh dinlerin etkisindeki bati uygarhdi icin kabul
edilebilir gérinmekle birlikte, dogu kultlrlerinde cinsellige dair yasaklayici olmanin
6tesinde cesaretlendirici olan tavir karsisinda dogrulugunu sorgulatir. Bati
medeniyeti cinselligi bilimsel (scientia sexualis) bir yaklagimla ele alirken, dogu
uygarliklarinin cinsellige bakiginin erotik (ars erotica) oldugu Foucault tarafindan da
belirtilir. Foucault'ya gbére bati, cinselligi siniflandirip bir gbézlem nesnesi haline
getirmektedir. Buna karsin doguda cinsellik erotik sanat gérinimine sahiptir. Bu
noktada yasaklar temel belirleyicilikten biraz olsun uzaklasir, haz 6n plana ¢ikar:

“Erotik sanatta, hakikat, bir pratik olarak ele alinan ve deneyim olarak
goériilen hazzin kendisinden ¢ikarilir; yani haz, izin verilen ve yasaklanani
saptayan mutlak bir yasaya gére, bir yararlilik éigitine gére degil, her
seyden énce kendine gére ele alinir; onun bir haz olarak, yani yogunluguna,
6zgdil Q‘{te/igine, sdresine, bedende ve ruhta yansimasina gére bilinmesi
istenir”™".

Demek ki temel ¢ikis noktasi hazdir. Cinselligin erotiklesmesi hazza ydnelik
olma kosulunu saglamaktadir. Tam bu noktada akla hazzin diger ucu olan aci
devreye girer. Hazzi, cinselligi erotige geviren bir ¢ikis noktasi olarak aldigimizda,
erotik olanin aciyla bir ilgisi olmadigi kast edilmez. Cinsellik gibi kapsamh bir
konunun icerigine elbette ki hazzin diger kutbu olan aci da belli sekillerde yer
almaktadir. Ozellikle cinselligin, dlimle, daha sonra deginecegdimiz toplumsallik
arind ahlakla, iktidarla ve elbette siddetle de yakin iliskisi bulunmaktadir. Bunlara

gecmeden O6nce erotizmin siddetle ve aciyla olan iliskisine géz atmak faydal
olacaktir.

“v.a.g.e., s:132.
* Foucault, a.g.e., $5:48-49.
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Erotizm, aci ve siddet sdzclkleri bir araya geldiginde akla ¢agrisan ilk isim
kusku yok ki Marquis de Sade’dir. Sinirlari zaman zaman erotik olani asip
pornografik olana ulagssa da Sade, pek cok kisi tarafindan XX. yizyil cinselligine
kokli acihmlar getiren bir yazar olarak isaret edilir. 1740 — 1814 yillan arasinda
Fransa'da yasayan ve yasaminin yaklasik yirmi dokuz yilini hapishanelerde geciren
Sade’a goére tek sug, dogaya karsi islenen suctur ve doga tarafindan bir kez
yaratiimis olmak artik onun hukiimranhigindan 6zgirlesmek demektir. Bu 6zgurligu
fark etmenin yolu ise 6lumin duyumlar Gzerindeki hikimranlidiyla alay etmektir.
Yazdigi erotik ve anarsist yapitlarin ardinda tanri tanimaz anarsist bir tavir bulunan
Sade’a gore her gesit zevk aslinda sug ve kétiliikten kaynaklanir®®. Sade bunu
kendi cimleleriyle su sekilde ifade eder: “isin sirri maalesef o kadar acgiktir ki, biraz
olsun sefahat ddskini hafifmegrep biri  bile 6limin duyumlar lzerindeki
hiikiimranhgini bilir (...) Oliimle icli disl olmanin en etkin yolu, onu hovarda ve sefih

bir yasama ortak etmektir™®.

Sade icin 6zgurlesmek, temelde 6lim duygusunu ¢agristiran siddetten zevk
alabilmekle mimkindur. Burada aci kavraminin erotik olanla iligkisi ortaya g¢ikar.
Asagida irdeledigimizde goérilecedi Uzere, ahlak ve iktidar tarafindan kullanilan
cinsellik nedeniyle sikigip kalmis bedenin &ézgirlesmesi, Sade’in baskaldirisiyla
paralellik gbsterir. Bu paralellik, Marquis de Sade’a XX. ylzyil cinselliginin “baba”si
sifatini kazandinr. “De Sade’in ¢agdas pornografinin bir ¢esit ‘baba’si olmasi bir
rastlant! degildir. Siddet béyle dislerin anahtari da degildir; ama De Sade’in siddeti

kullanisi ile bireysel tatminin ince bir felsefesi arasinda iliski kurmasidir®’.

Her ne kadar aci kavrami isin igine girse de sonug itibariyle acidan duyulan
hazza ulasilir ki bu da erotik olanla ve pornografiyle varilan bir durumdur. Fakat bu
kavramlardan duyulan haz (zerinde buylk yaptirrmi saglayan sey, yine bu
kavramlari bdylesine glcli yapan ahlak ve iktidar kavramlari ve bunlarin cinsellikle
olan iligkisidir. Cinsellige bakisin en blyuk belirleyicileri yine bu adi gecen olgulardir.
Bu nedenledir ki Foucault, Cinselligin Tarihi adli yapitinda erotizmin ya da erotik
olanin tarihine neredeyse hi¢ deginmeksizin konuyu bir iktidar ve ahlak kavramlari
cercevesinde tartisir. Bu bir cesit paradoks gibi gérinse de Kahraman’in da tespit

ettigi Gzere:

* Bkz: Yilmaz Odabast, “Yatak Odasinda Terdr”, Ropértaj, Everest Yayinlari Biilteni, Agustos, 2000.
6 Akt: Bataille, a.g.e., s:12.
*" Baynes, a.g.e., s: 124.
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“20. ydzyiin irdeledigi paramparga ettigi cinselligin asil meselesi cinsellik
degildir. Asil sorun ahlaktir. Fakat bu, olumlayici bir ahlaki degil, dislayici bir
ahlaki yansitiyor. 20. ylzyil cinselligi ahlakin sorgulanmasini igerir. (...)
Zaman, bize, cinselligin iki unsurla sirekli catisma iginde oldugunu &gretti:
Ahlak ve iktidar*®.

Cinsel etkinlik ve hazza iliskin ahlaksal diglncenin kendini belli etmesinin
tarihini Foucault'ya gére I.S. ilk iki yiizyilda olugsmustur. Bundan sonraki siirecte bu
konulara y6nelik bakis agisi kimi zaman gevseyerek, kimi zaman daralarak ydzyillar
boyunca devinimine devam ederken, hareket ivmesini de kokenindeki iktidar

mUcadelesinden alir:

“Cinsel ahlaktaki bu déndisimlerin kékeninde yer alan sey, yasak bigimlerin
vurgulanmasi degil, kendilik sorununun, onun bagimli ya da bagimsiz
olusunun, evrensel bigiminin ve &tekilerle kurabilecegi ve kurmasi gereken
bagin, kendi Uzerinde tam egqemen/ik kurma yolunun etrafinda dénen bir
varolus sanatinin gelisimidir™”.

iktidar ve ahlak kavramlarinin cinsellik ve onu merkezinde tutan erotik,
erotizm, pornografi ve porno ile iligkileri de bu dénistimden fazlaca etkilenmistir.
Oyle ki her déntisimiin duraginda erotik kavrami kendine yeni bicimler edinmistir.
Ancak erotik kavraminda bi¢cim ne olursa olsun ama¢ degismez. S6z gelimi
gectigimiz ylzyilin basinda erotik kabul edilen mayolar, giinimizdekilere oranla son
derece erotizmden uzak gorinebilir. Ancak erotik kavraminin kullandigi haz ve
algilayanina sagladigi hayal etme firsati degismez bir nitelik olarak kargimiza ¢ikar.
iktidar ve ahlakin erotizm (zerindeki etkileri, konumuz cercevesinde, sonraki
bélimlerde onun tiyatro sanatindaki kullanimlarinda dolayli olarak tespit edilecektir.
Bu tespitleri yapabilmek icin erotik olanin ézelliklerini netlestirmek yerinde olacaktir.

Cinsellikten erotige geldigimiz siUregte degindigimiz c¢iplaklik kavrami,
ciplakligin erotik olup olmadigi ve erotizmin giplakiigi én kosul olarak gerektirip
gerektirmedigi sorularini ortaya atar. Ciplakhga yudklenen anlamin ilk soruya
verecegi yanit ¢cok aciktir ki tek basina ciplakligin erotik olmadigidir. Ayni sekilde
erotizm ciplaklikla da c¢iplaklik kullanilmadan da saglanabilmektedir. Erotizmle
ciplaklik iligkisini su sekilde 6zetlemek mimkinddir:

“Ciplak bedenin bastan c¢ikarici olabilmesi, bedene erotik ¢cagrisimlara yol
acacak girisimlerde bulunmakla mimkin olabilmektedir. Erotizm ve

*8 Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., s:10.
* Foucault, a.g.e., $:489.
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ciplaklik iliskisi yaln, dogal olan ¢iplak beden ile degil, cogunlukla erotizmi
ortaya c¢ikaracak sekilde diizenlenmis, bir anlamda yeniden kurulmus bir
beden dolayimiyla kendini gésterebilmektedir. Beden, ciplaklik ve giyiniklik
arasinda bir yerde, durusuyla, bulundugu mekéanla ve sunulug sekli ile erotik
bir algilamaya neden olabilmektedir. Giyim, beden/ erot/k bir nesneye
déniistiirmek igin kullanilan bir ara¢ durumuna gelebilir’®

Barthes’in moda ile ilgili belirttiklerini animsayacak olursak, bedenin giysi
araciligiyla bir gésterilene dénlstiganid belirtmistik. Ciplaklikla erotizm arasindaki
s6zlnU ettigimiz iliskide de O6nem kazanan sey, onu erotik olarak sunan
gbstergelerdir. Demek ki cinselligin ve de giplakligin erotik olana dénlismesi bazi
gOsterenlere ihtiyac duyar. Pek cok gérise gbre ciplakhdin tek basina erotik
bulunmamasinin nedeni, erotik olanin igerdigi ¢ok &6nemli bir 6zellikten de
kaynaklanmaktadir ki bu kendilestirmeyle haz yaratan hayal glici kullanimi
saglamasidir. Ciplaklikta bakan g6zin tamamlayacagi bir sey yoktur. Oysa bakanin
hayal gicinde tamamlamalara gidebilecegi alanlar oldugunda bakan kisi boslugu
kendi zihnindeki verilerle tamamlamanin hazziyla, tamamladiktan sonra duyacagi
hazzi birlikte yasar. Bu, erotik olanin énemli 6zelliklerinden biridir ve porno
kavramiyla en belirgin ayrimi olusturur. Pornografinin &zellikleri, erotik olanin

6zelliklerini netlestirmek agisindan gereklilik arz etmektedir.

Porno sdzcigu, 1952 yilindan beri pornografi sézcugunun kisaltilmig hali
olarak kabul edilmis olup, kdken olarak Latince fahise sézcigiine dayanmaktadir®'.
Turkgelestirdigimizde, fahiselige dair anlamlar iceren bir kavram olarak karsimiza
cikar ancak pornoyu sadece bu sekilde tanimlamak bir yanilgi olacaktir. Gindelik
kullanimimizda her ne kadar cinsel iliskinin tim detaylariyla sergilendigi alan
anlamina gelse de porno sanilanin aksine daha genis kapsamli bir anlam tasir.
Burada belirleyici olan yine kusku yok ki algidir. Ancak pornoyu algilayan g6z, erotigi
algilayan goz degildir. Erotik olani algilayan géz bakisin sahibidir. izleyicidir. Buna
karsin pornoyu algilayan g6z bakilan, dolayisiyla Gzerinde héakimiyet kurulan,
6zglrlagu elinden alinmis bir gézdlr. Buradaki temel sorun bir 6znellik sorunudur.
Zeynep Sayin, imgenin Pornografisi adli eserinde gézle bakis arasindaki bu
farkhhgi séyle aciklar: “Géren gbz, bakmakta oldugu nesneden bagimsiz bir bigimde
godren, 6zneye aitken, bakis nesneyle yéntemsel bir iliskiye giren seydir. Bir diger

deyisle bakis, nesneye yénelik gérme bicimidir®.

* Funda Karasu, a.g.e., s:12.
5! Bkz: Online Etymology Dictionary,
http //www.etymonline.com/index.php?search=porno&searchmode=none , 2007
%% Zeynep Sayin, imgenin Pornografisi, Metis Yayinlari, 1. Basim, Istanbul 2003, ss:29-30.
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Bu aynm pornografik olanin sinirlarini ortaya koymakta énemlidir. Lacan’dan
hareket eden Zizek'e gbre bu pornografinin birincil 6zelligidir: g6z ile bakis
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak. Bu durumda seyirci, adeta gérdigu sey
karsisinda mihlanarak nesnesel bir bakisa indirgenir pornografide. Yani kendi
6znelligini ve zihinsel sureclerini bir anlamda felce ugramis hisseder. Bu nedenle,
Zizek, porno denildiginde sadece cinsel iligkinin acikca gosterildigi alanlarn isaret

etmez. Porno, kiginin géren gézinin kayboldugu her tirli durumu da kapsar.

“Kisiye ait bir gbzden hareketle arzu nesnesine ydnelen bir bakis degildir
pornografik bakis; bunun tam tersi bir hareketle pornografi, kendine ait gézii
yitirmek ve ona bakmakta olan 6tekinin bakisina indirgenmis olmak,
anlamina gelir. ‘Utang, ayiplanabilir su ya da bu nesne olma duygusundan
degil, bizatihi nesne olmanin kendinden kaynaklanir. Bu, kendimi 6tekinin
géziinde déndsmis oldugum halimle, indirgenmis, bagimli ve sabitlenmis
bir nesne olarak gérmemdir.” Pornografi, cinsel organlari ve onlarin gesitli
organik eyleyisini gbéze getirdigi icin degil, kisinin kendine ait gdézindi
yitirmesine yol actigi ve goz ile bakis arasinda olusan bakisim alanini yok
ettigi ya da kendine 6zgi bir oyunda perdeledigi icin pornografiktir. Bir diger
deyisle, imgenin icinde ‘bir tiir gizli Gte’den yoksun bir gériidiir pornografi”™”.

Bu tanimlama isiginda erotik olanla pornografik olanin en temel ayrimi
yaplimis olmaktadir. Bu ayrimi 6zetlemek gerekirse, erotik olan, pornografik olanin
aksine kendisine bakan gézin aidiyetligine bir saldirida bulunup, nesne konumuna
indirgemeyen, bagka bir deyisle izleyiciyi pasifize etmeyen, aksine onun hayal
dinyasina katkida bulunan bir alandir. “Her seyi olabildigince en agik bigimde
gbstermek ve sanatin en &énemli kurucu unsuru olan muhayyileyi Kiskirtmak,
pornografide dislanmis bir olgudur®. Erotizm, bunu icinde barindirdigi gizlilikten
kaynaklanan merak duygusuyla saglar. Buna ek olarak erotizm mutlak suretle
cinsellikle ilgiliyken, pornografi, salt cinselligi degil, bakisi ortadan kaldiran her seyi
icermektedir. Bu nedenle sinirlari sik sik birbirine karistirilsa da erotik ve pornografik
ayni anda ayni yerde var olamaz. Bu durumda konumuz cercevesinde cinsellikle
ilgili olan pornografiyi, su sekilde tanimlamak hatali olmayacaktir: “Erotizmin
olmadigi, bedenlerin bulundugu ama ayni zamanda da kayboldugu bir cinsellik,
pornografidir®®. Bu dogrultuda erotik olan, pornografiye gegisin bir basamagi haline
gelebilmektedir.

*®¥.a.g.e., s:28.
** Hasan Biilent Kahraman, a.g.e., s: 201.
** Y.a.g.e., s:56.
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Pornografinin bir sorunsallastirma kaygisi yoktur. Onun ana kaygisi ticarettir.
Bakislan indirmek yerine, lzerine c¢ektigi zaman kendini var edebilecegdi igin,
disavurumcu bir olgu olarak da degerlendirilir. Buna karsin erotizm, cinsel hazzi ve
aski cevreleyen her seyde incelikli bir arayistir. Pornoyla kiyaslandiginda mahremdir
ve bu mahremlik merak duygusunu dogurur. Pornografi ise seyircisine olasi

fantezilerin imgelerini sunarak, cinsel tahriki amaclar.

“Dolayisiyla pornografi ilkeldir: mdsterilerinin ruhsal yasaminda dénip
duran cinsel fantezilerin karmasikligindan Kkesinlikle ¢ok daha yoksul
imgeler 6nerir; en sik rastlanan durumsa, deyim yerindeyse, ‘isitilip isitilip
tekrar 6nimuize konan yemekler gibi, cinselligin bayag! imgelerini
sunmasidir. Aslinda amag her geleni tahrik edebilmektir®®.

Pornografinin tahrik ettigi insan yalniz insandir. Bu nedenle pornografi
yalnizlastinr ¢lnki, sundugu imgeler ve fanteziler, sanr dizeyinde kalmaktadir.
Buna karsin erotizmde, fantezilerde de olsa birlikte oyun oynanan bir partner
bulunur. Kisi kendinde bu partneri zihninde bulabilecegi bilinci 6zgir birakilir®’.

Demek ki aslinda yaygin kaninin tersine, cinsel organlarin ve onlarin
isleyislerinin gdsterilmesinin ¢ok 6tesinde bir anlami bulunur pornografinin ve bakan

g6zln algisiyla gelisen bu anlam onu temelde erotik olandan ve erotizmden ayirir.

Algiy1 beynimize ulastiran duyu organlarimizi distiindigimuzde, zihnimizde
erotik olani olusturacak olan verileri gorsel, isitsel ve diger veriler olarak
siniflandirmak hatali olmayacaktir. Koku, tat alma ve dokunma verilerini tGguncl
sirada saydigimiz diger grup icinde siralamak, bu ¢ duyunun birbirine yakinligi

bakimindan sorun olmayacaktir.

Gorsel veriler kapsaminda, erotik olani g¢agristiran goérinti ve imgeler
bulunur. Gérsel imgeler, bakan kiside erotik ¢cagrisimda bulunmak Gzere dncelikle
bedensel ve cinsel bazi isaretlerden olusur. isaretlerin kdkeni cinsel evrimimiz
boyunca ortaya cikan bazi &zelliklerle ilintilidir. Dogadaki diger canlilar da cinsel
dirtuleri, dodanin belirledigi ve tamamen keyfi olarak belirtilen bu isaretlerle
harekete gecirirler. Her ne kadar erotik olanin evrimlesmis insanla ilgili oldugunu
belirtmis olsak da, erotigin kullandigi isaretler, cok uzun yillar 6nce, cinsel

verimliligin, dogurganlidin ve yeni nesilleri glivence altina almanin isaretleriyle fazla

% Blondel, a.g.e., s:211.
% Bkz: Y.a.g.e., ss: 209-211.
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bir ayrilma géstermemistir. Orneklemek gerekirse, gliniimiizde 6zellikle erkekler igin
erotik bir isaret sayllan kadin kalcasi, cinsel evrimimize ragmen ilk ¢aglardaki
kokeninden kurtulamamugtir:  “insanlik, eski primat giftlesme pozisyonuna bagl
kaldig! stirece erkek cinsel partnerini arkadan gérmdsti ve anlagilan, estetik

doyumu dolgun, yuvarlak kalcalarda buluyordu’®®.

Kisacasl, gorsel olarak kategorize edebilecegimiz erotik imge ve gdrintilerin
¢ok blyuk bir kisminin kékeninde ilk ¢aglardaki insan davraniglarinin belirleyiciliginin
etkisi tartisilamaz. Zoologlar ve antropologlarin géris birligine vardiklar bu
isaretlerin bazilan ise, ylz vyapisi, sa¢ rengi, erkeklerin sakallari, kadinlarin
g6gusleri, erkeklerin kas yapisi, kadinlarin yag depolama bdlgeleri, genital bélgede
ve koltukaltindaki beden killari ve benzerleridir. Pek g¢odunun kdkeninde cinsel
olgunluga erismis olmanin isaretleri bulunur. Es sec¢iminde 6nemli dlgitler olarak
bilincalti seviyede insani gudileyen bu isaretler, ayni zamanda erotik olanin
kullandigi isaretlerdir. Amerikali zoolog Astrid Kodric-Brown’in “reklamcilikta
dogruluk” adiyla ortaya attiklari kurama gére, bu isaretler aslinda karsi cins igin, gen
yapisi hakkinda bilgi veren bir reklam niteligi tagiyan isaretlerdir ve karsi cinse soyu
devam ettirecek 6zellikleri tasidigini anlatirlar.®® Bu durumda gérsel kategoride
siralanan, karsi tarafi nesneye indirgemeyen, tahayylle zorlayan isaretleri erotik

saymak miumkinddr.

Ciplakligin da tavirla birlikte erotik isaretler haline dénismesi, durusla,
mekanla ve yardimci égelerle birlikte miimkiindiir. Ozellikle Antik Yunan, Roma ve
Rdnesans resim ve yontu sanatinda “S durusu” olarak adlandirlan big¢im, ¢iplakhgi
erotik olana dénustiiren bir durus olarak nitelendirilir. Bu durusta beden bir S harfini
andiracak bicimde kivrilir, kimi zaman bacak bikuilerek, kimi zaman bir kol basin
lizerinden diger omuza dolanmis olarak betimlenir®®. Ozellikle plastik sanatlarda
kullanilan altin oran kavrami énemli bir unsurdur. Altin oran, dogadaki sayisiz
varligin dogasinda bulunan ézel bir orandir. PHI (®) ile sembolize edilen oran, 1.618
rakamini isaret eder ve ylzyillar boyunca giizel kabul edilen tim olgularin igcinde bu
oranin olmasi sasirticidir. “Altin oran, dogada, bir bdtinin pargalari arasinda

gbzlemlenen, ylzyillarca sanat ve mimaride uygulanmis, uyum agisindan en yetkin

*8 Tannanill, a.g.e., s:17.
% Bkz: Diamond, a.g.e., ss:135-154. _
% Bkz: Onder Senyapili, Seksin Yeniden Dogusu, Boyut Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 2002, s:93.
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61 Konumuz

boyutlari verdigi sanilan geometrik ve sayisal bir oran bagintisidir
acisindan bakildiginda altin oranin insan bedenindeki yansimalar énem kazanir.
Dogadaki pek cok varlik gibi insan bedeninde de altin oran bulunmaktadir. Altin
oranin Ozellikle yontuda kullanimini belirleyen klasik dénem Yunan yontu
sanat¢ilarinin gelistirdikleri kanon olarak adlandirilan oranlar diizenedi de imgeyi
erotik olana déniistiirmekte kullanilmistir®. Gériinimde erotige ulasmadan énce s6z

konusu oranlarin yansitilmasi, erotigin olmazsa olmazi “gdizel’i olusturmaktadir.

Ancak erotik olan sadece gérintide aranmamalidir. Algiya yénelik her veride
erotik olanin bir izine rastlamak ya da erotigi yaratmak mimkiindiir. Ozellikle on
yedinci ylzyilin baslarinda erken modernligi belirledigi sdylenen dénemlerden
birinde algilara yoénelik yogun bir ilginin yesermeye basladigi gézlemlenir. S6z
konusu ilgi bes duyunun anatomi, biyoloji, tip ve sanat alanlarinda belirginlestigini
belirtmekte yarar var®®. O ddnemlerde arastiriimaya baslanacak olmasina karsin,
erotik olan bes duyunun besinde etki yaratacak sekilde olusturulabilmektedir. Erotik
olani sadece godrerek degil, duyarak, dokunarak, tadarak ve koklayarak da
algilayabilmekteyiz. Bir anlatim araci olarak erotik olanin kullandigi bu kanallara
biraz sonra deginilecektir.

Sonug olarak, bes duyumuz araciligiyla i¢ diinyamizda oldugu kadar fiziksel
bedenimizde de etki yaratan erotik, dogasi geregi son derece dikkat cekici bir
6zellige sahiptir. Bununla birlikte hassas dengeler Gizerinde konumlanmaktadir. Hem
¢cok mahrem hem de toplumsal ahlak tarafindan yakin markaj altinda tutuldugunu
daha énce de belirttigimiz bigcak sirti bir konumdur bu.

Cinselligin ve onun hazza yodnelik yansimasi olan erotizmin kullaniima
amagclarindan en tartismalisi kuskusuz reklam amacl olanidir. Cinsel konularin
dikkat cekiciligi, reklam dunyasinin gézinden kagmayan bir gergekliktir. Reklam,
Ozellikle giinimiz dinyasindaki en kapsamli ve énemli iletigsim bicimlerinden biri
olarak kabul edilir. Basit anlamiyla reklam, Grinin ya da hizmetin varligi ve satin
alinma kosullari konusunda potansiyel musteriyi bilgilendirmenin yani sira, etki
yaratmak ve markayi hafizalara kazimak gibi islevlere sahip bir alandir ve etki

®' Vikipedi, internet Ansiklopedisi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Alt%C4%B1n oran , 2007.

%2 Bkz: Senyapili, a.g.e., s:42.

% Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii, Cev: ismail Tiirkmen, Ayrinti Yayinlar,7. Baski,
istanbul, 2002, ss: 139-142
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yaratmanin en kolay yollarindan biri cinselligin kullanimi ile saglanir: “Reklamda

64 Cinsellikle

cinsellik de kligeler gibi, reklamin fark edilirligini artirmak icin kullanilir
ilgisi olsun olmasin, Griin ya da hizmetin reklaminda cinsellige yapilan tsti kapal bir
gbnderme bile reklam adina basari getirebilmektedir. Bdyle olunca da cinsellik
reklam dinyasinda daha belirgin bir sekilde kullanilir. Bu kullanimin ahlaksal yénu
bir yana, gizli ya da agik tatmin vaadi veren cinsellik iceren reklamlar, kapitalist
bakis acisinin en popller oyuncagi haline gelmistir. Reklamciligin Erotik Tarihi
adli calismasinda Tom Reichert'in de yaptigi arastirmalarin istatistiki sonucu bunu

gdstermektedir: “Orneklerden de gériiyoruz ki, cinsellik satiyor®.

Erotigin reklam amach kullanimin yani sira guglt bir anlatim araci oldugunu
da unutmamak gerekir. Dikkat c¢ekici Ozelligi nedeniyle reklamcilarin istahini
kabartan erotizm, kimi durumlarda mesajin iletilmesi igin gereken maksimum ilgiyi
kolayca saglayabilecek bir anlatim bicimidir. Ne amacla ve ne sekilde olursa olsun

bu gibi tim &zellikleri erotizmin anlatim bigimi olarak tercih edilirligini artirir.

Oyleyse erotik olanin, bir anlatim bigimi olarak hangi kanallar kullandigina
g6z atmakta yarar vardir. Erotik anlatim bicimi, insan beynine algilama yoluyla
ulastigindan temel algilama bigimlerini kullanir. Géruntl, ses, koku, tat ve dokunma.
Bunlari sirasiyla incelemek gerekirse, gérinti erotik anlatimin en ¢ok kullandigi algi
kanalidir. Glinkd gérmek, sézciklerden, kokudan, tatmaktan ve dokunmaktan énce
gelir. Bir bebegin ik dgrenme kanali da gérmedir. icine dogdugu diinyay! gérerek
tanimaya baslar. Tam bu noktada bagka bir sézciik girer devreye; Bakmak! ilk
6grendigimiz seylerden biridir bakmak, ¢inki baktigimiz seyleri géririz. Herhangi
bir seyi gbérmek, o sey tarafindan géruldigimizi kabul etmek anlamindadir.
Boylelikle ¢ift yonll bir gérme-gérinme gergeklesir. Diinya ile benligimiz arasindaki
iletisimin ilk kanal bdylece kurulmus olur. Gérme olarak adlandirilan bu iletisim
imgeler araciligiyla kurulur. John Berger, Gérme Bicimleri adli yapitinda imgeyi,
yeniden yaratilmig ya da Uretiimis bir gérinim olarak tanimlar ve imgelerin
baslangicta orada olmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapildigini belirtir.
Zamanla imgenin, canlandirdigi seyden daha kalici oldugunun anlasilmasiyla imge
bir seyin bir kisi tarafindan nasil gérindigunt kaydeden bir olgu olarak nitelenmistir

ve bir imgenin anlami, onun hemen yaninda gérllen ya da hemen arkasindan gelen

% Reichert Tom, , Reklamciligin Erotik Tarihi, Cev: Lidya Yazmaciyan ve Vahit Bora, Gincel
Yayinlar, 1. Basim, Istanbul, 2004, s:27.
®Y.a.g.e. s;37.
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seye gOre degismektir. Dolayisiyla imgenin tasidigi otorite, icinde bulundugu tim
baglama yayilmaktadir®.

imgeler benzetmeleri, metaforlari, sembolleri ve diger gorintileri
kullanmaktadir. Konu erotizm oldugundan, erotik anlatim bigiminin gérsel algiya
ulagsmada kullandigi imgeler de buna gére sekillenir. Cinsel organlari ya da sevisme
eylemini cagristiracak benzetme gérintiler kadar, tarih boyunca insanlarin bellegine
kazinmig ve kokinl Jung’un arketip kuramina kadar gétlrebilecedimiz cinsellik
cagristiran semboller ve ses, sb6zcuk vb. gibi diger algi kanallariyla birlikte glc
kazanan diger géruntiler de erotik anlatim bigiminin kullandigi imgelerdir. Ancak
erotik anlatim biciminin estetize edilmis olma zorunlulugu tasimasi kadar, alginin
belirledigi bazi yerlestirme kurallari da imgenin olusturulmasinda bazi énemli
noktalari dogurur. Sézgelimi zemine dylesine birakilmig bir muz fotografiyla, Pop-art
sanatcisi Andy Warhol'un yerlestirmesindeki muz gdértntisu iki ayri imge olusturur.
Bunun nedeni, Warhol'un yerlestirmesindeki aginin ereksiyon halindeki erkeklik
organinin agcislyla yakaladigi benzerliktir. Bu, yukarnda degindigimiz c¢iplakligin
neden her zaman erotik olmadigini agiklar. Cinki bir imgenin erotik olabilmesi igin,
belirli kodlamalari kullanmasi gerekmektedir. Ayni sey semboller ve diger géringdler
icin de gecerlidir. Herhangi bir G¢gen cinselligi ¢agristirmazken, ucu asagi dénik
olarak konumlandirilmig ve onunla beraber ya da ondan sonra gelen imge ile vajina

gbndermesine dénlsebilir.

Ozellikle resim ya da fotograf gibi gériintii sanatlarinda ciplakla erotik olani
birbirinden ayiran en énemli unsur, imgenin bakana verdigi gérme bigimidir. Burada
durus, agl ve benzeri diger estetik unsurlar devreye girerek ciplakhgi estetize eder,

erotik imgeye déntstirir:

“Ni adli kitabinda Kenneth Clark, ¢iplak olmak giysisiz olmaktir der; oysa
nd bir sanat bigimidir. Ona gbére nd, resmin ¢ikis noktas! degil resmin
ulastigr bir gérme bigimidir. Bu, bir 6lgiide dogrudur — ama bir ni’yl gérme
bigimi éya/n/z sanatta olmaz: Ni fotograflar, ni pozlar, ni hareketler de
vardir®”.

Demek ki, erotik anlatim biciminin kullandigi imgeler belli bagl bazi
kodlamalari gereksinir. Bdylelikle o imgenin aktarmak istedigi sey, algilayana net bir

% Bkz: John Berger, Gérme Bicimleri, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yayinlari, 12. Basim, istanbul,
2006, ss: 7-33.
" Y.a.g.e., s:53.
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sekilde ulasabilir. Sézgelimi; “Rénesans sonrasi Avrupa’sinda cinsel imgelerin
hemen hepsi énden gdsterilmigtir — ya gercekten énden verilmistir ya da éne

yansitilmigtir — ¢iink(i asil cinsel kahraman resme bakan seyirci-sahiptir®®.

Bu kodlamalar yine yukarida deginilen erotik-porno ayrimini da yaratan en
6nemli unsurlardir. CUnkld kodlamalar degistiginde bir imge pornografik olandan
erotik olana ya da erotik olandan pornografik olana dénusebilir. Bdylelikle sunu
sOyleyebiliriz ki, erotik anlatim bigiminin kullandigi imgeler, erotigin yukarida
deginilen nitelikleriyle uygun hale getirilmis cinsellik ve seks kodlamalarini
icermektedir. Bunu agclyla, algilama noktasinin konumlandiriimasiyla, durusla,
bakisla, sembollerin kullanimiyla, metaforlarla ve diger benzetmelerle, ayri ayri ya

da hepsiyle birlikte saglar.

Erotik anlatim bigimi, gérme kanalini kullandigi gibi, duyma/isitme kanalini da
kullanmaktadir. Duyma ya da isitme duyusu sesler araciligiyla beyne veri ulastirir.
Bu verileri iki temel baslikta toplamak mimkindir; salt sesler ve dili olusturan
sozcikler. ilki yani dile déniismemis seslerin erotik anlatim bigcimindeki kullanimi
yine erotik olanin nitelikleri dahilinde cinselligi cagristiran seslerdir: soluk alis — verig
sesi, inlemeler, i¢c cekmeler ve sevisme eyleminde ¢ikan/gikabilen diger sesler gibi.
Estetize olmasi kosuluyla bu tir sesler erotik anlatimin kullandigi araclara
donusirler. ikincisi, yine sesin olusturdugu dildir. Dilin olanaklari iginde, cinsel
cagrisim ya da dolay yaratmak icin benzetmeleri, egretilemeleri, alegoriyi, mecazi,
kinayeyi, tarizi ve kisilestirmeyi, yine erotik olanin nitelikleri gcergevesinde kullanir.

Tek de kullanabildigi gibi, farkli kanallari ayni anda kullanma yoluna da gider
erotik anlatim bicimi. S6zgelimi bir imgenin yanina yerlestirilen séz, imgeyle eklenen

ses ¢ok daha gulgcli bir anlatim olanagi sunar.

Erotik anlatim bigiminin, 6zellikle sanat digindaki kullanimi ise gérme ve
duymanin 6étesinde tat, koku ve dokunma kanallarini kullanir. Dokunma digindaki tat
ve koku duyular &zellikle afrodizyak etki yaratan ya da cinsel ¢ekim hormonu
tasidigr sbylenen feromonlar araciligiyla erotik anlatim bigimini kullanir. Parfim
endustrisinin devamhhgini saglayan seyin bu oldugunu séylemek fazla iddiali
sayllmaz. Dokunma ise bagli basina bir erotik anlatim bigimi olarak

% ¥.a.g.e., s:56.
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kullanilagelmistir. Ozellikle bedendeki erojen noktalara farkli dlgiilerde uygulanan
baski, oksama gibi dokunuslar, iletisimde sézsliz de saglanabilen, karanlikta ise
imgesiz basarilabilen bir erotik anlatim olanagi sunmaktadir. Ancak tat, koku ve
dokunma duyulari erotik anlatim bigimin, dogdasi geredi sanat icerisindeki
kullaniminda elverigli ve yaygin degildir.

Erotik olanin algi kanaliyla beyne ulasmasini inceledikten sonra, algiya
ulasan erotik verilere karsi ¢ikan mekanizmalara da deginmek gerekir. Erotik ve
cinsellik s6z konusu oldugunda buna karsi olan bakis acilarinin genelde belli bagli
hareket noktalari bulunur. Erotik ve cinsellik konularinda, Bati kiltlir( ¢ercevesinde
ele alinmig tim arastirmalar temelde (g farkli hareket noktasindan — ya da bagka bir
deyisle savdan- hareket ederler. Bunlarin ilki, muhafazakar argiman olarak
niteleyebilecedimiz yaklasimdir. Bu bakisa gbére cinsellik ve erotik saklaniimasi
gereken olgulardir. Sanatta oldugu kadar sosyal yasamda da cinsellik ve erotigin
Ustini 6rtmek isteyen bu yaklasim genelde erk mekanizmasiyla (din, devlet, vb.)

kendini var eder.

“Dinsel séylemin, daha dogrusu din kurumlarinin ve burada temellenen
ahlaki argimanin, erotik gdsterime karsi ¢ikisini ise bu kurumlagmanin
tarihine bakip anlamak mimkdnddr; ne var ki, dinsel-ahlaki argiimanlar,
akla dayali bir elestirive kapali olduklarindan, onlarla tartismanin, onlari
clirtitmeye galismanin da bir anlami bulunmamaktadir'.

ikinci sav ise modernist argiimanlarla olusturulan ve cinselligin bir sémiiri
metasina doéndstiriimesi tehlikesine karsi erotik olani gdstermekien kaginan
yaklagimdir. Ozellikle kadin onuru ve haysiyetini koruma savini karsi ¢ikislarinin
merkezine koyan bu yaklasim da erotik olani farklilastirma iddiasindadir. Ancak:

“Mantiken, erotik gdsterimin her tdrilisdnin erotigi gdstermeyi birakip,
ltopik bir tasarima, cinsel 6zgdrliige giden yolun agiimasina hizmet etmesi
hedefini éniine koymasi, yepyeni bir erotik gdsterim kavramina gétirmesi
gereken modernist analizin arkasinda, aslinda bildik, eski bir korku gizlidir
sanki. Cinselligin gdsterimine yénelik bir korkudur bu, ya da bagka bir
deyisle bu korkunun, hatta saldirganhgin, kendine ¢agdas bir ifade bigimi
edinme kaygisi, modernizmin tezlerinde yansisini bulmaktadir””.

% B.Roloff-G. SeeBlen, Erotik Sinema, Gev: Veysel Atayman, Alan Yay., 1. Baski, istanbul, 1996,
s:12.
“vag.e.,s:12.
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Erotik ve cinsellikle ilgili olan her tlrli verinin bir canlandirma ve anlatim
bicimi olarak kullaniimasina kargi ¢ikan diger bir yaklagim ise psikolojiyi temel
almaktadir:

“Bu tezde modern Kkiiltirdn izin verdigi gdsterme bicimleri, cinselligi
gerceklestiremeyisimizden kaynaklanan kayiplarimizi  6rtmekte, ondan
vazgegmemizi kolaylastirmakta, asil erotik hazzin yerine réntgenciligin
gecmesine yol acmaktadirlar”’.

Tum bu kargl gikiglara ragmen, erotik olan dogasi ve o6zellikleri geregi
kendini var etmeye devam etmektedir. Sanat olgusu, erotik olani bir anlatim bigimi
olarak siklikla tercih eder. Cinselligin ekonomik sistem, sosyolojik dagilim ve erk
mekanizmalariyla kurdugu gibi sanatla arasindaki bagd da bu tercihin gugll
nedenlerinden biri sayilabilir. Kitle sanatlari i¢cinde insani merkezinde bulunduran
tiyatro sanatinin da erotizmi bir anlatim bigimi olarak kullana geldigini séylemek
yanlig sayillmaz.

Tiyatro estetigi penceresinden bakildiginda erotik olanin bir anlatim bigimi
olarak degisik ele aliniglant bulunur. Kullanim amaclari ve sekli degisiklik
godstermekle birlikte tiyatro estetigi icinde erotizm &nemli bir yer tutar. Ozellikle
cagdas tiyatro estetigindeki kullanimin izlerini siirmeden, kdkene, antik dénem ve
sonrasindaki uygulamalara géz atmadan &6nce, erotik anlatim bigiminin tiyatro

estetiginde almak zorunda kaldidi yeni formu incelemek gerekecektir.

""Y.a.g.e., s:13.
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BIRINCi BOLUM
EROTIK ANLATIM BiCiMi VE TiYATRO

1. 1. Tiyatral Anlatimda Erotik Estetik

Kavramlar icinde bigcak sirti bir konumda yer alan cinsellik, bireysel oldugu
halde toplumsal bakis acisinca yakin takip altinda oldugundan, kiltir ve ahlak
kavramlariyla siki bir iligki icindedir. insanligin dogaya karsi gelistirdigi var olma
kaltara cinsellikle ¢ikis bulurken, toplumsal ahlakla yakindan denetlenen bu alan
klltarle birlikte sanat ve edebiyatta kendine bir yer edinmistir. Hemen tim sanatlarin
kdkeninde cinsellikle ya da daha dolayli olarak var olma ile ilgili bir yénelimin
bulundugu bir gercektir.

“Cogu blylk sanat yapitinin dogrudan erotik etki saglamak igin
yapilmalarina karsin, bu elbette sanatin cinsellikle iliskisindeki en énemli
rolti degildir. Cinsellik eyleminin daha genis yorumu ve bir Kiltiirel inceleme
sisteminde erginlik, aybasi ve dogum olgulari daha cok ilgi cekmistir™>.

Pek c¢ok tdrenin oldugu gibi, gunimlizde sanat eseri olarak
etiketleyebilecegimiz pek c¢ok eski kalintininda erotik olarak nitelenebilecek
g6rinimindn altinda yatan sebep insanla doga arasindaki gic¢ uyumunda
aranabilir. Bu durumda cinsellik ve haliyle erotizmin sanatla olan iligkisi, ilk ¢ag
insaninin verimliligi ile dinyanin verimliliginin ayni oldugu yolundaki dogal ve
mantikll duyguyla baslamistir denilebilir’®. Giinimiizde sahiplenilmek istenmedigi
icin pornonun sinirlar igcine itilen cinsel cimbdgler, orjiler de ayni kékene dayanir.
Bu bize sanatin cogu kez, bir var olus ¢abasi olarak cinsellikle ve erotizmle kol kola

girdigini séyleme iznini verebilir.

Tiyatro sanatinin da kdkenleri, blylu-maske-dans ritlellerinde aranir. Genel
olarak eski ¢ag ritlellerinde sanat, cinsellik ve toplum arasindaki guglu iliskinin izleri
surdlebilir. Cinselligin kiltir Gzerindeki etkisi cok dogal olarak sanatta da ifade
bulmustur. Pek cok kiltirde cinsellikle ilgili hemen her kilt, dogurganlik, bolluk ve
bereketle iligkilenir. Ritlellerin kbkeninde de bu bolluk bereket ve dogaya karsi kilttr
gelistiren insanin bu kiltirint aktarma ihtiyaci yatar. Tiyatronun kdkeninde ise ¢ok
iyi bilindigi Gzere ritlieller bulunur. Ozellikle bir tiir olarak komedyada cinselligin

2 Baynes, a.g.e., s: 109.
8 Bkz: Y.a.g.e., s: 117.
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etkisinin gorilmesi daha kolaydir. Dionisos senlikleri tiyatronun koékeni olan
ritellerden en belirgin olanidir ve cinsellikle iligkisi ¢cok agiktir. Pek g¢ok ritielde
oldugu gibi Dionisos senliklerinde de ana olgular dogum, Greme, 6élim ve yeniden
dirilmedir. Bu olgularn iginde barindiran her kiltir cinsellikle bir sekilde kesisen
yollara sahiptir. Yalniz Antik Yunan kaltard i¢in degil, tim eski uygarliklarin sanat

eserlerinde cinselligin, erotizmin izini bulmak zor degildir.

Kultdr tarihi, icinde erotizmin bir anlatim bic¢imi olarak yer aldigi mitlerle,
efsanelerle ve ritGellerle doludur. Paleolitik dénem, dinyadaki pek ¢ok yerlesim
bdlgesinde Venus heykelcikleri, fallus figlrleri gibi erotik sayilabilecek pek ¢ok kalinti
birakmistir. Sonraki dénemlerde de dinyanin en eski uygarliklari olan Simer, Hint,
Misir, Hitit, Cin, Yunan gibi pek cok medeniyetin de erotik anlatim bigimiyle
aktariimis sanat eserleri biraktigi bilinmektedir. Buna iligkin verilebilecek ilk érnek
kuskusuz kultdrlerini yazih olarak aktarmaya baglayan ilk uygarlik oldugunu
sOyleyebilecegimiz Stmerlerin Gilgamis Destanr’'dir. Bilinen en eski epik anlatim
olan bu destanda erotizim tim agirligiyla hissedilmektedir. Glinimizden dért bin yil
oncesine uzanan destanda Ucte iki tanri, Ggte bir insan olan Gilgamig’in sehveti
6ven macerasi dile getirilir. Destana goére Uruk hakh Gilgamis’in sehvetinden
yakinmaktadir. Sehveti higbir bakireyi agidina birakmaz. Bunun (zerine tanriga
Aruru, onu bu yaklagsimindan uzaklastirmak amaciyla bir avug kille firlatarak yarattigi
Enkidu’yu yoldaslik etmesi igin gérevlendirir. Enkidu kaba-saba, vicudu killarla
kaplh, vahsi hayvanlara benzeyen bir varliktir. Gilgamis ise Enkidu’nun gergek bir
insana déniismesi igin gereken seyi yapar ve ona égretici bir fahise bulur’:

“Fahise giysilerini ¢ikarir / gégdslerini, ¢iplakhigini ortaya serer / ve Enkidu
onun bedeninin hosluklarindan zevk alir. / Fahise kendini sakinmaz, onda
arzuyu kigkirtir. / Fahise giysilerini ¢ikartir / ve Enkidu onun (zerine gullanir.
/ Bu vahsi masum erkege / bir kadinin Ggretebilecegi her seyi égretir. /
Enkidu ona sahip olur ve baglanir / Alti giin yedi gece boyunca Enkidu hig
durmadan / Fahiseye sahip olur™.

Bu yogun yasanan cinsellikten sonra “kalbi ve ruhu ferahlamig olan Enkidu”
hayatin zevklerini 6grenerek tam bir insana dénuserek Gilgamis’a maceralarinda
eslik eder’®. Bu destanda erotizm, cinselligin insanlikla bagini sermenin diginda bir
anlatim bicimi olarak da kullanilmistir. Kékeninde ise tanrica istar kiltii yatar. Ask

74 Bkz: Tannahill, a.g.e., s:71.
75 Akt:, Roger Dadoun, Erotizm, Cev: Isik Ergiiden, Dost Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2007, s:35.
76 Bkz: y.a.g.e., ss: 33-36.
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tanrigas! istar'in erotik gliciiniin olanca parlakligiyla yansidigi Gilgamis destaninda

erotizmin vurgusu gucladir ve bunun dinsel etkisi kutsal fahiselige kadar uzanir:

“Uruk’taki tapinaginda (Eanna) o ask ve arzu tanrigasidir, zevklerin
hidkdmranidir. Onun sayesinde, erkek kadinla, er disi ile birlesir. Kutsal
fahiselik ona ibadetin bir bigimidir. O, hiyerodiillerin (kutsal tapinicilar),
kutsal fahiselerin ve zevk kizlarinin esliginde yerydziine iner. O da kendini
arzulara birakir, tanrilara ve élimidilere bunu esinler””.

Tek tanrili dinlerin tersine Hint felsefesinde de erotizm, kimi durumlarda bir
tapinma ve aydinlanma yoludur. Hint kdltdriindeki erotizm, Mahabbarata adli
destanda guicli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Ayni kadinla evli olan bes erkek kardesin
maceralarini igeren destanin kéklerinde ayni kultirin erotizm adina énemli kaydi
olan Kama-sutra’nin izleri strtlir. Eger bir cinsel edebiyattan bahsetmek gerekirse
Kama-sutra bu konuda bir ilk kabul edilebilir ve sirekli yenilenen cinsel sevgi
Uzerine kayda alinmistir. Az sonra s6zU edilecek olan benzerlerine gére ufku daha
genis olan bu eserde seks asktan farkl bir dizlemde kabul edilmektedir. Bu yoniyle
daha insani kabul edilirken, diger taraftan bu durum onu incelikten yoksun
birakmaktadir. Bdylelikle Kama-sutra bir cinsellik kilavuzu niteligine burindr. Yine

de Kama-sutra erotiktir’®.

Cin’de ise Tao felsefesiyle temellenen cinsel kilavuzlar bulunmaktaydi ve bu
erken dénem Gin erotik sanatini belirleyen bir bakis agisini gelistiriyordu. Yin-yang
dengeleyici yaklagim, kadin orgazmini en az erkek orgazmi kadar énemseyen GCin
Tao kilavuzlarinda resimli basvuru kaynaklar halinde yer almiglardir. Bu kaynaklar
gorsellikleriyle oldugu kadar siirsellikleriyle de erotizm tasir:

“Kizil gicek glizelligini gdsterdiginde

Ve mest edici kokusunu saldiginda,

Kadin gece senin yanindayken

Ve sen oynar ve ondan zevk alirken,
Resimleri géstererek, siralamalarini izlersin,
Kadin kizarir ve mahcup gérdndirken,

Ve cilveli cilveli itiraz ederken...””.

Ornekleri cogaltmak mimkiindir. Kuzey Amerika yerlileri, Misirlilar, vb.
Ozellikle yaziya aktarilmis metinlerde sanattaki erotizmin izlerini siirmek ¢ok daha
kolaydir. Bununla birlikte gésteri sanatlari arasinda sayabilecegimiz uygulamalardaki

7 Y.a.g.e., ss: 36-37.
78 Bknz: Tannahill, a.g.e., ss: 171-183.
® Akt: y.a.g.e., s: 146.
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erotizmle ilgili ilk dénem uygulamalari igin yine yaziya disllmis az sayidaki
kaynaktan takip edebilmekteyiz. Tiyatro sanatinin blyik bir b&limU i¢in de ayni seyi
sOylemek mimkindir. Ancak tiyatro sanatinda kullanilan erotik anlatim bigimi, diger
sanatlara oranla farkl bir cerceveye gereksinim duyar ki bu tiyatral anlatim
cercevesidir.

Tiyatral anlatim, diger sanatlara oranla daha 6zgun bir yere sahip, estetize
edilmig iletisim yontemlerini ve anlatim araglarini kullanan bir dildir. Yazili, sesli ve
hareketli anlatimin bilinen tim 6&zelliklerini, estetik bir duygu uyandiracak sekilde
bicimleyen tiyatral anlatim, aktarmak istedigi dramatik 6zu, bir kitleye etkili yollarla
iletmeyi hedefler. Ancak diger sanat tlrlerinde oldugu gibi alici tepkisinin zamanla
gOsterilebildigi bir 6zellige sahip olmadigindan, sahneden seyirciye dogru ydneltilen
tek yonli bir iletisimi degil, seyirciden de sahneye yoéneltilen tepkimeleri de
kapsayan bir anlatim bigimidir. Bu anlatim bi¢iminin sahneden seyirciye yénelik olan
kismi tiyatro dili olarak tanimlanir ve tiyatro dili denildiginde yalnizca replikler
kastedilmez. Yasanilan ¢ag, toplumun kultirel ve sosyolojik durumu ve benzeri pek
¢cok belirleyicinin olusturdugu algilama 1s1dinda, zamana ve mekana uygun olarak
degisime ugrayan ve her daim kendini yenilemek durumunda olan, sahneden
seyirciye yénelen her tlrlU iletisim ve anlatim araglarini buna gére diizenleyen bir dil
kastedilmektedir. Cagdas bir tanimlamayla oyun dili; “Seyirciyle iletisim kurmak; belli
bir olayi, kisiyi, durumu sergilemek; ¢catisma ve krizleri vurgulamak; istenen mesayji,
saptanan yorum dodgrultusunda aktarmak icin kullanilan iletigim ydntemlerinin

tamadiir®.

Sinirh bir zaman diliminde gerceklesecek olan bu iletisimin saglanabilmesi
tiyatro dilinin bazi nitelikleri aracihigiyla gerceklesir. Bu nitelikler, agik-secik ve derli
toplu olmak; Oyun kigilerinin biyolojik, psikolojik ve sosyolojik yapilarina uygun
olmasi; Dogal ve tutarli olmak; Kolaylkla seslendirilebilir, sahnelenebilir olmak;
Oyun dilini olusturan sesli, s6zll, hareketli ve plastik anlatimlarin organik bir
bitinlik icinde olmasi; Guindelik iletisim formuna yakin olmak; Farkliliklarin

gdzetilmesi ve timanin tutarlilik cizgisinde dengelenmesi olarak siralanabilir®’.

8 Murat Tuncay, “Tiyatral Anlatimda Galdari”, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Ders Notlari, izmir,
2001-2002.
¥ v.ag.e.
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Tiyatro dili icerisinde kullanilacak olan tim anlatim bigimleri de bu gibi
6zelliklere uygun olmak durumundadir. Dolayisiyla bir anlatim araci olarak erotik de
oyun dilinin 6zelliklerine uygun olarak ele alinir. Bu nedenle tiyatro sanatinin icerik
ve biciminden kaynaklanan gerekgelerle bicimlenen oyun dili igerisinde erotik
anlatim bigimi, diger sanatlardaki kullanimlarina gére farkllik géstermektedir.

Her seyden Once, tiyatro dili estetize edilmis iletisim formunu
gereksindiginden, pornografinin tiyatral anlatim icinde kolay kolay yer alamayacagini
netlestirmek gerekir. Erotik olani tanimlarken, cinselligin estetize edilmis formu
olarak degerlendirmistik. Tiyatro sanati canh bir iletisimle simdiki zamanda ansal
olarak gercgeklestiginden pornografi denetim sorunu yaratir. Canh oyuncunun
etkinligi s6z konusu oldugundan, sahne izerinde kullanilan erotik anlatim buna gére
bicimlenmelidir. Ayrica tiyatro sanati, sinemanin ya da fotografin yakinlasma (zoom)
teknigi gibi bir 6zellie sahip olmadigindan, seyirciye belli bir uzak agidan seslenir.
Bu uzak agi erotigin —en azindan- kimi gérsel imgelerini, séz gelimi detaylari, tiyatral
anlatim icinde kullanma konusunda sikintilar yaratir. Yine, kitleler &éninde
gerceklestirilen bir etkinlik oldugundan ve sadece sahneden seyirciye ydnelen degil
ayni zamanda seyirciden sahneye ydnelen bir iletisimi de kapsadigindan, seyirci
orada yalniz olmadigini ve canli bir iletisimin iginde oldugunu bilir. Bu bilis de
erotigin kullaniminda kapsami daraltmaktadir. Striptiz gdsterilerinde oldugundan
farkl olarak, tiyatro seyircisi kendisini yalniz hissetmez, bir topluluk iginde oldugunu
bilmeye devam eder. Ayrica sinema izleyicisi gibi rahat da degildir, clinki kendisinin
sahneden gorilebilecedi bilgisi mevcuttur. Ayni sekilde tiyatro sanatinin, hedef
kitlesinin dlizeyini yUkseltme gibi bir misyonu da bulundugundan, erotik anlatim
bigimini, dizeyi digirmemeye 6zen gdstererek kullanmak durumundadir. Bununla
birlikte, tiyatro sanati, salt bedensel hazza yénelmeyip, disinsel boyuta ulagsmayi
hedeflediginden, erotik anlatim bigcimi bu noktada da bir daralma yasar. Yine fotograf
ve sinema sanati 111, erotik olani ortaya koymak tzere kurgulanabilir bir diizeyde
kullanirken, tiyatro sanatindaki 1sik kullanimi diger sanat tirlerinde oldugu gibi rahat
kullanamamaktadir. Glnka tiyatro sahnesi bir stidyo ¢ekimi gibi bagtan alinabilir bir
sanat degildir, 0 anda gergeklesir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse, canli oyuncu ile simdi-burada gerceklesmesi;

Yakinlagsma-uzaklagsma (zoom) olanaginin bulunmamasi; Kitleler éniinde cift yénli

bir iletisimin farkindaligi; Tiyatro sanatinin diizey yikseltme misyonu ve daslnsel
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boyut vurgusu; Isik kullaniminin diger sanatlardaki kadar iglevsel kullanilamamasi
gibi sebeplerle erotik anlatim bigimi tiyatral anlatimda bir daralma yasarken, diger
sanatlara gére avantajli olan 6zelliklere de sahiptir. S6z gelimi, oyuncularin, uzansa
dokunabilecegi uzaklikta olmasi, seyirciye bir gerceklik hissi verir. Bu his iginde yer
alan erotik anlatim bicimleri diger sanatlara oranla ¢ok daha etkilidir. S6z konusu
glclh etki, tiyatral anlatimin erotik anlatim aracini dikkatli kullanma zorunlulugu

getirmektedir.

Kapsami tiyatro dilinin &6zellikleri ve teknidi dogrultusunda daralma
yasamakla birlikte erotik anlatim bigimi, sahneye iliskin tim gdsterge sistemlerini
kullanmaktadir.

“Tedeusz Kowzan, Littérature et Spectacle adli etkili kitabinda, bditin &teki
gorsel dramatik medyalarda da gecerli olan, sahneye iliskin on (¢ gbsterge
sistemi sayar: 1)sézcikler, 2)metin c¢alismasi, 3)ylz ifadesi, 4)jest,
5)dramatik mekanda oyuncularin hareketi, 6)makyaj, 7)sazg tuvaleti, 8)giysi,
9)aksesuar, 10)dekor, 11)isik, 12)miizik, 13)ses efektleri®.

Yukarida sayilan tim gdsterge sistemleri, erotik anlatim bigiminin kullanimina uygun
bir 6zellik gbsterir. Kisaca toparlamak gerekirse, erotik anlatim, tiyatro sanatinda
metinsel olarak dilin, diyalogun ve kurgunun olanaklari; oyunculuk baglaminda
tonlamanin ve hareketin olanaklari; tasarimin kostiim, dekor, efekt ve isik olanaklari

kullanilarak sahnede bir yer bulur.

Erotik anlatim bigiminin metinsel olarak dilin ve diyalogun olanaklar
gercevesindeki kullanimi éncelikle dil alaninda nasil gergeklestirdigini agimlayalim.
George Thomson, konusmanin gelismesiyle, dilin iki ayri karakterde gelistigini
belirtir; ilki, dolaysiz, agik secik ve kestirme iletisim bicimi olan ginlik konusma dili,
ikincisi ise, buyuculik danslarinda, 6zel térenlerde kullanilan, kutsal bir karakter
kazanarak, kosutlu bir ifadeyle bicimlendirilen siir dilidir®. Buradan hareketle,

“Tiyatro dili konusma dilinin renkli anlatimini, kisilestirmelere baglanan
ozelliklerini, harekete, sese ve plastik anlatima olanak taniyan niteliklerini,
siir dilinin anlatimda yogunluk, azda 6z0 vermek, etkileyiciligi ve ilgingligi her
asamada gdstermek gibi ézellikleriyle birlestiren, timdni kendine 6zgi bir
hiz-tartim kavramiyla biitinlige ulastiran bir dildir®*.

8 Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani, Gev:Ozdemir Nutku, YKY, 1.Baski, istanbg_l, 1996, s:43.
8 Bkz: George Thomson, Aiskhylos ve Atina - Dramanin Toplumsal Kokenleri Uzerine Bir
inceleme, Cev: Mehmet H. Dogan, Payel Yay., istanbul, 1990 s:122.

* Murat Tuncay, a.g.e.
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Metinsel olarak tiyatral anlatim, yukarida tanimlanan &zellikler gercevesinde
erotik anlatim aracini zaman zaman dolaysiz sekilde kullansa da, siklikla dolayli
anlatim teknigiyle kullanir. CUnkl dolayl anlatim dilsel olarak erotigi acgik¢a
kullanmanin getirebilecegi kimi sorunlari ortadan kaldirir. Bu baglamda erotik
anlatim bigimi, mecazli anlatimin benzetme, egretileme, alegori, mecaz-1 mirsel,
kinaye, igneleme, Kisilestirme, adlandirma gibi &zelliklerinden yararlanilarak

kullantlir.

Ayni sekilde, metinsel olarak tiyatral anlatim, oyunun yapisinin kurgulanmasi
asamasinda, yaratilabilecek kimi durumlarla da erotik anlatim bicimini kullanma
yoluna gider. Oyun akiginda meydana getirilen kimi durumlar erotik anlatim bigimine
olanak taniyacak sekilde ortaya konulabilir. S6z gelimi oyunun iginde gectigi
atmosfer bile bagli basina erotik anlatim bigimini gerektirebilir.

Oyunculuk baglaminda ise hareket ve tonlama olanaklariyla erotik anlatim
bigimi, tiyatral anlatima uygun bir formla kullanilagelmistir. Temelde oyunculuk
baglaminda gorsel imgeler ve isitsel ¢agrisimlar araciliiyla erotik anlatim bigimi
yakalanabilmektedir. Erotik ¢agrisim yaratan kimi jestler, mimikler gdérsel imge
olusturmak icin kullanilabilirken; kimi sézciklerin seslendirilmesi, tonlamasi ayni
ektigi isitsel kanali kullanarak yaratmakta kullanilir. Ayrica “dramatik gosteride,
oyuncularin gekiciliklerini var eden erotik dogalarindan 6tdrd, rol dagilimi’nin bdydk
6nemi vardir.(...)ve semiyotik agirligini yalnizca her oyuncunun gekiciliginden degil,

185

ayni zamanda oyuncular arasindaki etkilesim’den alir®>. Bitin bunlar, erotik

anlatimin oyunculukla kullaniminda 6nem tasimaktadir.

Tasarim agisindan bakildiginda ise dekor, kostiim ve isiklama teknikleriyle
erotik gorsel imgelerin yaratiimasi saglanmaktadir. S6z gelimi yatak odasi olarak
tasarlanmis bir dekor, erotigin niteliklerine uygun gb6rsel imgelere gbre
dlzenlenerek; dekolte kullaniimis bir kostiim de ayni etkiyi yaratacak bir imge olarak
erotik olani sahneye tasiyabilir. Ses efektleri ve muizigin kullanimiyla da isitsel
cagnisim kanali aracihdiyla, erotik anlatim bigimi tiyatral anlatim icerisinde kendine
yer bulmaktadir. Bu ¢ergeveden bakildiginda ¢aga, topluma, kiltlr yapisina, teknik
gelismelere bagh olarak farkliliklar gbésterse de, erotik olan tiyatro sanatinin tarihi
boyunca glcli bir anlatim bigimi olarak kullaniimigtir.

8 Esslin, y.a.g.e., s:49.
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1.2. Antik Yunan Ve Roma Tiyatrosunda Erotik Uygulamalar
1.2.1. Antik Yunan Tiyatrosunda Erotik Anlatim

Antik Yunan tiyatrosunda erotik anlatim bigiminin kullanimina bakmadan
6nce, antik klltirde erotizmin anlamina ve 6nce tiyatroyu doguran ritlellere,
senliklere bakmak daha yararli olacaktir. Antik Yunan kaltdrQ igin cinsellik, ginimuaz
insaninin cinsellikten anladiginin disinda bir anlam tasimaktaydi. Her yénelimi
6zgurce yasanan cinselligin yansidigi Antik literatlr, yOzyillimizin sézliginde
kullanilan cinsellikle ilgili neredeyse batin kavramlarin etimolojik kdkenini
barindirmaktadir. Antik ddnemde Anadolu ve Yunan toplumlarinda cinselligin turleri
arasinda keskin ayrimlar bulunmaz. Kisi karsi cins ayrimi gézetmedigi gibi, kaltir de
cinsellik konusunda son derece hosgoérili ve genis sinirlamalara sahiptir. Bunun
nedenini antik kdltiriin mit, destan ve anlatilarindaki renkli cinsel gesitlilikte aramak
mumkindir. Homeros’un ve kayit tutmus tim yazarlarin eserlerinde, antik diistiniin
kaynagini olusturan mitolojiler aciga serilir. Platon’'un $délen diyaloglarinda
Aristophanes’in agzindan aktarilan sdylence de antik cinsellikteki gesitliligin nedenini
g6rmek mumkindir. Buna gére insan denen varlik ilkin iki varligin birlesiminden
olugsuyordu. Sirtlarindan birbirlerine yapisik olan bu iki varllk ayni ya da farkl
cinsiyetten olabilmekteydi. Zeus onlari birbirinden ayirinca insanin yazgisina da
yasadigi slire boyunca diger yarisini aramak dismekteydi. Bu nedenle antik
kiiltirde karsi cins ayrimi yapilmamaktaydi®. Oyle ki cinselligin yasanmasiyla ilgili
olarak, ayr bir adlandirmaya, siniflandirimaya bile gidilmemistir. Ginimizde
kullandigimiz ve kdkeni Yunancaya dayanan ve cinselligi kategorize eden pek ¢ok

kavram 1800'lii yillarin sonuna dogru tiiretilmistir. Ornegin;

“Yunanistan'da olsun, Roma’da olsun higbir zaman escinsellik s6z konusu
olmad.. ‘Escinsellik’ sézclgli 1869da ortaya c¢iktl. ‘Karsicinsellik’ sézcdgu
de 1890da. Ne Yunanllar, ne de Romallar, escinsellikle karsicinsellik
arasinda higbir ayrim gézetmemisleral’””.

Buna karsin antik ddénemde ahlaki olusturan kurallar iligkinin kimle
yasandigiyla degil, nasil yasandigiyla ilgilidir. Daha ¢ok bir etkenlik ve edilgenlik

sonunsali Uzerine kurulmus bir ahlak anlayisi vardir. Bunun disinda, ginimuize

8 Bkz: Platon, $6len - Dostluk, Gev:Azra Erhat-Sabahatitin Eyuboglu, Turkiye is Bankas! Yayinlari, 4.
Baski, Istanbul, 2006, ss.:40-43. )
8 Pascal Quignard, Cinsellik ve Korku, Gev: Aykut Derman, Can Yayinlari, Istanbul, 2001, s:14.
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ulasan pek cok sdylence, antik kilttirdeki diger ¢esitliligin mevcudiyetini mesru kilar.
Hesiodos, Plutarkhos, Pausanias ve Homeros’'un eserlerinde dogal olarak yer alan
pek ¢cok cinsel eylem ginimuizde kullanilan pek ¢cok kavramin adlandiriimasinda
kaynak olarak kullanilmistir:

“(...) yirminci ylzyihn sézliklerinde androjini, afrodizyak, erotizm,
hermafroditlik, homoseksdellik, narsisizm, nemfomani, pederasti, satiriasis
ve zoofili (...) bunlarin timd Yunancadan tliremis ve gogu Homeros'un
sayfalarinda bulunabilecek faaliyetlerle baglantili sézctikler™®

Tek tek incelenmesi basl basina bir tez konusu olan Yunan mitolojisindeki
erotik yaklasim, bu mitleri hareket noktasi alan ritiel ve térenlerin evrilerek
olusturdugu tiyatro sanatina ulasacaktir. Ozellikle komedyada erotik anlatim
biciminin yaygin ve yogun kullanimi, kékenindeki cinsel cimbuslerin temeli (izerinde
yiikselir. Tiyatro sanatinin dogumu, 1.0. VII. ve VI. yiizyillarda Yunanistan'da sarap
tanrisi Dionisos (ya da Bakkhos) adina dizenlenen senliklerde aranir. Hareketli
muziklerin, coskulu danslarin, sarhoslugun ve cinselligin asirilikla yasandidi,
bollukla, bereketle, doganin degisimleriyle ve yasam-6lim ikileminin insanda
yarattigi etkiyle iligkili olan bu senliklerde cinsellik ve erotizm yogundu. Neden sonra
I.O. VI. ylzyilda bu ciimbislerde sdylenen ditramboslar tiyatro sanatini
doguracaktir®.

Tiyatronun kdkenine iliskin bu ritielistik kuramin diginda baska bir kayda
deger kuram ise 6yki anlaticihgyla iliskili olanidir. Buna gére Aristoteles’in 1.0. IV
yuzyillda tartistigi taklit kavrami, insanin dogasindaki tézden tiyatroya Oyki
anlaticihgiyla evrilmistir®®. Sonucta 6ykiinmede de yine insanin doga ile ilgili
deneyimleri, yasam, 6lim gibi temel kavramlar, elbette mitler ve bunlarin iceriginde
de cinselligin ve erotizmin oldugunu sdylemek yanlig sayllmaz. Sonug olarak tiyatro
sanatinin deyim yerindeyse hamurunda cinselligin, erotizmin oldugu ¢ok da abartili
bir ifade olmaz:

“Trajedi ve komedinin oyunsal kékeni her zaman ortadadir. Attika trajedisi,
Dionysos bayramindaki kbmos ¢ilginligindan tdremistir. (...) Parabasis adi
verilen koronun gecit téreni esnasinda, koro halka dénerek, serbestce alay
etmekte ve kurbanini parmakla gOstererek laf etmektedir. Oyuncularin

88 -, Tannahill a.g.e., s:75.

® Bkz: Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, |. Cilt, Remzi Kitabevi, 1. Basim, istanbul, 1985,
$5:28-30.
% Bkz: Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Gev: Seving Sokullu, Sibel Dingel, Ttlin Saglam, Semih
Celenk, Selda Ondill, Beliz Giigbilmez, Dost Kitabevi, 1. Baski, Ankara, 2000, ss:19-20.
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erkek cinsel organi gibi olan kiyafetleri, koronun maskeleri, 6zellikle de
hayvan maskeleri gok eski geleneklerdir™’.

O halde 6zelde Antik Yunan, genelde dinya tiyatrosunun var olusundaki
cinsellik kavrami kimi zaman amag, kimi zaman arag¢ olarak kendini gdsterecektir.
Bu konuda Grek literatliriniin en guizel érneklerinden biri, s6z konusu ritielleri konu
edinen Euripides’in Bakkhalar adli tragedyasidir. ik kez 1.O. 406 yilinda
sahnelenen Bakkhalarda Dionissos, kendini tanri olarak kabul etmeyen Thebai
krali Pentheus’'u 06z annesi Agaue’ye oldirtmektedir. Euripides’in  dnemli
yapitlarindan biri sayillan bu oyun, Dionisos senliklerinin cinsellikle, erotizmle ne
kadar ilintili oldugunun ipuclarini tasir. Zira Bakkhalar, Dionisos dinin kadin
tapinicilarina verilen addir. Bir gériise gére bu oyun, Dionissos tapiniminin kutsal
kitabi olarak bile gdsterilebilmektedir®.

“DIONISSOS: (...)

Esrik kadinlarin ¢ighklariyla dnlettigim
Viicutlarini ceylan postlarina sarip
E//egéne sarmagikl kargiyi tutusturdugum

(..)%

PENTHEUS: {(...)

Obek bbek kadinlar ortalarinda testiler dolusu sarap
Gizlide kuytuda erkeklerle ciftlesirlermis!

Sb6zde Bakkha rahibeligi bunu gerektirirmis

Bana sorarsaniz Bakkhos'a falan degil, Afrodite’ye
Qa//%Q/or bu kadinlar.

(...)7".

“KORO: (...)
Késnli (sehvet) orada bir senliktir, bir orgia
Bakkhalar sinirsiz 6zgdrlik iginde
Sdrd(irtir toplu sevismelerini

(..)"%.

Goraldagia  Gzere, Dionisos kaynakli bir toplu sevisme tdreni orgiden
bahsedilir. Dionisos tapinimlarinin varmak istedigi nokta da bir anlamda orgia-

zm’'dir.

“Orgiazm ise bu ayinlerde insanlarin ulastigi en (st noktadaki
doyumun/bosalimin adiydi. Bir diger deyisle insanin en dogal ve en
benzersiz orgazmi, siradan seksten ¢ok, doganin bagrinda, icki tiketilerek

% Johan Huizinga, Homo Ludens, Cev: Mehmet Ali Kiligbay, Ayrinti Yayinlari, 1. Basim, Istanbul,
1995, s:177.

% Bkz: Evlin Azar, Seks Tanrilar, Berfin Yayinlar, 1. Bask, istanbul, 2008, s: 145.

9 Euripides, Bakkhalar, Cev: Giingdr Dilmen, Mitos Boyut Yay., 1. Basim, Istanbul, 2001, s:30.
% y.a.g.e., 220, s: 38.

®v.a.g.e., 415, s: 45.
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grup halinde yapilan seks araciligiyla gelmekteydi. Bu orgazm ise en gliclii
bigimiyle Dionysos ayinlerinde ortaya gikardi™®.

Tiyatro sanatinin kékenini barindiran senliklerin ayni zamanda orgazm adi
verilen bosalimin da kdékenleriyle iliskilendirilmis olmasi, tiyatro sanati ile cinsellik
arasindaki giicli bagi net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ozellikle komedya tiiriiniin
kdékeninde phallos sarkilar bulunur. Komedi tirQ, Attika kdylerinde yapilan Dionisos
senliklerinde sergilenen fallus gecitleri, fallus térenleri ve ilahilerinden evrilerek
gelismistir’. Hem bu nedenle, hem de erotizmin giildirii amagch kullanima misait
olmasindan dolayi antik komedya erotik anlatim bicimine, tragedyadan daha sik
basvurmustur. Tiyatro sanatinin temel tirlerinden biri olan komedya Dionisyak,
tragedya ise Apollonik &zellikler sergilemektedir. Tragedyanin, klasik, tutarli,
ortalamanin Ustinde olan ve duzenli tarzi, Apollon’'un akla ve mantiga dayal
kusursuzluga vurgu yaparken, komedyanin coskusu, heyecani, ortalamanin altinda
olan, sehvetli ve elestirel tarzi ise Dionissos’'un esrikligine géndermedir. Buna
ragmen Bakkhalar adl tragedyanin sonunda Pentheus’un pargalara ayriimasi,
Apollonik yapinin bir ¢6zimi olarak degerlendirilebilir. S6yle ki; “Bakkhalar,

toplumun Apollonik yanini bozar. Dionisos doganin katiksiz cinselligi ve siddetidir’®®.

Bununla birlikte tragedyada cinsellik daha ¢ok tabular Gzerinden korku ve
dehset duygular yaratmak Uzere kullaniimistir. Bu cinselligin siddet ve korku
duygulanyla ilgili acihmlarinin anlatim bicimi olarak degerlendirilebilir. Sophokeles’in
anl kral Oidipus adli tragedyasi, timuyle cinselligin tabu olan alani ensest lizerine
kurulmustur. Oyun kisisi Oidipus, 1900°l0 yillarda Freud’'un bir kompleksi
adlandirmak igin segecegi tragedya kahramani olacaktir. Buna gére Oidipus’un
trajedisi, babasini 6ldiirerek bilmeden annesi ile evlenmesiyle gerceklesir®.
Kuskusuz bu sekliyle kullanilan cinsellik erotik olarak adlandiriimaz. Ayni sekilde
Euripides’in 1.0. 431 yilinda yazdigi Medeia adli tragedyadaki cinsel tutku da erotik
anlatim araci olarak goérilemez. Bu tragedyada daha cok kadinin erkege olan
tutkusunun nefrete dénisimu izlenir. Pascal Quignard’a gére Medeia’da asiga
duyulan siddetli arzunun yerine gecen yok edici bir canavarlik izlenir ki bu ‘Eros’un

Yunanllarin gézinde ne tir bir ‘kendini tiketig’i temel aldigini gézler éniine serer:

% Azar, a.g.e., s: 144.

7 Bkz: Aristoteles, Poetika, Cev: ismail Tunali, Remzi Kitabevi, 16. Baski, istanbul, 2007, ss:18-19.
% Gamille Paglia, Cinsel Kimlikler, Cev: Didem Atay, Anahid Hazaryan, Epos Yayinlari, 1. Baski,
Ankara, 2004, s:110.

% Bkz: Sophokles, Kral Oidipus, Cev: Giingér Dilmen, Bordo Siyah Yay., 1. Basim, Istanbul, 2006.
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“MEDEIA: Basima ne dertler acacagimi biliyorum. Ne var ki thymos’um
(can/;/:Tg(/)m, libidom), boulemata’larimdan (yapmak istediklerimden) daha

glicli™™.

Bu nedenle tragedyalardaki cinselligin kullanimindan cok, komedyalardaki
erotik anlatim bigimine odaklanmak konumuz agisindan yerinde olacaktir. Ancak

6ncesinde deginilmesi gereken alt tir mimoslardir.

Mimoslar, Yunan halk edebiyatinin, benzetme yerindeyse ortaoyunu
gelenegini andiran okunarak canlandirilan kisa oyunlar olarak tanimlanabilir.
Genelde mizigin eslik ettigi, gunlik konusma dilinin hakim oldugu, pazarlarda,
panayirlarda sergilenen mini bir tirddr. Toplumun alt kesiminden insanlarin giindelik
yasayislarina, deyimlere, atasézlerine yer verilen bu tirde, acik sacik sbzler ve
carpici sahneler yer almaktaydi. GinimUlze ¢ok az sayida mimosun ulagsmis olmasi,
icerikleri nedeniyle zamanin elestirmenleri ve ahlakgilarinca siddetle elestiriimis
olmasinin bir sonucu olarak gésterilir. Bilinen ilk mimos yazan I.0. V. Yizyilda
yasamis olan Sophron’dur. Bir baska mimos yazari ise Herodas'tir. 1.O. lIl. Yiizyilda

yasayan Herodas'in pek ¢ok mimos’u giinimiize kadar ulasabilmistir'’.

Bu mimoslar cinselligin ve erotik anlatim biciminin etkin bir sekilde
kullanildigi ¢alismalardir ve dogasi geregi, konumuz acgisindan zengin bir igerige
sahiptir. Ornek olarak, Herodas’''n Kadin Kadina bashgini tasiyan mimosunu
g0sterebiliriz. Bu mimosta, “ayni boyundurugun bezdirdigi” Metro ve Koritto adli iki
kadinin diyalogu, dildo (yapay penis), tGzerinden yurdr. Oyun, Metro’nun Koritto’nun
dildosunu 6&ding istemesiyle baslar. Koritto ise dildoyu bir baskasina &ding
vermigtir. O kisi de bir baskasina! Bunun Gzerine Metro nereden dildo alabilecegini
sorar. Koritto ise Kerdon adli bir ayakkabi tamircisini tavsiye eder. Bu adda tanidigi
iki tamirci olan Metro, bu isi ikisine de emanet etmeye yanasmaz ancak Koritto’nun
duydugu memnuniyet Gzerine ikna olur ve kendisi icin de siparis eder:

“METRO: (...) Yalvarinm sana, dogruyu sdyle bana, canim Korittocugum,
kim dikti sana o kirmizi kamis1? (15-16)
(.-.)

ORITTO: Kadinlar! Bu kadin élimiime neden olacak, giiniin birinde.
Kamisi ona verdim, ¢ok yalvardi ¢linkd, Bir disin Metro, daha ben
kullanmadim. Yere disimus meyve gibi, sen kap kamisi, kapmakla kalma,
bir de baskasina ver.(28-35) (...)

190 Akt: Quignard, a.g.e., s:117. _
1% Bkz: Herodas, Mimoslar, Cev: Erdal Alova, Kabalci Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 2007, ss:7-10.
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KORITTO: (...)Bana iki kamis gdsterdi, gériince gézlerim yuvalarindan
firladi, Metro, burada biz bizeyiz, hicbir erkeginki 6yle dik olmaz, Jyle
ddmdliz, bir uyku gibi. Kayislari ylinden, mesinden degil.(68-71)(...)
METRO: Neden ébir kamigi almadin peki?(74)

KORITTO: Neler yapmadim ki Metro? Ne cilvelerle onu etkilemeye
calismadim ki! Opmedigim mi kaldi, kel kafasina saplak indirmedigim mi?
Tath sarap koydum, baba dedim ona. Bir tek kendimi vermedigim kaldi. (75-
80)

METRO: Ama isteseydi onu da verirdin.(81)"%.

Goruldiga tzere mimoslarda cinselligin kullanimi erotizmin biraz daha az
estetize edilmis drnekleridir. Bu kullanimdaki amag ilgi gekmek, mekandan yoksun
bir seyirligin dikkat toplamasi ve gulduri yaratmaktir. Kimi zaman Aristophanes’in
yapacag! gibi benzetmelere de gidilir:

“KERDON: (...)ClUnkl gercekten duyarli bir erkek sicak tutan abayi igten
dikmelil ( 129-132)"%.

Cogunlukla da bunu daha az estetik, dolaysiz, acik sacik diyaloglarla da
yapmaya c¢alisir:

“KERDON: (...) kipirdat kigini, durma! Uyarilarimdan daha ¢ok ses ¢ikaran
bir seye mi sdrtinmek [istedi yoksa canin]? Simdi [cilalayip parlatiyor]
musun [dimdiz kigini]. Ben senin o [poponu] bir parlatirsam! (10-14)

(..)"%

Mimoslar, daha sonra Roma ddneminin sonlarina dogru, yeniden fakat bu
kez daha cinsel icerikli olarak kendilerini gdsterecektir. I.O. IV. Yiizyilda konusunu
mitolojiden alan, aciksagik ve kaba guldiri olarak tanimlayabilecegimiz Phylakes'ler
de mimoslarla benzerlik gbéstermektedir. Genel olarak komedya turindn, erotik
anlatim bicimini yogun olarak kullanan, akla gelen ilk Grind ise Aristophanes’in
Lysistrata adli oyunudur. Yazarin 1.0. 411 yilinda yazdi§i, oyun, savastan bikan
Atinali kadinlarin, savasmaktan vazgecmeleri icin kocalarina uyguladigi cinsel
yasagl konu alir. Cinselligin ve erotizmin bu oyunda guUcli bir ara¢ olarak
kullanildigini daha ilk replikte anlamak mdmkinddr:

“L YSISTRATA: Ah su kadinlar! Bakkhos bayramina, Pan tapinagina, Kolias
burnundan Aphrodite’ye ¢adrilsalardi, ortalik davul dimbelekten gegilmez
olurdu. Bak simdi bir tanesi gelmis mi? (...)"%.

2y a.ge., ss: 69-77.

% y.a.g.e., s:93.

' y.a.g.e., s:81.

"% Aristophanes, Lysistrata, Gev: Azra Erhat, Sebahattin Eyuboglu, Remzi Kitabevi, 1. Basim,
istanbul 1988, s:11.
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Savasa son verebilecek teklifini kadinlarla tartismak Uzere, bekleyen
Liysistrata, ayni zamanda oyunun ilk repligi olan sdzlerinde cinsel cimbuUglere
gbnderme yapar. Gerek Bakkos térenleri gerek Pan tapinimlar cinselligin yogun
yasandigi eylemler oldugundan, Lysistrata, kadinlarin bu tir térenlere daha ¢ok
6nem verdigi yéninde bir imada bulunur. Ayni sahnenin devaminda, erotik
anlatimin, dolayl kullanimla saglandigini géririz. Dolayli anlatim, erotik
cagnisimlar yapilmasina musait kullanimlardir. Komedyalarda erotik anlatimin en
yogun kullanim sekli bu nedenle dolayl anlatimlardir:

“KLEONIKE: Neymis mesele, Lysistrata’cigim? Ne diye topluyorsun
kadinlari? Gérdlecek bir sey mi var?

LYSISTRATA: Biiyik bir sey.

KLEONIKE: Kocaman mi yani?

LYSISTRATA: Hem de nasil?

KLEONIKE: Peki nigin gelmiyorlar Gyleyse?

LYSISTRATA: Oylesi degil, o dedigin olsa, ¢oktan toplanmistik (...)"°.

Yukarida aktarilan bélimde erotizm, dolayli anlatim araciligiyla verilmistir.
Erotizmin s6zel iletisimle saglanmasinin yani sira ayni sahnenin devami, hem sézel

hem de destek olarak erotik davranis bigimleriyle de zenginlestirilmistir:

“LYSISTRATA: (...) Hos geldin, Lampito! Bu ne giizel ten, bu ne giirbiiz
beden! Bir bogayi yere serebilirsin.

LAMPITO: Eh, sererim de hani, idmanim yerinde; atlamasina da atlatim.
KLEONIKE: Ah, meme dedigin de béyle olmal.

LAMPITO: Ne elliyorsun 6yle, kurbanlik koyun secer gibi?

LYSISTRATA: Su yanindaki geng kadin nereli?

LAMPITO: Kibar kiz, Boiotial.

LYSISTRATA: Dogrusu, tam da Boiotiali: ovasi movasi da yerinde.
KLEONIKE: Evet, yaban otlari da iyice yolunmus!”®”.

Oyun, yukarida goérUlebildigi Gzere, cinselligi, erotizmi ¢agristiran pek gok
benzetme icermektedir. Bununla birlikte yazar, cinsel birlesme fiilini tanimlayan

“binein” s6zcigunl neredeyse hi¢ kullanmamigtir. Onun yerine,

“Bag bozmak, capalamak, topaklari kirmak, posasini ¢ikarmak igin (zim
sitkmak (kategigor tizein), incir toplamak (kinklizein) terimlerini kullanir. Birr
gecede lic kez yatabilen erkegi belirtmek icin, ‘mizragi (¢ kez saplamak’
anlamina gelen Katatriakantoutisai fiilini dretir. Cinsel organ adlari da bir o
kadar ilgingtir. (...) Penis, haslanmis nohut, arpacik, ¢ivi ve bogadir;
hayalar, iki meyveli incir yapraklari’dir. Kadin cinsel organi kirlangi¢, deniz
kestanesi ve mutfaktir. (...) Aristophanes tiyatroda, ¢iy (drosos), sikma su

'%ya.g.e.,s: 12
' Y.a.g.e., s:16
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(zomos) diye adlandirdigi kadin cinsellik salgilarindan séz etmeye bile
cesaret eder”®.

Kusku yok ki sanat eserleri ile 0 eserin ortaya konuldugu dénem arasinda
siki ve belirleyici baglar bulunur. Bu sanatin tim dallari icin gecerlidir. Elbette tiyatro
oyunlari icin de. Aristophanes’in oyunlari da gelismis demokrasi ile glcli bir
ekonominin slregeldigi bir dbnemin eserleridir. Bu nedenle siyasal oldugu kadar,
cinsel konularda da sansire pek ihtiyag duymaz. Bu 6zellikler, eski komedya olarak
adlandirdigimiz siniflandirmayi yaratir. Bu siniflandirma Aristoteles’in  etkisiyle
yazildigi belli olan ancak ne yazilig tarihi ne de yazar belli olan Tractatus
Coislianus adli eserden beri yapila gelmigtir. Buna gbére yazar eski komedyayi
abarti ve sagmaliklarla dolu olarak nitelemistir'®. Bununla birlikte eski komedyadaki
akil almaz abartilarin gergek hayattaki es degerlerinin sagmahgini gdstermeyi
amagcladigi ileri sardlir. Buna gére eski komedyada daha c¢ok tipik durumlara
gbnderme yapllir:

“Bu oyunlarda fanteziye ek olarak, farsimsi durumlar tipiktir ve yeme icme,
cinsellik, zenginlik ve bos gecen zamanlarin zevkleri bir hayli
vurgulanmistir. Komik dgelerle birlesmis olarak Yunan edebiyatinin en
giizel liriklerini ve en agik segik parcalarini olustururlar™°.

Siyasal ve toplumsal ortamin rahatligi eski komedyanin cinsellik ve erotizm
acisindan zengin olmasini saglar saglamasina ancak bu kullanim ¢cok da incelmis
bir kullanim degildir. Uzun suren savaslar, zayiflayan ekonomi ve demokrasinin
sona ermesiyle bir gecis dbénemi yasanir. Orta komedya bu gecis dénemi
komedilerinin temel sinifidir. Bu dénem komedyalarinda yazarin kendi distncesini
dile getirdigi ve genelde siyasal taglamalarin yapiligi parabasis béliminin ortadan
kalktigi gérilir. Bununla beraber koronun islevi de azalmigtir ve ele alinan konular
ihmli gllmece yaratacak niteliksiz burlesk ¢ergevesinde kalmistir. Glinumuze ulasan
¢cok az orta komedya 6zelligi tasiyan eser bulunur. Yénetimin sikilagsmis olmasi bu
dénem komedyasinda agirliklh olarak, suya sabuna dokunmayan kadin-erkek
iliskileri gibi konularin ele alinmis olmasini agiklamaktadir. Dolayisiyla erotik anlatim
biciminin orta komedyada da etkin ancak eski komedyadaki kadar rahat
kullaniimadigi séylenebilir.

1% Alexandrian, Erotik Edebiyat Tarihi, Gev: Isik Ergliden, Mitos Yayinlari, 1. Baski, istanbul, 1993,
ss:14-15.

199 Bkz: Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuari Yay., Eskisehir, 1991, ss:42-47.

19 Brockett, a.g.e., $:33.
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Yeni komedya, orta komedyanin bir devamidir. Yaklasik 110 yillik bir dénemi
kapsayan bu sirecte, genelde ask konularinin, entrikalarin ya da icinden ¢ikilmasi
zor gorllen durumlarin ¢6zuldigu komedi érnekleri yazilmistir. Yeni komedyanin en
yeni 0Ozelligi ise glndelik hayattan alinmis tiplerin canlandinimasidir. Yeni
Komedyadaki konular erotik anlatima daha uygun bir zemin hazirlamaktadir. Ancak
ybnetimle birlikte toplumsal yapida g6rilen degisiklikler ve sinirlandinimig
6zgulrlikler nedeniyle erotik anlatim incelmis, gdndermeler ve benzetmeler

Uzerinden kullaniimistir.

1.2.2. Roma Tiyatrosunda Erotizm

Roma ddnemi, cinsellige bakisin, antik doneme gbre koklli sayilabilecek
degisimler gecirdigi bir dénemdir. Antik dénemin askla birlikte anilan cinselligi
Roma’da daha dirtisel, tensel bir dizlemde karsilik bulmaktadir. Toplumsal
yasamda sinif farkhliklarinin ya da baska bir deyisle toplumsal katmanlara gére
cinsellik farkl kirmizi gizgilere sahip olabiliyordu. Cinselik herkes i¢in esit kurallarla
degil, ait olunan toplumsal katmana gére belirlenmis kurallara gére yasaniyordu.
Pek c¢cok kaynak Roma cinselligini Yunan cinselligiyle karsilastirirken Roma
cinselliginin biraz daha puriten bir 6zellik gdsterdigini belirtir. Ancak burada kast
edilen puritenlik daha ¢ok erkeklikle ilgili bir puritenliktir ve kati térelere sahiptir:

“(...)Soylu bir erkek icin, anal seks ve ‘irrumatio’ edepli davranislardi, oral
seks ve anal edilginlik edep digi sayiliyordu. Pedicare, anal birlesme
anlamina geliyordu. Oral seks ise bu terimi segcen toplum hakkinda ¢ok sey
ifade eden modern bir terimdir. Kendiliginden, bir zorlama olmaksizin
emmek anlamina gelen fellare, bir Romalinin anlayamayacadi bir edimdir.
Irrumatio uygulamak, yani agzina verip doyuma ulasincaya kadar emmeye,
hafifce 1sirmaya zorlamak, ese ancak etkin olarak uygulanabilecek bir
edimdir”"".

Hal bdyle olunca Roma cinselligi, 6zellikle aktiflik-pasiflik sorunu bakimindan
Yunan cinsellik anlayisiyla benzerlik gdstermekle birlikte, kisitlayici kurallar
bakimindan daha kati gizgilere sahiptir. Yunanlilarda oldugu gibi, Romalilarin da
gecmisinde acik sacik diyaloglardan olusan popller bir gelenegin var oldugu
sOylenir. Bu yaklagim dogal olarak, devrin yapitlarina da yansir. Roma dénemimin
erotik sayilabilecek ilk eserleri, ciftciler tarafindan kirsal senliklerde dogaglama

olarak s6ylenen dlizensiz dizeler fescenninalardir. Kéyli mistehcenliklerini bir araya

" Quignard, a.g.e., s: 16.
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getiren bu dogaglama dizeler Roma sdéyleninin gec¢misindeki geleneklerin bir
gOstergesi sayllmaktadir. Bunun yani sira mistehcen turnuvalar ya da satura€’ler,

declamatione’ler de Roma gelenegin birer pargasidir'™.

“Nisan ayinda bitki tanrigas! Flora’nin onuruna dtizenlenen Floralis bayrami
sirasinda térenin en 6nemli bélimdnd, erotik hareketler yapan c¢iplak
fahiselerin gecidi olustururdu; Ovidius fahiselerin bu hareketleriyle ‘cicekler
acmig gengligin gtizelliginden nasil yararlanilmasi gerektigini gésterdiklerini’
soyler™®.

S6z konusu geleneklerin paralelligine ragmen, erotik Roma yazini Yunan
komedyalarina gére daha erotik sayilmazlar. Roma uygarlidinin en gelismis
zamanlarinda ortaya c¢ikan erotik Roma edebiyati ise ayni geleneksel koklere
ragmen ilkel zamanlarin Griini degildir. Ornegin M.O. Il. Yiizyllda yasamis olan
Plautus’'un kaleme aldigi Casina gibi serbest komedyalar konu bakimindan erotik
anlatim bigiminin sik¢a kullanildigi metinlerdir. Azgin bir ihtiyarin, oglunun g6z diktigi
genc bir kiza sahip olmak isteyisini anlatan Casina, iki yiz yil énce yazilmis olan
Lysistrata ile Antik Yunan komedyasinin diger érnekleriyle, cinselligi ve erotik olani

acik yireklilikle ifade etme konusunda karsilastirilamaz kabul edilir'™.

Tiyatro eseri olarak erotik anlatim bicimi arandiginda genellikle yazinsal
anlamda genel baglamda konulari gérirtz. Bu dénemde aldatma dolantilari, ask
dcgeni sayilabilecek kadin-kocasi ve sevgilisini konu alan komedyalar yazilmistir.
Plautus ve Terentius’un I.O. II. Yiizyilda sahneye konan komedilerinde cogu kadin
kahramanin, Roma dilinde ‘bedeninden para ¢ikaran’ anlamina gelen meretrix yani
fahise oldugu gorilebilir. Komedyalardaki bu meretix’ler, tst sinifa hizmet veren,
liiks rahatlik ve siklik icinde yasayan kadinlar olarak gizilmiglerdir''®. Ancak dilsel
baglamda diyaloglari olusturan anlatimda bu oyunlarda erotik anlatim bigiminin net
bir sekilde ve oldugu gibi kullanildigini séylemek dogru olmaz.

Yazinsal baglamda Roma siiri erotik anlatim bigimini tiyatro sanatindan daha
cok ve islevsel olarak kullanmistir. ilk Latin erotik sairi olarak belirtilen Catullus’un

dizesi, erotigi merkezine alan hemen her arastirmada yer bulur:

12 Bkz: y.a.g.e., s:51.

13 Catherine Salles, “Roma Fahiseleri”, Batr'da Ask ve Cinsellik, Der: Georges Duby, Gev: Aysen
G, iletisim Yayinlari,1. Basim, istanbul, 1992, s:72.

"4 Bkz: Alexandrian, a.g.e., s:24.

1% Bkz: Salles, y.a.g.e., ss: 70-85.
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“Bana bir 8pliclk ver, sonra yliz,
Sonra bin daha, sonra bir daha yiz,
Sonra bin daha, sonra yiiz"®.

Catullus’un disinda Tibullus, Lucretius ve Propertius gibi Romal ozanlar,
antik Roma erotik edebiyatinin en guzel érneklerini vermiglerdir. Ancak séz konusu
olan erotik ve Roma dbnemi oldugunda mutlaka deginilmesi gereken en énemli
yapit kuskusuz Ovidius’un Ask Sanati (Ars Amatoria) adli yapitidir. Hintlilerin Kama-
sutra’sina, Cinlilerin Tao kilavuzlarina karsin Bati’'nin erotik olarak nitelenen ilk
kapsamli yapiti olarak g6sterilen Agk Sanati, Askta Basar Yolu, Sevgiyi Koruma ve
Kadinlara Ogutler bashkh ¢ béliimden olusan erotik bir kitaptir. Ancak Dodu’nun
cinselligi algilayis bigimiyle, Bat’'nin algilayis bigimine dair Foucault'un yaptid
tespite paralel olarak bu yapit asktan ve seksten cok az bahseder:

“Bu yapit aslhinda flért sanati konusunda klinik bir dzetten fazla bir sey
degildir; ne agktan sézeder, ne de, kesinlikle seksten. Agik sézlillige en ¢cok
yaklastigi nokta, kadinlarin yatakta endamlarini nasil en cekici sekilde
gsterebilecekleri konusunda kisa bir bolimdiir™"”.

Alintida s6z(i edilen bélim, Kadinlara Ogiitler bashgini tasiyan (icinci
kisimda, yazar Ovidius’'un “Utaniyorum &6gatlerimi daha ileti gétirmeye” diye
basladig! kisimdadir: “.. sirt Usti yatsin glzel yizIt kadin / Arkadan bakilsin arkasi
guzele doyasiya... , ...en elverislisi sag yana yatmak, yari dénik durumda

birlesmektir...”"®,

Yazinsal anlamda Ovidius’un bu eserinin disinda, yine erotik olarak nitelenen
Asklar ve Héroides adli bagka eserleri daha vardir. Ancak Roma imparatorlugunun
sonlarina dogru dénemin en biyuk erotik romani nitelemesini, 114 yilinda Afrika’da
dogmus olan Apuleius’'un Altin Esek adli yapiti tasimaktadir. Cinsel biylyld konu

alan eserin timiinde fantastik bir erotizmin bulundugu ileri strgiliir'*®.

Dénemin resim, heykel vb. plastik sanat anlayisinda, gérsel erotizmin izleri
cok daha belirgindir. Ozellikle fresklerde yer alan sahnelerde erotik anlatim bigimi
imgeler araciligiyla aliciya ulagsmaktadir. Dénemin erotik simgelerini bu yapitlarda

16 Akt: Alexandrian, y.a.g.e., s:25.
117 . .
Tannabhill, a.g.e., s:111. ) _
"8 Ovidius, Ask Sanati, Cev: Ismet Zeki Eyuboglu, Payel Yayinlari, 3. Basim, Istanbul, 1994, ss: 116-
117.
19 Bkz: Alexandrian, a.g.e., s:34.
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gbrsel olarak bulmak mimkindir ve dénemin (¢ erotik simgesi, 6rtl, gdgse takilan

sUs ve bagcikl ayakkabilar olarak karsimiza ¢ikar:

“Erotik Roma fresklerinin gogunda ayakkabinin ¢ikarilmasi, cinsel organin
sergilenmesi, gdégdslerin meydana c¢ikarilmasi, iste bu temel (zerinde,
baslanmis  fakat bitirlmemis tek bir hareket olarak karsimiza
¢cikar(...)Roma’da bir kadinin ¢irilgiplak  canlandiriimasina  ender
rastlariz(...)Fresklerde rastlanan en tutkulu erotik sahne, uzuvilari érten
Grtiindin agiimasidir'®.

Bu anlayisin sahnelemede de kullanildidini sdéylemek hatali olmaz. Antik
Yunan tiyatrosunda oldugu gibi Roma tiyatrosunda da kadin oyuncu kullaniimaz
ancak kostimler degisiklik gbsterir: “Romada komedi pallitaydi, yani konusu
Yunanlilardan alinmisti, oyuncular da Yunan giysisi olan pallium’u giyerlerdi. Daha
sonra komedi togato oldu, konusu Roma’dan alinmaya, oyuncular da toga

»121

giyinmeye bagladilar

Roma Tiyatrosunda, Yunan oyunlarinda rastlanir tirden bir erotik anlatim
bulunmamasina karsin, sanatin diger alanlarinda ¢ok daha belirgin bir bigcimde erotik
olanin kullanilmig olmasi devrin tiyatro anlayisinin pragmatik bir yapi dahilinde
bozulmasindan kaynaklanmis olabilir. Bu nedenle Yunan erotizmi, Roma déneminde
yol degistirmistir denilebilir: “Yunan’in disdncesini pragmatik bir bicimde kendilerine
uyarlayan Romalilar icin, mdhendisligin bile ¢ikis noktasi erotizmdi. Yunan

tiyatrosunun takipgisi Roma tiyatrosu degil, Roma cinselligiydi”?.

Erk sisteminin ve toplumsal yapinin degisim gecirmesiyle birlikte Roma
tiyatrosunun Ozellikle cinsel agidan yavanlastigini, tiyatro mekanlarinin ayartmak,
eziyet etmek ya da tahrik etmek icin kullanildidi pek cok kaynak tarafindan
dogrulanmaktadir. Ovidius bile, Ask Sanati'nda ddnemin tiyatroya bakisini su

clmlelerle 6zetler:

“Sonu¢ alamazsan, sen en iyisi tiyatroda avian. Istedijin kadini burada
mutlaka bulursun. Tiyatro 6yle bir yer ki; asik olunacak kadini da, macera
yasayacagin kadini da burada tavlayabilirsin.(...) Oraya gdrmek icin gelir
kadinlar, bir de gérilmek igin, Saf gilzellerin de en c¢ok tehlikeyle
karsilastiklari yerdir zaten tiyatro™®.

'20 Quignard, a.g.e., s:83.

2! salles, a.g.e., s:73.

122 paglia, a.g.e., s:138.

'23 Qvidius ve digerleri, Antik Asklar, Cev: Nejla Burnazoglu, Yazici Yay., 1. Basim, istanbul, 2000,
s:23.
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Ozellikle Hiristiyanligin yayilmaya basladig§i dénemlere dogru tiyatro sanati,
Roma’da siir ve felsefeden uzaklasmaya baglamis, imparatorlarsa tiyatroya mesafeli
durmaya baslamislardir.

“Aziz Augustine ‘tiyatro oyuncularinin ¢igrindan ¢ikmig sehvet diskdnligd’
ile  ‘tiyatronun Kirli lekesinden bahseder. Tertullian, tiyatronun
ahlaksizligindan ve sahneyi kendilerini pazarlamak igin kullanan fahiselerin
tiyatroda boy gésterdiginden yakinir™?*.

Tdm bu durum Roma tiyatrosunun ici bosaltiimis, felsefe ve siirden
uzaklasmis, erotik olani degil, zaman zaman pornografik olani denemeye yeltenmis,
izleyicinin hayal dinyasina degil, dartilerine hitap eden niteliksiz uygulamalarin
varligini gdéstermektedir. Ahlaki toplumsal tahakkim ve iktidarin bir aracina
dénustirme egiliminin bir sonucu olarak Yunan tiyatrosundaki erotik anlatim
biciminin izi Roma tiyatrosunda slrilememektedir: “Bdyle olunca da Roma
edebiyatinin belli basl béliimleri, ahlaka ve resmi kiltlire kargi az ¢cok aristokratik bir
muhalefet bigimi olarak anlayabilecegimiz eski Yunan erotik edebiyatindan ¢ok daha

fazla bizim simdiki pornografi kavramimizi cagristirmaktadir’™®.

1.3. Ortacag, Ronesans ve Sonrasi Akimlar
1.3. 1. Ortacag’da Tiyatral Erotizm

Hiristiyanhgin resmi devlet dini olup glclenmesine kadar Roma’daki pagan
kaltartn, bu yeni tek tanrili dinle etkilesime girdidi, ancak resmen kabul edilmesinin
ardindan erk mekanizmasinda énemli bir yer tuttugu géralar. Giris béliminden de
hatirlanacad! Uzere, erk mekanizmalari, toplumu ydnlendirmek ve kullanmak
amaciyla éncelikle insanin kontrol edilmesi en gig¢ durtilerini hedef almakta, onlari
yeniden ve kendi doktrinleri cercevesinde dlzenleme yoluna gitmektedir.
Hiristiyanhigin resmen kabul edilmesiyle birlikte pagan kulttirin ¢éktigli Roma’da da
bu yeni din kurumsal bir yapiya kavusarak, insan cinselligine ve dolayisiyla erotizme
ve erotik olana énceki donemlere gdére farkli ve kati bir tutum gelistirmistir. Cinselligi,
diger canlilarda oldugu gibi sadece Ureme amaciyla kabul eden ve bunu siki
kurallara baglayan Hiristiyanlik igin artik digman belli olmustur:

124 paglia, a.g.e., s:144.
'2% Roloff ~SeeBlen, a.g.e., s:90.
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“Belki de Roma’daki asiriliklara bir tepki hareketi olarak sekillenen bati
Hiristiyanligr 6yle ug¢ noktalara vardi ki, erotik olan her seye baski,
erotizmden korkmak temel ruh hali oldu. Tabir dogru ise, Hiristiyanlik, (diger
tek tanrici dinlerin gogunda oldugu gibi, hatta onlardan bile fazla) kendine
yeni bir diisman secti: Erotizm!”?®.

Hiristiyanhgin gittikge glclenen kilisesi sadece erotizmi degil, kdkeninde
“eglence” olan hemen her seyi mahkim etmistir. Béyle olunca da sanatin tirleri de
bu mahkdmiyetten nasibini bu ¢agda alacaktl. Kilise, kendi Ogretisini yaymak,
glclnu ve zenginligini artirmak i¢in sanatin bazi tirlerini kendine gére yeni icerik ve
bigimlerle kullanma yoluna gitmistir. incil’de gegen éykileri tasvir etmek igin resim;
ilahi sdylemek icin miizik; ve yine incilde gegen 6ykiileri canlandirmak igin dinsel
tiyatro olarak adlandirilan morality ve miracle oyunlar, kilisenin kullandigi sanat
tirleriydi ve bunlar icinde yalnizca resim sanatinda erotizm kendine bir yer
bulabilmekteydi. “Resmin erotizmi igine sokacag! tek durum mahkam etmeydi.
Yalnizca cehennem tasarimlari —kétd olasilikla gdnahin tiksindirici imgeleri-

erotizme bir yer verilmesini sagladi”?’.

Cinselligin lanetli, erotizmin ve erotik olanin cehennemlik oldugu bu
dénemde, elbette ki insan var olduk¢a var olmaya devam edecek olan bu temel
dirtt, yasaklarin icinde kendini var edecek alanlar bulabilmekteydi. Bu nedenle
yeraltl erotizmi olarak nitelendirmekte sakinca olmayan bircok uygulamadan
bahsetmek muimkindir. Gindelik yasamda cinsellige ve erotizme dair tagiyicilar
fahiselerdi. Bu nedenle erotizmin bu dénemde fahigeler araciligiyla korundugu,
tasindi§l ve yasatildigi bilinmektedir'?®. Sanatta ise dindisi olarak nitelenen bir
tanimla varhgini gizli kapakh surdirebilmekteydi. Kimi durumlarda, sanattaki din-dig!
erotizm Orneklerine, yine kendi erkini gug¢lendirmek amaciyla izin veren Kkilise
Ozellikle ne yapilmamasi gerektigini gésterebilmek adina edebiyattaki kimi erotik
anlatim bicimlerine daha ihml yaklasmistir. Ozellikle fablio tiiriinde, bu yeni beden
ideolojisinin  sinirlarin  belitmek adina erotik anlatim bigiminin  kullanildigi

bilinmektedir:

“Boylece, sehvet diskinlerini, onlarin kétilik ve zevklerini agiga ¢ikarma
bahanesi altinda Hiristiyan Ortagadi, fabliyolarinda ve saz sairleri tarafindan

126 Atilla Akar, Erotizm, BDS Yayinlari, 1. Baski, istanbul, 1999, s:26.

'27 Georges Bataille, Eros’un Gozyaslari, Cev: Mukadder Yakupoglu, Gécebe Yayinlari, 1. Basim,
istanbul, 1997, ss:49-50.

128 Bkz: Akar, a.g.e., $:29-30-31.
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meyd?zr;/arda sbylenen uyakl hikayelerde asiri acik sagikliklara izin
verdi” =",

Din disi edebiyatta, siirlerde, sdylenlerde erotik anlatim bigimi kullaniimigti.
Ancak bu tlrler ¢ok kalici olmayan ve genelde sbdzel gelenedin Urunleriydi.
Ortagad’'in en erotik sanat eseri olarak belirtilebilecek yapitin ¢cikmasi icin birkag
ylzyil gerekecekti; Decameron. Giovanni Boccaccio’nun 1348-1353 yillari arasinda
yazdigi bu eser, dénemin diger yapitlarindan, erotik anlatim bicimini dogru
kullanmasiyla ayrilmaktadir. Boccaccio, Decameron’da erotik anlatim bigimini erotik
olanin estetik 6zelligini koruyarak kullanmistir. “Decameron, en erotik olaylari bile
kibar bir incelik ve zeki bir mizah duygusuyla vererek, tdrdindn diger érneklerinden

ayrilir™,

Decameron, Ortacagd’in sonlarina dogru sanattaki erotik kullanimin en giizel
ornegini olusturmadan énce, dénem boyunca dinsel ya da din-disi sanatta erotik
olan ne yazik ki basariyla kullanilamamaktaydi. Tiyatro sanati i¢in de bu durum séz
konusuydu ancak bu dénemden ginimize ulasan yazili din-disi oyun metni ¢ok
degildir. Dlzenli bir tiyatrodan bahsetmek mimkin degilse de zaman zaman bir
araya gelerek oyun sergileyen kimi topluluklar, burjuvalar, papazlar, 6grenciler ve
saray hokkabazlari eliyle oyun sergileyebilmekteydi, zira profesyonel oyuncular
ancak |. Francois ddneminde ortaya cikacaktl. Fabliolara benzeyen Ortacag

komedyasinda baskilanmis erotizmin izlerini gérmek mimkindu.

“Blyidk Ortagag uzmani Gustave Cohen, elli (¢ farshk bir derlemenin
basinda su saptamayi yapar: ‘Bunlarin temeli mistehcenlik ve pisligi konu
edinen s6z ve yazidir, ama agik sagik dgg[]ncenin kaba bigimdeki bu ortaya

393

¢cikisini da asla ihmal etmemek gerekir”~".

S6z konusu derlemede, Taratin-Tarabas Gildiriisi, Komsusu Tenkiye
Borusu Veren Bir Kadin Guldiriasiu, Baca Temizleyicisi Guldiriasu gibi kimi
farslar yer almaktadir. Bu kaba farslarda yer alan ve erotik olmasa da cinsellik iceren
anlatim bigiminin dilin olanaklarina dayandigi séylenmektedir. Buna o ddnemin
profesyonel olmayan erkek oyuncularinin hareketleri de destek olmaktadir. Dé6nemin
erotik anlarim bigiminin tiyatro sanatinda yer alis bigimini &rneklemek adina,
Alexandrian’in Erotik Edebiyat Tarihi isimli yapitindan, bir irdelemeye bakmak
yerinde olacaktir:

129 Alexandrian, a.g.e., s:41.
130 Akar, a.g.e., s:31.
31 Alexandrian, a.g.e.,s:45.
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“Altlarini Doldurtan Kadinlar Gulddriisi’nde, iki anlatimli diyalog daha
keskin bir bigimde bulunur. Cinsel olarak tatminsiz iki kadin birbirlerine séyle
diyerek maceraya c¢ikarlar: ‘Cok yasayalim bitkinlige dismeden... Yoksa
calismamiz gerekir / ve altimizi tikatmak.’ Espoir de Mieulx’a rastlarlar ve o
da kadinlarla ilgilenebilmek icin ikisi arasinda gidip gelir. Kadinlar, sanki bir
ayakkabidan bahseder gibi kendi altlarindan séz ederler ve Mieulx da bir
kunduraci gibi onlara cevap verir. Birinci kadin: ‘Saygideger efendim, deri
cok yumusaktir / Olgli sopasiyla dokunun bir.” De Mieulx: ‘Sopam ¢ok
kdgdktdr.” Birinci kadin: ‘Ona gére bdydsin.” De Mieulx: ‘Onden oldukca
sivridir / ama sapina dogru iri.” Espoir olarak da ikinci kadinin altini inceler:
Ise girismekten baska care yok / Ne tiir bir tikag istersiniz?’ Altini
doldurdugunda sorar: ‘Bu yarigi dikmek gerekir mi?’ Bu tir farslari
yorumlayan kumpanya oyuncularinin yapmasi gereken jest ve mimikler
tahmin edilebilir™.

Ortacag tiyatrosuna dair elimize ulasan az sayidaki calisma genel olarak
Fransa ve Almanya’dandir. Yukarida Orneklendigi Uzere bu devirde yaziimig
farslarin ¢gogu yuz dizelik kisa oyunlardi. Az oyun kigisi ve basit bir aksiyon planiyla
ilerleyen bu oyunlarin sergilenmesinin de sade oldugu dustntlmektedir. Kosukla
yazilmig olan bu eserlerde cinsellige ve bedensel salgilara ¢okca yer verildigi

bilinmektedir'2,

Ortacag tiyatrosunda kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasina genel olarak izin
veriimemekteydi. Bununla birlikte kadin rollerini gen¢ oglanlar canlandirirdi. Yine de
kimi istisnai durumlar olmakta, o6zellikle din-disi temsillerde kadinlar sahnede
g6rilebilmekteydi. Bu dénemde oyuncularin amatér oldugunu belirtmistik. Bununla
birlikte, 6zellikle Bizans Tiyatrosu olarak adlandirabilecegimiz Dogu Roma din-disi
tiyatrosundaki mimus oyuncular istisna olusturmaktaydi. Kdkeni, ortadan kalkan
Roma tiyatrosuna dayanan atellana ve pantomimus gibi mimus da bu tiyatronun
gllmece tiirleri arasinda yer almaktaydi. Ozellikle mimuslar, erotik anlatim bigimini
sikga kullanmaktaydi. Ortacag boyunca dzellikle Bizans imparatorlugunda dindisi
temsillerde cinsellik ve erotik anlatim big¢iminin kullanildigini kimi kayitlardan
biliyoruz. Ayni dururum Avrupa icin de gecerli oldugu dusudnulebilir. Metin And,
Bizans Tiyatrosu adli 6nemli eserinde, erkek mimus oyuncularinin phallus tasidigini

belirtir ve mimus oyunlarinin kullandigi erotik anlatim bigimlerine deginir:

“Fakat mimus oyunlarinin en gdésterisli yénd sdsd pdsd, ve en ¢ok da
tenkide ugrayan yéni de adami bastan cikaran alimii kadin oyunculardi.
Bunlar c¢aginin térelerine aykiri olarak baslari agik, saclari kivriltiimig
sahneye cikarlardl. Cagin ancak basoértisi ile digsari ¢ikilabilecedi kuralini
hige sayiyorlardi. Bunlarin giysileri, altin islemeli ipeklidendi, gézleri daha
parlak, daha iri gbéziksin diye gbz kapaklarini kémdrle, yanaklarini ise
allikla boyarlardi. Arsiz ask sarkilari, bélekler okurlar, yumusak tavirlarla

32 ¥ a.g.e., s:46.
138 Bkz: Brockett, a.g.e., s:123.
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sahnede bir asadi bir yukari dolagirlardi, iri parlak gézleriyle seyircilere
kiskirtici bakislar génderirlerdi”**.

Mimus oyuncularinin disinda, Ortacag din-digi oyunlarinda ioculator olarak
tanimlanan jonglérlere de rastlanmaktadir. Sonradan ministri olarak tanimlanacak
olan bu oyuncular XIV. Ylzyllda Thomas de Chabham (¢ sinifta incelemistir:
“1)Utancg verici bicimde dans eden, soyunan ve maskeler takanlar; 2)Yeri yurdu belli

olmayan ve saraylarda agik sagik oyunlar oynayanlar; 3)galgicilar”®.

Dinsel oyunlarda sahnede ¢iplakligin erotik bir anlatim bigimi olarak degil de
utanma duygusunu yaratmak amaciyla déneme 6zgl bir kavrayisla kullanildigini da
eklemek gerekir. Ozellikle Incildeki cennetten kovulma sahnesinin
canlandirilmasinda, ciplakhktan utanmak vurgusu yapildigindan, bunu canlandiran
oyuncular rol geregdi ¢iplak olmaliydilar. Ancak dénemin ¢iplak anlayisi, ten renginde
ic gbmlegi giyinmis anlamina geldiginden, bu sahneyi genelde, bu sekilde giyinmis
iki hamamci canlandirirdi. Ciplaklik ve Utan¢ adli eserinde Hans Peter Duerr, o
dénemde kullanilan ¢iplak sézcigu ile ginimizde kullanilan sbézcudin ayni
olmadigini, c¢iplaklikla kast edilenin ‘uygun sekilde giyinmemis olmak’ anlamina
geldigini belirtir'®.

Tiyatro sanatl, Roma ddéneminde yitirdigi sayginligini kazanabilmek igin
yluzyillar boyunca beklemek durumunda kalacaktir. Glinki Ortagag dénemi boyunca
din adamlan ve kilise tiyatronun sayginligini kazanmamasi igin ellerinden geleni
yapmisglardir. Saksonyal rahibe Hrotsvita, kendinden énceki din adamlarinin yaptigi
gibi sadece dinsel tiyatroyu kabul etmis, din-disi tiyatroyu yUz kizartici olarak

tanimlamigtir:

“Hiristiyan komedyalarini topladigi ¢alismasina yazdigi énsézde, Terentius
okuyarak ‘sug teskil eden eylemler’ yapmak igin ayartilanlardan duydugu
kaygiyi ifade etti ve ‘eskilerin ahlaksiz kadinlarin yliz karasi eylemlerini
gostermek igin kullandigi bigimi kullanip, Hiristivan bakirelerinin takdire layik
iffetlerini’ Gverek bu kétticiil etkinin karsisinda durmayi énerdi™®’.

Sonug olarak Ortagag olarak adlandirilan uzunca bir dénem boyunca, tiyatro
sanati ve dogal olarak erotik anlatim bigimi kayda deger érnekler verememigtir.

134 Metin And, Bizans Tiyatrosu, Forum Yayinlari, Ankara, 1962, ss: 167-168.

'3% Nutku, a.g.e., s:86.

136 Bkz: Duerr, a.g.e., ss: 249 — 261.

'37 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, Gev: Eren Buglalilar ve Baris Yildinm, DeKi Yayinlari, 1. Basim,
Ankara, 2007, s:38.
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Erotik olanin erke karsi isleyen dogasli, sanatin ve tiyatronun sorgulatan, ilerleten
yapisi, sonraki caglarda ve kimi toplumlarda ayni baskinin Gzerlerine yénelmesine
neden olmustur. Ancak takip eden dénemde bastirilsa bile asla kaybolmayan bu iki
olgunun guzel drneklerle karsimiza ¢iktigini gérebiliriz. Rénesans bu anlamda bir
uyanma olarak tiyatro sanatinda erotik anlatim bigiminin gtizel érneklerini vermeye

baslayacaktir.
1.3.2. Ronesans Tiyatrosunda Erotik Anlatim Bicimi

Antik kiltdrin yeniden dirilisi oldugunu sbéyleyebilecegimiz bir surectir
Roénesans. Tiyatro kuramlar acgisindan bakildiginda yeni bir sdylemle
karsilagsmaktan ziyade, Antik Yunan tiyatro kuramlarini kesfedis ve Oykinme
g6zlemlenir. Hemen tim kuramlar, kilisenin bunaltici baskisina karsi tiyatro sanatini
savunmaya yoOnelik bir girisimin parcasi olarak, Aristoteles ve Horatius'un
kuramlarini merkez alirlar. Kilisenin ve ybénetici sinifin, tiyatroya dair yonelttigi
“tehlikeli” oldugu iddiasina karsin halkin tiyatro sanatini sevdigi ve ilgi gosterdigi
bilinmektedir. Bu ilginin sonucu olarak XV. ve XVI. ylzyillarda tiyatro sanati
acisindan canl bir siire¢ yasanir.

Sahnede ahlak digl olana yer vermemeyi de igeren bir dizi kural, ddnemin
tiyatro elestirmenlerinin, ¢agin oyunlarini  elestirirken  kullandig1  &lgutleri
olusturmaktaydi ve bu élcltler, yukarida da belirtildigi gibi Antik dénem tiyatrosuna

iliskin kuramlarin yeniden yorumlanmasi sonucunda ortaya konulmustu:

“Rénesans tiyatro elestirmenleri, kendi ¢aglarinin oyunlarini Horatius’'un ve
Aristoteles’in saptadigi éigliler agisindan elestirmis, tirlerin ayrimi, taklidin
niteligi, zevk verme ve egitme, olaylarin dizenlenisi gibi konularda Antik
disdndrlerinkine kosut kurallar getirmiglerdir. Fakat Rdénesansin basarili
oyun yazarlarinin bu uyarilan dikkate almadiklari, halkin begenisi
dogrultusunda yazmayi stirddirdiikleri goriilir™®.

Edebiyat alaninda da hissedilebilir bir gelisme s6z konusudur.
Decameron’un basarisi 6zellikle edebiyatta erotik anlatim bigiminin yolunu agarken,
diger sanatlarda da bunun yansimasi gdézlemlenmeye baslamistir. Ozellikle yontu
sanatinda beden ve ciplaklik adeta yeniden kesfedilmeye baslamistir. Dénemin
cinsellik algisinin bunda biiyiik bir etkisi vardir. Ozellikle on besinci yiizyila girildigine
Ortacagin yarattigi sévalye kavrami yerini Rénesans beyefendisine birakmisti:

'3 Sevda Sener, a.g.e., s:91.
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tavirlari mikemmel ama ahlaki olmayan bir beyefendi. Bu durum, asirilikta sinir
taninmayan zamanlarin yasandigi bir siireci isaret etmekteydi. Ozellikle Italya’da,
Venedik’te soylularin dizenledigi ask senliklerinde, muazzam sélenlerle birlikte
kadinlarin  ve oglanlarin cinsellikleri  Gzerine kurulan partilerin  yapildigi
kaydedilmigtir. Bdylesi bir ortamda Rénesans cinselligin ve erotizmin kendini ortaya
koyabilecegdi bir periyodu olusturmaktaydi: “Yirminci yiizyil sonlarinda oldugu kadar
on besinci yldzyillda da cinsellik — ya da, daha dogrusu, cinsellik hakkinda

konusmak- en popliler kendini ifade yollarindan biriydi”*.

Sanattaki yansimasiyla gergek hayattaki yansimasi farkh olan pek ¢ok konu
gibi cinsellik ve erotizm de Rénesans déneminde Antik déneme &yklinen sanat
eserleriyle bu konulari vurgulamaktaydi. Bu uygulamalar gindelik yagsamda da bu
konulara dair tartisma konularinin agiimasini gerekli kiliyordu. Bu tartigsmalar kimi
zaman bir sanat eserine yoénelikken kimi zaman da gindelik yasamdaki bazi
uygulamalari hedef almaktaydi. Bununla birlikte etkilesim yaratan cinsellik konusu,
bir moda haline gelmisti:

“Ciplakligin, kimilerinin isteyecegi gibi gercek yasamda olmasa da sanatta
ve heykelde moda haline gelmesi hi¢ de sasirtici degildi. Lorenzo Valla’nin
sbyledigine gére bu durum ¢ok mantiksizdi. ‘Gizel saglari, glizel bir yiizd,
glzel bir gerdani olan kadinlarin bedenlerinin bu kisimlarini géstermelerine
izin veriyoruz; glzellikleri buralarda degil de baska yerlerde olanlara neden
bu kadar haksizlik ediyoruz?”.

Ortacag’da tartigilmasi bile s6z konusu olmayan bu konular, elbette sanatin
konulari ve araglar arasina erotik olani yeniden giindeme getirmekteydi. Baskinin
hafiflemesi, kilisenin halkin (zerindeki egemenliginin azalmasi, Antik dénemin
cinsellige iliskin sinirsiziginin da hatirlanmasina neden oldu. Ozellikle erkek
bedenine yénelmeyi saglayan unsur, bu kez italyan biseksiielligiydi:

“..on besinci yizyila gelindiginde Rénesans adami kadin ¢iplakhigindan
¢cok erkek ciplakligiyla ilgilenmeye baslamisti. Yunan etkisi, Verrocchio,
Boticelli ve Leonardo’nun biraz da muglak ergen c¢iplaklarinin étesinde,
italyan erkeklerinin zevklerinde biseksdielligin giderek artmasinda da gézler
énine seriliyordu™*’.

Diger sanatlarla kiyaslandiginda erken dbénem Rénesansinda tiyatro
sanatinda erotik olan, halk topluluklarindaki yazilh olmayan uygulamalarda ortaya

'39 Tannahill, a.g.e., $:239.
0y a.g.e., $5:239-240.
"1 ¥.a.g.e., 5:240.
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cikabiliyordu. Ozellikle restorasyon dénemine kadar Rénesans oyunlarinda erotizm
halk tiyatrosu olarak tanimlanan bazi tirlerde 6n plana c¢ikarken, Shakespeare ile
doruga varacak olan Rdénesans tiyatrosu egitsel ve ahlak yani agir bastigi icin erotik
olani sahnede ddénemin tiyatral dilinin ve sosyal yapisinin izin verdigi 6lctide

kullanabilmisti'*2.

Tiyatro tarihinin kilometre taslarindan biri olan William Shakespeare,
Rénesans tiyatrosunun doruk noktasina konumlandiriir. Oyunlarinda tiyatro
sanatinin egitsel vurgusunun yani sira erotik anlatim bicimlerine de degisik
sekillerde yer vermistir. Ozellikle metinsel anlamda erotik anlatim bigimi
Shakespeare oyunlarinda dil diyalog iligkisi dizleminde kendine yer bulurken,
mekan ve konu secimleri de bu anlatim olanaklarini mimkin kilacak sekilde
kurgulanmistir. Shakespeare’in gerek komedyalarinda gerekse tragedyalarinda
erotik anlatim bigimini ustalikla kullandigr géralar.

Bir Yaz Gecesi Riyasl adli komedyayi gercekistl — fantastik bir oyun
olarak tanimlamak yanlis sayilmaz. Doga gugclerini kontrol eden varliklarin, perilerin,
geng asiklarin yer aldigi bu oyun bir ormanda ge¢gmektedir. Periler kraligesi Titania,
bir blyl sonucu esede ddnisen Bottom’a asik olur. Burada seyirciye esekle peri
kralicesi arasinda olasi cinselligin galiing imleri sunulur. Bu yolla yaratilan ilgi ve

merak, ayrica gindelik konusma dilinin olanaklariyla da zenginlestirilmistir:

“Quince: Mimkin degil. Atina’da Pyramus’'u ondan baska kimse
beceremez.

Flute: Yoo, Atina'daki el isgilerinin en akillisi oldugu kesin.

Quince: Ustelik, en iyi insan ayni zamanda. Tatl ses deyince, onun beline
su dbkecek yoktur.

Flute: ‘Eline’ diyecektin. Beline su dokiilmez, gok ayiptir”*.

ilk kez 1604 yilinda sarayda sahnelenen Kisasa Kisas adli oyunda ise bu
tirden anlatim bicimlerine daha sik yer verilmistir. Oyunda cinsellik hakkindaki
ahlaki yargilar tartigilir. Bu konunun secilmis olmasi, erotik anlatim bigiminin
kullanimina zemin olusturmaktadir. Oyunun konusu kisaca sOyledir: Kentin
ybneticisi olan DUk, asirn toleransindan dolayr on dért sene boyunca yasalar
uygulamamistir. Bu nedenle kent duzeni c¢idinndan ¢ikmig, ahlaki ¢okinti

%2 Bkz: Celia R. Daileader, Eroticism on the Reneissance Stage [Ronesans Sahnesinde Erotizm],
Cambridge University Press, 1998, ss:5-22.

%3 William Shakespeare, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Cev: Biilent Bozkurt, Remzi Kitabevi, 10. Basim,
istanbul, 2008, s: 94-95.
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baslamistir. Bu durumu, kendi toleransli imaji bozulmasin diye, kendince belirledigi
bir planla ¢dziimlemek igin bir seyahate ¢ikacagini duyurur ve bu sure boyunca
yetkilerini vekil olarak atadigi Angelo’ya birakir. Basa gegen Angelo, on dért yildir
uygulanmayan yasalari harfiyen uygulamaya baslar. Cezalandirilacak olanlardan biri
de nisanlisini hamile biraktigi i¢in tutuklanan Claudio’dur. Claudio, ileride rahibe
olacak olan kardesi erdemli isabel’e haber géndererek kendisini kurtarmasi igin bir
seyler yapmasini ister. Isabel’in gengliginden ve glzelliginden etkilenen erdemli, kati
ve sogukluguyla Unli Angelo, kendisine kizhgini verirse kardesini kurtarabilecegini
sOyler. Eger teklif reddedilirse Claudio sadece 6ldirilmeyecek, uzun bir iskence
strecinden de gecgecektir. Bu teklife hiddetle karsi ¢ikan Isabel, kendisine kimsenin
inanmayacagini da bilmektedir. Bu sirada Dik, kentten ayriimamis, rahip kiligina
girmistir. Rahip kihginda vekil tayin ettigi Angelo’yu denetlediginden olan bitenlerden
haberdardir. Oyunun sonunda ortaya c¢ikarak, tebdil-i kiyafet denetiminde meydana
gelen bu durumu tathya baglamistir. Ana éykinlin ¢evresinde geligen, ikinci planda
muhabbet tellallarn, genelev igletmecileri, ayyaslar ve hayat kadinlari gibi oyun
kisileri vardir ve tim bunlar cinsel ahlaki ikilemlerin tartisildidi bu oyun icin dogru
secimlerdir. Bu oyun Kkisilerinin kigilik 6zellikleri cinsel géndermelerle dolu, erotik
anlatim biciminin kullanilabilecegi tirdendir. Dil kaliplarinda erotik anlatim bigiminin
ima ya da ironi yoluyla kullaniimasina érnek olarak daha ilk perdenin ilk sahnesinde
ahlaki ¢okintlayl bildiren replikleri verebiliriz:

“Lucio: Bakin, bakin! Madam Keyif gérindi. Ah, az mi hastaliga
yakalandim ben, onun evinde sey’derken...

I.Bey: Ney'derken? N'olur séyle..

I.Bey: Kesfederken..

I.Bey: Kesif bedeli yiksekti, di mi?

I.Bey: Yiiksek de laf mi? Nelere mal oldu.

(---)

(Madam Keyif girer)

I.Bey: Eee, n’aber? Bugiin hangi kalcanda siyatikler azisti?”*.

Erotik anlatim bigiminin ima ve benzetme yoluyla kullanildigi bir diger sahne
ise Claudio’nun kardesi Isabel ve ona haberi gétiren Lucio arasinda gegen
diyalogda gérilebilir:

“Lucio: ...Gergegi, sadece gercegi soyliyorum. Agabeyiniz ve sevgilisi
birbirlerine sikica sarilmiglar; derken bereketli toprak bahardaki gibi
canlanmig; tohumsuz tarla bekleye bekleye nasil bolluk biriktirirse, hanimin

44 William Shakespeare, Kisasa Kisas, Devlet Tiyatrolar, Dramaturgi Biirosu, Yayinlanmamis Oyun
teksti, |.Perde, I.Sahne.
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tarlasi da meyvasini vermis ve agabeyinizin ¢iftligini, yani kocalik ¢abalarini
cbémertge édtillendirmis... Hanimin karni da davul gibi sismis.

(.-.) )

Lucio: ... Ibret-i alem igin cezalandirilacak. Eger siz girmezseniz devreye,
hig umut kalmadi. Sivayin seyinizi; Angelo’nun kalbini yumusatin. ...

...)

Isabel: Heyhat! Zavalli ben, ne yapabilirim ki onun igin?

Lucio: Seyinizi... Gucdndzi kullanin.

Isabel: Glctm mii? Ah stphe gétdrdr.

Lucio: Stphe kallestir, cesaretinizi kirar, yapacaklarimiza engel olur, elimizi
kolumuzu baglar. Lord Angelo’ya gidin. Gésterin ona seyi... gindnd; bir
geng kizin karsisinda erkegin eli aya5g1 kesilir, tanrilar gibi bagislayici olur,
cémertge verir, neyi var neyi yoksa™*.

Yine ayni sekilde, ima yoluyla bir guldiri 6gesi olarak kullanilan erotik
anlatim bicimini, kentteki bazi sorunlarin ¢gézimlenmesi i¢in yapilan sorgulamalarin

yapildigi ll. Perde |. Sahnede gérmek mimkindur:

“Escalus: Buraya baksana geveze serseril Sadece gel dedim sana!
Kése'nin karisina ne oldu ki bize sikayete geldi? Kése'nin karisina olanlari
anlatmasan, ben de...

Soytari: Siz kadinin késesine... yani Kdse'nin karisina sey'demezsiniz
efendim.

Escalus: Oyle demek istemedim.

Soytari: Ama ben simdi Kése'nin karisini sey’decegim, musadenizle.
Yalvariyorum size, su Képiik Bey'in suratina iyice bakiniz™*.

Ozellikle ilk alintida ve yukaridaki érneklerden de anlasilabilecegi gibi, oyun
kisilerinin adlar da bir anlam igcermektedir. Genelev isletmecisinin adi Madam Keyif
iken, Kdse, Kopuk gibi adlar tasiyan oyun kisileri de sembolik olarak géndermeler
yapar. Ayni sekilde, melek anlamina gelen Angelo ise ince bir alaydir aslinda:

“‘Melek’ anlamina gelen Angelo adinda ne denli aci bir alay gizlendigini iste
0 zaman anlariz. Cinsel ahlak agisindan bir erdem 6rnegi sanilan, ‘kani bile
buz suyundan olustugu’ séylenen bu adam, geng kizi gériir gdrmez azgin
bir cinsel istege kapilarak igreng bir teklifte bulunur’™®’.

Oyun Kisileri icin sectigi adlarla ile gbndermeler yapan Shakespeare, oyunun
lll.perde Il.sahnesinde de erotik anlatim bicimini yer yer dolaysiz, yer yer dolayli
olarak kulanmaya devam etmistir. Rahip kiligindaki Dik’le Lucio arasinda gecen
diyalog bunun bir érnegidir:

“Lucio: Zamparalara biraz daha kiyak geg¢seydi fena olmazdi. Fazla sert
ctkmadi mi sizce de aziz peder?
Diik: Pek yaygin bir giinah olmustu; sertlik gerekiyordu aslinda.

“* ¥ a.g.e., |. Perde, Ill.Sahne.
'**Y.a.g.e., Il Perde, |. Sahne _
%7 Mina Urgan, Shakespeare ve Hamlet, Cem Yayinevi, 1. Basim, istanbul, 1996, s:150.
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Lucio: Egri oturalim, dogru konusalim peder. Pek soylu bir ginahtir, laf
aramizda ayiplanmaz da. Hem kékinden kesmek mimkin mi sizce?
Yemekten icmekten vazgegmek gibi bir sey. Hem diyorlar ki Angelo’yu bir
kadinla bir erkek yapmamis, hop diye ¢ikivermis ortaya. Dogru mudur
sizce?

Diik: Ne yoldan diinyaya gelmis yani?

Lucio: Deniz kizinin yumurtasindan c¢ikmig diyenler var. Kimileri leylek
getirdi, bazilari da lahanadan cikti diyor. Tek bildigim sey, su dékmeye
gittiginde buz igiyor! Bu kesin! Ziirriyeti de yok, bacaklarinin arasinda bir
tahta parcasi sallaniyor.

Diik: Ne tuhaf konugsuyorsunuz! Ne bigim sézler bunlar?

Lucio: Asil bir erkegin kini kalkti diye canini almak tuhaf degil mi?...

(...)

Lucio: Kim, Dik mdi? Ellilik dilenci karilari bile... vallahi! Memelerinin
arasina para sikistirirdi. Boyle garip meraklari varal, bilirim”'*.

Oyunun konu secimi, kigilestirmesi ve kurgusu erotik anlatim bigimine izin
verdigi icin Kisasa Kisas, ahlaki sorunlara aciklik ve heyecanla egilen, erotik
anlatim bigiminin glizel érneklerinin bolca kullanildidi bir Shakespeare oyunudur.
Genellikle komedi tirinde kendine daha ¢ok kullanim alani bulan erotik anlatim,
komedi tiriinde yazildigi iddia edilen ama kuramcilar tarafindan komedi sayllmayan
bu oyunda da gérildigu gibi farkl yaklasimlarda da kullanilabilir. Uygun durum ve
kisilestirme ile erotik anlatimin tir gézetmeksizin kullanilabilecegini bdylelikle daha
kolay belirtebiliriz. S6z gelimi Shakespeare’in ilk blylk tragedyasi sayllan Romeo
ve Juliet adli oyun da erotik anlatim bigiminin farkli sekillerde kullanildigr bir

oyundur.

1595 ya da 1596 yilinda yazilmis olan bu oyunda, birbirine diigman iki ailenin
cocuklarinin yasadigi ask ve bu askin trajik sonu konu edilmistir. Genglik agkin tim
coskunluguyla ele alindigi bu oyunda uygun kosullarda erotik anlatim bigimlerinin
kullanimina tanik oluruz. Yine tiyatral anlatim dilinin olanaklari ¢ercevesinde
benzetmeler, kinayeler ve imalara basvurulmustur. Diger oyunlarda oldugu gibi daha
ilk perdenin ilk sahnesinde erotik anlatim bigiminin kullanilmis olmasi, bu anlatimin

ilgiyi uyandirma 6zelliginden yararlanildigini dustnddrQr:

“Sampson: Haklisin. Kadinlar gli¢gsiz yaratiklar olduklarindan hep duvara
itilirler. Ama ben Montague’larin erkeklerini duvardan itip kizlarini dayarim
oraya.

(...)

Gregory: Kizlarin baslarini da mi?

Sampson: Evet, kizlarin ya da kizliklarinin... Artik nasil anlarsan!

Gregory: Nasil duyarlarsa dyle anlasinlar seni.

Sampson: Ben dayandikca, duyarlar beni; herkes bilir ne yaman bir et
pargasi oldugumu.

%8 Shakespeare, Kisasa Kisas, lIl. Perde, Il. Sahne.
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Gregory: iyi ki bahk degilsin, olsaydin muhakkak ¢iroz olurdun. Hadi gikar
aletini bakalim. Iste Montaguelardan iki kisi geliyor!”*.

Fotograf 14 Ford Madox Brown, Romeo & Juliet , 1870°

Ozellikle bu son replikte gecen alet sézcigli kuskusuz silah anlamindadir.
Ancak kendinden dnce gelen replikle birlikte alet, cinsel organi sembolize eder.
Boylelikle erotik anlatim bicimi dolayl anlatimla gerceklesmis olur. Ote yandan

cinsellikle ilintili direkt anlatimlarda ise daha inceltiimis, estetize edilmis bir dil
kullanildigini goririz:

%% William Shakespeare, Romeo ve Juliet, Cev: Ozdemir Nutku, Remzi Kitabevi, 14. Basim, istanbul,
2008, s:17.

" Kaynak: http://www.artmagick.com/pictures/picture.aspx?id=8188&name=romeo-and-juliet
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Kigilestirme

“Mercutio: (...)
Dudaklarinda gezinince giizel bayanlarin
Oplictuiklerle dolar disleri onlarin

Yine bu korkulu diglerin perisi,

Abanir Ustlerine sirtisti yatarken geng kizlar,
Ogretir onlara ilk kez yik tasimayi,

Dogru ddrdst kadin olmalarini saglar.

(..)"%°

de erotik anlatim  bigiminin  kullanim  sinirlarini

belirleyebilmektedir. Romeo ve Juliet adli oyunda Mercutio adli oyun kisisi, oyun

boyunca cinsellik ve erotik olana iligkin dil kaliplarini sikca kullanacak sekilde
kisilestiriimigtir. Farkli sahnelerde, Mercutio’nun kimi replikleri bunu géstergesidir:

“Mercutio: (...)
Ey ruh, Rosaline’in parlak gézleri igin gel,
O yuvarlak alni ve kizil dudaklari,
Bigcimli ayaklari, diizgtin bacaklari, oynak kalgalari,
Ve kalcalarina bitisik yerleri icin gel;
Gel ey ruh, oldugun gibi gériin bizlere.

Mercutio: Aski kérse eger, bulamaz hedefini,

Bir seftali agacinin altina oturmustur simdi;

O cesitten bir meyve olmasini diliyordur sevgilisinin,

Benzetirler ya hani hizmetci kizlar,

Glldsdp konusarak seftaliyi.

Ah Romeo, sevgilin sbyle bir agsa da glinebakan gibi,

Yese1ydin sen de yemisini.

(...)""
“..)
Mercutio: Nasil béyle sakalasip atismak, ask icin inlemekten daha iyi degil
mi? Iste aramiza girdin yine, simdi tine eski Romeo’sun. Huyunla, suyunia,
kisiliginle eskiden neysen osun simdi. Su zevzek ask yok mu ask, dilini

cikararak saklabanhklar yapan, degnedini sokacak delik arayan koskoca bir
maskaradir™®.

Romeo ile Juliet'in bir araya geldikleri sahnede geng¢ asiklarin erotizm dolu
konusmalarina hareket de eklenir. Bu noktada sadece dilin olanaklarn degil,

hareketin olanaklari da erotik anlatim bigiminin kullanimi igin seferber edilmistir. Bu

sahnede Romeo, kullandigi erotizm dolu sdzciklerle birlikte, 6pme eylemini de
erotik anlatim bigiminin bir 6zelligi olarak kullaniimigtir:

“Romeo: Oyleyse sevgili ermis, dudaklar yapsin ellerin yaptigini.
Yakariyorlar iste, inang dénmesin n’olur umutsuziuga.
Juliet: Kimildamaz ermisler yakarani dinlerken.
Romeo: Kimildama &yleyse yakarim gerceklesirken
(Onu dper)
Iste senin dudaklarinla, dudaklarim arindl.

0y a.g.e., s:42.
*y.a.g.e., s:54.
%2 ¥.a.g.e., s:72.
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Juliet: Oyleyse simdi giinah dudaklarimda kald.
Romeo: Ginah dudaklarimdan mi gegti?

Tath bir ddrttyle islenen bir glinah!

Ver bana gtinahimi geri.
(Tekrar Gper)

Juliet: Kitabina uydurup Spiiyorsunuz beni”®.

Orneklerde de gériilebildigi gibi, R6nesans tiyatrosunun doruk noktasi olarak
nitelenen Shakespeare oyunlari, erotik anlatim bigimini etkin bir sekilde kullanmistir.
Bunu, metinsel baglamda konu secimi, kisilestirmeye bagli dil — diyalog olusumunda
ve ad secimleriyle saglarken, oyunculuk baglaminda da hareketleri kullanarak
saglamistir. Sonug olarak Rénesans sahneleri, kadin oyuncunun sahnede olmadigi

hatirlanacak olursa, dil ve harekete dayali erotik anlatim bicimini siklikla kullanmistir.

1.3.3. Reform, Aydinlanma, Romantizm ve Sonrasinda Erotik Anlatim Araci

Rénesans kazandigi hizla ilerlerken XV. ve XVII. Yuzyillar boyunca tim
Avrupa’yi etkileyen ve Katolik Kilisesine kargi yurttilen Reform hareketi, kilisenin
cinsellik ve erotizm konularina dair takindigi tutumun izlerinin toplumsal yasamda
yumusamasini saglamistir. Bbylelikle insan bedenine duyulan ilgi, sanatta oldugu
kadar bilimde de kendini géstermeye baslamistir. Rénesans’in etkileriyle, kilisenin
dayattigi cinsel sucluluk duygularinda genel bir azalma, sanatta sehvet duygularinin
daha acik bir bicimde ortaya konulmasi, bilimlerde insan bedeninin dokunulmazligi
ilkesinin tarihe karismasi giderek daha yaygin bir dislnce tarzini gelistirmisti.
Buradan hareketle, dilde, plastik sanatlarda, edebiyatta ve bilimde bicimsellik 6n
plana cikmig, ilerlemeler kaydedilmistir. Rénesans’in belki de en &nemli ilkesi
sayilabilecek nedenselligin, Ortacag’a son veren bu gercek cinsel devrimle
kazaniimis oldugu ileri soOrulir. Britanya krali VI. Henry'nin 1399’da tahta
gecmesiyle, 1789 Fransiz Devrimi arasina yayilan bu yeni dénemin cinsellik algisina
dair 6nemli 6zellikleri bulunmaktadir:

“ Torelerde gittikce artan 6zglirlik ile toplumsal-dinsel
kurallar arasinda bir ‘birlikte yasama’ diizeni kuruldu;

- Cinsel anatomi-fizyoloji alaninda birgok yeni bulus yapildi;

- Cinsellik, siyasal ve ekonomik evrime siki sikiya baglandi™>.

'3 Y.a.g.e., 55:48-49. _ i
'** André Morali-Daninos, Cinsel iligkiler Tarihi, Gev: Galip Ustiin, Gelisim Yayinlari,1. Basim,
Istanbul, 1974, ss:49-50.
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Bu dbéneme kadar cinsellikle ilgili bilgiler cok da ileri dizeyde degildi.
Ozellikle ddllenmeyle ilgili kuramlarin gelismesi, cinsellige dair pek gok inanci
sarsmaktaydi ve bu konularda hararetli tartismalar yapilmaktaydi. Daha 6nce
Tanrinin bir mucizesi olarak agiklanan déllenme, Descartes’in liminden sonra
basilan bir eserindeki “iki tohum” kuramiyla birlikte, kadinin da ddéllenmede roli
olabilecedi dusincesinin ortaya atiimasiyla agiklanmisti. Bu kuram, her iki cinsin
tohumlarinin birlesmesi fikrine dayandiriliyordu. ibn-i Nefs’in kan dolagimi kuramini
gelistirerek taninan ingiliz doktor William Harvey ise biitin yasayan varliklarin
yasadigi gibi ortak bir sirecin varhgini ve bu sirecin belirleyeninin yumurtahk
oldugunu, erkek tohumunun bunda pek bir roli olmadigini belirten baska bir kuram
geligtirmisti. Ancak 1677 yilinda Hollandali bir optik¢i olan Leeuwenhoek, sperm
hicrelerini kesfederek daha dnce bilinmeyen bir gercegi ortaya ¢ikarmisti. Tim bu
gelismeler cinsel hastaliklar konusunda kayda deger bir gelisme degildi ama
cinsellik algisini degisime ugratacak unsurlardi.

Degisen cinsellik algisi dénemin eserlerini bigim ve icerik olarak etkilemisti.
Tiyatral anlatim gercevesinde baktigimizda, bu dénemde iki dnemli unsurun erotik
anlatim araci olarak belirginlik kazandigi géralir. Bunlardan ilki kuskusuz metin
bazinda cinselligi vurgulanmis Don Juan ve Kazanova gibi karakterlerin ortaya
¢ikmasidir:

“(...) 1630'da Gabriel llliez (Tirso de Molina takma adiyla) El Burlador de
Sevilla y el Convidado de Piedra’yi (Sevillali Capkin ve Tas’in Konugu)
yayinlamigti. Mdzikte ve edebiyatta bdtin Don Juan’larin dogmasini
saglayan bu tiyatro eserinde tatminsizlige, hicbir zaman giderilmemis
arzuya bagh asir sehvet diskinligl temasi vardir; erkek durmadan ba%ka
kadinlara ybnelmektedir, ¢linkii temel bir yoksunlugun kurbani olmusgtur” °.

Bir diger kadin avci tipi de Kazanova'dir. Yine Don Juan gibi o da kendini cinsel
iliskilere vermis, seriiven digkinU bir kisi olarak sanat eserlerinde yer almaktaydi.
Bu tdr bir kigilestirme, elbette dramatik yapi icerisinde tema ve dili erotik anlatim
bicimi olarak kullanmayr mimkin ve hatta zorunlu kiliyordu. Bu dénemde yazilan
pek cok eserin bu tir konulari ele aldigi bilinmektedir. Bu konuyu ele alan
oyunlardan biri, Moliere’in Don Juan adli oyunudur. 1665 yilinda kaleme alinan
eser, yukarida belirtilen kadin avcisi bir tip olan Don Juan’'in kéti sona varan

komedisini anlatmaktadir. “Arzularinin taskinhgini higbir seyin durduramadig:” Don
Juan, gezgin bir yasam slirmekte, gencg kizlari evlenmeye ikna edip, sonra da bagka

'*® ¥.a.g.e., ss: 52-53.
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bir yerde bagska evlilik maceralarn icin yeniden yollara dismektedir. Oyunda bu

kisilestirme, oyun kisisinin tavirlarini belirleyen kimi erotik anlatim bigcimleriyle ortaya

konulmustur:

“DON JUAN: Ah, dogruyu isitmekten neden utanacakmissiniz? Sganarelle,
ne dersin? Ne hos bir sey degdil mi? Liitfen biraz séyle dénsenize. Ah ne
boy, ne pos. Liitfen biraz da basinizi kaldirir misiniz? Ah ne mini mini yiz.
g0stersenize rica ederim, ah inci gibi! Ne istah agan dudaklar. Kendi
hesabima bittim dogrusu. Hig bu kadar hos bir kiz gérmemistim.
CHARLOTTE: Efendim, eglenmek igin séyliyorsunuz.

DON JUAN: Ben mi sizinle eglenecegim? Allah saklasin, sevgim buna
manidir, ne s6ylesem cani génllden séyllyorum.

CHARLOTTE: Sahiden béyle ise size teskkdir ederim.

DON JUAN: Yo, hayir séylediklerim igcin ban degil, glizelliginize tesekkdr
edin.

CHARLOTTE: Oyle giizel konusuyorsunuz ki, ben bunlari anlayamam. Size
cevap vermeye de aklim yetmiyor.

DON JUAN: Sganarelle, su ellere bak!

CHARLOTTE: A, Kapkara! }

DON JUAN: Aman ne diyorsunuz, dinyanin en gizel elleri Opmeme
miisaade edin liitfen”*®.

Goraldagu tzere, Shakespeare oyunlarinda kullanilan erotik anlatim biciminden

daha kapali olan ve tavir Uzerinden giden bir erotik anlatim, biraz da gldiri unsuru

yaratmak amaciyla kullaniimigtir. Ayni kullanimi, yazarin 1664 yilinda yazdigi

Tartuffe adli oyunda da goéririiz. Yobaz bir din adaminin, dini kullanarak insanlari

aldatigini konu alan eserde, erotik anlatim bigimi, catismayi ortaya cikaracak olan

bir karsithgr yaratmak Gzere kullaniimigtir. Kendini dini-battn bir tanrn kulu olarak

tanitan Tartuffe’'un asil amaci, iyi niyetini sémirdigi Orgon’dan para sizdirmak ve

karisiyla iliskiye girmektir. Bu baglamda yoénelisi geredi, baska kigilerle girdigi

diyalogda cinsellige, dekolteye ve benzeri konulara yaklagimi son derece tutucudur:

“TARTUFFE: (Cebinden bir mendil ¢ikarir) Aman Allahim, konusmayi
birakin da her seyden evvel su mendili alin.

DORINE: Neden?

TARTUFFE: Kapatin su gégstiniizi, gézdm gdrmesin; bu gibi manzaralar
ruha fena tesir eder ve insanda kéti disglincelerin dogmasina sebep olur.
DORINE: Sizin bastan ¢ikmaya istidadiniz var anlasilan. Ciplak vicudun
hisleriniz (izerine yaptidi tesir pek blylk olsa gerek. Siiphesiz neden bdyle
hararetlendiginizi bilmiyorum; fakat ben kendi hesabima bu kadar ¢abuk
heyecanlanmam, hatta sizi anadan dogma c¢iplak gérsem dahi bana zerre
kadar tesir etmez.

TARTUFFE: Adzinizi toplayin, yoksa simdi buradan giderim™®”.

"% Moliere, Don Juan, Cev: Melih Cevdet Anday, Maarif Vekilligi Nesriyati, 1. Basim, Ankara, 1943, s:

27-28.

57 Moliere, Tartuffe, Gev: Cevdet Perin, Remzi Kitabevi, 1. Basim, istanbul, 1963, s:42.
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Bu replikler, bir yandan kisilestirme agisindan bilgi vermekteyken, diger yandan,
sahne Ustl gbstergesi olarak kostimiin dekolte oldugunu da isaret eder. Tartuffe’un
cinsellik konusunda bu kadar tutucu olmasina karsin, Orgon’un karisiyla bas basa
kaldiginda timdayle farkli bir yaklagim sergiledigi géralir:

“TARTUFFE: (Elmire’nin parmaklarinin uclarini sikar) Evet, madam,
stphesiz, benim heyecanim o kadar bly(k ki...

ELMIRE: Of! Fazla sikiyorsunuz.

TARTUFFE: Bu, muhabbetimin fazlahgindan ileri geliyor. Yoksa sizin
caninizi acitmaktansa... (Elini Elmire’nin dizine koyar)

ELMIRE: Elinizin orada ne isi var?

TARTUFFE: Elbisenizin kumagina bakiyorum; ne kadar da yumusak bir

sey.
ELMIRE: Al Allah askina birakiniz, ben ¢abuk gidiklanirim. (Sandalyesini
ceker, Tartuffe da kendi oturdugu sandalyeyi yaklastirir)

TARTUFFE: (Elmire’nn boynundaki ipekli yakay: elleyerek) Allahim! Bu
dantela ne kadar da harikulade bir sey! Zamanimizda mucize kabilinden
isler yapiliyor, hele bu kadar giizeli de hi¢ gériilmemistir™®®.

Yine géruldiglu Gzere, yakinlasma ve guldiri dolayh bir erotik anlatimla
saglanmigtir. Ancak yine de 6nceki déneme gbre kapali sayilabilecek bir erotizm
oldugunun da alti gizilmelidir.

Erotik anlatim bicimi bakimindan gercek bir devrim sayilabilecek diger
énemli unsur kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasidir. iki bin yili askin bir stiredir bir
erkek meslegi olarak gérilen oyunculuk, 6nceki dénemlerde zaman zaman kadinlar
tarafindan yasa disi bir sekilde icra edilmis olsa da bu dénemde artik bir erkek
meslegi olmaktan c¢ikmaya baslamistir. Bunda kuskusuz yukarida anlattigimiz
gelismelerin roll buyUktir. Ta bagindan beri, kilik degistirme ve /veya hadimlastirma
gibi pek cok sekilde erkek oyuncu sahnede kadin rollerinin altindan kalkmaya
calisiyordu. Rénesans’in ilk dénemlerinde bile klasik tiyatro, Greko-Romen kdékenine
sadik kalmig ve kadin rollerini gen¢ erkeklere vermisti. Shakespeare oyunlar bile
timin0 erkeklerin olusturdugu kadrolarca sahnelenmekteydi.

Kadin oyuncunun sahnedeki tarihi, ginimuizdeki striptizleri andiran,
oyuncularla seyircilerin dogrudan dogruya cinsel oyunlara katildigi bazi &6zel
gbsterilerden ve c¢arsida orta oyunu oynayan gezici oyunlar topluluklarinin
ybneticilerinin eglerinin ya da kizlarinin ekonomik nedenlerle oyuna katilmalarindan
ibaretti. Saray tiyatrolarinda kadin oyuncunun sahneye g¢ikmasi igin bu dénem

beklenecekti. Bu acilimin saglanmasindaki énemli unsur dansti. Kadin oyuncunun

%8 ¥.a.g.e., s:44.
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saray tiyatrolarinda kendine yer bulmasi bale sanatiyla mimkin olmustu. Boylelikle
tiyatro sanatinda kadin oyuncunun sahnede yer almaya baslamasi icin bir engel
kalmamisti. ingiltere’de 1l. Charles'in tahta gegcisiyle baslayan Restorasyon
déneminde 1661 yilinda ilk kadin oyuncu, Desdemona roliyle sahneye ¢ikmigti.
Oncesinde geng erkeklerin canlandirdigi kadin oyun kisileri bdylelikle kadin
oyuncularca canlandiriimaya baslanmistir. Bu dénemin tiyatro tarihine oldugu kadar,
tiyatral anlatimda erotik anlatim bicimleri baglaminda da ortaya ¢ikan en énemli
gelisme oldugu séylenebilir.

ll. Charles’in hikim sirdigu ve Restorasyon dénemi olarak adlandirilan bu
dénemde glndelik yasamda ve dogal olarak tiyatro sahnesinde moda ve kostim
alaninda da 6énceki dénemlere gbére ortaya cikan gelismeler, erotizm baglaminda
6nem tasir. Il. Charles’in baskici ve bagnaz Priten ahlaka sirt geviren politikalarinin
sonucunda, 1600’lG yillarin ilk ¢eyreginde, gecmis dénemlerin modasina dayanan
bir ¢izgi hakimken, 1665 yilindan sonra boynu ve omuzlarin bir kismini agikta
birakacak sekilde agik dekolteli, genis dantel yakali, saglam korseli, uzun belli ve bol
etekli bir cizgi hakim olmaya baslar'®®. Béylelikle kadin oyuncularin sahneye
serbestce cikabilmeleri, donem &zellikleri distnildiginde basl basina bir erotik
anlatim kabul edilebilir.

Reform ve restorasyon dénemlerindeki dustnsel ve toplumsal gelismeler,
XVIII. ylazyilda Aydinlanma ¢agini baslatmistir. Genel olarak akilci digiincenin én
plana ¢iktigi bu cagda, eski, gelenekgi, 6n yargil ideolojilerin yerini bilgiye yénelik
bir yaklagim almaya baslamistir. Decartes’in énctilerinden biri oldugu kabul edilen
aydinlanma hareketi, Almanya’da Johann Gottfried Herder, Immanuel Kant ve
Christian Wolff; Fransa’da Denis Diderot, Montesquieu, Jean Jack Rousseau ve
Voltaire; ingiltere’de David Hume, John Locke ve Thomas Paine gibi diisiiniirlerle
anilmaya baslanmigtir. XVIII. YUzyil felsefesi adiyla da anilan bu c¢agda, insan
yasaminin yeniden dizenlenmesi ele alinmig, bunun sonucunda da hem bireysel
hem de toplumsal yasam kokli degdisimlere ugramistir. Rénesans’la birlikte
baslayan din eksenli toplum ¢6ztlmesi, bu ¢agda, aydinlanma felsefesinin etkisiyle
genis bir tabana yayilmistir.

159 Bkz: Margot Hamilton Hill, Peter A. Bucknell, The Evolution of Fashion [Modanin Evrimi], Drama
Book Publisher, NewYork, 1987, ss: 99-103.
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Reform, restorasyon sonrasi aydinlanma ¢aginda, toplumsal yasamdaki kimi
gelismeler etkileri XIX. ve hatta XX. ylzyil boyunca hissedilecek olan yeni bir akimin
ortaya ¢ikmasi icin uygun bir zemin olusturmaktaydi: Romantizm. Her disinsel ya
da sanatsal akim gibi Romantizm de kendinden énceki akima bir karsi durus olarak
ortaya ¢cikmistir. Klasisizme tepki olarak XVIII. Ylzyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan
Romantizm, dogaya ve duygulara yakinligi ve lirik ¢ikisiyla bir anlamda ytzyilin ilk
yarisindaki coskulu ve tutkulu tavrin da bir yansimasidir. ilk drneklerini Aimanya’da
Strum und Drang (1767-1785) akimiyla veren Romantizm, temelde Rousseau’nun
dogaya donus felsefesini benimsemisti ve Corneille ve Racine’in neo-klasik tavrina
ve burjuva duygusalligina siddetli bir karsi durus olarak gelismisti. Dinya kaltlr
tarihinin dnemli bir asamasi olarak kaydedilen Romantizmin, bir orta sinif hareketi
oldugu bilinen bir gercekti. Yaralari aciga ¢ikaran, itiraflari ortaya seren Romantizm,
Hauser’in tanimiyla bir “insan belgeseli” 6zelligi tasimaktaydi. Dolayisiyla tst sinifi
yererken burjuva sinifini éviyordu. Bu 6zelligi ile burjuvanin insanlik 6él¢llerine
uydugunu savunan ve onu insan 0Ornegi olarak gdsteren ilk sanat olarak kabul
edilir'®. Burjuva degerlerinin &n plana ¢iktigi Romantizmde soylularin Klasisizmine,
soylu sanatinin kural ve élcllerine, bicimine ve gunlik konularin ayiklandigi bir 6ze
karsi bir tavir bulunmaktaydi. Romantikler icin her sey sanat konusu olabilmekteydi
ve hicbir konunun ayricaligi yoktu. Bu nedenle dénemin burjuva ahlaki ve cinsellik
algisinin izleri Romantik eserlerde belirgindir.

Klasisizm ile Romantizm arasindaki farkhlklar, erotik anlatim bigiminin
tiyatral anlatimdaki kullanimina saglanan kolayliklar bakimindan su sekilde
siralanabilir: Oznel Romantizme karsin Klasisizm nesnel bir bakis agisina sahiptir.
inandinicih@in, gercegin  olagan olmasiyla saglandigi  Klasisizme karsin
Romantizmde asal gerceklik yanilsama yoluyla benimsetiimeye calisiimistir. Bu da
Klasik akimin akla ve sagduyuya yoénelirken, Romantizmin duygu ve heyecanlara
agirlik vermesini gerektirmistir. Klasisizmin statlikocu ve ahlak¢l yapisina kargin
Romantizm, cogsma ve tasma yoluyla insani tanrisal gercege yénlendirmek ve onu
mutlu etmek amacini tagimaktadir ve tabii ki konu se¢iminde de Romantik sanatgilar
daha 6zgurda; konu ayrimi yapmiyorlardi. Gulzeliyle girkiniyle her sey sanatin
konusu olabilirdi. Sanatta 6zglrlik ddsUncesinin bir yansimasiydi bu. Ancak
Romantizmin bu farkliliklar, ortaya ¢iktigi ¢gagdan ¢ok XIX.ylzyilda erotik anlatim

"% Bkz: Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Gev: Yildiz Galon(i, Remzi Kitabevi, 2. Basim,
Istanbul, 1995, s.160.
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biciminin daha rahat kullanimini saglayacaktir. Konumuz agisindan deginilmesi
gereken alanlardan biri de Romantik tiyatro sanati igindeki tirlerdir. Romantik
yazarlarin yeni bir dramatik bigim arayigi iginde olduklari bilinen bir gergekti.
Toplumsal yasamin &zelliklerine bakildiginda ise karsilasilan manzarada sanat
begenisi dislk, parali burjuva seyircilerle karsilasildigi; bu nedenle pek cok
tiyatronun yapimlarinda ticari amag¢ dogrultusunda bu kaba begeniye hizmet verecek
tirde oyunlar sahneledigi de aktariimisti. iste bdylesi bir ortamin sonucu olarak
egilimin vodvillere ve mizikal anlatimi da igeren tlrlere dogru kaydigr gértimastar.
Bu egilimlerin tatmininin bir sonucu olarak ortaya melodram g¢ikmistir. Ayni sekilde
vodviller de bu amaca hizmet etmekteydiler. Bu tlrlerle, tiyatronun yeniden eglence
6zelligi kazanarak, hareketli, direkt duyulara yénelen agik secik bir sanat dali 6zelligi

kazandig1 dusunalir:

“Voavil ve melodramin, tarihsel agidan bakildiginda, bu ¢agin en ilging ve
en 6nemli tiyatro bigimi sayilmalari gerekir, ¢linki bu tirler, klasisizmin
dramatik oyunlarindan Romantizme gecisi temsil ederler. Bég//ece, modern
sahne tarihinde gercek bir déniim noktasinin simgesi olurlar™®".

Vodvil ve melodramlar, agk ve cinsel dolantilari konu olarak alan oyunlardir.
Bu ddénemde yazilmis olan oyunlardaki estetik yoksunlugu kimi kuramcilarin bu
thrleri ciddiye almamasini saglamissa da bu tlrlerin tiyatro sanatina kattigi gérsel
nitelikler yadsinamaz. Sézgelimi, Pixérécourt, melodramin kurucularindan olmanin
disinda bir gérsel zenginlik yaratma ustasi olarak da Un salmigtir. Bu dénemde
yazilan vodvil, melodram, parodi ve komedyalarda, erotizmin estetik ¢izgiden zaman
zaman sapmalar gdsterdigi gérilir. Ozellikle komedya yazarlarinin, pazarci
kadinlarin bozuk agizlarini, argoya kagan kimi deyimleri kullandiklar bilinir. Ornek
vermek gerekirse, Fransa’da Crebillion’un minyatirlerle desteklenen ve diyaloglar
halinde yazilmis eseri Hayatin Degisik Yaslarinda D6nemin Ahlakindan Tablolar
adl eseri 1750 yilinda tek nisha olarak basiimisti. Bu eserde yer alan bir diyaog,
yukarida s6zU gegen kullanima glzel bir 6rnektir:

“KONTES: Kendimi tamamiyla sana birakiyorum, sevgilim! Her sey senin!...
Ne istiyorsun?

MONCADE: Kiglk kalgalarini biraz kaldirmak igin elimi altina koymak...
lyi... lyi... Iste sevgilim, avugla, avugla ve yerlestir!

KONTES: Kendi kendine yerlesmez mi?

MONCADE: Hayir, o ne yaptigini bilmeyen bir zirzoptur.

KONTES: O halde ver su garip seyi bana... Ustime yat... Bekle... Ah!
Nasil da gidikliyor! Orada! Oradal... Képek! Kalgalarimi ¢imdikliyorsun...
Orada diyorum sana... It... daha... daha... ahl.. ahl.. Girdi... Canim

'*'y.a.g.e., s. 181.
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aciyorl... Hayir, hayir... Op beni... Tamam... Ruhumda hgssediyorum
onu... Ohl... Ne iyi... sevgilim! Oluyorum!... Oluyorum!

MONCADE: Bittim... Bittim... Daha yapamam.

KONTES: Zevkten éliiyorum!™®.

Ornekte de gériilebildigi gibi, erotik olan, bir anlatim araci olmanin &tesinde
bir amag olarak ortaya ¢ikmaktadir. XVIII. Yizyilda yasadigi olarak dar cevrelerde
sahnelenen erotik komedyalar, halkin ilgisiyle artmaya baslamistir. Ginimizde artik
glclh bir bicimde hissedilen dnermenin tiyatro tarihindeki kaniti bu dénemlerde
aranilabilir: “Seks satar!”

Yine ayni dénemdeki serbest komedyalara verilebilecek baska bir 6rnek de
Comedié-Frangaise’den ayrilan aktér Grandval'in, yeni actigr tiyatrosunda
sergilemek igcin 1750'de yazdigi Yeni Messaline adli oyundur. Mustehcen
s6zclklerden olusan Corneille tarzi bir parodi olarak tanimlanan bu oyunda Prenses
Messaline, hizmetgisine, sevgilisinin ilk zamanlardaki gibi olmadigini soéyle
anlatmaktadir:

“MESSALINE: Cimenlerin (izerinde uyurken beni sasirtt!.
Ugusan etegimi eliyle kaldirdl,

Genis kilotundan kamigini ¢ikardl. ..

Ve her seyi ddylemek gerekirse Conine, igime soktu.

Ne zevk! Ne darbe! Tam tanri gibi! Ne seving!

Pyrrhus, Troya’nin yandigini gérddgiinde daha ¢ok zevk almis midir?
Asla kollarimdan ayrilmak istemeksizin,

Kamisinin kalktigini, ddizddgdnd, bosaldigini gérddm.
Olagan usti blyidk olan bu kamisg,

Tekrar tekrar diziyordu, bir tiirlii sénmeden,

Bugtin anlamadigim bir nedenle,

Oyle yumusak ki ancak dések ydin olur!”'®.

Goraldagu gibi, daha ¢cok metin Gzerinden ve dolaysiz anlatimla kullanilan bir
erotizm s6z konusudur. Bu metinlerin sahnelenirken oyunculuk ve tasarim
baglaminda ne tur bir erotik etki yarattigi ne yazik ki kesin olarak bilemeyecegimiz
bir konu. Ancak Alexandrian’a gbére bu metinlerin muistehcenligi dogdal olarak
tiratlarindaydi ve olaylar sahnelenmiyor, sadece anlatiliyordu. Zira sahne tzerindeki
tavirlarin sézlerle 6rtismesi XV. Louis ddéneminin sonuna dogru distnilmeye

baslanmisti. Ornek vermek gerekirse:

“(...) yazan bilinmeyen, serbest dizeli U¢ perdelik komedya Manastir
Zevkleri'nin (1773) 6zel bir temsili olacakti; ama erkek sanatgilar —kadinlar
degil- son anda reddettiler. Onlari anlamak midmkin. Baslangicta, bir

162 Akt: Alesandrian, a.g.e., ss:198-199.
163 Akt: y.a.g.e., s5:207-208.

68



manastirda yasayan Marton, Manastir Kapicisi’ni okurken yataginda
zevkten kivranmakta ve cinsel organiyla oynamaktadir. Bagrahibe ona
kitab! yasaklar ve 6&grencilerin sorumlusu Rahibe Thérése’e Marton'un
kigina tokat atmasini emreder. Rahibe Agathe Marton'u teselli eder, ona
askin zevklerinden s6z eder ve iki adamin gizli ziyaretini bildirir. (...) Yazar,
eserinin énsézinde, Uzintlyle belirtir: ‘Rolleri paylastirma gigligd, simdiye

kadar oynanmasini engelledi”®.

Romantik dénem erotizmi, sahne lzerinde degil de daha ¢ok roman tiriinde
ortaya konuluyordu. Hemen tim Avrupa’da erotik romanlarin yazildig: ve biyuk bir
ilgiyle tUketildigi bilinir. Kimi zaman pornografi sinirina dayanan cinsellik, sahne
Uzerine yukarida belirtilen nedenlerden dolay! tasinamadigindan, baska bir ¢6zim
yolu arayisina gidildi. Tiyatral anlatim bakimindan son derece ilgin¢ olan bu
¢6zimlerden biri kukla tiyatrosuydu. 1862 yilinda Amédée Rolland Dramatik
Yazarlar Evinde dénemin blyik kukla ustasi Lemercier de Neuville’in yonettigi erotik

bir kukla tiyatrosu kuruldu. Erotikon Theatron, 27 Mayis 1862 yilinda ¢ perdelik bir

165

vodvil olan Giimiis isaret adli oyunla acildi Daha sonralari ayni tiyatroda

sergilenen Yosma ve Ogrenci adli oyunda ise Yosma, 6grencinin kendisini bastan

¢lkarmasina izin verir ancak yandaki komsu gelen seslerden rahatsiz olur:

“YOSMA: (zevkin dorugunda haykirir) Ah, geliyor... Beni islatiyorsun... Ah!
Nasil da zevk aliyorum, Tanrnim! Ne zevklil... Sag¢ diplerime kadar geliyor...
Ah! Evet, éldiir beni... Ah! Oldir beni...

MOSYO PRUDHOMME'UN SESI: Evde cinayet islemeyin liitfen. Hey
oradakiler! Bayagiliklarinizi bitirdiniz mi?

YOSMA: (stirekli debelenerek) Yanda ne var?

MOSYO PRUDHOMME'UN SESI: Kisiligime yénelik can sikici hakaretlerde
bulunuyorsunuz.

(-...)

YOSMA: (Bacaklarini findik kiracagi gibi kullanarak) Nasil siktigimi
hissediyor musun?... Asagi dogru devam et... Daha asagiya... devam et
blyik c¢ocuk! Hadi onu evine sok... Bana ne zaman gelecegini
sGyleyeceksin...

OGRENCI: (Hiziry artirarak) Evet...

YOSMA: (Yalvararak) Bensiz degil... Bensiz degil... Beraber... gel...
Beraber gelecegiz... Evet! Tamam, beraber... Tanrim... Tanrim... Bu
harika! Oldtir beni... Oldiir beni... Oldiir beni... Oh!"®®.

Bu temsilin erotik anlatim biciminin tiyatral anlatim olanaklarindan pek
coguyla gerceklestirildigi sdylenebilir. Metinsel olarak, dolaysiz bir anlatim séz
konusudur. Gorsel baglamda canlandirlan kuklalarin hareketleri hayal edilebilir.
Oyunculuk baglaminda ise seslendirme kanaliyla erotik etki yaratilmistir.
Alexandrian’in aktardigina gére bu temsili, 0 zaman altmig dért yasinda olan Henry

%4 y.a.g.e., $5:209-210.

'6% Bkz: Daniel Gerauld, “Henry Monnier and Erotikon Theatron”, The Drama Review: TDR, Vol. 25
No.1, Sex and Performance Issue, Mart, 1981, ss:17-20.

'8¢ Henry Monnier, “The Tart and The Student”, The Drama Review: TDR, Vol. 25 No.1, Sex and
Performance Issue, Mart, 1981, ss: 22-23.
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Monier dylesine basarili bir sekilde seslendirmistir ki halki selamlamak icin kuklalarin
arasindan ¢iktiginda ikinci temsili vermesini gerektirecek kadar yodun bir alkis
almistir'®. Bu erotik kukla tiyatrosu girisimi Erotikon Theatron'un iki yil siireyle oyun

sahneledigi bilinmektedir.

Tum bu gelismeler 1s1ginda 6zellikle Batida cinsellik algisi ara sira kesintiye
ugrasa da artik geri dénilmez bir sekilde degismisti. Toplumsal yapida meydana
gelen denge degisimlerine ek olarak, kaydedilen bilimsel kesifler ve sanayilesme
gibi kimi gelisimler algilamay etkilemekteydi. Yénetim bicimlerindeki degisimin de
bu algl degisimini sagladigi kesinlikle sdylenebilir. J.J. Rouseau’nun metninden
esinlenerek hazirlanan “insan ve Yurttas Haklar Bildirisinin 26 Adustos 1789'da
kabul edilmesinin ardindan 1791 yilinda, monarsiyi sinirlayan ilk Fransiz anayasasi
olusturuldu. Ancak bir sene sonra kralhigin yikilmasiyla cumhuriyet ilan edildi. Séz
konusu bildiride alti gizilen iki dnemli olgu bulunmaktaydi: Ozgiirliik ve esitlik ki bu iki
kavram carpici bir sekilde gelecek ylzyillari da etkileyecektir. Bati Avrupa’nin sosyal
yapisinin degisiminde énemli bir rol oynayan sanayi devrimine de deginmek gerekir.
EnduUstrilesme, tarim kdékenli yiginlarin, kentlere gécini ve isgi olarak ¢alismalarini
saglamistir. Bu durumda gugli burjuvazinin yani sira is¢i sinifi da belirgin olarak 6n
plana cikmigtir. Sanayilesme hareketi, liberalizmin sistemli bir sekilde oturmasini,
ticari metalarin serbest rekabetini gelistirmis, bu da dislinsel anlamda distince
serbestliginin Gstlnliginin de benimsenmesini gerektirmistir. Boylelikle siyasal ve
ekonomik liberalizmin yayginlasmasinin sonucunda, liberalizmin belirgin 6zelligi

bireycilik fikri de Gnem kazanmaya baglamistir.

Dénemin cinsel algidaki en biyilk sigrayisi belki de Rousseau’nun cinsiyet
ahlakidir. “Dogaya Dontlis”de Rousseau, evlilik kurumunun dogal yasalara uygun
olmadigini ortaya atmisti. Sapkinlkla suglanan Rousseau, bdylelikle bosanma
kavraminin tartisilir hale gelmesine neden olmustu. Katolik Kilisesinin bosanmayi
yasaklayan tutumunun, cinsel algi Gzerindeki etkisi boylelikle asilabilecekti. Fransiz
Devrimini izleyen yillarda medeni kanun yeniden dizenlendi. Ancak bu degisimlerin

yerini bulmasi igin XIX. ylizyil beklemek gerekecekti'®.

'87 Bkz: Alexandrian, y.a.g.e., 281.
1% Bkz: Arlette Lebirge, “Bosanmanin Uzun Yiirlylisi”, Batida Ask ve Cinsellik, Der: Georges Duby,
Cev: Aysen Gr, lletisim Yayinlari,1. Basim, Istanbul, 1992, ss:224-231.
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XIX. ylzyihn cinsellik algisini derinden etkileyen en énemli bir diger sey
Marquiz de Sade’in eserleridir. 1740 ile 1814 yilinda yasayan de Sade’in yasami da
tipki eserleri gibi cinsel algiyr alt Ust edecek kadar hareketliydi. Soylu bir aileden
gelmis olmasina ve geng yasinda ylzbasi ritbesi almig olmasina karsin, sinirsiz
cinsellige olan duskinligl defalarca cezalandirimasina ve hatta idama mahkum
edilmesine neden olmustu. idam cezasindan kacarak kurtulan de Sade, durulmak
yerine, daha da artan bir sinirsizlikla cinselligini yasamaya ve kendi cinsellik algisini
kitlelere yayacak eserler yazmaya baslamisti. Yasadigi sire boyunca XVIII. Ylzyil
erotik roman geleneginin kurumlar ve toplum igin olusturdugu riskleri daha fazla

genisleten ve bunlarin dogasini degistiren gercgek bir tehlike olarak géraliyordu.

“XVIII. Yizyil liberten edebiyatini iyi bilen Sade, buradan alinabilecek en
blyik dersi almisti: Ahlak, doganin tanimadigi bir seydi. Crébillon’lar,
Nerciat'lar, d’Argens’lar ve Mirabeau’lar bunu defalarca séylemislerdi.
Aydinlanma Cagir’'nin libertenleri, cinsel 6zglrligl savunurken, dogaya
dayali bir ahlakin olusmasina, tim tabulardan, baskilardan, ényargilardan
kurtulmus bir bireyin ortaya cikip serpilmesine katkida bulunmusiardi™®’.

Yasaminin 29 yilhini hapishanede, 3 yilini da akil hastanesinde gegiren ve bir
hapishanede yasami son bulan Marquiz de Sade’in en iyi bilinen romani, Justine
ou Les Malheurs de la Vertu (Justine ya da Erdemin Mutsuzluklar)'dir.
GUndmUizde pornografinin babasi olarak taninan Sade, erotizm ile pornografinin i¢
ice gectigi romanlarinin yani sira bazilari Théatre Frangaise’de sahneye konan bir
takim basarisiz tiyatro eserleri de yazmistir. Cogu tahrip edilmis ve kaybolmus
oyunlarindan bazilari, La Philosophie dans le boudoir (Yatak Odasinda Felsefe),
Dialogue entre un pretre et un moribond, (Papaz ve Olen adam arasindaki
Diyalog) ve Le Capricieux, ou I'Homme inegal (Kapris ya da insanin Esgitsizligi)'dir.

Sade, cinsel algi s6z konusu oldugunda g¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Freud’'un psikanalizde temel konularindan biri olan cinsellik ve siddet dartlisiiniin
incelenmesinde bir 6ncl olarak kabul edilir. Yasadigi dbnemde kalem tutan bir sapik
olarak degerlendirilir. Buna karsin takip eden surecgte pek ¢ok disinur, surrealizm,
nihilizm, varolusguluk gibi pek ¢ok akimin kdékeninde Sade’in izlerinin bulundugu
g6risinde birlesirler. Hatta giinimlzde kullanildigi sekliyle hafif kalan, ancak daha
derin bir felsefeyi barindiran Sadizm teriminin ortaya ¢ikmasi bu nedenledir.

"% Guy Chaussinand-Nogaret, “Sade Diye Biri Yasadi mi?”, Batida Ask ve Cinsellik, Der: Georges
Duby, Cev: Aysen Giir, lletisim Yayinlari,1. Basim, Istanbul, 1992,s:243.
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Cinsellikle ilintili olan bir diger terim olan Mazosizm de ilk kez yine ayni
dénemde kullaniimigtir. Avustralyali polis doktoru ve psikiyatr Richard von Kraftt-
Ebing, 1886 yilinda yayinlanan Psychopatia Sexualis adli eserinde, nasil ki aci
vermekten alinan zevk adini de Sade’dan aliyorsa, aci ¢cekmekten, asigilanmaktan
ve hakaret edilmekten alinan zevkin de bu egilimin glcli savunucusu olan Ritter
Leopold von Sacher-Masoch’dan alinmasinin mantikh olacagini belirtmis, bdylelikle
mozagizm terimini ortaya atmistir. Ki Sacher-Masoch, 1870 yilinda kadinlarin
kendisine acl vermesinden hoglanan erkekler hakkinda romanlar ve éykller yazmis

olan Avustralyali bir akademisyendi'”.

Goéruldiga gibi cinsellik igin yeni terimler Uretilmesine ihtiya¢ duyulmasi,
cinsel alginin geniglemesinin bir sonucudur. 1800’li yillarda, Sade’in 6limdnden bir
yil dnce dlinyaya gelen George Blichner, bu sirecte tiyatral anlatimda erotik anlatim
bicimini kullandigi oyunlar yazmaya basladi. 1835 yilinda yazdigi ve Fransiz
Devrimini konu alan Danton’un Oliimii adli oyun, ayni yil kitap olarak c¢iktiginda
Buchner'i kizdiracak kadar degisiklige ugramisti. Yayinevi, yazarin oyun Kkisilerine
sOylettigi acik sacik so6zleri degistirerek, bunlarin yumusatiimasini, ‘terbiye
cercevesine’ getiriimesi gerekliligine karar vermisti. Oyun, ilk olarak 1902 yilinda
Berlin’deki Freie Volksbihne'de sahnelendigindeyse Blchner hayatini kaybetmisti.
Danton’un Oliimii adli oyundaki erotik anlatim bicimi, yer yer hareketle
desteklenen, dil 6zellikleriyle saglanmistir. Buna 6rnek olabilecek bazi replikleri su
sekilde siralayabiliriz:

“LACROIX: Bir takim képekler vardi sokakta,; bir Aliman Dok kdpegi, bir de
Bolonya finosu, hallesiyorlard.

DANTON: Ne olmus yani?

LACROIX: Hig, birden gbézimin énine geldi de, kendimi tutamadim
glldim. Nefis manzaraydi! Kliglk kizlar pencerelerden bakigiyorlardi; insan
biraz dikkat edip bu kiiglik kizlari orta yere ¢ikarmamali. Yoksa sinekler
herkesin iginde yapiyor, bu da akla bazi seyler getiriyor. Legendre’la birlikte
hemen hemen bltin manastirlari dolastik. Tanrisal aski etlerinde duyan
rahibeler eteklerimize yapisip duamizi istediler. Legendre iglerinden birine
dersini verdi, ama simdi bir ay perhiz yapacak. Iste bu etleriyle dua eden
rahibelerden ikisini buraya getirdik.

MARION: iyi giinler Matmazel Adelaide! lyi giinler, Matmazel Rosalie!
ROSALIE: Coktandir gériisemiyoruz.

MARION: Buna gergekten ¢ok tizdlddm.

ADELAIDE: Ulu tanrim, gece gindliz ugrayip duruyoruz.

DANTON: (Rosalie’ye): Kiz, senin kalgcalar amma da fistiklasmig/!

ROSALIE: Ya, insan her giin biraz daha genisliyor.

LACROIX: Peki, antik bir Adonis ile modern bir Adonis arasindaki fark
nedir?

70 Bkz: Tannahill, a.g.e., s:325.
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DANTON: Adelaide pek akilli uslu olmus, hayret verici bir degisiklik
dogrusu. Yizi vicudunun dndnde tuttugu bir incir yapragi gibi. Byle islek
bir yoldaki incir agacinin kim bilir ne serin gélgeligi vardir?

ADELAIDE: Ama 6kiiz sdrileri gelip gegerken dinlensin diye degil, éyle
degil mi mésy6?

DANTON: Anliyorum canmim, éfkelenmeyin.

LACROIX: Dinleyin éyleyse! Modern bir Adonis’i erkek degil, disi bir yaban
domuzu pargalar; aldigi yara baldirindan degil, apis arasindandir; kani
aktikga da gliller agmaz, kan yerine civa gicekleri figkirir.

DANTON: Birak simdi bunlari! Matmazel Rosalie’ye bak, onarilmis bir
heykel gibi, yalniz ayaklariyla kalgalari antik déneme ait biraz. Sanki bir
miknatis, bir kutbu itiyor, bir kutbu c¢ekiyor; orta yeri de cizgiden asagi
inildigi zaman sdblimeli suyla yikanan bir ekvator.

LACROIX: Kulaklarimiza kadar kizardik, utanin!

ADELAIDE: Gérgi kurallarini biraz daha 6grenmeniz gerekiyor galiba!
(Adelaide ve Rosalie ¢ikar)

DANTON: lyi aksamlar yavrucuklar!

LACROIX: lyi aksamlar, kizlar civadan parhyorsunuz”’".

“‘IKINCI YURTTAS: Bu vatan bize layik olsaydi daha iyi olurdu. Hep
baskalarinin vicudunda delikler acgiyoruz, ama bizim kigimizdakiler
kapanmiyor hig.

BIRINCI YURTTAS: ister misin o deligi kapasinlar? Ha, ha, ha!””.

Goraldagi gibi oyunda daha cok tiyatro dilinin mimkin kildigi élgtide erotik

anlatima yer verilmistir. Oyunun sanstrlenmis oldugu distnilecek olursa, bu tirden

kullanimin orijinal metinde daha sik kullanildig1 dustnulebilir. Bichner, daha sonra

yazdigi Leonce ile Lena adli erotik anlatim bicimini kullanmigtir. Hatta dyle ki ilk

olarak kigilestirmede bu kullanimi gérartz. Oyun kisilerinden Kral Peter “Popo Ulkesi

krali”, Prens Leonce “Popo Ulkesi prensi ve Prenses Lena ise “Pipi Ulkesi prensesi

olarak tanimlanmigtir. Yazarin, romantiklere éykiinmekten c¢ok onlari agsmak igin

yazdidi bu iki perdelik komedide dUs ile gercek arasinda gidip gelen bir olay dizisi

bulunmaktadir. Yine oyun dilinde, hareketleri ve goérselligi de belirleyen erotik

kullanim asagidaki érneklerde belirgindir:

“PETER: (Bir yandan giydirilir) insan dedigin diigiinmesini bilmeli, halkimi
ben distnmeliyim, ¢ldnk( onlar ddsdnmdiyor, ddglnemiyor!Cevher
kendimizde olmali, bende var. (Yarn ¢iplak konusur éteye beriye) Anlagildi
mi? Kendinde varsa var, yoksa hapi yuttun. Gelelim &ézelliklerime,
sorumluluklarima, duygularima — gémlegim nerede, nerede pantolonum?
Tuh, Allah kahretsin! Dizginlenemeyen istegim apacgik duruyor énimde.

(..)"7

“ROSETTA: (Yaklasir, tatl) Leonce!

LEONCE: Rosetta!

ROSETTA: Leonce!

LEONCE: Rosetta! )

ROSETTA: Yorgun dudaklarin. Opldsmekten mi?

""" Georg Biichner, “Danton’un Olimi”, Biitiin Yapitlari, Gev: Hasan Kuruyazici, Adam Yay., 2.
Basim, Istanbul, 2001, s:60-61.

"2 ¥.a.g.e., s:81.

' Georg Biichner, “Leonce ile Lena”, Biitiin Yapitlari, Cev: Hasan Kuruyazici, Adam Yay., 2. Basim,

istanbul, 2001, s:151.
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LEONCE: Esnemekten.

ROSETTA: Ya!

LEONCE: Ah Rosetta, 6yle korkung bir igim var Ki!
ROSETTA: Ne igi?

LEONCE: is gérememek isi...

ROSETTA: Sevismekten baska, degil mi?
LEONCE: O da is sayilir!

ROSETTA: (kirgin) Leonce!

(--.)

LEONCE: Hayir, seni sevdigim icin sikililyor canim. Ama can sikintimi da
seni sevdigim kadar seviyorum. Ikiniz birsiniz. O dolce far niente! (Oh
tembellik ne tatlisin!) Serin pinarlarda gérilen disleri tasarlyorum gézlerine
bakarken; Opliciiklerin denizin higirtisini andiriyor, ninni gibi geliyor bana.
(Sarilir) Gel sevgili can sikintim, opug/er/n haz dolu esnemeler gibi, adim
atislarin kigik birer agiz agilist sanki”

Alintilanan ilk durumda erotik olan, bir taglama ve guldiri amaciyla
kullanilmistir. ikinci durumda ise iki gencin birbirlerine yakinlagmasiyla, ciimlelerle
ve hareketlerle bir yandan ilgi uyandirilirken diger yandan tembelligin taslanmasi
saglanmigtir. Goéruldigu gibi erotik olan sadece kayda deger kabul edilmeyen kimi
kaba guldurilerde degil, ddnemin énemli yazarlarinin oyunlarinda da én plana ¢ikan

bir unsur olmustur.

Cinsel algidaki ve tiyatral dildeki tiOm bu gelismeler, yizyll sonuna
gelindiginde Fransa’da uygulanmaya karar verilen ahlak reformu ve Britanya'da
Viktorya dbéneminin baslamasiyla kesintiye ugrayacaktir. Sonraki bdélimde
gOrilecegi gibi cinsel alginin gegici bir slire gelisiminin ketlendigi bu dénemde sanat
alaninda Dogalcilik ve Gergekgilik gibi akimlar ortaya c¢ikacaktir. 1800’IU yillarin
sonlarina dogru yazdidi oyunlarla, yanilsamaci tiyatronun oldugu kadar, burjuva
elestirel gergekgi tiyatronun da baslica temsilcisi sayillan August Strindberg’in de
eserlerinde erotik anlatim bigiminden yararlandigini belirtmek gerekir. Modernist ve
avangard tiyatronun “baba’si sayilan isvecli oyun yazari Strindberg, 1888 yilinda
yayinlanan Matmazel Julie adh tek perdeli oyununun &énsézinde sunlari
belirtmektedir:

“Bu oyunda yeni bir sey yapmaya kalkismadim, bdyle bir sey
yapilamayacag igin, bu ytizden duyulan gereksinimi karsilamak igin, bigimi
cagdas kilmaya calistim, o kadar; sanirim giiniimiiz sanatinda da ancak bu
yapilabilir. Bu nedenle ginidmizin tartismal konular1 kalma amacini
tasiyan bir tema sec¢tim, daha dogrusu, segmek zorunda kaldim, ¢lnkd,
toplumda yikselme ve disme, c¢ikis ve inig, daha iyi ya da daha kétiye
dogru gidis, kadin ve erkek g/b/ sorunlar her zaman ilgi ¢ekici sorunlar
olmus, olmakta ve olacaktir da™”

' ¥.a.g.e., s:153.
175 August Strindoerg, “Matmazel Julie Oyununun Onsdzi”, Segilmis Oyunlar 1,Gev: Turan Oflazoglu,
Aziz Caliglar ve Afif Obay, Adam Yay., 1. Baski, istanbul, 1982, s: 80.
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Yazar, gor0ldigu gibi kadin ve erkek gibi sorunlarnn ilgi cekiciligini
belirtmistir. Ozellikle toplumda yiikselme ve dilsme konusu gercevesi icinde kadin ve
erkegi ele alan Matmazel Julie adli oyunda, konumunu kaybetmekte olan Julie ile
konumunu yilkseltme c¢abasindaki usagi Jeanin yakinlagmalarn yer yer erotik
anlatim bigimini gerekli kilmaktadir.

“JULIE: Simdi sagligima ig. (Jean duralar) Adam gergekten utangag!

(Jean diz ¢bker, alaysi bir térenle bardagini kaldirir)

JEAN: Hanimefendinin saghgina!

JULIE: Kutlarim! Op simdi ayagimi, her sey tam olsun.

(Jean duralar, sonra Julie’nin ayagini hoyratca yakalar, hafifce bir dplcik
kondurur)Harika. Oyuncu olmaliymigsin sen.

JEAN: (dogrulur) Béyle sirdiremeyiz bunu, Matmazel Julie. Biri gelip
gérebilir™ .

“JEAN: Ah yok bir sey . Toz. Geger simdi.

JULIE: Kolumun ucu dedmistir herhalde. Otur bakayim. (Jean’ kolundan
tutar, oturtur, bagini arkaya eger,Jean’in géziine kagan tozu mendilin ucuyla
¢cikarmaya calisir) Kipirdama, kipirdama simdi. (Jean’in eline vurur.) Ne
diyorsam onu yap. Ne o, titriyorsun, bir de koca, gigli adam olacaksin!
(Jean'in pazularini yoklar.)

JEAN: (Uyarir) Matmazel Julie!

JULIE: Evet, Monsieur Jean!

JEAN: Attention. Je ne suis qu'un homme.

JULIE: Uslu duracak misin sen simdi! Oldu iste. Cikti.Elimi ép de tesekkiir
et.

JEAN: (dogrulur)Dinleyin Matmazel Julie. Kristin yatti. Dinliyor musunuz.
JULIE: Once elimi ép.

JEAN: Peki, sonra kabahat bende demeyin.

JULIE: Niye 0?

JEAN: Niye mi! Hala ¢ocuk musunuz yoksa yirmi bes yasinda atesle
oynamanin tehlikeli oldugunu bilmiyor musunuz?

JULIE: Benim igin tehlike yok. Sigortam var.

JEAN: (cekingenligi birakir) Sigortaniz falan yok. Olsa bile burada ortada
tutusabilecek seyler var.

JULIE: Kendini mi demek istiyorsun?

JEAN: Evet. Ben kendim oldugum icin degil; erkegim, gencim ve...

JULIE: Ve yakigiklisin? Ne inaniimaz bir kendini begenmislik! Don Juan
olmayasin sakin? Yoksa Hz. Yusuf musun? Aman tanrim, dogrusu Hz.
Yusuf olduguna inanirim.

JEAN: Sahi mi?

JULIE: Korkarim sahi.

(Jean, Julie’nin Gstine ydrir, kucakayip 6pmeye kalkar. Julie, Jean’in
kulaklarina yumruklar indirir)”””.

Alintilarda géruldigu gibi Julie adli oyun kisisi, usagini bastan ¢ikarmaya
¢alismaktadir. Bunun igin erotik anlatim bigiminin, metinsel ve hareket baglaminda
kullaniimasi s6z konusudur. Kuskusuz bu sahneler rejide, tasarimda, 6zellikle 1sik

kullaniminda da erotik anlatim bigiminin uygulanmasini mimkin kilmaktadir.

'"® August Strindberg, “Matmazel Julie”, Se¢ilmis Oyunlar 1,Gev: Aziz Galislar, Adam Yay., 1. Bask,
Istanbul, 1982, s:105.
7 ¥.a.g.e., ss: 107-108.
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Oyunun sonlarina dogru Julie, hem disltsine hem de cinselligine dair isyanini dile

getirirken yine erotik anlatim bigiminden yararlanihr:

“JULIE: (...) O kadar giigsiiz saniyorsun beni. Ah, senin kanini, beynini bir
satir tahtasinin Ustiinde gérmeyi ne isterdim! Ne isterdim blitin o cinselligin
bir kan denizinde yiizsin. Tutup kafatasindan igerdim, sonra ayaklarimi
gégsdndn iginde yikar, ydregini oldugu gibi kizartip yerdim. Demek
gugsizmusim ben. Demek seni sevdigimi saniyorsun, sanki benim rahmim
senin tohumlarin igin yanip tutusuyor, kalkip senin délinid bagrima basip,
onu kendi kanimia besleyecegim demek.(...)""®.

Oyundan yapilan tim alintilarda, erotik bir unsur olan kadin ayaginin
kullanimi da &énemlidir. Bdylelikle Strindberg’in bu oyunuyla birlikte &zellikle
cinsellikle ilgili modern simgelerin sahne Ustl kullanimini da géririz ki bu tdr
kodlamalar XX. yuUzyil tiyatrosunun erotik anlatim bicimi kullaniminda siklikla

karsimiza gikacaktir.

Sonug olarak antik diinyadan Roma ddnemine gecerken kirllma yasayan
erotik anlatim bigiminin, Ortagag boyunca sahnede kayda deger bir bigcimde
kullanilamaz hale geldigi, Roénesans ve takip eden siregte, cinsel alginin
degismesiyle yeniden ve bu kez daha gUgli bir bigcimde yeniden kullanildigi
gdzlemlenir. Ustelik Antik ddnemdeki metinsel kullanimina ek olarak Aydinlanma’da
oyunculuk ve hatta tasarim alaninda da degdisen cinsel kodlamalar ve simgelerle
kullaniimasi, tiyatral anlatimda erotik anlatim bigiminin etkinliginin ne denli yiksek

oldugunun bir géstergesidir.

'8 ¥Y.a.g.e., s: 133.
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IKINCi BOLUM
CAGDAS TiYATRO ESTETIGINDE EROTIK ANLATIM BiCiMi

2.1. XX. Yuzyil Tiyatrosunda Erotik Yaklasim

XX. Ylzyll tiyatrosunu belirleyen sirecin bagslangicini 1800’10 yillarda
gerceklesen tiyatro reformunda aramak gerekir. Romantizm sonrasinda Emile Zola
ve ona yakin sanatcilarin baslattiklari Naturalizm, sanatta bilimsellige yénelmeyi ve
doga kanunlarinin sanat yapitlarinda da verilmesini hedeflemekteydi. XIX. YUzyilin,
yenilikler, devrimler, icatlar ¢agr olmasinin bu yaklasimi sekillendirmesi
kacinilmazdi. Sanatin hedefledidi noktaya, bu yizyillda hareketlilik kazanan ve
blylk buluglara imza atan bilimle gidilebilecegini savunan Naturalistler, ézellikle
doga bilimlerine ve pozitivizme yakinlik duymaktaydilar. Auguste Comte, Marcelin
Berthelot gibi isimler Natiralizmin dogusunda en az Balzac kadar énemli bir yer
tutmaktaydilar. Claude Bernard’in 1865 yilinda yazdidi Introduction a L’étude de
la Médecine Expérimentale (Deneysel Tibba Giris) adli eseri de bu akimi
belirleyen yaklagsimda énemli bir yer tutmaktaydi. Sonug olarak Nattralistler, nesnel
g6zleme dayanan bilimsel deneyleri sanat alaninda taklit etmeyi bir ydontem olarak
benimseyip Auguste Comte’'un olguculugunun etkisiyle de yasamin degdismez
yasalarini arastirdiklarini iddia etmekteydiler. Baslangicta &dncelikle edebiyat
alaninda ortaya c¢ikan bu akim sanatin diger dallarina da sicramistir.

Hemen ayni dénemde, tiyatro sanatinda etki yaratacak ancak Natlralizmin
aksine Romantizmin canlanmasini saglayacak olan ve XX. Yuzyil tiyatrosunun
gelisiminde énemli bir yer tutan bir bagka gelisme de Richard Wagner’in mizigidir.
MUzigi, dramanin ruhu olarak niteleyen ve dram sanatini diger tim sanatlardan
dstiin konumda gdéren Wagner, opera turindeki yapitlarinda geleneksel kaliplari
yikarak orkestranin olusturdugu art alani 6n plana ¢ikartmistir. Wagner’in gelecegin
dram sanatina dair énerisi, seyirci Uzerinde etki yaratabilmek igin muzigin, yazinin
ve oyunculugun bir ortaklik iginde kullanimidir. Bdylelikle, Wagnerin yeni
Romantizminden XX.Y{izyil sahne anlatimina dogru biyiik bir etki dogmustur'”®.

Butin bunlara ek olarak, elektrik kullaniminin yayginlasmasi, sahne
Isiklamasinin etkinlesmesi, gibi teknolojik gelismeler de yeni anlatim olanaklar

'7® Bkz: Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, YKY, 2. Baski, istanbul, 1994, ss:22-23.

77



saglamistir. TUm bu olanaklari deneyen, bu yaklagimlarda yapitlar ortaya koymayi
hedefleyen ve geleneksel yaklagimlarin digindaki yéntemlerle ¢alisan birgok tiyatro,
1800°’l0 yillarin sonlarina dogru perdelerini agmistir. Bunlardan bazilari, Paris’te
Théatre Libre (1887), Berlin'de Freie Bihne (1889) ve Londra'da Theatre Clup
(1891)’dir. Bu tiyatrolarin katkilarina deginmeden énce, dénemin algisini belirleyen
sureclere deginmek gerekir.

Hi¢ kusku yoktur ki XIX. Ylzyil pek ¢cok anlamda degisimlerin hiz kazandigi
bir slrectir. Takip eden ylzyilda bu hiz ivme kazanarak devam etmigtir. XX. ylzyl
sahnesini hazirlayan gelismeler, ayni zamanda toplumsal yasami derinden etkileyen
gelismelerdir. Teknolojik, bilimsel ve ekonomik gelismeler sosyal yagsami daha énce
g6rilmedik bir sekilde etkilemeye bagslamigtir. Tium bu gelismeler, Viktoryen
gelenegdi takip eden sirecgte toplumsal cinsellik algisini da kdkinden degistiren bir
zemin olusturmustur. Viktoryen dbnem, cinsellik algisinin neredeyse timuyle
gbérmezden gelindigi, bastirildigi bir dénemdir. iffet, namus ve benzeri kavramlarin
yUceltildigi, insan dogasinin g6z ardi edildigi hatta cinsel doganin ayiplandigi bir
surectir. XX.ylzyilin cinsellik algisini  netlestirmek icin Viktorya déneminin
6zelliklerine bakmak gereklidir.

Britanya kraligesi Viktoria’nin hikim sirddgd 1837 ile 1901 yillarini
kapsayan dbénemin esas hazirlayicisi, pek cok tarihciye goére 1832 Reform
Hareketidir. Britanya tarihinde en uzun stire hukim siiren Kralige Viktoria’nin adiyla
anilan bu dénem, sanayi devriminin ylikselisi ve Britanya imparatorlugunun zirvesi
olarak kabul edilmektedir. Kralice Viktorya'nin tahta cikisindan &énce, Avrupa
baskentlerinde frengi ve belsoguklugu gibi zUhrevi hastaliklarin hizla yayildig
g6rilmekteydi. Sanayilesmeyi takip eden slrecte kentsel ndfusun artmasi da
dénemin 6nemli gelismelerinden biriydi. Romantik tepkinin gelisimi sayilan bu
dénemde kadinlara esitlik hakki ve kadinlarin duygularini agma konulari tartisilir
haldeydi. Viktorya dénemi 6ncesinde Romantik akimin etkisiyle siirin ve muizigin
gOsterdigi cinsel cekicilik, déneme damgasini vuran bir dansin yukseligini
sagliyordu; Vals. Bati uygarliginda Hiristiyanligin kabulinden beri topluluklar,
Avrupa kiltirinin bakkha danslarini yapmiyordu. Vals bir anlamda bu kiltirin
cinsel uzantisi olarak yeniden sahnedeydi. Vals ¢agdi olarak tanimlanabilecek bu
dénemde Byron ve Musset gibi tepki gbsteren pek ¢cok sanatgiya karsin, besteciler
birbiri ardina vals bestelemekteydiler. iki kiginin birbirlerine oldukga yakinlasmasini
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gerektiren vals, balolarin vazgecilmez eglencesiydi. Buna karsin bekaret konusu
hala ¢ok &6nemliydi. Kralice Viktorya’nin tahta ¢ikisinin ardindan, yapmacik
namusluluk modasi basladi. Bu yeni baglayan dbénemdeki kimi uygulamalar
kadinlarin doktora yalniz baslarina gitmemelerinden, cinsel perhize dek uzaniyordu.
Mastirbasyonun ahlaksizlik olarak tanimlandidi bu dénemde, erkek cocuklarin
cinsel organlarn icin 6zel kafeslerin yapildidi bilinmektedir. Bunlara ek olarak,
bosanmanin yasaklandigi ve sarayin bosanmis diplomatlari kabul etmedigi
kaydedilmistir. Sanatta da durum pek farkh degildir:

“Shakespeare’in eserlerinden bazi yerler c¢ikartildi, Zola'nin La Terre’ini
(Toprak) satan kitapgi hapse atildi. Robinson Crusoe’de de bazi yerler
¢cikarildi. Buna karsilik gizli mistehcen edebiyat buyik bir ilerleme
gosterdi”™®’.

ingiliz Edebiyati Tarihi adli eserinde Mina Urgan, bu dénemin celigkilerine
dikkati ¢eker. Urgan’in altini ¢izdigi celiskiler konumuz agisindan su sekilde
Ozetlenebilir: Ailevi degerlerle saygideger olmak ve bunun yarattigi ikiylzItlik; Dar
kafallik ve dinsel yobazlida kargin, Hiristiyanlidin dibini oyan bilimsel arastirma ve
gelismeler; Para ve mal severlik, alt siniflarin ve parasizlarin saygin bulunmamasi;
Plansiz blylyen sanayilesme, olumsuz calisma sartlan ve ekonomik dizendeki
adaletsizlikler; Toplumsal durum ve bireysel kosullardan duyulan aptalcasina
memnunluk; Sanata duyulan dismanlik ve edebiyatin salt eglence araci olarak
algilanmasi ve cinsel konularda yapay gekingenlik ve sevgisiz evliliklerin kutsal

bulunmasi'®'.

Goraldagi gibi pek cok celiskiyle dolu olan bu uzunca dénem, 6zellikle
cinsellik ve erotik olan konularinda ikiyuzli bir tavir sergilenen, Romantizmin
coskunlugunu kesintiye ugratan bir surectir. Rollo May bu sireci Cinsel Yaban
basligiyla ele alir:

“Ani cinsel istekleri, duygulari ve dirtiileri yadsimanin moda oldugu ve
kisinin nazik toplulugun iginde seksten séz edemedigi Viktorya déneminde,
tim bu konuyu, igrenmeyi kutsallastirma havasi kapladi. Erkekler ve disiler,
birbirlerini, higbirinin cinsel organi yokmuscasina ele aldilar™®.

Cinsel konulardaki bu yok sayma, Viktorya dbéneminde yasayip seksi

inceleyen Freud’'un calismalarinda 6ng6rdigl Gzere sonraki dénemde cinsellik

"% Morali-Daninos, a.g.e., s5:69-70. _
'*! Bkz: Mina Urgan, ingiliz Edebiyati Tarihi, YKY, 1. Basim, Istanbul, 2003, ss. 947-952.
'82 Rollo May, Ask ve irade, Cev: Yudit Namer, Okuyan Us Yayinlari, 1. Baski, istanbul, 2008, s:43.
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algisinin timayle degismesine neden olacakti. Freud’a gére cinsellik, insan irkinin

sliren gucinin temeliydi:

“Romanlarimizda,  tiyatro  oyunlarimizda  seksi  diledigimiz  gibi
6nemsizlestirsek, olumsuzlayarak ve istifimizi bozmayarak onun giclinden
kendimizi korusak da, cinsel tutku bizi hazirliksiz yakalamak ve hala
mysterium tremendum oldugunu kanitlamak igin her an tetikte bekler”®.

Nitekim Viktorya déneminin etkileri uzunca bir slre cinsellik algisini
bulandirmaya devam edecek olsa da cinsel tutkunun, takip eden strecte gucini
kanitlamak istercesine ortaya c¢iktigr goéralir. 1900’lerin ilk ¢eyredi bastirmanin
karsiti olarak, cinsel egitimin, konusma, hissetme ve ifade 6zgurliginin saglikli
etkiler gbsterecegi inancinin liberal cevrelerce inatla savundugu bir siirece tanik
olur. Rollo May’e gére, Birinci Diinya Savasi’ni takip eden siregte kisa bir sire igin
seks hi¢ yokmus gibi davranmaktan, herkes kafasini sekse takar hale gelmistir. Eski
Romalilardan bugiine dek sekse higbir toplumun vermedidi kadar énem verilmeye
baslandigi bu slregte kimi bilginler, insan zihninin, tarihin hicbir ddneminde, higbir
toplumunda g6rilmedigi kadar seksle mesgul olduguna inanmaktadirlar ve bu,
Viktorya dénemiyle zithgi ortaya koyar:

“Viktorya dénemi insani, cinsel duygular tasidigini kimsenin bilmesini
istemezken, biz bunlari tasimazsak utaniriz. 1910'dan dnce, bir bayana
‘seksi’ deseniz, kendini hakarete ugramig sayardi; giinimizde ise bu iltifata
deger verir ve tim gekiciligini éninlize sererek sizi éddllendirir. (...) Viktorya
déneminin ince erkegi ve kadini cinselligi yasadiginda suglu oluyordu, biz
yasamadigimizda suglu oluyoruz™®.

Viktorya dénemi etkileri tim Avrupa’ya ve okyanusu asarak Amerika'ya
yayllmigtir. Hatta sinema sanatinin ilk evrelerinde Viktoryen etkiyi gdrmek
mumkindir. Ama bundan 6nce, cinsel konulardaki bilimsel yeniliklere bakmak
faydall olacaktir. Onceki dénemlerde cinsellik ve déllenme konularinda Aristo’nun
sOylediklerinden daha fazla ileri gidemeyen bir takim kuramlar geligtiriimigti.
Decartes’den Harvey’e dénemin ileri gelen disindr ve arastirmacilari déllenmeyi, iki
cinsin sivilarinin birbirine karigsimina oturtulan kuramlarla agiklamaya calismislardi.
Dolayisiyla XVlll.ylzyila kadar déllenme konusunda ¢ok da aciklayici buluglarin
yapildigi séylenemezdi. XIX.ylzyilin blyUk tibbi buluslari, cinsel sorunlarin ve
yayllmaya baslayan zlhrevi hastaliklarin gelisimini etkilemisti. Bu cagdaki ilk
gelisme, belsoguklugu ile frenginin birbirinden ayrilmasi ve tedavilerine ydnelik

83y a.g.e., s:42.
'8 ¥.a.g.e., 55:44-45.
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adimlarin atilmasiydi. Bdylelikle cinsellik, hastalikla 6zdeslesen yansimasini
kaybediyordu.

“Simdi de sucluluk yikinden kurtularak, ahlak acisindan temize gikmasi
gerekliydi. Bunu da cinsellikte davranisin gesitli oldugunu, cinsel askin
sefkatten ve dbél vermekten ayrilmadigini, ayrica psikolojik hastalar
aciklayabilmek icin bireyin ve toplumun hayatinda gerilere gitmek gerektigini
ispatlayarak cinsellik kavramini bastan sona degistiren Freud ve onu
izleyen psikanalizci kusaklar gerceklestirdi”®.

Freud, cinsellikle ilgili algyr kdkten degistirecek calismalariyla Viktorya
déneminin sonunu isaret ediyordu. Psikanalizin kurucusu Freud, cinsellik ile psikoloji
arasindaki bagi ortaya koyan caligmalarini 1900’li yillarin basinda bir biri ardina
yayinlamaya baslamisti. Histeri Uzerine Breuerle yaptigi calismalardan sonra
Breuer'le yasadigi g6rUs ayriliklari, nevrozun koékeninde cinselligi aramasiyla
basladi. Histerinin cinsel etimolojisi hakkinda verdigi konferans skandallara yol
acmisti. 1893 yilinda Freud, savunma ve bastirma kavramlarini ve de nevrozun, ego
ile libido arasindaki catismadan kaynaklandigi sonucuna vardi. Bunu takip eden
slrecte, cinsellikle psikoloji arasindaki bagintiyr ortaya koyan Oidipus Kompleksi
adh kitabini 1897 yilinda yayinladi. 1905 yilina gelindigindeyse, Cinsellik Kurami
Uzerine Uc Deneme adli eseriyle, insanogluna cinsel iggiidiiniin gelisiminin
bebeklikten erigkinlige dek ilk kez izlenigi gerceklestiriimis oldu. Bundan sonra artik
cinsel algi geri dénllmez bir bigimde etkilenecekti.

“Bilimin giderek halk disiincesine yaptigi en bliylk katkilardan biri, cinselligi
saran ¢ok kotd korkularin ve baskilarin birgcogunu temizlemesi oldu.
Freud'dan sonra, artik béylesine basitlestiriimis bir ahlaki disinmeden
kabul etmek ya da duyusaligin gérinimlerinden korkmak olanaksizdi.
Tutumlarda timdiyle yararl degisikliklere, temel cinsel konularin kitle iletisim
araglarinda agikga gdsterilmesine ve tartisiimasina yol agan buluslardi. Bu
gelismeler her bakimdan — &zel konumlari ticari ve ¢izgileri bulanik olsa
bile- kéktenci ve kurtarici olarak goriilmelidir™®.

Freud’un etkisi, kimi sanat yapitlarinin kabul gérmesinde de etkili olmustu.
S6z gelimi, pek ¢cok kuramci, Strindberg’in oyun yazari olarak énem kazanmasini,
Freud’'un caligmalarina baglamaktadir ¢iinkic Comte ve Zola insan davranisinin
belirleyicisi olarak topluma vurgu yaparken, Freud’la birlikte ilgi ruhsal nedenlere
cevrilmistir. Freud’un gelistirdigi kuramlar ve yaptigi ¢calismalar béylelikle dénemin
tiyatrosunu derinden etkilemekteydi. Freud’la akilsal olan ile akildisi olani, biling ile
bilincdigi olani, nesnel olanla 6znel olani ve gergek olanla dissel olani kaynastiran

'8% Morali-Daninos, a.g.e., s: 81.
'8 Baynes, a.g.e., ss:158-159.
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bir gerceklik kavrayisiyla, gercekgi olanla olmayan dram sanati arasindaki engeller
blylk élctide yikilmistir. Bunun yani sira onun insan davranisinin anahtar olarak
siddete ve cinsel gidilere ilgisi, dram sanatinda rahat konular aramadaki tabularin
yikilmasina da neden olmustur'®. Kuskusuz bu gelisme, tiyatroda erotik anlatim
bicimi icin daha uygun bir zemin hazirlamigtir.

Ote yandan, Viktorya ¢aginin bitisinin sinyalleri aslinda 1880’lerin sonunda
yatak odasi giysileriyle baslamisti. Cinsellik yokmus gibi davranan Viktorya dénemi
erkegi, bastirimasi mimkin olmayan cinsel isteklerini gizli sakli olarak fahigelerle
gidermekteydiler. Zuhrevi hastaliklarda bu dénemde yasanan artig, kadinlan da
harekete gecirmisti. Eslerinin kendilerine hastalik bulastirma riskinden kurtulmak
adina, eglerinin ilgisini kendilerine ¢ekmek istiyorlardi.  Giysi tarihgilerinin
saptamalarina gére, saygin kadinlar eski caglann itici gecelikleri yerine c¢ekici
gecelikleri tercih etmeye baslamiglardi. Seksi kirleten korkularin bazilarindan
kurtulan kadinlar eglerinin sirekli ilgisini kazanmak icin fahiselerle rekabet etmeye
baslamislardi'®. Yine ayni siirecte, kadinin toplumdaki yeri gittikge tartisilir bir hal
almigti ki bu da cinsel algiyi etkileyen baska énemli bir durumdu. Dénemin en ¢ok
dikkat ceken Norvecli oyun yazari Henrik ibsen’in 1879 yilinda yayinlanan oyunu Bir
Bebek Evi, kadinin toplumsal rolii konusundaki tartigmalarin yogunlastigi bir sirada
sahnelenmigti. Nora olarak da bilinen ve yazarina diinya ¢apinda bir Gn kazandiran
bu oyunda yasa koyanlarin da, yargilayanlarin da erkek oldugu bir diinyada kadinin
benligini bulmasinin olanaksizhdi vurgulanmisti. Hemen ayni dénemde irlandals
oyun yazari George Bernard Shaw da sosyalizmin yani sira kadin haklarinin da
glclh bir savunucusuydu. Viktorya ddéneminde bos ve duygusal eglencelerin
sergilendigi sahne, Shaw ve ibsen’le birlikte ahlaki, politik ve ekonomik konularin
tartisildigi bir yere dénismis, bdylelikle modern gercekgi tiyatro adi verilen akim
glc kazanmisti. Freud’un yayinlarinin da katkilariyla cinsel alginin degismesi,
siyasal yagsamda da kadin haklarinin gindeme gelmesine neden olmustu. 1880’lerin
sonunda Britanya ve Amerika Birlesik Devletleri’nin kimi eyaletlerinde kadinlar oy
hakkina sahip olmustu. Ancak diinyaya yayilmasi i¢in I. Dinya Savas! ve sonrasi
beklenecekti.

'87 Bkz: Brockett, a.g.e., s:510-511.
'88 Bkz: Tannahill, a.g.e., s:350.
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Boélim basinda da belirtildigi gibi tim bu gelismeler tiyatro sanatini da
etkilemekteydi. Bu sirecte, Avrupa’nin bagkentlerinde agilan 6zgur tiyatrolara
deginilmisti. Bunlardan ilki, Andre Antoine’in 1887 yilinda kurdugu Théatre Libre’dir.
Yine yukarida bahsedildigi gibi sansir uygulamalarinin yaygin oldugu bu slrecte,
Théatre Libre abone sistemine gbére 6rgutlendigi ve perdelerini sadece Uyelerine

actigi icin sanslrden etkilenmemistir.

“Théatre Libre’nin adi blyidk dlglide comédies rosses (genel gecer ahlak
kurallarinin  tersine c¢evrildigi oyunlar) nedeniyle kétiye ¢ikmisti. Bu
oyunlarin gogu dylesine ug noktalarda dolagiyordu ki, Antoine’in hosgdriilii
seyircisine bile itici geliyordu. Dogalciigin ahlak yoksunu olduguna dair
sbhreti blylk Olgtide bu gibi yapitlardan kaynaklanmaktadir. Ancak yine
ayni oyunlarin ilgi uyandirmasiyla, kurumlasmis ve tutucu tiyatrolarda
giderek ézguirligin yolunu agmistir”®®.

XIX. yazyil sonunda ézellikle Paris’in eglence tiyatrolarinda baslayan kankan
dansiyla birlikte, kadin algisinda da blylk bir degisim yasanmaya baslamistir.
Kankan dansi kadinlarin tek basina ya da grup olarak yaptiklari bir danstir. Bu
slregten itibaren toplumdaki kadin ve cinsellik algisina bagh olarak erotizmin

degisimini de sahne Uzerindeki yansimalardan takip etmek mimkindar:

“Bastan c¢ikarici bir sekilde eteklerin havaya kaldirihsi ve bacaklarin
yukariya dogru firlatihsi, bu dansa disiligi kutsayan bir téren gdrinimi
veriyordu. —Oyle ki, disi bedenin sihirli glicleri, dansin térensel akisi iginde
zincirlerini kopararak serbest kalmaktaydi. Kadin imajinin bu kendine 6zgi
degisiminin tipik drind ve ayni zamanda eglence dinyasinin sipheyle
bakilan ortaminin digindaki ilk anlatimi, 1875 yilinda Georg Bizetin
besteledigi Carmen operasiydi. Ayrica Camile Saint-Saens’in 1877'de
besteledigi Delilah operasinda, Wedekind'in 1892 ile 1905 yillari arasinda
sahneye koydugu Lulu’da, Oscar Wilde’'in Salome adli yapitinda, Richard
Strauss’un prémiyeri 1905 yilinda yapilan ve ayni adi tasiyan operasinda ve
Strauss’un bundan dért yil sonra Hofmannsthal'in librettosunu kullanarak
besteledigi Elektra adli operasinda oldugu gibi kadin simgesinin degisimini
gbsteren yapitlara, o yillarda yapilan bdtin sanat dallarinda rastlamak
mimkiinddr”®.

Konu segiminden sahnelemeye, tasarimdan oyunculuk tekniklerine dek pek
¢ok alanda yasanan degisimler, 6zgur sahneler gibi, oyun yazarlarini da yeni
konular, bicimler arama konusunda cesaretlendirmekteydi. Alman oyun yazari Frank
Wedekind (1864-1918) cinsellik ve erotizmi konu alan oyunlarini bu dénemde
yazmistir. Wedekind, ilk &nemli oyunu kabul edilen ilkbahar Uyanisr'ni 1891 yilinda
yazmistir. Cinsel temalara ilgisini 1895'de yazdigi Yerylzi Ruhu ve 1904’de

'8 Brockett, a.g.e., $:1497.
1% Peter Wicke, Mozart'tan Madonna’ya Popiiler Miizigin Bir Kiiltir Tarihi,Cev: Serpil Dalaman,
Y.K.Y., 2. Baski, istanbul, 2006, s:114.
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yazdigi Pandora’nin Kutusu (ki yazar tarafindan sonradan birlestirilerek Lulu
basligini almigtir) adli oyunlarda da net bir sekilde gérebilmek muimkindur.
Disavurumcular (izerinde bilyiik etki yaratan Wedekind, ilkbaharin Uyamsi adli
oyunda ergenlik cagindaki genclerinin cinselliklerini fark etmeleriyle yasadiklari
savasimlari konu alir. Konu, erotik anlatim bicimine uygun olmanin yaninda bu
bigimi gerekli kilmaktadir. U¢ perdelik bir oyun olan ilkbaharin Uyanisrnda
gencglerin cinselligi 6grenmeleri sirasinda ailenin ve toplumun baskisi yizinden
yasadiklari trajediler de sahneye getirilir. Cinselligi kirli, glinah ve sug olarak kabul
eden bir toplumda oyuna konu olan trajediler kaginiimazdir. Wedekind bu oyunuyla
toplumun cinsellige dair bu gibi yaklagimlarini tartismaya agar. Cinselligin neredeyse
yok sayllmasi, konusulmamasi, cinsellik baskisini yeni yeni ve olabildigince coskun
bir sekilde yasayan genclerin savasmak zorunda oldugu bir durumdur. Bas oyun
kisilerinden Melchior, g6rdiglu 1slak rdyalar hakkinda konusmaya calistig
arkadaslyla ders calisirken, konu yine cinsellige geldiginde kafa karigikligini su
cumlelerle ifade etmektedir:

“MELCHIOR: (...) Gériinen o ki, bu konuya herkes, hep ayni gerginlikle
yéneliyor. Sanirsin  bitin dinya erkegin orasiyla, kadinin burasir®
cevresinde doéndiyor!™’.

Konu genclerin cinselligi kesfetmeleri oldugunda, kimi repliklerde de erotik
anlatim biciminin yogun olarak kullanildigini gérmek mamkinddr. Bunlar metinsel
baglamda oldugu kadar oyunculuk ve tasarim agisindan da bu bigimin kullanimina
Ornek olusturmaktadir:

“HAENSCHEN RILOW: (Elinde 1sik, kapiyr ardindan Kilitleyip klozet
kapagini agar) Bu gece dua ettin mi Desdemona? (Palma Vecchio Venlis
resminin bir reprodiiksiyonunu koynundan ¢ikarir) Paternoster duasina hig
benzemiyorsun melek. -Seni Jonathan Schlesinger’in vitrininde gérmugtdm;
ylice mutlulugun o en tath anini yasarmis gibi, baygin, dikkatli bakiglarla
bekliyordun gelecek birini- vitrinde gene bdyle blylileyiciydin; bu yumugacik
uzuviar, kalgalarin bu yumusak yuvarlakligi, bu gencecik diri gégusler- oo,
seni yapan o biylk usta, senin ondért yasindaki orijinalinin, gézleri éniinde,
boylu boyunca divanda yatigini gérdiginde kim bilir nasil mutluluktan
sarhos olmustur.(...)"%.

Daha o&nceki sahnelerden birinde, ablasinin dogum yaptigini sdyleyen

Wendla, annesine tremenin nasil oldugunu sormustur. Annesinin cinsel konulardaki

) ?evirmen, metnin orjinalinde, penis ve vajina sdzcuklerinin kullaniimis oldugunu belirtmistir.

"*T Frank Wedekind, “llkbaharin Uyanisi”, Toplu Oyunlari 1, Gev:Nesrin Kazankaya , Mitos Boyut
Yay., 1. Basim, istanbul, 1997, s: 246.

'92Y a.g.e., s:252.
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kandirmacalari bu kez ise yaramamaktadir. Gocuklari leylegin getirdigini séyleyen
annesine, buna inanmadigini séyleyen Wendla, israrla gercedi 6grenmek ister.
Ancak annesi yine gegistirici bir yanit vererek onu basindan savar. Sonraki giinlerde
Wendla, samanlkta karsilastigi Melchiorla yakinlasir. Bu sahnede Melchior'un
cinselligi durdurulamayacak kadar siddetle ortaya cikar:

“WENDLA: Opme Melchior! Opme!

MELCHIOR: Yiireginin atisini duyuyorum.

WENDLA: insan épliyorsa asik demektir.--- Yapma, yapma!

MELCHIOR: inan bana agsk diye bir sey yok! Bencillik hepsi, egoizm! Ne
sen bana asiksin, ne de ben sana!

WENDLA: Yapmal!--- Olmaz Melchior!---

MELCHIOR: Wendia!

WENDLA: Ah Melchior! --- Yapma—yapma™*.

Bu olaydan sonra, hamile kalmanin sadece evli kadinlarin basina gelebilecek
bir sey olmadigini 6grendiginde, annesi ona gergekleri anlatmadigi i¢in pismanlik
duyacaktir. Ama esas pismanlk, bebegin dismesi igin icirilen ilacin Wendla’nin

6limine neden olmasiyla gelir.

Oyunda ayrica bir de homo-erotik bir sahne bulunmaktadir. Belki de antik
¢aglardan sonra ilk kez homo-erotik bir sahne tiyatroda yeniden yer bulur. Bu sahne
dénemin &zellikleri ve cinsellik algisi distndldiginde son derece ¢arpici bulunmus

olmalidir:

“ERNST: Nesi 6yle giizel olacak bu anin peki?

HAENSCHEN: Neden olmasin ki?

ERNST: insan yalnizsa — belki aglar bile!

HAENSCHEN: Uziilmece yok! (Ernst’i dudaklarindan &per)

ERNST: (Haenschen'i 6per) Evden ¢iktigimda, seninle konusup hemen geri
dénmeyi digdndyordum.

L;'}#NST: (...) Sana rastlamasaydim, sakinlesemezdim. Seni seviyorum
Haenschen, daha hicbir varligi béyle sevmedim™*.

Yazarin en c¢ok ses getiren ve ardil yaratan diger oyunu Pandora’nin
Kutusu adli oyundur. Yeryuzii Ruhu adli oyunun bas kisisi de yine Lulu’dur.
Wedekind, Paris’'te izledigi Lulu adh bir pantomimden etkilenerek bu iki oyunu
yazmistir. Her iki oyunda da erotik askin baskinhdi s6z konusudur. 1894’de
tamamlanan ilk 6zgin metin, gerek basim ve gdsterim kosullar, gerek sansilr

uygulamalari nedeniyle 1913’e kadar Wedekind tarafindan pek ¢ok defa yeniden ele

' ¥.a.g.e., 5:256.
% ¥.a.g.e., 5:290.
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alinmak zorunda kalmistir. Son ele alinisiyla bu iki oyun Lulu bashgiyla
birlestiriimistir. Kimi tiyatro tarihgileri Lulu adli oyunu, ilk modern oyun olarak kabul
etmektedirler'®®. Sonraki yillarda operaya ve sinemaya da uyarlanan Lulu, tiyatral
anlatimda erotik olanin yogun ve son derece etkili bir sekilde kullanildigi énemli bir

oyundur.

Basli basina erotik &gelerle dolu bir oyun olan Lulu, pek cok defa
yasaklanmig, sanslre ugramis olmasina ragmen, son derece cgarpicl mesajlar
tagsimaktadir. Burjuva ahlakinin  ikiyGzI0l0ganG, kapitalizmin  insani  nasil
nesnelestirdigini anlatan Lulu, erotik olanin sadece hafif konulara 6zgl, eglendirici
farslara, komedilere ve vodvillere degil, trajedilerde ve agir konularda da bir anlatim
bicimi olarak uygulanabilecegine glizel bir 6rnektir. Oyun, sinif atlamak isteyen bir
gen¢ kadinin, guzelligini ve disiligini kullanarak yukselise ve ardindan yine paranin
etkisiyle disise gecisini gézler énine sermektedir. Oyunda erotik anlatim bigimi,
metinsel olarak dilde ve diyaloglarda, oyunculuk olarak, jest, mimik ve seslerde,
tasarim olarak dekor 6gelerinde ve 6zellikle ayrintili kostim betimlemelerinde son
derece yogun olarak kullaniimigtir. Hatta dyle ki oyundaki tum erotik anlatim
bicimlerini aktarmak igin neredeyse tim oyunu yazmak gerekir. Ancak 6érnek teskil

etmesi agisindan bazi érnekleri aktarmakta yarar var.

ilk perdede Lulu'nun, resmini yapmasi icin poz verdigi Schwarz'la erotik
oyunlar oynamaya basladigini goéririz. Oyunculuk anlaminda erotik anlatim

bigiminin kullaniimasi igin son derece uygun bir sahnedir:

“LULU: (g6zlerini agarak) Asagiya dislyorum.
SCHWARZ: Bu diinya asagilik...

LULU: Ta asagilara...

SCHWARZ: Nen var?

LULU: Firtina...

SCHWARZ: (¢ciplak kolundan éper) Cikar dstind. ..
LULU: Soguk ¢ok...

SCHWARLZ: Liitfen... (Giysisini asagiya dogru ¢ikarmaya caligir)
LULU: Birak...

SCHWARZ: Gel, o halde...

LULU: Nereye...

SCHWARZ: Odaya...

LULU: Dénebilir...

SCHWARZ: Bir dakika sadece...

LULU: Niye...

SCHWARZ: Seni seviyorum...

LULU: (Tuyleri drperir) Ah...

'%° Bkz: Aziz Galilar, “Wedekind ve Lulu”, Frank Wedekind, Toplu Oyunlar 1, Gev: Aziz Galislar
Mitos Boyut Yay., 1.Basim , Istanbul 1997, s: 9-15.
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SCHWARZ: (pantolon pagalarini yukariya siyirarak) Tathm...
LULU: (Elini tutarak) Birak...

SCHWARZ: (éper) Gel, o halde...

LULU: Burada daha iyi...

SCHWARZ: Burada...

LULU: Istiyorsan...

SCHWARZ: Ustiinii ¢ikarayim...

LULU: Niye...

SCHWARZ: Seviselim diye...

LULU: Seninim ben!”"*®.

Lulu'nun bu tir yaklasimlari, neredeyse oyundaki diger tUm erkek oyun

kigileriyle tekrarlar. O, erkekleri bastan cikarmak icin disiligini kullanmakta hig

tereddit etmez. Oyunun neredeyse her perdesinde ayrn bir erkekle evlenir.

Evlenmekteyken de diger erkekleri bastan cikarmaya ara vermez. Uciincii perdede,

esinin ogluyla bu tirden bir yakinlagsma yasar:

“LULU: Istemezdim yoksa. Hi¢ istemezdim. Yo- insanin her tarafinin
Opllmesi ¢cok daha hos — her tarafinin!

ALWA: (Basini kucagina yaslayarak) Sen fanteziler kuruyorsun- Benim kan
beynime sigriyor- Katja! Yumusacik ipegin altinda o kivrak vicudun!-
Goémleksiz — ic ¢camasiri yok- sadece sen- ellerimin altinda! Artik kadin
oldun sen- Siska bir gen¢ kizdin- Kusursuzsun simdi- Ve hala geng kiz
tazeligi var! Her tarafin hazir, beni bekliyor — Katjal- istiyorum. Insanlar
bilirsin iste- Terbiyem Bozuldu!... Su yumusacik ijpek — her ¢ikintiyi
sariyor...

LULU: (parmadini saglarinin arasina sokarak) Bu sadece gindiiz elbisem
benim...

ALWA: Hayir, tannm- O (stindeyken seninle sevismek istiyorum!
Parmaklarimin altindan kayan su ipek...”*’.

Yine, oyunda parantez i¢i aciklamalariyla desteklenen erotik anlatimlar

vardir. Genelde giris boéliminde belirttigimiz  erotik kodlamalarin burada

kullanildigini gérarGz. Erotik bir kodlama olarak ayak, bilek, koltukalti, oyunda pek

cok kere kullaniimigtir:

“ALWA: (Elini 8plicliklere bogar, yliziik parmagini ayirarak arasini éper.)

(...)

ALWA: Diz ¢oker, ¢iplak kolunu basinin tstiine koyar, koltukaltini Gper.)”%.

Yine, adeta bir s6zsliz oyun gibi, sadece oyunculukla ¢dzimlenebilecek

parantez ici erotik anlatim bigimi érneklerini de bu oyunda gérmek mimkindar:

“MR. HOPKINS: (Odanin icinde, kollarini havaya acmis, gokyiiziine
umutsuzca bakarak, oradan oraya, deliler gibi ziplamaya baslar.)

1% Erank Wedekind, “Lulu”, Toplu Oyunlar 1, Cev: Aziz Calislar, Mitos Boyut Yay., 1. Basim , istanbul,

1997, ss:43,44.
97 ¥.a.g.e., $5:93-94.
'8 y.a.g.e., s:96.
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LULU: (Yaklasir, beline dolanir, isaret parmagini dudaklarina gétirir ve
basini olumsuz anlamda sallar.)

MR. HOPKINS: (iki eliyle bagini kavrayarak dudaklarindan éper.)

LULU: (Ensesine yapisir, gégsuni dayar, dudaklarindan uzun uzun éper.)
MR. HOPKINS: (Sessizce glilerek kurtulur, sa§ éndeki silte ile sol arkadaki
sezlonga soran gézlerle bakar.)”%.

Tasarim baglaminda, yine 6zellikle parantez iclerinde gerek kostimlerde
gerekse Lulu'nun tablosu gibi égelerde erotik anlatim bigiminin érnekleri bulunur.
Lulu’nun kostimleri, parantez iclerinde detayli olarak betimlenmigtir:

“LULU: (Hayli dekolte, fisi yakali, Nil yesili ipek bir sabahlikla...)

(.-.)

LULU: (Giysisini dizlerinin alfina sikigtirir- bu arada, koyu yesil terlikleri
ayagindan diser)

(--.)

SCHWARZ: Gizelliginden mi? Kolun bacagindan mi? Viicudunun
seklinden mi? (Giysisini yukari dogru styirir, agik yesil ¢oraplari dizinin
{sttine kadar ortaya cikar)*.

“(Geschwitz, siyah eldivenli elleri, mufun iginde simsiki birbirine ge¢cmis,
otomanin dstinde oturur. Lulu, onun éniinde, bir koltukta, dstiinde agik
renk, gbégsi derin dekolte, iri gicekli bir glindiiz giysisi; basit bir topuz yapan
saclarini altin bir toka tutar; ayaklarinda beyaz atlas ayakkabilar, ten rengi
coraplar. (...)"?°".

Tipki, Baharin Uyanigi adli oyunda oldugu gibi, bu oyunda da homo-erotik
6geler bulunmaktadir ancak diger oyunun aksine bu kez iki erkek arasindaki erotizm
degil, iki kadin — Lulu ve Geschwitz — arasindaki erotizm sahne bulur:

GESCHWITZ: (iceriye girer, utangag gézlerle) Lulu...

LULU: (éne dogru gétiirerek) Ne séyleyeceksem yapacaksiniz bu aksam,
dinliyor musunuz?

GESCHWITZ: Evet.

LULU: Dinleyin, yaparsaniz, yarin gece...

GESCHWITZ: Ne? Ne?

LULU: Benimle yatabilirsiniz...

GESCHWITZ: (Lulu'nun elini kavrar, épiictikler yagdirir) Ah!
LULU: Beni kendiniz soyabilirsiniz...

GESCHWITZ: Ah! Ah!

LULU: Saglarimla oynayabilirsiniz.

GESCHWITZ: Ah Lulul®®.

Oyunlarinda erotik anlatim bigimini kullanan baska bir yazar da 1862 Viyana
dogumlu Arthur Schniztlerdir. Genel olarak tek perdelik oyunlar yazan Schnitzler,
Goniul Eglencesi adli oyunla adindan s6z ettirmeyi basarmistir. Cok sayida romani

da bulunan yazar, Freud’dan etkilenerek insanlarin tutku ve cinsel sorunlarini temel

'¥yag.e.,s: 177.
20y a.g.e., ss:51-56.
201y a.g.e., s: 83.

22 a.g.e., s.151.
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alan Kiz Kardesler ya da Casanova Spa’da, Kiz Kacirma Guldurisia ve
Siradakiler gibi kisa oyunlar yazmistir. 1895 yilinda yazdigi Gonil Eglencesi
(Liebelei), Freudyen etkinin bariz bir sekilde hissedildigi bir oyundur. Bas oyun Kisisi
Fritz, soylu ve taninmig bir adamin karisiyla iliski yasamaktadir. Ayni zamanda saf
bir geng kiz olan Christine ile de génul eglendirmektedir. Agktan g6zi kér olan
Chiristine olan bitenden habersizdir. Derken sonunda Christine’ne Fritz’'in esiyle
birlikte oldugu soylu adam tarafindan dielloya davet edildigi ve hayatini kaybettigi
séylenir. Christine blyik bir hayal kirkhdi yasarken oyun son bulur. Ozellikle,
Fritz’in Christine ile génil eglendirdigi sahnelerde erotik yaklagimlar bulunmaktadir.
Fritz, bu sahnelerde genel olarak kendini tam olarak vermekten kaginir ancak génul
eglendirmekten de vazgegcmez:

“FRITZ: O zaman kalk, bana dogru gel. (Kiz onun yanindadir) Sen de
biliyorsun ki, bu dakikada sen beni ne kadar seviyorsan ben de seni o kadar
seviyorum. (Kiz bir seyler séylemek isterken) Sonsuzluktan bahsetme...
(Daha fazla kendisi icin) ihtimal, éyle anlar olur ki sonsuzluk kokulari sacar...
Bizim anlayabilecegimiz tek sey budur: bize ait olan tek sey... (Kizi éper.
Sessizlik. Fritz ayaga kalkar. Giyinmeye hazirlanarak) Odan ne giizel ne
hos...(Pencerenin éniinde durur) Bir¢cok binalarin ortasinda bulundugu halde
diinyadan uzak olmak... Iste ben de béyle bir yalnizlik tahayytl ediyorum.
Seninle bas basa... (Sesini algaltarak) bdyle sakli...

CHRISTINE: Her zaman béyle konussan... Hemen hemen inanabilirdim...
FRITZ: Ne diyorsun Christine!

CHRISTINE: Tahayyiil ettim kadar beni sevdigine... Beni ilk defa 6ptigiin
gin... O gdnd hatirliyor musun?

FRITZ: (Heyecania) Seni seviyorum! (Kizi kucaklar; sonra hizla ayrilir) Fakat
artik birak da gideyim...”?%.

Oyunun adindan da anlasilacag! Uzere, gonil eglencesi, ya da konumuz
baglaminda ifade etmek gerekirse cinsel tutkularin kurbani olmak, metnin ana

temasini olusturmaktadir.

1900’10 yillarin ilk ¢ceyregi sahne Ustl anlatimda farkli bicimlerin denenmeye
baslandigi bir stregtir. Bu farkli bigimlerden konumuz agisindan en énemli olani
tiyatro sahnesinde ilk kez 1918 yilinda kullanilmisti: Ciplaklik. Elbette ¢iplaklk, daha
onceleri de Ozellikle salt cinsel uyarim yaratmak adina striptiz kullplerinde ya da
genelevlerde kullaniimaktaydi. Ancak 1860 ve 1870’li yillarda geng¢ erkeklerin,
genelevler ya da kultpler diginda ¢iplak kadin gérmek igin, anatomi derslerine kacak
girdikleri bilinmektedir. Oysa c¢iplaklk kavramini tiyatro ve bulvar yapimlari igin
daralttigimizda, sahnede ciplakhgin ilk kez 1918 yilinda aniden kesfedildigi géralir.

2% Arthur Schnitzler, Géniil Eglencesi, Gev: Kemal Kaya, Maarif Vekilligi Devlet Konservatuari
Nesriyati, Istanbul, 1944, s:70-71.
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Fransiz yénetmen Paul Derval, tiyatral bir etki yaratmak igin sahne Uzerinde

ciplakligr kullanan ilk modern ydnetmendir. Derval, The Folies Bergére'de ciplak

danscilarin da yer aldigi gérkemli bir revii ydnetmistir®®.

Fotograf 15 1920'lerde Folies Bergére’

Sonraki yillarda sahne Uzerinde ¢iplakligin, erotik bir anlatim araci olarak,
giderek yayginlasmaya baglamasi bundan sonra, 1930’larda olacaktir. CUnkd tam
da bu sUregte Ozellkle Britanya’da erotik anlatim bigiminin en blylk
engelleyicilerinden biri olarak tanimlayabilecegimiz sanstr uygulamalar hiz
kazanmistir. Ozellikle sinema sanatinin da giderek yayginlasmasiyla birlikte, 1800’10
yillarda tiyatro ve edebiyata uygulanan sansir, 1912 yilindan itibaren filmleri de
kapsamaya baglamisti. Fiziksel ¢iplakligin sahnelenmesi sansir nedenleri arasinda
yer aliyordu. 1911 yilinda Nobel Odiilii alan Maeterlinck’in 1902 yilinda Londra’da
sahnelenmek istenen Monna Vanna adli oyunu, Britanya sansur kurulunca ¢iplakhk
barindirdigi icin yasaklanmisti. Oysa ki yazar bu oyunda ciplakligi —daha cok
soyunmayi- belirsizligin abartilmasi amaciyla kullandigini belirtiyordu. Oyun kigisinin

204 Bkz: John Elsom, Erotic Theatre [Erotik Tiyatro], Secker & Warburg, London, 1973, ss: 10-11
Kaynak: http://www.leavinglv.net/foliesparis.jpg
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bahanelerinden arindig1 sahnede bir jest olarak soyunma sahnesi vardi ve timden
bir ciplaklik s6z konusu degildi. Buna ragmen sanslrden kurtulamamisti. Sansir
kurulunun yéneticisi Mr. Redford, sekiz yil boyunca bir surd film ve yirmiye yakin
oyunun sansirlenmesine karar vermisti. Bu oyunlar, Maeterlinck’in kimi oyunlarinin
yaninda, Garnett'in Kirillma Noktasi, Shelley’in The Cenci ve Brieux’nun Analik ve
Mr. Dupont'un Ug¢ Kizi gibi pornografik olmayan, ancak cinsel konulara deginen,
toplumun ensest gibi kimi cinsel davraniglarini tartisan oyunlardi. Yasakgi zihniyet,

Viktorya gaginin ve Hiristiyan tutuculugunun bir uzantisiydi®®.

Tiyatroya uygulanan sansurin bir baska nedeni, kullanilan dildi. Tiyatro, antik
dénemlerden beri genel olarak kosuklu bir dille yazilmaktaydi ancak XVIII. yizyildan
sonra bu dil énemini kaybetmis, yerini diiz yaziya birakmaya baslamistir. XIX.
yluzyihn ilk yarisindan itibaren de diz yaz artik tiyatral bir dil olarak kabul
edilmistir’®. Diizyazi gelenegi, gercekgilik akimiyla birlikte daha giincel bir hale
gelmigti. Ancak tiyatral dilde degisen tek sey, diz yazi kullanimi degildi. Seksuel dil
diye tanimlayabilecegimiz kimi argo sézclkler de artik tiyatro dilinde kendilerine yer
bulmaya baglamiglardi. XIX. yizyilda s...s, s.k, a., y...k gibi kimi argo s6zcukler
sadece alt tabakadan insanlarin sarhosken kullandiklari sézciklerdi ve kendi
seviyelerini yansitmaktaydi. Bu sbézcikler elbette ki bu ¢agda da erotik olarak
algilanmamaktaydi. Dolayisiyla pornografik niteligini korumaktaydi. Giris béliminde
de belirtildigi Gzere, fotograf ve sinema gibi kimi sanatlarda pornografi daha kolay
kullanilabiliyorken, tiyatro sanatinda pornografi uygulamalari ¢ok da kolay bir sey
degildir. Okunmak (izere yazilan pornografik oyun érnekleri de yok degildi. Ornegin,
1879 yilinda yazilan Harlequin Prince Cherrytop ve The Demon Masturbation
isimli iki oyun, hicbiri sahnede gerceklestiriiemeyecek kimi parantez ici ydnergelere
sahiptir: “ Bahgenin ortasinda, bir cegsmeyi simgeleyen bir kadin vardir, amuda

kalkmis dikine dogru isemektedir®®”.

Bu &rnek, pornografinin hem teknik hem de estetik nedenlerle tiyatro
sanatinda kendine yer bulamayisinin bir géstergesi sayilabilir. Ancak bu tdr
kullanimlar, pornografik olanin disinda argo sézctiklerin tiyatral anlatimin bir pargasi
olmasi yolunda énculiuk etmistir. Buna verilebilecek belki de en belirgin 6rnek Alfred
Jerry’'nin Kral Ubii adli oyunudur. Perde acildiginda seyirci ilk olarak Ubli Baba’'nin

205 Bkz: Elsom, a.g.e., ss:105-125. _
206 BKz: Cevat Gapan, Degisen Tiyatro, Metis Yay., 3. Basim, Istanbul, 1992, ss:11-19.
207 Akt: Elsom, a.g.e., 7.
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“Bok” diye baginisini duyar. Paris tiyatro g¢evresine bomba gibi dusen, kimilerince
yerilen, kimilerince goklere gikarilan Kral Ubii, tiyatral dilde argonun daha ilk replikte
kullanildigi ilk oyundur.

XX. Yuzyihn tiyatrosunda belirleyici olan ana unsurlardan birinin Wagner
muzigi oldugu belirtilmisti. Erotik alginin degisiminde de mizigin ve dansin etkileri
olmus, vals ve kankan danslarinin gelisimiyle bu etki iyice belirginlik kazanmigti.
1900°’l0 yillarin ilk evresinde, erotik anlatim bigiminin kullanildigi diger bir sanat
dalida mizik olmustu. Gittikce daha fazla kitleye ulasan muizik sanatinda bir
poptilerlesme ve buna bagh olarak dans sahne anlatimina dogru uzayacak olan
baska bir erotik etkiyi hazirlamaktaydi. Bu etki gegmisin sémurgeci Ulkeleri olan
Portekiz ve ispanya’da metropollerin g¢agrisi (izerine Latin Amerika’dan gelen
gruplarin, Paris turnesiyle yayilmaktaydi. Kisa slre i¢inde tim Avrupa’ya yayilan bu
Latin kékenli mizik ve bu mizikle ifade bulan tango, yeni bir sahne Uzeri erotizmi
dogurmaktaydi. Hatta éyle ki “bu mdizigin her an infilak etmeye hazir ritimleri ve
inatgi melankolisi, burjuvalarin diinyasinin bedenleri mesafeli tutma anlayigini yeni
bir erotizm anlayisini icinde eritip yeniden bigcimlendirdi’®®. Buradan dogan etkinin
izlerini muzikallerde kullanilan erotik anlatim bi¢iminde de gérmek mimkin

olacaktir.

Birinci Dinya Savasini takip eden slrecte, 1920’lere Hollywood gdsterim
sanatlarinda 6n plana g¢ikmaya baslamistir. 1950’lerde televizyonun yayginlasip
sinema sanatinin etkisini kirana dek, 1920’lerde Hollywood, hala Viktoryen ahlakin
etkisindeydi. Ancak sinema sanatinin gelisimiyle birlikte Viktoryen ahlak, erotik olani,
pornografiye karsi bir koz olarak kullanmayi se¢mistir. Kamuya agik bir sekilde
gosterilen filmlerde erotik olanin bu kullanimi, pornografiye alternatif olmasi
acisindan ve kontrol edilebilirligi ile dogrudan Viktoryen ahlakin ifadesi olarak yer

bulmustur:

“Clnki hep séyledigimiz gibi, erotik filmler, pornografik filmin aksine, ahlakin
lzerindeki basinci azaltici bir stibap olmadiklari gibi, abu ahlak anlayisina
karsi ¢ikan bir protesto, bir muhalefet de degillerdir; tersine, dogrudan bu
ahlakin (basing ve baski altindaki ahlakin) ifadesidirler. Ustelik pornografi,
hemen yirminci ylzyihn basinda, viktoryen ve plritan zihniyete ve yasama
duygusuna tam denk diserken, erotigin genel (halka acik) eglence
cercevesinde sunulmasi, pek de yenilir yutulur lokma olmamisti. Erotik
ortiinmeye muhtacti; mitolojik bir gizlenmeye ihtiyaci vardi; tlketim metai
olarak hosgdrilmemeli, cinsellik, egzotik ya da mistik bir dinyaya

28 \Wicke, a.g.e., s: 112.
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kaydirilmaliydi. Ancak bu kosullar altinda, kendini genele sunabilirdi. Yizyiln
basinda, etkililigini sdrddren pdritan zihniyet mirasi, erotik gésterimin, gergek
hayat ile her tdrli ilinti ve baginin inkarini talep etmekteydi. Erotik
gosterilecekse, hayat ile aslinda ilintisiz bir sey olarak gosterilmeliydi®®.

Boylelikle sessiz sinema déneminin ilk erotik filmleri halka acik gésterimlerle
seyirciye sunulmaya baslanmistir. Alintidan da anlasilacagi tzere, fantastik, gercek
hayatla somut bir badi yokmuscasina soyutlanmis bu filmler, farkli bir kadin
dolayisiyla cinsellik imaji sunmaktadir. Sinema tarihinin ilk gergek yildizlarindan biri
olarak kabul edilen Theda Bara, kendisine rastlayan her erkege felaket getiren, karsi
konulmaz kadin tipini (femme fatal) 1914 yilinda ¢ekilen A Fool There Was filmiyle

canlandirmistir®'®.

XX. Yuzyll tiyatrosunda kendini gdsteren yeniliklerden biri de kuskusuz
yénetmenin 6n plana ¢gikmasiydi. Yénetmenin ortaya ¢ikigiyla birlikte, erotik anlatim
bigimi, metinde olmasa da ydnetmenin yorumunda kullanilabilir bir hal almaya
baslamigti. iki diinya savagl arasinda tiyatro sanatinin en énemli yénetmenleri
arasinda, ayni zamanda birer kuramci olan Antonin Artaud ve Bertolt Brecht dikkat
cekmektedir. Her iki yénetmen de tiyatroya iligkin gelistirdikleri kuramlariyla modern

tiyatronun bicimlenigsinde 6nemli rol oynamistir.

1896 yilinda Fransa’da dinyaya gelen Artaud, 1920’lerde Paris’e yerleserek
yénetmenlik yapmaya baslamistir. Andre Breton ve Louis Aragon’la birlikte sirrealist
hareketin icinde bulunan Artaud, 1927 yilinda sUrrealistlerle bagini koparmistir.
Avangard tiyatronun babasi kabul edilen Artaud, 1932 ve 1933 yillarinda Vahset
Tiyatrosu baslikh manifestolarini yayinlamisg, tiyatro konusundaki, déneme gére ug¢
sayilabilecek gérislerini Tiyatro ve Ikizi adli kuramsal kitabinda toplamistir.
Artaud’ya gére tiyatral gerceklik, siradan gerceklikten farklidir ve “gindelik yasami
kopya etmeye ydnelik girisim sahnenin kendisini bozguna ugratmasi anlamina
gelir?’’. Bu gérislerini paylasmak igin yazdigi manifestolardan ilki olan ideal tiyatro

ve sonuncusu olan Vahset Tiyatrosunda cinsel imalar dikkat gekmektedir:

“Her iki konunun da cinsel imalari vardir ve fazlasiyla karisik tepkiler
uyandiran temel insani gdddlerle ilgilidir. Her ikisi de toplumun sakladigi
sémdrl bigimlerini ortaya koyar, fakat béyle yapmak, bir ahkali durus
olmadan nesnel olarak ‘bir sey’i sunmaktir. Her ikisi de catisma iginde

209 Roloff - SeeBlen, a.g.e., s:121-122.

19 Bkz: y.a.g.e., ss: 122-123.

! Christopher Innes, Avant-Garde Tiyatro, Cev: Beliz Glicbilmez ve Aziz V. Kahraman, Dost Yay., 1.
Basim, Ankara, 2004, s:95.

93



birgok insani gdsterir. Odagi bireyin (zerinden olayin (zerine gevirir ve
seyirciyi duygusal olarak aksiyonun igine c¢cekmek igin belli hareket
kaliplarini kullanir.Artaud’un asil sahne yapiti, onun metafizik yazilarindaki
varolusun bir tanimlamasi olarak ortaya c¢ikan ‘vahset’, (tipki Jarry’nin
grandguignol’ii  [blyik kukla] kullamigi gibi bdydtme yoluyla) tepkiyi
cogaltmak igcin kullanilan aracgtan baska bir sey degildir: ‘Seyirciyi sarsacak
ve gésterinin i¢ dinamizminin sininna yerlestirecektir™’%.

Bu sarsis ki siddet kullanarak olabilecegi gibi, cinselligin ya da erotik anlatim
biciminin kullanimiyla da saglanabilmektedir. Bdylelikle erotik anlatim bigiminin,
seyirciyi sarma, aksiyona ydnlendirme gibi amaglarla da kullaniimasi mimkin hale
gelir. Bunu 6rneklemek gerekirse, yukarida da belirtildigi gibi, yazildigi dénemde
sanslre maruz kalan, Shelly’nin u¢ cinsel géndermeler tasiyan oyunu The Cenci,
Antoine Artaud tarafindan 1935 yilinda ele alinmis, bu bes perdelik oyunda erotizm
sarsicl bir 6ge olarak kullaniimistir. Artaud’dan sonra pek ¢ok farkli versiyonu
sahnelenen The Cenci adli oyun, italyan bir ailenin ensest barindiran trajedisini
konu almaktadir. Kont Cenci, diinya Gzerindeki kétuligli somut olarak temsil etme
hirsina sahiptir. Simgesel olarak ogullarinin kanini icer, kizina tecaviz eder ve
Tanrinin onlarn yikmasini  kutladidi bir seks ziyafeti dizenler. Sonrasinda
yakalanarak idam edilir. Artaud bu oyunun rejisinde, simgesel anlatimi kullanmistir.
O, Cenci’'nin baba kimligini din ve devleti sembolize etmek Uzere yorumlamistir.
Sahne Uzeri géstergelere bakildiginda, dogalciligi dislayan uygulamalar dikkati
cekmektedir. Ornegin seks ziyafeti sahnesi, mekaniklesmeyi, insansizlasmayi

213

simgeleyen bir saatin kiyaslanmasiyla gerceklestirilir Oyun, kapatilmadan énce

sadece on dort kere sahnelenebilmigtir.

Alfred Jarry Tiyatrosunda Artaud’nun erotik anlatim bigimini kullanmak
istedigi bilinen diger bir oyun Roger Vitrac'in Askin Gizemleri adli oyundur. 1927
yllinda Artaud tarafindan sahnelenen bu oyun, kelimenin tam anlamiyla bomba
etkisi yaratmistir. Hem kullanilan vahset égeleri hem de kullaniimak istenen erotik
anlatim bicimi bakimindan buyudk bir tepki dogurmustur. Oyunun finali, bir vahset
6gesi olarak, sahneden agilan bir atesle, seyircilerden birinin éldirilmesiyle son
bulmaktadir. Elbette ki vurulan “seyirci” daha sonra gulerek ortaya g¢ikmaktadir.
Ancak o ortaya ¢ikana kadar diger seyirciler Gzerinde yaratilan etkinin blyukliga
tahmin edilebilir. Erotik 6ge olarak da yine Artaud’nun ug bir kullanimi tercih ettigi

bilinir. Artaud, asiklarin erotizmini sahne Uzerinde gergeklestiriimesini istemigtir.

12y a.g.e., 55:95-96.
1% Bkz: y.a.g.e., ss: 96-100.
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Ancak erotik anlatim bigimi, bu u¢ kullanimda erotik 6zeliklerini kaybedecek, tiksinti
verici bir boyuta ulasacaktir. Bu nedenle Artaud’un erotik anlatim bigimi, Jarry vari
bir saldirlya gegcisin basamagi olarak nitelendirilebilir. Saldirya dénismeden énce
erotik kabul edilebilecek anlatim bigimi, Antoine’in, basroldeki kadin oyuncunun tim
guzelligi ve cazibesiyle her konustugunda yellenmesini istemesiyle son bulur.
Bdylelikle erotik anlatim bicimini sonlandiran sey mustehcenlik olarak karsimiza
cikar. “Cocuksu bir mistehcenlik tasimasina ragmen, elestirmenler tiksinti iceren,
yorumlar yaparken, bu bélimii oynayan aktris de, kendisinden ne istendigini fark
ettiginde yaygaral bir bicimde roliinii biraktigini agikladi’®™. Erotik anlatim bigimini,
vahsete giden bir basamak olarak diger yapimlarinda da deneyen Artaud,
Meksika’'nin Fethi ve Kan Figkirmasi gibi oyunlarinda da erotik anlatim bigimini,
vahsete varan bir uygulamayla sahne Uzerinde sonlandirmistir. S6z gelimi, Kan
Figskirmasi adli oyunda, fahise ve geng erkek orgazma ulastiktan sonra birbirlerinin
g6zlerini yemektedirler. Orgazma kadar giden sireci erotik olarak tanimlayabilmek
mumkinse de, sonrasi icin yapilabilecek tanimlama vahsettir. Sonug olarak, erotik
kullanim bicimi, Artaud tarafindan, tek basina degil, vahsete giden bir ara gegis
olarak kullaniimistir. Bu da erotik olanin, doz asimiyla varabilecegi yerlere
verilebilecek bir 6rnek olarak kabul edilebilir.

Ote yandan, XX. yiizyll tiyatrosunun &nemli isimlerinden Alman kuramci ve
yénetmen Bertolt Brecht, Piscator’'un ilk kez 1920’lerde kendi sahne ¢alismalari igin
kullandigi “epik tiyatro” tanimini gelistirerek, farkh bir tiyatro kurami geligtirmistir.
Brecht'e gobre, tiyatro, seyircisiyle 6zdeglesmemeli, eglendirdidi kadar, seyirciye
karar verme yetkesini de saglamaliydi. Bu da “yabancilastirma” ile mimkin
olmaktaydi. Tarihsel ve diyalektik olmak Uzere iki ayri odak noktasi bulunan
yabancilastirma etkisi ile yapilmak istenen sey, tarihsellestirmenin sagladigi sireg
kavramindan ve diyalektigin sagladigi karsithktan vyararlanarak, toplumsal
gercekligin degistirilebilir bir siire¢ oldugunu vurgulamakti®'®. Bir tiyatro adami olarak
Brecht, kendi diinya gérisi cercevesinde tiyatronun, tanr yazgisiymisgasina kabul
edilen dizeni sorgulatmasi gerekliliginden yola c¢ikiyordu. Kimi oyunlarinda
kullandigi erotik anlatim bicimleri ise, kendi kuramiyla celismeyecek bir bicimde,
yabancilastirma etkisiyle simgesel anlamlar tagimaktaydi. Burjuvazinin sighgini,
meta diskinliginin yarattigi deger erozyonunu ele aldigi Kiigiik Burjuva Daguni

24 Y.a.g.e., s.102.
215 Bkz: Candan, a.g.e., ss:157-158.
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adh oyun 1920’li yillarda yazilmistir. Bu oyunda erotik anlatim biciminin kulanim
nedeni, konunun —bir digin olmasindan kaynaklanan- uygunlugudur. Yazar bu
oyununda, s6z konusu anlatim bigimini, burjuva dinyasinin sevgiyi kaba bir

cinsellige dénustlrisindn simgesi olarak kullanmistir:

“Gelin: Ikimiz bas basayiz yeter de artar bile.

Damat: Neyse, ¢ok sikir yalniz kalabildik.

Gelin: Bu ceketle amma da berbat bir halin var ha!

Damat: Ya sen gelin elbisenle...

(Damat Gelin’in lzerinden elbiselerini ¢eker. Elbise énden, yukaridan
asagiya yirtilir.)

Gelin: Yirtildi! Hapi yuttu!

Damat: Viz gelir!

(Gelin’i kucaklar)

Gelin: Ne kadar sert, ne kadar glgliscin!

Damat: Sen de ne kadar hosuma gidiyorsun. Hele su gégsdn...

Gelin: Ay, canimi acitiyorsun sevgilim!

Damat: (Onu agtigi kapiya dogru sdrikler. Tokmak elinde kalir.) Tokmaga
bak! O da! Hah hah hah! (Tokmagi kandile firlatir, kandil diiger, séner.) Gel!
Gelin: Amma yatak! Hi hi hi...

Damat: Nesi var yatagin?

Gelin: O da ¢bkecek gortirsiin!

Damat: Coksdn, viz gelir!

(Gelin'i stirtikler, sahne kararir.)”'®.

Brecht’in kullandigi erotik anlatim bigimi, Artaud’nun kullanimiyla ne seklen
ne de amag yéninden benzerlik gbsterir. Artaud’nun kullanimi seyirciyi kigkirtmaya
ybnelik bir saldinnin hazirigr olarak géruliirken, Brecht sadece gerektidi yerde,
simgesel bir aktarim amaciyla ele almigtir. Bu da erotik anlatim bigiminin farkli
amaglarla ve farkh bicimlerde kullanilabilirliginin bir isareti olarak kabul edilebilir.

Fransa’nin asi ve Uretken ¢cocugu Jean Genet de tiyatral anlatimda erotik
bicime siklikla bagvuran bir yazardir. Sadece romanlarinda degil, oyunlarinda da
cinselligin ve erotizmin varligi net bir sekilde hissedilir. 1910 yilinda kimsesizler
yurduna birakilarak baglayan yasami, hirsizlik ve fuhus nedeniyle defalarca girdigi
hapishanelerde gegmistir. 1948 yilinda yayinladigi Hirsizin Gunliigu, otobiyografik
bir roman olarak Genet’nin yasamini anlatmaktadir. Sug ve cinsellik onun yagsaminin
oldugu kadar eserlerinin de énemli bir pargasidir. Oyunlari iginde en garpici olani,
dinyanin egemen figlrlerini acimasiz ve alayci bir bicimde elestirdigi Balkon adli
oyunudur. Yazarin 1956 yilinda kaleme aldigi oyunun ana mekani bir genelevdir. Bu
bir anlamda yazarin dinya hakkindaki gérislerini de yansitir. Onun icin dinya

kocaman bir genelevdir. Ana mekan bir genelev olunca, erotik anlatim bigimi

216 Bertolt Brecht, Deneysel Tiyatro, Anlagsmanin Onemi, Kiiciik Burjuva Dugiinii, Cev: Kaya Oztas,
Dost Kitabevi, 1. Basim, Ankara, 1981, s:112.
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neredeyse zorunludur. Kentin otorite figurleri — Baspiskopos, yargi¢, emniyet
mUdird vb.- bu geneleve fantezilerini gerceklestirmek igin gelmektedirler. Bu
baglamda Balkon, de Sade’in Sodom’un Yuz Yirmi Ginl adh eseriyle benzerlikler

gOsterir.

Genelevin sahibi ve ydneticisi olan irma, mekanini bir yanilsamalar evi olarak
tasarlamigtir. Boylelikle misterilerinin herhangi bir fantezisini gerceklestirebilecegi
uygun bir ortam saglanmistir. Bunu irma kendi agzindan su sekilde dile getirir:

“IRMA: Hepsi de her sey gercede olabildigince yakin olsun istiyor...
Kigdclk, énemsiz bir ayrinti her seyi berbat edebiliyor. (Donunu degistirir)
Carmen miesseseme yanilsamalar evi adini vermeyi ben kararlastirmigtim,
ama ben buranin yalnizca yéneticisiyim ve herkes, kapi calip da igeri biri
girdiginde en ince ayrintisina kadar diizenlenmis bir senaryoyu uyguluyor.
Bana da bir oda ayarlayip, gerekli aragc ve gereci, erkek ve bayan
oyunculari bulmak kaliyor. Bu noktaya gelene kadar ¢ok ¢abaladim. Buraya
cekidlizen vermek senelerimi aldi, ama sonunda basardim. Isler yolunda.
Somé%da basardim. Ya da iyi para kazandigim igin basarmis gériiniyorum

(.)%".

Yanilsamalar evi, irma’nin repliginden de anlasilacag! lzere, siradan bir
genelevin o6tesinde, mausterilerin fantezilerini gergeklestirebildikleri bir yerdir.
Yukaridaki alintida da gérllebilecegi gibi, oyun boyunca da oyuncularin giyinip
soyunmalari sahne Uzerinde gerceklesmektedir. Bu da bash basina bir erotik
anlatim bicimidir. Parantez iginde verilen cimleler, 6zellikle soyunma ile yaratilan
erotik atmosferi giclendirir. Bunun disinda oyunun ilk sahneleri, oranin bir genelev
oldugunu heniiz bilmeyen seyirciler icin kafa karistirici bir bicimde tasarlanmistir. ilk
sahneler, kimi otorite figiirlerinin fantezileridir. Ornegin ilk sahnede, Baspiskopos'un
fantezisini izleriz. Bu, glinah ¢ikarma ayini (izerinden giden bir fantezidir. ikici sahne
ise bu kez bagka bir gt¢ figlri Yargi¢'in fantezisini icerir. Misteri, Hirsiz Kadin
rolini oynayan bir fahise ve Cellat roliini oynayan bir genelev calisani arasinda
gecer. Replikler ve durum zaman zaman erotik anlatim bigiminin olanaklarindan

yararlaniimak tzere oyuncuya hareket olanaklari tanimaktadir:

“YARGIC: (...) Séyleyecek neyin var ki? Sucistl yakalandin... Eteginin
altinda mi? (Cellata) Sok elini eteklerinin igine, bir cep bulacaksin, (nli
kanguru cebini.(...)"®.

217 Jean Genet, Balkon, Cev: Ugur Un, Ayrinti Yayinlari,1.Basim, istanbul, 1990, s:50
28 y.a.g.e., s: 25.
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Bu gibi repliklerin diginda, belirlenen fanteziyi gerceklestiren fahisenin ve

muUsterinin diyaloglar da erotik anlatim bigiminin kullanimina giizel birer érnektir:

“YARGIC: (...) Bir hirsiz oldugunu inkar etmeyeceksin degil mi? Kétilik
edersin. Bir cinayet olur bu! Varlik nedenimi ortadan kaldirirsin! (Yalvarir)
Séyle bana yavrum, sevgilim, inkar etmeyeceksin degil mi?

HIRSIZ KADIN: (Cilveli) Kim bilir.

(-...)

ARGIC: (Fahiseye) Han’fendi! Han’fendi, kabul edin litfen. Dilimle
pabuglarinizi yalamaya raziyim, ama bana hirsiz oldugunuzu séyleyin...
HIRSIZ KADIN: (Bagirir) Daha degil. Yala! Yala! Once ayaklarimi yalal”™®.

Genet, otorite figlrlerinin gercek ylzinu ortaya koymak adina erotik anlatim
bicimini basariyla kullandigi Balkon adli oyunun Gglinct sahnesinde ise bu kez bir
generalin fantezisini aktarir. Burada da gli¢, siddet ve elbette ki iktidar kavramlarina,
tipki dnceki sahnelerde oldugu gibi, farkli bir agidan ayna tutulur. Otorite figUrlerinin
cinsel fantezilerinde g6rilen gug, siddet ve acizlik gibi durumlar, oyundaki
isyancilarla temsil edilen halkin cinsel yakinlasmalarinda yerini sevgi dolu bir cinsel
tutkuya birakir. Eskiden otoriteye hizmet eden bir fahise olan Chantal'in, bundan
vazgecip isyancilara katildiktan sonra yakinlastigi Roger’a séyledikleri bunun bir
gOstergesi kabul edilebilir:

“CHANTAL: Seni seviyorum, ¢lnkU tatlisin ve sevecensin, sen ki erkeklerin
en serti ve acimasizisin. Tatlhhigin ve sevecenligin seni bir tdl parcasi kadar
hafif, bir kar tanesi kadar ince, arzularimiz kadar ele avuca sigmaz bir
kimlige sokuyor. Glgli adalelerin, kollarin, kalgalarin, ellerin giiniin geceye
gecisi kadar gercek disi. Beni sariyorsun, ben de seni igime aliyorum™°.

Oyun, metinsel anlamda hem konu sec¢imi hem de dille yaratilan erotik
anlatim bicimine sahipken, oyunculuk baglaminda sesin ve hareketin erotik anlatim
bicimi olarak kullaniimasini gerektiren bir yapi tasimanin yani sira, tasarm
baglaminda da bu anlatim bigimini kullanir. Parantez igi agiklamalarinda yazilanlara

gbre, oyuncularin kostiimlerinde gdérsel bir erotizm yaratiimak istenmistir:

“(Zili galmaya gider, o sirada dipteki kapi acilir, cok gizel, kizil sagl, ¢éziik,
daginik sach, geng¢ bir kadin girer. Gégsi neredeyse c¢iplak. Belini ve
karnini kaplayan séyah bir korse, siyah ¢oraplar ve yiiksek topuklu pabuglar
var izerinde(...))*".

Tdm bu 6rneklerden de goérilebilecegi tzere, Jean Genet'nin Balkon adli

oyunu, erotik anlatim bigiminin, sadece metinsel baglamda degil, oyunculuk ve

219 ¥ a.g.e., ss: 29-31.
220 ¥ a.g.e., s:72.
21 Y.a.g.e., s:34.
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tasarim baglaminda da kullanilacak bi¢cimde bulundugu érnek bir oyundur. Yazarin
1947 yihinda yazdid1 Hizmetgiler adli oyunu da bir yanilsama igerir. Ancak oyundaki
erotik anlatim bigimi, Balkon adli oyunda oldugundan daha &rtik ve yoruma agiktir.
Yine 1947 yilinda yazilan Sikigézetim adli oyun, Balkon adli oyunda oldugu kadar
olmasa da, erotik anlatim bigimini, Hizmetgiler adli oyuna gére daha belirgin bir
sekilde barindinir. Bir hapishane hiicresinde gecen oyun, ¢ erkek mahkim
arasindaki erotizmi icerir. Nasil ki Balkon adli oyunda, mekanin genelev olmasi,
kendine has bir erotik anlatim bicimini gerektiriyorsa, hapishane hicresi de timdyle
kendine 6zgl bir erotizmi gerektirmektedir. Oyun Kkisilerinin tim0 erkek olmasina
karsin, oyundaki erotizm sadece homo-erotik bir yaklasimla sinirli degildir.
Mahkumlardan, idamini bekleyen ve tek evli olan Yesil G6z'in —sahnede
g6rinmeyen ama varligi hissedilen- esi Uzerinden giden bir erotizm de sb6z
konusudur. Bu erotizm, Yesil G6z’Un vicudunda bulunan ve esini yansitan bir

dévme araciliiyla sahneye gelir:

“YESIL GOZ: Seni gézledigimi unutuyorsun. Ona ik giinden beri
vurgunsun, dusta benim gdgsimi gérdigin sabahtan beri. Geri
déndidgdmiizde anladim. Bana biitdn yaltaklanmalarin onun icindi. Yalan
mi? Gégstme baktigin zaman, onun vicudu benimkine nasil tipatip uyuyor,
onu anlamak igin bakiyordun.(...) Beni mahvettin. Tanriyla anlasmigtin.
Leylak ha? Saclarimda kuglicik bir leylak sapi. Beni uyaracak kimse de
yoktu. Dokuz giin boyunca cinsiyet degistirdim. Her yerim catlamisti. Ya
simdi? Ne yapacagim simdi?”?%.

Orneklerden de goériilecegi lizere, erotik anlatim bicimi, pek cok farkli sekilde
kullanilabilmektedir. Jean Genet’in oyunlari bu kullanimlarin son derece ustalikla
saglandigi yapitlardir. ileride gorilebilecegi tzere Genet, Arrabal ve Kemp'in
oyunlarini etkileyecektir. Bu etkilerin erotik anlatim bigimi kullanimiyla olan ilgisinde
deginmeden 6nce, bakisimizi 1950’li yillarin cinsel algisini belirleyen gelismelere
ybneltmek yararl olacaktir.

ikinci Diinya Savaginin ardindan diinya, bir yandan savasin yarattigi
travmalari silmeye calisadursun, bilimsel gelismeler ve kitle iletisim araclarinin
yayginlasmasi cinsel alginin degisimini hizlandirmigtir. 1930’larda, dogal éstrojenin,
progesteronun ya da erkeklik hormonu testosteronun enjekie edilmesi halinde,
kadinin yumurtaliklarindaki yumurtalarin, ddéllenmenin gerceklesecegi Fallop
tiplerine inislerinin engellendigi bilimsel olarak kanitlanmisti. Ancak sadece
progesteron iceren bir ilacin genel regetelere ge¢cmesi icin 1955 yili beklenmisti.

#22 Jean Genet, Sikigozetim , Cev: Yildinm Tirker, Ayrinti Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 2007, s:37.
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1960 yilina gelindigindeyse, bu ilag genel kullanima yayilmig, yan etkilerine karsin
gebeligin 6nlenmesindeki basari sayesinde vyarattidi psikolojik faydayla cinsel
alginin degisimine neden olmustur. Dogum kontrol hapinin gelisimi, cinselligi cocuk
yapma, soyun devami gibi ilintilerinden bagimsizlastirarak, sadece haz almaya
ybnelik bir olgu olarak bakmaya yardimci olmustur. Bunun disinda gebeligi énleyici
pek cok bulus art arta gelmeye baslamistir. Rahim ici araclardan, erkekte sperm
kanallarinin baglanmasiyla saglanan vazektomiye kadar pek cok bilimsel gelisme,
yUzyillarca énce kullanilan (hayvan bagirsagindan yapilmig) prezervatif ya da geri
cekme gibi tekniklere gére cok daha garantili bir sevismeyi mimkiin kilmaktaydi®®.
Cinselligin daha rahat yasanmasina neden olan bu gelismeler, 1960’li yillarin
ortalarinda  feminist  hareketi, sonuna  gelindiginde  cinsel  devrimi,

hararetlendirecektir.

Yine ayni strecte Amerika Birlesik Devletleri’nde cinsel alginin degisimine
ybnelik dnemli bir gelisme yasanmaktaydi. 1948 yilinda, zooloji bilgini Alfred Kinsey,
Erkek ve Kadinlarin Sekstiel Davraniglan adli arastirmasini yayinladiginda, cinsel
konularda oldukga tutucu olan Amerikan halki blylk bir sok yasamistir. Dinya
cinsellik tarihine Kinsey Raporlari adiyla kaydedilen bu arastirmayi, 5300 erkek ve
6000 kadinla birebir goériserek yapan Kinsey, bdylelikle halkin cinsel bilgisi kadar
cinsel algisini da gbzler énine sermistir. Kuskusuz Kinsey’den énce de bu tir
arastirmalar yapimigtir. Ancak bu arastirmanin &ncekilerden en bulyidk farki,
Kinsey’in kullandigi ¢calisma teknidi ve arastirmanin biydkligiydid. Ayrica Freud ve
ardillariyla netlik kazanan cinsellige iliskin kimi saptamalar da bu c¢alismanin
kesinligini desteklemekteydi. Arastirma sonuglarinin yayinlanmasi Amerika’'da biyuk
tepkiler yaratmigti. Bununla birlikte, Kinsey’in ikinci raporu daha basiimadan iki yiz
bin siparis almisti. Arastirma, toplumda glindelik hayatta yasanan ancak dile
getirilmeyen, getirilemedigi icin de sahte bir iki yGzlilikle yok sayilan cinsel
davraniglari ortaya koyarak, bir ylzlesme saglamis, bdylelikle cinsel algi daha

gOrlndr bir hal almistir.

“1948 ve 1953 tarihli Kinsey raporlarina gére, erkeklerin %70’i fahiselerle
birlikte olmus ve kocalarin da %40’1 eslerine ihanet etmisti. Erkeklerin
%37’si ve kadinlarin da %19'u yasamlari boyunca en az bir escinsel iliski
yasamisti. Bu rakamlar, énceki yizyillara gére bir ilerleme sayilmayabilirdi
belki; yine de, Hollywood'un ask ideallerine sartlanmig bir kusak icin soke
ediciydiler?*.

23 Bkz: Tannahill, a.g.e., ss:356-358.
24 Y.a.g.e., s:344.
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Arastirmanin diger 6énemli bir boyutu ise kadin cinselligi ve orgazminin
tartismaya acilmasiydi. Boylece, Hollywood’da devam eden viktoryen ahlak
yaklagimi sarsilmaya baslamisti. Clnkl cinsellik konusunda daha agik konusmak,
ylzlesmek daha olasi bir hal almaya baslamisti. Tam da bu yillarda Amerika‘da
sahnelenen pek ¢ok muzikal, cinselligi sahne Gzerinde tartismaktaydi. Hemen hepsi
uyarlama olan, Born Yesterday (1946), Kiss Me Kate (1949) ve Gentlemen Prefer
Blondes (1951), adli muzikaller seks hakkinda diyaloglarin ve danslarin bulundugu
erotik anlatim bicimlerini barindirmaktaydilar. Mizikle de desteklenen erotik anlatim,
bu oyunlarda cinselligin eglendirici ve keyif verici ydniinii aktarmaktaydi®®°.
Muzikallerin diginda yazilan pek ¢ok oyun da cinselligi sorgulamaktaydi. Cinsellik
derken, saf, basit bir birlesmenin yaninda, yénelimler, egilimler ve yargilar da bu
oyunlarin konulari arasinda yer alabilmekteydi. Kinsey raporlariyla tarihsel olarak
paralellik gdsteren bu oyunlar, cinsellik etigiyle ilgili tartismalarin yogun oldugu
slreglerde yazilmisti. Arthur Miller, Eugene O’Neill ve Tennesse Williams gibi
basarili yazarlarin cinselligi ele alig bicimi ise elbette ki mizikallerdekinden daha
farkhydi. Genel olarak cinsel tutkularin yarattigr yikimlara, bastinimis cinselligin
patlamalarina deginen, cinselligin eglendirici yanindan cok, tartigiimasi gereken
yanlarini ele alan oyunlar da yine bu sire¢ icinde yazilmisti. Tennesse Williams'in
1948 yilinda Pulitzer 6dili alan oyunu Arzu Tramvayi, hem cinsel tutkulara iliskin
¢Okust hem de erotik anlatim bigiminin kullanimiyla bu siregte yazilan oyunlara bir
drnek teskil eder. Severek evlendigi gencin bir sapik oldugunu 63renmesiyle hayal
kirikhgina ugrayan Blanche, bir c¢esit histeriye kapilmistir. Rahat yasamasini
saglayan maddi varligini kaybeden Blanche, pek ¢ok kisiyle kurdugu uzun sireli
olmayan iligkilerinin sonuncusunu on yedi yasindaki bir 6grencisiyle yasadigi ortaya
ciktiginda kasabadan striimuUstir. Artik yaslanmaktadir ve umutsuzluk iginde rahat
yasamanin garantisi sayilabilecek bir evlilik arayisi icindedir. Kiz kardesi ve esinin
evine gelen Blanche, burada her seyin aciga ¢ikmasiyla kaginilimaz sona suriklenir.
Oyun Blanche’in kardesinin evine gelmesiyle baslar. Yoénelisi dogrultusunda,
kardesinin esi de dahil olmak Uzere, iletisime gectigi erkeklere cinselligini kullanarak
yaklasir. Bu da erotik anlatim big¢imini zorunlu kilmaktadir. Williams, oyunda erotik
anlatim bigimini o denli ustalkla kullanir ki, sézclkler, hareketlerle ve muzikle
bltunleserek etkiyi artirir. Blanche’in, hesap igin eve gelen Geng Adam’i bastan
¢ikarmak istedigi sahne buna giizel bir érnektir:

225 Bkz: Elsom, a.g.e., ss: 134-138.
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“GENC ADAM: Zaran yok, sonra ugrarim. (Gitmeye Koyulur, Blanche ona
biraz daha yaklasir.)

BLANCHE: Sey... (Geng¢ Adam utangag¢ geri déner. Blanche uzun
agizhigina bir sigara takar.) Kibritin var mi? (Geng Adam ona dogru yirir. Iki
oda arasindaki kapida karsilagirlar.)

GENGC ADAM: (Cakmagini ¢ikarir.) Her zaman bir ¢akista yanmaz.
BLANCE: Desene cilveli bir sey! (Cakmak yanar.) Ah! Tesekkdr ederim.
GENC ADAM: Rica ederim. (Tekrar gitmeye koyulur)

BLANCHE: Baksana! (Yine geri déner, Blanche ona yaklagir.) Saat kag?
GENC ADAM: Yediye ceyrek var.

BLANCHE: O kadar ge¢ oldu mu? New Orleans’in her saati yalniz bir
zaman slresi degil, ayni zamanda avuglarimiza disen bir sonsuzluk sirri
olan ve insana ne yapacagini sagirtan uzun, yagmurlu égleden sonralarini
sever misin?

GENG ADAM: Evet bayan.

(Kisa bir durus sirasinda “A” piyanosunun sesi duyulur ve bu tablonun
sonuna ve gelecek tablonun basina kadar sirer. Geng Adam hafifce
Oksdiriir ve kapiya dogru bakar.)

BLANCHE: Peki yagmurda 1slanmadin mi?

GENGC ADAM: Hayir bayan. Kapali bir yere girdim.

BLANCHE: Tabi bir pastaneye? Sonra da limonata ictin?

GENC ADAM: (Hayir anlaminda) Ha.a

BLANCHE: Kakao?

GENC ADAM: Hayir bayan, meyve suyu.

BLANCHE: Hrmmm!

GENC ADAM: Sodali meyve suyu.

BLANCHE: Agzimi sulandirdin.

GENGC ADAM: Misaadenizle ben...

BLANCHE: Delikanli! Geng, taze, yakisikli delikanlim! Simdiye kadar sana,
binbir gece masallarindaki sehzadeye benzedigini séyleyen olmadi mi hig?
GENC ADAM: Hayir bayan.

(Geng adam yapmacik gliler ve sikilgan bir gocuk gibi durur. Blanche daha
sicak ve tatl konusur)

BLANCHE: Gel de insanlarin bakarkdr olduguna inanma. Yanima yaklas
sehzadem, seni épmek istiyorum. Yalniz bir defa tath tath dudaklarindan.
(Beklemeksizin Blanche onu kendine ¢eker ve dudaklarini Geng Adam’in
dudaklarina yapigtinir.) Simdi gidebilirsin. Seni alikoymak isterdim ama
cocuklara karsi iyi davranmam, onlara sokulmamam lazim. Adio!”??.

Amerika’da bunlar olurken, Avrupa’da Genet'nin etkilerinin géruldiga bir
baska yazar Fernando Arrabal, avant-garde tiyatro akimi iginde, térensel yaklagim
tasiyan oyunlar yazmaktadir. Arrabal'in oyunlari her ne kadar Genet’in etkilerini
tasisa da erotik anlatim bigimi daha ¢ok Artaud’nun kullanimina benzer bir sekilde
seyreder. Onun igin de erotik anlatim bigimi, sarsici olana giden ara bir basamak
olmustur diyebiliriz. ClnkU erotik anlatimi takip eden siregte mistehcenlige uzanan
sinirlarin  asildigi gbézlemlenir. Sok etme amaci tasiyan bu sahneler, “dine
saygisizligi ve sado-mazogist erotizmi gergek bir bilingalti deneyiminden ¢ok,

rn227

kurgulanmig bir fantezi gérintisd cizer=". Kigkirtici asiriliklarla sonlanan erotik

anlatim bicimi, Artaud’'un kullanimina benzer bir sekilde, bu kez bir diskilama

#26 Tennesse Williams, Arzu Tramvayi, Cev: Halit Cakir, MEB Yay., 3. Basim, Ankara, 1997, ss: 80-
82.
" Innes, a.g.e., s:162.
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eylemiyle bitirilir. Arrabal, bu sekildeki kullanimla bilingli bir saplantiyi yansitmak
istemektedir:

“Hem ‘safligin blinyesinde barindirdigi karsi konulmaz olani’ —ki bu karsi
konulmazhk Arrabal'a ‘igini bulandiracak denli c¢ekici’ gelir- hem de
mastirbasyon disinda her tir erotik hazzin giirsel esini kirletecegine
duydugu gizlemedigi inancini™.

Bu yaklasimiyla cinsellik Arrabal igin tepki uyandirmanin ve saldirinin bir yolu
olmus, erotik olan da sonuca giderken kisa bir sire kullandigi anlatim bigimi
seklinde kalmistir. Arrabal’in oyunlar igin hazirladid1 kostiim tasarimlarinda da ayni
etkiyi gérmek mimkindir. 1965 yilinda yazdigi Kutsal Kominyon oyunu igin
hazirladigi tasarimlarda erotizm ve sapkinlik i¢ ice gecmistir. Oyunda bu “barok”
kostiumlere birinmis bir genc¢ kiz, tabutun iginde ciftlesen bir 6ll-seviciyi

oldirmektedir?®®,

Erkek kostimi, bir eski zaman sévalyesinin zirhli yapisini
andirmakta, ancak cinsel organ kisminda kuyrukvari bir uzanti tagimaktadir. Buna

karsin kadin kostiimi ise bacaklarin 6n kismina dogru tggenler yapmaktadir.

XX. Ylzyil boyunca, binlerce yillik tarihine oranla blyik degisimler yasayan
tiyatro sanati, daha 6nce denenmemis bigimleri ararken de c¢iplaklik ve erotik
anlatim bi¢iminden yararlanmigtir. Bunun en garpici érneklerinden biri de kuskusuz
Living Theatre adh topluluktur. New York'da 1951 yilinda Julian Beck ve Judith
Malina cifti tarafindan kurulan topluluk, 6nce kendi oturma odalarinda kimi
gbsterimler dizenlemeye baslamistir. Living Theatre ilkin, sahne gergekligini 6n
plana cikararak, yazinsal metni geri plana iten bir yénelim gd&stermistir. Kendi
dogrularini arayan aykiri bir tiyatro gelistirmek isteyen cift, 1958 yilinda Antoine
Artaud’nun Tiyatro ve ikizi adli kitabini okuduktan sonra Living Tiyatro oyun anini
gercek yasamla 6zdeslestirmeyi hedef edinmigtir. 1960’larda deneysel tiyatronun
onculeri haline gelen topluluk, bdylelikle anarsist ve pasifist bir cizgide, siddeti,
ciplakligi ve erotizmi diizenin deger yargilarini yikmak i¢in kullanmiglardir. Avrupa
sanat gevrelerinin gézini New York’a ceviren Living Theatre, hem politik agidan
takindigi tutum hem de oyunlarinda kullandiklari bigimler nedeniyle, vergi borcu
bahanesiyle kapatildiginda bile pasif direnisle, oyun sahnelemeye bir sire daha
devam etmistir. Yirmi bes kisinin tutuklanmasiyla, olayli bir bigcimde kapatilan Living
Theatre, dbnce Avrupa’ya gecmis, sonra da agirlikli olarak etnik azinhklar gibi

% ¥ a.g.e., s:163.
¥ Bkz: y.a.g.e., ss:163-164.
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topluluklari bilinglendirmeye ydnelik oyunlarla gezici bir bicimde 1968 yilina kadar
degisik Ulkelerde oyun sahnelemeye devam etmistir.

Fotograf 16 Living Theatre “Cennet Simdi!”, 1968’

Toplulugun, konumuz acisindan ele alinmasi gereken en dnemli oyunu
kuskusuz Cennet Simdi! (Paradise Now) adli oyudur. ik olarak 1968 yilinda
Avignon Tiyatro Festivalinde gerceklestirilen oyun, son derece sarsici bir bigimde
seyirciyi etkilemis ve tim sanat ¢evrelerinin dikkatini gekmistir. Toplulugun bu oyunu
gerceklestirdigi  yilin, cinsel devrimlerin de gerceklestigi 1968 yilinda olmasi,
dénemin degismekte olan cinsellik algisiyla oyun arasindaki bagi ¢ok daha gorindr
kilmaktadir. Bu nedenle, oyunun, cinsel algidan hem etkilenmis, hem de cinsel algiyi
etkilemis oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir. Cennet Simdi’nin yapim éncesi
hazirlik notlarinda, toplulugun daha 6nce sergiledigi ve yine blylk yankilar
uyandiran oyunlari Mysteries and Smaller Pieces (Misteriyumlar ve Daha Kiguk
Oyunlar), Frankenstein ve Antigone’ye ait materyallerin ve ¢alisma ydnteminin bu
yeni oyun icin nasil olmasi gerektigine iliskin kimi tartismalar yer almaktadir.
Zamanin surekli gegcmekte oldugu, insanlarin cennette yasamadiklarini fark etmeleri
ve cennet gibi bir dinyada yasayabilmek icin devrimin sart oldugu gibi cikis

’ Kaynak: The Drama Review: TDR, Vol. 13, No. 3 (Spring, 1969), s:92
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noktalarinin da yer not alindigi bu gérismeler, oyunda yer alacak olan cinsellik ve
erotik 6geler hakkindaki fikirleri de igermektedir:

“Jenny Hetch: Cennetin dogasi hakkinda daha ¢ok sey dgrenmeliyiz.

Luke Theodore: Formu sinirlandirmayacak bir seyler olmal.

Jenny Hetch: TLT nin Avrupa’'daki deneyi sézlii olmayan bir dil bulmak, dil
bariyerini asmaya ydnelikti.

GFM: Cennette cinsellikle ilgili bir ayrim olmayacak.

Judith Malina: Yasamdaki en gizel seylerden biri erkekllk e kadinhktir.
Cinsel kimligi segme ve cinsel aliskanliklarin 6zgiirliik firsati™®

Fotograf 17 Living Theatre "Cennet Simdi!" Roma, 1968

Goraldagi gibi, daha oyunun olusturulma asamasinda, cinsel 6zgurlik ve
cinsel tanimlamalari, bu alanda yapilmasi distntlen vurgunun alt metni gibidir.
Burada, 6zellikle dil bariyerinin agilmasi, s6zIi dilin Gstiine ¢ikilmak istenmesi, erotik
anlatim bicimine duyulan gereksinimi de aciklamaktadir. Ozgiir, dogal yasami 6n
plana ¢ikaran ve yerlesik degerlere kargl duran, hippi bakisinin tiyatrodaki temsilcisi
olan Living Theatre’in, bu oyununda verilmek istenen farkindalik, seyirciye verilen

6zgarlaktar:

“ ‘Living Theatre’in uygulamalarinin temelinde izleyiciyle bdtlinlesme ve
izleyicinin mutlak 6zgirligii esastir. Oyle ki oyunlari iginde izleyicileri de
sahneye cikararak, onlarla ayni eylemi paylasir. Ornegin, 6teki diinyaya ve
dissel cennete karsi c¢ikis olan Paradise Now (Cennet Hemen!) adl
yapitlarinda ciplaklikla bditiinlenen bir cinsel 6zglirlik arayisi, seyircilerin de
katihmiyla giderek toplu bir sevismeye dénigmdistir’

280 The Living Theatre, “Paradise Now: Notes”, The Drama Review: TDR, Vol.13, No.3, Spring 1969,
$:105.

Kaynak: The Drama Review: TDR, Vol. 13, No. 3 (Spring, 1969), s:93

281 Semih Celenk, Barbarlar Mutludur Giinkii Tiyatrolar Yoktur, Etki Yay., 1. Baski, izmir, 2000,
s:126.
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Fransa'daki bu ilk gdsterimden bir yil sonra topluluk, Amerika Birlesik
Devletlerine yaptigi turnede bu oyunu Yale ve California Universitelerinde de
sahnelenmigtir. Burada da biyuk bir etki yaratan oyun, bir kostim olarak ¢iplaklik,
iletiimek istenen mesaj ve oyunculuk Uzerinden erotik anlatim bigimini kullanmis,
ancak oyun finalinde, erotizmin sinirlarini asarak pornografiye dogru yol almigtir.
Oyunun basinda oyuncular, izleyicilerin arasina karisarak, kiskirtici bir bicimde
onlari marihuana igmeye ve de sevismeye c¢agirmaktadir. Aysin Candan, Yirminci
Yiizyilda Oncii Tiyatro adl kitabinda, oyunun Yale’deki turnesi sirasinda o dénem
egitim kadrosunda bulunan Jan Kott'in bu gdsterime dair deneyimini su sekilde

aktarmaktadir:

“Izleyici  konumundaki  &grencilerin  bir  yandan cekinerek ama
bulyilenmiscesine agir agir sahneye ciktiklarini ve toplu sevismeye
katildiklarini - anlatiyor. Ancak tiyatroda olduklari bilincinden g¢ikamayan
katihmcilar, rahatsiz ve gésterisli lotus durumunda ciftlesiyorlardi. Kott bir yil
sonra, 6grenci olaylarinin en yogun yasandigi Berkeley'deki California
Universitesinde yine bu oyuna tanik oldugunda &grencilerin bu kez ilk
cagrida bluejean’lerini indirdiklerini gbzlemlemis. Judith Malina bu
yaklasimdan hosnut olmadigini dile getirerek, ‘Bu Berkeley seyircisi ¢ok
giic’ diye yakinmig %,

Bu durumda yukaridaki aktarimdan sunu g¢ikarmak mumkindir. Erotik olan,
pornografiyle benzesen kodlamalarini dengeleyemediginde estetik 6zelligini
yitirmektedir. Toplumsal cinsellik algisi tiyatroyu, tiyatro da toplumsal cinsiyet
algisini etkilemektedir. Son olarak da erotik anlatim bigimi metnin, oyunculugun,
dekor, kostim ve benzeri tasarim elemanlarinin diginda reji yorumuyla da
gelebilmektedir.

Avangard olarak tanimlanan bu tarzin diginda, erotik anlatim araci, dramatik
yapidaki oyunlarda, ézellikle farslarda daha belirgin bir hal almigti. Gergekei drama
1950’lerde abartili uglardaki cinsel ayrimlari sunma yoluna gitmigse de 1960’ yillara
dogdru bu yaklagim gittikce mantikdigi bir hal almaya baslamistir. Cinsellige iliskin
alginin degisimi, onu korkulu bir rilya olmaktan g¢ikarmigti ve cinselligin eglenceli

ybnlerinin 6n plana ¢cikmasina neden olmustur.

“1960’larin ilk evrelerinde Londra'da, seks komedileri islak kabuslarin
kaldirdigi cinsel ézglirlik bayragini tasimaya baslamisti. Bu farslar, ayrica
uglardaki davraniglarin ayrimini da sunmaktaydilar. Dehget verici olandan
¢ok, eglenceli olanlari yansitmaktaydilar. Londra’da 1960’larin ortalarina
gelindiginde, mesafeli cinsel davraniglari, saf bir zeka ve aligiimigin diginda

2% Candan, a.g.e., s:187.
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bir gézle ele alan, aralarinda Frank Marcus, Joe Orton ve Giles Cooper’in
da bulundugu birkag verimli ve hiinerli yazar varai™®*.

Bu dénemde yazilan farslar, erotik anlatim bicimini avangard tiyatronun
kullandigi sekilde olmasa da taslama amacinin yani sira bir gildirl unsuru olarak
ele almaktadir. Boylelikle erotizm hem bir konu hem de anlatim araci olarak,
seyirciyi sarsarak degil de eglendirerek verilebilmistir. Ayrica dramatik yapida erotik
olanin aldig! bicim de burada ¢ok daha net bir sekilde gorilebilir. S6z gelimi Joe
Orton’un 1967 yilinda yazdigi ve ilk kez 1969 yilinda sahnelenen eseri Usak Ne
Gordi bu bahsettigimiz kullanimi barindiran gizel bir érnektir. Oyunu Tirkceye
aktaran Tomris Uyar, oyun kisilerini, kendi cinsel segmeleri ya da egilimleri Gzerinde
disinmektense, baskalarinin cinsel yasamini 6n vyargilarla ¢ézmeye c¢alisan
“melodramatik lunatikler” olarak adlandirir ve Orton’un bu kara farsla iki ydzIi

24 Konu cinsellik

kitlelerin kirli ¢camasgirlarini ortaya dékmeye calistigini belirtir
olunca da erotik anlatim bicimi, hem bir guldiri hem de taslama amaciyla

kullaniimistir.

Oyun Dr. Prentice’in 6zel kliniginde ge¢gmektedir. Dr. Prentice, ise girmek igin
basvuran Geraldine’den cinsel olarak yararlanmak isteyince ortalik birden karisir.
Doktorun esi de “bir erkek delisi"dir. Diger kisiler de bu dolanti iginde cinsellik
konusunda dirtist olmamanin kara guldtrisinG olustururlar. Oyunda erotik anlatim
bicimi, metinsel olarak zekice ve ustalikla kullaniimistir. Oyunculuk baglaminda da
erotik olani Ozellikle giplaklikla vermeye olanak taniyan ydnergeler tasir. Ayrica
tasarim baglaminda da sahnede ugusan i¢ camasirlari bir etki yaratir. Son derece
eglenceli bir fars olan Ugsak Ne Gordu adli oyundaki erotik anlatim bigcimi daha ilk
sahnede kendini gésterir:

“PRENTICE: Belki de ilk bakista agiga ¢tkmayan baska becerilerin vardir.
Su sedire uzan bakalim.

GERALDINE: Neden ama doktor?

PRENTICE: Asla soru sormayacaksin. Bir sekreterin 6grenmesi gereken ilk
ders budur. (Sedirin perdesini agar.) Ltfen ¢oraplarini ¢ikar. Uvey annenin
6limd bacaklarini nasil etkilemis gérmek istiyorum.

GERALDINE: Bu pek aligiimadik bir sey degil mi doktor?

PRENTICE: Korkmayin Bayan Barclay. Benim su sedirde gdrdigim, giizel,
cekici bir geng kiz degil ki. Psikiyatrik tedaviden ge¢mesi gereken hasta bir
kafa. Benim ¢apimda bir erkek, bedenle ilgilenmez. Bir zaman kadinin biri
kendisini kollarima atmigti. Tabii bunun aramizda kalmasini belirtmem
gerekiyor. Cirilgiplakti. Beni bastan ¢ikarmakti amaci. Inanir misiniz o anda

3 Elsom, a.g.e., :146. )
2% Bkz: Tomris Uyar, “Joe Orton Uzerine’, Joe Orton, Usak Ne Gérdii, Gev: Tomris Uyar, Nisan Yay.,
1. Basim, Istanbul 1992, ss:5-6.
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dikkatimi ¢ceken tek sey, kadinin gébek cukurunun yamru yumruluguydu.
Kadin bedeni beni bu kadarcik gekiyor iste.

GERALDINE: Oziir dilerim doktor. Gésterdiginiz yakinlgi kétiye yormak
aklimin ucundan gegcmemigti.

(Pabuglariyla coraplarini ¢ikarip sedire uzanir. Dr. Prentice, elini onun
bacaklarinda, baldirlarinda gezdirir, basini bilgicce sallar.)

PRENTICE: Yanimamigim. Baldirinizda atesli bir durum var. Gézden
gecirilmek istemekle akilliik etmissiniz. (Dogrulur, g6zIigdnd ¢ikarir.)
Soyunun.

(Masanin basina gecgip ceketini ¢ikarir. Geraldine korkuyla yerinde
dogrulur.)

GERALDINE: Daha énce bir erkegin karsisinda hic soyunmarmigtim.
PRENTICE: Bu konudaki deneyimsizliginizi hesaba katacagim.

(Gézligdni masaya birakir, gémleginin kollarini sivar.)

GERALDINE: Soyunukken bana erkek eli degmesine izin veremem ama.
PRENTICE: Lastik eldiven takacagim zaten.

(Geraldine tedirgindir, gittikge artan kuskularini gizlemeye kalkismaz.)
GERALDINE: Ne stireyle ¢iplak kalacagim?

PRENTICE: Tepkilerin normalse, gbz acip kapayincaya kadar ayaga
kalkarsin.

(---)

(Geraldine, fermuarini agip giysisini ¢ikarir.)

()

(Giysisini bir kenara birakir, sutyen ve donla kalir.)?®.

Alintidan da gérulebilen, soyunmaya, i¢ camasiriyla kalmaya dayali erotik
anlatim bicimleri oyunun ilerleyen sahnelerinde de mevcuttur. Erkek kadin
neredeyse tim oyun kisileri oyun boyunca en az bir kere soyunarak i¢ camasiriyla
kalr. Ayrica dilin, ima gibi kimi &zelliklerinden de yararlanilarak kullanilan erotik
anlatim bigimi érnekleri oyun boyunca dikkat ¢ceker. Bunlardan biri, Dr. Prentice’in
esi ile, onun yatan ve bunu santaj konusu haline getiren Nick arasinda gegen
diyalogda géralebilir:

“NICK: Yiiz kagit istiyorum, arti, kocanizin sekreteri olacagim.

BAYAN PRENTICE: Beni altindan kalkamayacagim bir duruma sokuyorsun.
NICK: Geng ve saghkh oldugunuz sdrece altindan kalkamayacaginiz bir sey
yoktur®®.

Cinselligin guldirt malzemesi olarak kullanimi antik cagdan beri bagvurulan
bir yaklagsimdir. Oyunda dolantilar sayesinde kazandirilan guldiriye ek olarak,
metinsel baglamda cinsellikle ilgi bazi satasmalar da ayni amaci saglamak igin
kullanilmistir.  Doktor ve esinin cinsellikle ilgili atismalarinda bu kullanim

bulunmaktadir:

“BAYAN PRENTICE: (Sakin) Ben, kirk yilda bir cinsel iliskiye giriyorum.
PRENTICE: Yapma canim! Sen bacaklarin ayrik dogmussun. Mezarina Y
seklinde bir tabutta gémtileceksin.

BAYAN PRENTICE: (Kirik dbkik bir kahkaha atarak) Benim sorunum,
senin sevisme sirasindaki yetersizliginden kaynaklaniyor! Laf! Elma sekeri

23 Joe Orton, Usak Ne Gordii, Cev: Tomris Uyar, Nisan Yay., 1. Basim, istanbul, 1992, ss: 12-15.
2% y.ag.e. s:18.
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ala-vere mi edindin bu teknigi? (Dudaklarini bizdstdrdr) Aldigin genglik
haplarinin da yararn dokunmuyor.

PRENTICE: (Kaskati kesilir) Ben hap kullanmam.

BAYAN PRETICE: Ama ne zaman sevissek yutuyorsun. Benim orgazm
olamayisimin nedeni senin yutmaya calistigin haplarin kulaklarimi sagir
eden glirdltdsd.

(Dr. Prentice, karisinin sézlerine alinmistir. Onun yanina iyice yaklagir.)
PRENTICE: Ne hakla béyle konusuyorsun? Kadinin orgazma ulasmasi
lizerine yazdiklarin, bdyik 6lclide kendi yasamindan yola ¢ikmiyor mu?
(Duralar, dik dik bakar ona.) Yoksa bastan beri atesli kadin numarasi mi
yaptin?

BAYAN PRENTICE: Rahim kaslarimin hala calismasi bile ne nimet! (Ickisini
ve valizini alip bir zafer kazanmiggasina kogusa dogru ydrdr.)

PRENTICE: (Onun arkasindan bakarak) Ne kesif ama! Orgazma abone bir
sarlatanla evliymisim de haberim yokmus!®*’.

Gerek bu yazarlarin farslarinda, gerekse de Genet ve Sartre gibi yazarlarin
eserlerinde cinsellik, 1950’lerde ve 1960’larda sosyal yapiyla cinsel davraniglar
arasindaki bagi ortaya koymaktadir. Ancak bu bagi baska alanlarda da gérmek
mumkindir. 1960°h yillarda cinsellik algisinda yasanan degisimler, baska bir estetik
alan olan modada da kendini géstermeye baglamistir. Bu dénemde mankenler ilk
kez oyuncular kadar Unli olmaya baglamistir. Cinselligin toplumdaki tabu
statistinden gittikce kopmasi, 06zellikle de dogum kontrol ydntemlerinin
yayginlagsmasiyla birlikte, kadin kiyafetlerinde cinselligi tanimlayan cizgilerin
gelismesine neden olmustur. Dénemin erotik algisinin en gizel érneklerinden biri,
1959 yihinda Amerika Birlesik Devletlerinde satisa sunulan Barbi bebeklerde
g6rulebilir. Hemen ardindan Avrupa’da da yayginlasan Barbi bebekler, bir oyuncak
olmanin 6tesinde, kadin bedeninin yeni erotik kodlarini da tagimaktadir. Bir ideal
beden &nerisi olarak Barbiyi, ginimizde de erotik unsur olarak kabul edilen mini
etek takip etmistir. Kusku yok ki bu algi sahne kostimlerini de etkilemistir.
1970’lerde hiz kazanan feminist hareket modayi, kadini cinsel obje olarak
gOstermekle suclayinca, bir sdreligine bir durulma yasanmis ancak sonra bu

alandaki hareketlilik devam etmistir®®.

Bu slrecte cinsellik algisini belirleyen baska bir diger 6nemli gelisme ise
feminizm hareketiydi. Ylzyil basinda gosterilen g¢abalar, erkek dinyanin iki blyik
savaslyla kesintiye ugramigsa da, cinsellikle ilgili yasanan bilimsel gelismeler ve
siyasi g¢alismalarin sonucunda 1960’li yillar kadin hareketinin ivme kazandigi bir
dénem olmustur. Bati diinyasinin pek ¢ok Ulkesinde oy hakkina sahip olan kadinlar

icin bu yeterli degildi. Kimi feministler erkek egemen dinyanin tim kurumlarini

7 Y.a.g.e., s:19.
28 Bkz: Gertrud Lehnert, Fashion, A Concise History [Modanin Kisa Tarihi], Laurence King
Publishing, London, 1999 ,ss:155-161.
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totalden reddetmeyi savunurken, kimileri de yasalar karsisinda erkeklerle esit
haklara sahip olmanin daha gercekgi oldugunu ileri sirmekteydi. Kendi icinde
catismalar ya da celiskiler tasisa da, kitle iletisim aracglarinin da yayginlagmasinin
yarattig1 kolaylikla, seslerini ylzyilin basindaki éncillerinden daha iyi duyurmayi
basardilar. 1966 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulan Ulusal Kadin Orgiit,
diger Bati Ulkelerinde de bu tir olusumlara model teskil etmekteydi. Tim bu 6rgutlt
calismanin sonucunda 1975 yili, UNESCO tarafindan Kadin Yili ilan edilmisti ve pek
cok Bati (ilkesinde kadin haklari konusunda biiyiik ilerlemeler kaydedildi®*®. Feminist
hareketin konumuz agisindan en 6énemli 6ézelligi, kadinin cinsel bir meta olarak
kullaniimasina siddetle karsi ¢ikisidir. Bu, cinsel algida degisime neden olan bir
karsi ¢ikistir. Erotik eglence dinyasi bu karsi ¢ikisi cok fazla dikkate almamissa da,
tamamen farkh bir sonucun ortaya ¢ikmasina neden olmustur: Kadinin cinsel meta
olarak kullaniimasi — gunimulzde dahi- engellenememistir ancak, erkek cinsel
imgesi de metalasmaya baslamistir. Bunda escinsel hareketin de etkisi tartigilamaz.
Bdylelikle, erotik imge olarak erkek cinselliginin de etkin bir sekilde kullaniimaya
baslanmasi, bu dénemdeki gelismelerin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

1960°h yillarin tim bu hareketliligine ragmen, geleneksel dramatik yapida
oyunlar sahneleyen yerlesik tiyatrolar, cinsellik ve onun sahne Uzeri kullanimi
konusunda sinirsiz bir 6zglrlige sahip olmamigtir. Sansir uygulamalarn 6zellikle
ciplakligr affetmemistir. Pek ¢cok oyunun, kisa bir an goérinen cgiplaklik nedeniyle
sanslre ugradigi kaydedilmigtir. Elbette ki ¢iplakliga getirilen bu sansirler, erotik
olani daha baskin bir hale getirmistir. Clnk{ giris béliminde de belirtildigi Gzere salt
ciplakliktansa, izleyenin hayal gicinl harekete gecirdigi igin gizlenmis c¢iplakhk
daha erotik bir anlam tasimaktadir. Bu noktada da hem kostiim tasariminin hem de
Isiklamanin katkisiyla erotik olan c¢ok daha etkili bir bicimde kullaniimaya
baslamistir. Ornek vermek gerekirse, o ddnemde Londra’da sahnelenen Abelard ve

Heloise adli oyunda ciplaklik, los bir 1sikla gizlenmistir®*.

Dénemin en 6nemli &zelliklerinden biri de eski oyunlarn, yeniden
yorumlanmasinda erotik anlatim biciminin kullaniimasinin ddsindlmis olmasidir.
Oyun metninde olmasa da, yénetmenin yorumuyla sahne Gzerinde erotik bir anlatim

bigimi tercih edilebilmistir. Ornegin 1968 yilinda Royal Shakespeare Company,

29 Bkz: Tannahill, a.g.e., ss:358-359.
240 Bkz: Elsom, a.g.e., s:184.
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Marlow’un Dr. Faust adli oyununu sahnelediginde, Troyal Helen c¢iplak bir sekilde
gOsterilmistir. Bu cesaret, oyunun sahnelendigi Open Space tiyatrosundan Comedy
Theatre binasina siriilmesiyle cezalandirimistir®*'. Ancak 1969 yilinda, sadece bir
sene i¢inde cinsel alginin ve bu konudaki uygulamalarin blyik élcide degistigini
ortaya koyan bagska bir sahne yapiti perde acar. Bu, tiyatroda erotizm denildiginde
akla gelen ilk 6rnek olan, ingiliz drama elestirmeni Kenneth Tynan’in yarattigi Oh!

Calcutta! adli yapimdir.

Fotograf 18 Clovis Trouille - Oh ! Calcutta!’

Adini, resimlerinde erotik imgelere siklikla yer veren, surrealist Fransiz
ressam Clovis Trouille’in (1889-1975) “O quel cul tas” (Ne Harika Bir Kigin Var)
adl tablosundan alan yapim, en uzun sire gdsterilen avangard tiyatral revi olarak
tanimlanmaktadir. Seksle ilgili konulardan olusan cesitli skegleri igeren yapim,
muzikalleri, revileri ve oyunlari bir semsiyede toplayan Off Broadwayde 1969
yilinda sahnelenmistir. New York’da 1600, Londra'da ise 2400°'Un Uzerinde perde
acarak, en uzun sire sahnede kalan avangard yapim tanimlamasini hak eden
yapimin yénetmenligi icin ilk olarak Harold Pinter'a gidilmis, onun geri cevirmesi

! Bkz: y.a.g.e., s:184.
Kaynak: http://scribouillart.files.wordpress.com/2008/07/clovis-trouille-oh-calcutta.jpg
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Uzerine, Bob Dylan’in s6z yazar ortagi olan Jacques Levy tarafindan yénetilmistir.
Yapim iginde yer alan skegler, Nobel 6dilli Samuel Beckett, John Lennon, Sam
Shepard, Edna O’Brien, Jules Feiffer, Joe Orton ve yapimci Kenneth Tynan gibi
yazarlarca yazilmigtir. Toplam on doért alt bélimden olusan yapim, timuyle ¢iplak
olan oyuncularca sahnelenmistir. Bu nedenle turne igin gidilen pek cok kentte
sahnelenmesine izin veriimemis, yasaklanmistir. Baslangicta, Kenetth Tynan, Ulusal
Tiyatro dramaturgunun uygun gérdigu Gzere Oh! Calcutta’nin iyi yazilmig, mizigi
ve 1s1g1 iyi tasarlanmis olmasini istemigtir. Hatta Tynan’in en blylk basarisinin
glclh bir kadroyu bir araya getirmesi oldugu belirtiimigtir. Yukarida adi gecgen
yazarlarin disinda, Johnny Dankworth yapimin mizik danismani, Allen Jones da
tasarimcisi olarak kadroda yer almigtir. Bu isimlerin hepsi iyi taninan, nitelikli
kisilerdir. Bu kadro nedeniyle, Londra’da sahnelenen Pyjama Tops ve The Council
of Love gibi pornografik revilerden farkli olmasi beklenen Oh! Calcutta! hayal
kinkligr yaratmigtir. Sahne Gzerinde sevismeye kadar uzanan bir pornografi, yapimi
erotik olmaktan c¢ikarmigtir. Elestiriler Gzerine Tynan, kimsenin sevisen insanlari
izlediginde ne hissettigini bilmedigi icin, bu yapimin, hemen her aksam insanlarin
tepkisinin 6lcildigu bir laboratuar oldugunu séylemistir. Ancak Erotik Theatre adli
kitabinda John Elsom, oyunun erotik olmaktan uzak oldugunu belirtir ve Tynan’in bu
aciklamasina elestirmen Clive Barnes’a génderme yaparak su sekilde yanit verir:
‘Ne yazik ki, Oh! Calcutta! adli yapimda sahne (zerindeki seksi gdérmeyiz;
gérdagumdz, Clive Barnes’in belirttigi gibi pornografiye kétid Gndnl veren erkek

magazinlerinin géziinden gérilenlerdir?*.

Bu nedenle yapim, Erotik Tiyatro
denildiginde akla gelen ilk érneklerden biri olmakla birlikte, aslinda erotik degil,
pornografiktir. Ote yandan uzun siire sahnede kalmasi ve yillarca farkli kadrolarca
yeniden sahneye taginmasi cinselligin ilgiyi Uzerine ¢eken dogasindan kaynaklanir.
Gunkl pornografik olan da tipki erotik olan gibi ilgi cekicidir, ancak pornografik
olanin izleyiciyi nesnelestirmesi disinilecek olursa, Oh! Calcutta, cinselligi yine
uclarda kullanan diger avangard akimlardan da ayri bir yere konumlandiriimalidir.
Gunkd hatirlanacak olursa, pek ¢ok avangard uygulamada giplaklik ve cinsellik,
seyirciyi nesnelestirme degil, sarsarak, 6zne konumuna iterek, disinmeye

yénlendirme amaciyla kullanilmistir.

1960°h yillarla, 1970’li yillar arasinda, avangard tabir edilen pek ¢ok oyunda
cinsellik, erotik ile pornografik arasinda salinan bir sarka¢ gibidir. Hem tiyatroda

2 Elsom, a.g.e., s: 187.
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yasanan bicim arayislart hem de toplumdaki cinsellik algisinin surekli degisiyor
olmasi, tiyatroda cinselligin ortaya konulusundaki bu gelgitleri anlamh kilmaktadir.
Bilimsel gelismelerin yani sira, siniflarin birbiri iginde erimesini hizlandiran sosyal
ilerlemeler, kadin 6zgurlik hareketinin ses getirmeye baslamasi ve hemen her
tirden eglencenin 6énem kazanmasi cinsellik konusunda blyldk bir devrimin
hazirlayicisi olmustur. 1960l yillarin sonunda yasanan cinsel devrime yon veren iki
temel ilke 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar ask hakki ve askta mutluluk hakki olarak
tanimlanmaktadir. ilki, aile ve toplum baglarinin zayiflamasinin zorunlu bir sonucu
olarak kabul edilirken, ikinci ilke askta mutlu olmama durumunda ayrihg: bir hak
olarak yayginlastiran yaklagimin sonucudur. Her devrim gibi, cinsel alanda yasanan
bu devrimin de toplumsal ve psikolojik sonuglar dogurmasi kaginiimazdir. Gebelik
Onleyici teknolojinin basarisi, bu devrimin hem nedeni hem de sonucu olarak

karsimiza ¢ikmistir®*®

. Ayniliklarin arttigi kaydedilen bu sirecte ortaya ¢ikan diger bir
sonug, yeni bir yasam tarzinin temsilcisi olarak ¢icek ¢ocuklarin ya da daha yaygin
adiyla hippilerin ortaya cikisidir. iki diinya savasinin ardindan, metafizik olarak agki
ilahi bir cerceveye oturtan bu yaklasim, Unli “Savagsma Sevig” sloganiyla pek ¢ok
tlkeye yayilmistir. Ayni slreg, cinsel y6nelim ve cinsiyet kimligi bakimindan
ayrimciliga ugrayan escinsellerin de kendi 6zgurlik arayislarini ortaya daha net bir
bicimde koymaya basladigi bir strectir. CUnkl devir, cinsel 6zgurlik devridir.
Wedekind’in eserlerinden uzunca bir zaman sonra, Genet'i takip eden Lindsay
Kemp, escinsel underground’'unda yer almasi nedeniyle elestirmenler tarafindan
gbérmezden gelinmekteydi. Bununla birlikte, Kemp, yapimlarinda Artaud’nun ve
Genet’in  dogrudan etkisini gbsteren yapimlarla sahne (zerine cinselligi
tasimaktaydi. Kemp'in bu yaklagimina érnek olabilecek en karakteristik oyunu, Jean
Genet’in otobiyografik romani Ciceklerin Meryem Anasir'ndan uyarlama Flowers
(Cicekler)dir.  Artaud’nun mit, trans ve tdrensellie yaptigi vurguyu kullanarak
sahnelenen yapim, cinselligi ve elbette ki escinselligi kutsayan bir ayin olarak

tasarlanmistir.

“Mastiirbasyon, orgazm ve ¢armiha gerilme ayini ile baslayan ve nabiz gibi
atan isiklar ve muzikal bir ritim esliginde sunulan Flowers, izleyicinin,
duyularina, duyarlliklarina ve én kabullerine saldirmis, izleyiciyi
isitsel/gérsel efektler, sapkin sefkat, cinsel siddet ve ruhsal vahget
gorintlileriyle etkisi altina almistir. Acilis sahnesinin ‘bilingalti tarafindan ele
gecirilen beden’in, ‘icimizdeki gizli dansin dogru ydnlendiriimesiyle’
Ozglrlesecegini gdsterecek bir bigcimde, oyuncular tarafindan trans halinde
oynanmasi tasarlanmistir®*.

¥ Bkz: Morali-Danninos, a.g.e., ss:82-86
%4 Innes, a.g.e., s:168.
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Kemp daha sonra, 1974 yilinda Oscar Wilde’'in Salome’sini, yine ilkel dans

ve harekelerle, orjiyi animsatan tecavlzlerle kurulmus bir 6n oyunla sahneye

245 Genel olarak

koyarak bu yaklasimini daha belirgin bir bicimde sahneye getirmistir
bu tdr topluluklarin seyirciyi sarsmak igin atacagl adimlara gelmeden hemen
dncesine kadar erotik anlatim bigiminden yararlandiklarn belirtiimisti. Baska bir
deyisle, erotik anlatim bicimi, pornografik olana ya da sarsici olana gegmede ara bir
basamak olarak kullaniimistir. Ancak yillar ilerledik¢e, bu tir yaklagimlarda erotik
anlatim biciminin, teknolojideki ilerlemenin de etkisiyle, sézelden ¢cok oyunculuk ve
tasarimla yogunlastirildigi hissedilir. Ozellikle ses ve isik kullanimi, sahne (izerinde
erotik olani yaratmak adina, kimi zaman sézclklerden ¢ok daha etkili bir sekilde

kullaniimistir.

1967 yilinda Besinci Paris Bienal'inde sahne alan Oliimsiiz Bakireler adli
oyun da, erotik anlatim bigimini, hemen tim sahne gdstergeleri lzerinden yogun ve
gUclu bir sekilde basarl bir bigimde kullanildigi énemli bir cahsmadir. Pierre
Bourgeade’in erotik anlatim bigimiyle bezedigi metin, Pierre-Etienne Heymann rejisi
ile Champs-Elysées de sahnelenmistir. Oyunculugun ve plastik anlatimin gugll
destegiyle tiyatroda erotik anlatim biciminin kullanimina glzel bir 6rnek olan bu
oyun, Meryem-isa iligkisi ekseninde, dinsel ve cinsel bir sorgulama niteligi tasir.
Oyunda metinsel olanin yaninda, 6&zellikle beden kullaniminin vurgulandigi
gérilmektedir. iki perdelik oyunun, ilk perdesinin “Hayaletler’ bashigini tasiyan ilk

sahnesinde, beden kavraminin Gzerinden yaratilan erotizme tanik olunur:

“ZIYARETCI: Hayaletler! Ben hayalet gérdigimi saniyordum! Bu ciplak
bedenlerin gergekliginin farkina varamadim. Cesitli, hos maddelerin bilesimi
olan beden, bu tiiy 6rglilerin altina nasil da gizlenmis. (Kizlardan birinin ince
giysisini kaldirir) Bu inci dizileri... (ayni tavirla) Bu dayaniksiz naylon zirhlar.
Ruh, dyle degil mi hanimefendi, bu sir vermez nesnelerin altina basariyla
gizlenmemis mi? (Uyuyanlardan birinin bacagini hafifce kaldirip kendine
dogru ceker.)

KADIN: Bacak.

ZIYARETCI: (Kizin iizerine edilip parmakiariyla yoklar) Viicut cizgilerini
begendim. Bu kusursuz tepeleri.

KADIN: Gégdsler.

ZIYARETCI: Bu hafif kivircik yosunlarin yumugakhgi...

KADIN: Cinsiyet organt...

ZIYARETCI: (Uyuyan kizin bagini saglarindan kavrayip, yiiziiniin hizasina
kadar kaldirir.) Bu kaygan, kizihmsi sey, tel tel, suya batmig olsaydi, béyle
kaldirilirdl.

KADIN: Saglar.

ZIYARETCI: Sehvetli aralik; buradan giriliyor maskeye.

KADIN: Dudaklar. Girin oradan, ne kadar zevkli oldugunu géreceksiniz.

245 Bkz: y.a.g.e.,s:168.
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ZIYARETCI: (Yiizii éper) Bir kadin. Bu masal sarayina giriyorum; derin,
kaygan, putdrli ve dibinde bir gukur... Giriste piril piril sdtunlar...

KADIN: (O da elini kizin yizine gétdrdr) Dsleri glizel.

ZIYARETCI: (Biraktigi kiz diiger) Bir baskasina dokunabilir miyim?

ZIYARETCI: (Kadinin kigkirtmasiyla, yavas yavas kizin bacaklarina sarilir
sonra boylu boyunca kizin dstine ¢ikar.)

KlZ: (Birden canlanarak dimdik durur, cinsel orégan/na Ziyaretgi yapisip
kalmis durumdayken; sonra giiglii bir ¢ighk atar.)?*

Sahnelendigi yillarda olumlu elestiriler alan bu oyunun, diger sahnelerinde de
erotik anlatimin tercih edildigi goérullr. Bu tercihin sebepleri arasinda, konunun
dinsel eksenli cinsellik tartismasini barindirmasinin yani sira, cinsel devrimin

yasanmaya basladigi gtnlerin toplumsal bakigi da etkili olabilir.

Bu yillar ayni zamanda, “bos alan” ve “6l0 tlyatro” kuramlarini gelistirecek
olan ybénetmen Peter Brook’un da birbiri ardina oyun koydugu dénemlerdir. Brook,
tiyatro sanatinin, hayatin gizlenen yanlarnyla gérinen yuzi arasinda nerede
oldugunu bulmaya yoénelik yaklasimlarla deneme c¢alismalari yapmaktaydi.
1950’lerde, Arthur Miller'in escinsel bir dpisme sahnesiyle skandal yaratan oyunu
Kopriden Goériunls, Tennesse Williams'in, ensest gdéndermelerle kurulu oyunu
Kizgin Damdaki Kedi ve Jean Genet'in Paravanlar adli oyunlarini sahnelemigtir.
Bunlarin diginda pek ¢ok denemeler yapan Brook, “slire¢ icinde c¢alisma” olarak
tabir edilen bir teknikle arayislarini strdirmustir. Kimi zaman Oedipus gibi antik
klasiklere ybnelen ve bunlar Uzerinden calismalar yapan yénetmenin, ele aldigi
oyunlara bakildiginda cinsellikle ilinti agik bir sekilde gériulebilmektedir. Oyunlar,
sahne Uzerinde kimi zaman altin gérinumli bir fallus gibi plastik 6gelerle
desteklenmekteydi ve “oyunlarda yansitilan cinsel arzularin yikici anargisinin basli

"247 Ancak Brook'un calismalarinda

basina &zgdrlestirici oldugu ddsdndliyordu
kullandigi erotik anlatim bigiminin altinda, pek cok reviide oldugu gibi gise kaygisi

yoktu ve yaklagimlar pornografi sinirini zorlamamaktaydi.

Klasik eserleri yeniden yorumlamaya iliskin bir baska calisma da, yénetmen
Richard Schechner’inkidir. Konumuz agisindan Schechnerin en kayda deger
yapimi, Dionysos 69’dur. Yénetmenin, New York'daki Performance Group adli
topluluguyla gerceklestirdigi bu yapim, cinsel devrimin yasanmakta oldugu glnlere
denk gelmekteydi ve tim erk kurumlarina karsi “hippi” 6zgurliginu, cinsel

246 pierre Bourgeade, Oliimstiiz Bakireler, Gev: Yasar Giineng, Yaba yayinlari, 1. Basim, Ankara,
1993, ss5:13-17
Innes, a.g.e., s:180.
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tamamlanmishgr ve 6grenci ayaklanmalarini desteklemekteydi. Dionysos 69, ilk
bélimde ele alinan Euripides’in Bakkhalar adli oyununun yeni bir versiyonuydu.
Hatirlanacagi Uzere Bakkhalar, erotik anlatim bigiminin kullanildigi bir oyundu.
Schechner’in yorumuyla bu yeni versiyonda da erotik anlatim bigimleri kullaniimak
istenmisti. Yapimda ¢iplaklik, sarsmak, sok etmek ya da ilgi cekmek amaciyla degil,
simgesel bir mesaj vermek igin tercih edilmisti. Bu oyunda kullanilan c¢iplaklik, “
‘beden’in toplumsal gelenekler/tek tip értiinme tarafindan saf digi birakilmis olmasi

245 Oyunda koronun

nedeniyle ‘sistemin reddedilmesi’ olarak degerlendirilir
kullandigi bu c¢iplaklik, mizik esisliginde tek viicut bir kivranma ve inlemelerle erotik

bir anlatim bigimine déntsmdstir.

Fotograf 19 Performance Group, Dionysos 69, New York, 1969

Schechner, Dionysos 69 adli oyunda kullandigi erotik anlatim bigimini,
izleyicinin tepkisine agik bir sekilde tasarlamisti. Ancak oyuncularin sahne
Uzerindeki oksamalari, seyircinin de katihmini zorunlu kilan bélimlerde erotik
anlatimin pornografi ¢izgisinde dagilmasina neden olmamaliydi. Gunki Pentheus
adh oyun Kisisi, seyirciler iginden bir kadini kendiyle sevismek icin ikna etmeye
calismaktaydi ve bu iknada basarili olabilirse, Dionysos’un etkisinden kurtulabilecek,

> Y.a.g.e., s:235.
Kaynak: http://ttoporisic.googlepages.com/tracesoftheperformativeturn
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6zgur kalacakti. Tam da bu noktada, Christopher Innes, erotik olanin pornografik

olana dénisuminin nasil dnine gegildigini sbyle aktarir:

“Teorik diizeyde, gésterimin o andan sonrasi farkli bir yénelim alacakti ama
herhangi bir seyircinin, rol yapmayla gercek cinsel aktivite arasindaki ¢izgiyi
asabilecegini kimse hesap etmemisti. Bu gésteride Pentheus’u oynayan
oyuncu ikna etmede basarill olmus ve su agiklamayi yapmistir: ‘Oyun
sergilenmeye basladidi glinden beri ilk kez bu aksam Pentheus, yani bir
insan, bir tanriyi Dionysos’u yenmistir. Oyun bitmistir.”*.

Burada Uzerinde durulmasi gereken énemli bir ayrinti bulunmaktadir. Erotik
anlatim bicimi, bir rol olarak kalabilmektedir. Ancak pornografik olan rolin 6tesine
gecerek, cinsel bir aktiviteye dénlsur. Seyircinin interaktif katiliminin istendigi erotik
uygulamalarda, erotik-pornografik ayrnmi kildan ince bir hal alabilmektedir.
Dionysos 69'u sahneleyen Performance Group, yukaridaki alintida gérildiga
Uzere, bu ayrimin gayet farkindadir. Erotik anlatim bigimi, bu aynmin farkinda
olunmadiginda yerini kolaylikla pornografik olana birakabilir.

Schechner, bu oyunun diginda Brechtin Cesaret Ana, Shakespeare'’in
Macbeth, Genet'in Balkon gibi oyunlarini da ydnetmistir. Yénetmenin cinsellige
bakis acisi tiyatroya bakis agisiyla bariz bir paralellik géstermektedir. Belki de bu
nedenle oyunlarinda erotik anlatim bigimini siklikla tercih etmektedir. 1979 yilinda
sahneye koydugu Balkon, bu anlayisi net bir bicimde g0sterecek sekilde
tasarlanmistir. Oyunda yaptigi degisiklikler ve kattigi yorumlarla, tiyatro ve genelev

ayni fantezi satma isinin bir yansimasi olarak goérulir:

“Bdtdn bunlar, Schechner igin, ‘tiyatronun bir yanilsamalar evi’, kerhanenin
kiz kardesi oldugunu gdstermenin degisik yollariydi. Zaten fahise
sbzclgdndn kaynaklarindan biri de, (musterinin zihninde ve bedeninde) bir
baskasinin yerine gegen kisidir®>°.

Hatirlanacak olursa, Strindberg’in ve Wedekind’'in oyunlari, Artaud’nun
kuramlariyla baslayan ve avangard olarak tanimlanan tiyatro yaklasiminin, sahne
tzerinde kullandidi cinsellik, erotik ile pornografik olan arasinda salinan bir sarkaca
benzetilmisti. Bir anlatim bicimi olarak erotik, 6zellikle kimi pornografik uygulamalarla
6zelligini yitirse de, bu gibi akimlarin kullandigi kimi pornografik yaklagimlar, oyunlari
porno haline getirmemektedir. Bunu &ézellikle 1960’ yillarin sonunda yasanan porno
patlamasiyla daha anlagilabilir kilabiliriz. Sinema sanatinin kitlelere ulasabilirliginin

* Innes, a.g.e., ss:237-238.
20Y.a.g.e., s:240.
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artmasinin yaninda, teknolojinin yardimiyla, film gésteren cihazlarin kullaniminin
evlerde de yayginlagsmasi porno film sektéri icin blylk maddi kaynaklar vaat
etmeye baglamistir. Cinsel algida yasanan degisimlerin de etkisiyle, baslangicindan
1970’lere kadar porno da kendi iginde bir evrim gegirmistir. Bu evrim, ¢iplakligin
gbsteriminden, beden detaylarinin 6n plana ¢iktig1 “beaver” filmlere, cinsellik konulu
“belgeseller’e, oradan cinsel iligkinin ayrintilariyla ortaya konuldugu “hard-core”
filmlere ve nihayetinde farkli fetiglere hitap eden cesitli filmlere kadar uzanmistir.
Cinsel 6zgurlik hareketinin, 6zellikle Bati diinyasinda yarattigi etki nedeniyle sanstr
uygulamalarinin da azaldidi bu surecte porno film sektérl birbiri ardina film
cekmeye baslamigti. 1968 yilinda pornografiyi timiyle serbest birakan ilk Ulke
Danimarka olmustu. Bu filmler s6z konusu serbestligin 6ncesinde, cinsellik
konusunda aydinlaticilik ya da cinsellige iliskin belgesel gérinimuinde yol aliyordu.
Sansir uygulamalarinin yumusamasiyla, porno film, éztndeki dirtiye hitap eden

yani gizlemekten kurtuluyordu®'.

Giris bdliminden de hatirlanacagi Uzere,
pornografik olan kendisine bakan gézi nesnelestirendir. Bu filmler de amag olarak
izleyicinin cinsel durtilerini uyarmaya y6nelen, bu nedenle ihtiyag duydugu en son
sey, izleyicinin akil yUritmesi ya da distnmesi olan filmlerdir. Bu noktada
“pornografik olan, pornografinin amaci diginda, digdndirmek igin kullanilamaz mi?”

gibi bir soru ortaya ¢ikmaktadir.

Bu cerceveden bakildiginda porno patlamasi, cinsellik algisini belirleyen
dnemli bir unsur olmanin disinda, avangard akimlarin kullandigi pornografik anlatim
bigcimleriyle arasindaki net ayrimi da ortaya koyar. Avangard akimlarin sahne st
cinselligi yansitmakta kullandigi pornografi, cinsel uyariyla insanlarin akillarina degil
de durtllerine hitap eden ve Kisileri birer nesne konumuna iten pornolarin kullandigi
pornografiyle benzestir ancak, kullanim sekli bakimindan, bu tir oyunlar pornografi
sayllamaz. Cunku bu tir yaklasimda pornografi amag¢ degil, bir ara¢ olarak
kullaniimaktadir. Sahne U(zerinden pornografinin kodlamalariyla yansitilan sey,
pornografik olanin yuzeyselliginden ve insansizligindan uzaktir. Bu, avangard
yaklasimin gergek katkisinin pornografinin tersi oldugu digtncesiyle értusur “clinkd,
tuhaf cinsel imajlarin sadece uyarici bir bigimde ele alinmasinin gerekmedigini ve
égretici bir metnin icinde de basariyla kullanilabilecegini kanitlar®. Demek ki,

pornografik kodlamalarin ya da uygulamalarin kullanilmasi, oyunu porno

! Bkz: Cinselligin Mitolojisi, Pornografik Filmin Tarihi, Cev. - Der: Veysel Atayman, Es Yay., 1.
Basim, Istanbul, 2008, ss:159-172.
2 Elsom, a.g.e., 5:249.
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yapmamaktadir. Ancak kusku yok ki erotik de degildir. Erotik olan gibi, pornografik
olan da bir anlatim bigimi olarak kullanilabilmektedir. Ancak aradaki ayrim diger pek
¢ok farkli nitelik gibi, sanat eserini “underground” ya da “avandgard” yaparak, erotik
olanin, pornografik anlatim bigimine ulasan bir basamak olarak da kullanilabilecegini
gOsterir. Kisacasi, erotik anlatim bigiminin bagka bir kullanim sekli de budur.

Sonug olarak, ister avangard olarak tanimlansin, ister géreneksel olarak
etiketlensin, tiyatro sanatinda, erotik anlatim bigimi, 1900’li yillarda, cinsel alginin
degisimine paralel olarak evrim gegirmisg, teknolojinin de sagladigi kolayliklara
gesitlenmistir. Bu evrim, 1980’lerde ve sonrasinda, oldugu yerde kalmamig, tipki
cinsel algida oldugu gibi artarak ve yeni olanaklar kazanarak devam etmistir.
1980’lerden ginimize kadar uzanan surecte, tiyatro sanatinda kullanilan erotik
anlatim bigimi de iste bdylesi bir serlivenin Uriinl olarak degerlendirilebilir.

2.2. 1980 Sonrasi Bat1 Tiyatrosunda Erotik Anlatim Bigimi

1980’lere gelindiginde, basta cinsellik algisi olmak Uzere pek ¢ok seyi
degistirmeye baslayan bir siirece girilmis oldugu goralir. iki kutuplu dilnyanin soguk
savasinin sonlanacagi bu surecte, teknolojideki hizli gelismelerin de etkisiyle yeni
bir diinyanin dogumunun sancilarinin yasandigi séylenebilir. Ekonomiden, cinsellige
pek cok alani etkileyecek olan bu yeni dinyayr olusturan pek ¢ok belirleyici
bulunmaktadir. 1980 6ncesi Bati dinyasinda ylzyil basindan beri olagandsti bir
evrim gecirerek 1960l yillarin sonunda bir devrimle 6zgurlesen cinsellik algisi,
plriten ve tutucu ahlaktan yakasini kurtarmis olmanin slrecini yasamaya devam
etmekteydi. Ancak hemen her evrimde, gelisimde oldugu gibi sirecin dogrusal
olmadigini kanitlayan, ortaya cikisiyla cinsel algiyi derinden etkileyecek ve bazi geri
dénusler yasanmasina neden olacak en blylk etki, 1980 yilinda gdérilmeye
baslayan yeni bir viriistii. ilk kusku gétiirmez vakanin 1981'de Amerika Birlesik
Devletleri’nde gb6rilmesine ragmen, virlsin tanimlanmasi ancak 1984 yilinda
gerceklesebilmistir. Edinilmis Bagisiklik Yetmezligi Sendromu olarak adlandirilan ve
kisaca AIDS olarak adlandirilan bu hastalik, “bulutsuz, masmavi bir gbkte cakan
simgek gibi ortaya ¢ikmisti —ani, gizemli ve élimcdl- ve 500 yillik tibbi ilerlemeye
karsin 1980’lerde doktorlar, tipki &énceleri gibi, bu yeni virdsin karsisinda
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caresiz olduklarini gérdiler®®®. Hastaligin ilkin escinsel erkeklerde gériilmesi, cinsel
6zglrligin karsisinda yer alan genel ahlakgilarin, bunu escinsel hastaligi olarak
etiketleyip, tanrinin bir cezasi oldugu sdéylemine dénlUstirmelerine ragmen, cok
gecmeden bunun dogru olmadigi, virlisiin cinsel egilimlerle ilgili degil, sadece kanla
ilgili oldugunun ortaya ¢ikmistir. Bu noktada 1960°h yillarin cinsel 6zgurligu
inanilmaz bir bicimde sekteye ugramis, cinsellige iligkin séylem ve pratikler de
degismeye baslamistir. Ustelik bu degisimler yalnizca Bati diinyasini degil, kiiresel
tabanda tim dinyay! etkilemistir. Ancak bu etkinin sadece olumsuz yénde oldugunu
iddia etmek yanlis olacaktir. Gunkl “AIDS, cinsel deneyimlerin degismesi ve
yayillmasina da neden olmustur. Seksin daha acik bir bicimde tartisilir hale gelmesi

bile pek cok toplum igin son derece énemli bir degisimdir®**

. Bunun yani sira, bu
hastaligin popdaler kiltir Gzerindeki etki ve salginin neden oldugu zengin yaraticilik
da dikkate degerdir. AIDS’i konu alan, pek ¢ok bilimsel ve akademik galismanin yani
sira, sanat eseri, film ve elbette tiyatro oyununun ortaya cikmasi da bu yaratim
icinde yer alir. Cinselligi merkezine aldigi igin erotik anlatim bi¢iminden yararlanilmig
olmasi kuvvetle ihtimal Eastern Standart (1988), Zero Positive (1988),
Falsettolant (1990), The Destiny of Me (1992) ve Angels in America (1993) gibi

pek ¢cok oyun bu dénemin Grind olarak dikkati cekmektedir.

Yine 1980’lerde yogunluk kazanmaya baslayan teknolojik, ekonomik, politik
ve Kulttrel degisimler de hemen her seyi oldugu gibi cinsellik algisini da dénisime
ugratacak sonuglar yaratmaya devam etmekteydi. Ozellikle son yillarda sikca
duyulan bir kavram olan kiresellesme, iste bdylesi bir slrecin sonucudur.
“Kiresellesme, bizlerin giderek artan bir bicimde tek bir dinya iginde yasadigimiz,
Oyle ki bireylerin, gruplarin ve uluslarin birbirine bagimli hale geldigi olgusuna
géndermede bulunmaktadir’?® Kiiresellesmeye katkida bulunan etkenlerden ilki,
bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismedir. Bu gelisme, kiiresel temelde bir iletisim
patlamasina yol acmistir. Giderek gelismekte olan telekomlnikasyon sistemleri,
telefon, faks, cep telefonlari, uydu ve kablolu televizyon ve simdiye kadar gelistirilen,
en hizli baylyen iletisim araci internet gibi araglarin yayginlagsmasini saglamistir.
Boylelikle bilgi akigl, dinya tarihinde hi¢c olmadigi kadar hiz kazanmigtir.
Kiresellesmeye katkida bulunan bir diger etkense ekonomik gelismelerdir. Dinya

23 Tannahill, a.g.e., s:364. _

4 Dennis Altman, Kiiresel Seks, Cev: Serpil Caglayan, Kitap Yayinevi, 1. Basim, istanbul, 2003,
s:100.

255 Anthony Giddens, Sosyoloji, Haz: Cemal Giizel, Kirmizi Yayinlari, 1. Baski, 2008, Istanbul, ss:83-
84.
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ekonomisindeki bitlinlegsme git gide artan ulusasiri sirketler ve elektronik ekonomi
vasitasiyla kiresellesmeyi ydnlendiren bir duruma getirmistir. Buna ek olarak politik
degisimler de kiresellesme olgusunun olugsumunda &nemli bir etkiye sahiptir.
Onceleri Dogu Avrupa’da baslayan bir dizi devrim, 1991 yilinda Sovyetler Birliginin
¢Oklsu ile sonucglandiginda, Sovyet tipi kominizmin ortadan kalkmistir. Bu da soguk
savasgin sona erdigi anlamina gelmektedir ki kiresellesme bundan sonra daha da
etkin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Ekonomi patronlarinin yani sira, Uluslararasi
Devlet Orgiitleri ve Uluslararasi Sivil Toplum Kuruluslar da Kiresellesmeyi
ybnlendiren odaklari olusturmaktadirlar. Kimi distndrler kiresellesme konusunda
olumlu bir tavir takinirken, kimileri kuskucu yaklasmaktadirlar. Kiresellesme
karsitlari da bunun yeni bir sémurd sekli oldugu konusunda birlegirler. Ancak tim bu
fikir aynhklarina ragmen kuresellesmenin engellenemez bir bigcimde yayginlastigi
kabul edilmektedir. Yukarida belirtilen etkenlerle glclenen kiresellesmenin
sonucunda, 6zellikle internet kanaliyla olusan yeni bir kitle kiltirl ve bireyciligin
yikselisini dogurmustur®®.

Tipki AIDS gibi, kiresellesme de cinsel algi konusunda bir takim sarsici
degisimlerin yasanmasina neden olmustur. AIDS’le birlikte tim diinyada daha kolay
tartisilir hale gelen cinsellik konusunda farkli sosyolojik yaklagimlarin bu dénemde
netlik kazandigi gorilmektedir. Ornegin sosyologlar, cinsiyeti ve toplumsal cinsiyeti
birbirinden ayirmaktadirlar. Cinsiyet, erkek ve disi bedenindeki biyolojik farkliliklara
isaret ederken, toplumsal cinsiyet kavrami, daha ¢ok ruhsal, toplumsal ve kultirel
farkhliklara odaklanmaktadir. Buna ek olarak cinsel yénelim ve cinsiyet kimligi gibi
kavramlar da tartisilir hale gelmistir. Bunun sonucunda, iletisimdeki bilgi akiginin
kolayhgiyla da, “Bati llkelerinde son otuz yilda cinsel tutumlar daha &zgdrliikel bir
hale gelmistir. Eskiden asla tasvip edilmeyecek sahneler, artik filmlerde ve
oyunlarda gdsterilebilmekte ve isteyenler rahatca pornografik malzemelere
ulagabilmektedirler®®”. Ozellikle 1990’li yillarla birlikte yayginlasan internet kullanimi
cinsel sdylemleri oldugu kadar pratikleri de degistirmis, siber-seks gibi kimi
yaklagimlarin dogmasina neden olmustur. Ylkselen bireyciligin etkisiyle, gercek
fiziksel temasin yerine, hayal Grin0 bir deneyimi geciren siber-seks, mekansal

olarak ayri yerlerde olan iki farkli bireyin ayni hayali, fanteziyi kurarak doyuma

256 Bkz: Y.a.g.e., ss:84-102.
257 Y.a.g.e., s.491.
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ulagsmalarini saglamaktadir. 1997 yilinda Carol Parker, Joy of Cybersex adl

eserinde, siber-seks hakkinda sunlari belirtmistir:

“Internetin 6zglirliigii ve anonimligi, simdiden seksi yatak odalarimizdan
cikarip bilgisayar ekranina yerlestirerek, onu oynayabilecegimiz, deneyler
yapabilecegimiz, tirlii sekillere sokabilecegimiz ve arzu edersek yeniden
eve getirip gercek yasamlarimiza dahil edebilecegimiz bir sey haline
getirdi. Givenli seksten daha glvenli bir secenek bularak ézgir ask
kusaginin biraktigi yerden bayragi devralmig bu/unuyoruz”.258

Kusku yok ki bu, yeni bir cinsel algidir ve cinsellikteki bu algi degisimi, elbette erotik
olana dair alglyr da etkilemistir. 1980 sonrasi erotizmi, cinsellik algisindaki bu
degisime ek olarak kiresellesmeyle, kapitalizmden de fazlaca etkilenmistir. Tiketim
Toplumu adli eserinde Jean Baudrillard, kapitalizmin bir sonucu olarak ortaya
koydugu tUketim toplumunda, ytzyillarca bir bedene sahip olmadiklari ikna edilmeye
calisilan insanlarin, ginimuizde bir bedene sahip olduklarina sistemli bir bicimde
ikna edilmeye calisildigini belirtir. Bu noktada bir klltir 6gesi olarak beden

kavraminin nesnelestirildigine tanik olunur:

“Tlketilen seyler arasinda diger nesnelerden daha giizel, daha kiymetl
daha essiz —tim diger nesneleri 6zetlemesine ragmen otomobilden bile
daha fazla anlam yukli- bir nesne vardir: Bu nesne BEDEN'dir. Bin yillik bir
pdritanizm g¢agindan sonra fiziksel ve cinsel ézgirlesme bigimi altinda
bedenin ‘yeniden kegfi’ ve reklamda, modada, kitle kdltir(indeki (6zellikle
disi bedenin, ki bunun neden bdyle oldugunu agiklamak gerekecek) mutlak-
varligi-bedenin etrafini kusatan saglk, perhiz, tedavi kiltd, genclik, zariflik,
erillik/disillik ~ saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca
uygulamalar, bedeni kusatan Arzu séyleni-, bunlarin hepsi bedenin
ginumizde kurtulus nesnesine déndstigdndn kanitidir. Beden bu ahlaki ve
ideolojik islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir®>®.

Bdylelikle dnceki zamanlarin beden-ruh iliskisi tersine déner. Eski algilamada ruhun
bedeni sardigi vurgulanirken, giinimizde ruhu sarmalayanin beden oldugu fikri 6n
plana ¢ikmaktadir. Bedenle ilgili bu yeni etigin temelini ise glzellik ve erotizm
olusturmaktadir. Bedenin gizel kilinmasinin buyruldugu tlketim toplumunda
erotizm, cinsel bakimdan degerli kilmanin bir bicimi olarak gérilmeye baslanir. Bu
da cinsellikle erotik olanin ayrimini daha da netlestirmektedir. Dolayisiyla
erotiklestirilmis bedende, toplumsal degis tokusun islevi agir basmaktadir®®®. Bu
noktada erotik anlatim bigiminin, tarihsel stirecinin neredeyse tamamini yénlendiren

temel nedenler arasinda énemli yer tutan bir islevi ortaya cikar: “tim psiko-

2% Akt: Altman, a.g.e., s:79.

29 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Cev: Hazal Delicegayll ve Ferda Keskin, Ayrinti Yay., 3.
Basim, Istanbul, 2008, s:163.

%60 Bkz: y.a.g.e., ss:164 -172.
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islevselligin ekonomik ve ideolojik anlamini kazandigi yer burasidir. Beden sattirir.

Glizellik sattinir. Erotizm sattirir®e’.

Cinselligin ve erotik olanin bdylesine
metalagmasi, giris bdliminden de hatirlayabilecedimiz gibi pornografiklesmektir;
oysa erotizm, kendine bakan g6zl nesnelestirmeyen 6zelligi ile pornografiden
ayriimaktadir. Bu durumda erotik olanin ve pornografik olanin birbirinin i¢ine gectigi,
kodlamalarin —ayristirnlamayacak denli- birbirine karistigini iddia etmek pek de
yanlis olmayacaktir. Her tiketim nesnesinin tipki beden gibi erotiklestirildigi reklam

ve moda sektdrlerinde net bir bigcimde gézlemlenebilmektedir.

“Gergekten de dislinecek olursak bugiin artik cinsel yenilik alaninda
kesfedilecek ne kaldi ki? ‘Klasik’ anlayista cinsel ‘sapkinlik’ olarak kabul
edilen seyler, en ug¢ noktalardaki érnekler disinda, bugin artik normal
karsilanmakta ve kadin/erkek dergileri de pornografiyle neredeyse ileri
diizeyde bir flort iginde. .. %.

Béylece erotik olanin giderek daha fazla sayida uygulamada reklam amaciyla
kullaniimasinda gbzle gérular bir artis meydana gelmeye baslamistir. Bunun
sonucunda, cinsellikle direkt ilgisi olmayan her tir obje, erotik bir gbsterge degeri
tasiyabilecek durumlarda tasarlanmaya baslamistir. Ote yandan bu yaklasim,
tiketimi kdriklemekle, 6zellikle kadin bedenini istismar etmekle suglanmaktaysa da
halen bu tdr reklamlar icin milyonlarca dolarin harcanmaya devam ettigi
g6rulmektedir. Varilan son noktada ortaya ¢ikan gergeklik, konumuz agisindan
6nemlidir: cinsellik timiyle gérme bicimi ve algilama tarziyla ilgili bir hal almigtir.

Tiyatro sanati icin de ayni sey gegerlidir. Kapitalist diinyanin rekabeti zorunlu
kilan varligi ve eglence segeneklerinin artmasi, tiyatro sanatinda da erotik anlatim
biciminin reklam unsuru olarak kullanmasini kuvvetlendirmistir. Pek c¢ok tiyatro
toplulugu, izleyici sayisini artirmak icin, erotik anlatim biciminin sik kullanildigi ima
edilen oyunlara yer verdigini duyurma yoluna gitmistir. Gerek erotik afig
tasarimlariyla, gerekse icerdigi erotizm araciligiyla gise kaygisinin giderilmeye
calisildigi pek cok duruma tanik olunmaktadir.

*!'v.ag.e., s:172, _
?%2 Sylvette Giet, Ozgiirlesin! Bu Bir Emirdir, Kadin ve Erkek Dergilerinde Beden, Gev: Idil
Engindeniz, Dharma Yay., 1. Basim, Istanbul, 2006, s:126.

123



ECLECTIC THEATRE PRESENTS

WHAT THE BUTLER SAW

BY JOE ORTON

Fotograf 20 Joe Orton'un Usak Ne Gordii adli oyununun afisi, 2008’

Cinselligin dikkati ¢ceken bir unsur olmasi, erotizmin etkili bir reklam araci
olarak kullaniimasi, oyunlarda yalnizca bu unsurlarin ortaya c¢ikarilarak, cinsel
ybnelim 6zgurliginin savunusunu yapmak ve farklli cinsel yoénelimlerin
Otekilestirmesinin 6niine gegcmek amacini tasiyan escinsel tiyatro topluluklarinca sik
kullanilan bir uygulama haline gelmistir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri,
Kanada ve Bati Avrupa’da cinsel ydénelim esitliginin vurgusunu yapma amaci tasiyan
kimi topluluklar, cinsellik ve homo-erotik yaklagimlarin zaman zaman pornografik
anlatim bigimiyle desteklenerek siklikla kullanildidi  oyunlar sahnelemeye
baslamistir. 1990’li yillardan sonra hiz kazanan bu egilim, erkek temelli erotik

unsurlarin én plana ¢ikarildigi oyun afislerinde de gérindrliik kazanmaktadir:

" Kaynak: http:/www.mpi-cbg.de/informationoffice/images/eclectic%20theatre.jpg
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“a poetically pornagraphic piece of theatre”

Fotograf 21 Jane Austen'in Pornografi Rehberi adli oyunun afisi, 2007°

Ote yandan, &zellikle 1980 sonras! tiyatrosunda erotik anlatim biciminin salt
reklam amagcli kullaniimadiginin da alti giziimelidir. iginde bulundugumuz zamanin
cinsellik sorunlarini tartisan kimi oyunlar konusu geredi erotik anlatim bicimine
ihtiyag duyabilmektedir. Ozellikle son yillarda kadinlarin yasadigi sorunlari sahneye
tasiyan Vajina Monologlar adli oyunu buna érnek gésterebiliriz. Eve Ensler'in 1998
yilinda baslatilan ve tim diinya kadinlarinin yasadigi sorunlara parmak basan V-day
kampanyasiyla es gudimli olarak yazdigi Vajina Monologlari, 2003 yilinda
Ulkemizde de Almula Merter rejisiyle sahnelenmisti.

" Kaynak: http://www.sub.net.au/~outcast/
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VAGINAS ARE COMING...SPREAD THE WORD!

Fotograf 22 Vajina Monologlari oyun afisi, 2008"

1990°h yillarda tiyatroda erotik anlatimin yer yer pornografik anlatim ve
siddetle harmanlanarak kullanildigi, 6nemli bir hareket gbze carpar: In-Yer-Face.
Gecen ylzyllin avangard tiyatro hareketleriyle benzerlik gésteren bu yaklasim,
gunimiz gercekliginden hareket etmektedir. Sanatin farkh alanlarinda da uygulanan
bu yaklagimin, “tiyatroda kavramsal olarak ortaya atiligi ise Britanyall tiyatro
elestirmeni ve Boston dniversitesinin London Graduate Journalizm programinin
yardimei 8gretim (yelerinden olan Aleks Sierz tarafindan oldu?®®. Bir terim olarak
In-Yer-Face, ingilizce’deki you sézcuginiin argodaki kullanimi olan yer sdzcigiyle
vurgulanmis, yizlestiren, ylz ylze getirilen ve ylzine ylzine vurulan anlamlarina
gelmektedir. Bu tanimlamadan da anlasilacagi Gzere, bu hareket, seyirciyi soka
ugratacak, sarsacak ve boylelikle oyunun gercekligine katacak olan bir yaklasimi
benimsemistir. Bunun igin de siddet ve hatlari zaman zaman pornografiyle karisan
bir erotik anlatim bigimi kullanilmaktadir. Bu araclarin etkin bir bicimde kullanilarak
insanlarin yizine karsi tiyatro yapilmasini saglayan bu hareketin kdkeni Alfred Jarry

Kaynak http://www.cebucentral.com/blog/02-2008/the-vagina-monologues.himl
® Hulya Nutku, “Giinimiizde In-Yer-Face Tiyatro Anlayisi”, Yeni Tiyatro iki Aylik Sahne Sanatlari
Dergisi, Mayis — Haziran 2008, s:5
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ve Antonin Artaud’nun yaklasimlarina dayanmaktadir®®.

In-Yer-Face kavramini,
tiyatroyla iligkilendiren Aleks Sierz, 90’li yillarin oyun yazarlarinin genel egilimlerine
degindikten sonra, bu kavramin séz konusu egilimleri neden kargiladigini séyle

aktarmaktadir:

“90’larda, geng¢ oyun yazarlarinin birgcogu acik ve direkt meydan okuyucu
malzemeleri dénemin yasama ve hissetme bigimlerini incelemek icin
kullanmuglardir. Eger drama erkeklik ile ugrasiyorsa, tecaviiz; seksle ilgiliyse
oral ya da anal iliski; ¢iplaklik ise dahilse, kiglk disdrilme; siddet
isteniyorsa, iskence; uyusturucu konu olacaksa, bagimliligi géstermek séz
konusu olmustur. Erkekler kéti davraniyorsa kadinlar da karsilik veriyor, dil
koti, sakalar hastalikli ve gériintiler kaba bigcimdedir. Bu anlamda tiyatro
bitdn tabularr  yikmus, gergeklik Uzerine mantigimizi  olugturan temel
karsithiklari ¢igneyip geg¢mistir. Drama her ne kadar her zaman insan
gaddarligini géstermis olsa da, daha énce bu kadar sik karsilagiimamigtir.
Bu sebeple in-yer-face tanimlamasi, diger ¢aglardan daha ¢ok doksanlarin
dramasini daha ¢ok karsilamaktadir. Doksanlarda c¢iplaklik 6zglirlik
sembolii olma &zelligini yitirmis ama daha sorunsal bir bicimde daha ¢ok
kinlganlikla, kurban olmakla iliskilendirilmistir©®°.

Hem dénemin cinsellik algisi hem de ginimuiz dinyasinin gergekligi In-Yer-Face
hareketi icin bir ¢ikis noktasi 6zelligini gdstermektedir. Daha ¢ok, seyircinin
yanilsamasini kiran ve izlemesiyle degil bizzat deneyimlemesiyle ilgilenen bir tutum
geligtirmigtir. Kendi icinde tutarh bir hareket olmasina karsin, herhangi bir
siniflandirmaya tabi tutulmayan bir takim 6zellikler de gdsterir. Oyun dilinde siddetin
ve erotizmin kullanilmasi, timdiyle seyirciyi sarsarak distndirme amaci
tasimaktadir. Hilya Nutku bu yaklasimi, “umursamama ve kayitsiz kalma likstndzdi

26 olarak tanimlamistir. Ozellikle ingiliz yazarlarin

elinizden alan bir tiyatro anlayisi
icinde bulundugu bu hareketin bazi énemli yazarlari Martin Crimp, Philip Ridley,

Kate Asfield, Tracey Letts ve Sarah Kane'dir.

Bu hareketin en iyi bilinen yazarlarindan biri olan Sarah Kane’nin 1993
yilindan, intihar ederek hayatina son verdigi 1999 yilina kadar yazdidi oyunlarda
erotik anlatim bigiminin pornografi ve siddetle harmanlanarak yogun olarak
kullanildigi gértlmektedir. Blasted (1995), Phaedra’nin Agki (1995), Cleansed
(1998), Crave (1998) ve 4.48 Psychosis (1999) adlarini tasiyan yazdigi bes adet
oyun, In-Yer-Face hareketinin en iddiali eserlerini olusturmaktadir. Yazarin Bosna
Savasindan yola c¢ikarak kaleme aldigi Blasted adli oyun, Aleks Sierz’le birlikte pek
¢cok arastirmaci bakimindan, In-Yer-Face hareketinin merkez noktasinda bulunur.

%64 Bkz: y.a.g.e., s:6.

265 Aleks Sierz, In-Yer-Face Theatre; British Drama Today [In-Yer-Face Tiyatrosu; Giiniimiiz
inbgiliz Tiyatrosu], Faber & Faber, London, 2001, s:27.

55°H. Nutku, “Guntimiizde In-Yer-Face Tiyatro Anlayisi”, s:8.
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Ancak oyunun dnemi yalnizca bu hareket dahilinde degildir. Oyun, ingiliz oyun

yazarligi bakimindan da 6nem tasimaktadir:

“Kane’nin Blasted adli oyunu, yalnizca medyada yarattigi samatadan degdil,
elegtirmenleri Ingiliz oyun yazarliginda ortaya cikan degisimleri fark etmek
zorunda birakan bir uyandirma cagrisi oldugu icin de 1990’larin ingiliz
tiyatrosunu tanimlayan bir noktasinda bulunur=*".

Oyun, Leeds’de pahali bir otel odasinda ge¢mektedir. Temel oyun kisileri, savasi
takip etmekte olan gazeteci lan ve onun gdnilsiiz cinsel partneri Cate’tir. Oyun,
savasin sifir noktasina ddéntsen otel odasinda patlak veren kisisel siddeti
sorgulamaktadir. Jiddet ve erotik olanin, sarsma amaciyla kullanildigi oyunun

afisinde de erotik anlatim dikkati ¢ceker:

Fotograf 23 Sarah Kane'in Blasted adli oyununun afisi, 2008’

Yazarin Ulkemizde de sahnelenen, erotik anlatim bigimini yogun olarak kullandig bir
diger oyunu ise Phaedra’nin Askrdir. Oyun, Uvey oglu Hippoliytus’a saplanti
dizeyinde bir agk duyan Phaedra’nin bu askini konu almaktadir. Ancak ginimiz

%67 Ken Urban, “An Ethics of Catastrophe:The Theatre of sarah Kane”, A Journal of Performance and
Art, Vol. 23, No. 3, Sep., 2001, s:37.
Kaynak: http://www.indybay.org/uploads/2008/05/31/blasted poster.jpg
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dinyasinda agskin yerini alan cinsellik, siddet ve tiketime dair yogun bir gdnderme
s6z konusudur. Oyunun daha ilk sahnesinde, zaman zaman pornografiye ve iticilige
varan bir anlatim dikkati ¢ceker, Hippoliytus mastiirbasyon yapmaktadir. Yazar, bir
sOzsuz oyun olarak yazdigi bu ilk sahnede pornografik anlatim kullanmigtir. Oyun
birka¢ tecaviiz sahnesinin yani sira icerdigi siddet 6geleriyle de kigkirticidir. Daha
dnceki uygulamalarda da belirtildigi gibi, kullanilan pornografik anlatim, seyirciyi
nesne konumuna itmedigi icin oyunu porno olarak adlandirmak mimkin degildir.
Ancak, Sarah Kane’in diger oyunlarinda da hissedilen ana vurgu, sevgisizlik
oldugundan, bu oyundaki erotik anlatim pornografiye uzanirken sevginin yitirildigi
mesajini vermektedir. Bu nedenledir ki pornografik anlatima gegisin én bir basamak
oldugu erotik anlatim, daha &nceki underground yaklagimlardan daha kisa
strmektedir. Oyun dilinde kullanilan argo ve kuifdrlerin yani sira, sevgisizlestiriimis

cinsel yaklagimlar bir bakima ginimizin cinsellik algisina bir taglama gibidir:

“Phaedra Hig benimle seks yapmayi disdndin mii?

Hippolytus Ben herkesle seks yapmayi diglndyorum.

Phaedra Bu seni mutlu eder miydi?

Hippolytus Sz konusu kelime tam olarak “mutluluk” degil.
Phaedra Hayir. Ama Bundan hoslanir miydin?

Hippolytus Hayir. Higbir zaman hoslanmiyorum.

Phaedra O halde neden yapiyorsun?

Hippolytus Hayat fazla uzun.

Phaedra Benden hoslanacagini diigiintyorum. Benimle olunca.
Hippolytus Bazilari bagarabiliyor bunu sanirim. Yani bu is onlara keyif
veriyor. Bir hayatlari var.

Phaedra Senin de bir hayatin var.

Hippolytus Hayir. Zaman dolduruyorum. Bekliyorum.

Phaedra Neyi?

Hippolytus Bilmem. Birseylerin olmasini.

Phaedra Olan sey bu.

Hippolytus Hicbir zaman olmaz*®.

Oyunda s6zsliz olarak, oyunculukla saglanan cinsel yakinlasmalar Hippolytus igin
olabildigine isteksiz ve siradanken, Phaedra igin olabildigine énemlidir:

“Beraber bir slire televizyona bakarlar.

Bir siire sonra Phaedra Hippolytus’'a dogru yaklasir.

Hippolytus ona bakmaz.

Phaedra onun pantolonunu indirir ve ona oral seks yapar.

Tidm bu eylem boyunca Hippolytus TV seyredip sekerleme yer.
Bosalmak lzereyken bir ses ¢iKkarir.

Phaedra bagini yukari kaldirir. Hippolytus onun basini indirir ve agzina
bosalir. Bu arada balggslar/n/ hig televizyondan ayirmamigtir.

Onun basini birakir®®.

268 Sarah Kane, Phaedra’nin Aski, Gev: Can Cinar, Tiyatro Oyun Kutusu Arsivi, Yayinlanmamis Oyun
Teksti, s:9
%9 ¥.a.g.e., s:10.
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Rejide uygulanabilecek gerekli gblgelemelerle bu sahneler pornografik niteligini
kaybederek erotik anlatim bicimine misait hale getirilebililer ancak oyunun geneli
distnuldiginde bu, In-Yer-Face yaklasimi adina ¢ok da dogru bir midahale

saylimayabilir.

Erotik anlatim sadece In-Yer-Face hareketinde yodun olarak
kullanilmamigtir.  GUnOmdiz tiyatrosunda erotik anlatim bigiminin tiyatroda
kullanimina verilebilecek 6rneklerden biri de Roland Schimmelpfennig’in Uzun
Zaman Once Mayista adli oyunudur. Cagdas Alman tiyatrosu, ciplakligin da yogun
olarak kullanildig! erotik anlatim bigiminin guzel érneklerini vermektedir. Glnimiz
Alman tiyatrosunun gen¢ ve Uretken yazarlarindan Schimmelpfennig, her biri
birbirinden farklh tema ve bigimleri barindiran, ¢ok yoénli bir yazar olarak
degerlendiriimektedir ve 1996 yilinda yazdigi, 2000 yilinda Berlin Schabihne'de
Barbara Frey rejisiyle sahnelenen oyununda erotik anlatim bigciminden yodun olarak
yararlanmigtir. Yazar oyununu “Sahne lgin Seksenbir Kisa Tablo” olarak
tanimlamaktadir. Berliner Zeitung’un elestirmenlerinden Andreas Schaefer, bu
oyunu su sekilde tanimlamaktadir:

“Schimmelpfennig bltdn olayi, ilk bakista sagma gériinen, toplam sekiz
kadinla erkegin farkh cesitlemelerle tekrarladiklari déri-bes temel
durumdan gelistirmis. Bir adam bisikletle daireler ¢iziyor ve sonra biiyiik
bir gimbdirtiiyle duvara carpiyor. (Adamlar daha sonra iki ya da lge
¢ikiyor.) Bir kadin yerleri sdpdriyor, bazen de sarki séylerken bir adam
onu slzliyor. Rokoko elbiseli bir kadin kliglik adimlarla kosuyor. Asik bir
cift dplistiyor. Hepsi bu™”.

Elestirmen, agir, buylk bir tiyatronun yapilmadigini belirttigi bu oyunun, ille
de politik ya da toplumsal gibi biylk kavramlarin ardina siginilmadan da iyi bir i
yapilabileceginin gbstergesi oldugunu belirtmektedir.

Erotik anlatim bigiminin kullanimi agisindan, daha ¢ok &épusme eylemi
Uzerinden giden bir yaklasimin séz konusu oldugu bu oyunda, repliklerden ¢ok
s6zsl0z oyunlar hakimdir. Oyunun pek ¢ok sahnesinde épusen cift yer almaktadir.
Bu sahnelerin temel amaci, kadin erkek cesitlemelerinde, erotik boyutu
gb6stermektir: Zaten kisa olan oyun metninde, en az alti — yedi 6plisme gergeklesir.

Bunlardan bazilari sunlardir:

270 Arthur Schaefer, “Giti Piti Adimlarin Siirsel Giict”, Roland Schimmelpfennig, Uzun Zaman Once
Mayista, Cev: Sibel Arslan Yesilay, Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2002, ss:46-47.
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27

Isik.

Asik bir ¢ift girer. Erkek kagar ve kadinin kendisine yetismesini bekler.
Sarilirlar ve 6p[]§[1'r/er”27 !

“31

Isik.

Asik bir ¢ift sahneye girer. Erkek biraz énden gider. Kadin onu takip eder
ve elini tutar. Onlar éplsdrken elinde bavulu olan kadin sahneye firlar.
Uzerinde fazla bir sey yoktur ve darmadaginik gérdndr.(...)""

35

Bir dinamo homurtusu.

Isik. Asik cift sahneye girer. Erkek biraz énden gider. Kadin arkasindan
yardr. El ele tutusur ve dpusdrler. Bisikletli bir adam sahneye girer.
Optisenleri gértir, etraflarinda bir daire g/zer ve onlara bakar. Cift adami
pek 6nemsemez ve birlikte cikarlar. (...)™"

Oplisme sahneleri buna benzer sekillerde oyun boyunca devam eder. Ancak
oyundaki tek erotik anlatim bigimi 6ptisme eylemi degildir. Ciplaklik ve onu estetize
ederek erotik bir hale getiren soyunma eylemi de oyunda kullanilan bagka bir erotik
anlatim bicimidir. Yine oyun boyunca birka¢ kez bu tlirden bir kullanimla kargilasiriz.
Buna 6rnek olarak, birbirini takip eden dért sahneyi gbsterebiliriz ki bu ayni zamanda

oyunun finalidir:

“79
Asik ciftlerden biri: Ikisi bir araya gelir. Uzerlerinde pek az sey kalana
kadar soyunurlar. Olabildigince yardim ederler birbirlerine. Egyalarini
Oylece birakirlar. Birbirleriyle vedalasir ve ayrilirlar.

80

iki kadin, étekilerin esyalarini yerden toplamaya baslar.

81

Asik ciftlerden biri gelir: Rokoko elbiseli kadinla, bisikletli erkeklerden biri.
Ikisi de lizerlerinde pek az sey kalana kadar soyunur.

KADIN: Hosga kal!

ERKEK: Hosca kal!

B/rb/r/er/ne ellerini uzatirlar ve veda dplicigu verirler. Sonra ¢ikarlar.

(...)%"

Oyun temel olarak dramatik bir yapiya sahip degildir. Yazar, birbiriyle
alakasiz gbérinen kiguk tablolarla kurdugu bu oyunda, erotik olani, kadin erkek

iliskisinin en 6nemli unsuru olan cinselligi vurgulamak adina kullanmistir.

Baska bir gen¢ Alman yazan Kristof Magnusson da 2002 yilinda yazdigdi
Erkek Parki adli oyunda erotik anlatim bigimine yer vermistir. Tamami erkeklerden
olugsan doért oyun kigisinin, kendilerine alan yaratmak icin, esleri aligveris yaparken
kactiklari aligveris merkezi mahzeninde gegen Erkek Parki adli oyun, kadinlarin ig

?"! Roland Schimmelpfenning, Uzun Zaman Once Mayista, Gev: Sibel Arslan Yesilay, Mitos Boyut
Yay 1. Basim, istanbul, 2002, s:19.

22y a.g.e., s:20.

73 ¥ a.g.e., ss: 21-22.

274 ¥ a.g.e., ss:37-38.
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dinyasina karsilik, erkek dinyasini anlatmaktadir. Oyun kigilerinin tim0 erkek
oldugu halde, erotik anlatim bigimi hem bu atmosferi daha renkli kilmak, hem de
erkeklerin cinsellige bakis agilarina iligkin ipuglar vermek amaciyla kullanilmistir.
Oyunda ilk dikkat ceken erotik 6ge, ilk bdlimde dekor betimlemesinde kendini
gOsterir: “(...) Duvarda futbol takimlari ve playboy kizlari, Bundesliga puan cetveli,
yerde bira kutulari, pizza kartonlari (...)?”. Playboy kizlarnin duvara asimis
fotograflan, sahne (zerinde sadece erkeklerin bulundugu bir atmosferi
yumusatmaktadir ve ayni zamanda da erkeklerin cinsellige dair yaklagimlara iliskin
bir gbstergedir. Bunun disinda, esinin kendisini aldattigindan slUphelendidi igin,
adeta bir dedektif gibi kanit arayan Eroll'un zarflardan g¢ikardidi i¢ camasiri da bir

tasarim 6gesi olarak erotik anlatim bigiminin bir 6rnegidir.

Bunlarin diginda, seyircinin dikkatini ¢eken bir konu olarak cinsellikle ilgili
kimi konugmalar oyunun metinsel yapisinda yer almaktadir. Lars’in strekli telefonda
tanistigr kizlarla yaptigi tanisma konusmalari ve diger oyuncularin kendi aralarinda
kadin cinselligini tartistiklar diyaloglarda bunu gérmek mumkindur:

“LARS: Kanitlayabilirim: Connie seks sirasinda memelerine isim
verilmesinden hoslaniyordu. Onlari yiziime dogru tuttu ve ‘Op onlari. Op
onlari. Bang ve Olufsen’i 8p’ diye inled.

(Sessizlik. Helmut bira uzatir. igerler)

HELMUT: Peki Bang ve Olufsen mi dedin onlara?

LARS: Hatirlamiyorum...

MARIO: Yapmal!

HELMUT: Herkes sekste partnerinin sevdigi seyleri yapar™"®.

Oyunda buna benzer baska kullanimlar da mevcuttur. Bunlarin yani sira,
oyunculuk baglaminda hareketler de, kimi zaman erotik anlatim bigimini ortaya
koyacak sekilde tasarlanmigtir:

“LARS: (Telefonu neseli bir melodi ile c¢alar) Alooo lg¢ o'ylal
Niederlangen’den Sonja mi? Ha, Sauerlan’dan! Ben 1.80, 73 kilo,
sportmen. (Lars’in telefonu hizinli bir melodiyle calar. Lars c¢agriyi
reddeder) Ya sen? (Elleriyle telefondaki kadinin bedenini gésteren jestler
yapar) Evet, evet, tabii... simdi mi? Tabii. (Telefonu kapatir.)”.

Alintilarda da g6rulebildigi gibi, tim0 erkeklerden olusan bir oyunda bile,
erotik anlatim bicimi, homo-erotik ¢ergeve disinda da metinsel, tasarimsal ya da

275 Kristof Mangusson, Erkek Parki, Cev: Sibel Arslan Yesilay, Mitos Boyut Yay., 1. Basim, istanbul,
2008, s: 5.

7% ¥ a.g.e., s:46.

7 ¥.a.g.e., s:31.
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oyunculuk baglaminda kullanilabilmektedir. Ozellikle cagdas genc yazarlarin
oyunlarinda bu tir kullanimlara rastlamak, énceki dénemlere gére daha ahsildik bir
seydir.

Kadin-erkek iligkileri tiyatronun antik ¢cagdan beri dizenli olarak ele aldigi
konulardan biridir. Cagdas Fransiz yazar Eric-Emmanuel Schmitt’in, 2007 yilinda
Ulkemizde de sahnelenen oyunu Evlilikte Ufak Tefek Cinayetler, evlilik
kiskacindaki kadin-erkek iligkisini irdelemektedir. Evlilik icinde kendiligini kaybeden
glnimlz insaninin, biz kavrami i¢inde ayakta tutmaya calistigi ben kavramina
vurgu yapan oyun, kocasini ¢ok seven, ayni zamanda da onu terk etmek isteyen bir
kadinin dykusudir. Tikenmis bir evliligin, ici bosalmis bir birlikteligin icinde artik
bireysel kimliklerini ortaya koyamayan ginimiz insanina génderme yapan oyun,
tiketme yerine Uretmeyi savunmaktadir. Ana eksen kadin-erkek iligkisi ve evlilik
oldugunda, bu iliskinin vazgegilmez unsuru olan cinsellik de oyun igerisinde zaman
zaman erotik anlatim bigimiyle ortaya ¢ikmaktadir. Alisila geldigi gibi s6z konusu
erotizm, sobzclklerle, hareketlerle gerceklesmektedir. Oyun basinda, hafizasini
kaybettigi bilgisi verilen Gilles’le esi Lisa arasinda gerceklesen fiziksel yakinlasmada

bunu gérmek mimkindur:

“(Lisa bir an igin ona yeniden kavusmus olmanin sevinciyle Gilles’i alnindan
Oper. Gilles onu kolundan kavrar, dudaklari Lisa’nin dudaklarina hafifce
dokunur.)

GILLES: (Yavascga ve algak sesle) Aramizda... Fiziksel... iliski var mi?
LISA: (Ayni sekilde yanitlar) Cok!

GILLES: Hig sasmam. (Burun burunadiriar. Birbirlerinin cazibesine
kapilmiglardir.) Cok! Cok, sehvetli anlaminda mi... yoksa sik sik anlaminda
mi?

LISA: Cok sehvetli. Cok sik.

GILLES: Hig sasmam.

(Gilles, Lisa'min dudaklarina yumulacakken Lisa kagar.)””®.

Alintida, parantez ici agiklama olarak verilen bilgide, erotik olanin, yavas ve algcak
ses kullanimiyla desteklendigini goririz. Yine durumun sevismeye varmamasi,
erotik olanin, sonuca varmamis cinsellik olarak da tanimlanabildigi de hatirlanacak
olursa, niteliginin korundugunu ortaya koymaktadir. Yine oyunun muhtelif
sahnelerinde, dokunma, Oplsme ve benzeri eylemlerde de erotik olanin

kullanildigini gérmekteyiz:

2’8 Eric-Emmanuel Schmitt, Evlilikte Ufak Tefek Cinayetler, Cev: Sehsuvar Aktas, Mitos Boyut Yay.,
1. Basim, Istanbul, 2008, s:12.
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“(Lisa ona bakar ve birden gller. Gilles de gller. Yakinlasirlar. Lisa
saglarina dokunmak igin ona yaklasir, sevgi doludur sanki.)

LISA: Sana yalan séylemiyorum. Gilles, sen tam benim tarif ettigim gibisin.
Bir erkek. Bana uygun bir erkek. Bir kadinin bazen karsilastigi bir erkek.
(Dudaklari ¢ok hafif birbirine deger.)

GILLES: Fazla konusuyoruz.

LISA: Hep béyle séylersin. Sey yaparken...

GILLES: Evet?

LISA: Eee... sey iste...

GILLES: Evet?

LISA: Fazla konustugumuzda.

(Sarmas dolas olurlar, uzun uzun Opdglrler. Sarhos gibi kanepeye
yikilirlar.)

GILLES:Yeni bir zifaf gecesi istiyorum.

LISA: Cita ¢ok yliksek.

GILLES: Yine de beceririz.

LISA: Nereye gidecegiz?

GILLES: Niye bir yere gidiyoruz?

(Lisa kendini tamamen ona birakir.)

LISA: Peki nerede?

GILLES: Burada.

LISA: (Hoslanmig) Ne sabirsiziik!

GILLES: Kabul mi?

LISA: (Coskuyla) Evet.

GILLES: Portofino’ya kadar gitmeye gerek yok.

(G///e§7gonu Oper. Birka¢ saniye sonra Lisa 6plsmeyi keser ve onu biraz
iter.)="".

Goéruldiga Ozere, ileri noktalara varmasi, konu igin 6énemli olan repliklerle
engellenen erotizm, son derece ustalikli bir sekilde kullaniimigtir. Béylelikle, erotik
anlatimin olanaklariyla, hem aralarindaki cinsel ¢ekimi, hem de cinselligi kesintiye
ugratan kaygilar net bir sekilde sahne (zerinde gérmek mimkin bir hale
gelmektedir. Hem sevmenin, hem de ayrilmak istemenin, yidinla sézcik yerine,

erotik anlatim bigimiyle etkili bir sekilde verildigi iddia edilebilir.

Erotik anlatim bicimi, yalnizca birden fazla oyuncunun iletisimini gerektiren
bir anlatim degildir. 1980 sonrasi tiyatrosunda yazilan kimi tek kisilik oyunlarda bu
yaklagimin basariyla uygulandidi 6rneklere rastlamak muimkindir. Buna
gOsterilebilecek ilk 6rnek, Alman yazar Patrick Siiskind’in Kontrabas adli oyunudur.
1980 yilinda yazilan oyun, bir mdzisyenin ironik paylasimlarini kapsamaktadir.
Toplumdan bireye, mizikten cinsellige pek ¢cok konuyu sorgulayan oyun, Glkemizde
de 1984 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosunda Metin Belgin rejisiyle sahnelenmistir.
Oyunun cinsellik ve erotizm’i sorgulayan kisminda, tek basina bir erkek oyuncunun
saglamasi gereken erotik anlatim bicimi, repliklerin ve oyunculugun yani sira,

tasarim 6gelerinin de kullanimiyla basariyla gerceklestirilebilmektedir:

% ¥.a.g.e., ss: 28-29.
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Fotograf 24 Kontrabas adl oyunun afisi 2009’

()

Ve bir de erotizm var igte. Higbir insanin kaginamayacagi bir alan. Sdyle
diyeyim: O sarki s6ylerken, Sarah, éylesine icime isliyor ki, yani neredeyse
cinsel bir sey- litfen yanlis anlagiimasin bu simdi. Ama bazen geceleyin
uyaniyorum- bégidre bégdre. Rlyamda sarki séyledigini duydugum igin
bégdriyorum, Allahim! Allaha sikdr su yalitim levhalari var. Tere batmis
oluyorum, sonra gene daliyorum- ve gene kendi badirtimla uyaniyorum.
Blitiin gece de béyle gidiyor bu: o sdyliyor, ben badiriyorum, daliyorum
filan filan... bu cinselliktir.

Ama bazen — simdi bu konuya girmisken- giindiiziin de karsima ¢ikiyor.
Tabi yalniz hayalimde. O zaman... simdi garip gelecek ama... o zaman
éndmde durdugunu ddsdndyorum, iyice yakin, su bas gibi simdi. Ve
kendimi tutamiyor, sarilmadan edemiyorum... séyle... &blr elimle de
soyle... sanki yay ceker gibi... kalcasindan... ya da 6blr taraftan, arkadan
kontrbas c¢alar gibi, sol elle de gbégislerinden, sol telinde dgincl
tutugtaymis gibi... solo olarak... canlandirmasi biraz gig¢ simdi —sonra sag
elle yayi disaridan dolastirirmig gibi, s6yle, asagidan, sonra da séyle, sonra
soyle, soyle...

(Karmakarisik tutuglarla kontrbasin orasini burasini yakalar, sonra vazgecgip
yorgun bir halde koltuguna oturur, birasini doldurur.) .

Ozellikle ikinci paragrafta gérildiigii gibi, kontrbas bir kadini simgeleyecek sekilde
kullaniimig, erotik anlatim bigimi bunun (zerinden kolaylikla saglanabilmigtir.

" Kaynak: http:/tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Kontrabas _afis.jpg )
280 Patrick Stiskind, Kontrabas, Cev: Tevfik Turan, Kiyi Yay., 1. Basim , istanbul, 1989, ss: 42-43.

135



Yaratilan bu erotik unsur, tek kisilik oyunlarda yasanan akicilik, dikkat dagilmasi ve
benzeri sorunlarin ¢éziminde etkili bir bicimde kullanilabilmektedir.

Nobel Odilli italyan oyun yazari, ydnetmen ve oyuncu Dairo Fo, pek cok
oyununda, erotik anlatim bigimini basarili bir sekilde kullanmaktadir. Esi Franca
Rame ve oglu Jacopo Fo ile birlikte 1993 yilinda kaleme aldiklari Seks? Eh, Hayir
Demem adl tek kisilik oyunda da bu anlatim bigiminin kullanildigini gérmek
mimkindir. Oyun temel olarak cinsellik temasi (zerine kurulmustur. insan
cinselliginin  gelisiminin, cinsel bilgisizligin neden oldugu sorunlarin, egitim
eksikliginin, tutuculugun ve evlilikteki cinsel sorunlarin ironik bir bigcimde aktariimaya
calisildigr oyun, ilk kez 1994 yilinda Franca Rame tarafindan sahnelendiginde,
italya’da tartismalara neden olmustur. Kadinla erkegin, aski ve cinselligi birlikte
kesfetmesi gerektigini savunan oyun, “eger sevmeyi, asik olmayi, cinselligi anlayip
yasayamiyorsak; dlnyayi degistirmek icin kollarimizi sivarken bir yanimizin
eksikligini hep duyacagimizi ve bunu miras olarak yarinlarimiza tagiyacagimizi

1281

hatirlatiyor=°". Bu tek perdelik, tek kisilik oyun, aslinda biyografik 6zellikler tagiyan

bir stand-up niteligi gdstermektedir. Oyunda erotik anlatim bicimi asal olarak
bilgilendirme ve guldird saglama amaciyla kullaniimistir.

“(..)

Tabii, basinizi yastiga déniip sessiz kalamazsiniz... Eginiz bir sara nébeti
gecirdiginizi sanarak kagabilir. Onu ¢ok etkileyecek sekilde ‘Oltyorum!
Olilyorum!  Oldyorum!” diye fisildayin! Sakin, dramatik bir bigimde
sbylemeyin! Glliimseyerek... ‘Oliyorum! Oliyorum! Oliyorum!’ (Tekrar
inleme ve solumalar baslar) ‘Ahhh... Ohh...” bir iki... ‘Ahh... himmm/’
Anneye seslenir gibi ‘Ah anne, annecigim’ derseniz ¢ok hoslarina gider:
Dikkatli olun, esiniz 6kslz olmasin... onu aglatirsiniz! Aglamaya bir
ba&ggga, ereksiyona veda eder!

(..)

Alintinin yapildigi, Orgazm Dersi bashgini tasiyan bélimde, Kinsey Raporunda
gecgen, kadinlarin blyuk bir cogunlugunun orgazm yasayamadigi bilgisine génderme
yapilirken, orgazm taklidi kavramindan tiretilen guldir( unsurlari, erotik anlatim
biciminin olanaklarindan, ses kullanimiyla saglanmaktadir. Oyun genelinde, bunun
gibi oyunculukla saglanan erotik unsurlarin yaninda, tasarimla da saglanan plastik
anlatimin da erotik olani sahneye tasimada kullanildigi kisimlar bulunmaktadir:

#81 Fisun Demirel, “Gevirmenin Notu”, Franca Rame, Dario Fo, Jacopo Fo, Seks? Eh, Hayir Demem,
zCBeV: Fiisun Demirel, Acilim Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 2001, s:5.

? Franca Rame, Dario Fo, Jacopo Fo, Seks? Eh, Hayir Demem, Gev: Fisun Demirel, Acilim
Yayinlari, 1. Basim, istanbul, 2001, s:40.
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“Sahneye bilyiik bir pano getirilir. Uzerinde disilik organini gagristiran gigek
desenleri ¢izilmistir. Orkide, menekse vb... pano gdr[]/d[]g[] anda,
kaginilmaz olarak salondaki kadin seyirciler glilmektedir®.

Tasarim baglaminda, simgesel anlatimlarla dolayl yoldan saglanan erotik anlatim,
tema geregdi oyun boyunca farkh bicimlerde kullaniimaktadir. Béylelikle, oyun tek
kisilik olsa dahi, erotik anlatim bigimine yer verilebilmektedir.

Ozellikle 1980 sonrasi oyun yazarliginda, metinsel olarak konu, kisilestirme,
dil, diyalog ve benzerleriyle erotik anlatim bic¢iminin, énceki zamanlara oranla daha
sik bir sekilde kullanildigi rahatlikla sdylenebilir. Hatta o kadar ki, Rollo May,
baslangicta sanslire kargl, ifade 6zgurligu ve cinsel 6zglrlik icin baslatilan bu
savasin giderek bir deli gémlegine doénustligini iddia eder. Ona gbre oyun
yazarlan, ‘karakterlerinin cinsel davraniglarinin higbir ayrintiyi esirgemeyen
anatomik belgeleriyle dolu zorunlu sahneler icermeyen metinler teslim etmektense
daktilolarini rehine vermeyi yeglerlerdi®®. Diger yandan, erotik anlatimin sahne
Uzerindeki kullanimina iligkin tek ¢ikis noktasi elbette ki sadece oyun yazarhgi
degildir. 1960’lardan sonra giderek artan yeniden yorumlama ile ginimizde de
yénetmenler klasik oyunlari giinim0zin degdisen erotik kodlariyla sahneye tasimaya
devam etmiglerdir. Oyun metinlerinde olmasa bile, reji yorumuyla, tasarim 6geleriyle
ve oyunculugun olanaklariyla yaratilan erotik anlatim sahneye tasinmaya
calisiimigtir. Ne amagla olursa olsun, erotik anlatim bigimi eski oyunlarin
yorumlarinda kullanilacaksa dramaturginin islevi bir kere daha énem kazanir. Eski
oyunlardaki erotik kodlamalar, ginimuzde ayni etkiyi yaratmayabileceginden, erotik
olanin guinimdlze uyarlanmasinda dramaturjik sorunlar ortaya c¢ikacaktir. Bu
sorunlar cagin cinsellik algisiyla paralel gelisen erotizmin organik dogasindan
kaynaklanmaktadir ve ¢6zimuani ¢agin cinsel-erotik kodlamalarinda barindirir.

8 ¥ a.g.e., s: 63.

28 May, a.g.e., s:48.
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UCUNCU BOLUM
TURK TiYATROSUNDA EROTIK YANSIMALAR

3.1. Tirk Tiyatrosunda Erotik Anlatim Bigimi

Tirk tiyatrosu, giinimizde kullandigi erotik anlatim bigimi bakimindan, Bati
tiyatrosuyla ayni noktada degildir. Bunda cinsellik algisinin toplumsal dizeydeki
farkhhginin etkisi buydktar. Giris béliminden de hatirlanacadi Gzere, Cinselligin
Tarihi adli eserinde Michel Foucault, tarihsel olarak cinselligin hakikatini Gretmek
icin ileri srdUg0 iki blyldk yéntemi, ars erotica (erotik sanat) ve scienta sexualis
(cinsel bilim) olarak adlandirmaktadir. Buna gére, Bati toplumunun cinsellik algisi,
daha ¢ok scienta sexualis temeline dayanirken, Dogu toplumlari olarak sayilabilecek
Uzak Dogu, Asya, Arap ve Misliiman toplumlarinin cinsellik algisinin kékeninde ars
erotica bulunur. Ars erotica ya da cinsel sanat kavramiyla anlatiimak istenen su

sekilde dzetlenebilir:

“Erotik sanatta, hakikat, bir pratik olarak ele alinan deneyim olarak gériilen
hazzin kendisinden ¢ikarilir; yani haz, izin verilen ve yasaklanani saptayan
mutlak bir yasaya gére, bir yararlilik éigttine gére degil, her seyden énce
kendine gére ele alinir; onun bir haz olarak, yani yogunluguna, &zgdl
niteligine, slresine, bedende ve ruhta yansimasina gére bilinmesi istenir.
Dahasi, bu bilgi élcili bir bigimde cinsel pratige katiimali ve bu pratigi
icinden itmeli, onun etkilerini artirmalidir. Béylece gizli kalmasi gereken bir
bilgi olusur; ancak bu giz, nesnesini damgalayacak bir igrenglik
kuskusundan degil, o nesneyi en genis sakinma gercevesinde tutmak icin
gereklidir. Zira o gelenege gdre, s6z konusu nesne yayilirsa, etkisini ve
erdemini yitirir®®°.
Baska bir deyigle Bati toplumu cinselligi akilla arastirilmasi, incelenmesi gereken bir
bilim olarak gérmeye meyilliyken, Dogu toplumlari cinselligi masaya yatirarak,
inceleyerek degil de duygular yoluyla deneyimleyerek belli bir sakinim igerisinde
algilamaya egilimlidirler. Bu, elbetteki cinselligin sanat eserlerinde kullaniimasina
6zgl bir ¢ikarim degil, bizzat cinsel pratige iliskin yéntemsel bakisi niteleyen bir

yaklagimdir.

Bizim toplumumuz s6z konusu oldugunda, Batililasmaya kadar olan stirecte
toplumsal cinsel alginin yukaridaki gibi ars erotica temeli tasidigini belirtebiliriz.
islam dininin kabullinden 6nce, Eski Tiirk toplumunun cinsellik algisi, yazil
gelenegin yetersiz olmasi nedeniyle daha ¢ok mit, efsane, destan ve

2 Foucault, a.g.e., $:49.
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seyahatnamelerdeki belli belirsiz izlerle takip edilebilmektedir. Bu nedenle net bir
algidan bahsetmek, spekilatif tahminlerden 6teye gidemez®®. Islam dininin
kabulilyle birlikte, dinin cinsellige bakisi kuskusuz algly! da etkilemistir. islam dininin
cinsellige bakigi Hiristiyanlik Ogretisiyle mitsel olarak benzerlik tasisa da,
Hiristiyanlikta kabul edildigi tzere cinsellik Islam dininde sadece Ulremeyle
sinirlandinimamistir. Cinsellik, dinin belirledigi kurallar ¢ercevesinde yasandiginda
glnah olarak bile kabul edilmemektedir. Ancak Foucault’dan yaptigimiz alintida da
gOrilebildigi gibi, cinsellik iki kisi arasinda ve gizli tutulmustur.

Osmanli imparatorlugu éncesinde, cinsellige iliskin yazili en eski metinlerden
biri, 1082 yilinda Ziyarogullarrndan Emir Keykavus tarafindan yazilan Kabusname
adl eserdir. Fars dilinde yazilmis bu eser, glindelik hayatta karsilasilabilecek hemen
her konuda bilgi igeren ansiklopedik bir ¢alisma niteligindedir. Kitabin bir bélima
glinimizde seks olarak adlandirdigimiz “cima” hakkindadir. Bu bdlim, o dénemde
Tirk toplumunun cinsellige bakisini gayet net bir sekilde gdstermektedir:

“(...) Ey ogul séyle bil ki, cima etmek diinyanin lezzetlerinden ulu bir
lezzettir. Ama bunun lezzetine aldanip ¢ok mesgul olma ki, vicudunun
temeli gedik almasin. Eger kendini yenemezsen bari sevdigine cima et ki,
sevgin zarar gérmesin. Zira sevgi sicak, cima soguk bir harekettir. Siphesiz
ki soguk, sicagi bozar®®’.

Osmanli imparatorlugunda ise cinsel algi ve buna bagl olarak cinsel yasam
dinin etkisinin diginda, bu algiyi belirleyen sosyal yapi, ekonomi vb. degiskenlerden
de etkilenmistir. Bu nedenle Osmanli imparatorlugundaki cinsel algi diger Misliman
toplumlarinkiyle benzerlik gésterse de kendine has pek c¢ok farkhhgi da barindirir.
Son yillarda, 6zellikle Osmanlinin blylk kentlerinde cinsel yasamin son derece
cesitli ve renkli oldugunu ortaya koyan bazi arastirmalar yayinlanmaktadir. Ancak
sanat acisindan bakildiginda, cinsellikle ilgili olanlarin son derece az oldugu
g6zlemlenir. Bunda, yukarida deginilen gizin katkisi olabilir. Yine de ginimize
ulasan bazi érnekler hem eserlerde cinsellik algisi, hem de cinselligin islenigi
hakkinda fikir verebilecek niteliktedirler.

GUndmUlze ulasan en eski érneklerden biri, Tlrk mizahi denildiginde akla
gelen ilk isimlerden biri olan Nasreddin Hoca ile ilgilidir. XVI. Ylzyilda yazildid

286 Bkz: Mualla Tirkéne, Eski Tiirk Toplumunun Cinsel Kiiltiirii, Ark Yay., 1. Basim, Ankara, 1995,
$5:233-241.
287 Akt: Murat Bardakgi, Osmanli’da Seks, inkilap Yay., 1. Baski, istanbul, 2005, s: 14.
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sanilan ve orijinali Hollanda’nin Groningen Universitesi Kitapiginda bulunan
Nasreddin Hoca 6ykulerinin ana temasinin cinselliktir. Bu yazmalarda erotik bir
anlatimdan cok, kaba cinselligin mizahi olarak yetmis bes dykii bulunmaktadir®®.
Bunun disinda halk edebiyatinda, cinsellikle ilgili bagka eserler de mevcuttur. Divan
edebiyatinin yaygin bicimlerinden biri olan “gazel’lerdeki soyut yaklagsimin tersine,
halk edebiyatinin siir, mani, tlrkl gibi tirlerinde somut bir sevgiliyi ve bu sevgiliye

yanasma, yaklagsma, sariima, birlikte olma istegini barindirmaktadir.

“Mesnevilerde ise, bu tutumun digina c¢ikildigi gérilmektedir. Genellikle
kadin ve erkek kahramanlarinin adlariyla anilan bu tirde, kadin giizelliginin
betimlenisine, icki ve eglence meclislerinin anlatimina, sevisme sahnelerine,
hatta zifaf gecelerine yer verilir. Kimi érneklerde divan siirinin ortak
Ozelliklerine uyularak gergeklikten uzaklasildigi, anlatilanlarin tipki bir
minyatir gibi dogalliktan uzak oldugu gérdliirse de, sevgililerin sevismelerini
dile getiren acik sacik bélimlere sik olarak rastlanir®®.

Ustelik sadece kadin-erkek iliskisinin deril, escinsel askin da erotik izleri, ddneme
iliskin pek cok yapitta ortaya ¢cikmaktadir.

Gerek halk edebiyatinda olsun, gerek divan edebiyatinda olsun, cinsellikle
ilgili olan, cinselligi anlatan pek ¢ok eser bulunmaktadir. Ancak, Osmanli’da cinsellik
algisini ortaya koyan en 6nemli eserler kuskusuz “Bahname’lerdir. GlUnimiz
Turkgesiyle “cinsellikten bahseden kitap” anlamina gelen bahnameler, dénemin
dnemli bilginleri sayilan ibn-i Sina ve Nasreddin-i TGsi gibi isimlerin kaleminden
¢ikmadir. Osmanli cinsellik edebiyatinda énemli yer tutan bahnameler ilk dénemde,
yazildigi ¢cagin bilimsel ¢alismalari 1siginda tibbin hakim oldu ¢alismalarken, son
dénemlerde yazilan bahnameler tipki kama-sutralar gibi, cinsel birlesme usullerini,
pozisyonlarini anlatan ve zevki artirmaya yo6nelik bilgiler sunan kitaplara
dénismauslerdir. Tarkge'ye kazandirilan ilk bahname, Nasreddin-i Tarsi'nin Farsca
metninden yapilan geviridir ve XV. ylzyila tarihlendirilir. Bu kitabin yazilmasindan
yaklasik U¢ yiz yil sonra Osmanli déneminde c¢evrilmis olmasi, sarayin yani sira
halk tarafindan da kullanildiginin bir géstergesi kabul edilmektedir. Bahnamelerde
sik gegen iki s6zclk, “mahblbe” ve “civan”dir ki bunlardan ilki Arapca “kadin sevgili,
ikincisi ise “geng erkek” anlamina gelir. Bahnameler, ayni zamanda mahbilbe ve

civanlara da cinsellik dersleri icerir®.

% Bkz: y.a.g.e., s:15-16.

¥ Hulusi Geggel, “Ttirk Edebiyatinda Erotizm Temasi Uzerine”, Hayal Dergisi, Sayi:19, Ekim-Kasim-
Aralik, 2006.

20 Bkz: Bardakgl, a.g.e., ss: 53-89.
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Osmanl ddnemindeki cinsel algi konusunda XVIII. yUzyildan itibaren
baslayan Batilagsmaya kadar dini uygulamalarin disina nadiren ¢ikilan, siki bir
perhizin uygulandigi, cinsel yasamin bastiriimis oldugu yéniinde bir inan¢ yaygindir.
Ancak bunun pek de dogru olmadigi, o dénemlerde kayda alinmisg kimi zabitlarda
ortaya cikmaktadir. Ayrica Osmanli edebiyatina bakildiginda da, Batilasma &éncesi
Osmanlr’sinda cinselligin sanildigi kadar bastirimamig oldugu
g6zlemlenebilmektedir:

“Osmanli déneminde cinselligin sanildigi kadar bastirilmis olmadiginin bir
baska kaniti da erotik edebiyattir. Gergi Arap, Fars ve Hint sanat ve
edebiyatlariyla kiyaslandiginda Osmanli kiltiriinde cinsellik konusu daha
nadiren én plana ¢ikmaktadir ama yok da degildir kesinlikle; dstelik
toplumun  kenarlarina itilmis olmak é;éy/e dursun, aksine Osmanl
hanedaniyla yakindan ilgilidir bu eserler®®’.

Tarihgi Murat Bardakgl, siyaset ve din adina sira sira daragaci dizen
Osmanlrnin, iktidara karsi s6z sdyleyeni bagislamayip cinsellikien bahseden
kaleme ses g¢ikarmayisinin sebepleri arasinda ‘halk siyasetle ugrasmasin da ne
yaparsa yapsin®* dusiincesinden de kaynaklanmis olabilecegini belirtir. Ancak yine
de cinselligin sanildigi kadar bastiriilmamis olmasi, sanat tirlerinde sinirsiz bir
bicimde kullaniimig degildir.

Geleneksel Turk tiyatrosuna baktigimizda, erotik anlatim bigimlerinin kendini
gbsterdigi nadir alanlarin basinda gélge oyunu gelenegini gorariz. Turkiye'ye XVI.
Ylzyilda geldigi bilinen gélge oyununun Karagéz adiyla XVII. yiizyilda kesin bigimini
aldigi bilinmektedir. Déneme iliskin cok sayida yerli kayitin bulunmamasi, |l
Abdilhamit’in  baskici rejimine baglanmakta, bilgiler ise daha ¢ok yabanci
kaynaklardan derlenmektedir ki bu yabanci kaynaklar Karag6z'in agik-sagikhgi ve
utanmazli§i vurgulanmaktadir™®. Karagdz metinlerinde karsimiza cikan agik-sagiklik
daha ¢ok guldlri ve taslama amaciyla kullanilan argo ve kiflrler ¢ergevesindedir.
Bunun disinda, kuklalarin giplakligi ve erkeklik organina verilen “zeker” adiyla
kullanilan ve Karagdz’in perdeye erkeklik aygitiyla ¢iktigr “Zekerli Karagéz” de bu
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tirin neden acgik-sagikhginin ve utanmazliginin vurgulandigini agiklamaktadir=".

Ancak bu tir kullanimlarin ne denli erotik anlatim bigimi oldugu tartisilir. Ornegin

! irvin Cemil Schick, “Sunus”, Bin Bir Buse, Haz: Omer Tirkoglu, Kitap Yay., 1. Baski, istanbul,

2005, s:11.
2 Bardakgl, a.g.e., ss: 5-6.

% Bkz: Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yay., 2. Baski, istanbul, 2008,
s5:42-44.

29 Bkz: Orhan Duru, “Karagdzde Erotizm”, Miistehcen, Soyut Yay., 1. basim, istanbul, 1975, s:95.
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akis bakimindan birbirlerine ¢cok benzeyen Kanhl Nigar ve Hamam adli oyunlarda,
acik-sacik soOzlerin ve ciplaklhidin kullanildigi gézlemlenir. Her iki oyunda da,
neredeyse tim erkek oyun kigileri, kadinlar tarafindan ¢irilgiplak soyularak kapinin
6nune konulmaktadir. Kanl Nigarda, olay Celebinin kadinlar tarafindan
paylasilamamasiyla patlak verir. Kadinlarin Celebi’'ye olan tutkular, cekistirme
sirasinda su sekilde sdze dokilmistir:

“ZENNE: Yizigamd sattim, sana yedirdim, kidpemi sattim sana yedirdim.
(vurur) Gel buraya bakayim!

SALKIM INCI: Brosumu sattm sana _yedirdim, bilezigimi sattim sana
yedirdim. (vurur) Gel buraya bakayim!*°.

Kadinlarin Celebi’yi gekistirmeleri sonu¢ vermeyince, onun kime layik oldugu
konusunda komsu kadinlardan fikir alma yoluna giderler. Dimyat Pirinci Kadin’la
Karagdz’'iin karisi da ayni seyi sdyleyerek Celebi'nin ne Zenne’ye ne de Salkim
inci'ye layik oldugunu, ancak kendilerine layik oldugunu belirtirler. Bunun Uzerinde,

kadinlarin uzlagsmasi, oyunun c¢atismasini yaratir:

“ZENNE: Madem ki bu oglan ikimizin de canini yakti, biz de bundan
intikamimizi alalim, gétirelim, bir temiz dayak atalhm, soyallm sogana
cevirelim, kapi disari atalim, olmaz mi?"%.

Bundan sonra, ciplak kalan Gelebi’nin kiyafetlerini almaya tesebbls eden tim erkek
oyun Kisileri ayni sonu yasar. Ta ki Zeybek'in gelip, kiyafetleri almasina kadar.
Hamam adli oyunda ise, bu kez Karag6z’in yanliglikla kadinlar hamamina ¢iplak
girmesi s6z konusudur. Kadinlar tarafindan doévilerek cirigiplak disari atilan
Karagdz, birka¢ kere bu yanhsligin sonucunda dévilerek yine disari atilir. Sonunda
Hacivat'in yardimiyla kiyafetlerini alan Karagdz, igeride c¢algil ¢engili bir eglence
oldugunu fark eder. igeriyi izlemek icin yukari gikan Karagdz, yukaridan hamama
diger ve Tuzsuz’'un naralariyla ortalik bir anda karisir. Kadinlar yine Karag6z'i

soyarak digari atarlar. Buradan finale giden diyaloglar séyledir:

“TUZSUZ: Vay Karagdz senin burda isin ne?

KARAGOQZ: (titreyerek) Seeyy seyy sey oldu da

TUZSUZ: Séyle herif ne oldu?

KARAGOZ: Benim kariyla hamama gittik de

TUZSUZ: Kadinlar tarafina mi?

KARAGQOZ: Hayir, benim kari girdikten sonra ben ¢iktim

TUZSUZ: Ulan utanmaz herif simdi sen de buradan ¢iktin, bana maval mi
okuyorsun, bana adiyla saniyla Tuzsuz Deli Bekir derler ben kil yutmam

% Kanh Nigar, Der: Mustafa Nihat Ozon, Remzi Kitabevi, 2. Baski, istanbul, 1971, ss:69-70.
% Y.a.g.e., s: 73.
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KARAGOZ: Sen zaten kivileim yutmussun ates piiskdirtiyorsun

TUZSUZ: Cabuk sbyle senin kadinlar hamaminda ne isin vardi?
KARAGQOZ: Hamamin iginde bir ses isittim, calgilar, kégekler, gébekleri
yaheyler, vur patlasin ¢al oynasin. icerde ne oluyor diye merdivenle
hamamin dstiine ¢iktim, bir de iceri baktim ki ne géreyim?

TUZSUZ: Ne gérdiin cabuk séyle

KARAGQZ: Gébek tasinin dstiinde galgilar ¢aliyor, erkekli disili bir oyun bir
oyun

TUZSUZ: Eeee?

KARAGQOZ: Bu kepazelige dayanamadim, hiddetim galeyana geldi, tepe
camini kirdim, kit diye iceri diistiim. Sen ndrayi basinca cascaviak firladim
TUZSUZ: Simdi gbbek taginin dstiinde rakilar duruyor mu?

KARAGQOZ: Ne gezer, sen ndrayi atinca icerde ne kadar kari varsa her seyi
toplayip arka kapidan zamkinos

TUZSUZ: Demek bu hamamin bir de arka kapisi var dyle mi, dur bakalim
igeri gireyim kalmig raki meze var mi (girer)

KARAGQOZ: Ben de girip pirtilarimi alayim (girer, giyinik olarak ¢ikar)
Tuzsuz arkadan savusmus, ben de su kepazelik kaynagi hamami atese
vereyim, bakalim nasil tutusacak (hamami atesler yakar)

HACIVAT: (gelir) Aman Karagdz kim yakti bu hamami?

KARAGOZ: O hamam degil rezalet yuvasi ben de verdim ategi temizledim.
HACIVAT: Oyleyse Karagézim gegmis ola.

KARAGOZ: Allah layigini versin (vurur)®?.

Goruldigu Gzere aslinda, kadinlar hamamina giren bir erkegin yarattig
guldird Gzerinden giden bir ¢iplaklik s6z konusudur. Ancak Karagdz'in repliklerinde
aktardigi hamam imgesi kuskusuz ki erotik kabul edilebilir. Bu durumda kimi zaman,
durum gerektirdiginde Karag6z metinlerinde erotik anlatim biciminin kullaniimig
oldugu sdylenebilmektedir. Durumdan kaynakl baska bir erotik anlatim bigimini,
Ters Evlenme adli oyunda gérmek mumkindir. Sarhosluguyla Unli Tuzsuz Deli
Bekir, evlenmek istegiyle ailesine ¢ile ¢ektirdiginden, ailesi, onunla evlenebilecek bir
kiz bulmasi icin Hacivat'a bagvurur. Bunun Gzerine Hacivat, karisinin da 6nerisiyle,
Tuzsuz'un dersini almasi igin, Karagdz'l kadin kiligina sokarak onlari evlendirmeye
yeltenir. Bir stire sonra bu plan, damat tarafi hari¢ tim mahallenin bildigi, blylk bir
oyuna donusir. Oyunda Karag6z’in kadin kiligina girmesiyle saglanan guldara,
evlenme sonrasinda, kisa sureli de olsa Karag6z ile Tuzsuz'un yalniz kaldigi

bélimde erotik anlatim bigimiyle saglanir:

“TUZSUZ: Ben uzaktan gelirken, burnuma mis gibi kokun geliyor. Lavanta
mi sdrdin?

KARAGOZ: Evet efendim lokantaya sdrdinddm.

TUZSUZ: Ne kokusu bu?

KARAGQOZ: Efendim, sikintidan.

TUZSUZ: Sikintidan mi?

KARAGOZ: Evet efendim.

TUZSUZ: Bu sdrindigdn ne lavanta mi? Menekse mi, yoksa itir mi? Binbir
cicek mi?

KARAGQZ: Evet efendim gegecek.

*7 Hamam, Haz: Mehmet Muhittin Sevilen, Milli Egitim Yayinevi, Ankara, 1969, s:27
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TUZSUZ: Ne gegecek?

KARAGOZ: Duydugunuz koku.

TUZSUZ: Sikilma yavrum, yer genis.

KARAGOQZ: Yer genis ama darlasacak diye korkuyorum.
TUZSUZ: Korkma, korkma.

KARAGQOZ: Korktugumuz yok, rezalet ortaya ¢ikacak!
TUZSUZ: Kaldir értiind, gbreyim yiizindi.

KARAGQO/Z: Kalkmasa daha iyi olacak.

TUZSUZ: Neden?

KARAGQOZ: Kalkarsa is fena!

TUZSUZ: Ag yiizind!

KARAGQZ: Efendim ytiz gérimliigd isterim.

TUZSUZ: Al, sana bir saat taktim.

KARAGOZ: Hacivat kulagin ¢inlasin.

TUZSUZ: Ag yiizindi!

KARAGOZ: Efendim, burun gérdmligd.

TUZSUZ: Al bakalim sana bir yizik.

KARAGOZ: Girsin cebe.

TUZSUZ: Ag yiizindi!

KARAGOZ: Efendim, kulak gérdmliigd.

TUZSUZ: Yahu kulak géramligii de olur mu?
KARAGOZ: Olur efendim!

TUZSUZ: Ag bakalim, ag ytiziini!

KARAGOZ: Yanak gérdmliaga!

TUZSUZ: Bu gérimliikler ne zaman biter?
KARAGOZ: Siz kizar giderseniz o zaman biter.
TUZSUZ: (Zorlar) Ac diyorum yiizini (Agar) Lan bu ne?”%.

Bunun diginda kimi metinler vardir ki, guldiri ve taslamanin yaninda,
cinsellikle ilgili egitsel yaklasimlar da tasirlar. Hal bdyle olunca da erotik anlatim
biciminin kullanimina tanik olunabilir. Buna verilebilecek en glizel 6rnek, 1913
yilinda yazih hale getirilen Karagéz Evleniyor adli kitaptir. Evlenmeye
hazirlanmakta olan Karagdz, oyunda bir Osmanh gencini temsil etmektedir. Bu
calisma, ddénemin ahlak degerleri bakimindan son derece sasirtici 6zellikler
gbsteren kitapta, “tenasll uzuvlar’ndan, “sehveti teskin” etmeye, cinsel sagliktan,
sevisme pozisyonlarina kadar pek c¢ok konu bulunmaktadir. Kitap daha c¢ok
erkeklere hitap etmektedir. Bunun yani sira kadinlarin cinsel ihtiyaglarina yénelik
gbndermeler de bulunmaktadir.

“Gergek yazarini  6grenemedigimiz, icerigiyle ¢aginin ¢ok ilerisinde
oldugunu gérdigimiz, dénemin genglerinin cinsel egitimine katkida
bulunmayi amaglayan Karagéz Evleniyor, oyun icerikli bélimleri ile
‘kuramsal” bilgilerin ortdstigd  ilging bir yayin olurken “Karagéz’iin
Capkinliklarini, Acik Hikayeler” olarak anlatan yayinlar izleyecek ve bu
glinlerde, Eyliil romaninin yazari Mehmet Raufun adi, ask dykdlerinden
erotik Oykilere uzanan icerigiyle yayinlanan Binbir Buse (1923-24)
dergisiyle birlikte “erotik yazar” olarak anilacaktir!’?®.

29 «Ters Evlenme”, Cocuklara Karagoz, Der: Ziya Baksan, Milliyet Yay., 1. Baski, istanbul, 1971,

ss:151-153.
?%% Efdal Sevingli, ‘Cinsel Bilgileri Ogrenirken, Sagdicimiz Karagdz: Karagéz Evleniyor (1913) Oyunu”,
Ankara Universitesi DTCF, Tirk Tiyatrosu Giinleri’nde sunulan yayinlanmamis bildiri, Ankara, 2007.
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Ortaoyununda da cinsel konularda ayni yaklasim séz konusudur. Karag6z
oyunlarinda, 6zellikle kadinlarin dustk ahlakli tasviriyle saglanan cinsellige iliskin
nikteler ve agik-sacgiklik, Ortaoyununa ve onun yoluyla da tuluat sahnelerine kadar
tasinmigtir. Ortaoyunu ve tuluat sahnelerinde sergilenen “hemen her oyunda
bulunan gdlddrici ugsagin, evin hanimina veya kizina karsi sirf cinas, kinaye, niikte
yapmak igin soéyledigi sbzler arasinda en dlslk kadina bile kullaniimasi hos
gériilmeyecek bicimde sézlere rastlanir®®. Bu da bize, geleneksel Tiirk
tiyatrosunda, erotik uygulamalarin - tahmin edilecegi Uzere — metinsel olarak, dilin
Ozelliklerinden yararlanilarak, dolayli yoldan kullanildigini gdsterir. Kaldi ki kadin
oyuncunun sahneye cikisina kadar, sahne U(zerinde metinsel olmayan erotik
uygulamalar ancak Zenne’ler araciligiyla gergeklestiriimis olabilir. Bu nedenle
Ortaoyunundaki acik-saciklik, Karag6z oyunlarinda oldugu kadar direkt olmasa da,
daha ¢ok metinsel yoldan ifade bulmustur. Batillasma hareketiyle ve Batil tiyatro
biciminin Tarkiye'ye girmesiyle birlikte, siyasal taslamalar da barindiran bu agik-
saglklik karsisinda hem devlet, hem de basinin bir tepki gelistirdigi gértilmektedir:

“(...) Karagbz'in siyasal taslama ve agik-sagikligina karsi deviet ileri
gelenlerinin tepki gdstermesi, bir yandan da Bati tiyatrosunun Tirkiye'ye
girmesi dolayisiyla, Karagéz'i sinirlayan bir tutumun git gide gelistigini
gériiyoruz. Basinda da, Ortaoyununa belirli bir tepki belirmisti; aydinlar
Ortaoyununa oldugu kadar, Karagéz’e de karsi ¢ikiyorlardi. Namik Kemal
bunlara ‘sG-i edeb talimhaneleri’ veya ‘sG-i ahlak mektebi’ ve ‘bunca
rezalatler mektebi’ diyor, bunlar yerine tiyatroya ydénelmeyi salik
veriyordu™’.

Tanzimat déneminde, 6zellikle edebiyatta, cinsellik, kadin-erkek iligkileri gibi
temalar pek ilgi gérmemistir. S6z gelimi, Batiilasmayla birlikte, toplumu egitmeye
ybnelik bir ¢aba icerisine giren edebiyat yazarlari, bu eserlerinde kadin- erkek
iliskilerini cinsel ask baglaminda degil, sefkat baglaminda ele almiglardir. ikinci
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte, hemen her alanda bir serbestlik yasandigi bilinir. Yazih
Tirk oyun metinleri igerisinde cinselligi konu edinen ilk oyun da bu slrecte kaleme
alinmistir: izmirli bir yazar olan Sehabettin Sileyman’in, kadinlar arasindaki
escinselligi konu alan Cikmaz Sokak adl eseri®®.

Batililasmanin henlz toplumsal yasamda, kadinlarin tiyatroya gidebilecekleri
kadar yasanmadigi 1850’li yillarin sonunda, istanbul Tiyatrosu yénetmeliginde

%0 Mustafa Nihat Ozon, “Karagéziin Kisileri”, Kanli Nigar, Der: Mustafa Nihat Oz6n, Remzi Kitabevi, 1.
Basim, Istanbul, 1971, s:18.

%01 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, s:44.

%2 Bkz: Geggel, a.g.e. , s:5
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kadinlarin seyirci olarak dahi tiyatroya gitmeleri yasaklanmistir®®®. Dolayisiyla, kadin
oyuncunun sahneye cikmasina dek, Turk tiyatrosu igcin sahne (zeri erotizmden
bahsetmek pek de mimkin degildir. Kadinin toplumsal yasamdaki eksikligi bir
Tanzimat déneminde yazilmis olan Erkekler Arasinda adli oyunda da ele alinmistir:

“Daha c¢ok téreler komedyasina yakin olanlar igcinde en basarilisi, dénem
sonunda yurt disinda yayinlanmis olan Fikripasazade Latfinin Erkekler
Arasinda adli komedyasidir. Yazarin énséziince belirttigi gibi, kag-gégln
olumsuz etkisiyle erkekler arasinda toplantilarin kabaligini, bayagiligini
cizerken, bir tasra kentindeki kéti dlzeni ve c¢agdas karakterleri
cizmektedir®®.

Tipki bati tiyatrosunda oldugu gibi, kadin oyuncunun sahneye ¢ikmasindan
d6nce Turk tiyatrosunda da kadin rolleri erkekler tarafindan canlandiriimaktaydi.
Ancak Tanzimat'la birlikte kadin oyun kigileri, cogunlukla Ermeni ve Rum kadinlarca
canlandiriimaya baglamisti. Dénemin ézellikleri distintldiginde, kadin oyuncunun
sahneye cikmasi bile bagsli basina erotik kabul edilebilir. Mesrutiyet déneminde
ortinme, kadin haklar gibi pek ¢ok sorun tartisilmaya baslanmisti. Bu toplumdaki
cinsel alginin da degistigini géstermektedir. Ancak Musliman Turk kadin oyuncunun
sahneye c¢ikmasi icin 1920 yili beklenecektir. Afife Jale’nin, Apollon Tiyatrosunda
sahneye cikisinin ardindan pek ¢ok Muasliman Tirk kadini sahne igin cesaret
bulmustu ancak asilmasi gereken engeller ancak 1923 yilinda Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte kékten ¢ézimlenecekti.

Bununla birlikte tiyatroda ilkin ¢ok fazla yer bulamasa da Turk eglence
kiiltirinde erotik unsurlar énemli bir yer tutmaktadir. Ornegdin Anadolu’daki
eglencelerin  térensel nitelik tasiyan kimi &rneklerinde erotik olana sik¢a
rastlanmaktadir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli eserinde Metin And, Anadolu’daki
dramatik nitelikler tasiyan kdy g0sterilerinin  kaynaklarinda erotik 6gelerin
bulundugunu belirtmektedir.

“And bu gérisind, Anadolu'da ‘tabu olan cinsel yasaklari oyunlastirmak,
hayvansal ve bitkisel bereketi saglamak’ amaciyla dramatik gésterilerde yer
verilen ‘giftlesmeyi cagristiran ve utanmasiz sézclik ve eylemleri iceren
sahneler ile aksesuar olarak kullanilan fallus simgelerinden’ hareketle
aciklar®®.

%03 Bkz: Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, s:72.

**¥.ag.e., s:101-102.

%95 Nebi Ozdemir, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Eglence Kiiltiirii, Akgag Yay., 1.Baski, Ankara, 2005,
ss:301-302.

146



Anadolu’nun farkli yérelerinden derlenen kimi kdéy oyunlarinda bu égelerin gérilmesi
mumkindir. S6z gelimi, bu oyunlardaki sariima, sevisme, ciftlesme sahneleri, davul
tokmagiyla simgelenen fallus ya da killk degistirmeyle saglanan cinsel tabanh

gUldiiri unsurlari bunlara érnek olabilir®®.

Son yillara kadar, Tirk eglence kiltirindeki erotik unsurlarin neredeyse
tamami kadinlarin fiziksel gérinisl, cinsel ve erotik kimligiyle ilintili olarak devam
etmistir. Bunun en spesifik gdstergesi kuskusuz “dans6z oynatma” geleneginde
g6rulebilir. Ayni yaklasimin gindelik hayattaki karsiligi, pavyon ve gazino gibi gece
hayatina iliskin eglencelerde slregiderken, gbsterime uzanan yaninda kantolari,
g¢adir ve varyete tiyatrolarini ve “a¢ ag¢” gosterilerini goéririz. Bu yaklasimin
sahnedeki ilk yansimasi, 1875 sonrasinda Kavuklu Hamdi’yle ortaya cikan tuluat
tiyatrosunda goérulir. O dénemde sahnelenen tuluat oyunlarinin éncesinde, kanto
gOsterileri yapildigi bilinmektedir. Hatta tuluat ve kanto gdésterileri bir siire sonra
ayrilmaz bir butln olarak kabul edilip bir gelenege dénismustir. Kumpanya olarak
adlandirilan olusumlarda, 1950’lere kadar devam eden bu gelenek, mizik ve dans
araciligiyla saglanan erotizmin Tark eglence kiltlriindeki yansimasi kabul edilebilir.
Ote yandan kantolarin, ginimizde Tirkiye'de, ses ve mizik kalitesine
bakilmaksizin, salt erotik unsurlarla kendini var etmeye calisan populer mizigin bir

éncili oldugu da zaman zaman ileri siiriilmektedir®®’.

Turk eglence kultGrinidn erotik 6gelerinin bariz bir sekilde kullanildigi bir
diger alan da cadir tiyatrosudur. Ozellikle Cumhuriyet déneminde, kasaba kasaba
gezerek, erkeklere ybnelik erotik gdsteriler sunan bu tiyatrolar, ¢odunlukla halk
arasinda “a¢ a¢” olarak adlandirilan gésteriler sergilemekteydiler. 1960°l yillarda,
gazeteci yazar Necmi Onur’un, ¢adir tiyatrosu turnelerinden derledigi anekdotlar, o
dénem Turkiye’sinin cinsel algisi kadar, bu gdsterilerdeki erotik kullanimin da bir
kaydini olusturmaktadir:

“

‘Cadir Tiyatrosu’nun ‘segkin yeri’, 6n sandalyeler dizisidir. A¢ bakiglar, a¢
arzularla bu sandalyelerde kucaklasir. ic cekmeler, bu siradaki sandalye
sahiplerinden kopar. Riyalar aleminin gelistirdigi cinsel arzular, teker teker
bu sandalyelerde canlanir, dirilesir, ‘bir seyler’ olur.

Neler konusulmaz ki bu én siranin sandalyelerinde. Yillar yili tanidik
cehrelere bakarcasina bakarlar kadinlara 6n siradakiler. Kadin da bir géz
kirpis, bir kas kiving, bir el sallayis, harf harf, cimle climle olur da, 14

%6 Bkz: Y.a.g.e., 5:302.
307 Bkz: Can Etili, “Miizikte Kirlenme”, hitp://www.turkuler.com/yazi/muzikte.asp , 2007.
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yasindaki delikanlinin ydreciginde anlamlasir. Veya bir askerin ‘kadinsiz
hayatinda renk yigini olur.

‘Yavrum’ derler bazilari, ‘bu kaginci gecedir hep senin igin geliyorum...’
‘Bitirdin benil’

‘Yedin beni kara bomba!’

Ve mektuplar yollanir kadinlara kizlara... (...) I¢ diinyasidir bu mektuplar
tiyatro seyircilerinin. Hayal ddnyalarini sekillendirir.

(.--)

Kapinin éniindeki adam, bir sicim lzerine ilistirilmis cicekli basma perdeyi
eli ile geker gibi yaparken bir kere daha badirir:

‘Haydi.... Baglyor... Blylk tiyatronun temsili baslyor. Danslar kraligesi
burada... Tirkiye'nin en komik artistleri burada... Kara bomba icerde...
Hadi bashyor... Her yer iki lira...”*%.

Kuskusuz her ne kadar “tiyatro” sézctiguyle tanimlansa da, batidaki bir striptiz ya da
pin-up gosterilerinden ¢ok da farkl uygulamalar degildir. Bu érnek, o dénemlerde ve
hatta belki ginimlizde bazi bdlgelerde, tiyatro sanatina karsi olumsuz tavir
takinanlarin, bu tir “tiyatro”lari baz aldiklan kanisini uyandirmaktadir. Ancak
yukarida da belirtildigi gibi, cinsellik algisi ve erotik eglence yaklasimi agisindan
dnemli bir 6rnek olarak hatirlanmasi gerekmektedir.

Tahmin edilecedi Uzere Cumhuriyet dénemi Tirk tiyatrosunda, kimi
muzikaller ve farslar diginda erotik anlatim bicimi kullanimi énceleri gok yaygin
degildir. Oyunlarin cinsellikle ilgisi olmadigi halde, icerdigi danslarla muizikaller,
dénem o6zelliklerine gdre erotik kabul edilebilirler. Ornek vermek gerekirse Liikiis
Hayat ve Yedi Kocali Hurmuz adh oyunlari gdsterebiliriz. Tirk tiyatrosunun en
uzun slre sahnede kalan oyunu Lukis Hayat, 1933 yilinda Cemal Resit Rey
tarafindan bestelenmis bir operettir. Oyunun yazilma 6éykist konumuz agisindan
ilging sayilabilir. 1930’lu yillarda 6denek azligi nedeniyle kapanma tehlikesi yasayan
Istanbul Sehir Tiyatrolarrmin yéneticisi Muhsin Ertugrul, muzikal bir yapimla
seyircinin ilgisinin cekilebilecegini disinerek, Cemal ve Ekrem Rey kardeslere
oneride bulunmustur. Bu 6éneriden ¢ yil sonra tamamlanan Likis Hayat'in sézleri
konusunda bir belirsizlik vardir. Bazi kaynaklar metnin Nazim Hikmet tarafindan
yazildigini ileri strerken, digerleri, metnin Ekrem Rey, sarki sézlerinin Nazim Hikmet
tarafindan yazildigini savunur. Ancak konumuz bakimindan burada ilging olan,
seyirci ilgisinin ¢ekilmek istenmesi icin mizikli anlatimin tercih edilmis olmasidir.
Muzik, danslarla birlestiginde, buna bir de dans edenler arasinda kadin oyuncular
eklendiginde, dénem Ozellikleri geregi erotik anlatim bi¢iminden yararlanildigini ileri
slrebiliriz. Oyun, toplumsal yapidaki degisimleri ve sinif farklarini ele aliyor,
cinsellikle ilgili herhangi bir gdbnderme yapmiyordu. Batili yasam 6zentilerinin arasina

%98 Necmi Onur, Gadir Tiyatrosu, Kurul Yay., 1. Basim, 1966, ss:12-14.
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disen halktan insanlarin komik durumunu anlatan oyun, pek ¢ok kez farkli
yénetmenlerce yorumlanmig, en son 1985 yilinda yine istanbul Sehir Tiyatrolarinda
Haldun Dormen rejisiyle sahneye konduktan sonra kesintisiz olarak ginumize
kadar perde acmaya devam etmistir. O dénemde erotik kabul edilebilecek olan
ancak ginimulzde erotik kabul etmenin zor oldugu danslarin disinda, oyuna adini

veren sarkinin sdzlerinde erotik anlatim bigimini gérmek mimkuindur:

“..)

Yaz gelince adadasin
Mayo giymis kumlardasin
Etrafinda glizel kizlar
Canin geker, burnun sizlar

Hanim motorla dolasir
Hanim serbest kim karigir
Takarsin seyleri bazi
Diinya béyle sen ol razi

Sen de kendi hesabina
Topla aksam etrafina

Sarilari, esmerleri
Kir, %ggmpanya kadehleri

(..)°%.

1967 yilinda Sadik $endil tarafindan yazilan Yedi Kocali Hirmiuiz adli oyun,
ask ekseninde kadin erkek iligkilerini guldurd unsurlariyla ele almaktadir. Bas oyun
kisisi Hirmiz, her biri farkh mesleklerden olan yedi ayrn adamla, yasal olmayan
yollardan evlenerek, ekonomik sikintilarindan kurtulmaktadir. Her bir kocaslyla
haftanin bir gini bir araya gelen HUrmlz, sonunda, kocalarindan birinin eve
getirdigi doktora asik olur ve tim engelleri asarak evlenirler. Tlrk mazikal tarihinde
onemli bir yeri olan bu oyun, geleneksel motifler de tagimaktadir. Yedi ayri kocayi
neredeyse oyun boyunca idare etmeye calisan Hirmu{z, kacinilmaz olarak ¢aprasik
ve komik durumlarin icine diser. Birbirlerinden haberleri olmayan kocalaryla
bulusmalari sirasinda haliyle erotik diyebilecegimiz yakinlasmalar meydana gelir. Bu
da oyunda kullanilan erotik anlatim bigimlerini gerekli kilar. Bunlar genelde imalar ve
yakinlagsmalar seklindedir. Tipki Lukis Hayat'ta oldugu gibi, oyunun sarki

sOzlerinde de erotik imalar vardir.

Ote yandan, 1960’li vyillarin sonundan itibaren, genelevler ve hayat
kadinlarini konu alan oyunlar, erotik anlatim bicimlerinin sikga rastlandigi bir alan
yaratmaya baslamistir. Vasif Ongéren’in 1969 yilinda yazdigi Asiye Nasil

%99 ) {ikiis Hayat, “25.Y1l Ozel”, ani brosiir(, istanbul, 2009.
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Kurtulur? adli oyun Bertolt Brecht'in gelistirdigi Epik Tiyatro yaklasiminin Turk
tiyatrosunda denendigi bir calismadir. ilk kez 1970 yilinda yine Ongéren’in kurdugu
Ankara Birligi Sahnesinde kendi rejisiyle sahnelenmistir. Politik deginmelerin oldugu
oyunda, kapitalist dizenin, insanlari nasil diglileri arasina aldigi, mevcut sistem
devam ettikce Asiye’nin asla kurtulamayacagi vurgulanmaktadir. Tim bu politik
gbndermelerine karsin oyunun konusu ve gectigi mekanlar, erotik anlatim
bicimlerinin kullaniimasina olanak vermistir. Metinsel olarak gdrebilecegimiz bu
uygulamalar, kugsku yok ki sahne Uzeri uygulamada da erotik anlatim bigiminin
kullanimini gerektirecek denli yodundur. Oyun hayat kadinligi yapmak zorunda
kalmis Zehra’'nin, hayata tutunmaya c¢alisan kizi Asiye’nin etrafinda déner. Daha
perde acilir agilmaz, az énce sevistikleri belli olan yataktan kalkan Zehra ile, ona ev
acan ancak kizini istemeyen Adam arasinda gegen 6n oyun, erotik anlatim
6geleriyle doludur:

“ADAM: (iskemleye oturur. Hosnut.) Yaman karisin ulan sen...

ZEHRA: (Dolaptan sabun ve havlu getirir.) Benim gibileri helal olsun sana...
(Su dbker) Sicaksa ilitayim biraz?

ADAM: lyi, iyi... Dék... (Dirsedi ile Zehra’ya dokunmaya calisir)

ZEHRA: (Kendisini cekerek) Dogru dur. Doymadin mi daha?

ADAM: Sana doyulur mu ulan?

ZEHRA: (Kigkirtir) Hadi, hadi sende...

ADAM: Hele bir eve tasin, gbsteririm sana ben.

ZEHRA: Pargalarsin beni, namuzsuz.

ADAM: (Dirsegiyle kadini arayarak) Hele bir eve gidelim...

(---)

ADAM: (Yilisik) Bu gece anani aglatirim senin.

ZEHRA: Gérelim, bakalim...

ADAM: ( Kalkar, kadini sikigtirarak) Goririz... Ben gideyim artik.
(Oynasarak odadan cikarlar(...))™"".

Repliklerden de gobrilebilecegi gibi, hem metinsel, hem oyunculuk
baglamlarinda erotik anlatim bigimi daha 6én oyunda kendini gésterir. Oyun kisilerinin
yapisi ve yaklasimlarn konusunda bilgi veren bu kullanim, ayni zamanda, cinsel
ilginin olusturdugu bagi daha da gértndr kilmaktadir. Oyunun besinci béliminde ise
kullanilan erotik anlatim, daha ¢ok i¢ acitici bir bicimde, acikmis olan Asiye’nin
yemek calarken yakalandigi Mezeci tarafindan sémurilmesini gdsterir. Kuskusuz
Mezeci icin erotik olan, Asiye ve seyirci igin can aciticidir:

“MEZECI: Al, ye... Haydi durma... Hangisini canin isterse... (Asiye énce
yavasi sonra hizla yemeye baslar) Ye, ye... Hangisinden canin cekerse...
(Kizi arkasindan oksamaya baslar. Asiye geri déner. AJzi yiyecek doludur)
Sus.. Sesini gikarma... Istedigin kadar ye... Polise de haber vermeyecegim.
ASIYE: (A§zi dolu) Birak beni... Ne istiyorsun?

%10 vasif Ongoren, Asiye Nasil Kurtulur, San Yay., 1. Basim, Ankara, 1970, ss:7-10.
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MEZECI: inat etme. Herkesle yedigin boku, benimle de yesen kiyamet mi
kopar? Bu yolun yolcususun iste.. Beni mi kandiracaksin... Glrdlti etme,
polise haber vermeyecegim..

ASIYE: (Simdi alabildigine aglamaktadir) Degilim, ben yle birisi degilim.
Acim sadece.

MEZECI: Oyleyse ye... Ne istiyorsan ye. Para da veririm sana. Sus. Hadi
ye, ne istiyorsan ye. (Asiye yemeye baslar. Arkasi adama déniiktir. Adam
oksar. Asiye razi olmustur. Sdrekli aglamaktadir.) Para da verecegim sana.
Sus, aglama artik. (Slrekli olarak aglamaktadir.) (...) (Gittikce daha fazla
sariimaktadir.)”"".

Bu sahnede goéruldigl Gzere, oksamalarla saglanan erotik unsur, izleyene zevk
vermenin Otesinde, guclid bir mesaji da barindirmaktadir. Sistemin kimilerini
metalastirirken, kimilerini de akhn degil, dirtilerin hizmetindeki hayvanlara
dénlstlrisini son derece basaril bir sekilde iletir. Oyunda bunun disinda da erotik
anlatim bicimleri kullaniimistir. Ornegin, genelev patronu, kizlar ise almadan énce,

kontrol eder:

“PATRON: (Zehra’ya) Sen sus bakalm... (Asiye’ye) Yaklas kizim. (Asiye
yaklagir, etrafinda dbnerek tetkik eder. Sonra, gdéglslerini, kalgalarini
e/eyerel’génuayene eder) Kizim, kaldir bakalim (etedini kaldirir) Himm, fena
degil...””"=.

Oyunun sonuna dogru, annesiyle birlikte calismaya baslayan Asiye ile
musteriler arasinda gecen bazi erotik yaklagimlar da bu kullanima 6érnek teskil
ederler. Sonug olarak, oyunda erotizm, cinsel metaya déniismenin taslanmasinda
son derece ilging bir sekilde kendine karg! kullanilmistir. Buradan, cinselligin,
kendine karsi kullanilabilecegi goérultr. Ayni yaklasim, genelevlerde gecen, oyun
kigileri arasinda hayat kadinlarinin bulundugu pek ¢ok Tlrk oyununda gérulebilir.
Ornek vermek gerekirse, Dinger Sumerin ilk kez 1976 yilinda Ankara Devlet
Tiyatrosunda sahnelenen Eski Fotograflar adli oyunu ve Tuncer Clicenoglu'nun
1983 yilinda yazdigi Kadinciklar adli oyun, tipki Asiye Nasil Kurtulur? adl oyunda
oldugu gibi, gecimini bedenlerini satarak kazanan tiplemeler barindirir.

Eski Fotograflar, sahne Uzerinde farkl kiliklara girerek degdisik oyun
kisilerini canlandiran iki kisilik bir oyundur. Enistesinin tacizlerinden bikarak kacan
Kadin’'in, pavyon varyetesi igin geldigi bir Anadolu kasabasinda, biten “dlsUs”
yolculugu oyunun ana kanavasini olusturmaktadir. Bu oyunun yazildigi yillarda, bir
eglence kulttirl olarak sunulan pavyon ve varyetelerin hareketli oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla dénemin cinsel algisini da oyundan takip etmek mumkindur. Tiph Vasif

¥ Y.a.g.e., ss: 54-55.
%2 ¥.a.g.e., s:63.
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Ongéren’in  oyununda oldugu gibi, bu oyun da politk mesajlar icermekte,
kapitalizmin insan onurunu nasil sildigi gézler éniine getirilir. Bu baglamda erotik
anlatim, kimi zaman kendine karsi kullanilir. Oyunda, Numan Beyin Apartmani
bashgini tasiyan sahnede, Kadin’a kol kanat gererek kendi ge¢cmisindeki Neslihan
adli baska bir kadina déntstirmeye calisan ancak cinsel olarak onunla birlikte
olmayan Numan bey’le kadin arasinda gegen repliklerde, erotik olanin, kendine

kars! kullanimini gérmek mumkandur:

“ERKEK: (Ayakta sallanir) Neden ama? Ne istiyorsun benden?

KADIN: Sevismek.

ERKEK: (Bayilacak gibi) Hayir... Hayir...

KADIN: Gel yamma! Iste dudaklarim bunlar! iste dilim, dislerim...
Koltukaltlarim, memelerim, baldirlarim... Hadi sevis benimle! Sevis!
ERKEK: Delirmigsin. Cildirmigsin.

KADIN: Hesaplasacagiz bu gece. Odesecegiz.

ERKEK: Odesmek mi?

KADIN: Dipdiriyim, simsicagim iste. Kadinim, yangindayim. Sev ulan, sev
beni! Sevis benimle!

ERKEK: (yikkin) Yaslyim ben... Cok yaslyim.

KADIN: Derdin ne, gizin ne dyleyse! Nigin bitdn bunlar? Bu esyalar, bu
giysiler nigin?

(---)

KADIN: Kimim ben sdyle! Kapatman miyim, dostun muyum, tutsagin miyim,
kimim? Neden besleyip giydirdin beni?

ERKEK: Sarhogsun bu gece.

KADIN: Orospunsam eger, hadi gel, 6det!™*.

Goraldagi gibi, erotik olan, cinsel metalagsmaya karsi olan tutumu, bu sekilde
vermek icin de kullanilabilmektedir. Ancak oyundaki tim erotik anlatim bigimleri,
sadece yukaridaki 6rnekteki gibi, cinsel metalasmaya karsi kullaniimamistir. Oyunun
ikinci perdesinin ilk sahnesi, Kadin’in, esi 6lmeden 6nce, sevgiyle yasanan bir
cinselligin erotizmini, hem s6zcuklerin, hem 1sik tasariminin, hem de diger 6gdelerin

birlesimiyle yansitir:

“Karanlik.

Bu tablo, karanhkta oynanir. Bir yataktaki kadin ve erkegin bir- iki kibrit
alevinden ve sigara ateglerinden bagka hicbir i1gik yoktur.

KADIN: Op beni... Bir daha 6p, yeniden d8p... (Sessizlik) Cok seviyorum
seni, ¢oKk...

ERKEK: (Bir susustan sonra) Sigara icmek istiyorum.

KADIN: Surada bir yerde olacakti.

ERKEK: Buldum... Kibrit?

KADIN: Dur bakayim...

ERKEK: Bir dakika...

KADIN: Hayir yakma 1g1gi1!

ERKEK: Bulamiyorum.

KADIN: igte!

ERKEK: Sen de ister misin?

%13 Dinger Stimer, “Eski Fotograflar”, Toplu Oyunlar 1, Mitos Boyut Yay., 1.Basim, Istanbul, 1994,
s:135.
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KADIN: Evet.
(Bir kibrit ¢cakar, alevi dolasip séner. Birbirinden uzak iki sigara atesinin
parlayip, kaybolmalari.)

(--) .
ERKEK: Oyle giizelsin Ki...

KADIN: Seviyorum seni. Bin kere, yuzb/n kere.
ERKEK: Sicaciksin, yumusgaciksin...

Tuncer Clcenoglu’nun Kadinciklar oyununun da ana mekani bir genelevdir.
Oyun kisileri de bu mekanin gerektirdigi kisilerden olusur; patron, hayat kadinlari,
musteriler, bek¢i vb. Bu oyun da politik yaklagimlar barindirmaktadir. Oyundaki
hayatkadinlari Gzerinden, insanlarin nasil sémirildigi simgesel olarak anlatiimis,
kurtulug yolu olarak birlikte hareket etmenin vurgusu yapiimistir. Asiye Nasil
Kurtulur?dan on dért sene sonra yazilan bu oyun ise, diger iki oyuna gére daha
umut verici bir bicimde sona erer. Oyun bir genelevde gectiginden, sahne lzerinde
zaman zaman i¢ ¢gamasirlariyla kadinlar goéralir. Bu gérinamler, vitrine neredeyse
yapisarak iceriyi gérmek isteyen musterilere cekici gelmek zorunda oldugundan
erotik kabul edilebilirler. Musterileriyle odalarina g¢ikan kadinlar, yine ayni erotik
kodlamalar Uzerinden hareket ederler. Bunun disinda, evdeki diger tim kadinlarin
kurtulugsu olacak olan Mehtap’in, mlsteri cekmeye ¢alistigi sahnede erotik anlatim

bigimini gérmek mimkinddr:

“MEHTAP: Begendim odayi, begendim. Koy bakallm su pikaba bir oyun
havasi. Baslayalim ¢alismaya!

NURI: Olur abla... (Nuri bir plak koyar)

MEHTAP: Hadi, hadi, Bos oturani Allah sevmez. (Oynamaya baglar) Hadi,
hadiiii... Calisallm azicik. (Oynaya oynaya kapinin énine kadar ¢ikar)
Erkekleeeer. Kosun kosun. Mehtap geldi. Mehtap ablaniz geldi! (Bir yandan
da oynamaktadir) Hadi hadl... Yeni geldim hadi... Siftahi yapacak babayigit
araniyor hadi... (Seyircilere) Yok mu? (Mehtap oynamaktadir. Vatanda§/ar
kosup gelmisler, seyretmektedirler. Neriman ve inci bile neselenmistir.)”

Mehtap’in misteri ararken seyirciye yénelip “yok mu”diye sormasi, kugkusuz
erkek seyirciler icin erotik bir imgeleme davettir. Bu davet ayni zamanda seyirciyi
yanilsamanin igine cekebilecek bir nitelik gdsterir. Yukarida &érnek verdigimiz iki
oyunla, politik mesajlar ve konulari ayni olmasina ragmen, bu oyunda kullanilan
erotik anlatim bigimleri genelde alintidaki tlrden, atmosferi yaratmak, renk ve
canlilik kazandirmak gibi amaglarla kullaniimistir.  Yazar, tim kadinlara ithaf ettigi

% y.a.g.e. s:124
%% Tuncer Cucenoglu Kadinciklar, Devlet Tiyatrolari, Dramaturgi Blrosu, Yayinlanmamis Oyun
Teksti, 2.B6lUm, 5. sahne.
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bu oyunda “bir yandan bir ibret dersi verilirken, sosyal yani vurgulamis, diger yandan

komik olani da &lciilii bir bicimde kullanmigtir®™.

Bu turden kullanima bir bagka 6rnek olarak, 1977 yilinda Oktay Arayicrnin
yazdidi Rumuz Goncagtil adli oyunu verebiliriz. Evlilik kurumu ve kadinin toplumsal
yasamdaki yerini irdeleyen bu oyun, hem geleneksel ortaoyunu tekniklerini hem de
epik tiyatro 6zelliklerini barindirmaktadir. Toplumsal is hayatinda yer edinemeyen
kadinlarin gareyi evlenmekte bulmasi ve buna bagh olarak, o dénemlerin modasi
oldugu Uzere, gazetelerdeki evlilik kdselerine ragbetin artmasi oyunun ana
ekseninde yer almaktadir. Gulsun’lin, “Goncagul” rumuzuyla yazdidi ilana karsilik
veren kadin saticisi Refik’'le bulusma sahnesinde kullanilan erotik anlatim bigimi, bir
yandan oyun kisisi Refik’in tavrini ortaya koyarken, diger yandan bir gildiri 6gesi
yaratir:

“REFIK: (...) Size ytirekten bir yakinhk duydum. (Elini tutmak ister, Giilsiin
ceker.)

GULSUN: Yapmayin burada, herkesin ortasinda...

REFIK: Herkesten bize ne?

GULSUN: Béyle seyler diinyada olmaz.

REFIK: Béyle seyler dteki diinyada da olmaz ki.

GULSUN: (Capkin, yaramaz gibisine) Seni seni seni...

REFIK: Umarim ki beni nikahtan sonra bdyle tizmezsiniz.

GULSUN: Merak etmeyin, arkadaslarim ¢ok seksapelli oldugumu
soylerler...”"’.

Memet Baydur'un Yesil Papagan Limited adli oyununda ise, yine pavyonda
¢alisan kadinlarin giyiminden ve tavirlarindan kaynaklanan erotik unsurlara
rastlanmaktadir. Oyun, toplumun farkli kesiminden olan Kkisileri, mafya olarak
tanimlanan organize sug¢ 6rgutleri temelinde irdelemektedir. Oyundaki bes kadin
oyun kigisinden dérdi, pavyon caligsani ve telekiz olarak tanimlandigindan, bu oyun
kisileri Gzerinden erotik olanin dncelikle giyimleriyle yansitildigi goérulir. Parantez igi
aciklamasi onlarin mini etek girdigini belirtir. Bunun disinda, bu kadinlardan biri olan
Hilya ile Mahmut adh oyun kisisi arasinda gecen sohbet ve 6plsme sahnesi de

erotik olanin kullanimina érnek olusturur.

Tlrkge yazilmig oyunlarda, erotik anlatim bigimini, kadin-erkek iligkisini
irdeleyen iki kisilik oyunlarda da gérmek mimkindir. S6z konusu olan sey kadin-

*1® Halya Nutku, “Tuncer Cicenolgunun Yazarliginin Geligimi ve Oyunlari”, Tuncer Ciicenoglu, Toplu
Oyunlarl 1, Mitos Boyut Yay., 1.Basim, Istanbul, 1993, s:21

317 Oktay Arayici, Rumuz Goncagiil, Devlet Tiyatrolari, Dramaturgi Biirosu, Yayinlanmamis Oyun
Teksti, s:26.
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erkek iligskisi oldugunda, bu iligkinin énemli bir boyutunu olusturan cinsellik de
deginilen bir alan haline gelir. Tuncer Clicenoglu’nun 1994 yilinda yazdigi Matruska
adli oyun, evli bir erkekle sevgilisi arasindaki yasak iligkinin tlkenisini, matruska
bebekler gibi kicilistind anlatir. Oyun iginde oyun teknigi ile yazilmis bu eser,
bitmek Uzere olan bir iligki i¢indeki ¢iftin hesaplasmalarini ve yizlesmelerini aktaran
geri dénlslerle kurgulanmigtir. Ask, aldatma, evlilik gibi kavramlarin sorgulandigi
oyun, kadin-erkek iligkisinin vazgecilmez boyutlarindan biri olan cinsellikle ilgili
aktarimlarini erotik anlatim bicimiyle sahneye getirmektedir. Bu kullanim, yine
alisageldigimiz lzere sadece metinsel baglamda dile dayali olarak degil,
oyunculugun ve tasarimin olanaklariyla da saglanmaktadir. Oyun i¢inde oyun teknigi
kullanildigindan, ciftin olaylar yasarken hissettiklerini, baska bir deyisle i¢-seslerini
duyma sansina da sahip oldugumuzdan, cinsellikle ilgili diglncelerine de ilk
agizdan tanik oluruz. Ornegin, nasil tanistiklarini sergiledikleri oyunda, Erkek kadin
g6rdigunde aklindan ilk olarak cinselligi gegirmektedir:

“ERKEK: Oturmadan ayakta durmay: tercih ediyor... Béylesinin daha iyi
olacagini ddsdndyor... Yanilmiyor da. Otursaydi belki bacaklarini gérme
sansim olmayacakti. Bacaklari ¢ok glizel. Situn gibi bacaklari var...
Dudaklari da yapma bebekler gibi... Cilleri de gtizel...

...)

ERKEK: Cinsel bir begeniyle baktigimi hissettirmemeliyim ona... Kadinlar
sevmez Oyle bakiglari... Biraz safca Bgér[]nme/iyim. Yalnizca begenen bir
erkek goriintiisiine birinmeliyim. (...)”"®.

Kadin ve erkegin, cinsel algisindaki farkliigi ortaya koyan bu replikler,
sOylendigi anda dikkati kadinin bacaklarina ¢ekmektedir. Burada yaratilan erotik
etki, ayni zamanda bir iliskinin basinda yasanan erotizm duygusunun da
yansitiimasini saglar. Bundan sonra kullanilan erotik anlatim bigimi, doz olarak biraz
daha yodundur. Bu kez erotik anlatim, Kadin ayakkabisinin i¢indeki tasi atmak icin
ayakkabisini ¢ikardiginda ve ayak parmaklarini oynatmaya basladiginda
gerceklesir:

“(Kadin ayakkabisinin tekini ¢ikariyor diger ayaginin yardimiyla. Cikardigi
ayakkabisinin iginden sanki bir kiigliclk tasi/kumu didglrmeye calisiyor gibi
silkivor ayakkabiyi. Sonra cikarttigi ayagdiyla ayakkabiyr yere birakiyor,
parmaklarini oynatiyor. Erkek, Kadin’in ayak parmaklarini gériyor. Bir garip
oluyor dogrusu)

ERKEK: (izleyicilere) Ayak parmaklarinin beni bu kadar azairdigini bilerek
mi yapt yoksa? (...)""".

%18 Tuncer Ciicenoglu, Matruska, Devlet Tiyatrolari, Dramaturgi Biirosu, Yayinlanmamis Oyun Teksti,
ss: 11-12
%9 Y.a.g.e., s:17.
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Onceki béliimlerden de hatirlanabilecegi gibi, giiglii erotik imgelerden biri,
kadin ayag! olarak kabul edilmektedir. Jean Genet’nin oyunlarinda da bu fetis
Uzerinden erotik anlatim bigiminin kullanildigi belirtiimisti. Sahne Uzerinde bu tir
uygulamalar, kuskusuz sézciiklerden ¢ok daha etkili ve yogun bir erotik anlatimi
saglamaktadir. Kadin cinsellik algisi bakimindan da erotik kodlamalarin

kullanildigini gérmek mimkandur:

“KADIN: Diger erkeklere benzemiyor. Sertliginde bile bir yumusgakiik gizli.
En c¢ok ensemin Oplilmesinden hoslandigimi séylemeliyim ona. Kuafér
makasinin ensemde dolasmasindan duydugum hazzi séylemeliyim. Ama
6nce ayak parmaklarimdan tahrik oldugunu hissettirmeliyim ona. Ondan
sonra kuafér makasindan s6z etmeliyim... Bir ondan bir benden. Denge
kolay saglanir{(...)"°.

Bu anlatimla, birbirlerine tutulusunun cinsel-durtisel kékenlerini de gérebilmekteyiz.
iligkileri basladiginda, cinsellikle ilgili konugmalarina da tanik oluruz. Ancak bu
konusmalar erotik anlatimdan ¢ok, cinselligin iliskideki yerini sorgulamaya ydneliktir.
Oyun ilerledikge, oyunun icinde yer alan oyunlardan birinde, ilk kez sevismeye
baslayacaklari sahnede, erotik anlatimin yine basaryla kullanildigini géririz.
Burada, hem erotik imgeler, hem igiklama, hem de carsaf gibi, tasarim &6geleriyle
ortulen ¢iplakligin yarattigi bir erotizm vardir:

“(Erkek, Kadin’t épmeye basliyor)

ERKEK: ltici gticiim olacaksin benim. Her bagaril erkedin arkasinda bir
erkek vardir.

KADIN: Erkek mi vardir? (Kahkahalarla glliyor) Ne dediginin farkinda
misin?

ERKEK: Bagisla beni, kadin vardir... Kadin... Kadinim benim!

KADIN: Kadinim de bana...

ERKEK: Kadinim... Kadinim...

KADIN: Erkegim...

ERKEK: Ayakkabilarini ¢ikar artik.

(Soyunuyorlar bir yandan da. Kadin ayakkabisini ¢ikariyor)

ERKEK: Dayanamiyorum. .

(Kararma... Yerde yatiyorlar ikisi de... Ustlerinde iki carsaf.)

ERKEK: Sen mi kalkacaksin yoksa ben mi?

KADIN: Gézini kapat... Bakma bana...

ERKEK: Benden utanmani istemem.

KADIN: O giinler de gelecek. Ama simdi dén sirtini...

(Erkek déniiyor sirtini. Kadin sarildigi garsafia birlikte gidiyor, yitiyor.)”®?’.

%20y a.g.e., s:42.
%1 ¥.a.g.e., 55:39-40.
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Fotograf 25 Giizel sanatlar Oyunculari, Nilgiin Ogriik, Tiirker Alpugan, Matruska, 2004 izmir’

Alintidan da anlasilacagi Gzere, erotik anlatim, hemen tim sahne gdstergelerinin
basariyla kullanimi sonucu, pornografi boyutuna ulagsmadan, cinselligin
sorgulanmasina olanak saglayacak bir bicimde kullanilmistir. Bu kullanimin seyirci
acisindan g¢ekici bulunacagindan kugsku yoktur. Seyircinin ilgisini erotizmle de geken
bu oyun, bdylelikle cinsellik gibi dogal iggtdilerimizin safligini da sorgular:

“Matruska oyununda uygarlastigini iddia ettigimiz bu ihtiyar dinyamizda
iliskilerimizde, birbirimize olan yaklasimlarimizda ne kadar uygar olup
olmadigimiz bir kadin ve bir erkegin iliskisi ¢ergevesinde sorgulaniyor.
insanlarin varolusundan bu yana beraberlerinde tasidigi dogal icgiidtileri
bu uygarlasan dinyada safliklarini koruyabilmis mi? Geleneksellesmis

ka//p/ar icinde bagla}_{an l?ir kad/n-erkgk i/{gé(zisi, bir agk birlikteligi nasil ve ne

sekilde yipraniyor, tiikeniyor, yok ediliyor™==.
Yine kadin-erkek iligkisinin tlkenigini sorgulayan bir baska oyun da, Behi¢
Ak'a 1997 yilinda Afife Jale Odiilleri Cevat Fehmi Baskut En iyi Yazar OdUilii
kazandiran oyunu Ayrilik’'tir. Son dénem Turk yazarlar iginde yer alan AK'in bu
oyununda da iliskinin cinsel ydnine g6ndermeler vardir. Cinsellikle ilgili
konusmalarla gergeklesen erotik anlatimin, bu oyunda gulduri amaciyla kullanildigi

g6zlemlenir:

“KADIN: Ayrica yatip, yatmadigimi merak etsen de, séylemem. Niye onunla
yattigimi sana séyleyecekmisim? Hemen karisina yetistirirsin.

" Kaynak: http:/www.tiyatrodunyasi.com/galeri/izmir guzel sanatlar oyunculari.jpg
%22 Hulya NUTKU, “ Ug Yeni Oyun, Ziyaretgi, Matruska, Sapka *, Tuncer CUCENOGLU, Toplu
Oyunlan 3, MitosBoyut Yayinlari, Istanbul 1996, s: 12.
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ERKEK: Ben de onunla yattigimi sana séylemem. Gidip hemen kocasina
yetistirirsin.

KADIN: Onunla yatsam, sana anlatmak igin yatmam ki. Ne yani, ‘Onunla
yattim iyi oldu, senden daha iyi sevisiyor’ mu diyeyim yani?

ERKEK: Ben de ‘Oh oh harikaydi, bilmem kag¢ kere, bilmem ne yaptik’
deyip, bazi seyleri yliziine garpmak istemem dogrusu.

KADIN: Ben de sana sayilardan bahsedip, moralini bozmak istemem.

Oyunda, adamin gémlegini ve pantolonunu Utllemek icin cikarmasiyla
saglanan ciplaklik diginda erotik olan, yukaridaki alintida gérilen tirden bir iki
deginmeyle sb6zel olarak gerceklesmektedir. CUnki amag, erotik bir atmosfer
yaratmak degil, gildirl unsuru yaratmaktir.

Son dénem Tlrk oyun yazarliginda, Uretkenligi ve basarih oyunlariyla ilgi
ceken Ozen Yula da erotik olani bir anlatim bicimi olarak kullandigi bazi oyunlar
yazmisgtir. Bu yaklagimin en yogun olarak hissedildigi oyunu, kuytu bir park
kdsesinde gegen Sahibinden Kiralik adli oyundur. Yula’nin 2001 yilinda yazdigi bu
oyunun Kisileri, tipki 1998 yilinda yayinlanan istanbul Beyaz Raki Rengarenk adli
oyununda ve yine ayni yil yazdigi Kirmmzi Yorgunlar adli oyundaki Kisilerle
benzerlik gbstermektedir. Oyun, cinselligin ticarete doéntstigu bir dinyanin i¢
isleyisiyle kapali toplumlardaki cinsel tutkularin nasil park kdéselerine itildigini aktarir
seyirciye. Sahibinden Kirallkin oyun kisileri, istanbul Beyaz Raki
Rengarenk’teki 6teki insanlar ve Kirmizi Yorgunlarrnin entelektiel jigolosu Red
Kit, gibi “ekmegi bedeninde” olan kisilerdir. Final sahnelerine kadar oyun dilindeki
argo ve kufur kullanimi dikkat gekicidir. Oyun kigilerinden kaynaklanan erotik anlatim
bicimi de, tipki yazarin oyunda kullandi§i zaman gizgisi deformasyonu ve
sahnelemeyi gugclestiren séze dayali farkli bir final kullanimi gibi, yazarin bicimsel
arayisinin bir gbstergesi gibidir. Bicimsel olarak tutarlilik géstermese de oyundaki
erotik anlatim bigimi, dildeki kifur ve argo kullanimiyla zaman zaman pornografi
sinirina dayanmaktadir, ancak kigilestirme dustnildiginde bu kullanimin ¢ok da
yanlig olmadidi sonucuna varilabilir. Oyunda kullanilan erotik anlatim ise, sézctkler
araciliglyla metinsel olarak saglandigi gibi, arkasinda sevisilen galilik gibi sahne
dekorlari ve hareket, jest ve mimiklerle de saglanmaktadir.

Turk tiyatrosundaki erotik uygulamalari, elbette ki sadece yazilan oyunlarda
aramak, metinsel baglamda bir dederlendirme igin dogru olabilir. Ancak kuskusuz,
Turk yénetmenlerce sahneye konan yerli ya da yabanci oyunlarda uygulanan erotik

%23 Behig Ak, Ayrilik, Mitos Boyut Yay., 1. Basim, istanbul, 1997, s:33.

158



anlatim bigimleri de, Turk tiyatrosunda erotik anlatim bigimi kullanimin blyUk bir
parcasini olusturmaktadir. Ozellikle son bes yilda, ekseninde cinselligi bulunduran
Vajina Monologlari ve Testosteron gibi oyunlarin yani sira, farkli konular isleyip
de sahne (stl bir anlatim olarak erotigi kullanan oyunlar da mevcuttur. Ginimizde
pek cok ydnetmen, yorumlari dogrulturunda erotik anlatim bicimine yer vermektedir.
Oyun metninin erotik anlatim bigimini barindirsin barindirmasin, reji yorumuyla erotik
olan kullanilabilmektedir. GUnimizde sahne alan pek ¢ok oyunda bu tlrden
uygulamalara rastlanmaktadir. Tam bu noktada erotik olanin kullanim amaci ve sekili

6nem kazanir.

Tablo 2 Yillara gore seyirci sayilari

Sezon yilina gore tiyatro salonu, oynanan eser ve seyirci sayisi

Number of theater halls, shows and attendances by season year

Tiyatro
salonu sayisi Oynanan eser sayisl Seyirci sayisi
Number of Number of shows Attendances

Sezon yil theater Toplam Telif Ceviri Toplam Telif Ceviri
Season years halls Total Original Translated Total Original Translated
1997-1998 74 431 308 123 1956 990 1339 139 617 851
1998-1999 100 522 388 134 2792 839 1976 647 816 192
1999-2000 108 735 547 188 3746 161 2 376 066 1370 095
2000-2001 99 630 376 254 2570120 1 554 886 1015 234
2001-2002 102 713 460 253 2634 841 1 666 463 968 378
2002-2003 97 898 632 266 2 758 206 1 809 068 949 138
2003-2004 115 977 674 303 2 567 491 1787714 779 777
2004-2005 123 1177 1002 175 2716 251 2110523 605 728
2005-2006 112 608 448 160 2161 537 1519 852 641 685
2006-2007 130 848 607 241 2419 262 1701291 717 971

Kaynak: Devlet Istatistik Enstitiisti, Kiltiir Istatistikleri,
http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tb id=15&ust id=5,

Kusku yok ki tiyatro sanatinin varligini sirdirebilmesi icin seyirciye ihtiyac
vardir. Seyirciye ulasabilmek ise kitle iletisim araclarinda yer alma ihtiyaci dogar.
Tilketimi ve populer kiltiri pompalayan bir medya yaklasimi iginde, tiyatronun
kendine 6zellikle basinda bir yer bulabilmesi son derece gugtur. Clnku ivmelerini
saglayan dinamikler birbirleriyle zit yénde hareket etmektedir. Bu durumda tiyatro ya
zaten sinirh bltcesinden reklam icin pay ayirmak ya da etki yaratacak bazi
kullanimlara yénelmek zorunda birakilmaktadir. Bu uygulamalarin en kolayi olarak
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karsimiza yine erotik anlatim bigimi gikar. Devlet istatistik Enstitlisi’niin 1997-2007
yillarini kapsayan tiyatro istatistikleri (Bkz: Tablo 1) 2006-2007 sezonunda toplam
130 sahnede, 848 oyunun sahnelendigini, buna ragmen toplam seyirci sayisinin
1999-2000 sezonundaki seyirci sayisina gbére inanilmaz bir disls yasadigini
godstermektedir®*. Nifusla kiyaslandiginda izleyici sayisinin  diistklugi géze
carparken, 6zellikle yazili basinda tiyatro ile ilgili haberlerin orani ise acinacak bir
tablo ortaya ¢ikmaktadir. Dizenli olarak kulltir sanat sayfalarinda yer alan tiyatro
yazilarinin diginda yazilh basinda gbéze carpan tiyatro haberlerine baktigimizda
hepsindeki ortak kullanim temasinin cinsellik oldugunu fark etmek zor olmayacaktir.

Bu haberlerin bazilarini su sekilde 6rneklemek mimkindar:

“Tiyatroda Tecaviz Sahnesi,
Istanbul’da sahnelenen “Kilit” isimli bir tiyatro oyunu tecaviz sahnesi ile
dikkat gekiyor .

“Bu oyunda ciplaklik yok!
Kadin oyuncularin kostimleriyle basinin ilgisini ceken 'Pembe Pirlantalar'in
yénetmeni Gencay Giirtin: Bu seks (izerine bir oyun degill*®.

Fotograf 26 Yildiz Kenter, Ramiz ile Jiilide oyununun afisi, 1995-1996

%24 Devlet istatistik Enstittist, Kiiltir istatistikleri, Sezon Yilina Gore Tiyatro Salonu, Oynanan Eser ve
Seyirci Sayisi Tablosu, http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tb id=15&ust id=5 .
5 Hiirriyet Gazetesi, Kelebek, 21 Subat 2007.
%2° Radikal Gazetesi, 10 Aralik 2003.
Kaynak: http://tiyatroyun.com/wordpress/wp-content/uploads/2008/11/yk2kc8.jpg
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Konumuz dahilinde akla gelen bir diger en belirgin 6rnek, 90l yillarin
basinda, Kenter Tiyatrosu’'nda sahnelenen Ramiz ile Julide adli oyunun afisidir. S6z
konusu afiste Yildiz Kenter, bedenini kismen 6rten bir kumasla yer almaktadir. Bu
afisin asilmasindan sonra belki de Turk medya tarihinde ilk kez pek ¢ok basin yayin
organi, bir tiyatro oyununa ilk sayfadan yer vermistir. Tartisilanlar ise oyunun
iceriginden ¢ok, Yildiz Kenter'in fiziki gérinimda, fotografin montaj olup olmadigi gibi
konulardir. Zeynep Oral, bir elestirisinde bu durumu su sekilde tarif etmistir: “Refik
Erduran’n ‘Ramiz ile Jiilide’ oyununun afisini géren medyamiz, ansizin Yildiz
Kenter ilgisiyle yanip tutugsmustu. Yillar boyunca en nitelikli tiyatroyu sunan topluluk,
bir anda bas taci edilmisti’®’. Ayni durum, medyanin sanata ve sanatgiya bakisini
hicveden, kiltlir ve sanat alanindaki yozlagsmayi g6zler éniine seren ve medyanin
insani metalastirmasini elestiren baska bir oyun icin de tekrarlamistir. Genco Erkal
rejisiyle Dostlar Tiyatrosu’'nda, 2002 yilinda sahnelenen Yarigma: Seks-Dalavere-
Kaltir adli oyun, kendisine agir elestiriler getirilen medya tarafindan yine ilk
sayfalara tasinmistir. Oyun kadrosunda yer alan Sebnem Ozinal'in sutyenle
sahneye cikmasi, Tlrk tiyatrosunun en eski tiyatrolarindan biri olan Dostlar
Tiyatrosu'nu tarihinde ilk defa birinci sayfaya yerlestirmeye yetmigtir:

"Ancak medya simdiden tuzaga disti. Kendine ydnelik elestiriyi gérmezden
gelip Genco Erkalla Sebnem Ozinal'in ikili sahnelerine odaklandi. Evet.
Sebnem Ozinal fizigiyle de, oyunculuguyla da harika, ama medyamiz onun
Dormen Tiyatrosu’ndaki on yillik oyunculuk performansini yok sayip yalniz
fizigini gérar oldu™?8.

Medyanin bu yaklasimi, toplumun cinsel algisiyla da paralellikler
g6stermektedir. Yeni milenyumla birlikte, Tarkiye’de cinsellige iliskin algiy
netlestirmeye yodnelik olarak yapilan aragtirmalarin en kapsamlisi, TSN Piar
Sirketi'nin Hurriyet Gazetesi icin yaptid1 arastirmadir. On yedi kentte, toplam 2908
kisiye uygulanan 92 soruluk anketlerin ortaya ¢ikardigi istatistiki bilgiler, Turkiye’'deki
cinsel algly1 ortaya koyan, simdiye dek yapilmis en kapsaml caligmadir. 2006
yillinda basilan bu arastirma sonucu raporu, Tirkiye toplumunun cinsellik konusunda
“kara cahil” oldugunu ortaya koymaktadir. Anket calismasinda bile, anketdri
dévmeye kalkan Kkisilerin oldugu belirtilen g¢alismanin ulastigi bazi sonuclara
bakmakta yarar var:

%27 Zeynep Oral, “Medya Genco Erkal'i Kesfetti”, Cumhuriyet Gazetesi, 7 Ocak 2002
8 Oral, a.g.y.
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“Erkekler cinsel organlarini tamamen sayamiyor; kadinlar orgazmi tarif
edemiyor. Tirkiye'nin cegitli bélgelerinde aile planlamasindan tamamen
habersiz insanlar yasiyor. Pek ¢ogu andropozun erkeklerin, menapozun da
kadinlarin cinselligini bitirdigini saniyor. (...) Kadinlarin dgte biri cinsel
isteksizlik yasiyor, dbrtte biri cinsel tatmin duymuyor, beste biri cinsel
ihtiyaglarinin farkinda degil. Buna karsilik, Tlrk erkeklerinin beste dérd(i
cinsel glicli konusunda kendinden c¢ok emin! Cok sayida insan hala
bekaretin ‘kocanin ve babanin namusu’ olduguna inaniyor; éte yandan
yirtilmis  bekaret zarinin dikilmesini tuhaf karsilamayanlarin sayisi da
azimsanmayacak kadar yiksek. (...) Yillarca éci hikayeleriyle biyiyen
genc kadinlar, ilk cinsel birlesmelerinde hala yogun olarak korku
hissediyor.(..) Erkeklerin énemli bir yizdesi erken bosalma, sertlesme
sorunlari yagsarken, kadinlarin énemli bir ylzdesi, tahrik olmadan cinsel
iliskide bulunuyor.(...)"?.

Arastirmanin sonug¢ 6zetinden yapilan bu alinti, cinsel konulardaki bilgisizligin
ylksekligini ortaya koymaktadir. Turkiye’de her on kisiden dokuzunun cinsel egitim
almadig1 ise gercekten dnemli bir sonu¢. Bu durumun en biylk belirleyicileri
arasinda muhafazakarlik, egitimsizlik ve cinsel konular hakkindaki 6n yargilar
bulunmaktadir. Béylesi bir cinsel algiya hitap eden ve ayni zamanda bu algiyi
ybénlendiren medyanin tutumu daha anlasilabilir hale gelmektedir.

Sonug¢ olarak, kimi tiyatrolarin istahini kabartan bu durum, oyuncu
kadrosunda mankenlere yer vererek kendilerini duyurmaya ve izleyici kapmaya
calismalarina neden olmustur. iste tam bu noktada énemli bir tartismanin agilmasi
gerekmektedir. Sanatin pazarlanmasi! Erotik anlatim bicimi, kuskusuz sanatin
pazarlamasinda énemli bir unsurdur. Ancak bu gibi uygulamalarda, sanatsal etikten
uzak, ucuz bir cinsellik, sanilanin aksine yarardan ¢ok zarar getirebilir. Elbette ki
sanatsal niteliklerin ve dusinselligin 6n plana ¢iktigi ¢alismalarla daha fazla talep
yaratmanin yollari bulunmalidir. Ancak dozu iyi ayarlanmig, estetikten uzak ve ucuz
olmayan erotik unsurlarin kullaniimasi, seyirciye ulasmada etkili olabilmektedir. Tim
bunlara ragmen, belirtiimesi gereken en &nemli unsur, erotik anlatim bigiminin

sadece sanatin pazarlanmasinda kullanilan basit bir yénelim olmadigi gergegidir.

%9 Tiirkiye Cinselligini Konusuyor, Haz: Emel Armutgu, 1. Basim, Dogan Kitapcilik, istanbul, 2006,
s:13.
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SONUC

Evrim sirecinde insanin dider canlilardan ayrigip bilingli varliklar haline
gelmesinde cinsellik 6nemli bir yer tutmaktadir. Cinsel farkhlagma bir yandan insan
evrimine katkida bulunurken, diger yandan bu evrimin sonugclariyla gelisim gdsteren
bir etkilesim déngustu dogurmustur. Bu baglamda insanin diger canlilardan ayrilan
en 6nemli 6zelligi, cinsellige anlam ylkleyebilme ve onu salt bir Greme amaci
olmaktan c¢ikarip, zihinsel ve ruhsal slreglerle iliskilendirmesi olmustur. Bu
iliskilendirme sonucunda cinsellik, bir yandan mahremiyetini koruyarak bireysel
doganin merkezinde yer alirken, diger yandan toplumsal bir boyut kazanmistir.
Temel insan durtlleri icinde, i¢csel ve toplumsal tim katmanlarda karsilik bulan
cinsellik durtisu, insanin evrimiyle birlikte degisim gegirmis ve kiltlr olgusu iginde
dnemli bir rol oynamigtir. Fiziksel saglktan igsel huzura, bireysel 6zelden toplumsal
yasama hemen her alanda cinselligin izleri strtlebilmektedir. Tarihin ilk gaglarindan
beri toplumlar, dénemlere goére farkllik gésteren anlamlar yikledigi cinselligi kulttr
olgusunun en dénemli gbstergelerinden biri kabul edilen sanata da yansitmiglardir.

Bu sirecte cinsellik, estetik bir boyut kazanarak erotik olana evrilmistir.

Cinselligin estetize edilmis formu olarak da tanimlanabilen erotik, bireysel
yasamda cinsel hazzi uyandiran bir kavramdir. isin icine toplumsallik katmani
girdigindeyse erotik olanin bir anlatim bigimi niteligi kazandigi gériliir. insanlik tarihi
boyunca pek c¢ok sanat eserinde erotik olan, glcli bir anlatim araci olarak
kullanilagelmistir. Bir anlatim araci olarak kullanildigi her dénemde, o dénemin
degisen parametreleriyle yeniden bicim ve anlam bulan erotik, cinsel algiyla
paralellik gésteren kodlamalar araciligiyla belirmektedir. Dinsel inanistan, ekonomik
sistemlere, bilimden sanata pek ¢ok gelisme cinsel algiyi belirledigi gibi, erotik olana
da kendine has bir 6zellik kazandirmigtir. Bdylece, kullanildigi dénemlerin cinsel
algisini belirleyen tim unsurlardan etkilenen erotik, bir anlatim araci olarak hemen

her devirde farkli amag ve bigimlerle kullaniimaya devam etmigtir.

Diyonisyak ayaginin temelinde ritlelistlik erotizmi barindiran tiyatro sanati da
erotik anlatim bicimini kullanan temel sanat dallarindan biridir. Erotik olanin kendine
has anlatim olanaklari, tiyatro sanatinin anlatim olanaklariyla her defasinda yeniden
bicimlenerek tiyatroya 6zgu bir erotizmin olugsumunu tetiklemistir. Diger sanatlardan

farkl olarak tiyatro sanati, canli oyuncularla “simdi ve burada” gerceklesen bir sanat
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dali oldugundan ve sinema ya da fotograf gibi diger goérsel sanatlarin teknik
kolayliklarindan yararlanamadigindan, erotik anlatim olanaklarini tiyatro dili
icerisinde kendine 6zgu bir bicimde daraltarak kullanir. Tiyatro sanatinda erotik
anlatim bicimi, diger dramatik medyalarda da gecerli olan sahneye iliskin gdsterge
sistemleri aracihgiyla uygulanir. Temel olarak metin, oyunculuk ve tasarim ana
basliklarindan toplayabilecegimiz gdéstergeler, sahne U(zerinde erotik anlatimi
saglamakta kullanilirlar. Bu kendine has kullanim sekliyle erotik anlatim bigimi, tarihi
boyunca tiyatro sanatinda yine dénemleri belirleyen parametrelerin degiskenliginde
farkli amag ve bicimlerle kullanilan gUcli araglardan biri olmustur.

Kbéken olarak, bolluk ve bereket anlamiyla yukli térensellik iginde izleri
sUrulebilen erotik anlatim, Antik Yunan tiyatrosunun komedi tlrinde bir gildiri
amaci olarak kullanilmaya devam etmistir. Bununla birlikte tragedyalarda cinsel
tutkularin yarattigr trajik durumlar yine erotik anlatim olanaklariyla sahneye
tasinmigtir. Kadin oyuncularin sahneye ¢ikmadigi bu dénemde erotik anlatim bigimi,
agirhkli olarak metinsel bir dizlemde ortaya g¢ikmaktadir. GUnimize ulasan az
sayidaki mimos metinlerinde, gerek konu secimlerinin gerek kigilestirme ve olay
orgulerinin cinsellik temasi ¢ergevesinde sekillendigi ve erotik anlatim bigimlerinden
sik¢a yararlanildigini ortaya koymaktadir. Bunun diginda, cagin cinsel algisinin,
glinimize goére cok daha farkli oldugu, demokrasinin ve ekonominin son derece
glcld oldugu eski komedya déneminde erotik anlatim aracinin tiyatro sanati icindeki
etkili kullanimina tanik olunur. Genel olarak guldiri unsuru yaratmak amaciyla
uygulanan erotik anlatim, metinsel baglamda dilin dolayli anlatim tekniklerinden

yararlanmistir.

Roma dbnemiyle birlikte sadece toplumsal yasam degil, tiyatro sanati ve
cinsellik algisi da dénisim gecirmistir. Her iki alanin da gelisiminin cizgisel
olmadiginin ilk sinyalleri bu dénemde ortaya c¢ikar. Tiyatro Roma devrinde, bir
onceki déneme gbre pek de parlak bir konumda degildir. Cinsellik konusunda da
farkl bir algi gelismistir. Cinsellik herkesin 6zgiirce yasadigi bir kavramken, Roma
déneminde bazi kati kurallara baglanmistir. Toplumsal yasamdaki bu degisimler,
tiyatro sanatindaki erotik anlatim olanaklarini olumsuz etkilemistir. Plautus ve
Terentius tarafindan kaleme alinan kimi serbest komedyalarda erotik anlatim bigimi
uygulanmistir.  Ancak bu uygulamalarin, eski komedyalardaki kullanimlarla

karsilastirlamayacak denli sénuk oldugu gdézlemlenmistir. Bunun nedeni dénemin
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erotizm algisinda yatar. Cinsellik Roma devrinde bir arag¢ olarak degil de gokluk bir
amac olarak —belirli kurallar dahilinde- kullaniimistir. Yontu ve fresk gibi sanat
eserlerinde erotik olan, bir énceki dénemi aratmamaktayken, erotik olanin bir
anlatim araci olarak kullanildigi tiyatro sanatinda ayni basarinin olmamasi bu
sekilde aciklanabilmigtir.

Tek tanrili dinlerin yayilmasi ve Hiristiyanhgin Roma’da devlet dini olarak
kabul edilmesinin ardindan yasanan Ortacag’da da durum cok farkh dedgildir.
Ozellikle cinsel alginin kdkten degistigi bu siirecte cinsellik, giinahla etiketlenmistir.
Hiristiyanhgin seytani bir disman olarak etiketledigi tek sey sadece cinsellik
olmamistir. Bunun yaninda kdkeninde eglenceyi barindiran her sey gibi tiyatro
sanati da bu etiketten nasibini almistir. Bu kosullar altinda erotik olan yalnizca birer
ibret hikayesi anlatan resim sanatinda, cennetten kovulus sahnelerinde vyer
bulabilmektedir. Ote yandan bastirilan her diirtii gibi cinsellik de din-disi etkinliklerde
Ozellikle edebiyat alaninda ¢ikis noktalari aramigtir. Dizenli tiyatro topluluklarindan
bahsetmenin mimkin olmadigi bu dénemden elimize ulasan az sayidaki din-digi
tiyatro metinlerinde, cinselligin zaman zaman kaba bir bicimde ortaya konuldugu
dikkati ¢ekmektedir. Bu metinlerde, genellikle diyaloglar Gzerinden giden erotik
yaklagimin oyuncularin hareketleriyle de desteklenmis olma ihtimali agir

basmaktadir.

Rdnesans ddénemiyse dinin giderek azalan etkisiyle, cinsel algi bir kez daha
déntsume ugramistir. Hatta bu slregte cinsellik, giinimizde oldugu kadar populer
bir kendini ifade etme yolu haline gelmistir. Sanatta da Antik degerlerin yeniden giin
Isigina ¢ikmalar s6z konusu olmustur. Tiyatro sanatinin da, Ortagag boyunca
Uzerine serilen 6li topragdi silkkelenmeye baslamistir. R6nesans tiyatrosunun doruk
noktasinda tanimlanan Shakespeare ile erotik anlatim bigiminin basarili 6rnekleri
ortaya cikar. Shakespeare oyunlarinda erotik anlatimin, kimi zaman guldtrd, kimi
zaman merak, kimi zaman da ilginglik unsuru olarak kullanildigi goéralir. Ayrica kimi
durumda kisilestirmede, kimi durumda da agkin ifadesi olarak da erotik anlatimdan
yararlaniimistir.

Rdénesans’i takip eden sureg icinde ilkin reform ve aydinlanma ¢agi baslar.

Dinin etkisinin iyice azaldigi bu dénemlerde cinsellik algisini degistiren pek ¢ok
gelisme yasanmistir. Térelerde yasanan azalma, cinsellikle ilgili bilimsel kesifler ve
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cinselligin, siyaset ve ekonomiyle aralarindaki bagin gelismesi bu sireglerde
yasanmistir. Burjuvazinin yikselmesiyle birlikte gelisen burjuva ahlaki, cinselligi
oldugu kadar tiyatro yapitlarini da etkilemistir. Don Juan ve Kazanova gibi cinsel
tutkularin pesindeki tiplemelerin yaratildigi bu ¢agda, kadin oyuncunun sahneye
¢ikmasi, sahne erotizminde énemli bir rol oynamistir. Ancak tiyatro sanatinda erotik
anlatim bigimi, daha ¢ok vodvil ve fars gibi Romantizmin sinyallerini veren turlerde
kullaniimistir. Genelde gildiri unsuru yaratmak amaciyla uygulanan erotik anlatim,
yaygin oyunlar disinda, dar cevrelere gdsterim yapan yasadigi tiyatrolarda dikkat
cekici bir sekilde kullaniimigtir. Bunlardan en ilginci, sadece erotik icerikli oyunlar
sahneleyen Erotikon Theatron adli kukla tiyatrosudur. Béylelikle bu dénemde erotik
anlatim bigiminin tasarim géstergeleriyle de saglandigi goéralir.

XIX. yuzyil, gerek tiyatro sanati gerekse cinsel algi bakimindan blyik
dénisumlere gebe bir sirectir. Fransiz Devriminin sonuglarinin yayilmaya basladigi
1800’l0 yillarda Marquiz de Sade’in eserleri cinsel algily1 derinden etkilemistir.
Tiyatro sanatinda ise erotik anlatim bigimi, nispeten hafif tlrler sayilan vodvil ve
farslarin disinda da etkin bir bicimde kullaniimaya baslanmistir. Bu dénemde
yapitlar veren Bichner ve Strindberg, eserlerinde erotik anlatim bicimlerini
kullanarak, tiyatro sanatiyla erotizmin vyollarinin bir kere daha kesismesini
saglamistir. Bu yapitlarda erotik anlatimin salt metin Gzerinden degil, sahneye iligkin
oyunculuk ve tasarim géstergelerinden de yararlanilarak uygulandidi tespit
edilmigtir.

XX. ytzyila gelindiginde hem tiyatro sanatinda hem de cinsel algida artik geri
dénilmez bir dénigiim yasanir. Dénemin en blyUk belirleyicileri arasinda dinya
savaslari, bilimsel-teknolojik gelismeler ve ekonomik sistemler bulunmaktadir.
Freud’'un cinsellik Uzerine yaptigi saptamalar kadar, birbiri ardina gelen dustnsel
degisimlerin de bu algi degisimindeki payi kicimsenemez boyuttadir. Degisen
tiyatro dili, gittikge artan anlatim yolu arayiglari yizyilin ilk baslarinda iyiden iyiye
tiyatro sanatinda blylk déntsimlerin yasanmasina neden olmustur. Bu slreg
icinde erotik anlatim bigimi, daha énce kullanilmadigi kadar sik ve etkin bir bigimde
tiyatro sanatinda uygulanmaya baslanmistir. Cinsellik hakkinda yapilan
arasgtirmalarin sonucunda ulasilan yeni bilgiler, etkin dogum kontrol araclarinin icadi
ve yayginlasmasi, Ortacag’da glnahla etiketlenen cinselligin 6zglrlesmesini

saglamistir. Bu cergevede erotik anlatim biciminin, édnceki zamanlardaki kullanim
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bicimlerine ek olarak, cinsel konulari giindeme tasimak, giderek hizlanan yasam
ritminde daha derin izler birakmak icin seyirciyi sok etmek ya da sarsmak gibi
amagclarla da kullaniimaya baslandigi gériliir. Ozellikle 1960’ yillarin sonunda

erotik kodlamalarin degistigi, avangard yaklagimlarda erotik olanin, pornografik
anlatima gegciste bir arac olarak kullanildigi fark edilir.

Tek kutuplu diinyaya, baska bir deyisle kiresellesmeye acilan kapinin esigi
1980’lere denk gelmektedir. HIV virlisiinin ortaya ¢ikigiyla da cinsel algi yine ciddi
bir dénisim gecirirken, kitle iletisiminde atilan dev adimlar, kapitalizmin rekabeti
zorunlu kilan agirhginin artmasi gibi stregler toplumsal yagsami derinden etkilemeye
baslamistir. Bedenin metalastigi, her ¢cesit mal ve Urlintn kolay pazarlanilir kilinmasi
icin erotiklestirildigi icinde bulundugumuz bu son dénemde ise erotik anlatim bigimi
reklam amagl bir kullanimla ele alinmaya baslanmistir. Tiyatro afislerine kadar
yansiyan bu durum, erotik anlatimin sadece bu amagla kullanildigi algisini
yaratmaya baglamistir. Bunun yaninda énceki yUzyilin avangard yaklasimlarinin
yaptigi gibi, erotik anlatimi, seyirciyi sarsmak ve sok etmek amaciyla, pornografik
anlatima ulasan bir arag¢ olarak kullanan tiyatro anlayislari da dikkati cekmektedir.

Turk tiyatrosundaki erotik uygulamalara bakildigindaysa, geleneksel tiirlerde
gUldard unsuru olarak kullanimin daha agir bastigi géralir. Osmanli déneminde
cinsel alginin sanildigi kadar bastiriimamis oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda
geleneksel metinlerde erotik anlatim aracinin guldiri yaratmak ve cinsel konularda
egitici mesajlar vermek amaciyla kullanildigi gérilir. Ozellikle gdlge oyununda bu
tirden yaklasimlar, metinsel olanin disinda, plastik 6gelerle yer bulmustur. Orta
oyununda da ayni tirden vyaklasimlarin yer vyer sergilendigi bilinmektedir.
Batillagmayla birlikte, kadin oyuncularin sahneye c¢ikisi da dénem 6zellikleri dikkate
alindiginda bagli basina bir erotizm vyaratir. Bundan sonraki siregte, ilkin
muUzikallerde kullanimina rastladigimiz erotik anlatim araci, 1960’lardan sonra,
politik mesajlar iceren kimi oyunlarda kullanilir olmustur. Kadinin toplumdaki yerini,
dismis kadinlarin yasadigi sorunlari, sistemin yanhgliklarini ortaya koyan bu gibi
oyunlar, konu segimleri kadar, kisilestirmeleriyle de erotik anlatim bigimini gerekli
kilan metinlerdir. 1980’lerden sonra, kiresellesmenin etkilerinin hissedildigi
Ulkemizde, tiyatro sanatinda erotik olanin, gildiri yaratmanin diginda, tartisilir hale
gelen cinsellik ve “beden” temalari gevresinde, bilgilendirme amagli ve diger Batil
toplumlarda oldugu gibi reklam amach kullanimi agir basar. Ozellikle son on yilin
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seyirci sayisina bakildiginda gérilen diststin bu kullanimi tetikledigini sdylemek

mUmkinddr.

Yeni yazilan oyunlarda oldugu kadar, eski oyunlarin yeniden
yorumlanmasinda da erotik anlatim bigimi tercih edilen bir uygulama olmustur.
Yazildigi dénemde erotik kabul edilen ancak degisen cinsel algi ¢cercevesinde artik
erotik kabul edilemeyen yaklasimlarin yeniden yorumlanmasinda dramaturjik bir
problem ortaya g¢ikmaktadir. Bu problem, dénemlerin cinsellik algisina dayanan
erotik kodlamalarin gunimuzdeki karsiliklarinin  kullaniimasiyla ¢ézimlenebilir.
Ancak gunimizde erotik olanla pornografik olan arasindaki sinirlar giderek daha
bulanik bir hal almistir. iste bu noktada erotik kullanimin estetik degeri énemli bir
tartisma konusunu dogurur. Cagdas seyircinin gusto diizeyine ve algilama gticiine
ybnelik mevcut kodlamalarin, estetik degeri zorlamakta oldugu goérulir. O halde
esas soru, cagdas tiyatro anlatiminda kullanilan erotik anlatimin, pornografik anlatim
araclyla olan dengesinin nasil saglanacagidir. Bunun yaniti, ¢alisma boyunca
irdelenen tiyatro erotizminde gizlidir. Tarihi boyunca tiyatro, erotik olani bir amag
olarak degil, bir arac olarak kullanma yoluna gitmistir. GlinimUzde de erotik olanin
ara¢ konumunda tutulmasi, yukarndaki sorunun ¢6ziminde &nemli bir cikis
noktasidir. CUnkd tiyatro tarihinde de gorGldigu Uzere, pornografik anlatim,
toplumlarin cinsellik algisindaki degisimlerin u¢ noktalara vardigi durumda ortaya
cikan, slreklilik arz etmeyen ve tiyatro sanatinin dogasi geregi genele yayilmayan
uygulamalar olarak kalmistir. Buna karsin erotik anlatim bicimi, cinsellik algisi ne
olursa olsun, tiyatro tarihi boyunca sureklilik gdsteren bir bigcimde, zaman zaman
gerilemeler yasayarak da olsa giiclii bir anlatim araci olarak kullanilagelmistir. Ote
yandan tarihsel sirece bakildiginda, oyuncu-seyirci iliskisideki evrensel bagin,
dogasi geregi pornografik olani tutarl bir bicimde uzun sareli ve yinelenebilir olarak
tasiyamayacagini géstermistir. Bu nedenle erotik anlatim bicimi, ge¢cmiste oldugu
gibi, gelecekte de yeni kodlarla seyirciyi etkilemenin yollarini bulacaktir.

Kimi zaman cinsellikle ilgili konulari tartismaya agmak, bilgi vermek, kimi
zaman salt seyircinin dikkatini gekmek, kimi zaman guldir( ya da korku yaratmak ve
kimi zaman da seyirci toplamak igin kullanilan erotik anlatim bigiminin, toplumsal
cinsellik algisi 1s1ginda degisimler gecirerek de olsa, tiyatro sanatiyla olan bagi diger
sanatlara oranla ¢ok daha kendine 6zgu bir nitelik gsterir. Tiyatro sanati erotik olani
sadece erotizmin nitelikleriyle ele almamis, onu kendi diline ve degisen degerlerine
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gb6re, sahne Ustl anlatim gdéstergeleriyle kullanmistir. Glnki tiyatro sanati, ¢cagin
cinsel algisi i1siginda beliren kendine has bir erotizmi yaratir. Tiyatro sanatinin
dogusunda oldugu gibi, tiyatro sanati var oldukg¢a, ¢cagin algisiyla degisim gecirerek
de olsa erotik anlatim bigimi kullaniimaya devam edecektir.
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Kahvesi, (Reji, Prodiiksiyon) istanbul.

e 2004 SAHNEYE MENTAL HAZIRLIK Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuari, (Atélye Calismasi) izmir.

e 2005 SANATTA ZiHIN BEDEN BUTUNLUGU Dokuz Eyliil Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Béliimii, (Atélye Calismasi) izmir.

e 2007 SANATTA ZiHIN BEDEN BUTUNLUGU Dokuz Eyliil Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Béliimii, (Atélye Calismasi) izmir.

e 2007 Kiiltiirel Bir Gosterge Olarak Beden Killann Marmara Universitesi
“Turk Kilttiriinde Beden Sempozyumu” istanbul, 4 —5 Nisan.

e 2007 Giinimiiz Tiyatrosunun Erotik Kavrami Uzerinden Yazili Basinda
Yer Bulma Cabasi Dogus Universitesi “Medya ve Estetik Sempozyumu”
istanbul, 15- 16 Kasim.
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