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OZET

Modernizm igerisindeki ve sonrasindaki olusumlarin seramik sanatina etkisi
g0z ard1 edilemez. Seramik sanati’nin belli bir ddnemden sonra islevselligi yaninda
artistik anlatiminin da 6nem kazanmasi, bulundugu doneme ayak uydurma cabasi
ylziindendir. Tim bu etkilesimler sonucunda seramik, fonksiyonel amacla
liretiminin yani sira, giiniimiizde kendi alaninda bir egilim haline gelen figiiratif
heykel anlayisi i¢in 6nemli bir malzemedir. Sanatin her déneminde islenilen ve
vazgecilmez olan figiir heykelleri ¢agimizin 6nemli unsurlarindan biridir. Ilk
caglardan bu yana farkli amaclarla iiretilen figlir heykelleri artik bambaska bir
konumdadir. Bu heykeller, modern sanatin getirdigi birikimler ¢ercevesinde farkli bir
boyut kazanarak sanat nesnesi konumuna gelmisler, farkli bicimsel arayislarla

cesitlilik kazanmisglardir.

Bu calismada, figiir heykellerinin tarihsel siirecinin yani sira, seramigin
Modernizm ve sonrast kullanim alanlari, ayn1 zamanda, bir malzeme olarak heykel
ve kavramsal sanat konulariyla olan etkilesimi irdelenmistir. Seramik sanatinin diger
disiplinlerle olan baglantisi, seramigin bir sanat nesnesi olarak Onemine agiklik
getirebilir. Arastirmanin birinci boliimiinde figiiratif heykel geleneginin plastik
sanatlardaki yeri ve seramigin bu konudaki ge¢cmisinden bahsedilmistir. Ardindan,
figtiratif seramik heykel anlatimlarinda siisleme unsuruna deginilmis ve heykellerde
goriilen bigimsel farkliliklar 6rnekler verilerek siniflandirilmistir. Aragtirmanin ikinci
boliimiinde Modern Sanata bagli olarak, 20. yilizyilin ilk yarisinda belirgin sekilde
gbzlemlenen ve cagdas sanatin temellerinin atilmasinda etkili olan baglica egilimler
ve akimlar ana hatlartyla belirtilmistir. Farkli bigcimsel arayislarin ortaya ¢iktigi
Modernizm donemi boyunca seramik sanatinin gecirdigi degisimler, Bauhaus ve
bunu takip eden diger olusumlar kapsaminda irdelenmistir. Ardindan, Modern
sonrast olarak adlandirilan Postmodern donemin tanimi yapilarak, postmodern
figtiratif seramik heykel anlayigina onciililk eden sanatgilarla birlikte bu gelenegin
belirgin bir sekilde islendigi Funk Sanati ve bu akimin sanatcilar1 belirtilmistir.
Yakin iligkisi nedeniyle seramigin bir malzeme olarak heykel sanatindaki

kullanimina deginilmistir.



Son olarak Cagdas Tiirk heykel sanatinin giiniimiizdeki konumu ve figiiratif

seramik heykel alaninda ¢alismalari bulunan énemli Tiirk sanatgilar1 tanitilmistir.
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ABSTRACT

Formations which are present and post of Modernizm, had effected to
ceramic art. Artistic expression of ceramic art has taken over with its functional part.
With these interactions, ceramic, is an important material for figurative sculpture
formation which has an own affection present day. Figur sculptures which applied in
every period of art are important facts of this century. These sculptures which created
with different aims until the first ages, now in different attitudes. Additionally these
sculptures has became as an art object with backlogs of Modernism. They got

variations with different formal investigations.

In this study, as well as the historical process of the figure sculptures, the
usage areas of ceramic in Modernizm and after, at the same time, the interaction
about as a material for sculpture and conceptual art was analyzed. Connection with
other disciplines of ceramic art can bring important clarity to ceramic as an art object.
In the first part of the study is about figurative sculpture tradition in plastic arts and
the past of the ceramic about this subject. Afterwards, figurative ceramic sculpture
and sculpture are addressed in the narrative element in the decoration seen in
examples given by formal differences are classified. In the second part of the survey
depending on Modern Art, important trends and notions has been outlined which
observed the effectiveness in the based of the contemporary art. Modernism emerged
in the formal search for a different period of ceramic art that changes in spending,
following the Bauhaus and other formations that have been examined. Then, the
postmodern figurative ceramic sculptres by artists who pioneered the concept of this
tradition is a significant business in Art and Funk artists of this movement was
indicated as known as post-modern period to the definition. As a ceramic material
due to close relationships in the usage of sculpture which emerged in the modern

post-process to interact, has been addressed.
Eventually today the position of the contemporary Turkish art of sculpture

and ceramic figurative sculpture in the important work of Turkish artists is

introduced.
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ONSOZ

Modern Sanat, tiim sanat dallar1 agisindan 6nemli olan ve c¢agdas sanatin
temellerinin atildig1 bir donemdir. Bu donemde yeni ifade arayislar1 6n plandadir.
Figiiratif heykel anlayisi1 ise kokleri eski ¢aglara dayanan ve farkli ifade arayislarina
her zaman olanak saglayan bir yoldadir. Tarihte ¢esitli 6rnekleri bulunan figiiratif
heykeller, glinlimiizde bir¢ok sanat¢1 tarafindan tercih edilen bir ifade yontemi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Figiiratif heykel anlayisinin seramik sanatindaki konumu, yapilan heykellerin
cesitlilige sahip vazgegilmez bir gelenek olmasi yoniinden énemlidir. Dolayistyla bu
arastirmada figiiratif seramik heykel alanindaki uygulamalar, bi¢imsel olarak
siniflandirilmis  ve giinlimiizdeki ornekleriyle belgelenmistir. Ayni1 zamanda
seramigin modern sanat siirecinde gecirdigi baslica asamalar, siireci daha anlasilir

kilmak amaciyla degerlendirilmistir.

Bu ¢alismada bana yol gosteren Sayin Prof. Sevim Cizer’e ve tez danismanim

Sayin Prof. Halil Yoleri’ye tesekkiir ederim.

Eda KAYTAN

[ZMIR - 2009
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GIRIS

Yeni bigimlerin ve egilimlerin olugtugu Modern Sanat siirecinde seramik,
kendi igerisinde gelismis, resim ve heykel ile olan iliskisini ilerletmistir. Ardindan
bakis agis1 sorgulanan bir malzeme konumuna gelen seramik, farkli arayislar i¢inde
olan kimi sanatgilar tarafindan tercih edilmistir. Giinlimiizde seramik, gelenekselligi
ile birlikte var olmast ve ayni zamanda heykel lsluplarini i¢inde barindirmasiyla
soyut ve figiiratif bicimlendirmelerde kullanilmistir. Figiir heykelleri, eski ¢caglardan
bu yana insanin kendisini ve ¢evresindekileri ifade edebilmesi i¢in tiretilen kokli bir
gelenege sahiptirler. O zamanin kosullarinda farkli amaglar i¢in iiretilen bu heykeller,
sanat nesnesi kimliginden uzaktirlar. ilk caglardaki popiilerligini daha da ilerleten
figtiratif seramik heykeller, giiniimiizde seramik sanatindaki diger ¢aligmalar gibi,
sanat nesnesi kimligi kazanmistir. Seramik sanatinda 6nemli bir ifade unsuru olan
figiiratif heykeller, baz1 donemlerde kimi sanatgilar i¢in 6zel bir iislubu ifade ederken,

bazen de artik agilmasi gereken bir gelenek olarak kabul edilmistir.

Adini bigimlemeden alan figiirasyon kavraminin giiniimiizde 6zel bir egilime
donlismesiyle bu anlayis yepyeni bir noktaya ulagmistir. Seramigin farkli sanat
dallar1 ile olan etkilesimi ve donemlere ayak uydurma cabasi sonucu, bu gelenekten
halen kopmadig1 ve aslinda kendi igerisinde daha da gelistigi gozlemlenir. Yasanilan
stirecin birikimlerinin sanat¢inin ic¢sel diinyasiyla bagdasmasi, bu anlamda yapilan

eserlere yansimaktadir.

Giliniimiizde farkli anlatim yonleriyle cesitlilik kazanan ve sanat eseri olarak
nitelendirilen figliratif heykeller, seramik sanati adina apayri bir anlayis1 simgelerler.
Almis oldugum heykel egitimi, kil aracilign ile yaptigim figiiratif heykelleirn
baslangi¢ noktasidir. Dolayisiyla seramik sanatinda yaygin olarak uygulanan bu
tarzin, heykel sanatina gore yapim siireci ve birtakim teknik yonlerden farkliliklar
tagimasi, bir malzeme olarak seramige olan ilgimi arttirmigtir. Figiiratif seramik
heykellerin modern sanat siirecinde hangi bi¢imlendirme unsurlariyla yapildigi ve
seramigin gecirdigi asamalarla birlikte bu alandaki 6neminin incelenmesi, yapilan

arastirmanin baslica amacidir.



L. BOLUM
FiGURATIF HEYKEL GELENEGI

1.1. Plastik Sanatlarda Figiiratif Heykel Gelenegi

Figiiratif heykel gelenegi tarihin her doneminde varligini siirdiirmiistiir.
Insanoglu kendi imajin1 yansitmaktan asla vazgegmemis ve sanat tarihinin dénemsel
etkileriyle birlikte bigim degistirmistir. Figiiratif heykeller bigimsel olarak sinir
tanimayan bir ifade unsurudur. Bunun nedeni insanin gelisimini halen siirdiirmekte
olmas1 ve farkli lislup arayislarinda bulunmasidir. Bu diisiince figiiratif anlayis
disindaki bigimlendirmeler icinde gegerlidir. ikinci bir alternatif olarak diisiiniilen
soyutlama kavrami, figlirasyonun tersine, bi¢im ve renklerin temsili olmayan 6znel
bir kullanim olarak tanimlanir. Aym1 zamanda ‘nonfigiiratif’ sanat terimi ile

degismeli olarak kullanilir.

20. yiizy1l modern heykel sanatina kadar olan siiregte, cogunlukla anitsal
boyutlarda yapilan figiir heykelleri, sanat¢ilarin kendi iisluplarini yansitmasiyla
birlikte, insan viicuduna birebir bagl kalinarak iiretiliyordu. 19. ylizyilin sonlarinda
calismalarin1 farkli bir tarzda silirdiiren Auguste Rodin, cesitli bigimsel arayislara
girerek, heykel sanat tarihinde yeni bir donem baslatmistir. Calismalarinda anitsallik
yerine insancillig1 tercih etmis ve anlatimci bir iislupla siislemelerden kaginmustir.
Daha sonraki donemlerde figiiratif heykel, sanat¢inin igsel diinyasini daha cok

yansitmastyla yorumlanabilir bir bicime doniigsmiistiir.



Vori®

Resim 3- Auguste Rodin, 1909 Resim 4- Auguste Rodin, 1886



Gorsel sanatlarda figiiratif heykeller farkli malzemeler ve tekniklerle
uygulanmistir. Sanatcilar, bronz, metal, tas, al¢i, ahsap, kil gibi heykel sanatinin

temel malzemelerini kullanarak figiir heykelleri tiretmislerdir.

Resim 5- Raoul Hausmann, 1919 Resim 6- Constantin Brancusi

Ahsap, metal 1953, bronz

Resim 7- Naum Gabo, 1916 Resim 8- Jeri Hollister, pismis toprak



Resim 9- Henry Moore, 1938, tas

Resim 11- Antoine Bourdelle, 1908, alg1



1.1.1. Figiiratif Heykel Geleneginde Seramik

Resimden sonra en Onemli ifade araci, topragi bigimlendirmektir. Ana
malzemesi olan kilin kolay bulunmasi, en yalin bi¢cimde kisinin kendini ifade
etmesini saglamasi, maddi ve manevi gereksinmeleri karsilamasi, seramigin ¢aglar
boyu varligini siirdiirmesine neden olmustur. Seramik malzemenin bu 6zelliklerinden
farklr alternatifler ortaya ¢ikmistir. En 6nemlisi insanin kendisini ve ¢evresindekileri
ifade etmesi igin ii¢ boyutlu olarak kili sekillendirmesiyle baslar. Insan ve hayvan
figiirleri en belirgin olmakla birlikte ‘figiir’ii sadece bununla sinirlandirmak yanlistir.
Bir masa, sandalye, aga¢ veya kitap bile aslinda bir figiirdiir. Ger¢ek yasamda esya
olarak nitelendirilirler fakat bir sanat nesnesi olarak diisiiniildiigiinde veya bir tabloda
yer aldiklarinda figiiratif kavraminin igine girerler. ilk seramik figiiratif buluntular
sikistirilmis kil ile yapilmis hayvan ve insan bi¢cimlendirmeleridir. Eski ¢aglardan
beri 6zellikle en ¢ok sekillendirilen ve vurgulanan insan ve hayvan figiirii oldugu i¢in
On planda tutulmuslar ve zamanla vazgecilmez bir sanat anlayist haline gelmislerdir.
Bicim olarak ¢ekiciliklerini uzun zaman korumuslar ve sanatin temel konularindan
birini olugturmuslardir. Gegmiste bircok anlam yiiklenen bu bigimsel imgeler farkl
amaglarla tretilip kullanilmiglardir. Bazilarinin fonksiyonel amagla iiretilmesine
ragmen silisleme ve el is¢iliginin ustalig1 bu figiirlerin kimine heykelsi bir kimlik

kazandirmistir.

Bunun yam sira eski tarihlerde topraktan insan ve hayvan figiirleri veya
sembolleri tasarlamak, tiim toplumlarda dinsel seremoniler veya ayinler i¢in giinliikk
yasami belgeleme niteliginde bir gecmise sahiptir. Bu heykelcikler eski toplumlarda
seremoni ve ritiiellerde kullanilmak i¢in yapilmistir, bazen de giinliik hayatin bir
dokiimiinii igerirler. Ayrica cenaze torenlerine ve Oliiyii hatirlama yollarina da hizmet
ederler. Diger yandan bu figiir heykellerinin kii¢iik kopyalarinin g¢ocuklar igin
oyuncak olarak tretildigine inanilmistir. Giiniimiizde nedeni belli degildir ama
oldukca yaygin olan bu gelenegi takip etmek, seramik sanatcilarini hayvan, insan

veya fantastik figiiratif heykelleri saplanti haline getirmis gibi gostermektedir.'

' Susan Peterson / Contemporary Ceramics with 261 Colour Illustrations, Laurence King Publishing /
Printed in China 2000, sy.102



Neolitik ¢agdan bu yana insan yasaminda gerek islev gerekse gelenek
yoniinden vazgeg¢ilmez bir yere sahip olan seramik, artik giiniimiizde sanatsal bir
malzemeye doniligsmiistiir. Boylece fonksiyonel yonii disinda insanin kendini ve
duygularin1 da ifade etmesini saglayan bir malzeme haline gelmistir. Resim ve
heykel gibi farkli disiplinlerin konularini paylagsmasi ve ¢esitli 6gelerini biinyesinde
barindirmasi da aslinda seramige cok yonliiliik kazandirmistir. Eski ¢aglardan bu
yana gelisimini siirdiiren seramik, soyut ¢alismaya uygun bir sanat malzemesi olmus

ve Ozellikle de figiiratif anlay1s alaninda oldukga ilerlemistir.

Resim 12- Boga formunda idol kasesi

M.O. 14. yiizy1l, Hattusa-Biiyiikkale, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara

Resim 13- Lahit, pismis toprak
M.O. 510-550, Louvre Miizesi, Paris



¢
1

Resim 14- Cin Ati, pigmis toprak Resim 15- Toprak Askerler
6. Hanedan, Victoria & Albert Miizesi M.O. 210

Resim 16- Biist, pismis toprak Resim 17- Biist, pismis toprak
M.O. 575, Murlo Arkeoloji Miizesi 12-14 yy., Afrika



Topraktan yapilan ilk hayvan ve insan figiirleri, su anda daha farkl sekilde ve
icerikte yapilmaktadir. Gliniimiizde figiiratif anlamda {retilen eserler, sanat
tarthindeki biitlin gelismeler ve bu gelismelerin getirdigi farkliliklara gore
sekillenmistir. Figiirasyon kavrami g¢ercevesinde yapilan ¢alismalar devamliliga ve
uzun bir tarihgeye sahip olmasi bakimindan tercih edilen anlatimlardan biridir.
Diinyanin ilk giinlerinden bu yana oldukca fazla sorgulanan, bicimsel degisimlere
ugrayan ve sanatcilar arasinda kimi zaman 6zel bir anlayis kimileri icin ise artik
astlmas1 gereken eski bir gelenek olarak kabul edilen figiiratif heykel tarzina,
giiniimiizde birgok disiplin igerisinde rastlamak miimkiindiir. I¢inde yasanilan
zamanin ve sanatginin  anlayisina gore gercek¢i veya soyut olarak
bicimlendirilmislerdir. Bu, giinliimiiz seramik sanatinda olduk¢a belirgindir ve diger
plastik sanat dallarinda oldugu gibi seramikte de 6zgiinliik ve yaraticilik temel sorun

haline gelmistir.

Gilinlimiizde sanat¢inin halen figiirasyondan, yani kendisinden kopamadiginm
goriiriiz. Bunun, i¢inde bulundugumuz sartlar ve diinya diizeninde insanin kendisini
yani 6ziinii arama ve tekrar var etme cabasi olduguna inanityorum. Insanoglunun tiim
bu karmasa icerisinde kendisinden vazge¢cmemesini, iiretilen eserlerin ve kimi
zamanda simgelestirilen heykellerin bir yansimasi olarak goérmek miimkiindiir. Bu
durumu, iUnli bir Alman yazar olan Kasimir Edschmid’in soézleri 0Ozetle

vurgulamaktadir.

“ Diinya zaten var. Onu tekrarlamak anlamsiz olur. Oziinde arayip bulmali
onu ve yeniden yaratmali, sanatin en biiyiik gorevi bu. (...) Insan bu sanatla en yiice

ve acinacak olana déniisiir: Insan olur.” (Kasimir Edschmid, 1918) *

% Ernst Barlach/ Modern Cag heykeltirasi, sy.31



1.2.  Figiiratif Seramik Heykel Anlatimlar1 ve Ornekleri
1.2.1. Figiiratif Heykelde Siisleme Unsuru

Heykel anlatim bi¢imlerine 6rnekler vermeden Once, ¢alismalarin genelinde
gozlemlenen belirgin bir unsura deginmekte fayda var. Bu, heykellerde fazlasiyla 6n
plana c¢ikmis olan siisleme unsurudur. Biitlin zamanlarda, herkes tarafindan
algilanabilecek sekilde imajlar yaratmak ve hikayeler anlatmak i¢in heykel veya
fonksiyonel amagla iiretilen objeler iizerine uygulamr. Ozellikle Amerika’da funk
seramik sanatgilarinin ¢alismalarinda gozlemlenir. Bir dekor {islubu olarak da
tanimlanan siisleme unsuru, glinlimiizde Bauhaus’tan esinlenilerek, tasarimcilar ve
mimarlar tarafindan tiim diinyada sergilenmistir. Dolayisiyla ilk donemlerdeki

siislemenin yeniden kesfedilisi olarak da tanimlanabilir.’

Resim 18 - Ko¢ Formunda Riton, Frigya, M.0.1000

Gordion Miizesi, Tiirkiye

? Seramik Yiizeylerde Resimsel Yansimalar / Prof. Zerrin Ersoy, Marmara Universitesi GSF.
Seramik Boliimii, http://www.serfed.com/dergi/7/08-SANAT
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Terrarnc 1

Resim 19 - Sfenks Basi, pismis toprak
M.O. 540-530, Teb

Resim 20 — Washington Ledesma Resim 21 - Sergei Isupov

2002 2003

11



Seramik sanat dilinyasinda bugiinkii siislemeye doniik eser veren bir¢ok
sanat¢t bulunmaktadir. Bu anlatim yolunun renk unsurlari ve resimsel 6geler ile
birlikte siklikla kullanilmasi, her stilde iiretim yapan seramik sanat¢ilarinin ilgisini
cekmistir. Giintimiizde 6zellikle farkli kiiltiirlerden sanatgilarin uyguladiklari dekor
unsuru son donem figiiratif heykeller lizerindeki en Snemli anlatim seklidir. Bu
uygulamanin bu kadar ragbet gérmesinin nedeni, kolaylikla duygu cagrisimi yaparak
anlatimi kolaylastirmast ve kisiye 0Ozgli olan sembolik degerlerin rahatlikla
sergilenebilmesidir. Ayni zamanda ilk insanlarin sembolleri basit ana hatlar ile
magara duvarlarina ve kayalara ¢izmesi ile giiniimiizde kullanilan bu teknik arasinda
baglanti olmasi olagandir. Son derece g¢esitlilik gosteren bu teknik, bigimlere
hareketlilik ve canlilik katar. Ancak ¢ogu figiir heykelinin de biblo goriiniimiinden

styrilmasini saglayamaz.

1.2.2. Figiiratif Heykelde Bicimsel Anlatimlar

Stisleme unsurunun yam sira figiliratif seramik heykel alaninda gézlemlenen

farkli anlatim bi¢imleri mevcuttur. Bunlardan bazilarini tezimde sdyle siniflandirdim;

e Biist ve Torsolar

e Viicut Detaylar

e Karikatiirize Edilmis Eserler
e Birebir figiir anlatimlari

e Stilize edilmis anlatimlar

12



1.2.2.1. Biist ve Torsolar

Resim 22 - Anthony Bennett, 2002 Resim 23 - John Woodward, 2001

Resim 24 - Diane Eisenbach, 2000 Resim 25 - Jeff Hamilton, 2001

13



Resim 26- Jim Jansma, 1997

Resim 28- Erding Bakla, 1992

Resim 27- Karen Louise Fletcher, 2001

Resim 29- Sergei Isupov, 2002
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Resim 30- Marylou Higgins, 2003 Resim 31- Jack Earl, 2003

Resim 32- Connie Kiener, 2003
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Resim 33- Beverly Mayeri, 2001

Resim 35- Kathleen Holmes, 2003

Resim 36- Lale Andig, 2006
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Resim 37- Garrett Masterson Resim 38- Shelley Wilson
2000 1995

Resim 39- Shelley Wilson, 1998
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1.2.2.2. Viicut Detaylar1

Resim 40- Hayley-Jay Daniels, 2002 Resim 41- Peter Mayer, 2002

Resim 42- Candeger Furtun, 1994
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Resim 43- Stephen Patt, 1997 Resim 44- Connie Kiener, 2003

Resim 45- Allan Rosenbaum, 2003

19



1.2.2.3. Karikatiirize Edilmis Anlatimlar

Resim 46- Hide Sadohara, 2003

Resim 47- Karen Marie Portaleo, 2003

20



Resim 48- Melody Ellis Resim 49- Anthony Natsoulas
2003 2002

Resim 50- Red Weldon Sandlin, 2003
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Resim 52- Jim Budde
2002

Resim 53- Cynthia Consentino

2003
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Resim 54- Akio Takamori, 2000

1.2.2.4. Stilize Edilmis Anlatimlar

Resim 55- Richard Swanson, 2002
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Resim 56- Pamela Eariushaw Kelly, 2001

Resim 57- Emma Rodgers Resim 58- Grace Bakst Wapner
2002 1994
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Resim 60- Mo Jupp, 1991

Resim 61- Bill Albright, 2001

25



1.2.2.5. Birebir Figiir Anlatimlar1

Resim 62- Liz Bryant, 2002

Resim 63- Nan Smith, 1995 Resim 64- Judy Fox, 1999

26



Resim 65- Beverly Mayeri, 2003

Resim 66- Beth Cavener Stichter, 2002
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2. BOLUM
MODERN SANAT VE SONRASI SERAMIK

2.1. Modern Sanat

Modern sanat, degisen toplumsal ve ekonomik ortamin kosullarina gore,
sanatta geleneksel veya tarihsel birtakim bi¢im ve kaliplar1 yikmaya yonelen bir
donemdir. Bir¢ok tarih¢iye gore Modernizm, 19. yiizyilin sonlarindaki sanayilesme
ve sehirlesme gibi sinirsiz ilerleme inanci tasiyan toplumsal degisime karsi olusan
sanatsal bir tepkidir. Bu donemde {iretilen yapitlarin tiimii 19. yilizyilin sonlari ile 20.
ylizyilin 6zelliklerini tasir ve ortaya c¢ikan farkli akimlar ¢gogunlukla birbirlerine zit
olsalar da aslinda hepsi deneysel sanati desteklemislerdir. Teknolojinin gelismesiyle
sanat disiplinleri birbirine karigmaya baslamistir. 1890’larda ortaya ¢ikmaya
baslayan farkli tsluplar ve akimlar aslinda Modern sanatin ¢ekirdegini olusturma
niteligindedirler. 20. yiizyilin ilk yarisinin yenilik getiren akimlarini iceren bu

doneme ‘Modernizm’ ad1 verilir.

2.1.1. Modern Sanat Akimlar

Modern sanat goriisleri dogrultusundaki akimlar1 ve dsluplar1 iceren
Modernizm dénemi, gergekligi sorgular. Bu dénemin sanat¢ilart modern diinyanin
geemisten biitiiniiyle farkli oldugunu ve sanatin kendi modernligiyle yiizleserek ve
kesfederek kendini yenilemesi gerektigi duygusunu paylagsmislardir. Ortak yonelim,

sanatin dogasi ve insan yasanmishigiyla ilgili sorulara yanit aramaktir.’

*izmler Sanati Anlamak / Stephen Little, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, sy.98
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Diinyadaki degisimlere Avrupa sanat1 farkli konularla tepki gdsterirken soyut
sanat her alanda kendini belli eder. Tarihsel yonden aslinda 19. yiizyilin {iriinii olan
soyut sanat, kisinin i¢ diinyasini yansitan ve doga goriintiilerine bagli olmayan
kompozisyonlara dayali bir sanat goriislidiir. Soyut resim denemelerine 1910°da
baslayan Kandisky’nin ardindan Mondrian soyut sanati evrensel bir bi¢im dili olarak
kabul etmistir. Farkli arayislara sahne olan bu donemde kimi sanatgilar bigimleri
geometrize edip nesnelligi ortadan kaldirirken, kimileri de, 6rnegin disavurumcular,

gercegi kendi kisisel algilayislarina gore ¢alismalarma yansitirlar.’

Ardindan bi¢imsel anlayisa tepki olarak, 1902’lerde, 1907’ye dogru Derain,
Picasso ve Brancusi’de ortaya ¢ikan dogrudan dogruya bedene doniis ve geometrik
bicimlere dogru bir yonelim baslar. Dolayisiyla ¢izgileri ve bigimleri basitlestirme ve
daha geometrik hale getirme egilimi, ifade agisindan Kiibizmin diline uygun bir

uslup olarak benimsenmistir.°

Resim 67-Andre Derain, 1907 Resim 68- Constantin Brancusi, 1907

> Sanatta Devrim / Nazan Ipsiroglu, Mahzar Ipsiroglu / Remzi Kitabevi, 1993, sy.52
% Sanat Tarihi / Xavier Barral I Atlet, Kiiltiir Kitaphig1:39; Sanat:5 Haziran 2006, sy.85
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Resim 69- Pablo Picasso, 1909

1910’larda, yeni bir bi¢im dilinin yaratildigi donemlerde olusan Kiibizm
akiminin kokleri aslinda 1901°e uzanir. Bu akim, Cezanne’in ayni resim i¢inde ¢oklu
bakis agilarini kullanmastyla ortaya ¢ikmistir. Kiibistler, nesnelerin dis goriiniimiinii
degil, ozlerindeki yapiy1 ifade etmeyi amagladilar. Nesneleri farkli acilardan
betimleyerek zaman ve mekan igindeki hareketlerini arastiran Kiibistler’in tuval
iizerinde yakalamaya calistiklar1 ugras, ‘resime kavramsal bir yaklagim’ olarak
tanimlandi. O donemin ‘Kavramsal’ anlayisi, Cezanne’in masalar ve tizerindeki

nesnelerin birbirine zt agilarda resimlendigi ge¢ dénem yapitlarinda gériilebilir.”

Cagimiz sanatinin  bi¢cim aldigr yillar 1910’larla  1930’lar arasina
rastlamaktadir. Bu siire¢te Kiibizm sanat tarihinde bir doniim noktasi olmustur.
Fovizm, Disavurumculuk ve Gelecek¢ilik dahil tim temel sanat akimlart bu
donemde ortaya c¢ikmistir. Cagdas sanat akimlarinin getirdigi degisimlerle
Natiiralizm donemi kapanip soyut sanat donemi baglamistir. Bunun en Onemli
belirtilerinden biri, verilen bi¢gimlerden hareket etmeden, yeni bi¢imler olusturulmaya

baslanmasidir.

7 izmler Sanat: Anlamak / Stephen Little, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, sy.107
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Soyut sanata atilan adim, kimi seramik sanat¢ilarinin geleneksellikten
uzaklagip yalnizca forma indirgenmis yapitlar iiretmelerine neden olmustur.
Tamamen soyut anlamda iiretilen eserlerde ise eserin Oziliniin atlanmasi, icerigin
zay1f kalmasina neden olmustur. Sonraki yillarda modernlesen toplumlarda, Birinci
Diinya Savas1 sirasinda ortaya ¢ikan Dada Hareketi, modernlesmeyle birlikte gelisen
baskaldirmanin da sanat dilini olusturabilecegini gostermistir. Bu hareket, biitiin
geleneklerden kopan devrimci bir iradeyi temsil eder.

3

1918’de yayimlanan ilk Dada manifestosu, disavurumculart “zamana karsi
duygusal direng” gostermekle suclamislardir. Dada hareketinin ana 6geleri rastlanti
ve sagmalik olarak kabul edilmistir. Giinliik yasamdaki roliine iliskin yeni bir bilinci
tanimlamig ve gliniimiizde halen kullanilan hazir malzeme (ready-made) anlayiginin
da Onciliginii yapmustir. 1914’ten sonra sanat yapitlari olusturmak amaciyla

birtakim hazir nesneler kullanan Marcel Duchamp soyle sOylemistir;

“Ready-made” sozciigii 1915°te, ben ABD’ye gittigimde ortaya ¢ikmistir.
Sozciik olarak ilgilendirdi beni ama bir bisiklet tekerini bir tabureye, ¢atal asagida
kalacak sekilde koydugumuzda kesinlikle bir ready-made fikrvi veya baska bir sey
voktu, sadece bir eglenceydi bu. Bu amacgla belli bir diigiincem, sergileme, betimleme
gerek¢em yoktu [...]."

Bu sozleriyle Duchamp, aslinda deneysel olan bir girisimde bulunmus ve bu
calismasi daha sonra onun sanat diinyasinda farkli bir kimlik listlenmesine neden
olmustur. Bu Dada deneyiminin yam sira, 1915°te Siliprematizm ortaya ¢ikar.
Stiprematizm, geometrik ve renksiz bir resim anlayisini benimseyen, Rus sanatgi
Kazimir Malevi¢ tarafindan gelistirilmistir. Malevi¢, kendi yapitlarinin sanatin
ruhuna uygun oldugu kadar sanatsal gelenege de karsi durduguna inanarak, bu
Ozgiirlesmeyi “yeni gerceklik” olarak ilan etmistir. Siiprematizm, Bat1 sanat ve

tasarimin1 1920’ler ve 30’lar boyunca etkilemistir.’

8 P.Cabanne, Entretiens avec Marcel Duchamp, Paris, P.Belfond, 1967, Sanat tarihi, sy.137
?...Izmler Sanat: Anlamak / Stephen Little, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar, sy.112
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Modern sanatin, bu olusum siirecindeki egilimler, akimlar ve sanatta farkli
arayislarla sekillenmeye basladigi goriiliir. Kiibizm, Dada ve Siiprematizm
akimlarmin yani sira, Gergekiistiiciililk, Gelecekgilik, Yeni Disavurumculuk,
Primitivizm ve Fovizm gibi daha bir¢ok akim bu dénemde ortaya ¢ikar ve bir renk
skalas1 gibi sanat¢gr yasaminda var olur. Ayni zamanda sanat yasaminda 1910 ve
1930’1u yillar arasinda Bat1 sanatin1 kapsayan oldukca yogun gelismeler mevcuttur.

Ancak 1930’dan sonra bu etkinlikler savas yiiziinden kesintiye ugrar.

Ardindan sanatin geneline baktigimizda II.Diinya Savasi’ndan sonra ortaya
cikan ve tiim soyut sanat akimlarin1 kapsayan bir sanatsal egilim varolur. Bu egilimin,
Serbest Bigimli Sanat, Informel Sanat veya Soyut Disavurumculugun Avrupa
sanatindaki karsilig1 gibi ¢esitli tanimlamalar1 vardir. 1940’larda ABD’de gelismeye
baslayan bu akim, etkisini 1950’ler boyunca gostermistir. Modern Sanat siireci
igerisinde biiyiik 6neme sahip olan bu egilim farkli sanat dallarin1 diislince ve bigcim

anlaminda etkilemistir.

Bu egilimin en belirgin 6zelligi figiirasyonu reddetmesi, seklin, nesnenin ve
formun diglanmasidir. Sanat¢ilar ¢alismalarinda dogal goriiniimleri ve bigimleri
oldugu gibi yansitmaktan kag¢inmislardir. Cogunlukla resim sanatinda etkisini
gosteren bu egilim, geleneksel sanattaki hiyerarsik yiizlesmeyi ortadan kaldirmistir.
Burada esas kaygi, resimlerin istendigi gibi yapilmasi ve hicbir yasaya bagh
olunmamasidir. O zaman bu resimlerin gercekten bir anlami var mi1? Yaraticilari
bunlara nasil bir anlam bigiyor? Bu sorularin yanit1 olarak 6zellikle 50°1i yillarin
sanat¢ilarinin ifadeleri ve kaygilari, resimlerin anlam sathalarindan ¢ok resim
sathasini dnemsemeleri iizerinedir. Bu da demektir ki artik eserin olusum siireci,
ifade ettigi anlamdan veya duygudan daha onemlidir. Bir bakima sanat¢i cogunlukla
bir sey ifade etme kaygisindan uzak durarak kendi i¢sel diinyasini1 yasamaya ve bunu
yaparken heyecanlanma pesindedir. Bu donemde iiretim yapan sanatgilar, hareketli
resim ¢izme Ozgirliigiine kavusmuslar, malzemenin biiyiisiinii izleyiciye sunmuslar
ve mekana niifuz etmislerdir. O donemin 6nemli sanatgilarindan, soyut disavurumcu

ressam Jackson Pollock’1in resmi 6ziinde bir mekandir aslinda.
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O halde bu soyut sanat olgusunun ve sanatgilarin farkli alanlarda da yeni bir
ifade anlayisina kapi actiklarmi soylemek yerinde olur. Artik sanatgilar obje
olgusundan uzaklagarak fikirler ve eylemler araciligiyla kimi zaman anlik veya siireli
performanslar sergileyeceklerdir. Heykel sanatina bakildiginda Avrupa’da, 1950’1
yillarin basinda degisik denemeler ve arayislarin oldugu goriiliir. Klasik anlamda
kullandigimiz ‘heykel’ kavrami, bu tarihlerde donilisiime ugrar. Sanat¢ilarin farkl
arayislari, sanat1 degisik bicimde ifade etme istekleri ve heyecanlar1 artik bir doniim
noktas1 niteligindedir. Hareketin ve siirecin malzeme olarak kullanilmasi oncelikle
“Cevre”, “Happening” gibi yeni sanatsal uygulama bigimleri olusturmaya baglamigtir.
En hareketli donemi 60’1 yillar olan bu uygulamalar, viicut sanati, siire¢ sanati,
performans sanati gibi deneysel olusumlar1 da beraberinde getirecektir. Bu egilimler
icerisindeki sanatcilar, cok ¢esitli malzemeler kullanmus, farkli hedefler gelistirmis
ve farkli gruplar halinde siniflandirilmis olsalar da bigimcilige bir alternatif getirmek
adina ortak bir amag tasirlar. Bu donemde bazi seramik sanatgilart soyut
disavurumculuk {islubunda eserler iiretmislerdir. Amerika’da 1950 ortalarinda Soyut
Disavurumcu Seramik Egilimi adi altinda, Peter Voulkos ve John Mason etkili
oldular. Peter Voulkos, ¢alismalarinda sirlt ylizeylerde soyut disavurumcu tisluplar
kullandi. Cok ge¢meden Voulkos ve onu takip eden sanatgilar, “¢omlekei” veya
“zanaatg1” olarak degil, seramik heykel sanatcisi olarak amilmistir. Daha sonra
Robert Turner, Karen Karnes, David Weinrib, Chicago Universitesinden Ruth
Duckworth, Cranbrook Sanat Akademisi’'nden Richard DeVore ve diger birgok
sanat¢t bu egilimi takip etti. Onlar modernist harekete gec¢ katilmalarina ragmen,
malzemenin gergekligi, orjinallik, kavramin safli§i, kdken, dekorasyonun reddi ve
onlar1 bu ortak goriis altinda toplayan diger ilkelerle birlikte bu egilimin degerlerini
paylastilar.

1960’1 yillarin sonlarinda sanat diinyasi tiimiiyle yeni bir anlayis olan
Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikmasiyla sarsilmistir. Kavramsal sanat ayni yillarda
etkin olan Antiform, Land Art, Postminimalizm gibi sanati anlam ve amag agisindan
sorgulayarak, geleneksel sanatin sinirlarin1 zorlayan ve genisleten avant-garde bir

akimdir.'

101960 Sonrasi Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar / Semra Germaner, sy.47
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1968’lerde sanatgilar yapitlarinda objeyi kaybetmeye ve kavrami 6n plana
cikarmaya caligmislardir. Bu donemde sanatin gegiciligi vurgulanmaya c¢alisilir ve
sanat ile artik diisiince olarak ilgilenilir. ilk kez Sol Lewitt tarafindan tanitilan
Kavramsalciligin ana felsefesi, sanatin maddi bir nesneden cok bir ‘kavram’
oldugudur. Buna gore sanat yapit1 bir fikir veya konseptten olusur. Sanatciya gore,
onemli olan malzeme degil, gercek yapiti olusturan, isleyen ve arastiran fikir ve
dildir. Sanat¢inin hedefi ve izleyicinin tepkisi yapitin biitiinleyici pargalaridir. Yurt
disinda oldugu gibi Tiirkiye’de de Kavramsal Sanat, 1960’larin biitiin Karsi-Bigimei
girisimlerden kaynaklanan ve resim-heykel geleneginin disinda kalan her tiirlii

calismayi1 niteleyen kapsami genis bir terim niteligindedir.

Kavramsalciligin 6nciilerinden olan Kosuth bir makalesinde, estetigi sanattan
ayirmis ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bigimbilimsel baglamda ¢oziimleme
egiliminde olan Big¢imcileri elestirmistir. Ona gore Duchamp’in hazir-nesnelerinden

sonra, sanatin odak noktasi bi¢cimbilim sorunu olmaktan c¢ikarak islev sorununa

déniismiis, bir baska deyisle, vurgu goriintiiden kavrama kaymustir."’

Resim 70- Peter Voulkos Resim 71-Peter Voulkos Resim 72- John Mason
1995, pismis toprak 1958, pismis toprak pismis toprak

""" Arayislar, Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar / Nancy Atakan, Yap: Kredi Kiiltir Sanat
Yaymeilik, sy.11
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Sanatin, hi¢bir sanat “meslegi”nin etkinlikte bulunamayacagi salt fikirlere
indirgenmesi ve Ozellikle maddilikten arindirilmasi biiyiik tartigmalara yol agar.
Kimileri kavramsal sanati savunurken kimi elestirmenlerde s6z konusu hareketin
gecici bir modadan ibaret oldugunu soylemislerdir. 1970’li yillarin sonunda resmin
ve heykelin giiglii bir sekilde geri doniisii kavramsal sanatin sonunu getirmis gibi
goziikiir ancak bu egilimin kalintilar1 i¢inde etkinliklerini siirdiiren sanatcilara

e 12
giiniimiizde halen rastlanir.

2.1.2. Modernizm Doneminde Seramik Sanati’ndaki Degisimler

Modern Sanat siireci, icerisinde farkli olusumlari, akimlari ve hareketleri
barindirir. Modernlesmeye calisan diinyada sanat olgusu dis etkenlerle farkl
kimliklere biirlinmiistiir. Seramik sanati dahil diger tiim disiplinler, modernizmin her

evresinden etkilenmis, zamana ayak uydurmaya calismis ve degismistir.

18. ylizyilda sanayinin ve makine iiretiminin egemen oldugu bir ekonomiye
gecis slirecinin yagsandigi Sanayi Devrimine kadar seramik, ‘¢comlekgilik’ kimligi
tagiyordu. Bu donemde, kiigiik atdlyelerde elde iiretilen seramik testi ve kap kacak
kullanim1 azalmis, yerlerini fabrikalara devretmislerdir. Bu toplumsal hareketlilikle
beraber, endiistrinin ig¢i grubuna daha iyi hizmet edebildigi diislincesi olusmustur.
Dolayisiyla endiistrilesmeyle birlikte sanatin estetik igerigi arasinda diisiinsel bir

catisma olustugu gdzlemlenir.

1919°da Walter Gropius’un Weimar’da kurdugu Bauhaus tasarim okulu,
seramik adma yapilan en 6nemli girisimlerden biri sayilabilir. Islev ve kullanima
doniik el sanatlarinin yeniden canlanmasi ve ayni zamanda sanatgilarin seramik
malzeme ile sanatsal isler iiretmeye tesvik edilmesi bu konuda bir baslangigtir.
Burada mimari egitimin agirlikli olmasinin yani sira, Walter Gropius ve Gerhard

Marcks onderliginde bir seramik at6lyesi kurulmustur.

12 Sanat Diinyamiz / 20.Yiizyilda Heykel, Say1:82 Kis 2002, Yap1 Kredi Yayinlari, sy.81
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Buras1 zamanla kendine has bir bi¢imde gelismis ve sanatsal projeler iireten
bir bdliim olmustur. Uretilen seyler genellikle vazo islevini gdren hassas formlar ve
heykellerdir. Bunlar her ne kadar tamamen fonksiyonel goziikseler de artistik
islevleri onceliklidir. Bauhaus Tasarim Okulu, ayni zamanda 19. yiizyilin sonuna
dogru ortaya ¢ikan ve Avrupa seramik sanatina ¢ok uzun silire damgasini vurmus
olan, Arts and Crafts Hareketi’nden etkilenmistir. Sanatlar ve El Sanatlar1 anlamina
gelen bu hareket, Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir
kars1 ¢ikis niteligindedir. Bu hareketin onderi olan William Morris, kotii seri liretim
mallarinin niteliksizligini vurgulayarak ge¢misin el sanatlarina donmeyi amaglamustir,
ancak gelece§e yon veren tasarim atilimlart gelistirmistir. Bu donemde artik
endiistrilesmeyle birlikte sanatgilar ve tasarimcilar kiiltlirlerini yeni kompozisyon
bicimleri, renk yansimalari, algilama formiilleri ve igsellestirilen konulartyla ifade
etmeye yonelmislerdir. Sanatlar ve El Sanatlari hareketi, Tiirk seramik sanatini

1970’1erin sonlarina kadar etkisi altina alacaktir.

Resim 73- Theodor Bogler ve Gerhard Marcks
Otto Lindig’in Portresi, kupa, 1922

Resim 74- Gerhard Marcks, ‘Frauenkopf Maria’,
Pismis toprak, 1916
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Esas seramik merkezli 6zgiin eserlerin ¢ikisi ise Bernard Leach’in okulu ile
baslamustir. Bir siire Japonya’da kalan ve Ingiltere’ye dénen Bernard Leach, seramik
agirliklt bir sanat okulu agcmis ve burada seramik ve porselen icin 6zgiin formlar
gelistirmistir. Yiiksek dereceli camurlarla tasarimi birlestiren Leach, aslinda farkinda
olmadan gergek “Seramik Sanati”nin temellerini atmaya baslamustir. Uretilen formlar
Leach’in Japonya’dan getirdigi islevsel ¢ikishh ama estetik esasli bir Uzakdogu
kiiltiirliyle beslenmistir. Dolayisiyla seramik sanatinin ilk yillarindaki heves ve
biliylik cosku artik yerini daha bilingli, arastirmaci bir tavir ile yeni anlatim
bicimlerine birakmigtir. Bu durum seramik sanatinda yeni bir ifade arayisi olarak
goriilmiistiir. Artik seramik yavas yavag artistik 6zelligi on plana ¢ikan bir form

. .- 13
malzemesi durumuna gelmistir.

19. yiizy1l sonunda Amerika ve Avrupa’yr etkileyen ve Yeni Sanat olarak
adlandirilan Art Nouveau hareketi ise, daha ¢ok mimari, i¢ dekorasyon ve ¢esitli
tasarim alanlarinda etkisini gostermistir. Bitkisel ve geometrik olmak tizere iki tiirlii
egilimi olan bu akim sanat ve el sanatlar1 hareketinin bir uzantisi sayilabilir.
Mimarlik ve diger gorsel sanatlarda cam ve seramik gibi malzemeler serbestge bir
araya getirilerek cogunlukla simetrik olmayan diizenlemeler olusturulmustur. Bu
akimin sanat¢ilar1 dogadan alinan bigimleri stilize etmislerdir. Bunun yani sira
ucusan sagli kadin ve hayvan figiirleri, ¢icek ve dal motifleri bu akimda iiretim yapan

sanatgilarin esin kaynagi olmustur.

Ardindan 1920’lerde ortaya ¢ikan ve 1930’lara kadar, gorsel sanatlarin yani
sira mimarlikta ve endiistriyel tasarim alaninda etkisini gosteren Art Deco hareketi,
seramik sanatin1 etkilemistir. EI emegine degil sanayiye dayali olan bu hareket
igerisinde liiks esyalarin yani sira az sayida seri lretim mallaria rastlanir ve
yapilanlar ¢cogunlukla geometrik unsurlara dayanir. Bu hareket icerisinde liretilen
eserler genellikle klasik bir tislubu ve mitolojiyi igerir. Cogunlukla balerin ve dansg1
figiir heykelleri tasarlanmistir ve atletik tip figiirlerin 1930°dan sonra popiiler oldugu

gozlemlenir.

13 Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri / Istanbul, May1s 1999, Tarih Vakfi Yayinlar1, sy.72
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Art Deco’yu Modernizmin modaya doniistiiriilmiis bi¢cimi olarak varsaymak
yerinde olur. Art Deco hareketi, estetik, sosyal, ekonomik ve politik yonden sanat ve

endiistri arasindaki isbirligini yansitan oldukga faal bir dénemdir."*

Resim 75- Paul Manship, Europa, 1930, porselen

Resim 76- Jean Debarre Resim 77- Sandro Vacchetti

‘L’Adieu au Voyager’, 1930, porselen Figiir ve Kedi, 1936

“Art Deco And Modernist Ceramics / Karen McCready ,Introduction by Garth Clark, with 287
[lustrations, 201 in color, Thames And Hudson Ltd., London, 1995 sy.132
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1930’lu yillarda ekonomik sebeplerden dolay1 bir¢ok sanatginin seramik
lizerine tasarim yapmaya yoOneldigi gozlemlenir. Sanatgilar dekoratif sanatin
kariyerlerine yardimci olacagimi diisiinerek bu konu iizerinde iiretim yapmaya
baslamiglardir. Ayrica savas sonrast 1930 ve 1940’ta 6nemli sayida heykeltiragin
seramige doniisli, seramik malzemenin mermer veya bronza nazaran daha elde

edilebilir ve satin alinabilir olmasi yliziindendir.

1950’lere gelindiginde Pablo Picasso’nun da ic¢inde bulundugu, seramik
sanattyla ilgilenen Avrupali ressamlara karsi bir sempati duyulmustur. Joan Miro,
Jean Cocteau, Georges Braque, Antoni Tapies, Mattisse ve Chagall gibi sanatcilar
seramik sanatiyla ilgilenmislerdir. Bu sanatgilar, seramigin dekoratif ve geleneksel
islevinin tersine malzemenin sanatgiya sagladigi ifade imkanlarini 6n plana ¢ikarmis
ve caligmalarinda seramigi sanatsal ag¢idan degerlendirmiglerdir. Boylece seramik
kavrami yeniden bi¢imlenir. 20. yiizyilin 6nemli seramikgilerinden etkilenen Miro,
1944 yilinda {i¢ boyutlu anlatim1 seramikle denemistir. Gaudi’nin mimarisinden ve
seramik sanatcist Artigas’tan etkilenerek bircok heykel ve seramik iretmistir.
Seramik eserlerinde eski ve tarih Oncesi kiiltiirlerde kullanilan hayvansi sekillere yer
vermistir. Onu ¢agdaglarindan farkli kilan nokta, mizah anlayisidir. Ayni1 zamanda
1950 yilinda seramik malzemenin sanatla ne kadar iligkilendirilmesi gerektigini
belirtmistir. Picasso’nun seramik seriiveni ise Fransa’da baslamis, ardindan mitoloji,
balik, kus gibi temalarla {i¢ boyutlu ¢aligmalar yapmistir. 20. yilizyilin ikinci yarisinin
sanatsal hareketlerinin ¢oguna katilmis ve tiim egilimlerden yararlanarak farkli bir

iislup ve anlatim gelistirmistir."

1520.Yiizyilda Yeni Ifade Arayislari ve Seramik Sanati, Seramik Tiirkiye Dergisi Ocak—Subat 2006
sayl-13, sy.103-104
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Resim 79- Pablo Picasso, 1959

Resim 80- Pablo Picasso, Fish Undated, 1951

Seramik sanati alaninda 1920 ve 1950 ortalarinda az sayida kayda deger eser
tiretilmistir. Bu donemde seramik figiiratif heykel calisan birkag tane gii¢lii sanatci
bulunmaktadir. 1925’ten bu yana figiiratif seramik heykel {izerinde calisan Lucio
Fontana’nin yani sira, Elie Nadelman, Isamu Noguchi, Louise Nevelson ve diger

sanatc¢ilar farklt medyalardan gelip bu siiregte yer almislardur.'®

16 postmodern Ceramics Mark Del Vecchio — Thames&Hudson — with 327 illustrations, 247 in colour

Introduction Meaning and Memory: The Roots of Postmodern Ceramics, 1960-1980, sy.9-10

40



Resim 81- Elie Nadelman Resim 82- Isamu Noguchi

Pismis toprak, Kadin Figiir, 1930 Pismis toprak, ‘Buson’, 1952

Resim 83- Lucio Fontana, 1948 Resim 84- Lucio Fontana, 1948

2. Diinya Savas1 ortalarinda seramik alaninda modernist tarzin gosterisi olan
yilizeysel figiirinler, figiirler ve siislenmis ¢Omlekcilik 6n plana ¢ikti. Savasin
ardindan bircok iiniversitenin giizel sanatlar boliimiinde stiidyo zanaatlarina yonelik
egitim verilmeye baslandi. Boylece isini ¢iraklik yaparak ogrenecek olan seramik,
dokumacilik ve ahsap Ogrencileri ayni zamanda resim, heykel, grafik gibi

egitimlerden gegerek sanat tarihi ve diinyasi hakkinda diistinceler 6grendiler.
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Daha sonra pop art sanatc¢ilarinin agag, camur, iplik, sentetik ve plastik malzemeler

denemeye baslamasi bundan kaynaklanabilir."”

Bu donemde ayrica birgok {inlii heykeltiras ve ressam Amerika’ya goc
etmeye baslamistir. Geng seramik sanatcilari ise asagi yukart modernist bir sistem
igerisinde, konuyu kendi ellerine almaya, cok miktarda ve etkili sanat yapitlari
tiretmeye bagladilar. Britanya’da Lucie Rie, Hans Coper ve Ruth Duckworth,
Constantin Brancusi, Alberto Giacometti ve Henry Moore’un neslinden etkilenerek

cagdas anlamda yapatlar tirettiler.

Resim 85- Henry Moore
‘Anne ve Cocuk’, 1984, Bronz

' Sanatin icad: Bir Kiiltiir Tarihi / Larry Shiner sanat ve kuram ayrint: yayinlari sy.410 birinci basim

2004
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Resim 86- Henry Moore
‘Kral ve Kralige’, 1953, Bronz

Resim 87- Alberto Giacometti, 1960, Bronz
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2.2. Modern Sonrasi Donemde Seramik

Modernizm yiizy1l boyunca sanatin, tasarimin ve mimarinin ilerici yoniinii
gormeyi prensip edinen estetik bir harekettir. Uzun bir yasama sahip olan
Modernizm bir tarz olarak 1960’a kadar etkisini siirdiirmiis ardindan daha hosgoriilii
olarak kabul edilen Postmodernizm etkisini gostermeye baslamistir. Postmodernizm,
modernizm sonrasi veya Otesi anlaminda bir tanimlama olarak kullanilir. Yeni bir
tarihsel evre olmamakla birlikte modernizmin kendi igerisinde genel bir kiiltiirel
durumu ifade eden donem veya anlayistir. Postmodernizm modern diisiinceye ve
kiiltiire ait temel kavramlar: irdeler. Ozellikle gorsel sanatlarda, teknigi, ydntemi,
fotografi, figliri ve reklam imgeleri gibi araclari i¢ine alan bu donem, sanatin anlatim

dilinde parcalanmaya ve ¢ogulculuga yol agmustir.

Postmodern seramik sanatinin kdkeni, Amerika’da 1960’lar, Britanya’da ise
1970’li yillara dayanir. Daha sonra 1970’lerin baslarinda Ingiltere, postmodern
seramik sanati i¢inde ikinci bir gii¢ olarak ortaya cikacaktir. Gorsel sanatlarda post-
modernizm, sanat i¢in bigimlere teorilere ve girisimlere ev sahipligi yapmistir. Bu,
modelin ve dekorasyonun doniisiinii, alegoriyi, hikayeyi, figiirasyonu ve tarihselligin
yeni seklini beraberinde getirmistir. Cagdas sanatin yeniden canlandirilmasina olanak

18
tanimigtir.

Bu siirecin baglangicinda seramik sanatinda bir igerik sorununun olusmaya
basladig1 goriiliir. Seramik, fonksiyonel yoniiyle birlikte, yeni anlatim ve ifade
olanaklar1 saglayan yapisiyla bir adim dteye gecmistir. Diger zamanlardan ¢ok daha
farkli, yazinsal, maceraci ve tutkulu bir hale gelmistir. Ustelik modernist bir ortak
goriisle bir araya gelen toplulugu siirdiirmeyi segenler i¢in bir neden ve tesvik yerine
gecmistir. Postmodernizm icinde birgok akimi ve egilimi barindirir. Ortaya ¢ikan
onemli olusumlar, Kavramsalcilik, Yeni Disavurumculuk ve Minimalizm’dir.
Postminimalizm, maximalizm ve postendiistrializm ise postmodern dénem boyunca

ortaya ¢ikan egilimlerdendir.

18 postmodern Ceramics Mark Del Vecchio — Thames&Hudson — with 327 illustrations, 247 in colour

Inroduction Meaning and Memory: The Roots of Postmodern Ceramics, 1960-1980, sy.10
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2.2.1. Postmodern Figiiratif Egilime Onciiliik Eden Sanatcilar

Yurtdisindaki baz1 seramik sanatcilari, soyut calismalarin yani sira,
giiniimiizde yaygin olarak uygulanan figiiratif heykel tarzini tercih etmektedirler. Bu
bicimlendirme iizerine isler {lireten sanatcilar ‘Postmodern Figiiratif Heykel® olarak
tanimlanan bir anlayista ¢alismalarini siirdiirtirler. Bu konuda 6ncii sayilan ve énemli
eserler lireten birtakim sanatcgilar farkli bigimlendirme tarzlariyla figiiratif heykel

egiliminin ilerlemesinde biiyiik rol {istlenmislerdir.

2.2.1.1. Viola Frey

Insanin sosyal ve ekonomik olarak cevresi ve doga ile iliskisini irdeleyen
Viola Frey’in resim ve heykeli birlestirdigi ve seramik olgusunun tiim olanaklariyla
yaklastig1 biiyiik boyutlu ¢alismalarinda her iki malzemenin avantajini kullandigi
goriilmektedir. Insanin zihinsel ve ruhsal yapisimin vurgulandigi  seramik
heykellerinin 6lgegi biiyliktiir. Viola Frey bu anlayisla yaptigi calismalarinda
California’daki Funk akimi i¢inde yer almistir. 1970’te iirkiitiicii ama ilk goriiniiste
komik izlenimi veren hayvan heykelleri yapmaya baslamis, daha sonra insan
figlirlerine donmiistiir. Sanat diinyasinin begenilerini iceren diger ilkelerden de
etkilenmis olan sanatcinin, 1970 sonlarinda calismalarindaki ifade anlayisi ve

diisiinceleri belirgin bigcimde postmodern olmustur.

(P

Resim 88- Viola Frey, 2002

45



Resim 89- Viola Frey, 1989

2.2.1.2. Michael Lucero

Michael Lucero’nun c¢omlek kirigr figiirleri, seramik figiiratif heykelin
dramatik geri doniis isaretlerinden biridir. Seattle’dan New York’a yerlesmis olan
sanatci, ‘biliylik bicimsiz kafalar’ serisini liretmistir. Onlarin riiya imgelerini parlak
ana renkler ile bir yiizeye resmetmistir. En 6nemli figiiratif ¢aligmalari 1990°da
goriiliir. Bu tarihlerde iirettigi ¢alismalarinda kullandigi Kolombiya oOncesi insan
figiirleriyle bu donemin kiiltiirel ikonlarin1 agiga ¢ikarmis ve onlara ¢ok renkli bir

hayat sunmustur.
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Resim 90- Michael Lucero, ‘Hayalperest’, 1984

2.2.1.3. Sergei Isupov

Rusyal1 sanat¢1 Sergei Isupov, Lucero’nunki gibi benzer boyalar1 kullanarak
parlak ve 1s1ltil1 ana renkler elde eder. Isupov’un bu ¢aligsmalari1 genellikle daha koyu
ton Ozelliklerinde detaya inmesine ragmen, tamamen neselidir. Ayni1 zamanda,
Lucero ile benzer bir sekilde insan figiirleri veya fantastik hayvan formlarinin
tizerine simgeler resmeder. Porseleni elle sekillendirerek yaptigi heykellerin iizerine
desenlerini dogrudan kilin yiizeyine ¢izip, sonra fir¢a ile renkli astar ve oksitler
kullanarak renklendirir. Illiistratif bir etki yarattig1 seramiklerinde genellikle ¢iplak
figtirleri veya sadece insan basini ele alip, iizerinde renklerle oynayarak iki veya ii¢
boyutu bir arada ustaca kullanmaktadir. Sanat¢1 bir aileden gelen Isupov Ukrayna
Sanat Okulu’ndan mezun olduktan sonra Estonya Gilizel Sanatlar Akademisi’ne
devam etmistir. Tiim bu gelismeler dogal olarak sanat¢inin vizyonunu genisletmis ve
genlerden de gelen bir etki ile son derece 6zel bir iislup olusturmasina neden

olmustur."”

! Postmodern Ceramics Mark Del Vecchio — Thames&Hudson — with 327 illustrations, 247 in colour,

149,151
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Resim 91- Sergei Isupov

‘Zaman Geliyor’, 1997, Porselen

2.2.2. Funk Sanati

Seramik postmodern donemden itibaren, artistik anlatimi igerisinde farkli bir
egilimle kendini ifade eder. Bu egilim, seramik sanatinda ‘funk’ ad1 altinda figiiratif
anlatimin temsilciligini yapar. Seramik sanati alaninda ortaya g¢ikan Funk egilimi,
figiir agirlikli ancak kisa stireli bir akim olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira ‘Pop
Sanat’in kavramlarinin benimsenmesi i¢in ger¢ege uygun olarak dogrudan ve alayl
bir sekilde heykel uygulamalari ile iligkilendirilir. Pop sanati’ndan kisaca bahsetmek
gerekirse, bu, oOzellikle Amerika ve Ingiltere'de soyut disavurumculuga tepki
gosteren geng sanatgilarin 1960'larda bir akim haline getirdikleri sanat tiiriidiir. Kisa
bir dénemi igeren bu sanat tiirii, 1950’lerde Ingiltere’de dogmus, gelisimini ise

ABD’de siirdiirmiistiir.

48



Akimin 6nde gelen isimleri; Claes Oldenburg, Andy Warhol ve Roy
Lichtenstein’dir. II. Diinya Savasi’ndan sonra meydana gelen koklii degisimlerin bir
getirisi olarak nitelendirilen Pop sanati aslinda tiiketime yardimei bir reklam aracidir
ve kimi sanatcilara gore bir yasam tarzi olmustur. Cizgi roman basta olmak iizere
medya ve sinema bu sanatgilar i¢in bir esin kaynagidir. 1961°de bu egilimin olduk¢a
tanindig1 bir dénemde, figiire geri donilis gézlemlenir. Postmodern donemin seramik
sanatina ve sanatcilarina getirdigi belki de en onemli sey, funk sanati araciliiyla

olusan figiiratif seramik heykel anlayisidir.

Funk sanatgilar1 popiiler kiiltiir tizerinde etkili olmak isterler ve daha sonraki
yillarda yavas yavas Pop Sanat’a yaklasarak daha dayanikli gereglerle daha 6zenli
yapitlar iiretmeye baglarlar. Bu iki akim arasindaki farkla birlikte seramik ilk defa bir
gorsel anlatim malzemesi degil bir tavir olarak, “Funk (Dehget) Sanati” iginde
belirmistir. Pop Sanati ve Funk Sanati her ne kadar ayn1 donemde ortaya ¢iksa da
aralarindaki farkliliklar g6z ardi edilemez. Funk Sanati, Pop Sanat’in farkli bir
versiyonu olarak tanimlanir. Pop sanat gibi ayni unsurlara sahiptir ama genellikle i¢
diinyay1 aciga vurur. Her iki egilimin amaci da ticari sanattir ve tiikketimi
ozendirmeyle iliskilidir. ikisi de siradan ve giindelik imajlar1 kullanir, esprilidirler.
Pop’un diizenli, sogukkanli ve tarafsiz oldugu yerde Funk, sicak ve diizensizdir.

Funk saldirgan ve agikken, Pop incelikli ve ironiktir.

Amerika’da 1960 tarihinde olusan Funk egilimi, 20. yiizyilin 6nemli seramik
sanatcilarindan olan Robert Arneson’un gelmesiyle baslamistir. Diger Onciileri ise
Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth Duckworth, Kenneth Price ve John Mason’dir.
Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik’ten etkilenen bu akim, seramik heykelin olusumunda
uygulanabilirlik ve fonksiyon disinda artistik arag¢ olarak kili kullanan sanatgilarin bir
boliimii i¢in yeni bir kap1 agmustir. Kilin kullanimi, sir ve siratli teknikleriyle birlikte
diger deneysel tekniklerin gelisimi, modern seramigin ve glizel sanatlarin yeni

artistik ifadelerine katkida bulunmustur.
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Resim 92- John deFazio, 1998

Resim 93- Roy Lichtenstein, 1964
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Resim 94- Robert Arneson
‘Funk Sanat1 Portreleri’

Resim 95- Clayton Bailey
Critter, 1962
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Kazanilan bu deneyimler 21. yiizyilda halen, yeni formlar yaratmak icin
seramik sanat¢ilar1 ve diger medyalardaki sanatcilar arasinda paylasilir. Bir siire
sonra Howard Kottler ve Fred Bauer liderliginde ikinci bir Funk seramigi ekolii
olusturulur. 1966’da agilan ‘Funk Sanati’ adl1 sergi, tim Amerika’nin ve Avrupa’nin
bu akimdan haberdar olmasini saglamistir. Artik daha sik ve itinali igler tiretilmeye
baslanmistir. 1969 tarihinde yeni bir yorumla Ingiltere’ye sigrayan bu egilim,
seramik sanatiyla giincel sanatsal dil arasinda bir bag olusturma cabasina girmistir.
Sanatgilar tirettikleriyle ‘kitch’ masalistii biblolarin malzemelerini, tekniginden ve
gelenekselliginden uzaklastirarak, giindelik dertlerin ve sorunlarin disa vurumu
olarak ifade etmislerdir. Basit malzemeli ve diisiik dereceli, her amatoriin
uygulayabilecegi isler tiretilmistir. Sanat iiretiminin ¢okta hayatin disinda olmadigini
gostermek adina, seramik malzemeyle ifade edilen seylerin altyapilarii kurmak
yerine, ifade etmediklerini aramislardir. Bu sayede giindelik objeleri fetislestirerek
pop sanata, i¢ enerjilerini forma yansitmalariyla soyut disavurumculuga gonderme
yapmislardir. Ayni zamanda Kavramsal sanat ile iligkileri, giincel ve kisisel yasamla

olan diisiinsel kaygilar1 sayesinde kimi zaman Srtiismiistiir.>

Seramik sanatinda teknik engellerin asilmasinda, kavramlarin degismesinde
Amerikan sanatmin, funk ve postmodern siireglerin biiyiik rolii olmustur. Ozellikle
Funk sanat1 siirecinde yeni heykel anlayisi, figiiratif seramik heykelin yeni heykelsi
formlar igerisinde koklii bir rol oynamistir. Bu yeni form, bir bakima da seramik
sanatinin modern sanatla olan iliskisini, kitle tiiketim kiiltiirinlin birlesmesiyle

olusan kombinasyonla saglamistir.

920. Yiizyilda Yeni ifade Arayislar1 ve Seramik Sanati, Seramik Tiirkiye Dergisi, Ocak—Subat 2006
say1-13, sy.106
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2.2.3. Seramik Malzemenin Heykel Sanatinda Kullanimi

Bir malzeme olarak seramik, yalnizca kendi alaninda degil farkli donemlerde
farkli alanlarda da kullanilmigtir. Tarih boyunca heykel sanatinda biiylik bir 6neme
sahip olan seramik, ii¢ boyutlu eserlerin iiretiminde yer almistir. Bigimlendirme
olarak heykele yakinligi ve diger bircok malzeme ile uyum saglayabilme 6zelliginin

olmas1 seramigi multimedya ¢alismalara da yonlendirmistir.

1960’lar dan sonra modern seramik sanatindaki temel sorun, seramigi bir
“zanaat” olarak benimsemekten yana bir egilim gosteren genis kitleye, seramigin
heykel sanati gibi, boslukta yer kaplayan iic boyutlu ve hacimsel bir sanat dah
oldugunu gostermektir. Cagdas estetik deger Olciilerinin bu sanat dali i¢in de gegerli
oldugu bilincini yayginlastirmak hedef alinmistir. Teknik agidan heykelle arasindaki
sinirin derinlesmesine karsin, “kiitle” formu agisindan ona yaklasan seramik, sonugta
onu iireten kisinin diisiince ve duyarlilik diinyasiyla biitiinlesebildigi oranda, 6zgiin
ve yaratici niteligini kazanabilir duruma gelmistir. Diinyadaki gelisme de bu yonde

olmustur.?!

Diger bir yandan, seramigin heykelle kesistigi noktalarda ortaya ¢ikan esere
heykel mi, seramik mi yoksa bagka bir sey mi dememiz gerekir sorusuna yanit olarak
sunlar one siiriilebilir; Heykel ve seramik ile ilgili bir iliskilendirme yapacak olursak,
seramik malzemeyle yapilan, pisirilen ve sirlanan ii¢ boyutlu islerin artik ‘seramik
heykel’ admi aldigin1 goriirliz. Bunun nedeni artik seramigin heykel gibi bir
bicimlendirmeye yonelmesidir ki, ‘seramik heykel’ tanimi buna uygun diismektedir.

Sanat adina tiretilen ti¢ boyutlu her obje heykeldir.

?! Erding Bakla / Kaya Ozsezgin, Bilim Sanat Galerisi, 2000, sy.25
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Burada sadece malzemenin getirdigi pisirme ve sirlama gibi teknik farkliliklar,
yapilan eseri insanlarin bildigi genel heykel diisiincesinden ayirir. Ancak bu bize iki
farkli bakis acist da sunar. Seramik heykel hem heykel sanati i¢erisinde farkl: bir dal
olmustur, hem de seramik sanati igerisinde yine ‘dal’ diyebilecegimiz farkli bir
sanatsal uygulamaya doniigmiistiir. Seramik heykel tiim seramik sanati igerisinde
dekorasyondan ve zanaattan ayri tutulan ve sanat olarak diisiiniilen bir kategoridir.
Sonradan olusan bu kategorinin sanat yasaminda ge¢ yer edinmesindeki sebeplerden
biri, bircok heykel sanat¢isinin seramik siirecine ait teknik ve beceri birikimine sahip
olmamasi olabilir. Ayni zamanda seramik heykel yapim asamalarmin heykel
sanatinda popiiler sayilabilecek anitsal boyutlara imkan vermemesi de bir

dezavantajdir.

Bu durum Peter Voulkos gibi bir grup sanat¢inin ortaya ¢ikmasiyla
degismeye baslamistir. Gerekli beceriye, yaratici diisiinceye ve bilgiye sahip olan bu
sanatc¢ilar basarili ve 6zgiin seramik heykeller iiretmislerdir. Giiniimiizde ¢ogu sanatg1
hayat dolu bir diirtilyle pismis topragir heykele cevirmektedir. Seramik Heykel
anlayisinda seramik tek basina bir malzeme olmasinin yaninda, farkli malzemelerle
birlikte de kullanilir. Bir ifade araci olarak seramik, ayni zamanda yerlestirme ve

performans tisluplarina dahil edilir.

Mimarinin bir pargasi olarak veya ¢evre diizenlemelerinde, giiniimiizde
kendine 6zgii yaraticiligi olan bir malzeme konumuna gelen seramik, bdylece
modern sanatin genis diinyasinda kendisini mesrulagtirmistir. Ancak burada seramik
sanat¢ilar1 adina birtakim problemler mevcuttur. Bir¢ok seramik sanatgisi heykelin
gerektirdigi kokli tekniklere ve beceriye sahip olmalarina ragmen baslangigta birer
c¢omlekei olarak yetistirilirler. Heykel egitiminde verilen sanatsal diisiince ve estetige
yonelik kaygilar, bu egitimi almayan seramik sanatgilar1 adina biiylik bir kayiptir.
Dolayisiyla iiretilen eserlerde diisiinsel altyapr yetersizligi s6z konusudur. Buna
ornek olarak heykel egitiminde anatominin ¢dziimlenmesine yonelik alinan modelaj
ve anatomi dersleri seramik egitiminde alinmamaktadir. Bi¢cimin temelinin bu adim
tizerinden atildigin1  diisiindiigiimiizde, heykel egitiminde ilk adim olarak
nitelendirilen bu derslerin, plastik sanatlarin her dalinda 6grenilmesi fayda

getirecektir.

54



Seramik sanatinin heykel sanati ile olan yakin iligkisini goz Onilinde
bulundurursak verilmesi gereken bu egitim aslinda ka¢inilmaz bir ihtiyagtir. Sadece
desen {lizerinden degil aymi zamanda insan viicudu iizerinden birtakim
coziimlemelerin c¢alisilmas: temeldir ki; soyutlama veya stilizasyon, temel olan bu
adimin 6grenilmesinden sonra gelisecektir. Figiiratif heykel calismalar1 giiniimiizde
seramik heykel alaninda yaygin olarak uygulanir. Yapilan uygulamalarin anatomi
bilgisi géz Oniine alinarak islenmesi, bi¢cimsel yonden bir yeterliligin ve olgunlugun

ortaya konmasini saglayacaktir.

Malzemenin gercek Onemine ve Ozelligine deginmek gerekirse, neden
seramik sorusuna su sekilde cevap vermek yerinde olabilir. Bu kaygi heykel
sanatinda sikca karsimiza ¢ikan neden mermer veya neden metal sorulariyla aynidir.
Ancak karsiligi ‘clinkii seramik egitimi aliyorum’ veya ‘clinkii ben bir yontu
sanat¢istyim’ tiiriinde cevaplar olmamalidir. Bir seramik sanatgisi, tiretirken Oyle bir
diisiinsel siirecten gecmelidir ve Oyle bir tercih yapmalidir ki yaptig1r obje ancak
seramik malzemesiyle bir anlama ulagsin. Bir heykeltirasin mermeri se¢mesinin
nedeni irdeledigi konunun sadece mermerle uyum saglayacak olmasi veya bunu ifade
etmenin tek seceneginin mermerde bulunmasidir. Gerek Kavramsal sanat, gerek
giincel sanat veya diger akimlara bagl sanat uygulamalari i¢in bu kaygi gecerlidir ve
gegerli olmalidir. Ancak bu sekilde yaratmanin ger¢ek keyfine varilabilir. Tipki
heykel ve resim gibi seramik sanati da bu konuda cesitlilik gostermistir ve sanatgilar
bazen destekleyici malzemeler, elemanlar kullanmiglardir. Malzeme ile fikir veya
tiretimin getirdigi diger sartlar her zaman uyum saglamayabilir. Ancak deneyim ve

se¢enek sonsuzdur.

Heykel sanatina yonelik fikirler ve konular uygun olan malzeme ve siireg
dogrultusunda gelistirilir. Bir sanat eseri iiretme siirecinde fikir, teknik, malzeme ve
hayal giicline uyum saglayacak sekilde gelistiginde iyi sonuglar ortaya cikabilir.
Heykel sanati igerisinde farkli bir yeri olan seramik, teknigin ve malzemenin

getirdigi sinirlayiciligi astiginda yeni bir bakis acis1 kazanabilir.

55



Resim 96- Jason Lim

‘ just dharma’, porselen, Venedik Bienali, 2007

Resim 97- Valerie Collart

Sirlanmis seramik
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Yeni bir ifade iislubu olarak ortaya ¢ikan yerlestirme uygulamalarina bazi
sanatcilar pismis toprak kullanarak yaptiklar figiiratif seramik heykelleriyle dahil
olmuslardir. Eserlerin kaide iizerinde sergilenme olgusundan uzaklasildigi bu
donemde figiiratif heykeller, acik alanlarda veya galerilerde farkli diizenlemelerle

karsimiza ¢ikar.

Resim 98- Magdalena Abakanowicz, 1982

Resim 99- Candeger Furtun, 1996
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Resim 100- Anthony Gormley, 1993

2.2.4. Modern Sonrasi Tiirk Heykel Sanati

1960’lar boyunca ve 70’lerin baglarinda sanatgilar, biitiin diinyada sanatin
yapisina iliskin varsayimmlart ve degisimleri eszamanli olarak hissetmis ve
sorgulamaya baglamistir. Bu degisimleri 6ziimseme siireci ¢ogu zaman cekismeli
olmakla beraber ayn1 zamanda dinamik bir sanat ortami dogurmustur. Bu siireg
icerisindeki sorgulama, resim-heykele ve Bicimcilik olarak bilinen modernist
Ogretiye bir tepki niteligindedir. Tiirk sanat1 bu gelismeleri uzaktan izlemis ancak

olaya ge¢ dahil olmustur.

Tirk Heykel Sanati bu tarihlerde, dogay1 klasik anlamda etiit fikrinden
uzaklasip, saf plastik bicimleri kesfetmeye yonelen bir egilimdedir. Figiir ve biist
gelenegi ¢oziilir, geometrik formlarin alternatif bir dil olusturabilecegini diisiinen

. . 22
modernist bir varsayim olusur.

2 Ernst Barlach Modern Cag heykeltiras: / Bildhauer der Moderne, sy.51
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Ardindan kiigiik bir grup Tiirk sanatci, Avrupa’da resim ve heykel gelenegine
kars1 gelisen bir diisiince akiminin ortaya ¢iktigini fark etmistir. O tarihlerde Altan
Giirman tarafindan “Sanat’in Oteki Yiizii” yorumu Tiirkiye’ye getirilmistir. Bir
sonraki kusag etkileyecek olan bu diisiince geng sanatgilara Pop Sanat’1, Dadaciligi
ve Gergekiistiiciiliigli tanitmig ve Duchamp’in diislinceleriyle ilgili yorumlar
sunmustur. Bati’da resim ve heykelin alternatifleri kimi akimlarla kendini
gosterirken, Tiirkiye’de “Sanat’m Oteki Yiizii” diye adlandirilan bu anlayis Istanbul
Glizel Sanatlar Akademisi’nde yeni yeni gelismeye baslamigtir. 80°li yillarn
baslarinda ise Akademi’nin girisimiyle bazi sergiler diizenlenecek, Siikrii Aysan,
Osman Ding, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa gibi sanatcilarin
katildiklar1 Yeni Egilimler sergileriyle Tiirk sanat ortamina ¢agdas sanat egilimlerini

sokma cabasi goriilecektir.

Bat1 sanatinda farkli veya onde giden gelismelerin yani sira Tiirkiye’de
plastik sanatlarin modernizmden daha gec¢ etkilendigine dikkat ¢ekmek gerekir. Bu
gecikme, gilinlimiizde sanat ve toplum arasinda uyumsuzluga neden olabilecek bir
dezavantajdir. Bati, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok toplumsal olay, savaslar ve
devrimlerle bilingli bir sanat tarihi siireci yasarken, Tiirkiye boyle bir silirece sahip
degildir. Avrupa evrimlesme niteliginde tiim akimlarin igerisinde yer almis ve
bunlan sindirene kadar diger bir adima ge¢memistir. Bunun yani sira, resim ve
heykelin sorunlarini biinyesine alarak yeni bir bi¢imsel dil ortaya koyan minimalizm
gibi bir gecit, Tirk plastik sanatlarini icine almaz. Her ne kadar birkag sanatginin
iislubu bu anlamda olussa da genelleme yapilamamaktadir. Bu yilizden Bati
sanatindaki farkli anlatim bigimlerinin sekillenme siirecinin benzerini bizde aramak
zordur.Seramik sanati, Bati iilkelerinde 20. yiizyilda bir sanat dali olarak kabul
edilmistir. Tiirkiye’de bu sanat dali, Selguklu ve Osmanli devletlerinin dini inanglar
nedeniyle resim ve heykel gibi sanat dallarina yasaklar getirmesi sonucu ancak
Cumhuriyet’in kurulusundan sonra énem kazanmistir. Bu yiizden Tiirkiye’de plastik
sanatlar, Avrupa’nin yasadig1 siireci 6ziimseyemeden sadece gorerek, kendi iginde
bir ¢ikis aramistir. Bu ¢ikis, bazi sanat dallarinda kimi zaman yapayliga ve bu da

diisiinsel yonden bir altyap1 sorununa yol acar.
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2.2.4.1. Tiirkiye’de Figiiratif Seramik Heykeller

Tiirkiye’de ¢agdas heykel sanatinin gelisiminde Onemli rol iistlenen bazi
sanat¢ilar bulunmaktadir. Sanat yasamlarmin bazi donemlerinde figiiratif anlamda
yapitlar iireten bu sanatgilar, farkli malzemeler kullanarak degisik arayislara
girmislerdir. Eserlerinde seramik malzeme kullanmislar ve heykel alaninda 6nemli
bir unsur olan kili figiiratif calismalarinda benimsemislerdir. Cagimizin heykel ve
seramik sanatina Ozgiinliikleriyle damga vuran bu sanatgilar, farkli bigimsel

arayislarla kendi tarzlarini olusturmuslardir.

Calismalarinda ¢ogunlukla bronz malzeme kullanan Ali Teoman Germaner,
agirlikli olarak hayvan figiirleri tasarlamistir. Kendine 6zgii mitolojik bir atmosfere
sahip olan eserlerinde isledigi konular malzeme ile uyum icerisindedir. ilhan
Koman’n plastik, aga¢ ve aliiminyum gibi farkli malzemelerle tasarladig1 eserlerinde
bir devamlilik ve hareket mevcuttur. Bunun yani sira Paris’te sahnelenen bir tiyatro
oyunu i¢in yaptigi sahne ve maske tasarimlari, pismis topraktan irettigi figiir
heykelleridir. Hayvan ve insan figiirlerinden olugsan bu heykeller, bigimsel olarak
keyifli bir anlatima sahiptirler. Ziihtii Miiridoglu c¢aligmalarinda ¢ogunlukla ahsap
malzeme kullanmigtir. Kil ile uyguladigi kompozisyonlarin yami sira figiiratif
anlamda trettigi yapitlari mevcuttur. Bicimsel olarak Giacometti’nin heykellerini
andiran figlir kompozisyonlarin1i bronz ve pismis topraktan yapmistir. Ziihtii
Miiridoglu’nun 6grencilerinden biri olan heykeltiras Saim Bugay, figiiratif heykel
agirlikli ¢alismis, ahsap, bronz ve seramik gibi malzemeler kullanmistir. Tasarladig:
hayvan heykellerinde mizahi bir hava sezinlenir. Karikatiirize edilmis kimi seramik
calismalar1 mekanda yerlestirme olarak sergilenmis, bu yonii, zamanin yenilik¢i bir
tislubu olarak benimsenmistir. Bir seramik sanat¢isi olarak 1960’larda etkinlik
gostermeye baglayan Erding Bakla, soyutladigi insan portrelerini seramik
malzemenin dogalligin1 bozmadan bi¢imlendirir. Caligmalarinda geleneksel seramik
kaliplarindan kaginmasi, Erding Bakla’nin eserlerini heykel kavramina daha ¢ok
yakinlastirmistir. Bu durum seramik ve heykelin nasil biliyiik bir uyum igerisinde

bicime doniistligliniin en iyi 6rneklerinden birisidir.
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Seramik malzemenin sundugu genis imkanlardan faydalanarak yeni teknikler
gelistiren Sadi Diren ise, iirettigi duvar seramiklerinin yani sira figiiratif anlamda
calisan bir diger sanatgidir. Anadolu’nun koklii geleneginden etkilenerek iirettigi
yapitlarinda yalin bigimleri tercih etmistir. Sevim Cizer’in ‘zirhlar’ isimli torso serisi,
gerek bicimsel gerekse sir teknikleri yoniinden figiiratif seramik heykel anlaminda
onemlidir. Bu calismalarda sir teknikleri ile olusturulan tas, metal gibi cesitli
dokularin farkli imajlar yaratmasi, c¢ekici bir seriivenin kanitidir. Figliratif seramik
heykel adina uzun yillar ¢aligmalarini silirdiiren Ayfer Karamani, ¢aligmalarinda
cogunlukla topragin yalin formlar iceren dogal halini tercih etmistir. Hareketli
kompozisyonlarda sergiledigi her bir heykelinin, kendi igerisinde ayr1 bir diinyasi

vardir.

Akademi’de Sadi Diren atdlyesinde egitim goren seramik sanatcist Azade
Koker ise, seramikte malzemenin sinirlarin1 zorlayan sanatcilardan birisidir.
Calismalarinda genellikle erkek ve kadin imgelerini toplumsal agidan irdeleyen
Azade Koker, pismis topragi, yerlestirme tarzinda sundugu figiir heykelleri igin bir
ifade araci olarak kullanir. Sanatgmnin tretim yaptigi yillar, formun O&tesinde
iceriginde giderek on plana ¢ikmaya basladigi bir donem olmasi agisindan plastik
sanatlar adina 6nemlidir. Ayn1 yillarda cagdas seramik sanati adina farkli bir yol
izleyen Candeger Furtun’un 1980 yillarinin sonunda {irettigi yapitlar1 seramik insan
figiirlerine doniigsmistiir. Figiirii kol ve bacak gibi parcalara ayirdigi ¢aligsmalarinda

seramigin seri tiretim tekniginden faydalanmistir.”

> Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar, ipek Duben — Esra Yildiz, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2008, sy. 242-272
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Resim 101- Ali Teoman Germaner

Pismis toprak, 2006

Resim 102- Ali Teoman Germaner

Pismis toprak, 2006
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Resim 103- ilhan Koman Resim 104- Ilhan Koman
Pismis toprak, 1978, Paris Pismis Toprak, 1978, Paris

Resim 105- Ziihtii Miiridoglu

Oturan Erkek Figiirii, pismis toprak
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Resim 106- Saim Bugay
1980-1990 Aras1 Caligmalarindan, pismis toprak

Resim 107- Sadi Diren, pismis toprak, 1994

64



Resim 108- Erding Bakla
Geng Kiz, Akgini, 1992

Resim 109- Sevim Cizer

‘Zirhlar’ serisinden
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et ]

Resim 110- Azade Koker, 1981 Resim 111- Azade Koker, 1991

Resim 112- Candeger Furtun, 1994
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Resim 113- Ayfer Karamani, pigmis toprak, Kadin Figiirleri
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3. BOLUM
SERAMIK HEYKEL UYGULAMALARI

1.1.  Figiiratif Seramik Heykel Calismalar

Modern Seramik Sanati’ndaki figiiratif heykel Ornekleri c¢esitli ifade
bi¢cimlerine ve tekniklerine sahiptir. Seramik malzemenin bu alandaki
uygulanabilirligi ve yapim siireci, diger malzemelere gore farkliliklar tasir. Bu
arastirmada caligmalariyla 6rnekler verdigim sanatgilarin yani sira, malzemenin bu

alandaki bigimsel etkisini gormek adina 4 heykel caligmas1 sundum.

Bu calismalar, malzemenin yonlendirdigi O6l¢iide yorumlanmis ve yapim
stirecinde sekillenmistir. Belirli bir konu igermezler. Camur olarak vakum ve dokiim
camuru kullanilmistir. Malzeme istenilen bicimsel etkiyi yakalamak icin belli bir
kivamda islenmistir. Camurun yapim asamasindayken kurumaya baslamasi, kirilma
ve dokiilme gibi zorluklarin yaninda, istenilen plastik etkiyi gormeye olanak
saglamigtir. Camur belli bir kivama geldikten sonra heykellerin i¢i bosaltilmis ve
kurumaya birakilmistir. Ardindan 1000°C’lik biskiivi pisirimi uygulanmustir.
Seramik malzemenin olanak tanidigi bu pisirim teknigi, kalicilik saglamak adina
kalip tekniklerinin siklikla kullanildigi heykel sanatinda da bir alternatif

olusturmaktadir. Camura uygulanan plastik etki, pisirimden sonra kaliciligini korur.
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Resim 114- Isimsiz I, 2009

Vakumlu dokiim ¢amuru
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Resim 115- Isimsiz I1, 2009

Vakumlu dokiim ¢amuru
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Resim 116- Isimsiz III, 2009

Vakumlu dokiim ¢amuru
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Resim 117- Biist, 2009

Vakumlu dokiim ¢amuru
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SONUC

Modern Sanat siireci sanatin tiim dallarin1 etkileyen bir donemdir. Bu
donemden itibaren sanatin genel anlamda gegirdigi evreler, seramigin kimliginde
degisiklige neden olmustur. Bigimsel ve diislinsel anlamda kendini gelistiren seramik,

modernizm siireci i¢erisinde bir sanat nesnesi kimligi kazanmistir.

Ik dénemlerde ¢esitli amaclarla yaygin olarak kullamlan pismis toprak,
fonksiyonelliginin yaninda heykel {iretiminin baslica malzemesi olarak karsimiza
cikar. Zamanla modern sanat eseri anlaminda iyi bir konuma gelen seramik,
giinlimiizde diisiinsel altyapt yoniinden de geliserek, farkli uygulamalarda
kullanilmigtir. Cagdas sanatin temellerinin atildigit Modernizm déneminde, Seramik
malzeme ile iiretilen eserler, heykel sanati ile olan yakin iligskisi nedeniyle seramik
heykel adim1 almistir. Kilin fonksiyonelligi ile beraber figiliratif seramik heykel
alaninda artistik bir arac¢ olarak kullanilmasi, sanatin hemen hemen her doneminde
uygulanan bir anlayistir ve gilinlimiizde yaygin bir egilim haline gelmistir.
Ilk¢aglardan giiniimiize kadar cesitli asamalardan gecen bu anlayista, farkli anlatim
bicimleri uygulanmis, resim ve heykel sanatindaki unsurlardan faydalanilmstir.
Biitiin bunlarin sonucunda ilk zamanlarda yapilan figiir heykelleri ile kiyaslandiginda
bu alanin ne kadar gelistigi ve farkli bir boyuta ulastig1 ilgi ¢ekicidir. Artik bu
heykeller insanoglunun gecirdigi evreler ve edindigi birikimlerle beraber farkli
bicimlerde, yontemlerle ve diisiincelerle iiretilmektedirler. Kullanilan malzeme ise
yine topraktir. Ge¢mis ile gelecegin bir bulusmasidir aslinda figiiratif seramik
heykelin ulastig1 son nokta. Bununla beraber bicime dayali bir ifadenin temelinde
aslinda her zaman varilmak istenen nokta insanin 6ziidiir. Bu 6z iiretilen eserlerde

sanatciya ve izleyene daha samimi ve anlasilir bir olgu olarak geri doner.
Sanat tarihinin her déneminde vazge¢ilmez olan figiir anlayis1 6zellikle bu

nedenlerden dolayr halen varligimi siirdiirmektedir. Bu anlayis, seramik sanati

i¢erisinde onemini korumaktadir.
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