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OZET

Bu calisma Hemsin kiiltiirel ve miiziksel kimligini birlik ve farklilik
diyalektigi baglaminda arastirmaktadir. Kiiltiirel kimlik kavraminin yami sira
otantisite terimi de bu c¢aligmada analitik bir ara¢ olarak islev gormektedir.
Dolayisiyla c¢alismanin amacinin Hemsin miiziksel kimligini otantisite, kiiltiirel

kimlik ve temelliik gibi bir dizi analitik kavramla incelemek oldugu sdylenebilir.

Miizigin sosyal degisim baglaminda pek az degismeden kalabildigini
sOylemeye bile gerek yok. Go¢, miizigin kentli Hemsin toplumu ig¢indeki iiretimi,
desteklenmesi ve tliketim kaliplar1 iizerinde derin bir etki birakmistir. Bu cercevede
calisma Hemsin miizik pratiklerini, 6zellikle de horon icrasini, sadece ‘yuva’da
(Camlthemsin) degil aym zamanda ‘gurbet’te ( bir 6rnek calisma olarak Izmir) ele

almaktadir.



ABSTRACT

This study explores Hemshin cultural and musical identity in the context of
dialectics of unity and diversity. Along with cultural identity, the term authenticity
has been served as an analytical tool. Thus, it might be argued that the purpose of
the study is to examine hemshin musical identity through a couple of analytical

concepts such as cultural identity, authenticity, and appropriation.

Needless to say the music is seldom stable in the context of social change.
Migration had a profound effect upon patterns of musical production, patronage, and
consumption in Hemshin community. Accordingly this thesis investigates musical
practices of the Hemshin, especially of Hemsin #oron performance (a traditional folk
dance in the region of the Eastern Black Sea) not only ‘at home’ but also abroad (as

a case study in Izmir).
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GIRIS

Kiiltiirel kimliklere iliskin olarak yapilan biitiin ezelilik, ebedilik ve
degismezlik atiflarina ragmen onlar insan yasaminin biitiin canliligini ve ¢esitliligini
yansitan, ayni zamanda bu canliligin ve ¢esitliligin olusturucu 6gesi olan dinamik
aktorleridir. Atif yapilan ge¢mis, iizerine temellendirilen gelenek ve otantisite ne
kadar kadim ise kiiltiirel kimlikler de kendilerini giivende hissedebilecekleri tiirdes
ve tiimlesik kolektivitelere doniisebilme imkanlarini o dlglide gelistirebilirler. Mesele
sadece gilivenli aidiyet gereksinimiyle acgiklanmaya calisilirsa, kiiltiirel kimliklerin
aslinda pek de dinamik ve cesitlilife imkan veren yapilar olmadigi pekala
sOylenebilir. Oysaki giivenli aidiyet ihtiyact kadar farklilik ihtiyaci da en az onun
kadar etkili bir dinamiktir. Dolayisiyla onlari anlama c¢abamiz ancak Kkiiltiirel
kimliklere bu dinamizmi veren faktorler g6z Onilinde tutulabilirse gergeklik
kazanabilir. Bir baska deyisle onlar1 anlamak, kiiltiirel kimligin birlik ve farklilik
diyalektigi icerisinde insa edilen, gecisken ve ¢ogul yapisim1 g6z Oniinde

bulundurmay1 gerektirir.

Hemsin kiiltiirel kimliginin miiziksel dinamikleri {izerine yapilan bu
calismada yukarida kisaca deginilen dinamikler géz 6niinde bulundurulmustur. Bu
baglaminda birinci boliimde Hemsinlilerin geg¢misle kurduklari tarihsel baglarin
anlasilmas1 ve onlarin “geleneklerini icat” edisleri sirasinda faydalandiklari tarihsel
gereclerin anlasilmasina ¢alisilmistir. Tarihsel verilerin tam da Wallerstein (1993) ve
Hobsbawm’in (2005) iizerinde durduklari c¢ergevede yapilan bir se¢mecilikle

degerlendirildigi Hemsinlilik baglam1 bu konuda carpici 6rnekler barindirmaktadir.

Calismanin kuramsal gercevesinin ¢izildigi ikinci boliimde ise; yukarida
kisaca degindigimiz kiiltiirel kimligin birlik ve farklilik diyalektigi igerisinde insa
edilme siiregleri, toplumsal aktorlerin kiiltiirel pratiklere atifla iirettikleri otantisite
sOylemleri, Ayhan Erol’un ise vuruk kategorileri olan iiretici otantisitesi, tliketici

otantisitesi ve yazar otantisitesi baglamlarinda tartisilacaktir.



Calismanin ficiincii ve dordiincii boliimleri alan ¢alismasina dayali olarak iki
bolge iizerinde odaklanmistir. ‘Yuvada’ ve ‘gurbette’ olmak iizere iki analitik
kategori icerisinde anlagilmaya ¢alisilan Hemsinlilik i¢in, ‘yuva’ baglaminda pek ¢ok
kentsel ve diaspora Hemsin toplumunun otantik kiiltiirel merkez olarak isaret ettikleri
Camlihemsin bolgesi secilmistir. Neredeyse Hemsinliler i¢in sekiiler bir ‘kabe’ olma
Ozelligi tasiyan Camlihemsin Ayder yaylasi, gerek birinci toplumsallik anlaminda
yliz ylize iliskilerin varligimi siirdiirdiigi bir yer olmasi, gerekse de “modern
zamanlarda” “otantik” yiiz ylize toplumsal iliskilerin deneyimlenmesi iizerine kurulu

turizm pratikleriyle pek ¢ok otantisite isaretleyicisine sahiptir.

‘Gurbet’ baglaminda ise Hemsinlilerin yogun olarak go¢ ettikleri sehirlerden
birisi olarak izmir &rnek olay1 (case study), Hemsinliligi tamamlayan/tanimlayan
kentsel miizik pratikleri baglaminda degerlendirilmistir. Kentsel ortamlarda otantisite
isaretleyicilerinin farklilik kazandigini pek ala sdylemek miimkiindiir. Hemsinliler de
ifade kiiltiirii pratikleri olan miizik ve dans yoluyla ‘gurbet’in atomize edici ve
‘yuva’dan uzaklastirict yOnlerinin {istesinden gelmeye calismaktadirlar. Bu
calismada Hemginlilerinin ‘gurbet’ ve ‘yuva’ arasinda kurduklar1 iligkilerin
anlasilmasinda onlarin ifade pratikleri olan tulum miizigi ve horon icrasi analitik

araclar olarak degerlendirilmektedir.



1. BOLUM
TARIHSEL ARKA PLAN

1.1 Camlihemsin ilgesi ve Cevresinin Cografi Ozellikleri

Antropoloji disiplinince, bir bolgenin cografi 6zellikleri ile kiiltiirii arasindaki
iligkilere dair hatir1 sayilir miktarda c¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalarin biiyiik bir
cogunlugu fonksiyonalizm c¢ergevesinde yapilmig calismalardir. Bu 06zellikleri
sebebiyle bu c¢alismalar; toplumu, kiiltiirel 6zellikleriyle birlikte c¢evreye uyum
saglamig, ‘dinamik’ olmaktan cok °‘statik’ yapilar olarak anlama egilimindedirler.
Daha ¢ok dengeli bir sistem olarak kiiltiiriin bu kavramsallagtirilmasi onun zaman
icinde nasil farklilagtigini anlamamizi engelleyecek bir g¢erceveye sahiptir. “Bir
sistemin parcalarinin birbirleriyle bagimlilik, dayanisma ve karsilikli uyum iginde
bulunduklar1 veya en azindan bu pargalarin kendi aralarinda birbirlerini siirekli
olarak yeniden diizenleme siirecinde olduklar1 diislincesi iizerine yapilanmis bir
doktrin, mantikli bir degisme kuraminin hitap etmesi gerekli olan tarihsel ve yapisal

giiclerin igerilmesine ¢ok az bir alan birakir” (Smith 1988 : 2).

Toplumsal degismeyi agiklama potansiyeli sinirli olan bu kuramin sdylemsel
diizeyde benzerlerine, Karadeniz bdlgesi iizerine yapilan konusmalarda ve gilindelik
hayat igerisinde de sikg¢a rastlamak miimkiindiir. Hemsin kiiltiirel kimligine ve genel
olarak da Karadenizlilige iliskin yapilan analojilerle de bu yargi pekistirilir. Bu
yaygin diisiinceye gore tartismaya gerek bile olmayacak sekilde aciktir ki;
“Karadeniz’in coskun dalgalar1 gibi hareketli horonlar, Kackarlar gibi zorlu, sarp ve

inatc1 insanlar tarafindan oynanir...”

Yukaridaki kadar dogrudan bagmtilar kurulamasa da, dogu Karadeniz
bolgesine giden herhangi bir kisinin gozlemleyebilecegi oOlciide agik ¢evresel
iliskilerden bahsetmek miimkiindiir. Bu tez kapsaminda alan c¢alismasi yapilan
Camlihemsin ilgesi ve ¢evresinin cografi 6zelliklerinden, oncelikli olarak iki alana

referansla bahsedecegim. Bunlardan birincisi, Tarihsel Arka Plan baslhikli bolimde



tartisilacak olan konularin anlasilmasinda cografyanin 6zel bir 6nemi olmasi, ikincisi
ise calismanin ‘Yuva’'da Hemginlilik bolimiinde ele alinacak konularin, cografi

olarak daginik bir yerlesimle ve iklimle olan iliskileri sebebiyledir.

Camlihemsin ilgesi, Tiirkiye’nin cografi bolge sistematigi i¢inde Dogu
Karadeniz Bolgesinin Rize-Hopa Yoresinde, Rize il smirlan iginde yer almaktadir.
Ilgenin idari alani, kiyidaki Ardesen giineyinde Firtina Cay1’nin asag1 ¢igirinda 200
metre ylikseltiden baslayip, giineyde Kackar (3932 m.) ve Vergenik (3709 m.)
zirvelerine kadar uzanir. Karadeniz bolgesinin en yiiksek iki zirvesini (Kagkar,
Vergenik) biinyesinde barindiran derin vadilerle parcalanmis bu engebeli sahada,
ilgenin idari smirlar1 genelde Firtina Cayi’nin havza smiriyla g¢akismaktadir.
Camlihemsin ilgesini kuzey-kuzeybatidan Pazar, kuzey-kuzeydogudan Ardesen,
dogudan ve giineyden Ispir (Erzurum), giiney-giineybatidan ikizdere, batidan Cayeli
ve Hemsin ilgelerinin idari alanlar1 kusatmaktadir.(Ozcaglar ve digerleri : 2)

asagidaki harita bu lokalizasyonu gostermektedir.

Sekil-1 Camlihemsin’in Rize ili icindeki konumu
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(Kaynak: Ozgaglar ve digerleri, 2006)



Bolgenin en 6nemli 6zelligi i¢ Anadolu platosuyla Karadeniz sahil seridini
birbirinden ayiran, sahil seridine paralel olarak uzanan Dogu Karadeniz dag sirasidir.

Asagidaki harita Kagkar daglarinin bu dizilisini gostermektedir.

Sekil-2 Rize-Hopa Yoresi Icinde Kackar Daglan ve Vadiler

iSARETLER
— el
— iy gingne
— B0 8
— Y
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(Kaynak: Ozgaglar ve digerleri, 2006)

“Bu heybetli dag sirasi tarihin eski zamanlarindan buyana sayisiz kabile ve
komiinal gruba koruma saglayan 6zel avantajli bir ¢evredir... ... Tiirkiye’nin dogu
Karadeniz bolgesi, daglardan denize dogru, giiney kuzey dogrultusunda birbirlerine
paralel uzanan vadileriyle adeta bir kiiltiirel, etnik ve dilsel ¢esitlilik ambar1 haline
gelmistir. Buna ilave olarak Hemsin bolgesi, Rumca, Lazca ve Giirclice konusan
islamize topluluklar i¢in de bir yurt haline gelmistir” (Simonian 2006 :158). Bu dag
sirast kuzey giiney arasinda olduk¢a sinirli gecis alanlarina sahip olmasiyla iki
yamagctaki topluluklar arasi kiiltiirel iletisim imkanlarim1 da smirlamaktadir. Bu
yargiy1 paylasan Kortepeter de; “Platoyu ¢erceveleyen dag zinciri sirasi i¢ bolgelerle
sahil kesimi arasinda kolay gecislere izin vermez” dedikten sonra ekler;
“Anadolu’nun Karadeniz sinirt iizerindeki irmak vadileri i¢ bolgelerle ticarete ve
iletisime olanak tanir (Kortepeter : 106) gercekten de daha sonra tarihsel arka plan
boliimiinde tartismaya acacagimiz, bolgenin onaltinc1 yiizyilda Osmanli ile kurdugu

iliskilere iliskin 6nemli bir veridir bu. Ozellikle Firtina deresi ve onu besleyen iki



kolunun olusturdugu vadiler, kuzey giiney dogrultusunda bir ulagima izin verirken,
vadinin dogu bat1 yamaglar arasinda ise gegisler sinirlidir. Bu durum aralarinda kus
ucusu yaklasik 9 km olan Hemsin ilgesi ile Camlihemsin ilgesi arasindaki iliski i¢in
zorluk yaratirken, aralarinda kus ugusu yaklasik 18 km bulunan Pazar ilgesi ile
Camlihemsin ilgeleri arasindaki ulagim i¢in bir zorluk olusturmaz. Hatta denilebilir
ki Ayder yaylasi kus ugusu 25 km mesafedeki Pazar ilgesine 15 km mesafedeki
Hemsin ilgesinden daha yakindir. Bu teritoryal konumun kiiltiirel sonuglari tigiincii
boliimde tartisilacak olmasina ragmen surasi agiktir ki gorece sahil kesimine yakin
bolgelerde yasayan Laz’larla yiiksek kesimlerde yasayan Hemsginlilerin sosyokiiltiirel
benzerlikleri dogu Hemsin grubuna giren Hopa-Hemsinlilerle batt Hemsin grubuna

giren Bas Hemsinlilerle olan benzerliklerden fazladir.

Bolgenin yiliksek kesimlerinde hala hayvancilik ve bununla baglantili
yaylacilik faaliyetleri goriilse de, bolgede hayvancilik sektorii yerini hizli bir sekilde
turizm sektoriine birakmaktadir. Fakat bu sektor degisikligine ragmen ‘yaylacilik’

faaliyeti hala stirmektedir. Bu baglamda degisen yalnizca ‘yaylaciligin’ niteligidir.

Camlihemsin ilgesi ve g¢evresinin cografi 6zelliklerinden bahsettigimiz bu
boliimiin sonuna bolgedeki yerlesim yerlerinin eski ve yeni isimlerinin bulundugu
ayn1 zamanda icerisinde niifus sayimi bilgilerini de barindiran bir tabloyu eklemekte
yarar var. Alan ¢alismasi yaptigim Camlihemsin ve ¢evresinde goriistiiglim hemen
hemen herkes yerlesim yerlerinin orijinal isimlerini kullanmaktaydi. Bu durum
elimdeki ‘resmi’ haritalarda adi gecen yerlerle giindelik yasamda kullanilan yerler
arasinda iligki kurmami zorlastiran bir unsur oldu. Asagidaki tablo bu bdlgede
caligsma yapacak arastirmacilarin isini kolaylastirmak ve bu ¢alismada adi gecen kimi

yerlerin lokalizasyonunu anlagilir kilmak i¢in konmustur.



Tablo-1 Camlihemsin Bolgesi Niifus dagilimi ve Yer Adlar

Yeni Ismi 1997 1970 1965 Eski /Diger Ismi
Saymmi  Sayimi Sayimi

Asag1 Simsirli 115 569 483 Canotdobira, Conottobra

Bogazigi 49 216 - Bogiva, Tumasl mahallesi

Camlihemsin 2,008 1,903 2,306 Makrevis, Khabak/
Kavak (Sirdenkadan), Sirt, Yukari ve
Asag1 Vige mahallesi

Cat 10 100 97 Tap?

Gtiroluk 90 299 293 Livik¢akislt

Hisarcik 7 58 72 Kala-i Bala

Kaplica 146 212 303 Kholco

Meydan 22 217 174 Meydan Kapuca?

Ortaklar 49 137 50 Yukar1 Hemsgin, Bashemsin'

Ortan 26 168 — Ortnets

Ortayayla 6 111 36 Ortahemsin

Sirakdy 8 98 212 Asag1 Hemsin, Bagshemsin?

Senkdy 14 152 179 Amokta

Senyuva 96 553 519 Cinciva/Cingiva

Ulkii 96 587 596 Mollaveys/Molevits

Yaylakoy 0 9 17 Elevit/Eghnovit

Yazlik 3 31 43 Varos

Yolkiy1 81 471 548 Kusiva

Yukart Simsirli 122 344 370 Kismenmelivor

Zilkale 17 167 182 Kala-i Zir/Kolona

Toplam 2,965 6,402 6,480

(Kaynak: Hachikian :169)

' Trabzon salnamesinde yukar1 Hemsin koyii Bashemsin olarak gosterilmektedir.(Aktaran Hachikian:

189)



1.2. Tarihsel Arka Plan

Genel olarak sosyal bilimler 6zellikle de tarih, lizerlerine ¢okca spekiilasyon
tiretilen alanlardir. Bu spekiilasyonlarin bu kadar yaygin olmasinin birbirleriyle
iligkili iki 6nemli sebebi oldugu diisiiniilebilir. Bunlardan birincisi, sosyal bilimlere
0zgii genel bir zorluk olan; sosyal bilimlerin terimlerini ve kavramlarini gilindelik
yasamdan devsirmesidir. Gilindelik yasamdan devsirilen terimler ve kavramlar
giindelik yasamin yorumlarina ve miidahalelerine daha agik bir konumda bulunurlar.
Bu giindelik yasamla baglantili ikinci 6nemli sebep ise, tarihin ge¢misten daha ¢ok
bugiinle iligkili olmasidir. Bugiinlin yonlendirilebilir siireclerine mesruluk atfetme
cabasi olarak tarih, kurumsal ve bireysel 6znelerin giivenli aidiyet gereksinimlerinin

karsilanmasinda oldukga faydali bir aragtir.

Tarih yaziminda kurumsal 6znelerin basinda devletler gelir. Wallerstain’nin
(1993) devletler arasi hiyerarsi/sistem igerisindeki 6zne konumu olarak tarif ettigi
ulus devlet modeli, Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in de gegerli bir modeldir. Ve elbette
tarihsel derinlik ihtiyaci igerisindeki tiim ulus devletler gibi Tiirkiye Cumhuriyet’i de
bir kurumsal 6zne olarak kendi ulusunun insa siirecinde bu tarih yazimindan
fazlasiyla yararlanmistir. Bu baglamda Cumhuriyet’in kurucu eliti olan asker sivil
biirokrasi, Ziya Gokalp’in de temel referansi olan Alman geleneginden oldukga
etkilenmistir. "Kendi ulusal varligin1 bir "soy"la, bu "soya" ait bir "dille" ve o
"soyun" ge¢migin karanlik devirlerinden bugiine gelen bozulmamis, biitiinlik ve
stireklilik arz eden tarihiyle tanimlayan Alman gelenegi" (Aydin 1999: 53) ideolojik
mirasini J. G. Herder’in 6zcii (essentialist) yaklagimlarindan alir. Anadolu gibi bir
halklar mozaiginin Tiirklilk temelinde insast kuskusuz sorunsuz gergeklesmesi

beklenemeyecek bir siirectir, ve kendi i¢ginde ¢esitli gerilimlere yol agmustir.

“ Tek bir biitiin olarak tasarlanmis ulusla, tasranin gesitliligi arasinda hep bir gerilim
olmustur. Batililasmanin hizina paralel olarak gelistirilen ulus devlet politikalarinin {ilkenin
en licra koselerine dek uzanmasi da bu durumda etkili olmustur. Bu genis ¢apli ulus devlet
projesine ragmen yerel gelenekler ve yerel aidiyetler yasamlarini fazla etkilenmeden devam

ettirmektedirler” (Meeker : 318).



Kuskusuz devletler kadar olmasa da dernekler ve tek tek bireyler de kendi
kimliklerini insa siireglerinde bu araglardan fazlasiyla yararlanirlar. Bu agilardan
bakildiginda Hemsin kiiltiirel kimliginin miiziksel dinamiklerini inceleme iddiasinda
olan bu calismada kiiltiirel kimlige yliklenen ezelilik ve ebedilik iddialarina karsi
mesafeli bir durus sergilenmeye calisilacaktir. Kiiltiirel kimligin stirekli bir olus hali
icerisinde bulunan dinamik yapist dikkate alindiginda kimligin etnik kokene
indirgenemeyecek dogasi da anlagilmis olur. Bu baglamda tarihsel kaynaklar etnik
koken arastirmalar i¢in degil bugiinkii haliyle Hemsin kiiltlirel kimliginin insasinda

var olan kiiltiirel pratiklere génderme yapan yonleriyle ele alinacaktir.

Her seyden once belirtmek gerekir ki Hemsin tarihi ile ilgili olarak elimizdeki
kaynaklar smirlidir. Bu sinirhh kaynaklarin  basinda Kagkar bdlgesine ¢esitli
gerekcelerle seyahatler diizenleyen kisilerin tuttuklari oryantalist gezi notlari, arsiv
gelenegini ¢ok eski tarihlerden beri siirdiiren kilise papazlarinin tuttuklar1 kronikler
ve bolgenin niifus Ozellikleri icin olduk¢a faydali olan Osmanli kaynaklar
gelmektedir. Prof. Dr. Karl Koch’un 1846 yilinda Kackar daglarina yaptig1 botanik
amaghi gezi sonunda yazdigi “Reise im pontischen Gebirge und Tiirkischen
Armenien”  “Pontic Daglara ve Tiirk Ermenistan’ina seyahatler” isimli kitab,
benim de c¢alisma alanim olan Camlihemsin boélgesine iliskin canli gozlemler
barindirmaktadir. Gene P. Minas Bijiskyan’in 1817°de biitiin Karadeniz havzasini
adim adim gezerek olusturdugu cografi ve kiltiirel notlar bu kapsamda

degerlendirilebilir.

Yukarida bahsettigim ikinci kaynak tiirii olan kilise papazlarinin tuttuklar
kroniklerin ikisi Hemsginlilerin 8. yiizyildaki goclerine iliskin degerli bilgiler
vermektedir. Onlarin arasinda; Ghewond ve Step ‘anos Taronets ‘i isimleri One
ctkmaktadir. iki papazin kronikleri arasinda iki farkli zaman dilimi olmasina ragmen
anlattiklar1 olaylar birbirlerine paraleldir. Fahrettin Kirzioglu’'nun da ayni goc
hikayesini Tiirk kokenli boylara atfederek anlatmasi yukarida tartisilmaya calisilan

resmi ideoloji baglaminda ulus devletin inga pratiklerine 6rnek olarak gosterilebilir.



Resmi tarihin bu Kirzioglu versiyonu, bolgedeki okur yazar pek cok tulumcu

tarafindan da kendi otantisite sdylemlerinde sik¢a kullamlir.?

Ele alinan Osmanli kaynaklar1 ise bdlgenin etnik demografisine ve Osmanli
devletinin bolgedeki Islam olmayan milletlere ait dillerle anilan vilayet sancak

kasaba ve koylerin isimlerinin degistirilmesi ile ilgili yazismalarina dayanmaktadir.

Hemsin tarihini ele almak i¢in en anlamli goriinen baslangig tarihi 7. yiizyilin
ortalart gibi goriinmektedir. 7. ve 8. yiizyillar hem denetlenebilir verilerin ¢oklugu
hem de kuzey dogu Anadolu’da Bizans ve Iran/Araplar arasindaki cekismenin
sahnelendigi bir tarihsel kesit olmasi sebebiyle anlamhidir. Zira pek ¢ok tarihsel
kaynakta bahsedilen cekigmeler bolgedeki Laz, Cerkes, Glircii ve Ermenilerin
yasamlarin1 derinden etkilemistir.’ Bu cekismelerin sekillendirdigi demografik yapi
19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin basindaki zorunlu gocler ve niifus miibadeleleri

disinda pek degismemistir.

1.2.1. Bizans—Iran/Arap Cekisme Bolgesi Olarak 7-8. yy’da Dogu Anadolu

Kafkaslar ve Dogu Karadeniz

Yukarida da bahsedildigi gibi; Hemsin tarihini ele almak i¢in en anlamh
goriinen baslangig tarihi 8. yiizyilin son ¢eyregi gibi goriinmektedir. Bu milat, 7. ve
8. yiizyillarda hem denetlenebilir verilerin ¢oklugu hem de kuzey dogu Anadolu’da
Bizans ve Iran/Araplar arasindaki ¢ekismenin sahnelendigi bir tarihsel kesit olmasi
sebebiyle anlamlidir. Hemsinlilerin tarihini derinden etkileyen olaylar bolgedeki
otokton Laz, Cerkez, Giircii ve Ermeni gibi pek cok toplulugu da derinden

etkilemistir.

2 . . T

Bolgede 70°li yillarda Folk Musical Instrument of Turkey isimli bir ¢alisma yiiriiten Laurence
Picken’1n da “seckin bir tulumcu” olarak ismini andig1 Remzi Bekar, bu gruba dahil edilebilir. (bkz.
Picken :528)

3 Bkz. (Ostrogorsky,1981), (Simonian, 2007), (Vansili-Tandilava, 1992), (Ersoy-Kamanci, 1992),
(Zehiroglu, 2000)
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Anadolu cografyasinda derin etkileri olan ¢ekigsmeler Bizans devletinde (610-
641) Herakleios donemiyle baslatilabilir. Herakleios &ncesinde de Iranlilarla
Bizanshlar arasinda pek ¢ok savas yapilmis olmasma ve hatta Iranlilarm
Konstantinapol’ii kusatacak kadar Anadolu’da ilerlemesine ragmen Herakleios
donemiyle beraber dengeler Bizans lehine donmeye baslamistir. Herakliosun asil
onemi Iran saldirilarmi piiskiirtmesi ve Bizans’m eski topraklarimi geri almasindan
ziyade -ki daha sonra Araplar ve Malazgirt savasiyla birlikte Tiirkler bolgeye egemen
olacaklardir- Anadolu cografyasinin idari boliinmesiyle ilgili, etkileri Osmanlinin son

donemlerine kadar siirecek olan Thema’lar diizenini yerlestirmis olmasidir.

“Thema kelimesi kolordu manasina gelmekte olup, sonradan bu yeni askeri
bolgelere ad olarak kullanilmistir ki, bu husus yeni diizenin dogusuna aydinlatici 1s1k
serpmektedir. Bu miiessese, askeri birliklerin —thema’larin- Anadoludaki bolgelere
iskan edilmesi suretiyle meydana gelmistir ve iste bunun i¢indir ki birliklerin
yerlestirildigi bolgeler de thema olarak zikredilmektedir. Nitekim bunlar sadece idari
birlikler degil ayn1 zamanda askeri birliklerin iskan bolgeleridirler. Irsi (soydan soya
gecen) ordu hizmetini yliklenmek karsiliginda askerlere, sonraki kaynaklarda asker
arazisi adi verilmis olan evlatlarinin tevariis edebilecekleri (miras olarak
devredebilecekleri) arazi parcalar1 tevcih olunmustu (bagislanmist1.)

(Ostrogorsky: 90)

Themalar diizeni ¢arpici bir sekilde Bizans sonrast Anadolu beyliklerince ve
Osmanli devletince onun en 6nemli toprak diizeni olan timar sisteminde de varligini
stirdiirmiistiir. Pek ¢ok tarih¢inin belirttigi gibi zaten Konstantinapol’tin Fatih Sultan
Mehmet tarafindan fetih edilmesiyle birlikte Osmanli arttk Dogu Roma
imparatorlugu mirasin1 da sahiplenmistir. Bu sayede Osmanli devleti ger¢ek anlamda

bir imparatorluk haline gelmistir.

Themalar sisteminin Hemsin tarihi i¢in 6nemi suradan kaynaklanmaktadir.

Gerek Bizans ve gerek de daha sonrasinda Osmanli, 6zellikle siir bolgeleri igin

* Parantez igindeki giiniimiiz Tiirk¢esine ceviriler bana aittir.
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benzeri politikalar uygulamislardir. Bizans ve Osmanli bolgede yerlesik ve kendi
igerisinde belli ozerkliklere sahip bu topluluklar sayesinde disarinin askeri
tehditlerinden korunmakla birlikte, bolgenin tarimsal iiretiminden de faydalanmayi
bilmistir. Hemsin bdlgesi Bizans’tan gliniimiize bal ve balmumu gibi 6zel mallarin
saglayicist konumunu korumustur. Bu politikalar kuskusuz bu smir bolgelerini
sayisiz catismalarin ve dilemmalarin arasinda birakmistir. Bu dilemmalara
Hemsinliler disinda beklide en uygun 6rnek Anadolu’da iran ve Osmanli arasinda
adeta bir tampon olarak kullanilan Alevi topluluklaridir. Bu durum yerel
farkliliklarin yiizyillar boyunca korunmasini saglarken, merkezi otoriteye bagliligi da

yerel simbiyotik iliskiler disinda azaltan bir unsur olarak degerlendirilebilir.

7. ve 9. ylizyillarda Anadolu’da thema teskilati i¢in Sekil-3’deki harita

meselenin anlasilmasim kolaylastirict niteliktedir.’

Sekil-3 7. ve 9. Yiizyillarda Anadolu’da Thema Teskilat1
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(Kaynak: Ostrogorsky, 1981)

> Orijinali Ostrogorsky tarafindan gizilen haritaya Camlihemsin ibaresi sonradan dijital olarak
eklenmistir.
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Sekil-3 ve Sekil-4’deki haritalarda da goriilecegi {lizere bolge iizerinde yogun bir
egemenlik miicadelesi siirdiiren Bizans ve Araplar arasindaki sinir hattin1 Coruh
nehri ve onun hemen kuzeyinde yer alan Kackar daglar1 olusturmaktadir. Bélgenin
teritoryal oOzelliklerinden bahsedilirken belirtildigi gibi Kagkar daglart kendi
tizerinden kuzey giiney dogrultusunda smirli gecis imkanlarima sahip olmasi

dolayisiyla bolgedeki gesitli topluluklar i¢in bir siginak olma 6zelligini korumustur.

Sekil-4 750 Yilinda Halifelik
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(Kaynak: Shepherd's Historical Atlas (1911)°

Hemsinlilerin ortaya ¢ikisi yukarida bahsettigimiz ¢ekismenin 8. yiizyildaki
Arap hakimiyeti donemine dayandirilabilir. “789-790 yillarinda Araplar tarafindan

uygulanan agir vergilerden kagmak i¢in 12,000 kisi ve aileleri hiikiimdarlar1 Shapuh

6 Kaynak: http://rbedrosian.com/Maps/shpha53.htm
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Amatuni ve oglu Hamam onderliginde anayurtlar1 Aragatsotn bdlgesinden ayrildilar,
ve kuzeybati Ermenistan’a, Karadeniz boélgesinin Bizans egemenligi altindaki
bolgesine sigindilar. Imparator VI. Konstantin bu kagan insanlar1 hos karsilayarak
onlara kurulan Hamamshen (Hamam tarafindan kurulan demektir.) kentini bagisladi”
(Ghewond’dan aktaran Simonian, 2002: 375). Anlatilan gd¢ rotast Coruh nehrini
gecildigini ve muhtemelen Ispir iizerinden de Hemsin bdlgesine gecildigini
gostermektedir. Cayeli ilgesinin Egnacor, Kogud, Cirmaniman, Tahpur, Mecog, Yedi
Cukur, Evzar, Karos ve Elnas isimli dokuz yaylasindan birisi olan Tahpur yaylasinin
tarihi Hemsinin bagkenti olan Tambur bolgesi ile iliskili olmasi ihtimaline dikkat
ceken Hagop Hachikian bagkent Tambur ile Tahpur yaylasi arasindaki isim
benzerligine vurgu yapar (2007: 147)

Bolgede Hemsin isminin ve Hemsin’in tarihine iligkin rivayetler g¢esitlidir.
Bunlardan birisi bolgedeki ‘okur yazar’ tulumcular arasinda hayli yaygin bir
anlatima sahiptir. Ornegin Remzi Bekar gibi TRT ile de galigmalar yiiriitmiis bir
tulumcu ki TRT ile ¢alismak 6nemli bir otantisite isaretleyicisidir. Hemsin tarihi
lizerine yaptigimiz goriismede bilgilerini Fahrettin Kirzioglu’na dayandirmistir. Tiirk
Tarih Tezi dogrultusunda yaptig1 calismalarla bilinen Kirzioglunun’ bu dogrultuda
trettigi bilgiler, bolgede yaygin bir kullanima sahiptir. Asagida buna iki 6rnek

sunmak istiyorum;

“Hemsin’in kokeni Oguz Tiirklerine dayanir. Bin senelik bir tarihi var.
Dogudan Coruh nehrini gecip Kagkar dag1 eteklerine yerlesen Oguz Tiirklerinden bir
kafile bu Hemsin bolgesinin, O zamanki adi Tahpur orada Ermeniler yasiyordu.
Orada Ermenilerle i¢ ice yasadilar ama Tiirkliiklerinden higbir sey kaybetmediler. O
zamanlar Miislimanlik olmadig: igin asrm en biiyiik dini Isevilik dininde idiler.
Tiirktiiler ama Isevi dininde idiler. Hemsin’e yerlestikten sonra baslarindaki
basbuglari Hamamasen diye bir Tiirk Tahpur’a geldikleri zaman orada evvela
Ermenilerle bir vurugsma oldu. Kasabay1 yikip yaktilar. Ermeni tarafina 300 kisi
zayiat verdiler. Ancak kasaba yikildi yakildi sag kalanlar bagbugun yaninda olanlar
biz burada kalalim gitmeyelim dediler. Buray: senlendirdiler” (Goriisme: Remzi

Bekar).

7 Kirzioglu'nun bilimsel bir elestirisi igin bkz. (Hann: 24)
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“Hemgin ismi sozlik anlami dag basinda yiiksek kesimlerde yiiksek
yerlerinde sen olan, hayatin oldugu yer anlamindadir. Cok eski tarihlerde de bu isim
kullanildig1 sdylenir. Bir rivayete gére Hemsin ismini Yavuz Sultan Selim Ardesen’e
geldigi zaman Ardesen’de, ardi sen, buray1 kastederek buraya da Hemsen o zaman
Osmanli Tiirkgesinde Hemsen. Daha sonra da Hepsen ve Hemsin olarak kaldigi
sOylenir. Bir rivayete gore de orta Asya’dan geldigi soylenir. Mesela Hamami sen
diye bir bey varmis. Pardon yanlis da sdylemiyim. Hamam bey diye bir bey varmus.
Sonra hamami sen oradan da Hemsen kaldigi sdylenir. Hemsinliler Oguzlarin bir
koludur. Oz ve 6z Tirkce konusurlar. Tirk’tiirler. Tirkce disinda higbir dil
kullanmamiglardir. Sadece yoreye geldikleri zaman bizden daha Once burada
Ermeniler yasadig1 i¢in bazi yer yore isimleri Ermenice kalmistir. Hemsinliler
kullanmiglardir. Ermenilerle kiz alisverisi olmustur. Ko&tii bir iliskileri olmamustir.
Sonra Ermeniler buray1 terk etmislerdir. Tamamen Hemsinlilere kalmistir buralar”

(Goriisme: Biilent Bekar).

Yukaridaki anlatimlar iki ¢esit anlam {iretimine yaslanmaktadir. Birincisi kelimenin
glinimiizdeki ¢agrisimina istinaden “Hepsen” olmak “senlendirmek” ile iligkili etimolojik
yaklagimlardir, ki Meeker’in de bolgede tanistigi birisinden aktardigi “hem-sen; neselilik
anlamindaki” (1971: 341) anlam iiretimi, yukaridakilere dahil edilebilir. ikinci anlam iiretimi
ise daha ¢ok ‘okur yazarlikla’ iligkili kullanimlara ve devletin resmi kurumlariyla kurulan
iligkilere gore sekillenir. Bu sayede yukarida alinti yapilan Ghewond’un 8.yy.’da
tuttugu kroniklerdeki oykii, tarihi bir kivraklikla Tirklikle iligkili bir kokene

dayandirilabilir bir ¢er¢ceve kazanabilmektedir.

Bunlarin disinda Ersoy’un isaret ettigi bir bagka etimolojik ve tarihsel
yorumlama daha vardir. “Sen/sin” (chen) sdzciigliniin Ermenicede, insa etmek ve
kdy kurmak tizere iki ayri anlami bulunmaktadir. Hem/Ham sozciigiine gelince,
Bennighaus ismin etimolojisini, Hemsin halkinin tarihi ve etnik kimlikleri ile 6zel

olarak baglantili gormektedir” (Dashian ve Bennighaus’dan aktaran Ersoy, 1995:

141)
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1.2.2 XV.-XVIIL. Yiizy1l Osmanlyla iliskiler ve Islamlasma Siireci

Istanbul’un fethini takip eden XV. ve XVL yiizyillarda Trabzon Rum
Imparatorlugunun bir bakima Osmanliya katilmasiyla birlikte Osmanlilarin
bolgedeki hakimiyeti tamamlanmistir. Bu hakimiyetin dolayli sonucu olarak bolgede
hizli bir Islamlasma siireci baslamistir. Iste Hemsin’in de Trabzon Rum
Imparatorlugu dolayimiyla Osmanlinin bir pargasi haline gelmesi bu yillara rastlar.
Hemsin’in idari tanimlamasinin daha rahat anlasilabilmesi i¢in Osmanlinin,
Cumbhuriyetin ilk yillarinin ve glinlimiiziin idari boliinmesinin karsilagtirildigi bir
tablo yapan Hachikian’in belirttigi gibi Osmanlidaki Eyalet ve Vilayet’in erken
Cumhuriyet doneminde ve gilinlimiizde bir karsiligi yok. Osmanhidaki Sancak ve
Liva’nin Cumhuriyetin ilk yillarindaki karsiligt vilayet iken, giiniimiizdeki karsiligi
IPdir. Osmanlidaki Kaza’nin ve Nahiye'nin Cumhuriyetin ilk yillarinda da
korundugunu, giiniimiizde ise flce ve Bucak’larm buna karsilik geldigi soylenebilir.

(Hachikian: 142)

“Hemsin” tofonomisine ilk kez XVI. yy. Osmanl kaynaklarindan “Trabzon
Salnamesi”nde rasthiyoruz. “Hemsin” Trabzon Vilayetinin kazalarindan biriydi. Bu
kaza ii¢ bucaktan olusuyordu. Bu bucaklar: Hemsin, Karahemsin ve Eksanos
nahiyeleriydi. Hemsin topraklarinda bu c¢aglarda 34 koy, 671 hane yasiyordu. Bu
hanelerden 214’ Miisliman, 457’si ise Hiristiyan’di... ... 1882 verilerine gore ise
burada 43 koy, 1939 hane ve 6451 Miisliiman niifus yasiyordu. Bundan baska burada
22 Hiristiyan vatandas bulunuyordu” (Siharulidze ve digerleri: 71) Bu rakamlarin da
gosterdigi gibi bolgede XV. yiizyilla birlikte hizl1 bir Islamlasma siirecine girildigi ve

bu siirecin XIX. yiizyila dogru bir ivime kazandigindan sz edilebilir.
1.2.3 1877-1878 Osmanh Rus Savasi (93 harbi) ve Gocler

Hemsinliler i¢in XIX. ylizy1l tam anlamiyla bir gozyasi ve yikim donemi
olmustur. 1877-78 Osmanli Rus savasi, Rumi takvime gore 1293 yilinda

gerceklestigi icin tarihte 93 harbi olarak da bilinir. Asagidaki harita (Sekil-5)

Ruslarin savas sonunda isgal ettikleri cografyanin 1900°li yillardaki konumunu
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gostermektedir. Balkanlar ve Kafkaslarda yiiriitiilen bu savaglarin en 6énemli sonucu,
savaglarin cereyan ettigi cografyalarin fiziki, sosyal ve kiiltiirel dokusunun bu
savaslar yiiziinden yikima ugramasidir. Bolgedeki Miisliiman ve Hiristiyan niifusu
benzer sekillerde etkileyen bu savaslarin Hemsinliler i¢in diger adi gurbet olmustur.
Birbirine zit yonlerde batinin Sakarya, Adapazarit Bolu gibi kentlerine dogru yapilan
gurbet yolculugunun, bir de Rusya {lizerine dogru yapilan versiyonu vardir.
Gilintimiizde 6zellikle biiylik kentlerdeki pastacilik faaliyetinin kaynagini iste bu
Rusya’ya dogru yapilan gurbet yolculugu sonunda elde edilen pastacilik meslegi
olusturmaktadir. izmir’de Seving, Lozan, Flamingo ve Sortan gibi pastanelerin
sahipleri Hemsinli ailelerdir.® izmir’deki kaynak kisilerimden Oguz Demirci’nin
ailesi ve Selim Giilay gene pastacilikla ugrasan Hemsinlilerdir. Bolgede tulumun piri
olarak kabul edilen, goriisme yaptigim gen¢ Tulumcu Tahir Taser’in dedesi ve tulum
yapimciligiyla da bilinen Varol Tager’in babasi olan Garipoglu’'nun, Rusya’da
baslayip Ayder’de biten hiiziinlii Oykiisiiniin de altinda yatan gene donemin ulus

devlet esasina gore paylasilmaya ve yeniden dizayn edilmeye calisilan cografyasidir.

Dogudaki Hopa Hemsinlileriyle (Homsetsi), batidaki Hemsginlilerin (Bas
Hemsin) arasinda gerceklestigi diisiiniilen tarihsel kirilma i¢in yukarida anlatilan
1900°’li  yillardaki bu tarihsel etmenler gerek¢e gosterilmektedir. Hopa
Hemginlilerinin gérece Osmanli merkezi otoritesinden uzak kalmasi aksine batidaki
Hemsinlilerin ise 18.yiizyi1lda Osmanli biirokrasisiyle iyi iliskiler gelistirmeleri ve
batidaki Hemsinlilerin sosyal mobilitesinin 15. yiizyila kadar gétiiriilebilecek olan
tarthi bu iki Hemsin grubu arasindaki sosyokiiltiirel baglar1 zayiflatmistir.
Camlihemsin’deki alan ¢alismam sirasinda Hopali bir Hemsinli ve Camlihemsinli bir
Hemsinlinin, aralarinda gercek Hemsinli kimdir iizerinden siirdiirdiikleri tartisma
onlarin Hemsinlilige iliskin otantisite sOylemleri hakkinda bizi bilgilendirir
mabhiyettedir. Hopali delikanliya gore kendilerine has dili konugsmaya devam etmeleri
ve topraklarini terk etmemeleri {izerinden {iretilen argliimanlara karsi Camlithemsinli

Hemsinli ise Tulum ve horon icrasina dayali kiiltiirel pratiklerini hala koruduklar1 ve

¥ Bkz. Biryol, Ugur.(2007) Gurbet Pastas1: Hemsinliler, Go¢ ve Pastacilik, iletisim Yaynlari, istanbul

17



en Onemlisi isimlerinin Hala Hemsin oldugu argiimanlarini ileri siiriilerek
aralarindaki sahicilik tartigmasini ¢cozmeye ¢alismislardi.

Sekil- 5 Osmanh Eyaletleri, Yaklasik 1900.

e

KARADENIZ

o Kudis-0
., Serif

(Kaynak: Halil Inalcik ve Donald Quataert, An economic and social history of the
Otoman Empire, 1300-1914, Cambridge.1994, xxxix.)’

Trablus

Hemsin kiiltiirel kimliginin Tarihsel arka planma egildigimiz bu boliimiin
sonunda Hachikian’dan aktaracagimiz iki belge tizerinden Osmanli’dan Cumhuriyete
evirilen siirecte devletin asker ve sivil biirokrasisi tarafindan neredeyse kesintisiz bir
sekilde uygulanan bir politikanin yani Anadolu’nun Tirklestirilmesi politikasinin
izini slirmeye calisacagiz. Bu iki belgeden birincisi tarihi 23 Aralik 1915 tarihli
Bagkumandan vekili Enver Pasa imzali bir direktif. Digeri ise Trabzon Valiligine
yazilan 3 Mart 1964 tarihli Dahiliye Vekaleti belgesi. Carpici bir sekilde aralarinda
yaklagik yarim yiizyil fark bulunan bu iki belgenin paylastiklar1 zihniyet arasinda
hicbir fark yok. Bu politikanin ne kadar basarili olup olmadigir sorusunun cevabi
Hemsin baglaminda giindelik yasam igerisinde konusma dilinde hala canliligini
koruyan orijinal yer adlar1 kullanimlariyla, Horonlar i¢in segilen mekan bagimli

adlandirmalarla bolge insan1 tarafindan yanitlanmaktadir.

? Haritaya Camlihemsin ibaresi sonradan dijital olarak eklenmistir.
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Sekil-6 Baskumandan vekili Enver Pasa imzal bir direktif

1. Memélik-i Osméaniyyede Ermenice, Rumea veya Bulgarca, hasih Islam
olmayan milletler Lisaniyle yad edilen vilayet, sancak, kasaba. kiy. dag.
nehir. .. ila-ahir bi'l ciimle isimlerin Tiirkge’ye tahvili mukarrerdir. Su
miisaid zamanimizdan stretle istifade edilerek bu maksadin mevki®-1 fi‘le
konmasi hustsunda himmetinizi reca ederim.

2. Mintikamz dahilindeki ahz u asker riiesas: ve me mitrin-1 miilkiyye ile
birlegerek bu tahvilit miig ir cedvelleri tertib etsinler ve evvel-emirde vilayet,
sancak, kazd merkezlerinden baglayip biten cedvelleri pey-der-pey karargih-i
umimiyye gindersinler. Toplanan cedvellerde tedkikat-1 icrd ve yvekdigerine
¢ok benzeyen isimler bi'l-muhabere tebdil olunduktan sonra bunlar Dahiliye
ve Posta Neziretlerine ta'mim ve tatbik edilmesi i¢in gonderilecektir,

3. Yeni konacak isimlerin daima ¢ahgmakta ibret ve mi‘yar olacak tarihi
mefahir-1 askeriyyemizi gimil olmasi miistelzemdir. Gerek simdi ve gerck

velee vekayi®-1 harbiyyeye ma“ruz kalmig olan mevkiler oraya mahsiis sanhi
gegen hadisati hatirlamali ve bu vaki® degilse en namuslu ve memleketine

nafi” hidmetlerde bulunup da vefat etmig ziatlarn isimleri zikredilmeli veyahut
mevki‘in daima mebzal ve ma'rif olan mahsulat, sanayi® ve ticaretine da[ma
sabit kalacak vaz iyyet ve sekl-i cografivesine yakigan isimler bulunmah ve’l-
hasil mekteb hocalari talebelerine cografya dgrettikleri sirada vatanumizin her
parcasmi zikr ederken onlara ayni zamanda her mevki‘in gsanh tarthine, iklim,
mahsiil, san*at ve ticaretine aid faideli mevzilar bulabilmelidirler. Bir de Gte-
denberi yabanci da olsa nasilsa lisanen iilfet edilmig isimlerin birden bire
bagka latzen hi¢ de miigabeheti olmayan isimlerle tahvili hem bazi
vanhgliklara hem de ala-halihi ahali agzinda eski isimlerin deolagmasini mtcib
olacagdan ahélinin kibiliyet-1 fitriyyesi nazar-1 miilihazaya alinmali ve ona
gdre isim bulmaga i'tind edilmelidir. Mesela; bu zikr edilen esas dahilinde
isim bulmak kabil olmaz ise "Eregli’ye “Erckli” veyahut “Erakli’. "Gelibolu y:
“Velibolu™ demekle herhalde {ilfet-i sibika ihlil edilmemis olur.

Baskumandan Vekili 23 Kantin-1 evvel 33

1
Enver [1331 — HH]
(Kaynak: Hachikian: 168)
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Sekil-7 Yabanci Ad Tasiyan Koylerin Adlarimin Degistirilmesi

T.C. Ozii: Yabanci ad tagivan
DAHILIYE VEKALETI kévlerin adlarimin

VI Ld. G. M. degistirildigi H.

2.8 M.

Savi: 22105/7304 Ek: Dosva

Trabzon Valiligine

ZATA MAHSUS

JUIA1941, 29/12/1956 gin ve Daimi Enciimen Kalemi 100/4709; Yaz
Isleri Kalemi 4554/278 savili vazilarmizin karsihigidie:

I — Vilavetiniz idari taksimatina dahil biitiin kévlerin adlari, bu hususta
gonderilen kv esami figleri de nazara alinarak, Vekiletimizde tegkil edilmis
bulunan ihtisas komisivonunca tetkik edilmis olup, bunlardan vabanci ad
tagivan kovlerin adlar degigtirilmistir.

Bu maksatla ve Vilavetin idari taksimatina gbre hazirlanan kov esami
listeleri, her sahife mihirlenmek suretile, (31) sahiteden ibaret olarak.

mahsus bir dosva igerisinde génderilnisgtir.

2 —Trabzon ilinin. vabanci olan ve iltibasa ver veren kovi [sic] mahalleleri
adlarimin Tiirkgelestiren veni adlanm ve Tirk¢e oldugu igin alakonan [sic]
eski mahalle adlarmm ihtiva eden ve (36) savfadan ibaret olan igbu liste
3371964 tarihinde BAKANLIK MAKAMINCA [original emphasis — HH]
onanmigtir.

Resmi miihiir
Ashin avimdir [sic]

(Kaynak: Hachikian:166)
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1.2.4 Sonuc¢

Elinizdeki calismanin etnik kokene iliskin yaklagimi ikinci bdliimde
ayrintilartyla tartigilacak olmasina ragmen birkag¢ kelimeyle belirtmekte yarar var ki
Etnisiteler asla tamamlanmayan siirekli insa halindeki dinamik toplumsalliklardir.
Etnik kimlikler “geriye doniik yeniden insalarina dogru yol alan bir tarihsel nostalji
etkinligine sahip insanlar gibidirler. Biz esasinda bir zamanlar haklarinda gercekten
hicbir sey bilmedigimiz bu kolektiflikleri, hi¢cbir zaman olmadiklar1 kadar koklii,
tiirdes, biitiinliikli ve daha az geliskili olarak daima yeniden insa ettik” (Hall, 1998b:
69). Diyen Hall’'un izinden giden bu ¢alisma, ge¢misin derinliklerinde tlirdes ve
biitiinliiklii bir Hemsin kiiltiirli arama ve onun gilinlimiize kadar ‘bozulmadan’,
‘yozlagmadan’ ‘otantik’ bir sekilde kaldigini ispatlama c¢aligmasi degildir. Bundan
ziyade bu calisma, giris bolimiinde de belirtildigi iizere Hemsinlilerin kendi
kimliklerini insa siirecinde hangi tarihi otantisite (authenticity) isaretleyicilerinden
faydalandiklari, tarihin hangi 6gelerini kendilerine mal ederlerken, (appropriation),
hangi 6gelerini digladiklar1 meselesinin sdylem diizeyinde sorgulanmasina yardimci

olmak iizere hazirlanmistir.
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2. BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1 Birlik ve Farkhhk Diyalektiginde Kiiltiirel Kimlik

Disiplinler aras1 bir ¢alisma alan1 olarak kimlik, 80’lerden bu yana iizerinde
oldukga literatiir biriktirilen alanlardan biri. Bu literatiiriin simif paradigmasi ile
antoganizma igerecek sekilde tanimlanan kimlik tasarimlari bir yana birakilacak
olursa, geriye kalan literatiir 20. yiizy1lin sonunda kimlik siyasetlerinde bir artig1 ve
cogul kimliklerle yasadigimiz gercegini gozler dniline sermeye yeter. Kimlik iizerine
yapilan ¢aligmalara olan ilginin artmasinda birbirleriyle iliskili iki paradigma
degisiminin  Oncelikli etkisi oldugunu diislinliyorum. Bunlardan birincisi
epistemolojik anlamda bilgi tiretme modellerinde bir degisiklige isaret ederken,
ikincisi ise kadim ve pargalanamaz olduklar1 var sayilan ulusal ve siif indirgemeci
tasarimlarin  ylizy1l sonunda gerceklesen sosyal olaylar1t agiklamada yetersiz

kalmalaridir.

Epistemolojik paradigma degisikligi Ozellikle sosyal bilimler alaninda
literatiire dayali “biiyiik anlatilar” yerine, alan calismasina dayali, denetlenebilir
kiigiik grup calismalarina dogru olmustur. Somut durumun somut tahlili olarak da
degerlendirilebilecek bu c¢alismalarla makro Olgekli incelemelerden elde

edilemeyecek tiirden veriler bu sayede elde edilebilmistir.

Kendilerini biitliinlesmis, tlirdes, ezeli, ebedi ve neredeyse ‘dogal’ varliklar
olarak sunma egilimindeki kolektiviteler olarak uluslar ise ¢oktandir tasarimlarini
zorlayan kiiresellesme ve etnik direnislerle mesruluk krizine girmis ve
kapsayiciliklar1 sorgulanir hale gelmistir. Mesruluk krizinin bir diger alanini ise
ekonomizmle malll smif indirgemeci yaklasimlar olusturmaktadir. Sinifi kiiltiirel
alandan koparan, dolayisiyla iiretim araglart karsisindaki konumu geregi neredeyse
otomatik olarak “kendinde siniftan” “kendi i¢in sinifa” doniisecegi varsayilan simif
analizleri, kendilerinden beklenen performansi bir tiirlii gosteremeyen siniflar

karsisinda caresiz kalmistir.
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Yukarida agiklanmaya calisilan paradigma degisimlerinin kosulladigi
calismalar kimliklerin ne kadar sahici (authentic) ya da sahte oldugu meselesinden
ziyade onlarin nasil hayal edildigi meselesine odaklanmayi tercih etmislerdir.
“Aslinda yiiz yiize temasin gegerli oldugu ilkel koyler disindaki biitiin cemaatler (ve
hatta belki onlar da) hayal edilmistir. Cemaatler birbirlerinden hakikilik/sahtelik
boyutu iizerinde degil, hayal edilme tarzlarina bagl olarak ayristirilmali.”(Anderson
:21) onerisini dikkate alan bu ¢aligmada Hemsin kiiltiirel kimliginin Karadenizlilikle
birlik ve farklilasma diyalektigi igerisindeki konumu miiziksel baglamda

incelenecektir.

Jan Assmann’in Kiiltiirel Bellek Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve
Politik Kimlik kitabinda belirttigi gibi kimlik, oncelikle bir biling ve farkindalik
durumudur. Her ne kadar “sosyal bir hayvan” olarak insan, toplum ve kiiltiir olmadan
varlik kazanamasa da, her hangi bir toplulugun igerisinde bulunmakla da
kendiliginden bir kimlik edinilemez. Bu anlamiyla kimlik, farkindalik gerektiren ve
sahibinin o toplumun kiiltiiriine aidiyetini dile getirmesiyle goriiniirlik kazanan bir

olgudur.

Bu aidiyet ancak bilince ¢ikarilarak —6rnegin gruba girme ayinleri- ya da
farkina varilarak —6rnegin farkli toplumlar ve yasam bigimleriyle karsilasma sonucu-
bir biz kimligine dogru giiclenebilir. Bizim anlayisimiza gore ortak kimlik, ortak
aidiyetin bilince ¢ikarilmasidir. Buna gore kiiltiirel kimlik de, bir kiiltiire katilimin

bilince ¢ikarilmasi ya da o kiiltiire ait oldugunun ilan edilmesidir.(Assmann:134)

Kiiltiirel kimligin isleyebilmesi i¢in gerekli farkindalik, yukar1 da da
belirtildigi gibi iki unsurun varh@m gerektirir. “Karsilikli yansitma” olarak
adlandirilan siire¢ tipki bir aynaya bakan insanin imgesi gibi calisir. “Kendimize
iliskin deneyimlerimiz her zaman dolaylidir, dolaysiz olan sadece digerlerine iliskin
deneyimlerimizdir.”(Assmann:135) Kuskusuz kendimize iligkin deneyimlerimizin
goriiniirliik kazanmasi i¢in ihtiyag duydugumuz kiiltiirel pratikler, antropoloji

disiplininin meshur gecis ayinlerinden ibaret degildir. Bu anlamiyla kiiltiirel kimligin
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insas1 dinamik bir yeniden {iretim siireci olarak isleyen kiiltiirel performanslarla
goriiniirliik kazanir. Ya da bagka tiirlii sOylemek gerekirse kiiltiirel kimlik tanima,
taninma ve Kkiiltlirel pratik liggeninde pisirilen bir yemek gibidir. Lévi- Strauss’a
referansla sdylersek bu yemeklerin “sicak” ya da “soguk” olmas1 degisimin ivmesini

3

kategorize eder. Dolayisiyla “...kiiltirel kimlik “var olma” kadar bir “olma”
meselesidir. Gegmise oldugu kadar gelecege de aittir.[...] Kiltlirel kimlikler bir
yerden gelir, tarihleri vardir. Ama tarihleri olan her sey gibi, siirekli doniisiime maruz
kalirlar. Sonsuza kadar koklesmis bir gecmise sabitlenmis olmaktan ¢ok uzaktirlar;
bitmeyen tarih kiiltiir ve giic “oyun”larina bagimlhidirlar.[...] kimlikler bizi
konumlayan ve kendimizi konumladigimiz farkli durumlara verdigimiz isimlerdir,

gecmisin Oykiileridir.” (Hall 1998a:177)

2.2 “Modern Zamanlarda” Kiiltiirel Kimligin Giivenli Aidiyet Soylemi:
Otantisite (Authenticity)

“Uretimin siirekli altiist olusu, biitiin toplumsal kosullardaki diizenin
kesintisiz bozulusu sonu gelmez belirsizlik ve hareketlilik, burjuva ¢agini biitiin daha
oncekilerden ayirt eder” (Marx, Engels : 24). Komiinist parti manifestosunda oldukca
canli bir bicimde tasvir edilen Chaplin’in Modern Zamanlarinda, bu sonu gelmez
belirsizlik ve hareketlilik ortaminda, yersizligimiz ve yurtsuzlugumuzla basa
cikabilmenin bir yolu olarak ‘gercek’, ‘diirist’, ‘samimi’, °‘sahici’, ‘dogru’,
‘biittinliikli’, ‘gegerliligini kaybetmemis’ ve ‘otantik’ “gelenekler icad” ederiz. “Biz
esasinda bir zamanlar haklarinda gergekten higbir sey bilmedigimiz bu
kolektiflikleri, higbir zaman olmadiklar1 kadar koklii, tiirdes, biitlinliikli ve daha az
celigkili olarak daima yeniden insa ettik” (Hall, 1998b: 69) diyen Stuart Hall,
paradoksal goriinen bu modern insanlik eylemini anlamamiz konusunda bizi tesvik
eder. Paradoksaldir ¢linkii her seyin degistigi evrende kendimizle iligkili seylerin asla

degismedigi iddiasina dayanir.

“Bu kelime (Authenticity) varolusun ve bireysel varoluslarin giivenilirligi

tizerindeki endisemize gonderme yapan giiniimiiz ahlaki jargonumuzun bir parcasi
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haline geldi”’(Tirilling’den aktaran Paine :79). Otantisite Modern Zamanlarin bu
dinamik, ‘kaotik’ ve firtinali ortaminda kendisine siginabilecegimiz ve kendimizi
giivende hissedebilecegimiz ylizyillardir degismeden kalan ‘gercek’, ‘diiriist’,
‘samimi’, ‘sahici’, ‘dogru’, ‘biitlinliiklii’, ve ‘gecerliligini kaybetmemis’ ‘sahih’ bir
limandir. Gegmis bugiin ve yarin arasinda kurdugumuz kiiresel geometrinin
degismez sabiti TC sayisidir. Ancak gene bu ‘degismez’ pi sayisinda oldugu gibi -ki
saymin tam olarak ka¢ oldugu belli degildir ve yaklasik olarak ifade edilir;
3.14159...- ne oldugu konusunda tam bir uzlagi saglanamaz. O ‘rasyonel’ akil
cagiin ‘irrasyonel’ sabitidir. Bu calismada otantisite sOylemine muhatap olan
kiiltiirlin degismeden kalan sabit bir 6z olarak algilanmasina kars1 olarak onun tipki
pi sayisinda oldugu gibi siirekli bir olus halindeki dinamik yanina vurgu yapacagiz.
Periyodik olarak tekrar etmeyen sonsuz sayida basamak olarak o, ¢izgisel evrim
modellerinin de bir elestirisidir; 3, 14159 26535 89793 23846 26433 83279 50288
41971 69399 37510 58209 74944 5923...(Mutlu, Mutlu : 5)

Yukarida geleneksel anlamdaki otantisite tanimina yaslanarak tariflenmis bir
ihtiyag olarak kullanilan otantisite “genel olarak ge¢misle iligkilidir ve ge¢misteki bir
seyin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir” (Erol: 193) Bu geleneksel tanimdaki
celiskili konuma dikkat ¢eken Erol bunu bir sorun olarak gérmez aksine otantisite
sOyleminin bizzat bu celigkiler sayesinde isleyen dinamik konumuna dikkat ¢eker;
“Oysaki en keskin bi¢imiyle sabit bir ‘6ze’ atifta bulunan otantisite iddiast ya da
sOylemi, degisim karsisinda tutunabilmek i¢in ge¢misin bi¢imini kismen bozma
egilimini de iginde tasir. Bu yiizden bir yanda kiiltiiriin kokensel safligini, disarinin
ve ‘Otekinin’ tacizlerinden koruma iddiasini siirdiiriir, diger yandan da gerekli
durumlarda kiiltiirii otoriter bir bicimde yeniden insa etme yanlis1 bir sdylem ve
eylem igerisinde bulunur.” (Erol: 194) Modern zamanlarin bir fenomeni olarak
otantisite sOyleminin bu celiskili dogasi, modernizim ve onun ortaya g¢ikmasini
saglayan kosullarla yakindan ilgilidir. Modernlik Giddens’in birlestirdigi haliyle
Marx, Durkheim ve Weber’in “modern zamanlara” iliskin temel belirleyenlerini bir
arada diistinmek demektir. Durkheim’in endiistriyalizm Weber’in biirokratik
bicimde Orgiitlenmis rasyonallesme ve pek tabi ki Marx’in kapitalizm olarak

tanimladiklar1 siireg, modernligin 6nemli bilesenleri olarak karsimizda duruyorlar.
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Giddens, modernligin yukaridaki bilesenlerinin gerceklesebilmesi i¢in ii¢ temel
kaynak belirler “...zaman ve uzamin ayridmasi. Bu sinirsiz Olgekte zaman-uzam
uzaklagmasiin bir kosuludur; zaman ve uzamin kesin bir bigimde dilimlenmesinin yollarini
saglar. Yerinden citkarma diizeneklerinin gelisimi. Bunlar toplumsal etkinligi yerellesmis
baglamlardan “kaldirip” toplumsal iligkileri genis zaman-uzam uzakliklarinda yeniden
diizenlerler. Bilginin diisiiniimsel temelliikii. Toplumsal yasama iliskin sistematik bilgi
iiretimi, toplumsal yasami gelenegin degismezliklerinden uzaklastirarak sistemin yeniden
{iretiminin biitiinleyici pargast durumuna gelir.” (2004: 55) “Oznesiz bir siire¢ olarak
isledigi ve Oniine kattig1 biitiin insanlar1 ve insanlig1 savurup dagitan, hem mekansal
hem zihinsel olarak hi¢ bir tutunulacak dal birakmadigi oOlgiide modernlik ile
"siirgiin" duygusu arasinda siki bir bag olmaktadir. Ozellikle belli dinsel veya
kiiltiirel kimliklerin anlamlandirdig1 diinyalarin insanlari, degisimi kendilerini "ait"
hissettikleri genelde insani konumlardan 6zelde de ideal devletlerinden veya "altin

cag'"larindan bir "uzaklasma" olarak algilamaktadirlar.(Aktay :14)

Giddens’in uzam (space) ve mekan (place) kavramsallastirmast Aktay’in
bahsettigi uzaklasma ve “silirgin” duygusunun sosyolojik izahi niteligindedir.
Hemsin kiiltiirel kimliginin tarihsel arka plani boliimiinde de tartisildigi gibi
Hemsinlilik bu “siirgiin” ya da gurbet duygusunun diger adidir adeta. Hemsinlilik
deneyimi kadar olmasa da gilinimiiz toplumu fiziksel mobiliteyle igkin bir
toplumdur. Aslinda gerek turizmin gerekse nostaljinin varsayarak aradiklari, aradikca

SN

da yanilsamasini giiclendirdikleri "6zyurt", "altin ¢ag" veya genel anlamiyla "koken"
diisiinceleri veya modernligin insanlar siiriikledigi siirgiin veya diaspora algilarinin
hepsi modernlikle birlikte giindeme gelen daha iist bir sdylemin kose taslarini
olustururlar ki, bu sdylem de sahilik veya sahihlik (authenticity) sdylemidir.(Aktay:

15)

“Yuva’da Hemsinlilik boliimiinde turizm ve miizik endiistrisi baglamlarinda
tartisilacak olan otantisite sdylemleri konusunda Aktay gibi Erol’da bu otantisiteyi
bir semsiye kavram olarak ele alir ve onu ise vuruk bir analiz kategorisi haline
getirme eylemine girisir. Uretici otantisitesi, tiiketici otantisitesi ve yazar otantisitesi

olarak ayristirdig1 otantisite kavramini, toplumsal aktorlerin i¢inden konustuklar1 ve
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konusacaklar1 konumlar/hiyerarsiler olarak degerlendirir. Elinizdeki ¢alisma

acisindan da ige yarar bir kategori olarak degerlendirilen bu kategorilerden ;

Uretici otantisitesi, popiiler miizik baglaminda bir kaydedilmis iiriiniin biitiin
tiretim asamalarinda gorev alan kisileri igerisine alabilen bir konumdur. Hemsin
tulum miizigi baglaminda nispeten daha az agamali bir liretim siireci olmasi sebebiyle
popliler miiziklere gore daha rahat bir kullanim imkanina sahiptir. Cogu zaman bir
tulumcu tek basina iiretimin biitiin agamalarini kendi basina olusturabilir. Dolayisiyla
tulumcu iretici otantisitesi konumundan konugma imkanlarint daha rahat

kullanabilir.

Tiiketici otantisitesi konumu izlerkitle konumundan konusmak c¢ergcevesinde
degerlendirilir. Bu baglamda “miizik izlerkitlesi (audience) ya da genel bir dinleyici
kitlesi i¢inden belli gruplarin, neden bazi miiziksel deneyimlere deger verdigi sorusu

miizigin onlar i¢in ne anlam ifade ettigine baghdir” (Erol: 201)

Yazar otantisitesi, kiiltiir aracilar1 (cultural intermediaries) konumuyla
ortiisen bir yerle iligkilendirilir. Kiiltiir aracilar1 “Bourdieu’niin tanimladigi
bicimiyle, simgesel mal ve hizmetleri saglayan, temsil ve sunum isi yapan meslekler”

olarak kabul edileceklerdir. (aktaran Erol: 197)

Kuskusuz bu ii¢ ‘konusma konumu’ eger monologdan bahsetmiyorsak -ki o
bile hayali bir dinleyici konumuna goére sekillenir- karsilikli olarak birbirlerine
bagimhidirlar. Bu li¢ konumdaki aktorler tarafindan atif yapilan otantisite sGyleminin
isleyip islemedigi meselesi bu baglamda siirekli geri beslemelerle test edilmelidir.
Isliyorsa, aktorler bu konumu parlatip iktidar taleplerini konsolide ederlerken, atfin
islemedigi durumlarda ise magrur bir edayla kiiltiirel sermayeleri dogrultusunda yeni
tahkimatlar yapacaklar1 yeni konular belirleyebilirler. Bu acilardan “Sahihlik veya
otantisite sosyolojik bir analizde herhangi bir tecriibeye veya duruma bir eksiklik
veya fazlalik, veya genel anlamda bir "deger" atfetme mekanizmasi, yani bir kimlik
ve farklilik, 6zdeslik ve ayirim atfetme, bir igteleme ve distalama mekanizmasi

olarak islemektedir.” (Aktay: 17)
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3.BOLUM

HEMSIN KULTUREL KiMLIiGININ MUZIKSEL DiNAMIiKLERi:
‘YUVA’DA HEMSINLILIK

3.1 Birlik ve Farkhlik Diyalektigi icinde Karadenizlilik ve Hemsinlilik

Kiiltiirel kimliklerin ve dolayisiyla etnisitelerin  biitiin  tiirdeslik ve
boliinemezlik atiflarina karsin nasil da gecisken ve katmanlar halinde algilanmalari
gereken kolektiviteler oldugu konusunda yeteri kadar argiimanmi ¢aligmamizin
kuramsal ¢ergevesini olusturdugumuz boliimiinde sunmustuk. Kiiltiirel kimliklerin,
tipk1 halk (folk) taniminda oldugu gibi ‘smirlar stirekli degisen bir dayanismalar
dizisi’ igerisinde tarihin bir aninda bir seyken ayni zamanda baska bir sey de
olabilme yetenegi ve kivrakligi gdsterebilen bir insa slireci olarak kavranmasi
onemlidir. Zira bu kuramsal yaklasim Hemsin kiiltiirel kimliginin miiziksel
dinamikleri iizerine olan bu calismada, onun kendini kimi zaman Karadenizlilik
cercevesinde tanimlamasini, kimi zaman Karadenizlilik baglaminin da disina tasan
bir insanlik alemiyle biitiinlesmesini ve kimi zaman da hemen yliz metre mesafedeki
bir diger Hemsin koyl ile arasina nasil da agilmaz ¢izgiler ¢ektigini anlamamizi

kolaylastirir.

Karadenizlilik ile ilgili en yaygin stereotip Karadenizlilerin Laz olduguna
iligkin olandir. Karadeniz fikralarinin vazgecilmez tiplemeleri olan Temel, Dursun ve
Idris {izerine kurulu anlatilarla giindelik yasamda bu algilarimizi pekistiririz. Oysa ki
Laz’lar Karadenizlilik gibi devasa bir mozaigin renkli cakil taslarindan sadece
birisidir. Meeker’in de belirttigi gibi bu stereotiplerin Karadeniz bdlgesinin
tamaminda oldukga koklii bir tarihi var “Laz terimi disaridakiler tarafindan Pontic
halklar1 topluca ifade etmek igin kullamldi. Igeridekiler tarafindan da tamamen
Bizanslasmis, Grek¢e konusan Pontic halklardan (Rhomaioi) ayirt etmek {izere,

makul seviyede Bizans kiiltiirii almamislar1 (Lazoileri) isaret etmek i¢in kullanildi”

(1971: 337).
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Bu devasa genislikteki Karadenizlilik kategorisinin miizik sektoriinde de
yaygin bir sekilde kullanildigini gérmek miimkiindiir. Yeri gelmisken belirtmekte
fayda var bolgede sayilar1 oldukca fazla yerel plak sirketi var. Bu sirketlerin iiretim
ve dagitimmi yaptiklari ana akim miizik tiirleri disinda Hemsinlilik ve Lazlik gibi
yerel vurgular1 belirgin sadece hedef kolektivitelerin tin1 idealine seslenen bir miizik
{iretimi oldukca yaygmn.'® Ana akim miizik sektériinde de Karadenizlilikle iliskili bir
tiretim band1 bulunmaktadir. Karadenizli olarak deger atfedilen miizisyenlere siyasal
yasamin en solundan en sagina kadar genis bir yelpazede rastlamak miimkiindiir. Bu
kadar genis bir siyasal yelpaze igerisinde konumlanan kisilerin ayn1 zamanda
Karadenizlilikte bulusmas1 sadece miizik endiistrisinin bir marifeti olarak

degerlendirilemez.

Kuramsal ¢erceve boliimiinde dikkatleri ¢ekmeye c¢alistigimiz tam da bu
cogul kimliklerle yasadigimiz gercegidir. Siyasi, etnik ve Kkiiltiirel kimlikler bu tarz
baglamsal kars1 kariya gelislerde kimligin bu ¢ok katmanli yapisi sayesinde ¢esitli
dayanisma ve ¢atisma konumlarinda kalabilirler. Karadeniz bolgesindeki kimi genel
cevre sorunlartyla iligkili etkinliklerde Kazim Koyuncu, Hiilya Polat, Fuat Saka,
Ismail Tiiriit, Mustafa Topaloglu ve Cimilli Ibo gibi miizisyenler, goniilsiiz de olsalar
cevre sorunlart ve Karadeniz bashg altinda, birlik dinamiklerini 6n plana
cikarabilmektedirler. Fakat kimi zaman da dahil olunan etkinligin marjinal ve kismen
resmi ideoloji i¢in tehlikeler barindirdig1 baglamlarda bu birlik dinamikleri yerlerini

farklilik dinamiklerine kolayca terk edebilmektedir.

Yukaridaki tiirden bir ayrigma i¢in ilging bir 6rnek Hopa Hemsinlilerin
onciiliik ettikleri bir festivalin/miizik kompleksinin (Yesil Yayla Festivali) Hemsin
ayag fasistlerin de kiskirtmalariyla Ermeni sorunu baglaminda yapilamaz bir hale

gelebilmistir. Festival organizatorlerinden Birol Topaloglu ise, Hemsin'de bazi

kisilerin festivale karsi c¢iktigini belirterek, “Burasi Hemsin'dir, kritik bdlgedir.

Ermeniler hak iddia edebilirler. Burada Hemsince, Ermenice tiirkiiler soylenirse koti

olur. Biz bunu istemiyoruz. Hatta Giirclice bile tiirkii soylenmesin. Bu bile Ermenice

diye anlasilir.” Cok kiiltiirliiliigli hazmedemeyen dar kafali bir kesim bdyle bir tepki

' Ekler boliimiinde sunulan albiim kapaklari bu yerel stratejilerin 6rnekleriyle doludur.
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gosterdi. Ben Laz olarak nasil Ermeni propagandasi yapabilirim?” Diyerek bir bagka

baglamda kendini giivende hissedebilecegi Laz kimligini devreye sokabilmektedir.

Iste Karadenizliligin bu biiyiik semsiyesinin kimi zaman giivenli kimi zaman
tehlikeli koordinatlarinda, ‘sinirlari siirekli degisen dayanigmalar dizisi’ olarak
Hemsinlilik ve Karadenizlilik kendini siirekli bir miizakereler ortaminda bulabiliyor.
Su noktay1 tekrarlamakta fayda var. Gurbette olmak, Hemsinli, Laz, Giircii ve Cerkez
gibi etnik gruplarin bir arada bulunabilecekleri bir Karadenizliligi, daha miimkiin bir
kategori olarak ortaya koyarken, “Yuva’da olmak ise farklilik dinamiklerinin daha
siddetli yasandigr baglamlarin ortaya c¢ikmasini saglayarak hatta kimi zaman iki

Hemsin grubu i¢in bile paylasilabilir bir Hemsinliligin imkanlarini zorlastirabiliyor.

3.2 Etnik Bir Grup Olarak Hemsinlilik

Yeri gelmisken bu calisma baglaminda sdylenmesi gereken ve kavram
kargasasi izlenimi yarattig1 diisliniilebilecek bir hususu belirtmekte yarar var.
Yapilan ¢alisma boyunca etnisite, kiiltiirel kimlik, topluluk (comunity), cemaat ve
kolektivite gibi terimler, aralarinda belirli vurgu farklar1 bulunsa da birbirlerinin

yerine gegebilecek kavramlar olarak degerlendirilmektedir.

Ikinci boliimde de sdylendigi gibi kiiltiirel kimlik tanima, taninma ve kiiltiirel
pratik iicgeninde pisirilen bir yemek gibidir. Bu baglamda Hemsinliligin etnik bir
grup olarak degerlendirilebilmesi i¢in bu ii¢ kriter yeterlidir. Yani kendilerine
Hemsinli demeleri, bagkalar1 tarafindan Hemsinli olarak adlandirilmalari ve bu
adlandirmalar1 hak edecek ya da daha dogru bir ifadeyle sdylersek bu tanimlamalara
kamusal goriiniirliilik saglayacak kiiltiirel pratikler sergilemeleri onlar1 etnik bir
grup olarak degerlendirmemiz i¢in yeterlidir. Hatta kimi zaman bazi etnisiteler i¢in
bu sartlardan birisini saglamalari, yani kendilerine bir isim vermeleri bile yeterli
olabilmektedir. Bu baglamda s6zii edilen etnisitelerin kag¢ kisiden olustugunun da
hicbir 6nemi yoktur. Fakat bu noktada bir parantez agmakta fayda var. Stuart

Hall’un “kimligi ayn1 goriinen aymi hisseden, kendilerini ayni sayan insanlara
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baglayan anlayis tam bir sagmaliktir. Kimlik bir siire¢ olarak, bir anlati olarak, bir
sdylem olarak daima Otekinin konumundan anlatilir’(1998: 72) derken yaptigi
vurgu Onemlidir. Zira farklilik talebinde bulunanlara karsi, hepimiz ayni degil
miyiz? Hepimiz bir degil miyiz? sOylemi lizerine insa edilmeye c¢alisilan tek
tiplestirici kategorilerin hepsi bu tlirden farklilik taleplerini eninde sonunda tanimak
zorunda kalmiglardir. Bu baglamda Anadolu’nun bir mermer mi? Yoksa bir mozaik

mi? Oldugu tizerinden yapilan tartigsmalar1 unutmamakta fayda var.

Bu baglamda su rahatlikla sdylenebilir etnik bir grup olan Hemsinliler
kendilerine Hemsinli demektedirler. En yakin komsular1 Lazlar tarafindan Hemsinli
olarak taninmaktadirlar ve Hemsinliliklerini sergiledikleri sayisiz kiiltlirel pratige
sahiptirler. Bir antropolog olarak Ersoy’un da belirttigi gibi “Camlihemsin yoresine
0zgli Hemsin agzinin yani sira, doguda Hopa Hemsinlileri'nin Ermenicenin bir
diyalektini konusmalar1; yine Camlihemsin yoresi kadinlarina 6zgii bir bag baglama
sekli'!, 6zellikle yaz aylarinda belli giinlerde diizenlenen senlikler (Ornegin, Vartavar
ile Hodog gibi.), mahalle ve koylerdeki farklt mimari gelenegi yansitan konaklar,
farkl bir toplum kiiltiiriiyle kars1 karsiya oldugumuzu gosteren 6zelliklerdir.” (1999 :
129)

Andrews Tiirkiye'de Etnik Gruplar ¢alismasinin 29. maddesinde bir etnik
grup olarak anlatilan Hemsinlilerden iki ayr1 grup olarak bahseder “iki ayr1 gruptan
olusurlar: Batidaki grup olan Bas Hemsin, Rize ilinde Biiyiikdere Ortakdy; Firtina,
Piskale ve Abivice irmaklar1 boyunca uzanan kdylerde yasarlar. Vadi i¢inde sikisik
bir diizendeki yerlesim bolgeleri Pontus Daglarina kadar uzanir. Dogu grubu Artvin
ilinde, Hopa ve Kemalpasa i¢cinden gecen akarsu diizeni {izerinde bulunur. Doguda

Coruh nehri dogal bir sinir teskil eder.(1992: 181)
3.2.1 ‘Yuva’da Hemsinlilik
Bu ¢alismada Hemsin kiiltiirel kimliginin miiziksel dinamikleri ‘yuva’da ve

‘gurbet’te Hemsinlilik olmak iki analitik kategori i¢erinde anlasilmaya caligilacaktir.

Kuramsal gerceve boliimiinde bahsedildigi gibi kiiltiirel kimlikler stirekli insa halinde

' Bkz. EKLER
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olan dinamik yapilardir. Bu dinamizm, birlik ve farklilik diyalektigi yoluyla saglanir.
Giivenli aidiyet duygusu ve bireysel varolusun farklilik talebinin sekillendirdigi bu
birlik ve farklilik diyalektigi, farkliliklarina ve aidiyetlerine kiiltiirel pratikler yoluyla

goriintirliik kazandirirlar.

Aralarinda kimi soyut toplumsalliklari bulundurmakla birlikte en temel
anlamda yiliz yilize iliskilerin sekillendirdigi birinci toplumsallik baglaminda
degerlendirdigimiz Camlithemsin Hemsin toplumunun, komsulart olan Laz’larla ve
kendi ig¢lerinde kdy ve mahalle bazinda daha mikro diizeyde insa ettikleri birlik ve
farklilik  diyalektiginin anlasilmas1 analitik yaklasgimimizin birinci  yarisim
olusturmaktadir. Bu birlik ve farklilik diyalektigi ‘yuva’da Hemsinlilik olarak

degerlendirilecektir.

Analitik yaklagimimizin ikinci yarisin1 ise dordiincii boliimde tartismaya
acacagimiz, yiiz yiize iligkilerden ziyade daha ¢ok soyut toplumsalliklar bazinda
isleyen, kentsel bir topluluk olarak Izmir Hemsin toplumu olusturacaktir. ‘Yuva’ya
nazaran belli noktalarda giivenli aidiyet ihtiyacinin daha ¢ok zorladig1 bir topluluk
olarak Izmir Hemsin toplumu, Karadenizlilik kimligi etrafinda neredeyse
Zonguldak’tan Artvin’e kadar ¢izilen genis bir tanimlama g¢ercevesini, kendi kiiltiirel

kimlikleri i¢in daha giivenli bir dayanismalar dizisi olarak kabul etmektedirler.

‘Yuva’da Hemsinli olmak disaridan bakildiginda anlamsiz gibi goriinen
farkliliklarla kocaman bir evren insa etmek demektir. Giyim kusamin ufak gibi
goriinen ayrintilar, kentsel ‘laik¢i” kesimler igin kolayca pejoratif anlamlar
yiiklenerek tiirban olarak degerlendirilebilecek spesifik bas baglama sekilleri,
tofonomi (toponymy) calismalarini dehsete diisiirecek denli geliskin, etnik sahibin
yerlesim yeri dolayimiyla vurgulandigi, Papilat, Hemsin, Cano, Bakoz vb.gibi Horon
isimleri, tulum icrasinda tulumun deliklerinin kapali m1 yoksa ac¢ik mi1 olacagi
tizerinden yapilan Hemsinlilik tanimlart ve tulumcu ya da horoncunun horon
oynatma hizindan bile Laz m1 yoksa Hemsinli mi oldugunu anlayabilecek incelikte
bir miizik begenisiyle Hemsinlilik, sinirlart kiiltiirel pratikler yoluyla siirekli

miizakere halinde islenen incelikli bir dantel gibidir. Hemsinlilik g¢ercevesinde
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sOylenenlerin pek cogu son yillarda bolgede turizm faaliyetlerinin artmasiyla
Hemsinlilerle benzeri alanlar1 daha ¢ok paylasmaya baslayan Laz’lar i¢in de
sOylenebilir. Dolayisiyla “kimlik bir siire¢ olarak, bir anlat1 olarak, bir sdylem olarak

daima Otekinin konumundan anlatilir”(1998: 72).

‘Yuva’ baglaminda insa edilen Hemsinliligin, 6tekinin konumundan anlatilan
Oykiisii, iste yukaridaki gibi mikro 6lgekli sayisiz kiiltiirel kimlik isaretini goriiniir
kilmay1 gerektirir. Bu mikro 6lgekli degerlendirme cercevesi kuskusuz pek cok
etnisite i¢cin de kullanilabilir. Bir toplulugun gorece olarak paylastig1 cografi alanlar
ne kadar fazlaysa, farklilik talebinin destekledigi ayirici sinir isaretleri de o Olgiide
incelikli hale getirilir. “Bizi ilgilendiren smirlar toplumsal sinirlardir, ancak zaman
zaman bu sinirlar cografi sinirlar olarak da algilanabilir. Eger bir grubun iiyeleri
baska gruplarin iyeleriyle etkilesim halindeyken s6z konusu grup kimligini
koruyabiliyorlarsa bu durumda aidiyet ve dislama dinamikleri devreye girmis
demektir’(Barth: 18) Bu sayede birlik ve farklilik esasina gore bir araya gelen

gruplarin arasindaki sinir dinamiklerinin nasil olustugu da netlik kazanmaya baslar.

3.2.2 Hemsin’in Sonik Temsili (Sonic Representation)

Etnik bir grup olarak Hemsinliligin tanima, taninma ve kiiltiirel pratik
ticgeninde insa edildiginden bahsetmistik. Biz ve onlar arasinda yapilan ayrimin
gosterildigi ve aynm1 zamanda bu ayrimi olusturan zemin olarak kiiltiirel pratiklerse
kiiltiirin derinliklerindeki ‘6z’lere dayali yada bu calismada kullanilan terimle
sOylersek ‘otantik’ olanin gosterildigi etnik smirlarin baglica gostergeleridir. Bu
gostergeler ya da sinir isaretleri miizik ve mekan baglaminda degerlendirilebilecek
kodlara sahiptirler. Bir sonraki baslikta sinir koyucu yapilar olarak horon, toplumsal
aktorlerin igerisinde dinamik olarak yer aldiklari aktif bir sinir ¢izme siireci olarak
degerlendirilecektir. Bu kesimde ise kiiltiirel olarak organize edilmis sesler olarak
miizik yerine, mekansal ¢agrisimlart kuvvetli sembolik isaretler olarak seslerden

bahsedilecektir.
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Temsil sosyal bilimler disiplini igerisinde daha ¢ok gorsel ¢agrisimlari olan
bir terimdir. Bu baglamda seslerin de gii¢lii bir sembolik ara¢ oldugu ¢ogu zaman
g6z ardi edilir. Mahmut Turan Grup Hemsin albiimii'> bu a¢idan Hemsin’in sonik
temsili i¢in en iyi Orneklerden birisidir. Bolgedeki genel albiim konsepti baglaminda
degerlendirilebilecek olan albiim, gerek ‘sozlii ve canli’, yani i¢inde horoncunun
siirekli horon komutlar1 verdigi ve biz goremesek de bu sesler yoluyla bize horon
oynayanlarin ‘gosterildigi’ bir albiimdiir. Hatta diger albiimlerden farkli olarak tipki
ana akim miizik {triinlerinde yapildigi gibi albimdeki ‘miizisyenler’ olarak
oyuncularin isimlerine de albliimiin i¢ kisminda yer verilmistir. Albiimde hig
Karadeniz kemengesi kullanilmamis olmasina ragmen albiimiin i¢ kapaginda
kullanilan kemence ¢alan ¢ocuklarin oldugu fotograf birlik ve farklilik diyalektigi
icerisinde insa edilen Karadenizliligin g¢algisal boyutta iki unsurunu da
kapsamaktadir. Biitiin bunlarin yaninda bolgedeki diger albiimlerden farkli olarak
alblimiin A1 parcasi olan Hemsin horonu oncesinde ayri bir track olarak kaydedilmis
bir agimlik(preliit) vardir.” Bu agimhik albiim kapaginda isimlendirilmemis bir
boliimdiir. A1 deki Hemsin Horonu Oncesinde bizi adeta ‘fiziki’ Hemsin’e (place)
gbtiiren bir yolculuk olarak tasarlanmis bolim igerisindeki basat ses elbette ki
tulumdur. Tulum adeta diger seslere sosyal baglam veren birlestirici bir unsur olarak
kullanilmigtir. Tulumun serbest karakterli bir havada c¢aldig1 ezgiyle beraber
kullanilan, gok giiriiltiisli, yagmur, riizgar, kus, keci, ¢cingiraklar, at sesleri ve atmaca
sesleriyle adeta alblimiin genel konsepti olan pastoral doku ses boyutunda temsil
edilmistir. “Hayli cemaatin™ tahayyiil edilmesindeki bilesenlerden birisi olarak

kullanilan bu sesler, Hemsin kiiltiirel kimliginin sonik temsilidir.

3.3 Smir Koyucu Yapilar Olarak Horon fcrasi (performance)

Miizigin toplumsal sinirlart simgeledigi diisiincesi miizige antropolojik
yaklagim i¢in oldukca acgik bir ¢ikis noktasi gibi goriiniiyor dedikten sonra

giinlimiizde icranin basitce altta yatan, temel kiiltiirel kalip ve toplumsal yapilar

12 Bkz. Ekler boliimii Fotograf 8-9
1 Bkz. Track-30
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yansittigr yolundaki yapisalci tezlerin elestirisine girisen Stokes, toplumsal icrayi
(performance) belirli sinirlar dahilinde g¢esitli anlamlarin yaratildig1 bir pratik olarak
degerlendiren Bourdieu(1977) ve De Certeau(1984) gibi toplumsal aktorlerin
iradeci/yapici/aktif/etken  yonlerine  vurgu yapan yazarlarin  goriislerini
tartisir.(Stokes: 4) Gergektende kendilerini biitiinlesmis, tiirdes, ezeli, ebedi ve
neredeyse ‘dogal’ varliklar olarak sunma egilimindeki biitiin kolektivitelerin kendi
O0zcii yaklasgimlarina mesruluk atfettikleri ve kendi otatantisite atiflarim
temellendirdikleri zemin burasidir ve bu olgu bir kez olsun kabul edildiginde yanlis
bir bicimde kiiltlirtin binlerce yildir kendini tekrar eden tekdiize bir ¢gember olarak

kavranmasi da kaginilmaz hale gelir.

Smir koyucu yapilar olarak horon icrasinin (performance), Camlihemsin
bolgesi baglaminda ele alindigi bu calismada, toplumsal aktorlere adeta
reprodiiksiyon gorevi atfeden yukaridaki statik kavramsallagtirmalardan uzak
durulmaya c¢alisilmistir. Bunun yerine toplumsal aktorlerin kiiltlirel pratikler
(performance) yoluyla kendilerine siirekli goriiniirliik kazandirmaya c¢aligtiklar birlik
ve farklilik diyalektigi icerisindeki dayanigmalar ve ¢atigsmalar temel degerlendirme

cer¢evemiz olarak kabul edilmistir.

Birlik ve farklilik diyalektiginde siirekli olarak inga edilen kiiltiirel kimliklerin
Karadenizlilik ve Hemsinlilik 6zelinde hangi birlik ve farklilik dinamiklerine sahip
oldugunu yukaridaki kisimlarda tartismaya calistik. Ayni diyalektik iliski kuskusuz
daha mikro 6lgekli dayanigmalar ve farkliliklar icin de gecgerli kuramsal cerceveyi
saglamaktadir. Camlihemsin’de yaptigim alan ¢alismasi sirasinda tulumcu ve
horoncularla yapilan goériismelerde bu mikro Slgekli birlik ve farklilik dinamiklerini
daha yakindan gérme sansim oldu. Benimle ayn1 bolgede calisan Antropolog Erhan
Giirsel Ersoy’un da belirttigi gibi “Hemsinli-Laz karsitlig1 s6z konusu olmadiginda
bu kez Hemsin toplumu i¢inde i¢ ice mikro kimlik karsitliklar: (6rnegin Halali, Sirtl,
Tecinali gibi) basat hale gelir ki, aralarinda hayli ciddi rekabet Ornekleri
gozlemlenebilmektedir.” (Ersoy,1995: 140) Tiirkiye’de belki de icerisinde en ¢ok

farklilik dinamigi barindiran kiiltiirel atmosfer olan Camlihemsin’de Hemsinlilik, bu
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farkliliklarin1 diger pek ¢ok kiiltiirel gdsterenin yaninda daha ¢ok horon icrasinda

sergilemektedir.

Etnolog Wilhelm E. Miihlmann kiiltiiriin daha ¢ok farklilastirict yanina vurgu

yapar. Bu farklilastirict vurgusunu “sinir koyucu yap1” kavramiyla ele alir:

“Belli ki bir sinir s6z konusudur, ama bunun ‘toprakta’ olmasi gerekmez, en
azindan esas olarak bu gerekli degildir. Daha ¢ok “sinir igaretlerinin” tagiyicisi olan
insanlar, bu smir1 olustururlar. Dovme sekilleri, viicudun boyanmasi ya da
deformasyonlari, takilar, etnik giysiler, dil, mutfak, yasama bakis, kisacasi: maddi
haliyle ‘kiiltiir’, gegmisin mirasi, mitler vs. (ayn1 zamanda bir klan isareti olan Iskog
desenini hatirlatalim) smira igaret eder. Hasirlar, sarong (Endonezyalilarin bellerine
sardiklar1 etekler) desenleri, hatta silahlar farkli bi¢imleri ile ‘sinir’ isareti olabilirler,
benzer bicimde sarkilar ve danslar da. Tiim bunlar Oylesine ‘orada’ olan seyler
degildir, ‘Oteki’ni smirlamak i¢in kullanilirlar; Oncelik, stiinliik kavramlar ile
belirgin ideolojik baglantilar1 vardir. Bu isaretleme (latince margo) yerli kabileler
icin Ornegin tarlalariin smirinin ¢izilmesinden daha 6nemlidir — bu sinirlar da var
olabilir, ancak daha kapsamli olani, insanin varligini da kapsayani “sinir koyucu

yapidir’(Aktaran Assmann: 152).

Camlihemsin yoresi i¢in bu sinir isaretlerinin en dnemlisi horonlardir. Yukarida da
dikkat ¢ekildigi gibi tofonomi (toponymy) caligsmalar1 yapanlarin istahini kabartacak
kadar ¢ok sayida, etnik aidiyet gosteren yer adlari bulunan bolgede, yerlesim yeri
dolayimiyla horonlara isim konularak yapilan sey tam da yukarida tartigilan

toplumsal aktorlerin bir sinir gekme miicadelesidir.

Toplumsal aktorlerin bir siir ¢ekme miicadelesi olarak eylemleri, kimi
zaman bir koruma ve farklilik amaciyla yapilirken, kimi zaman da kendi kiiltiirel
kimliklerine temelliik ettikleri 6geler yoluyla kendi sinirlarini genisletme amacini da
tagiyabilir. Camlihemsin bolgesinin iki kadim aktorii olan Laz’lar ile Hemsinlilerin
Papilat, Hemsin, Eski Cano, Bakoz, Vige, Khevak, Kusiva Rizesi, Cingiva Rizesi ve
Noktali Anzer gibi horonlarin miilkiyeti icin giristikleri yaris yukarida tartisilan
farklilik ve/veya temelliik gibi iki amaca da hizmet edebilir. Bir baska ifadeyle

Laz’lar ve Hemsinliler sosyal faaliyetlerini cografi olarak konumlandirilmis fiziksel
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ortamlariyla iliskilendirmeleri yoluyla hem bir otantisite atfinda hem de bir yeniden

yerlestirme (relocation) faaliyetinde bulunurlar.( Stokes: 3 )

Yukaridaki baglamda Bakoz/Hemsin ¢ekismesi konuya netlik kazandirmamiz
acisindan Onemlidir. Bolge’de Hiiseyin Reyhan tarafindan seslendirilen ve bizim
korleme calismamizda kullandigimiz Hemsin Horonu (Track-08), gene bolgede
cesitli Laz Horoncular tarafindan da Bakoz olarak adlandirilmaktadir. Eklerdeki
fotograf-14’de sunulan albiim kapaginda da goriildiigii gibi A yliziiniin 5. parcasi
olarak listelenen parga, alblimiin ismi olan Hemsin Laz diigiinii ibaresiyle de kiiltiirel
bir meta tizerinden iktidar talebi olarak okunmalidir. Yapilan temelliik(appropriation)
yoluyla Bakoz’un Lazlikla iligkili bir iiretim olmasinin yani sira, ‘Hemsin’ i¢in de
etnik bir kategori olmayan teritoryal bir gorev atfedilmistir. Bu yolla adeta bir tasla

iki kus vurulmusg olmaktadir.

Bu isim tartismasi bir bagka baglamda da anlam kazanmaktadir. Biiyiik
Diiz/(Kagkar) isimlendirmesinde tartisildigi gibi kentsel ortamlarda miizik
endistrisinin araciliginda bulusulan tamisilan kiiltiirel pratikler endiistrinin
kategorileriyle adlandirmalariyla taninirlik kazanmaktadirlar. Selim Giilay gibi kimi
‘bolgeden uzak’ Hemsinli tulumcular tarafindan da ayni kaide Bakoz olarak bilinir
ve Kackar Kiiltiir ve Dayanisma dernegi gibi kentsel topluluklarin iiyelerine kurs
baglaminda bu adla 6gretilir. Hemsinli Tulumcu Dindar Giiner de bu adlandirmadan
rahatsiz oldugunu cografi analojiler kurarak belirtir. “Olur mu 6yle sey yahu...
Bakoz diye bir sey yok o yeni ¢ikmis simdi... Almiglar Hemsin’i orada oynamiglar
adina da Bakoz demisler Bakoz, Hemsin’dir o kadar... Tulum gibi oda Firtina
deresinden  kaynagimi  alir  asagilara  dogru  gidildike = membaindan

uzaklasir”(Goriisme: Dindar Giiner)

Tartismanin ~ 6zii ~ yukarida  tartisilan  Giddens’in -~ Modernligin

gergeklesebilmesi igin zaruri gordiigl ii¢c kaynakla yakindan iligkilidir;

“...zaman ve wuzamin ayrdmasi. Bu simirsiz Olgekte zaman-uzam
uzaklasmasinin bir kosuludur; zaman ve uzamin kesin bir bi¢imde dilimlenmesinin

yollarin1 saglar. Yerinden ¢ikarma diizeneklerinin gelisimi. Bunlar toplumsal
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etkinligi yerellesmis baglamlardan “kaldirip” toplumsal iligkileri genis zaman-uzam
uzakliklarinda yeniden diizenlerler. Bilginin diisiiniimsel temelliikii. Toplumsal
yasama iligkin sistematik  bilgi iiretimi, toplumsal yasami gelenegin
degismezliklerinden uzaklastirarak sistemin yeniden iiretiminin biitlinleyici pargasi

durumuna gelir.” (2004: 55)

Ozetle yukarida Laz’lar ve Hemsinliler sosyal faaliyetlerini cografi olarak
konumlandirilmis fiziksel ortamlariyla (place) iligkilendirmeleri yoluyla hem bir
otantisite atfinda hem de bir yeniden yerlestirme (relocation) faaliyetinde bulunurlar.
Bu iligkilerin cografi lokasyon/mahal/yerlem ile iliskilendirilmeyip tamamiyla soyut
toplumsalliklar bazinda bir sosyal iliskiler ag1 olarak tasarlanmasi durumunda ilgili

kolektiviteler i¢in bu ortamin karsiligi uzamdir (space).

3.3.1 Tulumcu, Horoncu, Oyuncu ve Degnekei: Horon icrasinda Roller

Horon icrast kendi igerisinde tulumcu, horoncu, oyuncu, degnek¢i ve hatta
horonu izleyenlerin(audience) aktif katilimiyla gergeklesen bir performanstir. Bu
Ogelerden birisinin olmamast durumunda icranin estetik zevkinde bir azalma
meydana gelir. Her ne kadar degnekgiler artik horon performansinda ortadan kalkmis
bir figiir olsalar da, horonda dirlik ve diizeni saglama ihtiyaci horonlarin vazgecilmez

ihtiyaglar1 arasinda olmaya devam etmektedir.

Horon icrasinda roller baglaminda en aykir1 konumlanma kuskusuz, tulumsuz
horon olur mu sorusunda kendini bulmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri bagliginda
tartisacagimiz ilizere kadmlar uzunca bir donem i¢in tulumcusu bulunmayan
ortamlarda horon oynayabilmislerdir. Tulum ve horon ikilisini bir arada neredeyse
bir anlam ¢ifti olarak duymaya alismis kulaklar i¢in oldukea ilging bir durumdur bu.
Korleme ¢aligmasinin analiz boliimiinde daha ayrintili degerlendirilecek bu siirecin

kuskusuz kendine has sonuglar1 olmustur.

Horon performansinin kuskusuz en onemli aktérii horoncudur. Bir horon

icras1 sirasinda sayilart kimi zaman 40-50 kisiyi bulan horon kollarinin tek bir
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viicutmusgasina oynamasindan sorumlu olan horonculardir, tulumcuya verdigi
talimatlarla da oynanacak horonun tiiriinii belirler, kimi zaman saatlerce siiren horon
icrast sirasinda, sectigi horon siralamasi ve dogru zamanlarda foraya gelmesiyle
adeta Formula 1 otomobil yarislarindaki pit stop stratejilerini belirleyen takim
kaptanlarini andirir. Horon gergekten de kondiisyon gerektiren bir ifade pratigidir ve
horon kolunu gereksiz yere ¢ok c¢abuk yorup horon kolunda dokiilmelere yol agan
horoncular pek sevilmezler ve oyuncular incelikli bir miidahaleyle horoncuyu
degistirebilirler. Bu konuda bir 6érnek vermek gerekirse 11 Agustos 2008’de Ayder
yaylasinin asagisindaki bir diigiinde Horoncu Miray Cift¢i’nin 30-40 kisilik bir horon
kolunu horon sirasinda kendisinden 6nce horonu yoneten bir Erkek horoncudan
devralarak yonettigi icra verilebilir. Gerek kendisini ispatlama gerekse de Miray
Cift¢i’nin daha sonradan 6grendigim topluluk igerisindeki sert mizancindan dolay1'*
cift ayak horonunu oldugundan oldukc¢a hizli oynatti ve kisa siirede horondan
kopmalar ve sikayetler ylikselmeye basladi. Normalde zaten hizli bir horon olan ¢ift
ayak horonu horoncunun, tulumcuyla ve horon oynayanlarla arasinda maksimum
dikkat gerektiren bir horondur. Dakika basina vurus sayisi (tempo), horonun sonuna
dogru horonun karakteristik bir 6zelligi olarak gittik¢e ivmelenen bir sekilde arttirilir.
Bu hizlanmanin ivmesini ayarlamanin énemi, Chopin waltz ¢alan bir konser piyanisti
icin accelerando miktarini ayarlamak ne kadar 6nemliyse horoncular i¢in de ¢ift ayak
horonundaki hizlanmay1 kontrol etmek o kadar 6nemlidir. Analojiye devam edersek
Cift ayak horonu accelerandosu Boston waltz’inden ziyade Viennese waltz’ina daha

¢ok benzemektedir.

Horon performansi, icerisinde siddet dahil olmak {izere her tiirlii duygunun
yasanabilecegi baglamlar yaratabilir. Bu baglamlarin en yaygini ask ve sevgi iistiine
olanlardir. Bu baglamlarin yaratilmasi genglik gruplar1 i¢in adeta bir sosyallesme
mekan1 ve imkani olarak is goren horonlar sayesinde olur. Atma tiirkii geleneginin
ebeveynler tarafindan da taninan ve mesruluk atfedilen zemini icerisinde sevgililer
ama gizli ama acik kodlar kullanarak 7 + 7’lik hece oOlgiistine dayali sozleriyle

sevgilerine, kiskangliklarina, ve retlerine goriiniirlik kazandirirlar. Cogu zaman

'* Kadin sorunu baglaminda kuskusuz erkek egemen diinyada var olmanin en yaygin stratejilerinden
birini sergileyen Miray Ciftci bilyiik ihtimalle topluluk igerisindeki konumunu ancak bu giiglii
kuvvetli ve sert imaj1 sayesinde elde edebilmektedir.
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dogaclama olarak tretilen sozlerin yaninda bolgede rekabet eden arkadas gruplari
arasinda Onceden hazirlanmig sozlerinde kullanildigt horon sirasinda zekice
taglamalar yapmak horon oynayan diger katilimcilarin da begenisini ele gegirmek

acisindan dnemlidir.

Son olarak oyunculardan ve izlerkitleden bahsetmek yerinde olur. Yukaridaki
ornekte de goriildiigii gibi horon basit bir sahneleme pratigi degildir. Icerisinde
yogun iktidar, sevgi ve rekabet iliskilerinin dondiigii kelimenin ger¢ek anlaminda bir
yiiz yiize topluluktur. Gergekten de horonlar koreografi odakli kentsel sahneleme
pratikleri disinda hep halka seklinde oynanir. Eger bolge acisindan bir sahneden
bahsetmemiz gerekirse bu sahne horon halkasinin tam ortasidir. Ozellikle diigiinlerde
horon halkasinin ortasina konulan sandalyelere oturan izleyiciler bir yandan ¢ekirdek

citlerlerken bir yandan da horon performansini izlemektedirler.

Miizik endiistrisinin bu canli yiiz yiize toplulukla rekabet edebilecek kendi
sanal yliz yiize toplumunu yaratmakta gecikmedigi goriilmektedir. Yerel bakkal,
market fotografci vb. her tiirlii mekanda satilan ¢ogunlukla ana akim dis1 plak
sirketleri tarafindan iiretilen kasetlerin kapaklarinda ‘s6zlii’ yani kaydedilen horon
sanki gercekten bir horoncu tarafindan yonetiliyormus gibi doldurulmus, arkadan
horon komutlarinin duyuldugu ve ‘canli” tipki rock miizigin otantisite
isaretleyicilerinden birisi olan konser kaydi halesine sahip Horon icralar elinizi

attiginiz her yerde bulunabilmektedir.

3.4 Isitsel Bellek Degerlendirmesinde Ampirik Bir Yontem Olarak Korleme

Bu ¢aligmada ampirik bir degerlendirme gereci olarak kullanilan kérleme,
ozellikle folk miizik incelemelerinde ise yarar bir ara¢ olma 6zelligi sergilemektedir.
Bu 6zelligi sebebiyle bagka baska ¢alismalarda da kullanilmasi muhtemel bir arag
olan korleme, yapilan calisma baglaminda 6zellikle horon dagarinin bolge, etnisite,
toplumsal cinsiyet, yas ve horondaki isboliimii kriterlerine goére taninirliginin
belirlenmesinde ve gilindelik yasam pratigi icerisinde, kuramsal sorgulamaya tabi

tutulmadan elde edilen bilgilerin, sOylemsel ifadeye dayanilarak sorgulanmasinda
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etkili bir aractir. Ozellikle tekrara dayali pratiklerin aliskanlik (Habit), gdrenek
(Custom) ve gelenek (Tradition) seklindeki hiyerarsi/statii doniistimlerinde,
incelenen toplumsal grubun kiiltiirel bellegini nasil olusturdugunun sorgulanmasina
is gorlir. Vartevor, Hodog¢ ve diiglinler gibi kimi dongiisel ve tekrara dayal
pratiklerin Hemsin kiiltiirel kimliginin insasindaki rolleri kiiltiirel bellek kavramiyla
yakindan iligkilidir. Bu anlamiyla “Gelenekler kiiltiirel anlamin devredilme ve

canlandirilma bi¢imi olarak kiiltiirel bellegin alanina girerler.” (Assmann: 26)

Korleme terimi orijinal baglaminda, daha ¢ok caz miizisyenleri arasinda
oynanan bir oyundur. Kaydedilmis miizik icrasinin ses disinda bagka higbir
enformasyona dayanmadan degerlendirilmesine dayali olarak oynanir. Albiim
hakkinda kendisine herhangi bir bilgi verilmeyen miizisyenden dinledigi albiimiin
hangi doneme ait oldugu, hangi miizisyenler tarafindan kaydedildigi gibi sorulara
cevap vermesi beklenir. Bir baska baglamda kullanimina ise etnomiizikologlar ve
world miizik izler kitlesi arasinda rastlanabilir. Kendilerinden dinledikleri alan kaydi
ya da world miizik icrasinin hangi etnik ve cografi bolgeye referansta bulundugunun
bilinmesi isten kisilerin isitsel bellekleri bu yolla sinanir. Daha ¢ok epistemik cemaat
i¢i bir oyun olan bu ara¢ Camlihemsin’de yapilan alan ¢alismasinda, isitsel bellegin

orgiitlenme bi¢imlerinin anlasilmasinda kullanilmistir.

Camlihemsin’deki tulumcu ve horoncularin isitsel bellekleri {izerine yapilan
bu calismada, bellek sadece fizyolojik bir unsur olarak degerlendirilmez. “bellegin
neleri icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siire muhafaza
edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok, dis kosullar, yani toplumsal ve

kiiltiirel ¢ergevenin kosullart belirler” (Assmann: 24)

Bu baglamda olduk¢a verimli bir laboratuar araci olarak kullanilabilecek
korleme; bolgedeki tulumculara ve horonculara tulumla ¢alinmis bir dizi horon ve
tirkii kaidesi dinletilerek bu kaidelerin/havalarin isminin sorulmasi esasina dayali bir

veri toplama c¢aligmasi haline doniistiiriilme imkani kazanir.
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Dinletilen kaidelerin ne oldugu ve kim tarafindan c¢alindigiyla ilgili bilgiler
korleme oncesinde goriisiilen kisilere verilmemistir. Dinledikleri kaidelerin isimlerini
yazmalar istendikten sonra yanlarina emin olup olmama oranlarini da rakamla ifade
etmeleri istenmistir. 1’den 10’a kadar olan skala igerisinde ¢ok emin olduklar
kaidelere 10, ¢ok siipheli olduklar1 kaidelere ise 1 rakamini vermeleri istenmistir.
Kaide isimlerinin ucu agik birakilms, iki ya da {i¢ isim yazmalarina ya da ilave ek
goriislere de yer vermelerine izin verilmistir. Korleme yapilacak kisilerin bunu bir
bilgi sinavi gibi algilamalariin 6niine gecebilmek icin azami gayret gosterilmis ve
bir kaidenin baska bagka yorelerde ayri isimler alabilmesinin normal oldugu ve asil
onemli olanin goriisiilen kisilerin kendi verdikleri cevaplar oldugu 1srarla
vurgulanmistir. Caligmalarda kulaklik kullanilarak cevredeki olast diger kisilerin
cevaplara miidahalesi engellenmistir.”” Calisma i¢in kullamlan kaideler Hiiseyin
Reyhan tarafindan ¢alimp internet ortaminda yayinlanan kaidelerdir.'® Sabit bir
degerlendirme cercevesi ve bolgeye atifla isimlendirilmis olmalar1 disinda bir
ozellikleri yoktur. Tablolar, Hiiseyin Reyhan’in adlandirmastyla 18 horon ve 9 tiirkii
kaidesi olarak gruplanmistir. Caligmanin ekler boliimiinde Korleme yapilan kisilerin

verdikleri cevaplar tablolar halinde gdsterilmistir.

3.4.1 Korleme Analizi ve Sonuclari

Korleme ile elde edilebilecek veriler ister istemez calismaya katilanlarin
cinsiyet, yas, etnik grup ve horon icrasindaki dncelikli gorevleri gibi nispeten daha
ayristirilabilir kategorilere dayandirilarak elde edilebilir. Korleme sirasinda ayni
zamanda goriisme de yapilmasi sayesinde, anket gibi veri toplama yontemlerine gore

daha kisisel, derinlikli ve 6zyasamoykiisel veriler toplama sansi elde edilebilmistir.

Korleme ile elde edilen en g¢arpict verilerden biri toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda anlam kazanir. Tulum Bolgede hala erkekler tarafindan g¢alinan bir
calgidir. Hala diyorum zira Izmir, Istanbul gibi metropollerde, gerek kurslar

baglaminda gerekse de kentsel sahneleme pratikleri baglaminda pek ¢ok gen¢ kadin

' Kérleme galismast yapilan kaynak kisiler ve korleme ortamu igin bkz. Ekler Béliimii.
'® http://www.camlihemsin.gen.tr/huseyinreyhan.htm
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tulumcu, ¢algisinda uzmanlasma firsatin1 kazanabilmektedir. Kadin sorununa duyarlh
bir bakisin hemen fark edebilecegi gibi kadinlarin tulum ¢almamasi/¢alamamasinin
sebebi calgisal bir uzmanlasma sorunu degildir. Bu yiizden sorunun adi cinsiyet (sex)
degil, toplumsal cinsiyettir.(gender) Toplumsal cinsiyet rollerinin horon
performansindaki rol dagilimina etki ettigi goriilebilir. Tiirkiye’nin pek ¢ok yerinde
calg1 ¢almak genellikle kadin isi degildir. Kadinlar kent yasaminin gorece esitlik¢i
ortaminda ancak bu imkanlar1 kullanabilmektedirler. Ger¢i Tiirkiye’nin pek cok
yerinde erkeklerin de calgi ¢almasina iyi gozle bakilmaz. Profesyonel miizisyenlik
genellikle toplumun ¢eperinde yasayan, kismen marjinal gruplara atfedilen bir is
olmustur Anadolu’da Abdallar ve Cingeneler profesyonel miizisyenlik baglaminda,
baslica bagvurulan gruplar arasindadir. Surasi bir gercek ki bir isi yapmak konusunda
erkekler eger bir zorluk yastyorlarsa kadinlar daha ¢ok yasamaktadirlar. Hayat pek

¢ok konuda oldugu gibi kadinlar ve erkekler i¢in esit sartlarda devam etmemektedir.

Iste bu konuyla baglantili olarak &zellikle su sdylenebilir; Vartevor zamani
yaylalarda diizenlenen eglencelerde her kdy kendi yaylasina ¢ikarken yanlarinda bir
ya da kimi zaman iki tulumcuyu da yanlarinda gétiiriir.'” Kuskusuz en iyi tulumcuyu
anlasmayla baglamanin Onemi biiyiliktiir. Bu smirli sayidaki tulumcun oldugu
baglama, bir de kadinlarla erkeklerin ayr1 horon oynamalar1 eklendiginde kadinlar

icin tulumsuz horon pratiginin maddi zemini olugsmaktadir.

Kadinlar Tulumsuz horon oynamalarina ragmen miiziksiz degillerdir.
Ozellikle tiirkii kaidelerini sdyleyerek yani horonlarin fora boliimlerinde sdylenen
kimi zaman atma kimi zaman da tekrara dayali szlerle horon oynamaktadirlar.

Kuskusuz bu ¢ok severek yaptiklari bir sey degildir.

“Oynardik ama hi¢ zevk alamazdik ¢iinkii devamli tiirkii sOyleyeceksin

bogazlar1 yirtiliyor, tiirkii soyleyebileceksin ki horan oynayasin, tiirkiisiiz o horanin

17 Kimi zaman iki ya da li¢ koyiin paylastig1 yaylalar da vardir. Ersoy’un da bahsettigi Laz

Hemsin ¢ekismesinin ekonomik sebebini yaylalarin paylasimi olusturmaktadir.
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tad1 yoktur mesela tlirkii sOyleriz tulumun kaidesinde ama ...”(Goriisme: Miray

Ciftci)

Gene Ayni1 baglamda Rabia Bekarin anlattiklar1 kadinlarla erkeklerin ayr1 ayri
oynadiklar1 horonlarin zaman igerisinde nasil karigik horonlara doniistiigiiniin ip

uglarini verir niteliktedir;

(13

~_ Siz kendi aranizda oynuyorsunuz erkekler ayri, Tulumu kim ¢aliyor?

____ Zaten Tulum ¢alinmazdi. Bizden daha 6nceki ablalarimiz tulumsuz oynarlardi.
Sonra sonra artik sadece tulumcuyu horona almaya basladilar erkek olarak ondan
sonra zaman zaman artik erkek kiz karigmaya basladi, oynandi.

___ Tulumsuz oynandig1 zaman nasil oynuyordunuz?

___ Turkiiyle, siirekli tiirkiiyle. Yani bir taraf sdyledi mi 6teki taraf alirdi ve de o
zamanlarda bdyle bilinmis tiirkiiler soylenmezdi. Atma tiirkiiytli atardi Obiir taraftaki

sOylerken bu taraf yine diizerdi.” (Goriisme: Rabia Bekar)

Normal baglaminda tulumcuyla horoncunun siirekli iletisim halinde
bulundugu performanslardan daha once bahsetmistik. Bu performanslar sirasinda
horoncu tulumcuya hangi kaideyi ¢alacagini, ve hangi horonun oynanacagini soyler.
Dogal olarak aralarinda bu iletisime dayali olarak horon kaideleri baglaminda bir
terminolojinin de gelismesi kagmilmazdir. iste Koérleme calismasinda Tulumsuz
horon pratigin sonucu olarak kadinlarin Horon kaidelerinin isimlerini hatirlamakta
zorlandiklarini, Kaidenin melodisini sozleriyle mirildanabilmelerine ragmen ismen
kaideyi bilmedikleri gozlenmistir. Korleme c¢alismasinda ortaya c¢ikan bu olgu
kadinlarla erkeklerin karisik horon oynadiklar1 giiniimiizde giderek gecerliligini

kaybetmektedir.
Korlemenin, miizik endiistrisinin aracilifinda tanisilan kaidelerin tespiti

konusunda da etkili oldugu goriilmiistiir. Ozellikle genglerin Bkz Tablo-5

dinledikleri kaideleri miizik endiistrisi etiketlerine gore tanimladiklar1 gézlenmistir.
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Benzeri bir 6rnek Tablo-11, 12 ve 13 de Kadinlarin da miizik endiistrisi araciligiyla
adlandirdiklar1 Liligum i¢in de gegerlidir. Tulumcu Biilent Bekar bu baglantiy
olduke¢a net aciklamistir;

“Bu 4.parca kemer horonudur bunu Gdékhan Birben kardesimiz bir kasetinde
okudu. Ve Liligum ismini yazdi. Bu anonim bir ezgidir. Yiizyillar 6tesinden gelen bir
ezgi. Yizyillardir bu yérede Kemer horunu olarak bilinmis. Giizel bir tiirkii kismi
var. O kardesimiz tiirkii kismini aldi. Tiirkiiniin nakaratinda Liligum diye bir boliim
var. O Liligum ismini verdi yan tarafina. Yani horonun adini dyle yazdi. Horon diye
gecmiyor tiirkii kaidesini Liligum diye yazdi. Simdi de son 3-4 senedir Yiizyillardir
kemer horonu diye gelen sey Liligum diye degisti. Simdi benden isteyenler Liligum

diye istiyor...”

Kuskusuz orneklemin daha iyi secildigi ve segilen kaidelerin baska
baglamlarda degerlendirilebilecegi calismalarla baska tiirden bilgilere de ulagsmak
mimkiindiir. Ayrica belirttigimiz gibi korlemenin goriigme ile desteklenmesi
sebebiyle korleme ¢alismasi yaptigimiz kisilerin yazdiklariyla elde edemeyecegimiz

tiirden verilere bu sayede ulasilabilmistir.

3.5 Camhihemsin’de Profesyonel Tulumculuk

Tirkiye’de profesyonel miizisyenlik genellikle toplumun ¢eperinde yasayan,
kismen marjinal gruplara atfedilen bir is olmustur. Anadolu’da Abdallar ve
Cingeneler profesyonel miizisyenlik baglaminda, baslica bagvurulan gruplar
arasindadir. Izmir’deki kaynak kisim Selim Giilay’in tulum ¢almaya baslamasinin

yukaridaki sebeplerle baglantili bir oykiisii vardir;

“Gurbete ¢ikmadan yaklasik bir sene 6nce falan dayimin oglu Amerika’dan
geldi. Bana tulum almam igin 100$ har¢lik verdi. Dedi ki al bunu bir tulum al benim
hediyem olsun. Baya bir zaman o 100$ evde durdu. Bir giin artik kafaya koydum ben
tulum alacagim. Bu arada babam da iste ya tulumcu mu olacaksin, ne geregi var

gibisinden sey yapiyordu. Bir giin resmen hirsizlik yaptim gittim o 100$’1 evden
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caldim. Ve gittim Camlihemsin’e zaten bir tane banka var Ziraat bankasi. Hig
unutmuyorum 222 bin liraya bozdurdum onu. 100$, 222 bin lira yapti o zamanin
parasiyla. Gittim ilk tulumumu 175 bin liraya aldim, Zafer Agabey’den. Zafer
Sonmez ondan aldim ondan sonra eve geldim. Evde kimse yok annem bahgelerde
babam iste asagilarda falan. Ondan sonra biz basladik tulum g¢almaya”(Goriisme:

Selim Gtilay)

Yukarida da bahsedildigi gibi ¢algi ¢almak genellikle toplumun ceperinde
yasayan, kismen marjinal gruplara atfedilen bir is olmasi sebebiyle, topluluk
igerisinde bu isi yapmakla birlikte bir statii kayb1 yasanacagi var sayilir. Hemsin gibi
tulumun pozitif anlamda sembolik degerinin gii¢lii oldugu toplumlarda bile bu
gecerli olabilmektedir. Rusya Camlihemsin arasindaki gd¢ Oykiisiiyle de bilinen
Garipoglu'nun hikayesi bunu destekler. Babasmin tekrar Rusya’ya donmesiyle
burada kimsesiz (Garip lakabi oradan gelmektedir.) kalan Garipoglu, tulumdaki
hiineriyle, tulumun piri olarak kabul edilir. Garipoglu bu sebeple bu ‘marjinal’
konum icinde degerlendirilebilir. Gene tulumcu Dindar Giiner’in yaptig1 isi
anlatirken bunu profesyonel miizisyenlik(para karsiligi ¢alma) baglami disinda

gosterme gayreti bu agidan 6nemlidir.

“(tulum ¢alanlara)O zamanlar pek iyi gozle bakilmazdi. Mesela simdi benim
zamanima kadar miimkiin degil bakilmazdi ama ben tulumcu oldugum zaman bdyle
parmakla gosteriliyordum. Yani nasil diyelim o zamanlar dyle tiirkiiciiye, sarkiciya
da pekiyi gozle bakilmazdi. ...Evet tulumdaki asamay1 ben yaptim. Benden sonra
yani tulumu profesyonel yani para karsihgl yapmadigim i¢in benim de maddi
imkanlarim pek iyi oldugu i¢in tulumu da en iyi sekle getirenlerden biri oldum.”

(Goriisme: Dindar Giiner)

Bu konuda son oOrnek olarak belki de Ali Camkerten verilebilir. Ali
Camkerten Cano’lu yani Laz bir tulumcu. Boélgedeki Hemsinlilerin ¢ok saygiyla
andig1 ve yetenegini taktir ettikleri hatta Hemsinli Biilent Bekar’in tulum calmay1
ogrendigi ve gelenegini devam ettirmekle oviindiigii bir isim. Kendi sOylemiyle

Hemginlilerin kendi c¢alisini, kendi koylindeki Lazlardan daha ¢ok taktir ettiklerini
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sOyleyen bir tulumcu. Profesyonel bir miizisyen olarak tulum’un seslendirildigi
biitiin baglamlarda Hemsinliler tarafindan kendisine bagvurulan bir isim. Bunun
kuskusuz calgidaki beceri, Ozellikle Hemsin havalarint dogru seslendirme,
profesyonel meslek ahlaki gibi pek c¢ok sebebi bulunmasina ragmen Hemsin’in
‘disindan’ olmasi bu isi rahat yapmasini saglayan bir faktor olarak degerlendirmek

gerekir.

Camlihemsin’de profesyonel tulumculuk baglamlarini gayri resmi ve resmi
olarak iki ayr kategori olarak degerlendirmekte fayda var. Tulumcu olmanin gayri
resmi baglamlari Hemsinlilerin giindelik yasamiin hemen her tiirli eglencesine
naksolmustur. Ozellikle diigiinlerdeki 6zellesmis gelin ¢ikarma ritiieliyle dogrudan
baglantili bir faaliyet olan tulumculuk, tulumcular i¢in ge¢imlerini saglamalari
acisindan da kritik 6nemdedir. Bolgede aranan bir tulumcu olmanin kriterleri de
miizik hizmeti verilen cemaatin mesrebine uygun davranmaktan geger. Bu agidan Ali
Camkerten’in {izerinde durdugu meslek ahlaki 6nem kazanmaktadir; Tulumcular
gittikleri diigiinlerde diiglin sahibiyle yaptiklar1 anlasmanin disinda Tiirkiye’nin
batisinda alatura tabir edilen cinsten bir gelire de sahiptirler. Camlihemsin bolgesinde
bu alatura dans edenlere takilan paralardan olusmaz, bunun yerine para dogrudan
tulumun tizerideki kiigiik cebe konur. Tulumcular horon performansi sirasinda -ki
diiglinler disindaki eglencelerde de gecerlidir- horon kaidesini ¢alarken arada
Ozellesmis bir para isteme sesi ¢ikarirlar. Tulumla ¢ikarilan ve horon kaidesinin
havasii bozan bu kakigkan ses, tulumcunun horon oynayanlardan para istediginin
sonik gostergesidir. Boyle durumlarda tulumun kiiciik go6ziine para koymak
adettendir. Para istenen oyuncunun para vermemesi durumunda, horoncu oyuncuyu
sesli bir sekilde azarlayarak “ver tulumin hakkini, ver tulumin hakkini” diyerek
oyuncuyu uyarir. Iste boyle giinlerden birinde cebindeki son parasini aldig1 insana
diiglin sonunda gizlice aldig1 parayr geri veren Ali Camkerten’in is ahlaki halden

anlamay1 gerektirir.
Bu is ahlakinin geleneksel namus meselesiyle kesistigi bir bagka durumda

kalan Ali Camkerten’in hali bu a¢idan trajikomiktir. Vartevor ya da onun gibi bir

yayla eglencesine davet edilen Ali Camkerten’in saatlerce siiren horon sebebiyle dili
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ve damaklar1 kurumustur. Bu sebeple de dudaklarini birbirine siirterek 1slatmaya
calisan Ali Camkerten’i, horondaki bir kiz yanlis anlayarak bunun bir sevgi gosterisi
oldugunu diistinmiistiir. Aynmi sekilde kendisine karsilik veren kizi gbriip durumun
farkina varan Ali Camkerten siliratle basini 6ne egmek ve bir slire o kdyiin
diizenledigi eglencelere gitmeyerek bu zorlu durumdan kurtulmustur. Bunun
bagkalar1 tarafindan fark edilmesi durumunda Ali Camkerten’in fiziki siddete
ugramasi ve her seyden ote bolgedeki kariyerini olumsuz etkilemesi dolayisiyla igsiz

kalmasi isten bile degildir.

Bolgede diiglinler ve eglenceler gibi giindelik hayatin baglamlari disinda
ozellikle okullar aras1  ‘folklor’ yarigsmalari, tulumcularin  performans
mekanlarindandir. Gurbette Hemsinlilik boliimiinde de tartisilan sahneye yonelik icra
pratikleri baglaminda anlasilmasi gereken bu pratikler, i¢ginde horonculuk kurumunun
olmadigrt tulumcu merkezli performanslardir.  Tulumcular hazirladiklar
koreografilerle ve yarismay1 kazandiracak cesitli stratejiler gelistirerek performansi
yonetirler. Bu ‘folklor’ gosterileri baglamindaki tipik ¢izgi seklindeki horon kolu,
bolgenin higbir yerindeki giindelik pratiklerde gdzlenmez. Izler kitlenin sahnenin
icinde degil de karsisinda olmasi anlaminda bir modernlik gdsterisi sergilenir.'® Bu
acidan 1925’lerde baglayan derlemecilik c¢alismalarindan toplanan yerel ezgilerin
klasik bati miizigi teknikleriyle coksesli hale getirildigi modern sahneleme

pratikleriyle benzerlik gosterir.

Bolgede cay tarimi disinda -ki daha ¢ok Lazlarin yasadiklari bir alt zonda
yaygindir- hizla gelisen sektdr turizmdir. Ozellikle Ayder yaylasi gerek kaplicasi
gerek de dogasiyla ozellikle Israil, Iran, Almanya, ingiltere ve Rusya’dan turist
cekmektedir. Bu yabanci turist kafilesine bir de gurbette ve diasporadaki Hemsinliler
eklendiginde yaz aylarinda bolgenin niifusunun ¢ok {istlinde bir insan sayisina
ulagilmaktadir. Kiiltiir turizmi bashigi altinda sunulan, paket tatil hizmetlerinin
igerisine yerlestirilmis ‘otantik’ tulum ve horon pratikleri Tahir Tager gibi geng
tulumcular i¢in yeni bir gelir kapisini olusturmaktadir. Antalya gibi glineydeki turizm

merkezlerinde sunulan mehter gosterileri kadar olmasa da benzeri temsil iliskileri

'8 Bkz. Fotograf-18 izmir’de sahnelemeye yonelik bir Hemsin performansi
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tizerinden gercgeklestirilir. Ayder’deki Restoranlarda aksam yemegi sirasinda ve
sonrasinda yemek masalarinin ¢evresinde tulum calinmasi ve horon oynanmasi da
gelisen turizm sektoriiniin kosulladigi bir uygulamadir.”” Bu agilardan bakildiginda
bu yeni sektorler iiretici otantisitesinin sdylemlerini daha mistifize ve ayrinti
diizeyinde kurmalarin1 zorunlu hale getirmektedir. Gelen turistlerin bulmayi
bekledikleri ve beklide bulamayacaklarini bildikleri halde bekledikleri bu otantik yiiz
ylize toplumsallik pratikleri kiiltiirel pratiklerin ¢ehresini  degistiren baslica

dinamiklerdir.

3.6 Gelin Cikarma Ritiielinde Degisim ve Siireklilik

Korleme calismasinin sonuglarinda da goriildiigi gibi Gelin ¢ikarma kaidesi
Etnisite, toplumsal cinsiyet, yas gruplari, horondaki roller ve cografi dagilim gibi
biitiin analiz kategorilerinin sinirlarini ¢igneyen bir taninirliga sahiptir. Bu 6zelligiyle
adeta Laz, Hemsinli, kadin, erkek, tulumcu, horoncu, Hala’li, Cano’lu biitiin
topluluklarin iizerinde ortaklastiklart milli marslar1 gibidir. Gelin ¢ikarma’y1r konu
alan, icrasinin nasil olmasi, hangi baglamlarda seslendirilmesi ve gelini aglatabilirligi
gibi sayisiz otantisite isaretleyicisi lizerinden yliriitillen tartismalarla birlikte o
Camlihemsin bolgesi miizik atmosferi igindeki aktorlerin igitsel ve kiiltiirel

belleklerinde 6nemli bir yeri olan tulum kaidesidir.

Tanmirhigiyla biitiin toplumsal kolektivitelerin sinirlarint ¢igneyen Gelin
cikarma kaidesi, bu Ozelligini bir toplumun neredeyse biitiin aktorleri ig¢in en
geleneksel ritiiellerden olan evlilik kurumuyla olan yakin iliskisinden alir. Toplum
yasamina bu kadar kok salmig bir kurum olan evliligin evlenen insanlar i¢in anlami
aciktir; artik eskisinden farkli baglamlarda kurulan giindelik yasam iligkileri agina
girilmesi anlaminda genglikten yetiskinlige atilan bu adimin elbette gegis ayinlerine
ihtiyaci olacaktir. Diiglinler neredeyse biitiin toplumlarda miizik aracilifiyla kutlanan

eglencelerdir. Miizik kutlanan olayin sonik ortamini yaratarak toplulugu birbirlerine

' Bkz. Fotograf-7
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baglar ve aidiyet duygularini pekistirir. Bu baglamda diigiinlerin en 6nemli miiziksel

isaretleyicisi olan gelin ¢ikarma Hemsin kiiltiiriiniin vaz gecilmezleri arasindadir.

Gelin ¢ikarma bolgede pek cok islevi yerine getiren bir tulum kaidesidir.
Tulum calmaya baslayanlarin ilk 6nce Ogrendikleri bir ezgi olmasinin en 6nemli
sebebi de bu cok islevliligidir. Ozgiin baglaminda diigiinlerde gelinin kiz evinden
cikarilmasi sirasinda calmman ezgi, bu ‘otantik’ baglaminda, gelini aglatabilme
yetenegine gore degerlendirilir. Bu 6zgiin baglamin giliniimiizdeki tezahiiriinii ise
Biilent Bekar 2008 yilinda Ayderin hemen asagisindaki bir digiinde sergiledi.
Gelinle damadi diigiin salonuna misafirlerin huzuruna ilk danslarim1 etmek iizere
cikarmast sirasinda gelin ¢ikarma calarak diigliniin ‘agimligini’ ¢almis oldu.
Glinlimiiz salon diiglinlerinde gelinle damadi ilk danslarina kaldirmak i¢in ¢alinan La
Cumparsita’nin, Hemsin versiyonu sayilabilecek bu eylem giiniimiiz diigiinlerinin
gelin ¢ikarma ritiielidir. Yukarida ki gliniimiiz pratiginin bas aktorii olan Biilent
Bekar gene de Hemsin diigiinlerini bir bozulma kdklerden bir uzaklasma olarak

deneyimleyen tulumculardan birisi;

“Eski gelin ¢ikarmalar kdy icinde bile olsa saatler siirerdi. Gelinin evden
cikmasi, yolda magarlik denilen olay vardi. Yani pazarlik. Sakayla karisik yapilan
aligveris isleri. Hali serme falan. Camur var falan evet su getirin ¢ay getirin falan
magarlik derdik. Gelin ¢ikarma calinirdi. Gelin ¢ikarma yani ¢ok duygusal bir
ezgidir. Gelin evden ¢ikarken calinir herkesi aglatan iste farkli bir sey yani. Bu ezgiyi
her Hemsinli duydugu zaman biitiin ezgilerimiz bi tarafa gelin ¢ikarma bi tarafa.

Hemsinli bunu duydugunda ¢ok etkilenir tiiyleri diken diken olur yani.”
Geleneksel Hemsin diiglinii ve gelin ¢ikarma konusunda Biilent Bekar’in
sOyledikleri degisimin nasil deneyimlendiginin sdylem diizeyinde ifadesidir. Ali

Cambkerten de benzeri sikayetleri degisimin canli tan1g1 olarak dile getirir;

“Yaylada koy diiglinlerinde. Eskiden koy diiglinleri vardi ki sabaha devam
ederdi. Sabaha kadar devam ederdi. Birka¢ kdy davet edilirdi. Koy kdy parti parti
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oynanirdi. Simdi 6yle yok. Ben memnun degilim hem de hi¢. Eskisinin daha iyi

oldugunu diisiiniiyorum ve 6zliiyorum da yani.”

Gelin ¢ikarmanin bir bagka islevinin teknik bir ihtiyact karsilamak oldugu
sOylenebilir. Tulumun ilk sisirilmesiyle birlikte parmaklarin i1sinmasi ve nav’in
igerisindeki iki sipsinin entonasyonunun kontrol edilmesi sirasinda da gelin ¢ikarma
caliir. Ezginin serbest zamanli yapisi uzun seslerden gittikce kisa seslere dogru bir
ivmelenme gosterir. Uzun sesler entonasyonun kontrolii i¢in elverisliyken, kisa sesler
parmaklarin ¢arpma hareketiyle ¢ikarilmalari sebebiyle bir maharet gosterisi 6zelligi
gosterir. Biilent Bekar Bu teknik gosteri islevini vurgular;

“Bu gelin ¢ikarma da da hemen hemen biitlin parmak figiirleri kullanilir. Bu
tulumcunun ¢alim stilindeki icrasindaki Basarsim1 da ortaya koyan bir sey olur
bu.”(Goriisme Biilent Bekar)

Ali Camkerten de Gelin c¢ikarma kaidesinin bu baska baglamlarindan
bahseder.

“Birka¢ arkadas yolda gidiyoruz.Yaylaya c¢ikiyoruz onu(gelin c¢ikarma
kaidesi) yol havasi diye ¢aliyoruz. Baska yerlerde de ¢alinabilir. Tulumun giriginde
ilk o ¢alinir. Yani tulumcu ona girer bir. Kesinlikle. Bir giris yapar yani. Ben ona

girig ve yol diyorum.” (Goriigme: Ali Camkerten)

Ayni ‘agimlik’ baglamindan Biilent Bekar da bahseder ve bu agimligin aym

zamanda teknik beceriyle ve kisisel imzayla iliskisini kurar;

“Her sazda bir giris taksimi vardir. Her enstriimanda vardir. Tulumunda girisi
vardir. Girig ve gelin ¢ikarma ezgisi. Giris ilk doldurdugun zamanki ezgi ve gelin
ctkarma ezgisi. Tulumu tulum yapan gelin ¢ikarma ezgisi. Ritimsizdir. Tamamen
dogaclama. Ama kuralsiz midir? Kurali var ama belirli bir ritmi yok. Aslinda belli bir
kalip igerisinde olan fakat calan kisinin yorumuna gore degisen bir ezgi. Bu
degisiklik kiigiik yorum degisiklikleridir. Basarili bir tulumcu orda biitiin maharetini

gostermis olur.” (Goriisme: Biilent Bekar)
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Gelin Cikarmanin bir bagka 6rnek iizerinden énemi sdyle de ortaya konabilir.
Miizik endiistrisinin bir medya olarak kasetlerin A1 ve B1 pargalarin1 secerken
izledigi stratejiler diisiiniildiiglinde, albiimiin satiglarin1 arttiracak ve albiim ilk kez
dinlenildiginde dinleyenleri kendine baglayacak parcalarin secilmesi dnem kazanir.
Bu agidan bir yerel dnem gostergesi olarak, Oncelikli hedef kitlesi Camlihemsin
bolgesi olan bu medyalarin A1 ve B1 ylizlerinde hangi pargalarin se¢ildigi 6nemlidir.
Ekler boliimiinde sunulan Fotograf-10, 12 ve 15’de de goriildiigii iizere i¢inde Gelin
Cikarma kaidesine yer verilen biitiin kasetlerin A1 parcgalari Gelin Cikarma kaidesine

ayrilmistir.

3.7 Polifonik Bir Calgi Olarak Tulum

Tulum, keci derisinden yapilan ve iiflenen havanin tulumun analik béliimiine
yerlestirilen iki esit sipsiden(chanter) eszamanli geg¢mesi suretiyle ses lireten bir
yeltinlardir. Tulum diinyanin bagka yorelerindeki ornegin Galler ve Rodop
bolgelerindeki bagpipe ve gaydadan iki farkli 6zelligiyle ayrisir. Bu farklardan birisi,
tulumun nav’dan ¢ikan ses disinda ona eslik eden ve arkada siiregen bir armonik
katman olusturan/dem tutan drone benzeri bir yapisinin olmayisidir. Fakat bu durum
onun polifonik bir ¢algi olmasit 6zelligini ortadan kaldirmaz.. Tulumun ikinci dnemli
farki ise kendine has bir polifoniye izin veren yapisidir. Tulumda bagpipe ve
gaydanin sahip oldugu, icracinin deliklerini kapatarak melodiler olusturdugu
sipsi’den(chanter) iki adet bulunmaktadir. Bu iki sipsi ya da ¢ibun’un yapildig

kamiglar i¢in Murat Atacan toprak kamisi tabirini kullanir.

Calgimin yapiminda uzmanlik gerektiren iki asama vardir bu asamalar keci
derisinin hazirlandig1 hasil islemi ve birbirine neredeyse tipatip benzeyen kamiglarin
es ses ¢ikarmasini saglamak i¢in yapilan entonasyon ayaridir. Tulum i¢in entonasyon
kaygisinin anlami frekanslar1 belirlenmis bir asit (scale) i¢in ¢algi tiretmek degildir.
Entonasyon ayari, iki sipsinin es sesli tinlamasi ve karar sesini ayarlamak i¢in yapilir.

Hatta denilebilir ki bu son ayar, yani karar sesinin belirli bir perde i¢in iiretilmesi,

52



Ulus devlet tahayyiilii i¢in gerekli goriinen tiirdes ve biitlinlesmis halk miizigi
uygulamalarinda anlam kazanir. TRT yurttan sesler pratigi igerisinde baglama,
kemence ve zurna gibi calgilar bir araya getirilerek calgilarin perde diizenleri
zorlanir. Bu ulus devlet projesi i¢in yapilan uygulamalar disinda 6zellikle 90’larla
birlikte popiiler miizik icerisinde yer bulan tulumun diger calgilarla en azindan belli
Olctlilerde uyum saglamasi icin 6rnegin La ve Sol karar perdeli tulumlar iiretilmeye
baslanmigtir. Tulumun kendi igerisindeki perde diizeni ilging bir sekilde frekans
odakli degil, ergonomi odaklidir. Yaklagik 15 santim uzunlugunda ve gene yaklasik 1
santim ¢apindaki esit iki kamisin perde delikleri delinirken asitsal iligkiler yerine
icracinin parmaklar1 arasindaki mesafe gozetilir. Birbirine esit mesafelerde delinen
delikler i¢cin belirlenmis sabit bir mesafe olmamasina karsin yaklasik 2’ser santim
mesafe birakilir.

Entonasyon babinda sdylenmesi gereken bir bagka konu daha ¢ok icracilari
ilgilendirir. Tulumun akordu yani sipsiler arasindaki frekans uyumu bozulmaya ¢ok
miisaittir. Ozellikle diigiin gibi 6zel eglencelerde icracilarin akordu bozulan tulumun
nav’int ¢ikarip hizli bir bigimde akort ayarini yapmasi her zaman miimkiin
olmayabilir. Ustelik bu tarz bir miidahaleyi yalmzca tecriibeli tulumcular yapabilir.
Tulumcular bdylesi durumlarda bu entonasyon problemlerini ¢6zmek i¢in bolgede
Bizans doneminden buyana hammadde olarak iiretilen bal mumu kullanilir. Yedek
olarak nav’in uygun bir yerinde bulundurulan balmumu, akordu bozulan sipsinin
deliklerinin kenarina yapistirilarak sipsinin i¢ hacmine ve dolayisiyla da
entonasyonuna miidahale edilmis olunur. Bu balmumlar1 kimi zaman bazi horon
kaidelerinde deliklerden ikisini kapatmak i¢in de kullanilabilir. Bu deliklerin agik ya
da kapali calinmasiyla olusan farklilik, ¢cogu tulumcunun iiretici otantisitelerini
dayandirdiklar farklilik zeminleridir. Biilent Bekar’1n {iretici otantisitesi baglaminda
sOyledikleri meselenin anlasilmasini kolaylastirir;

“  Bazi ezgiler iistten iki delik kapali ¢alinir. Bazi ezgiler agik calinir. Kapali
seyleri agik ¢alarsaniz yarim olur. Acik seyleri kapali ¢alarsaniz yine yarim olur. O
ylizden olmas1 gerektigi gibi ¢almayi tercih ederim.

___Kapali olmas1 gereken yerde ac¢ik c¢aldiniz zaman ¢alma zorlasir mi?

O zaman simdi soyle anlatryim. Seydioglu’nun Rizesi. Seydioglu Kaidesi daha
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dogrusu bunu rahmetli yaptig1 zaman. Kapali1 yapmis bu ezgiyi. Bizim literatiiriimiize
kazandirdig1 ezgi. Sen simdi onu agik c¢aldigin zaman olmaz. Olmuyor zaten yani

ayni1 tad1 lezzeti.” (Gorlisme: Biilent Bekar)

Benzeri bir iiretici otantisitesi sOylemini, tulumun yapildigi materyaller
iizerinden de duymak miimkiindiir. Ornegin Nav i¢in segilen agacin simsir agac1 olup
olmasi, tulum i¢in kullanilan ke¢inin disi ya da erkek olmasi, tulumun sipsilerinin
kamis ya da aliiminyum olmas1 gibi pek ¢ok konu baslig1 bu iiretici otantisitesinin
gereci olabilir. Ornegin Remzi Bekar’in tulumlarmi yapan ve kendisi de bolgede
profesyonel tulumculuk yapan Siikrii Parlak’a gore sipsilerin aliiminyum ya da metal

olmamasi lazim;

“ Fakat o kamis gibi ses tutmaz simdi tulum ¢alindig1 zaman 1slanir mat bir ses ¢ikar
simdi kamuis terledigi vakit suyu ¢ekiyor ¢ektiginde onun i¢in simdi eski tulumcular
hep onu kullanir simdi yeni tulumcular yaparlar ama mesela bir Remzi Bekar

miimkiinatla ¢almaz yani onu kirar atar” (Goriisme: Siikrii Parlak)

Ayni konuda Biilent Bekar’in goriisleri ise farklidir. Profesyonel tulumculuk
yaninda Camlihemsin’de kendi atdlyesinde tulum imalat1 da yapan Bekar, otantisite
vurgusunu daha cok icranin iizerine inga eder. Bu baglamda calginin teknik
ozelliklerinin bu ‘dogru’ icraya cevap verebilmesi gereklidir. Dilliklerin igine
yerlestirildigi malzeme olarak kamis yerine metal boru kullanan Bekar, bu yolla
biitin tulumcular i¢in en O6nemli husus olan entonasyon problemlerini en aza
indirger. Urettigi tulumlardan neredeyse homojen bir malzeme olan metal borular
kullanmasi sebebiyle ayni perdeli (unison) sesler elde eder. Ayrica iiretim agsamasini
da bir nebze olsun kolaylastirmis ve daha uzun Omiirlii tulumlar iiretme sansin
yakalamis olur. Biilent Bekar’in otantisitesini insa ettigi icracilik, bilginin

diistinlimsel temelliikii baglaminda degerlendirilebilecek soylemi ile desteklenir.

Son olarak akort meselesinin pratik ¢oziimlerinden bir digeriyle bu kesimi

sonlandiralim. Tulumun akordunu tek bir siipiirge ¢Opiinii sipsilerden birinin i¢ine
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sokup cikararak da yapmak miimkiindiir. Gene sipsinin i¢ hacmi degistirilerek tulum

acilmadan akort problemi ¢oziilmiis olur.

3.8 Ritim Katmam Uretiminde Polifonik Bir Imkan Olarak Hemsin Tulumu:

Biiyiik Diiz (Kackar) Horonu, Bir Spectral Miizik Analizi Ornegi

Miizikoloji bir disiplinin olarak 60 ve 70’lere kadar olan ¢alisma déneminde
agirlikli olarak sanatci oryantasyonlu miizik incelemeleri yapmistir. Bu ¢aligmalarda
incelenmeye degecek miiziklerin Avrupa’nin yiiksek, kokli miizik geleneklerini
temsil etmesi neredeyse bir kural halini almistir. “Yiiksek sanat ya da “sanat” miizigi,
soylu smiflarin notalamaya dayanan gelenegi ve daha cok Bach, Beethoven ve
Brahms repertuar1 demekti. Algak sanat da bunlarin digindaki her sey yani popiiler ve
temelde notalanmamis, bu nedenle de tarihte kaybolup gitmis sinirsiz cesitlilikteki
miizik gelenekleri demekti” (Cook: 64) Bu kuralin incelenen malzeme anlaminda
istisnalar1 ise genellikle Avrupa’nin temsil ettigi muasir, devletler arasi sisteme
girmenin bir kosulu olarak ‘ulusal’/ yerel karakterli ama klasik bati1 miizigi teknikleri
ile polifonik hale getirilmis miiziklerin incelemeleriyle Polonya, Macaristan ve
Tirkiye gibi iilkeler olusturmaktadir. Bu miizik incelemelerinde agirlikli olarak
sanat¢1 oryantasyonlu ¢alismalarin yapilmasi, disiplini, neredeyse toplumdan azade,

miizikleri en iyi temsil ettigi diisiiniilen partisyon incelemeleri ile sinirlandirmistir.

Oysa Etnomiizikoloji disiplininin katkilariyla ortaya ¢ikmistir ki miizik ne
toplumdan bagimsiz bir olgudur, ne de partisyon merkezli miizik {iretimi diinyadaki
tek miizik liretme bi¢imidir. Buna ilave olarak biitiin ‘yazilar’ gibi ‘miizik yazisinin’
da dinamik evreni, statik iki boyutlu evrene kayipsiz doniistiirebilme giicii acinacak
derecede siirhidir. Bu baglamda yukaridaki imkan ve sinirliliklarin farkinda olan bu
calismada ceviri yazimdan (transcription), analiz edilecek miiziksel malzemenin her
seyiyle oldugu gibi yazilmasi seklinde bir yaklasimdan ziyade, analiz edilen
miiziksel ~ malzemenin  aywrict  Ozelliklerine  goriiniirlik ~ kazandirmasi

amaglanmaktadir.
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Spesifik bir calg1 olarak Hemsin tulumunun yapisal 6zelliklerinden, Iskog, ve
Bulgar gaydalariyla (bagpipe) arasindaki temel farklardan bahsetmistik. Birbirine
paralel olarak, Nav’in icerisine yerlestirilen iki sipsinin ¢ogu zaman birli (unison),
bat1 tin1 ideali agisindan uyumsuz (dissonant) kabul edilen ikili, biiyiik ii¢lii ve besli
araliklarin ayn1 anda duyurulmasiyla kendine 6zgii bir polifoniye sahip olan tulum
(bagpipe), miizigin armonik anlamdaki bu bilesenlerinin yaninda ozellikle ikili
araliklarin kendine has ritmik bir katman olarak kullanilmasiyla da ritimsel bir

polifoninin yaratilabilmesine olanak tanir.

Giliniimiize kadarki ‘otantik’ ac¢ik hava seslendirilme baglami olan yaylalar,
cardaklar ve bulunulabilinen her tiirlii diizliklerde yaninda baska bir calginin
barmmasia izin vermeyen tulum. Bati sanat miizigi jargonuyla sdylersek bir
miizigin biitiin bilesenleri olan {i¢ 6geyi; melodi, armoni ve ritmik kabiliyetleri
tizerinde barindirmaktadir. Standart bir tulum performansi yol havalari, destan
havalar1 ve gelin c¢ikarma gibi serbest tartimli parcalar disinda horon
performansindan bagimsiz diisiiniilemez. Zaten miizik endiistrisi de bu dinamik
baglamla iligkili ¢esitli stratejiler gelistirmektedir. Bu stratejilerin Hemsin miizigi
baglamindaki 6rnekleri bolgede hemen her tiirlii markette satilan kaset, CD gibi
medyalarin kapak tasarimlarinda gozlenebilir. Bu kaset kapaklar tiiketicilere
yaylalarda, pastoral temali ‘otantik’ bir horon tecriibesi yasatmay1 vaat eder sekilde
tasarlanmistir. Bu Albiim kapaklari i¢in Ekler bolimiinde sunulan 6zellikle; 8, 9, 10,
14, 16 ve 17 numarali fotograflara bakilabilir. Miizik endiistrisinin otantisite

isaretlerini nasil kullandig1 ligiincii boliimde ayrica tartigilmastir.

Bu Bélimde Biiyiik Diiz ya da Kackar Horonu®® miizik analiziyle, Hemsin
tulumu icrasinda kakiskan (dissonant) seslerden nasil yaranildigi {izerinde
durulacaktir. Asagida Biiylik Diiz horonunun giris kismini esas alan ¢eviri yazimda
da goriildiigii gibi, Biiyiik Diiz kaidesi on zamanli aksak bir ritme sahiptir. Bolgedeki

Kiz horonlar1 disinda -ki onlarin iki zamanli bir yapis1 vardir-, kullanilan en yaygin

2 Orjinali Ali Camkerten tarafindan Cano kdyiindeki evlerinin arkasindaki diizliige istinaden Biiyiik
Diiz ismiyle iretilen bu horonu, ilk ticari kayitlarinda kullanan Remzi Bekar bu pargaya Kackar
Horonu adimni vermistir. Bu konuda Ali Camkerten’le Remzi Bekar arasinda bir anlagmazligin da
yasanmasina yol agan bu horon, bdlgede ve ozellikle izmir, Istanbul gibi metropollerde miizik
endiistrisinin araciligi kosullarinda Kagkar Horonu olarak bilinmektedir.
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ritmik model olan (2+3) seklindeki diiziime sahip olan kaidenin bu yapisi, horon
performansi sirasinda horon oynayanlarin adimlariyla desteklenir. Bu baglamda
horon performansinin miiziksel yiikii tulumcuyla horon oynayanlar arasinda
paylasilir. Horon performansina atma tiirkiileriyle katilmalar1 disinda, ayak sesleriyle
bu ritmik katmani daha belirgin hale getirerek katilan horoncularin, tulumcularla
paylastiklar1 ortak fikre gore; horonlar bu ayak seslerinin daha iyi duyuldugu ahsap
zeminli mekanlarda ayr1 bir giizel oynanmaktadir. Bu performans mekanlarinin
basinda Vartevor ya da Hodog (ot bigme) zamani yaylalardaki ahsap zeminli evlerin
ontindeki teras seklindeki cardaklar gelmektedir. Ayder yaylasinda genglerin zaman
zaman diizenledikleri eglencelerde, Kuspuni pansiyonunun ahsap zeminli salonu gibi
yerler 6zellikle tercih edilmektedir. Bu konuya deginen tulumcu Ali Camkerten biraz
da yakinmayla “Eskiden evlerde bdyle biiyiik yerler kurulurdu.horon yerleri. Simdi
yeni evlerde onlar yok. Biiyiik salonlara tagindi.(diigiinler)...Evet alt1 tahta olurdu...
Ayak tahtaya vuruyor. ...Ses ayak sesiyle ritimler tek ses ¢ikiyordu...simdi daha
oncelerden, mesela beni tuluma 6zendiren Cipioglu Mehmet, Garipoglu Yusuf,
Mustafa Taser, Seydiogglu Yusuf, idris. Onlar o zaman kovan koyarlardi...Arn
kovani evet....kimi oraya vururdu, kimi de ayagiyla tahtaya vururdu ki o da
tempodur yani. El ayagin birbirine uymasi i¢in. Simdi o tempoyu dinleyen yok

yani.”(Gorlisme: Ali Camkerten)

Sekil-6’deki ¢eviri yazima paralel olarak Remzi Bekar’in Disko Tulum
alblimiindeki Kackar Horonu’nun (Track-28) spectral bir grafigi verilmistir. Bu
spectral grafikte rahatlikla goriilebilecek dikey c¢izgiler, yatay eksendeki zaman
cizelgesi tlizerinde 1.4, 1.9, 2.7, 3.2, 4, 4.5, 53, 5.8, 6.6 hms noktalaryla
cakismaktadir. Bu ¢akisma noktalar1 Biiyiikk Diiz horonunun ritimsel diizimiini

gostermektedir. Aralarindaki zaman farkini asagidaki gibi de gostermek miimkiindiir;

[(1.9-1.4= 0.5) + (2.7-1.9=0.8) ] [ (3.2- 2.7= 0.5) + (4-3.2 = 0.8) ]
[ (4.5- 4= 0.5) + (5.3- 4.5= 0.8)] [ (5.8-5.3= 0.5) + (6.6-5.8=0.8) ]
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Biiytik Diiz horonunun (2+3) diiziimiiyle ¢akisan bu noktalarin da gosterdigi
gibi, par¢anin ritim katmamyla, biiylik ikili araliga denk diisebilecek

kakiskan(dissonant) armonik katmani iist liste gelmektedir.

Sekil-8 Biiyiik Diiz(Kackar) Horonu Spectral Goriiniim
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Yukar1 da tespit edildigi gibi polifonik bir ¢alg1 olarak tulum, horon icrasinda

bu kakiskan sesleri kullanarak kendine has bir ritmik katman olusturabilir.
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4.BOLUM
‘GURBET’TE HEMSINLILIK

4.1 Gurbetgilik

Hemsinli Tulum yapimcisi ve icracist Murat Atacan “Tulum Hemsinli i¢in bir
kursun yarasi gibidir. Gurbette aci ¢eken, hasret ¢eken insanlar icin™' derken

Hemsinliligi 6zetleyen iki unsuru bir arada kullanmaktadir; gurbet ve tulum.

Gergekten de Tiirkiye’nin en ¢ok dis go¢ veren bolgesi olan Camlihemsin
kisin adeta bosalmaktadir. Hemsinlilerin cografi dagilimi1 nispeten daginik bir
goriintii arz eder “Camlihemsin disindaki diger kasaba ve sehirlerde de bir¢ok
Hemsinli yasamaktadir. Dogu Karadeniz bdlgesinden bircok Hemsinli batiya goc
akimina uyarak Bolu, ve Sakarya’nin kdylerine ya da biiyiik sehirlere yerlesmislerdir
(Andrews:182) Andrews’in, go¢ akimina uyarak go¢ ettiklerini sdyledigi sehirlerin
se¢imi bir gé¢ akimindan ziyade, enformel iligkiler agina dahil olma siireci olarak
Ozetlenebilecek bir go¢ siirecidir. Tarihsel arka plan boliimiinde de tartisildig gibi
goclerin savaglar, kitlik ve tehcir gibi digsal sebeplerle yapilmak zorunda kalindigi
durumlarda bir donemsel go¢ akimindan bahsedebiliriz. Ama bu donemler disinda
tek tek bireyler bazinda Hemsinlilerin gurbet yolculuklar siireklilik gostermektedir.
Andrews’in isaret ettifi Bolu ve Sakarya’nin koylerine yerlesenler, 93 harbi
sirasindaki kitlesel goclerle buralara yerlesmis birinci kusagin izinden bolgeye

yerlesmis Hemsinlilerdir.

Izmir, Ankara, istanbul ve Bursa gibi biiyiik sehirlere gurbet yolculuguna
c¢ikan Hemsinlilerin olduk¢a agirlikli bir kesimini pastacilar ve firincilar
olusturmaktadir. Diger kesimini de gene mutfak ve ¢evresinde orgiitlenmis sektorler
olusturmaktadir. Izmir’de Seving, Lozan, Flamingo ve Sortan gibi pastanelerin
sahipleri Hemginli ailelerdir. Izmir’deki kaynak kisilerimden tulumcu Oguz
Demirci’nin ailesi ve tulumcu Selim Giilay da gene pastacilikla ugrasan

Hemsginlilerdir.

! Calgr Atélyesi Programi, TRT Izmir TV 2007
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Izmir’de Kackar kiiltiir ve Dayanisma Derneginde horon kurslar1 veren Selim
Giilay’in 1972 yilinda Ankara’da baglayan yasam Oykiisii Washington restoranin
mutfak sefi olan babasinin isi sebebiyledir. Kendi tabiri ile “yasama gdzlerini
gurbette agmis” Selim Giilay. Bu gurbette dogmasi meselesi nerelisiniz sorusuna
verilen cevapla anlam kazanmaktadir. “Babam da ayn1 Camlihemsinliyiz kokenimiz
orada. Yani Ankara’ya gurbet olarak gittik. Eskiden biliyorsun bizim oralarda
sanayi, sanayilesme olmadig1 i¢in is imkan1 yok, sadece bag bahge, onu da kadinlar
yapardi. Erkekler hep gurbette calismak i¢in giderler, eskiden mesela bizim
dedelerimizin esas memleketi Rusya Kirim tarafi genelde orada firincihikla

ugrasmislar” (Gorlisme: Selim Giilay)

Calismamizin kuramsal ¢ergeve boliimiinde alinti yaptigimiz ufuk acici
calismasinda Benedict Anderson; “Aslinda yiiz yilize temasin gecerli oldugu ilkel
koyler disindaki biitiin cemaatler (ve hatta belki onlar da) hayal edilmistir.” ( :21)
Derken bizim “gurbette dogan”, ama 6zbedz Camlihemsin, Makrevisli olan tulumcu
Selim Giilay’dan bahsediyor olmaliydi. Iste tam da bu sebeple kim oldugumuzdan
ziyade, nasil oldugumuz sorusu bu calismanin anahtar sorudur. Ciinkii zaman ve
mekanin ayristig1 bir yerinden etme ve yeniden yerlestirme diizenekleri icerisinde her
sey olabiliriz. Bu agidan ne oldugumuzun sosyolojik bir degeri yok. Fakat nasil o
oldugumuzun, tam da bizlere kim oldugumuzu, kokenimizin nereden geldigini

fisildayan egemen koordinatlarda iiretilmis ideolojilere inat anlasilmaya ihtiyaci var.

4.2 Izmir’de Birlik ve Farkhlik Baglaminda Karadeniz Dernekleri

Gurbette Hemsinli olmak biitiin go¢ siireglerinde yasandigi gibi oncelikle
enformel iliskiler agina dahil olmak demektir. Yeni yasamin biitliin zorluklarini bu
akraba ve hemgericilik iligkileri i¢cinde ¢b6zmeye calisan gurbetciler, ekonomik
kosullarin zorladig1 bu yersizlik ve yurtsuzluk halini ‘yerlileriyle’, kendileri gibi
olanlarla gbgiislemek isterler. Bu enformel iligkiler aginin ilk goriiniimii ¢ogu zaman
getto kiltlirtidiir. Tirkiye’nin pek cok kentinde bdyle mahallelere rastlamak

miimkiindiir. Sivaslilar, Mardinliler, Rizeliler, Muslular hatta Vartolular mahallesi
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glindelik yasam dilinde sik¢a kullandigimiz tanimlamalardir. Bu enformal iligkiler
aginin kurumsal kimlik kazanmis haline hemseri dernekleri demek sanirim yanlis
olmaz. Bu derneklerin Izmir 6zelinde kiiltiirel performanslariyla en ¢ok 6ne ¢ikam
Kackar Kiiltir ve Dayamigma Dernegidir. Konustugumuz donemde dernegin
yoneticilerinden olan Besim Aydogan klasik hemsericilik derneklerinden olmak
istemediklerini kendi boélgelerinden insanlarin iiye olacagi ve kiiltiirel sanatsal
faaliyetleriyle taninmak istediklerini 0Ozellikle belirtmisti. Gergekten de takip
edebildigim {i¢ yillik siire zarfinda kiiltiirel, ¢evresel ve bilimsel pek ¢ok konuda
calismalar yapan dernek, iiyelerinin oldugu kadar diger Karadeniz derneklerinin de
taktirini kazanir. Ekler boliimiindeki bu dernegin orgiitledigi ¢esitli etkinliklerin

afisleri Besim Aydogan’1 dogrular niteliktedir.

Gurbette Hemsinliligi tartistigimiz bu boliimde Birlik ve Farklilik Diyalektigi
Icinde Karadenizlilik ve Hemsinlilik bahsinde sdylediklerimizi hatirlamakta fayda
var. Kiiltiirel kimliklerin ingasi, tipki halk (folk) taniminda oldugu gibi ‘sinirlari
stirekli degisen bir dayanigmalar dizisi’ icerisinde tarihin bir aninda bir seyken ayni
zamanda baska bir sey de olabilme yetenegi ve kivrakligi gosterebilen bir insa
siirecidir. Zira bu kuramsal yaklasim Hemsin kiiltiirel kimliginin miiziksel
dinamikleri iizerine olan bu c¢alismada, Hemsinliligin kendini kimi zaman
Karadenizlilik ¢ergevesinde tanimlamasini, kimi zaman Karadenizlilik baglaminin da
disina tasan bir insanlik alemiyle biitiinlesmesini anlamamiz1 saglar. Iste tam olarak
gurbette, yani Izmir’de gerceklesen bu simirlar: siirekli degisen dayanismalar dizisi
kendisini Karadeniz dernekleri bashig1 altinda siiren birlik ve farklilik eksenlerinde

gosterir.

Izmir icin Karadeniz dernekleri ¢at1 orgiitii igerisinde 50’ye yakin dernek
barindiran EKAF’dir. (Ege Karadeniz Dernekleri Federasyonu) biitiin cati
orgiitlerinin yaptigr gibi EKAF miimkiin oldugunca en genis ve en kapsayici
Karadenizlilik tanimlar1 {izerinden hareket eder ve bunu sOylemlerine yansitmaya
O0zen gosterir. Bu agidan Karadenizliligin Tiirkliikle baglarini sik sik vurgulayarak
[zmir ve Ege toplumunun kabul edebilecegi bir Karadenizliligi insa eder. Federasyon

baskan1 Dursun Ali Ozkan’m Izmir’in yerel gazetesi Yeni Asir’1 ziyaret ettikleri giin
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sOyledikleri bu acidan Onemlidir; ‘“Karadenizliler bu iilkenin ¢imentosudur,
Karadenizli ilkesine hizmet i¢in elinden ne geliyorsa yapar. Bizler Karadenizli
olarak hem dogdugumuz hem doydugumuz yere hizmet etmekle miikellefiz. Hos

goriilii, sempatik ve ¢aliskan yapimizla ve var giiclimiizle gahs1yoruz”22

Bu en genis Karadenizlilik icerisinde daha mikro vurgularla farklilik talep
eden pek ¢ok dernek bulunmaktadir ve bu dernekler arasindaki bu farklilik vurgusu
ortak yapilan senliklerde yerini makul bir dayanigmaya birakir. Yukarida da
sOyledigimiz gibi Kagkar dernegi bu farklilik vurgusunu adina da yansittigr Kagkar
dagindan alir dogu Karadeniz’in bu en yiiksek zirvesi ve onun eteklerindeki ilgelere
gonderme yapan isim, dernegin web sitesindeki Bolge fotograflar1 sekmesinin
altindaki Pazar, Arhavi, Ardesen, Borcka, Camlihemsin, Hemsin, Hopa ve Findikli
basliklariyla da tescil edilir. Karadeniz baslhigina gore daha kiiciik bir baslik olmasina
ragmen dernekge tespit edilen bu sinirlar i¢erisinde Hemsinli, Laz, Giircii ve Cerkez
gibi pek c¢ok topluluk yasamaktadir. Dernek bu genis cografyaya ragmen
Camlihemsinlilerin gdrece daha baskin oldugu bir goriiniim sergiler. Bu baskin
goriinlim kimi zaman saka yollu da olsa dernek igi gerilimlere yol acabilmektedir.
Dernegin basarili horon kursiyerlerinden Ayhan bir Laz olarak oynadiklar1 Kagkar
horonunun fora boliimiinde neden Lazca bir fora sdylemediklerini dernegin aktif
tiyelerinden Safak beye ve horon hocasi Selim Giilay’a sordugunda Safak bey
genelde inat¢1 ve sert mizaciyla “Hemsin horonlarinda Lazca fora olmaz cevabini
vermistir” bu cevap horon kursiyerleri arasinda sinirlar1 esitlik¢i yaklagimlardan
teknik yaklasimlara kadar olan bir yelpaze icerisinde ¢esitli tartismalarin yapilmasina
yol agmustir.

Iste bu son ornegin de gosterdigi iizere kiiltiirel kimlikler ugruna dlgegi
degisen boyutlarda sinir miicadelesi verilen dinamik yapilardir. Birlik ve farklilik
diyalektigi icerisinde isleyen bu yapilar1 geregi her tiirlii dayanisma ve farklilasma
zeminlerine agik bir goriiniim sergilerler. Ister ‘yuva’ baglammin yiiz yiize iliskiler

aginda olsunlar isterlerse interaktif bir sekilde forum siteleri ve uydu yayinlar

22 (Yeni Asir Gazetesi 07-03-2007)
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dolayimiyla da ‘gurbette’, bu birlik ve farklilik dinamigi bir sekilde kendine yeni
patikalar acarak yoluna devam eder.

4.3. Sahneye Yonelik icra pratikleri: Gurbette Horon ve Tulum

Bu calismada Hemsin kiiltiirel kimliginin miiziksel dinamiklerini ele alirken
iki analiz kategorisi olusturduk. Camlihemsin ve Izmir odakli olarak ele aldigimiz
Hemsinlilik icin ‘yuva’ ve ‘gurbet’ terimlerini kullandik. Hemsinliligi miiziksel
pratiklerinden yola ¢ikarak anlamaya calisirken, bu odaklardan herhangi birisinin en
sahici, en dogru, en saf, en samimi ve en otantik oldugunu iddia etmedik. Fakat tipki
bu deger yiiklii ifadelerle yapildig1 gibi {iretici, tiiketici ve yazar otantisitesi
konumlarindan konusan toplumsal aktorlerin sdylemleriyle ne yapmak istediklerini

anlamaya g¢alistik.

Hemsinlilerin kendi kimliklerine mesruluk ve goriiniirliiliik kazandirmak igin
basvurduklar1 kiiltiirel pratiklerin basinda tulum ve horon gelmektedir. Bu iki
kiiltiirel pratigin = ‘yuva’ baglaminda hangi dinamiklerin referans alinarak
olusturuldugunu tartistik. Bu boliimde ise ‘gurbette’ hangi dinamiklerin etkisinde

insa edildigi anlagilmaya ¢alisilacaktir.

Kentsel ortamlarda kiiltiirel pratikler daha c¢ok ‘Gtekiler’ icin yapilir.
Kuskusuz bu ‘kendileri’ i¢in bir sey yapmadiklari anlamina gelmez. Kendilerine ait
kiltiirel pratikleri, toplumun diger kesimleri i¢in kabul edilebilir formlara
kavusturmak gurbette ve diasporada kiiltiirel kimlikleri insa etmenin temel
stratejisidir. Tipki 80’lerin sonunda bir miizik endiistrisi etiketi olarak ortaya ¢ikan
diinya miizigi (world music) gibi O&tekilerin kabul edebilecekleri formlara

kavusturulmus yerellikler bu melezlesmis formlarla ifade edilirler.

Horon baglaminda gurbetin baslica ayirict unsuru icranin daha c¢ok
izleyenlerin g6z zevkini baz almasidir. Kentsel ortamlarda horonlarin izler kitlesi
halka seklindeki horonlarin ortasina sandalyelerini atip oturmazlar. Bunun yerine
oturduklar1 yerden icracilarin kendilerine doniik bir sekil almasimi isterler. Bu

kelimenin gercek anlaminda da bdyledir. Kagkar derneginin Ismet Indnii kiiltiir
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merkezi, Fuar agik hava, ve Inciralti acik hava tiyatrosu gibi mekanlarda yapilan
biitliin etkinliklerinde horonlar, bunu gozetecek sekilde c¢izgi seklinde, yiizleri
seyircilere doniik bir sekilde oynanir.”> Bu etkinliklere hazirlanirken Selim Giilay’in

horon kursuna katilanlara sdyledikleri bunu dogrular niteliktedir;

“Kafa hi¢ yerde olmaz. Yiiz ifadeleri ¢ok onemlidir. Kizlar hep giilmelidir.
Ciddi oyunlarda bile giilmelidir. Karsidaki insanlara sov sergiliyoruz. Tutus c¢ok

Oonemli sag el listte sol el altta olmalidir.” (G6zlem: 2007)

Bu sovun gorselligini desteklemek icin Selim Giilay cat1 diye tarif ettigi bir
horon dizilisini tercih eder. Orta bdlge uzun, yanlar ise kisa boylu horonculardan
olusturulur. Gene yuva baglaminda anlatilan bir horon performansinin gerceklesmesi
i¢in gereken roller kent ortaminda baskalasir. Ornegin horon vuran horoncu figiirii
gorevini tulumcuya devretmistir. Horonun dirlik ve diizeninden de gene tulumcu
sorumludur. Horonlardaki komutlar da icranin Onceden belirlenmesi sebebiyle
farklilik gosterir, yuva baglaminda horoncu 30-40 kisilik horoncu kolunu kontrol
edebilmek igin siirekli konusur horonu bozanlari uyarir ve hatta isterse horon
sirasinda oyuncuyu disar1 bile ¢ikarabilir. Ama koreografisi 6nceden belirlenmis bir
performans olan gurbet baglaminda ise sadece oyunlardan oyunlara ge¢iste ya da bir
figlirden digerine gegmeden az Once genellikle horon sirasinda bir ya da iki dl¢ii

oncesinden verilen “hop!” komutuyla horoncular uyarilir.

Tulum performans: iginse sOylenebilecek en Onemli unsur tulumun
baglamsizlagmasi olarak ifade edilebilecek bir bagimsiz icra zemini kazanmasidir.
Buradaki bagimsizlik yanina baska bir c¢algiyr alip almamasi tizerinden bir
bagimsizhik degildir. Ifade edildigi gibi baglamsizlasmus ya da kendinde
baglamlagmis bir icra zemini kazanmasidir. Ekler boliimiinde sunulan Fotograf-21,

tulumun bu ‘resital’ kabiliyeti kazanmis konumunu belgeler.

Kuskusuz diigiinler yapilmaya devam etmektedir ve profesyonel

miizisyenlerin hala 6nemli bir gecim kapisidir. Tipki Ayder’deki diigiinde oldugu

# Bkz. Ekler boliimii Fotograf-18 ve 19
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gibi Izmir’deki diigiinlerde de gelin ¢ikarma, gelinle damadi sahneye cikarma
baglaminda bir islev doniisiimiine ugrar. Izmir’deki diigiinlerde diigiin sahibinin

istegine gore kimi zaman ‘fakelor’ baglaminda horon sahnelendigi de goriilmektedir.

Sonu¢

Daha 6nce de belirtildigi gibi kuskusuz kendimize iliskin deneyimlerimizin
goriintirliik kazanmasi i¢in kiiltiirel pratiklere ihtiya¢ duyariz. Bu anlamiyla kiiltiirel
kimligin insast dinamik bir yeniden iiretim siireci olarak isleyen kiiltiirel
performanslarla goriiniirlik kazanir. Bu kiiltiirel performanslarin ikili isleyen bir
dogalar1 vardir. Bu performanslar sadece kiiltiiriimiiziin derinliklerinde var oldugu
sanilan ‘Gzleri’ yansitan basit tek yonlil bir ayna gibi ¢alismazlar. Ayn1 zamanda bu
kiiltiirel kimliklerin ortaya serildigi her momentte onu siirekli miizakereye agarlar ve
yeniden iiretirler. Bu ikili isleyen mekanizma yalnizca kentsel ortamlara 6zgii bir
bozulma ve yozlagsma siirecleri gibi de algilanmamalidir. “Yuva’da Hemsinlilik
boliimiinde de tartigildigi {izere o kendimizi saf, temiz ve en bozulmamis hallerimizle
bulmay1 {imit ettigimiz, kirsal toplumumuzun da bir olgusudur. Hatta denilebilir ki
gurbet ya da diaspora toplumlari, kiiltiiriin korunmasi konusunda daha konservativ
olabilmektedir. Bu tutuculuk Aktay’in da belirttigi gibi cogunlukla hiisranla
sonuclanan karsilagsmalarin yasanmasina yol acarlar “Go¢menler kendi ¢iktiklari
yere, bulunduklar yeri hi¢ terk etmeyenlerin bakislarini tehdit eden diinyanin sadece
yeni versiyonlariyla donmiiyorlar, fakat ayrica geride biraktiklari seylerin —yani
yokluklarinda  gelistirilip ~ sekillenmis  fakat gurbetteyken Ozene bezene
dokunulmamacasina korunmus giyim kusam, davranis ve inanis tarzlarinin—
fosillesmis ve modasi ge¢cmis versiyonlariyla dontiyorlar” (Aktaran Aktay: 18). “Orta
smif romantizminin izlerini tagiyyan bu kirsal yasama bagh kiiltiirleri koruma
glidiimiiz, kaybettigimiz masumiyetimizi kazanma c¢abamizin bir goériiniimii olarak
okunmalidir. Arkadas filminde Yilmaz Giiney, kendini kentin “yozlastiric1”
mekanlarinda kaybetmis, burjuva degerlerini 6ziimsemis olan eski arkadasini alip
bozkirin ortasina gotiirir. Bozkirin ortasinda ellerini iki yana agip -oh be kendimi
buldum. diyen kentli arkadasina, Yilmaz Giiney cevabimi yapistirir; -Sen kendini

burada m1 kaybettin ki burada artyorsun?”’(Mutlu, Mutlu: 11)
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Fotograf-1 Ali Camkerten’le Korleme
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Fotograf-3 (Nazh Cicek)Rabia Bekar’la Korleme
i ' IR |

Fotograf-4 Manolya Veziroglu’yla Korleme
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Fotograf-5 Ferhat Biiyiik’le Korleme

Fotograf-6 Miray Ciftci’yle Korleme
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Fotograf-7 Nazh Cicek Restoraninda Biilent Bekar’in Tulum Performansi
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Fotograf-9 Albiim Kapag I¢ (Mahmut Turan Grup Hemsin)

Horon ve tiirkiilerde yardimlarini
bizlerden esirgemeyen HEMSIN dernegine ve
folklor ekibine tesekkiir ederim.

Cinan-Plak-Kaset

Ercan ATLI
Gokhan KAPTAN
Nezahat MUSLLUL
Selcan MUSLU

;
i
:
i

radyo ve y
2936 ve 3257 sayl yasalar geredince sug sayrimaktadir...

Y apima fiemanin noterkikce i olmadiksa kaset, Bant, film, video,
plak vs gibi ses ve gérinti nakleden araglara kaydi, (ogaltiimasi ve satilmass,

Fotograf-10 Albiim Kapag Dis (Hamlakit Yaylas1 Mahmut Turan ve Folklor
EKkibi)

v 1-GELIN CIKARMA 1-NOKTA HALA DESTANI
2-HEMSIN HORONU 2-YENI CANO
3-KACKAR HORONU -HARAM OLASIN
KOCGARI 4-ATABARI
[S-PARAKCUR KIZ HORONU  S5-CILVELOY

SENSEC MUZIK URETIM
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Fotograf-11 Albiim Kapag I¢ (Hamlakit Yaylass Mahmut Turan ve Folklor
EKkibi)

HAMLAKIT YAYLASI

HARAM OLASIN HARAM

YAPIM: SENSEC MUZIK

SANATCI: MAHMUT TURAN VE
FOLKLOR EKIBI

PRODUKTOR: IBRAHIM SINALOGLU
DUZENLEME: iBRAHIM SINALOGLU
STUDYO: BIRCAN

GRAFIK: SIBEL&OZGURARCAN
BSKI: ONUR OFSET:567 69 41

KASETE ALIMIS ESERLERIN KOPYASI YASAKTIR

Fotograf-12 Albiim Kapag Dis, (Hasan Aydil, Hemsin Diigiinii, Karsilama,
Canh)

| GELINGIKARMA  WEMSINHORONU OYKANA  AMLAKIT HORONY | SUMAM PLAK
" BAKOZ HORONL ARISKA HORONU | |0 M.C. 5. |

71



Fotograf-13 Albiim Kapag I¢ (Hasan Aydil, Hemsin Diigiinii, Karsilama, Canh)

HASAN AYDIL

Hemsin Dugunu
Karsilama 2
(tarkala - canh)

usak butunas

?

M GELIN CIKARMA

B HEMSIN HORONU

H OY KANA 4
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B YOL HAVASI (Daglar Oy Oy)

M HEMSIN RiZESi HORONU

M PAZAR PAPILAT HORONU L
B GANO HORONU

M HEMSININ DERELERI M AYSEM CAYELINDEN

yapimeci: CiNAN PLAK
tonmaister: OCAL CINAN
yénetmen: MUSTAFA CINAN
studyo: ABS
ritm: AYHAN ALPTEKIN
foto: GULTEKIN
aranjér: HASAN CIHAN
bask:: FRS MATBAACILIK

Fotograf-14 Albiim Kapag: Dis (Hemsin Laz Diigiinii-2)
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Fotograf-15 Albiim Kapag I¢c (Hemsin Laz Diigiinii-2)

'
H [M IN PLAK-KASET
Osman Yazicl
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I+ HEMSIN-HORON
2+ RIZE-HORON
3= CANO-HORON
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B Yapin: CINAN PLAK
W Prodiktie: HASAN CINAN
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W Baski: FRS MATBAACILIK
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KTLLANTM ve KORUMA KILAYUEY
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Yapm: Doju Karadeniz Dagutm :
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Fotograf-16 Albiim Kapagi Di1s (Ugur Yazici, Ben ve Tulumcum)

e

Fotograf-17 Albiim Kapag i¢ (Ugur Yazici, Ben ve Tulumcum)
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Fotograf-18 izmir’de Hemsin Horon Performansi

Fotograf-19 Selim Giilay ve Horon Kursiyerleri
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Fotograf-20 Horona Davet 2005 Fotograf-Zl Tulum Resital

Kagkar $ ENLIGI | oot e

,,___,:(\j; s ETKINLIKLERIMiZDEN BiR DEMET

- Tek Perdelik Oyun
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I" Ahmet Karatas - siif Dl'amatur]ﬂeﬂ 5
Gililimser Biryol - Yerel Knro -
Tillay Gilay
- Horon Ekibi
BOSTANLI AGIK HAVA TiYATROSU - Tulum Resitali
24 EYLUL 2005 CUMARTESI Yer :Dr.S. AKGIGEK Esrefpasa Kiiltiir Merkezi

Tarih : 22 NISAN 2006
"h" AT:20.00 Saat : 20.30

KA!}K&R KULTUR 3 DAYANISMA DERNEGI
Tel: 0.232 445 53 3!: kaclkarderneglﬁhatmall com ___

7o~ KACKAR KULTUR VE DAYANISMA DERNEGI

§ Tel: 0.232 4455336  kackarderorg
R 853 Sokak No:29 /205 Konak - IZMIR

Fotograf-22 Horona Davet 2008 Fotograf-23 izmir’in Deprem Durumu

IZMIR'N DEPREM DUIll.lHU VE
KORUNMA YOLLARI

Yer: Konak Belediyesi Alsancak Kiiltiir Merkezi
Gin: 15 ARALIK Persembe Saat: 18.00
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Tablolar Korleme Verileri

Tablo-2 Korleme I¢in Referans Grup Horon Kaideleri

Tulumcu: Hiiseyin Reyhan, Camlihemsin

Kaide Kaide Ismi
Numaralari

01 Anzer (Track 01)

02 Biiyiikoglu (Track 02)
03 Cipioglu (Track 03)

04 Eski Amlakit (Track 04)
05 Eski Cano (Track 05)
06 Hanco (Track 06)

07 Hant (Track 07)

08 Hemsin (Track 08)

09 Hevek (Track 09)

10 Kez Horoni (Track 10)
11 Mamudoglu (Track 11)
12 Memedina (Track 12)

13 Papilat (Track 13)

14 Sarhos (Track 14)

15 Seh Rize (Track 15)

16 Seyidoglu (Track 16)

17 Yehala (Track 17)

18 Yiiksek Kagkar (Track 18)

Tablo-3 Korleme I¢in Referans Grup Tiirkii Kaideleri

Tulumcu: Hiiseyin Reyhan, Camlihemsin

Kaide Kaide Ismi

Numaralari

01 Avci Amed (Track 19)

02 Cegerluk (Track 20)

03 Gelin Cikarma (Track 21)
04 Kemer (Track 22)

05 Uyan Osmanum (Track 22)
06 Uzun Kesik (Track 23)

07 Yali (Track 24)

08 Yol Havasi 1 (Track 25)
09 Yol Havas1 2 (Track 26)
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Tablo-4 Yoklama Grubu
Tulumcu: Oguz Demirci, Tobira (Hala), 1987

Kaide Kaide Ismi Ek Bilgi
Numaralar1

01 Noktalt Anzer

02 Uzun Kesik

03 Cipioglu

04 Terci ya da Derci
05 Eski Cano

06 Hango

07 Rant

08 Hemsin

09 Kiz Koronu

10 Bakoz

11 Mamutogli

12 Memedina

13 Papilat

14 Sarhos

15 Mutaxi (sik Rize)
16 Seyidoglu

17 Ye hala

18 Kagkar

Kaide Kaide Ismi Ek Bilgi
Numaralar1

01 Avci Ahmet (Hodegur)
02 Cegerluk

03 Gelin Cikarma
04 Kemer

05 Osmanum

06 Yol Havasi

07 Yali

08 Uzun Kesik

09 Yol Havasi

Eminlik

Degeri
10
1

1
9
10
10
10
10
5
10
10
10
10
10
10
10
10
10

Eminlik

Degeri
10

10

10

10

10

10

10

10

5
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Tablo-5 Yoklama Grubu

Tulumcu: Tahir Taser, Camlihemsin, Ayder, 1988

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Ismi

Noktali Anzer
Biiytikoglu
Cipogli

Gant’li Ametun Kaydesi
Eski Cano

Ango

Gant

Hemsin

Hevek
Kizhoronu
Mamutoglu
Memetina
Papilat
Sarhos-Samistal
Sik Rize-Mutahi
Seydioglu
Bilmiyorum

Kagkar (Ortakdy)

Kaide Tsmi

Avci Amet

Makrevis Kaydesi-Halaf
Gelin Cikarma

Kemer

Osmanum

Seyidogli (Sabah Rizesi)
Yali

Caruska

fsmi yok

Ek Bilgi

Ek Bilgi

Grup Vira’nin kasetinden duydum

Masa ortamlarinda ¢alinir

Eminlik

Degeri
10
10
10

10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10

Eminlik

Degeri
10
10
10
10
10
10
10
10
10
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Tablo-6 Yoklama Grubu
Horoncu: Refah Veziroglu, Hala’nin Kaphca Koyii, 1947

Kaide Kaide Ismi Ek Bilgi Eminlik
Numaralart Degeri
01 Noktal1 Anzer (Langaliman)

02 Ismini hatirlayamadim Rize havasi ama...

03 Cipoglu 8

04 Samistal 1

05 Sabah Rizesi 9

06 Ismini hatirlayamadim Bu da Rize ama...

07 Gant 10

08 Hemsin 10

09 Hevek 10

10 iki Ayak — Sik Saray 10

11 ? tanidik ama

12 Memetina 10

13 Papilat 10

14 ? tanidik ama

15 Mutafi (Cigili) 10

16 Seydioglu 9

17 Pestemall1 Bizim buranin degil 10

18 Yeni Cano 10
Kaide Kaide Ismi Ek Bilgi Eminlik
Numaralari Degeri
01 Hevek 10

02 ?

03 Gelin Cikarma 10

04 ?

05 Osmanim Destan Tiirkiisii 10

06 ?

07 Hemgin Horon tiirkiisii 10

08 ?

09 ?
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Tablo-7 Yoklama Grubu

Tulumcu: Ferhat Biiyiik, Camlihemsin

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Kaide
Numaralari
01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Ismi

Anzer
Biiyiikoglu
Cipoglu
Motinin Rizesi
Eski Cano
Anco

Gant

Algak Hemsin
Hevek

Cayeli
Mamudoglu
Memetina
Papilat

Sarhos

Sik Rize

Seydioglunun Rizesi

Isim verildigini duymadim

Yiiksek Hemsin

Kaide Ismi

Hevek de séylenir.
Higbir fikrim yok
Gelin Cikarma

Kemer

Isim ya da y&re bilmem
Kiistive Rizesi

Yali

Ismini duymadim

Sadece kasetlerde rastladim

Ek Bilgi

Yukaki Sera

Melodiyi bilirim
Eski Cano da olabilir

Ek Bilgi

Dibenin yollar1...diye baglar

Degisik sekillerine rastladim

Az rastladim

Tanimlayamam

Eminlik

Degeri

10
10
10
10
10
10
10
10

10
10
10

10

Eminlik

Degeri

10
10

10
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Tablo-8 Yoklama Grubu

Tulumcu: Ali Camkerten, Camlihemsin, Cano Koyii, 1942

Kaide
Numaralari

01

02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18

Kaide
Numaralari
01

02

03

04

05

06

07
08
09

Kaide Ismi

Anjer

Biiyiik oglu
Samistal
Ceymakgeur (Bakkoz)
Eski Cano

Ango

Gant

Hemsin
Hodegur
Hemsin Sallama
Mahmut Oglu

? Memedina
Papilat

Carigka

Sik Rize
Seydinin Rizesi
Ye Hala

Eyiip Day1

Kaide Ismi

Hodegur

?

Yol Havasi(Gelin Cikarmast)
Kemer

Uyan Osmanim Uyan

Pilsiz

Yali
Rize’nin Havasi

Sirt {istiine lahana...(s6zleri)

Ek Bilgi

Hepsini eksik caldi(Biitiin Kaideler
igin)

Ek Bilgi

Mustafa dayinin havasidir ama bu lakabi

ben taktim zaman zaman teklerdi.

Eminlik

Degeri

10

10
10
10
10
10
10
10
10
8

10
10
10
10
10
10
10
10

Eminlik

Degeri
10
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Tablo-10 Yoklama Grubu

Tulumcu: Dindar Giiner, Camlihemsin, 1942

Kaide
Numaralart
01

02

03

04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Ismi

Anzer

Biiyiikoglu

Cipioglu derler ama degil
(Komiircii)

Aslinda benden alinma ama degisik
Eski Cano

Hango

Gant

Hemgin, Diisiik Hemgsin

Hevek

iki Ayak, Hodegur

Mamudoglu

Memetina

Papilat

Sarhos

Sik Rize

Rize

Buranin agaginin Lazlarin

Yeni Cano (Eyiip Dayinin)

Kaide Ismi

Hodegur, Cingiva
Destan, deyis, ismi yok
Gelin Cikarma

Kemer

Cayirlik

Rize’nin yol havasi
Yali

Oturak havasi

Bunun horonu nerede ?!

Ek Bilgi

Acemi

Dindar tumasi

Ama ¢alamamig

Adi yok

Ek Bilgi

Avci amed ile ava yiiridiim

Eminlik

Degeri
10
10
10

10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10

Eminlik

Degeri
10
10
10
10
10
10
10
10
10
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Tablo-11 Yoklama Grubu
Horoncu: Rabia Bekar, Camlihemsin Sirt Mahallesi, 1958

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08
09
10

11
12
13
14

15
16
17
18

Kaide
Numaralari
01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Ismi

Yali Horon1

Yol Havasi

Calisko

Pitul havasi

Eski Cano, Sabah Rizesi

Amrakit Horonu

Cinciva Horonu
Kiz Koronu Kotiloglu

Kiz Horonu

Memedina

Papilat horonu

Seg Rize(sik Rize)
Sabah Rizesi

Ye Gala Ye Gala
Biiyiik Diiz

Kaide Ismi

Oturak Havas1
Destan

Gelin Cikarma
Liliikkiim Havasi
Cayirlik Havasi
Yol Havasi
Yal1 Havasi
Yol Havasi

Yol Havasi

Ek Bilgi

Sozlerini  hatirliyorum ama  ismini
hatirlamiyorum.

Sozlerini Miizigiyle murildantyor
“Kasandugun arkasi...”

Isim hatirlayamadim

Tirkistinii biliyorum isim
hatirlamiyorum

Ek Bilgi

Bu kaydeyle susuz igin(Rak1)
Of ¢ceker aglarim

Eminlik

Degeri
10
10
10
10
10
10

10
10
10

10
10
10

Eminlik

Degeri
10
10
10
10
10
10
10
10
10

83



Tablo-12 Yoklama Grubu

Horoncu: Manolya Veziroglu, Camlihemsin, Melivor (Yukar: Simsirli), 1951

Kaide
Numaralari

01

02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Ismi

Yol Havasi

Amlakit

Cingiva Rizesi veya Cano olabilir

Yeni Cano
Hemsin
Kiz Koronu

Sik Rize
Sabah Horonu
Ye hala Ye Hala

Kaide ismi

Hevek

Destan Havast
Gelin Cikarma
Liligum
Osmanim
Horon Havasi

Tirkii Havasi

Tiirkii + Horon Havasi

Yol ve Tiirkii Havasi

Ek Bilgi

Abdi’ye benziyor. Isim hatirlamiyorum

ama giizel ¢alinmig

Ismini ¢ikaramadim

Ismini ¢ikaramadim

Ismini Hatirlayamadim
Ismini Hatirlayamadim
Ismini Hatirlayamadim
Ayak vurulan horon

Ismini Hatirlayamadim

Ti ti titili...

Ismini Hatirlayamadim

Ek Bilgi

Dibeden yiiriidiim ¢iktim diizlere...

Eminlik

Degeri

Eminlik

Degeri
10
10
10
10
10
10
10
10
10
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Tablo-13 Yoklama Grubu
Horoncu: Miray Ciftci, Hala (Yukanr Simsirlik), 1959

Kaide
Numaralart
01

02

03

04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Kaide
Numaralar1
01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Tsmi

Sabah Rizesi
Yol Havasi
Paakegur
Ceymakgur
Erkekler Yavag
Sabah Rizesi
Papilat

Calisko

Yeni Cano
Ismini bilemiyorum
Erkek Horonu
Yol Havasi

?

Seydi oglu

Tit1 titir1

Seydi oglu

Kiz Horonu

Caligko’nun 2. Havasi

Kaide Ismi

Yayla Havast
Yol Havast
Gelin Cikarma
Liligum Havasi
?

Sabah Horonu
Tiirkii Havast
Tiirkii Havasi

Yol ve Tiirkii Havasi

Ek Bilgi

Ama hep oynariz

Ismini bilemem

Ek Bilgi

Tiirki Soylenir

Tiirkdi Soylenir
Tiirkii sdylenir

Tiirkii Soylenir

L L L L b L b W D b D D

—_
(=]

-~

Eminlik
Degeri
5

5

5

10

“wh L D
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Tablo-9 Yoklama Grubu

Tulumcu: Biilent Bekar, Camlihemsin, 1978

Kaide
Numaralari

01

02

03
04

05

06

07

08

09

10

11

12

13

14
15

16

17

18

Kaide Tsmi

Noktalt Anzer

Buyugoglu(Hemsin tarzi Oyun)

Ciboglu (Hem erkek hem kiz horonu)
Tapeci, Eski Amlakit (erkek)

Eski Cano (erkek)
Hanco (erkek)
Gant (erkek)

Hemsin (Dokasagi)

Hevek (Kiz horonu)

Orta Koy (Kiz Horonu)

Mahmutoglu (Erkek Horonu)

Memetina (Hemsin tarzi (Dokasagt))

Papilat (Erkak Horonu)

Samistal (Sarhos) (erkek horonu)
Sik Rize (Mutagi-Titti tittiri) (erkek)

Seydioglu (erkek) (Seydioglu
Mustafa)
Ye Hala (Turkiili kiz erkek oynanir.

Erkek horonu tarzi.

Biiytiik Diiz (Kagkar)

Ek Bilgi

fcra eksik, tulum iki delik kapah
calintyor ki bu hatalidir bu ezgi navdaki
tiim perdeler agik calinir

fcra eksik Nav kapah, acik olmasi
gerekir. Fora’da sonradan ilave edilen bir
uzatma var. Orjinalinde yoktur.

fcra eksik. Nav agik calimaliydi.

Isim konusunda bir belirsizlik var. Bence
bu eski Amlakittir. icra eksik. Fakat
kapali ¢alinmast dogrudur. Fora dogru
¢aliniyor.

Acik Calintyor dogru, fora dogru.

Icra eksik, fora dogru

fcra eksik, hem acgik hem kapah
¢alinabilir. Fora dogru

Icra eksik agik calinmaliydi. Baska bir
ezgiden “Dereci’den” alintt var. Fora
dogru.

Icra eksik, fora dogru, Nav dogru

fcra eksik, fora dogru, Nav agik dogru.
fcra eksik. Hem agik hem kapal
¢alnabilir. Fora dogru.

fcra eksik. Hem agik hem kapah
calinabilir. Fora ¢alinmadi.

Icra eksik, Kapali calimyor yanhs. Fora
dogru

Icra eksik Nav agik dogru. Fora dogru.
fcra eksik. Hem agik hem kapal
calinabilir. Kapali ¢alinmis. Fora dogru.
fcra eksik Nav kapali calinmis “Cok
dogru” Fora dogru.

fcra eksik Horonlarimiza sonradan ilave
edilen bir ezgidir. Fora yanlis baska bir
ezginin fora kismi.

Ali Camkerten’in ezgisidir. Icra eksik.
Nav acik dogru. Fora dogru

Eminlik

Degeri
10

10

10
10

10

10

10

10

10

10

10

10

10

10
10

10

10

10
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Kaide
Numaralari

01

02

03

04

05

06

07

08

09

Kaide Ismi

Hodegur Horonu (kiz horonu)

Of Of (Of ¢ekerde aglarim of)

Gelin Cikarma (ritmi yoktur)

Kemer horonu (erkek)

Osmanim (Destan Havas1)

Erkek horonu Ali Camkerten’den

Pilsiz diye duydum

Yali (erkek horonu)

Carisko Horonu

Yol Havasi

Ek Bilgi

Burada Avci Ahmet destanindaki ¢calim
sekli kullanilmis Icra kesinlikle hatal
horon kismi hi¢ ¢alinmamis. Fora kismi
ritim distirilmis.

Yol havasi fakat icra benim bildigimden
farkl

Tulumcunun yorumuna gore kiigiik
farkliliklar gosterir. Tulumcunun
ustaligini ortaya koyar.

Dogru ¢alindi icra biraz eksik.

Ben de bu ezgiyi boyle duydum dogru
caliyor.

Icra eksik Fora dogru

Icra giizel fakat sadece fora ¢alind1 horon
¢alinmadi.

Icra giizel fakat horon havasi yok bu ezgi
Carigko’nun 2. tiirkii ezgisidir.

Icra dogru

Eminlik

Degeri
10

10

10

10

10

10

10

10

10
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