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OZET

On altinci yuzyill Avrupa kadin giysisi kol formlarinin incelendigi bu tez
calismasinin, yeni kol formu tasarimlarina kaynak teskil edecegine inaniimaktadir.
Bu dogrultuda tez calismasina tarihsel bir temel kazandirmak amaciyla hem 16.
ylzylldan 21. yuzyila kadar ulasmis giysi kolu formlari, kaliplari ve sanat eserleri
incelenmis hem de dénemin sosyal yapisini anlayabilmek igin tarihsel bir arastirma
yapilmistir. Ayrica tez calismasinin teknik bir alt yapiya da ihtiya¢ duydugu
dusunulerek ¢alismada temel kol kaliplarina da yer verilmektedir. Yine tez icerisinde
yapilan bu arastirmanin yeni tasarimlara bir temel olusturabileceginin gostergesi

olarak besinci bélimde yeni tasarimlara yer verilmistir.
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ABSTRACT

It is believed that this thesis which surveys the sleeve shapes of ladies
clothing in 16th century, will be a guide for new designs of sleeve forms.
Accordingly, in order to give a historical back ground, it is examined both sleeve
forms, patterns and art works which were used from 14th century to 21st century.
Also, it is done a historical research in order to understand the social structure of
that period. Furthermore, it is given the essential sleeve patterns by considering the
thesis needs a technical platform. Finally, it is shown new designs to provide a basis

for new ideas in chapter 5.
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Giris

Giysi kolu, onu giyen kisinin kolunu kavrayan giysinin bir parcasi olarak
tanimlanabilmektedir.* Ayrica birgok moda tasarimcisina gére de giysinin en énemli
parcalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Cunku kollar, giysilerin en dikkat ¢ekici
bdélimleridir ve kollarin, giysi tasarimi yapilirken beden ile uyum icerisinde olmasi
son derece onemlidir. Kollar giysilerin hareketli pargalari olmalari bakimindan da
tasarimcilar agisindan olduk¢a 6nemli oldugu kabul edilmektedir. Bireyin kendini en
gucli ifade etme yollarindan birinin el-kol hareketleri oldugu distnuldaginde bu
kabullenmenin dogruluguna inaniimaktadir. Bu dogrultuda da kol formlarinin,

giysilerin en ¢ok Uzerinde durulmasi gereken unsurlari oldugu sdylenebilir.

Kol formlarinin ele alindigi arastirmalar incelendiginde, kol tasarimlarinin
Ulkeden Ulkeye, dénemden doneme farkliliklar goésterdigi goértlmektedir. Yani
Neanderthal insaninin ilk kol formu kullandi§i dénemden, yirmi birinci ylzyila kadar
gecgen surecte kol tasarimlarinin sirekli bir degisim gecirdigi ve farkli bolgelerde
farkli kol formlari kullanildigi bilinmektedir.” Ancak tim giysi tarihini kapsayan bir
suregte, bolgelere ve kultirlere gore degisim gdsteren kol formlarinin, bir tez
c¢alismasi kapsaminda net bir sekilde acgiklanamayacagina inanilmaktadir. Bu
nedenle yapilan birgok tez calismasinda, konunun ddénemlere ya da boélgelere
ayrilarak ele alindigi goérilmektedir. Bu dogrultuda da bu tez calismasi tarihsel
olarak on altinci yuzyil ile bdlgesel olarak sadece Avrupa ile sinirlandiriimaktadir.
Ayrica konunun daha detayll bir sekilde ortaya konulabilmesi i¢in sadece kadin kol

formlari arastiriimaktadir.

Modern dénemde insanlarin surekli olarak yeni olani, daha farkl olani isteme
arzusu, moda atesine hayat veren en 6nemli unsur olarak kabul edilmektedir.
Modanin kendi varligina ayrilmaz bir bigimde bagl olan bu yenilenme gereksinimini
gerceklegtirecek 0ge ise tasarimcinin dus gucudur. Dus gucu g¢ogunlukla
“gorulmedik bir nesneyi tumuyle ilk kez yaratmak” olarak algilansa da bu dugunce
moda olgusu i¢in her zaman gegerli degildir. Cinkl Hakko’nun da dedigi gibi “dus
glicliniin gézleri yalnizca gelecege déniik degildir, gecmisten de etkilenir.®> Kimi

zaman yeni bir tasarim olarak sunulan bir giysinin, daha 6nce kullaniimis bir

! http://encylopedia.thefreedictionary.com/sleeves Erigim: 29.11.2008
2 http://encylopedia.thefreedictionary.com/sleeves Erigim: 29.11.2008
3cem Hakko, Moda Olgusu, Vakko Yayinlari, Istanbul, 1988, 59 s.
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tasarimin farkli bir yorumu oldugu gorulebilmektedir. “Kuskusuz, yeniden ortaya

cikan bir moda, higbir zaman eskisinin tipatip aynisi degildir.”*

Yani nasil timayle
yeni bir sey dretilemiyorsa, timulyle eski bir seyin Uretimesi de mimkin
olmamaktadir. Ancak gecmiste kullaniimis bir giysi tasarimindan esinlenilerek
tasarlanmis giysi formlari, giysi tasarimcilari tarafindan bir yenilik olarak kabul

edilmektedir.

Tasarimcilarin 6zellikle tarihin gegmis bir doneminden etkilenerek yapmak
istedigi yeni tasarimlarinin olusumu asamasinda, yaraticiliginin yani sira teknik ve
tarihsel bilgiye sahip olmasi gerektigine olan inang, bu tez konusunun secilmesinde
etkili olmustur. Ancak tarihin her dénemini, her cografyayi ve tim giysileri dogru
sekilde ele alip bir tez ¢alismasi icerisinde aktarmak mumkin olmayacagindan tez
konusu “On Altinci Yuzyll Avrupa Kadin Giysisinde Kol Formlari” olarak
sinirlandiriimistir. Bu dogrultuda da bu tez ¢alismasinin, sinirlari igerisindeki donem,
cografya ve kol formundan esinlenerek yeni tasarimlar olusturmayr amaclayan

tasarimcilar igin dogru bir temel olusturacagina inaniimaktadir.

Tez calismasinin birinci bélimdnde giysilerin ve dolayisiyla giysi kollarinin
degisimini etkileyen unsurlar anlatimaktadir. Kol formlarinin zaman iginde
degistiginin ve bu degisimlerin hangi unsurlara bagh olarak gergeklestiginin
anlasilabilmesi icin tez ¢alismasi igerisinde bu bdlime ihtiyag duyulmaktadir. Clnk
on altinci yuzyll Avrupa kadin giysi kol formlarinin ele alinacagr bélumde, bu
formlarin birden bire degil, bir sure¢ igerisinde ve kimi unsurlarin etkisiyle yapildigi
dogru bir sekilde ortaya konmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda da kol formunu tarihi
sure¢ icerisinde etkileyen unsurlar bu bdélimde belirlenmeye ve aciklanmaya

calisiimaktadir.

Bayan giyiminde temel ve ana kol kaliplarinin anlatildigi ikinci boélim, tezin
ana konusu olan “On Altinci Yuzyil Avrupa Kadin Giysisi Kol Formlari’na teknik bir
arka plan olusturmayi amaglamaktadir. CUinkl her ne kadar bir tasarimci bir kol
formu tasarimi yaparken hayal gucunden ilham alsa da yaptidi tasarimin basarisi ve
dikilebilirligi onun kalip bilgisiyle dogru orantilidir. Bu dogrultuda da her tasarimcinin

az ya da ¢ok ama mutlaka kalip bilgisine sahip olmasi gerektigine inaniimaktadir.

* Hakko, a.g.e. 60 s.
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Hem on altinci yuzyill kadin giysisi kol kaliplarina yer verilecedi hem de bu eski
kaliplardan ve kol formlarindan yola ¢ikarak son bélimde yeni tasarimlar yapilacagi
da dusindldigunde, gunimizde kullanilan temel kalip bilgisine arastirma igerisinde
yer verilmesinin gereklilii daha net anlasiimaktadir. Bu dogrultuda da ikinci
boélumde kol kaliplari yapilarina gore siniflandiriimis ve teknik bir sekilde aktariimaya

calisiimistir.

Uclincli bdliimde tez calismasinin ana konusunu teskil eden “On Altinci
Yizyil Avrupa Kadin Giysisinde Kol Formlari” ele alinmaktadir. On altinci yizyl
Avrupa’sinda kadinlarin kullanmis olduklari kol formlarinin birden bire degil, bir
degisim ve gelisim suUreci sonucunda ortaya ¢iktiginin belirlenmesi icin bu boélimuin
basinda on altinci yiz yil éncesinde Avrupa’da kullaniimis olan kadin giysisi kol
formlari da kisaca ele alinmaktadir. Bu sayede bir yandan tasarimin bir slrecin
sonucu oldugu goz énune alinirken, diger yandan tezin birinci bolimunde ele alinan
“kol formlarinin degisimini etkileyen unsurlarla baglanti kurulmaktadir.  Uglinci
boélimde “On Altinci Yuzyil Avrupa Kadin Giysisinde Kol Formlari” incelenirken ilk
olarak konuya tarihsel bir arka plan olusturabilmek igcin dénemin sosyal yapisini
etkileyen gelismeler aktariimaktadir. Ikinci olarak ise “On Altinci Yiizyil Avrupa
Kadin Giysisi Kol Formlari” on altinci yuzyilin ilk yarisi ve ikinci yarisi olarak iki
bolimde ele alinmaktadir. incelenen konunun tarihsel olarak yiiz yillik bir dénemi ve
cografi olarak tim Avrupa’yl kapsadigi disunuldiginde, bu cografyada ve zaman
diliminde  kullanilmig  tim kol formlarinin ele alinmasinin  gugclikleri
anlagilabilmektedir. Bu nedenle cografi olarak en yaygin ve tarihsel olarak en uzun
sure kullaniimis populer kol formlarindan bir genelleme yapiimistir. Ancak bu
genellemeyi dahi bir yiz yila yaymak mimkin olmadigi igin, konu on altinci yazyiln
ilk yarisi ve ikinci yarisi olmak Uzere iki bolum halinde sunulmus ve genelleme
yapilacak tarihsel sire¢ kisaltiimistir. Bu bélimde Uglincl ve son olarak donemin kol
formu tasarimlarinin dikilebilmesi igin kullanilan ve birgok kol kalibi arasindan

segilen on bir kol kalibr uygulamasina yer verilmektedir.

On altinci ylzyll da kadinlar tarafindan kullanilmis kol formlarina ve kol
kaliplarina yer verdikten sonra bunlarin dikilebilir olduklarinin da arastirmada yer
almasi gerektigi disindlmustir. Bu dogrultuda da doérdinct bdlimde on altinci
yuzyillda tasarlanmig Ug¢ kol formunun kaliplarn c¢ikartiimis ve dénemin dikim

teknikleri kullanilarak dikis uygulamalari yapiimistir.
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Doérdinct bdlime kadar yapilan arastirmalara bakildiginda konuya bilimsel
olarak teknik ve tarihsel bir zemin hazirlandigi ve asil konunun detaylh bir sekilde ele
alindig1 gorulmektedir. Ancak bu tez calismasinin yeni yapilacak tez ¢aligmalarina
temel olusturabileceginin dogrulugunu ortaya koymak icin sonug¢ bdliminde yeni
tasarimlara yer verilmektedir. Bu dogrultuda son bdlimde, on altinci yuzyil
Avrupa’sinda kullaniimig olan kadin kol formlarindan esinlenilerek yeni tasarimlar
yapilmis ve o déneme ait dikis ve kalip teknikleri kullanilarak yeni tasarimlarin dikis

uygulamalar gergeklestirilmistir.
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1. BOLUM
KADIN GiYiMINDE KOL FORMLARI

1.1. Giyside Kol

Giysi kolu, onu giyen kisinin kolunu kavrayan giysinin bir pargasi
olarak tanimlanabilmektedir.! Ayrica birgok moda tasarimcisina gére de
giysinin en 6nemli parcalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Clnku
kollar, giysilerin en dikkat c¢ekici bolumleridir ve kollarin, giysi tasarimi
yapilirken beden ile uyum igerisinde olmasi son derece onemlidir. Kollar
giysilerin hareketli pargalari olmalari bakimindan da tasarimcilar agisindan
oldukgca 6nemli oldugu kabul edilmektedir. Bireyin kendini en glglu ifade
etme yollarindan birinin el-kol hareketleri oldugu dusundldigande bu
kabullenmenin dogruluguna inaniimaktadir. Bu dogrultuda da kol
formlarinin, giysilerin en ¢ok Uzerinde durulmasi gereken unsurlari oldugu

soylenebilir.

Kol formlarinin ele alindigi arastirmalar incelendiginde, kol
tasarimlarinin Ulkeden Ulkeye, donemden ddneme farkliliklar goésterdigi
gorulmektedir. Yani Neanderthal insaninin ilk kol formu kullandigdi
dénemden, yirmi birinci ylzyilla kadar gecen siregte kol tasarimlarinin
surekli bir degisim gecirdigi ve farkli bélgelerde farkl kol formlari kullanildigi

bilinmektedir.?

1.2. Giyside Kol Formlarinin Degisimini Etkileyen Faktorler

Giyinmenin 6rtinme ihtiyacindan c¢ikarak bir estetik unsura
donustugu sureg icerisinde, giysinin her bolumunde oldugu gibi 6zellikle kol
formlarinin buytk degisimlere ugradigi gorulmektedir. Bu tez calismasinda
kol formlarinin degisimini etkileyen unsurlar U¢ ana baglik altinda
incelenmektedir. Bunlar; ihtiyaca bagh olarak degisen kol formlari, statiye

bagli olarak degisen kol formlari, modaya bagli olarak degisen kol

! http://encylopedia.thefreedictionary.com/sleeves Erigim: 29.11.2008
2 http://fencylopedia.thefreedictionary.com/sleeves Erigim: 29.11.2008
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formlandir. Baslangigta ihtiyac ve islevsellik 6n plandayken daha sonra
bunun yerini sirasiyla statii ve moda almistir. Ayrica bu ¢ unsur bir biri

ardinca siralansa da ayni zamanda bir biri i¢erisinde var olmaktadir.

1.2.1. ihtiyaca Bagh Olarak Degisen Kol Formlari

Giyim tarihi incelendiginde, tarih boyunca insanlarin giyinme
aliskanliklarinin blyuk degisikliklere ugradigi goértlmektedir. Tarihi streg
icerisinde meydana gelen bu degisime neden olan etkenler, bir aragtirma
cercevesinde ortaya konmak istediginde inanclar, meslekler, doga sartlari,
toplumdaki sinif ayriliklari, savaslar, gégler, milletler arasi ticaret, moda ve
benzeri bircok madde siralanabilmektedir. GlUnUimuzde ise insanlarin
giyinme geleneklerinde, teknolojik gelismeler agirlikli olarak etkisini
gOstermektedir. Bir baska deyisle giysi: bilimsel, teknik, teknolojik ve
sanatsal bir butinligin en islevsel ve estetik bir Grini olarak kabul

edilmektedir.®

Kol formlarinin giysinin énemli pargalari olduguna ve bu dogrultuda
da tarihi sureg igerisinde insanlarin giyinme sekillerini etkileyen unsurlarin
kol formlarinin tasarimlarini da etkiledigine inanilmaktadir. Ancak mitlere ve
yapilan kazi ¢alismalarindan elde edilen bulgulara dayanarak ortaya konan
arastirmalara goére, ilk giyinme sekillerinde kol formlarina ihtiyag
duyulmadigi gérilmektedir. Clnku bu giysiler daha ¢ok insanlarin korunma
ve utanma duygusu nedeniyle kullandigi ve vicudun bir deri ya da bitki

pargaslyla értiilmesi esasina dayaniyordu.*

Ancak ilk olarak kol formunun tasarlanmasindan sonra, glinimuze
kadar gecen sure igerisinde farkli kol formlarina sahip giysiler Uretildigi
bilinmektedir. Hatta sadece tarihin farkli donemlerinde degil, ayni
dénemlerinde dahi insanlarin farkli kol formlari tasarladiklari bilinmektedir.

Cunku insanlarin kullandiklari giysiler, zamana bagh olarak degisim

® Arlinda Kazazi, “Giyim ve Moda”, Tekstil Konfeksiyon Teknoloji, Haziran,
Sayi:106, 1999, 170 s.

4 V. Diakov ve S.Kovalev, llk Gag Tarihi, Cev. Ozdemir ince, Yordam Kitapevi, cilt 1,
istanbul, 2008, 42 s.



gostermelerinin yani sira dogal kosullara baglh olarak da degisiyorlardi.®
Daha agik bir ifadeyle, giysilerin ilk olarak kullaniimaya basladigi
doénemlerde dahi, insanlarin yasadiklari bdlgenin sicak-soduk olusuna ya
da arazi yapisina gore farkl giysiler geligtirdikleri, yapilan arkeolojik
calismalar sonucunda elde edilen bulgulardan anlagiimaktadir. Ornegin
antik donemde sicak bir ulke olan Misir'da insanlari serin tutan keten lifini
giysilik i¢in kullandiklari ayn1 donemde Orta Asya’da soguk bozkirda, sicak
tutan yln lifini kullanarak giysiler Urettikleri arkeolojik kazilardan

ogrenilmektedir. ©

Ortinmeye duyulan gereksinimin, eski caglarda, insanlarin
vacutlarint  dodanin  etkilerinden koruma duslUncesinden dogdugu
arastirmacilar tarafindan genel kabul goéren bir argiman olarak
bilinmektedir.” Ancak Avrupa’da oldukca genis bir sekilde kabul géren ve
insanin korunma ihtiyacindan énce, vicudun belli bélgelerinin ortiimesinin
utanma, edep ve iffet duygularindan kaynaklandigini 6éne siren bir mit

bulunmaktadir. Bu mite gére gelenekteki ilk ciplaklar Adem ile Havva'dir.®

“Ve kadin agacin meyvelerinin yemeye deger oldugunu goérdl, géze
hos gdrindugunt goérdi ve bilgilenmek i¢in bu agacin arzulanmasi
gerektigini anladi ve meyveyi kopartti ve yedi; kendisiyle birlikte kocasina

da verdi ve o da yed.i.

ikisinin de gézleri acgildi ve ciplak olduklarini gérdiiler ve incir

yapraklarini birbirine ekleyip énlerine értii yaptilar™

5 Diakov V. ve Kovalev S.,ag.e,42s.

® Suhandan Ozay, Eski Misir Tekstil ve Giysi Tarihine Giris, Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, izmir, 1996, 5,7,9 s.

! http://www.yeniumitmodelistlik.com/moda_kavrami.php Erisim: 04.11.2008

8 John Berger, Gérme Bigimleri, cev. Yurdanur Salman, Metis Yayinevi, istabul, 2002,
47,48 s.

® Tekvin, Genesis, incil, Miljde Yayinevi, istanbul, 2009
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Sekil 1: Adem ile Havva

(Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/11/Adam-und-Eva-
1513.jpg/200px-Adam-und-Eva-1513.jpg) Erisim: 21.11.2008

Bu dogrultuda da Avrupalilar i¢in ortinmenin her seyden 6nce bir
Tanr1 buyrugu olarak kabullenildigi goérulmektedir. Bu dini kabullenmenin de
Avrupalilarin giyinme konusundaki duygularin temelini olusturduguna
inaniimaktadir. Yani 6rtinme ya da bugunkd anlamiyla giyinme Avrupali
insanlar icin ilk olarak utan¢ ve gunahkarlik duygularinin bir sonucu olarak

kabul edilmektedir.

Ortiinme, utanma ve gunahkarlikla ilgili olan mitler bir kenara
birakildiginda, hemen ardindan akla gelen ilk teori korunmayla ilgili olandir.
Bu teoriye gére giyim, insanlik tarihi kadar eski bir konudur. insanlarin
varoluslariyla birlikte ortaya cikan vazgecilmez bir ihtiyactir. ilkcaglarda
tabiat olaylarindan korunma ihtiyacindan dogmus, sonralari ise toplumlara
gore degiserek gelismistir.’® Ancak kol formu tasarimini tarihin her
déneminde etkiledigine inanilan ‘gereklilik’ unsurunun, ilk caglarda tek
etken oldugu kabul edilmektedir. Ayrica ilkel dénemin kendine has baska
bir o6zelligi daha bulunmaktadir. Diakov bu doénemin kendine 06zgu
durumuna dikkat c¢ekebilmek icin, “insanlik tarihinin bundan sonraki

dénemlerinden c¢ok fazla degisik metin (yazmalar, yazitlar, vb.) kalmig

Onttp:/mvww.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makaleler/Saadet%20BED%C3%9CK%20-
%20%C5%9Eerife%20YILDIZ/G%C4%B0YS%C4%B0%20%20TASARIMINDA............ pdf
Erisim: 12.06.09


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/11/Adam-und-Eva-1513.jpg/200px-Adam-und-Eva-1513.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/11/Adam-und-Eva-1513.jpg/200px-Adam-und-Eva-1513.jpg
http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makaleler/Saadet%20BED%C3%9CK%20-%20%C5%9Eerife%20YILDIZ/G%C4%B0YS%C4%B0%20%20TASARIMINDA............pdf
http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makaleler/Saadet%20BED%C3%9CK%20-%20%C5%9Eerife%20YILDIZ/G%C4%B0YS%C4%B0%20%20TASARIMINDA............pdf

olmasina karsin, ilkel topluluk duzeni evresinde yazi bulunmadigi igin

degisik tiirde kalintilar aramak zorundayiz’*! demektedir.

Arastirmacilara goére Neanderthal insani yaklasik olarak M.O
200.000 den M.O 30.000’e¢ kadar yasamini sirdirmistir. Bu sire
icerisinde yer kabugu isisinin ilk olarak ylUkseldigi ancak daha sonra
dramatik bir sekilde distiigii tahmin edilmektedir.*? Bu degisimin ardindan
Asya ve Avrupa’da yasayan Neanderthal insaninin bu hava kosullarina
fiziksel olarak hizl bir sekilde adapte olduguna inaniimaktadir. Cunku kimi
arastirmacilara gére, Neanderthal insani da diger memeli canlilar gibi
sicakkanli bir canhdir ve terleme, titreme gibi fizyolojik 6zelliklerini
kullanarak doga kosullarina kisa slUrede ayak uydurmasi muhtemeldir.
Rouse insanlarin bu gun dahi bu organik kontrolleri yUksek duzeyde
gelistirebildiklerini iddia etmektedir.’®* Ancak Pendergast'a gére Neanderthal

insanini bu hava degisiminde koruyan asil sey beyni olmustur.**

Neanderthal insaninin gelistirdigi silahlar sayesinde mamut, geyik,
Okiz ve diger memelilerle paylastiklari ¢evrenin hakimi haline geldigi
bilinmektedir. Yapilan arkeolojik kazilarda bulunan kalintilardan, avladiklari
bu hayvanlarin derilerini hem doga sartlarindan hem de vahsi hayvanlardan
korunmak igin kullandiklari anlasiimaktadir.®> Giyim esyasi olarak hayvan
derilerinin kullanilamayacagi kadar sicak bdlgelerde ya da dénemlerde
soyulmus agac kabugu liflerini kullanmislardir.*®*  Bu kullanimlar her ne
kadar bu gunkt anlamiyla giyinme ve giysi kavramlarinin yerini tutmasa da
bu yakasiz ve kolsuz deri pargalari ilk giysiler olarak kabul edilmektedir.
Ancak dunyada yasayan tum insanlarin giyinme sekillerinin de ayni
olmadig1 bilinmektedir. CUnku birbirinden farkli giysi malzemeleri ve

modelleri agirlikli olarak dogal kosullara bagliydi.*’

! Diakov V. ve Kovalev S.,a.g.e., 12 s.

2 sara, Tom Pendergast, U.X.L.,Fashion, Costume and Culture, Cilt. 1, Thomson Gale,
Detroit, 2002, 2 s.

13 http://www.gau.edu.tr/bildiriler/Bildiri5.pdf Erigim: 12.06.2009

4 Sara, Tom Pendergast, a.g.e., Cilt 1, 3 s.

!*> sara, Tom Pendergast, a.g.e., Cilt 1, 2-3 s.

18 Elif Jiilide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi, inkllép Kitapevi, istanbul 2004, 46 s.

" Diakov V. ve Kovalev S.,a.g.e., 42 s.


http://www.gau.edu.tr/bildiriler/Bildiri5.pdf

Sekil 2: Neanderthal insani

(Kaynak:http://www.Ibl.gov/Publications/Currents/Archive/view-assets/Nov-17-
2006/Neanderthal_2D.jpg Erisim: 21.11.2008)

insanlarin tizerlerine sarip sarmaladiklari deri parcalarinda énceleri
kolun ve basin gegmesi icin bir acikligin olmadigi dusunulmektedir. Fakat
zamanla bu derilerde yaka ve kol acgikliklari yapmayi kesfettikleri tahmin
edilmektedir. Ancak bu dénemden sonra dahi bahsedilen giysi tasarimi
hala kollari agikta birakan bir yapidaydi ve bu probleme Neanderthal
insaninin buldugu en etkili ¢gdzimlerden biri, iki parga deriyle her iki kolu
ayri1 ayri sarmakti. Yapilan arkeolojik ¢calismalardan da bu deri pargalarinin
baslangicta giysi bedeninden ayri olduklari anlasiimaktadir. Yani tarihteki
ilk kol formlarinin tasarimi bedenden bagimsizdi ve bu ginki tasarimlar
kadar iglevsel degildi. Yine de bu tasarimin Neanderthal insanini soguktan
koruyabildigi gibi bitki ortisu ve yabani hayvanlarla olan micadelesinde de

ona yardimci oldugu distnilmektedir.

Bedenden ayri iki parganin gbévdeye ilistirilerek modern kiyafetlerde
kullanildigi anlamda bir kol formu tasarlanmasinin ise Neanderthal
insaninin  dikis ignesini icat etmesinden sonra gergeklestigine

inaniimaktadir. Yine ignenin icadindan sonraki dénemde, koyun yindnden,


http://www.lbl.gov/Publications/Currents/Archive/view-assets/Nov-17-2006/Neanderthal_2D.jpg
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bazi agaglarin elyafindan ve keten bitkisinden faydalanilarak dokumaciliga
baslanmis ve dokunan kumaglar ile hayvan derileri birbirine ignelerle
dikilmistir."® Bu kesiflerle beraber, Neanderthal insaninin artik bir giyim
kugam kulltirt gelistirmeye baglayacagr bir doneme girdigi kabul
edilmektedir.*

Sekil 3: Yirmi alti bin sene 6ncesinden ilk dikis ignesi bulgusu
(Kaynak: Donald Johanson ve Blake Edgar, From Lucy to Language, Weidenfield, New
York, 1996, 99 s.)

Neandertal insanlari tarafindan kullanildigi ve 30 bin yillik oldugu
tespit edilen kemikten yapilma dikis ignesi son derece dizginduir ve iplik

gegciriimesi icin agilmig bir delige sahiptir.

Dikis ignesinin bulunarak kullaniimaya basladi§gi dénemden sonra
da hi¢ bir tasarimci giysi kollarinin formunda &énemli degisiklikler
yapamamistir. Bigcimi ne olursa olsun giysinin bagslica unsurlardan biri olan
kol formlarinin daima ayni pargalardan meydana geldigi bilinmektedir. Daha

farkh bir ifadeyle, insanlarin tarihin en basinda, kendilerine gerekli oldugu

8 E.J. Dereboy, a.g.e., 2s.
' Donald Johanson ve Blake Edgar, From Lucy to Language, Weidenfield, New York,
1996, 99 s.



icin geligtirdikleri giysi kolu bicimine ¢ok blylk degisiklikler getiremedikleri
gibi giysi kollarini hala agirlikh olarak ihtiyag icin kullandiklari
soylenebilmektedir. Ancak tarihi sireg igerisinde insan ihtiyaglari artmis ve
buna bagh olarak da farklh tasarimlara sahip kol formlarinin ortaya ¢ikmasi
da kaginilmaz olmustur. Baslangigta insanlar sadece soguktan ve vahsi
dogadan korunmak igin giyinir ve sadece bu tarz ihtiyacglarini kargilayacak
kol formlari kullanirken, ihtiyaglarinin artmasi ve degigsmesiyle beraber yeni
giysiler ve kol formlari tasarlamak zorunda kalmislardir. Ornegin insanlar
gegen zaman igerisinde savasmak icin baska, avlanmak igin bagka, dini
inanclarinin gerektirdiklerine gore baska giyinmiglerdir. Zaman gectikce de
bu gereklilikler giderek artmistir. Sadece, tarihi slirec¢ igerisinde ortaya
cikan yeni mesleklerin bile neredeyse her biri, kendi ihtiyaglarina goére farkl
giysi ve kol tasarimlarina ihtiyag¢ duymuslardir. Makinelerle calismak
zorunda olan bir tamirci, giysisinin kolunu makinelere kaptirarak
yaralanmamak igin dar ve kolunu saran bir kol formunun kendine gerekli
oldugunu dasunurken, bir dansgl icra ettigi sanata en yakisan giysinin bol
ve uzun bir kol formuna sahip olmasi gerektigini dusunebilir. Farkli bir rnek
daha vermek gerekirse; bir savas¢l giysisinde sade, sert ve kendini
darbelerden koruyacak kol formuna ihtiya¢ duyarken, bir politikaci ya da is
adami ise en yumusak kumastan tasarlanmis, gosterisli bir kol formuna

sahip bir giysinin kendisine gerekli oldugunu bilmektedir.

Goruldagu gibi, insanlarin Onceleri cografi kosullarin gerektirdigi
sekilde degisiklik gosteren giysi tasarimlari, tarihi sure¢ icerisinde farkli
gereksinimlerin ortaya ¢ikmasiyla artmistir. Ozellikle modern dénemde,
ihtiyaclar g6z éninde bulundurularak islevselligi 6n plana g¢ikaran tasarim
anlayisinin, giysilerin ve bu tez galismasinin ana konusunu teskil eden kol

formlarinin degismesinde énemli bir unsur oldugu dugtnulmektedir.



1.2.2. Statiiye Bagh Olarak Degisen Kol Formlar

Tarihin bilinen bircok doneminde giysiler onlari giyen insanlarin
davranig sekillerinin, cinsiyetlerinin, mesleklerinin, toplumdaki yerlerinin,
statllerinin hatta bazen dini, siyasi ve etnik inaniglarinin bir géstergesi
olmustur. Caren’a gdre giysiler her zaman, toplumsal statinin ve cinsiyetin
en belirgin gdstergelerinden biri olmus ve bu dogrultuda da toplumsal
yapilar igindeki konumlarin farkli c¢aglarda nasil algilandigini ve stati

sinirlarinin nasil belirlendigini géstermektedir.?

“Gegmis ylzylllarda, kamusal alanda kimligi ifade eden baslica arag
giyim olmustur.”* 21. ylizyilda dahi hala kisinin kimliginin bir gdstergesi
olarak kullanilan giysiler, kullanicilari hakkinda o6teki konumundaki
insanlara daha birgcok bilgi verebilmektedirler. Bu dogrultuda da kisinin
giyim kusam aligkanliklarinin, o Kkisinin kimliginin 6nemli bir gdstergesi
oldugu kabul edilmektedir. Gecmis yuzyillarda da toplumsal alanlarda
kisinin kimligini ifade eden dnemli araglardan biri giysiler olmustur. Kisi
¢ogu zaman kimliginin meslek, dini inang, toplumsal sinif gibi birgok farkh
boyutunu, dénemin kosullarina ve kiltiriine bagh olarak giysilerle ifade
etmistir. Yani baslangigta korunma, utanma vb. ihtiyaglarin kargilanmasi
amaciyla gelistiriimis olan giysinin, zaman igerisinde geliserek, Kkisinin
kimliginin gdstergesi ve bu dogrultuda da 6teki kisilerle kurdugu iletisimin

bir araci haline geldigi sGylenebilmektedir.

insana 6zgli bir olgu olan kimlik, kisilerin ve toplumsal gruplarin
“kimsiniz ve kimlerdensiniz?” sorularina verdikleri cevaplar olarak kabul
edilmektedir.?® Bu sorularin mutlaka baskalari tarafindan sorulmasi da
gerekmemektedir. Cunkl Bilgin'in de dedigi gibi; “herkes yasaminin cesgitli
alanlarinda ben kimim sorusunu” sormaktadir.?® Bu soruyla muhatap olan
birey kimligini tanimlarken, “oncelikle, kendini diger insanlardan ve

seylerden farklh, 6zglin olarak tanimlama ve dolayisiyla ‘kendi’ olani ve

2 pjana Crane, Moda ve Giindemleri, gev. Ozge Celik, Ayrinti Yayinlari, 2003, istanbul, 11
S.

% Crane, a.g.e., s.11

2 Bozkurt Gliveng, Tiirk Kimligi: Kiiltlir Tarihinin Kaynaklari, Kiltir Bakanlhigr Yayinlari,
Ankara, 1994, 3s. )

2 Nuri Bilgin, Insan lligkileri ve Kimlik, Sistem Yayincilik, Istanbul, 2001, 161 s.



olmayani ayirma” yetenegini ortaya koymaktadir.?* Bu bakimdan da kimlik,

insanin kendi kendini nasil algiladigi ile ilgili olarak ortaya ¢cikmaktadir.

insan kendini algiladigi sekliyle kim oldugunu ya da kim olmadigini
ifade etmek ister. iste bu amag dogrultusunda insanlarin kullandiklari en
glcli ifade araglarindan birinin giysi oldugu gérilmektedir. insan kendini
digerlerinden ayirmak ister ve en temelde ‘ben ve 6teki’ olarak ifade edilen
bu ayrim biitiin kimlik kategorilerinde bulunmaktadir.?®> Ornegin; siyasi bir
kimlige sahip olan kisi diger bir siyasi kimlie sahip olmayandir. Sahip
olunmayan siyasi kimlik olmadigi taktirde sahip olunan siyasi kimlik de
ortadan kalkmaktadir. Bu anlamda da ‘kimlik’ kavraminin 6teki veya otekiler

olmadan olusmayacag diisiiniilmektedir.?

Kisi kimligini disa vurmak istediginde kullandigi en gugcli ifade
araclarindan birinin giysi oldugu dusunuldagunde, igsellestirdigi otekiler gibi
gérinmeye calismasi ve onlar gibi giyinmesi olagan kabul edilmektedir.
Elbette bunu yaparken digsallastirdigi 6tekiler gibi gérinmeyerek kim
olmadigini da ortaya koymaktadir.?” Yaygin olarak kullanilan bazi giyim
esyalari tarihin belli dénemlerinde dyle guigli ifadelere sahip olmuslardir ki,
giyen kisinin edindigi ya da arzu ettigi statusunu bir anda ortaya
koyabildikleri bilinmektedir.”® Ornegin 16. yiizyll Avrupa’sinda hem erkekler
hem kadinlar olduk¢a blylk dantel yakalar kullaniyorlardi. Bunlarin
bayudklukleri kisinin ne kadar varlikli olduguyla yakindan ilintiliydi. Yaka ne
kadar biyikse kisi o kadar zengindi® Bu sekilde giyinen birisi
géruldiginde onun ¢ok zengin soylu bir ailenin ferdi oldugu
anlagilabilmekteydi. Bagka bir 6rnek ise, Orta Cag'da Avrupa’da “poulaine”

adinda ayakkabilar kullaniliyordu. Bu ayakkabilarin olduk¢a uzun burunlari

% Serdar Kaypakoglu, Ulusal Ekonomilerin Biitiinlesmesi Siirecinde Kimlik Sorunlari
ve iletigsim, Der Yayinlari, istanbul, 2000, 1 s.

% Ahmet Nuri Yurdusev, “Avrupa Kimliginin Olusumu ve Turk Kimligi”, A.Eralp (Ed.),
Tiirkiye ve Avrupa: Batilllasma Kalkinma Demokrasi, Ankara, imge Kitapevi, 1997, 20 s.
% Saban Calis, Ulus, Devlet ve Kimlik Labirentinde Turk Dis Politikasi, Liberal Diistince:
Tiirk Dis Politikasinda Demokrasi, insan Haklan ve Kimlik Tartismalari, 4, 13 (1999), 10
S.

%" Kaan Belek, Modernlesme Siirecinde Tiirkiye’nin Kimlik Problemleri, (Yayinlanmis
Yilksek Lisans Tezi, Atihm Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006 ) 16-17 s.s.

% Djana Crane a.g.e. 12 s.

2 Mary G. Houston, Medieval Costume in England and France, Dover Publications, Inc.,
New York 1996, 112 s.
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vardi. Ayakkabilarin burunlari ne kadar uzunsa ayakkabilari giyen kisinin o

kadar varlikli oldugu anlagilmaktaydi. *

Sekil 4: 14.y.y. Avrupa erkek ayakkabisi (poulaine)

(Kaynak: http://www.geocities.com/SoHo/Studios/1940/garb.html Erigim:
02.10.2008)

Giyim bireyin toplumsal sinifi kadar cinsiyetini, meslegini, dinini ve
bolgesel kdkenini de cogunlukla gdzler dniine sermektedir.®* Ornegin birgok
meslegin kendine 6zgl bir kostumui oldugu bilinmektedir. Crane sanayi
Oncesi donemde, kimi ulkelerde, kirsal kesimdeki her kdyun ve bdlgenin,
donemin kostumu Uzerinde kendilerine 6zgu bazi degisiklikler yaptigindan
bahsetmektedir. Ancak Batili toplumlar sanayilestikce, toplumsal
katmanlagsmanin giyim davraniglari Uzerindeki etkinsinin de dénustigu
g6zlemlenmektedir. Artik sinif ve cinsiyetin ortaya konmasi, diger toplumsal

bilgi thrlerinin iletiimesinden dnce gelmeye baslamisti.

Nasil 16. ylzyil Avrupa’sinda yakalar kisinin ne kadar zengin soylu
bir ailenin ferdi oldugu bilgisinin bir gdstergesiyse nasil Rdnesans
déneminde Avrupa’da ayakkabilar onu giyen Kkisinin ne kadar varlikli
oldugunun ifadesiyse, bu tez calismasinin ana konusunu tegkil eden kol
formlari da kullanildigi elbisenin sahibi hakkinda bircok bilgiyi o6teki
insanlara aktarmaktadir. Giysinin karakteri bu tez calismasinda “giysinin

iletisim Ozelligi” olarak isimlendirilmektedir.

Giysinin iletisim 6zelliginin, giysilerin ve dolayisiyla kol formlarinin
degisik tasarimlarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olduguna inanilmaktadir.

CGunku ilk 6nce en yiksek maddi glice sahip olan kisi en iyi kumasi ve en

30Mary G. Houston, a.g.e., 113 s.
% Crane a.g.e. 14 s.
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pahali suslemeleri kullanarak maddi olarak varligini ortaya koymaktadir.
Maddi olarak zayif olan kisi ise zengin olanin giysilerini taklit ederek, zengin
olanin gucline sahip olacagini disindr. Yani toplum igerisinde kendini st
sinif olarak konumlandirmaya caligir. Fakat giysileri taklit edilen kisi sahip
oldugu gucin ele gegirildigi distncesiyle tek olmaya, farklilagsmaya ihtiyag
duyar ve kendisini daha pahali, kaliteli ve biricik olana dogru yoneltir. Bu
yénelme dogrultusunda hem giysi hem de onu olusturan elamanlardan olan
kol formlari surekli olarak degisim gostermektedir. Bu sebeptendir ki giysiler
ve dolayisiyla bu tez calismasinin asil konusu olan kol formlari bir stati
koruyucusu olarak devamli yenilenmektedir. Daha baska bir ifadeyle,
“giysinin iletisim oOzelligi” farkli giysi tasarimlarinin ortaya c¢ikmasini
tetikleyerek, kol formu tasarimlarinin siirekli degismesine ve gelismesine

neden olur denilebilmektedir.

1.2.3. Modaya Bagh Olarak Degisen Kol Formlari

Tez calismasinin diger bodlumlerinden anlagilacadi uzere giyim;
barinma ve beslenme gibi insanlarin temel ihtiyaclarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Yani insan ilk olarak ihtiyagtan dolayr giyinmigtir. Ancak ilkel
caglardaki ‘giyinme’ sekillerinin bugunkli anlamindan uzak oldugu ve daha
¢ok bir ‘Ortinme’ seklinde gelistigi gorilmektedir. Daha sonraki siregte ise
insanlarin guzel goérinme ve dikkatleri Uzerine ¢ekme arzu ve istekleri,

daha iyi ve guzeli arama c¢abalari ile iyi giyim deyimi ortaya ¢ikmistir.

insanoglunun daha iyiyi, daha giizeli arama duygusunun ve
yipranan, eskiyen giysilerinin yerine aynisini degil de farklisini edinme
isteginin ise moda olayini baslattigi kabul edilmektedir. Yani insanoglu,
ortinmek degil de giyinmek istedigi anda farkinda olmadan da olsa moda
kavramini yaratmistir. “Moda, kelime anlamiyla toplumun tiketim
egilimlerini belirleyen tiiketim anlayisi olarak tanimlanmaktadir.”** Moda

bununla beraber, Turk Dil Kurumu Sézligunde;

1. “Degisiklik ihtiyaci veya slUslenme 6zentisiyle toplum yasamina giren

gecici yenilik.

%2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Moda 10.02.09
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2. Belirli bir sure etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsl gdsterilen
asiri duskunluk.

3. Gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan,"*

olarak yer almaktadir. Bu tanimlar dogrultusunda da kimi arastirmacilar,
distinis ve davranis sekillerinin yasam tarzlarini ve bu tarzlarin da
modalari olusturdugunu iddia etmektedir. Zaten ‘moda’nin kelime temeline
bakildiginda Latince ‘tarz’ anlamina gelen ‘modus’ kelimesinden tiredigi
gorulmektedir. Hem moda kelimesinin kdkenine bakarak, hem de dusunis
ve davranis sekillerinin yasam tarzlarini ve bu tarzlarin da modalari
olusturdugu kabullenmesini géz o6ninde tutarak; ‘moda insanoglu igin

yasam tarzinin bir ifadesidir’ de denilebilmektedir.3*

Ancak yasam tarzlarini olusturan egilimlerin ve dolayisiyla
‘moda’nin slireg icerisinde surekli olarak degisim gosterdigi goértlmektedir.
Cunku sosyal davranislarin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan aliskanliklar
insana aidiyet duygusu vermesinin yani sira, belli bir zaman sonra bikkinlik
hissini de yasatmaktadir. Ayni tirden hareketlere karsi insanin hissettigi
bikkinlik duygusuna bagli olarak da vyenilik duygusunun geligtigi
gorulmektedir. Kimi aragtirmacilar bu yenilik duygusunu, duyarhk
yenilenmesi olarak acgiklamaktadir. Duyarlik yenilenmesi giyimden, sag
seklerine, evde kullanilan esyalardan, arabalara kadar yasamin her
alanindaki segimlerde ortaya c¢ikan bir davranis bicimi olarak kabul
edilebilmektedir. Bu dogrultuda da moda; insanin duyarlik yenilenmesi
olarak adlandirilan duygusunun davranis biciminde acgiga c¢ikmis halidir

denilebilir.*®

Moda, her ne kadar hayatin farkl birgok alaninda etkin olan ve
insan hayatini batiin yonleriyle sekillendiren, farkh alanlarda yeni tarzlar
ortaya koyan yeni tiketim yollari agmaya yonelik olsa da ‘moda’ denilince
ilk olarak akla giysi modasi gelmektedir. CUnku baslangigta modanin en
belirgin etkisinin giyim-kusam alaninda gerceklestigi ve buna bagh olarak

moda literatirinin buydk boélimdnin de bu alana ydnelmis oldugu

33 http://www.tdksozluk.com/sozara.php?qu=moda&ne=a Erisim: 09.02.09
%Hakko, a.g.e. 19 s.
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bilinmektedir. Bu dogrultuda da ‘moda’ kavraminin agirlikl olarak giyim-

kugsamla iligkilendirilerek kullanildigi gortlmektedir.

Giyinmek insanoglunun en 6nemli bedensel fonksiyonlarindan biri
olarak bilinmektedir. Giyinmek nefes almanin, yemek yemenin ve uyumanin
ardindan insan bedeninin hissettigi en temel hazlardan biridir. Yani
giyinmekle ¢ok yakindan ilgili olan ‘moda’ da insanoglu igin olduk¢a énemli
bir olgu olarak kabul edilmektedir.?*® Bu tez calismasinin kapsami
bakimindan da “moda” bu baslik altinda sadece giysiyle ilintili olarak ele

alinmaktadir.

Giyim tarihi incelendiginde giysileri olusturan unsurlarin ve
dolayisiyla giysilerin tarih boyunca surekli olarak degistigi gorulmektedir.
Yani zaman igerisinde giysiyi olusturan kol, yaka ve beden formlarinin
tasarimlari surekli olarak degismis ve yeni giysilerin ortaya c¢ikmasina
neden olmustur. Bu tez calismasinin ana konusunu sadece kadin kol
formlari teskil etmesine ragmen, bu formu diger unsurlarin hi¢ birinden ayri
ele almak mimkin olmamaktadir. Clnkl yaka formu tasarimlarinin ya da
beden formu tasarimlarinin degismesine neden olan etkenlerin hepsinin kol
formu tasarimlarinin degismesine neden olan etkenlerle ayni oldugu
dislnilmektedir. iste bu unsurlarin her birini ayni ya da ayr ayri
zamanlarda etkileyerek dedismelerine neden olan etkenlerin en

onemlilerinden birinin de ‘moda’ olduguna inaniimaktadir.

Modanin giysi tasarimlarina birka¢ degisik sekilde etki ettigi kabul
edilmektedir. Bunlardan ilki, uzmanlarin duyarlik yenilenmesi olarak
tanimladiklari; insanin surekli yenilenme istegine bagll olarak ortaya
citkmaktadir. Yani insanlar belli zamanlarda degigiklik ihtiyaci veya
slislenme arzusuyla yasamlarinda gecici yeni seyler isterler.” Ciinkii birey
ozgullige, biriciklige ve degisime ihtiyac duyar.®® Hig bir mal ve hizmet
kitlesel Uretim ve kitlesel tiketim 6éruntileri iginde biricik olamaz ama surekli

degisim carkinin i¢inde tutulabilir. Bu kitleselligin ayni zamanda degisimin

% |inda Watson, Modaya Yén Verenler, Giincel Yayincilik, cev. Giines Ayas, istanbul,
2007, 7 s.

* http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=229363 Erisim: 12.06.09

B G, Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, cev. Tanil Bora, nazile Kalayci, Elgin Gel, lletisim
Yayinlari, istanbul, 2003, 105 s.
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bireysellesmesini de engelledigine, dolayisiyla degisimin bireysel degil
toplumsal bir ifade olarak gelismesine neden olduguna inaniimaktadir.
insanlar da bireysel degisimin degil, ait olduklari toplumsal grubun
degisiminin pesindedirler; toplumsal dizende gruplar arasinda farklilagsma
gabasi vardir, bir sosyal grup diger sosyal gruptan farklilasmaya ugrasir.*
Bu yiizden degisimi toplumsal bir durum olarak agiklayabiliriz. iste giysi
modasi bu degisimin Urdnu olarak kendi kendini yeniler. Buna bagl olarak
da giysi ve onun en 6énemli unsurlarindan biri olan kol formu tasarimlarinin

tarih boyunca degistigi ve halen de degismekte oldugu gorilimektedir.

Modanin giysi tasarimlarina yaptigi etkilerden ikincisi ise ‘kimlik’le
ilgilidir. insan kimligini toplum igerisinde olustur ve yukarida bahsedilen
degisimdeki toplumsallik ayni zamanda toplumsal grubun bireyleri
arasindaki taklit mekanizmasini da igletir. Yani insan degisen toplum
icerisinde kimligini olusturmakta ve kendini surekli degistirerek, yenileyerek
ve farkllasarak korumaya c¢alismaktadir. Moda toplumsal gruplar
arasindaki bélinmenin bir Grinudar. “Hem belli bir toplumsal ¢evreyi birada
tutar hem de o cevreyi digerlerine kapal bir hale getirir.”*° Modanin
toplumsal olarak yerlesmesi ve yayginlik kazanmasi i¢in de bireylerin hem
bir toplumsal gruba ait olarak bitlinlesme istegine sahip olmasi hem de
diger gruplardan farklilagsma beklentisi igerisinde olmasi gerekir. Daha farkl
bir ifadeyle, bireyin hem bir toplumsal gruba baglanip onun iginde erime
edilimi hem de bireysel farklilagsma ve grubun diger mensuplarindan ayirt
edilebilir olma egilimi vardir.** iste insan bu ihtiyaglarindan dolay giysilerini
devamli bir Ust seviyeye tasimak arzusundadir. Bu arzunun da giysilerin ve
dolaysiyla kol formu tasarimlarinin hem tarihi slre¢ igerisinde
degismelerine hem de tarihin ayni doneminde dahi ¢esitlenmelerine olanak

sagladigi dusunulmektedir.

Giysi tasariminin ve dolayisiyla tez galismasinin ana konusunu
teskil eden kadin kol formu tasarimlarinin modadan nasil etkilendiginin
ortaya konmaya calisildigi bu bdlimde son olarak ekonomik etkenlerden

bahsedilmesinin dogru olacagina inaniimaktadir. On sekizinci yuzyila kadar

%9 G. simmel, a.g.e., 106 s.
“9'G. Simmel, a.g.e., 107 s.
*1 G. Simmel, a.g.e.,106-108 s.
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olan donemlere bakildiginda burjuvazinin modanin toplumsal dizeyde
yayginlasmasinda yirmi birinci ylzyilla oranla daha &énemli bir konumu
oldugu gorulmektedir. Burjuvazi modanin degdismesini tesvik etmis ve
toplumsal tabakanin alt gruplarinin Gst gruplar taklit etme yetenegini hizla
gelistirmesine neden olmustur. Bu donemlerdeki giyinme pratikleri
incelendiginde ilk olarak maddi gicl yiksek olan burjuva tabakasina
mensup Kigilerin en iyi kumasi ve en dederli sislemeleri kullanarak maddi
olarak varliklarini ortaya koymay idealize ettikleri gorilmektedir. Maddi
olarak zayif olan kisiler ise zengin olanlarin giysilerini taklit ederek, zengin
olanin gucune sahip olacaklarini disinmuslerdir. Yani toplum igerisinde
kendini Ust sinif olarak konumlandirmaya ¢alismislardir. Fakat giysileri taklit
edilen kisi sahip oldugu guclin ele gegcirildigi dusuncesiyle tek olmaya
farkhlasmaya ihtiyagc duymus ve kendisini daha pahali, nitelikli ve biricik
olana dogru yoneltmistir. Bu yonelme dogrultusunda hem giysi hem de onu
olusturan elamanlardan olan kol formlari belli zaman araliklariyla degismis

ve farkhlagsmistir.

On sekizinci yuzylldan sonraki donemde ise burjuvazinin moda
Uzerindeki etkinligi giderek zayiflamis ve yirmi birinci ylzyila gelindiginde
ise etkinligini blylk olglide kaybetmistir. Ozellikle on dokuzuncu yizyilin
ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk yiginlarini
endustri merkezlerine toplayarak onlara, yeni yasam olanaklari sunarken,
‘tiketim toplumu’ olarak adlandirilan yeni bir toplum bigiminin ortaya
ctkmasini saglamistir. Bu yeni toplum yapisinda burjuvanin yerini aldigi
varsayilan toplumun Ust gruplarina da “haute couture” tasarimlara

bagvurarak sezon modasinin dncusl olma roli dusmastar.

Kimi kaynaklarda ‘tuketim toplumu’ Ozetle, ticari blylume igin
reklamlarla yonlendirilen insan profili olarak tanimlanmaktadir.** Yani yeni
dunya duzeni igerisinde kurulan yeni ekonomik yapida insanlarin
zaaflarindan vyararlanilarak, c¢esitli yontemlerle geligtirilen  tlketim
tuzaklarina cekildikleri anlasiimaktadir. Ozellikle son yizyilda tiiketime
yonelik arz dylesine etkili olmustur ki, insan varligi, iginde yasadigi dogayi

yok etme pahasina hizla tiketime ydnelmistir. Hatta bu tlketim o6yle

42 http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCketim_toplumu Erisim:10.02.2009
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boyutlara ulagmigtir ki bozulan doganin dengesi kimi canl turlerinin ya yok
olmasina ya da yok olma tehdidiyle karsi karsiya kalmasina neden

olmaktadir.

Her ne kadar aydinlar ve toplumun bilingli bireyleri bu duruma tepki
gOstermisler ve toplumu bilinglendirmeye c¢alismislarsa da, bu cabalar
yetersiz kalmistir. Clnka tiketimi 6zendirici gucler dylesine aktif bir calisma
icerisindedirler ki, gelisen iletisim araclariyla insan varliginin zaaflarini
tetikleyerek, tuketimi vazgeciimez bir yasam kaynadi haline
getirmektedirler. Ticari Granlerin yaninda, niteliksiz dusunceler bile reklam
ve propaganda ile ehemmiyet kazanabilmektedir. Tanitma, gosterme ve
telkin bir yetenek haline geldiginden, bireyin her ginu reklamlarin iginde

gecmektedir.*

Bu dogrultuda da oOzellikle son ylzylda yasanan giysi
tasarimlarindaki  degisimler ve yenilikler agirlikli olarak modaya
baglanabilmektedir. Degisimlerin sdrekliliginin arkasinda tiketim ve onun
yarattigi yeni marka ve sembol arayiglari, yeni goOstergeler ortaya
koymaktadir. Dedisimi tetikleyen ise artik moda olanin toplumun tim
gruplarina yayginlasmaya baslamasidir. iste bu yeni dénemde, moda
sayesinde giysi tasarimlarinin hizli, sirekli ve diizenli degismesini saglayan
bir mekanizma kuruldugu gdrilmektedir. Gergi yeni dénemdeki bigim
degistirme ve yeniliklerin eski tarz ve modellerin ¢esitlenmesi ve

tekrarindan 6teye de ¢ok gegcmedigine inaniimaktadir.

43 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1998, 109 s.
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1.3. Giyside Temel ve Ana Kol Kaliplari

Kol formlariyla ilgili yapilacak bir arastirmanin dogru bir
sinirlandirmayla beraber, olusturulacak teknik bir arka plana ihtiyag
duyacagi dusindimektedir. ClUnkd kol formlari her ne kadar yaratici bir
tasarim sonucu olarak ortaya c¢iksalar da, tamamen badimsiz tasarimlar
degildir. Tasarimci hayal gucinun yani sira, teknik bir bilgi olan giysi kalibi
bilgisine de ihtiyagc duymaktadir. Bu dogrultuda da ikinci bolimde, tez
calismasina teknik bir arka plan olusturabilmek igin kol kaliplari

siniflandirilarak ele alinmaktadir.

Siniflandirma, arastirmalarin sistemli bir sekilde daha anlasilir
olarak ortaya konabilmesi igin, arastirmanin baglantii dlzenler haline
getirmesi olarak kabul edilmektedir. Bircok arastirmaci bu tarz sistematik bir
siniflandirma olmadan, deney ve gdzlemlerin birlestirilemeyen veri
yiginlarina doniisecegi konusunda hemfikir olarak gériilmektedir.**
Arastirmada ele alinan konu ya da amaglanan sonug¢ degistikge,
siniflandirmalarin farkli metotlarla yapilmasi da mumkuin olabilmektedir.
Ornegin simdiye kadar yapilmis tez calismalari ve tarihsel arastirmalar
incelendiginde bu c¢alismalarin  birgogunda kol kaliplarinin  farkl
siniflandirmalar yapilarak ele alindiklari goriimektedir. Cunku her bir tez
calismasinda ya da arastirmada gldilen amac¢ farkhdir ve yapilacak
siniflandirmanin da amaca uygun olmasinin gerekliligine inaniimaktadir.
Benzer bir sekilde, bu bélimde yapilacak teknik bir siniflandirmanin, hem
tez calismasinin bashgi altinda ele alinan arastirmaya, hem de tez
calismasi igerisinde yer almasi planlanan projeye katki saglayacagi
dusunulmektedir. Bu dogrultuda da bu bdlimde, kol kaliplari bedene takilan

kol ve bedenden ¢ikan kol kaliplari olarak siniflandiriimaktadir.

* http://www.evrim.gen.tr/articles.asp?id=1 Erisim: 12.06.09
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1.3.1. Bedene Takilan Kol Kaliplari

Bedene takilan kollar beden kalibina bagh olarak ayrica
hazirlanmaktadir. Bedende, omuzdan baglayarak farkli boyutlardaki ve
sekillerdeki kol evlerine vyerlestirilirler. Bedene takilan kol kaliplari
incelendiginde, insan kolunun yapisindan dolayi, giysi kolunun, biyik
dlgiide kavislerden olustugu gériilmektedir. *° Bedene takilan kol kaliplari
bedenden ayri olusturulmasindan dolayr c¢ok cesitli kol kalibinin
uygulanmasina olanak saglamaktadir. Belli basl kol kalibi uygulamalari
incelenmek istendiginde, ilk olarak tek parcali kol temel kalibindan
baslamanin uygun olacadi distnutlmektedir. Clnkl degisik kol kaliplari
olusturulmak istendiginde iki ana kalip yoluyla yeni bir kalip olusturuldugu
gorulmektedir. Bunlar oncelikle tek parcali kol ve iki pargali temel kol

kaliplaridir.

1.3.1.1. Tek Pargali Kol Temel Kalibi

Tek parcali kol temel kalibi, iki pargcal kol temel kalibiyla beraber
tim diger takma kol kaliplarina temel olusturmaktadir. Tek parcali kol temel
kalibi, insan kolunun kivrimlarini takip etmeyen ve omuzdan asagi dogru
diiz bir sekilde inen bir yapiya sahiptir.®® Ayrica tek pargali kol temel
kalibinin, iki parcal kol temel kalibina gére daha az detaya sahip oldugu
distnuldiginde, onun iki pargall kol temel kalibina dahi temel olusturdugu
goOrulmektedir. Bu dogrultuda da bedene takilan kol kaliplarinin ortaya
konmaya calisildigl bu bélimde, ilk olarak tek pargali kol temel kalibinin ele

alinmasinin uygun olacagina inaniimaktadir.

Tek parcali kol temel kalibinin olusturulmasi icin ilk olarak kol
oyuntusu cevresinin 6lgiilmesi gerekmektedir.*” Elbette kol boyu vb.

Olcllere de ihtiyac duyulmaktadir ancak 6rnek bir kalip olusturulacagindan

5 Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev: Elife Glindogan,
Milli Egitim Bakanhgi Yayinlari, 1995, Ankara, 93-112 s.s.

“ Natalie Bray, Dress Pattern Designing, Blackwell Science Publishing, Londra, 1999, 65
S.

* Yiiksel Isiklar ve digerleri; Giyim Kadin ve Gocuk Dig Giyimlerinde Temel Cizimler,
Devlet Kitaplari, istanbul,1982, 82 s.
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dolayi, kullanilacak olan standart 38 beden dlgulerine gbére, kol boyu
58.4'cm olarak kabul ediimektedir.*® Bu dogrultuda da tek parcali kol temel
kalibinin islem basamaklari tablo-1 e bagli kalinarak asagida verilmektedir.

(tablo—1 igin bkz. sayfa 4)

Kol oyuntusunu teget gegecek bicimde 1'den yukari dogru dik bir ¢izgi

¢izilmesinin ardindan:

1-2 Kol oyuntu cevresi (1/3) ucte biri, (8-14 (34-40) bedenler icin eksi

0.3 cm); Sola dik ¢ikilir.

e 3 1-2 arasi 1/2 ; arka kol oyuntusundan sola yatay dik cizilir.
Dérduncu ¢izgi devam ettirilir.

e 1.5 1 ile 3 arasi 1/2 ; kol birlesim noktasi, sekildeki gibi
isaretlenmektedir. Bedendeki kol oyuntusu Uzerindeki kol birlesim
noktasi 5A olarak isaretlenir. 5 ile birlestirilir.*

e 6 On omuz ug noktasidir.

e 5-7 Kol oyuntusundan 5A — 6 arasi arti 1 cm; (arti 1.25 cm 16-22
(42-48) bedenler igin; artt 1-5 cm 24-30 (50-56) bedenler igin);
2'den sola ¢izilen gizgi Gzerinde kolun Ust noktasi ile birlestirilir. 7

e 8 Arka omuz ug noktasidir.

“8W. Aldrich, a.g.e. 20 s.
W, Aldrich, a.g.e. 20 s.
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Sekil 5 : Tablo

Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanhgi Yayinlari, 1995, Ankara, 11 s.
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e 7-9 Kol oyuntu ¢evresi 4-8 arasi arti 1 cm; (arti 1.25 cm 16-22 (42-
48) bedenler igin; arti 1.5 cm 24-30 (50-56) bedenler igin); 3’'ten sola
yatay cizilen ¢izgi Gzerinde arka kol birlesim noktasi ile birlestirilir. 9

e 10 denge noktasi olarak, kol alti, yan dikis birlesme noktasi kol
¢iziminde isaretlenmektedir.

e 5-11 5A-10 arasi Ol¢istnden eksi 0.3 cm isaretleyerek birlestirilir.

o 0-12 4-10 arasi o6lglsiunden eksi 0.3 cm isaretleyerek birlestirilir ve
7’'den asagiya dik cizgi cekilir.

e 7-13 bilege kadar kol boyu d&lglsl; bilek hattindan saga ve sola
yatay dik gizgi ¢izilir 11 ve 12°den asagi dogru dik ¢ikilir. 14-15

Kol ¢evresi gizimi:

e 12-9 ¢izgisini 0.75 cm igeri isaretleyerek kavisli ¢izgi gizilir.

e 9-7 cizgisini 1 cm disari isaretleyerek kavisli bir cizgi cizilir.

e 7-5 ¢izgisinin (1/3) Ugte birinden 2 cm disar isaretleyerek disa
kavisli bir gizgi cizilir.

o 5-11 cizgisi 1 cm igeri isaretleyerek ice dogru kavis gizilir.

Kol boyunun ¢izimi:

e 14-13 1cm disariya isaretleyerek digsa kavisli bir sekilde ¢izgi cizilir.

e 13-15 1 cm igeriye isaretleyerek ice dogru bir kavis cizilir.

Kol oyuntusu dlgimlerinin gok hassas olarak oyuntular Gzerinden dl¢iimesi
gerekmektedir. Kol oyuntusuna tam oturtma saglamak igin kol kalibi

tizerinde hazirlanmalidir. *°

0 W. Aldrich, a.g.e. 20 s.
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Sekil 6: Tek Parcali Kol Temel Kalibi

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanlidi Yayinlari, 1995, Ankara, 93-112 s.)

1.3.1.2. iki Pargali Kol Temel Kalibi

Yukarida da bahsedildigi gibi; iki parcali kol temel kalibi, tek parcali
kol temel kalibiyla beraber tim diger takma kol kaliplarina temel
olusturmaktadir. isminden de anlasilacagi tizere iki pargali kol temel kalibl,
iki ayri kisimdan olugsmaktadir. Kolun G¢ boyutlu yapisina tek pargali kol
temel kalibindan daha iyi uyum saglamaktadir. Genellikle daha iyi bir kol
uyumu istenilen giysilerde kullaniimaktadir; manto, ceket ve gomlek gibi ve
iyi bir kalip oturusu istenen giysilerde bu kalibi kullanmak uygun
olmaktadir.®® iki parcali kol temel kalibi da tek parcal kol temel kalibiyla

beraber takma kol kaliplari i¢cin ana kalip olarak kabul edildiginden, bu

Sw. Aldrich, a.g.e. 22,23 s.s.
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kalibin islem basamaklarinin tam olarak burada aktariimasinin kol
formlarinin anlagiimasi bakimindan dogru olacagina inaniimaktadir. Bu

dogrultuda da iki pargali kol temel kalibinin iglem basamaklari su sekildedir;

iki parcali temel kol kalibini olusturmak igin, tek pargal kol temel
kalibinda oldugu gibi beden dlgtlerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bunun icin de

ornek 38 beden 6lciileri kullanilimaktadir.>

Kol boyu 58.4 cm
Bilek genisligi 13.75 cm
Bu olculere ek olarak palto ve rahat ceketler icin kol boyuna ek olarak 1.5

cm, bilek genisligi olglisine 1 cm ilave edilmektedir.

e Beden kalibinda kol birlesimi noktalari isaretlenir. Kol alti A omuz
uclart B ve C olarak noktalanir. Beden hatti (izerindeki koltuk
genisligi noktalarindan yukari dik ¢ikilir. D-E

e Kol: 0'dan dik yatay ve dikey gizgiler gizilir. (Asagi, yukar ve sola
dogru)

e 0-1 Kol oyuntusu gevresi (1/3) 6lgusinun Ugte biri; sola dik yatay
cizgi cizilir

e 1-2  0-1arasi (1/3) Ugte biri arti 1 cm; sola dik yatay ¢izgi gizilir.

e 0-3 0-1arasi (1/4) dortte biridir.

Temel beden Uuzerinde E-F 0lgustu koldaki 0-3 Olcusine esit
olmaktadir. Bedende kol oyuntusunda KB’e (kol birlesim noktasi)
FP’'den sola dik yatay cizgi ¢ekerek isaretlenir. D-AKB (arka kol
birlesim noktasi) o6lgistinin koldaki 0-2 olgusine esit oldugu
anlasilmaktadir.

e 34 Bedendeki C-KB olglisu artt 1 cm 16-22 (42-48) bedenlere;
arti 1.5 cm 24-30 (50-56) bedenlere 3-4 birlestirilir.

e 4-5 Bedendeki B — AKB olgusu arti 0.8 cm (arti 1cm) 16-22 (42-
48) bedenlere; arti 1.2 cm 24-30 (50-56) bedenlere 4-5’i birlegtirilir.

e 0-6 Bedendeki A-—E dlgusu

e 0-7 2 cm;ikitarafa yatay dik cizgi ¢izilir.

52w, Aldrich, a.g.e. 22 s.
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e 7-8 ve7-92 cm; 8 ve ‘dan asagiya dik gizgi cizilir.

e 1-10 Kol boyu; 11 ve 12’ye yatay dik cizilir.

e 10-13 3 cm; sola yatay dik gizgi cizilir.

e 10-14 Bilek genigligi 6lctsu, 10-14 ve 10-11 birlestirilir.

e 7-15 7-10 arasi '%; sola yatay dik cizilir (bu dirsek hattidir) ve i¢

dikisleri dirsek hattinda 2’ser cm iceri gireriz.

Kol ¢evresi gizimi

e 5-4 gizgisini 1 cm diga isaretleyerek disa kavisli bir ¢izgi cizilir. 4-3
arasl (1/3) Ugte biri isaretlenir. 16

e 4-3 16'da 4-3 cizgisini 2 m isaretleyerek disa kavisli ¢izilir.3-8 arasi
kavisle birlestirilir.

e 6-17 Bedende A — AKB dogrusunun olgtsu artt 0.5 cm. 6-17
cizgisini 1.5 cm isaretleyerek ice kavisli ¢izgi cizilir. 6-9 arasi hafif bir
kavisle birlestirilir.

o 17-14 ve 5-14 arasi birlestirilir. Dirsek hattinda 18 ve 19 isaretlenir.
18 ve 19'dan 2.3 cm disar kavisli gizgi ¢izilir. (2.5 cm 16-22(42-
48)2.7 cm 24-30 (50-56)bedenlerde uygulanmaktadir. >

3 W. Aldrich, a.g.e. .22
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Sekil 7: iki Pargali Temel Kol Kalibi

Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanlidi Yayinlari, 1995, Ankara, 23 s.

1.3.1.3. Diuz Dar Kol Kalibi

Diz dar kol, Gzerinde ¢ok fazla uygulama yapilmayan bir kol kalibi
olarak bilinmektedir. Adindan da anlagilacagi gibi; dis goruntisu abartisiz,
fazlasiyla sade ve giyen kiginin kolunu sikica kavrayan bir yapiya sahiptir.
Temel kol kalibina olduk¢a benzemesine ragmen onu temel kol kalibindan
ayiran az da olsa farklilklari bulunmaktadir.>* En belirgin farki ise su
sekilde ortaya konmaktadir; temel kol kalib1 Gzerinden alinan kalipta kol alt

dikigleri 0.5 cm kadar iceri alinip, kavisli bir hat ¢izilir. Bu uygulamanin

** Isiklar ve digerleri, a.g.e. 85 s.
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sonucu olarak da temel kol kalibina oranla daha dar ve giyen kisinin kolunu
kavrayan bir yapida, yeni bir kol kalibi elde edilmis olunur.>®

Kisa Kol

=

Sekil 8: Diiz Dar Kol kalibi

Sekil 9: Diiz Dar Kol Modeli

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

1.3.1.4. Dirsekten Pensli Dar Kol Kalibi

Dirsekten pensli dar kol kalibi, duz kol kalibindan tireyen bir model
olarak karsimiza cikmaktadir. Tipki duz kol kalibinda oldugu gibi giyen
kisinin kolunu iyice kavradigi goriilmektedir.>® Ayrica, dirsekte olusturulan

pens sayesinde insan kol yapisina uyum saglayarak, G¢ boyutlu bir gérint
yaratir. >’

5 Aldrich, a.g.e. 93,112 s.
5 |siklar ve digerleri, a.g.e. 88,90 s.

57 Margarete Stiegler, Herausgegeben von der Deutschen Bekleidungs-Akademie Miinchen,
Schnittkonstruktionen fiir Kleider und Blusen (System M. Miiller& Sohn), Rundschau-
Verlag Otto G. Kéniger GmbH& Co. Minchen., Mlnih, 1997, 113 s.
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kesilir

Sekil 10: Dirsekten Pensli Dar Kol Kalibi

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanlidi Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

Sekil 11: Dirsekten Pensli Kol Modeli

S6zl edilen g boyutlu gorinti su sekilde olusturulmaktadir; diz

kol kalibindan bir kopya alinir, kol agzi yaklasgik olarak 3 cm kadar daraltilir
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ve kol alt gizgisi ¢izilir. Daha sonra arka dirsek hattindan kolun ortasina
kadar, orta noktasindan ise bilege kadar kesilerek bilekteki pens dirsege
kaydirilr.>® Orta noktadan bilege kadar kesilen dogru kapatilir ve dirsekte
bir pens acikhdr yaratihr. Bu c¢alismanin sonucunda da, yukarida

bahsedilen (i¢ boyutlu kol formuna ulagiimis olunur. >

1.3.1.5. Kisa Kol Kalibi

Kisa kol kalbi da, diz dar kol kalibindan hareket edilerek
olusturulmaktadir. Kol uzunlugu istege bagh olarak belirlenebilir. Diz kol
kalibindan kisa kol hattina kadar kopya alinir ve kol alt dikisinden yaklasik

olarak 1.5 cm igeri girilerek kol daraltilir. Boylelikle kisa kol kalibi

olusturulmus olunur.

Sekil 12: Kisa Kol Kalibi Sekil 13: Kisa Kol Modeli

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gulindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

8 siklar ve digerleri, a.g.e. 90 s.
% Aldrich, a.g.e., 93-112 s.
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1.3.1.6. Kisa Dar Kol Kalibi

Kisa dar kol kahbi kullanilarak tasarlanmig giysilerin, onu giyen
kisinin kolunu sikica kavrayan bir yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Bu
kaliba ulagmak icin kisa kol kalibi Gzerinden yeni bir kopya alinir. Daha
sonra kol ortasi hatti Gzerinde yaklasik olarak 1 cm kadar bir pens agikligi
cizilir. Cizilen pens Kkesilir ve pens acikhdi kapatilir. Sonug¢ olarak
olusturulan 1 cm’ lik pens kapamasi sayesinde kisa dar kol kalibi elde

edilmis olunur.

1cm
Sekil 14: Kisa Dar Kol Kalibi 1 Sekil 15: Kisa Dar Kol Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanlidi Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

Sekil 16: Kisa Dar Kol Modeli

30



1.3.1.7. Arkasi Dikisli Kol Kalibi

Arkasi dikigli kol kalibini olusturmak igin dirsekten pensli dar kol
kalibindan kopya alinir. Pens ucundan gecgerek arka kol birlesim
noktasindan (Muller sistemine gbre Ae noktasi) bile§e kadar cizilir. (bilek
Olcistnin Y4 Gnde dikis hatti bitirilir.) dirsek pensi kapatilir. Yeni olusturulan
kalibin bir kopyasi alinir. Yeni ¢izilen hat makasla ayrilir ve kesilen parga
kolun diger tarafinda bir pens olusturacak sekilde yerlestirilir. Boylece bir

dikis hatti olusturulur.

Sekil 17: Arkasi Dikigli Kol Kalibi 1 Sekil 18: Arkasi Dikisli Kol Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gulindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

Sekil 19: Arkasi Dikigli Kol Modeli
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1.3.1.8. Gomlek Kol Kalibi

Her bir kol kalibinin temel kol kalibi Uzerinden c¢ikartildigi
bilinmektedir. Gomlek kolu da temel kol kalibi Uzerinden hareket edilerek
olusturulmaktadir.®® Gémlek kolu kalibi incelendiginde kavisli bir sekilde
beden ile birlestigi gorular. Bununla birlikte kolun ve kol evi genigliginin

kumasa veya istege bagli olarak degisiklik gésterdigi bilinmektedir.

Sekil 20: Gémlek Kolu Kalibi Sekil 21: Gémlek Kolu Modeli

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gulindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

Gomlek koluna manset eklendigi igin goémlek kol kalibi bir manget
genigligi kadar kisa olmalidir. Manset genigligi de kumasa, istege ve gunun
modasina goére farkliliklar gosterebilir. Ancak manset genisligi ve gémlek
kol kalibi boyu kisinin kol boyuyla sinirli kalmaktadir. Gémlek kol kalibi

mansetle birlikte kolun i¢ tarafinda bulunan bir yirtmaca sahiptir. Yirtmag

8 Aldrich, a.g.e.93-112s.
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uzunlugu da ginidn modasina veya istege bagli olarak degisebilmektedir.

Mansette her zaman, yirtmagta ise genellikle digme ve ilik bulunmaktadir.

1.3.1.9. Can Kol Kalibi

Can kol kalibinin da gomlek kol kalibi gibi bedene takilan kollardan
oldugu bilinmektedir. GOmlek kolu kalibinda oldugu gibi ¢an kol kalibini
cizebilmek icin temel kol kalibi Uzerinden vyeni bir kalip ¢izmek

gerekmektedir.

1cm

Tem 41em  1em  1cem
Sekil 22: Gan Kol Kalibi

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 97 s.)

Sekil 23: Gan Kol Modeli
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Can kol kalibi aragtirildiginda istenilen agikliga bagh olarak kalibin
parcalara ayrilmak suretiyle elde edildigi anlasiimaktadir. Ana kalip
Uzerinde orta c¢izgiden itibaren kolun her iki tarafina da esit araliklar verilir,
omuz egrisine kadar makasla kesilir ve esit dlgiilerde kalip agilir.®* Agilan
kol kalibinin Uzerinden yeniden kalip alinarak ¢an kol kalibi elde edilmis
olunur. Can kol kalibinin uzunlugu, genisligi giinin modasina, kumasa veya

modele bagli olarak degisiklik gdsterebilmektedir.

1.3.1.10. Volanh Kol Kalibi

Volanli kol formu incelendiginde dairesel bir yapiya sahip oldugu
anlasiimaktadir. Can kol gibi omuzdan asagi dogru acilarak inmektedir. Her
ikisinin formlari birbirine benzediginden volanli kol kalibi, ¢an kol kalibindan
hareket edilerek olusturulabilmektedir.®> Can kol kalibinda verilen aciklik
Olglsu volanh kol kalibinda yeterli olmayacagindan pargalarin arasindaki
acgl iyice genigletiimelidir. Aksi takdirde istenilen dokimli forma
ulagilamamaktadir. Bu agikliklarin élglsi ¢an kol kalibinda1 cm ise, volanl

kol kalibinda en az 3 cm olmalidir. &

®L Aldrich, a.g.e., 97 s.
82 Aldrich, a.g.e., 97 s.
% stiegler, a.g.e., 127 s.
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5cm 5¢m 5cm
Sekil 24: Volanh kol Kalibi

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

Sekil 25: Volanh Kol Model
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1.3.1.11. Karpuz Kol Kalibi

Karpuz kolun siklikla moda olan, sevilen bir kol formu oldugu
bilinmektedir. Hem omuz kavisinde hem de kol agzinda bolca buzgiye
sahiptir. Kol, yukarida omuza, kol ajzinda ise mansete baglanmaktadir.®
Karpuz kol kalibinin teknik olarak acgilimi ise sdyle siralanabilmektedir; kisa
kol kalibindan bir kopya alinir ve kalip alti esit pargaya boéliinir.®®> Daha
sonra buzgl fazlaliginin istegine bagl olarak her bir parca arasina esit
miktarda olgu verilir. Kol kalibinin hem Uzeri hem de kol adzi sekil verilerek
yeni bir hat c¢izilir. Bu iglemlerin ardindan kol adzina eklenecek manset

olusturulur. Mansetin genisliginin 6lciisii ve sekli istege gore sekillenebilir.®®

Sekil 26: Karpuz Kol Kalibi

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanli@i Yayinlari, 1995, Ankara, 95 s.)

Sekil 27: Karpuz Kol Modeli

% Stiegler, a.g.e.,128 s.

% |siklar ve digerleri, a.g.e. 91,92 s.

 Fatma Cardak ve digerleri, Kalip Hazirlama Kadin Dis Giyimi, istanbul Tekstil ve
Konfeksiyon Ihracatg Birlikleri Egitim Subesi Kalip ve Konfeksiyon Hazirlama Birimi,
istanbul, 2006, 142 s.
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1.3.1.12. Kol Ustii Biizgiilii Kol Kalibi

Kol Ustl blzgulld kolun da karpuz kol gibi sevilen bir model oldugu
bilinmektedir. Kalipta, omuz kavisi Uzerinde yapilan genigletme iglemi
sayesinde kolda buzguler elde edilmektedir. Bu kalibi olusturmak icin kisa
kol kalibindan kopya alinarak baslanmaktadir; yeni kalip (zerinde kol
agzindan alti esit dik ¢izgi ¢ikilir (bu parcalarin sayisi istege bagh olarak
degisebilir)®’. Bu islemden sonra cizilen diiz cizgiler takip edilerek kol kalibi
Uzerinden asagi dogru makasla kesilir fakat parcalar tamamen birbirinden
ayriimaz. Asagidaki kalipta goérildugu gibi en genis dlgi orta noktaya
verilmektedir ve daha sonra dijer agmalar azalarak gitmektedir. Asagidaki
kalipta orta noktaya 3 cm, ondan sonraki aralia 2 cm ve son araliga da 1

cm verilmektedir.%®

w

cm

Sekil 28: Kol Ustii Biizgiilii Kol Kalibi  Sekil 29: Kol Ustii Biizgiilii Kol Modeli

(Kaynak: Fatma Cardak ve digerleri, Kalip Hazirlama Kadin Dig Giyimi, istanbul Tekstil ve
Konfeksiyon lhracatei Birlikleri Egitim Subesi Kalip ve Konfeksiyon Hazirlama Birimi,
Istanbul, 2006, 141 s.)

®7 Isiklar ve digerleri, a.g.e. 93 s.
% Stiegler, a.g.e., 121s.
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1.3.1.13. Temel Reglan Kol Kalibi

Reglan kol kalibinin bedene takilan diger kol kaliplarindan farkli
oldugu bilinmektedir. Reglan kol bedende omuzdan yakaya dogru
uzanmaktadir. Yani bedenin bir pargasi reglan kol kalibinin bir kismini
olusturmaktadir.®® Reglan kol kalibinin farkli farkli uygulamalari
bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlileri; duguk reglan kol kalibi ve dik
omuzlu reglan kol kalbidir. Reglan kol kalibini ve diger uygulamalarini
olusturabilmek icin dncelikle temel bir reglan kol kalibi elde edilmektedir.
islem basamaklari kisaca su sekildedir; temel beden kalibindan ve tek
parcal kol kalibindan kopya alinir. On onuz hattindan 1 cm eksiltilir; arka
omuz hattina 1 cm ilave edilir. Daha sonra yeni omuz noktalarindan 3 cm
iceride 1 ve 2 isaretlenir. Arka omuz pensi kaydirilir ve 6n (¢it) kol birlesim
noktalari 3 cm yukari alinir, yeni noktalar 3 ve 4 olarak isaretlenir. 1-3 ve 2-
4 Kkavisli bir sekilde birlestirilir. ° Sonug olarak temel reglan kol kalibi elde

edilmis olunur. *

@)
®

arka

on

Sekil 30: Reglan Kol Kalibi Beden 1 Sekil 31: Reglan Kol Kalibi Beden 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhdi Yayinlari, 1995, Ankara, 105 s.)

%9 |siklar ve digerleri, a.g.e. 97-99 s.
0 Aldrich, a.g.e., 93-112 s.
" Stiegler, a.g.e., s. 141 s.
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Sekil 32: Temel Reglan Kol Kalibi1 3  Sekil 33: Temel Reglan Kol Kalibi 4

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 105 s.)

Sekil 34: Temel Reglan Kol Modeli
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1.3.1.14. Duisiik Reglan Kol Kalibi

Kol kaliplari incelendiginde, disik reglan kol kalibinin temel reglan
kol kalibindan farki, kol pargasinin bedende, kol altina kadar uzanmasidir.
Modele baglh olarak klasik reglan kol kalibinda izlenen yontemin burada da
uygulandigi gorulmektedir. Kol evi alt gizgisinin altinda reglan hatti kavisli
olarak olusturulur. 6,7,8,9 noktalari modelin gekline goére degisim
goOstermektedir. Kol cizimi icin temel reglan kol kalibinda oldugu gibi beden
parcalari ¢it ve kol birlesim noktalari dikkate alinarak kol kalibi Gzerine
yerlestirilir. Kol evi gizgisinden asagiya bedenden inilen dlgUnun yarisi
kadar inilerek yardimci gizgiler gizilir. Bedendeki 6,8,7,9 dlgusu kola tasinir.
Yeni olusan 10 ve 11 noktalari kavisli olarak 6 ve 7 noktalari ile birlegtirilir.
Kol altindan her iki tarafta agcmalar yapilir ve distk reglan kol kalibinin kol

evi olusturulmus olunur.

Sekil 35: Diisiik Reglan Kol Beden Kalibi1 Sekil 36: Diisiik Reglan Kol beden Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glndogan, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 1995, Ankara, 105 s.)

2 Aldrich, a.g.e. 104 s.
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Sekil 37: Diisiik Reglan Kol Kalibi 3 Sekil 38: Diisiik Reglan Kol Kalibi 4

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 105 s.)

Sekil 39: Diisiik Reglan Kol Modeli
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1.3.2. Bedenden Cikan Kol Kaliplari

Bedenden c¢ikan kol kaliplari teknik olarak incelendiginde,
birbirinden ayri  olarak hazirlanmis kol ve beden kaliplarinin
birlestirilmesiyle olusturuldugu anlasiimaktadir.”® Ancak bu giysi kalibi her
ne kadar iki ayri kalibin birlestiriimesi sonucu ortaya ¢iksa da kol ve beden
kaliplari dikim asamasindan sonra tek pargca olarak gorilmektedir. Kol
bedenin bir uzantisi olarak el bilegine ya da istenilen kol mesafesine kadar
ulasan tek parca bir gortintliye sahiptir. Bu dogrultuda da beden ve kol tek
parca olarak olusturuldugundan s6zi edilen kol formlari bedenden ¢ikan
kol kaliplari bashdi altinda incelenmektedir. Diger bedenden c¢ikan kol
kaliplarina oranla, temel kol kalilbina daha yakin bir tasarimda olmasi
bakimindan, bu baslk altinda ilk olarak temel kimono kol kalibinin ele

alinmasinin uygun olacagi dusunulmektedir.

1.3.2.1. Temel Kimono Kol Kalibi

Kimono kol kalibi genellikle genis hatlara sahip hareket rahatligi
saglayan modellerde kullanilmaktadir.”* Kimono kol kalibi incelendiginde
birbirinden ayri beden ve kol kaliplarindan olusturuldugu anlasiimaktadir.”
Daha detayl bir teknik analiz yapildidinda islemler su sekilde olmaktadir;
istege bagl olarak penssiz temel beden kalibindan veya uUst giysi (palto)
temel kalibindan, én ve arka parcalarin kopyalari alinir. iste§e bagl olarak

bilekte kol alti dikisi daraltiimaktadir.”® Kol temel kalibi kopyalanir.

Arka: yan dikis Uzerinde 0 ve 1 noktalari isaretlenir ve disari dogru
dik yatay bir gizgi gizilir.

1-2 3.5 cm; yukari dik ¢ikilir 3

Omuz noktasinda 4, yaka noktasinda 5 isaretlenir.

Kol temel kalibi kol ortasindan ikiye ayrilir.

3 \siklar ve digerleri, a.g.e. 136,137 s.
" W. Aldrich, a.g.e. 106,107 s.

> Stiegler, a.g.e. 154 s.

® W. Aldrich, a.g.e. 106,107 s.
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Kol arka ¢izgisi 4 noktasina dokunacak bigimde, kolalti 2-3 gizgisine
dokunacak sekilde kol yerlestirilir ve 6 noktasi isaretlenir.

0-7 0-1 Olglsinin Ugcte biri eksik 0,5 cm. 7 bilekte birlestirilir.
Birlestigi nokta 8’dir.

7-9 6 cm; 7-10 6 cm; 9-10 arasi kavis bir gizgiyle birlestirilir.

4-11 1,5 cm; bilekte 5-11 ve 11-12’i birlegtirilir.

On : Burada gégiis pensi omuzdan bel hattina tasinir ve yan dikisi
Uzerinde 13 ve 14 noktalari isaretlenir.

13-15 3.5 cm; 14-16 3.5 cm; 15-16 birlestirilir. Omuzda 17, yakada
18 noktalari isaretlenir.

16-19 arka parcadaki 3-6 dlcisi. On kol altini 19’a kol Ustii omuza
getirilerek birlestirilir.

14-20 0-7 arasi ile ayni; 20'yi bilekte 21’le birlestirilir.

20-22 6 cm; kavisli bir gizgiyle 22-23 noktalari birlegtirilir.

17-24 1.5 cm; bilekte 18-24 ve 24-25 birlestirilir.

Go6gus pensi ise istenilen yere tasinir.

arka

ov

Sekil 40: Temel Kimono Kol Kalibi 1
(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhdi Yayinlari, 1995, Ankara, 107 s.)
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pens

Szkil 41: Temel Kimono Kol Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 107 s.)

Sekil 42: Temel Kimono Kol Modeli

1.3.2.2. Dar Kimono Kol Kalibi

Dar kimono kol kalibi uygulanirken, diger kimono kol kalibindan

farkl olarak kolun altina baklava biciminde bir parca ilave edilmektedir.”” Bu

" siklar ve digerleri, a.g.e. 106,107 s.
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parcaya kus parcasi denir ve bu parga kolun rahat hareket etmesini

saglamaktad

ir.’®

Z
Y

>Ny
Pl

kus pargasl,g

Sekil 43: Dar Kimono Kol kalibi 1

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 107 s.)

pens
kapatilir

00

Sekil 44: Dar Kimono Kol Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 107 s.)

'8 Stiegler, a.g.e. 160 s.
9 stiegler, a.g.e. 159 s.
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Sekil 45: Dar Kimono Kol Modeli

1.3.2.3. Genis Kimono Kol Kalibi

arka

oV
—

Sekil 46: Genis Kimono Kol Kalibi 1

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 107 s.)
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Sekil 47: Genig Kimono Kol Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanlidi Yayinlari, 1995, Ankara, 107 s.)

Sekil 48: Genis Kimono Kol Modeli

1.3.2.4. Yarasa Kol Kalibi

Yarasa kol kalibinin kimono kol kalibi Gzerinde bazi uyarlamalarin
yapilmasiyla olusturulan bir kol kalibi oldugu bilinmektedir. Teknik olarak
aciklamak gerekirse; istenilen kimono kol kalibinin bir kopyasi alinir. Daha

sonra kol alti kavisinin ortasindan yakaya dogru uzayan diz bir ¢izgi
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Gizilir.®® Cizgi boyuna kadar makasla kesilir ve kol alti kavisi istenilen
bolluga goére acilir. Kol alti kavisi biraz daha rahatlik payi verilerek yeniden
cizilir. Uzerinde degisiklik yapilan kalip yeniden ¢izilir ve son olarak da kalip
kumasa aktarilir. Bunun sonucu olarak da yarasa kol kalibi kullanilarak

istenilen kol formunu dikmek miimkiin hale gelir.®*

Sekil 49: Yarasa Kol Kalibi

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Gundogan, Milli Egitim Bakanhidi Yayinlari, 1995, Ankara, 109 s.)

Sekil 50: Yarasa Kol Modeli

8'W. Aldrich, a.g.e. 109 s.
8 stiegler, a.g.e., 190,191 s.

48



1.3.2.5. Pelerin Kol Kalibi

Bedenden ¢ikan diger kol kaliplarinda oldugu gibi pelerin kol kalibini
olusturmak igin de temel kimono kalibindan faydalaniimaktadir. Oncelikle
temel kimono kol kalibindan kopya alinir. Daha sonra kimono kalibi
Uzerindeki g6gUs pensi yakaya tasinir. Pelerin seklinde, kol kalib1 bedenle
birlikte yeniden sekillendirilerek cizilir. On pelerin kol kalibinda pat parcasi
cizilir ve bu parca ana kaliptan ayrilir. Arka bedende, yaka ve omuzdan, 6n
bedende omuz ve goégus ucundan disey hatlar cizilir. Cizilen disey hatlar
makasla kesilip birbirinden ayrilir. Daha sonra goégus pensi kapatilir, olusan

aralik kadar diger parcalar acilir ve pelerin kol kalibi olusturulmus olunur. #

s

arka

Sekil 51: Pelerin Kol Kalibi 1

Sekil 52: Pelerin Kol Kalibi 2

(Kaynak: Winifred Aldrich, Metrik Sistemle Kalip Hazirlama Kadin Giyimi, Cev. Elife
Glindogan, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 1995, Ankara, 111s.)

8. Aldrich, a.g.e. 110 s.
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Sekil 53: Pelerin Kol Modeli
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2. BOLUM

ON ALTINCI YUZYIL AVRUPA KADIN GiYSiSINDE KOL FORMLARI

2.1. On Altinci Yiizyil Oncesi Avrupa Kadin Giysisi Kol Formlari

Tarihi sure¢ icerisinde degisime ugrayan herhangi bir konunun
zeminini hazirlayan etkenlere deginmek kaciniimazdir. Bu baglamda tez
calismasinin ana konusunu teskil eden, ‘on altinci kadin giysisinde kol
formlar’nin ele alinmasi igin, arastirmaya on Uglincu yuzyildan baslayarak,
tarihsel bir arka plan olusturmanin uygun olacagi dusunulmektedir. Bu
sayede, on altinci ve on yedinci yuzyilda kadin giysisinde kullaniimis olan
kol formlarinin birden bire degil, bir gelisim ve degisim sirecinin sonunda
ortaya ciktiginin daha net bir sekilde anlasilacagi dusunulmektedir. On
Uglncd yuzyildan itibaren Avrupa da meydana gelen gelismelerin kadin
giysilerini ve buna bagh olarak kol formlarinin nasil etkilendigi yine bu

bolimde anlatiimaktadir.

On uguncu ylzyil Avrupa’sinda henuz erkek ve kadin giysilerinin
benzer kaliplarla dikildigi gériilmektedir.®?® Bu dogrultuda da on {giincii
yuzyil Avrupa kadin giysisinde kol formlarinin keskin hatlarla ¢izilmis bir
Ozelligini ortaya koymak mimkin olmamaktadir. Norris’de kadinlarin bu
dénem basglarinda giydikleri elbiselerin modellerinde pek fazla cgesitlilik
bulunmadigini aktarmaktadir.** Ancak bu dénem giysileri kadin-erkek
ayrimi yapmaksizin ele alindiginda gorulen en genel Ozellik, giysilerin
oldukga basit geometrik sekillerde hazirlanmis kaliplara bagh kalinarak
dikildigidir. Houston’a gore, oldukga sade olan bu giysiler kigiye vakur bir
ifade kazandirmaktaydi.®®> Giysilerin bu kadar basit yapida olmasi herkesin
kendi giysisini dikmesine olanak sagliyordu. Elbette zenginlerin giysileri

baskalari tarafindan dikiliyordu.®®

8 http://en.wikipedia.org/wiki/1200-1300_in_fashion ulasma Erisim: 23.03.2009
8 Herbert Norris, Medieval Costume, Paperback, USA, 1998. s 114.

% Houston, a.g.e., 1s.

% pendergast, a.g.e., Cilt 2, 298 s.
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Avrupa kadin giysileri ¢cok yavas bir dedisim gecirerek bu basit
hallerini uzun bir siire korumuslardir.’” Ornegin Dereboy, yarm daire
seklinde yapilan uzun ‘mantle’ isimli pelerinlerinin bu déneme imzasini
attigini belirtmektedir.”® Aslinda arastirmacilar bu pelerinlerin 13. yiizyildan
da onceki donemlerde dahi olduk¢a sik kullanildigini aktarmaktadirlar.
Cunku ele gegirilen 6nemli bulgulardan bazilari 1100°’lG yillara aittir. Bu
pelerinler orta ¢ag boyunca surekli kullanilan bir dis giysi olarak karsimiza
cikmaktadir. Asagidaki ornekten de anlasilacagi lzere bu pelerinlerin
oldukga basit bir yapisi vardi; bu giysiler yarim daire, dikdértgen ya da tam

daire seklinde oluyorlardi. (Sekil 54)

LION FIGHTING A CAMEL

THE CUFIC INSCRIPTION

IN ARABIC ROUND THE HEM STATES

THAT THE ROBE WAS MADE IN 1133/4

BY ARAB ARTISTS FOR KING ROGER II OF SICILY.

Sekil 54: Mantle (pelerin)
(Kaynak: http://www.virtue.to/articles/images/1133_real_mantle.jpg Erisim: 25 Mart 2009 )

N

87 http://en.wikipedia.org/wiki/1200-1300_in_fashion Erigim: 23.03.2009
% Dereboy, a.g.e. 47 s.
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Sekil 55: Dairesel Pelerin (Mantle)Formlari

( Kaynak : Mary G. Houston, Medieval Costume in England and France, Dover
Publications, Inc., New York 1996, s 3.)

On UGglncu yuzyillda kadin giysilerinin geometrik kaliplara bagh
kalinarak dikilmesi, kullanilan kol formlarinin da agirlikl olarak geometrik
yapida tasarlandigini gostermektedir. Bu donemde asagi yukari tum kadin
giysilerinde kullanilan kol formlarinin birbirine benzemesine ragmen elbette
siradan halk ile soylular arasinda bazi farkhliklar gézlemlenmekteydi.
Ancak bu farkliliklar giysinin formundan ziyade kumasin kalitesinde ya da
Uzerindeki az da olsa slUslemelerde fark edilmektedir. Bu dénemde kol
tasarimlarinin genelde elbiseye bitisik degil, elbiseye eklemli bir sekilde
yapildigi gorulmektedir. Dig giysinin kolu ya tam boy, ya dirsek hizasinda
ya da truvakar olabiliyordu. Giysinin kolu tam boy olmasa da kola sikica
oturan bir alt kol ile bilege kadar uzaniyordu.®® Neredeyse tiim kadin kol
formlarinda gérilen ortak &zellik ise kisinin kolunu omuzdan el bilegine

kadar higbir agiklik birakmadan drtmesiydi.

On Gglncl yuzyilda kadin giysisinde kol formlarinin bu sekilde
tasarlanmasi ve kullanilmasi neredeyse bir zorunluluk olarak
gorulmekteydi. CUnki o dénemin toplum yapisi igerisinde kadinin el

bileginin gérunmesi hos karsilanmazdi. Kollarini agikta birakacak sekilde

89 Frangois Boucher ve Harry N. Abrams, 20,000 Years of Fashion, Inc Publisher, New
York, 1987, 167 s.
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giysiler kullanan kadinlara buayuk bir ayip iglemis gézuyle bakilirdi. Yani on
Uglncu yazyilda kraligeler dahi giysilerinde, oldukga basit ve geometrik bir
kaliba bagl kalinarak tasarlanmig, kollarini el bileklerine kadar 6rten kol

formlari kullanmislardir.

On Gglncu yuzyillda ¢ogunlukla giysi kollarinin giysiden bagimsiz
olmasina ragmen bazi elbiselerin kollarinin da giysiye dikis ile birlestiriimis
oldugu dénemden kalan tablolardan anlagiimaktadir. Bu kollarin gdsteristen
uzak, genis bir kol evi sayesinde yarasa kol tarzi gértntisinde bir yapida
oldugu goérulmektedir. Kolun st tarafi genig, dirsekten bilege kadar olan
kismi ise dardir.*®® (Sekil 56 )

Sekil 56: On Ugiincii Yiizyil Halk Kadin Giysisi
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Maciejowski_Bible_Woman.jpg Erisim: 26.04.09)

%0 Jay Diamond Ellen, The World Fashion, Fairchild Pulications, New York, 1997, 307 s.
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Sekil 57: On Ugiincii Yiizyil Saray Kadin Giysisi

( Kaynak : Mary G. Houston, Medieval Costume in England and France, Dover
Publications, Inc., New York 1996, 12 s.)

On doérdinct yuzylla gelindiginde ise Avrupa giysilerinde kimi
degisikliklere yol acacak gelismeler yasandi. Bu gelismelerden ilki 1347
sonbaharinda Asya’dan geldigi tahmin edilen ve butun kitaya yayilan veba
salginiydi. 1348-1351 vyillari arasinda Avrupa’da kara 6lim adiyla anilan
blylk salginda, 6zellikle sehirlerde toplu 6lim facialari bas goéstermistir.
Papa IV. Clementin memurlari, Dogu Asya’dan gelen bu amansiz veba
salgininda  toplam  23.840.000 insanin  yasamini  yitirdiginden
bahsetmektedir. Avrupa’da ortaya gikan bu salginin neden oldugu politik ve
sosyal krizler, birgcok alanda oldugu gibi ortagag Avrupa modasinda da
derin etkiler yaratmigtir.®® Bu krize bir tepki olarak insanlar, kullandiklari
giysileri, suUslemelerle ve aksesuarlarla daha goérkemli bir sekle
burindirerek kullanmaya baglamiglardir. Elbette giysilerde kullanilan kol
formlari da bu yeni dénemde, hem slslemelerle bezenmis hem de daha
dikkat gekici tasarimlara kavugmustur. (Sekil 58 ve 59)

°1 Dereboy, .a.g.e. 47 s.
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Sekil 58: On Dérdiinci Yiizyill Suslemeli Kadin Giysisi

(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=9%2F95%2F&name=Bolognha
_marriage_women.jpg Erisim: 26.04.09)

Sekil 59: On Dordiincii Yizyil Siislemeli Kadin Giysisi
(Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Codex_Manesse_Ulrich_von_Singenberg_detail.jpg Erisim:
26.04.09)
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On doérdlinci yuzyil Avrupa’sinda Kadin giysisindeki kol formunun
degismesine etki eden ikinci bir gelismenin daha bulundugu bilinmektedir.
Arastirilan kaynaklardan, 1300’lerin ortalarina dogru, gegmise oranla kadin
erkek iligkilerinde farkli bir déneme girildigi anlagiimaktadir. Ornegin
kadinlar bu dénemde ge¢mise oranla es segimlerinde daha fazla s6z sahibi
olmuslardi. Bu dogrultuda da giyinirken ¢ekici olmaya eskisinden daha fazla
onem veriyorlardi. Artik kadin giysileri bu donemde bedenin Ozellikle Ust
kismini saran ve beden cizgilerini gosterecek bir hal almisti. Giysi kol
formlarindaki degisiklik ise en belirgin olarak giysi kollarinin uzamasi

seklinde ortaya ¢cikmistir. (Sekil 41)

o R SRS . A s W
Sekil 60: Bedene Oturmayan Bol, On Ugiincii Yiizyil Kadin Giysisi
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Villard_de_Honnecourt_-_Sketchbook_-_27-
right.jpg Erisim: 26.04.09)
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Sekil 61: Ust Bedeni Sikica Oturan Bir Forma Sahip On Dérdiincii Yiizyil
Kadin Giysisi
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Romance_of_alexander.jpg Erisim: 26.04.09)

On doérdincu yuzyilda, gegmise oranla daha uzun bir hale gelen
giysi kollarinin dirseklerde digmeyle toplanmasi da diger bir yeni tasarim
olarak ortaya cikmaktadir. Giysi kollarinin o dénemin modasina uygun
olarak uzamasi ve daralmasi giysinin kullanilabilirligi agisindan bir sikintiyi
da beraberinde getirmektedir. Kol formu tasarimlarinin dar olmasi kolun
rahat bir sekilde hareket etmesini Onliyor ve giysiyi kullanigsiz bir hale
getiriyordu. Giysinin kol formuna bagl olarak ortaya ¢ikan bu problemin
¢6zUimil Uzerinde calisan terziler kus pargasi denilen yeni bir tasarim
sayesinde c¢oziime ulasmislardir.®? Giysinin koltuk altina eklenen kus
parcasi ismi verilen parga, bir kenari kol evine bir kenari bedene dikilen
baklava seklinde bir yapiya sahip olup, bu dar giysileri kullanan kigilerin
kollarini daha rahat bir sekilde hareket ettirebilmelerine imkan saglamistir.
(Sekil 62)

2 Houston, a.g.e. 74s.
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Kus parcasi

Sekil 62: Kus Pargasi

( Kaynak : Mary G. Houston, Medieval Costume in England and France, Dover
Publications, Inc., New York 1996, 75 s.)

Houston yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda, on doérdinci
yuzyilda dar kol formlarina sahip vicudu saran bir yapida olan giysilerin
kullanildigi bilgisine ulastiklarinda ¢ok sasirdigini ifade etmektedir. Clnku
on Uglncl ylzylda ‘T’ seklinde, bol ve olduk¢a basit cizgilere sahip
giysilerin nasil olup da birden bire bu sekle geldigini anlayamadigini
belirtmektedir.*?

On dordinci ylzyilldan énce kullanilmaya baslanan ‘bliaut’ isimli
kadin giysisinin, on doérdincl ylzyilda daha genis kitlelerce, sevilerek
giyildigi bilinmektedir. O dénemde kullaniimis giysilerden bir tanesi bile
yirmi birinci ylzyilla kadar ulasamamis olsa da bu giysi modelinin var
oldugu, Fransa’daki Notre Dame Chartres Katedrali'nin, orta ¢gagdan beri
korunmus kadin heykellerinden anlasiimaktadir. Bliaut, Ust bedene oturan,
etegi ise bel hattindan agag! dogru agilarak yere kadar uzanan bir giysidir.
Etegi belde sayisiz piliye ve katlamaya sahiptir ve beline genellikle kemer
ya da asagl dogru sallanan metal susler takilmigtir. Bliaut'un kol formu
omuza oturan fakat asadi dogru acilarak inen oldukga zarif bir yapidadir.
Bu giysi icin dokimli yumusak ipek kumaslarin kullaniimasi, bliaut'a ¢ok
hos bir hava katmaktadir.”* Ayrica bu kadin giysisinin kol formu, daha

sonraki dénemlerde inanilmaz degisikliklere ugrayacak, Avrupa’da c¢ok

% Houston, a.g.e. 73 s.
% pendergast, a.g.e., Cilt 2, 300-301 s.
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guzel ve cok farkli kol formlarinin ortaya ¢ikmasina olanak saglayacaktir.
(Sekil 63 )

Bliaut’'un giysi tarihi acisindan olduk¢a 6nemli bir giysi oldugu ileri
surulmektedir. Cunku arastirmacilar Avrupa’da kadin giysi kol formlarinin ilk
defa farkhlagtigini ve bu giysinin kol formunun ihtiyacin disinda sadece

estetik bir gérinim yakalamak icin tasarlanmig oldugu disinilmektedir.

Sekil 63: ‘Bliaut’ Kadin Giysisi
The Accolade Edmund Blair Leighton
(Kaynak:
http://i229.photobucket.com/albums/ee277/jefferyhodges/Edmund_blair_leighton_accolade-
1.jpg Erisim: 24.03.09)

On doérdunct yuzyll Avrupa’sinda yine kadinlar tarafindan
kullanilan bir bagka giysinin de ‘cotehardie’ isimli elbise oldugu, Ortagagdan
kalan illistrasyonlardan o6grenilmektedir. Bu giysi ‘bliaut’ ismi verilen giysi
gibi Ust bedene oturan fakat bulzgusuz bir sekilde belden sonrasi asagi
dogru yere kadar uzanan bir elbiseydi. Genellikle tek renk olduklari ve bele
takilan metal ve deri kemerler ile suslendikleri bilinmektedir. Bu giysinin en
dikkat cekici bolumu ise kol formlaridir. Bu giysilerin, kisa ve uzun olmak
Uzere, iki farkl kol formu tasarimiyla kullanilan modelleri bulunmaktaydi.

Kollar genellikle yukaridan asagi dogru genisleyerek iniyordu®. Ancak on

% Sheila Jackson, More Costume for the Stage, The Herbert Press, Londra, 1993, 13 s.
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dordincu yuzyilda kadinlarin el bileginin gériinmesi toplum tarafindan hos
karsilanmadigi igin cotehardie’nin icine mutlaka ic gomlegi giyilirdi ve bu
sayede el bilegi gériinmezdi.?® Bu giysinin kol formuna ait bir diger 6zellik
ise, giysi kolunun hemen arkasinda giysi kolu olmayan bir kumas
parcasinin, dirsekten asagiya dogru sallaniyor olmasiydi.?” Sallanan bu diiz
kumas pargasinin ucu ¢ogunlukla yuvarlak bir sekilde tasarlanirdi. Bu
dénemde dogudan Avrupa’ya getirilen bir giysi aksesuari olan digmenin,
terzilere islevselligiyle cok blylk kolayliklar sagladigi ayrica giysilerin
kollarinda dirsekten bilege kadar olan kisimda susleme amagli siklikla
kullanildigi  goriilmektedir.®® (Sekil 64 ve 65) Birgok arastirmaci bu

dugmelerin genellikle giysinin kumasindan yapildigini aktarmaktadirlar.®

Sekil 64: Cote-Hardie

(Kaynak: http://www.cross-roads.ru/dress-history/photo/cotardie/cotardie-0005.jpg Erisim:

15.04.09)

% pendergast, a.g.e., Cilt 2, 301-303 s.

o7 Frangois Baudot, A History of Costume in the West, Thames and Hudson, New York,
1996, 176 s.

% Baudot, a.g.e. 178 s.

9 Phyllis G. Tortora, Keith Eubank, Survey of Historic Costume A History of Western
Dress, Fairchild Publicaion, 2004, New York, 130 s.
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Sekil 65: Cote-Hardie
(Kaynak: http://www.cross-roads.ru/dress-history/photo/cotardie/cotardie-0008.jpg Erisim:
15.04.09)

On besinci ylzylla gelindiginde Avrupa’nin her konuda 6énemli
degisiklikler yasayan bir kita haline geldigi goérulmektedir. On birinci
yiizyildan on besinci yiizyila kadar, Akdeniz’e italyan yarim adasi hakimdi.
Hatta 1192 yilinda sonlanan tgiincii hagli seferinin sonrasinda Iitalyan
savas gemileri Karadeniz’e kadar sizmayi basardilar. Ne Mdslimanlar ne
de Ortodokslar italyan’in bu ustiinligiinden pek memnun degillerdi. Bu
memnuniyetsizlik, Osmanlilarin Latin Avrupa’ya karsi Ortadogu ve
Balkanlari birlestirmedeki basarisinin  6nemli nedenlerinden biriydi.
istanbul’'un 1453 yilinda fethi, italya’nin Dogu Akdeniz'deki Ustiinligiine son
verdi. On besinci yuzyihn sonuna gelindiginde ise Venedik Ege’deki
neredeyse butun topraklarini kaybetti. Boylece, Avrupalilar Avrupa’ya
sikigip kaldi. Ancak, bu kéti durumun Avrupa agisindan son derece 6nemli
ve uzun siireli bir baska sonucunun oldugu bilinmektedir.'® Avrupali
kasifler, askerler, tlccarlar ve misyonerler butiun dikkatlerini Akdeniz’in
disina cevirdi. Boylelikle, yeryuzundeki tum okyanuslar zaman igerisinde,
Avrupa’nin denizasiri geniglemesinin yollari haline geldi.'” Avrupa’ya

blydk bir zenginlik kazandiran cografi kesifler bu baglamda bir tesaduf

190 Kaan Belek, Modernlesme Siirecinde Tiirkiye’nin Kimlik Problemleri, (Yayinlanmig

Yiksek Lisans Tezi, Atilim Uniyersitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, 2006 ) 16-17 s.s.
191 Oral Sander, Siyasi Tarih, imge Kitapevi, Ankara, 2005, 80 s.
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degil, inang’in dedigi gibi, islam’in parlak zaferlerle ve biyik bir hizla
yayllmasi ve Osmanl Iimparatorluju sayesinde Avrupalilarin dogudaki

varliklarini tamamen yitirmis olmalariydi.'%?

Avrupalilarin bu genislemeden elde ettigi zenginlige bagl olarak da
Avrupa igerisinde bazi kudltirel degisimler yasandi ve Himanistler bu
kultirel degisimle birlikte antik eserlerin incelenmesine buyidk 6nem
vermeye basgladilar. Hatta Batili zihniyetinde ortaya c¢ikan bu degisimle
birlikte bircok ‘adabi muaseret’ kitabi dahi yazildi. Bu gelismelerin bir
sonucu olarak da hdamanizm, modayi, edebiyati, tarihi, resmi, heykeli ve
siyasal dusunceleri derinden etkileyen Ronesans’in tim kdlttrel degisimleri
icin temel bir esin kaynagi oldu.'® Artik insan siislenmesi gereken bir sanat
eseri olarak algilaniyordu.’® Hem bu bilincin gelismesi hem de ekonomik
gucun artmasi, insanlari daha iyi esyalara, daha iyi kumaslara ve daha iyi

giysilere yénlendiriyordu.*®

Buna bagh olarak da Ortagagin bu son déneminde, giysilerin hizl bir

sekilde degisime basladigi gorilmektedir.%

Houston 15. yuzyll boyunca Avrupalilarin giyim kusaminda
gerceklesen bu degisimin doért safhadan olustugunu savunmus ve bu

safhalari su sekilde isimlendirmistir:

1. On dérduncl yuzyildan gegis dénemi giysileri,
2. Erken 15. yuzyil giysileri,
3. Geg 15. yuzyIl giysileri

4. On altinci yiizyila gecis dénemi giysileridir.*®”’

102 Hiisamettin inag, AB’ye Entegrasyon Siirecinde Tiirkiye’nin Kimlik Problemleri,

Adres Yayinlari, Ankara 2005 , 139 s.

193 Stephen J. Lee, Avrupa Tarihinden Kesitler, (1494-1789), Dost Kitapevi, Ankara, 2002,
11s

194 Taner Timur, Osmanl Kimligi, imge Kitapevi, Ankara, 2000, 133 s.

195 pendergast, a.g.e., Cilt 3, 450,451 s.

1% Houston, a.g.e. 139 s.

97 Houston, a.g.e. 139 s.
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Bu dénemde giyim konusunda sirekli degisimler yasanmis olsa
da elbette 15. yuzylla hakim genel bir goérGnim de yok degildi.
Aragtirmacilar bu genel gérunumu “houppelande” denilen dis giysilerin
olugturdugunu ve Houppelande’nin 15. ylzyilda en ¢ok kullanilan giysi
oldugunu aktarmaktadir. Houppelande’nin dst bedeni ve etegi tek parca
olarak asagi dogru devam ediyordu. Ust beden sikica oturtulur, genellikle
g6gusun hemen altina deri, sisli kemerler takilirdi. Digmesiz ve sadece
kemer ile giysinin 6nl kapatilir, kemerden asagisi dékimler olusturarak
yere kadar inerdi. Houppelande’nin yaka hattinin gogunlukla vV’ seklinde ve
ic giysinin yakasini gosterecek bigcimde bir acikliga sahip oldugu dénemden
kalan eserlerden &grenilmektedir. Ayrica houppelande suslemeli bir
giysiydi. Cogu zaman houppelande’nin etek uclari, 6n kapamasi, yakasi ve
kol uclan kurk, susli seritler ve fistolarla bezenirdi. Houppelande’nin
kollarinin ise 15. yuzyilldan 6nce gelen bir gelenedin devami niteliginde
oldugu anlasiimaktadir.®® Kolun (st kismi omuza tam bir sekilde oturuyor
ve bilege dogru genisleyerek iniyordu. Hatta bazen bilek hizasini bile
gegiyordu. Bu 6zellik de ona oldukga hos, etkileyici bir goriintl sagliyordu.
Genellikle kol uglari da kurkle, seritlerle ve fistolarla susleniyordu. Ayrica
kontrast renkte bir astarla kaplaniyor, kol hareket ettikge kontrast renkteki
astar gorinuyor ve giysiye farkli bir hava katiyordu. Cok sik olmasa da
houppelande’nin kollari dar da olabiliyordu. Giysi tarihi arastirmacilari dar
kollu olan houppelande’lerin gorunti olarak degdil de kullanim kolayhgi
acisindan  tercih  edilebilir  nitelikte  oldugunu  digtUnmektedirler.
Houppelande siklikla zengin gorinimll ipek, brokar, ylin, Sam’da yapilan
bir cesit cicekli bir kumas olan damask, saten ve kadifede kumaslardan
uretilirdi.'® Dénemin sonlarina dogru da bu kumaslar oldukga canli
nakislarla bezenmistir."*° Bu giysilerin Ortagag igin fazlasiyla gésterigli bir
tarzinin oldugu sdylenebilmektedir. (Sekil 66, 67 ve 68)

108
109

Baudot, a.g.e. 211 s.
Tortora ve Eubank, a.g.e. 131 s.
19 pendergast, a.g.e., Cilt 3, 305,306 s.
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MARIE DANJOLU,

Sosrari saae o

Sekil 66: Houppelande
(Kaynak: http://www.costumes.org/history/greatwomen/10336_35.jpg Erisim:25 Mart 2009)

Henry Madden Library, C ali

DAME DE LA COUR DE RENE DANJOL.

Sekil 67: Houppelande
(Kaynak: http://www.costumes.org/history/greatwomen/10340_03.jpg Erisim:25 Mart 2009)
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Sekil 68: Houppelande

Marie de Gueldre as the Virgin Mary
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Houppelande Erisim: 15.06.09

Daha farkl bir ifadeyle, artik giysilerin, on tg¢uncu ylzyilin son derece
sade ve geometrik sekillere sahip giysilerinden c¢ok daha etkileyici bir
yaplya sahip olduklar sdylenebilmektedir.'** Hatta soylu sinifina mensup
kisiler bu go0sterigli giysilerinin Uzerinde ipek, kirk veya altin iplikten

dokunmus kumas astarli pelerinler kullanmayi tercih etmekteydiler.

Yuzyilin baslarindan kalan kayitlardan anlagildigi Uzere, bu yeni
donemle birlikte Avrupalilar yeni sistem kesimler ve modeller
gelistirmiglerdi. 15. ylzyil kadin giyiminde, gegmise oranla daha uzun,
g6gus altindan kemerli, yere kadar serbest dokimle inen ve daha dar kol
formalarina sahip giysilerin moda oldugu bilinmektedir. (Sekil 69,70)
Yuzyilin ortalarinda elbiselerdeki kapamalari ve bu kapamalarin bedene
oturtulmasini yeni modeller takip etmistir. Bu yeni hareket korsajdaki
ayrimda ve kadin elbiselerinin eteklerinde gériilmistir.**? Yani artik giysiler,

onceki yuzyillara gére vicudu daha iyi saran ve bedene daha fazla oturan

111

Houston, a.g.e. 140 s.
112

Houston, a.g.e. 141s.
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bir yapidaydi. Elbette buna bagli olarak giysilerin kol formlari da kolu saran
bir forma sahip olarak tasarlaniyor ve bu tasarimlarin dikilebilmesi igin yeni
kaliplar geligtiriimesi ihtiyaci doguyordu. Yani bu doénem bircok yeni kol
kalibinin gelistirildigi ve gegmise gore farkli kol formlarinin tasarlandigi bir
donem olarak bilinmektedir. So6zi edilen elbise kollarinin gesitliligi
icerisinde, kapitonelenmis yani dolgunlastiriimig, sertlestirilmis kollar, dar

bir bilekte toplanmis genis blizgiilii halde bulunmaktadir.**®

Sekil 69: On Besinci Yuzyil Avrupa Kadin Giysisi
( Kaynak : Mary G. Houston, Medieval Costume in England and France, Dover
Publications, Inc., New York 1996, 144 s..)

Sekil 70: On Besginci Yuzyil Avrupa Kadin Giysisi
Paolo Uccello, Bakire’nin Dogumu, Detay, 1435

Y3 Ellen, a.g.e. 241 s.
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(Kaynak: http://www.florentine-persona.com/femflorence.html Erisim: 26.04.09)
Artik giysilerde, c¢ok fazla c¢esitliligin olmadigi bir dénem geride

birakiimig ve donemin terzilerinin sudrekli bir yeniligin olugmasi igin

olaganustl tasarimlar ortaya koyduklari bir doneme girilmisti.

2.2. On Altinci Yuzyil Avrupa Kadin Giysisinde Kol Formlari

Arastirmanin bu béliminde 6ncelikle On altinci ylzyilda Avrupa’da
yasanan Ronesans Humanizmi ve Reform hareketleri gibi toplumsal
degisimler anlatiimaktadir. Burada, on altinci ylzyilda kullanilan giysilerin
ve dolayisiyla giysi kolu formlarinin nasil bir toplumsal ortamda
tasarlandigini  anlamak amaclanmaktadir. Toplumsal degisimlerin
anlatiminin ardindan, on altinci ylzyil Avrupa kadin giysisi kol formlari iki
ana baslik altinda gorsel olarak incelenmektedir. Bunlar; on altinci yuzyil ilk
yarisi 1500 den 1550 ye Avrupa kadin giysisi kol formlari ve on altinci
yuzyil ikinci yarisi 1550 den 1660 e Avrupa kadin giysisi kol formlaridir.
Yuzyiin ikiye ayrilmasindaki amag; daha detayli bir incelemenin
yapilmasidir. On altinci yuzyil giysi kollarinin gorsel olarak incelenmesinin
ardindan Avrupa Kaldin giysisi kol formlarinin kalip uygulamalari ortaya
konmaktadir. Giysi kollari, kaliplarinin ve dikim tekniklerinin farkhliklarina

gore secilmektedir.

2.2.1. On Altinci Yiizyillda Avrupa’da Yasanan Toplumsal Degisimler

Tez caligmasinin bu boélimunde on altinci yuzyilda meydana gelen
ve Avrupalilarin siyasal duguncelerinden giyinme aligkanliklarina kadar
bircok alanda etkili olmus gelismelere yer verilmektedir. Avrupahlarin o
donemde, igerisinde bulunduklari kosullar incelendiginde, Rdnesans ve
Reform gibi toplumu kokten etkileyen, sosyal ve ekonomik degisimlerin
yasandigl, bunun da yeni bir giyim anlayigini beraberinde getirdigi
gorlilmektedir. Yani Ronesans Himanizmi ve Reform hareketlerinin, giyim-
kusami ve dolayisiyla giysi kol tasarimlarini da derinden etkiledigi

anlasilmaktadir.
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2.2.1.1. Ronesans Hiimanizmi

On birinci ylzyilldan on besinci ylizylla kadar, Akdeniz'e italyan
yarim adasi hakimdi. Hatta 1192 yilinda sonlanan Gglnci hagli seferinden
sonra italyan savas gemileri Karadeniz'e kadar sizmayi bagarmiglardi. Hem
Mislimanlar hem de Ortodokslar italya’nin bu Ustiinliigiinden pek memnun
degillerdi. Ancak istanbul’'un 1453 yilinda fethi, italya’nin Dogu Akdeniz'deki
ustlinligune son verdi. On besinci ylzyilin sonuna gelindiginde ise Venedik
Ege’deki neredeyse bitin topraklarini kaybetti. Boylece, Avrupalilar
Avrupa’ya sikisip kaldi. Ancak, bu koti gibi goérinen durumun Avrupa
acisindan son derece 6énemli ve uzun sireli bir baska sonucu oldu.'**
Avrupali kasifler, askerler, tlccarlar ve misyonerler tim dikkatlerini
Akdeniz'in disina c¢evirdiler. Béylece, yerylzindeki tim okyanuslar zaman
icerisinde, Avrupa’nin denizasiri genislemesinin yollari haline geldi.
Avrupa’ya buylk bir zenginlik kazandiran cografi kesifler bu baglamda bir
tesadiif degil, inang’in dedigi gibi, islam’in parlak zaferlerle ve biyik bir
hizla yayilmasi ve Osmanli imparatorlugu sayesinde Avrupalilarin dogudaki
varliklarini tamamen yitirmis olmalariydi.™*®> Avrupalilarin bu genislemeden
elde ettigi zenginlige bagl olarak da Avrupa igerisinde bazi kiltlrel
degisimler yasandi. iste on besinci ve on altinci yiizyilla damgasini vuran
Roénesans’in da bu kdaltirel degisimlerin bir sonucu oldugu kabul

edilmektedir.

incelenen kaynaklarda Rénesans, “Yeniden Dogus’” (renaissance)
anlamina gelen ve gercekte Fransizca olan bir sbézclik olarak
aktariimaktadir."*® Rénesans Orta Cag'in ilahiyatgi ve otoriter anlayigina
karsi bir tepki, “insanin ve dinyanin bir kesfi”, 6zgur, sorgulayici ve dinden
bagimsiz bir bireyciligin ortaya ¢ikmasi olarak kabul edilmektedir.

Roénesans’in beraberinde getirdigi tim unsurlarin, insanin evreni, evrendeki

1141 eo Huberman, Feodal Toplumdan Yirmibirinci Yiizyila, iletisim Yayinlari, istanbul,

2004, 103 s.

15 EH. Burak Erdenir, Avrupa Kimligi Pan-Milliyetgilikten Post-Milliyetgilige, Umit
Yayincilik, Ankara, 2005, 59 s.

% Temel Britannica, 6. Basim, IVX. Cilt, Parlamento, Ana Yayincilik A.S., istanbul, 1993,
285-290 s.

69



konumunu algilayisini ve yasama bakisini blyluk Ol¢ide etkiledigi ve

degistirdigi diistincesine inaniimaktadir.**’

Roénesans’in  tim kdltdrel degisimlerine esin kaynadi olan ve
modayi, resmi, heykeli, edebiyati ve siyasi dustnceleri derinden etkileyen
HUmanist dusuncelerinde yine on altinci ylzyilda ortaya ¢iktigi kabul
edilmektedir. Bu dénemde HUmanist dusundrlerin kendilerini eski metinleri
incelemeye adadiklari bilinmektedir. Arastirmacilar artik klasikleri 6zgun
bicimlerinde anlamaya énem veriyorlardi. Ozellikle en énemli gelismelerden
bir tanesi Antik Yunancanin yeniden canlanmasiydi. Ortacag boyunca
Batr'da yavas yavas onemini kaybetmis olan bu dilin on besinci yizyilin
sonlarinda énem kazanmaya basladi§i gorilmektedir. Ornegin 1494 ve
1515 yillari arasinda baslica yunan yapitlarinin on yedi cildinin basildigi
kaynaklarda aktarilmaktadir.**® Bu arada on altinci yiizyil Avrupa’sinda en
blylugu Floransa'daki Platon Akademisi olmak Uzere sayisiz himanist
topluluk bulunmaktaydi. Bu topluluk Uyeleri detaylarla asiri bir sekilde
ilgileniyor ve orijinal yapitlar ortaya cikarmak yerine klasikler Uzerine
yorumlar getiren kitaplar yaziyorlardi. Bu c¢aba kimi arastirmacilar
tarafindan sanatlar icin paha bigilmez bir hizmet olarak kabul edilse de,
daha muhafazakar bir diisiince yapisinda olan ya da bu olusumun disinda
kalan arastirmacilar tarafindan sert bir dille elestiriliyordu. Himanist
dusundrler genel olarak kendi ¢caligmalarinin meyveleriyle degil, digerlerinin
yapitlari sayesinde tantana yapmakla, sik elbiseleri ve micevherleriyle

sisinerek ortalikta dolasmakla suglaniyorlardi.

Ancak tim elegtirilere ragmen cografi olarak italya’da dogan
himanizm daha on altinci yuzyillin baslarinda artik Alplerin Otesinde
Avrupa’nin pek cok yerine hakim bir hale gelmisti.'*® Bu Kuzey ve Giiney
Avrupa arasinda yeni fikirlerin kolayca iletilebilmesine olanak taniyan
kapsaml iligkilerin bir sonucuydu. italyan elgileri, diplomatlari, tiiccarlari,
terziler ve bilginler kuzeye seyahat ediyorlardi ve buna kargilik gelen

Fransa, Almanya ve ingiltere’den italya’ya bir akis sdz konusuydu. insan

117

s Turker Acaroglu ve Digerleri, Meydan Larousse, Sabah, 17.cilt. 72-90 s.

Stephen J. Lee, Avrupa Tarihinden Kesitler 1494-1789, Dost Kitapevi, Ankara, 2002,
12-13s.
119 stephen, a.g.e. 14 s.
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yeniden kesfedilmisti ancak bu Hiristiyanligin tamamen bir kenara itildigi
anlamina gelmemektedir ki bu Hiristiyan himanizminin dogusunda etkili
oldu. Hiristiyan hiimanizmi, skolastik diisiinceye siirekli saldiran ve incil ile
ilgili arastirmalara girigen bir nitelikteydi. Kiliseler bile artik sivri degil
dairesel geometrik sekiller kullanilarak inga ediliyordu ve bunun sayesinde
insanin etrafini ¢cevreleyen guzelligin ve onun merkezinde olmanin getirdigi
muhtesem duygunun tadina varabilecedine inaniliyordu. Mimari alanda
dahi insana her seyin merkezi ve ¢ok énemli bir varlik oldugu hissiyatinin
yasandigi bu donemde elbette moda en carpici sekilde kendini
goOstermeliydi. Hiimanist ressamlar insan vicudunu daha zarif bir sekilde
resmederken, himanist dislinceden etkilenen terziler insan vicudunu

suslenmesi gereken bir obje olarak algilamaya baslamisti.

Himanizmin on altinci ylzyil Avrupa’sina yaptidi her tarli etkiyi bu
tez calismasi icerisinde aktarmak elbette mumkin degildir. Ancak tez
calismasinin  kapsami baglaminda ve yukarida aktarilan bilgiler
dogrultusunda Rénesans kiltartnin, Avrupa ¢apinda, fikirlerin ve tarzlarin
birlesmesini mimkiin kildigi*?°, hiimanist diisiincenin de on altinci yiizyil

modasi Uzerinde dogrudan bir etki yarattig1 sdylenebilmektedir.

2.2.1.2. Reform Hareketleri

Humanizmin on altinci yuzyil Avrupa’sina etkilerinin degerini 6lgmek
mumkuan degildir. Hiristiyanlik ile himanizm sentezi, Ronesans’tan Reform
Hareketine giden yolu acti. Reform Hareketi kisaca ruhani hiyerarsi ve
rahiplik kurumu yardimiyla somurtu dizeni kuran kiliseye karsi olugan
belirgin hosnutsuzlugun bir ifadesi olarak tanimlanabilmektedir. Reform
Hareketi on dordinci ya da on besinci yluzyillarda degil de on altinci
yuzyilda gergeklesti. Clnku birgok arastirmaci tarafindan da kabul edildigi
Uzere, ancak bu yuz yilda u¢ dogru etken dogru orantiyla bir araya geldi; ilk
olarak toplumun papaliga karsi olan 6fkesi on besinci yuzyilin sonlarinda

doruk noktasina ulast. ikincisi kilise kurumunun evrensel diizeydeki siyasal

120 Gerard Delanty, Avrupa’nin icadi, Adres Yayinlari, ¢ev. Hisamettin inang, Ankara,

2004, 98 s.
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iktidarinin ~ gittikge kuvvetlenen milliyetgilik hareketlerinin ve ulusal
devletlerin karsisinda direng gdsteremeyecegi giin yaklasiyordu.*?* Ugiincii
ve son olarak ise matbaanin kesfi, bir yandan Roénesans’in gucli elegtiri
silahiyla kiliseleri vururken 6bur yandan da bilimden modaya kadar birgcok

alanda iletisime olanak sagliyordu.

Bilindigi kadariyla matbaacilikta 1450'de Johannes Gutenberg,
ortagi Fust ile birlikte Almanya'nin Mainz sehrinde metal harflerle basim
teknigini bulmus ve uygulamistir. Gutenberg'in Gretimi, 6zellikle de 1455'de
bastigi incil, yliksek kalitesi ve ucuz fiyatiyla kisa sirede basarili olmus,
yeni bulug Avrupa'dan baslayarak tim dinyada yayginlasmistir. Ozellikle
Reform Hareketi'nin hiz kazandigi dénemlerde matbaa makinesinin
kilisenin temellerini sarsan ozelligi bircok kaynakta aktariimaktadir.*?
Ancak matbaa makinesinin bulunmasinin ve etkin bir sekilde kullaniimaya
baslamasinin bu tez galismasi agisindan baska bir 6nemi bulunmaktadir.
Matbaa makinesi her ne kadar on besinci ylzyilin ortalarinda bulunmussa
da ve tim Avrupa’da kullanilmaya baslamasi az bir zaman almigsa da
kulanim alanlarinin genislemesi daha uzun strmustir. Ornegin matbaanin
moda alaninda etkin olarak ilk kullanimi on yedinci yuzyllda Magazin
dergisi Mercure Galant ile olmustur. Bu magazin dergisi en son giyim
sitileri  hakkinda yorumlar sunmakta ve Avrupa’nin her vyerinde
okunmaktaydi.?® Tiim kamuoyunun ilgisini gekebilecek nitelikte olan bu
dergi, Ozellikle sosyete cevrelerinde buylk ilgi goérdd. Fransizlarin on
yedinci ylzyilda biraz da bu derginin yardimiyla yaratici tasarimlar, moda
kliselerinin donlisimu ve son giysilerdeki glzel illistrasyonlar konusunda
terzilere liderlik ettiler. Ancak matbaa, on besinci yuzyill ortalarinda
kesfedilmesiyle, on vyedinci yuzyillda etkin bir sekilde kullaniimaya
baglamasi arasinda kalan on altinci ylzyil boyunca elbette moda alaninda
etkisiz kalmamistir. Cinkl sadece moda alaninda degil, her alanda ortaya
ctkan bir yenilik matbaa sayesinde Avrupa’nin dort bir yanina eskiye oranla
hem c¢ok daha hizli ulagiyor hem de daha genis bir alani etkisi altina

alabiliyordu.
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120 Stephen, a.g.e. 21 s.

Stephen, a.g.e. 25 s.
12 pendergast, a.g.e., Cilt 3, 512 s.
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Elbette hem Reform Harekeleri’'nin on altinci ylzyll Avrupa’sina
yaptidi her turlt etkiyi hem de on altinci yuzyil Avrupa’sini tim yonleriyle bu
tez calismasi icerisinde aktarmak mdmkin olmamaktadir. Ancak tez
calismasinin  kapsami baglaminda ve yukarida aktarilan bilgiler
dogrultusunda Reform Hareketinin de dnemli bir silahi olan matbaanin on
altinci yuzyil modasi Uzerinde onemli bir etki yarattigi soylenebilmektedir.
Ayrica Reform Hareketlerine bagli olarak her alanda yaganan degisim ve

dontstmlerin Avrupalilarin giyinme aliskanliklarinda da gézlemlenmektedir.

2.2.1.3. Diger Geligsmeler

On altinci yuzyll, kitada Luthercilik, Calvincilik ve karsi reform
hareketleri gibi, Avrupa icin 6nemli daha bircok fikrin ortaya ciktigi, 6nemli
gelismenin yasandigi bir donem olmustur. Bu dénemde Avrupa toplumunu
ve onlarin distinme bigimlerini etkileyen her tirlG gelismenin, onlarin giyim
tarzlarini da degistirdigini gostermektedir. Son olarak “diger gelismeler”
basligi altinda, Avrupa agisindan 6énemli olduguna inanilan ve Avrupalilarin
siyasi dusuncelerinden giyinme aligkanliklarina kadar bir¢cok alanda onlari
(direkt olmasa bile) etkiledigine inanilan sadece iki gelisme daha

aktarilmaya calisiimaktadir.

Tam Avrupa’yl ¢ok yonla olarak etkiledigine inanilan gelismelerden
biri italyan savaslaridir. 1494 ve 1559 vyillari arasindaki savaglar modern
Avrupa tarihindeki en karmasik sireclerden biridir.”** Savaslar iki ana
bolime ayrilabilmektedir. 1494 ve 1516 yillari arasinda, italya’ya karsi bir
araya gelen devletler amag olarak toprak kazancini guduyorlardi. 1522 ve
1559 yillar1 arasinda ise ¢catisma Avrupa’nin diger bolgelerine ve Akdeniz'e
sigradi, Fransa’'nin Valois Krallari ile Avusturya ve ispanyanin Habsburg
yoneticileri arasinda bir 6lim kalim savasina donustl. Tum Avrupa’yl saran
bu savaslarin nedeni italya’nin diger Avrupa lkeleri igin oldukga istah
kabartan bir cografya haline gelmesiydi. italya yalnizca insanlar, ticareti ve
mallari agisindan zengin dedildi: pek ¢ok muhtesem prensin iradesi

altindaki bir yonetim ve ruhani merkez olusuyla, zarif ve glzel sehirleriyle

124 Stephen, a.g.e. 63 s.
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Un salmist.’® ltalya’nin, Avrupa’nin en ucunda yer almasi bakimindan
elinde bulundurdugu stratejik Ustinligunan yani sira kualtdr alaninda
kazanmis oldugu hakli séhreti de biylk glglerin gozlerini Avrupa’ya
dikmesinin bir diger nedeniydi. Floransa yuzyilin sonuna kadar Avrupa’'nin
kiltir merkezi olarak kabul edilirken Venedik de neredeyse ispanya kadar
bir gelir elde ediyordu. Ana hatlariyla bu nedenlere bagh olarak ortaya
¢ikan savaslarin tim Avrupa’yi birgok alanda oldugu gibi moda alaninda da

etkilemis olabilecegine inaniimaktadir.

On altinci ylzyilda Avrupa’da baska 6nemli bir gelisme ise nifus
artisidir.  Avrupa’nin nifusunun antik ¢aglardan on doérdinclu ylzyilin
ortalarina kadar yavas ama duzenli bir sekilde arttigi bilinmektedir.
Ardindan 1347 ve 1351 yillari arasinda bitiin kitayi ‘kara élum’ yakip yikti.
Avrupa’nin kendini toplamasi yaklasik olarak 100—150 yil kadar bir zaman
aldi, yani nifus artisinin énceki oranina kavusmasi on besinci ylzyilin
sonlarinda mumkun olabildi. 1500 ile 1600 yillari arasindaki donemde pek
¢ok Avrupa ulkesinde duzenli bir artis gorildid. Lee'nin aktardigina goére
1500’de tim Avrupa’nin nifusu 81,8 milyonken 1600’de bu rakam 104,7
milyona ulasmistir. Elbette nifus oraninda meydana gelen bu artis
Avrupalilarin gunlik yasamlarinda birgok seyin degismesine neden olmus
ve toplum vyapisini degistirmistir ve bu dogrultuda da giyinme
aliskanliklarinin da dolayli olarak etkilenebilecegine inaniimaktadir. On
altinci ylzyilda meydana gelen en dnemli degisim ve donlistimlerden biri
olan nudfus artiginin  hayatin birgok alanini etkiledigi halde giyinme

aliskanliklari Gzerinde bir etki yapmamasi olagan kabul edilemezdi.

2.2.2. On Altinci Yiizyil ilk Yarisi 1500-1550 Avrupa Kadin Giysisi Kol

Formlari

Tez galismasinin ana konusunu teskil eden on altinci yiz yil kadin
giysisi kol formlari bu baslik altinda ele alinmaya calisiimaktadir. Ancak
kadin giysilerinde kullanilan kol formu tasarimlarinin ve kaliplarinin anlasilr

bir sekilde ortaya konulabilmesi igin o dbénemde kullaniimis giysiler

125 Stephen, a.g.e. 64 s.
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hakkinda da genel bir bilgi sahibi olunmasi gerektigine inaniimaktadir. Bu
dogrultuda da on altinci yuzyilda kullaniimig kadin giysileri de genel

hatlariyla bu bélumde yer almaktadir.

Tez c¢alismasinda on altinci ylzyllda Avrupa kadin giysisinde
kullanilan kol formlari ortaya konmaya calisilirken, on altinci ylGzyilda
Avrupa kadinlarinin giyinme aligkanliklarini yansittigina inanilan belli bagl
giysiler incelenmektedir. ClUnku iletisim aracglarinin henliz ¢cok yavas oldugu
bu yiz yilda bir cografya da ortaya ¢cikan moda akiminin hem Avrupa’nin
tamamina yayillmasi zaman aliyordu hem de moda bir cografyadan digerine
ulastiginda o modanin ilk ¢iktigi yerde moda c¢oktan degismis olabiliyordu.
Bu da Avrupa gibi blylk bir cografyada tim Avrupalilarin moda
hareketlerinden ayni anda ve ayni sekilde etkilenmesini olanaksiz kiliyordu.
Yani bir 6rnekle aciklamak gerekirse “1520 de Avrupali kadinlar ¢ok
gosterisli bir sekilde giyiniyorlardi ve genel de karpuz kol formunu tercih
ediyorlardi” denildiginde bunun aslinda tim Avrupa’yl kapsamadi§i ancak

doénemin genel goérintisind aktardigi bilinmelidir.

Ayrica on altinci yuzyilda, kadin giysisi kol formlari sadece tarihin
degigsik donemlerinde degil, tarihin ayni déneminde dahi giyilen giysinin
tasarimina gore farkli farkli kullanmimigtir. Yani daha acgik bir ifadeyle bu
yuzyilda giysi kollari sadece zaman igerisinde farklilasmamig, giysiler
drapaj yontemiyle elde edildigi icin kullanilan giysilere gére de farkli kol
tasarimlari yapilmistir. Bu da dogal olarak, tez ¢calismasinda belli bir dénem
giysilerini genelleyerek bir bakis agisi olusturmayi zorunlu bir hale
getirmektedir. Genellemeler her ne kadar giysiler Uzerinden yapilsa da
ortaya konmasi gereken asil konunun da kadin kol formlar oldugu

unutulmamaktadir.

On altinci yuazyll Avrupa kadin giysilerinin temel olarak katli bir
yaplya sahip oldugu bilinmektedir. Yani bu stil birkag giysinin ve giysi
tamamlayicisinin Ust Uste giyilmesiyle ortaya c¢ikiyordu. Bu giysilerin en
altinda mutlaka camicia, shirt ve smock isimleriyle bilinen i¢ gomlekler
bulunuyordu. Bu i¢ gomlekler Ust giysinin kol, yaka gibi yerlerinden

go6rinerek hos bir tarz yaratiyordu. En temel olarak i¢c gdmleklerin izerine,
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tel, ahsap veya balina kemigi ile diklestirilen ve bombast olarak bilinen
dolgu maddesiyle sertlestiriimis bir korse giyiliyordu. Buna ek olarak,
Uzerine yine korse gibi diklestirilmis ve sertlestiriimig bir Ust beden giyiliyor
ve alt beden i¢in de dort pargadan olusan etekler kullaniliyordu. Bu giysiler
ayri ayri pargalar oldugundan farkli birlesimlerle ¢ok sayida giysi elde
edilebiliyordu.*® Ayrica giysilerin birlesiminin yani sira i¢c gémleklerin
Uzerine tek pargadan olusan ve italya’da gamura, ingiltere de ise gown
olarak adlandirilan elbiselerin de giyildigi bilinmektedir. Arastirmacilar bu
elbiselerin her zaman tek baslarina kullanilmadigini ve zaman zaman
Uzerlerine doublet denilen yelege benzer bir Ust giysi de giyildigini

aktarmaktadirlar.

ic gébmleklerden biri olan camicia’nin kollarinin genellikle bu giin
reglan kol olarak tanimlanan kalipla olusturuldugu ve bedene takildigi
bilinmektedir.**” Camicia’nin kollari yakayla birlikte bolca biizgiiye ve
oldukca genis bir kol formuna sahiptir. ic gédmlegin kollari, onun Uzerine
giyilen elbisenin kollarindaki bagciklarin arasindan ve iglemeli uglari

bileginden gdriinmektedir.*?® (Sekil 51)

Sekil 71: Camicia
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/gallery/linens/un7.html Erisim: 02.04.09)

126 pttp:/iwww.elizabethancostume.net/reviews/margospatterns.html Erisim: 12.05.09

27 Tortora ve Eubank, a.g.e., 162 s.

128 jane Ashelford, The Art of Dress Clothes and Society, The National Trust, Londra,
2001, 20 s.

76


http://www.festiveattyre.com/gallery/linens/un7.html%20Eri�im:%2002
http://www.elizabethancostume.net/reviews/margospatterns.html

Diger bir i¢ gdmlek olan smock’un kol formunun ise buzgisiz, duz
ve camicia’ya gbre daha dar bir yapiya sahip oldugu gortlmektedir. Fakat
camicia gibi smock da bedene reglan olarak takilmaktadir. (Sekil 72)
Smock da diger i¢c gomlekler gibi st giysinin kollarindaki bir susleme

teknigi olan kesiklerden (slashing) gérinmektedir.

Sekil 72: Smock
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/gallery/linens/un7.html Erigim: 02.04.09)

ic gébmleklerden birisi olan shirt'iin kolu da diger ic gdémleklerin
kollari gibi reglan olarak olusturulmustur.’® Ayrica bilekte ve omuzda
sayisiz buzguye sahiptir. Diger i¢ gomleklerden farkl olarak shirt’'in kollari
mansetlidir ve mansetlerinin uclarinda firfirlari bulunmaktadir. Ayrica bu
mansetler donemin onemli sUslemelerinden olan siyah is nakisiyla
bezelidir. (Sekil 73)

Sekil 73: Shirt (gomlek)
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/gallery/linens/un7.html Erigsim: 02.04.09)

129 Tortora ve Eubank, a.g.e., 162 s.
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Giysi tarihi incelendiginde on altinci ylzyilin ilk yarisi olan 1500—
1550 yillar arasi Avrupa kadin giysilerinin birka¢ ana stil Uzerinde insa
edildigi gorulmektedir. On altinci yuzyihn ilk yarisinda on besinci yuzyilin
son donem giysilerinin etkileri devam etmektedir. On altinci yuzyilda
kullaniilmaya devam edilen ana stillerden biri houppelande denilen bir dig
giysidir.”*® Houppelande'nin (ist bedeni genellikle sikica oturur ve etegi de
asagi dogru genigleyerek inerdi ve ¢cogunlukla arkada etek ucunun kuyruklu
bir sekilde devam ettigi bilinmektedir. Houppelande’'nin oturan Ust
bedeninde, gégusun hemen altina deri suslu kemerler takilirdi ve 6n

kapamasi genellikle takilan deri kemerler ile yapilirdi.

Houppelande’nin dokimli beden formuna uygun olarak da kol formu
omuzda biizgiili oradan da asagi dodru genisleyerek inmektedir.** Bazi
houppelande’lerde kolun Ust kisminin omuza tam bir sekilde oturdugu ve
bilege dogru genisleyerek indigi, hatta bazen kol boyunun bilek hizasini bile
gectigi gortulmektedir. Bu 6zellik de ona oldukga hos, etkileyici bir gériinim
saglamaktadir. Genellikle kol uglari da kirk, seritler fistolar ve daging’ler ile
susleniyordu. (Sekil 74) Ayrica kollar kontrast renkte bir astarla kaplaniyor,
kol hareket ettikce kontrast renkteki astar gorintyor ve giysiye farkl bir
hava katiyordu. Cok sik olmasa da houppelande’nin kollari dar da
olabiliyordu. Giysi tarihi arastirmacilari dar kollu olan houppelande’lerin
estetik olarak degdil kullanim kolayligi acgisindan tercih edilebilir nitelikte

oldugunu diisiinmektedirler. %2

130 pendergast, a.g.e., Cilt: 2, 305 s.

131 Tortora ve Eubank, a.g.e., 159 s.
132 pendergast, a.g.e., Cilt: 2, 306 s.
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Sekil 74: Houppelande
(Kaynak: http://www.costumes.org/history/greatwomen/10336_35.jpg Erisim:25 Mart 2009)

Sekil 75: Houppelande
Giovanni de Paolo “Paradise” detay 1445
(Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/hd/sien/ho_06.1046.htm Erisim: 02.04.09)
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Ronesans’ta matematigin ve diger bilimlerin himanistleri derinden
etkiledigi bilinmektedir. Bu dogrultuda da aragtirmacilar on altinci yizyilda
ust sinif modasinin da matematik geometri gibi bilim dallarindan
etkilendigini ve insanlarin dogal beden goérunuslerinden ziyade omuzlarda
ve kalgalarda geometrik etkiler yaratmaya calistiklarini ileri siirmektedir.**®
Giysilerin ve giysi kollarinin dairesel geometrik sekiller kullanilarak
tasarlanmasi sayesinde insanin etrafini gevreleyen guzelligin ve onun
merkezinde olmanin getirdigi muhtesem duygunun tadina varabilecegine
inaniliyordu. Bu bilgi dogrultusunda da dénemin kadin giysisi kol formlari
incelendiginde omuzlara ve kalgalara vurgu yapilarak geometrik bir goranti

saglandigi anlasiimaktadir.

On altinci yuzyll Avrupa’sinda omuzlara dogal olmayan bir form
veren bir giysi de doublet'tir***. Doublet list bedene sikica oturan, 6nde
bircok diigmeyle kapanan, yelege benzer bir dis giysidir. Doublet’in omuz
hatti, yelek gibi oyuk degil tam omuz izerindedir. Doublet’in genellikle kisa
kollari vardir. Bu kollar ¢ogunlukla rulo haline getirilmis sUsli kumas
seritlerden, astarlanmis kumaslardan ya da dolgu maddeleriyle sisirilmis
rulolardan olusturulmustur.*®* (Sekil 76, 77, 78, 79) Doubletin bu kisa
kollari istenilen geometrik yapiyl saglamak icin balina kemikleriyle veya
tellerle sekillendirilmis olabiliyordu. Cogunlukla da bu kisa kollara “bombast”

denilen bir tiir dolgu maddesiyle form verildigi bilinmektedir.**®

133 http://www.elizabethi.org/us/wardrobe/ Erigim: 12.04.09

134 pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 477 s.

135 http://www.festiveattyre.com/research/flornotes/flornotes.htm|
Jane Ashelford, a.g.e., s. 20

1% pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 473 s.
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Sekil 76: Doublet
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/diary/images/bronzino.jpg Erisim 22.03.09 )

Sekil 77: Doublet

(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/diary/images/flemdoublet.jpg
Erisim:22.03.09)
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Sekil 78: Doublet
Isabella de Medici 1560
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=1%2F13%2F&name=Isabella

_de_medici.jpg Erisim: 07.03.09)
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Sekil 79 Doublet

(Kaynak: http://www.elizabethancostume.net/reviews/wardrobe.html Erigim: 03.04.09

On altinci ylzyilda Avrupa’da oOzellikle ticaretin yaygin olarak
yapildidi ingiltere, Fransa, italya, Venedik, Floransa, Almanya, ispanya gibi
maddi refahin yiksek oldugu sehir ve llkelerde kadinlarin giysilerinin kollar
oldukga farkh tasarimlar igeriyordu. Ancak doénemin giysi kollari
incelendiginde, kollarin farkhliklarina ragmen bu yapilarin belli birkag
iskeletin Gizerine insa edildikleri goriilmektedir. Oncelikle on altinci ylzyilda
kollarin bu gun oldugundan ¢ok daha farkli bir kullaniminin oldugu
donemden kalan eserlerden anlasiimaktadir. Bu dénemde 6zellikle on
besinci yuzyilin son geyredi yani 1470lerde ve on altinci yuzyilin sonuna
yani 1600’e kadar, i¢c gomleklerin disinda, Ust giysilerin kollari cogunlukla
bedenden ayri olarak kullaniliyordu.®®” Kollarin omuz hattinda bagciklari
bulunuyordu bu bagciklar bedendeki omuz hattinda bulunan diger
bagciklarla ya da kopgalarla baglaniyordu.™*® Bagciklar bazen giysinin
kumasindan bazen de siislemeli, sirmali seritlerden yapiliyordu.**
Bagciklar bazi giysilerde saklanmis bazilarinda ise goérundr gekilde
kullaniimistir. Ozellikle Floransal kadinlarin giysilerinde kol bagciklarinin
uclarinin metal suslemelerle dekore edildigi, bagciklara ayrica bir 6zen

gosterildigi ddnemden kalan eserlerden anlasiimaktadir. (Sekil 80,85)

137 Ashelford, a.g.e. 20 s.

13 pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 484 s
139 http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor20.html Erisim: 19.03.09
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kollar bu bélumde
olan kus gézlerinden
gecirilen bagciklarla
baglanirdi.

Sekil 80: Ust Beden

(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion 1560-1562, Macmillan-Qsm,
Londra,1985)
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Sekil 81: Bedenden Ayn Kol

(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion c1560-1620, Macmillan-QSM, Londra, 1985,
s.39)

Sekil 82: Bedenden Ayn Kol (Detay)
(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion c1560-1620, Macmillan-QSM, Londra, 1985,
s.39)
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Sekil 83: Bedenden Ayn Kol
(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion c1560-1620, Macmillan-QSM, Londra, 1985,
s.44)

Sekil 84: Bedenden Ayri Kol
(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion ¢1560-1620, Macmillan-QSM, Londra, 1985,
5.48)
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Sekil 85: Bagcikh Kol
A Lady with a Nosegay 1520
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor20.html Erisim: 19.03.09)

ingiltere’de ise ayni tarihler igerisinde kol bagciklarinin daha ¢ok
gizlenmeye calisildii donemden kalan birgok tabloda goériimektedir.
ingilizler genellikle bagciklari gizlemek icin (st bedene takilan omuzu
kapatan kumaslardan olusturulmus rulolar kullaniyorlardi. (Sekil 86) Bu
rulolarin bombast denilen dolgu maddesiyle kabartildigi ya da balina kemigi
veya ahsap ile sekillendirildigi bilinmektedir.**® Bu giysi parcalari kadinlarin
omuzlarina ayrica bir vurgu yapiyor, ihtisam ve zenginligin gostergesi
oluyordu.

199 pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 473 s
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Sekil 86: Bagcikh Kol
ingiltere Kraligesi I. Elizabeth (detay)
(Kaynak:
http://www.npg.org.uk/collections/search/largerimage.php?search=ss&sText=elizabeth+i&pa
ge=1&LinkID=mp01452&role=sit&rNo=9 Erisim: 30.03.09)

On altinci yuzyilldan kalan eserlerden, kollarin adeta bir giysi
aksesuari gibi kullanildigi anlasiimaktadir. Arastirmacilar kollarin bu sekilde
kullaniimasinin iki degisik nedene bagli olduguna inanmaktadirlar. Bu
nedenlerden ilki, on altinci ylzyillda elbiseden ayri bir parga olarak
tasarlanan kollar, hem ayni sitilde fakat farkl renkte giysilerle, hem de farkl
sitillerdeki giysilerle kullanilabiliyordu. ikinci neden ise on altinci yiizyilda
kullanilan kol formlari Uzerinde birgok agir aparatin ve suslemenin
bulunmasiydi. Tasarlanan kol formlarina istenilen seklin verilebilmesi igin
bombast denilen bir dolgu maddesi ve balina kemikleri kullaniliyordu.
Birgok islemden gecirilen kollar, balina kemikleriyle diklestiriliyor, at kil
veya talasla dolduruluyor ve uzerine nakiglar yapiliyordu. Ayrica suslemeler
icin de c¢ok agir taslar, mucevherler ve seritler kullanihyordu. Kollari
olugturmak igin basit bir kalipla degil, drapaj yontemi kullanildigi igcinde tum
bu islemleri giysi bedenine dikilmis bir kolda yapmak oldukg¢a zordu. Hem
de bu uygulama yapilabilse bile boyle bir elbiseyi giyip ¢ikarmasi kolaylikla

miimkiin olmuyordu. Bu nedenle de kol bedenden ayri kullaniliyordu.***

141 Ashelford, a.g.e., 25 s.
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Donemden kalan eserler incelendiginde tum Avrupa kadin giysisi kol
formlarinin cesitligi dikkat gekmektedir. Ozellikle italya, Almanya ve
ingiltere’deki kadin giysisi kol formlari tim Avrupa icerisinde daha gok éne
ctkmaktadir. On besinci ylzyilin sonlari ve on altinci yazyilin ilk yarisinda
Avrupa kadin giysilerinin kol formlari, omuza oturan ve asagi dogru
genigleyerek acilan ¢an kol, omuzlar blzgull, asiri kabarik ve bilege dogru

daralarak inen koyun budu seklinde giysi kolu, ¢ift kat kol, dar kol formudur.

On besinci ylzyilin sonlarinda ve on altinci yuzyilin baslarinda
Avrupa’da kullanilan giysi kolu formlarindan birisi kola sikica oturan giysi
kollaridir. iki pargadan olusan bu giysi kollari bedene dikisle birlestirilirdi.
Asagidaki tablo detayi 6rneginde dar bir kol formu Uzerine inga edilmis bir
kol tasarimi gérilmektedir. Bu kol kalibi iki pargadan oluguyordu. Omuzdan
dirsege kadar dikigli, dirsekten bilege kadar acgik fakat bagciklarla iki
kenarindan tutturulup baglanmistir. ig gémlegin (camicia) bol kollari dirsek

ile bilek arasindaki agikliklardan gériinmektedir.**? (Sekil 87)

A s
Sekil 87: italyan Dar Kol Ornegi
Domenico Ghirlandaio

Aziz John’'un Dogum Vaftiz Téreni (Detay) 1486 Floransa
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor23.html Erigim: 17.03.09)

142 http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor23.html Erigsim: 17.03.09
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Dar kol formuna bir érnek daha vermek gerekirse, Dominico
Ghirlandaio’nun 1488 yilinda Floransa’da yaptigi “Ziyaret’ isimli tablonun
detayinda gérilen giysi kol formu verilebilmektedir. Tablo detayinda giysi
kolunun dért parcadan olustugu gértlmektedir. Giysi kolu omuzdan dirsege
kadar iki, dirsekten bile§e kadar yine iki pargadir. Dirsek 6n tarafta dikisle
birlestiriimis arka tarafta ise acik birakilarak i¢c gémlegin (camicia) kollarinin
blzguleri hafifce disariya dogru ¢ikarilarak hos bir gérinti elde edilmigtir.
Bununla birlikte dirsekten bilege kadar olan kisimda yine kiglk bagciklarla
iki kol parcasinin baglandigi gérilmektedir. Ayrica on altinci yuzyilin
ortalarina kadar Italya’da ¢ok moda olmus bagcikli kol formlarina
yaklasildigi bu detaydaki kol formundan anlasiimaktadir.*® (Sekil 89)
Formun yani sira giysi kolu, donemin en énemli giysi stisleme teknigi olan
slashing (kesikleme) teknigi ile dekore edilmistir. Slashing tekniginin 1477
yilinda bir Isvicreli asker tarafindan ilk defa tasarlandigi bilinmektedir.***
Slashing teknigi kumas Uzerine yaklasik 5—6 cm uzunlugunda agilan
kesiklerdir. *** Bu kesikler kumasin atmamasi icin verev olarak aciliyor ya
da balmumuyla yapistiriiyordu. Bazen de her bir kesik kurdele ile
pervazlaniyor, bazen de kumasin arka yiiziine tela yapistirilyordu.** (Sekil
88)

Sekil 88: Slahing (Susleme Teknigi)
(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion c1560-1620, Macmillan-QSM, Londra, 1985,
s.29)

143http://encyclopedia.thefreedic:tionary.com/_/viewer.::1spx’.7path:c%2Fca%2F<§Lname:Giova
nna_Tornabuoni_full_length.jpg Erisim: 07.04.09

14 pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 451 s
“Shttp://encyclopedia.thefreedictionary.com/1400-1500+in+fashion Erigim: 08.04.09

148 http:/Avww.elizabethi.org/us/wardrobe/ Erigim: 08.03.09
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Sekil 89: italyan Dar Kol Ornegi
Ziyaret (Detay) Dominico Ghirlandaio 1488 Floransa
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fca%2F&name=Giovann
a_Tornabuoni_full_length.jpg Erisim: 07.03.09)

On besinci ylzyilin sonunda 6zellikle italya’da hakim olan dar kol
formunda oldukga farkli tasarimlar goérilmektedir. Asagidaki tablo
detayindaki giysi kolunun iki parga oldugu anlasiimaktadir. Kol omuzda
dikisli fakat omuz arkasi ve 6nu bagciklarla Gst bedene tutturulmustur.
Ayrica dirsege kadar dort, dirsekten bilege kadar bagciksiz ve sadece
bilekte tek bagcikla kol birlestirilmistir. ic gémlek (camicia) iki kol ucunun
arasindan gértiinmektedir. Bu 6rnekte i¢ gdmlegin (camicia) kollarinin daha
onceki dénemlere gére daha fazla blzguli ve daha genis bir kol oldugu

fark edilmektedir.
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renan

Sekil 90: italyan Dar Kol Ornegi
Vittore Carpaccio, iki Venedikli Bayan, 1490
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=1%2F1d%2F&name=Vittore_
Carpaccio_079.jpg Erisim: 08.04.09)

[594

Roénesans’in etkisi ve yukselen ticari refahin artmasiyla beraber her
alanda oldugu gibi giysi modasinin da oldukga ilerlemis oldugu ve ortaya
cok cesitli kol formlarinin ¢iktigi doénemden kalan eserlerden
anlasiimaktadir. Bunlardan biri de on altinci yuzyllin hemen baslarinda
neredeyse donemin karakteristigini olusturan, giysiden tamamen ayri bir
parca olarak tasarlanan kol formlaridir. Ornegin 1510 yilinda Alessandro
Araldi tarafindan yapilan Barbara Pallavicino’nun portresi isimli tabloda,
kolun giysiden tamamen ayri bir par¢a olarak tasarlandigi goértulmektedir.
(Sekil 91) Ust bedenin omuz hatti distriilmis, koldaki ve omuz hattindaki
bagciklarla bir birine baglanmistir. i¢ gémlegin kolu daha &nceki
donemlerde oldugu gibi Gst kolun omuz ve giysi kolunun Uzerindeki

7

kesiklerden (slashing) goériilmektedir.®*” Ayrica portrenin detayinda

147 Arnold, a.g.e. 29 s.
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gOsterildigi gibi koldaki acikliklar dncelikle boydan boya yapiimig fakat
dikislerle birlikte belli araliklarla birlestirilmigtir. (Sekil 92)

Portredeki kol tasariminin Gzerindeki slslemeler de dikkat ceken ve
onem verilen bezemeleri icermektedir; kolun Uzerlerinde altin renginde
metal ipliklerle c¢alisiimis nakislar bulunmaktadir. Metal ipliklerle
suslemenin, on altinci yuzyila ait énemli bir giysi dekorasyon elemani

oldugu bilinmektedir.

Sekil 91: Giysiden Tamamen Ayri Tasarlanmig Kol Formu
Alessandro Araldi,Barbara Pallavicino’nun Portresi, 1510
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=f%2Ff2%2F&name=Araldi_pa
llavicino.jpg Erisim: 08.04.09)

.:’ ,“‘,' N

Sekil 92: Kol Detayi

2l
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1500°'den yaklasik 1530lara kadar, Avrupa’da kullanilan bir diger
ana kol formunun, asiri kabarik ve bilekten yukari dogru genisleyerek ¢ikan
koyun budu seklindeki tasarlanmis kol formu oldudu bilinmektedir.
Asagidaki orneklerde bu kollarin da bedenden tamamen ayri bir parga
olarak tasarlanmis oldugu gérinmektedir. (Sekil 93,94,95) Kollar genellikle
elbiseye kontrast olusturacak bir renkte oluyordu ve aksesuar gibi
kullanildigi igin farkli renkte giysilerle de kombine edilebiliyordu. Ornegin
elbise kirmizinin tonlarinda, elbisenin kollari yesilin tonlarinda olabiliyordu.
Ayrica donemden kalan eserlerden bu tarz giysi kollarinda kumas
suslemesinin pek yapilmamis oldugu goérilmektedir. Tam tersine bu giysi
kollarinin  dokumadan desenli, brokar gibi kumaslardan yapildigdi

anlasilmaktadir.

Sekil 93: Bilekten Yukari Dogru Genigleyen Kol Formu
Raphael, Maddalena Doni’'nin Portresi 1506 Floransa
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=e%2Fe6%2F&name=Raffael_
036.jpg Erigim: 08.04.09)
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Sekil 94: Bilekten Yukari Dogru Genisleyen Kol Formu
Raphael, Sessiz Kadin Portresi
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor2.html Erigim: 08.04.09)

Sekil 95: Bilekten Yukari Dogru Genisleyen Kol Formu
Raphael Tek Boynuzlu Ati Olan Kadin
(Kaynak: http://lwww.festiveattyre.com/research/florentine/florl.html Erisim: 08.03.09)

Bilekten yukari dogru genigleyen giysi kolu formuyla birlikte on
altinci yuzyilda ayni tarihlerde bagka bir giysi ana kol formu daha
kullanildigi bilinmektedir; bu kol omuza ya kigik bagciklarla ya da ¢ok kisa
bir dikisle birlestiriliyordu. Dikis omuzun ortasinda yaklasik 6-7cm kadar
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uzunluktaydi. Bu giysi kolu omuzdan asagi dogru, ¢can gibi acgilan bir forma
sahipti. Dénemin eserlerinden bu kolun oldukg¢a genis ve uzun oldugu
anlasiimaktadir. Kolun olusturulmasi igin bolca degerli kumasin ve kurkin
kullanildigi gorulmektedir. Arastirmacilar bu kollarin adeta zenginligin bir

gostergesi olarak kullanildigini diisiinmektedir.**® (Sekil 96)

Sekil 96: Can gibi Agilan Genis Kol
Andrea del Sarto, Bakirenin Dogumu (detay) 1513
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor6.html Erigim: 08.04.09)

Asagida verilen Bacchiacca’nin yaptidi, Aziz John’un Vaftiz Telkini
isimli tablosundaki giysinin ¢an kol formuna sahip oldugu goérilmektedir.
Kol, formunun yani sira, Uzerindeki suslemelerle de dikkat ¢cekmektedir.
Buradaki giysi kolunun uglarinda kontrast renkte seritler kullaniimistir.
Seritlerle giysi susleme yapmak, on altinci ylzyilda siklikla karsilasilan bir

durumdur. Bu dogrultuda da dénemde, tasarlanan ¢ok cesitli seritler vardi;

8 Arnold, a.g.e. 50 s.
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bunlar, kadife seritler, metalik ipliklerden dokunmus seritler, kirk ve 6rgu

seritler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.**® (Sekil 97)

Sekil 97: Can gibi Agilan Genis Kol

Bacchiacca, Aziz John’un Vaftiz Telkini
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor11.html Erigim: 08.04.09)

On altinci yuzyilin ilk yarisinda kullanilan bir diger kol formunun da
dirsekten omuza kadar olan Ust tarafin asir derece sisirilmis ve dirsekten
bilege kadar olan kismin ise dar bir forma sahip giysi kolu oldugu
gorulmektedir. (Sekil 98,99,100,101) Bu gin bu giysi kollari karpuz kol
formu olarak tanimlanmaktadir. Omuz ve dirsekte buzgulerle alt kolla
birlestirilmistir. Alt kol genellikle beden kumasindan oluyordu. Fakat bazen
de alt kol kurklerle veya kontrast bir renkle de olusturulabiliyordu. Giysilerin

149http://WWW.festiveattyre.com/research/ﬂorentine/florll.html Erisim: 19.03.09
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oldukga disuk omuzlarina dikis ile birlestiriimislerdir. Diger kollarda oldugu
gibi giysiden bagimsiz olarak kullaniimamiglardir. Ayrica diger Avrupa giysi
kollarinda olan i¢ gémlegin kolunun, Ust giysinin kolundan gérinme sekli bu
kollarda bulunmamaktadir. Bahsedilen giysi kollari stuslemesiz yapilariyla
form ve susleme arasindaki dengeyi saglamiglardir. Genellikle Ustlerinde
her hangi bir dekorasyon elemani bulunmamaktadir. Yalnizca kumasin
dokumasindan verilen deseni bulunmaktadir. Ayrica bagimsiz giysi
kollarindan bir farki da kollar genellikle beden rengiyle ve kumasiyla ayni

olmasiydi.

Sekil 98: Ust Tarafi Sigirilmis Kol

Jacopo Pontormo, Kirman Sepetli Kadin, Floransa 1516
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflorl.html Erigsim: 08.04.09)
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Raphael, Bas Ortiili Kadin, Floransa, 1516
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Raphael.woman.600pix.jpg Erisim: 10.04.09)

Sekil 100: Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Ridolfo Ghirlandaio, Lucrezia Sommaria, Floransa,1530
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor3.html Erigim: 08.04.09)
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Sekil 101: Ust Tarafi Sigirilmis Kol (alt tarafi kiirklii)

Pierfrancesco Foschi, Kadin Portresi, Italya, 1535
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor30.html Erisim: 12.04.09)

Avrupa’da 1530lar 35ler devam ederken Ustu sisirilmis kollarin
farkllasmaya basladid1 takip edilmektedir. 1535 yilinda Agnolo
Bronzino’nun yaptigi Matteo Sofferoni’'nin Kizi isimli tabloda kollarin
farkhlastigi gorilmektedir. (Sekil 102) Tablodaki kollar oldukga detayl bir
sekilde resmedilmistir. Burada iki ayri kol formunun oldugu tahmin
edilmektedir. Sisirilmis olan kol kisa ve Ustte, dar olan kol ise uzun ve
alttadir. Ust Kol omuza ¢ok sayida blizgiyle takimis ve blizgiler uzun
boylardadir. Ayrica Ust kola enine ¢ defa daha buzgl verildigi resimden
anlasiimaktadir. Kol ucunun yaklasik 10 cm gibi Ustliinde son bulzguler
bulunmaktadir. Giysi Ust kolunun Uzerinde, alt kolun kumasiyla ayni olan
kumastan yapilmis U¢ serit bulunmaktadir. Alt ve dar giysi kolu ise buyuk
ihtimalle omuza kadar uzaniyordu. Dirsekten itibaren bilege kadar Uzerinde
kesikleme (slashing) teknigiyle yapilmis ¢ok hos suslemeler bulunmaktadir.
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Sekil 102: Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Agnolo Bronzino, Matteo Sofferoni’nin Kizi 1532
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor31.html Erigim: 08.04.09)

Asagidaki 6rnekte Ust tarafi sisiriimis kol formuna bir 6rnek daha
verilmektedir. Bu giysi kolunun Ust tarafinda bes kez blizgl verilmistir ve
diger giysi kollarindan daha farkl bir tarz yaratildigi anlasiimaktadir. Ayrica
kolun dirsekten bilege kadar olan kisminda ise kirk kullanildigd
gorulmektedir. Karkin Uzerinde acilan kesiklerle suslemeler yapilmistir.
(Sekil 103)
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Sekil 103: Ust Tarafi Sigirilmis Kol

Bacchiacca, Mizik Kitapli Kadin Portresi, Floransa 1540
Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor7.html Erisim: 08.04.09

Bu 6rnekte ise Ust tarafi sisirilmis olan kolun biraz daha kugultilmUs
oldugu gérulmektedir. Ust kol kiigultiimis ama buzgller arttiriimigtir. Alt
kolun bir ka¢ kat kumastan olusturuldugu anlasiimaktadir. Ayrica alt kol
beden rengine kontrast olusturacak bir renkte olup Uzerinde kesikleme
(slashing) teknigiyle olusturulmus kesikler ve siUsli  kurdeleler
bulunmaktadir. Bunlara ek olarak alt kol biraz daha bollastiriimigtir.
Geleneksel olarak i¢ gémlegin (camicia) kol ucunun bilekte goériinmesi
durumu burada da s6z konusudur. (Sekil 104)
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Sekil 104: Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Agnolo Bronzino, Lucrezia Pucci Panciatichi'nin Portresi, Floransa, 1540
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor9.html Erigim: 08.04.09)

Ust tarafi sisirilmis bir diger kol da asagidaki drnekte verilmektedir.
Kolun Ust tarafinda olusturulmus kiguk bir sisirilmis kisim vardir. Bu kismin
diz seritlerden olusturuldugu anlasiimaktadir. Diz seritlerin arasindan
daha o6nceki yillarda ¢ok moda olan i¢ gémlegin gézikmesi durumu da
mevcuttur. Kolun dar olan alt tarafinda ise yine kesikleme (slashing)
teknigiyle olusturulmus blylk slslemeler bulunmaktadir. Bu kesikler
ortalarindan da kuguk bagciklarla baglanmistir. Bu teknikte yeni bir

siisleme bicimi olusturmustur.™® (Sekil 105)

150 http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflorl4.html Erigsim: 08.04.09
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Sekil 105: Ust Tarafi Sigirilmis Kol

Bilinmeyen Sanatgi, Floransali Soylu Kadin, Floransa, 1540
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflorl4.html Erisim: 08.04.09)

Bu kol 6rneginde ise on altinci yuzyilin ilk yarisinda az sayida

gorulen fakat daha oOnceki yillarda oldukga sevilen ve ¢ok kullanilan bir
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susleme olan dagging teknigi goérulmektedir. Bu teknik giysilerin uglarina
yapilan bir stislemeydi. Kumas kiguk kiguk kesilir kenarlari ise balmumu
ya da pervaz yoluyla temizlenirdi. Bu kolun mansetinde dagging tekniginin
uygulandigi gértlmektedir. (Sekil 106)

-

‘,".
Sekil 106: Dagging Teknigi

Parmigianino, Romali Sarayli 1530-1535
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor20.html Erisim:08.04.09)
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On altinci yuzyilin ilk yarisinda yani 1500den 1550 ye kadar olan
sure¢ igerisinde Avrupa’da kullanilan bir diger giysi kol formu da daha ¢ok
Almanya’da kullanilan genellikle dar fakat yer yer seritlerle ve i¢ gémlegin
sisirilmesiyle olusturulmus bombelerden meydana gelen kol formudur. Bu
giysi kol formunun ilk drneklerinde bombelerin daha az kullanildig! fakat
zaman ilerledikge bombelerin arttirimig oldugu goérilmektedir. Giysinin kolu
duslk bir omuza birlegtiriimig, dirseje kadar dar, dirsekte giysinin
kumasindan yapilmis seritlerle olusturulmus bombeli kisim, bombeden
sonra bilege kadar yine dar bir boélim, bilekten elin Gzerine kadar ise

genisleyen bir yapisi vardir. (Sekil 107)

Sekil 107 : Pargah Dar Kol Ornegi
Lucas Cranach, Herzogin Katharina'nin Portresi, 1514

(Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas_Cranach_d._%C3%84._038.jpg
Erisim: 10.04.09)

Donem ilerlerken bu giysi kol formunun ¢ok fazla yenilik olmadan

ilerlemis oldugu dénemden kalan eserlerden anlasiimaktadir. (Sekil 88,89)
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Sekil 108: Pargalh Dar Kol Ornegi
Lucas Cranach, Judith,
(Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas_Cranach_d._%C3%84._022.jpg
Erisim: 10.04.09)

Sekil 109: Pargali Dar Kol Ornegi
Lucas Cranach, Herakles bei Omphale, 1537
(Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas_Cranach_d._%C3%84. 017.jpg

Erisim: 10.04.09)
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Bu bombeli kol formu genellikle stslemesiz olarak kullanilmis olsa

da bazi érneklerinde incilerle slislenmis oldugu gorulmektedir. (Sekil 110)

Sekil 110: Pargali Dar Kol Ornegi
Lucas Cranach, Cranach dJ Doppelportrat NM Portresi
(Kaynak:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cranach_dJ_Doppelportr%eC3%A4t_NM.jpg Erisim:
10.04.09)

Lucas Cranach’'in asagidaki resim tablosunda giysi kolunun,
giysiden tamamen ayri olarak tasarlanmis oldugu anlasiimaktadir. (Sekil
111) Ayrica giysi kolu iki ayri pargadan olusmaktadir ve giysi kolunun Ust
parcasi omuza, alt pargcasi da Ust parcaya bagciklarla baglanmistir.
Omuzda ve dirsekte i¢c gédmlegin genis kolu disari dogru c¢ikartiimistir. Bu

kol formunun yiizyilin ilk yillarinda daha c¢ok italya'da kullanilan giysi
kollarina ¢ok benzedigi disiniimektedir.
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Sekil 111: Pargah Dar Kol Ornegi

Lucas Cranach d. A.
(Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucas_Cranach_d._%C3%84._010.jpg
Erisim: 10.04.09)

On altinci yuzyihn ilk yarisinda Avrupa’da kadinlar tarafindan
kullanilan bir diger kol formu da ¢ift kat olarak tanimlanabilen giysi kol
formudur. Bu kol formunun Avrupa’da daha cok ingiltere saraylarinda
kraliyet ailesi tarafindan kullanildigi bilinmektedir. Bu kollar bazen sahte kol
olarak da kullanilmaktaydi.*** Giysi kolunda (¢ degisik kumasin bir araya
getirilip kullanildigi anlagilmaktadir. Ust kol, omuza siki bir sekilde oturup
kisa bir mesafe sonra oldukga genisleyerek dirsekten geriye dogru
kivrilmistir. Giysinin Ust kolunun iki ayri kumas oldugu anlasiimaktadir;
omuza sikica oturan kisim beden kumasindan, dirsekten geriye dogru
kivrilan kismi bagka bir kumastan olusturulmustur. Hans Holbein’in 1543
yilinda ingiltere’de yapti§i Jane Seymour portresinde, giysinin alt kolunun
ise bilekte dar, dirsege dogru genigleyerek, altta Gst kolun omuz pargasina

152

eklendigi tahmin edilmektedir.™ (Sekil 112) Ayrica tablodan giysinin alt

kolunun iki pargadan olusturuldugu anlagiimaktadir. iki parganin ucu kolun

51 Ashelford, .a.g.e. 21 s.

132 jack Cassin Scott, The lllustrated Encyclopedia of Costume and Fashion from 1066
to the Present, Studio Vista, Londra, 1998, 20 s.
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yan alt tarafinda degerli taglarla aralikh olarak kapatiimaktadir. Araliklardan
ic gomlegin kolu hafifce digari ¢ikartilarak on altinci yuzyilin en belirgin

giysi kolu karakteristigi yaratiimaktadir.

~ $Sekil 112: Gift Kat Kol Ornegi _
Hans Holbein, Ingiltere Kraligesi Jane Seymour Portresi 1543 Ingiltere
(Kaynak: http://tudorhistory.org/seymour/janesey3.jpg Erisim: 08.04.09)

2.2.3. On Altinci Yuzyil ikinci Yarisi 1550-1600 Avrupa Kadin Giysisi

Kol Formlari

On altinci yuzyilin ikinci yarisinda yani 1550-1600 vyillari arasinda
Avrupa kadin giysisi kol formlari siniflandirmak istendiginde, bes ana giysi
kol formunun oldugu sdylenebilmektedir. Bes ana kol formu tarihi bir
siralamayla anlatiimaya caligiimaktadir. Oncelikle on altinci yizyilin ilk
yarisinin sonlarinda Avrupa’da kadin giysisinde kullanilan ¢ift kat kol
formunun, on altinci yuzyihn ilk yillarinda da kullanildigi goralmektedir.
Form olarak ayni yapiya sahip olsalar da kullanilan suslemelerin, degerli

taglarin ve kullanilan kumaslarin farkli oldugu anlagilmaktadir. Ornegin
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1554 yilinda Hans Eworth’'un yaptidi |I. Mary portresindeki giysinin kol
tasarimi farkhhgr gostermektedir; 1. Mary’'nin elbisesinin ¢ift katli kolunun
geriye dogru kivrilan parcasi kurkten yapilmigtir ve alt kolun daha genig bir
sekilde tasarlandidi ve alt kolun Uzerinde zengin bir gérunim yakalamak

icin daha fazla degerli tag kullanildigi goriimektedir. (Sekil 113)

Sekil 113: Gift Kat Kol Ornegi
Hans Eworth |. Mary ingiltere, 1554
(Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Maryl_by Eworth_2.jpg Erisim: 08.04.09)

Lady Mary Sidney’in 1555’ de yapilan portresindeki giysi kolu formu
Gift kat kol formu olarak gorilmektedir. (Sekil 114) i¢ gédmleginin nakislarla
suslenmis kisimlari kurdelelerle dekore edilmis Ust kolun kesiklerinden

gériinmektedir. ™

133 Ashelford, a.g.e. 25 s.
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Sekil 114: Gift Kat Kol Ornegi
Hans Eworth, Lady Mary Sidney, Ingiltere, 1555
(Kaynak: Jane Ashelford, The Art of Dress Clothes and Society, The National Trust, 2001,
Londra, 25s.)

1559 yilinda ingiltere Kraligesi |. Elizabeth prenses iken giydigi
elbisenin kolu cift katli giysi kol formuna bir 6rnek olusturmaktadir. I.
Elizabeth’in elbisesinin kolundaki farkhhgin kumas oldugu
sOylenebilmektedir. 1. Mary’nin giysi kolunun Kkivrilan kismi kdrkten
yapilmigken Prenses |. Elizabeth’in elbisesinin st kolu, elbisesinin
kumasiyla aynidir ve genisleyen kismi geriye kivrilmamis cift kat olarak

tasarlanmistir. (Sekil 115)
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Sekil 115: Gift Kat Kol Ornegi
Levina Bening Teerling, Prenses I. Elizabeth Ingiltere, 1559
(Kaynak: http://faculty.wartburg.edu/wilson/arthistory/images/23/23-20.jpg Erisim: 31.03.09)

On altinci yuzyilhin ikinci yarisinda, Avrupa kadin giysilerinde
kullanilan diger bir kolun dar kol formu oldugu anlasiimaktadir. Bu kol
formunun ilk olarak on altinci ylizyihn baglarinda italya’da tasarlandi§i ve
uzun bir sire sadece Italya’da kullanildi§i arastirmacilar tarafindan
aktarilimaktadir. Ancak 1550lerde ayni kol formunun ingilterede de
kullaniimaya bagladigi donemin tablolarindan anlasilmaktadir. Sofonisba
Anguissola’nin Bianca Ponzoni Anguissola portresinde, elbisede kullanilan
kolun oldukga sade dar bir kol formu oldugu goériimektedir. Ancak elbise
kolu giysiden tamamen ayri bir parca olarak tasarlanmasi bakimindan
onem tasimaktadir. (Sekil 116)

113


http://faculty.wartburg.edu/wilson/arthistory/images/23/23-20.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/Sofonisba_Anguissola
http://commons.wikimedia.org/wiki/Sofonisba_Anguissola
http://commons.wikimedia.org/wiki/Sofonisba_Anguissola

a2

Sekil 116: Dar Kol Ornegi
Sofonisba Anguissola, Ressamin annesi Bianca Ponzoni Anguissola ingiltere, 1557
(Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Portrait_of_Bianca_Ponzoni_Anguissola,_by_Sofonisba_Ang
uissola.jpg Erisim: 09.04.09)

On altinci yGzyilin ikinci yarisinda kullanilan bagka bir kol formu da
omuz kismi sisirilmis, alt kismi da dar olarak tasarlanmis kol formudur. Bu
kol formunda cesitli suslemelere ve farkli yapim tekniklerine sahip giysi
kollari bulunmaktadir. Temel olarak ayni yapi Gzerine insa edilmis olsalar
da bu farkhliklardan dolay1 gérinimlerinde de degisiklikler bulunmaktadir.
Alonso Sanchez Coello’nun Isabella von Valois tablosundaki giysinin kol
formu omuzu sisirilmis alt kismi da dar olarak tasarlanmistir. iki kat kol
bulunmaktadir; st kol ve alt kol, omuza dikigle birlestiriimistir. Ust kol kisa,
alt kol uzundur. Alt kol kumag! verev olarak kesilmis ve buyuk ihtimalle
drapaj yontemi ile spiral bir sekilde kola sarilarak form verilmistir. Verev
kesilmis kumas sarmali dikis ile degil kiigik bagciklarla birlestiriimigtir. Kol
formu degisik bir sistemle olusturulmus olmasi bakimindan &6nem
tasimaktadir. Daha 6nceki yillarda alt kol formunun kesikleme (slashing)
susleme teknigiyle dekore edildigi bilinmektedir. Slashing sadece gorsel

olarak burada olusturulan teknige yakin bir goérinim vermektedir fakat
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buradaki kol formunun tasarimsal anlamda cok daha 6nemli bir yapiya

sahip oldugu dusunulmektedir. (Sekil 117)

Sekil 117: Omuzu Sisirilmis, Alt Tarafi Daraltiimis Kol Ornegi
Alonso Sanchez Coello, Isabella von Valois 1560
(Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alonso_S%C3%Alnchez_Coello_004.jpg
Erisim: 11.04.09)

Paolo Veronese'nin 1570 yilinda vyaptigi “Venedikli Kadin”
tablosundaki giysinin kol formu da omuzu sisiriimis alt tarafi ise dar bir
yapiya sahip kol formuna bir 6érnek olusturmaktadir. Ancak buradaki omuz
hattinin biraz daha dusurilmus oldugu goérulmektedir. Elbisenin kolu
elbiseden ayri olarak tasarlanmis, ¢apraz baglanmis kumas bagciklarla
elbisenin Ust bedeninde omuza baglanmistir. Elbise kolunun Ust tarafi kisa
bir mesafe seritler halinde kesilmis ve birbirinden ayrilmigtir. Bu kisimin i¢

gobmlegdin orada toplanarak sisiriimesiyle olusturuldugu tahmin edilmektedir.
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(Sekil 118) Giysi kolunun alt kismi ise seritlerden ayrilmamistir ve kol formu

bilege dogru daralarak inmektedir.™>*

Sekil 118: Omuzu Sigirilmig, Alt Tarafi Daraltilmig Kol Ornegi
Paolo Veronese, Venedikli Kadin, 1570
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=d%2Fd0%2F&name=Venetia
nLady1570.jpg Erisim: 09.04.09)

On altinci yuzyilin ikinci yarisinda Avrupali kadinlar tarafindan
kullanilan bir diger kol formu da bu glnki goérintlsine yakin bir tarzda
olan, karpuz kol olarak tanimlanabilen kol formudur. Giysi tarihgileri on
altinci yuzyilda kadinlarin el bileklerinin gérinmesinin son derece ayip bir
hareket oldugunu aktarmaktadirlar. Arastirmacilar bu yizden de Avrupali
kadinlarin giysilerinde kisa kolu kullansalar da bunun altinda mutlaka bir alt
kolun daha oldugunu ifade etmektedirler. Norfork Duisesi Margaret
Audley’in  bilinmeyen bir sanat¢i tarafindan yapiimis 1560 tarihli
portresindeki elbise kolu donemin karakteristik yapisina uygun, iki kat
olarak tasarlandigyi gorilmektedir. (Sekil 119) Ust kol kisa karpuz kol

formunda, alt kol ise dar olarak tasarlanmistir. Ust uc¢ kisminda, kolun ice

154 Albert Racinet, The Historical Encyclopedia of Costume, Facts On File, Londra, 2000,

253 s.
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bakan tarafindan asa@i dogru sarkan uzun bir parca bulunmaktadir. Ust
karpuz kol altin oldugu tahmin edilen mucevherlerle suslenmigtir. Dar olan
alt kolun ise mangetindeki ruff ile dekore edildigi gériilmektedir.™>> Ruff'un
donemin karakteristigini yansitan en oOnemli giysi elemani oldugu
bilinmektedir. Ruff genellikle yaka olarak kullanilsa da daha ¢cok manset
olarak kullanildigi da dénemden kalan eserlerden anlasilmaktadir. Ruff
yapimi olduk¢ga zaman alan bir teknige sahipti; bazen dantelden, tilden
bazen de kumastan yapiliyordu. Ruff ¢ok sayida katlamadan olusan
cember seklinde bir yapiya sahipti. On besinci ylzyilin sonu on altinci
yuzyilin baslarinda rufflarin diklestiriimek icin tel gcerceveye oturtuldugu ve
daha sonra kolalamanin bulunmasinin ardindan kolayla sertlestirildigi
bilinmektedir. Ruff sadece slsleme teknigi bakimindan énemli degil ayrica
bir statl gostergesi olarak da énemli bir giysi elemani olmustur. Bu ylzden
ruffun on altinci ylzyilda sadece kraliyet aileleri veya soylular tarafindan

kullandi§i ddnemden kalan yazili ve gorsel eserlerden dgrenilmektedir. *%

Sekil 119: Kiigiik Karpuz Kol Ornegi
Norfork Diisesi Margaret Audley ,1560
(Kaynak: http://www.elizabethan-portraits.com/MargaretAudley.jpg Erisim: 13.04.09)

15 Seott, a.g.e. 28 s.

1% pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 482-484 s.
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Elizabeth Hardwick’in portredeki giysinin Ust kolu da karpuz kol
formuna bir érnek olarak veriimektedir. (Sekil 120) Ust kolun yumusak,
beyaz bir kurkle astarlanmis oldugu koldaki kesiklerin (slashing) arasindan

gorilmektedir.”*” Ayrica Ust koldaki kesikler 6rgii bagciklarla siislenmistir.

Sekil 120: Kiigiik Karpuz Kol Ornegi

Hans Eworth, Elizabeth Hardwick, 1560
(Kaynak: Jane Ashelford, The Art of Dress Clothes and Society, The National Trust, 2001,
Londra, 27 s.)

Pieter Janz’in 1560 yilinda yaptig: tablodaki kol formunun karpuz kol
formu oldugu anlagiimaktadir. (Sekil 101) Bu portre de hem giysi hem de
giysinin kolu oldukca sade bir sekilde tasarlanmistir. Bu bilgilerin yani sira,
giysi kolunun bu dénemde siklikla kullanilan bedenden ayri kollardan farkl
olarak, bu giysi kolunun bedene dikisle takiimis oldugu gdrilmektedir.
Uzerinde higbir miicevher tas veya herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.

Giysi kolunun Gretiminde dolgu maddesi kullanildigi tahmin edilmektedir.

57 Ashelford, a.g.e. 27 s.
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Sekil 121: Kiigiik Karpuz Kol Ornegi
Pieter Janz, Kim Oldugu Bilinmiyor. 1560
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=b%2Fbb%2F&name=Pourbus
_lady_pomander.jpg Erisim: 12.04.09)

1563 yilinda bilinmeyen bir sanatgi tarafindan yapilan ingiltere
Kraligesi |. Elizabeth oldugu dusunulen, portredeki giysinin kol formu da
karpuz kola bir érnek olarak verilmektedir. (Sekil 122) Buradaki karpuz kol
da bir onceki ornekte oldugu gibi kol bedene badgciklarla degil dikisle
takilmigtir. Buradaki Ust kol olan karpuz kolun nakiglarla ve kuaguk
bagciklarla sislendigi goérilmektedir. Alt kol da metal bocuk ve incilerle
suslenmistir. Buradaki giysi kolunun bir 6ncekinde oldugu gibi kolun yapimi

asamasinda dolgu maddesi kullanildigi tahmin edilmektedir.
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Sekil 122: Karpuz Kol _

Bilinmeyen Sanatgi I. Elizabeth Oldugu Disinulmektedir. Ingiltere, 1563
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=7%2F77%2F&name=Gripshol
m_Elizabeth.jpg Erisim: 09.04.09)

On altinci yGzyilin ikinci yarisinda kullanilan bir diger kol formu da
bilekte dar olarak baglayarak omuza dogru olduk¢a genisleyerek sonlanan
koyun budu seklindeki kol formudur. Bu kol formunun on altinci yuzyilin ilk
yarisinda daha cok italya’da sevilerek kullanilan bir giysi kolu oldugu
bilinmektedir. Bu kol formunun on altinci ylzyilin ikinci yarisinda daha gok
ingiltere ve Fransa’da kullanildiyi dénemden kalan eserlerden

anlasiimaktadir.

Bu kol formunun 6zellikle ingiltere Kraligesi |. Elizabeth tarafindan
oldukga sevilerek kullanildigi portrelerinden égrenilmektedir.**® 1572 yilinda
yapilmis Kralice Elizabeth’in Zimridli Anka portresinde kullandigi giysi

kolu bilekte dar olarak baslayarak omuza dogru genisleyerek devam eden

%8 Baudot, a.g.e. 235 s.
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bir yapiya sahiptir. (Sekil 123) Kralice I. Elizabeth’in giysilerinin kolunun
genellikle elbiseden bagimsiz olarak tasarlandigi bilinmektedir. Elbise
kolunun ¢ok agir micevherler, taglar ve degisik suslemeler
barindirdigindan, modiiler bir sekilde kullanildigi disiiniimektedir.*
Kralice I. Elizabeth’in ZUmridd Anka portresi'ndeki giysi kolu adeta bu
disiinceyi kanitlar niteliktedir.'® Elbise kolunun en dikkat gekici
unsurlarinin dantel ruff manseti, omzundaki kesiklerin (slashing) arasindan
cikartiimis beyaz ic gomlegin kiguk sislikler olusturan bizgileri ve kolun

tizerindeki incilerin oldugu sdylenebilmektedir. ***

Sekil 123: Bilekte Dar, Omuza Dogru Genigleyen Kol Formu Ornegi
ingiltere Kraligesi I. Elizabeth 1572 Ziimriidi Anka Portresi
(Kaynak:
http://courses.essex.ac.uk/LT/LT361/images/Elizabeth%20portraits/Images_Elizabeth.htm
Erisim: 09.04.09)

1575 yilinda yapilan ingiltere Kraligesi 1. Elizabeth’in Darnley
portresindeki giysi kolunun yine bilekte dar baglayan ve omuza dogru

genisleyen kol formunu kullandigi gérilmektedir. Ancak bu giysi kol formu

159 Baudot, a.g.e. 235 s.

160 jackson, a.g.e. 13 s.
181 Scott, a.g.e. 30 s.

121


http://courses.essex.ac.uk/LT/LT361/images/Elizabeth%20portraits/Images_Elizabeth.htm

digerine gore daha sade olarak tasarlanmigtir. Giysi kolu iki ayri parcadan
olusmaktadir; manset sayilabilecek kisa bolim ve onun Uzerine dikisle
eklenmis diger bélim. Bu iki bolim arasina kiguk, aralikli u¢ dantel
gegcirildigi  gorulmektedir. Ayrica bilekte kiguk ruff bir manset de

bulunmaktadir.

W

Sekil 124: Bilekte Dar, Omuza Dogru Genigleyen Kol Formu Ornegi
ingiltere Kraligesi |. Elizabeth Darnley Portresi 1575
Kaynak:
http://courses.essex.ac.uk/LT/LT361/images/Elizabeth%?20portraits/Images_Elizabeth.htm
Erisim: 09.04.09

English School Circa’nin 1580 yilinda ingiltere’de yaptigi ingiltere
Kraligesi |.Elizabeth’in Kitchnere Portresinde bu dénemde fazlaca
giyilmeyen bir kol formu goériulmektedir. On altinci yGzyilda giysi kollarinin
genellikle dolgu maddeleriyle ve balina kemigi gibi malzemelerle dogal
olmayan bir forma sokuldugu bilinmektedir. Bu da dénemin giysi
karakteristigini olusturan 6nemli bir yapidir. Fakat bu giysi kolunda
bahsedilen malzemeler kullaniimamaktadir. Dolgu maddesi ve ahgsap gibi
sekillendiricilerin olmadigi bu giysi kolunun dogal bir forma sahip oldugu

goriimektedir. 1. Elizabeth’in giysi kolunun, bu sebepten de on altinci
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yuzyilda giysi tasarimi agisindan farkli ve yenilik¢i bir kol formu olarak
tanimlanabilmektedir. (Sekil 125)

‘Sekil 125: Buzgulu Siskin Kol
English School Circa, Ingiltere Kraligesi |.Elizabeth’in Kitchnere Portresi 1580
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=a%2Fa4%2F&name=Eliz_Kit
chner_portrait.jpg Erisim: 09.04.09)

I. Elizaberth’in Armada Portresindeki giysisinin kollari sisirilmis,
bilekte dar baslayan ve omuza dodru genisleyerek devam eden kol
formuna &rnek olusturmaktadir. Ayrica giysi kolunun dolgu maddesiyle
kabartiimis oldugu tablodan anlasilmaktadir. Mansetinde hem minik bir ruff
hem de geri donmeli dantel bulunmaktadir. Adeta zenginligin ve gucun bir
simgesi olan giysisi ve onun kollari altin ipliklerle nakiglanmig, kurdele ve
seritlerle incilerle siislenmistir."®* (Sekil 126)

162 Ashelford, a.g.e. 34 s.
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Sekil 126: Sigirilmig, Bilekte Dar Baglayip Omuza Dogru Genigleyen Kol
Formu Ornegi
ingiltere Kraligesi I. Elizabeth’'in Armada Portresi 1588
(Kaynak: Jane Ashelford, The Art of Dress Clothes and Society, The National Trust, 2001,
Londra, 34 s.)

On altinci yGzyilin ikinci yarisinda kullanilan bagka bir kol formu da
bilekte dar baslayan ve omuza dogru genigleyerek cikan yapiya sahip giysi
koluna ¢cok benzeyen bir giysi kol formudur. Bir 6nceki anlatilan kol formu
bilekte dar olarak baglamaktadir adeta ters duran bir koni seklindedir. Diger
kol formu ise sadece ¢ok genis ve sisiriimis bir forma sahiptir. Bilegin de,

kolun st tarafinin da oldukga genis oldugu goriimektedir.

Hieronimo Custodis’in 1589 yilinda yaptidi Lord Chandos’un Kizi
Elizabeth Brydges isimli tablodaki elbisenin kolu, anlatilan kol formuna
ornek olarak verilebilmektedir. Bu kollarin on altinci ylzyilda form vermek
icin kullanilan bombast denilen dolgu maddesiyle sisirilmis olabilecegi
tahmin edilmektedir.'®® Ayrica kolun mansetinde metal iplikle yapiimis nakis

183 pendergast, a.g.e., Cilt: 3, 473 s.
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ve ucunda yine metal iplikle yapimis ug¢ danteli oldugu tahmin
edilmektedir.'® (Sekil 127)

AEITATIS SV
ANNO NI,

Sekil 127: Genig ve Sisirilmis Kol Formu Ornegi
Hieronimo Custodis, Lord Chandos’un Kizi Elizabeth Brydges, 1589
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=2%2F22%2F&name=Elizabet
h_Brydges_1589.jpg Erisim: 09.04.09)

On altinci yiizyllda ézellikle ingiltere Kraligesi I. Elizabeth ile daha
cok 6ne cikan giysinin statl gdOstergesi olarak kullaniimasi, giysilerin ve
Ozellikle giysi kollarinin abartili sekillerde tasarlanmasiyla sonuglanmistir.
Giysiler onlari giyen kisileri ne kadar heybetli ve zengin goésteriyorsa o
kadar kiymetlilerdi. insan bedeni kendisiyle alakasi olmayan bir forma

giriyordu.*®

Elbiselerin altina giyilen abartili gekillendiriciler kalgayi,
Ozellikle de kollari oldukga heybetli bir hale getiriyordu. William Segar’in
1559 yilinda yaptid1 portredeki giysi kollari bahsedilen heybetli gorintinun

olusturulmasi bakimindan iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Tezin birinci

184 http://www.elizabethi.org/us/wardrobe/
165 Ashelford, a.g.e. 21 s.
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bdliminde bahsedildigi gibi giysinin bir statl gostergesi olarak kullanildigi
asagida verilen ornekte acgikga gorilmektedir. Giysi kolunun oldukga
gosterigli olmasinin yani sira bir de altin bileziklerin de takilmasiyla gosteris
daha da arttirimis ve bdylece toplum igerisinde daha gulgli olunduguna
inaniimigtir. (Sekil 128)

Kolunun Uzerine takilan altin bileklikler bir baska zenginlik

gostergesi olarak kullaniimaktadir.

Sekil 128: Genig ve Sisirilmis Kol Formu Ornegi
William Segar, Bilinmeyen Kadin Portresi, 1595
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=3%2F35%2F&name=Unknow
nLady_Segar.jpg Erigim: 10.04.09)

On altinci ylzyilin sonlarina dogru, bilekte dar olarak baglayan ve
omuza dogru genisleyen kol formunun, énceki abartili yapisinin yerini biraz
daha az abartili bir hale biraktigi resim tablolarinda goérulmektedir. Giysi
kolu biraz daha daralmistir. Robert Peake’in 1592 yilinda yaptigi ve soylu
bir kadin oldugu tahmin edilen kisinin elbise kolu on altinci ytizyilda gortlen
nadir sade giysi kollarindan biridir. (Sekil 129) Uzerinde hi¢ bir nakis,
bezeme, micevher veya degerli tas bulunmamaktadir. Kumasin sislemesi

dokumadan verilen desenidir.
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Sekil 129: Bilekte Dar olarak Baslayip, Omuza Dogru Genisleyen Kol Formu
Robert Peake, Bilinmeyen Kadin Portresi, 1592
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fc7%2F&name=Robt_P
eake_c1592.jpg Erisim: 12.04.09)

Kralice |. Elizabeth’in The Hardwick House portresinde giydigi
elbisesinin kollarinin 6nceki giysilerinin kollarindan daha dar oldugu
gorulmektedir. (Sekil 130) Dantel bir mansetle baslayan kol, omuza dogru
hafifcge genisleyerek cikmaktadir. Iki pargadan olusan elbise kolunun
birlesim noktalarinda tggen ug danteller bulunmaktadir. Uggenlerin ug
noktalarinda ise damla seklinde inciler vardir. Ayrica kolun (zerinde
nakiglarin ve degerli taslarin da oldugu gorulmektedir. Bu giysi kolu
incelendiginde onemli bir 6zelliginin dikkat cektigi anlasiimaktadir. Butin
yuzyll boyunca genellikle Ust kolun bilek kismindan, omzundan ve ya
kesiklerden i¢c gdmlegin beyaz kolu gorinmektedir fakat bu dénemde belki
ilk defa asagidaki giysi kolunun herhangi bir bélimuinden i¢ gémlegin kolu

gorilmemektedir.

127


http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fc7%2F&name=Robt_Peake_c1592.jpg
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fc7%2F&name=Robt_Peake_c1592.jpg

Sekil 130: Bilekte Dar olarak Baslayip, Omuza Dogru Genigleyen Kol Formu
Bilinmeyen Sanatgl, ingiltere Kraligesi |. Elizabeth’in The Hardwick House portresi,
1592
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=5%2F5c%2F&name=Elizabet
h1592.jpg Erisim: 10.04.09)

On altinci yuzyilin ikinci yarisinda kullanildidi tespit edilen son kol
formu da bu donemdeki kollarla birlikte kullanilan sahte kollardir. Bu kollar,
gercek kollarin Uzerinde bulunan adeta acilmis bezelye gibi bir goruntiye
sahiptir. Sahte kolun bedene takilma seklinin ise bu yuzyilda siklikla
kullanilan bir tarz olan bagciklarla omuza baglanma sitili oldugu tahmin
edilmektedir. On altinci ylzyilin sonunda iyice zenginlesen Avrupali soylu
kadinlarin goruntulerini daha da heybetli bir hale getirebilmek icin adeta
yarigtiklari ylizyildan kalan belgelerden égreniimektedir.’®® Bu dogrultuda
da Avrupali kadinlarin giysi kollarini zenginliklerinin bir gostergesi olarak
dusundikleri ve giysi kollarinda abartiya ve farklilasmaya gittikleri
anlasilmaktadir.'® Bu sebepten de sahte kollari kullanarak daha da
gosterigli bir hale girmeye calistiklari disinilmektedir. Gower'in 1580’'de

yaptigi Lettice Knollys portresinde siskin bir giysi kolunun tzerinde, agiimis

166

167 Pendergast, a.g.e., Cilt:3, 451 s.

Pendergast, a.g.e., Cilt:3, 450 s.
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bir bezelye gibi duran sahte kol bulunmaktadir. (Sekil 131) Bagcik ya da
agraflarla bedene takilan sahte kolun manseti birbirinden ayri degil, dikis ile
birlestiriimigtir. Giysi ve onun gosterigli bir forma sahip kollari, heybetinin
yani sira metal ipliklerle ve boncuklarla daha da gosterigli bir hale

getirilmigtir.

e lNTE

Sekil 131: Sahte Kol Formu
Gower, Lettice Knollys 1580
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=0%2F03%2F&name=LetticeK
nollys.jpg Erisim: 09.04.09)

Sahte kolun Ispanya’da kullanilan érneginde ise gergek kol dar,
sahte kol ise onun Gzerinde olduk¢a genis bir ¢an gibi acilarak asagi dogru
inmektedir. Sahte kolun iki pargadan olustugu, arkasinin ve 6n tarafinin
sadece bilek kisminin dikisli oldugu resimden anlasiimaktadir. Arkasi dikisli
olan sahte kolun 6n tarafi ise omuzdan bilege kadar acgik birakiimis ve icte
olan gercek kolun gérliinmesine olanak saglanmistir. Sahte kolun bedene
takilma stili ise bagcik ya da agraflarin omuzda, st bedene baglanmasiyla
gerceklestiriimektedir. (Sekil 132)
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Sekil 132 : Sahte Kol Formu
Bilinmeyen Sanatgl, Isabella Clara Eugenia, Madrid,1584
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fc7%2F&name=Isabella
_buch2-251.jpg Erisim: 09.04.09)

Antonio Mor'un 1568 yilinda yapti§i isabelle de Valois portresinde
giydigi giysinin kollari sahte kol formuna c¢ok ilging bir 6rnek teskil
etmektedir. Gergek kol dar yapilmig, sahte kol ise kavisli bir hatta sahiptir.
Sahte giysi kolunun uzerinde slashing (kesikler olugsturma) tekniginin gok
ilging bir sekilde kullanildigi goérulmektedir. Kesikler oldukga buyulk, paralel
bir dizende acilmistir. Sahte kolun gergcek kol rengine uygun bir astarla
kaplandigi tablodan anlasiimaktadir. Ayrica sahte kolun ucunun bagka bir
giysi sisleme teknigi olan dagging teknigi ile dekore edildigi gorilmektedir.

Buna ek olarak sahte kolda altin piskiiller de bulunmaktadir.*®® (Sekil 113)

168 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Isabel_de_Valois2.jpg Erisim: 15.04.09
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Sekil 133: Sahte Kol Formu
Antonio Mor, Isabelle de Valois, 1568
(Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Isabel_de_Valois2.jpg Erigim: 15.04.09)

I. Elizabeth’in 1592 yilinda yapilan Ditchley Portresinde giydigi
elbisenin kollarinin belkide bu dénemde gérilen en abartili sahte kol formu
oldugu soylenebilmektedir. (Sekil 114) Buradaki sahte kollar digerlerinde
oldugu gibi bedene bagcikla ya da agraflarla takilmaktadir. Sahte kollar
omuzdan baslayarak yere kadar uzanmaktadir. Sahte kollar, Ingiltere
Kraligesi I. Elizabeth’i adeta guic¢li hasmetli bir kus gibi géstermektedir. Bu
kollar asil beden kolunun Uzerine takilan bir tarzdaydi. **° Giysi, kollariyla

beraber timuyle kumagin dokumadan verilen suslemeleriyle bezelidir.

189 Scott, a.g.e. 27 s.
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Sekil 134: Sahte Kol Formu
ingiltere Kraligesi I. Elizabeth’in Ditchley Portresi 1592
(Kaynak:
http://courses.essex.ac.uk/LT/LT361/images/Elizabeth%20portraits/Images_Elizabeth.htm
Erisim: 09.04.09)

Pietro Fachetti'nin 1593 ve 1595 yillari arasinda yaptigi tablodaki
kol formu da sahte giysi koluna iyi bir 6rnek olarak verilmektedir. (Sekil 115)
Gergek kol dar bir forma sahipken, sahte kolun da omuzdan bagciklarla ya
da agraflarla doublete (list beden) baglanmis oldugu tahmin edilmektedir.
Burada bagcik veya agraflarin gérinmemesinin sebebi, tam kol ve bedenin
baglanti yerinin Uzerinde wing (kanat) denilen parganin bulunmus
olmasidir. Pargalar doublet'e (Ust beden) dikisle birlestirilmisti. Wing’lerin
ozellikle bagciklarin gériinmemesi icin tasarlanmis oldugu dtsindlmektedir.
Sahte kol, gercek giysi kolunun Uzerinde kavisli hatlara sahip bir sekilde
tasarlanmistir. Sahte kol dort pargadan olugsmaktadir ve pargalar dirsekte
birlestirilmigtir.
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Sekil 135: Sahte Kol Formu
Pietro Fachetti, Maria de' Medici’nin Portresi, 1593-95
(Kaynak:
http://fencyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=0%2F06%2F&name=Mariade
MediciO4.jpg Erisim: 10.04.09)
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3. BOLUM

ON ALTINCI YUZYIL AVRUPA KADIN GiYSiSi KOL TASARIM
UYGULAMALARI

Tezin bu bdliminde, on altinci ylzyllda Avrupa’da kadinlar
tarafindan siklikla kullanilan giysi kolu kaliplari ve kol dikis uygulamalari
bulunmaktadir. Ornek kalip uygulamalardaki dénemin kalip cikarma
teknikleriyle benzerlik gostermesine buylk dnem verilmistir. Burada amag:
bir 6nceki bélimde ortaya konan dénemin giysi kolu formlarinin hayata
gegiriimesi ve sonug olarak kalip tekniklerinin dogrulugunun somut olarak
ortaya konmasidir. Bu dogrultuda da ilk olarak, igerisinde bu tez
kapsaminda kol formu 6rnekleri bulunan ve on altinci yizyildan kalan on bir
tablo tespit edilmistir. Hangi tablodaki kol formunun secilecedine karar
verilirken, tablolardaki kollarin birbirinden farkh kalip ve dikim tekniklerine
sahip olmasina dikkat edilmistir. Bu secilen tablolarda yer alan kol
formlarini kisaca tarif etmek gerekirse ilk giysi kolunun dar bir forma,
ikincisinin koyun budu seklinde, tg¢lncusinin ise ¢an seklinde bir forma
sahip olan kol formlaridir. Bunlarin ardindan uygulanan kol kaliplari ise, Ust
tarafi  sisirilmig, birbirinden farkh kol formlaridir. Diger kol kalibi
uygulamalari sirasiyla, katl kol, dar kol, birbirinden farkh Gst tarafi bol, alt

tarafi dar kol kaliplari ve son olarak sahte kol kaliplaridir.

Kalip uygulamasi vyapilacak kol formlarinin segim isleminin
tamamlanmasindan sonra ilk olarak kol temel kalibinin dlguleri 74 oraninda
kUgultalur ve kaliplar bu élguler Gzerinden uygulanir. Bu iglem yapilirken kol
temel kalibindan ve tezin ikinci bélimuinde var olan ¢an kol, volanli kol,
karpuz kol ve kol ustl buzguli kol kaliplarinin rehberliginden

faydalaniimistir.

Ayrica tezin bu kisminda, on altinci ylzyilda Avrupa’da kadinlar
tarafindan kullanilan {G¢ giysi kolu uygulamasi ortaya konmaya
calisiimaktadir. Bu érnek uygulamalardaki dikis teknikleri ve malzemelerle,
o dénemde kullanildiina inanilan dikis teknikleri ve malzemelerin benzerlik

gOstermesine blyik 6nem verilmistir. Burada amag: bir 6nceki bdlimde
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ortaya konan dénemin kol kaliplarinin hayata gegiriimesi ve sonug¢ olarak
kaliplarin, malzemelerin ve dikim tekniklerinin dogrulugunun somut olarak
ortaya konmasidir. Bu dogrultuda da ilk olarak, igerisinde kol formu
ornekleri bulunan bu tez kapsaminda on altinci yuzyildan kalan Gg¢ tablo
tespit edilmigtir. Hangi tablodaki kol formunun segilecedine karar verilirken,
tablolardaki kollarin birbirinden farkli kalip ve dikim tekniklerine sahip
olmasina dikkat edilmistir. Bu secilen tablolarda yer alan kol formlarini
kisaca tarif etmek gerekirse ilk iki kol formunun Ust tarafi sisirilmis bir forma,
Uclincusinin ise tamamen bir aksesuar gibi kullanilan forma sahip oldugu

sOylenebilmektedir.

Uygulamasi  yapilacak kol formlarinin  se¢im  isleminin
tamamlanmasindan sonra ilk olarak bir 6nceki bolimde ortaya konan
kaliplarin kuglltilmus Olguleri gercek boyutlara aktarildi. Bu igslem
yapilirken kol temel kalibindan ve tezin ikinci béluminde var olan ¢an kol,
volanh kol, karpuz kol ve kol Ustl buzgullu kol kaliplarinin rehberliginden
faydalanildi.  On altinci ylzyilda kullanildidi bilinen bu kol formlarinin
uygulamalari yapilirken kullanilmasi gereken en uygun kumasin ‘patiska’
olduguna karar verildi. ClUnkl patiskanin beyaz ve dikiminin kolay bir
kumas olmasi sayesinde, uygulamasi yapilan kol formlarinda kullanilan
dikis tekniklerinin ve kaliplarin daha basit ve gorsel olarak daha anlasilir bir

sekilde ortaya konabileceg@ine inaniimaktadir.

Doénem giysi kollarinin olugturulmasi sirasinda gunimuzde var olan
dikis makinesi yerine tamamen el dikisinden faydalaniimaktadir. Buradaki
amagc ise on altinci yuzyilda bir giysi ya da onun bir pargasi olan giysi
kolunun yapim asamalarini tecribe etmek ve el dikisinin faydalari, isin
tamamlanma sureleri ve karsilagilan zorluklar gibi saptamalarinda ortaya

koymakitir.
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3.1. Kalip Uygulama 1

italyan Dar Kol Ornegi
Ziyaret (Detay) Dominico Ghirlandaio 1488 Floransa
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fca%2F&name=Giovann
a_Tornabuoni_full_length.jpg Erisim: 07.03.09)

On besinci ylzyilin son yillarinda, Floransa’da Dominico Ghirlandaio
tarafindan yapilan tablodaki giysi kol 6érneginin kalibinin, oldukca basit, dar
bir forma sahip oldugu goérulmektedir. Fakat bu giysi kol formunun basit
oldugu kadar da ilgi g¢ekici oldugu kalibinin ortaya konmasiyla
anlasiimaktadir. Oncelikle dar bir giysi kolu elde etmek igin dirsekten pensli
temel kol kalibi Gzerinde pensin atiima iglemi gerceklestirilir. 5 cm olan
pens acikhigi her iki taraftan 2,5 cm verilerek atilir. Béylece kol kalibi
daraltiimis olur. Daha sonra kol kalibinin arka kisminda orta gizgiye paralel
olan yeni bir hat cizilir. Bu 6l¢t arka koldan orta ¢izgiye dogru yaklasik 11-
12 cm olabilir. Ayrica 6n kol orta noktasindan saga dogru 7-8 cm disa, orta
noktasina paralel olacak sekilde bir hat cizilir ve bu parca kesilerek atilir.
Bdoylelikle kol biraz daha dar bir hale gelir ki bir aralik olusur. Arka kolda
cizilen hat ve dirsek hatti makasla kesilerek kol kalibi ¢izimde oldugu gibi 4
parcaya ayrilir. Dikimde ise 6n ve arka kol birlestirilir fakat arka kolda
olusturulan agiklik dikilmez bunun yerine her iki tarafa da bagciklar dikilir ve

kol bagciklarla baglanir.
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3.2. Kalip Uygulama 2

Bilekten Yukari Dogru Genisleyen Kol Formu

Raphael, Maddalena Doni’'nin Portresi 1506 Floransa
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=e%2Fe6%2F&name=Raffael_
036.jpg Erisim: 08.04.09)

On altinci yiizyilin baslarinda Avrupa’da, 6ézellikle italya’da oldukga
sik kullanilan kol formlarindan biri olan, bilekten yukari dogru genisleyen kol
formunu olusturmak icin dirsekten pensli kol temel kalibi kullaniimaktadir.
Oncelikle dirsekte bulunan pensin lzerinde, omuza dogdru ¢ikan bir dik gizgi
olusturulur. Daha sonra olusturulan bu hat makasla kesilerek pensli kol
temel kalibi iki parcaya ayrilir. Omuz hattindan yaklasik olarak 7 cm agagi
inilerek yeni omuz hatti belirlenir. On kol lizerinde, pensten itibaren igeri
dogru yaklasik 3 cm isaretlenir. Dirsek hattindan bilekte olusturulan yeni
noktaya dogru duz bir ¢izgi gizilir. Daha sonra bu yeni hat Gzerinden hafifce
disari cikilarak bir kavis olusturulur. Burasi omuzun orta hattidir. Kol
kalibinin i¢ tarafinda, Ustte ise yaklasik olarak 7 cm gibi bir dlgi digar
dogru cikilir ve 7 cm ye dik olacak sekilde asag: inilir 4 cm isaretlenir. Bu
noktayla yeni omuz ylksekligi diz bir ¢izgiyle birlestirilir ve daha sonra diiz
hat Uzerinde orta noktasi belirlenir 1 cm gibi bir élgt yukari ¢ikilir ve son

olarak disa kavis olusturacak sekilde yeni omuz hatti gizilir. On kolda bilek
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hatti Uzerinde yukari dogru yaklasik 13 cm igaretlenir ve buradan yukari
dogru bir diz ¢izgi ¢izilir ve i¢e bir kavis olusturan yeni hat olusturulur. Hem

on kolda hem de arka kolda olugturulan yeni hatlar kuplu kol kalibini yaratir.

On kolun kopyasi alinir. Daha sonra arka kol kalibinin én ve
arkasinda ayni kavisler olusturulur. Fakat 6n tarafta olan omuz hatt
kopyalanmaz. Burada kolun yapisi farkh oldugundan temel kol kalib1 esas

alinarak yeni kol kalibinin arka kol oyuntusu hatti gizilir.
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3.3. Kalip Uygulama 3

Can gibi Acilan Genis Kol

Andrea del Sarto, Bakirenin Dogumu (detay) 1513
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor6.html Erisim: 08.04.09)

On altinci yuzyilda severek kullanilan giysi kollarindan biri olan uzun
¢an kol formu incelendiginde, oldukg¢a basit bir kalip Gzerinde insa edildigi
anlagilimaktadir. Oncelikle penssiz kol temel kalibi dlglilere gére hazirlanir.
Daha sonra kolun genisligine goére esit pargalara bolinir. Buradaki
uygulamada penssiz kol temel kalibinin 4 esit pargaya bdlinmesi yeterli
gelmigtir. Esit dlcide isaretlenmis hatlar asagidan yukariya dogru makasla
kesilir fakat omuz hattinda tam olarak ayrilmaz. Her bir parga yeni bir kagit
Uzerinde yine esit dlguler verilerek acilir. Burada verilen dlgii 9 + 9 = 18
cm’dir. Daha sonra acilan kalibin bir kopyasi alinir, diz boy ipligi isaretlenir
ve kalip kesime hazir hale gelir.

141


http://www.festiveattyre.com/research/florentine/flor6.html

< Temel Kol
Kalibi

Sekil 142 Kalip Uygulama 3
\1 2 3 4

o &b &S

Sekil 143 Kalip Uygulama 3

142






Sekil 145 Kalip Uygulama 3

144



3.4. Kalip Uygulama 4

Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Jacopo Pontormo, Kirman Sepetli Kadin, Floransa 1516
(Kaynak: http://lwww.festiveattyre.com/research/secondflor/secflorl.html Erisim: 08.04.09)

On altinci ylzyllda kullanilan bir diger kol formu da Ust tarafi
sisirilmis kol formudur. Bu dénemde oldukg¢a cesitli yapilarda tasarlanmis
ve uygulanmistir. Jacopo Pontomo’nun 1516’da yaptigi Kirman sepetli
tabloda Ust tarafi sisirilmis kol formuna ilging bir érnek verilmektedir. Bu kol
formuna ulasmak icin 6ncelikle penssiz kol temel kalibinin kol evinden
asagi dogru dik inilir. Daha sonra kol kalibi esit 6 parcaya bolunur. Makasla
kesilen 6 parga, yeni kalip k&gidi Gzerinde yeniden olusturulur; parcanin biri
a ise her bir parga icin 2a 6lgusuyle pili araligi verilir. Bu islemden sonra 6
parcaya ayriimis ve pili payi verilmis parcalarin yari dlgist bulunur ve her
bir parga Uzerinde yeni hatlar gizilir. Cizilen bu hatlar asagidan yukari dogru
makasla kesilir fakat omuz hatti tam olarak kesilmez. Kesilen her bir parca
esit dlculerle acilir ve yeni kagit Gzerine yapistirilir. Daha sonra olusturulan
bu kalibin diizgin bir kopyasi alinir, diz boy ipligi isaretlenir ve kalip dikime

hazir hale gelir.
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3.5. Kalip Uygulama 5

Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Agnolo Bronzino, Matteo Sofferoni’nin Kizi 1532
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor31.html Erigim: 08.04.09)

Ust tarafi sisirilmis kol formlarindan biri de Agnolo Bronzino’nun
1532 yilinda yaptigi Matteo Sofferoni’'nin Kizi isimli tabloda goériulmektedir.
Bu kol formuna ulasmak icin oncelikle penssiz kol temel kalibi kol evinin
hem 6n hem de arka tarafindan asagi dogru iki dik ¢izgi ¢ekilir. Daha sonra
diz bir sekilde asagi inen kol kalibi esit parcalara ayrlir. Bu sirada
modelde kol disuk oldugundan omuz hatti biraz asagi ¢ekilir ve yeni omuz
hatti olusturulur. Buradaki uygulamada kol kalibi 8 esit pargcaya
bolunmektedir. Esit olarak bolunen pargalar yeni k&git uzerinde her birinin
arasina yine esit olcu verilerek yapistirnilir. Birbirinden ayrilan kalibin
aralarindaki 6lct blzgi payidir. Portredeki giysi kol formu olduk¢a genis
oldugundan bizgl paylari ¢ok fazla verilmektedir. Olusturulan yeni kalibin
bir kopyasi alinir ve Uzerinde buzgu hatlar ayarlanir. Omuzda iki tane ve
asagl dogru iki tane daha bulunmaktadir. Bu islemlerin sonunda diz boy

ipligi isaretlenir ve kalip dikime hazir hale gelir.
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3.6. Kalip Uygulama 6

Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Agnolo Bronzino, Lucrezia Pucci Panciatichi’nin Portresi, Floransa, 1540
(Kaynak: http://lwww.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor9.html Erisim: 08.04.09)

Ust tarafi sigiriimis kollardan biri de Agnolo Bronzino’nun 1540
yilinda yaptigi Lucrezia Pucci Panciatichi’'nin portresinde gortlmektedir. Bu
giysi kolu oldukga fazla ve kiguk buzguye sahiptir. Ayrica giysi kolunu
olusturmak igin ¢ok fazla kumasa ihtiyag vardir. Giysi kolunun kalibini
yapmak icin dncelikle penssiz kol temel kalibi kol evinin hem 6n hem de
arkasindan asagi dogru dik iki ¢izgi ¢izilir. Kol kalibi esit 8 parcaya bolunur.
Parcalar makasla bir birinden ayrilmadan 6nce omuz hatti 8 cm kadar
asag! cekilir. Her bir parganin arasina yine esit dlcude buzgu paylari verilir.
Buradaki giysi kol formunda ¢ok fazla blzgl oldugundan, ¢ok fazla blizgu
pay! verilir. Bu pay yaklasik olarak 30 cm kadar olabilir. Yeni kagit tGizerinde
yapilan bu iglemler sonrasinda tekrar yeni bir kdgida sadece dis hatlarinin
kopyasi alinir. Ayrica yeni kalip tzerinde blzgl hatlari belirlenir. Son olarak

da diz boy ipligi isaretlenir ve kalip dikime hazir hale gelir.
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3.7. Kalip Uygulama 7

Levina Bening Teerling, Prenses . Elizabeth ingiltere, 1559

(Kaynak: http://faculty.wartburg.edu/wilson/arthistory/images/23/23-20.jpg Erisim: 31.03.09)

On altinci yuzyilda genellikle kraliyet tarafindan giyilen bir giysi kolu
olan katli kol formunun kalibini yapmak igin kisa dar kol disinda, drapaj
yontemi kullanilabilir. Levina Bening Teerling’in yaptigi Prenses I. Elizabeth
tablosundaki giysi kol formunu yapmak icin éncelikle kisa dar kol kalibi
Olgulere gore gikartilir. Daha sonra i¢ kolun formu tabloda goruldigu gibi
kisinin Uzerinde drapaj sistemiyle olusturulur. Ancak dikkat edilmesi
gereken nokta kisa dar kolun genislik dlgiisiidir. i¢ kol kisa dar kola
ekleneceginden ikisinin 6l¢lsi esit olmalidir. Ayrica kisa dar kolun genislik
dlclisti alinarak dairesel st kol gizilir. Ust kol kalibini olusturmak icin kol
temel kalibi Gzerinde dirsek hattindan yukariya yaklagik 4 cm c¢ikilir. Daha
sonra bilekten asagi yaklagik 8 cm inilir ve yeni uzun bir dikdoértgen elde
edilir. Bu dikdortgen boyuna esit dort pargaya ayrilir ve bu pargalar makasla
kesilir ancak tepe noktasi tamamen ayriimaz. Daha sonra her biri esit
araliklarla agilir. Her birinin arasinda yaklagik olarak 17 cm bulunmaktadir.
Aciimis kalibin bir kopyasi alinir, diz boy ipligi ¢izilir ve kalip kesime hazir
hale gelir.
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3.8. Kalip Uygulama 8

Sofonisha Anguissola, Ressamin annesi Bianca Ponzoni Anguissola ingiltere, 1557
(Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Portrait_of_Bianca_Ponzoni_Anguissola,_by_Sofonisba_Ang
uissola.jpg Erisim: 09.04.09)

On altinci yuzyil tablolarinda karsimiza ¢ikan bir bagka giysi kol
formu da kuplu dar koldur. Sofonisba Anguissola’nin Ressamin Annesi
Bianca Ponzoni Anguisso tablosunda kuplu dar giysi kolu gértlmektedir.
Kol kalibi incelendiginde kalibin tam bir kol formunda oldugu gérulmektedir.
Bu dogrultuda da kol kalibinin tamamen drapaj teknigiyle yapildigi
anlasiimaktadir. Ancak kalip anlatimaya calisilirken teknigini ortaya
koyabilmek icin pensli temel kol kalibi (zerinde gdsteriimeye
calisiimaktadir. Buradaki kol formunu olusturmak igin 6ncelikle pensli kol
temel kalbi hazirlanir. Dirsek pensinin Uzerinden yukariya dogru dik bir
¢izgi cizilir. Daha sonra bu hat makasla kesilerek pensli kol temel kalibi
ikiye ayrilir.  On kolda bilek hatti (izerinde, disari dogru yaklagik 10 cm
isaretlenir, bu noktadan disari dogru yaklasik 10 cm dik ¢ikilir, bu noktadan
da yukariya 3 cm dik ¢izgi ¢ikilir, bu nokta isaretlenir. Daha sonra dn kolda
dirsek hatti Uzerinde igceri dodru yaklasik olarak 3 cm iceriye girilir ve
isaretlenir. Kol evi ug¢ noktasli, dirsek noktasi ve bilek noktasi 6énce diz
cizgiyle daha sonra bilek ve kol evi ice kavis olusturacak sekilde birlegtirilir.

On kolun dig hatti ise 6nce kol evi dirsek ve bilek yardimci diiz bir cizgiyle
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daha sonra, kol evinden dirsege i¢ kavis ile, dirsekten bilege dogru disa
kavisli bir hat ile birlestirilir. Yeni omuz hatti da disa kavisli bir hatla
olusturulur. Sonug olarak 6n kol kalibi gizilmis olur. Arka kolu olusturmak

icin 6n kol kalibinin kopyasi alinir. Temel kol kalibi Gzerinde kontrolli bir
sekilde yerlegtirilir.
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3.9. Kalip Uygulama 9

ingiltere Kraligesi |. Elizabeth 1572 Ziimriidii Anka Portresi

Kaynak:
http://courses.essex.ac.uk/LT/LT361/images/Elizabeth%20portraits/Images_Elizabeth.htm
Erisim: 09.04.09

ingiltere Kraligesi I. Elizabeth’in 1572 yilinda yapilan Zimriidii Anka
portresindeki giysinin kolu Patterns of Fashion kitabinda ortaya koyuldugu
gibi gliniimiiz giysi kollarindan oldukgca farkli tek parga bir giysi koludur.*"
Bu kol formunu olusturmak igin dirsekten pensli temel kol kalibi
kullanilabilmektedir. Oncelikle dirsekteki pens iki yandan atilir yeni kol hatti
gizilir. Yeni hat (izerinde kraligenin giysisinin kol kalibi olusturulur. Oncelikle
bilek hatti Gzerinde, 6nde yaklasik 2 cm, arka kolda yaklasik 3,5 cm igeri
girilerek bilek daraltilir. Omuz hatti yuksekligi kol temel kalibinin yaklasik 2
cm yukaridadir. Buradan 6n kol tarafina yaklasik 11-12 cm 6lgusinde dik
bir ¢izgi ¢ikilir. Buradan da asagi 10 cm inilir ve bu nokta ile 6n kol bilek
noktasi duz bir gizgiyle birlegtirilir. Arka kol evinin u¢ noktasindan yaklagik 3

cm disari dogru bir yardimci ¢izgi ¢izilir. Dirsek hattini keserek kavisli bir

2 Arnold, a.g.e. 8s.
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sekilde yeni bilek hatti ve yeni arka kol evi noktasi birlegtirilir. Temel kalip

Uzerindeki kol evi oyuntusu yeniden sekillendirilir.
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3.10. Kalip Uygulama 10

ingiltere Kraligesi |. Elizabeth Darnley Portresi 1575
Kaynak:
http://courses.essex.ac.uk/LT/LT361/images/Elizabeth%?20portraits/Images_Elizabeth.htm
Erisim: 09.04.09

ingiltere Kraligesi |. Elizabeth'in 1575 yilinda yapilan Darnley
portresindeki giysinin kolu gunimuiz giysi kollarindan oldukga farkli tek
parca bir giysi koludur. Bu kol formunu olusturmak igin bir dSncekinde oldugu
gibi dirsekten pensli temel kol kalibi kullanilabilmektedir. Oncelikle
dirsekteki pens iki yandan atilir yeni kol hatti cizilir. Yeni hat Gzerinde
kralicenin giysisinin kol kahlbi olugturulur. Yeni kol kalibi manset ve ana
kisim olmak Uzere iki ayri pargadir. Oncelikle bilek hatti (izerinde, dnde
yaklasik 2 cm, arka kolda yaklasik 3,5 cm igeri girilerek bilek daraltilir.
Omuz hatti ylksekligi kol temel kalibinin yaklasik 2 cm yukaridadir.
Buradan 6n kol tarafina yaklasik 11-12 cm dlgusiinde dik bir gizgi ¢ikilir.
Buradan da asa@i 10 cm inilir ve bu nokta ile 6n kol bilek noktasi diz bir
cizgiyle birlestirilir. Arka kol evinin u¢ noktasindan yaklasik 3 cm disari
dogru bir yardimci ¢izgi ¢izilir. Dirsek hattini keserek kavisli bir sekilde yeni
bilek hatti ve yeni arka kol evi noktasi birlestirilir. Temel kalip tGzerindeki kol

evi oyuntusu yeniden sekillendirilir. Daha sonra bilekten yukari dogru
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yaklagik 11-12 cm ¢ikilir ve kol buradan ikiye ayrilir boylelikle kolun manset
kismi ortaya gikmis olur.

On
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3.11. Kalip Uygulama 11

Pietro Fachetti, Maria de' Medici'nin Portresi, 1593-95
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=0%2F06%2F&name=Mariade
MediciO4.jpg Erisim: 10.04.09)

Sahte giysi kollarinin genellikle on altinci yuzyilhin son dénemlerinde
ortaya c¢iktigi ve sikhkla kullanildigi dénemden kalan eserlerden
anlagiimaktadir. Bu kollar daha o6nceki bdlimde de aktarildigi gibi Ust

bedene omuzda bagciklarla ya da agraflarla baglaniyordu. (sekil: 176)

kollar bu bélumde
olan kus gozlerinden
gegcirilen bagciklarla
baglanirdi.

Sekil 176 : Doublet

(Kaynak: Janet Arnold, Patterns of Fashion ¢1560-1620, Macmillan-QSM, Londra, 1985,
107 s.)
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Maria de’ Medici'nin portresindeki sahte giysi kolunun kalibini
olusturmak icin ilk olarak penssiz kol temel kalibina ihtiyag vardir. Oncelikle
omuzun en yuksek noktasindan agagi yaklasik 4 cm inilir, daha sonra kol
evi hatti izerinde orta noktadan disariya 1 cm, dirsek hattindan disariya 2.5
cm cikihr. Bunlarin sonrasinda yeni kol boyunu olusturmak icin bilek
hattindan agagi yaklagik 8 cm inilir. Her bir nokta diz bir gizgiyle birlestirilir.
Boylelikle sahte kolun i¢ hatti ortaya ¢ikmis olur. Daha sonra dis hatti
olusturmak icin ilk olarak kol evi hattindan iceriye yaklasik 4 cm, buradan
da yukariya 3.5 cm dik ¢ikilir ve yeni omuz yuksekligi ve 3.5 cm duz bir
cizgiyle birlestirilir. Daha sonra dirsek hattindan disariya 1 cm c¢ikilir, yeni
bilek 6lgusu icin kol temel kalibi bilek hattindan yaklasik 9 cm iceri girilir ve
tabloda gortlen dis kol kavisleri ¢izilir. Cizilen yeni kalibin bir kopyasi alinir.
On kol ve arka kol ayni hatlara sahiptir. Béylelikle eserdeki sahte giysi kolu

olusturulmus olur.
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3.12. Dikis Uygulama 1

Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Agnolo Bronzino, Matteo Sofferoni’nin Kizi 1532
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflor31.html Erisim: 08.04.09)

Bu bdlimde ilk olarak, Agnolo Bronzino’nun 1532 yilinda yaptigi
“‘Matteo Sofferoni’'nin Kiz1” isimli tabloda goérilen giysi kol formunu
gergeklestirmenin uygun olacagi dastnilmektedir. Bu kol formu goérsel
olarak incelendiginde Ust kisminin siskin, dirsekten bilege kadar olan
kisminin da dar bir yapida oldugu goériimektedir. On altinci yazyll
Avrupa’sinda genis bir kullanim alani bulan bu kol formunun uygulama
asamalari kol temel kalibinin g¢ikarilmasiyla baglamaktadir. Kol temel
kalibinin ¢ikarilmasindan sonraki ilk iglem kalibin kumasa vyerlestirilip
kesilmesidir. Kumastan kesilip ¢ikarilan kolun omuz blzgusu yapilir ve

daha sonra kola tam oturmasi igin kol, prova mankenine giydirilir.
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Fotograf 1: Dikis Uygulama 1 Fotograf 2: Dikis Uygulama 1

Kolun prova mankeni Uzerinde, blzgulerinin tam oturtulma islemi
gergeklestirildikten sonra ikinci bizgl hatti tabloda yer alan kol formunun
gorintistne bagh kalinarak prova mankeni Gzerinde isaretlenir. Bu islem 4.

fotografta gorilmektedir.

Fotograf 3 : Dikis Uygulama 1 Fotograf 4 : Dikis Uygulama 1
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ikinci blizgli hattinin tespit edilmesi ve dikilmesi isleminin ardindan
dglincl ve son blzgl hatti yine tablodaki kol formuna bagli kalinarak prova
mankeni Uzerinde isaretlenir. Hat belirlendikten sonra bluzgu dikigi yapilir.
Bu islem de 5. ve 6. fotografta goriulmektedir. Ayrica tablodaki giysi
kolunda, on altinci yizyilda siklikla kullanilan bir dikisle sisleme teknigi

bulunmaktadir. Bu teknik yapilan blzgulerin biraz altindan tekrar

dikilmesidir. Bahsedilen susleme teknigi 7. fotografta gérilmektedir.

Fotograf 5: Dikis Uygulama 1 Fotograf 6: Dikis Uygulama 1

Fotograf 7 : Dikis Uygulama 1
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Fotograf 8: Dikis Uygulama 1

Ust kolun kismen olusturulmasinin ardindan (st kol prova mankeni
Uzerinden cikartilir. Tablodaki giysi kolundan anlasildigi Gzere bu kol iki
parcadan olugmaktadir; bunlar Ust ve alt kollardir. Alt kolu yapabilmek igin
oncelikle kol temel kalibi prova mankeninin olgulerine uyularak ¢ikartilir. Kol
temel kalibinin ¢ikartiimasinin ardindan kalip kumasa yerlestirilir ve kesilir.
Kumastan kesilip ¢ikartilan kol temel kalibinin iki kenari dikisle birlestirilir ve
daha sonra prova mankenine giydirilir. Bu islem fotograf 9 ve 10 da

gorilmektedir.
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Fotograf 9: Dikis Uygulama 1: Alt Kol Fotograf 10: Dikis Uygulama 1

Alt kol prova mankenine giydirildikten sonra Uzerine Ust kol da
giydirilir. Ust ve alt kol manken (izerinde toplu ignelerle birbirine sabitlenir.
Daha sonra ikisi manken Uzerinden alinip rigayla birlestirme hatlar gizilir.
Bu hatlarin Uzerinden dikisle gecilerek iki ayri kol pargasi birlestirilir. Bu
uygulama 11. fotografta bulunmaktadir.
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Fotograf 11: Dikis Uygulama 1
Alt Kol lle Ust Kolun Birlestirme Igslemi Detay

On altinci yuzyilda kullanilan giysi kolu uygulamasi kolun iki ucunun
dikisle birlestiriimesi ve etek uglarinin kivriimasi islemleriyle tamamlanmig

olur. Giysi kolunun son hali 12. fotografta gérilmektedir.

Fotograf 12 : Dikis Uygulama 1
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3.13. Dikis Uygulama 2

italyan Dar Kol Ornegi
Ziyaret (Detay) Dominico Ghirlandaio 1488 Floransa
(Kaynak:
http://encyclopedia.thefreedictionary.com/_/viewer.aspx?path=c%2Fca%2F&name=Giovann
a_Tornabuoni_full_length.jpg Erisim: 07.03.09)

ikinci uygulama olarak, Dominico Ghirlandaio’nun 1488 yilinda
yaptigi “Ziyaret” isimli tablonun detayinda gorulen giysi kol formunu
gerceklestirmenin uygun olacagl dugstnudlmektedir. Bu kol formu goérsel
olarak incelendiginde iki ana kisimdan olustugu gorilmektedir. Birinci ana
kisim dért ayri parganin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan Ust kol, ikinci ana
kisim ise dirsekten ve kolun arka kisminin agikligindan gérilen oldukc¢a
genis bir formda olan i¢ koldur. Ust kol tabloda gériildiigi Gzere bedenden
tamamen ayri adeta bir aksesuar gibi kullaniimaktadir. i¢ kolun ise dénemin
giysi bilgilerinden edinilen verilere gore ic géomlegin kolu oldugu tahmin
edilmektedir. Bu kolu hayata gecirmek icin kalibin yani sira baska
malzemelere de ihtiya¢ duyulmaktadir. Bunlar on altinci yizyilda korseleri
ve kollari diklestirmek ve sertlestirmek i¢in kullanilan at kili, talas ve balina
kemikleridir. Ancak bu kol formunu yaparken balina kemigi ve at kili gibi
malzemelerin bulunmamasi sebebiyle bu malzemelere en yakin gerecler

kullaniimaya c¢alisiimaktadir. Bunlar sertlestirmek icin talasa ¢ok yakin bir
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materyal olan dogal rafya ve diklestirmek igin kullanilan malzeme ise

glinUimuizde kullanilan plastik balenlerdir.

On altinci yuzyilda ¢ok fazla kullanilan bu kol formunun uygulama
asamalari kol temel kalibinin gikariimasiyla baglamaktadir. Kagit dzerinde
gerceklestirilen kol temel kalibina tablodaki kol formu esas alinarak model
uygulama iglemi yapilir. Tablodaki st kol formu hayata geciriimek icin kol
temel kalibi dort pargaya ayrilarak model uygulama islemi gerceklestirilir.
Her bir parga duz boy ipliklerine gére kumasa yerlestirilir ve dikis paylari
verilir. Her bir parcadan Ucer adet kesilir. Son olarak kumastan kesilip
cikartilan parcalar artik dikime hazirdir. Her biri sirayla ayni islemlerden
gegcirilir. Dikim islemine hazir olan parcalarin her birinden ikiser tane alinir

ve Ug¢ tarafindan dikisle birlestirilir bir tarafi mutlaka acik birakilir. Bu islem

13 ve 14 de gorulmektedir.

Fotograf 13 : Dikis Uygulama 2 Fotograf 14 : Dikis Uygulama 2

Daha sonra her parganin ici dogal rafya ile doldurulur ve bu islemin

ardindan dikisle kapatilir. Bu islemlerde fotograf 15 ve 16 de goérlulmektedir.
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Fotograf 15 : Dikis Uygulama 2

Fotograf 16 : Dikis Uygulama 2

Parcalarin rafyayla doldurulma ve kapatilma islemlerinin ardindan
kumastan kesilen Gglincl parga Uzerinde balenlerin gegirilmesi igin dikisten
kanallar yapilir. Bédylece hem balenler gecirilir hem de alttaki i¢i doldurulan
parca yorganlama dikis teknidi ile duzlestiriimis ve sikistiriimis olur. Bu

islemler de 17. ve 18. fotograflarda gorilmektedir.
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Fotograf 17 : Dikis Uygulama 2 Fotograf 18 : Dikis Uygulama 2

Kanallarin dikis ile olusturmasinin ardindan plastik balenler bu

kanallardan gegirilir. Bu iglem 19. ve 20. fotografta gorulmektedir.

A\

Fotograf 19 : Dikis Uygulama 2 Fotograf 20 : Dikis Uygulama 2
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Balenlerin kanallardan geciriimesinden sonra her bir parca teker
teker kumasla kaplanir. Bunun sonucunda kaplanan parcanin altindaki

dikigler gorilmemektedir. (Fotograf 21)

Fotograf 21 : Dikis Uygulama 2 Fotograf 22 : Dikis Uygulama 2

Kaplanan parcgalar ikiser ikiser kolun alt kismindan dikisle
birlestirilirler. Bu uygulama fotograf 23 ve 24 de sunulmaktadir. Ust kolun
son iglemi ise her iki parcayl kolun dis kismindan birlestiren seritlerin
dikilmesidir. Ustte alti, altta ise dért adet kumastan yapilmis serit icerden
yapilan dikisle bir araya getiriimektedir. Bu igslemi fotograf 13 de gdérmek

mumkunddr.
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Fotograf 23 : Dikis Uygulama 2 Fotograf 24: Dikis Uygulama 2

Tablodaki giysi kolunun formunu yakalayabilmek icin sadece Ust
kolun uygulamasinin ortaya konmasi yeterli olmamaktadir. Clnku tabloda
yer alan kol formunda bir de i¢ kol bulunmaktadir. Yukarida da bahsedildigi
gibi igerdeki kolun i¢ gémlege ait oldugu tahmin edilmektedir. Tablodaki kol
formunun tam olarak anlagilmasi igin i¢ kolun da uygulanmasi
gerekmektedir. Bu kol kalibi daha énce de yapildigi gibi kol temel kalibinin
esit pargalara bolinerek genisletimesiyle olusturulmaktadir. Model
uygulama yapilan kalip kumasa yerlestirilip kesilir. Bunun ardindan kolun iki
ucu dikigle birlestirilip prova mankeni uUzerine giydirilir. Burada omuz
hattindaki buzgu dikigi yapilir ve kolun genisligine gore dikig buzulir. Kolun
omuza tam olarak yerlestiriimesinin ardindan etek ucu kivrilip hiristo dikisi
ile dikilir ve bdylece i¢ kol bitirilmis olur. Giysi kolunun bitmis hali 25.

fotografta verilmektedir.
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Fotograf 25 Dikis Uygulama 2
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3.14. Dikis Uygulama 3

Ust Tarafi Sisirilmis Kol

Jacopo Pontormo, Kirman Sepetli Kadin, Floransa 1516
(Kaynak: http://www.festiveattyre.com/research/secondflor/secflorl.html Erigsim: 08.04.09)

Uglincti ve son olarak, Jacopo Pontormo’nun 1516 yilinda yaptig
‘Kirman Sepetli Kadin” isimli tabloda gorilen giysi kol formunu hayata
gecirmenin uygun olacagi disunulmektedir. Bu kol formu incelendiginde Ust
kisminin sigkin, dirsekten bilege kadar olan kisminin da dar bir yapida
oldugu goérulmektedir. Yani kol iki ana kisimdan meydana gelmektedir.
Tablodaki kol formu incelendiginde kolun Ust kisminda pililerin ve dar olan
dirsek bolumuyle birlesen hattinin da buzgulu bir sekilde bir araya getirildigi
anlasilmaktadir. Omuz npililerinin uygulamasi fotograf 27 de, buzgulerin
uygulamasinin detayi ise fotograf 26 da yer almaktadir.
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Fotograf 26: Dikis Uygulama 3 Fotograf 27: Dikis Uygulama 3

On altinci yiizyil Avrupa’sinda dzellikle italya’da siklikla kullanilan
kol formunun uygulama asamalari kol temel kalibinin g¢ikariimasiyla
baslamaktadir. Oldukca zor elde edilen bu kol kalibinin yapilabilmesi icin
kol temel kalibinin arka arkaya birka¢ islemden geciriimesi gerekmektedir.
Kalibi daha &énceki boélumde anlatildigindan burada uzun bir sekilde
aciklamasi yer almamaktadir. Uygulanan kalibin gikariimasindan sonraki ilk
islem kalibin kumasa yerlestirilip kesilmesidir. Kumastan kesilip ¢ikarilan
kolun dncelikle omuzdaki pilileri katlanir ve pililerin Gzerinden dikis gegilir.
Daha sonra Ust kolun etek ucunda biizgu dikisi yapilir ve buradaki genislige
gbre prova mankeni uUzerinde dikis bizulir ve sabitlenir. Bu iglemin
ardindan Ust kol ortaya ¢ikmis olur. Tablodaki kol formunda goérulen dirsek
ve bilek arasindaki dar kismin olusturulmasi igin kol temel kalibina ihtiyag
duyulmaktadir. ihtiyag duyulan kol temel kalibi, prova mankeninin (izerinde
alinan dl¢l ve dirsek hattinin isaretlenmesiyle elde edilir. Daha sonra kalip
kumas Uzerine yerlestirilip kesilir. Kesim igleminden sonra dar olan alt
parca Ust kol ile birlestirilir. Son olarak da kolun etek ucu kivrilip hiristo

dikisi ile temizlenir.
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Fotograf 28 : Dikis Uygulama 3 Fotograf 29 : Dikis Uygulama 3

Fotograf 30 : Dikis Uygulama 3 Fotograf 31 : Dikis Uygulama 3
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4. BOLUM
KOLEKSIYON HAZIRLAMA

Gecmiste genis kitlelerce kullaniimis olan giysi modellerinin, daha
sonraki donemlerde tasarimlari Uzerinde yenilikler yapilarak yeni bir
tasarim gibi tekrar tekrar kullanildiklari bilinmektedir. Ancak gec¢mis
tasarimlarin modernize edilerek “sonu¢”ta yeni tasarimlarin ortaya
konabilmesi igin tarihsel bir “temel”e, yani ge¢mis donemlerin tasarim
bilgisine sahip olunmasi gerekmektedir. Yeni ortaya konmaya calisilan
tasarima “temel” olusturacak bilginin edinilebilmesi icin de derinlemesine
bir arastirma yapilmalidir. Cinki sadece dénemden kalan eserlerin gorsel
olarak incelenmesi, yeni tasarimlar ortaya koyabilmek icin yetersiz
kalmaktadir. Tasarimci yaptii arastirma sonucunda giysi formlarina, giysi
kaliplarina, kumaslara, desenlere ve renk bilgilerine ulasmaya calisir.
Edindigi bilgileri kendine “temel” yapan tasarimci, bu bilgileri yeniden
yorumlayarak yeni tasarimlar ortaya koyar. Hatta yapilan arastirmanin
gorsel, teknik ve uygulama analizlerinin yani sira, dénemin sosyal, tarihsel
ve dusinsel yapilarini bilimsel tekniklerle sunan arastirmalari da

icermesinin dogru olacagi distinilmektedir.

Tez calismasinda arastirilan konu bu dogrultuda, bu gin ve
gelecekte yapilacak yeni tasarimlara katki saglayabilecedi duslincesiyle
tercih edilmistir. Besinci bolime kadar tezde yer alan tUm arastirmalarin da
on altinci ylzylldan esinlenerek vyeni tasarimlar yapmaya c¢alisan
tasarimcilara faydal bir “temel” olusturacagina inaniimaktadir. Ancak tez
calismasi sadece bu temelin olusturulmasiyla degil, bu temele bagl
kalinarak “sonug¢”ta yeni tasarimlarin yapilabileceginin somut olarak
ortaya konmasiyla sonlandirilacaktir. Bu “temel-sonug” iligkisinin somut bir
sekilde gorulebilmesi igin, beginci bodlumde yeni tasarimlara yer

verilmektedir.
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4.1. Koleksiyon Hikayesi

On altinci yazyil Avrupa kadin giysisi kollari detayli bir sekilde
incelendiginde giysi kollarinin bedenden ayri bir sekilde tasarlandigi
gorulmustur. Bu doénemde kollar adeta bir ayakkabi gibi farkli farkh
giysilerle giyiliyor ve bir¢cok farkl gérinim yakalaniyordu. Bu kullanim fikri
0zgln tasarimlara temel olusturmug ve yeni kollar bedenden ayri bir

aksesuar gibi disinilmus ve tasarlanmistir.

Yeni kol tasarimlarinin formlari ise on altinci ytz yilda yapiimis kol
formlarindan farkhidir. Donem kol tasarimlarina benzer formlar yapmanin
taklit olacagi dusuncesinden dolayr kol kalibi Gzerinde farkh formlar
arastirilmistir. Bedenden ayri kullanilacak kol formlari icin herhangi bir
yapinin dizgun bir sekilde devam ederken yapisinin bozulmasi ve tekrar
dizelerek devam etmesi fikrinden ilham alinmistir. Bu dogrultuda Ug¢
boyutlu geometrik sekiller temel kol kalibi icerisine yerlestirimeye
cahisilarak iki boyuttan ¢ boyuta gecen ve daha sonra tekrar iki boyuta

gecgerek devam eden kol formlari tasarlanmistir.

4.2. Tasarimin Detaylari

Yeni kol tasarimlari hayata gegirilirken temel kol kalibindan ve

drapaj tekniginden faydalaniimistir. Kol tasarimlari Denizli Buldan'da el

tezgahlarinda Uretilen Buldan ipedi kumasindan tamamen el dikisi teknigi

ile olusturulmustur.
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Sekil 180 : Tasarim Kapak
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5.1. Tasarim 1

Bu boélimde yer alan tasarimlar yapilirken, on altinci ylzyilda giysi
tasarimcilarinin kullandigi kumasglar, malzemeler, kalip ¢ikarma ve dikis
teknikleri géz 6nlne alinmaktadir. Ayrica malzeme ve kumas bilgisi gibi
Onemli noktalarin yani sira ddénemdeki sosyal olgular da
degerlendiriimektedir. Bu bilgiler 1siginda ortaya konan tasarimlarin

eskizleri asagida yer almaktadir.

Bu bélimde yer alan kol formlarinin tasariminda g6z oniinde
bulundurulan unsurlardan biri, yeni tasarimin aynen on altinci yulzyilda
kullanilan kol formu tasarimlarinda oldugu gibi giysi bedenine takilip
cikartilabilecek bir yapida olmasidir. Bdylece giysi kolunun bu o&zelliginin
ona bir aksesuar iglevi de kazandirdi§i bilinmektedir. Elbette kol formunun
bu teknik 6zelliginin yani sira, donemin dikis teknikleri ve kalip uygulamalari
da teknik analiz sonrasinda g6z 6énline alinmistir. Kol formu tasarimlarini
yaparken géz énline alinan bir diger unsur ise dénemim sosyal yapisi ve bu
yaplya uygun olarak kullanilan giysi formlaridir. Ozellikle on altinci ylzyil
Avrupa’sini anlatan tarihi kaynaklar ve o yuzyildan yirmi birinci ylzyila
kadar ulagsmayi basarmis giysiler, tablolar ve heykeller tasarimlara blyuk

katki saglamigtir.
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Sekil 181 : Eskiz 1

Yeni kol formu tasarimlarinin dislinsel anlamda tasarimlarinin
yapilmasi ve eskiz olarak kagida aktarilmasindan sonra ikinci agsama olarak
kol formu Kkaliplarinin hazirlanmasi islemine baslanmistir. Kol formu
kaliplarinin gikariimasi asamasinda, donemin kol kaliplari hakkinda bilgi
sahibi olunmasinin énemli bir faydasi géralmustur. On altinci yazyil kaliplari

hakkinda bilgi sahibi olunmasi sayesinde hem yapilan tasarimlar bu
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kaliplara uygun olarak tasarlanmigtir hem de tasarim asamasindan sonra
kol formunun kaliplari ¢ikartilirken dénemin kaliplarindan faydalanilimigtir.

Tasarimlarin kaliplari hazirlanirken tek parcali kol temel kalibi ve iki parcall
kol temel kalibindan da yararlanilimigtir.

Sekil 182: Tasarim Kalip 1

-

Sekil 183: Tasarim Kalip 1
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Bu kol formu tasariminin dikimi igin gerekli olan kalip, kol temel
kalibinin ¢ ayri parcaya ayrilmasiyla olusmaktadir. Bunlar ana parga, Ust
parca ve arada kalan baklava seklindeki parcadir. Oncelikle kol temel
kalibi prova mankeninin ol¢llerine gére kagit Uzerinde olusturulur. Daha
sonra model uygulama islemi gergeklestirilir. Model uygulamadan sonra kol
kalibi parcalar kumas Uzerine yerlegtirilir ve kesilir. Dikis asamasina
gecmeden dnce her bir parga dik bir gérintld saglamak amaciyla telalanir.
Kaliplarin telalanmasindan sonra kumas parcalarinin dikimi esnasinda
oncelikle ana parga ve baklava seklindeki parca el dikisiyle birlestirilir. Bu
islemin ardindan kus pargcasi ve ana parganin bir kismi Ust parcayla
birlestirilir. Daha sonra omuz beden ile birlegtiriimedigi icin omuz hattina
pervaz gegirilir. Kolun etek ucu kivrilmasi ve kolun iki ucunun el dikisiyle

birlestiriimesiyle kol tasariminin son islemi gergeklestirilir.

Fotograf 32 : Tasarim 1 Fotoraf 33 : Tasarim 1
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Fotograf 34 : Tasarim 1 Fotograf 35 : Tasarim 1

5.2. Tasarim 2

ikinci kol formu tasarimi yapilirken de yukarida anlatildigi gibi
dénemin sosyal yapisi, on altinci yuzyilda giysiler olusturulurken kullanilan
kumaslar, dikis ve kalip c¢ikarma teknikleri degerlendiriimektedir. Bu
bilgilerin temel olusturdugu kol formu tasariminda ilk olarak kol formu

tasarimlarinin eskizleri yapilmigtir. Eskizler asagida verilmektedir.

ikinci kol formu tasariminda da géz éniinde bulundurulan en énemli
noktalardan biri, yeni tasarimin aynen on altinci yizyilda kullanilan kol
formu tasarimlarinda oldugu gibi giysi bedenine veya dogrudan insan
bedenine baglanabilecek bir yapida olmasidir. Bdylece giysi kolu adeta bir
ayakkabi gibi kullaniimaktadir. Elbette kol formunun bu teknik 6zelliginin
yani sira, dénemin dikis teknikleri ve kalip uygulamalari da teknik analiz
sonrasinda g6z 6nlne alinmistir. Kol formu tasarimlarini yaparken dikkat
edilen bir diger unsur ise donemin sosyal yapisi ve bu yapiya uygun olarak
kullanilan giysi formlaridir. Ozellikle on altinci yiizyll Avrupa’sini anlatan
tarihi kaynaklar ve o yuzyildan yirmi birinci yuzylla kadar ulagmayi
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basarmig giysiler, giysi kaliplarinin gizimleri, resimler ve heykeller tasarima

onemli katki saglamistir.
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Sekil 184 : Eskiz 2

ikinci kol formu tasariminin fikir olarak eskizlerinin yapilmasinin

ardindan kol formu kaliplarinin prova mankeninin &lgllerine goére
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hazirlanmasi iglemine baglanmistir. Kol formu kaliplarinin ¢ikariimasi
asamasinda, dénemin kollari ve kol temel kaliplari bilgilerinin oldukga yarar
sagladigr anlasiimistir. On altinci yuzyil giysi kolu kaliplari ve kol temel
kaliplari hakkinda bilgi elde edilmesi sonucunda hem yapilan tasarimlar bu
kaliplara gére dusundlmis hem de tasarim kaliplarinin ¢ikariimasi
esnasinda doénemin kol kaliplarindan ve temel kol Kkaliplarindan

faydalaniimistir.

i

Sekil 185 : Tasarim Kalip 2

Sekil 186 : Tasarim Kalip 2
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Bu kol formu tasariminin dikimi igin gerekli olan kalip, éncelikle kol
temel kalibinin bes ayri parcaya ayriimasiyla olugsmaktadir. Fakat 2, 3 ve 4.
parca kip seklinde, kaliptan disari dogru ¢iktidi i¢in her bir pagaya U¢ parca
daha eklenmektedir. Oncelikle kol temel kalibi prova mankeninin élgiilerine
gbre kagit Uzerinde olusturulur. Daha sonra model uygulama iglemi
gerceklestirilir. Model uygulamadan sonra kol kalibi pargalari kumas
Uzerine yerlestirilir ve kesilir. Dikis asamasina gegmeden dnce her bir parga
dik bir gorinti saglamak amaciyla telalanir. Kaliplarin telalanmasindan
sonra kumas parcalarinin dikimi sirasinda oncelikle 2, 3 ve 4. parcanin
olusturdugu kupler yapilir. Kiplerin yapilabilmesi icin ilk olarak kartondan
kaliplari yapilir. Daha sonra karton kaliplar kumas parcgalarla kaplanir.
Karton kaliplarin kumasla kaplanmasi isleminin ardindan 2. parca 3’e, 3.
parca da 4. parcaya el dikisiyle bir araya getirilir. U¢ boyut olusturup koldan
disar1 dogru ¢ikan kiplerin hazirlanmasindan sonra 2. kiip parca 1’e, 4. kiip
parca ise 5. parcaya el dikisiyle birlestirilir. Bu islemlerin sonrasinda omuz
beden ile birlestiriimedidi icin omuz hattina pervaz gecirilir. Daha sonra
pervazin arasina kolun seritleri dikilir. Son olarak da kolun etek ucu kivrilir
ve iki ucunun el dikigiyle birlestirimesiyle kol tasariminin son iglemi

gerceklestirilir.
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Fotograf 36 : Tasarim 2 Fotograf 37 : Tasarim 2

Fotograf 38 : Tasarim 2 Fotograf 39 : Tasarim 2
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Fotograf 40 : Tasarim 2 Fotograf 41 : Tasarim 2

5.3. Tasarim 3

Uglincii kol formu tasarimi yapilirken daha énceden de bahsedildigi
gibi dénemin sosyal yapisi, on altinci ylzyilda giysiler olusturulurken
kullanilan kumaslar, dikis ve kalip c¢ikarma teknikleri g6z ©nlne
alinmaktadir. Bu bilgilerin temel olusturdugu kol formu tasariminda ilk
olarak kol formu tasarimlarinin eskizleri yapilmigtir. Eskizler asagida

verilmektedir.

Uclincii kol formu tasariminda da dikkat edilen en &nemli
noktalardan biri, yeni tasarimin aynen on altinci yuzyilda kullanilan kol
formu tasarimlarinda oldugu gibi giysi bedenine veya dogrudan insan
bedenine baglanabilecek bir yapida olmasidir. Boylece giysi kolu bir
aksesuar gibi kullaniimaktadir. Elbette kol formunun bu teknik 6zelliginin
yani sira, donemin dikis teknikleri ve kalip uygulamalari da teknik analiz
sonrasinda g6z 6nlne alinmistir. Kol formu tasarimlarini yaparken dikkat
edilen bir diger 6nemli nokta ise dénemin sosyal yapisi ve bu yapiya uygun

olarak kullanilan giysilerdir. Ozellikle on altinci yiizyillda Avrupa’yl anlatan

205



tarihi kaynaklar ve o ylzyildan yirmi birinci ylzyila kadar kalmayi basarmis

giysiler, giysi kaliplarinin gizimleri, resimler ve heykeller tasarima onemli

katki saglamigtir.
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Sekil 187 : Eskiz 3

Uglincli kol formu tasariminin  disgiinsel
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olarak eskizlerinin

yapilmasinin ardindan kol formu kalibinin prova mankeninin dlgtlerine goére

hazirlanmasi islemine baslanmistir. Kol formu kaliplarinin g¢ikarilmasi
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asamasinda, dénemin kollari ve kol temel kaliplari bilgilerinin oldukga yarar
sagladigi anlagiimigtir. On altinci yuazyil giysi kolu kaliplari ve kol temel
kaliplari hakkinda bilgi elde edilmesi sonucunda hem yapilan tasarimlar bu
kaliplara gbére dusundlmis hem de tasarim kaliplarinin ¢ikariimasi
esnasinda doénemin kol kaliplarindan ve temel kol Kkaliplarindan

faydalaniimistir.

Bu kol formu tasariminin dikimi icin gerekli olan kalip, oncelikle
temel olusturacak olan kol temel kalibidir. Oncelikle kol temel kalibi prova
mankeninin olgllerine gore kagit Gzerinde olusturulur. Bu kol tasarimi
hayata gegcirilirken kol temel kalibinin disinda, kol tasarimi buttunlyle drapaj
yontemiyle ortaya konmaktadir. Model uygulama islemini gergeklestirmek
icin dncelikle kagit tzerinde omuz yuvarlagi élglusine uygun bir dlglide tam
daire ¢izilir. Daha sonra dairenin 6lglsu 6 esit pargaya ayrilir. Her bir 6lgu
genigliginde ikizkenar (ggenler olusturulur. ikizkenar Uggenler karton
uzerinde cizilir ve kesilir. Kartondan kesilen ikizkenar Uggenler birbiriyle
birlestirilerek altigen bir koni olusturulur. Burada kartondan yapilan altigen
koninin yapilmasiyla amagclanan; omuzda yeni bir form yaratmak icin temel

olusturmaktir.

Fotograf 42 : Tasarim 3
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Koni altigenin olusturuima asamasindan sonra kumastan uzun

seritler kesilir ve koni altigen kumasgla kaplanir.

Fotograf 43 : Tasarim 3 Fotograf 44 : Tasarim 3

Daha sonra altigen koni, temel kol kalibi giydirilmis prova mankenin
omzuna yerlestirilir. Kaplanan kumas pargalarinin her biri kol kalibi
uzerinde devam ederek kol formunu olusturur. Batin kol formu prova
mankeni Uzerinde hayata gegirildikten sonra manken tzerinden alinir ve kol
kalibi masaya yatirihr, ortaya c¢ikan hatlarin k&gt Gzerinde duzeltmeler
yapilarak bir kopyasi alinir. Fakat seritler iptal edilir, kol formu U¢ parga
olarak algilanir.
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Fotograf 45 : Tasarim 3 Fotograf 46: Tasarim 3

Fotograf 47: Tasarim 3 Fotograf 48 : Tasarim 3
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Sekil 188 : Tasarim Kalip 3

Bdylece model uygulama iglemi yapiimis olur. Sonu¢ olarak
elimizde ¢ parcadan olusan bir kol formu tasarimi bulunmaktadir. Kol
kalibi ortaya c¢iktiktan sonra esas kumasa yerlestirilir ve kesilir. Bu
tasarimin uygulamasinda da her bir pargaya tela yapistiriir. Daha sonra
kumastan kesilen ¢ parga birbirine el dikisiyle birlestirilir. Omuz giysiyle
birlesmeyecedi icin pervazlanir. Pervazla ana kol arasina bedene
baglanmasi icin seritler dikilir. Son olarak da kolun etek ucu kivrilir ve el

dikisiyle dikilir. Bdylece son tasarimda hayata ge¢gmis olur.
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Fotograf 49 : Tasarim 3 Fotograf 50 : Tasarim 3

Fotograf 51 : Tasarim 3 Fotograf 52 : Tasarim
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Fotograf 53 : Tasarim 3

Fotograf 54 : Tasarim 3
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Sonug¢

Avrupa’da yasanan Roénesans hareketinin ardindan, buginki
anlamina en yakin sekliyle, ortaya ¢iktigina inanilan moda olgusunun (giysi
modasi) yirmi birinci ylzyilda her zamankinden daha da gugli bir hale
geldigi gorilmektedir. Ancak baslangigtan farkl olarak, ortagagda soylu
sinifin hakimiyeti altinda olan moda olgusu artik bitin toplumsal siniflarin
mal olmustur.’* Modern toplum insani, sirekli bir yenilenme duygusu
icerisinde yeni tasarimlari yani modayi takip etmektedir. Bu dogrultuda da
“yenilik” modanin varliginin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Ancak
“yenilik” gergekte “hi¢ kimsenin daha énce hi¢c yapmadigdi bir sey” anlamina
gelse de giysi modasi icin “yenilik” her zaman tam olarak bu anlami ifade
etmemektedir. Cunkl giysi tasarimcilari kimi zaman kendilerine has
gerekcelerle, tarihin daha eski bir ddoneminde tasarlanmis ve kullaniimig bir

giysi formundan yola ¢ikarak “yeni” tasarimlar olusturmaktadirlar.

Bu tarz bir tasarim sireci igerisine girecek bir tasarimcinin fazladan
donanimlara ihtiya¢g duyacagina inaniimaktadir. Ornegin sadece modern
cizgilerde tasarimlar yapan bir tasarimcinin, dikilebilir tasarimlar
Uretebilmesi igin az da olsa glncel kalip bilgisine sahip olmasi gerekirken,
ortacagda kullanilmis bir kol formundan esinlenerek yeni bir tasarim ortaya
koymak isteyen tasarimcinin ise, ilham aldigi dénemin kol kalibi bilgisine
sahip olmasi gerekmektedir. Hatta tasariminda ortaya koymak istedigi
etkiye gore dénemin dikis tekniklerini, kumas cesitlerini ve aksesuarlarini
dahi arastirmalidir. Tasarimcinin bu sekilde tarihsel ve teknik bir arastirma
sonucunda olusturdugu temel ile yaraticihgr arasindaki iliskinin Dbirbirini
destekleyerek tasarimlarini  guclendirdigine  inaniimaktadir.  Ancak
tasarimcinin olusturmayr amacladigi tasarimlara temel olusturmak igin
yapacagl arastirmalarin kendisine fazladan zaman, para ve emek
kaybettirecegi de asikardir. Tasarimciya bu suregte fayda saglayacak en
etkili materyallerin daha 6nceden bu amaca uygun olarak hazirlanmig

bilimsel arastirmalar olacadi dustunulmektedir. Bu tarz arastirmalar arttigi

17 cem Hakko, Moda Olgusu, Vakko Yayinlari, istanbul, 1988, 51,58 s.
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takdirde de daha Uretken tasarimcilarin, yaratici ve temelleri sadlam

tasarimlar ortaya koyabilecegine inaniimaktadir.

Tez caligmasinda on altinci yuz yil kadin giysisi kol formlari detayl
bir sekilde incelenmistir. Bu dogrultuda dénem giysi kollari dnce gorsel
olarak degerlendirilmis sonrasinda ise bu giysi kollarinin kalip uygulamalari
ve bu giysi kollarinin gergekliginin ortaya konmasi icin dikis uygulamalari
yapilmistir. Kalip uygulamalari donemden kalan bazi kol kaliplari temel
alinarak ortaya konmustur. Yapilan on altinci yzyil Avrupa kadin giysisi kol
formu analizleri sirasinda, oldukgca karmasik yapida olan tasarimlarin
birebir uygulamalarini dogrudan temel kalip Uzerinden model gelistirme
teknigi kullaniimistir. Oncelikle drapaj teknigi uygulanmis fakat sonuca
ulasirken bazi sorunlar ortaya c¢ikmistir. Daha sonra temel kol kalibi
Uzerinden asamali olarak model uygulanmis ve 6rnek alinan kol formuna
uygun kaliplar elde edilebilmistir. Ginimuzde karmasik yapida olan model
uygulamalarinin yapilabilmesi icin genellikle drapaj teknigine basvurulmasi
Onerilirken bu calismalarda temel kol kalibi Gzerinden model uygulama
tekniginin daha dogru ve sonuca daha ¢abuk ulastiran bir teknik oldugu

tespit edilmistir.

Kalip g¢alismalarindan Ug¢ tanesinin dikis uygulamalari yapilmis ve
ornek alinan kol ile karsilastirimistir. Giysi kollarinin dikis uygulamalari
yapilirken on altinci ylzyilda kullanilan dikis teknikleri ve malzemelere en
yakin teknik ve malzemeler kullaniimistir. Bu dogrultuda kol uygulamalari
tamamen el dikisiyle yapilmistir. Bunun sonucunda giysiyi veya onun bir
pargasi olan giysi kolunu hayata gegirirken el dikisi kullanmanin tasarimciyi
Ozgurlestiren bir unsur oldugu anlasiimigtir. Ayrica el dikisi kullaniminin on
altinci ylzyilda olduk¢a fazla detaya sahip ve ¢ok gesitlenmis kol
formlarinin yaratilmasina buyuk katki sagladig tespit edilmistir. Bu gun
dikis makinesiyle gerceklestirmesi imkansiz formlar on altinci yuz yilda el
dikisiyle yapilabilmistir. Ancak el dikisi bluyUk bir ¢gaba ve titizlik istedigi igin
on altinci yuzyilda giysilerin ve giysi kollarinin olusturulmasinin oldukca
zaman alan bir teknik oldugu ve bu tip bir Gretimin ginimizde ancak 6zel

tasarimlarda kullanilabilecedi anlagiimistir.
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Tezin son boluminde on altinci yuz yil Avrupa kadin giysisi kol
formlarinin teknik olarak bedene takilmasi fikrinden etkilenilmis ve 6zgun
tasarimlar yapilmistir. Donem giysi kollari detayli bir gekilde incelendiginde
on altinci yuzyil Avrupa kadin giysisi kollarinin bedenden ayri bir sekilde
tasarlandigi goraimuagtur. Kollar adeta bir ayakkabi gibi farkl farkl giysilerle
giyiliyor ve bircok farkli gorinim yakalaniyordu. Bu kullanim fikri 6zgin
tasarimlara temel olusturmus ve yeni kollar bedenden ayri bir aksesuar gibi
tasarlanmistir. Bu tarz bir giysi kolu kullanimi ginimuizde giysi tasarimcilari
tarafindan distntlmesi neredeyse imkansiz bir fikirdir. Bu fikre ulasmak
ancak on altinci yuzyil giysi kollar1 detayl bir bicimde incelendiginde “belki”
bulunabilir. Yeni kol tasarimlarinin formlari ise on altinci yiz yilda yapiimis
kol formlarindan farkhidir. Dénem kol formlarina benzer formlar yapmanin
taklit olacagi fikrinden dolayi kol kalibi tzerinde farkli formlar calisiimistir.
Yeni tasarimlar temel kol kalibindan ve drapaj tekniginden faydalanilarak,
Denizli Buldan’da el tezgahlarinda duretilen Buldan ipegi kumasindan

tamamen el dikisi ile olusturulmustur.

GUnUmuz moda dunyasinda s6z sahibi olabilmek 6zgun ve farkh
tasarimlar yaratmaya bagli olarak mimkin olmaktadir. Bu baglamda
giyside farkliik yaratacagimiz en etkin giysi elemani koldur. Bunlarin
formlarini; dikis ve kalip tekniklerini, stisleme unsurlarini yeni tasarimlarda
detaylandirmak mumkinddr. On altinci ylzyilda bir statlii gostergesi olarak
kullanilan giysi kollari ginimizde de ayni sekilde degerlendirilebilir.
Bdylece katma degeri ylksek giysiler tasarim, Uretim ve satis surecinde

alternatif tasarimlarla beklentilere cevap verecektir.
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