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OZET

Bu arastirmanin amaci, uluslararasi televizyon kanallar1 bashgi altinda
belirli konularda uzmanlasmis “tematik” ve belirli bir hedef Kkitleye seslenen
televizyon kanallarimn yaymn ideolojisinin saptanmasidir. ideoloji kavramm
zaman icerisinde biiyiik anlatilarin disina c¢ikarak bugiin giindelik hayat
pratikleri icinde yer alir hale gelmistir. Bu acidan bakildiginda giindelik hayatin
daha cok tiiketim diizeni iizerinden orgiitlendigi goriilmektedir. Bugiin en genis
kitleye ulasma ile esanlamh olan ideoloji kavraminin islemesinde Kkitle iletisim
araclan ozellikle de televizyon onemli bir rol oynamaktadir. Cagimizda icerik

bicimle belirlenirken ideoloji de bu alanda yer almaktadir.

Bundan dolayr Discovery Channel’tn yayin ideolojisinin saptanmasinda
karsilastirmali bicimsel anlatim teknikleri yontem olarak belirlenmistir.
Kanalda yer alan yedi ayr program tiiriinden Nisan 2008’de en fazla reyting
alan programlar dikkate alinarak bir érneklem olusturulmustur. Ardindan bu

programlar bicimsel anlatim teknikleri iizerinden incelemeye alinmistir.

Arastirmanin sonucunda bicimsel anlatim tekniklerinin diinyaya iliskin bir
gerceklik durumu yaratirken gorsel ideolojinin de tasiyicis1 oldugu ortaya
cikmaktadir. Bu anlamda Discovery Channel’da yer alan programlar icerikten
yoksun salt bicim olarak var olan yapmmlar olarak yorumlanabilir. Bu
programlar ideolojik anlamda toplumsal, ekonomik ya da politik bir referans
noktasina sahip degildir. Ayrica kanaldaki yapimlar nonfiction olma iddialarina
karsihik fiction ozellikler gostermektedir. Discovery Channel’daki programlarin
sadece konu olarak gercek hayata bagh olduklart ancak bu konularin sunum
sekillerinin kurmaca bir yapittaki gibi diizenlendigi soylenebilir. Bunun
yaninda uluslararasi bir televizyon sirketi olan kanal, tiiketim diizeninin
islemesine yonelik hobi programlarimm biinyesinde bulundururken, yaymladig:
programlar bireysellik, erkek egemenligi ve basarn miti gibi kapitalist

degerlerinde tasiyicisi olmaktadir.



ABSTRACT

The goal of this research is to determine, beneath the title ‘international
television channels’, the broadcast ideology of the television channels that are
thematic, specialized in certain matters and address to a certain target mass.
Getting out of the grand narratives in the course of time, the concept ‘ideology’
has taken part in daily life practices today. Taking into consideration on this
point of view it’s seen that daily life is mainly organized from the standpoint of
the consumption order. Today mass media, especially television, has an
important part in the processing of the concept; ‘ideology’ which is synonymous
with reaching the broadest mass. In our era while the content is determined by

form, the ideology has taken part in this field.

Thus, for determining the broadcast ideology of Discovery Channel, the
comparative formal expression techniques have been determined as the method.
A sampling has been formed considering the programmes which had the
maximum rating on April, 2008 among the separate seven types of programmes
taking place on the channel. Then these programmes have been studied in

respect of formal expression techniques.

In the end of the research it’s revealed that while formal expression
techniques have a reality regarding the world, they’re the conveyor of visual
ideology. In this sense the programmes taking place on the Discovery Channel
can be commented that they are the productions that exist only in form but
deprive of content. In ideological sense these programmes don’t have social,
economic or politic references. Furthermore the productions of that channel
indicate fictional characteristics, conversely they are asserted as nonfiction. It
can be declared that the Discovery Channel programmes are in relation with
real life as for only topic, however that topics’ display styles are arranged as in a
fictional work. Besides, While Discovery Channel, an international television
company, includes hobby programmes aimed at processing of the consumption
order, the broadcasted programmes convey capitalist values such as

individualism, male dominance and success myth.
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ONSOZ

Gilinlimiizde kiiresellesme ve iletisim birlikte anilan iki 6nemli kavramdir.
Ozellikle 1980’lerin basindan itibaren bu iki kavram etrafinda diinyada yeni bir
ekonomi politik diizen kurulmaya baslanmistir. Kablolu televizyon, pay “6demeli”
televizyon ve uydu yayincilig1 gibi yeni iletisim teknolojilerinin destekledigi bu yeni
yapida uluslararasit televizyon yaymeciligi giin gegtikce gelismis ve bugiin
yeryliziindeki en iicra koselere kadar ulagmistir. Tiiketim odakli yeni bir hayat
tarzinin egemen oldugu diinyada uluslararasi televizyon kanallar1, bu yasam bi¢imine
uygun sekilde evrimlesmis, farkli begeni ve isteklere sahip izleyicilere “tiiketicilere”

uygun yayin yapar hale gelirken belirli bir ideolojik gériisiinde tasiyicist olmuglardir.

Bu calismada ele alinan Discovery Channel, kitle iletisimi alaninda gerceklesen
degisiklikleri en hizli sekilde kavrayip kendisine uyarlayan uluslararasi bir televizyon
kanahdir. 1985 yilinda belgesel film kanali olarak kurulmasmdan bu yana
uluslararasi pazardaki ihtiyaglar1 gdz Oniine alarak bir reality kanali haline gelen
kanal bu yapisi ile incelemeye deger bir yap1 sunmaktadir. Bu alanda daha 6nce
yaymlanmis bir ¢alisma bulunmadigindan dolay1 ana konu fazla dagitilmadan kuram

ve uygulamanin birlikte yer verilmesiyle sorun ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Tez konusunun belirlenmesinden itibaren destegi ve degerli katkilari ile beni
yonlendiren, basta danigmanim Prof. Dr. Oguz Adanir’a, bilgi ve moral destegini
esirgemeyen Yrd. Do¢. Dr. Zuhal Cetin’e, ¢alismamim uygulama kisminda yontem
konusunun belirlenmesindeki yardimlarindan dolay1 Yrd. Dog¢. Dr. Ragip Tarang’a,
kanalla ilgili bilgi ve verilere ulasmami saglayan Discovery Channel Tiirkiye
calisanlar1 Burcin Ozmert ve Deniz Falah’a, ¢alismamm gelisim asamasinda
fikirlerini paylasan herkese ve yardimlarini esirgemeyen aileme tesekkiirii bir borg

bilirim.
Cem Tutar

Mayis 2009, IZMiR
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GIRIS

Televizyonun toplumsal ve kiiltiirel etkilerini inceleyen pek ¢ok arastirma onun
cagdas toplumlardaki en etkin mit {iretme araci oldugu konusunda birlesir. Mitler
ilkel toplumlardan bugiine insanlarin, yasami, dogayi1 ya da ger¢ekligi anlamlandirma
kaliplar, Oykiileridir. Ilkel diinyada yasam, dogum-oliim, iyi-kotii gibi temel
karsitliklar iizerinden igslemektedir. Dolayisiyla o donemin mitleri de bu kavramlar1
kapsamaktadir. Mitler yazinin olmadig1 bir donemin yani s6zlii kiiltiiriin iirtinleridir.
Tarihsel silire¢ igerisinde Ozellikle endiistri devrimi sonrasit insanoglu teknik
olanaklarin kendisini sarmaladigi bir diinya i¢inde yagsamaya baslamistir. Ancak
insanin hayat1 anlamlandirma ¢abasi son bulmamustir. Adanir’in' belirttigi gibi,
felsefi diizeyde ele alindiginda anlam icinde yasanilan diinya ve evrenle iliskiler
kurmak, yasamda fizyolojik ya da psikolojik bu iligki ¢esitlerinin bir 6neme sahip
olmasini arzu etmektir. Ancak insan anlami yaratirken anlamsizlik kavramindan da

yararlanmigtir. Cilinkii anlamsizlik da bir anlama sahiptir.

Teknik ilerleme ile birlikte dncelikle sinema ardindan ise baslangicindan bu
yana onun anlatim tekniklerinden yararlanip kendine 6zgii bir anlatim sekli olusturan
televizyon ¢agdas toplumlarda mit anlatma misyonunu iistlenmistir. Televizyon isit-
gorsel bir aragtir. Televiziiel anlat1 ise isitsel olanin agirlikta oldugu bir anlatim
bicimidir. Kitle iletisim alaninda yapilan ¢esitli caligmalar, televizyonun isitsel
yoniiniin daha agirlikta oldugunu gostermistir. Popiiler kiiltiir ve onun en etkin
yayilma araclarindan biri olan televizyon iizerine yaptig1 arastirmalarla tanman John
Fiske, televizyon izlemenin tek bir etkinlik olmadigini belirtirken bunu sorunsuz ve
tekmis gibi goren pozitivist caligmalar1 elestirmektedir’. Ona gore Ornegin,
cocuklarin televizyon “izlerken” sergiledikleri etkinlikler genis cesitlilik
gostermektedir. Bunlar, yogun bir sekilde televizyona yogunlagmaktan tutunda, her
seyin dislanmasina, arkalar1 ekrana doniik sekilde onu yalnizca kulakla takip edip
kendileriyle baglantili film miizigi c¢aldiginda ekrana donerek izlemeye

koyulmalarina dek cesitlenmektedir. Yine, evin bir ¢alisma mekan1 oldugu kadinlar

! Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, 2. Basim, Kitle Yay. , izmir, 1994, 47 s.

2 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, 1. Basim, Ark Yay. , Ankara, 1991, 186-189 s.



icin televizyon “izlemek™ giinliik ev iglerinin yapilmasi sirasinda kulakla takip edilen

ve ilgi alani ile ilgili bir program olunca ekrana doniilen bir etkinliktir.

Televizyonun isitsel yOniiniin agir bastifi bu anlatim bi¢cimi sayesinde ilkel
toplumda sozIii kiiltiir icinde hayat bulan mitler, modern toplumda yani ikinci bir
sOzlii kiiltiir doneminde televizyonda hayat bulmaktadir. Ancak bu kez arada 6nemli
bir fark s6z konusudur. Ilkel toplumda smirli yasam alani icinde hayat bulan mitler
bugiin modern toplumlarda televizyon sayesinde kiiresel alana tasinmustr. Igerikleri
de yasam, dogum-0liim, iyi-kotii gibi kavramlardan cinsiyet “gender”, bilim ve
teknoloji gibi kavramlara kaymistir. Ozetle bir mit iiretme araci olan televizyon,
irettigi mitlerle o donemin yiikselen degerlerinin tastyicisidir. Televizyon insanlarin
gerceklik algilarint kirarak onlar1 bir imajlar evrenine hapsederken, goriintliniin
egemenliginin siirdiigii bu diinyada kiiltiir de bir imajlar kiiltliriine, bir gdsteri alanina

donlismiistir.

Televizyonun mitler anlatmasi 6ykii anlatimi ile esanlamlidir. Ayrica bu 6yki
anlatim1 sadece kurmaca bir yapisi olan fiction program tiirlerinde degil ayni
zamanda gergek olaylar1 temel alan factual program tiirlerinde de bulunmaktadir.
Televizyon aract yapisi geregi olaylari oldugu an igerisinde ve dogrudan izleyicilere

sunmaktadir. Yani tiim bunlar simdiki zaman kavramu icerisinde islemektedir.

Modern toplumlarda televizyon mit liretme mekanizmasiyla ideolojik bir isleve
sahiptir. Cilinkii ideoloji kavram tarihsel siire¢ igerisinde sekil degistirerek biiyiik
anlatilardan giindelik hayat pratikleri i¢ine sizmustir. Lefebvre nin’ isaret ettigi gibi,
modernlikten anlasilmasi gereken yeni olanla iligkidir. Giindelik ve modernlik iliskisi
karsilikl1 olarak birbirini belirtir ve gizler, mesrulastirir ya da telafi eder. Bu anlamda
giindelik hayat artik itinayla incelenen bir nesne, orgiitlenme alani, iradi ve planl bir
6z-diizenlemenin uzay-zamani haline gelmistir. Orgiitlenen giindelik hayat kapal1 bir
devre (liretim-tiiketim) haline gelirken eski ideolojiler de sekil degistirmistir. Bugiin
ideoloji kavrami bi¢imcilik, bilimcilik vb. adlar arkasinda saklhidir. Kitle iletisim
araclar1 6zellikle televizyon i¢inde yasanilan kapitalist sistemin degerlerinin yayildig1

en Onemli aractir. Modern insanin hayati ve toplumsal gercekligi televizyon

? Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, 1. Basim, Metis Yay. , istanbul, 1998, 77 s.



ekranindan alimlamasi onlarin gergeklik algismin kirilmasi1 ve i¢inde yasanilan
tiketim dilizenine diisiinmeksizin baglanmalar1 gibi bir takim sorunlar1 da

beraberinde getirmektedir.

Bu caligma kiiresel diizeyde yaym yapan uluslararasi televizyon kanallarmin ki
bu kanallardan kasit belirli konularda uzmanlasmis ve hedef kitlesi belirlenmis
kanallarin  ideolojik islevinin Discovery Channel {izerinden arastirilmasini
amaglamaktadir. Gilinlimiizde mikro iligkiler diizeyine sizmig ideoloji kavrammin
uluslararasi bir televizyon kanalinin yaymlarindan saptanmasi énemli bir sorundur.
Arastirilan konun her 6gesine esit derecede dnem verme, nesnellik ve yontembilim
gibi bilimsel ¢alismanin olmazsa olmaz unsurlar1 burada 6ne ¢ikan kavramlardir. Tki
yil gibi uzun bir arastirma donemine yayimis calismanin baglangicinda iletigim
bilimlerinde siklikla kullamilan Nitel I¢erik Analizi yontemi uygulanarak érnek bir
calisma hazirlanmistir. Nitel Icerik Analizi yontemi uygulanirken arastirmanin
oncelikle amaci, hipotezi ve Orneklemi belirlenmektedir. Ardindan konu ile ilgili
kategoriler olusturularak basta yola ¢ikilan kuramsal perspektif {izerinden ele alinan
konu incelenmektedir. Yapilan 6n ¢aligmada kanalin ideolojik durusunun saptanmasi
icin elestirel perspektif temel alinarak Discovery Channel’da Mart 2008’de yer alan
programlar doga, makine ve toplum gibi ii¢ kategoriye ayrilmistir. Ardindan kanalda
yer alan program tiirleri ortak temalar gz Oniine alinarak bu ii¢ kategoriden birine
yerlestirilmigtir. Son olarak ise belirlenmis temalar ve basta yola ¢ikilan kuramsal
perspektif iizerinden &rneklemde ele alman programlar incelenmistir. Nitel Icerik
Analizi yonteminde arastrma konusunun, incelenmeden kategorilestirilmesinin
ulagilacak sonuglara miidahale etmek anlamina geldigi ve bunun ise bilimsel
caligmanin tarafsizlik ilkesine aykir1 diismesi nedeniyle bu arastirma ydnteminden

vazgecilmistir.

Discovery Channel, miihendislik, makineler ve tip gibi farkli dallardaki
uzmanlik alanlarma ait programlara sahiptir. Bundan dolay1 ¢alismanin baslangicinda
Nitel Icerik Analizi yontemine ek olarak Alan Arastirmasi dahilinde bir anket
caligmasi diizenlenmesi planlanmistir. Bu uzmanlik alanlarinda ¢alisip kanali takip
eden kisilerle yapilan ©6n goriismeler sonunda hedef kitleye ulagilmasindaki

giicliiklerden ve sosyal bilimlerde bu tir arastirmalarda 6rneklem grubunun
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heterojenliginden dolay1 bu ¢alisma sonlandirilmistir. Ancak yapilan 6n goriismeler
sayesinde ulasilan kitlenin Discovery Channel’1 zihinlerinde nasil konumlandirdiklar1

daha belirgin bir hale gelmistir. Bu bilgiler calismanin sonu¢ kisminda aktarilacaktir.

Bu asamadan sonra Discovery Channel’daki programlarin incelenmesinde
Karsilastirmali Bigimsel Anlatim Teknikleri analiz yontemi olarak belirlenmistir. Bu
yontem daha once Oguz Adanir’in Sinemada Anlam ve Anlatim kitabinda ve Ragip
Tarang’mn “Televizyon Dizi Filmlerinin Estetik Sorunlari” adli doktora tezinde
kullanilmistir. Jenerik, ¢ekim oOlgekleri, ¢evre diizenlemesi, 151k ve renk, miizik,
efekt, dramatik egri ve bunlarin mizansen ile olan iligkileri bigcimsel anlatim

tekniklerinde ele alinan basliklardir.

Analiz yontemi olarak bicimsel anlatim tekniklerinin kabul edilme nedeni
ideoloji kavraminin ¢agimizda igerik ve bi¢im iligkisinde sakli olmasidir. Giinlimiiz
diinyasin1 en iyi sekilde tasvir eden disiinlirlerden biri olan Jean Baudrillard,
geleneksel ideoloji literatiirliniin daha ¢ok Marksist bir tanimlamaya sahip olmasini
ve Marx’in ekonomi politigin elestirisindeki meta/bi¢im ¢éziimlemesini elestirerek
onun yerine gosterge ekonomi politigi elestirisinde gosterge/bigim ¢dziimlemesini
ortaya koymustur. Baudrillard, modern diinyada kitle iletisim araglarinin kapladigi
yer ve etkileri konusunda gosterge/bicim ¢dziimlemesinin daha uygun oldugunu
sdylemektedir. Ideoloji konusundaki bu perspektif degisimi giiniimiizdeki ideoloji
kavraminin islevinin anlasilmasinda anahtar rol iistlenmektedir. Bundan dolay1
Discovery Channel’da Nisan 2008’de yer alan yedi ayr1 program tiirlinden en fazla
reyting alan programlar Karsilastirmali Bicimsel Anlatim Teknikleri lizerinden
analize tabi tutulmustur. 4 Haunting, American Chopper, Mega Builders, Brainiac,
Everest: Beyond The Limit, Stuntdawgs ve Mean Machines analizde ele alinan
programlardir. Bigimsel analiz tamamlandiktan sonra ¢ikan sonuglar {lizerinden
calismanin  kuramsal yapis1 olusturulmustur. Boylece Nitel Icerik Analizi
yonteminden farkli bir yontem kullanilarak arastirma nesnesine en az miidahale

edilmesi amag¢lanmaistir.



Bu arastirma Jean Baudrillard’in gosterge/bi¢im ¢oziimlemesi buna bagli olarak
iceriksiz salt bicim haline gelmis goOriiniimleri tasvir etigi simiilasyon kurami ve

elestirel kuram 6zellikle de Frankfurt Okulu’nun etrafinda gergevelenmektedir.

Aragtirmanm birinci boliimii ii¢ bashktan olusmaktadir. ilk olarak ideoloji
kavraminin tarihsel kokeni ve gecirdigi degisimler anlatilmistir. Burada 18. Yiizyilda
ideoloji kavraminin ortaya ¢ikis1 aktarildiktan sonra daha ¢ok Marx ve neo Marksist
diistiniirlerin etkin oldugu 19. ve 20. Yiizyilda ideoloji kavramimnin anlami ortaya
konulmaya caligilmistir. Son olarak ise kavramda bir perspektif degisimi sunmasi

nedeniyle Jean Baudrillard’in konuya iliskin goriislerine yer verilmistir.

Ikinci baslikta televizyon ve gerceklik iliskisi ortaya konulmaya caligilmistir.
Bunun nedeni Discovery Channel’in kendisini diinyadaki bir numarali nonfiction
medya sirketi olarak tanimlamasidir. Bu tanimlama yani programlarin nonfiction ya
da factual olmasi1 aynt zamanda kanalin ideolojik duruslarindan birini
gostermektedir. Bu baslik altinda ilk olarak modern oncesi ve modern insanin
gerceklikle iliskisine bakilmistir. Burada modern 6ncesi ve modern insanin gergeklik
algisinin farkli oldugu, modern yasamda belirleyici olanin hiz oldugu vurgulanmaistur.
Paul Virilio’nun goriisleri etrafinda sekillenen bu bdlimde modern yasamda hiz
kavraminin bugiin goriintiilerin durmak bilmeksizin akisina isaret ettigi belirtilmistir.
Televizyonun sahip oldugu bu sunum seklinin insanlarin gerceklik algilarini da
etkiledigi belirtilirken modern insanin gergeklik algis1 irdelenmistir. ikinci olarak
televizyon araciin gerceklikle olan iligkisine bakilmistir. Burada televizyon aracinin
yapisindan kaynaklanan nedenlerden ve program yapim asamasinda gergeklik
algisinin nasil kirildig: aktarilmistir. Son olarak ise Discovery Channel’da yer alan
program tiirlerinin gerceklikle iliskileri ortaya konarak tiimevarim metodu ile kanalin
gerceklik konusu ile iliskisi ortaya konulmaya c¢aligilmistir. Bu kisimda kanalda
biiyiik yer kaplayan teknoloji ve bilimle ilgili konularn gergeklikle iliskilerinin
belirlenmesinde ve modern toplum, uzmanlik sistemleri, bilimsel bilgi gibi konularin

elestirisinde Anthony Giddens ve Zygmunt Bauman’m goriislerine yer verilmistir.

Birinci boliimde yer alan iiglincli baglik tematik televizyon yayinciligi ve bunun

bir 6rnegi olarak Discovery Channel’in tarihgesidir. Bu boliimde diinyada hizla



yayilan tematik televizyon yayinciligma bakilarak bir belgesel film kanali olarak
kurulan Discovery Channel’mn gecirdigi degisim ve sahip oldugu diger kanallar

hakkinda bilgiler verilmistir.

Aragtirmanm ikinci boliimii ¢alismanin uygulama kismimi olusturmaktadir. Iki
basliktan olusan bolimde ilk olarak Discovery Channel’da yer alan programlarin
bigimsel anlatim teknikleri izerinden analizi verilmistir. Bu bdliimde kanalda en
fazla reyting alan yedi program tiirliniin yaklasik 5 saat 30 dakika ve 3300 c¢ekim
sayist iizerinden analizi gergeklestirilmistir. Analize ait sonucglar her program
ozelinde ve karsilagtrmali olarak verilirken elde edilen sonuglar grafik ve tablolar
yardimiyla gorsellestirilerek daha anlasilir hale getirilmistir. Bu bilgilere ekler

boliimiinden ulasilabilir.

Ikinci baslikta ise kanaldaki programlarm yapisal incelemesi yapilmustir. Burada
ilk olarak ideoloji problemi ele alinmistir. Bu baghik altinda Jean Baudrillard’in
goriiglerine yer verilerek konunun simiilasyon, yeniden {iiretim diizeni ve tiiketim
toplumu ile olan iliskileri ortaya konulmaya ¢alisilmustir. ikinci olarak ele alinan
konu teknik dil ve iletisim kopuklugu problemidir. Bu bdliim elestirel kuram ve
Frankfurt Okulunun son dénem temsilcilerinden Jiirgen Habermas’in [letisimsel
Eylem Kurami etrafinda sekillenmektedir. Bu boliimdeki son kisimda ise televizyon
aracimin yapisindan kaynaklanan problemler ortaya konulmaya calisilmistir. Burada
da elestirel kuramm kapitalist ekonomik diizene ve medya yapisina yonelttigi

elestiriler yer almaktadir.



BOLUM I TEMATIK TELEVIZYON KANALLARININ iDEOLOJIK ISLEVI
VE GERCEKLIK ILISKiSi

I. 1. iDEOLOJi KAVRAMININ TARIHSEL KOKENi VE GECIRDIiGi
DEGISIMLER

Bu boliimde ideoloji kavrami ii¢ baslik altinda incelenecektir. Ik olarak 18.
yiizy1lda kavramm ortaya ¢ikis1 ve bu dénemdeki anlami aktarilacaktir. Tkinci olarak
ideoloji kavraminmn tanimlanmasinda daha ¢ok Marx’in ve neo-Marksist
diistiniirlerin etkisinin gorildigi 19. ve 20. ylizyil ele alinacaktir. Son olarak ise su
ana kadar ideoloji lizerine yapilan calismalarda pek yer verilmeyen Jean
Baudrillard’mn diisiinceleri kavramda bir perspektif degisimi sunmasi ve tezin icerik

diizlemindeki ideoloji tanimin1 karsilamasi nedeniyle ortaya konulacaktir.
I. 1.1.18. Yiizyil: ideoloji Kavraminin Ortaya Cikisi

Ideoloji kavrami bugiin “nesnel olmayan fikir {iriinii” olarak algilanmasina
ragmen tarihsel kdkenine bakildigmda Avrupa’da bunun tam tersi bir anlama geldigi
goriilmektedir. Kavramin ortaya ¢ikisi Aydinlanma donemi ile yakindan iligkili olsa
da kokeni “Bati Avrupa entelektiiellerinin karsisina Orta Cag diinya goriisiiniin
yikilmaswyla dikilen anlam ve hedef hakkindaki genel felsefi sorulardadir.”* Protestan
etiginin de destekledigi bu sorular, hayatin anlamlandirilmasinda Kilise etkisindeki
dogmatik diislince yerine bireyin ve aklin 6n plana gectigi yeni bir donemi tasvir
eder. Aydinlanma devrinde ideoloji “dogru diisiinme bilimine” verilen addir. Bu
tanim insan zihnindeki fikirlerin nesnel olarak incelenmesi ve buna bagl olarak
insanlara istenildiginde dogru diislinceleri diislindiirmenin miimkiin oldugunu
savunan bir grup diisiiniir tarafindan ortaya atimstir. “Ideologlar” olarak
adlandirilan bu grubun ana diisiincesi insan fikrinin duyumlarin (sensation) bir iiriinii

oldugudur. Bu goriisiin en 6nemli temsilcisi Fransiz filozof Condillac’tir.

4 David McLellan, ideoloji, ¢ev. Erciiment Ozkaya, 1. Basim, Doruk Yay. , Ankara, 1999, 14-15 s.



Condillac, insanlarin diinyay1 nasil algiladiklari1 iizerine fikirler yiiriitmiistiir. Ona
gore insanlar diinyay1 eskilerin “ruh” olarak tamimladigi bir takim zihinsel ya da
ruhsal kaliplarla algilamaz. Condillac’a gore sadece distan gelen etkileri
deneyimleyen insan vardir. Duyumlar pasif biling islemesi ile algilanmaktadir.
Birden ¢ok duyum devrede oldugu zaman dis etkinin giiciine gore “dikkat” devreye
girmektedir. Dikkat, duyumlar arasindaki farki ortaya koyarken; bu farklarin
kelimelerde simgelesmesi sonucunda “dil” ortaya c¢ikmaktadw. Dil, bilgiyi
sistematiklestiren bir simge sistemi olarak rasyonel caligmasi 6l¢iisiinde distan gelen
etkiler de o kadar dogru algilanmaktadir.’ Dil eger maksath olarak kullanilacak
olursa insanlar gergekleri yanlis olarak algilar. Fakat buna ragmen rasyonel bir dilin
kurulmas1 miimkiindiir. Condillac’in goriislerini Helvétius gibi diger Aydinlanma
donemi filozoflar1 daha ileri tagimistir. Condillac’in séziinii ettigi benligin distan
gelen etkilerle sekillendigi tezi gibi Helvétius da insanlardaki yetenek farklarinin
kaynagini farkli diizeylerde egitim goriilmesinde arar. Ona gore ahlaksizlik ya da
kotiilik bireysel olgular degil, sistemin ve devletin isleyisinin sonuglaridir.®
Aydinlanma donemi ideologlarina gore ideoloji “foplumsal ¢evremizi yeniden
diizenleyecek, boylelikle de duyumlarimizi doniistiirecek ve fikirlerimizi degistirecek

olan bir safkan toplumsal mithendislik programidu’

Fransiz devriminin son asamasinda Konvansiyon idaresi sirasinda ortaya ¢ikan
ideologlardan biri olan Antoine Destutt de Tracy ideoloji terimini icat eden kisidir.
Tracy, Condillac gibi tiim diisiincelerin temelinde fiziki duyumlarm oldugunu
belirtmistir. Ona gore dinsel ya da metafizik bir takim Onyargilar bir kenara
birakilmahidir. Bunun yerine insanlarda var olan yanlis diisiinceleri diizeltmeye
yarayacak bir diisiince bilimi ortaya konmalidir. Tracy’nin amaci tiim fikirlerin
kokenindeki teolojik bir takim unsurlar1 yok ederek toplumsal alanda siyasetten

iktisada kadar aklin egemenligini ilan etmektir. Boylece evrensel diizeyde insan

3 Serif Mardin, Ideoloji, 6. Basim, {letisim Yay. , Istanbul, 2000, 21 s.
‘y.a.g. e, 22s.
” Terry Eagleton, ideoloji, cev. Muttalip Ozcan, 2. Basim, Ayrint1 Yay. , istanbul, 2005, 104 s.

*Fransa’nin toplumsal yeniden yapilanmasimnm kuramsal kanadini olusturan bilim adami ve
felsefecilerden olusan bir elit grup



gereksinimlerine uygun bir toplum temeli olusturulabilir. Devrimin etkisi devam
ederken Tracy, Institut National’a* katilmistir. Napoleon’un da basta destekledigi
enstitiide ideologlar caligmaktaydi. Aydinlanma fikrine uygun bir egitim sistemi
olusturmak i¢in ¢alisan ideologlar ile Napoleon bir siire sonra kars1 karsiya geldiler.
Bu catigmanin nedeni Napoleon’un “imparatorluk rejimini pekistirmek icin ihtilal
zamaninda konmus, dinsel kurumlarin egitim yapma yasagim kaldirmis olmasiydi™
Napoleon’un devrimci idealizm sdziinii tutmamasi sonucunda ideoloji kavraminin
kendisi bir miicadele alan1 haline gelmistir. Boylece bir yanda Bonapart otoritarizmi
diger yanda ise ideoloji ile birlikte liberalizm ve cumhuriyet¢ilik yer almaktadir.

Ideolog teriminin Napoleon’un dilinde kiigiiltiicii anlamda kullanilmasi ile Tracy ve

benzeri enstitii tiyeleri hayalperest olarak tanimlanmustur.”

Burada dikkat ¢ekici nokta baglangicta metafizik bilgiye siiphe ile yaklasan ve
rasyonel bilginin pesinde olan ideologlarin Napoleon tarafindan metafizik
yaptiklarmin iddia edilmesidir. Ideologlar ona gére basibos soyut fikirler pesinde
kosan gercek yasamdan kopuk yararsiz kisilerdir. Kendi diktatorliik yonetimini
mesrulastrmak i¢in kullanmak istedigi dindarligin ve duygusal yanilsamalarin
biiyiisiinii bozacak olan kisiler ideologlardir. Ideologlar, bu tersine ¢evirme ile
islevsiz hale getirilmistir. Ideologlar “aydinlar” bu durumda devletin karsismna
¢ikmis ve Napoleon’un rejimine tepki gostermislerdir. Onlara gore Aydin, fikirlerle
calistig1 i¢in ideoloji iireticisidir burada fikirlerin i¢sel mantig1 toplumdaki rolleri

kadar etkilidir.'®

Sonugta 18. Yiizyilda ideoloji kavramu ile ilgili li¢ ayr1 diislinlis tarzi tespit
edilebilir. Ilki, gercegin, iginden gectigi ortamin etkisiyle degisip insan zihninde
yanlis izdiisimler yaratabilecegi; ikincisi, bu yanlis izdiisiimlerin ortadan
kaldirabilecek bir yontem “dogru diisiinme bilimi” oldugu; son olarak ise

Napoleon’un ideologlar1 olumsuz, kiigiiltiicii bir sifatla tanimlamasinda oldugu gibi

¥ Mardin, a. g. e., 23 s.
’ Eagleton, a. g. e., 105 s.

' Mardin, a. g. e., 24 s.



aydinlarin toplumsal gergeklikten uzak bir takim soyut diisiinceler icinde

kaybolmasidir.

I 1.2.19. ve 20. Yiizyilda Ideoloji Kavram

Ideoloji kavrami kullanilmaya baslandig1 18. yiizyildan bu yana kimi farkli ve
¢eliskili anlamlar1 biinyesinde toplamustir. Ideoloji tarihi {izerine yapilan galismalar
ideolojilerle ilgili pek ¢ok tanimlama ve smiflandirmalar sunmus olsa da tiim bu
ayrimlarin tezin kapsami icerisine alinamayacagi agiktir. Bundan dolay1 kavramm

smiflandirilmasinda temel olan bazi ayrimlar tizerinde durulacaktir.

Raymond Geuss, Ideoloji kavrammin betimsel, yerici “pejoratif’ ve pozitif
tanimlamalarmi ortaya koymustur.'' Betimsel ya da antropolojik anlamda ideoloji
tanimi belirli bir toplumsal grup yahut smifa ait inang sistemidir. Ideoloji bu
anlaminda siyasi bir yan tasimaz. Daha ¢ok bir sosyal grubun inang, algi ve
davraniglarin1  gergeveleyen bir Ozellik gosterir. Betimsel ideoloji hayati
anlamlandirmaya yarayan bir kategoridir. Pejoratif anlamda ideoloji, ayn1 zamanda
genetik olarak yani kokeninde kusurlu fikirler anlamina gelir. Bu anlaminda ideoloji
kelimesi olumsuz bir anlama sahiptir. Bir kisi ya da gruba 6zgii elestirel inang ve
degerler anlamima gelen pejoratif ideoloji bilingli olsun ya da olmasin baskici bir
iktidar bi¢imini desteklemeye yarar. Betimsel ideoloji verili bir toplum diizeni iginde
var olan bir sey ve pejoratif ideoloji elestirel bir tarzda ideoloji iken pozitif
ideolojinin tanimlanip ortaya konmasi daha giictiir. Herhangi bir, verili kiiltiirel,
toplumsal sistemde kisilerin dig diinyaya bakis acilar1 tarafsiz bir olgu degildir.
Insanlar basta hayatta kalmak daha sonra ise kendi durumlarin1 daha iyiye tasimak
icin kendi istek ve ¢ikarlar1 dogrultusunda yine verili diizen iginde kendilerine en
uygun diinya goriisiinii “ideolojiyi” segerler. Iste buna pozitif anlamda ideoloji
denilmektedir. Pozitif ideolojiyi yerici ideolojiden ayiran nokta bu istek ve ¢ikarlarin

baskalar1 lizerinde somiiriicli ya da tahakkiim kurucu 6zellikte olmamasidir.

' Raymond Geuss, Elestirel Teori, ¢ev. Ferda Keskin, 1. Basim, Ayrint1 Yay. , istanbul, 2002, I.
Bolim
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Geuss’un smiflandirmasi disinda 19. Yiizyildan bu yana ideoloji konusunda
yogunlasan kuramsal ¢alismalar ii¢ ayri yaklasim iizerinde ilerlemektedir.'
Bunlardan ilki ideolojiyi, yanlis biling kavrami ile tanimlamaktadir. Bu goriise gore
ideoloji toplumsal gergekligin 6znelerin bilincinde yanilsama ile olusan bilgisidir. Bu
acidan ideoloji, toplumsal gercekligin ¢arpik ve bozulmus bilgisidir. Toplumsal
pratiklerin insan bilincinin olugumundaki dnemini vurgulayan Marx yanlis biling
kurammin da sahibidir. Marx’in goriisleri negatif ideoloji tanimi etrafinda
sekillenmektedir. Ikinci yaklasim ideolojiyi hegemonya kavrami iizerinden
tanimlamaktadir. Bu yaklagima gore ideoloji, toplumsal sistemin g¢atigmali yapisimni
bir arada tutan ve asil olarak toplumsal sistemin kendini yeniden tiretmesini saglayan
egemen ideoloji olarak ele alinir. Bu yaklagimi savunan kisiler hegemonya kavramini
ortaya koyan neo-Marksist Antonio Gramsci ve kurama Lacan’mn psikanalizinden
yararlanip yapisalci bir yorum getiren Louis Althusser’dir. Bu yaklagima gore
ideoloji kavrami nétr bir anlama sahiptir. Uclincii yaklasim ideolojiyi sdylem
kavrami iizerinden agiklamaya caligmaktadir. Bu goriise gore biitiin toplumsal
iliskiler ancak dil dolayimiyla gerceklesen pratiklerdir. Bundan dolay1 ideoloji
kavraminin da agiklamak istedigi toplumsal diisiince, deger ve anlamlarin olusumunu
toplumsal anlamlarin belirlenmesi/sabitlenmesi iizerinden ele alacaktir. Postyapisalci
Michel Foucault ideoloji kavrami yerine sdylem kavrammin ge¢mesini isteyen
kisilerin basindadir. Bu kisa giristen sonra yanlis bilingten sdyleme uzanan yolda

ideoloji kavraminin degisiminin ele alinmasi yararl olacaktir.

Marx’1n, ideoloji kavrami {izerine diisiinceleri belirli bir biitiinliikten yoksundur.
Kant, Hegel ve Feuerbach gibi filozoflardan yola ¢ikip idealist Alman diisiiniirlerini
elestirdigi Alman Ideolojisinden Kapitale uzanan yolda Marx’n kavramla ilgili pek
¢ok tanimlamasi1 vardir. Odak noktast biling kavrami olan Marx’a gbre insanlarin
toplumsal pratikleri, bilinglerini olusturmaktadir. Boylece idealist felsefenin temel
diisiincesine yani insan diisiincesinin toplumsal gergekligi olusturdugu fikrine karsi
cikmistir. Marx’a gore “sorunun kokeni yanlhy fikirlerde degil, toplumsal gercekligin

9913

bu yanls fikirleri tiretecek bicimde kotii (vanlis) bicimlenmis dogasindadir” "~ Yanlis

12 Serpil Sancar Usiir, ideolojinin Seriiveni, 1. Basim, Imge Kitabevi, Ankara, 1997, 7 s.

" McLellan, a. g. e. , 25 s.
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biling kavrami ile Marx’mn iizerinde durdugu nokta sosyal yasam ya da maddi
pratiktir. Toplum ona gore ¢ikar catigsmalar1 lizerinden sekillenir. Ancak var olan
toplumsal ve ekonomik dengesizlikler bir takim fikirlerce dsti Ortiilerek
gizlenmektedir. McLellan bu ¢ikar catigmalarint iki nedene baglamaktadir.
Bunlardan ilki igb6liimii diger ise 6zel miilkiyettir. Marx’ a gore:

“Fikirleri ideolojik kilan sey, bunlarin toplumsal ve ekonomik iligkilerin gergek dogasini
gizlemeleri ve bu yolla toplumda ekonomik ve toplumsal kaynaklarin esitsiz dagilimini

hakhlastirmaya yardimci olmalaridir. Devamla, biitiin fikirler degil, yalnizca toplumsal geliskilerin
gizlenmesine yardimet olan fikirler ideolojiktir”'*

Marx, yanlis biling kavramini ortaya koyarken insanlari ideolojiden etkilenen
sadece pasif alimlayicilar olarak ortaya koymaz; Ona gore insanlar yaptiklarinin
bilincindedir ancak i¢inde yasadiklar1 yasam kosullar1 nedeniyle boyle bir algiya
sahiptirler. Marx’n ideoloji ile ilgili tanimlamalar1 “Kapital’le birlikte degisir Alman
Ideolojisindeki “camera obscura” metaforu bir yana birakilir ve gergekligin
yansimasi olarak ideoloji tanimi ortaya konur. Buna gore “ideoloji, gerceklik
hakkinda bir yamlsama degil, onun biling diizeyindeki bir izi bir gorintimiidiir’"
Buna gére maddi kosullarin yansimasi ideoloji olarak tanimlanir. Ornegin kapitalist
toplumda iiretim iligkilerinin temelinde yatan esitsiz ve dengesiz durumun yerine
malin dolasim alanindaki 0zgiir degisimi gecer. Bu ise kapitalizmin 6zgiirlik ve
esitlik ideolojisini ortaya koyar. Marx’in bir diger ideoloji tanim1 egemen smiflarin
¢ikarlarmin ve bu ¢ikarlarin devamini saglayacak diisiincelerin ideolojik oldugudur.
Ona gore egemen smiflarin ¢ikarlar1 bu sinifin yapisal bir takim avantajlari
dolayistyla toplumun geneline yansitilir ve sanki onlarin diisiincesiymis gibi
degerlendirilir. Marx’in “Kapital’de tlizerinde durdugu bir diger kavram “meta
fetisizm”dir. Bu kavramla Marx “kapitalist toplumda insanlar arasindaki fiili
toplumsal iligkilerin iiretmis olduklar: metalar ile girdikleri sozde bagimsiz etkilesim
tarafindan  yonlendirildigini one siirer.”'® Emegin yerine metalarm dolasimmin

almasi, toplumun meta mantig1 ile parcalanmasi yani toplumsal etkinligin var olan

“y.a.ge, 27s.
" Usiir, a. g. e. , 13 s.
'® Eagleton, a. g. e., 128 s.
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kolektif yapisinin meta diizeni ile par¢alanmasi ve metalarin toplumsal yapmnimn yeni

yapi taglar1 haline gelmesi meta fetisizminin dogurdugu sonuglardir.
Gelinen noktada Marx ideolojiyi:

“Artik zihinde tersine ¢evrilen gerceklikle ilgili bir meseleden gok, gercek bir ters gevirmeyi
yansitan zihinle ilgili bir meseledir; aslinda, artik esas olarak bir biling meselesi olmaktan ¢ikip
kapitalist sistemin giindelik iktisadi islemlerine demirledigi goriiliir. Ideoloji, her seyden ¢ok dnce bir
sOylemler, inanglar ve iistyapisal kurumlar meselesi olmaktan ¢ok, kapitalist ekonominin kendine
» 7 seklinde tanimlamaktadir.

iliskin yanls algilar ireten* bir islevidir

20. yiizyilin ikinci yarisinda kapitalizm iki diinya savasi ve bir takim sosyalist
devrim denemelerinden hasar goérmek bir yana daha da giiclenerek c¢ikmistir.
Gergeklesen bu olaylar sayesinde Marx’in ideoloji tanimlamalar1 kuramsal alanda
tartistlmaya baglanmigtir. Kapitalizmin, Marx’mn ideoloji kuraminda bahsettigi gibi
zora ya da baskiya bagvurmadan kitlelerin onayimn1 almasi dikkat ¢ekmis ve ideoloji
tartigmalar1 hegemonya kavrami bir baska degisle egemen ideoloji kurami etrafinda

sekillenmeye baslamistir. Burada one ¢ikan kisi hegemonya kavramini ortaya koyan

Antonio Gramsci’dir.

Gramsci, kuramsal modelinde devlet ve sivil toplum alanmi birbirinden ayirir.
Ona gore devletin alan1 diktatorliige dayali bir iktidar alanidir. Yani zorlamaya
dayanir. Oysa sivil toplum, onaya dayali hegemonya alanidir. Sivil toplumu 6zel
olarak tanimlayan Gramsci’ye gore burasi entelektiiel ve moral diizeyde ideolojinin
isleme alanidir. Bu alan ideolojik miicadele pratikleri agisindan dogrudan hegemonya
alanini olusturur.'® Gramsci’ye gére ideolojinin var oldugu alan siirekli miicadele ile
rizasimin siirekli bicimde kazamlmasint ve yeniden kazamimasini icerir’"® Basat
ideolojinin ortaya koymak i¢in ¢abaladig1 toplumsal diizeni ikincil siniflar her zaman
dogrudan kabul etmezler. Burada tabi olanlarin rizasinin kazanilmasi esastir ve

ulasilan denge durumu her zaman gecicidir. Hegemonya ve karst hegemonyanm yiiz

"y.a.g. e, 129s.
* Alex Callinicos’un Marxism and Philosophy adli kitabinin 131 s. aktaran Terrry Eagleton
' Usiir, a. g. e. , 29 s.

' John Fiske, iletisim Calismalarina Giris, ¢ev. Siileyman Irvan, 2. Basim, Bilim ve Sanat Yay. ,
Ankara, 2003, 225 s.
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yiize geldigi bu alan diren¢ ve istikrarsizlik {izerinde temellenmektedir. Kisaca
hegemonya olusturmak “ foplumsal yasamda, birisinin kendi diinya goriisiinii bir
biitiin olarak toplumun biinyesine bastan sona yayarak ve boylece kendi ¢ikart ile
toplumun ¢ikarini biiyiik olgiide esitleyerek, ahlaki, siyasi ve entelektiiel liderlik

20 Hegemonyanmn temel stratejilerinden biri ortak duyularm

kurmasi demektir
olusturulmasidir.  Ortak duyular sayesinde ideolojiler dogallasmakta ve
otomatiklesmektedir. Bu agidan bakildiginda yonetici smifin fikirleri ortak duyu
olarak diger insanlar tarafindan kabul edilirse, ideolojik isleyis kendini gizlemis
olmaktadir. Hegemonya, kapitalist bir ekonomik sistemde karsit siniflar arasidaki
miicadele pratigi ile hayat bulan ve sistemin tiimiiniin yeniden iiretimine olanak
saglayan bir sentez halidir. Bundan dolay1 hegemonik miicadele i¢cindeki 6znelerin
acik bir smifsal varolusu yoktur. “ideolojik ozneler ortaya ¢ikan yeni ortak iradenin
yaratugi simiflar arast ozneler olarak tammlanabilirler™' Gramsci’nin ideoloji
kavramina katkis1 ideolojiyi sistematik diisiince olarak tanimlamaktan kurtarip onu

giindelik yasam pratigi icerisinde her giin yeniden bi¢imlenen bir kavram olarak

tanimlamasidir.

Althusser’de, Gramsci gibi kapitalist sistemin zorlamaya dayanmadan kendisini
devam ettirmesi iizerinde durup bu baglamda iktidar ile ideoloji arasindaki iligkiyi
ortaya koymaya calismistir. Althusser kuraminda,

“ideolojiyi toplumun ekonomik temeliyle cok yakin bir neden-etki iliskisinden 6zgiirlestirdi

ve onu, bir smifin digerine kabul ettirdigi bir fikirler dizgesinden ¢ok, tiim smiflarin katildig: siire
. . . . . ’922
giden ve her yana yayilmis pratikler dizgesi olarak yeniden tanimladi

Bu tanimlamayla ideoloji kavrami Marx’tan farkli olarak hem ekonomik
indirgemecilik sorunundan kurtulmustur hem de disaridan degil iceriden isleyen bir
siire¢ olarak tanimlanmustir. ideolojiyi gercekligin siradan bir yanilsamaci temsili
olmadigint sdyleyen Althusser gore ideoloji insanlarin gergeklikle iliski yasamalar1
anlamina gelir. Bu nedenle, ideolojinin en dnemli 6zelligi insanlar1 6zgiir ve 6zerk

olduklarma inandirmasidir: “biitiin ideolojiler somut bireyleri o6zneler olarak

%% Eagleton, a. g. e. , 168 s.
! Usiir, a. g. e., 35 s.

*? Fiske, a. g. e. , 223 s.
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»* {deolojik alanda 6zne kendisinin i¢inde

‘olusturan’ (bu tamimlayici) igleve sahiptir
bulundugu bolinmiisliik halini egemen ideolojik sdylemin aynasindan* geriye

yanstyan tutarli imgesi ile asar.

Althusser’in kurami yapisal islevselci ideoloji kurami olarak da adlandirilir ve
“ideoloji, yapimin ozne tizerindeki etkisidir; ozneye digsaldwr, ¢cogu zaman bilin¢dist
olarak yasanmir ve oznelere egemen degerleri benimseterek onlart sistemle uyumlu
hale getirir.”** Yine bu kuramun ideoloji ¢6ziimlemesinde egemen simf iktidarinin
devletin baski aygitlar1 ve devletin ideolojik aygitlar1 olmak iizere iki aragla tahsis
edildigi gériilmektedir.25 Althusser’e gore hiikiimet, yonetim, polis, mahkemeler,
hapishaneler vb. devletin baski aygitlaridir ve daha c¢ok kamu alaninda yer
almaktadir. Devletin ideolojik aygitlar1 ise; kiliseler, egitim sistemi, aile, siyasi
partiler, vb.dir ve daha ¢ok 6zel alanda yer almaktadir. Devletin baski aygitlar1 zor
kullanarak islerken; devletin ideolojik aygitlar1 ise ideolojik onay1 kullanmaktadir.
Ancak bu ayrim islevsel bir ayrimdir; devletin ideolojik aygitlart birgok durumda
gizli ya da sembolik olarak siddete ve baskiya yer verirler. Okullardaki disiplin
cezalar1 ya da aile i¢inde kadinlara ve ¢ocuklara yonelik siddet buna 6rnek verilebilir.
Bunun yaninda bask1 aygitlar1 da ideolojik onay mekanizmalar1 kullanirlar, 6rnegin
mahkemelerin ¢ok gelismis ve incelmis hukuk (su¢ ve ceza) sdylemleri kullanmalar1

gibi.

Ozetlenecek olursa Althusser igin ideoloji ilk olarak, Marx’tan farkli olarak
gercekligin kendi bagina yansimasi degildir. Bireylerin gergek diinya ile iliskisini
kapsamaktadir. Yani bir temsil representation sistemidir. ikinci olarak ideoloji ona

gore cagwma/adlandirma mekanizmasi ile calisir. Ancak Althusser’in ideoloji

* L. Althusser, Lenin and Philosophy, London, 1971, 160 s. , Aktaran: McLellan, a. g. e. , 51 s.
** Usiir, a. g. e. 43 s.
Py.a.ge, 44s.

*Althusser, ideoloji kuramin1 olustururken psikanalitik 6gelerden de yararlanmistir. Ayna benzesmesi
Lacan’in “6zne-ben’in islevinin olusturucusu olarak ayna evresi” adli makalesine yapilmis bir atiftir.
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kurami indirgemeci ve genel olmasiyla ayrica toplum icindeki Ozneleri pasif

alimlayicilar olarak tanimlamasiyla elestirilmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Gramsci ve Althusser Marx’in ideoloji kavramindaki
eksiklikleri hegemonya ve 6zne olusum siiregleri ile kapatmaya ¢alismislardir. Ancak
kuramsal alandaki ¢aligmalar devam etmis ve

“ideoloji kavrami zaman iginde yerini sdylem kavramina birakmis goriiniirken, kuramsal
¢oziimlemenin odagi da ideoloji kavrammim islevselci analizinden ( kapitalist sistemi yeniden
iiretmeye yarayan biling ), ideolojik 0znelerin somut olusum siirecine kaymis goriinmektedir. Bu

odak kaymas1 ayn1 zamanda smifsal diizeyde ideoloji ¢oziimlemeleri yerine yalnizca smifsal olmayan
toplumsal miicadele pratikleri i¢indeki ideoloji ¢6ziimlemelerini giindeme getirmistir’*®

Ideoloji kavrammm kaldirarak onun yerine sdylem kavramini getirmeyi 6neren
Foucault ve takipcileri iktidar kavrami iizerinde ¢aligmiglardir. Althusser’deki
devletin bask1 ve ideolojik aygitlar1 ayrimini kars1 ¢ikan bu gruba gore “iktidar, ordu
ve parlamento ile sinirly bir sey degildir: Iktidar, bundan éte, en mahrem sozlerimize,
en kiiciik hareketlerimize bile sizan, her tarafa yayilmis tanmimlanamaz bir giic

27 Foucault, Marksist ve yapisalci modelleri elestirerek sdylem kavrami ile

agidir.
dilin anlam olusturucu ve diizenleyici 6zelligi tizerinde durur. Ona gore 6zne, sdylem
icinde var olur. Ozne olusumu aymi zamanda bilgi ve iktidar olusum siireci ile
aynidir. Foucault, modern toplumlarin “kapatma” sistemleri olarak adlandirilan
kurumlara sahip oldugunu sdyler 6rn: hapishane, hastane, okullar vb. gibi Soylemin

iiretim, denetim ve yayilmasini da bu kurumlar saglar. Sonu¢ olarak sdéylem somut

bir toplumsal sistemin yani kapitalizmin tiriintidiir.
I. 1.3.ideoloji Kavraminda Perspektif Degisimi: Jean Baudrillard

Ideoloji tarihinde 18. yiizyildaki ideologlarin diisiincelerinden sonra ideoloji
kavrammna ilisgkin temel degerlendirmeler Marx’in goriisleri ile baglamaktadir.
Marx’in sonrasinda gelen neo-Marksist diisiiniirler onun, kuramsal eksikliklerini
giderme ve kurama baz1 yeni a¢ilimlar getirme ¢abasinda olsalar da ideoloji denilince

akla Marksist bir terminoloji; yanlig biling, sOmiirli, meta fetisizmi gelmektedir.

*® Terry E. Boswell, Recent Developments in Marxist Theory of Ideology, Insurgent Sociologist, 13
(4), 1986, 5-25 ss. Aktaran: Usiir, a. g. e., 67 s.

" Michel Foucault, Discipline and Punish: The Birth of the Prison, New York, 1977, Aktaran:
Eagleton, a. g. e., 26s.
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Batili toplumlar II. Diinya savasi sonrasi yeni bir ekonomik ve toplumsal diizen
icerisine girmislerdir. Bu yeni yapida Marx’in bahsettigi ideolojik agidan buyurgan,
vahsi kapitalizm sekil degistirip bir takim neo liberal acgilimlari biinyesinde
toplayarak insanlarin i¢inde olmak i¢in yarigtiklari yeni bir diinya diizeni haline
gelmistir. Bu yenidiinya diizeni artik ekonomi politigin yap1 taslar1 olan; darlik,
gereksinim, iiretim gibi kavramlarla agiklanamamaktadir. Bu diizenin kuramsal
alanda agiklamasinda en biiyiik katki Jean Baudrillard’a aittir. Ozellikle “Gdsterge
Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri> ve “Uretimin Aynasi” adli kitaplarmda
Baudrillard, Marx’1n ekonomi politigi ve ideoloji kavrami iizerine etrafli bir tartigma
baslatmistir. Bu alandaki tiim kuramsal ¢alismanin tezin kapsami i¢ine alinabilmesi
miimkiin olmamakla birlikte tezin oturdugu kuramsal diizlemin ortaya konabilmesi
icin gerekli yerler aktarilmustur.

Baudrillard’a gore: “Bizim batil kiiltiiriimiiz ancak sonu gelmeyen bir biriktirme (iiretim) ve
diyalektik siireklilik (tarih) gibi iki ilkeyle, hakikat (bilim) ya da devrim (tarihi materyalizm)in, iiretim

ve tarih adli aynadan, su gelisigiizel kod aracilifiyla ayricalikli bir donem gibi yansitilmalari
sayesinde evrensellesebilmistir’™**

Baudrillard Marksizm’in tarihi iiretim tarihine indirgemesini elestirir ve ekonomi
politik’in kapitalist sistemde ekonomik iligkileri agiklarken bir yandan onu bir model
olarak yeniden {irettigini belirtir. Marksizm, diyalektik iliski igerisinde kendi
kuramsal ag¢ilimini kendinden Onceki toplumlara “ilkel toplumlar” ve sonrasina
tasimakla ¢ikmaza girmektedir. Cilinkii Marx’in  kuramsal disiiniisii, icinde
bulundugu donemi agiklamak icin bir caba olarak goriilse bile kapitalizmin son
asamasmdaki ekonomik ve toplumsal yapiyr ag¢iklamada aciz kalmaktadir.
Materyalist diyalektigin, bicimi yeniden iiretirken icerigi tiikettigini sOyleyen
Baudrillard’a gére Marx’in ekonomi politik elestirisi sona ermistir. Burada ekonomi
politige kesin bir ¢dziim getirmenin yolu, onun elestirisinin 6tesine gegilebilmesi ile
miimkiindiir. Bu ise simgesel degis tokus kurami ile gerceklesebilir. Burada tiim
giincel ideolojik boyutlariyla, gosteren ve kod metafiziginin elestirisiyle ise

baslanacaktir ve bunun ad1 géstergenin ekonomi politiginin elestirisidir.”

8 Jean Baudrillard, Uretimin Aynasi, cev. Oguz Adanir, 1. Basim, Dokuz Eyliil Yay. , Izmir, 1998,
104 s.

Py.a.ge, 45s.

17



Baudrillard’a gore:

“genellikle ekonomi ve anlam alani olarak adlandirilan bir evrende benzer sekilde yapilanan
degerler, tamamlanmis bir ideolojik siirecin kesinlikle farkli terimlerle ele alinarak yeniden
sorgulanmasmi zorunlu kilmaktadir. Ciinkii bu ideolojik siire¢ artik celigkileri gostermeye ya da
gizlemeye yarayan alt/list yapi iligkisi yani maddi (liretim sistemi ve iliskileri) bir tiretimle gdstergeler
iretimi (kiiltiir, vs) listiine oturmamaktadir. Bundan bdyle biitiin bunlar bir bastan digerine ayni bigim
ve nesnellik diizeyine sahip, ayn1 mantiga boyun egen, genel bir ekonomi politigin (elestirisinin) bir
parcasi haline gelmistir°

Bugiin, Marx’taki tiim ikili karsitliklardan olusan diyalektik yap1 Marx’m kendi
kuranmuni ortaya koymak icin yaptigi yapay ayrimlardir* Ornek olarak bilim ve
ideoloji arasindaki klasik Marksist ayrimlamada bu goze ¢arpmaktadir. Marksizm
kendisini bilimle esitleyerek dogru bilgi olarak tanimlarken karsisinda yanlis bilgiyi,

yanilsamay1 gosteren ideoloji bulunmaktadir.

Baudrillard, Marx’m ekonomi politigin elestirisindeki meta/bi¢im ¢ozliimlemesi
yerine; gosterge ekonomi politigi elestirisinde gdsterge/bigim ¢oziimlemesini ortaya
koyar. Ona gore ekonomi ve ideolojiyi yapay olarak birbirinden ayiran geleneksel
ideoloji anlayis1, gosterilenler gibi boliimlenmeyen kiiltiir ve gostergelerin ideolojik
islevlerinin algilanmasini olanaksizlagtirmaktadir. Egemen bir siifin ya da herhangi
bir grubun ideolojisinden s6z etmek her zaman, sahip olduklar1 ve diger insanlari
diisiinsel acidan etkilemeye ¢alisan; ulus, ahlak, aile, hiimanizm, mutluluk, tiiketim
gibi, temalardan, iceriklerden ve degerlerden s6z etmek demektir. Bu sayilanlar
kuramsal igerikler olmakla beraber gercek durumlarin agiklanmasina yaramakta ve
ideoloji de genel olarak kiiltiiriin, ekonomi ile kurdugu azalip ¢ogalan iliskiler olarak
tanimlanmaktadir. “bu durumda ideoloji hem géosterge iiretimi, hem de maddi tiretim
tarafindan olusturulan bu big¢imin kendisi, daha dogrusu bu big¢imin iki ayr

mantiksal terimle ifadesi olmaktadur.”™"

* Jean Baudrillard, Gosterge Ekonomi Politizi Hakkinda Bir Elestiri, ¢ev. Oguz Adanr,
Yayimlanmamis Ceviri, Izmir, 2008, 80 s.

* Baudrillard, Marx’m kuraminda 6nemli bir yer tutan proletarya’nin tek basina bir simif olmadigini

burjuvaya kars: diyalektigin getirdigi bir ayrimlamanm sonucu oldugunu belirtir. Bu konuda daha
fazla bilgi i¢in bkz. Uretimin Aynasi, Marksist kuram ve ig¢i hareketi: sinif kavrami bolimii

ly.a.g.e.,80s.
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Burjuvazi ya da Marksist diisiince metanin bigimini ve iirettigi soyut toplumsal
emegi goz ardi etmekte ve onu Ozerk bir deger, askin bir gergeklik olarak kabul
edilmesini istemektedir. Bu goriise gore kiiltlir: “bir ‘diisiince sistemi’ araciligiyla
karsilikli bagintilar kuran bilingli insanlarin, olumladiklar: bu diisiinceleri kendi
aralarinda degis tokus etmelerine saglayan askin igeriklerden ibaret bir §eydir”32
Baudrillard’a gore bi¢cim somut bir icerik i¢inde soyutlugunu yitirirken kendisini bu
icerige ait bir bi¢cim olarak yeniden iiretmek istemektedir.

“ Hem igerikleri hem de onlar1 algilayabilecek bilingli insanlar1 ayni anda {ireten (tipki tiretimin
bir yandan {iriinleri bir yandan da gereksinimleri iiretmesi gibi) biiyiileyici siirecin adi bigimdir.
Bigim, kiiltiiri hem degerler (igerikler) ve bilingli 6zneler seklinde ikili bir askinlik hem de bu iki
terim arasinda metafizik bir degis tokus siireci igine oturtmaya caligmaktadir. Burjuva diisiincesi,

bi¢cimi bu agkinlik siireci i¢ine yerlestirirken, Marksist diisiince de onu ayni askinlik siireci igine
yerlestirmekle birlikte bunun bir ideoloji oldugunu iddia etmektedir™”

Ideoloji kavrammin giiniimiizde geldigi noktanin anlagiimasinda Baudrillard’in
perspektif degisimi yani gosterge ekonomi politiginin; gosterge/bigim ¢dziimlemesi
anahtar bir role sahiptir. Tez baglaminda Discovery Channel’daki programlarin
incelenmesinde bicim/igerik diizleminde yapilan analiz televizyon diinyasinda
gliniimiizde ideolojinin nasil islediginin ortaya konmasinda oOnemli bir rol
listlenmistir. Ideoloji kavraminm tarihsel gelisiminin verildigi bu bdliimde
Baudrillard’mn konuya yaklagimi genel hatlar1 ile verilmeye ¢alisilmistir. Tezin diger
boliimlerinde  gerekli  yerlerde  goOsterge/bicim  ¢Oziimlemesinden  yine

yararlanilacaktir.

Zy.a.ge., 8ls.

Py.age., 8ls.
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I. 2. TELEVIZYON VE GERCEKLIK iLiSKiSi

Kanaldaki programlarin yapisal incelemesinde ideoloji problemi bashgi altinda
deginilen konulardan biri Discovery Channel’m kendisini diinyadaki bir numarali
“nonfiction” medya sirketi olarak tanimlamasidwr. Kanalin kendisini “factual”
yaymcilik ile tanimlamasi diger uluslararasi televizyon kanallarindan kendisini
farklilagtirdigt unsur olmustur. Kanaldaki programlarin, gerek karsilagtirmali
bicimsel anlatim tekniklerinde gerekse yapisal incelemesinde iddia edilenin aksine
“fiction” 0zellikler tagidig1 ortaya konmustur. Ancak kanalin yaymn ideolojisinin daha
iyi ortaya konabilmesi i¢in kurmaca ile gergeklik (fiction-factual) iligkisinin daha

ayrintili bir sekilde ortaya konmasi zorunluluktur.

Gergeklik kavrami tlizerine tartigmalar bilindigi lizere Antik Yunan’a kadar
uzanmaktadir ve burada ‘“hakikat” kavrami one ¢ikmaktadir. Felsefi bir baglama
sahip olan gergeklik ve hakikat arasindaki ayrim idealizm ve materyalist diyalektikte
farkli olarak tanimlanmigstir. Gergek, materyalist diyalektik felsefede bilingten
bagimsiz iken idealist felsefede Platon’un idea kavramsallastirmasinda oldugu gibi
insan bilincine baghdir. Tarihsel siire¢ igerisinde derin tartismalara konu olan
gerceklik kavramimin kdkenleri bu tezin kapsamui igerisinde ele alinamayacak kadar
genis ve tezi asil sorunundan uzaklastiric1 6zelliktedir. Bundan dolay1 tezin kapsami
icerisinde kurmaca-gerceklik iliskisi genelden 6zele dogru olacak sekilde ii¢ baslik
altinda toplanmustir. {1k olarak kanalin iginde bulundugu evreni tamimlayabilmek igin
modern diinya ve gerceklik iliskisi ele almmistir. ikinci olarak televizyon diinyas1 ve
buradaki gerceklik sunumu ele alinmistir. Son olarak ise kanaldaki yedi farkli

programin gergeklikle iliskisi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
I. 2.1. Modern Diinya ve Gerceklik Iliskisi

Gergeklik kavraminin algilanigi modern insan ve modern Oncesi insan i¢in farkl
anlamlara sahiptir. Modern 6ncesi insan i¢in, ikisi bir diisiiniilen hakikat ve ger¢eklik
Tanr1’nin tasarisinin iirlini olup bu tasari, Tanri’nin yaratimi olarak cisimlenmistir.
Bu, yaratilis anindan beri ortada olup dolayisiyla da saygili bir tefekkiir ya da
gayretli bir calismadan baska bir sey istememekteydi. Her insanin varlik zinciri

icerisindeki yerinin verili, tayin edilmis ve degismez olusu, insaniistii ve ilahi bir
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tasarmin gergeklesmesi olarak diisiiniilen bir diinya Oneriyordu. Bu “daimi
yaratim”m oldugu modern diinyada boyle degildi. Artik insanm yerinin, insanin
kendisi tarafindan kazanilacak, fethedilecek, saglamlastirilacak ve korunacak bir
seye doniistiigli bu diinyada gergekligin verili ve insaniistii bir tasarmim ebedi {liriinii
olarak goriilmesi gittikge zorlasmaktaydi. Homojen bir diizenin tasarlanmis taslaklar1
karisik ve heterojen gercekligin lizerine yerlestikge artan sayida farkliliklar ortaya
ciktyordu. Artik diizenin kosulu farkliliklarin yikilmasiydi. Bu yeni ve modern yikim

bigimi olan yaratici bir ytkimdr**.

Bauman’m soziinii ettigi yaratict yikim siireci modern toplumlarda gilindelik
yasami derinden etkileyen konularin basinda gelen degisim ve yeniliklere isaret
etmektedir. Degisim ve ilerleme yani yarinin daha iyi olacagi beklentisi modernizmin
insan bilinci ilizerindeki temel etkilerinden biridir. Paul Virilio: “Hiz, Bati'nin
umududur” demektedir. Modern toplumlar ki burada kasit Batili toplumlari
belirleyen 6genin mekan degil zaman oldugunu vurgulayan Virilio’a gore “aslinda
‘sanayi devrimi’ degil ‘dromokratik devrim’* demokrasi degil dromokrasi vardir,
artik strateji degil dromoloji vardir”®® Batili, kalabalik olmayan niifusuna ragmen
daha hizli goriildiigl i¢in baskin olarak kabul edilmistir. Bu sayede somiirgeleri
tizerinde egemenlik kurabilmistir. Buna karsi, teknik olanaksizliklarla hareketi
engellenenler, sonlu bir diinyada oturan ve gecinip gidenler ise umutsuz halklardir.
Hiz kavrami, Batida tarihsel siire¢ icerisinde tagimaciliktan, mermi ve flizeye, radyo
ve televizyon vericisine bugiin ise kiiresel enformasyon teknolojisine isaret
etmektedir. Virilio’a gore:

““yeni kiiresel enformasyon teknolojisinde &ne cikarilan sey, artik mekan degil, zamandir.
Daha dogrusu ‘hizlandirilmig zaman’dir. Hizlandirilmig zamanin dogrudan ¢iktisiysa ‘hizlandirilmig
gerceklik’ olgusunda karsiligmni bulmaktadir. Buna bagli olarak, diinyasal zamani ve mekam

kavrayisin temelinde ‘etkin bir varolug’tan ziyade, bir ‘tele-varolus’ egilimi yatmaktadir... Hem
yogunlasgtirilmig hem de hizlandirilmig bir ger¢eklik sunumunun etkisi, hiz duyumuyla birlikte,

3 Zygmunt Bauman, Postmodernlik ve Hosnutsuzluklari, cev. Ismail Tiirkmen, 1. Basim, Ayrmti
Yay. , Istanbul, 2000, 173-174 s.

*Virilio’'nun Hiz ve Politika adli kitabinin temel kavrami olan dromoloji, Eski Yunanca dromos’tan
(yol, yiriiylis, kosu, yaris) tiiretilmistir; dromokratik devrim ise yol iizerindeki iktidarda devrim

anlamma gelmektedir.

33 Paul Virilio, Hiz ve Politika, ¢cev. Meltem Cansever, 1. Basim, Metis Yay. , Istanbul, 1998, 51 s.
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diinyasal zaman ve mekéanin dogalligini pargalamis, gercekligi salt bir zaman disilik ve mekan digilik
diizlemine indirgemistir°

Imajlarn  kontrolii altindaki tele-varolus’ta olaylar1 gdstermeye araci olan
bicimler, asil olayin hakikatin kendisi haline gelebilmektedir. Gergeklik de, bu
anlamda kendisini tanimlayict bircok temsile doniisebilmektedir. “goriintii (image)
kelimesi Latince kokenli olup ‘imago’ kelimesinden alinmis ve taklit ‘imitate’ ile
iliskilidir. Modern diisiincede  goriintii  (image) gercegin  taklidi olarak
anlagimaktadi””’ Imajlar bu anlamda gergekligin yeniden iiretilmis, kurgulanms
parcalar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bugiin gelinen noktada Baudrillard bu diislinceyi
daha ileri gotiirerek gergekligin otomatik olarak iiretildigi islemsel bir proje olarak
gormektedir. Ona gore nesnel gergegin ortadan kaybolmaya baslamasiyla birlikte
gergeklik ilkesi giderek giicten diismiis buna karsilik Biitiinsel, Sanal bir Gergeklik
giderek giiclenmeye baslamistir. “anlam ve yeniden canlandirmayla baglantili nesnel
gergeklik yerini bu smir tamimayan, her seyin gerceklesebildigi, teknik anlamda
somutlastirilabildigi, herhangi bir ilke ya da nihai hedeften yoksun Biitiinsel

Gergeklige birakmaktadu”®

Boylece Baudrillard, ilke ve kavram olarak gergeklik
asamasindan teknoloji yoluyla bunun gerceklestirildigi ve siirdiiriildiigli bir asamay1

tanimlayan ilk kisidir.

Buraya kadar gelinen nokta oOzetlenecek olursa Discovery Channel’daki
programlarin gerceklikle iliskilerinin tanimlanmasinda gelismis Batili toplumlarin
icinde bulunduklar1 durum Onemli bir yere sahiptir. Bugilin Batili toplumlarin
belirleyici 6zelligi Aizdwr. Bu hiz mekanik bir hizdan enformasyon ve imajlarin
iletilmesine ¢evrilmistir. Tim toplumsal yasam Guy Debord’un tanimiyla “manzara
yonelimli toplum” haline gelmistir. Bunun anlami toplumsal alandaki her seyin

gorsellestirmeye tabi tutulmasi ve onun disinda higbir seyin anlaminin olmamasidir.

*% Hiiseyin Kése, “Virilio ve Hizlandirilmis Hakikat™ (Gergekligin Yok Olus Estetigine Iliskin Bir
Deneme), Ege Universitesi Iletisim Fak. Yeni Diisiinceler Dergisi, Say1 1, Haziran 2005, 236-237 s.

’7 Kogava Tetsua, Transformations in Filmas Reality- The Image and the Era of Virtual Reality,
Yamagata International Documentary Film Festival, 1996 Aktaran: Zafer Dogan, Belgesel ve
Gerg¢ekcilik Hissine Dogru Adimlar, Belgesel Sinemacilar Birligi 1. Ulusal Konferans: Bildirileri,
Mart 1997, 90 s.

*¥ Jean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kaotiiliigiin Egemenligi, cev. Oguz Adanir, 1. Basim,
Dogu Bat1 Yay. , Ankara, 2005, 14 s.

22



Baudrillard bu gostergeler evrenini “Biitiinsel Gergeklik” tanimiyla bir adim daha
ileri gotirtir. Ona gore artik gostergeler yoktur, hicbir yan anlami olmayan
gorliniimler evreni onun yerini almistir. Bu ayn1 zamanda simiilasyon evreninin en
iist asamasina isaret etmektedir. Discovery Channel’daki programlar da kendi
goriintiileri disinda herhangi bir yan anlama sahip degildir. Kanaldaki programlarin
gergeklikle iliskileri daha ayrmtili bir sekilde ortaya konmadan Once tamamen
imajlarin hakimiyeti altindaki bir toplumsal yapida televizyon aracinin gerceklik

sunumuna bakmak yararl olacaktir.
I. 2.2. Televizyon Diinyasi ve Ger¢eklik Sunumu

Modern Diinya medyanin hakim oldugu bir diinyadir. Burada insanlarin
gergeklikle iliskisi kendilerine yansitilan imajlarla siirlhidir. Gergekligin kendisinin
medya {riinii olan hipergerceklige doniistiigii bir alanda medya anlamin dolayistyla
toplumsal olanin kaybolmasina yol agmistir. Burada kitle iletisim araglar1 igerisinde
televizyon One ¢ikan aragtir. Televizyon ekrani, izleyiciyi sonsuz bir simdi kavrami
icerisinde tutmaktadir. Onun, gosterdigi goriintiilerin oncesi ve sonrasi yoktur;
gosterilen her olay o an olup bitmekte ve sonrada ekrandan silinmektedir. Oysa
gerceklik zaman ve uzamdan olusmaktadir. Zaman: geg¢mis, simdiki, gelecek
zamandan olusurken; uzam ise genislik, yiikseklik ve derinlikten olusmaktadir. Oysa
imajlar gegmis ve gelecegi siler sonsuz bir simdiye referans olustururlar bu ise
televizyon aracinin gercekligini olusturur.

“bireyin yiizyiize geldigi biricik etkili gerceklik, TV ekranmda gordiigii gercekliktir. Ekranda
gerceklesen ve bireyin gerceklik diye gordiigii her sey, sadece noktalardan olusan elektronik sinyaller
sistemidir. Fakat birey bu sinyaller sistemini hakiki gerceklik olarak algilar... Televizyonda gosterilen

sey, onemli gerceklige doniisiir; oysa artik yasanan sey hic énemli degildir. imajlarin aptallastirict
artisi, i¢inde konumlandirildigimiz bir yekpare evren olusturur’™’

Televizyon aracinin gergeklik yaratict iglevi hakkinda Bourdieu ise sunlari
soyler: “soyle boyle derken, bir kaydetme aygiti olma iddiasindaki televizyon,

gerceklik yaratma aygiti haline gelir. Artan bir dlgiiyle, toplumsal diinyanin

%% Jacques Ellul, Soziin Diisiisii, cev. Hiisamettin Arslan, 1. Basim, Paradigma Yay. , stanbul, 1998,
235 s.
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televizyon tarafindan betimlenip dayatildigi evrenlere dogru gidilmektedir™*

Buraya
kadar televizyon aracinin genel yapisinin gergekligi deforme edisi tizerinde duruldu.
Bunun yaninda bir o kadar 6nemli olan diger bir husus ise televizyonun icerik
diizleminde yani program iiretimi asamasinda gerceklesen gergekligin bozulmus
sunumudur. Kitle iletisim araglarinin gercek diinyayr oldugu gibi yansitamamasinin
en Onemli nedeni “se¢me yapma” zorunlulugudur. Vizoriin gordigi ve yakaladigi
gerceklik, gercekligin sadece bir yliziidiir. Bunun nedeni se¢me islemi ilk olarak
nakledilecek olaylar iizerinde gerc¢eklesirken ikinci olarak ise bu nakledilecek
olaylarm Ogeleri arasinda bir se¢gme daha yapilir. Bunun yaninda “kitle iletisim
ara¢larinin icerigi sadece gergek diinyamn segilmis goriiniimlerinden olusmaz,
ayrica imal edilmis, yapay olaylar da insanlara gercek diinyanin gercek goriiniimleri
olarak sunulur™®' Gerek segilmis olaylarm sunumunda gerekse yapay olaylarin
iiretim ve kurgulaniglar1 drama kavrami ile yakindan iliskilidir. Discovery Channel
gibi “nonfiction” yaymcilik yaptiklarini iddia eden bir reality kanalin programlarinin
bicimsel analizinde de bu dramatik anlatis sekli ortaya ¢ikmistir. Bir programin
dramatik anlatisa sahip olmasi demek olaylarin ¢atisma, geciktirim, kars1 karsiya
gelme gibi dramatik bir takim unsurlar1 icermesi ve siradan olmayan bir sekilde
kurgulanmasi demektir. Bu dramatik anlatim sekli daha 6nce pek c¢ok calismada
gosterildigi gibi gercege en yakin tiir olan haberlerden televizyon dizilerine kadar
tiim programlarda kullanilmaktadir. Burada yeni olan bunun reality televizyonculuk

icinde kullanilmasidir.

Bu dramatik anlat1 yani kurmaca yapis1 ger¢egin mesellestirilmesini* giindeme
getirir. Bu ise tamamen ideolojik bir islevdir. Masallar ise ger¢ek anlatmaz, oykii

anlatir. Fiction yani kurgu sozctgii 14. Yiizyilda Fransizca yakinkok fiction’dan,

40 Pierre Bourdieu, Televizyon Uzerine, ¢ev. Turhan Ilgaz, 1. Basim, YKY Yay. , Istanbul, 1997, 26
S.

*! Daniel Boorstin, “Drama in Life: The Uses of Communication in Society”, Hastings House
Publishers, New York, 1976, 181-200 s. Aktaran: Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan
Yay. , Ankara, 1991, 79 s.

*Mesel Fr. Parabole 1. Ibret veren bilgece sozler ya da kiiciik dykii 2. Halk yazminda kdylerde dykii
yerine kullanilan bir terim TDK Biyiik Tiirkge Sozlik/ Yazm Terimleri Sozligu
http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=225633

24



Latince fictionem’den Ingilizceye girmistir. Baslangicta kelime diisgiiciine dayali
edebiyat eserleri ve katisiksiz (bazen bile bile aldatici) icat anlamina gelmekteydi.
Sozciigiin edebiyata 6zgii anlami 18. Yy sonlarindan itibaren “dramatic fiction” ve
19. Yy ile birlikte ise romanlar ile esanlamli oldu; buna karsilik nonfiction (kurgu
olmayan) ise kimi zaman ciddi okumanm esdegerlisi olarak goriilmiistiir*”. Bugiin
gelinen noktada fiction sadece edebiyat eserlerine ait bir kavram degildir. Bir o kadar
da gorsel ya da isitsel medya liriinlerinin igine iglemistir. Bunun yaninda giiniimiizde
fiction ile factual (kurmaca-ger¢ek) arasindaki ayrim da giderek siliklesmektedir.
Ayrica factual oldugu sdylenen medya liriinlerinin ideoloji ile iligkisi de sorunludur.
Clinkii factual yani her olgusal olay ideolojik anlama sahip degildir. Olgularin
ideolojik olmasinin 6n kosulu bunlarin ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel 6zellikler
tasimasina baghidir. Ornegin belgesel film (nonfiction film) 6n kosullu olarak
yapildig1 zamanla ilgili bilgi, mekan, toplumsal- kiiltiirel cevre ve ideolojiyi yansitir.
Bundan dolayidir ki belgesel filmler izleyicinin duygusal katilimmi sagladiklar1
kadar diisiinsel katilimin1 da saglar. Oysa Discovery Channel’da yaymlanan
programlar nonfiction olduklarini belirtmelerine ragmen herhangi bir toplumsal,

kiiltiirel veya ekonomik gondergeye sahip degildir.

Kanaldaki programlarin bi¢imsel analizinde ortaya kondugu gibi igerikten
yoksun salt bicim halindeki bu programlar bir nevi igerisizlik ideolojisi ortaya
koymaktadir. Burada ama¢ Baudrillard’in bahsettigi gibi sistemin kendisini
gidebilecegi en son noktaya kadar gotiirmesidir. Baudrillard’a gore simiilasyon
evreninde diyalektik ortadan kalkmistir. Ekonomi 6tesi, politika 6tesi ve toplumsal
Otesi bir yap1 s0z konusudur. Toplumsalin 6tesi kitle kavramina isaret etmektedir.
Kitleler ise kendilerine dayatilan tim anlam akisina ragmen gosteri istemektedir.
Kitle iletigim araglar1 6zellikle televizyon bunun gergeklestigi yerdir.

“ekran ise, 6znenin i¢inde kayboldugu yerdir. Televizyon 15181 bir sey yansitmaz, ¢linkii igsel

bir 1g1iktir, olaylar ekranin yiizeyinde olup bitmektedir. Olusum siireclerinin nesnelligini yok eden, bu
‘nesnel’ izleme diizenlerinin ulastig1 giincel sonug, iste bu diizenbazliktir. Oteki yani ‘nesne’ bilimsel

*2 Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, cev. Savas Kilig, 2. Basim, Iletisim Yay. , istanbul, 2006,
161-162 s.
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ufkun semalarinda yok olup giderken, olayla anlamda medya denilen ufkun semalarinda yok olup
gitmektedir™*

Buraya kadar gelinen nokta 6zetlenecek olursa, televizyon aracinin gergeklikle
iliskisi iki ana baglikta toplanabilir. Bunlardan ilki aracin genel yapismin gercekligi
deforme edisi iken ikincisi ise programlarin olusturulmasinda fiction ile factual
ayrimmin ortadan kalkmasidir. Discovery Channel’daki programlarin kurmaca-
gerceklik iligkisinin daha iyi ortaya konabilmesi ve bu programlarin igerik
diizlemindeki ideolojik 6gelerin tespiti i¢in kanalda tespit edilen yedi farkli program

tiiriiniin* ayr1 olarak ele alinmasi yararli olacaktir.
I. 2.3.Discovery Channel’daki Programlarin Gergeklikle iliskisi
I. 2.3.1. A Haunting Program

Dogaiistii-Polisiye programlar tiirlindeki A Haunting programmin konusu New
York’taki sehir yasantisindan sikilan Clara ve ailesinin kirsal bir alanda bulunan
hayaletli eve taginmalar1 ve baslarindan gegen olaylardir. Programin bi¢imsel
analizinde gosterildigi gibi televizyon filmi seklinde ¢ekilmis olan program dramatik
bir anlatiya, film noir ve korku sinemasinin gorsel stiline sahiptir. Programin
gergeklikle iligkisine bakildiginda su noktalar 6ne c¢ikmaktadir: A4 Haunting’de
gerceklesen olaylar gergek olaylar degil kisilerin yasadiklarimi iddia ettikleri
dogatistii “paranormal” olaylardir. Programda dramatik anlati igerisinde olaylar
oyuncular tarafindan canlandirilmaktadir. Bu sirada olaylar1 yasadiklarini iddia eden
Clara ve ailesi ile roportajlar yapilmaktadir. Program “docu-drama” ve kurmaca

Ogeleri birlestirmektedir.

Docu-drama ya da drama-doc olarak adlandirilan tiiriin kokenleri Yunan
tragedyasma ve Shakespeare’in tarihi oyunlarmma kadar uzanw. Docu-drama tiiri
tartisgmali bir alandir. Bunun nedeni ise Oncelikle ‘ad’imndan kaynaklanmaktadir.
Ciinkii belgesel-drama deyimi bir anlamda birbiriyle higbir ortak noktasi olmayan iki

sOzciigl birlestirmektedir. Belgesel sozciligii aligila gelen baglami i¢cinde gercek dist

‘_‘3 Jean Baudrillard, Caresiz Stratejiler, cev. Oguz Adanir, 1. Basim, Bogazi¢i Universitesi Yay. ,
Istanbul, 2002, 81 s.

*Motosiklet ve Araba, Makineler ve Diger Tasitlar, Miihendislik, Doga-Gezi, Dogaiistii-Polisiye,
Meslekler ve Diger programlar tiirleri
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ve diisgliciine dayali anlatilara karsit olarak, dig diinyada fiilen gerceklesen olaylara
tanik olma anlamma gelmektedir. Oysa drama bastan sona yaratima dayanan
kurmaca olay ve karakterler igeren yapay bir tiirdiir.** Belgesel-drama “docu-drama”
olarak adlandirilan televizyon tiirii i¢cin kullanilan bir diger ad Tirkceye olgusal-
kurmaca bigiminde cevrilebilecek “faction” soézclgidiir. Faction olgu anlamina
gelen fact ile kurmaca anlamma gelen fiction sozciiklerinin kisaltilarak birlestirilmis
halidir. Docu-drama’lar televizyon diinyasinda biiytlik ilgi goren tiirlerin basinda
gelmektedir. Ozellikle “1960’larin  baslarindan itibaren dramatize edilmis
belgeseller, televizyonun onciiliik ettigi sanatsal tiir bicimlerinden biridir. Gercek
olaylarin dramatize edilmesi televizyonun en etkin ve verimli silahi olmustur™* Bu
tiirlin televizyon diinyasindaki en 6nemli drneklerinden biri Jeremy Sandford’un
1966 yilinda BBC televizyonunda yayinlanan Cathy Come Home adli evden atilmig
igsiz bir aileyi anlatan yapimidir. Diger bir yapmm ise David Wolper’in ABC
televizyonunda yayinlanan Roots, kokleridir. Alex Haley’in ayni adli romanidan
sekiz bolim olarak uyarlanan yapim Amerika’da biiyiik ilgi gérmistiir. Kokler
yaymlandigi donem her gece izleyici sayisini artrmistir. Bunun nedeni anlati
yapisinin ¢ok cazip bir sekilde kurulmasidir. Her bolim sonu diger boliimiin
izlenilmesini saglayacak bir merak unsuru ile tamamlanirken, yine her boliim kendi
icinde tek bir temay: islemektedir. Boliim sonunda da izleyiciye tematik ¢oziim
saglanmaktadir. Ayrica koklerin anlat1 yapisi, kdlelik gibi ciddi bir konuyu ele alan
drama icin sasirtict dlgiide eglencelidir. Neredeyse tiim boliimler siyahlar adma
kiiciik bir basari, bir zafer, bir vaatle sona ererken dizinin i¢inde umut her aninda

hissedilen bir duygudur. *°

Docu-drama 6rnekleri olan Cathy Come Home ve Roots Orneklerinde is¢i ve
siyahl hak kazanimlar1 dile getirilmistir. Bunun yaninda 1950’lerle birlikte suglu
gencler, alkolizm gibi toplumsal problemlere uzanan pek ¢ok dramatize edilmis

belgesel yapilmistir. Bu yapimlar ile 4 Haunting programi karsilastirildiginda ¢ok

* Mutly, E. , a. g. e., 162-163 s.
* Ragip Tarang, Televizyon Dizi Filmlerinin Estetik Sorunlar adl1 doktora tezi, izmir, 1991, 40 s.
* Leslie Fishbein, “Roots: Docudrama and the Interpretation of History”, John E. O’Connor (der.)

American History/American Television: Interpreting the Video Past, Frederick Ungar Publishing,
New York, 1983, 283-284 s. Aktaran: Mutlu, E. , a. g. e., 175 s.
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biiyiik farkliliklar goriilmektedir. Oncelikle bahsedilen yapimlar ger¢ek diinyadaki
sorunlarin dramatize edilmis sunumlaridir. Oysa 4 Haunting programi tamamen
dogaiistii konular1 igeren bir yapimdir. Bu agidan gergeklikle iligkisi sifir
derecesindedir. Yine Cathy Come Home ve Roots dizilerinin gercek diinyadaki
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel alana gondermeleri s6z konusudur. Bunun anlami bu
programlarin ideolojik bir yan1 vardir. Oysa 4 Haunting programinm boyle bir islevi
s06z konusu degildir. Amag bir kurmaca sinema filmi gibi yaklasik bir saatlik siire
boyunca izleyiciyi dramatik anlati ile ekran basinda tutmaktir. A4 Haunting
programinin docu-drama ile ortak yani sadece olaylar1 yasadigini sdyleyen Clara ve
ailesi ile yapilan roportajlardir. Ancak bicimsel analizde belirtildigi gibi bu
roportajlarda dramatik etki yaratacak sekilde 6zel aydinlatma ve dekorasyon i¢inde

gerceklestirilmistir. Boylece programin gerilim ve korku dgeleri artmustir.

A Haunting programi hakkinda gerceklikle kurulan bu iligki disinda
sOylenebilecek bir diger husus yapisal incelemede ideoloji problemi baslig1 altinda
deginilen yeniden iiretim kavrammin yol actigi sonuglardir. Jacques Ellul Soziin
Diistisii adli kitabinda birinci sozli kiiltiir donemi ile gorsel iletisim ¢agindaki
disiinme siireglerini karsilastirir. Eskiden de imajlarin 6grenme ve diisiinme
stireclerinde etkin oldugunu ancak bunun giiniimiizle kiyaslandiginda smirl kaldigmi
ayrica imajlarin egemen olmadigindan bahseden Ellul bu konuda sunlar1 soyler:
“Guintimiizde yeni faktor, bizi bir diisiinme bi¢iminin egemenligine tabi kilan gorsel
veniden tiretimin (reproduction) baska her sey iizerindeki zaferinin etkisinden
doguyor. Bu iistiinliik yenidir, biitiintiyle yeni bir diisiinme bicimiyle karsi karsiya
degilsek bile yenidir™*’ A Haunting programinda Exorcist filmi ile kurulan
metinlerarasilik ve gorsel ikonografideki benzerlikler bu yeni entelektiiel diigiinme
siirecinin bir Ornegini olusturmaktadir. Ayni 06zellik Brainiac programinin
superbrainiac bolimiinde Stipermen filmi ile gerceklestirilmektedir. Sinemadan
televizyona ya da kimi zaman tam tersi gorsel ve teknik aktarimlar modern yasamda
insanlara belli bir diisiinme seklini dayatmaktadir. Bu ideolojik islev ile tiim insanlar

zihinlerinin artalanindaki gorsel imaj deposu ile hayat1 anlamlandirmaktadir.

“Ellul, I. , a. g. e., 253 s.
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I. 2.3.2. American Chopper Program

American Chopper programi gercek hayatlarinda da motosiklet tasarmmi ile
ugrasan baba ve iki ogul Teutul’1 konu alan bir hobi programidir. Program bigimsel
analizde gosterildigi gibi huysuz bir baba, idealist tasarime1 biiylik ogul ve pek fazla
ise yaramayan kii¢iik kardes arasindaki dramatik anlati ile sekillenmektedir. Anlat1
yapist sitcom dizilerini animsatan programin jeneriginde de comic stilde American
Chopper the series yazist bulunmaktadir. Program motosiklet yapimint mizah ve
eglence Ogeleri ile birlestirmistir. Bu yapi akillara durum komedileri olarak da
adlandirilan sitcom “situation comedy” dizilerini getirmektedir. Programin
gergeklikle iliskisinin ortaya konmasinda durum komedilerinin kdkeni ve gergeklikle

iligkileri 6nemli bir yere sahiptir.

Neil Postman’a gore “eglence, televizyondaki her tiirlii séylemin iist ideolojisidir.
Neyin gosterildiginin ya da hangi bakis agisinin yansitildiginin hi¢bir onemi yoktur;
her seyin iistiinde tutulan varsayum, hepsinin bizim eglenmemiz ve haz almamiz
gozetilerek sunulmasidir™®® Postman, Amerikan televizyonun amacinmn tamamen
izleyicilerine eglence malzemesi sunmak oldugunu belirtir. Ayrica sadece eglence
programlarinm degil, tim medya metinlerinin eglendirmeyi hedefledigini sdyler. Bu
ayni zamanda tiim televizyon programlarmnin mizahla yakmdan iliskili oldugunu
gosterir. Mizah diger adiyla glilmece kokeni tragedya ile Antik Yunan’a kadar
uzanan en eski anlati tarzlarindan biridir. “mizah bir yandan halki eglendirirken,
diger taraftan bir karsi koyusu besler. Bir tarafi giilmedir, diger tarafi olaylar
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arasinda nedensellik bagi kurarak diizene karst ¢ikmadir™ Televizyon giilmece

diinyasinin basat bi¢imi ise durum komedisidir. Televizyon, anlatilar1 evcillestiren
bir 6zellige sahiptir. Durum komedisi tiim eski komedi geleneginin, “eskilerin tinlii
komik ve komedilerinin ve onlarin diinya goriislerinin daraltilmis, aile ve problem
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komedisi haline indirgenmis bir bi¢imidir””" Durum komedileri Amerikan kokenli

* Neil Postman, Televizyon Oldiiren Eglence, ¢ev. Osman Akmhay, 2. Basim, Ayrmnti Yay. ,
Istanbul, 102 s.

* Bilal Arik, “Durum Komedilerindeki Mizahmn Ideolojik Analizi”, Tletisim ve Otesi, Ed: Bilal Arik,
Mustafa Seker, 1. Basim, Tablet Yay. , Konya, 2007, 19 s.

® Ronald Berman, How Television Sees Its Audience: A look at the looking glasss, Sage
Publications, Beverly Hills CA, 1987, 13 s. Aktaran: Mutly, E. , a. g. e. , 231 s.
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program tiirleri olup baslangigtan giiniimiize aile ¢evresinde odaklanan yapimlardir.
1948-1955 yillar arasindaki durum komikleri Amerikan orta smifinin geleneksel aile
yapistyla ve onlarin budalaliklar1 ile izleyiciye hos vakit gecirtiyordu. 1955-1965
yillar1 arasinda ise gekirdek aileye dayali durum komikleri ilgi gérmeye basladi.
1960’larm  kisithh durum komedilerinin diinyas: genglerin degisen diinyanin
kurallarma baglh kalarak biiyiimeye c¢aligmalartydi. 1970’lerin durum komiklerinde
sosyal aile giindeme gelmistir. Bu donemde konular ¢ekirdek aileden bosanan
ailelere ve onlarin sorunlarmma yonelmistir. 1978-1990 arasinda durum komedilerinde
aile yapilarimda fantastik anlatimlar yogunlagmistir. Bu yillardan akla gelen en
onemli sitcom Cosby Ailesidir. Dizi tiim gilin espri lireten fantezi liriinii bir aileyi

anlatmaktadr®

Durum komedileri televizyonun evcillestirici islevinin sonucu olarak kurulu
diizenin degerlerini savunsunlar ya da komedinin ézgiirlestirici dogas: nedeniyle
ozellikle 70’ler deki gibi aile problemleri, escinsellik vb. konulara deginsinler her iki
durumda da ideolojik isleve sahiptirler. American Chopper programi bu programlarla
karsilagtirildiginda sadece sulu mizah yoniinden bir ortaklik s6z konusudur.
Programin sitcom gibi dramatik bir kurulusa sahip olmasi onu ger¢eklikten koparan
Ogelerin basinda gelmektedir. Ciinkii sitcomda gerceklik aynen sunulmaz bir
hikayelestirme s6z konusudur. Bunun yaninda Teutul ailesi yapay bir ailedir. Cilinkii
bu programdaki ailenin Oncelikle annesi yoktur. Program gercek kisiler lizerinden
gitmesine ragmen higbir zaman bu kisilerin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel bilgileri
verilmemektedir. Her programda bir grup adam bir araya gelmekte ve dis ¢ekimlerin
cok simirlt oldugu yapimda atdlyeye kapanip motosiklet tasarlamaktadir. Programin
factual olma iddiasma karsilik bu programdaki hicbir olgunun ideolojik anlami
yoktur. Teutullar bir aile simiilakridir. Teutul ailesinin durumu Loud ailesi ile
iliskilendirilebilir. Loud ailesi 1971 yilinda Amerikan televizyonun hazirladig1 bir
programdir. Programda ideal, tipik bir Amerikan ailesinin giinliik yasantis1 herhangi
bir senaryo olmaksizin filme alinmistir. Kusursuz bir aile yasantisi ¢izen Loudlar

programin bitiminde dagilmislardir. Medyanin gergegi hipergercege doniistiirmesi

*Durum komedilerinin daha ayrmtili tarihsel gelisimi i¢in bkz. Ragip Tarang “Televizyon Dizi
Filmlerinin Estetik Sorunlari” adli doktora tezi 71-75 s. Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak 235-255 s.
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iste bu asamadir. Baudrillard’a gore Loudlar ilkel bir toplumdaki gibi kurban
edilmiglerdir. Tek fark bu kurban toreninin mediumun 1siklar1 altina
gerceklestirilmesidir.

“hakikat televizyonun kendisidir. Bu hakikat diislince, ayna, perspektif kurallar, panoptik
sistemle bakisa Ozgli bir hakikat degildir. Bu hakikat arastiran, sorusturan anketle; yoklayip,
parcalarina ayiran laser’in; delikli bir film seridine doniigmils yasamsal kaliplarla davranislarimizi
belirleyen genetik kodun yani sira duygusal evrenimizi de orgiitleyen hiicrelere 6zgii gecici bir

hakikattir. TV adli ‘medium’ araciligryla Loud ailesinin karsi karsiya kalmis oldugu hakikat, iste
boyle bir hakikattir” *'

American Chopper programi bir hobi programi olarak motosiklet diinyasina ait
teknolojik yenilikleri izleyiciye a¢ik olarak sunmamaktadir. Yaklasik bir saatlik
program siiresi sonunda motosiklet tiim dramatik akis icerisinde yapilmis olarak
izleyici Oniine ¢ikmaktadir. Calisma zamani ile bos zaman etkinliklerinin birbirinden
ayirma tiiketim toplumunun en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu toplumsal yapida
kiiltiir ticarete donistiiriilerek bos zaman artik pazarlanan bir kavram haline gelir.
Kiiltiiriin ticarete doniistiiriilmesi ise ideolojik esneklik anlamina gelmektedir. Bunun
disinda American Chopper programinda iiretilen motosikletlerin her biri kigiye 6zel
tasarimlardir. Tamamen el emegi ile iiretilen bu araclar is¢ilik ve Ozellik olarak
piyasada bulunan diger motosikletlerden iist bir konumdadir. Bundan dolay1 fiyatlar1
da emsallerine gore olduk¢a pahalidir. Tiiketim toplumu eskinin sinif sistemi gibi bir
toplumsal ayrimlamaya sahip olmasa bile tiikketim gruplarmnm olusturdugu hiyerarsik
bir diizenlemeye sahiptir. Bauman bu konuda herkese bir tiiketim tarzi rolii
bi¢ilebilecegini, herkesin tiiketici olmay1 isteyebilecegini ve o hayat tarzinin sundugu
firsatlardan faydalanabilecegini sdyler. Ancak Ona gore herkes bir tiiketici olamaz.
Arzulamanin yetmeyecegini soyler ve gergekten arzuyu arzulanir kilmak i¢in kisin,
arzuladig1 nesneye yakinlasabilecegine dair makul bir umut tagimasi gerektigini
belirtir. Bu, bazilar1 i¢in beslenebilecek bir umutken, ¢ogu i¢in nafile bir umuttur.
Hepimizin segenekler diinyasma mahkiim oldugumuzu belirten Bauman, ancak
gerekli araglara sahip olanlarin segici olabilecegini sdyler.

“ bilinen biitlin 6teki toplumlar gibi, postmodern tiiketim toplumu da katmanli bir toplumdur.
Bir toplumun {iyelerini ayirdigi katmanlarm kapsamina bakarak o toplumu bir digerinden ayirmak

3! Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢cev. Oguz Adanir, 3. Basim, Dogu Bati Yay. ,
Ankara, 2005, 52 s.
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miimkiindiir. Bir tiiketiciler toplumunda ‘yukar’’ ve ‘asagi’ katmanlari belirleyen, tiiketicilerin
hareketlilik dereceleri, olmak istedikleri yeri secme 6zgiirliikleridir™>

Bundan dolayt American Chopper programinda tasarlanan motosikletlere
toplumun sadece kiiciik bir kesimi sahip olabilmektedir. Bu ise ideolojik olanimn artik

giindelik yasam ve tiiketim diizeni i¢inde gizli oldugunun gostergesidir.
I. 2.3.3. Mega Builders Program

Mega Builders programi miithendislik alanindaki bilimsel, teknolojik yenilikleri
izleyicilere sunan bir programdir. Konu itibariyle Discovery Channel’da yaymlanan
programlar arasinda ger¢eklige en yakin olan program, bigimsel analizde ele alian
boliimiinde Hong Kong limanmda yapilmakta olan Stonecutters koprii insaati
anlatilmaktadir. Bicimsel analizde gosterildigi gibi program realiteye iliskin bir
konuyu kurmaca bir yapittaki gibi dramatik sunum icerisinde anlatmaktadir. Koprii
ingaatina ait proje merak 6gesi ve geciktirim unsuru kullanilarak tirmanan bir gerilim
icerisinde izleyiciye aktarimaktadir. Programda karakterizasyon kullanilirken proje
basmiihendis Andreas Schwarz’in ¢ocukluk diisii olarak gdsterilmekte ve program

sonunda kisisel bir basar1 olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Mega Builders programini sadece realiteye iliskin konusunu kurmaca seklinde
sunusu ile tanimlamak eksik bir tanimlama olacaktir. Bunun kadar 6nemli bir diger
husus ise programin konusu olan bilimsel-teknik yeniliklerin igerik diizlemindeki
sunumu ve bunun ideoloji ile olan yakin iligkisidir. Bilim ve teknoloji Aydinlanma
diistincesi ile birlikte insanoglunun hayatinda daha genis bir yer kaplamaya
baslamistir. Daha 6nceki donemlerde bilginler aragtirmalarmi diinyadan yalitilmis bir
sekilde siirdiiriirken, tekniginde yasamui degistirebilme yetisi smnirliyd:. Insanlarin
¢ogu icin bilimle karsilagsma alani1 sadece okul yillartydi. Bu donemlerde ilkdgretim
diizeyinde egitimden bile niifusun ¢ok smirli kesiminin yararlanildig: diisiiniilecek
olursa insanlarin cogu bilimle hayatlar1 boyunca karsilagmiyordu. Oysa bugiin,

“bilim ve teknolojiyle yeni bir karsilasma yasadigimizi sdylemek daha dogru olur. Uzun bir siire
boyunca bilim ve teknoloji, simdi oldugundan daha fazla hayattan yalitilmisti. Bugilin bilimsel

> Zygmunt Bauman, Kiiresellesme, cev. Abdullah Yilmaz, 2. Basim, Ayrint1 Yay. , Istanbul, 2006,
99 s.
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bulgular ve teknolojik degisimler bizi aninda etkilemektedir; onlarla aramizda ge¢miste oldugundan
¢ok daha karsilikl bir iliski var™?

Bu karsilikli iligkinin kurulmasinda kitle iletisim araglar1 bugiin dnemli bir
gorev istlenmistir. Bugiin bilimsel ya da yar1 bilimsel literatiir dergilerde yer
almaktadir bunun yaninda farkli bilimleri konu alan radyo-televizyon yaymlari, film
ya da gosteriler pek ¢ok insanm ilgisini ¢ekmektedir. Neil Postman’a gore, “teknoloji
saf ideolojidir” Tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda hem bilim hem de kitle iletisim
araclar1 giicliinlin, kapitale sahip olanin elinde olmustur. Bu anlamda her ikisi de
ideoloji ile yakindan iligkilidir. Siradan insanin bilime dogrudan dogruya
ulagmalarinin men edilmesi sonucunda kisisel gereksinimlerini, tarafsiz ve giivenilir,
fakat digartya tamamen kapali ve biiylik Ol¢iide teknik olan bilim diline ¢evirecek ve
bilimsel yargiy1 ise tekrar swradan insanin anlayacagi tavsiyelere doniistiirecek bir
aract gerekiyordu. Bu aract uzmandir. Uzman, ayni anda, hem giivenilir ve kisi Ustii
bilginin kaynagini sorusturma hem de bir kisinin en derin diisiince ve 6zlemlerini
anlayan insandir. O, yorumlayic1 ve araci bir kisi olarak, nesnel ve Oznelin ayri
diinyalar1 arasmdaki bir kopriidiir.’* Giddens’a gore insanin gelisiminin baslarmda
onemli bir yere sahip olan ontolojik giivenlik* kavrami modern toplumlarda soyut
sistemlere duyulan gliven ile ikame edilmeye ¢alisilmaktadir. Soyut giivenlik
sistemlerinin baginda uzmanlik bilgisine giliven gelmektedir. “sokaktaki adamin
uzman sistemlerine duydugu giiven ne bu siireglere tam bir katilima ne de sz konusu
stire¢lerin tiriinti olan bilgiler iizerindeki uzmanlhigina dayanir. Bir bakima giiven,
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kagimilmaz olarak ‘inancin’ bir parcasidir”> Yapisal incelemede teknik dil ve

>> Anthony Giddens ve Christopher Pierson, Modernligi Anlamlandirmak (Anthony Giddens’la
Soylesiler), cev. Serhat Uyurkulak ve Murat Saglam, 1. Basim, Alfa Yay. , Istanbul, 2001, 109 s.

?4 Zygmunt Bauman, Modernlik ve Miiphemlik, cev. Ismail Tiirkmen, 1. Basim, Ayrinti Yay. ,
Istanbul, 2003, 255 s.

*Ontolojik giliven, insanin gelisiminin baglarinda 6zbenligin istikrarli kosullarina ve dis cevreye
duyulan temel gilivendir. Bu giivenlik kavram1 6ncelikle nesne ya da olaylarin siirekliligi duygusuna
dayanmaz. Daha ¢ok kisisel giivenden kaynaklanir ve yasam boyunca siiren baskalarina giiven duyma
gereksinimini olugturur. Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Anthony Giddens, Modernligin Sonuglar1 adl
kitabi

> Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, cev. Ersin Kusdil, 3. Basim, Ayrinti Yay. , Istanbul,
2004, 35 s.

*Bir nesne ya da bir olayin birden fazla kategoriye sokulabilmesi miiphemlik olarak adlandirilir. Dile
ozel bir diizensizlik olan miiphemlik, dilin siniflandirma fonksiyonun iflasi anlamma gelir. Daha
ayrintilt bilgi i¢in bkz. Zygmunt Bauman, Modernlik ve Miiphemlik adli kitaba.
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iletisim kopuklugu problemi baslig1 altinda ele alindig1 gibi modern toplumlardaki
uzmanlik alanlar1 farkli disiplinler arasinda iletisim kopukluguna neden olur.

Bauman’a gore modern toplumlar1 belirleyici 6zelliklerden birisi miiphemliktir.*

Modern proje bir yandan seyleri adlandirmak, siniflandirmak ve diizenlemek
ister ancak ona karsilik bu siniflandirmalari ihlal eden, adlandirmalara direnen
miiphem konumlar vardir. Buna karsilik modern proje bu bahgecilik ozlemleri
sonucunda kendisi miiphem konumlar iiretir. Iste bu miiphemligin modernlikle
ikircimli iligkisini ortaya koyar; “aracit uzmanlik ve buna eslik eden teknoloji, bilmeyi
vapmaktan ve bilenleri de yapanlardan aywrarak, toplumun biitiin (yasam diinya
islevlerinin  biitiinliigii icinde hi¢ kimse uzman degildir) iiyelerinin yasam

. .. . . . . . . 7. . . 9956
diinyalarini, daimi ve keskin bir miiphemlik ve belirsizlik alanina ¢evirir”

Mega Builders programinda yapilan koprii insaatinin izleyici tarafindan tam
anlamiyla anlasilmasi bu nedenlerden dolayr miimkiin degildir. Bi¢imsel analizde
gosterildigi gibi ¢ekim Olgekleri ve alict devinimleriyle yapilan isin biiylikligtiniin
vurgulanmasi ve igerik diizleminde ise sahip olunan bu anlatim sekli programin
ideolojik yOniinii olusturmaktadir. Programda insaat projesi American Chopper
programida motosiklet yapiminda oldugu gibi bir saat sonunda son bulmaktadir.
Bundan dolayr Mega Builders programi icin teknoloji amag¢ degil arag
konumundadir. Discovery Channel, bilimsel ve teknolojik realiteyi factual bir
yaymncilik iddias1 ile sunmasma karsilik program gercekligin manipiilasyonuna

hizmet etmektedir.
I. 2.3.4. Brainiac Program

Brainiac programmin konusu bilimsel deneyler ve bilgi problemidir. Ozellikle
fen bilimlerine ait genel yasalarin yapilan deneylerle kanitlanmaya ¢aligildig:
programda eglence ve mizah O6gesi One c¢ikan kavramlardir. Bigimsel analizde
gosterildigi gibi program her hafta yaymlanan rutin 14 bolim ve haftanin
deneylerinden olugsmaktadir. Deneyler ske¢ benzeri bir yapida her biri ii¢ bes dakika

stirecek uzunlukta sunulurken merak 6gesi ve yarigma olgusu gibi 6geler kullanilarak

> Bauman, Z. , 2003, a. g. e., 271 s.
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dramatik bir anlat1 olugturulmaktadir. Fen bilimleri gibi realiteye en yakin konular1
Brainiac programi, c¢ok yiizeysel bilgiler vererek sunarken ayrica sunumu ile

gergeklikten uzaklagsmaktadir.

Neil Postman’a gore “televizyon bizim kiiltiiriimiizde kendisiyle ilgili bilgi
edinmenin esas aracidi” Bundan dolayidir ki eskiden biiylik ciddiyet i¢inde ele
alinan bilimsel gergekler bile televizyonun silizgecinden gectikten sonra salt eglence
nesneleri olarak sunulmaktadir.

“bilimsel diisiince, geg¢misinin biiylik bir bolimiinde kolelige karsi olmasina ragmen,
kendisini gosteri hékimiyetinin hizmetine adamay1 tercih eder. Bu noktaya gelmeden once bilim
gorece bir oOzerklige sahipti. Kendi payma diisen gergekligi diisiinmeyi bilirdi... Artik bilimden

diinyayr anlamasi ya da herhangi bir seyi iyilestirmesi beklenmemektedir. Bilimden beklenen tek sey,
sadece olup biten her seyi aninda dogrulamasidir™’

Bilimsel bilginin giiniimiizdeki bu sunumu ile haber ve bilginin kitle iletisim
araglarindaki sunumu arasinda iliski kurulabilir. Baudrillard, her gecen giin daha ¢ok
haber ve bilgiye karsin giderek daha az anlamin iiretildigi bir evrende yasadigimizi
sdyler ve bununla ilgili ii¢ ayr1 varsayim ortaya koyar. Ugiincii varsayima gore,
haber, anlami dogrudan yok ya da nétralize eden bir sey oldugu olgiide haber
enflasyonuyla anlam deflasyonu arasinda, olduk¢a belirgin ve zorunlu bir iliski
vardir. Ona gore anlam yitiminin, anlami yok edip, ikna edici bir haber bi¢imine
sokan kitle iletisim araglarin miidahaleleriyle bir iliskisi bulunmaktadir. Haber
kendi iirettigi icerikleri, iletisimi ve toplumsali yok etmektedir. Iletisim kurmak
yerine sahneledigi iletisim oyunu i¢inde kaynayip giderken; anlam iiretmek yerine
sahneye koydugu anlam {iiretimi oyunu i¢inde kaynayip gitmektedir. Bu devasa bir
simiilasyon siirecidir.”® Bu acgidan bakildiginda Brainiac programinda ele alman
bilimsel deneyler ve bilgiler bilim simiilakr1 olmanin 6tesine gecememektedir. Sanal
gerceklik ve dijital imajlar gibi Onemli konularla ilgilenen Kevin Robins de
televizyon ve video teknolojilerinin bilgiyle iliskisi hakkinda sunlar1 soyler:

“televizyon ekrani bize bir enformasyon zenginligi sunar ama ayni zamanda da gériinenin

gercekligini ekran diginda tutma ve bilgiye engel olma iglevleri de vardir... Diinyanin ger¢eklikleriyle
ilgili bilgi ve haberleri veren ekran ayn1 zamanda bu gergekleri gorme ve bilme sokuna karst da bir

?7 Guy Debord, Gosteri Toplumu, ¢ev. Aysen Ekmekgi ve Oksan Taskent, 2. Basim, Ayrint1 Yay. ,
Istanbul, 2006, 205-206 s.

*% Baudrillard, J., 2005, a. g. e., 115-117 s.
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perde olusturmaktadir. Bu teknolojik gérme bi¢imi sayesinde goriilenden belli bir mesafede kalmak
miimkiin. Burada anestezi edilmis bir bilme bigimine izin verilmektedir”>

Brainiac, bigimsel analizde belirtildigi gibi pek c¢ok patlamali, giirtltiili
deneyleri iceren bir programdir. Kullanilan yiiksek orandaki ayrmti ¢ekimler ile bu
deneyler izleyiciye sunulmaktadir. Bigimsel analiz i¢in goriintiilerin alindigir Nisan
2008’de Brainiac programmin her hafta yayimnlanan boliimlerinden biri olan
vavaglatilmis ¢ekim’de (things but very slowly) her hafta farkli nesneler kirilirken
yavas cekimde kameraya alinmaktadir. {lging olan nokta bahar déneminde Brainiac
programinda bir bolim olan yavaslatilmis ¢ekim, giiz yaym doneminde kendisi tek
basina bir program haline gelmistir. 7ime Warp olarak adlandirilan program
“Diinyayr durdurmak ve goriinmezi goriiniir kilmak” slogani ile tanitilmaktadir.
Robins’e gore yeni vizyon ve gorliniirliliik yapisimin yasam deneyimi ve
anlamlandirma yapisinda Onemli etkileri olmustur. Ona gore sinemasal temsilde
anlam yapilar1 diyalektik etkilesim yoluyla olustuktan sonra kisisel ve kolektif
anlatimlara dontismektedir. Bunda deneyimi yasayan benlik ile uzaklasmis, yansitan
benlik arasindaki farklilik etkendir. Oysa elektronik imajlara gelince bu farklilik
yikilmistir. Bunda imajlarin bas dondiiriicti 6zellikte olmas1 etkendir. Temsilin hayal
edici gilicline yonelik alan yerini varlik ve deneyimin sarhos edici anindaligina
birakmustir. Kendini kaptirma yani sok, uyari ve heyecan vardir ama deneyimin
psisik veya yaratici1 doniisiimiinii etkileyecek 6znel bir bolge yoktur.” Brainiac
programi da igerdigi bu yapisi ile bilimsel gergeklerin sunuldugu bir program
olmaktan ¢ok izleyici iizerinde anlik soklar ile heyecan duygusu olusturan bunu

merak Ogesi ve dramatik akis ile izleyiciye ulastiran bir yapimdir.
I. 2.3.5. Everest: Beyond The Limit Programm

Everest: Beyond The Limit programi bir grup dagcinin Tibet bolgesinde yer alan
diinyanin en yiiksek dagi olma unvanini tagiyan Everest dagina yaptiklar1 yolculugu
konu almaktadir. Program daga tirmanan dagcilarin yasadiklar1 zorluklar1 ve
macerayt ekrana getirmektedir. Konusu geregi gerceklikle yakindan iligkili olan

programda dagcilarin biiyiik kesimi ise amator kisilerden olusmaktadir. Bu kisiler

%% Kevin Robins, imaj, ¢ev. Nurcay Tiirkoglu, 1. Basim, Ayrint1 Yay. , Istanbul, 1999, 189 s.

Py a g e, 227-228s.
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farkli lilke ve meslek gruplarindan bir araya gelmis kisilerdir. Her biri farkli
kisiliklerden olusan grup dramatik anlatinin kurulmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Ciinkii program boyunca takip edilen sey bu kisiliklerden hangisinin daga tirmanma
asamalarin1 basar1 ile gegecegidir. Program Discovery Channel’daki diger
programlar gibi nonfiction olma iddiasina karsilik anlatim sekli ile tamamen kurmaca
bir yapiya sahiptir. Bunda daga trmanma asamalarma kosut olusturulan dramatik
akis kadar dagcilarin amator kisilerden olusmasi da etkendir. Programda gercek
dagcilarin kullanilmasi belki bu kadar renkli kisilikleri bir araya getirmeyecekken

anlat1 bu yapist ile izlenilir kilinmugtir.

Discovery Channel’1 izleyicilerin tercih etme nedeni bilgi edinme amacidir.
Programlar kendi alanlarindaki konularda izleyiciye bilgi verme iddiasindadir. Ancak
diger pek ¢ok program tiiriinde goriildiigii gibi Everest: Beyond The Limit programi
da bu konuda eksik kalmaktadir. Program bir grup dagcmin Everest dagina
tirmanisini anlattigi kadar dagcilik sporu ile ilgili bilgiler vermektedir. Bu ise
gerceklik algisinin bozuldugu ikinci bir agsamadir. Baudrillard’a gore kitle iletigimini
tanimlayan teknik aragla en kiigiik ortak kiiltiir’in birlesimidir. EKOK* olarak
adlandirilan bu islemsel bilgiler ile kisiler tiiketim toplumuna eklemlenmektedir.
Bauman ise “swradan, giinliik, asina olan seyler, ‘elimizin altindaki diinya’ ve
‘tartilmayan bilgi’ ‘pre-reflexive konowledge’ -yani bizi sasirtmayan ve sorgulama
ve tahkik istemeyen her sey- ayni zamanda da biitiin idrakin baslangi¢ noktasi ve en

giivenli siginagidir™®' demektedir.

Everest: Beyond The Limit programimda dagcilik sporuna iligkin verilen bilgiler
son derece yiizeysel kalmaktadwr. Daga tirmanma ile ilgili verilen bilgiler ya da
kisilerin kan hemoglobin (kirmizi kan hiicresi) degerleri ve kronik dag hastalig1 gibi
daga tirmanirken karsilagtiklar: saglik sorunlarma iligkin bilgiler ayrintiya girilmeden
verilmektedir. Dagcilik bir alt kiiltiir alan1 olarak tanimlanacak olursa programda

verilen bilgiler Baudrillard’in bahsettigi gibi en kiiciik ortak kiiltiiri olusturacak

%' Bauman, Z. , 2000, a. g. e., 188 s.

*En kiigiik ortak kiiltiir hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu adli
kitab1 126-130 s.
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sekilde sunulmaktadir. Bu ise Everest: Beyond The Limit programi i¢in dramatik

anlatidan sonra gerceklik algisinin kirildig1 ikinci asamadir.
I. 2.3.6. Stuntdawgs Program

Stuntdawgs programi her hafta Arnold Schwarzenegger’in profesyonel dublorii
olan Peter Kent’in amatdr dublér adaylarmna verdigi egitimi anlatan bir yapimdir.
Program baglangicta gercek kisileri ve onlarin basar1 ya da basarisizliklarini
anlatmasiyla gergeklikle yakindan iligkili goriilmektedir. Ancak programin anlatisi
bicimsel analizde gosterildigi gibi dramatik bir anlati igerisinde gerceklesmektedir.
Bunun yanimda tipki ele alinan diger programlar gibi karakterizasyonla izleyici ile
dublor aday1 arasinda duygusal yakinlik kurulmaktadir. Tiim bu 6geler programin

gergekligi sunma iddiasini kirmaktadir.

Modern yasam igerisinde insanlar pek ¢ok nedenden dolay1 gazete okumakta ya
da televizyon izlemektedir. Ancak bu nedenlerden hi¢ biri onlarin bilgilenme ve
ger¢cegi 0grenme konusunda israrli olduklarmi gdstermemektedir. Cilinkii onlarda
magazin haberlerinin, reklamlarn ve duygusal dramalarin gerceklikle iliskisi
olmadigint bilmektedir. Ancak buna ragmen her giin durmadan tekrarlanan bu
oykiiler onlar1 kendi yasamlarinin sikiciligindan uzaklastirdigi ve rahatlattii icin
vazgegilmez olmaktadir.® Stuntdawgs programu da bigimsel analizde ele alman
boliimiinde Kory Grim adli amatdr bir dubloriin western filminde yanma sahnesini
basar1 ile canlandirmasini ve profesyonel dublorliige adim atmasmi anlatmaktadir.
Dramatik anlat1 icerisinde zor kosullarda yasayan Kory ile izleyici arasinda duygusal
bir bag kurulmaktadir. Kapitalist sistemin en etkin sekilde isledigi Amerika’da

yasayan Kory bireysel basarisiyla izleyicilere umut vaat etmektedir.

Stuntdawgs programmin gergeklikle iliskisinde ele alinmasi gereken bir diger
nokta sudur. Programin ele alinan boliimiinde Peter Kent “Hard Knock Miner” adli
bir western filmini ¢ekmektedir. Program factual olma iddiasina karsilik fiction bir
sunuma sahip olarak gerceklik algisini bir kez kirarken; kendi icerisinde tamamen

fiction bir yapim olan western filminin ¢ekimini ve program sonunda gdsterimini

62 Sadik Giines, Medya ve Kiiltiir: Sessiz Yigmlarn Kiiltiirel intihari, 1. Basim, Vadi Yay. ,
Konya, 1996, 120 s.
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sunmasi ile bu algiy1 ikinci kez kirmaktadir. Bunun sonucunda programda neyin
gercek neyin kurmaca oldugu birbirine karigmistir. Bu sayede Stuntdawgs programi

kusursuz bir simiilasyon 6rnegi olmaktadir.
I. 2.3.7. Mean Machines Program

Mean Machines programi makineler ve diger tasitlar tiirline ait bir programdir.
Konu olarak gilinlimiizde c¢esitli makine ve tasitlara ait yenilikleri ekrana
getirmektedir. Bilimsel ve teknik yeniliklerden bahsetmesi nedeniyle Mega Builders
adli programla arasinda iligki kurulabilir. Ancak program bu teknik yenilikleri ve
gelismis makineleri Transatlantik miisabakalar1 adi altinda bir yaris formatinda
sunmaktadir. Her hafta Avrupa ve Amerika kokenli bir ara¢ ya da makine ¢esitli
yeterlilik testlerinden gegirilmekte bu sirada ise izleyiciye bunlarla ilgili bir takim
teknik bilgiler verilmektedir. Bigimsel analizde ele alman boliimde Kanada’ya ait

Tigercat ve Finlandiya’ya ait Ponsse adl1 yiik tasiyicilar yaristirilmaktadir.

Program bigimsel analizde gosterildigi gibi realiteye iliskin 6geleri kurmaca bir
yapida izleyiciye sunmaktadir. Araclar bes ayri1 giic ve dayaniklilik testinden
gecirilmekte ayrica dramatik bir akis igerisinde geciktirme unsuru kullanilarak
yarislar izleyiciye sunulmaktadir. Bunun yaninda her iki takimin yarigmacilar1 olan
Luc ve Eric’in ge¢misi, ailesi hakkinda bilgiler verilmekte bdylece izleyici ile
yarigmacilar arasinda bir bag kurulurken yarigmacilar sadece takimlar: i¢in degil
kendileri i¢inde yarigir hale gelmektedir. Programda teknik realitenin art alani
verilmemektedir. Yani bu makinelerin nasil tasarlandigi, yapimlarindaki ayrintilar
izleyiciye verilmemektedir. Bu anlamda tipki Mega Builders programinda oldugu
teknik amag¢ degil ara¢ haline gelmistir. Mean Machines programi i¢in 6nemli olan
Discovery Channel’daki diger pek c¢ok programda oldugu gibi realiteye iligkin
unsurlarin kurmaca bir yapi icerisinde sunulmasi ve izleyici oranin yiikseltilmedir.
Program gergeklikle iligkisi bu sekilde deforme edilirken salt bir eglence programi

haline gelmektedir.

Baudrillard’a gore simiilasyon evreninde toplumsal, diyalektik siireclerin ortadan
kalkmasiyla birlikte yerini kitleye birakmugtir. Sistem, 6zellikle medya alaninda

stirekli anlam ve haber flreterek kitleleri hala 6zgiin bir toplumsal yap1 olduguna
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inandirmaya calismaktadir. Ancak “kitleler bu akilci iletisim zorlamasina insani
aptallastiracak bir bicimde karst koymaktadirlar. Onlar anlam yerine gosteri

istemektedirler”®

Mean Machines programi da bu gosteri tutkusunun bir yansimasi
olarak kabul edilebilir. Program teknik yenilikler gibi realiteye en yakin konular1 bile

kurmaca yap1 i¢inde sunarak gerceklikle iligkisini sifir derecesine indirmistir.
I. 3. TEMATIK KANALLARA BiR ORNEK DISCOVERY CHANNEL
I. 3.1. Tematik Kanallar

Kitle iletisim araglarina iliskin ilk donem arastirmalar incelendiginde bu
araglarm belirleyici 6zelliginin, teknik araclar kullanilarak, zaman ve mekan iginde,
biiyiik sayilarda tekrarlanabilen mesajlarin biiylik izleyici topluluklarma iletilmesi
oldugu goriilmektedir. Ancak zaman igerisinde iletisim teknolojileri farklilagmustir.
Yeni Medya olarak da adlandirilan yeni iletisim teknolojileri bir takim yeni
diizenlemeleri de iginde tagimaktadir. Yeni Medyanin ii¢ karakteristik ozelligi
bulunmaktadir: Bunlardan ilki iletisim siirecinde etkilesimin varligr gerekmektedir.
Ikinci olarak bu teknolojiler biiyiik bir kullanic1 grubu icinde her bireyle 6zel mesaj
degisimi yapabilecek kadar kitlesizlestirici “demassification” olabilmektedir. Son
olarak ise bu teknolojiler birey i¢in uygun bir zamanda mesaj génderme veya alma
yeteneklerine sahiptirler. Ayni1 andalik gerekliligini ortadan kaldirarak eszamansiz

“asenkron” bir 6zellik tasimaktadirlar.**

Modern yasamin her alanindaki uzmanlagsma egilimi kitle iletisimini ve 6zellikle
gorsel medyay1 da etkisi altina almistir. Burada 6ne ¢ikan kavram tematik televizyon
yaymciligidir. Tematik televizyon kanallarmm dogusu bu uzmanlagsma egilimi ve
tiikketim toplumu ile yakindan iliskilidir. Tiiketim toplumu diger tiim alanlarda oldugu
gibi medya alaninda da iiriin ¢esitlenmesi ve farklilasmay1 beraberinde getirmistir.
Popiiler kanallar olarak adlandirilabilecek biiyiik kanallarn programlarmnin,

magazinlesme, reklam baskis1i ve reyting savaglari arasmda igerisizliklesmesi

% Jean Baudrillard, Sessiz Yignlarin Golgesinde-Toplumsalin Sonu, cev. Oguz Adanir, 1. Basim,
Dogu Bat1 Yay. , Ankara, 2003, 17 s.

%4 Haluk Geray, Tletisim ve Teknoloji (Uluslararasi Birikim Diizeninde Yeni Medya Politikalarr),
1. Basim, Utopya Yay. , Ankara, 2003, 18-19 s.
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izleyicide tematik kanallara bir yonelmeyi de beraberinde getirmistir. Bunun yaninda
tematik kanallara talep artiginin diger bir nedeni ise teknolojideki gelismelerden
Otiirii maliyetlerin diigmesidir. Daha Once karasal yayincilik, tematik kanallar i¢in
riskli ve pahali bir yatirim olarak goriiliirken uydu teknolojilerindeki gelismelerin
etkisiyle kablolu yaymlarin ve dijital platformun hitap ettigi kitle gittikce
artmaktadir. Bugiin Digiturk, D-Smart, kablolu Tv ve uyduda toplanan tematik
kanallar ¢ogunlukla tek bir konu iizerinde yaym yapmaktadir; spor, haber, belgesel,
dizi, ¢ocuk, sinema, miizik kanallar1 bunlara 6rnek verilebilir. Bu kanallarin bir
ozelligi de reklam verenlere sagladig: faydadir. Bilindigi lizere tecimsel kanallarin en
biiyiik gelirlerini reklamlar olusturmaktadir. Tematik kanallarin hedef kitlesinin
popiiler kanallara gore ¢cok daha spesifik ve belirli olmas1 sonucunda reklam verenler
ulagmak istedikleri kitleye ¢cok daha kolay ulasabilmektedir. Diinyada oldugu gibi
Tiirkiye acisindan da bakildiginda tematik kanallar gelecegin yayincilik anlayismi
gostermektedir. Yasamin her alanindaki teknolojik gelismeler sonucunda dijital
platformlar bugiin radyo ve televizyon yaymlar1 yaninda, elektronik posta, uzaktan
bankacilik ve uzaktan aligveris gibi hizmetleri de abonelerine saglamaktadir. Tiim bu
gelismeler giin gectikce kisisel televizyonlara dogru bir evrimin habercisi olarak

yorumlanabilir.

Dijital yayinciligin ve tematik kanallarin Avrupa ve Amerika’daki bugiinkii
durumunun saptanmasinda IDATE’in  “Institut de ['Audiovisuel et des
Télécommunications en Europe” yaymladig1 bildiri yararli olacaktir. 1977 yilinda
kurulan IDATE, Avrupa’nin 6nde gelen pazar analizi ve danigsmanlik firmalarindan
biridir. Misyonu medya sektdriindeki miisterilerinin stratejik karar alma stireclerine
katkida bulunmaktir.” IDATE, ETCA “Europen Thematic Channels Association”
Avrupa tematik kanallar birliginin ve ACCES “Association of Cable and Satellite
Channels” kablo ve uydu kanallar1 birliginin kurucu iiyesidir. Avrupa’da 1996
yilinda ilk olarak dijital uydu sunucularinin baslatilmasindan bu yana dijital Tv
kendisine hizli bir sekilde yer bulmustur. Dijital, bugiin kanallarin daha ¢ok sayida

olmas1 ve daha iyi resim-ses kalitesi ile esanlamlidir. Dijital Tv sunucularinin

% hitp://www.idate.fr/pages/index.php?idr=8&rubrique=std &id1=7
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gelisimine paralel olarak 16/9 televizyonlarm ve DVD oynaticilarin popiilerligine
taniklik edilmistir. AB’de dijital evlerin 1996-2006 yillar1 arasinda biiylimesine
bakildiginda su sonuca ulasilmaktadir. Dijital uydu abone sayis1 1998’de 5 milyon
haneye ulagirken 2006 yilinda bu rakam 25 milyona yaklagsmistir. Yine dijital kablo
abone sayis1 2000’lerin baginda 5 milyon haneye ulasirken 2006 yilinda bu rakam 20
milyon haneyi agmistir. Buna karsilik dijital karasal Tv abone sayis1 1998’den
2006’ya kadar 5 milyona dahi yaklasgamamistir. Ayni yillar arasimmda Amerika’daki
oranlara bakildiginda 1996’da yaklasik 5 milyon haneye ulasan dijital uydu abone
sayist 2002’ye kadar biiyiik bir hizla artmig ve 20 milyon kisiye ulasmistir. 2006 y1li
itibariyle bu rakam 25 milyona yaklagmistir. Dijital kablo abone sayis1 ise 1997°den
itibaren hizli bir artig egilimine girmis ve 2006 yili itibariyle 35 milyon haneyi
asmistir. AB’de 1996-2000 yillar1 arasindaki radyo-televizyon net gelirlerine
bakildiginda kamu gelirlerinin 15 bin avro civarinda oldugu goriiliitken reklam
gelirlerinin  1996’da 15 bin avrodan 2000 yilinda 25 bin avroya ulasildig:
goriilmektedir. Ayn1 yillar arasinda 6demeli televizyonlarinda “Pay-7v” yavas ama
istikrarli bir artig gostererek 10 bin avroluk gelir sagladigi goriilmektedir. 1997-2000
yillar1 arasinda tematik televizyon sirketlerinin kar marji % -20,00 den % -10,00’un
istiine ¢ikmistir. Yine tematik televizyon sirketlerinin isletim marj da % -20,00 den
% -5,00’ne c¢ikmustir. GoOriildiigli gibi tematik kanallarin gelirleri ve finansal
durumlar1 AB’de kotii olmasina ragmen giderek diizelen bir egilimde s6z konusudur.
Gelirlerin % 80°ni abone gelirleri olustururken ancak % 20°lik kismi reklam gelirleri
olusturmaktadir. Tematik kanallarin gelecegi konusunda giiclii tematik kanallarin
yaninda yillik kazanglar1 6-8 milyon avro olan daha kiigiik hedef kitleye yonelik
kiigiik 6zel kanallarin olusmasi beklenmektedir. Bu kanallar tek basina degil temel
paketin yaninda pazarlanacaktir. Bunun yaninda yillik geliri 8-15 milyon avro
arasinda olan orta Olcekli kanallarin gelecegi belirsizligini korumaktadir. Bu
kanallarin biiyiik sirketler tarafindan desteklenmesi gerekmektedir. ®° Tematik
yaymncilik ve dijital teknolojiler alaninda AB’de bugiin ¢esitli hukuki ve mali

sorunlar olsa da yaymcilik alaninda genel egilimin bu yone kaydigi goriilmektedir.

66 http://www.idate.fr/fic/news telech/42/IDATE News 256VA.pdf
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Tiirkiye ag¢isindan tematik televizyon yaymciligma bakildiginda bu kanallarin
uydu ve kablolu Tv den daha yiiksek oranda Digiturk ve Subat 2007’de ona rakip
olarak hizmete sunulan D-Smart bilinyesinde yer aldigi goriilmektedir. Dogan Tv
bugiin kendi icerisinde 20’den fazla tematik kanal olusturmak i¢in c¢aligmalara
baslarken Fransiz TF 1 “Television Frangaise” ile evden aligveris alaninda sirket
kurma konusunda anlagsmistir. Dogan Tv biinyesindeki tematik kanallar sunlardir: D
Dream, D Dream Turk, Emlak Tv, D Plus, D Max, D Sinema, D Yesilcam. Dogan
Tv icra kurulu baskan danigman1 Mustafa Gozalan, sadece program yapan ve reklam

alan bir anlayis yerine Tv alaninda farklilasmay: amagladiklarini sdylemektedir.

Diinyanin 6nde gelen televizyon istasyonlarinin gelirlerinin neredeyse yiizde
40’ma yakinmm farklilasmadan elde ettiklerini sdyleyen Gdzalan, kendilerinin de
bunun i¢in dort alan belirlediklerini s6ylemistir. Birinci alan tematik kanallarla ilgili
yapilanmadir, ikinci olarak dijital ve interaktif hizmetler, {liglincii olarak 6zellikle tele
pazarlama isleri ve son olarak ise ismine “Kanal D Home Video” denilen ev i¢inde
dijital olarak tiiketilen medya iiriinleri ile ilgili alandir. ® Dogan Tv, D-Smart’tan
sonta D-Smart Extra’yr hizmete sokmustur. Digiturk’ten farkli olarak dijital
yaymcilik alaninda 30 civari kanali parasiz abonelerine sunan platform D-Smart
Extra ile farkli begeni ve hedef kitlelere yonelik paket program satigina baslamistir.
Dikkat edildiginde bu c¢aligmalarin IDATE’ nin tematik kanallar ile ilgili gelecek
ongoriisii ile paralel 6zellik tasidigir goriilebilir. Biiyiik tematik kanallarin yaninda
pazarlanan daha kii¢iikk hedef kitleye yonelik mikro kanallar ile tematik
televizyonculuk alani giin gectikce c¢esitlenmektedir. D-Smart genel miidiirii Murat
Saygi, tematik kanallarin kendi biinyelerinde izlenme oranlar1 ile ilgili sunlari
soylemektedir: “En ¢ok dikkatimi ¢eken D-Smart sahiplerinin tematik kanallari
izlemeyi tercih etmesi. Biiyiik ulusal kanallarin izlenme orani bizim iiyelerimiz
arasinda diisiik ¢ikiyor. Bu devam edecek, ciinkii ulusal kanallar hep aym... Ilk

swradaki yedi-sekiz kanala bakarsamiz biiyiik bir erozyon devam ediyor”®®

7 hitp://www.referansgazetesi.com/haber.aspx?HBR KOD=44395&ForArsiv=1

68 “Gelecek Tematik Kanallarda”, D-Smart Dergi, sayi:14, Ekim 2008, 36 s.

43



Bunun yaninda Ekim 2008’de birinci yilin1 dolduran D-Smart dergide dijital
yayincilik ve D-Smart yaymlar1 hakkinda izleyicinin bilgi almasi i¢in yaymn hayatina
sunulmustur. Dogan Tv’nin dijital yaymcilik alaninda yeni projelerinden ilki HD
“High Definition” yayinciliktir. Su anda Discovery HD, Eurosport HD, Kanal D HD
ve HD Tv’si olan grup bu kanalda belgesel, “/ife style” programlar1 ve aksamlari da
sinema filmleri yayinlamaktadir. Bunun diginda programlar1 kaydedebilen ve film
indirebilen SD PVR sistemli kutu ve HD PVR adli yeniliklerde bu alandaki
calismalardan diger bir kagidir.

I. 3.2. Discovery Channel’in Tarihgesi ve Geg¢irdigi Doniisiim

D_% overy

tizerindeki iilkede 1,5 milyar toplam aboneye ulasan diinyanin bir numarali kurgusal

Discovery Communications 170’in

olmayan medya sirketidir. 100’{in iizerindeki diinya ¢apindaki aglar ile izleyicilerine
ulagsan Discovery Communications, onlarin diinyay1 kesfetmelerini ve kendi
meraklarini tatminleri i¢in Discovery Channel, TLC, Animal Planet, Planet Green,
Science Channel, Investigation Discovery ve HD Theatre’t biinyesinde
bulundurmaktadir. Grup, tiiketici ve egitim {rlinleri hizmetlerini biinyesinde
barindrmanin  yaninda HowStuffWorks.com ile dijital medya portfoyiinii
¢esitlendirmistir.”” Discovery Communications bugiin igerisinde pek ¢ok farkli
tematik kanal, egitim setleri, DVD setleri, oyuncak ve benzeri pazarlanabilen iiriinler

bulunan uluslararasi dev bir medya sirketidir.

Bagkan ve kurucusu olan John Hendricks tarafindan 1985 yilinda insanlarin
yasamlarinda bir fark yaratmak ve meraklarii tatmin etmek amaci ile Discovery
Channel yaym hayatmna baglamistir. Kanal, kurgusal olmayan icerik, hizmet ve
iriinler ile kisileri aydinlatma ve eglendirme iglevini iistlenirken; diinyay1 korumak

misyonu ile de kendisine marka sembolii olarak yerkiireyi belirlemistir. Bu misyon

% http://corporate.discovery.com/our-company/overview/
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ile Discovery Communications kararli, diisiinceli ve sorumlu bir kurumsal vatandas
olarak ABD’de ve yurtdisinda bilim, ¢evre ve egitim programlarina destek olma
ayrica tiim kurgusal olmayan igeriklerin ve belgesel film yapiminin énemini tanitma
amacmdadir.”’ Discovery Communications ABD’de 13 kablo ve uydu televizyon
aglar1 ile yaklagik olarak 717 milyon aboneye ulasan medya endiistrisindeki en
yaygin portfoye sahiptir. Portfoyiindeki li¢ kanal —Discovery Channel, TLC ve
Animal Planet- ile 90 milyon hanenin {izerindeki kisiye alti mikro kanalla —
Discovery Health, Discovery Kids, Discovery Science, Planet Green, Investigation
Discovery and Military Channel seslenmektedir. Discovery Amerika, olaganiistii
sinematografi ve ¢ekici Oykiiler ile bilim, arastirma, dogal tarih, teknoloji,
mithendislik, macera, dogal ¢evrenin siirdiirtilebilirligi konularinda kurgusal olmayan
yaymlar1 biinyesinde toplamaktadir.”' Bunun yaninda Discovery International 170
iilkede 885 milyon aboneye ulasmaktadir. Amiral gemisi olarak tanimlanabilecek
Discovery Channel ve diger mikro kanallar ile 100°den fazla dagitim kanali ile 35
dilde yaymlarmi izleyicilere ulastran grup genis bir yerellestirme stratejisi

kullanmaktadir.

Discovery Communications’in net geliri 1997°de 860 milyon dolar iken, 1999°da
bu rakam 1.1 milyar dolara, 2001°de 1.5 milyar dolara ve 2003 yilinda 2 milyar
dolara ulagmistir.”* 2008 yili itibariyle sirketin geliri 3.44 milyar dolara yiikselirken,
devam eden operasyonlardan net geliri 274 milyon dolar artmustir yine sirketin
serbest nakit akisi 467 milyon dolar artmistir. Discovery bagkan ve genel miidiirii
David Zaslav 2008 yilinin Discovery i¢in basarili bir y1l oldugunu sdyleyip sunlar1
eklemektedir. Halka a¢ilma siireci ile tam kamu sirketine gecildiginin altin1 ¢izen
Zaslav, Discovery ve TLC’ nin yilin dordiincii ¢eyregini ¢ift haneli biiylime derecesi

ile tamamladigini belirtmistir. Geligsen aglar ile yurtdisinda abone sayisinin arttigini

"0 hitp://corporate.discovery.com/our-company/corporate-responsibility/

" http://corporate.discovery.com/brands/us/

"2 hitp://www.tbsjournal.com/Archives/Fall03/Forrester.html
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ve uluslararasi genigslemenin devam ettigini belirtirken; 2009 yilinda zor bir
ekonomik iklim olmasma ragmen calisma planlarinin devam edecegini, abone
gelirlerinin ~ biiylimesiyle ilerlemeye ve biiylimeye devam edeceklerini

soylemektedir.”

Discovery Channel 1985 yilinda yayin hayatina baglamasindan 2000 yilina kadar
olan silirede daha ¢ok belgesel filmleri biinyesinde toplamistir. Huriye Kuruoglu 1998
yilinin  Aralik aymnda kanaldaki programlar1 bir hafta boyunca takip edip
smiflandirmistir.”* Bu ¢alisma sonucunda bir hafta igerisinde toplam 188 belgesel
bulundugu saptanmistir. Belgesellerin say1 ve oranlar1 su sekildedir: 52 doga % 28,
62 magazin % 32, 58 bilimsel % 31, 16 tarih % 9 Bu tarihteki ¢alismaya bakildiginda
belgesel film denilince akla daha ¢ok doga veya magazin belgeseli benzeri
yapimlarin geldigi goriilmektedir. Tarihi, politik, sosyal icerikli belgeseller
televizyonda yok denecek kadar azdir. Discovery Channel 2000 yilindan itibaren
program igeriklerinde ve hedef kitlesinde bir seri degisiklige giderek daha c¢ok bir
reality kanal haline gelmistir. Kanalin bu degisiklige gitmesi tesadiifi degildir. John
Corner’in “Documentary in a Post-Documentary Culture? A Note on Forms and

) . 75
Their Functions”

adli makalesinde belgesel sinemanin ilk yillarindan bu yana olan
degisiklere deginmektedir. Ona gore su anda i¢inde yasanilan dénem “post-belgesel
kiiltiir’ olarak tanimlanabilir. Belgesel sinemanin modernist bir proje olarak ortaya
ciktigini, kaydedilen gercekligin yeni popiiler formlar ve kullanimlar ile birlikte
kiiltiir i¢cinde degisime ugradigini ve yeniden sekillendigini soylemektedir. Corner’a
gore belgesel filmin, estetik yapisi, kurumsal destekleri ve kamusal amaglar1 goz

oniine alindiginda her zaman saglam temellere sahip oldugu diislintilmiistiir. Ancak

belgesel film i¢inde bulunulan donemde hicbir zamanda olmadigi kadar istikrarsiz

3 http://corporate.discovery.com/discovery-news/discovery-communications-reports-full-year-and-

fouw/

™ Huriye Kuruoglu, “Grierson’dan Discovery Kanal’a Belgesel Film”, SineMasal Dergisi, Ortak
Kitap 3, Bahar 1999, 56 s.

75 hitp://www.lboro.ac.uk/research/changing. media/John%20Corner%20paper.htm
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bir yapi icine diigmiistiir. Bunda 1990’1 yillarin basindan beri yasanilan toplumsal,
politik, teknolojik ve ekonomik degisimler ve bunlarin medya sektoriindeki
yansimalar1 etkendir. Bu yansimalar sonucunda medya alaninda program ve film
iretim stireclerinde eglence igerikli, izleyicinin ilgisini ¢ekecek yapimlar oncelik
kazanmistir. Belgesel film acisindan bakildiginda ise gercekligin aktarimi ve
yansitilmasinda bilgi, kurmaca ve dramatik 6geleri birlestiren yeni kiiltiirel formlar
ortaya ¢ikmustir. Belgesel bugiin siradan kisilerin gilinliik dykiilerini anlatan video
giincelerinden, uzun metrajli sinema dilinin 6zelliklerini kullanan filmlere ya da
realite sovlara kadar pek ¢ok sekli kapsamaktadir. Bugilin Discovery Channel’daki

yapimlarda bu yeni formlarn bir 6rnegini teskil etmektedir.

Discovery Channel’da bu yeni programlama stratejisi biiylik basar1 kazanmis ve
izleyici sayisim1 giin gectikce artwrmistir. Kanada’da 2004 yilinda yapilan bir
aragtirmaya gore 2003 yilinin Ocak-Subat donemine gore kanalin izleyici sayis1 % 73
artmigtir. Bu artis Nielsen Media arastirma sirketi tarafindan dogrulanirken kanalin
yenilik¢i programlama stratejisi ile 18-49 yaglar1 arasinda izleyici sayist % 86
artmistir yine 18-34 yagslar1 arasindaki izleyici sayisinda ise % 139 gibi inanilmasi
glic bir artis gozlenmistir. Kanal biiyiik basar1 yakaladigr American Chopper adli
yapimiyla aile drami ile motosiklet yapimini bir araya getirerek biiyiik izleyici
sayisina ulagmistir. Program Kanada da yilin en ¢ok izlenilen yapimlarindan biri

olmustur.”

Discovery Channel’in yaymlar1 Tiirkiye’de daha o©nceki yillarda Hotbird
uydusundan sifreli olarak verilmistir. Ancak Discovery Communications’in alt
kurulusu Discovery Networks Europe, ana kanali Discovery Channel’n reklam
almaya bagslamasi ve Discovery HD ve Animal Planet isimli iki yeni kanalin bolgede
yayma girmesiyle, Tirkiye’deki faaliyetlerini Onemli Olglide genisletmistir.

Discovery Channel, bdlgedeki reklam satiglar1 ana temsilcisi olarak Dogan Medya

7 http://www.bce.ca/en/news/releases/bg/2004/03/16/71036.html
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Grubunu se¢gmesinden sonra kanal grubun dijital platformu olan D-Smart’mn
biinyesine katilmigtir. Her ii¢ kanal 1 Ocak 2007’den itibaren Turksat Uydusu’ndan
yaymn yapmaya baglamistir. Kanal su anda D-Smart’ta temel paketin bir parcasi
olarak Tcretsiz olarak izleyici ile bulusurken Turksat kablo iizerinden de
izlenebilmektedir. Discovery Networks Europe'un Gelismekte Olan Piyasalar
Boliim Baskami ve Bolge Miidiirii Mary Kallaher, "Ulkedeki hareketli ve hizla
gelisen medya endiistrisinin  onemli firsatlart da beraberinde getirecegini
diistindiigiimiiz  i¢cin  Discovery'nin  Tiirkiye'deki  faaliyetlerini  genisletiyoruz.
Discovery Channel'in reklam almaya baslamasi, Tiirkiye'deki reklamverenlere,
markalarint diinyanin en giivenilir yayin kuruluslarindan birinde tanitma ve kanalin
sayisi her gegen giin artan 25-39 yas arasindaki geng, egitim ve gelir seviyesi yiiksek
izleyici kitlesine ulasma firsatim verecek"”’ demektedir. Tiirkiye, pazarma girerken
genis bir pazar arastirmasi yapan kanalin hedef kitlesi 25-39 yas arasindaki
erkeklerdir. Program konular1 hedef kitleye c¢ekici gelebilecek otomobiller,
motosikletler, yasam miicadelesi Oykiileri, doga sporlart ve miihendislik
programlaridir. Programlarda sadece doga ile ilgili konular anlatilmak yerine hedef
kitlenin “ilgi alanlarina” yonelik konular heyecan verici bir anlatim kullanilarak
sunulmaktadir. Dokiimanter kanaldan ¢ok gercek olaylara dayanan programlar
yaymlanmaktadir.* Discovery HD Tiirkiye disinda Giiney Kore, Japonya, Kanada,
Almanya, Avusturya, Irlanda, Ingiltere, Hollanda ve Iskandinav iilkelerinde yayimn
yapmaktadir. High-Definition teknolojisi ile kanalin goriintii ve ses Kkalitesi
yiikselmistir. Bunun disinda Aralik 2008’de Discovery Channel, Animal Planet ve
Travel&Living’den sonra Discovery World ve Discovery Science’da yayinlanan
programlarda Tiirkge dublajli olarak sunulmaya baslanmigtir. Kanaldaki

programlarin dublaji Ingiltere’de yapilip link hatti ile Tiirkiye’ye aktarilmaktadir.

" hitp://www.haberler.com/discovery-channel-reklam-satislari-ana-temsilcisi-haberi/

*Discovery Channel Tiirkiye eski sorumlusu Burgin Ozmert ile Eyliil 2007°de yapilan gériisme
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I. 3.3. Discovery Channel’in Sahip Oldugu Diger Kanallar

Discovery Communications ABD’de ve Avrupa’da farkli kanallar1 biinyesinde
barmdirmaktadwr. 170’in {izerinde iilkede yayin yapan grubun kanallar1 ve
programlar1 izleme sirasi her iilkede farklilik gostermektedir. Bunda programlarin
yaymn izni, lilkelerin ekonomik ve cografi konumlar1 gibi pek ¢ok etkene bagli olarak
Diinyanin farkli bolgelere ayrilmasi etkendir. Tiirkiye, Giiney Afrika ve Dubai ile
birlikte ayn1 bdlgede bulunmaktadir. Discovery Communications’in diger yerel aglar1
sunlardir: Amerika, Ingiltere, Avrupa, Ortadogu ve Afrika, Asya-Pasifik, Latin
Amerika ve Amerika Ispanyol.”® Discovery Channel’mn kendisi diginda Tiirkiye’de
izlenebilen kanallar1 Animal Planet, World Channel, Science Channel ve

Travel&Living’dir.

I. 3.3.1. Animal Planet

{ before }

(e leﬂl

PLANET

2l ot s ety Animal Planet Medya (APM) Discovery

Channel’mn en fazla ilgi goren kanallarindan biridir. Kablo ag tarihinde en hizli
biiyliyen kanal olan Animal Planet’in hedef kitlesi 25-54 yaslar1 arasindaki yetiskin
ozellikle kadin izleyicilerdir. 1 Ekim 1996’da yayin hayatina baslayan kanalin
Amerika’daki abone sayisi 95 milyon hane iken uluslararasi diizeyde bu say1 227
milyon haneye ulagmaktadir. Kanal hayvanlar alemine ait derin ve zengin bir bilgi
izleyicilere sunmasinmn yaninda evcil hayvan sahipleri i¢inde bilgi verici ve
eglendirici programlar1 biinyesinde toplamistir. Kanal, Whale Wars, Jockeys, Escape
to Chimp Eden, It’s Me or the Dog, Puppy Bowl, Untamed and Uncut gibi ilgi ¢ekici

yapimlara sahiptir.”

"8 http://corporate.discovery.com/global-businesses-brands/ daha ayrmntili bilgi igin bkz.

7 hitp://corporate.discovery.com/brands/us/animal-planet/
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Hayvanlar arasindaki iligkiler, hayatta kalma miicadeleleri, ig¢giidiisel
davraniglarmn etkileri ya da komik durumlar1 ekrana getiren Animal Planet, Discovery
ve BBC Worldwide sirketlerinin ortak kurulusudur. BBC’nin Animal Planet Avrupa,
Asya ve Latin Amerika’da %50 sahipligi; Animal Planet Japonya ve Kanada da ise
az bir hissesi bulunmaktadir. Kanal 3 Subat 2008 tarihinde logosunu degistirmistir.
Daha 6nceki logosunda bir fil ve yerkiireyi kullanan kanalin yeni logosu daha esnek
kullanima agik olan Animal Planet yazisidir.*” Bu yazi her program tanitimda képek

baligi, aslan, sempanze vb. hayvan sekillerine girmektedir.

I. 3.3.2. World Channel

Discovery  World, Discovery
Civilization’un adi degistirilerek Mart 2008’de yayn hayatina baglamistir. Daha
once eski medeniyetler hakkinda bilgi veren, uygarliklarin gegtigi asamalar1 anlatan
ve daha ¢ok tarihi yapimlara, docudramalara yer veren kanal bu yapimlarin yeterince
izleyici ¢gekmemesi sonucunda admi ve igerigini degistirmistir. Yeni yapisinda tarih,
kiiltiir, gercek hayat hikayeleri, sorusturma, bilinmeyene ait sovlar gibi pek cok
programi biinyesine katan kanal izleyici sayisim1 artirmak amacmdadir. Discovery
Atlas, Monarchy, Weaponology, Crime Investigations, Biographies kanalin

programlarindan bir kaginm adidir.®'

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Animal Planet

8! http://en.wikipedia.org/wiki/Discovery World (TV channel)
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I. 3.3.3. Science Channel

Discovery Science 1 Ekim 1996°da yaym hayatina
baglamistir. Hedef kitlesini daha c¢ok 25-54 yas arasi yetiskin erkek izleyiciyi
olusturmaktadir. Kanalin Amerika’daki abone sayis1 55 milyon kisidir. Kanal bilimin
geegmis, bugiin ve yarmini aragtirmaktadir. Evren, mikroskobik temel hayat formlar1
ve u¢ yasam kosullar1 kanalin konularindan bir kagidir. Biiyiikk ya da kiiciik konu
ayrimi yapmadan pek ¢ok konuyu yapimlarinda isleyen kanal, Brink, How It’s Made,
Build it Bigger, Weird Connections, Colossal Construction, Deconstructed gibi
programlara sahiptir. AAAS, Woods Hole Oceanographic Enstitiisii, ulusal havacilik
ve uzay dairesi, ulusal okyanus ve atmosfer dairesi gibi bazi bilim organizasyonlar1
ve ortakliklar1 sayesinde kanal 6nemli bilimsel gelismeleri takip etmektedir. ** Daha
once Discovery Channel’da yaymmlanmakta olan Brainiac ve Mythbusters
programlar1t Ocak 2009’dan itibaren Science Channel’da yayimnlanmaya baglamistir.

“sizi her geyi sorgulamaya iten kanal” s6zl kanalin sloganidir.

I. 3.3.4. Travel and Living Channel

travel

&living

Communications’un Avrupa, Latin Amerika ve Asya’da izlenebilen kanalmin adidir.

Travel & Living, Discovery

Kanal ilk olarak Travel & Adventure adiyla yayma baslamistir. Bu ad altinda
Diinyanin farkli yerlerine yapilan seyahatler programin konusunu olustururken 2005
yilinin baslarinda pazardaki pozisyonlarini degistiren kanal Discovery Travel &
Living adin1 almistir. Ad degisikligi ile daha ¢ok bir “/ifestyle” kanali haline gelen

kanal ev dekorasyonu, mimari, aileleri konu alan realite sovlar gibi pek ¢ok yapimi1

82 http://corporate.discovery.com/brands/us/science-channel/
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ekrana tasimustir. Bu degisiklikle Ingiltere’de yayilanan Discovery Home & Health
kanalinin programlarmim benzeri bu kanalda yaymlanmaya baslanustir.*> Bu agidan
bakildiginda Travel & Living kanalmin Science Channel’dan farkli programlari
biinyesinde topladig1 goriilmektedir. While You Were Out, Flip That House, Jon and
Kate +8 ve daha once Discovery Channel’da yaymlanan Miami Ink serisi kanalin

programlarindan bir kagidur.

Discovery Communications’in daha Once giiglii bir yerellestirme stratejisi
uyguladig belirtilmistir. Discovery Channel disindaki diger mikro kanallar bolgelere
ve iilkelere gore degisiklik gosterirken bu kanallardaki yapimlar zaman zaman
yukarida belirtildigi gibi birbirlerinde yaymlanmaktadir. Bu agidan bakildigi zaman
uluslararasi dev bir medya sirketi olan Discovery Communications’in kiiresel pazarin
durumuna gore hareket edebilecek esnek bir {retim sekline sahip oldugu
goriilmektedir. Bu durumda grubun her tiirlii ekonomik ortamda karini maksimize

edebilecek sekilde yapilandigi sdylenebilir.

8 hittp://en.wikipedia.org/wiki/Discovery Travel %26 Living
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BOLUM 11 iDEOLOJIK BiR COZUMLEME ORNEGi DISCOVERY
CHANNEL

II. . PROGRAMLARIN SECiM VE INCELEME YONTEMI;
KARSILASTIRMALI BICIMSEL ANLATIM TEKNIKLERI

Ideoloji kavrammin giiniimiizde aldig1 seklin anlasilmasinda Jean Baudrillard’n
gosterge/bicim  ¢oziimlemesinin agiklayict oldugu ilk bdliimde anlatilmastir.
Baudrillard’a gore toplumsal icerdigi diyalektik ile anlam iiretimini saglamaktadir.
Bu anlamda bir toplumsal disavurumda ancak bu O6zellige sahip toplumlarda
olusabilir. Ancak Ona gdre Batili toplumlar giinlimiizde toplumsal ve politika Gtesi
bir sistemde yasamaktadir. Bir anlatimin anlamli olup olmamasinin bigim ve igerik
diizleminde sakli oldugunu sdyleyen Baudrillard’a gore: “icerik ¢cogu zaman aracin
gercek islevini bizden saklar. Igerik kendini ileti olarak sunar, oysa gercek ileti —ki
ona bagh olarak goriiniir séylem yalmizca bir yan anlam olabilir- Insan iligkileri
lizerinde derinlemesine gerceklestirilen (hiyerarsi, model, habitus tizerindeki) yapisal
degisimdir”™*

Uluslararas1 bir televizyon kanali olan Discovery Channel’daki programlarin
teknik  analizi  karsilastrmali  bicimsel — anlatim  teknikleri*  lizerinden
gergeklestirilmistir. Bunun nedeni igerige ait bilgilere ancak bigimsel anlatim
teknikleri gdzlenerek ulasilabilmesidir. Bu teknikler bir ger¢eklik durumu yaratirken
ayn1 zamanda gorsel ideolojinin tastyicisi olmaktadir. Hangi programlarin bigimsel
analize tabi tutulacagi konusunda kanaldaki programlarin izlenme paylar1 “share”
dikkate alinmistir. Ciinkii glinlimiizde ideoloji kavrami en genis kitle tizerindeki en

genis etki ile esanlamlidir. Bundan dolay1 kanaldaki programlar 6ncelikle iceriklerine

% Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, ¢ev. Hazal Deliceayli- Ferda Keskin, 2. Basim, Ayrmti Yay.
, 2004, 155 s.

*Jenerik, ¢cekim Olgekleri ve alict devinimleri, mizansen ve ¢evre diizenlemesi, 151k ve renk, miizik ve
efekt, mizansen ve dramatik egri. Karsilastirmali bigimsel anlatim teknikleri daha 6nce Oguz
Adanir’in Sinemada Anlam ve Anlatim kitabinda ve Ragip Tarang’in “Televizyon Dizi Filmlerinin
Estetik Sorunlar1” adli doktora tezinde kullanilmustir.

*Motosiklet ve araba programlari, makineler ve diger tasitlarla ilgili programlar, miihendislik

programlari, doga-gezi programlari, dogaiistii ve polisiye programlar, mesleklerle ilgili programlar ve
diger programlar
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gore yedi ayr1 gruba* ayrilmigtir. Ardindan her gruptaki en fazla share alan program

mercek altina alinarak tikelden tiimele giden bir yol izlenmistir.

Programlarin share oranlarinin belirlenmesinde izlenilen yol sudur. Discovery
Channel Ocak 2007°de D-Smart biinyesine katilip daha genis bir izleyici kitlesine
seslenmeye bagladiktan sonra bir yil sireyle AGB Nielsen Media Research
Tiirkiye’nin (AGB Anadolu) abonesi olmustur. Bu siire zarfinda yapilan dlgiimlerde
kanalin Total ve A/B gelir grubunda aldigi rating oranlar1 degerlendirilmistir.
Sonugta kanalin A/B gelir grubundaki izleyiciler tarafindan daha fazla izlenildigi
ortaya ¢ikmistir. Bigcimsel analiz i¢in goriintiilerin alindigi Nisan 2008’de kanalin
AGB Nielsen Media Research Tiirkiye ile olan aboneliginin son bulmasindan dolay1
gliz yayin doneminin baglangicinda 3.10.2007 - 15.10.2007 tarihleri arasindaki
veriler lizerinden siralama yapilmistir. Nisan 2008°de motosiklet ve araba, makineler
ve diger tasitlar, dogaiistii ve polisiye, meslekler ve diger programlar tiirlerindeki
yapimlar aynen devam ettigi i¢in bu programlar Ekim 2007 verileri lizerinden
giincellestirilmistir. Mithendislik alaninda Nisan aymnda tek bir program bulunmasi
nedeniyle bu program direkt analize alinirken doga-gezi tiiriinde iki yeni yapim
bulunmasi nedeniyle kanalin Nisan 2008 tarihli D-Smart dergide ve her ay kendi
icinde yaymladig1 Highlights “Basliklar” adli listede 6ne ¢ikan program olan Everest
analize tabi tutulmustur. Bu program genis bir izleyici kitlesine ulagmasi nedeniyle
bir yil aradan sonra Mart 2009°da Discovery World kanalindan yeniden

yayimlanmaya baslanmistur.

Discovery Channel’in share oranlarina bakildiginda AGB Nielsen Media
Research Tiirkiye verilerine goére A/B gelir grubunda daha yiiksek ¢iktig1
goriilmektedir. Gilinlimiizde sosyo-ekonomik statii, pazarlama iletisiminin temel
degiskenlerinden biridir. Bundan dolay1 Tiirkiye’de 2006 yilinda Arastirmacilar
Derneginin Onderliginde icinde AGB Nielsen Media Research, Uluslararasi
Reklamcilik Dernegi (International Advertising Association — IAA), Televizyon
Izleme Arastirma Komitesi (TIAK), Basin Izleme Arastirma Komitesi (BIAK),
Stratejik Fokus, TNS Piar gibi pek ¢cok medya planlama ve yonelim arastirma
sirketlerinin bulundugu bir ¢alisma diizenlenmistir. Kisaca SES (Sosyo-Ekonomik

Statii) arastirma projesi olarak adlandirilan ¢aligmada yeni Sosyoekonomik gruplar,
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hane reisi ve esinin egitim ve meslek durumuna ve her ikisinin de anne babasinin
egitim ve meslek durumuna gore degisik agirliklar verilerek hesaplanmaktadir. Eski
Olgekteki esya sahipligine gore sosyoekonomik smiflama bu konunun giincelligini

cabuk yitirmesi nedeniyle bu dlgekte yer almamaktadir.

Bu arastirma sonuglarma gore Discovery Channel’n hedef kitlesi olan A ve A +
gruba ve en fazla share oran1 aldig1 A grubu bireylere bakildiginda bu kisilerin hane
reisi-esinin  liniversite mezunu, anne babalarinin en az lise mezunu oldugu
goriilmektedir. Bu gruba ait hanelerin internet, asansor, parke, avize, kalorifer, ev
islerinde ticretli yardimci, internet bankaciligi ve kredi karti kullandiklari
goriilmektedir. Bunun disginda A grubu bireylerin kitap okuma, sinema-tiyatro gibi
bos vakit etkinlikleri oldugu goriiliirken bu kisiler hafta sonlarinda spor, brunch,
disarida yemek, kafe ve bar gibi hafta sonu etkinliklerine katildiklar1 goriilmektedir.
Yine bu guruba ait bireylerin kitap, dergi ve gazete aldiklar1 arastirmadan ¢ikan bir
diger sonugtur. Bu bilgilere Arastirmacilar Derneginin Sosyo-Ekonomik Statii 2006
projesinin sonug¢ raporundan ulagilmistir. Kanalin ideolojik durusunun saptanmasinda
bu bilgiler 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii kanal tiiketim toplumu igerisinde
hiyerarsik smiflandirmaya bagli olarak en iist konumda bulunan kisileri hedef kitle
olarak belirlemistir. SES projesinde goriildiigi gibi kanalin hedef kitlesi sadece
maddi anlamda iist diizeydeki kisilerden degil bunun yaninda egitim ve kiiltiir gibi
entelektiiel diizeyde de iist konumdaki kisilerden olusmaktadir. Bu ise kanalin

ideolojik yonlerinden biri olarak degerlendirilebilir.
IL1.1. Program Incelemeleri
I1.1.1.1. A Haunting Program

a) Jenerik

Tiim televizyon programlarinda jenerik, programin genel igerigiyle ilgili bilgileri
sunar. Jenerikte kullanilan ikonografik anlatim, isiklandirma, kisi ve mekanlar
programin gorsel diinyas: hakkinda énemli bilgiler verir. Jenerik ilk jenerik ve son

jenerik olarak ikiye ayrilabilir.
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A Haunting “Hayalet Hikdyeleri” programi dogalistii ve polisiye programlar
tiriine ait olup, dogaiistii olaylar yasadiklarina inanan insanlarm Oykiilerini
anlatmaktadir. Programin ilk jeneriginde hizli bir kurguyla verilen goriintiiler goze
carpmaktadir. Bu goriintiilerin ortak noktasi1 korku 6gesi ve gerilimi saglayici
cekimlerden olusmalaridir. Programin genel atmosferinde oldugu gibi jenerikte de
gbze carpan disavurumcu sinemanin —dolayisiyla onun etkiledigi film noir ve tiir
sinemasinda dnemli bir yere sahip olan korku tiirliniin- baskin etkisidir. Jenerikteki
gorsel ikonografi sunlardan olugmaktadir: karanlik atmosfer, los aydinlatma,
gokyliziinii bolen elektrik telleri, catigma unsuru yaratan diyagonal ¢izgiler.
Hayaletlerin goriildiigii sahnelerde gorsel efektlerden yararlanilmigtir. Bunlarin
amact anlatimi gercek¢i kilma cabasidir. Jenerik boyunca hizli kurgulanmis bu
cekimlere gerilimi artirict bir miizik eslik etmektedir. Ayni sirada disg ses “anlatict”
rahatsiz edici bir tonda su sozleri soylemektedir: “gérdiigiimiiz ve algiladigimiz
diinya disinda baska bir diinya var mi? Bunlar olaganiistii deneyimler yasamig

olduklarina inan swradan insanlarin hikdyeleridir”

Yaklagik bir dakika siiren ilk jenerigin sonuna dogru iirkiitiicii miizik, bigak sesi
ile kesilmekte ve buna bir kadin ¢ighgr eslik etmektedir. Ayni anda ekrana
korkutucu bir stilde 4 Haunting yazis1 gelmektedir. Programim son jenerigi ise
yaklasik bir buguk dakika siirmektedir. Burada siyah zemin iizerinde yapim sirketi,

yonetmen vb. bilgiler verilmektedir.
b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

Televizyonda ¢ekim Slgekleri ve alict devinimleri bi¢imsel anlatim tekniklerinde
ele alinacak diger bir basliktir. Sinema ve televizyon anlatimini olustururken farkli
¢ekim Olceklerine sahiptir. Bunda televizyon aracinin fiziki 6zellikleri etkili olurken,
bu bigimsel farkliliklar ideolojik anlamlar1 da beraberinde getirmektedir.
Televizyonu sinemadan aywran en 6nemli 6zelliklerden biri yakin ¢ekim miti olarak
adlandirilan kavramdir.

“yakin ¢ekim miti ortam-birey diyalektigini, etkilesimini, insanin toplumsalligini insanin
bireyselligi adina goz ardi etmenin, yok etmenin bir araci olarak islev goriir. Bicimsel
indirgeme aslinda ideolojiyi tasiyan oOze iliskin indirgemenin fiziksel, teknik bir

haklilamasidir. Bigimsel indirgemede mantik goyle isler: Televizyon ekran1 kiigliktiir; kiiglik
ekran ¢evrenin gosterilmesine elvermez, gevrenin etkisi azalir hatta gevreyi etkisiz kilar. O
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halde birey(ler)i ve nesneleri g¢evresinden soyutlayan yakin g¢ekim televizyonun asal
Blgegidir®

Sinemadan farkli olarak televizyon domestik bir aragtwr. Televizyon izlemekte
sinemadaki gibi toplu yasanan bir deneyim degildir. Dig mekandan eve gegen
televizyon alicis1 igin “Yakin ¢ekimde i¢ mekdanin (interior) olcegidir™® Cekim
Olgekleri ve alic1 devingenligi televizyonda derinlik duygusunun olusturulmasinda

etkili olurken bunun yaninda pek ¢ok anlama da sahiptir. Bkz ekler boliimii tablo 1

A Haunting programinin boliim siiresi 56 dakika 13 saniyedir. Bu siire i¢erisinde
cekim Slgeklerine bakildiginda % 19,80 ayrint1 ¢ekim ile % 17,87 bas ¢ekimin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Bu dlgek kullanimi programin genel gorsel stiline uygundur.
Clinkii 4 Haunting programi jenerikte bahsedildigi gibi film noir ve korku tiirliniin
gorsel stilini tastyan bir programdir. Programda film noir’da kullanildig1 gibi abartili
yakin planlar “close-up” kullanilmistir. Bu sayede karakterlerin i¢cinde bulunduklar1
ruhsal durum, ¢aresizlik, korku ve gerilim daha iyi ifade edilmistir. Kullanilan ayrint1
cekimler kimi kez kisilerin belli boliimlerine, goz, dudak, eller gibi ¢evrilirken kimi
kez de evdeki hayaletleri kovma ritiielinde oldugu gibi Pederin getirdigi, hag, bir
takim kutsal objeler ve kutsal suya cevrinmistir. Kullanilan bas c¢ekimler ile
karakterlerin ruhsal diinyalarinin yiizlerindeki yansimasi izleyiciye sunulmustur.
Omuz ve gogiis ¢ekimler ise % 12,80 ve % 12,31 ile sik kullanilan diger ¢ekim
Olgekleridir. Yakin ¢ekim miti adi altinda televizyon aracmin yakm c¢ekim
Olceklerine daha sik1 bagli oldugu belirtilmistir. Bu iki 6lgek tiirli de dizi filmlerde ya
da dramalarda ¢ok sik kullanilmaktadir. Omuz ve gogiis olcekler ile karakterlerin
izleyiciye daha yakin olmasi saglanmistir. Ayrica A Haunting programi dramatik
Ogelerinin yaninda docudrama o6zellikleri de tasimaktadir. Programda anlatilan
olaylar1 yasadigin1 iddia eden kisiler ile rdportajlar yapilmistir. Roportajlarda
kullanilan ¢ekim o6lgekleri omuz ve gogiis dlgeklerdir. Programda genel ¢ekimlerin
orani % 10,62 de kalmistir. Bunun nedeni televizyon aracmin fenomenolojik dil
yapisina ve program tiirliniin genel anlatim 6zelliklerine sadik kalinmasidir. Genel

¢ekimler daha ¢ok evin distan goriinlisiinde ve ormanda gegen sahnelerde kisilerin

85 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1991, 131 s.

8y.a. g.e,133s.
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ormandaki yalnizligin1 vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bu c¢ekim olcegi ayni

zamanda olaym gectigi yeri tanitici nitelikteki gekimlerdir.

“Televizyon imajinin siirekli devinimi, dizinin bir boliimiiniin toplam stiresi ile
cekim sayilarimin toplamlari ters orantil olarak yonetmen tarafindan ortaya ¢ikar™’
A Haunting programmda 56 dakika 13 saniye igerisindeki alict devingenligi %
34,05°dir. Programda dramatik gerilimin arttig1 sahnelerde daha fazla olmak kaydiyla
pek ¢ok zoom-in, zoom-out ve kaydirma hareketi yapilmistir. Bunlar ile kurgunun

gorece yavagladigi anlarda dahi belirli bir goriintii ritmi saglanmistir. Bu ise

televizyon programlarinin giiniimiizdeki hizli goriintii akisina uygun bir niteliktir.

Programda % 20,28 oraninda iist a¢1 ve % 11,83 oraninda alt a¢1 kullanilmistir.
Ust ac1 kullamimlar1 genelde 6znel konumdadir. Yani bu ag1 kullanimi sayesinde
karakterlerin hayaletler tarafindan siirekli izlendigi izlenimi verilmektedir. Ornegin:
Clara, ormanda Gregoryen ilahiyi duydugu sirada kamera iist agidan ormani ve
Clara’y1 gostermektedir. Programda alt a¢i kullanimi ise daha cok hayaletler
gosterilirken kullanilmaktadir. Bdylece hayaletlerin bedenleri oldugundan daha
biiyiik goziikiirken ayni zamanda uygun i1siklandirma ile yiizlerindeki deformasyon

artirilmastir.
¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

“Mizansen belirli bir mekan iginde, oyuncunun i¢ ve dis aksiyonun ydnetmen
tarafindan yorumlanmasidir... Mizansenin, estetik belirleyicisi oyuncunun yetenegi

kadar i¢ ve dis mekdmin yonetmen tarafindan kullanimidir da”*®

A Haunting
programinin bu boliimii hayaletli bir evde gegmektedir. Cekimlerde i¢ mekanin
kullanim1 dig mekéana gore agirhik kazanmaktadir. Kullanilan ev, iki kath sehir
diginda kirsal alanda yer alan bir yapidir. Mekanimn i¢i oldukca zevkli dosenmistir.
Ev, tahta kaplamalar, uzun tiil perdeler, abajurlar ile orta smifin {stiinde ki bir

yasantinin gostergelerine sahiptir. Dekorasyonda film noir’in ve korku tiiriiniin

gorsel stili ile de uyumlu olacak sekilde jaltiziler bulunmaktadir. Clara’nin elbisesi ve

87 Tarang, R. , a. g. e., 215 s.

88 Tarang, R.,y.a. g. e., 223 s.
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gomleginde genelde kirmizi hakim renktir. Ayrica Pederin hayalet kovama ayininde
Hiristiyanlik inancma ait hag, Incil, bir takim kutsal objeler kullanilmaktadir. Bu
boliimde kullanilan 6nemli diger bir simge aynadir. Film noir tiirlinde de aynalar
onemli simgelerdir. Aynalar film noir’da kisilikteki boliinmeyi ya da degisimi ifade
etmektedir. A Haunting’de evin kiiciik kiz1 Tina hayaleti ilk kez aynada gorecektir.
Ilerleyen sahnelerde bu hayalet kizin bedenine girmektedir. Bu agidan bakinca ilging
bir benzerlik gdze ¢arpmaktadir. William Friedkin’in 1973 yilinda yonettigi 6nemli
korku filmi The Exorcist ile bu bdlim arasnda metinlerarasihk “Intertextuality”
kurulabilir. Cilinkii Exorcist filminde de 13 yasindaki bir kizin bedeni seytan

tarafindan ele gegirilmektedir.
d) Isik ve Renk

Istk ve renk anlatimi etkileyen diger iki bi¢imsel anlatim teknigidir.
Programlarda kullanilan yapay ya da dogal 151k anlatimi etkiler. “Dogal 151k uzay,
zaman ve durumu etkilese de yapay 151k olaylarin i¢cyapisini tamamen degistirebilir.
Dogal 1s1ikla basit efektler ve renkler 6n plana ¢ikmasi saglanirken, yapay isik

kullammuyla olaylarin etkileri, ritme uygun bir goriintii saglar”™’

A Haunting programmda Oykiilii filmlerde ya da kontrollii belgesel film
cekimlerinde oldugu gibi klasik dort nokta aydmlatma kullanilmamustir.
Disavurumcu egilimin gorsel 6zelliklerini tagiyan programimn bu boliimiinde ana
15181n dolgu 1518a oran bilyiiktiir ve bu sayede yiiksek kontrastlar ve zengin golgeler
elde edilmistir. Evin i¢i genelde los ve karanliga yakindir bu da gerilimin
yiikselmesine katkida bulunmaktadir. Dis ¢cekimlerde ise filtre kullanimi ile gokyiizii
ve doga daha karanlik ve koyu goziikmektedir. Bunun i¢in bu boliimde sar1 ve
kirmiz1 filtreler kullanilarak gokytiziinde ve dogada daha kontrasth ¢ekimler elde
edilmistir. Programda daha ¢ok koyu renkler kullanimistir. Ev icinde koyu
kahverengi mobilyalar, dogada yesilin koyu tonlar1 ortamin karanlik atmosferini
artrmaktadir. Ilgi ¢ekici bir diger nokta ise roportaj cekimlerinde de benzer los
yapay bir aydinlatmanin kullanilmasidir. Roportajlar da Clara’nin pek ¢ok ¢ekimde

daha ¢ok yiizli aydmlatilmistir, omuzlar1 golgede goriilmektedir, arkada ise kirmizi

87 Tarang, R. , a. g. e., 230 s.
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bir perde vardir. Esinin roportajlar1 da los ortamda yapilmistir ve arkada bu kez
lacivert bir perde bulunmaktadir. 4 Haunting’de kullanilan 151k ve renkler gorsel
ritmi genelde yiikseltici 6zelliktedir. Sadece ailenin disarida ve icerde yemek yedigi
anlarda daha yumusak “soff” 1siklar kullanilmistir. Bu sirada gorsel ritim diiserken

izleyicide bir rahatlama saglanmaktadir.
e) Miizik ve Efekt

Televiziiel anlati, isitsel yan1 agir basan bir anlatim seklidir. Televizyonda ses
unsuru {i¢ baslik altinda toplanabilir. Bunlar, miizik, efekt ve diyaloglardir. Ancak
televizyon goriintiisii kurgulanmig bir gorsel-isitsel malzemedir. Bundan dolay1 bu

parcalar birbirinden ayrilamaz.

A Haunting’de programin genel korku ve gerilim dolu atmosferini yiikseltmek
amaciyla miizik jenerikten itibaren devreye girmektedir. Arkadan yiikselen tirpertici
miizik, dis ses ve oyuncularin seslerine eslik etmektedir. Bunun diginda ormanda
gecen sahnelerde dogaya ait ¢esitli hayvanlarin korkutucu sesleri verilerek gerilim
artirtlmistir. Jenerikte kullanilan bigcak sesi efekti programin su¢ ve oliimle ilgili
temasinit desteklemektedir. Miizik ve efekt’in programda dramatik egrinin yiikseldigi

anlarda vurgulayict islevi vardir.
f) Mizansen ve Dramatik Egri

Discovery Channel’daki programlarin konu olarak realiteye ait olsalar bile
sunumlarmin kurmaca “fiction” oldugu belirtilmistir. Televizyon, anlat1 kaliplarini
ilk yillarinda tiyatro ve sinemadan almistir. Bunlar1 kendi aragsal ozellikleri ile
harmanlayarak bir anlatim dili olusturmustur. Canli televizyon oyunlarindan
docudramalara oradan ise glinlimiizde reality programlara anlatimda benzer dramatik
Ogeler halen kullanilmaktadir. Klasik dramatik anlatidaki (serim, diigiim, catigma,
gelisme, doruk nokta ve sonug) asamalar 4 Haunting programinda da
gdzlenmektedir. Program klasik sinema anlatis1 gibi kisilerin ve mekanin tanitimi
icin genel ¢ekimle baslamaktadir. Daha yaklasik altinc1 dakikada merak 6gesi ortaya
atilmaktadir. Clara ve ailesi emlakgi ile evi dolagsmaktadir. Evde tavan arasinin kapisi
acilmamaktadir. Bu sirada su sekilde bir diyalog ge¢mektedir. Clara: “o kap: nedir,
tavan arasinda ne var?” Emlak¢l: “uzun zamandir agilmamis bir kapt kafanizi
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yormaymn!” Daha sonra bu kapinin arkasinda hayaletlerin oldugu ortaya ¢ikacaktur.
Ilerleyen dakikalarda aile iiyeleri evde ve ormanda hayaletlerle karsilasmaya
baslarlarken kendi iglerinde catigmaya diismektedirler. Hayaletler gercekten var
midr? Gelisme bolimiinde eve Peder gelir bir takim ayinler diizenler ve hayaletlerin
gidecegini sdyler. Ancak bir siire sonra hayaletler yeniden ortaya ¢ikar. Bu sefer
Peder yaninda bir medyumla birlikte gelir medyum evin eski donemlerini ve bu evde
oldiiriilen insanlarin hikayesini Peder ve aile liyelerine anlatir. Peder, aile iiyeleri ve
medyumla birlikte ¢ok daha biiyiik bir ayin diizenler bu sirada gerilim hat sathadadir.
Bu sahnedeki Pederin konusmasi su sekildedir: “tiim ahlaksizlardan ve kotiiliiklerden
Tanrimin ruh ve bedenden yarattigi Insanoglunu kurtar. Onu seytamin elinden bir
bedelle kurtardin. Kiliseyi kutsa ve bugday taneleri gibi onu yesert bu Tanrinin size
verdigi emirlerdir. Tanrimin yiiceligini kabul et ve diismanlarinin ondan korkmasini
sagla. Duman nasil kaybolursa kotiiliigii de Tanrinin giicii karsisinda erimesini gor.
Tanri, Tanrmmin Oglu ve Kutsal Ruh” Aile bu biiyilik ayin sonrasi evde bir siire rahat
yasar ancak daha sonra hayaletler yeninden ortaya cikacaktir. Clara ve ailesi evi

bosaltmak zorunda kalirlar.

Klasik bir korku filminin bi¢imsel ozelliklerini tasiyan program sdylem
acisindan klasik korku filmlerine uymamaktadir. Genellikle tiim korku filmlerinde
ozellikle dogaiistii korkular s6z konusu oldugu zaman Kilise ve onun iiyelerinin
yaptiklari, ise yarar ve sonugta genelde tehlike ortadan kaldirilarak izleyicide
rahatlama saglanir. Ancak burada bu gerceklesmemektedir. Clara yapilan roportajda
sunlar1 sdylemektedir: “diisiindiim de bunun ise yarayacagi bana 6gretilmisti. Peder
gelir duasint okur ve her sey diizelirdi. Bana dgretilen buydu ama ise yaramadi!
Artik herhangi bir seye inanmakta giicliik ¢ekiyorum. Bigimsel dinleri diigiiniiyorum
hepsinde kiiciik bir gercgeklik payr vardir ama hi¢biri tam degildir. Ayrica hicbiri
hemen hemen boyle bir sey yasanabilecegine ihtimal vermiyor” Bu sozler ile
modern, fazlasiyla bireysellesmis Batili bir toplumdaki inang kaybi da goze
carpmaktadir. A Haunting programi bi¢imsel anlatim teknikleri ile kisa bir televizyon
filmi yapisindadir. Dramatik 6gelerin programda diizenlenisi de klasik anlat1

sinemasina uygun bir yapidadir.
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I1.1.1.2. American Chopper Programi
a) Jenerik

American Chopper programi motosiklet ve araba programlar1 tiiriine aittir.
Programin jenerigi tamamen realiteye ait bir program olmas1 nedeniyle A Haunting
programimdan farklilik gostermektedir. Programin ilk jenerigi yaklasik bir dakika
stirmektedir. A Haunting programindaki gibi hizli kurgulanmis ¢ekim parcalar1 ile
programin o bdliimiine ait goriintiiler verilmektedir. Bu goriintiilerin ortak dzelligi
dogal 1sikta ¢ekilmis olmalaridir. Rock tiiriinde hareketli bir miizik goriintiilere eslik
ederken dis seste izleyiciye seslenmektedir: “American Chopper’a hos geldiniz.
Ekibimizi zor bir proje bekliyor. Lincoln kamyonetten ilham alipp motosiklet
vapacaklar. Motor siteye yapilan ziyaret projeyi raymma oturtuyor”  Jenerigin
bitisinde ¢elik zemin iizerinde comic stilde “American Chopper” altinda ise “the
series” kelimesi yazmaktadir. American yazismin {stiinde Amerikan bayraginin
yansimast bulunmaktadir. Chopper yazisi ise lacivert renktedir. Bu yazilara ise
metale vuran cekic¢ sesleri eklenmistir. Programin son jenerigi ise yaklagik yirmi
saniye siirmektedir. Burada siyah zemin {izerinde yapim sirketi, yonetmen vb.

bilgiler verilmektedir.
b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

American Chopper programmin bolim siiresi 57 dakika 24 saniyedir. Cekim
Olgekleri incelendiginde % 23,42 ile ayrmt1 ¢ekimlerin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Bir hobi programi olan American Chopper’da her bdliimde farkli
motosikletler yapilmaktadir. Ayrint1 ¢ekimler ile arag yapiminin ¢izim, metal isleri,
boya gibi asamalar1 verilmektedir. Sinemada tiglii ¢evrim teknigi genellikle bir isin
olus siirecini gostermek amaciyla kullanilmaktadir. American Chopper programinda
bir lastigin takilmasi ya da somunlarm yerlestirilmesi gibi islerde bu teknik
kullanilarak verilmistir. Programda diger 6ne ¢ikan ¢ekim o&lgekleri % 15,27 ile
gogiis, % 14,46 ile bel ve % 12,21 ile boy ¢ekimlerdir. Bu programda da 4 Haunting
programinda oldugu gibi roportaj teknigi kullanilmaktadir. Baba Paul Teutel ya da
ogullar Paul Teutel Jr ve Micheal Teutel ile yapilan roportajlarda gégiis ¢ekim dlgegi

kullanilmistir. Kisilerin motoru yaparken goriintiilenmesinde de bu c¢ekim olgegi
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siklikla kullanilmigstir. Programda bel ve boy ¢ekimlerin 6n plana ¢ikmasi programin
icerigi ile uyumludur. Ciinkii bu iki Olgek tiirti kisilerin diger kisilerle olan
iligkilerini, davraniglarini ve kisinin belirli bir uzam igerisindeki hareketlerini yani
cevre ile iliskisini ortaya koymaktadir. Karakterlerin birbirleri ile iliskisi ve
atolyedeki davraniglar1 bu olgeklerde verilmistir. Programda genel ¢ekimler % 5,70
oraninda az bir paya sahiptir. Genel ¢ekimler sadece atdlyenin icini gostermek igin
ama daha c¢ok giin degisimlerinde atdlye disinin, doganin ve ¢evrenin
gosterilmesinde kullanilmistir. Programda bas ¢ekimler 4 Haunting programmin tam
tersi olarak ¢ok az bir oranda kalmistir. Bu oran % 2,24’°tiir. Bunun nedeni konu
geregi kisilerin birbirleri ile iligkisini ve yaptiklar1 isleri gdsteren bu programda bas

cekimlere fazla ihtiya¢ duyulmamustur.

Programin alici devingenligi 57 dakika 24 saniyede % 39,51 oranindadir.
American Chopper programi hizli kurgusu olan bir programdir. Programda g¢ok
sayida ayrint1 ¢ekimde zoom kullanilmistir. Bunlar ile motosikletten boy plana ya da
mekan degisimlerinde tabelalara yaklasilarak gegisler saglanmistir. Ayrica igin
yetisip yetismeyecegi gerilimini yaratmak i¢in saate zoom-in yapilmaktadir. Teutel
ailesi, programda motosiklet yapmak i¢in zamanla yarigmaktadir. Bunu yapmak i¢in

alic1 devinimi yiiksek tutularak bir ritim saglanmistir.

Programda st a¢1 kullanim1 % 12,83 alt ac1 kullanimi ise % 4,48’dir. Bu oranlar
A Haunting programinin yarist kadardir. Bunun nedeni A Haunting programi daha
cok 0Oznel kamera ile dramatik yogunlugu yiliksek bir program iken American
Chopper programi reality programi olmasi nedeniyle kamera kullaniminin nesnel
konumda olmasidir. Burada kullanilan ist ya da alt agilarm amaci aracin
yapilmasindaki ayrintilar1 daha iyi gostermek ya da 6znel konumda g¢alisan kisinin
gdzlinden aracin yapilisini goérmektir. Smirl sayida sahnede baba Paul’un oglu ile
konusmasinda st a¢1 kullanilmaktadir. Bu da atdlyede otoritenin babanin elinde

oldugunu vurgulayan ¢ekimlerdir.
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¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

American Chopper programinin ele alinan boliimii baslangigta Ford firmasimin
fabrikasinda daha sonra ise kendi atolyelerinde ge¢mektedir. Bu programda dis
cekimler birkag ara¢ siiriis testi ile smirhidir. Programin 6nemli bir bolimii i¢
mekanda ge¢mektedir. Teutel’lar motosiklet yapimini klasik bir otomobil-motor
atolyesinde yapmaktadir. Burada pek ¢ok teknik ekipman, lastikler, motor yapiminda
kullanilan araglar goze carpmaktadir. A Haunting de oldugu gibi amacgli bir
dekorasyon yoktur. Her seyin dogal bir ¢evrede olup bittigi izlenimi verilmektedir.
Kisilerin kiyafetleri daha ¢ok is¢i tulumlari, kot pantolon ve t shirtlerden
olusmaktadir. Amerikan motosikleti anlamma gelen programda kot pantolonun
kullanilmast anlamlidir. Ciinkii kot pantolon Amerikali sigir ¢obanlarmnin yani
kovboylarin is kiyafeti olarak ortaya ¢ikmis sonra tiim diinyaya yayilmistir. Bir
anlamda Amerikaliligin simgesi olan kot pantolon kisilerin is tulumu disinda
giydikleri tek kiyafettir. Yine arada duvarda bulunan bir kartal illiistrasyonuna zoom-
in yapilmaktadir. Kisaca program tiim gorsel simgeleri ile Amerikan ve eril bir
yapiya isaret etmektedir denilebilir. Cercevelemede kullanilan dikey hatlar da erilligi
artirrken A Haunting programinda ise daha ¢ok egik hatlarla catiyma ve miicadele

unsuru yaratilmigtir.
d) Isik ve Renk

American Chopper programinda A Haunting programmin tam tersi olarak dogal
151k kullanilmistir. Programin i¢ ve dis ¢ekimlerinde dogal 1sik kullanimi soz
konusudur. Ancak atdlye i¢indeki bazi roportajlar da (baba Paul’un ofisinde oldugu
gibi) dort nokta aydinlatma ile homojen bir 151k dagilimi saglanmistir. Programda
one ¢ikan renkler daha ¢ok kirmizi renkli motor yapim araglari, metalik tonlar ve
siyahtir. Kullanilan renk ve aydinlatma sekli programin realiteye ait oldugunu

vurgulamaktadir.
e) Miizik ve Efekt

American Chopper programinda arkada ¢alan Rock tiirtinde miizik ile eglenceli ve
ayni zamanda dinamik bir program yaratimistir. Atdlye i¢indeki c¢eki¢c ve benzeri
araglarin sesleri anlatimi kuvvetlendirmektedir. Programda kullanilan miizik ve
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efektler diger unsurlarda oldugu gibi dogallig1 pekistirici isleve sahiptir. Oysa A
Haunting programinda kullanilan efektler daha cok gerilim yaratarak dramatik

anlatiy1 desteklemek amaciyla kullanilmagtur.
f) Mizansen ve Dramatik Egri

American Chopper programinin adi jenerikte comic stilde yazilmistir. Bir hobi
programi olan American Chopper’da motosiklet yapimi iizerine calisan bir ailenin
iiyeleri vardir. Aile liyeleri farkli karakterlerdeki kisilerden olugsmustur. Baba Paul
Teutul orta yasin iistiinde huysuz ve inat¢1 bir adamdir. Biiyiik ogul Paul Teutul Jr ise
idealist, tasarimla ilgilenen ve amaci her zaman tek basina motosiklet yapmak olan
bir kisidir. Kiigiik ogul Micheal Teutul ise fazla ise yaramayan, en fazla atolyede
yerleri siipiiren isi giicii espri yapmak olan biridir. Goriilecegi lizere programin
karakterleri bir sit-com dizisinin karakterleri ile benzerlik tasimaktadir. Biiylik ogul
calisir, motosiklet yapimini iistlenir arada baba gelir ve genelde higbir seyi
begenmez, ogluna pek ¢ok hakarette ve yerli yersiz tavsiyede bulunur bu sirada
gerilim yiikselir daha sonra kii¢iik kardes gelir ve yaptig1 esprilerle ortamin gerginligi
azalir, biiyilk ogul calismaya devam eder. Buna Ornek bir diyalog su sekilde

islemektedir:

Baba Paul:“Paulie ’nin derdi ne anlamiyorum dudaklart oynuyor ama gercekte ne

soyliiyor belli degil. Umarim bu motosiklet biter ve iyi bir seye benzer”

Ogul Paul:“babam yine motorla ilgili her kararimi yargiliyor. Amacim miikemmel

motosikleti yapip babami olabildigince disarida tutmak”

Kiigiik kardes Micheal:“tasarim, yapi ve sanatsal yaraticilik konusunda fazla fikir
edinemedim. Bu yolculugun bana fazla katkist olmad: diyebilirim. Umarim agabeyim

ve babam fikir edinmistir. Ciinkii motoru onlar yapacaklar”

Bu yapisi ile program is arkadaslar1 cevresiyle degil de farkli karakterlerden
olusan bir aile ile anlatisin1 silirdiirerek izlenme oranmi ylikseltmektedir. Ciinkii
burada ama¢ sadece motosiklet yapimimi izlemekten ¢ikmistir. Renkli bir ailenin
giinliik yasantisin1 izlemek de izleyiciyi ekrana ¢eken bir diger unsurdur. American

Chopper programinin dramatik gelisim egrisi A Haunting programindan farklidir.
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Program giin ve giin bir motosikletin yapilma asamasmni gostermektedir. Yukarida
bahsedilen dramatik yap1 ise her giin i¢inde tekrarlanmaktadir. Buradan su sonuca
varilabilir. 4 Haunting programinda toplamda bir dramatik egri bulunup televizyon
filmi seklinde islerken; American Chopper programi ise her giin yeniden kiiclik bir
tepe seklinde olusan bir dramatik anlat1 yapisina sahiptir. Motosikletin yapim stireci,
babanimn ortami germesi ve daha sonra gerilimin diismesi bir kalip sekildir. Ayrica 4
Haunting epizodik bir anlatima sahiptir yani her bdlimde farkli bir hikaye
anlatilmaktadir. Bu yapisiyla televizyon filmi 6zelliklerini biinyesinde tasimaktadir.
Oysa American Chopper bir dizi 6zelligi gostermektedir. Kimi araglarin yapimi bir
boliimde bitmemekte ikinci ve tglincli bolimlerde calisma devam etmektedir.
Ornegin bigimsel analizde ele alman bolim Lincoln motosikletinin birinci

boélumudir.

Her iki programinda hareketli bir kurgusu vardw. 4 Haunting programinda
yogun olarak kullanilan kesmeler disinda zaman degisimlerinde birka¢ yerde
kararma ve ac¢ilmalar kullanilmistir. American Chopper programinda ise kesmeler ile
gecisler saglanmistir. Iki program arasindaki farklilik yonetmenin bakis acisinda da
s0z konusudur. 4 Haunting programinda kameranin bakis acis1 neredeyse tamamen
Oznel kamera iken American Chopper programmda kamera c¢ogunlukla nesnel,

olaylar1 digaridan izleyen bir g6z konumundadir.
I1.1.1.3. Mega Builders Programi
a) Jenerik

Mega Builders “Mega Insaatlar” progranm miihendislik programlar iginde yer
almaktadwr. Programin ilk jenerigi 17 saniye olup jenerikte agirlikli olarak
illiistrasyon kullanilmistir. Illiistrasyonlarda kirmizi bir koprii iizerinde baretli bir
mithendis bulunmaktadir. Onun yaninda planlar, formiiller ve bir ving goriintiiye
girmektedir. Ardindan giines gozliiklii mithendis ekranin ortasinda dururken bir¢ok
ok onu isaret etmektedir. Bu sirada ekrana vince iplerle asili bir ¢ergeve gelir. Bu
cerceve cok kisa bir siire siyah beyaz bir ekran haline gelmektedir. Ekranda
ingaatlarda birlikte c¢alisan is¢iler goriilmektedir. Bu goriintiiden zoom-out ile

cikilarak bir vince iplerle asili Mega Builders yazis1 ekrana gelmektedir. Mega
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kelimesi kirmiz1 bold stilde yazilmisken Builders kelimesi ise daha ince bir yazi
stilinde yazilmustir. i1k jenerik boyunca dzel bestelenmis metal tiiriinde sert bir miizik
goriintiilere eslik etmektedir. Ilk jenerikte, ikonografik olarak oklarla isaret edilen
beyaz erkek bir miithendis 6n plana ¢ikarken, bu miithendise eslik eden formiiller,
planlar ise miihendislik programmna uygun ikonografik 6geler olmaktadir. Bunun
yaninda kiiglik ekranda siyah beyaz goriintiiler ile bu igin bir ekip isi oldugunun ve
birlikte ¢alismanin 6nemi vurgulanmaktadir. Programin son jenerigi ise 19 saniye
stirmektedir. 19 saniye boyunca programin o bdliimiine ait ingaat yapim goriintiileri
ekrana gelmektedir. Bu goriintiilere ilk jenerikte oldugu gibi sert bir miizik eslik
ederken yapimci firma, yonetmen ve yapim ekibine ait diger bilgiler ekrana

gelmektedir.

Mega Builders programmin jenerigi A Haunting ve American Chopper
programlarina gore ¢ok daha kisa siirmektedir. Diger iki programin jenerikleri
yaklasik 1 dakika iken bu programin jenerigi 17 saniyedir. Bu programlar i¢cinde
jenerikte illiistrasyon kullanimi da sadece Mega Builders programinda soz
konusudur. Diger iki jenerikte oldugu gibi bu jenerikte de programin genel igerigini
yansitan ikonografik 0gelere yer verilmistir. Gerek kullanilan ikonografik 6geler

gerekse miizik ile programin erkek diinyasina hitap ettigi goriilmektedir.
b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

Mega Builders programinin siiresi 52 dakika 34 saniyedir. Bu siire i¢inde ¢ekim
Olceklerine bakildiginda % 25,82 ile genel ¢ekim, % 20,78 ile boy ¢ekim ve % 13,85
ile toplu ¢ekim On plana ¢ikmaktadir. Programdaki genel ¢ekim orant 4 Haunting
programinin iki katindan fazladir %10,62, American Chopper programindan ise
ortalama bes kat daha fazladir %5,70 Televizyon anlatim dilinde gdstergebilimsel
acidan genel ¢ekimler izleyiciye icerik, uzay ve uzam bilgilerini tagir. Programin bu
boliimdeki konusu Hong Kong limaninda insa edilen Stonecutters kopriisiidiir.
Bundan dolay1 programda pek cok Hong Kong limanina, limandaki ticari yasantiya
ve sehrin trafik sorununa ait genel ¢cekim kullanilmistir. Mega Builders programinda
one ¢ikan diger iki ¢ekim Glgegi boy ve toplu ¢ekimlerdir. Bu iki dlgegin program

icinde sayica fazla olmasi anlamlidir. Ciinkii her iki ¢ekim 6lgegi de kisinin ayakta
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diger kisiler ya da nesnelerle iliskilerinin ekranda en iyi yansitilabilecegi dlgeklerdir.
Koprii ingaat1 ekip isidir, pek ¢ok miihendis, uzman ve is¢i birlikte bir amag i¢in
calismaktadir. Bundan dolay1 caliyma sahasinda ekip ¢aligmasini ve ruhunu
yansitabilecek en iyi 6l¢ekler boy ve toplu ¢ekimlerdir. Programda omuz ve gogiis
cekimler genelde diger iki programda oldugu gibi mithendis ve uzmanlarla yapilan
roportajlarda kullanilmistir. Mega Builders programinda kullanilan ayrinti ¢ekim
orant % 11,49°dur. Bu oran 4 Haunting programindan oldukc¢a az iken % 19,80
American Chopper programinin yarisi kadardir % 23,42 Ayrint1 ¢ekimler herhangi
bir kisi ya da nesne ile ilgili detayli bilgileri izleyicilere ulastiran dlgeklerdir. Bu
cekim Olgeginde mikro diizeyde kisilerin fiziki ozellikleri, tepkileri yakindan
goriilebilmekte iken nesneler de daha yakindan tanimlanabilmektedir. Mega Builders
program1 miihendislik alanindaki teknolojik gelismeyi ve ¢alismayi anlatmaktadir.
Burada teknik yeniligin ya da kullanilan teknolojinin ayrintisini izleyiciye verecek
olan sozel anlatim kadar izleyicinin gézii konumundaki kameranin 6l¢ekleridir. Oysa
programda ayrint1 ¢ekimler az tutularak teknolojinin ayrmtisina inilmemekte ve
sadece genel ve boy cekimlerle ¢alismanin devasalligi vurgulanmaktadir. Cekim
Olceklerinin bu vurgusuna dis sesin sdzel anlatimi da destek olmaktadir. Cekim

Olgegindeki bu tutum gorsel ideolojinin bir yansimasi olarak tanimlanabilir.

Programda kullanilan alic1 devingenligi orant % 18,89°dur. Bu oran A Haunting
% 34,05 ve American Chopper % 39,51 programlarmnin yaris1 kadardir. Programda
genel ¢ekimlerin ¢ok sayida % 25,82 kullanimi ve kamera hareketlerinin diger iki
programdan daha az tutulmasi ile gorsel anlatim dili farklilasmistir. 4 Haunting
programinda yiiksek alic1 devingenligi ile heyecan ve gerilim orani yiikseltilmistir.
Benzer kullanim American Chopper programmda da s6z konusudur. Bu programda
motosikleti zamaninda tamamlamanin stresi atdlyede saate yapilan zoom-in gibi
kamera hareketlerinin sayica ¢oklugu ile saglanmistir. Oysa Mega Builders
programinda pan ve tiltler koprii yapiminin asamalar1 olan kule ve giliverte’nin
biiyiikliigiinii izleyiciye gostermek icin kullanilmaktadir. Programda koprii insaati
yapimu i¢in bir takvim yani zamanlama olsa dahi asil vurgulanan isin biiytikliigtidiir.

Burada Hong Kong korfezinin genel ¢ekimleri ve genis ingaat alanimin daha diisiik
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alict devingenligi ile filme alinmasiyla panoramik goriintiiler ve siirsel bir dil

olusturulmustur.

Programda iist a¢1 kullanim1 % 16,06 ve alt a¢1 kullanimi % 19,05’tir. Ust acilar
ile genelde insaat sahasinin gékyliziinden panoramik goriintiisii izleyiciye sunulurken
kamera hareketlerine eslik eden alt ac¢i kullanimi ile de ingaatin her asamasinin
biiyiikliigii ve yapim zorlugu ekranda vurgulanmistir. Mega Builders programinda
kamera genelde nesnel konumda disaridan bir géz olarak kullanilmaktadir. Sinirl
sayida ¢ekimde Ornegin miihendisin elindeki plana ya da ingaatin yapimina baktigi

bazi yerlerde kameranm siibjektif kullanim1 s6z konusudur.

Bu programda A Haunting ve American Chopper programlarinda kullanilmayan
iki teknik kullanilmistir. Bunlar 3d animasyon ve hiz efektleridir. Mega Builders
programinda toplam 11 adet 3d animasyon kullanilmistir. Bu animasyonlarla {i¢
boyutlu olarak koprii ingaatinin asamalar1 6nden izleyiciye gosterilmektedir. Boylece
teknik bir dil kullanan programda kopriiniin yapim siireci siradan izleyicinin zihninde
daha iyi canlanmaktadir. Ornegin programda braket yapimindan bahsedilmektedir.
Koprii  asansoriiniin  yapim asamalarindan biri olan braket izleyiciye kabaca
tanimlanmakta ama daha Onemlisi {i¢ boyutlu animasyonla braketin ne oldugu
gosterilmektedir. Programda kullanilan bir bagka teknik yenilik ise hiz efektleridir.
Fotograf¢ilikta “Time Lapse Photography” TLP, sinemada ise “Time Lapse” olarak
gecen bu teknik gorsel efekt alaninda son yillarda en ¢ok kullanilan yontemlerden
birisidir. “7Time Lapse, bir olayin kare kare ¢ekilmesine ve her karenin arasina belirli
bir zaman konmasiyla yapilan ¢ekim yontemine verilen isimdir. Bu yéntemle son
derece carpict gokyiizii ¢ekimleri, c¢icek olusumlart cekilebilir™®® Teknik olarak
giliniimiizde “motion control” sayesinde Time Lapse ¢ekimlerine kamera hareketleri
eklenmektedir. Boylece farkli kamera agilarinda cekilmis goriintiiler ayn1 kamera
hareketi altinda bir araya getirilmektedir. Mega Builders programinda Time Lapse
teknigi ile korfezdeki gemilerin gegisi, limanda giinesin ve bulutlarin gokytliziindeki

giinliik hareketi, insaat sahasindaki bazi asamalar ve Hong Kong trafigi verilmistir.

90 http://makinafx.com
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Bu teknik sayesinde gorsel olarak zaman atlamasi, isin hizlandirilmis olusum siireci

ve Hong Kong’un kaotik trafigi izleyiciye gdsterilmektedir.

¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

Mega Builders programinimn ¢ekimleri birka¢ plan diginda programin dogasi
geregi dis mekanda gecmektedir. I¢ mekan kullanimi smirli sayidadir ve bu
goriintiiler mithendislerin yaptiklari toplantilara iliskindir. Toplantilarda pek ¢ok plan
ve proje Onlerinde ¢alisan mithendisler gosterilmektedir. Oysa A Haunting
programinda ¢ekimler agirlikli olarak hayaletli evde gecerken, American Chopper
programimin neredeyse tamami atdlyede yani i¢ mekanda gegmektedir. A Haunting
programinda daha fazla olmak kaydiyla American Chopper’da mekan dekorasyonu,
0zel simgeler, objeler (hag, kutsal su, American bayragi, kartal illiistrasyonu)
kullanilirken Mega Builders programinda bu tiir ayrintilar azdir. Kiyafet olarak
bakildiginda ise iscilerde genelde mavi ig¢i tulumu bulunurken; miihendisler is

sahasina uygun giinliik kryafet ve baretleri ile klasik bir goriintii ¢izmektedir.
d) Isik ve Renk

Mega Builders programmin tamami dogal 1s1ikta ¢ekilmistir. Birka¢ ¢cekim gece
cekimi iken diger ¢ekimlerin tiimii giindiiz ¢ekimidir. Gece ¢ekimlerinde de insaat
sahasindaki dev projektorlerin ve kameranin tepe 15181 disinda bagka bir 151k
kullanilmamastir. Tiim ¢ekimlerde kontrollii belgesel film ¢ekimlerinde ya da dykiili
filmlerde de geleneksel olarak kullanilan dort nokta aydinlatma teknigi ya da 6zel bir
isiklandirma kullanilmamistir. Bunlarin yaninda 4 Haunting programinda oldugu
gibi 6zel anlam yaratacak kamera filtresi kullanimi da yoktur. Tiim bunlar programin
realiteye iliskin olmasini, gergek hayati aktardigi izlenimini artirmaktadir. Programda
0zel bir anlam yaratacak renk kullanim1 da yoktur. Programda miihendislerin giinliik

bej rengi kiyafetleri ve insaata sahasinin dogal metalik renkleri 6n plana ¢ikmaktadir.
e) Miizik ve Efekt

Mega Builders programmin agilis jeneriginde metal tiirlinde bir miizik
kullanilmistir. Aymi sekilde 0Ozel bestelenmis sert bir miizik programm ilk

70



sahnelerinden itibaren genelde fon miizigi olarak gerek dis sese ya da kisilere eslik
etmektedir. Gorsel ideolojinin belirlenmesinde ¢ekim Olcekleri, kamera hareketleri
kadar miizik ve efekt kullanimi1 da etkilidir. Programda kullanilan jenerik miizigi ile
birlikte fon miizigi ve efektler programimn anlaminin kuvvetlenmesini saglamaktadir.
Programin iginde her boliim basi kullanilan uzak dogu ezgileri de program ile uyum
icindedir. Clinkii programm bu boliimii Hong Kong’ da yapilan bir insaat projesi ile
ilgilidir. Programda kullanilan efektlerde dramatik anlatiyr artiracak sekildedir.
Stonecutters kopriisii ingaatinin 6nemli bir asamasinda hava kapanmakta ve gok
glirliltiisii efekti duyulmaktadir. Bu agamada ingaatin zamaninda tamamlanmasi giic
goriilmektedir. Bu ise anlatima heyecan katmaktadir. Ayrica alic1 devinimleri altinda
deginilen Time Lapse teknigine eklenen hiz efekti de zamanin gecis hizmi

vurgulamaktadir.
f) Mizansen ve Dramatik Egri

Mega Builders programi konu olarak bir ingaat projesini anlatmasma ragmen A
Haunting ve American Chopper programlar1 gibi dramatik bir anlatiya sahiptir.
Ancak bu dramatik anlatinin kurulusu A Haunting ve American Chopper
programlarindan farklidir. 4 Haunting programinin dramatik anlatist bir televizyon
filmi gibi tek bir dogru iizerinde ilerlemektedir. American Chopper programinda ise
giinlere boliinmiis anlat1 igerisinde dramatik yogunluk her giin yiikselip diismektedir.
Mega Builders programinda ise dramatik anlat1 ingaat projesinin asamalarina kosut
sekilde olusturulmustur. Stonecutters kopriisii projesinde Diinyada koprii yapiminda
ilk kez bir asansor kullanilacaktir. Yapilacak devasa asansor ile koprii havaya
kaldirilip insaat projesi tamamlanacaktir. Ancak koprii asansoriiniin yapilmasi

ingaatin diger ii¢ sathas1 bitmeden yapilamamaktadir. Bu agsamalar sunlardir:
1- Kopriiniin karaya uzanan kismi kulenin yanina insa edilmelidir.

2- 14B giiverte boliimii Cin anakarasinda insa edilmeli ve nehirden Hong Kong’a

tasinip iki bin tonluk giiverteyi olusturacak sekilde kaynaklanmalidir.

3- Bu dev monte edilmis pargalar1 tutan kablolar1 baglamak icin kulenin en az 175

metre ylikseklige ulagmasi gerekmektedir.
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Program birbirini takip eden bu ii¢ boliim ve sonu¢ kismi ile dort bdlimden
olugsmaktadir. Her boliimde dramatik anlatiyr olusturan merak 6gesi ortaya atilarak
ve geciktirme unsuru kullanilarak gerilim yiikseltilmektedir. Buna 6rnek bir diyalog
sOyle islemektedir: Dis ses: “her seyi iki kez yapmak zorundalar limann iki tarafi
icin (3d animasyon) asansovii hazir etmek i¢in 5 aylari var, kasirga mevsimi
baslamadan” basmiihendis Andreas Schwarz: “elimizde sabit bir tarih var. Bu tarihe
kadar isi bitirmek zorundayiz” Ancak her bolimiin sonunda ¢aligkan miihendis ve
isciler sayesinde projedeki problem ortadan kaldirilmakta ve bir {ist asamaya
gecilmektedir. Insaat projesinin yapim siirecinde iki tiir problem her bdliimde
yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki giliverte kismmin dogru kaynaklanip
kaynaklanmamas1 gibi daha onemli sorunlar iken diger problemler ise parcalarin
yanlig renge boyanmasi ya da ingaat alaninda ii¢ ekibin yer kapma yaris1 gibi daha
basit konulara iliskindir. Programda kamera hareketleri yoluyla nesnel bir anlatim
yolu segilirken, kullanilan dis ses A Haunting ve American Chopper programlarindan
farkli olarak odaklanmamis anlati “geriden bakis agisi” ile her seyi bilen
konumundadir. Bu sayede izleyicinin dikkati ingaatta c¢alisan miihendisler
“karakterler” tlizerine cekilerek onlarin yasayacaklarma odaklanilmaktadwr. Buna
ornek bir diyalog olarak su verilebilir. Dis ses: “Simon, icin her dakika degerli
lizerine diisen gorevi dev asansor yapilana kadar yetistirmekte kararli. Ama heniiz

bilmedigi bir sey var. Bugiin kariyerinin en kétii giinlerinden biri olacak”

Programda, ayni1 bir dramatik anlatida oldugu gibi karakterizasyon s6z
konusudur. 4 Haunting programinda evini ve ¢ocuklarini korumaya odakli anne tipi
ya da American Chopper programindaki huysuz baba, idealist biiyilk ogul ya da
haylaz kiiciik kardes tiplemeleri gibi bu programda da idealist bagsmiihendis Andreas
Schwarz, disiplinli kule sefi Simon Cassels ya da esprili beton miihendisi Gerry Woll
gibi tipler bulunmaktadir. Bu karakterler ile anlati renklenmekte ve daha eglenceli

hale gelmektedir.

Cekim olcekleri ve alic1 devinimleri basghgi altinda deginildigi gibi programda
genel cekimlerden sonra one ¢ikan iki cekim dlgegi toplu ve boy cekimlerdir. ingaat
projesinin ekip isi olmasina ragmen bu iki ¢ekim 6lceginde ve dramatik anlatida 6ne

cikan kisi basmiihendis Andreas Schwarz’dir. Ikili ¢cekimlerde Andreas her zaman
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diger kisinin 6niindedir tek ¢ekimlerde ise alt agidan ¢ekilerek ekrandaki daha biiyiik
alan kaplamaktadir. Stonecutters koprii ingaat1 bu kiginin en biiylik idealidir. Daha
once Avrupa’da pek ¢ok projede yer almasina ragmen bdylesi biiyiik bir projeyi
tamamlamak onun hayatinin en énemli amaci haline gelmistir. Programin sonunda
dig ses izleyiciye soyle sOylemektedir: “ve agir kaldirma ekibinin dahi ¢ocugu
Andreas Schwarz igin bir ¢ocukluk riiyast gercgeklesti’ Bu anlatim tarzi aslinda
televizyonun kahraman yaratma misyonun bir parcasi gibidir. Programda A
Haunting ve American Chopper programlarinda oldugu gibi boliim aralarindan sonra
her yeni boliim baslarken 6zet bir bilgi verilmektedir. Programda gegisler kesmeler
ile yapilmistir ve hareketli bir kurgu kullanilarak gorsel ritim saglanmistir. Herhangi
bir goriintiideki hatlar izleyicinin algilamasin etki ederek farkli anlamlar
olusturmasina neden olur. Millerson’a gore:

“bir goriintii kompozisyonunu olusturan hatlar, gizgiler (lines) psikolojik algilama ve etkileme
giicline katkida bulunmaktadir. Hatlar; ister ger¢ekten yapilmig, boyanmis dekorlar, set seklinde, ister
hayali hatlar, yani nesne ve insanlarin durus pozisyonu ile yaratilmis olsun filmsel, gorsel anlam
yaratmada onemli islevler yiiklenmekte, izleyicinin bilingaltin1 bir takim psikolojik enformasyonu
almaya giidiilenmektedir. Filmsel anlatiy1 kurarken video semantiginin en 6nemli alanlarindan biri

olan hatlarm kullanimidir. Hatlar dikey, yatay ve egik hatlar olarak ayrilmaktadir ve her birinin
goriintiiye kattig1 psikolojik anlam farklidir™"

Genellikle dogrusal, dikey hatlar ¢ekime; saglamlik, yalinlik, erkeksi bir anlatim
Ogesi kattig1 gibi disiplin duygusu, yiikseklik ve resmiyet katabilmektedir. Mega
Builders programinda hatlar biiyiikk oranda dikeydir. Bu da yukarida isaret edilen

anlamlarm programda vurgulanmasini saglamaktadir.
I1.1.1.4. Brainiac Program
a) Jenerik

Brainiac programi diger programlar tiirli i¢inde yer almaktadir. Programmn 31
saniye siiren ilk jeneriginde sar1 zeminde bold yaz: stilinde siyah olarak program adi,
pek ¢ok illiistrasyon-grafik ve programm ilgi ¢ekici anlar1 ekrana gelmektedir. Bu
ilgi ¢ekici anlar1 g¢esitli patlama goriintiileri olusturmaktadir. “start, bang, boom,
impact, danger” gibi kelimler patlama anlarmna eslik ederken; kurukafa “tehlike”

isareti, niikleer tehdit “radyasyon” isareti, deney tiipleri ve formiiller de tiim bu hizli

91 Gerald Millerson, Video Camera Techniques, Focal Press, London, 1983, 62 s.
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kurgulanmig goriintiilere eklenmektedir. Jenerigin sonunda ise Brainiac yazisit ve
iistiinde bir iicgen iginde gozliikli kurukafa isareti goriilmektedir. Programin son
jenerigi ise 18 saniye siirmektedir. Son jenerikte diger programlardaki gibi siyah
zemin lzerinde beyaz yazilar ile yapimeci firma ve yapim ekibine ait bilgiler
goriilmektedir. Hem ilk jenerik hem de son jenerikte elektro gitar ile 6zel bestelenmis
sert bir miizik goriintiilere eslik etmektedir. Jenerikte illiistrasyon ve gercek goriintii
kullanimi agisindan Brainiac programi Mega Builders programi ile benzerlik
gostermektedir. Incelenen diger programlarin jeneriginde illiistrasyon ve grafik
kullanim1 yoktur. ilk jenerikte yer alan semboller, yazilar, gercek goriintiilerle
birlikte hareketli miizik ve kurgu programin eglenceli bir yapisi oldugunu izleyicilere

gostermektedir.
b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

Brainiac programimin bdliim siiresi 51 dakika 35 saniyedir. Bu siire i¢erisinde %
17,51 ile ayrmt1 ¢ekim, % 16,32 ile boy ¢ekim ve % 15,47 ile toplu ¢ekim 6n plana
cikmaktadir. Programda ayrint1 ¢ekimler iki yerde kullanilmaktadir. Bunlardan ilki
deneylerin yapilis siirecine iliskinken digeri ise patlamali deneylerde bu patlamalarin
farkli agilardan birden ¢ok kez gosterilmesine iligkindir. Programda ayrint1 ¢ekim
orant A Haunting programma yakin bir oranda iken % 19,80, Mega Builders
programindan oldukca fazladir % 11,49. Bu gorsel ideoloji acisindan 6nemli bir
ayrintidir. Ciinkii amac1 mithendislik alanindaki bilimsel-teknik yeniligi sunmak olan
bir programda ayrint1 ¢ekimler smirli sayida tutulurken, Brainiac gibi eglence yonii
yiikksek bir programda ayrint1 ¢ekimlerin daha fazla sayida kullanilmasi seyircinin
duygusal katilimin1 ve heyecanmi yliksek tutma amaclhdir. Programda boy ve toplu
cekim Olceklerinin ikinci derecede One c¢ikmasi programim genel isleyisi ile
uyumludur. Ciinkli Brainiac programinda deneyler “brainiac” adi verilen genclerle
birlikte yapilmaktadir. Bu kisiler kimi zaman denek konumunda kimi zaman ise
uygulayict olarak programin sunucularina eslik etmektedir. Bundan dolay1 kisilerin
diger kisi ve nesnelerle iliskisini vermekte One ¢ikan boy ve toplu g¢ekimler
programda cok sayida kullanilmistir. Programda omuz ¢ekim orani % 8,67, gogiis
¢ekim orani ise % 11,90°dr. Bu iki dlgek tiirii incelenen diger programlarda daha ¢ok

roportaj c¢ekimlerinde kullanilmistir. Oysa Brainiac programinda rdportaj teknigi
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kullanilmamistir. Programda bu iki ¢ekim olgegi televizyonun yakm c¢ekim miti

baslig1 altinda deginilen nedenlerden 6tiirti kullanilmistir.

Brainiac programi alic1 devingenligi kullanma orani agisindan incelenen diger
programlardan en asagi diizeydedir. Programda zoom in-out lar deneyler sirasinda
ayrinttyr vermek icin kullanilmistir. Yine Ornegin hazir yiyecekten yakit yapma
deneyinde iki sunucunun yarisi dolly ile gosterilmigsken, roketle icecek sogutma
deneyinde tiltler ile roketin tanitimi ve hareketi gosterilmistic. A Haunting
programinda kamera hareketleri daha c¢ok gerilim yaratmak icin kullanilmigken;
American Chopper programinda motosiklet yapimimdaki heyecanin verilmesinde ve
yapilan motosikletin ayrmtilarinin  gosterilmesinde  kullanilmistir.  Brainiac
programimda ise kamera hareketleri deneylerin yapilisina iligkin ayrintilarin
verilmesinde ve siirekli bir yarig kavraminin oldugu programda bu yaris hissinin

izleyiciye ulastirilmas1 amaciyla kullanilmastur.

Programda st ac¢t kullanma oram1 % 10,54, alt a¢1 kullanma orani ise %
6,97°dir. Bu farkli a¢1 kullanimlar1 da deneylerin yapilisi sirasinda ayrintilarin
izleyiciye ulastirilmast icin kullanilmigtir. Hatirlanacak olursa 4 Haunting
programinda alt ve iist a¢1 kullaniminin psikolojik anlamlar1 (Clara ve ailesinin
icinde bulundugu ruhsal durum) bulunurken bu programda boyle bir kullanim s6z
konusu degildir. Brainiac programinda Mega Builders programindaki gibi Time
Lapse teknigi kullanilmistir. Bu teknik programin acilis jeneriginde brainiaclarin,
Brainiac merkezi 6niindeki kosusturmali hareketlerinde ve programin superbrainiac
boliimiinde superbrainiac’in karavanmi patlatmak i¢in karavana gidis hareketinde

gegen zamani vurgulamak amaciyla kullanilmastir.
¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

Brainiac programi agirlikli olarak dis mekanda gerceklestirilen deneylerden
olusmaktadir. I¢ mekan kullanimi sinrhidir. Bunda programda yapilan pek cok
deneyin atesli ve patlayici 6zellik gostermesi etkendir. Programin ii¢ sunucusu Vic
Reeves, Jon Tickle ve Charlotte Hudson kendi giinliik kiyafetlerin de iken
brainiaclar eger denek ya da izleyici konumundaysalar sari renkli {izerinde

programin logosu olan Brainiac t shirtlinii giymektedirler. Ancak brainiaclar eger
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deneyleri uygulayan kisilerse bu kez beyaz onliik ve beyaz lastik ¢izme giymektedir.
Giydikleri kiyafet ile laboratuar asistanlarina benzeyen brainiaclar sunuculara eslik
etmektedir. Brainiac programi her hafta yenilenen 14 rutin bolim ve haftanin
deneylerinden olugsmaktadir. Program igerisindeki her bdlime uygun dekorasyon
yapilmaktadir. Ornegin “nitrojen zamam” adli bélimde her hafta soguk savas
donemini hatirlatan bir ofiste sunucu Vic Reeves, Rus subay1 gibi giyinmektedir. Vic
her hafta farkli nesneleri sivi nitrojen igine batirarak onlarm aniden donmasini ve
sonrada parcalanmasimi izleyicilere gostermektedir. Sunucunun iginde bulundugu
ofisteki askida bir trencgkot, sapka, eski uzay iistlerini hatirlatan bir kontrol paneli vb
nesneler bulunurken duvardaki “danmger” yazis1 da Ruslarmda kullandigr Kiril
alfabesi ile yazilmistir. Bunun gibi her hafta olan yavas ¢ekim boliimiinde gizli
oldugu sdylenen bir laboratuar ortami yaratilarak pek cok nesne farkli yontemlerle
kirilarak yavas ¢ekimde kameraya alinmaktadir. Programda giysilerde, deneylerin
yapildig1 alanlarin sinir seritlerinde program logosu kullanilmaktadir. Brainiac
programi daha Once ele alman programlardan sunucu kullanilmas: yoniiyle
ayrilmaktadir. Diger programlarda sunucu kullanimi1 yoktur. Kahramanlarin kendileri

veya dig ses bu programlarin anlatisin1 devam ettirmektedir.
d) Isik ve Renk

Brainiac programmin dis c¢ekimleri dogal 1sikta c¢ekilmistir. I¢ mekan
cekimlerinde ise geleneksel dort nokta aydinlatma kullanilarak programin realiteye
iliskin oldugu duygusu vurgulanmistir. Programda 6zel bir anlam yaratict aydinlatma
ya da filtre kullanimi s6z konusu degildir. Program 1sik kullanimi agisindan
American Chopper ve Mega Builders programlar1 ile benzer G6zellikler
gostermektedir. Programda 6ne ¢ikan renk agilis jeneriginden itibaren fosforlu bir
sar1 renktir. Sar1 renk hem brainiaclarin t shirt’lerinde hem de deneyler yapilirken
deney alanin etrafina cekilen plastik smir seritlerinde kullanilmaktadir. Ayrica
superbrainiacim kiyafeti de fosforlu bir sar1 kamuflajdir. Sar1 renk hareketli kurgusu

olan programin gorsel ritmi tizerinde canlandiric1 bir etki yapmaktadir.
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e) Miizik ve Efekt

Brainiac programmin agilis ve kapanis jeneriginde 6zel bestelenmis elektrogitarla
yapilan sert bir miizik bulunmaktadir. Bu miizik baglangigtaki patlama goriintiileri ile
uyum igerisindedir. Program igeriginde her bdliimiine ait uygun bir fon miizigi
arkada kullanilarak anlam kuvvetlendirilmistir. Ornegin programm bu bdliimiinde,
bebeklerle yapilan bir deneyde arka fonda bebeklere uyurken dinletilen miiziklerden
kullantlmigtir. Miizik kullanimi ile anlamin olusturulmasina bir baska 6rnekte her
hafta gerceklestirilen “Fislayacak mi, Parlayacak mi?” bolimidiir. Bu bdliimde Dr.
Kilcoyne kiiciik bir bah¢ivan kuliibesinde farkli kimyasal maddeleri karigtirarak
deney yapmaktadir. Kimi zaman bu deneyler sonucu patlamalar olugmakta iken kimi
zaman ise kopikler olugsmaktadir. Doktorun komik hali her seferinde arka fonda
sirklerde kullanilan bir miizik ile vurgulanmaktadir. Program her deneye 6zgii dekor,
sunucu ve miizik kullanimi ile dramatik anlatisin1 olusturmaktadir. Programin
icerisindeki her boliim grafik animasyonlarla ayrilirken farkli efektler kullanilarak
anlatim kuvvetlendirilmistir. Ornegin Brainiac hayvana kars: bdliimii baslamadan
once grafik animasyonda sar1 zeminde bir insan ile kurt kafas1 ¢carpigsmakta ve arkada

kurt sesi efektle verilmektedir. Bu da anlatiy1 destekleyen bir baska unsurdur.
f) Mizansen ve Dramatik Egri

Brainiac programi Ingiliz yapimi bir eglence programudir. Programda bircok
bilimsel deney eglenceli bir anlatimla mizah duygusu eklenerek sunulmaktadir. Hatta
programin i¢indeki bazi boliimlerde kullanilan seksi hemsireler ve yardimeilar ile bu
anlatiya erotizm sosu da eklenmektedir. Brainiac programi Discovery Channel’da
yaymlanan bir baska program olan Mythbusters’a sehir efsanelerinin ya da bilimsel
mitlerin incelemesi yoniinden benzemektedir. Ancak Mythbusters ele aldig1 konulara
daha bilimsel yaklastig1 i¢in bu programdan ayrilmaktadirlar. Brainiac programi bu
yapist ile National Geographic Channel’ da yaymlanmakta olan “Mad Labs”
programima benzemektedir. Programin acilis jeneriginde dig ses izleyiciye sOyle
seslenmektedir: “Brainiac sirketi her giin Ingiltere nin en iyi beyinlerinden olusan
bir ¢atlaklar ekibi ile bilimsel veri ve kavrayisin temellerine el atiyor. Demedi

demeyin sadece en saglam kisiler ve en kuvvetli mideler Brainiac’in asiriliklarina
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dayanabilir. Brainiac bilimin kotiiye kullanimi!” Programimn sunucularindan

Charlotte’da bir giinliilk brainiac olmak adli boliimde kendisine gelen izleyici

mektubunu okuyarak sunlar1 soylemektedir: “sevgili Brainiac yerel bir barda bardak

topluyorum. Ust iiste en fazla ka¢ bardagi tasiyabilecegimi merak ediyorum.

Yapilmasini istediginiz bilim bu! Aklinizi kurcalayan sorularla bize gelin bizde bu is

icin gerekli malzemeyi verelim” Brainiac programi her hafta rutinlesen 14 boliimii ve

haftanin deneylerinden olusmaktadir. Programda her hafta olan boliimler sunlardir:

1-

Yavaglatilmis Cekim “Things but Very Slowly” : Farkli nesnelerin her hafta

kirilirken yavas ¢cekimde kameraya alinmasi gosterilmektedir.

Fislayacak m1? Parlayacak m1? “Fizzle or Flash” : Dr. Kilcoyne’m her hafta
farkli kimyasallar1 karigtirmasi1 ve sonugta ya patlama olugmakta ya da

kimyasallari kdptirmektedir.

Nitrojen Zamani “Liquide Nitrogen Time” : Rus subayi kiyafetindeki sunucu
Vic her hafta yardimcis1 Ursula ile (kadimin sadece dantel gdmlek giymis
kolu ve kirmizi ojeli tirnaklar1 goriilmektedir) farkli nesneleri sivi nitrojene

batirip dondurmakta ardindan da bunlar1 par¢alamaktadir.

Mikrodalgada yemek pisirmek “Cooking with Microwaves” : Her hafta bir
mikrodalga firin patlatilmaktadir.

Brainiac Hayvana Kars1 “Brainiac&Beast” : brainiacla bir hayvan
karsilagtirilmaktadir. Ele alman programda bir inegin metan salanimi ile

insaninki karsilastirilmistir.

Doktor Taskafa Isbasinda “on the Pull with Dr. Bunhead” : Asosyal doktor
taskafa’nm her hafta deneyler yaparak kiz arkadas bulma seriiveni. Sonug her

seferinde basarisiz olmaktadir.

Tickle’mn Viicudu “Tickle’s Body” : Sunuculardan Tickle her hafta kendi

viicudu tlizerinde deneyler yapmaktadir.

Bende Bilim Yapabilirim “/ Can Do Science Me” : Her hafta izleyicilerden

biri sorusunun yanitini programda yaptig1 deneyle aramaktadir.
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9- Bir Giinliik Brainiac Olmak ““ Brainiac For a Day” : Bir izleyicinin brainiac

olup herhangi bir nesneyi patlatmas1 gosterilmektedir.

10-Sevgili Jon “Dear Jon” : Programin sunucularindan Jon’a mektupla sorulan

sorular.

11-“Prof. Miang Lee”: Prof. Miang adl1 seksi kadmin her hafta bagka nesneleri

celik toplarla pargalamasi gosterilmektedir.

12-Unliilere Elektrik Vermek “Celebrity Day Jop Electrocution” : Ele alman
programda Ingiltere’nin {inlii sunucularindan Kay Burley’e haber sunarken

elektrik verilmektedir.

13-47 Saniyelik Bilim “47 Second Science” : 47 saniye icerisinde bilimsel bir

sorunun yanit1 verilmektedir.

14-Siiperbrainiac “superbrainiac” : Sar1 kamuflaj giymis bir brainiac her hafta

baska bir karavani patlatmaktadir.

Programda bu rutin boliimler disinda her hafta O, haftaya 6zel deneyler
yapilmaktadir. Ele alinan haftanin konular1 sunlardir: Gelecegin yakiti nedir? Bir
biray1 roket kullanarak sogutmak miimkiin miidiir? Samanlikta igne aramanin en iyi
yontemi nedir? Brainiac programi dramatik anlatimin olusmasi agisindan daha dnce
ele alman programlardan farkhidir. 4 Haunting programindaki televizyon filmi
seklindeki klasik dramatik egri, American Chopper programindaki sit com benzeri
anlat1 yapist ya da Mega Builders programinda isin olus asamalarma kosut
olusturulan anlatinin disinda bu programda 14 rutin bolim ve haftanin deneyleri
bulunmaktadir. Yaklasik 20 civarindaki deney ile dramatik anlati her deneyde
yeniden olusturulmaktadir. Tim deneylerde ilk Once izleyiciye de merak
uyandirilarak c¢ekim olusturulmaktadir. Daha sonra yarigsmaya dayali olarak tiim
deneyler bir performans gosterisi haline gelmektedir. Bu performans yarisinda kimi
zaman kisiler kimi zaman ise iilkeler bile yaristirilmaktadir. Ornegin programm ele
alinan boliimiindeki gelecegin yakiti nedir? Deneyinde farkli fast food yiyecekler ele
alinarak yeni bir yakit bulunmaya caligilmaktadir. Ele alinan yiyecekler pizza, balik-

cips ve kebaptir. Bu yiyecekler azotla karistirilarak yeni bir yakit yapilmaya
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caligilmistir. Buradaki tiim bu yiyecekler metonimi olarak goriilebilir. Clinkii pizza
denilince akla Italya, kebap denilince Tiirkiye ya da bir dogu iilkesi ve balik cips
denilince de Ingiltere gelmektedir. Balik cips ikilisi 6zellikle Ingiliz is¢i smifinin ana
yemegidir. Bu deneyin sonucunda dis ses sunu sdylemektedir: “hizla one atilan balik
ve cips giicii yolu gecti. Kebap ilk 200 metrede takildi kaldi maalesef, pizza aperatif
bile olamadi (hareket etmiyor) Ama Ingiltere’nin favorisi inamilmaz bir yaris

ctkardr”

Programdaki deneyler ske¢ benzeri bir yapidadir. Her deneyde One g¢ikan
kavram eglence ve mizahtir. Amag¢ bilimsel deneyden c¢ok kendi deyimleriyle
“bilimin tacizidir” tim bu esprili anlatinin yaninda bazi bilimsel bilgiler bu parodiler
arasinda izleyiciye sunulmaktadir. Ele alinan bolimde deginilen konular sunlardir:
Dinamiti bulan kisi kimdir? Apne nedir? Hangi kimyasallar patlayicidir? Yeni enerji
yakit1 ne olabilir? Atmosferin iist katlarina ¢ikildik¢a hava sicakligi diiser mi? Metan

gazmin kiiresel 1sinma ile iligkisi nasildir?

Programin klasiklesen karavan patlatma boliimii olan supebrainiac’ta dig ses
programin sonunda izleyiciye sOyle seslenmektedir: “superbrainiac Diinyay: bilimle
kurtartyor! Evet, dostlarim Diinya artik ¢ok daha iyi bir yer. Bilime ve
superbrainiaca tegekkiir ederiz’ Bu bolim Siipermen filminin benzeri bir kurulug
yapisina sahiptir. Bundan dolay1 ikisi arasinda metinlerarasilik kurulabilir.
superbrainiac, Brainiac ofisinin fotokopi kisminda calisan niteliksiz bir gengtir.
Kendisine gelen telefondan sonra her bdliimde fosforlu sar1 kamuflajini giyerek
sorun olan karavani dinamitle patlatmaya gitmektedir. Programin bu bdlimii
baslamadan Once siyah pelerin takmis bir kurukafa grafik animasyonla ekrana

gelmektedir.

Programda kullanilan kesmeler ile gorsel ritim hizli tutulmus ve arka arkaya gelen
patlama sahneleri ve deneylerle izleyicinin sikilmasi engellenmistir. Programda
yonetmen disaridan bir g6z olarak deneyleri filme almistir. Bundan dolay1

yonetmenin nesnel bir anlatim1 benimsedigi sdylenebilir.
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I1.1.1.5. Everest: Beyond The Limit Programi
a) Jenerik

Everest: Beyond The Limit “Everest: Limitlerin Otesinde” programm doga-gezi
programlar1 tiirline aittir. Programin ilk jenerigi 1 dakika 9 saniye siiren giris
boliimiiniin  Uistline bindirilmis 10 saniyelik Everest dagi goriintiisii ile
olusturulmustur. Girig bolimiinde daha o6nceki yillarda dagdaki kazalardan
gorlintiiler verilirken dis ses izleyiciye soyle seslenmektedir: “kasirgalar, hizli
riizgarlar, dondurucu havalar, asgari diizeyde oksijen. Everest’in 200’iin iistiinde
insamin camni almast hi¢ de tuhaf degil” ardindan programda o bdliimde
gerceklesecek olaylara dair kisa goriintli ve roportajlar bunu takip etmektedir. Girig
boliimiiniin ardindan 10 saniye siiren Everest dagmin goriintlisii ekrana gelirken
dagmn iizerine Everest: Beyond The Limit yazis1 bindirilmektedir. Dag, alt agidan
verilerek biiyiikliigli vurgulanirken, 7ime Lapse teknigi ile ¢ekilmis goriintiide giin
icinde dagin daha aydinlik ve bulutlu zamanlardaki goriintiisii, gokytiziindeki
bulutlarin giinliik seyri vurgulanmaktadir. Bu goriintiilerin yaninda ¢ok kisa bir siire
kirmizi renkli dagc1 tulumu giyen, kar gozlikleri takmis bir erkegin daga tirmanisi
ekrana gelmektedir. ilk jenerikte Everest’in iginde yer aldigi Tibet bdlgesine has
davul, ¢an ve zil seslerinden yararlanilarak 6zel olarak bestelenmis yerel motiflerde
bir miizik dag goriintiisiine eslik ederken, jenerigin sonunda kar firtinasini andiran bir
silinme ve riizgdr efekti yer almaktadir. Programin son jenerigi ise 16 saniye
stirmektedir. Bu siire boyunca siyah fon {lizerinde yapimci firma ve yapim ekibine ait

bilgiler ekrana gelirken bunlara gerilimi yiiksek sert bir miizik eslik etmektedir.

Everest: Beyond The Limit programi Brainiac programi gibi Time Lapse
teknigini jeneriginde kullanmistir. Bu teknikle kisa jenerik siiresince dagin etkileyici
gorlintlisii  izleyiciye  sunulmaktadir. Programin  jeneriginde illiistrasyon
kullanilmamistir. Giris boliimii ve ardindan gelen kisa jenerikteki goriintiilerle

izleyiciye heyecanli ve macera dolu bir program izleyecegi hissettirilmektedir.

81



b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

Everest: Beyond The Limit programinin boliim siiresi 55 dakika 21 saniyedir. Bu
siire icerisinde ¢ekim Olceklerine bakildiginda % 20,14 ile genel ¢ekim, % 17,11 ile
boy ¢ekim, % 13,54 ile omuz ve % 13,36 ile gogiis ¢cekimler, % 10,69 ile toplu ¢cekim
on plana ¢ikmaktadir. Programdaki genel ¢ekim orant A Haunting programinin
yaklagsik iki kat1 % 10,62, American Chopper programimnm yaklasik dort kat1 % 5,70
iken Mega Builders programima yakin bir orandadir %25,82 Bu iki programda genel
cekim Olgeginin On plana ¢ikmasi tesadiifi degildir. Mega Builders programinda
Hong Kong limani ve yapilmakta olan Stonecutters kopriisii ingaatina ait genel
cekimler ile korfezin ve yapilmakta olan igin biiyiikligli vurgulanirken Everest:
Beyond The Limit programinda genel cekimler ile dagmn devasal biiyikligli ve
doganin zorlayici kosullar1 vurgulanmigtir. Ayrica her iki programda genel ¢ekimlere
eslik eden Time Lapse teknigi ile etkileyiciligi yiiksek, panoramik goriintiiler elde
edilmistir. Mega Builders programinda korfezin ve bulutlarin bu teknikle ¢ekilmis
goriintiileri 6n plana ¢ikarken, Everest’te dagdaki giin i¢inde hizla degisen hava
kosullari, bulutlar ve etkileyici giizellikteki doga 6n plana ¢ikmaktadir. Programda %
17,11 ile ikinci sirada 6ne ¢ikan boy ¢ekim programin anlatisi ile uyumludur. Ciinkii
boy ve toplu ¢ekimler daha 6nce belirtildigi gibi kisinin diger kisiler ve gevre ile
iliskisini ortaya koymaktadir. Everest: Beyond The Limit programinin anlati yapisi
Diinyanin en yiliksek dagina trmanan bir grup insanin olaganiistii ¢abasi iizerine
kuruludur. Daga trmanmak bir ekip isi oldugu kadar bireysel bir giic gosterisidir.
Bundan dolay1 programda toplu ¢ekim orani % 10,69 da kalirken boy ¢ekim 6lgegi
one cikmustir. izleyici bu ¢ekim &lgeginde gruptaki her bireyin dagm ve dogann
zorlayict kosullar ile miicadelesini izlemektedir. FEverest programinda 6ne ¢ikan
diger iki dlgek tiirii % 13,54 ile omuz ¢ekim ve % 13,36 ile gogiis ¢cekimdir. Bu iki
Olgek tiirii diger programlarda oldugu gibi roportajlarda kullanilmistir. Everest
programinda anlati, grup tiyesi her dagcmin daga zorlu tirmanisi ve buna kosut o kisi
ile yapilan roportaj seklinde ilerlemektedir. Programdaki ayrint1 ¢ekim orani %
8,37°dir. Ayrint1 ¢ekimler dagcilarin zorlu tirmanislarint vurgulamak amaciyla kar
botlarinda, kazak dagcilarin kaybolmasinda grup tiyelerinin gozlerindeki tedirginligi

vermekte, flashbackler’de bir dnceki yil beyin 6demi yasamis kisinin gozlerinin ve
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Fransiz dagci Gerard’m soguktan donup kesilmek zorunda kalan parmaklarmin

gosterilmesinde kullanilmistir.

Everest: Beyond The Limit programinm alic1 devingenligi oran1 % 11,76’dir. Bu
oran simdiye kadar ki tiim programlar igerisinde en diisiikk orandir. 4 Haunting %
34,05, American Chopper % 39,51, Mega Builders % 18,89, Brainiac % 12,92 alic1
devingenligi oranma sahiptir. Ozellikle A Haunting ve American Chopper
programlarinda yiiksek orandaki kamera hareketleri gerilim ve heyecan duygusunu
artirmak amagh kullanilmisken Mega Builders programinda % 25,82 genel ¢ekim
orani ve daha diisiik oranda kamera hareketi ile siirsel bir dil yaratilmistir. Everest:
Beyond The Limit programinda da Mega Builders’a benzer sekilde kamera uzun pan
ve tilt hareketleri ile i¢inde bulunulan dagi ve dogayi genel planda izleyicilere
gostermektedir.  Yine bir ekip isi olan dagcilik sporunda panlar’la dinlenme
zamanlarinda dagcilar arasindaki sohbetler ya da kagit oyunlar1 gosterilmektedir.
Kameranin optik hareketlerinden zoom-in ile dagin genel plandaki goriintiisiinden
daha yukar1 irtifalardaki kamp alanlarina ya da uzaktan karmca sirasimi andiran dagci
ekibinin daga tirmamgmma yaklasilmaktadir. Gostergebilimsel agidan zoom-in
arastirma ve odaklanmay1 gosterir. Bu optik hareket yardimiyla izleyici disaridan bir

g6z olarak daga tirmanmanin asamalarina disaridan eklemlenmis olmaktadir.

Programda {ist ac1 kullanim1 % 11,94, alt ac1 kullanim1 % 16,57’dir. Programda
iist aciddan kamp alani gosterilerek uzam bilgileri izleyiciye verilirken, dagcilarin
daga tirmanislar1 da hem iist agidan hem de alt agidan verilmistir. Daga tirmanmanin
bir boliimii de trmanma halatlarmin basladig1 noktadir. Iste bu noktaya gelen her
dagcmin tirmanma halatlar1 bagindaki goriintiisii ve tirmanisi iist agidan verilmistir.
Buda kisilerin i¢inde bulunduklari zorluklarin altin1 ¢izmekte etkili olmustur.
Everest: Beyond The Limit programinda alt ac1 kullanimi1 daha yiiksek orandadir.
Ciinkii Ozellikle genel ¢ekim Olgeklerine eslik eden alt agi kullanimi ile dagin
biiyiikliigi vurgulanmistir. Bu kullanim Mega Builders programidakine benzer bir
yapidir. Mega Builders programinda insan yapimi bir miihendislik 6rneginin
biiyiikliigii vurgulanirken Everest’te doganin olusturdugu bir yer seklinin biiytikligi
vurgulanmaktadir. Programda alt ve iist a¢1 kullanimlarinda kamera genelde nesnel

konumdadir. Ancak dagcilarin goziinii giinesin almasi ve zorlu tirmanigi vurgulamak
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amaciyla ya da ileri kamplara bakan dagcilarin gézii konumunda oldugu gibi bazi alt

act kullanimlarinda kamera 6znel konumda kullanilmistir.

Everest: Beyond The Limit programinda 3d animasyon-grafik ve hiz efektleri
kullanilmistir. Everest’te 3 adet 3d animasyon kullanilmigstir. Bunlarin ilki Amerikali
motosiklet hastas1 Tim Medwetz’in gegirdigi biiyiik trafik kazasi sonucu tiim
viicudunun metallerle kapli oldugunun gésterilmesin de kullanilmustir. ikinci olarak
Doktor Monica Piris beyin ddeminin nasil gerceklestigini ve risklerini anlatirken
grafik animasyon kullanilmistir. Son olarak ise dagcilarin izleyecegi parkurun iig
boyutlu gosterilmesi ile izleyiciler daga trmanma asamalarint &nden
gorebilmislerdir. Programda 7ime Lapse teknigi ile daha 6nce belirtildigi gibi gorsel
estetik yonii yliksek doga goriintiileri elde edilmistir. Ayrica bu teknikle Tim
Medwetz’in viicudunun metallerle kapli oldugunun gdsterilmesinde kamera kisinin
etrafinda 360 derece donmektedir. Bu kullanim Mega Builders programinda
roportajlardan 6nce miihendislerin etrafinda 360 derece kameranin hizlandirilmis

sekilde donmesini hatirlatmaktadir.
¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

Everest: Beyond The Limit programimin ¢ok biiyiik bir kismi1 programin dogasi
geregi dis mekanda gegmektedir. Bu acgidan Mega Builders programina
benzemektedir. Kullanilan i¢ mekéan goriintiileri az sayida olup dagcilarin ¢adirlar
icindeki yasantisin1  gostermek amaciyla kullanilmigtir. Programda dagcilarin
tulumlar, bereleri ve kar ekipmanlar1 kullanilan kiyafet ve objelerdir. Ozel bir simge
kullanim1 olmasa bile reklam amagli olarak bazi dagcilarin tulumlarinda Motorola
firmasinin logosu bulunmaktadir. Zor doga kosullarinda kisilerin birbirleriyle iletisim
kurmas1 onemlidir. Dagda ekip iiyelerinin birbirileri ile iletisimi telsiz vb teknik
ekipmanla saglanmaktadir. Burada Motorola firmasmin sponsorlugu ve teknik

destegi one ¢ikmaktadir.
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d) Isik ve Renk

Everest: Beyond The Limit programmin tamami dogal 1sik kullanilarak
cekilmistir. Cekimlerin ¢ok biiyiik kism1 giindiiz ger¢eklesmisken birka¢ ¢cekim gece
cadirlarin i¢inde gegmektedir. Gece ¢ekimlerinde de herhangi bir ek aydinlatma araci
kullanilmadan ¢adirin igindeki kiiclik fenerin ya da kameranin kendi 15181 ile
cekimler yapilmistir. Dogal 151k kullanimi programin realiteye iliskin olmasini ve
gercek hayati aktardigi izlenimini artrmaktadir. Programda sar1 (agik-orta) filtreler
kullanilarak bulutlar belirginlestirilmistir. Ciinkli acik ve orta sar1 filtreler 6zellikle
giinesin alcaldig1 saatlerde daha etkili doga g¢ekimleri i¢in kullanilmaktadir. Bu
filtreler gokyliziinii koyulastirip, bulutlar1  belirginlestirerek daha kontrast
gorlintlilerin olugsmasini saglamaktadir. Programda one ¢ikan renkler karla kaplh
Everest daginda kamp alanlarmdaki sari, turuncu, kamp ¢adirlar1 ve aralarinda gerili
duran farkli renklerdeki bayraklar ile dagcilarin kiyafetlerindeki sari, kirmizi, mavi
renklerdir. Kullanilan renkler gorsel gerilim iizerinde etkili olmazken mekandan

kaynaklanan kaybolma gibi durumlara kars1 6nlem alma amaciyla kullanilmigtir.
e) Miizik ve Efekt

Everest: Beyond The Limit programinin agilis jeneriginde dagin i¢inde bulundugu
Tibet bolgesine has 6zel bestelenmis yerel motiflerde bir miizik kullanilmistir.
Programin bazi boliimlerinde dramatik anlatiyr artirici nitelikte fon miizigi
kullanilarak gerilim yiikseltilmistir. Ornegin dagcilardan Rod Baber pek c¢ok agri
kesici alarak trmaniga zorla devam etmektedir. Bu sirada ve beyin 6demi anlatilirken
arka fonda vertigo etkisi yaratacak bir miizik kullanilmistrr. Yine Kazakistanli
dagcilarm kaybolmasi swrasinda irkiitiici bir miizik anlatiya eslik etmektedir.
Bununla ilgili bir diger 6rnek ise zirveye tirmanacak grubu belirleyecek olan kuzey
sirtina tirmanigla ilgili bilgi veren dis sese eslik eden gerilimi yiikseltici miiziktir.
Programin kapanis kisminda dis ses sunlari sdylerken: “dagcilar i¢in kiyamet giinii
senaryolari. Bunu basarabileceginden emin degiliz! Russell ekipte kimin kalacagin
kimin geri donecegine karar veriyor” arkadan gelen kapanis jeneriginde gerilimi

yiiksek bir miizik fon gorevi iistlenmistir.
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Bunun disinda tirmanisin bazi safthalarinda Rock tiiriinde hareketli bir miizikle
tirmanigin keyifli anlar1 gosterilirken bazi yerlerde de ilk jenerikte oldugu gibi yerel
motiflerde fon miizigi kullanilmistir. Programda giris jeneriginden itibaren bazi
sahnelerde riizgar efekti kullanilarak anlatinin gergeklik katsayis1 ve doga
kosullarmin zorlugu vurgulanmistir. Ozet olarak programda efektler anlatinin
gercege benzerligi i¢in kullanilirken fon miizikleri ise dramatik anlatiy1 desteklemek

icin kullanilmistir.
f) Mizansen ve Dramatik Egri

Everest: Beyond The Limit programi daha dnce incelenen diger programlar gibi
dramatik bir anlatiya sahiptir. Programda anlati Everest’e trmanigin agamalarina
kosut olarak olusturulmustur. Diinyanin en yiiksek dagi olan Everest’e tirmanisin
bazi asamalar1 vardir. Bir agama basarilmadan digerine gegilememektedir. Tirmanisa
katillan her li¢ dagcidan sadece biri zirveye ¢ikabilmektedir. Russell Brice’in grup

lideri oldugu ekipte olup zirveye tirmanabilmek i¢in su agamalar gegilmelidir:

1) Everest’te bulunan kuzey gecidine 5 saatte ulasilmalidir. Bunu yapamayan

kisiler zirveye tirmanacak gruba dahil olamamaktadir.
2) Everest’te bulunan 300 metre yiiksekligindeki biiyiik buzul tepesi agilmalidir.

3) Kamp 2’ye ulasilmast gerekmektedir. Kamp 2’ye de iki adimda
¢ikilabilmektedir.

Bu anlat1 yapist Mega Builders programinda koprii ingaatinin agamalarma kosut
olusturulmus dramatik anlatiy1 akla getirmektedir. Programda dagcilarin ana amaci
tirmanigsin bu asamalarina kosut olarak Russell Brice’in ekibinde yer almaktir.
Stirekli basarma temasmnin vurgulandigi program bu yapist ile Mega Builders
programima benzemektedir. Cilinkii Mega Builders programinda da kopriiniin
kurulmasi i¢in insaat projesinin asamalar1 teker teker gecilmek zorunda kalinmistir.
Bagsarma duygusunun yarattig1 gerilim ve meraki dis seste diyaloglar ile
artirmaktadir. Daha programin girisinde dis ses sunlar1 soylemektedir: “dagin yiiksek
kesimlerinde iki farkl grupta iki dagct kayip. Bir arama ekibi peslerine diistii

zamanlart daraliyor! Eger tecriibeli bu iki dagct ¢oktan 6ldiiyse amator gruplar
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nasil bir son bekliyor?” Dis ses ayrica Mega Builders programinda oldugu gibi her
seyi bilen “sifir odaklr” anlatici konumundadir. Boylece her dagcinin 6zellikleri ya
da basindan gegecekler izleyiciye dnceden verilmektedir. Ornek olarak dis ses sunu
sOyledikten sonra “Betsy Huelskamp irtifadan ciddi sekilde etkilendi” Betsy: “Tanrim
kusacak gibi hissediyorum” demektedir. Boylece dis sesin dnden sordugu sorularla

ya da aciklamalarla izleyiciyi yonlendirilmektedir.

Dramatik anlat1 i¢cin merak 6gesi ve dramatik egrinin olusmasi kadar etkili diger
bir unsur karakterizasyondur. Discovery Channel’da su ana kadar ele alindan tiim
programlarda oldugu gibi bu programda da karakterler s6z konusudur. Programda
karakterizasyon iki sekilde islemektedir. Ilkinde kisilerin kendi karakter ozellikleri
etkiliyken buna ek olarak iilkeler stereotipiler seklinde tanimlanmaktadir. Ornegin
ekipteki tek kadin dagci Los Angles’li Betsy Huelskamp’dir. Betsy, Everest’e ilk
kez tirmanan acemi, eglenceli kiz tipindedir ve grup lideri Russell Brice ile
aralarindaki konusma su sekilde ge¢mektedir. Betsy: “Diinyanin nesesi aaa...”
Russell Brice: “dmerikalilar ile Ingilizler aym degiller degil mi? Aramizda kocaman
bir okyanus var!” Grupta Betsy diginda bireyselligine diiskiin, grup ¢alismasima
katilmayan ve trmanmaya inanci olmayan Amerikali Tim Medwetz ile Everest’e
ikinci trmanisint gergeklestiren, bir onceki yil zirveye 100 metre kala donmek
zorunda kalan, inangli, azimli, kronik astim hastas1 Danimarkali Mogens Jensen gibi
karakterler de bulunmaktadir. Anlat1 bu karakterler ile ilginglesmekte ve izleyici ilk
andan itibaren bu kisilerden hangisinin daha basarili olacagini gérmek amaciyla

ekrana kilitlenmektedir.

Everest: Beyond The Limit programinda basarmaya dayali, gerilim dolu
anlatinin yaninda tipki1 Mega Builders programimda oldugu gibi esprilerle nefes alma
aralar1 da olusturulmustur. Bu noktalarda anlatidaki gerilim diiserek izleyicinin
rahatlamas1 amagclanmistir. Ornegin grup calismasii reddeden Tim Medwetz,
Betsy’den bile daha ge¢ kamp alanma ulasinca ekip ona “oglen yemegine yetistin”
demekte ve giilmektedir. Ya da soguktan cildi ve parmaklar1 hasar gbren Betsy:
“vukari ¢iktimiz her adimda daha zorlasiyor ama bende giizel olmasini

beklemiyorum. Orda durum ¢ok kétii dudak ve parmaklarim yara olmustu. Annemin
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dedigi gibi bir doktorla evlenmek istemiyorum bir estetik uzmani doktor ile

evlenmeliyim ki ise yarasin” demekte ve ardindan giilmektedir.

Programda daga tirmanmanin agamalarina kosut her asama sonu, ucu agik bir
soru ya da sozle bitmektedir. Ornegin dis ses: “Betsy nin ne kadar iyi is ¢ikardigina
Russel karar verecek. Betsy iki saat ge¢ geldi. Yukarida deniz seviyesinin % 44 kadar
oksijen ile berbat bir kamp var ve dagin heniiz yarisindalar. Rehberler Rod igin
endiseli Rod’un bas agrist geri dondii. Russell in ekip iiyelerinin durumu sabit ama
ileri ana kampta hala Kazak dagcilardan haber yok!” dendikten sonra ekrana
jenerikteki Everest daginin goriintiisii gelmekte ve lizerine Everest: Beyond The
Limit yazis1 bindirilmektedir. Bu goriintii yaklasik 5 saniye ekranda kalmaktadir.
Programda her boliimiin agilisinda reklam sonrasi, klasik anlati sinemasi gibi genel
tamtict ¢ekimler kullanilmaktadir. Once dagcilarm kamp yerinin ve dagdaki hava
kosullar1 ile zaman ve uzam bilgileri izleyiciye verilmekte ardindan anlati devam
etmektedir. Everest’te roportaj teknigi kullanilmigtir. Programda bu dramatik anlati
disinda dagcilik ve daga tirmanma sirasinda yasanan saglik sorunlarina ait bilgiler de
verilmektedir. Ancak buradaki teknik dil kimi yerde kullanilan 3d animasyon ya da
kiyaslamalarla sadelestirilerek anlatinin izleyici tarafindan daha kolay kavramasi
saglanmistir. Buna 6rnek olarak Betsy’nin kendisinin bile sasirdig1 bir yiikseklige
tirmanmas1 sonucunda dig sesin yliksekligi metre olarak degil de Himalayalar’dan
sonra Diinyanin en yiiksek yeri demesi ve bunu Everest’in zirvesi ile kiyaslayarak
gidecegi yolun yarisina ulasti demesi verilebilir. Bu tiir anlatim tarzi hem Mega
Builders’de hem de FEverest’de swradan izleyicinin kafasmi rakamlarla

bulaniklagtirmadan kiyaslamalar ile durumun ortaya konmasini saglamaktadir.

Everest: Beyond The Limit, programini diger programlardan ayiran bir 6zellik
flashback kullanimidir. Discovery Channel 2006 yilinda Everest’te tirmanan bir grup
dagcinin seriivenini bastan sona ekrana getirmistir. O grubun lideri olan Russell
Brice 2007°de ayni1 projeyi yine gergeklestirince bu programda ¢esitli yerlerde
kiyaslama amagli flashback kullanim imkan1 dogmustur. Ornegin Fransiz Gerard’in
fotograf ¢ekmek icin eldivenini g¢ikarinca soguktan parmaklarmi donarak
kaybetmesinde ve Mogens Jensen’in bir dnceki yil zirveye 100 metre kala geri doniis

goriintiilerinde bu teknik kullanilmistir. Programda flashback diginda flashforward
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kullanim1 da s6z konusudur. Su ana kadar sadece bu programda flashforward teknigi
kullanilmigtir. Bu teknikle programin sonunda gelecek boliimden goriintiiler
izleyiciye verilmektedir. Bu sirada dis ses izleyiciye sdyle seslenmektedir: “Russell
Brice’in ekibi kamp ikiye tirmanmanin ilk asamasini basardi. Kuzey gegidinde
dondurucu sogukta bir gece daha gecirmeliler. Everest daginda 7000 metrede. Kamp
ikivye trmanisin ikinci ayaginda daha énce hi¢ olmadigi kadar zor olacak!” Bu
kullanim sayesinde bir hafta Onceden izleyiciye yem atilmakta ve ayni gerilim,
seriiven dolu yolculugun gelecek haftada devam edecegi sdylenmektedir. Programda
flashback’lerin disinda canlandirmalar yoluyla da bir dnceki yila doniilmektedir.
Ornegin Tim Medwetz’in bir y1l 6nce basindan gecen zorluk canlandirma teknigi ile
verilmektedir. Canlandirma teknigi daha Once A Haunting programinda

kullanilmistir.

Programda zirveye tirmanmayi amaclayan her dagcinin doga kosullar1 ile olan
miicadelesi birbirine paralel olarak sunulmustur. Yine Russell Brice’in ekibinin
disinda yer alan profesyonel Kazak dagcilarin basindan gecenler de paralel kurgu ile
izleyiciye aktarilmigtir. Bu teknik anlatiy1 dig ses diyaloglar yoluyla da
desteklemektedir. D1s ses: “bu biiyiik bir inang¢ diger dagcilar hala hayatta. Zirveye
29 saat sonra Vasili ileri ana kampa geri dontiyor. Ama arkadasi Maksut kadar iyi
durumda degil. Zirveye olan tiipsiiz tirmamislart onu tahminimizden daha ¢ok
zorladi. Yeni bir giin doguyor. Bu sefer deniz seviyesinden 7000 metre yiikseklikte
Russellin dagcilart asurt irtifalarda ilk gecelerini ge¢irdi. Rod Baber zar zor uyudu
ve her dakika aci ¢ekti” Program Ozellikle Mega Builders programi gibi bir erkek
anlatis1 ve kahramanlik hikdyesi olarak sunulmaktadwr. Tim Medwetz, zirveye
yirliylistin - 6nemli bir asamasinda sunu sdylemektedir “sanwrim erkekleri
cocuklardan ayiklamaya baslayacagiz” Ancak Betsy Huelskamp, programda bir renk
olarak sona kadar bilingli olarak tutulmaktadir. Ornegin daga tirmanmak igin
gecilmesi gereken bir agama olan kuzey geg¢idinin 5 saatte asilmasini Betsy 7 saat 15
dakikada gecerek 2 saat gec olarak birinci kampa ulasmistir. Oysa Russell Brice ona
bir sans vererek ekipteki yerini korumustur. Boylece anlatinin kalan kisimlarinda da

bu renkli kisilik izleyici ile birlikte olabilecektir.
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Programda gegisler genelde kesmelerle yapilmistir bu da anlatiya bir dinamizm
katmistir. Ancak bazi sahnelerde kesmeler diginda hizlandirilmis bir diisme efektini
andiran gorsel efektle gecisler saglanmistir. Bu gecisler tedirginlik ve gerilim
duygusunu artirmaktadir. YOnetmenin bakis agis1 programda disaridan bir goz
konumundadir yani nesnel bir bakis agist so6z konusudur. Bir goriintii
kompozisyonunda hatlarin, ¢izgilerin psikolojik algilama ve etkileme giicii oldugu
daha once belirtilmistir. Ekranda egik-diyagonal hatlar dinamik ve heyecan verici bir
anlat1 olustururken catisma ve miicadele 6gesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bundan
dolayr Everest’e twrmanan grup lyelerinin doga ile miicadelesi bazi sahnelerde

diyagonal ¢ekimler ile verilmistir.
I1.1.1.6. Stuntdawgs Programi
a) Jenerik

Stuntdawgs programi mesleklerle ilgili programlardan biridir. Programin ilk
jenerigi 45 saniye siirmektedir. Jenerikte alt ve iist kisimlarindan daraltilarak g6z
sekline benzetilen ekranda ilk once Peter Kent “Arnold Schwarzenegger’in dublorii”
omuz ¢ekimde goriilmektedir. Ardindan 6zel efekt uzmani Al Benjamin ve ekipteki
diger kisilerin omuz g¢ekimde goriintiileri ekrana gelmektedir. Tiim bu kisilerin
gorlintlileri ayn1 zamanda kaleydoskop tarzi bir efektle aynadan yansir gibi
goriinmektedir. Programin ilk jenerigi ¢cok hizli kurgulanmistir. 45 saniyelik siire
icerisinde 33 ¢ekim bulunmaktadir. Bu hizli kurgulanmis c¢ekimler soyle
siralanmaktadir; ilk Once bir kaynak makinesine ayrmti ¢ekim yapilmaktadir
ardindan otobanda giden kirmizi bir arabaya silahla ates edilmektedir, ayrinti
¢cekimde bir bomba mekanizmasmin diigmesine basilirken ara¢ patlamaktadir. Bu
patlama sahnesi iki kez tekrarlanmistir. Daha sonra 6zel efekt uzmaninin tusa
basmasiyla bir kisi patlayan camlardan asagi diismektedir. Bu goriintiiler diginda
binadan atlayan bir adam, u¢an bir motor ve patlama goriintiileri de jenerikte yer
almaktadir. Jenerikte yer alan pek ¢ok goriintlinlin lizerinde ugak simiilasyonlarini
andiran grafikler kullanilmistir. Jenerigin sonunda metalik olarak sari-kahverengi

renklerde biiyiik harflerle Stuntdawgs yazis1 ekrana gelmektedir. Yazinin iizerinde
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kursun izlerine benzer izler bulunmaktadir. Tiim jenerik boyunca hizli kurgulanmis

bu ¢ekimlere Rock tiiriinde hareketli bir miizik eslik etmektedir.

Discovery Channel’da incelenen diger programlarda oldugu gibi Stuntdawgs
programinda da jenerik dncesi bir giris boliimii bulunmaktadir. 22 saniye siiren giris
kisminda programin o boliimiinde yer alan doruk nokta izleyicilere gosterilmektedir.
Ele almman bolimde doruk nokta, dubléor Kory Grim’in yanma sahnesidir. Yanma
sahnesi ile baglayan giris ve ardindan gelen hareketli jenerik izleyicinin dikkatini
cekecek oOzelliktedir. Programin son jenerigi ise 18 saniye silirmektedir. Bu siire
icerisinde yapimci firma ve yapim ekibine ait bilgiler siyah fonda ekrana gelirken

arka fonda yine Rock tiiriinde bir miizik kullanilmistir.
b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

Stuntdawgs programimin bolim siiresi 26 dakika 8 saniyedir. Bu siire igerisinde
cekim Olgeklerine bakildiginda % 21,47 ile gogiis ¢ekim, % 21,12 ile boy ¢ekim, %
14,43 ile ayrint1 ¢ekim, % 12,32 ile toplu ve omuz ¢ekimler 6n plana ¢ikmaktadir.
Programda daha Once incelenen programlardaki gibi dis ses ve/veya sunucu
kullanim1 yoktur. Stuntdawgs, programi hazirlayan Peter Kent’le ve diger kisilerle
yapilan roportajlarla ilerlemektedir. Anlatidaki bu farkliliktan dolay1r roportaj
teknigine de uygun olan gogiis ve omuz ¢ekimler sayica fazla kullanilmigtir. Bu
yakin ¢ekim Olgekleri televizyonun ayni zamanda izleyici ile yakin iligki kurmasina
yani “yakin ¢ekim miti” adi verilen yapisina da uygundur. Dublorliikk isi bir ekip
caligmasidir ve bundan dolay1 toplu ve boy ¢ekimlerde programda diger 6ne ¢ikan
cekim Olgekleridir. Stuntdawgs’daki toplu ve boy ¢ekim oranlar1 Everest programina
yakin orandadir Toplu % 10,69, Boy % 17,11 Bu iki program anlat1 yapisi olarak
birbirine benzemektedir. Cekim 0&lgeklerindeki oranlarda teknik acgidan bunu
gosterirken bu konuyla ilgili ayrintili bilgi mizansen ve dramatik egri boliimiinde
verilecektir. Programda dikkat ¢ekici bir diger nokta ise ayrint1 ¢ekim oranidir.
Discovery Channel’daki programlarda eger heyecanli, patlamali ya da yanici
sahneler varsa ayrint1 ¢ekim sayis1 artmaktadir. Icerisinde pek ¢ok patlamali deney
yapilan Brainiac’da ayrint1 ¢ekim orani % 17,51 gerilim ve heyecan orani yiiksek

olan A Haunting’de ise % 19,80 dir. Ancak gorselligin, panoramik goriintiilerin
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artt1ig1 programlarda ayrmti ¢ekim orani diigmektedir. Ornegin Mega Builders’ta
ayrmti1 ¢ekim oran1 %11,49 Everest’te %8,37 dir. Bu iki programda sirastyla % 25,82
ve % 20,14 genel ¢gekim oran1 6n plana ¢ikarken Stuntdawgs’ta genel ¢ekim oranin %
3,16 da kalmasi dikkat ¢ekicidir.

Stuntdawgs programimda alic1 devingenligi oram1 % 19,71’dir Genelde i¢
mekanlarda Kory’nin evi, film ¢ekilen maden ve ekibin bulundugu c¢adirda gegen
programda kamera hareketleri ile hareketli bir gorsel ritim saglanmistir. Boylece dar
mekanlarda duragan kamera hareketleri ile gorsel olarak sikict ve devinimsiz bir
program elde edilebilme riski ortadan kaldirilmistir. Ornegin bel ya da boy
cekimlerden zoom-in’le daha yakin yiiz ya da ayrint1 ¢ekimlere gegilirken bu ¢ekim
Olgeklerinden zoom-out’la daha genel planlara gecilmistir. Yine bazi sahnelerde
diyagonal hatlardan daha dengeli kompozisyonlara kamera c¢evrinmistir. Kisilerin
aralarinda gegen konugsmalarin ve madenin pan-tiltlerle gosterilmesi disinda

madendeki raylarin tizerindeki ¢ekimlerde ¢ok sayida dolly kullanimi s6z konusudur.

Programda iist a¢1 kullanimi1 % 7,39, alt ac1 kullanimi1 % 7,04 tiir. Birbirine ¢ok
yakin bu iki oran programin genel anlatisi ile uyumludur. Ciinkii programda
yonetmen ¢ekimlerin ¢ogunu g6z hizasinda yaparak nesnel bir anlatim yolu
benimsemistir. Stuntdawgs programinda alt ve iist acilar genelde Kory’nin gym
calismasinda, madenin digtan gosterilmesinde, ekibin tiinel i¢indeki caligmalarimin
ayrmtisimin gosterilmesinde ya da g¢ekilen filmin gosterildigi yer olan “Westminster
Boiler Tank Company Ltd” binasmnm tanitilmasinda oldugu gibi betimleme
amachdir. Ancak birka¢ ¢ekimde, yanma sahnesinde oynayacak olan amator dublor

Kory Grim alt agidan verilerek bu kisi gorsel olarak vurgulanmistir.

Stuntdawgs programinda Brainiac, Mega Builders ve Everest programlarinda
oldugu gibi Time Lapse teknigi birka¢ sahnede kullanilmigtir. Gorsellik yaratma
amacli kullanilan teknik ile bulutlarin gilin igerisinde gokyiiziindeki hareketleri
gosterilmistir. Bunun diginda programda diger programlarda kullanilmayan bir teknik
kullanilmistir. Ekran alt ve {istten siyah seritlerle kapatilmis ve boylece sinemaskop
bir goriintii elde edilmistir. Stuntdawgs’ta sinemaskop bir goriintii verilmesi iki

acidan anlamlidir. Bunlardan ilki program sinema iizerinedir ve benzer bir gorsel stil
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belirlenmesi anlamhidir diger ise programda Peter ve ekibi western tarzi bir film
cekmektedir. Sinema tarihinde Amerikan western filmlerinde sinemaskop goriintii
siklikla kullanilmis bir gorsel stildir. Yine ekran kimi zaman ikiye kimi zaman ise
esit lic parcaya boliinerek anlatiyr desteklemistir. Bununla bir konu anlatilirken
yandaki karelerde bunu destekleyici goriintiiler verilmistir. Ornegin profesyonel
dublor Owen Walstrom, yanma sahnesi Oncesi olasi risklerden bahsederken kimi
zaman ambulans, ilk yardim ekibi goriintiileri ya da Kory’nin tedirgin yiiz ifadesi
yanda verilmistir. Yine 6zel yanma kiyafeti ekip tarafindan Kory’e giydirilirken bu

goriintiilerde kareler i¢cinde verilmistir.
¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

Stuntdawgs programinin biiyiik kism1 i¢ mekanlarda gegmektedir. Kory’nin evi,
filmin ¢ekildigi maden, ekibin ¢aligmalarmi yiiriittiigli ¢adir ve programin sonunda
filmin gosterildigi yer kullanilan i¢ mekanlardir. Programda az sayida dis mekan
cekimi de kullanilmistir. Bunlar ise madenin disinda yapilan ¢ekimleri ve 6zel efekt
uzmani Al Benjamin’in agik havada yaptig1 yanic1 madde testlerini kapsamaktadir.
Programda kisiler giinliik kiyafetleri i¢inde iken Peter Kent’in ¢ektigi “Hard Knock
Miner” adli filmin ¢ekimlerinde filme 6zgii kiyafetler kullanilmistir. Bu film western
tirlinde bir filmdir. Filmin yanma sahnesinde yer alan Peter ve Kory kareli
gomlekleri, kot pantolon, deri ceketleri ve kovboy sapkalar ile tiiriin gorsel stiline
uygun olarak giyinmislerdir. Ayrica madende yapilan ¢ekimlerde yonetmen ve 6zel
efekt uzmani kirmizi baret takmiglardir.

d) Isik ve Renk

Programda ¢ekimlerin biiyiikk kismi i¢ mekanda gectigi ve bir film seti oldugu
icin 0zel 1siklandirma kullanilmistir. Programda ekibin calistig1 ¢adirda klasik dort
nokta aydinlatma ile homojen bir 151k dagilimi saglanmisken filmin ¢ekildigi maden
tinelinde o6zel 1siklandirma ile karanlik-los ve aydinlik bdolgeler olusturularak
kontrastlar belirginlestirilmistir. Programda Kory’nin evinde yapilan ¢ekimlerde ve
dis mekan ¢ekimlerinde dogal 151k kullanilmistir. Roportaj ¢cekimlerinin de bir kismi
dogal 1sikta yapilmisken Kory ile yapilan bazi roportajlarda ic mekanda o6zel
aydmlatma kullanilmistir. Bu sahnelerde Kory ekranda sag kosede yer alirken

solunda bir soémine yanmaktadir. Bu sahnede Kory’nin sadece yiizii aydinlatilarak
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arka fon karanlik birakilmistir. Kory’nin her dubloriin bagsaramadig1 yanma sahneleri
ile ilgili gorlslerini aktardigi bu sahnelerde secilen aydinlatma sekli anlatimi
kuvvetlendirmistir. Stuntdawgs programinda bazi roportajlarda kullanilan dramatik
anlatry1 kuvvetlendirecek aydinlatma teknigi ve programin genelinde kullanilan
aydinlatma sekli ile A Haunting programina benzemektedir. Hatirlanacagi lizere A
Haunting programi televizyon filmi seklinde ¢ekilmis, dramatik anlatis1 yogun bir
programdir. Bu agidan Stuntdawgs programi ile gorsel stilindeki benzerlik
anlamlidir.

Programda 6ne ¢ikan renk karanlik-los madende alevlerin goriintiisiidiir. Karanlik
mekanda parlak alevlerin rengi géze carparak gorsel ritmi yiikseltmektedir. Ciinki
programin tiimii Kory’nin yanma sahnesi lizerine oturtulmustur. Bu sahne gelince
izleyicinin meraki da yanit bulmaktadir.

e) Miizik ve Efekt

Stuntdawgs programinin jeneriginde Rock tiirlinde bir miizik kullanilirken
programimn genelinde fon miizigi kullanilmamistir. Programda fon miizigi dikkat
toplama ve goOrsel gerilimin arttig1 noktalarda bunu vurgulamak amaclh
kullanilmaktadir. Ornegin Owen Walstrom yanma sahnesinde olasi riskleri anlatirken
yandaki karede Kory’nin tedirgin ylizii goriilmektedir ve fonda gerilimi yliksek bir
miizik calmaktadir. Yine Peter alevlerle ilgili sunlar1 soylerken “sicakligi once
gogsiinde hissedecek gittikce yukart ¢ikacak en ¢ok da kafasi isinacak ¢iinkii kafa
alevlerin ortasinda kaliyor! Sizi koruyan tek sey buharlasmanin olmasi, sicaklik ne
kadar diisiik olursa buharlasma o kadar uzun siire devam eder. Buharlasma sona
erdiginde koruma kalkar ve deriniz yanmaya baslar!” ve yOnetmen motor deyip
yanma sahnesinin ¢ekimine baglandig1 anda arka fona yiiksek gerilimli bir miizik
girmektedir. Miizik ve efekt disinda bir filmde sesi olusturan etmenlerden bir digeri
ise diyaloglardir. Stuntdawgs programinda herhangi bir dis ses ve sunucu kullanimi
olmadigindan dolay1 roportajlardaki uzun diyaloglar géze ¢arpan diger bir 6zelliktir.
Ozellikle dublorliik meslegine ait verilen bilgiler sirasinda ve gekilecek filmdeki
yanma sahnesi ile ilgili uzun diyaloglarda ayrmntili bilgiler verilmektedir. Programin
biiyiik bir kisminda yanma sahnesindeki mizansenin nasil kurulacagi ve olas1 bir

kazaya kars1 aliacak 6nlemler anlatilmaktadir.
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f) Mizansen ve Dramatik Egri

Stuntdawgs programinda dramatik anlat1 bir basar1 dykiisii anlatmasi1 bakimindan
Mega Builders ve Everest programlarina benzerken Oykiinlin gelisim ¢izgisi
bakimindan 4 Haunting programima benzemektedir. Programin incelenen boliimiinde
Kory Grim adli bir dublériin hikayesi izlenmektedir. Grim daha 6nce diisiik biit¢eli
filmlerde ve dizilerde oyanmis olan biridir. Amact dubldrliik mesleginde ¢irakliktan
profesyonellige ge¢mektir. Programin bagsinda Peter Kent, Kory Grim’in evine
gitmektedir. Kory’nin evi kiiciik, miitevazi bir yerdir ve kendi imkanlar1 ile
hazirladig1 kiigiik bir spor salonu vardir. Burada dosemeleri kopegi tarafindan
kemirilmis bazi temel gym aletleri bulunmaktadir. Kory giiler yiizlii, calisgkan ve
azimli biridir. Kory’nin tiim bu 6zelliklerinden dolay1 izleyici karakter ile kolayca

0zdeslesmektedir.

Programda tiim hazirliklar Kory’nin yanma sahnesi {stiine kuruludur. Peter
Kent’inde oynadig1 “Hard Knock Miner” adli film daha once bahsedildigi gibi
Western tiiriinde bir filmdir. Filmin yanma sahnesinde Peter “maden is¢isi” madene
sigara ile girer, elinde dibinden gaz sizan bir fener vardir. Iceride Kory “madenin
sahibi” ile karsilasirlar ve kavga baslar. Kavganin sonunda Peter yere diismekte Kory
ona “sana madenimde sigara i¢me diye soylemedim mi?” demektedir. Ardindan onu
yerde birakarak tiinelde yiirimeye baslar. Bu sirada Peter elindeki sigaray1 yere sizan
gaza atar ve Kory alevler arasinda kalir. Bu basit anlat1 yapist su a¢indan da dikkat
cekicidir. Bilindigi iizere tiir filmlerinin dogas1 geregi filmin basinda bir sorun ortaya
atilir ve film basit bir sekilde son bulur. Filmin bu sahnesi Stuntdawgs programinin
basindaki bir diyalogla sekillenmistir. Filmin yonetmeni Rob ve Peter arasinda filmin
sonu ile ilgili soyle bir diyalog gecmektedir, Rob: “kavga ediyorsunuz ve yere
diigtiyorsun. Madenimde sigara i¢me diye soylemedim mi sana diyor? Tasidig
fenerden sizan gaz alev aliyor. Alevler onu takip ediyor. Al sana sigara diyor. Ne
diyorsunuz?” Peter: “boyle sagma sapan seyleri kim yaziyor?” (giiliiyorlar) Rob:
“aklima bir fikir geldi bende soyledim iste. Nede olsa elimizde hig fikir yok degil

mi?”
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Programa geri doniilecek olursa bir basar1 Oykiisii anlatan programin sonunda
Kory yanma sahnesini basar1 ile tamamlamaktadir ve sunlar1 sdylemektedir
“profesyonel oldugumu séyleyemem belki ama riitbemin yiikseldigi kesin. Artik yavru
dublor olmayacagim belki kurt dublor diyebilirsiniz” Bu basar1 miti disinda anlat1
belli bir dogrusal ¢izgide ilerlemektedir. 11k basta karakter ve sorun ortaya konmakta
(Kory ve onun profesyonel bir dublor olma istegi) ardindan bir gelisme siireci
yasanmaktadir (Kory’nin yanma sahnesine hazirlanma siireci) ve doruk noktadan
(Kory’nin yanma sahnesi) sonra anlati1 sonuca ulagsmaktadir. Kory’nin yanma sahnesi
26 dakikalik programin 22. dakikasinda ger¢eklesmektedir. Anlatidaki bu dogrusal
(giris-gelisme-doruk nokta-sonug) ¢izgi daha 6nce A Haunting programindaki

dramatik anlatinin kurulusunu akla getirmektedir.

Stuntdawgs’da karakterizasyon ve dramatik egri disinda merak Ogesi de
dramatik anlatiy1 desteklemektedir. Merak 6gesi programin basindan itibaren ortaya
atilmaktadir. Kory acaba yanma sahnesini basarabilecek mi? ve filmlerde yanma
sahneleri nasil ¢ekilmektedir? Bu iki soru izleyiciyi ekrana baglamakta ve programin
izlenme oranmi arttirmaktadir. Discovery Channel’daki tiim programlarda dramatik
anlatry1 olusturan karakterizasyon, merak 6gesi ve dramatik egri farkli sekillerde
kurularak bulunmaktadir. Bu da nonfiction yaym yaptigmi belirten kanalin aslinda
bir fiction gibi anlat1 yapisi kurmasi ve bu sekilde izlenme oranini arttirmasi olarak
yorumlanabilir. Kanalda nonfiction yani factual olan tek sey ele alman konulardir
ancak bu ele alman konu ister hobi programi, ister miihendislik programi ya da

polisiye bir program olsun kurmaca sekilde izleyiciye sunulmaktadir.

Programda dramatik bu anlat1 disinda Peter ve diger 6zel efekt uzmanlari
tarafindan filmlerdeki yanma sahnelerinin ¢ekimi ile ilgili bilgiler verilmektedir. Bu
sahnelerin ancak profesyonel kisiler tarafindan hayata gegirilebileceginin evlerde
izleyiciler tarafindan kesinlikle uygulanmamasi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir.
Bundan dolay1 programda yanici maddelerin hazirlanmasi ve Kory’nin 6zel yanmaz

kiyafetinin ayrmtilar1 izleyiciye verilmemektedir.
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Stuntdawgs programinda gecisler kesmelerle yapilirken hareketli bir kurgu
kullanilmigtir. YOnetmen nesnel bakis acisina sahip olup siireci disaridan

gozlemleyen bir kisi konumundadir.
I1.1.1.7. Mean Machines Programi
a) Jenerik

Mean Machines “Hiinerli Makineler” programi makineler ve diger tasitlarla ilgili
programlardan biridir. Programin ilk jenerigi 1 dakika 15 saniye stirmektedir. Bu
uzun jenerik hizli kurgulanmig goOriintiler {izerine dig ses bindirilerek
olusturulmustur. Bu goriintiilerde programda her hafta yaristirilan farkli araglarin
polis arabalari, jeep, kirmizi ve mavi renkte iki spor otomobil, kamyon, itfaiye
araglart1 ve motosikletlerin goriintiisti ekrana gelmektedir. Bu sirada dis ses
izleyiciye soyle seslenmektedir “Transatlantik miisabakalarinda bir kitayr diger bir
kitaya karsi yaristiriyoruz. Bu stiper giiglerin bir savasidir. Kuzey Amerika ' nin giiclii
makineleri Avrupa’nin canavarlarina karsi. Onlart kafa kafaya belirli testlerle son
smirlarina kadar zorlayacagiz.  Giiniin sonunda en giiclii makinenin hangisi
oldugunu 6grenecegiz” Jenerikte bir aracin goriintiisiinden digerine gecislerde gorsel
efekt kullanilmistir. Her ara¢ degisiminde ekrana seffaf olarak fotograf makinesi
objektifini andiran bir grafik gelmektedir. Bu objektif iizerinde diyafram degerlerini
andiran rakamlar goriilmektedir ve objektifin her agilip kapanmasiyla ekrandaki arag
goriintiisii degigsmektedir. Jenerikte elektrogitarla 6zel olarak bestelenmis bir fon
miizigi kullanilmigtir. Hareketli fon miizigiyle hizli kurgulanmis yarisan arag
goriintiileri ve dis sesin anlatimi1 uyum igerisindedir. Jenerigin bitiminde metal zemin
tizerinde bir altigenle olusturulmus programin logosu ekrana gelmektedir. Altigenin
ici turuncu renkte olup iginde siyah bold karakterler ve biiyiik harflerle yazilmis
“Mean Machines” yazis1 goriilmektedir. Programda bu logo ayrica reklam giris

cikislarinda da ekrana gelmektedir.

Programin son jenerigi ise 21 saniye silirmektedir. Bu siire igerisinde yapimci
firma ve yapim ekibine ait bilgiler siyah fon iizerinde ekrana gelirken arka fonda ilk

jenerikte oldugu gibi elektrogitarla olusturulmus hareketli bir miizik kullanilmstur.
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b) Cekim Olgekleri ve Ahci Devinimleri

Mean Machines programinin boliim siiresi 24 dakika 1 saniyedir. Bu siire
icerisinde ¢ekim Olgeklerine bakildiginda % 24,41 ile ayrint1 ¢ekim, % 23,23 ile boy
cekim, % 15 ile genel ¢ekim ve % 12,05 ile toplu ¢ekim 6n plana ¢ikmaktadir.
Incelenen programlar igerisinde en yiiksek ayrmti ¢ekim oranma sahip program
Mean Machines’tic % 24,41°’lik bu orana yaklasan diger programlar %23,42 ile
American Chopper, %19,80 ile A Haunting ve %17,51 ile Brainiac programlaridir.
Mean Machines’te ayrint1 ¢ekimler ¢ogu kez alt ac¢1 ile birlikte yarisan araclarin
tekerleklerini, kasalarin1 ve araglara yiikli keresteleri vermekte kullanilmistir. Bu
cekimler ile gelismis bir ving mekanizmasina sahip olup ormanda is goren araglarin
biiyiikliigii vurgulanmigtir. Bu biiyiik araclarin idare edilmesini saglayan joystick
benzeri aleti kullanan operatorlerin elleri de ayrmti c¢ekimler ile gosterilmistir.
Bununla devasal biiyiliklige sahip araglarin dar bir kontrol kabininde zorlukla idare
edilmesi izleyiciye gosterilmektedir. Boy ¢ekimler izleyiciye kisi ya da nesnenin
icinde bulundugu mekanla iligkisini ortaya koyan ¢ekim dlcekleridir. Mean Machines
programinda Tigercat 1075 ve Ponsse Buffalo King marka iki yiik tasiyici boy
cekimler ve genellikle buna eslik eden alt a¢i1 kullanimi ile goriintiilenmistir. Bu

sekilde araglarin orman i¢inde kapladiklar1 alanin alt1 ¢izilerek vurgulanmastir.

Programda genel ¢ekim oran1 % 15°dir. Bu oran %25,82 ile Mega Builders ve
%20,14 ile Everest programlarindan sonra Discovery Channel’da ele alinan
programlar igindeki en yiiksek genel ¢ekim oramidir. Su ana kadar incelenen tiim
programlarda genel c¢ekimler tipki klasik anlati sinemasinda oldugu gibi acilis
sekansinda ¢evreyi tanitict rol iistlenmislerdir. Ancak bunun yaninda yukaridaki {i¢
programda genel c¢ekim oranin yiiksek ¢ikmasi tesadiifi degildir. Discovery
Channel’da gorselligin 6n plana c¢iktig1 programlarda genel ¢ekimlerin sayisi
artmaktadir. Mega Builders programinda Hong Kong korfezi, Everest programinda
Everest dag1 ve Mean Machines’de Ontario ormanin goriintiileri programda biiyiik
yer kaplamaktadir. Ancak American Chopper %5,70 ve Stuntdawgs %3,16 gibi daha

cok i¢ mekanda gegen programlarda genel ¢cekim orani oldukga diismektedir.
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Mean Machines programinda toplu ¢ekimler % 12,05°lik bir orana sahiptir. Bu
cekimler programda yarigsan iki ekibin 7Tigercat ve Ponsse ekipleri lyelerinin
aralarindaki ¢alismalarda ve diyaloglarda kullanilmistir. Daha oncede ekip
caligmasinin 6ne ¢iktig1 diger programlarda toplu cekimler 6n plana ¢iktig1
goriilmiistiir. Ornegin, Brainiac programinda %15,47, Mega Builders’de %13,85 ve
Stuntdawgs’da %12,32 oraninda toplu ¢ekim bulunmaktadir. Bu sonug¢ bize
Discovery Channel’da yaymlanmakta olan ve degisik yapim sirketlerinin hazirlamig
oldugu tiim bu programlarda bigimsel anlatim tekniklerinin son derece bilingli olarak
kullanildig1 olarak yorumlanabilir. Programda roportaj ¢ekimleri genellikle gogiis
planda yapilirken kimi zamanda arag¢ operatdrlerinin bel ¢gekimde ve alt agidan arag
oniinde roportajlarinin yapildig: goriilmektedir. Bu ¢ekimler ile ara¢ ve onu kullanan
kisi ekranda daha biiyiik yer kaplamaktadir. Mean Machines programmda ¢ekimler
genel-boy-ayrint1  veya toplu-boy-ayrint1 seklinde kodlanmistir. Tiim program

agirlikli olarak bu ¢ekim 6lgekleri lizerinden ilerlemektedir.

Mean Machines programmin alict devingenligi orant % 14,70’dir. Programda
siklikla kullanilan zoom-in, zoom-out, pan ve tilt gibi kamera hareketleri ile yarigma
kavraminin bulundugu programda dinamik bir anlatim sekli benimsenmistir. Mean
Machines’te bliylik araglardan ya da yarigma gruplarindan zoom-outla genel plana
gecisler, genelden plandan zoom-inle araglara ya da ekip flyelerine gecisler
yapilmistir. Sert ve hizli panlarla iki ara¢ karsilastirilirken yapilan tilt hareketleri ile
araclarin ving kisimlarmin biiytik kiittikleri yerden kaldirmasi ve havadaki hareketleri
verilmistir. Programda rekabet ve icine diisiillen glic durumlarda bazi ayrmnti
cekimlere zoom-in yapilarak heyecan duygusu artirilmaya calisiimistr. Ornegin
tepeyi agmaya calisan Ponsse aracinin ¢amura saplanmig tekerlegine ayrint1 ¢ekimde
zoom-in yapilarak o siradaki heyecan duygusu izleyiciye ulastirilmaya ¢aligilmistir.
Yapilan bu kamera hareketlerine ek olarak dis sesin anlatimi da merak Ogesinin
artirilmasina ve dramatik anlatinin kurulusuna hizmet etmektedir. Ornegin dis ses
yukaridaki kamera hareketlerine kosut olarak izleyiciye soyle seslenmektedir “cekis
giictine tesekkiirler. Tigercat asagt kolayca iner simdi kiitiikleri toplama zamani. Luc
zamandan kazanmak igin hareket halindeyken toplamaya karar veriyor. Bu bir

b9

kumardir ve diger takim dikkatle onu izliyor” “ilk once Tigercat baskindi simdi
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Ponsse’nin sirasi. Tigercat’in ranzasindan yiiklemek zorunda. 1500 kiloluk hafif

olmasina ragmen onun kadar ya da daha fazla yiikleye bilir mi?”

Programda st a¢t kullanimi % 7,94 alt aci kullanimi ise % 15,88’dir. Bu
kullanim programin anlatimi ile uyumludur. Ciinkii Mean Machines programinda
araclarin biiytikliigii ve kabiliyetleri vurgulanan iki dnemli noktadir. Boy ve ayrint1
cekimlere eklemlenen alt ¢ekimler ile araglarin kendilerinin ve her bir parg¢asinin
ornegin tekerlek ya da vinglerinin biiyiikligli vurgulanmistir. Vinglerin kiitiikleri
kaldirmas1 ve tagimasi gibi pek ¢ok yerde de alt ac1 kullanimi mevcuttur. Programda
ist a¢t kullanimi daha smirhidir. Kullanilan st agilarin biiyiik bir kismi ile
operatorlerin kabinlerinden ormanlik alanin ve ekip arkadaglarnin goriintiisti
verilmigtir. Birkac¢ {ist a¢t kullanimi ise ormanlik alanm istiinden tiim yarigma

alaninin ve ekiplerin havadan gdsterimi i¢indir.

Programda Time Lapse ve grafik animasyon teknikleri kullanilmaktadir. 7ime
Lapse teknigi ile birka¢ sahnede gokyiiziindeki bulutlarin gilinliikk hareketi ve
zamanin gecisi vurgulanmistir. Ama bundan daha c¢ok bu teknikle iki aracin
yarigmalar sirasinda ve ¢alisirken gecgirdikleri zaman kisaltilmistir. Bu program igin
gerekli bir dzelliktir. Ciinkii 24 dakika siiren programda ekiplerin her yarigmadaki
performanslarinin ayrintisinin verilmesi miimkiin degildir. Bu teknikle daha 6nemli,
heyecan1 daha yiiksek anlar ekrana getirilerek programin temposunun diismemesi
saglanmistir. Time Lapse teknigi disinda programda her yarigma sonrasi skorlar
aciklanirken grafik animasyon kullanilmistir. Bu sirada ekrandaki goriintii flulasarak
Kanada’nin ve Finlandiya’nin bayraklar1 ekrana gelmektedir. Skor ise bayraklarin
tizerinde belirmektedir. Yine grafik animasyonla kisilerle yapilan roportajlarda
kisilerin adlarmin yanina bir altigen i¢inde birbirine ters duran iki M harfinden

olusmus olan programin amblemi gelmektedir.
¢) Mizansen ve Cevre Diizenlemesi

Mean Machines programinin konusu her hafta farkli iilkelere ait araglarin
yaristirilmasidir. Bundan dolay1 programin tiimii dis mekanda gegmektedir. Her hafta
iki farkli ekibin yarigtig1 programda ele alinan boliimde Kanada’dan Tigercat takimi

ile Finlandiya’dan Ponsse takimlar1 yaristirilmaktadir. Iki ekibin birbirinden kolayca
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ayrilabilmesi i¢in takimlara farkli renklerde kiyafetler giydirilmistir. 7Tigercat takimi
lacivert isci ceket ve tulumlar1 giyerken Pomsse takimi turuncu benzer kiyafetler
giymiglerdir. Her iki takiminda ceketlerinde fosforlu sar1 seritler bulunmaktadir.
Bunun disinda Tigercat takimmin basinda beyaz baret, Ponsse takiminin baginda ise
kirmizi baretler bulunmaktadir. Programda realiteye uygun sekilde orman isgileri
gibi giyinmis iki ekip bulunmaktadir. Bunun disinda bir dekor uygulamasi ise s6z
konusu degildir. Yarigmalari yOneten kiside ise kronometre vb. aksesuarlar

bulunmaktadir.
d) Isik ve Renk

Programda tiim ¢ekimler dis mekanda gectigi gibi herhangi bir yapay aydinlatma
sistemi kurulmamigtir. Tamami dogal isikta cekilen programda Ozellikle birkag
rengin baskin oldugu goriintii de yoktur. Mean Machines programi Mega Builders
programi gibi dis mekanda gegen ve anlattig1 konu olan teknik gelisme nedeniyle
kanalda realiteye en yakin iki programdan birisidir. Bundan dolay1 her iki programda
da dogal 151k kullanilarak, 6zel bir dekorasyon ve kiyafetten kagmarak gergek hayati

aktardig1 izlenimi artirilmaya c¢aligilmistir.
e) Miizik ve Efekt

Mean Machines programmin ilk ve son jeneriginde elektrogitarla 6zel olarak
bestelenmis hareketli bir fon miiziginin kullanilmistir. Programin i¢inde stirekli bir
dolgu miizigi kullanilmamistir. Ancak dramatik etkiyi artrmak amaciyla bazi
sahnelerde fon miizigi kullanilmistir. Ornegin dev kepgelerle bir ¢ubugun iizerinden
is¢i baretini alma yarigsmasinda operatorlerden Eric’in yiiziindeki tedirgin ifade fonda
kullanilan gerilimi yliksek miizik ile artirilmigtir. Yine yarigmalarin keyifli anlarinda
arkada yarigma temposunu destekleyecek hareketli fon miizikleri kullanilmastir.
Kisaca programin igerisinde kullanilan miizikler dramatik etkiyi desteklemek
amaciyla kullanilmigken, jenerikte yer alan miizik ise hizli kurguya sahip
goriintiilerle birlikte miicadele ve yarisma olgusunun egemen oldugu programa giris

niteligindedir.
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f) Mizansen ve Dramatik Egri

Mean Machines programinda dramatik anlati, yarisma olgusu ve merak o6gesi
tizerinden sekillenmektedir. Programda Tigercat ve Ponsse takimlarinin asmasi
gereken bes ayri test vardir. Bunlar: araglarin ¢ekis giiglerinin, kapasitelerinin,
dengelerinin, hassasiyetlerinin ve istif kabiliyetlerinin test edilmesidir. Dis sesinde
etkisiyle her testte merak 6gesi yeniden olusturulurken bir yandan da miicadele hissi
son yarigmaya kadar siirmektedir. Cilinkii her test sonucunda bir Tigercat takimi bir
Ponsse takimi 6ne ge¢cmektedir. Kimi zamanda berabere kalmaktadirlar. Bu sayede
programin sonuna kadar yarigmay1 hangi takimimn kazandigi belli olmamaktadir. Bu
geciktirme 0gesi dramatik etkiyi ve gerilimi ylikseltmektedir. Yarigmanin sonucunu
merak eden izleyici i¢in atilmis olan bu yem sayesinde programin izlenirliligi
yiikselmektedir. Programda dramatik anlatiyr destekleyen gerilimli anlar hem
goriintiilerin ve fon miiziginin hem de dis sesin sayesinde olusturulmustur. Dis sesin
programda izleyiciye bazi seslenisleri su sekildedir “cekis ve kapasiteyi test ettik.
Simdilik Kanada ve Finlandiya makineleri berabere kaldi. Fakat ormanin hiinerli
makinelerinin transatlantik miisabakasinda ii¢ tane daha yarisi var”, “Biiyiik kepge
ile donatilan Luc her defasinda bes kiitiik alarak one ge¢meye ¢alistyor. Fakat Luc,

kiitiikleri diizenlemekte Ponsse siiriiciisiinden daha ¢ok zorlaniyor”

Programda A Haunting ya da Stuntdawgs programlarinda oldugu gibi dogrusal bir
dramatik akis ¢izgisi belirlenmemistir. Bunun yerine tipki Mega Builders’de koprii
yapim agsamalarina ya da Everest’te daga tirmanma asamalarina kosut sekilde oldugu
gibi yarigma olgusu i¢inde dramatik akis saglanmistir. Bu programlarda alt1 ¢izili 6ge
takim calismasi, bireysel ¢caba ve basar1 kavramlaridir. Mean Machines programinda
da Tigercat’ten 1500 kilo daha hafif olan ve daha kiigiik kepce ile donatilan Ponsse
arac1 yarismayi kazanmaktadir. Bu sirada dis ses izleyiciye soyle seslenmektedir:
“Finlandiyali Ponsse kazaniwyor 3-2 fakat iki makinede hiinerli makineler
transatlantik miisabakasini tutus, kaldirma ve tasimada ormanlarin en giiclii

makineleri olduklarini ispat ederek terk ediyorlar”

Mean Machines programinda karakterizasyon Tigercat takimmin operatorii Luc

Varano ile Ponsse takiminin operatorii Eric Gervais arasinda olusturulmaktadir.
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Miicadele unsurunun 6ne ¢iktig1 yarismalarda Luc ve Eric sadece takimlari adina
degil ayn1 zamanda kendileri i¢in de miicadele vermektedir. Hatta buna bir takim
duygusal 6geler de eklenmektedir. Ornegin Eric’in babasi da ving operatdriidiir ve
Eric programin bir yerinde sunlar1 sOylemektedir “babam hayati boyunca bunu
vapiyordu. Her zaman babam gibi olacagimi séyledim. Simdi galiba onun gibiyim”
Kurulan bu tiir duygusal baglar ve operatorlerin kisisel 6zellikleri dramatik anlatinin

kurulusuna hizmet etmektedir.

Mean Machines’de tiim gecisler kesmelerle yapilmistir. Bu 06zellik hizli bir
kurgusu olan programa uygun diismektedir. Programda reklam doniislerinde goriintii
ve dis ses yardimi ile o ana kadar olan olaylarin bir 6zeti verilmektedir. Ayrica
programda ormanlik alanda ve araglarin yapisinda dikey hatlar ve bazi diyagonal
cekimler kullanilmistir. Tim bu gorsel kodlar ile ekranda saglamlik, yarisma ve
miicadele duygularinin izleyiciye ulastirildigir sdylenebilir. Programda ydnetmenin
bakis acist nesnel konumdadir. Cekimlerde herhangi bir siibjektif kamera kullanimi

s06z konusu degildir.
I1.1.2. Genel Degerlendirme ve Sonug
Genel Degerlendirme

Tez kapsami igerisinde Discovery Channel’da yayinlanan programlarin analizi
karsilagtirmali bigimsel anlatim teknikleri iizerinden gergeklestirilmis olup su

sonuclara ulasilmistir:

a) Programlarin bicimsel analizi sonucunda bi¢imsel anlatim tekniklerinin
programlarin igeriklerinden daha 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bunun anlami
Discovery Channel’daki tiim programlarin yapim asamasinda bi¢imsel bir
takim kodlarm egemen oldugudur. Bu anlamda ydnetmenlerin
anlatimlarindaki “gérsel ideoloji” igerigin belirleyicisi haline gelmistir
denilebilir.

b) Kanalda yayinlanan program tiirlerinin her birinin jenerigi kendi igeriklerine
has ikonografik anlatimlar ve imajlardan olusturulmustur. Bunun yaninda
jeneriklerde kullanilan grafik-animasyon, illiistrasyon, efekt, fon miizigi,
kurgu gibi teknikler programlarin igerisinde de kullanilmistir. Bu agidan tek
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bagina programlarin jenerikleri bile yonetmenlerin gérsel ideolojilerinin
tastyicisi olarak yorumlanabilir.

¢) Kanalda yaymlanan programlar konu olarak realiteye iliskin olmasindan
dolayr diger kanallardaki programlardan ayrilmaktadir. Bundan dolay1
yonetmenler c¢ekim Olgekleri ve alict devinimleri acisindan Televiziiel
anlatimm kiiciik ekran, yakin ¢ekim gibi Ozelliklerine genellikle uymakla
birlikte bu konularda daha 06zgiir davranabilmislerdir. YoOnetmenler
sinemadaki ve televizyondaki klasik anlat1 kaliplar1 ile kendi gorsel
ideolojilerini birlestirerek yeni bir estetik sunum ortaya koymuslardir.

d) Programlarda kullanilan mizansen ve c¢evre diizenlemeleri ile genellikle
kanaldaki programlarm realiteye iligkin olusunun alt1 ¢izilirken bazi
programlarda bu 6gelerin alt1 ¢izilerek anlatilarin dramatik etkisi artirilmagtir.

e) Yapilan analiz sonucunda 151k ve renk §gelerinin gorsel ideolojinin tastyicisi
oldugu bir kez daha ortaya ¢ikmistir. Kanalin kurmaca olan yerine gercekligi
sundugu sdylemini destekleyen en Onemli unsurlarin dogal 1sik ve renk
kullanimlar1 oldugu sdylenebilir.

f) Programlarda kullanilan miizik ve efektler jenerikten itibaren program tiirii ile
uyum igerisinde iken bu iki 6ge genellikle programlarda dramatik anlatiya
kosut olarak belirli bir diizen igerisinde kullanilmistir.

g) Yonetmenler, ¢cekim Olcekleri, alici devinimleri, mizansen, 11k, miizik ve
kurgu gibi teknik 6geleri kullanarak bir dramatik anlati olustururlar. Bu akis
icerisinde her programda merakin ya da heyecan duygusunun yiikseldigi
doruk anlar1 ve olaylarin ¢6ziimlendigi sonu¢ noktalar1 olusturulur. Kanalda
incelenen tiim programlarin yonetmenleri bu teknik kodlar1 kullanarak
kendilerine has dramatik akiglar olusturmuslardir. Bu akislar her zaman
sinema ya da bir kurmaca yapitta oldugu gibi diizenlenmemistir. Bunda

kanalda yaymlanan programlarin konu olarak ger¢ege “factual” dayali olmasi

etkilidir.
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Sonug

Discovery Channel’da incelenen programlarla ilgili olarak ilk géze carpan unsur
yiiksek orandaki ¢ekim siire ve ¢cekim sayilaridir. Bu oranlar bkz ekler boliimii grafik
8’de gosterilmektedir. Discovery Channel’1 izleyen kisilerin ¢ikis noktasi bilgi
edinmek amaghdir. izleyiciler ayni saatlerde diger kanallardaki eglence igerikli
programlar1 se¢meyerek Discovery Channel’a yonelmektedir. Ancak televizyonun
estetik yonii Martin Perlmutter’in deyimiyle “catostropich art” siirekli tiiketilen
sanat O0zelligine sahiptir. Yani televizyon birbiriyle alakali ya da alakasiz, anlik ve
hatirlanmasi gii¢ goriintiilerin olusturdugu bir sunum seklidir. Discovery Channel’da
hizl1 kurgulanmis ve ¢ekim sayisi ¢ok fazla olan bu programlar insanlarmn bilgi
edinebilecegi 0zellikte degildir. Bu anlamda genelde televizyon i¢in ve 6zelde bu
kanaldaki programlarin insanlar1 bilgilendirmekten ¢ok yeni bir bilgi tiirii olarak da

tanimlanan “dezenformasyon” ile bag basa biraktig1 sdylenebilir.

Discovery Channel, gerek Tiirkiye temsilciligi ile yapilan goriismelerde gerekse
internet iizerindeki sitelerinde kendilerini nonfiction yaymcilikla tanimlamaktadir.
Kanal realiteye ait olgular1 yaymlayan yani factual yayncilik ile kendisini
tanimlamaktadir. Ancak yapilan bigimsel analiz sonucunda kanalin kendisini factual
olarak tanimlamasma karsin dramatik anlatiy1 olusturan karakterizasyon, merak
Ogesi, geciktirme unsuru, dramatik egri, kurgu vb. Ozelliklerin tiim program

tiirlerinde kullanildig1 ortaya ¢ikmistir. Bkz. ekler boliimii tablo 3

Kanalda yayinlanan programlarda hizli kurgunun kullanilmasinin yani sira alici
devingenligi her program i¢in ustalikla saptanmistir. Bu teknikler ile dinamik yonii
kuvvetli izleyicinin sikilmasma olanak vermeyen programlar olusturulmustur.
Izleyici asag1 yukari tiim programlarda yaklasik bir saatlik siireyi ekran basinda
anlamadan ge¢irmektedir. Bu agidan programlarda kullanilan bigimsel teknikler ile
izleyicinin diislinsel degil duygusal katilimmnin amaglandigi yani bu programlarin

“katharsis” odakli yapimlar olduklar1 soylenebilir. Bkz. ekler boliimii grafik 9

Tezin baslangicinda Discovery Channel Tiirkiye ile olan goriismelerde yayinlanan
programlarin yapim siirecinde kanalin belirli teknik kodlar1 yapim sirketlerinden

isteyip istemedigi arastirilmistir. Ancak bu konularda kanalin digar1 bilgi vermedigi
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yanit1 almmistir. Buna karsilik yapilan bigimsel analiz sonucunda kanalin bu
konularda belirli ¢cekim 6zelliklerini yapim sirketlerinden istedigi ortaya ¢ikmustir.
Analizde ele almman yedi programin yapim sirketlerinin iilkelere gére dagilimi su
sekilde swralanmaktadir: 4 Haunting ve American Chopper Amerikan, Brainiac ve
Everest Ingiliz, Mega Builders ve Stuntdawgs Kanada, Mean Machines Discovery
Channel Kanada, CTV medyanin i¢yapimidir. Farkli program tiirleri ve yapim
sirketlerine ait bu programlarda benzer anlatim teknikleri kullanilmistir. Ornegin
Mega Builders, Everest ve Mean Machines programlarinda yiiksek oranda genel
cekim kullanilarak gorselligin 6n plana c¢iktig1 programlar olusturulurken bu
programlarda dogal 151k kullanilarak programlarimn realiteyle olan iligkisi artirilmagtir.
Bkz. ekler boliimii tablo 2 Programlar dogal 151k kullanimi ile realiteyle olan
iligkilerini artirmis olsalar dahi kullandiklar1 efekt, miizik, karakter ve dramatik

kurguyla factual bir yapim olmaktan ¢ok fiction dzellikler gostermektedir.

Kanalda yaymlanan programlar farkli iilke ve yapim sirketlerine ait olmasina
ragmen benzer dramatik akis sekillerine sahiptir. Ornegin 4 Haunting ve Stuntdawgs
programlari bir televizyon filmi gibi (giris-gelisme-doruk nokta —sonug) dramatik
kurulusa sahiptir. Ya da Mega Builders ve Everest programlar1 yapilan ise kosut
olusturulmus dramatik kuruluslara sahiptir. Bu durumda kanalin belli program
akiglarmi 6nceden belirleyip yapimci sirketlerden istedigi anlasilabilir. Bkz. ekler

bolimu tablo 4

Kanalda miihendislik ve makineler iizerine yayimnlanan programlarin diginda
American Chopper gibi motosiklet ve araba programlari bulunmaktadir. Bu
programlar tamamen Batr’daki tiiketim diizenine ve hobi pazarma hitap eden
yapimlardir. Bu kanalda bu programa benzer yapida analiz kayitlarinm alindig1 Nisan
2008’de toplam 12 program bulunmaktadir. Bu yapimlar program aralarmmda ve
sonlarinda aldiklar1 reklamlar ile sektdre hizmet etmektedir. Kanalin bir hobi
programin1 kurmaca bir anlati sekli ile izleyiciyle bulusturmasi ise yeni bir
yontemdir. Ciinkii American Chopper programmnin dramatik kurulusu ve
karakterleriyle bir sitcom dizisi seklinde yapilandigi sdylenebilir. Yapilan bu yeni
sunum sekli izleyiciden biiytik ilgi gormiis ve American Chopper tim program tiirleri

icerisinde kanalda en ¢ok 6ne ¢ikan yapim olmustur.
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IL.2. DISCOVERY CHANNEL’DAKIi PROGRAMLARIN YAPISAL
INCELEMESI

Kanaldaki programlarin analizi bi¢cimsel ve yapisal olmak iizere iki ayri
diizlemde ele alinmistir. Bigimsel analizde kanaldaki programlarin kullandig1 gorsel
teknikler ortaya konulmaya calisilirken; yapisal analizde ele alinan programlarin
iceriklerindeki ortak motiflere bakilmistir. Bunun nedeni tezin kapsami igerisinde
ideoloji kavraminin Baudrillard’in gosterge / bicim ¢oziimlemesi ele alinarak
aciklanmaya calisilmasidir. Kanaldaki programlarin bigimsel ¢oziimlenmesinde
bicimsel anlatim teknikleri* ele alinmistir. Bigimsel ¢oziimlemede programlarin ele
alman bolimiindeki toplam siire iizerinden analiz gercgeklestirilmistir. Yapisal
¢cozlimlemede ise programlarin tek bir bolimi degil iki sezon* boyunca
programlarda 6ne ¢ikan kavramlara bakilmistir. Bu agidan bakildiginda Discovery
Channel’daki programlarin icerik diizleminde su ii¢ motif 6n plana ¢ikmaktadir:
Ideoloji problemi, teknik dil ve iletisim kopuklugu problemi, televizyon aracinin

yapisindan kaynaklanan problemler.
I1.2.1. ideoloji Problemi

Discovery Channel’daki programlarin igerik diizlemindeki ilk motif ideoloji
problemidir. Kanaldaki programlarda ideoloji kavrammin iki ayr1 sekilde ortaya
ciktig1 sdylenebilir. Bunlardan ilki, bir simiilasyon, yeniden iiretim diizeni olarak
ideoloji kavrami iken; Ikincisi ise tiiketim, bos zaman etkinligi ve reklam olarak

ideoloji kavramidir.

Kanaldaki programlarin bigimsel anlatim teknikleri iizerinden yapilan analizde
bicimsel 6gelerin igerikten daha 6n plana ¢iktig1 saptanmistir. Discovery Channel
Tiirkiye sorumlusu Burgin Ozmert ile yapilan gériismelerde izleyicilerin kanali daha
cok farkli alanlardaki uzmanlik bilgisine ulagmak i¢in izledikleri soylenmistir. Ancak
bicimsel analizde ortaya ¢iktig1 gibi kanaldaki yapimlar bilgi vermekten uzaktir.
Benzer gorsel teknikler iizerinden farkli bagimsiz yapim sirketleri programlari
yapmaktadir. Bunun anlami bigimsel bir takim modellerin yardimiyla kanaldaki
programlarin sunumudur. Bu ag¢idan bakildiginda Discovery Channel i¢in yayinladig:

programlarin igerikleri ikinci planda kalmaktadir. Amag¢ en fazla reyting getirecek
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dramatik kurulusa sahip programlari izleyicilere sunmaktir. Model kavrami ile
simiilasyon diizeni arasinda yakin bir bag bulunmaktadir. Baudrillard’a gore “bir
koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine
hipergercek yani simiilasyon denilmektedir”®* Simiilasyon evreninde gergeklik yerini
hipergergeklige birakmistir. Hipergercek islemsel bir gerceklik olup diissellikten
yoksundur. Marx’tan bu yana ideolojik alan daha ¢ok iiretim odakl bir kavrayisi dile
getirmektedir. Bu {iretim, maddi odakli bir {iretim olurken Baudrillard bunun
gegersizligini ortaya koyar.

“cagimizdaki temel hastaligin adi: Gergegin liretimi ve yeniden {iiretimi denilen seydir.
Ekonomi politigin altin yillarma 6zgii diger tiretim ¢esitlerinin: Deger tiretimi, mal {iretimi, vb.nin ne
zamandir bir anlami kalmamistir. Uzun yillardan bu yana toplumun hi¢ durmadan tretip, yeniden can
vermeye calistigi sey, iste o elinden kagirmig oldugu gergektir. Iste bu yiizden —maddi- {iretimin bizzat
kendisi giiniimiizde hipergergek bir seye doniismiistiir’”®

Discovery Channel, Bati kokenli uluslararasi bir televizyon kanalidir. Bu
kanaldaki programlar igerik diizleminde incelendiginde ideolojik anlamda artik
burada geleneksel olarak dile getirilen kiiresel emperyalizm, somiirii, diinyanin geri
kalan yerlerini modernlestirme islevi vb. tamimlamalarin gegersizligi ortaya
¢ikmaktadir. Oguz Adantr, ideolojik agidan Batinin i¢inde bulundugu durumu su

13

sekilde ozetlemektedir: “...artik ideoloji yoktur. Ideolojinin simiilasyonu vardr.

Artik ne oldugu bilinmeyen ve kimsenin inanmadigr diisiincelerin simiilasyonu.
Iceriklerinden bosalmis, yalnizca bicimlerde var olan bir gorintiidiir b
Discovery Channel 1985 yilinda kuruldugu zaman bir belgesel film kanali olarak
ortaya ¢cikmistir. Ancak 2000’1 yillarin basindan itibaren yapisal bir degisime igine

girerek kendi tanimlamalarmdaki “documentary” sdzciiglinii ¢ikarmiglardir. Bundan

*Jenerik, ¢ekim Ol¢ekleri ve alic1 devinimleri, mizansen ve ¢evre diizenlemesi, 151k ve renk, miizik ve
efekt, mizansen ve dramatik egri

*2007-2008 Giiz ve Bahar Yayin Dénemleri

%2 Baudrillard, J. , 2005, a. g. e. , 14 s.

Py.a.ge, 44s.

% Adanir, O.,a.g.e., 34s.
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sonra kendilerini “nonfiction” ve “entertainment” kelimeleri ile tanimlamaya
baslamiglardir. Kanal her ne kadar kendisinin “factual” yayincilik yaptigini belirtse
de programlarin basili ya da gorsel medyada tanitimi hala belgesel olarak
gecmektedir. Araba, makine, miihendislik vb. belgeselleri olarak anilan bu
programlarin belgesel sinemanin ilk donemlerindeki yapimlarla ne kadar benzer
oldugu siiphelidir. Eger Grierson’dan Flaherty’e uzanan belgesel sinemanin ilk
yillarindaki yapimlar izleyicinin duygusal ve diisiinsel katilimin1 saglayan ve onlar1
harekete gegiren belgeseller olarak tanimlanirsa bunlar ancak belgesel simiilakr*
olarak tanimlanabilir. Belgesel film, zihinsel ve duygusal etkinlikleri harekete
gegirirken ana malzemesi yasamin kendisidir. Burada konusan olgulardir. “ciinkii
belgesel yaklagimin amact hakikat’tiv, bicim ya da iislup degil, iceriktir onemli

Olan”‘)S

Discovery Channel, kendisini diger ulusal kanallardan bilgi verici programlar
yaymladig1 iddiasiyla ayirmaktadir. Ancak Discovery Channel’daki programlarin
bunu sadece bicimsel diizlemde tasidig1 sdylenebilir. Burada bir tersine gevirme sz
konusudur. Gergekligin oldugu donemde kitle iletisim aracindan verilen mesaj yani
icerik asil olan iken simiilasyon evreninde bi¢im icerigin Oniine gegmistir. Kanalda
ideolojik alanmn aranmasi gereken yerde tam burasi yani bi¢im / igerik diizlemdir.
Baudrillard’a gore Ideoloji elestirileri Marksist olanlarda dahil olmak {izere ideolojiyi
biiyiileyici bir diisiince olarak gormektedir. Ideolojinin ¢dziimlenmesi gereken bir
bicim oldugunu gbézden kagiran bu goriisler onun igerik diizlemine saplanip
kalmaktadir. Onu askin bir deger “biling” olarak adlandirilan kisisel ve aldatict
diistinceleri etkileyen biiyiik diisiince sistemleriyle baglantili bir mana olarak kabul
etmektedirler. “aslinda ideoloji, mevcut simgesel malzemenin soyutlanarak bir
bigime indirgendigi siirecin adidir. Ancak bu indirgeyici soyutlama kendini ayni
zamanda (6zerk) bir deger, bir icerik, bilin¢li bir diisiince (gosterilen) gibi

sunmaktadi”®® Kanalin programlar1 da igerik diizleminde tasidigi mesajlar ile diger

% William Stott, Documentary Expression and Thirties America, Oxford University Press, New
York, 1973, 12-14 s. Aktaran: Mutly, E. , a. g. e. ,150 s.

*Simiilakr: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim bkz Jean Baudrillard’in Simiilakrlar ve
Simtilasyon adl kitab1
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eglence icerikli ulusal ya da uluslararasi kanallardan ayr1 diigmemektedir. Burada

farkli olan sadece bigimsel alanda farkli bir sunumun denenmis olmasidir.

Discovery Channel’daki programlarda gbze carpan diger bir unsur Baudrillard’in
simiilasyon evrenini tanimlarken kullandigi bunun bir {iretim evreni degil yeniden
iiretim evreni olmasi konusudur. Ornegin kanalda bicimsel analizi yapilan diger
programlar kategorisindeki Brainiac adli programda superbrainiac adli bir bolim
bulunmaktadir. Superbrainiac bolimiinde ofiste ¢alisan bir geng, gelen telefon
tizerine Ozel bir kiyafet giyerek gorevini yapmak tizere harekete ge¢cmektedir. Bu
kurulus yapis1 sinema tarihinde yer alan Stipermen filmi ile ayn1 6zelliktedir. Yine
dogaiistii ve polisiye programlar kategorisinde ele alinan 4 Haunting adl1 programda
Exorcist filmindeki gibi kiiclik kizin bedeni seytan tarafindan ele gecirilmektedir.
Baudrillard bu konuda sunu sdylemektedir:

“dolayistyla kitle iletisim araclarmm hakikati sudur: Kitle iletisim araglarinmn islevi
diinyanin yasanan, benzersiz ve olaysal karakterini, yerine olduklar1 halleriyle birbirine tiirdes,
birbirlerini anlamlandiran ve birbirlerine génderme yapan bir araglar evrenini gegirmek i¢in notr hale

getirmektir. Aslinda, iletisim araglar1 karsilikli olarak birbirlerinin igerigi haline gelir ve iste bu,
tiiketim toplumunun totaliter —iletisidir™®’

Uretimin yerini yeniden {iretimin almasiyla ve programlarm bi¢imsel analizinde
kanalin, programlarin yapiminda teknik bir takim kurallar1 yapimci firmalardan
istediginin ortaya ¢ikmasiyla &zgiir yapim kosullar1 ortadan kalkmustir. Ideolojik
acidan bakildiginda bir sanatgi / yaratici yerine zanaatkar burada goze carpan bir

diger unsurdur.

Discovery Channel’daki programlarin ideolojik bir diger yonii tiiketim, bos zaman
etkinligi ve reklam alanlaridir. Bat1 diinyas1 6zellikle 1960’lardan itibaren yeni bir
doneme girmistir. Bu donemle birlikte ekonomi kavramimin kiiltiir ve toplumdan ayr1
bir kavram olarak tanimlanmasina son verilmis olup artik ekonomik olan kiiltiir ve
toplumsalin i¢inde dolayistyla politikle iligkili; politik, toplumsal olan ise ekonomi

ile bir arada tanimlanabilir hale gelmistir. Baudrillard bu donemi tiikketim toplumu

% Baudrillard, J. , 2008, a. g. e., 81 s.

°7 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, ¢ev. Hazal Delicecayli- Ferda Keskin, 2. Basim, Ayrint1 Yay.
, Istanbul, 2004, 155 s.
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terimi ile karakterize ederken Ona gore tiiketim sadece nesnelerle degil, ayni
zamanda kolektivite ve diinyayla etkin bir iliski bicimi, iizerinde tiim kiiltiirel

sistemimizin kuruldugu bir sistemli etkinlik ve global yanit bigcimidir’®.

Kurulus asamasindaki modern toplum ve endiistriyel ¢cagin toplumu bir “zireticiler
toplumu” iken ayni derin ve temel anlamda bizim toplumumuz da bir “tiketim
toplumu” dur. Eski tip modern toplum tiyelerini iiretici ve asker olmak tizere iki ayr1
grupta goriirken onlar1 da iireticiler ve askerler olarak sekillendirmistir. Bu toplumun
iiyelerine dayattig1 norm, bu iki rolii oynama kabiliyet ve istegidir. Ancak mevcut
donem hangi adla anilirsa anilsin (ge¢modern, ikinci modern, siirmodern,
postmodern vb.) modern toplumun kitlesel endiistriyel iggiicline ve zorunlu askerlige
pek ihtiyact  kalmamustr.  Artik  toplum, {yelerini tiiketiciler  olarak
degerlendirmektedir. Toplum, iiyelerini tiiketiciler olarak bi¢imlendirirken onlara

dayattig1 norm ise bu rolii oynama kabiliyet ve istekleridir”

Tiiketici toplumun yaratilmasinda kitle iletisim araclari ¢cok Onemli bir yer
kaplamaktadir. Kitle iletisim araci sayesinde Baudrillard’in “en kiiciik ortak kiiltiir”
olarak adlandirdig1 islemsel bilgiler izleyicilere aktarilmaktadir. Bu bilgiler ile
sisteme baglanan tiiketiciler stirekli bir haber ve imaj bombardimani altinda
kalmaktadir. Discovery Channel’da bi¢imsel analiz i¢in goriintiilerin alindig1 Nisan
2008’de toplam 37 programdan 12 tanesi motosiklet ve araba programlarini
kapsamaktadir. Ayni tiirdeki programlarm Mart 2008’de ki sayist toplam 57
programda 16 tanedir. Kanaldaki tiim programlar icerisinde en fazla sayida programa
sahip olan motosiklet ve araba programlar1 tamamen Batr’daki tiikketim diizenine
hitap etmektedir. Hurdadan harikaya, yenileme, motosiklet montajcilari, american
chopper gibi adlara sahip olan bu programlar Bati’da ¢ok biiylik bir yer kaplayan
hobi pazarmin bir parcasi1 olmaktadir. Bir bos zaman etkinligi olarak bu programlarin
sunulmast ise dikkat cekicidir. Ciinkii Baudrillard’a gore tiiketim toplumunda
zamanm kendisi bir tiiketim nesnesi haline gelmistir. Insanlar 6ncelikle bos zaman

elde edebilmek i¢in ¢alismakta ve ardindan bu bos zamani doldurabilmek igin

%y.age,lls.

% Bauman, Z. , 2006, a. g. e. , 92 s.
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tilkketime yonelmektedir. Bu programlar izleyiciye tiiketim toplumu igerisinde
yaratici olmanm yolunu sunmaktadir. Tiiketim toplumu i¢inde ise yaratici olmanin
yolu sisteme eklemlenmekten ge¢mektedir. Yani bu programlarda onerilen yedek
parcalarin, boyanin, teknik parcalarin almarak yaratici olunacaginin alt1
cizilmektedir. Burada devreye gilinlimiizdeki en 6nemli kitle iletigsim araglarindan biri
olan reklam olgusu girmektedir. Reklam tarihsel gelisim siireci igerisinde -tanitim
ilanlarindan modern reklama uzanan yol- ilk basta ticari bir malin satigi1 yapmaya
yonelik ortaya ¢ikmistir. Ancak zaman i¢inde reklamin kendisi ticari bir meta haline
gelmistir. “reklamin kitle iletisim islevi daha ¢ok reklamin ozerklesmis, yani ger¢ek
nesnelere, gercek bir diinyaya, bir géndergesele degil, bir gostergeden digerine, bir
nesneden digerine, bir tiiketiciden digerine goénderme yapan ara¢ mantigindan
kaynaklamr”'™. Bu programlarda sadece araglarm modifiye edilmesine yonelik
yedek parca vb. reklamlar degil programlarin reklam aralarinda, basinda ya da
sonunda iinlii otomobil firmalarinin reklamlar1 da yayimlanmaktadir. Reklam burada
total bir hayat tarzinin “/ife style” sunumu sistemin kendi varliginin bir anlamda
mesruiyetini saglayan unsur haline gelmistir. Burada gbzden kacirilmamasi gereken
bir diger nokta ise bu programlarin Bati’daki ve Diinyanin diger kalan kismindaki
anlamlarinin  farkli olmasidir. Programlarin  Batr’daki anlami  bu  sekilde
Ozetlenebilirken Diinyanin geri kalani i¢in bu programlarin kesin bir anlammi
sOylemek giictiir. Ancak pek cok toplum i¢in bu durum iginde yer alinmasi istenilen

bir toplumsal diizenin ifadesi olabilir.
I1.2.2. Teknik Dil ve letisim Kopuklugu Problemi

18. yiizy1l bilim ve teknigin ¢agidir. Descartes, Pascal, Newton gibi diisiiniirlerle
hayat bulan ¢agin ana kavrami “aki/”dir. Daha 6nceki donemlerde 6rnegin Antik
Yunanda bilim seckin bir yiiksek kiiltiirle bir arada tutulmaktaydi. Bu donemdeki
bilimler matematik, astronomi gibi siirl bir bilgi alanini i¢ine almaktayken donemin
diistiniirleri ise zamanin tiim bilgisine sahip bilginlerdi. Yine benzer olarak Ortacag
insaninin tizerinde ¢alistig1 bilimler teoloji ve felsefe ile sinirliydi. Oysa 18. yiizyilda

“Akil devrimi” ile birlikte diinyay1 anlamlandirmada, doganin giiclerini kontrol altina

1% Baudrillard, J. , 2004, a. g. e., 157-158 s.
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almakta insan akli 6n plana ¢ikmistir. Bu donemin insanlar1 i¢in akil tiim yasami
insan itkisi ile sekillendirmenin aracidir. Bu donemdeki bilimsel ve teknik yenilikler
19. ylizyildaki Endiistri devriminin de dogusu i¢in zemin hazirlamistir. Endiistri
devrimi beraberinde i boliimii kavramini ve farkli is alanlarindaki uzmanlik
bilgilerini giindeme getirirken toplum bu dénemle birlikte daha heterojen bir yapiya
sahip olmustur. Uzun bir donem Akil devriminin, 18. ylizyildaki aydinlanma
diistiniirleri olan Rousseau, Voltaire, Kant vb. goriislerinde oldugu gibi insanoglunun
Ozgiirlesmesine ve gelismesine yol agacagi diisliniilmiistiir. Ancak 19. yiizyilda
endiistri devriminin de etkisiyle hayat bulan kapitalizm ve sanayilesmenin
benimsenmesi ile birlikte insanlar yonetici ve yayilmaci bir disiplinin, bir ekonomik
diizenin i¢ine hapsolmuslardir. Yani kisaca Aydinlanma diisiincesi insani i¢inde
yasadig1 diinyada 6zgiir kilmak bir yana onu daha bir tutsak kilmistir. Ekonomik
bolluk hayalleri yerini yoksulluga; ahlaki ilerleme diisiincesi ise yerini siddet ve

hosgoriisiizliige birakmustir.

Aydinlanma fikrinin bu gelismeci diislincesine ilk elestirel sesler Frankfurt
Okulu biinyesinden ¢ikmistir. Horkheimer ve Adorno “Aydinlanma Diyalektigi” adli
eserde aydinlanma diislincesinin derin bir analizini dile getirirler. Onlara gore
sanayilesmis ve biirokratiklesmis modern diinya ussallastirma siireci ile bi¢imlenir.
20. Yiizyilin diinyasi, akil yetenegi ve belirlenen amaca doniik en etkili yontem
hesabiyla kiigiilen insanoglunun eylemlerinin sonucudur. Diinyanmn hizla
matematiklesmesi, efsaneci ve dini diinya goriislerini yok olmaya siiriiklerken
kurumsal hayatin, artan bicimde bilim ve teknolojiyle, yani aragsal akilcilikla
bicimlendirilmesi s6z konusudur. Toplumsalligin modern bigimleri (aragsal
akilciligin kurumsallastirilmis sekilleri), sirasiyla, aragsal iceriklere, betimlemelere
ve diinya hakkinda diisinme yontemlerine neden olur. Onlar, bilimsel, hesap¢i ve
islevsel akil kurgusunu tiretirken aragsal akil seckin ve mutlak acimasiz bir sarmal

101

meydana getirir. ~ Frankfurt okulunun ge¢ donem temsilcilerinden olan Jiirgen

Habermas, 18. Yiizyilin aydinlanma fikrinin elestirisine katilmakla birlikte

1% James Gordon Finlayson, Habermas, ¢ev. Talat Kilig, 1. Basim, Dost Kitabevi Yay. , Ankara,
2007, 29-30s.
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Aydmlamanm Diyalektigindeki goriislere pek katilmaz. Horkheimer ve Adorno’nun
goriislerini asir1 karamsar ve kotiimser bulan Habermas; Weber, Durkheim, Parsons
(Amerikan Islevselciligi) ve daha bircok diisiiniiriin goriislerini tartisarak iletisimsel

eylem kuramin ortaya koyar.

Habermas, iletisimsel eylem kuraminda ilk olarak Weber’in ortaya koydugu
kiiltiirel deger alanlarmnin farklilagsmasmna* biiyiik 6nem verir. Weber rasyonellesme
kuraminda modern devleti biiyliden armdirilmis bir toplum ve kiiltiirel deger
alanlarmin (bilim ve teknik, hukuk ve ahlak, sanat ve elestiri gibi) farklilagmasi ile
karakterize etmektedir. Weber i¢in rasyonellesme siireci bir yandan geleneksel
toplumdan kopusu ve diizenli bir toplum yapisini ifade ederken diger yandan ise
onun deyimiyle “demir kafes” anlamina gelmektedir. Yani, bu unsurlar modern
devletteki toplumsal baski ve tahakkiim araglari olarak tanimlanmaktadir. Marx’ta
ise bu siire¢ yani bilim ve teknik pozitif bir anlama sahiptir. Habermas, Weber’in
amag rasyonel eylem modeli yerine iletisimsel eylem modelini 6nermektedir. Ona
gore amag rasyonel eylemler aktoriin, amaglara gore yeterince netlestirilmis bir
hedefe ulasmaya yonlendiginden, verili durumda kendisine uygun goriinen araglari
sectiginden ve eylemin onceden kestirilebilir diger sonuglarini yan kosullar olarak
hesaba kattigindan yola ¢ikar. Amag rasyonel eylemler basar1 odakli eylemlerdir.
Buna karsilik iletisimsel eylemde aktor, eylem planlarini benmerkezei ego hesaplari
tizerinden degil anlasma edimleri iizerinden koordine eder. Ayrica iletisimsel
eylemde taraflar birincil olarak kendi basarilarma yonelmemislerdir. Eylem
planlarmi ortak durum tanimi temelinde birlikte karsilagtirabilmeleri halinde, kendi
bireysel hedeflerini izlerler'”” Habermas’m kuraminda anlam onemli bir yere

sahiptir. Ciinkii Weber’in kuramindaki tek 6zne merkezli yararci tutuma karsi;

*Kiiltiirel rasyonellesmenin temellerini Weber, modern bilim ve teknikte, 6zerk sanatta ve ilkelerin
kilavuzlugundaki, dinsel kokleri olan etikte goérmektedir. Bu konu ile ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz.
Iletisimsel Eylem Kuramu 1. Cilt: Eylem Rasyonelligi ve Toplumsal Rasyonellesme, 11 Max Weber’in
Rasyonellesme Kurami 186 ve devamindaki sayfalar

192 Jiirgen Habermas, iletisimsel Eylem Kuramm I Cilt: Eylem Rasyonelligi ve Toplumsal
Rasyonellesme, ¢cev. Mustafa Tiizel, 1. Basim, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2001, 305 s.
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Habermas en az iki 6znenin bulundugu rasyonel yani anlasma ve yorumlamaya

13

dayali uzlagmaci tutumu esas alir. Ona gore: ““ anlamlar, konusanin dis diinyayla
iliskisi tarafindan degil, ancak konustugu kisilerle iliskisi araciligiyla belirlenir,
anlam, esas olarak, kelimeler ve seyler arasinda iki kutuplu bir nesnelerarasi iliski

19 Habermas, Weber’deki kiiltiirel deger alanlarinimn

degil, oznelerarasi bir iliskidir
farklilagmasi ve uzmanlasma arasinda bag kurar. Ona gére modern toplumlarda farkl
uzmanlik alanlarmin olusu toplum igerisinde anlasmazliklara yol ag¢maktadir.
Modern toplumlardaki eyleyenlerin bu anlagsmazliklarinin ¢6ziimii sdéylem ve
iletisimdedir. Iletisimsel eylem siireci diisiinsemeli bir siire¢ olup asil olan anlasmaya
yonelmis en az iki eyleyen 0zne ve bunlarin kars1 karsiya geldikleri bir yasama
evrenidir. Yasam evreni salt arka plandaki kiiltiir degildir “bir o kadar da bireysel
becerilerden, bir durumla nasi basa c¢ikilacagina iliskin sezgisel bilgiden ve
toplumsal olarak alisiimis pratiklerden, bir durumda neye giivenilebilecegine iliskin

aymi élgiide sezgisel bilgiden de olusur™™

Bu kuramsal bilgiler 1s18inda tezin igerik diizlemine doniilecek olursa su sonug
ortaya ¢ikmaktadir. Discovery Channel’da en fazla rating alan programlarin basinda
mithendislik programlar1 gelmektedir. Bu programlarda farklt miihendislik
alanlarindaki teknik yenilikler izleyiciye sunulmaktadir. Miihendislik bilimleri
bilindigi iizere modern toplumlardaki en fazla teknik bilginin oldugu alanlarin
basinda gelmektedir. Bu kategorideki programlardan bi¢imsel analizde ele alinan
Mega Builders adl1 yapimda teknik ayrint1 verilmeden daha ¢ok yapilan ¢aligmanin
biiylikliigiinii vurgulayan panoramik goriintiilerin verildigi saptanmigtir. Ancak
siradan televizyon izleyicisi i¢in bu programlardaki c¢aligmalar1 tam olarak
anlayabilmek miimkiin degildir. Bunun nedeni modern toplumlarda herkesin ayr1 bir
uzmanlik alanina sahip olmasi ve bundan dolay1 diger alanlar hakkindaki bilgilerinin
kisitlt olmasidir. Bu programlarda kullanilan teknik dil yahut gergeklestirilen

projenin tamamen teknik bir diizlemde olmasi iletisim kopuklugu yaratmaktadir.

103 Finlayson, J. G., a. g. e., 69 s.

1% Jirgen Habermas, iletisimsel Eylem Kuram II. Cilt: islevselci Akhin Elestirisi Uzerine, cev.
Mustafa Tiizel, 1. Basim, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 2001, 663 s.
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Bu iletisim kopuklugu sadece kanaldaki miihendislik programlarinda degil, diger
bazi program tiirlerinde de; makineler ve diger tasitlarla ilgili programlar, motosiklet
ve araba programlarinda da géze ¢arpmaktadir. Tiim bu farkli program tiirlerindeki
bilgileri ya o alandaki uzmanlar ya da ¢ok ilgili kisiler anlayabilmektedir. Ortalama
izleyici i¢in verilen teknik bilgilerin anlami smirli kalmaktadir. Habermas’in
iletisimsel eylem kurami modern toplumlardaki iletisim kopukluklarmi 6nleme
amacli ortaya konmus olup kuramin 6nemli bir kismi da dilsel iletisim diizeyinde
gegerlilik iddialar1 izerinden evet ya da hayir deme 6zgiirliigii ile sekillenir.

“iletisimsel eylem itirazlarm gerekgeler ortaya koyularak uzlastrilmalari olanagmna

gonderme yapar. Iletisimsel eylem, gecerlilik iddialarma yonelmeyi gerektirdigi icin, daha bastan,

etkilesim taraflarinin birbirleri lizerinde etkide bulunma ile birbirleriyle anlagma arasinda az ya da ¢ok

net bir ayrim yapmalar1 olanagina géndermede bulunur’'

Iletisimsel eylem taraflarin karsilikli etkilesimini esas alirken bir kitle iletisim
aract olan televizyon bunu saglayamamaktadir. Burada s6z konusu olan bir
mithendislik programi ise izleyicinin bu programda verilen bilgiyi evet ya da hayir
gibi bir gecerlilik iddiast iizerinden degerlendirmesi miimkiin degildir. Bunda hem
aracin teknik dogasindan kaynaklanan nedenler hem de izleyicinin arka planinda bu
alana ait bir teknik bilginin olmamasi etkendir. Bu durumda bu tiir teknik bilgilerin
verildigi programlarda izleyicinin katilimi pasif bir konumda kalmaktadir. Ancak
Habermas, iletisim teknolojilerini yeni bir kamusalligin olugsmasinda arag¢ olarak
gormektedir. Bu anlamda iletisim teknolojilerine bakis agist olumsuz degil

olumludur.

“yazili basin ancak modern toplumlarda kiiltiirel ve siyasal bir dnem kazanir. iletisimsel
eylemin smirlarindan kurtarilmasimi beraberinde getirir; bu etki 20. ylizyilda gelistirilen elektronik
kitle iletisim araglariyla bir kez daha katlanmustir... Iletisim teknolojileri kamusalligm olusmasini
olanaklastirir, yani yogunlagsmis iletisim aglarmin da kiiltiirel gelenege eklenmesi ve son kertede
sorumluluk sahibi aktorlerin eylemlerine bagimli kalmalarini saglarlar™'

Aydmlanma fikri ile dogan rasyonellesme ve uzmanlagsma siirecinin modern
toplumlarda iletisim kopukluguna neden oldugunu sdyleyen ve bu durumu ortadan
kaldirip yeni bir kamusal diizen arayis1 i¢inde olan Habermas gibi Kevin Robins’de

giinlimiizde yeni teknolojilerin etrafinda hayat bulan teknokratik, ilerlemeci, akilc1

' Habermas, J. ,y. a. g. e., 502 s.

1% Habermas, J. ,y.a. g. e., 619 s.
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idealizmi elestirir. Robins, imajlarla ilgili olarak neyin goriintiilendigi kadar neyin
gorlintiilenmediginin de Onemli oldugunun altin1 ¢izer. Bu acidan Discovery
Channel’da miihendislik program tiirii i¢inde bigimsel analizde ele alman Mega
Builders programinda genel c¢ekim oranlarinin en yiiksek oranda ¢ikmasi da
anlamlidir. Robins’e gore Batili kimligini bi¢cimlendiren ve tanimlayan iki genel

gilindem vardir.

“birincisi bilimsel ve teknik rasyonalite: modern Bati kiltiirii kisaca rasyonel, kendini
rasyonellestiren ve rasyonel bilinci olan mitkemmeliyet¢i bir kiiltiirdiir. Ikincisi ise diger kiiltiirlerle
¢ok yogun olarak karsi karsiya gelmek yani imparatorluk déneminde ve sonrasinda Batili olmayan

toplumlarla kargilagmaktir”

Bu acidan Discovery Channel’da yaymlanan teknik icerikli programlara
bakildiginda iki sonu¢ ortaya c¢ikmaktadir. Bu programlar Bat1 ve diinyanin geri
kalan1 i¢in (biz-6teki ayrimi) farkli iki anlama gelmektedir. Batida bu teknik
gelismeler normal ve giinliilk yasamin bir pargasi iken diinyanin geri kalani i¢in bu

yeni teknolojilerin modern diinya’nin biiyiileyici yiizii oldugu sdylenebilir.
I1.2.3. Televizyon Aracinin Yapisindan Kaynaklanan Problemler

Discovery Channel’daki programlar bilgi edinme amaciyla izlenmesi nedeniyle
diger ulusal ya da uluslararasi televizyon kanallarindaki yapimlardan ayrilmaktadir.
Ancak ideoloji baghigi altinda deginildigi gibi bu kanaldaki programlar sadece
bicimsel olarak bu 6zellige sahip iken igerik diizleminde ise bu goriilmemektedir.
Kanaldaki programlarin bi¢gimsel analizinde ortaya ¢ikan bir nokta bu yapimlarin
yiiksek ¢ekim sayist ve hizli kurgulanmis goriintiilerden olusmus olmasidir. Bu kadar
yogun bir imaj bombardimaninin oldugu programlarda bilgi edinme gibi islev sz
konusu olamamaktadwr. Bu goriintiiler bir gosterilene (yan anlam) isaret
etmemektedir. Tim sistem gOsterenler iizerinden islerken anlam ortadan
kalkmaktadir. Bugiin tiiketim toplumu da yan anlamm olmadigi bir gosterenler
sistemidir. Baglamindan koparilan imajlar kendilerinden bagka hi¢bir seye gonderme
yapmazken baska bir algilama seklide s6z konusu degildir. Baudrillard bunu su

sekilde ortaya koymaktadir:

17 Johann P. Arnason, “Culture and imaginary Significations” Thesis Eleven, 22, 1989, 34 s.
Aktaran: Robins, K., a. g.e., 103 s.
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“gosterilende odaklanmus iletiden -gecisli ileti- gosterende odaklanmis iletiye gecilir. S6z
gelimi Tv 6rneginde imgeyle gdsterilen olaylardan imge olarak imgenin tiikketimine gegilir... imge
ayn1 zamanda olaylar (tarihsel, toplumsal, kiiltiirel) 6zgiilliikleri iginde gdstermeye ve anlamaya
olanak tanimamasi, ama bu olaylar1 ayrim gozetmeden hem bir ideolojik yap1 hem de teknik bir yap1
olan koda gore yorumlamis olarak sunmasinda da farklidir: yani Tv orneginde bir yandan Kkitle
kiiltiiriiniin ideolojik kodu, 6biir yandan, iletilerin ¢esitli ve hareketli i¢erigini etkisiz kilan ve onun
yerine kendi anlam buyruklarini geciren bir sdylem tiiriinii dayatan kesme (découpage), aracin
kendinin eklemleme bigimidir'**

Durmak bilmez, kendinden bagka bir gondergesi olmayan bu imge sunumuna
sahip televizyon Neil Postman’a gore “dezenformasyon” denilebilecek bir
enformasyon tiirlii yaratarak bilgilenmenin anlaminda degisiklik yapmaktadir.
Postman’a gore dezenformasyon yanlis enformasyon demek degildir.
“dezenformasyon, yaniltici (versiz, ilgisiz, par¢all ya da yiizeysel) enformasyon, yani
insanda bir sey hakkinda bilgi sahibi olma illiizyonu yaratan, oysa aslinda insani

bilgilenmekten uzaklastiran enformasyon demektir”'®

Bu acidan bakildiginda
Discovery Channel’da ele alman programlardan 6rnegin American Chopper, asil
olarak bir hobi programi olmasma ragmen izleyiciler motor yapimi konusunda
yeterince bilgi alamamaktadir; Mean Machines ya da Mega Builders’da makineler
yahut miithendislik projelerine iligkin ayrintili bilgi verilmemektedir; Brainiac gibi
konusu bilimsel bilgi ve deneyler olan bir program dahi salt eglence halinde

sunulmaktadir.

Grame Burton, “Goriinenden Fazlas:” adli kitabinda “medya oykiiler anlatir. Bu
oykiiler sadece kurmaca degildir, gercek olaylara dayanan materyalle de ilgilidir”
demektedir. Kaplan’a, gore ise: “Oykii-anlatma olayt sadece televizyondaki dizi ve
seriyaller gibi kurmacaya dayali (fictional) program tiirleri i¢in degil; ayni zamanda
haberler, haber programlari, eglence, spor ve bilim programlari vs. gibi sézde
gercek olaya dayali (factual) program tiirleri icinde gecerlidir”''°. Discovery
Channel’da yaymlanan programlar kendilerinin factual yaymecilik yaptiklarmi
sOylemelerine ragmen bi¢imsel analizde ortaya ¢iktigi gibi programlarm sunumu
kurmacadir. Bu olgusal olanla kurmaca olanin birlikte ele alindig1 yeni bir sunum

sekli olarak kabul edilebilir. Kanaldaki programlar belgesel sinemadaki olgusal

1% Baudrillard, J. , 2004, a. g. e. , 156-157 .
1 postman, N. , a. g. e., 122 s.

"0 yusuf Kaplan, Televizyon, cev. Gokcen Kaplan, Agac Yay. , Istanbul, 1992, 75 s.

118



yonle, televizyon filmi, durum komedileri ve seriyallerin kurmaca yonlerinin
karisimindan olusmaktadir. Ornegin Discovery Channel’da en fazla reyting alan
programlarin basinda gelen American Chopper programi gercek yasamda da aile
iyeleri olan ii¢ kisinin (baba ve ogul Teutel’lerin) motosiklet yapim siirecini sit com
olarak sunmaktadir; Brainiac programi bilimsel deneyleri her biri ii¢ dort dakikalik
skegler seklinde sunarken; A Haunting programinin anlatim sekli ise mini bir
televizyon filmi seklindedir. Bu programlar sadece bigimsel diizlemde degil icerik

diizleminde de bu yapiya sahiptir.

Discovery Channel’daki programlarm igerik diizleminde televizyon aracmin
dogasindan kaynaklanan son wunsur bu programlarin igerisindeki kapitalist
degerlerdir. Discovery Channel ve sahip oldugu diger kanallar (Animal Planet,
Science Channel, Military Channel, Discovery Health, Planet Green, World Channel)
ile uluslararas1 dev bir medya sirketidir. “tecimsel televizyonun temel degerleri
kazang, verimlilik ve pragmatizm’dir. Bu degerler karar alma, planlama
siireglerinden  uygulama ve yayimm asamasina kadar tecimsel televizyon
mekanizmasinin iginde isledigi ideolojik ve kavramsal ¢ergeveyi cizerler”""! Kanalin
kurulusunda ve biiylimesinin temelinde yatan bu kapitalist degerler ayni zamanda
program igeriklerinde de One c¢ikmaktadir. Eril bir diinya goriisli, basari miti,
bireysellik, miicadele gibi unsurlar kanaldaki programlarda siirekli alt1 c¢izilen
degerlerdir. Ornegin American Chopper, Mean Machines ve Mega Builders gibi
programlarin kahramanlar1 ve hedef kitlesi neredeyse tamamen erkeklerdir. Brainiac
ve Everest: Beyond The Limit gibi programlarda ise kadin kahramanlar kullanildig1
halde bunlar ya ekibin diger liyelerinden gii¢siiz olarak (Everest programinda tek
kadm kahraman Betsy Heulskamp daga zorlukla tirmanirken programda genelde
espri amagl kullanilmaktadir) tanimlanmaktadir. Ya da cinselligi 6n plana ¢ikmis
seksi kisiler (Brainiac’da elindeki ¢elik toplarla her hafta baska nesneleri kiran ve bu
sirada goglsleri yakin planda gosterilen Prof. Miang Lee gibi) olarak

gosterilmektedir.

" Mutlu, E. , 1991, a. g. e, 122s.
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“tipk1 sinemanin yildiz (star) sistemine dayanmasi gibi televizyon da bir tiir kiilt kisilik
sistemine dayanmakta ve boylelikle televizyon, bireysellik ve basart miti gibi yigmla mit
iretmektedir. Bu mite gore tarih toplumsal hareketler tarafindan degil, olaganiistii erkeklerle (bir kag
kadm) tarafindan yapilmistir. Her ne kadar, genelde (Amerikan) televizyon anlatisi, 6zelde de
televizyon dizi ve seriyallerinin anlatisi, Hollywood sinema anlatisinin ‘amag¢ yogunluklu’ yapisinin
aksine, biiyiik dl¢iide ‘menti (konu) yogunluklu’ bir yapiya sahip olsa da bireysellik miti, haberlerden

magazin, spor, eglence programlarina kadar tiim televizyon tiirlerinde farkli diizeylerde ve bigimlerde

kullaniimaktadir””! '

Discovery Channel’daki Mega Builders ve Stuntdawgs adli programlar konu
olarak ekip ¢aligmasini anlatmalarina ragmen sonucta alt1 ¢izilen kavram bireysel
basar1 hikayeleridir. Bu anlamda bu programlar “beyaz ekran kahraman(1)” lari
yaratmaktadir. Mega Builders programinda Hong Kong limanmda yapilan
Stonecutters koprii insaati, basmiihendis Andreas Schwarz’in ¢ocukluk disidiir.
Programin sonunda koprii ingaati swrasinda yasanan tim gigliikkler Andreas’in
insaniistii cabasi sayesinde atlatilir ve ingaat tamamlanir. Stuntdawgs programinda ise
amator bir dublor olan Kory Grim orta halli bir Amerikan vatandast olup sehir
disindaki bir banliydde oturmaktadir. Programin sonunda Grim, bir western
filmindeki yanma sahnesi gorevini basari ile tamamlayarak profesyonel dublorliige

ilk adimini atar.

Buraya kadar gelinen nokta 6zetlenecek olursa Discovery Channel’da yayinlanan
programlarin igerik diizleminde televizyon aracinin yapisindan kaynakli problemler
su sekilde siralanabilir. ilk olarak giiniimiizde televizyondaki imajlar kendileri
disinda bir gonderge sistemine sahip degildir. Bunun sonucu dezenformasyon da
denilebilecek bir anlam yoksunlugudur. Ikinci olarak olgusal ve kurmaca yapitlarin
Ozelliklerini bir arada kullanan programlar igerik diizleminde de bu programlarin
Ozelliklerini tasimaktadir. Boylece 6rnegin ilk kez bir hobi programi American
Chopper sit com dizisi seklinde sunulmaktadir. Son olarak ise kanaldaki tiim
programlar i¢inde yasanilan kapitalist sistemin degerlerinin; basar1 miti, bireysellik,

erkek egemenligi vb. tasiyicisi olarak on plana ¢ikmaktadir.

"2 David Lusted, “The Glut of Personality” Len Masterman (ed), Television Mythologies: Stars,
Shows and Signs, Londra ve New York: Comedia ve Routledge, 1988, 73 s. Aktaran: Kaplan, Y., a.
g.e.,90s.
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SONUC

Diinyada 1980’lerden bu yana yasanilan toplumsal, ekonomik ve politik
gelismeler kitle iletisim araglarmi yapisal ve yaymcilik anlaminda derinden
etkilemistir. Kiiresellesme ve yasanilan teknolojik gelismelerin etkisiyle ortaya ¢ikan
yeni iletisim teknolojileri sonucunda uluslararasi televizyon yayinciligi hiz kazanarak
kisa bir siire igerisinde farkli begeni ve isteklere sahip izleyicilere ulagabilmek i¢in
cesitlenmistir. Bundan dolay1 kitle iletisim araglar1 yatay ve dikey tekellesmeler
icerisinde ticari bir isletme haline doniisiirken kapitalist ideolojinin de tastyicisi

olmaktadir.

Kiiresel alanda yasanilan bu gelismelerin nedeni Bati diinyasinda toplumsal
alanda 1960’lardan itibaren yasanilan degisikliklerdir. Ekonomik agidan bakildiginda
Amerika ve Bat1 diinyasinda ekonomik sistem uzun zamandir iiretim, gereksinim ya
da arz gibi klasik iktisat terimleri ile agiklanamaz hale gelmistir. 1930’lardaki
ekonomik yapiy1 agiklamakta bu kavramlar yeterli iken ikinci diinya savasi sonrasi
gerceklesen ekonomik atilimlar ile yeni bir doneme girilmistir. 1960’larla beraber ise
hiz kazanan neo liberal acilimlar ile ekonomi kavrami daha Once kiiltiir ve
toplum’dan ayr1 bir kavram olarak ele alinirken bu tarih’ten sonra tiimii ayn1 potada
bir araya gelmistir. Bu agidan bakildiginda kiiltiirel alan artik pazarlanan bir meta
olup ekonomik bir getiriye sahiptir. Jean Baudrillard, Bati’nin i¢inde bulundugu bu

toplumsal diizeni Tiiketim Toplumu kavrami ile tanimlamaktadir.

Kapitalist sistemin ic¢inde isleyen tiiketim toplumunda gergekligin yerini
hipergergek alirken, yeniden iiretim seklinin hakim oldugu simiilasyon diizeni tim
toplumsal yasama hakim olmustur. Bu yapida asil olan artik toplumsal 6tesi, politik

Otesi ve ekonomi 6tesi bir yasamdr.

Kitle iletisim araglar1 bu toplumsal yapida en 6nemli toplumsallasma aracidir.
Kisiler medyay1 takip ederek toplumsalin bir parcasi olmaya c¢aligmaktadir. Burada
Baudrillard’in En Kiiciik Ortak Kiiltiir olarak adlandirdig: islemsel bilgiler devreye
girmekte ve medya toplumsali liretmektedir. Televizyon burada 6ne ¢ikan aragtir.
Kisiler televizyonda kendilerine sunulan moda, begeni ve tarz gibi tiiketim

toplumunun devamini saglayici bilgilere ulagmaktadir.
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Arastirmada, uluslararasi alanda yayin yapan televizyon kanallarindan biri olan
Discovery Channel’in yayin ideolojisi saptanmaya ¢alisilmistir. Medya sirketlerinin
ticari bir kurum haline geldigi glinlimiizde i¢inde yasanilan toplumsal, ekonomik ve

politik durumun medya igeriklerini nasil etkiledigi ortaya konmak istenmektedir.

Arastirmanim baslangicinda Nitel Icerik Analizi yontemi belirlenerek yapilan drnek
caligmada kanaldaki programlar doga, makine ve toplum gibi ii¢ kategoriye ayrilarak
incelenmistir. Iletisim bilimlerinde sikhikla kullanilan, arastirma nesnesinin
incelenmeden smiflandirildig1 bu analiz yonteminde elestirel perspektiften bakilacak
olursa Marksist bir okuma sonucunda su sonuglara ulasiimas1 muhtemeldir; Ozellikle
Bat1 kokenli uluslararasi televizyon kanallarinin merkez-gevre, Batili (Biz)-Batili
olamayan (Oteki) ikililigi icerisinde iigiincii diinya iilkelerini modernlestirme islevi
vardir. Bunun yaninda yasanilan teknolojik gelismeler sonucunda teknokratik bir
toplum yapis1 olugsmakta ve burada 6ne ¢ikan beyaz erkek egemenligi baskin bir
etkiye sahip olmaktadir. Ayrica icinde yasanilan kapitalist sistem meta fetisizmi

sayesinde kigilerde tiiketim arzusunun artirilmasini amaglamaktadir.

Arastirmada Discovery Channel’daki programlarin Nitel Icerik Analizi yerine
Karsilastirmali Bigimsel Anlatim Teknikleri iizerinden incelenmesi ve Yapisal

(Coziimleme sonucunda ulasilan sonuclar su sekilde siralanabilir;

Discovery Channel’da dogaiistii ve polisiye programlar tiiriine ait 4 Haunting
programi bi¢imsel agidan film noir ve korku filmlerinin gorsel stilini tasiyan bir
televizyon filmi seklinde hazirlanmistir. Programda giris-gelisme-doruk nokta-sonug
seklinde isleyen dramatik anlat1 igerisinde dogaiistii olaylar yasadiklarini iddia eden
bir ailenin hikayesi sunulmaktadir. Program bi¢imsel agidan Exorcist filminin pek
¢cok boliimiinii tekrar aynmi sekilde sunarken bugiin Bati’nin i¢inde bulundugu
durumun bir yeniden iiretim (reproduction) diizeni oldugu goriilmektedir. Program
Discovery Channel’daki diger programlar gibi nonfiction olma iddiasina karsilik
kurmaca bir anlat1 yapisina sahiptir. A Haunting programi gerceklikle iliskisini bir
docu-drama gibi olaylar1 yasadigmi iddia eden kisilerle yapilan roportajlarla

kanitlamaya calisirken olayin paranormal bir olay olmasi nedeniyle docu-dramadan
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ayrilmaktadir. Ayrica programda ele alman konunun bir docu-drama gibi toplumsal,

ekonomik ya da politik gobndermesi bulunmamaktadir.

Motosiklet ve araba programlari tiiriine ait American Chopper programi bigimsel
acidan sitcom (situation comedy) dizisi seklinde kurulmus bir hobi programidir.
Baba ve ogul Teutul’larin arasindaki iligkilerle renklenen program gergek hayattaki
kisi ve konular i¢ermesine ragmen dramatik bir anlati yapisina sahiptir. Program
ayrica Batr’da tiiketim toplumu icerisinde dnemli bir yere sahip olan hobi pazarina
hitap etmektedir. American Chopper programinda yedek parca, alet, boya vb.
driinlerin alinarak motosiklet yapimmin miimkiin oldugu gosterilirken, kapitalist
sistem igerisinde yaratict olmanin yolunun sisteme eklemlenmekten gectiginin alt1
cizilmektedir. Ayrica bu programda yapilan motosikletler kisiye 6zel iiretimlerdir.
Bunun anlami programin tiiketim toplumunda hiyerarsik siniflandirma igerisinde en

ist konumdaki kisilere hitap ettigidir.

Miihendislik programlar: tiirline ait Mega Builders programi konusu olan bilimsel
ve teknik bilgi nedeniyle Discovery Channel’daki ger¢ek hayata en yakin
programlardan biridir. Ancak program bi¢imsel a¢idan, yapilan projenin asamalarina
kosut bir sekilde dramatik bir kurulug yapisina sahip olmanin yaninda icerdigi
karakterlerle anlatimimi zenginlestirmistir. Mega Builders programinda teknoloji bir
ara¢ olarak kullanilirken asil olan projeyi gergeklestirilen bagsmiithendisin basarisinin

ve yapilan gérkemli ingaat projesinin siirsel anlatimidir.

Diger programlar tiiriine ait Brainiac programi bi¢cimsel agidan ske¢ benzeri bir
yap1 icerisinde eglence ve mizah 6gesinin one ¢ikarildigi bilimsel deney ve bilgileri
icermektedir. Programda bilimsel bilgi ara¢ olarak kullanilirken amaglanan bol
patlamali ve giirtiltiili deneyler ile izleyiciyi ekran basinda tutmaktir. Brainiac
programi fen bilimleri gibi realiteye en yakin konular1 bile dramatik anlat1 igerisinde
cok vyiizeysel bir sekilde izleyiciye sunarken nonfiction olma iddiasindan
uzaklagsmaktadir. Bunun yaninda program igerisindeki superbrainiac bdliimiinde A4
Haunting programindaki Exorcist filmiyle kurulan metinlerarasilik gibi Siipermen
filmiyle iliski kurulmustur. Bu ise yeni bir liretimin olmadig1 Bat1 diinyasinda farkl

medya iceriklerinin birbirlerinin yerine ge¢gmesinin bir 6rnegini olusturmaktadir.
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Doga-gezi programlar1 tiiriine ait olan Everest: Beyond The Limit programi
bicimsel acidan dramatik bir anlatiya sahiptir. Programda dramatik anlat1 Everest
dagma tirmanma asamalarina kosut bir sekilde olusturulmustur. Ayrica programda
daga trmanan farkli karakterlerdeki amator dagcilar ile anlati ilgi cekici hale
getirilmistir. Everest: Beyond The Limit programi dagcilik gibi bir alt kiiltiir alania
ait bilgileri en kiigiik ortak kiiltiiri olusturacak sekilde izleyiciye yiizeysel olarak

sunmaktadir.

Mesleklerle ilgili programlar tiiriine ait olan Stuntdawgs programi dublorlerin
yasamini anlatmaktadir. Bigimsel agidan bir televizyon filmi gibi giris-gelisme-doruk
nokta-sonug seklinde dramatik anlat1 yapisina sahip olan program amator dubldrlerin
tehlikeli bir sahneyi canlandirarak profesyonel dublorliige adim atmalarini konu
edinmektedir. Program Mega Builders programinda basmiihendisin basarist gibi
amator dubloriin basarisi lizerine kurulmustur. Kapitalist sistemin sundugu yarigmaci
ve miicadele dolu yasam seklinin igerisinde izleyicilere umut vaat eden Stuntdawgs
programi tipkit Mega Builders programi gibi beyaz ekran kahramanlari

yaratmaktadir.

Makineler ve diger tasitlarla ilgili programlar tiirline ait Mean Machines
programi ¢esitli alanlarda kullanilan teknolojik agidan en gelismis makine ve araglar1
konu edinmektedir. Programda bu makine ve araglar yarisma olgusu igerisinde
Transatlantik miisabakalar1 ad1 altinda dramatik anlati igersinde sunulmaktadir. Mean
Machines programinda ayrica makineleri kullanan kigilerle izleyiciler arasinda
kurulmaya calisilan duygusal baglar ile bu kisiler sadece takimlar1 adina degil kendi
adlarma da yarismaktadir. Discovery Channel’daki teknolojik bilimsel realiteyi konu
edinen diger yapimlar gibi Mean Machines programinda da bu bilgilerin art alani
izleyicilere verilmemektedir. Burada teknolojik yenilikler ara¢ konumunda
bulunurken farkli marka ve modellere sahip araglarmn yaristirilmasi 6ne plana
¢tkmaktadir. Program bu anlat1 yapist igerisinde gerceklikle iliskisini koparirken bir

eglence programi haline gelmektedir.
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Discovery Channel’daki programlara genel olarak bakildiginda kanalin kendisini
diinyadaki bir numarali nonfiction medya sirketi olarak tanimlamasina ragmen
bigimsel anlatim teknikleri ile gosterildigi gibi tim programlarin fiction 6zellikler
gosterdigi goriilmektedir. Bu kurmaca yap1 sayesinde kanalin kendisini factual
yaymcilik ile diger televizyon kanallarindan farklilastirdigi  yon ortadan

kalkmaktadir.

Kanaldaki programlarin factual yani olgusal olanla iligkisi de diger sorunlu bir
basliktir. Discovery Channel’daki yapimlar sadece gergek hayattaki konu ve kisileri
ekrana getirmesi ile olgusal 6zellik gostermektedir. Ancak yapisal olarak programlar
incelendiginde bu olgularin toplumsal, ekonomik ya da politik bir referans noktasi
yoktur. Bu ise tamamen ideolojik bir tutumdur. Ciinkii olgular1 ideolojik kilan sey
bunlarm toplumsalla olan baglaridir. Oysa kanalin programlarinda bu
goriilmemektedir. Discovery Channel’daki programlarda gerceklik deforme edilirken
var olan kalip modeller sayesinde siirekli yeni programlar iiretilmektedir. Model
kavramu ile simiilasyon diizeni arasmda yakin bir bag bulunmaktadir. Simiilasyon
diizeninde gercek yerini hipergercege birakmustir. Iginde yasanilan tiiketim
toplumunda sistem tamamen gosterenler sistemi haline gelirken gosterilen (yan
anlam) ise ortadan kalkmistir. Discovery Channel’daki programlarin bir gosterilene
isaret etmedigi sOylenebilir. Salt goériiniim halini alan bu programlar simiilasyon
evreninin en Ust asamasina isaret etmektedir. Gergeklikle iliskilerini en alt diizeye
“sifir derecesi” indiren programlar kendi kendilerini yinelemektedir. Bu ag¢idan
bakildiginda 6rnegin American Chopper programi reyting aldigi siirece sonu gelmez
bir sekilde yinelenerek devam edecektir. Simiilasyon kavrami ise tam bu noktada

devreye girmektedir.

Ideolojik acidan bakildiginda asil ideolojinin sistemin kendisinin oldugu
goriilebilir. Discovery Channel’daki programlar kapitalist sistemi dvmek ya da
elestirmek gibi bir isleve sahip degildir. Bu programlarin sistemin kendisini en uzun
sire hayatta tutmasina hizmet ettigi sdylenebilir. Kiiltiirel ve zihinsel alanda higbir
toplumsal yapiya referans noktas1 olmayan bu programlar daha ¢ok tiiketim ideolojisi

olarak tanimlanan bir isleve sahiptir denilebilir.
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Kitle iletisim araclarina yonelik ilk donem c¢aligmalarinda kaynaktan verilen
mesajin asil oldugu goriilmektedir. Yani icerik bi¢imden once gelmektedir. Ancak
giiniimiizde bu alanda bir tersine ¢evirme yasanarak bi¢imin icerigin Oniline gectigi
goriilmektedir. Bu yiizden Discovery Channel’daki programlarda ydnetmenlerin
cekim Olcegi, alict devinimi, 151k ve renk, mizansen ve dramatik egri gibi bigimsel
kodlarla gérsel ideolojilerini olusturduklar1 sdylenebilir. Medyadaki tanitimlarinda
bilgilendirmenin amag¢ olarak gosterildigi, belgesel gibi tanitilan programlar bu

yapilari ile ancak belgesel simiilakr olarak yorumlanabilir.

Discovery Channel’da bilimsel bilgi ve teknolojik yeniliklere yonelik pek ¢ok
program bulunmaktadir. Ancak bu programlar yapisal olarak incelendiginde burada
gosterilen teknolojinin amag¢ degil ara¢ oldugu goriilmektedir. Televizyon, arkasi
kesilmeksizin imaj bombardimanin sunuldugu bir yap1 igerisinde bilgilenme alaninda
yapisal bir degisiklik gerceklestirerek dezenformasyon denilen yeni bir enformasyon
tiirli yaratmistir. Dezenformasyon insanda bilgi sahibi olma illiizyonu yaratan, oysa
aslinda insani1 bilgilenmekten uzaklastiran enformasyon anlamma gelmektedir.
Genelde televizyondaki tiim programlarin 6zelde ise bilgilenme probleminden yola
cikarak yaym hayatina baslayan Discovery Channel’daki programlarin izleyiciler

tizerinde boyle bir etkisi oldugu sdylenebilir.

Tiketim toplumu bos zaman ve c¢alisma zamaninin ikili ayrimi ile
tanimlanmaktadir. Kisiler bu toplumsal yapida 6nce calisarak bos zaman satin alirken
daha sonrada bu bos zamanin i¢ini doldurmak i¢cin mal ve hizmet satin alarak ikinci
bir kez tiiketimde bulunmaktadir. Discovery Channel sundugu pek ¢ok hobi programi
ile bu alanin islemesine hizmet etmektedir. Tiiketimin gergeklestigi glindelik hayat
giliniimiizde ideolojinin isledigi alandir. Discovery Channel hem kendisi hem de
sundugu programlar ile gilindelik hayatin icinde bir yasam biciminin “life style”
Ornegi olmaktadir. Ancak burada goz ardi edilmemesi gereken nokta bu yasam
biciminin gazete, dergi, reklam ve televizyon kanallar1 gibi toplam bir medya
endiistrisinin iirliinli oldugudur. Discovery Channel bu medyalarin 6ne ¢ikanlarindan
biridir. Bu bilgileri ¢alismanin giris boliimiinde deginilen Alan Arastirmast
kapsaminda yapilmasi diisiiniilen anket ¢aligmasinda farkli uzmanlik dallarinda

calisan kisilerle yapilan goriigmelerde dogrulamigtir. Goriisiilen doktor ve
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mithendislerin, Discovery Channel ve benzeri televizyon kanallarii yemek yedikleri,
bos zamanlarini gecirdikleri mekanlar gibi toplam bir yasam bi¢iminin parcasi olarak
kabul ettikleri goriilmiistiir. Bir kimlik edinme arac1 olarak kabul edilen kanalin bu
durumunu AGB Nielsen Media Research verilerine gore en yliksek reyting oranmi
A/B gelir grubundaki izleyicilerden almasi ve Arastirmacilar Derneginin
onderliginde gerceklestirilen Sosyo Ekonomik Statii (SES) arastirma projesi de

desteklemistir.

Discovery Channel’lm yaym ideolojisinin saptanmasina yonelik yapilan bu
caligmada deginilmesi gereken bir diger nokta bu kanaldaki programlarm Batili
iilkelerde ve diger iilkelerde farkli anlamlara sahip olabilecegidir. Kanalda kurmaca
ya da eglence yonii agr basan 4 Haunting, Stuntdawgs, Everest: Beyond The Limit
ve Brainiac gibi programlar tiim izleyiciler i¢in ekran basinda keyifli vakit
gecirmeye yonelik yapimlar olarak yorumlanabilir. Ancak American Chopper, Mega
Builders, Mean Machines gibi hobi pazarina hitap eden ya da bilimsel teknolojik
yenilikleri sunma iddiasindaki yapimlarin Batili ve diger iilkelerde farkli anlamlara
gelebilecegi sOylenebilir. Batili iilkeler i¢in bu hobi programlar1 ve bilimsel teknik
yenilikler giindelik hayatin bir parcasi iken diger iilkelerde tiiketim toplumunun
Batili anlamda var olmamasi ve bilimsel teknik yeniliklerden gdrece uzak kalinmasi
nedeniyle icinde yasanilmasi arzu edilen bir yasam seklinin pargalar1 olarak

goriilebilir.

Discovery Channel’daki programlarin inceleme yOnteminin Karsilastirmali
Bicimsel Anlatim Teknikleri ve Yapisal Coziimleme olarak belirlenmesi sonucunda
goriildiigii gibi Nitel Icerik Analizi ydontemine gdre cok daha farkli sonuglara
ulagilmigtir. Segilen bu yontemler ile Bat1 kdkenli bir televizyon kanalinin ideolojik
durusu bir yandan arastrma nesnesine en az miidahale edilerek saptanmaya
caligilirken bir yandan ise kanalin i¢inde yer aldigi evrenin yani Bati diinyasinin
gliniimiizde i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel durum en objektif sekilde

yansitilmigtir.
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EK 1. GRAFIiKLER

A HAUNTING PROGRAMI

SEASON II 15. DARK FOREST

Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayisi: 414

(Cozlimlenen boliim siiresi: 56 dakika 13 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim dlgeklerinin orant:

Genel ¢cekim: % 10,62
Toplu ¢ekim: % 9,90
Boy ¢ekim: % 7,72
Omuz ¢ekim: % 12,80
Gogiis ¢cekim: % 12,31

Diz ¢ekim: % 2,89

Bel ¢ekim: % 6,03

Bas ¢cekim: % 17,87
Ayrmti ¢ekim: % 19,80

25

AHaunting

20

15

10 1 B AHaunting
5 | I I I
0 T T T T T T . T T T

Genel Toplu Boy Omuz Gbgis Diz Bel Bas Ayrinti
Gekim Cekim Cekim Cekim Cekim GCekim Cekim Cekim Cekim

Grafik 1: A Haunting Programinin Cekim Olgekleri Orani

Farkli a¢1 kullanima:

Ust act: % 20,28
Alt agt: % 11,83
Alict devingenligi: % 34,05
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AMERICAN CHOPPER PROGRAMI

Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayisi: 491

Coziimlenen boliim stiresi:

57 dakika 24 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim 6lgeklerinin orant:

Genel ¢cekim: % 5,70
Toplu ¢ekim: % 10,38
Boy ¢ekim: % 12,21
Omuz ¢ekim: % 11,60
Gogiis ¢cekim: % 15,27

Diz Cekim: % 4,68

Bel ¢cekim: % 14,46
Bas ¢ekim: % 2,24
Ayrmti gekim: % 23,42

LINCOLN BIKE PART 1

American Chopper
25
20
15
10 -
5 -
0 -
Genel Toplu Boy Omuz Gogis Diz  Bel Bas Ayrinti
Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim Qekim Cekim

m American Chopper

Grafik 2: American Chopper Programmin Cekim Olgekleri Orani

Farkli a¢1 kullanima:

Ust act: % 12,83
Alt ac1: % 4,48
Alict devingenligi: % 39,51
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MEGA BUILDERS PROGRAMI THE BIG LIFT: STONECUTTERS
BRIDGE

Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayist: 635
(Cozlimlenen boliim siiresi: 52 dakika 34 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim 6lgeklerinin orant:

Genel ¢cekim: % 25,82 Diz ¢ekim: % 2,67
Toplu ¢ekim: % 13,85 Bel ¢ekim: % 7,87
Boy ¢ekim: % 20,78 Bas ¢ekim: % 3,93
Omuz ¢ekim: % 4,56 Ayrint1 gekim: % 11,49

Gogiis ¢cekim: % 8,97

Mega Builders
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Genel Toplu Boy Omuz Gigis Diz  Bel Bas Ayrinti
Gekim Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim Cekim
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I

Grafik 3: Mega Builders Programmm Cekim Olgekleri Orani
Farkli a¢1 kullanima:

Ust act: % 16,06
Alt ag1: % 19,05
Alict devingenligi: % 18,89
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BRAINIAC PROGRAMI PART 8
Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayisi: 588
(Cozlimlenen boliim siiresi: 51 dakika 35 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim dlgeklerinin orant:

Genel ¢cekim: % 7,14 Diz ¢ekim: % 3,74
Toplu ¢ekim: % 15,47 Bel ¢ekim: % 13,60
Boy ¢ekim: % 16,32 Bas ¢ekim: % 5,61
Omuz ¢ekim: % 8,67 Ayrmti ¢ekim: % 17,51

Gogiis ¢cekim: % 11,90

Brainiac
20
18

16
14

12
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j I -

Genel Toplu Boy Omuz Gigis Diz Bel Bas Ayrinti
Gekim  Qekim QCekim Cekim Cekim Cekim Cekim GCekim Cekim
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Grafik 4: Brainiac Programmmn Cekim Olgekleri Orani
Farkli a¢1 kullanima:
Ust act: % 10,54
Alt ac1: % 6,97
Alict devingenligi: % 12,92
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EVEREST: BEYOND THE LIMIT PROGRAMI ON THE ROPES
Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayisi: 561
(Cozlimlenen boliim siiresi: 55 dakika 21 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim dlgeklerinin orant:

Genel ¢cekim: % 20,14 Diz ¢ekim: % 3,20
Toplu ¢ekim: % 10,69 Bel ¢ekim: % 9,09
Boy ¢ekim: % 17,11 Bas ¢cekim: % 4,45
Omuz ¢ekim: % 13,54 Ayrint1 ¢ekim: % 8,37

Gogiis ¢ekim: % 13,36

Everest: Beyond The Limit
25
20 -
15 -
10 4 m Everest: Beyond The Limit
5 4
0 -
Genel Toplu Boy OmuzGdgdis Diz Bel Bas Ayrinti
Gekim Cekim Gekim Cekim Gekim Gekim Cekim Gekim Cekim

Grafik 5: Everest: Beyond The Limit Programinm Cekim Olgekleri Orani
Farkli a¢1 kullanima:
Ust act: % 11,94
Alt agt: % 16,57
Alict devingenligi: % 11,76
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STUNTDAWGS PROGRAMI PART 12

Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayisi: 284
(Cozlimlenen boliim siiresi: 26 dakika 08 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim dlgeklerinin orant:

Genel ¢ekim: % 3,16 Diz ¢ekim: % 2,11
Toplu ¢ekim: % 12,32 Bel ¢ekim: % 10,56
Boy ¢ekim: % 21,12 Bas ¢ekim: % 2,46
Omuz ¢ekim: % 12,32 Ayrint1 gekim: % 14,43

Gogiis ¢cekim: % 21,47

Stuntdawgs
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Grafik 6: Stuntdawgs Programmin Cekim Olgekleri Orani

Farkli a¢1 kullanima:

Ust act: % 7,39

Alt ac1: % 7,04

Alic1 devingenligi: % 19,71
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MEAN MACHINES PROGRAMI THE TRANSATLANTIC CHALLENGE:
FORWARDERS

Bu boliimdeki toplam ¢ekim sayist: 340
(Cozlimlenen boliim siiresi: 24 dakika 01 saniye

Bu boliimde kullanilan ¢ekim dlgeklerinin orant:

Genel ¢cekim: % 15 Diz ¢ekim: % 0,58
Toplu ¢ekim: % 12,05 Bel ¢ekim: % 6,17
Boy ¢ekim: % 23,23 Bas ¢ekim: % 3,52
Omuz ¢ekim: % 6,47 Ayrmti cekim: % 24,41

Gogiis ¢cekim: % 8,52

Mean Machines
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Grafik 7: Mean Machines Programmin Cekim Olgekleri Orani

Farkli a¢1 kullanima:

Ust act: % 7,94

Alt ag1: % 15,88

Alict devingenligi: % 14,70
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Grafik 8: Programlarin Cekim Siire ve Sayilari
A Haunting: 414 Everest: Beyond The Limit: 561
American Chopper: 491 Stuntdawgs: 284
Mega Builders: 635 Mean Machines: 340
Brainiac: 588 Toplam Cekim Sayisi: 3313
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Grafik 9: Programlarin Alici Devingenligi Uygulayim Sayis1
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EK 2. TABLOLAR

Tablo 1: Televizyon Anlatimmda Cekim Olgekleri ve Alic1 Devinimlerinin

Gostergebilimsel Anlam1*

GOSTEREN TANIM GOSTERILEN
Yakin ¢ekim Yalnizca Yiiz Samimiyet
Orta ¢ekim Viicudun biiyiik bdliimii Kisisel Iligki
Genel ¢cekim Dekor ve karakter Icerik, uzay, uzam
Toplu ¢ekim Kisinin biitlin viicudu Sosyal Iliski

Asagi cevrinme

Kamera asagi bakar

Giig, otorite

Yukari ¢evrinme

Kamera yukar1 bakar

Kiictikliik, zayiflik

Zoom-in Kamera igeri yaklasir Arastirma, odaklanma
Acilma Bos ekranda goriintii Baglangic
ortaya ¢ikar
Kararma Ekran kararir Son
Kesme Bir goriintiiden diger Anindalik, heyecan
goriintiiye gegmek
Silme Goriintii ekrandan silinir Empoze edilmis sonug

* Arthur Asa Berger, Semiotics and Tv adli makalesi, Richard P. Adler,
Understanding Television, Prager Publishers, New York, 1981, 110 s. Aktaran:

Tarang, R. , a. g.e., 2165s.
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Tablo 2: Programlarda Kullanilan Teknikler

Isik [lliistrasyon 3d grafik/  Hiz Filtre Efekt Roportaj Dig  Sunucu
Animasyon Efektleri Ses
“Time
Lapse”

A Yapay Yok Yok Yok Var Var Var Var Yok
Haunting
American | Dogal Yok Yok Yok Yok Var Var Var Yok
Chopper ve

Dort

Nokta
Mega Dogal Var Var Var Yok Var Var Var Yok
Builders
Brainiac Dogal Var Var Var Yok Var Yok Var Var

ve

Dort

Nokta
Everest Dogal Yok Var Var Var Var Var Var Yok
Stuntdawgs | Yapay Yok Var Var Var Var Var Yok Yok

ve

Dort

Nokta
Mean Dogal Yok Var Var Yok Var Var Var Yok
Machines
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Tablo 3: Programlarin Anlatim Sekilleri

Dis/ic Ozel  Ozel Karakter Diiz Paralel Gecgis Bakis Hatlar
Mekan Dekor Kiyafet “Lineer” Kurgu Agis
Simge Kurgu
Obje
A Her Ikisi Var Var Var Var Yok Kesme Oznel Dikey
Haunting Egik
American | Cogunlukla Yok Var Var Var Yok Kesme Nesnel Dikey
Chopper Ic
Mega Dis Yok Yok Var Var Yok Kesme Nesnel Dikey
Builders
Brainiac Her ikisi Var Var Var Var Yok Kesme Nesnel Dikey
Everest Dis Yok Var Var Yok Var Kesme Nesnel Dikey
Egik
Stuntdawgs | Cogunlukla Yok Var Var Var Yok Kesme Nesnel Dikey
Ig
Mean Dis Yok Var Var Var Yok Kesme Nesnel Dikey
Machines Egik
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Tablo 4: Programlarin Olay Gelisimine Gore Boliim Dramatik Akist

A Jenerik- Giris- Gelisme- Doruk Nokta- Sonug- Jenerik
Haunting
American | Jenerik- Calisma Giinlerine Gore Dramatik Akis- Jenerik
Chopper
Mega On Giris- Jenerik- Partl- Part2- Part3- Jenerik
Builders
Brainiac | On Giris- Jenerik- 14 Rutin ve Haftanin Deneyleri- Jenerik
Everest On Giris- Jenerik- Partl- Part2- Part3- Jenerik
Stuntdawgs | On Giris- Jenerik- Giris- Gelisme- Doruk Nokta- Sonug- Jenerik
Mean Jenerik- Part1- Part2- Part3-Part4-Part5- Jenerik
Machines

A Haunting Programi: New Dominion Pictures - ABD

American Chopper Programi: Pilgrim Films - ABD

Mega Builders Programi: Barna Alper - Kanada

Brainiac Programi: Granada International - Ingiltere

Everest: Beyond The Limit Program1: Tigress Productions - ingiltere

Stuntdawgs Programi: Omni Film - Kanada

Mean Machines Programi: Discovery Canada CTV Media — Kanada
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EK 3. KONU-JENERIK OZETLERI VE YAPIMCI FiRMA BiLGILERI

1) A Haunting Program

mggnu&ru_

Konu: Programin ele alinan boliimiinde
Clara ve ailesi New York’tan kirsal bir bolge olan Hinsdale taginir. Yeni tasindiklari
evde bir siire sonra garip sesler ve olaylar yasamaya baslarlar. Benzer olaylar evin
yakiindaki ormanlik alanda da aile iiyelerinin basina gelmeye devam edince Clara
Peder’e bagvurur. Peder evde hayaletlerin olabilecegini soyler ve bir takim ritiieller
diizenleyerek sorunu ¢ézmeye ¢aligmasina ragmen bir sonuca ulagamaz. Daha sonra
Peder evdeki bu durumu ¢ozebilmek icin bir medyumla birlikte eve geri doner. Clara
ve ailesini bu rahatsiz edici durumdan kurtarmak i¢in ¢abalamalarina ragmen sorun

coziilemez ve Clara ailesini de yanina alarak kente geri doner.

Jenerik:
Anlatict: Tim Hardy Yapimct: Joseph Maddrey
Yazar: Allison Erkelens Yapim: New Dominion Pictures

Yonetmen: David Haycox

New Dominion Pictures: Sirket 15 yildan uzun bir siiredir daha ¢ok dinamik
ozellige sahip factual programlar yapmaktadir. Biinyesinde pek ¢ok yazar, yonetmen
ve yapim ekibi bulunan sirketin program igerikleri heyecan verici, korkutucu, gercek
olaylara dayali dramatik belgeseller ve dramalardir. Sirket Discovery Channel’da
yaymnlanan FBI Files dizisi ile 14 tane 6diil almistir. Sirketin hazirladig1 programlarin
pek cogunda documentary ve dramatic reenactment ifadesi kullanilmaktadir.

Ingilizcede reenactment yeniden sahneye koyma anlamina gelmektedir. Bu da A
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Haunting gibi programlarda reel kisilerin yasadiklarinin dramatik bir anlatim iginde
sunumu anlamma gelmektedir. Sirket 6zellikle polisiye, bulgu bilim ve paranormal
konularda uzmanlagmistir. Yapimlarini da daha ¢ok bu tiir programlar icermektedir.
Bunlara 6rnek olarak Indycar Racer, Burled Secrets, Critical Rescue, Interpol

Investigates programlar1 verilebilir.' "

2) American Chopper Program

Konu: American Chopper programi
motosiklet yapimi ile ugrasan Teutel ailesini konu almaktadir. Programin ele alinan
boliimiinde aile iiyeleri Ford fabrikasin1 gezmektedir. Amaglar1 yaptiklari
motosikletler i¢in ilham almak ve fabrikadaki ¢alisma seklini izlemektir. Aile iinli
Amerikan kamyoneti Lincoln’den  esinlenerek bir motosiklet yapmay1
planlamaktadir. Teutel’lar fabrika gezisi sonrasi atdlyelerine donerler ve motosiklet

iistiinde calismaya baglarlar.

Jenerik:

Anlatici: Mark Wingett Kamera: Joe Christofori, Steve Purcell
Kurgu: AG Bealer, Patrick Murphy Yapimci: Craig Piligian

Miizik: David Vanacore Yapim: Pilgrim Films & Television

3 hitp://www.newdominion.com/index.asp?id=92
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Pilgrim Films & Television: Sirket 1997°de Craig Pilligian tarafindan kurulmustur.
Kariyerine 1991°de senaryosuz Emergency Call ve Real Stories of the Highway
Patrol adl1 programlarla baslayan Piligian 625’den fazla boliim hazirlamistir. Pilgrim
sitketi (PFTV) Discovery Channel icin pek cok belgesel 6zelliginde program
yapmustir. Sitket CIA Files, CIA Magic, CIA Secrets adl1 yiikksek oranda izlenme
oranina sahip programlardan sonra 2003 yilinda Discovery Channel’in biiyiik bir
izleyici orami yakaladig1 American Chopper programini yapmaya baslamistir. Yine
Discovery Channel i¢in 2004 yilinda American Hot Rod ve American Casino
programlarini hazirlayan sirketin diger programlar1 arasinda The Ultimate Fighter,
Dirty Jobs ve Ghost Hunters gibi programlar yer almaktadir. Craig Pilligian, CBS
televizyonunda 55 milyon izleyiciye ulasan {inlii Survivor programinin da yardimci
yapimcisidir. Program Malezya’da Borneo ormanlarinda ve tropik bir adada
¢ekilmistir. Program yakaladig1 izlenme oraniyla daha sonra Survivor II ve Il adi

altinda yeniden ¢ekilmistir.'"*

3) Mega Builders Programm

ARE YO WORKING ON A
MASSIVE, UNIQUE
& CHALLENGING
ENGINEERING
PROJECT?

Konu: Mega Builders programi miihendislik
alanindaki en ilgi ¢ekici ve meydan okuyucu projeleri konu almaktadir. Projelerin
kendi alanlarinda tarih yazdigi sdylenebilir. Bu ingaatlarda biiylik zorluklar icinde
calisan gergek karakterler projenin bitis giinii gecse dahi azimle ¢alisip olanaksizi

basarmay1r denemektedir. Programin bu bolimiiniin konusu 2009 yilinda

4 hitp://www.pilgrim-films.com/company.html
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tamamlandiginda Diinyanin en uzun ikinci kablolu kd&priisii olacak Hong Kong

Stonecutters kopriistiniin yapim hikayesidir.

Jenerik:

Anlatict: Guy Grison Yapimci: Wendy Trueman
Miizik: Lou Pomanti Yonetmen: Sylvie de Bellefeuille
Kurgu: Eric Gold Yapim: Barna — Alper Productions

Barna—Alper Productions: Sirket Kanada’nin 6nde gelen bagimsiz yapim
sirketlerinden biridir. 2005 yilinda 25. Yilim1 kutlayan sirket drama ve belgesel
alaninda pek cok odiilli yapima imza atmustir. Sirket drama alaninda kendi
alanlarindaki en iyi senaryo yazarlar1 ve yoOnetmenler ile ¢alisarak ilgi ¢ekici
dramalar, komedi dizileri ve eglence igerikli televizyon dizileri hazirlamistir. Bu
programlara 6rnek olarak G-spot, October 1970, Da Vinci’s City Hall, Whiskey
Echo, Show Me Yours verilebilir. Sirket drama diginda belgesel olarak da pek ¢ok
kigkirtici, sosyal konularda aydinlatict ve haberdar edici program hazirlamistir. Bu
programlarin konusu saglik, bilim, miihendislik ve tarih gibi konular1 kapsamaktadir.
Bu programlara 6rnek olarak Dark Years, Driving Dreams, Mega Builders, The

Bombers Dream, The Face of Victory, The Build a Nation verilebilir.'"”

4) Brainiac Programi

2

BRAINIAC

Konu: ingiliz yapimi olan program her hafta rutinlesen

14 boliimii ve haftanin deneylerinden olugsmaktadir. Bilimsel mitlerin ve efsanelerin

5 hitp://www.bap.ca/index.html
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gercekligini arastiran programda One ¢ikan tema eglence olup, daha ¢ok mizah

icerikli ve erotizm sosu eklenmis deneyler yapilmaktadir.

Jenerik:

Sunucular: Vic Reeves, Jon Tickle, Charlotte Hudson

Anlatict: Peter Dickson

Miizik: Grant Buckerfield, J Neil Sidwell

Kurgu: Jake Attwell

Yapimci ve Yonetmenler: Matthew Ainsworth, Jake Cardew, Mark Carter
Yapim: Granada International

Granada International: Sirket Avrupa’nin en Onde gelen yapim sirketi ve
dagitimcilarindan biridir. Granada International, Ingiltere’deki en biiyiik ve basarili
medya sirketlerinden biri olan ITV’nin bir boliimiidiir. Her yi1l 1600 saatten fazla
orijinal program yapan ITV farkli tiirlerde programlara sahiptir. Bu programlar
drama, eglence, factual ve life style gibi konular1 kapsamaktadir. ITV ayn1 zamanda
BBC, Chanel 4, Sky, Animal Planet, Discovery, National Geographic and Challenge
kanallarmma pek ¢ok program yapmistir. Sirketin eglence igerikli programlarina
Ant&Dec’s Saturday Night, Take Away, Dancing On Ice, Brainiac, Dirty Dancing
ornek verilebilir. Bunun disinda sirket drama alaninda Doctor Zhivago, Hornblower,
Sharpe Jesus of Nazareth and The Jewel in the Crown; komedi alaninda Cold Feet;
factual eglence programi olarak Hell’s Kitchen USA, Nanny 911, Brainiac Science,
Abuse and History Abuse, 60 Minute Makeover ve Monster Garage gibi pek ¢ok

yapima sahiptir.''®

18 http://www.int.granadamedia.com/sf/asp/content/index.asp
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5) Everest: Beyond The Limit Programm

EVEREST

BEYOMND THE LIMIT

Konu: Discovery Channel 2006 yilinda Russell
Brice onderliginde Everest’e tirmanan bir grup dagcinin seriiveni ekrana getirmistir.
Bu yapim ¢ok ilgi goriince Brice yeni bir ekip kurarak 2007 yilinda Everest’e benzer
bir tirmanis daha diizenlemistir. Brice’1n ekibi birbirinden ¢ok farkli renkli kigilerden
olugsmaktadir. Everest’e trmanan en yasl dagci olmayi1 hedefleyen 71 yasindaki
Japon Katsusuke Yanagisawa, Ikinci trmamisini yapan Danimarkali astim hastasi
Mogens Jensen, Hollywood’dan motosiklet tutkunu Tim Medwetz ve Los Angles’l1
ekibin tek kadin liyesi Betsy Huelskamp gibi. Grup tiyeleri biiyiik bedensel ve ruhsal

miicadeleler vererek zirveye tirmanmay1 amaglamaktadir.

Jenerik:

Anlatict: Bill Petre Kamera: Matt Green, Barrie Fuster
Kurgu: Mike Denny Yapimc1: Edmund Wardle

Miizik: Rob David, Dan Delor Yapim: Tigress Productions

Tigress Productions: Ingiliz kdkenli yapim sirketi macera, vahsi doga, bilim ve
belgesel konularinda programlar iiretmektedir. Tigress Productions, Britanya’daki en
biiyiik ve en ¢ok bilinen factual program yapimcisidir. Ayn1 zamanda Ingiltere’de ve
uluslararasi diizeyde en biiyiik televizyon yayincilarindan biridir. Alaninda en 6nemli
sunucular ve Hollywood yildizlar1 ile de ¢alisan sirket 8 boliimlik /n the Wild adl
vahsi hayat problemlerini anlattig1 dizi ile ddiiller almigtir. Bu seri Channel Five,

BBC ve Animal Planette yaymnlanmis olup Julia Roberts, Robin Williams, Meg
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Ryan, Ewan McGregor, Anthony Hopkins ve Bob Hoskins ile caligilmustir. Unlii
kigiler her bolimde orangutan, balina, aslan, panda, c¢ita, kaplan gibi hayvanlarin
vahsi yasam kosullariin tehlike altinda oldugunun altini ¢izmis ve bu hayvanlari
korumak i¢in yapilanlar ekrana getirilmistir. Yapim sirketi ayrica Austin Stevens’
Adventures, Jaguar Adventure With Nigel Marven, Journey of Man, The Real King
and Queen, Sink the Tirpitz, The Half Woman, Dogs That Changed the World, Born
Different gibi macera, antropoloji, tarih ve bilim konularinda pek ¢ok yapima imza

atmagtir. 17

6) Stuntdawgs Programm

airfrﬁ_nw '

N\

Konu: Bu program  Arnold
Schwarzenegger’in dublorii olan Peter Kent tarafindan hazirlanmaktadir. Kent daha
once Predator, Terminator 2, Ervaser, True Lies, Last Action Hero ve daha bir¢ok
filmde Schwarzenegger’in dublorii olarak rol almistir. Stuntdawgs programinda
yiiksekten atlama, alevlerin arasindan ¢ikma, hareketli araglarin iistiinden atlama gibi
her hafta bir bagka dublorliik becerisi sergilenmektedir. Amag, bu dizi ile bazi
dublorliik hilelerinin nasil yapildiginin ve bu meslege hayatini vermis kisilerin
yasantilarinin gosterilmesidir. Programin ele alinan boliimiinde acemi dublor Kory
Grim’in bir yanma sahnesini basararak mesleginde profesyonel dublorliige adim

atmasi izlenmektedir.

Jenerik:

Kamera: Peter Williams, Jean Ballargeon, Don Webber
Miizik: Keith Henderson, Jeff Henschel

Dublér Danismani: Gavin Buhr

"7 hitp://www.tigressproductions.co.uk/index.asp
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Yazan ve Yoneten: Kelly McClughan
Yapimci: Gabriela Schonbach
Yapim: Omni Film Productions Ltd

Omni Film Productions Ltd: Kanada’nin 6nde gelen televizyon ve film yapim
sirketlerinden biridir. Yerel ve uluslararasi pazar i¢cin drama, factual, lifestyle dizileri,
belgeseller ve ¢ocuk programlar1 gelistirmektedir. Water Street Pictures ve Water
Street Releasing adli iki kardes sirketiyle birlikte Omni film, film, televizyon
prodiiksiyonlar1 ve dagitim agi ile biiyiimesini devam ettirmektedir. Sirket halen
30’un iistiinde proje iistiinde ¢alismaktadir. Bunun i¢inde drama ve komedi dizileri,
factual ve belgesel yapimlar yer almaktadir. Ayn1 zamanda yeni teknolojilere ayak
uydurmak i¢in ¢abalayan sirket HD High Definition alaninda yatirimlar yapmaktadir.
29. Y1l kutlayan sirket hazirladigi programlar ile pek ¢ok 6diil almustir. Odiil alan
dizilerinden biri CBC de 2000 yilindan itibaren 5 sezon yayinlanan Edgemont
dizisidir. Omni film, Discovery Channel, Discovery Health, Travel Channel, Animal
Planet, CTV, The History Channel, ELT, Bravo ve Fine Living gibi bagimsiz
yaymncilar ile birlikte caligmaktadir. Sirketin hazirladigi farkli tiirlerden bazi
programlar sunlardir. Drama alaninda Robson Arms, Dragon Boys, Edgemont Season
I-V; factual belgesel alaninda System Crash, Stuntdawgs, Make Some Noise; lifestyle
alaninda Word Travels, Smart Cookies, Pure Design, Namaste, Shimmy, Healthy
Home Season I-ITI, Quiet Mind.''®

7) Mean Machines Program

Konu: Programda her hafta Amerika ve

Avrupa’dan birer ara¢ takimi yarigtirilmaktadir. Yaristirillan araclar motosikletten

18 hitp://www.omnifilm.com/
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kamyona, polis arabalarindan itfaiye araclarma ve jeeplere kadar farkli tiirden
araglardir. Yarismalar her makinenin ¢ekis giicii, hizi, agirlik kaldirma kapasitesi gibi
teknik tstiinliikleri lizerinden yapilmaktadir. Ekipler kiyasiya bir miicadele igine
girmekte ve boliim sonunda her haftanin kazanani belli olmaktadwr. Ele almnan

boliimde Kanada’ya ait Tigercat ve Finlandiya’ya ait Ponsse marka yiik tastyicilar

yaristirilmaktadir.

Jenerik:

Anlatict: Karl Jenkinson Yazar ve YOnetmen: Stavros Stavrides
Kurgu: James R. D. Scott Yapimc1: David W. Brady, Alan Clements
Miizik: Adam Harvey Yapim: Discovery Kanada CTV Media

Discovery Kanada CTV Media: CTV, Kanadanin en biiyilk 6zel yayincisidir.
Haber, spor, bilgi ve eglence igerikli programlar yapmaktadir. CTV globemedia,
Kanada’da CTV, The Globe and Mail, radyo istasyonu, Maple Leaf Entertaintment
Ltd ve Dome Productions sirketlerine sahip bir medya sirketidir.'"” Discovery
Kanada, Deadliest Catch, Mythbusters, gibi Discovery Channel’in en ¢ok izlenen

programlarinin yapimeisidir.

19 hitp://www.ctv.ca/generic/generated/static/Corp About/about.html
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