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OZET

insan kiltir(iniin temelinde bulunan ve tarihin bir bdlimini teskil eden
giysi sosyal kavramlarla, ekonomik sartlarla, teknolojik gelismeyle, geleneklerle
dogrudan ilgilidir. Giysilerin bir sosyal iletisim araci olarak hizmet gérdigline, fakat
bunlarin her toplumun kiltirel karakteristigine gére anlam kazandiklarina inanirlar.
Bdylece giysiler bir klttrin dustincelerine, tavirlarina ve inanglarina dogru samimi
bir bakis olustururlar. Bir anlamda ge¢misin aynasini ve kiltdrin kolektif tavrini

yansitan buglink( durumu ifade ederler.

Biz de bu anlayistan yola ¢ikarak arastirmamizi Japon tekstillerinin boyayla
desenlendirme tekniklerini inceleme yolunu sectik. Japonya’da kumaslarin tasarim,
dretim ve kullanimi ylGzyillar boyunca yaratimsal bir incelik olusumunun sdrekliligini
sergiler. Arastirmamiz Japonya’da yapilan galismalarin genis bir geleneksel rezerv
teknik ailesinin olusmasi yéninde gelismistir. Bu baglamda yapilan g¢alismamiz
temel olarak ¢ bdélimden olusmaktadir. Birinci bélim de Japon tekstillerinin
boyama yoluyla desenlendiriimeleri , uygulanan tekniklerde kullanilan geleneksel lif
gesitleri ve yine geleneksel olarak kullanilan dogal boyalarin gesitleri ve uygulama
sekilleri tarinsel bir sureg icinde ele alinmistir.

ikinci bélimde ise sdz konusu tekniklerin uygulama alaninda verdigi gesitlilik
somut yaklasimlar i1si§inda degerlendirilmis, bdylece kuram ve uygulama arasinda
mevcut olan ve silrekli olarak kendisini gtincelleyen karsilikli etkilesimli iligki
incelenmistir.

Uglincii  bélimde ise arastirmamizda incelenen tekniklerin  cesitli
glncellemelerle ginimize uzanan yansimalari ele alinmis yaratmis oldugu
bdylece geleneksel birikim ile gilincel yaratimlar arasindaki dinamik baglanti ¢ok
boyulu bir yaklagim ile irdelenmistir. Galismanin bitininde bitin degerlerini ve
mevcut birikimi Global baglamda ve giderek artan bir hizda giincellemekte olan
ginimiz kdltarinin geleneksel ve glncel arasinda bir catisma olmadan da séz
konusu glncellemeleri saghkl bir sekilde gergeklestirebilecegi degerlendirilmektedir.
Bunun icinde her iki alanda vyapilacak arastirmalarin bdyle bir uyumun
parametrelerine 1sik tutacagini digtnlyoruz.



ABSTRACT

Our research primarily focuses on Japanese textiles dyeing technique made
from cotton, silk ,boshu-fu and hemp. Silk as a material played an important
historical role in Japanese society especially when talking about nobility and the
upper classes. However, we may and will ignore silk and focuse our attention on
those fabrics which are associated with Japanese traditional arts; indigo textiles for
daily use and peasant clothing covering all the period in general. Combination with
natural dye references derived from plants, which have been widely used during

ancient times.

The above mentioned view can bring a general definition for Japanese
history in general but shows some variations during the Edo period when economic,
commercial and social conditions created some differentiations that made textiles
and textile based products an even more important form of social identification.
Some of the criteria, designs, and textile dyeing techniques of the eighteenth and
nineteenth century can still be seen to this day. For example, a preference for
natural materials, a preference for traditional dyeing techniques (katazome,yuzen
Rozome;kasuri) and Japanese: kasuri techniques today are more popular than
figured twills and satins.

Different dyeing techniques in Japan can create some wonderful and
extremely unusual effects on fabric. Tie dyeing is very familiar, and whilst some of
the first attempts might conjure up some unsuccessful memories, when done
correctly the effects can be quite stunning. Other dyeing techniques such as shibori,
deep dyeing, paste resist ,Kasuri, printing etc., each bring something different to the
fabric.

Keeping a reader in mind who wishes to gain a genneral knowledge about
our field of resarch, we thought it right, to give some detailed information about
above mentioned subjects and related techniques. We hope that our work will be a
modest contribution and point of reference for further resarches.
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ONSOz

Omriiniin uzunca bir bdlimind yurt disinda gecirmis uygulamaci ve
arastirmaci birisi olarak Turkiye'ye getirilebilecegimi disindigim sanatla ilgili
teknikler her zaman ilgimi cekmistir. Universite hayatimda alanimin tekstil tasarim
olusu ise merak alanim olan sanata ait tekniklerin tekstil sanatlarinda netlesmesini

gerektirdi. Tez basligimin bdyle bir alanda secilmesi bu nedenle tesaduf degildi.

Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi
Boliminin bana vermis oldugu degerli desteklerle lisans calismamda Japon
boyama tekniklerinden biri olan Shibori'yi incelemistim. Lisans Ustl ¢alismasi olarak
Japonya’'daki tekstilin boyama yoluyla desenlendirme tekniklerindeki uygulama
farkhhklari, gagdas yorumlari, TUrkiye’deki uygulanabilirligini gdéz 6nlinde tutarak
inceleme yolunu sectim. Elde ettigimiz ¢alismanin bu acidan ele alinip, bu konuda
arastirma yapacak meslektaglarima yardimci olacagi disindlmdstar.

Yurtdigindan veri toplanmasi dahil olmak Uzere epeyce zahmetli bir
arastirma slrecinde profesyonel katkilari ve bana gbésterdikleri sonsuz sabirlari
nedeniyle sevgili Blim Baskanimiz Prof.Suhendan OZAY DEMIRKAN'A, sevgili
danismanim Y.Do¢ Fisun OZPULATA, bu calismamla ilgili bana gerekli
dokUmanlari, malzemeleri saglayan Kanazawa College of Art okulundan degerli
Yuzen sanatcisi Kenji MAIDA’ya, , bana gerekli dékimanlar temin etmekte
yardimlarini esirgemeyen TUrkiye, Japon Kiiltiir Atasesi sayin Miho ADACHI'YE ve
galismalarim boyunca bana her konudaki destedini esirgemeyen esim Tugrul
KIRMIZI”ya tesekklri bir borg bilirim.

Gul.M.KIRMIZI
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GIRIS

Tekstil desenlerine ait ilk gergek buluntular Neolitik ddonemde goérilmuistir.
“Efsaneler ilk tekstil boyama 6&rneklerinin Hindistan’da 1500 B.C. ait oldugunu
yazar.”' Dini disiincenin en dnemli evrelerinden kabul edilen seremonilerde dini
amagli viicut boyama gelenegi tekstil boyamanin muhtemelen orijinini olusturmustur.
Bu gelenek dinyanin bazi béliimlerinde hala uygulanmaktadir. Kumas boyamasi
bugiin dinyanin bircok yerinde hala yapildigi gibi insan vicudunun térensel veya
dinsel nedenlerle boyanmasi seklinde tanimlanabilecek ve ylzyillar éncesine

dayanan eski geleneklere baglanabilecektir.

Cevreyi ve giyim-kusamla vicudu gizellestirmek ihtiyacindan yola ¢ikarak
dogu Ulkeleri ve adalar gurubu kademeli olarak birka¢ tekstil boyama metodu

gelistirmistir.

Japon kdltorindeki 6zgln tekstil renklendirmeleri prehistorik zamanlardan
glnimulze kadar uzanan kullanimini bir perspektif icinde inceledigimiz zaman
Japonlarin kendilerine has bir sekilde gelistirdikleri tekstillerdeki renk anlayisinin bir
anlamda sasirtici bir niteligi ile algilanamiyacagini goéririiz. Baska bir deyisle insan
hayatindaki pek c¢ok hususlar gibi tekstillerin renklendiriimesi de bir kiltlirden
digerine farklilik gosterir.

Bu farkliigin ilk ve en temel sebebi olarak cografya goésterilebilir. Corak
bdlgelerde yasayan insanlar tekstillerdeki yesil rengi, Japonya gibi yogun ormanlar
icinde bulunan insanlara gére daha farkli algilayacaklardir. Bundan baska cografya
renkli objeleri yaratan pigmentlerin ve boyalarin ana malzemesini de dikte eder.

Cografya bodylece sahneyi olusturduktan sonra oyunun igine 6zel bir kilttrin
gelisim yontemleri gibi diger oyuncularda girer. Ornegin Japon tarihinde klasik
dénemde goruldigu tzere belirli renkteki kumaslar belirli siniflar igin yasak edilmis
oldugudur.

' Kumiko Murashima, Katazome, Japanese Paste- resist Dyeing for Contemporary Use, Larry books,
U.S.A. 1993, ISBN, 0-937274-72-0 s. 11



Ucglincli faktdér dis kdltiirel etkilerdir. Bu anlamda renk algilamalari tarihin
akigl icinde bir kdltdr tarafindan diger kultUrlerin etkisi altinda benimsenebilir.
Japonya o6rneginde bu etkilenmelere &rnek olarak Kore ve Gin etkilerini
gOsterebiliriz. Renk algilamasini besleyen cok énemli bir faktér olan doga faktérii’ de

unutulmamalidir.

Bugiinkii boyama teknikleri distnildiginde Japonya, estetik, teknik ve
kavramsal agidan dinyanin en ileri Ulkelerinden biridir. Gergekten Japon kaltirind
kumas boyama olgusunun disinda distinmek cok glctir. Bunlarin pek cogu Kimono
ve Obi gibi geleneksel Japon kostimleri icin Gretilirler. Bunun yaninda dekoratif
esyalarda anilmahdir. Surasi muhakkaktir ki kumas boyama sanati Japonyanin en

gelismis kltdrel basarilarindan biridir.

Bu galisma geleneksel Japon tekstil boyama tekniklerinin arastirihp bu
tekniklerin giinimUz tekstil tasirrmina nasil yansidigini ortaya koymak amaciyla
yapilmigtir.

Konunun incelenmesi igin birinci bélimde Japon tekstillerinin tarihsel streci,
geleneksel Japon tekstillerinde kullanilan lifler ve Japonya’da tekstil boyamada

kullanilan geleneksel boyalarla ilgili bilgiler verilmeye c¢aligiimistir.

ikinci bolimde ise Japonya tekstillerin renklendiriimesinde kullanilan cesitli
teknikler anlatilmaya c¢alisiimis. Bu tekniklerin uygulamasi , bdlgelere gére
farkhhklari, tekniklerin  birbiriyle olan kombinasyonlari ve gUnumuzdeki

uygulamalarinin nasil gelistigi Gzerine yogun bir ¢calisma yapilmistir.

Son olarakta bltiin bu teknikler arastirildiktan sonra giinimiiz ¢agdas tekstil
sanatgilarinin geleneksel desenlendirme tekniklerini nasil kullandiklari, yapmis
oldugu uygulamalar, bu uygulamalari farkl tekniklerle nasil kombine ettikleri ve bu
tekniklerin giinim0z Japonya’sinda hala hazirda nasil stirdigu arastiniimistir.

Global dinyanin yeni yaratimlarina temel olusturan geleneksel boyama
teknikleri tekstillerin zengin yaratimlarina katki koymaya devam edecektir.



1.BOLUM:

JAPONYADA TEKSTIL VE BOYAMANIN TARIHSEL GELISiMi

Japonya'da tekstil boyamanin tarihsel sire¢ iginde gelisim, degisim, ve
glncellenmesini irdeleyebilmek icin elimizde bir anlamda arsivi de yapilmis oldugu
soylenebilecek ve geleneklere dayali kaynaklarin bulundugunu belirtmeliyiz. Bu
kaynaklar genellikle Japon dinsel yapilanmalar iginde bulundurmaktadir, bdylece
tapinaklar ve mezarlar bu konuda temel referans kaynaklarimiz olmaktadir.

“ Nara’daki Shoso-in tapinagi Asya’nin tarihinde 12. yiizyil ortalarina uzanan
bir zaman kaps0ludir. Nicelik ve nitelik agisindan bu koleksiyon hayret verici
niteliktedir. Sadece tekstil 6rnekleri disinildiginde 180 binin Gzerinde 6rnek
vardir. Bunlardan baska daha sayimi ve arsivlenmesi gereken o&rnekler oldugu
bilinmektedir. Cok genis envanter kayitlari ve yazilan tekstillerin pek c¢ogunun
zamani ve kullanim sekilleri hakkinda bilgi vermektedir. Bunlara ilaveten zamanin

tekstil ve tasarim terminolojisi hakkinda ¢ok degerli bilgilerde mevcuttur.

Milattan sonra 745 senesinde Japonya’da tarihi boyunca tesebbis edilmis en
tutkulu projelerden birine dayali olarak binanin yapimi baslamistir. “# Dogunun
blylk tapinadl Todaiji tapinak kompleksi bir taraftan bu tapinagin Japonya’daki
anlamini diger taraftan da Budist dinyasinin dogu ucundaki Japonya’nin Budist
dinya anlamindaki 6nemini ifade etmektedir. Buradaki dev bronz Budist heykelin (
Daibutsu ) yapiminda gerekli olan malzeme ve is giici kaynaklarinin temini igin
bitlin Glke seferber edilmistir. Bu heykel (Daibutsu) 752 yilinda tamamlanmistir. Bu
tarih ayni zamanda Budizm’in Japonya’daki 200 senesini belirlemektedir. Acilis
térenine Hindistan gibi uzak tlkelerden bile din gérevlileri gelerek katiimiglardir.

“ 749 yilinda “Tddai-ji” eyaletinde bulunan imparator “Shému”, Nara’'daki
blyik Budist tapinaginin iginde bulunan ¢ok buyik &lgekteki bronz Buda heykelinin
acihisiyla ilgili térenler icin gerek heykel gévdesinin gerekse de bu gévdenin tzerinde
oturdugu blylk bronz Lotus’un giydiriimesi gereksinimini duydu. Burada diger batin

2 Matsumoto, Kaneo, Jodai-gire, 7th and 8th Century Textiles in Japan From the Shoso-in and
Horyu-ji, Shikosha Publishing,Japan, 1984. ISBN. 4 87940 012 2, s126



saray asilleri, bakanlar, dini, sivil ve askeri gorevliler ile birlikte imparator, Buda
heykelinin éninde kuzeye bakar sekilde yer aliyorlardi. Béylece egemen giicin
6nunde ona tabi bir kisiligin dinleyici konumundaki yeri temsil edilmis oluyordu.
imparatorluk sarayinin bakanlarindan biri burada Buda’ya imparator'un adina hitap
ederek ve imparatoru Buda’nmin bir hizmetkari olarak tanimlayarak o sirada
Japonya’da bulunmus olan altin yataklari dolayisiyla Buda'ya tesekkir ediyor ve s6z
konusu kesfi kutlu bir isaret olarak adlandiriyordu. Ayni yil 24 wyillik bir
hikimranliktan sonra imparator dinsel yeminlerle birlikte tahtan gekildi ve onun
élimiinden sonra 756 yilinda imparatorige, imparator'un sarayindaki bitiin varligi
ve kigisel esyalarini “Todai-ji” eyaletine bagisladi. Bitiin bu bagislananlar “Shoso-in”
adi ile bilinen ve bugin de varligini koruyan bir ahsap yapi iginde depolandi.
Bunlarin arasinda Japonya’nin nemli ikliminin verebilecegi zararlardan korunmus
olarak depolandigi gérilebilen eserler Japon rezerv boyama tekniginin en erken

ornekleridir

Shoso-in genel olarak Japonya'da piring depolanmasi igin kullanilan depo
binalarinin adidir. Bu Todai kompleksindeki Shoso-in ise 756 yilinda élen imparator
Shému'nun kisisel esyalarinin saklanmasi igin insa edilmigtir. Bugin depo
fonksiyonunda kullaniimayan bu bina hala ayaktadir. S6z konusu bina kiremit ¢ati
altinda ve agag¢ konstriksiyon olarak yapilmistir. Yaklasik olarak 300 m
genigligindedir, ylksekliginde yine yaklasik olarak 14 metredir. Shoso-in tekstilleri
bugin hala bu depo binasinin kuzey , orta veya giiney bélimleriyle iligkili olarak ele
alinmalidir. Béylece her tekstilin zamani ve kdkenleri hakkinda bilgilenmek mimkin
olmaktadir. Bunun yaninda baz tekstillerin Gzerinde yazili bilgide mevcuttur.

Shoso-in den alinan ilk érnekler 6len imparator Shému’nun esi tarafindan
secilip bagislanan ve bu imparatora ait olan yaklasik 650 objeden olusmaktadir. Bu
parcalar halen bugiinde mevcut bulunan bir envanterde kayithdir. Bundan sonraki iki
sene icindede bu imparatorige tarafindan bazi ek bagislar yapilmis ve bunlarda ilave
envanterlerle kayit altina alinmistir. Bu ilk bagislar imparator ailesinin kontroli
altinda saklanmig, ve Shoso-in in kuzey béliimiinde saklanmislardir. imparator
ailesinin bu gbzetimine ragmen gelen ylzyilda bazi pargalarin (6ding alindigi) ve
geri verilmedigi bilinmektedir. Bazi durumlarda da alinan parcalar yerine bagka

® Yoshiko Wada, Mary Kellogg Rice & Jane Barton ,SHIBORI : The Inventive Art of Japanese
Shaped Resist Dyeing, Kodansha International, Tokyo, New York & London, 1983, s,15



nesneler geri verilmistir.Bu tirden nedenlerle kuzey bélimde bulunan &rneklerin

bazilarinin orijinal envanterden kayitli olanlardan farkl olmalari dogal gérulmelidir.

“10. yOzyihn ortalarinda Todaiji kompleksinin bagka bir bdliminde olan
tahrip olmus bir deponun muhtevasi Shoso-in binasinin glney kismina
nakledilmistir. Bunlar genel olarak Budist ritGiel malzemeleri tekstil érnekleri olup
dogrudan imparator Shému ile ve Daibutsu igin yapilan 752 senesindeki térenle
iliskilendiriimektedir. Bu guruptaki malzemeler tapinadin kontrolli altinda kalmig

»* Guney bélimiindeki objeler zaman

fakat envanterleri bir sekilde kaybolmustur.
icinde imparatorluk ailesindeki kontrollindeki kuzey bélgesine ydnlendiriimis ve
bdylece 12. ylzyilda Todaiji ye ait en édnemli hazineler imparatorluk kontroll altina
girmis ve daha sonrada Shoso-in in orta bélimuine nakledilmiglerdir. Béylece orta ve
glney bélimlerde bulunan objelerin ¢ogu kullanimlarina ait bilgi ve tarih iceren
yazilarla tanimlanmis bulunmaktadirlar, bunlar arasinda 753 ve 768 seneleri
arasindaki toérenlerde kullanilan kostimler, sancaklar, sunum elbiseleri ve diger
objeler bulunmaktadir. Diger bir gurup objede sanatcilara ait alet ve elbiselerden
Todaijinin  yapimi sirasinda yapiimis yazismalardan ve dini tekstlerin

tercimelerinden olusmaktadir

1868 -1912 Meiji dénemi ve Japonya’nin modern ¢aginin baslamasiyla
birlikte Shoso-in in tekstil varliklarinin kompozisyonunda bazi degisiklikler oldu
1870 ler'de Todaiji Shoso-in Uzerindeki bitiin hakimiyetini kaybetti, bu durum dinsel
kuruluglari otoritelerinin zayiflatilmasi konusunda ydrGtilen imparatorluk politikasinin
bir sonucu olarak goriilebilir. Béylece imparatorluk mallarini koruyan kurum ve gesitli
hukimet bakanliklari bu koleksiyonun nezaretgileri haline geldiler. 1876 da Nara’nin
dis bolgelerinde bulunan Horyuji tapinaginda bulunan objelerin( bu tapinak 7.ylGzyil
da kurulmus olan bir tapinak ve Japonya’nin en énemli Budist tapinak kompleksidir.)
Shoso-in in tamir etmek (izere imparatorluk mallarini koruma kuruluna devredilmis.
Birkag bin tekstili ihtiva eden Horoyuji mallarinin transferi 1882 ye kadar
tamamlanamadi. Sonunda bu mallar Tokyo imparatorluk miizesinde yer almistir. Bu
arada gecgen 6 sene boyunca transit iglemleri sirasinda bu mallar Shoso-in de depo
edildi, ve bunlarin bazilari deponun arka tarafinda kaldi. Bu transfer igleminin
sonucu olarak Shoso-in e giren tekstiller pek muhtemel orada saklanan tekstillere

g6re daha 6nceki tarihlerdir cink( bu depo 8. ylzyil ortalarinda ingsa edilmistir. Oysa
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Horuyuji bulunan pek ¢ok tekstil bu tapinagin baslangi¢ dénemi olan 7. yiizyila
dogru tarihlenebilir.

“Modern cagda bir baska gelisme Shosho-in’deki tekstil muhtevasini
etkilemis ve bunlar igindeki bazi parcalarinda yok olmasina sebep olmustur. 1000
yildan daha fazla bir zamana yayilan gelisme sonucunda eski depodaki tekstillerin
pek ¢ogu bozulmus ve kalinti halinde iki parcalara indirgenmistir. Bu pargalarin
bazilan 3 cm gibi ufak boylara inmistir. (Bu durum depodaki tekstil adedinin ¢ok
fazla sayida olmasinin nedenlerini de agiklamaktadir. Bunlardan bazilari tamamen
kaybolmus ve saklandiklari raflarda toz dénmiistiir.1876 da imparatorluk mallarini
koruma kurulu Shosho-in tekstillerinden kalan pek ¢ok pargayr muhafaza eden 3
imparatorluk miizesinin elindeki pargalari degerlendirmesine karar vermistir.”

“Shoso-in"de gérilen ¢ rezerv teknigi, sire¢ iginde en gelismis olani
balmumu(Rozome, rékechi) ve mengenelenmis ahsap bloklar (itajime, kydkechi)
kullanilarak yapilan tiptir ve bu érnekler kugkusuz anakara kékenlidir. Bunlar “Nara”
dénemine ait kayitlarda siklikla belirtiimis olmakla birlikte sonralari bu teknige ait
atiflarin seyreklestigi ve s6z konusu teknigin kullanimdan cekildigi bilinmektedir. 720
yilinda basiimis olan “Nihon Shoki” Japon kayitlari Japon imparatoru tarafindan
yabanci elcilere hediye edilmis bulunan cesitli nesneler arasinda 19 top “Kechi”
rezerv boyama kumasi saymaktadir. Bu da belirtilen bdyle eski bir zamanda Japon
rezerv boyama kumaslarin yiksek bir teknik ve estetik seviyeye ulasmis
bulunduklarinin agik delilidir. Bununla birlikte Cin rezerve tekniklerinin dogasi,
yayginligi ve genel Uretim hacmi icindeki roli bugin tarafimizdan tam olarak
anlasiimis olmayip hala bir spekilasyon konusu olarak kendini belirlemektedir. Bu
dénemde Cin ve Japonya’da giyilmis olan elbiselerdeki desenlerin karsilastirmali bir
arastirmasi yapilirsa bu alana biylk katki saglayabilir.

 Atsana bolgesindeki mezarlarda ¢ok sayida heykelcikler de bulunmustur.
Bunlar glzel renklerle boyanmis olup bazilarinda elbisenin bir kismi gergek
kumastan yapilmistir. Bu heykeller arasinda “T’ang” hanedanindan siyah dolgun
sacli iki hanimin heykelleri de bulunmaktadir. Bunlarin elbiseleri uzun bir etek, siki
bir yelek ve kalganin bir tarafina bir kemer ile tutturularak omuzlari saran bir saldan
olusmaktadir. Her iki heykelcigin sallari rezerv boyama ile boyanmis olup desen
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olarak kiglk yuvarlanmis (Meyui) Gg¢li guruplar halinde duzenlenmistir. Bu iki
hanimin elbiseleri 8.ylzyil siralarinda Japon Sarayindaki hanimlar tarafindan
benimsenmis stilden pek az farkhliklar gosterdigi icin ilgingtir. Bu parcalarin biyuk
kismi, kumasin gesitli kisimlarini yukari g¢ekip baglayarak desen yapilmistir.
Munsterberg, Kitamura’ nin vermis oldugu bilgiye gére dikis yoluyla yapilan rezerve
teknigine ait sadece iki 6rnek bulundugunu sdylemistir. Baglayarak yapilan
parcalardan birinde yukari cekilen kumas sadece bir yerden baglanmis olup bu

teknik rezerv bir daire elde etmesiyle sonuglanmistir. iki yerden baglananlarda ise iki

6

ayni merkezli daire elde edilmis bulunmaktadir.

Resim 1: Baglama SHIBORI, Kirmizi ipek, “Yedi Isikli” Desen, 8. Yiizyil,
Tokyo Ulusal Mizesi

Bu oOrneklerin birinde her iki tir baglamada gosterilmektedir. Bdylece her
motifi es merkezli daha kiglk daire tarafindan c¢evrelenmis olan es merkezli
cemberlerden olusmaktadir. Bu desene yedi isiklar adi verilmektedir. Buradaki
blylk birim giinesi temsil etmekte; bunu cevreleyen 6 daire de ay ve gezegenleri
anlatmaktadir. Bu rezerv dairelerin niteligi kumasin ayni cins bir ¢ekirdek tarafindan
sarildigini akla getirmektedir. “Kitamura”ya gére burada bambu kullaniimigtir.

6 Hugo Munsterberg, “The Japanese Kimono”, Oxford University Press,England, 1996. s 103



11.-12. ylzyil kayitlari Shibori konusunda pek ¢ok atiflar igerir. “ité’nun”
“Tsujigahana zome” kitabinda belirtildigi Gzere shibori teknigi ile renklendirilmis
desenli kumaslarin batin siniflar tarafindan giderek yaygin sekilde kullanildigina
dair ¢ok sayida 6érnek vardir. Bu kumaslarin yapim sireglerine ait pek gok farkli

islemler kazandigina dair bilgiler mevcuttur.

 Heian toplumu hakkinda gticli ve duygulu gézlemleri olan yazar Murasaki
Shikubu diinyanin ilk romani olarak kabul edilen “(The Tale Of Geniji) Geniji hikayesi”
adindaki bu romanda Ishiyama Budist tapinagina ziyarete gelen bir gurup saray
mensubunun tanimlanmasinda , bu insanlarin (damask) Sam kumaslarindan ve
Shibori teknigi ile desenlendiriimis seyahat elbiseleri giydiklerini yazar. Bu
romandaki baska bir bdlimde yazar adak yerlerini 6rten kumaslarin fevkalade gizel
Shiboriler oldugunu ve boyama tekniginin ender bir nitelik arz ettigini
belirtmektedir.””

“Kamakuro’ nun ardindan kurulan Muomachi hanedanlig (1333-1575),
Aristokratik Heian hanedanliginin otoriter, seckin askeri tavir ile yeni idealleri, Zen
Budizm’in sanat bigimlerini bir araya getirdi. Konumlarin renklerle ifade edildigi
muskllpesent saray sistemi bozulmustu. Kadinlarin giysilerinde kisa kollu kimono i¢
giyimi olan “Kosode” hem halk hem de elit sinif tarafindan ortak olarak giyiliyordu.

Statilyli kumaslar ve desenlerde kullanilan yapim teknikleri belirliyordu. 8

ic savaslarin, édenmeyen borglarin getirmis oldugu sikintilar sebebi ile
azalan yerli tekstil Gretimi kendini dis etkilerden yalitan Japonya’'nin tekrar kapilarini
dis diinyaya aralamasina sebep olmustur. Cin’in Ming hanedaniyla yenilenen iligkiler
ipek, kabartma 6rglll Brokarlar olan “Kinran”,kumaslarin tekrar Japon saraylarinda
gbérilmesine sebep olmustur. Bu dénem olduk¢a gérkemli bir dénemdi, Feodal
lordlari, samuraylari kale mimarisinde ve i¢ mekandaki ipek Uzerine yapiimig

tablolardaki ihtisam bu dénemin begenilerini tanimlar.

Temeli 7. ylzyillarda atilan anlami “akan ddnyanin resimleri” olan resim
sanati okulu “Ukiyo-e”, 1600 lerde kurulan Edo déneminde Tokyo kentinde gelisti.
Edo déneminde insanlar rahat yasamlar tercih etti, ve liks tliketime ydneldiler. Yeni

7 A.ge.s.75
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kurulan bu ydnetim neredeyse bitlin yabanci iligkileri diglayan bir politika izledi,ve
bunun sonucu olarak 1800 lere kadar Japonya kiltiirel yalitim iginde gelisti. Geg
Edo dénemi boyunca Yizen, Katazome, Tsutsugaki, Bingata, Kasuri gibi teknikler

ve bunlarin gesitleri kullaniimistir.

1877 den sonra genis reform hareketleri baslamis ve pek c¢ok sanat
alaninda oldugu gibi tekstil alani da bati normlarini benimsenmistir. Bu dénemin ilk
20 yilinda Japon sanatlarinda bati normlari benimsendiginden giyimde uyulmasi
zorunlu bazi 6zel kanunlarin kaldirimasindan sonra bile 19. ylzyil ortalarinda
glnlik yasamda kullanilan kumaslar hala renk kullanimi ve desenlerin seyrekligiyle
ic sikiciydi. Bati diinyasiyla iligkilerini yeni baglatan bir Ulke olarak Japonya ihrag igin
yaptigr maskilpesent tasarimlarla zithk olusturuyordu.

Japonyanin batililagsmasina karsi baslayan tepkilerin basinda, geleneksel
sanatlara yeniden donilmesi gelir. Geleneksel Sanatlarin canlanmasinda énemli bir
adim olarak kurulan Japonya Guizel Sanatlar Akademisinde geleneksel sanatlar ele
alinip yeniden taninmaya baslamistir. Akademide sanatcgilar geleneksel konulara
¢agdas yorumlar getirerek romantik bir yaklasim sergiler.

20. ylzyila girildiginde batinin ve Japon sanat eserlerinde her iki egilimin
etkilerinin birlikte gelistigi gorulir. Geleneksel ¢gekmeli tezgahlarin yerini alan yari
otomatik jakar tezgahlarinda oldugu gibi mislin ve yin kumaslar hem bati tarzi
giysilerde, hem de kimonolarda ipek krepten daha popller hale geldi. Japonya’'nin
batiya etkisi 19. ylizyil sonlari ve 20. yiizyil baslarinin ingiliz, Avrupa ve Amerikan
modasinda’da gorUlurken, dis iligkiler Japon tekstil dagarcidina da sentetik
boyarmaddelerin kullanimi, yeni grafik bigimleri ve temalar getirmistir.

En dogudaki Ryukyu adalarinin (bigunki Okinawa) rengarenk baglama
Shiborili kumasglari, &ézgin desenleri, farkh aplike teknikleri ve Japonya’nin
geleneksel tekstiline ve boyamalarina batinin ilgisi baglamisti. ikinci diinya savasini
takip eden yillarda Japonya’'da bati tarzi moda ve aligkanliklarin yayginlasmasiyla
tekstil Oretimi bu ydnde gelisti. Japon avangard moda ve tekstil tasarimcilari,
Avrupa’nin giyim malzemesi yapim aliskanliklarini ve kumaslarin igerigini neyin

belirledigini sorguladilar.



Tekstil firmalari okullar kiigik muzeler 6zel koleksiyoncular bazilari albimlere
yapistiriimis olan tekstil parcalarini bilgiye sunmuslardir. Yamanaka & co. Firmasi (
antika firmasi ) bu tekstil pargalarini satmak igin yeniden toparlamaya baslamistir.
imparatorluk mallarinin koruma kurulu mevcut koleksiyonlardan satis yapma
kararinin sonugu olarak bazi pargalar Amerika Birlesik Devletlerindeki miize
koleksiyonlarinin 6nemli pargasi olmaktadirlar.

1.1. Japonya’da, Tekstil Boyamaciliginda Kullanilan Lifler

Tekstil lifleri 4000-5000 yildir kumas yapiminda kullaniimaktadirlar. ilk kimyasal
lifin ticari olarak Uretildigi 1880'li yillara kadar, lifler sadece bitki ve hayvanlardan
elde edilmistir.

Dogu kiiltiirinde bilinen en eski tekstil malzemelerinden olan pamuk ve ipek
yapilan arkeolojik kazilarda da goérildigi gibi geleneksel Japon boyama rezerv
uygulamalarinda siklikla kullanilan tekstil malzemesi olmustur. Giniimizdeki tekstil
lif teknolojilerinin gelisimleri, boyarmadde gesitliliginin artmasi bizlere bu alandaki
calismalarda cesitlilik kazandiryor.

“Japon boyama ve dokumada iki ana ¢esit malzeme kullaniimigtir. Sentetik lifler
Japonya’da ilk 1884 yillarinda kullaniimaya baslanmistir. Daha sonralari ise dogal
liflerden tlremis bitki liflerinden kagit dut ,mor salkim, Japon ihlamuru, rami,
hayvansal lif olarak ta yin ve ipegi kullaniimaya baslanmigtir. ipegin 3. asirda
Cin’den getirildigi sdylenir, bununla birlikte ipek bdcekgiligi ile ilgili ileri teknikler ve
boyama, dokuma teknikleri Asya’dan gelen gé¢menler tarafindan 5.- 6.ylzyillarda
getirilmistir. Japonya’da 16. ylizyila kadar kullanilan temel lifler ipek ve Ramidir.
16.ylzyilin sonlarinda o zaman kadar yurt disindan getirilen pamugun Japonya’da
yetistirimeye baglanmasiyla pamuk glnlik giysi yapiminda  kullanilamaya
baslamistir.

Hokkaidonun vyerli halki olan Ainular, Ohyo (Bu bir nevi karaaga¢ cinsidir).
kabugundan yapilan bir iplik kullanmislardir. Okinawa'da da Basho (Japon muzu)
lifleri sikhikla kullaniimistir. Japon kagdidi olan Washi den yapilma tekstil ipliklerinin

o Kaynakga:http://www.nihon-kogeikai.com/TEBIKI-E/2.htmI4/2008

10



ipek rami ve pamuk ile birlikte kullaniimis oldugunu da biliyoruz. Kagit lifinden

yapilan elbiselerde kagidin kendisi boyanmistir.

Geleneksel olarak Japon rezerv teknigi uygulamalarinda Protein esasli liflerde
(ipek Tussah,Yiin),ve protein iceren selilloz liflerde (Pamuk, Keten, Rami vb)
boyama kalitesinin yUksekligi, ve katlanip baglanip buzuldikten sonra yapilan
boyamada kumasin {¢ boyutlulugunu korumasi acisindan bu lifler tercih edilmesinin
yani sira gunimuizdeki lif ve boya teknolojisinin gelisimi bu teknigin uygulanis
malzemesine cesitlilik getirmistir. Tekstil liflerinin fiziksel, mekanik ve kimyasal
Ozellikleri bu liflerden Uretilen ipligin, dokunan kumasin veya o&rgl ylzeyinin

Ozelliklerini belirleyen en 6nemli faktérlerin baginda gelir

Temelde lifler dogal veya yapay olmalari kékenine dayanan bir sistem ile iki ana
grupta siniflandirilir. Dogal lifler tamamen dogadan elde edilen grubu olusturur ve
kaynagina gore hayvansal, bitkisel ve mineral lifler olmak Uzere (¢ alt grupta
toplanir.

Japon boyama ve dokuma olgusu deniz asir etkilerin altinda gelismistir. Zui
(581-618) ve Tang 618 bunlarin basina Cin hanedaninin Sui ve Tang dénemleri
Japonya'yl Asuka (552-646) Hakuho (646-710) ,ve Nara (710-794) dénemlerinde
etkilemistir. Gin’deki ve Giineydogu Asya’daki Ming (1368-1644) dénemi Muromachi
81336-1573) Momayama (1573-1615) dénemlerin ile batidaki gelismelerde ayni
sekilde Meiji ddnemini etkilemis bulunmaktadir.

Baska bir deyisle boyama ve dokuma Kkulturleri giyim kaltGrinin bir pargasi
oldugundan ve bu kiltirde dogal ve iklimsel kosullarla bitunlestiginden Japonya
kendisini cevreleyen denizler sayesinde diger Ulkelerin isgalinden kurtularak
kendisine has orijinal ve ileri bir tekstil kilttirini benimsemeye olanak bulabilmistir.

1.1.1. Dogal Lifler

” Dogada meydana gelmis, yeterli incelik, uzunluk ve dayanikhlia sahip,

yumusak, egrilmeye, sarilmaya ve katlanmaya elverisli olan tiim lifler dogal lif olarak

tanimlanir.”°

' Elvan Anmag, Tekstilde Kullamlan Lifler’’Dokuz Eyliil Yaynlari, izmir, 2004, S,23
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Dogal lifler tamamen dogadan elde edilen grubu olusturur ve kaynagina goére
hayvansal, bitkisel ve mineral lifler olmak Uzere ¢ alt grupta toplanir:

Dogal lifler isminden de anlagilacagi Gzere tabiatta hazir halde bulunurlar. Kendi
aralarinda da temin edildikleri kaynaklara gére 2 gurupta toplanirlar.

Protein esasli bitkisel Lifler: Pamuk, Keten, Kenevir, Rami Jiit, Manila
keneviri( abaka), Sisal Bambu, Coco, Basho vs.

Protein esasl hayvansal lifler : ipek, Tussah, Yiin dir.

1.1.1.1. Dogal Bitkisel Lifler

Bitkilerden edilen liflerdir. Bitkilerinin yapitasinin sellloz olmasi nedeniyle
bitkisel elyafa seliilozik elyaf da denir. Bitkilerden elde edilen ve dogrudan tekstil
hammaddesi olarak kullanilabilen lifler bu sinifta yer alir, bu grubun yapi tasi olan
selllozun 6&zellikleri, bitkisel liflerin 6zelliklerinin daha iyi kavranabilmesi igin
onemlidir. Bitkisel lifler yapilarinda % 60-90 oranin da sellloz icerdiklerinden bunlara
“sellilozik elyaf “ da denir. Bitkilerden elde edilen bu lifler , bitki Uzerinde
bulunduklari yerlere gére ayrica siniflandirilirlar.

Bu lifler bitki tohumunun Gzerinde bulunur, bunlar da tek bir lifcik ve bir tek
hicreden ibarettir. Bu bakimdan “ tek hlcreli elyaf ” olarak da isimlendirilir. Pamuk
ve kapok bu tip elyaflardandir.

Bitki gévdesinden elde edilen elyaf basit elyaf olarak da anilir. Bir tek lif birkag
bitki hiicresinden olusmus bir demettir. Bu ytizden * ¢ok hicreli elyaf ” da denilir.
Keten, kenevir, jiit ve rami bu gurubun drneklerindendir.

Bitki yapragindan elde edilen elyaflar genis yaprakli tropikal bitkilerden elde
edilir. Sisal, kendir, Manila keneviri (abaka) palmiye, bambu, ananas, yukka ve
Yeni Zelanda keteni de bunlara érnektir.Japonya’da erken dénem tekstillerinde bu
liflerin kullanildigini gériyoruz.

Bitki meyvesinden elde edilen elyaf. Ornek : Hindistan cevizi meyvesinden koko
elyafi elde edilir.
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1.1.1.1.1. Pamuk

Tekstil maddesi olarak kullanilan birgok lif vardir. Ucuz olmasi ve c¢ok
Uretilebilmesi, Gretim kolayligi bakimindan ¢ok eski dénemlerden beri Doguda ve
Orta Doguda birinci derece tekstil maddesi olarak kullanilan pamuk lifinden Gretilmis
kumaslan estetik bakimindan daha giizel ve zevkli hale getirmek igin gesitli boyama
teknikleri ile renklendiriimistir. Japon rezerv boyama teknikleri icinde pamuk lif
ozelligi bakimindan oldukga uygundur. ipegin pahali olmasindan dolayi Japon
halkinin alt kesimi pamugu yogun olarak giysilerinde kullanmistir.

5000 yildir diinyanin en fazla kullanilan elyafi olan pamugun M.O. 3000 yilina ait
Hindu mezarlarinda materyal érneklerine rastlanmistir. Hindistan M.O. 1500 ve M.S.
1500 yillan arasinda dinyanin pamuk endistri merkezi idi. M.S. 800 yillarinda
pamuk Hindistan’dan, Cin ve Japonya’ya gecmistir. 1271 yilinda Marco Polo
tarafindan Avrupa’ya getirilmistir.

Pamuk ipligi Gretim kademelerini ve bunun sonucunda olusan ipligi etkileyen
bazi parametreler siralandiginda

1) Lif uzunlugu

2) Lif inceligi

3) Lif mukavemeti

4) Lif olgunlugu

)
)
)
5) Yabanci madde miktari
6) Lifin kivrimhigi
7) Lifin rengi

)

8) Lifin yumusaklik ve sertlik derecesi

Bu etmenlerden ilk bes tanesi iplik Uretiminde hayati dnem tasimakla birlikte
diger etmenler de (retilen ipligin kalitesini etkilemektedir. Pamuk inceligi ve
uzunlugu arasinda dogru oranti vardir. Lif uzadik¢a incelir, elastikiyeti ve
mukavemeti artar. Pamuk lifinde sellloz miktari arttikga kalitesi ve nem cekme
Ozelligi yukselir. Pamugun inceligi, nem ¢ekme ve mukavemet 6zelligi Japonya da
yapilan rezerv boyama teknikleri i¢in yapilan isin kalitesini artirici 6zellikleridir.
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1.1.1.1.2. Keten

Keten ilk caglardan beri yerlesik toplumlarca bilinir. Keten elyafi bitkinin
sapindan elde edilir. Tarih dncesi devirlere ait ketenden yapilmis materyallere,
isvicre’nin gél kiyilarindaki yerlesim bélgelerinde ve eski Misir mezarlarinda
rastlanmistir. Japonya’da da ipek ve pamuktan sonra en ¢ok kullanilan lif olma

6zelligini korur.

Bu bitki tohumu ve lifi igin yetistirilir. Tohumundan bezir yag! olarak bildigimiz
boyacilikta kullanilan yagd elde edilir. Tohumlarindan geriye kalan kispe hayvan
yemi olarak degerlendirilir. 55-90 cm uzunlugundaki elyaflar parlak, saglam,
dayanikh, degisik kalinlikta agik sari veya giimUsi renktedir.

Bu bitkinin hasadi kesilmeden topraktan elle yolunarak yapilir. Bitki sapindaki
elyaf demetgiklerini zedelemeden ¢ikarmak igin saplar ¢irGtulir. GurGtilen saplar
kurutulur. Sert kisimlar kirilir, kirlan odunsu pargalar siyrilir, taranarak elyaf
demetleri temizlenir ve iplik yapimina hazirlanir. Mukavemetlidir, kaynar su, glnes
ve deterjandan etkilenmez elastikiyeti azdir. Tabii bir parlakhdi vardir. Gabuk
burusur, nem cekme 6zelligi pamuktan oldukga iyidir nemi tasidigi halde bile kuru
hissi verir, soguk bir tutumu vardir, rengi sarimtirak beyaz renkte hafif mavimsidir, iyi

kasarlanmis ise rengi kar gibi beyazdir. Ketenin ince ve uzun olani tercih edilir.

Lif uzunluklan ve kalinliklari bitkinin boyuna ve yetisme sartlarina gére degisir.
“Bir tek lif birbirine yapisik bircok hilcreden ibarettir, bu nedenle keten lifleri
uzunlamasina kolayca ayrilir. Keten liflerinin esnekligi az oldugundan cabuk
burusur. Yiizeyin diizgiin olusundan dolayi parlaktir.”'" Genellikle serin tutmasi
acisindan yazlk dis giyimde kullanilir. Gémlek, ceket, ev tekstilinde , kaliteli kagit
yapiminda vb kullantlir.

Temelde lifler dogal veya yapay olmalari kékenine dayanan bir sistem ile iki ana
grupta siniflandirilir.

ll.Inci,Baser, “Tekstil Teknolojisi “ Marmara Universitesi, Tekstil Egitim Fakiiltesi.” Universite
yayinlari, Istanbul, 1998.5.108
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1.1.1.1.3. Kenevir (Kendir)

Resim 2 :Dogal kenevir lifi

Kendir adi ile de bilinen bir tekstil bitkisidir. Ekiminden 120 -140 gun sonra
hasadi yapilir. Ketende oldugu gibi lif hiicreleri, kabuk kisminda demetler halindedir.
Lif Oretimi ketende oldugu gibi ¢lritme, dévme ve taraklama islemleri ile
gercgeklestirilir. Lif uzunlugu 40-50 mm.dir. Parlak sari veya esmer renklidir. Kenevir
devlet kontrolinde Uretilir; ¢linkl disi kenevirde esrar adi verilen uyusturucu bir

madde salgisi vardir.

1.1.1.1.4. Jit

Resimler 3-4-5-6-:Jut bitkisinin toplanmasi, asilip kurutulmasi ve lifi
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? Jut tum tekstil lifleri icinde en ucuz olanidir ve pamuktan sonra en fazla
Uretilen bitkisel lif olma Ozelligine sahiptir. Bitki nemli, sicak ve yagisin bol

»12

oldugu tropik ve subtropik iklimlerde yetisir.

Jutln gdvdesinde lif hiicreleri demetler halinde bulunur. Jt Gretimi, ¢lritme
ybntemiyle yapilir. Clritme sonunda lif demetleri gévdeden elle soyularak
ayrilir. Elde edilen liflerin boyu 18-25 cm dir. ik elde edildiginde agik sari olan
lifler zaman ge¢ tikge agik kahverengiye ddner. Esnekligi azdir, dayanikhhdi
keten ve kenevirden daha dustktdr. Jut genellikle ip, sicim, &6rtd kumas
yapiminda kullantilir.

1.1.1.1.5. Rami

Resim 7-8-:Rami bitkisi ve lifi

Kaynakca: https:/....comersus/store/catalog/Ramie.jpg

Bitkilerin yapraklari sararmaya basladiginda hasadi yapilir. Bitki heniz
yasken kabuk kisimlari bir bicak yardimiyla siyrilarak elle veya makinelerle
temizlenir. Uzerindeki zamkin uzaklastinimasi igin clriitme islemi uygulanir.
Kimyasal maddelerle veya mikroorganizmalarla zamk giderme islemi yapilir.
Lifler yumusayarak daha iyi egrilebilir hale gelir. Japonya’da yerel giyim
esyalarinda ilk kullanilan tekstil liflerinin arasindadir. ipek ve pamuk karigimlari
Japonya’da hala kullaniimaktadir.

12 Y.a.ge., S,74
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1.1.1.1.6. Sisal

Resim 9- 10 :Sisal bitkisi, kurutulmasi,lifi

Sicak ve nemli iklimde yetisir.Yapraktan elde edilen lif sinifindan en fazla sisal
dan lif Uretilir. Bitki 7-8 yasina geldiginde lif Gretimi igin kullanihr. Uzun, etli ve kin
seklindeki yapraklarin % 80-85 sudur. Taze yapraktan c¢lritme ydntemiyle %3-4-
kadar lif elde edilebilir. Bir bitkiden 15-20 yil boyunca Grin alinabilir.

Sisal lifleri birbirleri ile yapisik halde bulunan hiicre demetleri seklindedir. Liflerin
boyu 1 metreye kadar ulasir. Rengi beyazdan sari, kahveye kadar gider. Lifte kliclk
gozenekler oldugundan nem ¢ekme 6zelligi fazladir. Saglamhgr ve tuzlu suya karsi
dayaniklhdi olduk¢a fazladir. Ayni zamanda diger kaba liflere gére esnekligi iyidir.

1.1.1.1.7. Manila Keneviri

Resim 11-12-13 : Manila kenevirinin toplanmasi, kurutulmasi ve lif

Hurma agacina benzeyen ve 8-20 yil yasayan bir tropikal bitkidir. Yaprak kinlari
icindeki lifler, demetler halinde bulunur. Yapraklar, bitki giceklenmeye basladiginda
hasat edilir. Yaprak kinindan lifli kisimlar siyirma ile ayrlir, daha sonra glneste
kurutulur. Beyazdan kahverengiye kadar giden renklerde parlak ve saglam lifler elde
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edilir. Bu lifler saglamhdi ve nem c¢ekme 6zelliginin azhdi sebebi ile yelken

bezlerinde kaba dokuma kumasglarda kullantlir.

1.1.1.1.8. Bambu

Resim 14-15-16 :Bambu bitkisi, yumsatilip liflerden ayristiriimas,lifi

Kaynakca : www.amazingteesandmore.com/ 9/2008

Bambu 21 yizyll elyafidir. Uzak dogunun bambu ormanlarindan toplanan
bambu kamiglari hamur haline getirilip, daha sonra liflere ayristinlir ve kasarlanir.
Elde edilen lif, baska bir selllozik elyafin veremedigi dogallidi, yumusaklid: ve
serinligi vermektedir. Bu 6zellikler bambu lifinin ipek ve kagmirle mukayese olmasina
neden olmaktadir. Anti bakteriyel, doga dostu olan liflerle dokunmus bu kumaslara
merserize iglemi gerektirmez. Tum bitkisel ve selllozik elyaflarla ayni boyay: alr,
yazin terleme ve koku yapmaz. Erkek, bayan i¢ giyimlerinde gorap,battaniye haviu
tibbi  giyimlerde kullaniimaktadir.Japonya’da bu [if farkh liflerle karistirilarak

kullaniimaktadir.
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1.1.1.1.9. Koko

Resim 17 : Koko lifi

Kaynakeca : www.finch-tr.com 3/2009

Hindistan cevizi meyvesinin Gstiini 6rten lifli tabakadan elde edilir. Uretimi icin
Hindistan cevizi kabuklari nehirlerde 6-12 ay bekletilir. Bu sire iginde kabuklardaki
camurlar gider; odunsu hicreleri liflere baglayan yapiskan madde bozulur ve lifler
birbirinden ayrilacak hale gelir. Bu kabuklar kurutulur ve odun tokmaklarla dévalir.
Sonra temizlenerek kaba, ince ve kisa lifler siniflandinlarak ayrilir. Agiktan koyuya
dogru renklerde, sert fakat esnekligi fazla olan lifler elde edilir. Suya karsi
dayanikhdir. Koko lifleri iplik haline getirilip parlak renkli koko hasirlarinin yapiminda
ve karisim olarak kullanilr.

1.1.1.1.10. Basho-fu (Muz agacinin yaprag) lifi

“Bosho-fu dan yapiimis Okinawa’nin meshur tekstilleri, kayitlara gére 13. 15.
yUzyildan bu yana hala kullaniimaktadir. Okinawa’nin iklim sartlarina uygun olan
Bashodan yapilan tekstiller ¢cok hafiftir. Lif haline gelme sireci olduk¢a zahmetlidir.
Muz agaci yapraklari el ile dilimlenir bu dilimlenmis yapraklar kaynar suda birkag
kez kaynatilir, ve bambu makaslari ile kdtu bélimleri temizlenir ve elle ¢ok ince hale
getirilir. Lifi kaynatmanin énemi lifin daha yumusak olmasini saglamak ve boya

alimini kolaylastirmak igindir”'®
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Resim 18-19-20-:Muz bitkisi,yapraklarinin ayrigtiriimasi, lifi
Kaynakca : www.swicofil.com/

13 www.wonder-okinawa.jp/010/eng/006/index.html - 13k gliincelleme 5/2009
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Muz lifleri Japonyada geleneksel tekstil Griinlerinde ve 6zellikle kasuri yapiminda

yaygin olarak kullaniimistir.
1.1.1.2. Dogal Protein Esasli Hayvansal Lifler

Hayvansal lifler, protein bazli (yin ve killar: koyun yin(, alpaka, deve, kasmir,
moher, lama, at kili, inek kili), hayvan kirkleri (tavsan, vizon, misk ve sansar) veya
bdcek bazli salgi (ipek bdécegi, 6rimcek agi) lif tarleridir.

1.1.1.2.1. Yin

“ YUn diger liflerin higbirinde ayni élgiide bulunmayan incelik, uzunluk, elastikiyet
ve kivrim gibi ézellikleri yaninda ,isiy1 iyi tutma , fazla rutubet alma, az islanirlik ve
kecelesme yetenegi gibi Ustlin giyim fizyolojisi gdsteren ve viicut-cevre iligkilerini en

iyi sekilde ayarlayan degerli bir dokuma maddesidir.”"*

1.1.1.2.2. ipek

Tarihi kayitlara goére, ipek ilk defa Bombyx Mori adli ipek bdceginin salgisin dan
elde edilen bu lif Cin’de bulunmustur. * Cin hikayelerine gére M.0.2640 i yillarda
Cin imparatorigesi Si Ling Shi bahcesinde koza éren ipek bdceklerini yakindan
incelemeye baglamig, bircok denemeden sonra kozadan ipek lifini ¢ekmeyi
basarmistir. Hizmetkarina emir vererek ipek liflerinden ¢ok glzel kumaslar
dokutmustur. Bu tarihten itibaren onun gabalariyla Gin ,ipekli kumas Uretiminde
yaklasik olarak 3000 yil tek sahibi olmustur. “" M.O 206'da baslayan Heian
Hanedani dénemlerinde, daha énce pek 6nemli olmayan ipek, Ulkenin gelir kaynagi
haline gelerek uygarligin dnemli simgelerinden biri olmustur. ipek, degerli bir madde
oldugu anlasildiktan sonra para birimi olarak da kullaniimistir. Devletin
O6demelerinde ve yapilan hizmete karsilik 6dil olarak verilen ipek, tipki altin gibi
saklanmis ve gittikge deger kazanmistir. Baska Ulkelerle Cin arasindaki anlasmalar
ipekle ¢6zim bulmustur. O dénemde dlinya ticaretinin dolastigi tek kervan yolu olan
"ipek Yolu" da adini, tasinan en degerli ticaret mali olan ipekten almistir

1 Mustafa Harmancioglu, “ Lif Teknolojisi ” (Yun ve Deri Uriin Diger Lifler) Ege Universitesi
Matbaasl, Izmir, 1974, S,311
'S Julie Parker, All About Silk , Fabric Referans Series, Volume I, U.S.A.1997,S,92
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Resim 21-22 :ipek bdceklerinin koza yapmasi, kozadan liflerin ayristiriimasi

Kaynakca www.veterinerhekimiz.com: 4/2009

“ Ipek lifleri kozalarin renk, boyut, tutum, sekil ve lifin kalitesini etkileyecek diger
faktorlere gére siniflandirilirlar. Ham ipek lifi incelendiginde, ipek béceginin iki buylk
salgi bezinden c¢ikan ve esas lif kismini olusturan fibroin maddesi iki ayri bdlim
halinde gérilir. Bunlarin etrafi ise yapistirici 6zellikteki serisin ile gevrelenmisgtir.
Serisin life sert bir tutum, donuk bir gérinim ve sarimsi bir renk verir. Liften
giderildiginde lif daha parlak, yumusak ve beyaz bir hal alir. ipek lifinin rengi gri
beyazdan krem rengine kadar degisiklik gésterebilir. Dogal lifler arasinda tek flament
halde elde edilen ipek lifi kozadan koparilmadan 600m ye kadar lif ¢ekebilir. Dogal
lifler icinde mukavemeti en yiksek olan ipek 2.8 — 5.2 gr/ denye arasinda
mukavemeti degisir. Ancak islak haldeki mukavemeti kuru haldeki mukavemetine
gb6re daha dusUktdr. Bu liflerin nem tutma 6zelligi iyi oldugundan boya tutmasi ve
renk parlakligi oldukga iyidir. Terleme Urlinlerde bozulmaya neden olur defalarca
terlemeye maruz kalan ipek Grdnler kullanildiktan sonra hemen temizlenmez ise
renklerinde solma meydana gelir. ipek liflerinin 1si iletme 6zelligi yavas oldugu igin

stk dokunmus ipek kumaslar nispeten sicak, ince ipek kumaslar ise serin tutar.”'®

Bu lifin iyi esneklige sahip olmasi ve yaylanma &zelliginden dolayr Japon
boyama teknigi olan Shibori yapimina oldukga elveriglidir, baglanip, katlanip bzilip
sekil verildikten sonra kirisikligi ¢cabuk dizelmez bu sebeple i¢ boyut elde edilmesi
kolaydir.

ipek tekstil liflerinin en eskilerinden ve en pahalilarindandir. Bu sebeple tarihsel
gelisim icinde aristokratlarin kullanmis oldugu kumas lifi olarak her zaman yerini
korumustur.

16 Parker,A.g.e.,5.126
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Cok bUkimll ipek ipligi Organsin adiyla taninir. Ham ipek sert ve mattir.
Pisirildikten sonra parlakhk yumusaklik ve akicilik kazanir. Anorganik liflerdir.

1.2. Japonya’da Tekstil Boyamaciliginda Kullanilan Boyarmaddeler

Tekstil kumaslarinin gesitli boyar maddelerle muamele edilerek kalici bir
sekilde boyama dedigimiz renklendirilmesi islemi ¢ok eski tarihlerden beri uygulana
gelmistir. Eski dénemlerde kumaslar boyamak igin insanlarin elinde sadece
bitkilerden elde edilen 6zsulardan bagka malzeme yoktu.

Dogal boyalar, binlerce yil boyunca bitkiler, hayvanlar ve minerallerden elde
edildiler. ilkel topluluklarda boyama sanati, bu isle ugrasanlara yilksek sosyal
statller kazandirmaktaydi. Gdgebe toplumlarda boyama dahil asiretin bitin sir
ayinlerini ydbnetmekle ylikimli blylcU rahipler de bundan nasiplerini almislardi. Eski
Cin'de ve Firavunlar déneminde Misir'da kumas boyalari UOretildigi bilinmektedir.
Fenikeliler ve Romalilarda zenginlerin en biytk tutkularindan olan mor renk, Bizans

Dénemi'nde yalniz imparatorluk ailesinin rengi oldu.

Gocgebe kabilelerin ve yerlesik toplumlarin bu zengin renk mirasi, 19. yizyil
ortalarinda sentetik boyalarin icadina kadar dinyayi renklendirdi. Japonya hala
geleneksel boyama tekniklerini tekstillerinde kullanmaya 6zen goéstererek gevreci

anlayisini ortaya koymaktadir.

1.2.1. Dogal Boyalar

insanoglu var oldugu giinden beri renklere kargi dzel bir ilgi duymustur.
Sentetik boyarmaddelerin 1870’li yillarda kesfine kadar “dogal boyalar’adi verilen
bitkisel ve hayvansal boyar maddelere ilgi devam etmistir. 19. ylzyilda sentetik
boyar madde delerin kesfi ile dogal boyalar ve dolayisiyla dodal boyamacilik yavas
yavas 6nemini yitirmistir. Dogal boyamanin uzun zaman almasi zahmetli ve daha
pahali olmasinin yani sira Urlnleri daha kaliteli ve uzun émdarli olmaktadir. Higbir
dogal boya maddesi kesin renk vermez. Boya malzemesinin miktarina, kalitesine,
eritkenine, yardimci maddesine gére degisik renkler ve tonlar elde edilir. Renk,
denenerek bulunur ve ayni tonu ikinci bir kez elde etmek imkansizdir. Bu nedenle,
dogal pigmentlerle gergeklestirilen renklendirmelerde bir boyamadan bir digerine ton
farkhhklari kaginiimazdir.
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Dogal boyamada (¢ ana degisken olan boyanin kalitesi ve miktari, suyun
niteligi ve sicakligi, boyanacak malzemenin kazanda kalma siresi ipek, pamuk ve
yinin kendilerine has o&zellikleri dikkate alinarak ayarlanmahdir. Ancak bu
bitkilerden elde edilen sularin kimileri yilkanmaya ve isida dayanikh renkler

saglarken kimilerinden iyi sonuglar alinamamisgtir.

Boyar maddeler uygulaniglarina gbre veya kimyasal yapilarina gére
siniflandirilirlar. Boyar maddeler degisik lif tiplerine farkh affinite gésterdiklerinden
bunlarin bazilari sadece bitkisel (Seliilozik), bazilari ise yalniz hayvansal (Protein)
lifleri icin kullanilmaktadir. Lif cinslerinin gbésterdikleri reaksiyonlara gére boyar
maddeler degismektedir.

1.2.1.1.Bitkisel Kdkenli Boyarmaddeler (Kusaki-zome-Bitki Boyama)

Japonyada Heian and Asuka dénemlerinden beri bitkisel dogal boyama ile
yapiimis (kusaki-zome) , 20 kath giysiler dinsel seromonilerde giyilmistir. Edo
doénemindede geleneksel yuzen kimonolarda dogal boyalarin kullanildigini
gOriyoruz. Japonyada dogal boyama tekniklerinin nesillerden nesillere gegcisi ile
zengin bir boyama tarihine sahip olunmustur

Bitkisel boya , bitkinin yaprak, cicek, kozalak, gévde kabuklari ve kokleri gibi
kisimlarindan kimyasal bir islem uygulanmadan veya az bir kimyasal islem sonucu
elde edilen boyalardir. Cicekler, en olgun ve blylk duruma geldikleri zaman
tohumlar olgunlastiktan sonra, yapraklar, bitki gicek agmaya basladidi zaman
kabuklar, bitki yapraklarini déktiikten sonraki dénemde kullanilir.

Boya bitkilerinin eldesinde kullanilan kisimlari ile boyanacak madde ya
dogrudan yada ilave bir madde katkisiyla boyanir. Bu olaya mordanlama adi verilir.
Mordanlama kimyasal yada dogal olabilmektedir. Ayni bitkiden farkli mordan
kullanilarak ytzlerce renk nianslari elde etmek mimkin olmaktadir.

. Duman agaci, boyaci sumagi, sart sumak (Gdévde ve
yapraklarindan) sari, portakal ve kahverengi
e Sakiz agacli, Meneg ( Yaprak ve dallarindan ) acik sari renk
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Papatyagillerden, yildiz gigegdi ( Ciceklerinden ), Andiz otu, Mayis
papatyasi,solucan otu, Alman papatyasi( Yaprak ve ciceklerinden )
sari tonlari

Kanarya otu, (ciceklerinden) sari ve yesil renk
Hanimeligillerden,Murver agaci (olgun meyvelerinden)kahverengi ile
mor arasi renkler ,(Yapraklarindan) kirli sari ve hardal rengi
Servigillerden,clice ardig,adi ardi¢ (yapraklarindan ) yesil tonlari
Ebegimecigillerden, ebegimeci (yapraklarindan) yesil renk
Fundagillerden, beyaz gicekli funda (dal ve yapraklarindan)
Baklagillerden, Meyan (yapraklarindan),

Ballibabagillerden, adagayi (yaprak ve gévdesinden),
Dutgillerden,Dut (yapraklarindan) sari renk

Gelincikgillerden, Gelincik (gigeklerinden) kursuni renk, Hashas
(giceklerinden) eflatun renk

Sekerciboyasigiller, Amerikan sekerciboyasi (meyvelerinden) sari1 ve
kirmizi renk

Cinargillerden,Dogu ¢inari (kabuklarindan) kirmizi renk
Gulgillerden,kayisi(yapraklarindan)limon sarisi,
Seftali(Yapraklarindan)sarimsi yesil renk,

Armut,(yapraklarindan) kahverengi,

B&gurtlen (geng dallarindan)sari, haki, siyaha yakin gri,
(meyvelerinden) yesilimsi kahverengi
Ihlamurgiller,ihlamur(kabuklarindan)kahverengi,

Zencefilgillerden,zerdecdp,zerdecal (dallarindan)sari ve tonlarn 7'’

Portakal rengini Kan otu-Sassafras verir.

Turk Kirmizisi adiyla da anilan kdék boya eritkenine bagl olarak, kirmizi,

pembe ve koyu yesil, sakizlik galisi olarak da taninan safran, filizi, kahverengi ve

nefti, sofora , kahverengi ve limon kiifii renklerini vermektedir.

“Yinler, sar, gri, siyah renklere nane , yesil renge asma yapraklarindan

elde edilen boyalarla kavugsmaktadir. Nar kabugundan koyu kahverengi ve kanarya

f7 Ekoloji dergisi, Dogal Boya Eldesinde Kullanilan Bazi Bitkiler,Ekim- Kasim- Aralik, , Say1.5 1992,
Istanbul, s. 14 -17
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sarisl, sitlegenden kiilrengi ve koyu yesil, kekik yapraklar'ndan bej ve gri,
papatya ciceklerinden kanarya sarisi ve kahverengi, cevizin kok, kabuk ve
yapraklarindan kahverengi, sogan kabuklarindan krem ve acik kahverengi, ayva
yapraklarindan pembe ve bej tonlari, seftali yapraklarindan fistiki yesil, civit dal ve
yapraklarindan mavi, findik yapraklarindan kirmizi renkler elde edilmektedir. Mese
palamudu meyveleri krem ve kahverengi, hinnapgillerden olan cehrinin meyveleri

ise bej, fistik yesili ve tarcin renklerini vermektedir.

1.2.1.1.1. indigo boyama

Geleneksel shibori, katazome, kasuri boyamalarda da gériildigi gibi indigo
boyama tarihsel sire¢c icinde ¢ok eski tarihlerden bu vyana her tarll
renklendirmelerde ana madde olmustur. Giniimizde de artistik tasarimlarda etnik
6zgunligu saglamak icin bircok sanatgi indigo boyalari, mordanl ve dogal boyalari
kullanmaktadir.

Mordanlama y&nteminin gelistiriimesinden énce bilinen boyar maddeler
arasinda “Murex” ve “Purpura” adli kabuklu deniz hayvanlari ile “indigo (Givit)” bitkisi
de vardi. indigo boyar maddesinin kullaniimasinin M.O. 3000 yillarina dayandigi,
murex ve purpura’nin da yine ¢cok eski zamanlarda boyar madde olarak kullanildigi
bilinmektedir.

Resim 23 :indigo bitkisi, ve indigo ile boyanmis kumas

Kaynakca: www.popculturepost.com,11/2008

indigo boyasinin tipki sarap yapiminda oldugu gibi kompleks bir
fermantasyon isleminden gegiriimesi gerekmektedir. Japonya’'da indigo boyasi ile
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renklendirilmis kumaslara bu kadar talep olmasindan dolaylr bu isler, kaynatma
islemini yaklasik 3 metre derinliginde ve 1.5 metre genigliginde figilarda yapan
uzmanlar tarafindan gercgeklestiriimektedir. Bu ficilar zemine kurulur bdéylece
kaynamanin fermante olmasi igin gereken dogru isiya ulasmakla beraber dogru
kivam ve renklerin de elde edilmesi saglanir. Bir boyacinin genelde agiktan koyuya
tonlari elde etmek icin en az 10 figisi bulunur. Misteriler kendi baskili kumaslarini
getirdikleri zaman istedikleri tonu belirlerler ve boyaci da daha sonra kumasa dogru

ficidaki boyay! emdirir.

1.2.1.2. Hayvansal Kékenli Boyarmaddeler

Dogal boya imalatinda kullanilan yukaridaki bitkiler disinda hayvansal
kaynakl boyalar da mevcuttur. Hayvanlardan elde edilen boyarmaddelerin,
denizlerdeki kabuklu hayvan tirlerinden ve bdceklerden olmak Uzere iki temel gesidi
vardir. Kirmizi ve mor tonlarini elde etmede kullanilan bu boyarmaddeler 6zellikle,
yln ve ipek gibi hayvansal kdkenli elyaflarda basarili sonuglar verir. Mor rengin
kaynagi Akdeniz kiyilarindan ve Marmara denizinden toplanan, eski dénemlerde
Pegia veya Purpura olarak bilinen Murex Trunculus ve M. Brandaris isimli deniz
hayvanidir. Bu hayvanlardan elde edilen boyarmaddede indigodur.

Kirmizi boyarmaddelerin temelini olusturan pek cok bdcek icinden énem
kazanmis olanlar. Lak bécegi, Amerikan Cochenille, Vordan Karmir,Kermes ve

Polanya cechinealidir

Resim 24-25 :Kirmizi rengi veren Vordan Karmir, Cochenille bocekleri

Kermes kirmizisi Bbcek boyar maddelerin en &nemlilerinden biridir.

Hindistan ve Cin'de yasayan deve ve fillerin bagirsaklarinda olusan Hint Sarisi isimli

26



boya aritilarak pamuklu ve yinlilerin boyanmasinda kullaniimaktadir. Cochenille
adiyla anilan bir bitkinin Uzerinde yagsayan bir bécekten karmen kirmizisi elde
edilmektedir.

“Bir maddenin tekstil endstrisinde renklendirici olarak kullanilabilmesi igin
boyanin lif (zerinde renkli bir madde olarak kalabilmesi, boyama isleminin
gerceklesebilmesi icin suda ¢ézdndrlidgindin  olmasi, boyama sonrasi |if ile
boyarmadde molekdillerinin birbirine baglanmansinin yliksek olmasi gerekmektedir.
Boyarmadde her tirlii etkiye karsi direncli olmali, renk hasliklari olmalidir."®
Boyama islemi igin ilk adim kullanilacak kumasa hangi boyarmaddenin uygun

oldugudur.

1.2.1.3.Madensel Boyarmaddeler

Dogal boyarmaddelerden olan madensel boyarmaddelere; toprak
boyarmaddeler yada mineral boyarmaddeler adi da verilmektedir.

” Mineral aleminden elde edilen krom sarisi, dogal Zencefre, shcweinfurt
yesili (bakir arsenit), ultramarin vs pigment boyarmaddeleri olarak elyafa karsi bir
afinite géstermediklerinden ancak yumurta aki gibi bir baglayici madde yardimi ve
baski yolu ile elyafa fiske edilebiliyordu. Boyama maksadi ile krom sarisi ve Berlin
mavisi gibi mineral boyarmaddeler kimyasal bir reaksiyonla elyaf (izerinde de
olusturuluyordu. Bu glin bile kahve, olive ve haki renk boyamalar eldesi icin tekstil
malzemesi krom ve demir tuzlari ile emprengne edilir, buharlanir ve kalevi banyoda
metal oksitleri elyaf (zerine ¢oktdrdlir. Renk tonu ise kullanilan metal tuzlarinin
kangim oranina baghdir. Cadirlik bezler, tenteler ve brandaliklarin boyanmasi igin

elverislidir.”"

1.2.2. Boyarmaddelerin Boyadiklar Lif Siniflar
” Asit boyarmaddeler Protein esasli dogal lifleri, poliamid lifleri

Bazik boyarmaddeler Seliilozik esash dogal lifleri,

Protein esasli dogal lifleri, akril elyaf

18 jnci Baser , Tekstil teknolojisi .Marmara Universitesi, Tekstil Egitim Fakdiltesi.” istanbul ;1998,s,
229
®Y.ag.e.,s.153
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Direkt boyarmaddeler Seliilozik esasli dogal lifleri

Azoik boyarmaddeler Seliilozik, protein, esash dogal lifler ve
polyester

Metal kompleks boyarmaddeler Protein esasli dogal lifleri

Reaktif boyarmaddeler Seliilozik, protein esasli dogal lifler,

Klip boyarmaddeler Selilozik esasl dogal lifler, Polyester
lifleri

KUlkdrt boyarmaddeler Seliilozik esash dogal lifler

Pigmentler Tdm lifleri°

Uygun boyarmadde ve lif segiminden sonra boyama yéntemi secilmelidir.
Banyo hazirlanmasindaki su miktari, banyo orani, kumasin agirhdi, boyarmaddenin

yogunlugunun secimi kaliteli renk hasliklari icin cok énemlidir.

Kumas boyama yapilmadan 6énce mutlaka lif Uzerinde bulunan dogal
maddelerden arindiriimasi gerekir. Bu iyi bir boya kalitesi elde etmek icin ¢ok
6nemlidir. Kumas 40— 60’ derecede sabunlu 1lik suda, 4 saatten az olmamak (zere
bekletilir. Daha sonra iyice ¢alkalanip boyama yapilmalidir. Boyama recetelerinde %
x olarak verilen ifadeler kumasin agirhg anlamindadir. Dogal boyalar ya
“Saglamlastiric’” ya da “Birlestirici’dir. Dogada hayvansal ve bitkisel lifleri dogrudan
hicbir araciya ihtiyag duymadan boyama yetenegine sahip boyar madde sayisi
oldukga azdir.”

1.2.3.Boyama igleminin Kusursuz Olabilmesi icin Kullanilan Maddeler.

Mordanlar: Liflerin emme kabiliyetini arttiran, boyanin lifler (izerinde tutunmasini
saglayan sap, soda, sodyum stilfat, sodyum karbonat, bakir silfat, aliminyum silfat
gibi maddelerdir. Bunlar ayni zamanda boyalarin tonlarina da etki ederler.
Eritkenler: Boyalarin, iclerinde eridigi maddelerdir.Ozellikle suda eriyen boyalar icin
suyun Kkiregsiz ve demirsiz olmasi gerekir.

Yardimci Maddeler: Boyanin parlak ve dayanikli olmasi igin kullanilan asit, baz ve

tuzlardir.”?’

2 pg.e,s, 243
#Kaynakea: http://www.motiftr.com
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1.2.4. Kip Boya (Vat Dye)

Tarihsel bilgi olarak bu boyamanin blyilk tahta kaplar icinde yapildigi
s6ylenebilir.?* Bu boyalar suda ¢dziinmedigi igin indirgeme veya rediiksiyon denilen
kimyevi bir olay ile lif boyanin iginde bekleterek nlfuz etmesi saglanir. Kiipleme
islemi ortalama 50°'C de yapilir

Kiip Boya Recetesi

% X Boyarmadde

10-25 g/l sodyum ditiyonit
24-50 ml/l sodyumhidroksit
10-20 g/l tuz’®

1.2.5. Mordan Boyalar

“Mordanh boyalar “ denilen gurubu olusturan maddeler degisik kokenli
liflere karsi ilgileri olmayan ancak mordan adi ile bilinen Gglncu bir kimyasalin
yardimiyla lif Gzerine sabitlesebilen boyar maddelerdir. Mordanlar yin, ipek ve
bitkisel liflerin boyanmasinda liflerin hem renk hasliklarini saglamak, hem de ayni
boyarmaddelerden degisik renkler elde etmek icin kullaniimaktadir. Clnki mordan
niteligi olan maddelerin her biri, ayni boyar maddeyle, birbirinden farkli renk verir.

Tarihte kullanilan baglica mordan Potasyom aliminyum sulfat yani sapti.
Pamuk liflerinin mordanlanmasi icin ise tanen iceren maddeler; mazi, mese
palamudu ve sumak yapraklari kullanilirdi. Krom tuzlarinin kullaniimasi yaklasik
1850’ lere rastlar. Cok iyi haslik saglamasi sebebiyle krom tuzlarinin kullanimi
giderek yayginlasmaktadir.

Mordanlama belli élgide mordanla lifin bir arada kaynatiimasi yoluyla
gergeklestiriimektedir. Ayri mordan maddesiyle mordanlanmig liflerin ayni boyar
madde icine atilip bir arada kaynatilmasi degisik renkler elde edilmesi olanakhdir.
Kullanilan mordanlarin miktarinin elde edilen renk Gzerinde biyik etkisi olmaktadir.

2 Baser, A.g.e. s, 270
B Y.a.ge.,s. 272
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En cok kullanilan mordan maddeleri Sap, Krom, Sacikibris, Géztasi, Kalay
klortrdidr. Pamuklu liflerin mordani Tanendir. Bu tanen ya kimyasal tanen (tanik asit)

yada dogal olarak tanen iceren Sumak, Mazi gibi bitkilerden elde edilmektedir.”**

1.2.6. Asit Boyalar

Asidik ortamda boya yapan boyarmaddelerdir. Bu boyalar ipek, ytn, tiftik
gibi protein liflerine iyonik baglarla baglanirlar. Boya banyosu boyarmadde
icermeksizin hazirlanir 30’-40°c i1sitilmig banyoya kumas konur ve bu sicaklikta 10-
20 dakika kumas islatiir ve asitlendirilir. Daha sonra kumas banyodan c¢ikartilir,
6nceden ¢6zindurilmis boyarmadde banyoya eklenir ve sicaklik yavas yavas
artirilarak kumas bu banyoda 45 dakika bekletilir. Banyo renksizlesirse tim boya lif
tarafindan absorbe edildigi anlasilir ve banyo islemine son verilir. Renk tutturma
islemine kaynama sirasinda boyarmaddeler eklenerek yapilir.

Asit Boya Recetesi

“ Banyo pH 2-3 oldugu ortam

% x Boyarmadde

% 2-4 Sulfirik asit

10-20 Glauber tuzu (Sodyum sulfat + 10 mol kristal suya

)u 25

1.2.7. Azoik Boya (Naftol)

Naftol boya sellilozik tiim lifleri boyamak igin elverislidir. Ayrica ipek igin de
kullanilir. Bu boyalar hazir olup Naftol denilen kimyevi bir madde ile diazonyum
denilen diazonyum tuzu ile diger kimyevi maddelerin elyaf (zerine birlestiriimesi
suretiyle olusur. Azoik boyarmaddeler 1silk ve yikama haslklari ylksek
boyarmaddelerdir. Bu nedenle dikis ve nakis ipliklerinin boyanmasinda kullanilr.

1.2.8. Pigment Boya
Pigment boya tekstil materyalinin renklendiriimesinde organik ve inorganik

pigmentler kullaniir. Bu boyar maddeler birbirleriyle her oranda karigabilirler.

Pigment boyalarin iginde bulunan pigmentler suda, gaz yaginda ve beyaz alkolde

24 Kate,Wells, Fabric Dyeing and Printing, Conran Octopus Ltd, England, (March 10, 2000), s, 51
2 Y.a.g.e, s. 251
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¢dziinmezler. Bu boyar maddeler tekstil elyafina binder ve katalizérle birlikte

uygulanirlar. Yiksek isik hasliklarina sahiptirler fakat strtinme hasliklari diguktr.

GunOmizde hizla yayginlasan pigment boyama ekolojik olmasi, islemin

kolayhgdi ve maliyetinin ucuzlugu sebebi ile tercih edilmektedir.

1.2.9. Reaktif Boyalar

Reaktif boyar maddelerin parlak, canli ve oldukca has renkleri vardir.

Bugiin kumas boyamada ve baskicilikta en ¢ok kullanilan boyar maddedir. Reaktif

boyar maddeler piyasada toz halinde bulunur, bu boyayi koyulastirici olarak deniz

yosunundan elde edilen alginat patlari kullanilir. “Reaktif boyamada kumas recetede

verilen sicaklik derecesinde bekletilerek boyar maddenin elyafin amorf bdlgelere

yerlesmesi saglanir.
Soguk boyama recetesi
30’ derece sicaklikta

% X boyarmadde

25-55 g/ I tuz

2-10 g/ | soda veya sodyum hidroksit

Boyama sonrasi yikama yapiimahdir

* A.g.e.s, 268

Sicak boyama recetesi

50’ derece sicaklikta

% X boyarmadde
30-90 ¢/ | tuz

10-20 g/l soda™®
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2. BOLUM

JAPON TEKSTILLERININ BOYAMA YOLUYLA DESENLENDIRME
TEKNIKLERI

Japon kiltlrel yapilanmalarindan s6z ederken bu yapilanmalari birlestiren
faktorler arasinda tekstil desenlendirme estetigi  geldigini goérebiliriz. Bu
degerlendirmenin tarihsel sire¢ icinde gecmis dbnemlerde oldugu kadar
glnumazin Japonya’si icin de gegerli oldugu sdylenebilir.

Japonyada tekstil GrOnleri tarihsel strecin belirledigi degisimlerin etkisiyle bitiin
bolge kiltirlerde sekil, desen, sisleme, renk farklliklari ile disinsel gelisimin

sanatsal yaratima yansimasi baglaminda incelenmek durumundadir.

Japonya’da kumasglarin, tasarim, dretim ve kullanimi yizyillar boyunca inceligini
zarafetini ve ideolojisindeki sirekliligini sergiler. Japonya’'da yapilan galismalardan
da g6raldagi gibi geleneksel rezerv teknik ailesinin olugsmasi yénindeki cabalar
Japon ve birgok batili ¢cagdas lif sanat¢ilarinin bu tekniklerin blylsine kapilmasina
yol agmistir. Bu teknikleri rezerve teknikleri altinda inceleyebiliriz

Sekillendirilmis rezerve, macun kapama rezerve diye ayirabiliriz.

Sekillendirilmis rezerve teknikleri

Shibori,

Dikigli shibori, katlama shibori, sikma,baglama shibori ve boruya sarma
Kasuri Once atki veya ¢dzgl liflerinin  desenlendirilip desenlerin
rezerve edildikten sonra boyanip dokunmasi

Macun kapama rezerve teknigi

Rozome (Roketsu-zome) Balmumu kapama

Katazome Sablon yolu ile macun kapama (Stencil)

Tsutsugaki  Macunun serbest el teknigi ile siriilmesi

Yuzen Pat ile desenin konturleri kapatildiktan sonra serbest el teknigi
ile boyama

32



2.1. Tie-Dye Baglama Boyama

Baglama boyamayi boyanin girisini bloke etmek (izere basing ve sikistirmanin
kullanildigi  bir teknik olarak tanimlayabiliriz. Sikistirma genellikle fakat
degismeksizin kumasin boyanmadan ©6nce boyutlu bir sekilde almasini
saglamaktadir. Bazen kumas boyutunu boyadan sonra aynen muhafaza edecektir.
Tesadiiflere dayal bir islemin sonucu olarak istenen ydndeki tasarimi elde etmenin

yollarini aramak bu teknigin 6ézunu belirler.

2.1.1. Shibori

Shibori, kumas Uzerine uygulanan, dayanikli bir Japon boyama tarzidir. Bu
boyanin girisini bloke etmek Uzere basing ve sikistirmanin kullanildigi kumasin
uygulama bélimleri ile sinirl mekanik bir direng uygulanir. Sikistirma genellikle
fakat degismeksizin kumasin boyanmadan &énce boyutlu bir sekilde almasini
saglamaktadir. Bazen kumas boyutunu boyadan sonra aynen muhafaza edecektir.
TesadUflere dayal bir igslemin sonucu olarak istenen yéndeki tasarimi elde etmenin
yollarini aramak bu teknigin 6zunu belirler.

Shibori uygulama sekilleri arasinda asagida siralandigi sekilde 4 ana gurup

sayabiliriz.

Dikigli shibori(Stitching), katlamali shibori(Folding), baglamali shibori(Binding),
boruya sarma shibori (Pole Wrapping).

2.1.1.1. Dikisli Shibori (Stitching)

Dikigli rezerv teknigi icin saglam lif veya rafya gereklidir. Katlama veya serbest
teyel ile her sekilde ve blylkliikie desenler elde edilebilir.

Cesitli boydaki kumasglar katmanlar halinde katlanabilir ve dikilirse motiflerin ayna
imajlari elde edilebilir. Tasarim tamamlandidi zaman tasarim siki pili paketleri haline
gelene kadar iplikler sikica gekilir ve kumasin blzilmesi saglanir ve iplikler boyama
yapiimadan &énce sikica baglanir. Bu katlarin kirisikhklari igindeki kumas bdylece
boyadan korunmus olur ve bu basit teknikle incelikli desenler elde edilebilir.
Kumasin tipi, kalinhgr ve dikis olcisinun sikligina gére desenlerde cgesitlilik elde
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edilebilir. Bunlarin farklilastirilmasi ile basit ve kalin desenlerden karmasik ve
ayrintih motiflere kadar ¢ok cesitli desenler Uretilebilir.

” Dikis rezerv tekniklerinde gok ¢esitli mekanik metotlar kullanilabilir. Dikis
makinesi ile ¢ok cesitli dikis efekti elde edilebilir. Uzun dikis boyu secilirse ve gevsek
dikis basinci uygulanirsa dikis isleminden sonra kumas! toplamak kolaylasir. Dikis
makinesi el dikisine gére degdisik desenler Uretir ve gok daha siratlidir. Degisik dikis

bicimleri secilerek ok farkl efektler elde edilebilir.”*’

Boyadan sonra kumas keskin bir makas veya dikis soékicuyle dikisleri
sbkilmeden 6nce iyice durulanip kurutulmahdir. Dikislerin sékilmesi sirasinda
kumasin kesilmemesi igin gereken dikkatin gésteriimesi gerekir.?®

2.1.1.1.1. Ori-nui

17. ylzyildan dan beri bilinen geleneksel dikisli “Shibori” teknigidir. Yatay,
dikey ve diyagonal olarak ve istenilen uzunluk ve geniglikte desenler elde edilebilir.
“Nui Shibori deki degdisik efektler dikisin tipine, kumasin katlanip katlanmadigina ve
dikis dizenlemesindeki farkliliklara dayanir. Bu dikis kumasin katlanmis kenarina
uygulanir ve dikis ignenin dairesel hareketi ile sagdan sola bir hareket ile yapilir. Bu
tanimlamalardan da anlasilacagi Uzere dikis tipinin degismesi ile tasarimlarin

esneklidi ve cesitliligi saglanmis olur.

GUnumUzdeki uygulamalarinda dikis rezerv tekniklerinde el dikisinin yaninda
cesitli mekanik metotlarda kullaniimaktadir. Dikis makinesi el dikisine gére degisik
desenler Uretir ve ¢ok daha siratlidir. Degisik dikis bigimleri segilerek ¢ok farkli
efektler elde edilebilir. Bir kumas parcasinda ¢ok ince pililer elde etmek igin kiiglk
pili ve blzgl makinalari kullanilabilir. Bdylece makinenin pililemis oldugu kumas
boyadan dnce pililerin yukari toplanmasi ve sikica baglanmasiyla bizilir ve boya

almasi engellenir.

2" K. Wells,, “Fabric Dyeing & Printing”, Conran Octopus Limited, London, 2000, s. 128.

28 Wells,A.g.e.129
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Resim 26:G.M.Kirmizi Dikisli shibori uygulama

Resim 27-28-29-: Ori-nui shibori uygulamalar
Kaynakca: flickr.com,6/2009

35



2.1.1.1.2. Mokume nui

Kumasin enine paralel olarak el dikisi yapiimis ve daha sonra bu dikisler

yavasca cekilip toplanarak dikey kabartilar olusturulup bunlarin boyanmasi ile

istenen sonug elde edilmistir.

AL I
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Resim 30-31 : Mokume Shibor dikim teknigi ve uygulamasi
Kaynakca : flickr.com, 4/2009

2.1.1.2. Katlamali Shibori

Geleneksel olarak kumas kendi (zerine katlanarak, kareler, (ggenler,
dikdértgenler meydana getirecek sekilde bir kumas seridi meydana getirmek Uzere
genis pililer halinde katlanir. Sarilip sarmalanan bu kumasg daha sonra iki tahta panel
veya cgubuk arasina konarak boyanirken sikica duracak sekilde iple baglanir.
Bdylece boyandiginda coklu katlamalar ile hafif kenarli, keskin olmayan geometrik
gOrintdler, desenler elde edilir. Boya sollisyonunun igine katlanmis kumasin daha
kisa veya daha uzun periyotlarla tam olarak batiriimasiyla degisik renk efektlerine
ulagilabilir.

Kenetlenmis rezerv teknikleri kiiglik nicelikte kumas Uretimi igcin ¢abuk bir slire¢
saglarlar ve pamuk, keten, poplin veya ipek gibi ince kumaslarda daha basarili
olurlar. GUnkd bu torld kumaslar katlandiginda daha az hacimli oldugundan

kenetlenme ve boyama siireci kolaylagir.?®

¥ ag.e.,s. 129.
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2.1.1.21 itajime

Ahsap bloklar arasinda sekil verilerek yapilan bir rezerv boyama teknigidir. Bitki
boyalari ile kumas tek bir renge boyandiktan sonra katlanir ve kumasin iki yanina
ahsap kalip ciftleri sikistiriir. Boyama sireci toplam olarak ¢ gin sirer. Birer

glnldk her adim sonunda kumasin bir gece dinlenmesi saglanir.

Geleneksel Itajime usuliinde kumas cesitli sekillerde katlanip lifler ile baglanmis
dikdortgen levhalar arasinda baskilanir. Bazi tekniklerde bu levhalar Uzerlerinde
oyma yaplilarak veya delinerek istenen ylzeylerin boya ile temasi saglanir. Kumas
yapisina goére cok farkli efektler elde etmek lizere kumasin katlanma ve baglanmasi
islemlerinde sonsuz denebilecek ¢esitlemeler yapmak mimkuandur.

Resim 32-33 : itajime 6rnekleri
e

Resim 34 :Tekstil tasarimcisi, Angelina DeAntonis In itajime teknikle yaptigi Ocelot adli giysi

Kaynakcga : www.fiberarts.com 9/2008
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2.1.1.3. Sikma Baglama

Sikma baglama rezerve tekniklerinde kumaslarin gesitli yerleri sikilir, baglanir

veya digimlenir bdylece boyama esnasinda boyanin kumasa niifuzu engellenir.

Resim 36-37 : G.M.Kirmizi Baglama shibor uygulamalari
(Mercimek ve metal para baglama)

2.1.1.3.1. Kanoko Shibori

Bagka bir tanim ile kumasin ufak kareler halinde baglanip boya almasinin
engellenmesinden ibaret olan bu teknik en eski ve zahmetli tekniklerden biridir. Bir
kimono Uzerinde 30 000den fazla nokta olusur.

Sats
M
- . s
1"

A |

Resim 38-39-40-41-: Sablonun hazirlanmasi Kumasa desenin aktariimasi Baglama
sehpasi yardimiyla kumasin baglanmasi
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Resim 42-43 :Baglanmis kanoko Shibori, Boyanmis kanoko shibori

Kaynakca : iweb.tntech.edu
2.1.1.3.2. Kumo shibori

Pililendirilerek baglanmis ve indigo boya ile iyi kalite pamuk (zerine
uyarlanmis bu “Kumo Shibori ” tekniginin adi gecen dénemde ¢ok moda oldugu
bilinmektedir. Bu teknikte rezervli bdélimler birbirine ¢ok yakin olarak esit sekilde
pililendiriimis ve hassasiyetle baglanmislardir. Béylece boyanmamis denebilecek bir
zemin Uzerinde olagan digi guzellikte bir 6rimcek agi deseni elde edildigi izlenebilir.

Resim 44 45: Kumo shibori uygulamalari
Kaynakea : gallery.passion4art.com

2.1.1.3.3 Miura Shibori

“Miura Shibori ” ilmikli baglama teknigi olarak da adlandirilir. Bu teknikte
kumas cengel ile gekildikten sonra lif ile kumas pargasi iki kez sarilir ve herhangi bir
digumleme yapilmaz. Bu usulde kumas digumlenmediginden ve baglama lifi ile
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sadece iki kez déngl yapildigindan sonucta su damlasi lekeleri seklinde bir desen

ve tasarim gdrinimii elde edilir.”*°

Resim 46 :Miura shibori
Kaynakga : theardentthread.wordpress.com 4/2009

2.1.1.4. Boruya Sarma

19. ylzyil sonlarinda icat edilmistir. Bu teknik daha az ayrintili bir galisma ile
blylk miktarda Gretim yapilabilmesi ve genis hareket olanaklari nedeni ile batih

sanatgilar tarafindan tercih edilip benimsenmektedir.
2.1.1.4.1. Arashi Shibori
” Japon’larin bulduklari dahiyane bir usul ile kumasin katlanip boru veya

ahsap kazik parcasina sarip daha sonra sikistirilarak boyanmasindan olusan toplam

slrece verdikleri isimdir.”

3% Yoshiko lwamoto Wada, Memory On Cloth, Kodansa international Ltd, Japan, 2002, s. 168
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Resim 47-48-49 : Boruya sarilmis kumas, kumasin sikistiriimasi , el ile boyama islemi
Kaynakea : shiborigirl.wordpress.com.3/2009

Gergekten de bu usul ile meydana gelen diyagonal desenler kuvvetli bir
rizgar tarafindan savrulmus yagmurun gorinimadnd hatirlatir. Bu zarif ve
Ozellikli kalite ancak kumas belirli bir uzunlukta oldugunda tam olarak ortaya
cikar. S6z konusu sure¢ “Shibori” Gretiminin geleneksel el tekniklerine gére ¢ok
daha blyuk niceliklerde yapildigi

Resim 50-51 : G.M. Kirmizi Arashi shibori uygulama
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Bu teknik daha az ayrintil bir galisma ile blylk miktarda Uretim yapilabilmesi
ve genis hareket olanaklari nedeni ile batili sanatgilar tarafindan tercih edilip
benimsenmektedir. Son yirmi bes sene icinde Amerika’lilar daha kisa boyda
plastik boru kullanip boruyu el ile déndlrerek veya baglama liflerini el ile
cevirerek bu sireci basarih bir sekilde uyarlamiglardir.

2.1.2. Kasuri (ikat)

” Kasuri (ikat) kumasglar segilen ¢ézgl ve atki ipliklerinin baglanip rezerve
edildikten sonra boyanmasiyla elde edilir. Bu islem kumas dokunmadan &nce
yapilir. Bu gok sefkatli ve emek isteyen bir istir. ipek veya pamuk kumaslarda iplikler
bir cerceve Uzerine gerilir, secilen tasarim alanlari baglanir daha sonra baglanmis
olan iplik gileleri boya teknesine batirilir, ¢6zgu kasuri de ¢ézgl iplikleri baglanir ve
boyanir. Kumas boyanmamis atkilarla dokunur ve desen ¢dzgilerde verilir.”®'
Tasarimin dizenli olmayan cizgileri ve hafif gizgili olmasi, baglamalarin altindan
buraya boya sizmasindan olusur. Bir kontrast olarak diisey desen ¢izgileri taze ve

yumusak bigimde gorallrler

Resim 52 Kasuri boya 6ncesi baglanan lifler

Kaynakca : wonder-okinawa.jp 8/2008

Atki kasuriler de marifet gésterme olanagi daha fazladir, ¢linkii ve dokumaci
dokuma prosesi iginde bu boyanmis desen alanlarinin tam olarak konumlanmasinda
¢ok az o6zgurlik sahibidir.Buda c¢ok kompleks motiflerin yapimini mimkin
kilar.Bununla birlikte bu stire¢ baglamalarin ¢ok dikkatli ve hassas yapilmasini da

3 lwao Nagasa , Kasuri , Shogakkan; Shohan Edition, Japan, 1993, s. 164
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gerektirmektedir. Cok ayrintili atki ikat motifleri ile yapilan kumas siislemeleri resimli
kasuri olarak bilinir veya buna e-gasuri olarakta bilinir, bazen atkilar final dokuma
sirecinden 6nce baski veya boyamaya tabi tutulur. Altaki kumas bu tekniklerin
birlesmesini ifade eder.

Resim 53 :Desenlendirilmis liflerin baglanma iglemi
Kaynakca : wonder-okinawa.jp 5/2009

indigo boyali pamuk yukatada oldugu gibi Meisen ikat ta ¢ézgi ve atkilar
baglanir ve boyanir, bu kapama alanlarin kombine edilmesi veya asilmasiyla ¢ok
belirgin efektler elde edilir.

Resim 54 :Geleneksel kasuri atolyesi
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Resim 55 :itajime Kasuri desenli ahsap kaliplar
Kaynakea : indigodye.blogspot.com.2/2009

“ Isezaki ikat kendi boyama teknikleriyle karekterize edilir. Bunlarin iginde
itajime gasuri gibi teknikleri vardir.(board dye), kukuri gasuri (Boyamadan énce

baskilanmig kismin baglanmasi), nasen boyama (desen kagidinin uygulanarak

boyanin firga ve spatula ile yapilmasi). %

Boyandiktan sonra ikat iplikleri ¢cok basitten ¢ok komplekse dogru uzanan
desenleri olusturacak sekilde dokunurlar. isezaki Kasuri(ikat) ipek kalitesini en iyi

degerlendiren bir teknik olarak éne ¢ikar diyebiliriz.

»\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\‘[

)

Resim 56 :Liflerin itajime icin ahsap kaliplara yerlestirilmesi

’* Nagasa, A.ge. S, 94
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“Isesakide Ipek bocekgiligi aktif bir uygulama alanidir zaten bu bolgede
isadan 6énceki zamanlara kadar uzanan ipek kumas yapimi geleneginin oldugu da
s@ylenmektedir. Bununla birlikte 17yy in ikinci yarisina kadar halk arasinda meisen
olarakta bilinen ikat igin bir Gretim merkezi gelistiriimemistir. Edo déneminde (1603
1868) bu siki dokunmusg kumasta me-sen ( bin géz ) adi verilirdi. Meisen adi bundan
dogmadir.

Bu teknik meiji déneminde Tokyo pazarina geldigi zaman populerite
kazandi§i ve Isasaki Meisen adi biitiin japonyada bilinir oldu. Daha sonra showa
1926-1989 déneminde isesaki Meisen endustrisi ikinci zirvesine ulasti. Giniimiizde

bu poptilerite patlamasi bir miktar sukiinet bulmus olsa da halen birkag yiiz sanatkar

133

bu geleneksel kumasin yapimina devam etmektedir.

Resim 58 : Baski yoluyla desenlendirilmis ¢6zgii liflerinin gerilmesi

33 Tomita, Jun and Noriko, Japanese lkat Weaving, the Technique of Kasuri. Routledge and Kegan
Paulo, London, 1982.
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Dayanikh ve bununla birlikte fiyat agisindan uygun olmalari nedeniyle el yapimi
kasuri kumaslari bugiinde kullanicilar tarafindan begenilmektedir. Kasuri yapimi

farkli baglama medoduyla vyapilir. Asagidaki semada bu detaylariyla
gOsterilmektedir.

Section 1-Wrapping to
resist small areas

A c"'i”‘" Cut this end
short
B ’F% Tie in a half - hitch knot as

Cutl' shown. Pull B to untie.

Run plastic
Section 2-Wrappingto =~ Somm—==——, bomweenthe

. . threads
resist ITIE!dIUm areas
&— Use ikat tying tape,
bread wrappers, or

. = any sturdy flexible
C':;s' ety @/ plastic

% —
‘while wrapping
ﬁé Cut off excess

Use rhe/::me knot Squeeze here

i 1 on 1 when wrappin:
Section 3-Wrapping to as section boril
i = T———
resist large areas
@) it off excess

When wropping
you oy leave a space

1,'|Ys both ends
very tight

Use the same knot as section |

Resim 59 : Kasuride ¢6zgii ipliklerin boyanmadan énce baglanma detaylari

Resim 60 : indigo Kasuri
Kaynakea : e-gasuri.com/6/2009
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Resim 61 : 19.Yy.Edo dénemi Japon Kasuri, Yaeyama, Okinawa
Kaynakca : www.mingeikan.or.jp 4/2009

Resim 62 : El boyamayla zengin desenlendirilmis Rami kumasa indigo boyama Niigata
19. ylizyil sonlari
Kaynake¢a :narablog.com.9/2008
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kashi-mashi buri-buza kashi-toui-guwa
—_
= x
= = 3>
e i e —
—_— -
==
banjo-u toui-guwa ichichi-maru-gumu
_—_—- 1
e —_— = i —
—— _— — T —
| S— | S —
prever— -  — I
T — —_—
miji-fumu kuwan-kaki chiminu-kata

Resim 63 : Kasuri desenlerinin isimleri
Kaynakca : www.wonder-okinawa.jp

2.1.2.1. Japonyada Bélgelere Gére Degisen Kasuriler

Miyako Adasi
Kume Adasi
Naho(Okinawa)
Kurume (Fukuoka)

Matsuyama (Ehime)

Fuchu(Hirosima)

Miyako Gasuri
Kumejima Gasuri
Ryukyu Gasuri
Kurume Gasuri
iyo Gasuri

Bingo Gasuri

Sakaiminato(Tottori) Yumihama Gasuri

Kurayoshi(Tottori)

Kurayoshi Gasuri
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2.1.2. Farkh Shibori Uygulamalar
Makiage:

Kumasa dikigle kare sekil verilip daha sonra bu ipligin bluzilip sariimasiyla

olusan desenleme

Resim 64 : Makiage Kimono
Kaynakg¢a : narablog.com/2008/07/18/kumo-shibori-yukata
2.1.2.2. Karamatsu nui

Resim 65 :Karamatsu-nui uygulamalari

Kaynakca : speedwellquilts.co.uk.4/2009

Kumas katlarinin Gzerinde esmerkezli yarim ¢emberler olusturulur. Dikigler
kumasin katlanmis yerindeki ki katmani kat ederek yapilir. Dikis
tamamlandiktan sonra iplikler ¢ekilerek sikilanir ve digimlenir.
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Hitome-Kanoko

Kumas cengelin Gzerine yerlestirilir. Atkilar (zerine kumas baglanarak kus ve
gicek matifleri yaratilr

Resim 66 : Hitome-kanoko

Midori

Her 4 veya 5 cm. de bir olmak Uzere ters pili yapilarak disey hatlar arasina
dagilmis uzunlamasina girintili ¢ikintili dokulu desenler yaratilir

§ A
LY
49
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Resim 67 : Midori

Kumasin katlanmis kismi

Uzerindeki sdrekli yarim c¢emberlere diz dikis
uygulanir ve daha sonra lifler ¢cekilerek toplanir. Dikisli siralar arasinda ilkdnce bir 6n
baglama yapilir. En son olarak rezerv lifi sikica baglanir.

TARY,

Resim 68 : Hinode
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Tegumo

BN o
oot i "

Resim 69 : Tegumo

Resim 70 : Kikaigumo

Resim 71 : Yokomiura

Tsukidashi Kanoko

Resim 72 : Tsukidashi kanoko

Resim 73 : Kumoiriyanagi
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2.2. Macun Kapama Rezerve Teknigi (Paste Resist)

Cinlilerin kagittan kesilmis sablonlar kullanarak daha énceden kumas boyadiklari
bilinmekle birlikte kullandiklari kapama pati (resist) maddesi soyadan yapiliyordu ve
bu maddede Japon boyamacilarin gelistirdigi piring bazli kapama maddesine gére
daha az kullanim alani olan bir maddeydi. Oyulmus tahtadan baskilar genelde
dayanikh olmakla birlikte Trabzon hurmasi suyuyla kuvvetlendirilmis olan ve piring
kagidindan yapilan Japon tarzi sablonlar sadece dayanikli olmakla kalmayip ayni
zamanda islenmeye misait ve ahsaba gore daha esnek niteliktedirler.

Patla kapama (Resist paste) cesitli sekillerde kullanilabilir ve uygulanir. Cok
sayida cgesitlemesi vardir. Bunlar baslangicta biraz kafa karistirici olmakla beraber

ayni zamanda yaratim olanaklarinin zenginligini de ifade ederler.

2.2.1. Katagami

Japonyada, 710-794 yillari Nara déneminde 1912-1926 yillari Taisho dénemine
kadar bu geleneksel Katagami-sablonu kullaniliyordu. Bu geleneksel teknik hala
bazi bélgelerde kullaniimaktadir.

Katagami, kumas boyamada kullanilan bir anlamda kapamamak amaciyla
yapiimis kagittan sablondur. Bu kagidin 6zelligi birbiri (zerine lamine edilmis dort
adet yUksek kalitede hazirlanmis washi kagidindan olusur. Bu kagit birbirine
yapismasini saglamak icin defalarce kez trabzon hurmasi suyuyla islatilip
kurutulmustur. Trabzon hurmasinin yapiskan 6zelligi bu kath kagidi yapistirir.
Bekletildikge bu kagit zamanla daha sert ve dayanikli hale gelip sablondan desenin
kolayca oyulmasini saglar.

” Katagami cesitli boyutlarda, kalinhklarda ve agirlikta temin edilebilir. Her
kumasa uygun olarak farkl sablon kullaniimaktadir. Genel kullanim igin 21ing X
35in¢ (53.3 X 88.9) boyutlarindaki katagamiler uygulanir. Kumasin kalinligina uygun
olan kalinlikta kagit segmek gerekir.

ince ipek icin 10 numara,

Pamuklar igin 12 numara,
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Cok kalin kaba malzeme igin 14 numara uygundur.
Katagami malzemesinin bulunamadigi durumlarda bu malzemenin vyerine
gecebilecek, opak kagit kalip kagidi olarak kullanilabilir, fakat bu kagit katagami gibi

dayanikli olmaz.”*

Resim 74 : Chrysanthemums, Meiji dénemi Katagami (1868-1912)
Bu sablon Asya galerisinde sergilenmektedir.
San Francisco.

Resim 75 : Bu Sablon 1890 gec¢ Meiji donemi Organik Bambu, Asya galerisinda sergilenmekte
San fransisco

Kaynakca www.tableasia.com/Table_Asia_Gallery/

% Kumiko Murashima, Katazome, Japanese Paste- resist Dyeing for Contemporary Use, Altamont
press Larry books, U.S.A. 1993, ISBN, 0-937274-72-0 s.30
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2.2.2. Katazomenin (Stencil) Tarihsel Gelisimi

“Kumas boyamasi bugln dinyanin birgcok yerinde hala yapildigi gibi insan
vicudunun térensel veya dinsel nedenlerle boyanmasi seklinde tanimlanabilecek ve
ylzylllar 6ncesine dayanan eski geleneklere baglanabilir. Vicudun ve cevrenin
glzellestiriimesi amaci giden bu gelenege bagl olarak Dogu llkelerinde ve ada
guruplarinda cgesitli boyama metotlari gelistirilmistir. Efsaneler Hindistan’da yapilan
ilk kumas boyamalarinin milattan 6nce 1500 wyillarina kadar uzandig

anlatiimaktadir.”®

Bdylece gelismis boyama teknikleri icinde bilinen en eski t¢ adedi 6zellikle
Japonya’da 6nemliydi. Bunlardan serbest el teknigi : Bu teknik kumas Uzerine
tasarimin dogrudan uygulanmasindan olusur.

Tambur ve tahta cubuklarla yapilan oymalarda basit tasarimlar agisindan zaman
icinde tahta kalip baski metodu igin 4 basit yaklagim gelistirildi. Bunlar Katazome’de
kullanilan negatif, pozitif, konturlu negatif, konturlu pozitif tasarim stilleridir. Bu
zaman zarfina sebep olan bir tekniktir.

Erken Katazome d&rnekleri enderdir. Bunun sebepleri arasinda elbiselerin
dogalari geregi kisa émurli olmasi ve Japon gelenekleri uyarinca élulerin térenlerde
elbiseyle birlikte yakilmasi gbésterilebilir. Bununla birlikte mevcut deliller 400 yil énce
ve Japon kumaslarini boyamada kullanilan tekniklerin bugtin kullanilan tekniklerden
ufak farklliklar gosterdigini ortaya koymaktadir.

Shose-in tapinaginda bulunan eski clppe pargalar gesitli farkli boyama
tekniklerinin bir arada kullanildigini géstermektedir.
Roketsu-zome (Batik)
Shibori-zome (Baglama boyama)
Serbest el boyama ve ahsap kalip boyama da bu tekniklerin arasindadir.
Katazomenin bu erken boyama teknikleri arasinda dogdal bir gelisimle ortaya ¢iktigini
styleyebiliriz.

%v.age.,s.11
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Ahsap kalip baski boyamasi en Uretken konumunu almak icin kagidin kesfini
beklemek zorunda kalmistir. Gink{ bir boyamanin teknigi olarak 6zellikle bir Japon
teknigi olan ve 16.ylzyil Heian déneminden kaynaklandigi distinilen simdiki adiyla
da Katazome olarak bilinen teknikte gdsterilir.

2.2.2.1.Katazome

Kata desen anlaminda sablon, kalip
Zome someru fiilinin bir formudur ve boyamak anlamina gelir.
Bdylece Katazome sablon boyama demektir.

Resist koruyucu madde ile kapama

ilk icadindan beri Katazome Japon profesyonel sanatcilar ve boyama zanaati
sanatcilar tarafindan yaygin bir sekilde kullaniimislardir. Bu sanatgilar bu teknikle
de kendilerini diger tekniklere nazaran ¢ok daha kolay bir sekilde ifade
edebilmislerdir. Gerek Katazome’nin artistik ifadeye 6zglrlik tanimasi ve gerekse
Japonya’nin en biyik piring Uretici Glkelerden biri olmasi nedeniyle bu somut formu
daha kisa bir zamanda hizli bir sekilde gelistirmistir.

2.2.2.2.Desenin Tasarimi

“ Kara kalem veya yumusak bir kalem kullanarak bir kagit Gzerine kabaca
tasarimin bir skecini yapilir. Bunu ske¢ yapilirken bazi olgularin da zihinde
tutulmasinda yarar vardir. ik olarak kullanilacak kumasin bilinip ve tasarim
yapilacak alanin boyutlarina karar verilmesi gerekir. Kalip kagidin Gzerine oyulan
tasarim tam olarak bu boyutlarda olmakla beraber kalip kagidinin esas biyUkliga
dogal olarak bundan biraz daha biylk olmalidir. Kagidin oyulmamis sinirlari

cevreleyen kumas alaninin bdylece rezerv macunundan korumasi saglanir.”®®

” Tasarim yaparken kumas Uzerinde bu tasarim tekrarlamak istenirse kalibin
karsilikl kenarlarinin desen tekrarlandiginda birbirini devametmesi gerektigi akildan
cikarlmamalidir. lyi caligiimis ve bdylece uyumlu bir tasarim igin érnegin yapragin
ucu bir tarafta diger kismi da Obdr tarafta olacagindan bazi kayit isaretlerinin
kesilmesi faydali olacaktir. Eger tasarima iki istikamette devam edilecek ise bu

% Y.a.g.e. s.26
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isaretler ¢izilerek tasarimin her iki tarafinda uygun bir sekilde ve ardisik olarak
kesilmelidir. Eger desen dort bir yanda tekrarlanacak ise koyulacak isaretleri dogal
olarak her dért yonde disindlip koyulmasi gerekecektir .Bu isaretleri dogru bir
sekilde yerlestirmek icin dnce tasarim alaninin etrafinda 1/8 in¢ (3.6cm) lik bir sinir
disUnulmelidir. Daha sonra tasarim tekrarlandiginda bu dért tasarim kenarlarinin

hangilerinin birbirine karsi gelecegini tanimlanir.”’

Eskizi yapilan tasarim ince uglu bir kalem ile veya Hint mirekkebini bir firga ile
aydinger kagidina aktarilir , aydinger kagidinin seffaf olacak kadar ince olmasina
dikkat edilmelidir, hem ince aydingeri hem de altindaki kalip kagidinin (katagami)
birlikte kesileceginden séz konusu kalibin oyulmasi islemini kolaylastirir. Japon
Sanatg¢ilari Minogami olarak bilinen bir kagit kullanirlardi, lokal marketlerde ince
aydinger kagt katagami yerine kullanilabilir.

” Bundan sonra ince aydinger kagidini kalip kagidinin Gzerine konur dogru
hizalandigindan emin olunduktan sonra tasarim alanlarinin kenarlariyla kalip
kagidinin isaretlenmis dis ¢izgisi arasindaki sinir alanlari doldurulur. Bu is bitince
aydinger kagidi (katagami) kaldirilir. Kalip yerlestirildiginde kaymasini énlemek
amaclyla gecici sprey yapistirici veya cok yumusak balmumu ile kumasa sabitlemek

tasarimin kusursuz olmasinda énemli bir rol oynar.”®

2.2.2.3. Katazome Sablonu Oyma

“Sonuglanmis tasarimin basarili olup olmadigini oyulmus bulunan sablon ( kalip)
belirlediginden, kalibin yapildigi kagit kesilebilecek kadar ince, bunun yaninda
kuvvetli flexible ve dayanikl olmalidir. Katazome’ nin yapildigi dayanikli kalip kagidi
olan Katagami bitin bu gereksinimleri karsilar. Bu kagit el yapimi lamine edilmis
(katlandinimig) piring kagidi katmanlarindan olusur ve olgunlasmamis Japon inciri
(Trabzon hurmasi) suyu ile kuvvetlendirilir. Lamine edilmis kagit yapraklari giineste
kurutulur ve on giin duman ile (is) ile terbiye edilir. Suyun icindeki tanen ve talas
dumanindaki regine kagidi kuvvetlendirir ve kagidi su gegirimsiz yapar.

87 Y.ag.e.,s.27
¥yage.,s. 28
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Resim76-77 :Katagami kagidinin oyma islemi

Sablonlar, maket bigaklar ile kesilebilir. Bu bigaklarin degistirilebilir
kesici uclarl olmasi sablon kesimde keskin ve ince hatlarin kusursuz kesilmesi
icin cok 6énemlidir. Bununla birlikte Japon sanatgilarinin geleneksel adimlari takip
edilmek istenir ise birkac adet geleneksel acili bicaklar almakta da yarar vardir.
Bu bicaklarda oyuk yuvarlak ve diiz uglar oldugu goérilir cok kiicik desenlerden
olusan komon tasarimlari bu &zel uclarla ve darbeler vurularak yapilir.
Geleneksel bigaklarin siklikla bilenmesi gerekir.

Resim 78 :Katagami sablonu

Kaynakca : www.sohe.wisc.edu/.../katagami.htm.4/2009
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Sablon vinil levha Gzerine koyulur,. Oncelikle en kiigiik ve en ayrintili
kisimlar kesilir, eger daha buyiuk ve karmasik olmayan kisimlarla baslanir ise
ufak kisimlarin kesilmesi sirasinda, sablon kagidini hareketsiz tutacak kadar
yeterli malzemenin kalmadigini gorulir, merkezden disari dogru kesimlerin
yapilmasi daha dogru olur. Bigagin ucu 45 derecelik bir aciyla tutulur ve kesimi
yapan kisinin kendisine dogru hareketlerle kesim yapilir. Baglantilari
kesmemeye dikkat gésterilir aksi halde desen pargalanir. Keserken bigak sapi
bas parmak ve isaret parmagdi ile tutulur, G¢lnct parmagdin kenari ile bigak
sapina dayanak yapilir. Dérdiinci ve kicUk parmak 45 derecelik bir agiyla
hafifce kagit bastinlir. Bicak ucuna fazla baski yapilirsa bigak levhayi kesmeye
baslayacak veya kirilacaktir.

istenirse keserken tasarimda degisiklikler de yapilabilinir. Onemli olan
kesim vyapilirken elde edilen desenin kesilmekte olan desenle tam ayni

boyutlarda olacagi akilda tutulmalidir.”®

Desen kesildikien sonra her iki taraftan da kontrol edildikten sonra
kesilmesi unutulan kisimlarin olup olmadigina bakilr.

Kapama Pati Tarifi

Kapama patinin hazirlanmasi hernekadar sanatgilar tarafindan farkh farkh
olsada ana malzemesi piring oldugu icin bu farkhligin uygulanisi disinda bir
farkhhgi yoktur.

Resist macununun yapilmasi igin asagidaki malzemeye gereksinim vardir.
Buhar tenceresi
Emaye kutu
Pamuklu bez
iki adet karistirma kasesi
Bir adet elek
Bir adet cam 6l¢t kabi
ince taneli piring kepegi kabuklari(komon-nuka)
Tatl piring unu (mochiko)

%9 Murashima, A.g.e.s, 31
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Sénmis kireg (calcium hydroxide)
Sofra tuzu
Yuvarlak kenarli bir cubuk

“ Bu macunun iki temel elemanindan biri tath piring unudur. Bu unun &zelligi
kolay erimesidir. Digeri de komon-nuka olarak bilinen ince taneli tath piring
kabuklaridir. Bu madde unun macuna verdigi yapiskanhdl minimize etmek igin
kullanihir. Piring kabuklarinin ve un karigiminin orani kullanilan kumasin tipine ve

tasarima bagl olarak degisir.”*

ince desen alanlari ve siki érgilii kumas kisimlari genis desen alanlarina
gevsek dokulu kumaslara gére daha ince macun yapilmasini gerektirir. Piring
kabuklari ve unun standart oranlari 6/3 — 5/3 veya 5/6 olmasi gereklidir.

” Japon dilinde her karisimin kendine gére &zel bir adi vardir. Nebai-nori
denilen bu yapiskan macun karisimi daha fazla un gerektirir ve ince hatli desenlerde
kullanilir. Karu-nori veya sakui-nori denilen alisiimig macun nebai-noriden daha az
un ihtiva eder ve daha yumusak ve hafif bir gérinimu vardir. Kullanim olarak 240 gr
veya 465 ml macunun 1 metre kumas Uzerinde kullanilacagi disUndlir. Eger
Komon nuka macununun pahali oldugu disUnlllyorsa ayni malzeme yerine

kullanilabilen normal piring unu veya nisastasi da kullanilabilir.”*’

Bu macun igin iki alternatif recete yapmak mimkindir. Bunlardan birinde 1
6lcli komon —nuka 16Icl tath piring unu ve 2 6lci normal piring unu veya nisastasi
karigtirilabilir. Diger alternatifte 1 6lci komon-nuka 1 6l¢i tatl piring unu 1 6lgi
gavdar unu ve 1 6l¢lh piring unu veya nisastasi karistinlir. Her iki alternatifte de
karisimin en az % 24 kumon nuka igcermesine dikkat edilir, yeteri kadar komon nuka
kullanilmaz ise macun kumasa uygulandiginda berrak bir sekilde goérilecek sari
rengi almayacak ve desenlerin tekrarlanmasi sirasinda gerekli olan hassas kayis
glclesecektir. Bunun yaninda higbir zaman bugday unu kullaniimaz. Budday unu
kumasin ylzeyinde kalmayip i¢ine nufiiz edecedi i¢in bu isleme uygun bir malzeme
degildir.

0 Murashima, A.g.es, 34
*! Eisha Nakano, and Barbara,Stephan, Japanese Stencil Dying: Paste Resist Techniques,
Weatherhill ,New York, 1982, s.69
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Macun yapilirken énce kepek kabin igine koyulur daha sonra tath piring unu
buna katilmalidir ve giizelce karistirilip daha sonra un ve kepek birlikte en az 3 kere
elenerek topak olusmasi énlenmelidir. Yavas yavas karisim ilik su ile karigtirilir,
bunu yaparken de karisim yogrulmasi gerekmektedir. Karisim kulak memesi
kivaminda bigimlenmeye baslayinca yogurma islemi birakilir. Eger hala ele
yapisiyor ise hamur ¢ok islak veya yumusak demektir. Tamamlanmis hamur ekmek
hamuru kivaminda olmalidir, gereken koyuluga vardiginda gergek kivamini almig
demektir. Hamur ayni biyUklikte iki veya U¢ kisma ayrilip, bunlar yuvarlak halkalar
haline getirilir. Buhar tenceresinin Ust kismina islak pamuklu bezi yayilip ve halkalar
bu bezin Uizerine yerlestiriimelidir. Bunu yaparken de buhar tenceresinden su ilave
edilir. Utlin bunlar yaparken miimkiin oldugu kadar cabuk calisiimasi gerekir ,
hamur sogumadan macun bitirilmelidir, aksi halde macun topakl olur, sicak su
katmaya devam edilirken c¢irpiciyla da karistirilir. Hamur bir miktar karistigi zaman
karisimdaki piring unu ve piring kepegin miktarinin 8/1 kadar sénmds kireg 6lgullr
ve buhar tenceresinin igindeki suya karistirilir. Bunu yapmak macuna biraz kivam
kazandirip, boyaya dayanikl hale getirir ve émrind uzatir.

Bundan sonrada hazirlanan sivi, hamura cirpici yardimiyla yavasca
karistirilarak yedirilir. Bir stire sonra karisim amber rengine veya sari altin rengine
déndslir, macun bu renge gelince sollisyonun eklenmesi kesilir. Fazla sollisyon
katilirsa macun plastige benzer ve kullanilamaz olur, bdylelikle macun altin sarisi
olmasina ragmen yeteri kadar yumusak olmazsa karigsim yumusak ve plastik olana
kadar normal kaynar su ilave edilir asla kireg macuna karistirmamalidir, aksi halde
karigsim topakli olur. Bunun yaninda kirecin etkenligi havayla temasina ve yasina

g6re degisim gosterir.

Son duruma gelmeden bir an dnce bu hamura mimkiin oldugunca sofra tuzu
katilir, tuz suda bunu eritilip sonra karistirilir. Tuz macunun nem kazanmasini ve
yumusakhgini saglar, bu konuda kesin konusmakta mimkin degildir yazin hava
daha kuru oldugu icin mesela yazin katilan tuz miktarina gére kisin katilmasi
gereken tuz miktar! iki misli olur. Bu hamuru uzun sire kullanabilmek i¢in saklarken
Islak pamuklu bir beze sariimali veya muhafazasinda iken Uzerine su serpilerek

istenen nem temin edilmelidir.
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2.2.2.4.Macunun Sablona Uygulanisi

“ Resist macunun uygulanmasi Hera adi verilen bir spatula ile yapilir. Bu

spatulalar cesitli dlglide ve tipte mevcuttur. Genel kullanim icin diiz keskin kenarli
6.4 -7.6 uzunlukta spatula kullanilir. **2

Kapama macunun uygulanma siregi ideal olarak kuru havada veya nemi
kontrolli bir ortamda yapilmasi uygun olur, etkin olabilmesi igin resist macunu tam

olarak ¢abuk bir sekilde kurumalidir, eger nemli havada korumadan 3 glinden fazla
kalirsa yas macun kalipta kiflenir.

Resim79-80-81 : Kumasa sablon yardimiyla Rezerv patinin siiriilmesi

Kaynakca : iweb.tntech.edu/cventura/katazome.htm
ipek kumas ahsap zemin (izerine gergin olarak serilir, sablon kumasin
Uzerine yerlestirilir ve rezerve macunu (tath piring, piring kepegi ve mavi renkli
pigment boya) sablonun (zerine spatula yardimiyla serilir. Bu islem iki kez
tekrarlanir. Mavi veya sari renk pigment kullaniimasi sablon motifinin kolay
g6rilmesi igindir.
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Resim 82-83 :Sablon defalarca kez kullanilir.

2 Y.ag.e.,s. 74
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Spatula ile calisirken iki temel hedef akilda tutulmahdir . Bitmis macun
katmani kumasin kendisi kadar kalinlikta olmali ve macun kumasin ylzeyinde
kalmamali icine niifuz etmelidir. islem yapilirken kumasin serildigi levhanin éniinde
durulup sag ayak geri c¢ekilerek vicut kumasin yayildigi levhaya 45 derecelik bir
acida tutulmal spatula ile resist macununun bir kismi kaldirilip ve sablonun ortasina
dogru yaymaya baslanmalidir ,sablonu kumasin (zerinde sabit tutacak olan ilk
macun darbesi sablonun merkezinden yukariya ve asagi dogru yapilmalidir. Bu
islemi yapilirken spatula yavasga ve sablona 15 derece agi olacak sekilde tutulur, bu
islem yapilirken spatulanin hareket istikameti énemli degildir. Macunun sablon
Uzerine sUrdlme iglemi devam ederken spatulanin kenari kumasa paralel
tutulmalidir. Birbirinin Gzerine gabuk bir sekilde iki kat macun uygulanmalidir.

islem bittiginde sablondan ayrilmis desen hafifge gorilir. Macun siirerken
sablonu sabit tutmak icin diger el kullanilir, pat sirildikten sonra pata
dokunmamaya 6zen godsterilmelidir. Spatulayr her hareket ettirdiginizde ilk 6nce
kenar alanina getirilir daha sonra dikey durumda asagr dogru hafif bastirarak
dosdogru kendinize dogru cekilir. Bu hareket desen (izerinden fazla macunu alacak
sekilde akici bir bicimde yapilmalidir. Eger tasarim kenarlarn yukari dogru kivirip
kurumaya baslarsa bdylece macunun alta sizmasina firsat verir béyle bir durumda
deseni nemlendirmek icin bir sprey puskuirttict kullanilr.

“ Macunun kumasa s(rilme islemi bittiginde macunun sablonun bitin
oyulmus alanlarina iglediginden emin olunmalidir bundan sonra dikkatli bir sekilde
sablon kaldinlir bunu yaparken biyuk bir kitap sayfasi ¢evrildigi distnulerek ézenle
kaldinimahdir. Macundaki hava kabarciklarinin kontrol edilmesi gereklidir,
kabarciklar géruliyorsa igne yardimiyla delinerek bunlarin yok edilmesi gerekir.

Tasarimi tekrarlamak igin sablonu yeniden uygulamadan énce 6n taraftan
stzllmis olabilecek macun icin sablonun arkasi kontrol edilir béyle bir durumda
fazla macunu 1slak bez ile silinir. Daha sonra sablon Uzerindeki sol tarafin
yukarisindaki ve asagisindaki kayit isaretleri kontrol edilir ve sablon yavasga yerine

birakirken dikkatle bu isaretlerle cakistirilir.”*?

*3 Kumiko Murashima, Katazome, Japanese Paste- resist Dyeing for Contemporary Use, Altamont
press Larry books, U.S.A. 1993, s.48
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2.2.2.5.Katazome Uygulama Asamalari

Kumas secilmesi ve apre isleminden arindiriimasi,

Desen hazirlanmasi, sablon kesilmesi ve giiglendiriimesi

Piring macunu hazirlanmasi,

Kumasin ahsap levha Uzerine yerlestiriimesi,

Sablon kagit Gzerinden macunun kumasa uygulanmasi,

Kumas harite denilen ahsap gergi Uzerine gerilmesi ve kurutulmasi,

Kumasa soya suyu apresi uygulanmasi

Boyanin hazirlanip ve kumasa uygulanmasi,

Gerekirse buhar banyosu uygulanir veya bir renk fiksatifi uygulanir,

Daha sonra mizumoto denilen bu macunu ¢ikartmak igin suya bastirilir ve kumasgi

kurutulur.

Resim 84 : Katazome boyama fircalari
Kaynakea : flickr.com/photos

2.2.2.6.Katazome Varyasyonlar

Geleneksel Katazome boya uygulama metodu (¢ asamadan olusur. ik énce
detay renkler macun ile kapanmamis olan yerlere uygulanir, derece derece
renklendirmeler daha sonra irosashi alanlarina uygulanir. Daha sonra
golgelendirme (fusenori) uygulamasi yapilir. irosahi alanlari macunla korunur. Tam
olarak geri kalan tasarim alanlari arka plan rengiyle veya baz temel renkle boyanir.
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Geleneksel boyama metodu (zerinde c¢esitlemelerde  mimkindr.
Cesitlemelerin bir tanesinde arka plan genellikle hafif bir renk ile boyanir (Bitiin
alanlar macunla korunmaz.) Daha sonra detay renkleri bu arka plan renkleri Gzerine
tatbik edilir. Bunu yaparken boyanmis arka plan ile iyi bir karisim olusturacak renkler
segilir.

Bir diger metotta sashi-wake dir. Bu metotta macunlanmamigs butin alanlar
kuguk bir firca kullanilarak ¢gok sayida renk ile doldurulur. Burada bir arka plan rengi
uygulanmaz.

” Atosashi (final touch)denilen Ug¢lncl varyasyonda ya detay renkleri yanda
detay ve arka plan renkleri uygulandiktan sonra inceltilir. Bu amagla seffaf bir
pigment veya boya kullanilir. Dérdiinci varyasyon sadece arka plan renginin
uygulanmasi mahiyetindedir. Bu metodun bir diger popdler versiyonu (aizome)
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indigo fici boyamasi (vat dye)dir.

Bunlara ilaveten tekniklerde birbiriyle birlestirilebilinir. Katazome ve Tsutsugaki
zome birlikte uygulanabilinir. Katazome veya Tsutsugaki-zome , (tie dye) Shibori-
zome ile uygulanabilir.Tsujigahana denen &zellikle sofistike bir teknikte (¢ metot
birlestirilebilinir.

Sablonlarda gesitli sekillerde uygulanabilir. Kasane adi verilen teknikte tek bir
kumas pargasi Uzerine birden fazla sablon uygulamasi yapilabildigidir. Chuzen-
zome adi verilen basit bir seri Uretim usuliinde ise tasarimlar menteseli cerceve
Uzerine baglanarak tekrarlanir. Bu stre¢ kumasin cesitli pargalarinda yine bdyle

uygulanir.

2.2.3. Bingata (Okinawa-Sablon Boyama- Stencil)

Katazome’nin pek ¢ok cesitleri vardir. Bunlardan bir tanesi Bingata-zome,
bu stil yesil ve subtropikal Okinawa adasinda gelismistir. Bu adada ¢ok sayida bitki
vardir ve her renkte cgicekler bltlin sene boyunca agarlar. Bingata adi da kdklerin
kavramsal anlamindan cikmaktadir. Buradaki bin sdzclidl sadece Bingata'da
kullanilan yaygin kirmizi rengi degildir, ayni zamanda genel renklendirmeyi ifade

H Y.a.g.e.,s .54
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eder. Gata-desen demektir,odylece bingata-zome kirmizi renkle desenlendirilmis
demektir. Bingata-zome batikten kaynaklandigi da séylenmektedir.

1)

Kyushu'nun gilneyindeki adalarindan Okinawa, Japonya anakarasindan
sadece deniz ile ayrilmiyor ayni zamanda farkli kilttrel degerlerle, iklim gesitliligi, ve
tekstilleriylede ayrilir. Yakin ve uzak Ulkelerle ticaret Okinawa’nin énemli bir pargasi

olmustur. Bitln bu farkhliklardan dolayr bu bélgenin tekstilleri kendine 6zgi bir
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sekilde gelismistir.

Gin, Guney Pasifik adalarn ve Japonya Okinawa tekstilinde kiltdrel varligini
hissettirmistir. Bunlara érnek renk, motif ve tekniklerdeki ézellliklerdir.

“ 14 ylzylda Ticaret yollari bu adalardan Sumatra, Ming Chinaya kadar
geniglemistir. Bu Ulkeler Okinawa ile arasinda yapilan ahlgveris karsihidini cesitli
tekstil Grlnleri vererek yapmistir. Bu tir kiiltiirel aligverisler Okinawa adasinin yeni
fikirlerle donanmasini sagladi. Bu etki Bingatada gérulir. Bingata Okinawa’nin en
muhtesem boyama teknigidir. Karakteristik parlak renkleri Gliney pasifik adalaryla
yapilan kdltdrel aliverisin sonucudur. Kolaylikla ayirt edilebilen renkleri, vermilion,
artl sari ve mavi pigmentler ya saf bir formda uygulaniyor ya da tamamlayici renkleri

yaratmak igin karistiriyorlardi. ( Mor ve kirmizi érekleri gibi) **°

Bunlar gblgelendirme ile yumusatihp ayni zamanda kenarlar hatlar
bulaniklastinimistir. Gdolgelendirmeyi de orjinal agik renk U(zerine koyu renk

uygulayarak elde ediyorlardi.

Gegmis zamanlarda sablonla yapilan parlak renkli biyik motifli tasarimlar dans
giysileri ve hayat kadinlarin elbiselerinde kullanildigi i¢in Bingata varlikli ve asil

kisilerin kullanimini sinirlamistir.

4 Sunny Yang, Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co. Ltd, /Japan,2000, s, 68
Y. ag.e.,s. 69
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Resim 86 : Farkl mevsimlerden kiraz cicekleriyle kar tanelerinin ayni tasarimda
yer almasi Okinawa tasarimlarinin Cin ve eski Japonya kiiltiirinden
etkilenmesindendir.

Resim 87 : ipek lizerine konturlarinin altin yaldizla (kiraz gicekleri, kelebekler, leylek ve
deniz dalgalarinin) resmedildigi Okinawa Bingata teknigi ile yapiimig seremoni kimonosu
Kaynakca : okinawaisland.com
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Gin geleneklerinde oldugu gibi sari renk altina es deger gérilirdi ve bu yizden
imparatorluk ailesinden gelen kigiler giyebiliyorlardi. Kahverengi ve mavi siyah
renkler koyliler tarafindan giyilebiliyordu.

“ Bingata da motiflerde ¢ok 6nemlidir. Japon ve yabanci kékenli motifler elbiseyi
giyeni disaridan gelecek kétlllklerden koruduguna inanilarak tasarlaniyordu. Ayni
zamanda bazi motiflerde dini ve dykusel motifler yer aliyordu.

Kelebek ve Dragon sinekleri tasarimlarda élmuslerin ruhlarini temsil ediyordu.
Kuslar, mor cicekli agaglar, bambu, bulutlar, zimritd anka kuslar, yarasalar, ve
dalgalar Ming China’nin etkileri olarak gorllir. Su ile kombine edilmis zambak
tasarimlari Okinawa’nin Japonya ile baglantisinin bir semboltdir.”*” Okinawa’nin,
Japonya ile anlatan diger bir 6rnekte kar motifleridir. Tropikal iklime sahip olan
Okinawa’da hi¢ kar olmadigindan bu motifin Japonya’dan geldidi diisiiniilmektedir.

Resim 88 : Okinawa’li bir kiz bingata yapiyor

Kaynakca : www.okinawahai.com

Bingata c¢ogu el isciligi gibi Gretimin ylkselen maliyeti ve teknolojinin
baskinligindan dolayigok zarar gérdii ama bazi ustalar tekstil sanatinin bu 6zel alani
hayata déndlrmek icin g¢abalamiglardir. Yakin zamanlarda zanaatkarlardan en
OnlGs( ve bingatanin hayata déndirilmesinde etkisi olan kisi Keisuke Serizawadir
ve bu kisi hakkinda yasayan ulusal hazine denilmektedir.

Y Y.age.s.69
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2.2.4.Tsutsugaki-zome

Tsutsugaki-zome( ya da diger adlariyla tsutsugaki, noribiki, norigaki veya tenori)
katazome ve batik ile kardestir. Bu teknik tipki katazome’de oldudu gibi piring
rezerve patini kullanir ve tipki batikte oldugu gibi sablon kullanmadan direkt olarak
kumasa uygulanir. Kullanilacak pat, konik bir tlptin ucundan ( tsutsu’dan) sikmak
suretiyle serbest elle, pasta sUsler gibi uygulanir. Japonya’da iclerinde chaya-zome(
gunlik kiyafetlerde uygulanan bir stil) ve yuzen-zome (arsitokratlar icin karakteristik
olarak tasarlanmig kiyaferler igin uygulanan bir stil) gibi stillerinde bulundugu birkag
farkl yéntem bulunmaktadir.

” Serbest elle macun uygulama metodunun en sik yapilan sekillerinden biri
tsutsugaki-zome dir. Bu usulde sablon kullanilamaz, macun tsutsu adi verilen bir

konik tlp vasitasiyla uygulanir.

Macunu sadece el veya spatula kullanarak uygulamakta mimkinddr. Bu usulde
herhangi bir sablon veya tip gerekmez. Macunun kendiside renkli olabilir, nazome
adi verilen bu usulde boyama renkli macunla (ironori) ile yapilir. Macunu sablon
Ozerinden uygulamak yerine oyularak islenmis tahta bloklarla baskilamakta

mimkiindiir. Bu teknikte bazen renkli macun uygulamasi da yapilabilir.” *®

Bu serbest cizilen tasarim tekniginin baska tekstil tasariminda bulunmayan bir
spontanhgi vardir. “ Cesur serbest sekilde cizilen ve konturleri macunla kapanan
motifler koyu indigo mavisi ve onun parlak renkte varyantlariyla ok giizel birsekilde
pamuklu kumas (zerine contras saglanir. Sablon kalip boyamadaki tekrarlanan
tasarimlarin aksine blylk ve serbest el yapimi motif Tsutsugaki tekstilin genel

tasariminda baskin gérlir. “°

” Tsutsugaki konsept olarak Katazome’den ifadesinin daha dogaglama olmasi
yéninden farkhdir; sablon motiflerini tekrar etmeye dayal, belirli bir tasarm
kisitlamasi yoktur. Beyaz bir fon tzerinde sablonla arabesk bir tasarim uygulanacagi

*8 Noriko, Harai,Tsutsugaki Textiles of Japan: Traditional Freehand Paste Resist Indigo Dyeing
Technique of Auspicious Motifs. : Shikosha , Kyoto, 1987,s72

*? Sunny Yang, Rochelle M.Narasin, Textile Art of Japan, Shufunotomo Co. Ltd, /Japan,2000, s, 73
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zaman, 6rnegin motiflerdeki cizgilerin devamhligi ve tasarimin genel limitleri her
zaman endise vericidir. Ama benzeri bir tasarim Tsutsugaki kullanarak yapildiginda,

merkezleme isaretlerini eslestirmek yerine sadece tiiple tasarim gizilir*°.

Geleneksel olarak, Tsutsugaki, Katazome’'ye gére daha genis bir fon ve daha
yumusak,daha serbest, daha az komplike tasarimlarin tek bir renk ile
renklendirilmesi egilimindedir. Tek istisna pek ¢ok rengin kullanildigi Sekidashi

yéntemidir.

Tsutsugaki icin gereken aletler sunlardir. Kumas, iki parga ip, rezerve pati,
muhafaza kabi, tahta kagik, kum yada talas tozu, bir ¢ift harite, birka¢ adet shinshi,
diz uglu firga, ince bir spatula, tsutsu, tsutsu igin metal uglar, ve kursun kalem.

2.2.4.1.Motifin Cizilmesi

Her ne kadar tasarim serbest elle de cizilse, tsutsugaki tasarimlari; hinata
(negatif), kage (pozitif) ve kukuri (ana hat) gibi tasarim konseptlerinin uygulanmasi
nedeniyle, konsept bazinda sablon tasarimlarla benzerlik géstermektedir. Ama ne
kadar Okinawa atkilarinda ya da ana kara Japon kimonolarinda bulunuyor olsa da,
tsutsugaki tasarimlari diger rezerve pati tekniklerinden oldukca bagimsizdir.

” Motifin gizilmesi ( shita —e olarak da bilinir) genellikle iki sekilde olur. Birinci
yéntemde motif, bir kagida gercek boyutlarinda, keceli kalem ya da cini mirekkebi
ile gizilir. Kagit 1sikli masaya yerlestirilir, bdylece 1sikla beraber cgizgiler daha net
gorindr hale gelir. Sonra kumas, cizimin Uzerine yerlestirilir ve kumas Uzerinde

kursun kalem ya da kumas marker'i ile gizgilerin Gzerinden gegilir.

ikinci yéntemde ise motifin dogrudan kumas lzerine cizilmesi icap eder. Motifi
gizdikten sonra, kumas harite (zerine gerip, shinshi’leri kumasin arkasina, 10.2
cm’den 20.3 cm’e kadar araliklarla tutturulur. Kumasin genigligine bagh olarak;
kumas! yerinde tutmak icin parmak tegel kullanmak yerine tablo kasnagi ¢ikartilabilir
ya da dogru boyutlarda bir ahsap cerceve yapilabilir. Onemli olan kumasi diiz ve

gergin tutmaktir.”®’

0 Harai, A.g.e. s, 93
*" Reiko M Brandon, ., Country Textiles of Japan: The Art of Tsutsugaki. Weatherhill, New York and
Tokyo, 1986.s,68
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2.2.4.2. Rezerve Patinin Yapimi Ve Tuplin Hazirlanmasi

Katazome’de kullanilandan biraz daha yapiskan olan rezerve pati’ni
hazirlamak igin, un ve kepek bire bir oraninda karistirilmali ya da alti élgek piring
ununa dort 6lgek pirink kepegi karistiriimalidir. Unun oranini arttirmak, karisima
daha fazla yapiskanlik verir. (Dikkate alinmasi gereken husus, rezerve patinda
kullanilan un ve kepek, batik’te kullanilan balmumu ve parafin ile benzer islevier
g6rir. Un yapigkanligr arttinrken, balmumu c¢atlamalar engeller. Kepek pat’in
yapiskanhgini kontrol ederken, parafin ¢atlak efekti saglar.)

Resim 89 : Boyama ustasi Sachio YOSHIOKA pirin¢ kapama patiyla (tsutsugaki) calisiyor

Kaynakca : www.asianartnewspaper.com.4/2009

Tsutsugaki’de kullanilan konik tiplin yapildigi persimon kagidi, katazome
sablonlarindakilerle aynidir. Ama sikmaya dayanmasi igin daha agir ve daha
saglamdir. Cesitli boylarda ve kalinliklarda tlpler mevcuttur, bundan dolayi

tasanmin tdrine ve cizilmesi istenen cizgilere gére uygun olan tip secimelidir.(
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istenirse esnek vinilden de koni olusturulabilir.) Cikartilabilir piring uglar istenilen
kalinliktaki uglar icin siparis edilebilir. Bu uglar koninin uguna takilarak, tasarim
cgizgilerinin ¢esitlenmesini saglar. Dizayn ihtiyaglarina gére yuvarlak hatlardan dize,
blylkten, kiicige cesitlenen uclardan biri secilmelidir.

Tsutsu’yu bikulebilir kivama gelene kadar, kullanmadan énce 20 ila 30 dakika
aras! suda islatilmalidir. Sonra su kurulanip ucundan 1 cm kadar kesilerek kiigik bir
delik agilir. Dar spatula yardimiyla piring ug igine yerlestirilip gidebildigi yere kadar
itilir . Eger metal ug kullaniimayacaksa koninin ucundan 0.6 cm kadar kesmek yeterli
olacaktir.

Tahta bir kasik yardimiyla, tlpin Ugte ikisi rezerve pati ile doldurulur. TUp bas ve
isaret parmag arasinda tutulurken, pat dibe dogru azar azar sikilip, icerideki hava
disart ¢ikartilarak, indirilir. Daha sonra tlpin tepesi birkag kez katlanarak

mahdrlenir. Bdylece patin sikarken disari sizmasi engellenir.

2.2.4.3. Patin Uygulanmasi

Pati dolu tip kumasa dik ve dokunacak sekilde tutularak baslanir. TUpln
tepesinden bas ve isaret parmaklari yardimiyla sikmaya baslanir. Pat gelmeye
baslar baslamaz, tlpU 60-70 derece aglyla tutarak, taslak ¢izimin tGzerinden gegilir.
Pat katmani Katazome’'de uygulanandan kalin olmahdir. Metal ucun kumasa
degdiginden emin olunmalidir, bdylece pat liflere tamamen nifuz eder. Kumas
kaymasin diye sol elle kumasgi tutulurken, sag elle de tlpi yénlendirilir. Daha énce
uygulanmis yerlerle temas etmekten kaginilmali ve pat bir uctan digerine dogru
uygulanmalidir.

Bir cizgi bitiriimek istendiginde, tlp tekrar dogrultulur, ucu ile beraber asagiya
bastirilir, ve kumastan kaldirllirken de sikilmasi birakilir. Net ve keskin gizgiler elde

etmek igin, arada bir metal ug nemli bir bezle silinmelidir.

Kullanilan metal ucun yapabilecedinden daha kalin gizgilere ya da daha buyik
tasarlanmis alanlar tizerinde calismak gerektiginde, dnce mevcut ug kullanilarak ana
hatlari cizilmeli. Daha sonra ici tlip ucsuz olarak doldurulur veya alan yeterli

bilylklUkteyse parmak ucuyla da bu islem gergeklestirilebilir. Eger iceride kalan alan
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tipln ucundan daha genis ise, igindeki pati yaymak igin ince bir spatula
kullanilabilir.i¢ alan ¢ok genis ise de genis bir spatula yardimci olacaktir. Pat her ne
sekilde uygulanirsa uygulansin édnemli olan pat'in kumasin (zerinde durmasindan

ziyade,kumasa derinlemesine yedirildiginden emin olunmasidir.

Pat bitin tasari alanina uygulandiktan sonra bir spatula ya da parmak ucu
yardimiyla hreyere esit olarak dagildigindan emin olunmaldir(foto 97). Is bittikten
sonra hala yasken Uzerine kum ta da talas tozu serpilir(foto 98). Pat tamamen
kurumadan 6énce yumusak bir fircanin kullari islatilarak kum kapli ylzey hafifce
silinerek olusabilecek hava kabarciklari yok edilir. Dikkat edilmesi gereken nokta, bu
asamada pat oldukga yumusaktir, dolayisiyla islem sirasinda tasarimin kazara
degismemesine dikkat edilmelidir.

Daha sonra Shinshiler 10.2 ile 15.2 cm aralklarinda kumasin arkasina
yerlestirilir. Eger pat kumasa nifuz etmiyorsa; kumas, arkasindan pulskurtlci
yardimiyla islatilir ve kér bir bigak, spatula veya buz kaziyici ile kazinir. Bu sayede
pat kumasa ¢ikacaktir.

Patin kumasin diger tarafina da uygulanmasi planlanmiyorsa kumas,glnes
g6rmeyen aydinlik bir yerde kurutulabilir..

Eger ki pat iki ylzeye de uygulanacaksa, her sekilde kumasin 6n yizQ islatilarak
patin arka ylizeye kadar nifuz etmesi saglanmalidir. Kumas kurur kurumaz, arka
yluzdeki shinshi’ler alinarak 6n yilize vyerlestirimelidir ki arka y(z U(zerinde
galisilabilsin. Sonra, 6n ylzeye uygulanan motif arka ylzeye tsutsu kullanarak ve
mdmkin oldukca dogru bir sekilde uygulanmal ki, materyalden ilk tasarim
gbrilebilmeli. Eger kumas gerekenden hizli bir sekilde kuruyorsa ve tasarim
gbriinmeyecek hale geliyorsa, arka ylizeye pati uygularken kumas tekrar
nemlendirilir. s bittiginde glines gérmeyecek aydinlik bir yerde kurutulmaldir.
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Resim 90 : Edo dénemi, (Turna, Kaplumbaga, bambu, cam ve erik cicekleri) turna bin yilhk
hayati temsil ediyor, desendeki bitkiler ise giicii temsil ediyor 50x50 cm

iki veya daha fazla kumas gerektirecek, bilylik bir tasarim izerinde caligiyorken;
parcalar sirt sirta dikip, dikili kumasin énce bir yizine sonra diger ylziine pat
uygulanarak birbiriyle értisen tasarimlar yapmak mimkindur.

L

Resim 91 : Cam kozalagy, erik agaci cicekleri, bambo bu motifler kuvveti ve uzun émiirlii
olmay temsil ediyor. 1890. 29 x 25.5 cm, Coton iizerine indigo boyama
Kaynakea : lib.unimelb.edu.au

Kalan asamalar (soya suyu uygulayarak hasillama, firgayla pigment ya da boya

strmek, fusenori, fonu boyamak, mizumoto, vs.) hemen hemen Katazome’dekiler ile
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aynidir. CUnk( Tsutsugaki'de uygulanan pat daha yapiskandir ve katazome
patindan daha yogun olarak uygulanir. Ama mizumoto (rezerve patinin
durulanmasi) asamasi daha uzun surebilir. Her ne kadar pat yumusak da gériinse
altinda hala sert kalmis olabilir. Acele etmemek ve sabirli olmak gerekir. Kumas ¢ok
sert firgalanmamalidir. Bunun yerine kumasin arka ytzeyini yumusak bir sekilde,
kasik ya da tirnak yardimiyla kazinmahdir.

” Edo c¢agindan itibaren halk tabakasi Tsutsugaki teknigiyle giysileri, yatak
Ortdlerini, kapr perdelerini ve hatta c¢ocuk havlularini bile bu teknikle
renklendiriyorlardi. Geline, ailesi tarafindan evliligi sdresince kullanacagi tim
kiyafetleri ve ev tekstillerini geyiz olarak vermek bir gelenekti. lyi sansi temsil ettigine
inanilan ceyizlik esyalara islenen aile armalarinda turna, kaplumbaga, aslan gibi

motifler Indigo boyasi ve kapama macunu ile yapiliyordu.”>?

Halk tabakasinin pahali ipeklere erigsimi kolay olmadidindan dolayi yaratici
zanaatkarlar yaratimlarinda pamugu kullandilar. Bunlari uzun zaman sulrecinde
yaratan ustalar tekstilin dayanikhlik, guzellik ve kuvvetini saglayabilmek icin ¢ok
caba sarfetmislerdir.

” Bu canli enerjik tasarimlar piringten yapilan macun ile yapiliyor. Su gegirmeyen
( tsutsu ) koni tip yardimiyla serbest elle kumasin Uzerine gegiriliyor, daha sonra
soya fasulyesi extresi, kumasin Uzerine firga yardimiyla surdlir, bu islem desenin
renklerinin kumasta canl kalmasina yardimci oluyor. Boyanmis olan kumasa daha
sonra talas tozu serbilir bu islemde diger kapanmis alanin boyayla birlesmesi
saglar.” *® Daha sonra macunla kapanan kumas indigo boya teknesine konur.
Kumas indigo boya teknesinden ¢iktigi zaman agik yesil renk olur ve daha sonra
boya hava ile temasindan dolay!r okside oldudu i¢in renk koyu maviye doner.
Boyama iglemi bittikten sonra kapama macununun giderilmesi igin suyla durulanir ve
kurutulur.

2.2.5. Yuzen
“ Yuzen adi verilen yeni ipek boyama teknigi boyandiginda kesinlikle
belirlenmis klclk renk alanlari arasinda keskin hatlar meydana getirecek sekilde

52 Y.a..g.e.,s.87
%3 Sunny Yung, and Rochelle M, Narasin, Textile Art Of Japan, Japan Publications Trading
Company; New Ed edition (August 2000) s.74
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rezerv iginde ince beyaz cizgiler ile yapilabilen serbest formda tasarimi mimkin
154

kiliyordu.

“17.ylGzyil sonlarinda Miyazaki Yuzen adinda Kyoto’lu bir yelpaze boyama sanatgisi,
Edo dénemi modasini degistirecek 6l¢iide dnemli olan yeni tasarimlari ve sofistike
boyama teknikleri ile Japonya’da firtina estirdi. Kendi adi dolayisiyla Yuzen adi
verilen bu boyama teknigi o zamana kadar egemen olan Shishu (nakis), ve Shibori-

zome(baglama boyama) tekniklerinin tasarim sinirlarini silip stptrdu.

Yuzen boyamanin en 6nemli 6zelligi piring kapama hamurunun (rice resist
paste) ince ¢izgili kontur uygulamasini igeren bir teknik olan itome-nori (¢izgi) dir. Bu
teknikle yapiskan piringten yapilan kapama pati (Norizutsu) dut agacindan (Washi)
yapiimis kagit koni bigimindeki tlipe kapama pati tanin ile birlikte konur. Sonra
ucundan sadece bir piring tanesi ¢ikacak sekilde sikilarak iplik benzeri cgizgiler
meydana getirecek bir tasarimin ana hatlari bdylece verilir. itome-nori boyanin
uygulandigi alani sinirlayarak bu sinirlar disina boya tagsmasini engeller.

Resim 92 : Yuzen calismasi

Kaynakea : kyoto.travel 6/2008

% Lisa Michael Dalby, “Kimono: Fashioning Culture”, Yale University Press, U.S.A.1993, s.40
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Yuzen boyamanin ikinci bir 6zelligi de farkli pigmentlerin gelisimi ve
kullaniimasiyla birlikte, renk se¢imi ve 6zgurligini mimkin kilmis olmasidir. Yizen
boyamanin bu iki 6zelligi resim sanatina da ve ilintili boyama sanatina da benzer bir
O6zgurlik getiren bir sanat formunun gelisimine olanak vermistir. 17-18. Ylzyil
Japonyasinin huzurlu atmosferi igcinde Yuzen basi ¢eken bir sanat formu olarak
gicek agmis ve Ukiyo-e gibi tahta baski 6rneklerinde meyvelerini vermistir.

itome-nori'nin, Yoji-nori adi verilen bir varyasyonunda sanatgi ucu sivriltilmis bir
¢cubuk ile kapama hamuruna gizgiler gizerek boyanin kumasa ulagsmasini saglar. 20.
ylzyillda piring hamuru yerine ham kaugugun kullaniimasi yeni bir teknigin

gelismesini saglamistir.

Resim 93-94-95-96 : ipek kumas uzunlamasina Harite denilen mengenelerle
gergin bir sekilde gerilip ve kumasa soya suyu siriliip desenlendirilmesi

Bu usul ve balmumu (batik) rezervin kullaniimasi Yuzen boyamanin artistik
olanaklarini genigletmistir. itomi-nori nin ¢izgilerinin hicbir izinin belli edilmemesiyle

adlandirilabilecek (Sekidashi Yuzen) ve tasarimin dogrudan firca ile kumas tzerine
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boyandigi( Musen Yuzen) diger iki Yuzen formuna &érnek gdsterilebiliriz. 19.YUzyil
boyanin sablon kullaniimasiyla uygulandigi bir teknik olan Suri Yuzen in ¢ikisini
gbérmustir. 19.YUzyil sonlarinda sentetik boyalarin giderek artan kullanilisi hazir
giyim talepleriyle katlanmis ve bdylece sablon boyama Yuzen teknikleri
(KataYuzen), (itaba Yuzen) ve (Utsushi Yuzen) adini alan formlarda uygulanmistir.®®

Bugiinkli boyama teknikleri dustnudldiginde Japonya estetik, teknik ve
kavramsal agidan dinyanin en ileri Ulkelerinden biridir. Gergekten Japon kaltirinG
kumas boyama olgusunun disinda disinmek ¢ok gugtir. Bunlarin pek ¢gogu Kimono
ve Obi gibi geleneksel Japon kostimleri igin Gretilirler. Bunun yaninda dekoratif
esyalarda aniimahdir. Surasi muhakkaktir ki kumas boyama sanati Japonya’nin en

gelismis kdltdrel basarilarindan biridir.

Resim 97-98-99 : Gerilmis olan ipek kumas firca yardimiyla renklendirilir.

% http://www.nihon-kogeikai.com/TEBIKI-E/2.html| 20 10 2008
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Resim 100 :Yuzen boyama

Kaynakca :jnto.go.jp. 12/2008
2.2.5.1. Edo-Yuzen

Edo (1603-1867) dénemindeki gibi sadece dogal malzemeler olan cochineal
bdceginden elde edilen kirmizi renk, soya suyu, piring tutkali, tuz,boyama bitkileri
kullanilarak yapilan boyama teknigine verilen isimdir.

Resim 101 . Edo dénemi yiiksek kalite ipek kumas lizerine Yuzen boyama Ziimriitii

anka kusu. Edo donemi (1597/1868) 170cm/66.9inchx142cm/55.9inch

Kaynakca : saiyuu2.com
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2.2.5.2. Kaga-Yuzen

Kaga Yuzen, Muromachi (1338-1578)déneminde basladi ve Kaga Yuzenin
benzersiz teknigi (Ume-zome) erik boyasi ile yapiimasidir. Kaga daha eski glnlerde
ipek Uretim dénemleriyle bilinirdi. Komatsu sehrinde yapilan bu ipek kaga ipegi
olarak bilinirdi. Kaga Yuzen ipek boyama olarak bilinen kaga-zomeden gelmisgtir.

Kaga 500 yil 6nce Kanazawa olarak bilinirdi.

Kyoto'da yelpaze boyama sanatcisi olan Miyazaki daha sonra Kaga'da
giysileri boyamaya basladi. Bdylece sanatcinin kendi adiyla anilan Kaga Yuzen
ortaya ciktl. Kaga Yuzenin benzersiz 6zelligi boyasindan ve desen 6zelliginden gelir.
Boyamada kullanilan bes temel renk ézelligi olan indigo,kirmizi, sari asi boyasi,yesil
ve pembe deseni zengin ve sakin gésterir. Bu desenler cok gercekgi, zengin ve
dogada olan seylerdir. Cok renklidir.

Resim 102 : 57" x 72", Meiji Period (1868-1912). Kaga-yuzen kimono

Kaynakca: www.trocadero.com/
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2.2.5.3. Kyo-Yuzen

1700’ lerde Japonya’'da, Edo dénemi ortalarinda kesfedilen bu teknik kimono
sanati olarak gelisti. Yuzen boyamasinin karakteristigi, kararli renklerdir, direngli,

kesin desenler, ince gizgiler, sanatsal bulandirma, ve U¢ boyut hissini uyandirir.

Resim 103 : Kyo yuzende ayrintilar keskindir egimlerle renkler,birbiriyle uyumludur,yesil
yapraklarin neredeyse li¢ boyutlu kalitesi vardir.

Kaynakca: www.displayblog.com/.5/2009

2.2.6. Rozome (Balmumlu Batik) (Roketsu-zome),

Rozome bilindigi Gzere gliney Pasifik boyunca yaygin kullanilan balmumu (Wax
resist) kapama teknigidir. Rozome ve Bingata teknikleri cok c¢esitli renklerin
kullanimiyla gergeklestirilir. Bununla birlikte her birinde kullanilan teknikler
hammadde ve terminoloji farkhidir. Bingata-zome Japon anakarasindaki
Katazome’den kaynaklidir. Bundan dolayl da uygulandigi adalarin subtropikal

iklimine uyum gdstererek gelismis bir bagimsizliga orijinaliteye sahiptir.
“Boyanin kumasa nufuz etmesini 6nlemek igin balmumu kullanimini eski

insanlarin nasil ve ne zaman kesfettigi kimse tarafindan bilinmiyor. Fakat 1000
seneyi askin bir zamandir, diinyanin her tarafinda kiliselerin dekorasyonunda veya

80



toplum igindeki en yiksek siniflarin kullaniminda balmumu kumas kullaniminin
ylksek degerler karsihginda alici buldugu bilinmektedir.

GUnimuzde kendi binyesi icinde bir sanat formu olarak balmumu batik yine
saygl gérmektedir., bu gelisim blylk 6lgide Japon balmumu Batik ( Rozome)

sanatgilarinin cok degerli calismalari sayesinde kendini ortaya koymustur.

Resim 104 : Yusuke Tange - Yazin Havuzda lotus 2003, 67 x 52 Rozome
Kaynakcga : fiberarts.com

Balmumu batik Japonya’nin kayip sanatlari arasinda anilabilir. Rozome Japon
tarihinin ilk devirlerinden beri bilinmekle birlikte kumas boyamanin ana kollarindan
biri olmamistir. Kyoto’nun bu sanatla ilgilenen yaratici sanatgilari bu nedenle
gercektende neredeyse unutulmus bir mirasi canlandirmaktadir. Kumasa
balmumunun firgayla sOrilmesinin yaninda Japonya’da balmumu kumasa kauguk
merdanelerle de strlimektedir. Bu uygulama uzun metrajli kumas basimina olanak
tanidigi igin diger tekniklerde oldugundan farkli olarak 6zginlik sinirlarinin disinda
disindlmelidir.
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Resim :105: Balmumu merdaneler yardimiyla sitiriiliiyor

Simdilerde Rozome 6zellikle bagdimsiz bir yaratim mantigina sahip olan
sanatgilarn cezp etmektedir. Bu konuda ¢alisan sanatcilar islerini kendi atélyelerinde
yalniz baglarina Uretmekte ve tasarimdan bitmis Urine kadar batin adimlarda

yardim almadan emek vermektedirler.

Resim 106 : Balmumu firca yardimiyla siiriiliiyor

Rozome sanatcilar gdlgelemede, konturlarda ve parlaklikta diger Ulkelerde
yapilan batiklere gére farklilik gésteren uzman teknikler gelistirmiglerdir.
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Bu sanatin ¢agdas yaratimlarinda kabul edilmis olan ustalar ayni zamanda daha
gencg ve ileri gorUsli sanatgilarla birlikte caligmaktadirlar. Stiller cok cgesitli olup
metot ve materyaller geleneksel degildir, pek ¢cok islerde puskurtlilen ve serilen
balmumu kadar sentetik mum, ve fotograf serigrafisi de kullaniimaktadir.

Yakin Dogu’'nun, Orta Asya’nin Ve Tang Cin’inin en eski batik calismalar genis
ve renkli bir tarihi birikimi tagkil etmektedir. Bunlarin bir kisminda likit mum
kullanildigini da biliyoruz bu érnekler arasinda eski baskent “Nara” da ki mum batik

drneklerinin kdkenleri de anilmalidir.”®

2.3 Ahsap Baski( Block Print)

Gelismis boyama teknikleri icinde bilinen en eski (¢ adedi dzellikle Japonya’da
6nemliydi. Bunlardan serbest el teknigi : Bu teknik kumas Uzerine tasarimin
dogrudan uygulanmasindan olusur. Zaman gectikge sanatcilar tahta parcalar ve
taglarin baski olarak kullaniimasi yoluyla daha iyi tasarimlar elde edilebilecegini
kegfettiler, buradan hareketle tahta kalip boyamasi olarak tanimlayabilecegimiz
daha sofistike bir metot gelistirildi. Bu metot da tasarnmlar tahta bir baski kalibina
oyuluyordu. Asikar nedenlerden dolayi tahta kalip boyamasinin estetik efektleri
serbest el boyama tekniklerine kiyasla daha dolayli daha formel ve disa vurumda
daha organizedirler.

Bu metodu uygulamak icin iki yol vardir her ikisinde de macunun oyulmus bloklar
vasitasiyla veya uclarn farkh sekillerde olan ahsap cubuklarla tatbik edilir.oununla
birlikte kendinizi ahsap malzeme ile sinirlamamalisiniz eger vyaraticiliginizi
buldugunuz baska malzemelerle desteklemek isterseniz yapraklar mutfak aletleri
veya tas parcalari gibi malzemeyi baski elemani olarak kullanabilirsiniz.

Metot 1

Beyaz veya hafif gblgeli renklendirilmis bir kumas secin ve normal Katazome
veya tsutsugaki de kullandiginiz resist macununa gére biraz daha yumusak bir
macun segin bu macunu blok veya gubuklarla baskilayarak uygulayin eger gubuklari
kullaniyorsaniz ilgi gekici efektler olusturmak icin ayni tasarimda farkli boyutlarda

56 Betsy Sterling Benjamin, The World of Rozome: Wax-Resist Textiles of Japan Kodansha International
,Japan,(JPN) (January 1996), s.124
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cubuklar kullanabilirsiniz;macun kumasa uygulandiktan sonra sirecin geri kalan
kismi Katazome’dekinin aynidir kumasin yikanmasindan sonra fon rengi
boyanmamis kumasin rengi olacaktir

Metot 2

Bu metotta genel olarak beyaz kumaslar kullanilir, fakat hafif gdlgeli
renklendirilmis kumaslarla da c¢alisabilirsiniz. Tasarimin baskilandigi macun
renklidir, ve birinci metotta kullanilana gére daha yumusaktir, macunun
uygulanmasindan sonra kumas buhara tutulur, bu proses kumas striktirinin igine
rengin yerlesmesini saglar. Onlari daha zengin parlak kilar. Eder arka fonu da
renklendirmek istiyorsaniz bunu buharlamadan &énce yapmalisiniz macunun

yikanmasindan sonra desen boyanip uygulanmig macunun renklerinde belirir.

Resim 107 : Beyaz zemin lizerine renkli ahsap baski uygulamasi

Bu teknigin daha sonralari kagit desenlendirmede kullanildigini gérlyoruz, hala
hazirda kagit bu geleneksel kaliplarla basiimaktadir. © Ukiyo-e ¢aginda yumusak ve
islemesi kolay oldugu icin, kiraz adacinin pargalarindan kesilmis ahsap parcalar
kullanilirdi. Pahali bir madde oldugu igin giinimizde kiraz agaci genis olcide
kullaniimiyor. Ahgap-blok baskilar, iclerinde sanatcinin, oymacinin, baskicinin ve
boyamacinin bulundugu yetenekli ekiplerin calistidi ¢ok basamakh bir sire¢
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I

sonunda olusmaktadir. Sanatcilar c¢alismalarint  Japon “washi”’si (zerinde
olustururlar. Japonya’da antik dénemlerden beri mevcut olan,dut agacinin liflerinden
6zel olarak yapilmis ¢cok emici bir kagittir. Birinci sinif washi (kagit)hala el yapimi
olarak ve isin kendisi sanat olarak duslnUlerek yapilmaktadir. Pekgok tlr washi;
nishinouchi, minogami, hosho ve minogami barindirir. Ukiyo-e déneminde kagit
yumurta rengindeyken giinimuizde agartilmis beyazdir. Blyik O-Oban ( 60cm x 32
cm), her nekadar Hashira-e (70 cm x 12cm)’ler evlerde situnlar (zerinde
kullaniimak icin ragbet gorse de, tek parca kagit baskilar erken dénem ukiyo-e
ahsap-blok baskilar icin standart boy haline gelmisti. "Gauffrate” , doku vermek

icin,6zellikle de kadin kimonosu kollari igin,kullanilan bir kabartma teknigidir. “°’

Renk konusunda 1700 ile 1720 ler arasindaki ilk ¢abalar “tan-e” (turuncu
baskilar) ile sonuclandi. Bu sayede (¢ renk, turuncumsu-kirmizi, mineral yesili ve
sari erken monokrom baskilarda etkileyici cizgiler ve aydinlatma detaylarinda
uygulandi. 1720-1730 arasinra “beni-e” (gul kirmizisi pigmenti) tan-e’nin yerini ald..
1744’te “benizuri-e”,gul baskill polikrom baskilar, Ahsap-blok baskilarin renk
tekniklerini degisime ugratti.

Tahminen 1760ta, “nishiki-e” ya da “brokar baski” meydana c¢ikti. Bu bu baski
pek c¢ok renkli,her bir rengin ve dokunun degisik bir bloktan oyuldugu, ahsap-blok
baskilari ileriye; yiksek sadelik ve ince sevk seviyesine gétiren bir ydéntemdi.
Renkler yumusak renkli,yari seffaf kalitedeydiler. Renk kompozisyonlari Edo
déneminde Cin’den ithal edilen glizel brokar kumaslara benzetilmisti.

Asagl yukari 1860 larda parlak,gdsterigli anilin boyalar Avrupa’dan ithal edilerek
populerlik agisindan rafine bitkisel boyalarin yerini aldi ve 1890 yilindan itibaren de
baskilar Uretimi durmus Ukiyo-e'nin renk gelenegini gercekten yansitan hale
gelmistir.

37 Richard.Decadence: Cooler, Woodblock Prints and Textile Stencils from 19th Century Japan
(Exhibit Catalog). DeKalb, lll. : Northern lllinois University, U.S.A., 1981, s.117
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3. BOLUM
BOYAMA YOLUYLA DESENLENDIRME TEKNIKLERINi KULLANAN
GELENEKSEL VE CAGDAS TEKSTIL SANATCILARI
(Alaniyla ilgili taninan birkag¢ Japon tekstil sanatgisi ele alinmistir.Her teknik ile
¢alisan sanatgilardan birer érnek koyulmustur.)

“llkel insan sislemenin sihirli niteliklerini sezgisel olarak algilayarak
transformasyonun giculyle elbiseleri bezemistir. Ama bu sanat eserleri dahi kisisel
sembollerden cok, evrensel olanlar disa vururlar burada odaklama Kkulttirel bir
uzlagsmanin, bir sosyal imajin veya bir siluet yenilemenin degil, kisisel muhtevanin
Uzerindedir. Dikkatlerini sosyal yorum yapmak, ayni zamanda rengin, tasarimin,
formun estetigini kesfetmek icin giyime ve tekstile ¢evrilmis olan sanatgilara ait gok

ornekler vardir.”®®

GUnimizde Japon Tekstii boyama tekniklerinden hareketle, c¢ikis
noktasinin verdigi ilk hizi yitirmeden, kendisini ginin gelisen kosullarina uyduran
surekli dinamik bir giincelleme ile yaratimlarini sirdirmekte olan sanatcilar, sanati
takdir edebilen giincellenmis degerler bitininini gelisimine paralel olarak
gindmiizde kendilerini 6zglrce ifade etme olanagi bulmaktadirlar.

Cagdas Sanat” anlayisinin Japonyadaki geleneksel teknikleri kullanan
glnimuzdeki batili 6nderleri arasinda Julie Schafler Dale, Ana Lisa Hedstrom, John
Marshall, Marla Weinhoff, Jean Wiliams Cacicedo, Yoshiko |. Wada, Kansai
Yamamoto, Issey Miyake, Yohji Yamamato, Angelina DeAntonis, Ana Lisa
Hedstrom, Marian Clayden, Mary Kellogg Rice, Mie Iwatsubo, Joan McGee, Lesley
Nishigawara vb,sayabiliriz.

Japonyadaki 6nculler Shimura Fukumi, ltchiku Kubota, Munehiro Rikizo
Fukumoto Shigeki, Moriguchi Kunihiko ,Furusawa Machiko, Taira Toshiko,
Yoshimura Koichi, Minagawa Makiko Arai Junichi, Sudo Reiko, Kubota Shigeo ve

daha sayamadigimiz yuzlerce sanatgilar vardir.

58 Susan R King., Wearable Art Inspired by the Effects of Information Technology at the
Beginning of the Twenty-First Century , The Graduate School, University of Wisconsin-Stout,
Menomonie, July, 2000.s137
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3.1. Yuzen sanatcilari

Itchiku Kubota

Japonyada dogan ltchiku Kubota calisma hayatina 14 yasinda bir Yizen
boyama sanati ¢iradi olarak basladi. Ylzen boyama sanatgisi olarak sirdirdigu
galismalarinin yaninda 1959 yilinda Tsujigahana sanatinin gizelliklerinin yeniden
canlandiriimasi amacina yénelik olarak calismaya basladi. ik &rneklerdeki
basarisizliklardan sonra amagclari dogrultusundaki yaratimlarn gerceklestirebilecegi
6zgln tekniklerini gelistirmeyi basardi.

Resim108-109- : ltchiku Kubota, ipek krep lizerine yuzen+ shibori kimono
Smithsonian Tarih Miizesi
Kaynakea : flickr.com/photos/jassy-50/2785391067/

1977 yilinda Tsujigahana kumaslarinda gelistirdigi kendi stilini sunmayi
basardi. Bu stile “lichiku Tsujigahana” adini verdi. O zamandan beri saygi duydugu
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klasik yaratimlari tekrarlamayan ve kendi gelistirdigi sanatinin 6zglin yaratimlarini
ortaya koyabilecegi bir tavir ile eserlerini vermektedir. Ozel ilgi duydugu parcalarin
kimonolardan olustugu sdylenebilir. Sanatgi 2003 yilinda éldiglinde 85 yasindaydi.

3.2. Katazome Sanatcilan

-

John Marshall Amerika’li lif sanatcisi, 6zel calisma alanlari geleneksel Japon
tekniklerinden Katazome (sablon boyama-stencil dyeing), Tsutsugaki ( tlple
boyama- cone drawing )Uzerinedir.

Resim 110 :Tsutsugaki boyama

Kaynakca : johnmarshall.to.3/ 2009

Giyilebilir sanat alanindaki calismalari gergekten benzersiz olanini yaratmak
icin renk ve gizgi kullanimin da uluslararasi séhreti vardir. Ginlik yasam igin
¢agdas hazineleri gorsel olarak ilham veren estetigi déndirmek icin oldukga bilinen
bir ¢cabasi vardir. Ustanin karmasik teknikleri son derece estetik bir bicimde
damittigi sdylenir. Japon tekstil boyama Gzerine yapmis oldugu cesitli yayinlari
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vardr. iplik, lif sanati, siislemelerle ilgili cesitli magazinlerde makaleleri vardir. John
Marshall, kapama patiyla yapilan Japon boyama tekniklerini ¢alisiyor ve uluslararasi
alanda bilinmis bir tekstil sanatgisidir. O, ileri ve rengarenk tasarimlari genis bir
sahada Uretir, Dogu'da yapmis oldugu ¢alismalar yillardir bilinmektedir

Karen lliman Miller

Karen lllman Miller, Oregon Sehir Universitesinde profesyonel bir deniz
biyologuydu, fakat sanat¢i bilimi her zaman ikinci plana itti ve sanat¢i ¢ogunlukla,
japon rezerv teknikleriyle ilgili gesitli ¢alismalar yapmistir. Sanatgi sergilerinde
bilime, sanata, tarihe ilgisi doruk noktasina varmistir ve Katazome teknigini bu
alanlarda ¢alismistir.

Resim 111 : (Moon over mount Hood) Oregon Nikkie legacy merkezinde geleneksel tekstil
boyama ile pasifik kuzey batinin dogal guzelligi adli katazome sergi
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Bayan Terada ve Bay Terada,

Masamichi Terada (1935- ) Kanazawa yiliksek sanat okulunda egitim ald1.

Terada, turl0 teknikleri kullaniyor bu sebeple yiksek Olgude orijinal isler
yaratmaktadir. Bazi tasarimlari, (Katazome) sablonlarla yaratiiyor, bazi yerlerinide
titizce, elle boyuyor. Baska bir teknik, (Tsutsugaki) negatif sekilleri yaratmasi igin
boya-direncli bir hamuru koniyle gizerek desenlendiriyor.

N
\ .. = lh‘\b \\‘-.I

Resim 112 : Keten kumas lizerine tsutsugaki ve katazome teknigi ile yapilmais kapi perdesi
58.5 x35
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3.3 Rozome

Yoshi Yamamoto

Cagdas tekstil sanatgisi Yoshi Yamamoto

1943 te Tokyo, Japonya’da dogmus, Paris ve Tokyo’da yasayan Uluslararasi
bir moda tasarimcisidir. Tokyoda Keio Universitesi hukuk bélimiinden mezun
olmustur. Daha sonralari Moda tasarimi ilgisini ¢eker ve Bunka moda fakiltesine
devam eder buradaki ¢calismalarindan dolay1 1966 da 6ddl almigtir

Yamamoto’nun yenilikgi ruhunu tasarimlarina da yansitmistir. Geleneksel
Japon kilturiinin zengin tekniklerini tasarimlarina uygulamistir.

Resim 113 : Agaci andiran bu kimonoTado Yoshi Yamamoto tarafindan geleneksel Rozome
teknigi ile boyanmis. Yamamoto, altin ve derinlik hissi veren kahverengi ile bir arka plana karsi
bir agacin parlayarak yanan bir portakal kirmizi siluetini yaratti
Kaynakca :www.ornamentmagazine.com 1/2009
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Yoshiko Iwamoto Wada

Wada'nin igleri goérsel ve kavramsal nikteli duruslar igerirler. Kullandig
bicimler geleneksel giysilerden Isiklandirmayr da iceren sanal mekan
enstalasyonlarina kadar uzanan genis bir yelpaze icinde degerlendirilebilir. Rozome
ve shibori sanat¢inin galismalarini kapsar.

Resim 114-115 : Wadanin kitabindaki ahsap kalip baski uygulamasi / Wadanin Shibori
uygulamalar

Kaynakca: www.creadorestextiles.org/cursos.html
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Meister Yusui, Yamamoto

Yamamoto Yuzen sanatgisi olmaya uzun galismalarindan sonra karar verir,
liseden sonra uzun bir stre ylzen master Toku Yusui atdlyesinde calismistir.
Yamamoto ismi uzun g¢aligmalarinin sonunda yuzenle birlikte aniimistir. Geleneksel
Japon boyama tekniklerinin yaratimlarini kimonolarda sunmustur. Rozome ,

Tsutsugaki ve birgok teknigi birlikte kullanmigtir.

Resim 116 .Tsutsugaki uygulamasi
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Yukie Uesaka

Japonya, Kanazawa'dan Kaga Yuzen artistti dir. Kanazawa’li bu sanatgi
modern konsepti geleneksel tekniklerle galismistir. ipek, pigment subazl boyalari,
oldukga komplike cizilmis tasarimlarini parlak ilgi ¢eken bir teknik basariyla

yapmistir.

Resim 117-118 :Sanatc¢inin yuzen ¢aligsmalari

Kaynakca : yukie-uesaka.com, 7/2009
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Serizawa Keisuke

—

e

1895 - 1984. Yillarinda yasamis geleneksel Japon tekstili boyama
sanatgisidir.

Tasarimci  sablon boyamada ve Okinawa usulu Bingata boyamada
cogunlukla tasarimlarini yapmistir.

Resim 119 : Naeshirogowa dan bir gériintii, pamuklu lizerine gablon boyama
Serizawa Keisuke, 1955
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Fukumi Shimura

Shigada’da dogan sanat¢i 1990 da yasayan hazine olarak tanimlandi
dogdugu yerde ilk kez c¢ok biylk bir kolleksiyonla sergi agmistir. Geleneksel
dokunmus kumaslar ile ipegi pamuklu kumaslari birlikte kullanip bunlari boyama
teknikleriyle desenlendirmistir. Kendi calismalarinin diger bir &zelligide dogal
boyalari ¢ok zengin birsekilde kullanabilmigtir. Yeni projeside Tale of Ganji'deki
geleneksel giysileri yeni yorumlariyla giinimuze tasimistir. Bu sergi sanat¢inin 20.yil
kutlamalari igindir.

3.4 Tsutsugaki Sanatcilari

Resim120 :Tsutsugaki -Yuzen master Shumei Kobayashi
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Shumei Kobayashi, Japonya'nin en 6nde gelen geleneksel tekstil
ustalarindan biridir. 30 yildir bu teknigi kullanarak, 5 jenerasyondur bu isi yapiyor. El
tasarimlarinin ipekte sagladigi ¢arpici etkili tekstil parcalarini duvar panosu kumas,
giyilebilir pargalar olarak yapmaktadir. Kendi dokumus oldugu kenevir ve pamuk

karigimh tekstilleri yuzen ve tsutsugaki teknikleriyle cesitli uygulamalar yapti.

Shumei Kobayashi, pek ¢ok éduller aldi, ve bu ¢alismalarini Japonya’da ve
uluslararasi alanlarda sergiledi. Sydney'de Japon Vakfin'da 1996, 2003 ve 2005'te

islerini sergiledi.

Resim121 : Shumei en iyi bilinen tasarimi, kapi ortiileri

Japonya’'da geleneksel tekniklerle tasarim yapan japon sanatgilari

Tokyo’da diizenlenen 54. Geleneksel El Sanatlarn sergisine katilan Yuzen
,Katazome, Kasuri sanatgilari

Tamanaha Yuukou Bingata (Okinawa) GCigekler

Maida Kenji Yuzen dyeing. Formal kimono

Yusui Akito Yuzen dye Maidan saglari

Moriguchi Kako Yuzen dye Bonzai erik agaci

Matsuzaki Sumiko indigo Stencil Fresh Fragance

Matsueda Tetsuya Kurume Kasuri Cedar trees

Moriyama Tetsuhiro Kasuri Hazy mon

Matsueda Sayako Kasuri Saten dokuma dalga desenleri
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SONUG

Sanatsal yaratimlar hakkinda dogru bir irdelemeye goétiren yol
gelenekselden giincele dodru uygulanmis ve halen uygulanmakta olan teknolojilerin
¢ok iyi anlasilmasindan gecger. Bdylece glincellenmis teknolojiler ileriye déniik olarak
gelistirilerek zaman iginde zenginlestirilecek yaratimlara dogru sanatgiya yoén
gOsterebilirler.

Japon tekstillerinin boyama yoluyla desenlendiriimeleri ile ilgili tekniklerini
tarihsel slre¢ icinde ve ginimuizdeki konumlarini calismamizin sinirlarini
asmayacak Olcide irdelemeye calistik. Dogal olarak amacimiz séz konusu
tekniklerin sadece tarihsel bir slreg iginde konum ve gelismelerinin belirlenmesinden
ibaret olmayip ayni zamanda bunlarin cagdas yorumlarinida giincellenerek diinyada
ve Ozellikle tasarimcilarin yurdumuzda topluma doénik bir arti deger Uretimine

ybnlendirilebilecedi konusunda gerekli ve yeterli ip uglarini yakalamaktadir.

Arastirmamizin  gerceklesme silrecinde elde ettigimiz  birikim, biz
tasarimcilari bu artt degerin dnemli &lglide realize edilebilecedi konusunda
cesaretlendirmektedir.

Japonyada kullanilan tekniklerin bdlgelere bére farkliliklarini inceledigimiz
tarihsel sire¢ icinde gérmemize ragmen ginimizde Global kdltirel bitinlesme
icine giren dinyamizda bu tekniklerin bdtiin kultiirlerde rahatlikla uygulanabilir
oldugunu gérmekteyiz ve hala hazirda uygulanan bu tekniklerin egitim
kurumlarimizca degerlendirilerek, egitim ve 6gdretim programlarina aktariimasinin
yararll olacagini degerlendirmekteyiz. Yine bu egitim ve 0&gretimin piyasa
kosullarinda degerlendirilerek ve Uretim yapan séktorler ile belirli bir koordinasyon
icinde hizmete sunulmasi son derece yararli olacaktir.

Calisma alanimizin ézel nitelikleri dolayisiyla saglanan bilginin hazir giyime
doénddrdlmesi konusunda bariz zorluklar tarafimizdan bilinmekle birlikte tekstil ile
ilgili teknolojiler kombine paketler olarak ele alindiginda tretim sureglerinin de bagka
baglamlarda kendilerini glincelleyebilecekleri agiktir. Bu turld yaklasimlara
galismamizin kapsami iginde belirtilmistir.
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Bunun yaninda sanatsal vizyonun geleneksel birikimle birlikte &zimlenip
glncellenerek yeni olanaklara taze ufuk agmasindan hem bireysel sanat yaratimlari
ve hemde hazir giyim yaklasimlarinin desteklenmesi agisindan cesitli faydalar

saglayacagi kuskusuzdur

Ulkemizin tekstil alanindaki gelisimi, bundan sonra atilacak bilingli ve saglikl
adimlarin habercisi olarak algilanmalidir. Yetisen yeni tasarimcilar bu alanda ortaya
koymakta olduklari yaratimlari ile uluslararasi platformda yadsinmasi mUmkin
olmayan bir TUrk sanat vizyonunun ana gizgilerini belirlemislerdir. Bu vizyon simdi
oldugu gibi gelecekte de dinya disin ve sanat ortaminin tekstil alanindaki
yaratimlarina yeni isiklar getirecek. Bu alani yeni fikirler, yeni bigcimler ve renkler ile
bezeyecektir

S6z konusu calisma gerek teorik baglamda cagdas glincellemelerle gerekse

kuramsal yapi ve sanayi yapilanmalari arasinda kurulmasi zorunlu olan karsilikli
etkilesimli iliskiler agisindan ele alinmasi gerektigini kaginiimaz kiliyor
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