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OZET

Izmirde opera ve operet gibi gosteriler, Elhamra Sinemasrnin
1926’da insaatinin tamamlanmasiyla baslamistir. Ancak bina sinema
binasi olarak yapildigi i¢cin sahne ve sahne arkasi olanaklari kisithdir.
1978'de binanin Kultur ve Turizm Bakanligi’'na kiralanmasindan sonra
yapinin mimari Uslubuna dokunmadan yapilan tadilatla 1983’te kurulan
izmir Devlet Opera ve Balesi’ne devredilmistir. Bu tarihten itibaren de
uygulama asamasinda mekan sorunlariyla karsilasiimasina ragmen
Izmir'e ve Izmirlilere hizmet vermektedir.

Opera teatral bir oyunun muzikle birlesiminden dogan bir sahne
sanatl olmasi nedeniyle diger sahne sanatlarindan , 6zellikle tiyatroda
varolan oyunculuk, dekor , kostim, 1sik, efekt, resim ve mimarlik yaninda
muzik temelleri Uzerinde, siir, sarki, dans gibi birgok sanat dalinin bir
arada icra edildigi ve seyircide belli bir estetik duygu ve dusunceyi
uyandiran bir sanattir.

izmir Devlet Opera ve balesinin 1982-1983 sezonundan
baglayarak gunumuize kadar gelen opera uygulamalarindaki mekan
sorunlari, onceleri tek perdelik oyunlar secilerek giderilmeye c¢aligiimistir.
Ozellikle 1984 yilindan sonra sahnelenen ¢ok perdeli ve sik perde
degisimli operalarla birlikte altyapi sorunlari kendisini daha ¢ok
hissettirmigtir. Baslangi¢ta bir sinema binasi olarak yapilan Elhamra
Sinemasi, tadilat yapilmis olmasina ragmen gerek sahnesi ve gerekse
sahne arkasi olanaklari bakimindan operalari uygulama asamasinda
sahne tasarimlarini ve dolayisiyla da sahnedeki sanatginin
performansini da zorlamaktadir.

izmir Devlet Opera ve Balesinde 1982-1983 / 1992-1993
sezonlar arasindaki on yillik perioddaki opera uygulamalari ve mekan
sorunlari  Sayin Dog¢ Dr. Selda Kulluk'un hazirladigi yuksek lisans
tezinde incelenmis ve sorunlar tartisiimistir. Bu calismada ise Dunya’'da
ve Turkiye’de Opera’nin Tarihi incelendikten sonra Ozellikle Ankara,
istanbul ve izmir Devlet Opera ve Balesi'nin opera ve bale binalarinin
sahne ve sahne arkasi mekanlari, teknik olanaklari incelenmistir. izmir

Devlet Opera ve Balesi’'nin halen uygulama sahnesi olan Elhamra
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Sinemas! binasinin tarihgesi, sahne ve sahne arkasi olanaklari
incelenmig, 1994/95 — 2004/05 sezonlari arasindaki on yillik perioddaki
uygulama sorunlari ve sahne tasarimcilari tarafindan gelistirilen
¢ozUmlerle bu sorunlarin nasil  asildigi gosterilmeye calisiimigtir.
So6zkonusu dénemde sahneye koyulan operalarin genelde ¢ok perdeli
operalar olmasi nedeniyle, ayni bir 6nceki on yilda oldugu gibi; sahnede
genel podyuma yerverip bu podyum Uzerindeki mobilya ve dekor
parcalari degistirilmistir; hareketli podyum elemanlari kullaniimigtir; kulis
ve sofitadan sahneye boyali panolar getirilmistir ya da mevcut podyum
uzerinde duran ama hareketli ve cift ylzleri boyali panolar, sahnelere
gOre dondurulerek kullaniimigtir.

1994/95 - 2004/05 arasindaki on vyilik dénemdeki opera
uygulamalarinda sahne tasarimcilari getirdikleri ¢dézUmlerle sahnenin
yetersizligini enaza indirerek seyirciye hissettirmeden operayi
sahneleyerek basarili tasarim 6rnekleri sergilemislerdir. Bir taraftan bu
donemdeki sahne uygulamalarinin analizini yaparak sistematize ederken
diger taraftan yine bu dénemde sahnelenen operalar belgelenerek sahne

sanatlari bilimindeki 6nemi vurgulanmaya c¢aligiimigtir.



ABSTRACT

The very first demonstrations of operas and operettas in izmir date
back to 1926, when the construction of Elhamra was completed. The
stage and back stage parts, however, are limited as the building was
originally designed to be a movie theatre. Following the lease of the
building in 1978 to the Ministry of Culture and Tourism, it was restored,
keeping the original architectural style unchanged, and it was transfered
to izmir State Opera and Ballet established in 1983. Since then the
building has been in service for izmir and its inhabitants, despite various
spatial difficulties countered.Because opera is a stage art, the
combination of a theatral play with music, it enjoys a great variety of
contributions from such other fields of arts as painting, architecture,
music-based poetry, songs and dances and particularly theatre-based
costumes, decors, light and effects. It is a kind of art constituting all such
mentioned fields of art, creating certain aesthetic feelings in the
audience.

The spatial difficulties Izmir State Opera and Ballet has suffered at
opera demonstrations since 1982-1983 opera season were first
overcome to a certain extent by chosing one-act plays. The
infrastructural problems were suffered at most particularly following 1984
whenever multi-acted operas were chosen and/or whenever such operas
required frequent changes in acts. The design of Elhamra, originally
planned for a movie theatre, has created a number of difficulties for the
activities to be carried out at the stages as well as the performances at
the back stage, regardless of the various reconstructions and
restorations implemented so far.

The opera demonstrations applied together with the spatial
difficulties encountered within the ten-year period extending from 1982-
1983 to 1992-1993 were studied through a Master’s thesis prepared by
Ass. Prof. Dr. Selda Kulluk Yerdelen. The purpose of this research is to
analyze the stage and back stage spatial conditions and technical
facilities available at the opera houses of Ankara, istanbul and izmir

State Opera and Ballet, following a brief review of this history of operas
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both in Turkey as well as in the world. In this research, the background of
the Elhamra is briefed, the demonstrative problems encountered during a
ten-year period extending from 1994/95 to 2004/05 and the solutions to
these problems proposed by stage designers are analyzed.

Since the operas performed during the mentioned decade were
generally multi-acted ones, just as were in the previous ten-year period, a
general podium was placed on the stage and the decoration accessories
along with the furniture available on the podium were changed ; mobile
podium elements were used ; either colored panels were taken from the
backstage and the sofita to the stage or the mobile panels the double
faces of which are painted already available on the existing podium were
used, turning them to the directions based on the situation of the stage.

During the decade of the opera performances from 1994/1995 to
2004/2005, the stage designers displayed appreciable achievements in
stage designs, minimizing the inefficiency of the stage and preventing the
negative effects on the audience by means of utilizing the solutions they
themselves created. This study, analyzing the stage demonstrations
performed during this ten-year period, aims to systematize these
developments, on the one hand ; and to emphasize the importance of
these performances in the stage art, on the other hand, by means of

documenting the operas demonstrated during this particular decade.
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ONSOz

Milli Sinema (Elhamra Sinemasi) yapildigi yillarda Izmir kenti igin
blyuk bir atilimdi. Hem Milli Kitiphane’'ye maddi destek saglayan , hem
de izmir kentinin kiiltirel faaliyetlerine taze kan getirmis bir sivil mimari
ornegi idi.

Doneminin en modern ve teknolojik imkanlari kullanilarak yapiimis
olan Elhamra SinemasI’ ni, opera binasina ve sahnesine doénustirmek
icin ne mimarisi ve ne de teknik alt yapisi uygundur. Bu nedenle ancak
asgari musterek kosullar kabul edilmek zorunda kalindi.

Izmir Devlet Opera ve Balesi'ne kiralandigi tarinten (1978) bugiine
kadar klasik opera sahnesi Olgulerinin ¢ok altinda bulunan kuguk bir
sahnede, ve ¢ok kisitli olanaklar icinde uygulamalar yapiimaktadir. Klasik
veya modern tarzda ingsa edilmis opera binalarina gore tasarlanan
operalarin, kuguk ve Kkisitl olanaklara sahip Elhamra sahnesindeki
uygulamalarda mekan sorunu, sahne tasarimcilarinin kargisindaki en
buyuk engeldir.

Bu calismada; izmir Devlet Opera ve Balesi'nin 1994-1995 / 2004-
2005 sezonlar arasindaki on yillik donemdeki opera uygulamalarinda
karsilasilan mekan sorunlarina getirilen ¢ozimleme modellerinin tiyatro
bilimi ve teknigi agisindan degerlendiriimesi amaclanmistir.

Opera tanimindan baglayarak, tarinte operanin gelisimi kisaca
Ozetlendikten sonra Ulkemizde operanin gelisimi Osmanli’dan ginumuze
kadar incelenmigtir. Devlet Opera ve Balesi'nin kurulus tarihgesi
hakkinda bilgi verilmistir. Ankara ve istanbul’daki opera binalari detayli
bir bicimde incelenmistir.

ikinci bolimde; izmir Devlet Opera ve Balesi'nin 1994/1995 —
2004/05 yillan arasindaki repertuar, kronolojik olarak incelendikten sonra
bu dénemde sahnelenen operalarin konu ve mekan dzellikleri, izmirdeki
uygulamalarinda gelistirilen c¢ozimlerle ilgili olarak fotograflardan
bilgilenildikten sonra ¢6zumleme modelleri cizimlerle desteklenerek

incelenmigtir.
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Elhamra Sinemasr’na ait roélove planlari temin edilmis, bunlar
1/200 dlgegine kugultilerek zemin ve birinci kat planlari (balkon), kesitler,
ic duvardaki freskler, yine Olgekli olarak daha sonraki g¢alismalara
yardimci olmak igin Ekler kisminda yeralmistir.

izmir Devlet Opera ve Balesi’nin kurulusunun
yeni olmasi, mekan sikintisindan dolay! arsivlerin ve dokumantasyon
sisteminin yeniden yapilanma doneminde olmasi nedeniyle bilgilere
ulasmada sikintilar yasanmistir. Daha ¢ok izmir Devlet Opera ve
Balesi’nin sahne tasarimcilari, yonetmen ve yodneticileriyle konusarak
bilgi ve belge toplamaya calisiimis, brosur ve program dergilerinden
yararlanilarak eksikler tamamlanmistir.

Tez konusunun saptanmasinda yardimini esirgemeyenDokuz
Eylil Unversitesi Sahne Sanatlari Bolum Baskani.Sayin Prof. Dr. Murat
Tuncay’a, calismamin hemen her asamasinda yol gosteren Sayin Prof.
Dr. Hilya Nutku’ya, Dog. Dr. Selda Kulluk Yerdelen’e, izmir Devlet
Opera ve Balesi Bas Dekoratérii Tayfun Cebi'ye, izmir Devlet Opera ve
Balesi Bas Dramaturgu Serdar Ongurlara, izmir Devlet Opera ve Balesi
Teknik Muduru Cetin Copul’a, degerli yardimlarindan dolayi Yrd. Dog. Dr.
Eftal Sevingli'ye, tez g¢alismam suresince hep Ozveriyle yanimda ve

yardimci olan aileme tesekkurlerimi bir borg bilirim.
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GirRiS

Tasarim ( Design) kelimesi kullanildi§i yere gére ¢ok degdisik anlamlar
icermektedir. Konumuz geregi mekan tasarimi kullanimlari veya goérilen bir
mekanin belli bir amag icin yeniden sekillendirilmesidir. Tasarimin rasyonel bir
sekilde degerlendiriimesi icin tasarim slrecindeki G¢ temel 6genin 6nemi
blyUktar. Bunlar ; fonksiyon, striktir ve goriunta ( estetik) dir.

Fonksiyon ; kullanim amacina uygunluk, striktlr ; kullanim amacina
uygun malzemenin segilerek tasarimcinin yetenegini de kullanarak imal
edilmesi, estetik ise tatmin edici gorsel etkinin saglanmasidir.

Sahne tasarimi ise sahnenin gevresini ve dekoru da igine alacak sekilde
gOsterim mekanini gorsel ve bigimsel dlzenini, oyunun konusunu ve akigini en
iyi sekilde saglayacak tasarimdir.

Tasarim da temel hedef basit mukemmeliyeti yakalamaktir. Bu da en
glg¢ yanini teskil eder.

Sahne tasarimi ile oyunun metindeki sahnesel imgesi yaratildigi gibi
oyuncu ile sahne arasindaki iligkiyi kurarak sahne mimarisi ile sahneleme
arasindaki uyum kurulur. Bu nedenle sahne tasariminin yapilan dekorla oyun
metni arasinda bagi kurdugu icin oyunla, sahneyle oyuncu arasindaki bagi
kurdugu icin oyuncuyla, sahne Ustundeki gorintiyu sagladig i¢in isiklama ve
efektle, sahne teknigi ve kostimle, seyir yeriyle sahne arasindaki birligi
olusturdugu icin seyirciyle dogrudan bir baglantisi vardir.

Sahne dekoru sayesinde, perdenin agilmasi ve isiklarin yanisiyla birlikte
oyunla seyirci arasindaki ilk temas saglanmis olur ve seyirci oyun hakkinda bir
onyargiya ulasir. ilk etki her zaman igin gok énemlidir. Bu bakimdan sahne
tasariminin ve dekorun énemi aciktir.

lyi bir sahne tasarimi, sahnelenen oyunun her perdesi igin yaratilan
mekanlar ile oynanan oyunun anlatim olanaklarini genigleterek seyircinin hayal
glcunud de arttirir, boylece seyircinin estetik algilama duzeyini yukseltir. Ayrica,
tiyatro dekoru, mimarlik, gérinti ve gdrsel sanatlar tiyatroda butiunlestirerek
oyunun dramatik anlatimini ¢ok boyutlu bir konuma getirir. Bu sekilde sahne ile
seyirci arasinda karsilikli iletisim saglanmis olur. Dogru planlanlanmis,
arastirmasi ve gergeklestiriimesi titizlikle yapilmig bir tiyatro dekorunun bir
oyunun sahnelenmesinde énemi ¢ok fazladir. Glizel ve gdsterigli bir dekor her
zaman iyi bir dekor anlamini tagimayabilir. Bu nedenle tasarimin temel

prensiplerini iceren ( fonksiyon, striktlr ve estetik ) uygun yapilmis bir tasarim
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olmasi, sahnelenen oyuna katki saglamasi oyunun performansini arttirdigi gibi
dinamizmini de saglar. Operada da sahnedeki oyuncular sozleriyle, oyunlariyla,
siir ve muzikleriyle oyunun dinamizmini olustururlar. Ancak sahnede bunlari
yaparken gerekli ic mekanlarin ve mekanlar arasindaki degisimin iyi bir sekilde
saglanmasi ile bu dinamizm ortami saglanmis olur. Bir baska deyisle oyuncu
dinamizminde dekorun roll inkar edilemez. Bu nedenle dekorun iyi / guzel
oldugu kadar islevsel olmasi ( fonksiyonel ) kaginilmazdir. Opera dekorunda bu
islevsellige en uygun materyalin secgilmesi, perde dedisimlerindeki pratikligi,
metindeki belirtlen mekanin en iyi sekilde seyirciye sunulmasi yapisal
birlikteligin ( striktlr ) saglanmasi ile olacaktir.

Opera italyanca bir sézcik olup latince “opus” kelimesinden
gelmektedir.

“Soézlerinin timi ya da blyiik bolimd sarki olarak
séylenen, miizige uygulanmig, sololu, korolu, orkestrali
sahne oyunu™
Ahmet Say ise Muzik Sézlugunde;

“Tiyatro ve miizigin temelleri lizerinde, giir, sarki, dans,
dekor, kostlim, resim, mimarlik, san ve oyunculuk
sanatlarinin kaynasti§i sanatsal bilesim.”

olarak tanimlamaktadir.

Opera sanati, ronesanstan baglayarak 20. yuzyilin ilk ¢eyregine
kadar gelisim gostermis, muzik ile tiyatro sanatinin bagdastigi, oldukga
uzun gecmisi olan bir sanat turtdir. Kékeni Ortagagd’in dinsel oyunlarina,
Roénesans’in dugun, senlik ve festival gibi kiltarel etkinliklerine ve 16.
Yuzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan oyunlu madrigallere dayanir.

“Opera, aristokrat toplum Kkdiltliriiniin ve burjuvazinin
tist kademelerinin tiiminin yasam tarzinin rafine edilmis ve
ylksek oranda stilize edilmig anlatim tarzini temsil eden bir

olusum haline gelmistir.”

! Sevket KAHRAMANKAPTAN; “Operaevi 60 Yasinda”, 60 Yil, T.C. Kltir ve Turizm Bakanhgi Devlet Opera ve
Balesi Gn. Md., Ozel Yayin, Ankara, Nisan 2008, s: 30

2 Ahmet SAY; Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2008, s: 22,
} http://www.sevgiadasi.com/turkiyede-opera-ve-bale-opera-ve-balenin-tarihi-ve-gelisimi.html (29-04-2009)
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16. yuzyilin sonuyla 17. yuzyilhin baglarinda Jacobo Peri, Jacobo
Corci, Francesco Cavalli ve Claudio Monteverdi gibi ilk opera bestecileri
konularini  Daphne, Odysseus ve Orpheus gibi eski mitoloji
kahramanlarindan se¢mislerdi.

Ilk Opera ltalya’min Gnlii sanat kenti Floransa’da sahnelendi.
Floransa’nin Medici yonetimi bir galisma grubu olusturdu. Bu grup birkag
yillik gaba sonucunda “Daphne” adli , konusunu mitolojiden alan, Jacobo
Peri tarafindan bestelenen ilk operayi 1594 vyilinda tamamlayarak
sahneledi. Daha sonra opera sanati hizla geliserek italya’nin diger
kentlerine, ardindan da Fransa, ingiltere ve Almanya’ya yayildi.

Paris’te XIV. Louis’in sarayinda Jean-Baptiste Lully’nin yapitlari bu
yeni sanatin gelismesine yolacarken Viyana Sarayr’'nda da Pietro Antonio
Cesti'nin italyan operalari sahneleniyordu. Daha sinirli bir gelismenin
goruldugu ingiltere’de ise Henry Purcell bir kiz okulunda sahnelenmek
Uzere yazdigi Dido ve Aeneas’iyla bir opera basyapiti ortaya koymayi
basardi.

Londra’da operanin yayginlagsmasi 18. Yuzyil ortalarina rastladi.
Once ltalyan tarzini alarak incelten, daha sonra ingilizce operalar yazan
George Frideric Handel, Alessandro Scarlatti’nin Gslubundan etkilendi.

Ayni dénemde Fransa’da Jean-Philippe Rameran operayi farkl bir
gizgiye tasidi, jest kullanimina, uzun bale ara oyunlari gibi sahne
gosterilerine agirlik verdi.

Hemen hemen ayni tarihlerde konu bakimindan, goreceli olarak
hafif, giinlik konulara deginen komik opera turu belirmeye basladi.

“18. Ylzyil ortalarinda Napoli'de ortaya ¢ikan komik
opera tiirii (Opera Buffa), ciddi operanin (Opera Seria) perde
aralarinda sahnelenen ara miizik (Intermezzo) ve ara
oyunlarindan (Interlude) gelismistir.”

Wolfgang Amadeus Mozart “Le Nozze Di Figaro” (Figaro’nun
Duguna), Don Giovanni ve Cosi Fan Tutte adli yapitlarinda onceki

operalarin 6zelliklerini, komik opera ile kaynastirirken, topluluklarin

¢ http://www.sevgiadasi.com/turkiyede-opera-ve-bale-opera-ve-balenin-tarihi-ve-gelisimi.html (29-04-2009)
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onemini artirdi ve finallerde senfonik bir yapi kullandi. Ciddi opera
geleneginden etkilenen Ludwig Van Beethoven opera tarihinin benzersiz
operasi Fidelio’yu yazdi.

19. yuzyilda opera ulusal gevreler icinde gelisti. Bu donemde
Giovanni Bellini'nin duygulu yapitlariyla, Gaetano Donizetti'nin trajedileri
ve komedileri, Guiseppe Verdi igin basamak oldu. Verdi, Othello ve
Falstaff'ta dramatik ve muziksel acidan sanatinin zirvesine ulasti.

Almanya’da Carl Maria Von Weber ve Heinrich August
Manshner’in yapitlari operada devrim yapan Richard Wagner’in gikigini
hazirladi. Wagner'in Nirnberg'li Usta Sarkicilar, Tristan ve Isolde,
Nibelung Halkasi gibi yapitlari gunumuze kadar opera tarihinin en
basarili yapitlari olarak yerini korudu.

Fransa’da Charles Gourod, Ambroise Thomas, Georges Bizet ve
Jules Massenet yapitlarinda Gorkemli Opera (Grand Opera) ile komik
operayi (Opera Comique) ustaca kaynastirdilar.

Opera’da ulusalcilik akiminin etkileri Rusya’da da géruldd. Mihail
Ivanovi¢ Glinka’nin yapitlari Caykovski ile Modest Munsorgski’nin
birbirinden farkli operalarinin hazirlayicisi oldu.

20. yuzyillda Macaristan’da Bela Bartok’un “Dik Mavisakal'in
Satosu” ve ispanya’da Manuel de Falla'nin “Kisa Yasam” hep tilkelerinin
halk muziklerinden yararlanarak bestelenmis yapitlardi.

italya’da Giacomo Puccini ile Pietro Mascagni'nin dnderlik ettigi
gercekcilik akimi gelisirken, Almanya da Richard Strausse, Fransa’da
Claude Debussy yapitlari ile 6nem kazandilar. Ayrica Maurice Ravel,
Arnold Schoenberg, Alban Berg, igor Stravinski, Kurt Weill ve Benjamin
Britten yapitlariyla modern operadaki yerlerini aldilar.

Operalarda diger sahne sanatlarindan farkli olarak cesitli calgi
turlerinden olusan orkestra, operanin olmazsa olmazidir. Bunun yani sira dekor,
kostum, ses, 1sik, oyun, dans ve dram gibi bircok sanatsal ve teknik konular
oyunda duyulan gereksinime gore devreye girerek operanin basarisini yukseltir
ve seyircide estetik duygu uyandirir.

Operanin dekoru, perdenin agilmasi ile birlikte seyirci ile oyun arasindaki

ilk karsilasma ve giklarla yaratilan etkili ortamin diastnceyle sekillendirdigi

yerdir. Dekorun, sahnelenen oyunla ve hareketlerle uyumu &zellikle de
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yénetmenin yorumunun sahne tasarimcisiyla ayni paralellikte olmasi bir baska
degisle yonetmenin yorumunu mekana aktarici bir tasarim olmasini gerektirir.
Sahne tasarimcisi, tasarimini yaparken tasarim dgelerini ( Bigim, 6l¢l, renk,
doku, hareket, 151k ve golge ), tasarim ilkelerini ( uygunluk, zithk, egemenlik,
denge, birlik) g6z éniine alarak ve 6zellikle de ydnetmenin yorumunu baz alarak
dekorunu yapmak zorundadir. Sahne tasarimindaki basari ancak yukarida s6zl
edilen tasarim &gelerinin ve ilkelerinin yerinde, dogru ve islevsel olarak
kullaniimasi ile gergeklesir.

Operalarin birgcogu, muzik agirlikli olmalari nedeni ile s6z ikinci planda
kalabilmektedir. Bu nedenle de bu tir oyunlarda dekor ve kostim agirlik
kazanir. Oyunda sahnenin kisith olanaklari vb. nedenlerden dolay! eksik bir
durum ortaya c¢ikarsa bu eksiklik cogu kez dekor ve kostimle kapatilabilir. Boyle
durumlarda dekor, kostim, 1sik ve efektle oyundaki butinlik saglanarak
seyirciye bir eksiklik hissettiriimez.

Operada seyirci, muzigi dinleyerek, dekoru, kostimleri ve onlarin
ayrintilarini inceledigi igin tiyatro seyircisinin aksine sahnedeki oyuncunun
s6zlerine yogunlagsmaz. Ayrica operada muzik devam ettigi icin sahneler arasi
degisimin kisa sirede gergceklesmesi zorunludur.Bu degisimin kisa slrede
olabilmesi de sahnedeki teknik olanaklarin daha donanimli, sahne arkasinin
yeterince buyuk olmasi gerekir. Sahnedeki teknik olanaklar ; dekorlarin yanlara,
geriye ¢ekilmesini saglayan tekerlekli arabalar, rayli sistemler, uygun
yukseklikte sofita ve dolayisi ile iner-gikar , kayar yada déner sahne sistemleri
1sik, gorsel efekt elemanlari vb. seklinde siralanabilir. Sahne gerisinin ise dekor
elemanlari ve araclarinin saklanabilmesini sadlayacak, sahnenin de oyunlarin
perdelerindeki sahne dekorlarinin kolaylikla degisebilmesini saglayacak
blyUklikte olmasi gerekir.

Ulkemizde sahne teknikleri ve donanimi bakimindan en (st diizeyde
olan opera binasi istanbul Operasr’ ( Atatirk Kiiltiir Merkezi ) dir. Bu konuda
ayrintili bilgi ¢alismamizin birinci boéliumunde verilmistir. Bu tur bir sahnede,
tasarimciya saglanan genis olanaklar, oyunlarin sahnelenmedeki basarisini ve
yorum gucund arttirmaktadir.

Calismamizin konusunu teskil eden izmir Devlet Opera ve Balesi'nin
Opera Uygulamalarinda Mekan Sorunu ve Cézumleme Modelleri ( 1994-1995 /
2004-2005) baslikl calisma ¢ ana bélimden olusmaktadir.



Birinci bolimde ; Tiarkiye’de opera sanati gelisim sureci incelendikten
sonra Ankara ve Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin tarihceleri ve opera
binalari ayrintilari ile verilmistir.

ikinci bolimde ; calismamizin esas konusunu teskil eden Elhamra
Sinemasi ( Milli Sinema ) ayrintil bir sekilde incelendikten sonra izmir Devlet
Opera ve Balesi'nin buglne kadar ki gelisimi arastinimig, Elhamra Sinemasi
sahnesinin yapisal ve teknik 6zellikleri belirtilmistir.

Uclincti bélimde ; izmir Devlet Opera ve Balesi'nin 1994-1995 / 2004-
2005 donemi repertuar dizeni icindeki opera ¢alismalarindaki mekan sorunlari
ve ¢6zUm modelleri ayrintilariyla incelenmistir.

Sonugta ; izmir Devlet Opera ve Balesi'nin g¢alismalarini strdirdigu
Elhamra Sinemasi adindan da anlasildi§i Gzere opera uygulamalarina uygun bir
sahneye sahip degildir. 1978 ve 1996 yillarinda yapilan tadilatlarda sahnenin
mekansal buyumesinden ¢ok sahne arkasi ve teknik alt yapiya ve orkestra
cukurunun vyapilmasina iliskin olmustur. Bu nedenle opera ve bale
uygulamalarina uygun degildir. Boyle olmakla birlikte her tirli genis olanaklara
sahip sahneler icin tasarlanan operalarin ; Elhamra’da sahneye konulmasi,
sahne tasarimcilarini gerek mekansal ve gerekse teknik olarak zorlamistir.
Sahne tasarimcilari s6z konusu problemleri her operanin gerektirdigi sahne
dekorunu, yonetmenin yorumunu da dikkate alarak yaptiklari basaril
¢bzimlemelerle ortadan kaldirmaya ¢alismislardir. Yapilan bu ¢alisma, 1994-
1995 / 2004-2005 doénemindeki repertuar uygulamalarinin belgelenmesi ve
Ozellikle geligtirilen ¢dzimleme modellerinin degerlendiriimesinin yapilarak,
yurdumuzdaki sahne tasarimcilarina kisith sahne ve yetersiz mekanlarda

getirilen ¢cbzumler agisindan sahne tasarimina kaynak niteligi tagityacaktir.



BiRiINCi BOLUM

1. TURKIYE’'DE OPERA SANATI

1.1. Cumhuriyet Oncesi Donemde Opera Sanati
1.1.1. Cumhuriyet Oncesi Dénemde istanbul

Osmanlhi Donemi'nde operaya olan ilgi Ozellikle 18. ve 19.
yuzyillarda énce sarayin énderliginde Istanbul’da, daha sonra da izmirde
baslamistir.

Oncelikle Osmanli Sarayr’ nda ve istanbul’da baslamasinin nedeni
sefaretnamelerdir.

Sefaretname;

“Osmanli Devleti’'nde, siyasal bir gérevile dig llkeye
goénderilen elgilerin (Reis-il Kiittap) ya da yanlarinda
bulunanlarin gittikleri  yerin durumuna iliskin izlenimlerini,
gériislerini, olaylari v.b. anlattiklari yapitlarin genel adi...”
olarak tanimlanmaktadir.

Osmanlilar, krallarin tahta cikisi, prenslerin dogumu, savas ilani,
baris yapilmasi, dostluk 6nerisi gibi nedenlerle 18. Yuzyilin sonlarina
kadar “fevkalade elgi” adini verdikleri gecici elgileri gonderiyorlardi. Bu
elciler yazdiklari sefaretnamelerde (elgilik anilari) gittikleri Ulkelerin
toplumsal ve ekonomik durumlarinin yanisira, tesrifat usulleri,
yasambigimleri, resim muzik, opera vb. gibi sanat olaylarindan da
bahsediyorlardi.

ilk olarak opera Ill. Murat (1546-1595) zamaninda istanbul’a gelen
bir italyan kumpanyasinin , Saray’da miizikli bir oyun sunmasidir.
Avrupa’dakilere benzeyen ilk opera temsilleri kendisi de bir sanatkar olan
[ll. Selim’in huzurunda Mayis 1797'de Topkapi Sarayrnin Sevkiyye
Koski'nde sahnelendi.®

“Padisah Ill. Selim’in, 1797 yilinda memleketimize
getirilmig olan yabanci bir oyun trupunun Topkapi Sarayi’nda

vermis oldugu opera temsilini dikkatle izlemig oldugu, sarayin

> AnaBritannica, Cild:19, istanbul, 1987, s: 200
® Ozdemir NUTKU; Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Mitos Yayinlari istanbul, 2000, s:350
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Sir katibinin glni glnine tuttugu notlarda (Ruzname)
yeralmaktadir. Ne var Ki sir katibi, saray ruznamesinde, gelen
trupun hangi U(lkeden geldigini ve hangi operayr oynamig
olduguna dair higbir bilgi vermemektedir.”

Tanzimat'in ilanindan sonraki yillarda operaya olan ilginin arttigi
gorulmektedir. 1846 -1877 yillar arasinda Bosko, Naum ve Gedik Pasa
Tiyatro’larinda italyan operalari sahneye konulur. Bosko ve Naum
Tiyatrolari istanbulun daha c¢ok Avrupalilar ve Saray personelinin
oturdugu Pera (buglinku Beyoglu) semtinde, Gedik Pasa Tiyatrosu ise
Gedikpasa semtinde insa edilmisgtir.

Tanzimat'tan sonra istanbul’da opera ve operetleri oynandigi

baslica tiyatrolar sunlardir;

Bosko Tiyatrosu:

Buglinki Galatasaray Lisesi’nin karsisinda 1840°’da Bosko adli bir
italyan tarafindan yapilan ilk tiyatro binasidir. Metinleri Tirkceye
cevrilerek oynanan operalarin ilki, 1842'de Gaetano Donizetti'nin
“Belisario” operasiydi. Bunu 1844’te yine ayni bestecinin Lucrezia Borgia
operasi, daha sonraki yillarda da baska yapitlari izlemistir. Donizetti’'nin
operalarinin istanbul'da béyle (stiiste temsil edilmesinin nedeni,
bestecinin kardesi Guiseppe Donizetti'nin Mizika-1 Humayun’un basinda
Donizetti Pasa unvani ile bulunmasindan kaynaklanmaktadir. 1844’te

Bosko’nun tiyatrosu Tutlinctioglu Michael Naum Efendi’ye devredildi.

Naum Tiyatrosu:

istanbul Pera (Beyoglu)da 1844-1870 vyillari arasinda kullanilan
tiyatro salonudur. isletmecisi Mihail Naum, Hoca Naum vya da
Tutuncuoglu Naum olarak da bilinir. Katolik, Arap kokenli bir aileden
geldigi bilinen Naum’un yagsami hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir.
Galatasaray Lisesi’'nin karsisindaki Cicek Pasajinin bulundugu yerde

Bosko tarafindan insa edilen tiyatro binasini satin alan Mihail Naum dnce

7 Cevat Memduh ALTAR; Opera Tarihi, Klltlir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1982, s: 204
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1844'de Theatre De Pera, 1849'dan sonra da Theatre italein Naum
adlariyla anilan tiyatroyu kurdu.

ilk gosteri italyanca oynanan Lucrezia Borgia operasi oldu. Bosko
tarafindan ahsap olarak yapinin yanmasindan sonra 1846’da bina ayni
yerde kagir olarak yapildi. Bu yeni tiyatroda Italya’dan, Fransa’dan gelen,
italyanca ve Fransizca opera, bale ve tiyatro yapitlari sergilendi. Yabanci
dillerdeki operalari  Turk izleyicilerinin anlayabilmesi i¢in acgiklama
kitapciklar basildi. istanbul yakasindan gelecek izleyiciler igin giindiiz
temsilleri duzenlendi. 1852-1865 yillari arasinda Mihail Naum’a verilen
ozel izinle 15 yil Istanbul'da tiyatro oynatma imtiyazi verildi. Naum
Tiyatrosu’'nda bazen hokkabaz gosterileri ve balolar da duzenlendi.
Abdulmecit ve Abdulaziz de bu tiyatroda 0zel localardan gosterileri
izlediler. Zaman zaman Sarayin yabanci konuklari da bu tiyatro da
gosteri izlediler. Ornegin Avusturya imparatoru ve Ingiliz Veliahti gibi.

1870’deki Buyuk Beyoglu yangininda Naum Tiyatrosu yandi.

Yerine Histaki Pasaji yapildi, Mihail Naum da meslegi birakti.

Gedikpasa Tiyatrosu:

Tark Tiyatrosu’'nun gelismesinde dnemli rol oynayan bu tiyatro
istanbul'da Carsikapi ile Beyazit arasinda denize dogru inen
Gedikpasa’daydi.

“Louis Soulier adli bir Fransiz tarafindan cambazhane
olarak yaptiriimis ve 1861de aciimistir. 1863’te Ohannes
Kasparyan, Aramyan adli kendi toplulugu ve yurtdisindan
getirttigi yabanci topluluklar igin degisiklikler yaptiktan sonra,
yapiya, Cambaz Tiyatrohanesi adini vererek kullanmaya
basladi™®

“1866°da Razi adindaki bir yabanci kiraladi ve yabanci
sanatgilar c¢agirarak pandomim, bale ve opera gdsterileri

diizenledi.”

# AnaBritannica Cild:9 s: 341

°Y.a.g.e. s: 369



Cok gegcmeden bu bina da yikildi ve 1867°de yerine yine ahgsap ve

¢atisi buyuk bir sirk ¢adiri bigiminde olan bir bina yaptirildi.(Bkz. Resim
1)

Resim 1: Gedikpasa Tiyatrosu’nun amblemi olarak kullanilan bir c¢izimde
tiyatronun distan gériiniisii, y. 1884, istanbul
Kaynak: AnaBritannica Cild: 9, sf. 342

16 Nisan 1868 yilinda Gulli Agop Asya Kumpanyasi adl
toplulukla Ermenice’den cevrilen Sezar Borcia adli oyunu Gedikpasa
Tiyatrosu’'nda sahneledi. Bazi arastirmacilara goére Turkge olarak
sahneye konan ilk oyun sayilir.

Gulli Agop’un toplulugunda oynanan ilk Tirkce yapit Uskidar
Karakol Komutani Kayserili Mustafa Pasa’nin yazdigi Leyla ve Mecnun
adli oyun Ocak 1869’'da sahnelendi. Gulli Agop’un 16 Mayis 1870'te
Saray’da suflorli oyun oynama ayricaligi elde etmesi Gedikpasa
Tiyatrosu tarihinde bir donim noktasi oldu. Bu ayricalikla Gulli Agop,
istanbul, Uskiidar, Beyoglu'nda Tiirkge dram-tragedya, komedya ve

vodvil oynama tekelini 10 yil sureyle eline gegirmis oldu. Bu donemde,
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basta Moliére, Richlieux, Schiller, Shakepeare ve Victor Hugo gibi bir cok
yabanci yazardan, ¢cogu uyarlama olan oyunlar sahneledi. Diger taraftan
Tlrk yazarlardan Ali Bey'in “Geveze Berber”, Ebuzziya Tevfik'in “Ecel-i
Kaza”, Ahmet Mithat Efendi'nin “Eyvah”, Ahmet Necip’in “idbar ve ikbal’,
Semsettin Sami’'nin “Besa” ve Magosa’da zindanda bulunan Namik
Kemal'in “Zavalli Cocuk” gibi yazarlarin oyunlarini da sahnelendi.

Gulli Agop’un elde ettigi ayricaligin 1880’de sona ermesi ve
Gedikpasa Tiyatrosu’'nun kira so6zlesmesinin sona ermesi nedeniyle
1882’de Gullu Yakup Efendi adiyla Il. Abdulhamit tarafindan Saray
Tiyatrosu’na c¢agirildi. Ayni yil Ahmet Vefik Pasa Bursa valiliginden
uzaklagtiriinca, orada kurdugu tiyatronun bagindaki Fasulyaciyan
1884’de Gedikpasa Tiyatrosu’nun basina gecti.

Ahmet Mithat Efendi’'nin yazdigi Cerkez Ozdenleri, azinliklarin
arasini agmak ve devletin temellerini sarsmakla suglaninca, saraydan
emir alan 400 kadar belediye ¢avusu tiyatroyu bir gecede yerle bir etti
(1884).

Saray Tiyatrosu:

Abdiilmecid’in 1858 de italyan mimar Fossati'nin hazirladigi plana
gore insaatina baslattigi Saray Tiyatrosu 1859’da tamamlanmigtir. 8
Ocak 1859'da aclilig téreni yapilan tiyatroda bir italyan trupunun oyun
sergiledigi bilinmekte ancak hangi eserin oynanmis olduguna dair
herhangi bir bilgiye rastlanmaz.

Saray Tiyatrosu'nda daha sonra italya’dan gelen truplarin
verdikleri opera temsillerinin yonetiime sorumlulugu Guatelli Pasa’ya
verilmisti. Saray Tiyatrosu’nda zamanla opera g¢alismalari aksamis hatta
daha ileri yillarda ansizin yanan binayi padisah Abdulaziz ((1830-1876)
yeniden insa ettirmis ancak opera ile hig¢ ilgilenilmamistir. Sultan II.
Abdulhamit Saray Tiyatrosu ile ilgilenmis ama muzik ve opera ¢alismalari

sarayin duvarlari arasinda biisbiitiin séniip gitmistir.*°

y.a.ge.s: 211
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19. yuzyillin ortalarinda muzikte gorulen yenilenme c¢abalarinda
Italyan sanati érnek alinmis ve Italya’daki hocalardan yararlaniimistir. Ilk
onemli 6érnek 1846 vyilinda, bir italyan trupu tarafindan oynanan,
Guiseppe Verdi'nin Ernani operasidir.

Istanbul’da operaya olan ilginin artmasi sonucu Verdi operalarinin,
1846-1877 yillari arasinda ve Italya’daki promiyerlerinden bir veya birkag
yil sonra istanbulda oynanmis olduklari yapilan arastirmalarla

saptanmistir. (Bkz. Tablo 1)

Tablo 1:
Verdi Operalarinin  istanbulda ve Bat’da  Sahnelenislerinin

Kargilasgtiriimasi

Kaynak: ALTAR C. M. ; a.g.e., sf: 206

“Tablo 1” bize istanbul'da ciddi bir opera izleyicisinin varoldugunu
gosterir. Batil iligkilerin arttigi Abdulmecit I. (1823 - 1861) ddéneminde
opera topluluklari sadece italya’dan gelirken 19. ylzyilin sonlarina dogru,

Fransiz, Alman ve Yunan opera topluluklari da istanbul ve izmirde bir
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mevsim suren temsiller verdiler. Ayrica yine bu donemde azinliklarin
kurdugu topluluklar, operet ve operalar da sunmaya bagladilar. Bu
topluluklardan Gulli Agop’'un Osmanh Tiyatrosu ile Dikran Cuhaciyan
yonetimindeki Opera Tiyatrosu en belli bagllaridir.

Osmanli imparatorlugu déneminde 6zellikle 1839'da Tanzimat'in
llan’ndan sonra Istanbul’da ilk olarak italyan oyuncular tarafindan
sahneye konan operalar zaman i¢inde Turk aydinlarini da etkilemigtir.
Ornegin Abdiilhak Hamitin babasi Hekimbagizade Hayrullah Efendi
simdiki Galatasaray Lisesi’'nin yerinde bulunan Tibbiye-i Sahane’de (Tip
Fakiiltesi) okurken, okulun karsisindaki Bosko Tiyatrosu’nda Italyan
sanatgcilarin sik sik sahneye koydugu ve oynadigdi operalarin izlenmesine
dayanarak, konusu Padigsah ve Vezir arasinda gecen olayl opera
librettosuna donugtirmeyi istemesi bu etkilenmenin bir sonucudur.

“19. Yizyilin sonlarina dogru istanbul ve [zmir gibi,
batidan gelen sanat akimlarina daha acgik ve elverisli olan
kentlerde ¢ok sesli mizik teknidi ile yetigtirilen bando mizika
birliklerinin bazi icracilari, Hayrullah Efendi’den de ileri
giderek, mizikli sahne eseri yazma yolunda konu arama ve
bulduklari konulari operaya ya da operete déndigtlirebilmenin
hevesine kapilmiglar ve boéylece ilk Tiirkge librettolu eserler
de az ¢ok basarili olmuslardir.”™*

Daha 6nce yabanci muzikgilerce Turkiye’de bestelenen operalarin
librettolarini da yabancilar yazmistl. Turkgce bir libretto Uzerine
bestelenmis ilk opera Libnanl Vadya Sabza tarafindan 1916’da metnini
Halide Edip Adivar'in yazdigi Kenan Cobanlarr’dir. Abdilhak Hamit’in
(Tarhan) metni Uzerine Mehmet Baha Bey (Pars) besteledigi “Nesteren”,
hem bestecisi, hem librettocusu Turk olan ilk operaydi. Bunu Nurullah
Bey’'in Sahabettin Stileyman ve Hulki Amil'in (Keymen) librettosu Gzerine

vy

besteledigi "ihtiyar” izledi.

"vY.a.g.e.s: 214
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1.1.2. Cumhuriyet Oncesi Dénemde izmir

Izmir, 18. yizyillda kozmopolit bir nifus yapisina sahipti. Kent
ndfusu Turklerin yanisira azinhk gruplarinin (Rumlar, Ermeniler ve
Yahudiler) yanisira Bati (lkelerinden gelerek izmire yerlesmis bulunan
levantenlerden ve yine ¢esitli amaclarla kenti ziyaret ederek belirli streler
icinde burada kalan Avrupalilardan olusan hayli karigik, kalabalik bir
gruptan olugsmaktadir. Kent ndfusunun mozayigini olusturan bu farkl din,
kaltr ve etnik ayriliklari olan kalaballk gruba mensup Kkisilerin
birbirlerinden etkilenmeleri de dogald.

Izmirde levanten ve onlari izleyen gruplarin ( 6zellikle Rum ve
Ermeniler) yasam bigimlerinde gorilen Batiilasma egiliminin diger
Osmanli kentleriyle, hatta baskent istanbul'la kiyaslama yapildiginda
izmirin, Osmanl Imparatorlugu’nun en batiilasmis kenti oldugu
gorulmektedir. Bunda kentin cografi konumunun yaninda, bir diger dnemli
unsur; Ortadogu’nun belli bash giris limanlarindan biri olarak Un
yapmasidir.

“lzmir, 17.ytizyilda Avrupa’da adi c¢ok duyulan bir
liman  kentiydi.  Cinkii  Osmanli  Imparatoriugu’nun
kapitilasyonlara acgik en blyik limaniydi. Bunun igin de
Avrupa’da ‘Izmir’ adinin gegtigi yapitlar yaziliyordu.”?

17. yuzyillin ortalarinda (1638) Fransizca ve siir biciminde beg
yazar tarafindan yazilmis olan tiyatro eseri “L’Aveugle de Smyrne —
izmirli Ama’dir. Klasik bir trajedi tarzinda yazilmis olan eserin adinda
izmir olmasina karsin izmirden tam olarak bahsedilmemekte, hatta
oyunun bir yerinde izmirin bir ada oldugu gibi hatali bir tanim da yer
almaktadir.

“Gergekte [zmiri gérmemis olan bazi batili yazarlarin
bile, tiyatro yapitlarinin konularini buradans ec¢meleri

sonucunu dogurabilmistir. Bunun bir kanitini, aslinda [zmir’i

2 Gzdemir NUTKU; “izmir ve Tiyatro”, Ege Mimarlik, Ege Mimarlik 93/4, s: 40
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gérmemis olan bir (nlii yazarin, Carlo Goldoni’nin “Izmir
Emprezaryosu” adi yapiti vermektedir.™

‘Eser, sevdigi kadin yerine bir baskasiyla evlenmesi
icin babasi tarafindan zorlanan Philargue’in sonunda
tzdntisdnden ve aglamaktan kér olusunu ve daha sonra
cegitli olaylarin ardindan Diana mabedinin ¢evresinde
sevgilisine kavusmasini hikaye etmektedir™*

izmirde operaya olan ilgiden dolayi gerek tiyatro ve gerekse opera
temsilleri ve Avrupalilarin izmir'e kent olarak ilgileri daha sonra da devam
etmigtir.

“Daha Istanbul’da bugiinkii anlamda bir tiyatro yokken
1657°de Corneille’nin  Nicoméde’i Izmirde oynanmigti.
Izmir'deki Fransiz Konsoloslugunda oynanan bu oyuna bu
kentin ileri gelen Tiirkleri de gelmislerdi.”™>
1760 yilinda manzum olarak yazilan ve 1774’de nesir haline

getirilen bu tiyatro yapitinda Carlo Goldoni;

“Izmirli  bir tiiccarin Venedik’e gelisini, bir opera
kumpanyasi kurmak lzere buradan bir tiyatro kumpanyasini
Izmir'e gétiirilmesi igin telkinlerde bulunmasini ve bu konu
cercevesinde olusan c¢egsitli olaylarr gulddri tarzinda
okuyucuya ve izleyiciye iletmektedir. Yapita konu olan
emprezaryo, tamamen hayali bir kisi olmakla birlikte,
olaylarin izmirden segilmesi bir bakima, kentin o dénemde
ulastigi iinii, sosyal ve kiiltirel diizeyi kanitlamaktadir™®
Konusunu izmirden alan ya da kentle bir iliski kuran bu tiyatro

yapitlarini bir yana birakacak olursak, ilk kurulan tiyatro 1775’deki Amator
Tiyatro  Toplulugu’dur. Bu tiyatro toplulugunu oyunlari  Frenk

Mahallesi’nde bulunan bir tiyatroda sergiledikleri ifade edilmektedir.

B Rauf BEYRU; 19.Yiizyilda izmir’de Yasam,Literatiir Yayinlari:41,istanbul, 2001, s:230

1 Y.a.g.e., s: 229

'*v.a.g.e., s:229
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Ancak 15 Mart 1797°’de meydana gelen olaylar sirasinda tiyatro binasi
yanmistir. Yangindan sonra Frenk Mahallesindeki Madama Han diye
bilinen handa (Madama Han adi Hollanda Konsolosu Baron Hochepied'in
dul esi Barones Clara Hochepied’e takilan Madama Ilakabindan
kaynaklanmaktadir.) bir tiyatro binasinin olusturuldugu, Amator
Oyuncular Tiyatrosu’nun bu tiyatro oldugu belirtiimektedir.’

Madama Han’in ve daha sonraki yillarda kurulan diger tiyatrolarin
yerleri ve bu yerlerin buglnki yol sistemi icindeki konumlari Harita 1’de
gosterilmigtir. Harita 1’de tiyatrolarin konumunu anlamak igin bugin de
varolan Kiliseler konarak tiyatrolarin yerlerinin daha rahat anlagiimasi

saglanmigtir.

Harita 1: Frenk Mahallesindeki Tiyatrolar: 1. izmir Tiyatrosu; 2. Oterp Tiyatrosu; 3. Madama
Han

Kaynak: BEYRU, R.; a.g.e. 5:236

Tiyatrolar 1817 tarihli harita tGzerine isaretlenmis, ancak bugiinkii ara sokak ve

caddeler siiperpoze edilmistir.

Y Y.a.g.e., ss:232 - 135
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izmirde tiyatro temsilleri baslangista ya kentteki yabancilar ya da
Levantenler tarafindan basglatiimis, yerli azinliklar da (Rum, Ermeni,
Yahudi) yavas yavas bu etkinliklere katiimiglardir. Zamanla Turk toplumu
da bu etkinliklere katilmaya baslamiglardir.

‘Ancak bunlar iginde, Tirk toplumunu, adet ve
géreneklerini  hafiften hicveden bazi oyunlarin temsil
edilmesinde de pek sakinca gérilmedigi anlasiimaktadir.
Ornegin, 1830 yilinda, tabii yabanci ve Levantenlerin katiimis
oldugu tahmin edilen bir ¢evrede temsil edilen ‘L’Ours et le
Pacha™ Ayl ve Pasa adli oyunun Frenk Mahallesi sakinlerini
bir hayli eglendirdigi anlagilmistir.”™®
izmirde tiyatro temsillerinin 17. Yizyillara varan baslangicina

karsin ilk opera 1843’de kentte temsiller verilebilmistir.

“1843 yilinda, kentte yalniz bir giin kalabilmis olan
Gerard de Nerval, o aksam tiyatroda Donizetti'nin bir
operasini seyrettigini belirtirken, bu olay bir baska gezgin
tarafindan da dogrulanmakta ve ‘kis aylarinda bir italyan

operasinin kentte temsiller verdigi...” agiklanmaktadir.™®

Theatre Euterpe — Oterp Tiyatrosu:

1841 yilinda yapilan bu tiyatro bugunkli Gul Sokagi Uzerinde
bulunuyordu (Bkz. Harita 1). Tiyatro binasinin o gunki kosullarda
Avrupa’daki emsallerinden geri kalmayacagi belirtilerek, salonun 400
kisilik oldugu, iki sira loca, amfiteatr biciminde bir galeri ve ¢ogu
numaralanmis siralarin bulundugu parterden olusuyordu.

“Binanin gercgeklestiriimesinden bir yil sonra, 1842°de

‘Le Spectateur Oriental’ isimli yerel bir gazete haberine gére,

‘La Donna Vindicativa’ isimli italyanca oyun, bu tiyatroda bir

yildan beri oynanmaktadir. Izmirde ‘Intikam Alan Kadin’

¥ Y.a.g.e., ss: 234, 235
“Y.a.g.e.,s: 237
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olarak Tirkgelegtirebilecegimiz bu oyunu, ‘Finta Malata’ isimli

J

oyun izliyor, onu da ‘U¢ Acgikgézler — Les Trois Espiégles
oyunu ile eslestiriyordu®

“Euterpe’de 6zellikle Italyan ve Fransiz tiyatrolarinin
gésterileri ilgi ¢ekmektedir. 13 Subat 1892 giinii italyan
Melodram Kumpanyasi’nin gésterisinin etkisinden sbz eden
Solomonides, bu yil Moliére’in piyeslerinin de oynandigini
agikladi.™

Oterp Tiyatrosu, tiyatrodisi kiltiirel ve sanatsal faaliyetlere de
acikti. Ornegin; vantrolog ve hokkabaz gdsterileri, keman konserleri vb.

gibi. 20. Yuzyilin baslarina kadar bu faaliyetler devam etti.

Theéatre de Smyrne — izmir Tiyatrosu — Cammarano Tiyatrosu:

Izmir Tiyatrosu 1860 yilinda Italyan miihendis Barbieri tarafindan
yapilmistir. izmir Tiyatrosu ile Oterp Tiyatrosu birbirine ¢ok yakin ve
paralel iki sokak (izerindedir. izmir Tiyatrosu Giil Sokagina paralel Garbi
sokakta yapilmistir (Bkz. Harita:1) Bundan dolayr sokak daha sonra
Tiyatro Sokagi — Rue du Théatre diye adlandinimigtir. Bu tiyatro bazi
eserlerde yapimina dnderlik eden M. Camarano’ya atfen “Cammarano
Tiyatrosu” olarak da adlandiriimaktadir.

“ltalyan mimar J. Barbieri tarafindan yapilan bu kagir
bina lg¢ katlhydi. Onyedi locali bir salona sahiptir; sokaga
acilan 3 ayri kapisi vardi; havagazi ile aydinlatiliyordu.”

Stanboul Gazetesi'nin 24 Kasim 1884 tarihli sayisinda;

“‘Bina, 1860 yilinda, italyan Miihendis Barbieri
tarafindan insa edildigi sirada [zmirde kiiciik Oterp’ten
(Euterpe) baska bir tiyatro binasi mevcut degildi. Ve bu
dénemde, [zmir’in daha genis ve modern bir tiyatro binasina

gereksinim duydugu biliniyordu. M. Cammarano bu amacla

20 Y.a.g.e., s: 237
*1 Efdal SEVINGLI; “izmir’de Tiyatro”, Ege Mimarlik, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1992, 93/4, sf:33
*Y.a.g.e., s:40

18



bazi sermaye sahiplerinin katkilarini ve M. Barbieri’nin
degerli ve fahri yardimlarindan da destek alarak yeni bir
tiyatro binasi insaasi igin bir dernek kurma girisiminde
bulundu. Bu girisim basariyla sonuglanmis ve arzu edilen
tiyatro yapisinin gergeklegtiriimesi bu suretle mimkdin
olabilmigti. * Hoyrat Alan’ diye bilinen bir arazi, o zaman 1000
liraya satin alindi ve tiyatronun temelleri atildi. Ingaat
calismalarinin tamamlanmasindan sonra tiyatro perdelerini
bir italyan lirik trupu tarafindan temsil edilen Macbeth’le 1861
yill Kasim ayinda acti. Bu trupun temsilleri ertesi yilin Subat
ayina kadar devam etti ve bu arada tiyatro binasinda dnlii
virtiibz sihirbaz Perroni tarafindan, hasilati yoksullara
ayrilmak iizere iki temsil verildi.?®
izmir Tiyatrosu, kentin sanatsal etkinlikleri agisindan 6énemli bir
merkezdi. Avrupa’dan gelen cesitli topluluklarin sergiledigi tiyatro, opera
ve benzeri temsiller herzaman ilgi ¢ekiyordu.

“Tiyatronun, daha sonra hernedense, 1864 yilina
kadar bos kaldigi gértldi. Ancak o yil 20 Kasim 1864 gecesi
Iskenderiye’den I[zmir'e gelen (inlii trajedyen Adelaide
Ristori’nin Medea roliindeki temsiliyle sahnelerini agan tiyatro
o tarihten yandigi gline kadar, Rival, Palmeggiani ve benzeri
emrezaryolar tarafindan isletildi ve cesitli italyan ve Yunan
dramatik kumpanyalarinin temsillerine sahne oldu. Tiyatro,
son yillarinda M. Lebruns’iin idaresi altinda caligti.”*
izmirin eglence yasaminda cok énemli bir rol oynayan izmir

Tiyatrosu'nda kis aylarinda Uguncu sinif operalarin, konserlerin ve
taninmis sihirbaz ve hokkabazlarin temsilleri yeralmistir. Misir'dan izmir'e
gelen M. Labruna adl bir emprezaryonun 1878 yili baslarinda “La

Favorite” ve “Ruy Blas” oyunlarini sahneye koydugu bilinmektedir.

2 Y.a.g.e., sf: 240
*Y.a.g.e., sf: 240
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Bazilarina gore Fransizca “Theatre de Smyrne” bazilarina gére de
italyanca “Theatro Cammarano” diye bilinen izmir Tiyatrosu M. Tavulari
adli bir Yunan dramatik trupu tarafindan sahnelenen Lazare le Patre adl
oyunun temsilinden U¢ saat sonra ¢ikan bir yanginda yok olmustur (16
Kasim 1884). izmir Tiyatrosu kendi tipinde iskenderiye ve Kahire

Tiyatrolarindan sonra Dogu’nun en buyuk tiyatrosu olarak bilinmektedir.

Resim 2: izmir Tiyatrosu

Kaynak: izmir Kartpostallari 1900
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Resim 3: Pathé Sinemasi ve Kramer Tiyatrosu (solda)

Kaynak: izmir Kartpostallari 1900

Harita 2: 19. yilizyill sonunda kent merkezinde bulunan sosyal kuliipler ve tiyatrolar.
(Koyu Gri) Kuliipler: 1- Avrupa Kuliibii-gazino 2- Tiiccar Kuliibii 3- Yeni Avcilar
Kuliibii 4- Avcilar Kuliibii 5- Sporting Kuliip 6- Yeni Kuliip 7- Rum Kuliibii

(Acik Gri) Tiyatrolar: A- Alhamra Birahane ve Tiyatrosu B- Paris Kahvehanesi

ve Tiyatrosu C- Rihtim Tiyatrosu D- Luka Tiyatrosu E- Tiirk Tiyatrosu F- Concert
America Tiyatrosu.

Kaynak: BEYRU, R.; “19. Yiizyilda izmir’de Yagam”, sf: 137

(Rihtim tiyatro ve kahvehanelerinin yerleri 1817 haritasi lizerine
isaretlenmisg, ancak yerlerinin iyi anlatilabilmesi i¢in bugiinkii ana sokak ve

caddeler suiperpoze edilmigtir)
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Resim 4: Alhamra Kahve ve Tiyatrosu (sagda Sporting Kuliip)
Kaynak: BEYRU, R.; a.g.e., s:263

Resim 5: Paris Kahvehanesi ve Pathé Sinemasi

Kaynak: BEYRU, R.; a.g.e., 5:263

izmir Tiyatrosu’nun yanisindan sonra tiyatro ve diger etkinliklerin
Apollon Tiyatrosu (yeri tam belli degil), Elhamra (ya da Alhambra) Paris

Kahvehanesi ve Tiyatrosu gibi tiyatro-kafesantan tipi yerlerde higbir
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kesintiye ugratilmaksizin surduruldugu gorulmektedir.(Bkz: Harita:2 ve
Resim; 4-5)

1888 yilinin sonlarina dogru Osmanl tiyatro Kumpanyasi’nin
izmirde Kordon'daki Tirk (Osmanli) Tiyatrosu’nda “Leblebici Horhor
Aga” oyununu sahneye koyduktan ve 6 Ocak 1889'da son kez sahne
aldiktan sonra trup izmirden ayriimistir. Tirk Tiyatrosu'nda 18 Ocak
1889 gecesi “iki ihtiyar Asik” isimli opera ile birer perdelik iki komedinin
temsil edildigi bilinmektedir.

12 Temmuz 1889°da Alsancak Burnu’nda o siralarda yeni agilan
Eden Bahgesi'nde (Jardin d’Eden) yaklasik 1000 kigilik bir seyirci 6nunde
Sevil Berberi operasini Bekliyan Efendi yonetimindeki “Temasa-i
Osmani” (Osmanl Tiyatro Kumpanyasi) tarafindan oynandigi o dénemde
Izmirde gikan gazetelerden 6grenilmektedir.

1894 yilinda Birinci Kordon'da (Atatiirk Bulvari), bugiin izmir
Orduevi'nin oldugu yerde, Sportif Kullp adinda sosyal bir kullp insa
edilmistir (Bkz. Resim 6-7). Kartpostalda gorilen bina, Kordon’da yeralan
Sporting Club’tir. Kuliip, izmirde yasayan Avrupalilarin, Levantenlerin,
acenta sahiplerinin ve tlccarlarin ugrak noktasi olan bir mekandi.
Kordon’a bakan tarafinda yazlik bahcesi yeraliyordu. ikinci Kordon’a
bakan cephesinin dort kath oldugu dikkate alinirsa hacimsel buyuklugu
hakkinda fikir edinilebilir. Binanin iginde bir de tiyatrosu vardi. Bu binanin
tiyatro salonu da vardir.

“Bu salon birgok tiyatro, gbsteri ve opera temsillerine
evsahipligi yapmistir. 14 Subat 1903 tarihinde bir italyan
opera kumpanyasi izmir'’e gelmis, uzunca bir siire kalmis, 17
Mart 1903'te Tosca operasinin ltalyan Hayir Dernedi

yararina temsil edildigi anlasiimaktadir.?®

*Y.a.g.e., ss: 252-254
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Smivrne.  Le Sporting Club et 7=s Duais

Kaynak: izmir Kartpostallari 1900

Resim 7: Sporting Kuliip

Kaynak: izmir Kartpostallarn 1900
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19. ylzyilin sonlarina dogru, Istanbul ve izmir gibi Batr'dan gelen
sanat akimlarina daha acgik ve elverisli olan kentlerde, cok sesli muzik
teknigi ile yetistirilen bando mizika birliklerinin bazi icracilari muzikli
sahne eseri yazmak icin konu arama ve bulduklari konulari opera ve
operete donusturmenin ¢abasina girmigler ve ilk Turkge librettolu
eserlerde az ¢ok basarili olduklari gériilmektedir. Bu konuda izmirde ilk
adimi atan ismail Zihti (Kuscuoglu) olmustur. Ahmet Adnan Saygun’un
da ilk mizik hocasl olan ismail Zuhtl’ nin 1874’te Bulgaristan'da
Aydos'ta dogmus oldugu saniimaktadir. Osmanl-Rus Savasi'nda
Bulgaristan’dan istanbul’a goéc¢ etmis bir ailenin cocugudur. Aile daha
sonra izmire gé¢ etmistir. izmirde Sanat Okulu'nda okurken okulun
bandosunu calistiran Macar Tevfik Bey'den piano ve armoni dersleri
almigtir. ismail Zihtl, sair Abdilhak Hamitin Tezer adli romanindan
esinlenerek elde edilmis olan librettoyu islemek suretiyle ilk Turkge

metinli ulusal operayl yazmaya tesebbiis etmis ancak bitirememistir.2®

ismail Zihti’'niin yetismesinde blyiik emegdi gecen Macar Tevfik
Bey (esas adi Alessandro Voltan) aslen Venediklidir. O tarihlerde
Venedik'in  Avusturya-Macaristan  imparatorlugu’'nun  bir  eyaleti

olmasindan dolayi “Macar” lakabi ile anilmigtir.

Macar Tevfik Bey, Mithat Pasa’nin Tuna Valiligi ddoneminde siyasal
nedenle Mithat Pasa'ya siginmig, musluman olmus ve bahriye subayi
olmustur. istanbul’a gelmis ve Padisah Abdilhamit tarafindan Mithat
Pasa’nin adamidir diyerek izmire, Sanat Okulu'na &gretmen olarak
génderilmistir. Once ismail Zihti’'niin yetismesinde ©nemli rolii olan
Macar Tevfik Bey, daha sonra izmirde Ahmet Adnan Saygun’a da piano
dersleri vermistir.

istanbul'da ve izmirde operaya iliskin gelismeler bu sekilde

olurken, gen¢ Miralay Mustafa Kemal 1913’te Sofya’da atasemiliter

%® ALTAR; a.g.e. ss: 214-215
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olarak bulunuyordu. Sofya, bir Balkan kenti olmasina kargin rokoko
stilinin inceligini tasiyan yapilar, parklar ve korusuyla bir Alman kentini
animsatiyordu. Sehrin zenginleri genelde Viyana’dan giyinirken, muzikte
de Viyana’'nin agirhg hissediliyordu. Miralay Mustafa Kemal bati
sanatlari ile ilk kez Sofya’da tanisir. Arkadasi milletvekili Sakir Zimre ile
gittigi Carmen Operasi’'nin galasinda gordugu izleyicilerin sikhgi ve
zarafeti kendisini ¢ok etkilemisti.
“Operadan sonra gittileri yemekte heyecanini Sakir
Ziimre’ye acgiklayan Mustafa Kemal, Tirklerin de bati
uygarlidiyla tanismasi gerektigini vurguluyor, Istanbul'da
derme c¢atma birkag¢ c¢algici toplulugu disinda opera, hatta
dlizgiin bir tiyatro bulunmamasindan yakiniyordu. Tirkiye
yakin bir gelecekte bu gibi uygarlik nimetlerine mutlaka

kavusmaliydi.?’

diye dugunuyordu.

Bu olaydan tam onbes yil sonra Mustafa Kemal Ataturk 1928’de
yeni baskent Ankara i¢in hazirlanan imar planina buyuk ve modern bir
opera binasi yeri koydurtmustur.

Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi ve istiklal Savasi gibi cok
cetin ve zorlu gecgen yillarda izmirde ve istanbul'da 6zellikle buradaki
azinliklar, Isgal Kuvvetlerinden de cesaret alarak kendi bélgelerinde
eglence hayatina devam etmiglerdir. Bu arada musluman halk daha ¢ok
bu tur eglencelerden ulkenin iginde bulundugu kosul nedeniyle uzak
durmaya calismistir.

Tanzimat'la birlikte Osmanli’'da baslayan her alandaki batihlasma
hareketleri, cok sesli sanat muzigine ve opera sanatina olan ilgiyi ¢ok
kisith bir ¢evreden disariya tagsiyamamigtir. Bunda alinan onlemlerin
topluma yonelik olmayiginin yanisira, toplumun egitim, 6gretim ve kualtur
dizeyinin de butlr sanatsal faaliyetleri anlayacak dizeyde olmayisindan

kaynaklanmaktadir.

K AHRAMANKAPTAN; a.g.e., S:34
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1.2. Cumhuriyet Doneminde Opera:

Tarkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasi ile birlikte, ulusal Kkualtird,
¢agdas kultir duzeyine g¢ikarma ilkesine verilen dnem nedeniyle guzel
sanatlarda da egitim ogretimin yenilenmesi igin gerekli altyapinin
olusturulmasina dnem verilmistir.

Yeni Cumhuriyetin bagkentinin Ankara olmasi sebebiyle, 1828’de
istanbul’da kurulan Mizika-1 HOmayun déncelikle tim kadrosu ile 1923'te
Ankara’'ya tasinmistir.  Cikanlan 2021 sayii yasa ile de
Cumhurbagkanhigr’na bagh bir orkestra halinde “Riyaset-i Cumhur
Senfoni Orkestras!” Mizika-1 Himayun subaylarindan Zeki Bey (Ungor)
yonetiminde c¢alismalarina baglamistir. Zeki Bey Unlu bir violonselist
oldugu kadar istiklal Marsrnin da bestesini yapmistir. Armoni mlzikasi
bolima ise Milli Savunma Bakanligi'na baglanmistir. Bu bolimdn
basinda da Veli Kanik bulunmaktadir.

Yeni Tirkiye Cumbhuriyetinin kurulus yillarinda Ziya Gékalp’in
muzik konusundaki goruslerinden etkilenen Ataturk, devletin muzik
politikasini;

“Tirk halk mizigini temel alip Bati’da geligtiriimis ¢ok
sesli teknik ve ybntemleri kullanarak yeni bir muizigin
yogurulmasidir®
biciminde belirlemistir.

Bu temel ilke dogrultusunda bir taraftan yetenekli gencler ¢ikarilan
yasa ile (1416 Sayili Yasa) Avrupa’ya muzik 6grenimine gonderildi, diger
taraftan, Milli EQitim Bakanli§i, mizikte kalkinma c¢abasinin okullarda
baglamasinin gerekli oldugu duslUncesiyle Ankara’da Musiki Muallim
Nektebi (Muizik Ogretmen Okulu)’nin kurulmasina karar vermistir. Okulun
Muduarligi’'ne kurucu olarak Cumhurbaskanhdi Senfoni Orkestrasi Sefi
Zeki Bey gorevlendrildi. 1923 senesi'nde Cebeci'de kurulan Musiki

Muallim Mektebi’'nde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi

2 http://www.sevgiadasi.com/turkiyede-opera-ve-bale-opera-ve-balenin-tarihi-ve-gelisimi.html (29-04-2009)
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elemanlarindan segilen 6gretmenlerle, ortaokullara, muzik kultara ile
yetismis 6gretmen adaylari yetistiriimeye baslanmigtir.

istanbulda 1917'de Osmanlh Maarif Nezaretine (Milli Egitim
Bakanhgi) bagh olarak Turk ve Bati mizigi kaltrl ile yetismis muzik
ogretmeni yetistirmek Gzere Dar’ul Elhan kurulmustur. Bu okul 1923
yihina kadar Evhaf Nazirn (Vakiflar Bakani) Ziya Pasa baskanligindaki
Musiki Encimeni tarafindan yonetildi. 1923’te mudurlige Musa Sireyya
Bey getirildi.

Dar'il Elhan 1926 yilinda Istanbul Belediye Konservatuar’na
donusturuldd. Bu donusumde Turk Musikisi Bolumua kapatildidi igin, bu
bélimin elemanlar Tirk Musikisi icra Heyetinde ve Tasnif Heyetinde
gorevlendirildiler.

“Bu yenilenmesinin uygulanmasina, rahmetli Musa

Stireyya ve Cemal Resit Rey’in blylik blgliide emekleri gegti

ve Rey’in ¢abalari Istanbul Belediye Konservatuari’nda bir de

égrenci orkestrasi olusturmada basarili oldu.”™

Avrupa’daki muzik egitimini tamamlayarak yurda donen geng
muzikgiler, 1930’lardan sonra bu alanda etkinliklerini gdstermeye
basladilar. Ankara’da Musiki Muallim Mektebi'nin, istanbul’da Dar'iil
Elhan’in kurulmasi, disarida egitim goéren geng¢ 6gretim Gyelerinin bu
kuruluslarda 6grenci yetistirmeye baslamasi, opera alaninda gerek
besteci, gerek yorumcu agisindan umutlu bir gelecege atilan adimlar
oldu.

Geng Turkiye Cumhuriyeti’nin mizik politikasina uygun ilk operayi
Ahmet Adnan Saygun besteledi. Konusu ve librettosu Gzerinde Mustafa
Kemal Atatirk’n de titizlikle durdugu “Ozsoy” —diger adiyla “Feridun’-
adli bu opera, iran Sahi Riza Pehlevi'nin 1934’te memleketimizi ziyareti
nedeniyle hazirlanip oynanmisti. Operanin metnini Manir Hayri (Egeli)
yazmisti. Tlrklerin iranllarla ayni soydan geldigi temasini isleyen
“Ozsoy” ilk kez 19 Haziran 1934’'te Mustafa Kemal'in ve onun resmi

konugu iran Sahi Riza Pehlevi'nin  huzurunda, milletvekilleri,

> Memduh Cevdet ALTAR; Opera Tarihi IV, Kiltlir Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1982 sf: 219
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kordiplomatik ve segkin bir seyirci kitlesi oninde Ahmet Adnan Saygun
yonetiminde temsil olundu.

“Orkestra, Istanbul Konservatuari yayli sazlar
orkestrasiyla Riyaset-i Cumhur Bandosu nefesli sazlarindan
teskil edilmis bulunuyordu. Koro, Ankara Kiz Lisesi ve Kiz
Ortaokulu &grencileriyle Gazi Terbiye Enstitiisii Beden
Terbiyesi Bélumu &6grencilerinden  kurulmusg, bu koroyu
yetistirme vazifesi Halil Bedi’ye verilmisti.”

“Ozsoy” Destani ilk gala gecesinden sonra pekcok kez halka
tekrar edildi.

“Iki perdelik ‘Ozsoy’ operasinin birinci perdesi ikinciye
nazaran daha ¢ok opera uslubu tasir, ikinci perde mizikli
oyun halindedir. ‘Ozsoy’ bizde operaya dogru atilmis ilk
adim, ilk deneme, operaya dogru yapilmis ilk hareket vasif
ve degderini tagir.”®*

“Ozsoy” operasini “Bayonder” ve “Tas Bebek” operalari izler. Her
Ucu de ulkemizde operaya dogru ilk hareketi temsil ederler. Bayonder ve
Tagbebek, Ataturk’dn Ankara’ya ayakbasiginin yilldonumua nedeniyle 27
Aralik 1934’te oynandilar. Her iki piyesin livresi Munir Hayri (Egeli)
tarafindan yazilmis, “Bayonder” Necil Kazim, “Tas Bebek” Ahmet Adnan
(Saygun) tarafindan bestelenmisgtir.

“Bayoénder’ igin, o zaman Tirk Destani, ‘Tas Bebek’
icin de lirik fantezi vasfi kullaniimigti. ‘Bayénder’den yalnizca
li¢ tablo, Tas Bebek’in tamami bir perde halinde oynanmisgti.
Orkestra Riyaset-i Cumhur Orkestrasi ve bandosundan tegkil
edilmis, koro (Musiki Muallim Mektebi) Halil Bedi, bale

Laurette Hardinova tarafindan hazirlanmistir.”*

%% Halil B. YONETKEN, “60 Yil Once Opera Binasi’nda ilk Temsil”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet Opera ve
Balesi Gn. Md., Ozel Yayin, Ankara — Nisan 2008, 60 Yil, s: 7

3 Y.a.g.e., s:8
32 Y.a.g.e., s:8
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Tarkiye'de oynanan ilk ulusal operalar beklenen sonucu kisa
surede vermigs ve Milli Egitim Bakanhgi Ataturk’in direktifleriyle
Ankara’da bir devlet konservatuarinin kurulmasiyla ilgili calismalar
baslatmistir. Bu nedenle Almanya’dan Unlu besteci Paul Hindemith ile
unlu tiyatro rejisort Carl Ebert Ankara’ya davet edilmigler ve her ikisinin
yaptigi inceleme sonucu hazirladiklari raporlara gore 1936 yilinda Musiki
Muallim Mektebi’'nin 6grencileri arasindan segilen yetenekli genclerle,
ayni kurum icinde ilk olarak devlet konservatuari siniflari faaliyete
gegcirilmigtir.

“Konservatuar’in kurulugsunda énemli yardimlari olan

Hindemith ve Carl Ebert de bale iizerinde durmuslardir.”™?

Carl Ebert bu konuda bir rapor hazirladi. Ancak bu calismalara
ragmen bale okulu agilamadi.

Musiki Muallim Mektebi'nde kurulan Devlet Konservatuari
siniflarinda, muizik sanatinin batin dallarinda oldugu gibi, tiyatro ve
opera alaninda da kisa zamanda sonuglar alinmaya baslanmisti. Carl
Ebert tarafindan 6rgutlenen bu bolimde 1940’ta Tatbikat Sahnesi adl bir
uygulama ekibi olusturuldu. 16 Mayis 1940 tarihinde yururlige giren yasa
ile Musiki Muallim Mektebi’nde kurulan Devlet Konservatuar siniflarinin;
Muzik, Opera, Bale ve Tiyatro boélimlerini icine alan bir Devlet
Konservatuari’na donismesi saglandi. Carl Ebert yonetimindeki Tatbikat
Sahnesinin ilk opera temsili 21 Haziran 1940’ta gergeklestirildi. W. A.
Mozart’in bir perdelik “Bastien and Bastienne” adli bu opera, Turkiye'de
Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi esliginde ilk olarak Tlrk¢e metinle
oynanmis eserdir.

Opera konusunda elde edilmis olan olumlu sonug¢ bati
operalarindan Turkge librettolu operalar olusturma gabasina yolagmis ve
daha sonra Puccini’nin “Madame Butterfly’inin 2. Perdesi, yine
Puccini’nin “Tosca”sinin ikinci perdesi, Beethowen'in “Fidelio”, Mozart’in
“Figaro’nun Dugunu”, Puccini’nin “La Boheme”, Verdi’nin “Maskeli Balo”,

Bizet'in “Carmen”, Rossini’'nin “Sevil Berberi’ adli operalari sahnelendi.

* M. AND; “1970’te Tiirk Sanati, Bale", Mimarlik, 1970/2, s: 62
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1948 yilinda “Sergievi’nden tiyatro ve opera binasina donusturtlen
Bayuk Tiyatro 2 Nisan 1948 Cuma gecesi torenle hizmete girmistir. “Turk
Besglileri” olarak nitelenen bestecilerin eserlerine yer verilen bir programla
acihigi yapilan BuyuUk Tiyatro’da o gece livresi Selahattin Batu tarafindan

yazilmis olan “Kerem” operasi da ilk kez seslendirilmigtir. (Bkz. Resim 8)

DEVLET OPERA ve TIYATROSU

Ahmed Adnan SAYGUN (1907)

Kerem (lirik dram. 3 perde)

Resim 8: Biiyuik Tiyatro’nun agiligi nedeniyle hazirlanan afig
Kaynak: YONETKEN, Halil B.; “60. Yil; 60 Yil Once Opera Binasinda ilke Temsil”, sf: 12

“Kerem’ Tiirk muzik tarihinde, Bir Tiirk bestecisi tarafindan
bestelenmis ilk gercek milli Tiirk operasidir.”*

1947 yilinda ingiltere’den davet edilen, ingiliz Kraliyet Balesinin
kurucusu, unlU bale uzmani ve ¢gagdas balenin en dnemli dnderlerinden
olan Dame Ninette de Valois'in katkisiyla 6 Ocak 1948'de Istanbul’da
Yesilkoy’'deki pansiyonlu ilkokulda kurulmus okullarda sinanan
cocuklardan 9 ve 10 yaslarinda 11 erkek, 18 kiz ¢ocuk alinarak degerli

bale uzmanlarinin egtimi altinda yetistiriimis bulunan baleciler, tg¢ yillik bir

* YONETKEN; a.g.e., s:9
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egitim ve  Ogretimden sonra, Ogrenimlerini Ankara Devlet
Konservatuar’nda  kurulan  bale  bdolumunde  surdirmaglerdir.

Konservatuar ilk mezunlarini 1956/57 yilinda vermisgtir.

1949 yilinda c¢ikarilan 6zel bir yasa ile Ankara Devlet Opera ve
Balesi kurulmus, baslangigta istanbul Devlet Opera ve Balesi de
Ankara’nin bir kolu olarak faaliyetine devam etmistir. Bu sekilde istanbul
Devlet Opera ve Balesi'nin kadro ihtiyacini devlet konservatuarlarindan
mezun olan sanatgilarla karsilayabilme imkani elde edilmigtir.

“Ankara Devlet Operasr’nin kurulusunda &nemle
yeralmasi gereken opera orkestrasi ile korosu ve balesinde
1950/53 yillarindan itibaren organize edilmelerine baglanmig
olmasi, bu (g ayri Unitenin zamanla (stiin dizeyde bir bitiin
olusturmasina imkan saglamistir.”®
1958’de tiyatro ve opera ayrilip iki ayri genel mudurlik oldu.

Ankara Devlet Opera ve Balesi'nin ilk genel midurligine de Necil Kazim
Akses getirildi. 1959-1960 yillinda istanbul’da da opera kurma galismalari
sonuglandi ve Aydin Giir, Tepebasi Dram Tiyatrosu’nda Istanbul Sehir
Operasini kurdu.

27 Mayis 1960’tan sonra 1958’de birbirinden ayrilan tiyatro ve
opera, yasal olarak birbirine bagh goéruldugunden yeniden birlestirildi.
1970 ortasinda yurirlige giren bir yasa ile tiyatrodan bagimsiz istanbul
Devlet Opera ve Balesi Mudurluga kuruldu ve o gunden beri etkinliklerini
istanbul Atatiirk Kiltir Merkezi'nde siirdiirmektedir.

Turkiye’de oynanan operalarin sayisi artarken Turk besteciler de
yeni operalar bestelediler. A. Adnan Saygun (Kerem 1953), Nevit Kodalli
(Van Gogh, 1957), Sabahattin Kalender (Nasrettin Hoca, 1962), N.
Kodalli (Gilgamis, 1963), Ferit TUzin (Midas’in Kulaklari, 1969), Cetin
Isiks6zIU (Gulbahar, 1972), A. Adnan Saygun (Koéroglu, 1973), Cengiz
tung (Deli Dumrul, 1979), Okan Demiris ( 4. Murad, 1980; Karyagdi
Hatun, 1985)

» http://www.sevgiadasi.com/turkiyede-opera-ve-bale-opera-ve-balenin-tarihi-ve-gelisimi.html (29-04-2009)
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1983 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi Mudirlig,

1992 yilinda Mersin Devlet Opera ve Balesi Mudurlugu,

1999 yilinda da Antalya Devlet Opera ve Balesi MudurlGgu
kurulmustur.

Tezimizin esas konusunu teskil eden izmir Devlet Opera ve Balesi

bundan sonraki bolimde detayli olarak incelenmigtir.

1.2.1. Ankara Devlet Opera ve Balesi

Osmanli  Imparatorlugu Dénemi'nde Tanzimatla baslayan
“‘Batihlasma” hareketi yeni Urkiye Cumhuriyetinin kurulmasindan sonra
daha da hizli bir sekilde devam etmistir. Tlrkiye Cumhuriyetinin kurucusu
blylk devlet adami ve asker Mustafa Kemal Atatirk, Turk toplumunun
her alanda batili toplumlar dizeyine c¢ikmasini istiyordu. Opera da,
batihlasma konusunda en fazla Uzerinde durdugu konulardan biriydi. Bu
nedenledir ki, 1928 senesinde yeni bagkent Ankara'nin imar plani
hazirlanirken plana buyuk ve modern bir opera binasi alani
koydurtmustur. Plana konan bu Opera binasi 0Odenek yetersizligi
nedeniyle birtlrlt yapilamadi.

Bugln, yaklasik altmis yildir Ankara Opera Binasi, opera, bale ve
tiyatro severlere hizmet veriyor. Bu yapinin tarihine baktigimizda
Cumbhuriyetin ilk yillarinda sergi evi olarak yapilmis, daha sonra islevsel
ve bigimsel olarak donuisume ugrayarak bugunku haline gelmistir.

Baskent Ankara’nin planlh bir sekilde gelismesini isteyen M. Kemal
Atatlrk 1928 yilinda kentin imar planini yaptirmistir. Yapilan planda, Ulus
Meydani’'ndan baslayip, Kizilay Meydani'na ulasan; Kizilay Meydani,
Bakanliklardan guneye uzanan buglunki Maltepe Caddesi, Tarim
Bakanligr'ndan Eskisehir yoluna baglanan ana akslar olusturulmustur.
Kentin gelismesi bu akslar Uzerinde yapilan igyerleri, bankalar, oteller ve
yeni konutlar gibi yapilarla yeni bir kent yapisi ve yagsami olusuyordu.
Atatirk Bulvarn Uzerinde Ulus ve Kizilay Meydanlari arasindaki alanda
Ankara Sergievi inga edildi.

1931 senesinde Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti, Ankara’da
buginkl Kultir Bakanhdr'nin (o zamanin Disigleri Bakanhgi) bulundugu
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binanin karsisindaki genis alana surekli bir sergi binasinin yapilmasi igin
uluslararasi bir yarisma agilmasina karar verdi. Yarisma sartnamesinde,
binanin Ustlenecegi fonksiyon, kag kattan olusacagi, hangi katlarda hangi
islevlerin bulunacagi, binanin betonarme olmasi, maliyeti beklenen
cizimler detayh bir bicimde belirtildi.

Yarismaya 16 yerli, 10 yabanci proje katildi. Yarigma sonunda
Balmumcuoglu Sevki Bey'in projesi gerek mimari gerekse sartlara en
uygun olmasi nedeniyle tercih edildi. Balmumcuoglu Sevki Bey yarismayi
kazandiginda 28 yasinda geng bir adamdi.

Sergievi, bigimsel ve yapisal 6zellikleri, kullanima, malzemeye,
teknolojiye ve ekonomiye tanidigi oncelik ile modern mimarlik ilkelerine
uygun olarak tasarlanmisti Mimarlik tarih yaziminda “Kemalist Ankara’nin

cok dnemli bir mimarlik ve kdltir ikonu”®

olarak yerini alan sergievi, 1934
yilinda, Cumhuriyet’in onbirinci yildonimunde acildi. (Bkz.: Resim 9-10-

11-12)

Resim 9: Sergievi Plani / Mimar: Sevki BALMUMCU
Kaynak: Arkitekt 4; 97-108, 1935

*® Sibel BOZDOGAN; Modernizm ve Ulusun ingasi, Metis Yayinlari, istanbul, 2002, s: 156
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Resim 10: Sergievi Girigs Cephesi
Kaynak: 60. Yil, sf: 17

Resim 11: Sergievi Aksonometrik Perspektif
Kaynak: Sibel BOZDOGAN, Modernizm ve Ulusun insaasi, sf: 157
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Resim 12: Sergievi'nin On Cephesi
Kaynak: Sibel BOZDOGAN, Modernizm ve Ulusun insaasi, sf: 157

“Binanin ana girisini ve penceresini glnimuizdeki

Atatiirk Bulvari’na (o zamanki Cumhuriyet Caddesi)

bakmasinin, en ¢ok etkiyi saglamak acgisindan dogru oldugu

vurgulanmaktadir. Daha sonra, yapinin uzaktan ve yakindan
zengin bir gériinige sahip oldugu, elektrik ve kalorifer tesisati

ile birlikte 310.000 liraya tamamlandigi belirtiimektedir’

Sergievi, “Birinci Ulusal Akim” olarak adlandirilan Uslupta
tasarlanmisti. Ziya Gokalp’le baslayan Turkguluk akimi mimarlk alaninda
yen bir akimin dogmasina yolagmistir. Cumhuriyet nesillerinin
“Ulusalcilik” diye adlandirdigi “Turkgulik Akimi” ; dénemin Gnlli mimarlari
tarafindan batinin teknigi ile butlnlestirilerek mimaride “Milli Mimari”
olarak bir anlayigi ortaya koymustur. Bu anlayis daha sonralari tim
entellektiel gevrelerce kabul goren bir isim olan “Birinci Ulusal Mimarlik

Akim1” olarak nitelendirildi.

> Mustafa S. AKPOLAT; “Mimar Sevki BALMUMCUOGLU’nun ve Ankara Sergievi Binasinin Uziintii Verici
Oykiisii “, 60. Yil, T.C. Kiltlir ve Turizm Bakanligi Devlet Opera ve Balesi Gn. Md., Ozel Yayin, Ankara — 2008 s:
46
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Sergievini, temel geometrik bigimlerin asimetrik birgekilde
diizenlenmesi karakterize eder. Igte ve dista bezeme kullaniimamis,
yalinlik ve islevsellik esas alinmigtir. Yuvarlatilmis kogse donusleri, duz

¢ati ve kule kullanimi ise donemin bigcimsel o6zelliklerini yansitir.

Bigimsel ve vyapisal Ozellikleri, ihtiyaca-kullanima, malzemeye,
teknolojiye ve ekonomiye tanidigi oncelik ile Sergievi, modern mimarlik

ilkelerine uygun olarak tasarlanmisti.

Sergievi 1930’lar boyunca ve 1940’larin ilk yarisinda bir¢ok ulusal
ve uluslararasi sergiye evsahipligi yapti. Bu tarihlerde Ankara’daki tek
sahne ve tiyatro salonu Halkevi'ne aittir. Bu tek ve kiglk sahne hertlrll
sanat temsilleri icin gerekli ihtiyaca cevap verememekteydi. Tiyatro,

opera ve bale gibi temsiller i¢cin Ankara’da 6zel bir yapiya ihtiya¢ vardi.

ismet inénli  Cumhurbagkanrdir. indnii  kendisine vyapilan

operaevine ait taleple ilgili olarak;

“‘Maliye Bakani Nurullah Esat Sdmer, Disigleri
Bakanlgir'na vekaleti dolayisiyla, simdi hemen karsimizdaki
Kiltir Bakanligi olan, o zamanin Disigleri binasinda
bulundugu birgiin, Cumhurbaskani Ismet Inénii tarafindan
arand.

Inénii telefonda, Siimer’i sikintiya sokacak bir talepte
bulunuyordu.

- Bak Simer, Saygun (Ahmet Adnan), Erkin (Ulvi
Cemal) yanimdalar. Altar (Cevat Memduh) da burada. Heyet
halinde, yeni opera binasi yapimi igin yeni yil bltgesine
Odenek konulmasini istiyorlar. Biraz sonra seni ziyaret
edecekler.

Stimer sikintiyla cevap veriyordu:

- Mevzuyu yakinen bilmekteyim Pasa Hazretleri.
Ancak kifayetsizlikler sebebiyle yeni sene blit¢esini bir tirlii
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baglayamiyoruz. Takdir buyurursunuz ki édenek bulmada
gacgliiklerimizi...

Inénii tipik temennisiyle konusmayi kesiyordu;

- Bulursun! Bulursun!

Maliye Bakani’ni ter basmisti. O sikintiyla bakan
odasinin &énundeki balkona c¢ikti ve birdenbire kargisinda
sessizce durmakta olan Sergievini gérdi. Biyik umutlarla
acllmis olan bina, kendi haline terkedilmis sessizce
ylkseliyordu Ulus’a dogru. Simer’in sikintisi birdenbire
¢6ziim bulmanin sevincine dénlsmdigti. Az sonra yanina
gelen heyete miijdeyi verdigi yil 1946’ydi™®

Ankara’nin tiyatro salonuna olan ihtiyaci gerekce gosterilerek Milli
Egitim Bakanhgr’nin kararn ile Sergievini Opera ve Bale binasina
donusturilmesi bu sekilde gondeme geldi. Baslangigta bu ihtiyacin
giderilmesi igin segilen yola mimarlardan itirazlar geldi. Mimarlarin
itirazlar1 tiyatro binalarinin istenen 0&zelliklerinin Sergievi binasinin
donusturulmesi ile elde edilemeyecegi gibi zamanin modern diguncesine
de uymadigini soyluyorlardi.

Bu konudaki teknik zorluklarin yanisira mali zorluklarin da olacag
ve hatta donusum i¢in harcanacak para ile amaca uygun genis ve guzel
bir tiyatro binasi yapilabilecegi konusunda c¢alismalar yapilarak
ispatlanmaya calisildi. Ayrica Ankara’nin Sergievi ihtiyacinin goézardi
edildigi belirtildi. Sergievi'nin tiyatro binasina doénustirdlmesi igin
yapilacak tadilat projesinin, Sergievi projesinin mimari Sevki Balmumcu
yerine Alman Paul Bonatz'a verilmesi de sikintili bir sire¢ baslatacakti.
Cunkd Sergievinin mimari Sevki Balmumcu yapisinin degistiriimesine
onay vermiyordu. Alman mimar Paul Bonatz, Sevki Balmumcu’ya birlikte
calisma dneriyor; inatgi bir kisilige sahip $. Balmumcu bu teklifi de geri
ceviriyordu.

Sonunda hem teklif ve hem de saygi sorununu ¢dézmek Uzere, T.

B. M. Meclisi’nden uzun tartismalardan sonra 6 Haziran 1946’da 6zel bir

*® KAHRAMANKAPTAN; a.g.e., s: 38
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yasa c¢ikarilarak Bonatz'in ige baglamasi saglanmisg oldu. Sevki
Balmumcu’'nun Sergievi, 1946-1948 vyilari arasinda Opera Binasi'na
donastiraldd.

Bonatz, Sergievi’ni donustirdrken, binanin kitlesinde, cephesinde
ve icmekanda bazi degisiklikler yapar. (Bkz. Resim 13)

“Yapinin dis gériiniimiinde ilk gbze ¢arpan sey kulenin
yikilmasidir.  Bunun yaninda, yapinin 6n cephesinde
tamamlayici bir diger eleman olan (gli diizene sahip yiksek
kiitle daha ytikseltiimis ve (gli diizeni bozularak butincul bir
gérindm verilmigtir. Yatay pencerelerin yer yer kapatilip kare
pencerelere donustiiriilmesi ve egimli bir ¢ati eklenmesi de
binanin  tasarimindaki  yatay-diisey denge olusturma
vurgusunu  kaybettiren uygulamalaridir. Yapinin  6zgiin
halinde, fildisi sirali cephesi de Ankara’da resmi yapilarda
erken Cumbhuriyet yillarindan beri kullanilan Ankara taginin
dogal rengine yakin bir tonda boyanmisgtir.

Déndstim projesinde bir baska belirgin uygulama, ana girisin
sola alinarak Oéniine kolonatli bir bélimdin, yapinin én cephesi
boyunca da benzer sekilde kolonatli bir algak Kdtlenin
eklenmesidir.”

Dis cephede kullanilan kolonlar ayni sekilde i¢c mekanda da
bezeme elemani olarak kullaniimigtir. Tavan ve duvarlarda yapilan
motifler de kirmizi ve altin rengi boyayla vurgulanmigtir. Duvarlarda
ise devrin usta ressamlarindan Cemal Sait Tollu ve Bedri Rahmi
Eyuboglu’ndan resimler yeralmaktadir.

“Sergievi operaya doénlistiirildigiinde, binanin modern
mimari Gsluptaki gérintisi degismig, 6zglin tasarimin yalin

karakteri ve geometrik diizen etkisi kaybolmugtu. Opera

** Elvan A. ERGUT; “Sergievi’'nden Opera’ya Erken Cumhuriyet Doneminde Modernlesme ve Mimarlk” 60. Yil,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Devlet Opera ve Balesi Gn. Md., Ozel Yayin, Ankara - Nisan 2008, ss:21-22
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Resim 13: Opera Binasi Plani / Mimar: Paul Bonatz
Kaynak: Arkitekt 4; 97-108, 1935
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Resim 14: Opera Binasi Oncephesi
Kaynak: 60. Yil, sf: 53

binasi daha masif ve anitsal bir gériintiiye sahiptir.
Yapi, mimarlik tarih yaziminda “lkinci Ulusal Akim” olarak
adlandirilan dslupta, yerel ve tarihsel referanslara yer veren,
neo-klasik, yenilemeci-se¢cmesi bir yapi olarak

tasarlanmigtir™

“v.a.g.e., ss:24-25
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1.2.1.1. istanbul Devlet Opera ve Balesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Osmanli ve dézellikle de Cumhuriyet Déneminde istanbul’da gerekli
nitelikte tiyatro binasi yapmak igin basta istanbul Belediyesi olmak tizere
cesitli girisimlerde bulunulmustur. Ancak tiyatro olarak kullanilan yapilar
sinirli seyirci salonlari ve teknik nitelikleri ile ger¢cek anlamda bir tiyatro
olmaktan uzaktilar.

istanbul gibi cok zengin bir tarihi ve mimari degeri olan yapilara
sahip bir kentte opera gibi bir binanin yapimina baslama c¢abalari 29
Mayis 1946'da Vali ve Belediye Bagkani Lutfu Kirdar zamaninda
olmustur.

Taksim’de yapilmasi duslUnllen bina i¢in duyulan gereksinime
sirasina gore birka¢ yetkilinin savunmasina kalmig, bazen de boyle bir
binanin hendz liks olacadi, hele opera binasi olarak, belirli bir zimreye
hizmet edecegi 6ne surtlmustur.

istanbul Operasr’nin projesi igin Gnli yabanci mimarlar’dan August
Perret, Paul Bonatz ile iligkiler kurulmus, ancak bir sonuca
varilamamisgtir. (Bu tarihlerde Paul Bonatz Ankara Opera Binas'yla
ugrasiyordu) Bunun Uzerine zamanin belediyesi kendi burosunda mimar
Rikneddin Guney'i projeyi hazirlamakla goérevlendirmistir. (Bkz. Resim
15-16) Hazirlanan projeye gore de insaatina baslanmistir.

Yapinin parasal nedenlerle istabul Belediyesi tarafindan
yurutilememesi Uzerine 15.07.1953'te yururlige giren 6165 sayili
kanunla, konu Maliye Bakanhgrna devredilmistir. Maliye Bakanligi da
yapinin gergeklestiriime gorevini Bayindirlk Bakanlhgrna vermigtir.
Bayindirlik Bakanligi ise 1956’da baslamigtir. Bu tarihlerde Almanya’da
tiyatro yapilari Uzerine doktorasini tamamlayip gelen Mimar Hayati

Tabanlioglu, projenin incelenmesi igin gorevlendirilir.
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Resim 15: Atatiirk Kiiltiir Merkezi; hazirlanan ilk projenin maketi
Kaynak: TABANLIOGLU, Hayati; Atatiirk Kiiltiir Merkezi

N e WP .

VORI WL ¥ 17, 4
Resim 16: Atatiirk Kiiltiir Merkezi; ilk projeye gore kaba insaat (1956)Kaynak:
TABANLIOGLU, Hayati; Atatiirk Kiiltiir Merkezi
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Mimar Hayati Tabanlioglu projedeki amag¢ ve program yonunden
varilmasi gereken sonuglar ile projenin bagdastiriimasi olanaginin
bulunmamasi  nedeniyle projenin  yeniden duzenlenmesi igin
gorevlendirilir. Ayrica Alman mimar Gerhard Graubner ve sahne uzmani
Willi Ehle gibi uzmanlardan sahne teknigi, projelendirme ve uygulamada
yardimlar alinir. Bu sekilde tum projeler 1957 Nisan’inda tamamlanmigtir.

‘Baslangigta yalniz opera binasi olarak duisinilen
yap! , icinde cgegitli fonksiyonlarda Uniteleri kapsayan, blylik

bir “Kiiltiir Merkezi’ niteligi kazanmigtir.”**

Projenin her yonuyle O6zellikler gdsteren ve Turkiye’de bu
buyuklikte ilk kez ele alinan boylesine komplike bir yapinin, kisitli mali
olanaklar, burokratik sinirlar igcinde yapilma c¢abalari, surekli olarak
ingaatin hizini engellemistir. Uygulamada teknik ve idari koordinasyonun
saglanmasi ve izlenmesi, blyuk zorluklarla surduralebilmigtir.

13 yil gibi uzun suren bir ingaat doneminden sonra 12 Nisan 1969
tarihinde Istanbul Kiiltiir Saray1 adiyla agilan yapi, biribirinden bagimsiz
kuruluslar olan Devlet Opera ve Balesi ile Devlet Tiyatrolari Genel
MuddarlUkleri’'ne verilmigti.

27 Kasim 1970’de “Cadi Kazan!” temsili sirasinda, sahnede bir
dekorun projektorden tutugsmasi sonucu ¢ikan yangin binanin tim sahne
ve seyirci kisimlarinin buyuk 6lcide hasara ugramasina neden olmustur.
Yangin nedeni Uzerinde cesitli iddialar 6ne surulmis ancak hukuk
acgisindan sonuca baglanmamistir.

istanbul Kiltir Sarayrnin yanisi kamu oyunda ve basinda biiyiik
Uzuntl yaratmis ve tepkilere neden olmustur. Danistay’in 1973/214 sayili
karari ile sorumluluk teknik igletme yetersizligi olarak belirlendi.

Yangin sirasinda yapinin tum sahne ve seyirci bolumu buyuk
Olcude hasar gormustur. Yangindan ancak 7 yil sonra hasar goren bina

bu defa Atatirk Kultir Merkezi olarak yeniden hizmete agilmistir. Binanin

o Hayati TABANLIOGLU; Atatiirk Kiiltéir Merkezi, T.C. Bayindirlik Bakanhg Yapi isleri Genel Miidurlugi, Ankara
—-1979,s:5
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ikinci yapiminda, ilkine gore mevcut kaba yapi, cesitli degisiklilerle
maksimum sekilde degerlendiriimeye calisiimistir. Bu nedenle:

“Yapinin programi, tek seyirci salonlu bir opera binasi
yerine ¢ok aktiviteli bir kiltir merkezine déndgtirdilmisgtiir.

Bu nedenle programa, konser salonu, oda tiyatrosu, ¢ocuk

sinemasi, sanat galerisi, otopark, dekor depolari ve binanin

yeni amacina uygun sahne ve yonetim bloklari ile gerekli
teknik hacimlar eklenmisti.

On cepheye, plan rahatlamasi ile birlikte ¢agimiza
uygun mimari goérdnimdi saglayan bir blok eklenmigtir.
Seyirci salonunun eni dégsemesi ile sahneyi iyi gbrme ve
gerekli tesisat olanaklari saglanmistir.  Seyirci  goris
kosullarina uygun iki yeni balkon diizenlenmistir.

Sahne portali sahne ile seyirci salonunun yakin
iliskisini saglayacak boyutlara ve diizene
kavusturulmustur.”™?

Ataturk Kdaltir Merkezi’'nin ana cephesi (Bkz. Resim: 17)
istanbul’'un Taksim Meydani'na agiimaktadir. Yapi, Bogazici ve Marmara
yonunden sehir sillietini etkilemektedir. Taksim Meydani’ndan gelen
seyirci girigleri, 254 aracglik bir otoparkla baglantilidir. Ayrica sanatgi ve
gorevliler icin yan caddelerden girigler saglanmistir.

Atatirk Kualtir Merkezi'nde buyuk salon, konser salonu, oda
tiyatrosu, cocuk sinemasi, sanat galerisi, sanatgl, yonetici ve teknik
gorevliler igin galisma bolumleri, atolyeler, depolar ve teknik tesisler

bulunmaktadir.

42 Y.a.g.e.,, s:7
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Resim 17: Atatirk Kultiir Merkezi; Taksim CephesiKaynak: TABANLIOGLU, Hayati;
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Opera ve bale temsilleri blylk salonda yapilmaktaydir. Bu
nedenle buylk salon hakkinda detayli bilgi vermek gerekmektedir. (Bkz.
Resim 18)

Blyuk Salon; parterde 892, birinci balkonda 230, ikinci balkonda
195 olmak Uzere 1317 seyirci kapasitelidir. Blyuk Salon’da seyirci igin
guvenli bir sirkulasyon, iyi gérme, iyi isitme olanaklari saglanmigtir.
HertlrlU sahne eserlerine elverigli, cok amagli bir nitelik kazandiriimistir.

Parterin gerisinde sahne isiklandirmasi, elektro akustik, televizyon
ve radyo yayin merkezleri yeralmaktadir. Parterde ve iki balkonda
dizenlenen kademelerle, seyirciye her noktadan iyi gorus olanagi
saglanmistir.

Blyuk Salon, 6n sahnenin 6zel bir dizeni nedeniyle ¢ok amagli
kullanilabilmektedir. On sahnenin, yan duvarlari hareketli olarak
dizenlenmistir. Sahne agzi genigligi 12 m. ile 17.20 m. Arasinda
degisebilmektedir. On sahnenin hareketli yatay podyumlari gerektiginde,
ana sahne dizeyinde oyun alaninin seyirciye ¢ok yaklasan bir uzantisi
olabilmekte, gerektiginde ise sahne duzeyine gore 3 metre algalarak
orkestra boslugunu olusturmaktadir.

On sahne elemanlarinin bu degiskenligi ve sahne tesisati ile, her
tir temsil ve muizik faaliyetlerinin yapilabilecedi cesitli dizenler elde
edilebilmektedir.
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Son yillara kadar istanbul'a hizmet veren Atatiirk Kiiltir Merkezi
gecen Haziran ayinda (2008) yeniden modern ve kapsamli bir kaltur
merkezi yapilmak Uzere bosaltilmistir. istanbul 2010 Avrupa Kdltir
Baskenti Ajansi kurularak onun denetiminde Istanbul'da yapilacak
yatirrmlarin gergeklestiriimesine karar verilmigtir. Ancak 2010 Avrupa
Bagkenti Ajansi ¢alismalarina devam ederken Yonetim kurulu degismis
ve 15 Nisan 2009'da Yurutme Kurulu Baskanhdrna Sekip Avdagic
getirilmistir.

“Basta beni ilgilendiren konu Atatlirk Kdiltiir Merkezinin
onarimi, Bakanlik yetkililerinden birisi, geg¢en Haziran'da
binayi bosalttiklarini, ancak ajansin blirokratik eksiklikleri
yliziinden ¢alismaya baslanamadigini séyledi.

Onarim igin ayrilan paranin miktari tam 25 milyon
euro. Sanirim bu parayla glizel, islevsel bir Kdltir binasina
kavusabiliriz ama hala bir hareket yok.”™?
istanbul, Atatiirk Kdltir Merkezinin yapilmasini ve sanatsal

faaliyetlerin baslamasini merakla beklemektedir.

* Dogan HIZLAN; “Bakis”, Hiirriyet Gazetesi, 16 Nisan 2009, s: 20
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Resim 18: Biiyiik Salon Sahne Plan ve Kesiti

Kaynak: TABANLIOGLU, Hayati; “Atatiirk Kultiir Merkezi”, sf: 38

47



iIKiNCi BOLUM
2. ELHAMRA SINEMASI VE iZMiR DEVLET OPERA VE BALESI
2.1. Elhamra Sinemasi (Milli Sinema)

2.2.1. Elhamra Sinemasr’nin Tarihgesi

Izmir ylzyillardan beri bir Tirk Musliman sehri olarak bilinmesine
ragmen Cumhuriyet'ten 6nce cesitli irk ve dinlere mensup topluluklarin
varlidi nedeniyle heterojen bir nufus yapisina sahiptir. 18. Ve 19.
yuzyillarda Turkler ve Musliumanlar gogunlugu tegkil etmesine ragmen
sehrin ticaret, kultr ve sanat hayatina azinliklar hakimdi. Bu durum
kUtuphaneceilik konusunda da gorulmekteydi. Turk ve Musluman
kesimde kutiphanecilik hizmetleri, camilerde bulunan kiguk vakif
kUtiphaneleri ve az sayidaki kiraathaneler araciliiyla yuratulirken,
izmirdeki levantenler, Rum, Ermeni ve Musevi cemaatleri bulylk
kUtuphanelere sahipti.

“lzmir hakkinda bilgi alabilecedimiz en saglam
kaynaklar  arasinda  kabul edilen Aydin  Vilayet-u
Salnamelerinden 1296 (1878) tarihli ilk salnamede (s.75) bu
konuda su ilgi ¢ekici satirlar yeralmaktadir;

“‘Bu sehrin en meghur kitiphaneleri Hisar, Sadirvan
ve Miiftii Cami-i geriflerinde olup Miifti Camii Kiitiphanesi
4000 cilde karip (yakin) niisha-i nadire ve miicellat-i nefiseyi
(nefis cildli nadir eser) kavidir. Rum mekteb-i kebirinin
(Evangeliki Mektebi) dahi bir mikemmel miizesiyle 15.000
cildi kavi bir kutliphanesi ve (Fransizlara ait) Propaganda
Mektebi’nin  dahi  bir hikmet dershane-i mahsusuyla
(laboratuar) 10.000 kitabi kavi bir kiitiiphanesi vardir.”*

Ancak bu kitiphaneler tahmin edilecedi Uzere daha c¢ok dini
ihtiyaglari karsilayacak nitelikteydi. Bu donemde gelisen ve ilerleyen
dinyanin ihtiyaglarina uygun bir kitaplik, izmirin Gnlii egitimcisi Yusuf

Riza Efendi’nin 6zel kitiphanesiir. “Osmanl Kutuphanesi” adiyla kurulan

* Faruk HUYUGUZEL; izmir Milli Kiitiiphanesi, izmir Milli Kitiiphane Vakfi, izmir, 1997, s: 8

48



kutiphane kurucusu Ali Refet Efendi’nin buyuk fedakarliklariyla hizmete
acik tuttugu kutuphanesini Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra kapatmak
zorunda kalmis ve kitaplarini  yeni kurulan Milli Katiphane'ye
devretmistir.

Izmirde 1910 yilinin sonlarina dogru Milli Kitiphane’nin kurulmasi
ile ilgili calismalar baslamistir. Bununla ilgili Ahenk Gazetesi basyazari
Sinasi’nin 11 Eylil 1910’da yazdi§i basmakalede “izmirde Mitalaahane
acilhyor” diyerek duyurmustur. Avukat ibrahim Refik Bey'in girisimiyle
baglayan kitliphane kurma girisimi basarili olmayinca ittihat ve
Terakki'nin Izmir Katib-i mesulli (Genel sekreteri) olan Talat Bey'e
(Muskara) basvurarak bir katuphane kurmak konusunda yardim ve
destegini ister. Bu nedenle “Milli Kitiphane Tasvik-i Maarif Encimeni”
adini tasiyan bir heyet olusturulur. Bu heyet 1911 EylUl'dnde
kutiphaneye yardim toplayabilmek igin bir piyango ve Selguk’a turistik bir
gezi duzenler. Ancak butin bu calismalardan beklenen maddi gelir
saglanamamistir. Sonucgta heyet dagilir. Bunun Ustine Talat Bey,
matematik o6gretmeni Mehmet Celal (Unli muizisyen Ahmet Adnan
Saygun’un babasi, 1912-1944 vyillari arasinda Milli Kutuphane’nin
muadarlGgunt yapmistir.) Bey’i cagirarak gorevi kendisine verir.

Mehmet Celal Bey'in olusturdugu “ilim ve irfan Enciimeni” nde eski
eytan maduru Abidin, Osmanzade Hamdi (Aksoy), Maksutzade Ethem,
Sezai Bey (daha sonra Hamidiye sanayi Mektebi muduri) bulunmaktadir.
Ancak devrin gazetelerinde bu heyetin adi “Milli Kitiphane Heyet-i
Mahsusasi” veya “Milli Kituphane Encumeni” olarak dage¢misgtir.

Bu yeni heyet, Beyler Sokag’'nda daha o6nce Jandarma Alay
Mektebi olarak kullaniimis olan Salepcioglu Haci Ahmet Efendi Konagini
kiralamigtir.

Konagin Haremlik kismi ittihat ve terakki Cemiyeti izmir Sube
Merkezi'ne ve cemiyetin Vilayet Kulibu’ne verilir. Boylece selamlik kismi
da kutuphane olarak duzenlenir. Kitaplik , bagis ve yardimlarla belli

saylda kitaba ulagsinca 6 Temmuz 1912’de okuyucunun hizmetine agillir.
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Milli KGtiphane Encumeni kutiphaneyi yasatmak ve gelistirmek
icin gerekli katkiyr saglamasi amaciyla konagin bahgesine tiyatro
oyunlarinin da sahnelenebilecegi bir sinema yaptirma girisiminde
bulunur. Miezzinzade Ali Bey, Pulcu Omer Efendi ve Caferizade Kemal
Bey gibi zenginlerin maddi katkilari ve 1000 lira tutarinda bir borcun
altina giren heyet 1913 yili baglarinda ahsap bir bina halinde sinemayi
tamamlar. Heyet bununla da yetinmez, modern ve genis bir kutuphane
binasiyla buraya gelir getirecek modern bir sinema binasini yaptirma
konusunda galismalarina devam eder.

Bu arada izmir'de Vali bulunan Rahmi Bey ve lttihat ve Terakki'nin
izmir Katib-i mesulii (genel sekreteri) olarak 1913'te izmire gelen Celal
Bey’'den (Bayar) blyuk yardim gordr.

Vali Rahmi Bey, Halen Bahri Baba Parki olarak bilinen parkin
Devlet Hastanesine (bugunku Kadin Hastaliklari ve Dogum Hastanesine)
bakan cephesinde ve simdiki Milli Kitiiphane ve Devlet Opera ve Balesi
binalarinin bulundugu yerdeki arsalari temin eder. Bu arsalar Gzerinde
Katiphane ve sinema binalarinin temelleri ve yine kiutiphaneye gelir
getirecek bir patinaj ve eglence tesisinin temeli 14 Mayis 1915’te atilir.
Kltiphane ve sinema binasinin planlari yine Vali Rahmi Bey tarafindan
mimar Tahsin Sermet Bey’e yaptiriimistir. Yapilan plana goére kuttiphane
binasi Bahri Baba Parki’'nda bulunan arsaya yapilacak, patinaj ve
eglence yeri buglnkd katuphane binasinin yerinde bulunacak, yeni
sinema b,nasi ise bugunku yerinde yapilacakti.

Temeli 1915 Mayisinda atilan kutUuphane ve sinema insaati 1.
Dinya Savasi’'nin zor kosullari altinda agir bir sekilde ilerlemis ancak 15
Mayis 1919'da izmirin Yunanlhlarca isgalinden sonra galismalara ara
verilmistir. isgal déneminde c¢ok agdir bir sekilde ydritilen insaat
calismalari 9 Eylil 1922°de izmirin diisman isgalinden kurtariimasindan
sonra hizlanmistir. 1925’te izmir Milli Kiitiphane Cemiyeti adiyla yeni bir
dernek kurulmustur. Yeni kurulan dernegin ilk hedefi sinemayi dncelikle
bitirmektir. Bu nedenle Valilik ve Belediyenin yardimlarinin yaninda o

dénemde Tirk filmciliginde 6nemli bir yeri olan ipek Film Limited
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Sirketiyle sinemanin belli bir sure kiralanmasinin karsiligi insaatin bu
sirlet tarafindan tamamlanmasi saglanmistir.*®

Bu calismalar sonucunda sinema binasinin insaati 1926 yilinda
tamamlanmig, Milli Kitiphane Sinemasi veya Milli Kituphane Tiyatrosu
adi ile baslangigta anilmistir. (Bkz. Resim 19-20)

ipekgi Kardesler igletme hakkini aldiktan sonra “Elhamra
Sinemas!” adiyla calistirmiglar ve bu isim izmir'de yayginlasmistir. ipekgi
Kardesler'in sinemaya niye bu adi verdikleri kesin olarak bilinmemekle
birlikte sinemanin i¢ dekorasyonunda kirmizi zengin hakim olmasindan
dolayi bu ismi kullandiklari da bir olasiliktir.

“Milli Kiitiiphane Sinemasi 1926 yilinda izmir’li sinema
dostlarina ‘merhaba’ diyecektir. Acilis filmi hangi film
secilmistir, bunu bilmiyoruz. Ama 7 Ocak glni muhtesem
galada Maestro bey  Harikopulo’nun  ybnetimindeki
orkestranin Liszt’ten eserler ¢aldigi ve o aksam, 19:30, hem
21:30 seansinda ‘lzdivag Bu mudur?’un gésterildigini
égreniyoruz™®
Milli Kutiphane Sinemasi agilisindan hemen sonra 1926’da

Atatiirk’in izmir'e gelisi sirasinda diizenlenen suikast nedeniyle kurulan
istiklal Mahkemeleri bu binada yargilamalari yaparlar. 27 Haziran 1926
tarihinde baslayan yargilanma 13 Temmuz 1926’da sona erer.

Milli Kiitiphane Sinemasi ya da izmir'lilerce yaygin olarak bilinen
adiyla “Elhamra Sinemas!” yillarca izmirlilerin kiiltiir yasaminda énemli ve
seckin bir yer almis, izmirli sanatseverlere hizmet vermistir. Milli
Kitiphanenin binasi ise ipek Film sirketinden 6 yillik sinema kira bedei
olarak alinan 45.000 lira ile Bahri Baba Parkindaki arsanin belediye
tarafindan alinmasi karsihgi aldigi yangin sahasindaki arsalari, muhtelif
kimselere satarak elde ettigi geliri de kutuphanenin ingaatinda kullanarak

tamamlanabilmistir.

*Y.a.g.e., ss:16-18
*® Oguz MAKAL; Tarihin Penceresinden izmir Sinemalari, Alo Bilgi Kiiltir Yayinlari, izmir, 1992, s: 113
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Milli Kiitiiphane ve Tiyatrosu'nun agilis davetiyesi:

Numero 369

“(Milli Kiitiiphane Sinema ve Tiyatro)sunun
resm-i kiigddina miiduv bulunan zevata mahstis
iki kisilik duhuliye varakasidir.”

“Efendim,

Hitdm-1 ingadti miinasebetiyle (Milli Kiitiiphane ve
Tiyatro)sunun resm-i kiisad1 icra olunacagindan
ontimiizdeki ...... glinii saat ........ de aile-yi
muhtereminiz hanimla tesrifinizi rica ve bi-l-vesile
arz-1 hiirmet eylerim efendim.

Milli Kiitiiphane Hey'eti ndmina miidiir
Celal

Resim 19: Milli Kiitiiphane ve Tiyatrosu agilis davetiyesi
Kaynak: SEVINGLI, Eftal; “izmir’de Tiyatro”, arka kapak, Ege Yayincilik, 1994, iZMiR
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Yeni Izmir’in Binalan
Elhamra Idaresinde Milli Kitiphane Sinemasi

En tath, en nezih bir kis hayatimn yasandign yerdir
Ve lzmirimizin en yiiksek bir medar-1 ziyneti olan bu zarif binay1, Izmir Birinci Kordon'unda,
Rithtim Hanr'min birinci katinda 12 - 13 numaralarda Insaat Idare-i Fenniyesi muessisleri ustat
j Turk sanatkarlar mihendis, mimar ve muteahhit:

Paris Pont et Chaussé’den mezun Lozan Dartlfiinunu’ndan mezun
Muallim Mehmed Galip Fescizade Ibrahim Galip

Beyler, enfes bir saheser olarak insa etmislerdir.

Resim 20: Acildigi yillarda Milli Kitiiphane Sinemasi
Kaynak: NEZiHi, Raif; “izmir’in Tarihi”, Fasikiil 17, s:16
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Yeni binasina tagindiktan sonra katuphanenin agiligi Cumhuriyetin
onuncu yilinda 31 Ekim 1933'de buyuk bir torenle gergeklestirilmistir.
Bdylece 6 Temmuz 1912’de acilan izmir Milli Kitiiphanesi'nin kendisine
ait yeni ve modern bir birnaya kavusmasi tam 21 yil surmagtar. Ancak bu
sekilde 2006 metrekare arsa Uzerine insa edilen Milli Kitiphane ve
Sinema tamamlanabilmistir. (Bkz. Resim 21)

izmirin Kiltiir ve sanat hayatinda énemli bir yeri olan Milli Sinema
veya isletmecisinin verdigi adla Elhamra Sinemasinda, Fransa’dan
getirilen “Bagdat Hirsiz1”, “Mesut Aile”, “Paris KuklasI” ve “Ciplak Hayat”
gibi filmler gosterilirken c¢esitli temsillere de yerverilmistir. Ermeni
sanatcilar muzikli Fransiz komedileri oynarken, Tulrkge’ye cevrilen
“‘Madam Agot®’, “Pembe Kiz” gibi oyunlarda yine Ermeni sanatgilar
tarafindan oynanirdi. Turk¢ge oynanan oyunlarda zaman zaman Rumca

ya da Fransizca da kullanilirdi.*’
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Resim 21:izmir Milli Kiitiiphanesi ve Sinemasi
Kaynak: HUYUGUZEL, F; izmir Milli Kiitiiphane kapak sayfasi

Milli Sinema’da sinema ve tiyatro temsillerinin yanisira reva ve

operetler de sahneye koyuluyordu. Bu konuda;

* Cinar ATAY; izmir’in izmir’i, ESIAD Yayinlari, izmir, 1993, s:45
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“1926 Nisan’inda, izmir Milli Kiitiiphane Sinemasi’nda
alti temsil icin ‘Fransiz Revii ve Opereti’ gbsterilerini
sunarken ‘Paris Gece Hayatr’, ‘Paris Egleniyor’, ‘Ask Gecesi’

reviilerini ynadiklarini, [zmirdenmemnun kalan toplulugun
gésterilerinin sdresini uzattigini goériyoruz. 1926 yili Mayis
ayinda da Izmirliler, yeni Fransiz tiyatro toplulugunun
gésterilerini izlemektedir. Artik [zmirin tek ve en 6nemli
tiyatro binasi Izmir Milli Kiitiphane sinema ve tiyatro
binasidir.”*®

Zamanla Izmirde agilan yeni sinemalar ve o6zellikle 1970’li
yillardan sonra televizyonun ilkede yayginlagsmasi ile Elhemra
Sinemasr’na olan ilgi azaldi. Dolayisiyla sinema gelir getirmez hale gelir.
1975 yilinda “Milli Katiphane Dernegi” de “Milli Kutuphane vakfi’na
donusturalar.

Bu sirada “izmir Devlet Senfoni Orkestrasi” vakiftan Milli Sinema’yi
cesitli dinleti ve galismalar yapmak icin kiralamak istedigini bildirir. Vakif
yonetimi bu istegi olumlu karsilar. Salonun onarimi gereklidir. Bu nedenle
vakif yonetimi yeni gelir kaynaklar bulmak icin Ooneriler geligtirir.
Onerilerden biri de Milli Kiitiphane éniine bir kafeterya binasi yapmaktir.
Ancak bu girigsim tarihi 6zelligi olan bu binanin onune bdyle bir eklentinin
yapilamayacagi nedeniyle onlenir.

Milli Sinema-Elhamra Sinemasi 1978 senesinde vyapilan bir
kontratla Vakif tarafindan Kdulttr ve Turizm Bakanligi’na yillik 1.000.000
liradan kiraya verilir. 1983 yilinda yapilan ikinci bir kontratla yillik kira
bedeli 6.000.000 lira olarak belirlenir.

Elhamra Sinemasi binasinin icinde Kultir ve Turizm Bakanhgi
tarafindan yapilan degisikliklerden sonra izmir Devlet Opera ve Balesi’'nin
kurulusu ile birlikte opera ve bale temsillerinin yapildigi bir mekan haline
gelmigtir.

Milli Sinema 1978 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi icin

kullaniimak Uzere Kultir ve Turizm Bakanhdr'na kiralandiktan sonra bu

*® Eftal SEVINCLI; “izmir'de Sanat Yasami 1895-1928”, Cagdas Elestiri Dergisi, Sayi:11, 1983, istanbul, s:45
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amaca uygun bazi degisiklikler yapilmistir. Bakanlk binayi kiraladiktan
sonra binanin Uslubuna fazla dokunmadan yeni duzenlemeler yapmistir.
Opera ve Bale gosterileri icin gerekli olan orkestra gukuru acilir. Sahne
one dogru genigletilir. Bu ¢alismalar sirasinda sahne Uzerindeki Turk stili
Rumilerle bezeli alinlikla birlikte iki kdse kapisi iptal edildi. Bunlar igin 6n
siralardan koltuklarin bir kismi almis. Koltuklar yeniden ayni kumastan ve
renkten kaplanir. Salonun oturma kapasitesi 480 koltuga indirilmis olur.

Binanin ikinci kez onarilmasi 1991-1992 sezonunda yapilir. Bu
onarim igin gerekli finansmani izmar Valiligi saglar. Bu onarim sirasinda
kapasite 20 koltuk daha azaltilir. Yan duvarlara yakin olan yerlerdeki
sikigiklik giderilir. Salondaki koltuklar seyreklestirilerek, seyircilerin daha
rahat oturma ve izleme olanagi saglanmistir. Salon 6nden (sahne
tarafindan) arkaya dogru 30 santimetre yulkseltilerek her siradaki
koltuktan sahneyi daha iyi gérme olanagi saglanmistir. Bu amagla sag ve
sol kirigste yer alan, 1983 doneminde stiline uygun dokturulen aplikler de
onarilir ve tum salon eski rengine uygun bir tonda yeniden boyanir.
Binanin yapilisindan beri akan c¢atisi onarilir. Sanatgilar icin fuaye ve
kantinde duzenlemeler vyapilarak 50-60 kigilik bir oturma grubu
olusturulur.

Orkestra cukuru genisletilir ve ici daha sonra akustik malzeme ile
kaplanir. Sahne icin yeni 1siklandirma araglari alinarak goérsel agidan
aydinlatma olanaklari yukseltilir.

Bu haliyle opera ve bale salonu; fuayesi, localari genis ve yuksek
sahnesi, kulisi ve orkestra cukuruyla ve ayrica ideal akustik yapisiyla
izmirin konser, opera, operet, bale, halk danslari, tiyatro vb. gibi sanat
faaliyetleri icin en uygun salondur.

2.1.2. Elhamra Binasinin Mimari Ozellikleri

Milli Kitiphane ve Sinemasi ( Elhamra Sinemasi ) Mimar
Tahsin Sermet Bey ve Mihendis Fesgizade ibrahim Galip tarafindan
projelendirilen binalar 20. YUuzyil baslarindan, Cumhuriyet’in ilk yillarina
kadar gegen sure de modalagsmis bir akimin, Neoklasik Turk Mimarisi’'nin,

izmir'de ki en énemli temsilcilerindendir.
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Yurdumuzda Mimar Kemalettin Bey ve Vedat Bey’lerin dnculugunu
yapti§i Neoklasik akimda o dénemde izmirde yapilan izmir Kiz Lisesi,
Halk Evi ( izmir Devlet Tiyatrosu ), Osmanl Bankasi, Borsa Sarayi,
Vakiflar Bankasi, Blyuk ve Kuglk Kardigali Hanlar, dénemin mimari
Ozelliklerini yansitan yapilardir.

Donemin Mimarlari, Avrupa’daki gelismelerden uzak, neoklasik bir
yaklasimda, klasik Osmanli dinsel ve kulturel yapilarinin, dekoratif mimari
dgelerinin  kullanildigi, Osmanh anitsal mimarhdinin bicimdili yeni
islevlere uyarlanarak “Ulusal” bir mimari yaratiimaya calisiimistir. Bu
akimda genellikle kutleler simetrik olarak dusunulmektedir. Cephelerinde
bazi bati mimarligindan alinan katlanir kornislerle ayriimasina 6zen
gosterilir. yapilarin girigleri Osmanli ta¢ kapi veya portik bigcimlenmesi
gosterirler. Kdseler ya yuvarlatilimig ya da ustinde kubbemsi gértinuse
onem verilmigtir. Birden fazla koseyle donen yapida, her kdseye ayri bir
kubbe yapilmigtir. Bu kubbeler yalanci ortulerdir. Binanin cephesinde
zeminden kubbeye gecerken, kubbenin agirhigini hafifleten ayni zamanda
kubbenin agilma kuvvetine karsilik hem mimari hemde estetik guzellikte
teknik bir zorunluluk olarak iki destek islevli, zarif gorunimlu bir agirlik
kubbesi bulunur. Zeminde ise iki mermer sutunla ayrilmisg, sivri kemerli Ug
ahsap kapi yer almaktadir. Kapinin tstiinde genis sacakli yagmurluk ve
Uzerinde sekizgen gecmeli ahsap pencere parmakliklari dikkat geker.
Yagmurlugun altinda, iki kosesinde girisi aydinlatmak icin metalden
yapilmis Osmanli tarzinda iki fener yer alir.*® ( Bkz. Resim 22)

"Ana giris kapisinin lzerinde kubbe ile zemin arasinda
ikinci kat olarak ingaa edilmis olan kas kemer bir ¢gergcevenin
icinde olmak (izere de (g¢ll yuvarlak kemerli pencereler vardir.
Ayrica sag ve solda yagmur sulari toplayacak c¢ortenler

bulunur.Binanin (st &rtiisti kubbe ile saglanmistir.Kubbe

* Necmi ULKER; “izmir’in Tarihi Bir Kiltir Vakfiyesi”, Bilim Birlik Basari, Yasar Holding Ozel Yayini Say: 48,
izmir — 1987, ss: 15-16

57



kusagi ile pencereler lzerindeki alinlikta Rumi slslemeler
vardir.”°

Pencereler Uzerinde mavi zemin Uzerine kirmizi renkli figlrlerle
islenmis Kutahya ginileriyle suslenmis olan alinliklar, yapinin butunune
ayri bir guzellik katarlar.Silindir kasnakh kubbenin gegis Ug¢genleriyle
yaplya oturmasi, kemer Uustlerinin bitki motifleriyle susla ¢inilerle
doldurulmasi, dort yonde kubbeye dogru yukselen bezeli i¢ggen alinliklar,
kasnasli kornisler yapida kullanilan Selguklu ve Osmanli mimarisinden
esinlenilmig 6gelerdir.

Kataphane ile sinemanin kesistigi sagir duvarin dis orta kesiminde
bu durumu mermerden yapilmis oyma islemeli ve mermerden yapilmis
nefis bir nis goriilmektedir).>

Katiphane ve sinema gibi iki ayri iglevi barindiran yapinin cephe
kaplama malzemeleri sinema ve kutiuphane kisminin dis yuzeylerinde
uygulanmigtir.Yapildigi gunlerde dis gorunumuyle donemin mimari
Ozelliklerini yansitan Milli Kitiphane Sinemasi’'nin i¢ yapisi/donatimi da

dis1 kadar dikkat ¢ekici bir sinemadir.

v.a.g.e.,s: 16
*lY.a.g.e., ss: 16-17
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Resim : 22 On cephenin Ayrinti Gériiniimii

“Sinemanin igindeki elektrik sistemi binanin mimari
tarziyla uyum saglayan stilize edilmig sark tipi zengin avizeler

ve oryantal stilde ve dogu atmosferini veren kandiller ile

donatilmigtir. Bina iginde yer yer c¢ini panolara rastlanir.

Ayrica balkonunun altini olusturan tavan tamamiyla Turk

nakislari ile bezenmistir.”*?(Bkz. Ekler)

Milli Kutiphane Sinemasi 840 kisi alacak buyukligli ve 120
metrekarelik sahnesi ile doneminin en konforlu ve bulyuk
sinemasi/tiyatrosudur.

“Yapinin zemin katinda giris hollinden, kargidaki
sinema salonuna, sag ve soldan balkona ulasiimaktadir.

Ikinci katta merdivenlerin birlestigi fuaye ve salon igine

> Y.a.g.e,, s: 15
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uzanan balkon yer alir. Salonun duvarlarinda, tagiyici

égelerde Osmanli mimarligindan ayrintilar uygulanmistir.”®?

Disardan salona girildiginde 6zel siparis ile Viyana’nin Thonet
firmasina yaptiriimis, en ucuz boélumlerinin kanapeleri bile kadifeyle
kaplanmigtir. Mobilyasi icin o tarihnte on yedi bin lira harcanmigtir.
Sahneden salona bakildiginda ( Bakiniz Resim 23 ) resimde gorildigi
gibi sark tipi avizeler goérulir. Bu avizeler, dodu atmosferini

yansitmaktadir. Salonun ortasindan asagi sarkan zarif bayUk bir avize bu

uyuma egzotik bir hava katmaktadir.

Resim 23: Milli Sinema’da Sahneden Salonun Gorinimi

Sinema salonunun seyirci kapasitesi 6zel mevkide 100, 1.
Mevkide 300, 2. Mevkide ise 200 kisiliktir. Ayrica zemin kat ve balkon
localari onar adettir. Zemin kattaki localar 5, balkon localar ise 4’er
kisiliktir. Boylece sinemada toplam 840 kisilik kapasite bulunmaktadir.
Duvarlarda, ¢ini panolarin renk ve desenlerinin guzelligi, balkonun altini
olusturan tavanin tamamiyla TuUrk nakiglariyla islenen inceligiyle kargi

karsiya gelinir. Salon mikemmel bir akustige sahiptir. Seyirci merkezi

>* inci ASLANOGLU; Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarhg 1923-1938, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari,
Ankara, 2001, s: 232

60



Resim : 25. iki Pano Arasinda Oval Gergeve iginde Atatiirk’iin Frakli Resmi
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Isitma sayesinde kigin Usimez, yazin ise vantilator ve aspirator
yardimiyla sicagi en az sekilde hisseder.

Sinema salonunun yan duvarlari ressam Naci Kalmukov

tarafindan yapilan dort adet fresk pano ile dikkat gekici bir glizellik

kazanmigtir. Bu panolarda Turk ve Bati gosteri sanatlariyla ilgili
sahneler yer almaktadir.(Bkz Ek: )

Orta oyunu Commedia Dell’'Arte, Palyocalar ve Shakespeare
oyunculari gibi sahneler kumas Uzerine, yagli boya tablolardir.Panolar
arasinda, her iki tarafta karsilikl oval sekilde Ataturk portreleri bulunur. (
Bakiniz Resim : 24-25)

Bu portreler Weinberk tarafindan yapilmis olup biri sag orta kiriste
digeri sol orta kiriste yeralir. Fotograftan caligilarak yapilan portrelerde
Ataturk, bir tarafta askeri kiyafetli, diger tarafta ise frakli olarak gizilmigtir.
Salon ve tavanda guzel bir uyum saglayan kenar nakislari
bulunmaktadir.

Milli Sinema 1978 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi igin
kullaniimak Uzere Kultir ve Turizm Bakanhgrna kiralandiktan sonra,
binanin Uslubuna fazla dokunmadan bu amaca uygun bazi degisiklikler
yapimigtir.

Opera ve Bale gosterileri icin gerekli olan orkestra cukuru agcilir.
Sahne O6ne dogru genisletilir. Bu ¢alismalar sirasinda sahne Uzerindeki
Tark stili rumilerle bezeli alinlikla birlikte iki kdse kapisi iptal edilir. Bunlar
icin On siralardan koltuklarin birkismi alinir.Koltuklar yeniden ayni
kumastan ve renkten kaplanir. Salonun oturma kapasitesi 480 koltuga
indirilmis olur.

Binanin ikinci kez onarilmasi 1991-1992 sezonunda yapilir. Bu
onarim igin gerekli finansmani izmir Valiligi saglar. Bu onarim sirasinda
kapasite 20 koltuk daha azaltilir. Yan duvarlara yakin olan yerlerdeki
sikisiklik giderilir. Salondaki koltuklar seyreklestirilerek, seyircilerin daha
rahat oturma ve izleme olanagi saglanmigtir. Salon 6ninde ( Sahne
tarafindan) arkaya dogru 30 santimetre vyukseltilerek her siradaki
koltuklarin sahneyi daha iyi gorme olanagi saglanmistir. Bu arada sag ve
sol kiriste yeralan, 1983 ddoneminin de stiline uygun dokttrtlen apliklerde
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onarilir ve tum salon eski rengine uygun bir tonda yeniden boyanir.
Binanin yapilisindan beri akan gatisi onarilir, sanatgilar igin fuaye ve
kantinde duzenlemeler yapilarak, 50-60 kigik bir oturma grubu
olusturulur.

Orkestra gukuru genigletilir ve i¢i daha iyi akustik saglayacak
malzeme ile kaplanir. Sahne igin yeni isiklandirma araclari alinarak
gorsel agidan aydinlatma olanaklari yukseltilir.

Bu haliyle Opera ve Bale salonu ; fuayesi, localari, genis ve
yuksek sahnesi, kulisi ve orkestra cukuruyla ve ayrica ideal akustik
yapisiyla izmir'in konser, opera, operet, bale, halk danslari tiyatro vs. gibi

sanat faaliyetleri icin en uygun salondur.

2.2. izmir Devlet Opera ve Balesi

2.2.1. Kurulusu ve Tarihgesi

Cumhuriyet doneminde, devletin muzik politikasi, Turk Halk MUzigi
temeli Uzerinde, bati teknikleri kullanilarak ¢ok sesli yeni bir muzik
yaratiimasiydi. Bu amagla, Avrupa’ya yetenekli gencgler gonderilirken,
Tark muazik 6gretimi de, Avrupa’dan davet edilen uzmanlarin énerileri
dogrultusunda yeniden dizenlendi. Yeni Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin
kultur politikasinda ¢ok sesli muzige verilen bu agirlik, Ulkede operaninda
gelismesine yardimci olmustur. Turkiye’de operanin gelisimi once
Ankara, sonra istanbul, daha sonra da izmirde olmustur. izmirde 1946
senesinden sonra Ankara ve istanbul’dan gelen opera, operet ve bale
gruplarinin temsiller verdigini gormekteyiz. Bu gibi oyunlar icgin gerekli
sahne ve duzenine sahip binalarda bulunmadigi igin buginki devlet
tiyatrosunun (eski halkevi) bulundugu yerde veya sahnesinin buyuklugu
nedeni ile Elhamra’da temsiller veriliyordu.

izmirde opera ve balenin kurulusu ile ilgili calismalar 1975 yilinda
baslar. Bu konuda yine Elhamra Sinemasi 6n plana ¢ikmaktadir. Yeni
sinemalarin kente yayilmasi, televizyonun yayginlasmasi, sinemaya olan
talebin azalmasina neden oldu. Elhamra sinemasi azalan bu ilgi
nedeniyle gelir getirmez oldu. Bir¢gok sanat etkinliginin yapildigi Elhamra
Sinemasi artik yipranmis ve yorulmusgtu.
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Ulkenin (glincti biyiik kenti olan izmirde operanin kurulmasi ile
ilgili dusunculer yavas yavas gelismeye baglamigtir. Kaltar Bakanligi, Milli
Kutuphane Mudurlugu ile bir sozlesme yaparak binayi yilligi bir milyon
liraya kiralad1.

Elhamra  Sinemasrnin  opera  binasina  donudsturilmesi
calismalarina 1978 senesinde bagslandi. Yillarca izmirlilere sinema
salonu olarak hizmet veren Elhamra, bu kez kapilarini opera ve bale
temsillerini izlemek isteyenlere acgacakti. Sinemanin yaninda Milli
Kataphane’nin mal olan arsanin da binaya katilmasi ile yeni bir tadilat
projesi gizilir. Odenek yoklugu nedeniyle uygulamaya gegilmesi gecikir,
ancak 1981-1982 sezonunda bina eksiklikleri olsada opera ve bale
gOsterilerine hazir hale getirildi.

Ankara Devlet Opera ve Balesi 1-6 Kasim 1981 tarihlerinde Nevid
Kodall’'nin * Atatirk Oratoryosu’ ve G. Donizetti'nin “Don Pasquale”
operasi, istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde 11-19 mayis 1982 tarihleri
arasinda Pucci’nin “Tosca” operasi ve “J. Stoli” gocuk muizikalini sahneye
koyar. Izmirlilerin gésterdigi ilgiden etkilenen Kdltir ve Turizm Bakanlhg,
izmir Devlet Opera ve Balesi’ni kurmak Uzere harekete gecer. 27
Temmuz 1982'de Necdet Aydin izmir Devlet Opera ve Balesi'ne mudiir
olarak atanir. Necdet Aydin sinemadan operaya gegisini soyle
anlatmaktadir.

“lk  gérdigimde  Elhamra  Sinemasrni  ¢ok
begenmistim.Glzel bir isgilik vardi. Ama burasi bir sinema
salonu olarak yapilmigti. Akustigi ¢ok iyi olsa da opera igin
yetersizdi. Calismalara basladik. Az bir kadro ile ¢ok iyi bir is
cikarmaya calistik. Destek ¢ok fazlaydi.”

Ayrica yonetsel olarakta ¢alisma olanaklari yeni kurulmus olmasi
nedeniyle cok sinirlidir.Oncelikle memur sorunu ¢ozilerek kurumun
isleyisi saglanir. Daha sonra da kadroda galisacak sanatgilarin segimine
gegcilir. Necdet Aydin , ilk sanatgi atamalari hakkinda;

‘Daha evvel mezun olup da [zmir Konservatuarinda
hocalik yapan Selmin Gindz Hanim vardi. Ankara operasi
kadrosunda olup izmir Senfoni Orkestrasinda calisan iki
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orkestra sanaftgisi vardi. Bir tanesi viyola sanatgisi Necdet

Atak, digeri  klarnet  sanatgisi  Hidayet  Unsal’dl.

Konservatuarda l¢ bale hocasi vardi. Suna Senel, Betiil

Cakmakgi ve Erdal Tekin, Ankara Genel Mld(irliik kadrosuna

bagli olduklari igcin hemen bizim kadromuza alindilar. 1981

yilinda mezun olan balerinleri kadroya aldik. Bunlar 5-6

kisiydiler.”*

Koro iginde 40 kisi sinavi kazanip opera korosuna alinir, opera
kultara almamis sanatgilar olmalari nedeniyle 3 ay tiyatro sanatgilarindan
sahne, mimik, diksiyon, rol, klasik dans, fonetik, eskrim, solfej, opera
tarini gibi dersler alirlar.Ayrica Alman Kultir Merkezi'n de halk ve
sanatgilara opera ile ilgili filmler gdsteriimeye baslanir.>

Necdet Aydin’in girigsimleri, ¢alismalari ve deneyimiyle Elhamra
Sahnesi 21 Ekim 1982'de perdelerini agar. ik gésteri Carl Orff'un ‘ Akilli
Kiz Modern Meddah anlayisiyla yorumlanmasi, Ferit Tazlin’dn ‘Cesme
Basl’ Balesi'dir. Bu iki eser Elhamra salonunu dolduran izmirlilere
unutamayacaklari saatler yasatti. Sahnelendigi ilk temsilden bugune
kadar binlerce izleyici ile bulugan Izmir Devlet Opera ve Balesi
sanatcilari, opera ve bale repertuarinin onemli ve taninmig yapitlarini
sanatseverlere tanitmis ve Elhamra’nin 6nemli bir sanat merkezi haline

gelmesine katkida bulunmusglardir.

2. 2. 2. Sahnenin Yapisal ve Teknik Ozellikleri

izmir Devlet Opera ve Balesi'nin kurulusundan bu vyana
kullanmakta oldugu sahnenin genel yapisini ve olanaklarini gosteren
planlar, bu sahnenin dinya opera repertuarlarinin pek cok 6rnegi igin

oldukga elverissiz kosullar tasidigini gostermektedir.

>* Selda KULLUK; izmir Devlet Opera ve Balesi’nin Opera Uygulamalarinda Mekan Sorunu ve C6ziimleme

Modelleri, (1982-83 — 1992-1993), yayimlanmamis yiikseklisans tezi, izmir, 1995
> Onder KUTAHYALI; “izmir Devlet Opera ve Balesi Kurulusu ve ilk Yili”, Orkestra Dergisi Sayi 123, Kasim 1983,

istanbul, ss: 41-42
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Sahnenin Ozelliklerine bakildiginda ilk Oonce tavandaki 15 ayri
sofita demiri gorulmektedir. Sofitalarin  kullanim gerekliligi dekor
ogelerinin sahnede belirlenen yerlerine bagl oldugu anlasiimaktadir.

Tavanin sahne vyukarisinda yer alan 14-13-12 No'lu sofita
demirleri, bir opera dekorunda fon perdesinin asilmasi i¢in kullanilabildigi
gibi, dekorun ¢ozumlenmesinde cesitli islevsellikler tagiyabilmektedir.

10-9-8-7 ve 5-4-3-2 No'lu sofita demirleri, genellikle oyuncu ve
dekor giris c¢ikiglarini saglamak amaciyla orta ve 6n yan frizlerin
sarkitilmasinda kullaniimaktadir. Tek parca ve genis bir friz asiimasi
gerektiginde, 2'den 14'e kadar olan sofita demirleri ayni anda iglevsel
olabilmektedir. Tum sofitalar, sahne dekorunda perdeler arasi ve
sahneler arasi degisimleri kolaylastirici, cabuklastirici birtakim klguk ve
blyuk ogelerin (¢ati, pencere, tul, avize, lamba v.b.) sahne Uzerinden
sarkitma islevini Ustlenmektedirler.

Portalden sonra yer alan 15 m. genigligindeki 6n sahne sonradan
eklenmistir. On sahnenin eklenisi, oyun alanina az da olsa bir rahatlik
getirdigi anlagilmaktadir. Sahne oOnundeki orkestra c¢ukuru 3.5 m.
genigliginde olup bu noktadan sonra sahne yuksekligi 4.33 cm.dir.
Seyirciye gore sol arka bdlimde, dekorlarin, oyuncularin sahneye giris
cikiglarini saglayan kuguk bir kapi yer almaktadir. Kapini genisligi 1.50
cm., yuksekligi ise 2.27 cm. olarak ol¢gliimustir. Tium dekor pargalarinin
atolyeden gelip sahneye girigini saglayan ve ayrica oyun sirasinda
kalaballk koronun sahneye giris cikigini saglayan bu kapi, hem genislik
hem de yukseklik agisindan oldukga yetersiz Olgulere sahiptir.

Sahnenin teknik olanaklarina baktigimizda, yine yetersizlikler
kendini gostermektedir. Batin bu Olgllerin, sahnenin mekan tasarimlari
acisindan c¢ok ciddi boyutlarda hissedilen sikintilann alt yapisini
olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir.

1994 yil iginde yapilan incelemede sahnenin i1gik olanaklari soyle
saptanmigtir: Sahnenin 6n yukari bélimunde 1sik kdprusu ve yan kuleler
bulunmaktadir. Isik kdprusunde 18 adet spot ve ayrica efekt araglari da

vardir. Yan balkonlarda birer spot, 6n balkondaysa her iki tarafta da 7'ser
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spot yer almaktadir. Sahnenin Uzerindeki yan sofitalarda da karsilikh
birer spot vardir.

Sahneden salona baktigimizda, sahne sag kulis boslugunun daha
genis (2.50 cm.), sol kulis boslugunun da daha dar oldugu goériimektedir.
Bunun nedeni, sol kuliste, asagiya dogru merdiven boslugu olusu, agirlik
sistemlerinin asili oldugu mekanizmalarin yer alisidir. Bu kuliste suflor ya
da suflézin oturdugu sandalye ve masa, sagda ise konduvitin oturdugu
bolum vardir. Konduvitin bolumunde perde agip kapayan sistem, 1sik
odasi irtibatini saglayan diyafon da bulunmaktadir.

izmir Devlet Opera ve Balesi' nde bale, opera, operet ve diger
gosteriler icin kullanilan spotlarin numaralari ve 6zellikleri hakkinda su

bilgiler edinilmigtir:

1-2-3-4-5-6-7-8-9-10 No'lu spotlar T84 (1000 W)

11-12 No'lu spotlar ikiser tane olmak tzere Priscom

13 No'lu spot Pat-43 (1000 W)

14-15 No'lu spotlar Cremer (500 W)

16 No'lu spot Yunan (1000 W)

17 No'lu spot Cremer Fresnel (1000 W)

18 No'lu spot Cremer (500 W)

19 No'lu spot Cremer-Fresne! (1000 W)

20 No'lu spot Cremer (500 W) 21-22 No'lu spotlar Cremer (500 W)

23 No'lu spot Yunan (500 W)

24 No'lu spot Cremer-Fresnel (1000 W)

25 Projeksiyon

26 No'lu spotlar Cremer-Fresnel (1000 W) 27-28 No'lu spotlar Cremer

(500 W)

29 No'lu spot Yunan (1000 W) 30-31 No'lu spotlar Pat 43 (1000 W)
Spotlarin kullanimi igin ilk 6nce 24 kanalli Rangstrand imalati olan

karartici sistem kullanihr. 1993 yilindan itibaren 60 kanalli bilgisayarli

sisteme gecirilmigtir. Daha 6nce kullanilan prova lambalari kalkarak

yerine 1000 wattlk reflektorler takilmistir.
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Operanin ilk yillarinda ses efektlerinin saglanmasinda Ankara'dan
getirilen araglar kullanilmigtir. Bunlarin arasinda bir adet Pioneer anfi, 2 x
100 vvatthk kabin ve bir adet Sony deck teyp, 2 adet Shure mikrofon
bulunmaktadir.

1989 yilinda 4 adet hoparlor kabin, 2x 90 wattlik Yamaha marka 4
kanalmixer alinir.

Bununla birlikte Ankara’dan 1 adet Sony deck teyp ve 16 kanal
mixer getirilmistir.

1993 yilinda ise 250'ser vvattlik 4 adet hoparlor kabin, 2x500
watthk amfikator de efekt aracglarina eklenir. Ses efektleri icin gerekli

kayitlar TRT izmir Radyosu arsivlerinden saglanmaktadir.

Tdm bu spotlarin sahneye yansima acilari ve dereceleri, efekt
araclarinin  kullanimlari  kugkusuz her operanin yorumuna gore
degisebilmektedir. Bazi operalarda sahne iginde dekorun gesitli yerlerine
spotlar ve efekt araclar yerlestirilebildigi gibi, bazilarmdaysa kulis
bosluklarinda yapilan sistemlere spotlar ve araglar yerlestiriimektedir.
Boylece seyircinin dekor ve kostimle yakaladigi boyut bir Gg¢lincu 6ge
olarak 1silk ve efektle de olanaklar olglisiinde zenginlestirimeye

calisiimaktadir.®®

*® KULLUK; a.g.e, ss: 14-15-16
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UGCUNCU BOLUM
3. iZMiR DEVLET OPERA ve BALESI’NiN OPERA GALISMALARINDA
MEKAN SORUNU VE COZUMLEME MODELLERI

Bu bolimde izmir Devlet Opera ve Balesinin opera
uygulamalarinda sahne ve mimariden kaynaklanan sorunlara getirilmis
¢ozumler ve ikinci kisimda da bu getiriimis ¢ozUmlere segenek teskil
edebilecek daha farkli sistem énerileri yeraliyor.

Belirtmek gerekir ki, repertuar dizeninde adi gegen birgok oyunun
sahnelenme Ozelliklerine ait gorsel ve yazinsal verilere ulasmak
arsiviemedeki pekgok zorluk ve yenilenme c¢alismalari sebebiyle
neredeyse imkansiz hale gelmigtir. Bu sebeple c¢alismanin amacini
yerine getirmek maksadiyla, ulasilabilen gorsel, yazinsal ve sozel
verilerden yola gikarak, Izmir Devlet Opera ve Balesi'nin 1994/95'tan
baglayip 2004/05’e varan surecgteki gosterileri hakkinda genel bir fikir

olusturma yoluna gidilmistir.

3.1.1994-1995 / 2004-2005 Sezonlari Arasindaki Repertuar Dlizeni
izmir Devlet Opera ve Balesinin 1994 — 1995 ve 2003 — 2004

sezonlari arasindaki Opera sunumlari asagidaki gibidir;

1994 — 1995 SEZONU
. “Saraydan Kiz Kagirma”, (Wolfgang Amadeus Mozart), 18 Nisan 1994.
. “Maskeli Balo”, (Giuseppe Verdi), Ekim 1994.

1995 - 1996 SEZONU
. “Yevgeni Onyegin”, (Piyotr ilyic Caykovski), 18 Mart 1995.
. “Figaro’nun Dugunu”, (Wolfgang Amadeus Mozart), 27 Nisan 1995.
. “Werther”, (Jules Massenet), Aralik 1995.

1996 — 1997 SEZONU
. “Sihirli Fl0t”, (Wolfgang Amadeus Mozart), Mart 1996.
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1997 — 1998 SEZONU

. “Viva La Mamma”, (Gaetano Donizetti), 4 Subat 1997.
. “La Boheme”, (Giacomo Puccini), 10 Mayis 1997.

. “Mavi Nokta”, (Selma Ada), 11 Ekim 1997.

. “Don Pasquale”, (Gaetano Donizetti), 1997.

1998 — 1999 SEZONU
. “Lucia Di Lammermoor”, (Gaetano Donizetti), 19 Mayis 1998.
. “Don Giovanni”, (Wolfgang Amadeus Mozart), 26 Aralik 1998.

1999 - 2000 SEZONU

. “Tebessumler Diyari”, (Franz Lehar), 10 Nisan 1999.
. “Fidelio”, (Ludwig Van Beethowen), 18 Mayis 1999.
. “Ask iksiri”, (Gaetano Donizetti), 23 Ekim 1999.

2000 — 2001 SEZONU

. “Faust”, (Gounod), 15 Subat 2000.

. “Venedik’te Bir Gece”, (Johann Strauss), 9 Mayis 2000.
. “Rigoletto”, (Giuseppe Verdi), 21 Aralik 2000.

2001 — 2002 SEZONU

. “Carmen”, (Georges Bizet), 13 Kasim 2001.

2002 — 2003 SEZONU

. “Nasreddin Hoca”, (Sabahattin Kalender), 22 Nisan 2002.
. “Norma”, (Vincenzo Bellini), 11 Haziran 2002.

. “Sevil Berberi”, (Gioacchino A. Rossini), Aralik 2002.

2003 — 2004 SEZONU
. “Nabucco”, (Giuseppe Verdi), 17 Haziran 2003.

2004 — 2005 SEZONU

. “Deli Oglan”, (Muammer Sun), 24 Subat 2004.
. “Falstaff”, (Giuseppe Verdi), 15 Nisan 2004.
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. “Italya’da Bir Tiirk”, (Gioacchino Rossini), 5 Ekim 2004.
3. 2. izmir Devlet Opera ve Balesi’nde 1994/95 ile 2004/05 Yillari
Arasindaki Opera Sunumlarinda Sahne Tasarimlarina Getirilmis

Cozim Modelleri

1994 — 1995 SEZONU
1. Saraydan Kiz Kagirma (Wolfgang Amadeus Mozart) 18 Nisan 1994

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Selim Pasa’nin sarayinin onii. Bir ispanyol kisizadesi olan
Belmonte yalnizdir. Sevgilisi Konstanze ile ingiliz hizmetcisi Blonde bir
deniz yolculugu sirasinda korsanlara esir dugsmusler ve Selim Pasa’ya
satilmiglardir. Peslerinden buraya kadar gelen Belmonte’'nin butin
arzusu sevgilisini gorebilmek ve saraydan kagirabilmektir. Biraz sonra
Selim Pasa’nin kahyasi Osman gelir. Operanin belki de en 6nemli
karakteri olan bu rol, Mozart'in bayuk dramatik yaraticiligina en guzel
orneklerden biridir. Osman'in kadinlar hakkindaki aryasindan sonra
Belmonte ona Selim Pasa'nin sarayinin burasi olup olmadidini sorar.
Konusurlarken Belmonte'nin  Pedrillo hakkinda sordugu bir soru,
Osman'in tepesini attirir. Nasil 6fkelenmesin ki? Pasa'nin haremine yeni
getirilen Blonde, ortada kendisi gibi esasli bir adam varken o suUnepe
Pedrillo'ya yiz vermektedir. Osman hemen Pedrillo hakkindaki
dusuncelerini aciklar ve Belmonte'yi oradan kovar. Derken ansizin
Pedrillo ile karsilasir. Bas:buffa pargalarinin en guzel érneklerinden biri
olan aryasinda, butun ofkesini bosaltarak rahatlar ve saraya girer.
Oradan pek uzaklagsmamis olan Belmonte, Pedrillo'yu goérerek sevinir.
Pedrillo, Belmonte'nin usagidir ve bir yolunu bulup saraya bahgivan
olarak girmeyi basarmistir. Belmonte sevqilisini ne kadar ¢ok 6zledigini
anlatir -Mozart bu aryayl ayni zamanda karisi i¢in yazmigtir!l- O sira
sesler duyulur. Selim Pagsa yaninda Konstanze oldugu halde gelmektedir.
Belmonte ile Pedrillo hemen bir koseye cekilirler. Pasa, Konstanze'ye
askini ne zaman kabul edecegini sorar. Geng kiz aryasinda, eski askina
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sadik kaldigini ve bagkasini sevemeyecegini ifade eder. Bu arya, eski
guzel gunlerini hasretle yadeden huzunlli bir koloratur pargasidir...
Konstanze gittikten sonra Otekiler Pasa'ya yaklasirlar. Pedrillo,
Belmonte'yi Pasa'ya italya'dan gelen bir mimar olarak tanitir ve hizmetine
alinmasini rica eder. Iste@i kabulolunur. Paga saraya girdikten sonra iki
delikanh ¢ok sevinirler. Planlarinin ilk bolumdanu basarmislar, her ikisi de

saraya girmislerdir. Ancak bu is Osman'in hi¢ hosuna gitmemisgtir.

ikinci Perde:

Sarayin bahgesi. Blonde sarki sdylemekte, Osman da ona kur
yapmaktadir. Ama nafile! Kiz onu birtarli ciddiye almamaktadir.
Konusmalari Selim Pasa ile Konstanze' nin gelmeleriyle yarim kalir.
Konstanze Pasa'nin agkini yine reddeder. Bu sahnede soyledigi iki arya
Mozart'in soprano igin bestelemis oldugu en 6énemli pargalardandir...
Onlar gittikten sonra Pedrillo gelir, Blonde'ye, Belmonte'nin sarayda
oldugunu ve kacis igin plan yaptiklarini soyler. Blonde sevincinden
ucacaktir adeta... Plana gore, once Osman'in sarhos edilerek saf disi
birakilmasi gerekmektedir. Pedrillo ile Osman arasinda operanin en
glzel duetlerinden biri baglar. Sonugta Osman ictigi sarabin etkisiyle
sizar. Sevgililer rahat¢a bulusup konusabileceklerdir. Belmonte mutludur
artik. Bir tarafta Konstanze ile Belmonte, diger tarafta da Blonde ile

Pedrillo birbirlerine sevgilerinden s6z ederler.

Uglincli Perde:

Birinci Sahne:

Harem Dairesinin 6nU. Gecedir. Pedrillo kagis igin her seyi
hazirlamig, binecekleri gemiyi ayarlamistir. Blonde'ye, vakit gelince
pencerenin onunde bir serenad yapacagini, sesinin duyulmasiyla hazir
olmalarini tembihler. Belmonte de seving iginde, Konstanze'ye bir ask
sarkisi soyler... Vakit tamamdir. Pedrillo kizlara haber vermek igin
serenadina baslar. Operanin en sirin parcalarindan biridir bu. Pencere

acilir, Konstanze ile Blonde, Pedrillo'nun dayadigi merdivenden asagiya
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inerler. Hepsi tam kurtulduk diye sevinirlerken, ayilan Osman ¢ikagelir.
Zafer onundur artik.

ikinci Sahne:

Selim Pasa’nin Dairesi. Osman, Konstanze ile Belmonte'yi
Pasa'nin huzuruna getirir ve olanlar haber verir. Belmonte Paga'ya
Konstanze'nin niganlisi oldugunu bildirir ve kizin serbest birakilmasi igin
Pasa'nin tayin edecegi fidyeyi 6deyebilecegini, ispanya'nin en zengin
kigilerinden Kumandan Lostados'un oglu oldugunu soyler. Ancak
Lostados adini duyunca Selim Pasa'nin rengi degisir, cinkl Lostados en
bas dismanidir onun. Belmonte talihine lanet ederken, Pasa onlari bir an
bas basa birakir. Sevgililer 6limle karsi karsiyadir artik. Ne yapacaklarini
disundrlerken Selim Pasa tekrar gelir. Arkasinda Osman, Blonde ve
Pedrillo vardir. Belmonte'ye serbest olduklarini, buna karsilik hi¢bir sey
istemedigini bildirir. Hepsi saskindir. Osman itiraz etmek isterse de Pasa
onu dinlemez. Sevgililer tesekkir ve minnetlerini sunarlar. Yenicgerilerin,

Pasa'nin bayukligunu éven koro pargasi baslar.

b. Uygulama:

Saraydan Kiz Kagirma operasinin izmir prémiyeri 18 Nisan 1994
yilinda yapilmigtir.

Oyun tek mekan olan Osmanli sarayinin i¢ ve dis mekanlarinda
gecmektedir. Bu sebeple dekorda da, tek dekor, kuguk degisikliklerle

sarayin icini ve digini temsil edecek sekilde tasarlanmistir.
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Resim : 26: Saraydan Kiz Kagirma operasindan sahne detayi

Resim : 27: Saraydan Kiz Kacirma operasindan sahne detayi

74



c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli:

Cogunlukla hafif panolarla gerceklestirilen hizli ve timden yapilan
sahne degisimlerinden farkli olarak bu operada, tasarim, agir sahneyi
doluran gorunumdeki bir ta¢ kapive onun destekgisi olan yanlardaki
yuksek pencerelerden olusmaktadir. Mekan degisimleri, bu ta¢ kapiya
eklenen bazi basit elemanlarla gergceklesmekte ve kolaylikla i¢ ya da dis
mekan havasi yaratilabilmektedir. BOylelikle sahnede sanatgilar igin de

rahat hareket alani olugmaktadir.

oo
Jotod

[ |

Resim 28: “Saraydan kiz Kagirma”, Coziimleme Modeli; Blok bir

sahne tasarimi vardir. Bu tasarimin detaylariyla oynanarak dig

ve i¢ mekan ¢o6ziimlerine ulasiimaktadir.

1995 — 1996 SEZONU
2. Yevgeni Onyegin (Piyotr ilyi¢ Caykovski) 18 Mart 1995
a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde
Birinci Sahne:

ilk sahnede ciftlik sahibi Larina ve dadi Filipyevna hem ev igleriyle
ugragsmakta hemde Larina'nin kizlari Tatyana ve Olga'nin sdyledikleri guzel
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sarkilari dinlemektedirler. Larina kizlarini dinlerken kendi gencliginde kurdugu
dusleri hatirlamakta ve o duslerin tutkudan yoksun bir evliligin gercekleri
karsisinda yok olusuna i¢ gegirmektedir. Bir grup ciftci sarki sdyleyerek tarladan
geri donerler. Larina'ya bir tesekklr hediyesi getirmiglerdir. Tatyana ciftcilerin
sarkilarindan oldukga etkilenir. Kiz kardesi Olga onun bu duygusal ve kolay
etkilenir haliyle dalga geger. Sahnede Olga'nin nisanlisi sair Lenski belirir.
Yaninda yeni tasinan komsusu Onegin'i getirmistir. Onegin koyluler i¢in abartili

sayllabilecek kiyafetleri olan bir kentlidir.

ikinci Sahne:

Pekcok konuda deneyim sahibi olan Onegin’le tanigsmak
Tatyana’yi  derinden etkiler. Tatyana Onegin'i disunmekten
uyuyamamaktadir. Dadi Filipyevna’dan onun ilk askini anlatmasini ister.
Tatyana tutku ve agk Uzerine birseyler duymak isterken, dadisi gorucu
usuli olan ilk evliligini anlatmaktadir. Tatyana Onegin'e bir mektup
yazmaya karar verir. Agkini ona agiklamak istemektedir. Ertesi sabah

Filipyevna'dan oglunu mektupla birlikte Onegin'e yollamasini ister.

Uglincti Sahne:
Tatyana korkarak Onegin'i beklemektedir. Onegin sahneye ¢ikar.
Tatyana'nin hislerine karsi kendini onurlandirilmis hisseder ama onunla

bir beraberligin uygun olamayacagini Tatyana'nin anlamasini bekler.

ikinci Perde:

Birinci Sahne:

Tatyana'nin isim gunu kutlanmaktadir. Misafirler oldukga keyiflidir.
Onegin Tatyana ile dans ederken misafirlerin onun hakkinda
konustuklarini farkeder. Koylllerin onun farkli olusundan dolayi kendisine
onyargilari vardir. Onegin sinirli bir sekilde Lenski'yi suglar, ¢linki partiye
onu Lenski getirmigtir. Onegin Lenski'yi kizdirmak i¢in Olga'yl bastan
clkarmaya karar verir. Olga'yl pekgok kez dansa davet eder. Lenski
Olga'ya sinirlenirken, Olga ise onun kiskang haliyle dalga gecer ve ceza
olarak Onegin'le dans etmeye devam eder. Tansiyon daha da
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yukselmeden, Fransiz Trikuet Tatyana'nin onuruna bir muzik yapar.
Onegin Lenski'ye moralinin neden bozuk oldugunu sordugunda Lenski
ona agir suglamalarda bulunur. Kavga daha da buyilr ve Lenski Onegin'i

duello'ya davet eder.

ikinci Perde:

Duello'da Onegin Lenski'yi oldurdr.

Uglincii Perde:

Birinci Sahne:

Yillar sonra Onegin yurtdisindan Rusya'ya geri donmustir. Balo
salonunda prensin alimli karisi belirir. Onegin saskindir. Karsisinda
gordugu kisi Tatyana'nin ta kendisidir. Prens higbirseyden habersiz esini
Onegin'le tanigtirir. Tatyana ile ne kadar mutlu bir hayat surdigunden

bahseder. Onegin'de Tatyana'ya karsi tutku alevlenmistir.

ikinci Sahne:

Tatyana'nin elinde Onegin'in mektubu vardir. Geg¢miste olanlar
hatirlamaktadir. Onegin sahneye c¢ikar. Tatyana ona kendisini nasil geri
cevirdigini hatirlatir ve simdiki tutkusunun Tatyana'nin yeni konumu
yuzinden olup olmadigini sorar. Onegin utanir. Onu gergekten sevdigine
yemin eder. Tatyana da onu hala sevdigini fark eder. Onegin ona kendisi
ile birlikte gitmesi konusuda surekli 1srar etmektedir. Tatyana ondan
kendisini anlamasini ister. Prensi aldatmak istememektedir. Onegin'in

batlin gabalari sonugsuz kalir. Tatyana onu orada yanliz birakir.
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b. Uygulama:

Yevgeni Onyegin (Eugenie Onegin) operasi 18 Mart 1995
tarininde sahnelenmigtir.

Eserin sahne tasariminda hem i¢ mekani hem de dis mekani
temsil edebilecek sekilde kullanilabilen mermer gorunimlu sutunlar

uzeirnde yukselen bir kamelya kullaniimigtir. Sahne fonunda korulugu

betimleyen uzun agag¢ gdvdeleri siralanmaktadir.

Resim : 29: Yevgeni Onyegin operasindan sahne detayi (Gece)

Resim : 30: Yevgeni Onyegin operasindan sahne detayi (Balo sahnesi)
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Resim : 31: Yevgeni Onyegin operasindan sahne detayi (Gece)

c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli:

Eserin kendisi de c¢ok farkli mekanlarda gec¢mediginden sahne
tasariminda da fazla farkli alanlar yaratiimamig, mekan degisiklikleri ise,
Isiklama ve sahne ortasinda bulunan ve genel dekoru teskileden

kamelya Uzerindeki aksesuarlarin degisimiyle saglanmistir.

] i
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Resim 32: “Yevgeni Onyegin”, Coziimleme Modeli; Merkezde bulunan

sutunlu bir kamelya ve ve ona fon teskil eden genis bir perde

bulunmaktadir, perdenin oniinde uzun agag¢ govdeleri bulunmaktadir.
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3. Figaro’nun Dugunu (Wolfgang Amadeus Mozart) 27 Nisan 1995

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Satoda bir oda. Kont Almaviva'nin bir zamanlar buyuk bir agkla
baglandigi Rosina'ya duydugu sevgi, evlendikten sonra, aradan yillarin
gecmesiyle oldukga azalmigtir. Bu nedenle ayni tutkuyla bagka kizlarin
pesinden kosmaktadir. Kontlugunda, ¢alisan geng¢ kizlarin ilk gecelerini
derebeyine bagislayan geleneksel feodalite hakkini kaldirdigina da
pismandir. Cunku, yakinda usagi Figaro ile evlenecek olan, karisinin oda
hizmetgisi Susanna'ya tutulmustur. Amacina ulasabilmek igin elgi olarak
atandigi Londra'ya Figaro'yu kurye, Susanna'yi da gizli sekreter sifatiyla
gotirmeyi  dusunudrse de, teklifi Susanna tarafindan kabul
edilmediginden, dugunlu engelleyecek baska careler arar. Aradigi firsat,
karsisina ¢cikmakta gecikmez. Dalavereci muzik 6gretmeni Basilio'nun da
yardimiyla Dr. Bartolo'nun eski kahyasi Marcellina'yl Figaro' dan hakkini
isternek Uzere kandirir. Figaro bir zamanlar Marcellina' dan 6ding para
almis, parayl 6deyemedigi takdirde kendisiyle evlenecedini bildiren bir
belge imzalamistir. Ote yandan satodaki tim kadinlara ilgi duyan heniiz
cocuk yastaki yaveri Cherubino'yu, Susanna'nin yegeni Barbarina'nin
odasinda yakalayan kont, Cherubino'nun igsine son vermigtir. Cherubino,
bunun Uzerine Susanna' dan kontesin yardimini saglamak Uzere araci
olmasini ister. Tam bu sirada Kont, Susanna'nin odasina gelir. Susanna,
Cherubino'yu oturdugu koltugun Uzerine bir Orti Orterek saklar.
Cherubino bdylece kontun Susanna'ya yaptigi ask ilanini dinlemis olur.
Ardindan Kont'u izleyen ve onun Susanna'nin yanina girdigini goren
Basilio'da gelir, Cherubino'nun kontese duydugu asktan s6z eder. Kont
ofkeyle Basilio'yu, Cherubino'yu satodan kovmakla gorevlendirir. Ve bir
gun o6nce onu nasil Barbarina'nin odasinda bir ortinun altina saklanmisg
dururken yakaladigini anlattigi sirada Cherubino'nun simdi de altinda
sakli bulundugu orttya kaldiriverir. O sirada Figaro'nun tesvikiyle, konta,
feodalite hakkini kaldirdigi i¢in évgllerde bulunmak ve gigcekler sunmak
Uzere koylulerden bir grup gelir. Figaro firsattan yararlanarak Susanna ile
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bir an 6nce evlenebilmesi icin Kont' un iznini rica eder. Almaviva,
dugunun serefine uygun bir sekilde hazirlanabilmesi igin bir sire
ertelenmesi gerektigini soyler. Boylelikle Marcellina ile konusmak firsatini
bulabilecektir. Bu arada c¢evresinde toplananlarin dileklerini yerine
getirerek Cherubino'yu da bagiglar, ama onu subayolarak Sevil'deki
alayina gonderecektir. Perde Figaro'nun basina gelenlerle alayeden bir

aryaslyla kapanir.

ikinci Perde:

Kontesin odasi. Kontes, kontun sadakatsizliginden duydugu
Uzuntuyud dile getiren bir arya soyler. Dugunun ertelenmesine ¢ok kizan
Figaro, yeni bir kurnazhik dislinmustir, Susanna'ya anlatir: Kiskang
kontun ilgisini, bir agk oykusU uydurarak kontesin Uzerine ¢ekmek
gerekmektedir. Planin gergeklesmesi igin de kontesin uydurma
sevgilisinin gece gizlice bahgede bulusacaklarini bildiren bir mektubun
Basilio araciligiyla kontun elin~ gegmesini saglayacaktir. Ayni zamanda
Susanna da konta bahcede randevu verecek, fakat onun vyerine
Susanna'nin giysileriyle Cherubino gelecektir. Tam o sirada kontesin de
goérunmesiyle kont utanacak ve dugunun hemen yapilmasina kargi
koyamayacaktir. Cherubino, Figaro'nun dilegini yerine getirerek
yolculugunu erteler.

Kontes, Susanna ve Cherubino geceki bulugsma igin kilk
degistirme provasi yaparlarken kont, Figaro'nun mektubu Uzerine ¢iktigi
avi yarida birakarak beklenmeyen bir zamanda doéner. Susanna,
elbisesini getirmek igin kendi odasina gitmistir. Cherubino'da kulguk
odaya saklanir. Kontes, odanin kapisini kilitledikten sonra konta kapiyi
acar. Kontesin odasini durup dururken kilittemesi, saskin hali ve yan
odadan gelen bir guraltd kontu kuskulandirir. Kontes de yan odanin
kapisini agmayi kabul etmediginden, kont kapiyr kirmak igin gerekili
araclari almak Uzere kontesle birlikte' odadan g¢ikar. Ama daha 6nce
Susanna'nin odasina ve digariya agilan kapilari kilitlemeyi de unutmaz.
Ne var ki kont ile kontes tartistiklari sirada Susanna kontesin odasina
girmis ve islerin karigik oldugunu gorerek bir kdseye gizlenmigtir. Kont ve
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kontes odadan ¢ikar ¢cikmaz Susanna yan odaya kosar ve Cherubino'ya
kapilyr agmasini sodyler. Cherubino yan odadan c¢ikar, baska care
olmadigindan pencereden bahceye atlayarak kagar. Susanna da yan
odaya saklanir. Kontes kocasiyla dondugunde, kekeleyerek iceride
saklananin Cherubino oldugunu, Susanna ile birlikte onu kiz kiligina
sokarak bir oyun yapmak istediklerini agiklar. Cok 6fkelenen kont, kilicini
cekerek Cherubino'ya disariya ¢ikmasini buyurur. Kapi acilir; Koneun ve
Kontes'in saskin bakiglari arasinda Susanna ¢ikar. Almaviva, pismanlhk
ve uzuntu icinde kontesten 6zur diler. O sirada Figaro konuklarin dugun
icin geldiklerini bildirmek Uzere girer. Kont, 6nce mektup konusunda bir
aclklama ister. Figaro, kurnazca davranarak igin igcinden siyrilir; ayrica
kontesin ve Susanna'nin da destegdiyle dugun igin gerekli izni alir. Ancak
sevinci uzun sirmez Figaro'nun: Bahgivan Antonio ofkeyle igeri dalar ve
pencereden atlayan bir adamin en iyi c¢igeklerini ezdigini bildirir.
Kurnazhigi elden birakmayan Figaro, pencereden atlayanin kendisi
oldugunu, Susanna ile gizlice bulusmak Uzereyken kont tarafindan
yakalanmamak igin bunu yaptigini anlatir. Antonio, pencereden atlayan
adamin bir kagit disurdugund sdyler. Bu Cherubino'nun tayin emridir.
Kontes bu arada Figaro'ya ne yapmasi gerektigini fisildar. Figaro'da tayin
emrinin  Cherubino tarabndan eksik kalan muaharih basiimasi igin
kendisine verilmis oldugunu anlatir. Kont tayin emrine muhar basmayi
gergekten unutmustur. isler ¢cdzimlenmis gibi gériiniirken Marcellina, Dr.
Bartolo ve Basilio ile birlikte gelir. Kont isin ancak mahkemede

¢ozulebilecegini bildirir.

Uclincii Perde:

Satoda toéren salonu. Kont ¢evrilen dolaplardan kuskulanmaktadir,
huzursuzdur. O sirada kontes, Susanna'ya konta gitmesini, onunla
bahcede bulusmaya razi oldugunu bildirmesini salik verir. Kontes,
Susanna'nin kiligina girerek bulugsma yerine gitmeyi dusunmektedir.
Susanna, konta kendisine kargi ilgi duydugunu belirtmeyi basarir. Ve
Marcellina'ya gerekli parayi 6demek Uzere bir de g¢eyiz vaadi koparir.
Kont heyecan igindedir.

82



Ama Susanna'nin o sirada kargilastigi Figaro'ya islerin yolunda
gittigine dair bir seyler sOylemesi, kontun donen dolabi anlamasina
neden olur. Butun bunlar olup biterken mahkeme de karara varmigtir.
Hakim Don Curzio, Marcellina, Dr.Bartolo, arkalarinda da hikmu protesto
eden Figaro girerler. Don Curzio hukmu okur: Figaro borcunu ddeyecek,

O0deyemezse Marcellina ile evlenecektir.

Kont karari onaylar. Figaro, kendisinin soylu bir kigi oldugunu,
ailesinin izni olmadan evlenemeyecegini bildirerek zaman kazanmak
ister. Bu arada da soylulugunun kaniti olarak kolundaki bir isaretten s6z
eder. O zaman gergek ortaya cikar. Figaro, aslinda Marcellina ile
Dr.Bartolo'nun yillarca once kagirilan ogullarindan bagkasi degildir.
Kontesten aldigi parayl Marcellina'ya vererek Figaro'yu kurtarmak Utzere
salona giren ve olup bitenden habersiz Susanna, nisanlisini
Marcellina'nin  kollari arasinda goérunce, dayanamayarak Figaro'yu
tokatlar. Ancak ¢cok gecmeden sasirtici gerce@i 6grenir. Artik cifte nikah
kiyilacaktir. Bu mutlu glnin coskunlugu iginde Dr.Bartolo, oglunun
anaslyla evlenmeye karar vermigtir.

Her sey ¢cozUmlenmistir ama, kontes ¢apkin konttan 6¢ almak, onu
yola getirmek istemektedir. Susanna'yi arar ve bulur. Ona kontla aksam
bahcede bulugmak istedigini bildiren bir mektup yazdirnr. Koyli kizlar
ellerinde ciceklerle gelirler. Aralarinda Barbarina taralindan kiz kihgina
sokulmus Cherubina da vardir. Evinde Cherubino'nun giysilerini bulan
Barbarina'nin babasi bahgivan Antonia zaten durumdan kuskulanmistir.
Koyl kizlarin arasinda bulunan Cherubino'yu ortaya c¢ikariverir. Kurnaz
Barbarina, kontesin de gozu onunde, konta vaktiyle vermis oldugu bir
s6zU hatirlatir: Kont Barbarina'nin 6puculderine karsilik tim dileklerini
yerine getirecedi konusunda ona sdz vermistir. iste simdi Barbarina da
Cherubino ile evlenmek istemektedir. Figaro duagun igin calgicilarin
geldigini haber verir; herkes hazirlanmistir. Nikah toreni sirasinda

Susanna, kontesin kendisine yazdirttigi mektubu gizlice konta verir.
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Dordunci Perde:

Satonun bahgesi. Barbarina'nin bogbogazligi sayesinde Figaro
nisanlisinin o aksam bahcede konda bulusacagini 6grenir. Buyuk bir
ofkeye kapilarak batin aldatilan kocalarin 6cinl alacadina s6z verir. Ne
var ki bahgenin loglugunda kontesin giysileri igindeki Susanna'yi
sesinden tanimakta gecikmez. Cevrilen dolabi anlamistir; Susanna'ya
kontesmis gibi davranarak gulun¢ bir sekilde kur yapar. Ve bunun
sonunda da birkag tokat yer. Kont ise Susanna sandidi karisina askini
ilan eder. Sonugta yanligliklar anlasiimistir. Ancak kont, bir sturt tanigin
onunde guliung duruma dusmaustar. Bir kez daha yaptiklarindan utanarak

Ozur dilemek zorunda kalir.

4. Werther (Jules Massenet) Aralik 1995

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Mubasir'in Evinin Bahgesi

Mubasir, bir dul, gocuklariyla beraber Noel sarkilari séylemektedir.
Arkadaslari Johann ve Schmidt buna sasirmaktadirlar ¢inkii Temmuz
ayindadirlar. En kiiguk kiz Sophie, onlara Charlotte’un Wetzlar'daki balo
icin giyinmekte oldugunu soyler. Gengler, Charlotte’'un bir iggezisinde
olan nisanlisi Albert'in donusinden ve geng¢ bir sair olan Werther'deki
Uzuntuld hallerden konusmaktadirlar. Werther eve yaklagmaktadir ve
mubasir onu ¢ocuklarin Noel ilahileri egliginde eve davet eder. Charlotte
onu beklettigi icin 6zur diler ve balo igin ayrilirlar. Sophie mubasiri handa
Johann ve Schmidt’e katilmasi icin ikna eder. Albert beklenmedik sekilde
aniden, Charlotte’'u sasirtmak igin eve varir. Saatler sonra Charlotte ve
Werther eve donerler ve Werther agkini ilan eder.Albert'in donduguna
duyan Charlotte, Werthere annesine verdigi s6z geregi Albertla
evlenmesi gerektigini sodyler. Yikiimis olmasina ragmen Werther, ona,

s6zunu tutmasini soyler.
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ikinci Perde:

Wetzlar'da Koy Meydani

Kdy meydaninda bir Pazar gini. Johann ve Schmidt, Albert ve
Charlotte’'un evliligine kadeh kaldirmaktadirlar. Dagun yapilali G¢ ay
olmustur ve o gunden beri Werther kaybinin acisiyla kivranmaktadir.
Albert, Werther'den kugskulanmaktadir ve ona sadakatinin ve dostlugunun
devamindan dolayi tesekklr eder. Werther paramparcgadir. Charlotte’u
unutmus gibi yalan séylemekten ve rol yapmaktan nefret etmektedir, ama
aynl zamanda, onu terkedip gitme fikrinin agirhgiyla da ezilmektedir.
Werther Charlotte’a askindan bahsettiginde, Charlotte onu gonderir ve
Noel'de geri gelmesini soyler. Werther gittiginde Sophie gbzyaslarina

bogulur.

Uglincii Perde:

Albert’in Evi:

Noel arifesi. Hala Werther'e asik olan Charlotte, ondan gelen
mektuplari okumakta ve Noel'de geri donemeyeceginden endise
duymaktadir. Sophie bile Werther'i 06zlemektedir. Charlotte vyol
gOstermesi icin dualar eder. Werther ortaya cikar. Charlotte’'un kendisini
sevdigini anlar ama Charlotte onunla kucaklasmaktan kaginir. Kendisini
oldurme kararina varan Werther, Albert'a, uzun bir yolculuk icin
kendisinden tabancasini 6ding almak istedigini belirten bir mektup
birakir. Albert isten doénduginde, Charlotte’a, tabancasini Werther'e
go6tlrmesi icin usaga vermesini sdyler. Charlotte bu istegin ne manaya

geldigini amnladiginda hersey igin ¢ok gegtir.

Doérduncu Perde:

Noel Arifesi, Werther’in Evi

Charlotte Werther'i dairesinde 6lmek Uzereyken bulur. Werther
Charlotte’tan kendisini affetmesi igin yalvarmaktadir. Werther agir agir

canverirken opusurler. Fonda ¢ocuklar Noel ilahileri sdylemektedir.
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b. Uygulama:

“Werther” operasi 1995 Aralik'inda izmir promiyerini yapmistir.

Werther operasinda ikinci perdedeki kdy meydani sahnesi disindeki
batin perdeler i¢c mekana aittir. Bu sebeple sahne ortasinda ylkselen
devasa ¢ift kanatl ve kepenkli kapi ve onun iki yanindaki barkovizyon
perdeleri dogru bir segim teskil etmistir. Tasarim bu anlamda soyut bir
yapidadir ve sahneye girigler bu mistik etki tagiyan kapidan olmaktadir.
Kapinin gerisinden verilen 1sik efektleriyle de atmosferdeki etki

arttirnimaktadir.

Resim 33: “Werther” operasindan bir sahne detayi
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Resim 34: “Werther” operasindan bir sahne detayi
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Resim 35: “Werther”, Coziimleme Modeli; Sahne ortasindaki
cift kanath ve panjurlu kapi sayesinde tek alan ve dekorla
hem dis hem de i¢ mekan etkisi saglanabilmektedir.
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1996 — 1997 SEZONU
5. Sihirli Flut (Wolfgang Amadeus Mozart) Mart 1996

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Acilis

Tamino, pesine dusen canavardan kurtulmak i¢in kagarken, bayilir
ve Gece Kraligesi'nin U¢ nedimesi tarafindan kurtarilir. Yakigikli prense
hayranlik duyan nedimeler kraligeye haberi ulastirmak icin olay yerinden
istemeyerek uzaklasirlar.

Papageno’'nun sarkisi

Tamino, kendine geldiginde kus tuyleriyle bezenmis garip kiyafetli
bir adamla karsilasir. Adi Papageno'dur, isi kus tutmak, tuttugu bu kuslari
yiyecek-icecek karsiliginda Gece Kraligesine teslim etmektir. Tamino'ya
canavari kendisinin éldiirdigine dair bir yalan uydurur. U¢ nedime geri
donerek yalanciligindan 6turu Papageno'yu cezalandirip, yiyecek-igcecek
olarak kendisine sarap yerine su, ¢orek yerine ekmek verir, agzina da Kilit
vurulur. Tamino'ya ise Uzerinde Gece Kraligesinin kizi Pamina'nin resmi
bulunan madalyonu verip giderler.

Tamino'nun(resim)aryasi

Dalgin dalgin resme bakan Tamino'nun igini ask 6zlemi kaplar.
Bayllenmis gibidir. Tanimadigi sevgilisine karsi duydugu aski dile getirir.
Gitmek ister. Nedimeler yolunu keserek Gece Kraligesi'nin gelecegini
haber verirler.

Gece Kraligesi'nin regitatif ve aryasi

Gece Kraligesi, gunes tapmaginin hakimi Sarastro tarafindan
kacirilan Pamina'yi kurtardigi taktirde kizini prense verecegini agiklar.

Nedimeler, Tamino, Papageno beglisi

Papageno, agzindaki kocaman kilidi gostererek Tamino'dan
yardim istemektedir. Az sonra nedimeler gelip kilidi sdkerler. Tamino ve
Papageno'yu tehlikelere karsi koruyacak sihirli flit ile sihirli ¢ani da
beraberinde getirmislerdir. Glines tapinagina giden yolu onlara ¢ ¢ocuk
gOsterecektir.
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Pamina, Monostatos, Papageno UCLUSU

Monostatos, kacarken yakalanan Pamina'yl surukleyerek getirir.
Kblelere Pamina'yli badislamalarini emreder. Gucl tikenen Pamina
bayilir. Bu arada kutsal yoreye ulasmis olan Papageno, Monostatos'la
karigilagir. Birbirlerinden Urkerler, her ikisi de kurtulusu kagmakta bulur.

Pamina, Papageno ikilisi

Pamina ayilir. Geri dbnen Papageno'yu goérir. Tamino'nun
madalyonu bu kez Pamina'ya Gece Kraligesi'nin elgisi oldugunu sdyleyen
Papageno'’nun boynunda asilidir. Pamina, prensin Gece Kraligesi'nin
emriyle kendisini kurtarmak Uzere yola c¢iktigini, az sonra oraya
varacagini ogrenir. Papageno ile Pamina agkin sonsuz kivancini dile
getirirler.

Final

Ug cocuk Tamino'yu giines tapinagina ulastirmiglardir. Tapinaktan
clkan sézcu Tamino'yu Sarastro'nun Kisiligi hakkinda aydinlatir. Yine
tapinaktan yukselen sesler Tamino'ya Pamina'nin hayatta oldugunu
musgtular. Sihirli  flitin araciliiyla Paimina'ya sesini duyurmaya
¢abalayan Tamino, bu arada ortaya ¢ikan vahsi hayvanlari da flitinden
cikan ezgilerle uysal-lastirir. Tamino'nun sesleniglerine sihirli ¢canla yanit
veren Pami-na ve Papageno kagmaya.cabalarken Monostatos tarafindan
engellenirler, ancak sihirli gan onlari bu kez de" zenci kdlenin 6fkesinden
koruyacaktir. Tutsaklari baglamak uzere gelen koleler buydleyici ¢anin
sesiyle dans ederek uzaklasirlar. Sarastro'nun gelisi Pamina ile
Papageno'nun kagma umitlerini yok eder. Monostatos nedeniyle kactigini
acikladiginda Sarastro Pamina'yl bagislar. Tamino'yu yakalayip getiren
Monostatos bu basarisi karsisinda odul beklerken, Sarastro kendisinin
yetmisyedi sopayla cezalandirilacigini soyler. Monostatos goturdlur.
Pamina ile Tamino ilk kez Sarastro'nun éninde karsilasmiglardir. Tamino
ve Papageno bazi sinavlardan ge¢gmek Uzere gozleri bagh goturallrken,

Sarastro Pamina ile tapinaga yonelir.
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ikinci Perde:

Rahipler marsi

Sarastro, rahiplere bu olaganustl toplantinin énemini belirten bir
konugma yaparak, Tamino'nun kutsal birlige katilma arzusunu yurekten
destekledigini aciklar. Ancak Tamino, Pamina ve Papageno'nun bir dizi
sinavdan gegmesi gerekmektedir.

Sarastro'nun Rahipler Korosu esliginde aryasi:

Rahiplerin Tamino ve Pamina'yr ¢etin sinava kabul kararlari
tizerine Sarastro, Tanriga Isis'le Tanr Osiris'in yardimlari igin dua eder.

So6zcu ve rahip ikilisi:

S6zcli ve Rahip, Tamino ile Papageno'ya sinav kosullarini
hatirlatip ikinci bir buyruga kadar konusmalarini yasaklar, kurallara
uymadiklari taktirde baslarina gelebilecekler hakkinda kendilerini
uyarirlar.

Nedimeler, Tamino, Papageno beslisi:

Gece Kraligesi'nin G¢ nedimesi Tamino ile Papageno'yu tirli tehdit
ve hilelerle konugmaya zorlarlarsa da basarili olamazlar. Her ikisi de
suskunluklarini korur. Simdi onlerinde onlari bekleyen bagka sinavlar
vardir.

Monostatos'un aryasi:

Pamina'ya karsi duygularini dizginleyemeyen Monostatos, kiza
uyurken gizlice yaklasir, 6pmek ister. Gece Kraligesi'nin ortaya ¢ikmasi
ile hemen gizlenir.

Gece Kraligesi'nin aryasi:

Gece Kraligesi aryasinda, iginde kaynayan intikam hirisini dile
getirerek Pamina'dan Sarastro'yu oldirmesini ister ve ona bir hanger
verir. Monostatos hergeyi duymustur. Annesini ele vermekle tehdit
ederek Pamina'ya sahip olmak isterse de reddedilir. Pamina'yi dldurecegi
sirada Sarastro yetisir, Monostatos'u kovar. Pamina, Sarastro'dan
annesini bagiglamasini diler.

Sarastro'nun aryasi:

Sarastro aryasinda bu kutsal vyerlerde intikamla nefretin
barinamayacagini, sevgi ve dostlugun hakim oldugunu soyler.
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SOzcu ve ikinci rahip, Tamino ile Papageno'yu getirir, konugsma
yasagini hatirlatir. Papageno susuzluktan yakinirken, elinde tuttugu
testiyle cirkin bir kocakari belirir. Sevgilisinin Papageno oldugunu sdéyler.
Dehsget icinde kalan Papageno'nun dili ¢ozulir. Kadina adini sordugunda
gokgurultusu arasinda kocakari kaybolur. Oysa bu, kocakari kiligina
girmis Papagena'dan baskasi dedgildir.

Cocuklar Gglasu:

Ug cocuk, sihirli flit ve sihirli canla birlikte yiyecek getirirler.
Papageno, yemek yemeye, Tamino ise flut galmaya koyulur. Pamina
gelir. Tamino'nun susmasina bir anlam veremez. Sevgilisinin bu
davranigini artik kendisini sevmedigi yolunda yorumlar.

Pamina'nin aryasi:

Pamina aryasinda sevgilisince reddedilmesinin istirabini dile getirir
ve aradigl huzuru ancak o6limde bulabilecegini sdyler. Boru isareti ile
birlikte Tamino ve Papageno da, yollarina devam ederler.

Rahipler korosu:

Rahipler, ilk sinavi basarmisg olan Tamino'yu kutlar-lar.Kendisini
yakinda tamamen aralarinda goérmeyi arzuladiklarini belirtirler. Tamino
getirilir.Sarastro kendisine iki ¢etin sinavdan daha gegmesinin gerektigini
belirtir. Pamina'nin da getiriimesini emreder. Sevgilisini karsisinda goren
Pamina, mutlulugunu gizleyemez. Oysa birbirlerine kavusabilmeleri icin
tum sinavlarin sonuglanmasi gerekmektedir.

Sarastro, Tamino, Pamina uglusU

Uclide sevgililer birbirlerine son bir kez veda etmektedirler.
Pamina sonsuz acisini belirterek uzaklasir. Sarastro da Tamino'yu
gotarar.  Andini  tutmamis olan Papageno'nun cezalandiriimasi
gerekirken, insafli rahipler onu bagislarlar. Ancak higbir zaman kutsal
birlige giremeyecektir.

Papageno'nun aryasi:

Papageno bu aryasinda bir ese duydugu sonsuz 6zlemi dile getirir.

Final:

Tamino'dan ayrilan Pamina elinde annesinin verdigi hancgerle
olumu duglemektedir.Hayatina son vermek Uzere olan Pamina'yl Ug
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cocuk, elinden hanceri cekip alarak kurtarirlar. iki zirhli muhafiz esliginde
gelen Tamino, ates ve su sinavlarina hazirlanmaktadir. Tam baslayacagi
anda uzaktan Pamina'nin sesi duyulur. O da sevgilisiyle ayni sinavlara
katilacaktir. Sevgililer kucaklagirlar. Sinavlar bagslar. Sevgililer artik glines
tapinagina girmeye hak kazanmislardir. Sarastro gelerek Tamino ile
Paminay! karsilar. Papageno artik hayattan umudunu kesmistir.Sevgilisi
Papageno'ya seslenisleri yanitisiz kalit. Boynuna bir ip gecirerek kendini
asmaya karar verir. imdada yetisen cocuklar Papageno'yu élimden geri
cevirir, sihirli c¢anla Papageno'yli c¢agirmasini  Onerirler. Sevgilisine
kavusmanin  sonsuz mutluluguna ermistir Papageno. Dogacak
cocuklarinin  hayaliyle cogkularini  dile getirirler. Monostatos'un
onderliginde gunes tapinagina girmek isteyen nedimeler engellenir.
Sarastro iyiligin kotulugu yendigini belirterek, Tamino ve Pamina'yi

birlestirir.

1997 — 1998 SEZONU
6. Viva La Mamma (Gaetano Donizetti) 4 Subat 1997

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Rimini Tiyatrosu'nda Dunya Promiyeri yapilacak olan "Romulus
ve Ersilia" operasinin provasi... Besteci ve metin yazari pro-vadalar.
Ersilia'nin aryasi ve Erkekler Korosu sahnesi... Aryayi primadonna Corilla
Sartinecchi seslendirmektedir. Ancak sesinin yorgunlugunu bahane eden
Corilla kapris yapar, bunu firsat bilen Luigia aryayr tamamlar. Corilla
cildirir. Arkasindan tenorun aryasi baglanacak, ancak tenorun sesi pek
formda dedgil, dil olarakta zorlaniyor. Primadonna Corilla'nin metin
yazarindan 06zel istekleri var; Romulus'u zincirli olarak istiyor. Buna,
metin yazari Romulus'un galip bir komutan olmasi nedeniyle kargi ¢ikiyor
.Corilla, zincirleri etkileyici buldugundan fikrinde 1srar ediyor.

Sahne gerisinde yaygara... Emprezaryo geliyor. Agata (ikinci
sarkicinin annesi) provaya, girmesine engel olunmasina kargin sahneye
giriyor. Kotu taninan Agata, besteciye kizi Luigia'nin Rondosunun eksik
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oldugunu, bir rondosunun olmamasi halinde tum kenti ayaga
kaldiracagini soyler. Ayrica Agata'nin ron-donun nasil olmasi gerektigi
hakkinda 6nerileri de vardir; "Once bol triller, sonra senkoplarla bir presto
ve tum bunlara orkestra zarif bir bicimde eslik edecek." Besteci bunlari
yapacagini soyleyerek Agata'yi sakinlestirir.

Taslak Uzerine tekrar calisiliyor. Stefano, yani primadonna Co-
rilla'nin kocasi eserin isminin degismesini oneriyor; "Romulus ve Ersilia"
yerine "Ersilia ve Romulus" olmaliymis. Ancak metin yazari, Adem ile
Havva'dan beri erkegin isminin dnce okunmasindan, bunun boyle olmasi
gerektigi konusunda Stefano'yu ikna ediyor.

Rus tenor Antolstoinolonoff'un adi metinde yanlis basildigin dan,
duzeltiliyor. Emprezaryodan hamile olan Doretea, sancila nip o
kargasada dogum yapiyor.

Finaldeki selam siralamasi icin tartisma bashyor. Mezzo-Sop-rano
Doretea, kizgin bir bicimde ileride ¢ok meshur olacagini, hakkinin
yendigini sOyleyerek, bebegini alip tiyatroyu terkedi-yor. Agata,
primadonna Corilla ile ilgili igneleyici sozler soyluyor, besteciye kizi
Luigia igin primadonna ile birlikte sdyleyebilecekleri bir duet
bestelemesini istiyor. Corilla, bunu duyunca sinirleniyor, Luigia gibi
hafifmesrep birisiyle hi¢ bir zaman duet sdylemeyi distinmuyor.

Emprezaryo umutsuz bir sekilde tekrar geliyor. Mezzo-soprano
gitmis... Stefano bu roll yapabilecegini soyluyor; esir. edilmis bir
kraliceden pekala esir edilen bir kral yapilabilir. Agata'da ayni role talip
oluyor. Rus tenorla duetin provasi yapiliyor. Agata, ¢ok bagirarak ve pes
soylediginden, tenor kiziyor ve partisini yirtip gidiyor. Bunun Uzerine
tenor partisini Stefano'nun Ustlenmesi gerekiyor.

Tiyatroya posta geliyor. Luigia'ya bir mektup, Stefano'ya ise bir
gazete. Luigia ve annesi Agata, mektuptan emprezaryoya
guvenilemeyecegini ve hi¢ parasi olmadigini 6greniyorlar. Hepsi dehget
icindedir... Avans bile almamislardir, bunun Uzerine provayi surdlirmeyi
reddediyorlar ve paralarini istiyorlar. Emprezaryo kendilerini tehdit ediyor.
Cunkl anlasma imzalanmistir ve anlasma iginde ceza hukimleri de
vardir. Ortada buyuk bir saskinlik... Topluca sahneyi terkediyorlar.
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ikinci Perde:

Emprezaryo Tiyatroda yalnizdir. Sarhog bir sekilde intihar etmek
ister. Bu sirada Agata gelir, Emprezaryoya acil bir durumda temsili
mucevherleriyle finanse edebilecegini teklif eder. Ancak mezzo-soprano
rolini de mutlaka oynamak istedigini soyler. Calismalar tekrar baslar.
Corilla Erkekler Korosu ile aryasini soyler. Orkestra, Agata'nin aryasini
transpoze ederek calar. Daha sonra Corilla'nin aryasi, en sonunda da
zafer bolimine sira gelir. Stefano rolliind iyi yapamamaktadir. Matem
Marsina gegilir. Bu sirada Emprezaryo avanslari dagitir. Ama Ucretler o
kadar azdir ki, herkes aglamaklidir. Sira, Agata'nin kizi Luigia igin para
vererek yazdirdigi aryaya gelir. Ancak Co-rilla'ya gbre bu sahne kisadir,
Luigia'ya ilk defa aciyarak besteciden bu sahneyi uzatmasini rica eder.
Koro'da begenildigi igin firtinali bir mizik yazmasini ister.

Emprezaryo karamsar bir bicimde geri gelir; dnemli sanatcilarin
gitmesiyle Rimini'de alisiimis kalitenin garanti edilememesi yuzinden her
tarld maddi yardim kesilmistir. Bu nedenle oyun tehlikededir... Herkes
kirgin, kuskun ve telagl durumdadir.

Agata'nin aklina tiyatroyu kurtaracak parlak bir fikir gelir. Az 6nce
Emprezaryonun dagittigi avanslari herkes geri verirse gerekli teminat
parasi yatirabilecektir. Boylelikle sanatgilar tiyatrolarini kapanmaktan

kurtarirlar. Herkes seving icinde mamma Agata'yi kutlamaktadir.

b. Uygulama:

Viva La Mamma, 4 Subat 1997 yilinda Yuri Alexandrov tarafindan
sahneye konmustur ve sahne tasarimi Tayfun Cebi'ye, kostim tasarimi
ise Sevda Aksakoglu’'na aittir.

Eserde oyun icinde oyun yapisi sozkonusudur, dolayisiyla
sahnede yine opera sahnesine ait unsurlar kullaniimigtir. Boyle olunca da
ortaya, mekan iginde mekani belirten, kompozit bir tasarim c¢ikmistir.
Simultane sahne yapisina uygun bir ¢alisma oldugundan tek mekan
icerisinde farkli atmosfer alanlari olusturularak kullaniimasi yoluna
gidilmigtir.
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Resim : 36: “Viva La Mamma” operasindan sahne detayi

Resim : 37: “Viva La Mamma” operasindan sahne detayi
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c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli:

Eserde dekor degisimi gerektirmeyen bir yapi vardir. Halihazirda
bir opera sahnesi ve onun sahne arkasi gérinimi eszamanli olarak
sahne Uzerindedir ve gerekli farkli mekan uygulamalari yine sahne

Uzerinde ve mevcut dekorla gergeklesmistir.

Resim 38: “Viva La Mamma”, Coziimleme Modeli; sahnede,
ortada biiyiikk bir tapinak dekoru, tamamlanmamis halde
bulunmakta, bunun saginda ve solunda orkestra mensuplari igin
oturma gruplari bulunmakta, ve yine sagda ve solda sahne

arkasini yansitan, dekor ve aksesaur elemanlari bulunmakta.

7. La Boheme (Giacomo Puccini) 10 Mayis 1997

a. Konu ve Mekan Ozellikleri

Birinci Perde:

Sair Rodolfo, arkadasi ressam Marcello ile Paris'te bir ¢ati katinda
oturmaktadir. Disarisi buz gibi soguktur. Marcello, son iskemleyi de
yakmak isterken Rodolfo onu durdurup, kendi yazdigi bir oyunu bu is igin
gozden cikarir. Az sonra filozof Colline gelir; ancak, oturduklari yer
sogudugu gibi yiyecek bir seyleride kalmamistir. Tam bu sirada, elinde
sarap ve yakacakla iceri giren Schanuard, kazandi§i parayla
arkadaglarini Cafe Mommus'a davet eder o aksam. Herkes disari
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ciktiginda Rodolfo bir an igin yalniz kalmigtir; kapi vurulur; yandaki
komsu Mimi'dir bu. Merdivenleri ¢gikarken mumu sonmusg, karanlikta
kalmistir. Rodolfo, Mimi'nin istedini yerine getirir; ancak, az sonra geri
gelen utanga¢ kiz, bu kez de anahtarini unutmustur. Perde bu

rastlantidan dogan bir agkla sona erer.

ikinci Perde:

Quartier Latin. Cafe Mommus 6nunde Noel heyecani, Marcello,
Colline ve Rodolfo bir kdseye ilismistir; az sonra yaninda Mimi ile Rodolfo
gelir. Bu arada Marcello'nun eski sevgilisi Musetta da, kolunda yasli bir
adamla, cumbuse katillip, yandaki masaya gecmistir. Marcello
kiskangliktan 6lmek Uzeredir; Musetta yine agik olmustur ona; bir yolunu
bulup yanindaki yaslyi gonderdikten sonra boynuna atilir. Neseli grup,
oradan gecen bir Noel alayi ile alani terkeder; Musetta'nin yash sevgilisi

geri dondugunde, sansina hesabi 6demek dusmustar.

Uglincii Perde:

Kent sinirinda soguk bir kis sabahi. Solgun yuzuyle Mimi goérunar;
Marcello'yu aramaktadir; Rodolfo'nun nigin kendisinden uzaklastigini
ogrenecektir ondan. Marcello, yuz yuze gelince, Mimi'nin kaygisini
gidermeye calisir. Karsida Rodolfo gérintince Mimi'yi yollar; ancak, bir
koseye gizlenen Mimi, konusmalari dinler. Rodolfo, dlumcul bir hastaliga
yakalanan Mimi'yi gordukce c¢ok Uzulmekte, bu ylzden onunla
karsilasmamayi yeglemektedir. Mimi, saklandigi yerden c¢ikinca, ne
oldugunu sasiran Rodolfo, buylk bir sefkatle kollarina alir onu. Yandaki
meyhanede Musetta ve Marcello'nun ¢gekisme sesleri duyulurken perde

kapanir.

Dorduncu Perde:

Yine Rodolfo ve Marcello'nun birlikte kaldiklari cati kati. Her ikisi
de sevgililerinden ayrilmigtir. Ekmek ve balik getiren Scha-nuard'la
birlikte ortalik yeniden senlenir. Tam bu sirada Musetta girer iceriye,
Mimi, son bir kez olsun Rodolfo'yu gérmek istemektedir. Neseli hava,
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ansizin huzne birakir yerini. Herkes bir geyler yapabilmek igin
cirpinmaktadir. Colline, emektar paltosunu satmak uUzere c¢ikinca,
Schanuard da daha fazla kalamayacagini anlamistir. Daha 6nce Musetta
ve Marcello da ¢ikmistir zaten. Geri donduklerinde ise artik ¢ok gectir;

Rodolfo, higkiriklar icinde Mimi'ye sarilirken perde iner.

8. Mavi Nokta (Selma Ada) 11 Ekim 1997
a. Konu ve Mekan Ozellikleri

Galaksilerin atasi olan son derece kuguk bir zerrenin, "sonsuz derin bir
noktanin" yanindayiz. "Ik ilk" denebilir bu za-manmekan tekilligine. Ve "Big
Bang" "Buyuk Patlama" ile birlikte evrenin yolculugu basliyor. Madde o kadar
yogun Ki 151k ondan ayrilamiyor. Ancak 100.000 yil sonra dogabiliyor 1sik, hep
genisleyen uzayda . Ve milyarlarca yil sonra evrenin bir kdsesinde mavi bir
gezegen olusuyor: Mavi bir nokta.

Bdyle basliyor Mavi Nokta; dinyamizin, insanhdin hikayesi. "Sinirsiz
Disket" adini tasiyan mozaik-destandan Selman Ada ile birlikte sectigimiz
siirler oldu hareket noktamiz. Bu agidan metnin yirmi iki yilda olustugu
sOylenebilir. Beste 1993-95 vyillarinda gerceklesti. Bu slregte bestecimizin
muzikle iligski baglaminda onerdigi bazi degisiklikler oldu, so6zlerde; bazi
siirlerin birer kardesi, versiyonu dogdu boylece. Bir bakima, 1972'den beri
adeta hayatimi vakfettigim mozaigimin mazikle, Selman Ada'nin yaraticiligi ile
bulusmasidir Mavi Nokta.

Bu arada hos bir tesadufe dedinmek isterim: BlyUk bi-limadami Carl
Sagan'in "Blue Dot" adli kitabina (1995). Paralel disinen zihinlerin birbirinden
habersiz olarak ilging bulusmasina tanik oluyoruz; kitabin tlrkce cevirisi
yapilsa adi "Mavi Nokta" olacak; nitekim Mavi Nokta'nm Selman Ada ye
muzisyen Beverly Barbey ile birlikte hazirladigimiz ingilizce versiyonu ayni adi
tasiyor: "Blue Dot".

ikinci bélim bir sikran dansi. insanlik tarihinde pek cok kiiltiirde
dogmus olan bir dans kategorisi, bu. Bestecimiz bdyle bir bolim istemisti,
1992'de. Metin 1993'de dogddu. Dort temel elemente (hava, toprak, su, ates)
bir element ekleyerek: Akil. Nam-i diger "us". insanda rastlanabildigi iddiasiyla
pek 6vindugumuz bir sey.
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"En Ylce Pek Sicak Bugun" Afrika mitolojisinden etkilenerek 1988'de
yazilan bu siirden yola ¢iktli. Orta Dogu'da ortaya ¢ikan yaratilis efsanelerinden
farkl bir efsane, bir Afrika yaklasimi paylasiliyor Gglincl bdlimde. "Kalicilik-
gecicilik" konusu en blyuk piramite adini veren firavun Keops'u tefekkiire sevk
ediyor, sonra: "Neden yazdim bunlari ben? Bir tablet aspirin ginun birinde
ustln olacak eserimden.”

Yikici egilimlere deginilen besinci boélimde Karanlik Gezegen
konusuyor: Glnese olan sevgisi karsiliksiz kalmistir; buna duydugu tepki
yikimlara yol agar.

Ask. Dunyamizin Halley'e duydugu; "Batun sifatlari bir kenara koydum.
Galaksiler vicudumda. Sonsuzlugu soydum, oksuyorum. Artik ne bir soru ne
bir yorum."

Nukleer savas ihtimal digi degil, hala. "Katedral" adli yedinci bélimde
atom bombasinin zaferi ve insanhdin vyenilgisi isleniyor. 1973'te Koln
Katedrali'ni goriince yazilan bu siir hi¢ degisikilik yapiimadan bestelendi.

Sekizinci bolimde kendi tahripkarligimizla kurdugumuz bir gelecekteyiz:
insansiz. Belki Mavi Nokta'nin bile imha edildigi.

"Son son'mu bu?" deniyor "Bosluga Yankilar" adli dokuzuncu bélimde.
ik ilk'ten yola ¢ikmistik. "Son son'mu bu?"

Umut yok mu? "Nerede insan?"

Umut yok mu? Var. Yapiciigimizda, yaraticiigimizda.

9. Don Pasquale (Gaetano Donizetti) 1997

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Birinci Sahne:

Yasli ve zengin bekar olan Don Pasquale yegeni Emesto'nun
Norinay'la iligkisini onaylamamaktadir, ogutlerini  Onemsemeyen
delikanliya o6fkelenmektedir. Don Pasquale doktoru ve yakin dostu
malatesta'yl kendisine evlenebilecedi bir kiz bulmakla goéreviendirmis,
sonunda doktor mutlu haberi getirmistir. Sofronia adindaki bu kiz her
acidan Don Pasquale'ye Cok uygundur. Don Pasquale yegenini son bir
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kez Norina'dan vazgegirmeye Caligirsa da sonu¢ alamaz. Kendi evlilik
kararini acgiklayarak Ernosto'yu evden kovar. |.perde ll.sahne; Norina
ziyarete gelen doktor Malastesta'ya sitemler ederek bir mektup gonderir.
Mektup, Ernosto'dandir. Ernosto dostlari olarak bildigi Malastesta'nin
onlara Ihanet ettigini, Don Pasquale'nin doktorun kizkardesi ile
evlenecegini, bu durumda kendisinin Roma'dan ¢ikip gitmekten bagka bir
caresi kalmadigini yazmaktadir. Mektubu okuyan doktor gulerek
hazirladigi entrikay! agiklar. Aslinda kizkardesini Don Pasquele ile
evlendirecek degildir. Norina’y kardesi Sofronia olarak takdim edecek ve
sahte bir nikah yaptirtacaktir. Norina, tiyara tirlu eziyetler yaparak onu

evlendigine bin pisman edecektir.

ikinci perde:

Ernesto c¢ok Uzgundldr. Norina ile evlenebilmesine de imkan
kalmamistir, orina ve Maletesta gelirler. Norina kendisini saf bir geng kiz
gibi tanitmaktadir. Nikahtan sonra Norina birdenbire degigir. Don
Pasquele'ye batun isteklerini sayip dokmeye baslar ve uyar adami iyice

cileden cikarir.

Uglincii Perde:

Birinci Sahne:

Don Pasquale'nin evinin i¢i Norina'nin tuttugu hizmetgciler ve aldigi
eyalarla doludur. Norina odaya girer ve ¢ikarken yere bir kagit dusurur.
Bu bir ask Mektubudur. Gece icin bahgede Norina'ya bir randevu
verilmistir. Don Pasquale doktora bu mektubu gdsterir. Doktor da ona

gece bahgede baskin yapmalarini tavsiye eder.

Uglincii Perde:

ikinci Sahne:

Ernesto sevgilisine bir serenad sdylemektedir. Norina gelince ikisi
arasinda bir ask dueti baslar. Biraz sonra Don Pasquale ile Doktor

Maletesta gelirler. Don Pasquale gerekli yardimlari yaparak genglerin
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evlenmelerine yardim edecegine dair s0z verir, bu mutlu sonla perde

kapanir.

b. Uygulama:
Don Pasquale operasi 1997 yilinda oynanmisgtir.
Oyunun dekoru doénemsel uygulamalardan farkli bir sekilde,

modern tarzda ele alinmigtir. Bitlin perdeler, tek bir sahnede oynanmis

ve sahne degisimleri, 11k ve aksesuar degigimleriyle verilmistir.

Resim : 39: “Don Pasquale” operasindan sahne detayi

Resim : 40: “Don Pasquale” operasindan sahne detayi
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c. Eserde Uygulanan Cozumleme Modeli:

Don Pasquale’nin sahne uygulamasinda, tek ve duzensiz
basamali bir platform ve bu platformun Uzerine yerlestiriimis parmaklikli
bir pano bulunmaktadir. Bu parcalar sahneler byunca sahnede
bulunmakta; perdelere gore gerekli atmosfer degisimleri, aksesuarlarin

eklenme ve cikariimalariyla saglanmigtir.

Resim 41: “Don Pasquale”, Coziimleme Modeli; sahne tabanini
diizensiz basamaklar igeren bir platform kaplar. Bu platformun
basamaklari da ayrica farkl zeminler teskil etmekte ve en listteki
alanda parmaklikli bir pano bulunmaktadir. Isik képrusu hilal

seklinde sahne lizerinde yeralmaktadir.

1998 — 1999 SEZONU
10. Lucia Di Lammermoor (Gaetano Donizetti) 19 Mayis 1998

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Soylu iki Iskog ailesi Lammermoor ve Ravenswood'lar atalarinin
arazi anlagsmazliklarindan dolayi birbirlerine dusmandirlar.
Lammermoor'lann yildizlan sénmektedir. Derebeyi Lord Henry Ashton of
Lammermoor eski kudretini tekrar elde etmek amaciyla kizkardesi
Lucia'yl ¢ok zengin bir soylu olan Lord Arturo Buclaw ile evlendirmek
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ister. Lucia ise Ed-gardo'yu sevmektedir. Lucia, Edgardo'yu satonun
parkm-daki pinarin basinda bekler. Eski bir dykliye gore evvelce bir
Ravenswood bu pinarin baginda sevgilisini oldurmuastur. Bulusma
yerinde once bu aninin etkisiyle Urperen Lucia, sevgilisinin gelecegini
dusunerek tekrar kivancglanir. Edgardo gelir, ancak veda edecektir
sevgilisine. Siyasi bir konuda goérusmeler yapmak icin Fransa'ya gitmesi
gereklidir. Sevgililer, ailelerini ayiran uguruma ragmen, birbirlerine sadik

kalacaklari konusunda and igerler.

ikinci Perde:

Enrico (Lord Henry Ashton of Lammermoor), Edgardo'nun
Lucia'ya gonderdigi mektuplari ele gecirmis olup, entrika agini drmeye
hazirdir. Kendi dizenledigi sahte mektubu iletir Lucia'ya. Bu mektupta
Edgardo'nun Lucia'ya sadik kalmadigi bildirilmektedir. Cok Uzulen Lucia,
uzun mucadelelerden sonra ailesinin durumunu kurtarmak amaciyla Lord
Artura Bucklaw ile evlenmeye razi olur. Satonun bir odasinda kendisini
bekleyen Arturo’'nun karsisina matem elbisesiyle c¢ikan Lucia, buna
sebep olarak annesinin 6lumund gosterir. Agabeyinin tehdidi ile evlenme
belgesini imzalar. Bu esnada kapi esiginde beliren Edgardo, Lucia'yi
lanetler. Edgardo, sevgilisinden hesap sormaya gelmistir. Bu ani kararin
nedenini bilmemektedir. Elinde hangeriyle dismanlarinin kargisina
dikilen Edgardo, sevgilisinin egilip, evlenme belgesini imzaladigini
gérince dehgetle urperir. Lucia'nm parmagindan vaktiyle kendisine

vermis oldugu yuzugu cekip alir, ¢cilgin gibi kacip uzaklasir.

Uclincii Perde:

Lammermoor'da dugun hazirliklari yapiimaktadir. Dehset icinde
gelen Raimando, Lucia'nm kocasinin olduraldugunt haber verir. Az
sonra Lucia gelir. Sirtinda gecelik vardir, sagi darmadaginiktir. Bir ruh
hastasinin buttn belirtileri vardir. Aklini yitirmig olan Lucia, sevgilisiyle
hayali birlesmesinin mutlulugu igerisindedir.ilk sabah isiklari ortalidi
aydinlatirken, Edgardo, atalarinin mezari 6nunde gidip gelmekte,
sabirsizlikla rakibini beklemektedir. Edgardo, sevgilisinin evliligin bu ilk
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saatlerindeki mutlulugunu dusunar. Ama birden irkilir Edgardo. Lam-
mermoor ydninden karamsar sarkilar duyulur. Olim ¢ani ¢alinir. Nefes
nefese gelen Raimondo, Edgardo'ya Lucia'nin artik yasamadigini bildirir.
Edgardo, sevgilisiyle oteki dunyada bulusabilmek igin hancgeri kalbine

saplar.

11. Don Giovanni (Wolfgang Amadeus Mozart) 26 Aralik 1998

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Birinci Sahne:

Don Giovanni, Sevil kumandaninin kizi Donna Anna’nin odasina
girer. Kiz kendini mudafaa eder ve etrafl yardima g¢agirir. Babasi gelir,
ancak onu o6ldiren Don Giovanni taninmadan kagmayi basarir. Az sonra
olay yerine dénen Donna Anna, sevgilisi Don Ottavio ile intikam almak

Uzere yemin eder.

ikinci Sahne:

Don Giovanni Usagi Leporello ile yeni maceralarini tartismaktadir.
Tam bu sirada Don Giovanni’nin terkettigi esi Donna Elvira gelir. Capkin
adam onu efendisinin kadinlara kargi kazandigi zaferleri iftiharla anlatan

usagi ile birakip gider.

Uglincti Sahne:

Zerlina, nisanlisi Masetto ile evlenecektir. Sahneye giren Don
Giovanni herkesi gsatosuna davet eder; amaci Zerlina ile bagbasa
kalmaktir. Masetto’nun itirazi sonugsuz kalir. Bu arada sahneye giren
Elvira duruma muidahale eder.; az sonra Anna ve Ottavio da olay
yerindedir. Don Giovanni’nin maskesi dismus, cinayet sanigi oldugu

ortaya ¢ikmistir.
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Doérdincl Sahne:
Don Giovanni’'nin bahgesi. Zerlina, kendisini suglayan Masetto’nun
gonlund alir. Maskeli olarak gelen Anna, Ottavio ve Elvira davet edilenler

arasindadir.

Besinci Sahne:
Satoda parti. Don Giovanni hala Zerlina’nin pesindedir; bir aralik
ortadan kaybolurlar. Zerlina’nin ¢ighg: ile ortalik birbirine karigir; Don

Giovanni igin tek kurtulus yolu kagmaktir.

ikinci Perde:

Birinci Sahne:

Leporello ile tartisan Don Giovanni, Elvira’nin hizmetgisini bastan
cilkarmak Uzere, usagi ile elbisesini degistirir. Balkonda gorinen Elvira
hala eski esine asiktir. Yaninda arkadasglari ile Masetto gorundr; usak
kilgindaki Don Giovanni'inin  oyununa gelince dayak yemekten
kurtulamaz. Masetto’nun sesini duyan Zerlina yardimina kosup onu

teskin etmeye calisir.

ikinci Sahne:

Elvira'’nin avlusu. Anna, Ottavio, Masetto ve Zerlina gelirler.
Leporello kendini ifsa etmek zorunda kalinca kacgar. Ottavio, Anna’nin
oldurulen babasi igin intikam yemini eder. Yalniz kalan Elvira ise hala

Don Giovanni’ye asik oldugunu itiraf etmektedir.

Uglincti Sahne:
Mezarlik. Don Giovanni, usagina son gelismeleri anlatirken,
heyeklin sesiyle yarida kesilir bu sdylesi. Don Giovanni, heykeli yemege

cagirir.
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Doérdinclu Sahne:
Anna, Ottavio'nun hemen evlenme teklifine karsi cikarken, onu

teselli etmeye calisir.

Besinci sahne:

Don Giovanni aksam yemegini yerken Elvira gelir; tovbe etmesi
icin son kez vyalvarmaktadir. Davet edilen heykel gelmigti; ve bu
uslanmaz c¢apkinin sonudur. Bir araya gelen herkes bundan alinacak

dersi dile getirir.

C. Uygulama:

Don Giovanni Operasi’nin promieri 26 Aralik 1998’de yapilmistir.
Eseri sahneye koyan, Mehmet Erguven, dekor tasarimcisi Tayfun Cebi,
kostum tasarimcisi ise Sevda Aksakoglu’dur.

“‘Figaro’nun Dugunu’nde insancil bir bir ideal yeralir.

Don Giovanni’nin yolu ise, geceleyin karanlikta, aldatmacalar,
kacmalar, cinayetler, izlenmeler, cumbdisgler, yaniltmalar,kilik
degistirmeler, maskeler, mezarlik igcinden geger ve cehennemde
son bulur.”’

Tasarimi belirleyen en buyudk fikir muhtemelen bu tanimda gizli.
Don Giovanni Operasi’’'nin tasarim calismasina bakildiginda genel bir
podyum yapisi gozlenmekte; zemin tegkil eden iki asamali genis bir
platform ve yanlarda yapay bir perspektif ve kulis girisi teskil eden carpik
formda yulkselen kolonlu duvar seklinde panolar vardir. Bu panolar
sahnenin gerisine dogru bir odak noktasi tegkil ederler. Boylelikle de
sahnede bir vurgu alani olusuyor.

Bu sabit alanin igerisine perdelerdeki sahnelere uygun olarak
rolyef tarzi calisilmis ylksek panolar ve botaforlardan olusan dekor

elemanlar yerlestiriimekte ve gikariimaktadir.

" NUTKU, Ozdemir; “Don Giovanni”, izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir, Mayis, 1988
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Resim 43: “Don Giovanni”; 1. Perde, 2. Sahne
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Resim 44: “Don Giovanni”; 1. Perde, 3. Sahne

Resim 45: “Don Giovanni”; 1. Perde, 4. Sahne

Resim 46: “Don Giovanni”; 1. Perde, 5. Sahne
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Resim 47: “Don Giovanni”;2. Perde, 1. Sahne

Resim 48: “Don Giovanni”; 2. Perde, 2. Sahne
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Resim 50: “Don Giovanni”; 2. Perde, 4. Sahne
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Resim 51: “Don Giovanni”; 2. Perde, 5. Sahne

Birinci perdenin ilk sahnesinde, Don Giovanni Dona Anna’ya zorla
sahip olmak ister fakat bir kovalamaca ve kacis ortami olusur ve bir de
cinayet gergeklesir. Boylesi bir kurguya destek saglamak ve saklanmak,
dolanti saglamak amacl olarak sahnenin sol kanadina sttun formunda
bir dekor pargasi yerlestirilmigtir.

Birinci perdenin ikinci sahnesinde, Don Giovanni’'nin evine ait bir i¢
mekan gorulmektedir, bu sebeple de alani farkhlastirmak icin, ufak bir
platform eklenip, birinci sahnede kullanilan situn formu sahnenin sag
kanadina c¢ekilmigtir.

Ucglinci sahnede, Don Giovanni'nin maskesi duser ve cinayet
sanigl oldugu ortaya c¢ikar, bunun sahneye yansimasi olarak da,
cogunlukla fallik bir unsur olarak da algilanan sttun formu devirilmistir.

Doérdincli sahne bir avlu —acik alan- sahnesidir, bu sahnede
pekcok sanatgl sahnede bulunmalidir, o sebeple sttun formu sahneden
cekilmis ve alan zenginligini korumak maksatlh olarak kuguk platform
sahnede birakilmistir.

ilk perdenin son sahnesi bir balo sahnesidir, genis bir ic mekan

atmosferi gerekmektedir. Bu amagcla platform kademesi basta belirtilen
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odak noktasi tegkil eden orta noktaya kaydiriimistir ve sofitadan buyuk
bir avize indirilmistir.

ikinci perdenin ilk sahnesi, tiyatrolarin da vazgeciimezi olan bir
balkon sahnesi icermektedir. Bu amacla sag taraftaki kolonlardan ikinci
ve uguncu kolnlar arasna bir yuksek platform girer, boylelikle bir dig
mekan ve bu dismekana baka bir balkon goruntisu olusur. Balkonun
baktigi avlu gérinimu énceki sahnelerden de bildigimiz sttun formuyla
saglanir.

Ikinci perdenin ikinci ve (glncl sahneleri ayni dekorla
desteklenmistir; daha fazla aksiyon igeren bu sahnelerde dolantiyi
destekleyen ¢ adet sutun formu sahnenin orta kisminda dizensiz bir
yerlesimle yeralir.

Doérdinci sahnede, dekordan =ziyade sikla sanatgilarin
vurgulandigi bir sahnedir bu sebeple sahneda temel teskil eden pao ve
platformdan baska bir eleman yoktur.

Final sahnesi i¢ mekanda gecen bir aksam yemegi sahnesidir.
Uzun bir davet masasi, sofitadan inen bir avize, ve bir sandalyeyle

atmosfer saglanmistir.

c. Eserde Uygulanan Co6zimleme Modeli:

Don Giovanni ¢ok perdeli bir opera eseridir. Buyuk balo sahneleri
ve dolantili, saklanmali sahneler icermektedir. Bu sebeple farkli hareket
ve gizlenme alanlari yaratimali ama ayni zamanda da sahne alani,
darligi sebebiyle, israf edilmemelidir.

Bu opera cgalismasinda sahnede genel bir podyum ve ve Uerinde
degisen aksesuar, mobilya ve dekor pargalariyla ¢ozum uretilme yoluna

gidilmistir.
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Resim 52: “Don Giovanni”; 1. Perde, 2. Sahne, g¢6ziimleme

modeli, kesik ¢izgiyle belirtilen alanlar oyun iginde yerleri
degistirilen hareketli sahne elemanlari olan, kiigiik platform ve

sttundur.

1999 — 2000 SEZONU
12. Tebessumler Diyari (Franz Lehar) 10 Nisan 1999

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Kont Lichtenfeis'in Viyana'daki malikanesinin salonu. Binicilik tur-
nuvasinda birinciligi kazanan Kontun guzel kizi Lisa'nm basarisi kut-
lanmaktadir. Yasaminda surekli heyecan, degisiklik ve alisiimisin disinda
seyler arayan Lisa; bunlari uzaklarda, baska Ulkelerde bulmayi
dUslemektedir. Bu nedenle Prens Sou Chong'a rastladigi glinden beri de
Cin ile ilgili olan herseye tutku derecesinde bir yakinlik duymaktadir.
Lisa'nm bu tavri, onu buglne kadar en ciddiye aldigi evlenme teklifini
yapan suvari subayi Kont von Pottenstein'a ¢ok aci vermektedir. Ancak
Lisa, Sou Chong ile kargilastigi ginde, kendisine saygi ve takdirlerini

blylk bir coskuyla sunan, fakat sevgisinin Umitsiz oldugu distncesiyle
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duygularini yalnizca bir tebessim arkasinda gizlemeyi bilen, bu gencin
blyusune kapilmigtir. Birlikte olduklari bir cay duetinde Lisa; kendisinin
de ona karsl duydugu sevgiyi, kugku birakmayacak bir sekilde gosterir.
Daha sonralari Sou Chong'un Ulkesinde basbakan secilmesinden dolayi,
beklenmeyen bir zamanda aniden geri donmesi gerekmektedir. Bunun

Uzerine Lisa, veda aninda Sou Chong'a agkini itiraf eder.

ikinci Perde:

Pekin'de Prens'in sarayi. Lisa, Prens Sou Chong'un esi olarak
Cin'e gelmistir. Askinin ona verdigi gugle, bu yabanci Ulkede sicak bir
yuva ve mutluluk bulabilecegine inanmaktadir. Prens'in kizkardesi Mi ile
de icten bir arkadaslik kuran Lisa; ancak sevgili esinin Ulkesindeki kati
geleneklere karsi koyamayacagini sezememistir. Prens'in amcasi, ulke
geleneklerinin insafsiz ve merhametsiz savunucusu olan Tschang, Sou
Chong'u gorevi geredi kendisine es olarak segilen Mangu kizlarini
haremine almasi i¢in uyarmaktadir. Lisa'ya da Avrupali bir kadinin
burada, yerli bir kadinin yerini asla alamayacagini agikga belli etmektedir.
Prens'in, Mangu kizlariyla olan zoraki evliliklerini, yalnizca bir formalite
olarak aciklayip Lisa'yi teselli etmesine karsin o. husursuzdur ve yabanci
bir Ulkede kendini terkedilmis olarak hissetmektedir. Ne var ki Kont von
Pottensteinin kendini Pekin'e askeri atese olarak tayin ettirmesi ve Mi ile
arkadaslik kurdugunu 6grenmesi Lisa'yi biraz rahatlatmistir. Ayrica Kont,
vatana geri donebilmesi icin Lisa'ya yardim etmeye hazirdir. Ama Prens
onu serbest birakmaya yanasmaz. Heyecanli bir aninda da ona, bir Cin'li
olarak esinin yasamini omur boyu onun hikmune bagh olarak
surduirmesi gerektigini soyleyince, iki irkin bagdasamayan yonunu bir
anda icinde hisseder, Prens'e karsi olan sevgisi yureginden kaybolup
gider.

Uglincii Perde:

Prens'in harem odasi. Lisa'nin bir tlrli vazge¢cmek istemedigi
ayrilma arzusuna Prens yalniz kargi koymakla kalmamig, onu siki bir
gOzetim altinda saraya hapsetmistir. Her engele karsi Kont Gustav, onun
yanma gelmeyi basarmig ve kacis igin herseyi hazirlamistir. Mi bile
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onlarin kagis planlarina yardimci olacaktir. Fakat plan basarisizliga
ugrar; sarayin tum kapilari nébetciler tarafindan tutulmustur. Son ¢ikis
yolu olan Budha mabedinin icinden gecgerken karsilarina Sou Chong
cikar. Lisa 6zgurligini Prens'den tekrar ister. Sou Chong bu kez karsi
koymaz. Mi'nin yaninda buyudk bir huzinle Lisa'nin gidigini izler;

hareketsiz, yuzinde bir tebessum ve yapayalniz.

b. Uygulama:
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Resim 54: “Tebessiimler Diyar1”; 2. Perde
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Resim 55: “Tebessiimler Diyari”’; 3. Perde

Tebessiumler Diyari Operasi izmir prémiyeri 10 Nisan 1999'da
yapilmis olan 3 perdelik bir operadir. Sahneye Aytac Manizade
tarafindan koyulan oyunun, dekorlari Adnan Onglin, kostiimleri ise Sevda

Aksakoglu tarafindan tasarlanmigtir.

ilk perdenin sahne tasarimi, bir Viyana saray atmosferini
yansitacak sekildedir, sahne gerisini soldan saga bir yarim daire saklinde
kusatan yapi, atmosferin sahneye hakimiyetini saglamigtir. Bu yarim
daire, Uzerleri donem motiflerini ve kaplamalarini iceren desenlerle
bezelidir. Yarim dairenin merkezinde —ki ayni zamanda sahnenin de tam
orta noktasinda- buyuk bir camli pano vardir. Bu disa agilan bir balkon
kapisininda temsili olabilir.

Sahne tabanin ortasinda daire saklinde bir platform
bulunmaktadir, ki boylelikle sarkisini soyleyecek olan sanatgiya seyircinin
odaklanmasini saglar.

ikinci ve Gglincl perdeler Cin sarayi atmosferini yansitacak sekilde
tasarlanmistir. Ahsaba gerili ipek kagidi goérinUmli panolar ve

merkezdeki krallik amblemi tagiyan buyuk pano bu atmosferi destekler.
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c. Eserde Uygulanan C6ziumleme Modeli
Bu eserde sahnedeki panolarin iki yuzleri de kullaniimis ve
panolarin moduler yapisi kullanilarak yerleri degistiriimis ve oyun alanlari

buna gore olugturulmustur.

Amag, sahnede alan iggali yaratmadan ve sahne trafigini

engellemeden, genel atmosferi saglamaktir.

]
]

Resim 56: “Tebessuimler Diyarn”; 1. Perde, ¢6ziimleme modeli,
kesik gizgiyle belirtilen alanlar oyun iginde yerleri degistirilen
hareketli sahne elemanlan ve gift yonli panolardir. Panolar

tekerlekler araciligiyla tasinabilir ve dondiiriilebilirler.

13. Fidelio (Ludwig Van Beethowen) 18 Mayis 1999

14. Ask iksiri (Gaetano Donizetti) 23 Ekim 1999

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:
Glzel Adina'nin ciftliginde 06gle tatili yapan koyliler coskuyla sarki
sOylerken saf bir delikanli olan Nemorino da bu kiza hayranhgini

anlatmaktadir. Ancak, sevgisini agiklayamayacak kadar utangactir Nemorino.
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Bu arada Adina koylulere bir oyki okumaya baslar. S6zde bir "agk iksiri"
varmig. Sevilmeyenler bundan igince sevdiginin gozune giriyormus! Koyluler
ise donunce, Nemorino Adina'yla konusup, ona askmi anlatmaya calisirsa da,
ucari yaradiligh olan kiz, gavus Belcore'yi sevdigini soyler. Az sonra erleriyle
gelen Belcore bir buket gicek sunar Adina'ya. Bu arada kdye suslu bir arabayla
Dulcamara adinda bir sarlatan gelir. Her derde iyi gelen ilaclart vardir.

Sarlatana yaklasan Nemorino "ask iksiri" " ister. Dulcamara, kuglk bir siseyi
uzatir; ici sarapla doludur aslinda! Ancak, bu ilacin etkisi yirmi dort saat sonra
ortaya c¢ikacaktir. Sabirsiz delikanl, iksiri i¢tikge keyiflenip, Adina'ya bambagka
davranmaya baslar. Buna kizan geng¢ kiz ise, Belcore'nin evlenme Onerisini
kabul eder. Nemorino telagslanmistir; kiz aradan yirmi dort saat gegmeden
evlenirse isi bozulacaktir. Herkes onun bu durumuna gulerken, Belcore de

koyluleri aksam yapilacak evlenme térenine ¢agirir.

ikinci Perde:

Ziyafet sofrasinda bulusanlar, Dulcamara'nm besteledigi gondolcu
sarkisini dinlemektedirler. Noter gelince, herkes bir bagka salona geger.
Sofrada tek basina kalan Dulcamara'yi yakalayan Nemorino, etkiyi
hizlandirmak igin bir sise daha "ask iksiri" isterse de parasi olmadigindan
bir sey alamaz. Bu sirada Belcore de hirsla geri gelir; Adina nikahi
geciktirdikge siniri  bozulmaktadir. Nemorini'nun parasiz oldugunu
ogrenince, askere yazilmasi 'kosuluyla, istedigi parayi bulabilecegini
soyler. Nemorino da mukaveleyi imzalar. O, parayla iksir almaya
kosarken, kodylu kizlar da mirasa kondugu haberini getirirler. Simdi herkes
Nemorino'nun pesindedir. Olanlari ilacin etkisine baglayan delikanli dans
edip edlenirken, Adina da isin aslini Dulcamara'dan o6grenir. Adina,
Belcore'den geri aldigi mukavele ile Nemorino'yu 6zgurligune kavusturur
ve ilk kez delikanliya kalbini agarak evlenmeye hazir oldugunu séyler.
Belcore, bagska guzelleri bulmak Umidiyle kendini avuturken, muthis
doktor Dulcamara da, iksirlerini satmak uzere, bir bagka kdye dogru yola

cikar.
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b. Uygulama:

NG AN NN -
Resim 58: “Ask Iksiri”; 1. Perde, 2. Sahne
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Resim 59: “Agk iksiri”; 2. Perde, 1. Sahne
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iki perdelik bir opera olan Ask iksiri'nin gdsterimi 23 Ekim 1999'da
yapiimigtir. Sahneye koyan, Onder Gokseven'dir ve dekor tasarimi
Tayfun Cebi’ye, kostimlerin tasarimi ise Semiramis Tufanoglu’ya aittir.

Eser icin iki perdede; ilk perdede iki, ikinci perdede bir sahne
olmak Uzere U¢ sahne tasarimi kullaniimigtir.

Birinci perde kiryeri atmosferini canlandirmak amacli olarak, daha
cok dismekana yonelik elemanlar (sofitadan sarkitilmis bir salincak ya da
bir degirmen c¢arki... gibi) kullaniimigtir.

Sahne genelini, ahgsap ve ortada bos alan birakan, bu bos alana
sagdan ve soldan ikigler basamakli merdivenlerle inilen bir platform ve bu
platformu c¢evreleyen, ahsap evlerin dis cephelerini andiran panolar
olusturur. Sahnenin gerisinde bu platforma solundan bir ahsap
merdivenle inilen korkuluklu bir yuksek platform daha bulunur.

Birinci perdenin ikinci sahnesi kdy meydanidir. Bu sebeple, Pazar
yerini andiran meyve sebze kufeleri ile kasalari ve bitkiler sahne
elemanlar olarak sahnede yeralir. Panolarda ise evlerin dis mekanlarini
betimleyen kepenkli pencereler vardir.

Son sahnede ise Adina’nin ciftligi gortulmektedir. Bu amacla,
képruli kismin altinda, blyuk cift kanath bir balkon kapisi gelir, onun
onlnde buyuk bir davet masasi vardir. Sofitadan sallandiriimis dekoratif

aydinlatma elemanlari dikkat geker.

c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli

Bu eserde, sabit buylk bir platform Uzerinde ayni zamanda kulis
girisi de tegkil edecek panolara yer verilmigtir. Boylelikle sahne
genelindeki atmosferi destekleyecek alanlar ve ayni zamanda da oyuncu

giris ¢ikiglarini rahatlatan bolimler olusturulmustur.
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Resim 60: “Ask Iksiri”; ¢oziimleme modeli, kesik cizgiyle

belirtilenler, sabit blyiik bir platform lzerindeki panolardir. Bu
panolar ahsap goriuniumliidir ve farkh etki yaratacak eklenti ve

desenler uygulanir (aydinlatma araglar ya da kepenkli pencere
gibi...)

2000 — 2001 SEZONU
15. Faust (Gounod) 15 Subat 2000

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Yagh Dr. Faust ¢alisma odasinda gorulur; yagsamin onun igin bir
anlami kalmamistir artik. Olim( dusinirken seytan Mephistopheles
gelir; aralarinda pazarlik sonucu-Faust'u gencglestirmeyi vaad eder.

Faust, ruhunu satma koguluyla bu teklifi onaylar.

ikinci Perde:

Meyhane o6nunde haftasonu eglencesi. Savasa gidecek olan
Valentine kizkardesi Marguerite ile vedalasir. Siebel, bu sure zarfinda
onunla ilgilenecektir. Cevresiyle alay eden Mephistopheles ise diinyada

sadece altinin bir anlam tasidigini sdyler; s6z Marguerite'ye geldiginde
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Valentin kilicini gekmistir; ancak sonug almasi mumkun degildir. Faust,

bu arada oraya gelen Marguerite'ye asik olmustur.

Uclincl Perde:

Mephistopheles'in kehaneti dogru ¢ikmig, Siebel'in dokundugu her
gicek aninda solmaya baglamigstir; buyu kutsal suyla bozulur.

Mephistopheles, yaninda Faust ile birlikte gelir; Siebel'in
giceklerinin hemen oOtesine mucevher kutusunu birakir. Marguerite bu
pirlantalara hayran olmustur. Komsusu Marthe bu degerli armagana
sahip c¢ikmasini soyler. Az sonra Mephistopheles ve Faust yine
sahnededir; Marguerite ile Faust arasinda askin baglamasi igin her sey

hazirdir.

Doérdunci Perde:

Birinci Sahne:

Aralarinda Valentin ile birlikte askerler geri donmektedir. Kiz
kardesinin bu iliskisine icerleyen Valentin, kendisiyle alay edilmesi
uzerine Faust'a kilicini geker; ancak oliumuyle noktalanacak bir girisimdir

bu. Valentin son nefesini verirken Marguerite'yi lanetlemektedir.

ikinci Sahne:
Sevgilisi tarafindan terk edilen Marguerite hamiledir; kilisede
acisini dindirmeye c¢alisirken yine Mephistopheles'in golgesi Uzerine

dusmustdr.

Besinci Perde:

Birinci Sahne:

Mephistopheles, diussel yaratiklarla dolu Walpurgis Gecesi'ne
surukler Faust'u; ansizin, cocugunu olduaren Marguerite'nin hayali

gorundr. Faust, Mephistopheles'in yardimina muhtagtir.
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ikinci Sahne:

Hapisanede Faust'un sesiyle uyanan Marguerite, Mep-
histopheles'in de yer aldigi sahnede vyasadiklarinin muhasebesini
yapmaktadir; daha sonra yere yigildiginda igeri melekler girer; Faust'a

kalan tek sey, 6demek zorunda oldugu borcudur.

b. Uygulama:

“Ondokuzuncu ylzyillda daha bagka ruhta Faustlar
ortaya ¢cikmustir. Faust her dbnemde birgok yazar tarafindan
ele alinmis bir temadir. Tikenmeyen bu konunun anlamini
verecek bicimde, ondokuzuncu yiizyihn blyik Alman sairi
Heinrich Heine, ‘Herkes bir Faust yazmalidir’ demigtir. Evet
insan varoldukga, her ¢agda yepyeni bir Faust yazilabilir.
Clnki Faust ve Mephisto, insan ruhunun diyalektigidir.
Kétiltugtn siniri yoktur. Oysa iyilik bir sinir igindedir; ¢linki
iyiligi, ancak yikici guglerin (izerine ylikselmis olan olgun
insan ruhu yapabilir.”®

“Aklin olanaklarini sonuna kadar zorlamaya kararll,
bilgisayar ve internet adgiyla donanmig bilgi toplumunun
insani igcin Faustun anlami modern insanin tragedyasini
olusturmasi agisindan ilgingtir. Kendini tanimlamanin &tesine
gecen, kendini yaratmanin boyutlarini zorlayan Faust daha
hentiz Ben Kimim? sorusunun yanitlarini arayan ginimdiiz
insaninin epey 6telerindedir elbette. Ama bu kendini yaratma
isi akli ile yiiregi arasinda kararsilik ¢cekmesine de yol acar
Faust'un. Bir ddalizme slriikler onu. Bu endenle de kimi
zaman akli, kimi zaman da ydregi olur ¢alisma odasi.

Asamayacadi 6lim kargisinda bunca emekle kanatlanan

*% Ozdemir NUTKU; “Faust; Efsane’den Evrensellige”, Faust, izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,
izmir, Subat, 2000
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dusinceleri onu glinege ylkseldikge kanatlari eriyen mitolojik

ad, Ikarus konumuna getirir birakir.”®

Resim 61: “Faust”, dekor taslagi

TR ma 2

Resim 62: “Faust”, dekor taslagi

> Murat TUNCAY; “Diisiinceyle Kanatlanan lkarus ya da Faust”, Faust, izmir Devlet Opera ve Balesi Program
Dergisi, izmir, Subat 2000
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Resim : 65: “Faust” operasindan sahne detayi
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Resim : 66: “Faust” operasindan sahne detayi;

barkovizyonla verilmis vitray efekti.

Faust Operasr’'nin izmir prémiyeri 15 Subat 2000’'de yapilmistir.
Mehmet Erglven tarafindan sahneye koyulan eserin sahne tasarimlari
Tayfun Cebi’'ye, kostim tasarimlari da Sevda Aksakoglu’ya aittir.

Faust'un tasarim eskizlerine baktigimizda iglevsellikleriyle on
plana cikan metal parmaklikh panolar dikkati geker. Bu panolar kanatli
parmaklikli kapilar ve ters manteseli sistemler barindirmaktadir ve
tekerleklidirler. Tabanda genis bir platform bulunmakta ve bu platform

sagda one dogru daire seklinde bir ¢ikintiyla nihayetlenmektedir.

c. Eserde Uygulanan C6zimleme modeli

Faust’'un dekor uygulamasina ait gorsellere argivden ulasilamadigi
icin, eskizlerden vyola c¢ikarak yorumda bulunulmustur. Buna gore
Faust'ta, sabit platform ve onun Uzerinde sabit ya da hareketli sekilde
kullanilabilen, metal parmaklikli bir aksam barindiran panolar

kullaniimigtir.

126



Resim 67: “Faust”, Coziimleme modeli, sahne ortasinda genis ve
basamakhi  bir platform  bulunmaktadir. Platform  metal
goriiniimdedir ve lizerinde yine metalden karkasi olan, uzun ve
genis bir pano diizeni bulunmaktadir. Panolar parmaklikh ve diiz
satihhi olarak siralidir ve diiz satihlara gerektiginde barkovizyon
goriintiisii  disiriilebilmektedir. Oyuncularin  dramatik etki
yaratacak giris cikislari da parmaklikh kapilardan saglanmaktadir.

16. Venedik’te Bir Gece (Johann Strauss) 9 Mayis 2000

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Urbino Dukiu Guido, birkag glin sonra verecegi baloya Venedik'in U
taninmis senatorini de c¢agirmis, bu c¢agr uUcunu de kugkuya
disurmustlin DUk capkinhklariyla taninmistir. Guzel karilarini baloya
g6tiirmek bazi teh likelere yol agacaktir. i¢lerinde en kuskulusu Delacqua
0 gun karisi Barbara'® manastira gonderecek, baloya her tg¢l de yalniz
gideceklerdir. Senatdrle ayrilirken DUk'Un goénull islerinde yardimcisi
Caramello sevgilisi Annina il bulusur. Annina senatér Delacqua'nm
planini as¢l Pappacoda'dan 6grenmistii Caramello, DUk'Un pek bedendigi
Barbara'yi manastira kendi gondoluyl; gétirmeyi deneyecek, dilber
kadini manastir yerine DUK'lin sarayina ge tirecektir. Ote yandan deniz
subay! Enrico Piselli'yi seven Barbara baska plai kurmaktadir; kendisini
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manastira goturecek gondola sut kardesi Annina'yl bin direcek kendisi
sevdalisiyla bulusacaktir. Senatorler dnemli bir habe: almiglardir: Duk,
balo gecesi gbzlne giren senatoru bagkahya yapacaktir. De lacqua bir
hile dusunur; baloya hizmetgisi Ciboletta ile gidecek, esi olaral
tanitacaktir. Yanasan gondola esi sanarak maskeli Annina'yl bindirir,

rahat bi] nefes alir.

ikinci Perde

Balo baglamig, sahte gondolcu Caramello saraya goéturdugu
kadinin sevgilis: Annina oldugunu anlamig, ¢ok bozulmustur. Onu Dik'e
Barbara adiyla tanitir Biraz sonra bu kez Delacqua gorunerek hizmetgisi
Ciboletta'yl da yine Barbarg adiyla tanitir. DUk bu ise akil erdirememistir.
Annina kulagina egilerek Ciboletta'nin gercek kimligini agiklar. Hizmetgi
bir yandan sevgilisi asgibasi Pap pacoda'yl kollamakta, ona sarayda bir
is olup olmadidini sormaktadir. DUk durumu bozmadan idare ederken
gercedin anlasildigini sezen Delacqua karisini manastirdan getirmeye

karar verir.

Uglincli Perde

DUk herkesi San Marco alanindaki eglenceye c¢adirir, kendisi
Annina ile eglenmekte, senatdor manastirdan gelecek karisini
beklemektedir. Birden onu kalabalik arasinda geng¢ bir adamin kolunda
gorur. Barbara yakalaninca guzel bir yalan uydurur; s6zde gondol
manastir yolunda akintiya kapilmig, deniz subayi Enrico Piselli tarafindan
kurtarilmiglardir. Oyun sturerken Ciboletta ve Pappacoda Duk'e yaklasip
tum gercedi anlatirlar. DUk 6nce oyuna kizar, sonra aklina guzel bir
¢6zum > yolu gelir; Caramello'yu Annina ile evlendirerek baskahya
yapacak, guzel kadinin daima yaninda kalmasini saglamis olacaktir. San
Marco alanindaki eglence surup gitmekte, aldatanlar ve aldatilanlar mutlu

bir gecenin tadini gikarmaktadirlar.
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17. Rigoletto (Giuseppe Verdi) 21 Aralik 2000

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Mantua  DidkU'ndn  Sarayl.  Soylular  balo  salonunda
eglenmektedirler. DUk, saray soylularindan Borsaya kilisede kargilastigi
guzel kizdan s6z etmektedir. Sonra Kont Ceprano'nun guzel karisiyla
dans etmeye bagslar. Kont, DUk'Un karisina duydugu ilginin kargisinda
kiskanmaktadir. Bu durumu anlayan sarayin kambur soytarisi Rigoletto,
Kont Ceprano'yu alaya alir. Dans surerken, salona yash Kont
Monterone'nin higimla girdigi gorulur; soylularin éntinde Duk'in kizini
nasil aldattigini anlatirken Rigoletto, efendisinin yerine alayci bir dille
cevap verir. Mon-tereno, aciyla Rigoletto'yu lanetler. DUk Monterone'nin
tutuklanmasini emrederken, Rigoletto yasli adamdan af dileyerek lanetini
geri almasini ister. Yaslh baba affetmeyecegini sOyleyip daha agir bir
lanet savurur Rigoletto'ya.

Rigoletto'nun evinin disl. Rigoletto, evine giderken pelerine
sarilmis kara bir golge yaklasir; bu, meyhane igleten ve profesyonel bir
katil olan Sparafucile'dir. Rigoletto'ya gerektiginde hizmetinde oldugunu
soyler, uzaklasir. Rigoletto'yu kizi Gilda kargilar, ona ve annesine olan
sevgisini anlatir. Rigoletto ayrilirken, Gilda'nin dadisi Giovanna'ya kizini
yalniz birakmamasini, iceriye de kimseyi almamasini tembihler. Bu arada
ogrenci kiligina giren capkin Duk, kapidan igeri suzultr. Gilda ile Duk
arasinda ask dueti baslar. Bu sirada disarida soylular, Rigoletto'nun
gizledigi guzel sevgilisini kagirarak ona bir ders vermeyi ta-
sarlamaktadirlar. Rigoletto gorunur; ona bitisik evde oturan Kontes
Ceprano'yu Duk igin kaciracaklarini, kendilerine yardimci olmalarini
isteyerek, yuzune maske takmak bahanesiyle de gdzlerini baglarlar. Kizi
kacirdiklarini duke haber verirler. DUk, sevgilisini gormek igin ¢ikar,
Rigoletto girer. Yine soylulari eglendirme numaralari yapar ama, bu kez
tavirlari degisiktir; arzusu kizinin nereye saklandiklarini 6grenmektir.
Diger yandan soylular kacirdiklari kadinin Rigoletto'nun sevgilisi dedgil,
kizi oldugunu anlarlar. Gilda, saklandigi yerden c¢ikar ve olan biteni
babasina anlatir. Bu sirada Monterone idam edilmek Uzere goturalurken,
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laneti Rigoletto'yu tutmus, oysa asil suglu olan Duk, nese i¢cinde yagsamini
surdurmektedir. Rigoletto, Monterone'ye her ikisinin de intikamini
alacagini yemin eder.

Kent disinda bir han. Rigoletto, DUK'UG dldlrtmek igin Sparafucile'yi
kiralamigtir. Katil, kizkardesi Maddelena'yi yem olarak kullanacaktir.
Rigoletto, Gilda'ya erkek elbisesi giydirerek hemen Verona'ya gitmesini,
orada kendisini bulacagini soyler. Duk, Maddalena ile geceyi gecirmek
icin yerinin hazir-lanmasini emreder. O sirada Duk'ten etkilenen
Maddalena, agabeyinin yanina gelerek, Duk'lU affetmesini sdyler,
sonunda hana gelecek ilk yabanclyi dldirmeye karar verirler. Hana ilk
gelen Gilda'dir, kapidan girer girmez sirtina bigagi yer ve yere yigilr. Ri-
goletto gelir, katiller guvalin icine koyduklari Gilda'yi Duk diye teslim
ederek, paralarini alirlar. Rigoletto, sevingle DUk'Un cesedini suruklerken,
uzaktan Duk'lUn sesini duyar... Kulaklarini inanamaz, dehsetle c¢uvali
actiginda, henuz Olmemis olan kizinin son soézlerini duyar, lanet

tutmustur.

b. Uygulama:

Rigoletto’nun promiyeri 21 Aralik 2000°’de yapilmistir. Sahneye
Christina Pietrantonio tarafindan koyulmustur ve sahne tasarimi Tayfun
Cebi, kostum tasarimi ise Serdar Bagbug'a aittir.

Teknik eskizlerden goruldugu kadariyla Rigoletto’nun tasariminda
krom metal ve aliminyum karkasli pano ve paneller mevcuttur. Bu
paneller sofitadan rayli sistemle sarkitiimakta ve kulisten sahne igine
kayarak gelmektedir. Sag arkadaki pano ayni zamanda projeksiyon
perdesi iglevi gormektedir. Sahne gerisinde yine sag taraftaki panonun
on kisminda buyuk ve katlanabilir bir podyum bulunmaktadir,

katlanabilirligi kulise sigmasini kolaylastirmak amachdir.
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Resim 69: “Rigoletto”, dekor detay eskizi

c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli

Bu eserde sahnede tumuyle badimsiz dekor elemanlari
kullanilmigtir. Bu elemanlarin buyuk bir kismi zeminden bagimsiz,
sofitadan sarkitilmis dekor parcalaridir. Bu parcalarin hareketlilikleri ise
rayli ve kizakli sistemlerle kulise giris ¢ikislariyla saglanmigtir. Ayrica
blylk alan kaplayan ve c¢abuk tasinmasi gereken platform benzeri
parcalar da, katlanir gekilde imal edilip kulise kolayca girebilmeleri
saglanmistir. Hafif olmalari amaciyla birgok dekor elemani krom metal ya

da aluminyumdan imal edilmigtir.
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Resim 70: “Rigoletto”; ¢6ziimleme modeli, kesik ¢izgiyle belirtilen

elemanlarHareketli panolar ve sahneye giris ¢ikisi olan platformdur.

Ayrica sahnede kasasiz bir kapi ve bir adet de yatak dekor

elemanlan vardir.

2001 - 2002 SEZONU

18. Carmen (Georges Bizet) 13 Kasim 2001

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Sevil'de bir alan. Kiglanin 6nlinde askerler kalabaligi seyrederek
eglenmektedirler. Geng bir kiz, subaylardan Morales’e yaklasarak onbasi
Don Jose'’yi aradigini soyler. Onun nébetci birlikle gbérevde oldugunu
ogrenen geng kiz, yine gelecedini belirteek uzaklasir. Bu arada bando
muzigi esliginde Zuniga ve onbasi Don jose komutasindaki nébetgi birlik
gorevden doner. Morales onbagiya, guzel bir kizin onu aradigini bildirir.
Don Jose bunun koydeki guzel sevgilisi Micaela oldugunu hemen anlar.

Zuniga, sigara fabrikasinda calisan bunca guzel kiz varken Jose’nin

sevgilisine olan sadakatine sagmaktadir.
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Fabrikada calisan kizlar 6gle tatiline c¢ikarlar. Bunlarin arasinda
guzelligi ve gekiciligi ile tim erkeklerin ilgisini ceken Carmen de vardir.
Carmen asktan s6z eden sarkisi ile dans etmeye baslar. Uyandirdidi
ilginin farkinda, inat¢i hayranlarini kiigimseyerek reddetmekte, yalniz
Don Jose ile ilgilenmektedir. Sarkisi bitince goégsunden cgicek koparip
Don Jose’ye atar ve igbasi yapan arkadagslarina katilarak fabrikaya
doner. Don Jose saskin dururken ona yasli annesinden haberler getiren
Micaela gelir. Kizi sevingle kargilayan Don Jose gorevi bitince hemen
kdye donup uzun suredir aramadigi annesine kendisini bagiglatacagini
belirtir. Micaela kdye donmek icin uzaklagir.

Sigara fabrikasinda ¢igliklar ylkselir. Carmen bir kizla kavga etmis
ve onu bicaklamistir. Ylzbasi Zuniga, Carmen’i sorguya ceker, olayin
nedenini anlatmasini ister. Ama Carmen konusmamakta kararhdir.
Zuniga kizi tutuklamaya karar verip Don Jose'ye Carmen’i hapse
gétirmesini emreder. Ozgurligiine kavusabilmek icin tim cekiciligini
kullanan Carmen, Don Jose’yi kandirmaya calisir ve eger kagmasini
saglarsa onu LillasPartia meyhanesinde bekleyecegini sdyler. Sonunda
Onbasi Carmen’in cazibesine dayanamayip onun kagmasina goz yumar.

Bunun Uzerine Zugina, Onbasr’yi tutuklar.

ikinci Perde

Lilas Partia'nin meyhanesinde Cingeneler ve askerler
eglenmektedirler. Carmen, Zuniga’dan kendisinin kagmasini saglayan
Don Jose'nin hapse atildigini ogrenir. Bu sirada iceri giren Unlu boga
gurescisi Escamillo hayranlar tarafindan coskuyla karsilanir. Boga
gureslerinin sagladigi armagandan, kucak dolusu kadin agkindan s6z
eden aryasini sdylerken tum ilgisini Carmen’e yuneltir. Ona adini sorar
ve uzaklasir.

Meyhaneye gelen Remendado ve Dancario, yeni bir kagakgilik
plani yapip sinirdaki gumrukguleri oyalamalari igin Frasquita, Mercedes
ve Carmen’i aralarina almaya c¢alismaktadirlar. Ancak, Carmen
sevgilisinin her an donebilecegini duglinerek onlara katilmayi reddeder.
Uzaktan Don Jose’nin sesi duyulur. Carmen hemen onu karsilar, sevgilisi
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icin dans eder, sarki soOyler. Kiza busbutin baglanan Don Jose,
Carmen’e duydugu buyuk aski dile getirir. Carmen ona birlikte daglara
kagcmay! onerir. Bu sirada igeri giren Zuniga, Don Jose ile alay ederek
cilkmasini emreder. Hakarete agrayan Don Jose Zuniga'ya saldirir.
Remendado ve Dancario, araya girerek olayin budyumesini Onlerler.
Zuniga olanlari ciddiye almaz ve Don Jose ile alaya devam eder. Bunun
Uzerine Don Jose Zuniga'yl tutuklar. Don Jose’nin artik kacgakgilara
katilmaktan baska sansi kalmamistir.

Uglincii Perde:

Dagda kacakgilar sarki soyleyerek ilerlemektedirler. Carmen Don
Jose'nin askindan artik sikilmaya baslamistir. Fal bakarak vakit gegiren
Frasquita ve Mercedes’e katilir. Onlara falda genc bir adam ve yasl bir
zengin ¢cikmigtir. Carmen’de fal bakmaya baglar. Ancak butin kagitlarda
oluma gormektedir. Dancario gelerek bogazi nasil gececekleri
konusunda bilgi verir. Hepsi uzaklagirken Micaela belirir. Butin bu
olanlardan duydugu Uzuintayu dile getirir, Tanr’dan yardim diler. Bu
sirada bir tufek sesi duyulur. Asagi vadide tirmanan bir adama ates
edilmistir. Escamillo gérunur, mermi sapkasini delip ge¢cmistir. Don Jose
Escamillo’'nun sevgilisi Carmen’i aradigini 6grenince bigagini ceker.
Ancak Carmen ve digerleri araya girerek kavgaya engel olurlar.
Escamillo herkesi Sevil'deki boda guresine gagirarak gider. “Beni seven
oraya gelir’diye bagirir. Saklandigi yerde kagakgilar tarafindan bulunan
Micaela, olmek Uzere olan annesini gormeye gitmesi icin Don Jose'ye
yalvarir. Don Jose Carmen’e geri donecegini ve aralarindaki zinciri ancak
olimuan ayirabilecedini belirtir ve Micaela gider. Oysa Carmen yeni

sevgilisini dusinmektedir. Escamillo’ya dogru kosar, ona sarilir.

Dorduncu Perde:

Arenayi dolduran kalabalik, yeni sevgilisi Carmen ile boga
guresine gelen Escamillo’yu alkislamaktadir. Don Jose'yi géren Frasquita
ve Mercedes, Carmen’i ona karsi uyarirlar. Ama Carmen ondan
korkmadigini belirtir. Herkes arenaya girer. Yalniz kaldiklarinda Carmen,
Don Jose’nin tum yalvariglarini reddeder, parmagindan onun armagani
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olan yuzugu cikarir, atar. Arena’ya yonelen Carmen, kendisini
oldurmesini veya birakmasini sdyler. Bunun Uzerine ¢ilgina donen Don

Jose, bigcagi ceker, Carmen’i dldurar.

b. Uygulama:

Carmen Operasi’'nin promiyeri 13 Kasim 2001°de yapiimigtir. Eser
Tamer Levent tarafindan sahneye koyulmustur. Dekorlar Adnan Ongiin
tarafindan ve kostlimleri de Serdar Basbug tarafindan tasarlanmistir.

Tasarimda gergekgi bir hava hakimdir. Endulus etkisindeki
Ispanyol mimarisini yansitan kemerli ve situnlu formlar ve tas kaph bir
meydan dikkati gekmektedir.

Dekor yarim daire seklinde portalin sol kanadindan sag kanadina
kadar, ortada bos ve genis bir alan birakacak sekilde uzanmaktadir. Her
iki ugta kot farkiyla uyumlu olarak meydana inmeyi saglayan doérder
basamakli algak birer merdiven bulunmaktadir.

Geri plani olusturan, hilal formlu pano-dekorun orta pargasi
gerektiginde sahneden cikarilip i¢ ve dis mekan degisimleri bu sekilde
saglanabilmektedir. Portal agdzi panolarla markelenmigtir bodylelikle
atmosfer bir nebze de olsa sahne disina tasiriimistir.

Mekan degisimleri, dekor elemanlarinin eksiltimeleri ya da

eklenmeleri metoduyla saglanmigtir. Bunu en belirgin olarak Uguncu

perdede ve dorduncl perdenin ikinci tablosunda gormekteyiz.

Resim 71: “Carmen”, Perde 1, dekor eskizi

135



Resim 72: “Carmen”, Perde 2, dekor eskizi

Resim 74: “Carmen”, Perde 4, Sahne 1, dekor eskizi
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Resim 76: “Carmen”, Perde 4, Sahne 3, dekor eskizi

c. Eserde Uygulanan C6ziumleme Modeli

Carmen Operasi ¢ok perdeli bir eser olmasi sebebiyle sahnede,
hem gorselligi destekleyen, hem de yerlestirme ve sabitlemede pratik bir
dekor tasarimina yonelinmistir.

Sahnede moduler dekor sistemi kullaniimistir, buyuk dekor
parcalar kolayca eksiltilip eklenecek sekilde tasarlanmigtir, bu sebeple
de tek bir parcanin bile sahneden cikariimasiyla buylk bir fark elde

edilebilmistir.
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Resim 77: “Carmen”; ¢6ziimleme modeli,; kesik ¢izgiyle belirtilen
elemanlar, biiyiikk ve hareketli dekor pargalandir, geride kalan
platform ve panolar eser boyunca sahnede fon ve zemin teskil

edecek sekilde sabittirler.

2002 — 2003 SEZONU
19.Nasreddin Hoca (Sabahattin Kalender) 22 Nisan 2002
a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Hoca’nin evinin avlusu. Komsu Kosarak gider. Nasreddin
Hoca’'dan esegini ister. Hoca dnce “Esek yok, degirmene gitti” derse de
eseQin anirmasi ile oyun bozulur. Bunun Uzerine hizmet etmek igin
komsu ile gidip gitmeyecegini sormak iizere ahira girer. Ancak esek “lyilik
etme el ogluna kemlik bulursun, bir eseklik ederim de kafayi sen yersin”
dedi diye komsuya verilmez. Nasreddin Hoca karisini gorir. Ona “Gel
ceylan gézlum, arzum, umudum, gonca gulum, gel” diye hem askini hem
de diinya goérisini aciklarken, yaninda calisan imad sagmalamaya
basglar, onu vyatistirmak olduk¢ca gu¢ olur. Nasreddin Hoca’nin
filazoflugunu ters anlayan ve gozu agriyan bir koylu, karisi ve hastalikh
kizi gelir. Agriyan goézu tipki dig gibi cektirmek, hastalikli kizi da

evlendirmek isteyen Hoca’'nin dusunceleri koylulere ters gelir. Koyli'nin
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karisi giderken Hoca'ya “Var sor konu komsu ne der, sen koganda daga
bayira, evlat kisin ne der?” der. Bu Nasreddin Hoca'ya ¢ok dokunur.
Karisini ararken alacakliyi kizgin olan Hoca tarafindan sokaga atilir. Bu
Davranisa ¢ok kizan kadin, kendini kuyuya atarken, alacakli engel olur
ve kendi kuyuya girer. Nasreddin Hoca karisina yardim etmek igin
kuyuya gider ama alacakli tarafindan yakalanir. Alacakhlarin sikigtirmasi
Uzerine yeni bir duzen ile bu borcu 6deyecegini soyler. Aksehirliler bu
sirada Hoca’ya kosarlar. Timurun bakmalari igin gonderdigi fil, tim
yiyecekleri bitirmekte, Aksehirliler perisan olmaktadirlar. Karisi ile
kargilagsan, Hoca ondan koyli kadinin sozlerinin agiklanmasini ister.
Aksehirlilere ise s6z verir. Fil'in geri gelmesi icin Timura Aksehirlilerle

birlikte gidecektir. Timur'un otadina dogru yola cikarlar.

ikinci Perde:

Timur un otadi. Sofra kurulmus, pasalar cevresinde, Timur
eglenmektedir. Yaptigi ve yapacag! isleri anlatir. Bir anda otagdan iceri
Nasreddin Hoca’nin esedi girer. Cevresine attigi ciftelerle otagin igi
kanigir. Timur ne istedigini sorar. Hoca, Aksehirlilerin filden sikayetgi
oldugunu, hep birlikte dertlerini anlatmaya geldiklerini soyler. Ama
Aksehirliler kagmis, Hoca yalniz kalmistir. Agiklamasini bitiremez. Timur
file bir es daha verir. Timur'a, Hoca’nin nuktedan, hazir cevap ve filozof
oldugu soylenir. Timur da Hoca'yl sofraya davet eder. Karsilikh nikteler
sonucu Timur, Hoca'yl Kayseri'ye kadi yapar. Timur'un isareti ile orada
bulunanlardan biri gelir., Hoca’nin ensesine vurur. Hoca Kor Kadi'ya
donerek bu adamdan davaci oldugunu soyler. Kor Kadi, adama para
cezas! verir. Parasi olmayan adam, bulmak icin gider. Sofradakilere
yumurta ikram edilir. Hoca kendi payina dusen yumurtayi yer. Timur, bir
oyun duzenler. Herkes yumurtlayacak, yumurtlayamayan esek gibi
aniracaktir. Sofradakilerin hepsi tavuk gibi gidaklar, yumurtlar. Sira
Hoca'ya gelince, horoz gibi 6ter. Herkesin saskin bakislari arasinda “Bu
kadar tavu@a bir horoz lazim” diyerek oyundan kurtulur. Karsilikli sakalar
devam ederken Timur, Nasreddin Hoca'yl karargaha ok atmaya davet
eder. Ama Kor Kadrnin uyarisi ile dururlar. Hoca’ya vuran adam para
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cezasini getirmemigtir. Timur'un daveti ile Kor Kadrnin engellemesi
arasinda kalan Hoca, Kor Kadr'ya tokadi indirir ve “Parayi da ondan sen
al Kor Kadi” der. Timur, Hoca’'ya ok ve yay verir. Hoca Timur'un
cevresindeki pasalara takilarak oklari atar nisangahi vuramaz. Daha
sonra iyice sokulan Hoca, “ Nasreddin boyle atar’ diyerek oku atar.
Nisangahi vurur. Timur, bir asker cagirip nisangaha Hoca'yl koyar.
Timur'un komutu ile ilk ok clppeye, ikinci ok kavuga atilir. Ugilincti ok
kalbedir. Ama Timur engeller. Pasalara, Hoca'ya ipek bir clbbe ve
sirmali kavuk verilmesini emreder. Sallanarak gelen Hoca, Timur'dan bir
de don ister. Hoca'’nin gonlinu alan Timur, Cin’e savasa, Hoca'da

Kayseri’'ye kadilik yapmaya gider.

Uglincii Perde:

Kayserililer Hoca'ya “Hosgeldin” demekte, eglenerek, Hoca’ya
hediyeler vermektedir. Eglenceden sonra Hoca'nin yanindan ayrilirlar.
imad gelir. Hoca’ nin esegini kaybetmistir. Nasreddin Hoca’ya gore imad
haklidir. imad’ In esegini sirekli kaybettigini séylemesi lzerine Hoca,
karisina da hak verir. Imad esegi aramaya génderir. Hoca yorgundur.
Evine yatmaya gider. Tam yatacakken disaridan gelen gurultiler Gzerine,
bir yorgana sarilarak c¢ikar. Ama dondugunde yorgan yoktur. Kavga da
bitmistir. Evde duyulan gurultilerle birlikte iceri iki hirsiz girer. Onlarla
ugrasan Hoca careyi 60lU taklidi yapmakta bulur. Karisinin feryadi Gzerine
toplanan komsular Nasreddin Hoca’nin “Ol0  degilim” demesini
dinlemezler. O da sonucu merak ederek sesini ¢ikarmaz. Bir tabuta

konulan Nasreddin Hoca nuktelerle goturulurken perde iner.

b. Uygulama:

Nasreddin Hoca Operas’nin izmir prémiyeri 23 Nisan 2002'de
yapilimistir.Mehmet Erglven tarafindan sahneye koyulmustur ve dekor
tasarimlari  Tayfun Cebi'ye, kostim tasarimlari ise Semiramis
Tufanoglu’ya aittir.

Nasreddin Hoca Operasi hepimiz tarafindan bilinen, akillarda yer
etmis, zeka dolu Nasreddin Hoca hikayelerinin bir kolajidir. Bu sebeple
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birbirinden bagdimsiz atmosferler kullaniimasi gerekmektedir. Bununla
birlikte odak noktasi tasiyan arena tarzinda bir alan tasarlanip, kissadan
hisseler seklinde gerceklesen oykulerin de bu alanin ortasinda ufak
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Resim 78: “Nasreddin Hoca”, dekor eskizi

Resim 79: “Nasreddin Hoca”, dekor eskizi
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Resim 80: “Nasreddin Hoca”, dekor eskizi
c. Eserde Uygulanan Co6zimleme Modeli

Bu opera calismasinda tasarim sabit bir arena tarzi kademeli
platform seklinde yapilmistir. Alan yanlardan kulislere, arkadan sahne
arkasina ve Onden de seyirciye alanin ortasini goérmelerine imkan
verecek sekilde acikliklara sahiptir. Platforma eklenen ya da cikarilan
(sancaklar, hedef tahtalari, taht gibi...) dekor elemanlariyla hikayeler

uygun degisiklikler saglanmistir.

Joood

Resim 81: “Nasreddin Hoca”; ¢6ziimleme modeli, krokide goriilen
buyik dairesel alan, arena tarzinda kademeli yiikselen bir
platformdur. Canlandirmalar bu alanin ortasindaki agiklikta
gerceklesmektedir.
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20. Norma (Vincenzo Bellini) 11 Haziran 2002

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Roma egemenliginde Galya'da Druit rahiplerine ait kutsal orman
ortasindaki bir alan. Gece. Mars egliginde Galya savasgilari ve Irminsul
mezhebine bagl rahipler yaklagirlar. Onde Norma'nin babasi Oroveso
bulunmaktadir. Oroveso konusur; ayin yukseldigini haber veren kutsal
gongun c¢almigindan sonra Norma gelecek, dini toreni yonetecek ve
kutsal otu kesmek suretiyle Romalilara karsl ilk savas isaretini verecektir.
Kafile uzaklasirken Romali isgal komutani Pollione yaninda arkadasi
Flavio ile gozukdr. Aralarinda geg¢en konusmadan anlagildigi gore
Irminsul Basrahibesi Norma, tapinakta ettigi yemini tutmamis, gizlice
Pollione ile evlenmis, ondan iki ¢cocugu olmustur. Fakat Pol-lione'nin
Norma'ya olan agki sona ermis, gen¢ komutan Adalgisa adli bakireyi
sevmeye baglamistir. Bir gece dnce korkung bir riya gormustur; Adalgisa
ile Roma'daki Venus tapinaginda dolagirken birdenbire Norma'nin sesi
duyulmus, onlara intikamindan korkmalarini ihtar etmistir. Uzaktan
savasgillari ve rahiplerin sesi duyulur. Pollione, Irminsul tapinagini tahribe
ve ormani yakmaya karar vermistir. iki Romali kafile yaklasirlarken
cikarlar. Savascilar, rahipler baslarinda Norma ve rahibeler gézukurler.
Norma konusur ve o anda Romalilara karsl savasin pek yerinde bir karar
olmayacagini, Roma'nin zaten igindeki bozgun yuzinden, bagkalarinin
silahlarini gerektirmeden ¢okmeye mahkum oldugunu sdyler. Hepsine
sakin olmalarini 6gutleyerek kutsal otu keser. Dua bitince rahipler,
Romalillara kargi savasin kutsal bir goérev olduguna inanmig
bulunduklarini bildirirler. Norma mirildanir: "Eger Pollione bana donerse,
onu ulusuma karsi savunmaktan ¢cekinmeyecegim." Kafile dagilir, yalniz
kalan Adalgisa, Pollione'nin rahibelik yeminini bozmasi igin yaptigi
Isrardan s0z eder. Ayni anda gen¢ komutan gorunur, Roma'ya gidecegini
sOyleyerek, kendisiyle gelmesini ister. Fakat Adalgisa bu 6neriyi kabul
etmez...
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Norma'nin bir magara igindeki dairesi. Bagrahibe, sirdasi Clotilde
ile birliktedir. Pollione kendisini terkettikten sonra c¢ocuklarini hem
sevmekte hem de nefret etmektedir. Adalgisa girerek ona gizli agkindan
sOz eder. Norma ask yasaminin ilk yillarini animsamistir. Adalgisa'ya
tapinakta ettigi yemini bozmaya galisacagini vaadeder. Pollione gézukdr;
Norma, her ikisinin heyecanindan Adalgisa'nin sevgilisinin kendi
sadakatsiz kocasi oldugunu anlar ve muthis bir kiskancglik duyar. Durumu
anlayan Adalgisa, ona Pollione'nin Onerisini kabul etmeyecedini ve

onunla asla evlenmeyecegini soyler.

ikinci Perde:

Norma'nin odasi. Cocuklar uyumakta, Norma, bir an onlari
oldurmeye karar vererek hangeri alir, daha sonra kendine gelir, Clotilde'yi
¢agirip, Adalgisa'ya haber gondermesini ister. Kiz gelince ona kararini
bildirir, intihar edecektir. Adalgisa, onun o6liminden sonra c¢ocuklari
Pollione'ye gotlirecek ve onunla evlenecektir. Ondan; bunlari yapacagina
dair soz ister. Adalgisa reddeder, daima Norma'nin yaninda yer alacak
ve ona sadik olacaktir. Bu kararini da hemen Pollione'ye bildirecektir...

Savascilar ve rahipler Pollione'nin Roma'ya c¢adrildigini yerine
daha zalim bir komutanin gonderilecegini haber almislardi. Pollione
gitmeden ayaklanma yerinde olacaktir. Bu 6neri Oroveso tarafindan
kabul edilir... Irminsul tapinaginda bir salon. Norma Clotilde ile
konugmaktadir. Adalgisa Roma kampindan donmemistir. Duydugunu
gore Pollione, Adalgisa'yl tapinaktan kagirmaya yemin etmistir. Tekrar
kiskanglik ve nefret krizleri baslar, herkesi Romalilarin kanini dékmeye
cagirarak savas isareti verir. Bu sirada Clotilde, kutsal bakireler
manastirinda bir Romalinin yakalandigini bildirir. O kisi Pollione'dir. Ko-
mutan Norma'nin onune getirilir. Norma, halka dagilmalarini emreder,
onunla yalniz konusacaktir. Pollione'ye Galya ve Adalgisa'yl terkederse
onu kurtaracagini soyler. Romali kabul etmez. Norma, her ikisinin de
ateste yanmaya mahkum edecegini bildirir. Pollione Adalgisa'nin suglu
olmadigini yalniz kendisini oldurmesini ister. Norma savascilari ve
rahipleri toplar, bir rahibenin halkina ve tanrilara ihanet ettigini soyler.
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Herkes merak iginde bunun kim oldugunu beklerken, Norma bir an durur
ve bagirir: O rahibe benim. Pollione, karisinin bu davranisi kargisinda
hayran kalmig, onu sevdigini son anda anlamigtir. Norma'nin 6nune
egilerek af diler. Rahipler, Basrahibenin ylzinu siyah bir tille orterek
Pollione ile birlikte yanmakta olan atese dogru gotururler. Pollione ve
Norma, yuzlerinde huzur ve sessizlik, agir adimlarla alevlerin arasinda

kaybolurlar.

b. Uygulama:

Norma Operasi’nin izmir prémiyeri 11 Haziran 2002°de yapilmistir.
Sahneye koyan Aytac Manizade, dekor tasarimcisi Tayfun Cebi ve
kostum tasarimcisi ise Sevda Aksakoglu’dur.

Eserin tasarimina bakildiginda en dikkat ¢ekici 6ge sahne igini
dolanan daire seklindeki rampa-platformdur. Bdylelikle alan farklilhgi
yaratilmig, ve atmosfere hareketlilik kazandiriimistir. Ayirca rampanin
gerisinde yeralan iki ylUksek ve carpik yerlesimli pano atmosferin
gerilimini arttirmistir.

Tasarimda soyut bir hava ve tamamlanmamiglk hakimdir,
bdylelikle seyircide merak duygusu uyandinimistir. Karkas seklinde
birakilmis ve cgarpik aciyla yerlestiriimis arka plan, isiklama yoluyla da

sahnede gorsel zenginlik katmaktadir.
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Resim 82: “Norma”, dekor eskizi

Resim 83: “Norma”, dekor fotografi

c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli

Calismada sabit platform kullaniimig ve bu platformun farkl
yukseklik ve uzantilarinda farkl alanlar saglanmigtir, boylelikle sahnedeki
dekor trafigi enaza indirgenmis olup mevcut dekor Uzerindeki 1sik

oyunlari ve farkl youn alanlariyla gorsel zenginlik saglanmigtir.
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Resim 84: “Norma”; ¢oziimleme modeli, krokide goriilen biiyiik
dairesel alan, sahne oOniinden arkasina kadar uzanan bir rampa-
platformdur ve geride yiiksek ve devrik formdaki bir dekor
parcasiyla nihayetlenmektedir.

21. Sevil Berberi (Gioacchino A. Rossini) Aralik 2002
a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Birinci Sahne:

Sevil'de bir sokak. Kont Almaviva Madrit'te gérdigu ve asik oldugu
bir gen¢ kizin pesisira Sevil’e gelmistir. Eski berberi ve simdi Sevil'de
olan Figaro’dan, adinin Rosina oldugu o6grenilir. Doktor Bartolo,
Rosina’nin varisidir ve servetine konmak icin onunla evlenmeyi
dusunmektedir. Bunda kendine muzik ogretmeni Don Basillo yardim
edecektir.Kont Almaviva ve Figaro derhal harekete gegcmegi dustnurler.
Ama nasil? Once kont gizlice eve girmelidir. Ustelik Rosina’da onun
gercek kimligini bilmemektedir. Adinin Lindoro ve mesleginin de talebe
oldugunu sanmaktadir. Kont bunu bdyle arzulamigtir. Eve giris iyice
hesaplanir. Bir sarhos, subay kiliginda eve girecektir. Figaro, bu bulusu

sayesinde bir kese altini hak etmistir artik.
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ikinci Sahne:

Doktor Bartolo'nun evi. Rosina sevgilisi Lindoro’'ya mektup
yazmaktadir. Mektup bittiginde iceri Doktor Bartolo ve Don Basillo girer.
Don Basilio sehirden Kont Almaviva’'ya rastladigini ve belki de
Almaviva’nin, Rosina’nin pesinde oldugunu soyler. Yapilacak bir sey
kalmigtir hemen o aksam Rosina ile evlenmek. Derken kapi vurulur.
Sarhos subayimiz gelir. Niyeti bu evde kalmaktir. Bartolo karsi koyar,
evde buyuk bir patirti, gurultd kopar. Herkes eve dolar, Rosina, Berta,
Don Basillo ve nihayet Figaro. Biraz sonra eve gurulti nedeniyle askerler

de gelir. Perde bu curcuna ile sona erer.

ikinci Perde:

Birinci Sahne:

Kont Almaviva bu kez muzik 6gretmeni olarak eve gelir. Kendisini
Don Basillo'nun 6grencisi diye tanitir. Rosina, Almaviva’ya bir mektup
yazmig ve o da bunu ele gecirmistir. Planlara artik o da ortak olmustur.
Yeni 6gretmen Rosina’ya san dersleri vermeye baslar. Bu ara eve Figaro
gelir ve Don Bartolo’yu traga hazirlanir. Kimseye fark ettirmeden de Don
Bartolo’dan pencerelerin birinin anahtarini ¢alar. Fakat hesapta olmayan
bir konuk gézikur kapidan, Don Basilio. Herkes, “Sen hastasin, burada
ne igin var” deyip onu eve yollar. Kontun, Don Basilio’ya verdigi bir kese
altin da, hastaligi kolaylastirir. Don Basilio’nun gidisinden sonra, Figaro,
Bartolo’yu trasa koyulur. Yeni muzik ogretmeni de sdzde san dersleri
veriyordur. Kont Almaviva’nin Rosina’ya gece beraberce kagmalari igin
randevu verdigini Don Bartolo duyar ve Figaro ile kontu evden kovar.

Berta, bu ortam icinde saskinligini dile getirir.

ikinci Sahne:

Firtina vardir. Dindiginde Kont ve Figaro caldiklari anahtarla iceri
girerler. Kont gercek kimligini Rosina’ya tanitir. Bu arada kapi agcilir.
Basilii ve noter girer. Oyle ya, bu aksam Bartolo ve Rosina evlenecektir.
Fakat Bartolo evde kontun oldugunu bildiginden,yardim c¢agirmaya
kosturur. Kont Almiviva Basilio'ya kiymetli bir yuziuk verir ve bodylece
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Basilio'nun sahitliginde, Kont Almaviva ve Rosina’nin nikaht kiyilir.
Askerlerle gelen Bartolo’ya bir tek teselli kalmistir. O da Rosina’nin O’na

biraktigi serveti. Opera bu mutlu hava iginde tamamlanir.

2003 — 2004 SEZONU
22. Nabucco (Giuseppe Verdi) 17 Haziran 2003

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Kudus'de Solomon Tapinaginin igi gorulir. Halk, Kudus'ln,
yaklagsmakta olan Babil ordularindan kurtariimasi igin tanriya
yakarmaktadir. ibrani Basrahibi Zaccaria, umutsuzlugu énlemek igin
halkin inancini glglendirmeye caligir. Babil Kralinin kizi Fenena da
Kudus'tedir ve herkes baris igcin Fenena'nin esir olarak tutulmasinin iyi
olacagina inanmaktadir. Zaccaria, kurtuluslarinin garantisi olarak baktigi
Fenena'yl Kudiis Kral'nin yedeni ismael'e teslim eder. Zaccaria ve Koro
sahneyi terk ederler.

Fenena ve Ismael yalniz kalmiglardir. Aralarindaki dietten,
Fenena'nin bir zamanlar ismael'i Babil'de esirken hapisten kurtardigi ve
iki gen¢c arasinda guclu bir sevginin oldugu, Fenena'nin ablasi
Abigaile'nin de Ismael'e asik oldugu ve kiskanglikla onlari izledigi
anlasilir. O sirada ibrani kihgindaki Babil askerleriyle Abigaile tapinaga
girer, Hirs ve kinle doludur. Fenena'yl alayci bir tavirla tehdit eder.
ismael'e ise kendisini severse halkini ve kendisini koruyabilecegini
soyler. Ancak ismael bu teklifi reddeder.

Bir anda TUm Ibraniler, Zaccaria ve Zaccaria'nin kiz kardesi Anna
igeri girerler. Abigaile saklanir. Nabucco gectigi yerleri yikarak ve dnune
cikan ibranileri kiligtan gecirerek tapinaga yaklasmaktadir. Herkes
umutsuzluga kapilmistir. O sirada Abigaile saklandigi yerden gikarak
bagirir : "Viva Nabucco" (Yasa Nabucco) ... Ve Nabucco tapinagin
kapisinda (orijinal metinde bir at Uzerinde) belirir. Zaccaria onun igeri
girisini engelleyemez. Birden Fenena'yl ¢ekip hangerini onun bogazina
dayayarak Nabucco'yu tehdit eder. Nabucco igindeki hirs ve Kini
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saklamaya calismakta, Fenena babasina yalvarmakta, halk tanriya dua
etmektedir. Nabucco, Fenena'nin yalvarmalarina aldirmaz ve Ibranilerin
diz ¢okmelerini onlarinin tanrilarini bile yendigini kendisine kimsenin
karsi koyamayacagini sOyler. Bu sozler Zaccaria'yl tetikler hangerini
Fenena'yl odldirmek (izere kaldirr ancak Ismaele atilip hanceri
Zaccaria'dan alarak Fenena'yl kurtarir. Nabucco tapinagin yakilip
yakilmasi emrini verir. Perde ibranilerin ismael'i lanetlemesi Anna ve

Fenena'nin ise ismael icin ettikleri dualarla sona erer.

ikinci Perde:

Abigaile, Babil sarayindaki bir odada 6fke igindedir. Kendisinin
Kralin gercek kizi olmadigini kanitlayan belgeyi bulmus bu da onu
cileden cikartmistir. Nabucco savasa giderken tahti kendisinden daha
geng olan Fenena'ya teslim etmis, onu ise savas meydanindan geri
gdéndermis, boylece Abigaile, Fenena ile Ismaele'in birbirlerine olan
asklarini izlemek zorunda kalmistir. Gittikce 6fkelenmektedir. O¢ almaya
karar vermistir. O sirada igeri giren Baal Tapinaginin basrahibi,
Fenena'nin bir hain oldugunu, Ibranileri serbest biraktigini, Kralin
savasta Oldugu sOylentisini her yere yaydiklarini ve Abigaile'nin basa
gecmesi icin her seyin hazir oldugunu soOyleyerek onu ikna etmeye
calisir. Baal Basrahibi ve beraberindekiler Abigaile'yi ikna etmeyi
basarmiglardir.

Sahne degisir. Issiz bir yerde Levitlerin toplandiklari goralGr.
Neden ve kim tarafindan buraya c¢agirildiklarini bilmemektedirler. ismael
ortaya ¢ikar ve onlari basrahip Zaccaria'nin ¢agirttigini soyler. Levitler,
onun lanetlendigini, artilk yalniz oldugunu ve Kkimsenin kendisini
dinlemeyecegini dile getirerek onu yine lanetlerler. O sirada Anna ve
Zaccaria, Fenena ile birlikte gelirler. ismael'in bir ibrani bakireyi
kurtardigini yani Fenena'nin da artik bir ibrani oldugunu sdylerler. O
sirada Nabucco'nun muhafiz subayl Abdallo telasla gelerek Kralin
oldagund haber aldigini, Babil halkinin Abigaile’'nin kralice olmasini
istediklerini ve Fenena'nin hemen oradan uzaklagmasi gerektigini bildirir.
Ancak Fenena ge¢ kalmisgtir. Abigaile, Baal Bagrahibi ve beraberindekiler
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gelmiglerdir bile. Abigaile hirsla Fenena'ya yaklasir ve basindaki krallik
taci'ni alir ancak kendi bagina koyma firsati bulamadan Nabucco gelir.
Ta¢ yeniden Nabucco'dadir. Nabucco biyiik bir kibirle savasta ibrani
tanrisini yendigini ve tek bir tanrinin oldugunu ve onun da kendisi
oldugunu soyler. ibraniler dehset, Babilli askerler ise seving igindedir.
Nabucco, tum ibranilerin oldurilecegini soyler. Fenena, kendisinin de
ibrani oldugunu ve onlarla birlikte Olecegini soyler. Nabucco, bir tanri
oldugunu ve Fenena'nin da onunde diz ¢okmesini sdyler. Tam o anda
Nabucco'nun basina bir yildinm duser. Tanri Nabucco'yu cezalandirmis
taci ile birlikte akhni da yitirmigtir. Perde, taci yeniden ele gegiren

Abigaile'nin iktidari ele gecirdigini bildiren sézleriyle sona erer.

Uglincii Perde:

Abigaile artik Babil Kraligesidir. Babil'in Asma Bahgelerinde halk
Abigaile'ye o6vgu dolu sozler sodylemektedirler. Baal Basrahibi,
Abigaile'den, Tum ibranilerin ve Fenena'nin 6lim fermanini imzalamasini
ister. Abigaile tereddut etmektedir. O anda iceri Abdallo ile birlikte
Nabucco girer. Akli bir gelip bir gitmektedir. Abigaile'nin aklina bir anda
Nabucco'nun bu durumundan vyararlanarak o&lim fermanini ona
imzalatma fikri gelir. Ve bunu basarir. Ancak Nabucco krallik mahrind
basar basmaz Fenena'yl animsar ama is isten ge¢mistir. O sirada
Nabucco, Fenena'nin 6z kizi oldugunu Abigaile'nin ise bir kdle oldugunu
haykirarak Abigaile'nin dogum belgesini aramaya baglar. Ancak belge
Abigaile'dedir ve o, belgeyi yirtip atar. O sirada disaridan borularin
sesleri duyulur. Nabucco'nun kendi eliyle mahkum ettigi ibranilerin ve 6z
Kizi Fenena'nin 6lum habercisidir bunlar. Gardiyanlara seslenir ancak
ona itaat edilmemektedir, artik o Abigaile'nin tutuklusudur. Son bir umutla
Abigaile'e yalvarir ama tum g¢abalari bogunadir.

Sahne degisir. Firat nehri kiyillarinda ibrani esirler goérilir.
Vatanlarina olan 6zlemlerini dile getirerek yardim etmesi icin tanriya
yakarirlar. Perde Opera dagarinin bu ¢ok taninmis korosuyla sona erer.

Dordincu Perde:
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Nabucco, Babil sarayinda bir odadadir. Uyumus ve kabus
gormustar.  Aklini  iyiden iyiye yitirmis gorunmektedir. Digaridan
bagrismalar duyar. Sesin geldigi ydne bakar; Fenena'nin elleri baglidir ve
aglamaktadir. Kapilara saldirir ama agamaz. Bir anda akh basina gelir.
Tutukludur. Ibranilerin tanrisina yakarmaya baglar. Kendisine yardim
etmesini, kendi dininden vazgececedini ve bundan bdyle sadece tanriya
tapinacagini soyler. Bir kez daha kapiyr agmaya c¢alisir o anda Abdallo,
askerlerle igeri girer. Nabucco'yu kurtarmaya gelmislerdir. Nabucco
kendisine sadik askerleriyle birlikte tahti yeniden ele gecgirmek Uzere
hizla uzaklasirlar.

Sahne degisir. Fenena, ismael, Zaccaria ve Anna ibrani halki ile
birlikte dlume gitmektedirler. Zaccaria Fenena'ya dua etmesini soyler bu
sirada disaridan "Yasa Nabucco" sesleri duyulur. Nabucco askerleriyle
birlikte aceleyle gelerek putlarin yikilmasini emreder. Put kendiliginden
yikilir. Bu tanri-nin ilahi mucizesidir. Nabucco, Fenena, Zaccaria, ismael,
Anna ve Ibraniler tanriya dua ederlerken Abigaile gelir. Bitkin ve aci
icindedir. Zehir i¢mistir ve 6lmek Uzeredir. Fenena'dan af diler ve
Nabucco'dan ismael ile Fenena'yl birlestirmelerini, Ibranilerden kendisi
icin dua etmelerini ister. Son aninda tanriya inandigini sdyleyerek
tanrinin  kendisini lanetlememesini diler, duser ve olar. Opera,
Zaccaria'nin Nabucco'ya donerek "Tanrinin hizmetkari, sen krallar krall

olacaksin" sozleriyle sona erer.

2004 — 2005 SEZONU
23. Deli Oglan (Muammer Sun) 24 Subat 2003

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

“Oyunumuz bashyor! Zaman masal ¢agi, yer masal kdyl! Ben, bu
oyunda Cigirtkanim. Koy kdy dolasip beyin buyruklarini okurum.”

Oyun Cigirtkanin bu sodzleriyle baslar. Zaman masal c¢agi, yer
masal koyudur. Her masalda oldugu gibi iyiler ve kotulerle iyilere yardim
eden gizemli kisilikler vardir bu masalda da... 6nce masal koyunun
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kisileri tanitilir Cigirtkan’n agzindan; Muhtar Emmi, Beyin koydeki gozu
kulagi Kara Aga ile oglu, kdyun has delikanlisi Delioglan, anasi Gulgicek,
sevdalisi Balkiz, arkadaslan Zipgikti ile Safalak, Balkizin anasi ve
babasi, oyunun ve Delioglan’in konusan ama sadece Delioglan ve
seyircinin duyabildigi kopegi Cirkin, gicu tukenmig Cin ile Mucit ve tabii
masal kdyunun halki... ve dyku tum koronun soyledigi bir tekerlemeyle
bagslar; “Bir varmis bir yokmus”. Tekerlemenin ardindan Bey'den bir
haber oldugunu belirten Cidirtkan’in davulu duyulur. Bey dlmustir. Bazi
koyluler kara kara, beysiz ne yapacaklarini dugundrken bir kismi da
yerine beyin oglunun gecgecegini, dizenin aynen surecedini, bir sorun
olmayacagini dile getirmektedirler. Oyle ya; beysiz olmaz, bey olmazsa
saskin 6rdege donulir, gudecek bir bey olmasa evin yolu bulunmaz,
hatta dugun bile yapilmaz, her igin en iyisini, en uygununu o bilir...

Ve Cigirtkan koyluyl sasirtan haberi verir; “Yerine kardesi Sazan
Bey gecmistir.” Ya beyin ogluna ne olmustur? Ort bas edilir bu soru.
Tabii; yukarida olanlar koyluyu ilgilendirmez. Ama halktan sesler gelmeye
devam eder; “Acaba o hirsiz kahyalar atilmig midir?” Ama bdyle bir
haber duyulmamigtir. Kimse yeni beyi de tanimamaktadir. Kéyun has
delikanhsi Delioglan ve koépegi Cirkin disinda. Koy halki, yeni Bey'e
giderek el 6pmeye ve hediyeler gotirmeye karar verirler. Deliodlan ve
arkadaslan Zipgikti ile Safalak gitmek istemezler. Bu Kara Ada’nin igine
gelir. Koyluler telagla kdyden ayrilirlar. Koyde yalniz kaldiklarinda
Delioglan, konusan koépeg@i Cirkin’in telkiniyle beyle ilgili goérutslerini
Zipcikti ve Safalak’a anlatir. Zalim biridir yeni Bey ve onun distncelerini
dgrenirse Balkizla evlenmesini engelleyecektir. Olse daha iyidir onun
icin. Beye karsi gelinmeyecegini ve susmaya karar verdiklerini bir
dordidl’'de dile getirirler. O sirada Balkiz’'in sesi duyulur. Delioglan’la bas
basa kalabilmek icin bir yolunu bulup koyde kalmistir. Delioglan
arkadaslarinda cekinmektedir. Gengler, durumun farkina vararak onlari
yalniz birakirlar. Delioglan ve Balkiz, birbirlerine tarlG yakmislardir.
Delioglan turkisunde romantik agkini dile getirir. Balkiz ise gergekgidir.
Ona goére “Damla damla agk olmaz”. Ask simsek gibi gakmali, gur diye
akmali, yangin gibi yakmalidir. Ote yandan, kdy halki Bey'in konagina
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varmig, huzura ¢ikmigtir. Bey kuguk kopegi Minnos ile ve kahyalari ile
birliktedir. Koyluler, getirdikleri hediyeleri Bey’e sunmak isterler ancak
Bey, getirilenleri yeterli bulmamistir. Elini pmelerine izin vermez ve elleri
kollari dolu olarak gelmelerini sdyleyerek onlari kovar. Caresiz kdye
donerler. Onlar kara kara dugsunmekteyken Delioglan ¢ikagelir. Olanlari
anlatarak dert yanarlar. Ancak Delioglan, hi¢ beklemedikleri bir bigcimde
oradan uzaklasir. Koyluler caresizligini dile getirirken Kara Aga Bey'den
yana oldugunu ortaya koyan sozlerle konugmaya katilir. Koylulerden biri
Kara Aga’ya karsi gikar. Kara Aga kararlidir, hediyelerini alip ertesi ginu
Bey’in konagina gidecektir yeniden. Birlik bozulmustur. Caresiz onlarda
gitmek zorundadirlar artik.

Delioglan ve arkadaslari durumu ogrenmiglerdir. Durum hig
hoglarina gitmemektedir ama dugun isi ¢Ozulmeden harekete
gecememektedirler. O sirada Cin ile Mucit sarhos bir bicimde ve
kahkahalarla gelirler. Genglerin farkinda degillerdir. Mucit kahkaha
giceginin tozunu denemek igin Uzerlerine dokmus ve sonugta bu hale
gelmiglerdir. Ertesi sabah koy halki, bu kez sevingli doner Bey'in
konagindan. Bey hediyeleri kabul etmis elini de opturmustur. Artik her
sey yoluna girmistir kdy halki i¢in. Vakit gecirmeden Delioglan’in Anasi
Gulgicek Hatun gidip Balkiz'i ister. Genclere s6z kesilir. Ama Kara
Aga’nin oglu da istemektedir Balkiz’i. Bu is gonul isidir parayla olmaz
ama, yine de c¢aresiz degildir. “Bey emrederse olur bu ig.” Bir sure sonra
Bey'in bir istegi daha iletilir koyluye. Bey yeni bir konak ve bahce
yaptiracaktir kendine ve fedakarlik yine kdylilere diusmektedir. Balkiz,
olanlara karsi ¢ikmakta, Delioglan’dan bir hareket beklemektedir. Ama
Delioglan ve arkadaslar yine kacarlar. Cok kizmistir Balkiz, Delioglan’in
kendisi icin oldugunu haykirir kizginhkla. Bu Kara Aga’nin Oglu igin bir
firsattir. Delioglan c¢ok Uzgundir. Cirkin ne yapar eder Balkiz'la
Delioglan’t bir araya getirir. Balkiz, yigit Delioglan’in neden sessiz
kaldigini 6grenmek istemektedir. Ve anlatir Delioglan.

Kisa bir zaman sonra yeni isteklerle Baskahya muhafizlaryla
cikagelir kdye. Beyin ardi arkasi kesilmeyen isteklerini siraladiktan sonra
bir de tehdit savurup ayrilir kdyden. Bu arada Kara Aga’nin oglu, Balkiz'la
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Delioglan’in yeniden barigtiklarini 6grenmigtir. Boyle olacagini Balkiz'in
babasi da, Kara Aga’ya soylemis Ustelik alay da etmigtir onunla. Artik
ocunu alacaktir Kara Aga. Bu arada Mucit, deneme ve buluglarina devam
etmektedir. Barut icat etmistir bu kez de. Ve bir kez daha Bey’den haber
gelir kdye. Kendisine yonelik tim elestiriler yasaklanmistir. Ama koyluler
iyi bir yol bulmus sifreli bir bicimde sovguler yagdirmaktadir Bey’e.
Hemen ardindan bir buyruk daha gelir Bey'den. iste bu kez kiyamet
kopacaktir; Beyligin ylksek cikarlari igin Balkiz ile Kara Aga’nin Oglu’nun
evlenmesi uygun ve gerekli gorulmustur Bey tarafindan. Ve iste bu delirtir
Delioglan’i ve tim koy halkini. Bardagi tagiran son damladir bu. “Bey
buyrugudur. Boynumuz kildan ince” der Kara Aga ama kurtulamaz. Cin,
goérinmez olmus ve konaga girip bu ig igin Bey ve kahyalarina rusvet
verdigine tanik olmustur Kara Aga’nin. Kara Aga ve Oglu kdyden kovulur.
Bey'e isyan baslamistir artik Delioglan 6nderliginde. Halk galeyana

gelmistir; "Boyle gelmis, boyle gitmez”.

ikinci Perde:

Kara Aga’nin ¢irkin oyunu incitmistir tim koyllyd ve muhtar bile
duraksamadan Bey’in karsisinda yer almistir ama simdi kuskulari vardir.
Nasil basa cikilacaktir Bey’le? Bunu kimse basaramamistir. Ama
Delioglan kararhdir ve her soruya bir yaniti vardir. Bu arada Mucit de
icatlar icatlarina devam etmektedir. En son icatlarindan biri de
uzakduyar'dir. Mucit icadini kendisine inanmayan Muhtar’a verir. Muhtar
yine de kulagina dayar ve Kara Aga’'nin onca uzaktaki evinde kendisine
kuflr ettigini ve Bey'e yardim igin haber gonderdigini duyar. Cok
kizmigtir. Hemen gerekeni yapmak Uzere iki adam alarak gider. Halk ge¢
de olsa ayilmistir artik. (“ Ey guzel seyirciler, glulmeyin bize gec acildik
diye”.) Bu arada Delioglan, Balkiz ve Zipgikt'ya planlarini anlatir.
Kéyluler planlari uygulamak Uzere ayrilirlar. Cin ve Mucit de birlikte ayni
amagc icin calismak Uzere giderler. Delioglan ve kopegi Cirkin yalniz
kalmiglardir. Cirkin Delioglan’a bir sey sdylemeye c¢alismaktadir. Beyin
minik kopegi Minnog’a asik olmus ve Balkiz ile Delioglan’in aralarini
duzeltmesine karsilik Minnosu istemektedir Delioglan’dan. Tam o sirada
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bir geng¢ kiz Kara Aga’'nin koyden gittigini haber verir. Kara Aga, Oglu ve
iki yandasi Muhtar ve Delioglan’in iki adami tarafindan koyden
surulmektedir. Koyluler meydana dolugur ve onlari yuhalayarak koyden
kovarlar. Bu arada Kara Aga’nin yardim c¢agrisi Bey’e ulasmis ve Bey
kahyalarindan biriyle iki muhafizini kdye gondermistir. Ancak onlari Cin
ve Mucit'in birlikte  hazirladiklari bir surpriz beklemektedir. Mucit’in
bilmeden icat ettigi barut bu kez iyi is gormustur. Kahya ve adamlari
korkuyla konada geri doénerler. Cin de onlari izler. Bey keyif icinde
cariyelerin dansini izlemektedir. Bas cariye Busenaz ve minik kopegi
Minnos da yanindadir. Bagkahya, telagla gelir ve Kahya ile Kara Aga’nin
geldigini Bey’e haber verir. Bey olanlari 6grenmis ve o6fkeden cilgina
donmustir. Tam o sirada gorinmez haldeki Cin oyunlarina baslar.
Kahyalar ve Kara Aga korkmuglardir. Bey ise Cin’in kendilerine
dokunamadigini, sadece 1sik oyunlari yapabildigini anlamigtir. Bey
ofkesini haykirirken Kara Ada da onu kiskirtmaktadir. Bu arada Cin kdye
déonmis ve koyde “savas divani” toplanmis, halk, Cin’in konaktan
getirdigi haberleri 6grenmistir. Cin kendisi goériunmez durumdayken
kimseye dokunamamaktaydi ama birilerini gérunmez hale getirebilirdi,
ustelik onlar Cin’in yapamadiklarini yapabilirlerdi de. Yeni planlar
kuruldugu anda diger kahya yaninda G¢ muhafizla kéye gelir. Cin’in
gorunmez hale getirdigi Zipgikti ile 2 goérunmez adam muhafizlara
saldinr. Kizgin yag kazani Kahya'nin Uzerinde belirir. Hepsi
korkmuslardir. Delioglan, onlarin kendilerine katiimalarini teklif eder.
Muhafizlardan biri kisa bir teredditten sonra koéylllere katihir. Otekiler
usulca kacarlar. Halk cosmustur. (“En buylk halk, halktan buylk yok”)
Bey konakta koye gonderdigi Kahya'yl ve getirecedi haberi
beklemektedir. Ancak korkudan sapsari olan Kahya’yir gorince sinirlenir
ve onu kovar. O anda gullserek cariyeler iceri girer. Haremi capkin
cinlerin bastigini sOylemekte ve gulismeye devam etmektedirler. Bey ve
kahyalar gérinmez adamlarla Zipgikt’'nin saldirisina ugrarlar. Cariyeler,
onlarin bu haline gulmekte, Minnos da keyifle hoplayip ziplamaktadir.
Bey cok kizgindir. Bu kez de Baskahya gidecektir koye. Bey ona koyu
yakip yikmasini emretmistir. Bey hisimla ¢ikarken Minnog’a da bir tekme
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savurur. Balkiz ile Delioglan birlikte mutludurlar. Bu arada Zipgikti ve iki
gorunmez adami konaktan seving iginde donerler. Ancak, bu kez de
baskahya ve muhafizlari gelmektedir. Ama tim koylli hazirdir ve bu son
grubu da hezimete ugratir. Ne yazik ki heniz her sey bitmemistir. Bey
yandaglariyla pis bir plan hazirlamig ve Balkiz'i kacgirtmigtir. Cok
gecmeden tehdit ulasir beyden; ya Bey’e eskisi gibi boyun egilecek ya da
Balkiz oldurulecektir. Butun kdy yasa gomulur. Umutlar kirilmistir. Tam o
sirada biri gelir. Bu konagin bas cariyesi Zipgikt'nin hoglandigi
Busenaz'dir. Konaktaki tum cariyeler adina gelmigtir. Bu arada
Delioglan’in  kulagina bir seyler fisildar. Bu tum oOteki koyleri de
ilgilendiren onemli bir haberdir. Hemen o6teki koylere haber gonderilir ve
ileri gelenleriyle bir toplanti yapilir. Onemli haber, eski beyin oglunun
yasadigl ve hapsedildigidir. Bu haber Gzerine tum kodyler birlik olmaya
karar verirler ve birlikte Busenaz'in gosterdigi gizli gegitten Konaga bir
baskin yapilir. Olen beyin oglu kurtariimig, zorba bey ve kahyalar
cezalandiriimak tGzere goéturtlmustir. Halk Geng Bey’den dodru ve iyi bir
Bey olmasi yonunde s6z alir. Sira Delioglan’in Cirkin’e verdigi s6zu
yerine getirmesine gelmigtir. Minnos ve Cirkin gorur gbérmez
birbirlerinden hoslanmislardir ve seving icinde uzaklasirlar. Oyun Balkiz

ve Delioglan’in cogkulu dugunleriyle sona erer.

b. Uygulama:

Delioglan Operasrnin diinya promiyeri 24 Subat 2004’te izmirde
yapilmistir. Yucel Ertan tarafindan sahneye kyulan eserin dekorlari
Adnan Ongiin’e, kostimleri ise Semiramis Tufanoglu’ya aittir.

Eser iki perdeden olusmaktadir. Her perde beser sahne
icermektedir. Bu sahneler de koy meydani ya da Bey’in konagi gibi hem
ic hem de dis mekanlar icermektedir.

Oyun birinci perdede kdy meydani sahnesiyle agilir. Sahne
ortasinda alcak ve elips seklinde bir platform vardir. Bu platformun tek
tarafinda 2 basamakli bir merdiven bulunmaktadir. Boylelikle uygun
sahnelerde bu merdivenli taraf, seyirciye dogru doéndurulerek farkhlik
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yaratilabilmekte, Uzerine uzun bir kilim koyularak i¢ mekana ait farkli bir
alan etkisi yaratilabilmektedir.

Dis mekan tasvirleri icin destekleyici gorsel 6geler olarak, agag, ¢it
gibi destekleyici dekor elemanlari kullaniimig, ayrica, sahne gerisinde iki
parcall ve her biri basamakl iki adet yiksek podyum bulunmaktadir.

Bu podyumlar kullanim alanlarina gore iki ya da tek parga olarak

kullanilabilmektedirler.
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Resim 90: “Delioglan”, 2. Perde, 1. Sahne
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“Delioglan”, 2. Perde, 2. Sahne

Resim 91:
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Resim 93: “Delioglan”, 2. Perde, 4. Sahne

‘ ? Y ___~___"_L_

Resim 94: “Delioglan”, 2. Perde, 5. Sahne

c. Eserde Uygulanan C6zimleme Modeli

Delioglan bir muzikaldir. Bu sebeple de operadakine oranla daha
¢ok disg aksiyon sozkonusudur ve bu sebeple de sahnedeki dekor
elemanlari, sahnenin mevcut hacmine fazla mudahale etmeyecek ve
oyuncularin da aksiyonlarini destekler sekilde olmahdir.

Bu amacla da bu eserde farkh yuksekliklerde platformlardan ve
Ozellikle algak platform Uzerine eklenip ¢ikarilan dekor elemanlarindan
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faydalanilmigtir. Birinci perde ikinci sahne, ikinci perde birinci sahne ve
final sahnesi olan ikinci perdenin besinci sahnesinde ikiz platformlarin

farkli kullanimlarina sahit olunmaktadir.

\§

Resim 95: “Delioglan”; ¢6ziimleme modeli, dekordaki en belirgin
ogeler, geri planda duran ikiz yiiksek platformlar ve merkezdeki elips

formlu algak platformdur.

24. Falstaff (Giuseppe Verdi) 15 Nisan 2004

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Birinci Sahne:

Sir John Falstaff, iki usagi Bardolfo ve Pistola ile birlikte
Windsor'da “Dizbagi Han”da kalmaktadir. Dr. Cajus, iki usagi kendisini
sarhos edip soymakla suclar. Usaklar, Falstaffin da destediyle sugsuz
olduklarini savunurlar ve Dr. Cajus buyuk ofkeyle handan ayrilir.
Falstaff'in para kesesinde, hana borcunu 6demeye yetecek kadar parasi
kalmamigtir. Bu nedenle, ¢apkin sovalye, Windsor'da yasayan ve her
ikisi de zengin adamlarla evli olan iki kadina Alice Ford ile Meg Page’e
ask mektuplari yazmistir. Bardolfo ve Pistola, kararlilikla, onurlarinin

bdyle bir iste rol almalarina izin vermeyecegi gerekcesiyle, mektuplari
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yerlerine ulastirmayi reddederler. Bunun Uzerine Falstaff, onurun, higbir
ablami olmayan, bos bir kelime oldugu ve bu yuzden pratik kullaniminin

bulunmadigi hakkinda bir sOylev vererek onlari disari atar.

ikinci Sahne:

Falstaff'in geng ulagi, mektuplari Alice ve Meg’e teslim eder ve iki
arkadas ¢cok gecmeden aldiklari mektubun da Falstaffdan ve ayni ask
ilani oldugunu kesfeder. Komsulari Bayan Quickly ve Alice’nin kizi
Nannetta ile birlikte Falstaffdan Oglerini almak igin plan yaparlar. Bu
arada Bardolfo ve Pistola, Falstaffin amacini, Alice’nin kiskang kocasi
Ford’a bildirirler. Ford’'un, Nannetta’ya koca olarak sectigi Dr. Cajus,
Falstaffa kargi ofkeli cepheye katilir. Hep birlikte, hem Falstaffa
kalkistigi isin bedelini 6detecek hem de Alice’nin sakatini sinayacak bir
hazirlarlar. Butin bu karmasanin gerisinde Nannetta ve gen¢ Fenton

bulugmanin bir yolunu bulup birbirlerine agk yemini ederler.

ikinci Perde:

Birinci Sahne:

Bardolfo ve Pistola, sahte bir pismanlkla efendilerinden
bagislanmayi disler ve hizmetine geri dénerler. Bayan Quickly, Alice ve
Meg’den mesaj getirerek, her ikisinin de Sodvalye'ye delice asik
olduklarini ve Alice’nin, kendisinden kocasinin her gun saat iki ile Gg
arasinda ev disinda oldugunu Falstaff'a bildirmesini istedigini soyler.
Falstaff, Bayan Quickly’e tam o saatte Alice’yi ziyaret edecegine s6z
verir. Bayan Quickly gider gitmez, Bardolfo, ikinci bir konugun geldigini
bildirir. Ford, bir sarap ve altin dolu kese getirerek kendisini Falstaff'a
sahte bir adla tanitir. Bayan Ford’a asik oldugunu ancak reddedildigini
soyler ve Sovalye’den Bayan Ford’un kalbini elde ederek onun erdeminin
zedelemesini talep eder. Falstaff, Bayan Ford’dan kocasinin ne zaman
evde olmayacagini 6grendigini belirtir, yarim igcinde onun kesinlikle kendi
kollarinda olacagina Ford’'u ikna eder. Falstaff, randevusu igin
hazirlanmaya giderken, yalniz kalan Ford, av olmanin kiskanglik acisiyla,
kin kusar.
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ikinci Sahne:

Ford’un evinde; Alice, Meg, Nannetta ve Bayan Quickly, Falstaffa
oynayacaklari oyun planinin son hazirliklariyla mesguldurler. Plan :
Falstaffin randevusunun, onu, can korkusuna duslrecek olan, Ford’un
ani gelis haberiyle kesilmesidir. Falstaff gorunur ve Alice’ye kur yapmaya
baglar. Planlarina uygun olarak, Meg, birdenbire ortaya ¢ikar ve Ford'un
eve donmekte oldugunu haber verir; iki kadin Falstaff'1 bir paravanin
arkasina saklarlar. Bayan Quickly, hemen ardindan ayni uyariyla igeri
girdiginde, kadinlar, kendi oyunlarinin nasil aci bir gercege
donustagunun farkina varirlar. Gergekten, Ford, Dr.Cajus, Fenton,
Bardolfo vePistola esliginde karisinin olasi asigina slrpriz yapmak
umudu icinde, ¢cok ofkeli bir bigimde evin altini Ustine getirirken, kadinlar,
Falstaff'i, hazir bulundurduklari kocaman bir ¢amasir sepetinin igine
saklamayi becerirler. Alice, igindeki Falstaffla birlikte, sepetin Thames
nehrine bosgaltlmasini emreder. Ford bunu gordugunde, karisinin

sadakatsizligi konusundaki kugkusunda hatali oldugunun farkina varir.

Uglincii Perde:

Birinci Sahne:

Falstaff, zoraki banyosundan sonra, sicak sarapla rahatlamaya
calisirken yasam ve dunyanin halleri hakkinda filozof¢ca konugmaktadir.
Bayan Quickly, Alice’den baska bir mesajla igeri girer : Bu mesajda,
Falstaff'in talihsizliklerinin avutulmaz oldugu disuncesini bildirmekte ve
hemen bir randevu icin yalvarmaktadir. Falstaffin, yeniden yemi
kapmasi, bu sahneyi gizlice izleyen Alice ve arkadaslarini ¢ok sevindirir.

Kadinlar, o gece, s6zum ona perili parkta Falstaff’ 1 korkutmayi
planlamaktadirlar. Ford da Sovalye’ den rovangi almak icin entrikaya
katilir. Tam o gece kizi Nannetta ile Dr. Cajus’ un nisanini ilan etmeyi
planlamaktadir. Bayan Quickly, onun Dr. Cajus ile kurdugu plana kulak
misafiri olur ve Nannetta ile Alice’ i uyarir.

ikinci Sahne:

Gece yarisindan kisa bir sure énce Fenton parkta Periler Kraligesi
kiigindaki Nannetta ile bulugur. Alice, Ford’'un planlarini bozmak igin
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Fenton’u kesis kiligina sokar. Alice ile Falstaff henuz bulustuklarinda saat
on ikiyi vururken Meg hayalet surusunun geldigini haber verir. Kadinlar
kacarken, Falstaff blylk bir panik iginde kendini yere atar. Periler
Kraligesi (Nannetta) ve beraberindekiler (Windsor Kasabasi Halki), onu
orada bulurlar, alaya alirlar, glnahlar igin tovbe etmeye zorlarlar ve
doverler. Falstaff, sadece, maskesinin altindan Bardolfo’yu tanidiginda,
eziyet edenler onu tamamen vyalniz birakirlar. Maskeli balo sona
erdiginde, Ford, Periler Kralicesi’'nin Dr. Cajus ile nisanini ilan eder.
ikinci bir ¢ift; kalin peceli bir ile kesis, Ford’un kendilerini kutsamasini
isterler. Ford maskelerini ¢ikartmalarini dnerdiginde ikinci giftin kendi kizi
ve Fenton oldugunu fark eder. Dr. Cajus da Periler Kralicesi maskesi
altindakinin Bardolfo oldugunu kesfeder. Ford yenilgiyi kabul eder, kizini
kutsar ve herkesle birlikle Falstaffin goéristune katilir;”"Dinyada her sey

sakadan ibarettir.”

b. Uygulama:

Falstaffin Tlrkiye promiyeri Izmirde 15 Nisan 2004'te
yapilmis.Eseri sahneye koyan Mehmet Erglven’dir ve dekorlar Hakan
Atak’a, kostim tasarimlari ise Sevda Aksakoglu’na aittir.

Ug perdede ikiser sahneden toplam alti sahne icermektedir.Dekor
eskiz ve maket calismalarindan gérdugumuz kadariyla Falstaff'in sahne
tasariminda sabit bir platform ve artalan ile onun Gzerine eklenip ¢ikarilan
panolar kullaniimigtir. Simultane sahne kullanimina imkan verecek
sekilde tasarlanmis olan sahne simetrik bir yapidadir.

Sahne gerisinden sahne 6nline uzanan genis ve iki basamakli bir
platform, onun her iki yaninda yine sahne gerisinde olan iki adet
merdivenli kapi ve her iki yanda sahnenin kulis-kolon yapisina uygun
sekilde tasarlanmis iki buyuk kapi daha bulunmaktadir.

Saheneler arasi farkliliklar panolar ve hafif sahne elemanlarinin

ekleme ve ¢ikariimasiyla saglanmigtir.
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Resim 99: “Falstaff”’, 2. Perde, 2. Sahne

Resim 100: “Falstaff”’, 3. Perde, 1. Sahne

Resim 101: “Falstaff”, 3. Perde, 2. Sahne
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c. Eserde Uygulanan Cozumleme Modeli

Eserde sahne tasarimi, simultane (eszamanli) sahne mantigina
uygun sekilde yapilmistir. Boylelikle sahne Uzerindeki dekor yerlesim
trafigi enaza indirgenerek bir ya da birka¢c seferde yapilan dekor
degisimleriyle daha fazla sahnenin sunulmasi imkani saglanmistir.
Ayni sekilde buylk kutleli dekor pargasinin sabit ve gok yonla tutulup,
sahneler arasi degisimlerin hafif dekor elemanlari ve panolarla
gerceklestiriimesiyle dekor degisim sureclerinin ve trafiginin oyuna eve

oyun alanina etkisi enaza indirgenmisir.

............

O
ot

Resim 102: “Falstaff”; coziimleme modeli; dikkate ¢arpan en 6nemli unsur
sahnede biiyiik yer kaplayan ve atmosferi tiimiiyle degistiren sabit dekor
ve onun Uuzerinde (kesik cgizgilerle betimlenen) hafif dekor elemanlar ve
panolardir.
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25. italya’da Bir Tiirk (Gioacchino Rossini) 5 Ekim 2004

a. Konu ve Mekan Ozellikleri:

Birinci Perde:

Napoli yakinlarinda bir gingene ¢adiri. Ozan Prosdocimo bir komik
opera yazmak istemekte, ancak orijinal bir konu bulmakta gugluk
cekmektedir. Cingenelerin renkli diinyasi ilgisini geker. Buradan hareketle
iyi bir konu bulmaya ve onlarin arasindan karakterler segcmeye karar
verir. Ilgisini geken bir ¢ift daha vardir: Saf ve aldanmaya uygun Don
Geronio ile geng ama kaprisli karisi Donna Fiorilla. Don Geronio ugari
karisinin davraniglarindan kuskulandigi igin, Cingene kizi Zaide’den fal
bakmasini ister. Ancak Zaide, diger c¢ingeneler gibi karisi hakkinda
kuskularini iyice c¢ogaltan bir fal bakar. Cingenelerle ilgilenen ozan
Prosdocimo, Zaide ile konusur ve onun nereden geldigini, kim oldugunu
gormek ister. Zaide, Kafkasya dogumlu oldugunu, Erzurum’da Selim
Pasa Konaginda yasadigini, pasa ile evlenmek Uzereyken rakiplerinin
entrikalarina kurban gittigini anlatir. Iftiralara inanan Selim Pasa onu
Olime mahkum etmistir. Ancak Pasa’nin yaninda calisan Albazar kizi,
onu odlimden kurtararak italya’'ya getirmistir... Zaide'nin 8ykisi
Prosdocimo’nun ilgisini ¢eker; Zaide'ye bir Turk pasasinin gelecegini,
belki de ona yardimci olabilecegini soyler. Selim italya’ya gelir. Capkin
bir kadin olan Fiorilla onu karsilar. Fiorilla’dan etkilenen Selim kolayca
onun tuzagina duser. Karisinin Selim’i eve kahve igmeye davet ettigini
goren Don Geronio telaslanir, yardimcisi ve karisinin hayrani ola Don
Narciso ile Prosdocimo’dan yardim ister. Prosdocimo, Selim Pasa’nin
Zaide’nin sevdigi adam oldugunu anlar. Eve giden Don Geronio ve Selim
tartisirlar. Selim evden ayrilirken Fiorilla’ya sahilde bulusmak Uzere
randevu verir. Ofkeli Don Geronio Prosdocimo’nun da tavsiyesiyle Fiorilla
ila konusmaya calisir. Ancak erkekleri parmagindan oynatmayi iyi bilen
Fiorilla onu sakinlestirir. Fiorilla ile Selim sahilde bulusurlar. Selim onu

Tarkiye’'ye gotirmek ister. Prosdocimo’nun yardimiyla Zaide ve Selim bir
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araya gelirler. Ancak bu durumu o6grenen Fiorilla, Zaide ile mucadele

etmeye kararhdir.

ikinci Perde:

Selim, Don Geronio’ya karisini ya kendisini vermesini ya da onu
kaciracagint soyler. Ancak Don Geronio, karisini kaybetmemek
istememektedir. Ote yandan Fiorilla Zaide ile Selim konusunda bir
rekabete girismistir; ancak Selim, kendisinden ciddi olarak Turkiye'ye
gelmesini isteyince, karar vermekte zorlanir. Zaide bir kez daha dus
kirikligr yasamaktadir. Prosdocimo, Don Geronio’ya Fiorilla’nin kagmayi
planladigini, maskeli baloda kilik degistirerek, Selim ile gidecegini anlatir
ve onu uyarir. Ancak Prosdocimo’nun da bir plani vardir: Don Gerenio ve
Zaide de kilik degistireceklerdir. Fiorilla ile Selim’in kagmalarini dnlemek
icin hazirlanan bu plana gére Zaide, Fiorilla ile ayni kostimu giyecek,
Don Geronio da Selim kiliginda baloya katilacaktir. Olanlari gizlice
dinleyen Don Narciso, umutsuz askinin kotu bir sekilde sonuglanacagini
anlayinca, mucadele etmeye karar verir: O da Turk gibi giyinecektir.
Maskeli baloda kimin kim oldugu iyice karigir. Iki Selim ve iki Fiorilla
oldugundan Don Geronio‘nun akli iyice karismistir. Bu arada Selim,
Fiorilla sandi§i Zaide ile konusmaktadir. Don Gerenio ne yapacagini
bilemez haldeyken, herkes onun cildirdigini dusunir. Ancak sonunda
maskeler duser ve gergek ortaya cikar. Prosdocimo, bir kez daha Don
Geronio’nun yardimina kosar. Ona, artik kararli davranmasini ve karisini
terk etmesini o6nerir. Bu arada Albazar, Zaide ile Selim’in birbirlerine
kavusmalarindan dolayi mutludur, onlarin birlikte Turkiye’ye gideceklerini
aciklar. Prosdocimo, Don Geronio’nun yazdigi mektubu Fiorilla’ya verir.
Mektubu okuyan Fiorilla yikilir. Kocasi ona ailesinin yanina déonmesini,
arttk onu istemedigini yazmistir. Fiorilla ne yapacagini bilemez.
Yaptiklarindan pismanlik duymaktadir. Don Geronio ise onun bu
duygularindan etkilenir ve tekrar karisiyla barigmaya karar verir.

Prosdocimo ise tasarladigi gibi, olaylari mutlu bir sonla bitirmigtir.
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b. Uygulama:

5 Ekim 2004 yilinda izmir prémiyeri yapilan italya’da Bir Tiirk
Operasi’ni sahneye koyan Steffen Kaiser, dekor tasarimcisi Tayfun Cebi
ve kostum tasarimcisi da Cimen Somuncuoglu’dur.

Sahnelemede tasarima ait gorsellere ulasilamadigindan,
uygulamanin U¢ boyutlu modellemelerinden yola c¢ikilarak sunlari
soyleyebiliriz:

Moduler bir sistem kullanilmigtir, boylelikle az miktarda tasarim ve
dekor elemaniyla, birden fazla tablo ortaya koyulabilmekte, moddullerin
simetrik ya da asimetrik duzulimleriyle; icmekan, dismekan, sarayici,
saray Onu ya da liman gibi tablolar saglanmisgtir.

Tasarimlardan goruldugu kadariyla sahne igi trafigine ve sahneye
giris ¢ikiglarda rahatlik saglayan bir sistem olusturulmustur.

Ayni zamanda tasarlanmis bu moduler sistem, kisa surekeli dekor
degisimlerine de imkan vermigtir.

Tasarim, mimari unsurlarin (kirig, kemer, situn vb...) soyutlanmasi
ve yeniden kurgulanmasi yoluyla saglanmig, bdylelikle dénem etkisi
modern bir gérsel yorumla sunulmustur.(Bkz. Perde ve tablolara ait

gorseller)

Resim 103: “italya’da Bir Tiirk”, Birinci Perde, Birinci Sahne
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Resim 104: “italya’da Bir Tiirk”, Birinci Perde, Ikinci Sahne

Resim 105: “italya’da Bir Tiirk”, Birinci Perde, Ugiincii Sahne
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Resim 106: “italya’da Bir Tiirk”, Ikinci Perde, Birinci Sahne

Resim 107: “italya’da Bir Tiirk”, ikinci Perde, ikinci Sahne
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Resim 108: “italya’da Bir Tiirk”, ikinci Perde, Ugiincii Sahne

Birinci perdede 3 ayri tablo ile kargilasiyoruz. Libretto’ya gore olay,
1. Tablo'da, Napoli yakinlarindaki bir g¢ingene c¢adirinda basliyor.
Cingenelerin renkli dinyasini veren bu atmosfer ayni zamanda 3 tabloda
da kullaniimaktadir. Cingene c¢adiri disinda, sahnenin sol tarafinda,
Napoli atmosferini veren siitunlar ve kemerler ile bu tabloda italya’ya
gelen Selim’in yelkenlisi ve sahilde bulusma sahneleri birarada alinmistir.
2. Tablo ise iki tarafta; solda tek, sagda iki giris ¢ikisin oldugu, ortada ise
oturma mekaninin olusturuldugu ev sahnesi alinmistir.

Uygulamada da soyledigimiz gibi, moduler sistem sahne
ebatlarinin darligi da dikkate alinarak oyuncularin rahat hareket
etmelerini saglayabilecek sekilde diuzenlenmistir. 1. ve 3. Tablo ayni, 2.
Tabloda dekor degisimi verilmistir.

ikinci perde de (¢ tablodan olusmaktadir. 3. Tablo, birinci
perdedeki 1. ve 3. Tablo ile ayni dekoru icermektedir.

ikinci perdenin 1. Tablosu ortak bir mekana agilmaktadir. 5 ana
giris yine sutunlu ve kemerli dizenlenmis, yarim daire seklinde oturma
elemanlar yeralmaktadir. Bu mekan, kigilerin maskeli balo i¢in plan
yaptiklari mekandir. 2. Tablo maskeli balonun yapildigi yerdir. Burada
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balo atmosferini saglayacak giris ¢ikiglar yinesoyutlastirilmis sutunlar ve
kemerler bos bir alani zenginlegtirir.

3. Tablo baslangigtaki dekorla sonlanir. Selim’in yelkenlisi,
cingene cadiri ve sahil atmosferi ile basa dénilir. Solda yine italya

atmosferini veren sutun ve kemerler vardir.

c. Eserde Uygulanan Coziimleme Modeli

italya’da Bir Tiirk Operasi’nda sahne tasarimi agisindan getirilen
¢6zimleme moduler sahne elemanlarinin kullanimiyla gergeklesmistir.
Sutun ve kemerden olusmus bu sahen elemani birden fazladir, ve
bunlarin sahnede farkli dagihmlarla kullanimlari sonucu, sahen Uzerinde
farkh oyun alanlari ve ayni zamanda sahneye farkli giris-cikis noktalar
olusmustur.

Sahne gerisinde kullanilan dekor ise soyutlama metoduyla
yapildigindan, kullanima ve vurguya gére, liman, gingene cadiri, italya’da

dis mekan gibi farkli mekanlarin canlandiriimasinda kullanilabilmektedir.

Jotod
Jouod

Resim 109: “italya’da Bir Tiirk”; ¢6ziimleme modeli, dekordaki en belirgin
ogeler, geri planda duran ikiz yiikksek platformlar ve merkezdeki elips
formlu algak platformdur.
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SONUG

insan hayatinda, yasadigi anda cogunlukla yorum yapilamayan
ilging olaylarin, insan bilincindeki fantezilerin, bir sanat kompozisyonu
olarak yeniden canlandiriimasi, insanoglunun oteden beri 6nemli ugrasi
alanlarindan biri olmugtur. Kualtir hayatinin derin ve etkili bir bolumunu
olusturan bu ugrasilar, sahne sanatlarinin gelismesini saglamistir.

Seyreden ve seyredilen Kigilerin birlestigi tiyatro ve opera
etkinliginin Ug ana elemani; temsil edilen eser, sanatgi ve seyircidir. Buna
paralel olarak, temsil edilen eser, dekorasyon, kostim, muzik, dans, 1sik,
sanatgilarin yetenekleri, rejisorun sahneye koymadaki ustaligi ve
seyircilerin bu aktiviteye katilabilme orani, tiyatro ve operanin basari
dizeyini belirler.

Opera teatral bir oyunun muzikle birlesiminden dogan bir sanat
dahdir. Bunun igin opera; tum sanatlarin bileskesi olarak da tanimlanir.
Boylesine ¢esitli yonleri olan opera sanatinda, seyredenle seyredilenin
iligkisinin yeterince saglanabilmesi, sonucu etkilemektedir. Bu nedenledir
ki, seyirci ve oyun alanlarinin iligkisi, opera yapilarinin dizenlenmesinde,
en onemli sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir.

19. yiizyilin sonlarina dogru istanbul ve izmir gibi Bat’'dan gelen
sanat akimlarina daha agik ve elverigli kentlerde operalar sahnelenmis
olmasina ragmen ilk opera binasi Ankara’da, daha sonra da Istanbul’'da
yapilmistir. izmir ise Osmanli déneminde dahi istanbul’dan sonra
operalar sahnelenmis olmasina ragmen hala bir opera binasina sahip
olamamistir.

izmir Devlet Opera ve Balesi 1983’te kurulmus olmasina ragmen
Milli Sinema veya populer ismi ile Elhamra Sinemasi’'nda faaliyetlerine
devam etmektedir. Elhamra binasi esas olarak sinema binasi olarak
yapilmissa da o giiniin kosullarinda 120 m?yi bulan sahnesi, salon
akustigi ile en buylk tiyatro ve konser gruplarinin sanatlarini icra

etmelerine son derece elverigli bir sekilde dizenlenmistir.
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ilk seklinde 17 Mart 1919°'da yapilan Midafaa-i Hukuk Osmaniye
Cemiyeti'nin tarihi kongresine, yeni binasinda ise, Atatlirk’e yapilan izmir
suikasti dolayisiyla kurulan istiklal Mahkemesi’nin durugmalarina sahne
olan Milli Sinema, 1978 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi igin
kullaniimak Gzere Kultur ve Turizm Bakanligr'na tahsis edilmistir. Binanin
mimari Uslubuna icte ve dista fazla dokunmadan opera ve bale igin
gerekli olan orkestra gukuru agilmistir. Yapilan bu tadilatlardan sonra
kapasitesi 344 koltuga inmistir.

Boylece salonu, localari genis fuayesi, genis ve yuksek sahnesi,
kulisi ve orkestra gukuru ideal akustik yapisiyla izmirin konser, opera,
operet, bale, halk danslar, tiyatro ve benzeri sanat etkinliklerinin
yapilabilecegdi bir mekan haline donugturdlmustuar.

21 Ekim 1982’de Necdet Aydin’in “Meddah Operasi” ve Ferit
TUzin'Gn “Cesmebasi Balesi” ile perdelerini acan izmir Devlet Opera ve
Balesi o tarinten beri izmire ve izmirlilere hizmet vermektedir. izmir
Devlet Opera ve Balesinin ilk mudart Necdet Aydin, sanatci kadrolarinin
azhq, teknik altyapi eksikligi, sahne yetersizligi gibi nedenlerden dolayi
tek perdelik komik operalarla repertuar belirleyerek izmir seyircisine
operayi sevdirmeye calismigtir.

izmir Devlet Opera ve Balesi bu kadar kisitli olanaklar icinde
1984’den sonra “Konsolos” operasiyla birlikte ¢ok perdeli ve sik dekor
degisimli operalarin gosterimine baglamistir.

Su anda izmir Devlet Opera ve Balesi'ndeki olanaklar ve mevcut
yapl gozonunde bulunduruldugunda bir mucize gerceklesmektedir.
Yaklasik 7 m.lik derinlik ve 120 m? bir alana sahip olan sahnede genis
kadrolu opera ve bale sunumlari yapilmaya c¢alisiimakta, sehirleri,
limanlar, i¢ ve dig mekanlari betimleyen dekorlar yerlestirimeye
calisiimakta ve butin bunlari operaseverlerin ilgi ve bedgenilerinin
devamini saglayacak kalitede yapilmaya c¢aligiimaktadir.

Ozellikle seyirci agisindan bakildiginda en biiyiik 6nemi “gorsellik”
unsuru teskil etmektedir. Seyirci sahnedeki performansa, kostumlere ve
dekorlara gore gorselligi ve basariyi niteler. Bu yonden bakildigindan en
buydk is dekoratorlere ve kostum tasarimcilarina dusmektedir. Bu
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sebeple mevcut teknikleri kullanmanin haricinde farkli yontemler de
turetmek zorunda kalinmaktadir.

Bilinen dekor sistemleri; sabit bir platform Uzerinde sahnelere gore
dekor tasinabilir dekor elemanlarinin sahneye eklenip ¢ikariimasi veya
konumlarinin degistiriimesi; boyanmig temali panolarin sahneye sofita
ya da kulislerden getirilip gikarilmasi; sonuncu olarak da, sahnede surekli
duran ama farkli yUzleri farkli temalari betimleyen panolarin yuzlerinin
dondurulerek kullaniimasidir.

Bunlarin  haricinde sadece 1siklamaya ve efekte dayall
uygulamalar yapilabilmekte, minimalize edilip basite indirgenerek
atmosfer teskil edecek dekor parcgalarinin sahne igerisinde gorsel algi
noktalarinda tutulmasi ama asla sahne trafigine midahale etmeyecekleri
sekile bir kullanimi da sodzkonusu olmaktadir. Bdyle uygulamalarda
moduler sistemler gok blyuk basari gostermektedir.

Kullanilan teknikler ne kadar modern ve yaratici, gosterilen
cabalar ne kadar 6zverili ve olaganustu olursa olsun, mevcut alanin, yani
Elhamra Sahnesi’'nin, esas kurulus amaci olan bir sinema ve kuguk ¢apli
tiyatro sahnesi olmasi sebebiyle, ancak sahnenin elverecedi kadar
basaril olabilecektir.

Elhamra Sinemasi, tarihi, estetik ve kultlrel bir degerdir. i$levini
artik izmir Devlet Opera ve Balesine hizmet vermekten gok, 6zgin
mimari nitelikleri korunacak sekilde, kuguk capli konser, modern dans
performanslari ve dinletiler gibi etkinliklere yoneltiimelidir.

Turkiye'deki opera tarihi acisindan biyiik nem tasiyan izmir'i eski
konumuna geri getirmek igin, dinya standartlarina sahip niteliklerde,
mimari ve teknik acisindan yeterli diuzeyde yeni bir opera binasinin

yapilmasi gerekmektedir.
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SEVINCLI, Eftal; “izmirde Sanat Yasami 1895-1928)", Gagdas Elestiri
Dergisi, Sayi:11, istanbul — Kasim 1993

ULKER, Necmi; “izmirin Tarihi Bir Kiltir Vakfiyesi”, Bilim Birlik Basari,
Yasar Holding Ozel Yayini Sayi: 48, izmir — 1987
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YONETKEN, Halit Bedii; “60 Yil Once Opera Binasinda ilk Temsil”, 60
Yil, T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhgi Devlet Opera ve Balesi Gn. Md.,
Ozel Yayin, Ankara — Nisan 2008

2- PROGRAM DERGILERI

1-

2-

-

Saraydan Kiz Kagirma; izmir Devlet Opera ve Balesi Program
Dergisi, izmir, Nisan 1994

Figaro’nun Diigiinii; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,
Izmir, Nisan 1995

Sihirli Fliit; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir, Mart
1996

La Boheme; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,
Mayis 1997

Mavi Nokta; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,
Ekim 1997

Lucia Di Lammermoor; izmir Devlet Opera ve Balesi Program
Dergisi, izmir, Mayis 1998

Don Giovanni; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,
Aralik 1998

Tebessiimler Diyari; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,
izmir, Nisan 1999

Ask Iksiri; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir, Ekim
1999

10- Faust; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir, Subat

2000

11- Venedikte Bir Gece; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,

izmir, Mayis 2000

12- Rigoletto; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,

Aralik 2000

13- Carmen; Izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,

Kasim 2001

14- Nasreddin Hoca; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,

izmir, Nisan 2002
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15- Norma; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir, Haziran
2002

16- “Sevil Berberi”; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,
izmir, Aralik 2002

17- Nabucco; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,
Haziran 2003

18- Deli Oglan; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, izmir,
Subat 2004

19- Falstaff; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, Izmir, Nisan
2004

20- italya’da Bir Tiirk; izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi,
Izmir, Ekim 2004

3- INTERNET KAYNAKLARI:

. http://lwww.sevgiadasi.com/turkiyede-opera-ve-bale-opera-ve-balenin-tarihi-
ve-gelisimi.html (29-04-2009)
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EK 1:
ANKARA SERGI EVI’'NDEN GORUNTULER
Kaynak: Ankara Sergi Evi’nden Gorintiiler, Ankara Devlet Opera ve
Balesi, 60. Yil Kitabi
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EK 2:
ANKARA DEVLET OPERA VE BALESI BiNASI
Dis ve i¢ Mekan Gériintiileri, Sahne Plani

Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi, 60. Y1l Kitabi
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) T.C.KULTURVETURIZM BAKANLIGI
u ANKARA DEVLET OPERA VE BALESI
Opera Sahnesi Sahne Plani
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EK 3:

ISTANBUL DEVLET OPERA VE BALESI

Atatlirk Kultiir Merkezi Kat Planlari

Dis ve i¢ Mekan Gériintiileri, Sahne Plani

Kaynak: TABANLIOGLU, Hayati, “Atatiirk Kiiltir Merkezi”, T.C.
Bayindirhk Bakanhgi Yapi isleri Genel Miidiirliigii, ANKARA 1979
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SAHNE UsTU 2, KAT {1.BALKON)
2.nd FLOOR ABOVE STAGE (1.5t.BALCONY)

1 Biyiik fuaye
Grand foyer

2 Protokol kdsesi
Protocol guests’ corner

3 Servis odast
Services room
4 Tesisat
Installations
5 Yan fuayeler
Side foyers
6 Bufe
Buffet

7 Bife deposu
Storage spaca for buffet
8 1.balkon
1.st.balcony
10 KadinW.C.
Women's lavatory
11 Ana sahne boslugu
Free space above main stage
12 Arka sahne boslugu
Fres space zbave back stage
13 Yan sahne bosluju
Free space above side stages
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14 Yik asansdrl
Freight elevator

15 insan asansérleri
Passenger elevators

16 Klima santrail
Airconditioning central

17 Erkek W.C.
Men's lavatories

18 Tesisat odasi
Installations room

18 Kadin.W.C.
Women's lavatories
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20 Sanat y8neticilari
Art directors

21 Ktiiphane yonetimi
Library management

22 Kutiiphana
Library

23 Okuma ve toplanti odast
Reading and meeting room.




SAHNE USTU 3. KAT {2.BALKON)
3.rd FLOOR ABOVE STAGE (2.nd.8ALCONY)

1 Blyik fuaye boslugu 8 2.balkon 15 Prospekt asansoris 21 Kadin W.C. + dus
Grand foyer 2.nd balkony Prospectus elevator Women's lavatory + shower
2 2.bzlkon fuayesi 9 Ana sahne boslugu 16 YUk asansdri 22 Kadin koristler makyaj ve gardirop
2 nd.balcony foyer Free space above main stage Freight elevator Make-up rocm and clozkroom for woman chorists
3 Tesisat 10 Sahne prova salonu 17 Insan asansorleri 23 Erkek koristler makyaj ve gardirop
Instaliations Stage rehearsal room Passenger elevatars Male-up room and cloakroom for men chorists
4 Yan fuaye boslukien: 11 Erkek figliran makyaj gardircbu 18 Mutfak 24 Kero sefi
Free space above side foyers Make-up room and cloakroom for walk-ons {men) Kitchen Cherus conductor
5 T.V. stidyosu 12 Kadin figliran makysj ve gardirobu 19 Personel kafeteryas: 25 Koro prova salonu
T.V. studie Make-up room and cloakroom for walk-cns {women) Personnel cafeteria Chorus rehearsal room
6 Depo 13 Erkek W.C. + Dus 20 Ozel yemek kdsesi 26 Koro dinlenme sslonu
Storeroom Men’s lavatory + shower Private dining section Chorus resting room
7 Su deposu 14 Tesisat odas
Water tanks Installation room
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SAHNE USTU 5. KAT (SANAT GALERISI)
5. th. FLOOR ABOVE STAGE (ART GALLERY]

1 Sanat galerisi
Art gallery
Art gallery entrance
3 Sanat galerisi servis girisi
Art gallery service entrance
4 Sanat galerisi giris hol + gardirop + W.C.
Art gallery entrance hall + cloakroom + lavatories
5 Sanat galerisi deposu
Art gallery storercom
6 Sanat galerisi yéneticisi
Art gallery manager
7 Klima santrals
Airconditioning central
8 Biydk salon st boslugu
Free space above big hall

9 Isik képrisi
Lighting bridge

10 Ana sahine boslugu
Frea space abave main stage

11 Prospekt asansBrid
Prospectus elevator

12 Yik asansdri
Freight elevator

13 Insan asansrleri
Passenger elevators

14 Klima santrall
Airconditioning central

15 Ayakkabi atdlyesi

akias’s wiorket

17 Atolye sefi
Workshop manager
18 Prova odalan
Rehearsal rooms
19 Bale Sefi
Ballet director
20 Baletler makyaj ve galdlropian

26 Kadin W.C. + dug
Women's lavatories + shower
27 Bas balerin &
Ballet female principals
28 Balerin makyaj ve gardiroplart
Female corps de baliet make-up room and cloakroo
29 Prova odalan
n

Male corps de ballet make-up room and c¥
21 Bas balet

Ballet male principals
22 Erkek W.C. + dus

Men's lavatory + shower
23 Tesisat

16 Erkek terzi atdlyesi
Men’s tailor shop

24 Boyzhane
Paintshop
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30 Atdlye sefi
Workshop manager

Women's tailor shop
32 Sapka ve peruk atdlyesi
Hat and wig maker's shop
33 Kostum deposu
Costume store
34 Cati cikis merdiveni
Roof exit stairway

L)

J.‘

Resim 121

196



EK 4:

iZMiR ELHAMRA SINEMASI ROLOVE PROJESINDEN
Planlar, Kesitler, ic Cephe Gériiniimleri ve Sahne Plani
Kaynak: izmir Devlet Konservatuari Arsivi
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Resim 122: Salon Kat Plani



Resim 123: Balkon Kat Plani
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Resim 124: Tavan Plani
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EK 5

GORSELLER LISTESI

1- RESIMLER LISTESI

1. Gedikpasa Tiyatrosu’nun amblemi olarak kullanilan bir ¢izimde
tiyatronun distan gorinUsU........ccceveeeeeeeeeicrscccicssrr e e 10
2. 1ZMIT TIYAtrOSU. et e 20
3. Pathé Sinemasi ve Kramer TiyatroSu.......cccccevvvvviiiiiiiiiiiiiiinninn. 21
4. Alhamra Kahve ve TiyatroSU.......cooeeiiiiiiiiiiiiiiiiii e 22
5. Paris Kahvehanesi ve Pathé Sinemasi..........cccooeciiiiiiieeeeennnnneee, 22
6. Sporting KUIUP......cooeiieeeeeeee e 24
7. Sporting KUIUP......coooiiiiiiiericeessssssss s 24
8. Buyiik Tiyatro’nun ag¢ilisi nedeniyle hazirlanan afis...................... 31
LS BT o TSV T o o o O 34
10. Sergievi Girig CePhesSi......ccccceeiiiiiiiiiiiicirr e 35
11. Sergievi Aksonometrik Perspektif.........ccccoooiiiiiiiiiiiiiiiii i, 35
12. SergieVi On CephesSi......cccocoeueeercririererrere et ee e ee e eas e 36
13. Opera Binas! Plani....... e 40
14. Opera Binasi On CePheSi.....ccccueceeeriveieieeiieciee e, 40
15. Ataturk Kultir Merkezi, hazirlanan ilk projenin maketi................ 42
16. Ataturk Kultlir Merkezi, ilk projeye gore kaba ingaat................... 42
17. Atatiirk Kiiltir Merkezi, Taksim CepheSi...cccce.coooieiiiiiiiiiiinininnnnn, 45
18. Bliyuk Salon Sahne Plan ve Kesiti..........cccccovvmirimimminrieceeceennnnee. 47
19. Milli Kitiiphane ve Tiyatrosu agilis davetiyesi.....ccccccccuueunnnnnnne.. 52
20. Acildigr yillarda Milli Kiitiiphane Sinemaslt...................cccccvinnnee. 53
21. izmir Milli Kiitiphanesi ve Sinemast..........ccoceveeeeiesiesseseeenesnssesanns 55
22. On Cephenin Ayrintili GOriNUMii.......ccceeeeeieiienieeieesesesiesssssseneas 59
23. Milli Sinemada Sahneden Salonun Gorunimii............ccccceeeeenneee 60
24. Salon Duvarlarindaki Panolardan ikisinin Gériiniisii.................. 61
25. iki Pano Arasinda ve Oval Gergeve iginde Atatiirk’iin Frakl
RS M e e 61
26. “Saraydan Kiz Kagirma”, Sahne detayl...........cccceceeciinmeeeernnnnnnnn. 74
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27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.

“Saraydan Kiz Kagirma”, Sahne detayi..........cccccccmrrerrreriiiiiininnn. 74
“Saraydan Kiz Kagirma”, Cozumleme Modeli..........ceeueeuunnnnnnnnee.. 75
“Yevgeni Onyegin”, Sahne detayi (Gece)......cccccuucieriiiiiiiiininnnnns 78
“Yevgeni Onyegin”, Sahne detayi (Balo sahnesi)...........cccceeuueeee 78
“Yevgeni Onyegin”, Sahne detayi (Gece).......cccccerrrriiiiiiiiiiicinnnes 79
“Yevgeni Onyegin”, Coziimleme Modeli...........ccoeviiiiiiiinnnnennnnns 79
“Werther”, Sahne detayl........ccoueeeemeeccicciciircii s 86
“Werther”, Sahne detayl.......cccceeerieememmcccccccec e 87
“Werther”, Coziimleme Modeli...........ccooviiiiimmimmmmini 87
“Viva La Mamma”, Sahne detayl........cccccceeiiiiiiiiiiicccniiininnnneeennee, 95
“Viva La Mamma”, Sahne detayl..........ccccoorrrmmmmmrieeeeeeeemnn e 95
“Viva La Mamma”, Cozimleme Modeli.........cceeeemmeecccccciiieieennn. 96
“Don Pasquale”, Sahne detayl...........ccceeiiiinemmmmmnnnnneeeenns 101
“Don Pasquale”, Sahne detayl..........ccooceeviiiiiinnnneeeennnnnn 101
“Don Pasquale”, Coziimleme Modeli..........cccoeverrmrriirirrceeeennnnnnees 102
“Don Giovanni”, 1. Perde 1. Sahne.......c...ccoirmiirmiireiireirrnnnrenanns 107
“Don Giovanni”, 1. Perde 2. Sahne......ccccovveciiireciirvecinnc e, 107
“Don Giovanni”, 1. Perde 3. Sahne......ccccorveciirieiiirrecinerecereeenns 107
“Don Giovanni”, 1. Perde 4. Sahne...........ccoormiirmiirmniirenirrnnrennnns 108
“Don Giovanni”, 1. Perde 5. Sahne.........cccoermvirmiirencinneeeeeein 108
“Don Giovanni”, 2. Perde 1. Sahne......ccccoiviirmreiiirreeciereenereeenns 109
“Don Giovanni”, 2. Perde 2. Sahne......ccccoiveeciiiieiiirieecinereeeeeeenns 109
“Don Giovanni”, 2. Perde 3. Sahne.......cccceovrmivireneieieciieeieie 110
“Don Giovanni”, 2. Perde 4. Sahne..........ccoormiirmiirmiirenirrnnnrennnns 110
“Don Giovanni”, 2. Perde 5. Sahne..........ccoirmiirmiireiireinrnnsennnns 111
“Don Giovanni”, Gozumleme Modeli.........cccoevmmenriiiiiiiiiiiinnnnnnn. 113
“Tebessiimler Diyari”, 1. Perde.........cccccommmrririiinininnnnnnnsnnnnnens 115
“Tebesslimler Diyari”, 2. Perde.........c.ccceermmmirrrereemcenneneeenn 116
“Tebessiimler Diyar”, 3. Perde.......ccccorviiiiiiiiiiiiiiieiccc, 116
“Tebessiimler Diyan”, Coziimleme Modeli..........ccccevummmrrnnnnnnnnn. 117
“Agk iksiri”, 1. Perde 1. Sahne........cccccceveeerernreesseeneseesnsesanseenns 119
“Agk iksiri”, 1. Perde 2. Sahne......c.......cccoeoveviiiieeceeee e, 119
“Agk Iksiri”, 2. Perde 1. Sahne........ccocceveeeeeerrerrerreneecesses s ssessnas 120
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60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.

“Agk iksiri”, Coziimleme Modeli............cceeeerrrerreriereresessessessennns 121

“Faust”, Dekor Taslagl...............cccooiiiiiiii 124
“Faust”, Dekor Taslagl.....ccccccmmmmmmncriiiisisisssrie s s essssses e snssnssssssssnes 124
“Faust”, Dekor Taslagl.....cccccccrriirciiiiiiissise s e ee s e e e 125
“Faust”, Sahne detayl..........cccooommmmmmmiii 125
“Faust”, Sahne detayl..........ccccovmmmmrmmiii 125
“Faust”, Sahne detayl........cccevemeeemmmmeccicieee e 126
“Faust”, Coziimleme Modeli..........cccoovviiiiiimiiiirier e 127
“Rigoletto”, Sahne Plani...........ccoooiiiiiiiimmnmmmennre s 131
“Rigoletto”, Dekor Taslagi...............ccccvmiiiiiii 131
“Rigoletto”, Coziimleme Modeli..........cooermmrirrrrreecccee e, 132
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