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OZET

Siddet, insanoglunun ortaya c¢ikisindan giiniimiize degin siiregelen bir
olgu konumundadir. Siddet her toplumda ve her donemde kendine 6zgii yontem

ve davranis bicimleriyle var olmus ve de var olmaya devam etmektedir.

Diinyada 1980’li yillarla birlikte teknolojik gelismelerin yayginlasmasi ve
kitle iletisim araclarimin gelismesi, kentlesme, endiistrilesme, i¢c ve dis gocler,
hizh niifus artis1 gibi faktorler sosyal sistemi etkileyerek kurumlarin yapisinda
ve isleyislerinde, biiyiik bir degisim yaratmistir. Bu degisim sonucta her alanda
olumlu sonuclar getirmesine karsin, bazi sosyal problemlerin de ortaya
cikmasina neden olmustur. Kuskusuz bu sorunlardan en onemlisi siddet

olgusudur.

20. yiizyll, yasanan iki diinya savasi, bolgesel ve etnik catismalarin
yogunlugu nedeniyle siddetin yiizyih oldu. Kuskusuz bu kadar yogun yasanan
bir siddete karsi sanat duyarsiz kalamazdi. Soguk savas sonrasi Kiiresel
politikalar ve Neo-liberal hareketlerin hiz kazandig1 bir donem basladi. Bu
donemde sanatc¢ilar, hi¢c olmadigindan daha fazla siddeti konu ettiler;
teknolojinin goriintilleme tekniklerini kullanarak, disiplinler arasi yaklasimlara
varan isler iirettiler. Bu cagdas caliymalarda amacg, hep aymiydi. Siddetsiz bir
yasam ozlemi, her tiir iktidar olgusu karsisinda, baski goren birey diisiincesi,

sikca konu edildi ve sorgulandi.

Giiniimiiz cagdas sanati, siddetin insan yasamina yonelik tehdidi
sorgulama ve giindemde tutma gorevini siirdiiriiyor. Ciinkii teknoloji ve Kkitle
iletisim araclarimin giiciinii elinde bulunduran gii¢ odaklari, kendi emellerini
ulasmak icin siddeti bir tiiketim nesnesine, haz nesnesine indirgemis
durumdalar. En marjinal siddet goriintiileri dahi, estetik bir cekicilikle
sunularak Kkitle duyarsizlastirthyor, kavramlarin i¢i bosaltihyor. Yasamimizda

siddet oldugu siirece, sanatta bir siddet temasinin olmamasi diisiiniilemez.
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ABSTRACT

Violence is a phenomenon that endures since the ever first appearance of
mankind until today. Violence showed up in each society and in every era before

with individual modalities and behavioural forms and will keep on doing so.

During the 80’s technological innovations expanded. Mass -
communication — devices were developed which modified the social system and
altered the institutions’ structures and functions deeply by acting together with
additional factors like urbanization, industrialization, internal and external
immigration as well as rapid increase of population. These changes finally lead
to positive results in every area. Nevertheless they caused appearance of several
social problems, too. The most important one is definitely the phenomenon of

violence.

The 20™ century was a period of violence because of two world wars and
regional and ethnical conflicts. It is beyond doubt that fine arts couldn’t stay
unimpressed by such an intensive violence. A time began where global policies
which were commenced after the end of the cold war and neo-liberal
movements gathered pace. Artists dealt more than ever before with the subject
violence during this period of time. They utilized visualization techniques and
produced works which nearly consisted of interdisciplinary approaches. The
target of these modern approaches was always the same. The longing for a life
without violence... the idea of individuals suffering from depression caused by

every kind of power... These issued were covered and questioned frequently.

The Contemporary arts of our time are still doing their duty by
questioning the threat caused by violence against human life and by keeping this
matter in the agenda. Those ruling powers which possess the force of technology
and of mass — communication — devices, demoted violence to a matter of

consumption and to a matter of pleasure in order to obtain their aims. Even the



most marginal violence apparitions are presented within esthetical attraction.
Thus the masses became insensitive. Notions’ contents were depleted. As long as

there is violence in our lives, art can’t be considered without discussing it.
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ONSOZ

20. ylizyil tarihte hi¢ goriilmedigi kadar biiyiik kitlesel siddet olaylarinin
yasandig1 bir ¢ag olmustur. 21. yiizyilin ilk ¢eyregini yasadigimiz giiniimiizde ise
“siddet” neredeyse kendini hi¢ unutturmamak istermis gibi her giin yasamimizi
sarsmaya devam etmektedir. Durum bdyleyken, sanatin da bu kavramdan kendini

soyutlamasi diisliniilemezdi.

Tez kapsamimizda hazirladigimiz ¢alismanin konusu “Siddet Olgusunun
1980 Sonrast Cagdas Sanat Eserlerine Yansimasi”dwr. Bu konunun secilmis
olmasmnim iki Onemli nedeni vardir. Birincisi, diisiiniirlerin giliniimiiz sanatini
tartigirken tlizerinde durduklart en 6nemli kavramlardan biri olarak “siddet’e atifta
bulunmalaridir. ikincisi, 2000’11 yillardan giiniimiize degin siddetin ve dramm konu

edildigi resimsel ¢oziimlemeler yapmamdan kaynaklantyor.

Konunun genis bir alanda anlam bulmas: bilgilerin degerlendirinmesi
asamasinda giicliikler cikartmistir. Cikan bu sorunlarin giderilmesi asamasinda
verdikleri katkilardan dolay1 basta danismanim Sayin Yrd. Dog¢. Dr. A. Feyzi
KORUR’a ve Saymn Prof. Bedri KARAYAGMULAR a; sabrindan dolay1 esime

tesekkiir etmek isterim.

Nuri YAVUZ
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GIRIS

Siddet olgusunun ¢agdas sanat baglammda 1980’li yillardan itibaren
alinmasmin temel nedeni siyasal doniisiimlerin, bilim ve teknolojik gelismelerin ve
sanatsal hareketlerin bu dénemde ivme kazanmig olmasindan kaynaklaniyor. Hizli
bir degisim i¢ine giren ¢agimiz insani, bu degisimi, toplumsal yasamin tiim
katmanlarinda hissetmeye baglar. “Hizli Degisim” olarak adlandirilan bu olgu i¢in
diisiiniirlerin tanimlar1 da hizla degismektedir. Ornegin, 1980°1i yillar “uzay-endiistri-
teknoloji ¢agr” 1990’1l yillar “bilgi-anlam, iletisim ve sibernetik ¢agr” ve 2000’°li
yillar ise simdiden “vizyon ¢agr” olarak adlandirilmaya baslanmustir. Iste bu degisime

paralel olarak diinyada siddetin yogunlugu da artmustir.

20. yiizyilin ikinci yarisiyla birlikte sanat, sosyoloji ve felsefe birlikteligi 6n
plana ¢ikmus; edebiyat, plastik sanatlar, sinema ve tiyatro sanat1 yeni bir c¢ehre
kazanmustir. Ozellikle ekonomik ve siyasal egemenlik sisteminin degisim/gelisim
stirecleri olarak kapitalizmin hiz verdigi gliniimiiz postmodern ¢ag sdyleminde,
mikro-elektronik devrim sonucunda bilgi aligverisi hizlanmis ve her alanda 6nemli
kazanimlar ortaya ¢ikmistir. Kuskusuz bu durum, yasamimazin kolaylasrmasi adina
biiyiik bir adimdir, ama diger taraftan kiiltiirel alanda bir yozlagmay1 da beraberinde
getirmigtir. Bilgilerin ve gorilintiilerin sanal ortamlarda denetim dis1 iiretilip
cogaltilmasi siddet olgusunu ge¢cmisten daha yogun olarak kamu Oniine ¢ikarmis ve
yayginlagsmasina sebeb olmustur. Biitiin bu veriler, 1980 sonrasi siddet olgusunun

ayr1 bir ¢ercevede degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

20. yiizyil sanat1 incelendiginde kapitalizmin somiirii sistemine kars1 elestiri
ekseninde varolusunu aradigi goriiliir. Hatta bu anlayisin kokenin de 19. ylizyilmn ilk
ceyreginden gilinlimiize degin, giinlik yasam sanatsal ifade olanaklariyla
sorgulanmistir. Zamanla sanat toplumsal konulari sikca ele almaya baslamistir.
Toplumsal nitelikli ideoloji kavrami ile romantik sanat 6zelliklerinin benimsendigi
Klasik Marksist estetik tavirlarla birlikte, Yeni-Marksist (Neo-Marksist) anlayisla,
20. yiizyihn ilk c¢egreginden son ¢eyregine degin Frankfurt Okulu arastirmalari



sonucunda yeni bir bakis agisiyla yorumlanmistir. Frankfurt Okulu’nun (Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Fredrich Pollock, Leo Loventhal, Erich Fromm ve
Adorno gibi) teorisyenlerinin diislinceleri 15181inda sosyolojik yapinin bir biitiin olarak
gézden gecirilmesi sanata farkli bir a¢ilim kazandirmistir. Bu baglamda
aydinlanmanmn kazanimi olan aragsal akil gozden diigmiis, bilimcilik, mutlak
evrensel dogrular1 giic kaybetmis, gerceklik kavraminin sorgulanmis ve akabinde

goreliligin giic kazandig1 bir donem baglamigtir.

Bilimsel alanlarda arka arkaya yapilan buluslar toplumsal yasami, ¢evreyi,
diinya politikasin1 ve felsefi diisiin sistemlerini degistirirken sanatsal anlatim
bicimlerinde de bir degisime neden olmustur. Bu baglamda c¢agdas sanatin
boyutlarini kavramak ve anlamlandirmak i¢in ge¢misten tamamen farkli yontem ve
yaklagimmlara gereksinim duyulmaya baslamistir. Bu durumu siyasal bilimci Hasan
Biilent Kahraman s6yle Ozetliyor: “Surasi muhakkak ki, artik yeni bir sanat var.
Ustiinde yeterince diisiinmiiyoruz belki ama 2000 lerin iirettigi yepyeni bir
duyarlilik, kavrayis ve ifade gormezden gelinecek gibi degil. Algilamasi, her yenilikte
oldugu gibi zor, ¢oziimlenmesi daha da gii¢ bir yaklasim bu, c¢iinkii oziinde

gecicilige, simrliiga ve unutusa dayaniyor.”

Kahraman; ¢agdas sanatin, II. Diinya Savasi sonrasinda ¢ok genis Olciide

Oliimii ve siddeti kendine konu ettigini belirtiyor.

“Bu, en nihayet 1990’larda, Damien Hirst gibi sanat¢ilarm tiirlii hayvanlar ikiye
kesip koruyucu eriyikler i¢inde halka gdstermesine kadar gitmisti. Ortada belli bir
anlayis vardi ve bunun bir ‘siddet estetigi’ oldugu apacikti. Gergekten de, Viyana
Okulu’ndan baglayarak gelisen, Feminist sanatla yeni bir boyuta tasmnan
performanslar, gévdenin kullanimi bu siddeti iiretiyordu. Kan, viicut salgilar1 ve her
sey sanatin artik neredeyse ayrilmaz bir parcasi haline gelmisti... Isin i¢inde sdyle
bir yan da var: siddetin en 6nemli gercegi, yarattigi uyumsuzluk, ortaya koydugu
aykirilik ve en nihayet ‘sok’tur. Ben bunu, az once kullandigim kavramin tersi
olarak nitelendiriyorum. Yani ‘siddetin estetigine’ karsilik ‘estetigin siddeti’.
Insanlik yaklasik bir yiizyildir bu gercekle yasiyor. Estetik, her giin, insanlara,
mimarliktan resme, performanstan sanayi liriinii tasarimina, tiyatroya ve sinemaya

! Hasan Biilent Kahraman; “Cinselligi Anlatan Sanat” (erisim: 30.0cak.2008)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=135274&tarih=25/11/2004




kadar her diizeyde bir siddet yasatiyor. Hi¢ beklemedigi seylerle onu yiiz yiize
getirip bu siddeti igsellestirmesine yol agiyor.” >

Giliniimiiz sanat1 incelendiginde bilim ve teknoloji alanindaki gelimelerin
sanat1, sanatin teknolojik geligsmeleri tetikledigi paralel bir etkilesim i¢inde olduklar1
gbzlemlenir. Mikro-elektronik devrimle birlikte neo-liberel ekonomik yapi1 icinde
bireyin yabancilasmasit ka¢milmaz olmustur. Sonucta insan kendi 0Oziine
yabancilasmis boylece anomiye (kendini dahi yok etmeye) varan bir psikolojik bir
cikmaza girmistir. Bu psikoloji hal, kiside hayatta otoritenin verdigi baskilara kars1
hing duyan “Ressentiment”a (Hing) neden olmustur. Boyle bir kisilik hali tim
insanlara, kurumlara, disiincelere, pratiklere, yapitlara hatta genel olarak da
degerlere ve deger yiiklenmis nesnelere karst duyulan tepkiyle siddete, yikiciliga

basvurmaktan kaginmayan sizofren bir kisilik yaratmustir.

Hi¢ kusku yok ki, bu ressentiment’in (hing-garaz) kokeninde Nietzsche’nin
Nihilizm anlayigmnin yarattigi ¢oziilme ortaminin ve hizli yasanan toplumsal
degisimin, kriz ve bunalim durumlarmin biiylik bir etkisi vardir. Boyle bir ortamda
kisi, bagka insanlara, onlardan yansiyarak da kurumlara, diisiincelere, pratiklere,
yapitlara, hatta genel olarak degerlere ve deger yiiklenmis nesnelere karsi duydugu
kizginlik, garaz, intikam ve haset gibi olumsuz duygular iiretir. Ressentiment’in
kaynag1 bir iktidarsizlik ve tikanma durumu vardir. Scheler, boyle bir tikanmanin
tarihsel, toplumsal, sinifsal kosullarini tartisirken hukuksal esitlikle maddi esitsizligin
ya da tam tersine, maddi varlikla siyasal gii¢siizliigiin bir arada bulundugu durum-

larda Ressentiment’in ortaya ¢ikacagina inanmaktadir.

Geckapitalist toplum diinyasmin yaratmig oldugu kiiresellesmeyle birlikte
sanatin, 80’li yillardan itibaren yeniden siyasallasma siirecine girdigini
gbézlemliyoruz. Kiiresellesmenin tetikledigi diinya diizeninde artik irk¢ilik,
ayrimeilik, otekilik, gd¢, milliyetgilik, yersiz-yurtsuzlasma ve yoksulluk karsit
politikalar Deleuz, Guattari ve Lacan “sizofreni” kavrami ile agiklik getirmeye

caligmiglardir. Sanatta post-yapisalcit bir anlayisla, genel anlamda modernizmin

? Hasan Biilent Kahraman; “Estetige Siddetli Dokunuglar” (erisim:2.May1s.2008)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=116248&tarih=13/05/2004




kendine 6zgii stratejileri ve bigimleri olarak kolajlarla baslayan ve daha sonra beden
politikalartyla Body-Art’a kadar gelen cesitli ifade bi¢cimlerinde 6ziinde “sok etmek”
mantigina dayal1 siddetin konu edildigi yeni bir iktidar soylemi ortaya ¢ikmustir.

Gergekten de Scheler’in Ressentiment’ina benzer toplumsal kosullarda ortaya
cikan Glinlimiiz Cagdas Sanat’i, Viyana Okulu’ndan baglayarak gelisen, Feminist
sanatla yeni bir boyuta tasmnan performanslarla, gévdenin kullanim1 ve bunun
sonunda beden iizerinden yiiriitillen iktidar anlayisinin sorgulandigi ve siddet

ekseninde varolusunu arayan bir yap1 olusturur.

Kahraman’m “Cinsellik, Goérsellik, Pornografi” adli yapitinda da sikca
vurguladig gibi Cagdas Sanatin yonelimiyle siddet arasinda bir iliski vardir:

“Savastan sonra, Alman felsefeci Adorno, felsefe tarihinin en trajik ciimlelerinden
birisini kurarak, Auschwitz’den sonra artik siir yazilamayacagimi soyledi. Adorno,
bir olaym boyutlarmi ve insanlik i¢in ne ifade ettigini dile getirmeye calistyordu.
Buna ragmen ve biraz da bunun i¢in siir yazildi, bugiine kadar. Daha da yazilacak.
Fakat, bu soykirimin izlerini ve onun igerdigi ‘Seytani’ ruhun izlerini de insanlik ici
sira tastyacak. Bu, o kadar bdyle ki, savas sonrasinda ortaya ¢ikan sanat, salt bu

tarihten etkilenmekle kalmadi. Onu ¢ogaltmaya da basladr”.?

Bir anlamda Auschwitz’de tam bir trajedi yasanmisti ve insanlik buna kayitsiz
kalmisti. Bundan sonra yasanmis tiim siddet olaylarinda insanlarin baskalarini veya
kendilerini duyarsizlikla su¢lamasinimn hicbir anlami1 yoktu. Artik sanatin da bu siddet
olaylarindan etkilenmemesi diisiiniilemezdi. Ciinkii sanatla yasam arasinda organik
bir bag vardi.

“Kan, viicut salgilar1 ve her sey sanatin artik neredeyse ayrilmaz bir pargasi haline
gelmigtir. Artik, is tersine donmiistiir. Adorno’nun kehaneti gergekten tersine
cevrilmisti. Artik, olanlardan dehsete kapilip siir ‘yazmamak’ bir yana, yazilan siir,
yasananlarin siddetini azaltiyordu. Buradaki siir, artik sadece siir degildi. Cagdas
sanatin toplamiydi.” 4 (...) “Sanat tarihinin 6nemli elestirmenlerinden birisi, toplama
kamplarint gezdiginde gordiiklerinin kendisini hi¢ de sasirtmadigini belirtiyordu.
Biitiin geriye kalanlar ve gordiikleri ona neredeyse bir ‘cagdas sanat’ sergisini
animsatiyordu. O tel kafesler, arkasinda goriilen aletler sanki bir serginin unsurlar1
gibiydi. Cagdas sanat, 2. Diinya Savasi sonrasinda ¢ok genis dlciide 6liimii ve siddeti
kendisine konu edinmisti. Bu, en nihayet 1990’larda, Orlan gibi sanat¢ilarin kendi
ameliyatlarim, kan revan i¢indeki durumlarin1 halka gdstermesine kadar gitmisti.
Ortada belli bir anlayis vardi ve bunun bir ‘siddet estetigi’ oldugu apacikti.

3 Hasan Biilent Kahraman; Cinsellik, Gorsellik, Pornografi, Agora Kitaplik,,istanbul, 2005,5.212

* Hasan Biilent Kahraman; “Estetige siddetli dokunuslar” (erisim:2.Mayis.2008)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=116248&tarih=13/05/2004




Gergekten de, Viyana Dogrudan Eylem Grubu’ndan baglayarak, Acconci’ye,
Stelarc’a kadar gelisen, Feminist sanatla yeni bir boyuta tasman performanslar,
gbvdenin kullanimi bu siddeti iiretiyordu. Kan, viicut salgilar1 ve her sey sanatin
artik neredeyse ayrilmaz bir parcasi haline gelmisti. Artik, is tersine donmiistii.
Adorno’nun kehaneti gercekten tersine ¢evrilmisti. Artik, olanlardan dehsete kapilip
siir ‘yazmamak’ bir yana, yazilan siir, yasananlarin siddetini azalttyordu. Buradaki
siir, cagdas sanatin toplamiydi” (...) “Basli basmna bir sorun bu. Kiiglimsemek
miimkiin degil. Insanlar, modern sanatin 20. yiizy1l basindaki erken tarihinden bu
yana bu gergekle i¢ ice, yiiz yiize. Marinetti ve arkadaslar, Fiitiiristler savasm en
onemli sanat oldugunu soOylilyorlardi. Siddetin ‘gercek’ ve giizel oldugunu
‘manifest’ hale getiriyorlardi. Bugiin vardigimiz yer, Irak’ta, bir hapishanede
karsilastiklarimiz. O zaman neye sastyoruz?” (...) “Isin i¢cinde sdyle bir yan da var:
siddetin en Onemli gergegi, yarattii uyumsuzluk, ortaya koydugu aykirilik ve en
nihayet ‘sok’tur. Ben bunu, az 6nce kullandigim kavramin tersi olarak nitelendiriyo-
rum. Yani, ‘siddetin estetigine’ karsilik ‘estetigin siddeti’. Insanhk yaklagik yiiz
yildir bu gercekle yasiyor. Estetik, her giin, insanlara mimarliktan resme,
performanstan sanayi liriinii tasarimina, tiyatroya ve sinemaya kadar her diizeyde bir
siddet yasatiyor. Hi¢c beklemedigi seylerle onu yiiz yiize getirip bu siddeti
icsellestirmelerine yol agiyor. O zaman, gercekten, ‘tiiriiniin tek drnegi’ oldugu i¢in
insanlar1 5dehsete diisiiren, mesela bir Treblinka veya Hirosima higbir sey ifade
etmiyor.

Kahraman’in burada belittigi nokta, siddet imgelerine bogulan insanligin
duyarsizlagsmasidir. Hi¢ kuskusuz tarih sayfalarinda yiizlerce siddet icerikli olay
yasanmistir; ama giinlimiizde yasanan siddet olgusu bunlardan tamamiyle farklidir.
Giliniimiizde kitle iletisim araclarinin pompaladig1 siddet goriintiileri medyanin her
sathasinda giinbegiin ¢ogalarak karsimiza g¢ikmaktadir. Siddet imgelerini siirekli
izlemek durumunda kalan bireyler siddete karsi giinden giine duyarsizlasmaktadir.
Boyle bir ortamda kavramlarin igerigi nihilistce tahrip edilmekte icleri
bosaltilmaktadir. Giiniimiiz diinyasinda hem bireysel hem kiiresel baglamda siddet
olaylar1 giderek artmaktadir. Bu sebeptendir ki olaylar toplum bilincinde derin izler
birakmaktadir. Her insan gibi sanatc¢ilarin da siddetin bu etkilerinden rahatsizlik
duymamalar1 diisliniilemez. Sanatgilar, c¢alismalariyla bu siddeti sorgulayarak

siddetsiz bir yasamin izini stirmek istemektedirler. "

> Hasan Biilent Kahraman; Cinsellik, Gorsellik, Pornografi,
Agora Kitaplik, Istanbul, 2005, s.212-213

) Siddeti ¢alismalarinda konu edinen sanatgilar i¢in ¢alismamizin 2. boliimiin sonu ile
3. boliime bakiniz.



Biitiin bu degisim siirecleri sonucunda gilinlimiiz sanatini artik farkl acilardan

algilamamiz gerektigini diisiinen Kahraman soyle diyor:

“karsimizda artik bambaska bir teknolojik yapi duruyor. Farkinda olmasak bile
diinyaya onun irettigi ideoloji iginden bakiyoruz. Bu da en basitinden cesitli
kaymalarin ortaya c¢ikmasina yol aciyor. Artik sabitelerin degil degiskenlerin
olusturdugu bir diinyadayiz. Postmodern donemin iizerinde ¢ok durdugu koksiizliik,
yersizyurtsuzluk gibi olgular simdi, sadece sanallik teknolojilerinin getirdigi
olanaklarla bile, hem dogrulanmis hem de 6ncekinden ¢ok daha ileride bir noktaya
tasmmistir” (...) “Boyle bir ortamda mekana bagli ama olanaklar1 sinirlt ‘arsiv’
kavramindan, biraz da Derrida’nin dngdremedigi bir bicimde, mekadndan bagimsiz
ama olanaklar1 sinirsiz yeni bir arsiv anlayisia dogru agiliyoruz. Artik teker teker
insanlarda yerlesik bir hafizanin sinirlart sanal diinyanin yarattig1 hafiza karsisinda
bir anlam tagimiyor, teknik olarak. Tekil insanin hafizas1 sadece bir 6znellik baglami
olusturmakla sinirh. Bu, bize kayith olan degil bizde kayith olan diinyadir. Oysa
sanal ortamin getirdigi yeni hafiza teknolojileri bize kayith diinyanin sinirsizligini
isaret etmekte ve onu sonsuzca g¢ogaltmaktadir. Boyle bir kurgu igcinde mekanin
tekilliginden de olsa olsa ancak 6znellik diizeyinde soz edebiliriz. Onun disinda
tarihin herhalde hicbir doneminde karsilasmadigimiz Slglide bir mekin yikimi
yasaniyor ve biz onun birinci elden tanigiyiz. Ne yaparsak yapalim dilin meydana
getirdigi stirekliligi de gelenegi de asmak, kirmak, koparmak olanaksizdir. Oysa
bugiin yeni bir dilden de s6z etmek miimkiin. Sanalligin dili ve onun {iretilmesine
olanak veren dil. En azindan, mevcut ve ‘konustugumuz’ dilin smirlarmi genisleten
bir evreden geciyoruz.” 6

Bu sdylemler bize teknolojinin gliniimiiz olanaklar1 igerisinde ne kadar genis
bir alana yayildigini géstermesi agisindan dnemlidir. Artik sanal (bilgisayar) ortamda
bilgiler kopyalanarak ¢ogaltilmakta ve her ¢ogaltilma isleminde 6zlinden uzaklasan
gerceklik bir iist gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dongiliye Baudrillard’in

sOylemlerinde de sik¢a karsilasmak miimkiindiir (“Kusursuz Cinayet”, “Kotiiliigiin

Seffafligr” gibi kitaplarinda).

Medya ve iletisim araglarmin yaydigi siddet imgelerini siirekli izlemek
zorunda kalan bireyin, zaman icinde bu tiir olaylara alisacagi ve duyarsizlasacagi
varsayllmaktadir. Gergekten de siddet olaylarina iliskin duyarsizlagtirma her gegen
giin artarak devam etmektedir. Siddet ile ilgili duyarsizlasma arttik¢a, siddetin dozu
da artmaktadir. Boylece siddete karsi duyarsizlasan birey siddete iligkin bir sahneyi

izlediginde birakin tepki gostermeyi, o sahnelerden zevk alir hale gelmektedir.

6 Hasan Biilent Kahraman; “Giiniimiiz Gorselligini Algilamak” (erigsim:22.Ksim.2008)
http://research.sabanciuniv.edu/889/1/3011800000249.pdf




Kuskusuz bu anlayisin ortaya ¢ikmasinda medyanin rolii biiyiiktiir. Sonug itbariyle,
siddet gorintiileriyle kusatilan bireyler gergek bir gsiddet sahnelesiyle
karsilastiklarinda daha az tepki verir hale gelmektedirler. Baskalarinin yasadigi act
ve olumsuzluklar onlar i¢in 6nemli olmamaya baslar. Siddete kars1 tepki vermek bir
yana kaniksanmaya baglanir. Zamanla empati kurma alayist zayiflar ve bununla
birlikte bireyin bencilligi artar. Ama su gercek de unutulmamalidir: Baskalarinin
yasadig1 olumsuzliklar1 birgiin birey kendisi de yasayabilir. Onun i¢indir ki, insanlik
olarak yasamin tiim olumsuzluklarma karst duyarli olmak zorundayiz. Bu
geceklikten hareketle sanatgilar siddeti sorgulama gorevini yerine getiriyorlar.

Siddetsiz bir diinyan 6zlemini tiim insanliga yaymak istiyorlar.

Higbir siiphe yoktur ki, glinlimiizde televizyon ve gazeteler bize siddet dolu
bir diinya sunmaktadir. Bugiiniin gosteri diinyasinda siddet, seyirlik bir malzeme
olarak pazarlanmaktadir. Ger¢ekten de medya “daha ¢ok izleyici ¢ekmek, daha ¢ok
kar elde etmek” mantigina dayandig: icin kitleleri istedigi gibi yonlendirmektedir.
Medyada 6nemli olan her kosulda yiiksek izlenme oranini yakalamaktir. Onun i¢indir
ki her tiir siddet 6gesi, hicbir cocuk, yetiskin ayrimi gézetmeksizin ¢izgi filmler,
haber programlari, televizyon dizileri, komedi programlari, sinema filmleriyle
cogaltilarak sunulur. En vahsice islenen fantastik filmler, bilgisayar ve video
oyunlar1 bir tiikketim nesnesine doniisiir. Tepki duyulmasi gereken siddet sahneleri
neredeyse bir haz nesnesine indirgenmistir. Artik eylem ve davranislarimiz, bizim
bilingli tercihlerimiz olmaktan ¢ikmistir. Karar mekanizmamiz kusatilmigtir. Tiim
arzu ve eylemlerimiz egemen sistemin ideolojik araclari ile ydnlendirilir hale
gelmistir. Yasam tarzimizi kendimiz belirleyemedigimiz gibi medya programlarmi

izlemekte de bilingli tercihler yapamamaktayiz.

Artik Neo-liberal kiiltiirel yapmin pompaladig: tiiketim kiiltliriinde ya da
Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisinde, bir baska deyisle postmodern toplum
insaninda tiiketen kisim olan beden énem kazanmustir. Insanlarin gergekleri gdrmesi,
diisiinmesi ve arastirmasi bir kenara itilerek onlarin ne kadar tiiketebilecekleri
tasarlanmaya ¢alisilmistir. Tiiketim kiiltiirii dogrudan bedeni hedef almis; insanlarin

beynine ve ruhuna saldirmis; onlarin sizofrenler gibi gercekleri gormeleri



engellenmistir. Her sey gibi siddet goriintiileri de bu yap1 iginde tiiketilebilir bir

nesne konumundadir artik.



L.LBOLUM:
BiR KAVRAM OLARAK SIDDET



1.1. Siddet Olgusunun Kokeni

“Bir siddetin felakete doniismesi igin oncelikle imgeye
doniismesi  gerekiyor. Imge, gercegi cogaltiyor. Imge,
ekranlarda, gazete sayfalarinda, internet sayfalarinda
cogaldikca, gercegin etkisi de ¢ogaliyor. Imgesi olmayan
siddet, bir hice doniisiiyor. Oliiniin, canliyt iirkiitmesi icin
imgeye doniismesi gerekiyor. Simdi artik, Paul Virilio nun
soyledigi, ‘gercegin, sinematografik olarak yeniden-

gerceklesmesi’nin en kusursuz ve iirkiitiicii sahnelenmesi

»” 7
yasaniyor.

Ozcan Yiiksel

Insanoglu tarihin ilk ¢aglarmdan itibaren dogayla biiyiik bir miicadeleye
girmigtir. Kimi zaman deprem, sel, tsunami, yanardag patlamasi, kasirgalar gibi
dogal felaketlerle ugrasirken; kimi zaman da kolera, veba, grip gibi salgmlarla, daha
sonra bunlar da yetmezmis gibi insanin insana zulmiine, savagina, siddetine karsi

miicadele etmek durumunda kalmistir.

Insanlarin dogayla ilk miicadelesi avcilikla baglamistir. lk insanlar beslen-
mek, yirtict hayvanlari saldirisindan kurtulmak amaciyla aveilik yapmislar, tagtan
yontulmus balta ve bicaklarla hayvanlar1 Oldiirmiislerdir. Tarih Oncesinde tas
aletlerin, madernden yapilmis silahlarin tipolojik gelisimi incelendiginde bunlarin
gitgide daha sivri, daha keskin yapilmasi bu silahlarin sadece avlanma amacma
yonelik olmadigini1 gostermistir. Bu silahlarin, hayvanlar1 avlamak i¢in mi yoksa

insanlar1 avlamak i¢in mi liretildigine dair karar vermek gergekten giigtiir.

[k olarak cilali ve yontma tas devriyle baslayan silahlanma cesitliligi ma-
denden yapilmis bicak, hanger, kilig gibi kesici; mizrak, topuz gibi vurucu,
bumerang, cirit, ok-yay gibi uzaktan etkili, kocbasi, mancmnik gibi gereclerle devam
etmistir. Bunlar1 izleyen yillarda ise barutun icadi tarihin en 6nemli kesiflerinden biri
olmusgtur. 1000’li yillarda barutun bulunmasiyla baslayan, atesli silah ¢ilginligs,

tarihin akisini etkileyen bilimde ve sanatta ¢igir agan degismelerle ¢agin bilimsel ve

7 Ozcan Yiiksel; “Ige Imparatorlugu” (erisim: 1.Haziran.2007)
http://www.kesfetmekicinbak.com/atlasdan/atlasname/01034/
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teknik gelismesine uygun olarak, biyoloji, fizik, kimya alanindaki buluslar, silahlara
yeni ¢ehre kazandwrmistir. Boyle bir siiecin akabinde niikleer, biyolojik, kimyasal
enerjili silahlar yerini giidiimlii fiizelere, lazer 1sinli silahlara brakmustir.® Siddet
olgusu incelendiginde teknolojik gelismelerle siddet araglarmin gelisimi arasinda
organik bir bag vardir. Kuskusuz teknolojik gelismelere paralel olarak siddet

araglarmin gelisimi ve kullanimi1 da artmustir.

1.1.1 Bir Kavram Olarak Siddet

Siddet olgusu insanoglunun ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize degin siiregelen
bir olgu konumundadir. Siddet olgusu cok genis bir alanda anlam bulmaktadir.
Siddet sosyolojik, ekonomik, orgiitsel, psikolojik ve kiiltiirel etmenleri igeren;
yapisal ve toplumsal bir sorun olarak genis bir alanda incelenmektedir. Kisaca
giiziimiiz siddetinin kokeni incelendiginde 6zellikle 1980 sonras1 yasanan toplumsal,
teknolojik, ekonomik, siyasal ve kiiresel olaylarla iliskili oldugu goriilecektir. Bu

baglamda giiniimiiz siddetinin kapsami1 kendine 6zgii bir yap1 arz etmektedir.

Etimolojik yonden siddet incelendiginde bu sozciiglin dilimize Arapcadan
gectigi goriiliir. Siddet genellikle; sertlik, sert ve kat1 davranis, kaba kuvvet kullanma
anlamina gelir. Yabanci dillerde ise siddet; Fransizcada “violence” sozciigliyle ifade
edilir. Bir kisiye, gii¢c veya baski uygulayarak onun istegi disinda bir sey yapmak ya
da yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama, saldir1, kaba kuvvet, bedensel ya da
psikolojik ac1 ¢ektirme ya da iskence, vurma ve yaralama olarak tanimlanir. Violence
sOzcligli Fransizcaya Latince Violentia araciligi ile girmistir. “Violentia” siddet, sert
ya da acimasiz kisilik, giic anlamimda kullanilir. Violare ise “siddet kullanarak
hareket etmek” demektir. Bu sozcligiin kokeni ise “vis” dir: Vis gii¢, erk, siddet,
bedensel giicli de simgeler. Ama giiniimiiz siddetinin bu tanimlar1 asan bir yan1 da

vardir. Ciinkii siddetin bagkasii 6ldiirme, sakat birakma ya da yaralama yoluyla ona

¥ Ozcan Koknel; Bireysel ve Toplumsal Siddet, Altin Kitaplar yayimnevi,
Istanbul, 2000, s.152
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zarar verilmesini igermesi ve bu tiir eylemlerin baskasina karsi tehdit olusturmasi
kisaca insana fiziksel ve ruhsal zarar veren her ediminin siddet olarak
degerlendirilmesi  sozciigiin  kapsamimi  genisletmektedir. Siddet kavramini
diisliniirken, yOnettigi insanlari ezen ve sOmiiren siyasal, sosyal ve ekonomik
sistemleri veya somiirge yonetimlerinin varligina indirgeyen ve yiiriirlikkteki sistemin
ancak kars1 siddetle ortadan kalkacagini ve yeni bir diizene gecilecegini savunan
Marksist anlayis savunucularini, kdktendinci siyasal eylemcileri ve ulusal kurtulus
savageilarin1 da bu arada unutmamak gerekir. Bunlarin yani sira, siddeti ylicelten,
ona olumlu bakan goriisler de vardir. Ornegin fasizm, savasi devletin giiciinii artiran
ve insanlar arasinda kahramanligi, kendini baskalar1 i¢in kurban etmeyi ve daya-

nismay1 pekistirici bir arag olarak gérmektedir.”

Tirk dilbilimeci Ali  Piiskiillioglu, Arkadas Tiirkce Sozliik’te siddeti
glinimiize yakin bir anlamda kullanmaktadir: “I- bir devinimin, bir giiciin bir
davramisin, derecesi, yegenlik, sertlik, 2- bir devinimden dogan gii¢, 3- asirilik,
vegenlik, 4- karsit tutumda, goriiste olanlara kaba kuvvet kullamla, sert davranma,
sertlik... Insanlart sindirmek, korkutmak icin yapilan olay ya da girigilen eylem”

olarak tanimlanir. °

Siddet sozciigii genel anlamda asir1 duygu durumunu, bir olgunun
yogunlugunu, sertligini, kaba ve sert davranisi nitelendirdigi ileri siiriilmektedir.
Bireye ve topluma fiziksel ve ruhsal ac1 vermek, eziyet niyetiyle yapilan yikici, yok
edici, saldirgan davraniglar siddet olarak tanimlanmaktadir. Kontrolsiiz, asiri,
birdenbire veya bazen amagsiz olarak kisilere ya da gesitli nesnelere fiziksel zarar

vermeyi igeren davranislar siddet olarak goriiliir.

Dogal olarak bu veriler 1s18inda siddeti bir iktidar olgusunun tezahiirli olarak
ele alindigimizda siddet kavraminin, “gii¢”’le iligkili oldugu goriilecektir. Giig¢
kullanimindaki kontrolsiizlik ve asirilik durumu ise siddeti yaratacaktir. Belirli

Olgiileri astig1 veya bir diizeni bozdugu zaman gii¢ “siddet”1 ortaya ¢ikaracaktir. Bu

) Artun Unsal. “Genisletilmis bir siddet tipolojisi”. Cogito 1996, Say1: 6-7, 5.29-39.
? Ali Piiskiilliiolglu; Arkadas Tiirkc¢e Sozliik, Ankara, 2000.s. 928-929.
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yiizden siddet denildigi zaman Oncelikle anlagilmasi gereken “bedensel davranislar
ve eylemler dizisindeki asirilik durumu” akla gelmelidir. Siddet bu baglamda her
seyden Once bir vurma, yaralama ve kotii davranma eylemidir. Bu eylemde hedef iz
birakmaktir. Kimi zaman bu iz fiziksel yaralama amaci giitse de asil hedef

psikolojiktir.

“Histoire de la violence” baglikli ¢ok kapsamli bir incelemenin yazari olan
Fransiz arastirmaci Jean-Claude Chesnais’nin uluslararasi polis orgiitii Interpol’iin
smiflandirmasmi esas aldigi tipolojisi goz Oniine alarak siddet tiirlerini soyle

siralayabiliriz: *

I- Ozel Siddet:
1. Ciiriimsel Siddet
a) Oliimle sonuclanan: cinayetler, suikastler, zehirlemeler
(ebeveyn ya da ¢ocuk 6ldiirmeleri de dahil), idamlar, v.b.
b) Bedensel: Bilerek darbe ve yaralamalar.
c) Cinsel: Irza gegmeler.
2. Ciiriimsel Olmayan Siddet
a) Intihar (intihar ve intihar tesebbiisleri).

b) Kaza (araba kazalar1 da dahil).

II-Kollektif Siddet
1.Grup siddeti

a) Grubun bireylere kars1 siddeti:
(Terdr, medya terorii)

b) Grubun kendi i¢inde siddeti:
(Asiret kavgasi, toplu intihar, orgiit kavgasi)

c¢) Grubun kars1 gruba siddeti:
(Kan davasi, asiretler arasi savas, stadyum ya da taraftar kavgasi, mafyalararasi
hesaplasma, karsit gruplar arasinda teror, grev, ik ayrimi)

) Aktaran: Artun Unsal. “Genisletilmis bir siddet tipolojisi”, Cogito, 1996, Say1: 67, s.32.
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d) Grubun iktidara kars1 siddeti:
(teror -siyasal ya da mafya terorii-, baskaldiri, sokak ¢atigmasi, i¢ savas, genel
grev, gerilla savasi, ihtilal)

2.Devlet siddeti:
a) Iktidarm birey ve gruplara kars: siddeti:

1-Devlet terdrii: Insan haklan ihlalleri, baski, tekyanli propaganda, soykirim,
rk ayrima,

2-Endiistriyel siddet: Is kazalarmin siklig1, calisma kosullarinin sagliksizligi,
yetersiz saglik ve giivenlik kosullari, agir1 giiriiltii, tehlikeli isyeri-atom santrali,
vb.

3.Uluslar arasi siddet:

Enson kertede siddet (savas)

Siddetin yukaridaki veriler 1s18inda genel bir tanimini su sekilde yapalabilir:
Karsilikli iligkiler ortaminda taraflardan biri veya birkagini, dogrudan veya dolayl,
toplu veya daginik olarak, digerlerinin bir veya birkaginin bedensel veya torel
(ahlaki/moral/manevi) biitiinliigiine, mallarna veya simgesel, sembolik ve kiiltiirel
degerlerine zarar verme eylemidir. Bu tanimlamalardan sonra su sonug¢ ortaya
cikacaktir: Siddet insana 0zgii olay, davranig ve tutumlari i¢ine alan bir kavramdir.

Dolayisiyla dogada insandan bagimsiz bir siddet tiirii olmadig1 sdylenebilir.

Siddet olgusunda somut verilere uslasmak i¢in iki grupda incelemek
miimkiindiir. Birinci boyutuyla siddet, akla ilk gelen haliyle fiziksel siddettir.
Fiziksel siddet gibi 6nemli olan diger bir siddet tiirii ise simgesel siddettir. Sembolist
yaklagim, siddetin maddi oldugu kadar zihinsel de oldugu varsaymaktadir. Kisaca
maddi olarak siddet, nesneleri ¢arpitmak, hasara ugratmak veya yok etmek i¢in zor
kullanmay1 gerektirmektedir. Diger siddet tiiriinde ise zihinsel tasarimda bulunan bir
terim tehdit edildigi zaman tecaviiz gerceklesmis olmaktadir; tecaviiziin yogunlugu,
hem tehditin giliciine hem de terimin tasarimdaki 6nemine baglidir. Terimin karsilik
geldigi maddi nesneye uygulanan yikici fiziki gii¢, boylesi bir tehdit getirebilir.

Terim, zor kullanan birinde, kendisine zor kullanilan birisinde, zor kullanildigma
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tanik olan birinin veya bunlarin birkagimda veya tiimiinde bulunabilir. Bu agidan hem
yumruk atan hem de yumruk yiyen boksorler hem tecaviiz eden hem de magdur
konumundadir. Déviige tanik olan insanlar, fiziki kuvetin tecriibesini yasamazken,
boksorlerin tecaviiziinli yasayabilirler; bdylesi bir tecrilbbe doviise tanik olmanin
ozelligidir. Buradaki Ornekten hareketle, sokakta fiziki siddeti izleyen kitlelerin
zihninde bu olay derin izler birakabilir. Bu olay1 genisletmek de miimkiindiir. Her tiir
medya ve teknolojik araglarin iirettigi goriintiilere indirgenen siddet sahnelerinin
zihinsel boyutta bir siddet yasatacag diistiniilmektedir. Giinliimiizde maddi siddetden
belki de daha yogun etkisi olan siddet tiirii ise goriintiiyll iceren sanallig1 barindiran

zihinsel etki amacina yonelik siddettir.

Glinlimiizde yasanan zihinsel etki icerikli siddeti sorgulayan diisiiniirler
olmustur. Bu alandaki ¢aligmalariyla taninan diisiiniirlerden biri Jean Baudrillard’dir.
Jean Baudrillard’in  “The violence of the image” (Goriintiinin Siddeti) adli
makalesinde ifade ettigi gibi siddet olgusunu dort bolimde ele almak miimkiindiir.
Baudrillard, siddetin ilk bi¢imini “saldirganliktan, zuliimden, tecaviiz ve
bozukluktan” dogan siddettir diyor. Jean Baudrillard, bu siddet tiiriinii, en giiglii ve
tek tarafli siddet olarak yorumluyor.'” Gergekten de giiniimiizde bu tiir siddetie
neredeyse her giin rastliyoruz. Herhangi bir gazete ya da televizyona goz attigimizda

diinyanin her bir bdlgesinde yasanan bu tiir siddet haberleriyle karsilagiriz.

Sanat tarihi incelendiginde savasi, katliami, zulmii isleyen onlarca resim,
heykel ve graviiriin yapildig1 goriilecektir. Siddetin bu boyutunu en ¢ok isleyen
sanat¢ilardan biri kuskusuz Francisco Goya idi. Goya’nin “I1808 Madrid
Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler” resimde, 1808°de Ispanya’ya giren Fransizlara
kars1, 2 Mayis’ta halk ayaklanmasi ve bu ayaklanma sonucunda Fransizlar tarafindan

kanl1 bir bi¢imde bastirilist konu edilmistir.

Bu kanli olaylarin, tanikligmni yapan Goya, altmis iki yasindayken o yaganan

vahset dolu iki gilinlin resmini, sekiz yil sonra, yetmis yasinda bitirme firsati

10 Jean Baudrillard; “The violence of the image”, (¢ev: Nazmi Y1ldiz), (erisim: 12.0cak.2009)
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-violence-of-the-image.html
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bulmustur. Sanat¢inin “Kara Resimler” diye adlandirillan dizisi i¢inde, 2/3 Mayis
resimlerinin yeri apayridir. Nedeni ise, bu resimlerde ger¢ekei bir bakis agis1 vardir.
Sanki yalnizca gordiiklerini resmetmisti Goya. Katigiksiz siddetin hicbir araciya
gereksinim duymadan imgeye doniigsmiis hali olan resimlerdi bunlar. Gergekten de
“Tiim figiirler simge olmamin (bile) otesinde, dehsetin, vahsetin, korkunun,

korkun¢lugun dolaysiz kanitlar: olarak yasarlar tuvalde.” "

Resim:1, Francisco Goya “1808 Madrid Ayaklanmasinda Kursuna Dizilenler”
Tuval Uzeri Yagliboya, 266 X 345 cm, 1814
Prado Miizesi / Madrid — Ispanya

Goya’nin bir bagka teknikle (graviir) yapmis oldugu “Tutsaklik Sucun Kendisi
Kadar Barbarcadir” resmi yine barbarligin katisiksiz bir ifadesi gibidir. Maalesef
tarihin sayfalarinda barbarligin, vahsetin, siddetin kol gezdigi en kanli sahneler hep
yasanmistir. Yakin tarthimizde Ebu Graip Hapishanesi’nda yasanan sahneler

Goya’nin resim:2’de ki imgesinden hi¢ de farkli degildir.

Baudrillard’a gore diger bir siddet bigimini ise, “farihsel ve elestirel siddettir,

olumsuzun ve ihlal etmenin, bas kaldirmanin ve devrimin siddetidir” (belki analiz ve

: http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=ktp&haberno=1866
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yorum siddeti de buraya dahil edilebiliriz)."' Baudrillard, her iki siddet bigiminin de
belirli nedenlere ve giice, tarih ya da anlam gibi {istiinliik bigimlerine baglh oldugunu

belirtiyor.

Resim:2, Francisco Goya, “Tutsaklik Sucun Kendisi Kadar Barbarcadir”
Graviir, 1810-1814

Baudrillard’mn belirttigi gibi tarihin sayfalarmmda devrimler hep siddettin kol
gezdigi yillar olmustur. Devrim yillar1 sadece iktidar ve karsi gruplarin ¢atigmalariyla
hatirlanmaz. Devrimler ayni zamanda iktidarin gerceklestirdigi idamlarla da
hatirlanir. Ornegin: Giyotinle Fransa’da sadece “1793 ile 1794 yillari arasinda

(Teror Devri) 18000 ile 40000 arasinda kisi idam edildigi” tahmin edilmektedir. '*

Toplumsal bir olgu olarak siddeti ele alan bir¢ok diisiiniir olmustur. Ornegin;

Clausewitz Savasi “siyasetin baska araglarla siirdiiriilmesi” diye tammlarken;

213

Engels siddeti “iktisadi gelismenin hizlandiricist” > olarak gormiistiir, burada yapilan

1
A.ge.
"2 http://tr. wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_devrimi (erisim:19.Aralik.2008)
'3 Hannah Arendt; Siddet Uzerine, (Cev:Biilent Peker), iletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s.15
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vurgu, hep siyasal ya da iktisadi siireklilik iizerine olmustur. Ayrica Engels siddetin

daima araglara muhta¢ oldugunu hep vurgulamustir.

Bauman’a gore ise medenilik ve barbarlik, siirekli daha koétliye giden bir
siddet spiralinde yan yana durmaktadir. O, medenilesmis normlarla gayr1 medeni
anormallik arasinda ayirici bir ¢izginin olmadigini iddia eder. Medeniyet, ¢agdas
kosullarda, siyasal iktidarin kendi kendini kusursuzlastirarak biirokratik planlamaya
doniistiirmesi ve soykimrima girismesi yoniinde siirekli bir potansiyeli iginde
barindirir:  “Yahudi soykirimi (Holocaust) tiiriinden fenomenlerin, medenilesme

egiliminin mesru sonuglart ve her zaman mevcut potansiyeli oldugu gergegi kabul

edilmelidir.”

Resim:3, 1871°1i yillar, Fransa(Fotograf)

Keane gore ise siddetin kokenleri monarside (Paine), despotizmde
(Montesquieu), kapitalizmde (Marx), kapitalizm Oncesi degerlerle yapilandirilmig
devletlerde (Schumpeter) veya totaliter diktatdrliklerde (Arendt) aranmalidir.”” Bu
yiizden de siddet, ancak bu rejim bi¢imleri yerine cumhuriyetin, anayasal
monarsinin, sinif savaginin sonunda iiretim giiclerinin kolektif miilkiyetinin kurul-
masi1 veya aktif yurttashigin canlandirilmast durumunda sona erdirilebilir ya da en

azmdan hafifletilebilir.

14 John Keane; Siddetin Uzun Yiizyih, (Cev: Biilent Peker), Dost Kitabevi, Ankara, 1998, s.42
15
A.g.e. s.106
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Siddet {iizerine fikirleriyle aydinlatan filozoflardan bir digeri ise Georges
Sorel’dir (1847—-1922). Sorel’e gore 1789°dan itibaren biitiin siyasal devrimler ya da
(basaril1 basarisiz) devrim girisimleri, devletin baskici giliclerini pekistirmistir. Ona
gore parlamenter sosyalist bir hiikiimet, ne kadar iyi niyetle yola ¢ikmis olursa olsun,
aynt gidisat1i daha vahim bir sekilde siirdiirecektir. Kimse, zafer kazanmisg

devrimcilerin yaptig1 kadar diizen bayraktarligi yapamazds. '

Resim:4, Eugéne Delacroix — Halka Onderlik Eden Hiirriyet,
tuval iizerine yagliboya, 325 x 260 cm, 1830, Louvre Miizesi

Ayrica, Sorel’e gore “grev, bir savas fenomenidir”, “giizel ve ¢ok
kahramanca”"’ diye niteledigi proleter siddetin dahi uygarlastirict bir etkisinin
oldugunu savunur. Ona gore siddet, burjuva barbarligindan kurtulusun bir araci
olarak goriilmektedir. Sorel, bu yaklagiminda uygarlagsmaya giden yolda kim zaman

siddeti 6n goren bir anlayis1 benimsemektedir.

Marx’in toplum tasarisinda ise siddet, sistemin bir parcasi olarak ortaya
cikiyordu. Marx, insanin toplumsal varligma ve dogasina geri doniisii olarak

tanimladig1 sosyalizmde dahi insan1 kolelestiren totaliter bir rejim olarak

16 A.g.e. s.81
17 A.g.e. s.81
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gerceklestigine taniklik etmistir. Marx’mn  hiimanist insan kurami, gercekte,
sosyalizmle ¢eligen diisiince, tutum ve davraniglar insan dogasina aykir1 sayilarak,
siddetle bastirilmasini1 6ngoriiyordu. Marx’in insan kurgusu, insanin dzgiirlestirildigi
bir siirece degil; tersine kat1 disipline dayanan merkezi totaliter orgiitlenme igerisinde
insanlarin 6zgiirliigiinii kisitlayarak, kendi varliklarmi gercek egilimlerine gore
olusmasini engelleyerek, yeni bir yabancilagma, yeni bir koélelik siirecine yol

acacakt1.'®

Cari Schmitt’in anlayisinda ise ¢agdas devlet “oliimsiiz tanri” olarak
tasarlanmakta ve ¢agdas teknolojik diinyanin ilk yapay iriinii olarak kabul
edilmektedir. Schmitt’e gore ¢agdas devlet, tiim i¢ ya da dis, fiillen mevcut ya da
potansiyel rakip gii¢lere kars1 miicadeleyi yliriiten; bunu da gerekirse siddet yoluyla

yapan, insanlarca icat edilmis bir komuta mekanizmasma indirgenmektedir.'

Sonugta, uygarlik tarihi incelendiginde; uygarlik “tarihinin bedenin baski
altina alinmasimin ve bicimlendirilmesinin tarihi” oldugu goriilecektir iktidar sadece
bireyleri kisitlayan, yonlendiren, gerektiginde tahrip eden bir giic olarak var

olmamus; ayn1 zamanda onu kuran, sekillendiren pozitif bir gii¢ olarak da iglemistir.

1.1.2. Medya Goriintiileri, Video- Bilgisayar Oyunlar ve Siddet

Kitle iletisim araglarinin toplumsal ve bireysel siddetin meydana geligini
etkileyen faktorlerden biri oldugu iddia edilmekledir. Kitle iletisim araglarinda yer
alan siddet sahnelerinin bireylerde ¢atiyma durumlarinin artmasina yol agtigini ileri
stirenler olmustur. Bunun yanisira, kitle iletisim araglarmin siddetin azalmasi

yoniinde de yararli olabilecegini, siddetin gdsterilmesinin zihinsel bir bosalma, tat-

'* Barlas Tolan; Cagdas Toplumun Bunalimi, Anomi Ve Yabancilasma,
Kalite Matbaasi, Ankara, 1980, s. 142—-150

19 Aktaran: John Keane; Siddetin Uzun Yiizyil, (Cev: Biilent Peker),
Dost Kitabevi, Ankara, 1998, s.54
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min (katarizis) olusturacagini, siddeti azaltabilecegini savunanlar da vardir.” Ama
giiniimiiz diinyasina bakacak olursak giin gectikce artan bir siddet doneminden
gectigimiz bir gergektir. Bireysel siddet olaylar1 incelendiginde bu olaylara neden
olan bir¢cok faktdr gibi kitle iletisim araglarmin da bu olaylara sebebiyet verdigi de
ortaya ¢ikarmistir. Siddet olaylarina karisan gencleri kiyaslayan uzmanlar bazi ortak

verilere ulagmustir. Ornegin, siddete karisan bir gencin durumu sdyle dzetleniyor:

“Geng, erkek, kirsalda yasiyor, orta smif aile ¢ocugu. Smf arkadaglari tarafindan
sessiz biri olarak tamimlaniyor. Egitimcilere gore ise siradan bir 6grenci. Okuldan
ayrilmis. Okulunda giizel anilar1 yok, okul hayatin1 sevmiyor. Silaha ulagim kolay
ve atig talimleri yapiyor. Masa tenisi ve siddet iceren bilgisayar oyunlari
oynamayl, korku filmleri seyretmeyi seviyor. Yani giyinip kusanip sok edici
eylemini gerceklestirene kadar tipik bir geng.” 20

Diger bir olaymn kahramani Almanyada eski okulunu basan, 16 kisiyi 6ldiiren
ve sonunda kendini vuran on yedi yasindaki Tim Kretschmer’dir. Onun ifadelerinde

ise yine bilgisayar oyunlarma diigkiin oldugunu goriiyoruz:

“Bu yasamdan sikildim artik. Herkes benimle dalga geciyor. Higkimse potansiyelimi
gérmiiyor. Benim burada silahlarim var. Yarin erkenden eski okuluma gidecegim ve
bir giizel 1zgara yapacagim. Belki de kurtulurum. Kulaklarini agik tut. Bernd, yarin
benden haber alirlar. Yerin ismini unutmaym: Winnenden. Ve simdi polise ihbarda
bulunmayin, korkmayin, sadece oyun oynuyorum.” 2

Internet ortamindaki yazistig1 arkadasina korkmamasi gerektigini sdyleyen
Kretschmer, sadece oyun oynadigini sdylemistir. Nitekim Oyle de yapar. Her giin
saatlerce oynadigi siddet yiikli oyunlarm kahramanlar1 gibi giyinir. Once
kursungecirmez bir yelegi, ardindan da 6zel tim kiyafetini giyer ve 259 mermiyi
ceplerine doldurmay1 da ithmal etmez. Ciinkii insan 6ldiirmek onun i¢in bir oyundur
ve bu oyunun bir kurali vardir: “Oyun alanina gitmek ve oyununa baslamak.” Ve

Oyle de yapar.

Ayrmtili bakiniz:<< Ibrahim Balcioglu; Siddet ve Toplum, Istanbul, 2001, s.21>>
20 http://www kanaldhaber.com.tr/HaberDetay.aspx?haberid=35662&catid=32
2 http://www.bilgisayaralimi.com/velbilisim-70/587-oyun-sanal-katl-gercek.html
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Olaym ardindan uzmanlar incelemelerde bulunur. Bu incelemeler sonucunda
isin “piif noktasr” dikkatlerden kagmaz. Ciinkii bu ayrmti, hemen her gencin bildigi
ve c¢ok sevdigi “yari gercek” bir internet oyununun “ger¢ek” bir gdsterimi gibidir.
Olayin yasandig1 giiniin ertesinde yapilan ac¢iklamalar, nefeslerini tutmus, ayrintili bir
haber bekleyen uzmanlarin korkusunu dogrular niteliktedir. Katliamin perde
arkasinda “siddet yiiklii sanal oyunlar” vardir. Tim Kretschmer da katliamdan bir

gece once, sabaha dek Counter Strike ve Cry Far 2 oynamustir. **

ABD’de yapilan bir arastirmaya gore, siddet dolu video oyunlar1 ve filmler,
bagkalarmm acilarma karsi duyarsizlastirdigini ortaya ¢ikarmustir.” Psychological
Science dergisinde yayimlanan ve Michigan ile Iowa Eyalet Universitesi tarafindan
yapilan arastirmaya gore, siddet icerikli film ve video oyunlarmnm, baskalarmni

diistiinme duygusunu agik¢a azalttigini ortaya koymustur.

Arastirma kapsaminda 320 {iniversite dgrencisinden iki gruba ayrilir. 11k
denek grup 20 dakika siireyle siddet igerikli video oyunu oynarken, diger grup icinde
siddet bulunmayan oyunlar oynamalar1 saglanir. Bir siire sonra denekler yalnizca
giiriiltiilerini duyduklar1 siddetli bir kavgaya taniklik ederler. Ardindan da kavgada
yaralanan ve acidan inlerken aksayarak ylriiyen bir kigiyi goriirler. Arastirma
verilerine gore, siddet oyunlar1 oynayanlarin kavgada yaralanan bu kisiye yardim
etmekte cok gec kaldiklar: tespit edilir. Siddet oyunu oynamayan grup 16 saniyede
yardim ederken, diger grup ancak 73 saniyede yardim etmeyi diislinebilmistir. Hatta
siddet oyunu oynayanlarin bazilarmin kavgayr bile fark etmedikleri gézlemlenir.
Bu verileri degerlendiren uzmanlara gore, siddet igerikli film, video oyunu gibi
gorsellere maruz kalmak, kisa siire sonra gercek bir siddet sahnesi goriildiigiinde,
kalp ritminin ve cildin elektrik iletkenliginin diismesine yol agan bir fizyolojik

dengesizlige yol actig1 gérﬁlmﬁstﬁr.** Bu gibi veriler bize gostermektedir ki sanal

2 http://www.bilgisayaralimi.com/velbilisim-70/587-oyun-sanal-katl-gercek.html
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetay&Article]D=
922630&Date=20.02.2009& CategoryID=117

** Ayr1ny111 bakiniz: <<http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetay&Article
1D=922630&Date=20.02.2009&CategorylD=117>>
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ortamda yaratilan siddet oyunlarim1 sikca oynayan kigilerin yasama karsi daha

duyarsiz olduklaridir.

Konuyu daha derinlemesine bakmak gerekirse, gergek maddi siddetin zihinsel
etki aracina donilisen goriintii lizerine kuramsal bilgileriyle katkida bulunan
diistiniirlerden biri Jean Baudrillard’dir. Onun “Simulakrlar ve Simiilasyon” ve
“Simgesel Degis Tokus ve Oliim” adl1 yapitlarinda da sik¢a vurguladigi gibi cagimiz
insan1 simiilakr ve simiilasyonlarin goriintiisiine indirgenen bir gercekligi
yasamaktadir. Ona gore Simiilakr, “Bir gerceklik olarak algilanmak istenen goriintii”
diir.” Kisaca ifade etmek gerekirse, bu durum, gergekligin her tiir kodlar isaretler ve
simgeler aracilifiyla farkli bir gerceklik olarak tekrar iiretilmesi olayidir.
Glinlimiizde teknolojik gelismelerle birlikte her tiir goriinti ve nesnenin
kopyalanmasi1 kolaylasmistir. Dahasi, bilgisayarlar yardimiyla kendi gergekligi olan
milyonlarca simiilasyon yaratmak miimkiin hale gelmistir. Baudrillard’in
kuramsallastirdigir simiilasyon ortaminda siddet imgeleri de artik giiniimiiz
teknolojisinin olanaklariyla siirekli iiretilmektedir. Baudrillard birinci ve ikinci
siddet olarak bahsettigi fiziki siddetten farkli olarak bir bagka siddet tiirlinii ise su
sekilde ifade ediyor:

“Bana kalirsa bunlar ilk tiir ve ikinci tiir siddetlerdir. Fakat simdi ¢ok farkli olan
ticlincli bir tlir siddetle ilgilenmemiz gerekiyor. Son derece radikal ve incelikli:
caydiricthgin, goriis birligi ve kontrolciiliigiin, asir1  yonetmeligin ve
serbestlestirmenin siddeti — sanal olamin siddeti, bir nevi meta-siddeti. Tipki
sosyal bir estetik ameliyat gibi, zorlanmig goriis birliginin ve etkilesimin siddeti. Bu

" SIMULAKR: Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.
SIMULE ETMEK: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye galismak.
SIMULASYON: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigiminin incelenme,
gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligiyla
yapay bir sekilde yeniden {iiretilmesi.
Ayrintili bakiniz: <<Jean, BAUDRILLARD; Simiilakrlar ve Simiilasyon, (Cev: Oguz Adanir),
Dogu Bati, Ankara, 2008

UC BASAMAKLI SIMULAKRLAR DUZENI:
Ronesans’tan bu yana, deger yasasindaki degigmelere paralel olarak art arda ortaya ¢ikan ii¢
simiilakr diizenine gore:
—Ronesans’tan sanayi devrimine “klasik” donemi belirleyen bi¢im kopyalama,
—Sanayilesme donemine egemen bigim iiretim,
—Kodun belirledigi giincel evredeyse egemen bigim simiilasyon 'dur.
Birinci basamaktaki simiilakr dogal deger yasasi, 2. basamaktaki simiilakr ticari deger yasasi, 3.

basamaktaki simiilakr ise yapisal deger yasasi tarafindan belirlenmektedir.
Ayrmtili bakimiz: << BAUDRH:LARD, Jean; Simgesel Degis Tokus ve Oliim,
(Cev: Oguz Adanir), Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2008.
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iyilestirici, genetik, iletisimsel ve bilgiye dayali bir siddettir, fakat oncelik olarak
profilaksi, fiziksel ve zihinsel diizenleme yoluyla kétiiliigiin kaynagini, olumsuzlugu
ve tekilligi (tekilligin en son bigimi olan 6liim dahil) ortadan kaldirmaya meyilli olan
saydam bir siddettir. Catigmanin, Oliimiin ortadan kaldirilmasina yonelik bir
siddettir. Paradoksal olarak siddete son veren, ve bu yilizden kokten tekzip disinda
dengelenemeyen, her seye karsi duygusal bosalma saglayan bir siddettir — herhangi
bir amaci, herhangi bir azmi olmayan salt siddettir.” (...) “Bilginin, medyanin,
goriintiilerin ve olaganiistii olanin tipik siddetidir. Komple bir goriiniirliige sahiptir,
gizlilik ortadan tamamen kaldirilmistir.” (...) “Ekrandaki siddet ve siddetin
insanlarin zihninde biraktig1 etki hakkindaki ihtilafin temel noktasi: budur. Gergek
sudur ki aracinin nétrlestirici bir giicli vardir, siddetin imgelem {izerindeki dogrudan
etkisini dengelemektedir: Bence iiciincii cesit siddet, birinci ve ikinci tiir siddeti
ortadan kaldirmaktadir — ancak bunun bedeli zihniyet diinyamizdaki derin
hiicrelerde daha diismanca bir ihlaldir. Tipki antibiyotikte oldugu, saghmzin
genel seviyesini diisiirerek hastah@a neden olan organizmalar1 ortadan
kaldirmaktadir.”

Baudrillard, savasin, siyasetin artik siddet araclariyla stirdiiriilmesinden ibaret
oldugu tezini degistirmemiz gerektigini ileri siirer, ¢iinkii ona gére medyatik imaj-
larla, savasin artik bagka araglarla siirdiiriildiigli farkl bir ortam yaratilmaktadir. Ona
gore siddetin en yogun hali olan savas, artik sinematografik ve tele-gorseldir; tipki
mekanik bir bigimde iiretilen bir imajin 6niine ¢ikan her seyi ve herkesi etkisi altina
alip yuttugu ve sonra da her seyi kitlesel heyecan verici nesnelere indirgedigi gibi.
Napalm bombasimin yol actig1 felaketler, birbirine per¢inlenmis goriintiiler, gazdan
zehirlenmis cesetler, kavrulup patlamis yaniklar, giiriiltiiyle ugan jetler, patlamalar,
c1glik ¢igliga gocuklar, tecaviiz ve yagmalama sahneleri, tiim bunlar birer birer her
an lizerimize gelmekte ve beynimize kazinmaktadir. Boyle bir ortamda savas artik
film, film de savas olmustur. Burada artik gercekle simulasyon igige gegmistir.
Baudrillard, ister fotografik, sinemasal, isterse tele-gdrsel olsun, imaj {ireticilerinin
ve tiiketicilerinin kendi gercekliklerine anlik giiven duyuslarini tesvik ederek onlar1
bastan c¢ikardigina inanir. Boylelikle savasin kirli gergekligini, tiim referans
noktalarini es gegen ve 6zne/ nesne, dzel/’kamusal, 1yi/kotii ve sanal/gercek gibi tiim
temel karsitligi c¢okerten imajlar kara bir delikte yitip gitmektedir. Savas artik
sorgulanamaz hale gelmistir. Boyle bir ortamda siddet goriintiilerinin askin bir
anlami kalmamigstir. Onlar sadece her giin yasadigimiz siddet sahnelerine dondisiirler.

Izleyiciler bu tiir goriintiilerle ayartilir, ele gegirilir ve esir alnir; siddet goriintiileri

2 Jean Baudrillard; “The violence of the image”, (¢ev: Nazmi Y1ldiz), (erisim: 12.0cak.2009)
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-violence-of-the-image.html
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onlary, ‘bir tiir ilksel memnuniyetle, antropolojik bir eglenceyle; hichir estetik,
ahlaki, toplumsal veya politik yarg: simirlamasi olmaksizin duyulan kaba bir
coskuyla’ doldurur.*® Artik bdyle bir ortamda siddetin en tehlikelisi olan boyutu
neseye sevince ve eglenceye karigmis olan siddet yasanmaya baslar ki en vahsice
yaratilan siddet imgeleri sanki yasamumizin dogal bir parcasiymus gibi anlam
bulmaya baslar. Bu olaylar kaniksanir hale gelir. Olaylara tepki gostermek bir yana
katilma arzusunu igerir. Bir anlamda siddet yasallasir, yayilma ortami bulur. Bu
sebepten dolay1 kitleler, siddet sahnelerinden yogun haz almaya baglar. Video
oyunlari, sinema filmleri, bilgisayar oyunlariyla birey kisiler ele gecirilir, somiirtiliir,

sisteme hizmet eder bir konuma getirilir.

Goriintiiye indirgenen siddette amag, en temel gergeklige ait siddetin ortadan
kaldirilmasidir. Bu tam anlamiyla gercekligin tekrar yaratilmasi olayidir. Gergeklik
simge, isaret ve kodlara indirgenerek tekrar iretilir. Her sey seffaf ve goriiniir
olmaya baslar. Yaratilan goriintii bu goriiniirliigiin miikemmel halidir artik. Her seyin
eridigi kayboldugu yerde goriintiiniin biiyiileyiciligi yeni bir gegeklik olarak ortaya

¢ikar. Baudrillard’in ifadesiyle bu durum soyle 6zetleniyor:

“... gergek olaylara taniklik eden tim profesyonel medya resimlerinde bu durum
gegerlidir. Gergekligi olustururken, en vahsi olan bile, goriiniir hale gelirse, gercek
icerigin ortadan kalkmasina neden olabilir. Tipki Eurydice Mitinde oldugu gibi:
Orpheus ona bakmak i¢in dondiigiinde, ortadan kaybolur ve cehenneme geri doner.
Bu yiizden, goriintiilerin pazarlamasi ne kadar 6nemli hale gelirse, gercek diinyaya
kars1 o kadar umursamazlik gelistirilir. Son olarak, gercek diinya ise yaramaz bir
islev haline gelir, hayalet bicimlerin ve hayalet olaylarm bir koleksiyonu olur.
Plato’nun magarasinin duvarlarindaki golge goriintiilerden ¢ok da uzakta degiliz.”
(...) “Bugiin her sey goriintiiniin kimligine biirinmektedir - herkes ger¢ekligin
goriintiilerin basinci ve fazlaligr altinda yok oldugunu gérmezden gelmektedir. Goz
ard1 edilen goriintiiniin de gergekligin riizgar1 ve etkisi altinda ortadan yok

24 John Keane; Siddetin Uzun Yiizyil, (Cev: Biilent Peker), Dost Kitabevi,
Ankara, 1998, s.164

Imge: sanat¢ilarini diis giicleri ile yarattiklari, duygu ve diistincelerle ilgili kavramlar1 da igeren,
ayn1 zamanda simgesel nitelik gosteren zihinsel goriintii.

Imgelem: 1. énceden goriilmiis varliklarin, yasanmis olaylarin zihinde canlandirilmast.
2. yeni varliklar, olaylar yaratilmasi, konular bulunmasi.

Imgesel: 1.imge ve imgeleme ile ilgili.
2. bir sdzcligiin genel kullaniminin disinda kalan ancak imge giicii ile

kavranabilen anlami.
Ayrintili bakiniz:<http://www.toplumdusmani.net/modules/dictionary/detail. php?id=2504>

*
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oldugudur. Goriintii genellikle gerceklik ile utang verici bir sug¢ ortakligina girerek
kendi goriintiisel varligindan zarar gérmektedir. Goriintii tarafindan uygulanan siddet
biiyiik 6lclide goriintiiye uygulanan siddet — belgelendirmenin, tanikligin, mesajin
salt vektorii olarak goriintiiniin somiiriisii (sefalet ve siddet mesaji da dahil olmak
iizere), ahlaka, pedagojiye, politikaya ve kamusalliga baghhgn - ile
dengelenmektedir. O halde yasamsal ve oliimciil iliizyon olarak gdriintiiniin biiyiisii
ortadan yavas yavas kaybolmaktadir. Bizans Ikonoklastlari, tanrimin anlamni ve
temsilini ortadan kaldirmak i¢in goriintiileri tahrip etmek istediler. Bizler bugiin de
hala ikonoklastlariz, ancak karsit anlamda: goriintiileri asir1 dozda anlam ile
oldiiriiyoruz.” (...) “Bugiin, ¢ogu goriintii ve fotograf insan durumunun iginde
bulundugu sefaleti ve siddeti yansitmaktadir. Ancak, bunlarm tiimii bizi gittikce
azalarak etkilemektedir. Bunun sebebi anlamin ¢ok fazla seye isaret etmesidir. Bir
anlamin veya bir mesajin bizi etkileyebilmesi icin, gorlintii kendi basma var
olabilmeli ve orijinal dilini empoze edebilmelidir. Gergek olanin imgelemimize
aktarilabilmesi ya da imgelememizi ger¢ek olana aktarabilmemiz i¢in, goriintii ile
karsilikli aktarimin gergeklesmesi gerekir ve bu karsilikli aktarim engel tanimamal,
etraflica ele almmalidir (psikoanaliz agisindan). Bugilin, sefalet ve siddetin
goriintiiler yoluyla kamusalligin ana motifi olmaya basladigini gérmekteyiz.” **

Bu ifadelerden de anlasilacag lizere yasadigimiz ¢ag imajlarm goriintiileriyle
bombardimana ugramis ve asir1 gergeklik boyutuyla kusatilmis bir cagdir.
Teknolojinin olanaklariyla belirlenen gergeklik boyutunun kosullar1 tamamen
kendine 6zgli bir yapi i¢inde belirlenir. En vahsi siddet goriintiileri teknolojik
ortamda seffaf olarak tekrar tekrar iiretilmek suretiyle kamu Oniine ¢ikarilirsa bu
goriintiilere maruz kalan kisiler tahrip edilir. Bu tahribatin en somut verisi kuskusuz

duyarsizlagsmaktir.

Baudrillard, ekrandaki siddetin etkisi lizerine su goriislerine yer veriyor:

“Ekrandaki siddet ve siddetin insanlarin zihninde biraktig1 etki hakkindaki ihtilafin
temel noktasi budur. Ger¢ek sudur ki aracinin nétrlestirici bir giicli vardir, siddetin
imgelem iizerindeki dogrudan etkisini dengelemektedir: Bence {i¢iincii ¢esit siddet,
birinci ve ikinci tiir siddeti ortadan kaldirmaktadir — ancak bunun bedeli zihniyet
diinyarmzdaki derin hiicrelerde daha diismanca bir ihlaldir. Tipki antibiyotikte
oldugu, saglimizin genel seviyesini diisiirerek hastaliga neden olan organizmalar1
ortadan kaldirmaktadir.” %° “Bizim siddetimiz, asin-modernligi-mizin trettigi siddet,
terordiir. Simiilakr bir siddettir bu: Tutkudan ¢ok ekrandan dogar, goriintiilerin
dogasiyla aym yapidadir.” (...) “Siddet, ekranin zihinsel evrende agtig1 oyuk
araciligiyla, kuvve halinde ekranm boslugundadir. Oyle ki televizyonun varligindan
kaynaklanacak siddeti bir eylemin yiiksek olasilig1 gbz oniine alinarak, televizyonun
cekim yaptig1 halka acik bir yerde bulunmamak yegdir. Medya her zaman terdrist

%> Jean Baudrillard; “The violence of the image”, (¢ev: Nazmi Y1ldiz), (erisim: 12.0cak.2009)
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-violence-of-the-image.html

26 A.ge
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siddetin On saflarindadir. Terdrist siddeti 6zellikle modern bir bi¢im haline getiren
budur; bu siddete yliklenmek istenen politik, sosyolojik, psikolojik ‘“nesnel”
nedenlerden ¢ok daha modern bir bigime doniistiiren de budur; bu nedenlerden
hicbiri terdrist siddete denk degildir.” >’

Gergekten de 1970’lerin ortalarindan itibaren, teknoloji gelismeler,
bilgisayarm kullaniminin yayginlasmasi bir¢ok kisiye biiyiik kolayliklar getirmistir.
Gerek mikro-iglemcinin bulunmasi, gerekse oldukga kiigiiltiilmesine ragmen daha da
giiclendirilen transistor ¢ipler, bilgisayarlarin boyutlari, maliyeti ve ulagilabilirligi
acisindan dramatik farklar yaratmistir. Tasarim, televizyon reklamciligi, fotograf ve
filmlerde kullanilan 6zel imaj olusturma siiregleri, ticari yatirimlar sayesinde kisa
siirede milyonlarca dolarlik dev bir endiistrinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir.
Sonugta, etkili bir imaj iiretim sisteminin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Boylece
bilimadamlar1 ve miihendislerin sanatcilarla isbirligini gerektiren bir siiregten,
miisteri i¢in Software’de gergeklestirilen resimler ve imaj sentezlemelerine dogru
yonelen bir pazar anlayist ortaya ¢ikmigtir. Ama bu gelismenin kimi olumsuzluklar1
da yok degildir. Bilgisayarlarin yaygin kullanimi sonugta fantastik 6geleri iceren
bir¢ok film ve video oyunlarimin ¢ikmasmna zemin hazirlamigtir. Bu durum teknik
olarak miikemmel bir bulus olarak algilansa da siddet icerikli bir¢ok sanal
gorilintiiniin yayginlagsmasina neden oldugu bir gergektir. Sonucta, siddete karsi olan
tutumumuz degismistir. En siradis1 siddet icerikli sahneler estetikleserek bir haz
nesnesine doniigmiistiir. BoOyle olunca bireyler daha c¢ocukluktan beri siddet
goriintiileriyle i¢ ice yasar duruma gelirler. Bu ortamin olusmasinda kuskusuz
elektironik araclarin ve bilgisayarlarin katkis1 yadsmnamaz. Bu konuda Baudrillard

sunlar1 soyliiyor:

“Goriintitye uygulanan son siddet — nihai siddet — teknolojik siddettir:
elektronik ve bilgisayarlagtirilmis, sayisal kombinasyonlar yoluyla olusturulan
sentetik goriintiiler bir araya getirilir ve ekran yiizeyinde tekrar {izerlerinde ¢aligilir.
Bu, goriintiiniin kendi imgeleminin, temel iliizyonunun sonudur, ¢ilinkil sentetik
islemde referans alinan nokta artik mevcut degildir ve gercegin sanal gerceklik
olarak hemen iiretildiginde ger¢eklesmesi i¢in bile zamani yoktur. Resmin dogrudan
yakalanmas1 miimkiin degildir artik, geri ¢evrilemez bir anda ve yiiz yiize gercek bir
nesne bulunmamaktadir. Bu, fotografciligin ve tekil bir olay olarak hareket eden
goriintliniin biiyiisiidiir — asir1 gergekcilige adanmis bir diinyadaki son 1siltidir. Bu

27 Ayrntil bakiniz: Jean Baudrillard; Kétiiliigiin Seffafligi, Ayrint1 yayinlari,
Istanbul, 2004, 5.79-80
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‘anlik’ kararin, zamansal ‘nokta’ ‘nin sentetik goriintiisiinden geriye higbir sey
kalmamistir (Roland Barthes’in ifadesiyle sOylemek gerekirse). Bu, analog
goriintiiniin karakteristik 6zelligidir. Yoklugun fotografi gercekte meydana gelmis
bir seyi yansitsa da, Barthes’a gore, artik sonsuza dek oray: terk etmistir. Bugiin
fotograf, gercek analog fotograf, Oznenin nesneyle olan aracisiz iliskisini
dogrulamaktadir, bilgisayarla  olusturulan  gorlintiilerde ise bu artik
gerceklesmemektedir. Bu, bizi istila eden sentetik diizene nihai bir meydan
okumadir. Goriintiiniin referans noktasi ile olan iligkisi hala hazirda temsili birgok
soruna yol agmustir. Ancak referans alinan nokta kapsama alanimin digindaysa ve
ortada temsili goriintli yoksa, ger¢ek nesne goriintiiniin teknik programlamasina girip
ortadan kaybolduysa, goriintii, salt artefakt olarak herhangi bir seyi veya kisiyi
yansitmiyorsa ve belgeler negatif evresinden gegmiyorsa — hala bir goriintiiniin
varhigindan bahsedilebilir mi? Uzaktan iletilen goriintiiler, sayisal ve sanal
gorintiiler gergekten goriintli miidiir? Gergek goriintii dilnyamiz yakinda son bulacak
ve goriintiilerin kendilerini sanal olarak tiiketir duruma gelecegiz.” 2%

Kuskusuz gelisen bilgisayar teknolojisi yeni bir donemin habercisi oldu. Her
insan  gibi  sanatg¢ilar da  bilgisayarlari, hem  bicimsel deneylerini
gerceklestirebilecekleri bir aygit, hem de bir yaratim ortami olarak kullanmaya
basladi. Imgeler zamanla nesnesizlestirilmis bir bilgi olarak bilgisayarm bellegine
aktarimlara baglandi. Dijitallestirme siireciyle birlikte, bilgi akis1 tiimiiyle yeni bir
gorsellik alanmi yaratti. Asirt Dijitallesme, temsil konusunda bir krizin ortaya
¢ikmasina neden olacakti. Ciinkii 1990’larda her tiir imajin bilgisayar araciligryla
dijitallestirilmesi ve yeniden iiretilmesi fotograf, video ve film sektoriine ciddi bir
darbe vuracaktir. Gergekten de kopyalamanm gelismesi sonucunda orijinal tirtinleri
kolay edinmenin yolu acildi. Bdylece geleneksel fotograf¢ilik deger kaybetmeye
basladi. Nerdeyse her seyin kopyasi yapilir oldu. Boyle bir ortamda siddet imgeleri
de kolay {retilip tiiketilir hale geldi. Yayginlasan internet ortamiyla birlikte kitleler
kosullar1 tamamen farli sanal bir diinyanin i¢inde kendilerini buldu. Hi¢ kuskusuz
sanal ortam insanlara istedikleri her seyi sunan bir diinya olmasi itibariyle olumlu
karsiland1; ama diger taraftan hayatin etik, estetik, kisisel alanlarmi tehdit eder bir
konuma gelmesiyle de bir olumsuzluk olarak yorumlandi. Ciinkii her seyin
seffaflagsmasi, her seyin gozler Oniine serilmesi en vahim siddet goriintiilerinin dahi
hicbir denetimden ge¢meksizin kolay ulasilabilir hale gelmesi bir anlamda siddeti
kamusallagtirdi. Gazete sayfalarinda, televizyon ekranlarinda internet ortamimda her

giin binlerce siddet imgeleri boy boy gazetelerde tekrar tekrar ¢ogaltilmak suretiyle,
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gerceklikten uzaklagsan bir ortam yaratildi. Bu durum tam anlamiyla kavramlarin
icinin nihilistce bosaltildigi bir ortamdi artik. Baudrillard, bu durumu soyle

yorumluyor:

“Gorlntiiniin koti kaderi (ve diisiinmenin ve genel olarak gercegin!), ayni zamanda
gercek fotografik goriintiiniin patetik basar1 sansi, simdi oldugu gibi yok olmakta
olan bir hayvan tiirliniin yapay dirilme sansidir. Belki de goriintiiniin bu sembolik
cinayetinde, gergegin cinayetinin goriintii tarafindan alinan ironik bir intikami séz
konusudur. Goriintii, teknik, ekonomik ve estetik degerlerin, moda, piyasa ve
spekiilasyonun seli altinda bogulmaktadir.” (...) “Goriintiiniin 6zgiilliigii bir anlamda
paralel evren olmasidir — iki boyutlu baska bir diinya, baska bir olay yeri — bunu
bizim ii¢ boyutlu evrenimizle, ger¢cek evrenimizle, temsili evren ile karigtirmamak
gerekir. Bu boyut biiyiisiinii ve iliizyon giiciinii seyreklestirmistir. Uciincii boyutta
goriintilye tekrar entegre edilen her sey, goriintiiye uygulanan potansiyel bir
siddettir. Sadece rahatlama ve ii¢ boyutlu goriiniisiin bulundugu uzamsal bir boyut
degildir bahsettigimiz, hareketin, zamanin (filmde) veya anlamlandirmanin ve
mesajin bulundugu bir boyuttur aym zamanda — gorlintiiyii diinyamiza yeniden
entegre eden ve bir paralel diinya gibi yok eden her sey.” (...) “Daha da kotiisii
goriintiiniin — Sanal ve sibernetik olanin - dordiincli boyut olarak adlandirdigimiz
boyuttaki emilimidir. Genelde, eklenen her boyutun bir art1 getirecegine inaniriz,
ancak aksine, eklenen her boyut &ncekilerin tekilligini ortadan kaldirir. Ugiincii
boyut, goriintiiye ait iki boyutlu diinyay1 yok eder. Dordiincii boyut ise, diger
boyutlarm tiimiinii ortadan kaldirir, {i¢ boyutlu temsili diinya da dahil olmak {izere.
[lging bir oyundur bu. Sanal olanm yenidiinyas: (Cesur Yeni Diinya) Integral
Gergeklik diinyasidir. Integral Gergeklik diinyasinda paralel bir evrene yer yoktur,
tipki goriintiiye yer olmadig: gibi. iste, gériintii ve imgelem i¢in nihai ¢oziim.” 2

1970 yillar Viatnam Savasi yillarini rastlayan yillardi.  Chris Burden
tarafindan 1971 yinda yapilan  “Shoor”  performansi giliniimiiziin digital
ortamlarinda hala kullanilan bir bagyapit gorevi goriiyor. Chris Burden’, bir isinde
asistanina bes metre kadar uzakliktan tiifekle nisan alarak koluna siyrik agmasi igin
talimat vermisti, ancak kursun biraz igerden ge¢mis ve buradan kolunda epey bir
derin yara almisti. Yine o yillarda, Burden bedenini agresif bir sekilde sanat
nesnesine doniistiirme arzusundaydi. “Benim sanatim bir gergeklik sorgulamasi:
Anormal durumlar olusturarak daha iist seviyede bir gerceklikte, degisik bir
mertebede isliyor. O anlar i¢cin yasiyorum” sdyleminden de anlasilacag iizere onun
icin, yasam- Oliim arasindaki sinirda olan gerilim 6nemliydi. Bugiin ikonlagmis olan

“Shoot” performansi 6zellikle son yillarda daha da sik karsimiza ¢ikar oldu. Scott

29
A.ge.
Chris Burden hakkinda detayl1 bilgi i¢in ¢alismamizin 3. bdliimiinii inceleyiniz.
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Kildall adli sanat¢1, Paradise Ahead Serisi’'nde (2006-2007), Second Life’m ilkel
grafik ortamin1 kullanarak ikonlasan sanat enstalasyonlari, performanslari, filmler ve
fotograflar1 tekrardan sahneledi. Dijital baski olarak “belgeleyerek” sergiledigi
performanslardan birisin Kildall, Chris Burden’in “Shoof” performansmin imgesini
kullandi. Cizgi film karakterlerine benzeyen figiirleri, zamanmda biiyiik bir
ciddiyetle yapilmis olan bu isleri tekrarlamak suretiyle, canlandiran Scott Kildall,
nesne ve olaylarin Oniine gecebildigini ve en dramatik olaylar1 bile giligsiiz
kilibildigini sdylemistir. Gergekten de sik¢a vurguladigimiz gergek bir nesnenin
yerini tutan her tiir kopya iiretim ger¢eginin etkisini maalesef diisiirmektedir. Bu
durumu dijital sanatin olanaklartyla sorgulayan Scott Kildall, duyarli bir tutum

segilemis gibi goziikiiyor.

Resim:5, Scott Kildall, Atis (2006) 76,20 cm x 50,80 cm Dijital Bask1

Tarih sayfalarinda 6nemli bir yer igsgal eden diger bir siddet tiirii ise kuskusuz
kurban rittielleridir. Kurban ritiielleriyle siddet arasindaki iligskiyi genis bir alanda
inceleyen sosyologlardan biri Girard’dir. Girard’a gore kurban ritiielleri 6nceleri gizli
olan siddeti yok etme amacini giitmekteydi. Buna 6rnek olarak da Cin diisiincesini
veriyor: “Bunlar, eski Cin diisiincesinin kurban edimine iliskin tezleridir. Cogul olus,

huzurunu kurban gelenegine bor¢ludur. Bu bagin koparilmasit genel bir kargasaya
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** Dinsel inanglarin her seyden 6nce insan

cagrt ¢ikarilmast anlamina gelir” diyor.
toplumlarinin yaratilmasi agisindan Onemine deginen Girard, o toplumlardaki

birlikteligi yine siddete bagliyor:

“Karsilikli siddet kosullarinda hem vazgecilmez hem de insani agidan olanaksiz
duruma gelen ama higbir efendilik iligkisinin ya da higbir ger¢ek uzlagsmanin
saglayamadigi bir farklilagsms birligi ancak ikame kurban saglayabiliyor insanlara.”'

“Katharsis” ister saman ayinlerinde, ister klasik Yunan kiiltiiriinde, isterse
diger tiim dini ve sosyal ayinlerde farkli anlamlarda kullanilmis olursa olsun genel
olarak anlami bedenin veruhun armmasini, sagaltilmasini ifade ediyordu. Kurban
ayinlerini birer dram ya da bir tiir sanat yapit1 gibi betimleyen budunbilimciler de
vardi. Ornegin, Victor Turner sdyle der: “Verili bir ayinin biitinliigii, dramatik bir
biitiinliiktiir. Bu anlamda da ayin bir tir sanat yapiidr.””* 20. yiizyihn son
ceyreginde performans sanat gosterileriyle popiiler olan Hermann Nitsch gibi
sanatgilarin sanat aktivitelerinde bir tiir “katharsis’i disledikleri gercegi agir

basmaktadir.

Girard, Temiz olan hi¢bir siddet tiiriiniin olmadigini, kurban ediminin, en iyi
durumlarda dahi ancak arindirict bir siddet olarak tanimlanabilecegini soyliiyor.
Kurban kesenlerin de bu kesme isinden sonra arinma isleminden ge¢gmelerinin nedeni
armma gereksiniminden kaynaklandigini vurguluyor.” Buradan hareketle kurban
kesim eylemiyle, atom tesislerinin arindirilmasi islemi arasinda benzerligi isaret eden
Girar: “Uzman igini bitirdikten sonra kendi kendisini de arindirmalidir.” gercegini

savunuyor. Ve bu siirecte her zaman bir kaza olasiliginin varligina isaret ediyor.

30 Rene Girard; Siddet Ve Kutsal, (cev: Nemciye Alpay), Kanat Kitap, Istanbul 2003, s. 67
3 Age s 446

2 Age. 5.416-417

33 A.ge.
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Resim:6, Benvenuto Cellini, “Perseus Heykeli”, 1533.

Sonug olarak sosyolog Dogan Ciiceloglu’nun su goriislerine katilmamak elde
degil: “Insanoglunun ortama uyum gostermesi yoniinden bugiin karsilastigi en
onemli sorun ‘Saldirganlik Davranisi’ni denetleyebilmesi sorunudur. Yer kiiresini
yiizlerce defa yok edecek giicte silahlar diinya politikasin etkileyen giiclerin elinde
bulunuyor, tarih iginde gozledigimiz savas davramisini insanoglu degistirmezse,
kendi kendini yok edebilir. ‘Savas¢t’ olmalariyla 6viinen devletlerin bu yeni durumda
ortadan silinmeleri biiyiik bir olasilik haline gelmistir. Hepimizin tizerinde durmasi
gereken bir konu ‘baris¢i’ olmakla oviinen milletlerin nasil yaratilabilecegidir. Bu
konuda basarisiz olursak, insanlik olarak yeryiizii iizerinden silinip gitme tehlikesiyle

kars1 karsiya kaliriz.” 3

3 Dogan Ciiceloglu; insan Davramslari, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 94

32



1.1.3. Bir Kisilik Sorunu Olarak Saldirganhk

Insan toplumsal sistem icinde yasayan bir varliktir ve bu sistemin ise
kendilerine 6zgii kurallar1 ve igleyisi vardir. Bireyin toplumsal kural ve davranislar1
bu sistem i¢inde belirlenmistir. Toplumda belli bir diizenin olusabilmesi i¢in
insanlarin belirlenmis bu kural ve kanunlara uymasi gerekir. Kurallarin islemedigi
durumlarda da toplumsal kargasa ortaya c¢ikmaktadir. Kaos ortamimnm yarattigi bir

olgu olarak saldirgan davranis ve siddet eylemleri yasanir.

Saldirgan davranisin dogasina ve kaynagmna iliskin ¢esitli kuram ve
varsayimlar ileri siiriilmiis, degisik yorumlar yapilmistir. Bu gorisleri ise iki grupta
toplamak miimkiindiir. Birinci grup saldirganlhigin i¢giidiisel ve diirtiisel; ikinci grup,
toplumsal kaynakli ve Orgiitlenmis bir olgu oldugunu kabul etmistir. Bagka bir
deyisle, saldirganlik insanda dogustan gelen ya da sonradan kazanilan bir giidii

olarak iki degisik yaklasimla yorumlanmstur.

Kelime olarak saldirganlik (Aggression), hakim olmak, yenmek, yonetmek
amact ile giiclii, siddetli, etkili bir hareket, fiil, islem; bir isi bozma, engelleme, bosa
cikarmaya kars1 diismanca, yaralayici, hirpalayict veya tahrip edici (yikici, yokedici)

amag tastyan bir davranis olarak tamimlanmaktadir.”

Giinliik yasantida karsilasilan engellerin asilmasi, sorunlarin ¢oziilmesi i¢in
gerekli diirtiilerin ve yaraticihigin kaynagi olan saldirgan davranislarla, 6zellikle atak
(ciiretkar) girisimlerle, siddet arasindaki iliski ve smir siirekli tartisma konusu
olmustur. Siddet; kizginlik, 6fke, kin, nefret, diismanlik gibi duygu durumlarmnin
etkinlik kazandig1 saldirganlik bigimi olarak da tanimlanmustir.®® insanda saldirgan
davraniglarin; kizginlik, 6fke durumunu disa yansitan yiiz mimiginden ya da bir

sOzciikten dogaya, canliya zarar veren siddet eylemlerine kadar genis bir yelpaze

3> Yavuz Erten —Cahit Ardaly; “saldirganiik, siddet ve Terdériin Psikososyal yapilary”
Siddet, Cogito, Kig-Bahar 1996, s.143

3 Ozcan Koknel; Bireysel ve Toplumsal Siddet, Altin Kitaplar yayinevi, Istanbul, 2000, s.21
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icinde yer aldig: ileri siiriilmektedir. Literatiirde, saldirganligim biitiin canlilarda ortak
olan i¢giidii ve diirtiiyle de iliskili olabilecegi oldugu kabul edilmektedir.”” Tiim bu
saldirgan davraniglar sonugta bir kisilik durumunu bize yansitmaktadir. Buradan

hareketle kisilik kavramini kisaca incelemek gerekir.

Kisilik, bireyin biling ve bilingdigi hafizalarin1 igeren, ¢evre kosullarinin
etkisi altinda kendi psikolojik siireclerinde olusan kendine 0Ozgii tutum ve
davraniglarmi tireten dinamik bir yapidir. Kisilik, bireyin dogustan (nature) sahip
olduklar1 donanimlar1 (temperament dimentions) ile sonradan edindikleri (nurture)
donanimlar1 (charecter dimentions) kapsamaktadir. Birincisi alanda bireyin psiko-
varligmin biyolojik igerigine, ikincisinde ise sosyal boyutuna vurgu yapmaktadir.
Bireyin kendine 6zgii tutum ve davraniglari tamamen bu donanimlarin bir biitiin
olarak iirettigi slireclerdir. Diger deyisle kisilik, biyolojik ve sosyolojik nitelikleriyle,
psikolojik bilin¢ ve bilingdis1t mekanizmalarin araciliiyla siirekli yeniden kurulum
icerisinde olan dinamik bir yapidir.®® Iste kisiligin bu dinamik yapist ile biyolojik ve

sosyolojik icerigindeki belirsizlik farkli kisilik tasarimlaria neden olmaktadir.

Insan, dogas: itibariyle, mutlak biyolojik determinizme gore genetik olarak
sik1 sikiya programlanmis, yeni biyolojik teoriye gore kismen ozgiirlige acik;
rasyonalist kiiltiirel deterministlere gore kiiltiiriin ve uzmanlarm belirledigi; Dewey’e
gore aliskanliklarm tanimladigi; Bentham’a gore “homo economicus” Hume, Smith
ve Hayek’e gore “irrasyonel”; Freud’a gore cinsel egilimlerin giidiimledigi “vahsi”,
Marx’a gore ise “doga’sm Ozgiirce digsallagtrmast gereken olumlu bir varliga

karsilik gelmektedir. >

Goriildiigii lizere, her disiiniir farkli bir kisilik ve “imsan” tasariminda
bulunmaktadir. Her “insan” tasarimmm da farkli toplum, kiiltiir ve yasam

kurgularma yol ag¢maktadir. Hatta, aym “insan kurami”nda farkli yorumlarla

37 {brahim Balcioglu; Siddet ve toplum, Bilge Yayincilik, Istanbul, 2001, s.18

BT C Morgan; Psikolojiye Giris, Hacettepe Universitesi Psikoloji Béliimii Yayimi, No:1,
Ankara, 2004, s.43-44

3 Erich Fromm; Yeni Bir insan Yeni Bir Toplum, (Cev: Necla Arat),
Say Yayinlari, Istanbul, 1998, 5.79-80
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birbirine zit teoriler ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle toplum, teorileri temelde kisilik

kuramlarmin birer tirevleri olarak ele alinabilir.

Bireyin dogustan saldirgan olduguna inanan Freud, insanoglunun “oldiirme”
icglidiisliniin etkisi altinda birey ve toplum olarak stirekli, savas i¢inde yasayacagina
inanir. Bu agidan insanlar ile hayvanlar arasinda bir fark gormez;*® ama siddetin
kokeni sorgulandiginda sonradan 6grenilen bir davranisa dogru yonelmektedir. Yani

insanoglu dogadaki vahsi hayvanlar gibi saldirma iggiidiisiiyle dogmazlar.

Freud ve onun yolundan giden diisiiniirlere gore kisilik cinsellik {izerine
kurulmus basit bir insan dogas1 varsayimini igermekteydi. Freud’a gore kisilik “id”,
“ego” ve “superego”dan olusmaktaydi. Bunlardan “id” (ilkel benlik) icgiidiisel
isteklerin tiimiinii temsil etmekte ve bilinglilik diizeyine erisimine izin verilmedigi
icin bilin¢dist ile 6zdeslestirilmektedir. “Ego” (benlik) ise, yasama iliskin gercekei
yorum yapma islevini icra eden Orgiitlenmis kisiligi; yani bilingliligi; buna karsin,
hem biling ve hem de bilingdisindaki kdkleriyle “siiperego” (iist benlik), toplumsal
buyruk ve yasaklamalarin igsellestirilmesini temsil etmektedir. Freud’a gore, insan
cinsellik ile saldirganlik egilimleri arasinda ¢eligski yasamakta ve ti¢lincii taraf olarak
toplumsal kurallar ve otoriteyi temsil eden superego bu catigmaya dahil olmaktadir.
Kisilik, cinsellik ve saldirganlik giidiilerinin ¢esitli bicimlerde yiiceltilmeleri ya da
bunlara kars1 tepki diizenlerinden olusmaktadir. Ego’nun gergek¢i yorum isleviyle
katildig1 bu siiregte, siiperego’nun temsil ettigi kurallara uymayan cinsel ve saldirgan
egilimler siddetle bastirilarak bilingaltina itilmektedir. Freud’a gore baski altina
alinan bu egilimler, insanm uygarlik karsit1 karanlik yanini temsil etmektedir. Insanin
tabiat1 genellikle vahsi ve kotiidiir. Toplum onu uygarlastirmaya ¢alisir. Bu nedenle

uygarlikla baski arasinda dogrudan bir orant1 vardir.*

40 Dogan Ciiceloglu; Insan Davramslar, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s.32

H Hiiseyin Akyildiz; “Bireysel ve Toplumsal Boyutlariyla Yabancilasma”,
Siileyman Demirel Universitesi I.I.B.F. Dergisi, Say:3, 1998, 5.163-176
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II: BOLUM:
1980°Li YILLARIN SANATINA
YON VEREN OLGULAR BAGLAMINDA SiDDET
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2.1. 20.Yiizyll Sanatinda Bir Degisim Siireci Olarak siddet

“Bizim siddetimiz, asiri-modernligi-mizin iirettigi siddet,
terordiir. Simiilakr bir siddettir bu: Tutkudan ¢ok
ekrandan dogar, gériintiilerin dogasiyla aynm yapidadir.”

Baudrillard.

Sanatin ilk Ornekleri olarak kabul edilen magara resimlerinden giliniimiiz

cagdas sanat bi¢cimlerine degin siddet hep konu edilmistir.

Yiizyillar boyunca sanatgilar yapitlarinda siddeti ve 6liimii konu etmislerdir.
Hatta denebilir ki plastik sanatlar tarihi i¢inde en popiiler konulardan birisidir siddet.
Saman ayinlerinin vazgecilmez parcasi olarak iglenen simgelerden totemlere,
masklara, duvar resimlerine degin hep siddet ve Olimiin soguk yiiziine
rastlamaktayiz. Antik diinyanin yeralti diyarinda Gece’nin Cocuklar1t Hypnos’da
(Uyku) ve Thanatos’da (Oliim), tiim ortacag boyunca kilise vitraylarinda, fresklerde,
Incil hikdyelerinin en c¢ok islenen konularmin basinda siddet gelir. iskence goren
azizler, cehennem ve kiyamet anlatilar1 gibi konularda hep siddet vardir. Denilebilir
ki, 6lim ve siddet dinsel ideolojinin en popiiler nesnesi ve konusudur. Nitekim
Ronesans’ta Michalangelo’nun en ihtisamli {iriinlerinden birisi olan Sistine
Sapeli’nin apsis duvarini siisleyen Mahser freskinin seytanlarinda, derisi yiiziilmiis
bedenlerde ve dirilen Oliillerde anlatilan hep siddet ve oOliimdiir. Hieronymus
Bosch’un tiirlii bigimlere biirlinmiis cehennem yaratiklari, izleyen donemlerde
engizisyonun cadi avcilifini anlatan graviirler 6liimiin toplumsal bellek tizerindeki
temsilleri gibidir. Caravaggio’nun Judith’i, Gorgo Medusa’nin kesik basi, Aydinlama
devrimlerinin kanl sahnelerinde, savas meydanlarinda, Marat’nin Oldiiriilmesi’nde,
Kursuna Dizilenler, bombalama sahneleri(Guarnica) gibi konularda siddet vardir.
Modernden Postmoderne tiim ¢agdas sanat bicimlerinde siddet konusu daima
giincelligini korumustur. Hatta sunu da iddia etmek miimkiindiir: Bugiin ge¢cmisten

daha yogun bir bigimde siddet sanatin merkezine gelmis bir kavram konumundadir.

Tarihsel olarak toplumsal yasami kdkten etkileyen en dnemli gelismelerden

biri sanayi devrimidir. Sanayi devrimiyle birlikte ekonomik faaliyetler hiz kazanmis
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ve toplumsal alanda biiylik degisimlere neden olmustur. Yeni teknolojinin iiretime
yansimasi, igboliimiiniin artmasi tretim ve verimliligi artirmistir. Tarima dayali
geleneksel toplumlarda iiretim, evlerde el tezgahlarinda yapilirken, sanayi devrimi
sonrasinda fabrikalarda yapilmaya baslanmistir. Boylece toplumun kurumlari, yapisi,
norm ve davranis kaliplar1 degismis, geleneksel davraniglar giderek yerini akilct

davranslara brrakmustir.!

Toplumsal degisiminle birlikte teknolojinin gelismesi, sanatin igeriksel ve
kurgusal yonden yapilanmasina neden olmustur. Ornegin; gelisen matbaa teknolojisi
okur kitlesini artirirken, fotograf makinesinin icadi resim sanatin1 dogrudan etkilemis
ve boylece sanatin en temel 6zelliklerinden biri olan “fek” olma 0Ozelligi, fotograf
makinesiyle birlikte ve ¢ogaltma tekniklerinin gelismesiyle ortadan kalkmistir. Bu

bir anlamda sanatin makinelesmeye duydugu ilgiyi de su yiiziine ¢ikartmistir.

20. ylizy1l ise tarihte yasamin tiim alanlarini etkileyen degisimlerle hatirlanir.
Erich Fromm, 20. yiizyilda sanatta yasanan en biiylik degismelerden birinin yasami
kiictimsemeleriyle, hiza ve tiim mekanik nesnelere duyduklari hayranlikla 1909°da

Marinetti’nin 6nderliginde Fiitlirizmle basladigin1 belirtiyor:

1. “Biz tehlike sevgisinin, ¢aligkanlik ve korkusuzluk aligkanliginin tiirkiistinii
cagiracagiz.

2. Siirimizin temel 6geleri goziipeklik, yigitlik ve baskaldirma olacaktir.

3. Bugiine dek edebiyat diisiince dolu duraganligi, kendinden, gegmeyi ve
Uyusuklugu 6vmiistiir; bizse saldirgan devin-genligi, atesli uykusuzlugu,
sekerek kosmay takla atmay1, suratlar1 yumruklamay1 ve yumruk yumruga
kavgay1 yliceltecegiz.

4. Biz diinyanin gorkeminin yepyeni bir giizellikle, hizin giizelligiyle
zenginlestirildigini ilan ediyoruz. Dortbir yani alev kusan yilanlar gibi
kocaman borularla donatilmis bir yaris otomobili... sarapnel gibi
koyarcasina, kiikreyerek giden bir otomobil bizce Semendirek Utkusu’ndan
cok daha giizeldir,

5. Yoriingesinde hizla doniip duran Yeryiiziini’niin hizim
direksiyon baginda sifira indiren insan tiirkiisiinii cagiracagiz.

6. Sair, ilkel 6gelerin taskin arzularini ¢ogaltmak i¢in kendini ¢ilginliga,
gorkemlilige ve bolluga adamalidir.

7. Kavga disinda giizellik diisiiniilemez. Saldirganlik olmaksizin

' C. Can Aktan - Mehtap Tung; “Bilgi Toplumunun Dogusu ve Gelisimi”

Yeni Tiirkiye Dergisi, Ocak-Subat, 1998: s.118-134. (erisim: 29 Aralik 2008)
http://www.canaktan.org/yeni-trendler/bilgi-toplumu/bilgi-toplum-dogusu.htm
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bir bagyapit yaratilamaz. Siir, bilinmeyen giiclere kars1 girisilen siddetli bir
saldir1 olmalidir; insanin 6niinde bu giiglere boyun egdirmelidir.

8. Yiizyillarin en ug uzantisinda duruyoruz biz!... Olanaksizligin gizemli kapilarmni
zorlamak varken neden durup da, arkamiza bakalim? Zaman ve Yer diin 6ldiiler.
Daha simdiden mutlakta yasamaya basladik; ¢iinkii sonsuz olan, her zaman, her
yerde varolan hizi yarattik.

9. Biz savas -diinyadaki tek saglik verici seyi- militarizmi, yurtseverligi, Anarsist’in
yikict kolunu, giizel, 6ldiiriicii fikirleri, kadinin asagilanmasini yiiceltmek istiyoruz.
Miizeleri, kitapliklar1 ortadan kaldirmak, ahlake¢iliga, kadin haklarina, tiim ¢ikarci ve
yararci algakliklara kars1 savagmak istiyoruz.

10. Biz ¢aligmanin, eglenmenin ve baskaldirmanin heyecani i¢cinde yiizen biiyiik
kalabaliklarm tiirkiisiinii cagiracagiz; bilyilk modern kentlerde devrimin
cok renkli ve ¢ok sesli calkantisini; geceleyin kocaman elektrikli aylarin altinda
gizli silah yapimevlerinin ve atdlyelerinin titresimlerini, duman soluyan
karayilanlar1 yutan obur istasyonlari, bacalarindan ¢ikan duman seridiyle
bulutlardan sarkitilmig gibi duran fabrikalari, glinesi igcmis irmaklarin iki
yanindaki seytanca gatallar {izerinde cambaz gibi atlayip gecen kopriileri,
burunlartyla ufku koklayip duran seriivenci transatlantikleri, raylarmn {izerinde
uzun borularla kosumlanmis kocaman gelikten atlar gibi ziplaya ziplaya giden
genis gdgiislii lokomotifleri, motorunun sesi, ¢irpinan bayraklari, coskulu bir

Kalabaligin bagirisini animsatan ucaklarin koyarcasina ugusunu yiiceltecegiz.” 2

Hasan Biilent Kahraman, Marinetti ve arkadaslarinin, Fiitiiristlerin savasin en
onemli sanat oldugunu, siddetin ‘gercek’ ve glizel oldugunu ‘manifest’ hale

getirdiklerini soyliiyor: >

“20. ylizy1l sanati bu uygarlik yabancilagmasina bedenin dogalligin1 makineye
doniistiirerek bir yeni boyut getirdi. Sanat¢inin yaptigi bu makineye doniigme
stirecini anlatmakti. Kiibizmle baslayan bu anlayis fiitiirizmle doruguna ulasti.
Warhol daima makine olmak istedigini sdylilyordu. Bugiin de siirekli olarak bedenin
yok olusu ile ugrasiyor sanat diinyasi. Sadece feminist sanat bu gelismeye kars1 ¢ikti
ve onu tersine cevirip, terk edilmis, yadsinmig, unutturulmak istenmis bedenin de
bize ait oldugunu gosterdi.”

Diger taraftan, Hugo Ball’m Onciiliiglinde Ziirih’de 5 Subat 1916°da “Cabaret
Voltaire” ad1 verilen sanatgilar lokalinde kurulan Dada hareketinin asil amaci kitlesel
siddet gosterisi olan savasa karsi bir direnisti. Bu diisiinceden hareketle Dada,

kamuya acik en dnemli kurumlardan birinin dogusu anlamina geliyordu. Berlin’den

? Erich Fromm; Sevginin ve Siddetin Kaynag, Cev: Yurdanur Salman — Nalan igten,
Payel Yayinevi, Istanbul, 1994, Say: 55-52

3 Hasan Biilent Kahraman; Cinsellik, Gorsellik, Pornografi,
Agora Kitaplik, Istanbul, 2005, s. 212

* Hasan Biilent Kahraman; “Giysinin Yok Ettigi Beden(erisim:21.Aralik.2008)
http://www.look-art.com/haberler/march april 2004/giysinin_yokettigi beden.htm
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Ziirih’e gelmis olan dadact Richard Huelsenbeck su yorumu yapmistt:  “Dada,
yiireklilik, kiiciimseme, tistiinliik, devrimci karsi koyus, egemen mantigin, toplumdaki
hiyerarsinin yok edilmesi, tarihin yadsinmasi, kéktenci bir ozgiirliik, anaryi,
burjuvanin yok edilmesi anlamina gelir.” > Oziinde savas karsit1 diisiincede birlesen
dada sanatc¢ilar toplulugu, burjuva ile savasi ve diislince yoksulluguna karsi radikal

soylemlerde bulunuyorlardi:

“Halka hitaben:

Ciiriik dislerinizi, duyan kulaklarinizi, yaralarla dolu dilinizi s6kmek i¢in sizin
seviyenize inmeden Once,

Kirmadan 6nce kokusmus kemiklerinizi,

Kolera sarmis karninizi yarip giibre olarak kullanmak i¢in ¢ikarmadan once,
Yag baglamus karacigerinizi, bayag1 dalagmizi ve seker hastaligina tutulmus
bobreklerinizi, par¢calamadan 6nce ¢irkin, gevsek ve mide bulandiric

cinsel organinizi,

Giizellik, coskunluk, seker, felsefe icin agliginizi sondiirmeden 6nce
Matematiksel ve siirsel metafiziksel biber ve hiyarlarimzi, Sizi acimasiz elestirilerle
dezenfekte etmeden, tutkuyla temizleyip parlatmadan once,

Hepsinden 6nce,

Uzun bir antiseptik banyo yapmaliyiz,

Ve sizi uyartyoruz,Bizler katiliz.”

20. ylizyilda yasam1 kokten etkileyen diger bir olgu ise savastir.

“... savasin golgesi altinda yasar insansoyus;... yalniz yenilenlerin degil yenenlerin de
ugradiklar1 biiyiik capta insan kayiplar1 ve korkun¢ maddi yikimlar, savasi,
yikintilar1 ¢abucak giderilecek bir olgu olmaktan ¢ikarms, giderilmesi imkansiz bir
ulusal felakete doniistiirmiistiir. ‘Iki savas arasi® boyunca, iktisadi giivensizlik,
uluslararasi iligkilerde istikrarsizlik, ulusal isteklerdeki siddet ve mahre¢ aranisindaki
sertlik, kapitalist diinya ile Sovyet diinyas1 arasindaki diigmanlik, diplomatik gerilimi
neredeyse siirekli hale getirir ve bu gerilim, biitliin devletleri, kaynaklarinin 6nemli
bir boliimiinii savas hazirligina ayirmaya gotiiriir; ordular egitilecek ve askerlere,
bilim ve teknigin en son bilgileri verilecektir. Boyledir, ¢linkii “savas sanat1”,
carpigsma yontemleriyle silahlarin kullanilis1 derin degisikliklere ugrams, karada ve
denizde savasin ¢ehresi kokiinden degismistir. Fasist devletlerin, diinyaya
tistiinliiklerini dayatma yolundaki umutsuz girisimleri, Ikinci Diinya Savasina
bﬁtﬁnc;'il (total) bir nitelik verir; azgin bir ¢atigmadir bu ve daha Once goriilenleri
asar”.

> M. Brauneck “Dada: Ziirih ve Berlin”’, Dada Manifestolari, Altikirkbes Yayinlart,
Tiirkgesi: Melis Oflas, Istanbul, 2008, s.5

6 Georges-Dessaignes Rimbemont; Dada Manifestolari, Altikirkbes Yayinlari,
Tiirkcesi: Melis Oflas, Istanbul, 2008, 5.49

7 Sever Tanilli; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi, Cilt:6, Adam Yayinlar1, Istanbul, 1999, s.243
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Toplumsal siddetin resim sanatindaki en etkili 6rneklerden birini 1937°de
Picasso’nun yaptig1 “Guernica” adli resim olusturur. Bu resimde Ispanya i¢ savasi
sirasinda Nazi Almanyasi’na ait 28 bombardiman ugagmmn 26 Nisan 1937°de
Ispanyadaki Guarnica sehrini bombalamasini anlatir. “Benim resimlerim diismana
karsi saldirt ve savunma silahlaridi”™® diyen Picasso politik igerikli tiim resimlerinde

sanki siddetin izini siirer.

Resim:7,
Paplo Picasso
Guernica, Tuval Uzerine Yagliboya, 349 x 76cm, Madrid,1937.

II. Diinya Savasindan sonra toplumlarda yeni milliyet¢ilik hareketleri basladi.
1960 6grenci olaylartyla birlikte olusan toplumsal yap1 i¢inde sanat, bir gosteriye
doniistii. Sanatcilar aktivitelerinde bedeni sanat nesnesi olarak kullanmaya basladilar
ve 1960’11 yillarla birlikte sanat, disiplinlerarasi bir nitelik kazanarak ve teatral bir
gosteriye doniistii. BoOylece sanat etkinlikleri “birlesik sanat yapiti” niteligine
(disiplinlerarasi) biiriinmiis oldu. Sanatta bedenden hareketle eyleme yonelen gosteri
sanatcilar1 yapit igerisinde siddeti konu ettiler ve sOylemlerini siddet olgusu

cercevesinde bi¢imlendirmeye basladilar. Eylem araciligiyla bedene yonelen

% Aktaran. Ceprail Otkiin; “Sanat eseri toplumsal duyarhiliktan alir ve
yeni bir yasamin olanagini yaratir” (erisim:17.Aralik.2008)
http://www.dicle.edu.tr/~fel/akademik/Metin_Bal/metin_vayinlar/siddet
violence_article symposium_metin_bal.htm
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sanatcilar siddet iceren bu gdsterilerinde iktidar karsisinda “oteki” olarak kurulan
bedeni yeniden kurmayi amacladilar. Sanatcilar, bedenleriyle gerceklestirdikleri
etkinliklerde izleyicinin katilimma olanak sagladilar ve c¢agin ortaya koydugu

gorilintiileme tekniklerinden de yararlandilar.

II. Diinya Savasi’ndan sonra sanatla bireyin iligkisi kopmaya baslar. Sanat
gitgide bir bilgi nesnesine déniisiir. Insan, onun iginde kendisini arayip bulamadigi
icin, kendisini bir sanat nesnesine doniistiirmek, sanata igkin olan ¢liim trajedisini
kendi tstliinde deneyerek ve ¢cogalma yoluyla yeni bir varolusu yasamak istemistir.
1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan ve artik baska bir anlam kazanmis olan govdesel
sanat, Viyana Cevresi, Orlan dogrudan bedenlerini kullanip ona iskence ederek
sanat yapit1 (nesnesiyle) ve beden arasindaki iligkiyi, sanatin temel konusu
yapmuslardir.” Bu ayn1 zamanda imkansizi denemek ve basarmak iizerine kurulu bir
sanat aktivitesi olarak da goriildii. Sonugta buradan hareketle performans sanati™

dogmustur.

Diger taraftan 1950’lerde Japonya, ABD ve Avrupa’da bir uygulama olarak
ortaya ¢ikmig Happening, eylem resmi (J. Pollock), kolaj (A. Kaprov) , Dadacilik,
Vahset Tiyatrosu gibi sanat egilimlerinin etkisinde tiiremisti. Resim, heykel, miizik
projeksiyon, monolog karisimi, katilanlarin tepki verdikleri plastik bir uygulama
bi¢ciminde ortaya ¢ikan Happening, belli bir metne, alisageldik bir diizene baglh
kalmaksizin, mekanin somut ve biitiinciil olarak kullanilmas1 yoluyla, kisilerin kendi

iclerinden geldigi bigcimde, herhangi bir eyleme yonelmeleriyle gerceklesiyordu.

Govdesel Sanat: Kavramsal sanata yakin, performans’in dogrudan onciisii olan,
Halkin oniinde gergeklesen ve fotograf ya da video bandi ile muhafaza edilen eylem biitiinii.

Hasan Biilent Kahraman; Cinsellik, Gorsellik, Pornografi,
Agora Kitaplik, Istanbul, 2005,s. 59

™ Performans Sanati; Performans sanati, 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan, izleyicinin oniinde canli
olarak icra edilen bir sanat bi¢imidir. Performans sanati etkinlikleri bazen happening olarak da
adlandirilir. Bunun yanisira Fluxus, beden sanati, siire¢ sanati ile yakindan ilgilidir. Sahne ve
gOsteri sanatlar1 ile ortak yonler tasisa da, dans, miizik, tiyatro, sirk, jimnastik gibi gibi
etkinliklerden farkli olarak gorsel sanatlarin i¢inden ¢ikmig Oncii bir akim olarak kabul edilir;
tiyatro performanslarindan farkl olarak olaylarin iliizyonu degil oldugu sekliyle olayin kendisi
sergilenir. Kokleri 20.yy basindaki Dada akiminin anarsist performanslarina, 1920 ve 30’lu
yillarin siirrealist ve fiitiirist performanslarina ve hatta Jackson Pollock’un aksiyon resmine kadar
gider. Bildigimiz anlamiyla performans sanati 1960’larda dogduktan sonra yayginlasip 70’lerde
fikirleri 6n plana ¢ikaran kavramsal sanatla baglantili olarak devam etmistir.
<Bakimiz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Performans sanat%C4%B1 >
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Resim:8, Hermann Nitsch, “Orgien Mysterien Theatre”, 1998.

Happening boylece sahne, oyuncu ve seyirci arasindaki sinir1 kaldirmis; gergeklik ile
imge, yasam ile sanat arasindaki smir1 da kaldirmaya calisarak, dogaclama yoluyla
yasami, yasanan ani sanatsallastirmayi c¢alismistir. Japon Gutai Toplulugu’nun
sanat¢inin bedenini sanatinin (installation) etkin bir parcasi kilma deneyimi, 1959°da
Allan Kaprow’un New York Reuben Galerisi’'ndeki “6 Bolimde 18 Olay” adli
dogaglamasi, C. Schneemann’m kinetik tiyatrosu, H. Nitsch’in Orji-Gizem
Tiyatrosu (resim:8) buna ornek olarak verilebilir. Happening bugiinkii kimligiyle
diisiiniildiigiinde postmodern sanat iginde gosterilmekle birlikte, 1960°da sonra yerini
Govdesel Sanat ve Performans’a birakarak varhigmni daha gii¢li bir bicimde

siirdiirmektedir. '°

“Happening anlatimi zor bir kavram, olay, olusum en yaklasam kavrama. Zihni
alisgkin olmadig1 yone ¢ekmek, insani gittikge ele geciren makinelesmeye karsi bir
refleks, icerisinde anarsist dgeleri de barindiran toplu ya da solo bir anti sanatsal
anlatim biitlinii. Renklerin, seslerin, devinimlerin bir riiyaymis gibi ugusturuldugu
psikanalize varan bir performans. Riiyalari, zevkleri, acilar1 kuran kimsenin bilingalt1
kilitlerini pargalar. Utanmanin, korkmanin, cogsmanin dolaysiz anlatimindan yana,
kitleyi harekete gecirebilecek giicte bir enerjisi vardir Happenin’’in. Siddet yoluyla
resmedersiniz. Girtlaktan ¢ikan filtresiz bir hayvandir. Dizginleyemezsiniz”.

10 Adnan Tonel; “Sanat¢t Refleksi Happening ve Siddet”, Cogito, Siddet, Sayi: 67,
Y.K.Y., Istanbul, 2007, s.365
' Aktaran: A.g.e., s.364
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Happening’lerde “siddet” kimi zaman dogrudan kimi zaman da sanatsal
anlatimm bir pargasi olarak ¢ogunlukla kullanilmistir. Ornegin, “Haykirma” ismiyle
1989 yili Aralik aymnda 1.U. Devlet Konservatuar: Konser Salonu’nda gergeklesen bir

Happininge dair 6grenciler su goriisleri paylasiyor:

“....0grencileri giindelik hayatin konformizminden kurtarmak, onlara elestirel biling
ve estetik duyarlik kazandirmak amacina ydnelmistik. Iste bu nedenlerle vurmali ve
nefesli sazlardan olusturdugumuz orkestra ile elestirel biling ve estetik duyarligi, giic
ve siddetin simgesi vurmali ve nefeslilerle saglayacaktik. Estetik duyarlik
kazandirmaya yonelik ikinci ¢abamiz, Dale 6grencileri ile Happening’den bir giin
oOnce bir araya gelerek olusturdugumuz imgelem caligmasiydi. Gosteri giinii orkestra,
Henry Mancini ‘Pink Panther’ caliyordu siirekli. Salon ana baba giiniiydii. Herkes
gelmisti, okulun miidirii bile” (...) “Bale 6grencileri bir diis sahnesini can-
landirirken; diis duvarlarin1 boyuyor, boyadiklar1 duvarlara afigler yapistiriyor ve
gosterileri sonunda belirli bir dozda siddet yiikleyerek (afisleri duvarlardan
yirtarak c¢ikararak, kuskusuz siddet ve saldirganhk iceren bir eylem
sergiliyorlar) gosterilerini bitiriyorlardi.” 12

Diinyada toplumsal degisimi koriikleyen olgulardan biri 6grenci olaylarr’dir.
Mayis 1968’de Ogrencilerin basi ¢ekmesiyle yeni bir kaos ortami baslamistir. II.
Diinya Savasi sonrasi “Soguk Savas” Sosyalizm ile Kapitalizm arasindaki ¢elismeyi,
bu gelismenin genel ve bloklasmis bir bi¢cim altinda alevlenmis olmasinin sonucu
olarak, biitiin toplumsal ve siyasal siirecleri etkileyecek bir yayginliga yiikseltti.
Ozellikle 1960’11 yillara dogru derinlesen bu temel gelismeler, yeni bir diinya
kapitalist bunalimmin habercisi olarak yiikselirken, toplumsal muhalefet
hareketlerinin de u¢ vermesine zemin hazirladi. Bu hareketlerden belkide en 6nemlisi

ogrenci olaylaridir.

“1965°te Amerikali zenci lider Malcolm X o6ldiiriildii. Malcolm X’in oldiirtildiigii
yil, ABD, Fransa’dan bosalan yeri teslim almak {izere, Vietnam’a asker cikardi.
Bununla birlikte, ilk anti-emperyalist 6grenci hareketleri basladi. Amerika’da ve
Almanya’da savas sonrast yillarin en Onemli Ogrenci gosterileri gergeklesti.
ABD’nin Vietnam savasi, Oonce, bundan en dolaysiz olarak etkilenen Amerikan
gengligini harekete gecirdi. 1965te baglayan savas karsit1 gosteriler, zaman zaman on
binlerce gencin katildigi eylemler bicimini alabiliyordu. Vietnam’da askerlik
yapmaya kars1 kampanyalar ayn1 zamanda askerlerin ¢ogunlugunun yoksul zenciler
oldugu noktasindan hareket eden “Kara Panter” gibi zenci Orgiitlerce de
diizenleniyor, ya da destekleniyordu. Ancak bu kars1 olusun ciddi boyutlarda kitlesel
eylemler ve askerlik boykot kampanyalar1 bicimini almasi, 1967 de Amerikan
Kongresinin, o6grencileri askerlikten muaf tutan yasayr kaldirmasiyla bagladi.

12 Age. s 365
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Vietnam’da kullanilan napalm* bombalarimin imalatgist Down kimya fabrikasinin
merkezine yiirliyen 6grencilerle polis arasinda g¢ikan catisma, Oakland askeri
subesine diizenlenen 6grenci saldiris1 ve nihayet 50.000 6grencinin Amerikan Genel
Kurmayr’nin merkezi olan Pentagon’u kusatmasi, bu sirada Vietnamli devrimcilerin
bayragini tagiyan bir grubun Pentagon’a girmeye ¢alismasi, eylemlerin niteligini ve
diizeyini gosteren oOrneklerdir” (...) “Beyaz Ogrenci ve barig hareketi de bu
ayaklanmadan etkilenerek yiikseldi. Nisan sonunda, Columbia Universitesi isgali,
siyahlar1 ve beyazlari1 ortak eylemde birlestirdi.” B

II. Diinya Savasi sonrasi yasanan bu olaylar her insan gibi sanatcilar1 da
etkilemistir. Artik “Sanat yapitr” tamamiyla sanat¢inin eylemiyle olusan bir gdsteriye
donligmiistiir. Sanatcilar aktivitelerinde bedeni sanat nesnesi olarak kullanmaya
baslamiglar ve 1960’1 yillarla birlikte sanat, disiplinler aras1 bir nitelik kazanmigtir
ve teatral bir gosteriye donlismiistiir. Boylece, sanat etkinlikleri artik “birlesik sanat
yapitr” niteligine (disiplinlerarasi) biiriinmiistiir. Ornegin, performans sanatcis1 Tosun

Bayrak, sanatsal tavrindaki siddet i¢in su goriislere yer veriyor:

“1963 ve 1972 yillar1 aras1 Vietnam Savasi ve Nikson devri, sosyal, moral ve siyasi
hareketleri ¢evresinde dogan, bencil ve psikolojik “Abstract Ekspressionist”
ekoliinden sonra nazikane ve estetik bir “Popular Art” ekolii dogdu. Bu hafif ve
mizahi bir ‘Social Comment’ sanat1 idi. Daha sonra bazi sanatkarlar, daha ciiretli,
daha korkutucu, anti-estetik ve anti-art, galeriye ve miizeye sigmayacak, yarina
kalmayacak, sadece goze hitap etmeyen, kulakla duyulan, kokusu alman, vurup
acilan, yenip tadilan, bir sanat icat ettiler. Adin1 “Shock Art” koydular. Sok sanatiin
gayesi; ayakta uyuyanlar1 uyandirmak, sadece zahiri goriip, zarfta kalan, mazrufu
gormeyenlere, sakatati, kani, irini, pisligi ile o giizel tenin altinda nelerin gizli
oldugunu gostermek, emperyalist ve materyalist fahisenin makyajini silerek,
altindaki gercek yiizii teshir etmek idi. Ve gergekten de dyle oldu. Bati’nin korkung
yiizii, degisik gosterilerde sergilendi.” 14

Tosun Bayrak’in Aksiyon dergisi’ne verdigi diger bir roportajda ise sok sanatiyla

ilgili bir gosteriyi su sekilde anlatiyor:

“... o gosteri sozkonusu yilin 1 Mayis giinii ger¢eklestirilmisti. Sadece Metropolitan
Miizesi’nin biiyitk havuzu kana boyanmadi. Washington Square Parki’na
Vietnam’da 6lmiis yiizlerce askerin ismini tastyan yiizlerce hac¢ dikilerek park tam
bir mezarhiga doniistiiriildii. Ayrica bir gece, New York sehrinin birgok ana
caddesinin isimleri degistirildi. Sakatati, kani, irini, pisligi ile o giizel tenin altinda
nelerin gizli oldugunu gostermek, emperyalist ve materyalist fahisenin makyajini
silerek, altindaki gercek yiizii teshir etmek idi. Ve gergekten de oyle oldu. Bati’nin

13 Bekir Giiney; “27 Mayis 1960 Darbesi ve Etkileri”, (erigim:10.Kasim.2008)
www.geocities.com/begunay/z14.htm - 94k

1 Aktaran: http://www.galeriinter.net'y_.asp?id=-1201908981 (erisim:12.Aralik.2008)
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korkung yiizii, degisik gosterilerde sergilendi. Vietnam’da yanlis sayilanlar, sadece
kendilerini dogru sanan Amerikalilar yendi. Hem de kendilerine gore ¢ok zayif
olmalarina ragmen yendiler. Bu yenilgi Amerikalilar i¢in hi¢ unutamadiklar1 bir ders
oldu. Hala yenilginin hincim bagkalarindan almaya ugrastyorlar.” "°

1980’11 yillarla birlikte siddet artik giinlilk yasamimizin temel bir pargasi
haline gelmistir. Siddetin gittikge artan bir bicimde kamu Oniine ¢ikarilmasi ile
birlikte, medyanin kigkirttig1 imajlarla dolu bir¢ok siddet eyleminin gdriintiilerine
bogulmus bir halde yasamaktayiz. Ortada yasanan bu siddet durumuyla ilgili olarak
Baudrillard, savasin artik medyatik araglarla siirdiiriildiigi bir zaman diliminde
yasandigimi ve siddetin en yogun hali olan savasin artik giiniimiizde, sinematografik
bir ifade aldigmi soyliiyor. Gorsel diinyadaki savasin Oniine ¢ikan her seyi herkesi
debisi hizli bir akarsu gibi Oniine katip siiriikledigi heyecan verici nesnelere
indirgedigi bir donem yasanmaktadir. Bununla birlikte savasin yol actig1 felaketler,
birbirine per¢inlenmis goriintiiler, gazdan zehirlenmis cesetler, kavrulup patlamis
yaniklar, giiriiltiiyle ugusan jetler, patlamalar, ¢iglik atan cocuklar, tecaviiz ve
yagmalama sahnelerinin birer birer lizerimize ¢ogalarak geldigini savunuyor. Savasin
artik film, filmin de savas oldugunu ifade ediyor. Ona gore ister fotografik, ister
sinemagrafik olsun bu is tamamen bir bastan ¢ikarmadir. Boyle bir ortamda siddet
goriintiilerinin agkin bir anlammin kalmadigini, onlarin artik her giin yaganan siradan
siddet sahneleri gibi algilandiklarimi soylityor. Artik izleyicilerin bu tiir goriintiilerle
ayartilarak, ele gecirildigini, esir alindigini; bu tiir bir konumda bulunan insanlarin
ise memnuniyetle, antropolojik bir eglenceyle, hicbir estetik, ahlaki, toplumsal ve
politik yargi smirlamas1 olmaksizin bu olaylara kaba bir coskudan ibaretmis gibi

baktiklarmi savunmaktadir. '°

Siddet goriintiileri ortiili ve estetik bicimde sunuldugunda, siddetin daha
zararsiz olarak algilanmasi, siddeti neredeyse etkisizmis gibi gdsterebilir. Halbuki
bdyle sanatsal yollarla estetik bir yapiya kavusturulan siddet, her tiirlii davaya hizmet
etmeye baglar. Umberto Eco’nun “Ur-fasizm” diye adlandirdigi diinya i¢in sunlar

sOylenebilir: Kusatilmishik duygusuna kapilma, yabanci diismanligini besleme, ortak

15 A.ge.

' John Keane; Siddetin Uzun Yiizyili, (Cev: Biilent Peker),
Dost Kitabevi, Ankara, 1998, s. 164

46



iradeyi belirleyen tek kisinin pesine takilma, farkli olana karsi duyulan dogal
korkuyu kullanarak ve abartarak goriis birligi arama, diismanlar1 hem ¢ok kudretli,
hem de ¢ok zayif gorme, aydinlanmayr modern clirlimiishigiin baslangict olarak
gorme, akil ve bilimi yadsima, bu nedenle aydin diinyaya giivenmeme; akildisi,
uydurma bir gelenekgilik anlayist i¢inde olusturulmus farkli bir gruba ya da bir

topluluga seslenen kurgusal bir dil kullanma gibi birgok neden siralanabilir. 7

17 Siikran Kara; “Harry Potter in Siddet Biiytisii” (erisim:24.Mart.2008)
http://emekcimemur.com/?s=makale ayrinti&makale no=48
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2.2. Cagdas Sanat, Postmodernizm ve Siddet

“Icinde  bulundugumuz giincel durumu nitelemek
gerekseydi, bir orji sonrasi hali derdim. Orji, tam da
modernligin patladigr andwr; her alandaki 6zgiirliigiin
patladigr andiwr: Politik ozgiirlesme, cinsel ozgiirlesme,
tiretici  giiclerin  ozgiirlesmesi,  yikici  gii¢lerin
ozgiirlesmesi, kadinin, ¢ocugun, bilin¢dist itkilerin oz-
glirlesmesi, sanatin ozgiirlesmesi. Tiim temsil ve karsi-
temsil modellerinin goklere ¢ikarilmasi. Bu tam bir
orjidir; gercegin, ussalin, cinselin, elestirel ve karsi-
elestirelin, biiyiimenin ve biiyiime krizinin orjisidir.
Nesne, gosterge, ileti, ideoloji ve zevklere iligkin her
tirlii sanal iiretim ve aswr tiretim yollarint katettik.
Simdi her sey ozgiir, kartlar acildr ve hep birlikte asil
sorunla karsi karsiyayiz:
ORJI BITTI, SIMDI NE YAPACAGIZ?” "

Baudrillard.

Sanat ¢evrelerinde 1970’li yillarin sonunda yaygmnlik kazanmaya baslayan
“Postmodernizm” teriminin kapsami ve sinirlari, bugiin bile tam anlamiyla netlesmis
goriinmiiyor. Bazi kuramcilar (Charles Jencks) postmodernizmi modernizmin hem
devami hem de asilmasi olarak tanimlarken; kimileri ise iletisim teknolojisindeki
yeni gelismelerin etkisiyle bir ‘medya toplumu’ haline diinyanin, soguk savas
sonrasinda ABD’nin egemenliginde sekillenmekte olan yeni diinya diizeninde
ekonomik/kiiltiirel kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamaz yeni duygu ve
diisiincelerin sanata yansimalarini iceren, belli bir iislubu, tek bir sanatsal harekete
indirgemenin olanaksiz oldugu bir harekette birlesmektedirler. Bir dizi ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiin kesisim noktasinda ortaya ¢ikan postmodernizm,
postmodern kuramcilardan Jean-Francois Lyotard’in “Postmodern Durum” adli
kitabinda one siirdiigli gibi, modern ¢agin mesrulastiric1 “biiyiik anlatilarinin” ve
insanhigm bilim aracilifiyla ilerledigi yolundaki modernist inancin sonudur. Bu

acidan bakildiginda sanatsal modernizmin de sonuna isaret eder.

" Ayrintili bakiniz: Jean Baudrillard; Kétiiliigiin Seffafligi, Ayrinti yayinlari, Istanbul 2004, s. 9-10

48



Steven Connor ve Hal Foster gibi postmodern kuramcilarin anlayisina gore
postmodern sanat, iktidarin kurumlarda ve kati geleneklerde cisimlesmesi sorununu
ele alir. Sanat yapitinin bi¢im ve iislup bakimmdan biitiinliigline ve birey-sanatgi
kiiltiine kars1 ¢ikar. Avangart anlayisin kurumlarca tahrip edilmesini ve piyasanin
eline diismesini basitce kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanat1 elestiriye
tabi tutarak, yeniden kurgulamaya calisir. Bu cergevede, “tek-degerliligin karsisina
cok-degerliligi, safligin karsisina katisikligi,  ‘yapit’'in  tekliginin  karsisina
metinlerarasiligi” koyar. Modernizmin sanat¢i Ozneye ve bireysel iislupguluga
atfettigi 6neme karsilik postmodernizm “orijinallik” ve “ozgiinliik” gibi belli bash
modernist ilkelere karsi ¢ikar. Sonugta postmodern olarak nitelendirilen siirecte go-
rillen sanatsal yaklagimlar biitiinii, belli bir alana bagli olmaksizin, resim, heykel,
enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade bigimleriyle yeni bir kavramsalc1 sanat anlayis1
yaratmis, tek bir sanat dalinin -6rnegin resmin- digerlerine egemenligine son vererek,

disiplinlerarasi ve ¢ogulcu bir anlayis1 ongormiistiir.

Ozellikle 1980°li yillarla birlikte yaygmlik kazanmaya baslayan postmodern
Yeni Kavramsalcilik, sanatsal nesnellikten ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet
ayrimcihigindan  wk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat kurumlarinin
elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iliskilerinin sekillendirdigi toplumsal kodlar1
irdeleyen sanatcilarin pratikleriyle sekillenmistir. Toplumsal zeminde yayginlik
kazanmig kligelerin, aligkanliklarin, deger yargilarinin gizledigi alt anlamlar1 adeta
‘okumaya’ yonelen postmodern sanatgilar, toplumsal diizeni belirleyen gostergeler
sistemiyle oynamayi, onlar1 sahiplenerek, kendine mal ederek doniistiirmeyi, bildik

imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecine girmislerdir.

Glinlimiizde ise Yeni Kavramsalci yaklagimlarla dikkat ¢eken sanatcilar
arasinda, basta Damien Hirst™ (1965-) olmak iizere resimden heykele, enstalasyondan
performansa ve videoya uzanan bir ifade gesitliligi icinde ¢alisan “Geng Ingiliz
Sanatcilarr” yer alwr. Kopekbaligi, inek, kuzu gibi hayvan oliileri kullanarak

gerceklestirdigi enstalasyonlarinda 6liim temasini glinlimiize 6zgii birer ‘natiirmort’

) Damien Hirst hakkinda detayl: bilgi i¢in ¢alismamizimn III. Béliimiine bakiniz.

49



araciligiyla irdeleyen Hirst, son yillarda gergeklestirdigi yapitlarinda degerli taslar
kullanarak sanat yapitinin degerini belirleyen olgular1 sorgulamaya baglamistir. Geng
Ingiliz Sanatgilarindan Michael Landy (1963-) ise, aralarinda sanat yapitlarmin da
bulundugu tiim malvarligin1 lime lime ederek yok ettigi “Cokiis™ (2001) baslikli
enstelasyon ve performansiyla tiikketim kiiltliriiniin dinamiklerini goézler Oniine
sermis, varlik/yokluk olgularmmin gilinlimiizde yalnizca maddiyatla 6lgiilmesinin
anlamin1 sorgulamigtir. Kisaca vurgulamak gerekirse postmodern sanatgilar ele
aldiklar1 konular1 islerken anlatimin bir pargast olarak c¢ogu zaman siddeti
kullanmiglardir. Eylem araciligiyla bedene ydnelen sanatgilarm siddet igeren
gosterilerinde iktidar karsisinda Oteki olarak kurulan bedeni yeniden kurmayi

amagladilar.

Postmodern siirecte ortaya ¢ikan sanat hareketlerine “giincel sanat” adi
altinda toplanan sanat uygulamalarina bakildiginda Marcel Duchamp’in siradan,
fabrikasyon nesnelerini sanatsal olusumun merkezine koyma egiliminin gliniimiizde
de sikca basvurulan bir strateji olarak agirligmi hissettirdigini gormekteyiz. Bu
yaklasimlar bagta Pop-Art olmak iizere 1960 yillarin avangardist sanat hareketlerinde
sikca kullanilmisti. Kavramsal Sanat’la iliskilenen ¢ok sayida sanatsal hareketin
temel yonelimlerinden birini de bu yaklagimlar olusturmustu. Performanslar, Yoksul
Sanat (Arte Povera), Kavramsal Sanat (Conteptual Art), Fluxus, Olusumlar
(Happenings) ve Siire¢ Sanati (Process Art) gibi avangard hareketler, siradan
nesnelerin islev ve statiisiinii degistirirek farkli metaforik anlamlar yaratmaya

calistyorlard.

[Ik defa, siradan ve giindelik bir nesnenin sanat nesnesi olarak kullanilmasi,
ister istemez sanat nesnesinin ontolojik olarak radikal bir doniisimiini
gerektiriyordu. Bu doniisim ayni zamanda sanatta yerlesik deger yargilarina bir
saldiriydl. Gergcekten de, Marcel Duchamp, “ready made”leri sanat nesnesi
mertebesine ylikselterek sanatin “yiicelik” kategorisine yapmis oldugu elestiri; bir
baska deyisle, o giine dek kutsanan, yiicelestirilen kendinden menkul sanat
yapitlarinin yerine, belki de varolabilecek en siradan bir seri liretim nesnesinin

konumlandirmasi, o andan itibaren sanatin izledigi seyri de biiylik Olgiide
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belirlemisti. Nitekim, 20. yiizyil
boyunca farkli kirilma anlarinda
yeniden giindeme gelen hazir-nesneler,
kimi zaman estetize edilmis unsurlar
olarak, kimi zaman da Duchamp’in
radikal ¢ikigmi tekrarlayan eylemlerin

bir devami olarak kullanildilar.

Postmodern kuramcilardan

Daniel Bell’e gore postmodernizm,

sanayi sonrasi toplumun kiiltiirel

Resim:9, Marcel Duchamp, Cesme,
Philadelphia Sanat miizesi, 1917

yapismi anlatir.'®  Sanayi toplumunun
itici giicii, “makineye dayali bir iiretim
gticti ” iken sanayi sonrasit donemde bu gii¢, “bilgi”’dir. Postmodernizmin temelini de
iste bu toplum bi¢imi olusturur. Bu toplumda “internet”, “bilgi”, “bilisim”,
“sibernetik” ve “gosterge” on plandadir. Buna paralel olarak, Baudrillard ve
Lyotard’a gore postmodernizm; iiretim iligkilerinden tiiketim iligkilerine, iiretim
tarzindan bilisim tarzina, emekten bilgiye, bilimsellikten simiilasyona (taklit)
gecistir. Konuya sanatsal agidan bakan Wittgenstein’e gore ise, postmodernizm,
Ozgln bir sanat tarzidir: “Gergegi temsil etmek kistasini sanattan uzaklastirma
amacim giider ve modernist tarzdan estetik bir kopusu simgeler.”"’ Giiniimiiz cagdas
sanat1 eserlerine bu perspektiften bakarsak tam bir gosteriye doniistiigiinii goriiriiz.
Bu baglamda Orlan, Stelarc, Eman, gibi sanat¢ilarin islerinde de bu gdsteri mantigmi

hep gorebiliriz.”

1960’11 yillarda Daniel Bell’in eserinde “Sanayi Sonrasi Toplumun
Gelisimi’nde belirttigi postendiistriyel ekonomik olgu ve daha sonra de Alvin
Toffler, Peter F.Drucker, Alain Touraine, Francis Fukuyama gibi diisiiniirlerin de

soylemlerinde “Bilgi Toplumu” kurami 20. yy. sonu ve 21. yy’nin sosyoekonomik

% Alain Touraine; Modernligin Elestirisi, Yapi kredi Yayinlari, Istanbul, 1995, s.47
! Kadir Cangizbay; Sosyolojiler Degil Sosyoloji, Liberté Yaymlari, Istanbul, 1995, 5.67
Orlan, Stelarc, Eman, gibi sanat¢ilarin igleri 3. bolimde ele almmustir.
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formasyonunu olusturmaktadir. Ote yandan postmodernite olgusunun, her ne kadar
Foucault, aydinlanma projesinde ¢ekirdek kavram olarak bulundugunu ifade etmigse
de, genel olarak iki diinya savasi sonrasinda ortaya c¢ikan hayalkirikligi ve
modernitenin akla olan giiveninin pratik sonu¢ vermemesi sonucunda yayginlik

kazanmistir.

19. yy’in ekonomik formasyonu “Sanayi Toplumu” iken, kiiltiirel formasyonu
da “Modernizm” idi. 20. yy’in sonunda ekonomik formasyonu “Bilgi Toplumu”,
kiiltiirel formasyonu da “Postmodernizm™dir. Eszamanli bu olgularm, yani
postmodernizm ile postendiistriyalizmin, ortaya ¢ikardigi gerilimin tahlilini yapmak
bir hayli 6nem arz etmektedir. Kiiltiirel yasamin postmodern karakteri ile ekonomik
yasamin postendiistriyel karakteri, ¢agdas toplumlarin i¢cinde bulundugu g¢ergevenin
temel verilerini olusturmaktadir. Modernitenin temel karakteri “akilcilastirma”dir.
Bilim bu akilcilagtirmanin en 6nemli referansidir. Bilim, dogrulanabilir, simnanabilir
bir ger¢eklige dayandigindan, aydinlanma akla, bilime hizmet eden bir toplum
modelini tasarliyordu. Bunun i¢indir ki akla ve bilime giiveniyordu. Bu ideal kiiltiirel
yasamda gerceklesmeyince, postmodernite, hem modernitenin bu toplum diisline
hem de modernitenin refaranslarma (akil, bilim) kars1 ¢ikmistir. Oysa modernite ya
da aydinlanma ekonomik yasamda hedefleneni “bilgi toplumu”yla gerceklestirmistir.
Gergeklesemeyen ise kiiltliirel yasamdaki “bilimsel ahlak” diistidiir. Postmodernite
bunu elestirmekte haklidir, ancak elestirisini yasamin biitiin alanlarina yaymakta
haksiz gibi goriiniiyor. Ote yandan tek bilgi kaynagmin bilim oldugu savi mantikg1
pozitivistlerin yaklagimini da ifade etmektedir. Bu yaklasimi elestiren Kuhn,

Wittgenstaine, gibi diisiiniirler olmustur.

Sonug olarak, bilim, tek bilgi kaynagi degilse bile en 6nemli bilgi kaynagidir.
Bu goriisii paylastikdan sonra, belki de en 6nemlisi bu savin arkasinda yatan zihinsel,
psikolojik ve tarihsel olgularin ¢oziimlemesi gerekir. Bunlar bilim ile ideoloji-
felsefenin ilgkileri ve c¢eliskileri cercevesinde ele alinabilir. Bir tarafta “gercekligi”
temel alan bilim, diger tarafta “goreceligi” ve “oznelligi” temel alan postmodern
ideoloji ve felsefe karsi karsiya gelmektedir. Ancak buradaki gorecelik, yasamda

ifade edilen “renkler ve zevkler tartisilmaz” fikri kadar basit bir diisiin sistemi
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degildir. Bilim dahil, toplumsal yasamin biitiin alanilarin1 kapsayan bir rolativizmdir
bu. Fransiz Devrimi’yle baslayan “kati olan her seyin buharlagmasi” siireci
postmodernizmle zirveye ulagsmistir. Bu gelisme Heidegger’e gore “Diinyanin gece
cagr’dir. Foucault’ya gére “Insanoglunun oliimii”, Adorno’ya gore ise “Oznenin
sony”dur. Bilimin referans olmaktan ¢iktig1 postmodern kiiltiirlerde bilimin varligi

da sorgulanmaktadir.

Kiiltiirel yasamin postmodern niteligi bireylerin de baglarini koparmais, onlar1
kitlesellestirmistir. Bu gelisme Horkheimer’in “Aki/ Tutulmasi”dedigi siirecin adidir.
Sonugta da Horkheimer’in deyimiyle birey ideologlarin piyonu olma tehlikesiyle
kars1 karstyadir. Ote tarafta ve ayn1 zamanda ekonomik iiretim siirecinin, ekonomik
iliskilerin bilgiye yaslandig1 bilgi toplumudur. Postmodernite ve postendiistriyel,
cagdas toplumun ekenomik ve kiiltiirel karakterlerini olusturmaktadirlar. Ekonomik
yasam, Uretim siireci artik “bilgi’ye ki bu bilgi gilivenilir, gecerli, sonu¢ doguran
bilgiye dayanmaktadir. Tibba ve miihendislige uygulanabilen bilimsel bilgidir.
Kiiltiirel yasam ise “degerler anarsisi” ne ya da “Nihilizm”e dayanmaktadir.
Toplumsal yasamin bir alani diizene, bilime ve olgulara dayanirken; diger alani
diizensizlige, 6znellige, yorumlara ve catismaya dayanabilmektedir. Bu durum
Oziinde biiylik bir celigki yaratmaktadir. Yabancilagmay: tiim boyutlariyla yasayan
insan bir “anomi” durumunu yasamaya baslar. Durkheim ifadesiyle “Anomi”
“sosyal/ahlaki kuralsizlik” olarak belirlemistir. Anomi, bilgi toplumunun bilimsel
dinamikleriyle, postmodern toplumun kaotik bunalimi arasindaki gerilimden dogan
durumudur. Bu celiski boyutu, bireyleri deyim yerindeyse “havada” tutmaktadir.
Birey bu iki ¢erceve arasinda bocalamaktadir. Dolayisiyla da saghkli, dengeli ve
nitelikli bir kisi ve sosyal bir birey olamamaktadir. Tarihin ulastigi bu sathada
goriinen odur ki, cagdas toplumlar postmodern ve postendiistriyel kuramlarin etkisi
ve celiskileri altindadir. ideolojilerin toplumlari ydnlendirme ve sekillendirme
islevlerinin yitirilmesiyle ortaya ¢ikan “kiiltiirel kriz” ya da postmodern durumun
egemenligiyle olusan sosyokiiltiirel iligkiler, bilgi toplumunun Oniindeki en biiyiik
acmazdir. Bundan dolayidir ki cagdas catigma, bilim ile postmodern degerler
arasindaki c¢atismadir. Huntingtonun “Medeniyetler —Catigsmasi” savi ile

Fukuyama’nin “Tarihin Sonu” savi iste bu ortamda bir arada yiiriimektedir. Bu siireci
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“Tarihin Sonundaki Kiiltiirler Catismasi” olarak da adlandirabiliriz. Bir yanda tarihin
son asamasi olarak beliren “Bilgi Toplumu” ve bununla birlikte “Liberal Demokrasi”
diger yandan da degerler eksenindeki medeniyetler ya da paradigmalar ¢atigmasi
gozlenir. Weber’ci “deger” tanimmdan hareket edecek olursak, yani insanin
eylemine ylikledigi anlam olarak deger, cagdas toplumlarda bir degerler anarsisinden
ve catismasindan dogar.”” Bu ortami yasayan birey ister istemez siddeti igsellestiren
bir bireye doniisiir ki, artik bu birey yasamin kaosu i¢inde bocalaya, hayti

tutunamamaya baslar.

Bauman’a gore postmodernizm:

“Insanlarm olusturdugu diinyaya ya da deneyimine dzgii nihai hakikat arayislarinin
sonunu; sanatin siyasal ya da misyonerce iddialarinin sonunu; egemen tislubun,
yerlesik sanatsal Olgiilerin, sanatsal kendine giivenin estetik zeminine ve sanatin
nesnel sinirlarma yonelik ilginin sonunu ilan etmistir.” 2

Postmodern toplum ve sanat {izerine goriisleriyle katkida bulunan
diistinlirlerden biri Jean Baudrillard’dir. Onun diisiincesine gore sanat bir yokolusa

dogru gitmektedir. Bu yokolusu soyle bir 6rnekle agiklayabiliriz:

Kendini patlatarak yok eden kinetik bir heykel olan , Hans Haacke ve Jean
Tinguely’nin “New York’a Agit’ittin1 (resim:10) modern ¢agin ¢ikmazini yasayan
insanin ‘kendi kendini yok etmesi’nin ironik bir temsili olarak bakmak miimkiindiir.
Baudrillard, "Kendi kendisiyle bogusan bir makinenin, sonucta kendi kendini yok
etmeye mahkiim olmasi gibi, kendi kendini yok etme olayi, ¢agdas resmin biitiin
uzantilarinda vardir” * diyerek goriisiinii ortaya koyuyordu. Bunun devami olarak
ben bir higcim dendiginde basladigini savunan Baudrillard, Cagdas sanatin bu
kararsizliklar lizerinde stratejiler olusturdugunu diisiiniiyordu; sanat konusunda hi¢
bir diisiinceye sahip olmadiklar1 i¢in kendilerini kotii hisseden insanlarin, ¢evrelerini

etkilemeye calistig1 bir ortamdan bahsediyordu. Boyle bir ortamdan hareketle

20 http://www.universite-toplum.org/text.php3?id=180

21 Zygmunt Bauman; Yasakoyucular fle Yorumcular, (Cev: K. Atakay),
Metis Yayinlari, Istanbul, 1996, s.143

*2 Jean Baudrillard, “flliizyon, Yitirilen Illiizyon ve Estetik”, Dogu-Bat1 Dergisi, Say1: 19
(Cev: Oguz Adanir), Mayis-Haziran-Temmuz, 2002, s. 9-29.
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Baudrillard, sanat bir komplodur ve biz izleyiciler de bunun kurbanlariyiz ve

kusursuz bir cinayete benzeyen bu olayin sug ortaklariyiz diyordu.

Resim: 10, Hans Haacke, Jean Tinguely, “New York’a Agit”, 1960.

Sanatta yasanan tikanmanin nedeni olarak Baudrillard sunlar1 s6ylityor:

“Politika, cinsellik ve sanat alaninda ongoriiye sahip bir 6ncili (avant-garde) yok
artik; dolayisiyla arzu adina, devrim adina ya da bigimlerin 6zgiirlesmesi adina
koktenci bir elestiri olasiligt da yok. Bu devrimci hareket giinleri geride kaldi.
Modernligin goérkemli ilerleyisi tiim degerlerde hayal ettigimiz degisime yol agmads;
degerlerin birbirine dolanip kendi iizerlerine katlanmasma yol agt1 ki bunun sonucu
bizim i¢in tam bir kafa karisiklig1 oldu. Cinsel, politik ya da estetik alanda belirleyici
bir ilkeyi kavramamiz artik olanaksizdu™ (...) “Sanat kendini askin bir ideallik
icinde degil, ama gilindelik yasamin genel estetiklestirilmesi icinde dagitti,
goriintiilerin katiksiz dolagimi ugruna siradanligin trans-estetigi i¢inde yok oldu.” 3

Gergekten de sanatla yasam arasinda organik bir bag vardir. Baudrillad,
sanatin tikanma donemlerini toplumsal kriz donemleriyle iligskilendirerek sanatin
degisimini aciklamaya ¢alisiyor. Politikadaki belirleyici donemin, kitlelerin trans-
politika evresine sermaye tarafindan sokuldugu 1929 stratejik kriziyle, sanatta
belirleyici donemin ise estetik oyun kuralin1 yadsiyarak goriintiilerin siradanliginin
trans-estetik ¢aginm agildigi Dada ve Duchamp donemiyle yeni bir yola girildigini

savunuyor. Kuskusuz Duchamp “ready made” leriyle ¢cagdas sanatta yeni bir ¢igir

2 Jean Baudrillard, Kétiiliigiin Seffafligi, Ayrinti Yayinlari,
Ceviren: Isik Ergiiden Istanbul, 2004, s.16-18
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acmigtl. Zamanla bunu izleyen yillarda sanatin Ozgiirlesmesinin sonucunda
seffaflagmasina neden olmustur. Baudrillard 6zgiirlesmeyle beraber bir simarikligin
da dolayistyla kotiiliige varacak denli gelismelerin de tikelde sanat alanindan,
timelde biitiin diinyay1 etkisi altna aldigmi vurgularr. Bir hi¢lige inanmamasma
ragmen kotiiliikk, Baudrillard i¢in son derece seffaf ve agiklik icermekte; karsisindaki

iyilikse, seffaf olmayan “mar” bir duruma sahiptir. **

Baudrillard, Cagdas Sanat’in gilinlimiizdeki durgunlugunu, sanatta yeralan
kavramlarin i¢inin bosaltilmis olmasina baghiyor. Cagdas Sanat’in nihilist
yaklasimlardan etkilenerek tekrara diistiigiinii géren Baudrillard, bir tarafta tikanma,
diger tarafta miithis bir ¢ogalmanin oldugunu saptar. Sanatta yasanan bu durumun,
bir boyutuyla sosyolojiyle baglantili oldugunu goriir. Artik tiim alanlarda vahsi bir
abart1 vardir ve sanat, gegmis bigcimler lizerinden sayisiz ¢esitleme iiretmek yoluyla

tekrara diismektedir.

“Nerede bir stasis (ttkanma) varsa, orada bir metastaz (¢ogalma, yayilma) vardir...
Genetik bir kuralin iglemedigi bir yerde (kanserde oldugu gibi) hiicreler diizensizlik
icinde hizla ¢ogalmaya koyulurlar”... “Oysa gercekte, islemsel bi¢im altinda her
yerde maddelesmis olan estetiktir. Zaten bunun i¢in sanat minimal olmaya, kendi
yok olusunu kullanmaya zorlanmistir. Sanat, oyunun tim kurallar1 uyarinca, bir
yiizyildir bunu yapiyor. Yok olan tiim bicimler gibi simiilasyon i¢inde kendini
yinelemeyi deniyor, ama yakinda yerini ugsuz bucaksiz yapay bir miizeye ve
zincirinden bogsanmis reklamciliga birakarak tamamen silinip gidecektir.” 2

Baudrillard’m bu goriisleri 20. ylizyilin II. yaristyla beraber hiz kazanmistir.
Her seyin tiiketilebilir olmaya bagsladig: kapitalist yapida artik beden de tiiketilebilir
bir mata olmustur. Baudrillard’a gore beden, vaktiyle ruhun metaforuydu, ardindan
cinselligin metaforu olur, bugiin artik kesinlikle higbir seyin metaforu degildir.
Baudrillard’a gore beden, bir metastaz yerdir, simgesel diizenleme olmadan, iletisim
aglarinin ve entegre devrelerin yan yanaligina benzer katiksiz bir yan yalilik i¢inde,
tiim bu siireclerin sonsuza degin programlandig1 ve mekanik bir bi¢imde birbirine

eklendigi bir yapiya doniismiistiir.”® Her seyin mekanik kosullarla iiretilmesi

24 A.g.e. s.16
2 A.g.e. s.22-23
26 A.g.e.s.14
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gercekligi yapaylastirmaya baglamistir. Bu yapayliga neden olan yapida gergeklik
nihilistce tahrip edilmekte ve yok edilmektedir.

Bu disiincelerden hareketle Baudrillard, sanatin zivanadan c¢ikigini su

sOzleriyle elestiriyor:

“Aymn zivanadan ¢ikis, aynmi delilik, ayn1 agirilik. Sanatin reklamciliktaki parlamasi
her tiir estetik degerlendirmenin olanaksizligiyla dogrudan iliski ig¢indedir. Deger
yargisi yoklugunda deger yiikselise gecer. Degerin vecd halidir bu. Glinlimiizde
bdyle iki sanat pazari vardir. Biri degerler ¢oktan spekiilatif olsa da hala degerler
hiyerarsisine gore diizenlenmektedir. Digeri finans pazarinda dalgalanan ve
denetlemeyen sermayelere benzer. Ozellikle deger yasasmna meydan okumaktan
bagska gorliniir nedeni olmayan katiksiz bir spekiilasyon, topyekun bir devinimdir bu.
Bu sanat pazar1 daha ¢ok kumari andirir veya potlatch’a (ilkel kabileler arasinda
goriilen ve birbirine daha fazla armagan vermeye veya kendi malin1 daha fazla tahrip
etmeye dayanan bagis tiirii) benzer; bu Pazar degerin hiper uzamindaki bir uzay
operasidir. Bu duruma kizacak miy1z? Hayir. Ahlak dist hicbir sey yok burada.
Gliniin sanat1 nasil giizelin ve cirkinin Gtesindeyse, Pazar da iyinin ve kotiiniin
otesindedir.” *’
Rollo May de Baudrillar gibi gliniimiiz teknoloji diinyasini “bireyin kendisini
yitik hissetmekle kalmadigi, gercekten yittigi, dogadan ve diger insanlardan
vabancilasmayla birlikte kendisinden de yabancilastigi bir diinya” olarak

yorumlanmaktadir.*®

Postmodernizm ve ¢okkiiltiirliilik, modernlige yonelik siddetli bir elestiri ve
saldir1 olarak degerlendirilebilir. 20. yilizyilda yasanan iki diinya savasi, Nazizm gibi
insanlik dist suclarin ortaya c¢ikisi, ulusal ve kiiresel baglamda zengin ve fakir
arasindaki ugurumun biliylimesi, doganin ve cevrenin bilingsizce tahribati, gorsel
popiiler kiiltiiriin ytlikselisi ve yapay, ylizeysel, maddi ¢ikarlar i¢in kurgulanmig bir
kiiltiir endiistrisinin dogusu, insami kiiresel karmasik bir diinyada, teknolojik bir
robota doniistiirmiistiir. Bu durumu, modernizmenin ortaya ¢ikardigi bunalima 6rnek
olarak verebiliriz. Genel olarak bilim ve teknolojik alandaki gelismeler yasamda
olumlu bir katki saglamasma karsin, kiiltiirel alanlarda olumlu etki seklinde
yansimaz. Bu durum kendi i¢inde bir geliskidir. Bu ¢eliskiyi yasayan insanlik

yabancilasma durumuyla kars1 karsiya kalmistir.

27 A.g.e s.25
2% Rollo May, Yaratma Cesareti, (Cev. Alper Oysal), Istanbul, Metris Yayinlari, 2001, s.72
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Modernlesme ve ona eslik eden sanayilesme olgusu sonucta, olumlu ve
olumsuz yanlartyla giiniimiize kadar gelmistir. Modernlesmenin olumlu yanlar1 kadar
olumsuz yanlarmi1 Onplana ¢ikaran ve hatta modernlesmeyi tamamen reddeden
diisiiniirler olmustur. Oyle ki, on sekizinci yiizyildan on dokuzuncu yiizyila gecilmesi
ile birlikte aydilanma diisiincesi ve onun bir uzantisi olan pozitivist toplum modeli
ve modernlesme iizerine elestiriler ortaya ¢ikmaya baglamisti. Elestirilerin bir kism1
daha ¢ok Almanya’da ortaya ¢ikan romantizm akimmdan gelmisti. Romantizm akimi
icerisinde yer alan diislinlirler modernlesme ile birlikte toplumlardaki tiim degerlerin
biiyiikk bir yikima ugradigmi ve toplumu toplum yapan bu degerlerin yerine
yenilerinin konulamadigmi 6ne siirmiislerdi. Romantizme gore, ahlaki ve kiiltiirel
yonden aydinlanma ve modernizm, toplumsal yasami yikima ugratmustir. Sonraki
yillarda ise Karl Marks (1818-1883) ekonomik temelden hareket ederek kapitalist
iiretim iliskileri var olduk¢a, sanayilesme ve modernlesme ile toplumsal sorunlarin
cozlimlenemeyecegini One slirmiistii. Diger taraftan Alman sosyolog Max Weber,
modernlesme ve rasyonellesme ile birlikte toplumun daha ileriye dogru gittigini one
stirmiistiir. Cilinkii asir1 rasyonellesme kati kurallar1 ve biirokrasiyi beraberinde
getirdigi i¢in irrasyonelligi de i¢inde barmdirmaktaydi. Modernizme kars1 kotiimser
bir tavir izleyen Herbert Marcuse (1898—1979) ve Jurgen Habermas (1929 -) gibi
cagdas diisiiniirler ise modernlesmenin insan, toplum ve doga iizerindeki olumsuz

sonuglari iizerinde fikirler tiretmislerdir. *’

Sonug olarak postmodern birey, olumsal giicler tarafindan ya da daha dogru
bir deyisle, belirsizlik tarafindan belirlenmis duygular1 igsellestirmeye yonelik bir
“yasa ve yasat” tavriyla yetinen bdliinmiis ve parcalanmis bir kimlige karsilik gelir.
Tam da kendi temelsizligi iizerine temellendirilen bu 6zne, ayrik bir kisilige ve gizil
olarak karisik ve pargalanmis bir kimlige sahip, tegel tegel sokiilen bir yamali

bohgadan baska bir sey olmayan bir “persona” doniismiistiir.”® Bu pargalanmay1

29 Serap Sugur, Nadir Sugur; “Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gegis”
(erisim:20.Ekim.2008) http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/IOLTP/1268/unite02.pdf

O p. Mari Rosenau; Post-Modernizm ve Toplumbilimleri, (Cev: Tuncay Birkan),
Ark, Ankara, 1998, s.100

3
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yagsayan birey kendini bu duruma diigiiren degerlere meydan okur, siddet

davranislarini bagvurmaya baslar.

Yinelemek gerekirse, postmodernizm tek tip, Bat1 odakl kalkimma ve tek bir
evrensel kiiltiir projesi olan modernizme bir bagkaldir1 olarak nitelendirilmistir.
Modernizm, “yiiksek sanat” ile “popiiler sanat” arasinda se¢meci bir ayrim yapmakla
suclanmig; postmodernizm ise yeni kiiltiir iriinlerinin ortaya ¢ikisiyla kendini
gdstermis ve tiiketim toplumunun bir {irlinii olarak postmodern toplumu yaratmis ve
hem kiiltiirel icerigi hem de farkli kiiltlirlere kendi bakis agisini etkilemistir.
Postmodernizm, tiim farkliliklar1 bir potada eriten ve yeni alasimlar ortaya ¢ikaran
pratiklerle birlikte yapay bir diinyanin yaratilmasi olarak da kabul edilmistir.
Postmodernizm, kitle toplumunda umudun kaybolmasi ve ortaya ¢ikan boslugu,
aciyla dolduran bir avunma ¢abasi olarak da algilanmaktadir. Ancak bu durum
toplumsal degisime hicbir katki saglamamig hatta modernizmin dayattig1 yasam
bicimlerinin altinda ezilen insanlara, her kiiltiiriin esitlenmesine ve insanin bu
baglamda Ozgiirlestirilmesi c¢abasiyla yeni bir uyusturucu olmakla suglanmistir.
Postmodernizmin tek bir evrensel dogru ve Bati gelisme modelleri sunan
modernizmin karsisina hosgorii ve toleransin hakim oldugu c¢ok kiiltiirlii toplumsal
yasam vaadinin, aslinda kendi i¢inde bdliinmeyi, ayriligi ve degisik bir bicimde ‘biz’
ve ‘oteki’ ayrimmmu getirmesi konusunda siddetli tartigmalar ortaya g¢ikmaktadir.
Sonugta bu ayrimi hazmedemeyen birey ise her seye tepki duyan bir kisiye

doniismiistiir.

Artik, gergekligin giindelik hayattaki geleneksel karsiligmnin yikilist ve
tekrarlanarak {iiretilisi ve tiiketilisi, sonucta pek c¢ok sorunu glindeme getirmistir.
“Artik neye, kime ve neden inanmaliyiz, hatta inanmali miyyiz?” sorular sorulmaya
baslanmigtir. Globallesen diinyada kurgu ile gerceklik arasinda bir ayrim
kalmamigtir. Baudrillard’in ortaya koydugu “Simiilasyon ve Simiilakr” teoremi tam
da yitirilmis gerceklikten ve anlamin kiyimindan bahseder. Baudrillard insanlarin
gercekte tiikketim nesnelerini tiiketmekten c¢ok, bunlarin ardmna gizlenmis olan
imgeleri, idealleri ve fantezileri tiikettiklerini savunur. Uretim ve tiiketim

mekanizmalarmin baglh oldugu kodlarin olusturdugu tiikketim toplumu, devaminda
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gercekligin yine bu kodlar araciligiyla olusturdugu simiilasyon evrenine ge¢mistir.
Artik cag, bilgisayarlarin olusturdugu sanallikta var olan bir mekana dogru

gitmektedir. *'

Adorno ve Horkheimer 18. yiizyilda sanayilesmenin gelisimi ile birlikte,
bireyin eriyip yok olusunu ¢ok incelikli bir bi¢imde ele aldiklar1 “Aydinlanmanin
Elestirisi’nde, aracsal aklin dogayr tahakkiim altma alinmasi ile kurduklar1 bagda,
aklim aragsal boyutunun gelismesi ile toplumsal diinyanin da denetim altina
alinmasina yol agtigmdan bahsetmislerdi. Giiniimiiz postmodern toplumunda uzam,
elektronik gelisim sonucunda medyatik ve iletisimsel akimlarm yardimiyla (Internet,
tv, vb.. ) toplumsal bir iiriin ve kontrol aracina ddniismiistii. “Bilgi Iktidardr” diyen
Foucault’nun savundugu gibi, uzam, her tiirli iktidar uygulamas: agisindan temel
alinmistir. Modern birey ve insan kavramlari iktidarin insan bedenini kugatmasiyla
meydana gelen degisikligin trliniidiir artik. Ciplak yasamin kendisi politikanin tam

merkezindedir ve ona yonelik siddet de karsisina iktidari alir.

Her seyin simulakr ve imha sistemi iizerine kurulu oldugu kapitalist,
sizofrenik bir ortamda, Adorno, Horkheimer ve Foucault’nun “yonetim altina alinmg
diinya” dedikleri bu “bio-iktidar” ortammda birey bir iktidarsizlik durumunu
yasamaktadir. Nietzsche, Frankfurt Okulu diisiiniirleri ve Max Scheler’in {izerinde
durduklar1 (Ressentiment) hing artik kacinilmaz hale gelmistir. Ciinkii iktidarin
boyundurugunda bireyin kisiligi yok edilmistir. Ressentiment, tam ger¢ceklesmemis
bir demokrasinin, en temel kiiltiirel ve ruhsal gercegidir. Agirlikli olarak tahakkiim
altinda olanlari, otoritenin verdigi sikintilara karsi hing duyanlar1 kapsar ve bir
iktidarsizlik durumunun yasanmasina; kisiyi yikmaya ve yok etmeye tesvik eder. Bu
baglamda kisiyi, insanlara ve onlardan yansiyarak da kurumlara, diislincelere,
pratiklere, yapitlara hatta genel olarak da degerlere ve deger yliklenmis nesnelere

kars1 intikam ve haset gibi olumsuz tavirlarin olugsmasma neden olur.

e, oplumsal Degisimler Karsisinda Gergeklik Sorunu ve Sanat Yapitlarina Yansimast”
(erisim:10.Kasim.2008)
http://zlmzn.spaces.live.com/blog/cns!DCF1636A894AF2BA!167.entry
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2.3. Kiiresellesme, Soguk Savas ve Siddet

“Kiiresellesen diinyada insanlar birbirine benzemekte,
aywrd edici vasiflart giderek silinip kaybolmaktadir.
Postmodernizmde “benzes” (simulacrum) ile kastedilen
sudur: Kopyalama o kadar miikemmellige yakindir ki,
orijinal ile kopya arasindaki farki anlamak hemen hemen
imkansizdir. Modern tekniklerle imajlarin “benzesler”
olarak tiretimi nispeten kolaydir. Kimlik artan olgiide
imaja bagli olunca, bunun anlami, bireylerin, sirketlerin,
kurumlarin, politika alanimin kimliklerinin seri halde
tekrarlanan bigimde kopyalanmasinin gergek bir olasilik
ve bir sorun haline gelmesidir.” Harvey, 1997

Literatiirde kiiresellesme kavraminin ¢ok farkli tanimlar1 yapilmaktadir.
Ancak genel olarak kiiresellesmeyi diinya toplumlarmin sanayideki gelismelerine ve
kitle iletisim araclarinin yayginlasmasina paralel olarak ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
diizeyde diinyanin bir ucunda olusmakta olan olaylarmn, kararlarin, ¢caligmalarin ve
etkinliklerin yerel ve ulusal smirlarin 6tesine tasarak diger toplumlar1 etkileyebilmesi
olarak tanimlayabiliriz. Bu anlamda kiiresellesme, diinya toplumlarinin ekonomik,
siyasal ve kiiltiirel boyutta birbirlerini etkilemelerini ifade etmek i¢in
kullanilmaktadir. Ancak gozden uzak tutulmamasi gereken bir nokta var, o da,
kiiresellesme ile diinya toplumlarmin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel boyutta etkilesim
icerisine girmesi diinyamizin islevsel agidan biitiinlestigi, ¢atismalarin azaldigi ve
farkliliklarin ortadan kalktig1 anlamma gelmemelidir. Zira kiiresellesme hem
farklilagmay1, hem catigmay1 ve hem de biitiinlesmeyi i¢eren ¢ok yonlii bir gelisme

olarak goriilmektedir.*

II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan modernite olgusu, insanlik tarihinin
hi¢bir doneminde olmadig1 kadar hizli bir degisim yaratmis, bu degisimin, siyaset
arenasindaki karsilig1 ulus-devletler, ekonomik arenadaki karsilig1 ise ge¢ kapitalist
sistem olarak yansimistir. Zamanla modernlik projesi kendi ig¢inde de siirekli

kopuslar yasamaya baslamistir. Kimileri bu doniistime post ekini eklemek suretiyle

32 Serap Sugur, Nadir Sugur; “Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gegis”
(erisim:20.Ekim.2008) http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/IOLTP/1268/unite02.pdf
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post-modernizm, kimileri ge¢ kapitalizm veya sanayi sonrasi toplum, kimileri de
modern anlat1 bi¢imlerinin ve ideolojik diizenlerinin mesruiyetlerini kaybetmesi
olarak degerlendirmislerdir. Ancak, bu konular daha uzun siire tartisilmaya devam
edecege  benziyor. Nitekim henliz  postmodernizmin niteli§i iizerinde
tartigmalar/elestiriler devam ederken, 80’lerin sonrasinda sosyal bilimler alaninda en
cok kullanilan ve aslinda ne modernite ne de postmodernite kavramindan

aytrabilecegimiz kiirselleseme terimi ortaya atilmistir.

Kiiresellesme genel anlamda bilgi, esya, sermaye ve insanlarin politik ve
ekonomik smirlar1 asan akisidir. Kiiresellesmeyle birlikte, fiziksel mekan
tasarimimiz  degismistir. “cografyanin sonu” ya da “mesafenin oliimii” olarak
adlandirilan bir siirecle hepimiz diinyanin kiiciik bir kdye doniistiiglini taniklik
etmekteyiz. Artik daha fazla insan, daha sik seyahat etmekte; elektronik iletigim
diinyanin uzak bolgeleri arasindaki mesafeyi kaldiwrmaktadir. “Zaman-mekan
stkismast” (Harvey, 1997) olarak da isimlendirilen bu durum sayesinde fikirler,
kiiltiirler ve degerler diinya dlceginde yayilmakta, film ve diger medya aygitlariyla
kiiltiir transferi yapilmakta ve politik fikirler biitiin diinyaya niifus edebilmektedir.
Bugiiniin  diinyasinm, kapitalist ekonomik sistemin giiciinii pekistiren bir
kiiresellesme tarafindan sekillendirildigi diisiiniilmektedir. Kavram iizerinde tam bir
fikir birliginin oldugunu sdylemek giictlir: Kimileri i¢in kiiresellesme diinyanin
Batililastirilmasi, kimileri i¢in kapitalizmin yiikselisi anlamina gelmektedir. Kimi
yazarlar kiiresellesmenin bir tektiplesme yarattigim dile getirirlerken, baskalar1 artan
melezlesme ile cesitlilik ve farklilifa izin verdigini sdylerler. Kimi kuramcilar
kiiresellesme ile moderniteyi es tutarlar; Kimileri de “kiiresel ¢ag”in moderniteyi

izleyen ve ondan tamamen farkl bir ¢ag oldugunu dile getirirler.

Kiiresel kiiltlirli tagtyan iki 6nemli ara¢ vardir. Bunlar bilgisayar ve iletisim
teknolojileridir. Medya teknolojilerinin ¢ogalmasiyla diinya bir “kiiresel koy”e
donmiistiir: Diinyanin farkli bolgelerindeki insanlar televizyon ekranindan Korfez
Savast’ni, ikiz kulelerin yikiligii, 6nemli spor ve eglence olaylarini izleyebilir, ayn1
reklamlara maruz kalabilirler. Biitiin bunlar bir sekilde kapitalist modernizasyonun

ilerlemesine hizmet ederler. Kiiresel bilgisayar aglarma giren pek cok kisi de
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bilginin, fikirlerin ve imgelerin diinya boyunca degisimini ve yayilmasimni saglayarak,
zaman/mekan sinirlarini asabilirler. Kiiresel kiiltiir yasam bicimi, iiriin ve kimlik
pazarlamaktadir. Ulusasir1 (transnational) sirketler yerel pazarlara niifuz ederek
kiiresel iiriinler satmak ve yerel direnci kirmak isterler, reklamcilik bunun igin
vazgegilmez bir silahtir. Uydu ve kablo yayinlariyla tiim diinyada ticari bir kiiltiir
yayginlastirilmak istenmektedir. Yeni teknolojilerin yayilmasi da toplum iizerinde
cesitli etkiler yapmakta, s6z gelisi beden giiciiniin 6nemi azalmakta, daha esnek

iiretime gecilmekte ve tiretimin kendisi ulusasir1 bir nitelik kazanmaktadar. **

Kiiresellesmenin ekonomik sonuglarmnin adil oldugu pek sdylenemez.
Ekonomik seckinlerin, sirketlerin ve {ilkeler tstii firmalarin kiiresellesmenin
meyvelerini topladigi ve bunun sunucunda zenginler ve yoksullar, gelismis ve az
gelismis bolgeler, sahip olanlar ve olmayanlar arasindaki ugurumun kapatilamaz bir
bicimde biiyiidigii dile getirilmektedir. Zengin uluslar daha zayif uluslarin
insanlarini, kaynaklarmi ve topraklarini istismar etmeyi siirdiirmektedirler. Yoksul
iilkelerin i¢ine yuvarlandiklar1 bor¢ batagr 1970’lerden bu yana genisleyip
derinlesmektedir. Bugiin diinyada yoksul insan sayisi giin gectikge armaktadir.
Kiiresellesmenin neden oldugu ortamda ulusal ve kiiresel 6l¢ekli siddet, bir korku

fobisinin olusmasmna sebeb olmustur.”

II. Diinya Savasi’nda Almanya, Japonya ve Italya’nin safdisi kalmas,
Ingiltere ile Fransa’nin ise zayiflamasi, Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler
Birligi’'ni iki “siiper devlet” durumuna getirmistir. Soguk savas bu iki giiciin
karsilagsmasindan dogan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1991 yilinda Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’nin dagilmasiyla da sona ermistir. Soguk savas
Amerika ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi arasindaki gii¢ ¢ekismesiyle
olusan bir durumdu ve batidan ABD kapitalizmle bati iilkelerini bir blok haline
getirmeye calisiyor; doguda ise SSCB dogu blok iilkelerine komiinizmi

benimsetmeye calistyordu SSCB’nin dogu tilkeleri listiindeki egemenligi batida ABD

3 Kemal Sayar; Kiiresellesmenin Psikolojik Boyutlar1 (erigsim:5.0cak.2009)
http://www.felsefeekibi.com/forum/forum posts.asp?TID=35445&KW=%FEizofreni

) Ayrmtili bakimiz: A.g.e.

63



ve Ingiltere’yi endiselendiriyordu. SSCB etkiledigi iilkeleri komiinist yapmaya
basladi. ABD de bat1 Avrupa’daki iilkelerde komiinizmin yayilmasimi engellemek
amaciyla bu tlkelere “Marshall Planr” uygulamaya basladi. Sonug olarak diinyada
Almanya’nin tam ortada durdugu bir bloklagma olustu. Batida ABD’nin doguda ise

SSCB’nin s6zii geger oldu.**

1989 tarihinde Berlin Duvart’nin yikilis1 ve Sovyetler Birligi’nin ¢okiistiyle
sermayenin ve onun Kkiiltiirel iiriinlerinin kiiresel akisina direnebilecek diinyada pek
az llke kalmistir. Diinya pazar ekonomisi, biitlin bir gezegene tiiketerek mutlu olma
diistini yaymaktadir. Kiiresel giicler tarafindan pompalanan tiiketim kiiltiirtinde
sosyal egilim modalar, Hollywood filmleri bilgisayar oyunlar1 gibi kiiltiirel tirtinleri,
kiiresel dagitim aglar tarafindan diinyanin her kdsesine ulastirilmakta ve “kiiresel

popiiler”lik yiiceltilmektedir.

Akademisyen sanat¢1 Rifat Sahiner’in de belirttigi gibi, 1980’lerden itibaren
ozellikle Reagan ve Thatcher’m uyguladiklar1 ekonomik politikalar devletin giderek
kiictiltmesi ve 0Ozel sektoriin, sirketlerin kamusal yatirimlar1 desteklemesi ve
ozellestirmenin ylikselisi hizlanmistir. Gergekten de bu siiregte sanat ve kiiltiir alani,
ozellikle miize ve galeriler ¢okuluslu sirketlerin destegini alarak sanat pazarinda
belirgin bir canlilik kazandirmistir. Bankalar ve 06zel sirketlerin koleksiyonlari
alabildigine zenginlesims ve bu kurumlarin spekiilatif yaklagimlariyla sanat
pazarinda yatirim yapilacak sanat yapitlari ve sanat¢ilar belirmeye baslamistir. Bu
stirecte o giine degin ayricalikli bir noktada durmaya calisan prestijli miize ve
galeriler de, biiyiikk sermayenin istemlerini yerine getirmekten neredeyse sakinmaz

hale gelmistir.

(Cagdas sanatin tarihsel gelisimi incelendiginde genellikle hakim sistemi
elestiren bir yapisinin oldugu goriiliir. Ama kiiresel etkinliklerle birlikte ¢agdas sanat,
o sistem igerisinde bastan cikarict bir ticari g¢ekicilikge dogru yon degistirmeye
baslamustir. Ozellikle, sanatlarmi Reagan - Thatcher ddneminde Ogrenen, hatta

bazilar1 ilk olarak bu donemde iinlenen giiniimiiz sanat¢1 kusagi sanatgilart (Jeff

34 http://www.3harf.com/s0%C4%9Fuk+sava%C5%9F (erisim:30.Eyliil.2008)
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Koons, Damien Hirst ve Tracy Emin gibi) kendini kiiresel bir ortamda varetmesini

bilmislerdir.

Ozellikle, 80’lerin harika g¢ocugu Koons’tan sonra 90’larm yildizi olan
Damien Hirst de, kariyeri sirket sponsorluguna en bagl sanat¢ilardan biri olarak dne
cikmistir. Robert Hewison’un belirttigi iizere Hirst’in kariyeri, basindan beri
sponsorlar sayesinde gelisti: Olympia & York ve Londra Rihtimlar1 Gelistirme
Sirketi’nin sponsor oldugu banal 6grenci sergisi Freeze’den, 1989°daki BT Yeni
Cagdaslara, 1994°de Serpentine Gallery’de Haagen-Dazs’in destekledigi sergiden
1995°de sponsorlugunu Becks’in iistlendigi cagdas opera Agongo’nun sahne
tasarimina kadar, arkasinda hep sponsorlar vardir. Bu parlak kariyer Hirst’in 1995°de
Turner Odiilii’nii almasiyla doruga ulasmustir. Bir zamanlar formaldehitte korunan
koyun, inek ve kdpekbaliklari iizerinde yaptigir ¢aliymalardan 6tiirli Londra’nin

avangard ¢evrelerinde tartisma konusu olan Hirst, Sunlar1 soyliiyor:

“Eger sanat hayat hakkindaysa, hayatin o yliziinii goérmezden gelemezsiniz.
Goldsmith College’de sizi gergekten engelleri yikmaya ve yeni is yapma yollari
bulmaya tesvik ediyorlar, sponsorluk da bunun bir pargasi. Hi¢ kuskusuz sponsorluk
isin alimlanisimi etkiler, ama bu da izerinde ¢alisilacak bir seydir. Kendimi Et
Pazarlama Komisyonu'na yakin falan hissetmiyorum, ama hayvanlar1 kullanarak
gercekten igreng bir sey yapip Friends of the Earth’in sponsorlugunda yararlanarak
politik bir mesaj da verebilirsiniz.” 3

Kamu kuruluslar1 ve iilkeleriistii sirketler dogrudan aligverisi 6zendirmek igin,
meta tiiketimini tesvik ederek fuarlar gibi biiyiik gosterilerin  yapilmasini
desteklemektedirler. Onlarin goéziinde biitiin diinya, tiliketilebilir bir nesneye
doniigmiistiir.  Kapitalizmin =~ 6ngordiigli  tliketim  mantigl,  sermayenin
kiiresellesmesiyle birlikte sanatsal yaraticilik sadece kiiltiir tiriinlerinin yaratilmasina
adma degil, ayn1 zamanda kentin paketlenip pazarlanmasi adina da kullanilmaya

baslanmustir.

Kiiresel birlikte sermaye sanatsal etkinlikleri dylesine giiclii bir bigimde

yonlendirmeye baslar ki; en gdzde sanat kurumlar1 bile bu manipiilasyondan

3% Aktaran: Rifat Sahiner; “kiiresellesme Ekonomi ve Sanat” (erisim:15.Eyliil.2008)
http://www.ebenzin.com/sayi3/1.asp
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kacamamiglardir. Bir zamanlarin asi, swradisi, yaraticiliklariyla hakli {ine ulasan,
sisteme meydan okuyan sanatgilari yerine sponsorlari arkasina alan geng bir sanatg1
kusagi almistir. Boylece bir yandan aykiri sanatin “sok” ve “skandal yaratma”
tekniklerini kullanarak bir zamanlar avangard sanatin meydan okumaya varan tavrimi

burjuva diinyasinin sponsorluguyla birlesince yeni bir sanat¢t kusagi ortaya ¢cikmustir.

Glinlimiizde sanatinin artik bir komplo bigimine doniistiigiinii diisiinen

Baudrillar ise sunlar1 soyliiyor:

“Boyle sdylenebilir. Bir tiir i¢ patlama ve komplo bi¢imi... Oysa bana goére higligin
bagska bir statiisii var, herkes hi¢ olamaz, hatta bu son derece enderdir. Herkes Artaud
gibi deli olamaz, herkes Warhol gibi bir makine olamaz. Cagdas sanat, yok olusunu,
onceden haber verilen kendi yok olusunu (iki yilizyildir) kendi maddesi yapti; ama
pratik olarak ticarilestirilmis, ticaret konusu yapilmis kendi maddesi. Ustelik,
sahnenin, goriiniirliigiin tiim boyutlarim toplamak, kendisini de son kertede etkin,
islemsel yapmak isteyerek bir performans, bir yerlesme performansi olmak igin
kendi yanilsama ilkelerini yadsiyor; sanat¢inin pargalanmig, sakatlanmis bedeni s6z
konusu olsa da, bu yine de bir kavramsal iglemdir. Burada bir zoraki goriiniirliik var-
dir, sanat o zaman medya ile, tanittim vb. ile birlikte aym alana girer, bunlardan
ayrilmaz. Hala sanattan s6z edilebilir mi? Sanatcilarm iyi niyeti s6z konusu degil,
elbette onlarin saptiklarin1 kabul ediyorum, yaptiklarmni yiice bir 6z telkinle
yapiyorlar, ama bu kesin bir kriter degil. Sanat tiikketim alanina girdi, yalmzca sanat
piyasasinin degil, ayn1 zamanda estetik olanm alanina da.” 36

Bilgisayar ve iletisim aglarinmn olusturdugu Internet teknolojisi diinyamizin
neredeyse artik bir “elektronik koye” doniismesine sebep olmustur. Kiiresellesmenin
kaginilmaz olarak yasandigi boyle bir ortamda diinya siyasal, kiiltiirel ve sanatsal
biitiinlesmeye dogru gitmektedir. Bilesim ve iletisim teknolojileri diinyanin
kiiciilmesine neden olmakla birlikte; iilkelerin en {iicra kdselerine kadar ayni
kaynaktan beslenen ve iletisimi Ongdren popiiler bir ortami dogal olarak

yaratmaktadir.

1980’lerde kiiresellesmeyle birlikte, ekonomik acidan geri kalmis tlkelerin
kaybetmeye basladiklar1 yillar1 temsil eder. Pek ¢ok iilkede hayat sartlar1 belirgin bir

sekilde kotiilesir. Kiiresel sefalet orani gibi issizlik oranlar1 da ylikselmistir. Sefalet

3% Aktaran: Rifat Sahiner; “Kiiresellesme Ekonomi ve Sanat”(erisim:15.Eyliil.2008)
http://www.ebenzin.com/sayi3/1.asp
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ve yoksulluk, a¢lik ve kotii beslenmeye neden olmaktadir. Zygmunt Bauman (1999)
kiiresellesmenin endigenin en derinlerde yatan nedenini-giivensizlik ve belirsizlik
deneyimini- koriikledigini, insanlarin emniyet hissini devsirdikleri kaynaklar olan
millet ve ailenin altin1 oyarak yabanci diigmanli§ina davetiye ¢ikardigini yazar. Artik
insan gezegeni sogumustur. Aramizdaki “yabancilar’a yonelik sogukluk,
yabancilarin komsu, komsularin yabanci hale gelmesi, her yerde, biitiin insan
iliskilerinde bir sicaklik yitimi basgdstermistir. Belirsizlik ve giivensizlik ardindaki
mekanizmalar biiylik dlgiide kiireseldir ve bu yiizden de mevcut siyasal kurumlarin
ulasamayacagi, secilmis devlet otoritelerinin ulasamayacagi bir yerde dururlar. Bu
kiiresel sosyal degisimle birlikte sosyal sorunlarin da yogunlastig1 bildirilmektedir.
Sokak siddeti, alkol ve yasal olmayan madde tiiketimi, kotiiye kullanimi, ev igi
siddet, sehrin kenar mahallelerinin kaynamasi gibi sosyal sonuglar ruh salig1 alanima
depresyon, travma sonrast stres bozuklugu, intihar gibi bigimlerde yansir. Ruh sagligi
acisindan bakildiginda kiiresel sosyal degisimin pek de hayirli olmadig:

soylenebilir.”’

Kiiresellesen dilinyada insanlar yurtsuz ve yalniz kalmis, sosyal
dayanigmalarin ve onlarla birlikte bireysel hayatmin Gtesine uzanan sonsuzluk
yapilarinin hoyratca sokiiliip atilmasi, bireyi kendisine yabancilastirmistir. Bu
yabancilagsma sonunugta bireyde yikicilia varan siddet bigimlerinin ortaya

¢ikartmasia neden olmustur.

37 Kemal Sayar; “Kiiresellesmenin Psikolojik Boyutlari”
http://www.felsefeekibi.com/forum/forum_posts.asp?TID=35445&KW=%FEizofreni
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2.4. Nihilizm ve Siddet iliskisi

“Hicbir sey var degildir, var olsa da bilinmez,
bilinse de baskalarina aktarilamaz.”
Gorgias.

Nihilizm, Higgilik veya Yokculuk 19. yiizyil ortalarinda Rusya‘da 6zellikle
geng entelektiiel kesim arasinda taraftar bulan bir felsefi yaklagimdir. Latince nihil
(hi¢) sozcligiinden tiiretilen Nihilizm, her seyin anlamdan ve degerden yoksun
oldugunu savunan bir felsefi yaklasimdir. Nihilistler genel olarak tanrmin varlhigmni,
iradenin Ozerkligini, ahlakin ve tarihin mutlu sonunu reddederler. Bu yaklagimin
uzantist olarak da toplumda yerlesik kurum ve kurallar; deger yargilar1 ve ahlak

kurallar yadsinmaya baslanir.

Nietzsche: “Tanrt oldii artik sira insamin oliimiindedir.” Onermesin de
bulunmaktadir. Bu ifadesiyle Nietzsche, insanin bi¢imi fikrinin 6liimiinden bahse-
der. Yani teknolojik ilerlemeler, sanayii ve sanayi Otesi devrimler, robotlasma ve
otomotizasyon, telematik ve biirotik ilerlemeler, insanin disindaki giiclerin bigimini
de degistirmistir. Iste Foucault’nun bahsettigi insanm dliimii temas1 sadece burada
yatar. Degisen tarihi olusumlara ve bunlarin degisinimlerine gore iktidar bi¢imleri de
degismistir. Burada Nietzsche’nin tanritanimaz diisiincesi ortaya c¢ikmaktadir.
Leibniz’in  iyimserligi (Tanr1 diinyalardan en mikemmelini yaratmistir)
Nietzsche’nin iyimserliginde tanritanimazliga donlismektedir; ¢iinkii Nietzsche i¢in
Tanr1 “coktan” Olmiistlir ve olaylar1 rastlantilar diizeni olusturmaktadir. Ona gore

“rastlant demir pencenin attigi zarda bulunmaktadir.” **

Ozetlemek gerekirse; 1980°li yillarla birlikte modernite tartismas: Viyana
cevresinin 1929°da yazilan manifestosuna karsi bir elestiriyi barindirmaktadir. Bu
Manifestonun kapsami su sekilde 6zetlenebilir: Bilimsel diinya goriisii birinci olarak
deneyci ve pozitivisttir; sadece deneyden gelen bilgi vardir. ikinci olarak, bunlarin
mantiksal analiz ad1 verilen belli bir metotlar1 vardir. Iste Pragmatizm ve Marksizmin

arkasinda goriilen rasyonel diinya goriisii bu anlama gelmektedir; yani bu bilimsel

3% Aktaran: Ali Akay; Tekil Diisiince, Bilim Dizisi, Afa Yaymeilik, Istanbul, 1999, s.118-119

68


http://tr.wikipedia.org/wiki/19._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rusya

denen diinya goriisii rasyonalite ve bati rasyonalitesiyle es kilinmistir. Ancak,
Avrupa diisiince tarihinde bir donem olan modernitede baska diinya goriisleri de
vardir. Tarihsel bir donem olarak modernitenin i¢inde, ortagagin insan kavrami, insan
haklari, laiklik, insan olmanin onurunun idesi gibi durumlar da vardir. Iste bilimsel
diinya goriisliniin hakim olmasiyla bilginin nesnesi kaybolmus ve Pluralizm” bir care
olarak diisiiniilmiistiir. Insan etkinliginin ¢esitli alanlarinda bilginin nesnesini
yitirmesinin bir sonucu olarak modernite elestirisi adi altinda, aydinlanmanin
getirdigi ilke ve fikirler de elestirilip reddedilmektedir. Bu yatsimanin kaynaginda
Nietzsche’nin Nihilizm anlayis1 vardir. Bu goriislerden dolayidir ki postmodern

diistiniirler Nietzsche’i sik¢a atifta bulunmuslardir.*

Nietzsche, “Nihilizm”1 “Kapiya dayanan ziyaretgilerin en tekinsizi® olarak
tanimlamistir. Aslinda Nietzsche’yi iki agidan da okumak miimkiindiir. Nietzsche,
Nihilizme “Kapiva dayanan ziyaretgilerin en tekinsizi” derken postmodernitenin
insan1 varligmma kars1 yabancilastirdigini, onu bir ¢ikmaz sokarak siiriikledigini
belirtmektedir. Bu noktada, Nietzsche’nin meshur 6nermesi olan “7Tanr: 6ldii”yii ele
almak gerekir. Bu dnerme sosyolojik ve felsefi acidan da yorumlanabilir. Sosyolojik
olarak “Tanri 6ldii” dnermesi bizi ilgilendiren boliimdiir. Yani sosyolojik anlamda
bu Onerme, toplumsal yasamda ahlaki yasanin, nesnel dogrunun kaybedildigi,
yasama dair tiim estetik yargilarm yikildigi, yasamdan koptugu anlamlarina
gelmektedir. Iste bu noktada Nietzsche'nin “Kapiya dayananan ziyaretcilerin en
tekinsizi” bir taraftan yeni bir donemin (ziyarat¢i: postmodernite) baslangicini, diger
taraftan da bu donemin ¢etin bir elestirisini (ziyaretci: tekinsiz) ifade etmektedir.
Adorno’nun deyimiyle “Nesnel hakikatin inkari, 6znenin de sonu anlamina gelir.

Ciinkii, ortada 6zne'yi baglayan bir olgiit kalmaz.” *

) Pliiralizm Bir konuda bir ¢ok unsurun tesirini kabul edenlerin goriis; bir toplulukta gesitli goriislerin
temsili esasini kabul eden doktrin; ¢ogulculuk.
Bakiiz: http://tr.wikipedia.org/wiki/P1%C3%BCralizm

39 kisi.deu.edu.tr/binnur.kaviak/kitaplar/talip.doc
40 http://www.universite-toplum.org/text.php3?id=180,(erisim: 21Kasim 2008)
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2.5. 1980 Sonras1 Cagdas Tiirk Resminde Siddet

2.5.1. 1980’li yillarda Tiirkiye

Tiirkiye’de 1980’li yillar disiiniildiigiinde 70’li yillarm siyasal bunalimlari,
ekonomik ¢okiintiisii, toplumsal bolinmiisligii, siddet olaylar1 12 Eyliil 1980 askeri
darbesi ile sonuclanir. Siyasal catigmalar, yiiksek enflasyon, yolsuzluk ve yokluktan

yilmis olan kitleler neredeyse darbeyi bir anlamda olumlu karsilarlar.

Ancak, sagci ve solcularm farkli tutumlar1 gozetilmeksizin hep birlikte
tutuklanmasi, liye olduklar1 partilerin ve sivil orgiitlerin kapatilmasi, Tiirkiye’yi
demokratiklesmeden uzaklastiran yeni anayasa ve iiniversiteleri siyasetin digma
¢ikaran YOK yasas1 bir siire sonra, darbenin iilkeyi yeni bir karanliga dogru ittigini
gosterdi. Ulkeyi siyasal ve ekonomik acgidan yeniden yapilandirmayi amaglayan,
ancak oOzgirlikleri kisitlayarak, ozellikle gen¢ kusagi baski altinda tutup
apolitiklestirerek Tirkiye’yi disa karsi yalnizlastiran, topluma yine bir sarsinti
donemi yasatan cunta hiikiimeti tilkeyi, 1983°de yeni partilerin kurulmasiyla yapilan

secimlere karsin, 80°1i yillarin sonuna kadar yonetti, denilebilir. *'

Oktay Ozel ve Gokhan Cetinsaya, 1980’lerdeki Tiirkiye’deki durumu

“Devletin Dayanilmaz Agirligr” adli yazilarmda sdyle tanimliyor:

“12 Eylil 1980’in Tiirkiye’nin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en onemli
doniim noktalarindan biri olduguna siiphe yoktur. Bu tarihle birlikte sivil siyaset
devre dis1 kalmus, siyasetciler ve genis toplum kesimleri uzunca bir siire siyasal
yasamin belirleyici aktorleri olmaktan ¢ikmig, kurulan askeri rejim baskici
politikalarin1 yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla biitiin topluma dayatmaya
baglamistir. ‘Devletin bekasi’ ve ‘milli birlik ve beraberlik’ s0ylemi her seyin oniine
gecmis, siyasetin yani sira bilim, edebiyat ve sanat alanlar1 da bu baglamda siki bir
baski ve denetim altina alimmustir. Atatiirkgiiliikk resmi ideoloji olarak dayatilmaya
calisilmis, sag ve sol diisiince hareketleri ve entelektiiel faaliyetler acik veya dolayli

1 Aktaran: Beral Madra; “80°li Yillarda Tiikiyede Sanat Uretimi” (erisim.5.May1s.2009)
http://www.tiyatrodao.com/dao/index.php?option=com_content&view=article&id=51:80li-
yillarda-tuerkyede-sanat-ueretmberal-madra-&catid=34:makale&Itemid=55
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olarak yasaklanmistir. Atatiirkciiliik etrafinda dayatilmaya c¢alisilan devlet merkezli
sOylem, oldukca pragmatik bir yol tutturarak bir taraftan ‘cagdas uygarlik’ ve
‘Atatiirk milliyet¢iligi’ bir yandan da manevi-dinsel degerlere gozle goriiliir bir
vurgu yapmustir. Toplumun belli kesimleriyle birlikte kimi bilim adamlar1 ve
entelektiiel cevreler bu sdyleme destek vermis, devleti yiicelestiren, toplumu ve hatta
kiiltiirii otoriter bir zihniyetle tektiplestirmeye, tekseslilestirmeye doniik politikalarin
olusturulmasi siirecinde faal gorev almiglardir. 1980’lerin ilk yaris1 boyunca devam
eden bu resmi ideoloji olusturma ¢abalarma, sdylemin dogas1 geregi bir taraftan laik-
pozitivist (aydinlanmaci) diger taraftan da muhafazakar milliyet¢ci-maneviyatci bir
kesim damgasmi vurmaya calismis, ilki ©Atatiirkgiiliik’ ikincisi ise genel olarak
‘Tiirk-Islam Sentezi’ seklinde tezahiir etmistir.” 42

Elestirmen yazar Beral Madra’nin ifadesine gore, Tiirkiye ekonomisi
1980’lerde 6nemli degisimler gegirdi; ekonomi, sanayii kesiminin degil, hizmet
kesiminin biiylimesine yol agti. Servet dagilimi bi¢cim degistirdi; is adamlar1 ve
rantiyeler sanayicilerin oniine gecti, dis bor¢lanma biiyiidii. Kirsal ve kentsel kesim
farkliliklar1 agisindan toplumun ekonomik yapisinda degisimler oldu; kirsal kesim
yoksullasti, kentlerdeki ve tasradaki orta smnif eridi. Bdylece toplumun refahma ilgi
gostermeyen, parasal ¢ikarlari kutsallastiran, biiyiik bir boliimii dindar tasralilardan
olusan ¢ok zenginler ve zenginler olusmaya basladi. Serbest ihracat ve ithalat
ekonomisi, kitlelerin ideolojik degerlerini yitirerek apolitiklesmesi ve uluslararasi
tiikketim ekonomisinin etkileriyle giderek ivme kazanan bir tiiketim patlamasina yol
actt. Liiks tiikketim mallarinin (villa, araba, antikalar, resimler) tiiketiminde biiyiik bir

artis goriildi.*”

1980°’li yillara gelindiginde ise, giderek siddetini artiran durgunluk
dalgasinin ve stirekli yiikselen borglarm getirdigi bunalimdan o6tiirii iktisadi
biiylimenin yavasladig1 ve aglikla kars1t karsiya kalan ¢evre iilkelerinin (iiglincii
diinya’nin), Reagan ve Thatcher’in neoliberal politikalariyla birlikte, birkag yil i¢inde
iktisaden c¢oktiikleri yillar olmustur. Uluslarda yiiksek enflasyon ve issizlik ile azalan

verimlilik bi¢ciminde yansiyan bunalim, diinyanin hemen hemen biitiin genelinde

244 -) Beral Madra; “80°li Yillarda Tiikiyede Sanat Uretimi” (erisim.5.May1s.2009)
http://www.tiyatrodao.com/dao/index.php?option=com_content&view=article&id=51:80li-
yillarda-tuerkyede-sanat-ueretmberal-madra-&catid=34:makale&Itemid=55

43 A.ge.
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biiyiimenin yavaglamasi ve buna bagli imalat sanayi iiretiminin daralmasi sonucunu

getirmistir. **

Ayrica 12 Eyliill sonrast donem Tiirkiye i¢in sikiydonetimin himayesinde
yasanan bir donem olmustur. Bu donem her kiside oldugu kadar sanatgilar i¢in de
sikintili ge¢mistir. Bu donem ayni zamanda insanlarin suglu sugsuz olarak
ayrimsandi@i  bir donemdir. Hatta birgok sanatgr yurt disinda yasamak

mecburiyetinde kalmigtir. Donemin sikiyonetim yasasini su drnekle agiklayabiliriz:

“12 Eyliil Darbesi’nden sonra 1983 yilinda, 1971 yilinda ¢ikarilan 1402 sayili yasanmin
ikinci maddesi sikiyonetim komutanlifinca degistirilerek, akademik personelden,
devlet memuruna kadar kamuda calisan bir¢ok kisinin gorevine son verilir.
“Sikiyonetim komutanlarinin bolgelerinde genel giivenlik, asayis veya kamu diizeni
acisindan calismalar1 sakincali goriilen veya hizmetleri yararli olmayan kamu
personelinin statiilerine goére atanmasi veya isine son verilmesi, yerel yonetimde
calisanlarin gérevden uzaklastirilmasi veya islerine son verilmesi hakkindaki istemleri
ilgili kurum ve organlarca derhal yerine getirilir.” (...) “6 Kasim 1981°de ¢ikarilan
2547 sayih Yiiksekogretim Kanunu ile YOK kuruldu.” (...) “Bundan sonra 1402 sayili
Siktyonetim Kanununun 2301 ve 2766 sayili kanunla degisik maddelerince 6zellikle
sol goriislii oldugu diisiiniilen 71 Universite personeli YOK tarafindan gorevlerinden
uzaklastirildr.” (...) Tlk uzaklastirmalar Subat 1983’de baslad1.” (...) “Genelkurmayin
acilamalarma gore toplam 4891 kamu personeli gérevden almmis ve 38 profesor, 25
dogent, 10 yardimci dogent’in 1402’lik olmustur. Ancak 1402’lik olmasini
istemediginden bizzat istifa yolunu segenlei dahil edildiginde 20.000’ civarinda oldugu
One siiriilmektedir. Baz1 tiniversiteler personel yoklugu nedeniyle bu yasa yiiziinden
zor duruma diismiislerdir.” (...) “12 Mart 1986°da ilk kez, Ankara Idare mahkemesi
1402’liklerin tiim aylik ve ozliik haklariyla goreve baslatilmalar1 gerektigi belirtildi ve
caligmadiklar1 siirelerde mahrum kaldiklar1 gelirlerin de tazminat olarak 6denmesi
ongorildi.” (...) “SHP Milletvekilleri 3 Mayis 1990°da 1402 sayili sikiyonetim
yasasinda degisiklik icin TBMM’ne teklif sundu.” (...) “3 Subat 1980°de Danistay
kararinca uzaklastirilan d6gretim liyelerine doniis i¢in izin verildi.” 3

Genel olarak cagdas sanat iirlinleri incelendiginde cografi-politik-ekonomik
ortamlarin etkilerini igerdikleri goriiliir. Yerlesmis, oturmus demokrasilerin, soguk
iklimlerin ve refah toplumlarinin sanati ile zayif ve bozuk demokrasilerin, sicak
iklimlerin ve gelir dagilimi adaletsiz olan iilkelerin sanat1 birbirinden tamamiyle
farklidir. Tiirkiye ise bu ikilemin tam ortasinda yer almaktadir. Hemen hemen her

tilkede oldugu gibi, 1985°den sonra Tiirkiye’de de “diisiinsel gogebelik” ve “gelenek

44 A.g.e.
4 http://tr.wikipedia.org/wiki/1402%27likler (erisim: 5.Haziran.2009)
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ve simdi” gibi konular sanatgilar i¢in belirleyici konular olmustur. Ancak, siddeti,
savasi, ezilmigligi ¢aligmalarinda konu eden sanatcilar pek fazla degildir. Boyle bir
durumun ortaya ¢ikmasinda kuskusuz baskici siyasal sistemin etkisinin olabilecegi
diistiniilebilir. Gergekten de 1980 sanras1 Cagdas Tiirk Sanati’nin siddet baglaminda
tam bir sorgulamadan gectigi pek sdylenemez. Calismamizi, Tiirkiye’de 1980 sonrasi

donemde siddeti konu eden sanat¢1 ve yapit 6rneklerini inceleyerek devam edelim.

2.5.2. 1980 Sonrasi Cagdas Tiirk Resminde Siddet

Kuskusuz toplumsal olaylarm Tiirk Resminde konu olmaya baslamasi1 1980°li
yillarla baglamaz. 12 Mart 1970 darbesi ve onu izleyen yillarda siyasal olaylarin
giindemi belirlemesiyle birlikte sanatin giderek politiklestigi bir doneme girilmistir.
1970’11 yillarla birlikte Tiirk Cagdas Sanatina konu olan siddet olgusunun kimi
zaman ag¢ik kimi zaman da Ortiilii bir bicimde yapitlarda yer almaya basladigini
gormekteyiz. Cogunlukla “Toplumcu Gergekei” ™ usliipta calisan sanatgilar (Neset
Gtlinal, Cihat Aral, Aydin Ayan, vb.) siddeti sonraki donemlerde de sikca konu
etmislerdir. Ortiilii siddeti ¢alismalarmda temel bir ydnelim olarak belirleyen
sanat¢ilardan biri kuskusuz Neset Giinal’di. Neset Giinal kendi iislubuna iliskin

sunlar1 soyliiyor:

“Benim ger¢ekeiligim, bana 6zgiidiir. Dayanaklar1 Anadolu insan gercegi ve Anadolu
yasam gercegi” (...) “Benim gercekeiligim dogrudan dogruya resmimin igerigiyle ilgili
bir gergekgiliktir. Bu gerceklikten hareket ederek resmimin bigimsel sorunlarini
olusturuyorum” (...) “Bende disavurumcu ogeler de var. Gergekiistii, hatta bazen
fantezist dgeler de var. Tiimii benim ger¢ekei tavrimi belli bir yogunlukta seyirciye

Toplumcu gerceklik, Marksist ideolojinin sanatgiya ve dogal olarak da onun yaratisina
yansimasidir. Toplumcu gerceklik, sanat¢ryr toplumsal bir varlik olarak goriir. Sanat¢inin fiziksel
ve diistinsel her tiirlii gelisimi tarihsel bir siire¢ i¢inde geligmistir. Bu nedenle sanatg1 toplumsal
bir varlik, onun sanatsal iiriinii de toplumsal yaratidir. Bu sanat akiminin 6ziinde Sanat toplum
icindir anlayis1 vardir. Her sanatgi, bilincini ve yaratisini sekillendiren ¢agma karsi toplumsal bir
sorumluluga sahiptir. Bu sorumluluk sanat¢iy1 toplumsal olaylara ve ¢agina karsi aktif kilar.
Sanatg1 toplumsal esitsizlikleri ve somiiriiyli gorerek, kendi bilincinde estetize eder. Ve sanatsal
bir yarati  bi¢iminde topluma sunar. Toplumcu ger¢eklik sanati ve onun eserini tarihsel bir
stirecin iirtinii olarak goriir.

Ayrmtili bakiniz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Toplumcu_ger%C3%A7¢k%C3%A7ilik
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aktarmak icin kullandigim &gelerdir” (...) “ Benim biiylik kompozisyonlarim gergegin
yansitilmas1 degil; gergegin akilci bir yolla yeniden diizenlenmesi ve seyirciye
sunulmasi. Bu bakimdan teatral bir kugulama s6zkonusu olabilir. Figiirleri dizerken
icerik bakimdan sorunlarimi ¢6zdiiglim gibi, o igerigie paralele bir davranigla bigcim
sorunlarimi da ¢6zmiis olurum. Bigim sorunlarimi ¢ézmezsem eger, resimlerim plastik
yonden, resimsel yonden gecerli olmaz” (...) “Bu resimlerdeki figiirlerin her birinin
kendine 06zgii hikayesi oldugu gibi, birbirileriyle de iliskileri vardir. Yaptigim
resimlerimin bir ucundan ucuna bir hikdye, bir dram sozkonusudur” (...) “ benim
resimlerim tiimilyle bir toplumsal elestiridir. Bu elestirinin i¢inde haliyle politik tavir da

Resim:11, Neset Giinal, “Kap: Onii”, Tuval iizerine yagh boya.

Nesat Giinal’in resminde azgelimislik, dram, ezilmislik, yasam gerilimi gibi
konular kendine 6zgii bir kurgu icinde figiiratif bir yapida somutlagir. Bu kurguda
cogu zaman kapi Oniinde duran insanlar (resim:11), yasamimn tiim acimasizligina
direnen insan gruplari, her tiir olumsuzlugu c¢agristiran terk edilmis bos araziler,
korkuluklar onun resminde sikca konu edilmistir. Giinal, “Duvardibi”, “Kapionii”,
“Sorun-Sorum” gibi resim dizileri yaninda “ Korkuluk” gibi seriler de yapmistir. Bu
tavriyla Giinal, yasamin icinden resim problemlerine yonelmis gibidir. Onun
resimleri yasadigi donemin gerceklerini sorgulamaktan ¢ikmiglardir. Sanat Tarihgisi
Sezer Tansug, Neset Giinal’in sanatini kendine sordugu su sorularda bulmaya ve onu

anlamaya calistyor:

46 Ayrmtili bakmiz:http://blog.millivet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=79097
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“Siradan toprak mi? Koy mi, koy dami1 m, ¢iirlimiis aga¢ mi, kagni mi, duvar mi;
elleri, ayaklari, gogiis kemikleri, yiizlerce ¢ehreleriyle siradan adam mi, kadin mu,
¢ocuk mu? Hayrr, hi¢ biri degil: Sadece sinirleri gerilmis anilardan ibaret bir resim
seriiveni. Kasilmig elleri ve ¢ehreleriyle bu figiir anilarmin anitlarini, Neset Giinal
son resmilerinde rahatlatip gevsetmek itiyor ve bunu basariyor da.” 47

Glinal’'m*“  Korkuluk V”’(resim:12) resminde goriildiigli gibi korkuluk
imgesiyle terk edilmislik, korku ve 1ssiz mekan hissini sorgulamistir. Yasadigi
donemleri resimleriyle sorgulayan Giinal’in asil amaci azgeligsmiglik karsisinda
ortiilii bir siddeti derinden yasayan kitleleri ve yasami tutunmaya caligan halki
iislubuyla sorgulamakti. Onun agtig1 yoldan kuskusuz bir¢ok ¢agdas Tiirk sanatgisi
devam etmistir. Bunlar arasinda Aydin Ayan, Cihat Aral, Nedim Giinsiir, Miimtaz

Yener ve Nese Erdog gibi isimler sayabilir.

Resim:12, Neset Giinal, “Korkuluk V°, 1988.

47 Sezer Tansug; “Neset Giinalda Figiir Gii¢leniyor” ,Sanat Cevresi, Aralik, 1981, Say1:38, s.14
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1980°’li yillarin siyasi calkantili donemlerini ¢alismalarmda konu eden
sanatcilardan bir digeri ise Cihat Aral’dir. Ornegin, akademisyen sanatci Aral, 1985
yilinda 1402 sayili sikiydonetim yasasi ile ¢aligmakta oldugu Mimar Sinan
Universitesi’ndeki gorevinden alinmustir.” Cihat Aral’m c¢alismalar incelendiginde
yasamis oldugu donemleri sorguladigi ve insan trajedisini konu ettigi goriiliir.
“Hiicrede I’ resminde gorildiigi iizere (resim:13) Aral, diinyada yasanan siddeti ve
iskenceyi konu etmis gibidir. Sade bir anlatimla kullandig1 renklerle ve olusturdugu
bicimsel kontrastlikla diisiincesini en acik bigimde islemistir. Onun bu anlatiminda
insan trajedisi, yikim, siddet, ezilmislik, gibi kavramlar en somut bi¢cimiyle anlam

bulmustur.

Resim:13, Cihat ARAL, “Hiicrede I”, 1991.

Aral’n diger bircok resminde de siddetin izini siirmek miimkiindiir. Ornegin,
“Yikim II” resminde (resim:14) Aral, yine sikiyonetim donemlerinde sikca yasanan
bir sahneyi konu etmis gibidir. Resimde anlam yiizdeki ifadelerde gizlidir. Tedirgin
olmus insanlar en saf bigcimde resimde somutlasmistir. Kendine 6zgii sanat¢1 durusu
ve kimligiyle 6ne ¢ikan Cihat Aral’in yapitlarinin izleyici iizerinde biraktigi derin

etki, onun 6zgilin bigemi ve duygu diizlemindeki katmansal yogunlukla agiklansa da,

) Ayrmtili bakiniz: (erisim:4.Haziran.2009)
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPainters_artistDetaillD=217
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oziinde bu sonucu yaratan etken, resimlerindeki iletinin izleyicilerin her birine
yoneltilmis birer seslenis olarak kendini duyurmasindandir. Resmini yagamin bir
sorunsal1 olarak ele alan Aral, kdkenleri Fancisco Goya’ya kadar giden “foplumcu

gergek¢i” bir diizlemde islerini somutlastirir.

P T8 ;._'.1_'

Resim:14, Cihat Aral, “Yikim II”, 1989-90

Siddeti baskiy1 ¢aligmalarinda bir {isluba doniistiiren sanat¢ilardan bir digeri
ise Ibrahim Ciftciogludur.” 1952 Corum dogumlu olan sanat¢imin ¢alismalarindaki
kurgu yasadigi donemin saf elestirisi niteligindedir. Onun resimleri sanki yasadigi
donemin siyasal olaylarina ait imgelerin sessiz taniklar1 gibidir. Sanat¢1 duyarliligryla
yasanan her tiir siddeti sorgulayan Ciftcioglu, kendine 6zgii bir anlatim bigimi

olusturmustur.

" Ayrmtili bakiniz: (erisim 20 Haziran 2009) http://ibrahimciftcioglu.com
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Resim:15, ibrahim Ciftcioglu,
“Eyliilde Av” 175x150cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1987.

Sair Tevfik Tas’n, ibrahim Ciftcioglu’nun “Sakli Ses” admi verdigi bir dizi

resmi i¢in su ifadeleri kullaniyor:

“Ressam Ibrahim Ciftgioglu, 2003 yilinda yaptigi bir dizi resimde, toplumun
duyarli/duyarsiz kesimlerinin bakmay1 istemedigi yiizlere bakti. Bu yiizleri boylesine
act bir cesaretle kusatan nedenlere” (...) “Bu ylizlerin igeriye tikilmis, kuytuya
itilmis, kimsesizlesmeye mahkiim edilmis parcalarini tuvale tasiyarak yapti bunu.
Eziyetin altinda bi¢imi bozulmus, yassilmis, boydan boya bir ¢igliga donlismiis
yiizleri, o olaganiistlii 15181yla, devrimci sevgisiyle gordii. Ve zaman yitirmeden
gosterdi. “Sanat sevicilerin” kalabaligindan mahrum ve handiyse gosterigsiz bir
salona topladi biitiin islerini ve herkesi ¢agirdi.” 48

8 Tevfik Tas “Zulmiin Inceltilmesi Uzerine Sakli Ses” (erisim:19.Nisan 2009)
http://www.sav.org.tr/tevfik 2003.htm
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Resim:16, Ibrahim Ciftcioglu,”Gayrettepe Portleri”,
50x40cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1987

12 Eyliil darbesinin getirdigi siyasi ortamda, bazi sanatgi, yazar ve devlet
memurlar: diisiince suclusu sayilmis; bazilar1 da, iskencelere maruz kalmustir. Iste bu
yasanan trajik durum sonraki yillarda toplumcu ger¢ekei anlayista iiriin veren bazi
sanatcilar i¢in esin kaynagi olmustur. Ama Cagdas Tiirk Sanatmnin Tiirkiye ve
diinyada yasanan onca siddet olay1 karsisinda tam bir hesaplasma siirecini yasadigi

sOylenemez.

Resim:17, Ibrahim Ciftcioglu,”Once En Temiz Olan Vurulsun®,
Yarigap, 200cm, Tuval Uzereine Yagliboya, 1992
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Cagdas Tirk Resmin’de siddeti yer yer c¢aligmalarinda konu edinen
sanat¢ilardan bir digeri ise Aydin Ayan’dir. Onun c¢aligmalar1 yasadigi tarihinsel
donemin tam bir sorgulamasindan ¢ikmaktadir. Figiliratif anlatim bi¢imini sade bir
kurgu anlayisiyla iislubunu olusturan Ayan, ¢aligmalarinda ezilmislik, azgelismislik
ve siddeti konu etmistir. “Patron”(resim:18), “Elektrik Iskencesi”(resim:19) Ayan’in
en Onemli igleri arasinda yer alir. Bu resimler birlikte yorumlandiginda gii¢ ve siddet
arasindaki paradoksal iliski en agik bicimde karsimiza ¢ikar. Iktidar giicii elinde
bulunduran taraftir. Giinlimiizde gili¢ birinci diinya {ilkelerinde, iilkeler {istii
sirketlerde, patronlarda yani kisaca sermaye sahiplerinin elindedir. Giiniimiizde,
giicli elinde bulunduran her tiir sirket kurum ve kurulus ve patronlar amaglarma

ulagmak i¢in siddet uygulamaktan kagimamaktadirlar.

Ayan’m bu iki politik igerikli resmi birbirini tam anlamiyla tamamlayan bir
mekan kurgusunda somutlagsmaktadir. “Patron” resmindeki figiir ve koltuk
sermayeyi, kapitalizmi temsil etmektedir. “Elektrik Iskencesi” tesmindeki telefon
teknolojik gelismeyi ve sonuglarmi, eldiven ise temizligi sembolize etmektedir. Her
iki resimde birbiriyle iliskilendirilebilecek ve tamamlayici 6ge ise figlirlerin lizerine
oturdugu mekandir. Resimsel mekani yaratan platform her iki olgunun da ayni

donemde cereyan ettigine ve birbiriyle iligkili olduguna génderme yapmaktadir.

Resim:18, Aydin Ayan, Resim:19, Aydin Ayan,
“ Patron”, 1978. “Elektrik Iskencesi”, 1978.
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Fatma Oran’in Cumhuriyet Gazetesi'ne yazdig1 bir yazisinda Ayan’in

resimlerine iligkin su ifadeleri kullaniyor:

“... Aydin Ayan’m iskencecilere ve idamlara tepki olarak yaptigi1 o biiyiik boyutlu,
carpict resimlerini anmimsiyorum birden: 12 Eylil sonrasi yaptigi resimlerinden
‘Insanin Insana Ettigidir’ adli resmini animsiyorum; bir ¢armihin altinda iist iiste
yigilmis kafataslarmni. ‘Elektrik Iskencesi’ni animsiyorum sonra: iskence edilenin
orada gosterdigi direnisi. ‘Piyonlarm Piyonu’nu, ‘Bir Memleketin Simgesel
Portresi’ni: Aydin Ayan’in zulmiin dallarim fir¢asiyla kirdigmi. Kivileimli karanfil
kokan resimlerini” (...) “Bugiinkii ¢aligmalarma baktigimizda Ayan’in resimleri
farklhiliklar tasiyor: Insan degisiyor, ¢evre degisiyor diinya degisiyor ve dogal olarak
bu degisiklikler Ayan’in resimlerine de yansiyor.” (...) “Diinyanin, i¢diinyamn ve
yasamin gerceklerini yansitiyor Aydin Ayan’in resimleri. Kederli bir incelik var
hepsinin durusunda, baska ne bekliyoruz yok ettigimiz kirlettigimiz bu hoyrat
ortamda?” *

Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere Ayan, bazi resimlerinde siddet olgusunu
derinlemesine sorgulamaktadir. Yasamla bagini1 sik1 kuran Ayan’in bu tavri duyarh

bir kisiligi yansitmaktadir.

Sezer Tansug’ un goriisiine gére Aydin Ayan, 1970’11 yillarin ortalarindan bu
yana elestirel ve dramatik icerikleri belirgin bigimde vurgulanmis bir figiir tislubu
gelistirmistir. Onceleri uyandirdigi yanki son yillarda pek bulunmasa da Ayan,
toplumsal trajediyi c¢agristiran tema secimleriyle, kendi yasant1 deneyimlerine
dayanan igeriksel fantezileri kaynagtiran yontemler cercevesinde iislup degerlerini

hep pekistirmistir.>’

Ayan’in resimlerinde politik olanla felsefi olanin izleri goriilebilir. Ozellikle
1980 oncesinin resimlerinde politik olan olduk¢a belirgin bir sekilde kendini
hissettirmektedir; ama 1980 sonrasinda ise psikolojik olanla felsefi olan daha belirgin
olarak goriilmektedir. Politik olan ise kendini uzaktan hissettirir. Sovyetler
Birligi’nin ¢0ziiliisli, sosyalist ¢izginin gerilemesi ve “Elveda Matruska” adli
yapitinda islenir. Ama giliniimiizlin biitiin sentezlerini i¢inde barmdiran serisi “Ecce

Homo” dur. Ayan’m “Yitirilmis Cennet’, “Savas”, “Umut’, “Hiiziin” ve “Umut

* Fatma Oran; “Aym Kalarak Degisen Ressam: Aydin Ayan”, Cumhuriyet Gazetesi, 15 Nisan, 1992

>0 Sezer Tansug, “Bir Egilimler Karmasi”
http://aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinlD=457&section=71=TR
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Bitmedi” gibi resimlerinde de yine siddetin izi goriilebilir. Bu resimler, Tiirkiye nin
25 yillik bir belgeleri gibidir. Psikolojik gerilim yaratan, insani derinden etkileyen

resimleriyle 6zgiin bir usluba ulagmistir Aydin Ayan.*

(Cagdas Tiirk Resmi’nde hayatin tiim yasanmighigini ve de bunun i¢inde kimi
zaman da siddetini caligmalarinda konu edinen sanatgilardan bir digeri ise irfan

Onilirmen’dir.

Resim:20, Irfan Oniirmen, “Ciglik”,1988.

Yazar Ahu Antmen, Irfan Oniirmen’in resimlerinde ‘hayat’m biitiin hizi,
siddeti ve paramparcaliiyla, biitiin giiriiltiisiiyle, acist ve nesesiyle, biitiin siyahlari,
beyazlar: ve gri alanlariyla izleyicinin yiiziine ¢arptigmi belirtiyor.”' Gergekten de
Oniirmen’in resimlerinde hayatin tiim halleri i¢inde siddetin de izini siirmek
miimkiindiir. Par¢alanmis siddete ugramis figiirler onun resminde plastikligin

olanaklar1 dahilinde pargalanir. Bu durumu Oniirmen’in “Ciglik” resminde gdrmek

) Ayrintili bakiniz: Cemile Cakir; “Gergeklikten Simgesellige Aydin Ayan”
Demokrasi Gazetesi, 11, Mart ,1997.

N Antmen, “Bugiin, Bu Diinya ve Resim...”
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=174805
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miimkiindiir (resim:20). Yasanmis anlarin birikiminden yola ¢ikan sanatgi, bir
yandan da imgeyi silsileler halinde tliketen c¢agimiz gorsel Kkiiltlirline ve
aliskanliklarina elestirel bir mesafeden bakabilmemize olanak tanimaktadir.
Resimlerindeki goriintii, glinimiiz diinyasmin canli tamg1 niteligindedir. Burada
gercekle kurgu i¢ ige geemistir. Kitle iletim araglarinin pasiflestirici akisini
cagristiran bu parcalt imgeler bombardimanina duyarli bir sorgulamadan geciren
Oniirmen, her seyin siliklestigi, kendi olmaktan ¢iktig1, gercegin kurguya; kurgunun
da gergege doniistligii, grilestigi bir alana génderme yapmaktadir. Soyut ve siyaha
calan bir mekanda var ettigi figiirlerde Oniirmen, gazete ve dergilerden topladigi
gorsel verileri kendine &zgii bir kurgu cercevesinde somutlastirr. Oniirmen’in
islerinde tarihin akisindan geri kalan zaman katmanlar1 arasinda askerler ve
mankenler, ¢atigmalar ve sevismeler, gelenekler ve olast gelecekler hep bir arada

sorgulanir.

Levent Calikoglu’nun Oniirmen’e iliskin ifadeleri sdyledir:

“Cevresinde gordiigii dagilmislik, kirlenme ve absiirdliigiin ac1 tadin1 koldjlarinda
isaretlemeye ve karsisindakine de sezdirmeye calistyor. Oniirmen, bir cesedi béliip
pargalayan bir cerrah gibi, i¢inde bulundugu toplumu didikler, aykiriliklara dikkat
ceker. Bikip usanmadan sokaktaki adamin kimligini kesfetmeye caligir, buldugu

tahmini kimligin varligindan siipheye diiser, gercek kimligin hangisi oldugunu tekrar
kesfedene kadar didinir”.*?

Oniirmen, genellikle siyah karton iizerine beyaz guajla olusturdugu portreler
ile hem ¢igligin barindirdig: gerilimi arttirirken hem de insan fizyonomisini bdliip
parcalayabilmek i¢in kendisine uygun bir zemin hazirlar. Pargalanan kimligin

bigimsel karsili1 ancak bu tiir bir sentez ile miimkiin kilnabilirdi ona gore.”

Oniirmenin resimlerinde gergege uygunlugun artik higbir dnemi kalmamustir.
Oniirmen, ¢iplak gozle goriilmeyeni ama dyle oldugu bilinen hakikatleri figiirlerinin
yiizlerine bakarak bulgulamaya ¢alisir. Konunun da pek bir 6nemi kalmamistir artik.

Ciinkii figiirlerden yayilan “¢iglik” zaten konunun kendisi olmustur.™

52 Y event Calikoglu; Irfan Oniirmen Sergi Katalogu, Kurtulus, Nisan, 1999, s.8

>3 Levent Calikoglu, “bir ‘govde ’kendisini ne kadar temsil edebilir 7 (erisim: 28 .Nisan.2009)

http://www.irfanonurmen.com/turkish/biyografi detay3.php?recordID=5
54
A.ge.
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Kuskusuz savasin ve siddetin savunulacak hi¢bir yani yoktur. Franfurt Okulu
diistiniirlerinden Herbert Marcuse’un biitiin devrimlerin siddetle gerceklesebilecegi
diisiincesi bircok cevre tarafindan kabul de gormiis olsa (Fransiz Devrimi gibi)
sonugta her tiir siddet bigiminde biiyiik insan kayiplar1 yasanmistir. Giinlimiizde artik
yapilmas1 gereken siddetsiz bir yasami nasil siirdiirebilecegimizi bulmaktir. iste bu
konuyu yaptig1 caligmalarla sorgulayan sanatcilardan biri Mehmet Giileryiiz’diir.
“Savas Karsitr” etkinliklere de katkida bulunan Giileryliz, bu tavrini hep

surdirmektedir.

Ornegin; Savassiz Bir Diinya Icin Uluslar Arasi Bulusma 3’te konusmaci

olarak katilan Gtileryiiz, su goriislerine yerveriyor:

“Cok karmagik bir donemden gegiyoruz. Bu karigiklik bilingli bir sekilde yaratiliyor.
Mesele sadece su an varolan savas degil, oniimiizde acilacak olan cepheler var,
bunlara kars1 uyanik olmaliyiz. Ayrica, bugiin karikatiir krizinin de gosterdigi gibi
islami kesimin terdrist ilan edilmesi ¢ok 6nemli bir nokta. Bugiin toplumun kutsal
saydig1 seyler vardir ve kimsenin bunlara saldirmaya hakk: yoktur. Bizler sanatgilar
olarak bu savasa, ABD’nin Ortadogu’daki planlarma karsi tavrimizi koymali ve
bunlara karsi ¢gitkmaliyiz.” >3

e

Resim:21, Mehmet Giileryliz, “Avcilar”, 65x54cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya, 2006.

> “Savassiz Bir Diinya Icin” (erisim: 5.May1s.2009)
http://www.savaskarsitlari.org/arsiv.asp?ArsivIip]D=9&ArsivAnalD=31745
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Savaga ve siddete karsi duyarli bir durus sergileyen Giileryliz, ayrica Irak
Savasi’nin basindan sonuna kadar olan doneme dair izlenimlerini igeren bir dizi
resim de iireterek savast ve siddeti sorgulamustir. Ornegin: Mehmet Giileryiiz’iin Irak
Savas’nin basladig1 giinden sonuna degin yaptigi resim c¢aligmalarmi Saint Benoir
Lisesi'nde 21 Mart - 06 Nisan 2005 tarihlerini kapsayan bir sergiyle sorgular.”
Modern silahlar karsisinda aciz kalan insanhiin trajik durumunu plastik olarak
elestiren Giileryliz, politik icerigi estetik bir siizgecten gecirerek insanligin ¢irkin
yiiziinii ortaya koymak ister. Insanlik olarak barisa hi¢ olmadigindan daha fazla
ihtiya¢ duydugumuz bir donemden gectigimizi dikkat ¢ekmek isteyen Giileryiiz,

siddetsiz bir yasami nasil olusturabilecegimizi ¢calismalarinda arar gibidir.

. 1 -
i, = A i o

Resim:22, Mel}met Giileryiiz, “Avci”, 69x55cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 2001.

: Armtili bakiniz:http://www.arkitera.com/v1/sanat/2005/03/haberler/hafta2 1-
27/mehmetguleryuz.htm
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Genel olarak 1980’li yillarda toplumsal degisimi tetikleyen olgularin basinda
hi¢ kuskusuz kitle iletisim ara¢larmin kullanimi gelmektedir. Kitle iletisim araglart
sayesinde bilgi aligverisi hizlanmis ve boylece diinyanin en iicra koselerine ayni anda
bilgi ulagtrmak miimkiin hale gelmistir. Bu durum 6ziinde olumlu bir tutum arz
etmektedir. Ancak kitle iletigim araglarmin olumlu yanlar1 kadar olumsuz yanlar1 da
vardir.  Siddet  gOrilintlilerinin  sanal ortamlarda tekrar tekrar g¢ogaltilip
yayginlasmasinda bu araglar kullanilmaktadir. Televizyon ve gazeteler onlarca
goriintiiyli cogaltilarak kitlelere sunmaktadir. Boylece kitleler tepkisizlestirilmekte ve
duyarsiz hale getirilmektedir. Kavramlarin nihilist¢ce icerikleri bosaltilmaktadir.
Glinlimiizde siddete karsi duyarsiz bir kitlenin olusmasinda kuskusuz medyanin
biiyiik etkisi vardwr. Sonugta medyanin ve kitle iletisim araglarmin siki bir

denetimden ge¢mesi bir zorunluktur.

Gazetelerde yeralan siddet goriintiilerini yaptig1 bir dizi resimle sorgulayan
sanatcilardan biri Arzu Basaran’dir. Arzu Basaran, Apel Sanat Galerisi’nde 29 Nisan
- 28 Mayis 2005 tarihlerinde acmis oldugu bir sergiyle siddet konusunu
derinlemesine sorgulama firsati bulmustur. Ressam Arzu Basaran sergisinin ismi
“Ihlal”" adin1 vermisti. Basaran sergisinde gazetelerin {i¢iincii sayfalarinda ¢ocuklarla

ilgili haber yorumlarda daha 6zenli olunmasi gerektigine dikkat ¢ekmek istemistir.

“Yiizler” (...) “Cocuk yiizleri” (...) “Biitiin masumlugu, saflig1 ve korunmasizligiyla
cocuklar kaplamis galerinin duvarlarini” (...) “Belli belirsiz lekeler, ¢izgilerle, silik
ve uzaklardan bakiyorlar” (...) “Aligik oldugumuz canli, sevingli, mutlu ifadeler yok
higbirinde” (...) “Ciinkii bunlar hayatlar1 biiyiikler tarafindan “Ihlal” edilmis
cocuklarm suretleri” (...) “Bunlar ressam Arzu Basaran’in gazetelerin 3’iincii sayfa

haberlerinden topladig1 ¢ocuk fotograflarmin imgeleri.” 26

Gazetelerin 3’iincii sayfalarinda yayinlanan ¢ocuklarla ilgili cinayet, tecaviiz,
cinsel taciz, kapka¢ gibi haberlerden etkilenerek bir seyler yapilmasi gerektigini
diistinen Basaran, iki y1l boyunca kesip biriktirdigi fotograflar1 kendi bakis acistyla

yeniden resmetmistir. Ciinkii bu kiigiliciik, savunmasiz ¢ocuklarin haber malzemesi

Ihlal: Zarar verme, bozma anlamima gelmektedir. << Ayrmtili bakimz: Ali Piiskiilliioglu,
Arkadas Tiirkee Sozliik, 3. Baski, Ankara 2000, s. 483.

26 Figen Uyanik “Cocuk bedenleri ‘ihlal’ ediliyor” (erisim: 25.Nisan.2009)
http://arsiv.sabah.com.tr/2005/04/26/gun101.html
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olarak bu kadar rahat kullanilmasindan dolayr rahatsizlik duyan Basaran, bu

rahatsizligini resimleriyle sorgulamistur.

Arzu Basaran, ihlal” resimleri i¢in su gorlislerini paylasiyor: (...) “Gazeteleri
taradikca, gerek vesikalik fotograflarda gerekse ylizleri sansiirlenmis bedenlerini
gordiiglimiiz fotograflarda aslinda hep benden oOnce bir fotografci oldugunu
anliyoruz. Bir stiidyo fotografcisi” (...) “Bize bakmiyorlar aslinda. O fotograf¢inin
elinden ¢ikmus. Ikincisi de foto muhabirlerinin deklansére bastigi an... Iste ben o
anlardan itibaren sergiyi kurdum. Bir kere tam o 6zel mahrem alanina girilmis. O
¢ocugun o geng kizin hicbir sey sdyleyemedigi an. Ciinkii belki basina gelen bir
seyden dolay1 polise goriis bildiriyor ve ¢ikarken muhabire yakalandigi an” (...)
“Onun trkiitiicii oldugunu diistinliyorum. Vesikalik olanlarda fotograf agisindan
irkiitiicii bir sey yok. Ama biitin o c¢ocuklarin daha sonra basina gelecekleri
bilmeden fotografciyla karsilastigi anlar 6nemli... O diigmeye basildig1r an benim
resimlerimin ¢ikis noktas1” (...) “Ihlal daha ¢ok haklarin, hukukun ihlali gibi
kullaniliyor ama diizglin giden bir seyi bozup onu yok etmek onu yolundan
¢ikarmak, karsi tarafin izni olmadan onun hayatina girmek gibi anlar1 da var. Onun
icin bana ihlal uygun geldi.” (...) “iktidar, gii¢ duygusu sadece devlet, emniyet ve
askerde degil. Cocuklarin ve ergenlerin séz hakkina daha ulagsmadan aileleri de
onlarin iktidarim olusturuyor. Sokak, arkadaslari, hepsi” (...) “Evinden c¢iktiktan
itibaren zaten giivenlik duygusu hicbir sekilde ger¢ceklesmedigi bir alana kayiyor.
Basin da fotograflar1 kullanarak onu bir kez daha istismar ediyor diye
diistiniiyorum.” >

Resim:23, Arzu Basaran, “/hlal”,
Kagit tizerine suluboya-miirekkep, 260x400 cm, 2005.

37 Figen Uyanik; “Cocuk bedenleri ‘ihlal’ ediliyor”
http://arsiv.sabah.com.tr/2005/04/26/gun 101.html
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Giincel siddeti sorgulayan sanatgilarimizdan bir digeri ise Handan
Warren’dir. Irlanda’da yasayan Tiirk asilli sanatgr olan Warren, Londra’da
sergiledigi bir isinde futbol ve Oliim iliskisini diinya capina tasiyarak sorgulama
firsat1 bulmugtur. Kullip flamalarini, kendi 6rdiigli mermi ve kurukafa desenli
dantelle kaplayan Warren; seving gdsterilerinde holigan kursunlarina hedef olan

kurbanlarm fotograflarini duvara asmistir.

Kuskusuz sinemamizda siddet olgusunu yer yer sorgulayan ydonetmenlerimiz
olmustur. Ornegin; “Ucgiincii Sayfa” filmiyle Zeki Demirkubuz bunlardan biridir.
Demirkubuz bu filminde Toplumsal siddeti sorgulamak istemistir. Kamerasmi
siradan insanlarin hayatlarina g¢evirince aile i¢i siddetten mafya zorbaligma kadar
glinlik  hayatlarrmizdaki  kaba kuvveti, kisacast yasamimizdaki siddeti

goriintiilemistir Demirkubuz.”

Sonug olarak giinlimiiz Tiirkiye’sine siddet baglaminda bakacak olursak hala
yer yer yasanmakta olan teror olaylari, tore cinayetleri, aile i¢i siddet géren kadin ve
cocuklarin drami hala yasanmaktadir. Bu tiir haber ve goriintiileri ulagmak giintimiiz
kosullarinda hi¢ de zor degildir. Herhangi bir gazeteyi alip ii¢lincii sayfasina bir géz
atmak yeterli olur. Ciinkii hemen hemen her gazetenin igiincii sayfasi Arzu
Bagaran’in da dikkati ¢ektigi gibi siddet igerikli haberlerle doludur. Genel olarak
toplumumuzdaki bu siddet meraki, giin gectikge azalacagi yerde artmaya devam
etmektedir. Ulkemizde yasanan siddet azalmadik¢a ve hatta sonlanmadikca cagdas
sanat¢ilarimiz i¢in malzeme olmaya devam edecege benziyor. Ama Tiirkiye’de
cagdas sanat baglaminda siddet olgusunun tam anlamiyla bir sorgulumadan gectigi
sOoylenemez. Simdilik yukarida verdigimiz sanat¢i ve yapit Ornekleriyle konumuzu

smirlandirmanin uygun olacagi diislincesindeyiz.

) Ayrmtili bakiniz: Serkan Zihli; “Sanat Siddet ve Oliim” (erisim: 8. May1s.2007)
http://arsiv.hurriyetim.com.tr/agora/00/03/01/sanat.htm
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1. BOLUM:
CAGDAS SANATTA SiDDET BAGLAMINDA
ONE CIKAN SANATCI TAVIRLARI VE
YAPIT COZUMLEMELERI
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3.1. Cagdas Sanatta Siddet Olgusunu Konu Eden Sanatg¢ilar ve Yapit

Coziimlemeleri

3.1.1. Leon Golub (1922-2006)

Act ¢eken insan figiirlerini isledigi tuvalleriyle tanman Golub, Chicago
Universitesi’nde ve Chicago Sanat Enstitiisii’'nde (1946—-50) 6grenim gdrmiis; 1956-
57°de Italya’da bulunduktan sonra 1957-59 arasinda Indiana Universitesi’nde
(Bloomington) ders vermis; ardindan gittigi Paris’ten 1964’te donmiis ve Rutgers
Universitesi Livingston College’da sanat profesérii olmustur. Soyut-Disavurumculuk
akiminin goézde oldugu 1950’lerde bu akima katilmayip biiylik boyutlu figiiratif
resimler yapan sanat¢i 1960°larda da benzer bigimde eski zaman savaslarini, devler
ve tanrilar arasindaki miicadeleleri ele alarak donemin kavramsal egilimlerinin

(Kavramsal Sanat) disinda kalmustir.'

Resim:24, Leon Golub,
Beyaz Takim III, Tuval lizerine Akrilik, 308.3 X 434,4 cm. New York, 1982.

! Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cild:2, Yem Yay. Istanbul, 1997, s.687-688
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1960’larin sonuna dogru ABD’nin Asya’daki savaglarini islemeye baslayan
Golub’un yapitlarinda varolusgu felsefenin izlerine rastlamak miimkiindiir. Tuvali
germeden, Ustlinii vernik katlartyla kaplayan ve sonradan bu ylizeyi yalnizca
kaslardan olusan devasa figiirlere doniistiirerek dokulandiran sanat¢i 1980’lerin
basindan beri diiz renkli bir zemin tistiine gererek pastel renklerle calismis, figiir
gruplarii  ¢izgiyle vermistir. Golub, figlir gruplarin1 birbirine saldirirken
betimleyerek zorbaligi, Amerikan yasam bi¢iminin acimasizligini, siddetim tiim

hallerini dile getirir.?

1980’lerde  Golub, teroriin ¢esitli formlarini, yikict operasyonlari,
hiikiimetlerin kentsel sokak siddetlerini iceren konulara tekrar geri déner. Oliimle
ilgili iskence odalari, barlar ve genelevler onun i¢in esin kaynagi olur. Golub’un
caligmalarinin ana temasi siddet, saldirganlik, wkeilik, esitsizlik, cinsiyet ayrimi,

belirsizlik ve zuliimdiir. >

I__{esim:ZS, Leon Golub,__
Sorgu III, Tuval Uzerine Akrilik, 1981, Ozel Koleksiyon.

? Jale Nejat Erzen. J;Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi, Cild:2, Yem Yay.
Istanbul 1997, s. 668-669

3 http://www.tfaoi.com/aa/2aa/2aa534.htm (erisim:7.Kasim.2007)
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1980’11 yillarda Leon Golub, Goya’nin eserlerini ¢agristiran ve ABD’nin
iskencelerdeki su¢ ortakligini, iskencenin fiziksel, psikolojik ve teatral yonlerini
ortaya ¢ikarmaya yonelik bir dizi ¢caligma yapmistir. Golub’un 1970’lerin sonlarinda
ve 1980’lerde cizdigi “Parali Askerler”, “Sorgu” ve “Beyaz Manga” adli gerg¢ek
boyutlu tablo serilerinde, hangi milletten ya da irktan oldugu belli olmayan, sehvet
ve O0tke dolu, asir1 erkeksi adamlar, diz ¢cokmiis, baglanmis, basina ¢uval gecirilmis,
glicsiiz erkek ve kadinlarla alay edilir, onlara tacizde bulunulur. “Sorgu II” de dahil
olmak tizere (resim:26) bu tablolar Giiney Afrika, Guatemala, El Salvador ve baska
yerlerdeki gercek iskence olaylarmmin gazetelere ve haberlere yansiyan
fotograflarindan ve goriintiilerinden yola c¢ikilarak yaratilmistir. Yara kabugu
renginde, kazinmig, gerilmemis, cergevesiz ve Orme halkalara asilmis olan bu
resimlerin kendileri, dayak yemis ve tacize ugramis, asagilamalarin ve iskencelerin

izlerini iizerlerinde tasiyor gibi goriiniiyorlar. *

Resim:26,
Leon Golub: Sorgu II, Tuval {izerine Akrilik, 305 cm x 427 cm 1981
Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonunda.

4 Stephen F., Eisenman; Ebu Garib Etkisi, Bat1 Sanatinda Siddetin Kokenleri,
(Cev: Isil Ozbek), Versus Kitap, Istanbul 2007, s.106-107
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“Ebu Garip Hapishanesi’nde” (...) “yapilan azap, bir yandan da modern toplum
Oncesi adaletin geri doniigiidiir. Avrupa’da mahkGmlarin bedenine azap c¢ektirilir,
organlar1 parcalanir, yiliziine ve govdesinin kimi yerlerine simgesel damgalar basilir;
biitiin bunlar karanlik bir senlik havasi i¢inde, mahkiimun azap ¢eken bedeni seyirlik
bir unsur haline getirilerek halkin gozleri oniinde yapilirdi. Mahk(im, meydanlarda,
sokaklarda en agir eziyetlere maruz kalirdi. Bu sekilde kral, yalnizca mahkimu
cezalandirmis olmaz, ahalisine de gbzdag: verirdi. Postmodern zamanin meydanlar1
ise ekranlar. ABD yonetimi, adaletin ¢oktan terk ettigi bedensel azabin goérkemli
gosterisini geri getirmis oldu. On dokuzuncu yiizyilin basinda beden yerine ruhu
cezalandirma, bedeni kapatarak ceza verme ilkesi uygulanmaya baslanmisti. Yeni
yiizyilin basinda, beden acilar i¢inde geri dondii.. Biitiin diinyanin bir siiredir baktig1
bu fotograflar, kiiresel imge dehsetinin yeni goriintiileridir. Amerika Birlesik
Devletleri, 11 Eyliil terdriiniin intikamim iste bu imgelerle aldi. Manhattan’da
cokertilen gokdelenlerle yaratilan teror imgelerine karsi, Ebu Garip Hapishanesi’nde
Irakli esirleri agagilayan imgeler. Teror imgeleriyle verilen bir savagin tam ortasinda
diinya bir dehseti izlemeye mahkiim.” (...) “Bir siddetin felakete doniismesi igin
imgeye doniismesi gerekiyor. imge, gercegi cogaltiyor. imge, ekranlarda, gazete
sayfalarinda, internet sayfalarinda ¢ogaldikca, ger¢egin etkisi de (;ogahyor Imgesi
olmayan siddet, bir hice doniisiiyor. Oliiniin, canliyr iirkiitmesi igin imgeye
doniismesi gerekiyor...

Savas1 ve siddeti resimlerinde hep ana tema olarak belirleyen Golub, Vietnam
Savas’ni, Napalm bombalariyla yaralanan ¢iplak insanlar1 konu alan “Napalm”
resimlerini yapti. Tiim resimlari diisiiniildiiglinde silahlanmaya ve siddete karst bir
direnistir onun resimleri. iskence uygulayanlar1 gdzler dniine seren, elestirmekten hic
kagmayan bir tavirda sanatin1 uygular. Golub, Ebu Graib fotograflarini1 goérdiigiinde,

dostu David Levi Strauss’a soyle der:

“...Resimlerdeki iskence teknikleri -basa ¢uval gegirme, ¢irilgiplak soyma, cinsel
anlamda asagilama, stres pozisyonlari, kdpekler vs.-cok bilinen, kitaplarda da gecen
yontemler. Mahkiimlarin yiizleri ¢uvallarla ya da goz baglartyla kapatilarak duvara
yaslanmalar1 tecrit ve garesizlik duygusunu arttiriyor, iskencenin temel kurali, is-
kencecilerinizin her seyi kontrol ettigi, yiyecek, giyecek, onur, 151k, hatta hayatin
kendisi hissini yagatmaktir. Her sey, meslegi geregi merhamet duygusundan yoksun
kisilerin insafina kaldigimzi diisiindiirecek sekilde tasarlanmistir. Bagslarma c¢uval
gecirilmis  kurbanlar insanliklarindan soyutlanir, kimliksiz nesnelere doniisiir.
Yalnizca bedenden ibarettirler artik. Onlara ne isterseniz yapabilirsiniz.” 6

> Ozcan Yiiksel; “Imge imparatorlugu” (erisim: 1.Haziran.2007)
http://www.kesfetmekicinbak.com/atlasdan/atlasname/01034/

6 Aktaran: Stephen F., Eisenman; Ebu Garib Etkisi, Bati1 Sanatinda Siddetin Kékenleri,
(Cev: Is1l Ozbek), Versus Kitap, Istanbul, 2007, s. 107
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Ebu Garib Hapishanesi’nin mahkiimlarindan Yusufun anlattiklar1 orada

yasanan vahseti 6zetler niteliktedir:

“Bize birer hayvan muamelesi yapiyorlardi” (...) “ellerimizi, goézlerimizi ve
kulaklarimiz1 kapayan maymunlar gibiydik. Cezaevinin kosullar1 ¢ok agirdi. Bazen
yemek bir kaya kadar sert oluyordu. Yemeklerde siklikla haserat buluyorduk. Bazen
hi¢ yemek olmayabiliyordu. Ciinkii cezaevinin yolu konvoylarin gelebilmesi i¢in
giivenli degildi ve yemek yetmeyince bazi mahkiimlar a¢ kalabiliyordu. Sicakta
hepimiz aci1 ¢ekiyorduk. Uzun zamandir orada olan eski mahkiimlar, 6zellikle kronik
hastaliklar1 olanlar, ilagsizliktan dliiyordu. Ramazan’da herkes serbest birakilmay1
umuyordu ve bu gerceklesmeyince kampta isyan ¢ikt1 ve bircok mahkiim 6ldi. O
hapishanede bize neler oldugunu diinya hicbir zaman bilmedi ve anlamadi.” !

Resim:27
Leon Golub: “Vietnam III”
Keten Uzerine Akrilik, 304,8 x 853,44 cm, 1973.

7 http://www.pusula.tv/detail.asp?Gundem=3260 (erisim:05.Haziran.2007)
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3.1.2. Cindy Sherman

Modernlik kamusal uzami erkeklere tahsis ederek kadmi 6zel uzama, eve
hapsetmis, onun 6zel hayati1 da annelik ve ev kadnligiyla smirlamistir. Kadmnin
sosyalligi komsuluk ve semtsel aligveris mekanlari ile sinirliyken erkegin uzami kent
merkezini, iiretim bdlgelerini ve eglence mekanlarmi kapsamaktadir. Ote yandan
rasyonel eril kimligin insas1 kamusal uzam {izerinde egemenlik kurulmasini gerekli
kilmaktadir. “Bu egemenligin aract ise bakis ve ona eslik eden siddettir.” Kamusal
uzami kontrol eden eril bakis, kadini1 uzam i¢inde lokalize etmekte, onu bakilacak,
gozlenecek, sindirilecek bir nesneye indirgemektedir. Bu nedenle feminist hareketin
en Onemli taleplerinden biri kendilerinden esirgenen kamusal uzamin geri alinmasmi
icermektedir: Erkek mekanlarinm “iggali,” gecenin geri alinmasi, kadmlarin taciz
edilmesini engellemek igin geceleri sokaklarin daha iyi aydinlatilmasi, kamu ulasim
araclannin, araba parklarmin daha iyi denetlenmesi bu yoldaki taleplerden bir-
kagidir.® Modernligin kadn1 ikinci plana iten diisiincesi elbette kabul edilebilir bir
durum degildi. Sanat¢ilar da bu duruma duyarsiz kalmamiglar, siirekli elestirel igler
yapmiglardir. Caligmalartyla bu durumu feminist bakis agisiyla dogrudan elestiren

sanatgilardan biri Cindy Sherman’dir.

Ocak 1954 New Jersey’de dogan New York’lu sanat¢i, aslinda {iniversitede
resim egitimi almistir. Fotografi ise bazi sanat¢i arkadaslarmnin performans ve
kavramsal sanat tiiretimi i¢in topladiklar1 belgeler araciligiyla kesfeder. Cindy
Sherman’in en biiyiik 6zelligi, neredeyse 40 yildir fotograflarinin modelligini, i¢ine

baska bir insan unsuru katmaksizin kendisinin yapmasidir.

“Kiyafetlerin, protezlerin ve makyajin yardimiyla, bir bagkasinin tenine biiriinmeye,
ruhuna girmeye c¢alisan Sherman, temsil ettigi bireye doniistiigiinii hissetmeden
deklangére basmuyor. Oyle ki, aradig ifadeyi bulana kadar bazen giinlerini o andaki
‘ben’i ile ayna karsisinda gecirebiliyor. Heniiz kiiciik bir kiz cocuguyken ayna
karsisina gecip, kendisini doniistiirmekten haz duyan sanatci, kendi ‘ben’inden bir

8 Yasar Cabuklu; Postmodern Toplumda Kriz ve Siyaset, Kanat Kitap, Istanbul, 2004, 5.143
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baska ‘ben’ yaratmanin smirlarii hep zorlamak istemis. Daha sonra ise bu tavir,
sanatmin belirleyicisi olmustur.” ’

Resim:28, Cindy Sherman, Isimsiz:153, 1985.

Sherman’in eserlerine bakildiginda ¢alismalarinin isim verme yerine sadece
numaralandirdigini1 gériiyoruz. Bunun gerekcesini Sherman, isimlendirilen esere
izleyicinin belli bir diisiince kalibiyla yaklasiyor olmasmndan dolayr rahatsizli
duydugundan bahseder. Esere bir isim verilmedigi takdirde izleyicinin eserle
etkilesiminin daha kolay olduguna inanir. Bu diislinceyi agmak Sherman iginde

onemliydi.

? Yesim Vesper; “Bir Ben Var Benden Igeri” (erisim 8.May1s.2008)
http://www.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=
11075&month=4&year=2008
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Cindy Sherman’in c¢alismalarinin konusu “Otobiis Yolculari”, “Gizemli
Cinayet”, “Moda”, “Peri Masallar”, “Felaketler”, “Eski Ustalar”, “I¢ Savas”,
“Maskeler”, “Kirtk Bebekler”, “Hollywood” ve son olarak da “Palyacolar” gibi
birbirinden farkli anlam tasiyan serileriyle, “sanatinda ideal giizelligin,
miikemmelligin degil de sanki korkularimizin kaynaginin arayisi icinde. Sanki bu
kaynaga ulastigimizda her tiirlii kotiiliikle yiizlesmis olacagiz ve artik korku diye bir
sey kalmayacak ya da onunla yasamasimi daha iyi 6grenecekmisiz duygusunu

10
vermekte”.

Resim:29, Cindy Sherman, Isimsiz:255, 1992.

Yasamda her insanin bir huzur anlayisi vardir, huzurun kiymetini anlamak
icin huzursuzlugun yogunlugunu hissetmemiz gerekir. Iste tam bu noktada
Sherman’n isleri devreye girer. Huzurlu olmay1 engelleyen, rahatsiz eden durumlarla
bizleri yiizlestiren bir sanatgidir Cindy Sherman. Ciinkii Islerinin tasidig1 yiiklii
sembollerle Sherman, varolusumuzdaki hazin giilingliiliigli, bedeli agir bile olsa,
bireyin kabul gérme, alkis alma saplantisini, deforme olmus, parcalanmis bedenlerle

aslinda gercek kimlige ulagsmanin neredeyse imkansizligini ve “tim gsiddetimizi

10 Yesim Vesper; “Bir Ben Var Benden Iceri”, (erisim 8.May1s.2008)
http://www.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=
11075&month=4&year=2008
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yiiztimiize vurmak” istermig gibi goriiniiyor. Kendi deyisine goére Sherman,
fotograflar1 “kadin stereotipleri ile ilgilenir, ancak bu sterotipler onun kadinlart nasil
gordiigiinii degil, erkeklerin kadinlar: nasil gordiigiinii yansiir”."' Resim:28
goriildiigii gibi kadinlar tarihte erkekler tarafindan siirekli cinsel saldiriya ugramislar,
tecaviiz edilip siddete maruz kalmislardir. Bazen bunlar da yetmezmis gibi,

yasamlar1 siddetin yogunluguna dayanamayip son bulmustur.

Sherman, fotografi saf haliyle degil, bir kavramsal sanat malzemesi olarak
kullanir. O bir fotografci degil, bir kavramsal sanat¢i ve bir gosteri sanatcisidir.
Kavramsal diisiincelerini donemin gilincel goriintilleme tekniklerini kullanarak
yansitmaktadir. Sherman i¢in 70’lerin ve 80’lerin kiiltiirel ortamiyla bi¢cimlenen bir
sanat¢cidir denilir. Gergekten de yapitlarinda her zaman feminist bir sdylemin
varligindan bahsedebiliriz. Onun islerinde, herhangi bir dogmatik, ideolojik tavra
dayanan bir iiretim sistemi yoktur. Zira Sherman sanatmin igerigini siirekli olarak
donemin gecerli sdylemlerine uydurarak giincel sanati yakalamayi bilmistir.
Donemin moda kavramlarmi ve akimlarmi kullanmayi bilen Sherman, siirekli
basvurdugu feminist izlegini feminizm anlayisindaki degisiklikler dogrultusunda
yapitlarina yansittir. Cindy Sherman’a gore: “Cinsel organlar: kullanarak, sevimli ya
da sok edici resimler elde etmek kolay” (...) “zor olan act keskin yine de agik se¢ik

goriintii elde etmek” tir."?

Sherman’a kaynaklik eden kahramanlarin Sherman’m benliginin araya
girmesi ile degisime ugradigi goriiyoruz. Sherman’in bu karelerde hem fotografi
¢eken, hem de poz veren kisi olarak yer almasinin bu degisimi pekistirmistir. Zira
Sherman’nin film yildizlar1 alisik oldugumuz yildiz portrelerinden farkli olarak,
bakma ve bakilma siirecinin birlikteligini barindirarak belirgin bir kirillganlik ve
kusku edas1 tasimaktadirlar. izlendikleri icin kirilganhiklarmin bilincinde ve

izlendikleri i¢in de kuskulu bakarlar.

" hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Cindy Sherman(erisim:8.May1s.2008)
12
A.ge.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0deoloji
http://tr.wikipedia.org/wiki/Feminizm

Resim:30, Cindy Sherman, Isimsiz: 302, 1993.

Goriildiigii gibi Sherman, cinsellige yonelik boliinmiis bakis agisini
tasarladigt bu kadin imgeleriyle somutlastirtyor. Sherman varolus, kimlik ve
cinselligi film yildizlarinm goriintii kaliplar1 ile sorgulama ¢abasina giriyor ve bu
cabanin sonucunda belirli temsilleri barindiran gerilim i¢inde kalmis kadin imgeleri

¢ikartiyor.

1980’lerde Sherman renkli filmleri kullanarak ¢ok genis, 11kl yiiz ifadeleri
iizerine odaklanmaya baslar. 1990’larda Sherman’in kadinlar1t metaforik olarak
alaycilig1 i¢ine alan bir yoruma doniistir. 1997°de kara mizah filmi “Office Killer”1
(Ofis Katili) yonetir. Ddnemin post-yapisalci anlayislarindan etkilenerek kullandigi
formlar1 pargalanmaya baglar. 1990’larin sonlarinda parcalanmis oyuncak bebekler,
vitrin mankenleri, plastik viicut parcalar1 ve maskelerle hazirlanmis cinsel iliski

mizansenleri ortaya c¢ikar. Bu parcalarin rahatsiz edici goriintiileriyle sanatini

13 Bilge Akdeniz; “Anlati Stkintisint Asan Bir Film Mayus Sikintist,

Kendini Arayan Bir Yénetmen Nuri Bilge Ceylan”, (erisim: 8.May1s.2008)
http://www.nbcfilm.com/mayis/press_yeniyonelim3bige.php
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“siddet” ve “yapayligi” merkez alan bir konuma ¢eker. Olusturdugu kompozisyonlar

sistemin yarattig1 acinin ve siddetin temsilleri gibidir.

ULl N . b e ‘ ;
Resim:32, Cindy Sherman, Resim:33, Cindy Sherman, Resim:34, Cindy Sherman
TarihiTarihi Portreler: 199, 2005. Tarihi Portreler: 193. Tarihi Portreler: 183, 1991.
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Resim:35, Cindy Sherman, Isimsiz: 250, 1992.

Hal Foster, Sherman gibi sanat¢ilar1 kastederek su ifadeleri kullanir: “ilgi
listgergekgilikten travmatik olana gegti” (...) “Ustgercekgilige duyulan ilgi bir
sorunsali ortaya koymaktayken, diger yanda travmatik olana gosterilen ilgi, en
azindan Amerika’da, daha ¢ok genel bir kiiltiirel sendrom konumunda; yine de ben
ikisinin baglantili oldugunu diisliniiyorum. Bahsettigim sendrom tasnif edilmesi
gereken pek ¢ok goriiniime sahip; kimi sorunsal, kimi kigkirtici. Sanatta igrenc,
miistehcen ve travmatik kavramlan iizerinde bir diisiince zinciri mevcut. Bir
bakima bu, diinyanin imgeden, 6znelligin yiizeyden ibaret oldugunu one siiren
postmodernist sanat ve kuramin ilk donemine gosterilen bir tepkiyi iceriyor.
Son zamanlarda iiretilen islerde siddete maruz kalan bedenlere ve hosa
gitmeyecek niteliklere yer verilmesinin bir nedeni, her seyin bir gostergeden
ibaret olmadigi, her seyin bir gosteren gibi yiizergezer durumda olmadigi,
simge-oncesi baz1 kalintilarin varoldugu diisiincelerindeki isrardi. Kimi zaman
bu 1srar, simgesel ve toplumsal olamin disina ¢cikmay1 arzulayan -cocuksuluga
olmasa da- bir ergenlige aitti. Biiyiilk oranda tepkisel oldugunu
diisiiniiyorum.”14

Foster’m  bu  sOylemlerinden  giiniimiiz  sanatinda  ilginin
iistgerceklikten travmatik olana kaymasmin éneminden bahsediyor. Boylece
sanatta igrenc¢lik, miistehcen, siddet igerikli olgular sikca giindeme gelmistir.

Biitlin bunlar postmodern sanatin algilama biginden kaynaklanmaktadir.

14 http://www.geocities.com/guncelsanat/erden1.htm (erisim: 17.Nisan.2007)
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3.1.3. Orlan
“Kimlik sana giydirilen bir cekettir,

sana ait bir sey degildir”

Nese Yasin

Insanoglu caglar boyunca hep fiziksel olarak giizel gdriinme arzusunu
tagimistt. Bunu sadece “saf giizellesmek” amaciyla degil, bir yandan da kendini
giivende hissetmek, statiislinii artirmak, popiiler olmak ve en 6nemlisi de Oliime
direnmek i¢in yapmisti. Her alanda yasanan degisimlere paralel olarak insanlar kendi
bedenlerini degistirme arzusunu daha fazla duymaya baslamiglardi. Bu durumu bir

alint1 yaparak pekistirmek gerekirse:

“ 20. ylzyilda degismeye baslayan cinsel degerler, bireydeki narsistik
Ogelerin artmasi, plastik cerrahi tekniklerinin gelismesi, yaslanan niifusun
artmas1 ve yaslanma korkusu; bireylerin daha bilingli hareket etmesine ve
plastik cerrahinin gelisimine olanak tanimugtir.” °

20. yiizyillin II. yarisiyla birlikte insanlarm bedene olan ilgisi her gegen giin
artmustir ve bu ilgi giiniimiizde de artarak devam etmektedir. Insanlar tip biliminin
gelismelerini yakindan takip etmekte kendilerini yillara meydan okurcasina plastik
cerrahlarin ellerine birakarak giizellesme ve yenilenme arzusu giitmektedirler. Iste
tam bu noktada insanlarin gizofren derecesine varan giizellesme ve degisme arzusunu

yaptig1 performanslarla elestirenlerin sanat¢ilarin basinda Orlan gelmektedir.

Kapitalist sistemin koriikledigi tiiketim kiiltiiriinde, kiiresellesmeyle birlikte
beden temel bir alan konuma gelmistir. Beden bdylece tiikketim toplumunun hazci
yapisindaki temel nesne konumuna indirgenmistir. “Bedenin daha giizel goriinmesi,
saghg ve kontrolii, modern tiiketim toplumunun temel hedefi olarak ortaya ¢ikar.” *°

Artik, kiiresellesen diinyada beden ve onunla ilgili durumlar (saglik, hastalik,

15 http://www.gebam.hacettepe.edu.tr/yayinlar/yaslanankadin.pdf (erisim: 15.Aralik.2008)

16 I. Emre Isik; “Toplumsal Teoride Beden: Beden Tekniklerinden Sizo-Analize”,
Toplum bilim, Say:: 5, Kasim 1996, s.15
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giizellik vb.) Birer meta konumundadir. Turner’in belirttigi gibi “kapitalizmde

saghk, pivasada diger metalar gibi bir meta haline gelmektedir.” "’

Kiiresellesmeyle birlikte insanin varolus gerekgesi ve varligmin anlami, onun
tilketim giicline ve potansiyeline endeksli hale gelir. Artik, her seyi diisiinen,
sorgulayan, tartigan ve elestiren insan Oznesi yerine nesne konumuna indirgenmis
tilketen insan 6znesi 6n plana ¢ikar. Tiikketme eylemini gerceklestirecek olan ise
bedenlerdir. Kiiresellesme kiiltiirli, bedenin haz almasina dayalidir. Beden, duyarlig1
yiiksek ve tavirda bir haz aracidir. Bu haz, cinsel, yeme- i¢cme (midesel) ve fiziksel
egzersizden alinan hazlar1 icermektedir. Artik, tartismasiz 6zel miilk olan beden,

heyecan verici, biiyiileyici, ¢ildirtici ve mest edici konumdadir. '®

Kendi bedenini sanatinda nesneye indirgeyen Orlan, daha sonrasi sanatinin
temelini olusturacak operasyon/performanslar1 diisiincesini ilk defa zorunlu olarak
lokal anesteziyle gerceklestirilen bir rahim dig1 ameliyat1 tanik olduktan sonra, hem
gozlemci hem de hasta roliinii oynayabildigi diislinceni pekistirmistir. Bu
diisiincelerden hareketle Orlan, cerrahi performans sanat1 yapmaya karar vermistir.
Orlan’m operasyon/performanslari; miizik, siir ve dans esliginde kendi yonetimiyle
gerceklesir. Operasyonlarin maliyeti olduk¢a agir oldugu icin, belge niteligindeki
fotograf ve video haklarini, hatta bu “beden heykeltiraghgr” siireci boyunca akan taze
kan 6rneklerini ve kopan et pargalarini dahi satisa ¢ikararak karsilama yolina gider.
Orlan, operasyonlarda izleyici konumunda bulunan katilimcilarla iletisim kurabilmek
icin lokal anesteziyi tercih eder. Onun operasyon tiyatrosunda yalnizca sahnedekiler
degil izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak, bir tiyatro oyunundakinin aksine
gercek bir aciya tanik olurlar. Cerrahin miidalalesiyle Orlan’a uygulanan tiim
miidahele caligma siiresince tiim seffaflifiyla izleyi¢iye ulaswr. Etine batirilan
ignenin durumu, dudaklarmin dilimledigi ve kulaklarinin kesip yiiziinden ayirdigi

gosteriyi izlerken, seyirciler arasinda biiylik bir sagkinlik yasanmaktadir. Herkesin

17 Bryan S., Turner; “Kapitalizm, Sinif ve Hastalik”, Toplum bilim,
(Cev: Aylin Dikmen),Say1: 13, Temmuz 2001, s.109

18 Zygmunt Bauman; Parcalanmms Hayat-Postmodern Ahlak Denemeleri,
(Cev: Ismail Tiirkmen), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2001, s. 157159
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konsantre olarak rahatsizlik icinde ve kelimenin tam anlamiyla dehsete kapilarak

izledigi bu gosteriler boyunca Orlan, sakinligini hep korumaktadur. '

Resim:36, Orlan, “5. Estetik Ameliyat Gosterisi”, 8 Aralik 1991, (performans fotograf).

Tiiketim kiiltiiri, modern toplumlarda, beden projesini toplum i¢in bir genel
etkinlik haline getirmistir. Cagdas toplumlar, bedeni adeta bir proje haline getirirler.
Giiniimiizde 6zellikle tip teknolojisinin olanaklariyla, transseksiiel ameliyat ve estetik
ameliyat1 gibi ydntemlerle insanlarin bedenleri yeniden yaratilmaktadir. Insanlarin bu
cilginlik derecesine varan yaklasimlarinin altinda sizofreniye varan bir arzu ve §liime
kars1 bir direnis vardir. Bu siirecte beden, nesne olarak eklemlenmis parcalardan
olusan bir yap1 olarak tasavvur edilir. Bu ayn1 zamanda kendi bedenini kusursuz bir
nesne olarak gérmek isteyen insanimn sinir tanimaz yapisini da ortaya koymaktadir.
Orlan’in islerinde bu baglamda Klasik Yunan’daki ideal giizelligin ifadesi olan

tanrilarin kusursuzlugunu arayan bir kisinin tavrini da gorebiliriz.

Orlan’in “Popiiler Portre”si, Antik Yunan hikayelerinden, bir Zeuksis

parodisi gibidir. Hikdyeye gore Zeuksis farkli kadinlarin en giizel yanlarini alarak

19 Kubilay Akman; “Orlanin Suretleri” (erigim:16.Kasim.2008)
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
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ideal kadin goriintiisiine sahip olmaktadwr. Bu hikdyeden esinlenen Orlan da,
Ronesanstan giiniimiize ideal giizelligin temsili olarak, kadinlarmn birbirinden farkl
ozelliklerini secer. Cerrahlarin Onerileriyle ve bilgisayar yardimiyla Diana’nin
meshur burnunu, Baucher’in Europasi’nin dudaklarini, Boticelli’nin Veniis’iiniin
¢enesini, Gerome’nin Psyche’nin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’simin alnini
kendi yiiziinde bir araya getirmek ister. Ameliyathane bu yapitlarm ilgili detaylariyla
dekore edilir. Diana’y1 kavgaci maceralar tanricast oldugu ve erkeklere boyun
egmedigi i¢in; Psyche’yi aska duydugu ihtiya¢ ve ruhsal giizelligi i¢in; Eurapa’y1 bir
baska kita arayisinda oldugu ve kendini bilinmeyen bir baska gelecege
stiriikkleyebildigi icin seger. Veniis verimlilik ve yaraticilik agisindan Orlan’a
benzediginden dolayi, onun mitosunun bir parcasidir. Mona Lisa ise androjinliginden

dolay1 bu karisima dahiledilir (Resim:37).%

Resim: 37, Orlan, “Popiiler Portre”.

20 Rubilay Akman; “Orlan:Kirilan Ten”, Cogito, Say1:44-45, Y.K.Y., 2006, s.177
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Basta Amerika olmak iizere ¢ogu iilkenin en dnemli problemlerinden birisi,
siskoluktur. Siskoluk, kiiresellesen tiiketim kiiltiiriiniin temel dayanaklarindan birisi
olan hazir tiiketim iriinlerinin bir sonucudur. Siskoluk, “insan viicudunu bir tiir
ortadan kaldirma ydntemine benzemektedir. Siskoluk, normal viicut olgiilerini

» 2! Burada elbette tek tek bireylerin

diizenleyen gizli kurali ortadan kaldwrmistir.
siskolugundan s6z edilebilecegi gibi kiiresellesme sisteminin kendi igindeki
siskoluktan da sozedilebilir. Iste tam bu noktada Orlan devreye girer, bedeninde
yeralan gereksiz fazlaliklar1 bir ameliyatla izleyicilerin onlinde aldirarak sanatini

ortaya koyar. Orlan’in bu tavri arzulayan bedenin bir ifadesidir.

Deleuze ve Guattari icin, beden arzularin emrinde bir varliktir. Arzu igkin bir
kuvvettir. Ciinkii ickin arzu iligkileri tarafindan devamli doldurulup bosaltilip, tekrar
doldurulur. Arzunun bir durgunlugu olamaz, ¢iinkii onun ne bir referansa ne de bir
biitiinlenmeye gereksinimi vardir. Orlan’da bu sinir tanimaz makinanin arzularmi

kokten bir elestiri getiriyor gibidir. Arzulanan makinalar her yerdedir:

“Her yerde isliyor, bazen siirekli olarak, bazen aralikli. Soluklaniyor, 1sitiyor, yiyor.
Diskiliyor ve diiziiyor. id (¢a) demek ne yanlis. Her yerde makinalar ve bu mete-for
(egretileme) degil. Birlesmeleri, bagmtilartyla arzulanan makinalar.” (...) “Bir
makina organ, bir makina kaynaga bagl. Biri bir akim yayiyor digeri kesiyor. Gogiis
stit lireten bir makina, agiz ise ona takili bir bagska makina Anoreksik’in agz1 ona
takili bir bagka makina, bir yeme makinasi, bir anal makina, bir konugsma makinasi,
bir soluklanma makinas1 (astim krizi) arasinda kararsiz. Iste bdyle hepimiz ufak
tefek onaricilariz; her birimiz kendi kiiciik makinalariyla. Bir enerji makina i¢in bir
organ- makina, hep akimlar ve kesintiler.” 22

“Sanat pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda diyen™ diyen ve
sanatin1 “carnal art” iginden bir dizi cerrahi operasyonla gerceklestiren Orlan,
modernist sanat kuramlarmi “kirleten” erkek iktidarmin giizellik kavrammi ve
modern bati toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek icin bir dizi kanl
nesterli “is”lere girismistir. 43. dogum giinlinde en radikal performansini

gerceklestirerek mitolojik kadin imajin1 yapilandiran Orlan, Ronesans ve sonrasinda

! Jean Baudrillard; Caresiz Stratejiler, (Cev: Oguz Adanir),
Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2002, s.22
22 Aktaran: Ali Akay; Tekil Diisiince, Bilim Dizisi, Afa Yaymecilik, Istanbul, 1999, s.65

2 23-) Hande Ogiit; “Postmodern kadinin Déniisiimii”, (erisim: 25 Nisan.2008)
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=ktp&haberno=7269
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ideal giizelligin temsili olarak goriilen kadinlarin her birinden farkli ozellikler
secerek yiiziinde bir pastis* olusturur. Cagdas sanatta pastis’i her ne kadar Lyotard
nesnenin sanat yapiti, her insanin sanatg¢i olusunu “ortamin gevsemesi’ olarak
adlandirilsa da Jameson, bireysel 6znenin ve kisisel bicemin gittikge kaybolmasiyla

pastigin evrensel bir uygulama haline gelisinde sakinca bulmaz.

Resim:38, Orlan, 1993.

" Pastis: Pastis isim Fransizca pastiche’den gelmistir. ki sekilde kullanilir:
1. Baska sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri.
2. Bir ekoliin dzelliklerine gére meydana getirilmis eser.
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“Zihinden ayr1 bir beden’ kavrayis1 Ronesans’tan, Aydinlanm’dan modern insana
uzanan yolda ortaya c¢ikmisti. Arttk huyu ve huysuzluguyla, sagligi ve
sagliksizligiyla bagimsiz bir varlik gibiydi beden. Yiizyillar boyle gecti ve
giiniimiize gelindi. Giinlimiiz insan1 simdi bu bedenden’den korkuyor; bedene iliskin
edindigi her bilgi korkusunu artirtyor, panikletiyor. Bu panik (iinlii toplumbilimci
Zygmunt Bauman’in deyisiyle bedenin siirekli ‘kirbaglanmasina’ yol agiyor. “Su
egzersiz, diyet, beden terbiyesi samatasmna yakindan bakm. Goreceksiniz ki,
basbayag1 aci gekme - ¢ektirme kiiltiiri bu. Giiniimiiz insan1 bedeni karsisinda sado-
mazosist gibi davranmaktan baska ¢ikar yol bulamiyor. Aci g¢ektiriyor ve acidan
zevk ¢ikartiyor. Tabii isterseniz biitiin bunlara ¢agimizin ‘gizli kral ve rahipleri’ olup
¢ikan hekimlerin de hem gonlii olsun hem de cepleri dolsun diye saglikli yasam
arayisi da diyebilirsiniz(...) “Sigsman olanlar1 sosyal hayata ve sagliga geri dondiiren
zayiflama programlariyla su medyatik diyet ¢ilginligimin uzak yakin ilgisi olmadigi
gercegini gérmezden gelebilirsiniz” (...) “Diin Onerilen saglikli beslenme ve
zayiflama regetelerinin bugiin ‘tu kaka’ edilip durmasini da isterseniz, hi¢ hatiriniza
getirmezsiniz” (...) “Ama isin 6zii su ki, giiniimiiziin insaninin bu haliyle huzur
bulmast artik imkansiz.” **

& A\

Resim:39, Orlan, “Ameliyat”, Sydney, Avusturalya 1993 (performans fotograft).
Neo-liberal kiiltiirel yapmm pompaladig: tiiketim kiiltiiriinde ya da Frankfurt
Okulu’nun “Kiiltiir Endiistrisi’nde, bir bagka deyisle Postmodern toplum insaninda

tilketen kistm olan beden ©nem kazanmistrr. Insanlarm gercekleri gormesi,

24 Hasmet Babaoglu; “Zayiflama Degil, Striptiz Bu!” (erisim:20.Temmuz.2008)
http://makale.turkcebilgi.com/kose-yazisi-70408- hasmet-babaoglu-zayiflama-
degil-striptiz- bu.html
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diisinmesi ve arastirmasi bir kenara itilerek onlarin ne kadar tiiketebilecekleri
tasarlanmaya baglanmistir. Tiiketim kiiltiiri dogrudan bedeni hedef almig; insanin
beynine ve ruhuna saldirmig; onun sizofrenler gibi gergekligi gormesini
engellemistir. Kiiresellesmenin kiiltiirii sayesinde insan tahrip edilmis, hiclestirilmis,

sanallastirilmis ve yozlastirilarak yok edilmistir.

Bu tiiketim toplumunun kendi mantigi icerisinde siirekli metalastirilan kadin,
cogu zaman da tiiketen konumundadir. Tiiketme giidiisii de arttik¢a, sahip
olduklariyla yetinmeyen, her zaman daha yeniyi arayan bir kisilik yaratmigtir.
Kozmetik ve moda sektdriiniin, medya araciligiyla, pompaladig1 pazarlama taktikleri
sonucu, kadin viicudunun metalastirildigi, modern kadin kimligi altinda
kimliksizlesmenin dayatildig1 glinlimiiz diinyasinda her gecen giin yeni giizellik
ikonlar1 yaratilmaktadir. Kimliklerin yani sira bedenin de, her an degistirilebilir,
tizerinde oynanabilir bir duruma gelmistir. Siirekli yenilenme c¢abasiyla Oziine
yabancilasan kadin bedeni, tam bir tatminsizlik hali icerisindedir. Kadnlar, medya ve
televizyon araciligiyla sunulan paket giizellik sablonlar1 sayesinde yiiz gerdirme,
botox, gogiis biiylitme-kii¢iiltme gibi operasyonlarla mutluluga ulasmak adina aciy1
hice sayarak degisime goze almaktadirlar. Bu bir anlamda popiiler kiiltiiriin yarattig1

suni kisiliklere ulagma ¢abasindan bagka bir sey degildir.

Orlan, sanat tarihinin kiigiik bir parodisi veya bir sanat eserinin gelebilecegi
en tabusuz nokta gibidir adeta. O aslinda feminist litopyanin 15181inda, tanrigalarin
olmadig bir diinyay1 arzular. Her operasyonda Orlan’in yeniden sekillenen bedeniyle
yeni bir toplumsal tartisma yaratma c¢abasmdadir. Nietzsche nin de vurguladig: gibi
“valnizca sanatin, dehseti yiice bir seye doniistiirebilecegi” ve 0zel olarak da,

alnizca “trajedinin gercek nese iiretebilecesi” *° diisiincesini savunuyor gibidir.
Yy Yy 8 g $ yor g

" Parodi: Belli sanat tarzt veya uslubunu taklit ederek, onun giiliing veya abartili yanlarini 6n plana

cikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece giildiirmeyi amaglayan bir eser ortaya
koymayt hedefleyen sanat dalidir. Cogunlukla edebiyat alaninda kullanilmasma ragmen, basta
sinema olmak iizere bir¢ok farkli sanat dalinda 6rnekleriyle karsilagilmistir.

Ayrintili bakiniz: < http://tr.wikipedia.org/wiki/Parodi>

2 http://www.koalakultur.com/?p=397(erisim:25.Aralik.2008)
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Orlan’in Sanat tasarisi, Bob Flanagan, Yves Klein, Chris Burden ve Marina
Abramovic gibi performans sanatcilarinin yapitlarina benzemesine karsin onlardan
tamamen farklidir. Bu farki yaratan iki onemli nokta vardwr. Birincisi, diger
performans sanatcilar1 kendi iradeleriyle, adeta mazosist’ bigimde actya yonelirken
Orlan, anestezi sayesinde neredeyse hi¢ act ¢ekmez. Orlan’in sanatini digerlerinden
tamamen ayrran ikinci Ozellik ise, sanatmin bitiinliigli; performanslarinin,
uygulamadan Once denenmis, kisa ve uzun vadedeki gelisimi agisindan en ince
ayrintisina kadar diisliniilmiis ve dilizenlenmis olmasinin kazandirdigi, konuya
hakimiyet ve sonucunu neredeyse dnceden goérme yetisidir. Bu olgu bir anlamda
kendiliginden ger¢eklesen ya da agresif bir bicimde gerceklestirilen bir olgu degildir.
Aksine ancak detayli bir planlamanin ardindan, bilingli ve organize bir sekilde
gerceklestirilen, iktidarin ¢izdigi beden haritalarini yirtmayi, teni keserek bicerek
yeniden diisiinmeyi ve 6znel bir 6zgiirliik anlayis1 dogrultusunda yeniden kurmay1
hedefleyen bir gosteriye doniistirmektedir.”® Bu gosterilerde sahip oldugu bedene

uygulanan bir tiir siddetti de igermektedir.

*
Mazosist, ac1 gekmekten zevk alan kisidir. Benzer terim olan sadist ise ac1 ¢ektirmekten

hoslanan anlamina gelmektedir.

Ayrintili bakiniz:<http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/Sadizm & Maz0%C5%9Fizm>
26 Kubilay Akman; “Orlan: Kirilan Ten”, Ten: Derinden, Cogito,

Sayi: 4445, Y.K.Y. 2006, s.178
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3.1.4. Damien Hirst

“Oliim yagam olaylarindan biri degildir.
Kisi 6liimii yasayamaz.”

Wittgeinstein.

1990’11 yillarda sanatiyla yasam, 0liim ve siddet kavramlarini sorgulayan
sanatgilardan biri Damien Hirst’tiir. 1965 dogumlu Ingiliz sanat¢1 Hirst’{in &liim

konulu caligmalari izleyenlere “sok” edici etki yapmaktadir.

Siddet kavramiyla beraber elealinan temel kavramlardan biri kuskusuz
“dliim”diir. Oliim, ayn1 zamanda biitiin canlilarin eninde sonunda yasayacaklar: bir
gercektir. Oliim hayvanlar ve bitkiler icin tabii bir olay iken insanlar i¢in bir fenomen
konumundadir. Oliim olay1 bir filozofu, bir ksiyi, ilgilendirdig kadar bir sanatgty fa
ilgilendirmektedir. Ciinkii 6liim, biitiin insanlar i¢in bir ger¢ektir ve bir sondur. Hatta
Insam1 diger canlilardan farkli kilan 6zelligi dlecegini bilen tek varlik olmasidir. Daha
da onemlisi, 6liimden korkan tek varlik da insandir. Bundan dolayidir ki evrende

sadece insanin 6liimii konusulur ve {izerinde fikirler tretilir.

Wittgeinstein, §lim kavramimin algi uzammin disinda oldugunu, dolayisiyla
da onu deneyimleyerek yasayamayacaginzi anlatmak icin “Oliim yasam
olaylarindan biri degildir. Kisi 6liimii yasayamaz” diyordu.”’ Gergekten de “Gliim”
kavrami insanligin binlerce yildir tiizerine diisiindiigii, sorular sordugu fakat
¢ozemedigi bir muammadir. Kisi ancak 6liimii unutarak yasamini siirdiirebilir ve
Olim onun yasantisinin en son, en kesin, en bilinemez diistidiir. Buna karsin 6liim,

felsefede, insan tanimimin olusturulmasinda ayr1 bir 6neme sahiptir.

27 Aktaran: Baris Acar; “Damien Hirst, Oliim ve Cagdas Sanat”, (erisim:15.Kasim.2008)
http://acarbaris.blogspot.com/2007/09/damien-hirst.html
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Resim:40, Damien Hirst, “Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki Imkansizhgr”,
213 cm x 518 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York 1992,

Hirst,in ¢aligmalar1 incelendiginde yiizyillar boyunca sanatgilarm konu
ettikleri yasam-6liim kavramlarinin kesisim noktasinda anlam buldugu goriilecektir.
Onu diger ¢agdaslardan farkli kilan 6zelligi ele aldig1 konuyu islerken kullandigi
kurgu ve materyallerdir. Hayatta bir giin 6lecegini bilen insan yok olmamak igin,
kendi bedenini mumyalatarak yiiz yillar boyu canli gibi goriinmek arzusunu tagimusti.
iste aym 6zelligi hayvan cesetlerini koruyucu malzeme olan formaldehit™ dolu seffaf
tanklar i¢ine farkli bir kurguyla sergileyen ve yasamla 6liim arasindaki paradoksal

zithig1 en vurucu bigimde ortayan Hirst’te de buna benzer bir durum vardir.

Bilindigi gibi tarihsel olarak ilk mumyalar1 Misir Uygarligi’nda goriiliir. Eski
Misirlilar hayatin 6liimle bittigine inanmak istemezlerdi ve insanin son nefesini
verdigi andan itibaren ruhunun uzun bir yolculuga ¢ikacagma inanirlardi ve 6lenin

obiir diinyada da bu diinyadakine benzer bir hayat siirecegini diigiiniirlerdi. Eski

" Formaldehit : tibbi laboratuvarlarda koruyucu s1vi ve sterilize edici madde olarak
Kullanilmaktadir, baglica regine imalatinda ve kimyasal iiretim ara maddesi olarak
Kullanilmaktadir.<<Bankiz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Formaldehit >>
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Misir’da insanlarin bu hayat1 yasayabilmesi i¢in bedenlerinin bozulmadan kalmasi
gerekmekteydi. Kisaca mumyalama teknigi bu amag¢ dogrultusunda dogmustu. Genel
olarak mumyalamanin amac1 “oliiniin govdesini sonsuza kadar yasayacak hale

getirmekti.” *®

Hirst’in, ¢aligmalarinda kurguladigi mekéani postmodern yasamda tasarlanan
mekanlarla iliskilendirmek miimkiindiir. Postmodern insan “I¢erde-disarida” ara
yiiziinli en agik sekilde ayni anda algilamak ister. Bunun i¢indir ki biiyiik camlarla
kapli seffaf binalar, alig-veris merkezleri tasarlanir. Seffaflik ve gecirgenlik bu
baglamda 6nemlidir. Postmodern insan kendini bu cam fanuslarda daha giivende
olduguna ve ¢evrenin her tiir istilasindan korundugana inanir. Hirst’in tanklariyla bu
duruma bir gdnderme yapmis olabilecegini diisiinmekteyiz. Tarihte insanlar 6ldiikten
sonra defnedilirken statiilerine gore Ozel tasarimli lahitlere konurlardi. Hirst’in
calismalarinda da 6lii hayvanlari lahite benzer bir konumda sergiledigi goriiliir.
“Oliim-yasam” nasil ki lahitlerde “i¢/d1s” olarak diisiiniilmiis ve anlam bulmus ise
Hirst’te de seffaf tanklarla bu ayrim yapilmistir. Tanklar bu iki alan1 hem birbirinden
steril olarak ayirmakta, hem de formaldehit maddesiyle doldurarak koruyucu etkisi
iki kat artirilmaktadir. Bu boliinmiislik ayn1 zamanda yasam alani ile 6limiin sir
dolu gizemi arasindaki gerilimin daha etkili olusmasi i¢in tasarlanmis olabilecegini
diisiinmekteyiz. Bu kurguyu Hirst’in ¢ogu c¢alismasinda gérmek miimkiindiir. Hasan
Biilent Kahraman Hirst’in “Bu kiigiik domuz markete gitti , bu kiigiik domuz evde

oturdu” ¢aligmasma dair su goriislerine yer veriyor;

“Hirst’iin o heykeli sergilemekle neyi sergiledigini anlamak kolaydi: bu karmasik
sanat¢i, beden denilen kavramun sinirlarmi sorguluyordu. Fakat hepsi bu kadar
degildi. Daima aykir1 olan1 aramis, daha 6nceki yapitlarinda da belli kimyasal sivilar
icinde Olii hayvanlar1 gdstermisti. O islerin i¢inde bir tanesi Hirst’iin bu heykeliyle
belli bir uyum gosteriyordu.” (...) “Hirst, ortadan ve boydan boya kesilmis bir
koyunu iki parga halinde sergiliyordu. Parcalarm ikisi de ayr1 ayr1 ve karsilikli olarak
hareket eden bir rayl sisteme yerlestirilmisti. Insan baktig1 zaman raylar iistiinde
hareket eden pargalar1 goriiyordu. Bir parca arkasin1 gérmediginiz zaman ‘biitiin’ ve
belli bir kimya i¢inde saklanan bir koyun gibi duruyordu. Fakat 6te yandan yaklasan
parca, koyunun ‘arkasi’ni veya °‘i¢i’ni gOsteriyordu: yarim, kesilmis, biitiin i¢
organlar1 yerli yerinde bir koyun parcast. Karsilikli hareket eden parca bir noktada

28 Aydin Durdu, Bircan Durdu; “Eski Misir’da Oliim ve Oliim Gelenekleri” (erisim:1.Mart.2009)
http://www.folklor.org.tr/haber_detay.asp?id=42
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birbirine kavusuyor, koyun biitiinleniyor, sonra tekrar ayriliyordu. Hirst, bununla
yukarida degindigim ‘normal/anormal’, ‘i¢/dis’ iliskilerine gondermede bulunuyor,
neyin kime ait oldugunu da sorguluyordu.” (...) ”Uygarligin diizeyi ylikseldik¢e ve
kirsaldan kentsele, oradan ‘salon’lara gectikce insanin bedenine uzakligi da artiyor.
‘Sthhi’ olan tam da bu. O sihhiligin smir1 da ¢iplakliktan basliyor. Ciplaklik, ayip,
utanilacak, kacginilacak bir sey. Ardindan, degindigim bedensel sivilar geliyor.
Temizlik bizi kendi disimiza itiyor. Uygarligin tarihi bedenimize yabancilagmamizin
tarihi dememek i¢in hicbir neden yok.” 2

Resim:41, Damien Hirst “Bu kiiciik domuz markete gitt , bu kiiciik domuz evde oturdu”
(This little piggy went to market, this little piggy stayed at home) 1996, ¢elik, cam, domuz,
formaldehit, elektirikli motor, 2 tank, boyut: 120 x 210 x 60 cm., Charles Saatchi
Koleksiyonunda.

Hirst, ¢aligmalarmi bilingli olarak kiskirtict ve rahatsiz edici bir mekanda
somutlagir. Formaldehit i¢inde korunan 6li sigirlari, kopek baliklarmi, koyun ve
domuz gibi hayvanlar1 alisila gelmis mekanlar disinda bir kurguyla sergiler. Sigirlar
cinsel iligki pozisyonunda dondurulmus; ¢iirtimekte olan, kafalar1 kurtlar ve bocekler
tarafindan kemirilen hayvanlar izleyiciye sunulur. Sigirlari, salam-sucuk 6rnegindeki
oldugu gibi dilimlere ayirmistir. Diger bir ¢alismasinda 6n cephesi camla kapakli bir
dolabimn raflarinda, ilag¢ kutulari, yiizlerce sise, hayvan iskeletlerini ve girdap gibi
donen ¢ok renkli noktalarin yer aldig1 birtakim tablolar sergilen. Biitiin bu ¢alismalar
izleyiciyle bulustuklarinda etik olamayan bir sekilde kurgulandiklarindan dolayi
biiyiik elestiriler almistir. Ama yine de Hirst, sansasyonel isler yapmaktan hi¢bir
zaman vazge¢memistir. Ciinkii onun sanatinda yagamin en u¢ noktasindaki zitliklar1

bir araya getirmek onemliydi.

%% Hasan Biilent Kahraman “Giysinin Yok Ettigi Beden”, (erigim: 27.Aralik.2008)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=109184
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Omnegin; “Hurst ve Jopling tarafindan satin alman eski ¢alismalar1 ki bunlar arasida
“Noktal1 Resim”, “ilag Dolab1”, “Bu Kiiciik Domuz Markete Gitti”, “Bu kiiciik
Domuz Evde Kaldi”(1996) gibi, ya da burnundan kuyruguna kadar dilimlere
ayrilmig, formaldehit icinde korunan domuz yavrulari bulunmaktadir, bazilari;
hayvanlarin etik olmayan bir bigimde kullanilmas1 nedeniyle Londra’da ilk kez
sergilendiginde de 6fkeyle karsilanmisti.” 30

Resim:42, Damien Hirst, “Saint Sebastian”,
Formaldehit i¢inde oklarla vurulmus boga, 2007.

3% Carol Vogel; “Kendi Eserlerine Yatirnm Yapan Sanat¢i” (Cev: Adem Geng),
(erigim:25.0cak.2009) http://www.beykent.k12.tr/ademgenc/yazi8.html

115



oy

T 4

Resim:43, Damien Hirst, “Meryem Ana Heykeli”(Virgin Mother)
Yiikseklik:10,668 metre, Agirlik:13,5 ton, Bronz dokiim,
Royal Sanat Academisi, Londra 2006.

Resim:44, Damien Hirst, “Tanrt askina!”
8601 miicevher, insan disleri, platin kuru kafa, 2007.
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Resim:45, Damien Hirst “Dogum” (Cyrus), Fotograf, 2007.

Deri canliligt ifade eden dokulardan biridir. Deri, diinyadaki yasami ifade
ederken, derinin kalktig1 ylizeyde ise sadece et kalir. Et, koyun, domuz ya da inek
gibi bir tiiri tanimlamaz, sadece yiyecek maddesi olarak algilanir. On altinct
yiizyilda tiretimin verimliligin gostergesi olan et, yirmi birinci yiizyilda klonlamanin,
genleriyle oynanmis hayvanlarm, yani yeni bir iiretim ve verimliligin gostergesi
olmustur. Artik inekler bize yiyecek olmanin yaninda deli dana’yr da hatirlatir
olmuslardir. Dana artik eski dana degildir, insan eliyle yapilan bir sey olmustur etten
kemikten ayrilmig tiirline doniigmiistiir. Sanki Kendisini yiyen kisiye mikrop
bulastirip sonra intihar ederek ondan intikamini almak ister gibidir. Yiyecek maddesi
olan et, deli dana ile oliime direkt gonderme yapar. Hirst, sanat1 i¢in merkezi bir yer
isgal eden Oliimliiliik gibi geleneksel bir temay1 giincellestirmis; ona niiktedanlik,

canlilik, 6zgiinlik ve gii¢ katmstir, °'

Hirst, yasam-6liim, taze-c¢liriimiis, i¢-dis, merkez-cevre, biz ve onlar gibi
bir¢ok kavram c¢iftini kurguladigi c¢alismalariyla sorgular. Hirst’in amaci insanlart
sok’e ederek onlar1 diisiinmeye sevkettirmektir. Bunu basarmak icin de igrenclige,

siddete varan ¢alismalar tiretmekten ¢ekinmez.

1 Sevil Dolmact; “Olii Doga: Kasap Diikkdan Sahnelerinden
Yeni Diinyanin Ikonlart Par¢alanmig Inek ve Koyunlara” (erigsim: 23.Nisan.2009)
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&section]D=12&articleID=132&bhjs=0
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3.1.5. Tracey Emin

“Giintimiizde dikkate alinan eserler,
valnizca, artik eser vasfi tasimayanlardir.’

’

T. Adorno

20. yiizyilin son ¢eyregi, toplumsal yasamda oldugu kadar sanatta da goriilen
degisimlerle hatirlanir. Caligmalarini ictenlikle 6gesini ylicelterek 1980 yillarda

kendini var etmesini bilmis sanat¢ilardan biri Tracy Emin’dir.

Sanat elestirmenleri, Tracey Emin’in sanat1 i¢in kisaca su goriis birliginde
bulusuyorlar: Sanat¢inin sanati ile kendisini ayr1 birer varlik olarak gdérme fikrini
tamamen yiktigmi ve sanat¢inin ulagilmazligini ve kisisel alaninin duvarlarini yok
etmesi acisindan ayr1 bir dneme sahip oldugunu belirtiyorlar. Ozellikle Ingiltere gibi
ozel alanin ve 0zel duygularin siki sikiya gizlenmesini gerekli goren bir gelenege
sahip tilkede, kendi 6zel hayatin1 ve duygularmi sergileyen sanat¢imin yarattigi

sok’un etkisinin biiyiik oldugu goriisiinde birlesiyorlar. **

1980’lerden itibaren 6zellikle Reagan ve Thatcher’in uyguladiklari ekonomik
politikalarla birlikte devletin giderek kiigiilmesi ve 6zel sektoriin, sirketlerin kamusal
yatirimlar1 desteklemesiyle birlikte 6zellestirme yiikselisini hizlandirmistir. Boylece
kiiresellesmenin etkisiyle sanat yonelimleri ve Kkiiltiir alani, 6zellikle miize ve
galerilerde ¢okuluslu sirketlerin destegini alarak sanat pazarina belirgin bir canlilik
kazanirr. Bankalar ve 6zel sirketler koleksiyonlarini alabildigine zenginlestirirken, bu
kurumlarin spekiilatif yaklasimlariyla sanat pazarinda yatirim yapilacak sanat
yapitlar1 ve sanat¢ilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu siiregte o giine degin ayricalikli
bir konumda durmaya c¢alisan prestijli miize ve galeriler de, biiylik sermayenin
cazibesine kapilip taleplerini yerine getirmekten neredeyse mutluluk duyar hale

gelmislerdir.

32 Yahsi Baraz; “Tracey Emin ve Sanatta Yeni Yorumlar”, (ersim:21.Eyliil.2008)
http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/tracey.htm
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(Cagdas sanatin, 6zellikle de avangard baskaldirilarla genellikle hdkim sisteme
isyan ettigi diisiiniilebilir; ama bu etkinliklerle ¢agdas sanat, o sistem icerisinde
bastan ¢ikarici bir ticari ¢ekicili de yadsimamaktadir. Sanatlarin1 Reagan - Thatcher
doneminde Ogrenen ve hatta bazilar1 ilk olarak bu donemde iinlenmeye baslayan
gliniimiiz sanat¢1 kusaginin bazi harika ¢ocuklarimi yetistirmistir. Bunlardan birinin

Tracey Emin oldugu séylenebilir.*

Kiiresel sermaye sanatsal etkinlikleri Oylesine giliglii bir bigimde
yonlendirmeye ve Oylesine etkin stratejiler uygulamaya baslar ki; en gézde sanat
kurumlar1 bile manipiilasyondan kacamamistir. Bir zamanlarin asi, sira dist
yaraticilari, sisteme meydan okuyan sanatcilarin yerini sponsorlarin gii¢lerini kendi
ismiyle parlatmaya ¢alisan bir gen¢ sanat¢i kusagi almaya baslamistir. Durum boyle
olunca bir yandan aykir1 sanatin “sok’e etme” ve “skandal yaratma” tekniklerini
kullanarak bir zamanlarin avangard sanatinin meydan okumaya kalkistig1 burjuva
diinyasinin sponsorlugunu arkasma alan sanatgilar da olmustur. Diinyay1 yon
vermeye baslayan neo- liberal haretlerle birlikte sanatin izlegigi stratejiler de

degismektedir. Bu durumu bir alintiyla pekistirmek gerekirse:

“21. ylizyllda diinyay1 3C yonetecek, Collective intelligence (kollektif zeka),
Collective consious (kollektif biling) ve Consexistence (birlikte varolus)” (...)
“bizleri hayatta kalma miicadelemizde yonlendirecek olan ‘3C’ler yine ‘kaos’ olarak
devam edecege benziyor. Ciinkii Hasegawa’nin diisiincelerini kavramayi
stirdiiriirsek, ister istemez dogrudan oraya geliyoruz. ‘Bir dizi hizli ideolojik iflas
degerlerimizi sarsti: Komiinizm, Nazizim, varolusculuk, Marksizm, Sosyalizm,
kapitalizm, tiiketicilik, Freudculuk, yeni sol, Tatcherizm, Reganizm, hippiler ve
yuppiler’ ‘Gergekten de kiiresellesmenin temel meselesi bilingtir.” (...) “Ancak
politik yaklasimlarin niteligi odaklar1 daraltiyor.” (...) “yasanan daha kapsamli bir
gelismeden uzak kalmmmasina neden oluyor. Diinya tarihinde ilk defa ayn1 anda hem
kollektif hem de 6zel olan yeni bir biling diizeyine dogru hizla ilerliyoruz. Mevcut
kiiresellesme akiminin (sirf siyasi olmak yerine) psikolojik bakis agis1 gerektiren en
az Ug Ozelligi var: Seffaflik, anindalik ve akilli ortamlar.”

33 Rufat Sahiner; “Kiiresel Ekonomi ve Sanat”, (erisim:20.Nisan.2008)
http://www.ebenzin.com/sayi3/1.asp

3 http://www.sanatteorisi.com/article read.asp?id=345 (erisim: 08.May1s.2008)
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Resim:46, Tracy Emin, “Yatagim”, 1998.

Kiiresellesmenin yaratmis oldugu yeni uzamda insanin tim unsurlari
seffaflagmis, iktidar odaklarinca elinden alinmis ve gizli kapakli hi¢ bir olgu
kalmamistir. Emin’da bunun bilincine vararak sanatsal tavrini seffaflik iizerine

kurmus bir sanat¢idir.

Emin’in devrimci sayilan ¢ikisinin ardinda kendi 6z benligini, yasamini ve
psikolojisini, en mahrem ayrintilarina varana dek 6znel bir sanat temas1 ve hatta eseri
haline doniistiirmiistiir. Medyada hepimizi irkilten reality-show’lar, itiraflar gibi
Tracey Emin de kendi hayatini ve i¢ diinyasim1 ortaya doker. “Yattigim Herkes”
(Resim:47) adli tentede izleyiciye annesi, kardesi ve sevgilileri olmak iizere yattigi
kisilerin adlarmin islendigi bir tur yaptwran Emin, dagimik carsafi; yataginin
kenarinda biriktirdigi yiyecek ve i¢ecek kutularini sergiler. Emin’in ¢aligmalarinda
siddet olgusunun izi siiriildiigiinde su ger¢ek ortaya cikiyor: 13 yasinda iken
tecaviize ugradigimi, 2 kez kiirtaj yaptirdigmni, kiirtaj sonrast 2 yil “duygusal
intihar’1 denedigi, aldirdig1 ceninlere isimler verdigini, hem yazi hem de resimle
anlattid1 eserlerinden Ogreniyoruz. Ayrica Emin, yine hayatin1 ve diislincelerini

anlattig1 birka¢ film de yapar. Kibris’ta bir diikkdndan aldigi gelinlikle babasinin
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yaninda Western miizigi esligindeki filmi, kokenlerini anlattigi bir eser olarak

sergileyen Emin, ayrica yine kendisini konu aldig1 hikaye kitaplar1 da ¢ikarir. *°

Resim:48, Tracey Emin, “Yattigim Herkes” (detay) 1995.

“Cagdas sanat elestirmenleri, sanatin ylizeysel bicimde giizel ve estetik formlar1
sunmasini yeterli bulmuyorlar. Sanat eserinin bir tavrin ifadesi olmasini ve izleyicide
etki yaratmasini 6nemsiyorlar. Emin bunu ¢ok giiclii bigimde gergeklestiriyor ama

3 Yahsi Baraz; “Tracey Emin ve Sanatta Yeni Yorumlar” (ersim: 21.Eyliil.2008)
http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/tracey.htm
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onmun eserlerine baktigimizda her zaman ruhumuz oksanmiyor. Soke oluyor,
sarsiliyor ve bazen de tiksinti duyuyoruz. Emin’in duygusal ¢okiintiilerini, bir donem
online gelen herkesle yattigini, okuldayken disiplinli 6gretmeninin 6lmesini
diledigini, cinsel igerikli kiiflirlerini, ¢iplak viicudunu, fotograflar1 esligindeki
kizginlik patlamalarini, hep kendini konu ettigi yagliboya, neon, video, aplike
kumas, kolaj, fotograf gibi multimedya eserlerinden izliyoruz. Ama bu agikligi, bir
inliiniin 6zel hayatini, tabloid gazetelerden izlenen ifsaatlar gibi degil, icine
yaraticilik katilmig daha derin bir sanat eylemi olarak yasiyoruz. Yasamini ve
duygularim didik didik ederken sunduklari, onun kendini paylasirken mutsuzlugunu
agmaya calistigini, parcalarmi bir araya getirmek istedigini, kendisine digsardan
bakarak tammaya calistigim1i da gdOsteriyor. Sanat¢i kendi ruhsal anatomisini
kurcalayarak bir yandan terapi yapiyor, diger yandan da bizlerin kendi yasamimizi
diistinmemizi saghyor. Giinliilk yasamda kullandig1 esyalar1 eserlerine koyan Emin,
onceleri satilan her eserinin ardindan agladigini, ¢iinkii bu esyalara, 1vir ztvir dahi
olsalar ¢ok bagl oldugunu soyliiyor.” 36

Tracey Emin, bugiin Ingiltere’nin énde gelen modern sanatgilarindan biridir.
Tracey Emin O6nemi, kitlelerin sanat bilincine yaptig1 biiylik katkidan ve sanatin
bilinen Olgiilerine karst anarsist meydan okuyusundan kaynaklaniyor. Emin’in
yaptig1 kolajlara, ¢izimlere ve metinlere bakip duvar resimlerinin veya bir lisedeki
resim sergisinin bile daha estetik oldugunu 6ne stirenler hi¢ de az degildir. Ama onun
icin sanat yapmaktan ve paylagsmaktan hoslandigi, zevk aldigi bir alandir. Sanati
halka uzak, akademisyen ve uzmanlarm hakim oldugu ayricalikli bir alan olmaktan
cikarmak cesaret ve radikal bir yaklagim gerektiriyordu. Bu yaklasimi Emin
gostermistir. Emin, sanatinin yasamla olan perdesini ardina kadar agmasa ugradigi

siddet olaylar1 hakkinda bilgi edinmemeiz herhalde miimkiin olmazdi.

Resim:49, Tracy Emin, “Para” Fotograf.

36 Yahsi Baraz; “Tracey Emin ve Sanatta Yeni Yorumlar” (ersim: 21.Eyliil.2008)
http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/tracey.htm
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3.1.6. Stelarc

“Cevremizi o kadar koklii bir bi¢imde tadil ettik ki
artik kendimizi tadil etmemiz gerekiyor.”

Norbert Wiener.

Stelarc 1946 dogumlu Avusturalyali bir sanat¢idir. Stelarc’in iglerinin temel
formu bedendir. Bedenini teknolojinin medikal goriintiilleme, protez, robotik
sistemlerini ve interneti i¢ ige gegirmis olan Stelarc, insan-makine iliskileri tizerinden

» 37 Snermesini temel alarak

kurdugu fikirlerinden hareketle “bedenimiz eskimistir
bedenin smirliligini asmayr kendine temel sorunlardan biri olarak belirlemistir.
Stelarc, amacina ulagmak i¢in performanslarinda bedenini farkli mekan kurgulari
icinde kancalarla katisiksiz asmis, siddete maruz kalmis bir sanatcidir. Stelarc’in
calismalarinda beden, bilgisayar ve internet teknolojileri 6nemli bir rol oynar. Kisaca

onun islerini anlamak i¢in dncelikle siber alanlarin ¢6ziimlenmesini gerekir.

Resim:50, Stelarc, “Elyazma” (Handswariting), Maki Galerisi, Tokyo, 22 Mayis 1982.

37 Hande Ogiit; “Kapak” (erisim: 05.Ekim.2008)
http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=ktp&haberno=3547

123



Sibernetik~ kelimesini ilk kullanan Yunanl filozof Platon’dur. Kelimenin
kokii Yunanca “kiibernetes”ten gelmektedir. Kiibernetes, gemiyi yoneten diimenci
anlamiyla killanilir. Kelime {izerine daha sonra ¢ok sayida bilim adami yogunlagmis
ve buglinkii anlamiyla ifade edilmeye baslanmistir. Sibernetik giindeme, II. Diinya
Savasi’nda, Harvard Universitesi Tip Fakiiltesi profesdrlerinden Dr. Cannon’un
evinde matematik¢i Norbert Wiener, Dr. Bigelow, Tip Fakiiltesi’nde Fizyoloji
Profesorii olan Dr. Rosenblueth ile Fikir jimnastigi yaparken kendiliginden ¢ikmis
bir kavramdir. II. Diinya Savasi’nin en biiyiik silahlar1 agir bombardiman ugaklaridir;
bu ucaklar nasil diisiiriilir ve bu ugaktan firlayan mermi ucagin neresinde
patlamalidir gibi konularda tartisilirken o esnada “otomatik pilot” devreye girer diye
bir s6z sOylenmis ve onlar kafasinda bir 151k cakmustir. “Kalbimiz kendi kendine
calisiyorsa, biz niye makinalarda kendi kendine bir idare etme sistemini
kurmuyoruz?” gibi bir fikri ortaya atilmistir. Kavramin kapsami incelendiginde kendi

kendine yonetim mantiginin oldugu goriilecektir. **

Sibernetik makinalarn bu kendi kendine yonetim ilkesinden hareketle
makineden insana yonetim fikri de ortaya ¢ikmistir. Hatta 6yle anlam kazanmustir ki,
makinadan-insana,  insandan-makinaya, insandan-insana, = makinadan-insana-
makineye seklinde genis bir ¢aligma alanit olusmustur. Japonlarin bitki 6rnegiyle
baslayan tasarimlar en son bitkiden makinaya gelmistir. Bu fikir ileride siborg’
adiyla anilacak olan bir organizmaya dogru gittigi diisiiniilmektedir. Sibernetik
alanindaki gelismelerin 0ziirlii (kolu-bacagi olmayan, gérme 6ziirlii) kisiler i¢cin de
umut 15181 tasimaktadir. Stelarc’in isleri tam bu noktada devreye girmektedir:

“Insamin bir varlik olarak kendi bedensel simrimin disina ¢ikabiliv mi? Ya da

Sibernetik (Yunanca kybernétes, “diimenci”) ya da giidiim bilimi, makine ve canlilarda gegerli olan
kontrol ve iletigim teorisi. Insanlara ait ve mekanik sistemlerin ¢alisma tarzi ve fonksiyonlarini daha
iyl anlatabilmek amaciyla bilgi-islem sistemleri ve canli varliklarmm kontrol ve is haberlesme
yontemlerinin karsilastirmali arastirmasi. Sibernetik birden fazla disiplin olugturmakla ilgili olup,
bilim dallarinmn herbiriyle tam bir uygunluk iginde olan bir dizi kavram yardimiyla bu dallar
arasinda tam bir iliski kurulmasini saglar.

Bakmiz: <http://tr.wikipedia.org/wiki/Sibernetik>

38 A. Cemal Kalyoncu; “Herkesin Bir Robot Arkadasi Olacak”, (erisim: 23.Haziran.2003)
http://www.aksiyon.com.tr/detay.php?id=2714
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bilgisayarlar her alanda kullanildigina gére bunlara daha fazla sorumluluk

viikleyerek insanlik icin nasil verimli kullanabiliriz?”.

A. Cemal Kalyoncu’nun Ifadesine gére; “giiniimiizde bilim adamlar1 insan beyni
ile bir kompiiteri biitiinlestirmeye calisiyor artik. Bu biitlinlesme sonunda beynin
birseyi yalniz diisiinmesi yetecektir. Kompiiter, o g¢esitli merkezleri ile beyin
diistinmelerini algilayacak ve hemen uygulamaya gegecek... Kompiiterle beyni
birlestirelim, bir siborg yaratalim” (...) “Marvin Minski diye Amerika’da bir adam
var. Yedi tane profesor ona asistanlik yapiyor. Beynin kompiiterle birlestirilmesini
baska sekilde tamamladi. Yatiyorsunuz bir yere, kompiiter ile beyin dalganiz
arasinda bir iligki kuruluyor. Sizin beyninizdeki biitiin dalgalar1 kompiiter aliyor,
aliyor, aliyor ve giriyor beyninize. Bir siire sonra beyninizin bir kopyas1 kompiitere
geemis oluyor. Simdi bunu bir kademe daha G6teye gétiirdiiler. Ayni kompiitere baska
beyinlerden alinan bilgileri de yiikleyerek daha giiclii hale sokmaya calistilar. 5-6
kiginin diisiincesine sahip olan bir makinanin karar verme giictinii diigiiniin.” 39

Resim:51, Stelarc, “Uciincii El ve Lazer Géz” (Performan Fotografi)
Maki Galeri, Tokyo, 2 Mart,1986.

Bilgisayar ortami sanal bir diinyadir. Sanal toplum, sanal gerceklik
diinyasinda {iretilen bir toplumdur. Bazen {itopyaci bir proje olarak da sunulan sanal
toplum kavrami ¢ogunlukla da giiniimiiz toplumsal ger¢ekliginin zor ve tehlikeli
sartlarma alternatif bir “hichir yer—herhangi bir yer” olarak diisiiniilmektedir.

Nihayet yeni bir fantazya diinyasina katildigimiz takdirde artik kendimizi nasil

39 A. Cemal Kalyoncu; “Herkesin Bir Robot Arkadasi Olacak”, (erisim: 23.Haziran.2003)
http://www.aksiyon.com.tr/detay.php?id=2714
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istiyorsak o sekilde sunmak artik elimizdedir.*’

Bu o6zellikleriyle sanal alem
cekiciligini giin gectikce artirmakta ve kendisini topluma alternatif bir alan olarak
gostermektedir. Clinkii on da cisimlesmis varlik ve karsilagsmalar yoktur. Burasi
sanki “oteki”lerle, bedenleri yokmus gibi iligki kurmaya imkéan veren yeni bir sosyal
hareket alanidir. Bu ortam, modern donemin alternatif bir toplum yerine topluma
alternatif bir ortam kurma arzusunun Urinidir. Sanal alanin uzak, dokunulmaz ve
kurgusal bir yer olmas1 onu biitiin ilgilerin odagina yerlestirmektedir. Sinirliliklar1 ve
kusurlartyla su anda ve burada olan gergekligin yerini alabilme potansiyelinden

sozedilebilmektedir. Bu baglamda ucsuz bucaksiz bir mekan anlayisinada karsilik

gelmektedir.*!

1970 yillarda basiladig1 bedeniyle ¢iktig1 yolculugunu bugiin artik neredeyse
kendisi igin yeni bir siber beden yaratarak siirdiiren Avustralyali performans sanatgisi
Stelarc, kendisini harekete geciren temel itinin, bedenin asilabilir ve atil olduguna
duydugu inangdan aldigmi soyliiyor. Fiziksel ve teknolojik olarak bedenini
kusursuzlastirma ¢alismasinin, “tigiincii el”’ler, “lazer gozler”, “asilma deneyimleri”
gibi caligmalariyla tekno-samanist bir yonelim gosterir. Onun ¢aligmalarinda tigiincii
el kendisini siber mekana baglayan bir “sanal el’e, lazer gozler etkilesimli bagintilar
kurabildigi HMD kaskina, derisine saplayarak boslukta asili kaldig1 kancalar kendi
icindeki boslugu disavurmak i¢in yuttugu alici-verici “microbot’lara donlismiis
durumdadir. Amacmin “bir diistinceyi, onun dolaysiz deneyimiyle ifade etmek”
oldugunu belirten Stelarc, bunun yolunun ise siber aga, sanal sebekeye dolaysiz
olarak baglanmaktan ve bedeni siber sistemlerle uzatmaktan gececegini diisiiniiyor.
Onun yapmak istedigi, insanin imkansizliklarinin ardinda yatan gergeklige ulasma
istegidir. Insanin varlik olarak bir smir1 vardrr. Kosmanm, ziplamanm bir smir1

vardir. Stelarc, insana dair her tiir siirin asilabilecegi diisiincesini tasimkaktadir. **

40 Kevin Robins; Imaj -Gérmenin Kiiltiir ve Politikasi-, (Cev. Nurcay Tiirkoglu),
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 1999, 5.84.148.159

! Kevin Robins; Imaj -Gérmenin Kiiltiir ve Politikasi-, (Cev. Nurcay Tiirkoglu),
Ayrinti, Istanbul 1999, 5.63, 37

42 Ozgiir Ugkan; “68-98 ‘Bagh Olmak’ Artik Kaotik Retorik Antimonik Dengesini Yitiriyor”,
Sanat Diinyamiz 1998, Say1:67, s.201
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“20. ylizy1l sanati bu uygarlik yabancilagmasina bedenin dogalligin1 makineye
doniistiirerek bir yeni boyut getirdi. Sanat¢inin yaptigi bu makineye doniisme
stirecini anlatmakti. Kiibizmle baslayan bu anlayis fiitiirizmle doruguna ulasti.
Warhol daima makine olmak istedigini sdyliiyordu.” #

Resim:52, Stelarc, “Yan asma”, (fotograf), Tamura Galerisi, 12 Mart 1978.

Stelarc’in sanati, 20. yiizyil insaninin makinelesmeye duydugu ilginin bir
anlamda doruk noktasi, hem de ona yonelik kokten bir elestiri mantigina dayanir.
Insan bedeninin teknolojiyle kurdugu iliskiyi anlatmak ister. Bedenin sinirmin

astlmasi i¢cin makina-insan ara yiizlinii dnerir.

*3 Hasan Biilent Kahraman; “Giysinin Yok Ettigi Beden” (erisim: 27.Aralik.2008)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=109184
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Resim:53, Stelarc, “Cadde Asma”, (performans Fotografi),
Mo David Galerisi, 21 Temmuz 1984.

Stelarc, bedenini kancalar yardimiyla kalabalik bir izleyici karsisinda asar
(resim:53). Izleyiciler, sanat¢min etine giren kancalara baktikca ac1 hisseder (ya da
acty1 animsar), i¢i burkulur, yilizii burusur, icinden ¢armiha gerildigini hisseder. “The
Shedding of Skin” (Deri Degistirme) adimi verdigi gosterisinde, anlatmak istedigi
sudur: Deri, bir yiizey olarak bir zamanlar diinyanin basladig1 yerdir ve ayn1 zamanda
ben’in smiridir. Oysa simdi teknoloji tarafindan gerilmis, desilmis ve delinmistir.
Deri artik hassas ve piiriizsiiz bir yiizey degildir. Deri artik bir ortiigii ifade etmez.
Derinin ve ylizeyinin yarilmasi demek, igerisi ile disarisinin arasindaki sinirin

silinmesi anlamina gelmektedir.

Artik, ¢agdas beden teknoloji tarafindan pasiflestirilmistir. Beden bu sekilde
islevinden koparimistir. Artik duyarsiz ve baglantisiz beden, ancak bir arayiiz ve
simbiyoz (baska bir bedene bagli yasam) olarak ayakta durmaktadir.Ona gore beden,
heniiz otonomisini yitirmemistir; ama hareketliligini kesin olarak kaybetmistir. On

milyonlarca y1l 6nce iki ayag1 lizerine kalkan insan, artik zorda kalmadikga yiiriimez.
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Resim:54, Stelarc, “Gergin Cilt/Ug El”,(performans Fotograf),
Yokohama Sanat Galerisi, 29, Mayis, 1988.

Zamanla yiiriimek insan i¢in sikmti verici hale gelmis, dert olmustur. Gercekte
yiiriimek asli faaliyet olmaktan ¢ikmistir. Insanlar, yiiriimek icin dogaya ya da dogal
alanlara giderler. Bu da biiylik sikintidir. En kolayr spor salonunda elektrikli bant
tizerinde yiirimektir. Bir robot gibi, dev aynanin karsisinda kendisini yiiriirken,
kosarken, terlerken goren insan, bedenini hatirlar. Aslinda, kendi bedenine ne kadar

yabancilastigini anlar. Bu duruma iliskin bir 6rnek vermek gerekirse:

“New York’ta Rhode Island’da, 20 Subat 2003 gecesi Great White’in rock
konserinde sahnede kivilcimlar ¢akiyordu. Kalabaligin {istiine dogru ucusan ates
parcgaciklar1 gitaristin solosuna eslik ediyordu. Cosku doruktayken sahnede alevler
yiikselmeye basladi. Grubun alevler Oncesindeki davranmislariyla simdiki durum
arasinda biiylik bir fark yoktu. Duman ve alevler her yani sardiginda bunun bir
gosteri olmadig1 anlagildi. Doksan bes kisi oldii. Iki yiize yakin yaral.
Kurtulanlardan biri gazetecilere soyle diyordu: ‘Alevleri gosterinin bir parcasi
zannediyorduk!” Iste savas boyle bir sey; her sey gosterinin bir pargasi.
Ekranlarimizdan bol efektli ve sinematografik gosteriyi izliyoruz. Her sey gosterinin
bir parcasi. Alevlerin odamizin i¢ine kadar ulagmasii bile gdsterinin bir pargasi
sayabiliriz. Ta ki atesin i¢cinde yanana kadar.” 4

44 http://www.kesfetmekicinbak.com/atlasdan/atlasname/00162/index.php
(erisim:20.Subat.2008)
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3.1.7. Gunter Von Hagens

20 yiizyilm II. yarisiyla birlikte insanin bedenine olan ilgi artmigtir.
Sanatcilarda da bu ilginin artifin1 gormekteyiz. Sanatgilar bedenlerini amaglari
ugruna siddet uygularlar, keserler, silahla bir arkadasina vurdurmaya varan (Chris
Burden) ve 6liimle yiiz yiize kaldiklar1 isler iiretirler. Ama Sliimiin soguk yiiziiniin
ifadesi olan bir insan cesedi ancak Gunter Von Hagens’le sanat nesnesine

doniigmiistiir. Onun isleri incelendiginde ¢agdas birer mumya olduklar1 sdylenebilir.

Tarihsel olarak 6lii bedenlere yonelik ilgi Ronesans ile birlikte baglar. Bu ilgi
anatomi biliminin gelismasine saglar. Bedenin ve organlarin sirrini anlayabilmek i¢in
kadavralar kesilir, parcalanir birbirleriyle iliskileri incelenir. Olii bedenler {izerine
yaptig1 inceleme ve c¢oziimlemelerle katki saglayan kisilerden biri Leonardo da
Vinci’ idi. Daha sonralari, Cerrahlar kadavralari kesip inceleyerek, hastaliklarin
nedenlerini anlamaya c¢alisirlar. 17. yiizyilda kadavralar bir kitle oniinde acilip,
incelenmistir. Halk suclularin idamin1i merakla izledikleri kadar idam edilmis
suclularin cesedinin tesrihini de merakla izlemiglerdir. Devlet su¢luyu hem idam
ederek hem de cesedini tesrih ederek adeta iki defa cezalandirmis olmaktadir.
Sonraki yillarda Rembrandt’in 1632°de yaptig1r “Doktor Nicolas Tulp'un Anatomi
Dersi” adli resminde doktorlar ve kentin 6nde gelen burjuvalari kadavranin etrafinda
toplanip poz verir halde resmedilmistir. Bu resim donemin anatomiye verdigi degeri

gdstermesi agisindan biiyiil bir 6neme sahiptir.

Modernlesmeyle birlikte bedene yonelik ilgi artmaya baglar. Modernlik akil
ve bilim vasitastyla diinyanin, objelerin, insanlarin i¢ine niifuz etmek suretiyle, her
seyi seffaf kilmak ister. Hi¢ bir sey gizli kalmamali, her sey i¢ini gdstermelidir.
Bedenin incelenmesi i¢in kesilmesi derisinin yiiziilmesi ve tiim organlarinin bir
biriyle iliskisi gdzler oniine serilmelidir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda bu

ilginin daha da artarak gilinlimiize degin yogun bir sekilde geldigini gormekteyiz.
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Siyaset Bilimci Yasar Cabuklu’nun ifadesine gore; “1970’ler sonrasmn post-
modern toplumunda “6liim kiiltliirii” sigrama yapti. Nekrofili kendine edebiyatta,
sinemada, miizikte yer buldu. Popiiler kiiltiir 6lii bedeni bag taci etti, adli tibba iligkin
pratikler eglence kiiltiiriiniin konular1 haline geldi. Cenaze levazimatgilari, adli tip
uzmanlar1 televizyon dizilerinin yeni kahramanlar1 olarak izleyici karsisina gikti.
Televizyonlarda gercek insan kadavrasi {izerinde gerceklestirilen otopsilerin
yayinlandigi programlar yiiksek reytinglere ulasti. Kadavralar internette satigsa ¢ika-
rildi. Kadavralarin tesrih edildigi, i¢ organlarin cam fanuslar iginde sergilendigi
sanatsal performanslar gergeklestirildi. Televizyonda, Oldiiriilmiis gen¢ kadin
bedenlerinin bolca sergilendigi polisiye diziler izleyici rekoru kirdi. Olii kadin
bedeninin sunum bicimleri bir yandan kadim kurban statiisiine indirgerken G&te
yandan onu erotiklestiriyor, fetislestiriyordu.” 45

Resim:55, Gunter Von Hagens, “Ten yeni yilda ¢ikiyor”, 2000.

Alman doktor ve anatomi bilimcisi Gunter Von Hagens, 1970’1i yillarda olii
insanlarin bedenlerini ¢iirimeye karst direngli olmasi i¢in bir dizi arastirmaya

koyulmustur. Hagens bu incelemeler sonucunda kendine 6zgii bir yontemi bulur. Bu

4 Yasar Cabuklu, Toplumsal Performanslar, Ayrag¢ Kitabevi, Ankara 2008, s. 98—104.
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yontemin ad1 Plastizasyon’dur . Hagens, plastizasyon yontemini kullanarak ilk defa
Belgika’da kadavralardan olusan bir sanat sergisi acar. Tim akademik hayati
boyunca kadavralar {izerinde calisan ve egitim veren Von Hagens’i bu sergilerinden
dolay1 ¢cok u¢ noktada bir sanat¢1 olarak gdrenler oldugu gibi, bilime ve sanata biiyiik

katkilar yapan bir kisi olarak da gorenler bulunmaktadir.

Hagens’in sergilerinde onlarca kadavra spor yaparken, gitar calarken, poker
oynarken, sigara icerken ve futbol oynarken gibi ¢esitli sekillerde sergilenir. Hatta bu
sergilerinde insanlarm yani sira at, ziirafa gibi hayvanlar da yer kullamilir. Olii
insanlarin kol ve parmak uglarina kadar kilcal damarlarmin goriintiisii sanki bir
elektronik iletisim agmi1 andirir. Kalbi spazmi geciren bir insanim, spazmi gegirirken
kalp damarlarmin ve seklinin nasil oldugu canli bir sekilde ortaya koyulur bu durum
tiim canlibgiyla gozler oniine serilir. Izleyiciler, derileri yiiziilmiis kadavralarla
karsilaginca sok’e olurlar. Hagens, sergileriyle iligkili olarak sunlar1 soylityor:

(13

. sergi hayatin dongiisiiyle ilgili. Hayatin ne kadar 6énemli olduguyla, 6liimiin
varhigiyla ve saglikla ilgili. Insanlar viicutlarinin degerini sergiyle daha iyi anliyor.
Insan bedeninin dayanikliligmi ve giiciinii goriiyorlar. Bu onlar1 derinden etkiliyor”
(...) “Bu kadar yiiksek katilimli bir ziyaret¢i orani, insanlarin kendi viicutlarinin
yapisimt ve fonksiyonlarim merak etme gereksiniminden kaynaklanmaktadir.
Yaptigim is asla bir sarlatanlik degil.” 46

Hagens’in bu ifadelerinden anlasilacag1 lizere sergileri izleyicilerin kendi
bedenlerini tanimas1 ve anatomi bilgilerini gelistirmesi agisindan ogretici bir Gneme
sahiptir. Ama figiirlerin yiiziilmiis ve agik olarak teshir edilmesi bazi cevreler
tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Bu duruma iliskin Hagens su agiklamalarda

bulunuyor:

) Plastinasyon: Anatomik orneklerin yasamsal kosullardaki 6zelliklerini koruyarak ¢ok uzun siire
saklanmasina yonelik benzersiz bir metottur. Plastize edilmis 6rnekler yiiksek 1silara direngli,
kokusuz, zehirsiz 6zelliklere sahiptir. Bunlar, 6gretmenler ve 6grenciler tarafindan eldiven gibi
koruyucu malzemelere gereksinim duyulmadan elle kullanilabilirler. Plastinasyon, anatomik
orneklerin yag ve sudan arindirilarak polimer bir maddeyle kaplandigi bir yontemdir. Bu

yontem 1978 yilinda Heidelberg Universitesinden Prof. Dr. Gunther von Hagens tarafindan

bulunmustur. Ayrintili bakiniz: Cagatay Ustiin; “Platinasyon, Bir Bilim mi Yoksa Garip Bir

Gosteri mi?”, (erigim: 30.Aralik.2008) http://www.adutfdergi.org/pdf/pdf ADU_56.pdf
46 Yasar Cabuklu, Toplumsal Performanslar, Ayrag¢ Kitabevi, Ankara 2008, s. 98—104.
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“Basta bu tepkilere pek aligik degildim ama giderek alistim. Haklilar. Bedenlerinin
artik beden olmaktan ¢ikmis halini gérmek onlar1 korkutuyor. Gergeklerle yiizyiize
geliyorlar ve bu yiizden canlar1 aciyor. O bedenlerin hepsinin bir zamanlar yasiyor
olmas diislindiirticii elbet. Ama 6liim diye bir sey var bu hayatta. Ve bu kadavralar,
o insanlarm son kalintilari.” *’

Hagens’e yonelik diger bir tepki kendi lilkesinde actigi sergide yasanir.
Hagens, “Viicut Diinyasi” adiyla agilan bu sansasyonel sergiyi Japonya’da sonra
kendi anavatant olan Almanya’ya tasimaya kalkinca tartigmalarin ardi arkasi
kesilmez. Viicut Diinyasi ilk 6nce kilisenin higmina ugrar. Serginin duyurusu
yapilmaya basladiginda “insanlik onurunun ¢ignendigi” gerekcesiyle Katolik
Kilisesi, Federal Hiikiimet’e bagvurur. Tip camias1 anatomi bilimiyle ilgili bilgilerin
sergilenmesine karsi ¢ikar. Anatomi sanat1 bashiginda sunulan sergi, sanat ¢cevresinde
“Sanat midwr degil midir?” tartismasma neden olur. Bitmek tiikenmek bilmeyen

tartismalara karsimn Hagens’n sergisi mahkeme karariyla agilir. **

Bu olumsuz tepkilere ragmen din ¢evrelerinden olumlu yorumlar da almistir.
Ornegin; Viyana Universitesi Teoloji (Ilahiyat) Fakiiltesinden bir teolog; “Teolojide
insanin i¢ diinyast ve viicudu bir tabu olarak goriilmekteydi. Bu sergi bu tabuyu
vikmistir ve bu konuda biiyiik bir katki saglamistir.” diyerek sergi hakkindaki

gdriisiinii belirtmistir. *°

7 Aktaran: Cagatay Ustiin; “Platinasyon, Bir Bilim mi Yoksa Garip Bir Gésteri mi?”
(erisim: 30.Aralik.2008) http://www.adutfdergi.org/pdf/pdf ADU_56.pdf

8 Emre Erdem; “Anatomi Profesorii Giinter Von Hagens, 6lii bedenleri
birer sanat eserine doniistiiriiyor” http://www.milliyet.com.tr/2001/01/09/pazar/paz02.html

* Abdullah Ceylan; “Viyana’da Enteresan Bir Sergi” (erisim:7.Kasim.2008)
http://divanet7.diyanet.gov.tr/turkish/DI'Y ANET/avrupa/SAYI6/inceleme.html

4
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Resim:56, Gunter Von Hagens, Germany, 16 Kasim, 2006.

Gunther von Hagens, “Body Worlds And The Mirror Of Time” (Viicut
Diinyas1 ve Zamanm Aynast) isimli sergisini Londra’daki O2 Arena’da
sanatseverlerle bulusturur. 200 kadavrasmni 24 Ekim 2008- 23 Agustos 2009 tarihleri
arasinda diizenledigi bu sergisinde, insanlara “saglik mesajlar” verdigini diigiinen
Hagens, bebeklerden 100 yasini asmis insanlara kadar genis bir kadavra ¢alismasini

sunmustur.

“Bazen Oyle zamanlar oluyor ki, sergi sirasinda insanlarin yorumlarma kulak
kabartiyorum. Birbiriyle fisildasan insanlar, birbirine eserlerimle ilgili agiklamalar
ve elestirlerde bulunan insanlar bunlar. Bir kere bir adamin kadavralar1 goriince
sigara igmekten sogudugunu duydum ve bu hosuma gitti. Demek ki etkim biiyiik”
aciklamasinda bulunan kiiratér, yeni sergisiyle de derin bir mesaj verdigi
diisiincesinde.” >

Hagens’e gore Olim korkung¢ bir durumdur ve de korkung bir gergektir.
Ancak sergiyle birlikte &liimii anlamanm kolaylastigini savunmaktadir: “Oliim dehset
verici bir sey evet, ama hayiwr, sergim hi¢c de éyle dehset verici degil. Insanlar

serginin kadavralardan ibaret oldugunu duyunca rahatsiz oluyorlar, korkuyorlar.

0 “Kadavralarla hayati sorguluyor’(erisim:25.Aralik.2008)
http://www.gazeteport.com.tr/YASAM/NEWS/GP_310203
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Ama oliimle yiizlesmek gerek. Ve burada 6liimii daha iyi anliyorsunuz. Saglhkli bir

/” 51

hayat yasamay1 da

Resim:57, Gunter Von Hagens, “Strip Soccer”, (Ciplak futbol).

Gunther von Hagens hakkindaki goriislerimizi toplamak gerekirse:
Hagens’mn sergilerine iliskin dini kurumlarca kabul edilemez oldugunu dair goriisler
cogunlukta olsa da tip ¢evrelerine gore insan anatomisini bir nebze tanitma gorevi
iistlendigi i¢in olumlu karsilanmaktadir. Pedagoglar ise, rahmin i¢inde 6li bir bebegi
gosteren kadin cesediyle karsilasan (resim:59) 8 yaslarindaki ¢ocuklarin {izerinde
olumsuz bir etki yapacagini diistinmektedir. Uzmanlar, insan cesedinin bu sekilde
parcalanarak sergilenmesinin estetik bir yani olsa da ger¢ek yasamdaki vahget
goriintiilerine andirdig1 igin, cesetlere karsi insanlarin daha ¢ok alistirildigini, bu
durumun ise savaglara, katliamlara karsi duyarsiz bir kitle olusumuna da katki

saglayacagi konusunda fikirlerini paylamaktadirlar.

ol A.ge.
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Gunther von Hagens’in sergileri bir “sanat sergisi” olarak tanitilmasina
karsin, sanat gevreleri tarafindan tam olarak kabul goérmiis degildir. Serginin sanatsal
ve estetik yoniinii agiklamakta giicliik ¢eken Prof. Gunter von Hagens, bir yandan,
insanlar arasinda tabu olarak kabul edilen degerlerle oynayarak, yigmlar1 provoke
ederek sergilerine daha cok izleyici ¢ekmeye calisirken, diger yandan da insan
viicudunu sanat adi altinda pazarlamay1 diistinmektedir. Sergiyi gezenlerden alinan
girig Ucretleri bir yana,  Hagens’in et parcalarn1 pazarlama mantig1 da
diistiniildigiinde sanat¢i olmaktan ¢ok para kazanmayi aklina koymus tiiccar bir

kisilige sahip oldugu inanci bazi sanat ¢evrelerinin ortak goriisiidiir.”

Resim:58, Gunter von Hagens, (fotoraf).

>2 Ercan Kog; “Sanat, etik, para ve bir sergi” (erisim: 17.Temmuz.2007)
http://www.evrensel.net/99/11/05/kultur.html
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Prof. Dr. Gunther von Hagens’in bugiine kadar diizenledigi sergilerin listesini
vermek gerekirse:

Tokyo-Japonya 1996-1997-1998
Mannheim 30.10.1997-01.08.1998
Viyana 30.04.1999-31.08.1999
Basle 04.09.1999 — 05.01.2000
Cologne 12.02.2000 — 31.07.2000
Oberhausen 05.08.2000-28.01.2001
Berlin 10.02.2001 — 02.09.2001
Briiksel 22.09.2001 — 03.03.2002
Londra 23.03.2002 29.09.2002

Gunther von Hagens’in listede verdigimiz sergilerine yaklasik 20 milyona yakin
kisinin ziyaret ettigi bildirilmektedir. Sergilerinin bu kadar yogun ilgi gérmesi de

ilging olsa gerek.

Resim:59, Gunter von Hagens, “Anne ve Cocuk”
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3.1.8. Maurizio Cattelan

Glincel sanat diinyasinda, ¢aligmalar1 icin mizahi, kiskirtici, sasirtici, sarsici,
sagma, komik, ironik, saldirgan, alayci, siddet gibi sifatlarmn kullanildigs, italyan bir
heykeltirastir Maurizio Cattelan. 1960 dogumlu olan Cattealan’in genglik yillar1
1980’11 yillarmin toplumsal sorunlariyla yilizleserek gegmistir. Onun ¢ok genis bir
yelpazede farkli konularda eser vermesinin Gtesinde bizi ilgilendiren konu onun

siddet temal1 islerinin de olmasidir.

Maurizio Cattelan’in 6zgiin iislubu sanat diinyasinda hemen yank1 bulmustur.
Hizla uluslararasi bir sohret kazanan Cattelan 90’11 yillar boyunca yaptig1 birbirinden
sasirtict heykeller ve heykel gruplari, enstaldsyonlar ve performanslarla adeta
giinlimiiz sanat diinyasiyla dalgasini ge¢mis, ironik bir mizah anlayisiyla yerlesik
degerler yargilarina meydan okumustur. Sanat¢inin bu eserleri i¢inde en meshuru
stiphesiz ki “La Nona Ora” (resim:60) yani “9. Saat” adli heykeli idi. Katolik
Kilisesi’nin lideri Papa II. Jean Paul’u tren giysileri icinde ve basina diisen goktasi
ile yere yikilmis olarak tasvir edildigi bu heykelde sanat¢min ironik mizah
anlayisinin - acgikca goriiliir. Londra’daki Kraliyet Akademisi’'nde diizenlenen
Apocalypse (Kiyamet) adli prestijli sergide yer alan bu heykel daha sonra Christie’s
Miizayede Evi’nde diizenlenen agik artirmada 3 milyon dolar’a alict bulmustur.
Bagka bir tartigma yaratan eseri ise dizleri lizerine ¢cokmiis dua eden bir cocuk olarak
tasvir edilen Adolf Hitler heykelidir. Bu tarzda diger eserleri “Trotsky 'nin Baladr”
adin1 verdigi tavana asili hareket eder halde tasvir edilmis doldurulmus bir at, basi
zemine gomiilmiis bir devekusu heykeli, mutfak masasinda kendini vurarak intihar
etmis doldurulmus bir sincaptir. Cattealan’in en 6nemli 6zelligi en ciddi konular1

dahi mizahi bir ¢ergevede islemis olmasidir.

Cattealan, “La Nona Ora” adli eseri (Katolik Kilisesi’nin lideri Papa II. Jean
Paul’u toren giysileri iginde ve basina diisen goktasi ile yere yikilmis olarak tasvir
ettigi bu eser) onun ironik mizah anlayismin agik bir ifadesidir. Bu eserde Cattealan,

toplumsal olarak biiyiik bir dini giice sahip kisinin yine evreni yarattig1 kabiil edilen
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(Hiristiyanlik inancina gore) Tanr1 tarafindan gonderildigine inanilan gok tasi altinda
ezilmesi olgusunu ironik bir anlayisla ele almistir. Hiristiyanlik inancma gore
evrendeki her seyin hakimi Allah’tir. Ornegin: “Baba Allah” “tiim evreni kapsayan,
her seyi yaratan, yoneten, her seve hikim olan Allah’tir”.”® Bu ¢alisma, evrende
diizeni saglayan Allahin, Papa II. Jean Paul’e cezalandirmasinin kitleler iizeride

yapacagi ironik etkiyi tartismaya agmasi admna biiylik bir 6neme sahiptir.

Resim:60, Maurizio Cattelan
“La Nona Ora” (9. Saat), 1999.

Maurizio Cattelan’in La Nona Ora’s1 (dokuzuncu saat), (resim:60) ilk basta
Basel’de bir miize sergisi olarak tasarlanir, ertesi yil “Apocalypse” i¢in Londra’daki
Royal Academy of Art’ta yeniden ikinci kez kurulur. Ayni kurgu ikinci kez
sergilinmis olmasma ragmen, etkisinden higbir sey kaybetmemistir. Gergek
biiyiikliikteki balmumundan yapilan figiliriin, parcalanmis tavanmn altinda, kirmizi

halinin kadife iplerin humoru, pathosu ve cift anlamlilig1 igeren belirsizligi, tekrar

>3 http://www.incilturk.com/ogretis/teslis.htm (erisim: 20.May1s.2009)
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ayni sorunlar1 (inancm korliigii, mucizelerin dogasi ve dinin ve sanatin giicii ve
yiiceligi) giindeme getirerek yeniden tartigma ortami yaratmistir. Ayni yOntemi
Damien Hirst gibi sanat¢ilarda da gérmek miimkiindiir. Ayn1 malzeme ve kurgularla

islerini farkli mekanlarda tekrar {iretmistir.

Italyan Kiiratdr Nancy Spector’m Maurizio Cattelan’la yaptig1 rdportajda su

diyolug geciyor:

“Nancy Spector: Senin yapitin, belli bir zaman ve mekanda belli bir kiiltiirii ele
almasi bakimindan oldukga 6zel. Ya da, militarist bir benzetme kullanmak gerekirse,
belli bir kiiltiirel eylemin ya da inancin kalbine yoneltilmis bir bomba gibi.

Maurizio Cattelan: Ille de boyle degil. Gergekten sadece sergi durumundan
yararlanmak istiyorum. Atolyem olmadigi i¢in sergileri yapit iiretme imkanlari
olarak kullaniyorum. Sergi agmak icin her taahhiit benim igin agilmasi gerekli bir
durum haline geliyor. Eger taahhiitlerim olmasa hicbir sey yapmam. Bu anlamda
tembelim. Yalmzca gerektigi zaman kafami kullanirim. Yaratici siirecim, dedikleri
gibi, genellikle bir telefonla baslar. Bir galeriyi ararim, sergi tarihi isterim ve ancak
bundan sonra bir proje hakkinda diistinmeye baslarim. Tarifi galericiye yollarim. O
beni arar, biraz bunun hakkinda konusuruz. Tim bunlardan sonra, isi yapacak
insanlar aramaya baslarim. ise hicbir zaman dokunmam; ellerimde degildir. Tabii ki,
diisiiniilmemis bir sunumu da tercih ederdim fakat benim siirecimde bu miimkiin
degil. Yapitin anlami, ger¢ekten benim kontroliim disinda. Bir baskasinin yorumunu
almay1 tercih ederim. Bunun disinda, benimle goériismiiyor olman gerekirdi. Bagka
insanlara benim yapitim hakkinda diisiindiiklerini sorabilirdin. Onlar daha iyisini
bileceklerdir.”**

Cattelan sanatiyla, toplumsal diizenin kurumsallasmig durumuyla dalga
gecercesine ¢agdas sanatin ifade olanaklarini kullanarak sorgulamaktadir. Cattelan’in
caligmalar1 sanatin parayla alinip satilmasima, kiiratér ve galericilerin giincel sanat
yonelimlerindeki tahakkiimiine, sanat tiiketicisinin modern sanat karsisindaki 6n
yargilarina karst dogrudan bir elestiri vasfi tasimaktadir. Bu yolda ise cogu zaman

siddet olgusunu iceren temali isler de iiretmektedir.

Cattelan’in ge¢misi incelendiginde; “temizlik¢ilik ve cenaze levazimatgiligi”

gibi islerde de ¢alistigini, hatta kendi deyisiyle “calismadan yasayabilmek amaciyla”

> “Nancy Spector, Maurizio Cattelan’la goriisiiyor” (erisim: 10.0cak.2009)
http://www.geocities.com/guncelsanat/mc.htm
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sanata yoneldigini vurgulamaktadir. Hi¢bir sanat egitimi almamis olan ve bu alanda
kendi kendini egiten Maurizio Cattelan’nin sanat yasami kendi dairesi i¢in “sanatsal
yan1 olan iglevsel” mobilyalar tasarlamasiyla baslar. Bu tasarimlar: Italyan mimar ve
tasarimc1 Ettore Sottsass’in dikkatini ¢ekermistir. Sottsass’in, Cattelan’in eserlerini
bir katolog haline getirir ve 6nemli sanat galerilerine gondermesiyle giincel sanat

kapilar1 sanatciya agilir. >

Resim:61, Maurizio Cattelan, “Novecento/ 1900, 1997.

Maurizio Cattelan’in Avustralya’nin Sydney kentinde agilan bienaldeki
“Novecento/ 1900 adl1 caligmasi iilkede biiyiik tartismalara neden olmustur. Cagdas
Sanatlar Miizesi’nde agilan bienale gelen izleyiciler en ¢ok tavana asili olan bu ata
odaklanmislardir (resim:61). Havada asilt duran at ilk bakista insanlarda act hissi
uyandirmistir. Hayvan haklar1 savunuculari protestolarini yiikseltmistir. Miize
yoneticileri biiylik tepkilerle karsi karsiya kalmiglardir. Cattelan, “Bu ozgiirliiktiir”
diye yanit vermesi, tartismayir daha da alevlendirmistir. Bienalin sanat direktorii
Carolyn Christov- Bakargiev, “Bu yilki temamiz devrim. I¢i doldurulan at ¢alismasi
da bu baglamda degerlendirilmeli. Yapit insanlart isyana, tepkiye ve yeni

ozgiirliikleri diisiinmeye sevk ediyor” diye olay1 basitce gecistirmistir. Aslinda

>3 Sancar Ozer; “Papa’mn Kafasina Goktasi Diisiiren Adam: Maurizio Cattelan”
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx ?2lang=TR&sectionID=9 &articleID=509&bhcp=1
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Cattelan’in 1997’ yaptig1 “Novecento” adli calismanda, dogal yoldan olen ati
kullanarak, dini ve kiiltiirel nedenlerle hayvanlarin kurban edilmesine bir tepki i¢in
sergilemis oldugu iddia edilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismayi izleyiciler 6n yargili

olarak yaklastig1 i¢in anlamini da tam olarak kavrayamamuslardir. >°

Resim:62, Maurizio Cattelan, “Frankie&Jamie”

Cattelan’in sanat yasamindaki kirilma noktast 1991°de Bologna kentindeki
“Galleria d’Arte Moderna di Bologna” (Bolonga Modern sanat Galerisi)’daki ilk
sergisinde gergeklesir. Maurizio, sergisi i¢in gergek ebatli oyunculardan olusan
devasa bir langirt masasi tasarlamistir. Bir tarafta yasadisi Senagalli gogmenler ve
diger tarafta da formalar1 lizerinde Nazi Almanya’sinda Yahudileri iilkeden kovmak
amacl bir slogan olan “Raus!” (Defol!) s6zciigiiniin formalarinin gogsiinde yazili
oldugu beyaz Italyan oyunculardan olusan iki takimi bu devasa langirt
enstalasyonuyla karsi karsiya getirir. Cattelan bu isiyle iki lilkede de gittikce artan
gdcmen karsitt wkeihiga dikkat cekmek ve bunu da Italya’da ¢ok popiiler olan
futbollu kullanarak sorgulamistir. Sonugta hedefine ulasmak i¢in ¢ok keskin mizahi
ogeleri olan provokatif bir ¢aligma iiretir. Aslina bakilirsa Bolognalilar sanat¢inin bu

sivri mizahina ilk defa maruz kalmazlar. Cattelan, 1989°’daki se¢imler sirasinda

0 «Kurbana tepki icin at doldurdu” (erisim: 20.Haziran.2008)
http://arsiv.sabah.com.tr/2008/06/18/haber,2B99BICB5209477FB6508E3B41 A2CD09.html
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Bologna gazetelerine “Oyunuz ¢ok degerlidir, onu kullanmaymn.” seklinde tam sayfa

ilanlar da verdirmistir.

Biitiin bunlar bize gdstermektedir ki; Cattelan’in lislubu kendi i¢inde tutarli
bir durum arzetmektedir. Konularmi islerken kimi zaman mizaha, alayciliga
bagvurmus da olsa yapitlarinda vermek istedigi sosyal icerik, giincel sanat

giindeminde ayr1 bir tartisma ortami yaratmaktadir.
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3.1.9. Chris Burden

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Performans Sanat1’nin olanaklar1 kullanilarak
bedensel katilimi gerektiren isler iiretmisti. Bu gosterilerde ¢ogu zaman siddet
sahneleri sik¢a sergilenmisti, ama higbir sanat¢1 Chris Burden diginda dolu bir silahin
karsisma gegip kendini vurdurmayr denememisti. iste Chris Burden’in  (1946- )
sanatsal ¢alismalar1 20. yiizilin son ¢egreginde siddeti farkli bir buyutta tasimasi

acisindan dnemlidir.

Burden, Amerikali bir performans ve yerlestirme sanat¢isidir. Pomona
Koleji’nde gorsel sanatlar, fizik ve mimarlik egitimi alan Burden, kendini
vurdurmak, dovdiirmek, elektrik, akimma maruz birakmak gibi cesitli 6liim
tehlikesine varan ve bedensel dayaniklilik sinirmi sorgulayan performanslariyla

taninmistir.

Resim:63, Chris Burden, “Shoot” (Atis),
performance, CA, 1971.
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Chris Burden, 1975-79 yillar1 arasinda gerceklestirdigi performans

calismalarina iliskin su 6zel agiklamalarda bulunuyor:

“Sanatim araciligiyla gercegin ne oldugunu arastinnyorum. Sapkin durumlar
kurgulayarak, daha yiiksek bir gergeklik duygusu i¢inde, farkli bir boyut a var olan
bir sanat yapryorum. Ben iste o anlar icin yastyorum.” (...) “Intihar etmeye
calistigimi sanmiyorum. Yaptigim sanat, sorgulamakla ilgili bir sanat ki sanat genel
olarak sorgular.” (...) “Sanatin bir amac1 yok. Toplum i¢inde, istedigin her seyi
yapabilecegin bir 6zgiirliik alan1 olusturuyor o kadar. Performanslarim belli yanitlar
getirmiyor, yalnizca belli sorular soruyor, dolayisiyla ucu acik isler. Ama soru
isaretleri uyandiriyor, orasi kesin.” (...) “Kilitli Dolapta Bes Giin, California
Universitesi, 26-30 Nisan, 1971: Bes numaral kilitli dolapta bes giin kaldim, bu siire
zarfinda dolaptan hi¢ ¢ikmadim. Dolabin eni ve yiiksekligi 60 cm, derinligi 90
cm’di. Dolaba girmeden birka¢ giin 6nce yemek yemeyi kesmistim. Hemen
iizerimdeki dolapta 20 litrelik dolu bir su sisesi, hemen artimdaki dolapta da aym
biiyiikliikte bos bir sise bulunuyordu. Aslinda epey tuhaft1” (...) “Biitiin 6grenciler
beni savunuyor, Conlon ise beni alt etmeye calisiyordu, onlar disarida sanat mi1 degil
mi tartigmasi yaparken ben igeride kilitliydim. Aslinda hos bir durumdu. Yani biitiin
stirecin olabildigince hos anlar1 arasindaydi. Geceleri saat on bugukta kapilar
kapamyor, artik igeri kimse giremiyordu. En korkutucu anlar o zaman basliyordu.
Her an kapiy1 tekmeleyerek agabilecegim gibi bir fantezi kuruyordum kafamda. Bazi
geceler karim dolabin hemen Oniinde yatardi, cinnet gegirirsem yardim edebilsin
diye. Epey tuhafti. Bir gece kapici onu orada gériince ¢ok sasirmisti. Onemli olan,
bu durumun tamamen kendi kurgum oldugunu unutmamakti. Ustelik nasil
sonlanacagini da biliyordum (ki esas korkutucu olan, korkuyu esas olarak besleyen
sonucta ne olacagini bilmemektir). Bana dayatilan bir sey degil, kendi kendime
iistlendigim bir gorev gibiydi adeta. Biraz daha sabirli olman gerektigini sdylityorsun
kendi kendine, zaman nasilsa gececek, bir sonraki an bir onceki andan daha
korkutucu olmayacak... Yaptigim performanslarin baslangiglari, ilk boliimleri her
zaman daha zordur. Baslangiglar sok etkisi yaratir bende. Siipheye diiserim, yapip
yapamayacagim konusunda telaglanirim. Sonra bir basladigi zaman gerisi gelip
yarty1l gecgince sanki bitmis gibi rahatlarim.” (...) “220’ye Preliid, veya 110,10-12
Eyliil, 1971: Cimentonun i¢ine mihlanmig bakir kelepgelerle yere baglanmig olarak
yattim. Iginde 110 voltluk iki kablonun bulundugu su dolu iki kova yanima
yerlestirildi. Performans, iic gece boyunca, saat sekizden ona kadar siirdii. insanlar
‘“Vur’ performansimdan dolay1 bana 6tke duyuyorlardi, ben de 110 adli bu perfor-
mansta onlara kendimi kurban gibi sundugum bir durum yarattim. Tabii kimsenin
kovalardan birini tekmeleyecegini diisiinmiiyordum, ama onlarin 6niinde dyle bir
pozisyonda durmam bile daha agresif olan oteki performanstaki glinahlarimi
affettirmek gibi geliyordu bana. Gergek bir tehlike yoktu bunda, alayli satagmalar
olmadi, aksine insanlar bana yaklagsmaya c¢ekinmiyorlardi.” (...) “Sanki o kovalar
herkesi ters yonde iten birer miknatis gibiydi. Insanlar ¢ok uzakta durup
bakiyorlardi. Bazen onlarla konustugumda yaklasir gibi oluyorlardi ama sanki biitiin
yer muz kabuklariyla kapliymis gibi kovalara hicbir yerleri degmesin diye ¢ok
dikkatlice yiiriiyorlardi. Performanslarda risk aldigim duygusunu tagimam.
Performanslarin igerigi, olacak olanlardir. Tehlike ve aci birer katalizor islevi
goriiyor belki, olaya heyecan katmak i¢in. Burasi onemli. Ama esas mesele, benim
bu durumlarla nasil basa ¢iktigimdir. Bir seyden korkmak, o seyi yapmaktan kat kat
kottdiir. Psikolojik olarak yapacagim seyi diigiindiigiimde korkarim, ama bir kez
durumu kurguladigimda, artik o kaginilmaz hale gelmistir ve {listesinden gelinecektir.
Zaten yasanacaktir. Performanslar dncesinde bazen dakikalari sayarken miithis bir
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telasa kapilirim, o zaman biraz rahatlamam gerekir, ama kacamayacagimu,
yapacagim seyin kaginilmaz oldugunu bilirim. En zoru, bir performansi yapip
yapmayacagima karar vermek anidir - ¢ilinkii bir kez karar verdigimde, karar
verilmistir ve o noktadan sonra doniis yoktur. Bu kendi kendime ant igmek gibi bir
seydir.” (...) “Cennete Gegit, 15 Kasim, 1973: Aksamiizeri saat altida at6lyemin
kapis1 6niinde durup, birkag izleyicinin dniinde ¢iplak gdgsiime ucu agik iki elektrik
kablosu tuttum. Kablolar birbirine degip cizirdadi, sonra patlayarak gogsiimii yakti,
ama tliimiiyle elektrik akimima kapilmaktan kurtuldum. Bu performanstaki ‘tehlike’
boyutu uzun zamandir beni mesgul ediyor. Bilmiyorum... Sandigimdan daha
tehlikeli bir performans olabilir bu.” (...) “Mihlanmis, 23 Nisan, 1974: Kiiglik bir
garajin ig¢ine park edilmis Volkswagen’in {lizerine ¢armiha gerilmis gibi yattim,
avuclarimin igine ¢akilan civilerle arabaya mihlandim. Garaj kapist agildi, araba yola
dogru itildi. iki dakika boyunca calistirldi, kokiine kadar gaza basildi ve yiiksek
giiriiltii ¢ikarildi, iki dakika sonra kontak kapatildi, araba yeniden garaja itildi ve
kap1 kapatildi.” (...)

Resim:64, Chris Burden “Mihlanmus”,
(Performans), 23, Nisan, 1974.

“Beni epey rahatsiz eden bir sey var, o da ¢ogu kisinin basta ‘Vur’ performansim ol-
mak iizere en siddetli birka¢ performans1 hatirlamasi, ama biitiin bu performanslari
birbirine baglayan etkeni, drnegin bunlari neden yaptigimi goz ardi etmesi. ‘Ha iste
o kendini vurduran sanat¢1!” deyip birakiyorlar. Bir sonraki asamaya, yani benim
boyle bir performansi neden yaptigima bir tirlii gelemiyorlar, nedenlerini
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diistinmiiyorlar. Cogu kisinin beni yanlis anladigmi saniyorum, c¢ilinkii bu
performanslar1  sansasyonel nedenlerle yaptigim, ilgi ¢ekmeye ¢alistigim
diisiiniiliyor. Oysa o performanslarin ¢ogu ¢ok 06zel ortamlarda, genellikle bana
yardim etmek i¢in orada bulunan iki {i¢ kisinin tamkliginda yapilmistir. Bu
performanslar Newsweek dergisinde ¢ikip da cok kisi tarafindan duyulunca, ¢gok
fazla ilgi ¢ekmeye basladigi igin ben artik o tiir performanslar1 yapmaz oldum. Bu
performanslar benim i¢in zihinsel birer deneyim gibiydi - yani, yasadiklarimla aklim
nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim performanslardi. Ornegin, saat yedi
bugukta bir odaya gireceksin ve karsindaki adam seni vuracak: Bunu bilmenin
insana yasattig1 zihinsel deneyimden s6z ediyorum. Bu tiir performanslar1 kurgulama
siirecimde sonradan caymamak i¢in dnceden birkag¢ kisiye sdylerdim. Kontrollii bir
bi¢imde kendi yazgin1 olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet boyu o kadar énemli
degildi, soziinii ettigim o zihinsel siireci baglatan bir seydi o kadar.” >

Chris Burden’mn Atis Adli performans: incelendiginde, yapildigi donemin
Vietnam Savas: yillarina rastlamis olmasi bir tesadiif olmasa gerek. Ciinkii o yillar
hayatin gergek siddetinin tiim ciplakligryla yasandigi yillardir. Ornegin, fotograf
sanatgis1t Eddie Adams’a ddiil getiren 1 Subat 1968, yil1 ¢ektigi Gliney Vietnam Polis
Sefi Nguyen Ngoc Loan, Viet Kong’lu oldugundan siliphelendigi genci 6ldiiriirken
betimleyen bu fotograf donemin vahsetini anlatmasi agisindan énemlidir. Savaslarin
siddet imgeleri her insani etkiledigi gibi kuskusuz sanat¢ilarin benliklerinde de derin
izler brrakmistir. Kitle iletisim araclar1 bu imgeleri ¢ogaltilarak yanginlagsmistir. Bu

siddet siddet goriintiilerinin Burden {izerinde derin bir iz yarattigini diisiinmekteyiz.

Resim:65, Eddie Adams, 1968, ABD.

37 Aktaran: Ahu Antment; 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar,
Sel Yayincilik, Istanbul, 2008, s. 224237
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3.1.10. Joel-Peter Witkin

Giliniimiiz sanatinda alisilagelmis geleneksel gilizellik anlayist Onemini
yitirmis; “estetik” ve ‘“‘ideal” olan1 aramak yaraticiligin temel hedefi olmaktan
cikmistir. “Giizel”in yerini “¢irkin”, “umut’un yerini “umutsuzluk”, “‘erotik”in yerini
“pornografi”’, “latif’in yerini “igren¢” almaya baglamistir. Hi¢ kusku yok ki bu
durum tiim sanat dallarinda vardir. Sanat islerinde insanin goziine hos goriinen
mekanlar yerine artik 6liim, karabasanlar, kdbuslar, deforme edilmis insan figiirleri,
ruhsal bunalimlar1 ve bilingalt1 diinyasinin karmasik imgelerini anlatan goriintiiler

almistir. Iste bu durumu fotograf sanatinin inceliklerini kullanarak sorgulayan

sanat¢ilardan bir Joel Peter Witkin’dir.

Joel-Peter Witkin, 13 Eyliil 1939 da Brooklyn, New York’ ta diinyaya gelir.
Witkin’in ge¢cmisine bakildiginda, ¢cok c¢alkantili bir aile hayat1 yasadigini goriiliir.
Onun sanat yoneliminde kiigiik yasta tanik oldugu trafik kazasinin etkisi vardir.
Witkin, 1998° de yazdigi bir yazida kiigiik bir ¢ocukken tanik oldugu bu trafik
kazasinin sanatsal yoneliminde biiyiik bir etki yaptigini sdyliiyor. Evinin 6niinde
meydana gelen bu trajik kazada, kiiciik bir kiz ¢ocugunun kopan kafasi Witkin’in
ayaginin dibine kadar gelmistir. Sanat¢1 dmrii boyunca o bos bakan gozleri hig
unutmadigmi sdyliiyor.”® Onun islerindeki 6liim duygusunun bu olaylarla yakn ilgisi

vardir.

Witkin’in sanatsal caligmalar1 incelendiginde fantastik bir kurguyla
bi¢imlendigi goriiliir. Onun ¢aligmalarinin kaynagi Romantizm akimina kadar giden
gercekte var olmayan, hayal giiciiyle yaratilan diis, bilim-kurgu, gercegin disma
cikan fantastik bir anlatim izleri vardwr. Fantastik, ayni zamanda; bilingalti, dis,
dogaiistii, dehset, bilim-kurgu gibi gergekiistii olaylara iliskin yaratilan sanat

yapitlarini niteleyen bir terimdir.

8 http://www.fotografya.gen.tr/issue-10/witkin/JPW-Bio.html(erisim:12.Kasim.2008)
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Resim:66, Joel-Peter Witkin, “Woman Once a Bird” ( Fotograf),
92.7cmx 73,2 cm, Los Angeles, 1990.

Witkin’in resim:66’da yer alan yapit1 incelendiginde basit bir okumayla
resimde kadmin sirtinda ve kafasinda derin yara izlerinin oldugu goriilir. Bu
tasarimiyla Witkin, kadinin meta’ya indirgenmesine; erkek merkezli bakis agisina
giiclii bir elestiri getirmis olabilecegini diisiinmekteyiz. Witkin, giiniimiiz yagaminda
bireyin yabancilagmasini, hirpalanmasini ve higlestirilmesini sorgulamaktadir. Bu
diistinceler 1s1ginda resim incelendiginde ¢agin genel sorunlarmi ironik bir bakis

acistyla ele aldig1 goriilecektir.

Onun imge diinyasini viicutlar deforme olmus, yaratiklar, “garip insanlar”,
bacaklar1 kollar1 kopmus c¢ocuklar, 6li dogmus bebekler vardir. Witkin, bir
roportajinda soyle der:

“Benim ¢aligmalarim, kendi benligime dogru yaptigim bir yolculugun hikayesidir.
Bu yolculugun son duraginda daha sevecen, daha az bencil olma arzusu
yatmaktadir” (...) “Ciplak dogariz ve ¢iplak yasamaliyiz. Bu ¢iplaklik aciklik ve
diiriistliik anlamida” (...) “Hastane morglarinda giinlerimi ve gecelerimi
gecirdigimi hatirlarim, Sliiller zamanla sismis olurlar ya da diizgiin tasinmadiklari
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i¢in burun, boyun gibi organlar1 hasar goriir, mork elemanlarma hep liitfen yavas ve
nazik olun derim.” >

Fantastik kurgu, Romantizm’in baglattig1 biling ile diis arasindaki kopukluk
ve bireyin yalnizlig1 ile ¢agdas diinya arasindaki yabancilasma nedeniyle 18. ylizyilin
sonu ve 19. ylizyilin baglarinda edebi sanatlarda ortaya ¢ikmistir, daha sonra fantastik
sinemayla birlikte oldukca fazla yapit iretilmistir. Fantastik sinema yapitlarinda
goriilen ozellikler, fantastik fotograf 6rneklerinde de belirgin bir bigimde goriiliir. Bu
tiir filmlerde mekanlar genellikle gotik bir 6geyi, korkulu satolari, karanlik ve esrarli
kentleri, laboratuarlar1 ve gelecegin diinyasmi yansitirlar. insanlar ruh, seytan, robot
veya korkung yaratiklar olarak tasarlanir. Olaylar ise tamamen diigsel bir diinyanin,
ve bilingaltin derinliklerinden ¢ikar, gercek ve zaman 6tesinde (ya da dncesinde)
bir boyutta ele alinir. Bu kurgu bir anlamda sanalligin olanaklarmi igerir. Ciinkii,
hayal diinyasinda olusturulan gerceklik simiilasyonu barindirr ki bu durum da

Baudrillard’in da sikc¢a iizerinde durdugu bir gerceklik yitimine neden olur.

1900’1 yillarin basindan itibaren Dadaist, Siirrealist ve Ekspresyonist
sanat¢ilar, toplumsal bunalim donemlerini kendilerine 6zgii sanat anlayiglariyla ifade
etmislerdi. Genel olarak tiim sanat dallarinda goriilen bu 6zellik fantastik fotograf
orneklerinde de sikca kullanildi. Oykiinme yoluyla kurgulanan bu eserlerde savas,
vahset, toplumsal kaos, yikim, ekonomik bunalimlar, aglik sefalet, yikim, kriz gibi
insanlar1 karamsarliga, umutsuzluga ve ahlaksal ¢okiintiiye siiriiklemis ortamlar tema

olarak kullanilmisti.

Fotograf sanatcis1 Beyhan Ozdemir’e gore Witkin’in fotograflarinda estetik
ve etik yapi birbirlerinin tersi ozellikler gostermektedir. Ahlakdisi, siddet dolu,
fantastik Ogeler tasiyan bicim, tedirginlik, korku, igrenme, rahatsiz olma vs. gibi
etkilere yol agmaktadir. Dolayisiyla Witkin’in Caligmalar1 ahlak¢1 elestirel bir tavri
yansitmaktadir. Onun g¢aligmalarinda aligsilagelmis ahlaki se¢im ve yol gdsterme

yoktur, %

59 http://www.misafir.net/resimlerin-dili/51293-joel-peter-witkinin-fotograflari-18-a.html

60 A, Beyhan Ozdemir (erisim:28.Nisan.2009)
http://www.fotografya.gen.tr/issue-5/beyhan.html
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Resim:67, Joel-Peter Witkin, “Figiir” ( Fotograf)

Toparlamak gerekirse Witkin, ¢cagin ulagmis oldugu goriintiileme tekniklerini
kullanarak fantastik icerikli fotograf anlayismi giliniimiiz sosyo-ekonomik, kiiltiirel
yapisint elestirmek i¢in bir yontem olarak kullanmistir. Onun bu 6zgiin tavri bir¢ok

sanatg1 i¢in esin kaynagi olacaga benziyor.

Witkin’nin fotograf sanatmin olanaklariyla yaptigi c¢alisma bigimi
glinimiiziin fantastik kurguya dayali sinama, video ve bilgisayar oyunlarinda da
sikca uygulanir hale gelmistir. Ozellikle en vahsi sahnelerin fantastik kurgularla
siislenmesi sonugta siddete kars1 sempati duygusu yaratmistir. Bu sekilde siddet hem
estetiklesmis hem de hayatimizin sanki normal bir pargasiymis gibi algilanmaya
baslamistir. Sonucgta fantastik sinama insanlarin hayal diinyasinin smirlarini
gelistirmesi adina yeni ufuklar agmistir; ama hi¢ kusku yoktur ki siddetin

kamusallagmasi1 adina biiyiik bir etkisinin oldugu sdylenebilir.
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Resim:68, Joel-Peter Witkin, “Myself as a dead clown” ( Fotograf),
190.5cm x 190.5 cm, 1990.
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3.1.11. JR.

Tarihte ilk fotograf 1826 yilinda Fransiz fizik¢i Joseph Niepce gekmisti.®!
Kisaca, “belli bir anin film iizerine ve oradan da karta gegirilmesi” ®* islemiydi. Giin
gectikce gelisen fotograf teknikleri fotografin ifade olanaklarmi giinden giine
gelistirmistir. Gliniimiizde de artik, dijital teknolojik gelismelerin katkisiyla fotograf
bir sanat bi¢cimi olarak galerilere rahat¢a girmeye baslamistir. Bu ifade aracini, ortiilii
siddetin temsili bir imgesi olarak islerinde kullanan sanatgilardan biri JR. takma

adiyla tinlenen Fransiz sanatcidir.

JR., diinyada yasanan bunca siddet olaylarina kayitsiz kalmamis fotograf ve
Dijital sanatin’ olanaklarmi kullanarak kitlelere bu vahseti anlatmak istemistir.
(Resim:69). JR. Brezilya’nin ikinci biiylik kenti olan Rio de Janeiro’nun gecekondu
bdlgesi Providencia’daki harap binalarin dig yiizlerine {lizglin ve c¢aresiz kadin
yiizlerinden olusan biiyilkk boy fotograf baskilarini monte ederek siddeti
sorgulamigtir. JR’nin bu serisinin ismi “Kahraman kadinlar’dr. Duvarlardaki dev
gozler, yakimlar1 polis siddetine kurban giden kadinlara aittir. Bu projesiyle JR.,

iilkede polis tarafindan uygulanan 6lgiisiiz siddeti protesto etmek istemistir.*’

61

http://www.kemalistler.net/export.php?mode=txt&t=366 (erisim: 2 Kasim 2008)
62

Ibrahim, Kayabey; “Fotograf Nedir?” (erisim:5 Kasim 2008)
http://www.gorselsanatlar.50megs.com/rbilgi/fotografnedir.htm

Dijital sanat veya sayisal sanat, genel anlamda tiretilisinde bilgisayarin rol aldig, fiziksel
olmayan nesnelerin iiretilmesiyle gergeklesen sanat bi¢cimine denir. Bu siiregte bilgisayar
geleneksel anlamda bir yardimei aragtan vazgegilmez bir ortak yaratici konumuna kadar uzanan
tayfin herhangi bir yerinde bulunabilir. Siirecinde bilgisayarin sadece alisilageldik kullanimimin
rol aldig1 isler genelde bu siniflandirmaya alinmazlar. 1990’lardaki dijital devrim sonras1 sayilari
artan dijital ressamlar ve baskicilar sanat ¢evreleri ve miizeleri tarafindan fazla kabul gérmeseler
de internet sanat1 ve yazilim sanati gibi dallar sanat miizelerine girmistir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital sanat

(erigim:8.Ekim.2008)

3 “Hiiziinlii Gozler Kenti Gozliyor”,
http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?aType=HaberDetay&Article]ID=
894153&Date=18.08.2008&CategorylD=96
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Resim:69, JR., “Kahraman Kadinlar”, Brezilya, Rio de Janeiro, Providencia, 2008.

Cagimiz insanmnin en biiyiikk korkularindan biri yargisiz infaza ugrama
diistincesidir. Kimi devletlerde bu infazlar sadece bir korku degil yasamin ger¢egidir.
Ornegin: “BM rakamlarina gore gecen yil (2007) sadece Rio De Jenerio’da

polislerle girilen ¢atismalarda 1260 sivil hayatin kaybetti. Polis tarafindan islenen

. .y 64
cinayetler ¢ogu kez cezasiz kaliyor.”

Yargisiz infazlar JR’nin dikkatinden kagmaz. Bu olaylar1 kamuoyunun

glindemine getirmek i¢in bu ¢alismalar1 iiretmeye karar verir.

“Diinyanin eglence merkezi olan, festivaliyle giinlerce basina konu olan Rio de
Janeiro’nun da Providencia bolgesi belali olarak bilinir. Rio’ya gidenlere otelde kisa
bir ders verilir, once bu mahalleye kesinlikle gidilmemesi sOylenir. Ayrica sehirde
dolagmak i¢in otelin taksilerine binilmesi, soforiin siz bindikten sonra kapilari
kilitleyecegi ve o agmadan kapilar1 agmaya girismemeniz ogretilir. Bu eserine de
“Kahraman Kadinlar” adn1 vermis. Bu gecekondular artik gérkemli Rio’ya iizgiin
ve caresiz kadin yiizleriyle bakiyor. Meger bu kadmlar polisin uyguladig1 6l¢iisiiz
siddeti anlattyormus. Yani, yargisiz infazin bir tiirlisii... Birlesmis Milletler de
polisin isledigi ve ¢cogu zaman cezasiz kalan cinayetlerin iizerine daha etkili bir
sekilde gitmek i¢cin Fransiz sanat¢inin bu uygulamasinmi 6rnek alarak girigsimlerde

o4 http://www.uyurgezer.net/yargisiz-infaz-sanati-t98150.html (erigim: 15.Eyliil.2008)
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bulunuyormus... Brezilya polisi ise dokunulmaz olmadigini o kadm vyiizlerine

bakarak 6grenip, diisiinmeye baslamus... Iste iilkelerin olaylarina duyarl bir sanatci
s 55 65

portresi.

Ifl'_

Resim:70, JR., “Kahraman Kadinlar”, Brezilya, Rio de Janeiro, Providencia, 2008.

Fransiz sanat¢i JR., 25 yildir diinyanin en genis galerisi olan sokaklar1
kullanmaktadir. Sanatinda, hareket, 6zgiirliik ve kimligi birlestiren isleriyle biitiin
diinyada sergileyen JR., sokaklardan duvarlara, sergi mekanlarindan merdivenlere
degin tiim g¢evreyi sanatinin mekani olarak kullanir. 2002’de olusturdugu “Face to
Face” “Yiiz Yiize” projesinde yine sokaklar1 ve duvarlari mekan olarak kullanmistir.
Bu proje kapsaminda sekiz Israil ve Filistin sehrinde Israilli ve Filistinlilerin
fotograflarini kars1 karsiya sergileyerek Ortadogu’daki gerginligin sinirmi anlatmak

istemistir. *°

Biitiin ¢caligmalarinda 28 milimetre’lik fotograf makinasii kullanan JR., son

projesini Ekim 2008°de Ingiltere’de gergeklestirir. JR., “28 milimetrelik: Kadinlar”

65 http://www.gazeteyenigun.com.tr/icerik.asp?page=koseyazilari&yazar
ID=58&yazilD=8668&tarih=2008-08-30 (erisim: 27.Ekim.2008)
66 http://www.3avak.org/etiket/afrika (erisim:5.Eyliil.2008)
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projesinin devamim1 ise Kenya, Sudan ve Hindistan gibi {ilkelerde de

gergeklestirmeyi diisiindiiglinii soylemistir.

Resim:71, IR ., “28 milimetre: Kadinlar”, Ingiltere, Ekim 2008.

-

Resim:72, JR . “28 milimetre: Kadinlar”, Ingiltere, Ekim, 2008.
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Fotograf sanat¢is1 Ara Giiler “fotograf sanat degildir, bir tamikliktir, o
kadar..” der.’” Ama giiniimiizde artik fotografin da sanatsal bir ifade bigimi olarak
kullanildigina taniklik etmekteyiz. JR’in sanati tam bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
Onun isleri gerceklerle bir yiizlesmedir. Kendi icinde yasadigi celigkileri sokaklar
vasitasiyla toplumsal yiizlesmeye donistiiriir. Eylemlerin 6ziinde kitlesel bir
duyarlilik yaratarak yasanan siddeti durdurma 6zlemi vardir. Bunu yapmak i¢in olay
mabhalline gider; bir savag muhabiri gibi bilgi toplar ve bu verileri dijital ortamda
devasa fotograflara doniistiiriir. Bunlar1 iglek caddelerde binalarin {izerine monte
eder. BOylece onun yarattig1 imgeyle tim kitle “yiiz yiize” gelmek durumunda kalir.
Artik bir defa start verilmistir. Olay sadece o mahallede kalmaz iilkeye oradan

medyanin olanaklariyla tiim diinyaya yayilir.

Baudrilard: ... fotograf ger¢egin ideal bir yadsimasidir, aym1 zamanda tasarimin
ve ger¢egin de; dolayisiyla da bir bakima simgesel bir cinayettir. Teknik bir
nesneden gecen simgesel bir cinayet” (...) “Imgenin de bir cinayeti vardir, o, asa-
laklara Ozgli amaglarla kotiiye kullamildigi anlamda; ama imgeyi bu yanlis
yorumlama, onun kendisinin gercege karsi islemeyi siirdiirdiigii simgesel cinayetin
bir karsihg: degil midir?” der. *

Baudrillard’m tiizerinde durdugu imgesel cinayeti, JR., islerinde ters yiiz
edilmistir. JR, dijital ortamimn olanaklartyla kapitalist tiiketim kiiltiiriinii hizmet eden
imgeler yerine hayatin saf halinin temsili olan gercek insan imgesini koyar.
Buradaki temsilin farkli bir ifadesini Beuys’un “Biiyiik Tavsan ve Kursun Asker”
caligmasinda da gdérmek miimkiindiir. Beuys tavsant onu avlayan konumundaki
kursun askerden cok daha biiyiikk olarak tasarlamistir. Bu calismada tavsani
Oliimsiizligiin bir ifadesi olarak kullanilmistir. Avci onu ne kadar ates etse de 6lmez.
Diisiinsel olarak Beuys bu calismada tavsanim yerine kendisini koyar. ironik olarak
giigsiiziin ve aciz olanm giicli oldugu bir durumu &6zlem duymaktadir.”’ Aymi
durumu JR. nin ¢aligmalarinda vardir. Hayata tutunan insanlar1 gerkek boyutlarindan

cok daha biiyiiterek kotiiniin karsisinda onlar1 yiiceltmek ister. Ortiilii psikolojik bir

67 http://www.fotograf.net/Artist/araguler/nedediler.htm (erigim: 20.Eyliil.2008)
o8 Jean Baudrillard, Bir Parcadan Digerine, (Cev: Yasar Avung),

Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2005, s.144
%9 Joseph Beuys: Aslolan Cizgidir, Y.K.Y., (Cev.ilknur Ozdemir,

Ogiin Duman, Sebnem Sunar, Bernd Neidlein), Istanbul 2005, s.79-84
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siddetin figlirlerde yansimasmi konu edinen JR.’nin sanatsal tavri ve sorgulama

yontemi kuskusuz her gecen giin daha fazla taraftar toplayacaga benziyor.

Resim:73, JR. “Kahraman Kadinlar”,
Brezilya, Rio de Janeiro, Providencia, 2008.
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3.1.12. Guillermo Vargas

Hi¢ kuskususuz diinyada her dakika onlarca hayvan gerek besin kaynagi
adina gerek kazara, gerekse de bilingli sekilde bir egonun tatmini olarak
oldiiriilmektedirler. Hayvan 6ldiirmek ilkel toplumlardan modern toplumlara degin
ritliellesen bir olgu olarak goriilmiistiir. Kurban ritliellerinde, boga giireslerinde, av
partilerinde onlarca hayvan oOldiiriilmiistiir. Ortada bir vahset olsa da bu durum

sistemin bir parcasi olarak goriildiigii i¢in kaniksanmaistir.

20. yiizy1l sanat1 i¢inde de 6lii hayvanlara olan ilgi hep vardir. Damien Hirst
olii hayvanlar1 tanklar i¢inde segilemis ve bu isleriyle sanat goriisiinii ortaya
koymustu. Avusturyali sanat¢i Hermann Nitsch ise ritlielleri andiran gosterilerinde
yine hayvanlar1 parcalayip performanlar yapmistir. Bu performanslarda bir arinmay1
amagladigint sdylemistir. Biitiin bu ornekler sanat adina yapildiginda bazi gevreler
tarafindan belli tepkiler almis olsa da bu tepkiler Guillermo Vargas’a gosterilen
tepkiyle kiyaslandiginda ¢ok kiigiik kalmaktadir. Nedeni ise her asamasiyla masum
bir kdpegin sanat adina anvean 6liimiinii izleyicilerle paylagmis olmasinda yatiyor.
Bir canlinin hizli bir sekilde 6ldiirmekle bu siirecin uzatilmasiyla gergeklesen 6liim
arasinda karsi tarafta yarattigi etki farkli olmaktadir. Cok kisa siirede gerceklesen
Oliim, vahseti icerse de ¢cagin hizli dongiisii i¢inde biraktig1 iz dakikalar sonra hemen
silinecektir, ama bu is gilinleri hatta haftalar1 alan bir siireci kapsadiginda, bu olay
ister istemez diinya giindemine oturacaktir. Aslinda Guillermo Vargas, bastan beri bu
performansinin boyle bir etki birakacaginin farkindadir. Simdi Guillermo Vargas’in

bu sanat adina yaptig1 isi inceleyelim.

Vargas, 2007 yilinda sanat galerisinde bir sokak kdpegini galeri duvarna
baglayarak onu a¢ ve susuz birakip 6lmesini sanatin amacina indirgemisti (resim:74).
Ve bu serginin ismini de “vahset sergisi” adini vermisti. A¢ ve susuz kalan kopek
giinler gectikce erimis, bir deri bir kemik kalmistir. Sonugta bu gosteri de hayvanin
Oliimiiyle son bulmustur. Sanat baglaminda yapilan bu gosteriye kars1 sadece hayvan

haklar1 dernekleri tepki gostermekle kalmamis tiim diinyanin tepki gostermistir.
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Vargas, bu tepkilere sadece “hayvan zaten sokakta olecekti” sdzlerle gecistirince

tepkiler daha da artmustir.

Elestirmen yazar Nic Kosta, Kosta Rika’li sanat¢t Guillermo Vargas’in bu

gosterisine iligkin su yorumu yapiyor:

“2008’in baglarmnda Kosta Rika’li meghul sanat¢i Guillermo Vargas’a karsi diinya
capinda baglatilan bir imza kampanyasina katilmami isteyen bir e-mail aldim.
Vargas 2007 yilinda sanatinin bir parcasi olarak bir kopegi kullanmaya karar
vermisti. Bir sokak kopegi buldu, onu bir galerinin duvarina bagladi ve agliktan
Olmesi i¢in orada birakti. Galeriyi bir¢ok kisi gezdi fakat higbiri kopekle ilgilenmedi.
Vargas amacinin insan dogasiyla ilgili birsey kanmitlamak oldugunu savundu. Can
cekisen kopegi gorenlerin giinliik hayatlarinda yaptiklar1 gibi sadece oniinden gegip
gittiklerini ve eger o kopek sokakta dliime terkedilmis olsaydi kimsenin varligimi
umursamayacagini  iddia etti. Akabinde Central American Bienali’nin
organizatorleri Vargas’t sanat calismasim tekrar etmesi icin 2008’deki
sergilerine davet ettiler. Bu olay diinya capinda tepkilere neden oldu; ve
bundan sonra bu ‘sanat cahismas’’min tekrar edilme olasih@1 cok diisiik
goriiniiyor; ama Guillermo Vargas artik diinyaca iinlii bir sanatgi!” 70

Resim:74, Guillermo Vargas “You Are What You Read”, Nicaragua 2007.

0 Nic Costa; “Dying to see it! A survey of Death in Contemporary Art” (ersim:15.Aralik.2008)
http://www.niccosta.com/publications/ ARTERI8.pdf
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Bu yorumdan geriye kalan sudur. Sanatin, s6hret ugruna masum bir ¢anlinin
Oliimiine alet edilmis olmasidir. Cagdas sanat icinde II. Diinya Savasi sonrasida yer
yer hayvanlara iskence eden ve 6ldiiren sanatgilar olmustu. Ama geldigimiz noktada
sanatin bir boyutuyla galeri ve sirketlerin destegiyle hem bu kurumlarin kendi
reklamma yonelik hem de sanat¢inin popiiler olabilecegi, 6ziinde “sok” igeren
sansasyonel islerin yapilmasma goz yummuslardir. Artik her seyin yitip tiikendigi,
tim deger yargilarinin ortadan kalktig1 her tiir etik, estetik kuralin ¢ignendigi bir
donemden geg¢mekteyiz. Her seyin estetik oldugu yerde ¢irkinlik, vahset goriintiileri
de estetiklesir ki bu durum ¢ok tehlikelidir. Bu doneme iliskin Baudrillard soyle
diyor: “En marjinal veya en siradan veya en miistehcen sey bile estetiklesiyor,
kiiltiirellesiyor, miizelik bir hal aliyor. Her sey séyleniyor, her sey ifade ediliyor, her
sey bir gosterge giiciine ya da tavrina biiriiniiyor. Sistem, ticaretin artik-degerin-den

cok gostergenin estetik artik-degerine gore isliyor.”"!

Resim:75, Guillermo Vargas “You Are What You Read”, Nicaragua 2007.

! Jean Baudrillard; Kotiiligiin Seffaflig, (Cev: Isil Ergiiden), Ayrint Yayinlary, istanbul, 2004, 5.22
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Yine Nic Kosta’nin agiklamalariyla konuyu derinlestirmek gerekirse:

“Bir silire once diizenlenen baska bir sergide depolar dolusu canli balik vardu.
Ziyaretcilerin katilimiyla gergeklesen gosteride, insanlardan bir diigmeye basarak
baliga elektrik verip onu aninda 6ldiirmeleri istendi; bu sekilde insanlar kendilerine
tanrisal bir giic verildigini hissediyorlardi. Bu olay dogal olarak halkin tepkisine
neden oldu. Sanat ve 6liim arasinda ezelden beri akil almaz bir bag olmustur. Oliim,
yiizyillar boyunca bazen agik bir bigimde bazen ise gizlice goriintiiniin bir pargasi
olarak resmedilmistir. 20. yiizyihn ortalarindan sonlarina kadar ise 6liimii tema
olarak acikca kullanan sanatcilarin sayisinda bir artis goriildii. Oliim sohret
elde etmenin ve dikkat cekmenin kolay bir yolu. Kimsenin fazla diisiinmesine
gerek kalmyor, 6liimiin soku zaten hepimizin icine islemis, bizi hem biiyiiliiyor
hem de dehsete diisiiriiyor, sanatcimin onu gostermekten baska pek birsey
yapmasina gerek kalmyor.” 7

Nic Kosta’nm bu ifadelerini giiniimiiz sanatinda farkli bir boyutuyla siddetin
neden ¢ok konu edildigini 6zetler niteliktedir. Hi¢ kuskusuz iktidarin ezen yok eden
mantigina, modernizmin somiirii anlayisina, her tiir adaletsizlige, vahseti dindirmeye
yonelik siddet iceren, resim, performans, happiningler diizenlenmisti. Ornegin,
Joseph Beuys’un “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir” performansi gibi
(Alman Sanat¢1 Joseph Beuys, bu performansinda 6lii bir tavsana sanat anlatmanin,
uygarlagsmis insanliga dert anlatmaktan daha kolay oldugunu ima etmistir!) hem
diistindiiriici hem de didaktik igler yapmisti. Birgok sanat¢i performanslarda bazen
Olii bir tavsan gibi hayvanlar1 kullanmig olsalar da Vargas gibi olumsuz tepkiler
almamiglardi. Ama giinlimiizde is tamamen tersine donmiistiir. Cagdas sanata konu
olan islerin bir boliimiinde sanatgilar giindeme gelmek ya da giindemde kalmak i¢in

bu yolu dener olmuslardir. Bu durum sanat adina biiytik bir tehlikedir.

72 Nic Costa “Dying to see it! A survey of Death in Contemporary Art” (erisim:15.Aralik.2008)
http://www.niccosta.com/publications/ ARTERI8.pdf
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Resim:76, Guillermo Vargas “You Are What You Read”, Nicaragua 2007.

Jean Baudrillard, hayvanlar1 cezalandirmanin bizde uyandirdigi etkiyle bir insani

cezalandirmanin etkisinin ayni olmadigmi ifade ediyor.

“Hayvanlarmn cezalandirilmasmin bizde uyandirdig: tiksintinin 6zel bir nedeninin
olmas1 gerekir. Zira bir insamn mahkeme edilmesi bir hayvanin mahkeme
edilmesinden ¢ok daha ciddi bir olaydir. Aci1 gektirilmesiyse daha da igreng bir
seydir. Oysa bir at ya da bir domuzun asilmas1 nedense bize daha igreng bir olay gibi
gorinmektedir. Tipki “sorumsuz varliklar” olarak nitelendirilebilecek deli ya da
cocuklarm asilmasinin uyandirdig1 tiksinti gibi. Adalet diinyasindaki bu vicdanlar
arast gizli esitlik anlayisina gére mahkiim edilen kisi, digerinin mahkim etme
hakkini her zaman yadsima ayricaligina sahiptir. Hayvanlar ya da deliler, savunma
hakkindan baska bir sey olan ve simgesel agidan minimum diizeyde bile olsa karsilik
verilebilmesini saglayan bu tiir bir meydan okuma olasiligindan yoksundurlar. Bu tiir
bir cezalandirmanin igrengligiyse her tlirlii simgesel yanit verme olasiliginin
yasaklandig1 bir durumda uygulanan simgesel bir ritiiel olmasindan kaynaklan-
maktadir.” ™

Baudrillard’m bu ifadelerini, Guillermo Vargas’m sanat admna yaptigi
gosterisiyle iliskilendirdigimizde neden tiim diinyanin tepkisini aldigini bize 6zetler
niteliktedir. Sanat big¢imlerinde siddet “sok etme” yOntemi olarak siklikla
kullanilmistir, ama bu tiir sanat¢ilarin ¢aligmalarini, siddeti sansasyon yaratarak
giindeme gelmek isteyen kisilerinkinden ayr1 tutmak gerekir. Aslinda, Vargas gibi

snatgilari, glinimiiziin imaj ¢ag1 dogal olarak 6n plana ¢ikartmaktadir. Ciinkii medya

7 Jean Baudrllard; Simgesel Degis Tokus ve Oliim, (Cev: Oguz Adanr),
Bogazigi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2008, s.299
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tarafindan pompalanan kiiltiirde maalesef kolay sohret olmaya yonelik haber ve
programlar yogun bi¢cimde yeralir. Boyle olunca yasamin niteliksel algilanmasina
yonelik ilgi deger yitimine ugramustir. Ornegin; “Geng¢lik Nereye Kosuyor” bashkli
arastrmanin 1980’11 yillar bdliimiinde (1980’lerde 3000 kisiyle gerceklestirilmis)
ortaya ¢iktigi gibi 80’lerin basinda hala gegerli olan “sevgi’nin yerini daha sonra
“para” almigtir. Mutsuzluk zamanla artmis, zengin olma yolunda tercihler yine
80’lerin basinda “iyi egitim” ve “ticaret” olarak belirtilirken, 90’11 yillarda artik
“miras, sans oyunlart ve politika” yoniine kaymustir. Arastirmaya gore kesin degigim

1980 sonrasmnda baslamistir”””

Cikan sonugu tiim diinya adma yorumlarsak,
glinimiizde de insanlarin gohret olmak i¢in sinir tamimadiklart bir donem

yasanmaktadir.

74 http://www.tiyatrodao.com/dao/index.php?option=com_content&view=article&id=51:80li-
yillarda-tuerkyede-sanat-ueretmberal-madra-&catid=34:makale&Itemid=55
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3.1.13. Barbara Kruger

Giliniimiiz insan1 medyatik imgelerle kusatilmis bir yasami siirmektedir.
Nereye baksak karsimiza medyanm kiskirttig siddet imgeleri ¢ikmaktadir. Iste bu
sorgulayarak kendine 6zgii bir anlatim bigimi olusturan sanatcilardan biri Barbara

Kruger’dir.

Barbara Kruger’m calismalari, insanligin teknolojiyle kurulan bagin ironik
bir sorgulamasindan ¢ikmaktadir. Sanat¢i, kavramsal temelli c¢aligmalarini
kopyalama ve kendine maletme stratejilerini kullanarak olusturmaktadir. Kruger,
mekanik iretim silirecine ait kaynaklardan elde ettigi hazir imajlar1 yeniden
kurgulayarak ve bazen bu imajlara kimi metinler eklemek suretiyle yeni bir gorsellik
olusturmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalari, kendi deyimiyle “kimi temsil yontemlerini
tahrip etmek (bu temsillerdeki erkek egemenligini) ve erkekler diinyasindaki kadin
izleyicilerin yerlerini etkinlestirme girigimi” olarak 6zetlenebilir. Kruger’in medyatik
bilince dayali isleri, kitle iletigim, kitle kiiltiiriinii ve yiiksek sanat arasindaki kesisim
noktasinda konumlanmaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalari, o gline dek genis 6lciide erkek
egemenligine isaret eden “orijinal’le ylizlesen, onu ajite eden ve kaliplasan bu temsil

yontemlerini tahrip eden bir nitelik tasimaktadir.”

Kruger’m calismalarinin ¢ikis noktast medyatik imgelerdir. Giiniimiizde bu
stratejiyi benimsemis bir¢ok sanatgidan biridir Kruger. Sanatin iiretim nesnesi olarak
medya imgeleri arasindan bir resmi alintilamakla ise baglar. Moda ya da basin
fotograflarindan, reklamlardan, filmlerden, televizyondan ve hatta bagka sanat
yapitlarindan (fotograf, resim ya da heykel olsun) alintilar yapmak, o yapitin “ozgiin”
islevini ve degisim degerini giindeme getirerek, bir gerilim yaratmak onun igin
onemlidir. Bir imgenin Onceki konumundan sokiiliip, yeniden kurgulanmasi ve

lizerine yazi eklenmesi suretiyle ve yeniden olusturulmasi gibi miidahaleler, imgenin

" Ayrmtili Bakiniz: Ahu Antmen; 20. Yiizy1ll Bati Sanatinda Akimlar,
Sel Yaymncilik, Istanbul, 2008, s.282-283
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yeterliligine, 6zgiinliigiine ve miilkiyetine iliskin sorular1 giindeme getirmektedir.
Artik son olusturulan imge kigkirtici bir nitelige biirliniir. Kruger’in giincel medyatik
imgelerle olusturdugu c¢aligmalarinda teknolojiinin etkisiyel hizlanan yasamin

diisiinsel olarak pargalanmasi, ¢1glig1, drami, kimi zaman da 6fkesi konu edilir.

Parodik” bir kurguyu da ¢ogu zaman kullanan Kruger, bu tiir islerinde,
imgenin ilk temsilini meydan okuyarak, siirekli tekrarlanan bir stereotip olmaktan
¢ikarmak ister. Ote yandan, yapisokiimcii bir yontemi kullanmak suretiyle imgeyi
daha vurucu bir giice ulastirir. Burada doniisiime ugrayan anlam katmani popiiler
kiiltiiriin imge dilinyasinda yeralan imgeyi kullanarak yine ona yonelik giiclii bir
elestiri yapmaktir. Onun ¢aligmalarinda amag, imgenin ima ettigi 6z gergeklikten
soklip yeni bir gerceklik yani ilk imgeden tamamen bagimsiz bir {ist yapi

olusturmaktir.

Kruger’in New York, Mary Bone Gallery’deki 1991 tarihli entalasyonu,
duvarlar, tavan ve ddsemeyi, ziyaretgileri kusatan ve ¢iglik atmalarma sebep olan bir
ortam yaratarak kadinlara ve azmliklara karsi uygulanan siddete dair metinler ve
goriintiilerle kaplamistir (resim:77). Cagimizin siddetini en katisiksiz bigimde
kurguladigi imgelerle ve onlar1 destekleyen metinlerle gli¢lendiren Kruger, izleyiciyi
sarsan bir mekan olusturmustur. Onun bu tavrinda siddeti hergiin gérmeye alistirilan
bireyleri “sok” ederek siddet gergegiyle yiizlestirmektir. Sonugta Kruger, siddetsiz

bir yasam 0zleminin, siddetsiz bir diinya diisiiniin pesindedir.

) Parodi: Belli sanat tarzi veya tislubunu taklit ederek, onun giiliing veya
abartili yanlarini 6n plana ¢ikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da
sadece glildiirmeyi amaglayan bir eser ortaya koymay1 hedefleyen sanat dalidur.
Cogunlukla edebiyat alaninda kullanilmasina ragmen, basta sinema olmak {izere
bir¢ok farkli sanat dalinda drnekleriyle karsilasilmistir.
Ayrintil bakimiz: << http://tr.wikipedia.org/wiki/Parodi>>
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Resim:77, Barbara Kruger, Entalasyon,
Mary Boone Gallery, 1991.

Resim:78, Barbara Kruger
Isimsiz (You Are Not Yourself), New York, 1981.
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SONUC

“..Yalniz, tek bir kusakta, iki énemli temeli ogrendik. Ilki
savasin, bati toplumunda, her zaman gegerli bir kurum
olmasi; ikincisi simdiki bati diinyasinin toplumsal ve teknik
kosullarinda, her savasin, yalnizca bir yok etme araci
olmasidir. Biz bu gergekleri, yasadigimiz 1914-1918 ve
1939-1945 genel savaslari, kaygt verici olduklar: ama tek ve
benzersiz yikim olmadiklart icin benimsiyoruz. Bunlar bir
dizinin devamidwr -biitiinliigii i¢inde bakildigi zaman, bunun
valmizca bir dizi degil, bir ilerleme oldugu da anlasilir.
Batimin  yakin  tarihinde yer alan savaslarin, artan
vogunlukta birbirini izledigi ve 1939-1945 savasinin,
simdiden, bu  yiikselen  devinimin  tepe  noktasini
olusturmadigi gériiliir. Dizinin stirmesi, ...toplumun bir giin,
kendi kendini yitkmasiyla sona erecektir.”

Glinlimiiz diinyasi, ¢ok hizli bir degisim ve doniisiimiin i¢cinden gegmektedir.
Bu degisim ve doniisiimii anlamaya/adlandirmaya ¢alisan sosyal bilimcilerin
tizerinde birlestikleri nokta; gerek siyasi ve ideolojik gerekse ekonomik ve sosyolojik
ve sanatsal agidan diinyanin bir belirsizlige dogru siiriiklendigi, yerlesik diizenlerin
asinmaya, geleneksel degerlerin yikilmaya basladigi ve ayni zamanda hi¢ kimsenin
ontolojik giivenliginden emin olamadig1 bir durumun yasanmakta oldugudur. Boyle
bir ortama yol agcan nedenlerin basinda, hig siiphesiz ki, Ortacagdan radikal bir kopus
gerceklestiren Aydmlanma felsefesi ve bu felsefe temelinde yeni bir diinya diizeni
kurmaya calisgan modernite projesi gelmektedir. Modernite, her ne kadar Kant
tarafindan, “elestiri dénemi” olarak olumlu ve yapici bir bicimde tanimlanmis olsa da
bir¢ok diisiiniir bu konuda daha olumsuz bir tutum takmmuslardir. Ozellikle klasik
sosyologlar, yasananlari tarif etmekte bir hayli zorlanmiglardir. Onlar agisindan
modernite donemi, sadece yerlesik inanglar, kutsal degerler ve toplumsal normlardan
bir sapmay1 degil, ayn1 zamanda diinyamizin tiim deger yargilarinin degisimini 6n

goren bir siireci tanimlamaktadir.

7> Arnold Toynbee; Militarizmin Kékenleri, istanbul, 1989, A yayinlari, s. 12
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II. Diinya Savas1 sonrasinda sanat, yeniden yapilanmaya baslar. Bu baglamda
aydinlanmanm kazanimi olan aragsal aklin gdézden diismesi, bilimciligin, mutlak
evrensel dogrularin gilic kaybetmesi, gergeklik kavramlarinin sorgulanmasiyla
birlikte goreliligin giic kazandig1 ve her alanda 6zgiirlesmenin yasandigi bir doneme
girilmistir. Kuskusuz bu yeni yapida siddetin azalacag diisiincesi vardir; ama hi¢ de
boyle olmamustir. Insanligin geldigi bu noktada siddet hi¢ olmadigindan daha yogun

olarak yasanmaya baslamustir.

20. ylizyilm son g¢eyregiyle birlikte giindemimizi mesgul eden temel
olgulardan biri siiphesiz “siddet” olmustur. “Siddet” terimi, en genel anlamiyla bir
yandan olgular ve eylemleri; diger yandan da, giiciin kontrolsiiz kullanim1 ve asir1
duygu durumlarini ifade eden bir kavram olarak kullanilmstir. Ik anlamiyla siddet,
huzur karsitidir. Onu bozar veya tartismaya agar. ikinci anlami s6z konusu oldugun

da ise Olgiileri asan ve kurallar1 ¢igneyen kaba bir giicii ifade eder.

Siddet yagamamizda c¢ok boyutlu bir kavramdir. Bireyin kendine ydnelik
siddeti olan intihardan, en kii¢iik toplumsal birim olan aile i¢inde yasanan siddete;
genel olarak ¢ok boyutlu cinayetleri, ¢ocuk Oliimlerini, seks cinayetleri gibi ¢ok
sayida farkli eylem ve olgular1 i¢ine alan bir kavramdir. Burada anlatilmak istenen
konu, bir varlik olarak insanin, yasayabilmek i¢in belirli bir vital, psisik veya zihni
enerjiye ihtiyag duymasidir. Iste bu sahip oldugumuz enerjiyi insan olumlu ya da
olumsuz kullanabilir. Enerjinin olumsuz ve kontrolsiiz kasitli kullanimi kars1 tarafta
hem maddi hem de psikolojik bir tahribat yapar. Maddi olarak siddet kars: tarafta
hertiir yaralama ve bi¢imsel tahribati kapsar. Burada, bedenin tahrip edilmesi,
doviilmesi, kursunlanmasi, kesilmesi vb. bir¢ok sekilde gergeklesir. Diger taraftan
psikolojik boyutlu siddette ise sindirme, korkutma, baski altinda tutma, degerleri
tecaviiz etme gibi pek c¢ok farkli deger igerir. Dijital araglarla olusturulan siddet

imgelerinde de yine psikolojik bir etki s6z konusudur.
Sidetin somutlastigi mekan bedendir. Beden, gec¢misten bugiline sadece

sanatsal degil, dinsel, felsefi, bilimsel ve siyasal alanlarda siirdiiriilen miicadele ve

arastirmalari da baskahramanidir. Din ve felsefenin ezeli tartigmasi olan “beden ve
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zihin” ikileminden tutun, ger¢eklik, yanilsama, temsil, kurgu, toplumsallik,
bireysellik, cinsellik ve iktidar iligkilerine kadar, neredeyse biitiin tartigmalar
oncelikle beden iizerinden yapilmistir. Ciinkii biitiin alanlarin bulustugu bir kavsaktir,
beden; bir miicadele alanidir, bir mekandir. Ama ayni1 zamanda bir nesnedir, beden —
iktidarin evirip ¢evirdigi, tecaviiz ettigi bir nesnedir ayni zamanda. Onun surma eren
ona sahip olur, dolayisiyla iktidar olur. Bedeni sahiplenmenin, iktidar olmanin
yoluysa “bedenin zihni’ni ele gegirmekten geger. O halde yapilmasi gereken sey
oncelikle zihni niifuz etmek, sinsice onu yeniden kurmaktir. Bu davranis bigimde ise

bazen ortiilii bazen de acik bir sekilde siddet kullanilir.

Bati’da Hiristiyanlikla birlikte beden, ac1 vastasiyla toplumu kontrol etmenin,
onun lizerinde iktidar kurmanin bir aracina donligmiistiir. Yasak meyveyi yiyerek
hata yapan, giinah isleyen Adem cennetten kovulmus, bununla birlikte insanlik bu ilk
giinahin borcunu 6demek igin ac1 ¢ekmeye mahkiim edilmisti. Insanlar aci
cektirilerek, iskence uygulanarak, kabahatlerin bedeli Odettirilmisitir. Daha ¢ok
Hrristiyanligin Katolik yaklasimda aci ¢ekmek tanriya olan sadakatin bir
gostergesiydi: Aci cekmek insani tanriya yaklastirirdi Insanlar, tiim insanligin
kurtulusu ugruna carmuha gerilmis Isa’nm acisii paylasmak icin aci geker
olmuslardi. Ac1 ¢ekmenin yiiceltilmesi kitlelerin agir yasam kosullarmin yol agtigi
acilara isyan etmeyip katsanmasini, tevekkiiliinii, itaatkarligin1 beraberinde
getirdiginden iktidarlarin igine yarar ve kendini suclu ve giinahkar hisseden bir
toplumun ydnetimi ¢ok daha kolay olurdu. Ote yandan iktidarlar kendi siddetlerini
mesrulastirmak i¢in her donemde bir suclu-giinahkar-kurban grubu, giinah kegisi
yaratmustir. Iktidar giiciinii ac1 gektirerek, siddet ve iskence uygulayarak, bedensel
cezalar vererek gosterdi. Foucault’nun Hapishanenin Dogusu adli kitabinda ifade
ettigi gibi, bedeni fiziksel aciya maruz birakarak cezalandirma uygulamalar1 XIX.
yiizyilda yerini hapis cezasina terk etmeye baslamisti. Ancak, bu durum sadece o
doneme ait bir olgu gibi goériinmedi. iktidarlarin iskence uygulamalar1 giinlimiizde de

benimsenen bir uygulama olarak hala giincelligini korumaktadir.

Modernlesme olgusu bedenin kontrol altma almmasimnin, egitilmesinin

tarihidir. Kisaca moderniz beden iizerinden yiiriitiilen politikalarin bir yansimasidir.
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Bu baglamda Bauman’nin da belirttigi gibi beden bir teknoloji nesnesine doniisiir.
Beden sadece bize ait bir nesne olmasinin 6tesinde hem miidiir, hem denetgi, hem de
operatore aittir. Gli¢lii beden i¢in onun egitilmesi, spor yapmasi, disarinin
istilalarindan korunmasi gerekir. Gii¢siiz bedenin alacagi son hal 6liimiin soguk
temsili kadavradir. Ciinkii 6liim bedenin kadavraya donlismesiyle ebedi yok olusa
gider. Bundan dolayidir ki insanlar 6liime kars1 direnmeli, bedenini iyi korunmalidir.
20. yilizyilin son ¢eyregiyle baslayan siirecte Orlan, Stelac, Hirst, gibi bircok sanatgt
bedendendan hareketle yaptiklari, siddet icerikli ¢alismalarinda iktidar karsisinda

kurguladiklar1 6teki olarak tasarlanan bedeni yeniden yaratmaya ¢alistyorlard.

Baudrillard’m belirtigi gibi, tiptaki viicut referansi kadavradir. Bir bagska
deyisle kadavra tip acisindan diisiiniilebilecek en ideal viicuttur. Yasamin korunmasi
adina, uygulama diizeyinde tibbin gelismesini o saglar. Sanatgilarin son yillarda
beden ve kadavralarla ilgilenmelerinin nedeni, iktidarm beden iizerinden yiiriittiigii

politikalar1, siddet aracihigiyla sorgulamaktr.”

Postmodern toplumsal siireclerin yaratmis oldugu cokkiiltiirliiliik, modernlige
yonelik siddetli bir elestiri ve saldir1 olarak degerlendirilir. 20. yiizyildaki iki diinya
savasi, Nazizm gibi insanlik dis1 suglarin ortaya ¢ikisi, ulusal ve kiiresel baglamda
zengin ve fakir arasindaki ugurumun biiylimesi, doganmn ve cevrenin bilingsizce
tahribi, gorsel popiiler kiiltiirin yiikselisi ve yapay, yiizeysel, maddi ¢ikarlar i¢in
kurgulanmig bir kiiltlir endiistrisinin dogusu, insanin kiiresel karmagik bir diinyada
teknolojik robota doniisiimii ve modernizmin ortaya ¢ikardigi bunalima 6rnek olarak
verilebilir. Aydmlanmanin iiriinii olan modernizmin 20. yiizyilda geldigi nokta bir
anlamda budur. Sanatgilar, modernligin kazanimi olan degerlerin sorunlar1 agsmakta
yersiz kaldigini gorerek yasamin tiim degerlerine toptan tepki, hing(ressentiment)
duymaya basladilar. Islerinde yikicihigi temel alan, siddet iceren sanat gosterileri

diizenlediler.

7® Jean Baudrillard; Simgesel Degis Tokus ve Oliim, Bogazigi Universitesi Yaymlari,
(Cev: Oguz Adanir), Istanbul, 2008, 5.203
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Hizli bir degisim icine giren diinyamiz, kiiresel politikalarin ve tenolojik
alandaki gelismelerin etkisiyle neredeyse tek kaynaktan beslenen bir yapiya
doniigmiistiir. Boylece kendi kendine yabancilasmaya baglayan birey sanal
teknolojinin i¢inde yeni bir mekanda varligmni aramaya baslamustir. Ulkeler arasi
siirlarin ortadan kalmaya yiiz tuttugu giinlimiiz diinyas:1 neredeyse bilgisayar ve
internet aglariyla kiigliciik bir kdye donligmiistiir. Bir tarafta semayenin hakimi
giicleri, giiclerine gii¢c katarken diger tarafta azgelismisligin sinirinda olan toplumlar
kiiresel politiklarla aglik smirmda yasamaktadir. Bu ortamin yarattig1 celigkileri
yasayan Kkitleler giinden giine psikolojik olarak tepki duyan bir konuma gekmistir.
(Cagdas sanat diinyanin bu celiski ve siddetine kayitsiz kalamazdi. Siddet icerikli
icerikli islerle sanat, giiniimiiz diinyasini, insanini, sorgulama gdrevini yerine

getirmektedir.

Akademisyen sanat¢i Bedri Karayagmurlar’in kiiresel diinyada insanin
durumuna iligkin su degerlendirmeyi yap1yor:

“... Bir yam yanan yikilan bir yan1 a¢liktan kirilan diinyada, gelecek kaygis1 ortadan
kalkmis insanlar baska bir diinyadan gelmis gibi yalnizca kendileriyle sinirlt cinsel
ozgiirliiklerini abartili bi¢imde dislastiriyorlar. Biitiin bunlara kendi adima karsi
degilim ancak ozgiirliigiin nesnel zemini yok edilerek temel sorunlarin tartisma
digina itildigini izliyoruz. Biitiin iletisim araglar1 ile yonlendirilen insanlar artik
giinliik sorunlardan uzaklasarak sanal bir gergeklige itiliyorlar. Ama biz aym
diinyada yasiyoruz. Issizlik, miiltecilik, etnik ¢atismalar, inan¢ kiskirticiligi, enerji
savaslari, aclik da bu diinyada degil mi? Biitiin bunlar da goriintiide 6zgiirliikk ve
demokrasi adina yasaniyor.” ”’

Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere giiniimiiz insani sanalligin smirinda yitik
bir diinyanin gercekligini yasamaktadir. Medyanin pompaladig kiiltlir ortaminda her
sey tiiketilebilir bir boyut kazanmistir. En marjinal siddet goriintiileri gazete, video
ve bilgisayar oyunlarinda siklikla kullanilmaktadir. Her boyutuyla ¢ogaltilan siddet

imajlar1 yasamimizi sarmig durumdadir. Bir 6rnek vermek gerekirse bir ¢cocugun ilk

7 Bedri Karayagmurlar;“Sanatta Kavram, Sanatin Kavramlasmasi ve Bir Bienal Girigimi”
(erisim: 2.Haziran.2009)
http://karayagmurlaryazilar.blogspot.com/search?updated-min=2007-01-

01T00%3A00%3A00-08%3A00&updated-max=2008-01-01T00%3A00%3A00-
08%3A00&max-results=11
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dort yasma kadar karsilagtigi siddet goriintiisiiniin  8000’in {izerinde oldugu
varsayilmaktadir. Cocukluk yaslardan baslayarak bireyler siddetin hakim oldugu bir
diinyay1 yasamaya mecbur birakilmaktadirlar. Boyle olunca insanlik siddete karsi
birakin tepki vermeyi neredeyse onsuz yasayamaz bir hale gelmistir. Yasamimizi
saran her goriintlide nerdeyse siddetsel bir yan vardir. Sinemada, video ve
bilgisayarlarda estetiklesen siddet imgeleri kitlenin bir haz nesnesine doniigsmiistiir.
Boyle olunca gercek siddete olan duyarliligimiz glinden giline deger yitimine
ugramaktadir. Insanlar siddet olaylarina karsi duyarsizlasmaktadir. Bu siddet
diiskiinliigli birgiin insanliginda sonunu getirebilecegi diisiincesini unutmamak
gerekir kanisindayiz. Iste tiim yasanan bu duruma karsi cagdas sanat duyarsiz
kalmazdi. Cagdas sanat siddeti konu ederek sorgulayarak onu hem giindemde
tutmakta hem de siddetsiz bir yasamin diisiinii aramaktadir. Yasamimizda siddet

oldugu siirece cagdas sanat siddeti konu edecege benziyor.
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EKLER

EK-1

Siddet Uzerine Bildiri

Kendi 0zel disiplinlerimiz agisindan tiiriimiiziin en tehlikeli ve yikici
etkinligini “siddet” ve “savas” olarak tanimlamanm sorumlulugumuz olduguna
inanarak; tam ve eksiksiz olamayan ya da biitiinii kavrayamayan bilim’in, insana
ozgli bir kiiltlirel iiriin oldugunu kabullenerek ve Sevilla kentinin ydneticileriyle
Ispanyol UNESCO’su temsilcilerinin destegini siikranla anarak; ilgili bilim dallarmin
mensubu olan ve asagida imzalar1 bulunan biz akademisyenler, diinyanin her
yanindan biraraya gelerek, asagida yeralan “Siddet Uzerine Bildiri’yi ortaya
cikarttik. Bu bildiride biz, siddeti ve savasi hakli kilmak amaciyla bizlerle ayni
disipline mensup bazi kisiler tarafindan dahi kullanilmakta olan, iddia diizeyindeki
bir dizi biyolojik bulguya karsi c¢ikiyoruz. Iddia diizeyindeki bu bulgular,
gliniimiizde, bir karamsarlik atmosferinin olusmasima katkida bulundugundan, biz de
bu saptirilmis beyanlarin agik ve kararli bir bicimde reddinin, Uluslararas1 Baris
Yilr’na dnemli bir katkida bulunabilecegini ileri siirliyoruz.

Bilimsel kuram ve verilerin, siddet ve savast hakli kilmak amaciyla kotiiye
kullanilmast yeni olmayan ve hatta modern bilimin ortaya ¢ikisindan itibaren
siiregelen bir yaklasimdir. Ornegin evrim kurami, yalnizca savasi degil, ayni
zamanda soykirimi, somiirgeciligi ve zayiflarmm ezilmesini hakli kilmak icin de
kullanilmaistir.

Konumumuzu bes Onerme bi¢iminde belirlemekteyiz. Uzmani oldugumuz
disiplinler baglaminda, verimli bir bicimde dile getirebilecek, siddete ve savasa
iliskin ¢ok sayida baska konular da bulundugunun farkindayiz; ama burada
kendimizi, 6nemli bir ilk adim olduguna inandiklarimizla sinirliyoruz.

I- Hayvan atalarimizdan savagmak yOniinde bir egilimi miras aldigimizi
soylemek “bilimsel olarak yanhstir!”. Hayvan tiirleri arasinda biiyliikk oranda
birbirleriyle doviisme oluyorsa da, dogal ortamda yasayan tiirlerde, tiir-i¢i orgiitlii
gruplar arasinda yikima kolagan yalnizca birka¢ doviisme olay1 rapor edilmistir ve
bunlardan hig¢birinde silah olarak tasarlanmis aletler kullanilmamustir. Yirticilik
iceren ve diger tiirleri yemek yoluyla gerceklesen “normal” bir beslenme eylemi, tiir-
ici siddetle esdeger olarak kabul edilemez. “Savasmak”, insana 6zel bir fenomendir
ve hayvanlarda bulunmamaktadir.

Zaman i¢inde bdylesin kokten bir degisim gegirmesi gercegi, savasciligin bir kiiltiir
iriinii  olduguna isaret etmektedir. Biyolojiyle baglantisi, oncelikle gruplarin
koordinasyonunu, teknolojinin yayilmasmi ve aletlerin kullanilmasini miimkiin kilan
“dil” araciligiyladir. Savas, biyolojik olarak miimkiindiir;ama gerek varlig1 gerekse
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dogas1 itibariyle zaman ve uzam i¢inde c¢esitlenmesiyle de kanitlandigi gibi,
kacinilmaz degildir. Belirli donemlerde sik sik savasmis olduklar1 halde, ¢ok uzun bir
zaman hi¢ savasmayan kiiltiirler oldugu gibi, yiizyillar boyunca savasla
karsilagmamus kiiltiirler de vardir.

II- Savasin ya da siddete yonelik herhangi bir davranigin, insan dogasinda,
genetik olarak programlanmig oldugunu sdylemek “bilimsel olarak yanlistir!” Sinir
sistemine bagli islevlerin her diizeyinde rol alan genler, ancak ekolojik ve sosyal
cevre igbirligiyle bir gelisme potansiyeli saglarlar. Bireyler, yasam deneyimleri
sonucunda meydana gelmis egilimlerine gore farklilik gosterirler. Bir bireyin
kisiligini belirleyen etken, dogustan sahip oldugu genetik yapiyla, yetistirilmis bigimi
arasindaki etkilesimdir. Seyrek goriilen patolojik durumlar disinda genler, siddete
egilimli bireyler olusturmazlar veya bunun tam tersi, genler siddete egilimi olmayan
birey de iliretemezler. Davranis kapasitelerimizin olusturulmasinda yardimci bir rol
oynamakla birlikte genler, sonucu kendi baglarma etkileyemezler.

11I- insanm evrim siirecinde, saldirgan davranislarinda, diger davranislarindan
daha fazla bir ayiklanma oldugunu sdylemek “bilimsel olarak yanlstir!” Ustiinde
kapsamli bir arastirma yapilmis biitiin tiirlerde grup igindeki statii, isbirligi yapma
yetisi ve sdzkonusu grubun yapismna uygun sosyal islevlerin biitiiniiyle yerine
getirilmesi ile elde edilmektedir. ‘Basatlik’ sosyal baglantilar ve siki iligkiler
gerektirir; saldirgan davranislar da igermekle birlikte, basit bir sahiplenme ve {istiin
bir fiziki gli¢ kullanma meselesi degildir. Hayvanlarda, yapay olarak saldirgan
davranis i¢in genetik ayiklama uygulandigi hallerde bu, siiratle, hiper saldirgan
bireylerin iiremesine yolagmaktadir. Bu da, dogal kosullarda saldirganligin 6ne ¢ikan
bir ayiklamaya tabi olmadigina isaret etmektedir. Boyle deneysel olarak {iiretilmis
hiper saldirgan hayvanlar bir sosyal gruba sokulduklarinda, ya sosyal yapiy1
parcalamakta ya da grup disina atilmaktadirlar. Siddet, ne bizim evrimsel
mirasimizda vardir ne de genlerimizde.

IV- Insanlarin ‘siddete yonelik bir beyin’e sahip oldugunu soylemek
“bilimsel olarak yanhstir!” Siddet dogrultusunda etkinlik gosterebilen sinir
sistemimiz, i¢ ya da dis diirtiilerle otomatik olarak harekete ge¢mez. Insana &zel
geliskin sinirsel stirecler bu diirtiileri, bizi harekete gecirmesinden Once filtrelerler.
Nasil hareket ettigimiz, nasil kosullandigimiz ve sosyallestigimizle bi¢imlenir.
Norofizyolojimizde bizi siddet dogrultusunda tepki vermeye zorlayacak hicbir sey
yoktur.

V- Savagin ‘i¢giidii’den ya da herhangi tek bir giidiilenmeden kaynakladigini
soylemek “bilimsel olarak yanhstir” Modern savas tekniklerinin ortaya c¢ikisi,
duygusal ve bazen ‘i¢giidii’ olarak da adlandirilan giidiisel unsurlarin 6nceliginden,
diistincel unsurlarin 6nceligine dogru bir yolculuktur. Modern savas, boyun egme
etki altinda kalma ve idealizm tiiriinden kisisel karakter 6zelliklerinin, dil tiirtinden
sosyal yeteneklerin ve hesaplama, planlama ve enformasyon elde etme tiiriinden
akilct yaklagimlarin kurumsal olarak kullanimini gerektirir. Modern savasin
teknolojisi, hem fiilen savasanlarin egitiminde hem de niifusun genelinin savagi
desteklemesi i¢in hazirlanmasinda, siddetle iliskili 6zellikleri asir1 6lgiide abartmustir.
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Bu agir1 abartmanin bir sonucu olarak bu tiir 6zellikler, ¢ogunlukla yanlis bir
bicimde, siirecin sonuglar1 olarak degil de nedenleri olarak degerlendirilmektedir.

Vardigimiz sonug, biyolojinin insanlig1 savasa mahkim etmedigi ve insanligin bi-
yolojik karamsarlik baglayiciligindan azade kilinabilecegidir. Tipki ‘savasin
insanlarin beyninde baglamasi’ gibi barig da beyinlerimizde baglar. Savasi icat eden
tiir, baris1 da icat etme yetenegine sahiptir.*

) Bakiniz: “Siddet Uzerine Bildiri”, Cogito, (Cev: Bahar Ocal Diizgoren),
Kis- Bahar 1996, Say1:6-7, s.37—40
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EK-2

ALi AKAY’IN ORLAN iLE 1997 YILINDA YAPTIGI ROPORTAJ

Ali Akay: Orlan, isinizi tensel sanat diye adlandiriyorsunuz ve bunu Body Art’a
kars1 kullaniyorsunuz. Bize bu tensel sanatin ne oldugu hakkinda bilgi verir misiniz?

Orlan: Isimi Body Art’a tamamen karsit olarak ele almiyorum. Kendimi, daha ¢ok,
Body-Art’dan ayiriyorum. Su anda yaptigim Body-Art’a nazaran biiylik farkliliklar
tagtyor. Bu daha c¢ok fiziki ve psisik sinirlara ve aciya karsi yapilmig birsey ¢linki
zaten giinlimiizde muhtesem olan, bu acilar1 dindirecek sakinlestiricilerin olmasi.
Eski donemlerde insanlar ¢ok aci ¢ekiyorlardi. Ve bir dis agrisim1 gidermek icin
asprin bile yoktu. Ac1 cekmekten kurtulmaya ¢alistyorum. Giiniimiizde agr1 kesiciler,
anesteziler actyr rahatlikla dindirebiliyorlar. Bunlar, mesela, sezaryande
kullanilabiliyor. Cok agir hastaysak ve 6lmek tlizereysek bir takim ac1 dindirici ilaglar
kullanabiliyoruz. Benim c¢alislarimda bedensel aciy1r ve aciyla armmayi ortaya
koymak c¢ok sagma bir sey. O bakimdan da Body-Art sanat¢ilardan kendimi bayagi
uzakta hissediyorum: Ben, daha ¢ok, acinin tecriibesi lizerine ¢alistyorum.

Body Art’a kars1 degilim ama benim yolum baska.
Ali Akay: Siz ¢alismanizi Body Art’1 asmak {lizere mi kullaniyorsunuz?

Orlan: Iginde bulundugumuz toplumda benim yaptigim Body-Art’in mantiki bir
kagis1 gibi algilanabilir. Ciinkii Body-Art’da beden rengin mekaniydi, rengin
tiipiiydii, sado-mazo-skato eylemlerle toplumsal baskiyr agsmanm yeriydi. Onlar, bu
sekilde, cinsel serbestlesmeyi gergeklestirmeye calismislardi. Zannediyorum, simdi,
benim gibi ¢alisan pekcok sanat¢i Body-Art’tan baska yerlere dogru yoneldiler ve,
yeni teknolojileri kullaniyorlar bedeni ve insan varligmin anlamini sorguluyorlar.
Bunlar daha c¢ok genetik manipiilasyonlar iizerine, biyolojinin ilerlemesi, yeni
bulunan ilaglar, hava kirlenmesi, AIDS ve hastaliklar {izerine savasiyorlar. Bu, Body-
Art’a gére bambaska bir ¢alisma. Benimki de ¢ok farkli tabii. O yilizden benim
calismami Body-Art’a indirgemek yanlis olacak.

Ali Akay: Diger yandan dine kars1 tutumunuz oldukga elestirel.
Sizi, yapmis oldugunuz bir videoda elinizde haglarla goriiyoruz. Bu ne anlama
geliyor?

Orlan: Gordiigiiniiz imgelerde bir beyaz bir siyah ha¢ var. Bu ayn1 anda manipiile
ettigim 1iyi ve kotii kavramlari. Ben, hi¢ din egitimi gormedim. Onun i¢in kendime
bir bagkaldir1 degil bu. Biitiin ¢aliymam Barok sanattan geliyor. Barok sanatin yaptigi
gibi, iyi ve kotiiyli ayn1 anda gostermek bana onemli gibi goriiniiyor. Gordiigiiniiz
videoda iki tane ha¢ vardi. Daha sonrakilerde bunlar ¢ogaldi, zannediyorumki bu
haglar daha 6nceki ¢aligmalarin ardinda kalan seyler. Evet, Ben 20 yil boyunca dini
Ikonografya ve Barok iizerine calistim. Bunlar1 da kendi sevdigim bedenim ve

177



kimligimle gerceklestirdim. Su anda yaptigim ise imgemi sorgulamak, simdi bunun
dine gore bir kuyruklu yildiz oldugunu sdyleyebilirim, 6yle ki su anda Michel Serres’
(Misel Ser)in yazmis oldugu bir metinden yola ¢ikarak sandukalari, ayn1 zamanda
kanimi, tenimi ve yagimi sergiliyorum ve sattyorum. Bu da dinle alakali bir sey ama
tabi ¢ok ironik bir yaklasim. Komik ¢iinkii sandukalar dinle alakal1 bir sey. Ama tabii
dine gore estetik olarak ¢ok mesafeli. Bu daha ¢ok aziz Orlan’in viicudunu dinden
uzaklagtirmak demek. Ciinkii 20 yi1l boyunca bu sorun {izerine ¢aligmistim. Bu bir
fetislestirmekten ¢ok bir mesafe koyma eylemini ortaya ¢ikariyor.

Ali Akay: Sizi ve panelde videonuzu dinledigimde sandukalardan bahsettiniz.
Bunlarin iizerindeki metni ve ig¢indekileri ‘“yokolmaya kadar cogaltacaginizi”
sOylediniz. Bu yokolma noktas1 nedir?

Orlan: Bu nokta sandukalara koyacak et kalmaymcaya kadar siirecek, iginde
yasadigimiz donemde kaybolmakta olan bir¢ok dilin durumu bana temel bir mesele
olarak goriinliyor. Mesela, Montreal’den geliyorum. Orada bir¢ok Kizilderili dili var
ve kaybolmakta. 2 bin yerli orada bir dili konusuyor, 3 bin yerli burada baska bir dili
konusuyor. Bunlarmn hepsi kaybolmak {izere. S6z konusu olan sey dilleri ve bedenleri
de korumak. Bu tenler, sandukalarin i¢inde bir yerden bir yere tasmmak fikriyle
orantili olarak ele aliniyor.

Ali Akay: Yaptigmiz eser ayn1 zamanda politik bir sey degil mi?

Orlan: Zamanimiz olsaydi size burada c¢ok kisa bi¢cimde sanat tarihini anlatirdim.
Binlerce yil 6nce; sanat, sosyal kesismenin alaniydi. Dinle, kutsalla vs. ilgili, ¢ok
hizl1 gidersek; daha sonra, sanat gergcegin temsiliyeti haline geldi. Yeni teknolojilerde
hala buradayiz. Bunlar beni ¢ok ilgilendirmiyor. Daha sonra, sanat kendinden
bahsetmeye basladi. “Sanat i¢in sanat” oldu. Bu da, enteresan bir seydi. Ardindan
kavramsal sanat anin1 yagadik. Sonra, birdenbire pazarmn biiyiik patlamasmi gordiik.
O anda, biitiin fiyatlar yiikseldi.

Ali Akay: Bu 80’li yillar degil mi?

Orlan: Evet 80’li yillar. Ben 80°1i yillardan nefret ediyorum. Biitiin sanatgilar boyle
degildi ama bir¢ogu piyasaya uydu. Ondan sonra da, biiylik bir ¢okiis ortaya ¢ikti ki,
bu sadece finans problemi degildi. Ve sanat emin olunmayan bir olgu haline girdi.
Ali Akay: Bu da 87°de.

Orlan: Evet boyle. Entelektiiel olarak da kredisini yitirdi. Biz de, simdi sanata
yeniden bir islev vermek zorundayiz. Ben bunu yapmaya ¢alistyorum. Toplumumuz
kendi disina ¢ikmaya baslarken sanatin topluma birseyler verecegini diisliniiyorum.
Yani, sadece sanat cevresini ilgilendiren sorunlarla kalmayip, toplumsal olarak
bilime ve reklamlara soru sormak gerekir. Bir¢ok sanat¢1 kaynaklarmi bu alanlardan
elde ediyor. Ben de cerrahi alanini kolladim. Sanat kendi digindaki alanlar1 kazimaya
basladiginda bu sefer ¢ok daha genis bir kesime seslenebilir. Bu cagimizin
sorunlarini ortaya koyup, zihinlerin gelismesini saglayabilir. Mesela, ben ¢ok sergi
actyorum. Ama her seferinde programlanmais bir konferans da vermeyi 6nemsiyorum.
Ciinkii sanat¢1 olarak eserden ayri izleyici ile birlesmek, bir fikir tartigmasi ortami
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acmak onemli. Bu anlamda yaptigimin politik oldugu sdylenebilir. Ciinkii sanatin
disinda bir¢ok baska olan, i¢ginde bulundugumuz konumun ileriye dogru gitmesini
saglayabilir. Ben de zihinlerin daha ileriye gitmesi i¢in ¢alistyorum ve sonunda ne
fiziki ne ahlaki ne de psikolojik cevabini veremeyecegimiz sorunlar1 ortaya koymaya
¢alistyorum. iginde bulundugumuz toplumda, biitiin bunlarla kars: karsiya kalmaya
hazir degiliz.

Ali Akay: Sizin yliziinlizii tim sanatsal politik, sosyal, estetik sorunlarn kamu
ontinde tartigildig1 bir sosyal alan olarak gérmemiz miimkiin mii sizce?

Orlan: Evet, evet bu miimkiin.

Ali Akay: Cok tesekkiir ederiz.”

: Bakiniz: Ali Akay, Postmodern Gériintii, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.43-46
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