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OZET

Aydinlatma elemanlari, Tiirk kiiltiiriinde ve diinyada cesitli sekillerde,
farkh formlarda kullanilmis mimari elemanlardir. Aydinlatma araclari,
aydinlatma ihtiyacimi saglamasinin yaninda i¢ mimaride dekoratif unsur olarak
onem tasirlar. Onceleri mesale gibi ilkel araclar kandil, samdan, fener, avize, gaz
lambas1 gibi farkh formlara doniismiistiir. Gec¢miste geleneksel siisleme
sanatlarinin iiriinii olan bu araclar, giiniimiizde teknolojik gelisme ve sanat
ekollerinin etkileri ile degisimlere ugramstir. Aydinlatma araclari, bugiin
Tiirkiye’de endiistriyel tasarim iiriinii olarak onemli gelismeler goéstermektedir,
ancak aydinlatma araglarinin desen ve tasarimlarinda geleneksel Kkiiltiiriimiiziin

izlerini gormemiz neredeyse imkansiz gibidir.

Bu calisma ile endiistriyel iiretime yonelik, i¢ aydinlatma araclariin
tasarim ve desen Ozelliklerine geleneksel motif ve kompozisyonlarin yansitilmasi

amaclanmistir.

Arastirma konusunda, Tiirk ve diinya tarihinde yapilmis 6rneklerin gelisimi
izlenmistir. i¢ mekin aydinlatma elemanlarinda geleneksel motif ve formlarda
yapilmis eski oOrnekler incelenmistir. Bu calisma icinde yapilmis yeni 6zgiin
tasarimlarin olusturulmasinda, aydinlatma iiriin tasarimi ve iiretimi yapan

firmalarla bilgi ahisverisi saglanmstir.

Arastirmada aydinlatmanin cesitleri ve i¢ aydinlatma araclar1 hakkinda
bilgilerle birlikte son donemlerde yapilmis olan geleneksel Tiirk motiflerinin
uygulandigr aydinlatma araci ornekleri sunulmustur. Bu baglamda 32 adet 6zgiin
i¢c aydinlatma araci tasarim olusturulmustur. Ozgiin tasarimlar iki boyutlu
cizilmis ve bilgisayarda modellendirmesi yapilmistir. Tasarimlardan iigii Sedef

Avize firmasi tarafindan uygulanmistir.

Aydinlatma araclarinin  giiniimiizde geleneksel motif ve formlarda
hazirlanmasi, kendi motif ve desenlerimize yabancilasmanin oniine gececektir.
Boylesine 6nemli bir sektorde kendi Kiiltiir izlerimizi yasiyor ve yasatiyor olmak

ayricaligi, tasarimlara farkh bir bakis agis1 ve tat getirecektir.



ABSTRACT

Lighting equipments are architectural equipments in various forms and
figures in Turkish culture and world. Lighting equipments are very important
architectural componenets in interior decoration besides they provide light
demand. Previously, primitive lighting tools changed form into like torches,
candles, candle sticks, lanterns, chandeliers, oil lamps. These tools are products of
traditional ornamentation in past; today they vary by the effect of technological
developments and art schools. Lighting equipments shows important developments
as an industrial product in Turkey today, on the other hand it is nearly impossible
to see the effect of our traditional culture about the patterns and designs of lighting

equipments.

The aim of this study is to bring light the reflection of our cultural motives
and compositions on design and pattern properties of inner lighting equipments
intended for industrial production.

The theme of the research was followed through the development of
examples made in Turkish and world history. Old examples of inner lighting
equipments made by traditional motives and forms were analyzed. In this study,
data communication with the firms, which makes design and production of lighting

equipments, was provided.

In the research, last term examples of lighting tools made by using the
traditional Turkish motives were introduced with information about the types of
lighting and inner lighting equipments. With this context, 32 original inner lighting
designs were formed. Original designs were drew on to two dimension and were
modeled on computer. Three of the original designs were applied by the firm

named Sedef Avize.

Nowadays the estrangement to our own motives and patterns will be
stopped by producing the lighting tools by using our traditional motives and forms.
Living and keeping alive our cultural impression about this excessively important

sector will give birth a different line of sight and taste to designs.
vi



ONSOZ

Ic mekanlarda giinlik kullanim esyas1 olarak vazgecilmez bir unsur olan
aydinlatma araglari, aydinlatma ihtiyacini karsilamasinin yaninda bazi durumlarda i¢
dekorasyonda estetik goriinlimii saglamasi agisindan Onem tagir. Gilinlimiiz {iriin
tasarimlarinda bircok alanda oldugu gibi geleneksel izleri tasarimlara yansitmak,
aydilatma araglar icinde dnemlidir. “i¢ Mekanlar I¢in Geleneksel Form ve Desenlerle
Tasarlanmis Aydinlatma Elemanlar1” baglikli bu arastirmada amacimiz, Tiirk kiiltiiriinde
geleneksel form ve desenlerle tasarlanmis aydinlatma araglarmin gegmiste yapilmis
orneklerini belgeleyip; bugiin endiistriyel tasarim iiriinii olarak firetilen bu araglari,
Geleneksel Tiirk siisleme sanatlar1 ve giiniimiiz modern tasarim anlayist icinde

harmanlay1p biitiinlestirerek 6rnek tasarimlar sunabilmektir.

Tezimi olusturma silirecinde arastirmam boyunca ihtiyag duydugum fikir ve
kaynakca konusunda danmisabildigim ve bana emegi gegmis olan; Sayin Prof. Ismail
OZTURK e, arastirmamda beni yonlendiren tez danismanim Saym Yrd. Dog. Aynur
MAKTAL’a, egitimimde katki ve destegini gormiis oldugum biitiin hocalarima,
fikirleriyle ve tasarimlarimdaki uygulamalarda bana yardimimi esirgememis olan Sayin
Serdal ULU’ya, Sedef Avize Firmasi’na ve maddi manevi yardimlarini esirgemeyen

aileme tesekkiir ederim.

Serdar MENEK, 2009
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GIRIS

Aydinlatma araglar, tarihsel siire¢ zarfinda mimaride kullanilan ve gelisme
gosteren Onemli elemanlardandir. Bunlar, temelde mekanlarin ve nesnelerin
goriinebilirligini saglayan giinliik kullanim esyalaridir. Aydinlatma araglart 6ncelikle,
bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmis, sonrasinda ise ayni zamanda dekoratif amagla da
kullanilabilen esyalar olmustur. Bu elemanlar bir yandan bulunduklar1 yer ve
mekanlarda aydinlatma esasina gore yerlestirilirken diger yandan da tasarim ve
tizerindeki bezemelerle goriiniimleri bakimindan daha estetik hale getirilmeye
calistlmistir.  Atesli mesalelerle baslayan aydinlatma tasarimi, zaman i¢inde
kandillere, mumlara, samdanlara, fenerlere, gaz lambalarina ve avizelere doniismdis;
giiniimiizde ise ¢ok daha farkli formlarla mimari ile adeta biitlinlesmistir. XIX.
yy.’da sanayilesme ve elektrigin bulunmasi ile aydinlatma araglarimin tasarimlari
ampulle ¢alisan farkli formlara ydnelmistir. Onceden kullanilanlari bazilar1 bu
degisiklige uyum saglayabilmisse de kandil, samdan gibi aydinlatma araclar
giiniimiizde islevini yitirmistir. Ayrica endiistriyel iiretim ile birlikte aydinlatma

araglarinda goriilen siisleme tarzlari da yerini modern ve farkli ¢izgilere birakmistir.

XX. yy.’1n baginda ortaya ¢ikan, sanatin bircok dalini etkileyen ve bir ekol
olan Bauhaus, fonksiyonel, ucuz ve kalici Uiriinlerin iiretildigi ayrica i¢inde sanat ve
zanaat1 birlestiren bir anlayisin iriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Bu ekol etkisiyle
aydinlatma elemanlarinin bir tablo, bir vazo elemant gibi estetik kayg: ile tasarlanip
tiretilmeye baslanmasi, 6zellikle i¢ mimaride 6nemli tasarim konularindan biri haline
gelmistir. Aydinlatma araglar1 piyasasinda ise, durum Bauhaus ekoliindeki anlayisa
paralel olmustur. Baska bir deyisle, endiistriyel tasarim tirtinlerinin 6énemli bir unsuru

olan aydinlatma araglari, bu piyasanin talebi dogrultusunda siirekli degisim igerisinde



olmus, sirket ve kisi bazinda birer sanat iriinii gibi tasarlanarak fretilmeye

baslanmugtir.

Modern aydinlatma ile ilgili calismalar ve tasarimlar Tiirkiye’de 1950’lerden
sonra gelisme gdstermeye baslamustir. Ulkemizde, son yillarda aydimlatma iiriin
tasarimina olan ilgi, batinin getirdigi tasarim anlayis1 yaninda, ge¢mis kiiltiir izlerinin
yansitilmas1 diisiincesini de ortaya cikarmustir. Ozgiin ve estetik degeri yiiksek
iriinler yapmak i¢in Tiirk kiiltiirlindeki motif, desen, form ve yazilar endiistriyel
tasarimlarda  agirhikli  olarak  kullanilmaya baslanmistir.  Gilinlik hayatta
aydinlatmanin ne denli 6nemli oldugu g6z oniine alindiginda, aydinlatma araglarinin
da kendi geleneklerimizin {irlinii olarak tasarlanmasinin kiiltiir degerlerimize sahip
¢ikmadaki rolii de anlasilacaktir. Nitekim bu anlayisla son zamanlarda bir¢ok alanda,
pek cok endiistriyel {iriin tasariminda kendi kiiltiiriimiize ait motif ve desenlerin yer
aldig1 goriilmektedir. Gegmiste, Tiirk kiiltiiriinde yapilmis Ornekler bugiiniin {iriin
tasarim anlayisi ile yogrularak, giiniimiiz aydinlatma araglarinda gelenegimize ait
izler tasiyan 6zgiin, estetik tasarimlarinin yapilmasi ve bunlarin giinliik hayatimizda
yer bulmasi, gelecekte bizlerin bu giinkii estetik anlayisimizi temsil eden kiiltiir

elamanlarini olusturacaktir.

Diger endiistriyel drlinlerde oldugu gibi, aydinlatma {irlinlerinin
tasarimlarinda da gelenegimize ait izler tasiyan desen ve formlardan olusturulan
tasarimlar, bu calismanin temel ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Sektor veya kisi
bazinda geg¢miste ve giinlimiizde yapilmis aydinlatma araclarinin 6rnekleri 1s18inda
Ozgiin tasarimlar sunabilmektir. Bir baska deyisle diinya piyasalarina da agilabilen
aydinlatma araglarina form ve desen bakimindan bir¢ok alanda olabildigi gibi kendi

kimligimizi yansitmaktir.

* *

Mimaride aydinlatma ihtiyacin1 géren ve dekoratif unsur olarak kullanilan
aydinlatma araglari, bu ¢alismada, i¢ mekan aydinlatmalar: olarak sinirlandirilmistir.
Konumuz genel c¢ergevesiyle aydinlatma araglarinin desen ve tasarimlari oldugu,
yani gorselligi kapsadigi icin mimarlikta kullanilan bircok teknik detaylara

girilmemistir. Mesela aydinlatma araglarinda 1511 yansima, yutma ozellikleri, 151k



ve aydilatma konusundaki sayisal teknik veriler vb. bir¢ok detay, konumuz disinda
birakilmigtir. Aydinlatmada yukarida siralanan pekcok 6zellik etken olmakla birlikte,
teknik verilerin egitim amacimizin disina tasacak genislikte olmasi sebebiyle
buradaki ¢alismamizda, teknik bilgilere yer verilmemistir. Bunun yaninda,
aydinlatma konusunda ve tasarimcilar tarafindan bilinmesi gereken genel 6zelliklerin
de tasarim agamasinda g6z onilinde bulundurulmasina 6zen gosterilmistir. S6zgelimi
aydinlatma {iriinlerinde kullanilan malzemeler ve ampuller ¢ok farkli sekiller ve
tiirlerde oldugu i¢in tezin ilk boliimiinde aydinlatma araglari i¢inde bahsedilmis
ancak teknik detayiyla ilgili verilere konuyu dagitmamak amaciyla girilmemistir. S6z
konusu teknik detaylar igin dipnotlardaki kaynaklardan bilgi alinabilmektedir.
Tasarlanan iirlinlerin uygulanabilirligi hakkinda elektrik ve aydinlatma konusunda
teknik bilgisi olan sirket veya kisilerden bilgi danisilmistir. Bu konuda aydinlatma ve
mobilya aksesuar tasarimcisi Serdal Ulu’dan teknik ve uygulama olarak biiyiik
yardim alimmistir. Ayrica Sedef Avize firmasi ¢alisanlarindan tiretimde teknik detay,
malzeme ve uygulama asamalar1 konusunda elde edilen bilgiler, tez ¢aligmasindaki

0zglin tasarimlar i¢in son derece faydali olmustur.

Aydinlatma elemanlarinin tasarim bakimindan tarihi gelisiminin incelenmesi,
aydinlatma elemanlarindaki teknik 6zellikler ve ¢esitlerin incelenmesi, gegmiste ve
giinimiizdeki i¢ mekan aydinlatma elemanlarinda geleneksel motif ve desenlerle
hazirlanmis triinlerin incelenmesi sonucunda elde edilen verilere gore, yeni 6zgiin
tasarimlar ortaya cikarilmistir. Arastirmada aydinlatma konusu ve geleneksel
siisleme sanatlarina iliskin yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilmistir. Aydinlatma
ile ilgili kitap, makale, bildiri, ansiklopedi, sozliik, dergi, katalog web sayfalar1 gibi
yayimlanmig ¢aligmalara ek olarak yayimlanmamis yiiksek lisans ve doktora tezleri
de arastirilmistir. Izmir’de iiniversite ve kent igindeki kiitiiphanelerde gorsel ve yazili
kaynaklardan istifade edilmistir. Ayrica Sirket kapsaminda Pasabahge firmasi, kisi
olarak da Deniz Tun¢ ve Ashi Kiyak Ingin gibi geleneksel sanatlarin etkisinde

aydinlatma tasarimi yapan tasarimcilarin tiriinlerine de yer verilmistir.



Izmir’de ve Tiirkiye nin bir¢ok yerinde pazar agina sahip avize iireticisi Sedef
Avize" ve abajur tarzi aydmlatma araglari iireten Aleyna Abajur** firmalarindan,
aydinlatma iiriinii tasarimlarinin uygulamalarinda teknik yardim ve bilgiler yaninda
malzemeler hakkinda da bilgiler edinilmistir. Metal kaplama isi yapan Milenium
Kromaj atolyesi, sivama isi yapan Orhan Sivama ve Aydinlatma, metal torna
malzemeleri hazirlayan Cagri1 Metal atolyesi, ahsap isleri yapan Kartal Ahsap gibi
tedarik¢ilerin yapmis olduklari malzeme iiretimi yerinde incelenmistir. Aydinlatma
araglariin yasadigimiz sehrin piyasasindaki durumunu gozlemlemek igin bir¢ok

aydinlatma magazasinda incelemeler yapilmistir.

Calisma metninin genelinde aydinlatma elemanlar i¢in aydinlatma araclar
tabiri de kullanilmistir. Kelime anlaminda 1sik kaynagindan ¢ikan aydinligin
yayllmasini saglayan ve onu dis etkilerden koruyan aygitlar olarak ifade edilen
aydinlatma araglari i¢in aydinlatma aygitlari, 1s1klik ve armatiir gibi deyimlere de yer

verilmistir.

Tez arastirmasinda kaynakca boliimiinde yer alan kaynaklar tiirlerine gore
gruplandirilarak verilmigstir. Kitaplar, makaleler, bildiriler, ansiklopedi ve sozliikler,
anonim kaynaklar, yayimnlanmamis tez ve notlar olarak tasniflendirme yapilmistir.
Anonim kaynaklar yazari belli olmayan makale, katalog, koleksiyon seklinde

diizenlenmis kitaplar1 kapsamaktadir.

Ozgiin tasarim ¢alismalarinda plan ve modelleme asamalarinda bilgisayar
programlarindan istifade edilmistir. Teknik ¢izim ve iki boyutlu ¢izimlerde “Adobe
Hllustrator”, “Autocad” gibi programlar kullamlmistir. Tasarmmlar ilk etapta
karalama eskiz olarak hazirlandiktan sonra tarayici (scanner) ile taratilarak
bilgisayara aktarilmistir. Bilgisayar ortamina aktarilan ¢izim, Adobe [llustrator
programinda tekrar c¢izilmistir. Tasarimlar burada iki boyutlu kroki ¢izim olarak
diizenlenmistir. Tasarimlarm form ve desenleri de Adobe Illustrator’da ¢izilmis,
Autocad ve 3dsmax gibi modellendirme programlarinda g¢alisilmasi i¢in uygun

formatlarda kaydedilmistir. Uygun formatlarda kaydedilmis (export yapilan) olan

"Sedef Avize (Izmir-Karabaglar)

*Aleyna Abajur (Izmir-Karabaglar)



cizimler, bu programlara aktarilarak tasarim modellendirmesinde kullanilmistir.
Avizelerin {i¢ boyutlu modellendirmeleri “3dsmax” programinda yapilmistir.
Buradaki amag, uygulanmamis olan tasarimlar1 {ic boyutlu halde gercege yakin
sekilde, uygulanmis gibi goOsterebilmektir. Ayrica, 4 adet tasarimin ig
dekorasyondaki on izlemesi, oda i¢indeki goriiniimleri ekler kisminda verilmistir.
Oda igerisinde tasarimlarin nasil goriinecegi hakkinda fikir verilmesi amaciyla,
fotograf iizerinde modeller montajlanarak i¢ mekana dahil edilmistir. Bu diizenleme

icin “Photoshop” programindan faydalanilmistir.

Tasarimlar ev i¢i aydinlatma araglart olarak hazirlanmistir. Evlerin i¢
dekorasyonunda kullanilabilecek sekilde tasarimlar goriilmektedir. Yapilan
tasarimlarda aydinlatma araci olarak sarkit ve kollu avizeler, aplikler, masaiistii ve
lambaderler tasarlanmistir. Tercih edilen malzemeler gliniimiiz iiretim sartlarina
uygun iretimi olabilecek sekildedirler. Tasarimlarda genellikle aigsap, mdf, pleksi
cam, sivama metal pargalari, torna metal pargalari, metal borular, opal, seffaf ve

kristal camlar, piring, sac, abajur gibi malzemeler kullanilmistir.

Ozgiin tasarimlar genelde serbest bir dlgiide calisilmistir. Taslak halinde
hayata gecmemis ama uygulanabilirlii miimkiin olan tasarimlardir. Serbest
olgtilerde ¢alisma sebebi, aydinlatma araglarinin kullanildigi mekéana, insan boyutuna
ve esya konumuna gore diizenlenirken oOlgiilerin degiskenlik gostermesidir. Sadece
mimaride standart olan birtakim Olgiilere gore tahmini ebatlar verilebilmistir. Bir
baska deyisle, tasarimlarin Slgiileri ev i¢i ortamina gore ayarlanmistir. Bu olgiiler
ikinci boliimde 6zgiin tasarimlardan hemen once bir tablo ile gosterilmistir. Tabloda
esya, insan boyu, tavan yiiksekligi gibi unsurlara gore aydinlatma araglarinin
olabilecek minimum ve maksimum &lgiileri goriilmektedir. Olgiilii ¢alisma,

uygulanmis olan tasarimlarda yapilmistir.

2. boliimde “Geleneksel Form ve Desenlerle Tasarlanmis Ozgiin Ornekler”
basglig1 altindaki ve 3. boliimdeki uygulamalarda yer alan tasarimlardaki ¢izimlerin
her biri bizzat tarafimizdan yapilmistir. Bundan dolay1 ¢izim ve modellendirmelere

atif verilmemistir.



Aydinlatma araglarinin tasarimlarinda daha 6nceden uygulanmis veya bizim
tasarimlarimizda yer verilen geleneksel motiflerimiz, arastirma esnasinda, ge¢mis ve
Ozgiin tasarim Orneklerinde aciklanmistir. Kullanildigi tespit edilen geleneksel
motifler bitki kokenli motifler, rimi, bulut, ¢intemani, geometrik motifler, gegcmeler
ve diger motifler bagliklari altinda tez plani icerisinde yer almaktadir. Bitki kokenli
motiflerde hatdyl grubu olarak ifade edilen peng, hatdyi, goncagiil, yaprak motifleri
ile yar1 stilize veya natiiralist iislupta yapilmis ¢icek motifleri hakkinda bilgiler
mevcuttur. Diger motifler grubunda belli basli aydinlatma araglarinda yapilmis ve
Ozgiin tasarimlarda yer bulmus yukaridaki gruplarda yer almayan motiflerimizin
bazilarindan bahsedilmistir. Yar1 stilize hayvan figiirleri, Anadolu’daki el
sanatlarinda kullanilmis sembolik motifler bu baslik altinda yer almistir. Aydinlatma
tirlin tasariminda bunlarin yaninda, hiisn-i hat ve ebru tekniginin de yer buldugu

hususuna dikkat ¢ekilmistir.

* *

Tez calismasi ii¢ ayr1 boliimde ele alinmistir.

Birinci béliim, aydinlatma araglarimin tarihi gelisimi, Tirk kiiltiirtindeki yert,
aydinlatma ¢esitleri, i¢ aydinlatma araglarinin 6zellikleri ve ¢esitleri hakkindaki
bilgileri icermektedir. Aydmlatmanin tarihi siireci, Diinya ve Tiirk kiiltiirti
cergevesinde Ozetlenmeye calisilmistir. Tarihge iginde aydinlatma araclari tarihi
gelisim siirecine gdre agiklanmistir. Ilk ortaya ¢ikan mesaleden sonra sirastyla mum,
samdan, kandil, fener, gaz lambalar1 ve avizeler agiklanmistir. Ayrica son yiizyildaki

aydinlatmanin gelisimi lizerine de genel bilgiler verilmistir.

Aydinlatma gesitleri, amacina gore aydinlatma (fizyolojik, dekoratif ve dikkat
cekici-vurgulu-aydinlatma), 151k kaynagina goére aydinlatma (dogal ve yapay
aydinlatma), mekéana gore aydinlatma (i¢ ve dis aydinlatma), mekanlar ve nesneler
icin ihtiyaca gore aydinlatma (genel ve bolgesel aydinlatma) olarak dort grupta
incelenmistir. I¢ mekanlar i¢in aydinlatma araglar1 uygulandiklar1 yere gére tavandan
uygulanan, duvar, masaiistii ve ayakli aydinlatma elemanlar1 olarak gruplara
ayrilmistir. Ayrica burada diger farkli sekillerde degerlendirilen aydinlatma araci

cesitleri de bahsedilmistir. (noktasal, ¢izgisel, direkt, endirekt vb. aydinlatma araglari



gibi). Ikinci béliimde aydmlatma konusundaki anlatimi desteklemek amaci ile

resimler ve sekiller metin i¢lerinde diizenlenmistir.

Ikinci béliim, aydinlatma araclarinda kullanilmis olan motiflerden, i
aydinlatma araglar1 i¢in geleneksel form ve desenlerle hazirlanmis eski 6rnekler ve
0zgiin tasarimlardan olusmaktadir. Bu boliimde ilk olarak ge¢miste ve giiniimiizde i¢
aydinlatma araclarinda kullanilmis geleneksel motifler hakkinda bilgilere yer
verilmigtir. Gegmis aydinlatma elemani ¢esitlerinde kullanilan motiflerin yaninda,
tez arastirmasi i¢inde yer alan 6zgiin tasarimlarda kullanilan motiflerde 6zellikleriyle
ve yeri geldiginde atif yapilarak agiklanmistir. Mesela, elibelinde motifi ge¢mis
orneklerde kullanilmamasma ragmen, bu calismadaki 0Ozgiin bir tasarimda
kullanildigr i¢in agiklanmistir. Geleneksel motiflerin agiklamasi, ¢izim agamalarinin
gosterildigi sekiller ile birlikte ayrintilartyla diizenlenmistir. Motifler, ilk ¢izim
halinden son haline kadar asamalar seklinde gésterilmis ise de bazi desenler, sadece

yalin sekilleriyle gosterilmistir.

Geleneksel motiflerin agiklamasindan sonra, Tiirk siisleme sanatlarinda
geleneksel form ve desenlerle gegmiste yapilmis aydinlatma araglari 6rneklerine yer
verilmistir. Cam, maden ve ¢ini slisleme tekniklerinde hazirlanmis olarak goriilen
ornekler bu gruplandirmaya gére ayri ayri gosterilmistir. Ik olarak madenden
yapilmis samdan ve kandiller goriilmektedir. Ikinci grupta camdan yapilmis kandil
ornekleri, tgclincii grupta c¢ini kandilleri mevcuttur. Bu Orneklerin takibinde,
batililagma etkisi ile Osmanli Devleti’nde XIX. yy.’da goriilmeye baslayan avize,
samdan, aplik, gaz lambas1 ve fener 6rneklerine yer verilmistir. Daha sonra yakin
zamanda modern tasarim anlayisinda, geleneksel motiflerin etkisi ile yapilmis
aydimlatma elemam tasarimlar1 yer almistir. Ornek olarak Deniz Tung, Ashi Kiyak
Ingin ve Pasabahge firmasinin tasarimlari gdsterilmistir. Ikinci béliimde, verilen her

ornegin resimleri altinda, 6zellikleri hakkinda agiklamalar yapilmistir.

Ikinci béliimiin son kisminda geleneksel desenler ve formlarla tarafimizdan
hazirlanan 6zgiin tasarim ¢alismalar1 gelmektedir. 32 adet 6zgilin tasarim caligmasi,
sirastyla iki boyutlu kroki ¢izim (taslak) ve modellendirilmis asamalariyla
gosterilmistir. Tasarimlarin  eskiz ¢izimleri veya teknik ¢izim halindeki

gorlntiilerinde, ana hatlariyla parcalar1 belirtilmistir. Aciklamalarda bahsedilen



malzeme ve pargalar okuyucuyu desteklemek amaciyla sekillerde gosterilmistir.
Ayrica, tasarimlarin agiklamalarinda, iirlinlin hangi amagla yapildigi, hangi motiften
yola c¢ikilarak olusturuldugu ve teknik o6zelliklerinden de bahsedilmektedir. Her
tasarim, tasariminda yer verilen motife gore isimlendirilmistir. Mesela, bazilarinin
isimleri, Ladlezar, Cintemani sarkit, Laleli iken, ayrica motiflerin donem 6zellikleri

ile anilan halleri de Selcuklu Yildizi gibi tasarimlara ad olabilmistir.

Uciincii béliim, uygulanmis 6zgiin tasarimlarin tanitildigi béliimdiir. Yapilan
uygulamalarin siireci hakkinda rapor niteliginde bilgiler verilmistir. Bu kisimda,
tasarimda kullanilan malzeme, Olgiiler, uygulama teknikleri, desen 6zellikleri gibi
kadar gegirdigi safhalar anlatilmis, teknik c¢izimlerine ve tamamlanmig halinin

resimlerine yer verilmistir.

Birinci uygulamada abajur calismasi yapilmistir. Abajur ¢alismasinda sekiz
dilimli yi1ldiz motifine gdvdenin merkezinde yer verilmistir. Sonsuzluga giden ve
devamli birbirini tekrar eder nitelikte olan bu geometrik motifin bir kesiti daire

cerceve i¢inde kullaniimistir.

Ikinci uygulamada avize tasarimi yapilmustir. Iki kollu hazirlanan modelde
Osmanli déoneminin zevk ve ithtisamini gosteren ve bir doneme adin1 vermis olan lale
motifi gdvdede bir form seklinde hazirlanmistir. Yanlarda uzanan kollarda lalenin

yapraklari izlenimi verilmistir.

Uciincii uygulamada lambader calismasi yapilmistir. Lambader gdvdesi
tizerinde serbest bir kompozisyon anlayisinda diizenlenmis iki adet {i¢ benek
cintemani motifi ve lale motifinin bir kesiti yer almaktadir. Lale motifinin kivrimh
uzantis1 estetik bir duygu vermektedir. Bir donem giic ve saltanati simgeleyen

cintemaniler burada tamamlayicit motif olarak kullanilmistir.



1.BOLUM

AYDINLATMANIN TARIiHi, TURK KULTURUNDEKI
GELISiMI, CESITLERI VE iC AYDINLATMA ELEMANLARI

1.1 AYDINLATMANIN TARiHi VE TURK KULTURUNDEKI
GELISIiMI

Aydinlatma tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Insanoglu var oldugu ilk tarih
yillarindan itibaren ihtiyaglarimi karsilamak i¢in ¢esitli buluslar ve arastirmalar
yapmistir. Dogada savunmasiz kalmamak icin miicadele veren insan, Oncelikle
barmma ihtiyacin1 karsilamak i¢in magaralara siginmis ve bu mekanlar1 istekleri
dogrultusunda genisletmis, siislemis ve formlar vermistir. Soguktan ve vahsi

hayvanlardan korunma c¢abasiyla atesi kesfetmistir.

Geceleri aydinlanmakta insanmn bir ihtiyact olmustur. Insanlar ilk 151k
kaynaklar1 olarak giindiiz giines, gece ay 15181 gibi dogal kaynaklarla yetinmisler
daha sonra kesfettikleri ates ile gecelerini daha aydinlik ve giiven i¢inde gegirmeye
baglamislardir.! Giindiizleri ise barmdigi mekéanlarda giinesin vermis oldugu dogal
isiklandirmadan yararlanmak igin, giiniimiizde mimaride de i¢ aydinlatma igin

onemli bir yer teskil eden pencereler kullanmistir. Bogazkoy ve hoyiiklerde, bulunan

"Neslihan Dalkili¢ ve F. Meral Halifeoglu, “Gegmiste Geleneksel Diyarbakir Mimarisinde Kullanilan
Aydmlatma Elemanlar1”, II. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8-10
Ekim 2003, 23 s.



bazi kalintilar kesin olmasa da o donemde pencerelerin ilk olarak Tun¢ Cagi’nda var

oldugu diisiincesini olusturmaktadir.?

Atesle 1sinma beslenme ve korunma ihtiyaclarini giderebilen insan, geceleri
de aydinlatabilecegini 6grenmistir. Sonra da atesi kontrol altina almaya ve tagimaya

calismis, bunun bir sonucu olarak, aydinlatma araglar1 ortaya ¢ikmistir.

Mesale, tarihte karsimiza ¢ikan ilk yapay aydinlatma aracidir. Onu kandil ve
mum izlemistir. Daha sonra ortaya ¢ikan aydinlatma araglari, degisen ihtiyaglar ve

zevklere gore bunlarin gelistirilmis sekilleri olmustur.

Ik ve en basit aydinlatma araci olarak ortaya ¢ikan mesalenin, “Eski Cag On
Asya diinyasinda 6nce Misir, ardindan Assur uygarlhiginda kullanildigr bilinmektedir.
Antik donem Oncesindeki bu uygarliklarda mesale, recine, katran gibi yanici sivilarin
icine batirllmis saz veya asma dallarindan elde edilmistir. Antik Cag’da
Yunanistan’da mesale yapimi i¢in, kuru aga¢ ve tahta parcalar ile saz ve asma
kabuklart kullanilmistir ve yaptiklart malzeme ile yapilislarina gore farkli isimler
verilmistir. Homeros zamaninda odalari aydinlatmak i¢in, uzun kaziklar {izerine
sabitlenmis, kuru agac¢ ve tahta pargalar ile beslenen araclar kullanilmistir ve bunlara
“lampteres” denilmistir. Sazdan yapilan mesaleler ise, kabuklu sazlarin, yagin igine
batirilmas1 yoluyla elde edilmistir. Bir ip veya keten yardimiyla baglanarak,
dagilmalar1 engellenmistir. “Helane” olarak adlandirilan bu tip mesaleler igin
Homeros, “detai” kelimesini kullanmistir. Antik Cag’da asma kabuklarindan yapilan
ve “lophnis” verilen mesalelerin de kullanildigi bilinmektedir. “Phanos” olarak
adlandirilan bagka bir tiirde, mesaleye metal veya kilden yapilmis kutular
eklenmistir. Bunlar yukar1 veya asagi cevrilmis bir tiir tabagin i¢ine konulmus,
bdylece yanmig komiir artiklar1 ve damlayan yag, bu tabakta toplanmistir. Arag uzun
bir sopa eklenerek de kullanilmistir (bkz. sekil 1). Mesale kullanimi hakkindaki
bilgiler, vazo ve duvar resimleri ile antik kaynaklardan elde edinilmektedir. Yunan
diinyasinda, haberlesme araci olarak da islev géren mesaleler, onceleri sadece

bayramlarda ve torenlerde aydinlatilan agora ve caddelerde, daha sonralari siirekli

’Sedef Cokay, Antik Cagda Aydinlatma Araclari, Istanbul 1998, 2 s.
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aydinlatmak i¢in kullanilmaya baslanmistir. Roma imparatorluk Cagi’nda ise,
ozellikle Caligula, Neron ve Domitianus donemlerinde gece diizenlenen senliklerde
mesale yarigsmalarinin yapildigi bilinmektedir. Ayrica dini torenler ile evlilik

torenlerinde mesale kullaniminin olduk¢a yaygin oldugu g('jrijlmekte:dir.”3

Sekil 1: Antik Cag’da Kullanilan Mesale Ornekleri

Kaynak: Sedef Cokay; a.g.e., 2s.

Mesaleden sonra tarihsel siire¢ i¢inde kullanimi yayginlasan aydinlatma
araglari; mumlar, mumluklar (samdanlar), kandiller, fenerler ve kiicik gaz
lambalaridir. Bu araglar XIX. yy.in sonlarina, elektrigin aydinlatma i¢in kullanimina
kadar olan siiregte, aydinlatma da etkin rol oynamislardir. Yasayan ve arastiran
insan, uzun bir gelisim siirecinde mesaleyi, mumu, gazyagmi, yag kandillerini,
havagazli aydinlatma elemanlarint ve elektrik enerjisiyle calisan aydinlatma

araglarimi kesfetmistir.

3SedefCokay; a.g.e., 2-6s.
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Mumlarmn ilk kullaniminin, Misir ve Girit’te yapilan kazilarda bulunan
samdanlardan, M.O. 3000’lerde oldugu anlasiimaktadir. * Antik Cag’da mum, lifli ve
seliiloz 6zlu bitkilerin, zift, balmumu veya igyagi igine batirilmasiyla elde edilmistir.
Mum fitili olarak, papiriisiin belli cinsleri veya biikiilmiis lifleri kullanilmistir. Duvar
resimleri ve yazitlardan, Antik Cag’da aydinlatma i¢in mesalenin yani sira mumun
da kullandig1 goriilmektedir. Yazitlarda mum i¢in farkli isimler kullanilmigtir. Roma
uygarligindan once, Italya’da Etriiskler doneminde mumun kullanildigini gosteren
belge, Orvieto’da Tomba dei Veii ai Sette Camini’deki duvar resmidir. Roma
Uygarligi’nda da mum yapimui i¢in farkli malzemelerden yararlanilmistir. Genellikle
igyagindan yapilanina “Candelas sebacea”, igyagi ve balmumundan yapilanina
“Candelas Sebare”, balmumundan yapilanina ise “Candelas Cerea, Cereus”
denilmistir. Balmumundan yapilan mumlar, kolay elde edilmelerine karsin oldukga
pahali olduklar1 i¢in ¢ogunlukla zenginler tarafindan kullanilmistir. Antik Cag’da
Yunanistan’da mumun kullanilip kullanilmadigi kesin olarak bilinmemektedir.
Ancak, kandil liretiminin yavas yavas azaldigt M.S. VII. yy.’dan sonra Grekge’de,
Latince “candela” (mum) ya yakin “keroullarios” (mum yapimcisi) kelimesinin
ortaya ¢ikisi, Yunan diinyasinda mumun varligimin bilinmesine iliskin bir isaret

oldugu gésterilebilmektedir.5

Ortagag’dan XIX. yy. ortalarina kadar genellikle halk kesiminin evlerinde saz
fitiller ve igyag ile yapilan mumlar kullanilmistir. Birgok iilkede mumlarin
kullanilmis oldugu, havagazi ve elektrigin aydinlatmada uygulanmasina kadar olan
stirecte kullanilan samdanlardan anlasilmaktadir. XIX. yy.’da Fransiz kimyaci
Michel-Eugéne Chevreul daha nitelikli mum yapimmini saglayan stearik asidi
tretmistir. Daha sonra ispermeget ya da balina yagi ve parafin kullanilmaya
baslanmistir. Bu yeni maddeler parlak bir 1s1ikla ve kokusuz yanan istiin nitelikli

mumlarin yapilabilmesini saglamlstlr.6

*Neslihan Dalkilig ve F. Meral Halifeoglu, a.g.b., 23 s.; Ana Britannica Genel Kiiltiir Ans., “Mum”
Maddesi, C: XVI, Istanbul 1993, 291 s.

*Sedef Cokay, a.g.e., 6-7 s.

® Sedef Cokay, a.g.e., 7 S.; Ana Britannica Genel Kiiltiir Ans., a.g.md., 291 s.
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XIX. yy.”1n ikinci yarisindan itibaren elektrigin ve havagazinin aydinlatmada
kullanimiyla birlikte mumlar artik eski islevlerini yitirmislerdir. Gilinlimiizde daha
modern sartlarda iiretilen mumlar ihtiyaca yonelik olmasinin yani sira, daha ¢ok

dekoratif amagl siis esyalar1 olarak tiretilmektedir.

Uzerine mumlarin  konuldugu ara¢ olan samdanlar eski aydinlatma
araclarindandir. Samdanlarin ilk olusumlari, Antik Cag’da goriilmektedir. Mum
tagiyicisi olarak, ortasinda sivri u¢lu bir ¢ikinti veya deligin bulundugu, “phanos”
tipi mesalelere benzeyen, metal veya pismis topraktan yapilmis ayaklar
kullanilmistir. Fakir halk i¢in bunlarin ahsap ve c¢Omlekten yapildiklari
anlagilmaktadir. Mum tasiyicilar daha sonraki ylizyillarda daha geliserek samdan
bicimini almistir ve bunlara “candelabrium” (samdan) adi verilmistir.”
“Candelabrium” sdzciigiiniin kaynagi, yatay ve dikey samdan igneleri yardimiyla
balmumu veya donyagindan yapilmis mumlari tasiyan bir Etrurya objesi igin
kullanilan Latince bir sézciikten gelmektedir. Bu objeler o donemlerde resmi binalar,
konutlar ve dini yapilar i¢in ana 151k kaynagi olarak gorev yapmislardir. Pompei ve
Herculanoum kazilarinda pek ¢ok cesit bronz samdan giin 1s18ina cikarilmastir.
Ilk¢aglardan baslayarak kullanilan samdan ve mumluklar bir veya birden fazla 151k
kaynagina destek saglayan, cogunlukla iicayakli bir gévde ve tepsi veya havuzu ile
cok gelismis bir sanat iiriinleridirler. Roma déneminde bu samdanlar genellikle

bronzdan yapilmistir, ama mermer olanlar daha {istiin kabul edilmistir.®

“XIV. yy.’dan XVII. yy.’a kadar piring veya bronz samdanlar daha degerli
kabul edilmistir. Glimiis ve altin ise kraliyet mekanlar ve kiliselerde kullanilmistir.
Kullanimlar1 yayginlastik¢a oyma varakli ahsap ve kaya kristalinden samdanlar da
yapilmaya baglanmistir. XVII. yy. ortalarindan itibaren ise 15181 yansittig1 i¢in cam
kullanilmistir. Italya'da “candelieri” olarak bilinen samdanlar Rénesans déneminde
genellikle Maiolica'dan yapilmakta ve mimari unsurlari, portalleri, pencereleri
stislemede dekoratif 6geler olarak kullanilmiglardir. Bazen de oyma ve boyali

olanlarina rastlanilmaktadir. XVI. yy.’da samdanlar 1598'de Vila Medici hakkinda

’Sedef Cokay, a.g.e., 8 s.

8Camilla Redfern, “ihtisamli Sofralarin Vazgegilmez Siisii: Giimiis Centerpiece ve Samdanlar”, Antik
Dekor Dergisi, Say1:61, 2000, 80-92 s. (http://www.antikalar.com/v2/konu/konu0511.asp).
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Bandello tarafindan tanimlandigi gibi, ‘Boyali ve varakli kutu bi¢iminde yiiksek
kaideler iizerine yerlestirilmis samdanlar’dir. Mum tasityan geng bir erkek formunda
samdanlar ¢cok modadir. XVII. yy.’da merdiven tirabzanlarina bas yapilmis ve buraya
samdanlar yerlestirilmistir. XVIII. yy.’da mum diplerini ¢ikarmaya yarayan mekanik
tutanaklar ve diger aletler gelistirilmistir. XVII. yy.’mn sonlarinda ve XVlIl.yy. in
baslarinda pek cok cesitli mumluklar iiretilmistir. Avrupa'da zenginligin artmasi ve
Amerika'daki madenlerden pek ¢ok metalin getirilmesiyle ev esyalarinda hammadde
olarak giimiis kullanilmaya baslanmistir. Genellikle kabartma desenli ve degerli
taglarla islenmis, kare kaideler {izerinde yer alan kiiciik samdanlar Barok donem
tuvalet masalarinin ayrilmaz bir pargast olmustur” (bkz. fotograf 1). XVIII. ve XIX.
yy.’da Avrupa‘da genel olarak bakildiginda doénemin siisleme anlayislarina ve ic
mekan uygulamalarina uygun olarak rokoko ve natiiralist {slupta siislemeli

samdanlar yapilmistir.

Fotograf 1: I1l. George Dénemi Giimiis, Bes Kollu Samdan. Paul Storr Yapimu,
Londra, 1807/1815 - Victoria Donemi Giimiis Bes Kollu Samdanlar, Londra, 1867

Kaynak: Camilla Redfern; a.g.m., 80-92 s. (http://www.antikalar.com/v2/konu/konu0511.asp).

Tiirklerde elektrikli aydinlatma Oncesinde kullanimi1 en yaygin aydinlatma
araclarindan kandil ve fenerle birlikte samdanlarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk
tarihinde sanat degeri yiiksek olan samdan Ornekleri yapilmustir. Islami etkilerle

Anadolu’ da ¢esitli geometrik sekiller yaninda gdvdeye ayetlerin islendigi, beyitlerin
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kazindig1 giimiis, altin, sedef kakmalarin yapildig1 birer sanat eseri olan binlerce

9
samdan vardir.

Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde Selcuklu ve Osmanli donemlerine ait
geleneksel motiflerle siislenmis bir¢ok nadide samdanlar bulunmaktadir. Degisik
tekniklerde maden yiizline mine uygulanmasi, delinerek desen elde etme (kesme,
ajur) gibi teknikler Sel¢uklu doneminde yiiksek kalitede iscilikle kullanilmistir.
Mutfak, banyo, temizlik esyalar1 gibi kap kacak disinda samdanlar, buhurdanliklar,
hokkalar, kalemdanlar, aynalar vb. esyalar bigim bezemeleriyle sanat yapiti
niteliginde {iretilmislerdir. Ozellikle camilerde, Tiirk samdani olarak adlandirilan
ayakli samdanlar ve mihrap samdanlar kullamImistir'® (bkz. fotograf 3). XIX.
yy.’da baglayan batililasma hareketlerinin Osmanli mimarisine yansimasi sonucunda
Avrupa’da var olan dekorasyon anlayisina uygun olarak yapilmis aydinlatma
elemanlan icinde samdanlarda mevcuttur. Bu donemlerde insa edilmis Dolmabahge
Sarayi, Beylerbeyi Sarayi’nda, c¢esitli saray ve kosklerde bir¢ok ornekleri
gorilmektedir. Bu saraylar disindaki yapilarda samdanlar, elektrigin mumun yerini
almasiyla Onemini kaybetmis ya bir tarafa kaldirilmis veya kaybolmus, ya da
bulunduklar1 cami, tiirbe vb. eserlerin bir kisesinde bos bir sekilde birakilmislardir.**
Glinlimiiz i¢ dekorasyonlar1 i¢in samdanlar, genellikle dekoratif amagli esyalar

olarak kullanilabilmektedir.

Camilla Redfern; a.g.m., 80-92 s. (http://www.antikalar.com/v2/konu/konu0511.asp); Tiirk
Ansiklopedisi, “Samdan” Maddesi., C: XXX, Ankara 1981, 206 s.

YDogan Kuban; Batiya Gociin Sanatsal Evreleri (Anadolu’dan Once Tiirklerin Sanat
Ortakhiklar), 1. Basim, Istanbul 1993, 180 s.; Tiirk Ansiklopedisi, a.g.md. , 206 s.

UNusret Cam; “Erzurum Lala Pasa Camii Samdanlar1”, Lale Dergisi, S: 6, Aralik 1988, 17 s.
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Fotograf 2: Islam Sanat1 Uriinii Bakir ve Giimiis kakma Isi Bakir Alasiml1 Samdan,
XIl. Yy. Son Ceyregi

Kaynak: Richard Ettinghausen, Oleg Grabar and Marilyn Jenkins-Madina; Islamic Art and
Architecture (650-1250), Yale Unmiversity Press-Pelican History Of Art, 2001.

Fotograf 3: Urgiip Damse Koy Taskin Pasa Camii Mihrab Samdanlari

Kaynak:Seyfi Baskan;“Ortagag Anadolu Tiirk Ahsap Sanat1”,ilgi Dergisi,Y:19,5:42,Mayis 1985,12 s.
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Tarihte mumun yani sira en ¢ok kullanilan aydinlatma araglarindan biri olan
kandil, hammaddesi ve sekilleri cografi kosullara ve mevsimlere gore degisiklikler
gostermistir. Yapildigt donemlere gore farkli dillerde farkli isimler almastir.
Latince’de “aydinlatici; mum, lamba” anlamindaki kandil, “candela” kelimesinden
Arapgalagsan “kindil” in Tiirk¢e’ye donmiis halidir. Kandil i¢in, Sel¢uklular’la
Osmanlilar’m genelde Farsca ‘“cerag”, Araplarn ise “sirac” kelimelerini
kullandiklar: goriiliir. Kandillerin en basit 6rneklerine M.O. 5000 yillarinda Anadolu,
Misir, Mezopotamya ve diger On Asya medeniyetlerinde rastlanilmaktadir ve bunlar
pismis topraktan kdse veya derince birer tabak seklinde yapilmiglardir. Zamanla
birden fazla fitil sayilar1 eklenmis, demlik formuna gelmistir ve i¢lerinde genellikle

zeytinyag1 gibi donmayan ve daha az is ¢ikaran bitkisel yaglar yakilmistir.

Fotograf 4: Pismis Toprak Yag Kandili, M.O. 5. Yy.

Kaynak: Gisela Richter; Yunan Sanati, Cev.:Beral Madra; Istanbul 1979, 309 s.

Kandiller Fenikeliler, ibraniler, Yunanlilar ve Romalilarda en &nemli
aydinlatma aracidir. Antik Cag kandilleri, kursun, cam, tas, pismis toprak, altin ve
giimiis gibi madenlerden yapilmis ve en ¢ok tercih edileni bronz ve pismis topraktan
olmustur (bkz. fotograf 4-5). Uzerlerine, yapildig1 devrin inang ve diisiincelerine
gore siislemeler yapilmistir. 12 Roma devrine kadar sadece mabetlerin aydinlatilmasi
icin kullanilan kandiller, daha sonralar1 diikkdn raflarinda, sokak baslarinda ve
evlerde kullanilmaya baslanmistir. Erken Bizans doneminde kilise ve dini yapilar ¢ok

agizli kandillerle aydinlatilmistir.

12Nebi Bozkurt; “Kandil” Maddesi, Tiirk Diyanet Vakfi islam Ans., C: XXIV, istanbul 2001, 299 s.;
Tiirk Ansiklopedisi, “Kandil” Maddesi, C: XXI, Ankara 1971, 198 s.
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Fotograf 5: Antik Cag Donemi Yag Kandilleri

Kaynak: Derek Philips; Lighting Historic Buildings, First Published, United States 1997, 25 s.

Bizans donemine takiben Memluk, Selguklu ve Osmanli devirlerindeki
kandillerin tip ve teknikleri, antik donem kandillerinden farklilardir. Memluk dénemi
kandilleri XIII. ve XIV. yy.’lara ait olup, camdan yapilmistir ve kaide, govde ve
boyun kisimlarindan olugmaktadir. Selguklularda kismen seramikten tek veya cift
fitilli olarak yapilmis, kazima gibi ¢esitli maden siisleme tekniklerinde siislenmis ve
firuze, yesil, glimiisi veya mavi renkte sirla sirlanmistir. Osmanli kandilleri sekil
olarak, Memluk kandillerine benzemis olsa da farkli bir tislubu vardir. Degisik
maddelerden ¢ini, maden ve camli yapilmis sanat iriinii olabilecek Ornekler
mevcuttur. Bir Osmanli kandili form olarak bilezik seklinde kaide, siskin bir gévde
ve konik bir boyun kisimlarindan olusmaktadir (bkz. fotograf 6). Cini kandiller
sisleme acisindan ¢ok degerli olmalarina karsin aydinlatmada yeterli
OImamlslardlr.13 Cini kandillerde kullanilan siislemeler ve yazilar, Tiirk siisleme

sanatlar1 agisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir.

¥y1Imaz Eker, “Osmanli Kandilleri”, Tlgi Dergisi, S: 100, Tlkbahar 2000, 12 s.
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Fotograf 6: Sam Isi Adin1 Alan iznik Isi Cami Kandili, 1549, Londra British
Museum

Kaynak: Géniil Oney, “Tiirk ¢ini ve Seramik Sanati”, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanat,
1.Basim, Ankara 1993, 296 s.

Kandiller genelde diiz yiizeye oturan cam siseler veya zincirlerle asilan
fanuslar i¢inde yapilmistir. Cini ve cam disinda Istanbul’da 16. yy.’dan sonra saray
icin aralarinda degerli taslarla da siislii olan piring, bronz, giimiis ve altin kandiller
{iretilmistir."* Elektrigin bulunmadigi yer ve zamanlarda kullanilan bir aydinlatma
araci olan kandiller, ev, konak, yali, saray, cami, mescid, okul, medrese, kiitiiphane,
tekke, dergah, kale vb. bir¢ok dini, askeri ve sivil yapilarda kullanilmistir.
Glinlimiizde ise genellikle dekoratif amacli ve miizelerde 6nemli esyalar olarak

goriilmektedirler. ™

14ipek Fitoz, Dolmabahgce Sarayr’nda “Avrupa Isiklar1”- “European Lights” in The Dolmabahge
Palace, Istanbul 2007, 14-15 s.

Hasan Ozénder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar1 Deyimleri, Terimleri Sozliigii, 1. Basim,
Konya 2003, 103 s.
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Fotograf 7: Osmanli’da Kandil Kullanimima Bir Ornek, Osman Hamdi, “Tiirbe
Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar”.

Kaynak: Ayla Ersoy “18. Yiizyilln Minyatiirleri ve 19. Yiizyilda Bati Tarzi Resme Gegis”, Tlgi
Dergisi, Y: 25, S: 64, Kis 1991, 16 s.

Icinde yag kandili, mum veya petrol, asetilen, havagazi lambasi gibi 151k
kaynagi bulunduran ve hava akimlarinin sondiiriicii etkisinden koruma gorevi
iistlenen fenerlerin, eski ¢aglardan beri ve Ozellikle Roma askerlerince aydinlatma
aract olarak kullanilmis oldugu bilinir. Ortagag’da fenerlerin saydam ¢eperleri
boynuz, bez ve yagli parsomen kagidindan yapilmis ve iskeletlerinde tung, demir,
bakir, glimiis gibi madenler kullanilmistir. XVI. yy.’da Avrupa’da kesme kristalden
fenerler yapilmis, XVIII. yy.’da evlerin girisleri, merdivenleri ve salonlar1 resmi ve

6zel binalarin bahgeleri ve kapilar1 da fenerlerle aydmlatilmigstir.'®

16 Neslihan Dalkili¢ ve F. Meral Halifeoglu; a.g.b., 26 s.
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Fotograf 8: Ge¢ Osmanli Donemi Fenerleri

Kaynak: Neslihan Dalkili¢ ve F. Meral Halifeoglu; a.g.b., 26 s.

“Erken Osmanli doneminde sokaklarda isiklandirma olmadig: igin fenerler
tasinmustir.  Yatsi namazindan sonra sokaklarda fenersiz dolasmak IV. Murat
déneminde (1623-1640) yasaklanmustir.”” Sokaklarin aydinlatilmasmm XIX. yy.’a
kadar pek s6z konusu olmadigi, fenersiz sokaga ¢ikmanin yasak oldugu bu déonemde
gece bekgileri ellerinde fenerlerle gezmislerdir. Daha sonralart durumu 1yi olanlara
devlet tesviki ile yali ve konaklarinin 6nlerine fener asma zorunlulugu getirilmistir.
Kap1 6nlerine asilan bu fenerlere Osmanli’da ilk sokak lambalar1 denilebilir. Sonraki
siirecte devlet eliyle yapilan tesvikler sonucu Istanbul sokaklarinda kandil ve fenerler
¢okea kullanilmaya baslanmls‘[lr.18 Tirkiye’de elektrikli aydinlatmanin yerlesmesine

kadar bu tip aydinlatma islevini korumustur.

Gaz lambalar1 XIX. yy.’da petroliin ile kullanim1 yayginlagsmis bir aydinlatma

aracidir. Yakit olarak kullanilabilecek yaglar bulunur bulunmaz mumlarin yerini gaz

YMehmet Mazak, “Osmanli Uskiidar’inda Aydmlatma”, 1. Uskiidar Sempozyumu, 23-25 Mayis
2003 (http://www.mehmetmazak.com/uskudardaaydinlatma.html); Dogan Kuban, “Aydinlatma’’,
istanbul Ans., 5.474-478

¥Mehmet Mazak, a.g.b., (http://www.mehmetmazak.com/uskudardaaydinlatma.html); Mehmet Mazak,
“Tiirkiye’de Modern Aydinlatmanin Baslangici ve Aydinlatma Tarihimize Genel Bir Bakis (1853-
1930)”, Elektrik Miihendisleri Odas1 IV.Ulusal Aydinlatma Sempozyumu ve Sergisi Bildirileri,
[zmir13/15Aralik2007, (http://www.emo.org.tr/etkinlikler/aysem/etkinlik_bildirileri_detay.php?etkinlikk
0d=67&bilkod=2364)
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lambalar almustir.”®  ilk ortaya c¢ikist XVIII. yy.’in baglarina rastlamaktadir.
Yassilastirilmis bir fitili gaz tankinin i¢inden gegirerek, en iiste ise koruyucu bir sise
ekleyerek gaz lambalarma ilk formunu Isvicre vatandast Argand vermistir. 1775’te
Léger ve Alstroemer tarafindan ayri ayri bulunan yassi fitilin de, bu bulusun ortaya

¢ikmasina katkisi biiyiiktir.

Fotograf 9: Osmanli Dénemine Ait Gaz Lambasi

Kaynak: Neslihan Dalkili¢ ve F. Meral Halifeoglu; a.g.b., 26 s.

Tiirkiye’de, XIX. yy. sonlarma dogru ev, diikkdn ve kahvehanelerde gaz
lambalar1 ile aydinlatma yapildigi bilinmektedir.?’ Dolmabahge sarayinda da Avrupa
kokenli degerli gaz lambalar1 6rnekleri goriilmektedir. Giinlimiizde yol gosterme ve
aydinlatma iglevini giderek yitirmistir. Gaz lambalar1 bugiin dekoratif ve turistik esya

olarak kullanilan aydinlatma araglarindandir.

“Roger Bridgman; Teknoloji, Cev.: Zeynep Giirsoy, 1.Basim, Londra 1995, Ankara 2008, 41 s.

Y esim Gokee; “Bir Cocukluk Masali — Gaz Lambalari”, Skylife Dergisi,Y: 25, S: 272, Mart 2006,
(http:/lwww.thy.com/tr-TR/corporate/skylife/article.aspx?mkl=65).
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Gelisim gosteren aydinlatma araglart ig¢inde avizelerin dekoratif agidan
onemli bir yeri vardir. “Farsca asilan sey anlamina gelen avize, asma kandilliklerin
zenginlestirilmis sekilleridir. Dogu ve Bati medeniyetlerinde baslangicta farkh
Ozelliklere sahip olarak gelismisken zamanla ortak bir sekil ve yap1 ozelligi
kazanmigtir. Avize, aydinlatma icin daha ¢ok mumun kullanilmasi amaciyla
giiniimiizdeki genel 6zellikleriyle Bat1 diinyasinda gelismistir. Aym caglarda Islam
iilkelerinde ise genelde asma kandiller kullanilmistir. Ozellikle Osmanli cami ve
kubbeli binalarinda, {izerlerinde bircok kandil bulunan daire seklinde asma
kandilliklerin kullanildig1 goriilmektedir. Zamanla tek ¢emberden olusan bu araglar
alt ve tliste kademeli bicimde eklenen ¢emberlerle ve lizerlerine daha fazla konulan
kandillerle gelistirilmislerdir. Bati’da ise aydinlatmanin asma kandil yerine mumla
tercih edilmesi avize sekilleri arasinda farkliliklar olusturmustur. Ahsap ve dovme
demirden yapilan ve ftizerlerine mumlarin oturtuldugu ¢iviler bulunan ilk mum
avizelerinin XI. yy.’da Anglosakson kiliselerinde kullanildig1 bilinmektedir. Birkag
kat cemberli avizelerin disinda kollu modellerde gelistirilmistir. Ortacag sonlarinda
kiliselerde piring avizeler kullanilmis ve Ozellikle Hollanda piring avizeleri iin
kazanmistir. XVIIIl. yy’dan itibaren biitiin Avrupa tilkelerinde tung, piring, giimiis
gibi madenlerle cam, kristal ve neceften, altin ve ya glimiisle kaplanan, her biri sanat

eseri niteliginde olan avizeler yapilmis ve yayglnlasmls‘ur”.21

Tavana asilan avizenin yansira onu bir mekanda tamamlayabilecek ¢esitleri
veya avizeye takim olarak tasarlanmis duvarlarda, masaiistlerinde, sehpalarda ve
zeminde kullanilan aydinlatma araglari gelistirilmistir. Giiniimiizde de aydinlatma
sektorli icinde modern tasarimlarin yani sira, hala o donemlerde yapilmis olan
avizelerin modellerinin benzerleri elektrikli aydinlatma sistemi ile Dbirlikte

uretilmektedir.

2! zkan Ertugrul, “Avize” maddesi, Tiirk Diyanet Vakfi islam Ans., C:IV, Istanbul 1991,116-117 s.
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Sekil 2: Asma Kandil Seklinde Roma Dénemine Ait Bir Avize

Kaynak: Derek Philips, a.g.e., 1997, 25 s.

Sekil 3: Fransiz Avize, Abajur, Aplik ve Lambader Ornekleri, 1830-1870

Kaynak: L’encyclopedie Des Styles D’hieret D’aujourd’hui, Culture, Arts, Loisirs, Paris 1969.
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Fotograf 10: Mumlu Alman Avizesi, Albert Museum - London

Kaynak: Derek Philips, a.g.e., 32 s.

Fotograf 11: Dolmabahge Saray1 Siifera Salonu Tavanindaki Avize Ornegi

Kaynak: Ali Konyali, “Isigin Saltanati Dolmabahge Saray1”,Skylife Dergisi, Y:22, S: 236, Mart 2003.
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Havagaz ile aydinlatmanin ilk olarak 1805 yilinda Ingiltere’de sonra diger
Avrupa iilkelerinde uygulanmasi sonucu aydinlatma araglarinda gelismeler olmustur.
XIX. yy.’da Avrupa’da yayginlasan havagazi ile aydinlatma gereksinimi Osmanli’da
yonetime ait saray ve yapilarda da uygulanmistir. Bu yiizyilda yapilan Dolmabahge
Sarayi’nda havagazi ile yapilan aydinlatma kullanilmistir. Dolmabahge Sarayi igin
1853’te Dolmabah¢e Gazhanesi, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan
yaptirilmistir. Bu saraya getirtilen avizeler ve samdanlar havagazi ile aydinlatilmistir.
Avizeciligin bu dénemlerde gelistigi Fransiz-Baccara, Cekoslovak-Bohem ve Ingiliz
avizeleri, Osmanli Devleti tarafindan saraylara getirtilmistir.”’ Osmanl saray
konaklaria bu donemlerde girmeye baslayan avize modasi camilerde XIX. yy. sonu
ve XX. yy. basi hissedilmeye baslanmistir. Cam ve kristal avizeler oldukca
tutulmustur. Kristal avizelerin en degerlileri Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi
ve Topkap: Sarayi Miizesi'nde bulunmaktadir.”® En 6nemli orneklerden biri,
Dolmabahg¢e Sarayi’nda, Kralige Victoria'nin saraya hediyesi olan Muayede
Salonundaki 4500 kilo agirliginda, 750 mumlu biyiik avize ve 4 samdaniyla birlikte
gorkemli bir takimdir®* (bkz. fotograf 44).

Aydimlatma tarihinde atesin kullanilmasi ile baslayan siiregte ortaya ¢ikan
aydinlatma triinleri, gelisen yeni teknolojilerle ve tekniklerle farkli sekiller ve
islevler kazanmigtir. X1X. yy.’da olugsan Sanayi devriminin sonucu olarak havagazi
ile aydinlatma ortaya ¢ikmis bu yiizyilin sonlarina dogruda ampuliin icat edilmesiyle
aydinlatma araclar1 farkli ve yeni islevlere dogru yonelmistir. Havagazi ile yapilan

aydinlatma yerini artik yavas yavas elektrikli aydinlatmaya birakmugtir.

1842°de elektrikli aydinlatma ilk kez Paris’te ark lambasi ile bazi yapilar ve
yollarin aydinlatilmasi ile saglanmistir. Akkor telli lambanin 1845°te H. Goebel ve
daha sonra 1879°da Thomas A. Edison tarafindan birbirinden habersiz iki defa icat
edilmesi, aydinlatma tekniginde yeni bir doniim noktasidir. Zamanla bu akkor

lambali ampuller gelistirilmis ve 1907°de tungsten telli akkor lambalar iiretilmeye

Milli Saraylar Aydinlatma Araclari Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The National
Palaces, Istanbul 1998, 10, 13 s.

#0Ozkan Ertugrul, a.g.md., 117 s.

*Deniz Esemenli, Osmanh Saray1 ve Dolmabahge, 1. Basim, Istanbul 2002, 63 s.
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baglanmigtir. 1935’te daha ¢ok fabrika ve yol aydinlatmasinda kullanilan yiiksek
basingli civali lambalarin iiretilmesi, 1939°da fliioresan lambalarin ortaya ¢ikmasi,
aydinlatma sektorii i¢in 6nemli bir gelisim olmustur. Bu gelismelerden sonraki
siirecten bugiline kadar, elektrik ile aydinlatma teknigi bir¢ok asama ve gelismeler
kaydetmistir. Bugiin degisik amaglara hizmet eden ¢esitli gii¢, bigim, boyut, 151k
verimi, émrii vb. kullamm &zellikleri olan lambalar iiretilmektedir.?® fc ve dis
mekanlar artik gliniimiiziin aydinlatma araglarinda kullanilan ve elektrik ile ¢alisan

151k kaynaklari ile aydinlatilmaktadir.

Tiirklerde elektrikli  aydinlatma  girisimleri, Osmanli imparatorlugu
doneminde ilk olarak 1898 yilinda Yildiz Sarayi’'nda denenmistir. Sultan II.
Abdiilhamid (1876—1909) Dolmabahg¢e Sarayi’ndan Yildiz Sarayi’na taginmis ve
mekanlarin elektrikle aydmlatilmast Onceligi buraya verilmistir. Elektrikle
aydinlatma amaciyla Avrupa’dan jeneratdr getirtilmis ancak yangina sebep olacagi
diistincesiyle bir siire sonra kullanilmamistir. Dolmabahge Sarayi’nda havagazindan
elektrikli aydinlatmaya gecis Sultan Mehmed Resat (1909—1918) doneminde 1910
yilinda saglanmistir. Genellikle gaz ile calisan aydinlatma elemanlari, elektrikli
aydinlatma teknigine doniistiiriilmiistiir. Sanayi Devrimi’nin gelistirmis oldugu

yapay aydinlatma tekniklerinin tiim 6rnegini bu sarayda gérmek miimkiindiir.?®

Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrasinda aydinlatma konusunda gelisimler yavas
ilerlemistir. Bilimsel yonden ¢alismalar 1940’11 yillarda baslamis, 6zellikle 1960’
yillarda yaymlar yapilmaya baslanmistir. Bu siireci izleyen zaman igerisinde
Tiirkiye’de, aydinlatma konusunda az sayida bilim adami yetismis ancak bu kisilerde
orgiitlenemedikleri i¢in 1913’te kurulan Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonu gibi bir
ulusal komite kurulamamistir. Bu anlamda bir komitenin olusmasi 1995 yilinda

Aydinlatma Tiirk Milli Komitesi’nin kurulmasiyla gerceklesmistir. Bu gelisme ile

“Muzaffer Ozkaya, Aydinlatma Teknigi, 4. Basim, Bursa 1981, 1 s.; Miijgan Serefhanoglu Sozen,
“Aydmlatma Tasariminda Mimarin ve Elektrik Miihendisinin Rolii”, II. Ulusal Aydinlatma
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8/10 Ekim 2003, 4-5s.

®[pek Fitoz; a.g.e, 16-17 s.
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yurt i¢i ve yurt disinda yapilan ¢aligmalarla, bilimsel ¢aligmalar, uygulama ve iiretim

sektoriinde yer alan aydinlatmacilara ivme kazandirilmistir.”’

1.2. AYDINLATMANIN CESITLERI

Mekanlar1 ve i¢inde bulunan nesneleri, dogal renkleri ve gergek biiytikliikleri
ile gdrmemizi dogal ve yapay aydinlatma aracglar ile saglayan sisteme aydinlatma
denir.?® Aydinlatma, nesnelerin lizerine veya mekéna, ihtiyaca gore aydinlatma
araglart ile gesitli yontemlerle 151k gondererek yapilan bir istir. Baska bir deyisle
aydinlatma, bir 151k ireticisinden ¢ikan 1s1k enerjisini 1sinlariyla istenilen yone
gonderilerek, istenilen yerlerin, nesnelerin gdsterilmesi, belirtilmesi, ayirt edilmesi

.. .. o . e e .. 29
ve renklendirilmesinin saglanmasi islemlerinin tiimii olarak tanimlanabilir.

Aydinlatmanin temel islevi, 6ncelikle nesnelerin ve mekanin goriinebilirligini
saglamaktir. Amaci belli bir aydinlik diizeyi elde etmek degil, iyi gorme kosullarinin
saglanmasldlr.30 Aydinlatmada iyi gorme kosullar1 saglanarak mekan gorsel agidan
etkileyici ve konforlu goriiliir. Aydinlatmanin olusturdugu gorsel konfor ve etki
onemlidir. Yalnizca karanlig1 gidermek i¢in yapilan aydinlatma mimaride istenilen

etkiyi saglamamaktadir.®!

Aydmlatma g¢esitli mekanlarda farkli 151k kaynaklari ile temelde ihtiyaca gore
veya dekoratif amacghi kullanilmak suretiyle bircok cesitlere ayrilmistir. Isik
kaynagina gore, kullanim amacina gore, aydinlatilan mekana gére ve mekanlardaki

aydinlatma ihtiyacina gore aydinlatma gibi bir¢ok degisik kisimlara ayrilmistir.

*"Mehmet Sener Kiigiikdogdu, “Tiirkiye’de Aydinlatmanin Gelisimi ve Bugiinkii Konumu”, izmir
Aydinlatma Sempozyumu, izmir 28/30 Kasim 2001, 1 s.

Nursen Isik, “i¢c ve Dis Aydinlatmada Malzemenin Rolii”, II. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu
Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8/10 Ekim 2003, 81 s.

ngﬁjde Altin, “Mimarlik Egitiminde Aydinlatma ve Onemi”, izmir Aydinlatma Sempozyumu,
Izmir — 28 / 30 Kasim 2001, 14 s.

ONursen Isik, a.g.b., 81 s.

SIF. Hilal Halicioglu, “Isigin Binalarin Mimari Estetik Biitiinliigiine Gizemli Etkisi”, Izmir
Aydinlatma Sempozyumu, izmir 28 /30 Kasim 2001, 30 s.
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1.2.1. Amacina Gore Aydinlatma

Bu tiir aydinlatmada nesnelerin veya mekanin goriinebilirligi, algilanmasi,
dikkat ¢ekmesi ve estetik goOriiniim saglanmasi 6n plandadir. Amaci bakimindan
aydinlatma tige ayrilir: Fizyolojik aydinlatma, dekoratif aydinlatma ve dikkati ¢eken

(vurgulu) aydinlatma.

Fizyolojik aydinlatmada amag nesneleri sekil, renk ve detaylari ile rahat ve
hizla gorebilmektir. Bu kosullar1 saglayan fizyolojik aydinlatmada diger aydinlatma
cesitlerinde oldugu gibi goéziin gorme yetenegini bozabilecek ve fizyolojik
rahatsizliklar dogurabilecek etkilerden, ornegin gbéz kamasmasindan kesinlikle
kagimilmalidir.* Saglikli ve iyi gorme kosullar1 saglamak icin yapilan aydinlatma

tirtidiir.

Dekoratif aydinlatmada amag, goriilmesi istenen nesneleri biitiin detaylar1 ile
gostermekte ziyade daha c¢ok mekanda estetik etkiler uyandirmaktir. Bu tip
aydinlatmalarda estetik 6n plandadir. Mekanla aydinlatma araglar1 arasinda gorsel bir
biitiinliik ve uyum s6z konusudur. Ayrica aydinlatma araglarindan elde edilen 151k ile
gorsellik saglanabilir. Bu konuda yapilan aydinlatma tasarimi, iglevselligin yaninda

1yi gortiniim elde etme arayisindadir ve tasarimci ile mimarin rolii biiytiktiir.

Dikkat ¢ekici (vurgulu) aydinlatma, dikkati istenilen yere ¢ekmek amaciyla
yapilan bolgesel aydinlatmadir. Belirli bir nesneyi vurgulamak veya genis bir alan
icindeki bir bolgeye dikkat ¢ekmek icin yonlendirilen 151k ile olusturulur. Bir tasarim
elemaninda, sanat eserinde veya herhangi bir temay: giiglendirecek bir detayda
uygun vurguyu saglamak i¢in mimarlarin kullandig1 6nemli bir aydinlatma g¢esididir.
Vitrin ve sahne aydinlatmalarinda da kullanilan vurgulu aydinlatma, genel

aydinlatma ile birlikte kullanildiginda biitiinleyici aydinlatma olarak adlandirilir.®

Vurgulu aydinlatma genellikle spot 1sik kullanimiyla elde edilir. Bu tip

aydinlatma araglar1 (armatiirler), 15181 tam istenilen yone gondermek igin

2Muzaffer Ozkaya, a.g.e.,,2s.

BTugce Kazanasmaz, “Miizelerin Aydinlatma Tasarim — ODTU Miizesi”, II. Ulusal Aydmlatma
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8/10 Ekim 2003, 99 s.
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acilandirilabilir. Vurgu aydinlatmasiyla mimari detaylar ve nesneler vurgulanirken

form ve yiizey dokusunun iyi degerlendirilebilmesi saglanir>*.

1.2.2. Isik Kaynagina Gore Aydinlatma

Bu tir aydinlatma yapilarda kullanilan 15181n kaynagina  gore
smiflandirilmigtir. Dogada var olan ve insan eliyle elde edilen yapay 151k

kaynaklarina gore dogal ve yapay aydinlatma olarak iki ¢eside ayrilir.

Dogal Aydinlatma, giin 1s18indan (glines 15181) yararlanilarak, yapilarda
pencere ve kapi gibi bosluklar yardimiyla yapilan aydlnlatmadlr.35 Ozellikle
elektrikli aydinlatma Oncesindeki tarihi yapilarda g¢ok¢a kullanilan aydinlatma
seklidir. Yalnmiz tek basina yeterli olmadigi i¢in yapay aydinlatma ile birlikte
kullanilmaktadir. Yapiya uygun olabilecek sekilde bol miktarda giin 15181 almak,
mekanlar1 ferah ve saglikli kilmak i¢in uygun bir aydinlatmadir. Mimari tasarimda
dogal aydinlatma ¢ok 6nemli bir unsurdur. Giinliik yasamdaki gereksinimlerin biiyiik
kismi dogal aydinlatma ile saglanir. Yapay aydinlatmadaki ihtiyact azaltmasi
bakimindan enerji tasarrufu saglamaktadir. Pencereler disaridan gelen dogal 1s1k
kaynagini yonlendirdigi icin, dogal aydinlatma tasariminda onemlidir (bkz. sekil 4).
Dogal aydinlatmanin yapay aydinlatmaya gore denetimi kolay degildir, ¢ilinkii dogal
aydinlatmada 1518in verimi mevsimlere ve hava kosullarina gore degiskenlik

gostermektedir.

Dogal aydinlatmanin yeterli olmadigi veya istenmedigi durumlarda yapay
aydinlatma araglar1 (151klik) ile yapilan aydinlatma ¢esidine yapay aydinlatma denir.
Ic ve dis mekan aydinlatmalarinda dogal 1s13in yeterli olmadigi durumlarda
kullanilmaktadir. Son doénemlerde yapay aydinlatma tamamiyla elektrikli 151k

kaynaklar ile saglanmaktadir. Kullanilan aydinlatma aracina gore yapay aydinlatma

%Pinar Sahin, “Aydmlatma Tasarimi ve Magaza Kimligine Katkis1”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Fen Bilimleri Enst. i¢ Mimarlik Anabilim / Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul Ocak 2006, 65 s.

%Giilin Payasli Oguz ve Nursen Isik, “Tarihi Yapilardaki Dogal ve Yapay Aydinlatma Uygulamalar1”,
I1. Ulusal Aydinlatma Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Diyarbakir 8/10 Ekim 2003, 36 s.
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akkor telli lambalar, desarj lambalar, fliiloresan lambalar ve bunlarin cesitleri ile
yapilmaktadir. Son zamanlarda gelismekte olan teknoloji ile bu tip lambalarin
buyiikliik, renk, 151k verimi, enerji kullanimi1 bakimindan bir¢ok ¢esitleri ve bunun
yaninda alternatif yapay 1s1k kaynaklar1 ortaya ¢ikmakta ve gelisme gostermektedir.
Gilin gectikge bu lambalarin daha gelismis sekilleri ve farkli tip tiirleri (LED gibi)
aydinlatmada kullanilabilmektedir Eski donemlerde daha ¢ok kullanilan, bugiin
islevselligini kaybetmis olan avize, mum, kandil, samdan ve gaz lambalarida yapay
aydinlatma araclaridir. Bunlarin iginde avizeler elektrikli sisteme geciste yaygin

olarak kullanilmaktadir.

Sekil 4: ic Mimaride Giin Is1g1 Aydinlatmasi

Kaynak: Francis D.K. Ching, i¢ Mekéan Tasarim Resimli, 1.Basim, istanbul 2004, 209 s.

1.2.3. Mekana Gore Aydinlatma
Aydinlatilan mekana gore i¢ ve dis aydinlatma olarak ikiye ayrilir.

Dis aydinlatma, dis mekanlarin aydinlatilmasidir. Bu aydinlatma tiiriinde
aydinlatilacak ylizey, ornegin yol oOrtiisli, genel olarak 151k kaynaklarindan gelen
direkt 1siklar ile aydinlatilir. Yol, meydan, park, spor alanlari, gar, rihtim vs. yerlerin

aydinlatilmasi bu aydinlatma tiirline girer.36 Tercihe gore aydinlatilacak yer tiimiiyle

*®*Muzaffer Ozkaya, a.g.e., , 3s.
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genel bir aydinlatma ile veya dikkat c¢ekilecek alanlara bolgesel (lokal) 151k
uygulamalari ile gergeklestirilebilir. Yol iizerindeki tarihi bir bina veya meydandaki
bir heykeli vurgulamak i¢in yapilan vurgulu aydinlatma bu duruma Ornek

gosterilebilir.

Ic Aydinlatma kapali yerlerin aydimlatmasidir. Bu aydinlatmada tavan ve
duvarlar yansitma yolu ile ¢alisma diizlemine 151k gonderirler. Ev, okul, hastane,
tiyatro, fabrika, sinema vs. yerlerin aydinlatilmasi i¢ aydinlatma konusudur.®” ig
aydinlatmada ihtiya¢ ve tercihe gore diger aydinlatma tiirlerinden yapay, dogal,

bolgesel, dikkat ¢ekici, genel aydinlatma vb. sistemleri uygulanir.

Bu aydinlatma tiiriinde aydinlatma aracindan ¢ikan toplam 1s18a gore
siiflanan aydinlatma sekilleri vardir. Aydinlatma sekilleri, aydinlatma aracina bagl
olarak 151k kaynagindan (lamba) ¢ikan 1sinlarin aydinlatilacak diizleme dagilma
sekillerine gore cesitlere ayrilir. Bunlar direkt (dolaysiz), yart direkt (yart dolaysiz),
daginik (karma), yar: endirekt (vari dolayl), endirekt (dolayli) aydinlatmadir.

Direkt aydinlatmada, aydinlatma araglarindaki 1s1k kaynagindan ¢ikan 1sinlar
%90 -100 oraninda dogrudan aydinlatilacak diizleme asagiya dogru gonderilir. Gozii
yorabilecegi icin yiiksek tavanli mekénlarda ve ¢ok sayidaki 1sik iireticisiyle
kullanilabilir. Yar: direkt aydinlatmada, 1s1k kaynagindan ¢ikan ismlar % 60-90
oraninda asagiya dogru aydinlatilacak diizleme gonderilir. Isinlar duvar ve tavandan
yanstyarak aydinlatilacak diizleme gelecegi i¢in kamasma azalir, gélgeler yumusar
ve aydinlatma verimi diiser. Daginik (karma) aydinlatmada 151k kaynagindan ¢ikan
1sinlar % 40-60 oraninda aydinlatilacak diizleme gonderilir. Asagiya ve yukariya
gonderilen 151k miktar1 esit oldugundan 1sinlar her yone dagilir. Yansiyarak gelen
isinlar golgeleri daha da yumusatir ancak yansima verimi distirlir. Yar: endirekt
aydinlatmada 1smlar %10-40 oraninda asag1 dogru yayilir. Isik kaynagindan ¢ikan
1sinlarin ¢ogunlugu tavana ve duvarlara yansir. Az kismi da aydinlatma aracini
gecerek aydinlatilacak diizleme ulasir. Golgeler ve kamagsma oldukca azdir.

Aydmnlatma verimi dusiiktiir. Endirekt aydinlatmada 15181in tamami tavana ve

Muzaffer Ozkaya, a.g.e., , 3 5.
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duvarlarin bir boliimiine yansiyarak gelir. Isinlarin % 0-10’u direk aydinlatilacak

diizleme gelir. Gélge ve kamasma yok gibidir.®

A
N,

Direkt aydinlatma Yari direkt aydinlatma Daginik aydinlatma

Yari endirekt aydinlatma Endirekt aydinlatma

Sekil 5: Aydinlatma Aracindan Cikan Toplam Isiga Gore Aydinlatma Sekilleri

Kaynak: Muzaffer Ozkaya, a.g.e., 167 - 169 s.

1.2.4. Mekanlar ve Nesneler I¢in Ihtiyaca Gére Aydinlatma

Genel Aydinlatma ve bolgesel aydinlatma bu tip aydinlatma tiirlerindendir.
Genel aydinlatma, bir yerin baz1 bolgelerindeki 6zel gereksinmeleri géz Oniine
alinmadan aydinlatilmasi, mekanlardaki aydinlik diizeyinin, mekéanin tiim bolgelerine
esit bir bigimde dagitilmasiyla elde edilen aydinlatma seklidir. Aydinlatmada
mekanin biitiinii ele alinir. Mesela; bir derslikte, okuma salonunda, ayni tiirden
islerin yapildig: isliklerde vs. yerlerde genel aydinlatmaya ihtiyag duyulur.39 Genel
aydinlatma golgeleri yumusatmak, giivenli bir sekilde hareket edebilmeyi ve genel
bakimi saglamak amaciyla kullanilir. Noktasal (spot 1siklar), diizlemsel ve ¢izgisel
(fliiorasan lambalar) 151k kaynaklar1 ile dolayli veya dolaysiz aydinlatma sekilleri

kullanilarak yapllmalktadlr.40

%Miijde Altin, a.g.b., 15-16 s., Nursen Isik, a.g.b., Diyarbakir 8/10 Ekim 2003, 82 s.; Sazi Sirel,
Konutlarda Sun’i Aydinlatma, Ankara 1965, 50-51 s.

39Miij gan Serefhanoglu, Konutlarda Aydinlatma, Istanbul 1972, 63 s.

*Francis D.K. Ching, i¢ Mekan Tasarim Resimli, 1.Basim, istanbul 2004, 127 s.
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Sekil 6: ic Mekanda Genel ve Bolgesel Aydilatma Sekilleri

Kaynak: “Proje I¢in Aydinlatma Tasarimi”, Professionel Lighting Design Tiirkiye Iki Ayhk
Aydinlatma Tasarim Dergisi, S: 4, 2005/4, 71 s.

Bolgesel Aydinlatma bir mekanda belirli bir bolgenin yiiksek aydinliga
ihtiya¢ duydugu durumlarda bu bolgenin vurgulanmasi i¢in yapilan aydinlatmadir.
Bolgelik, ozel, lokal veya yerel aydinlatma da denilir. Bolgesel aydinlatma, mekan
icinde gorsel faaliyetlerin veya gorevlerin yapilabilmesi icin belirli bolgeleri
aydinlatmak i¢in yapilir. Aydinlatma araclar1 aydinlatilacak bolgeye yakin
konumlandirilir. Vurgulu (dikkat c¢ekici) aydinlatma ile benzer islev goriir. Bazi
durumlarda bolgesel aydinlatma, genel aydinlatmaya yardimci unsur olarak
kullanilabilir. Bolgesel aydinlatma, gosterilmek isteneni kolay goriinebilir hale
getirir, mekana cesitlilik katar, mekan1 bdliimlere ayirir ve nesnelerin 6n plana

¢ikmast saglar.41

“Francis D.K. Ching, a.g.e., 128 s.
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1.3. IC AYDINLATMA ELEMANLARI

Aydinlatma araglari, lambanin 1s181in1 dagitmaya, siizmeye veya degistirmeye
yarayan; lambalarin takilmasi, korunmasi ve elektrik baglantilarinin yapilmasi igin
gerekli biitlin pargalar1 olan aygitlardir. Aydinlatma araci ifadesi i¢in birden fazla
kelime ifade edilmektedir. Aydinlatma araci i¢in daha ¢ok “wsiklik”, “aydinlatma
aygitt” veya “aydinlatma armatiirii” gibi degisik kelimeler kullanilmaktadir.
“Lamba” teriminin de bazen aydinlatma araglarinin yerine kullanildig1 gériilmektedir
(masa lambasi ve ayakli lamba gibi). Bunlardan “aydinlatma armatiirii”, genellikle
piyasada kullanilan bir deyim olup, belli basli dillerin hi¢ birinde aslinda 1s1klik

anlaminda kullanilmayan bir terimdir.*?

Isik kaynaklarinin ¢iplak kullanilmasi dogru degildir. Boyle bir durumda 151k
kaynagindan ¢ikan 1siklar gozii kamastirir. Her kullanima uygun olmamasi, 15181in
tasarruflu ve elverisgli sekilde kullanilmamasi, is, toz, kir, yag vs. dis etkiler gibi
faktorler aydinlatma aracini kullanmaya zorunlu kilmaktadir. Aydinlatma araglarinin
kullanilmast i¢ mimari ile olan estetik ve konfor arayislari agisindan onemlidir.
Aydinlatma araclar1 dekoratif anlamda mimaride biitiinleyici ve gorsel bir eleman
olmast agisindan da 6nem tasir. Kullanildig: yerlere gore i¢ ve dis aydinlatma araclar
olarak iki cesitte degerlendirilir. D1s Aydinlatma araglar1 park, yol, meydan, bina dis

cepheleri vb. dig mekanlarin aydmnlatilmasinda kullanilirlar.

I¢ mekan aydinlatmasinda kullanilan aydinlatma araglari, aydinlatma sekline
gore bese ayrilir. Bunlar, yukarida aydinlatma gesitleri boliimiindeki i¢ aydinlatma
kisminda da anlatilmis olan “direkt aydinlatma”, “yari direkt aydinlatma”, “karma
aydinlatma”, “‘yari endirekt aydinlatma” ve “‘endirekt aydinlatma” sekillerinde
calisan aygitlardir (bkz. sayfa 31-32). Bu aydinlatma sekillerinin uygulanmasina bir
etken aydinlatma araglarinin formlaridir. Ustten delikli (genel aydinlatmada 15131 %
10-15 kadarmi yukar1 veren 1s1klik), tamamen kapali (cam ve metal malzeme ile
kapali tavan yiizeyinde olan 1siklik), 1zgarali fliilorasan lambali, ¢iplak fluoresan

lambali, gomiilli, sarkit, ayakli, masaiistii vb. 1sikliklar aydinlatma sekillerini,

*2Qazi Sirel, Aydinlatma Terimleri, 2.Basim, Istanbul 1976, 103-105 s.
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genisligini ve agilarmi belirler”®. Ayrica uygulanan malzemelerin 15131 yansitma,

yutma ve gegirme faktorleri de onemlidir.

Kullanildigi ampul tiplerine gore cesitlere ayrilan i¢ aydinlatma araglari;
fliioresan ampullii, yliksek siddetli desarj ampullii ve akkor flamanli ampullii olarak
uiretilirler. Gelismekte olan teknoloji ile bu gesitlerin bugiin arttirilmast miimkiindjir.
Flioresan ampullerle aydinlatma bir veya birka¢ adet seklinde, ozellikle genel
aydinlatma i¢in biirolar, hastaneler, okullar, magazalar vs. yerlerin aydinlatilmasinda
kullanilir. Kullanim amacina gore c¢ok degisik tiplerde kullanilan tiirleri vardir.
Yiiksek 1s1k siddetli desarj ampullii olanlar, montaj yiiksekligi 5-6 metreden yliksek

olan spor salonlari, atdlye, fabrika ve depo gibi yerlerin aydinlatilmasinda kullanilir.

Akkor flamanli ampullii aydinlatma araglart ev aydinlatmalarinda yaygindir.
Gelistirilmis boyut ve tiplerdeki akkor telli lambali araglar i¢ aydinlatmada pek ¢ok
kulanim yerine sahiptir. Piyasada tretilen 1sikliklarin bircok ¢esidinde bu tip
ampuller kullanilabilmektedir. Ayrica 6zellikle son donemlerde yar1 iletken ampuller

(LED) de aydinlatma tasariminda yer bulmaktadir.

Aydinlatma araglari, kullanilan malzemeler yoniinden gecirici veya yansitici
kisimlari igerirler. Gegirici aydinlatma araglar1 daha ¢ok 151k gecirme 6zelligi tasiyan
cam (saydam, buzlu, silikali, renkli), pleksi glas (saydam, yar1 saydam, renkli), kagit,
ipekli kumas vb. malzemelerden yapilir. Yansitici olanlar sadece yansitici (mat, yari
parlak, parlak) malzemelerden yapilmis pargalari igerirler. Yansitict yiizeyler parlak
aliminyum, nikel, ayna vb. tiirden dogrudan yansitici malzemeler olabildigi gibi
karigik ve yaymik yansima yapan beyaz emaye veya beyaz mat boya yiizeylerde
olabilir. Bazilar1 ise hem yansitict hem gecirici 6zellikler tasiyan malzemeler
icermektedir.** Yansitic1 ve gegirici malzemeler aydinlatma aracinin kullanim yerine
ve yapilan tasarima gore cesitlilik gosterebilirler. Kullanilan malzemeler bu nedenle

cok degiskendir.

#Giilten incir, isyerlerinin Aydinlatma Diizeni, Ankara 1985, 30-35 s.

“Miijgan Serefhanoglu, a.g.e., 66-68 s.
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Sekil 7: Isik Kaynaginin Bi¢imine Gore Aydinlatma Araglari

Kaynak: Francis D.K. Ching, a.g.e. , 266 s.

Isik enerjisini aydinlatmaya doniistiirmeyi saglayan 1sikliklar, sadece sekliyle
degil, sagladigi aydinlatma bi¢imiyle de degerlendirilir. Olusturulan aydinlatma
bicimi noktasal, ¢izgisel, diizlemsel ve hacimsel kaynaklar olarak gesitlere ayrilir
(bkz. sekil 7). Noktasal kaynaklar mekan1 odaklar. Ozellikle bir yeri veya ilgi ¢ekici
bir nesneyi aydinlatmak i¢in kullanilabilirler. Birden ¢ok noktasal 1s1k kaynagi bir
araya getirilerek ritim ve dizi olusturacak sekilde diizenlenebilir. Bu sekilde bir
ahenk saglanmis olur. Cizgisel kaynaklar yonlendirmede kullanilabilirler.
Diizlemlerin kenarlarini vurgular veya bir alan1 belli eder. Bir araya gelen bir dizi
paralel cizgisel 151k kaynagi, bir mekani aydinlatmak icin etkin bir aydinlatma
diizlemi olusturur. Yiizeyde sirali halde diizenlenmis c¢izgisel 151k kaynaklari
diizlemsel bir 151k kaynagi halini olusturur. Hacimsel kaynaklar, yarisaydam
malzemelerin, kiireler veya baska ii¢ boyutlu sekiller olusturmak amaciyla

kullanilmasi ile boyutu biiyiiyen noktasal kaynaklard1r.45

Aydinlatma araglar1 i¢ mekanda kullanildiklar1 yerlere gore c¢esitlere

ayrilmislardir. I¢ mimaride ihtiyag ve dekorasyona gére yapay 1sik, tavandan

*Francis D.K. Ching, a.g.e., 266 s.
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aydinlatma (sarkitlar, avize, plafonye, gomme isikliklar), duvardan aydinlatma
(aplik, gomme 1sikliklar), masaiistii aydinlatma (abajur), ve ayakli aydinlatma

(lambader) araglar1 veya 1sikliklari yoluyla elde edilmektedir.

1.3.1. Tavanda Kullamlan Aydinlatma Elemanlan

Ic mekanlarda tavan iizerinde ¢esitli sekillerde uygulanarak kullanilan
aydinlatma araclaridir. Isikliklar tavana gomme, tavan yiizeyi iizerinde ve tavandan
sarkitilmis sekilde dolayli veya dolaysiz aydinlatma yapilarak kullanilmaktadir (bkz.
sekil 8). Tavan dosemesi icine gomiilii veya asma tavanin iizerine (arkasina)
yerlestirilmis tavan aydinlatmalarina “gomiilii tavan isikligi (gémme 151klik)” adi
verilir. Tavan yiizeyine takilmis olanlar i¢in ise “tavan isiklig1” veya “plafonye”
terimi kullanilir. “Sarkan 1s1kliklar” ise bir tasiyici ucunda tavana veya duvarda bir

¢ikintiya asilmis aydinlatma araglaridir.*®

GoOmiili tavan i1sikliklar (bkz. sekil 8-9 ve fotograf 12) asagi dogru tam
dikey ya da ayarlanabilir agida 151k yayarlar. Dar acili, genis acili, simetrik ya da
asimetrik sekillerde 1s1k verirler. Bu 1sikliklar, i¢ mekanda géze carpmazken, tavan
151iklig1 ve sarkit isikliklar mekéna Ozellik katar. Aydinlatma aracinin se¢imi i¢

mimari gereksinimlerle bi¢im, islev ve diizen bakimindan ortiismelidir.*’

Tavan yiizeyi tizerindeki isikliklar (bkz. sekil 9-10 ve fotograf 13), 151k
kaynagini koruyacak sekilde olan glop cam malzeme, spot isikliklar, fluoresan
lambalar veya plafonye avize formlarindan olusur. Bu tip aydinlatma araclart 15181,
kullanilan ¢esidine gore asagi ve duvarlara dagitirlar. Bunlar ihtiya¢ veya estetik

zevklere gore mimaride ¢esitli mekanlarda uygulanirlar.

*®Sazi Sirel, a.g.e., 111 s.
“Pinar Sahin, Aydinlatma Tasarimi ve Magaza Kimligine Katkisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Fen Bilimleri Enst. I¢ Mimarlik Anabilim / Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul Ocak 2006, 74-75 s.

38



Sekil 8: Tavan, Duvar ve Zeminde Aydinlatma Araglarinin Konumu

Kaynak: Francis D.K. Ching, a.g.e., 267 s.
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Sekil 9: Tavana Gomiilii ve Yiizey Uzerinde Olan Aydinlatma Araglar:

Kaynak: Francis D.K. Ching, a.g.e., 269 s.
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Fotograf 12: Tavan ve Duvarda Gomme Isikliklar

Kaynak: International Lightacts 2006 katalogu, Almanya.

Fotograf 13: Tavan Yiizeyi Uzerindeki Aydinlatma Araglarindan Ornekler

Kaynak: Glashiitte Limburg Nisan 2005 ek katalogu, Almanya.
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Sarkitma seklindeki 1sikliklar, tavandaki tasiyicidan sarkitilarak kullanilan
avize ve camli sarkitlardan meydana gelirler (bkz. sekil 10 ve fotograf 14). Avizeler
bir kasaya monteli iki ya da daha fazla kol sayisindan olusur ve her kolda tasarima
gore bir veya birden fazla ampul bulunur. Tekli olarak sarkitma seklindeki 1sikliklar
tasarima gore birden fazla sekilde sirali olarak uygulanabilirler. Ayrica gerek
sarkitma gerekse tavan yiizeyi 1sikliklarinda rayli sistem kullanilmaktadir.
Aydinlatma araglar1 siirme raylara takilmis, govdelerle sarkitilmis veya siirme rayla

birlikte tavana asilmis olabilirler.*® (bkz. sekil 10).

Yiiksekligi bir makarali aski ve agirlik araciligi ile ayarlanabilen “iner¢ikar
isikliklar’da  sarkitma seklinde kullanilan tiirde aydinlatma araclarindandir.*®
Sarkitma 1s1kliklar tavana veya zemine yonelik 151k verirler. Genellikle magazalarda,
teshir tiniteleri ve vitrinlerde, miizelerde, sergi salonlarinda, sanat galerilerinde vb.
yerlerde kullanilabilen spot 1sikliklar, dar a¢1 (10 derece) ve genis ag1 (30 derece)

déndiiriilebilen simetrik 11k yayilimima sahiptir.>

Aydinlatma araglarinda kullanilan malzemeler uygulandig1 forma ve tasarima
gore cok cesitlilik gosterir. Ornegin bir avizede genel olarak elektrik aksamlar1 (duy,
klemens, kablo), ampul, cam, ahsap, metal, plastik parcalar kullanilir. Elektrik
aksamlart ve ampul tim elektrikli aydinlatma araglarinda kullanilan temel
pargalardir. Isikliklardaki tasarima gore ¢esitlilik gosteren malzemeler ayrica, kendi
icinde farkliliklar gosterebilir. Aydinlatma aracinda kullanilan camin (opal,
yarisaydam, seffaf), metalin (aliiminyum, demir bakir, piring vb.), metal iizerine
yapilan kaplamanin (krom, gliimiis vb.), ahsabin, ampuliin (ebat ve harcadigi enerji
tiirline gore) farkli cesitleri kullanilabilir. Genellikle dekoratif aydinlatma aracinin
tasarimlarinda ihtiya¢ duyulursa aksesuar olarak bu malzemelerin disinda farkl

malzeme arayislarina da gidilebilir.

*®Francis D.K. Ching, a.g.e., 268 s.
*Sazi Sirel, a.g.e., 109 s.

Pinar Sahin, a.g.t., 69-70 s.
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Fotograf 14: Sarkitma Seklinde ve Kollu Avizeler, Eglo-2009 (Avusturya)

Kaynak: www.eglo.com
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Sekil 10: Tavan Aydinlatma Araglarmim Genel Sekil Ornekleri

Kaynak: Francis D.K. Ching, a.g.e., 268 s.


http://www.eglo.com/

Tavan 1gikliklart teknik ve dekoratif aydinlatma konusunda mimaride ¢ok
onemli temel aydinlatma araglaridir. i¢ mekanin tavan disinda yapilan duvar, zemin,
masaiistii gibi farkli alanlarinda kullanilan aydinlatmalar yardimeci elemanlardir.
Genel aydinlatma genellikle tavandan yapilan aydinlatma ile saglanir. Ancak ihtiyaca
gore tavandan yapilacak aydinlatma bolgesel veya vurgulu aydinlatma olarak vazife

gorebilir.

1.3.2. Duvar Aydinlatma Elemanlar

Duvara monte edilmis olan aydinlatma araglaridir. Bu tip 1gikliklar tavana

gobmme ve yiizeye takili sekillerde uygulanirlar. GOmiilii olanlar i¢in “gomuiilii

) 2

(gomme) duvar 1s1klig1”, ylizeye tutturulmus olanlar i¢in “duvar isikligr (lambasi)
veya “aplik (Fransizca applique dan)” terimi kullanilir®® (bkz. sekil 11, fotograf 15
ve 16). Aplikler genellikle tavandaki avize ile takim teskil eder ve salondaki
dekorasyona uyacak sekilde olmasina 6zen gsterilir.>? Bir veya birden fazla ampul

ve kol sayisindan olusabilirler.

Sekil 11: Duvara Takili Aydinlatma Ornekleri

Kaynak: Francis D.K. Ching, a.g.e., 269 s.

51Sazi Sirel, a.g.e., 109 s.

*%{lhan Ayverdi, Asirlar Boyu Tarihi Seyri i¢inde Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 1. Basim, C: 1,
Istanbul 2005, 150 s.
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Fotograf 15: Duvar Yiizeyi Ustiinde Olan Aydinlatma Araglarindan Bir Ornek

Kaynak: International Lightacts 2006 katalogu, Almanya.

Fotograf 16: Bir Aplik Ornegi, Mantra-“Acanto”

Kaynak: Mantra 2008-09 Katalogu, ispanya
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Duvar aydinlatmalarinda 151k, modeline gore dar, genis, simetrik ve asimetrik
sekilde yayilir. Tavana dogru aydinlatma yapan armatiirlerin goz seviyesine monte
edilmesi tavsiye edilir. Duvara monte i1sikliklar (aplikler), tavana ve zemine
yonlendirilenler olmak iizere iki tiptedir. Duvar yiizeyini aydinlatmak i¢in kullanilan
genis acili, cizgisel 151k kaynaklarina “kornis armatiir” denir. Kornig aydinlatma,
fluoresan lambalarin duvara gémiilmesiyle elde edilen bir aydmlatma grubudur. >3
Pencerelerden giren glinisigim1 dengelemek ve perdelerin veya duvarin dokusunu
vurgulamak i¢in kullanilirlar. Gomme 1s1klik ve aplikler genellikle bolgesel
aydinlatma veya vurgu aydinlatmasi olarak genel aydinlatmaya yardimci eleman

olarak islev gormektedirler.

1.3.3. Masaiistii Aydinlatma Elemanlari

Masaiistii aydinlatma araglari, kisa ayakli, tasinabilir sekilde; bir masa, sehpa,
kitaplik, catki, raf vs. lizerine koyulmak icin tasarlanmislardir (bkz. sekil 12). “Masa

’

lambasi” veya “masa isikligi” deyimleri de kullanilmaktadir.>® Kullamm amaci
dekoratif veya bir alandaki faaliyeti yiiriitebilmek icindir. Ofis gibi ¢alisma
odalarinda veya ev iginde herhangi bir yerde dogru konumlandirildiklar1 takdirde
ayakli lambalar ile birlikte okuma gibi islevler i¢in uygundur. Calisma mekéanlari i¢in
ayrt formlarda ayarlanabilir sekilde tasarlananlara “calisma masasi lambalari”™

denilmektedir.

Masa aydinlatmalar1 dekoratif anlamda bolgesel aydinlatma olustururlar.
Ozellikle yatak odalar1 igin tercih edilen 1sikliklardan biri “abajur’dur (bkz. fotograf
15). Abajur, bir lamba veya mumun 1sigindan goézleri korumak ve o 15181
hafiflestirerek etrafa veya asagi taraflara yaymak i¢in kumastan, kagittan, madenden
veya renkli ve buzlu camdan yapilmis ¢esitli sekillerde kiilah ve ortiilerdir. Bu

aydinlatma araci i¢in g6z siperi de denilmistir.>

5pinar Sahin; a.g.t., 76-78 s.
% Sazi Sirel, a.g.e., 110 s.

®Celal Esad Arseven, Sanat Ans., 2. Basim, C: I11, Istanbul 1966., 9 s.
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Sekil 12: Masaiistii ve Ayakli Aydinlatma Araglar1 Cesitleri

Kaynak: Francis D.K. Ching, a.g.e., 271s.

Masaiistii aydinlatma araglari tasarlandig yere ve tasarimcinin dekora yonelik
diisiindiigii cizgiye gore malzeme konusunda ¢esitlilik gostermektedir. Kullanilan
malzemelerin basinda elektrik donanimi (kablo, duy takimi, ampul vb.), metal
pargalar (boru, sivama sac malzeme vb.), plastik parcalar, cam (opal, seffaf, yari
saydam), ahsap veya mdf, plastik, kagit ve ince tel malzemeden olusan abajur sapka
vb. gelmektedir. Masa 1sikliklarinin g¢alistirilmasi diigmeli (buton), pimli veya

dokunmatik sekilde saglanabilmektedir.
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Fotograf 17: Abajur Seklinde Masaiistii Lambalari, Philippe Starck Tasarimi

Kaynak: www.starck.com

1.3.4. Ayakh Aydinlatma Elemanlari

Zemin lizerinde duran, taginabilir uzun ayakli veya yiiksek tabanli aydinlatma
:51ra(;lar1d1r56 (bkz. sekil 12 ve fotograf 16). “Ayakli 151klik” veya “ lambader
(Fransizca lampaderia)” olarak isimlendirilmektedir. Ayakli 1s1ikliklar islevselliginin
yaninda, dekorasyona biitiinliik kazandirmasi agisindan genellikle ev i¢indeki oturma
odalarinda koltuk ve kanepe yanlarinda tercih edilirler. Genel aydinlatmada bolgesel
aydinlatma saglayarak yardimci eleman olarak kullanilabilirler. Aydinlatma asagiya

veya yukartya dogru, dolayl sekilde yapilir.

Lambader modelleri cesitli sekillerde tasarlanir. Abajur sapkali olan modeller
genellikle komidin ve sehpa iistlerinde kullanilan abajurlarla birlikte takim olarak
yapilirlar. Aydinlik seviyesi ve boylar1 ayarlanabilir tipte lambaderler islevsel
nitelikler tasir. Avizeye takim olarak uyarlanan tekli veya ¢ok kollu olan ampullii
modellerde ev dekorasyonu i¢in tercih edilmektedir. Bu tip ayakli 1sikliklar aplik ve
masa lambalariyla birlikte avizeye takim teskil ederler. Malzemeler, tasarlanan
modele gore degiskenlik gostermektedir. Kullanilan malzemeler; elektrik
donanimlari (kablo, duy takimi, ampul vb.), cam (opal, seffaf ve yar1 saydam), metal

pargalar (boru, sivama sac malzeme, torna malzemeleri vb.), plastik pargalar, ahsap

*®Sazi Sirel, a.g.e., 105 s.
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veya mdf, plastik, kagit ve ince tel malzemeden olusan abajur sapka vb.

malzemelerdir.

Fotograf 18: Lambader Ornekleri

Kaynak: Mantra 2008-09 Katalogu, ispanya.

Zeminde bulunan ayakli aydinlatma araglarinin haricinde ayrica zemine
gobmme armatiirler de mimaride kullanilmaktadir. Bu tip armatiirler 15181 yukar
verirler. Dar agil1, genis agili, simetrik veya asimetrik olmak tizere farkli sekillerde
151k yayarlar. Vurgu veya projeksiyon 1sikliklar1 olarak tiyatro, teshir alanlari,
magazalar, resepsiyon ve giris hollerinde ve mimari unsurlarin vurgulanmasinda

kullanilir. I¢ mekanda goze carpmayan éjgelerdir.‘r’7

*"Pinar Sahin, a.g.t., 78-79 s.
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2BOLUM

iC MEKANLAR iCiN GELENEKSEL FORM VE DESENLERLE
TASARLANMIS AYDINLATMA ELEMANLARI

2.1. AYDINLATMA ELEMANLARINDA KULLANILAN
GELENEKSEL MOTIFLER

Aydinlatma araglarinda kullanilan geleneksel motifler, genel olarak hatayi
grubu olarak isimlendirilen bitki kokenli motifler, yar stilize ¢igekler, rimi, bulut,
cintemani, geometrik motifler, ge¢meler (zencerek), hayvan figiirlerinden
olusmaktadir. Tezhip, c¢ini, ahsap, metal, cam, tas siislemeciliginde, kumas ve
halilarda Tirk kiiltlirtintin birikimi olan bu motifler farkli tekniklerle degisik
yiizeylere islenmistir. Bu siisleme unsurlari, diger giinlik kullanim egyalaria
uygulandig1r gibi geg¢miste yapilmis aydinlatma elemanlarina da uygulanmstir.
Motifler, aydinlatma araclarinin malzemesine gore degisen farkli tekniklerle

islenmistir.

Aydinlatma araclarinin  siislemesindeki desen ¢esitliligi  kadar form
farkliliklar1 da dikkat c¢ekicidir. Geleneksel desenler, yapilmis oldugu donemin
stislemeleri hakkinda bilgi vermektedir. Bu sebeple gerek ge¢cmiste gerekse
glinlimiizde aydinlatma arac¢larinda kullanilan geleneksel motif ve desenler hakkinda
bilgi vermek faydali olacaktir. Asagida hem daha oOnce kullanilmis hem de
yaptigimiz 6zgiin tasarimlarimizda yer verdigimiz motif ve desenler gruplandirilarak

verilmistir. Motifler, 6zellikleri ve ¢izim asamalariyla ve sirayla tanitilmaktadir.
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2.1.1. Bitki Kokenli Motifler

Bitki kokenli motifler kendi i¢inde cesitlere ayrilirlar. Hatdyl grubu adi

altindaki stilize edilmis bitkisel motifler; yaprak, peng, hatdyl ve goncagiil

motifleridir. Bunlarin yaninda yar stilize ve natiiralist iislupta yapilmis ¢igekler de

bitkisel motiflerdendir.

Hatayi grubu motifler;

Yaprak, peng, hatdyi grubu cicekleri hatdyi ve goncagiil motiflerini meydana

getiren, birlikte kullanilan ve desen icinde 6nemli bir yeri olan temel motif grubudur.

Yaprak motifi, tabiattaki goriinlimiiniin tsluplastirilmasiyla yani stilize edilmesiyle

cesitli sekillerde ¢izilmistir. Sade, kii¢iik boyda, iri disli, pargali ve dilimli, ortadan

kath ve kivrimli yapraklar, tezhip, cini, kumas, hali gibi bir¢ok siisleme alaninda

kullamlmlstlr.58

Sekil 13: Yaprak Motifi Cizim Asamalari

Kaynak: Inci A. Birol ve Cigek Derman, Tiirk Tezyini San’atlarinda Motifler, 2. Basim, istanbul

1995, 18 s.

*®Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e.,17 s.
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Tezhipli yazmalarda yaprak genelde kiiciik boyda ve sade bir bigimde
kullanilir. Halkar ve benzeri siislemelerde yapraklar iri ve detayl ¢izilir. Sazyolu
tarzinda yaprak motifleri ¢ok iri formlardadir ve i¢ kisimlar1 ince desenler ile
siislenmistir. Sazyolu yaprakli kompozisyonlar serbest, girift ve ahenkli bir diizen
icinde olusturulurlar. Cini ve daha biliylik boyuttaki siisleme alanlarindaki iri

yapraklar rimi, bulut veya kiiciik ¢igekler ile detaylandirilarak kullanilmustir.*®

XVI. yy.’da miizehhip Karamemi tarafindan gelistirilen natiiralist {islubunun
cesitli  Orneklerindeki yapraklarin tabiattaki sekline yakin olmasina 6zen
gosterilmistir. Bundan dolayr bu donemde giilden bir lale yapragi veya bagka bir
cicek yapragi ¢iktign goriilmez. XVIL yy.’da Ali Uskiidari’nin éncii oldugu siikiife
tarz1 denilen iislupta yapraklar ve cicekler gercek goriiniimleri ile uygulanmistir.
XVIII. yy. sonlarma dogru, Tiirk siisleme sanatlarina Avrupa etkisi ile gelen Barok
ve Rokoko tisluplart “Tiirk Rokokosu” tabiri ile kullanilmaktadir. Bu iislupta defne,

mese, zeytin, maydanoz gibi farkli ve yeni yaprak motifleri slislemelerde yer alir.®

Hatayi grubundaki stilize cigeklerden pen¢ motifi, tabiattaki herhangi bir
cicegin kusbakisi, iistten bakis acisiyla stilize edildigi motiflerdir. Kugbakist
bakildiginda 6nce goze goriinen renkli tag yapraklaridir (bkz. sekil 14 ve 15). Cigek
stilize edilirken yapraklarinin sayisina gore Farsca isimler almigtir. Bir yaprakliya
“vek berk”, iki yaprakliya “dii berk”, li¢ yaprakliya “se berk”, dort yaprakliya
“cihar berk”, bes yaprakliya “pen¢ berk”, alt1 yaprakliya “ses berk” denilmistir.
Zaman i¢inde en ¢ok kullanilan1 pen¢ berk oldugu varsayildigi i¢in motifin genel
ismi haline gelmistir. Daha sonralar1 kisaltmaya ugramis, berk kelimesi atilmis ve
motifin ismi sadece pen¢ olmustur. Tek, iki ve ii¢ yapraklilarina ender
rastlanilmaktadir. Ug yaprakli peng ve goncagiil arasindaki benzerligi ayiran belirgin
bir 6zellik vardir. Goncagiilde ¢icege yandan bakildiginda sapin birlestigi nokta
goriillir ancak pengte birlesme noktasi altta kaldigindan goriilmez. Ayrica pengte sap
cikis yonleri iki yonde olabilir. Goncagiil ve hatayide saplar tek yonde gider. Bu

acidan goncagiil ve hatdyi, desende yon belirten motiflerdir.

*lhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, Tiirk sanatinda Tezhip, Istanbul 2007, 60 s.

flhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., 61 s.
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Pen¢ motifinin form olarak kanavigesi bir daire seklindedir. Yalin ve katmerli
olarak iki cesittir. Biiylik boyda olanlarin hepsi katmerlidir. Genisleyen alana ayni
merkezli birka¢ daire ekseninde ayrintili yapraklar doldurularak desene zenginlik ve
giizellik kazandirilir. Desen icinde biiyiikliigiine goére pengler, ana motif veya
yardimc1 motif olarak kullanilmistir. Ozellikle sap déniislerinde ve helezonlarin
kesistigi noktalarda yon gostermedigi i¢in kompozisyonlarda rahatlatict ve kullanigh

motiflerdir.%
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Sekil 14 ve 15: Peng¢ Motifi Cizim Asamalari

Kaynak: Inci A. Birol ve Cicek Derman, a.g.e., 48 s.

Stilize bitki kokenli motif grubunun adida olan hatdyl motifi, siisleme
sanatlarinin baslica motiflerindendir. Tiirk siislemeciliginde bitkisel desenlerde temel
olacak sekilde son derece yaygin ve onemli bir ¢icektir. Tabiattaki herhangi bir
cicegin dikine kesitinin stilize edilmis seklinden ortaya c¢ikar. Cok sayida
varyasyonlar1 oldugu icin asil sekli tam olarak tespit edilememektedir, ancak hatayi
adindan dolay1r Orta Asya veya Cin’den kaynaklandigi tahmin edilen bir motiftir.

Hatai, Hata’ya mensup demektir. Hata, Cin tiirkistani’nda bulunan bir yerdir.

Hatayilerin Tiirk sanatindaki en erken Ornekleri, Uygur Tiirkleri tarafindan
yapilmis, VIII. ve IX. yy.’lara ait Maniheist duvar resimlerinde goriiliir. Orta

Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya gecen motif Anadolu Selguklulari’nda sade

®inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 47 s.
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sekilde ele alinmigtir. Osmanlilar doneminde olgun bir diizeye ulagsmis ve yaygin

olarak kullanilmistir. Ozellikle tezhip sanatinda ve ¢inide gokga kullanllmls‘ur.62

- Tepe kasm:
Renkli krstm,
tag yaprakiar (tiveyy)

- Meyime (Tobumiarn
icine alan kese)

Tobumlan temsil ediyor

Sapin cigege
baglandig: nokia

Canak (keys)

Sekil 16: Hatayi Motifi Cizim Asamalari

Kaynak: Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 65, 66 s.

Sekil 17: Goncagiil Motifinin Cizim Asamalari

Kaynak: ilhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e. 72's.

Hatayi motifi kanavigesi form olarak beyzi veya elipse yakin daire seklinde
birgok ¢esidi vardir. Desende tek yonde giden bir sap lizerine veya iki helezonun
kesistigi noktaya yerlestirilir. Birbirine ters yondeki iki helezonun kesigsmesi dogru
kabul edilmez. Motifin kisimlar1 ii¢ boliimden olusur. Birincisi ¢icegin “megsime”

denilen gobek kisminda bulunan tohum kesecikleridir. Alt veya orta kisminda sapin

%2flhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e.,67 s.
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birlestigi nokta bulunur. ikincisi ¢icegin kaidesini olusturan ve eskiden “keys”
denilen canak kisimlaridir. Ugiinciisii gdbegin veya mesimenin etrafin1 ceviren
“tiivey¢” denilen tac¢ yapraklardir. Bunlar ¢igegin renkli kismini teskil ederler 63

(bkz. sekil 16).

Goncagiil, tam agilmamis bir ¢igegin dikine kesitinin stilize edilmis halidir.
Gonca halindeki bir ¢igegi temsil eder. Goncagiillerde ta¢ yapraklari ve ¢anak kismi
bellidir. Mesime kismi kismen goriinlir veya hi¢ goriinmez. Goncagiil motifi

hatdyinin ilk halidir. A¢ilmamis haldeki hatayi motifidir (bkz. sekil 17).
Yari stilize ve naturalist iislupta cicek motifleri;

Bitki kokenli motifler iginde stilize edilmis hatayl grubu c¢iceklerin yanisira
yar1 stilize ve natiiralist tislupta yapilmis cicekler, Tiirk siisleme sanatlarinda 6nemli
yer tutmaktadir. Yari stilize ¢icekler tabiattaki goriintislerine yakin sekilde tam olarak
stilize edilmeden yapilmis motiflerdir. Bundan dolayr ilk bakildiklarinda hangi
cicege benzedikleri belli olur. Ayrica yar stilize ¢icek motifleri desen iginde kendi
yaprak ve saplari lizerinde cizilirler. Hatdyl grubu ¢icekler ile ayni helezon veya sap

izerinde gosterilmezler.

Osmanli sanatinda XVI. yy.’a kadar stilize olarak hazirlanan bitki kokenli
motifler, XVI. ve XVII. yy.’larda kendine 6zgii bir karakter kazanmigtir. Stilize
sekilde naturalist lisluba doniisiim goriilmeye baslanmistir. Bunun en 6nemli 6rnegi,
Kanuni doneminde (1520-1566) miizehhip Karamemi’nin tasarimlarinda yapilan
eserlerde goriilmektedir. Karamemi’nin gelistirdigi natiiralist tislupta yapilmis ¢igek
ve bitki tasvirleri Oncelikle kitap sayfalarini siislemigtir. Daha sonralar1 ragbet
gorerek bati etkisi ile birlikte vazgecilmez silisleme unsurlari olmuslardir.®* Kitap
siislemelerinden sonra diger siisleme alanlarinda 6zellikle ¢ini eserlerde lale, karanfil,
stimbiil, giil, bahar dallar1 {izerindeki sirali ¢icekler ve meyve agaglar1 v.b. siisleme

unsurlar1 yaygin bir sekilde kullanilmistir (bkz. sekil 18).

%inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 65s.

®Giilbiin Mesara, “18 ve 19. Yiizy1ll Osmanli Fermanlarindan Cigekler”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
S: 30, Haziran 1996, 21s.
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Sekil 18: Cesitli Yar Stilize Cigek Motiflerinden Ornekler.
(a- Ldle, b- Karanfil, c- Giil ve Giil Goncast, d- Stimbiil)

Kaynak: Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 115, 119, 122, 125 s.

Yar stilize ¢igek motiflerinin Tiirk siisleme sanatlarindaki gelisimine takiben
Avrupa’dan gelen Barok ve Rokoko siisleme iisluplarinin etkisi ile cigekler tabiatta
goriindiigli gibi resmedilerek yapilmaya baslanmistir. Stilize ¢igeklerin yerini alan
natiiralist ¢icekler, kurdele ile buket haline getirilmis, vazo igerisine yerlestirilmis
yaprak ve cicekler seklindedirler.65 Natiiralist ¢igekler arasinda giil, lale, siimbiil,
nergis, zambak, sakayik, papatya, kasimpati v.b. bir¢ok ornekler goriillmektedir. XVI.
yy.’dan baglayan natiiralist iislup XVII. yy.’dan itibaren artmaya baglayarak XVIII.
yy.’da yayginlagmis, sonralart ¢icek minyatiirii olarak adlandirilabilecek tek ¢icek
veya buket resimleri, kitap sayfalarini ve ciltlerini siislemistir.®® Bat1 sanatinin etkisi

altinda gelisen bu c¢iceklere “Suktfeler” de denilmistir.®’

®Sule Aksoy, “Kitap Siislemelerinde Tiik-Barok-Rokoko Uslubu”, Kiiltiir Bakanhigi Sanat Dergisi,
Y:3,S:6,1977, 131, 135s.

yildiz Demiriz, “Kitap Stislemesinde Giil”, ilgi Dergisi, Y: 1, S: 2, Kasim 1981, 31 s.

®"Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler—Hatai, 2. Basim, Ankara 2002,4 s.
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2.1.2. Rimi

Tiirk siisleme sanatinda rGmi, her devirde, her iislupta 6nemli bir yeri olan bir

motiftir. Baslangicindan giiniimiize kadar tasta, ahsapta, ¢inide, madende, kumsta,

tezhipte cok yaygin sekilde kullanilmistir. RGmi motifi kimilerince iislup olarak

kabul edilmis, kimilerince de desen tekniginde kullanilan temel unsur olarak

goriilmiistiir. ROminin peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle birlikte cok

kullanilmis olmas1 motife temel unsur niteligi kazandirmistir. RGm1 bir hatayi grubu

motifleriyle ayni sap {lizerinde c¢izilmez. Rimi motiflerinin ayr1 bir sekilde

; : - 68
diizenlenmesi zorunlulugu vardir.

Sekil 19: Rimi Motifi Cizim Asamalar1

(Swraswyla Sade, Ayrrma, Sarilma ve Hurdelenmis Riimi)

Kaynak: Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 183, 184 s.

®nci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 181 s.
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Ram1 motifi Orta Asya kdkenli bir motif olup, VIIL. ve IX. yy.’larda Uygur
Tiirkleri’ne ait, Bezeklik freskinde goriilen rimi kanatl ejderha tasviri, elde bulunan
en eski belgedir.®® ilk yaygin kullanimi Selcuklu dénemi zamaninda olmustur.
Anadolu Selguklulari tarafindan gelistirilen bir motif oldugu olmasindan dolay1 ve o
donemde Anadolu’ya “Diyar-i riim” denildigi i¢in bu motife “rimi” denilmistir.
Karahanli, Gazneli, Abbasi, Emevi, Fatimi ve Endiilis siislemelerinde farkli ve
zengin bi¢imleriyle yer aldig1 gibi, Osmanli sanatinin énemli siisleme unsurlarindan

biri olmustur.

Rimi motifinin hayvan veya bitki kdkenli oldugu konusu tartismalidir. ilk
ortaya c¢iktigt donemlerden XIV. yy.’a kadar rimi, hayvan figiirleri ile birlikte
kullanilmast ve benzer sekilde ¢izilmesi agisindan hayvan kdkenli bir motif oldugu
izlenimini verir. Orta Asya’nin bozkirlarinda yasayan Tiirklerin sanatlarinda One
c¢ikan hayvan iislubu eserlerine yansir. Rimilerde stilize tavsan, kurt, balik, kus gibi
baslica hayvanlar kullanilmistir. Baslangicta kivrik dallar lizerinde ve girift sekilde
belirgin bir bicimdedir. Sonralar1 kuslarin kafalar1 ve tavsanlarin ayaklari, gozleri
gibi ayrintilarin yok olmasi ile giderek soyutlasmis, stilize olmustur. Anadolu
Selcuklulart ve Beylikler doneminde mimaride ve yazma eserlerde yogun bicimde
kullanilan rGmi motifleri, hayvan figiirleri ile yakinlik gostermektedir. Bazi
orneklerde miinhani motifleri ile benzerlikte goriilebilmektedir. XIV. yy.’dan itibaren
rimiler daha fazla stilize olarak hayvansal goriinlimlerinden uzaklasmislardir.
Kaynag: belli olmayacak sekilde tamamen soyutlasarak biitiin siisleme alanlarinda
strekli kullanilan motifler olmuslardir. Osmanli klasik doneminde yapilmis
rimilerden bu anlamda birgok drnekler mevcuttur. Ozgiin bir motif grubu olarak en
giizel ornekleri XV., XVI., ve XVII. yy.’larda goriilmektedir. XVIII. yy.’da bati
etkisiyle iyice degiserek bozulmalara ugramistir. Baz1 durumlarda yaprak ve bitki

goriiniimii almis ve karakterinden iyice uzaklasmlstlr.70

L. 21

®inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 179 s.; Cahide Keskiner, “Siisleme San’atlarimizda ‘Rimi’”,
Antika Dergisi, S: 34, Subat 1988, s. 21-23.

"*flhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., 83-85s.
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Sekil 20: Cesitli Rimi Ornekleri

Kaynak: Ilhan Ozkececi ve Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., 88 s.

XV. ve XVI. yy.’larda en gelismis haliyle ele alindiginda Rimi motifinin
bir¢ok cesidi goriilmektedir. Cizilislerine gore ve desen i¢inde aldig1 vazifeye gore
cesitlere ayrilir. Cizilisine gore rimiler “sade”, “dendanli”, “islemeli”, “sencide”,
“sartlma (pigide)” ve “hurdelenmig” rOimiler olarak isimler alir. Kanavigesinin
seklini aynen koruyan islemesiz olan rumi “sade rumi”’dir. Riiminin sinir ¢izgisinin
dendanl cizilerek yapilmasiyla olan “dendanli rimi”dir. “Islemeli riimi”, XV. yy.
basindan itibaren goriilen iri rimi motifinin iglerinin hatayi ¢igekleriyle siislendigi
motiflerdir. “Sencide riimi” simetrik gibi goriinse de geometrideki anlamda simetrik
olmayan rimilerdir. “Sarilma (pi¢ide) riomi” iizerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rim1
motifleridir. Hurdelenmis rimi, iri rimi motifinin kiiciik rimilerle hurdelenmesi
veya siislenmesi ile olusturulmuslardir. Desen i¢inde aldig1 vazifeye gore ramiler,
“ayirma rumi”, “tepelik”, “ortabag” ve “hurde rimi” olarak isimler alir. Ayirma
rimi, slislemelerde desenleri giizellestirmek i¢in paftalara ayirmak ve zemini farl
renklere bélmek amaciyla yapilan rimilerdir. Sade, dendanli, sarilmas, sencide ve
hurdelenmis gibi rimiler ayirma rimi olarak kullanilabilirler. “Tepelikler” desen

icinde tepe noktalarina konulan, helezonlara baslangic olan ve simetrik sekilde
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cizilen rimi motifleridir. “Ortabaglar” helezonlarin baslama ve birlesme
noktalarinda yer alan baglayict motifdir. “Hurde rimi”, iri rimi veya bagka bir

motifi siislemek amaciyla kullanilan kiiciik boy ve sade motiflerdir.”

2.1.3. Bulut

Bulutlar tabiatta mevcut bulutlarin stilize edilip, usluplastiriimasiyla ortaya
cikmis motiflerdir. Tirk siisleme motifleri arasinda evren ile ilgili 6gelerden ay,
giines, yildizlar gibi, bulutun 6zellikle kendine mahsus bir yeri vardir. Cin kaynakl
olarak gosterilen bulut motifinin bazi hallerde ejderlerin sembollesmis sekilleri
olarak yorumlandig: bilinmektedir. Uzak Dogu sanatinda ve Cin inanc¢larinda biiyiik
yeri olan goklerin koruyucusu ve hakimi sayilan ejder figiiriiniin burnundan ¢ikan
buharin bir sekilde bulut olarak tasvir edilmistir. Hem tabiattakine benzer sekilde
hem de ejder figiirii formunda gelisen bulut motifi daha ¢ok tezhip, minyatiir ve ¢ini
sanati eserlerinde kendini gostermektedir. Minyatiirlerde ve ¢izgi resimlerin de yani
sazyolu iislubunda ve renksiz yapilan tahrir ¢aligmalarinda goriildiigii gibi bulutlarin

cok farkli ve hayali bir bicimde olduk¢a genis anlamda yorumlanm1st1r.72

Bulut motifi Osmanli yazma eserlerinde ilk defa Il. Bayezid devrinde 1494
tarihinde Seyh Hamdullah hatti ile yazilmis bir Kur'an'da goriilmiistiir.”> Osmanl
nakishanelerinde en yaygimn sekilde XVI. ve XVII. yy.’larda kullanilmistir. Bu
donemde bulut motifi, 6zellikle klasik tezhiplerde ve ciltler, ¢iniler, silahlar vb.
objelerin siislemelerinde yer almistir. Bulut motifleri XVI. yy.’dan sonra giderek
azalmistir. Tezhip ve ¢ini alanlarinda isliip geregi, daha stilize ve bazen alan belir-
leyici unsurlar seklinde kullanilmislardir. Simetrik veya asimetrik olarak
tasarlanabilen bulutlar kendi hatlarinda devam ederek ayr sekilde gizilirler ve baska

motiflerle karlsmazlar.74

™nci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 182-183s.
[lhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., 101 s.

Banu Mahir, “I. Bayezid Dénemi Nakkashanesinin Osmanli Tezhip Sanatina Katkilar”,
Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Y: 20, S: 60, Istanbul Subat 1990, 8 s.

"lhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkececi, a.g.e., 101 s.
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Sekil 21: Bulut Motifi Cizim Asamasi

Kaynak: Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 156 s.

Bulut motifi, “cizilis sekline ve kullanilis yerine gore gesitlere ayrilirlar.

Cizilis sekline gore bulut motifi siislemede iki grupta toplanir:

1) Yigma bulut: Bunlar, kompozisyonda bosluk doldurmak, desenin ¢ikis
noktalarina esas teskil etmek ve minyatiirlerde gokyiiziindeki bulutu temsil etmek

i¢in kullanilir,
2) Dolanti veya ¢izgi bulut: Kullanilis sekillerine gore gesitlere ayrilabilirler;

Daginik veya serbest bulut: Kompozisyon i¢indeki diger motifler arasinda

desene bir ¢esni katmak I¢in kullanilan ¢izgi veya dolant1 buluttur.

Ayirma bulut: Deseni tekdiizelikten kurtarmak ve bir cazibe katmak icin
zemini paftalara ayirmak gerekir. Bu renk ayriminda kullanilan ¢izgi (dolanti)

tipindeki bulut motifine ayirma bulut denir.

Ortabag: isminden de anlasilacag: gibi, desen iginde saplari baglama vazifesi
goren bulut motifleridir. Bunlarin ¢iziminde genelde simetri vardir. Birkag tip
ortabag bulunmaktadir. Dolanti bulutun bir noktada baska bir bulut motifi ile
baglanmasi ile yapilanlar vardir. Bununla yaninda Gerdanlik veya Cember tabir
edilen, ¢ikma olarak da kullanilan ortabaglar kullanilmistir. Buketlerin saplarin

baglamak i¢in kullanilan bu motifte de simetri vardir.

60




Tepelik: Isminden de anlasilacagi gibi motifin veya kompozisyonun tepe

noktalarinda kullanilan bulut motifidir. Simetri vardir.

Hiirde bulut: Yaprak, hatdyl gibi diger motiflerde siisleme unsuru olarak

kullanilan bulut motiflerindendir.””

2.1.4. Cintemani

Tiirk stisleme sanatlarinda kullanilan 6nemli siisleme motiflerinden biridir.
Taman, Cinli ve Japonlarda Buda’nin semboliidiir. Biri iistte ikisi altta {i¢ inci tanesi
ile kimi kaynaklarda simsek, dudak, bulut veya kaplan postu olarak adlandirilan iki
yatay kivrimli ¢izgiden olusur. Bazen inciler tek baslarma da gosterilmistir. Inciler,
bir noktada birbirine yaklasan, i¢ i¢e daireler seklinde hilal olusturarak gizilirler.

Kaplan ¢izgisi, benegi ve pars benegi gibi isimler almugtir.”®

Orta Asya kaynakli olan bu motif, Tiirk sanatina biiyiik bir ihtimalle Yavuz
Sultan Selim (1512-1520)’in Tebriz’den getirttigi Tirk sanatkarlar vasitasi ile
girmistir. Osmanli sanatkarlar1 bu motifi glic ve saltanat sembolii olarak kabul
etmislerdir. Bu sebepten dolay1 padisah ve sehzade kaftanlarinda sikca kullanilmistir.
Cintemani motifi, dokumalarda (¢atma, kumas, kaftan, kavuk ortiisii), hali ve ¢ini

sanatinda, tezhipten daha genis bir kullanim sahasi bulmustur.”’

"Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 153s.
"Mine E. Ozen, Yazma Kitap Sanatlar1 Sozlugii, Istanbul 1985, 14 s.

"nci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 169 s.
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Sekil 22: Cintemani Motifi

Kaynak: Inci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 172 s., Eyiip Sultan Tiirbe cinilerinden almmustir.

2.1.5. Geometrik Motifler ve Ge¢cmeler (Zencerek)

Geometrik motifler ve gegme desenler Tiirk slisleme sanatlarinda dnemli bir
yer teskil ederler. Geometrik siislemeler, belli bir diizenlemeye bagh olarak stireklilik
gosteren desen gruplaridir. Genel bakista ayni gibi goriinen desenlere dikkatle
bakildiginda birgok farklilik gérebilmek miimkiindiir. Geometrik siislemeler 6zellikle
Selguklu sanatinda, bir¢gok teknikte her malzeme iizerine uygulanmistir.
Minyatiirlerde, tezhiplerde, ¢inilerde, tas, ahsap, metal siislemelerinde, mimaride tag
kapilarda, halilarda, bircok alanda geometrik siislemeler yaygin kullanim alanina
sahiptir. Geometrik desenler, genellikle dort yana gogalabilen yapsi ile biitiin ylizeyi
kaplayarak sonsuzluk ifadesi vermektedir. Bazen geometrik diizenlemelerin
bosluklarinda  tekdiizeligi ortadan kaldirmak amaciyla diger motiflerde

kullanilmustir.”® Geometrik desenler, motifleri paftalama gorevi gormiistiir.

®Y11diz Demiriz, islim Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul — 2000, 7 s.
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Sekil 23: Geometrik Desen Formlarindan Ornekler

Kaynak: IThan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., 95 s.

Islam sanatinin ilk zamanlarinda Emeviler doneminde geometrik desenlerde
Helenistik ve Roma etkileri goriiliir. Tiirk siisleme sanatinda Anadolu Selguklulari
zamaninda geometrik siisleme vazgecilemez bir unsur olmustur. Bu donemde

yapilmis tas, ahsap ve ¢ini mozaiklerden ¢ok fazla 6rnekler yapilmistir. Osmanli
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doneminde geometrik silislemenin azalmis oldugu diisiincesi konusunda tersine
artmis oldugu yoniinde arastirmalar vardir.”® Erken Osmanli dénemi ginilerinde daha
cok goriilen geometrik desenler, XV. ve XVI. yy.’larda, ahsap pencere kapaklarinda,

kap1, tavan, tas minber siislemelerinde uygulanmlstlr.so

Geometrik siislemeler; kare, dikdortgen, iiggen, daire, poligon, baklava,
altigen ve yildiz gibi birgok formun birlesmesiyle meydana gelir 8 (bkz. sekil 23).

Desenler simetrik bir diizen i¢inde birbirini tekrarlayarak ilerler.

“Gecmeler geometrik sekilde diizenlenen genis kullanim alan1i olan
desenlerdir. “Bu bezemelerin asil adi, Fars¢a’da birbirine ge¢mis halka anlamina
gelen ‘zencirek’dir. Bu isim Tiirkge’de ilk ‘zencirek’ daha sonra ‘zencerek’ olarak

giiniimiize gelmistir.

Zamanla gelisen zencerekli kenar siislemeleri, sadece birbirine ge¢mis halka-
lardan ibaret kalmamig, ayni genislikteki seritlerin bir alttan, bir iistten gegmesiyle
cesitli orgl sekilleri meydana getirmistir. Bu zengin bezeme iisliibu, zamanla biitiin
Islam alemi tarafindan benimsenmis ve her alanda kullanilmistir. Karahanlilar'in
tiirbe kitabelerinde ve bezemelerinde goriilen zencerekli kenar bezemelerinin daha
gelismis giizel Ornekleri, Biiylik Selcuklular ile bunun bir kolu olan Anadolu
Selcuklulari, Beylikler ve Miisliiman olarak Tiirklerle ayni topraklari paylasmis
Mogol asilli ilhanlilar devrinin mimari eserlerinde, elyazmasi kitap siislemelerinde
goriilmektedir. Bu eserler zenceregin 6zellikle Selguklular tarafindan ne kadar sevilip
benimsendigini ve adeta devrinin sembolii haline geldigini gostermektedir.
Zencerekler, Abbasiler'de, Emeviler' de, Memliikler'de ve hemen hemen biitiin Islam
sanatlarinda benimsenmis ve ¢ok kullanilmis bir iislaptur. XIV. yy. Memlik kitap
sanatlarinda, ¢esitli 0rneklerine rastlanir. Memlikler, 6zellikle mushaflarinin zahriye
ve serlevhalarinda, siire baslannda, arasuyu olarak gordiigiimiiz zenceregi, yer yer

koltuk bezemelerinde miistakil desen halinde de kullanmislardir. Sadece Tiirk ve

®yildiz Demiriz, a.g.e., 10 s.

Ofnci A. Birol, Klasik devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri, 1. Basim, Istanbul 2008, 313 s.

lhan Ozkegeci ve Sule Bilge Ozkegeci, a.g.e., 94 s.
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islam eserlerini slislemekle kalmayan zencerek, Bizans mozaiklerinde, Ermeni mezar
taglarinda ve bunun gibi daha bir¢ok yakin devir gayrimiislim topluluklarin hayatinda

da, siis unsuru olarak goriiliir.

Sekil 24: i¢ Pervazlarda Zencereklerin Cizim Asamalari

Kaynak: Inci A. Birol, a.g.e., 239, 241 s.

XV. yy. Timur ve Osmanl siislemelerinde zencerek az kullanilmaya
baslanmigtir. Tasarimlarda degisen pafta bicimleri i¢inde, rimi ve hatdyl motifli
desenlerin geliserek hakim olmasi, renk ve tekniklerdeki yeni arayislar dikkat
cekicidir. Fakat tamamen terk edilmeyen zencerekler, geometrik islibun devami
olarak tezhipte arasularinda (i¢ pervazlarda), ahsap veya tas bezemelerde, kalem

islerinde kullanilmaya devam etmistir.” %

®nci A. Birol, a.g.e., 192-193 s.
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2.1.6. Diger Motifler

Gecmis Orneklerin bir kisminda ve giiniimiiz tasarimlarinda, Ozellikle
arastirma kapsamindaki 0Ozgiin tasarimlarda, bu grupta yer alan diger siisleme
unsurlarindan faydalanilmistir. Bunlarin i¢inde hayvan motifleri, Anadolu’daki
cesitli el sanatlarinda kullanilan birtakim sembolik motifler ve hiisn-i hat ve ebrli
teknikleri gibi birgok siisleme unsurlarindan faydalanilmistir. Bu siisleme

unsurlarinin ¢esitlerini genisletebilmek, yapilacak tasarimlarla saglanabilmektedir.

TRy
TR
‘w:!‘;»t&‘.‘:o"-..;;

Sekil 25: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinden Bir Ejder Motifi Ornegi

Kaynak: inci A. Birol, a.g.e., 133 s.

Tiirk siisleme sanatinda 6nemli bir yer tutan hayvan motifleri, hayal {iriinii ve

stilize sekilde ele alinmistir. Hayal iiriinii olan hayvan motiflerinde ejder, simurg ve

kilin motifleri kullanilmistir. Beylikler ve Erken Osmanli’ya gecis doneminde
yapilmis olan ejderli samdandaki (bkz. fotograf 27 ve 28) ejder motifi, Islam sanati

eserlerinde ¢ok sik tasvir edilmis efsanevi bir hayvandir. Islamiyet’in kabulii sonrasi
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Tiirklerde ¢cogalmis, Biiyiik Selguklular ve Anadolu Selguklularinda yaygin sekilde
goriilmistiir. Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Saray Albiimii’'nde ejder,
genellikle simurg ile miicadele ederken tasvir edilmistir. Yilan gibi kivrimli, uzun
kalin kuyruklu dort ayakli, iki kanatli bazen birden fazla basli ¢izilmistir. Cesitli

donemlerde farkli anlamlarla yorumlanmaistir.

Stilize hayvan motifleri Osmanli sanatinda az kullanilan motiflerdendir. Iran
sanat1 etkisi ile XV. yy. semse orneklerinde goriilmektedir. Cini, hali ve seramiklerde
tezhipten cok kullanilmistir. Kuslarin daha ¢ok kullanildig1 bu grupta, geyik, aslan,

pars, leylek, tavsan vb. bircok hayvan motifi kullanilmustir.®®

Sekil 26: Cesitli Yazma Eserlerden Toplanmis Stilize Hayvan Motifleri

Kaynak: Inci A. Birol, a.g.e., 141 s.

Sadece siisleme amacina doniik olmayip anlam bakimindan 6zellikleri olan
sembolik motifler Anadolu’daki el sanati iriinlerinde c¢ok farkli g¢esitlerde
goriilmektedir. Elibelinde, kocboynuzu, bereket, insan, sagbagi, kiipe, bukagi,
sandikli, yildiz, suyolu, pitrak, muska, nazarlik, ¢cengel vb. birgok farkli isimlerde
sembolik motifler; genellikle hali, kilim, kumaslarda kullanilmistir. Bu motiflerin her
biri farkli anlamlar tagimaktadir. Tez ¢alismasinda bir 6zgiin tasarim iginde (bkz.

sekil 126) yer alan “elibelinde” motifi analik ve dogurganlik simgesidir. Motif

[nci A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 129, 130 s.
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Anadolu’nun degisik yorelerinde gelin kiz, ¢ocuklu kiz, aman kiz, karaddseme,

seleser vb. bircok isimle adlandirilir.®

Sekil 27: Anadolu’nun Degisik Yorelerinde El Sanatlarinda Goriilen Sembolik
Motiflerden Baslicalar

(a- Elibelinde, b- Ko¢ Boynuzu, c- Yildiz, d- Sagbagi, e- Goz, f- Suyolu Motifleri)

Kaynak: Giiran Erberk, Anadolu Motifleri Sergisi-Sergi Katalogu, izmir Resim ve Heykel Miizesi,
Konak 18 Haziran 1986 — 5 Temmuz 1986, 6, 8,13, 19, 20 ve 26 s.

Hat sanati, eski orneklerde aydinlatma aracglarinin bir¢ogunda siislemelerle
birlikte uygulanmustir. Ozellikle ¢ini kandiller ve madeni samdanlarda ¢ok yaygindir.
Kullanilan yazilar i¢inde siiliis hatt1 yaygin olarak tercih edilmistir. Bazi 6rneklerde
kGfi yazinin oldugu da goriilmektedir. Bugiin bir¢ok farkli alanda tugra formunda ki
hat yazilar1 gorsel bakimdan iyi bir netice verdigi icin dekoratif unsur olarak
kullanilabilmektedir. Aydinlatma araci tasariminda tugra formunda yazinin tercih

edildigi 6zgiin ¢alisma tez iginde yer almaktadir.

Gliniimiiz aydinlatma tasarimlarinda ebru tekniginin kullanildig: iiriinler
dekoratif unsur olarak dikkat cekmektedir. Aydinlatma tasarimlarinda, ytlizeyleri ebru
teknigi ile renklendirilmis abajur basliklariyla masaiistii lambalari, sarkitlar ve

lambaderler goriilmektedir (bkz. fotograf 72 ve 73).

8 Giiran Erberk, a.g.e., 18 haziran 1986 — 5 Temmuz 1986, 4 s.
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2.2. GELENEKSEL FORM VE DESENLERLE TASARLANMIS iC
AYDINLATMA ELEMANI ORNEKLERI

Daha oOncede belirtildigi iizere, Aydinlatma ilk¢aglardan beri gelisme
gostermis olan 6nemli bir ihtiya¢ olmustur. Zamanla bu ihtiyagla birlikte aydinlatma,
estetik kaygi ile mekanlarda uygulanmaya baglamistir. Bunu yapmakta aydinlatma
araglart sayesinde miimkiin olabilmistir. Aydinlatma araclar1 bir mekanin
goriinebilirligini  saglarken dis goriintisiiyle i¢ mimaride dekoratif anlamda
kullanilabilen, her donemde farkli tarz ve sekillerde gesitlerle, farkli formlarla ve

siislemelerle estetik anlamda deger bulan esyalar olmuslardir.

Tiirk kiiltiiriinde aydinlatma elemanlari, diger giinliik kullanim esyalar1 gibi
geleneksel motif, desen ve formlarla birgok 6nemli 6rnekler teskil etmektedir. Bu
orneklerden bircogunun zanaat iiriinii olmasinin yaninda, sanat degeri tasiyanlarda
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Siisleme sanatlarinda maden siislemeciligi, ¢ini,
seramik ve cam is¢iligi alanlarinda kandil, samdan, fener, gaz lambas1 gibi

aydinlatma araglar1 yapilmistir.

Orta Asya’dan Uygurlar, Karahanlilar ve Gaznelilerden, Biiyiik Sel¢uklu ve
Anadolu Selguklularina kadar gelen oradan da Anadolu Beyliklerine ve Osmanlilara
kadar uzanan siisleme gelenegi Tirk maden sanatlarinda yaygin bir sekilde
goriilmektedir. X. yy.’dan itibaren, Tiirk sanatlarmimn her alaninda Islam etkisinin
hissedildigi bir canlanma goriilmiistiir. Bir baslangi¢c ve arayis devri olarak Erken
I[slam déneminde cesitli uygarliklarin etkisinde kalmmis, zamanla bu karmasik
etkiler, kendi benligi olan bir Tiirk-Islom sanatina déniismiistiir.®®> Bu dogrultuda
bircok esya islevselliginin yaninda, degerli, giizel ve kimlikli gdsterilmek ig¢in
stislenmigstir. Bircok kullanim esyasinda oldugu gibi aydinlatma araglarinin iyi ve

stislenmis drneklerinin bu donemlerden sonra goriildiigii anlasilmaktadir.

Maden siisleme tekniklerinde yapilan aydinlatma araglari, Tirk siisleme
sanatlarinda 6nemli bir yer tutar. Selguklu donemi maden sanati Iran’dan Suriye,

Mezopotamya ve Anadolu'ya kadar uzanan, ayni teknikleri uygulayan genis bir

85Fulya Eruz, Konusan Maden, 1. Basim, Istanbul Aralik 1993, 21s.
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maden sanat1 okulunun varligin1 gosterir. Motif repertuarinin zenginligi ve ozellikle
kakma tekniginin genis Ol¢iide uygulanmasi, Selguklu’nun maden sanatindaki
ustiinliigiinii gosterir. Bliylik Selguklu Devletinin yikilmasindan sonraki siirecte,
Osmanli devri maden sanati, doruk noktasmma ulasmistir. Bu madenler iginde
oncelikle bakir, altin ve giimiis yaninda bir alasim olan piring 6n plana ¢ikmustir.
Bakir madeni savas sanayi darphane ve sosyal hayattaki ihtiyaglar1 karsilamak i¢in
maden sanati atolyelerinde bolca kullanilmistir. Osmanli devrinde bronz is¢iligi
artmis, glimiis savatlama ve kakma yavas yavas kaybolmus, giimiis ve altin objeler
metal ig¢iliginin doruk noktast olmustur. Giinlik kullanim esyalarinin yapiminda
bakir, piring ve diger alasimlar kullanilmistir. Degisik bir teknik olan altinlama,
genellikle Osmanli maden sanatinda bolca uygulanmistir. Glimiisten sonra altinla
kaplanmig bakir tercih edilen kullanim malzemesi olmus ve “tombak ad1 ile
taninmigtir. Tombak tekniginde cami ibrikleri, barutluk, kase, buhurdanlik, kalkan,
migfer, silah v.b. bir¢ok esyalar iginde aydinlatma araci olarak kandiller, ev ve
mihrap samdanlar1 da yapllmls‘ur.86 Fotograf 19 ve 34 arasindaki ornekler, madeni

aydinlatma araglarindan yapilmis birtakim aydinlatma araglarini temsil etmektedir.

Selguklularda ve Osmanlilarda yapilan samdan ve kandiller, donemi yansitan
motif ve desenlerle siislenmistir. Bitkisel, hayvansal, riimi, geometrik desenler ve hat
sanatt maden tizerine ince iscilikler ile islenmistir. Birgok iirlinde dokiim teknigi,
baski is¢iligi, savatlama, kakma, kaplama ve kalemkar isi gibi tekniklerde
islenmistir. Islam &ncesi Tiirklerin gelistirdigi bu tekniklerin yani sira Selguklu ve
Osmanlilar yeni buluslarla bir¢ok esyaya, dovme veya ¢akma, mineli kabartma,

ajurlu isleme ve telkari gibi tekniklerde uygulamistir.®’

8Fulya Eruz, a.g.e., 23-25s.

8Can Kermetli ve Zahir Giivemli, Tiirk islAm Eserleri Miizesi, Istanbul 1974, 39 s.; Fulya Eruz,
a.g.e.,31-33s.
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Fotograf 19: Piring Kandil, Suriye, 1090, Biiyiik Selcuklu Dénemi, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi, Env. No.: 192. (Piringten dovme teknigi ile yapilmistir. Genis agizl
viiksek boyunlu, yuvarlak gévdeli ve al¢ak kaidelidir. Govde delik isi ajur teknigi ile
geometrik desenlerle siislenmistir. Boyun kisminda kifi yazili kitabe, alti koseli yildiz
ve bitkisel motifler bulunmaktadir).

Kaynak: Seracettin Sahin, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Emevilerden Osmanllara 13
Asirlik ihtisam, istanbul 2009, 52 s.

Fotograf 20: 1280 Tarihli Tun¢ Kandil, Konya, Anadolu Selguklu Dénemi, Ankara
Etnografya Miizesi, Env. no.: 7591. (Dévme teknigi ile yapilmistir. Uzerine hem
delik isi, hem kabartma uygulanmistir. Boyun kisminda Nur suresinden bir ayet yer
almaktadir. Govde kismi rumi motifleri ile kaplidir).

Kaynak: Ulker Erginsoy, “Tiirk Maden Sanati”, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, 1. Basim,
Ankara 1993, 351 s.
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Fotograf 21 ve 22: Tun¢ Samdan ve Detay1, Giineydogu Anadolu, Siirt. Anadolu
Selguklu Donemi, XIII. Yy. Sonu, Tiirk [slam Eserleri Miizesi, Env. No.: 114.
(Samdanin govdesi bitki kokenli motifleriyle kivrim dallariyla rimi helezonlar i¢ ice
ge¢mistir. Dairevi formda ipliklerden meydana gelen madalyon bi¢imli alanlar igine
ata binmis insan figiirii vardir. Miizisyen ve eglence sahneleri bulunmaktadir. Giimiis
ve altin varaklarla kakma tekniginde islenmigtir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 138, 139 s.

Fotograf 23 ve 24: Piring Samdan ve Detay1, XIV. - XV. Yy., Memlik Ddnemi,
Tiirk islam Eserleri Miizesi, Env. No.: 1372. (Gévde havan formludur.Yiizeyi giimiis
ve varaklarla kakma tekniginde islenmistir.boyun uzun ve silindirik alt ve iistiinde
badem bicimli motiflerden olusan iki bordiir, aralarinda bitki motifli tic madalyon
vardir. Goévdede siiliis yazili bir kitdbe ve bitkisel desenli yuvarlak madalyon
bulunmaktadir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 163, 168, 169 s.
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Fotograf 25 ve 26: Piring Aski Kandil, XIV. Yy. Ikinci Yarisi, Miimlik Donemi,
Tiirk islam Eserleri Miizesi, Env. No.: 157. (Dévme tekniginde yapilmis, kazima ve
delik isi ile siislenmistir. Aski dlemli, gévde yukarrya dogru daralan sekiz yiizlii ve
ta¢ kubbelidir. Govde yiizeylerinde meander motifleri arasinda alt ve iistte kitabe
kusaklart bulunur. Orta kismi delik igi ajur ve kazima teknikleri ile yapilmis salbekli
semseler rumi ve hatayi motifleriyle siisliidiir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 162, 166, 167 s.

Fotograf 27 ve 28: Ejderli Samdan ve Detay1, XIV. — XV. Yy., Beylikler-Erken
Osmanliya Gegis Donemi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Env. No.:4017. (Pirincten
dokiim teknigi ile yapimistir. Dort ayakli samdan, dort ejder ile ortadan alti kenarli
mum ¢anagin ¢evreler.Ejderler, yilan pullu sivri kulakli, badem gozlii ve agizlarini
acarak ¢canag isirwr vaziyettedir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 146,152,153 s.
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Fotograf 29 ve 30: Altn Yaldizhh Bakir Kandil, 1481 — 1512 Tarihleri Arasi,
Osmanlt Donemi, Tirk Islam Eserleri Miizesi, Env. No.: 170. (Altr kenarhidr.
Kabartma ve delik isi teknigi ile yapimistir. Ustten on iki dilimli kubbe ve bogumlu
askiliklidir. Gévdesinin alt ve iist kismindaki Fars¢a Sultan Bayezid’in adi ve onu
oven sozler bulunmaktadir. Govde yiizeylerinin ortasinda salbekli semseler yer alir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 216, 218, 219 s.

Fotograf 31: Erzurum Lald Pasa Camii Samdanlarindan Ornek. (1560 civarinda
vapiulmiglardr. Govdesi kldasik donem riimi motifleri ve hat ile siislenmistir).

Kaynak: Nusret Cam, a.g.m., 18s.
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Fotograf 32 ve 33: Giimiis Samdan ve Detayi, XVII. Yy. Baslari, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi. (Rumi motifleri ile gévdesi ve mumluk kismi siislenmistir).

Kaynak: Palace Of Gold & Light — Treasures from The Topkap, Istanbul, istanbul 2001, 167 s.

Fotograf 34: Murassa Cifte Samdan, XVII. Yy. Baslari, Osmanli Dénemi, Tiirk
Islam Eserleri Miizesi, Env. No.: 149 A-B. (Bakir iizerine altin varakla islenmistir.
Tepe kisminda lale seklinde mumlugu bulunmaktadwr. Biitiin yiizey kazima c¢igek
motifleri ve yuvarlak igine yerlestirilmis firuze, yakut ve zebercet tasglar: ve delik isi
rumili stislemelerle yapilmistir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 281, 288 s.
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Cam islerinde yapilmis aydinlatma araclarindan genellikle kandil 6rnekleri
mevcuttur. Tiirk Islam eserleri miizesindeki cam kandil 6rnekleri, ¢esm-i biilbiil ve
cesitli sir¢a esyalardan O6rnekler gosterilebilir. Burada XIll. yy.’dan yani Selguklu
cam islerinden baslayarak giiniimiize kadar gelmis sise, vazo, bilezik ve siis esyalari
gibi kandillerde tarihin ¢esitli devrelerini gosteren eserlerdir.®® Ayrica batililagma
hareketleri sonrasinda Avrupa’dan getirtilen kristal camli samdan ve avize 6rnekleri
de buna dahil edilebilir. Fotograf 35 ve 39 arasindaki 6rnekler camdan yapilmis

aydinlatma araglarindandir.

Fotograf 35: Cam Aski Kandil, XIV. Yy., Memlik Doénemi, Tiirk Islam Eserleri
Miizesi, Env. No.: 1032. (Yesil renkli, govdesi siskin ve uzun boyunlu aski kandildir.
Kandilin biitiin yiizeyi mavi, beyaz renkler ve altin yaldizla boyanan yar: bordiirlii,
geometrik ve bitki kékenli siislemelidir. Mineleme teknigi ile yapilmis siislemeler,
govde kisminda kirmizi ve beyaz renkte yapilmis icleri bitkisel siislemeli dilimli
madalyonlardwr. Boyun kisminda rimi kompozisyonlar ve Nur suresinden ayetler yer
almaktadir).

Kaynak: Seracettin Sahin, a.g.e., 162, 164 s.

8Can Kermetli ve Zahir Guivemli, a.g.e.,, 48s.
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Fotograf 36: Tiirk Stili Venedik Cam Kandili, XVI. Yy. ikinci Yarisi, Topkapi
Sarayr Miizesi. (Kandilin boyun ve govde kismi hatdyi grubu ve yari stilize ldle
motifleriyle siislenmigtir).

Kaynak: Palace Of Gold & Light — Treasures from The Topkapi, Istanbul, Istanbul 2001, 149 s.

Fotograf 37: Gebze Coban Mustafa Pasa Camii’ne Ait Cam Kandil, XVI. - XVII.
yy. Topkap1 Sarayr Miizesi, Env. No.: 34/472. (Kandili boyun ve gévde kisminda
ortabaglh rumi kapali formlarindan olusan desenler goriilmektedir).

Kaynak: Nedret Bayraktar, “Osmanlilar Zamaninda Saray ve Cevresi Icin Eser Veren Misirli iki
Sanatc1”, ilgi Dergisi, S: 81, Bahar 1995, 25 s.
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Fotograf 38: Mineli Cam Kandil, Osmanli Dénemi, Tiirk islam Eserleri Miizesi

Kaynak: Can Kermetli ve Zahir Giivemli, a.g.e., 39 s.

Fotograf 39: Necef Tasla Mihlama Tekniginde Siislenmis Cam Kandil, Osmanli
Doénemi

Kaynak:Zeki Kusoglu,“Diinkii Sanatlarimizdan Mihlama”,ilgi Dergisi,Y:23,S:57. lkbahar 1989,34 s.
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Seramik ve ¢ini yapimi aydinlatma araglar Tiirk slisleme sanatlarinda 6nemli
bir yer teskil eder. Selguklu, Memluk ve Osmanli doneminde yapilmis olan kandiller,
antik cag kandillerinden farkli olarak, kaide, gévde ve boyun kisimlarindan olusur.®
Islevsel yonden kullanisli olmayan ¢ini kandilleri, siisleme ve iiretim teknikleri
acisindan ¢ok onemli degerler tasir. Ciniler lizerine yapilan desen ve motifler donem
hakkinda bilgiler verir. Osmanli ¢ini cami kandillerinde bu konuda bir¢ok 6nemli
ornekleri gérmek miimkiindiir. Sanat degeri yiiksek olan cami kandilleri, bitki
kokenli motifler (hatdyi, goncagiil, peng, lale, karanfil vb.), rimi, bulut, ¢intemani ve
geometrik desenler gibi geleneksel Tiirk motiflerinin giizel 6rneklerini bulundururlar.

Hat sanat1 da siislemeler icinde birgok ornekte goriilebilmektedir. Yapildigi mimari

eserlere gore tarihlendirildikleri i¢in belge niteligi tasirlar.

XV. ve XVI. yy. yapisi ¢ini cami kandilleri, ¢ini 6rneklerinin en iyi kalitede
ve giizellikte olanlaridir.®® Bu dénemde ¢ok renkli kandiller gbze carpar. Beyaz
hamuru, seffaf sirr1 ile desenlerdeki inceligiyle Iznik atdlyelerinden c¢ikmustir.
Motifleri parlak, renkli olup siyah konturlar (tahrir) igine alinmistir. Boyun biraz
daha uzun, karin kismi1 ve kulplar daha incedir. XVII. yy. kandillerinde ise kulplar
biiyiik ve ti¢ gozlii olup ikisi karin ikisi boyun {izerindedir. Esas siislenen alan, boyun
ve karinda dolasan siiliis hatli yaz1 frizidir. XVIII. yy.’da ¢ini merkezi Kiitahya’ya
kaymis, stilize kivrak hatli motifler kalin siyah konturlarla ¢ekilmis boyalarda
akmalar goriilmeye baslanmistir. Bu donem c¢inileri onceki donemlere nispeten
iscilik ve desen acisindan kalitede diisiis yasamistir. Iznik ¢ini atdlyelerinde iiretilen
mavi beyaz ¢ini kandil siislemelerinde yaziya genis yer ayrilmis olmakla beraber yar1
stilize bitki (lale, karanfil, siimbiil vb.) motifleri ve geometrik desenler de 6nemli bir
rol oynar. Bu devir eserlerinde Cin’den gelen Ming porselenlerinin yani sira,
Selcuklulardan gelen motiflerin de iislubun gelismesinde katkisi olmustur. Yazili
kandillerde dini yazilar 6n plandadlr.91 Kandiller hakkindaki bilgilerin ¢ogu miizeler
(Topkap1 Sarayi) ve 6zel koleksiyonlardan edinilmektedir. Cini kandillerden birtakim
ornekler Fotograf 40, 41,42 ve 43’te goriilmektedir.

%Y 1lmaz Eker; a.gm., 12s.
Ofsmail Unal, “Cini Cami Kandilleri”, Tiirk Sanat1 Arastirma ve incelemeleri IL Istanbul 1969,74 s.

Y1lmaz Eker, a.g.m., 12s.
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Fotograf 40: Cok Renkli Cini Cami Kandili, Iznik, XVI. Yy. ikinci Yarisi, Osmanl
Donemi. (Kandilin boyun boéliimiinde siiliis hat ile yazilmis kitabe vardir. Govde
mavi zemin tizerinde hurdelenmis iri yapraklar, hatayi, peng ve goncagiil motifleriyle
stislenmigtir).

Kaynak: Hicret’in 15. Yiizyihnda islam Sanatlar1 Sergisi — Islimi Cini ve Seramik Sanatlari
Sergisi, Istanbul Nisan 1983.

Fotograf 41: Mavi Beyaz Cini Cami Kandili, Iznik, XVI. Yy. Basi, Osmanl
Donemi. (Boyun béliimii iplik ile paftalara ayrilmistir. Mavi zemin hatdyi grubu
motifleri, beyaz zemin ortabagl riimi desenleri ile siislenmistir. Boyun ve govde
arasindaki seritlerde gecmeler ve swali geometrik sekiller vardir. Gévdenin
ortasinda beyaz zemin iizerinde irili ufakli hatdyiler ve vyaprak motifleri
goriilmektedir).

Kaynak: Hicret’in 15. Yiizymlinda Islam Sanatlar1 Sergisi — Islimi Cini ve Seramik Sanatlari
Sergisi, Istanbul Nisan 1983.
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Fotograf 42: Mavi Beyaz Cini Kandil, Iznik, 1520 -25, Osmanli Dénemi, Berlin
Miizesi. (Boyun kisminda mavi zemindeki siiliis hatli yazi, kitabeli sekilde beyaz
zemine yerlestirilmistir. Ent iistteki seritte iplik ile paftalanmis alanda beyaz zemin
bos birakilmistir. Mavi zemin hatayi grubu motifler ile desenlendirilmistir. Boyun ve
govde arasindaki ince bordiire zencerekler yerlestirilmistir. Govdede Kitabe
formunda diizenlenmis i¢i bos beyaz zeminli siisleme alanin mavi zemini peng ve
yaprak motifleriyle stislenmistir).

Kaynak: Oktay Aslanapa; Tiirk Sanati, 6. Basim, istanbul 2003, 332 s.

Fotograf 43: Siileymaniye Camii Cini Kandili, 1557, Osmanli Dénemi, Londra
Victoria Albert Museum. (Kandilin iist, orta ve alt kisminda, serit halindeki mavi
zemin tizerinde stiliis hatli kitdbe mevcuttur. Boyun ve gévde kisimlarinda beyaz
zeminle pafialanmis alanlara simetrik bulut motifleri yerlestirilmistir. Iplik ile paftali
boliimler riimi desenlerle siislenmigtir).

Kaynak: Oktay Aslanapa, “Osmanli Devri Keramik Sanati Arastirmalarinda Yenilikler”, Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, Y:1, S:3, Agustos 1989, 8 s.
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Osmanli Devleti’'nde batililasma hareketlerinin gelistigi XIX. yy.’da i¢
mimariye paralel olarak gelisen dekorasyon anlayisinda aydinlatma araclarinin da bu
yonde degisimler gosterdigi goriilmektedir. Batiya yonelis ile birlikte Osmanli
geleneksel estetik anlayisi, XIX. yy.’a ait sanat akimlarmmin ve teknolojik
gelismelerin sonucunda mekan tasariminda yeni bir kimlik arayisina girmistir.
Avrupa’daki uluslararasi fuarlardan saraylar i¢in tasarimlar satin alinmig ve mekanlar
itibarin ifadesi olarak son teknolojik gelismeleri kapsayan yeni tasarimlarla
donatilmistir. Bu etkinin en ¢ok goriildiigii aydinlatma araglari, Dolmabahge

92

Sarayi’'nda yer almaktadir.” Sanayi devriminin Dolmabahg¢e Sarayi’ndaki

aydinlatma araglar iizerindeki etkisini Ipek Fitoz su sekilde agiklamaktadur:

“Dolmabahge Sarayi'nda Sanayi Devrimi'nin en gelismis aydinlatma ve cam
teknolojisi iirtinleri yer almigtir. Sanayi Devrimi enerji kaynag olarak komiir, gaz,
petrol ve elektrigin kullanimina imkdn taniyarak yeni yapay isik kaynaklarinin
olusumuna ve gelisimine onderlik etmis, genis mekanlari aydinlatmak icin dev
boyutlu aydinlatma elemanlar: tasarimlarina olanak saglamigtir. Sanayi Devrimi
birbirini etkileyen ve yonlendiren teknolojik imkdnlarin geligimini saglayarak
aydinlatma tasariminda yaraticilik diigiincesinin 6nemini de artirmistir. Boylece
biiyiik boyutlu iiretim diistincesinin ilk tasarimcilart olmak isteyen aydinlatma
tireticileri arasinda biiyiik yaris baslamistir. Bu devrimin olusum nedenlerinden biri
olan gii¢ tutkusu yeni iiriinlerin genis mekanlarin aydinlatilmas: yanminda "statii

ifadesi” olmasi agisindan ¢arpict bigimde tasarlanmalarini da Saglaml§tlr.”93

XIX. yy.’da saray ve kosklerde batinin bu anlamda tasarlamis oldugu avize,
aplik, samdan, gaz lambalar1 ve fenerler kullanilmaya baslanmistir. Tiirk geleneksel
stisleme sanatlarinin klasik iislubu birgok alanda, yerini Avrupa’da gelisen Barok,
Rokoko ve Ampir {isluplarina birakmistir. Saraylarda kullanilmis olan aydinlatma
araclarina bakildiginda, birgcogunun bu isluplar etkisinde yapildigi goriilmektedir.
Aydinlatma araglarin slislemelerinde bu iisluplara 6zgii kivrimdallar, iri yapraklar,

hayvan ve insan figiirleri, resimler, natiiralist ¢igekler, fiyonk siislemeler

%[pek Fitoz, a.g.e. 11 s.

%ipek Fitoz, a.g.e, 17 s.
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kullanilmigtir. Metal (bronz, gilimiis), cam gibi malzemelerin yaninda porselen,

degerli taslar ve fildisi ile yapilan 6rnekler mevcuttur.

Fotograf 44: Dolmabahge Sarayi’nda Muayede Salonu’nun Kubbesine Asili Olan
Ingiliz Yapimi Dev Boyutlu Avize, 1853, Env. No.: 11/1607, Salon No.: 300. (4.5
ton agirliginda olduk¢a biiyiik olan bu avize, metal askilar ve kesme kristallerden
vapilmistir. Kademeli kristal kollar, kollara bagh dekoratif kristallerle siislenmistir.
Avize tizerinde 664 adet mumluk vardir).

Kaynak: Ipek Fitoz, a.g.e, 28, 31 s.; Milli Saraylar Aydmlatma Araclari Koleksiyonu —
Chandeliers And Lamps in The National Palaces, Istanbul 1998, 14 .
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Fotograf 45 ve 46: Beylerbeyi Saray1 Kristal Avizesi ve Detay1, Env. No.: 51/4,
Salon No.: 17. (Altin varakla konturlanmus, yesil, siit beyaz renkli kristal avize 72
kollu ve mumlukludur. Ayni renkte mumluklar ve ¢an seklinde askilarla siislenmistir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The
National Palaces, Istanbul 1998, 94, 95 s.
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Fotograf 47: Dolmabahge Saray1 Kristal Avizesi, Env. No: 11/1, Salon No: 1. (Altta
baklava seklinde kesmeli kiireler ve oval askilarla ¢evrili alttaki ¢canak kismi, yaprak
biciminde kesmeli kristallerden olusur. Avize 60 mumlukludur. Iki kademeli kollar ve
kollardan sarkitilmis aksesuar camlarla diizenlenmistir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps In The
National Palaces, Istanbul 1998, 36, 37 s.

Fotograf 48: Kristal Caml1 Avize, Dolmabahge Saray1, Env. No.: 11/245, Salon No.:
14. (Avize bronz ve kristal camlardan yapilmistir. Altta armut bigcimli bir kristal ile
baslayan avize kristal bogumlar ile yiikselir. Avize gévdesindeki bronz kollar ve
tepeligi olusturan dekoratif kollar yildiz motifli yaprak formunda kristallerle
stislenmigstir. 42 mumlukludur).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The
National Palaces, Istanbul 1998, 22, 23 s.
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Fotograf 49: Samdan, Dolmabahge Sarayi, Env. No.: 51/265, Salon No.: 189.
(Bronz iizerine altin varaklidir. Yuvarlak taban iizerinde fil, gergedan, ziirafa
heykelcikleri vardir. Gévdesi bronz ve mermerlerden bogumlarla yiikselerek devam
eder. Kaideden mumluklara gegis boliimiinde kus figiirleri yer alir. Hilal motifleri
samdanin govdesinde ve en tepesindedir. Govdede kivrimli barok rokoko yapraklar
ile stislenmistir. 12 kollu ve mumlukludur).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps In The
National Palaces, Istanbul 1998, 26, 27 s.

Fotograf 50: Fener, Dolmabahge Sarayi, Env. No.: 52/12, Oda No.: 57. (Dért ayakll,
kare kaideli bronz el feneridikdortgen formludur. Koselerde yiikselen siitunlar Gotik
kemer formlar: ile birlesir. Gotik tislup kiselerdeki kuleciklerde de goriiliir. Ust
tarafta ajurlu delme tekniginde kubbecik tek kulpludur. Bir tarafi siirme camdir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The
National Palaces, Istanbul 1998, 34, 35 s.
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Fotograf 51 ve 52: Samdan, Dolmabahge Sarayi, Hicri 1287, Env. No.: 55/7, Salon
No.: 88. (Giimiisten kabartma bitki kokenli naturalist iisluptaki motiflerle siislenmis
bir taban iizerinden bogumlu bir gévde yiikselir. Bu govdeden 6 kivrik kol ¢ikar.
Samdanin kaidesinde Osmanlica “Ismetlii Pertevniyal Valide Sultan Aliyetii’s-sin
Hazretleri 1287 yazmaktadir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The
National Palaces, Istanbul 1998, 30,31 s.
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Fotograf 53: Glimiis Samdan, Dolmabahge Sarayi, Env. No.: 11/394, Salon No.: 18.
(Samdan, etrafi bitki kokenli motifler arasinda ay yildiz siislemeli yuvarlak giimiis bir
taban iizerinde yiikselmektedir. Tabanda tropikal bir ortam iginde fil ve agag
heykelcikleri bulunmaktadwr. Bu heykelciklerin arasindan giimiis yaprak ve ¢iceklerle
sarimug biiyiik bir fildisi ¢ikmaktadwr. Fildigini saran giimiis yapraklardan ¢ikan
kivrim dallarda 23 mumluk bulunmaktadwr. Fildisinin ucunda iri iki zincire baglt
bitki kokenli motiflerle siislii buhurdan vardir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps In The
National Palaces, Istanbul 1998, 48,49 s.

Fotograf 54: Duvar Lambasi, Aplik, Dolmabahge Sarayi, Env. No.: 82/493, Oda
No.: 20. (Kwrik ii¢ kollu, bronzdan yapilmistir. Havagazi ile ¢alisacak sekilde
vapilmistir.  Kollar, barok rokoko iislubunda kivrimdalar ve yapraklar ile
stislenmigtir. Cam fanuslar yildiz motiflidir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps In The
National Palaces, Istanbul 1998, 44, 45 s.
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Fotograf 55: Gaz Lambasi, Dolmabahge Sarayi, Env. No.: 62/6724, Oda No.: 214.
(Bronzdan dort ayakli, dorigen kaideli ve iki kulpludur. Govdesi vazo seklindedir.
Acik yesil renkli porselendir. Uzerinde beyaz renkli kadin ve ¢igek figiirleri vardir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps In The
National Palaces, istanbul 1998, 80, 81 s.

Fotograf 56: Gaz Lambasi, Dolmabahge Sarayi, Env. No.: 62/8974, Oda No.: 221.
(Koyu mavi renkli porselen gaz lambasinin yiizeyi renkli panolar iginde bitki kékenli

motifler, balik ve kus figiirleri ile siislenmistir. Gaz deposu ve makine aksami
madenidir).

Kaynak: Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The
National Palaces, Istanbul 1998, 84, 85 s.
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“Milli Saraylar Daire Bagkanligi'na bagl biitliin saray, kasir ve kosklerin i¢
diizenlemesinde dikkati c¢eken aydinlatma araclari saraylarda aydinlattiklar
mekanlarda devlet idaresinin ve yasantimin Sessiz taniklar1 olarak varliklarini
siirdiirmiiglerdir. Bugiin, yalnizca aydinlatmay1 saglamakla kalmayip ayni zamanda
ihtisaml1 goriintiileriyle ve glizellikleriyle mekanlar1 siisleyen kristal avizeler
aydinlatma araglarmin en énemli grubunu olustururlar. Islevsel agidan énem tasiyan
bliyiik salonlar ve odalar son derece degerli, hatta bir kism1 essiz kristal avizelerle
donatilmistir. Saraylarda yer alan avizelerin hemen hepsi satin alma ya da hediye
yoluyla, cam sanatinda iin yapmus italya, Ingiltere, Fransa, Cekoslavakya gibi
iilkelerden gelmis Bohemya, Murano, Baccara ve Ingiliz kristallerinden yapilmus
kaliteli ve degerli parcalardir. Avizelerde kullanilan 'cam' terimi, genel olarak silis,
soda, kalker karisimindan olusan cam igin kullanilmaktadir. Daha agir, parlak, erime
noktasi diisiik olan ve i¢inde kursun oksit bulunan cama ise, kristal denilmektedir. Bu
tir karisgtm cami biraz agirlastirmakta, ona parlak ve saydam bir goriinim
vermektedir. Kristal cam diger camlara gore daha ince tonlarda titresim yaptigi gibi
normal camlar kadar sert olmadigi icin asindirilarak igleme, slisleme ve parlatma
islemleri daha kolaydir. Bu dogrultuda, kristal malzeme ile ¢ok degisik formlar
verilerek ve zaman zaman renklendirilerek gesitli boyutlarda ilgi ¢ekici zengin tasa-
rimlara gidilmistir.”94 Saraylarda kullanilan avize ve onlara takim olarak yapilmis
samdan, abajur, apliklerin bir¢cogu, bu kristal camlar ile metal kasas1 Ortiilecek
sekilde tasarlanmistir. Ayakli lambader formlarinda samdanlar ve tavan yiizeyine

uygulanmis plafonye tipi avizelerde goriilmektedir.

XIX. yy. sonlar1 ve XX. yy. baslarinda tasarlama eylemlerindeki degismeler
ve bu konuda bilinglenmenin sonugclari, ileri endiistriye sahip iilkelerde ortaya
cikmaya baglamigtir. Sanatin zanaat ile birlikte yorumlanmaya, bir {irlinlin sanat
objesi gibi algilanmasi diisiincesi glinlimiiz endiistriyel tasarim ¢aligmalarinin
temelini olusturmustur. El sanatlar1 ve geleneksel estetik anlayist bunu
gerceklestirmede Onemli bir aract malzeme durumundadir. Sanayilesme sonucu

olusan toplu liretime karst diinyada birtakim sanat ekolleri ortaya ¢ikmis ve bu

“Milli Saraylar Aydinlatma Araclar1 Koleksiyonu — Chandeliers And Lamps in The National
Palaces; TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanhig1 Yay., Istanbul — 1998, 10- 11 s.
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ekoller, tasarlanan iiriinlin nitelikli olmasinin yaninda estetik kaygi ile de ele

alinmasin1 saglamistir.

Endiistriyel tasarim ve el sanatlarini birlestiren anlayig, XIX. yy. ortalarinda
Ingiltere’de John Ruskin, Fransa’da Baron Léon de Laborde endiistrinin el sanatlarini
oldiirdiigli diisiincesi ile dogaya tekrar donmenin insanliga ve sanata yeni olanaklar
kazandiracagi tezini ortaya atmasi ile ¢ikmistir. “Art Nouveau” denilen ekol, 1884 ve
1889 Paris Sergileri i¢ dekorasyonda ve mobilya sanatinda bu alandaki estetik
devrimin kaynagi olusturmustur. Dalgali kiviim formlar, kugular, tavus kuslari,
cesitli su kuslari, fantastik figiirler, cesitli egzotik bitkiler, zambaklar, niliiferler,
kadin figiirleri, stilize bitki motifleri Art Nouveau’nun en 6zgiin dekoratif 6zellikleri
olarak kabul edilebilir. XVIII. yy. Rokoko tislubunu animsatan asimetrik floral
(cigekli, bitkisel) desenler ile karsimiza c¢ikan Art Nouveau tslubu, 1900 Paris
Sergisi ile resmen tanimnir. 1900°deki bu sergi zaferinden kisa bir miiddet sonra Art
Nouveau iislubu giincelligini yitirir. Ancak XX. yy. baslarinda Fransiz mobilya
iiretimine yeni perspektifler getirdigi gibi, giiniimiiz modern mobilyasinin da ¢ikis
kaynag1 olmustur. Endiistriyel yapim ile el sanatlarin1 beraber biinyesinde barindiran
ve Art Nouveau’dan sonra yeni bir lislup olarak karsimiza ¢ikan Art Deco, aslinda
1916 yil1 i¢in planlanmistir. Araya Birinci Diinya Savasi’nin girmesiyle bu tasarim
plan1 1922 yilina ertelenmistir. 1925 yilinda ise resmen taninmistir. Paris’te ortaya
¢ikan ve tiim Avrupa ve Amerika’ya yayilan Art Deco mobilyanin kdkenleri XX. yy.
baslarinda Almanya ve Avusturya’nin Geleneksel el sanatlar atdlyelerinde iiretilen

mobilyalara dayanir.

Art Nouveau lislubunun mobilyaya getirdigi en 6nemli 6zellik tasarlanan
irliniin biitlinliigiiniin saglanmas1 ve bulundugu ortamla uyum iligkisidir. Mobilyanin
ahsap kismindan ddésemelik kumasina, aynt mekanda bulunan mobilyalarin kendi
aralarinda oldugu kadar, duvar kagid1 veya duvar kaplamasi, zemin ddsemesi veya
hali ve aydinlatma elemanlar: ile de gorsel bir harmoni i¢inde olmasina biiyiik bir
titizlikle dikkat edilmistir. Art Deco mobilyalar ise Ikinci Diinya Savasi sonrasinda

gelisen modernizmin Onciisiidiirler. %

95Feryal Irez, “Art Nouveau ve Art Deco Mobilyalar”, Antik Dekor, S: 64, 2001, 84-88 s.
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Art Nouveau ve Art Deco’nun disinda giiniimiize kadar endiistriyel tasarima
etkisi olan Bauhaus’un 6nemli bir yeri vardir. 1919°da Walter Gropius tarafindan
kurulmus olan bu ekol, XX. yy.’da mimari, tasarim ve sanatta yeni akimlar
olusturmus ve ¢evremizde goriilen 6nemli degisimlerin bir¢ogunun temelini atmis
olan bir harekettir. Gropius’un yapmak istedigi kuram ile uygulamay1 birlestirmek ve
uygulama agirliklt bir sanat egitimi gerceklestirmektir. Bauhaus’u diger tasarim
ekollerinden aywran en Onemli Ozellik, sanatsal tasarimlarda makinelerden
yararlanmay1 uygun gormesi, endiistrinin olanaklarini yadsimayarak endiistriyel
tiretim sartlarinda bir sanat egitimi vermesidir. Bu 6zellik onu ilk gercek endiistri
tasarimi okulu olmasini saglamustir.®® Sanat ve zanaatin i¢ ice oldugu iiriinler ve
tasarimlar ile bugiliniin endiistriyel tasarim anlayisinin temelidir. “Bauhaus’un
1919°daki programini acgiklarken: ‘Tiim gorsel sanatlarin nihai amact biitiin bir
vapidir. Birlikte mimari, heykel ve resim sanatimi tek bir Dbiitiinliik i¢inde
kucaklayacak ve bir giin bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi
gibi gége dogru yiikselecek gelecegin yeni striiktiiriinii arzulayalim, tasarlayalim ve

yaratalim’ sézii bunu desteklemektedir.”®’

Bu tip sanat ekollerinin gelisimi, Tirkiye’de de gelisen endiistriyel tasarima
etki etmistir. Giinlimiizde, geleneksel siisleme sanatlar1 ile birlikte yorumlanarak
yapilan aydinlatma elemanlari, i¢ mimari de ve dekorasyonda yer bulmaktadir.
Tirkiye’de bu anlamda endiistriye yonelik bircok alanda birtakim ¢alismalar, 6zgiin
ve kisisel tasarimlar yapilmaya baslanmistir. Gegmiste Orta Asya ve Islam etkisi ile
gelisen motif ve desenlerle slislenmis kandiller, samdanlar, fenerler; daha sonralar
batililasma hareketleri ile Avrupa’dan getirtilmis avizeler, samdanlar, aplikler, gaz
lambalar1 v.b. aydinlatma araglari, bugiin Tirkiye’de modern tasarim anlayisi
cergevesinde bir kiiltlir ve sanat objesi olarak farkli sekillerde tasarimlarla kendini
gostermektedir. Geleneksel Tiirk slisleme sanatlarinin form ve desenleri tasarimlar
tizerinde uygulanmaktadir. Bunlar {iriin iizerinde desenlerin konulmasiyla veya
motiflerin  {riintin  bitinin de form olarak gosterilmesiyle saglanmaktadir.

Gilintimiizde sirket veya kisi bazinda yapilan birtakim aydinlatma {iriin tasarimlari

%(Jstiin Alsac, “Bauhaus” Maddesi, Eczacibast Sanat Ans., C: L, Istanbul 1997, 203 s.

Huriye Giirdalli ve Atilla Yiicel, “Mimarin Formasyonunda Formel Mimarhik Egitiminin Yeri”,
itiidergisi, C: V, S:1, Mart 2006, 101 s.
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geleneksel form ve desenleri yansitmaktadir. Bu anlamda, tasarime1 Deniz Tung ve

Asli kiyak Ingin’in calismalari kayda deger niteliktedir.

Aydinlatma iirlin tasarimcist Deniz Tung’un ¢alismalarinda geleneksel motif
ve desenlerin modern tasarim anlayisi ile harmanlandigi, gegmisten bir etki biraktigi
acikca goriilmektedir. Tasarimlarda ¢intemani, rimi ve geometrik formda geleneksel
motifler ve desenler agirliktadir (bkz. fotograf 57 - 69). Ayrica form olarak eski tip
aydinlatma araglarinin formlarindan ilham alinmistir (bkz. fotograf 62). Kendisi ile
yapilan bir réportajda geleneksel sanatlarin aydinlatma iiriin tasariminda etkisi ve
onemi konusundaki yaklasimimi su sekilde agiklamaktadir: “....Kiiltiiriimiize
yabancilagmadan, tamidik formlari, motifleri modernize edip kullanarak heykelsi
isiklar tasarliyorum. Birer sanat nesnesi gibi algilansinlar istiyorum. Konduklara
mekanlara kisilik katsinlar, giiniimiiz diinyasumin icinde iglemis ¢ok katmanli
kiiltiiriimiizii - hissettirsin, tarihimizi hatirlatsin, yasanmishk duygusu versinler.
Osmanli ve Sel¢uklu formlarini grafik bir tat ile yeniden yorumluyorum.... Renk
olarak patine ile matlastirimis altin ve giimiigiin yani sira notr renkler; motif olarak
tarihsel bir ¢agrisimi oldugunu diisiindiigiim biitiin geleneksel motifleri; malzeme
olarak da giimiis ve altin varaklari, ¢agdas sanayi telini, tespihlerin kendilerini,
renkli ipliklerde pliskiilleri, bronz ve digere metalleri
kullantyorum.....Kiiresellesmenin kendisine degil tekdiizeligine karsi etnik kokenli bir
secenegi sunmak en biiyiik amacim.... Seri tiretimin soguk tuzaklarina diismeden el
isciligini, unutulan ustalari nasil giiniimiize tasiyabilirim arayisi beni kendi
kiiltiiriimiize dogru baslattigim seriivene ydneltti. Bu sayede hem dedektifciligi
oynadim, hem de giiniimiiz malzemelerini bu desenlerle nasil bulustururum

arayislarindan Osmanli ve Sel¢uklu ’ya yoneldim. »98

Endiistriyel tasarimci Asli Kiyak Ingin ise, Celik Dizayn firmasinda yaptigi
birtakim tasarimlarda Aydinlatma araclarinda geleneksel Tiirk motiflerinden ve ebru

sanatindan yararlanmistir (bkz. fotograf 70 - 73). Ozelikle lale formunda yapmis

%«Deniz Tung - Aydmnlatma Uriin Tasarimcisi”, Professionel Lighting Design Tiirkiye iki Ayhk
Aydinlatma Tasarimi Dergisi, S: 4, 2005/4, 66, 67 s.
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oldugu tasarim olduk¢a basarilidir. Modern ve geleneksel etkisinin giiniimiiz

aydinlatma teknolojisi ile harmanlandig: belirgin 6rneklerdendir.

Bu calismalarin diginda, piyasada sinirli sayilarda iiretilerek ¢ikarilan
Pasabahge firmasinin cam aksesuar iiriinleri i¢ginde mevcut, el yapimi aydinlatma
tirtin tasarimlar1 goriilmektedir (bkz. fotograf 74 - 81). Cini seklinde yapilmis opal
camdan samdan Ornekleri goriilmektedir. Yaldizla islenmis cam samdanlar eski
orneklerden esinlenilerek yapilmistir, ancak desenlerin dogrulugu konusunda net bir

sey sOylemek miimkiin degildir.

Bunun gibi ¢alismalar, Geleneksel Tiirk sanatlar1 alaninda desen ve tasarim
bilgisine sahip olan bizim gibi mezunlar i¢in gilinliikk hayatimizda kullanilan biitiin
elemanlarda benzeri tasarimlari uygulamamizin kiiltiir hayatimiz ve kimligimiz
bakimindan ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Yeni nesil tasarimcilarinin
tekstilden ahsaba, metalden tas is¢iligine kadar geleneksel kiiltiiriin unsurlarini
yansitan tasarimlar yapmasi, gelecek nesillere gegmis kiiltiiriimiizli yansitan gorsel

malzemeler aktarmanin bir yolunu saglamaktadir.

Fotograf 57: Avize, “Istanbul”, Deniz Tung¢ Tasarimi

Kaynak: www.deniztunc.com/index_tr.html
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Fotograf 58 ve 59:Aski Avize ve Detay1.“Venedik Tavandan”,Deniz Tung¢ Tasarimi

Kaynak: www.deniztunc.com/index_tr.html

Fotograf 60 ve 61: “Sarmal Fetih” Koleksiyonundan Lambader ve Detay1, Deniz
Tung Tasarimi

Kaynak: Design Schneider, Y:1, S: 6, Istanbul Kasim — Aralik 2007, 6 s.
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Fotograf 62: Lambader, “Hiirrem”, Deniz Tung Tasarim1

Kaynak: “Deniz Tung - Aydinlatma Uriin Tasarimcis1”, Professionel Lighting Design Tiirkiye ki
Aylik Aydinlatma Tasarim Dergisi, S: 4, 2005/4, 67 s.

Fotograf 63 ve 64: Masatistii, “Cintemani Sehpaiistii Sapkal1”. Deniz Tung¢ Tasarimi.
Piring ve Kumas Abajur Sapkali

Kaynak: www.deniztunc.com/index_tr.html
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Fotograf 65: Masaiistii,“Kafes”,Deniz Tung Tasarimi. Sar1 Metal ve Kumas Sapkali

Kaynak: www.deniztunc.com/index_tr.html

Fotograf 66 ve 67: Masatistii, “Cintemani Sehpaiistii”’. Deniz Tung Tasarimu.
Piring, Altin Varakli.

Kaynak: “Deniz Tung - Aydimlatma Uriin Tasarimcis1”, Professionel Lighting Design Tiirkiye ki
Aylhk Aydinlatma Tasarimi Dergisi, S: 4, 2005/4, 67 s.; www.deniztunc.com/index_tr.html
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Fotograf 68: Geometrik Motifli Masaiistii, Deniz Tung Tasarimi.

Kaynak: “Deniz Tung - Aydilatma Uriin Tasarimcisi”, Professionel Lighting Design Tiirkiye ki
Aylik Aydinlatma Tasarim Dergisi, S: 4, 2005/4, 67 s.

Fotograf 69: Cintemani Formunda Duvar Aydinlatmasi, Deniz Tung¢ Tasarimi.
Piring, Altin Varakl.

Kaynak: “Deniz Tung - Aydinlatma Uriin Tasarimcis1”, Professionel Lighting Design Tiirkiye ki
Aylhk Aydinlatma Tasarim Dergisi, S: 4, 2005/4, 67 s.
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Masa Lambas:

Fotograf 70: “Cintemani” Aski, Aplik ve Masa Lambas1, Asli Kiyak Ingin Tasarimu.

Kaynak: Celik Dizayn 2004 Katalogu, Tiirkiye.

» g

A\

Yer Lambasi

Fotograf 71: “Tulip”. Aski, Aplik, Lambader ve Masa Lambas1, Asli Kiyak Ingin
Tasarimu.

Kaynak: Celik Dizayn 2004 Katalogu, Tiirkiye.
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Fotograf 72 ve 73: “Ebru” Masa Lambalar1. Ashi Kiyak ingin Tasarimu.

Kaynak: www.celikdizayn.com/urunler/Yeniurunler-Ebru.htm

a3 N A

Fotograf 74 ve 75: “Ovgiili Mumluk”, Pasabah¢e El Yapimi Cam Samdan ve
Detay1. (Ovgiilii Mumluk iizerindeki desenler, XIII. yy. sonu ve XIV. yy. basina
tarihlenen ve orjinali New York Corning Cam Miizesi 'nde sergilenen antik cam
mumluk tizerindeki desenlerden esinlenerek yapilmistir. Mumlugun boyun ve taban
kismi; rumi ve yaprak motifleri ile, govde kismi ise geometrik desenler yesil, mavi ve
kirmizi renkli minelerle siislenmistir. Mumluk gévdesindeki yazida, El Alim, El Adil,
El Miicahid, El Murabut, El Miisagir, El Miieyyed, El Muzaffer, El Mensur, El Melik,
El Kaim gibi ovgii sozciikler yer almaktadir. Uzerindeki kabartmali boya teknigi ile
olusturulan rolyef desenlerin tiimii el is¢iligi ile 24 ayar altin yaldiz kaplanarak
gerceklestirilmistir).

Kaynak: www.pasabahcemagazalari.com
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Fotograf 76 ve 77: “Semseli Samdan” ve Detay1. Pasabahce El Yapimi, Opal Cam.
(Semseli Samdan; Londra British Museum'da sergilenmekte olan ve 1525 yilina
tarihlenen "Baba Nakkas" iislubu seramiklerinde Iznik mavi beyaz antik seramik
samdanin form ve desen olarak opal cam iizerindeki yorumu ve uygulamasidir.
Semseli Samdan "1n gévdesi ve boyun kismi iizerinde ana tema olarak "Baba Nakkas"
tislubu hatayi motifleri ve tekrarlanan pengler siisleme unsuru olarak kullanilmustir.

Kaynak: www.pasabahcemagazalari.com

Fotograf 78 ve 79: “Semse Siitun Samdan” ve Detay1. Pasabahge El Yapimi Cam
samdan. (XVL.-XVIN. yy. yapimi piring samdanlardan esinlenerek iiretilen Semse
Stitun Samdan tizerinde, tek iplik rimi ve goncagiil motifli bordiirler, ortada rimili
salbekli yaruim semse ve dikdortgen kartuslar siisleme motifi olarak kullanilmistir.
Uzerindeki rélyef desenlerin tiimii el isciligi ile 24 ayar altin yaldiz kaplanarak
gergeklestirilmistir.

Kaynak: www.pasabahcemagazalari.com
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Fotograf 80 ve 81: “Yonca Siitun Samdan” ve Detay1. Pasabah¢e El Yapimi1 Cam
Samdan. (XV1.-XVIL. yy. yapimi piring samdanlardan esinlenerek tiretilmis samdan
tizerinde, kivrim dalli ¢igeklerden ve tek iplik rumilerden olusan yatay bordiirler ve
govdede dort yaprakli yoncalar meydana getiren hatdyi motifleri siisleme unsuru
olarak kullamilmistir. Uzerindeki rélyef desenlerin tiimii el is¢iligi ile 24 ayar altin
yvaldiz kaplanarak gergeklestirilmistir).

Kaynak: www.pasabahcemagazalari.com
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2.3. GELENEKSEL FORM VE DESENLERLE TARAFIMDAN
TASARLANMIS OZGUN AYDINLATMA ELEMANLARI

Bu boliimde, geleneksel Tiirk motiflerinden ve formlarindan esinlenerek
tasarlanmis aydinlatma elemanlarindan, (bana ait) 32 adet 6zgiin tasarim g¢alismasi
yer almaktadir. Tasarimlarda geleneksel motifler, form ya da yiizey siislemesi olarak
diizenlenmigtir. Tasarimlarin ¢ogunlugu gilinlimiiz modern aydinlatma tasarimi
formlarinin ¢izgisinde olusturulmustur. Bazi tasarimlarda, kandil gibi geleneksel

formlardan esinlenerek yapilmis ¢alismalar goriillmektedir (bkz. Sekil 140-145).

Tasarimlar hazirlanirken, bunlarin endiistriyel iiretime uyumlu olacak sekilde
diizenlenmesine de dikkat edilmistir. Tasarimlarda tercih edilen malzemelerde de

bunu gormek miimkiindiir.

Ozgiin tasarimlar ev ici mekanina gére temel alinarak hazirlanmistir. Evlerde
kullanilabilecek i¢ mekan aydinlatma araglarinin hemen her ¢esidinde (plafonye tipi,
kollu ve sarkitma avizeler, masaiisti lambalari, lambaderler, aplik) tasarim
yapilmigtir. Ozgiin tasarimlarda kullanilan geleneksel motifler, hatdyi, peng,
goncaglil, yaprak, lale, karanfil, ¢intemani, bulut, geometrik (sekiz dilimli yildiz),
zencerek ve elibelinde motifleridir. Ayrica ebru ve hiisn-i hat sanatlarindan

faydalanilmig tasarimlarda goriilmektedir (bkz. sekil 117 ve 139).

Tasarimlardan bazilari tek bir ¢esit olarak bazilar1 da takim olarak yapilmistir.
Sekil 39-41, 42-45, 46-49, 66-68, 69-71, 75-78, 91-94, 95-96, 97-98, 99-101, 102-
105, 109-111, 116-117, 118-121, 126-128, 134-137, 138-139, 146-150’daki
tasarimlar tek basina hazirlanmis aydinlatma elemani tasarimlaridir. Birbirine takim
olan tasarimlar da kollu avize, sarkit, aplik, masatiistii lambasi, abajur ve lambader
gibi i¢ aydinlatma elemanlarma yer verilmistir. Takim olarak yapilan tasarimlarda

tirtin sayisi iki ile dort arasinda degisiklik gostermektedir.

Aydinlatma araglarina uyarlandiklar1 motiflere gore isimler verilmistir.
Tasarimin isimlendirilmesinde kullanilan motifin islevi goz oniinde bulundurularak
isimlendirme yapilmistir. Meseld, lale motifinden uyarlanan aydinlatma araci igin

“lale avize”, “lale aplik”, “lale lambader”, “lale abajur”, “lalezar”, c¢intemani
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motifinden uyarlanan i¢in “gintemanili”, karanfil motifinden uyarlanan igin

“karanfil” gibi isimler kullanilmistir.

Giris kisminda belirtildigi lizere tasarimlar ilk asamada eskiz ¢izimi veya
teknik ¢izim seklinde gosterilmektedir. Bu ¢izimlerin iizerinde genel hatlariyla
irliniin pargalarinin isimleri veya malzemeleri konulmustur. Hangi tip parcalarin
tasarima uyarlanmis oldugunu net gorebilmek icin yapilmistir. Bu ¢izimden sonra
tasarimin bilgisayarda modellendirilmis resimleri gosterilmektedir. Tasarimlarin
yapilis amacinda {iriiniin ne i¢in tasarlandigi, motiflerin nerelerden esinlenildigi ve

tirtiniin niteligi agiklanmaktadir.

Modellerin olgtileri, sekil 28°deki ¢izimde gosterilen ve olabilecegi diisiiniilen
tahmini 6lgiilerdedir. Aydinlatma {iriin tasarimcist Serdal Ulu’dan alinan bilgiye
gore “Aydinlatma tiriinii tasariminda 6lgiiler mekdana (ev, otel, lobi vb.), kullanilan
malzemeye, istege gore degisikler gostermektedir. Bu ac¢idan aydinlatma araglart
Olgiilerine tam anlamiyla bir kural koyulamamaktadr. Sadece bina yiiksekliklerine,
esyalara ve insan konumuna gore standart birtakim élgiiler verilebilmektedir (bkz.
sekil 28). Sanat niteligi tasiyan tasarimlarda, bulundugu mekéana gore ve kullanildig:
alana gore tasarimin biitiinli orantil1 biiyiiltiiliip kiigiiltiilebilir. Bu ¢alismada yapilan
tasarimlarin Slciileri serbest sekildedir. Ozgiin tasarimlarin ebatlari, sekil 28’de
gosterilen Ol¢ii araliklarinda diisiiniilebilir. Sadece uygulamasi yapilan tasarimlarda

orijinal dl¢iiler verilebilmistir.
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Sekil 28: Bina Yiiksekligi, Insan Boyu ve Esyalarin Konumuna Gére Aydinlatma
Araglarinin Standart Boylari. (Genislikler tasarima gore degisebilir. Apliklerde ve
gomme aydinlatma arag¢larinda c¢egsitlerin ¢oklugundan dolayr bu tip bir olgii
verilmemistir. Sekilde verilen bina, esya ve insan boyu dlgiileri mimaride kullanilan
standart oélgiilerdendir).

Kaynak: 8.6.2009 tarihinde Serdal Ulu’dan Naklen, Cizim: Serdar Menek

“Lale” Avize ve Aplik

Avize ve aplik olarak diisiiniilen bu model, lale motifinden uyarlanmstir.
Tasarimda kullanilan lale motifi, Tirk siisleme sanatlarinin hemen her alaninda
kullanilmig olan lale motifinin genel hattindan yola ¢ikilarak ¢izilmistir. Basit bir

formda stilize edilen lale motifi, mdf olarak avizeye uyarlanmistir.

Malzeme olarak mdf, kol camlari, metal borular ve sivama parcalari

kullamlmustir. ki parca halindeki lale motifini animsatan mdf, kollarin monte
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edildigi dikdortgen bir gobege karsilikli birlestirilmistir. Govdede gobekten yiikselen
orta boru iki parca halindedir. Asansorlii boru takimi veya inergikar boru takimi
olarak adlandirilan bu borularla avizenin yiiksekligi ayarlanabilmektedir. Avizenin
ist kismi1 “rozans” adi verilen yarim daire seklindeki sivama metal parca ile
tamamlanmistir. Bu par¢a tavanda elektrik baglantisinin yapildigi kismi saklar.
Avizede iki ve dort kol sayis1 olan model vardir. Apliklerdeki kol sayisi ise bir, iki ve
tic adettir. Apliklerde bir adet olan lale mdf, kollarin monte edildigi gobek oniinde

durmaktadir.

‘\‘T 7L ROZANS

ASANSORLU BORU TAKIMI

LALE MDF

AVIZE KOLU

KOL CAMI

AMPUL

GOBEK

Sekil 29: “Lale” Avize Cizimi
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Sekil 30: “Lale” Avizenin Onden Gériiniisii

Sekil 31 ve 32: “Lale” Avize, iki ve Dért Kollu Modelleri
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LALE MDF

AVIZE KOLU

KOL CAMI

APLIK ARKASE AMPUL

Sekil 33: “Lale” Aplik Cizimi

Sekil 34: Bir, iki ve Ug Kollu “Lale” Aplik
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“Cintemanili” Tekli Sarkit ve Kollu Avize

Cintemani motifinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Sarkit tekli ve kollu avize
olarak diizenlenmistir. Geleneksel motifilerimizden olan ayrica ¢inilerde, tezhiplerde,
kumaslarda, halilarda yaygin bir sekilde goriilen ¢intemani motifi beneklerinin form

ve desen olarak avize kollarinda uygulandig: goriilmektedir.

Avizede kollar yuvarlak sekildeki sivama gobege monte edilmistir. Kol sayisi
ikili, Gi¢lii, dortlii ve besli olarak diisiiniilmustiir. Kollardaki daire seklindeki iki metal
boru, kolun gobege takilan parg¢asina (manson) baglidir. Bu iki daire boru ¢intemani
motifinin formunu olusturmaktadir. iki boru arasindaki genisleyip daralan bosluga,
ince sacdan kesilmis farkli boyutlarda ¢intemani motifi benekler yerlestirilmistir. I¢
dairedeki metal borudan ¢ikan ampul asagiya dogru bakmaktadir. Gobekten sonra
yukartya diiz bir boru ¢ikar. Daha sonra sivama parca, zincir ve sivama rozans
parcasi ile avize tamamlanir. Tekli sarkitta ise kollar tekli sarkitin kendisidir.
Cintemani formunun genis kism1 asag1 bakar vaziyettedir. Yukar1 dogru daralan ug

kismindan ¢ikan ampul, asagiya dogru bakmaktadir.

ROZANS

ROZANS

SIVAMA METAL PARCA

%?
!

DIS BORU

i BORU

Sekil 35: “Cintemanili” Daire Kollu Avize ve Tekli Sarkitin Cizimleri
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Sekil 36 ve 37: “Cintemanili” Kollu Avize ve Tekli Ask1

Sekil 38: “Cintemanili” Dort Kollu Avize
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“Penc¢ ve Riimi Motifli” Avize

Bu avize tasarimi, rimi ve pen¢ motiflerinden olusturulan kompozisyon
sekillerinden uyarlanmistir. Form olarak goriilen simetrik iki rGmi motifinin
olusturdugu desen ortasinda pen¢ motifi goriilmektedir. Pen¢ motifi klasik dénem
¢ini ve tezhip desenleri seklindedir. Rimilerin birlesim yerlerinde, altta ve lstte
tepelikler vardir. Ayirma rumi motifinden uyarlanmistir (bkz. sekil 19). Salon tipi

avize olarak uygun goriliir. Abajur sapkali 6 adet kol sayis1 olan bir avizedir.

Avize govdesinde karsilikli bakan iki adet mdf parca vardir. Bunlar rimi ve
pen¢ motifinin goriildiigii parcalardir. Bu pargalarin arasinda goériinmeyen, ortada
kollarin bagl oldugu daire bir gobek mevcuttur. Kollardaki ampuller yukari dogru
bakmaktadir. Ampuller konik abajur sapkalar ile kapatilmistir. Abajur sapkada
kumas veya PVC plastik malzeme tercih edilebilir. Ortadaki gobekten ¢ikan diiz boru
tavana kadar yiikselir ve avize burada rozans ile son bulur. Mdf pargasindaki rumi
motifi boya ile kendisi belli eder. Pen¢ motifi ise par¢anin iizerine eklenmis mdf
pargaciklar1 ile olusturulmustur. Karsilikli bakan motifli mdf pargalar, gobege
iceriden boruya takilmis “kor tapa”®® denilen metal torna malzemesi ile avizeye

monte edilmistir.

[ rozans

GOBEK BORUSU ——

ABAJUR SAPKA

GOBEK
\ AMPUL

\ \—— MDF

KOR TAPA

Sekil 39: “Penc¢ ve Rami” Motifli Avize Cizimleri

%K 6r tapa, metal bir malzeme olup “nipel” adi verilen i¢i bos, distan pasolu (disli) borularm uglarina
takilarak avize, aplik, masaiistii lambasi ve lambader igin pargalar1 birbirine sabitlemeye yarayan
onemli parcalardir.

111



Sekil 40: “Peng ve Rami” Motifli Avizenin Onden Gériiniisii

Sekil 41: “Peng ve Riimi Motifli” Avizenin Onden Gériiniisii
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“Bulut Motifli” Sarkit Avize

Bu model, salon tipi olarak diisiiniilmiistiir. Geleneksel sanatlarimizda
kullanilan bulut motifinden uyarlanarak yapilmistir. Avizenin biitiiniinde bulut

motifi, form olarak goriilmektedir.

Avize iki ve ii¢ adet ampullii ve camli modellerden olusmaktadir. Bu
ampullerin iizerinde 151k gegirgenligi az olan opal camlar bulunmaktadir. Camlar ve
ampuller asagiya dogru bakmaktadir. Bulut motifi formundaki iki adet mdf
malzemeleri karsilikli bakacak sekilde montelidir. Mdf pargalar1 gébekten ¢ikan i
boru veya kollarin iki tarafina takili vaziyettedir. Kiiciik metal torna malzemesi olan
kiiciik kor tapalari boru i¢inden gecen saplama pimler yardimiyla mdf pargalarini
tutmaktadir. Kiire seklindeki gobekten cikan asansorlii boru takimi ile avizenin

yiiksekligi ayarlanabilmektedir. Tasarim en {istte rozans ile tamamlanmaktadir.

ASANSORLU
BORU TAKIMI

KUCUK KORTAPALAR

Sekil 42: “Bulut Motifli” Sarkit Avizenin Cizimi
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Sekil 44: “Bulut Motifli” Sarkit Avizenin Detay1
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Sekil 45: “Bulut Motifli” Uglii Sarkit Avize

“Peng Plafonye” Avize

Salon tipi olarak kullanilabilecek bu avize, tavan yiizeyine bitisik olarak
yapilan plafonye tiirii aydinlatma aracidir. Peng motifi formunda tasarlanmistir (bkz.
sekil 14-15). Kullanilan motif, tezhipte halkar desenlerinde daha ¢ok rastlanan tiirde
bir peng¢ motifidir.

Model, altt metal borudan olusan kollarla yayilarak genisler. Mdf
malzemeleri ti¢ katman halinde pen¢ motifini olusturur. Tavan yiizeyine yakin olan
en lsteki ta¢ yapraklar, onun altindaki alt1 adet ince uzun yapraklar ve en altta farkli
boyutlarda iki adet basit peng¢ motifi mdf kullanilarak olusturulmustur. Bu mdf lerin
monoton goériinmemesi igin farkli renkler kullanilmistir. En alttaki iki adet penglerin
iistiinde kollarin monte edildigi daire gobek bulunmaktadir. Avize en istte elektrik
tesisatinin yapildigi rozans ile son bulur. Kollar yay kivrimlidir. Uglarina dogru takili
olan ampul asagiya dogru bakar. Ampuliin iistiinde kolla birlestigi yerde kiiglik peng

motifi vardir. Bu parca digerleri gibi mdf malzemesinden olusmaktadir.
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AMPUL

MDF

KORTAPA

Seki 46: “Peng Plafonye” Avizenin Cizimi

Sekil 47: “Peng Plafonye” Avizenin Alttan Goriiniisii
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Sekil 48: “Peng Plafonye” Avizenin Yandan Goriiniisii

Sekil 49: “Peng Plafonye” Avizenin Alttan Goriiniisii
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“Sekiz Dilimli Yildiz” Sarkit Avize ve Duvar Aydinlatmasi

Tavandan sarkitma seklinde olan bu model ayrica duvar yiizeyine bitisik
olarak tasarlanmistir. Selguklu motiflerinde ¢ok sik kullanilan geometrik
stislemelerden sekiz dilimli yildiz motifli desen bu tasarimda uygulanmistir.
Dikdortgen formundaki avizenin 6n ve arka ylizeyine ve duvar aydinlatmasinin
ontinde sonsuzluk hissi veren geometrik desen, mdf malzeme ile dekupaj tekniginde

i¢i kesilerek olusturulmustur.

Avizenin alt ve yan taraflar1 1518in daha ¢ok yayilmasi amaciyla agik
birakilmistir. Avize kasasi i¢inde ii¢ adet ampul bulunmaktadir. Ampuller icerideki
kare profil gobek borusuna takili sekildedir. Desenli kapaklarin arkasinda 6n ve arka
yiizeylerde pleksi cam veya normal seffaf renkli cam bulunmaktadir. Dekupaj
tekniginde kesilen geometrik desenli mdf (desenli kapak), ampullerin monte edildigi
kasaya sonradan monte edilmistir. Kii¢iikk kor tapalar ile desenli kapaklar kasaya
tutturulmustur. Geometrik desenin merkezlerinde parlak aksesuar kristal camlar
yapistirllmistir. Avize kasadan ¢ikan inercikar asansorlii borudan sonra yukarida
rozans ile tamamlanmistir. Duvar tipinde genis olmasi sebebiyle fluoresan tipi
lambalarin kullanilmasi tercih edilmistir. Duvar aydinlatmasinda st tarafta hava
almasi i¢in agikliklar birakilmistir. Diger yanlar kapalidir. Iki tip duvar lambasi
mevcuttur. Biri sade dikdortgen formda olan (bkz. sekil 53, 54), digeri de
fonksiyonel nitelikte bir yanda raflari olan modelidir (bkz. sekil 55, 56). Avizede iki
yanda geometrik desenli kapaklar ve camlar varken duvar aydinlatmasinda sadece 6n

yiizeyde bir desenli kapak ve cam bulunmaktadir.
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Sekil 50: “Sekiz Dilimli Y1ldiz” Sarkit Avizenin Cizimi
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Sekil 51: “Sekiz Dilimli Yildiz” Sarkit Avize
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Sekil 52: “Sekiz Dilimli Y1ldiz” Sarkit Avizenin Alttan Gortiniisii
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Sekil 53: “Sekiz Dilimli Yildiz” Duvar Aydinlatmasinin Cizimi
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Sekil 54: “Sekiz Dilimli Y1ldiz” Duvar Aydinlatmasi
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Sekil 55: “Sekiz Dilimli Yildiz” Yandan Rafli Duvar Aydinlatmasinin Cizimi
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Sekil 56: “Sekiz Dilimli Y1ldiz” Yandan Rafli Duvar Aydinlatmasi

“Lalezar” Kollu Avize, Tekli Sarkit, Masaiistii Lambasi ve Lambader

Lalezar, adi fstiinde lale motifinden uyarlanarak tasarlanmistir. Lale
motifinin kivrimli yapist ile tasarim {izerine form olusturulmustur. Salon ve misafir
odalari i¢in idealdir. Model, takim halinde hazirlanmistir. Aydinlatma elemani olarak
tavandan sarkitma kollu avize ve tekli sarkit, lambader ve masaiistii olarak

diistinilmiistiir.

Takimda genel olarak torna ahsap, ahsap kaplamali mdf,, kollarin monte
edildigi metal gobek, asansorlii iner ¢ikar boru takimi, metal kollar ve rozans
kullanilmistir. Avizede kollar inceltilmis metal borudan olusur. Camlar ve ampul
asaglya dogru bakmaktadir. Gobegin Tlistiinde ahsap torna bulunur. Asansorlii
borudan sonra avize rozansla tamamlanir. Kol aralarinda mdfden lale motifini
olusturan pargalar bulunmaktadir. Avize disindaki modellerde bu pargalar iki adet
kullanilmistir. Avize ti¢, dort ve bes kollu model olarak distiintiilmiustir. Tekli sarkitta
rozanstan asagiya sarkan borudan sonra govdede ahsap torna ve yanlarinda mdf

laleler bulunmaktadir. Gévdeden sonra en asagida biiylik genis cam kullanilmistir.
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Mdfler avizeden farkli olarak masaiistii, lambader ve teklide mdfler, gébekten ¢ikan

boru yerine ahsaba takilidir.

Masaiistiinde ahgap taban kullanilmustir.

digerlerinde oldugu gibi lale mdfler mevcuttur.

bulunmaktadir.

Govdede torna ahsap, yanlarinda

En {istte ampulii 6rten uzun cam
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OPAL CAM

AMPUL
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PAL CAM
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1 GOBEK BORU
CAM
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MDF
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AMPUL

DUY KILIFI
\  DUYLALESI
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MDF
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Sekil 57: “Lalezar” Kollu Avize, Lambader, Tekli Sarkit ve Masaiistli Lambasinin

Cizimleri
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Sekil 58: “Lalezar” Kollu Avize

X7

Sekil 59 ve 60: “Lalezar” Kollu Avize ve Masaiistii Lambasi
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Sekil 61 ve 62: “Lalezar” Tekli Sarkit ve Lambader

Hatayi ve Pen¢ Motifli Sarkit Avize

Sarkit seklinde olan bu avize tasariminda ylizey siislemesi olarak peng ve
hatayl motifleri kullanilmistir. Ampul {izerinde kullanilan sivama sac malzemesinin
151k gecirgenligi olmamasindan dolay1r genel aydinlatma igin degil bolgesel
aydinlatma i¢in uygundur. Isik, stvama metal malzeme iizerine oyulmus desenler

icinde ve asagidaki bosluklardan yayilmaktadir.

Avize tekli, ikili ve tglii sarkit seklinde tasarlanmistir. Sarkitta cam yerine,
dis1 kirmiz1 i¢i beyaz boyali sivama yuvarlak metal sac malzemesi kullanilmistir. Bu
stvama tizerinde ikiser adet hatayi ve pen¢ motifi i¢leri bosaltilarak olusturulmustur.
Sivama sacin istinde mdf malzemesinden ayni renkte yarim peng¢ ve goncagiil
motifinden olan pargalar goriilmektedir. Borular bu mdf lerin i¢inden gegnektedir.
Yukar1 dogru c¢ikan borunun rozansa baglandigi kisimlarda da bu parcalar
kullanilmistir. Avizenin ikili ve tglii sarkitinda rozans dikdortgen seklindedir.

Teklisinde rozans olarak asagidaki ampullii sivama sac malzemenin kiiciigi
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bulunmaktadir. Borular ve dikdortgen rozanslar krom kaplamali, diger parcalar

kirmizi renklerde boyalidir.

—MDF
BORU

SIVAMA SAC

AMPUL

Sekil 63: Hatayi ve Peng Motifli Sarkit Avizenin Tekli, ikili ve Uglii Modellerinin

Cizimi
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Sekil 65: Hatayi ve Pen¢ Motifli Sarkit Avizenin ikili ve Uglii Modelleri
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Riimi ve Hatayi Grubu Motifli Abajur

Tasarim r0mi, hatayi grubundan peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden
uyarlanarak yapilmistir. Simetrik ‘2 kompozisyondan olusan desen abajurun
govdesinde kullanilmistir. Kapali bir form olusturan rimi motifleri, merkezde peng
motifi ve bu motiften ¢ikan helezon tizerinde goncagiil ve yaprak motifleri goriiliir.

Abajur, daha ¢ok salon vitrinlerinde dekoratif amagli unsur olarak tercih edilebilir.

Modelin tabani daire seklinde sivama sac malzemesindendir. Tabandan ¢ikan
govdedeki boru dikdortgen profil (koseli) borudur. Rimi motifinden lazer kesim
teknigi ile kesilmis sac metal pargalar govde borusunun 6n ve arka taraflarma
kaynatilmistir. Boruya kaynatilmis ve peng motifinden ¢ikiyor izlenimi veren koseli
incel teller helezon seklinde yanlara yayilir. Bu helezon iizerinde yine lazer kesim
tekniginde kesilmis goncagiil ve yaprak motifi parcalari tele kaynatilmistir. Govde
borusunun ortasinda pen¢ motifli parga bulunur. Teller rumili sac pargalarinin

arasindan gecerler. En iistte ampulii 6rten abajur baslik ile model tamamlanmastir.

DUY VE DUY
RONDELASI

+— LAZER KESIMLI
SAC PARCALARI

Sekil 66: Rimi ve Hatayi Grubu Motifli Abajurun Cizimi
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Sekil 67: Rimi ve Hatayi Grubu Motifli Abajurun Onden Goriiniisii

Sekil 68: Riimi ve Hatayi Grubu Motifli Abajurun Detay1
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“Pencvari Cicek” Kollu Avize

Geleneksel siisleme sanatlarinda yaygin bir sekilde goriilen basit peng
motifinden uyarlanmistir. Salon tipi bir aydinlatma aracidir. Pen¢ motifi tasarimda

form olarak goriilmektedir.

Tasarimda pen¢ motifi olarak goriilen malzemeler “pleksi glas” adi verilen
camst seffaf veya yari seffaf renkli plastik malzemedir. Bu malzeme camdan
dayamkli ve esnektir. Piyasada pleksi cam olarakta ifade edilir. Ug adet peng
formundaki seffaf pleksi camlar, farkli boyutlarda avize gévdesine monte edilmistir.
En kiiciik olan altta, en biiyiik olan1 iisttedir. Pengler kollarin baglandig1r gobekten
asagl inen boru ile avizeye monte edilmis ve boru i¢inden gecerek belirli araliklarla
yerlestirilmistir. Ustteki biiyiik olan pengte acilmis daire delikler arasinda silindir
opal camlar bulunur. Bu camlar ve ampuller asagiya dogru bakmaktadir. Avize alti
adet kol sayisindan olugsmaktadir. Gobekten yukari dogru c¢ikildiginda yiiksekligi

ayarlanabilir asansorlii boru takimi gelir. Rozans ile model tamamlanmustir.

’_E_\_ ROZANS OPAL CAM

ASANSORLU — {7
BORU TAKIMI

GOBEK koL

[ 1 O [
CAM ARKASI ‘H:j ” 3

PLEKSI =
CAM e —
— AMPUL

OPALCAM ——

ALTTAN GORUNUM

KOR TAPA

Sekil 69: “Pengvari Ci¢ek” Kollu Avizenin Cizimi
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Sekil 70: “Pencvari Cicek” Kollu Avizenin Ustten Goriiniisii

Sekil 71: “Pengvari Cigek” Kollu Avizenin Alttan Goriiniist
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«Cift Iplik Rilmi” Abajur ve Lambader

Masaiistii lambas1 ve lambader olarak diisliniilen tasarim, tezhip ve ¢inilerde

yazi kenarlarindaki i¢ pervazlarda (kenarsuyu) ¢ok sik kullanilan desenlerden biri

olan ¢ift iplik rimi kompozisyonundan yola ¢ikilarak yapilmistir. Birbirini tekrar

eden rim1 desenleri gdvdede 6n ve arka ylizeylere uygulanmstir.

Masatsti lambasi ve lambaderde malzeme olarak mdf, metal boru, lazer

kesimli sac ve abajur sapka kullanilmistir. Taban ve govde kismi mdf malzemedir ve

dikdortgen formundadir. Govde lizerine islenen rumi desenleri lazer kesimli sac

malzemesinden olusmaktadir. Metal parcalar krom kaplama seklindedir. Ustte

ampulii 6rten dikddrtgen abajur sapka bulunmaktadir.

~4—ABAJUR
SAPKA

AMPUL

—— DUYVEDUY
RONDELASI

BORU
MDF GOVDE

LAZER KESIMLI SAC
PARCALARI

TABAN

AMPUL
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+—— DUYVEDUY
RONDELASI

BORU

LAZER KESIMLI SAC

PARCALARI

MDF GOVDE

TABAN

Sekil 72: “Cift Iplik Rimi” Abajur ve Lambaderin Cizimleri
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Sekil 73 ve 74: “Cift Iplik Rimi” Lambader ve Abajur

“Karanfil” Kollu Avize

Geleneksel motifler iginde yar1 stilize ¢icek grubunda olan karanfil
motifinden uyarlanmis bir caligmadir. Karanfil motifi avizede form olarak
tasarlanmistir. Karanfil ¢igeginin yana dogru acilan yapraklari kol kisminda, sap
kismina baglandigi yeri kollarin monte edildigi gobekte sekil olarak verilmeye

calisilmigtir. Salon veya yatak odalari i¢in uygundur.

Tasarimin gobek baglanti kismindaki cam, karanfil seklinde olan kol camlar1
ile aynidir. Gobek ve tesisat bu cam iginde bulunmaktadir. Pleksi cam malzemeden
olan ¢igek yapraklari, gobekte bir sac kapaga monte edilen kollara takilmstir.
Yapraklar kollara kiigiik kor tapalar ve saplama pimler ile tutturulmustur. Kollarin
borular1 pleksi camin iistiinde kaldig i¢in gériinmemektedir. Kol camlart ve ampuller
asaglya dogru bakmaktadir. Gobekten yukariya inceltilmis gobek borusu
¢ikmaktadir. Bu borunun bitimine kol camlarinin kii¢tigli olan karanfil seklinde cam
yerlestirilmistir. Avize kasasi zincirle tavana asilmistir. Tasarimda kol sayisi ikili,

ticlii ve dortlii olarak diistiniilmiistiir.
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Sekil 75: “Karanfil” Kollu Avizenin Cizimi
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Sekil 77 ve 78: “Karanfil” Kollu Avizenin Alttan Goriiniisii
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“Uc Benek” Kollu Avize, Aplik ve Masaiistii Lambasi

Cintemanideki ii¢ benek motifi, tasarimda form olarak goriilmektedir.
Tasarim kollu avize, aplik ve masaiistii lambasi olarak takim seklinde hazirlanmastir.
Kollu avize iki farkli modelde yapilmistir. ikinci érnek birincisine alternatif olarak
distiniilmiistiir (bkz. sekil 84). Dekoratif aydinlatma agisindan salon ve misafir

odalar1 i¢in uygundur.

Takimda, ¢intemani seklindeki kisim {i¢ adet daire gobekten olugmaktadir. Bu
daireler 7 cm’lik metal borulardan kesilmis olan malzemelerdir. Ugii birbirine monte
edilmistir. Kollar ve borular bu gobeklere baglidir. Gobeklerin agik olan arka ve 6n
kisimlar1 ayni Olglide mdf malzemelerinde olan kapaklar ile kapatilmigtir. Mdf
kapaklarin1 igteki nipel borusu ile iki taraftan kor tapalar tutmaktadir. Avize
gobekten yukari ¢ikan asansérlii boru takimindan sonra rozans ile son bulmustur. Ik
modelde iki kol sayisi, ikinci alternatif modelde dort adet kol sayisi bulunmaktadir.
Ik modelin camlar1 ve ampulleri asagiya dogru bakar. Ikincisinde ise kollar ve

ampuller yukar1 dogrudur.

Masaiistii lambasinda alttaki kademeli tabandan sonra g¢intemani gébekler
gelir. Gobeklerden yukariya daire seklinde kol borusu ¢ikar. Koldaki cam ve ampul
asagiya dogru bakar.

Aplikte duvara monte edilen ¢intemani gobeklerden yukari dogru kol borusu
cikmaktadir. Cam ve ampul asagiya dogru bakar. Gobeklerin duvara temas eden

kisminda mdf malzemesinden daire tabaka kullanilmistir.
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Sekil 80: “Uc Benek” Kollu Avize
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Sekil 81: “Uc Benek” Kollu Avize

Sekil 82: “Uc¢ Benek” Masaiistii Lambas1
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Sekil 83: “Uc Benek” Aplik

Sekil 84: “Uc Benek” Kollu Avizenin Diger Modeli
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Barok Usluplu Yaprak Motifinden Kollu Avize, Aplik ve Lambader

Bu tasarimda, Tiirk siislemeciliginde Bati etkisi ile olusmus yaprak motifi
gorilmektedir. Kivrimdalli, genis ve dilimli olarak goriilen barok rokoko etkisindeki
yaprak motifi, ¢alismada kollarin iizerine uygulanmistir. C kivrimli ve dilimli
yapisiyla donemin karakterini genel olarak yansitmaktadir. Dekoratif amagh

kullanim i¢in uygundur.

Tasarim kollu avize, aplik ve lambader olarak takim halinde hazirlanmistir.
Avizede kollarin bagli oldugu gobek iizerinde torna ahsap bulunur. Bu torna
ahgaptan yukar1 dogru metal boru ¢ikar ve avize rozans ile tavanda son bulur.
Avizede kol sayist iki, ti¢, dort ve bes olarak diisiiniilmiistiir. Camlar ve ampuller
asagrya dogru bakmaktadir. Iki adet yaprak motifindeki lazer kesimli sac malzemesi
kol tiizerinde karsiliklt bakacak sekilde bulunmaktadir. Avizenin metal aksamlari

krom kaplamalidir.

Aplik duvara monteli “aplik arkas:” da denilen taban ve iki adet kol
sayisindan olugsmaktadir. Lambaderde zeminde duran genis daire seklindeki tabandan
yukar1 kalin diiz bir boru ¢ikmaktadir. Bu borunun kenarlarina avize de ve aplikte
kollarin {izerine uygulanmis kivrim dalli yaprak motifli sac plakalar kaynatilmistir.
Motifler iistten asagiya biiyiitiiliip tekrarlanarak ii¢ kademede olusturulmus desen

seklindedir. En iistte ampul ve onu orten biiylik boy opal cam kullanilmistir.
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Sekil 85: Barok Usluplu Yaprak Motifinden Kollu Avize, Aplik ve Lambaderin

Cizimleri

Sekil 86: Barok Usluplu Yaprak Motifinden ki Kollu Avize
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Sekil 87: Barok Usluplu Yaprak Motifinden Dért Kollu Avize

Sekil 88: Barok Usluplu Yaprak Motifinden Apligin Onden Goriiniisii
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Sekil 89 ve 90: Barok Usluplu Yaprak Motifinden Lambader ve Detayi

“Sel¢cuklu” Masaiistii Lambasi

“Sekiz Dilimli Y1ldiz Sarkit Avize ve Duvar Aydinlatmasi” tasariminda (bkz.
sayfa 117-121) kullanilan motifle yapilan bu calisma, masaiistii lambasi olarak
tasarlanmistir. Uriiniin daha c¢ok dekoratif amacli kullanimi temel alinmustir. Ig
mekanda bolgesel bir aydinlatma sekli olusturur. Geometrik motiflerden sekiz dilimli

yildiz deseninin bir kesiti daire ¢ergeve igine alinmistir.

Tasarimda malzemeler olarak cam, mdf, metal tornalar (kor tapa) ve torna
ahsap kullanilmistir. Cam yerine pleksi cam da tercih edilebilir. Kasa yuvarlak
silindirik sekilde iist iiste yapistirilarak olusturulmus ve ortast kesilmis mdf veya
daire ¢ember seklinde kontrplak ahsaptan olusur. Ampul bu kasanin ic¢indedir.
Camlar bu kasada acilmis olan derzlere, bagka bir deyisle kanallara oturtulmustur.
Cam oturtulduktan sonra kasanin iki tarafina, geometrik desenin oldugu mdf veya
ahsap kapaklar gelmektedir. Bu kapakta desen dekupaj tekniginde yapilmistir.
Plakalar kasaya kiiglik kor tapalar ile saplama pimler yardimiyla sabitlenmistir.
Masaiistii lambasinda iki adet silindir ahsap kasayr ayakta tutan elemanlardir.

Uriiniin elektrik kablosunun ¢ikist alttaki bosluktan saglanmaktadir.

143



KUGUK KOR CAM
TAPALAR

SAPLAMA PIM

S n
R 77777777/ 7577774

DESENLI KAPAK

AMPUL

pIE

Sekil 91: “Selguklu” Masaiistii Lambasinin Cizimi

Sekil 92: “Selguklu” Masaiistii Lambasinin Parcalariyla Goriliniisii
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Sekil 93: “Selcuklu” Masaiistii Lambasinin Onden Goriiniisii

Sekil 94: “Selguklu” Masaiistii Lambasi

145



“Sarkit Cintemani” Tekli Sarkat

Sadece tekli sarkit olarak diisliniilen bu tasarimda ¢intemani motifinin daire
cizgileri form olarak sarkita uyarlanmistir. Halkalarin yukarida kesismesi ¢intemani
motifi i¢inde hilal seklini de olusturmaktadir. Ev icinde antrelerde kullanilabilecek
sekilde bir modeldir. Genel aydinlatma i¢in ¢ok uygun olmadiginda genis odalar i¢in

diisiiniilmemistir.

Halkalar ikiser adet koseli kalin tellerden olusmaktadir. Bu teller arasinda
ince tutturucular ile tellerdeki deliklere takilarak siralanmis halde kare formunda olan

kristal aksesuar camlar1 kullanilmistir. Ug sira i¢ ige olan bu daire halkalar ¢intemani

100

formunu olusturmustur. Halkalar, ampuliin ve duy takiminin™ monte edildigi

silindir metal torna parcasina kaynatilarak tutturulmustur. Yukariya dogru giden diiz

borudan sonra rozans ile model tamamlanmistir. Metal parcalar krom kaplamalidir.

NN,

BORU

TS CTTTET

b

AMPUL |
_\ g .

KRISTAL
AKSESUAR
CAMLAR

AIRE HALKALAR

Iy
|

Sekil 95: “Sarkit Cintemani” Tekli Sarkitin Cizimi

190D yy takimi ampuliin igine takildig1 ve ampuliin yanmasini saglayan diizenektir.
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Sekil 96: “Sarkit Cintemani” Tekli Sarkit

“Lale Tekli” Sarkat

Evlerde antre boliimler igin uygun olan bu model, tekli sarkit seklinde

tasarlanmistir. Modelde lale formunda bir cam ve lale yapraklar1 bulunmaktadir.

Sarkit zincir ile tavandan sarkitilmistir. Modelin kasasi daire seklinde bir
metal borudan olusmaktadir. Bu kasa tizerinde lale formundaki cam ve yapraklar
kullanilmigtir. Yanlardaki metal yaprak uglarinda ve camin altinda sarkan kristal
aksesuar camlar kullanilmistir. Sarkitin kasast beyaz boyali, yapraklar yaldiz

rengindedir.
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Sekil 97: “Lale Tekli” Sarkitin Cizimi

Sekil 98: “Lale Tekli” Sarkit
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“Zencerek” Sarkit Avize

Model, zencerek motiflerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Avize kasasinin 6n
ve arka yilizeylerindeki sekiller zencerek motifi izlenimi uyandirmaktadir.
Kenarsularinda yaygin olarak kullanilan basit zencerek deseninden bir kesit alinip

tasarima uyarlanmistir (bkz. sekil 24).

Kasa dikdortgen seklindedir ve mdf malzemesinden olusur. Kasanin iginde
fluoresan tipi uzun lamba tercih edilmistir. Dikdortgen kasanin alt kismi 1s18in
yayilmasi icin acik birakilmistir. Camlar kasada agilmis olan derzlere, baska bir
deyisle kanallara oturtulmustur. Camlar oturtulduktan sonra kasanin iki tarafina,
kasanin arka ve On yiizeyine desenli olan desenli mdf kapaklar1 monte edilmistir. Bu
kapakta desen dekupaj tekniginde kesilmistir. Kapaklar kasaya kii¢iik kor tapalar ile
sabitlenmistir. Avize Ustten iki adet asansorlii boru takimi ile rozansa baglanmistir.

Asansorlii boru takimindan dolay1 avize yiiksekligi ayarlanabilir sekildedir.
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Sekil 99: “Zencerek” Sarkit Avizenin Cizimi
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Sekil 100: “Zencerek” Sarkit Avize

Sekil 101: “Zencerek” Sarkit Avizenin Detay1
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“Yildizli” Abajur

Aragtirma konusu igindeki 0zgiin tasarimlar i¢inde geometrik desenlerden
uyarlanmis 6zgiin tasarim c¢alismalarindan biridir. Yildiz motifi sekiz dilimlidir.
Desen daire gergeve icine alinmistir. Yatak odalarinda komidin {izerinde veya genis

odalarda dekoratif unsur olarak kullanilabilecek bir tirtindiir.

Tasarim mdf malzemesinden yapilmis govde, piring ve abajur sapkadan
olugmaktadir. Kare formunda olan abajurun govdesinden ¢ikan borunun ucunda
ampul bulunmaktadir. PVC plastik {izerine kumastan yapilmis abajur sapkasi,
ampulii ortmektedir. Abajurun govdesindeki geometrik desen ve kabartma daire
gergeve piringten diisliniilmiistiir. Abajurun bir bagska modelinde govdede daire
bosluk vardir. Bu boslugun 6n ve arka yiizeyine daire igine igleri bosaltilmis

yerlestirilmistir (bkz. sekil 105).
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Sekil 102: “Yildizli” Abajurun Cizimi
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Sekil 103: “Yildizli” Abajurun Onden Goriiniisii

Sekil 104: “Y1ldizli” Abajur
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Sekil 105: “Yildizli” Abajurun Diger Modeli

“Bulut” Sarkit Avize ve Aplik

Dolant1 bulut motifinden uyarlanarak tasarlanmis model, sarkit avize ve aplik

olarak diislinlilmiistiir. Bulut motifi lizerinde iistte ¢intemani motifi de goriilmektedir.

Avize iki kollu olarak yapilmigtir. Kol borulari iki taraftan monte edilmis mdf
parcalar1 ile kapatilmistir. Bulut motifi mdf malzemesinden yapilmistir. Kol
borusuyla birlikte mdfler kiigiikk kor tapalar ve saplama pimlerle birbirlerine
sabitlenmistir. Bulut iizerinde tepelerde lazer kesimli sac tabakalari bulunmaktadir.
Avizenin gobegi st kisimdadir. Gobegin genis kapaklari {lizerine mdf
malzemesinden yapilmis {i¢ benek ¢intemaniler yapistirllmistir. Daire gébegin alt
kismindan ve kollardan kristal camlar sarkitilmistir. Kristal camlar, bulut motifinin
ortasinda goriilmektedir. Ampuller yukar1 dogru bakmaktadir. Ampuliin duy kilifina
gecirmeli sekilde takilmis olan bulut motiflinden lazer kesimli saclar, ampuliin
tizerini kismen ortmektedir. Gobege bagli diiz borudan sonra avize yukarida rozans

ile son bulur.
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Aplikte bulut motifinin yar1 kesiti alinmistir. Aplik arkasinin (tabanin) kapagi
mdf malzemesindendir ve {istine ampul iizerinde kullanilan bulut motifli sac
parcasinin biri yapistirilmistir. Aplik arkasina monteli olan kol ve iizerindeki bulut

mdflerin uygulamasi avizedeki gibidir. Aplikte ¢cintemani motifi yoktur.
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Sekil 106: “Bulut” Sarkit Avize ve Apliginin Cizimleri
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Sekil 108: “Bulut” Apliginin Yandan Gorlintigii
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“Cintemanilerin Dans1” Lambader

Tasarimda ¢intemani motifi serbest bir kompozisyon yorumu olarak
goriilmektedir. Cintemani motifi yaninda lale motifinin kivrimi bir kesiti olarak
kullanilmistir. Genis odalarda kullanimi uygundur. Ev iginde odaya dekoratif

goriiniim kazandiracak bir aydinlatma aracidir.

Mdf malzemesinden yapilmis gévde dikdortgen seklindedir. Govdenin 6n ve
arka kesitindeki yiizeylerde desenler piring veya sar1 altin kaplama sac plaka ile
kaplanmustir. Bu plakada desenler malzemenin igleri kesilerek elde edilmistir. Koyu
zemin, bos olan kisimlardan motifleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Govdenin {istliinde
uzunca bir abajur sapka yer alir. Bu abajur sapka, govde ile ayni cizgide ylikselir.
Abajur sapkas1 gdvde i¢ine oturtulmus vaziyettedir ve tabana kadar iner. Lambaderde
uzun fluoresan tipi lamba tercih edilmistir. Fluoresan lamba ortadan yiikselen uzun
bir metal boruya tuturulur. Bu boru iistteki mdf kasnaga sabitlenerek fluoresan
lambay1 dik tutar. Bu tasarim f{glincii boliimde uygulanmis haliyle ve detayli

cizimleriyle birlikte goriilmektedir (bkz. sayfa 195-198).
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Sekil 109: “Cintemanilerin Dans1” Lambaderinin Cizimi

156



Sekil 110 ve 111: “Cintemanilerin Dans1” Lambaderi ve Detay1

Riami ve Lale Motifinden Kollu Avize ve Aplik

Rami tepelik motifinin avize ve aplik govdesinde form seklinde uygulandigi

bir tasarimdir. Tasarimin kol camlar1 da lale formu seklindedir.

Avizede iki adet kol sayist bulunmaktadir. Kollar bir gobege montelidir. Bu
gbbegin 6n ve arka yiizeyine ve kollara, lazer kesimli rumi motiflerinden sac
malzemeleri kor tapalar ile sabitlenmistir. Kolun camla olan baglanti yerinde de rumi
motifli pargalar kola kaynatilmistir. Ustteki lazer kesimli sacdan olan tepelikler,
yukari ¢ikan boruya sabitlenmistir. Yukar1 dogru kalinlagan borudan sonra rozans ile

avize tamamlanmistir.

Aplik, elips formunda aplik arkasi ve bir adet kol sayisindan olusmaktadir.
Rumi motifli saclar, kolun monte edildigi yere ve aplik arkasina sabitlenmistir.
Aplik arkasindan ¢ikan kol, rim1 motifinin boslugundan gecirilmistir. Camlar yukari
dogru bakmaktadir. Avizede ve aplikte motiflerin oldugu metal parcalar renkli, diger

metal parcalar krom kaplamalidir.
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Sekil 112: Rami ve Lale Motifinden Kollu Avize ve Apliginin Cizimleri
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Sekil 113: Rami ve Lale Motifinden Kollu Avizenin Onden Gériiniisii

Sekil 114 ve 115: Rami ve Lale Motifinden Kollu Avize Detay1 ve Aplik
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“Vav”h Abajur

Bu abajur tasarimi, hiisn-i hat sanatindan istifade edilerek hazirlanmis bir
ornektir. Siiliis hatt1 ile yazilmis Arapga vav harfi, abajurun gévdesinde ve abajur
sapkasinda serbest kompozisyon seklinde kullanilmistir. Bu harfin siisleme
sanatlarimizda ve hat sanatinda dekoratif anlamda kullanim1 yaygindir. Formundaki
estetikten dolayr degisik diizenlemelerde yapilmis kompozisyonlar halinde
hazirlanmistir. Abajur, dekoratif aydinlatma elemani olarak uygun olabilecek bir

urundir.

Abajur dikdortgen bir taban iizerine oturtulmustur. Kare formundaki
govdenin ortasinda bosluga metal islemeli vav harfi yerlestirilmistir. Govdenin dis
cergevesi yaldiz renginde, i¢ cergevesi siyah renktedir. Orta bosluktaki vav yazisi
yaldiz renge boyanmistir. Govdede dis cerceve i¢ ¢erceveden genistir. Ampulii 6rten
abajur bagligr dikdortgen formundadir. PVC iizerine kumas sarilmis abajur sapka
tizerine altin yaldiz ve siyah boya ile serbest sekilde vav harflerinin yerlestirildigi bir
kompozisyon olusturulmustur. Buradaki renklerle govdenin biitiinlesmesi

amaclanmustir.
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Sekil 116: “Vav”li Abajurun Cizimi
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Sekil 117: “Vav”li Abajur

Hatayi Motifinden Aplik

Tasarimda hatdyi motifi yiizey siislemesi olarak govdede, yaprak motifi ise
form olarak kol camlarinda goriilmektedir. Hatayl motifi tezhipte halkari
desenlerinde yaygin olarak goriilebilen sekilde bir motiftir (bkz. sekil 16). Duvar

aydinlatma araci olarak odalarda tercih edilebilir.

Aplikte iki adet kol sayist vardir. Ampuller ve camlar asagiya dogru
bakmaktadir. Aplik arkasi ortada hatdyl motifinin yapildigi goévdenin arkasina
gizlenmistir. Hatayi motifi daireye yakin bir sac plaka iizerine mdflerin yapistirilmasi
ile olusturulmustur. Farkli bir modelde kesilmis piring malzemesinin mdf iizerine
eklenmesi ile yapilmistir (bkz. sekil 121). Kollar arkadaki aplik arkasina yanlardan
monte edilmistir. Kollarin ucundaki yaprak formunda olan camlar ampulii kismen

ortmektedir. Bu camlar kol borusunun ucuna kor tapalarla sabitlenmistir.
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Sekil 118: Hatayi Motifinden Apligin Cizimi

Sekil 119 ve 120: Hatayi Motifinden Aplik ve Detay1
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Sekil 121: Hatayi Motifinden Aplik

“Gerdanhik” Kollu Avize ve Tekli Sarkit

Avizede kullanilan kol formunda ve bu formun {izerindeki motiflerde
¢intemani motifinin benekleri olusturulmustur. Kol sekli ¢intemani benekleriyle bir

gerdanlik veya kolye izlenimi uyandirmaktadir.

Avize iki, ii¢ ve dort adet kol sayisindan olusur. Ampuller ve camlar asagiya
dogru bakmaktadir. Kollarda daire seklinde ¢intemani formu mdf malzemesinden
diistiniilmiistiir. Uzerindeki beneklerde krom kaplama sac malzemesindendir. Kol
mdfleri yuvarlak gobekten ¢ikan kola monte edilmistir. Koldaki mdf malzemesinde
olan daire boslukta kol cami ve ampul bulunmaktadir. Avize gobeginden yukari
cikan gobek borusunda biri kalin digeri ince olan iki adet diiz boru ¢ikmaktadir.

Avize rozans ile tavanda son bulmaktadir.
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Sekil 122: “Gerdanlik” Kollu Avize ve Tekli Sarkitin Cizimleri

Sekil 123: “Gerdanlik” Tekli Sarkit
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Sekil 125: “Gerdanlik” Dort Kollu Avize
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“Elibelinde” Tekli Sarkit

Dekoratif amagli tercih edilebilecek bu model, mutfaklar i¢inde uygun
olabilir. Hali ve kilimlerde kullanilan elibelinde motifi, tekli sarkita uyarlanmistir.
Tasarimda kullanilan elibelinde motifi Sivas kiliminde gériilen bir motiftir® (bkz.
sekil 27).

Elibelinde motifi formunda hazirlanan kasa mdf malzemesindendir. I¢inde
PVC den yapilmis kumas kaplamali abajur sapkasi bulunmaktadir. Tekli sarkit
yukaridaki mdf rozanstan kalin elektrik kablosuyla (piyasada TTR kablo
denilmektedir) sarkitilmistir. Kablonun disinda telefon kablosuna benzer sarmal bir

kablo bulunmaktadir.
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Sekil 126: “Elibelinde” Tekli Sarkitin Cizimi

1%Gijran Erberk, a.g.e., 18 haziran 1986 — 5 Temmuz 1986, 6 s.

166



"
£
£
=<
£
<
£
<
2
2
2

Sekil 127: “Elibelinde” Tekli Sarkitin Onden Goriiniisii
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Sekil 128: “Elibelinde” Tekli Sarkitin Yandan Goriiniisii
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Cintemani Bordiirlii Abajur ve Lambader

2
tasarimda

istanbul Yeni Camii cinilerinden almmis bir desen kesiti™
kullanilmistir. Tasarimda kullanilan desende bordiir icindeki ¢intemani motifleri
gorilmektedir. Abajur ve lambaderin gévdesindeki motiflerin, altin yaldizla islenmis
olarak veya piringten kesilip yapistirilarak yapilmasi diistiniilmistiir. Misafir odalar

icin uygun olabilecek dekoratif bir aydinlatma aracidir.
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Sekil 129: Cintemani Bordiirlii Abajur ve Lambaderin Cizimleri

1%fnei A. Birol ve Cigek Derman, a.g.e., 171 s.
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Lambader ve abajur, dikdortgen bir taban {izerinde yukari dogru uzayan
govde ile bir abajur sapkasindan olusmaktadir. Mdfden yapilmis gévdenin iizerinde
motifler yer alir. Cintemanili desen govdenin 6n ve arka yiizeylerine bastan asagiya
kadar uygulanmistir. Yukaridaki abajur sapkasi altin yaldiz renginde bir kumas ile
kaplanmistir. On ve arka yiizeyine boya ile ¢intemani benekleri yapilmistir. Boyanin
yerine derinin kumas iizerine yapistirilmast da bir baska olasilik olarak

distinilmiistiir.

Sekil 130 ve 131: Cintemani Bordiirlii Lambader ve Detay:
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Sekil 132 ve 133: Cintemani Bordiirlii Abajur ve Desen Detay1

Lale Motifinden Kollu Avize

Avize, salonlarda genel aydinlatma igin kullanilabilecek sekilde tirtindiir. Lale

motifi genel hatlariyla form olarak avize gévdesinde goriilmektedir.

Avize iki, li¢ ve dort kollu modellerde tasarlanmistir. Kollar ve gévdedeki
malzeme mdfden olusmaktadir. Mdflerin {izerine parlak krom kaplama lazer kesimli
sac koyulmustur. Kollarda olan saclar, yana agilan lale yapragini animsatmaktadir.
Kol mdflerinin i¢inde diiz boru yerlestirilmistir. Bu boru ile kollar gébege monte
edilir. Kol borusu mdfnin i¢ine kanal agilarak yerlestirilmistir. Kol borusunun
ucunda ampul ve camlar bulunmaktadir. Ampul ve camlar yukar1 dogru bakmaktadir.
Kol camlar1 ampuliin etrafin1 sararak iistten 15181in yansimasini keser. Camlar L
seklinde bir metal parcaya (lama) kiiciik kor tapalar yardimiyla sabitlenmistir.
Gobegin tizerindeki govdede lale mdf bulunmaktadir. Avize zincir ile tavandan

sarkitilmistir.
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Sekil 135: Lale Motifinden iki Kollu Avizenin Onden Gériiniisii
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Sekil 136: Lale Motifinden U¢ Kollu Modeli

Sekil 137: Lale Motifinden Avizenin Dort Kollu Modeli
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Tugrah ve Ebriillu Abajur

Ic mekanda dekoratif eleman olarak uygun olan bir abajur calismasidir.
Dikdortgen, koseli formda olan abajurun govde kisminda padisah tugrasi
kullanilmistir. Tugranin bir¢ok alanin {iriin tasarimlarinda estetik goriiniisii itibariyle
kullanimi, dekoratif anlamda aydinlatma arac1 tasariminda da kullanimini géz 6niine
getirmistir. Tasarimda kullanilan tugrada “Mahmud Han bin Abdiilhamid muzaffer

daima” ibaresi gecmektedir.

Abajur dikdortgen taban tlizerindeki govde ve abajur sapkasindan
olugmaktadir. Govde ve abajur sapkasindaki yiizeyler ebru tekniginde boyanmustir.
Govde zeminindeki ebru koyu renk tonlarinda, abajur sapkasindaki ise acik
renklerdedir. Govdedeki tugra altin yaldiz ile iglenmistir. Taban ise govdeden farkl

renktedir.
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Sekil 138: Tugrali ve Ebrlilu Abajurun Cizimi
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Sekil 139: Tugral1 ve Ebrlilu Abajur

“Kandil” Sarkit Avize

Tasarim, Osmanli donemi madeni kandillerinden esinlenerek yapilmis bir
modeldir. Bicim olarak, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde 1481 — 1512 tarihleri
arasinda yapilmis Osmanli donemi altin yaldizli bakir kandilin (bkz. fotegraf 29 ve
30) formu temel alinmistir. Form iizerine % kompozisyon diizenlemesinde rimi

motifleri iglenmistir (bkz. sekil 141).

Tasarim sarkit tekli, ikili ve tiglii olarak diisliniilmiistiir. Tavandaki rozanstan
inen diiz boruya kandil formunda bakirdan yapilmasi diisiiniilen 1s1klik monte
edilmistir. Isiklik iginde ampul bulunmaktadir. Bakir malzemeden olan kandil

formundaki 1sikliga rimi motifleri her kdseye icleri oyularak islenmistir. Isik bu
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motiflerin arasindaki ve alttaki bosluktan yayilmaktadir. Bolgesel aydinlatma igin
uygundur. Isiklik bes koseli ve konik sekildedir. Isikligin iistiinde sivama seklinde

tornada ¢ekilerek yapilmis bakir malzeme bulunmaktadir.
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Sekil 140: “Kandil” Tekli Sarkitin Cizimi
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Sekil 141: “Kandil” Sarkit Avizenin Desen Detay1

Kaynak: Y1lmaz Ozcan, Tiirk Kitap Sanatinda Semse Motifi, Ankara 1990, 13 s.’dan uyarlandi.

Sekil 142: “Kandil” Tekli Sarkit
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Sekil 143 ve 144: “Kandil” Tekli Sarkitin Detay1

Sekil 145: “Kandil” Ikili ve Uglii Sarkitin Cizimleri
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Cintemani Aplik

Duvar yiizeyine takilarak kullanilabilen tasarimda, ¢intemani motifi ylizey
siislemesi olarak goriilmektedir. Apligin 6n yiizeyinde ¢intemani motifinden ulayarak

¢ogalan bir kompozisyon sekli goriilmektedir (bkz. sekil 147).

Apligin 6n ylizeyindeki daire seklindeki desenli alanin malzemesi mdf dir.
Desen el isciligiyle boyanmasmin yaninda cesitli baski teknikleri ile de iiretime
yonelik kullanilabilir. Dairenin digina mdf den siyah cerceve ¢ekilmistir. Aplik sekil
olarak ¢intemani motifinin beneklerini animsatmaktadir. Dairenin bosluk kisminda
ampul yanmaktadir. Ampulii gostermemek i¢in Oniine tiimsek bir opal cam
yerlestirilmistir. Opal cam fi¢ taraftan kiigiik kor tapalar ve saplama pimler ile kasaya
monte edilmistir. Ondeki desenli daire mdf nin arkasinda, tesisatin ve ampuliin i¢inde

yer aldigi aplik arkas1 bulunmaktadir. Aplik buradan duvara monte edilir.
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Sekil 146: Cintemani Apligin Cizimi
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Sekil 147: Cintemani Apligin Yiizeyindeki Desen Detay1
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Sekil 148: Cintemani Apligin Parcalartyla Goriiniisii
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Sekil 149 ve 150: Cintemani Apligin Onden ve Yandan Gériiniisii

Lale Desenli Lambader ve Abajur

Kare formunda diiz bir sekilde yiikselen abajur ve lambaderin gdvdesinde lale
motifinin oldugu bitkisel kompozisyon kullanilmistir. Salon ve misafir odalart igin

dekoratif anlamda kullanilabilecek bir tiriindiir.

Abajur ve lambaderde govde kare bir taban iizerine oturtulmustur. Dort
yiizeyde desenlerin altin varakla iglenmesi disiiniilmiistir. Ampulu orten abajur
sapkalar1 govde ile ayn1 formda devam eder. Lambaderde fluoresan tipi silindir

ampul, abajurda duylu normal ampul kullanilmistir.
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Sekil 151: Lale Desenli Abajurun Cizimleri
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Sekil 152: Lale Desenli Lambader Cizimi

Sekil 153 ve 154: Lale Desenli Abajur ve Lambader

181



Sekil 155: Lale Desenli Lambader Detay1
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3. BOLUM

UYGULAMALAR

Bu boliimde, ii¢ adet uygulamasi yapilmis aydinlatma elemani tasarimlari
bulunmaktadir. Aydinlatma elemani olarak abajur, lambader ve avize tasarimlar

uygulamaya alinmistir.

Geleneksel motiflerden abajur tasariminda geometrik desen olan sekiz dilimli
yildiz motifi, lambaderde ii¢ benek ¢intemani motifi ve lale motifi, avizede lale
motifi kullanilmigtir. Abajur ve lambaderde motifler yiizey lizerinde uygulanmistir.

Avizede ise lale motifi bir form olarak goriilmektedir.

Ozgiin tasarimlardaki serbest ¢alismanin aksine burada uygulamalar birebir
Olctilerle calisilmistir. Uygulamalarin tanitimi yapilmis, desen 6zellikleri verilmis,
parca ve Olcli c¢izimleri yapilmig, bitmis haldeki fotograflar1 detaylar1 ile

gosterilmistir.

Tasarimlarin uygulamasi aydinlatma araglari {ireten ve pazarlayan bir firma
olan Sedef Avize firmasinda yapilmistir. Tasarimlarda kullanilan ahsap, metal ve
cam malzemeler buradan temin edilmistir. Lambader ve abajurdaki abajur sapkalari
ise Aleyna Abajur firmasi tarafindan yapilmistir. Tasarimlarda tiretilebilirlikte g6z

Oniine alindig1 i¢in uygulama esnasinda 6nemli zorluklar ¢itkmamustir.

Uygulama 1’de geometrik desen tasarimli  “Selcukiu Yildize” isimli abajur
tasarimi, Uygulama 2’de lale motifiyle hazirlanmis “Ldleli” isimli avize tasarimu,
uygulama 3’te {i¢ benek c¢intemani motifinden ve lale motifi kesitinden hazirlanmig

“cintemanilerin dans:” isimli lambader tasarimi1 bulunmaktadir.
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3.1. UYGULAMA 1 - GEOMETRIK DESENLE HAZIRLANMIS
“SELCUKLU YILDIZI” iSIMLi ABAJUR TASARIMI

Tasarim abajur olarak sehpa iistii olarak hazirlanmis dekoratif bir iiriindiir.
Yiiksekligi 55 cm, genisligi 40°a 20 cm ebatlarindadir. Malzeme olarak govde de ve

tabanda mdf, metal boru ve abajur sapka kullanilmistir.

Tasarimda kullanilan motif geometrik siislemelerden olan sekiz dilimli yildiz
motifidir (bkz. sekil 23). Geometrik motiflerin en yaygin kullanildigi dénemin
Selcuklular donemi olmasi ve bu desenlerin Selguklu siislemeciginin karakterini
yansitmasindan dolay1 tasarima “Selcuklu Yildizi” ismi verilmistir. Sayfa 151-
153°deki “Yildizli” abajur tasarimi ile hemen hemen ayni formdadir fakat govdede
birtakim degisiklikler yapilmistir. Geometrik desen gdvdede 6n ve arka yiizeylere

uygulanmistir. Sekiz dilimli yildiz motifi daire gerceve i¢cinde kullanilmistir.

Ilk asamada tasarimin ¢izimi yapilip Olgiileri belirlenmistir. Cizim
asamasinda kullanilacak malzemeler mdf, abajur sapka ve metal parcalar olarak
belirlenmistir. Cizimi ayarlanan abajurun govdesi ve tabani mdf den yapilmistir.
Ampulii 6rtmek amaciyla PVC iizerine kapli ¢esitli dokularda yiizeylere sahip abajur
sapkas1 kullanilmistir. Ampulii yukariya ayarlayabilmek ve elektrik kablosunu alttan

gecirebilmek i¢in gévdenin i¢inde ortadan diiz bir metal boru gecirilmistir.

Mdf govdede, daire cergeve ve desenli yiizey ayr1 kesilerek hazirlanmistir.
Govdeye uygulanan desenli yiizey iizerine sonradan i¢i bosaltilmis olan daire ¢ergeve
eklenmistir. Bundan dolay1 cerceve govdede kabartma seklinde durmaktadir.
Geometrik desen, mdf yiizeye derz agilarak baska bir deyisle ince kanallar gizilerek

islenmistir. Ayrica govde ile taban biitiin halinde hazirlanmistir.

Dikdortgen formda olan govdede bu islemler yapildiktan sonra yilizeydeki
piiriizlere ve deliklere macunlama ile dolgu yapilmigtir. Macunlama ile birlikte
kapanan delikler ve yiizey zimparalanarak iyice diizeltilmistir. Zimparadan sonra
dolgu vernik islemine gegilmistir. Dolgu vernigi, boyanin yilizeye uygun sekilde
tatbik edilmesini saglamak icindir. Mdf malzemesinde dolgu vernigi yapilmadan

boya atilamaz aksi halde boya kendisini gostermez.

184



Dolgu vernigi atildiktan sonra tekrar zimparadan gegen govdeye en son
seliilozik boya ile iki kat boya atilmistir. Boyama, boya tabancasi (air brush) ile
yapilmistir. Renk olarak icine ¢ok az yaldiz karistirilmis siyah rengi kullanilmistir.
Boyanin kurumasindan sonra fir¢a kullamilarak yaldiz renk ile desenli béliime

eskitme tarzinda boyama yapilmistir.

Mdf gbévdenin hazirlanmasindan sonra modelin elektrik baglantisinin
ayarlanmasi i¢in i¢ borusu ve duy takiminin montaji yapilmistir. Montajdan sonra i¢
borudan elektrik kablosu gecirilerek duya baglanti saglanmistir. Govde ile duy
arasinda i¢ boru tizerine bir kisa dis boru koyulmustur. Bu boru krom kaplamalidir ve
iki agzina delikli boru kapaklar1 gelmistir. Tim bu islemlerden sonra gévde boliimii

tamamlanmuistir.

Abajur sapka dikdortgen seklinde yapilmistir. Abajur sapkada yiizeyde
kullanilan PVC malzemesi, altta ve iistteki dikdortgen ince tellere istenilen yiikseklik
mesafesinde ayarlanarak yapistirllmistir. Duya takilacak kisim alttaki teldedir.

Abajur sapkasi bu kisimdan duya sabitlenerek gévdeye monte edilmistir.

Sekil 156: “Selguklu Yildiz1” Abajurun Cizimi
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Sekil 157: “Selguklu Yildiz1” Abajurun Parca Cizimi
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Fotograf 82 ve 83: “Selcuklu Yildiz1” Abajur
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Fotograf 84: “Selcuklu Yildiz1” Abajuru Detay1

Fotograf 85: “Selcuklu Yildiz1” Abajuru Detay1
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3.2. UYGULAMA 2 — LALE MOTIiFINDEN HAZIRLANMIS
“LALELI” ISIMLI AVIZE TASARIMI

“Laleli” tasarimi iki kol ve ampul sayis1 olan dekoratif amagli kullanima
yonelik bir avizedir. Yiiksekligi 57 cm, genisligi 71°¢ 17 cm Oolgiilerindedir.
Govdedeki lale motifinin oldugu pargada mdf, kollarda ve govdenin i¢i kisminda
metal borular, rozans ve cam arkalarinda sivama metal parcalar, kollarda ampuliin
oldugu yerde opal renkli camlar kullanilmistir. Avize demonte bir iiriindiir. Bagka bir

deyisle pargalar sokiiliip takilabilen bir aydinlatma elemanidir.

Isminden de anlasilacag: gibi tasarimda, Osmanlida bir doneme ismini vermis
ve Tiirk slisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan lale motifi kullanilmistir
(bkz. sekil 18). Yan stilize ¢igek grubunda olan bu motif, tasarimda tek basina
kullanilmistir. Motif avizede form olarak kendini gostermektedir. Zemine oturtulmus
dort ayr1 parganin birlesmesi sonucunda motif olusturulmustur. Motifin oldugu
parganin ylizeyine monotonluktan kurtarmak igin gatlak dokusu verilmistir. Yanlara

acilan kollarla da lale yapraklari izlenimi verilmeye ¢aligilmistir.

Tasarimin ilk Once ¢izimi yapilip Olgilileri belirlenmistir. Avizenin
uygulanmasi i¢in iki ayr1 uygulama safhasi gerceklestirilmistir. ilki lale motifinin
kullanildigit mdf pargalarinin, ikincisi avize Kkollarinin ve kasasinin ayarlanmasi

olmustur.

Cizimi ayarlanan lale motifli parca mdf den yapilmigtir. Lale motifli mdf
parcasi, avizenin gdvdesindeki gobek borusuna iki parca halinde karsilikli olarak
monte edilmistir. Mdfleri boruya sabitlemek i¢in mdf ve borudaki deliklerden

gecirilen saplama pimlerin uglarma kiigiik kor tapalar takilmistir.

Bir mdf lale, bes ayr1 parca halinde kesilerek hazirlanmistir. Lalenin her
parcasinin kesimi ¢izimden c¢ikarilan kaliplar yardimiyla yapilmistir. Kesilen bes
pargadan {igii birbirine birlestirilmistir. Lalenin zeminini olusturan parcaya ortadaki
parga ve motifin sap kismmin gelen par¢a boyama islemlerinden sonra

yapistirilmigtir. Bu sekilde iki adet 1ale motifli mdf olusturulmustur.
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Hazirlanan lale mdflerin kesimi bittikten sonra delikler ve bozuk yiizeyler
macunlanmis sonrasinda zimpara ile diizeltilmistir. Zimpara islemi de bitince mdfler
dolgu vernikleme islemine ge¢mistir. Dolgu vernigi air brush ile iki veya li¢ kat
atilarak yapilmistir. Dolgu vernigi kuruyunca pargalara ince bir zimpara atilmustir.
Boyay yiizeye tatbik etmek i¢in yapilan dolgu verniginden sonra boyama iglemine
girilmistir. Boyamada lale mdflerin yiizeyine ilk dnce bir kat seliilozik boya sonra
istiine catlak boya atilmistir. Catlak bir yiizey elde edilmesini saglayan bu boyanin
kurumasindan sonra yiizey tekrar ince bir zimpara igleminden gegcirilmistir. Son kat
olarak kirmizi renkte seliillozik boya ile mdfler boyanmistir. Boyama igin boya
tabancasi (air brush) kullanilmistir. Mdflerden koyu yesil tonunda boyanan parca
motifin sap kismina denk gelen bdliimde olandir. Zemin rengi olarak yaldiz rengi
kullanilmistir. Yaldiz rengi atildiktan sonra eklenmemis diger iki parcada motife
dahil edilmistir. Boylelikle lale seklindeki mdf parcalarinin  uygulamasi

tamamlanmaistir.

Avizenin metal kasa uygulamasinda kollar ve mdflerin ortasina gelen ig
gobek borusu yapilmistir. Metal kollar iki ayr1 c¢ektirme borudan olusmaktadir.
Demir kaliplarda kivrimlart verilen kol borulart simetrik sekilde ortadan oksijen
kaynag1 ile kaynatilmigtir. Kaynatilan kollarin ortasmna i¢ gobek borusunun
takilmasii saglayan mangon pargasi oksijen kaynagi ile eklenmistir. Bu mansona
nipel’® ile monte edilen diiz ic gobek borusu aslinda inergikar asansorlii boru
takimidir. Bu boru ile avize yiiksekligi ayarlanabilmektedir. Asansorlii boru
takiminda agilan kiigiik deliklere lale mdflerin boruya birlestirilmesi igin saplama
pimler yerlestirilmistir. Saplama pimlerin uglarina kiigiik kor tapalar takilarak mdfler
ve boru bir arada avize govdesini olusturmustur. Avizenin metal aksamlarinin

uygulamasi bittikten sonra bu parcalar kaplamaya gonderilmis, eskitme seklinde

kaplama yapilmistir.

Avizenin mdf ve metal aksamlar1 tamamlandiktan sonra geriye elektrik
tesisati, takilacak sivama pargalar ve camlarin takilmasi kalmistir. Avizenin montaj

yapilmadan once, mdfler takilmadan duydan gelen elektrik kablolari borulardan

193 Nipel, distan pasolu (disli) olan i¢i bos ve uzunlugu degisebilen metal borulardir. igten pasolu olan
torna pargalarina (boru, somun, mangon gibi) takilarak, parcalarin birbirine montaj edilmesini
saglayan ara pargadir.
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gecirilerek rozansta toplanmistir. Rozansta tavana baglantis1 yapilacak sekilde
ayarlanan kablolarin birlestirilmesinden sonra mdfler ortadaki asansorlii boru
takimima monte edilmistir. Kollardaki duy takimi takilmadan 6nce de camin istiine
gelen, cam arkasi denilen sivama pargalar1 takilmistir. Duy arkasi ve duy takiminin
montajindan sonra kirmizi renkteki opal camlar duylara duy rondelas: ile

sabitlenmistir. Boylece avizenin montaji da tamamlanmaistir.

Sekil 159: “Laleli” Avizenin Cizimi
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Sekil 160: “Laleli” Avizenin Parca Cizimi
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Sekil 161: “Laleli” Avizenin Olgiilii Cizimi

Fotograf 86: “Laleli” Avize
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Fotograf 88 ve 89: “Laleli” Avize Detay1
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3.3. UYGULAMA 3 — CINTEMANI VE LALE MOTIiFiNDEN
HAZIRLANMIS “CINTEMANILERIN DANSI” ISIMLI
LAMBADER TASARIMI

Zeminden yukar1 dogru yiikselen bu lambader, salon ve misafir odalar1 i¢in
dekoratif unsur olarak kullanilabilecek bir aydinlatma elemanidir. Yiiksekligi 1.47
cm, genisligi 28’¢ 22 cm Olgiilerindedir. Lambaderde govde ve taban mdf
malzemesinden yapilmistir. Tasarimda parga olarak taban ile birlesik gévde ve abajur
baslig1 bulunmaktadir. Ampul tipi olarak diiz fluoresan lamba kullanilmistir. Metalik

renk tonlarinda yapildig1 i¢in abajur bagligi da gri renk tonlarinda ayarlanmistir.

Tasarimda motiflerin kompozisyonu serbest bir sekilde hazirlanmistir.
Kompozisyonda iki adet {i¢ benek ¢intemani motifi kullanilmistir (bkz. sekil 22).
Govdenin ortasinda uzunca kivrimli olan parga ise lale motifinin kesitinden
uyarlanmigtir. Bu kivrimin bosluklarina ii¢ benekler yerlestirilmistir. Desenler
govdenin 6n ve arka yilizeylerine uygulanmistir. 2. Boliimde 6zgiin tasarimlar iginde

de bu uygulama yer almaktadir (bkz. sekil 109-111).

Lambader ilk asamada cizilip 6l¢iilendirilerek uygulamaya alinmigtir. Gvde
ve tabandan olusan mdf lambader kasasi ilk etapta desensiz sekilde yapilmistir.
Cizimden yapilan kalip ile motifler tek tek parcalar halinde kesilmistir. Motiflerin
parcalart en son boyama islemi bittikten sonra kasanin yiizeyine yapistirilmistir.
Kasas1 ayarlanan ve kesilen motifli mdfleri diger iki tasarimda oldugu gibi uygulama

islemlerine alinmistir.

Kesimden sonra macunlama ve zimparalama islemlerine giren kasa ve motifli
parcalar burada diizeltildikten sonra dolgu vernikleme asamasina geg¢mistir. Iki kat
dolgu vernigi atilan parcalar kuruduktan sonra tekrar ince bir zzmparalama islemine
girmistir. Artik boyama i¢in hazir olan motifli pargalar ve kasaya seliilozik boya ile
iki kat boyanmistir. Renk olarak kasaya igine az miktarda aliminyum yaldiz rengi
katilmis siyah rengi kullanilmistir. Fiime renginde koyu gri tonunda bir renk
olusmustur. Motifli parcalar metalik aliminyum yaldiz renginde boyanmuistir.
Zemine gore agik olan bu parcalar ¢izimdeki sekle gore lambader govdesi iizerine tek

tek yapistirilmistir. Bu islemden sonra lambaderin kasasi tamamlanmaistir.
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Lambader kasasinin hazirlanmasiyla abajur sapkasi i¢in dlgiiler belirlenmistir.
Verilen 6l¢iiler dogrultusunda hazirlanan abajur sapkasinda PVC kaplama altta ve
iistteki dikddrtgen mdf kasnaklara yapistirilarak olusturulmustur. Ustteki kasnak
lambader i¢inden gelen ve ampulii tutan i¢ boruyu sabitlemek icin yapilmistir. 1.10
cm boyunda hazirlanan abajur sapkasit lambader kasasi i¢ine koyulmus citalara
oturtulmustur. Abajur sapkasi icinde diiz fuoresan tipi ampul kullanilmistir. Bu

ampul ortadaki boruya tutturulmustur ve tesisati asagiya dogru verilmistir.
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Sekil 162: “Cintemanilerin Dans1” Lambaderin Cizimi ve Pargalari
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Sekil 163: “Cintemanilerin Dans1” Lambaderin Olgiilii Cizimi
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Fotograf 90 ve 91: “Cintemanilerin Dans1” Lambader

Fotograf 92 ve 93: “Cintemanilerin Dans1” Lambader Detay1
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SONUC

Tarihsel siirecte gelisme gosteren aydinlatma friinleri, kullanim esyas1 olarak
diinyada ve Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Aydinlatma araglari,
aydinlanma ihtiyaci ve mekan giizel gosteren dekoratif bir unsur olarak, giliniimiize
kadar 6onemini korumustur. Yapilan arastirmada aydinlatma araglarinin tarihsel siirecte
sirastyla mesale, kandil, samdan, fener, gaz lambasi, avize, aplik, lambader, abajur gibi
degisik sekillerde ve fonksiyonlarda gelistigi gériilmiistiir. Ampuliin XIX. yy. sonunda
icad1 sonras1 aydinlatma araglarinin tasarimlar: farkli yonde ilerlemistir. Bir¢cogu islevini
kaybetmis veya yeni teknolojiye uyum saglayarak farkli sekillerde bugiinlere gelmistir.
XX. yy.” m ikinci yarisindan sonra aydinlatmanin diinyada ve Tiirkiye’de sektdr ve
bilim alaninda gelismekte olan bir alan oldugu goriilmektedir. Aydinlatmanin bu

gelisimi, beraberinde aydinlatma elemanlarinin da gelismesini saglamistir.

Daha once de belirtildigi iizere, aydinlatma araglari, amacina gore, 151k
kaynagimma gore, mekana gore, mekanlar ve nesneler i¢in ihtiyaca gore yapilan
aydinlatma sekilleri g6z oOniinde tutularak tasarlanmaktadir. Yine bu tasarimlarda
aydinlatma araglarinin i¢ mekanda kullanildig1 yere gore, yani tavana, duvara takilan,
masaiistii ve ayakli aydinlatma fonksiyonu da g6z Oniinde bulundurulmaktadir.
Aydinlatma araci masaiistii aydinlatma amaciyla tasarlanacaksa aracin fonksiyonu,
nerede kullanilacagi g6z oOnilinde bulundurularak tasarim gerceklestirilmektedir. Bu
arastirmada da aydinlatma araglar1 birinci bolimde kendi fonksiyonuna gore
gruplandirilmistir. Mesela, masaiistii aydinlatma araclari bashiginda abajur, calisma
masasi, ayarlanabilir masa lambasi vb. tipte farkli isimler alabilen Orneklere
rastlanilmaktadir. Tavana uygulananlar da plafonye, glop, sarkitma, rayli sitemli olanlar,
kollu avizeler vb. bircok ¢esit siralanabilmektedir. Tez ¢aligmasinda, bu ¢esitlilik g6z
Oniine alinarak, farkli fonksiyonlara uygun aydinlatma elemanlari, geleneksel motif ve
formlarla tasarlanmistir. Ozgiin tasarimlar iginde, i¢ mekan aydinlatma araglarinin
hemen her ¢esidinde (plafonye tipi, kollu ve sarkitma avizeler, masaiistii lambalari,

lambaderler, aplik) tasarimlar yapilmistir.
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Ikinci boliimde, “Geleneksel Form ve Desenlerle Tasarlanmis I¢ Aydinlatma
Eleman Ornekleri” bashginda ge¢miste yapilmis aydinlatma elemanlarindan daha ¢ok
kandil, samdan ve fener 6rnekleri ¢ini, cam ve maden malzemelerinde goriilmektedir.
Bu 6rnekler incelendiginde aydinlatma araglarinda yaygin olarak riimi, hatayi grubu ile
yart stilize gigekler, ¢intemani, bulut, zencerek ve geometrik desenlerinin ve hiisn-i
hattin kullanildigr goriilmektedir (bkz. fotograf 19-43). Bazi oOrneklerde hayvan

figiirlerinin islendigi aydinlatma araglar1 da yer almaktadir.

XIX. yy.” da Dolmabahge Sarayi’nin insas1 ve batililasma etkisi sonucunda, saray
ve kosklerde avize, aplik, lambader ve Avrupa tipi samdanlar goriilmeye baglanmistir
(bkz. fotograf 44-56). Bu aydinlatma araclarindaki siislemeler, klasik Tiirk siisleme
Gslubunun tamamen disindadir. Natiiralist islupta yapilmis ¢igekler, kivrimdallar,
hayvan, insan figiirleriyle yapilmis resimler ve heykelciklerle siislenmistir. Kristal camli

avizelerin 6rnekleri bu donemde goriilmeye baslanmistir

Mimaride 6nemli bir unsur olan aydinlatma arag¢larinin islevinin ne kadar 6nemli
oldugu, inceledigimiz orneklerde de agik bir sekilde izlenmektedir. Aydinlatma
araclarinda estetik arayisin s6z konusu oldugu durumlarda da, bu araglarin dekorasyona
uyumlulugunun 6n plana ¢iktigr goriilmektedir. Yakin déoneme ait aydinlatma araglar
tasarimlarinda ebru, hat gibi sanat dallarindan esinlenilerek hazirlanmis 6rnekler de

goriilmektedir (bkz. fotograf 72- 75).

Tarih i¢indeki seyri incelendikten sonra aydinlatma araglarinda kullanilan desen
ve tasarimin Oneminin giiniimiizde daha farkli kavranmaya baslandigi goriiliir. Bati
etkisinde gelisen aydinlatma araglarina karsilik giinlimiizdeki tasarimlarda kiiltiiriimiize
ait motif ve desenlerin islendigi dikkati cekmektedir. Bat1 sanatlarinda XX. yy. sonrasi
gelisen sanat akimlarinin etkisiyle soyut ve stilizasyonun agirlik kazanmasi belki de
yiizyillar Oncesinden beri kullanmakta oldugumuz stilize edilmis desenlerimizin
Oneminin farkina varmamizi beraberinde getirmistir. Cilinkii kiiltiirimiizde kullanilan
motiflerin her biri tabiatin gozlemlenip stilize edilmesi sonucunda olusturulmus ve her

biri kendi gorevi geregi bir durusu sembolize etmektedir.
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Incelenen &rneklerde goriilmiistiir ki geleneksel motiflerimiz ve bunlarla
olusturulabilen form ve desenler, Klasikte oldugu gibi ve modern tasarim anlayisina
uygun oOzgiin tasarimlarda ¢ok fazla segenek Onlimiize sunmaktadir. Aydinlatma
araclarinin tasarimlarinda geleneksel motif ve formlar, iyi uygulandig takdirde tasarima
sanat niteligi kazandirabilmektedir. Yapilan 6zgiin tasarimlarda motiflerin form ve sekil
olarak uygulanabilecegi, ayrica yiizey siislemesi olarak islenebilecegi goriilmektedir

(bkz. fotograf 29 — 163).

Kiiltiirlimiizlin izlerini aydinlatma araclarinda goérmek, geleneksel motif ve
desenlerde bu alanda agirlikli olarak istifade etmek, hem tasarimcilara yeni bir ¢izgi
getirecektir. Ayrica, aydinlatma araglariyla hemen her mekana kolaylikla girebilecek
olan bu motif ve desenlerimize yabancilagsmanin 0niine ge¢mesini saglayacaktir. Farkli

bir bakis ve bir milli kimlik kazandirarak, siradanlig1 yok edecektir.

Calismamizda, aydinlatma aracinin islevi géz Oniinde bulundurularak, bu
elemanlarin goériinimiine gelenegimizden izler yansitmak, kimlik kazandirmak hedef
alinmigs ve bu amacgla hemen her fonksiyona uygun ornek Ozgiin tasarimlar
hazirlanmustir. Ustelik serbest (penc, ¢intemani, kaplan postu, yari iisluplastirilmis ¢igek,
hayvan vb.) ve dolant1 motif ( bulut vb.) g¢esitliligi ile sinirlandiriimamis kompozisyon
(ulama, raport, helezonik vb.) teknikleri sayisiz desen ¢izebilme, yorum yapabilme

imkanlartyla, 6zgilin tasarim 6rneklerinin yelpazesini genisletebilmek miimkiindiir.

Tez calismasinda yer verdigimiz Ozgiin tasarimlarda birgcok geleneksel motif
cesidi kullanilmistir. Calismamizda, Klasik motif gruplarindan “pen¢” den “geometrik”
motife, “ldle’den “bulut” a kadar farkli motif gruplarindan olusan tasarimlar
olusturulmustur. Tasarimlar, miistakil motiflerden meydana getirildigi gibi, motif

gruplarindan olusan desenler de hazirlanmistir.

Tasarimlar form ya da yiizey siislemesi olarak diizenlenmistir. Tasarimlarin
bircogu giinlimiiz modern formlariin iizerinde olusturulmustur. Bazi tasarimlarda

kandil ve samdan gibi geleneksel formlardan faydalanilmistir (bkz. Sekil 140-145).

201



Tasarimlardan tek bir g¢esit olarak veya takim olarak yapilmistir. Tek basina
masalistii lambasi, avize, lambader, abajur, aplik, sarkit tekli gibi sekillerde tasarlanan
modeller oldugu gibi, bunlarin bir arada takim olarak tasarlandigi modeller de
yapilmistir. Diger tasarimlarda birbirine uyumlu sekilde iiriin sayis1 iki ile dort arasinda

degisen tasarimlar mevcuttur.

Aydinlatma araclarina uyarlandiklart motiflere gore isimler verilmistir.
Tasarimin isimlendirilmesinde kullanilan motifin islevi gz oOniinde bulundurularak
isimlendirilmistir. Modellerin isimlerinde motiflere atif yapilmistir. S6zgelimi, “ldale”
aplik, “bulut” sarkit avize, “karanfil” avize, “cintemanili” tekli sarkit gibi isimler

0zgiin tasarimlar i¢inde goriilmektedir.

Tasarimlar  hazirlanirken, endiistriyel {iretime uyumlu olacak sekilde
diizenlenmesine  de  dikkat edilmistir. Ug¢  tasarrmm  uygulama  imkéamn
gerceklestirilebilmistir. Uygulamalar, geometrik desenden hazirlanmis abajur (bkz. sekil
82 — 85), lale motifinden uyarlanmis avize (bkz. sekil 86 — 89) ve cintemani ve lale

motiflerinden hazirlanmis lambader (bkz. sekil 90-93) tasarimlarindan olusturulmustur.
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Sekil 2: Ebriilu ve Tugrali Abajur Tasariminin I¢ Mekanda Goriiniimii

Sekil 3: “Vav’li Abajurun ¢ Mekanda Gériiniimii

204



Sekil 4: “Kandil” Tekli Sarkitin i¢ Mekanda Goriiniimii
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Sekil 5: Barok Usluplu Yaprak Motifinden Kollu Lambaderin I¢ Mekanda
GOrlintimii
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Sekil 6: Barok Usluplu Yaprak Motifinden Kollu Avize, Aplik ve Lambaderin I¢
Mekanda Goriiniimii
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