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OZET

Diinyanin en eski askeri bandosu olarak bilinen mehterin tarihi milattan
onceki yiizyillara ve Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. VIII. yilizyilda yazilmis ve
Tiirk tarihinin en eski yazili kaynagi olan Orhun Kitabeleri’nde “kiilpilige” ve “tug”
calgilarindan s6z edildigi bilinmektedir. XI. ylizyildan giiniimiize kadar ulasan bir
diger yazili kaynak olan, Tiirk¢enin en eski sozliigli Divan-ii Liigat-it Tirk’te ise,

hakanin huzurunda nevbet vuran miizik grubuna “Tug” adinin verildigi bilgisini

edinmekteyiz.

Tug isminin Biiylik Selcuklulardan itibaren Tabilhane ve Nevbet’e,
Osmanlilarda ise, mehter miizigine doniiserek gelenek haline geldigi dikkati
cekmektedir. Anadolu Selguklu Sultani II. Giyaseddin Mesud’un, Osman Gazi’ye
1289 yilinda bagimsizlik fermani ile birlikte hakimiyet simgesi olan berat, tug,
bayrak, boru, zil, davul ve nakkare de yolladig1 bilinmektedir. Bu olay tarih
sayfalarinda, Osmanlilarda mehterin ilk kurulusu olarak kabul edilmektedir. Mehter
teskilati Emir-i Alem adi verilen yiiksek riitbeli bir memurla, ona bagh
mehterhanenin sorumlu subay1 Mehterbast Aga ve musiki yoniinden Mehterbasina,
yonetim yoniinden Emir-i Alem’e bagli olan Bas Mehter Aga arasindaki hiyerarsik
iligskiler ¢ercevesinde yonetildigi goriilmektedir. Osmanli mehter gelenegi, XVI.
ylizyildan itibaren saraya ve padisaha bagli resmi bir devlet kurulusu niteligine

dontstiirilmiistiir.

Mehter teskilati’nin XVI. yiizyildan itibaren bir takim kanunnameler ile
sadece saraya hizmet eder durumdan ¢ikarilarak, idari ve askeri devlet teskilatinda
gorev alan sadrazam, vezir ve esit yetkiye sahip kisilere ve beylerbeyleri ile sancak
beylerine de farkli katlarda sinirli mehter kurma hakkinin verildigi bilinmektedir.
Mehter takimi en temel gorevi geregi savaslarda icra ettigi mehter musikisinin canl
ve dinamik havalar1 ile askeri costurmus ve diismanlarina korku ve yilginlik
vermigtir. Tirkliglin felsefi bir akim1 olan mehter, Tiirk zaferlerinin coskusu ve
sevinci olmustur. 1826’da Sultan II. Mahmud’un Yenigeri Ocagi’n1 kaldirmasi ve

takiben yenilenme hareketlerinin baslamasi ile onun bir pargasi ve ordunun sembolii



olan mehterhane de kaldirilmis ve yerine Avrupa devletlerinde oldugu gibi “Askeri

Bando” takimi kurulmustur.

Mehter takimin1 sembolik olarak temsil etmek i¢in mehterin 1914 yilinda
Askeri Miize biinyesinde yeniden kurulduguna tanik oluyoruz. I. Diinya Savasi,
Kurtulus Savagi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Askeri Miize’de varligini siirdiiren
mehter, 1935 yilinda Milli Savunma Bakani Zekai Apaydin tarafindan aslina gore
yetersiz olmasi1 gerekgesi ile tekrar kaldirilmistir. 1952 yilinda zamanin Genel
Kurmay Bagkani Orgeneral Nuri Yamut’un emirleri ile Askeri Miize biinyesinde
mehter takimmin yeniden kurulmus oldugunu goriiyoruz. Giiniimiizde Askeri
Miize’de mehter olgusunun ge¢misteki izlerinin temsili yansimalarini ¢agimizin

ozellikleri dogrultusunda izlemek ve bu olguyu hatirlamak miimkiin olmaktadir.

Mehter kiiltiirii, Tiirk toplumunun yapisi ile i¢ ige gegmis, ondan kaynakl
beslenen, karmasik fakat hiyerarsik diizeniyle kurallarin1 belirlemis, hiikiimdarindan
sade vatandasina kadar toplumu kucaklayan, Tiirk diinyasinda ¢aglar boyu simge
haline gelmis bir olgudur. Tiirk toplumunun gelenek ve goreneklerinde giiniimiizde
dahi varligin siirdiiren, temelini davul ve zurnanin olusturdugu bu olgu, Tirkligiin

felsefi bir akimi olmustur.

Bu olguyu farkl ifade edebilme kaygisi ile devam eden bu ¢alismada edinilen
ve paylasilan bilgiler dogrultusunda, mehter toplulugunun miiziginin sunulusu
sirasinda sergiledigi gorsel zenginliginden yararlanilarak geleneksel mehter miizik
enstriimanlarinin ve giysilerinin yorumlarini plastik agidan seramik sanat objelerine
dontigiimii gerceklestirilmeye calisilmistir. Tasarlanan sanatsal seramik objelerinde,
mehter teskilatinin yapilanmasinin temelini teskil eden hiyerarsik yapisinin
yansimalarini izlemek miimkiindiir. Belirtilen bu prensipler temel alinarak seramik
sanat objelerine doniisiim siireci belirlenmis, bu siireci takiben yapilmis olan seramik

sanat objeleri bilgilerinize sunulmustur.
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ABSTRACT

The history of Mehter which is known as the oldest military Band of the
world depends upon the centuries before Christ and Middle East. It is known that the
musical instruments named “Kiibiirge” and “Tug (horsetail)” are mentioned in the
inscriptions of Orkhon that were written in the 8th century and is the oldest written
source of Turk History. In the oldest Alphabetical Turkish Dictionary, named Divan-
i Liigat-it Tirk which is an other written source reached extant from XI. Century, we
obtain the information that the musical group beating nevbet (a kind of military
band’s performance) in the presence of Khan, named as “Tug”.

It attracts the attention that the name “Tug” was turned into Tabilhane
(military Band’s of the Sultan’s place) and Nevbet since the time of Seljuks and
Mehter musical in the time of Ottoman’s and become traditional. It is known that
Giyasettin Mesut the II, who was the Anatolian Seljuk Sultan, sent Osman Bey,
sovereignty order, as well the title of privilege, horsetail, flag, tube, cymbal, drum
and small kettle drum which were the fasces in 1289. This incident in history is
accepted the first establishment of Mehter in the Ottoman’s. Mehter’s organisation
has been established by a high rank officer named Emir-i Alem and The Head of
Mehter Master who was an officer in charge of Mehterhane and tied to Emir-i Alem.
Mehter was tied to Mehterbasi in charge to music and to Emir-i Alem in charge to
ruling. Mehter was managed in the frame of hierarchic relationship between Emir-i
Alem and the head of Mehter Master. The mehter tradition of Ottoman’s has been
transformed into an official governmental organization tied to Palace and Padishah as

from XVI.Century.

Mehter’s Organization had been removed from the position of serving only to
Palace by several laws as from XVI. Century. It is known that limited entitles for
constituting Mehter had given to Grand Viziers, Viziers who had taken office in
either adminisrative or military state organization and to the people who had equal
authority and to Grand-Governors and Governers of the Sanjaks at diiferent

stratums. Mehter Band, as being their fundamental duty, by performing their music
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which was active and dynamic, at wartime, had enthused the soldiers, but terrorized
and intimidated the enemies. Mehter which is philosophical movement of Turkish
Community, had been the enthusiasm and the delight of Turkish Victories. In 1826,
Sultan Mahmud II. had abolished the Janissary Organization and subsequent to
starting regeneration movements, also Mehterhane which was the part and symbol of
the Army had abolished and instead a “Military Band” team has been established as

being in European Governments.

We witness the re-establish of Mehter in the constitution of Military Museum
in 1914 to represent Mehter Band symbolicly. Mehter, obtaining in Military Museum
through World War I, Independence War and in the first years of Republic, had been
abolished again by The Minister of Defense, Zekai Apaydin in 1935 for the reason of
being deficient as compared to the original. In 1952, The Mehter Band has been
established again in the constitution of Military Museum by the orders of the then
Chief of General Staff, General Nuri Yamut. In the present time, In the Military
Museum, to observe the representative reflection of tracks in the past of Mehter’s

facts in the sense of our age’s characteristics and to recall this fact is possible.

The culture of Mehter is a fact that it has been in close proximity with the
structure of Turkish community, fed on with it, complicated but with its hierarchic
system, it has specified its rules, embraced the community from the Sovereign to
simple citizens and has become a symbol for ages in Turkish World. This fact which
fundamentals has been formed by drum and clarion, still subsisting nowadays in the
antiquities of Turkish Community, has been the philosophical movement of

Turkishness.

In this ongoing study with the worry of expressing this fact in different ways,
in the direction of acquired and shared information, and by taking advantage of
visual richness exhibited during the presentation of the music performed by Mehter’s
Band, It’s being endeavored for the transformation of traditional Mehter’s musical
instruments and clothings’ commentary to artistic ceramic objects from the angle of

plastic arts. It is possible to trace the reflections of hierarchical structure constituting
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the fundamentals of formation of Mehter’s Organisation, in the designed artistic
ceramic objects. As being taken basics of these principles, the transformation period
has been specified, and following this process, the artistic ceramic objects has been

represented for your information.
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ONSOZ

Diinyanin en eski askeri bandosu olarak bilinen mehterin tarihi milattan
onceki yiizyillara ve Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Mehter kiiltiirii, Tirk
toplumunun yapist ile i¢ ige ge¢mis, ondan kaynakli beslenen, karmasik fakat
hiyerarsik diizeniyle kurallarin1 belirlemis, hiikimdarindan sade vatandasina kadar
toplumu kucaklayan, Tiirk diinyasinda ¢aglar boyu simge haline gelmis bir olgudur.
Tiirk toplumunun gelenek ve goreneklerinde giiniimiizde dahi varligini siirdiiren
temelini davul ve zurnanin olusturdugu bu olgu, Tirkliiglin felsefi bir akimi

olmustur.

Bu tez calismasinda, mehter kurumunun tarihi, teskilat yapisi, mehter miizigi
sunulus adab1 ile giyim ve miizik enstriimanlar1 genel ¢er¢evede incelenmis ve kisaca
tanitilmast amaclanmistir. Bu arastirmalarin 1s18inda, mehter olgusu, farkli ifade
tarzlarindan biri olan {i¢ boyutlu seramik sanat objelerinde yorumlanarak mehter

kavrami altinda biitiinlestirilmeye calisilmistir.

Tez c¢alismast sirasinda, degerli gorlsleriyle beni yonlendiren bolim
baskanimiz ve tez danismanim Prof. Sevim CIZER’e, Ars. Gor. A. Temel
KOSELER’e, kaynak arastirmasi swrasinda yardimci olan  kardesim Ismail
SANDIKCIOGLU’ na, calismalarim sirasinda destek olan arkadaslarim Tiirker
CAMLI, Zeynep TASKIN ve Zeynep NARTER’e, degerli yardim ve desteklerini
esirgemeyen sevgili esim ve hocam Ali YALDIR’a ve manevi destekleriyle yanimda

olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Asirlarca Tiirk ordusunun ayrilmaz bir biitiinii olan, girdigi her savasta
askerin fetih ruhunu giiclendiren, kazanilan her zaferde payr olan mehterin tarihi
milattan Onceki yiizyillara ve Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Cin kaynaklarina
gore, MO. 1. yiizyilda Orta Asya’dan getirtilen calgilarla askeri miizik icra edecek
bir takimin kuruldugu belirtilmektedir.

Her milletin kendine has, toplumun 6z yapisindan kaynaklanan bir miizigi ve
her miiziginde kendine 6zgii bir icra sekli oldugu gercegi ile temeli orduya dayali ve
cok eski bir ge¢gmise sahip Tiirk Ulusu’nun da kendine has mehter miizigi ve bunu
icra edecek bir mehter teskilati olmustur. Mehter, daha onceki Tiirk Devletlerinde
oldugu gibi, Osmanli ordularinin basarilarinda da biiylik rol oynamis ve canli,
dinamik mehter miizigi, askerin moralini yiikselterek savastan galip ¢ikmasin
saglamigtir. Osmanli Mehter Teskilati1 I. Murad zamaninda (1360-1389) yeniceri
birliklerinin kurulmasiyla gelismis ve yenigerilere yardimci nitelikte bir askeri kurum
haline doniistiiriilmiistiir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda, mehter teskilatinin gérev
alanlar1 daha da genisletilmis nevbethaneler kurdurulmustur. Osmanli Mehter
Teskilati’nin sayis1 Fatih Sultan Mehmet’ten sonraki devirde daha da artmis, belirgin
bir bigimlenmeye girmesi XVII. yiizyilda gerceklesmistir. 1826°da Sultan II.
Mahmut zamaninda Yeniceri Ocagi’min  kaldirilip, Bektasi tarikatinin
yasaklanmasiyla mehter teskilatlanmasinin altiist oldugu bilinmektedir. Vak’a-i
Hayriye diye adlandirilan yenilenme hareketleri ile eski kurumlarin varligina son

verilerek yeni kurumlar olusturulmasi girisimleri baslatilmistir.

Mehter teskilatinin savaslarda verdigi hizmet disinda, baris zamaninda da
birgok 6nemli gorevler yiiklendigi goriilmektedir. Mehter, hiikiimdarin giiciinii ve
hasmetini musikisiyle dile getirerek toren ve askeri alanlarda devletin san, sohret ve
thtisamin1 da temsil etmektedir. Mehterin manevi amaciyla ilgili olarak, insan
gbnliinlin ihtiya¢ duydugu manevi gidayr vermesinin 6neminin biiylik oldugu bir

gercektir. Mehter bu gorevlerini gérkemli bagliklar, ciibbeler, salvarlar, yemenilerden



olusan geleneksel giysileri ile davullar, zurnalar, borular, nakkareler, ziller ve
koslerin olusturdugu geleneksel sazlari esliginde gerceklestirmektedir. Isitsel ve
gorsel algiya hitap eden mehter teskilatina ordunun onur timsali olan sancak ve
Osmanli Imparatorlugu zamaninda hiikiimdarlik, vezirlik, beylerbeylik sancak
beyligi gibi askeri gorev ve memuriyetlerin simgesi olarak kullanilan tuglarin

eklenmesi ile goriiniimlerine ayr1 bir gorkem ve heybet kattiklar1 goriilmektedir.

Glinlimiizde Askeri Miize’de ziyaret¢i ve turistler i¢in belirlenmis zamanlarda
icra edilen mehter miizigi, dinleyicilerini tarihi ge¢misi kesfetmeye ve hatirlamaya
cagiran bir ses gibi yankilanir. Ge¢gmisten yankilanan mehter miiziginin giiniimiize
yansimalari, izleyiciyi mehter olgusunu ¢aginin &zellikleri ile yeniden kesfetmek

ayni anda da bu olguyu hatirlamaya davet eder.

Mehter kavrami altinda hazirlanan bu tez ¢alismasinin ilk boéliimiinde, mehter
teskilatinin kisa tarihgesi, gelisim ve degisimi ayri basliklar altinda incelenmeye
calisiimug, Ikinci boliimde; mehter miizigi, sunulus adabi ve mehter sazlar1 genel
cercevede irdelenmis, ticlincli boliimde ise; mehter geleneksel giysileri 6n plana
cikarilmistir. Mehter olgusunu hatirlama ihtiyacindan kaynaklanan ve bu ihtiyaci
karsilayacak farklt ifade tarzlarindan birinin de mehteri olusturan gorsel
zenginliginden ve bunlarin tasidigi manevi duygularin potansiyel enerjisinin ii¢
boyutlu seramik sanat objelerinde ifade bulmasidir. Tezin dordiincii bolimi ise,
tasarim asamasindan formun bitimine kadar gecen siireci ve bu siireci takiben

yapilmis olan seramik sanat objelerini bilgilerinize sunmaktadir.



LBOLUM
ASKERI MUZIiK TOPLULUGU “MEHTER”

1.1. Mehter’in Kelime Anlami ve Kisa Tarihcesi

Diinyanin en eski bandosu olarak kabul edilen mehterin, farkli kaynaklara
gore degisik anlamlar1 vardir. Haydar Sanal “Mehter Musikisi” adli kitabinda
mehterin fars¢a “mihter” kelimesinin Osmanli’da aldig1 sekli olarak yorumlar. Yine
ayn1 kaynakta “mihter” veya “mihtar” seklinde seslendirilen kelimenin, Memluklarda
ve Tirkistan’da saray teskilatinda vazifeli memur veya vezir manasinda kullanilmis

oldugu bilgisini vermektedir.'

Ibrahim Hakki Konyali’nin, “Istanbul Saraylar1” adli kitabinda ise, mehterin
biiylik anlamima gelen (meh) kelimesi ile biiylikleme, yiliceltme edati olan (ter)
kelimesinden olusan farsgca bir kelime oldugu bilgisini edinmekle beraber, birgcok
kaynagin birlestigi genel agiklama, mehterin Osmanlilarda askeri musikiyi icra eden
topluluga verilen isim oldugudur.” Farscada mihter olarak gecen mehter kelimesinin,
Tiirkceye bu kelimenin Arapgalastirilmis sekillerinden mehter, ¢ogulu olarak da
mehteran seklinde yerlestigi bilgisi verilmektedir. Ayrica mehter farkli kaynaklarda

“sis ve duman”, “nevbet calgis1 takim1”, “mizika neferi”, “akkam ocag1”, Fars¢cadan

bozma “kavas ve ¢aylak™ anlamlarini da tagimaktadir.’

Osmanlida mehter kelimesi bashigr altinda karsimiza iki kurumun ¢iktigi
goriilmektedir. Bunlardan biri Mehteran-1 Hayme-i Hassa, bir digeri ise Mehteran-1
Tabl-1 Alem’dir. Mehteran-1 Hayme-i Hassa, padisah ve devlet erkaninin ¢adirlarini,
giinesliklerini imal etmek, gilinlimiize gelen karsiligiyla saray ve konaklarin
dekorasyonunda ihtiyag duyulan mefrusat malzemelerini hazirlamak ve bunlarin

onarim islemlerini gergeklestirmekle yiikiimli bir kurumdur. Mehteran-1 Tab-1 Alem,

! Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1964, 3 s.
% brahim Hakk1 Konyali, istanbul Saraylari, Biirhaneddin Basimevi, Istanbul, 1943, 28 s.
3 Ahmet Tezbasar, Mehter Tarihi, Teskilati ve Marslar1, Berksoy Basimevi, istanbul, 1975, 7-11 s.



gerek geleneksel giyim kusamlari, gerekse geleneksel sazlari ile yaptiklart miiziginin
thtisaminin, Osmanlinin gii¢ ve kudretine hizmet etmesidir. Osmanli Devleti’nin gii¢
ve kuvveti, debdebe ve ihtisamini, san, sohret ve kudretini besleyerek 6n plana
c¢ikartan bu kurumlar, yapmakla yilikiimlii olduklar1 gorevleri geregi, mehter kelimesi

altinda birlestikleri diistiniilmektedir.”

Sonu¢ olarak, mehter kelimesi bazi Islam devletlerinde, Memluklarda,
Tiirkistan’da ve Osmanlilarda, saray memurlarinin biiyiik riitbelilerine ve bazi
kurumlarma isim olarak kullanilmis ve sorumlu olduklar1 gorevleri nedeniyle farkl
manalar ifade ederek zamanimiza kadar gelmistir. Bugiinkii manas1 ise, Osmanl
Imparatorlugu’nda yenigerilerin kaldirilmasindan 6nce, askeri musikisini icra eden
askeri mizika takimina verilen addir. Yapilan bu ¢calismada mehterin Mehteran-1 Tab-

1 Alem kurumunun genel hatlariyla incelenmesi s6z konusudur.

Mehter’in tarihi, milattan Onceki yiizyillara ve Orta Asya’ya kadar
uzanmaktadir. Cin kaynaklarina gore milattan 6nce II. yiizyilda, Cinli bir general
siyasi gorevle Orta Asya’nin Kuca, Balagasun gibi 6nemli merkezlerinde yasayan
Tirk hiikiimdarinin sarayina misafir olur. General lilkesine doniisiinde, Tiirklerden
aldig1 calgilarla sarayinda tug takimini kurar. Cinli generalin {ilkesine getirdigi sazlar
icinde “Hou Kya” diye adlandirilan, ileri doniik boyunlu, perde delikli, miithis ses
¢ikaran bir boru ¢esidinin oldugu da bu kaynakta belirtilmistir’. Ayrica Mahmut R.
Gazimihal “Tiirk Askeri Mizikalar1 Tarihi“ adli kitabinda, mehterhane kelimesinin
ve ayni anlama gelen “tabilhane” ve ‘“nakkarhane” kelimelerinin 6z Tiirkce
olmayisina bakarak, mehterhane ocaginin kaynaginin Tiirk degil de Arap ya da Fars
oldugunu sanmanin bir yanilgt oldugunu belirtmektedir. Gazimihal, bu adlarin
aslinda, Tiirklerin islamlig1 tanimalarindan sonra kullanilmaya basladigini, oysa
kurumun ve c¢algillarin kaynagimin Orta Asya Tiirkleri oldugunu ©nemle

hatirlatmaktadir.®

* Mustafa N. Tiirkmen, Osmanli’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yayin Dagitim, Istanbul, 2009,
7-9 s.

> Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, 3 s.

® Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, Maarif Basimevi, istanbul, 1955, 5 s.



VIII. yiizyilda yazilmis olan Orhun Goktiirk yazitlar1 ve “Sine-Usu” yazitinda
kiilpiige ve tug calgilarinin adlar1 gegmektedir. Yazitlarda gegen tug calgi takimi ayni
zamanda sancak takimi anlamini tagimaktadir. Yine ayni kaynakta, Tiirklerin Orta
Asya’daki Tug takiminda yer alan calgilarin sunlar oldugu anlasilmaktadir: Yirag
(zurna), Borguy, Bur veya Bug (boru, nefir), Kiivriig (kos), Timriik (davul) ve Ceng
(zil).”

Eski ¢aglardan glinlimiize ulasabilen belgelerde, eski Tiirk hakanlarinin dokuz
rakamini ugurlu saymalarindan dolayi, Tirkmen kaganlarinin téren takimlarinda
dokuzar calgidan olusan musiki gruplarinin bulundugu bilinmektedir. Bunun anlami

her ¢algidan dokuz adet bulunmasidir.

Mehter geleneginin Anadolu’ya Oguz Tiirkleri ile geldigi bilinmektedir. Dede
Korkut Oykiilerinde savas ve diigiiniin tasvir edildigi boliimlerde bu gelenegin
izlerine rastlamak miimkiindiir. Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin yikilmasindan sonra

ortaya ¢ikan beyliklerde mehter gelenegi devam ettirilmistir.

Anadolu Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin Mesud’un, Osman Bey’e 1289
yilinda bagimsizlik fermani ile birlikte, hdkimiyet simgesi olan berat, tug, bayrak,
boru, zil, davul ve nakkare yolladig1 bilinmektedir. (Bkz. Resim:1) Necmeddin
Sahiner’in  “Avrupa’y1r Titreten Musiki Mehter” isimli kitabinda, mehterin
Osmanlilara gegisinin bu tarihi olay ile basladigi belirtilmistir.® Selguklu Devleti
biinyesinde “Tablhane-i Hakani” adiyla alinan musiki takimi, Osmanli Devletinde
“Tabl-1 Al-i Osmani” baghgt altinda Orgiitlendirilmistir.  Osmanli padisah

mehterlerine ise, Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i Hassa adi verilmektedir.’”

Osmanli mehter gelenegi Osman Gazi zamaninda hayat bulmus, gerek
savaglarda, gerekse devlet merasimlerinde ¢esitli sebeplerle gorevi geregi calinmistir.

Tarih ve aragtirma kitaplarinda Fatih Sultan Mehmet zamanina kadar aydinlatici

" Tuglacy, a.g.e., 3 s.

¥ Necmeddin Sahiner, Avrupa’y: Titreten Musiki Mehter, Elips Kitap Yaymevi, Ankara, 2007, 18 s.
? Mustafa N. Tiirkmen, Osmanli’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yaym Dagitim, Istanbul, 2009,
9s.



herhangi bir belge bulunamamistir. Fatih devrinde teskilatin biiyiik bir gelisim
kaydettigini kayitlarda goérmek miimkiindiir. Imparatorlugun genislemesi ile
mehterhanenin iilkenin ¢esitli yerlerinde kuruldugu ve gelistirildigi bilinmektedir.

(Bkz. Resim: 2)

s R R A EERNEF

Resim 1. Selguklu dénemine ait boruzen, nakkarezen, Resim 2. XVIIIL. yiizyil, III. Ahmet

ve davulbazi betimleyen bir minyatiir. devrinde mehter takima.

Osmanlilarin Avrupa’ya ayak basmasi ile birlikte, uzun ve siirekli savaslar
sirasinda, Tirk askeri ordusunun bandosu Avrupalilar arasinda taninnmis ve ilgi
gormeye baglamistir. Mehter kiyafetleri, sazlar1 ve besteleri ile Avrupa Devletleri
arasinda ¢ok sevilen Tiirk mehterhanesi 6nce Prusya, Rusya, Avusturya basta olmak
tizere diger Avrupa Devletleri ordularinda da kurulmus ve Tiirk marslar1 ¢alinmaya
baglamigtir. Avrupalilar zamanla bando musiki aletlerinde degisiklikler yaparak, bu

giinkii Avrupa askeri bandosunu gelistirmislerdir.'® (Bkz. Resim: 3)

1% Cagatay Ulugay, Mehterane ve Sazendelere Dair Birka¢ Vesika, Musiki Mecmuasi Yayinlari
No:41, Istanbul, 1943, 10 s.



Resim 3. Viyana’ya, atanan Osmanli el¢ilerinin mehter takimi esliginde kente girisi, 1582.

“Alla Turca” diye tabir edilen Tiirk tarzi musikinin mehter musikisinin bir
taklidi oldugu ve Avrupa’da bu tarzda eserler meydana getirildigi bilinmektedir.
Alman besteci Beethoven (1770-1827) mehter musikisinden etkilenerek 9.
senfonisinin son boliimiinii mehterin kosii, davulu ve zurnasi ile seslendirmistir.
Ayrica Brahms’in 4. senfonisi, Haydn’in Askeri Senfonisi, Rossini’nin William Tell’
ini ve Wagner’in Tannhouser’ini saymak miimkiindiir. Mozart’in biiyiik piyano
sonatinin K.331 boliimiiniin ad1 “Rondo Alla Turca” dir. (Bkz. Resim: 4) Yazmis
oldugu Tiirk Marsim ise, mehterin seslendirdigi cenk marsindan adapte ettigi
bilinmektedir. Unlii besteci Christoph Willibald von Gluck (1714-1787) Viyana

Saray Orkestrasin1 yonettigi yillar igerisinde mehter musikisi eserlerini de icra

etmistir."’

"' Resat Ekrem Kogu, Mehterhane, Turing Yaynevi, istanbul, 1971, 17 s.
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Resim 4. Mozart’m bilyiik piyano sonatnin K.331 boliim baslig.

Osmanli Devleti’nin kuruldugu giinden itibaren asirlarca Tiirk ordusuna
savasta eslik etmis, askeri ylireklendirip diismani sindirmis ve Osmanli Devleti’nin
baslica sembolii haline gelmis olan mehter, bagli oldugu Yenigeri Ocagi’nin 1826
yilinda “Vak’ay1 Hayriye” olay1 ile II. Mahmud tarafindan kapatilmasi sonrasi
itibarin1 kaybetmis ve yok olma siireci baslamistir. (Bkz. Resim: 5) II. Mahmud’ tan
sonra gelen padisahlar i¢cinde mehter ile ilgilenen olmadig icin, tarihe san ve seref
vermis olan bu tarihi ocak, biitiin repertuar1 ile beraber tarihten silinmeye yiiz
tutmustur. Repertuarinda bulunan eserlerin biiyiik bir boliimii ise unutulup yok

olmustur.

Resim 5. Vak’ay1 Hayriye: Yenigerilerin yok edilmesi. 16 Haziran 1826.



Ahmet Tezbasar’in kitabindan mehter teskilatinin, 1914 yilinda Celal Esat
Arseven ve Askeri Miize Miidiirii Ahmet Muhtar Pasa tarafindan ikinci kez agilmis
oldugunu, 1935 yilinda déonemin Milli Savunma Bakani Zekai Apaydin tarafindan
aslina nazaran yetersiz gerekcesiyle kapatildigini, 1953 yilinda Genelkurmay
Baskan1 Nuri Yamut’ un girisimleri ile mehter teskilatinin “alt1 katli” olarak tigiincii
kez kuruldugu, 24 Haziran 1968 yilinda Askeri Miize Miidiirii Albay Sabahattin
Doras’in teklifi ve Genelkurmay Bagkanliginin onay1 ile “dokuz katli” mehter haline

déniistiiriildiigii bilgisini edinmekteyiz. "

1.2. Mehter Teskilati

Kurulusu Orta Asya’ya kadar uzanan Mehter Teskilati’'nin Osmanl
Devleti’nde kurulmasi, Selguklu Sultani’nin Osman Gazi’ye hakimiyet alameti
olarak tabl ve alem gondermesi ile basladig: diisiincesi kabul edilmektedir. Selguklu
Sultani’nin Osman Gazi’ye gonderdigi hediyelerin arasinda tug, alem, tabl, ve
nakkarenin de oldugu bilinmektedir. Saltanat sancaklarinin muhafazasiyla
gorevlendirilen alemdarlar ile miizigi temsilen génderilen tabl (davul) Osmanli’nin
ilk Mehteran-1 Tabl-1 Alem adiyla kurulmus olan teskilatin1 olusturmustur.
Osmanli’da basta padisah olmak {iizere bir ¢ok devlet erkdni, kidemlerine gore
mehter bulundurmus olmakla beraber, tim mehterlerin bagh oldugu kurum padigah
mehteri olan Mehteran-1 Tabl-1 Alem-1 Hassa’dir. Padisah mehterleri ilk dokuz, daha
sonra on iki kathi olarak diizenlenmistir. Vezir-i azamin dokuz, diger vezirlerin,
yenigeri agasi, defterdar, beylerbeylerinin, daimi el¢iliklerin, sancak beylerinin ve
yoriik beylerinin kidemlerine gore azalan sayida mehterhanelere sahip oldugu
bilinmektedir. Ayrica, yeni kurulan kale ve olusturulan sancaklara mehter takimi
gonderildigi ve sazendelerinin (mehter sazlarimi ¢alan mehteranlarin) padisah

beratiyla atandig1 edinilen bilgiler arasindadir."

12 Ahmet Tezbasar, Mehter Tarihi, Teskilat1 ve Marslar, Berksoy Basimevi, Istanbul, 1975, 28-34
S.
13 Mustafa N. Tiirkmen, Osmanli’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yaymn Dagitim, Istanbul, 2009,
25 s.



Mehter teskilatina iki tiirlii mehterhanenin baglh oldugu goriilmektedir.
Bunlardan birincisi resmi teskilata dahil olan calic1 mehterler, bir digeri ise esnaf
mehterleridir. Mehteran-1 Tabl-1 Alem-i veya yeniceri mehteri diye adlandirilan
resmi mehter, saltanat sancaklarinin korunmasiyla goérevli bir memur olan
“alemdarlar” ile mehterhaneden meydana gelmistir. Saltanat sancaklarini, emir-i
aleme bagli olan alemdarlarin tasidig1 bilinmektedir. Bunlardan alem mehterleri, bir
boliikk olup, sayilar1 otuz ila kirk arasinda ve Alemdaran-1 Hassa adiyla anilirlar.
Mehterhane takimi ise alt1 boliige ayrilmig olup, tamami yaklasik altmis ii¢ kisiden
olusmakta oldugu bilinir. Mehteran sayisinin XVI. yiizyilda 200, XVII. yiizyilin
baslarinda ise 228 kisiye ¢iktig1 goriilmektedir. XVI. ylizyilin sonlarina kadar sefer
esnasinda cavuslarin oniinde emir-i alem ve padisahin diger bayraklarini tagiyan alti

alemdarn yiiriidiigii bilinmektedir."

Esnaf mehterleri ise diigiinlerde, senliklerde, mehter sazlar1 ¢calarak ve musiki
icra ederek halki eglendiren esnafa verilen addir. Esnaf mehterinin bu hizmeti {icret
veya bahsis karsiligr yaptig1 bilinmektedir. Bu mehter takimi da Mehteran-1 Tabl-1
Alem-i Hassa Mehterbasisi’na bagli olup, bu teskilatta diger mehter takimlart gibi
savas zamanin da, Tabl-1 Alem teskilatinin emrine girmekle yiikiimlii oldugu

bilinmektedir.

Osmanli Devleti Mehterhane Tegskilati’nin basinda emir-i alem denilen bir
memuriyet makami bulunmaktaydi. Emir-i alemden sonra, mehterhane ve onun amiri
olan mehterbasi, mehterhanenin en yiiksek riitbeli subayiydi. Mehter takimi1 kendi
biinyesinde boliiklere ayrilmisti. Boliiklerin sayisint ise c¢alinan sazlarin gesitleri
belirlemekteydi. Her boliigiin bir basi yani “aga”si olmakla beraber, mehterhane
icinde davulcu basina “bas mehter aga” denilirdi. Bu makam, mehterin ikinci yiiksek
rlitbeli subayiydi. Bas mehter agasinin musiki yoniinden mehter basina, yonetim

yoniinden emir-i aleme bagl oldugu bilinmektedir.

'* Necmettin Sahiner, Avrupa’y titreten musiki Mehter, Elips Kitap Yaymevi, Ankara, 2007, 21 s.
15 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, 36 s.
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1.2.1. Emir-i Alem

Emir-i alemlik, Osmanlilarin kurulusu ile baslayan, mehter teskilatinin
basinda bulunan ve ¢ok eskiden beri kullanilan bir memuriyet birimidir. Emir-i
alemin, Mehteran-1 Tabl-1 Alem’ de denilen ve saltanat sancaklartyla mehterhane
takimini da kapsayan teskilatin bas amirligini yapmakla beraber, saray teskilatinda da
onemli gorevler iistlendigini gormekteyiz. Emir-i alem, saray teskilatinda birun
agalarindan sayilirlardi. Bu agalar padisahin atinin yanindan yiirime imtiyazina
sahip olduklari i¢in kendilerine tizengi agalar1 da denilirdi.'® Emir-i alem, Mehteran-1
Tabl-1 Alem’in idari yonden sorumlulugunu tasimasi yani sira, mehter boliiklerine
yapilacak olan tayin ve atamalar da gorevleri arasindaydi. Emir-i alemin bazi
kaynaklarda “Corbacibas1 “, “Mehteran Bolilk Komutani”, “Mir-i alem”, “Sancak

Mubhafiz1” lakaplari ile de anildig1 bilinmektedir.

Padisahlar sefere c¢iktiklarinda saltanat sancaklari, emir-i alemin
sorumlulugunda gider ve ak alemi tasiyarak sancaklarin Oniinde yliriirdii. Sefere
cikilacagr zaman tuglarin ve sancak-1 serifin g¢ikarilmasi merasiminde de emir-i
alemin 6nemli gorevler yiiklenmis oldugunu gérmekteyiz. Emir-i alemlerin 6nemli
bir bagka gorevi de vezir, beylerbeyi, sancak beylerinin atanma torenleriydi. Bir
sancakbeyligi bosaldiginda sicillerini tutan emir-i alem, bu durumu ilgililere bildirir,
bosalan sancaga biri atanir ve bu da emir-i aleme duyurulurdu. Emir-i alem,
sancakbeyi Istanbul'da ise onun evine bir mehter takimi gdnderir, sancak beyligini
ilan ettirirdi. Yeni sancakbeyi ertesi giinii emir-i alemden resmen yeni gorevini
Ogrenir ve birlikte divanda sadrazamin huzuruna girerek, yemin eder, pasanin elini
Oper, emir-i aleme hediye verirdi. Emir-i alemler tayin olunan beylerbeylerine ve
vezirlere tug ve alemlerini gonderir, bunlarin 6liimlerinde kendilerine verilmis olan

tug ve sancaklar geri alarak hazineye teslim ederdi.'’

Emir-i alemlik, kapicibasilik, cavusbasilik ve sikar agaliklari igin, ylikselme

kademelerinden biri olarak kabul edilmistir. Ayrica kendi kuruluslar iginde

6 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1964, 9 s.
7 Mustafa N. Tiirkmen, Osmanli’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yaymn Dagitim, Istanbul, 2009,
27s
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mehteran-1 alembasilar da terfi ettiklerinden emir-i alem olduklar1 bilinir. Bu
makamin zaman zaman, vezirlik payesi olarak eyaletlere gonderildikleri de olmustur.
Hatta II. Bayazid ve Sultan Yavuz Selim donemlerinden, 1641 yilina kadar, yenigeri
agaligina tayinlerde emir-i ahur, silahdar, kapicibagi gibi birlin agalar1 arasinda, emir-
i alemler de yer almiglardir. Padigahlarin seferleri birakmalarindan sonra emir-i
alemlerin seferlerde sancak tasima gorevi de kaldirilmistir. Emir-i alemlik gorevi ise

1832 yilinda ahirlarin muhafizi anlamina gelen emir-i ahura devredilmistir."®

1.2.2. Mehterbasi Aga

Mehterbast aga, mehterhanenin en yiiksek riitbeli subayi olup, protokol
bakimindan emir-i aleme bagliydi. Mehter takiminin fiili reisi olan mehterbasi
agasmin II. Sultan Bayezid doneminde, nakkarezen oldugu bilinmektedir. XIX.
ylzyilda mehterbasiligin zurnazenbasilik ile birlesmis oldugunu goriiyoruz.
Mehterbasinin kaynaklarda ‘“ser-mehteran”, “ser-mehteran-1 tabl ti’alem-i hassa”
adlari ile de amldig1 bilinmektedir."”” Mehterbasi, mehterhanenin bugiinkii tanimiyla
orkestra sefi ve miizik egitiminden, mehterhaneye alinan yeni elemanlarin
egitilmesine kadar, bir sefin gorevli oldugu her seyden sorumluydu. Mehterbasi
olabilmek icin mehter sazlarindan bir tanesini ¢ok iyi ¢calmak yeterliydi. Mehterbast,
Osmanli Imparatorlugundaki resmi ve resmi olmayan biitiin mehter takimlarindan
sorumluydu. Isini aksatanlarin gorevine son vermekten, vefat edenlerin yerine
yapilacak atamalara kadar karar verme yetkisine sahipti. Bu kararlari emir-i aleme

bildirir ve bunun vasitasi ile geregini yapardi. *° (Bkz. Resim: 6 ve 7)

Mehterbas1 agas1 mehter miiziginin icrasi i¢in konser alanma geldigi zaman
yere egilerek selam verir, vezir i¢ oglan ¢avusu diye tabir edilen mehteranla, hilal
biciminde konser diizeni almis olan mehter takiminin ortasindaki yerini alir, felik adi

verilen bir asa ile mehter takimini yonetirdi.

18 http://www.etarih.org/sozluk.php?sd=sozlukdetay&id=14}8

19 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimeyvi, Istanbul, 1964, 10 s.

20 Mustafa N. Tiirkmen, Osmanli’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yaym Dagitim, Istanbul, 2009,
28-29 s.
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Resim 6. XVIIL. Yiizyil, Mehter Basi. Resim 7. XVIIL. Yiizyil, Mehter Basi

1.2.3. Bas Mehter Aga

Mehter takimimin kendi biinyesinde bdliiklere ayrildigini ve her boliigiin
basinda bir boliikbast agast oldugunu mehter teskilatlanmasini incelerken
belirtmistik. Bas mehter aga tiim bu boliikbasi agalarinin da sorumlusu konumunda
gbrev yapar, davulcu alemdar agalarinin arasindan secilirdi.”' Bas mehter aga,
mehter takiminda mehter bas1 agasindan sonra en yetkili kisiydi. Davulcu basi olan
bas mehter aga, ayn1 zamanda zurnazen basi olan mehterbasiya muavin olarak
hizmet ederdi. Musiki yOniinden mehterbasina, yonetim yoniinden emir-i aleme
bagliydi. Gerek mehterbasi agasi gerekse bas mehter agasinin yetkili olmasinin
nedeni, c¢aldig1 sazlarin mehter takimlarinda ezgiyi tam olarak calan bir konumda

olmalarindan kaynaklanmaktaydi. (Bkz. Resim 8 )

! Etem Ungor, Tiirk Marslar, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii Yaymlart: 11, Seri: IV, Sayi: A4,
Ankara, 1965, 12 s.
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Resim 8: XVIII. yiizy1l, Bag Mehter Aga.

1.3. Mehter Teskilatinin Gelisim ve Degisimi

Kurulus tarihi, milattan onceki yiizyillara ve Orta Asya’ya kadar uzanmakta
olan mehter teskilatinin gelisim ve degisim gostermesi, Osmanlt doneminde
gerceklesmistir. Bazi tarih ve belgeler, XVI. yiizyil ve daha sonrasindaki mehter
teskilatlar1 hakkinda bizlere bilgi aktarabilmektedirler. XVI. yiizyilda ordunun bir
par¢ast durumunda olan mehter teskilatinin kurumsallagsmis ve belli bir sistem

igerisine alinmig oldugunu gérmekteyiz.

Osmanlit Mehter Teskilati [. Murad zamaninda (1360-1389), yenigeri
birliklerinin kurulmasiyla geligsmis ve yenigerilere yardimei nitelikte bir askeri kurum
haline doniistiiriilmiistiir. Mehteranlar devsirme diizenine goére goreve alinip,
yenigeriler gibi Kapikulu Ocagi’na baglandiklari bilinmektedir. Mehter takimlari
yenigerilerin bir pargasi olmakla beraber, askeri birligin ayrilmaz pargasi1 degillerdi.
Mehterin sadece savas degil barig zamaninda da sosyal gorev ve sorumluluklarinin
olmasi, teskilatin tamamiyla Yeniceri Ocagi’na tabi olusunu engellemis, gorev
alanlarin1 genigletmistir. Devletin ordusu kadar eski bir tarihi olan mehterhaneye
sahip olma hakki, yine bu kanunnameler ile belirlenmistir. Bu duruma bagh olarak
Imparatorluk dahilinde vezir-i azamlarm, defterdarlarm, kubbealti vezirlerinin,

beylerbeylerinin, sancak beylerinin, Bogdan beylerinin ve yorik beylerinin

14



mehterhaneleri olusturulmustur. Bunlardan baska Anadolu’da ve Rumeli’de bulunan
bircok kale, sancak ve palangalarda biiyiikliigiine gore kat sayilar1 degisen mehter

takimlar1 kurulmustur.

Mehter teskilatinin devlet katindaki yerini ve gorevlerini belirlemek icin farkli
zamanlarda farkli kanunnameler hazirlanmistir. Padisah Osman Gazi tarafindan
hazirlanan kanunnameye goére, mehter ilk kez sarayda diizenlenen merasimlerde, el¢i
kabullerinde, namaz vakitlerinde, nevbetlerde, divan toplantilarinda hiikiimdara eslik
etmekle gorevlendirilmistir. Ikinci kanunname Fatih Sultan Mehmet tarafindan
hazirlatilarak mehter teskilatinin gorev alanlar1 daha da genisletilmis, nevbethaneler
kurdurulmustur. Askeri mehter teskilatinin sayis1 Fatih Sultan Mehmet’ten sonraki
devirde daha da artmis, belirgin bir bicimlenmeye girmesi XVII. yiizyilda
gerceklesmistir. XVII. yiizyilda mehter teskilat1 kurulusu sagasinin en iist noktalarina
ulagmistir. Bu yillarda mehter iilkenin ¢esitli yerlerinde kurulmus ve daha
miitkemmellestirildigi bilinmektedir. Fakat kanun ve nizam anlaminda Fatih Sultan

Mehmet’tin koydugu kurallarm disma pek ¢ikilmamustir. 22

1826’da Sultan II. Mahmut zamaninda Yeniceri Ocagi’nin kaldirilip, Bektasi
tarikatinin yasaklanmasiyla mehter teskilatlanmasinin altiist oldugu bilinmektedir.
“Vak’a-i Hayriyye” diye adlandirilan yenilenme hareketleri ile eski kurumlarin

varligina son verilerek yeni kurumlar olusturulmasi girisimleri baglatilmistir.

1.4. Mehter Teskilatinin Gorevleri

Devletin orgiitlenisi ile kosut gelisen mehterhane kavrami, varligim
stirdiirdiigli donemlerdeki siyasal iktidarlarin egemenlik simgesi olmakla beraber,
yerine getirmekle yiikiimlii oldugu bir¢cok gorevlerin de oldugu bilinmektedir. Bu
gorevleri iki baglik altinda toplayip sadelestirmek konuya netlik kazandirmasi
acisindan onem arz etmektedir. Birincisi, mehter hiikiimdarin giiciinii ve hagmetini
icra ettigi miizigi ile dile getirerek, toren ve askeri alanlardaki mutlak gorevlerini

gerceklestiriyordu. Ikincisi, mehterin manevi amaciyla ilgili olarak, insan génliiniin

2 Ahmet Tezbasar, Mehter Tarihi, Teskilat: ve Marslar1, Berksoy Basimevi, istanbul, 1975, 48 s.
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ihtiya¢c duydugu manevi giday1 vermesiydi. Bu gorevler gilindelik yasamin disinda,
olagan iistii seferberlik zamanlarinda da devam ederdi. Tiirkliiglin felsefi bir akimi
olan mehter, yeri geldiginde Tiirkler i¢in biiylik sevincin miijdecisi, yeri geldiginde

kara haberin temsilcisi olmuslardi.

Savas meydanlarinda mehteranlarin ¢aldigi davullarin ve koslerin, gok
giiriiltiisiinii andiran sesinin top, tiifek, kilic kadar tesirli olusu, ordunun basariya
ulasmasinda kagmilmaz bir destek verdigi muhakkaktir. Ordu savasa giderken,
mehterin miizigiyle yol alir, bu orduya moral ve nese verirdi. Sefer halindeki
ordunun sefere ara verdigi durumlarda, otagin oniinde ve saltanat sancaginin altinda,
ikindi divani toplanip ikindi ezani okunduktan sonra mehter miizigi (nevbet)
calirdi. Bu esnada cavuslar bir tarafta, diger tarafta kapicilar icra sonrasi dualarini
ederler ve mehteranlar saga ve sola selam vererek cekilirlerdi. Mehterler, savas
meydaninda gece giindiiz nevbet gorevlerine devam ederlerdi. Savas esnasinda
padisahin veya seraskerin yaninda durup, ¢aldigi mehter miizigi ile savas boyunca
diisman1 sindiren, korkutan mehter, kendi ordusunun askerlerine gili¢ ve cesaret
vermekle yiikiimlilydii. Mehterin bu gorevi gecede devam eder, ordugahi koruyan

erlerin uyumamasini saglarlardi.” (Bkz. Resim 9 )

Etnomiizikolog ve sanat tarihgisi Eugenia Popescu, “Tiirk Musiki Kiiltiirliniin
Anlamlar1” adl1 kitabinda, savas sirasinda davullarin gk giiriiltiislinii andiran sesinin
diismanlar1 korkudan titrettigini, Avrupali tarihg¢ilerin davulun etkisini, insan
yiiregine korku salabilecek dogaiistii giiclerin Hiristiyan askerlerin sirtina davul
tokmaklariyla vurulmasina benzetildigini belirtmistir. Yine ayn1 kaynakta Popesku,
mehteranlarin ¢arpisma siiresince araliksiz c¢aldigini, sik sik “Yektir Allah” ve
“Allahu Ekber” diye bagirdiklarin1 yazmistir. Popescu, Tiirk gelenegindeki inanca
gbre, mehter susarsa yenigerilerin bunu talihsizlige yorduklarini, ama mehter
takiminin savastan bir giin 6nce nevbet vurmasinin zaferin isareti oldugu yorumunu

kabul ettiklerini belirtmistir.**

2 Tezbasar, a.g.e.,42s. .
* Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, (ikinci Basim), Cev: Biilent Aksoy,
Pan Yaymcilik, istanbul, 1998, 68-69 s.
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Resim 9. Yavuz Sultan Selim déneminde yapilan savaslardan birini tasvir eden minyatiir.

Mehter takimi, baris zamaninda sultanin huzurunda diizenli olarak icrasini
gerceklestirir, resmi torenlerde kendisine eslik eder, ezgi ve dualariyla sultanin
mutlak iktidarini halka duyururdu. Sultanin tahta ¢ikisinda, kili¢ kusanma téreninde,
saraydaki kabul ve 0Ozel torenlerde, yabanci elgileri karsilama torenlerinde,
bayramlarda, zafer kutlamalarinda, sehzadelerin serefine verilen ziyafetlerde mehter

nevbet vurur, mehter havalar1 ¢alardi.

Tiirk sosyal yapisinin vazgecilmez bir kurumu olan mehter, Tiirk toplumuna
has gelenek haline doniismiis evlilik térenleri, siinnet torenleri, giires miisabakalari
gibi eglencelerinde de halkla biitiinleserek toplumun ayrilmaz 6nemli bir pargasini
olusturmustur. Mehterin yerine getirdigi islevin diger anlamli bir boyutu ise namaz
vakitlerinden sonra nevbet vurulmastydi. Ozellikle ikindi ve yatsi namazlarindan
sonra giinde iki defa calinan nevbetlerden birincisi aksam yemeginin bir digeri ise

yatma zamanmm geldiginin habercisiydi.”” Fatih Sultan Mehmet tarafindan

2 Popescu-Judetz, a.g.e., 63 s.
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Demirkap1 da kurdurulan padisah mehterhanesinde, yats1 ve seher vakitlerinde olmak
tizere iki defa nevbet calindigi, yats1 namazindan sonra c¢alinan nevbet sonrasi

padisaha dua edildigi bilinmektedir.*®

1.5. Mehter Teskilatinin Onemi

Mehter, Tiirk tarihinde devletin egemenlik, hiikiimranlik sembolii olarak yer
almigtir. Tirkler arasinda mehter, sancak kadar kutsal sayilmis gerek seferberlik
gerekse barig zamaninda mehter musikisi hiikimdarlardan sade halka kadar toplum
hiyerarsisinin biitiin kademelerine hitabetmis, simgesel olarak Tirkliigiin felsefi bir
akimi haline doniigmiistiir. Dolayis1 ile mehter, hiikiimdarin egemenlik ideolojisinin
miizik diline doniisiimii olarak ta tanimlanabilir. Mehterin bu gorevini icra ederken
giicinii, o gilinkii toplumu olusturan insan toplulugundan aldigin1 soylemek
miimkiindiir. Mehterin bu konumundan dolay1 halk ile saray arasinda onemli bir
birlestirici unsur oldugu goriilmektedir. Sonu¢ olarak, mehterin imparatorlugun

tasidig giiclin simgesel bir boyutu oldugu agiktir.

Mehter teskilati, sistemde yer aldig1 bu 6nemli rolii dolayisi ile saraydaki tim
resmi torenlerde saraya ve hiikiimdara yakin durmus, bu ylizdende cesitli meslek
gruplart arasindaki Oncelik tartismalarina hedef olmustur. Resat Ekrem Kocu’nun
hazirlamis oldugu “Mehterhane” kitabinda, IV. Murat zamaninda diizenlenen bir
esnaf alayinda kimin daha once ge¢mesi gerektigi konusunda mimarbasi ile
mehterbast arasinda ¢ikan bir tartismanin  hikayesini Evliya Celebi’nin

Seyahatname’sinin birinci cildinden alint1 yaparak aynen sdyle anlatir:

“Mimarlarin mi, mehterlerin mi, once gecmesi gerektigine bir karar
verilemez. Mehterbagt ile mimarbagsi 1V. Murat’in huzuruna cikarlar. Mimarbasi.:

‘Padisahim! Biz Habib-i Neccar kogekleriyiz. Mehterler pirsiz esnaf olup
Cemsid sanatini tutmug bir alay deccal kavmidir. Biz padisahimiza saraylar, seldtin
camileri, tiirbeler bina ederiz, kalalari tamir ederiz, kopriiler yapariz. Islam
ordusunda liizumumuz, hizmetimiz vardir, elbet mehterlerden evvel geceriz der.

% Tezbasar, a.g.e., 38 s.
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Bunun iizerine mehterbagi soz alir ve mehter takimimin ozel gérevini ve
ilkelerini kisaca séyle anlatir.

‘Padisalim! Hangi bir tarafa gitseniz, mehabet, sevket, salabet ve sohretiniz
icin, dosta ve diismana karsi tabl, kudiim, nefir doverek gitmemiz lazimdir. Cenk
meydanlarinda gazileri cenge salmak igin koslere biz tokmak ¢alariz ve askeri sevke
getirip biz kaldririz. Padisahimiz, bir seye iiziilse huzurunda on iki makam, yirmi
dort sube, yirmi dort usul, kirk sekiz tertip musiki fasli edip padisahimizi
neselendiririz. Eski Hiikema ‘Saz, soz ve hanende, ddemin gonliine safa verir)
demigsler. Biz de ruha gida verir esnafiz. Mimarbasinin esnafi, Rum, Ermeni
Cingenelerdir; I6kiinciiler ve suyolculardir; Lagimcilar ve necisciler dahi vardir. Biz
bu esnafi iizerimize gecirmeyiz padisahim!... Bahususki nerede Resulullah (a.s.m)
alemi olsa, orada tabl-i Al-i Osman bulunmak gerektir.’

Bunun iizerine Sultan IV. Murat, mehterin mimarlardan evvel geg¢mesini irade
buyurur.”’

Osmanli sultanlarmin san1t ve serefinin ayrilmaz bir pargasi olan mehter
teskilatinin, tarih boyunca biiylik saygi goriip, el iistiinde tutulduklari, kanunlarla
ayricaliklara ve dnceliklere sahip oldugunu gérmekteyiz. Askeri, orduyu temsil eden
seylerin neredeyse kutsal sayildig1 tarihimizde, mehter sazlarinin diismanlarin eline
gecmesi, mehteranlar ve ordu i¢in talihsiz ve utang verici bir durum olarak gorildiigii
bilinmektedir. Savaslarda mehter sazlarinin, diismanin eline gegcmesi simgesel olarak
ordunun yenilgisini gosteren bir isaret oldugu agiklamasina tarih sayfalarinda

rastlamak miimkiindiir.
1.6. Mehter Sancak ve Tuglar:

Sancag1 ordunun onur timsali olan bayraga verilen adi olarak tanimlamamiz
miimkiindiir. Tug ise Osmanli Imparatorlugu zamaninda hiikiimdarlik, vezirlik,
beylerbeylik, sancak beyligi gibi askeri gérev ve memuriyetlerin simgesi olarak
kullanilmistir. Kaskarli Mahmut “Divanii Lgat-it-Tiirk” adli eserinin III. cildinde,
tugu sancakla 6zdeslestirmis, tugun en fazla dokuz tane olabilecegini vurgulayarak
dokuz rakaminin ugurlu olusuna dikkat ¢ekmistir.”® Ayrica Sancak gibi tugda bir

toprak pargasindaki siyasi ve askeri niifusu simgelemektedir. Tug, {iizerinde

*" Resat Ekrem Kogu, Mehterhane, Turing Yaymevi, Istanbul, 1971, 3 s.
% Kaskarli Mahmut, Divanii Lagat-it- Tiirk Terciimesi, Cev: Besim Atalay, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara, 1985, cilt: 111, 127 s.
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atkuyrugu kilindan piiskiilleri olan bir simgedir. (Bkz. Resim 10 ) Osmanlilarda
sayis1 degismekle birlikte padisahlarin yedi, sadrazamlarin bes, vezirlerin fic,
beylerbeylerinin iki, sancak beylerinin ise birer tugunun bulundugu bilinmektedir.
Mahmut R. Gazimihal “Tiirk Askeri Muzikalar1” adli kitabinda, XVII. yiizy1l Tiirk-
Alman savaglari sirasinda, Osmanli ordularinda kullanilmis oldugu tahmin edilen, bir
cesit sancagin tepesinde ayrica birer demet atkuyrugu ve orta kisminda diimbelek

asili bulunan Osmanli tugunu tarif etmektedir.” (Bkz. Resim11 ve 12)

Resim 10. XVIII. yiizyila ait Tug.

ctondet pri S 1ar Laomed des erations
dla Rataille domnee” devant: coron168 .

Resim 11. 1685 yilina ait Osmanli sancagi ve tuglart. Resim: 12. Osmanli sancagi ve tug

sekilleri.

2 Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, 2 s.
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Osmanlilarin kullandig1 ilk sancak, Selguklu Sultani I1. Giyaseddin Mesud'un
Osman Gazi'ye gonderdigi ak sancaktir. Biiylik Selguklu Sultani, Osman Gazi’ye ak
sancaktan baska, emirlik payesi ile egemenlik sembolii sayilan tug, davul,
hakkaniyeti temsilen nakkarede gonderdigi bilinmektedir. Osmanli ordusunda ¢esitli
donemlerde her askeri birligin ayr1 sancaklari bulunmakla beraber, padisahin,
veliahdin, ordu iist riitbeli gorevlilerin de kendilerine ait sancaklarmin oldugu
bilgisini edinmekteyiz. Hepsinin sekil ve renkleri farkli olan sancaklarin i¢inde en
kutsali ve 6nemli sayilan1 “Sancak-i Serif” oldugu goriilmektedir. Giiniimiiz temsili
mehteran takimlarinda, bagimsizligi ve hakimiyeti temsilen ak sancak, devleti
temsilen ii¢ hilalli al sancak, Islamiyet’i temsilen {i¢c hilalli yesil sancak

taginmaktadir. (Bkz. Resim 13 )

Resim13. Sancaklar tasiyan mehteranlar.

Mehter takimindaki sazende (mehter sazi ¢alan mehteranlar) ve hanendeler
(sarki sOyleyen mehteranlar) miizik icra eden mehteri olustururken, mehterin devleti
temsil etme fonksiyonunu yerine getiren alemleri koruyan ve tasiyan, “Mehteran-1
Tabl-1 Alem-i Hassa”ya adinit veren esas unsurlardan biriside alem boliikleridir.
Alem Dboliigiiniin, sancak ve tuglarn tasimakla gorevli kisilerden olustugu

bilinmektedir.*

3% Mustafa N. Tiirkmen, Osmanli’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yaymn Dagitim, Istanbul, 2009,
49 s.
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II. BOLUM
MEHTER MUZiGi, SUNULUS ADABI VE ENSTRUMANLARI

2.1. Mehter Miizigi Tamimi1 ve Makamlari

Mehter miizigini en sade bi¢imi ile klasik Tiirk miizigindeki makam ve
usullerin kullanildig, teksesli bir miizik olarak yorumlamak miimkiindiir. Mehter
miiziginde ahlaki, revani, saf gibi fasil miiziginde hemen hemen, hi¢ kullanilmamis
usullere yer verildigi, bunlarin ¢ogunun, o usulde bestelenmis eserlerin form adini
olusturdugunu goriiyoruz. Mehterhanenin repertuarinda serhat tiirkiilerinin disinda
acem, bayati, buselik, ¢argah, evc, giiliizar, hiiseyni, 1rak, kiirdi, mahur, muhayyer,
neva, nihavent, nikriz, penggah, rast, rehatiilervah, revani, saba, segah, siimbiile,
tahir, ussak, uzzal, zirgiileli hicaz gibi makamlarda kullanilmistir.”' Ayrica pesrev,
semai gibi formlarin bulundugu ve bu formlar1 mehterhanedeki gorevli miizik¢ilerin
yapmis oldugu bilinmektedir. Bu tiirlin 6rneklerinden giiniimiize ulasan 16. yiizyil
bestecileri arasinda Nefiri Behram, Emir-i Hac, Hasan Can ve II. Gazi Giray’1
saymak miimkiindiir. Notalar1 mevcut eserlerin biiylik bir kismi 17. ylizyildan
kalmadir. Bu donemin bestecileri, Zurnazen Edirneli Dagi Ahmet Celebi,
Zurnazenbasi Ibrahim Aga, Miistakim Aga, Ham mali ve Sah Murad’dir.18. yiizyilin
en biiylik mehter bestecisi ise Hizir Aga’dir.16 ve 17. ylizyilin beste formlari
cogunlukla pesrevdir. Bu eserler Ali Ufki Bey’in derlemesi olan Mecmua-i Saz ve
Kandemiroglu Edvari adi ile bilinen “Kitab: ilmi’l-Musiki ala Vechi’l-Hurufat”

araciligiyla giintimiize ulagmugstir.*>

Mehter miiziginin kendine 0zgii olusunun en Dbiiylik nedenleri,
miizisyenlerinin kendi kurumunun iginden yetistirilmesi, sazlarmin yerli halk
tarafindan sadece bu eserlerde kullanilacak sekilde 6zel olarak imal edilmesi ve
bestelerin halk ezgilerinden ve halk miizigi formlarindan olugsmasi olarak
bilinmektedir. Mehter miizigi, Tiirk miiziginin diger kurumlariyla daima iliski i¢inde

olmus, din miiziginden, Tiirk Halk Miizigine kadar tiim miizik formlariyla iletisim ve

3 Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni-Gelisimi, Phoenix Yaymevi, Ankara, 2006, 54 s.
32 Tiirkmen, a.g.e., 96 s.
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etkilesim goOstermistir. Etnomiizikolog ve sanat tarih¢isi Eugenia Popescu-Judetz

mehter miizigi ile ilgili arastirmalarinda aynen su yorumda bulunmaktadir.

“Mehter musikisinin dagarcigi daha ¢ok pesrevier ile semdilerden
olusuyordu; genellikle diiyek usuliiyle bestelenmis olan pesrevier ile semdiler
geleneksel askeri yiiriiyiis ezgilerinin ¢ekirdegini meydana getiriyordu. Ceng-i harbi
mehterin yarattigi ozel bir beste sekliydi. Mehter takimi askeri yiiriiyiis havalar
disinda, bayramlarda senliklerde, serhat boylarinda yasayan halkt eglendirmek i¢in
ilahiler, halk tiirkiileri, oyun havalar: da ¢alar, okurdu. Dagarcigindaki eserlerin
cesitliligi mehter musikisinin toplumun biitiin tabakalarinda yaygin bir bigimde
sevildigi ger¢egi yansitir. Mehter musikisi, aslinda, sehir ezgileri ile halk tiirkiilerini
ayni tiyatro olgusu icinde hem sanat musikisi eserleriyle, hem de askeri yiiriiyiis
havalariyla biitiinlestiriyordu. Genis anlamda diigiiniiliirse, mehter musikisi kiiltiirii
zamanla Tiirk musikisinin ana malzemesi i¢in bir kaynak olmus, boylece Tiirk ulusal
musikisinin tasidigr kimligin bicimlenmesine son derecede onemli bir katkida
bulunmustur.” %

Eugenia Popescu-Judetz’in yorumundan mehter miiziginin Tiirk ulusal
miiziginin ¢ekirdegini olusturdugu, bu kaynaktan beslenerek yapilan yorumlarin
Tirk miizigine zengin katkilarda bulundugu c¢ikarimim1i  yapmak miimkiin

goriilmektedir.

2.2. Mehter Miizigi Sunulus Adabi

Mehter miizigi ve bu miizigin sunulusu, kendine has bir takim karakteristik
ozelliklere sahiptir. Mehterin giiclinii Tiirk toplumunun gelenek ve goreneklerinden
ayni zamanda toplumun yapisindan almis olmasi mehter kiiltiiriiniin, sunulus
bi¢ciminin temelini de olusturmasini saglamistir. Karmasik yapisi ile olusturulmus bir
anlamlar birikimi ve bunun sonucunda olusan potansiyelin kendi i¢inde bir tutarlilik
gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Bu 6zelliklerin her birisinin anlam ve Gnemi
vardir. Mehter gosterilerinin, diizeni ve igerigi agisindan ¢ok yonlii olmakla beraber,
son derece resmi ve birlestirici bir sunulum tarzinin oldugu sonucuna varmak

mumkindiir.

33 Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, Cev: Biilent Aksoy, 2. Basim, Pan
Yaymecilik, Istanbul, 1998, 66-67 s. Ikinci
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2.2.1.Mehter Nevbet Adabi

Nevbet kelimesini mehterin musikide uygulandigi sanat big¢imi olarak
tanimlayabiliriz. Bir diger ad1 “devre” olan nobet durusu i¢in nakkarezenbasi aga’nin
meydana gelip sofyan usuliinde {i¢ kere nakkareye vurmasi ile mehter takimi nevbet
nizamina davet edilmis olur. Yarim daire diizeni olusturan mehteranlarin orta
noktasinda kosler konumlanir. Kbs Tiirk bayragindaki yildizi, diger miizisyenlerin
olusturdugu hilal ise Tiirk bayragindaki hilali temsil eder. Sag basta gorbacibas,
onun yaninda zirhli muhafiz ve devleti temsilen al sancak, tuglarin bir kismi ve
siras1 ile okuyucu g¢evgenler, zurnazenler, boruzenler, nakkarezenler, zilzenler ve
davul ¢alan mehteranlar yarim daireyi takip ederler. Hilalin sol ucunda tuglarin geri

kalan1 ve Islamiyet’i temsilen yesil sancak yer almaktadir. Bagimsizlig1 temsilen ak

sancak kos ile birlikte hilalin ortasinda konumlanmustir. (Bkz. Resim 14 ve 15)

Resim 14. XIX. yiizy1l ortalar1, bir ¢alict Resim 15. Giiniimiiz mehter takiminin Dolmabahge

mehter takim1 nevbet vururken. Saray1 oniindeki konseri.

Mehter konserine baslamadan 6nce bag mehter aga davuluna vurmak suretiyle
giilbankg¢iya isaret verir. Genellikle ¢evganilerden secgilen giilbank¢i bir adim 6ne

cikar, bas kesip biraz bekledikten sonra yiiksek sesle:

“ Vakt-i siirur-u sefa, mehterbasi aga! Hey! Hey!” diye bagirir. Bundan sonra
lic defa bas kesip, selam vererek yerine doner. Daha sonra mehterbasi ortaya gelir ve
elini gogsiine gotiiriip hafifce egilerek: “Merhaba ey mehteran!” diye selamini verir.
Mehteranlarda ellerini sag gogiislerine koyarak “Merhaba, mehterbas1 aga!” diyerek

selam verirler. Karsilikli alinan selamdan sonra mehterbasi ”has dur! Ve Nevbete
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sala” komutu ile mehter takimini hazir ol durumuna gecirir. Mehterbas1 aga “der
fashi...” diyerek sunulacak olunan pargay1 takdim eder ve “haydi yallah” komutu ile
de konser baglar. Mehter konserinin bitiminden sonra “giilbank™ adi verilen mehter

duasi yapilir ve konser alani pesrev ¢almarak terk edilir.** (Bkz. Resim 16)

Resim 16. Gliinimiiz Askeri Miize mehter konseri diizeni.

2.2.2. Mehter Dizilis ve Yiiriiyiis Adabi

Mehter yiirliylis diizeni de konser diizeni gibi bir takim karakteristik
ozelliklere sahiptir. Bu oOzelliklerin genellikle mehter teskilatinin kendi hiyerarsik
yapisindan kaynaklandigi goriilmektedir. Bu duruma gore, yiiriiyiis sirasinin basinda
“corbacibas1” lakabiyla anilan ve basinda “liskiif” adinda bir sapka bulunan mehteran
boliik komutani yer almaktadir. Onu takiben arkasinda zirhli muhafiz ile birlikte
devleti temsilen al sancak, ortada bagimsizlig1 temsil eden ak sancak, sag basta ise
zithli muhafiz1 ile Islamiyet’i temsilen yesil sancak bulunmaktadir. Sancaklarm
arkasinda ise tigerli koldan {i¢ sira halinde dizilmis en biiyligli hiicum tugu olan
dokuz tug gelir. Bu tuglar alemdarlar tarafindan tasinirlar. Tuglardan sonra siranin
ortasinda mehterbasi bulunur. Mehterbasindan sonra sira ile okuyucu g¢evgenler,
zurnazenler, boruzenler, nakkarezenler, zilzenler, davulzenler ve siranin en

arkasinda ise atin iistiinde kozsen gelir.

3 Tiirkmen, a.g.e., 102-103 s.

25



Kendine mahsus bir ylriiylisii olan mehterin, bugiinkii modern ordu
ylriiylislinlin tam tersine, yiriiylise sag ayakla baslanmaktadir. Bu yiiriiyiisiin
temposu: “Rahim Allah eyisun, Kerim Allah eyiisun...” ritmindedir. Mehter takimi
tic adimda bir durarak yarim doniis konumu alir bir saga bir sola selam vererek
yiirliylisiine devam eder. Ahmet Tezbasar “Mehter Tarihi, Teskilati ve Marslar1” adli
kitabinda, mehter takiminin bu ginkli yliriyis seklinin eskiden uygulanip
uygulanmadigi hakkinda kesin bir kayit olmadigini, mehter takiminin bu giinkii
yiirliylis seklinin 1952 yilinda takim tekrar kurulurken mehteranlarin saga sola selam

verme seklinden esinlenilmis olabilecegini belirtmektedir.”> (Bkz. Resim 17)

Resim 17. Mehter takim1 merasim yliriiyiisiinde.

2.3. Mehter Geleneksel Enstriimanlari

(13 e

Mehter takimlarinda kullanilan miizik enstriimanlarinin genellikle “saz
kelimesi ile tanimlandig1 goriilmektedir. Osmanli mehterhanesinde kullanilan sazlar,
mehter teskilatinin kuruldugu zamandan itibaren siirekli bir degisiklige ve gelismeye
ugramis, uzun kullanma siirelerinden sonra mehterhanenin sazlar1 olarak
klasiklesmislerdir. Osmanli mehter takimlarinda, klasik sazlar1 genel olarak ii¢ saz

grubu bagligi altinda toplamak miimkiindiir:

1-Nefesli sazlar
2-Vurmali sazlar

3- Zil ve Cingiraklar

3% Ahmet Tezbasar, Mehter Tarihi, Teskilat1 ve Marslari, Berksoy Basimevi, Istanbul, 1975, 56 s.
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2.3.1. Mehter Nefesli Sazlar

Tarihi mehter takimlarinda c¢alinan nefesli sazlar1 iki boliimden olusmaktadir.
Bunlardan birincisi zurna, bir digeri boru dur. Bu sazlarin disinda klasik Osmanli
mehterlerinde olmayan, Enver Paganin kurmak istedigi mehter takimina dahil edilen
diger bir sazda klarnettir. Fakat mehterhanedeki 6mrii az olmustur. Bazi kaynaklarda
“mehter diidiigli” ad1 altinda, mehter 6grencilerinin ¢aligmalarinda kullandiklart bir
diidiigiin varligindan bahsettikleri bilinmektedir. Henry George Farmer “Onyedinci
Yiizyilda Tiirk Calgilar1” adli arastirma kitabinda mehter diidiigliniin Nasir Tusi
(1210-1273) tarafindan icat edildigini belirtmis, climle Mehteran bununla ta’lim
ederdi diyerek agiklamasin bitirmistir.”® Bu didiigiin sekli hakkinda kesin bir bilgi

mevcut degildir.
2.3.1.1. Nefesli Saz “Zurna”

Zurna veya curna diye adlandirilan bu mehter sazi Asya Tiirklerinin en eski
nefesli sazlarindan biri olarak bilinmektedir. Bu sazin kaynagi hakkinda ¢ok
tartismalar olmakla birlikte sozciigiin "surnamak" mastarindan geldigi genellikle
kabul goren goriislerdendir biridir. Pars Tuglac1 “Mehterhane’den Bandoya” adli
kitabinda zurna isminin, eski Stimerlerden bu yana gelmis oldugunu, Kalmuklar ’da
“zurr” adin1 aldigini, daha sonra Azerilerin buna ‘“sarna veya sorna” adini
verdiklerini, aslinin ise farsca sernay soziinden geldigi bilgisini vermektedir.*’ Zurna
en eski iiflemeli halk ¢algilarimizdan biridir. Zurnanin davul esliginde yiizyillardan
beri diigiin, ramazan ve kutlamalardaki yeri ve 6nemini korudugunu giiniimiizde dahi

izlemek mumkiindiir.

Zurnanin en makbulii erik agacindan yapilmis olandir. Kiraz ve zerdali
agacindan yapilan zurnalar mecbur kalinmadig: silirece ¢alinmaz, kavak agacindan

yapilan zurna ise hi¢ makbul karsilanmayan tiiriidiir.”® Zurna, agiz yanindaki dar

36 Henry George Farmer, “Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilar1”, Cev: M. Ilhami Gékgen, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, 23 s.

37 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem yaymevi, istanbul, 1986, 38 s.

¥ Mahmut R. Gazimihal, “Tiirk Nefesli Calgilar1”, T.C. Kiiltiir Bakanhig1 Yaynlari, Ankara, 2001,
I1s.
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kisimdan itibaren asagiya dogru gittikce genisleyen agac¢ bir boru seklindedir.
Genisledikge de egrildigi goriilen bu miizik saz1 ¢calinmak i¢in dar ucuna kamistan
yapilma bir “sipsi” konulmustur. Bu par¢a 5-6 cm uzunlugundaki madeni ince bir
borucuga eklenerek, agizlik denen dairesel bir parcayla birlikte baslifa monte
edilmistir. Zurnanin istiinde alti, alt yaninda ise bir deligi bulunmaktadir. Sol el ile
ag1z kismina yakin delikleri, sag el ile genis yandaki delikleri parmak uglariyla acip
kapatarak {ifleme yoluyla ses elde edilmektedir. Mehter takiminin temel sazlarindan
biri olan zurna biitiin musikiyi tek basina calabilen tek sazdir. Zurnadan sesten sese
kayislar, kisa ve keskin sesler elde etmek miimkiindiir. Sesinin pastoral, canli
heybetli ve duygulu olusu onu diger miizik sazlar1 arasindan farkli bir noktaya

tasimustir.”” (Bkz. Resim 18)

Resim 18. Nefesli sazlar grubundan zurna.

Osmanli mehter takimlarinda iki ¢esit zurna goriilmektedir. Bunlardan
birincisi Osmanli ve Kirim mehterlerinde calinan “kaba zurna” adi ile anilan
tiiriidiir. Bu tiir, daha kalin sesli ve daha biiyiiktiir. Diger tiirii olan “cura-zurna” ise

ince sesli olanidir. Cura-zurna, davul ve nakkare esligi ile calinan bir sazdir.

Mehter takimlarinda zurna ¢alanlara “zurnazen”, zurnezenlerin basina ise “ser

2 (13 2 (13

surnazenan”, “ser surnazen”, “ser zunai’, veya “ser zurna” adlar ile hitap edildigi

bilinmektedir. Zurnezenlerin bas1 aym1 zamanda mehter takiminin mehterbasi

39 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1964, 67-68 s.
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agasidir. Zurnazenler er riitbesindedirler. Tiirk musiki sazlar1 arasinda en yiiksek icra
sanatma elverisli bu sazin, zurnazenbas1 Ibrahim aga ve Edirneli Dag1 Ahmet Celebi
gibi isimleri giiniimiize dek ulasan ¢ok degerli virtiidzleri yetistirdigi bilinmektedir.
Bu sazin Avrupa’ya erken caglarda gectigi ve “Haubois” adi altinda yayildigi
bilinmektedir. Zurna’ya XVIII. yiizyillda Avrupa’da “Cornet Turc”, “Cornet des
Turcs”, “Corne Turc” gibi adlar verilmis, Macarlar ise bu saza “Tordk Sip” adini

vermislerdir.** (Bkz. Resim 19 ve 20)

Resim 19. Zurnazen, XVIII. yiizy1l. Resim 20. Zurnazen.
2.3.1.2. Nefesli Saz “Boru”

Boru kelimesini, Asya’nin en eski Tiirk dili ve lehge sozliiklerinde “burgu”
veya “borgu” adlariyla buluyoruz. Esas anlami “Gttiiriilen boru” olan bu nefesli
calgi, Borguy ve nefir gibi adlarla da anilmaktadir. Boru, zurna ile beraber mehter
takiminda nefesli sazlar boliimiinde yer almaktadir. Boru, mehter musiki eserlerinde
kendi sitilini hissettirdigi halde zurnanin yaninda ikinci planda kalmistir. Haydar
Sanal’in “Mehter Musikisi” kitabinda bu sazin, biiylik Tiirk Hilkkiimdar1 Alp
Arslan’in icat ettiginin rivayet olundugundan bahsedilmektedir. Ayrica, Tiirklerin
XIL. yiizyilda kullandiklar1 borulara “Nay-i Tiirki” adinmn verildigi bilinmektedir.*!

Borunun onceleri tungtan, daha sonra Osmanlilar zamaninda piring

0 pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, 38 s.
! Sanal, a.g.e., 09 s.
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madeninden yapildig1 goriilmektedir. Agizligindan itibaren ince ve diiz olarak
uzanan boru saz1 ilerde bir boyundan kivrilarak, geriye diiz olarak iner, tekrar yukari
kivrilarak ve onceki kivriminin hizasini gegtikten sonra agzi genisleyip agilarak son
bulur.** (Bkz. Resim 21) Boru calmirken sag elle kavranir ve agizda dudak
hareketleriyle ¢esitli sesler ¢ikartilir. Kirik vurgular halinde sesler ¢ikardigindan boru
sazlariyla pesrev ¢alinmasit miimkiin olmamaktadir. Boru sazinin uzun ve tiz sesler
cikardigi bilinmektedir. Pars Tuglaci, borunun mehterden 6nce Tiirk ordularinda
isaretlesme amaci ile calindigina vurgu yapmaktadir.*’ Boru da diinyada biitiin
orkestralarda, mizik gruplarinda mizika takimlarinda kullanilmistir ve halen

kullanilmaktadir.

Mehter takimlarinda boru ¢alanlarin olusturdugu mehteranlara “boruzen”,
boliikbagi gorevinde olan kisiye ise borucubast aga denilmektedir. Borucubasi aga

subay riitbesinde, boruzenler ise er riitbesini tasimaktadirlar. (Bkz. Resim22)

Resim 21. Nefesli sazlardan “Boru”. Resim22. XVIILI. yiizyil, boruzen.

2 Resat Ekrem Kogu, Mehterhane, Turing Yaynevi, Istanbu}, 1971, 13 s.
® Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, 38-39 s.
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2.3.2. Mehter Vurmali Sazlar1

Gerek Osmanli mehter takimlarinda gerekse giiniimiiz mehter takimlarinda
ufak degisikliklerin disinda benzer vurmali sazlar kullanilmaktadir. Vurmali sazlari
bes baslik altinda incelemek miimkiindiir. Bu sazlar kos, davul, nakkare, def ve
tabilbaz dir. Zamanla degisime ugrayan mehterane sazlarindan def ve tabilbaz
giinlimiiz mehter takimlarinin sazlar arasinda varligini siirdiiremedigi goriilmektedir.

2.3.2.1. Vurmah Saz “Kos”

Kis calicilarinin piri Cin Hakani1 olmasi sebebiyle bu calgiya hakani kiis ad1
verilmistir. ** Vurmali sazlar grubuna giren kds, giiniimiiz mehter takimlarinda da
kullanilmaya devam etmektedir. Mehter takimlarinda ¢ift olarak kullanilan kosleri
calan mehterana “kozsen” veya “kusi” adi verilmektedir. Kos, Fars¢adaki “kus”
s0zclgiiniin Tiirkgede aldigi telaffuz seklidir. K&s bazi kaynaklarda kus-i sahi, kus,
kébiirge, tug seklinde de adlandirilmislardir.*® (Bkz. Resim 23 ve 24)

Resim 23. Kus-1 Hakani. Resim 24. Kozsen, XVI. yiizyil.

Kosler, madeni kismi bakirdan yapilmis biiyiik bir kdse goriiniimiin de olup

geemis tarihler de tizeri deve, fil veya aslan derisi ile gerildigi bilinmektedir. Kosiin

* Henry George Farmer, “Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilar”, Cev: M. ilhami Gokgen, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara, 1999, 12-13 s.

* Hilmi Aydmn, Sultanlarm Silahlar, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymnlari, istanbul, 2007, 159
S.
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deri gerilen kism1 ve kaidesi daire bigimindedir. Kaideden itibaren genislik gittikce
artarak list kisimda en biiyiik ¢apa ulasir. Eski tarihlerde kosler deve veya fillerin
tizeride tasindiklar1 daha sonra at ve katirlar iizerinde tasinabilen daha kiiciik kosler
yapildig1 bilinmektedir. Kosler tasindiklar1 hayvanlara gore adlandirilirlar. Fil kost,
deve kosli gibi. Henry George Farmer ‘Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilar® adl
kitabinda Sultan II. Osman’in (1286-1326) Hotin seferine gotiirdigi 150 fil
késiinden bahsetmektedir.*® Bu koslerden bir tanesinin Askeri Miizede mehter
enstriimanlar1 boliimiinde oldugu bilinmektedir. Kdslerin biiyiikliigiini tarif etmek
amact ile koslin calina bilmesi i¢in {i¢ basamakli merdiven kullanildigi ifade
edilmektedir. Savasta kosleri tasiyan hayvanlarin gazi unvani aldigir ve bir takim
haklarinin kanun hiikmiine baglandigi, Ahmet Tezbasarin yazdig: kitapta 6zellikle

belirtilmektedir.*’

Osmanli doneminde koslerin bayramlarda, hanedan diigiinlerinde, elg¢i
kabullerinde, savasta, divan toplantilarinda, konakta, gb¢ esnasinda ve fetihlerden

sonra c¢alindig1r ve bunlarin “besaret kosti”, “gd¢ kosii”, “nevbethane kosli”, “saf

kosii”, “harbi kos” gibi adlar aldig1 bilinmektedir.

Kosler etki ve ifade yonlinden mehterin en giliglii saz1 olmuslardir.
Cikardiklan giiclii sesler ile savaslarda diigmanin moral giicii lizerinde zayiflatici bir
etki yaptiklart bilinmektedir. Bu kosler daima sancakla beraber taginmislar sancagin

gitmedigi veya bulunmadigi yere kosler gotiiriilmemislerdir.

2.3.2.2. Vurmali Saz “Davul”

Davul gerek Tiirklerin gerekse mehterhanelerin kullandig1 vurmali sazlarin en
eskilerinden biri olarak bilinmektedir. Davul Tiirkler i¢in sadece hiikiimdara armagan
edilen bir merasim detay1 degil, hiikiimdarin fiili iktidarinin tam bir ifadesi, aynm
zamanda hanedani temsil eden bir simge olmustur. M.S. 730 ve 736 yillar1 arasinda

dikilen Orhun abidelerinde, Tiirk hakanlarinin kazandigi zaferleri “kdbriige” adi

46 Farmer, a.g.e., 13 s. ]
7 Ahmet Tezbasar, Mehter Tarihi, Teskilat: ve Marslar1, Berksoy Basimevi, Istanbul, 1975, 59 s.

32



verilen davul ile kutladigi, Goktiirklerde oldugu gibi daha sonraki Tiirk hakanlarinin
oniinde de davul vuruldugu, nevbet calindigi cesitli kaynaklarda belirtilmistir.

Davul; kiivriig, tug, tavul, tavil, tabl seklinde de adlandlrllmlstlr.48

Davul; agag¢, deri ve kaytan olarak ii¢ boliimden olugmaktadir. Silindir
seklindeki kasnagin her iki yanina gerilmis olan derilerden ve omuza asmaya yarayan
kaytan ad1 verilen kayistan meydana gelmistir. Ayrica davulu ¢alabilmek i¢in tokmak
ve ince degnek kullanilmaktadir. Davulun giiniimiizdeki sekline gelebilmesi igin
caglar boyunca hem biciminde hem de yapiminda bir hayli degisiklikler oldugu
bilinmektedir. Davulun iki ylizii arasindaki mesafe ve silindir kasnaginin yiiksekligi
XVI. ve XIX. yiizyil arasinda bu giinkii 6l¢iilerinden bir hayli fazlayken zamanla bu
yiikseklik azalmig ve giiniimiiz Olgiilerine kavusmustur. Usul vuruslarinda tokmak

. . .. .4
“diim”, gubuk ise “tek” sesini vermektedir. *°

Geleneksel miizigin en temel calgilarinda biri olan davul ¢ok ¢esitli amaglar
icin de kullanilmistir. Bunlar arasinda yerel ve mehter miizikleri ile haber verme, ilan
etme, uyarma gibi ¢ok temel olgular1 da siralayabiliriz. Davul, 6zellikle zurna ile
birlikte geleneksel bir ikili olusturarak meydan sazi olarak kullanildig1 gibi, tek
basina da bir¢ok yerde kullanilmistir. Davul ¢alanlar da siire¢ iginde; tabilzen, tabbal,
davulcu gibi isimlerle adlandirilmislardir. Mehter takiminda davul c¢alan
mehteranlara davulzen veya ser tebbal, davulcu boliigii bagina da bas mehter aga
denilmektedir. (Bkz. Resim 25 ve 26) Bas mehter aga mehterhanenin ikinci 6nemli
memuriyetini olusturmaktadir. Davul, Tiirk geleneklerinde diigiin, sahur, cirit oyunu,
at yarisi, gilires, bayram v.b. gibi alanlarda uzun yillar boyu kullanilmis ve hala
kullanilmaktadir. (Bkz. Resim 27) Diger taraftan davul; miijde, giivenlik, savas,
yangin v.b. amagh da kullanmilmis, kullanildiklar1 amaglara uygun adlarla
amlmglardir. Ornegin, bir kale fethedildigi ve zafer kazanildigi zaman “tabl-1
besaret” ya da “miijde davulu”, savas esnasinda gece karanlig1 bastirinca askerlerin

birbirlerinden uzaklagmamasi igin “tab-1 asayis”, savasin bagladigin1 haber veren

* Tezbasar, a.g.e., 60 s.
49 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1964, 77-79 s.
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davula “cenk tabl-1”, ayrica biten her savastan sonra divan toplantisini1 haber vermek

i¢in “cenk-1 harbi” davulu ¢alindigi bilinmektedir.””

Resim 26. Davulzen, X VIII. yiizy1l.

Resim 27. Harbiye Askeri Miizesi’nde davulzenler. 2006.
2.3.2.3. Vurmah Saz “Nakkare”

Mehterin vurmali sazlarindan biri olan nakkare “kudiim” veya “¢ifte nara”
olarak da adlandirilmaktadir. Nakkarelerin tekkelerde ¢alinan tiiriine “kudiim”, esnaf
mehterlerince ¢alman tiiriine ise “cifte nara” adi verilmektedir. Isim kokii Arapcadaki
“nakr” (vurma) kokiinden gelen nakkare, derinligi 10cm, ¢ap1 25-30cm civarinda iki
bakir kdseden olugmaktadir. Birbirlerine ip veya deri ile bagli olan bu kaselerin iistii
deri ile gerilmistir.’' (Bkz. Resim 28) Nakkareler bir veya iki degnekle vurularak

calinirlar. Bu vurmali sazin ¢ift olan1 oldugu gibi tek olani da vardir. Nakkarelerin

%0 Tezbasar, a.g.e., 62s.
3! Tezbasar, a.g.e.,63s.
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sesine ahenk verebilmek icin iki kaseden biri daha kiiciik yapilmistir. Nakkarelerin
bliyiik olan kasesi sag elle, kiiciik olan kasesi hem sag hem sol elle ¢calinabilmektedir.
Calis usulii olarak sag elle “diim”ler, sol elle “tek”ler, “dlime ve tek™ler ise sag ve sol

el kullanilarak calindig1 bilinmektedir.>

Resim 28. Vurmal: saz nakkare.

Atli mehterlerde egerin 6n bdliimiine, yayalarda ise eskiden bele baglanarak
taginan nakkareler giinimiiz mehterlerinde sol kol ile omuz arasinda tutulmak
suretiyle ¢alinmaktadir. Eski mehteranlarin nakkareleri ¢alarken bagdas kurarak
oturduklar1 bilinmektedir. Nakkare calan mehteranlara “nakkarezen” ya da “ser
nakkarezen” adi verilmektedir. Nakkarezenler gorevleri geregi erlik riitbesi tasirlar.
Nakkarezenlere seflik yapan boliikbasi, subay riitbesine sahip olup “nakkarezenbasi

aga” olarak adlandirilir. (Bkz. Resim 29 ve 30)

Resim 29. Nakkare ve Resim 30. Harbiye Askeri Miizesi’nde davulzen ve

Nakkarezen. Minyatiir. nakkarezenler. 2006.

52 Sanal, a.g.e., 84s.

35



Mehterin vurmali saz1 olan nakkarenin Hagli Seferleri ile Avrupa’ya gectigi
sanilmaktadir. Avrupalilar bu saza “tinbal” veya “Tiirkische Triimlein” gibi adlar

verdikleri bilinmektedir.>

2.3.2.4. Vurmali Saz “Def”

Def, yazili kaynaklarda esnaf mehterinin vurmali saz1 olarak tariflenmektedir.
Cok eskiden beri kullanilan, 7-8 cm genisliginde aga¢ yuvarlak bir kasnak ve bu agac
kasnagin bir yiiziine gerilerek gecirilmis deriden olugmaktadir. (Bkz. Resim 31)
Ses elde etmek i¢in, kasnak ortasina belirli araliklarla kiiciik madeni pullar
yerlestirilmistir. Parmakla vurularak veya sallayarak calmirlar. Akort edilebilen
deflerin de oldugu bilinmektedir. Defler klasik fasillarda ¢alinabildigi gibi iiflemeli
sazlar grubuna giren zurna ve diger sazlar ile de kullanilabilmektedirler. Def sol el ile
alttan tutulur ve viicuda paralel konumda calmir. Sag el kuvvetli ve serbest

vuruslarla, defi tutan sol el ise hafif vuruslarla ritim tutmaktadir.’*

Resim 31. Vurmal: saz def.

2.3.2.5. Vurmah Saz “Tabilbaz”

Tiirk boylarinda “tuvil” adiyla adlandirilan bu sazin daha sonra yine Tiirkler
tarafindan tavlumbaz, davulbaz, davlumbaz, tabilbaz, kus davulu gibi adlarla
anildigim1 goérmekteyiz. Vurmali sazlardan olan tabilbazin nakkareden farki daha
biiylik olmasidir. Bakirdan yapilan gévdesi iizerine ince deve derisi gerilmek sureti

ile yapilmistir. Eskiden atin egerine baglanarak tura (tokmak) vurmak sureti ile

3 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, 43 s.
4 Sanal, a.g.e., 86s.
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calinmakta oldugu bilinmektedir. En yaygin kullanildig1 donem Ilhanl ve Selguklu

dénemidir. Tabilbaz’in avda, gocte ve savasta da kullamldig: bilinmektedir.>

Vurmali saz olan tabilbaz da davullar gibi kullanildiklar1 amaglara gore

adlandirildiklar bilinmektedir. Ornegin “avda tabilbaz”, “gdcte tabilbaz”, “savasta

tabilbaz” gibi.”®

2.3.3. Ziller ve Cingiraklar

Mehter sazlari i¢inde zillerin ve ¢ingirakli miizik enstriimanlarinin 6nemli bir
yeri vardir. Ozellikle ziller tempo veren ve cimlayici bir ses karakteri ile mehter

takimlarinin vazgecilmez sazlar arasinda yer aldiklar1 bilinmektedir.

2.3.3.1. Mehter Zilleri

“Cenk”, “cenk”, “zenc”, “sanc” ve “zeng” gibi adlarla da anilan ziller, eski
tarihlerde dovme bakirdan yapildiklar1 bilinmektedir. Henry George Farmer zilleri
ritim ve tinlama i¢in birbirine vurulan iki bakir (piring, bronz) diskten olusan savasla
ilgili calgr tiirii olarak tarif etmistir.”’ Giiniimiizde ise genellikle bakir ve kalay
karistmindan yapilmaktadirlar. Bazi kaynaklarda zilin yapiminda piring ve bir miktar
altinin kullanildigina da dikkat ¢ekilmistir. Tiirk musikisinde bir usul vurma aleti
olan ziller, ¢ift olarak kullanilmaktadir. Kalinlig1 birka¢ milimetre kadar olan zillerin
capt 25-35 santimetre arasinda degisen daire seklindedir. Zillerin ortast delik
olup, zili elle tutmaya yarayacak baglar igeride diiglimlenmistir. (Bkz. Resim 32)
Sag ve sol ellerde birer tane olup ikisinin karsi karsiya vurulmasiyla sesler
olusturulur. Devamli tinlamasi i¢in zillerin vurulduktan sonra birbirinden ayrilmalar
gerekir. Sesin kesilmesi igin birbiri {izerine kapali tutulur. ki zilin birbirine
carpilmasiyla elde edilen ses uzun bir titresim verdigi i¢in keskin ve devamlidir.

Carpma kuvveti sesin kuvvetli ve ¢ok daha tinlamali ¢ikmasini saglar.”®

> http://www.osmanlimehteri.com/muzikaletleri.htm

%% Sanal, a.g.e., 85-86 .

°7 Henry George Farmer, “Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilar1”, Cev: M. Ilhami Gékgen, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, 7 s.

>¥ http://hakikatarastiricisi.blogcu.com/zil_39202681.html
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Resim 32. Mehter zilleri.

Zillerin calig sekillerine gore adlandirildiklart bilinmektedir. Ziller yere dik
konumda karsilikli tutulurlar ve vuruslarda birbirlerini siyirarak kuvvetli tinlamalar
verirler. Bu tarz ¢alisa “dik calis” denilmektedir. Dik ¢alis en yaygin olan seklidir.
Diger c¢alis seklinin adi “yatik calis” tir. Bu tarz ¢alinis at iizerinde veya dik calisa
uygun olmayan yerler i¢in gegerlidir. Yatik ¢alis durumunda sag veya sol kol destek
gorevi gorlr, serbest kalan kol ¢alma islemini gerceklestirir. Bu tarz ¢alista ¢alis agis1
tam yatik veya hafif yatiklik s6z konusu olabilir. Bir diger calis sekli okuyucu
mehteranlarin sozlii pargalar okurken, zilzenler zilin st ve alt uclarint diger zilin alt
ucuna hafifce dokundurarak ince tinilar elde etmek i¢in kullanirlar. Amag¢ okuyucu
mehteranlar1  zilin ince timilariyla destekleyerek okunan parganin tesirini
giiclendirmektir. Son ¢alis tarzi ise “halilevi” calis1 olarak tanimlanan ¢alis seklidir.
Bu usiil calisin genellikle tekkelerde kullanilmis oldugunu gérmekteyiz. Bu tarzda
ziller birbirine carptirildiktan sonra ayrilmazlar. Tinlamalar devam ederken hafifce
birbirine degdirilir ve diger taraftan da yavasca bir 6tekinin lizerinden kaydirilir. Bu
esnada ortaya ¢ikan boguk zil sesi diger c¢alis sekillerinden ¢ikan zil sesinden
tamamen farklidir. ki zilin temasin1 kesmeden titresimi devam ettirmek bu tarz
calisin en zor yamidir. Gegmis tarihte savas sirasinda zillerin 6zel dizimle
calindiklar1 bilinmektedir. Bu 6zel calisa “ceng-i harbi” savas zili ad1 verilmistir. Bu
calis savasin basladigini haber verir bitene kadarda devam ettigi bilinir. Zillerin
stirekli birbirine vurmasi sirasinda tiim mehteranlar “Allah, Allah, Allah” diye

bagirarak savasan askeri harbe tesvik ettikleri bilinmektedir.”

%> Ahmet Tezbasar, Mehter Tarihi, Teskilat1 ve Marslari, Berksoy Basimevi, Istanbul, 1975, 68 s.
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Zil galan mehterhanlara “zilzen” veya “ser zinciri”, zilzenlerin bagina ise
“zilcibag1 aga”  adiyla hitap edildigi, zilzenlerin er, zilcibas1 aganin ise subay
riitbesinde gorev yaptiklart bilinmektedir. XVIIIL. yiizyildan sonra zil, Avrupalilar
tarafindan da askeri bandolara alinmaya baslanmis, bu ziller birgcok Avrupa iilkesinde

hala “Cimbales Turgues” adiyla anilmaktadirlar.”® (Bkz. Resim 33 ve 34)

Resim 33. Zilzen, XVIIL. yiizyil. Resim 34. Giiniimiiz zilzenleri.

2.3.3.2. Mehter Cevgenleri

Mehter sazlarinin ziller ve g¢ingiraklar boliimiine ait olan ¢evgenler, bazi
kaynaklarda “cogan”, bazi kaynaklarda ise “cevgen” olarak adlandirilirlar. Cevgenler
yaklasik bir metre uzunlugunda bir degnegin u¢ kismina gegirilmis hilal seklindeki
bir tastyicinin etrafina dizilmis ¢ingiraklardan olusturulmuslardir. (Bkz. Resim 35)
Osmanlilar zamaninda g¢evgenlerin degnek kisminin giimiisten yapildigima tanik
olmaktayiz. Cevgenleri, c¢ingiraklarin kendi sesleriyle, birbirlerine ¢arpmalari
sonucu ortaya ¢ikan seslerin ahenkli bulusmasi olarak tarif etmek miimkiindiir. Bu
mehter saz1 sag elle asagi yukari hareket ettirilmek sureti ile calinmaktadir.
Genellikle baslama ve bitim igaretlerini vermek ve tempo tutmak amaci ile kullanilan

cevgenleri calan mehteranlara “zenciri” veya “zinciryan” boliikbaslarina ise “ser

zencirl” adi verilmistir. (Bkz. Resim 36) Cevgen ¢alanlar kosiler gibi mehterin asli

60 Haydar Sanal, Mehter Musikisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1964, 90 s.
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unsuru olmayip sonradan mehtere dahil olan yedek unsurlardir.’’ Cevgen calan
mehteranlar diger mehteranlardan farkli olarak hepsi subay riitbesinde olup, takimin

okuyuculuk gérevini de iistlendikleri bilinmektedir.”

Resim 35. Mehter ¢evgeni. Resim 36. Cevgen c¢alan zenciri, XIX. yiizyil
baslar1.

Osmanli imparatorlugu zamaninda ¢evgenlerin mehter iginde kullanilmadig,
Yenigeri Ocaginda habercilerin duyuru araci olarak kullanildigi, daha sonradan

b

“okuyucu” adi altinda takimin iki kati1 sayisinda bir mehter boliigli olusturduklari
bilinir. 19. ylizy1l mehterinde Arif-i Pasa albiimiinde yer alan mehter graviiriinde,
cevgenin mehterin i¢ine dahil edilmis oldugu, okuyucudan ziyade dualarda
kullanildig1 ve mehterbasi’nin davetinde rol aldigr goriilmektedir. 1911°den sonra
cevgenler okuyucularin mehter i¢inde marslara soz ile eslik edilmesinde aktif olarak
kullanilmislardir. Yenigeri Ocaginda toplanti esnasinda kapiya asilan ¢evgen, odaya

girilmeyecegini ve iceride dnemli bir karar alindigin1 belli eden bir unsur olarak

kullanilmustir.*®

%" Mustafa N. Tiirkmen, Osmanl’da Askeri Miizik MEHTER, AVK Yayin Dagitim, istanbul, 2009,
48 s.
62 Tezbasar, a.g.e., 68 s.

63 http://www.osmanlimehteri.com/muzikaletleri.htm
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III. BOLUM
MEHTER GELENEKSEL GiYSILERI

3.1.Mehteran Geleneksel Giysileri

Mehter takimlarinin giysilerinin gerek renk, gerekse bi¢cim bakimindan ayri
bir giizellik sunmakta oldugunu goriiyoruz. Mehter takimini olusturan mehteranlarin

giysileri, asagida ayr1 basliklar altinda tanitilmaya c¢aligiimistir.

Mehterbasi: Mehterbaginin sirtina kirmizi kaput veya c¢uhadan dikilmis ciibbe
giydigi, basina pamuklu kumastan yapilan ve etrafina sarik dolanan kirmizi kavuk
taktig1 ve altina kirmizi ¢uha salvar ile sar1 i¢ligin {izerine de kusak sardigi
bilinmektedir. Ayrica mehterbaginin yemenisi sar1 renkte olup, gilinlimiiz

mehterbasinin yemenisi de ayni renktedir. (Bkz. Resim 37)

Resim 37. Glinlimiiz mehter takimi mehterbasi agasi

Zurnazenler: Baslarina mor kavuk, {izerine bir diger adi sarik olan beyaz “destar”

takan zurnazenler, beyaz entarilerinin belinine ise kusak bagladiklar1 bilinmektedir.
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Ayrica, kirmizi salvar, sar1 yemeni (ayakkabi) ve kirmizi binis (ciibbe) ile

kiyafetlerini tamamlamaktadirlar. (Bkz. Resim 38 ve 39)

Resim 38. Zurnazen, XV - XVIIIL. yiizyil. Resim 39. Giiniimiiz zurnazen giysileri.

Boruzenler, Zilzenler, Tabilzenler, Nakkarezenler ve Davulzenler: Baslarina

yesil renkli destarli kavuk, sirtlarina mor, lacivert veya siyah diiz, ince, tiiysiiz ve sik
dokunmus bir kumas cinsi olan ¢uhadan binis, ince kumastan bir ¢esit erkek salvari
olan al renkli “gaksir”, som cubuklu entari, ayaklarina kirmizi renkli yemeni

giydikleri goriilmektedir.®* (Bkz. Resim 40, 41, 42, 43,44, 45, 46, 47, 48)

Resim40. Davulzen, zilzen, boruzen, zurnazen ve zenciri, XIX. ylizyil baslari.

 Pars Tuglaci, Mehterhane’den Bando’ya, Cem Yayinevi, Istanbul, 1986, 19 s.
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Resim 41. Boruzen, XVIII. yiizyil. Resim 42. Giiniimiiz boruzen giysileri.

Resim 43. Zilzen, XVIIL. yiizyil. Resim 44. Giiniimiiz zilzen giysileri.

Resim 45. Nakkarezen, X VIII. yiizy1l. Resim 46. Giliniimiiz nakkarezen giysileri.
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Resim 47. Davulzen, XVIII. yiizy1l. Resim 48. Giiniimiiz davulzen giysileri.

Cevganiler: Cevganilerin, kollar1 ve bedeni bol bir ciibbe diger adiyla kirmizi
renkte “binis”, kavuk ve salvar, sar1 renkte ii¢ etek entari ve bir ¢esit hafif ve kaba

ayakkab1 olan sar1 “yemeni” giydikleri bilinmektedir. (Bkz. Resim 49, 50)

Resim 49. Cevgen calan zenciri, Resim 50. Giiniimiiz ¢evgani giysileri.
XIX. ylizy1l baslar1.

Koszenbasi: Kdszenbasinin basina kirmizi kavuk giyip, beyaz destar (sarik) sardigi,
kirmizi1 kaftan, uzun mavi kusak, i¢ine yakasiz uzun kollu erkek gomlegi diger adiyla
"mintan", bacaklarina kirmizi "salvar", ayaklarina sar1 yemeni ve kirmizi binisg

(ciibbe) giydigini goriiyoruz.®*(Bkz. Resim 51, 52)

63 http://www.osmanlikostumleri.com/mehterkiyafetleri.html
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Resim 51. Kézsen, X VIIIL. ylizyil. Resim 52. Giiniimiiz kozsen giysileri.

Etem Ungor, “Tiirk Marslar1” adli kitabinda mehteran geleneksel giysilerini kisaca

sOyle 6zetlemistir.

“Saz bagslari, kirmizi ciibbe, kirmizi kavuk, kirmizi salvar, sari ii¢ etek ile sart
vemeni giyerler. Bunlar subay riitbesini haizdirler. Digerleri yesil ciibbe, yesil kavuk,
kirmizi salvar, sart veya renkli i etek ile kirmizi yemeni giyerler. Bunlar da er

riitbesini haizdir.

Bunlardan bagska bir de “Cevgenler” denilen okuyucular vardir. Ellerinde
tasidiklar: ¢ingirakl ¢evgenleri asagi yukari sallayip saza siis katarlar. Bunlar da
kirmizi ciibbe, kavuk ve salvar ile sari ii¢ etek ve yemeni giyerler. Subay riitbesini

haizdirler. "%

Mevcut diger kaynaklarda da mehter giysileri konusunda, benzer ifadeler

tasiyan bilgilendirmelerin yapildigini gormekteyiz.
3.2. Mehter Geleneksel Bas Giysileri
Mehteran baslik giysilerinin, mehteran giysileri gibi form, renk ve malzeme

acisindan zengin bir biitiinlik olusturduklar1 goriilmektedir. Mehter takimlarinin

hiyerarsik yapisini temsilen bir takim o6zellikler tagiyan, formu ve rengi birbirine

% Etem Ungor, Tiirk Marslar, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii Yayinlari: 11, Seri: IV, Say1: A4,
Ankara, 1965, 12 s.
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kanstirarak goz kamastirict bir gorsellige doniistiiren mehteran bag giysilerini ii¢
temel baslik altinda incelemek miimkiindiir. Basliklardan “iskiif”, “bork™, ve

“migfer”ler bu ¢caligmada oncelikli yer almaktadir.

3.2.1. Mehter Bas Giysisi “Uskiif”

Mehter teskilatinin bas amirligini yapan “emir-i alem” diger adiyla
“corbacibas1” nin kullandig bashiga “iiskiif”” ad1 verilmektedir. Uskiif, beyaz keceden
tiretilen bir bagka tanimlama ile borklerin form yoniinden farkli bir cesididir.
Formlar1 diger basliklardan farkli olan iiskiiflerin, ¢ember seklinde basa oturan
kisimda g, kasikhiginda {i¢ sira olmak sartiyla toplam alti sira sirma seridi
bulunmaktadir. Sirma seritlerin 6nce kirmizi kumasin lizerine islenmis daha sonra
kege iizerine aplike edilmis olduklar1 goriilmektedir. Yaklagik 45cm yiiksekligindeki
tiskiif; arkaya dogru sarkan uzantisinin basa oturan ¢ember kismina dokundugu
noktadan birlestirilmesiyle olusturulmustur. Mehter takimimi simgeleyen 6nemli bir

bas giysisidir. (Bkz. Resim 53, 54)

Resim 53. Corbacibas1® nin baslhig1 “Uskiif”. Resim 54. “Uskiif” basligi.

3.2.2. Mehter Bas Giysisi “Bork”

Tirklerin tarihinde sapka onemli bir yere sahiptir ve Orta Asya donemine
kadar uzanmaktadir. Besim Atalay, Kasgarli Mahmud’un “Divanii Liigati’t-Tiirk
Dizini” adli endeksinde, baslik olarak “bork™ sdzcligiine ve bunun “sukarlag”,

“kidhighg”, “kuturma” ve “kiymag¢” adlariyla anilan dort ayr1 ¢esidine yer
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vermektedir.” Yine Divanii Liigati’t-Tiirk eserinde, bérk iiretimi i¢in gerekli olan
kalibin, kagittan veya camurdan yapildigi, kaliba gore kesilen kege ve ipek
ortiilerden bork elde edildigi, imece usulii ile yapilan bork dikisinin bir uzmanlik

alam oldugunun bilgisini edinmekteyiz.®®

Orta Asya’da yasayan Tiirkler arasinda yaygin bir baslik ¢esidi olan bork,
Selguklu Tiirklerinin bag giysileri arasinda 6nemini korumus, ayni zaman da Osmanl
Devletinde, 1826 yilma kadar bork kullanimi devam etmistir. Osmanl
padisahlarindan Orhan Bey doneminde (1326-1360) orduda kullanilmaya baglanmis,
Yildirirm Beyazit doneminde (1389-1402) yenigeri askerleri tarafindan resmi baslik
olarak benimsenmistir. Yenicerilik teskilatinin bir par¢asi olan mehter kurumunda da
ozellikle sancak ve tug tastyan mehteranlarin kegeden yapilmis olan bu basliklar

giydiklerini gérmekteyiz.

Borkiin iist kisminda arkaya dogru kivrilan ve ense kismini kapatan “yatirma”
adinda bir par¢as1 bulunmaktadir. Basa gegirilen cember seklindeki kecenin alt kismi
ise ii¢ serit halinde parlak sar1 sirma ile islenmektedir. Islenen sirmalarin hemen
tizerinden “kasiklik” veya “tliyliik” olarak adlandirilan kismin basladigi
goriilmektedir. Kagsiklik kisminin kirmizi kumas ve sirmayla islenmesinin disinda
eski tarihlerde sar1 tenekeden yapildig: bilgisini de edinmekteyiz. Savasa giderken ya
da giinliik yasamda kasikliga, yenigeriler arasinda biiyilkk onemi olan “Kasik
Yoldashigi’n1 simgelemek iizere bir kasik konuldugu, téren ve alaylarda ise kideme
ve riitbeye gore bir tily ya da sorgug yerlestirildigi bilinmektedir.*’ (Bkz. Resim 55
ve 56)

57 Besim Atalay, Divanii Liigat-it- Tiirk Dizini “Endeks”, 3.Baski, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari:
524, Ankara, 1991, 108 s.

6% Kaskarl Mahmut, Divanii Lagat-it- Tiirk Terciimesi, Cev: Besim Atalay, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara, 1985, cilt: 111, 361 s.

% Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 4.cilt, interpress Basin ve Yayicilik A.S., Istanbul,
1986, 1890 s.
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Resim 55. Mehteran baglig1 “Bork “. Resim 56. Bork baslik ¢esitleri.

Bork, toplumun 6z yapisinda olan degisiklikleri elle tutulur bi¢im ve renkle
ortaya koymus, yapilan en ufak bir degisiklik, toplumun gec¢irdigi maddi ve manevi
degiskenlikleri yansitmistir. Ayrica borklerin iistiinde yer alan siislemeler ve sariklar,

kisinin meslegini ve toplumsal konumunu yansitmasi agisindan da énemli olmustur.

3.2.3. Mehter Bas Giysisi “Migfer”

Migferlerin savas sirasinda savasgilarin bag, ense, burun, kulak gibi yiiziin ve
boynun kritik bolgelerini korumak amaciyla yapildiklar1 bilinmektedir. Cok eski
tarihlerden itibaren Tiirtk ordular tarafindan kullanilmaya baslanan migferlere
Tiirk¢e karsilik olarak “davula”, “dobulga”, “olpak”, “tabulga”, “tulga”, “asik”,
“151h”, “yelme”, “zirh”, “bashik™ gibi karsiliklar bulunmustur. 70 Migfer mehter
takiminda zirhli askerlerin kullandigi bir diger baslik ¢esididir. Migferler peceli

migferler ve siperlikli migferler olmak iizere iki gruba ayrilirlar.

Peceli migferler: XIV. yiizyildan itibaren XVI. yilizyilin ikinci yarisina kadar

kullanilan bu tip migferler, dik veya diyagonal yivlerle bezenmis siskin bir gdvdeye
ve ince uzun bir tepelige sahiptir. Migferin 6n yliziinde gozlere denk gelen iki
noktasinda goz oyugu bulunur. Burnu darbelerden koruya bilmek amaci ile ucu alem

seklinde burun siperligi mevcuttur. Migferin agiz kismina tutturulan ve omuz

" Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlari, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Istanbul, 2007, 105
S.
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hizasina kadar inen onii acik, celik halkalardan oriilii parcaya ise pegelik ismi
verilmektedir. Pegelikli migferlerin boliimlerini sdyle siralamak miimkiindiir. (Bkz.

Resim 57, 58, 59)

1- Agiz kismu, migferin basa gecirildigi boliimiidiir. On kisminda iki goz
oyugu bulunmaktadir.

2- Govde kismi, agiz kismindan tepelige kadar olan bu kisim bazen dik ve
diyagonal yivlerle, yazi ve kiymetli taglarla bezenmis oldugu goriiliir.

3- Tepelik, migferin alt tarafindan yukartya dogru c¢ikan ve govdenin
yuvarlakligimi kapatan ince, uzun bir pargadir. Tepelik, migferin goze daha zarif
gorlinmesini saglar.

4- Burun siperligi, burnu korumak amaci ile yapilmis, asagiya yukariya
hareket etme kabiliyetine sahiptir. Genellikle altin yaldiz ve kakma ile bezelidir.

5- Sorguglarin, migferi takan kisinin riitbesine gore sekilleri ve sayilar
degisir. Bazen kus tiiyli biciminde olan sorguglar, genellikle madeni, boyu 10-15

cm. ince boru seklinde olup tepelige dogru genislemektedir. !

Resim 57. Peceli migfer cesitleri. Resim 58. XVI.- XVII. yiizy1l,

Osmanli peceli tombak migfer.

m http://www.yorturkvakfi.com/turkish/modules.php?name=Y orturkVakfi&file=migfer
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Resim 59. XVII. yiizyil ortalari, Osmanli pegelikli tombak migfer.

Siperlikli migferler: Siperli migferlerin XVI. yiizyilin ikinci yarismma kadar

kullanildig1 bilinmektedir. Bu tarz migferlerin tepeliginin disinda diger parcalarinin
peceli migferlere benzedigini sdylemek miimkiindiir. Tepeligi basik ve govdeleri
konik form olan siperlikli migferler genellikle dort boliimden olugmaktadirlar. Bu
boliimleri agiz, govde, tepelik ve burun olarak siralayabiliriz. > Siperlikli migferlerde
pecelikli migferlerle ayni 6zelliklere sahip olduklart bilinmektedir. Ek olarak bu
migferlerde dort kisim daha mevcuttur. (Bkz. Resim 60, 61, 62)

1- Alin siperligi, migferi tasiyan kisinin glinesten ve alnina gelecek herhangi
bir darbeden korunabilmesi i¢in tasarlanmig bir kismidir.

2- Kulaklik siperligi, kulaklar1 koruma amaci ile yapilan bu kisim, migfere
0zel menteseler ile tutturulmustur.

3- Esneklik siperligi, migferi kullanan askerin ensesini koruma amaci ile
olusturulmustur. Peceligin yerini tutar.

4- Tug yuvasi, yuvarlak bir boru bi¢ciminde olup i¢leri bostur.”

™ Tiilin Coruhlu, Aysel Cotelioglu, N. Sibel Yacan; Askeri Miize Katalogu, Askeri Miize ve Kiiltiir
Sitesi Komutanlig1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 42-43 s.

" Hilmi Aydin, Sultanlarin Silahlar, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 2007, 112
S.
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Resim 60. XVI.-XVIL. yiizy1l, Resim 61. XVI.-XVII. yiizy1l, Osmanli siperlikli tombak
Osmanli siperlikli tombak migfer. migferler.

Migferlerin ilk zamanlarda yapiminda demir ve celik sonraki donemlerde
bakir kullanildigi bilinmektedir. Bakir madeninin daha kolay islenmesi ve bulunmasi
migferlerin yapiminda bu madenin tercih edilmesine sebep oldugu diisliniilmektedir.
Dovme teknigiyle sekillendirilen migferler, tek parga ¢alisilabildigi gibi, parca parca
calisilarak da biitlinlestirilebilirler. 16. yiizyilda pegelikli migferlerin yerini siperlikli
migferlere biraktiginm1 gérmekteyiz. Migferlerdeki klasik form devam ederken migfer
stislemelerinin farklilastig1 dikkatimizi ¢eker. Degisim ayrintilara kaymis geometrik
karakterli ve stilize slislemeler yerini natiliralist doganin yansitildigr ¢icek
karakterlerine birakmistir. Ayetler ve fetih dualarinin oldugu migferlerde yazi

karakterinin de degiserek yerini siliis ve celi silds hatlara birakmus oldugu gériiliir.”*

™ Ozkan, a.g.e., 5-6 s.
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IV. BOLUM
GELENEKSEL MEHTER GIiYSILERiI VE MUZIK ENSTRUMANLARININ
PLASTIK ACIDAN SERAMIK SANAT OBJELERINE DONUSUMU

4.1. Tasarim Diisiince Eskizleri

Mehter kavramindan yola ¢ikilarak olusturulmaya c¢alisilan bu tez
calismasinda temel iki noktanin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlardan birincisi
mehter geleneksel kiyafetleri, bir digeri mehter geleneksel miizik enstriimanlaridir.
Bu iki temel noktadan hareketle forma ulasma tasarim siirecinde mehter tarihinin ve
miiziginin de katkilar tartisilmazdir. Mehter kavrami altinda birlesen her bilgi, her
isitsel ve gorsel dokiiman, kendini tasarim diisiince eskizlerinde, kara kalem ve renkli
eskiz calismalarinda, siireci takiben ortaya ¢ikan seramik formlarin detaylarinda
biitiinleserek c¢alismalarin enerjisini olusturmustur. Olusum siireci, c¢alismalarin
basinda ortaya ¢ikacak seramik formlarin kaygisi ile mehter toplulugunun tarihsel
bilgisi, ses, bicim ve renk biitiinliigiiniin goz kamastirict ve duygulandirict gorsel ve
isitsel seremoni etkilesimi kapsaminda, tasarim diisiince eskizleri ile baslamistir.
Genellikle kisa notlar ve fikirlerin grafiksel anlatimina dokiilen diisiinsel fikir

eksersizleri, tasarlanan formlarin temelini olusturmustur.

4.2. Tasarim Kara Kalem ve Renkli Eskiz Calismalari

Tasarim siirecinin ikinci yarisinda, olusmus olan bir¢cok fikrin forma
doniistiirilebilme arayislarinin sonucu, kara kalem ve renkli eskiz ¢alismalarinin
agirhigr hissedilmektedir. Mehter kavraminin geleneksel kiyafetler ve enstriimanlar
olarak iki ayr1 grupta agirlik kazandigin1 daha 6nce belirtmistik. Bu iki grup ¢alisma,
tasarimda da farkli yontemler ile bu siireci tamamlamuslardir. Ik grubu olusturan
mehter kiyafetleri “formdan forma”, Ikinci grup calismalar1 olusturan mehter
enstriimanlari ise “soyut diisiinceden forma” doniisiim siirecinden ge¢mislerdir. Tlk
grup caligmalarinin formdan form arayisi sonucu ortaya ¢ikan islerin daha ¢ok stilize
isler oldugu dikkati ¢cekmektedir. Takip edilen tasarim siirecinin getirdigi bir sonug

olan bu durum daha ¢ok geleneksel mehter bas giysilerinde kendisini gostermektedir.
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Bas giysilerini tasiyan ana formun, stilize edilmis bagliklar1 sadelestirmeye

calisircasina kendisini soyut formlara doniistiirdiigti dikkati ¢eker.

Mehter miiziginin sunulugunda isitselliginin yani sira gorsel algiya da hitap
etmesi, ortaya ¢ikan seramik formlarda bigimlendirme siirecini etkilemis olmasi
dogaldir. Mehter gosterilerinin ses, bi¢cim, renk biitiinliigiinin géz kamastirict bir
gorsel ve isitsel seremoni sunmasi, tasarim asamasindaki eskiz ¢alismalarinin net ve
canli renklerden olusmasi ihtiyacini hissettirmistir. Tasarim esnasinda yasanan ses,
bicim ve rengin harekete gecirdigi coskulu duygular, formun olusturulmasi sirasinda

yerini malzemenin dogalligina ve yalinligina birakmustir.

Her iki grup tasarimlari, i¢ coskuyu yakalayabilmek icin kara kalem ve renkli
eskiz asamalarint ge¢cmis, maket ve seramik sanat objeleri bu siireyi takiben
olusturulmustur. Tasarim siirecinin uzun siirmesi sonucu, liretme asamasina birakilan
zamani daraltmig, bu sebepten dolay1 bazi tasarimlar maket asamasinda kalmistir.
Tiim bu arayiglar sanatsal seramik objelerinin bire bir tanimlandig1 bir sonraki

boliimde asamali olarak tanitilacaktir.

4.3. Seramik Heykeller

Mehter geleneksel kiyafetleri ve miizik enstriimanlar1 baghigi altinda
diizenlenen bu boliimde, ilk olarak mehteran bas giysileri daha sonra miizik
enstriimanlar1 yorumlanacaktir. Tasarim siireci takip edilerek yapilacak olan bu
diizenlemede sirasi ile tasarim diisiince eskizleri, tasarim kara kalem ve renkli eskiz

caligsmalar1 ve maketi takiben bitmis olan seramik sanat objeleri sunulacaktir.
4.3.1. Geleneksel Mehter Kiyafet Yorumlar

Bu baslik altinda yorumlanan seramik sanat objeleri, mehter basliklart yoniinde
agirlik kazanmstir. Bunlar “Bérk”, “Uskiif”, ve “Migfer”dir. Mehteran kiyafetleri,

bu bagliklarin tasiyiciligini iistlenen ana govdeler lizerinde bir takim yorumsal

ifadeler katma anlaminda formlarin detaylarinda yer aldigi goriilmektedir. Bu
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detaylar ayn1 zamanda, formlarla biitlinlestirilmek istenen ge¢cmis tarihin yasanmiglik
etkisini ve enerjisini formlarin ayrintilar1 {izerindeki Selguklu on kollu yildiz motifi
ile dokusuna hapsettigi goriilmektedir. Renk ihtiyacinin giderek azaldig1 ve kendisini
dokiintiilii doku iizerinden yer yer, belli etmesi yasanmishik etkisini destekleme
cabasindan kaynaklanmaktadir. Selguklu on kollu yildiz motifi, hemen hemen, her

formun detayinda kullanilmis bdylece ortak bir birliktelik olusturulmaya ¢alisilmstir.

4.3.1.1. Mehter Bashg “Bork”

Mehter kavraminin ana temalarindan birini olusturan bdrk bashgi,
tasarlanan seramik formlarinin i¢inde 6nemli bir yer tutmaktadir. Gerek gecmis
tarihte bork basliginin toplumsal bir simge haline doniismiis olmasi, gerekse
toplumun 6z yapisinda olan degisiklikleri elle tutulur bigim ve renkle ortaya koymus
olmasi, bu ¢alismada 6ncelikli yer tutmasina neden olmustur. Tarihten gelen bu
formu bozmadan, yormadan kabul edilebilir bir bicimde yorumlamak ayri bir
sorumluluk gerektirmistir. Cok sade ve yalin bir forma sahip olan bork bashgi,
seramik formuna doniisiirken ana hatlarindan fazla 0diin vermemesine 0Ozen
gosterilmistir.  Yapilmis olan ilk iki calisma, ana formuna sadik gecislerden
olugmaktadir. Takip eden formlarda, yapilmis olan yorumlar, kendini daha fazla

hissettirmektedir.
“Bork” serisi baglig1 altinda yedi form uygulamasi yapilmistir. ”Adimlar”

ve “Tug” ¢alismalart ayr1 bir boliim olusturma geregi hissedilmediginden ve konu

biitiinliiglinii bozmadigindan dolay1 ayni boliimde sunulmasi uygun goriilmistiir.

54



Uygulama 1. “Ana Bork”

Tasarim Konusu: Mehter Baglig1 “Bork™
Tasarim Adi: “Ana Bork”

Tasarim Bovutlari: 56cm x 27c¢cm x 14cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Samot, Dokiim ¢amuru

Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Ana Bork” biri tasiyici olmak iizere ii¢ par¢adan

meydana gelmistir. Formdan forma geciste stilize edilen baslik, soyut olarak
yorumlanan ana gdvdeyle bulusturulmustur.  Bulusturulan iki  formun
biitliinlesebilmesi i¢in mehter bash@inin kasikligina takilan “sorgu¢” detayina
gonderme yapilarak bir iiglincii form olusturulmustur. Yorumlanan sorgug, ana
gbvdenin iistiinden yay cizerek arkaya, borkiin yatirmalik kismina kilitlenmektedir.
Kullanilan seramik ¢amurunun, dogal rengine birakilan ¢alismada, sorgucun on
yliziinden baglayarak yatirmaliga donen kisminda bitirilmek {izere Selguklu on kollu
yildiz motifi bezeme olarak kullanilmistir. Yasanmislik etkisini desteklemek amaci

ile bezeme iizerinde yer yer, oksitli ve mikali dokiintiilii ylizeyler kullanilmistir.

“Ana Bork” caligmasinin tasarim ve iirline doniistim siirecini asagidaki eskiz

ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 1, 2, 3, 4), (Bkz Resim. 62 ve 63).
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Cizim 1. Renkli eskiz ¢aligmalari.

Cizim2. Renkli ve kara kalem eskiz ¢alismalari.
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Cizim 3. Renkli eskiz ¢aligmalari.

Cizim 4. Renkli eskiz ¢aligmalari.
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Resim 62. “Ana Bork” modelaj agsamasi.
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Resim 63. “Ana Bork”
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Uygulama 2. “Bork”

Tasarim Konusu: Mehter Baglig1 “Bork™
Tasarim Adi: “Bork”

Tasarim Bovutlari: 49cm x 18cm x 18cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Samot, Dokiim ¢amuru

Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Bérk™ calismasi biri baslik, digeri tasiyici olmak iizere

iki parcadan olusturulmustur. Bu ¢alismanin baglik boliimii, “Ana Bork” ¢aligmasi
gibi stilize yorumlanmistir. Mehteran baghginin tipik 06zelligi olan arkaya yatik
durusu bu formda 6zellikle hissettirilmeye calisilmis, borkiin agili durusu ve ana
gbvde ile biitiinlesebilmesi i¢in, iki parca arasina egimi gii¢lendirici ve sabitleyici
detay parca eklenmistir.  Bu ¢alismada da mehter bagliginin kasikligina génderme
yapilarak, baslik kisminin altindan baglayan, yatirmaligin baslangicina kadar azalan
bir perspektifle bir noktada son bulan, Selguklu on kollu yildiz motifi ile bezenmis
bir detay yer almaktadir. Perspektifli bitis gecmis tarihi zamana bir gondermedir. Alt
ana govde de formun durusundan kaynaklanan, ayakucuna dogru inen aginin ters
yonde kirilimi s6z konusudur. Bu disa dogru verilen ¢ikinti ayn1 zamanda teknik
olarak c¢alismanin durusundaki dengelenme i¢in de gerekli oldugu diisiintilmiistiir.
Ana formun arka ayakucunda, yine perspektifli ve motifli ufak bir detay eklemesi
bulunmaktadir. Bu detay, yatirmaliktan inen motifli detayr karsilamak ve

dengelemek i¢in ana forma monte edilmistir.

“Bork” calismasinin tasarim ve {iriine doniisiim siirecini asagidaki eskiz ve

resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 5), (Bkz Resim. 64, 65 ve 66)
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Cizim 5. Renkli eskiz ¢alismalari.

Resim 64. “Bork™ maket ¢aligsmasi.

Resim 65. “Bork” modelaj agamasi.
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Resim 66. “Bork”
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Uygulama 3. “Bork I”

Tasarim Konusu: Mehter Bashigi “Bork”
Tasarim Adi: “Bork I”

Tasarim Bovyutlari: 52cm x 22c¢m x 14cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Samot, Dokiim ¢amuru

Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yontem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Bérk 17 caligmasi tek bir parcadan olusmaktadir.

Basligin alt kismindan baglayarak ayakucuna dogru azalan bir perspektifte inen
Selcuklu motifi ile bezeli gogiisliik kismi bulunmaktadir. Alemdarlarin sancak ve tug
tasimak i¢in kullandigi, sol omuzdan ¢apraz olarak baglanan altin sirma ile islenmis
kusaktan esinlenilmis bir detaydir. Perspektifli inisi yine zaman boyutuna bir
gondermedir. Perspektifli detayin bittigi noktadan bir iki mm genisliginde ana
govdeye acilan bir bosluk birakilmistir. Bu agiklik kapali formun rahatlamasini
saglamis, ayn1 zamanda derinlik hissini giiglendirmistir.

“Bork I” caligmasinin tasarim ve iiriine doniisiim siirecini asagidaki eskiz ve

resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 6), (Bkz Resim. 67, 68 ve 69)

Cizim 6. Kara kalem ve renkli eskiz ¢alismalari.
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Resim 67. “Bork I” modelaj agamasi.

Resim 68. “Bork 1” doku ¢alismasi.
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Resim 69. “Bork 1”7
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Uygulama 4. “Bork 2”
Tasarim Konusu: Mehter Bagligi “Bork”™

Tasarim Adi: “Bork 2”7

Tasarim Bovyutlari: 55¢cm x 25¢cm x 12¢m

Kullanilan Malzemeler: Camur: Samot, Dokiim ¢amuru

Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kullanilmamistir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yontem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Bérk 2- 3 ve 4”  calismalarmin ortak dzelliklerinden

biri, ii¢ parcadan olugsmalar1 ve baglik ile tasiyict formun birlestigi noktada, tigiincii
parca olan daire formunun biitiinlestirici rol oynamasidir. U¢ ¢alismada da bu tarz
biitiinlestirici detay kullanilmistir. Bu pargaya ayni zamanda kapali hacimlerin
acilarak rahatlamasimmi ve genislik duygusunu yaratmasi sebebi ile ihtiyag
duyulmustur. Yine ortak bir 6zellik olarak bu calismalarin ana formlarinda ve
basliklarinda ge¢mis tarihi simgelemek amaci ile oksit ve mika ile yipratilmig
perspektifli yiizeylere monte edilmis, Selguklu on kollu yildizin1 gérmek
miimkiindiir. Bu ylizeyler formlar tizerinde perspektifli gelis ve gidislerde varliklarini
hissettirmektedirler. Caligmanin tasarim ve {iriine doniisiim siirecini asagidaki eskiz

ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 7), (Bkz Resim. 70)

Cizim 7. Renkli eskiz ¢alismalari.
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Resim 70. “Bork 2”
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Uygulama 5. “Bork 3”

Tasarim Konusu: Mehter Bashigi “Bork”
Tasarim Adi: “Bork 37

Tasarim Bovyutlari; 17cm x 8cm x 3cm

KullanilanMalzemeler: Camur: Kirmizi ¢amur

Sir  : Kullanilmamustir
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle sekillendirme

Pisirme Y6ntem ve Derecesi: Tek pisirim 900°C

Tasarmmin Genel Ozellikleri: Tasarim ve maket bazinda ¢alisilmistr.

“Bork 3” ¢alismasinin tasarim ve makete doniisiim siirecini asagidaki eskiz

ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 8), (Bkz Resim. 71)

Cizim 8. Kara kalem ve renkli eskiz ¢aligsmalari.

Resim 71. “Bork 3” maket ¢alismasi.
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Uygulama 6. “Bork 4”

Tasarim Konusu: Mehter Baglhigi “Bork”™
Tasarim Adi: “Bork 4”

Tasarim Bovyutlari: 56cm x 27cm x 14cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Beyaz ve Kirmizi Taneli Samot, Kirmiz1 ¢amur,

Dokiim ¢amuru
Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: Bu ¢alismada diger ¢alismalardaki gibi biitiinlestirici rol

oynayan ligiincii parga, kubbeyi animsatan kapali ve agik deliklerden olusan ¢anak
biciminde kullanilmistir. Kullanilmis olan bu parg¢a ile formun i¢ hacmine gegiste
yar1 gecirgenlik duygusunun hakim olmasi istenmistir. Ayrica basligin 6n kismindan
baslayarak arkaya yatirmaliga dogru donen, borkte kasiklik olarak kullanilan boliime

gonderme olarak yorumlanmis bir detay ¢aligmasi bulunmaktadir.

“Bork 4” caligmasmin maket ve iiriine doniislim siirecini asagidaki resimlerde

izlemek miimkiindiir. (Bkz Resim. 72, 73 ve 74)
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Resim 72. “Bork 4” maket ¢caligmasi.

Resim 73. “Bork 4” modelaj asamast.
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Resim 74. “Bork 47
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Uygulama 7. “Bork Ismet”

Tasarim Konusu: Mehter Basligi “Bork”

Tasarim Adi: “Bork ismet”

Tasarim Boyutlari: S1cm x 24cm x 8cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Samot, Dokiim ¢amuru

Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kirmizi astar

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1000°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Bork Ismet” calismasini diger calismalardan ayiran

onemli iki detay degisikligi vardir. Bunlardan birincisi tastyici ana formu baslikla
birlestiren kilit sistemi kullanilmigtir. Bu kilit sistemi iki formu siki sikiya baglayarak
tek forma dontstiirtir. Kilit detaymi ayrintili bir bicimde eskiz ¢alismalarindan
incelemek miimkiindiir. Diger degisiklik ise detaylarda kullanilan Selguklu motifinin

farkli yorumudur.

“Bork Ismet” caligmasimin tasarim ve iiriine doniisiim siirecini asagidaki

eskiz ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 9), (Bkz Resim. 75)

Cizim 9. Kara kalem ve renkli eskiz ¢aligmalart.
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Resim 75. “Boérk Ismet”
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Uygulama 8. “Adimlar”

Tasarim Konusu: Mehter Yiirtiytisii

Tasarim Adi: “Adimlar”

Tasarim Bovutlart: 15cm X 7cm X 2cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Kirmizi ¢camur

Sir  : Kullanilmamustir
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 900°C

Tasarimin _Genel Ogzellikleri: Bu calismada mehter vyiiriiyiisiiniin karakteristik

ozelliginin 6n plana cikartilmasi amaclanmustir. Ug par¢adan olusan ¢alismanin ana
govdesine montajli, adimlama eylemine karsilik tasarlanmis, 6ne ve arkaya hareket
edebilen bir parca yerlestirilmistir. Bu parcanin 6n ve arka yiiziinde basamak
seklinde yorumlanmis kademe bulunmaktadir. Bu kademelenmenin adimlamaya
paralel bir hareket olusturmasi, ayni zamanda kot farkindan dogan 1s1k tutma
Ozelliginden yararlanilmasi diislinlilmiistiir. Ayn1 parcanin iist kisminda ag¢ilmis olan
yiv seklindeki oyuga, saga ve sola hareketli mehter basligi yorumu konulmustur.
Calismanin biitiintinde, mehterin {ic adimda bir durarak yarim doniis konumu alip, bir

saga bir sola selam verme eyleminin gerceklestirilebilmesi diisiincesi vardir.

Adimlar ” tasarim ve maket bazinda calisilmistir.

“Adimlar” caligmasinin tasarim ve makete doniisiim siirecini asagidaki

eskiz ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 10, 11), (Bkz Resim. 76)
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Cizim 11. Kara kalem ve renkli eskiz ¢alismalari.

Resim 76. “Adimlar” maket ¢aligmasi.
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Uygulama 9. “Tug”

Tasarim Konusu: Mehter Takimi Tugu

Tasarim Adi: “Tug”

Tasarim Bovyutlari:: 18cm X 8cm X 3cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Kirmizi1 gamur

Sir  : Kullanilmamistir
Astar : Kullanilmamistir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 900°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: Tugun bir toprak pargasinin siyasi ve askeri niifusunu
simgelemesinden yola c¢ikilarak tasarlanan bu ¢alisma, dort par¢gadan meydana
gelmistir. Ana govdenin bosluguna yerlestirilen silindir seklindeki formun bezemeli
ylizey ile kaplanmasi planlanmis, ana govde silindir forma mekén yaratma
diisiincesiyle olusturulmustur. Caligma biitliniinde “Tug™u, ayrintida Sehitlik Anitini
ve Mehter Takimini simgeler. Hareket eden silindirin 360 derece donebilme
kabiliyeti vardir. Bu da yine tarihi gegmis zamana bir gondermedir. Tugu temsilen
mekan {lizerine metal aksam yerlestirilmis, {iretimde bu parcanin seramik
camurundan calisilarak sirlanmasi diisiinilmiistiir. Metal aksamdan tutularak ig

mekandaki silindirin 360 derece dondiiriilmesi saglanmistir. Bu ¢caligmada “Adimlar”

calismasindaki gibi tasarim ve maket bazindadir.

“Tug” ¢aligmasinin tasarim ve makete doniisiim siirecini asagidaki eskiz ve

resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz Resim. 77 ve 78)
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Resim 77. Mehter takimi, Canakkale Sehitlik Anitinda.

Resim 78. “Tug” maket ¢aligmasi.
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4.3.1.2. Mehter Bas Kiyafeti “Uskiif”

Uskiif, mehter teskilatinin bas amirligini yapan “emir-i alem”in bir diger
adiyla “corbacibasi”nin kullandigi bashigin ismidir. Mehter takimini simgeleyen
Oonemli bir bas giysisi olan lskiif, bu tez c¢aligmasinda ii¢ ayri uygulamada

yorumlanmustir. Bu uygulamalar; “Corbacibas1”, “Corbacibasi 17 ve “Corbacibasi 2”

calismalaridir.
Uygulama 1. “Corbacibas1”

Tasarim Konusu: Mehter Bas Kiyafeti “Uskiif”

Tasarim Adi: “Corbacibas1”

Tasarim Boyutlari: 55¢cm x 24cm x 20cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Beyaz ve Kirmizi Taneli Samot, Kirmizi Samot,

Dokiim camuru
Sir  : Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar : Kullanilmamistir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yontem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: Bu calismada corbacibasinin bashigi “iiskiif” stilize

calisilmig, baghgin geriye gidisini giliclendirmek ic¢in, agirlik noktasi arkaya
kaydirilmigtir. Bagligin arkaya yatisin1 dengeleyebilmek i¢in, ana tasiyici forma 6ne
dogru meyil kazandirilmistir. Iki par¢adan olusan calismada baslik ana gdvdeye iist
kismindan kilitlenmistir. Uskiif bashginin 6niinde bulunan altin sirmali kirmizi
seritler “Corbacibas1” serisinin tasarimlarinda simgesel hale doniistliriilmiistiir.
Bagligin 6n kismindan baslayarak arkaya dogru daralan, ayn1 zamanda azalan bir
bicimde belli araliklarla serit parcalar montaj edilmis, seritlerin yiizeyi mika ve

oksitlerle sivanarak dokiintiilii bir ylizey elde edilmek istenmistir.
“Corbacibas1” calismasinin tasarim ve iiriine doniisiim siirecini asagidaki

eskiz ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 12, 13), (Bkz Resim. 79, 80,
81 ve 82)
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Cizim 13. Kara kalem eskiz ¢alismasi.
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Resim 80. “Corbacibas1” maket ¢aligmasi.

Resim 81. “Corbacibasi” modelaj agamasi.
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Resim 82. “Corbacibasi
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Uygulama 2. “Corbacibas1 I”

Tasarim Konusu: Mehter Bas Kiyafeti “Uskiif”
Tasarim Adi: “Corbacibasi I

Tasarim Bovutlart: 50cm x 22cm x 11ecm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Vakumlu Beyaz ¢amur, Dokiim ¢amuru

Sir  : Kullanilmamustir
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Corbacibast I” bu serinin ikinci formudur. Bu

calismada ana tastyici form on plandadir. Uskiif bashiginin kirmiz1 seritleri formun
on cephesinde lste ¢iktikca uzayan klapalara doniistiiriilmiis, sade bir baslikla iki
form birbirleri ile biitiinlestirilmistir. Yukariya dogru ¢ikis1 giiclendirmek icin klapa
aralarinin baglik kismina yaklastikca derinlestirilmesi diisliniilmiistiir. Derinlesen

klapalarda 151k ve golge yakalanilmaya ¢alisilmigtir.

“Corbacibast I’ ¢alismasinin tasarim ve {iriine doniisiim siirecini asagidaki

eskiz ve resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 14), (Bkz Resim. 83)
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Cizim 14. Kara kalem ve renkli eskiz ¢alismalari.

Resim 83. “Corbacibasi 1
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Uygulama 3. “Corbacibasi 2”

Tasarim Konusu: Mehter Bas Kiyafeti “Uskiif”
Tasarim Adi: “Corbacibagi 2”

Tasarim Bovutlart: 55¢cm x 20cm x 13cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Renkli Samot, Dokiim ¢amuru

Sir  : Kullanilmamustir
Astar : Kullanilmamigtir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Corbacibast 2” ¢alismasinda da, iiskiif basligmin

kirmiz1 gerit detayi, baslhia tasinarak farkli bir form arayisina girilmistir. Her iki
formda da klapalarin 6n plana ¢ikabilmesi i¢in ikinci formlarin yalin birakilmasina

0zen gosterilmistir.

“Corbacibagt 2” calismasinin tasarimlama ve firiine doniisim siirecini
asagidaki eskiz ve resim orneklerinde izlemek mimkiindiir. (Bkz. Cizim 15), (Bkz

Resim. 84)
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Cizim 15. Kara kalem eskiz ¢alismasi.

Resim 84. “Corbacibasi1 2”
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4.3.1.3. Mehter Bas Kiyafeti “Migfer”

Savas sirasinda savascilarin yaralanmasini Onlemek amaciyla takilan
migferler, ii¢ ayr1 ¢alisma ile yorumlanmuslardir. Bunlar “Migfer”, “Migfer I ve “Ug
Migfer Yorumu” ¢aligmalaridir. Bu c¢alismalarin detaylarin1 asagida izlemek
miimkiindiir.

Uygulama 1. “Migfer”

Tasarim Konusu: Mehter Bas Kiyafeti “Migfer”
Tasarim Adi: “Migfer”

Tasarim Boyutlari: 62cm x 27cm X 15¢cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Samot, Ddkiim ¢amuru

Sir: Mangan oksit, Demir oksit, Mika

Astar: Kullanilmamuistir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: Migfer serisinin ilk calismasidir. Bu ¢alisma migfer

baslig1 ve ana tasiyici formun birlesmesiyle olusturulmustur. Sadece migferlere degil
aynt zamanda zirhli asker kiyafetlerine bir gondermedir. Migfer yorumlamasinin
yapildig1r baslik kisminda ayrica bir i¢ hacim daha yakalanmaya calisilmis, i¢
hacimde yakalanan bu doluluk ile zirh ve migferin koruyuculuk &zelliginin daha
giiclii ifadesinin olusturulmasi istenilmistir. “Migfer” ¢alismasinda yiizeylere yogun
olarak oksit uygulamasi yapilmis, 151k alan noktalarda fazla oksit patine edilerek

ylizey ortaya ¢ikartilmstir.

Tez damismanim Prof. Sevim Cizer, oksitlenen c¢alismanin elestirisini
yaparken, bu tarz oksit uygulamasi ile yiizeylerde koyudan aciga dogru bir gegis
izlendigini ve formun detaylarinin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in kontrast alanlar

olustugunu vurgulamistir.

“Migfer” calismasinin tasarim ve iirline doniisiim siirecini asagidaki eskiz ve

resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 16, 17, 18), (Bkz Resim. 85, 86 ve 87)
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Resim 85. Zirhl1 Askerlerin zirh ve migferleri.

Cizim 16. Renkli eskiz caligmalari.

Cizim 17. Kara kalem eskiz calismalari.
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Cizim 18. Kara kalem ve renkli eskiz ¢aligmalari.

Resim 86. “Migfer” maket calismasi.
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Resim 87. “Migfer”
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Uygulama 2. “Migfer 1”

Tasarim Konusu: Mehter Bas Kiyafeti “Migfer”
Tasarim Adi: “Migfer 17

Tasarim Bovyutlari: 52cm x 20cm x 14cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Beyaz torna, Samot

Sir: Kullanilmamistir
Astar: Kullanilmamistir

Uygulanan Teknik: Elle ve kalipla sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: Bu ¢alismada da migfer, ana tasiyici form ile beraber

diisiiniilmiig, seramik camurunun dogal renginin hakim oldugu ¢alismada hem form
hem de renk acisindan sadelesme tercih edilmistir. Bashik kismindaki perspektifli
iceriye giris detay1, 151k ve gdlgenin sade ylizeyde yaratacag: etkiyi gorebilmek icin
uygulanmistir. Ayni etkiyi ana tasiyicit formda da yakalayabilmek icin i¢ bosluk
hacmi genis tutulmustur.

“Migfer I” calismasinin tasarim ve iiriine doniislim siirecini asagidaki eskiz ve

resimlerde izlemek miimkiindiir. (Bkz. Cizim 19), (Bkz Resim. 88 ve 89)
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Cizim 19. Renkli eskiz ¢aligmalart.

Resim 88. “Migfer I” modelaj agamasi.
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Resim 89. “Migfer I
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Uygulama 3. “Migfer Yorumlamalar1”

Tasarim Konusu: Mehter Bas Kiyafeti “Migfer”

Tasarim Adi: “Migfer Yorumlamalar1”

Tasarim Bovyutlari; 19¢cm x 18cm x 13¢cm

Kullanilan Malzemeler: Camur: Dokiim ¢amuru

Sir: Mangan oksit, Demir oksit, Mika
Astar: Kullanilmamistir

Uygulanan Teknik: Kalipla sekillendirme

Pisirme Yontem ve Derecesi: Tek pisirim 1050°C

Tasarimin Genel Ozellikleri: “Migfer Yorumlamalari”, “Migfer I” calismasindan

yola ¢ikilarak sadece baslik kismindan yorumlamalar ile olusturulmustur. Uciinde de
ana form sabit tutulmus, baslik tizerindeki Selguklu on kollu yildiz motifi ile bezeli
olan detaylarda farklilk yaratilmaya calisilmistir. “Migfer I ve “Migfer
Yorumlamalar1” ayni ¢erceve i¢inde degerlendirilip bir grup olusturmasi istenmistir.
Birbirlerinin tiirevi olan bu {i¢ ¢calismay1 asagida izlemek miimkiindiir. (Bkz Resim.

90, 91, 92)

Resim 90. “Migfer Yorumlamalari 17
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Resim 91. “Migfer Yorumlamalar1 2”

i

Resim 92. “Migfer Yorumlamalar1 3”
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4.3.2. Geleneksel Mehter Miizik Enstriitmanlar: Yorumlari

Ikinci béliimde ele alinan mehter miizik enstriimanlar1 yorumlarinda, soyut
diisiinceden forma gidis siireci izlenmistir. Bu boliim, ses titresimleri dalgalar
yayilimi basghigi altinda tiim mehter enstriimanlarini birlestirmis, enstriiman formlari
zilin disinda 6nemini yitirmis, arayis; ses titresimini hissetme ve hissettirme kaygisi

agirlikl gelismistir.

4.3.2.1. Mehter Zilleri

Mehter zilleri yorumlanirken Oncelik noktasi, zillerin birbirlerine
vuruslarindan ortaya c¢ikan enerji ile birlikte yayilan ses titresim dalgalaridir. Ses
titresim dalgalar1 incelenmeden Once, zillerin bir birlerine vurmalar ile ilgili bircok
renkli eskiz caligmast ile plastik arayis s6z konusu olmustur. (Bkz. Cizim 20, 21, 22,
23)

Bu siireci takiben ¢alismalar ii¢ noktada yogunlagmustir.

1- Ses titresim dalgalarinin, “Tekrar” ilkesi yolu ile seramik form arayisi.

2- Ses titresim dalgalarinin, “Optik yanilsama” yolu ile seramik form arayisi.

3- Ses titresim dalgalarinin, “Yansima” yolu ile seramik form arayist.

Cizim 20. Renkli eskiz ¢alismalari.
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Cizim 21. Renkli eskiz ¢aligmalari.

Cizim 22. Renkli eskiz ¢aligmalari.

Cizim 23. Renkli eskiz ¢alismalari.
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1- Ses titresim dalgalarinin, “Tekrar” ilkesi yolu ile seramik form arayisi.

Ses titresimini saglamak i¢in iki zilin bir birine ¢arpmasinin deneysel
anlamda gérme ve hissetme olanaginin gerceklestirilememesi nedeni ile benzer
gorsellik arayisi baslamistir. Internetten taranan gorsellikler icinde iki yildizin bir
birine ¢arpmasi ve sonrasinda agiga c¢ikan enerji goriintiileri enteresan bir yaklagim
saglamis, carpisma sonrasinda gozlenen kara delik olusumu, basit bir sekilde
uygulanan diigme deneyini animsatmustir. (Bkz. Resim 93) iki ip arasina gegirilen
diigmenin her iki tarafindan burularak sikistirilmasi ve sonrasinda, iki taraftan
cekilerek diigmenin harekete gecirilmesi, hizli bir bicimde doénen diigmenin anlik
doniislerindeki goriintli kaymalarimin ses titresimi form arayislarinda, tasarim
ilkelerinden olan “Tekrar” ilkesini akla getirmistir. Bir 6genin ayni ya da yakin
Olciilerde birden fazla sayida kullanilmasi, ayni zamanda ses titresimindeki form

arayisi i¢in de bir parantez diisiince olusturmustur. (Bkz. Cizim 24, 25, 26, 27 )

Resim 93. iki y1ldizin carpismasi ve sonrasinda olusan kara delikler.

Cizim 24. Kara kalem ve renkli eskizler.
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Cizim 25. Diisiince eskizleri.

Cizim 26. Renkli eski ¢aligmasi.

Cizim 27. Renkli eskiz ¢alismalari.
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2- Ses titresim dalgalarinin, “Optik yanilsama” yolu ile seramik form arayisi.

Duragan formlarda hareketlilik etkisinin arayislarinin devami sonucunda
“optik yanilsama”, ikinci parantez diigiinceyi olusturmustur. (Bkz. Cizim 28, 29)
Amerika ve Avrupa’da 1960°l1 yillarda ortaya ¢ikan ve goziin optik kisminda
yanilsama yaratmayir amaglayan “Op Art ‘“sanat akiminin incelenmesi geregi
hissedilmis ve bir takim yilizey diizenlemeleri bu tasarim siirecine dahil
edilmistir.”(Bkz. Resim 94, 95, 96) Resimde hareketlilik etkisini yaratan optik
yanilsamanin benzer etkisini, seramik yiizeyde yakalayabilme diisiincesi, bu

cercevede yeni teknik problemleri ortaya ¢ikartmistir.

Cizim 28. Diigiince eskizi. Cizim 29. Diisiince eskizi.

" N. Keser, Sanat Sozliigii, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005, 241 s.
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Resim 94. Optik yanilsama yiizey diizenlemeleri.

L
k"

Resim 95. Optik yanilsama yiizey diizenlemeleri.

Resim 96. Optik yanilsama yiizey diizenlemeleri.
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Ses dalga titresimlerinin optik yanilsama yolu ile seramik yiizeye aktarilmasi
diisiincesi, ses dalga boylar1 hakkinda 6zet bilgi edinme ihtiyacini hissettirmistir. Bu
cerceveden bakildiginda sesin, bir objenin titresimleri ile olusan bir enerji tiirii
oldugu, titresimin ise bir cismin yaptig ileri salimimli, kii¢lik ve ¢cok hizli hareketler
oldugu bilgisi edinilmistir.”® Ayrica ses dalgalarmin da su dalgalarinda oldugu gibi
her yonde dalgalar halinde yayildigi bu durumdan dolayi, ses dalgalarinin ve su

dalgalarinin benzer gorsellik sundugu sonucuna varilmistir.”” (Bkz. Resim 97)

Resim 97. 1960 tarihli bu fotografta, 6zel bir ses mercegi ve Ozel bir gorlintiileme yontemi
kullanilarak, sol tarafta goriilen kornadan ¢ikan ses dalgalarinin goriintiisii elde edilebilmistir (Bell
Telephone Laboratory).

Bu bilgiler dogrultusunda forma ulasabilmek i¢in birgok fikir eskizleri ile
kara kalem ve renkli eskiz caligmalar1 yapilmig, bu calismalardan bazilar1 asagida
bilgilerinize sunulmustur. (Bkz. Cizim 30, 31, 32, 33, 34, 35) Bu calismalar
sonrasinda hazirlanan algi1 ornekler, esas ¢aligmalarin temelini olusturmustur. (Bkz.
Resim 98, 99) Temel olarak alinan algi Ornek ¢alismalarindan yola c¢ikilarak
hazirlanan seramik sanatsal obje yorumlari, 100, 101, 102, 103, 104 ve 105 numaral
resimlerde sizlere tanitilmaya c¢alisilmistir. Caligmalar al¢1 kaliplarda dokiim ¢amuru

ile olusturulmus ve 1050°C de pisirilmistir.

76 http://www.mailce.com/ses-nedir.html

" http://egitek.meb.gov.tr/dersdesmer/dersdestek/5fen/5 2unite_a/5 2unite62.htm
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Cizim 32. Diisiince eskizleri.
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Cizim 33. Renkli eskiz ¢alismalari.

Cizim 34. Renkli eskiz ¢aligmalart.

Cizim 35. Renkli eskiz ¢aligmalari.
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Resim 98. Cizimler dogrultusunda hazirlanan al¢1 6rnekler.

Resim 99. Cizimler dogrultusunda hazirlanan alg1 6rnekler.
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ISR

Resim 100. “Ses Titresim Dalgalar1 17 R:21cm, h:25cm

Resim 101. “Ses Titresim Dalgalar1 2” R:30cm, h:35cm
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Resim 102. “Ses Titresim Dalgalar1 3” R:30cm, h:35cm

Resim 103. “Ses Titresim Dalgalar1 3” R:30cm, h:35cm
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Resim 104. “Ses Titresim Dalgalar1 3” R:30cm, h:35¢cm

Resim 105. “Ses Titresim Dalgalar1 3” R:30cm, h:35c¢m
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3- Ses titresim dalgalarinin, “Yansima” yolu ile seramik form arayisi.

“Tekrar” ve “Optik Yanilsama” kavramlar siirecini takiben, ses titresimi
dalgalarinin tasarim siirecinin daha soyut diisiince tarzina yakinlagsmasi geregi ortaya
¢ikmigtir. Bunun nedeni ses titresimlerinin goriilemez olmasi ama duyma yolu ile
varhiginin algilanabilmesidir. Tasarimin olusmasinda bu Olgiitlerin goz Oniinde
bulundurulmasi zorunlulugu hissedilmistir. Tasarim sonucunda ortaya ¢ikan formun
hem var hem yok olabilme 0zelligi tasiyabilmesi gereginden hareketle ses
kavraminin yeniden irdelenerek konuyu gelistirecek yeni bir kavram arayisi
baslamistir. Bu arayis siireci, sesin o6zelliginden biri olan “ses yankilanmasinin”
benzer 6zellik gdsteren  “gdriintii yansimasina” gecisi ile sonuglanmistir. Iki benzer
formun yiizeylerinin kars1 karsiya getirilerek goriintii yansimalarini elde edebilmek

icin saglanmasi gereken kosullara basit bir deney sonucu ulasilmustir.

Yansitict yilizeye sahip olan iki konkav nesnenin kars1 karsiya
konumlandirilmast ve sonucunda nesnenin goriintiilerinin birbirlerinin ylizeylerinde
cogalarak a¢ilim gostermeleri, ses titresim dalgalar1 ifadesi i¢in aranan sonucu

gerceklestirmistir. (Bkz. Cizim 36), (Bkz. Resim 106, 107 ve 108)

Yapilmis olan yansitici deney O6rnek alinarak, konkav yansitict yiizeylere
sahip farkli ebatlarda hazirlanan seramik konik formlar1 110, 111 ve 112 numarali
resimlerde izlemek miimkiindiir. Bu calismalar alg1 kalipta, dokiim c¢amuru ile

sekillendirilmis ve 1050°C de pisirilmistir.

Cizim 36. Diisiince eskizleri.

108



Resim 106. Yansima deneyi 1.

Resim 108. Yansima deneyi 3.
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Resim 109. Alg1 kaliplardan elde edilen seramik konikleri temizleme islemi.

Resim 110. “Ses Titresim Konikleri I’ R:21cm, h:25cm
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Resim 111. “Ses Titresim Konikleri 2” R:30cm, h:35¢m - R:21cm, h:25¢cm

Resim 112. “Ses Titresim Konikleri 3”” R:30cm h:35cm - R:21cm h:25¢cm
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SONUC

Mehter kavramindan yola c¢ikilarak olusturulan bu tez ¢alismasinda, genel
cergevede incelenen mehter kurumunun tarihi, teskilat yapisi, mehter miizigi sunulus
adabi ile giyim ve miizik enstriimanlarinin kisaca tanitilmaya calisildigr ilk i

boliimiin tezin teorik boliimiinii olusturdugu goriilmektedir.

Mehter kurumunun tanitim bilgilendirmesi mevcut literatiir ¢ergevesinde
gergeklestirilmistir. Bu siire¢ esnasinda kaynaklarin kisitli ve kisa bilgilendirmeleri
igermesi, verilen bilgilerin birbirine benzerligi ve birbirinin tekrar1 bi¢iminde olmasi
konunun ag¢ilimini zorlastirmistir. Meveut dokiimanlarin kaynakgalariin smirh
sayida ve genelde aynmi kaynaklardan beslendigi dikkat c¢ekicidir. Bu nedenlerden
dolay1 gerek mehteran giysileri gerek geleneksel miizik enstriimanlart hakkindaki
bilgiler ¢ok kisa ve birbirine benzer ifadeler tagimaktadir. Mehter kurumunun temsili
de olsa giinlimiizde de faaliyetlerine devam ediyor olmasi, bilgilenme ama daha ¢ok

gorsellik acisindan sik sik, internet kaynaklarina ulagmay1 zorunlu kilmistir.

Genel ¢ergevede sunulan bu bilgilendirmedeki amag, dordiincii boliimde
olusturulmus olan seramik sanat obje olusumunun tarihsel bilgi etkilesimini
saglamasi, ayn1 zamanda olusturulmus olan objelerin tarihsel yasanmiglikla iletisim
kurabilmesi kaygisindan kaynaklanmaktadir. Mehter olgusunu hatirlama ihtiyacindan
kaynaklanan ve bu ihtiyaci karsilayacak farkli ifade tarzlarindan birinin de mehteri
olusturan gorsel zenginliginden ve bunlarin tasidigi manevi duygularin potansiyel
enerjisinin ii¢ boyutlu seramik sanat objelerinde ifade bulmasidir. Tezin dordiincii
boliimii tamamen bu kaygidan yola cikilarak olusturulmaya c¢alisilmistir. Forma
kavugma siirecinde mehter teskilatini olusturan mehteranlarin giysi ve miizik
enstriimanlarinin boyutunun oldugu kadar, mehter tarihinin ve miiziginin de katkisi

tartisilmazdir.
Mehter kavraminin islenmesinin sebeplerinden biri, gecmis degerlerimizi

cagin getirdigi farkl olanaklarla ve farkli ifade tarzlariyla giiniimiize tagiyabilmektir.

Bir diger sebebi ise, Mehter’in miizigini sunarken ses, bi¢im ve rengin ortak etkisiyle
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muhtesem bir gorsellik sunmasidir. Plastik agidan zengin bir kaynak olusturmasi ve
bu unsurlarin bir araya gelmesi ile tarihsel degerlerimizden olan mehter olgusunu
farkli ifade edebilme kaygisi tasiyan bu calismada, edinilen ve paylasilan bilgiler
15181 altinda, mehter toplulugunun miiziginin sunulusu sirasinda sergiledigi gorsel
zenginliginden de yararlanilarak, geleneksel mehter miizik enstriimanlarinin ve
giysilerinin yorumlarini plastik agidan seramik sanat objelerine doniisiim ¢abasi igine

girilmistir.

Mehter miiziginin sunulusunda isitselliginin yani sira gorsel algiya da hitap
etmesinin, ortaya ¢ikan seramik formlarda bigimlendirme siirecini etkilemis olmasi
dogaldir. Bu nedenden dolay1, tasarim asamasindaki eskiz ¢alismalarinin net ve canli
renklerden olugmasi ihtiyact hissedilmistir. Tasarim esnasinda yasanan ses, bigim ve
rengin harekete gecirdigi coskulu duygular, formun olusturulmasi sirasinda yerini
malzemenin dogalligina ve yalinligma birakmistir. Seramik sanat objeleriyle
biitiinlestirilmek istenilen ge¢mis tarihin enerjisinin ve yasanmishginin, kendisini
formun ayrintilar1 iizerindeki dokuya hapsettigi goriilmektedir. Renk ihtiyacinin
giderek minimuma inmesi ve kendini dokiintiilii doku tizerinden yer yer, belli etmesi

yasanmislik etkisini destekleme ¢cabasindan kaynaklanmaktadir.

Mehter kurumunun yapilanmasinin temelini teskil eden hiyerarsik yapisinin
yansimalarii, ortaya c¢ikan seramik sanat objelerinde izlemek miimkiindiir.
Giliniimiiz teknolojik malzeme ve olanaklari ile olusturulmaya calisilan seramik sanat
objelerinde, tarihsellik ve zaman kavrami, seramik sanat formlarinin ayrintilarinda,
perspektif gelis ve gidisler olarak kendisini hissettirmektedir. Ayrintilarda
kullanilmig olan Selguklu on kollu yildiz motifinin, ge¢mis tarihe gonderme kaygisi
tasidigi, belirlenen bu detaylarin yapilmis olan seramik sanat objelerinde odak

noktalarini olusturdugu goriilmektedir.

Sonug¢ olarak Mehter olgusunun, belirtilen bu prensipler temel alinarak

seramik sanat objelerine doniistimii gergeklestirilmistir.
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