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OZET

Insanoglunun toplu yasam diizenine gecmesinden bu yana kendini ifade
etmek icin miizige ve dansa gereksinim duydugu biliniyor. insanh@in gecirdigi

her evrim, sonucunda kendi gibi miizigi ve dansi da gelisme gostermistir.

Dans, antik caglarda tragedya’larla baslayan gelismesini, Ronesans
doneminde de siirdiirmiis; basit halk danslarimin sanat yoluyla inceltilmesiyle
sonucta soylularin daha cok ilgi duyduklar1 bir sosyallesme araci olmustur.
Dans kiiltiiriiniin gelismesine katki saglayan faktorlerin, dansin saraylara
girmesiyle basladig1 soylenebilir. Nitekim Saray danslarinin geliserek giiniimiiz
bale sanatinin temelini olusturdugu bilinmektedir. 17. y.y. sonu ve 18. y.y.
baslarinda, kadin dans¢ilarin sahneye adim atmasiyla bale sanati daha da 6nem
kazanarak Avrupa’da ve Rusya’da yayillmistir. 18. y.y. sonu ve 19 y.y.
baslarinda sanata verilen 6nem bircok degerli besteci, koreograf ve danscilarin
yetismesine yol acmistir. Opera ve balenin Rusya’da gosterdigi biiyiik gelisme, o

donem eserlerinin giiniimiizde de zevkle, ilgilenilmesini getirmistir.

Klasik balelerin en giizel eserlerinden biri olan Findikkiran Balesi,
Caykovski’nin gorkemli miizigi ve Petipa - Ivanov ikilisin miizikle biiyiik bir
uyum icinde olan koreografileri; baleyi yeni yih anlatan bir Yilbas1 Klasigi
yapmistir. Findikkiran’in ilk sahnelendiginde, olumlu elestirilerin yam sira
olumsuz elestirilerde aldig1 biliniyor. Hatta bu acimasiz elestiriler agir basmis
ve Findikkiran Balesi kimi cevrelerce begenilmemistir. Begenilmemesinin
nedenleri arasinda; eserde danscilarin yerine cocuklara rol verilmesi; boylece
profesyonel danscilarin kendilerini yeterince gosteremedikleri sanilari; birinci
sahnenin gercek¢i ortamm ile ikinci sahnedeki biiyiilii atmosferin arasindaki
gecisin geregince saglanamamis olmasi yaninda ilk onbir gosteride Iolanthe

Operasi ile Findikkiran Balesi’nin birlikte sunulmus olmasi sayilabilir.

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Findikkiran Balesi; Avrupa’ya yayilan
Rus Imparatorluk Tiyatrosu’nun sanatcilar: sayesinde yeniden yorumlanarak
sahnelenmeyi siirdiirmiistiir. George Balanchine, 1954 yilinda Findikkiran

Balesi’nin dekor ve kostiimlerinde yaptig1 degisikliklerle esere yeni bir yorum



kazandirmistir. Ayrica bu koreografi, Amerika’da yayin yapan televizyonlar
sayesinde genis bir seyirci potansiyeline ulagsmistir. Findikkiran Balesi
giiniimiizde de herkesin izlemekten hoslandigi, her yil sahnelenen ve Noel
ruhunu cok hos yansitan bir diinya klasigi olarak seyirci toplamaya devam

etmektedir.
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ABSTRACT

Ever since people started to live in communities, they use music to and
dance to express themselves. Mankind’s evolution is reflected on their ability to
dance and produce music. Primitive sounds and acts of the Stone Age have
passed through a continuous evolution over the centuries and the progress

reached its peak in the embodiment of masterpieces like The Nutcracker.

The progress of dancing started in the Ancient times with the Greek
tragedies and continued in Renaissance. The common folk dance was refined
and evaluated by art; and turned into a way to socialize. As a result it attracted
the attention of aristocracy. It is well known fact that the beginning of artistic
dance started with its introduction into courts. As a result, the ballet of the
present day has its roots in courtly dances. With female dancers’ first
appearance on stage at the end of eighteenth century and at the beginning of
nineteenth century, ballet has gained more popularity and rapidly spread to all

Europe and Russia.

At the premiere, The Nutcracker has its share of approvals and
disapprovals and even some of the authorities openly acknowledged their
disappointment. The critics disapproved the appearance of little children
instead of professional dancers and claimed that the professional dancers can
not perform justly because of the little actors’ existence on stage. According to
them the stark difference between the real life atmosphere of the first scene and
the magical, dreamy atmosphere of the second scene was too much disturbing
even to the point of distraction. For the first eleven shows, The Nutcracker was
performed together with the opera, Iolanthe ; It is believed that, this was one of

the main reasons for the disapproval of the critics.

Despite all these discouraging elements, The Nutcracker is reinterpreted
and performed by the dancers of the Russian Imperial Theater. In 1954 George
Balanchine accomplished to produce a new aspect to The Nutcracker with the
changes he made in the decorations and the costumes. Furthermore, the spread

of television enforced the spread of this version of The Nutcracker to millions of
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audiences. Today The Nutcracker has established its place as a Christmas
classic which epitomizes the Christmas spirit and is a “must” to perform ant to

watch.

viii



ONSOZ

Yiiksek Lisans calismamda bir biiylik bale yapitini olusturan temel 6geler
lizerine ¢Oziimleme yapma diislincesi hangi yapiti segmem gerektigi sorusuna
dayandiginda seceneklerimin arasinda Findikkiran’in daha ¢ok ilgimi ¢ektigini fark
ettim. Romantik donemi temsil eden {i¢ biiyiik eserden Findikkiran’1 tercih etmemin
nedeni: Her donemde yeniden ele alinmis olmasi; her donemde seyircinin ilgisini
ceken; her yeni yilda yeniden begeniyle izlenmek istenen; izleyenlere giizel tatlar
veren; onlart hos nostaljik anilara gotiiren bir bag yapit olmasiydi. Ama bunun daha
derinlere inen bagka nedenleri de olmaliydi. Bu merak, bu biiyiik klasik yapitin
yapisal Ozelliklerini ortaya g¢ikarmak amaciyla Findikkiran’in gizemli diinyasina

yonelmemin baslica nedenidir.

Findikkiran Balesi’nin biitlin diinya bale repertuarlarinda ¢ok sevilen bir
beyaz bale olma 6zelligi tasimasinin altinda yatan 6zellikleri, bu 6zelliklerin birbirini
nasil biitliinlediklerini ayrintilariyla incelemek bu c¢alismanin temel amacini

olusturmustur.

Dansin, dogusundan klasik bale sanatinin ortaya ¢ikisina degin gelisimini
kisaca Ozetlemeyi amaclayan giris boliimiinden sonra ¢alismamizi {i¢ temel boliim

halinde incelemeyi planladik.

Birinci boliimde; baleyi ortaya ¢ikaran tiim yarati ¢aligmalariin temelinde
yer alan Dramaturgik yapiy1 ele aldik. Masalin E.T.A Hoffman ve Alexandre Dumas
tarafindan yazilan versiyonlarini karsilastirmali olarak inceledikten sonra aradaki
farkliliklar1 ve benzerlikleri belirledik. Daha sonra Findikkiran Balesi’nin Marius
Petipa — Lev Ivanov, Vasily Vainonen, George Balanchine ve Rudolf Nureyev’in ele
aldig1 koreografilerini ¢o6ziimlemeye yoneldik. Librettolarin1 boliimler halinde
inceleyip, Oykiiler ve koreografilerdeki olay dizileri iizerine egildik. Farkliliklarinin
ve benzerliklerinin altlarini ¢izmeye calistik; kisilestirme ve boliimleme de kendisini

gosteren yorum farkliliklarini vurguladik.

Ikinci boliimde; Findikkiran Balesi’nin sevilen sekiz parcasindan olusan

Findikkiran Siiiti’nden ve Vasily Vainonen’nin Kirov Operasi i¢in yapmis oldugu
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koreografik uygulamasindan yola ¢ikarak miizik ve hareket diizeni iligkilerini

incelemeye calistik.

Ucgiincii boliimii balenin sahne tasarimi agisindan igerdigi 6zelliklere ayirdik.
Dekor ve kostiimiin Bale sanatinin estetik biitiinliigli icindeki yerini irdeledikten
sonra Findikkiran Balesi’nin 1892 yilinda sahneye konuldugunda olusturulan ilk
dekor ve kostiimlerini degerlendirmeye calistik. Daha sonra Marius Petipa — Lev
Ivanov’un koreografisinden Vasily Vainonen tarafindan yorumlanan, Kirov
Orkestras1 Victor Fedotov tarafindan yonetilen, Marinsky Tiyatrosu’nda 1994 yilinda
sahnelenen Findikkiran Balesi’nin DVD kayitlarindan yararlanarak dekor ve kostiim
yorumlarin1 orneklerle belirlemeye calistik. Yapitin {ilkemizdeki uygulamalarina
birer 6rnek olmasi agisindan Findikkiran Balesi’nin 19 Aralik 1998 yilinda Ankara
Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenisi ile izmir Devlet Opera ve Balesi’nde 2005 ve
2008 yillarinda oynanisinin kostiim - dekor ¢izimleri ve fotograflariyla belgelemeyi

amacladik.

Calismamiz sirasinda program dergilerinde yer alan degerli inceleme
yazilarinin Gtesine gegen; Tiirkge yazilmis ayrintili kaynaklara rastlayamamis
olmamiz en basta gelen zorluklardan olmustur. Findikkiran Balesi hakkinda yazilmis
olan Tiirk¢e kaynaklarin ¢ogunda siradan seyirciyi bilgilendirmeye yonelik, birbirini
tekrarlayan bilgilerin olmas1 yabanci dilde kaynaklara yonelik 6zgiin ¢eviri
calismalarina yonelmemize neden oldu. Bir baska temel giicliik de orkestra sefi i¢in
hazirlanan sef partitiiriine bir tiirlii ulasamamis olmamizdir. Bu nedenlerle miizikli
yapt tlizerindeki Ornekleme calismalarimizi Findikkiran Balesi’nin en gozde

pargalarini bir araya getiren Findikkiran Bale suiti {izerinden yapmak zorunda kaldik.

Bu calismanin olusmasinda Avrupa ve Amerika’daki biiyiik {iniversitelerin
sanal ortamdaki kiitiiphanelerini  tarama c¢alismalarindan  genis  Olgiide
yararlanilmigtir. Amerika Birlesik Devleti Kaliforniya Eyaleti’ndeki San Mateo
Kiitiiphanesi’nden sagladigimiz Roland John Wiley’in yazmis oldugu The Life And
Ballet of Lev Ivanov Choreographer of The Nutcracker and Swan Lake; Stanfort
Universitesi’nin Kiitiiphanesinden sagladigimiz ayni1 yazarin Tchaikovsky’s Ballets
Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker adli kitaplardan derinlemesine bilgi

edinilebilmigtir.



Miizik incelmesi i¢in  yararlandigimiz notalar1 Borusan  Miizik
Kiitiiphanesi’nden sagladik. Masallar icin: E.T.A Hoffmann Nutcracker and
Mouse King — Alexandre Dumas The Tale of the Nutcracker oykiilerini iceren
Penguin Classics’den; librettolar icin The Ballet Goer's Guide Mary Clarke ve
Clement Crisp; George Balanchine and Francis Mason’un birlikte yazdiklar:: 101
stories of the Great Ballets The scene-by-scene stories of the most popular
ballets old and new adli yapit; Bale de dekor ve kostiim bilgileri icin Osman
Sengezer’in Bence Dekor ve Kostiim ile Toni Bentley’in Costumes by Karinska
adli kitaplart konunun biitiinlenmesinde ¢ok yararli oldu, The Nutcracker Kirov
Ballet At The Mariinsky Theatre dvd’sinin ¢alismaya getirdigi katkilar1 da burada

belirtmek isterim.

Calismamizin  sonuna: “Findikkiran Balesi’nin ilk kez sahnelenen
versiyonundaki Kar Taneleri Valsi’nin sahne diizeni” ile yine ilk kez eserin
besteleme asamasindaki: ‘‘Marius Petipa’nin Caykovski’ye Findikkiran Balesi
hakkinda istekleri ve verdigi talimatlar ve Findikkiran Balesi’nin Rusya disindaki
iilkelerde ilk kez ne zaman sahnelendiklerini anlatan kronolojik siralama” y1 bizden
sonra bu konuya egilecek yeni arastirmacilara yardimci olmak tizere ek olarak

koyduk.

Bu tezi hazirlarken basta beni en dogru bigimde yonlendiren, yiireklendiren
tez danismanim Prof. Dr. Murat TUNCAY’a, Sahne Tasarimi1 Anasanat Dal1 Bagkani
Dog. Dr. Selda KULLUK YERDELEN’e, giivenlerini ve desteklerini hep arkamda
hissettigim Yrd. Dog. Demet EYTEMIZ’e, Yrd. Dog. Zibelhan DAGDELEN’e ve
kii¢iik yaslarda sabirla bizi egitmeye ¢alisan, bilgi ve birikimlerini bize sunan Ogr.
Gor. Shavkat TURSUNOV’a, beni hep destekleyen aileme tesekkiir borg¢luyum.

Onlar destekleriyle bu ¢aligmay1 tamamlamamda en biiyilik yardimecilarim oldular.

Izmir / 2009
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GIRIS

“Findikkiran’” Balesi; Kugu Golii ve Uyuyan Giizel’le birlikte klasik Rus
beyaz bale geleneginin en giiglii 6rneklerinden biridir. Ortaya ¢iktigi 1892°den bu
yana biitlin diinya bale repertuarlarinin, 6zellikle yilbast programlarinin vazgegilmez

yapitlarindan biri olmustur.

Dramatik yapisindan, sahne tasarimi Ozelliklerine kadar ayrintili olarak
incelemeyi amacladigimiz bu 6nemli bagyapitin diinya bale repertuarlart igindeki
Ozglin yerini daha belirginlestirebilmek i¢in, dans sanatinin Rus Balesi’ne kadar olan
gelisimini ana hatlariyla kisaca 6zetlemek; Rus Balesi’nin bu gelisim i¢indeki 6zgiin
yerini saptamak gerekmektedir. BOylece Findikkiran Balesinin diinya bale tarihi

icindeki yerini dogru bir perspektifle yerine oturtmak miimkiin olabilecektir.

Insanoglu yaratildigindan bu yana her zaman kendini ve duygularini ifade
etmek i¢in bir takim hareketler, sesler araciligiyla iletisim kurmaya ¢alismistir. Dans
kendini ifade etmenin ilk yolu olmustur. Insanlik, gecirdigi her evrimden sonra
kendini ve ifade etme yetenegini gelistirmistir. Insanoglu yerlesik yasam diizenini
kurdugunda, kendini ifade ederken, eglenmeyi ve de eglendirmeyi de miizik ve
hareket birlesimleriyle gelistirmeyi slirdiirdii. Bu biresimlere en genel anlamiyla dans

diyoruz.

Dans, insanlik tarihi kadar yashidir. Kimi etnologlara gore sanat adina dnce
dans vardi; sonra miizik geldi. Ilk ¢aglarda insanlarin dans etmek igin nedenleri
arasinda 1sinmak, zafer kutlamak, korkutmak, kotii ruhlari uzaklastirmak gibi
nedenler vardi. Icgiidiisel hareketlerle ritim tutup, dans etmeyi Ogrendi. Kamus,
diidiik ve ilkel ¢algilar1 yapmaya basladiktan sonra danslar daha diizenli ve amagh
bir sekilde ortaya ¢ikmaya basladi.' Dinsel ve torensel danslar milattan ¢ok once

goriildli; dinsel ve torensel temalar gibi gorevler de danslara yiiklendi. Dans;

! Bkz., Beatrice Fenmen, Bale Tarihi, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlar 2, Ankara, 1986, 8 s.



insanoglunun gelismesine paralel olarak ilerledi, uygarlastik¢a ve kiiltiirii de

gelistikge karmasiklast1.”

Bir kronolojik siralama yapacak olursak; Eski yunan tragedyasini klasik
balenin temel tas1 olarak diistinebiliriz. Eski bir Yunan tragedyasi tiyatrodan ¢ok bir
operaya benzerdi. Iginde, oyun, miizik, koro, sarkilar, solistler ve dans bulunan; tiim
sahne ve miizik Ogelerini igeren bir operaya benzer kapsam i¢inde Dans’in 6zel bir
yeri oldugu biliniyor:

“Tragos eski yunanca da kegi, ode sarki, tragedya da bu kelimelerden olusmugtur.

Tragedya, bolluk ve bereket tanrisi Diyonisos’a yapilan torenlerle gelisti. Bu térenlerde

aktor ve koro, tanrrya kurban edilen kegilerin postlarina biiriiniirlerdi. Bu torenleri yoneten

sair rahiplerdi.

Tanri Diyonisos 'un hikdyesini, rahip sarki ile soylerken ¢omezleri dans ve mimik ile

Tanrmmin yaptiklarimi belirtirler. Eserin sonunda seyircilerde actkli ya da neseli dansa
katilirlard.””

Milattan once 500 yillarinda, Yunan Tiyatrosuna giren dans, komik bir
bicim ve grotesk dans tiirleri ile Romalilar tarafindan da gelistirilerek kullanildi.
Eski zarafetini yitiren tiyatro danslari toplumsal deger kazanmisti. Dénemin soylu

aileleri kizlarina dans dersleri aldiriyorlardi.

Romalilar, Yunanlilar1 ve kiiltiirlerini ¢cok dnemser, uygarligin besigi olarak
goriir, onlarin adetlerini ve sanatlarin1 taklit ederlerdi. Antik ¢agda Roma
Imparatorlugu zamaninda gelisme gosteren, edebi olmayan sozsiiz oyun tiirii olarak
gelisen pantomimus’ta; oyuncular dans esliginde degisik tiplemeler i¢in, degisik
giysiler ve maskelerle sozsiiz oyunlar sergilerlerdi. Sozsiiz olarak canlandirilan
pantomimus’ta konular bazen acik sagik, bazen bastan ¢ikarici, bazen de Antik
Yunan tragedyalarini konu alirdi. Pantomimus oyuncular1 saygin ve yiiksek kisilerin
korumasi altinda sanatlarini gelistirmislerdir. Bat1 Roma Imparatorlugunun ortadan
kalkmasindan sonra Bizans Imparatorlugunda, kilise ydnetimince yasaklanmistir.
Ancak Ronesans’ta pantomimus, Commedia dell’arte’ ler sayesinde yeniden hayat

bulmustur.

2 Bkz., Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt No: VI, Ana Yaymcilik A. S., 1987, 1992,
598 s.
* Fenmen, a.g.e., 8 s.



Italya’ya ve oradan Orta Avrupa’ya bu kiiltiir tasimistir. 14., 15. ve 16.
y.y.’da, sokaklarda ve meydanlarda diizenlenen gosterilerde pantomim sanatcilari
ayn1 zamanda dans sanat¢ist olarak da eglencelere katiliyorlardi. Daha sonralar1 bu

eglenceler saraylara tagindi.

“Italya’da “‘baletti’’ adi altinda bazi temsiller gelismeye basladi. Roma Imparatorlugunun
¢okiisiiyle Ronesans in dogusu arasinda gecen uzun zaman iginde Yunan korosu ile Roma
pantomiminin yerlestigi dansl, mimik gelenekleri, halki eglendiren gezici topluluklar
tarafindan devam ettirildi. Buna ek olarak Romalilar ve Yunanlilar, kendi eglence
tiyatrolarimi  kurduklar: gibi, Romamin ¢dkiigiinden sonra Avrupa’ya yayian barbar
kabileler kendilerine 6zgii tivatro sekillerini tapma torenlerinde olusturdular.””*

Kuzey Italya’da 15. y.y. ve 16. y.y. baslarinda énemli olaylar1 kutlamak i¢in
temsiller verilirdi. Bu gorkemli, eglenceli temsillere 6nemli bir 6rnekte Bergonza di
Botta tarafindan sahnelenen ‘Ziyafet Balesi’” adli eserdir. Bu eser; Aragon’lu
Isabella ve Milano Diikiiniin diigiinleri nedeniyle, konusunu eski yunan
tragedyalarindan alan ve c¢ok sevilen ‘‘Jason ve Altin Post’” efsanesine
dayanmaktaydi. Bu gosterilerde, sahne dekoru ve ilging sahne makinelerini

hazirlayanlardan en {inlii isim Leonardo da Vinci’dir.’

Romanin yikilistyla, Avrupa’ya egemen olan Katolik Kilise’sinin etkisiyle
sahne danslar1 neredeyse yok edilmek istendiyse de Italyanlar sokak ve meydanlarda
diizenlenen eglencelerde dansi hep kullanmiglardir. 1416 yilinda Domenico
Piacenza’nin yazdig1 “Dans Etme ve Danslar1 Yonetme Sanat1” adli kitap ilk yazili
kaynak olmustur. Bu kitapta da anlatildig1 gibi italyanlar dansli oyunlarmi saray

eglenceleriyle kaynastirdilar.®

Saray danslarindaki temalar, genellikle antik cagdaki tanrilar ve yar1 tanrilarin
icinde bulundugu olaylari konu alirdi. italya’da gelisen dans sanatini, Fransiz
sarayma tastyan Floransali Medici Ailesi’nin kizi Catherine De Medici olmustur.
Fransa Krali’'nin oglu II. Henry ile evlenen Catherine’nin, 1573 yilinda Paris
Tuileries Saray’inda sahneye konulan Polonyalilarin Balesi ‘‘Ballet des Polonais’’

ve 1580 yilinda Louvre Saray’inda oynanan Kralicenin Komik Balesi ‘‘Le Balet

4 Fenmen, a.g.e., 10 s.
’ Bkz., y.a.g.e., 10s.
% Bkz., Ana Britannica, a.g.e., 598 s.



Comique de la Reine” tarihteki ilk bale eserleri olarak yerlerini almuslardir.”
Kralicenin Komik Balesi yalniz danslardan olusmamistir, siirler okunmus, goz
kamastirict dekor ve kostiimler, sahne degisimlerinde ve sahneye giris ¢ikislarda
mekanik efektlerden bile yararlanilmistir. Catherine’nin {i¢ oglunun da tahta ¢ikmasi

sonucunda dans; Fransiz Saray’inda teknigini ve ruhunu bulmustur.®

Fransa’da bale, IV. Henry tarafindan desteklenerek gelisen bir sanat dali
olmustur ve daha gecerli bir hal almistir. Bale, miizik esliginde, siir okuma ve mim,
sarki ve dansla birlikte abartili kiyafetler ve dekorlarla birlestirilerek saray erkaninin
da dansin i¢ine katilmasiyla zenginleserek saraylarin, kraliyet ailelerinin

vazgecilmez eglence kaynagi olmustur.

Bugiinkii balenin temeli olan klasik teknik XIV. Louise zamaninda ortaya
ciktl. Giines Kral olarak anilan XIV. Louise’nin tahta ¢gikmasiyla saray balelerinin en
gorkemli donemi baslamistir. XIV. Louise, 20 yil dans egitimi almis iyi bir
dansc¢rydi. Sanatcilara biiylik destek saglayan Kral Louise 1661 yilinda Paris’te
‘‘Academie Royal de le Danse’” Kraliyet Dans Akademi’sini kurdurarak dansin
belli bir sisteme baglanmasini, reformlarla gelismesini saglamistir. XIV. Louise’nin
dans ustasi olan Pierre Beauchamps’in sistemlestirdigi ayak hareketleri, bugiinkii
hareketlerin temelini olusturmaktadir. Bale tekniklerinin olusmasi sayesinde, bale
saray balesinden ¢ikarak, operalara tasinmistir. Paris Miizik ve Dans Akademisinde
yetisen degerli danscilar Avrupa’nin her kdsesine, her sarayina oOnceleri dansgi,
sonralar1 da Ogretmen olarak girerek bircok yetenekli kisiyi bale sanatina

kazandirdilar.’

Avrupa’daki Kraliyet aileleri ve saraylar arasinda bale ve opera bir prestij, bir
uygarlik Ol¢iisii ve iftihar nedeni olmustur. Rus Carlari, saraylarinda Avrupa’daki
saray yasantisini ve mimarisini 6rnek aldiklar1 i¢in 18. y.y.’da bir¢ok dansgi,

koreograf ve mimar Rusya’ya davet edildi. Ozellikle 1. Petro kimligini gizleyerek

" Bkz., Jak Deleon, Kisa Bale ve Modern Dans Tarihi, Birinci Basim, Altin Kitaplar, Istanbul, 1993,
11s.

¥ Bkz., y.a.g.e., 11s.

’ Bkz., y.a.g.e., 12 s.



¢ikmis oldugu Avrupa turunda; Avrupa’nin gesitli sehirlerinde ve saraylarinda
kargilastigi sanat, mimari ve bilim karsisinda biiyiik bir hayranlik duymustur.
Rusya’ya donerek batililasma cabalari sonucunda, Rusya’y1 sanatta ve mimaride
Avrupa’nin Sniine tastyacak atilimlar baglatmistir.'® Baltik kiyisinda, Versailles
Sarayr’yla boy oOlclisebilecek gorkemde bir saray ve bir kent kurdurmustur. St.

Petersburg Kenti Rus Imparatorlugunun, sanat merkezi; parlayan yildiz1 olmustur.

Balenin genis bir tartisma platformuna taginmasi 1760 yilinda Jean Georges
Noverre’nin yazdig1 ‘Lettres Sur la Dance altes Balets”> Dans ve Baleler Uzerine

Mektup isimli eserle olmustur."'

Bununla birlikte 18. y.y. ikinci yarisinda Paris Operasi’nda italyan dans ustasi
Gaetano Vestris ve oglu Auguste Vetris sahnedeki hareketlerin, maskelerinin

kaldirilmasi, kostlimlerinin tamamen degistirilmesini saglamiglardir.

“Buglinkii dans tiyatrosu olgusu, temelindeki stili Jean George Noverre

bor¢ludur.”'?

18. y.y. dansiyla, 1880’de gelisen romantik bale akimi arasindaki
kopriiyii baba ogul Vetris’ler ve J. G. Noverre saglamistir. Romantik ¢agin en 6nemli
koreograflar1 arasinda Jules Perrot ve August Bournonville’nin &zgiin stilleri

gorilmiistiir.

Romantik balenin temelini hazirlayanlar arasinda, Jean Dauberval, Charles
Louise Didelot, Salvatore Vigano’nun isimleri en basta bulunmaktadir. Sahnelen
eserler arasinda “La Sylphide” Balesi’'ni 1832 yilinda Paris Operasi’nda sahneleyen

Plippo Taglioni Romantik Cag1 doruga ¢ikarmstur.

Plippo Taglioni’nin kizi, Marie Taglioni daha oOnce ki donemlerde

goriilmemis bir incelikle, bale teknigine ilk defa Point ile parmak uglarina ¢ikmay1

19 Bkz., I. Petro (Rusya), Vikipedia, http:/tr.wikipedia.org/wiki/I. Petro (Rusya)

son giincelleme: 10.04.2009

' Bkz., Grolier International Americana, Cilt No: I, Medya Holding A. S., Istanbul, 1993, 28 s.
"2 Deleon, a.g.e., 14 s.




yerlestirmigtir. O giine kadar erkek dansgilar 6n planda olurken, simdi kadin

danscilar 6n plana ¢ikmuistir.

17. y.y. sonu ve 18. y.y.’da bale; kadin dansc¢ilarinda sahneye ¢ikmasiyla
daha gorkemli bir hal alarak biitiin Avrupa’ya ve oradan Rusya’ya yayildi. Rusya’da
bale Car tarafindan 1776’da Moskova’da ve 1783’de St. Petersburg’da Bolsoy
Tiyatrosu olarak kuruldu. 1885°de St. Petersburg Imparatorluk Balesi Marinski
Tiyatrosu’na tasindi. Bolsevik devriminden sonra St. Petersburg sehri Leningrad,

imparatorluk Bale toplulugu da Kirov Balesi olarak anilds."

18. y.y. sonu, 19. y.y. baslarinda balenin gelismesi ve yayginlagmasi
sonucunda sanat ve edebiyattaki Romantik akim bale sanatin1 da etkisi altina
almistir. Rusya’da ilk bale derslerini veren Fransiz Didelot ve Isvegli 6gretmen
Christian Johansson olduysa da St. Petersburg Balesi’nde onceleri dans¢i daha
sonralar1 koreograf olarak ¢alisan ve Rus Klasik Balesi’nin temeli atan Marius Petipa
Rusya’da kaldigi uzun yillar sonucunda bir¢ok eserin altina imza atarak kendi adini
altin harflerle yazdirmistir. Marius Petipa ve yardimcisi Lev Ivanov {inlii miizisyen
Caykovski ile birlikte sadece Rus Balesi’ne degil diinya balesine altin eserler

kazandirmiglardir.

E.T.A Hoffman’in ‘‘Findikkiran ve Fare Kral’> ve Alexandre Dumas’in
“Findikkiran Masali”’ni ele alisi; tekrar diizenlemesinden sonra opera metni olarak

fvan Vsevolosky tarafindan yazilmustur.'*

Imparatorluk Tiyatrosu’nda calisan dort altin adam; St. Petersburg Krallik
Tiyatrolar1 yonetmeni Ivan Vsevolosky, bale yonetmeni Marius Petipa, ikinci
yonetmen Lev Ivanov ve besteci P. 1. Caykovski uzun mektuplasmalar sonunda

Findikkiran Balesi ‘‘Casse-noisette’’ calismalarina basladilar.

13 Bkz., Fenmen, a.g.e., 21 s.
'Y Bkz., The Nutcracker, BalletMet Premiere of David Nixon’s The Nutcracker, San Antonio,
November 29, 1997, http://www.balletmet.org/Notes/NUT97NOT.HTM, son giincelleme: 27.03.2009




Caykovski’nin ilk baslarda, Petipa’nin istekleri dogrultusunda yazdigi
miiziklerden memnun kaldigini 6greniyoruz.'” Bu sirada New York Carnegie Hall’in
acilisina orkestra sefi olarak davet edilen Caykovski yolculugu sirasinda Paris’in
arka sokaklarinda yeni bir ¢algi olan Celesta’y1 kesfetti. Celesta’nin ilahi tinisini o
kadar begendi ki rakip olarak gordiigii Korsakov ve Glazunov’un Celesta’y1 duyup
kendisinden once eserlerinde kullanmamalar1 ic¢in biiyiik bir gizlilikle Rusya’ya
calgyr getirdigini biliyoruz.'® Kiz kardesinin beklenmedik &liimiiyle bunalimlar
artan Caykovski her seye ragmen Findikkiran’in miiziklerini yazmaya devam
etmistir. Dostlarina yazdigr mektuplarda sik sik; Findikkiran’in Uyuyan Giizel kadar

iyi olmadigini; eseri olusturmak i¢in giiciinii toparlamasi gerektigini bildirmektedir.'’

Eseri tamamladiktan sonra St. Petersburg’a donen besteci balenin ilk
gosterisini Marinski Tiyatrosu’nda son Operasi Iolanthe’yle birlikte ¢ift promiyer
olarak sergiledi. Bu iki eserin konular1 arasinda benzerlik bulunmamaktaydi, kosullar
geregi bestecinin kafasinda birlesmis olan bu iki yaratinin birbiri ardina izlenmesi
planlanmisti. Bu nedenle iki eserde bir biitiinliik diisiinmiistii ama bu biitiinliikler
zitliklar lizerineydi. Findikkiran neseli, degisken, fantastik bir diinyada gegerken,
Iolanthe dokunakli, sevgi dolu bir opera sayilirdi. Birinde ¢ocuklarin neseli, hayal
dolu sesleri, digerinde ise inzivaya c¢ekilmenin, diinyadan ayrilmanin sessiz
mutlulugu vards. Iki eserden Iolanthe seyirci iizerinde daha derin bir etki birakiyordu.
Ciddi bir operadan sonra eglendirici bir bale izleniyordu. Sanki Findikkiran,
Iolanthe’nin  diigiin kutlamas1 gibi diisiiniilmiisti. iki eserin birbirini izleme
diisiincesinden vazgecilmesinden sonra Findikkiran Balesi’nin igerdigi hatalarin

acikca kendilerini gosterdikleri ileri siiriilmiistiir.®

' Bkz., Vefa Ciftgioglu, <“Caykovsky’nin Riiyas1’’, P.I. Caykovsky Findikkiran Balesi, T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanh@ Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Program Dergisi, Ankara, 19
Aralik, 1998, 6 s.

16 Bkz., Nutcracker History,

http://www.balletminnesota.org/Nuthtml/NutFirst.html,

son giincelleme: 28.03.2009;

Bkz., Findikkiran Balesi, Vikipedia,

tr.wikipedia.org/wiki/F%C4%B 1nd%C4%B1kk%C4%B1ran_Balesi;

son giincelleme: 28.03.2009

'7 Bkz., Tchaikovsky,

http://www.tchaikovsky-research.org/en/Works/Ballets/THO14/index.html,

son giincelleme: 28.03.2009

'8 Bkz., Roland John Wiley, Tchaikovsky’s Ballets, Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker,
First Published, Clarendon Press Oxford University Inc., New York, 1985, 205 s.




19. y.y.’in en biiyiikk bestecilerinden olan Caykovski, eserlerinde ki duygu
yogunlugunu ve ifade giiciinii yasaminin gelgitlerinden almaktaydi.'® En giizel
eserlerini en bunalimli donemlerinde hatta intihar1 disiindiigii anlarda ortaya
cikardigr soylenmistir.”® Olimiinden birkag yi1l 6nce besteledigi Findikkiran Balesi,
eserleri arasinda annesiyle birlikte gecen mutlu ¢ocukluguna son bakist olarak
yorumlanmaktadir. “Bestecinin 6grencisi Tanayev eserin finalindeki Pas de Deux’

niin Caykovski’nin yasama ve aska bir vedast olduguna dikkat ¢ekmektedir.” *'

Eserin Oteki yaratici olan Fransiz dans¢t ve koreograf Marius Petipa
Rusya’dan once Ispanya’da Kraliyet Tiyatrosu’nda bas koreograf olarak
bulunuyordu. Ancak yasak bir agsk macerasi ortaya c¢ikinca Madrid’i terk ederek
Rusya’ya gelmek zorunda kalmusti.”? Petipa cok titiz calisan; eserlerini en ince
ayrmtilarina kadar adeta saniye saniye planlayan; her nota lizerinde titizlikle duran;
sahne Onli kadar sahne arkasina da hakim miithis bir deha olarak taninmisti.
Petipa’nin diger bir 6zelligi ise biiylik ol¢ekli, gdrkemli, bir¢ok 6geyi bir arada tutan,

yerel ve klasik danslart mimiklerle karistirarak bityiik baleler yaratmis olmasidir.*

Caykovski’nin miizikleri {izerine olusturdugu Kugu Gélii, Uyuyan Giizel,
Findikkiran, Petipa’nin ve yardimcisi Lev Ivanov’'un bu giin hala daha

popiilaritesini koruyan énemli balelerindendir.

Marius Petipa’nin asistan1 ve Kraliyet Balesi’nin ikinci Balet Master’1 olan
Lev Ivanov, kendisini Petipa’nin yetistigi Neo klasik dénemden ¢ok, yasadigi

Romantik donemin etkisindeki eserleriyle ortaya koymustur.

Ustas1 Petipa’nin etkisi altinda ¢ok kalan Ivanov, kendi basma kaldiginda

olagan {istii sahnelerin koreografilerini yapmistir. Ortaya cikan koreografilerde

' Bkz., Ahmet Say, Miizik Tarihi, ikinci Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara, 1997, 440

S.

2% Bkz., Cift¢ioglu, a.g.e., 6 s.

*! Zeynep Aksoy, ““Sekerlemeler Diyarinda Kar Taneleri”’, Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/ek _haber.php?ek=r2&haberno=1870, son giincelleme: 10.04.2009

** Bkz., Marius Petipa, Choreografher, Biography, (Complied April, 2000),
http://www.balletmet.org/Notes/Petipa.html, son giincelleme: 17.10.2008

# Bkz., Necla Cikigil, ““Findikkiran Balesi Uzerine”’, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg izmir

Devlet Opera ve Balesi Program Dergisi, Say1: 98, Izmir, Aralik, 2003, 25-28 ss.




miizigi vurgulayan bir sadelik goze carpar. Findikkiran’in karlar sahnesinde oldugu
gibi. Marius Petipa 1892 sonbaharinda hastalaninca eseri sahneye koyma, isi Lev
Ivanov’a kalmustir. Fakat Marius Petipa konuyu kendi kafasinda tasarlamis ve
hareketleri gosteren bir kitap bile yazmisti ve bu hareketlere uyacak miizikleri

bestelemesi i¢cin Caykovski’ye siirekli baski yapiyordu.

Romantik donemin altin eserleri sayilan Kugu Go6lii ve Uyuyan Giizel
balelerini ortaya ¢ikaran yaratici kadro ayni olunca, Findikkiran Balesi’'nin de
koreografisini Marius Petipa’nin yaptig1 disiiniilmektedir, oysaki eseri tamamlayan

ve sahneye koyan kisi Lev Ivanov olmustur.

Findikkiran’in diinya promiyeri St. Petersburg Marinski Tiyatrosu’nda ilk kez
6 Aralik tarihinde oynandig1 bilgilerimiz arasinda bulunurken, 18 Aralik 1892°de

* Bu ilk uygulamanmin Koreografisi Petipa-ivanov’a,

sahnelendigi bilinmektedir.
miizigi Caykovsky’ye ve dekoru Botcharov’a aitti. Seker Perisi: Antoinette dell’era

ve Prens, Pavel Gerdt tarafindan canlandirilmists.”

Findikkiran’1in ilk gosterisi begenilmedi. Gelecekte tatillerde en c¢ok izlenen
bale gosterisi olarak bale tarihine gegecek olan Findikkiran Balesi keskin elestirilerin
hedefi oldu. Findikkiran’da elestirmenlerin yanlis olarak gordiigii en 6nemli konu;
Oykiiniin baleye uyarlanmasinda ve iistiinde ¢alisilmasinda “‘siparis eser’’ etiketinin
hissedilmesiydi. Uyuyan Giizel’den sonra Findikkiran kimi elestirmenlerde hayal
kiriklig1 yaratti. Onlara gore bu hikaye, farklida olsa iyi bir tiyatro eseri 6zelliklerini

tagimryordu.

Elestirmenlerin gordiikleri bazi aksakliklar vardi. Birinci sahne ¢ok
hareketliyken, ikinci sahne duragandi. Findikkiran’in librettosunu yazan E.T.A.
Hoffmann’in eserinde titizlikle belirtilen giinliik hayatla, hayal diinyasinin karigmasi
ve i¢ ige gecisindeki uyum kaybolmustu. Balenin ikinci boliimii, birinci sahnedeki

Noel agacinin altinda yasanan sihirli olaylarin mantikli bir sekilde devami olsa da

** Bkz.,Wiley a.g.e., 1985, 206-207 ss.
3 Bkz., Nutcracker History, http://www.balletminnesota.org/Nuthtml/NutFirst.html,
son giincelleme:28.03.2009




gerekli olan giliglii bir motivasyondan yoksundu. Ayrica Kugu Goli ile
karsilastirildiginda; giinliikk hayattan, hayal diinyasina gegis ani oluyordu. Kugu
Golii’nde ise sahne, boliim boliim ayristirilarak gercek diinyadan, sihir alemine gegis
goriiliiyordu. Ayrica Fare Kral ile yasanan krizin Clara’nin giinliik yasantisiyla bir
baglantis1  yoktu. Ustelik Clara Sekerleme Ulkesi'nden (Konfituerenburg)
donmemisken perde kapanir. Seyirci olaylarin ne anlama geldigini anlayabilmek igin

neyi bilmesi gerektiginin yanitin1 bulamaz. *°

Findikkiran’in  en o6nemli eksigi; Uyuyan Giizel Masali'nin Baleye
uygulanma siirecinde biraz da olsa gerg¢ek diinyaya yaklagsmastydi. Findikkiran da bu
ince yaklasim tam olarak belirtilemedi. Findikkiran bir ¢ocuk masali olarak kaldi.
(Bu elestirilerin benzerleri zamaninda Uyuyan Giizel Bale’si i¢inde yazilmisti.)
Ustelik hikdyede ana karakterler neredeyse hi¢c dans etmiyordu. Birinci sahnede
mime yapilan vurgu, ikinci sahnede yerini divertismanlara birakiyordu. Bu nedenle
her iki sahne dramatik agidan birbirinden kopuk, baglantisiz goriiliyordu. Bu
uzunlukta bir balede, eser i¢inde sadece bir Pas de Deux olmasi ve bununda ikinci

perdenin sonunda yer almasi elestirmenlerin géziinden kagmamustir.

Kimi elestirmenlere gore Findikkiran cocuklugu anlatan bir kesittir.
Caykovski’nin kafasindaki Findikkiran’1 anlamak i¢in bu yeni temanin, bale i¢in zor
bir konu oldugunu bilmeliyiz. Caykovski, Petipa’nin planlarini, Hoffmann’in
hikayesinin dis hatlariyla yaratip fantastik, sasirtici, olaganiistii etkili bir eser ortaya

koymustur.

Bazi elestirmenlere gore ise igerigi derin anlamlar tasiyan ciddi bir
calismaydi. Burada anlatilan sadece bir cocugun diinyay1 nasil gordiigii degil, hayatta
onemli bir doniim noktasi olan gengligin esigindeki bir cocugun gecirdigi degisimdir.
Yeni bir diinyanin, o diinyadaki sevinglerin ve tehlikelerin fark edilmesi, en dnemlisi

de mutluluga duyulan tam, kesin inang anlatilmaktadir.”’

% Bkz., Wiley, a.g.e., 1985, 198 s.
" Bkz., y.a.g.e., 199 s.
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Ayrica ¢ocuklarin danslari, yliksek makamlar ““Car ve Ailesi’’ tarafindan ¢ok
begenildigi icin Petipa ¢ocuklarin dans ettigi divertismanlar1 eserlerinde
kullantyordu. Petipa’nin Caykovski’ye yazdigi talimatlar dogrultusunda alt1 ulusal
danstan olusan divertismanlar istedigi bilinmektedir. (Bu danslardaki kostiimler daha
sonra rol alan ¢ocuklara hediye edilmistir.) Subat 1891°de Caykovski’ye Vsevolosky
tarafindan yazilan mektupta galop, biiyilikler i¢in bir giris ve yine onlar i¢in bir

menuet, sik fantezi kostliimler siparis ettigi anlasgilmaktadir.

Petipa; Clara, Fritz ve Findikkiran rollerini tiyatro okulundaki g¢ocuklara
verilmesini ister. Bu sebepten teknik agidan zor olan danslarin hikayedeki ikinci

rollerdeki karakterlere verilmesine neden olur.

Eserin librettosu tamamlanip, provalar baslamak iizereyken beklenmedik bir
sekilde Petipa hastalanir. Baleyi ikinci Ballet Master Lev Ivanov sahneye koyar.
Genel olarak Petipa’min yonlendirmelerini izleyen ivanov’un Karlar Sahnesini ve

Seker Perisi Danst’n1 diizenleyerek ekledigi bilinmektedir.?®

Elestiriler arasinda ¢eligkiler vardi. Bir elestirmenin begendigini baska bir
elestirmen begenmemisti. Begenilmemesinin en biiyiikk nedeni; birinci perdede
balerinlerin degil ¢ocuklarin rol almasi, librettodaki hatalar, eserin kasvetli olusu,
danscilarin yetersiz bulunmasi, opera ve balenin bir arada sunulmasi gibi nedenler
vardi. Kimi elestirmenlere gore dekor ve miizik muhtesem hazirlanmist1 ama danslar
golgede kaliyordu. Kimilerine gore de dekor ve kostiimler fazla abartili, miizik giizel

ama gereksiz bir kalabalik i¢inde bulunuyordu.

Caykovski’de gala gecesinde kardesine yazdigt mektupta, basarisinin
mutlulugunu onunla paylasmak istedigini, hem balenin hem de operanin

prodiiksiyonunun muhtesem oldugunu, ama balenin daha iyi oldugunu, gozlerin bu

% Bkz., Findikkiran Balesi, Vikipedia,
http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C4%B1nd%C4%B1kk%C4%B1ran_Balesi,
son giincelleme: 28.03.2009
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kadar liks ve gorkemden yoruldugunu anlatiyordu. Elestirmenlerin kritikleri

Caykovksi’yi sasirtip, giivensizlik yaratmust1.”

Caykovski’nin Findikkiran Balesine ilk baslarda isinamamasinin, kendisiyle
celismesinin  ve giivensizlik krizlerinin nedenleri arasinda; eserin Oykiisiini
begenmemesi ve bu Oykilye gore miizik siparis edilmesi onu rahatsiz ediyordu.
Findikkiran’in  hikayesi ona; Uyuyan Giizel ve Maca Kizi’ndaki gibi ilham
vermemisti. Ayni zamanda Maga Kizi’nin gosterimden kalkmasi, eserlerinin
begenilmedi duygusuna kapilmasina neden olup, Car’in goziinden diistiigiinii

zannederek, onurunun kirildigin1 hissediyor ve ¢alisma istegini kaybediyordu.*

Zaman ic¢inde koreograflarin, Findikkiran Balesi iizerinde yapmis oldugu
cesitli uyarlamalar sonucunda Findikkiran Balesi Yilbasi Klasikleri arasina girip,
glinlimiize kadar popiilaritesini koruyarak gelmeyi basardi. Eserin bestelenmesi
sirasinda dehasmin zirvesindeki Tchaikovsky’nin orkestradaki her miizisyene onu
mesgul edecek bir gorev vermesi, orkestradaki miizisyenlerinde sikilmadan defalarca

yapit1 seslendirmelerine neden olmaktadir.’’

Ingiltere’de Anton Dolin tarafindan 1950’lerden 6nce kurulan Londra
Festival Balesi i¢in ve ayni zamanda Amerika’da 1954 yilinda George Balanchine
tarafindan New York Sehir Balesi i¢in yeniden diizenlenen Findikkiran Balesi, bu

giinkdi itibarmi bu iki kisi sayesinde kazanmugtir.

“Anton Dolin’in yeni kurdugu Londra Festival Balesi i¢in swradan olmayan bir klasik bale
istivordu. Amerika’da George Balanchine de aymi istegi New York Sehir Balesi icin
duyuyordu. Her ikisi de eseri agiklikla, miizigin etkisine giivenerek, iyi bir dekor ve
doniigtimlii sahneler ve hazirladiklar giizel klasik danslarla sahneye koydular. O zamandan
beri gosteriler diinyamin her yerindeki bale merkezlerinde ¢ogalarak Findikkirant diinyanin
en ¢ok sahnelen bale eseri haline getirdi.” >

¥ Bkz., Wiley a.g.e., 1985, 221 s.

% Bkz., y.a.g.e., 198-200 ss.

3! Bkz., Jennifer Fisher, Nutcracker Nation: How an Old World Ballet Became a Christmas
Tradition in the New World, Yale University Press, Haven and London, 2003, xiv s.

32 Andre Prokovsky, ““Tarihsel Bir Bakis”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii Program Dergisi, 19 Ankara, 1998, 4 s.
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BIiRINCi BOLUM
DRAMATIK YAPI

Findikkiran Balesi’nin  koreografisi, temelini Findikkiran Masali’ndan
beslenen bir dramatik yap1 lizerine kurmustur. Yapitin miizikal ve hareket diizenini
tiimiiyle belirleyen, bu dramatik yapiy1r anlamak ve ¢oziimleyebilmek i¢in ilkin bu
masalin temel yapisini, daha sonra E.T.A Hoffmann ve Alexandre Dumas’nin masal
iizerinde yaptiklar1 diizenlemeleri ¢oziimlemek, benzerlik ve farkliliklarin altini
¢izmek gerekiyor. Bu incelemenin ardindan, bu malzeme iizerine Petipa — Ivanov,
Vainonen, Balanchine, Nureyev’in yaptiklar1 dramatik diizenlemeler ve
koreografileri tek tek ele almayr amacliyoruz. Findikkiran Balesi’nin bu dort ayr1
versiyonunun ayri ayrt incelemesinin ardindan kisilestirmeler ve bdliimlemeler

tizerindeki degerlendirmelerimizi topluca yapmay1 amagliyoruz.
1.1. E.T.A. Hoffmann

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822), hukukcu bir ailenin ¢gocugu
olarak Dogu Prusya’nin bir eyaleti olan Konigsberg’de dogdu. Aslinda ikinci adi
Wilhelm’di ama Mozart’in anisina, ismini Amadeus olarak degistirdi. Aile
yasamindaki c¢alkantilardan otiirli, arkadaslik ve babalik faktoriine kitaplarinda
onemli roller verdi. Hoffmann, annesi ve babasi ayrildiktan sonra, hayatini amcasinin
ona verdigi degerler dogrultusunda siirdiirmeye calisti. Giyinisi, konusma tarzi,
davraniglari, sosyal kurallar dogrultusunda sekillendi ve kendisi de buna gore hareket
etti. Hukuk egitimi i¢in Kénigsberg Universitesine gitti. Hukuk alanindaki derslerine
ragmen, Hoffmann daha ¢ok sanat, miizik, resim ve edebiyat ile ilgileniyordu.
Glogau’ya, oradan Posen’a oradan da daha kiig¢iik Plock’a ve en sonunda bir
arkadasmin etkisinde kalarak Varsova’ya gecti. Polonya’da istedigi yere gelip,
Mischa adinda bir bayanla evlilik yapti. Tasindig1 Varsova Sehri’nde miizikle ilgili
onemli adimlar attr. Hoffmann, Varsova’da bir orkestra kurdu ve Baltik Denizi
iizerinde Ha¢ ‘“Kreuz an der Ostsee’’ isimli ilk 6nemli sahne miizigini besteledi.
Hayat1 inis cikislarla dolu olan bu yazar, zengin ailelerin ¢ocuklarina miizik dersi
vermeye ve kisa hikdyeler yazmaya bagladi. Bamberg Tiyatrosunda gorev aldi.

““Undine Operasi’n1’’ yazdi ve edebi eserlere agirlik verdi.
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1811 yilinda, kiiciik yastaki 6grencisine asik olmasi, onu yeni bir is, yeni bir
yer aramaya itti. 1813’de Bamberg’den ayrilarak, kariyerini Dresden ve Leipzig
arasinda siirdiirdii. Arkadas1 Hippel’in yardimiyla, 1814 yilinda Berlin’e geldi ve
yazdig1 hikayelerle burada ¢ok iin kazandi. 1816 — 1817 yilinda Findikkiran ve Fare
Kral yayimlandi.

Arkadaslartyla birlikte Berlin’de bir grup olusturdu. Hem arkadaslarindan,
hem de Berlin’de katildigi konferans, oyun ve operalardan etkilendi. Operast

“Undine” 1816’ta sergilendiginde @nii iyice artmusti.”

Adil davraniglar1 ve
etrafindakileri etik olarak yargilamasindan Berlin Eyalet Yiiksek Mahkemesi’nde
gorev almaya bagsladi. Yanlis anlagilarak, yasal olmayan davraniglari konusunda ceza
gormiis insanlara yardimci oldu. Akciger hastaligina yakalanmist1 ve o donemlerde
bir hikayesinin yaymima el konuldu. Arkadasi Hippel ona yine yardimci oldu.
“Master Flea” kitabindaki baz1 boliimler ¢ikarildi ve kitap yaymlandi. lyilesme

““Recovery’’ hikdyesini yazmay bitirdikten sonra, 25 Haziran 1822°de vefat etti. >

Bir elestirmen olarak, Hoffmann ¢ok saygi duyulan biriydi. Kapellmeister
Johannes Kreisler ad1 altinda yaziyordu, Beethoven’1 ¢ok desteklemisti. Hoffmann’in
etkisi; donemin sanatgilarina esin kaynagi oldugu gibi, edebi eserlerden opera ve
dansa kadar yayildi. Buna Ornek olarak Findikkiran’a ilaveten, Offenbach’in
Hoffmann’in Hikayeleri ‘“Tales of Hoffmann’’ ve ‘‘Coppéelia’® gosterilebilir.
Hoffmann’in Hikayeleri, c¢ocuk peri masallar1 ‘‘Kindermarchen’’ isimli
koleksiyonunun bir parcasi olarak esasen 1816 yilinda basilmistir. Balenin ilk
perdesinin bittigi yerde, Hoffmann bir¢ok konu dig1 anlatim ve ¢oklu doniisiim ile
hikayesine devam eder. Hoffmann hikayelerinde; mit ve gercek arasina bir golge

diistirtir. Tipk: “‘Findikkiran ve Fare Kral’da’’ oldugu gibi.

Findikkiran ve Fare Kral’1 1816 yilinda, arkadasi Julius Hitzig’in ¢ocuklari

icin yazdi, fakat aslinda bu hikaye; Hitzig ailesinin, sosyal sinifin1 ve ¢ocuklarini

3 Bkz., E.T.A Hoffmann, Vikipedia,

http://en.wikipedia.org/wiki/E. T. A. Hoffmann, son giincelleme: 15.04.2009

* Bkz., E. T. A. Hoffmann, Nutcracker and Mouse King, Alexandre Dumas, The Tale of The
Nutcracker, First Published, Penguin Classics, London, 2007, xviii s.
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nasil yetistirildigi ile ilgili yazilmistir. Hitzig’in alt1 ve sekiz yaslarinda Marie ve
Fritz adinda iki ¢ocugu vardi. Bu ¢ocuklar iizerinde Hoffmann c¢ok etkiliydi.
Hoffmann’in ¢ok enerjik kii¢iik bir adam oldugu; Yakisikli olmadigi ama konusmaya

basladiginda etrafindakileri ¢ok etkiledigi bilinmektedir.

Cocuklara, kendisinin yaptigi bir kale hediye etmis ve onlara Undine ve
benzeri hikayeler anlatmigti. Hoffmann her zaman, hikayelerinin, hayal diinyasi
genis c¢ocuklara ve ayni zamanda biliyliklere de yonelik oldugunu sdylemistir.
Stiphesiz Findikkiran ve Fare Kral’daki Drosselmeier karakteri de kendisini

yansitmaktadir.

Findikkiran ve Fare Kral Marie’nin hayalleri hakkindadir ve bu hikayede
Marie, i¢indeki hayalleri fark edip, ona gore hareket edebilir. Marie ve Fritz’in ailesi
gicli ve kati bir ailedir. Ayn1 zamanda aile Drosselmeier’in hikaye ve

oyuncaklarindan ¢ocuklarin etkilenebilecegi diisiincesindedir.

Hoffmann bu hikayesinde ¢ocuklarin hayallerini nasil taniyacaklar1 iizerinde
durur. Bu acidan diisiiniirsek, dykii aslinda Findikkiran ve Fare Kral’la ilgili degildir.
Hikaye aslinda, merakli kiz ¢cocugu Marie, Drosselmeier’in énemli figiirii, gizemli
sanat¢1 ve 0gretmen hakkindadir. Hoffmann kitabinda Marie’ya diinyay1 gérmek igin
hayal giiciinii kullanmak zorunda oldugunu anlayan bir kiz rolii yiikler. Drosselmeier
bu kizin her seyi kendi gozleriyle, yardim almadan gormesini ister. Ailesi, Marie’nin
bahsettiklerini anlamadiklarindan, bu kizin sagmaladigini diisiinlirler ama
Drosselmeier’in géziinde bu kiz farklidir. O, kizin, vizyonunu ve hayal diinyasini dis

diinyayla iliskilendirmesinden ve onu giinliik hayata tasimasindan ¢ok etkilenmistir.

Aynt zamanda Hoffmann, Marie’nin i¢ diinyasinda olup bitenleri
resimlendirir. Okuyucular1 farkli okumaya ve davranislarini degistirmeye zorlar.
Hoffmann’in hikayesi klasik hikayeler gibi: ‘‘Bir zamanlar...”” seklinde baslamaz.
19. ylizyllda Alman bir ailenin yilbasi hazirliklarinin anlatimiyla, gergeke¢i bir
tanimla baslar. Hoffmann hikdyesinde resmi bir dil kullanir. Anlatimindaki

farkliliklar her yastaki okuyucu ig¢in biiyiileyicidir. Aslinda, hepsi bir bakima
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zihnimizde canlandirdigimiz hayatla, fiziksel gergeklik arasinda fark olmadigini

gostermek igindir.

Hoffmann’in bu Oykiisiinlin baleye uyarlanmasinda, c¢ocuklarin hayal
kurmalarma izin verilmesi konusu her zaman canli tutulmustur. Bu agidan bale
sahnesinde Drosselmeier’in rolii ilk sahneden sonra daha agik sekilde ortaya ¢ikar.
Hoffmann’in zamanindaki aile yagaminda, hayal kurma ve masallara kars1 olan farkli
tutum ile bunlarin ¢ocuklar kotii etkileyecegi diislincesi, ancak zaman iginde kendisi

gibi linlii isimlerin destekleri sayesinde zamanla degisebilmistir.

Hoffmann’in hikdyesinde yemek sahneleri, kral ve kraligenin oburluklar1 son
derece Onemsenmistir. Ayni zamanda hikdyede kral ve kraligenin istekleri
dogrultusunda, rahatsiz olduklar1 seyden nasil kurtulduklarint da gosterir. Masalin
bdyle mutsuz bir sekilde son bulmasini 6nlemek igin, gerekli degisiklik yapilmis,
hikdyede sadece Marie’nin hayalinde Findikkiran1 kurtarmasi ve sonra
Drosselmeier’in  gercek yegeniyle evlenmesiyle mutlu sona ulagilmigtir.
Hoffmann’in, Jean- Jacques Roussea’nun “The Strange Child” oykiisiinden ¢ok

etkilendigi anlasilmaktadir.

Hoffmann’in hikayesindeki Drosselmeier ve Marie’nin biiyiileyici figiirleri

masal yoluyla gercek diinyay nasil kesfedebilecegimizi ortaya koymaktadir.

1.1.1. E.T.A. Hoffmann: Findikkiran ve Fare Kral’m OyKiisii

24 Aralik giinii Tabip Subay Stahlbaum’um c¢ocuklarinin ara odaya girigine
izin verilmemistir. Marie, Vaftiz Babasi Drosselmeier’in hediyesi i¢in merak
icindedir. Yiiksek Adalet Divani iiyesi Drosselmeier, kisa boylu, surati kirigmig ama
yakisgikli bir adamdir. Saatler konusunda uzmandir Drosselmeier. Eve her gelisinde,
cocuklara bir seyler getirir fakat yilbasi onlar ic¢in farklidir. Cocuklar
Drosselmeier’den her zaman sanat niteligi tagiyan yilbagi hediyeleri almaya
alismislardir. Hediyelerin ortaya ¢iktiktan hemen sonra, oyuncaklarin bulundugu rafa
kalkmas1 neredeyse adet haline gelmistir. Fritz, bu seneki oyuncagin biiyiik bir kale

olacagmi diistinmektedir. Marie’ya gore de Drosselmeier i¢inde kugularin bulundugu
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bir park getirecektir. Ablalar1 Luise, onlara, hediyeler ne olursa olsun, Kutsal Isa

tarafindan gonderildigi bu ylizden begenmeleri gerektigini hatirlatir.

Yilbast masasi ve yilbast agaci ihtisamli bir sekilde donanmistir. Marie
kiyafetlerle, Fritz atlarla ve askerlere ilgilenmektedir. Kap1 ¢alinir. Bu vaftiz babasi
Drosselmeier olmalidir. Kapida muhtesem bir kale goze carpar, kapilari, camlar1
aciktir. I¢lerinde bay ve bayanlar1 goriiliir. Ve arkasinda da Drosselmeier goriiliir.
Fritz Drosselmeier’e bu oyuncaklar1 kaleden disar1 ¢ikarip g¢ikaramayacagini ve
kendisinin kaleye girip giremeyecegini sorar. Drosselmeier’i bu sekilde kizdirir, Fritz
bu oyuncaklarin yapismis oldugunu ve bu ylizden kendi oyuncaklariin ¢ok daha iyi
oldugunu soyler. Luise, o sirada ona alinan kiyafetlerden birini giymistir ve bu

kiyafetin i¢inde muhtesem goriiliir.

Fritz, kiiciik askerleriyle ilgilenirken, Marie kimsenin fark etmedigi bir sey
fark etmistir. Drosselmeier’e sevgisi iyiden iyiye artmistir. Agagtaki oyuncaga gozii
takilan Marie coskuyla o hediyenin sahibinin kim oldugunu sorar. Babasi hediyenin
Luise’e ait oldugunu fakat diger iki kardesin de bu hediyeye aym Olciide sahip
olduklarin1 sdyler. Bunun bir findikkiran oldugunu ve findiklar1 kirmaya yaradigin
anlatir. Ornek olarak da Findikkiran’la findik kirar. Ama oyuncakla en ¢ok Marie

ilgilendiginden, onu Marie’ya emanet eder.

Luise de Marie’ya katilmistir. Fritz igeriden gelir. Findikkiran’in agzina
biliylik findiklar verir. Findikkiranin disleri kirilir ve sonrasinda Marie’den disleri
kirilmis olan bu oyuncagi almak ister. Marie onu vermek istemez. Yaptigi i¢in ona
bagirir. Aralarinda tartisma ¢ikar. Babalari gelir. Fritz’i uyarir, Findikkiran’
Marie’ya teslim ettigini, kendi askerlerine zarar gelince bu onu nasil lizerse ve
askerlerinin nasil tedaviye ihtiyaci olursa, ayni sekilde Findikkiran’in da buna

gereksinimi oldugunu soyler.
Vaftiz babasi Drosselmeier Marie’nin bu kadar Findikkiran’la ilgilenmesine

giiler. Bu Marie’y1 kizdirir. Oyuncak dolabinin en iist rafi Fritz ve Marie igin

ulasamayacaklar1 alandir. Bu rafta Drosselmeier’in sanatsal nitelik tasiyan eserleri
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bulunmaktadir. Gecenin sonuna gelinmistir. Anneleri artik yatmalar1 gerektigini
sOyler ama Marie biraz daha Findikkiran’la ilgilenmek i¢in annesinden izin koparir.
Marie odada yalniz kalmistir. Sarip sarmaladigi Findikkiran’1 ortaya ¢ikarir. Ondan
Fritz adina oOziir diler, eski saglhigina onu kavusturacagina dair séz verir.
Drosselmeier’in diglerini tamir edecegini s6z verir. Drosselmeier’in adini duyan
Findikkiran dostunun suratinda degisme, gozlerine parlama olusur. Ama Marie bunu
bir anlik g6z ve 151k yanilmasi olarak algilar. Sonrasinda bu korkusunun anlamsiz
oldugunu, bir oyuncagin yerinden oynayamayacagmi diislintir. Findikkiran dostunu
oyuncagi Clarchen’e emanet eder, sonra ona da glivenemez. Dolabi kilitleyip, odadan
cikarken, bir anda odadan sesler yiikselir. Saatten ses gelir ve Marie saatin {izerinde
baykus yerine, Drosselmeier’in oturdugunu goriince sasirir. Her sey bir anda
degismistir. Canlanmistir. Marie, Drosselmeier’e kendisini korkuttugunu ve oradan
kalkmasini istedigini sdyler. Bir anda binlerce ayak sesi duyulur ve bu farelerin ayak
sesleridir. Sonrasinda yedi bagl bir fare ortaya ¢ikar. Fareler ve oyuncaklar arasinda
bir savas baslar. Findikkiran ordunun bastymis gibi Frizt’in askerlerini, oyuncaklarini
harekete gecirir. Fareler de bir ordu gibi siraya dizilmistir. Sayica istiindiirler.
Herkes Findikkiran’in soziine uyar. Findikkiran’in savasta kol ve bacaklar1
kirilmistir.  Frauline Clarchen Findikkiran’a yardim etmistir. Marie Onceden
Clarchen’i yanlis anlamistir. Ondan 6ziir diler. Savas siirmektedir ve Findikkiran
komutasindaki ordu biiyiik yara almistir. Bu duruma Marie daha fazla dayanamaz.
Ayakkabisini ¢ikarir ve Fare Kral’a firlatir. O anda her sey hizla ortadan kalkar.
Marie sol kolunda ¢ok biiytik bir act duyar ve bayilir.

Marie gozlerini agtiginda, yaninda Dr. Wendelstern’i bulur Dr. Wendelstern
Marie’nin uyandigini, annesine haber verir. Marie annesine, Findikkiran’dan ve
fareden s6z acar. Annesi sagmaladigini diigiinlir ama bir yandan da odadaki
oyuncaklarin dagmik olmasma; Marie’nin kolundaki kesige; Findikkiran’in
Marie’nin kolunda Oylece durusuna ve Marie’nin uzakta duran tek ayakkabisina
anlam veremez. Sonrasinda Drosselmeier ¢ika gelir. Marie ona kizgin bir sekilde,
kendisine gece boyunca neden yardimci olmadigini sorar. Drosselmeier Marie’nin
anlayabilecegi sozclik Obeklerine bagvurarak sorusunu yanitlar ve cebinden

Findikkiran’1 ¢ikarir. Findikkiran’in diglerini onarmistir. Ama Findikkiran’in eski
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yakigikliligr artik kalmamustir. Fritz Findikkiran’in kilicini sorar. Drosselmeier Frizt’i
cok merakli bulur ve ona kizar. Cocuklara, biitiin bunlarin nereden geldigini, Prenses

Pirlipat, Mouserink Cadis1 ve Saat¢inin hikayesinin ne oldugunu anlatmaya baslar.

Pirlipat, krali¢cenin kizi, yani bir prensestir. Pirlipat’in giizelligi konusunda
kimsenin kuskusu yoktur. Viicudu bebek, disleri inci gibidir. Herkes bebegin
dogumundan o&tiirii ¢ok heyecanlidir. Yalniz annesi endise duymaktadir ve kimse
buna bir anlam veremez. Biitlin gece bebegin basinda alti tane kadin oturur ve

kucaklarinda kediler vardir. Kedileri oksayarak kotiiliigii kovarlar.

Evlerinde ziyafet verdikleri bir giin Bayan Mouserink de c¢agrilanlarin
arasinda bulunmaktadir. Kralice, son derece bonkor biridir. Farenin bu ziyaretinden
rahatsizlik duymaz ama Mouserink biitiin akrabalar1 ve yedi ¢ocuguyla gelmistir.
Cok a¢ gozlii davranirlar. Kralice Bayan Mouserink’i cezalandirmaya, onu evden
kovmaya karar verir. Bu konuda onlara yardimci olacak kisi, Christian Elias
Drosselmeier’dir. Kendisi saat ustasidir. Drosselmeier, Bayan Mouserink’in evine
fare kapanlar1 yerlestirecektir. Bayan Mouserink diginda biitiin akrabalar1 kapana
kapilir ve oliirler. Bayan Mouserink ¢ok sinirlidir, Fare Kral’in kiigiik prenses

Pirlipat’a zarar verecegini sOyler ve ortadan kaybolur.

Hikayenin geri kalanini, Drosselmeier sonraki giin anlatacaktir. Fritz fare
kapanin1 ve saatleri yapanin o olup olmadigini sorar. Ertesi giin Drosselmeier
hikayenin geri kalanina devam eder. Bir giin Bayan Mouserink Pirlipat’a yataginda
yaklagir. Herkes 6lmedigi i¢in mutludur ama yaptigi biiyii yiiziinden Pirlipat ¢ok
cirkin bir kiza donlismiistiir. Kral, bu durumda en az Mouserink kadar,
Drosselmeier’t da suglu goriir ve ona dort hafta verir. Dort hafta sonunda Pirlipat

daha da girkinlesmistir.

Drosselmeier, caresiz arkadasi astronoma gider. Gokbilimci arkadagi Prenses
Pirlipat’in bu ¢irkinliginden kurtulmasinin tek yolunun, Krakatuk Findigini tatmasi
ve bunu da ona kiracak kisinin daha once hi¢ tras olmamis ve higbir zaman bot

giymemis biri olmasi gerektigini sdyler. On bes seneyi askin bir siire bu findigi
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bulamazlar. Sonunda Nurenberg’e gitmeye karar verirler. Burada Drosselmeier,
oyuncake¢i kuzeni Christoph Zacharias Drosselmeier’i ziyaret eder. Biitiin hikayeyi
kuzenine anlatir. Cok biiyiik bir tesadiifle karsilagirlar. Aradiklart findik kuzeninde
vardir. Kuzeni bu findig1 1720 yilindan beri saklamaktadir. Nedenini kendisi de
bilmemektedir. Findik saticilariyla ¢ikan kavga sonrasi, findik ona kalmistir.

Aradiklart findig1 bulmuslardir. Findig1 kiracak kisi de kuzeninin ogludur. Kendisi
bu zamana kadar hi¢ tras olmamis ve bot da giymemistir. Yakisiklidir ve kizlarin
findiklarini kirdig1 i¢in kendisine Findikkiran lakabi takilmistir. Geng yegenin disleri

findig1 kirsin diye, doktorlar tarafindan degistirilmistir ve findikkiran ¢irkinlesmistir.

Drosselmeier hikayesini burada sonlandirir. Marie bir haftayr yatakta
gecirmistir.  Ama arttk daha iyidir. Simdi, hikdyeyi de dinledigine gore,
Drosselmeier’in yegeninin oyuncaklar krali oldugunu ve bu kiginin de Findikkiran

oldugunu cok iyi bilir.

Bayan Mouserinkle savas icerisinde olan Findikkiran’a amcasinin neden
yardim etmedigine anlam veremez. Bunu Drosselmeier’e sorar ve o da bunu yapacak
tek kisinin kendisi oldugunu soyler. Marie disinda kimse, bu konusmalara anlam

veremez.

Fare Bayan Mouserink’in oglu Fare Kral, o gece Marie’y1 ziyarete gelmistir.
Ne cikolata, seker, badem ezmesi varsa, hepsini istemis, yoksa Findikkiran’a zarar
verecegini sOyleyip gitmistir. Marie korkusundan her seyi ortaya cikarir. Sabah
Findikkiran’1 saglikli gériince ¢ok sevinir ama fareler her yeri talan etmistir. Ikinci
giin her sey yine ayni sekildedir. Bu ylizden artik Marie’nin annesi dayanamaz ve
babast eve fare kapanlar1 yerlestirmeye karar verir. Aradiklar1 kapanlar
Drosselmeier’de vardir. Farelerin ¢cogu 6lmiistlir ama Fare Kral hala hayattadir. O bu
oyuna kanmamistir. Her gece gelip, Marie’y1 tehdit etmektedir. Marie Findikkiran’la
ilgilenirken, Findikkiran bir anda Marie’nin kollarinda canlanir ve ondan bir kilig
ister. Marie’ya bu kilict kardesi Fritz’in, oyuncaklarindan verir. Geceki savasi

Findikkiran kazanmuistir.
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Findikkiran Marie’yr kollarindan tutar ve onu giizelliklerin oldugu bir
diinyaya stirtikler. Tiirk askeri miziginin gilizelliginden bahseder. Yilbasi
Ormanlarindan, Seker Cayirlarindan, Portakal Deresinden, Badem Goliinden ve
Limon Nehrinden gegerler. Marie biitiin bu yerleri ¢cok sevmistir. Ikisi de ¢ok

mutludur.

Findikkiran ellerini her ¢irpisinda, etrafinda birgok sey canlanir, hayat bulur.
Marie Prenses Pirlipat’t orada gordiigiinii sanar ama aslinda o kendisidir. Jole
korulugundan gecerler ve Jole kasabasina gelirler. Bu kasaba ¢ok popiiler bir yerdir
ve burada herkes Findikkiran’a Prens seklinde seslenir. Burada diinyadan her cesit

insan bulunur. Marie ¢ok mutludur.

Fakat bir anda kendisini degisik hisseder. Gozlerini acar ve gordiiklerinin
rliiya olduguna inanamaz. Annesi basindadir, ¢ok derin bir uykuda oldugunu ve ¢ok
uzun uyudugunu soyler. Marie tiim bunlari annesine anlatmaya calisir. Ailesi bu
duruma ¢ok giiler ama kanit olarak Marie Findikkiran’in 6nceki gece ona verdigi
yedi tane taci gosterir. O sirada, eve Drosselmeier gelir ve Marie ona dogru kosarak,
ondan her seyi anlatmasi i¢in yardim ister. O anda babasi sinirlenir ve eger bdyle

davranirsa, Findikkiran dahil biitiin oyuncaklarini atacagini soyler.

Marie sessiz ve caresiz odasinda Findikkiran’a, keske canli olsan, ben sana
asla Prenses Pirlipat gibi davranmazdim der. O sirada geng biri ileride belirir. Yanina
gelip dizlerinin iizerine ¢oker ve: Marie’ya ‘‘Beni bu sdzlerinizle canlandirdiniz ve
bana eski giizelligi kazandirdiniz. Benim diinyama gelin ve liitfen orada benim
tacimi1 benimle paylasin’® der. Marie Findikkiranin bu teklifini kabul eder ‘‘Sizi

nisanlim olarak kabul ediyorum’’ der. Bir sene sonra da evlenirler.

Boylece Marie Yilbasi Ormanlarinin Kraligesi olur. En gilizel ve en harika

yerlerin...

iste E.T.A Hoffmann’in kaleme aldig1 Findikkiran Sykiisii 6zetle budur. *°

% Bkz., E. T. A. Hoffmann, Alexandre Dumas, a.g.e., 1-61 ss.
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1.2. Alexandre Dumas

Baba Alexandre Dumas, bugiin daha ¢ok romanlartyla taninan ama Fransiz
tiyatrosunun Romantik evresinde sahnelenen oyunlariyla énemli bir yeri olan bir
yazar olarak bilinir. Tiyatro alaninda 6nce vaudeville’ler yazarak kendini gdstermeye
calismis, ilk basarisin1 Shakespeare’in Ayni adli romansindan yararlanarak yazdigi
Henry III et sa Cour (1829) (3. Henri ve Saray1l) oyunuyla elde etmistir.
Yazdiklarmin seyirci tarafindan begeni kazanmasi ona Alfred de Vigny ve Viktor
Hugo’nun dostlugunu kazandirdi.
1831°de yazdig1 Antony oyununun kaznadig1 basarinin ardindan Théatre de la Porte
- Saint - Martin tiyatrosunda birbiri ardina sahnelenen melodramatik sahneleri olagan
iistll iin kazandi. O yillarda sahelenen en iinlii oyunu 1832°de sahnelenen La Tour

Nesle oldu.

Dumas, oyunlari disinda yazdigi romanlar ve Oykiiler sayesinde Fransiz

yazarlar1 arasinda kendisine segkin bir yer edinmeyi basardi.

Hoffmann’in aksine Dumas, kendini gencken de gostermis iiretken bir
yazardir. Dumas, Hoffmann gibi sanatin yiice doruklarinda gezmemis; yapitlarinda

ogretmekten ¢ok eglendirmegi amaclayan bir bigem anlayisini benimsemistir.

Hoffmann’in Findikkiran Masalini, Dumas’nin neden Fransizcaya cevirdigi
bilinmemektedir. Alman dili ve edebiyatiyla yakindan ilgilenmedigini bildigimiz
Dumas’nin masali kendisinin mi ¢evirdigi yoksa baskasina mi cevirttigi, bugiinde

tartistlmaktadir.

Dumas’nin uyarlamasinda kiiltiirel etki cok azdir. Fransiz ¢ocuk edebiyatinda
bu kitabin etkisi biiyiik olsa da, bunun asil nedeni Hoffmann ve Rus Balesinin
popitilerligi olsa gerektir. Dumas’nin hikayesi kotii sayilmamakla birlikte

Hoffmann’in orijinal metnindeki ironi ve karisikliktan yoksun oldugu dikkat
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cekmektedir. Yinede Dumas’nin yazdig1 versiyonun, Hoffmann’in yazdig1 orijinal

versiyondan daha hos bir hal aldig1 séylenebilir.*

1.2.1. Alexandre Dumas’nin Findikkiran Masah

Bir zamanlar Nurenberg’te ¢ok tanman bir durusma hakimi vardi. Kendisi
durugma hakimi Silberhaus (giimiis ev) olarak bilinirdi. Bir kiz bir oglan iki ¢ocugu
vardir Hakim Silberhaus’un. Kizin adi Marie, oglunun ad1 Fritz’di. Marie yedi, Fritz
dokuz yasindaydi. Bunlar ¢ok sevimli ama birbirine hi¢ benzemeyen c¢ocuklardi.
Fritz son derece yaramazdi. Silahlartyla oynar yerinde duramaz, annesini asla
dinlemez buna karsilik Marie tam tersi son derece uysal bir kizdi. Bebekleriyle
oynar, onlarla oyalanir asla annesinin soziinden ¢ikmaz ve dadist Mademoiselle
Trudchen’in arkasindan hi¢ laf etmezdi. Sonu¢ olarak Marie herkes tarafindan

sevinilirdi.

1700’Li yillarin 24 Aralik’t gelmisti. Ve hepiniz bildigi gibi 24 Aralik yilbasi
arifesidir ve Isa’nin dogum giiniidiir ¢ocuklar. Her iilkenin yilbasi i¢in farkl
gelenekleri vardir ve c¢ogu egitimli bilir ki Almanya’nin Nurenberg kenti
oyuncaklari, bebekleri ve palyacolartyla {inliidiir. Bu harika seyleri iiretir ve biitiin
diinyaya yollarlar. Bu agidan bakarsak, Nurenberg cocuklar1 diinyadaki en mutlu

cocuklar olmalidir.

Almanlarin yilbasimi kutladiklar1 giin, Fransizlardan farklidir. Fransa’da
hediyeler 2 Ocak’ta verilitrken Almanya’da herkes birbirlerine hediyelerini 24
Aralik’ta verir. Hemen hemen her tiir y1lbas1 oyuncagina sahip olan ¢ocuklar Hakim
Silberhaus’un ¢ocuklaridir denebilir. Anne ve babalarinin yani sira, onlar1 ¢ok seven
bir de vaftiz babalar1 vardir. Vaftiz babasi Drosselmayer tip danigsmanidir, gayet
yakisikli biridir. Birgok tip damigmanin yaptigi gibi yasayan insanlari 6ldiirmenin
aksine, yasami olmayan, 6lii seyleri canlandirmaya caligmasiyla iinliidiir. Hayvan ve
insan viicutlar1 iizerine calismis ve bu tir sistemlerin nasil isledigini ¢ok iyi

kavramistir. Bu bilgilerden yararlanarak yiiriiyen insanlar, dans eden bayanlar, harp

3 Bkz., E. T. A. Hoffmann, Alexandre Dumas, a.g.e., XXV - XXX SS.
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calan oyuncaklar, kosan kopekler, u¢an kuslar yapmistir. Sonunda bebeklere ve
palyagolara, baba, anne gibi sozleri soyletmeyi de basarmistir. Ama oyuncaklarin
seslerinin hep ayni ve mekanik olmasindan ¢ocuklar mutlu degildir. Drosselmayer,
cocuklara sonunda gercek bay ve gercek bayani, gergek kuslart ortaya ¢ikaracagina
s0z vermistir. Bu yiizden Marie ve Fritz yilbas1 gecesinde hediyelerin agildigi zamani

dort gozle beklemektedirler.

Drosselmayer bu islerdeki becerisiyle biiyiik sempati toplamistir. Bir evde bir
saat bozulsa, bunu hemen tamir edecek tek kisi, yine Drosselmayer’dir. Evin kdpegi,

Turc da evdeki diger bireylerden sonra sevilen baska bir canlidir.

Marie ve Fritz... Ikisi de son derece heyecanli Drosselmayer’den gelecek
hediyeyi beklemektedirler. Ikisinin de farkli tahminleri vardir. Birbirlerine evdeki
farkli gizemin ne olduguna iligkin sorular sorarlar. Fritz biiyiik bir kale olacagini
diisiinmektedir. I¢inde askerlerin oldugu, Marie ise bu hediyenin onu mutlu
etmeyecegini disilinlir. Fritz’in diislincesine gore de hediye ne olursa olsun, o
hediyenin onlarin olmayacagi yoniindedir. Ciinkii Drosselmayer’in bugiine kadar
yaptig1 diger seyler gibi onlar da yine c¢ok degerli bulunacak, oyuncaklarin
bulundugu dolabin ulasilamayacak en iist rafina kaldirilacaktir. Bu yiizden, onlar
ailelerinden gelen hediyeler ne olursa olsun, onlar1 hep severler. Paramparca olana

kadar oynayabileceklerini bilirler.

Marie, Drosselmayer’den gelecek hediye ne olursa olsun, ailesinin
verdiklerinin daha iyi oldugunu, onlarla daha mutlu olduklarin1 Drosselmayer’a belli
etmemeleri gerektigini disiliniir. Fritz bu diislinceyi pek umursamaz. Mademoiselle
Trudchen da ayni fikirdedir. Hediyelerin ne olursa olsun Isa tarafindan gonderildigi
ve bu yiizden begenilmesi gerektigini diisiiniir. Iki ¢ocuk da hediyeler konusunda ¢ok
heyecanlidirlar. Agacin etrafinda donerler. Klasik hediyelerden bunalmislardir.

Vaftiz babalarinin gelisi onlar1 ¢ok sevindirmigtir.

Fritz bir ¢uval dolusu hediyeden hediye begenmezken, Marie tek bir hediye

tizerine odaklanir, etrafta olup biteni bile duymaz. Marie bu yil kendisine verilen
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oyuncagi ¢cok sevmistir. Bu bir findikkirandir. Hakim babalar1 Silberhaus, oyuncaga
iki kardesin de ayni dl¢lide sahip oldugunu sdyler ama onunla daha ¢ok ilgilenen
Marie’ya Findikkiran’1 teslim eder. ‘‘Bu senin gdzetiminde bir oyuncaktir’’ der.
Biitiin aile Findikkiran’in emirler karsisinda kiigiik findiklarin kabuklarini nasil
paramparca kirdigini ve sonrasinda igerisinde de ne kadar temiz biraktigimni izlerler.
Fritz bu durumu c¢ok kiskanir ve ‘‘ben de onun yari sahibiyim’’ diisiincesiyle
Findikkiran’in agzina biiyiik findiklar verir. Biiyiik findiklar yiiziinden Findikkiran’in
disleri ve ¢enesi kirilir. Marie bu duruma ¢ok {iiziiliir, Fritz bunu bilerek yapmustir.
Marie ¢ok aglar ve Fritz’in biitiin oyuncaklara bdyle zararlar verdigini soyler. Fritz
Marie’dan onu tamamen almak istemektedir. Marie akil almaz bir sekilde bu
oyuncagi sahiplenmistir ve onu geri vermek istemez. Bagirir ve yardim ister...
Hakim babalar1 gelir ve olaya miidahale eder. Siirekli askerlerle, tanklarla, atlarla
oynayan Frizt’i uyarir ve bu oyuncak iizerindeki biitiin yetkinin Marie’da oldugunu
sOyler. Fritz’e oyuncagin ¢ok yara aldigim1 ve iyi oluncaya kadar da oyuncaga
dokunmamasi gerektigini anlatir. Fritz Once soylenir fakat sonra babasinin
sinirlendigini goriince, ¢aresiz kalarak susar. Babasinin ona, Bay Fritz seklinde hitap
edisinin bu kiiclik cocukta biiylik bir etkisi vardir. Marie, bozulan oyuncaga biiyiik
bir sefkat ile yaklasir ve onu teselli etmeye baslar. Vaftiz babasi bunu goriir ve ¢cok
sasirir. Bu ¢irkin oyuncakla neden bu kadar ilgilendigini merak etmistir ama Marie

onu korumasina almistir artik.

Gece biter, herkes yattiktan sonra sadece Marie kalir. Marie Findikkiran’1
elinden birakmamaktadir. Annesi ona yatmasi gerektigini s0ylemis ama Marie biraz
daha onunla ilgilendikten sonra yatacagini soylemistir. Simdi salonda Findikkiran’la
yalniz kalmigtir. Mademoiselle Claire ve Mademoiselle Rose, Marie’nin sevdigi
diger oyuncaklaridir, onlara bu isimleri kendisi vermigtir. Ama onlardan
Nurenberg’te ¢ok sayida vardir. Findikkiran’a salonda sefkat gosterirken, ondan abisi
admna 6ziir diler. Onu iyilestirecegini ve Vaftiz babasi Drosselmayer’in de kirilan
diglerini ve c¢enesini diizeltecegini sOyler. Drosselmayer’in adin1  duyan
Findikkiran’in suratinda degisme olmustur. Marie gordiigline inanamaz zaten hemen
sonrasinda Findikkiran yine eski halini almistir. Bu yiizden illiizyon gordiigiini

diisiiniir. Bebeklerini odaya koyduktan sonra, kendi Mademoiselle Trudchen’in
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yanina giderken, birden saat goziine ¢arpar. Odadaki her sey biiylimeye baslamistir.
Drosselmayer artik vaftiz babasi degildir, sihirbaz olmus, baykusun oturdugu saatin
tizerinde oturmaktadir. Yilbasi agacinin {izerinde ve etrafindaki her sey iyice
biiylimiistiir. Marie aslinda korkak bir kiz degildir. Birden yerin altindan Fare Kral ve
fareler ortaya ¢ikar Kendini yedi bagh bir canavarla, ¢ok fare arasinda sarilmis bir
sekilde goriince, korkmustur. Odadaki biitiin oyuncaklar da korku igindedir. I¢lerinde
bir tek cesur olani, Findikkiran’dir. Oyuncaklar ve fareler arasinda biiyiik bir savas
baslamistir. Fareler daha giigliidiir. Findikkiran’da ¢ok bitkin goriinmektedir. Marie
biiylik bir giicle Fare Kral’a ayakkabisini firlatir. Fare Kral diiser ve biitiin ordusu da
bir anda yok olur. Marie ¢ok yorgun diismiistiir, yara almistir. Gozlerini agtiginda,
basinda ailesini ve doktoru bulur. Annesine durumu agiklamak etmek ister ama

kimse anlattiklarina inanmaz. Onun bu hasta hali herkesi korkutmustur.

Basinda doktor ve annesi saskinlikla Marie’nin anlattiklarini izlemektedir.
Derken, Drosselmayer gelir. Marie, vaftiz babasina bagirmaya baslar. Kendisinin de
orada oldugunu, ama neden olaya miidahale etmedigini sorar. Drosselmayer;
“‘yaptigimin ne oldugunu biliyordum ama litfen simdi tekrar arkadas olalim’’ der.
Annesi bunlara anlam veremez ve kizinin hayaller kurdugunu, bunun da
hastaligindan kaynaklandigini diisiiniir. Drosselmayer Marie’ya bir hikdye anlatmaya

baslar.

Hikayenin adi, Krakatuk Findig1 ve Prenses Pirlipat’tir. Oykiide bir iilkenin
Kralicesi dogum yapar ve Prenses Pirlipat adinda giizeller giizeli bir bebegi olur.
Fakat fareler bir giin evi sarar. Kraligede onlar1 kovar. Drosselmayer’dan yardim
ister. Drosselmayer fareler i¢in kapan yaptirir ve biitiin fareler tuzaga diiser. Buna
ofkelenen ana fare, Bayan Mouserink bebege bir sekilde zarar verecegini Kraligeye
soyler. Kralige ¢cok korku igerisindedir. Bebek alt1 tane bakici tarafindan korunur.
Bayanlarin kucaginda, kediler vardir. Bu bakicilar kucaklarindaki kedilerin baglarimni
oksarlar ve bebegi beladan uzaklastirirlar. Fakat uyuyakaldiklar bir giin Fare, gizlice
Pirlipat'in besigine siiziiliir ve ona bir biiyii yapar. O giizeller giizeli bebek igreng bir

yaratiga doniisiir.
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Tek care Drosselmayer’den gelebilir. Drosselmayer astrologlarla konusur ve
bu durumdan kurtulmanin tek ¢aresinin Prensesin Krakatuk findigi yemesi ve bu
findigin da daha 6nce hig¢ tras olmamis, bu yasa kadar sadece bot giymis bir adam
tarafindan kirilmasi gerektigini 6grenir. Bu findik diinyada kirilmasi en gii¢ findik
cinsidir. Astrolog ve Drosselmayer endiselidir. Careyi bulup bunu gergeklestirdikleri
takdirde, odiillendirilecek fakat bulamazlarsa da biiyiik ceza goreceklerdir. On dort
sene bes ay geger, diinyanin bir¢cok yerindeki findiklarin hi¢ biri aradiklart findik
degildir. Kralin 6niine ¢ikmalarina yiiz yirmi iki glinden az bir vakit kalmistir. Yol
boyunca Drosselmayer ¢ok degismistir. Kafasinda sa¢ kalmamis, taninmaz hale

gelmistir. Yakinlart onun 61diigiinii diistinmektedirler.

Son c¢are olarak, Drosselmayer, Nurenberg’teki kardesi Christophe -
Zacharias’a gider ve ona biitiin basindan gegenleri anlatir. Ondan yardim ister.
Kardesi oyuncak saticisidir. Elinde bu findigin bulundugunu soyler. Kendisi onu
seneler once bir findik tiiccarindan yiiksek bir fiyata satin almistir. O zamandan beri
de kimseye satamamistir. Bu yiizden onu saklamaya karar verirmistir. Findik artik
bulunmustur ama Christophe oglunu beklemesini ister. Amca Drosselmayer buna
sevinir. Bu arayis sirasinda uzun zamandir yegenini de gormemistir. Yegeni
geldiginde ¢ok mutludur. On sekiz, on dokuz yaslarinda bir genctir yegeni.
Senelerdir annesinin onu degisik giydirisinin disina ¢ikmamistir. Bu yilizden her
zaman bot giymistir ve kendisi bugiine kadar hi¢ tras olmamistir. Aradiklar iki seyi
de bulmuslardir. Yegeni Natheniel ve Krakatuk Findigi... Bu sert findig1 kirabilmesi
icin amcas1 onu Findikkiran’a c¢evirir boylece Findikkiran findigi kirar. Cirkin
Prenses Pirlipat eski giizelligine geri doner. Ama o6diil almak yerine, astrolog,
Drosselmayer ve Natheniel koskten kovulurlar. Findikkiran ¢aresiz bir sekilde

babasinin yanina doner.

Glinlerce hasta yatan Marie’nin basinda herkes merakla beklemektedir. Etraf
toparlanmis, her sey eski halini almistir. ikinci rafta Findikkiran mutlu bir sekilde
oturmaktadir. Marie Findikkiran’la konusur, onu simdi iyi anladigini ve onun vaftiz
babasi Drosselmayer’in yegeni oldugunu bildigini soyler. Odaya bir anda babasi,

Drosselmayer ve Mademoiselle Trudchen girerler. Marie, kosarak, Drosselmayer’e
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olanlart anladigini, oyuncaklarin kralinin neden Findikkiran oldugunu bildigini
anlatir ve neden savag sirasinda, baykusun yerinde dylece oturdugunu ve yardim
etmedigini sorar. Bu arada herkes bu kiicilik kizin hayaller kurdugunu diistiinmektedir.
Drosselmayer kizi kucagina oturtur ve Fare Kral’in, annesini 6ldiirenin Findikkiran
oldugunu diisiindiigilinii, bu yiizden Findikkirani tek kurtaracak olan kisinin de Marie

oldugunu soyler.

Artik olaylar daha da anlasilir olmustur. Marie fareleri gormektedir. Fare
Kral, Marie’dan badem ezmelerini ve sekerleri istemektedir. Vermezse, Findikkirana
zarar verecegini sOyler ve ortadan kaybolur. Marie, annesini bu konugmalarin
olduguna bir tirlii inandiramaz. Annesi evde farelerin gezdiginin farkindadir.
Oyuncaklarin tiimiine fareler zarar vermistir. Yiyecekleri de yemektedirler. Annesi,
Drosselmayer’den kapan isteyecektir. Findikkiran konusur ve bir kilica ihtiyact
oldugunu soyler. Cesur Findikkiran Fareler Kral’la savasarak zafer kazanir ve bir
prense doniisiir. ikisi uzak diyarlara yolculuk etmeye baslarlar. Seker Diyarindan,
Yilbast Ormanindan, Portakal Nehrinden, Marmelat Ormanindan gecerler.
Findikkiran bu diinyada Prens olarak bilinmektedir ve Marie’ya da Prenses Pirlipat
olarak seslenir. Birlikte saraya girerler. Sarayda Findikkiran Prens, herkese

Marie’nin onu kurtardigini anlatir.

Derken, Marie’nin annesinin sesi duyulur. ‘‘Marie bu kadar tembel olmak
zorunda misin? Ne kadar ¢ok uyudun?’’ diye seslenmektedir. Marie, annesine
Drosselmayer beni nereye gotiirdii gece diye sorar ve gordiiklerini tek tek anlatmaya
baslar. Findikkiran’in aslinda Drosselmayer’in yegeni oldugunu agiklamaya calisir.
Drosselmayer o sirada eve gelir. Kiiciik kiz daha biiyiikk bir heyecan igerisinde,
konuyu tekrar anlatmaya baslar. Buna Drosselmayer’in kizacagini diisiinen babast,
kizin1 kucagina oturtur ve bu konudan tekrar bahsederse, biitiin oyuncaklarini,
Findikkiran da dahil ¢Ope atacagini sOyler. Marie, annesini inandirmak igin
Findikkiran’in barig gostergesi olarak ona verdigi Fare Kral’in yedi tacini gosterir.

Ama yine de ona bu konuda inanmazlar.
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Giinlerden bir giin her zamanki gibi Findikkiran’1 izlerken, kimsenin orada
oldugunu diisiinmeden, Findikkiran’a: ‘‘Bay Drosselmayer eger babamin dedigi gibi
agactan yapilmasaydiniz ve gercekten var olsaydiniz, ben kesinlikle Prenses Pirlipat
gibi olmazdim... Cok yakisikli olmaniza gerek yoktu, sizi bu halinizle de severdim’’

der.

Annesi kizina bdyle sagmalamasinin anlamsiz oldugunu sdylerken, bir anda
kapidan igeri Drosselmayer girer. Yaninda yakisikli ve ince bir oglan bulunmaktadir.
Bu oglan, Drosselmayer’in yegeni, yani Findikkiran’dir. En sert findiklar1 kirar. Aile
salona gecmistir. Marie ve Herr Drosselamayer yalnizdirlar. Findikkiran, Marie’ya,
ona kars1 diiriist olup, Prenses Pirlipat gibi onu ortada birakmayacagini
sOylemesinden otiirli cok mutlu oldugunu, ¢irkin suratina ragmen geng ve giizel bir
kiz tarafindan sevilirse, Fare Kral’in biitiin kotii etkisinin {izerinden kalkacagini
anlatir. Kiz, son derece mutlu bir sekilde, ailesi karst ¢cikmadig siirece, bu beraberligi
istedigini soyler. Birden kapi agilir, annesi, babasi ve Drosselmayer igeri girer.
Alkislar, bagirislar kopar. Ayni giin igerisinde, nisanlamiglar ve bir sene sonra da

evlenmislerdir.

Marie, daha once gezdigi Yilbasi Ormanlarinin, Gtllerin, Portakallarin

bulundugu o giizel iilkenin artik Kraligesi olmustur. >’

1.3. E.T.A Hoffmann ve Alexandre Dumas’nin Masal Diizenlemeleri

Uzerine Coziimlemeler

Her iki Oykiiniin olay dizileri arasinda karsilastirmali bir degerlendirme

yaptigimizda agagidaki noktalar dikkat cekmektedir.

37 Bkz., E.T.A. Hoffmann — Alexandre Dumas, a.g.e., 63-155 ss.
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1.3.1. Masallarin Olay Dizisi Arasindaki Benzerlikler

E.T.A Hoffmann ve Alexandre Dumas’nin hikayelerinde Noel kutlamasini,
siislenmis Noel agaci ve agacin altindaki siislenmis hediye paketlerini anlatan
bir tema vardir.

Her iki hikdyede de Vaftiz Babanin ismi Drosselmeier ya da
Drosselmayer’dir. Vaftiz Babalart her Noel c¢ocuklara hediyeler
getirmektedir.

Her iki hikdyede de c¢ocuklarin karakter oOzellikleri benzerlikler
gostermektedir. Marie sessiz sakin uysal bir kiz, Fritz ise yaramaz soz
dinlemeyen ve kiskang bir ¢ocuk olarak anlatilmistir.

Her iki hikayede de Drosselmayer yakisikli ve becerikli bir kisilik olarak
tanimlanmustir.

Her iki hikdyede de ¢ocuklar Drosselmayer’in getirecegi hediyelerini merakla
beklemektedirler. Ama Drosselmayer’in getirdigi hediyeler sanat niteligi
tagidigindan ¢ocuklar bu oyuncaklarla doyasiya oynayamazlar.

Hoffmann ve Dumas’nin hikayelerinde de gelen oyuncaklar arasinda
Findikkiran ilginin merkezi olmustur.

Her iki hikdyede de Fritz kiskanclikla Findikkiran’in agzina biiyiik findiklar
yerlestirerek, Findikkiran’in dislerinin kirtlmasina neden olur.

Hoffmann ve Dumas’nin hikayesinde de iki kardes Findikkiran i¢in kavga
ederler.

Her iki hikdyede de Marie bu olanlara ¢ok iiziilir ve Findikkiran’i tamir
etmek icin Drosselmayer’den yardim ister. Drosselmayer’de Findikkiran’
tamir eder.

Hoffmann’im ve Dumas’nin hikayelerinde tamir edilen Findikkiran’in
yliziinde; Marie’nin agzindan Drosselmayer’in ismini ¢ikinca, bir degisim ve
gozlerinde bir 151k olusur.

Her iki hikdyede de misafirler evlerine gittiklerinde cocuklarin odalarina
cekildiklerini goriiriiz. Marie bir tiirlii uyuyamaz ve Findikkiran’la ilgilenir.
Her iki hikayede olan bir bagka ozellik ise gecenin sessizliginde farelerin

ortaya ¢ikmasidir.
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Hoffmann ve Dumas’nin hikayelerinde fareler sayica daha distiin ve
kuvvetlidirler.

Her iki hikdyede de Findikkiran’in komutasindaki ordu biiyiik yara almistir,
savag sahnesinin sonunda Marie ayakkabisin1 Fare Kral’a firlatir ve savas
sona erer. Marie’de yaralanmistir.

Her iki hikdyede de Marie kendisine geldiginde, olanlar1 annesi ve ailesine
anlatsa da kimseyi inandiramaz.

Hoffmann ve Dumas’nin Oykiilerinde, Marie kizgin bir sekilde
Drosselmayer’e nigin gece boyunca olaylara miidahale etmedigini sorar.
Marie’nin annesi; Marie ve Drosselmayer’in konusmalarina bir anlam
veremez.

Hoffmann ve Dumas’nin dykiilerinde, Drosselmayer Marie’ya ayni masali
anlatmaya baglar.

Hoffmann ve Dumas’nin dykiilerinde anlatilan masalin benzer noktast olan
Prenses Pirlipat ve Krakatuk Findigi’dir.

Her iki hikayede de giizeller giizeli bir Prenses dogar ad1 Pirlipat’tir.

Her iki hikdyede de bebegin annesi olan Kralige’yi fareler tedirgin ederler.
Bir bagka ortak nokta ise bebegin basinda alti1 bakicinin oturmasi ve
kucaklarinda alt1 tane kedinin olmasidir.

Her iki hikdyede de Drosselmayer’den yardim istenir ve eve fare kapanlari
kurulur.

Diger ortak 6zelik ise her iki hikdyede de bebege biiyli yapilir ve bebek
cirkinlesir.

Gene tek care Drosselmayer’den gelir. Arkadaslariyla goriisiip bu biiyiiniin
nasil ¢oziilecegini arastirir.

Her iki hikdyede de ¢oziim ortaktir. Prenses’in Kratatuk Findigi yemesi ve
bunu kiracak olan kisinin geng ve yakisikli olmasidir.

Her iki hikdyede de Droseelmayer yollara diiser uzun zaman ortaliklarda
gorliinmez. Aranan findik Nurenberg’de bulunur.

Her iki hikayede de findik uzun zamandir Drosselmayer’in akrabalarinda

bulunmaktadir.
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Her iki hikdyede de Geng Drosselmayer ortaya ¢ikar ve Findig1 kirar. Prenses
biiyliniin bozulmasiyla giizel bir kiza doniistir.

Her iki hikayede de Marie, Geng¢ Drosselmayer’in oyuncaklarin Krali
oldugunu anlar.

Marie gilinlerce hasta olarak yatar. Ailesi merakla basinda beklemektedir.
Marie kendine geldiginde biitiin ailesi etrafindadir.

Marie olaylar1 biitiinlestirmis ve her seyi anlamistir. Evde dolasan fareleri
gormektedir. Fare Kral ya da Ana Fare, Marie’y1 Findikkiran’a zarar
vermekle tehdit eder ve evde bulunan biitiin ¢ikolata, seker, badem ezmelerini
ister.

Her iki hikdyede de cesur Findikkiran devreye girer. Marie’dan bir kilig ister.
Findikkiran, Fare Kral’la savasir. Findikkiran zaferini kazanir ve yakisikli bir
Prense doniisiir. Marie’y1r giizelliklerin oldugu bir diinyaya siirekler.
Findikkiran bu diinyanin Prensi’dir.

Her iki hikdyede benzerlik olarak Marie derin bir uykudan uyanir.

Marie’nin anlattiklar1 babasini sinirlendirir. Drosselmayer’i bu anlatilanlardan
dolay1 sikildigini diistindir.

Hoffmann ve Dumas’nin hikayelerinin sonu aynidir. Gen¢ Drosselmayer yani
Findikkiran ve Marie bir sene sonra evlenirler. Marie daha once gittigi o

giizel iilkenin artik kraligesidir.

1.3.2. Masallarin Olay Dizisi Arasindaki Farkhhklar

Ik fark olarak E.T.A. Hoffmann’in hikdyesi; 24 Aralik giinii Tabip Subay
Stahlbaum ¢ocuklarinin merakla bekledikleri Noel hediyeleri ve Noel
Partisini anlatan satirlarla baslar.

Alexsandre Dumas’nin hikayesi ise; Bir zamanlar Nurenberg’de ¢ok taninan
durusma hakimi Silberhaus’un c¢ocuklarmin biri kiz biri oglan olan
cocuklarmin tanimlartyla baslar.

Hoffmann’in hikayesinde baba karakteri, Tabip Subay Stahlbaum,
Dumas’nin hikayesinde ise Durusma Hakimi Silberhaus (Silberhaus, giimiis

ev) olarak belirtilmistir.
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Hoffmann’in hikayesinde ailenin ii¢ ¢ocugu (Abla Louise, Marie ve Fritz)
vardir. Dumas’nin hikdyesinde yalnizca iki ¢ocuktan (Marie ve Fritz) soz
edilmektedir.

Hoffmann’in hikayesinde Vaftiz Baba Drosselmeier Yiiksek Adalet Divani
Uyesi olarak tanimlanmaktadir.

Dumas’nin hikdyesinde ise Drosselmayer Tip Danmigmani olarak yer
almaktadir.

Goze ¢arpan bir bagka fark ise Hoffmann’in hikayesinde Drosselmeier olarak
gecen Vaftiz Baba, Dumas’nin hikdyesinde Drosselmayer olarak
anlatilmaktadir.

Hoffmann’in hikdyesinde Drosselmeier saatler hakkinda her seyi bilen bir
sanatgidir. Cocuklara her Noel sanat niteligi tasiyan kendi yaptig1 hediyeleri
getirmektedir.

Dumas’nin hikadyesinde ise Drosselmayer yasami olmayan her seyi
canlandirmaya ¢alisan bunun sonunda oyuncaklari yiiriiten, dans ettiren, harp
caldiran, anne baba gibi sozciikleri sdyletebilen ve saatleri onaran biitiin bu
ozelligiyle de herkes tarafindan sayilan bir karakterdir.

Hoffmann’in hikayesinde ¢ocuklarin dadis1 ve kopegi yoktur. Dumas’nin
hikayesinde kopek Truck ve dadi Madamoiselle Trudchen’den s6z
edilmektedir.

Hoffmann’in hikdyesinde Drosselmeier c¢ocuklara oyuncak bir kale
getirmistir. Kalenin i¢cinde kadin ve erkek oyuncak bebekler goziikmektedir.
Dumas’nin hikayesinde Drosselmayer ¢ocuklara bir ¢guval hediye getirmistir.
Hoffmann’in hikayesinde Marie Noel agacindaki oyuncagi fark eder ve kimin
oldugunu sorar. Babasi hediyenin ablasi Louise’nin oldugunu fakat her iki
kardesin de oynama hakki oldugunu sdyler. Dumas’nin hikayesinde Fritz
gelen bir ¢uval oyuncaktan bir tiirlii oyuncak begenemezken, Marie tek bir
oyuncaga odaklanmistir. Oda Findikkiran Bebektir.

Hoffmann’in hikayesinde Marie Findikkiran’t oyuncak Clarchen’e emanet
eder. Ona da giivenemez ve onu korumak i¢in dolabina kitler.

Hoffmann’in hikayesinde Marie odadan ¢ikarken saatin caldigini duyar.

Saatin iistiinde Baykusun yerine Drosselmeier oturmaktadir. Bir anda her sey
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canlanmaya baglar. Dumas’nin hikdyesinde ise Marie Findikkran’i odasina
birakip dadisinin yanina giderken birden gozii saate takilir saatin {lizerinde
sihirbaz Drosselmayer vardir ve hersey birden biiyiimeye baglamistir.
Hoffmann’in hikdyesinde Marie birden ayak sesleri duyar ve 7 bash fare
ortaya c¢ikar. Fareler ve oyuncaklar arasindaki savag baslamistir.
Dumas’nin hikayesinde ise Fare Kral ve Fareler yerin altindan yeryliziine
cikarlar. Marie, 7 bashh canavar ve farelerden korkar. Tek cesur olan
Findikkiran’dir. Oyuncaklar ve Fareler arasinda savas baslamistir.
Hoffmann’in hikayesinde Findikkiran bir komutan gibi oyuncak askerleri
idare eder. Fareler de bir ordu gibi siralanmiglardir. Findikkiran’mn kol ve
bacaklar1 kirilmigtir. Dumas’nin hikayesinde ise fareler cok daha giigliidiir ve
Findikkiran ¢ok bitkin goziikmektedir.

Hoffmann’in hikayesinde gore Fare Kral’a ayakkabisini firlatan Marie sol
kolunda ¢ok biiyiikk bir acit duyar ve bayilir. Kendine geldiginde yaninda
Doktor Wendelstern vardir ve annesine Marie’nin uyandigini haber verir.
Dumas’nin hikdyesinde ise Marie ¢ok yorgun diismils ve yaralanmistir.
Gozlerini agtiginda basinda ailesi ve Doktor bulunmaktadir.

Hoffmann’in hikdyesinde Marie olanlar1 annesine anlatsa da annesi kizinin
sagmaladigin1  digiinir ama kizimin kolundaki kesige, Findikkiran’in
Marie’nin kolunda Oylece durusuna ve etrafin daginikligina uzakta duran
ayakkabiya bir anlam veremez. Dumas’nin hikayesinde ise annesi ve doktor
sagskinlikla Marie’yr dinlerler. Kizinin hayaller kurdugunu bununda
hastaligindan kaynaklandigini diisiiniir.

Hoffmann’in hikayesinde Droseelmeier, Prenses Pirlipat, Mouserink Cadist
ve saatginin hikdyesini anlatmaya baglar. Dumas’da ise bu hikayenin adi
Krakatuk Findig1 ve Prenses Pirlipat’dir.

Hoffmann’in hikdyesinde Prenses Pirlipat’in dogumundan sonra Kralice ¢ok
endiselidir. Kimse onun bu endisesine bir anlam veremez.

Hoffmann’in hikayesinde Kralige bir giin bir ziyafet verir. Bu ziyafete Bayan
Mouserink biitiin akrabalart ve yedi c¢ocuguyla katilir, ¢ok a¢ gozli
davranirlar. Kralice onlar1 cezalandirmak icin evden kovmaya karar verir.

Dorsselmeier’in - yardimiyla eve fare kapanlari kurarlar. Dumas’nin
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hikayesinde Kralice dogum yapar, giizeller giizeli bir bebegi olur ama bir giin
evi fareler basar ve Kralice onlar1 kovar. Drosselmayer’den yardim ister.
Drosselmayer eve kapanlar kurar. Hoffmann’in hikayesinde s6z edilen ziyafet
boliimii Dumas’nin hikayesinde bulunmamaktadir.

Hoffmann’in hikdyesinde Bayan Mouserink diginda biitiin akrabalar1 kapana
kisip oliirler. Mouserink bu olay iizerine Fare Kral’inda kii¢lik bebek Prenses
Pirlipat’a zarar verecegini sdyleyerek ortadan kaybolur. Dumas’nin
hikayesinde Ana Fare kendisinin bebege zarar verecegini sdyleyerek ortadan
kaybolur.

Hofman’in hikayesinde Kralicenin endiseleri nedeniyle alti1 bakict bebegin
basimi beklerlerken, Dumas’nin hikayesinde Ana Fare bebege bir sekilde
zarar verecegini sOyledikten sonra alti bakici, kucaklarindaki kedilerle
bebegin basinda ndbet tutarlar.

Hoffmann’in hikdyesinde Drosselmeier hikayenin geri kalanin1 sonraki giin
anlatacagini sdyleyerek hikayeyi keser.

Dumas’nin hikayesinde ise masal kesintisiz olarak anlatilmigtir.

Hoffmann’in hikéyesinde Kral, Mouserink kadar Drosselmeier’i de
olanlardan sorumlu tutmaktadir.

Hoffmann’in hikayesinde biiyiiyii bozmak i¢in Drosselmeier arkadasi olan
astronoma gider.

Dumas’nin hikdyesinde ise Drosselmayer astorologlarla konusup care arar.
Hoffmann’in hikdyesinde Drosselmeier’in gok bilimci arkadasi Prensesin bu
cirkinliginden kurtulmasinin, Krakatuk Findigmi kiracak olan kisinin daha
once hi¢ tiras olmamig ve de higbir zaman bot giymemis birisi olmast
gerektigini soyler. Dumas’nin hikdyesinde Krakatuk Findigini kiracak olan
kisinin daha 6nce hi¢ tiras olmamis ve bu yasa kadar sadece bot giymis biri
olmasi gerektigini soyler.

Hoffmann’in hikayesinde 15 seneyi agkin bir siire Findigin bulunamadigi
anlatilir. Dumas’nin hikayesinde ise 14 sene 5 ay sonunda Kralin Oniine
¢cikmalarina 122 gilinden az bir zaman kala findig1 bulurlar.

Dumas’nin hikayesinde Nurenberg yolundaki Drosselmayer ¢cok degismistir.

Basinda sa¢ kalmamis, taninmaz bir hale gelmistir. Hatta yakinlari onun
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oldiiglinii  saniyorlardi. Hoffmann’in hikdyesinde bdyle bir durumdan
bahsedilmiyor.

Hoffmann’in hikdyesinde Drosselmeier Nurenberg’de oyuncak¢i kuzeni
Christoph Zacharias Drosselmeier’i ziyaret eder.

Dumas’nin hikayesinde Christophe Zacharias kardesi olarak belirtilmistir.
Hoffmann’in hikayesinde kuzeni bu findig1 1720 yilindan beri saklamaktadir.
Findik saticilartyla ¢ikan kavga sonucu Krakatuk Findigi onda kamustir.
Dumas’nin hikayesinde ise Drosselmayer’in kardesi seneler once bir findik
tiiccarindan yiiksek bir bedel karsiligi findig1 satin almig ve kimseye
satamamistir.

Hoffmann’in hikayesinde findig1 kiracak olan kisi kuzeninin oglu olarak
anlatilmigtir.  Dumas’nin  hikayesinde ise kardesinin oglu  yani
Drosselmayer’in yegeni Natheniel olarak anlatilmastir.

Hoffmann’in hikdyesinde Drosselmeier kuzeninin oglu, kizlarin findiklarini
kirdigi i¢in kendisine Findikkiran lakabi takilmistir.

Dumas’nin hikdyesinde boyle bir olaydan s6z edilmemistir.

Hoffmann’in hikayesinde geng¢ yegenin, disleri findig1 kirsin diye doktorlar
tarafindan degistirilmis ve Findikkiran ¢irkinlestirilmis olarak anlatilmustir.
Dumas’nin hikdyesinde amca Drosselmayer yegeni Natheniel’i bu sert findig1
kirabilmesi i¢in Findikkiran’a ¢evirdigi anlatilir.

Hoffmann’in hikayesinde Drosselmeier masali burada bitirir. Marie’de
hikdyeyi dinledikten sonra Opyuncaklar Krali olan Findikkiran’in
Drosselmeier’in yegeni oldugunu anlamigtir.

Dumas’nin hikdyesinde Findikkiran findig1 kirdiginda, ¢irkin Prenses Pirlipat
eski giizelligine kavusur. Ama soz verilen 6diil yerine saraydan kovulurlar.
Findikkiran’da caresiz bir sekilde babasinin yanina doner.

Hoffmann’da boyle bir olaydan s6z edilmemektedir.

Dumas’nin hikayesine gore Marie’nin odasi toparlanmis her sey eski halini
almistir. Dolabin 2. rafinda Findikkiran mutlu bir sekilde oturmaktadir. Marie
Findikkiranla konusur.

Hoffmann’m hikayesinde boyle bir olay goriillmemektedir.
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Hoffmann’in hikayesinde Marie, Drosselmeier’e Bayan Mouserink’le
savasan Findikkiran’a neden yardim etmedigini sorar. Drosselmeier’de
Findikkiran’a yardim edecek tek kisinin Marie’nin kendisi oldugunu belirtir.

Dumas’nin hikayesinde Findikkiran’la savasan Fare Kral’dir. Marie’nin
odasina babasi dadist ve Drosselmayer girer. Drosselmayer Marie’y1
kucagma oturtur ve Fare Kralin, annesini dldiirenin Findikkiran oldugunu
diistindiiglinii soyler.

Hoffmann’in hikayesine gore Findikkiran Marie’nin kollarinda canlanr.

Dumas’nin hikayesinde ise Findikkiran bir kilica ihtiyaci oldugunu soyler.

Dumas’nin hikayesinde Findikkiran savasi kazandiktan sonra bir Prense
dontisdir.

Hoffmann’in hikayesinde Marie caresizce odasinda Findikkiran’a ‘‘keske
canli olsan, sana asla Prenses Pirlipat’in davrandigi gibi davranmazdim’’ der.
O sirada Oniinde geng biri belirir. (Bu kisi Findikkiran’dir.) Yanina gelip diz
coker ve Marie’ya bana ‘‘bu sozlerinizle can verdiniz ve eski halime
kavusturdunuz’’ der. Benim diinyama gelin orada benimle tacimi paylasin’’

diyerek evlenme teklif eder.

Dumas’nin hikayesine gore ise Marie Findikkiran’1 izlerken, yalniz oldugunu
diisiinerek, ‘‘eger babamin dedigi gibi agactan yapilmamis olsaydiniz ve
gercekten var olsaydiniz ben kesinlikle Pirlipat gibi olmazdim, ¢ok yakisikli
olmaniza gerek yoktu ben sizi bu halinizle severdim’’ der. Annesi kizinin
anlamsizca sagmaladigini sdylerken, bir an kapidan igeri Drosselmayer girer.
Yaninda yakisikli, ince bir geng vardir. Bu gen¢ Drosselmayer’in yegeni yani
Findikkiran’dir. Ailesi salona gec¢mistir. Geng Drosselmayer ve Marie
yalnizdirlar. Findikkiran, Marie’ya ona karsi diiriist olup Prenses Pirlipat gibi
onu ortada birakmayacagini sdylemesinden ¢ok mutlu oldugunu, ¢irkin haline
ragmen geng ve glizel bir kiz tarafindan sevilirse, Fare Kralin kétii biiyiistiniin
etkisini kaybedecegini anlatir. Marie mutlu bir sekilde ailesi kars1 ¢ikmazsa
bu beraberligi istedigini sdyler. Birden kapi ac¢ilir ailesi ve Drosselmayer igeri

girer alkiglar esliginde ayn1 giin nisanlanip bir sene sonra evlenirler.
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1.4. Findikkiran (Casse-Noisette) Balesinin Dort Librettosu

Iki perde ve iic sahneden olusan Findikkiran (Casse-Noisette) adli bale
eserinin, senaryosu bale egitmeni M. Petipa’ya, hikayesi E.T.A Hoffmann’a, danslar
ve eser, bale egitmeni L. Ivanov’a, miizigi P.I.Caykovski’ye ait olup, sansiir izni 1
Aralik 1892’de alindiktan sonra ilk olarak 6 Aralik 1892 tarihinde, Riccardo
Drigo’nun orkestra sefliginde St. Petersburg’da sahnelelendigi bilinsede elimizdeki

kaynaklar 18 Aralik tarihinde ilk kez seyirciyle bulustugunu anlatmaktadur. **

Yapilan arastirmalar sonucunda; Lev Ivanov’un orijinal koreografisi Perde 1;
sahne 1; 8 tablo, sahne 2, Perde 2; 3 tablo ve yliceltme olarak tablo tablo ayrilmistir.
Daha sonraki koreograflar Findikkiran Balesi’ni ele aldiklarinda birinci perde de
Parti, Savas Sahneleri, Karlar Ulkesi, ikinci perde Sekerleme Ulkesi ve Riiyanin
Sonu olarak tablolar1 birlestirip sahne sahne aymrmuslardir. Lev Ivanov’un
koreografisinde Clara ve Findikkiran disinda Sekerleme Ulkesi’nde Seker Perisi ve

Prens Coqueluche ayri danscilar tarafindan canlandirilmstir.

Yilbasi eglencesi olmasi agisindan konunun uygunlugu, bir¢cok koreografa
bale icin kendi bigimlerini sunma firsat: vermistir. Ivanov’a ait orijinal koreografi

giiniimiizde artik sahnelenmemektedir.”

Kirov tarafindan sahneye konulan versiyonun ilk gosterimi 1934 yilinda
yapilmistir. Koreografisi Vasily Vainonen tarafindan hazirlanmigtir. Kullanilan ilk
senaryodan farki, 6zelikle Seker Perisi igin farkli bir dansciya gerek duyulmamasi,

Masha roliindeki dans¢inin Seker Perisi’ni de canlandiriyor olmasi ve Drosselmayer

** Bkz., Roland John Wiley, The Life And Ballets Of Lev Ivanov (Choreographer of The
Nutcracker and Swan Lake), First Published, Clarendon Press Oxford University Inc., New York,
1997, 240 s.
% Bkz., Mary Clarke, Clement Crisp, The Ballet Goer’s Guide, Alfred A. Knopf Inc., New York,
1981, 189 s.
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roliinlin agirlikli kazanmasidir. Vainonen’nin bir baska 6zelligide balenin psikolojik

yonlerinin agirhikl anlatimidir. *°

George Balanchine Findikkiran Balesi’nde, rol aldiginda heniiz daha ¢ocuktu
ve Petrograd’ta bale okuluna gidiyordu. George Balanchine, Findikkiran Balesi’nin
koreografisini yaparken, orijinal esere donerek yapilan kisaltmalar1 korudu, E.T.A
Hoffmann'in orijinal hikayesindeki 0zgiin oyunun sunulusuna yoneldi. Hatta
Marinsky'nin danslarinin genel ¢ercevesine bagl kaldi. Danslar tekrar sahnelendi ve
bir baslangic eklendi. Ug sahnelik oyun iki perde seklinde ayarlandi. Ik sahnede
gercek bir diinya, ikinci sahnede ise sihirli kralligin seyahatine bir baslangi¢ olarak

yorumlandi. *'

Rudolf Nureyev, ilk olarak 1967 yilinda, Royal Isve¢ Balesi’nde sahnelenen
Findikkiran’da eseri daha c¢ok yetiskin kesime begendirmek amaciyla masaldaki

dramatik unsur tizerinde tekrar, tekrar calismustir.*?

Rudolf Nureyev'in Royal Isve¢ Balesi igin koreografisini yapmis oldugu
Findikkiran, Anna Greta Stahle tarafindan Dans News i¢in yeniden incelenmis ve

elestirisi yazilmistir. Noel partisi St. Petersburg’da sarayda yer almistur.

Kostiimler: anne, baba ve cocuklar i¢in Directoire stilinde (1795 yillarinda
minimal delik isleri, ylizeye yayilan lif silislemeler ve dekoratif resimlerin aplike
edilmesi), yaslilar Drosselmayer gibi gencliklerindeki giyim tarzi olan Rococo
(kabarik, kasnakli elbiseler) bigimindedir. Dans; mimikler, hayal giicii ve niikteli bir
bicimde sahnelenmistir. Gergekten ¢ok sik ve canli bir parti olmustur bu. Parti

siirerken Clara uyuya kalir, riiyasinda farelerle olan savasi ve kendisinin prense

* Bkz. Geyvan Mcmillen: ‘‘Findikkiran Balesi Uzerine’” Opera Bale Dergisi, istanbul Devlet Opera
Balesi Miidiirliigii Yayinlari, Sayi: 18, Ocak 1998, 37-38 ss.; Bkz.,Tchaikovsky, The Nutcracker,
Kirov Ballet At the Mariinsky Theatre, St. Petersburg, Libretto by Marius Petipa Cheoreography and
Libretto Adapted by Vasily Vainonen, DVD Kitapgigi, 1994, 12 s.

4 Bkz., George Balanchine and Francis Mason, 101 Stories Of The Great Ballets The Scene By
Scene Stories Of The Most Popular Ballets, Old And News, First Anchor Books Edition, A
Division Of Random House Inc., New York, 1989, 278 s.

2 Bkz., Mary Clarke, Clement Crisp, a.g.e., 190 s.
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doniisen Findikkiran’i kurtarigini goriir. Birinci perdenin sonundaki kar taneleri

sahnesinde Clara ve Prens i¢in Pas da Deux sahnesi vardir.

Clara, ¢ocukluk ve kadmlik arasinda bir yastadir. Sonug olarak riiyalar1 hem
¢ocukca, hem de erotik unsurlarla karigiktir. Nureyev, Sekerleme Ulkesi’ne yapilan
ziyareti ¢ikarmistir. Bu gosteriyi tamamen Clara'nin ve Drosselmayer'inde farkli
sekillerde ortaya ¢iktigi bir gosteri haline getirmistir. Aynt oyuncu Drosselmayer,
Prens ve Fare Kral olarak sahneye ¢ikar. Biitlin bale gosterisi boyunca Clara ayni
kisidir ve Seker Perisi’nin Pas de Deux’nii yapar, bu oyunda kendini Prensle birlikte
onun Prensesi olarak hayal eder. Ikinci sahnedeki Prens’in solo dansi, Vasily

. . - 4
Vainonen’nin yapmis oldugu uyarlamanmn aynisidir.

1.4.1. Marius Petipa — Lev Ivanov

Findikkiran (Casse-Noisette) adli Bale’nin, iki perde ve {i¢ sahneden olusan

Diinya promiyeri 1892 yilinda St Petersburg’da yapilmistir.

1.4.1.1. Birinci Perde, Birinci Sahne

Sahne; Silberhaus’un evinin goriilmesiyle baslar. Daha sonra Silberhaus’un

evinin salonu gozikiir.

1.4.1.1.1. ilk Tablo

Silberhaus’un evinde bir yilbasi partisi verilmektedir. Yilbagi agact vardir,
ailenin yakinlar1 agaci siislemekle ugragmakta, misafirler nese icerisinde sohbet
etmekte; hizmetgiler farkli yiyecek ve igecekler dagitmaktadirlar. Biitiin misafirler
gelir. Sonunda yilbast agacinin siislenmesi bitmis ve 1siklandirilmistir. Bay

Silberhaus yegeni Marianne’den ¢ocuklari toplayip bir araya gelmelerini ister.

4 Bkz., George Balanchine and Francis Mason, a.g.e., 282-283 ss.; Bkz., Mary Clarke, Clement
Crisp, a.g.e., 191 s.
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1.4.1.1.2. ikinci Tablo

Kap1 agilir ve Marianne ¢ocuklarla gelir. Onlari ¢ift sira halinde toparlamistir.
Cocuklar, agaca dogru kosturur. Yilbast agacinin parlak bir goriintiisii vardir.
Hayranlikla dallardan sarkan altin, giimiis elmalari, findiklari, sekerlemeleri ve diger
tatlilar1 izlerler. Cocuklar, ailelerine tesekkiir ederler. Misafirler bu kutlamadan ¢ok
mutludurlar ve ¢ocuklarin eglenislerini nese i¢inde izlerler. Misafirlerden biri piyano
calarken, Silberhaus, ¢ocuklara hediyeleri dagitir ve ¢ocuklar nese igerisinde piyano

esliginde dans ederler.

1.4.1.1.3. Uciincii Tablo

Yeni misafirler gelir, danslar baslar, cocuklar dans edenlere engel olmamak

icin y1lbag1 agacinin etrafina otururlar.

1.4.1.1.4. Dordiincii Tablo

Duvar saati ¢almaya baglar, saatin igerisinden bir baykus disar1 ¢ikar ve
kanatlarin1 agar. Saatin en son vurusunda Drosselmayer kapida belirir. Silberhaus ve
karisin1  selamlayan Drosselmayer, ge¢ kaldigi icin 0ziir diler ve sonrasinda
cocuklari, ozellikle de vaftiz kizi Clara’y1r gérmek istedigini soyleyerek izin ister.
Cocuklarla selamlastiktan sonra onlara getirdigi hediyelerin gelmesini ister. Iki
yardimci pakete sarilmig iki bebek getirir. Drosselmayer paketleri agar ve paketlerin
icinden; biri Sutler (askerlere yiyecek, igecek satan kisi), biri de Recruit (Fransiz
ordusunda acemi er) olmak {iizere iki oyuncak ¢ikar. Onlar1 bir anahtarla kurar ve
oyuncaklar dans etmeye baslarlar. Hediyeler ¢ok degerlidir, ¢ocuklar ve herkes
acilan hediyelerden etkilenmistir. Misafirler ve g¢ocuklar hayranlikla oyuncaklari
izlerler. Diger paketten Harlequin (palyago), Colombine ¢ikar. Cocuklar ¢cok mutlu
olur ve oyuncaklarin bagindan ayrilmazlar. Kisa siire sonra Silberhaus oyuncaklarin
bozulacagindan ¢ekinerek, usaklara hediyeleri ¢alisma odasina kaldirmalarini sdyler.

Clara ve Fritz aglamaya baslarlar. Onlar1 yatistirmak isteyen Drosselmayer
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cantasindan en zeki oyuncagi ¢ikarir. Bu bir findikkirandir. Findiklar1 kirar. Cocuklar
biitiin sikintilarint unutup, yeni oyuncaga yonelirler.

Clara ve Fritz oyuncagi aralarinda paylasamazlar.

Drosselmayer Findikkiran’in herkese ait oldugunu ve onun herkes icin findik
kiracagini soyler. Clara istemeyerek Findikkiran’t Fritz’e verir. Fritz Findikkiran’a
cok biiyiik findiklar vererek, onun ¢enesini kirar ve sonrada bir tarafa atar. Clara ¢ok
tizliliir, Findikkiran’1 gidip kollarina alir, onunla ilgilenmeye ve oksamaya baslar. Bu
sirada ¢ocuklar ¢ok giiriiltii yaparlar. Clara diger ¢ocuklardan sessiz olmalarini ¢iinkii
Findikkiran’in dinlenmeye ihtiyacin1 oldugunu sdyler. Cocuklar 6nce bu uyariy1
dinlerler fakat sonra giliriilti yapmaya devam edince, Clara Findikkiran’i sarip
sarmalar, en sevdigi oyuncagmin yatagina yatirir ve iizerini Orter. Silberhaus,
usaklarindan herkesin dans etmesi i¢in koltuklari acarak bir yer olusturmalarini ister.
Danslarin bitiminde, Bayan Silberhaus kocasina, c¢ocuklarin yatma vakitlerinin
geldigini hatirlatir. Clara, Findikkiran’t yanina almak ister ama babasi buna izin
vermez. Marianna Silberhaus’un ¢ocuklarini yatirir. Misafirler bu muhtesem gece
icin tesekkiir ederek, evden ayrilirlar. Herkes odasina c¢ekilmistir. Salon simdi

bombostur, geriye sadece camdan igeri giren ay 15181 kalmistir.

1.4.1.1.5. Besinci Tablo

Findikkiran’t merak eden Clara’nin goziine uyku girmez. Findikkiran’1
diisiinmektedir. Herkesin uyuduguna emin olduktan sonra kalkip Findikkiran’a
bakar. O sirada, sandalye ve dolabin arkasindan Farelerin ayak sesleri duyulur. Clara
korkmustur. Yatagina geri donmek ister. Fakat tam o sirada biiyiik bir giiriiltiiyle saat
calmaya baglar. Baykusun oturdugu yerde simdi vaftiz babasi Drosselmayer
oturmaktadir. Clara ¢ok sasirir. Baykus nasil kanatlarini agmig oturuyorsa, simdi
onun yerinde alayci giiliimseyisiyle kaftaninin kollarin1 agmis oturan Drosselmayer
goriilmektedir. Farelerin ayak sesleri, tikirtilar1 biitiin oday1 sarar. Oda bir anda
farelerle dolar. Clara da Findikkiran’1 kurtarmak igin, yardim ararcasina ona dogru

kosar.
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1.4.1.1.6. Altinc1 Tablo

Bulutlardan goriinmeyen ay, tekrardan odayi aydinlatmaya baslar. Clara
simdi daha da iyi gorlinmektedir. Yilbasi agaci biiylir ve dev boyutlara ulasir.
Oyuncak bebekler canlanmaya baglar. Oyuncak tavsanlar alarm verir ve ndbetci
asker yerinden ¢ikar tiifegiyle ates eder.

Bebekler ellerini kollarin1 agarak, yardim almaya calisarak, korkuyla kagmaya
baslarlar. Zencefilli Corek Askerler ortaya ¢ikarlar ve saf dururlar. Diigman
tarafindaki Fareler ordusunda heyecan vardir. Fareler ve oyuncaklar arasinda savas
baglar. Fritz’in Askerleri, Farelerin giicline dayanamamistir. Fareler ordusu,
Zencefilli Corek Askerleri bozguna ugratarak zafer kazanirlar. Zaferi kazanan

Fareler bir ¢irpida pargalanmig zencefilli ¢orekleri yerler.

1.4.1.1.7. Yedinci Tablo

Findikkiran askerlerin bu durumunu goriince, yarasina ragmen yerinden
kalkar. Tavsanlara tekrar alarm vermelerini emreder. Askeri doktorlarin esliginde
dansgilar ortaya ¢ikarlar. Sedyedeki yaralilar bebekler tarafindan tedavi edilir, yaralar
sarilir. Alarmla Metal Askerler ortaya c¢ikarlar ve kare olustururlar. Findikkiran’in
verdigi komutlar dogrultusunda, ordu artik daha giiclidiir. Bu asamada birden
karsilarina Fare Kral ¢ikar ve Fareler de onun komutasindadir. Fareler, Askerlere

kars1 koymaya calisirlar fakat cogu yikilir.

1.4.1.1.8. Sekizinci Tablo

Fare Kral, Findikkiran’la teke tek miicadeleye girmistir ve onu 6ldiirme
niyetindedir. Fare Kral Findikkiran’1 tam 6ldiirmek iizereyken, bunu goren Clara bu
duruma dayanamaz ve terligini atarak Fare Kral’a zarar verir. Boylece Fare Kral ve
onun ordusundaki Fareler ortadan kaybolur. Findikkiran elinde kiliciyla Clara’nin
onlinde diz ¢oker ve yakisikli bir prense doniisiir. Clara’dan kendisini izlemesini
ister. Findikkiran’in yagadigi géren Clara ¢ok mutludur. Ona elini uzatir ve birlikte

yilbasi agacinin dallarinda kaybolurlar.
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1.4.1.2. Birinci Perde, ikinci Sahne

Salon ¢cam agaglariyla dolu bir ormana doniistir. Biiyiik kar taneleri diigmeye
baslar. Kar firtinast olusur. Sonunda, firtina durur ve kis goriintiisii, kar tanelerini

elmas gibi parlak gosteren ay 1s181yla aydinlanir. Boylece birinci perde sona erer.

1.4.1.3. ikinci Perde, Seker Sarayi: Konfituerenburg

1.4.1.3.1. ilk Tablo

Seker Perisi ve Prens Coqueluche (bu masalda halkin idol kisisi anlamina
gelir), yunuslarin agizlarindan seker, limonata, serinletici igecekler ve suruplar

fiskirtan seker koskiinde dururlar.

Seker Perisi, Clara ve Findikkiran Prens’in gelisini beklemektedir. Sekerleme
Perisi ve Prens oturduklar1 yerden kalkarlar, her sey Clara ve Findikkiran’
karsilamak i¢in hazirdir. Periler, Sekerlemeler ve biitiin Giimiis Askerler onu
coskuyla selamlarlar. Sekerleme Perisi, Clara’y1 giizelce eglendirerek tesekkiir etmek

ister.

1.4.1.3.2. ikinci Tablo

Misafirlerin geldigini goren bas kahya, biitlin Magribi ve usaklar1 diizene
sokar. Her seyi bir anda hazirlamaya koyulurlar. Usaklarin kafalar1 inciden, govdeleri
elmas ve yakuttandir. Bacaklar1 saf altindir ve ellerinde mesaleler tutmaktadirlar.
Clara ve Findikkiran nehir {izerinden, sakin bir big¢imde, altin kaplama bir
findikkabugunun iginde gelmektedirler. Kiyiya yaklastiklarinda Gilimiis Askerler
onlar1 selamlarlar.  Garsonlar ve herkes hazir durumdadir. Kolibri Kuslarinin
yanardoner tiiylerinden yapilmis kostiimleri igerisinde kii¢iik Magribiler Clara’nin
ellerinden tutup onu kibarca karaya ¢ikartirlar. O dakikada Giil Nehri iizerindeki
sekerden yapilmis kosk sicak gilinesten erimeye baslar. Fiskiyeler durur ve ortadan

kaybolurlar. Seker Perisi ve Prens Coqueluche onlar1 baglariyla selamlarlar. Bag
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kahya, saygiyla selamlayarak, Findikkiran Prensi’ni Konfituerenburg Sarayina
zaferle doniisiinden otiirii kutlarlar. Clara, sehrin zenginligini ve etrafinda olup
bitenleri biiylik bir saskinlik ve mutlulukla izlemektedir. Findikkiran’in Prenses
kardesleri, sevilen agabeylerini gordiiklerinde, ona dogru kosar ve onu kucaklarlar.
Bu durumdan ¢ok etkilenen Findikkiran, Clara’nin elinden tutar, onu kardeslerine
tanitir ve tanitirken de kendisini kurtaranin o oldugunu sdylemeyi unutmaz. Seker
Perisi ve Findikiran’in kardesleri, Clara’ya biitiin igtenlikleriyle bu kahramanca
davranigindan otiirli tesekkiir edip, sarilirlar. Bu sirada, Seker Perisi bas kahyaya,
kutlamalar1 baslatmasi i¢in bir isaret verir. Kéhyada digerlerine isaret verir. Farkli
tatlarda cesit cesit yemekler gelmeye baslar. Sekerleme Perisi ve Prens Coqueluche,
yeni gelenlerin mutlulugunu bozmamak icin geri cekilirler. Bu sirada kdhya gelen
misafirlere, daha Once Seker Perisi’nin hazirladig1 danslar esligindeki eglencelerle

miikemmel bir zaman gegirtmektedir.

1.4.1.3.3. Uciincii Tablo

Seker Perisi, ona eslik edenler ve Prens Coqueluche ile birlikte tekrar
goriiniir. Biitiin giizel isteklerinin kahya tarafindan miikemmel bir sekilde yapildigini
goriince, kendisi de kutlamada yer almak ister. Clara, her seyin bir riiya oldugunu
diistiniir ve etrafi hayret ve mutluluk dolu bakislarla izler. Eger bu bir riiyaysa, bu
riiyadan uyanmanin korkung oldugunu aklindan gegirir. Findikkiran Prens, geng ve
tatli kurtaricisini mutlu etmenin sevincini hisseder ve bu mutlulugu davranislariyla
herkese, her seye dagitir. Clara’ya peri masali mucizelerinden ve Sekerleme

Diyarinin farkli geleneklerini anlatir.

1.4.1.3.4. Yiiceltme

Bu son boliimde ugan arilarin, ballarim1 korumak ic¢in kovanin etrafindaki
doniislerini gosteren bir dansa yer verildigine dair bilgiler ediniyoruz. Bu bdliimle
ilgili daha ayrintili bilgilere yine goriinti kayitlariin bulunmamasi nedeniyle

44
ulasamiyoruz.

* Bkz.,Wiley, a.g.e.,1985, 333-337 ss.; Bkz., Wiley, a.g.e., 1997, 242-246 ss.
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1.4.2. Vasily Vainonen’nin Kirov Balesi Icin Hazirladigi Koreografide

Kullandig: Libretto

2 perdelik bale. Miizigi Pyotr Ilyich Caykovski’ye, librettosu Marius
Petipa’ya, koreografi uyarlamast Vasily Vainonen’e aittir. St. Petersburg’daki

Marinsky Tiyatrosu Kirov Balesi’nde sahnelenmistir.

1.4.2.1. Birinci Perde

1.4.2.1.1. Parti Sahnesi

Christmas arifesidir. Kasaba konseyi bagkant olan Stahlbaum evi
goziikmektedir. Disarida kar yagarken misafirlerden Masha'nin manevi babasi
Drosselmayer hediyeler getirir ve ¢ocuklar kartopu oynarlar. Hareket icerde baslar.
Oda, altinda hediyeler olan bir yilbasi agact ile dekore edilmistir. Fakat
oyuncaklardan biri, oyuncak asker seklindeki Findikkiran yere konmustur ve
Drosselmayer, onu kirtlmamasi i¢in piyanonun iistiine yerlestirir.

Salonun kapist acilir. Stahlbaum’un kiz1 ve ogluyla birlikte ¢ok sayida ¢ocuk igeri
girer ve agacin etrafindaki dansa katilirlar. Askerlerle oynarlar ve daha sonra korebe
oyununu oynamaya baglarlar. Daha fazla velinin katilmasiyla daha genel bir dans

baslar.

Drosselmayer sihirbaz kiyafeti giymis olarak tekrar goriiniir. Cocuklar, ilk
basta onun goriinlisiinden dolay1 biraz korkarlar. Fakat o, ¢ocuklara bir Prens
tarafindan, bir Prensesin kotii Fareler Kral’indan kurtarilmasimi kukla gosterisiyle
anlatir ve c¢ocuklarin sevgisini kazanir. Sonra ¢ocuklara neredeyse canli gibi olan,
dans eden Harlequin, Oyuncak Bebek ve bir Kara Oglan seklindeki kuklalar1 verir.
Sihirbaz giysilerinden soyunan Drosselmayer, Findikkiran oyuncak bebegini
cocuklara vermek istese de Masha'dan bagka hi¢c kimse ilgi gostermez. Masha
Findikkiran bebegi ile dans eder. Erkek kardesi Franz kiskanglikla Masha'nin iistiine
saldirir ve Findikkiran bebegi kirar. Findikkiran, kardesinin siddetle ve devamli

saldirmasina ragmen tamir edilir. Yas1 daha ileri olan izleyiciler i¢in (Biiyiik baba
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dans1 ile boliim biter. Ozel partilerde Gross Vater dansi bitis i¢in ¢almnir) saat 10 olur,
misafirler ayrilmaya baslar, ablalar1 Louise ve ¢ocuklar yatmaya giderler. Masha

Findikkiran bebegini kollarinda tasir, odasina gotiiriir ve yastiginin iistline yerlestirir.

1.4.2.1.2. Savas Sahnesi

Alt katta atmosfer degismeye baglar. Fareler tahtadan cikarlar ve agagtan
findik ¢alarlar. Gece yaris1 olur, canli bir oyuncak askere doniisen Findikkiran
Fareleri korkutup kagirir. Masha igeri girer, yilbast agact kocaman bir 6l¢iiye ulasir.
Farelere top atis1 yapilir. Farelerle savasmak igin Askerler ortaya ¢ikar fakat geri
puskiirtiiliirler ve Fareler Harlequin kuklasinin (6limiine sebep olurlar veya
kagirirlar). Masha korku igerisinde Oyuncak Asker Alay1 ve Fare Kral onderligindeki
Fareler boliigii arasindaki savasi izler. Oyuncak Asker alay: tekrar gruplasirlar, at
sirtinda ve Findikkiranin  Onderliginde saldirirlar. Masha terligini  Findikkiran
tarafindan dikkati dagitilan ve yenilen Fareler Krali'na firlatir. Savas bitmistir.
Sihirbaz kiligindaki Drosselmayer siluetiyle Masha ve Findikkiran1 korumakta ve
onlara bakmaktadir. Findikkiran gen¢ ve yakisikli bir Prens’e doniisiir. Masha’y1

Kralligina giderken kendisine eslik etmesi i¢in davet eder.

1.4.2.1.3. Karlar Ulkesi

Oda bir ¢cam ormanina doniismiistiir. Masha ve Prens yol gostericilerin eslik

ettikleri yolda yiirlirken kar yagar. Kar taneleri onlarin etrafina girdap olustururlar.
1.4.2.2. ikinci Perde
1.4.2.2.1. Sekerleme Ulkesi
Riiya gibi bir nehir gezisi yapan sihirbaza benzer figiirliyle Drosselmayer,
Masha ve Prens’e eslik etmektedir. Kristallesmis ¢cam ormaninin agiklik bir alanina

ulagirlar. Prens, Masha’yr kiyiya davet eder. Kelebekler tarafindan etraflar

sarilmistir, daha sonra yarasalar tarafindan saldiriya ugrarlar ve Prens yarasalar geri
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puskiirtiir. Ada sahane bir bah¢eye doniislir. Masha’nin serefine kutlamalar yapilir;
Ispanyol (Cikolata) Dansi, Arap (Kahve) Dansi, Cin (Cay) Dansi, Rus Trepak',
Mirliton’larin (Pas de Trio) Dans1 (kamis diidiikleriyle yapilan dans) ve Cigeklerin
Valsi, Prens ve Masha biitiin karakterlerin final selamlamalarindan 6nce biiytik bir Pas

de Deux yaparlar.

1.4.2.2.2. Riiyanin Sonu

Masha'nin yatak odasi1 goziikiir. Bilyiilii alemdeki karakterler bir anda yok
olur ve Masha yastigimin istline biraktigi Findikkiran oyuncagini aramak igin

4
uyanir.”

1.4.3. George Balanchine’nin New York City Ballet icin Hazirladig
Koreografide Kullandig Libretto

Iki perdelik bale. Miizigi Pyotr Ilyich Caykovski’ye, koreografisi George
Balanchine’ne, senaryosu Rouben Ter — Arutunian’a ve kostiimler Karinska’ya aittir.
[Ik olarak, 2 Subat 1954°de City Center New York’ta sahnelenmistir. Ayni kostiim ve
senaryoyla 11 Aralik 1964°de State Theater, Lincoln Center’da tekrarlanmustir.

1.4.3.1. Birinci Perde

1.4.3.1.1. Parti Sahnesi

Perde acildiginda Belediye Baskani olan Dr. Staulbaum ve esinin evinin
biiyiik salonu goriilmektedir. Noel arifesidir. Cocuklari1 olan Marie ve Fritz, anne ve
babalar1 yilbasi agacini siislerken kapmin yaninda uyuya kalmislardir. Annesi,
babasi ve yardimcisi yilbasi agacinin en son siislerini yerlestirmektedirler. Cocuklar

uyandirilmis merakla misafirlerin gelisini beklemektedirler.

> Bkz., Tchaikovsky The Nutcracker Kirov Ballet DVD Kitapgigi, a.g.e., 12-13 ss.
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Cok sayida ¢ocuklu misafir Dr. Staulbaum’un yilbasi partisine katilmistir.
Partide akrabalarin, arkadaslarin ama en ¢ok da cocuklarmn iyi vakit gegirebilmeleri
icin danslar ve oyunlar hazirlanmigtir. Kisa bir siire sonra diger ¢ocuklar aileleri ile
gelirler. Kapilar agilir, biiylik ve aydinlatilmis aga¢ ortaya c¢ikar. Herkes sevinglidir.
Yetigkinler birbirinin selamlarken g¢ocuklar merak iginde hediye paketlerinde ne

oldugunu tahmin etmeye ¢aligmaktadirlar.

Dr. Staulbaum ¢ocuklari oyun oynamak ve dans etmek i¢in ayrilir. Oglanlar
hareketli bir mars yaparlar. Daha sonra oglanlar ve kizlar sekiz kisilik bir dansa
gecerler. Sonra biiylikanne ve babalar partiye katilir. Yiyecek, igecekler servis edilir
ve en Onemlisi hediyeler verilir. Cocuklar sessizce oturup, hediyelerine bakarken

herkes birden basini kaldirir. Yanlis bir seyler vardir.

Isiklar yanar soner ve kocaman biiyiikbabanin duvar saatinin {stiinde
korkutucu yash bir baykus kanatlarini ¢irpar. Ardindan igeriye baykusa benzeyen
yaslt bir beyefendi girer.

Bu kisi Bay Drosselmayer'dir. Kendisi Marie'nin vaftiz babasi ve eski bir aile
dostudur. Bir goziinde siyah bir bant vardir. Gizemli bir kisidir. Kendi, kendine
hareket eden oyuncaklar yapmakta muhtesem bir ustadir. O gilin geng ve yakisikli
yegeni ile birlikte yaninda {i¢ biiyiik kutu ile gelmistir. Drosselmayer Marie'yi Oper.

Marie, Drosselmayer’in yegeninden ¢ok etkilenmistir.

Biiyiik kutudaki hediyeler herkesi memnun etmistir. Kutunun iginden bir
palyaco, bir Ingiliz pantomimi ve neseli tonlarda dans eden oyuncak bir asker
cikmistir. Ucii de izleyenlerin &niinde dans eder ve ortami renklendirirler.
Drosselmayer Marie i¢in 0zel bir oyuncak getirmistir. Bu hediye asker tirasi
yapilmig bir Findikkiran’dir. Herkese nasil ¢alistigini gdsterir, Marie ¢cok memnun
olmustur. O kadar memnun olmustur ki Fritz kizmaya baslamistir. Findikkiran't
yakalar ve iizerinde ziplar. Yegen Drosselmayer Fritz'i kucaklar ve uzaklastirir. Bu

arada Marie aglamaktadir.
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Drosselmayer doktor roliine gecer ve Findikkiran'in basina mendil baglar.
Marie ve arkadaslari oyuncak bebeklerini uyutmak icin sallarlar, o arada oglanlar

trampet calarak kizlar1 rahatsiz ederler.

Yegen Drosselmayer, Marie'ye bir oyuncak yatak getirir, Findikkiran’1 igine
yatirir ve agacin altmma koyar. Biitiin ¢ocuklar yorgun, iizgiin ve uyku ihtiyact
icindedirler. Marie yegen Drosselmayer ile dans ederken, Dr. Staulbaum ve esi biitiin
misafirlere final dansi i¢in 6nderlik yaparlar. Sonunda saygili bir sekilde tokalasirlar,
birbirlerine tekrar goriismek tizere iyi geceler dilerler.

Herkes yatmaya gider. Oda kararir ve sadece yilbast agacinin 15181 ile aydinlanir.
Gece yarisidir. Marie beyaz bir gecelik iginde, ses yapmamak i¢in gayret ederek
yavagca iceri girer. Dogrudan Findikkiran'in yanina gider, onu kollarina alir,

yatagina gotirir ve uyur.

O swrada Drosselmayer igeri girer, Marie’y1 uyandirmadan Findikkiran’t alir
ve tornavida ile g¢enesini sikistirarak tamir eder. Findikkiran't Marie igin tekrar

yerlestirir.

1.4.3.1.2. Savas Sahnesi

Bir kipirdama olur, yilbasi agacinin 1siklart yanar, séner. Marie uyanir. Marie
Findikkiran’1 yatagina yerlestirir. Drosselmayer kollarini baykusun kollar1 gibi saatin
iistiinde acarken Marie ¢ok korkar. Findikkiran’t saklar. O sirada odanin i¢ine sisman
bir fare girer, Marie acele bir sekilde perdenin arkasina saklanir. Koltuga kosar, oraya
sikigir. Ansizin yilbast agaci, Palyago, Columbine, bir Oyuncak Asker ve agacin
altindaki her sey biliylimeye baslar. Hatta odanin kendisi bile biiylir. Aga¢ biiyiir,
biiylir ve ¢ok yiiksek bir duruma gelir. Ayni zamanda farede biiylimektedir. Askerler,
Fareler ile savasirlar ancak Fareler, korkutucu Krallarinin liderliginde savasi
kazanacak gibi goriiniirler. Findikkiran normal boyutlarina ulagmig olarak yatagindan
kalkar ve askerleri yonetir. Findikkiran, Fareleri top atesine tutar ve seker atan

toplarla Fareleri geri piiskiirtiir. Marie terligini firlatir. Sasirtic1 bir sekilde Farelerin
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Kral’ina terlik isabet eder. Findikkiran kilictyla Fare Kral’t kovalar ve savas

kazanilir. Marie yataga yigilir kalir.

1.4.3.1.3. Karlar Ulkesi

Sahne, odadan gizemli bir sekilde kar tanelerinin dans ettigi karli bir geceye
doniisiir. Ansizin Marie’nin gozlerinin Onilinde yakigiklt bir prense doniisen
Findikkiran ve Marie Kar Kralligina gelirler. Marie egilerek selam verir ve birlikte

sihirli bir seyahate ¢ikarlar.

1.4.3.2. ikinci Perde

1.4.3.2.1. Sekerleme Ulkesi

Perdenin yiikselmesiyle kendimizi, sekerlemelerle kapli dev bir kutunun
icerisini andiran  “‘Konfituerenburg’’ adinda bir yerde buluruz. Sahneyi 12 melek
kusatmigtir ve her biri beyaz ve altin rengi giysiler icerisinde, 151l 1511dir. Biitiin bu
Sekerleme Kraliyetine hiikmeden Seker Perisi, kraligelere yakisir muhtesem bir giris
yapar. Seker Perisi, Celestanin ¢inlayan miizigi esliginde, biiyiileyici bir sekilde dans
eder. Melekler, ¢evresinde sevgi dolu bir yarim daire olustururlar. Sonrasinda Seker
Perisi meleklere yol gostererek, seker kutusundaki: Cikolatalar, Kahveli ve Cayh
sekerler, Baston sekerler, Badem ezmeleri, Polichinelles ve Jellibonlar1 selamlarlar.
Bu sirada, Karlar Ulkesinden yola ¢ikan Findikkiran Prensi ve Marie ceviz botla ve
muhtesem bir miizik esliginde, Sekerleme Ulkesine gelirler. Prens, Marie’ya kiyiya
kadar eslik eder ve onu Seker Perisiyle tanistirir. Sonrasinda peri, Prens’e neler olup
bittigini sorar. Prens, pantomim yaparak, ne kadar uzaktan geldiklerini; Fare Kral ve
adamlarinin Marie’ya ve oyuncak askerlere nasil saldirdiklarini; Marie’nin terligini
tam zamaninda firlatmasiyla, farelerin bozguna nasil ugradiklarini; sonrasinda
Marie’ya hediye olarak verilen, Fareler Kralinin tacinin nasil yok oldugunu anlatir.
Seker Perisi, Prens’i bu zaferinden dolay1 igtenlikle tebrik eder ve Marie’yla birlikte
Prense yiiksek platformdaki seker tahtina kadar eslik eder. Cift, yemeleri i¢in

onlerine konulan sayisiz seker ve kremayi yemeden once, onlar i¢in diizenlenen
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eglenceyi izlerler. Daha sonra Seker Kralligindaki biitiin varliklarin, bir dizi dansini
izlemeye koyuluruz. Onlar bittiginde Seker Perisi ve Kavalyesinin sahnenin doruk
noktasina ulagmak i¢in sergiledikleri, Grand Pas de Deux baglar. Bu tam Marie’nin
hayalindeki danstir. Kraliyet ciftinin olaganiistii sevecenlikleri, Marie’y1 ve prensi
cok mutlu eder. Biitlin sekerler, Seker Perisi ve kavalyesi, geng ¢iftini ugurlamak igin

geri gelirler.

1.4.3.2.2. Riiyanin Sonu

Marie ve Prens, ren geyiklerinin c¢ektigi Kraliyet kizagina binerler. Herkes

kizakla gokyiiziine dogru giden Marie ve Prens’i selamlarken perde kapanir. *°

1.4.4. Rudolf Nureyev’in Royal Ballet i¢cin Hazirladign Koreografide
Kullandig1 Libretto

Pyotr Ilyich Caykovski’nin miizigi iizerine Rudolf Nureyev’in yaptigi iki
perdelik koreografinin senaryosu ve kostiimleri Nicholas Georgiadis’e aittir. Bu
uygulama ilk olarak, 29 Subat 1968’de Covent Garden’da Royal Opera House’ta

sahnelenmistir.

1.4.4.1. Birinci Perde

1.4.4.1.1. Parti Sahnesi

19. yiizyilda bir Noel arifesidir. Zengin belediye baskani olan Doktor
Stahlbaum evinde arkadaslarina ve c¢ocuklara parti verilmektedir. Cocuklar
yaklagsmakta olan Noel heycanina kapilip, verilecek olan hediyelerin ¢evresinde dans
edip oynamaktadirlar. Ailenin eski bir dostu olan Bay Drosselmayer onlara hediyeler
getirir ve ilging oyunlarla ¢ocuklari eglendirir. Clara'ya kendisinin ¢ok sevdigi

Findikkiran’1 hediye eder. Clara ¢ok mutlu olur. Kardesi Fritz haince Findikkiran’1

4 Bkz., George Balanchine and Francis Mason, a.g.e., 277- 281 ss.; Bkz., Mary Clarke, Clement
Crisp, a.g.e., 190-191 ss.
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kirar. Bay Drosselmayer, onu onarir. Biliyiilkbabanin gelmesinden sonra Clara

danslara katilir, ¢ok yorulur ve sandalyede uyuya kalir.

1.4.4.1.2. Savas Sahnesi

Clara, ¢ok canli bir riiya goriir. Oda ve Noel agaci biiylimektedir. Tahta
kaplamanin altindan bir Fare Ordusu Findikkiran’1 yakalamaya ¢alisir ancak Clara
farelere en ¢ok sevdigi oyuncak bebegini firlatarak Farelerin dikkatini dagitmaya
calisir. Oyuncak kaleden bir ordu asker ¢ikar; Findikkiran’la birlikte, Fareler ve lideri
Fare Kral ile savasirlar. Bir grup siivari ve denizci, Farelerle savasirlar, ancak geri
puskiirtiilirler.  Findikkiran ve Kral Fare savas alaninda karsi karsiya kalir.
Umutsuzca Clara ayakkabisin1 Kral Fare’ye firlatir. Vurmanin siddeti ile Fare Kral

oliir. Findikkiran yakisikli ve geng bir prense doniisiir.

1.4.4.2. ikinci Perde

1.4.4.2.1. Sekerleme Ulkesi

Findikkiran Prensi ve Clara bir magaraya getirilirler. Burada Clara yarasalar
tarafindan korkutulur. Prens onu korumaya ¢aligirken birde bakar ki yarasalar aslinda
onun ailesi ve arkadaslaridir. Ancak kotii bir diiste yarasaya donlismiislerdir. Magara
birden gizemli bir sekilde Clara'nin kendi oyuncak tiyatrosuna dontisiir. Orada en ¢ok
sevdigi oyuncaklar canlanmistir. Mutluluk her yana yayilir. Herkes dans etmeye

baslar.

1.4.4.2.2. Riiyanin Sonu
Clara'nin riiyas1 bitince onu sandalyede uyur bulurlar. Anne babasi onu
uyandir, misafirler giderken parti biter. Clara macerasini hayal ederek yalniz kalir.

Bay Drosselmayer’de karli sokakta uzaklasir.*’

47 Bkz., George Balanchine and Francis Mason, a.g.e. 281-283 ss.; Bkz., Mary Clarke, Clement
Crisp, a.g.e., 191 s.
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1.5. Oykiiler ve Koreografilerdeki Olay Dizisi Uzerine Degerlendirmeler

Oykiilerdeki ve koreografilerdeki kisiler hemen hemen aymdir. Bazi1 yerlerde
isim degisiklikleri ve ek kisiler goriiyoruz ama genel hatlariyla anlatilan
kisiler benzer oOzellikler gostermektedir. Koreograflarin yapmis oldugu
diizenlemelerde Masha - Franz; Vainonen’in, Marie - Fritz; Balanchine’nin,
Clara - Fritz; Ivanov ve Nurevey’in, koreografilerindeki kisiler olarak
adlandirilmaktadir. Lev Ivanov’un koreografisinde diger koreografilerden
farkli ve ek olarak Silberhaus’un yegeni Marianna ve iki akrabasi,
Silberhaus’un evindeki Usak, Sutler, Recuit, Tavsanlar, Metal Askerler,
Zencefilli Corek Askerler, Askeri Doktorlar, Usaklar, Magribiler
(Ispanya’daki Faslilar), Sekerleme Perisi, Prens Coqueluche, Findikkiran’in

Prenses Kardesleri, Bag Kahya gibi kisilerden de s6z edilmektedir.

Oykiilerde ise; Hoffman’da Clara’min babasindan: ““Tabip Subay
Stahlbaum’’, Dumas’da ise ‘‘Durusma Hakimi Silberhaus’’ olarak soz
edilmistir. Ayn1 zamanda Hoffman’in dykiisiinde oyuncak bebek Clarchen,
Dumas’nin  hikdyesinde oyuncak bebekler Mademoiselle Clara ve
Mademoiselle Rose’dan bahsedilmektedir. Fare Kral’in annesi Bayan
Mouserink iki oykiiniin ortak karakteridir. Ayrica Hoffman’in dykiisiinde
Drosselmeier, Dumas’da Drosselmayer olarak tanimlanir. Hoffman’nin
hikayesinde bunlara ek olarak Clara ve Fritz’in ablalari Louise adinda ek bir
karakter bulunurken, Dumas’nin hikdyesinde Dad1 Mademoiselle Trudchen
ve evin kopegi Truck adinda ek kisiler karsimiza ¢ikmaktadir. Hoffman’in
hikayesinde Dr. Wendelstern’den sz edilirken, Dumas’nin oykiisiinde bu
kisi sadece ‘‘doktor’’ olarak anlatilmistir. Oykiilerin ve koreografilerin
baslangiglart aynmidir. Hepsinde bir Noel kutlamasina, hediyelere ve bir
kutlama partisine yer verilmistir.

Hepsinde Drosselmayer’in gelisine ve c¢ocuklara hediyeler getirisine yer
verilmistir.

Lev Ivanov’un koreografisinde; ilk sahnede; Sutler (askerlere yiyecek icecek

satan kimse), Recruit (Acemi asker), Harlequin ve Columbine’ye yer
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verilmigtir. Vasily Vainonen’nin koreografisinde; Parti Sahnesinde kukla
gosterisi yapilir ve daha sonra canli gibi hareket eden Harlequin, Columbine
ve Kara Oglan danslarini sergilerler. George Balanchine’nin koreografisinde
ise Parti Sahnesinde, Palyaco, Ingiliz Pantomimi ve neseli tonlarda dans
eden Oyuncak Asker bulunmaktadir. Rudolf Nureyev’de ise
Drosselmayer’in ¢cocuklara hediye getip, onlar1 eglendirmesinden; Clara’ya
kendisinin ¢ok sevdigi Findikkiran’1 hediye etmesinden bahsedilir.

Ayrica Drosselmayer’in getirdigi hediyelerden Findikkiran’la kimsenin
ilgilenmemesi ve sadece Clara’nin dikkatini ¢ekip onu koruyup kollamasi,
Fritz’in kiskanglikla Findikkiran’t Clara’dan almak isterken kirmasi
anlatilmaktadir.

Koreografilerde ¢ocuklarin neseli danslarina ve biiyiiklerin gecenin sonunda
dogru yapmis olduklar1 grup danslarina yer verilmistir.

Oykiilerde ¢ocuklarin ve biiyiiklerin ayrica dans edip etmediklerine
deginilmemistir.

Gecenin sonunda saatin 10 olmasindan, misafirlerin evlerine gidisinden ve ev
sahiplerinin de odalarma ¢ekilisinden bahsedilmektedir. Koreografilerde de
partinin sonunda boyle bir anlatima yer verilmistir. Sadece Rudolf
Nurevey’in koreografisinde farklilik vardir. (Clara ¢ok yorulur ve sandalyede
uyuya kalir. Parti devam etmektedir.)

Lev Ivanov’un orijinal koreografisinde, Clara Findikkiran’a bakmaya gider o
sirada sandalyenin, dolabin arkasindan farelerin ayak sesleri duyulur. Clara
cok korkar. Yatagina donmek ister. Oday1 fareler basar. Yilbasi agaci biiyiir
ancak diger koreografilerde oldugu gibi odanin ve esyalarin biiylimesinden
bahsedilmez. Vasily Vainonen’nin koreografisinde, Masha, Findikkiran’1
odasina gotiiriir, salondan gelen sesleri merak ederek salona gider ve ortamin
degismeye basladigini goriir. Fareler tahtalarin arasindan ¢ikarlar ve agactan
findik c¢alarlar. Findikkiran canli oyuncak bir askere doniisiir, fareleri
korkutup kagirir, Masha igeri girer. Yilbasi agaci biiyiir. Farelere top atisi
yapilir ve Askerler orataya cikip Farelerle miicadele ederler. George
Balanchine’nin koreografisinde, kuzen Drosselmayer, Findikkiran i¢in bir

yatak getirir. Findikkiran’1 Noel agacinin altina koyarlar ve danslara devam
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ederler. Parti bitip herkes yatmaya gittiginde Marie beyaz bir gecelikle salona
girer, Findikkiran’1 kollarina alir ve odasina yatagma gotiiriir, uykuya dalar.
Drosselmayer gelir, Findikkiran’1 onarir. Marie uyanir. Findikkiran’1 yatagina
yerlestirir. Drosselmayer’in Baykus figiiriiniin yerini almast Marie’y1
korkutur. Bu sirada odaya sisman bir fare girer. Marie perdenin arkasina
saklanir. Korku icinde koltuga kosar ve oraya sikisir. Hersey biiyiimeye
baglar. Rudolf Nureyev’in koreografisinde ise sandalyede uyuya kalan Clara
cok canli bir riiya gormektedir. Riiyasinda odadaki egyalar biiylimiistiir. Tahta
kaplamanin altindan ¢ikan Fare ordusu Findikkiran’t yakalamaya
calismaktadir. Clara en ¢ok sevdigi oyuncak bebegini firlatarak Farelerin
dikkatini dagitmaya c¢alisir. Oykiilerde ise koreografideki kadar detayli bir
anlatim bulunmamaktadir. Salondaki saat figiirii ve Drosselmayer’in onun
iistiindeki baykusun yerini almig olmasi, salondaki ortamin degismeye,
canlanmaya baglamasi anlatilmaktadir.

Ayrica koreografilerde, dykiiler de gegen yedi basli Fare Kral’dan sadece
Fare Kral olarak s6z edilmektedir.

Benzer olaylar arasinda hem Oykiilerde hem de koreografilerde Findikkiran
ve Fare Kral’in savasi anlatilmaktadir. Savas sirasinda oyuncak askerlerin
Findikkiran komutasinda savasmasi, Fareler ordusunun daha kalabalik, giiclii
olusu ve sonunda Marie’nin (Clara yada Masha) terligini ya da ayakkabisni
firlatmas1 sonucu Fare Kral’a isabet etmesi ve her seyin eski haline donmesi
anlatilmaktadir.

Farklilik olarak; Lev Ivanov’un orijinal koreograsinde Oyuncak Bebeklerin
canlanmasindan, Oyuncak Tavsanlarin alarm vermesinden; nobetci Askerin
tifegiyle ates etmesinden; Zencefilli Corek  Askerlerin  savasa
katilmalarindan; Farelerin onlar1 bozguna ugratip, c¢orekleri yemege
baslamalarindan; Askeri Doktorlarin ve Dangilarin ortaya ¢ikmasindan;
sedyedeki yaralilarin bebekler tarafindan tedavi edilmesinden; ikinci alarmla
birlikte Metal Askerlerin ortaya ¢ikisindan soz edilir. Ayrica Vasily
Vainonen’nin koreografisinde, Harlequin Kukla’sinin Fareler tarafindan
oldiirtilmesi ya da kagarilmasina deginilmistir. Vasily Vainonen ve George

Balanchine’nin koreografilerinde Farelere top atisi yapilasindan, bir grup
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stivari askerden bahsedilmigtir. ~ Ayrica Balanchine’nin koreografisinde
denizci askerlerden de s6z edilmistir.

Oykiilerde savas sonrasinda Marie’nin yaralanip, yorgun diisiip, hasta
olmasindan s6z edilirken, koreografilerde boyle bir anlatima yer
verilmemistir.

Koreografilerde savas sonrasi Fare Kral’m 6lmesiyle Findikkiran canlanir.
Yakisikli bir Prense doniisiir ve Clara’y1 (Marie ya da Masha) giizelliklerle
dolu bir yolculuga cikarir. Sekerleme Ulkesi’ne giderken Karlar Ulkesi’nden
gecerler burada karlar onlar icin dans ederler. Sekerleme Ulkesi’ne
gelindiginde ise onlarmn serefine Ispanyol Dansi, Arap Dansi, Cin Dans1, Rus
Dansi, Mirliton Dansi (Pas De Trois) ve Cigeklerin Valsi yapilir. Lev
Ivanov’un koreografisinde bu danslara ek olarak; ikinci sahnede; Bouffons
(soytarilar) ve Polichinelles (bir tiir tatli) danslar1 koreografide
bulunmaktadir. Rudolf Nureyev’in koreografisinde Sekerleme Ulkesi’'ne
yapilan yolculuk c¢ikartilmistir. Savas Sahnesinden sonra Prens Clara’y1 bir
magaraya getirir, magarada korkutucu olaylar olur, yarasalar saldirir. Clara
sanki karabasan goriircesine sikilir. Daha sonra magara birden Clara’nin
oyuncak tiyatrosuna; Yarasalar da sevdiklerine doniisiir. Bu durum sayesinde
Clara’nin i¢indeki korku birden seving ve mutluluga doniisiir. Ayrica Lev
Ivanov’un koreografisinde Clara ve Findikkiran, Giil Nehir iizerinden, sakin
bir bicimde, altin kaplamali bir findikkabugunun iginde gelirler. Sekerleme
Ulkesi’'ne vardiklarinda sekerden yapilmis, oniinde yunuslarin agzindan
suruplar figkirttig1 kosk sicaktan erir ve ortadan kaybolur.

Oykiilerde ise Pirlipat ve Coqueluche Findig1 anlatilir. Clara ve Findikkiran
Prensi’nin yaptig1 yolculuktan, Pirlipat ve Coqueluche Findigindan
masallarin i¢inde s6z edilmektedir.

Oykiilerde ‘‘Sekerleme Diyar1”’, ““Yilbast Ormani”, ‘‘Portakal Nehri’’,
““Marmelat Ormani’’, ‘‘Badem Goli>’ gibi yerlerin isimleri ge¢mektedir.
Ancak koreografilerde iilkelerin danslaria yer verilmistir. Marius Petipa’nin
ozellikle koreografiyi yaparken degisik iilkerin danslarina yer vermek istedigi
ve folklorik danslardan meydana gelen divartismanlar olusturdugu

anlasiimaktadir. Oykiileri ve Koreografileri karsilastirdigimizda karsimiza
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¢ikan en beli bash fark da dykiilerdeki ‘‘Pirlipat’’, ‘‘Coqueluche Findig1’’ ve
findig1 bulmak i¢in yapilan zorlu yolculuktan balenin koreografilerinde hig
bahsedilmemis olmasidir. Bu bdliim tamamen ¢ikartilip koreografiye
yansitilmamustir.

Oykiilerin sonunda Findikkiran ve Marie evlenirler. Fakat koreografide Marie
biitiin bu gordiiklerinin riiya m1 yoksa gercek mi oldugunu anlayamaz.
Koreografilerin sonunda ger¢cek diinyaya doniis olarak gosterilen bir bitig

diizenlenmistir.

Bu degerlendirmelerin  1s18inda  balenin  miizikal ve koreografik
bicimlendirilise yon veren dramaturjik yapi ana cizgileriyle iyi ve kotii catismast

tizerine oturtulmus oldugunu goriilmektedir.

Balenin kisilestirme diizenine yansiyan bi¢imiyle karsit kiimeler soyle
olusmaktadir: lyiler adi altinda Clara, Fritz, Findikkiran Prens’i ve Drosselmayer.
Kotiiler adi altinda Fareler ve Fare Kral. Temel catigma Fareler, Fare Kral,
Findikkiran ve Oyuncak Askerleri arasinda 1. perde de ger¢eklesmekte; savasi
kazanan Findikkiran Clara’yr Riiyalar Ulkesine gotiirmekte ve birbirinden renkli
boliimlerle adeta bir diis alemi yasatmaktadir.

Yilbasi aksami baslayan bale sabah giiniin ilk 1s1klariyla birlikte Clara’nin uyanisi ve

gordiigii diisiin saskinligi i¢inde mutlu sonla tamamlanmaktadir.

1.6. Findikkiran Balesi’nde Kisilestirme

Findikkiran Balesi koreografisinde yer alan oyun kisilerini dort kiime altinda

toplamak miimkiindiir.

““Birinci Kisiler’” (koreografinin asil aksiyonunu tagityan temel kisiler.)

“Ikinci Kisiler”” (temel kisilerin aksiyonu ilerletmeleri igin gereken

karsitliklart ya da ilerlemeleri saglayan roller.)
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“Yan Kisiler’’ (balenin akis1 icerisinde sadece bir ya da iki kez goriinen ve

canlandirdig1r roliin karakteristlik dansini yaptiktan sonra bir daha karsimiza

cikmayan oyun kisileri.)

““Corps de Bale ya da Figiirasyon’’ (sayilar1 belirtilmeyen, toplu olrak dans

eden solo karakteri olmayan kalabaliklardan olusmaktadir.)

Bu baglamda findikkiran Balesi’nin dort farkli koreografisinde yer alan

kisilerin dagilimlarin1 agagidaki tablodan gérmek miimkiindiir.

Tablo 1: Temel Kisiler

Petipa -
lvanov

Vainonen

Balanchine

Nureyev

*Marie / Masha / Clara /
Prenses

» Findikkiran / Prens

- Drosselmayer

- Fare Kral

Kaynak: Roland John Wiley, 1997, 242-246 ss., Tchaikovsky The Nutcracker Kirov Ballet DVD
Kitapeigi, 1994, 12-13 ss., George Balanchine and Francis Mason, 1989, 277- 283, Mary Clarke,
Clement Crisp, 1981, 190-191 ss.

Tablo 2: Yan Kisiler

Petipa —
Ivanov

Vainonen

Balanchine

Nureyev

: Dr. Stahlbaum / Silberhaus

*

*

- Karisi

*

*

- Louisa (Ablalari)

- Franz / Fritz (Erkek ¢ocuklari)

- Biiylik baba

- Bliyiik anne

» Dad1/ Yardimci

-Bay  Silberhaus’un
Marianne

Yegeni

- Geng Yegen Drosselmayer
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- Bag Kdhya

- Sutler

- Recuit

- Seker Perisi

- Prens Coqueluche

- Harlequin

Dans Eden Bebek /
Colombine

- Arap Bebek / Kara Oglan *

- Ispanyol / Cikolata Dans1

- Arab / Kahve Dansi * *

- Cin / Cay Danst * *

- Rus / Trepak Dans1

- Mirlitons / Pas de Trois

- Ingiliz Pantomimi

- Nobetci Asker / Dans Eden Oyuncak
Asker

- Jellibon

- Baston Seker

- Polichinelles

- Findikkiran'in Prenses
Kardesleri

- Fareler

- Oniki Melek *

- Kelebekler *

: Yarasalar

- Oyuncak Bebekler

- Tavsanlar

- Metal Askerler *

- Zencefilli Corek Askerler *

- Askeri Doktorlar

- Giimiis Askerler

- Usaklar

- Magribiler

- Grossvater Danst

- Kiiciik Fifreyle Dansi

- Anne Gigogne ve Eteklerine Sarilmis
Cocuklarin Dans1

Kaynak: Roland John Wiley, 1997, 242-246 ss., Tchaikovsky The Nutcracker Kirov Ballet DVD
Kitapgigi, 1994, 12-13 ss., George Balanchine and Francis Mason, 1989, 277- 283, Mary Clarke,
Clement Crisp, 1981, 190-191 ss.




1.6.1. Temel Kisiler

Vasily Vainonen’in koreografi uyarlamasi ele alinarak incelenmistir.

Marie / Masha / Clara / Prenses (Dr. Stahlbaum’un kiz1)
Marie / Masha / Clara, ilk sahnede s6z dinleyen, uslu, sakin bir karakter

olarak anlatilmistir. Inceledigimiz baz1 koreografilerde, Clara Sekerleme Ulkesi’ne

geldiklerinde Findikkiran Prens ile dans ederek Seker Perisi roliinii istlenmektdir.

Findikkiran / Prens

Cesur, korkusuz bir kisidir. Fare Kral’1 yenmesi sonucunda canlanarak

yakisikli bir Prens’e doniisiir. Tavir ve davraniglariyla Clara’nin diisledigi Prens’dir.

Droselmayer (Marie / Masha / Clara’nin Vaftiz Babasi)

Drosselmayer kisiligine baktigimizda, ¢ocuklar tarafindan sevilen, degisik

icatlar yapan yaratic1 bir usta, esrarengiz bir rol 6zelligi tagidig1 gortilmektedir.

Fare Kral

Kotii ve kotiiliiklerin basi olarak canlandirilan bir roldiir.

1.6.2. ikinci Kisiler

Dr. Stahlbaum (Orta yasli otoriter bir aile babasi.)
Stahlbaum’un Karis1 (Kocasmma gore daha yumusak huylu bir ev

kadini.)

Franz / Fritz (Erkek ¢ocuklar1) (Yaramaz, s6z dinlemeyen ve kiskang

bir ¢ocuk.)
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Louise (Clara ve Fritz’in Ablalari) (Sakin, giizel hos bir geng kiz.)
Biiyiik baba (Yasli, hasta, yiirimekte zorlanan bir biiyiik baba.)
Biiyiik anne (Yaslt kocasina destek olan bir bayan.)

Dadi (Sessiz, kendi halinde bir rol.)

Seker Perisi (lyiliklerle dolu bir peri.)

1.6.3. Yan Kisiler

Harlequin (Erkek) (Palyago)

Dans Eden Bebek / Colombine (K1z) (Oyuncak, giizel bir bebek.)

Arap Bebek / Kara Oglan (Hediye Paketinin i¢inden ¢ikan dans eden
zenci bebek)

Ispanyol / Cikolata Dansi (ispanyol motiflerini tasiyan, Akdeniz
melodilerinin hakim oldugu sicak, harektli bir dans.)

Arab / Kahve Dansi (Ortadogu motifleri olan, oryantal hareketleri

icinde barindiran agir bir dans.)

Cin / Cay dans1 (Uzakdogu motifleri tasiyan harektli, kipir kipir bir
dans.)

Rus / Trepak Dansi (Tipik Rus motiflerinden olusan, ¢ok hizli, dinamik
bir dans.)
Mirlitons / Pas de Trois (Kiiglik ¢ocuklarin rol aldigi, fliit seslerinin

hakim oldugu bir danstir.)

Bazi koreografilerde Masha ve Franz kisilerine ek olarak biiyiik ablalar
Louise, Drosselmayer’e ek olarakta gen¢ yegen Drosselmayer koreografiye dahil

edildikler goriilmektedir. Ancak bunlar siklikla kullanilan karakterler degillerdir.

Ayrica artik sahnelenmeyen Lev Ivanov’un koreografisinde ise; Clara’nin
babasi Silberhaus ismi ile anilmaktadir, Bay Silberhaus’un yegeni Marianna ve 2
akrabasi, Silberhaus’un evindeki Usak, Sutler, Recuit, Tavsanlar, Metal Askerler,
Zencefilli Corek Askerler, Askeri Doktorlar, Giimiis Askerler, Sekerleme Ulkesi’nde
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ki Usaklar, Magribiler, Sekerleme Perisi, Prens Coqueluche, Findikkiran’in Prenses

kardesleri, Bas Kahya kisileri ek olarak goriilmektedir.

1.6.4. Corps de Bale

Mars

Birinci perde de parti sahnesinde gecen; kiz ve erkek cocuklardan olusan

dinamik, hareketli bir grup dansidir.

Biiyiikbabalarin (Grossvater) Dansi

Birinci perde de, parti sahnesinin sonlarinda biiylik baba’nin onderliginde

partiye katilan misafirlerin de eslik ettigi bir grup dansidir.

Oyuncak Askerler ve Farelerin Savast

Birinci perde de gegcen savas sahnesinde Fareler, Oyuncak Askerler,
Findikkiran ve Fare Kral'in savasi anlatilmaktadir. Karanlik, sisli havasi ve
miizikleriyle izleyenlere heyecan dolu dakikalar yasatir. Clara'nin Findikkiran’1
korumak icin elindeki nesneyi Fare Kral’a atmasi ile herseyin ortadan kaybolup

Findikkiran’in yakigikli bir Prense doniismesini konu alir.
Karlarin Dansi1
Birinci perdenin ikinci sahnesinde Clara ve Findikkiran’in Sekerleme

Ulkesi’ne giderken gegmis olduklari ormanlik bir yerdir. Dans ederlerken kar yagar

ve Kar Taneleri onlar i¢in dans ederler.
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Cigeklerin Valsi

Ikinci perde de Sekerleme Ulkesi’ndeki divertismanlardan sonra yapilan
kadin ve erkek dangilarin yer aldig1 adindan da anlasilacag: gibi ¢icekleri anlatan bir

grup dansidir.

1.7. Findikkiran Balesi’nin Dramatik Yapisindaki Boliimler

1.7.1. Parti Sahnesi

Parti sahnesi; neseli bir ortamda ge¢mektedir. Noel kutlamasi i¢in herkes
sevinglidir. Siislenmis yilbast agacinin altinda hediyeler vardir. Cocuklar gelecek
hediyeler icin heyecanlidirlar. Saat c¢alar ve Drosselmayer igeri girer.
Drosselmayer’in gelis ile ¢ocuklara hediyeler getirmesi ortami daha ¢ok mutlu bir
hale doniistiiriir. Findikkiran’in  ortaya c¢ikist ve Clara’nin kardesi Fritz’in
kiskanglikla Findikkiran’1 kirmasi sonucunda Clara bu duruma ¢ok {iziiliir. Bu durum
nedeniyle Findikkiran’in {izerine daha ¢ok diiser. Drosselmayer, Findikkiran’1 tamir
eder, daha sonra ¢ocuklarin ve biiyliklerin yapmis oldugu danslarla sahne daha da
mutlu bir ortama doniisiir. Parti biter, misafirler evine gitderler ve ev halkli da

odalarina ¢ekilirler.

Nureyev’in koreografisinde Clara sandalyede uyuya kalar, parti devam eder.

1.7.2. Savas Sahnesi

Savas sahnesi korkutucu, kasvetli ve karanlik bir sahnedir. Tedirgin edici
miizik ve danslarla izleyenlerin heyecan dolu zamanlar gecirmelerine neden olur.
Findikkiran’t merak edip salona giden Clara’yr kotii bir siirpriz beklemektedir.
Gecenin sessiziligini firsat bilen Fareler evin salonunda goriilmeye baglamistir.
Yilbast agact ve odada ki her sey biliylimeye ve canlanmaya baslamistir. Saatin
izerindeki baykusun yerine ge¢mis olan Drosselmayer biitliin olaylar1 izlemektedir.

Farelerden korkan Clara’y1 kurtarmak i¢in Findikkiran canlanir ve Farelerin basi olan
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Fare Kral’la zorlu bir miicadeleye girisir. Clara savas sirasinda Findikkiran’in zor
durumda oldugunu goriince terligini Fare Kral’a atar ve bu sayede savasi Findikkiran
kazanir. Savasi kazanan Findikiran yakisikli bir Prens’e doniigiir. Savas sahnesi

mutlu sonla biter. Findikkiran, Clara’y1 riiya gibi bir yolculuga ¢ikarir.

1.7.3. Karlar Ulkesi

Clara ve Findikkiran Prens’in Sekerleme Ulkesi’ne giderken gectikleri Karlar
Ulkesi’nde kar yagar. Cam agaclarinin ve ay 1s1¢mnin altinda Kar Taneleri birer yildiz
gibi parlarlar. Clara ve Findikkiran Karlar Ulkesi’ne vardiklarinda, Kar Taneleri
onlarin etraflarinda bir girdap olustururcasina, yumusak tonlardaki miizikle beraber

dans ederler.

Rudolf Nureyev’in inceledigimiz  koreografinde Karlar  Ulkesi’ne

deginilmemistir.

1.7.4. Sekerleme Ulkesi (Konfituerenburg)

Ivanov’un koreografisine baktigimzida Seker Perisi, Findikkiran’in Fare
Kral’dan kurtulmasini saglayan Clara’y1 en iyi sekilde agirlayarak tesekkiir etmek
ister. Degerli miicevherlerden olusan usaklar, nehirden gelen Clara ve Findikiran’i,
Sekerlemeler Ulkesine karsilarlar. Karaya ciktiklarinda Giil Nehri iizeinde ki
sekerden yapilmis kosk sicaktan eriyerek ortadan kaybolur, surup akan fiskiyeler yok
olurlar. Findikkiran Prens, Prenses kardesleriyle Clara’y1 tanistirir. Seker Perisi’nin
Clara ve Findikkiran Prens adina diizenledigi ziyafet baglar. Daha sonra gilizel
danslar esliginde muhtesem saatler gegirirler. Findikkiran Prens Clara’nin

mutlulugunu goriince daha da mutlu olarak etrafa nese sacar.

Vainonen’in koreografisinde; Karlar Ulkesi'nden, Sekerleme Ulkesi’ne
gelirken giizel bir nehir gezintisi yapan Findikkiran ve Clara, ¢am ormanlarinin
arasindan kiyila indiklerinde, kelebekler onlar i¢in dans ederler. Birden ortam degisir

ve yarasalar Clara ve Findikkiran’a saldirilar fakat Findikkiran onlar etkisiz hale
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getirdikten sonra ortam birden sekerlemelerle dolu giizel bir bahgeye doniisiir.
Sekerleme Ulkesi’nde Clara ve Findikkiran biiyiik bir sevingle karsilanirlar. Onlarin

serefine danslar yapilir.

Blanchine’nin koreografine baktigimizda ise sekerlemelerle kapli dev bir
kutunun i¢ini andiran bir ortam olusturulmustiur. Melekler sahnededirler. Seker
Perisi, sahneye gorkemli bir giris yapar. Herkesi selamlar. Bu sirada Findikkiran ve
Clara Sekerleme Ulkesine gelirler. Findikkiran, Farelerin ve Fare Kral’in onlara nasil
saldirdiklarini, kendilerinin nasil miicadele ettigini anlatir. Seker Perisi zaferleirnden
otirii Findikkiran’1 tebrik eder ve onlar i¢in eglence diizenler. Yemekler yenirken

rliya gibi giizellikteki danslart izlerler.

Nureyev’in ki ise sanki bir karabasani andiran sahneler yasanir. Magaraya
gelen Findikkiran ve Clara’ya yarasalar saldirilar, fakat ortam birden degisir, magara
Clara’nin oyuncak tiyatrosuna, yarasalar da ailesi ve arkadasalarina dontisiir. Tekrar

mutlu ve huzurlu ortama geri gelir.

Ardindan Sekerleme Ulkesi’nde yapilan Ispanyol (Cikolata) Dansi, Arap
(Kahve) Dansi, Cin (Cay) Dansi, Rus Dans1 (Trepak), Mirliton (Pas De Trois) Danst,
Cigeklerin Valsi, Grand Pas de Deux ve Coda (Biitiin dansgilarin katildigi final

dansi) sirastyla izlenir.

1.7.5. Riiyanin Sonu

Ivanov, biitin bu maceray1 ve Clara’nin etrafinda onu koruyan insanlar1

vurgulamak amaciyla arilarin kovanlarinin etrafinda doniislerine yer vermistir.
Vainonen’in yorumunda; biitiin yasananlarin sanki bir riiya oldugu izlenimi

verilmek istenmistir. Clara yataginda uyumaktadir, uykusundan uyanir ve biitiin bu

gordiiklerinin gercek mi yoksa riiya mi oldugunu anlayamaz.
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Balanchine ise Marie ve Prensi Kraliyet kizagina bindirip gokyiiziine dogru

ugurlar.

Nureyev’de, sandalyede uyuya kalan Clara riiyast bitince uyanir ve

macerasini hayal eder.
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IKIiNCi BOLUM
MUZIKAL YAPI - KOREOGRAFI ILiSKiSi

2.1. Findikkiran Balesi’nin Miizikal Yapis1 ve Koreografi Iliskisi

Caykovski’nin Op.71a eser sayistyla diizenledigi ve ilk kez 19 Mart 1892°de
seslendirilen Findikkiran Bale Siiiti’nin elimizde bulunan notalarindan yaralanarak
cozlimlemeye calisacagiz. Balenin en karakteristik parcalarini bir araya getirerek
olusturdugu bu Siiitte yer alan: ‘Minyatiir uvertiir, 6 karakteristik dans (Mars, Seker
Perisi’nin Dansi, ‘Rus Dansi, Arap Dansi, Cin Dansi, Mirlitons’larin Dans1’) ve
Cigeklerin Vals1 adli 8 miizikal boliim Findikkiran Balesi’nin en sevilen tipik
boliimlerini olusturmaktadir. Bodylece Findikkiran Balesi’nin 6zgiin  miizikal
yapisinin olusturma bi¢imi ve bunun dans diizenine yansimalar1 konusunda bir genel

fikir verme olanagi bulacagimizi diisiiniiyoruz.

Hareket diizeninde Kirov Balesi’nin St. Petersburg’da Marinski
Tiyatrosu’'nda 1994 tarihinde sahnelenen Vasily Vainonen’nin sahne uygulamasi

temel alinacaktur.

2.1.1. Minyatiir Uvertiir

Findikkiran Bale Siiiti, Minyatiir Uvertiir ad1 verilen 182 olgiiliik 2/4’lik
Olgiide Si bemol major tonunda bir acimlikla baslar. Allegro giusto (canli, orta
cabuklukta) bir tempoda yazilan mars; Piccolo, 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 2
Korno, 1. ve 2. Kemanlar, Viyalo ve Celik Uggen’den olusan bir calgi grubu

seslendirir.

Uvertiirin hafif, kayitsiz ¢cocuk¢a bir Noel nesesi havasini yansitmak i¢in
viyolonsel ve kontra baslara kalin rengi tasityan bakir nefeslilere, timbal, davul, zil ve
benzeri giicli vurmali sazlara yer verilmedigi dikkat ¢ekmektedir. Kesik akisli,

pp’den ff’ye uzanan crescendo’larla Oriilii hareketli ezgi, yaylilar ve fliit partileri
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arasinda degismeli olarak akar. Boylece daha bastan itibaren neseli, ¢ocuksu bir
masal diinyasinin atmosferi sanki ¢ocuklarin géziinden yansitilmis olmaktadir.

Uvertiir miizigi karakter dans1 olacak bir yap1 gostermemektedir.

Perde acildiginda sahnede Stahlbaum’un evi goriiliir. Disarida kar
yagmaktadir. Orta yash bir adam elinde merdivenle sahneye girer, sokak fenerini
yakmaya basglar. Bu arada misafirler ve ¢ocuklar sahneye girerler. Cocuklar kartopu
oynamaya baglarlar. Konuklar birbirlerini selamlar, evin kapisindan igeri girip

yerlerini alirlar.

2.1.2. Mars

Canl1 bir mars temposunda ¢alinmasi 6n goriilen Sol major tonundaki

4/4’liikk tempoda yazilmis olan bu mars 88 dl¢iiden olusmaktadir.

Kiz ve oglan c¢ocuklarmin Noel agacinin g¢evresindeki yiiriiylislerini
canlandiran bu marsta neredeyse tim orkestra ¢algilariin gorevlendirildigi
goriilmektedir: 3 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 1 Trompet, 1 Trombon,
1 Bas Tuba, Zil, Kemanlar, Viyola, Viyolonsel, Kontrbas diizeninde neredeyse tiim

orkestraya gorev verildigi goriilmektedir.

Ana melodi Once nefesli sazlar grubunda 4 oOl¢iide seslendirilmekte, bu
yaylilarin seslendirdigi 4 6l¢iiliik 2. melodi climlesiyle yansilanmaktadir. Soru cevap
yontemine benzeyen bir siralamayla baglayan bu akis oOzellikle yaylilar ve fliit
grubunun Pizzicato’lu seri yansimalariyla devam etmekte ve Mars tiim orkestranin

katildig1 bir diizenle ff niiansindaki tek bir 16’11k vurusla sonlandirilmaktadir.

Bu miizik diizeninin baleye yansitilisinda su koreografik diizenin uygulandigi

gorlilmektedir.

Kiz ve erkeklerden olusan 8 ¢ift sahnenin sol 6n kulisinden 2 pas chassé, 3

adim seklinde sahneye girerler. Bas-hop yaparak Noel agacinin etrafindaki daireyi
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tamamlarlar ve el ele tutusarak agacin etrafinda sag tarafa; 2 kez 2 sissonne, arkaya 3
pas emboité sol tarafsa ise; polka yaparak bir galop olustururlar. 8 polkanin sonunda
Droselmayer’in onderliginde bas-hop yaparak daireyi acarlar. Sahnenin sag ve sol

yanlarinda 2’serli 2 ¢ift olmak {izere yerlerine gelirler.

Grup; 2 pas jeté temps levé yer degistirerek, 4 pas emboité yaparlar ve yana 2
kez 1 sissonne fermée, pas de bourrée ile ¢iftler sahnenin sol tarafindaki ¢iftlerle yer
degistirirler. Sonunda g¢iftler ayn1 hareket kombinasyonuyla dansta ilk basladiklari

yerlere gelirler.

Masha ve Franz; 4 kez One sissonne, one pas emboité ayak degistirerek
yaparlar ve sahnenin orta one gelirler. Kendi etraflarinda donerek 2 kez arkaya
croisée attitude, pas de valse yaparlar, 6 bas-hop ile sahnenin orta Oniine, ilk
basladiklart yere gelip el ele tutusarak 4 kez temps levé ile ayak degistirerek one

attitude yaparlar.

Masha; Sahnenin solunda sirt1 seyircige doniik olarak, Franz ise; Sahnenin

saginda ylizii seyircige doniik olarak durur.

Ayak ve yon degistirerek 2 kez sissonne ouverte, 2 pas emboité, 1 pas
assemblé yaparlar ve karsilikli birbirlerine selam verip Franz; sag on kulisin orada
bekleyen Droselmayer’in yanina, Masha ise; Sahnenin saginda duran dadisina kosar

ve sarilir, elbiselerini gosterir.

Franz Droselmayer’den aldig1 at baslikli oyuncak sopayla bas — hop ile kendi
etrafinda 1 tur doner. Sonra sahnenin sol tarafinda bekleyen sag omuzlarinda tiifek

tasiyan asker kiligina girmis erkek ¢ocuklarin yanina giderek onlara 6nderlik eder.
Mars esliginde sahnenin solundan baslayarak sag ayak ile 6ne 90 derecede

grand battement jeté yaparak soldan yatay bir ¢izgide sahnenin Onilinden gecerek

saga, (Bkz. Sekil 1)
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A 4

Seyirci

Sekil 1: Mars Miizigiyle Cocuklarin Hareket Diizeni

Sag kulisin oradan yarim bir daire ¢izerek, (Bkz. Sekil 2)

Seyirci

Sekil 2: Mars Miizigiyle Cocuklarin Hareket Diizeni

Sahnenin orta arkasindan dikey 2 ¢izgi ile sahnenin 6nene dogru ilerleyen asker

kiligina girmis ¢cocuklar, (Bkz. sekil 3)
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Seyirci

Sekil 3: Mars Miizigiyle Cocuklarin Hareket Diizeni

Ellerinde bebekleriyle dikey c¢izgide yliz yiize durup dans eden kiz ¢ocuklarinin
arasindan gecerler. Sag ve sol gruplara ayrilirlar. (Bkz. Sekil 4)
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Seyirci

Sekil 4: Mars Miizigiyle Cocuklarin Hareket Diizeni

Bu hareketler yapilirken, Franz en 6nde oyuncagiyla ufak daireler ¢izerek eglenir.
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Erkekler bu kombinasyonu yaparlarken kiz ¢ocuklari, Noel agacinin altindan
aldiklar1 bebekleriyle sahnenin arkasindan sahne Oniine dogru 6 polka yaparak
ilerlerler. Miizikteki degisimle birlikte kizlar 2 dikey ¢izgi ile yiizleri birbirlerine
doniik sag ayak one dégagé ile baslayarak 2 yavas, 4 hizli 2 set halinde hareketlerini

yaparlar. Sonunda bas — hopla yer degistirerek kendi ¢evrelerinde donerler.

Bu sirada Droselmayer Masha’y1 belinden tutarak havaya kaldirir, onu 6perek
sevgi gosterisinde bulunur. Kizlar dans bitiminde bebeklerini ailelerine, erkekler ise

tiifeklerini sahnenin arkasinda bos bulduklar1 alana koyarlar.

Masha Droselmayer’in gozlerini baglar ve biitlin ¢ocuklarin katilimiyla

korebe oyununu oynamaya baslarlar.

Masha Droselmayer’in arkasina saklanir, 3 dans¢i kiz cocugu el ele tutusarak
polka hareketi ile 1 daire yaparlar. Gozii baglh olan Droselmayer’i dondiirerek
kafasin1 karistirirlar. Droselmayer’de ¢ocuklarin elinden kurulduktan sonra Masha
yerine Masha’nin dadisin1 yakalar. Sahnenin sagindan soluna dogru gider, bir arayis
icerisindedir. Dort kiz el ele tutusarak sahnenin Onilinde dort pas emboité yaparlar.

Drosselmayer gelince kacarlar.

Cocuklar sahnede dagmik bir sekilde bas — hop yapamaya bagslarlar.
Drosselmayer sahnenin solundan sagina dogru ilerlerken ¢ocuklar, Drosselmayer’i
sasirtmaya calisarak arkadan ona dokunurlar. Sahnenin sagindan gelen Masha,
Drosselmayer’in  arkasindan ilerleyerek ¢eketine dokunur. Kafas1i karisan
Drosselmayer sahnenin soluna gider. Drosselmayer goziindeki Ortliyii acarak
Masha’y1 sahne ortasinda yakalayip, belinden tutarak 1 kez yukari kaldirip yere
koyar ve baglayan yeni miizikle onu dansa davet eder. Drosselmayer, 1 tur daire
cizerek kendi etrafinda One croisée attitude, one 3 kiiclik adim, 1 tur daire ¢izerek
arkaya croisée attitude one 3 kiiclik adim yapar. Ayn1 kombinasyonu Masha’da
uygular ve sonra Droselmayer 4 6ne dégagé yaparak, aynisint Masha’nin yapmasini
bekler. Sahnenin ortasindan sol dniine dogru el ele tutusarak 3 pas chass¢, 1 flic, 2

arkaya pas chassé yaparlar ve kosarak sahnenin sag arkasina giderler.
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Sonunda biitiin grup, el ele tutusarak sol 6n kulisten pas chassé adimlartyla sahneyi

terk ederler.

2.1.3. Seker Perisi’nin Dansi

Ikinci perde de Sekerleme Ulkesi sahnesinde yapilan bu dans Andante non
troppo (agirca ama ¢ok degil) temposunda yazilmig M1 mindr tonunda 52 dSlgiiliik
2/4’liikk bir danstir. Bu dans, 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarinet, Bir Bas Klarinet,

2 Fagot, 4 Korno, Celesta ve yaylilardan olusan bir ¢algi grubu seslendirir.

I1k 4 olgiisii yaylilardaki pizzicato girisiyle baslayan parca 5. dlgiiden itibaren

celestanin da katilimiyla oldukga renkli bir dans haline doniisiir.

Daha o6nceden dedigimiz gibi Caykovski’nin Amerika’ya giderken Paris’in
arka sokaklarinda ilk kez dinledigi yeni bir ¢algi olan Celestay1 burada kullandigini
ve miizige biiylisel anlamda c¢ok farkli bir boyut getirdigini biliyoruz.

Seker Perisi’nin miizigi esliginde yapilan koreografik diizenleme sirasiyla

sOyle gelismektedir:

Sahnenin sag arka kulisinden ¢ikan dans¢i pionte’de 16 adim atarak
diyagonal bir ¢izgide sahnenin sol 6n kulisine dogru ilerler ve arkaya attitude
épaulement croisée yapar. Kollar; diyagonal adimlarda sol kol; 1. pozisyonda, sag
kol; 2. pozisyondadir ve daha sonra 1. pozisyondaki kol 3. pozisyonda allongeé’ye

gelir. Attitude épaulement croisée’de 3. pozisyondadir. (Bkz. Sekil 5)
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Seyirci

Sekil 5: Seker Perisi Dansi’nin Hareket Diizeni

Altinc1 pozisyonda pas couru ile dne iler, kollar; 1. pozisyona gelir. Pointe’te
(temps de pointes) sol ayak double rond de jambe en 1’air yapar ve pionte’de besinci
pozisyona kapatir. Kollar; sol kol 3. pozisyona, sag kol 2. pozisyonda allongée’ye
gelir. Pionte’te (temps de pointes) 3 kez temps levé sauté yapar ve 3.’de pionte’de
(temps de pointes) temps levé sauté yapmak yerine changement de pieds yaparak
ayak degistirir. Kollar; 1. ve 2. pozisyondadir. Iki kiiciik pas embioté (kollar; 2.
pozisyon allongée’dedir.) yaptiktan sonra bir tane piqué, épaulement croisée arkaya
attitude (kollar; sol kol 3. pozisyonda, sag kol 2. poz ikinci pozisyonda, pas de
bourrée en tournant yaparak (pas de bourrée en tournant’ta kollar; bir kol 3.
pozisyonda, diger kol 2. pozisyonda) ayagmni besinci pozisyona kapatir. Bu
kombinasyon 3 kez sag, sol ve sag ayak ile tekrarlanir. Bu hareket esnasinda dansci
sahnenin sol 6n kulisini ve sahnenin ortasini kullanir. Uciincii tekrarda sahnenin sol
tarafinda ilk harekete basladig1 yere gelir ve hareketin sonunda bir sola glissade, sol
ayak arkada besinci pozisyon ve poz yapar (kollar; sol kol iigiincii, sag kol ikinci
pozisyondadir). Hazirlik alarak arkaya attitude criosé’lere baglayarak sahnenin
solundan sagina 6 kez arkaya ouverte, attitude croisée (sag bacak), pas de bourrée,
arkaya ouverte attitude croisée (sol bacak), pas de bourrée yapar. 6. attitude’iin

sonunda en facé olarak bir tane 2 tur tour piqué yapar ve hareketin bitiginde 5.
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pozisyona ayagini kapatir. Kollar; sol kol 2., sag kol once 1. pozisyondadir.
Attitude’de kollar 2. pozisyondadir.

Seker Perisi, Sol ayak onde 5. pozisyonda sag on kulisten sol arka kulise kadar
zigzag cizerek, pas de bourrée suivi hareketiyle geri gider (Bkz. Sekil 6). Kollariyla
dansa davet eder. Suivi hareketinde kollar; 3. ve 2. pozisyonda dalgalanarak hareket
eder. Sonra kollar 2. pozisyon allongée’den 3. pozisyona gelir ve dansa davet eder,

oradan 2. pozisyona agilir.

Seyirci

Sekil 6: Seker Perisi Dansi’nin Hareket Diizeni

Sahnenin sol arka kulisinden sag on kulise kadar 3 kez point’te sag ayakla
baslayarak piqué One attitude croisée ouverte / 3. arabesque / 3 kez sag — sol — sag
ayakla adim ouverte / 1. arabesque / temps levé en tournant / pirouette dégagé
endehors / preparasyon poz. pli¢ tekrar aynt kombinasyon yapilir. Kollar; piqué’de
sol kol 2. pozisyon, sag kol 1. pozisyondadir, sonra sol kol 3. pozisyona, sag kol da
1. pozisyona gelir. Pirouette’de kollar; sol kol 3., sag kol 1. pozisyondadir. 3. tekrarin
sonunda 5. pozisyon poz ve ayak arkaya soutenu yapar. 3 kez bu hareketi yaptiktan
sonra sonunda sahnenin sagindan soluna yatay bir ¢izgi ile tour chainé yaparak
ilerlerler. Passé onden arkaya plié- relevé 5. pozisyon épaulement croisé poz. Tombé
endehors pirouette, 5. pozisyona kapatir ve 3 defa soutenu entournant yapar. Kollar:

sol kol 3. pozisyonda, sag kol 2. pozisyondadir. 3 chainé sol bacagi pass¢ one ¢eker,
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5. pozisyon plié- relevé yapar ve poz verir. Kollar; sol kol once kirik, sag kol 2.
pozisyonda allongée’dedir. Dansin bitiminde sahnenin orta Oniine gelir ve selam

yaptiktan sonra sahneyi sol 6n kulisten terk eder.

2.1.4. Arap Dansi (Kahve Dansi)

Allegretto (Cabukca ancak allegro kadar degil) Sol mindr, 102 6l¢ii, 3/8°1ik
3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarinet, 2 Fagot, Tamburin (def), Yaylilar

Sol major tonundaki Rus Dansi Trepak’tan sonraki parca olan Arap Dansi,
miizikal agidan Trepak’in hareketli karakterinin tersine, Sol mindr tonunda, duragan
fakat gizemli bir yap1 ortaya koymaktadir. Ik dort 6l¢ii, viyola ve cellolardaki yalin
fakat siirdinin yarattig1r puslu bir girisle baslar. Sonrasinda, parcanin ana motifi
korangle, 1.ve 2. klarinetlerin olusan armonik bir 6rgii i¢erisinde verilir. Arkada ritim

olarak def esligi duyulur.

Daha sonra siirdinli kemanlardan boliimiin ilk temasi1 gelir. Korangle ve
fagotlar temay1 tekrarlarlar. Yine siirdinli kemanlarda seslendirilen a2 temasinda ise,
al’dekine ek olarak fagotlarda temanin ilk motifinin araliksal ¢evrimi kontrpuantik
bir yap1 icerisinde ve kemanlara ters hareket olusturacak sekilde islendigi

gorlilmektedir.

Parcanin akiginda bu kez baslangictaki ana motif korangle, 1. ve 2.
klarinetlerde, arkadaki def esligiyle beraber tekrar geliyor. Cello ve viyolalardaki
ostinato eslikte ritmik orgii korunmakla beraber yapi iki grup arasinda karsilikli
olarak bolistiiriilmiistiir. Akorun {gliisiiniin atilmasiyla ortaya ¢ikan bu yapinin
sirdinli ~ kontrabaslarda da uzatilarak  verilmesi, ses bolgesinin iyice

peslestirilmesinden dolay1 daha koyu ve karanlik bir etki yaratmistir.
1. obuada seslendirilen motif, 1. keman ve viyolalarda bir sekizli agsagidan

verilen al temasina kontrpuan olusturacak sekilde devam eder. Ana motiften bir

kesitin nota degerlerinin sikistirilmasi sonucu hizlandirilmis bigimde fliit, obua ve
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klarinet gruplarinda seslendirildigi armonik yap1 bunu izler. 1. obuanin seslendirdigi
motif, 78.-85. Ol¢iiler arasinda ayni1 orgii tizerinde korangle tarafindan yinelenir. Fliit,
obua ve klarinetlerin seslendirdigi motif ise bu kesitte korangle, klarinet ve fagot
gruplarinda isitilir. BOylece alt ses bolgelerine yavas bir gecis yapilarak bitis

duygusunun kuvvetlendirilmek istendigi anlasilmaktadir.

Daha sonra parganin sonuna kadar olan kisimda bu kapanis etkisi daha da
kendisini belli etmektedir. Ana motif arkasindaki armonik yap1 olmadan sadece bas
klarinette verilmistir. Bunu takiben akorun figliileri (6nce mindr sonra major)
fagotlarda duyurulmaktadir. Arka planda viyola ve cellolarin yaptigr eslik
baslangigtakinin aynisidir, ancak burada kontrabaslarin uzayan seslerinden olusan bir
yapt lizerinde verilmistir. Etkiyi giiclendirmek amaciyla, fagotun c¢almadigi
kisimlarda tiglii orkestradaki diger higbir ¢algidan duyurulmamaktadir. Son dlgiilere

dogru def (tamburin) esligi de giderek kaybolarak kapanigi tamamlar.

Bu miizikal akis igerisinde bigimlendirilen Arap Dansi’na koreografik agidan

getirilen diizenlenmelere baktigimizda

2. perde de sahnelenen 1 grup dansidir. Dogu motiflerinin kendini
hissettirdigi yumusak bir grup dansi oldugunu goriiyoruz. Dans baslamadan once
sahnenin arka ortasinda merdivenlerin iistiinde duran taburede oturan 5 dans¢1 kiz,
miizikle sahnenin ortasina yatay bir ¢izgi halinde sag tarafta 2 dansci, ortada solist,
sol tarafta diger 2 dansci olacak sekilde yiiriiyerek gelirler ve dans i¢in pozlarini

alirlar.

Birlikte en facé duran kizlar, sol ayakla 2 adim, 6ne attitude, adim, adim sag
ayakla One attitude yaparlar. Kollarda; aynm1 bacak, ayn1 kol ile olacak sekilde
dalgalanarak hareket ederler. Grup; bu kombinasyonu 4 kez yaparken, ortada duran
solist dansc1 3. tekrardan sonra 1 adim 6ne ¢ikar ve ayaklar 5. pozisyonda relevé’de
sol ayak onde croisé¢’de poz gosterip, sol ayak onde kalacak sekilde dize dogru
oturur. Hemen ayaga kalkarak ayn1 kombinasyonu sol — sag — sol olmak {izere 3 kez

tekrarlar. Kollar; pas tombée’de asagida, ayaga kalkinca yukarida 3. pozisyonda
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olacak sekilde dalgalanir. Solist dans¢t bu hareketleri yaparken; sag ve sol tarafta
duran 1. — 2. — 3. — 4. kizlar ise sahnenin sag ve solunda olmak iizere dikey ¢izgi
halinde 2’ ser ¢ift olarak 2. kiz 1. kiz ile, 3. kiz 4. kiz ile pas de bourrée suivi
hareketiyle bir birlerini yatay olarak gecerek yer degistirirler.

Bu hareketin bitiminde hep beraber olacak sekilde 1 6ne pas tombée yapip,
arkaya sag ve sol bacak arkaya 2 kiigiik adim alirlar. 5. pozisyonda poz gosteren
solist kiz daha sonra 3 kez dize oturacak sekilde 6ne tombée yapar. Bu sirada grup
kizlart pas de bourrée suivi hareketiyle esleriyle yer degistirmek yerine, kendi
etraflarinda bir tur donerler. Kollar; sol kol 3. pozisyona, sag kolda 2. pozisyona
kalkacak sekilde port de bras yaparlar. Tekrar hep beraber olacak sekilde 2 kez 6ne

tombée ve arkaya 4 kiiciik adim alirlar.

Solist kiz, sahnenin ortasinda en facé dizleri iistiine oturur. One port de bras yapar,
ayaga kalkip sol tarafa yavasca 1 adim alir. Ayni hareketi sag tarafa yapar, sag tarafa
yaparken yana 2 adim alir. Kollar ayak yana adim alirken yumusak bir sekilde 2.
pozisyonda dalgalanarak port de bras yapar, yana adim alip poz yaparken de gene
yumusak kol hareketleriyle kollar 3. ve 2. pozisyonda viicut yana port de bras
yaparak eller birlesir. Grup kizlari da solist bu kombinasyonu yaparken, arkada
2.’serli ¢ift olarak sahnenin saginda ve solunda durup, 1.ve 4. kizlarin yiizli sahneye
doniik, 2. ve 3. kizlarin sirt1 sahneye dontik olacak sekilde dururlar ve 6. pozisyonda
el ele tutusarak dize ¢Okiip kalkarlar. Kollar ise bu hareketi tamamlamak igin
yumusak olarak 3. pozisyon allongée’ye kalkip asagiya iner ve asagida dalgalanarak
kiigiik bir port de bras yapar. Bu kombinasyonu ayni sekilde kendi bdlgelerinde,
kiigiik bir daire cizerek yon degistirerek tekrarlarlar. 3. tekrarin sonunda grup
dansgilart eslerinden ayrilip, yiizleri sahneye doniik olacak sekilde, 2 tane 6ne pas

tombée, arkaya 2 adim alarak solist dansgi ile birleserek yatay ¢izgiye girerler.

Sahnenin ortasinda yiizleri sol orta kulise dogru bakacak sekilde dizlerinin
iistiine otururlar. Hep beraber arkaya ve 6ne port de bras yapip ayaga kalkarlar, sag
tarafa doniip tekrar dizleri iistiine oturup tekrar arkaya ve one port de bras yaparlar.

Ayaga kalkip sol yana yavas bir sekilde 1 adim alirlar. Aynm1 hareketi sag tarafa
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yapar, sag tafra yaparken yana 2 adim alirlar. Kollar ayak yana adim alirken
yumusak bir sekilde 2. pozisyonda dalgalanarak port de bras yapar, yana adim alip
poz yaparken de gene yumusak kol hareketleriyle kollar 3. ve 2. pozisyonda viicut
yana port de bras yaparak eller birlesir. Grup kizlar 2 kez croisé¢ 6ne pas tombée
arkaya adim, adim alirlar. Bu sirada Solist dans¢1 ¢izgiden ayrilip ortaya ¢ikar 1 kez
croisé One pas tombée arkaya adim, adim alir.

Grup kizlart diyagonal durarak sag ve sol tarafa elleriyle sanki alkislar gibi kiigiik

dalga hareketleri yaparlar.

Daha sonra solist kiz, ortada poz yapar sahnenin sagindan soluna gegerek 2
kez croisé, effacé ile one pas tombée yaparak dizlerinin {istiine ¢okerek dans eder,
sag tarafa doniip 1 tane croisé One pas tombée yapar ve sol tarafa donerek pozda
durur. Sahnenin solundan sagma gecerek tekrar 2 kez croisé, effacé ile One pas
tombée yaparak dizlerinin lstiine ¢okerek dans eder, sol tarafa doniip 2 tane croisé
One pas tombée arkaya 2 adim alir.

Solist kiz ortada en facé durarak, sag bacak arkadan développé ile ayak yana agilir,
yana pas tombée yapar ve pirouette doner, pirouette tamamladiktan sonra poz durup
sag bacak ile crois¢ 90 derecede ayak relevé’de dizler kirik olarak 6ne développé
yapar. One bir adim alip, ayak 6. pozisyonda, relevé’de dizler kirik olarak poz durur.
Tekrar 6ne bir adim alir. Sol yana 1 adim alir, sag yana yavasc¢a 2 adim alir, 3 adim
arkaya adim alip 2 adim 6ne gelir ve tekrar biraz dnce yaptigi kombinasyonu tekrar
eder, sag ayak arkadan developpe ile yana agilir, yana pas tombée, pirouette doner,
pirouette tamamladiktan sonra poz durup sag bacak ile croisé 90 derecede ayak
relevé’de dizler kirik olarak 90 derecede one développé yapar. One bir adim alip,
ayak 6. pozisyonda, relevé’de dizler kirik olarak poz durur. Solist dansg1 tekrar 6ne
bir adim alir. Sol yana 1 adim alir / sag yana yavasca 2 adim / arkaya 1 adim alir / sol
ayak onde kirik, sag ayak arkada esneme yapar / pas de bourrée suivi hareketiyle 5.
pozisyonda sahnenin arkasina dogru geri geri gider. 5. pozisyonda, relevé’de poz
durup 1 tane soutenu yapar / sag tarafa crois¢ 6ne developpe acar / ayni ayagi arkaya
getirip esneme yapar / 1 tur pas de bourrée suivi / aynisimi sol tarafa sol bacakla

tekrarlar ve pas de bourrée suivi ile sahnenin arkasia dogru geri geri ilerler.
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4 grup dans¢it kizin ortasina girer. Kollar yana développé’de 2. pozisyonla, 3.
pozisyon arasinda allongée’dedir. Yana pas tombée’de eller viicutla beraber sag
tarafa, yana bort de bras yapar / pirouette’de kollar omuzlara dokunur / One
développé’de ise sag kol 1. pozisyondan 2. pozisyona allongée’ye, sol kolda 1.
pozisyondan 3. pozisyona allongée’ye / 6. pozisyon relevé’de kollar yana
allongée’ye acilir, 6ne adim aldiginda eller 6nde dalgalanarak dudaga gelir ve 2 kez

dudaga dokunarak 6ne dogru acilir.

Solist kiz yana developpe hareketine basladigindan itibaren, grup ona eslik
etmek i¢in, diyagonal ¢izgide sola 3 adim ilerlerler, durup, diyagonal ¢izgide hafif en
facé donlip sag ayak yana degagé’ye acarlar, saga 3 adim ilerlerler, durup sol ayak
yana degagé’ye agarlar, bu kombinasyonu sag — sol olmak iizere 8 defa tekrarlarlar
ve 8 tekrarin sonunda, 3 kez croisé One pas tombée, arkaya sag ve sol ayakla 2 tane
adim yaparak solist dans¢inin dansi bitene kadar ona eslik ederler. Kollar; diyagonal
cizgide adim alirken etek tutusunda allongée, ayak yana acgilirken g6giis hizasindan
yana 2. pozisyonda allongée’ye acilir, croise One pas tombée de sag ve sola iki el

birlesip dalgalanarak port de bras yapar.

Solist kiz, soutenu yapip sag tarafa ayagi 90 derecede croisé one développé
actiginda / grup kizlari, sahnenin saginda ve solunda 2 serli ¢ift olarak, sag tarafa
viicutla beraber port de bras, éne dogru 5. pozisyonda pas de bourrée yaparak
ilerlerler / 1 tane crois¢ One pas tombée yaparlar ve solist kiz sol tarafa ayagi 90
derecede croisé dne développé actiginda, grup kizlar sag tarafa viicutla beraber port
de bras yaparak kendi etraflarinda pas de bourrée suivi en tournant yaparlar, 1 tane
One croise pas tombée yapip solist kizin aralarina katilmasiyla, hep beraber sol ayak

onde olacak sekilde en facé 5. pozisyonda poz yaparlar.

Grup kizlari, solist kiz1 ortalarina alacak sekilde, solist kizin etrafinda daire
olusturarak 1 tur donerler ve her dansgi bir digerinin yerine geldiginde 5. pozisyon
poz durup, arkaya 90 derecede développé yaparlar. Bu kombinasyonu 2 sefer
yaptiktan sonra, dairede basladiklar1 yere gelirler ve yine daire olacak sekilde, 6.

pozisyonda dizlerinin {istiinde yere otururlar, arkaya ve One birer port de bras
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yaparlar. Kollar1 dalgalanarak hareketi tamamlarlar. Ortada kalan solist dansc1 ise
kizlar arkaya developpe yaparken en facé durarak 2 kez, sol ayak onde, sag ayak
arkada dizinin {istiine durarak kollarla beraber saga ve sola kollar 1.- 2. pozisyondan
gecerek hizli bir sekilde port de bras yapar. Ayaga kalkar one dogru dalgalanarak
port de bras yapar, 5. pozisyonda poz durur, kollar basin iistiinde ¢apraz, avug igleri
birbiriyle bitisik olarak durur. Arkaya pas de bourrée suivi yapar. Grup kizlar1 yerde
arkaya ve One port de bras yaparken solist dansg1 6 tane One ve arkaya croisée
attitude yapar. Grup kizlar1 ayaga kalkarlar ve solistle beraber en facé dururlar. 4.
pozisyondan 1 tur endehors cou — de — pied’de pirouette, pas de bourrée yaparlar. Bu
kombinasyonu 3 kez tekrarlarlar. Kollar; pirouette donerken asagida etek tutusunda,
eller allongée’dedir. 3. tekrarin sonunda grup kizlari solistin yanina 6ne adim alarak
gelirler, hep beraber yatay ¢izgiye girerler ve solistle beraber sahnenin 6niine dogru
yatay cizgide ilerlerler. Yiiz sag kulise doniik olarak sag kol 3., sol kol 2. pozisyonda,
ayaklar 6. pozisyonda dizlerin iistliine pilé ile egilip, kalkarlar, Kollarda bu sirada
asagiya dogru dalgalanarak harekete eslik eder. 1 tur kendi etraflarinda pas de
bourrée suivi ile donerler. Bu kombinasyonu 3 kez tekrarlarlar ve ardindan 3.
tekrarda, 2 kez ayaklar 6. pozisyonda dizlerin iistiine pilé ile egilip, kalkarlar, 1 tur
donmek yerine 2 tur pas de bourrée suivi ile donerler, sol tarafa sag ayak 6nde rond
yapip, sola doniip, croisé¢ durup; 1 tane dne pas tombée adim alip; sol ayagin {istline
oturup; sag ayagi one uzatirlar. Kollar; doniiste 3. pozisyondadir, bitiris pozunda

bedene yapisik ¢apraz durmaktadir ve bu poz ile bitiris pozunu verirler.

Boylece yumusak, orient havasinda dinlendirici bir boliim tamamlanmig

olmaktadir.

2.1.5. Cin Dans1 (Cay Dansi)

Uzakdogu Cin miiziginin ¢agrisimlari iizerine oturtulan Cin Dans1 Si bemol
major tonunda 4/4’liikk 32 6l¢ii siiren Allegro moderato (orta ¢abuklukta) bir miizik

tizerine kurulmustur. 2 Flit, 1 Piccolo Fliit, 2 Klarinet, 2 Fagot, 1 Korno,

Glockenspiel ve yaylilar tarafindan seslendirilir.
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Parca 2 ol¢iiliik kontrabas ve fagotlardan isitilen pizzicato (kesik kesik ve
kisa) karakterde bir girisle baslar. Bu girisin ardindan temanin kivrak ve neseli
figiirlerle arpejlerden olusan siislemeli ilk motifi fliitte duyulur. Temay1 olusturan
baslica sesler siislemeler disinda glockenspiel ile vurgulanmaktadir. Miizik
yaylilardaki pizzicato ¢alinan motifin tekrarlarindan kurulu, coda kismi parganin
bitimine kadar glockenspiel ile vurgulanarak ve fliitlerin atlamali figiirleriyle

zenginlestirilerek stirdiiriiliir.

Danscilar, sahnenin orta kulisinden karsilikli kosarak sahneye c¢ikarlar.
Ellerinde yelpaze tutmaktadirlar ve sahnenin ortasinda dansa baslamak i¢in pozlarini
alirlar. Dansa bagladiktan sonra ayak hareketleriyle uyumlu bir sekilde yelpazeleri

kullanirlar. Birbirlerinin etrafinda 1 tur yer degistirerek donerler.

Kadin dansgi; 1 tane yana pas assemblé, entrechat six, 1 échappé kapatip 6.
pozda ilerleyerek 3 tane point’te ziplayarak temps levé sauté yapar. Ortaya gelir ve 1
échappé kapatip / 4 kez 1. pozisyonda 5 tane plié relevé (point’te ¢ikarak) yapar ve
sonra sag arka ayak coupé hazirlik alip aynisini sola yaptiktan sonra 3. tekrarda
coupé¢ hazirlik ve 5. Pozisyondan / 2 tur pirouette / 2 tane point’te temps levé sauté
zipladiktan sonra sol ayak arkaya croisée attitude yapar. Sag ayakla 5 pas ballonné
ile ilerledikten sonra sola aynisini 5. pozisyon ¢ift pirouette’le yapar, daha sonra
kosarak sol arka koseye gider. 4 kez point’te ziplayarak temps levé sauté yapar ve
kosarak sag koseye gider. Ayni kombinasyonu sag koseden yapar, kosarak sahnenin
ortasina gelir. 18 kez point’te plié relevé yapar ve daha sonra 5. pozisyonda ¢ift

pirouette sol dize oturur, sag ayak dnde point’te poz alir.

Erkek dansg¢i; Saga yana pas assemblé, entrechat six , pas échappé, 6.
pozisyona kapatir. 3 tane yana ilerleyerek temps levé sauté yapar. 4 tane ayak 45
derecede yana acarak changement de pied yapar. Arkaya coupé hazirlik ve aynisini
sol tarafa yapar. Pas assemblé ve Italyan changement, tour en Iair, 2 temps levé
sauté, crois¢ attitude pli€¢, 5 pas balloné ilerleyerek aynisin1 sola yapar. Bu
kombinasyonu sola yaptiktan sonra arka kdseye kosar, 4 kez havada elleri ayaga

deydirerek sissonne soubresaut yapar. Dansg1, ardindan ayni hareketleri sola yapar ve
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daha sonra kosarak kiz ile sahnenin ortasinda bulusur. Kizin arkasinda 16 tane
changement de pied yapar. 5. pozisyon entrechat six ziplar ve 6. pozda sol ayak 6nde

pli¢’de bitis pozunu verir.

Dansgilar bitis pozunu verdikten sonra selam verip saga ve sola ayrilarak 6n

kulisten sahneyi terk ederler.

2.1.6. Rus Dansi (Trepak)

Trepak adi verilen bu Rus Dansi’nin 6zelliklerini koruyarak molto vivace
(cok kivrak ve ¢ok canli) tempoda yazilmis Sol major tonunda 84 6l¢ii 2/4’lik bir

danstir.

Bu dans 3 Fliit, 2 Obua, 1 Korangle, 2 Klarinet, 1 Bas Klarinet, 2 fagot, 4
korno, 2 Trompet, 2 Trombon, 1 Bas Trombon, 2 Timpani, 1 Tamburin ve

yaylilardan olusan toplulugun seslendirilmesi 6n goriilmiistiir.

Ana temay1 1. kemanlar seslendirir. Armonik yapt agirlikli olarak iiflemeli
calgilarda bulunur. Yaylilar ritmik yapry1 desteklerler. Parca yayli ve iiflemeli
calgilarin armonik bulgular1 ile tamburinin katimli ile daha da belirgin bir hale gelir.

Parcanin kapanisi Prestissimo ( ¢ok hizli) boyutunda bir diizeyde sonuglanir.

Rus folklorik hareketlerinin de eslik ettigi baleye yansitilmis; 2 kadin, 1 erkek
dansciyla koreografisinin yapilmis oldugu ¢ok canli, hareketli ve ritmik bir danstir.
Erkek ortada, 2 kiz erkegin sag ve sol koluna girmis olarak dansa baslarlar. Sag arka
koseden 3 sayida bir adim degistirerek, 4 set yaparak sahnenin sol 6n kosesine
gelirler. 4 kez ayak degistirerek 0ne pas emboité yaparlar. Sag ayak One basip, sol

arka koseye yiiz seyirciye doniik geri geri 12 kez pas emboité yaparak ilerlerler.
Erkek ortada, iki kiz, erkegin sag ve sol koluna girmis olarak dansa bagslarlar.

Sag arka koseden 3 sayida bir adim degistirerek 4 set yaparak sahnenin sol 6n

kosesine gelirler. 4 kez ayak degistirerek One pas emboité yaparlar. Sag ayak One
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basip sol arka koseye ylizii seyirciye doniik geri geri one 12 pas emboité yaparak

ilerlerler.

Erkek; Sirt1 seyirciye doniik, sag 6n kdseden sol arka koseye ilerleyerek one
pas tombée, one pas de basque adim arkaya attitude sag — sola hareketini 3 kez
tekrarlar. One 2 pas tombée, attitude, 4 kez yana sag ve sol olmak iizere topugunu
basarak agirlik transferi yapar, pirouette endehors doner ve soldaki kizin etrafindan
kosarak 1 tur daire gizer.

Ortada sag ve sola tombée doner ve sol kizin etrafinda 1 tur daire yapar.

Saga tombée arkaya attitude’de, tek pirouette, sonra sola tombée, arkaya attitude, tek
pirouette, soldaki kizin cevresinden kosarak 1 tur daire c¢izer. Ortada yaptigi
kombinasyonun aynisin1 tekrar (saga ve sola tombée arkaya attitude’de, tek
pirouette) yapar. Bu kez sagdaki kizin etrafindan donerek bir tur daire cizer.
Topuklarin1 basarak 1 échappé ve havada ziplayarak 1 amerikan agar. Bu
kombinasyonu 1 set tekrar eder.

Erkek dansc¢i bu kez, 2 yavas, 2 hizli 6ne 45 derecede développé agar, sonra 2 kizi
yanina alir 3 sayida bir adim degistirerek one ilerler. Daha sonra seyirciye arkalarini
donerek sol arka koseye pas emboité yaparlar. Kizlar1 ortada birakip sag arkaya
gideren erkek dansg¢1 hazirlik glissade, 3 kez rivoltade sag — sol — sag yapar ve en
sonunda pas assemblé, grand plié yaparak kizlarin ve sahnenin ortasinda sag eli
yerde, sol eli baginda hizli sekilde 6 kez pas emboité yaparak ayak degistirir. En son
poz, sol ayak dizde, sag ayak yanda dégagé kollar 2 yanda acik bitirir.

Kizlar baslangictaki hareketlerin ardindan (Bkz.84 s., prg. 5); 12 embioté
arkaya ilerleyerek sol ayak bas, 15 tane hizli emboité sol arka kdseye ilerleyerek 6n
ayak topuk bas. Kollar belden yavas, yavas yana acilir ve tekrar bele gelir. 2 kiz
sahnenin saginda ve solunda yiiz ylize gelecek sekilde, erkek ortada durur ve
harekete baslarlar. Ik &nce sol kiz erkek ile yiiz yiize tombée attitude pirouette,

soldaki kizin etrafindan erkek 1 tur doner. 2. sefer aynisini sag taraftaki kizla beraber

yapar.
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Daha sonra kizlar dnce sag ayak one tombée, sag ayak arkaya 2 kere, 2 tane
one échappé erkekle kol kolla girerek dansin basindaki gibi hizli bir sekilde 3 sayida
1 adim degistirerek, sag on koseye gelirler. 4 sayida sag on kosede olurlar. 7 tane pas
emboité One yaparak arkalarini seyirciye donerler. 4 harekette ortaya gelip erkegi
birakip acilirlar. Sag ayak endehors 6ne tombée 12 tane pirouette sol kol yukarida,
sag kol belde dégagé poz verirler. Diger kiz kol ve ayak olarak hareketin opozitini
yapar. Son poz; sol kol yukarida, sag kol yanda, ayak yanda degagé poz erkege

bakarak bitirirler. Ortaya gelip selam verir ve sahneyi sol 6n kulisten terk ederler.

2.1.7. Mirlitons (Pas De Trio)

Kamig Fliitlerinin Dansi olarakta bilinen Mirlitons Dansi ikinci perde
Sekerlemeler Ulkesi’nde gecer. Moderato assai (orta cabuklukta) temposunda Re
major tonunda 2/4’liikk 77 6lgl siiren bu parcayr 3 Flit, 2 Obua, 1 Korangle, 2
Klarinet, 1 Bas Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 2 Trompet, 2 Trombon, 1 Bas Trombon,

1 Tuba, 3 Timpani ve yaylilar seslendirmektedir.

Bu parca, pes sesli yaylilardan isitilen 2 Ol¢iiliikk pizzicatolu bir giris ile

baslar. Ana tema 3 sesli armonik bir yapida fliitlerden duyulur.

Flitlerin armonik esligine karsilik Korangle sakin hareketlerden olusan
espressivo (i¢ten, dokunakli) bir ezgiyi seslendirir. Daha sonra tahta iiflemeli
calgilarin ve kornonun armonik yapiya katilimlariyla parca zengin bir anlatima
yonelir. Bakir iiflemeli ve vurmali ¢algilarin 43. olgiiden itibaren daha egemen
olmaya basladiklar1 goriiliir. Trompetler ana melodiyi siirdiiriirken, armonik orgii
korno, trombon ve tubaya verilmistir. Parganin geri kalan bolimii olan temanin
tekrar1 yaylilarin ve fliitlerin diginda kalan tahta iiflemeli ¢algilarin da armoniye ve

ezgiye katilimiyla zenginlesmis olarak gerceklesir.

Sag arka kulisin orada el ele tutusup, erkek dansci ortada, kadin dansgilar 2

yanda, sag ayak arkaya dégagé’de dansa baglamak i¢in poz alirlar.
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Diyagonal sekilde sahnenin soluna dogru sag ve sol ayakla 2 adim alip
hazirlik yaparlar. Baglar hangi ayak hareket ediyorsa o tarafa g¢evrilir. Hazirlikla

beraber bas seyirciye doner.

1 adim 1. arabesque / kii¢iik temps levé / 1 adim piqué 1. arabesque /
assemblé / plié — relevé (kizlar piont’te, erkek relevé’de) sag ayak 5. pozisyonda
kollar 3. pozisyonda poz yaparlar. Daha sonra 3. arabesque, 3 tane temps levé, 1 pas
assemblé ayagi1 5. pozisyona kapat; pli¢ — relevé kollar 3. pozisyondadir. Kizlar bir
elleriyle erkegin elini tutarlar. Diger elleri 2. pozisyonda allongée’dedir. Sol tarafa
pli¢ — relevé 1. arabesque yapip pas chassé gecisiyle sag tarafa plié — relevé 1.
arabesque yaparlar ve piqué passé ayak arkada, pli¢ — relevé yaparlar. 6. pozisyonda

pas couru ile geriye ilerlerler. Kollar 3. pozisyondadir. Sol arka kulise dogru giderler.

Dansin basindan bu zamana kadar olan kombinasyonu sol tarafa tekrar
ederler. Kombinasyonun sonunda, sahnenin sol 6n tarafina, sol taraftaki kiz ile ortada
duran erkek gelirler. Kiz sag ayakla arkaya croisée attitude sagdan promenade
endehors yapar. (Kadin dansci erkegin yardimiyla yavasg¢a 1 tur kendi etrafinda
doner.) 5. pozisyon kapatip yiiz yiize bakarak, kiz 1 soutenu yapar. Kollar 3.
pozisyondadir. Erkek 5. pozisyonda yine yiiz yiize dururlar ve hazirlik selam yaparlar
(Kizin sag, erkegin sol ayagi one dégagé’de poz dururlar.) Erkek; sissonne tombée
adim alarak sag on kuliste bekleyen 2. kiza dogru sahnenin solundan sagina ilerler.
Erkek dansc¢i, sag on kuliste bekleyen 2. dans¢i kizla birlikte ayn1 kombinasyonu
tekrarlar. Kombinasyon bittikten sonra sahnenin sol 6n kulisinden, sol arka kulisine
giden 1. dans¢1 kiz 2 polka, 2 kez point’te pas assemblé, sag ayak dnde 6 point’te
changement de pied yapar. Kollar, 3. pozisyondadir. Bu kombinasyonu 2 kez
yaptiktan sonra, sonunda point’te 2 kez sag tarafa, pas glissadé soutenu, 6.
pozisyonda pas de bourrée couru, 1 pas assemblé yana ve poz yapar. Pozda kollar 3.

pozisyondadir. Sol ayak 6ndedir.
Sag on kulisteki 2. dans¢1 kiz, sag arka kulise gider ve croisé sag ayakla

arkada poz alir. 6 tane ziplayarak One pas emboité yapar, kollar sag kol 3.

pozisyonda, sol kol 2. pozisyondadir. Point’te sol ayak arkaya attitude effacé poz
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alir, kollar 2. pozisyonda allongée’dedir. 6 kez pas emboité, 2. arabesque, sol 6ne
passé, sag ayak arkaya passé, sol One pass¢ yaptiktan sonra 2 kez tur dégagé, pas

couru, 1 pas assemblé yana, poz yapar.

Erkek Dansgi; kollar allongée’de 1 yana pas glissadé, 1 assemblé battu
yaparak sag - sol olmak lizere 4 kez bu kombinasyonu tekrarlar. Preparasyon, 1.
arabesque / pas chaseé / fouetté / arkaya cabriole / sag ayak 3. arabesque / yana
dégagé / sol ayakla 1 soutenu yapar, kollar 3. pozisyondadir. Sahnenin ortasina gelip
5. pozisyonda 16 kez one ilerleyerek entrechat yapar. Kollar yavas bir sekilde 1. port
de bras yapar. Sissonne tombée adim, sol ayakla yana pas assemblé, yana agarak 2.
pozisyondan hazirlik alip 2 tur pirouette doner. Sahnenin sol oniinde bekleyen 1.
dansc1 kiza gider, elini tutar ve beraber, sahnenin sagindaki 2. dans¢1 kiza giderler,
onunda elini tutan erkek dansgi, yarim daire ¢izerek sahnenin arka ortasina dansgi
kizlar1 getirir. Soldaki kiz sol, sagdaki kiz sag, erkek ise sol ayakla pas assemblg,

pilé - relevé yaparlar.

Erkek; Sagdaki kizin sag elini, soldaki kizin sol elini tutar ve 6 tane
changement de pied, plié- relevé yapar. Bu kombinasyonu 2 kez tekrarlar. Kizlarda
bu sirada 6 kez en tournant’la beraber changement de pied yaparlar. 2. tekrarda
donerek 4 tane changement de pied ile hareketi tamamlarlar. Kizlar sahnenin sag ve
soluna épaulement croisé acilirlar. Kollar allongée’dedir. Erkek soldaki kiza yonelir
ve belinden tutar. Sol tarafinda duran kiz erkegin yardimiyla point’te piqué attitude
effacée yapar. Erkek sagdaki kizin tarafinda gider ve point’te piqué attitude effacée
yaptiktan sonra soldaki kizla birlikte plié- relevé, pas de bourrée suivi yapar ve
birlikte geriye dogru ilerlerler. Kizlar, yana 1 pas assemblé ile 6 changement de pied
endehors yaparak kendi etraflarinda donerler. 4 tane changement de pied endedans
donerler. Kollar doniiste 1. pozisyona gelip tekrar yana allongée’ye acilir. Hazirlik

pozu yaparlar.
Soldaki kiz adim entrelacé ile sahnenin solundan sagina gecer. Daha sonra

sagdaki kiz adim entrelacé ile sola gecer. Kollar ise; Erkek entrelacé yaptirirken

kizlarin belinden tutar. Kizlarda erkegin omzundan tutarak entrelacé yaparlar.
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Kizlar entrelacé yaptiktan sonra erkek enfacé 2 6ne pas chassé / 1 tour en 1’air / sol
ayak dize ¢oker. Kollar 2. pozisyonda kizlar 6ne sissonne ouverte yapip kosarak
erkegin yanma gelirler ve attitude effacée’de poz alirlar. Sagdaki kiz sol kolunu,
soldaki kiz sag kolunu 3. pozisyona kaldirir, diger eller erkegin omzunu tutar ve poz

yaparlar.

Sonunda erkek ayaga kalkar, hep beraber el ele tutusup sahnenin Oniine gelirler,

selam verip sag on kulisten sahneyi terk ederler.

2.1.8. Ciceklerin Valsi

Ikinci perde de gergeklesen ve Findikkiran Balesi’nin en tanmmis
parcalarindan biri olan Cigeklerin Valsi; vals temposunda Re major tonunda ¥4’liik

341 ol¢iiden olusmaktadir.

Valsi 3 Fliit, 1 Piccolo, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fagot, 4 Korno, 2 Trompet, 2
Trombon, 1 Bas Trombon, 1 Tuba, 3 Timpani, Celik Uggen, Arp ve Yaylilar

seslendirirler.

Valsin 33 06l¢ii stiren giris kismi obua, klarinet, fagot ve kornolarla baslar,
ayni ton iizerinde arpej yapmakta olan arp 16 6l¢iideki solo kadansa kadar iiflemeli
calgilarla diyalog halinde devam eder. 34. dlgliden itibaren rondo formundaki parca
yaylilarin sade esligiyle devam eder.

Kemanlar arpejlerle armoniye katkida bulunurlar. Vals orkestranin tiim 6gelerinin
devreye girisiyle gorkemli bir sekilde akar ve sona eder. Cigeklerin Valsi,
Findikkiran Balesi’nin en taninan ve sevilen miizikal pargasi olarak pek ¢ok senfonik
konser programinda yer almaktadir.

Par¢ca senfonik vals literatiiriiniin  en go6zde (irilinlerinden biri olarak

degerlendirilmektedir.

Sahnenin sag ve sol tarafinda diyagonal sekilde (6-6) 12 c¢ift karsilikli
dururlar. (Bkz. Sekil 7)
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Seyirci

Sekil 7: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni

Erkekler sag ve sol 6n kulisten eslerinin arkalarina gidip 5. pozisyonda poz
yaparlar. Sol 6n kulisten prens ve prenses ¢ikip sahnenin arka ortasina gelip erkek
sol, kiz sag tarafta durup birbirlerine donerek selam verir ve sag arka kulisten

sahneyi terk ederler.

Erkekler bu sirada kizlarin arkalarindan onlerine gegip yiiz ylize durup selam
verirler. Soldaki erkekler sol ayak ile sagdaki erkekler sag ayak ile effacé durup
selam verirler. Daha sonra el ele tutusup sag — sol grup yarim daire ¢izerek diyagonal

cizgiye gecerler. (Bkz. Sekil 8, Sekil 9)
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Seyirci Seyirci

Sekil 8 - Sekil 9: Cigeklerin Valsi Dans1’nin Hareket Diizeni

Erkekler 5. pozisyonda, kizlar ise erkeklerin sol taraftaki sag, sag taraftaki de
sol elini tutar ve gevrelerinde relevé’de yiiriiyerek 1 tur donerler. 1 tur karsilikli yer
degistirirler, sonra poz alip yiiz yiize gelecek sekilde dururlar. (Bkz. Sekil 10)

Sol taraftaki erkeklerin sirtlar1 seyirciye doniik, ayaklar1 arkada dégagé’de, kollar1
yanda allongée’dedir. Kizlar ise erkeklerin durus pozuna zit olarak yer alirlar.

Kizlar ve erkekler birbirlerine selam verip ele ele tutusurlar ve sissonne One, arkaya
pas balancé, arabesque, pas balancé yaparlar. Sissonne 6ne / pas balancé / arabesque
/ pas assemblé / 5. pozisyon yaparlar ve sahneye dikey olacak sekilde, 2 ¢izgi haline
gelirler. (Bkz. Sekil 11). 4 adim yana yaparak one ilerlerler 5. adim cou — de — pied

yaparlar ve bu kombinasyonu 2 kez tekrarlarlar. Sag ve sola 2 pas balancé yaparlar.

\/

Seyirci Seyirci

Erkekler
Kizlar
Jepziy

IELEE]

Sekil 10 - Sekil 11: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni
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Grup kizlari, erkeklerin oniine gelirler, kollar 2. pozisyonda el ele tutusurlar,
sirtlart seyirciye doniiktiir. Ayak 5. pozisyonda temps levé, sissonne, vals, pas
balancé ile donerek, relevé, arabesque, pas balancé ve tekrar temps levé, sissonne,

vals, pas balancé, arabesque yaparak sahnenin 2 yanina ayrilirlar. (Bkz. Sekil 12)

Ciftler
Jiyd

Seyirci Seyirci

Sekil 12 - Sekil 13: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni

Sahnenin yanlarina ayrildiktan sonra olduklar1 yerde erkekler kizlarin
belinden tutarak, kizlara sag ve sola olmak {izere sissonne, pas chassé, sissonne

yaptirirlar.

Bu grup hareketlerini yaparken solistler sahnenin arka ortasindan temps levé
sauté / sissonne / pas balancé en tournant / relevé / arabesque / pas balancé tekrar
temps levé sauté / sissonne / pas balancé en tournant / relevé / arabesque / plié relevé
5. pozisyonda 3 defa sag ve sol ayak yana agarak One ilerlerler. 4.’de ayak arkaya
passé¢’ye gelir, daha sonra temps levé sauté, sissonne ile sahnenin 4 kdsesine

ayrilirlar. (Bkz. Sekil 14)

92



N TN
SN LN

Seyirci Seyirci

Sekil 14 - Sekil 15: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni

Sahnenin 4 kosesine ayrilan solist danscilar, tekrar sahnenin 4 kosesinden
ortasina 1. arabesque, pas chass¢, entrelacé, iceri 1. arabesque yaparak gelirler. (Bkz.
Sekil 15). Erkekler entrelacé’de kizlarin belinden tutup ziplamalarina yardim ederler.
Bu kombinasyonu igeri, disari olmak lizere 4 kez tekrarlarlar. 4. tekrarin sonunda,
temps levé sauté, sissonne ile sahnenin arkasinda 1 kiz 1 erkek olacak sekilde yatay

cizgiye girerler. (Bkz. Sekil 16, Sekil 17)

1 Kiz, 1 Erkek |

Seyirci Seyirci

Sekil 16 - Sekil 17: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni
Kizlar sol ayak yana pas assemblé, erkekler ise kizlarin ellerinden tutup,

onlarin temps levé sauté yapmasina yardimei olurlar. Erkekler bu sirada pli¢, diizel

yaparak kizlara eslik ederler. Hep beraber 6ne sol ayak adim, sag ayak adim sonra
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tekrar pas assemblé, temps levé sauté’li kombinasyonu 3 kez tekrarlarlar. 3. tekrarin

sonunda temps levé sauté, sissonne ile sahnenin 4 kosesinden cift olarak cikarlar.

~N
N

Seyirci

Sekil 18: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni

Grup dansgisi olarak, sahnenin sag ve solunda dikey c¢izgide, ¢iftli poz alan

kizlar adim, adim sahnenin ortasina gelip dikey 2 ¢izgi olustururlar. (Bkz. Sekil 19)
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Kizlar

Erkekler
Kizlar
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Seyirci

Sekil 19: Cigeklerin Valsi Dans1’nin Hareket Diizeni

Grup Kizlari; Sag ayak onde kollar; sol kol 3. pozisyonda, sag kol 2.
pozisyonda allongée, ayak degagé hazirlik, sissonne, pas balancé, adim 1. arabesque,
pas balancé, kollar dirsekler kirik, eller 6nde ¢apraz gogiis hizasinda poz tutarlar. Bu
kombinasyonu 2. kez tekrarlarlar. One ayak dégagé, kollar, onde, eller ¢apraz,
soldaki kizlar saga, sagdaki kizlar sola pas de bourrée suivi yana ilerleyerek
birbirlerini gegerler. (Sahnenin sol tarafindaki dansg¢ilar 6nden gegmek kaydiyla)
Sissonne One yaparak sahnenin sag ve solunda bekleyen eslerinin yanina giderler.
Grup karsilikli olarak hazirlik alip, erkekler kizlarin beninden tutarak sissonne, adim,
sag ayak arkaya passé, sissonne, adim, sag ayak arkaya pass¢ yaparlar. Sol taraftaki
kizlar sag tarafin ters bacagi ile hareketlerini yaparlar. Kizlar; sol — sag — sol olmak
iizere 3 kez sissonne, temps levé sauté, pas chassé sonunda soutenu yapip, sirtlari

seyirciye doniik olarak esleriyle karsilikli hazirlik alip, selam verip, el ele tutusurlar.

Bu esnada sahnenin sol Oniinden 4 solist kiz giris yapip, sahnenin Oniine
gelirler. Pas chassé / entrelacé / pas chassé / entrelacé hareketini yaparlar, kollar; 1.
pozisyondan gegerek, 3. pozisyona gelir ve oradan 2. pozisyona agilir. One
ilerleyerek pas chass¢, one adim grand jeté, adim jeté yaparak sahnenin Oniine

gelirler. Kollar; 2. pozisyondadir. Hazirlik alip tekrar yatay ¢izgi halinde pas chassé /
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entrelacé / pas chassé / entrelacé / tombée pas de bourrée / saut de basque, 1.
arabesque yaparlar ve sagdaki kizlar sahnenin sag tarafina, soldaki kizlar sol tarafina

cekilirler.

4 solist erkek, sahnenin ortasindan yatay ¢izgide durup hareketlerine
baslarlar. Kollar; sol kol 3. pozisyonda, sag kol 2. pozisyondadir. Epaulement croisé /
pas chassé / pas chassé / pas assemblé / en facé entrechat six yaparlar. Saga tekrar,
épaulement croisé / pas chassé / pas chassé / pas assemblé / en facé entrechat six /
entrechat yaparlar. Entrechat six’de kollar yukarida 3. pozisyondadir. Bu
kombinasyonu sag ve sol olmak iizere 2 kez tekrarladiktan sonra, sag ve sola 2 serli
grup olarak pas tombée, pas de bourrée 5. pozisyon soutenu yaparak eslerinin yanina

gelirler ve dize otururlar.

Solist kizlar endedans pas de bourrée, pli¢’de 1. arabesque bitir, bu
kombinasyonu 6 kez tekrarlarlar. Erkekler ise o esnada kizlarin sol kollarini tutarlar.
5. pozsiyon kapattiktan sonra, kizlar sag ayaklarin1 dégagé dne yapip selam pozuna

gecerler.

4 solist kiz, sahnenin ortasinda el ele tutusup distaki kizlar ayak degistirerek
bas de basque hareketini yaparlar. 4. kez yaparak birbirlerinin arasindan gegerler.
2. kere 3 kez pas de basque ve 6. pozisyonda geri giderek grup kizlariyla birlesirler.
Danstaki biitiin kizlar, sahnenin ortasinda biiylik bir daire olustururlar. Point’te 7 tane
one ilerleyerek pas de bourrée ile ayagi passé’den gecirerek sag — sol ayakla adim
alirlar. Kollar bu sirada, el ele tutustuktan sonra asagidan, yukariya kalkar. Sonra sag
ayak yana agilir, 6ne pas tombée, pas glissadé adim arabesque hareketini sag ve sola
dogru yaparlar. Eller birakilarak her dans¢i kendi kosesine gider, 2 kol yukarida
allongée, piqué sol ayak attitude sonra 6. pozisyon ile geriye giderler ve tekrar el ele
tutusarak 7 tane pas de bourrée, ayak passé’den gecerek sag ve sol ayakla hareketi
tamamlarlar. 7. passé’den sonra sag ayak yana acilir 6ne pas tombée, pas glissadé,
adim arabesqué kombinasyonunu saga ve sola tekrarlarlar. Kizlar passé’li
kombinasyonu 2 kez yaparken, esleri de yarim daire seklinde kizlarin hareketlerinin

bitmesini beklerler.
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Kizlar ve erkekler birlikte kendi etraflarinda donerek 8 vals yaparlar. 5 pas de
basque ve sonra kizlar 5. pozisyonda point’e ¢ikarlar. Erkekler, kizlarin belinden
tutarak temps levé sauté yapmalarina yardimci olurlar.

Erkekler dize otururlar, kizlar erkelerin sag elini tutarak, 1 tur etrafinda donerler,
erkekler ayaga kalkarlar ve esler birbirlerine selam verirler. Daha sonra sola piqué
arabesque / saga balancé / sola sissonne temps levé 1. arabesque / saga balancé
hareketlerini 2 kez tekrarlarlar. 2. tekrarin sonunda hazirlik alirlar, saga sissonne
temps levé, pas chassé, sola sissonne temps levé ve kizlar 5. pozisyonda point’te,
erkekler 5. pozisyon relevé’de eller allongée’dedir. Ayn1 kombinasyonu 1 kez daha
tekrarlarlar, sola piqué arabesque, saga balancé, sola sissonne temps levé 1.
arabesque, saga balancé hareketlerini 2 kez tekrarlarlar. 2. tekrarin sonunda hazirlik
alirlar, saga sissonne temps levé, pas chassé, sola sissonne temps levé ve kizlar 5.
pozisyonda point’te, erkekler 5. pozisyon relevé’de, eller allongée’dedir. Daha sonra
sissonne temps levé, pas chassé, sissonne temps levé, pas chassé ve 1 sissonne

fermée ile kenara agilip diyagonal poza gelirler. (Bkz. Sekil 20)

Seyirci

Sekil 20: Cigeklerin Valsi Dans1’nin Hareket Diizeni

1. solist ¢ift, sag arka koseden, saga 1. arabesque hazirlik alip, pas chassé,

grand assemblé, erkek ise kizlarin assemblé yaparken belinden tutarak ziplamasina
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yardimci olur. Kizlar, 5. pozisyona inerler, sonra saga 1. arabesque hazirlik yaparlar.
Erkekler ise bu sirada, 1. arabesque cabriolé yaparlar. Kizlar tekrar pas chassé¢, grand
assemblé yaparlar, erkekler, kizlarin belinden tutarlar ve sonra glissade kizlar 1.
arabesque penchée yaparlar. Penchée’ye inince kollar 2. arabesque kolunu alir.

Erkekler penchée’de kizlarin belinden tutarlar.

2. solist ¢iftler bu kombinasyonun aynisini soldan yaparlar. 3. ve 4. solist
ciftler, glissade, grand jeté, pas assemblé sonrasinda ortaya gelirler. Erkekler, kizlar1
kaldirarak sissonne ouverte ve disar1 agilirlar. 3. ve 4. solist ¢iftler, dig tarafa ayni
anda glissade, grand jeté, pas assemblé, sissonne ouverte, 3. defa igeri glissade, grand
jeté, pas assemblé, sissonne ouverte yaparlar. Erkekler kizlar1 en facé kaldirarak
sissonne ouverte, one pas chassé, sissonne temps levé sauté 2 kol yukarida allongée

one en facé olarak gelirler. (Bkz. Sekil 21)

N
R/ N

Seyirci

Sekil 21: Cigeklerin Valsi Dans1’nin Hareket Diizeni
4 solist ¢ift ayn1 anda en facé hazirlik allongée, kizlar arkaya chassé alirken,

erkeklerde kizlar1 belinden tutup kaldirarak kendi oniinden arkaya tasirlar. Kizlar,

erkekler bellerinden tutup kaldirinca poz olarak bir kolu 3. pozisyonda, diger kolu 2.
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pozisyon alirlar. Bu sirada, sag ayak arkada passé tutulur. Bu kombinasyon 2 kez

tekrarlanir.

Grubun da dansa katilimiyla, temps levé sauté / sag one attitude / pas chassé /
temps levé sauté / sag one attitude / pas chassé / temps levé sauté / sag one attitude /
pas chassé / temps levé sauté, / sag one attitude / pas chassé, kombinasyonunu 4 kez
tekrarladiktan sonra sag ve sol tarafa pas chassé, sissonne temps levé, pas chassé,

sissonne temps levé yaparlar ve 2 tane pas de basqué ile yerlerine gelirler.

Seyirci

Sekil 22: Cigeklerin Valsi Dans1’nin Hareket Diizeni

1. ve 2. solist arka koseden sag ve sola ¢apraz gegerek on koselere 3 defa
glissade, grand pas de chat yaparlar. Daha sonra 3. ve 4. solist kizlar aynisini
yaparlar ve solist kizlar bu hareketlerle sahneyi terk ederler. (Bkz. Sekil 22)

Bu sirada grup da, solistlere kollar1 ile eslik ederler. Kollar; sag kol 3. pozisyonda,

sol kol 1. pozisyonda allongée’den dalga ile 6nden arkaya gegirilir.

Solistler grand pas de chat’lar1 bitirdikten sonra 4 solist erkek sahnenin

arkasindan sahneye girerler. Grup danscilari da yerden kalkarak sahnenin orta
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arkasia gidip grup ve solist olmak iizere 3 tane yatay ¢izgi olustururlar. (Bkz. Sekil

23, Sekil 24)

3 Solist Erkek Cizgilerin Ortasinda
Grup

Solistler

7 .

7 N Lol

Seyirci

Seyirci

Sekil 23 - Sekil 24: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni

1 kiz, 1 erkek olacak sekilde yan yana dururlar, el ele tutusurlar, kizlar sol
ayak yanda pas assemblé, temps levé sauté, erkeklerde bu sirada kizlar1 ziplamalarina
yardimci olmak i¢in yukar1 kaldirarak destek olurlar. Hep beraber 6ne sag ve sol
adim alarak ilerlerler. Adim atarken erkekler sol ellerini 3. pozisyona kaldirip 2. poza

indirirler. Bu kombinasyonu 3 kez tekrar ederler.

Grup bu sirada kizlar 6nde, erkekler arkada 3’er ¢iftli olarak dikey 4 c¢izgi
olustururlar. 6 pas de basque ile ilerleyerek 4 cizgiye girerler. (Bkz. Sekil 25)
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Seyirci

Sekil 25: Cigeklerin Valsi Dansi’nin Hareket Diizeni

Sahnenin arka ortasinda bekleyen 4 solist erkegin yanlarina sol arka kulisten

esleri olan 4 solist kiz gelir.

Grup 2 kez sag ve sola sissonne temps levé sauté, pas chass¢, 1. arabesque

yaparlar.

Kizlar 5. pozisyonda point’te cikarlar, erkekler kizlarin belinden tutarak
kizlar1 5. pozisyonda yukari kaldirirlar. Kizlarin kollar1 3. pozisyonda, ayaklar ise 5.
pozisyondadir. Hemen kizlar havadan asagiya inerek dize otururlar. Erkekler o sirada
kizlarin arkasinda 5. pozisyonda relevé’de dururlar, kollari; sol kol yukarida, sag kol
yanda allongée’dedir.
Hep beraber bitig pozu alirlar. (Bkz. Sekil 26)
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Seyirci

Omuz  Omuz
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dize oturur  dize oturur

Grup yanda 3 kigi

Sekil 26: Cigeklerin Valsi Dans1’nin Hareket Diizeni
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UCUNCU BOLUM
SAHNE TASARIMI

3.1. Bale Sanatinda Dekor ve Kostiimiin Onemi

Bale sanati, ne miizik olmadan varligin stirdiirebilir, ne tiyatral kostiimler ne
de sahne dekoru olmadan yasayabilir. Balenin, kendi yapisina yarasir giysileri
olmaksizin sahnelenen temsiller son derece sikici ve soniik eserlerdir. Ayrica eserin
gorsel ve duygusal konumunu tamamlayan sahne dekorlarinin kullanilmamast,
ortamin biiylileyici etkisinin kaybolmasi anlamina gelmektedir. Hareketsiz olusu
nedeniyle dekor, danscilar kadar agik bir sekilde esere katkida bulunmaz. Onun
gorevi eserin yerini, zamanini ve ortamini saptamak, bunu seyirciye ifade etmektir.
Bunun sonucunda seyirci, olayin nerede, ne zaman gergeklestigini ve seyrettigi
gosterinin tiirlinii anlayabilir. Dekor, yalnizca bir arka plan veya ortamin gostergesi
degil ayni zamanda koreografik Oykiinlin yarattigt havanin bir yansimasidir.
Koreograf, bir balede kusursuzlugu yakalayabilmek i¢in dekoratoriin, dekora ve
kostiime iliskin kafasindaki temel fikirleri, renk tasarimlarini bilmek zorundadir.
Boylece koreograf, esere dans, drama, miizik, dekorun tamamlayici, uyumlu ve
mantiklt beraberligini tasiyabilir. Bale dekorlarini, dansgilarni, cesitli tiplere
ayirdigimiz gibi farkli sahne bicimlerine de doniistiirebiliriz. Bu tamamiyla
dekoratoriin sahne diizenini yorumlamasina baglidir. Dekor ve kostiim bir cesit
yorumlamadir. Bu yorumlamanin o6ziinde; tarihselligini, giincelligini, yaratildigi
donemin politik veya kiiltiirel etkenlerini tagiyan degerler vardir. Dekorator, esere
kiiltiiriinii, bilgisini, gegmis deneyimlerini, sosyal olusumunu katarak yeni bir yorum

ve yeni bir bakis acis1 getirir.

“Dekor ve kostiim sadece bir belgeleme olarak kalirsa yasamayan, diisiinceyi, fikri,
yorumu aktarmayan yalnmizca tarihi parcaciklar olarak kalmaya tutsak demektir. Nesnel
olarak yapilmis bir inceleme, ozel olarak segilmis par¢alardan yaratmaya gitmelidir. Dekor
— kostiim ancak bu kosullarda hem sanatsal hem islevsel, hem de ¢agdas bir yarati birlegimi
olarak karsimiza ¢ikar. Tarihten alinmis malzemeler kostiimde veya dekorda kullanilmaya

baslandigi anda yasama baslayacak ve bu yasam yaratilmaya c¢alisilan olaya katkida
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bulunacaktir. Kostiim tarihiyim diye anlattigi karakteri ve onun araciligi ile aktardig,

aktaracagi yorumu hi¢bir zaman unutmamali, goz ardy etmemelidir. *°

Perde acildign an gdze carpan ilk dekordur. ilk notanin duyulmasi ve
dansgilarin dansa baslamalariyla birlikte dekor ve kostiimiin goriintiisii degismeye
basar. Ciplak olarak goriilen dekor, eserin i¢ginde anlam kazanir. Dekor ile yaratilan
etki, seyircilerde ayni duyguyu sagliyor ve onlar1 ortak bir noktada toplayabiliyorsa,
o Olglide basar1 kazanmig demektir. Bir dekorun perde acildigi zaman alkiglanmasi

degil, perde kapandiginda, yaratilan ortak etkinin alkiglanmas1 6nemlidir.

“Seyirciyle oyun arasindaki ilk etkilegim, ilk alisverisi saglayan bir 6gedir dekor.
Perde yavas yavas agilmaya baslandiginda seyirci birseyler’le karsi karsiya bulunmakta, bir
seyler gormektedir. Ya bir dekor ya da bir kostiim parcasimdwr bu gérdiigii. Belki daha
perdenin agilmasi tamamlanmamug, belki isiklar daha full yanmanug, belki soprano tek bir

nota soylememis, aktor konusmamuig, balerin dans etmeye baslamamigtir. Ama seyirci

gordiigii bu ilk goriintiilerden kendine gore bir yargi edinmistir bile.”™

Koreograf ve dekorator, yansitmalari gereken duyguyu bilerek eserin temasini
olustururlar. Balenin destans1 bir konusu varsa, dekorda destansi bir nitelik
tasimalidir.  Bazi1 baleler hiizlinlii bir havada, bazilar ise sefkat dolu bir
yumusaklikta olabilir. Ozetle balede kullanilan dekorlar, yapima olumlu katkilar
saglayacak sekilde gelistirilmelidir. Hicbir zaman dekor ve kostiim geri planda

kalmamalidir.

Sahne tasarimcisinin ana gorevi, balenin gergekiistii olaylar1 ile yagsamin
gercek unsurlari arasinda bir uyum ve ortak nokta bulmaktir. Ayrica dekor ve kostiim
tasarimcilart gorselligi, fonksiyonelligi géz oniinde bulundurmak zorundadir. Balede
ve operada son derece onemli bir sorun da, gorsel bakis agisidir. Sahne, salonun
degisik yerlerinde oturan seyirciler tarafindan tam anlamiyla goriilmelidir. Dekorun

dogru yerlestirilmesi, koreografiyle baglantili olarak, tiyatronun her noktasindan es

8 Osman Sengezer, Bence Dekor ve Kostiim, Is Bankasi Yayinlari, 1975, 14 s.

Y y.age 8s.
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deger bir bigimde goriilmesini saglamalidir. Seyirci tiyatroda nerede oturursa otursun

sahneyi, dekoru, danscilar her yerden ayn1 agidan gorebilmelidir.

Kostlim, bir balerin ya da baletin gorevini yerine getirirken en Onemli
yardimcisidir. Balede kostiim sadece kiyafet degildir, karakterin ve oyunun anlamina
yardim eden en biiyiik faktordiir. Sanat¢inin jest ve mimiklerinde kostiimii de ifade
eden bir ustalik olmalidir. Yillar igerisinde balerinlerin giymis oldugu tiiti etegi
kisalarak balerinlerin fizigine gore, bacaklart acikta birakacak sekilde degisiklikler
gostermistir. Ayrica kalganin etrafina konulan fazladan kat algak goniilliliigii
korurken gizemi artirmustir.”® Bu nedenle kostiimler, sanat¢imin gérsel ifadesini
pekistirir. Sonugta sanat¢i, sahnedeyken giinliik giysileriyle oynamaz. Cilinkii oyunun
ve roliin anlamini gerektiren goriinlis i¢in sanat¢inin yoruma uygun kostiimle
sahnede olmasi gerekir. Seyirci kostiimiin yardimiyla karakter degisimlerini takip

eder.

Boylece  kostiimiin  islevi, eserin anlatimma, yasanan zamanin

olusturulmasinda ve seyirciye aktarilmasinda katki saglar.”

Etkiyi arttiran elemanlar olarak dekor, kostiim ve 151k gorsel anlamda biitlinii
olusturan tamamlayicilardir. Dekor, kostiim ve 1s1ik birbirinin i¢inde eriyerek eseri

gorsel anlamda kusursuzlastirirlar.

3.2. Findikkiran Balesi’nin ilk Dekor ve Kostiim Yorumlari

Findikkiran adli bale eseri, iki perde ve li¢ sahneden olusmaktadir. Hikayesini
E.T./A Hoffmann’mn, senaryosunu bale egitmeni M. Petipa’nin, miizigini
P.I.Caykovski'nin yapmis oldugu eser, L. Ivanov tarafindan sahneye konmustur.

Sansiir izni alindiktan sonra (1 Aralik 1892), ¢esitli kaynaklarda 6 Aralik 1892°de

30 Bkz., Toni Bentley, Costumes by KARINSKA, Harry N. Abrams Inc. Publishers, 1995, 130 s.
31 Bkz., Deneme Sahnesi, Tiyatroda Kostiim
http://www.denemesahnesi.com/forum_posts.asp? TID=525&get=last, son giincelleme: 12.06.2009
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yilinda diinya promiyeri yapildig1 sdylenen eserin, bazi kaynaklarda da 18 Aralik
1892°de sahnelendigi goriilmektedir. Eser; ilk olarak Rusya’nin St. Petersburg
sehrinde seyirciyle bulusmustur. Orkestra sefi Riccardo Drigo eseri yonetmis olup,
birinci ve Tlg¢iincii sahnenin dekorlar1 K.M. Ivanov’a, ikinci perdenin dekoru
akademisyen M.I. Bocharov’a ve makinist N.A.Berger’e, erkeklerin kostiimleri
[.Caffi’ye, bayanlarin kostiimleri E.M.Ofitserova ve A.T.Ivanov’a, bayanlarin
basliklar1 A.A Terman’a, erkeklerinki L.Bruneau’ya, peruklar ve saclar G.Pedder’e,
cicekler ve tiiyler E.P. Simonava’ya, aksesuvarlar heykeltiras P.P Kamensky’e metal

dekorasyonlar M.Inginen’e ve ayakkabilar A.Levstedt’e aittir.

[Ik sahneleniste; Stanislava Belinskaya - Clara, Sergei Legat - Findikkiran,
Mekanik Bebeklerin Dansi - Olga Preobrazhenskaya - Partnerleri Sergei Litavkin ve
Georgii Kyaksht, baz1 kaynaklarda bas dan¢i olarak Antoinette dell’era’ya ulasilsa
da, Seker Perisi Dansi’nin Antoinette dell’era i¢in yazildig1 ve Seker Perisi olarak
gbrev aldigi bilinmektedir.”® Prens Coqueluche - Pavel Gerdt olarak eserde rol

almislardir. >

32 Bkz., Roland John Wiley, Tchaikovsky’s Ballets, Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker,
First Published, Clarendon Press Oxford University Inc., New York, 1985, 206- 207 ss.

33 Bkz., Roland John Wiley, The Life and Ballets of Lev Ivanov (Choreographer of the
Nutcracker and Swan Lake), First Published, Clarendon Press Oxford University Inc, New York,
1997, 240 s.
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Resim 1 : Findikkiran Balesi i¢in Konstantin Ivanov'un Orijinal Sahne Dekoru, 1892
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The Nutcracker, son giincelleme: 02.06.2009

Sahnenin soluna yerlestirilen iki kemer ve {izerine siislerin asilmis oldugu tak,
sahnenin sag On tarafindaki siitunlarin iizerindeki siislemeli minareyi andiran sivri
uclara baglanmistir. Siitunlarin devami olarak gorkemli bir kosk, koskiin kemerli
kapisi, merdivenli girisi ve verandasi bulunmaktadir. Sag ve sol yanlarda biiylik
agaclar goriilmektedir. Sag arka fonda agaglik alanin hemen yaninda kayalardan akan
selale, selalenin aktig1 gol, kemerli kdprii, kopriiniin yan ve arka fonlarinda kuleler,

evlerden olusan bir kasaba, agaglar dekor olarak kullanilmistir.

Sahnenin arka ortasinda kubbeli ve helozonik siitunlu bahge kapisi, iki
basamak, kapmin sag ve sol yaninda yan yana yerlestirilmis beser adet tabure
bulunmaktadir. Renk olarak turuncu, mavi, yesil, kirmiz1 ve beyaz tonlar dikkati

ceker.
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Resim 2: Findikkiran Balesi’nin 2. Perdesi Olan Sekerlemeler Ulkesi i¢in Konstantin Ivanov'un
Orijinal Sahne Dekoru, 1892
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The Nutcracker, son giincelleme: 02.06.2009

Diger dekorun arkasi ¢evrilerek yapilmis olan bu mekén, Sekerleme Ulkesi’ni
anlatmaktadir. Sahnenin sag ve sol yanlarinda {i¢ biiyiik kemer ve birbirine kemerler
ile baglanmis ii¢ adet gérkemli tak yer almaktadir. Palmiye agaclari, arka fonda bir
g0l, goliin tstiinde kemerli koprii, kopriiniin arka kisminda kasaba, kasabanin
evlerinde bulunan kuleler ve yine palmiye agaglar1 gbze ¢arpmaktadir. Bu dekorda
da digerinde oldugu gibi sahnenin arka ortasinda kubbeli ve helozonik siitunlu bahce
kapist bulunmaktadir. Kapinin sag ve sol yanlarinda ticer adet olmak {izere toplam
alt1 adet tabure dekor olarak kullanilmistir. Takin tam ortasindan sallandirilan okse
otu, yilbast geleneklerinin vazgecilmez bir aksesuaridir. Yapilarin {stlerinde
sekerlere benzer siislemeler yerlestirilmistir. Renk olarak pembe, kirmizi, sar1 ve
mavi tonlarmin hakim oldugu dekor; Sekerleme Ulkesi’nin satafatina yarasir bir

bigimde ¢ok abartili olarak ele alinmustir.

108



Resim 3: Findikkiran Balesi I¢in Vsevolozhsky'un Hazirlamis Oldugu Kostiimler
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The Nutcracker, son giincelleme: 02.06.2009

1892 yilinda ilk kez sahnelenen Findikkiran Balesi i¢in Vsevolozhsky'un
hazirlamig oldugu kostiimlerde sirasi ile resmin sol tarafindan baslayarak; Sergei
Legat Findikkiran, zencefilli ¢orek askeri olan bir ¢ocuk ve Clara olarak da

Stanislava Belinskaya goriilmektedir.

Kostiimler, giinliik kiyafetler tarzinda olusturulmustur. Ozellikle ¢ocuk
giysisindeki roof yaka ve Clara’nin boynundaki ve kolundaki volan ile uyum
saglamistir. Findikkiran i¢in olusturulan maske ve sapka dikkat ¢ekmektedir. Sa¢ ve
sakallarla olusturulmus biiyiik bir bag ve de burun goéze ¢arpmaktadir. Zencefilli
corek askerin basindaki yilbasi sapkasi arka duran yilbasi agaci ve Noel kutlamasiyla
uyum i¢indedir. Dekor olarak da; Sahnenin sol arkasinda ayakli saat, sahne arka
ortasinda biliylik siislenmis bir yilbagi agaci, agacin altinda bebekler, oyuncak
askerler, 6niinde davul olan bir tavsan, sahnenin sag arkasinda bir kukla, oyuncak bir

bebek ve oyuncak bir kedi goriilmektedir.
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Cizim 1: Ivan Vsevolozhsky'un Findikkiran Balesi’nin 2. Perdesindeki Mirlitons Dans1 igin Kostiim
Cizimi, 1892
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The Nutcracker, son giincelleme: 16.06.2009

Genel hatlariyla goriiniimiinde renkli bir sekeri andiran kostiimiinde, mavi,
sar1 ve beyaz renklerin hakim oldugunu gormekteyiz. Mavi, sari1, beyaz renklerden
olusan, gosterisli ince uzun bir sapka ve elinde tutmus oldugu sanki ¢ubuk sekerini
andiran bir fliit bulunur. Boyunda, bileklerde, kostime uyum saglayan firfirdan
(blizgii) olusan bir boyunluk ve bileklikler, {ist bedendeki korse ile renk uyumunun
devamini saglamak i¢in tasarlanmistir. Korsajin oniinden tiitiiye sarkan piiskiiller ve
etek ucundaki sallantili ponponlar giysiye hareket katmaktadir. Tiitli, kasnak ile
diklestirilmis, farthingale denen kasnak kullanilmistir. Korsajda verev gelen sari,
mavi renklerin arasinda beyaz bantlar gecirilmis ve c¢orap tayt ile uyumu
saglanmistir. Tiitliniin etek ucunda beyazin iistiine islenen siyah notalar, hemen onun

altinda sari, mavi renklerle olusturulan liggen sekiller ve etek uclarina eklenen
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ponponlarla hareket unsurlar1 eklenmistir. Coraplardan ayaga dogru indigimizde bir

ayagin mavi, diger ayagin ise sar1 renkte oldugu dikkat cekmektedir.

Resim 4: Findikkiran Balesi’nde Vsevolozhsky'un Kostiim Tasarimlari, 1892
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Vsevolozhsky, son giincelleme: 16.06.2009

Resim 4’de acik renkli, robadan kurdeleli bir elbise giymis olan Stanislava
Belinskaya Clara, beyaz uzun elbiseli ve basinda beyaz bir tag bulunan Lydia
Rubtsova Marianna ve agik renkli bir tulum giymis olan Vasiliy Stulkolkin Fritz

roliinde gortilmektedir.

Sahnenin sol arka kulisin hizasinda biiylik ayakli bir saat, sahnenin arka
ortasinda silislenmis bir yilbasi agaci, yilbasi agacmin altinda bulunan kursun
askerler, oyuncak bebekler ve yilbasi agacinin hemen sag arka yaninda beyaz perdeli

bir yatak bulunmaktadir.
Clara’nin elbisesinin {ist bedeni ile alt bedeni biizgiiler ile dikilerek

birlestirilmistir. Karpuz kol kullanilmig, etek ucu ise firfirlarla siislenmistir. Etegin

kabarik goriinmesi i¢in i¢ etek kullanilmistir.
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Marianna’'nin giydigi elbise kiigiik karpuz kolludur ve kolun alt tarafi dar
olarak tasarlanmistir. Ust beden viicuda iyice oturtulmus, asag1 kismi da biizgiilerle
sekillendirilmistir, Clara’nin elbisesinde de goriildiigii gibi, etegin kabarik goriinmesi

icin i¢ etek kullanilmistir.
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Resim 5: Vsevolozhsky’nin ikinci Perde I¢in Tasarlamis Oldugu Anne Gigone, Cocuklar1 ve
Buffoons (Soytarilar) Anne’nin Kostiimii
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Ivan_Vsevolozhsky, son giincelleme: 16.06.2009

Anne Gigone’un elbisesinin Oniinde giysiyi siisleme amacgli apron denen
onliik goriilmekedir. Donemin giysi 6zelligi olan bu apronlar yoksul insanlarin az
sayidaki giysilerini kirden korumak amacl kullanilirdi. Zenginler ise apronlari
aksesuar olarak giyerlerdi. Anne Gigone’un giysisi bir elbise, lizerinde bolero, onun

iizerinde apron ile sekillendirilmis, belinde ise mavi kusak seklinde ¢izilmistir.
Doénemin en yaygin giysilerini bebeklerin iizerinde gérmekteyiz. Gogsii tam

kavramadan, hafif iizerinde robadan kesimler, giysinin alt tarafi serbest ve kiigiik

karpuz kollarin sekillendirdigi giysiler tasarlanmistir.
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Resim 6: Koknar Agaclari Icinde Bir Orman Sahnesi
Kaynak: The Life And Ballets Of Lev Ivanov Choreographer Of The Nutcracker And Swan Lake,
Roland John Wiley Clarendon Press - Oxford 1997

Resim 6’da; Mikhail Bocharov tarafindan Findikkiran Balesi’nin I. Perde II.
Sahne ¢izimini gérmekteyiz. Koknar agaclari iginde bir orman ve kis goriintiisi,

perspektifli ve derinlik saglanacak sekilde tasarlanmistir.
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Resim 7: Findikkiran Balesi’nde; Stanislava Belinskaya Clara, Sergey Legat ise Findikkiran Prens
Roliinde
Kaynak: The Life And Ballets Of Lev Ivanov Choreographer Of The Nutcracker And Swan Lake,
Roland John Wiley Clarendon Press - Oxford 1997

Clara’nin basinda fes seklinde, on ortasinda tliylerle hareketlendirilmis bir
baslik goriilmektedir. Karpuz kollu, robadan kesimli, belin iizerini 6rten klos, beyaz
iizerine ¢icek desenli bir giysi kullanilmistir. Roba dikisi ve etek uglart renkli
kumastan firfirlar ile siislenmistir. Altinda st giysi ile ayn1 kumastan bol bir etek

giyen Clara’nin ayaklarinda beyaz bir ¢orap ve patikler bulunmaktadir.

Fritz; uzun bol kollu, dikey ¢izgili dar bir frak, i¢inde kollar1 dantel firfirh bir

gomlek, katlamali genis bir yaka, dar, dize kadar uzanan, dizlerinin iki yaninda
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kurdeleler ile siislenmis, beyaz bir pantolon giymistir. Pantolonun pagalart uzun
cizgili bir ¢orap ile kombine edilmistir. Clara ve Fritz, iki biiyiik puf {izerine
oturmaktadirlar. Tam ortalarinda Koyu renk {izerine beyaz kelebek desenli bir

konsol, tizerinde ise bir meyve tabagi yer almaktadir.

3.3. Findikkiran Balesi’nin Vasily Vainonen Koreografisine Gore Dekor

ve Kostiim Yorumlar

Balede olay ve durumlarin ele alinisinda dansgilarin miizikle hareketleri ve
bedenlerinin estetik bicimde sahnede var oluslar1 6n plandadir. Bundan dolay1 bale
dekorlarinda c¢ogunlukla sahne iizerinde ii¢ boyutlu dekor elemanlarina yer
verilmez. Miimkiin oldugunca arka fon perdesi, sofita ve yan kulislerden indirilen

perspektifli panolar, perdeler, avizeler kullanilmaktadir.

Resim 8: Marlinsky Tiyatrosu’nde, Kirov Balesi’nin Vainonen Tarafindan Sahnelendigi Findikkiran
Balesi, 1994
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Perde acildiginda, kasaba konseyi bagkani olan Stahlbaum evinin distan
goriimii vardir. Sahnenin 6niinde karla kapli dort aga¢ ve geri plandaki evlerle bir
sokak havasi yaratilmistir. Evlerin catilart dik olarak tasarlanmistir. Bu bize Neo-
Gotik yap1 tarzin1 anlatmaktadir. Sahnede los 151k, kis gecelerinin soguk, kasvetli

havasini yansitmaktadir.

Resim 9: Evin Distan Goriniisii
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Karli bir Noel gecesidir. Sahnenin sag on tarafinda sokak lambas1 goriiliir.
Sokak lambasinin arkasinda, demir goriiniimii verilmis bir bahge kapisi, evler ve
sokak bulunmaktadir. Stahlbaum’um evinin pencerelerinden disariya 1s1k siiziiliir.
Evin kapisina iki basamakla ulasilmaktadir. Kapinin ve pencerelerin genel hatlarina
bakacak olursak c¢itali, iist taraflar1 kubbemsi 15181 iceri daha ¢ok alan Neogotik

stilde tasarlanmis kap1 ve pencerelere yer verilmistir.
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Resim 10: 1. Perde; Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Yiiksek tavanli, sofitadan sarkitilmig biiyiik kristal bir avize ve perspektifi
genis gostermek icin bol katli perdeler asilmistir. Sahnenin arka ortasinda dort,
sahnenin sag ve sol taraf iki olmak iizere toplam alt1 siitun géze ¢arpmaktadir, arka
ortasinda siitunlarin arasinda kalan kismin tam ortasinda kubbeli, ¢itali biiylik bir
pencere bulunmaktadir. Pencerenin iki yaninda kristal aplikler vardir. Ayrica
sahnenin sol 6n kulisin girisinde bir aplik yer alir. Sahnenin sol, yan duvarinda biiyiik
ve kiiciik olmak tizere farkli Olgiilerde iki oval, iki dikdortgen gerceveli resimler
goriiliir. Sahnenin sol 6n tarafinda beyaz kuyruklu bir piyano, piyanonun {istiinde
kirmizi islemeli bir Ortii ve beyaz kenarli, siyah renkli, desenli iki puf vardir. Yine sol
kulis yanlarinda ayakli saat, saatin iistiinde baykus heykeli ve ii¢ tane siyah renkli,
desenli, kenarlar1 beyaz renkli sandalyeler goze carpmaktadir. Sahnenin arka
ortasinda sag ve sol siitunlarin 6niinde yiiksek arkalikli, pembe renkli, desenli berjer
koltuklar ve apliklerin Oniinde arkaliksiz, pembe renkli dinlenme koltuklart vardir.
Aydinlik, ferah, parlak tonlar, uguk pembe ve beyaz renklerin olusturdugu neseli

parti atmosferine uygun 1siklar tercih edilmistir.
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Resim 11: I. Perde; Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 11°de, modernize edilmis ¢ocuk elbisesiyle Clara, i¢inde birkag tiil
etek ile desteklenmis, uclar1 firfirli biizgiilii bir etek giymektedir. Ust bedendeki
korse, balen ile diklestirilmistir. Basinda bir fiyonk kurdele bulunmaktadir. Kollar,
tilden tasarlanmis olup, dirsege kadar karpuz kol, dirsekten bilege kadar dar
kesimlidir. Bu kostiim beyaz kumas ve tiil kombinasyonu ile olusturulmustur. Beyaz
etek uclar1 ve bedenin {istii belden itibaren mavi boya ile renklendirilmistir. Dekorda
kullanilan oyuncak bebeklerin kiyafetleri ile Clara’nin kostiimii bir uyum icindedir.
Aynt zamanda Clara’nin kostiimii elindeki oyuncak findikkiran ile biitlinliik

saglamaktadir.

Dekora baktigimizda sahnenin sag ve sol arka ortasinda pencerenin yaninda
bulunan siitunlarin arasinda nis, i¢inde kii¢iik bir sehpa ve iizerinde kiigiik bir vazo
motifi bulunmaktadir. Mobilyalar ve kullanilan dosemeliklerde donemin yansitildigi

acikca gortliir.

118



Resim 12: I. Perde; Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin tam arka ortasinda bulunan kubbeli, ¢itali biiyilkk pencere ve

pencerenin Oniinde kemer bulunmaktadir.

Resim 13: I. Perde; Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Saatin iizerinde duran; bilgelik ve sanatin sembolii olan baykus heykelinin
zaman sembolii saatin {izerinde durmasi bir alegori yaratir. Eserde de baykusun

kanat hareketi ile diis ve gercek arasindaki bag saglanmaya calisilmistir.
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Resim 14: 1. Perde, Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin saginda biiyiik, tavana kadar uzanan ayna, somine ve iki tane dort

kollu samdanlar goze ¢arpmaktadir.

Resim 15: 1. Perde, Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Giyside tipik 17. yiizy1l sonu 18. yiizyilin ilk yarisinin belirgin 6zelliklerinden

olan yaka stili ve kisa pantolon kullanilmistir. Dar ceket i¢in, donemin kumas tercihi
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olarak kadife se¢ilmistir. GOmlegin kollar1 dantel firfirlarla siislenmistir. Renk olarak
siyah ve beyaz kullanilmistir. SOminenin Oniinde siyah renkli, desenli bir berjer

koltuk ve beyaz kenarli, siyah, desenli bir puf bulunmaktadir.

Resim 16: 1. Perde, Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sag on kuliste iki tane beyaz kolgakli, siyah desenli sandalyeler, bir ahsap

sehpa ve bir de baston konmustur.

Resim 17: 1. Perde, Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Sahnenin tam ortasinda biiyilkk beyaz, silislenmis bir ¢cam agaci goze
carpmaktadir. Sahnenin tam ortasinda bulunan igiltili ¢am agacinin vurgusu
kuvvetlidir. Noel kutlamasi i¢in hazirlanmisg, slislenmis bir salon havasi verilmistir.

Agacin tepesinde kar motifi seklinde bir yildiz goriilmektedir.

Resim 18: I. Perde, Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Agacin Ustiinde beyaz, altin sarisi top siisler ve mumlar vardir. Cam agacinin
altinda, 6n tarafinda sekiz adet oyuncak bebek, sag ve sol arka yaninda dort kursun
asker kiliginda oyuncak askerler ve bir oyuncak ev vardir. Agacin sag arka yaninda
kursun askerlerin hizasinda beyaz, yiiksek ayakli, yuvarlak bir sehpa, iistiinde sepet
ve icinde hediye paketleri goziikkmektedir. Sahnede aydinlik, canli bir hava

yansitilmasi igin 151k olarak kuvvetli 1giklar tercih edilmistir.
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Resim 19: 1. Perde, Parti Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Kostiimleri inceledigimizde, 18. ylizyilin ikinci yarisinda giyilen kiyafetler
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar; bele oturan korsajli, belden sonra bomroll ile
kabartilmig, uzun elbiseler giymektedirler. Bu elbiselerin etekleri iki ayr1 kattan
olugsmaktadir. Distaki kat elbisenin arkasinda biiziiliir ve 6n tarafi agikta birakacak
sekilde dikilir. Elbiselerde, etek uclarina, kollara ve yakalara firfirlar, danteller,
fiyonklar eklenerek siislenirler. Erkekler ise uzun dar ceketler, dantelli yakalar, ceket
kollarindan dokiimlii bir sekilde uzanan dantel ya da tiilden mansetler, dize kadar
gelen yarim pantolonlar ve dize kadar wuzanan coraplartyla kostiimlerini
tamamlamaktadirlar. Ayrica kadin ve erkeklerin takmis oldugu peruklar, biiyilik
tokal1 erkek ayakkabilar1 donemin en popiiler aksesuarlarindandir. Kiyafetlerde renk
olarak; somon, ucuk sari, ucuk pembe, krem, beyaz, giilkurusu, siyah, yesil,

kahverengi, lacivert, seker pembe tonlar1 kullanilmistir.
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Resim 20: Stahlbaum ve Drosselmayer
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 20’de Bay Stahlbaum ve Drosselmayer’in kostiimlerinde dize kadar
uzanan uzun dar ceketler goriilmektedir. Diz alt1 pantolonlar ve onu tamamlayan
coraplar dikkat ¢ekmektedir. Dantelli yakalar, donemi yansitan tokali ayakkabilar
aksesuar olarak secilmistir. Bay Stahlbaum’un pembe ceketi; beyaz seritli siyah
cepleri ve ayni sekilde tasarlanmis yaka ve mansetleri donemin iist sinif giysisidir.
Drosselmayer diiz siyah énden diigmeli dar ceket giymektedir. ki erkek karakterin
basinda beyaz peruk, diger erkek karakterlerde kahverengi ve kumral peruk
bulunmaktadir. Sahnenin arka ortasinda agacin oniinde bulunan erkek dansgilarin
izerlerinde dize kadar uzanan dar ceketler, dar, kisa pantolonlar uzun beyaz ¢orap ve
siyah blylik tokali ayakkabilarla tamamlanmigtir. Renk olarak seker pembesi,
lacivert ve beyaz iizerine glimiis c¢izgili ceketler, kahverengi, siyah dar, kisa

pantolonlar goriilmektedir.
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Resim 21: Stahlbaum ve Esi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Stahlbaum’un kostiimiinii inceledigimizde; daha once yukarida belirttigimiz
gibi (Bkz. Resim 20) dize kadar uzanan pembe, dar ceket, diz alt1 siyah pantolon ve
onu tamamlayan beyaz coraplar, krem rengi dantelli yaka, giimiis tokali siyah
ayakkabilar gormekteyiz. Bay Stahlbaum’un pembe ceketi; beyaz seritli siyah cepleri
ve ayni sekilde tasarlanmig yaka ve mansetleri dikkati ¢eker. Esinin kostliimiiyle
uyum saglamak amaciyla olusturulan; yakadan belin altina kadar uzanan kordonlar

giysiye hareket katmistir.

Bay Stahlbaum’un esinin iizerinde iki pargadan olusan {ist bedeni viicuda
capraz kordon baglar ile oturtulmus, siyah i¢ etegi bomroll ile kabartilmis; pembe,
arkadan biiziilmiis, 6nii acik birakan bir etek goriilmektedir. Tki karakterde de dénemi

yansitan iki yandan buklelerle hareketlendirilmis beyaz peruklar géze ¢carpmaktadir.
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Resim 22: Parti Sahnesinin Genel Gorliniimii
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin genelinde, elbiseleri hareketlendirmek i¢in yakalarda ve etek
uclarinda farbalarla, kurdelelerle, fiyonklarla siisleme yapilmistir. Erkeklerde,
kurdeleyle arkadan toplanmis olan beyaz peruklar, onii yiikseltilmis, tokali, yliksek
Okgeli ayakkabilar, dize kadar uzanan, uzun ceketler, ceketlerin, kollarinda ve
ceplerinde kapaklar, ceketin i¢inde, uzun kollu gomlekler ve gomleklerin
yakalarinda, kol ucglarinda dantel farbalar goriilmektedir. Dize kadar gelen kisa
pantolonlar ve onu tamamlayan ¢oraplar da dikkat ¢ekmektedir. Erkeklerin {izerinde
lila rengi frak; seker pembe, pembe, siyah, lacivert beyaz iizerine glimiis ¢izgili uzun
dar ceketler tasarlanmistir. Kadinlarin iizerinde ise; Sar1 - pembe, siitlii kahve —
kahverengi, pembe — siyah, pembe — mor, yavruagzi — mor - lila kombinasyonlu
donem giysileri goriilmektedir. Ayrica yavruagzi — mor - lila kombinasyonlu elbisede
kullanilan mor bolero kendi i¢inde uygun bir kombinasyon olusturmustur. Bununla
birlikte, tiiylii sapkalar, renkli peruklar kadin giysilerinin onemli aksesuarlar1

arasindadir.
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Resim 23: Parti Sahnesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Incroyables olarak adlandirilan; Fransiz Ihtilali sonrasinda giysileri de
etkileyen Yunan ve Roma tarzi giysiler; robadan kesimli, yari transparan, sifon,
beyaz tunikler bayan giysilerinde goze carpmaktadir. Erkeklerde ise; lila frak, beyaz
gomlekler, biiylik firfirli dantel yakalar; krem rengi dar, kisa pantolonlar, beyaz

coraplar, giimiis rengi ayakkabilar goze hitap etmektedir.
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Resim 24: Cocuklarin Kostiimii
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Cocuklarin kostiimlerine bakildiginda, kizlarin saclarinda fiyonk kurdeleler,
karpuz kollu, 6nden kordonlarla bedene oturtulmus korsajlar; bellerinde arkadan
fiyonklar, i¢ etekle belden kabartilmis tiil etekler, etek ortasi ve uglarinda firfirlar,
ayaklarinda elbise ile uyumlu point’ler dikkat ¢ekmektedir. Erkeklerde ise; uzun, dar
ceketler; fiyonklu uzun dantel yakalar, dize kadar yarim, dar pantolonlar, ¢oraplar ve
ayakkabilar goriilmektedir. Cocuklugu ve eglenceyi ifade eden; pembe, lila, somon,

ucuk pembe, beyaz renkler agirlikli olarak kullanilmistir.

128



fﬁ

1L “m"r'” 'IH b j.
Lot ﬂﬂ

1] m l *’(hl‘qm v -

".- : ;‘f . o
’ 1 l‘"‘. ¥

.'1\"” ’;};
= b

Resim 25: Drosselmayer’in Kukla Gosterisi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Yilbast agacinin oniinde kahverengi, pembe biiyiikk bir panonun {istiindeki
altin saris1 piiskiiller ve yildiz motifleri Drosselmayer’in siyah iizerine altin sarisi
yildiz desenli sihirbaz kostiimiiyle uyum ig¢indedir. Drosselmayer’in basindaki kiilah
seklindeki sapka, elindeki degnek ve goziindeki maske biiriinmiis oldugu kilikla
birliktelik saglamigtir. Kukla gosterisinde bir kadin, Fare ve Prens kuklalar1
kullanilmistir. Findikkiran Prens’in, sar1 sac¢li kizi Fare’nin elinden kurtarist

anlatilmistir.
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Resim 26: Harlequin Kuklasinin Kostiimii
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 26’da; sahnenin ortasinda baklava desenli siyah, sari, turuncu renkli iki
par¢adan olusan dar kiyafet palyaconun kostiimiinii sekillendirir. Basinda siyah

sapka, kiiciik roof yaka, el ve ayak bileklerinde siyah mansetler goriilmektedir.

Resim 27: Dans Eden Bebek Colombine Kostiimii
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Oyuncak bebek roliindeki dans¢inin saginda pembe fiyonk bulunmaktadir.
Basinda oyuncak bebeklerde oldugu gibi sar1 renkli, buklelerle hareketlendirilmis
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peruk kullanilmistir. Kostlim, acik ve koyu pembe renklidir. Kabarik karpuz kollar,
kalp seklinde boynu agikta birakan hafif straplez bir dekolte ve hemen altinda verev
islenmig bir motif, korsaj ve etek uc¢larinda tiilden yapilmis firfirlar gériilmektedir.

Etek kabarikligini saglamak igin fartingale kullanilmistir.

Resim 28: Dans Eden Bebek Colombine
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the Mariinsky
Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 29: Arap Bebek
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Modernize edilmis Arap stilindeki turuncu- koyu kahverengi c¢izgili tunik,

iizerinde siyah altin kordone islemeli cepken, belinde turuncu kusak, altinda saten
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bilekten lastikli salvar, siyah corap ve salvarla uyumlu patikler goriilmektedir.
Boyunda altin kolye, kulaklarinda halka kiipeler ve basinda turuncu siyah dar sapka

aksesuar olarak kullanilmaktadir.

Resim 30: Hediye Paketinin iginden Cikan Arap Bebek
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the Mariinsky
Theatre, St. Petersburg, 1994

Drosselmayer’in getirdigi Arap Bebek, yuvarlak, siyah, pembe puantiyeli bir
kutunun i¢inden ¢ikmaktadir.

Resim 31: Biiyiikanne ve Biiyiikbabanin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Biiylikannenin giymis oldugu Rokoko stiline benzeyen bu kadife kostiimde;
etek ucunda saten kumasa dikilmis tiil siyah firfir, krem rengi saten i¢ etek ve
arkadan biiziilmilis 6nii acgikta birakan biiylik desenli ikinci etekle tasarlanmugtir.
Fertingale ile kabartilmis, elbisenin iizerine giyilen doublet (yelek) ve kollarinda iki
tane karpuz kol ile uyum saglamis bir elbise goriilmektedir. Basinda elbiseyle
uyumlu renk tonlarinda organzeden baglik ve beyaz bukleli peruk kullanimi

biiylikanne roliiyle uyum saglanmistir.

Biiyiikbabanin kostlimii; dar, uzun bordo kadife ceketin kenarlar1 altin rengi
biye ile renklendirilmis ve buna uygun altin saris1 diigmeler kullanilmistir. iginde
uzun krem rengi desenli yelek ve yelegin Oniinden sarkan uzun bir yaka tercih
edilmistir. Ceket ile uyumlu dar kisa koyu bordo pantolon, dize kadar beyaz ¢oraplar,
genis tokali ayakkabilar ile hareketlendirilmistir. Elindeki kahverengi baston yasinin

bliytikliigiinii gézler 6niine sermektedir.

Resim 32: V. Vainonan’in Koreografisinde Gegen Adlariyla Masha ve Franz Olarak Adlandirilan
Clara ve Fritz’in Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the Mariinsky
Theatre, St. Petersburg, 1994

Fritz’in lizerinde beyaz {izerine mor ¢izgili uzun kollu, dar ceket, icinde krem

rengi yakasi onden diigiimli saten gomlek, iki yan pagasinda fiyonk kurdele olan
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kisa saten buz mavisi pantolon goriilmektedir. Fritz’in pantolonu ile Clara’nin

elbisesi renk uyumu saglamaktadir. (Claranin kostiimii i¢in Bkz. Resim 11)

Resim 33: Ablalart Louisa ve Dadi’nin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the Mariinsky
Theatre, St. Petersburg, 1994

Abla Louisa’nin giysisi karpuz kollu, dirsekten sonra daralan kesimli, “V”
yakali, yakanin ortasinda fiyonk kurdele, bele oturan korsaj, korsajin {izerinde dar
saten kemer, bomroll ile kabartilmig katl tiil etek, etegin ortasi ve uclart tiil firfirl

tasarlanmistir.

Dadinin kostliimiinde ise; basin ortasindan bir kumasla biiziilmiis baglik,
omuzlarinda uclar firfirli sal, giysi olarak beyaz lizerine siyah ¢izgili belden biizgiilii
elbiseler tercih edilmistir. Donemin sosyal 6zelliklerini i¢inde barindiran bir kostiim

tagidigr goriilmektedir.
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Resim 34: Clara’nin Yatak Odas1
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the Mariinsky
Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnede los 1sitk hakimdir. Los 1s1k bize gece oldugunu anlatmaktadir.
Sahnenin arka ortasinda Clara’nin yatagi, yatagin sol yaninda yiiksek ayakli, iglemeli
bir sehpa yer almaktadir. Sahnenin sag arka ortasinin yaninda biiyiik, ¢itali bir
pencere, sahnenin arka ortasinda biiyiik bir cibinlik ve sol arka orta duvarinda kii¢iik
oval cerceveli bir resim bulunmaktadir. Clara’nin iizerinde kenarlarinda ponponlar
olan bir battaniye ayni sekilde tasarlanmis bir yastik ile kombine edilmistir ve

yatagin bagsucunda ahsap oymali dort ayakli bir sehpa yerlestirilmistir.

Resim 35: Clara’nin Yatak Odas1
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Resim 36: Savas Sahnesi, Evin Salonu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnede, siyah ve beyaz tonlarmin hakim oldugu renkler ile kasvetli bir
ortam yaratilmistir. Sahnenin sol 6n tarafinda biiyiik ayakli bir saat, hemen arka
yaninda kale, kalenin burclarinda bulunan bayraklar, kalenin yaninda normal
Olgiilerinden daha biiylik Olgiilerde olusturulmus, biiylik desenli berjer koltuk
yerlestirilmistir. Sahnenin tam arka ortasinda biiyiik, siislenmis bir yilbasi agaci ve
altinda oyuncak asker goriilmektedir. Sahnenin sag tarafinda dekor kullanilmamasi;

danscilarin rahat hareket etmeleri i¢in yer kazanmak amaciyla yapilmistir.

Resim 37: Farelerin Sahneye Cikist
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Fareler sahnesindeki fare kostiimleri, mavi-gri renkte tulumdan olusan bir
giysi ve basinda yine ayni renkteki kumastan, farelerin yiiziinii belirleyen kalipta

hazirlanmis bir maskeden olusmaktadir.

Sahne 15181, i¢ diinyalari1 yansitan izbe ve kasvetli ortami izleyiciye

anlatmak i¢in los kullanilmistir.

Resim 38: Farelerin Yilbas1t Agacindan Findik Calislart
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 39: Fare Kralin Sisler Arasindan Gerilim ve Korkuyu Temsil Eden Cikis1
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Fare Kral’in kostiimii; diger farelerden farkli olarak mor renkte hazirlanmais,
boynunda turuncu kumaslardan olusan gosterisi arttiran bir aksesuar, iizerinde
gogsiinde yedi uclu yildiz deseni olan ve etek uglart sivri kesilmis bir giysi, altinda
dar mor renkli bir pantolon bulunmaktadir. Basindaki biiyiik iri kulakli fare maskesi,
ayn1 kumastan hazirlanmis, basin iizerinde ise bir tag¢ ile rolii belirginlestirilmistir.
Kralin en gorkemli aksesuari, sirtindaki sar1 renkle baslayip, kirmizi renge donen ve

uclart koyu mor ile biten biiyiik daire kesim pelerinidir.

Farenin ortaya ¢ikisiyla 1siklarda degisiklik olmus kirmizi renk kullanilmistir.
Duman ve sislerle beklenmedik bir anda ortaya ¢ikan, insani tedirgin edici bir efekt

olusturulmustur.

Resim 40: Biiyiik Koltugun Uzerinde Korkmus Clara ve Fare Kral’in Askerlerine Hiikmedisi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Resim 41: Fareler ve Kursun Askerlerin Karsilagsmalari
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin sol arka kulis tarafinda duran ayakli saat ve hemen yanindaki
kalenin sol kulesinin {iistiinden farelere atilan top atis1 anlatilmaktadir. Kalenin
icinden ¢ikan siivari birlikleri de goze ¢arpmaktadir. Esyalar biiylimiistiir, koltugun

yanindaki Clara korku igindedir.

Resim 42: Kirmizi Pelerinli Fare Kral
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Daha biiyiilk boydaki yilbasi agaci ve kalenin ortasinda kirmizi pelerini ile

Fare Kral dans etmektedir.

Resim 43: Kursun Askerler
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Kursun askerlerin kostiimlerini inceledigimizde, baglarinda kirmiz tiiylii, sar1
kordonlu, siyah kasketli mavi bir sapka bulunmaktadir. Bu tily sapkaya iki tane altin
sarist diigme ile tutturulmustur. Kollar1 beyaz ¢izgili mansetleri ve etek uclarinda
bordo serit olan fraklarda yine sapkadaki gibi altin rengi diigmeler kullanilmistir.
Frak’larin 6niinde omuzlardan baglayan ve gévdenin oniinde son bulan “X” gseklinde
bordo bir serit goriilmektedir. Iclerinde beyaz gomlek, altlarinda beyaz pantolonlar

ve ayaklarinda siyah ¢izmeler ve ellerinde aksesuar olarak kiliglar bulunmaktadir.
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Resim 44: Kursun Askerler
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 45: Ath Siivariler
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Duman ile birlikte kaleden ¢ikan siivariler at kuklasi iginde sahneye
girmektedirler. Siyah yeleli, beyaz iizerine siyah benekli at sekli verilmis ortas1 bos,
egerlerinde kirmizi tayt, siyah ¢izmeli takma siivari bacaklar1 olan ve omuzlardan

aski ile viicuda tutturulan kuklalarin etekleri turuncu ve yesil renktedir, {izerlerinde
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iic glimiis kareden olusan sembol ile desenlendirilmistir. Bu kumas erkek dansgilarin

bedenlerini gizlemek i¢in kullanilmaktadir.

Resim 46: Siivariler Kaleden Ciktiktan Sonra Saf Durup Fareler ile Savasirlar.
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 47: Siivariler ve Fare Kral’in Savasi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Resim 48: Findikkiran ve Fare Kral Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Findikkiranin elinde kilict basinda kahverengi sapkasi, yiiziinde bashigi ile
uyumlu kahverengi sakalli ve biiyiilk burunlu, tahtadan yapilmis goriiniimii veren
maskesi, hakim yaka ucuk mavi ceketi, beyaz tayt ve siyah ¢izmeleri ile Fare Kral’a

kilicin1 ¢ekip meydan okuyor.

Fare Kral kirmiz1 pelerini ile kiistah bir tavirla Findikkiran’a kars1 koyuyor.

Kan kirmizisi pelerini ile diigmanina korku vermeye calistyor.

Resim 49: Findikkiran ve Clara’nin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Icinde birkac tiil etek ile desteklenmis, uglari firfirlh biizgiili tiil etek
giymektedir. Basinda bir fiyonk kurdele bulunmaktadir. Kollar, tiilden olup, kisa,
yarim karpuz formunda ve uglarinda iki kat tiil firfir ile sekillendirilmistir. Elbise
tamamen buz mavisi renktedir. Clara’nin kostiimii Findikkiran’in kostiimii ile uyum

icindedir. (Findikkiran’in kostlimleri i¢in bkz. Resim 48.)

Resim 50: Findikkiran ve Clara Karlar Ulkesi’nde
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Savagi kazanan Findikkiran canlanir ve Clara ile beraber biiyiilii bir seyahate
cikarlar. Findikkiran’in canlanmasindan sonra kostiimde ufak bir degisiklik olur.
Basindaki maske ortadan kaybolur. Uguk mavi renkteki ceketi gogsii agikta birakan
yakasinda beyaz firfirlar1 olan, uzun kollu bedene oturan bir giysi kullanilmistir.
Bununla birlikte yakasinda bulunan firfirlara uyum saglamasi i¢in kollarinda beyaz
manget goriilmektedir. Beyaz taytin altindaki beyaz patik Clara’nin kostiimii ile

uyum i¢indedir. (Clara’nin kostiimii i¢in bkz. Resim 11.)
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Resim 51: Karlar Ulkesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin arkasinda kiigiik bir kasaba, catilar1 karli, pencerelerinden 1s1k
stiziilen evler, sag, sol yanlarinda ve arkada karli ¢am agaglarinin bulundugu, ormani
canlandiran agaglar goriilmektedir. Bizlere; mavi ve beyaz 1sik kullanilarak elde
edilen buz mavisi rengi soguk, karli bir kis gecesini animsatmaktadir. Sofitadan

yagdirilan karlar, soguk, karli kig atmosferini daha iyi vurgulamaktadir.

Resim 52: Karlarin Danst
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Sahneye esit araliklarla yerlesmis kar tanelerini temsil eden danscilar, ¢
yatay, sekiz dikey ¢izgi halinde siralanmistir. Corps de Ballet’deki (grup halinde

dans eden) danscilarin muhtesem uyumu ile ahenk i¢inde sahnede durmaktadirlar.

Resim 53: Karlarin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Fertingale ile diklestirilmis buz mavisi tiitiilerin {izerinde, dar, kalp seklinde
straplez, askili bir korsaj ile olusturulan giysinin iki yanindan el bileklerine kadar
uzanan, kar tanelerini temsil eden beyaz ponponlar goriilmektedir. Bellerinde uguk
mavi kusak kullanilmaktadir. Baglarinda agik sari peruklar tek tip kar tanesi

goriiniimiinii saglamak amaciyla kullanilmis ve ayni zamanda topuz yapilmaistir.

Resim 54: Kar Taneleri Dansi

Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Fertingale ile diklestirilmis tiitiilerin eteklerinin tstlerinde iist bedenle
uyumlu, uguk mavi danteller ve bu dantellerle birlikte ayn1 renk boncuklar tasarimda
kullanilmistir. Boncuklar sahne 1518inda parlayarak kar tanelerinin 151k vurdugunda

olusturdugu goriintiiyli animsatmaktadir.

Resim 55: Karlar Ulkesinden Gegip, Sekerler Ulkesine Cikilan Yolculuk Sirasinda Yapilan Nehir
Gezintisi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bulutlarin yer aldigi, gokyiizii goriintiisii ile desenlendirilmis sema perdesi,
zeminden yiikselen nehir goriintiisii verilmis dekorlarla biitiinlestirilmistir. Bu perde
ve dekor arasinda kirmiz1 yelkenli bir ceviz kabugundan sandal iizerinde Findikkiran

ve Clara’y1 gérmekteyiz. Findikkiran’in elinde bir asa bulunmaktadir.
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Resim 56: Karaya Varis, Kelebekler ve Yarasalar. Kasvetli Bir Ortam
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Isik olarak inceledigimizde; Sahnenin siyah durusunu yumusatmak amaciyla
kullanilan beyaz renk 1sik, bize giindiiziin geceden siyrilirken olusturdugu alaca
karanli§i animsatmaktadir. Yer yer agaglarin isiklandirilmasi, giin dogumunun

yaklagtigini anlatilir.

Resim 57: Karaya Varig, Kelebekler ve Yarasalarin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Ceviz sandalin karaya yaklastig1 yerin sag ve sol yanlarinda, sivri uglu biiyiik

samdanlar goriilmektedir.

Resim 58: Kelebeklerin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Kelebeklerin kostiimlerine baktigimizda dize kadar uzanan degaje yakali
kolsuz ten rengi elbiseler gormekteyiz. Elbisenin sirt kismina tutturulmus olan
pargalara ayrilmig kanatlar siyah mavi desenler ile kelebek kanadina benzetilmistir.
Baglarinda dort kelebekle uyumlu olmasi igin sar1 renkte topuzlu peruklar

kullanilmustir.

Resim 59: Kelebeklerin Dansi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Resim 60: Yarasalarin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Yarasalar gri siyah renkli, uzun kollu ve uzun pagali viicuda oturan tulum
giymislerdir. Baglarindan yarasalarin kulaklarina benzeyen uzun, biiyiik, sivri kulakli
cene altindan baglanan bagliklar goriilmektedir. Sert bir konstriiksiyon ile kanat
formu verilmis biiyiikk kanatlar, dansg¢ilar kollarii hareket ettirdik¢e kanat ¢irpma
figliriinii animsatmaktadir. Bu yaratici kostiim tasarimi sahneye ayr1 bir gorsel solen

katmaktadir.

Resim 61: Yarasalarin Findikkiran’a ve Clara’ya Saldiris
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Sahne Oniine indirilen siyah perde, yesil ve koyu mavi renklerin hakim
oldugu kasvetli bir ortam1 anlatmaktadir. Sahne 6niine indirilen perde de, renklerle
elde edilen bir dalgalanma hareketi goriilir. Bu dalgalanmanin seyircilerde korku,

heyecan hislerini uyandirmak istedigi géze ¢arpmaktadir.

Resim 62: Sahne Yavas Yavas Findikkiran’in Yarasalar1 Piiskiirtmesiyle Sekerleme Ulkesi’ne
Dontismektedir.
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Barkovizyon gosterisi kullanilarak sahnede karanlik, puslu ve bulutlu bir

ortam yaratilmistir.

Resim 63: II. Perde; Sekerleme Ulkesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Sahnede sekerlemeleri andirmasi igin arka ve yan fonlarda mor, pembe, lila,
beyaz ve somon renklerinin agirlikli olarak kullanildigint goérmekteyiz. Sahnede
kullanilan beyaz ve pembe 1siklar aydinlik, ferah bir kutlama havasi etkisi
yaratmigtir. Arka fonda bir kasaba ve evler boyanarak resmedilmistir. Sahnenin sag
ve sol yanlarinda beyaz, mor, pembe, lila ve somon renklerinin hakim oldugu biiyiik
agaclar, agaclara asilmis mumlar ve sahnenin sol arka fonunda olusturulan avize
goze carpmaktadir. Sahnenin sag, sol yanlarinda diyagonal olarak duran pembe
puflar, sahnenin arka ortasinda bulunan {i¢ basamakli merdiven ve merdivenin
iistinde de bulunan pembe puflar disinda Sekerleme Ulkesinde dekor olarak ii¢
boyutlu nesnelere fazla yer verilmemistir. Sahnenin arka ortasinda, merdivenlerin
iistiinde sag ve solda olmak iizere iki tane biiyiik, bas kisimlar1 giderek sivrilesen

samdanlar dikkati ¢ekmektedir.

Resim 64: Clara ve Findikkiran Prensin Sekerleme Ulkesinde Karsilanmasi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin sag ve sol yanlarinda diyagonal sekilde yerlesmis olan Ciceklerin
Valsi’'nde dans edecek dansgilar, yine sahnenin sag ve sol oniinde duran Clara —
Fritz, sahnenin ortasinda sag ve sol yaninda duran Cin Dansini yapacak dansgilar,
hemen arkalarinda Pas de Trio dansgilari, onlarin arkasinda ayakta duran Ispanyol
dansini temsil edecek dansgilar ve arka ortasinda merdivenlerin iistiindeki puflarda

oturan Kahve Dansini sergileyecek danscgilar goriilmektedir.
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Resim 65: II. Perde; Sekerleme Ulkesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Ikinci perdede dans edecek olan danscilar; Clara ve Findikkiran Prens

Sekerleme Ulkesi’ne vardiklarinda onlara selam verirler.

Resim 66: 1. Perde; Sekerleme Ulkesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

v
Sekerleme Ulkesi’nde kutlamalarda dans edecek olan iki Cin Dansg1 etnik

aksesuarlar1 ve kostiimleriyle iki yanda bagdas kurarak oturmaktadirlar. Hemen
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arkalarinda Pas de Trio Danscilar1 hazir beklemekte ve arka sirada da ispanyol ve

Arap Dansgilar siralarint beklemektedirler.

Resim 67: II. Perde; Sekerleme Ulkesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sekerleme {ilkesinin hakim renginin Seker Pembesi olmasi dolayisiyla

dekorlar, sahne aksesuarlar1 ve kostiimlerin genel rengi pembedir.

Resim 68: Ispanyol (Cikolata) Dans1 Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Cikolata dansini yapmak iizere hazir bekleyen erkek ve kadin dansgilar
Ispanyol tariz giyinmislerdir. Kadin dansginin basinda sari, kirmizi bir bashk,
boynunda kirmiz1 bir kolye, {izerinde genis gogiis dekolteli dirsege kadar dar, dar kol
ucundan el bilegine kadar uzanan genis firfirlh siyah beyaz kareli kollar
bulunmaktadir. Seker Pembesi viicuda oturan bedenin Oniinde siyah sapli, kirmizi
cicekli bir desen aplike edilmistir. Eteklerde ise kalcanin alindan itibaren klos
kesimli ve nargigegi kirmizi tiil {izerine seker pembesi tiil kullanilmistir. Etegin alt1
tiil destek ile kabartilmistir. Beyaz c¢orap ve nargigegi kimizi ayakkabilar dans¢inin

kostlimii ile uyum i¢indedir.

Resim 69: Ispanyol (Cikolata) Dans1 Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Erkek danscinin basinda ise siyah, kenar golgelikleri yukar1 dogru kivrilmas,
siyah beyaz seritler ile silislenmis bir baslik, iizerinde siyah, 6nii beyaz ve kimizi
seritleri ile siislenmis bir ceket gormekteyiz. Kollar1 omuzdan itibaren iist kolun
ortasina kadar kirmiz1 beyaz ¢izgili bir parga ile kesilmis, bu pargcadan el bilegine
kadar kolun {iist kismin1 agikta birakan siyah bir kol parcasi tercih edilmistir. Bu
kolun agikta kalan parcasinda ise yine beyaz kirmizi bol bir kumas sikistirilarak
kabartilmistir. Erkegin altinda kisa, dar bir pantolon goriilmektedir. Pantolonun iki
yan paga kisminda beyaz bir biye ile hareketlendirilmistir. Ayaklarinda dize kadar
beyaz bir ¢orap ve siyah ayakkabilar kullanilmaktadir.
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Resim 70: Arap (Kahve) Dansi Kostiimleri

Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Arap (Kahve) Dansi’nda dansgilarin iglerinde viicuda oturan giysi iizerine
viicut hatlarmi  belli etmeyecek formlarda, dogu tarzi tasarlanmig tunikler
giymektedirler. Solist ve dort kizin topuzlarinin hemen altindan takmis olduklar1
uzun Orgli peruklar, baslarindaki tiilden aksesuarlar, ellerinde mendile benzer sifon
stisler dikkat ¢eker. Dize kadar uzanan uzun tunikler ve bilekte biiziilmiis salvarlar,
ayaklarinda kostiimle uyum igerinde olan ¢arik tarzi patikler bolgesel giyim tarzini

yansitmaktadir. Renk olarak uguk lila ve pembe tercih edilmistir.
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Resim 71: Arap (Kahve) Dansi’nin Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Solist dansc¢inin giydigi sifon tunigin iizeri giimiis pullarla o6zellikle on
kismindan asagiya dogru yogun bir sekilde islenmistir. Ayni iglemeler dirsekten
itibaren bilege kadar kollarda da goriiliir. Ayni islemeler diger danscilarda daha
seyrek olarak kullanilmigtir. Danscilarin baglarinda altin sarisi taglar ve taglara

baglanmis duvak seklinde uzun tiiller goriilmektedir.

Resim 72: Arap (Kahve) Dansi’nin Solisti
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Solist kizin basindaki kumas bant tacla siislenmistir. Kulaklarindaki sallantili
kiipeler kostiimiin islemeleriyle biitiinliik saglamigtir. Tunigin kolu uzun, bilegi sivri
kesim ve bu sivriligin ucundan orta parmaga gecen biye bulunur. Ayni parmakta

dansin hareketini zenginlestirmek amaciyla uzun sifon mendiller takilmigtir.

Resim 73: Cin (Cay) Dans1 Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Erkek dans¢inin baginda turuncu renkte Cinlerin geleneksel bagligin1 andiran
bir baslik takmaktadir. Uzerinde bol, uzun kollu siyah beyaz leke desenli bir iist, {ist
bedenin tam ortasinda altin sarisit biiyiikk yuvarlak motif, altinda da dizin altina
gelecek sekilde kesilmis pagasinda turuncu desen olan capri seklinde bir pantolon
bulunmaktadir. Herk iki danscinin ellerinde, ahsap rengi ve siyah motifli yelpazeler

yer almaktadir.
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Resim 74: Cin (Cay) Dans1 Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bayan solistin baginda ¢igekten bir tag, iizerinde erkek dansg¢ida oldugu gibi
siyah beyaz daha sade leke desenli bir iist ve alt goriilmektedir. Bayan dans¢inin
yakast siyah bir kumastan hazirlanmistir. Yakanin altinda siyah ponpon
goriilmektedir. Kollart ve gogiis altt klos kesimlidir. Tuniginin sag ve sol etek

uclarinda siyah ve beyaz olmak iizere iki tane piiskiil bulunmaktadir.

Resim 75: Rus Dansi (Trepak) Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Rus dansindaki iki bayan, bir erkek danscinin kostiimleri Rus stilinde
tasarlanmistir. Bayan dansgilarin basinda; yiiksek sivri bir ugtan iki yana dogru
yuvarlak kesimli, dik bir goélgeligi olan bone bulunmaktadir. Bu bone iki uzun

kurdele ile basin arkasindan baglanarak tutturulmus uglar sarkitilmigtir.

Ustlerinde yuvarlak yakali robadan kesimli, gogiis altindan volanli bir giysi
vardir. Giysinin kollar1 iki kathidir. Alt kat dar kesimli, {ist kat transparan ve bol

kesimlidir. Boyunlarinda taslar dizilmis bir kolye bulunmaktadir.

Resim 76: Rus Dansi (Trepak) Kostiimleri
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Erkek dans¢cinin basinda gemi seklinde mor iizeri altin rengi ile
desenlendirilmis bir baglik bulunmaktadir. Beyaz renkli i¢lik tizerine “V” kesimli,
belin altina kadar uzanan, mor {izerine pembe ve tonlar1 ile soyutlanmis ¢icek
desenli saten bir ceket giymektedir. Ceketin belinde basligi ile uyumlu altin sarisi
ince bir kusak yer alir. Altinda pembe renkli saten bol kesimli bir pantolon

giymektedir. Pantolonun genis pacalarini kirmizin ¢izmelerin i¢ine sokmustur.
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Resim 77: Mirlitons Dansi1 (Pas de Trois)
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bu bolimde dans eden dansgilar; St. Petersburg Bale Okulu’nun
ogrencileridir. Kizlarin kostiimlerinde, {ist bedenlerinde viicuda tamamen oturan bir
korsaj, ortasinda soldaki danscida sar1 iizerine siyah kurdelelerle zig-zag sekli
verilmis, sagdaki danscida siyah lizerine sar1 kurdelelerle zig-zag sekli verilmis bir
giysi bulunur. Kollar1 karpuz kol ile baslayan tiil bir kumas, karpuz kolun altindan
dirsegin altina kadar uzanan sifon volanli kollar goriilmektedir. Etek olarak tiitii
kullanilmais, tiitiinlin en st iki pargasi uzun ve kisa boylarda kesilmis, iistteki kisa
par¢a kurdele seritler ile ¢izgili desenlendirilmistir. Bacaklarinda, patiklerinin rengi

ile uyumlu ¢orap, ayaklarinda point goriillmektedir.
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Resim 78: Mirlitons Dansi1 (Pas de Trois)
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 78’de, erkek danscinin iizerinde beyaz lizerine siyah desenli uzun kollu
bir gomlek vadir. Mangetlerin uglar1 beyaz, gomlegin etek uclarinda siyah desenli bir
suyolu ile belirginlestirilmistir. Gomlegin etegi yirtmagli, yirtmacglarin uglarinda
siyah ponponlar bulunmaktadir. Gélegin yakasinda donem stili dantel kath bir yaka
tasarlanmistir. Beyaz iizerine siyah ¢izgili, dizleri kapatan siyah lastikli kisa bir

pantolon giymektedir. Beyaz ¢orab1 ve patigi taktigi peruk ile uyum i¢indedir.

Resim 79: Mirlitons Dansi1 (Pas de Trois)
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Kizlarin baslarindaki kiiciik altin sarisi1 sapkalar ve sapkanin kenarinda siyah
fiyonklar goriiliir. Sapkanin altinda beyaz renkli gengligi temsil eden yarim
toplanmig bukleli peruklar bulunmaktadir. Erkegin basinda ise donemin stilini
yansitan Onden toplanmis, favorilerinin iizerinde bukleler olan, arka ortadan

toplanmig bir kuyrugu bulunan beyaz peruk dikkat ¢ekmektedir.

Resim 80: Cigeklerin Valsi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnenin ortasindan iki yana uzanan diyagonal ¢izgide ciftler siralanmistir.

Pembe sahne dekoru ile pembe kostiimleri uyum igerisindedir.

Resim 81: Cigeklerin Valsi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Erkek dansgilarin {izerlerinde yuvarlak kapali yakali dar bir jerkin
bulunmaktadir. Bellerinde krem rengi seritten bir kusak yer almaktadir. On kismi
cicek deseni ile desenlendirilmistir. Kollar1 dirsege kadar bol, dirsekten el bilegine

kadar dar kesimlidir. Altlarinda beyaz tayt ve beyaz patikler vardir.

Resim 82: Cigeklerin Valsi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bayan dansgilarin baglarinda pembe bukleli kisa peruklar goriilmektedir.
Peruklarin iizerinde ¢igek spamen seklinde taglar kullanilmistir. Erkek dansgilarin
baslarinda ise donemin stilini yansitan Onden toplanmis, favorilerinin {izerinde
bukleler olan, arka ortadan toplanmig bir kuyrugu bulunan beyaz peruklar dikkat

ceker.
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Resim 83: Cigeklerin Valsi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bayan danscilarin kostiimlerini inceledigimizde, yuvarlak yakali dirsege
kadar uzanan kollar1 bulunan, viicuda oturan bir tist goriiliir. Dirsekten itibaren koyu
pembeden agiga dogru rengi acilan iki kat tiil firfir bulunmaktadir. Ust bedenin
yakasina ¢igekler aplike edilmistir. Etek olarak; diz altina kadar uzanan, kabarik

bir¢ok kattan olusan tiil etek tercih edilmistir.

Resim 84: Grand Pas de Deux
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Erkek dans¢inin tizerinde jerkin goriiniimii verilmek istenmis uzun kollu,
pembe bir {ist bulunmaktadir. Ceketin 6niinde beyaz bir parca yer alir. Bu par¢canin
yaninda kalan daha kalin kumash ¢icek desenli kisim cekete kalin ve ihtisamli bir
goriiniim vermektedir. Ceketin kollar1 dirsege kadar bol, dirsekten sonra dar
kesimlidir. Bir buguk kol boyu uzun kesilmis oldugundan dirsekten yukaris1 burusuk

goriiniime sahiptir. Altinda beyaz tayt ve patik bulunmaktadir.

Resim 85: Grand Pas de Deux
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bayan dansc¢inin {izerine straplez omuzlardan askili pembe, viicuda oturan bir
iist goriilmektedir. Goglis kismi fakli bir kumastan biizgiilerle desenlendirilmistir.
Gogsiiniin ortasindan bedene dogru boncuklarla islenmis bir ¢icek deseni goze
carpar. Bedenin etegi seker pembesi renkte tiitii ve tiitiinlin etek uglarinda pullardan
cicek motifi yapilarak desenlendirilmistir. Ust kolun ortasinda yer alan pembe firfirl
tilller, lastikler sayesinde kola bir hareket kazandirmaktadirlar. Bayan dansginin

bacaklarinda beyaz bir ¢orap ve pointler dikkati cekmektedir.
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Resim 86: Grand Pas de Deux
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

(Yardime1 erkek dansgilarin kostiimii i¢in bkz. Resim 81. )

Resim 87: Grand Pas de Deux
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sekerleme Ulkesi’nde Grand Pas de Deux’un doruk noktasini gérmekteyiz.
Solist erkek en arkada, iki erkek dansci onde, kollar1 birbirine ¢apraz gegmis iki

erkek dans¢i da bayan dansginin bacaklarindan tutarak yukari kaldirilmasina
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yardimci olmaktadirlar. Bayan dans¢inin kollar1 iiglincii pozisyonda gorkemli bir

sekilde gokyliziine uzanmaktadir.

Resim 88: Grand Pas de Deux
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Grand Pas de Deux’un bitigsinde solist dansgilarin selamini gormekteyiz.

Seker Perisi ve Prens’in kostiimlerindeki uyum birbirlerini tamamlamaktadir.

Resim 89: Findikkiran Balesi’nin Erkek Solosu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Bu sahnede bulunan biitiin dansgilar, erkek solistin dansini izlemektedirler.
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Resim 90: Findikkiran Balesi’nin Erkek Solosu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Erkek solonun kostiimiine baktigimizda; dirsege kadar uzanan karpuz,
dirsekten sonra darlagan uzun kol goriilmektedir. Bedenin iki yanindan krem rengi
islemeli yelek formunda, g6giis kismi1 beyaz, viicut hatlarini ortada birakan {ist giysisi
vardir. Kolun dar kismiyla, islemeli iis beden uyum igerisindedir. Beyaz renk tayti ile

corap ve patikleri birbirlerini tamamlamaktadir.

Resim 91: Findikkiran Balesi’nin Seker Perisi Solosu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Seker Perisi Dansin1 yapmaya hazirlanan dans¢inin arkadaki dekor ile kostiim

uyumunu gormekteyiz

Resim 92: Findikkiran Balesi’nin Seker Perisi Solosu
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sahnedeki bulunan biitiin dansgilar, Seker Perisi’nin dansini izlemektedirler.

Resim 93: Ikinci Perdenin Finali
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Final sahnesinde tiim dansgilar sahneye ¢ikip beraber dans ederler.
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Resim 94: Coda, Seker Perisi ve Findikkiran’in Dans1
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Ikinci perdenin final sahnesinde Seker Perisi ve Findikkiran’in Coda’sini

gortiliir.

Resim 95: Sahnenin Final Danst
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Sahnenin final dansinin sonunda tiim dansgilar pozlarimi almistir. Cigek
Valsi’nde dans eden erkek dansgilar, Clara’y1 gorkemli bir sekilde baslarinin iistiine

kaldirmiglardir.

Resim 96: Riiyanin Sonu, Eserin Finali
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Sadece Sekerleme Ulkesi'ndeki dans eden iilke dansgilar1 ve Cigeklerin
Valsi’ndeki danscilarin katilmig oldugu bir gecis yapilir. Bu gegiste sadece bayan
danscilar gorev almaktadirlar. Clara’nin yataginda uyumasi ve rilya gérmesini

anlatan bu boliimde beyaz 151k kullanilarak hafif karanlik bir ortam yaratilmigtir.

Resim 97: Ikinci Perdenin Final Dansindan Sonra Clara’nin Yatak Odast
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994
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Sahnede beyaz renkli lokal 15181 kullanilmistir. Ayni1 zamanda bu 1518a destek

olarak gece lambasi1 gorevi goren yilbasi agacinin 1siklar1 da yanmaktadir.

Resim 98: Final Sahnesi Clara Uykusundan Uyanir.
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Resim 99: Final Sahnesi
Kaynak: Tchaikovsky - The Nutcracker DVD’si, Uyarlayan: Vasily Vainonen, Kirov Ballet, At the
Mariinsky Theatre, St. Petersburg, 1994

Clara uykusundan uyanip Findikkiran’t kollarina alir. Basinda c¢enesinin
altindan kurdele ile bagladigi kenarlar firfirli, pamuklu kumastan yapilmis beyaz bir
uyku bashg: bulunmaktadir. Uzerinde kollari, dirsege kadar uzun, dnden diigmeli,
bebek yakali, kisa bir gomlek, gomlegin iginde ise diz altina kadar uzanan beyaz bir

gecelik giydigi goriilmektedir.
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3.4. Findikkiran Balesi’nin Ankara ve Izmir Devlet Opera Balesi

Koreografisine Gore Dekor, Kostiim Yorumlari

Findikkiran Balesi’nin Tiirkiye’deki ilk Promiyeri “‘71968-69 sezonunda,
Ankara’da gergeklesmistir. Dame Ninette de Valois sahneye koydu, koreografisini ise

Richard Glasstone Ivanov'un ézgiin koreografisine sadik kalarak yapt.” > Izmir
Devlet Opera ve Balesi’nde ise ilk olarak 20 Aralik 2003 tarihinde sahnelenen

Findikkiran, o tarihten bu yana her y1l Aralik ayinda sahnelenmektedir.

The ATekinting..
by 4 Pty
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Cizim 2: Ankara Devlet Opera ve Bale Kostiim Cizimleri
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

> Zeynep Aksoy, ““Sekerlemeler Diyarinda Kar Taneleri”’, Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/ek haber.php?ek=r2&haberno=1870, son giincelleme: 12.06.2009
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Ankara Devlet Opera ve Bale’nin kostliim tasarimcisi tarafindan 1998 yilinda
cizilen Arap Dansi, Seker Perisi, Karlarin Dansi, Findikkiran’in kostiim tasarimlari

gormekteyiz.

Arap Dansi kostiimiine baktigimizda basinda kostiimle uyumlu bir sapka,
viicudu agikta birakacak bir yelek, altinda yelegiyle uyumlu, cepli, dizleri lastikli bir
salvar, kollarinda bantlar, kulaklarinda kiipeler goriilmektedir. Arap Dansi
kostiimiiniin yaninda bulunan Seker Perisi kostiimii tipik bir balerin tiitiistiniin
ozelliklerini tagimaktadir. Go6gsii hafif acikta birakan kesimiyle iki yanlardan
omuzlara ayrilan bir kostiim tasarlanmistir. Ayrica balerinin boynundaki kolye ve
kostiimii iizerindeki ¢igek desenleri dansin geneliyle uyum igerisindedir. Arap
Dansinin hemen altindaki Kar Kraligesi’nin kostiimiinii yorumladigimizda, Seker
Perisinin kostiimiinde gordiigiimiiz gégsii agikta birakan ve iki yanlardan omuzlara
gelen askili bir tiitli, basa takilan ta¢ dikkatimizi ¢ekmektedir. Burada da kar
tanelerini andiran desenlendirmelerle dansin ve kostiimiin birlikteligi hos bir
goriiniim sunmustur. Findikkiran’in kostiimiinde kursun askere benzeyen bir hava
yaratilmistir. Biiylik, uzun baghigi ve dize kadar uzanan ¢izmeleri ¢ok c¢arpicidir.
Yanlarinda apoletleri bulunan, bogazli ve diigmeli ceketi ve tayt: ile askerlerin

komutan1 havasi verilmistir.

Cizim 3: Birinci Perde, Birinci Tablo Izmir Devlet Opera ve Balesi, Tayfun CEBI’nin Cizimi
Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi, Findikkiran Balesi Program Dergisi, izmir, 20 Aralik 2003
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Birinci perde, birinci tabloyu anlatan ¢izim 3’de, sahnenin 6n ortasinda biiytik
bir yilbasi agaci goriilmektedir. Sag ve sol yanlarda ikiserli toplamda dort adet kulis
perdesi bulunmaktadir. Sag arka tarafta karli bir ev ve agaclar dikkat ¢cekmektedir.
Sofitadan sallandirilan yilbasi siisleriyle ortam Noel gecesi i¢in hazirlanmistir.

Cizimden de anlasilacagi gibi dis mekan yaratilmaya calisilmistir.

Cizim 4: Birinci Perde, Ikinci Tablo Izmir Devlet Opera ve Balesi, Tayfun CEBI’nin Cizimi
Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi, Findikkiran Balesi Program Dergisi, izmir, 20 Aralik 2003

Birinci perde, ikinci tabloda i¢ mekani andiran bir salon ¢izimini
incelemekteyiz. Sahnenin sag ve sol yanlarinda kulis perdeleri yerlestirilmistir.
Sahnenin ortasinda siislenmis bir yilbasi agaci, altinda hediyeler, sofitadan sarkitilan
siisler ve hediye paketleriyle siislenmis salon goriintiisii bize bir Noel Partisini

anlatmaktadir.
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Cizim 5: {zmir Devlet Opera ve Balesi, Sevda AKSAKOGLU Kostim Cizimleri
Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi, Findikkiran Balesi Program Dergisi, izmir, 20 Aralik 2003

Izmir Devlet Opera ve Bale’nin kostiim tasarimcist tarafindan 2005 yilinda
cizilen Kursun Asker, Cin Dansi, Kelebek Dansi, Arap Dansi kostiim tasarimlarina

bakildiginda Kirov Balesi’nin sahnelenigindeki yorumlara benzerlikler dikkati ¢eker.

Cizim 5’te sol list te goriilen Kursun Askerin kostiimii orjinal eserde oldugu
gibi; omuzlan piskiillii ve apoletli, gdgsiin ortasindan ¢apraz gegen iki kalin beyaz
serit, kalin uzun mangetli bir frak goriilmektedir. Altinda beyaz, uzun, bol bir
pantolon, ayaklarinda siyah ayakkabilar yer almaktadir. Cin Dansmin kostiimiine
baktigimizda; Geleneksel Cin Mimarisinden esinlenilerek hazirlanmis bir baglik,
gogilis bolgesini ve mangetleri koyu renkli tasarlanmis viicuda oturan yanlari
yirtmaglt dar bir tunik ve altinda dizden asagisi bollagan pacgalar1 kol ve gogiis ile
uyumlu, bilekleri agikta birakan bir pantolon dikkati ¢ekmektedir. Kursun Askerin
altinda Kelebek Dansi1 Kostiimii i¢in hazirlanan ¢izimde; Kelebegin basini temsil

eden bir baslik, dans¢un iizerinde beyaz bir tayt tulum tasarlanmistir. Bu tulum,
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bedenin {izerinden viicudun etrafinda donerek uzanan seritlerle hareketlendirilmistir.
Omzundan baglayarak tiim sirtin1 kapatan, kelebek kanatlarin1 andiran sekilde
desenlendrilen bir pelerin bulunmaktadir. Arap Dansi kostiimiinde kiiltiiriin emel
ozelliklerini animsatan basin ortasindan baglamali bir sarik, kulaklarda kiipeler, *“V”’
yakali, yaka kenarlar1 kalin biyeli, biyenin uclarindan viicuda dogru yayilan
desenlerle siislenmistir. Belin dniinde diiglimlenmis ve uglari 6nden sakitilmis bir sal

ve altinda uzun bol bir salvar giymektedir.
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Cizim 6: izmir Devlet Opera ve Balesi, Sevda AKSAKOGLU Kostim Cizimleri
Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi, Findikkiran Balesi Program Dergisi, izmir, 20 Aralik 2003

Izmir Devlet Opera ve Bale’nin kostiim tasarimcisi tarafindan 2005 yilinda
cizilen Seker Perisi, Prens, Drosselmayer, Ciceklerin Valsi sahnesi erkek dansgi

kostiim tasarimlari.
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Seker Perisinin kostiimiinde; karpuz kollu, 6nii islemeli bir tiitii gormekteyiz.
Basindaki ta¢ ile kostim birbirlerini tamamlamislaridir. Drosselmayer’in
kostlimiinde tasarlanan frag, i¢ine giymis oldugu gomlek ve tatyla karaktere agir,
oturakli bir hava yansitilmigtir. Prensin kostiimiim detaylarinda uzun kollu, kollarinin
yanlar1 acikta birakan detaylarla hareketlendirilmis ‘“V’’ yakali bir iist ve altina
giymis oldugu tayt dikkat ¢ekmektedir. Cigeklerin Valsi’ndeki erkek dansgilarin
kostiimleri diger kostiimlere oranla daha sade tasarlanmstir. Uzerlerinde uzun kollu,
yakanin etrafina yerlestirilmis ¢icek motifleri bulunan bir iist ve altlarina giydikleri

tayt hos bir uyum saglamistir.

Resim 100: I. Perde; Parti Sahnesi
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitapgigi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Resim 100’de sahnenin sol arka kdsesinde oyuncak bir kale, kalenin yaninda
sahnenin tam arka ortasinda siislenmis biiyiikk bir yilbasi agaci, altinda hediye
paketleri, yilbasi agaclarinin arkasinda Neo-Gotik stile uygun, biiylik c¢itali bir

pencere bulunmaktadir. Sahnenin sag arka kdsesinde hediye paketleri ile uyum
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icinde olan trampetler ve oyuncak sallanan at goriilmektedir. Drosselmayer ve
Clara’ya beyaz renkli lokal 15181, Harlequin ve Colombine’ye sar1 renkli genel 151k

kullanilmustir.

Clara’nin kostiim detaylarinda, beyaz uzun karpuz kollu, belden etegi klos
kesimli, etek uglar firfirli etegin altinda ayak bilekleri lastikli bir pantolon iclik,
Drosselmayer’in kostiimiinde ise, siyak ceket, beyaz gomlek, roof yaka ve siyah

pantolon goriilmektedir.

Resim 100’de Clara ve Drosselmayer’i, detay goriintiide ise Harlequin ve
Colombine yer almaktadir. Colombine’nin giydigi beyaz renkli, karpuz kollu tiitiiniin
sadeligi Harlequin’in giydigi kirmizi iizerine siyah, beyaz baklava desenli tulum ile

tezatlik yaratir. Harlequin’in basinda siyah beyaz bir baslik dikkati ¢ekmektedir.
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Resim 101: I. Perde, Parti Sahnesi
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Resim 101’in yukarisinda goriilen bayan danscilar, genel hatlartyla kiigiik bir
omuz dekoltesi, kolsuz, bedene oturan, belden klos kesimli, etek uclar1 desenli ve
firfirlt kostiimler giymektedirler. Yakalarinda genis beyaz danteller ve bolerolar
goriilmektedir. Baglik olarak en ¢ok dikkati ¢eken tiil, firfirli, basin ortasindan
¢enenin altina baglanmis, beyaz basliktir. Basligin ¢ene altindan baglanan kurdelesi,
genis, beyaz ve boynu kapatacak kalinliktadir. Sahnede goriilen kii¢iik dansgilardan
kizlar, beyaz karpuz kollu, robadan klos kesimli, i¢ pantolonlu giysiler giymislerdir.
Erkekler ise yiiksek belli pantolonlar, {izerine kalin kumastan gomlekler ve beyaz
yakalar giymektedirler. Drosselmayer’in elindeki Findikkiran dikkat ¢ekmektedir.

Ayrica sahnede genel, sar1 151k kullanilmgtir.
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Resim 102: Kursun Askerler
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Kursun askerlerin baglarinda kirmizi uzun, onlerinde siyah siperlik ve 6niinde
beyaz uzun tily bulunan sapkalar, ¢ene altindan siyah bant ile oturtulmustur.
Ustlerinde; onleri beyaz iiggen pargalarin diigmeler ile tutturulmasiyla olusturulan
kirmiz1 ceketler goriillmektedir. Bu ceketlerin kollar 6ndeki beyaz parca ile uyumlu
olarak beyaz mansetlerle hareketlendirilmistir. Beyaz tayt ve siyah ¢izmeler askeri
iiniformaya gonderme yapmaktadir. Sag ellerinde tuttuklart kiliglar savasi hazirligi

temsil etmektedir.

Sar1 ve kirmiz1 genel 1s1k kullanilmistir. Dekor olarak da sahnenin sol arka

kosesinde biiyiik kale géze ¢arpmaktadir.
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Resim 103: 1. Perde; Ikinci Sahne, Karlar Ulkesi, Ankara Devlet Opera ve Balesi Temsilinden
Goriintiiler

Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998
Clara ve Findikkiran’in, Sekerleme Ulkesine giderken Karlar Ulkesinden
gecerler. Bu sahnede kar taneleri ile beraber dans etmektedirler. Clara’nin beyaz
askil1 bir tiitd, tlitiinlin rengine uygun ¢orap, Findikkiran Prens’in beyaz renkli karpuz
kollu bir gomlek, beyaz tayt ve patik giydigini goriiyoruz. Kar taneleri ise baslarinda
beyaz tag, askili kollarinda kii¢lik beyaz tiillerden olusan aksesuarlar takmaktadirlar.
Ust bedeni viicuda oturan, bilege kadar uzanan uzun, beyaz elbiseleriyle Clara ve

Findikkiran Prens ile uyum i¢indedirler.
Dekor olarak sahnenin arka ortasinda biiylik, yesil silislenmis ve

isiklandirilmis bir yilbasi agaci, agacin sag ve sol yanlarinda mermer goriiniimii

verilmis heykeller dikkat ¢ekmektedir. Sofitadan kar yagdirilarak dans ile biitiinliik
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saglanmistir. Isik olarak beyaz renk ve karli bir kig aksamini yansitmak igin sisler

kullanilmustir.

Resim 104: Ispanyol ve Arap Danslart
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Ispanyol Dansi’nda bayan dansg1, kirmizi, bedeni iiste oturan, karpuz kollu,
siyah dantel islemeli Ispanyol desen ve renklerini tasiyan bir tiitii giymektedir. Beyaz
corap ve beyaz pointlerle kostiimii gilizel bir beraberlik i¢indedir. Erkek dansgi, bol
kollu, koyu kirmiz1 gémlek, kirmiz1 islemeli yelek, siyah tayt ve patik ile uyum

icerisindedir.

Arap Dansi’ndaki bayan dansgilarin iizerinde mor, dore, parlak renkli bir
bustiyer, bustiyerin alt biyesinde sallantili islemeler vardir. Dizden ve ayak
bileginden lastikli, yirtmaglh bir salvar Arap tarzini yansitmaktadir. Bayan solist
dansc¢inin iizerinde fusya renkli yarim bir bustiyer, {istiinde parlak desenli sifon bir
etek, altinda salvar bulunmaktadir. Erkek dansc¢inin kostiimii ise bayan dansgi ile
kombine olup, lizerinde beyaz sifon islemeli bir gomlek, koyu mavi renkte yirtmagli,
yirtmaglarinin oldugu yerlerde dore pullarla desenlendirilmis salvar kullanilmigtir.

Baslarinda basliklar bulunmaktadir.
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Isik olarak kirmizi ve sari lokal isiklar tercih edilmistir. Arap Dansinda
Ankara Devlet Opera Balesinin koreografik agidan degisiklikler goriilmektedir.
Kirov Balesine baktigimizda dort bayan dans¢i, bir bayan solistten olusan Arap
Dans1 Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde bayan dansgilara ek olarak bir erkek solist

dansta yer almaktadir.

Resim 105: II. Perde; Sekerlemeler Ulkesi’ndeki Rus Danst
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Rus Dansi kostiimlerine baktigimizda kirmizi, yakalari, mansetleri ve gogis
cepleri dore, yakadan sol omuza uzanan dore islemeli diigme ve biyeler
bulunmaktadir. Bellerinde siyah, dore diigmeli kemerler, altlarinda siyah salvar tipi

bol pantolonlar ve ¢izmeler goriilmektedir.
Dekor olarak ugan balonlarin {izeri boyanarak desenlendirilmis ve halatlarla

tutturulan sepetler kullanilmistir. Sahnede kirmiz, sar1 ve turuncu isiklar tercih

edilmistir.
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Rus Dansinda V. Vainnonen’in koreografisinde iki bayan bir erkek dansci
tarafindan yapilan dans Ankara Devlet Opera ve Balesi’'nde ii¢ erkek dansciya

uyarlanmistir.

Resim 106: Cigeklerin Valsi ve Solistleri
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Cigeklerin Valsi’ndeki solist erkek dansgilarin iizerlerinde karpuz kollu,
dirsekten bilege dogru dar, yuvarlak yakali, dar, pembe, parlak gomlekler, altlarinda
siyah tayt ve patikler bulunmaktadir. Bayan solist danscilarin firfirli, dantel askils,
kalp seklinde straplez, islemeli bir {ist beden, altlarinda ¢ok kath ftiitliler

giymektedirler. En iist kat1 danteller ve islemelerle desenler yapilmistir.
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Resim 107: Cigeklerin Valsi Corps de Balesi, Clara ve Findikkiran
Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi Kitap¢igi, Findikkiran Balesi, Ankara, 19 Aralik 1998

Resim 107’de iist kisimda goriilen Seker Perisi’nin kostiimiinde; pembe
parlak kumastan askili {ist bedeni olan, pembe renkli tiitii giymektedir. Erkek dansci
ise “V” yakali, bol, uzun kollu, kollarinin uglar1 firfirli, parlak bir gomlek

giymektedir. Altinda beyaz bir tayt ve patik bulunmaktadir.

Resim 107°de Cigeklerin Valsi’ni gosteren fotografta boyundan askil,
askilarinin iizerinde firfirlar olan, kalp seklinde straplez dar iist beden ve bu bedene
dikilmis ¢ok katl1 uzun tiil etek dikkati cekmektedir. Ust beden dantel cicekler aplike
edilerek desenlendirilmistir. Uzun tiil eteklerin rengi ise belden itibaren pembe

renkli, etek ucuna gittik¢ce beyazlagsmaktadir.
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TVARLIKLI

Rqsim 108: 1. Perde, Parti Sahnesi, izmir Devlet Opera ve Balesi Dansgilari,
Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatcisi, Timur Varlikli, Kisisel Arsivi, 2008

Resim 108’de Drosselmayer, Clara ve Firtz’i gérmekteyiz. Drosselmayer’in
giysisi parlak gri bir takim elbisedir. Bu takim yine gri renkli bir yelek, beyaz bir
gomlek ve siyah kurdele seklinde bir kravat ile tamamlanmigtir. Clara’nin iizerinde
beyaz, karpuz kol ile baglayan, dar olarak devam eden uzun kollu, yakasi firfirli,
viicuda oturan, etegi diz altina uzanan klos kesilmistir. Beyaz corap ve pointler ile
beyaz goriiniim devam etmektedir. Clara’nin basinda beyaz, ¢icek seklinde kurdeleli
bir toka bulunmaktadir. Fritz’in kostiimii ise; Beyaz yuvarlak kenarli ceket ve diz
altina uzanan beyaz pantolon ile tamamlanmaktadir. Beyaz g¢orap ve patikler

Clara’nin kostiimii ile uyum saglamakta, gecenin karanligina tezat olusturmaktadir.

Dekor olarak, sahnenin arka ortasinda biiyiik siislenmis ve 1siklandirilmis bir

yilbast agaci, agacin altinda hediyeler, sallanan bir at goriilmektedir.
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Resim 109: izmir Devlet Opera ve Balesi Dansgilari, 2008
Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatgis1, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008

Ulke danslarmi sergileyen dansgilar dizleri iizerine oturmuslar; Clara ve
Findikkiran’1 sevgiyle kucaklarlar. Dekorlarda ise Canlar, Kar taneleri, kiip seklinde
kar desenli aksesuarlar sofitalardan sallandirilmistir. Sema perdesi ise soyut desenli,

kahve, sar1, yesil tonlarinda kar goriiniimii verilerek desenlendirilmistir.
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Resim 110: II. Perde; Dekor, Izmir Devlet Opera ve Balesi Danscilart

Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatgis1, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008

Ikinci perdenin basinda danscilar yapilacak danslardan dnce sahneye ¢ikarak

bir karsilama yaparlar.

Beyaz rengin hakim bu sahnede, sahnenin arka ortasinda biiyiik siislenmig bir
yilbas1 agaci ve sofitadan sarkitilan hediye paketleri, trampetler goriilmektedir.
Ulkelerin danslarmi yapan danscilar kendi yaptiklar1 iilkenin dansina uygun olarak

giyinmislerdir.
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Resim 111: Sekerleme Ulkesi’ndeki Ulke Danslarim1 Yapan Dansgilar, izmir Devlet Opera ve Balesi
Dansgilari, 2005
Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatgis1, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2005

Resmin soldan sagina dogru, Mirlitons Dansi, Rus Dansi, Cin Dansi, Arap

Dans1 ve Ispanyol Dansini yapan danscilar goriilmektedir.

Mirlitons Dangilart 17. y.y’m ikinci yaris1 kostiimlerini andiran giysiler
giymektedirler. Erkek ve Bayan danscilarin  baslarinda beyaz peruklar
bulunmaktadir. Bayan dans¢inin perugunda bir tag, erkek dans¢inin perugunda ise
arkadan toplanmaya yarayan siyah bir kurdele goriilmektedir. Erkek dans¢i hakim
yakali krem rengi, uzun kollu bir frak giymektedir. Bu ceketin altinda diz altina
uzanan yine krem rengi kumastan dikilmis bir pantolon goriilmektedir. Bu
pantolonun pagalar1 beyaz bir ¢orap ile sikistirilmistir. Bayan dans¢inin iizerinde
Dirsege kadar dar kollu, dirsekten sonra tiik firfirlar dikilmis, bedene oturan “U”
yakali altin rengi desenli, list bacaga kadar uzanan bir iist beden bulunmaktadir.
Belden bir kemer ile viicuda oturtulmus bu iist bedeni dizin {izerinde tiilden bir etek

tamamlamaktadir. Beyaz ¢orap ve pointler donem kostiimiinii tamamlamaktadirlar.
Rus Dansint sergileyen bayan dansg¢inin iizerinde beyaz ince kumastan, uzun,

bol kollu bir gémlek bulunmaktadir. Belinde korse seklinde altin rengi bir parga ile

tamamlanan bu kostiimde dizin iizerine kadar uzanan tiil bir etek yer almaktadir.
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Basinda Rus stili dik bir baslik yer almaktadir. Erkek dans¢inin basinda gri kiigiik bir
baslik, iizerinde gri uzun dar kollu, dar bir ceket goriilmektedir. Bu ceket omuzlardan
ve belden kemerler ile tutturulmustur. Altinda krem rengi tayt ve siitli kahve

cizmeler ile tamamlanmaktadir.

Cin dansmi sergileyen danscgilardan bayan dans¢inin {izerindeki kostiim,
geleneksel Cin tarzini yansitan reglan kesimli uzun dize kadar ve bu kesime takilmis
uzun kollar yer almaktadir. ki yaminda yirtmag¢ bulunan bu iist giysinin kol
mangetlerinde, yaka kesiminde ve ceplerde altin rengi biyeler kullanilmistir. Basinda
beyaz peruk bulunmaktadir. Erkek Cin danscisinin basinda kiilah seklinde genis
kenarlikli mor bir sapka, iizerinde ayr1 bir parcadan olusan genis yakali, omuzdan
bilege gittikge bollasan kollar1 olan, belinden kemerle biiziilmiis bir gémlek, altinda

bordo bol bir pantolon goriilmektedir.

Resim 112: Grand Pas de Deux ve Coda’dan sonraki Final Sahnesi, izmir Devlet Opera ve Balesi
_ Dansgilart
Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatcisi, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008

Sari, kirmizi ve turuncu renklerin kullanildigi bu sahnede tiim iilke dansgilart

coda yaptiktan sonra sahnedeki pozlarimi almis bulunuyorlar.
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Arap Danscilarindan, bayan dans¢inin basinda krem rengi topuzu saran,
kenarlar1 firfirli bir toka, iizerinde yarim kollu, gogiis dekolteli gogiis altinda biten
altin rengi islemeli, kirmiz1 bir bustiyer, Belinde bir kemer ile tutturulmus kalgcanin
etrafin1 saran On taraftan uglar1 sarkan bir kusak, altinda da ayak bilegine dogru
daralan kirmizi bir salvar goriilmektedir. Erkek dansc¢inin basinda 6n ortasinda
sorgug ile hareketlendirilmis bir sarik, kisa kollu parlak krem renkli kisa kollu bir
gomlek lizerine, altin rengi islemeler bulunan bir korse, belinde altin renkli tiggen
seklinde bir kemer ve altinda parlak yesil saten, diz altina kadar uzanan bir salvar yer

almaktadir.

Ispanyol Danscilardan bayan dansginin iizerinde kalp seklinde straplez
seklinde bedene oturan, goglis kisminda altin rengi islemeli, iist kismi kirmizi tiil
firfirlarla siislenmis, list kat1 kirmizi tiil, alt1 siyah tiil etekten olusan bir tiitii dikkati
cekmektedir. Omuz bolgesi ¢iplak fakat dirsegin lizerinden el bilegine kadar uzanan
siyah tiilden bir eldiven giymektedir. Bu eldivenin iist kismi siyah tiil firfirlar ile
hareketlendirilmistir. Erkek danscinin iizerinde uzun kollu, 6n kismi altin rengi
islemeli kirmiz1 bir cepken, icinde beyaz bir gomlek, gomlegin yakasinda siyah

kurdele, altinda g6giis altindan itibaren yiiksek belli dar bir pantolon goriilmektedir.

] Resim 113: Cigeklerin Valsi, izmir Devlet Opera ve Balesi Danscilart
Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatcisi, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008
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Pembe, beyaz, kirmizi, somon ve sari renklerin kullanildigi Cigeklerin
Valsi’nde erkek dansgilar bol kollu, viicuda oturan beyaz bir {ist giymektedirler. Sol
kollarin arksindan bele kadar uzanan uzun sifon pelerinler dikkat ¢ekmektedir.
Altlarinda beyaz tayt ve beyaz patik bulunmaktadir. Isik olarak sari, beyaz ve pembe

tonlar kullanilmistir.

Resim 114: Cigeklerin Valsi, izmir Devlet Opera ve Balesi Danscilart
Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatgis1, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008

Kizlarin Kostiimlerine baktigimizda, iist bedenleri viicuda oturan kalp
seklinde askili, bilege kadar uzanan uzun kabarik, beyaz tiil elbiseler ve elbiselerle
uyumlu ¢oraplar gérmekteyiz. Korsaj, bel ve etekteki pembe, somon ¢icekler, dansin
adinda oldugu gibi cicekleri temsil etmektedir. Bel kisminda ¢igeklerle ““V’* sekli

olusturulmustur.

Isik olarak pembe, sar1 ve beyaz renkler kullanilmistir.
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Resim 115: Grand Pas de Deux, Izmir Devlet Opera ve Balesi Danscilari
Kaynak: izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatgis1, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008

Grand Pas de Deux’un doruk noktasi olan bolimde Seker Perisi ve
Findikkiran Prens, Cigeklerin Valsi’ndeki erkek dansg¢ilarin yardimiyla yukart
kaldirilmiglardir. Cigeklerin Valsi’ndeki bayan dansgilar diyagonal ¢izgide diz iistii

oturmaktadirlar.

Sahnede sar1, beyaz ve somon renklerinin kullanildigi 1siklar, miiziginde

yardimiyla biiytik bir ihtisam saglamistir.

Resim 116: Grand Pas de Deux’un Coda’s1
Kaynak: Izmir Devlet Opera ve Balesi Bale Sanatgis1, Sencan Semerci, Kisisel Arsivi, 2008
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Resim 116’da Seker Perisi ve Findikkiran Prens, Grand Pas de Deux’u

tamamladiktan sonra Pas de Deux’un Coda’sin1 yapmaktadirlar.

Goriildiigii gibi Ankara ve Izmir Devlet Opera Balesi dekor ve kostiim
yorumlari, konuya bagl kalinarak yapilmistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin
kostiim ¢izim yorumlarinda ayrmtilar ¢ok on plana ¢ikmamaktadir. Izmir Devlet

Opera ve Balesi’nin kostiimleri daha ayrintili olarak ¢izilmistir.

Her iki yoruma baktigimizda, donemin Ozelliklerini kostim ve dekorlara
yansittiklar1 goriilmektedir. Tayfun Cebi’nin yaptigi izmir yorumunda dekor
tasarimin1 genel olarak sadelestirilmis bir bi¢imde ele almistir. Sahnede dekor
eleman1 olarak biiyiik bir yilbasi agaci ve sofitadan sarkitilan siisler kullanmistir.
(Bkz. Cizim 3 — Cizim 4) Buna karsilik Ankara’daki dekorlar, Kirov Operasi’nin
dekorlartyla benzerlikler gostermektedir. Diger uygulamalarda yapildig1 gibi oyunun
gectigi donemin mimarisini yansitan bliylik pencereli, genis salonunu andiran

dekorlar karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Findikkiran Balesi’nin ekip ¢alismasi, belli bir dramatik konu iizerine
olusturulan koreografinin Caykovski tarafindan miiziklendirilmesiyle baslar. Petipa —
Ivanov ikilisinin koreografisini yapmis oldugu eser ilk kez Rusya da Marinski
Tiyatrosu’nda sahnelendikten sonra, degisik koreograflar tarafindan yeniden ve

yeniden yorumlanarak giiniimiize kadar gelmistir.

Findikkiran’in popiilerligi biiylik oranda Caykovski’nin besteledigi miizigin
icerdigi olaganiistii zenginlik ve miizigin hazirlanmis olan koreografik yapiyla 6z ve
bicim olarak gosterdigi uyumdaki basarisindan kaynaklanmaktadir. Bu gorkemli
miizikle seyirciyi adeta biiylileyen Caykovski, basit bir masali muhtesem bir gosteri
sOlenine doniistlirmiistir. Bu miiziklere hi¢ dokunmadan zaman iginde yeni
yorumlarla kiicliklii biiyiiklii degisimlere yonelen koreograflarin yaratigi danslar ve
hareket diizenleri Findikkiran’1 neredeyse tiim zamanlarin gozde balelerinden biri
konumuna yiikseltmistir. Bugiine kadar popiilerligini artirarak gelmesini saglayan en
onemli yorumlayicilar arasinda Vasily Vainonen, George Balanchine, Rudolf
Nureyev gibi iinlii isimlerin bulundugunu saymak yeterli olacaktir. Findikkiran, Bat1
diinyasi1 i¢in ¢ok Onemli olan Noel ruhunu tema olarak ayrintilariyla isleyen tek
onemli bale yapit1 konumundadir. Balenin 6zellikle yilbasi programlarinin degismez

yapit1 olarak degerlendirilmesinin kokeninde bu 6zelligini vurgulamak gerekir.

Baleyi ortaya ¢ikartan Marius Petipa — Lev Ivanov ve Caykovski’nin 6zel
yasamlarindaki sorunlar, balenin yarati siirecinde zor donemler gecirilmesine yol
acmustir.  Petipa’nin  hastaligs, Ivanov’un maddi sorunlar1 ve Caykovski’nin
bunalimlar, sikintilar ve acilar igerindeki bir ruh hali, Findikkiran Balesi’ni baslt
basina bir yarati seriiveni haline getirmistir. Findikkiran Balesi, bu ii¢ biiyiik
yaraticinin son kez bir araya gelip sanat diinyasina verdikleri bir armagan olarak
kabul gordii. Ik temsillerden sonra Petipa ve Caykovski’yi acimasizca elestirenler

bile zamanla eserin kazandig1 hakli basarilardan sonra saygiyla sustular.

197



Eseri, gorsel bir solen haline getiren miiziginin, danslariin yani sira dekor ve
kostiimlerin g6z alici, seyirciyi seyrederken biiyiilii diinyalara gétiiren 6zellikleriydi.
Daha sonraki gosterimlerinde koreograflarin yorumlari, sanatc¢ilarin performanslari
ve beyaz bale olma ozelliklerinden gelen ayrintilar Findikkiran’1 bale repertuarinin

seckin yapitlarindan biri konumuna getirmistir.

1917 de gergeklesen Ekim Devrimi yalnizca Rusya’da degil tiim diinyada
yeni gelismelerin kaynagi oldu. Biiyiikk Rus Imparatorlugu yikilmists. Rus Cari’nin
gbzdesi olan Imparatorluk Tiyatrosu’nun 6nde gelen sanatgilart yavas yavas
Rusya’yr terk ederek Avrupa ve Amerika’ya gitmeye baglamiglardi. George
Balanchine’de bunlardan biriydi. Unlii dans¢1 6nce Avrupa’da daha sonra
Amerika’da sanat hayatin1 devam ettirdi. Balanchine, Amerika’da kendini ve sanatini
istedigi noktaya tasiyacak, biitiin diinyada ses getirecek bir klasik eser yaratmak

istiyordu. Cocuklugunda oynadigi Findikkiran Balesi’ni animsadi.

Baleyi neredeyse unutuldugu eski raflardan alip tekrar yorumlayan
Balanchine; 0Ozellikle kostim ve dekorlar iizerindeki yenilemeleriyle, o doneme
kadar vasat bir bale olarak goriilen Findikkiran Balesi’nin yildizin1 adeta yeniden
parlatmistir. Ayrica 1954 yilindan beri her yil Noel’de, New York City Bale’sinde
sahneye koydugu eserin, televizyonda yayinlanmasini da saglamisti Balanchine.
Sonugta ¢ok genis kitlelere ulasan Findikkiran Balesi’nin, biitiin diinyada sevilerek
oynanan Yilbas1 Klasigi olarak repertuarlara alinmasinda Balanchine’nin biiyiik

katkisinin oldugunu vurgulamak gerekir.

1950’1ili yillar da Londra Festival Balesi’'nde Findikkiran Balesi’ni Anton
Dolin’in yeni bir yorumuyla sahneye kondugunu da biliyoruz. Rus Imparatorluk
Tiyatrosu’nun eski sanat¢ilart gittikleri her iilkede ortak tema olan Noel’i anlatan
Findikkiran Balesi’ni sahneliyorlardi. Boylece Findikkiran Balesi her {ilkede Noel
zamani biiyiik kiiglik herkesin severek izledigi, hoslandigi klasik bir bale eseri

konumuna yiikseldi.
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Findikkiran’in ilk sahneleniginde; ciddi bir operadan sonra bir aksam
eglencesi olarak sunulan bale, Imparatorluk Tiyatrosu’nun o zaman rekabet iginde
oldugu Paris Operasi’n1 bastirma yoniindeki bir girisimi olarak da nitelendirilmistir.
Findikkiran, Caykovski’nin birlikte gosterilmesi i¢in yazdig1 Iolanthe Operasi’ndan,
ilk onbir gdsterim sonrasinda ayrilmistir. Boylece Findikkiran tek bir eser olarak

repertuarlardaki varligin stirdiirmistiir.

Oykiilerin igerikleri ve librettolarin dramatik 6zelliklerini ¢dziimlemeye
basladigimizda karsimiza soyle bir goriinim c¢ikmaktadir: Birinci perde, Yilbast
partisinde gecer. Yilbast agacinin altindaki hediyeler ¢ocuklara sunulmus; herkes
Noel sevincini yasamaktadir. Geng Clara ve erkek kardesi Fritz’in vaftiz babasi olan
Drosselmayer ¢ocuklara kendi yapmis oldugu hediyeleri getirmis ama en 0Ozel
hediyeyi Clara’ya saklamistir. Bu hediye bir Findikkiran’dir. Clara, Fritz tarafindan
zarar verilen Findikkiran’a fazlasiyla ilgi gosterir. Misafirler gittikten sonra, Clara
Findikkiran’a bakmak i¢in geri doner. Fareler tarafindan saldirinin bagladigint goriir.
Cok korkar. Saat gece yarisin1 gosterdiginde ortam degisir. Gergek diinyadan sihir
diinyasina gecis baslar. Egyalar biiyiir. Findikkiran canlanir. Fareler ve oyuncaklar
arasinda savag baslar. Clara, Findikkiran ve oyuncaklari kurtarir. Findikkiran
yakigikli bir Prense doniisiir. Clara’y1 yasadig iilke olan Konfituerenburg’a davet
eder. Yilbas1 agacinin dallarindan, ¢am agaglarmin arasindan Karlar Ulkesi’nden
gecerek Konfituerenburg’a varirlar. Tkinci perde de; Seker Perisi’nin, Findikkiran ve
onun kurtaricisi Clara’nin serefine Konfituerenburg’da diizenledigi eglenceleri
izleriz. Bale genel bir dans, Grand Pas de Deux ve riiyadan uyanis ile sonlanan bir

yapty1 izleyerek tamamlanir.

Yapitin kurgusu kotii ve iyi karakterlerin catigsmasini; iyilik ve sevginin
kotiiliigli yenmesi sonucunda ortamin huzur iceren bir temaya biiriinmesini; yer yer
izleyenlere mutlulugu, heyecant ve korkuyu hissettiren ayrica kiiclik bir kizin

cocukluktan genc kizliga gecisini, hayallerini anlatan bir konu {izerine oturtulmustur.

Miizikal yapt Tlzerine yaptigimiz degerlendirmede, daha yakindan

incelendiginde olayin drnek olarak segtigimiz sahnelerindeki orkestrasyonu, melodik,
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dramatik, 6zii ve hareket diizenini destekleyici bir nitelik tasidig belirgin bir bigimde

ortaya ¢ikmaktadir.

Findikkiran Balesi’nin, kaybolmadan giiniimiize kadar degerini artirarak
gelmesinin ve yeni yil klasigi olmasinin en biiyiik nedenlerinden biri, Caykovski’nin
miiziginin giinlimiizde de en giizel bale miizigi olarak kabul edilmeye devam
etmesidir denilebilir. Bu eserde, bir an hiiziin, bir an nese, bir an korku ve bir an
seving vardir. Caykovski’nin besteledigi miizigi dinlerken, insani saran, derinden
etkileyen ritmi, renkli tonlar1 ve melodinin kivrak varligidir. Diinyanin bir¢cok
iilkesinde, senfoni orkestralarmin yeni yil konserlerinde repertuarlarina aldiklari,
vazgecilmez miizikler arasinda Findikkiran Balesi Siiiti; ‘“Arap ve Cin Danslar1’,
““‘Seker Perisi’nin solo miizigi’’, ‘‘Ciceklerin Valsi’® her zaman yer almaktadir.
Seker Perisi’ne ilham veren ¢algi olan Celesta’nin 6zgilin tinisi, gliniimiizde artik

Noel ve Seker Perisi ile biitiinlesmis gibidir.

Eseri sahne tasarimi agisindan irdeledigimizde, 18. y.y.’in ikinci yarisinin
Fransiz dénemi giysi 6zelliklerini tagidigin1 gdrmekteyiz. Fransiz ihtilali’nden sonra
ortaya ¢ikan Incroyables akimindan, donemin sanatcilarinin etkilendigini
anlagilmaktadir. Birinci perde de bu akimin izlerini tasiyan kostiimler seyirciyi etkisi
altma almistir. Anne, baba ve ¢ocuklar i¢in Directoire stilindeki kostiimlerin varligi,
ayrica yasl karakterleri oynayan danscilar i¢cin Rococo tarzi gosterigli kostiimlerin
tercih edildigini goriiyoruz. Her ne kadar ilk sahnelendigi zamanki gérkemli dekor ve
kostiimler olmasa da Findikkiran Balesi’nin sahneleri her zaman ig¢in renkli, canli,
hareketli neseli bir hava icerisinde yapila geldigi de bir gergektir. Karlar Valsi’nde,
yagan karlar1 animsatmasi i¢in beyaz, buz mavisi renkler kullanilmig; bunun
sonucunda da ortaya dans ve konuyla biitiinlesmis bir kostiim, dekor uygulamasi
¢ikarmistir. Sekerlemeler Ulkesi’ndeki, ¢ok canli, renkli sekerleri andiran dekor ve
kostiimler konuyla birebir ortiismektedir. Cigeklerin Valsi’de ise, pembe gibi adina
yakigsan renkler, kostiimler ve dekorlarla biitliinliikk saglanmistir. Eserin tamamina
bakildiginda kostiimler gosterisli, soylular tarafindan kullanilan dénemin popiiler
giysileri, peruklar, fraklar, uzun kabarik abartili elbiseler Findikkiran Balesi’nin

vazgecilmezleri arasindadir. Dekorlar tamamen 18. y.y.”in etkilerini tagimaktadir.
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Biiylik, iist taraflar1 kubbeli, nisli duvarlar, Fransiz pencereler Neogotik stile uygun

mimari formlarim anlatmaktadir.

Bale eserleri arasinda en ¢arpict olan Findikkiran Balesi, bir kutlama ve bir
festival eseridir. izleyen herkesi derinden etkileyen; miizik, miizikle uyumlu olan
koreografinin kalitesi, mimik biitiinliigli ve konunun temasidir. Esere konu olan;
yilbas1 kutlamasi, yer yer ¢ocuklarin sahne almasi, renkli divertismanlarin bulunmast
Findikkiran Balesi’ni daha da cekici hale getirmistir. Seyircileri, cocukluklarina ve
masallara gotiirmesi sonuncunda nostaljik anlar yasatan Findikkiran, o ¢agin en iinlii

koreograflari ve bestecisi tarafindan yaratilmistir.

Glinlimiizde klasik anlamda daha iyisinin olmamasi, Findikkiran Balesi’ni,
ozellikle Noel zamaninin vazgecilmez klasikleri arasina sokmustur. Bu nedenle de
Findikkiran, her gecen yil {inline {in katarak sahnelenen bir Noel Klasigi haline
gelmistir. Biiyiik yapitlarin rastlantilardan ¢ok 6zenli, incelikli ve sabirli ustaliklarin
iiriinii oldugu gercegi bu incelememizle birlikte bir kez daha kendisini kanitlamis

olmaktadir.
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Ek 1:

Roland John Wiley’in Tchaikovsky’s Ballets, Swan Lake, Sleeping Beauty,

Nutcracker Kitabi’ndan; “Findikkiran Balesi’nin ilk kez sahnelenen versiyonundaki

Kar Taneleri Valsi’nin sahne diizeni”
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Ek 2:

Roland John Wiley’in Tchaikovsky’s Ballets, Swan Lake, Sleeping Beauty, Nutcracker
Kitabi’ndan; ilk kez eserin besteleme asamasindaki: ‘“Marius Petipa’nin Caykovski’ye Findikkiran

Balesi hakkinda istekleri ve verdigi talimatlar

FINDIKKIRAN
iki Perde ve U¢ Sahne Uzerine Bale

PERDE I

Perde yiikselir ve ortaya genis bir salon ¢ikar ve bu salonu sadece bir samdan
aydinlatir.

No.1: Evin reisi karistyla ve misafirlerle birlikte yilbasi agacim siisliiyor. Arkadan
hafif ve rahatlatict miizik calmakta-6406l¢ii. Saat dokuzu vurur ve her vurusta baykus
kanatlarin1 ¢irpar. Her sey hazirdir ve ¢ocuklart ¢agirma zamanidir. Biitiin bunlar
640lcii icerisinde olur.

No.2: Agag, sanki bir sihir varmig¢asina, mumlarin atesiyle parlar. Isiltili miizik,
8olgl

No.3: Kapilar agilir. Cocuklarin giiriiltiilii sesi ve coskulu miizik i¢in. 246l¢ii

No.4: Heyecanli ve saskin ¢ocuklar sanki yere kok salmis gibi olduklar1 yerde
dururlar. Cocuklarin dlgiileri tremolo gibidir.

No.5: Evin reisi bir mars ¢alinmasini ister. 6406l¢ii bir mars. Her ¢ocuk bir hediye alir
ve kostiimlerinin i¢inde eglenir.

No.6: Danslar: 1-Cin Dans1-246l¢ii. 2-Ispanyol Dansi-326l¢ii. 3-italyan Dansi,
tarantella-3261¢ii. 4-Ingiliz Dansi1-2/4te giga, ¢ok hizl1-486l¢ii. 5-Rus Dansi (trepak)
166]¢tiden 24’e. 6-Coda-Fransiz kankani, son figiir quadrille (kadril) ¢ocuklar icin
galop dans1-4806l¢ii

No.7: Danigsman Drosselmayer’in goriinmesiyle genel canlilik bir anda boliiniir.
Onun gelisiyle saat ahenkle c¢almaya baslar ve baykus onu kanatlarin1 acarak

selamlar. Cok ciddi ve hatta garip bir miizik. 166l¢iiden 24e Largo
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Cocuklar ailelerinin bacaklarmin arkasinda saklanir. Danigsmanmn hediyeler
getirmesini  gordiiklerinden sakinlesmislerdir. Burada miizik tamamen degisir.
2406lgi. Daha az tizlintiilii, sonrasinda daha neseli hale dontistir.

No.8: Evin reisinin ¢ocuklart vaftiz babasi Drosselmayer’in dagitacagi hediyeleri
sabirsizlikla bekler. (Cizili: Danigman, Silberhaus’un ¢ocuklarina hediyeleri vermek

icin hazir oldugunda),

No.6’da yazilan danslar birbirini takip eder niteliktedir ve hi¢ aralik yoktur.

No.6’da yazili biitiin danslar ¢ikarilmistir/silinmistir. Tchaikovsky 'nin  belirttigi
“Cocuklar i¢in kiiciik bir galop” ¢ikarilir. “Cocuklar igin galop ve Incroyables
seklinde giyinmis ebeveynlerin girisi” Incroyables seklinde giyinmis ebeveynlerin
girisi 160l¢ii rococo(tempo menuetto) ¢ikarilmistir yerine kisa galop konulmugstur.

Sonra “Bon voyage, M.Dumolet” ¢ikariimistir. 16veya 24 6l¢ii

her hediyeyle birlikte baykus kanatlarini acar ve saatin ¢anini galdirir.)Sonrasinda iki
kutu gelir. Birinden Clara’nin lahana ¢ikar. (Baykus kanatlarini ¢irpar ve saat dort
kez calar) Digerinden biiyiik bir turta ¢ikar, bu da Fritz’in hediyesidir.(Yine ayni
sekilde dort kere calan saat - 46l¢ii) Bu tiir ilging hediyeleri goren aileler ve ¢ocuklar
hayal kiriklig1 yasar. Birbirine bakan gozler... Bu goriintii i¢in, saskinligi belirten
sadece 4 0Olgii akorlar.

No.9: Drosselmayer giilimseyerek hediyelerin 6niinde olmasini ister. 8 dl¢li miizik.
Oyuncaklar1 diigmelerinden kurar. 8 Ol¢li miizik daha, bu miizikte oyuncaklari
kurarken ki diigmeden gelen ses verilir. Cocuklar ¢ok sevinglidir, lahananin i¢inden
bir bebek ve turtanin iginden de bir asker ¢ikar. Bu kii¢lik sahne i¢in 16 6l¢ii mazurka
daha.

No.10: Pas de Deux. Saat 10 gibi misafirler ayrilir. Ritimle birlikte sert bir waltz- 48
Olcii

No.11: Drosselmayer 2 kutunun igeri getirilmesini ister. I¢lerinden bir kiz bir de
erkek seytan ¢ikar. Dansin takibinde gecis miizigi olarak 16 6l¢li miizik

Mekanik oyuncaklarin dansi. Cok canli syncopated (senkoplu) dans 2/4-48 6l¢ii
No.12: Clara ve Fritz mutlular. Vaftiz babalarina tesekkiir ederler ve oyuncaklarini

alip gotiirmek isterler. Neseli ve hos bir andantino, 16 6l¢ii. Ebeveynleri buna engel
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olur. Bu giizel oyuncaklarla oynayamazlar. Andantino daha ciddi bir sekilde ¢alinir—
8 0l¢li. Onlart yatistirmak i¢in eski danigsman cebinden bir oyuncak daha ¢ikarir. Bu
bir Findikkiran’dir. En azindan onunla oynayabilirler. Daha canli bir andantino- bir 8
Ol¢ii daha.

No.13: Clara kiiciik dostundan &tiirii mutludur. O anda polka baslar. Clara bu
oyuncagin ne amag¢ tasidigini sorar. Damisman bir findik alir ve findikkiranin
yardimiyla onun kabugunu kirar. Fritz, findikkiranin ¢enesinin ¢ikardigi bu sesi
duyar ve oyuncaga ilgisi artar. Simdi o da, findigin1 kirdirmak ister. Clara
Findikkirani ona vermek istemez. Ailesi ona Findikkiranin sadece ona ait olmadigini
hatirlatir. Clara, istemeyerek ¢cok sevdigi bu oyuncagi Fritz’e verir. Korku igerisinde
iki tane findig1 birden Findikkirana veren abisini izler. Fritz sonra da ¢ok biiytik bir
cevizi agzina itekler. Findikkiranin digleri kirilir. Biitiin bunlar polka sirasinda
olur.48 olgii

No.14: Fritz bir kahkaha atar ve oyuncagi firlatir.8 6l¢ii ¢ok canli miizik. Clara onu
kaldir ve sevdigini, onunla ilgilenerek yatistirir. 8 6l¢li daha, daha durgun ve daha
dokunakli miizik. Clara yatagindan oyuncagmi alir ve onun yerine Findikkirani

koyar. Bunlarin hepsi 8 6l¢ii sirasinda olur.

-Tchaikovsky tarafindan alti ¢izilen no.8 icin miizik daha ciddi olmali. 8 ol¢ii ve
sonrasinda, lahananin kafasimin ortaya ¢ikisinda durak. Sonra tekrar bir 8 ol¢ii ve

turtadan ¢tkacak i¢in yine durak.

No.15: Ninni(lullaby)

16 6l¢ii ninni(lullaby) i¢in. 8 ol¢ii fanfare (nefesli ¢algilarin bir arada ¢alindig1 parga)
tarafindan boliinilir ve bu Trampet, boru ve (horn, trompet, brass) igerir. Bu Fritz ve
arkadaslarinin Clara’ya dalga gecmesi ve ona satasma anidir. 16 6l¢ili lullaby (ninni)
daha. Ve tekrardan yine ayni sekilde enstriimanlarin giiriiltiici duruma miidahalesi. 8
Olcii

No.16: Bu karisikligi bir sekilde durdurmak igin, evin reisi misafirleri Grossvater
miiziginde dansa davet eder. Bu dansa giris i¢in 8 6l¢ii

No.17:Grossvater ( Bu miizik miizik magazalarinda bulunabilir.)*
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No.18: Misafirler evin reisine ve esine tesekkiir ederek, evden ayrilirlar. Cocuklara
yatmalart sOylenir. Clara, hasta olan Findikkiran’t da yanina almak i¢in izin ister.
Ailesi izin vermez. Clara {lizgiin gider ve akli Findikkiranda kalmistir. 24 Slgiiden
32’ye Diminuendo’yla biten giizel bir mars.

No.19: Bos salon. Gece. Camdan giren ay 15181 salonu aydinlatir. 8 6l¢ii gizemli ve
dokunakl1 miizik.

Clara, geceliginin igerisinde, dikkatlice geri doner. Uyumadan 6nce Findikkirani
gormek ister. Girisi i¢in 8 dl¢li daha gizemli bir miizik. Korku duyar. Nasil titredigini
gosteren 2 Ol¢ii. Findikkiran’in yataginin basina gider ve ona bu yatak sanki 151k
sagtyor gibi goriiniir. 8 Ol¢ii fantastik ve hala gizemli miizik. Saat on ikiyi vurur.
Miizikte bir durak. Saatin on ikiye vurmasiyla, Clara doner ve saate bakar. Ve korku
icerisinde saatteki baykusun, Drosselmayer’e doniistiigiinii ve Drosselmayer’in de
ona olan alayci bakisin1 fark eder. Kagmak ister ama kagamaz. Bu tremolo’yla
birlikte verilir. Saatin vurmasiyla, korkunun gelisi i¢in bir tremolo.

No.20: Gecenin sessizliginde, farelerin tirnak seslerini duyar. Gitmek igin bir
hamlede bulunur fakat biitlin fareler etrafin1 sarar. Tremolodan sonra hizli bir 461¢ii
farelerin tirnak seslerini gostermek ve sonrasinda tislayislart i¢in de 4 6l¢ii daha.
Korku igerisinde, Clara mutsuz Findikkiran1 alarak kagmak ister. Fakat korkusu o
kadar biiyiiktiir ki, sandalyede yapisip kalmistir. Her sey kaybolur. Farelerin
tislayisindan sonra, hizli bir tempoda akortla biten 8 6l¢ili daha. (Bu Clara’nin giigsiiz
bir sekilde sandalyede kaldigi sirada)

No.21: Yilbasi agact devlesir. Cok gorkemli crescondoyla 48 6l¢ii harika bir miizik.
No.22: Nobette olan biri: Kim gidiyor oraya diye bagirir ama fareler cevap vermez.
Haykiris i¢in 26l¢ii:Kim geliyor? Ve 2 6l¢ii sessizlik i¢in. Nobetci ates agar. 1 veya 2
Ol¢ii. Bebekler

*Ben incroyables 'ta dansi tercih ederdim.
Kargasa icindedir. Korku i¢in 2 0l¢ii. Nobetci davulcu tavsant uyandirir. 8 06lctli
uyanis ve 8 dl¢ii de alarm sinyali i¢in. Sonrasinda 4-806l¢ii siraya dizilis icin. Savas

2/4 48 olgii*. Fareler zaferi kazanir ve ¢ok gosterisli askerlerin canini okurlar. Savas

sirasinda 48 ol¢iliden sonra, farelerin askerleri kemirisinin sesi i¢in 8 6l¢ii daha.
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No.23: Fare Kral ortaya ¢ikar. Ordusu onu gorkemli bir sekilde selamlar. Girisi igin,
kulaklara zarar verecek kadar keskin ve hain bir miizik. Sonrasinda kulaklarda
cinlayan Hizli, Hizli ve hurra sesleri. Kralin girisi i¢in 8 0l¢li ve sonrasinda
kulaklarda ¢inlayan sesler i¢in 40l¢ii.

No.24: Findikkiran eski gardini toplar ve silahlar hazir seklinde seslenir. Askerleri
diizene sokmak icin 4 6l¢ii ve 8 dlgii.

No.25: ikinci savas baslar. Tekrar 2/4. Tiifeklerden borda atesi sesleri yiikselir. Ates
yagmuru, sesler. 96 6l¢ii.

No.26 Findikkiran1 korumak i¢in, Clara Fare Kral’a terligini firlatir ve sonrasinda
baygin bir sekilde yere yigilir. 2 6l¢ii yiikselen sesler i¢in ve sonrasinda ortadan yok
olan farelerin ugultu sesleri i¢in 6 6l¢ii. Bunlar 96 6l¢iiden sonra gelir.

No:27. Findikkiran biiyiileyici bir prense doniisiir. 1 veya 2 akort. Tekrardan kendine
gelen Clara’yr kurtarmak igin kosar. Burada duygusal miizik baslar ve sonrasinda
romantik andanteye doniisiir ve gorkemli bir sekilde biter. 64 6lgli. Dekor degisir.
Kis mevsiminde ¢am agaglari ormanimin goriintiisii. Ciiceler ellerinde fenerlerle
Prense kars1 saygi gosterisinde bulunmak i¢in agacin etrafinda dururlar. Clara ve
bebekleri grup halinde agacin kenarinda dururlar. Biitiin bunlar 64 6l¢ii andante
sirasinda olur.

No.28: Kar yagmaktadir. Aniden kalin, hafif ve beyaz kar taneleri diismeye baslar.
(60 dansc1) Done done siirekli olarak diiserler, valsin ii¢lincii ¢eyreginde bir kartopu
olusur. Bir anda riizgarin giiglii bir sekilde bu kartopunu patlatmasiyla, dansgilar

etrafta donmeye baglar.

*Savas sirasinda bebekler agactan uzaklasir ve bandaj yapmakla ugrasirlar.

SON

Kar taneleri seklinde diisen kar elektrikle aydinlatilir. Sahne No.28 i¢in firil firil bir
vals. Valsin iicilincli ¢eyreginde, bir anda riizgarin giiglii bir sekilde bu kartopunu

patlatmasiyla, dansgilar etrafta donmeye baslar.

Ikinci tablonun sonu
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PERDE II

No.1: Confiturembourg’ un biiyiilii kalesi. En fantastik dekor. Arka plan(fon) ve
kulis, altindan palmiyelerle ve glimiis pullarla seslenmis kumaslarla kaplhdir.
Sahnenin arkasinda, limonata, portakal surubu, arpa ve frenk tizimii surubu figkirtan
fiskiyeler bulunur.

Oyunun baslangict i¢in, perde agilmadan once, bir giris: Perdenin yiikselmesiyle,
no:2’ye giris yapacak sekilde, daha da g6z alici hale gelmesi.

No:2 Bu fiskiyelerin arasinda, giilyagi nehrinde arpa sekerlerinden biiyiik bir
pavyon( ¢adir) gbze carpar. Siitunlarindan igeriye bakildiginda, Sekerleme Perisi ve
ona eslik edenler goriilmektedir. Sahnede perdenin yiikselmesiyle su karakterler
goriiliir: Karameller, badem ezmeleri, zencefilli ¢orekler, drajeler, nugalar, arpa
sekeri cubuklari, nane sekerleri, pralinler, frenk iizimleri, baklavalar, acibadem
kurabiyeleri ve kaleyi koruyan kii¢iik giimiis askerler. Sahnenin ortasinda hareketsiz
bir sekilde brokar kumastan bir kostiim giymis kii¢iik bir adam durur. Bu térenin
basidir.

Andante quasi allegretto, (andante benzeri allegretto) 16 dlgii, no:3’e giris olarak
Sekerleme Perisi, ona eslik edenlerle birlikte goriiliir. Biiyilk ve fantastik bir
pavyonun (¢adirin) i¢inde bir grup. Sahneye dogru inerler. Biitlin sekerlemeler onlar1
baslariyla selamlar.

Sonraki 16 6l¢iide, miizikli daha keyifli, kulaklar1 mest eden bir hal alir.

No 4: Giilyag: nehri belirgin bir sekilde kabarir ve hareketli dalgalarinda, Clara ve
Prens, etrafinda gilinesin parlamastyla piril piril taglar bulunan, kabuktan yapilmis bir
botta goriiliirler. Botu, baglar1 yukarida iki altin yunus ¢ekmektedir. Havaya kirmizi
kristaller pliskiirtiirler.

Alt1 biiyiileyici magribi (moor), kiigciik ¢anlarla siislii giinesliklerle, altin midye
kabuklu ve sinekkusu tiiylinden yapilmig kostiimlerin igerisinde zemine atlar ve nane
sekerleriyle siislenmis haliy1 yere sererler. Bu halidan gelin ve damat girislerini
yapar. Sekerleme Perisi onlar1 karsilamak i¢in hazirlanmistir. Askerler silah tutarlar
ve biitiin fantastik kisiler karsilamada biiytlik bir sayg1 gosterir. Altin brokardan bir
kostiim giyen kiiciik adam Findikkiran’t bastyla saygiyla selamlar ve “Oh, iyi

prensimiz, sonunda buradasiniz! Confiturembourg’e hos geldiniz.” diye bagirir.
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Burada, bana gore arpeggios(arpej). Miizik yayilir ve heyecanli bir nehir gibi ses
dalgalanir. Bu numaranin sonuna kadar, daha hizli bir andento, 24°ten 32 6l¢iiye.

No 5: Ellerinde fener yerine, yanan bir grup aromatik bitki tagiyan on iki kiiclik usak
gorilinlir. Baglar1 inciden, altisinin gdvdeleri yakuttan ve diger altisinin da gdvdesi
zimriittendir. Bunlarla birlikte bacaklarindaki altinlar da, gbze ¢arpar. Arkalarinda,
onlar1 bebek boyutlarinda, fakat ¢ok zengin ve gosterisli giyimli dort bayan takip
eder. Clara, onlan tiizerlerindeki miicevherlerden Confiturembourg’un prensesleri
oldugunu kolaylikla anlar. Dordii de Findikkiran’i goriir gérmez, sicak duygular
icerisinde, onun boynuna atlar ve hep bir agizdan: Oh, prensim! Oh ihtisamli prens!
Oh, kardesim! Oh, ihtisaml1 kardesim! diye bagirirlar.

Bu girig miizigi i¢in, ¢ok heyecanli bir karakter 3/4, 24’ten 32 0Slgliye.

No 6: Findikkiran ¢ok duygusallasir. Bir elinde Clara’da, prenseslere ¢ok duygusal
bir sekilde doner ve “Sevgili kardeslerim, kendisi Matmazel Clara Silberhaus’tir.
Hayatimin sonuna kadar kendisine minnettarim. Eger o olmasaydi ve ben savasi
kaybetmek iizereyken, Fare Kral’a terligini firlatmasaydi, su an ya mezarda yatiyor
olurdum veya daha da kétiisii coktan Fare Kral’a yem olmustum.” der.

8 Olcii genis, acik (broad), 2/4’liikk duygulu, ve sonra 16 dl¢ii coskulu ve savasla
alakalt miizik.

No 7: “Oh, sevgili Matmazel Silberhaus, canimiz kardesimiz, sevgili prensesimiz asil
kurtaricisi!”

Burada genis, agik (broad) 2/4’lik miizik daha da hizlanir ve Findikkiran’in
kurtarilisinin hikayesinin etkisiyle daha da coskulu bir hal alir. 16 6l¢ii

No 8: Sekerleme Perisinden gelen bir isaretle, sahnede sanki sihirle gelmis gibi,
sekerleme vb.leriyle dolu bir masa ortaya cikar. Kiigiik adam ¢ikolatanin servis
edilmesini emreder.

Ayni1 2/4’ligiin devami. Kiiglik giimiis askerlerin trampetlerinin sesi- 8 6l¢ii ve 8 dl¢ii
— ¢ikolatanin servisi i¢in. Bu dansa (pas) kiigiik bir giris niteligindedir.

No 9: Opera Divertissement

Cikolata. 3/4’liikte Ispanyol dans1 — 64’ten 80 dlgiiye

Ik dans

No 10: Kahve. Arabistan. Yemen Kralligi. Yemen kahvesi. Oryantal Dans. 24’ten 32

Olgliye cok keyif veren ve biiylileyici miizik.
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Ikinci dans

No 11: Cay.3/4’liikte Allegretto. Cin tadinda, kiiciik ziller vb. 48 6l¢ii

Uciincii dans

No 12: Son olarak, trepak. 2/4’likk 64 6l¢ii hizli miizik.

Dérdiincii dans

No 13: Kiiciik fifreyle dans. Polka temposu. 64 6l¢iiden 96’ya. Dans ederler. Kiigiik
kamiglardan yapilmis, u¢larinda varakei derisi bulunan kiiciik fifreleri ¢alarlar.
Besinci dans

No 14: 32 palyaconun, Anne Gigogne’nun ve eteklerine sarilmis, ¢ocuklarinin dansi.
2/4’liik 64 Olcii sakin eve vurgulu. %4’likte miizige ge¢is ve Anne Gigogne’nun ve
eteginin arkasindan atlayip ziplayan ¢ocuklarinin girisi i¢in 48 o6lgii. Sonrasinda
tekrardan 2/4’liik, fakat biraz daha tempolu, 32 6l¢iiden 48’e. Sonunda, palyagolarla
etraft sarilmis Anne Gigogne’la bir grup.

Altinct dans

No 15: Grand ballabile. Cigeklerin ve biiyiik ¢elenklerin dansi. Giris i¢in 8 0l¢i,
Uyuyan Giizel’deki gibi (Sleeping Beauty) (ve sahne)’deki valse villageoise igin de 8
Olgii. Kiiciik adam ellerini ¢irpar ve cigeklerle siislenmis 32 dansg¢i ortaya cikar.
Ellerinde tasidiklart biiyiik bir buket melekotunu gelin ve damada verirler. Dansgilar
bunlart verdikten hemen sonra, operada bulundugu siraya gore yerlerini alip, dans
etmeye baglarlar.

Yedinci dans

No 16: Pas de Deux

Prens Coqueluche’yle birlikte Sekerleme Perisi. Cok biiyiikk bir etki yaratma
diisiincesiyle 48 oOl¢li adagio. Kavalye (cavalier) icin degisim- 6/8’lik 48 Olcil.
Dansoz (danseuse) igin bir degisim, 2/4’liikk 32 6l¢ii stakkota (staccoto). Bu miizikte
sanki su damlalar1 fiskiyelere carpiyormusgasina ses duyulur. Cok hizli 24 Slgiiyle
bitis.

Coda (final-koda) Hala 2/4’liik 88 6l¢ii canli miizik. Aydimnlatilmis fiskiyeler
Sekizinci dans

No 17: Pas de Deux’yu bitirmis kisilerin de i¢inde bulundugu biitiin katkida
bulunanlarin sahnede oldugu biiyiik genel koda-final. 128 o6l¢ii %’liik coskulu ve

heyecan dolu miizik.
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No 18: Tanrilastirma —Ilahlastirma-Yiiceltme

Aydmlatilms fiskiyeler vs. 16 ol¢iiden 24’°e andante.

SON
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Ek 3:

Findikkiran Balesi’nin Rusya disindaki iilkelerde ilk kez ne zaman

sahnelendiklerini anlatan kronolojik siralamasi

1934 Vic- Wells ( Sadler’s Wells), Nicholas Sergeyev- tarafindan Londra’da

1936 Boris Ramanoff adli Rus Koreograf tarafindan, Monte Carlo Balesi’nde,

1938 Alexandre Benois, Milano

1940 Alexandre Fedorova, Monte Carlo Bale Toplulugu, New York

1943 William Christensen, San Fransisco Balesi

1950 Nicholas Beriosoff, Alica Markova, Anton Dolin, Grace Cone, Londra Festival
Balesi

1954 George Balanchine, New York City Balesi

1956 Alfred Rodrigues, La Scala

1957 David Lichine, Londra Festival Balesi

1957 Walter Gore, Ballet Der lage Landen, Amsterdam

1958 Beriozoff, Stutgart Balesi

1966 Grigorovitch ve Cranko

1967 - 1968 Rudolf Nureyev, Isve¢ Kraliyet Balesi, Stockholm

1971 John Neumeier’in koreografisini yaptigi bale Frankfurt Balesi’nde sahnelendi.
1971 Flemming Flindt, Danimarka Kraliyet Balesi

1976 Mikhail Barysnikov, Amerikan Bale Tiyatrosu

1968 - 1969 Ankara

2003 Izmir
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OZGECMIS

Ad, Soyad: Pmar CATKIN

Dogum yeri ve yih: izmir, 02.01.1982

Yabana Dil: Ingilizce

Egitim:
Yiiksek Lisans: 2004 — 2009 Yiiksek Lisans, D.E.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii Bale
Sanat Dali

Lisans: 2000 — 2004: Lisans, D.E.U. Sahne Sanatlar1 Bale Ana Sanat Dali

Lise: 1994 —2000:  Ortadgretim ve Lise, D.E.U. Sahne Sanatlar1 Bale Ana Sanat
Dal1

Is Tecriibesi:

2006 — 2007 D.E.U Devlet Konservatuvar1 Bale Anasanat Dali’'nda sozlesmeli
ogretmenlik.

2006 — 2007 Giizel Sanatlar Tiyatro Toplulugu’'nda (Konak/izmir) sdzlesmeli
ogretmenlik.

2006 — 2007 Tiirk Telekom Anaokulu’nda sézlesmeli 6gretmenlik.

2007 — 2008 Aydi TED Koleji’nde bale 6gretmenligi.

2007 — 2009 Mavi Sehir Ritmik Cimnastik Kuliibii’nde klasik bale 6gretmenligi.
2007 — 2009 yillar1 arasinda Izmir Sanat Merkezi’nde bale 6gretmenligi.

2009 Pir1l Anaokulu’nda bale 6gretmenligi.

2009 Ozel Efes Koleji’nde bale 6gretmenligi.
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