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OZET

Teknoloji ve sanat basindan beri karsilikli iligki icinde olmugslardir. Bu tez
calismasinda gunimuz resim sanatinin teknoloji baglamindaki Ozellikleri
arastirilmis ve oOrneklenmistir. Resim sanatinda teknolojik gelismeler sonucu
ortaya cikan ilk 6nemli donum noktasi, fotografin kesfiyle ortaya ¢ikan temsil
kriziyle yasanmig ve sanat eserlerinin  mekanik olarak ¢ogdaltiminin
saglanmasindan sonra sanat eserinin 6zgunligunin ve halesinin kaybolmasi
gundeme gelmistir. Teknoloji ve resim sanati arasindaki iliskinin ana belirleyici
oldugu ikinci donim noktas! da dijital teknolojinin buaylk atihmiyla olmustur.
Gunumuzde bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesi hem yeni sanatsal
alanlar yaratmis, hem de resmin yapilis tekniklerinde farkhlagsmalara yol acmistir.
Yeni teknolojilerin katkisiyla farkli bir estetik algisinin ortaya ¢ikmasi, imgelerin
ulastlirhginin ve g¢ogaltiminin kolaylagsmasiyla resim sanati agisindan sorgulama
alani daha da genislemistir. Her an geri ¢agrilmaya hazir halde, kiltirGmuazin
bilgisayarlasmis hafiza bankalarinda depolanmis olan ge¢gmise ve bu gine ait
teknikler, bigimler ve imgelerin sanat¢inin kullanimina agik olarak bekledigi
glinimuizde resim yapmak artik 6zgir ve yaratici ve bir o kadar da sorunlu bir
suregtir. Bu tez calismasinda bu silrecin getirdigi postmodernist 6zellikler
baglaminda cesitli sanatgilarin ¢alismalari érneklenmis ve irdelenmistir. Bu
saptamalardan sonra ulasilan sonug, teknolojik ilerlemenin gerceklesmesinden
sonra onun diginda kalmanin olanaksizligi ve anlamsizligidir. Sanatgiya disen
gelecek ¢agin sanatinin tohumlarini iginde tasiyan ginimuz teknolojik ortaminin
olanaklarindan yararlanmak, ancak bunu yaparken sanatin ginimize kadar
gelen gelisimi ve birikiminden haberli olmak, ¢ok¢a duslinlp, arastirmak ve

uygulamaktir.



ABSTRACT

Art and technology has always been in a close relationship. In this thesis the
properties of contemporary painting under the influence of technology were
studied and exemplified. The first turning point that technology caused in painting
was the representation problem of painting aroused with the innovation of
photography and the deeply questioned authenticity and the loss of the aura of
the artwork after the technological facilities enabled men to reproduce the works
of art, especially paintings. The second turning point of painting influenced mainly
by technology occurred with the leap of the digital technologies. Recently the
great developments in the computer and internet technologies have led the
emergence of new artistic fields and also caused some diversity in the painting
techniques. The problem area for painting is being widened with the new
perception of aesthetics coming into the scene and with the ease of finding and
manipulating the images. Now painting is a free, creative and also a problematic
process in a period where all the techniques, forms and the images of the past
and today waiting in the computerized memory banks of our culture and ready to
be recalled at any time. In this thesis the works of various contemporary painters
were illustrated and evaluated according to their postmodernist characteristics
brought by the process outlined above. Since the technological progress
happened anyway, it is impossible and incoherent to stay outside of this sphere.
The artist must utilize the resources of today’s technological medium which bears
the seeds of tomorrow’s art, and while doing this, must be aware of art history,
and before application he must investigate and consider all the information he

has.
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GiRiS

Teknoloji yalnizca bir takim seylerin yapilmasini kolaylastiran bir ara¢ degil,
toplumsal yasam Uzerinde doéndstlricu etkileri olan bir glgtlr. Koltir ve
teknoloji arasindaki iliski dogrusal ve tek yonli dedildir, gok boyutlu ve hiper-

uzamsaldir.

Resim sanati agisindan konuya bakildiginda, kuskusuz pek ¢ok bagka etmenin
yaninda, resmin gegcirdigi evrelerde teknolojik gelisimin dogrudan etkisini
gOzlemlemek olasidir. Resmin yayginlk ve kalicilk kazanmasi dayanikli ve
renk cesitliligi olan yagliboya tekniklerinin gelistiriimesiyle olmustur. Rénesans
ve izleyen donemlerde sanatcilarin gesitli optik aygitlari yardimci olarak
kullandiklarina iligkin ipuglari bulunmaktadir. Bilim ve sanat 19. YUlzyila kadar
birbirlerini  6tekilestirmeden yakin iliski icinde varolmustur. Aralarindaki
ayrilmanin sanayi devriminin baskisi altinda sanatin kendini buyuk harfle
yazilan ‘Sanat'a donustlirmesiyle oldugu konusunda yaygin bir kani vardir.
Uzun yuzylllardir sanat alaninda basat bir yer kaplayan resim 20. yulzyilda
fotograf teknolojisinin yarattigi temsil sorunu nedeniyle ciddi bir sorgulamaya
ugramig, gene de Modernist sire¢ boyunca sanat alaninin egemeni olmayi
surdirmastir. Fotograf teknolojisi temsil sorununun yaninda sanat yapitlarinin
¢ogaltimini  saglamasiyla onun kutsaliginin, simdi ve buradaliginin
sorgulamasina neden olmustur. Ayrica resim sanati iginde serigrafi ve benzeri
yollarla fotografik imgenin uygulanabilme olanadinin ortaya ¢ikmasi, yarattidi
bazi sonuglarla Modern dénemden Postmoderne gegiste bir etmen olmustur.
Bir bakima Pop dénemine kadar derinligi olan dinya goérinimi endustriyel ve
seri Uretimin getirdigi homojenlik nedeniyle dedismis ve Pop Sanat derinligin,
perspektifin, ¢ekiciligin, tanikhgin ve etkin anlam yaraticisi ve put kirici olarak
sanatcinin sonu olmustur. Teknolojinin getirdigi olanaklarla sanat tarihinden ya
da tuketim endustrisinden alinan imgelerin yeni igler Uretmede kullaniminin
kolaylasip yayginlagsmasi butun yapilari ikili karsitliklar olarak géren modernist
yapisalci duslinme sistemine tepki olarak gorulir. Bir yapisokim mantidi iginde
Ozgunluk yitmig, imgeler imgeler araciligiyla donusturilir ve yeniden uretilir

hale gelmigtir.

Film, video, hareketli mekanik dizenekler, iletisim teknolojileri sanat alanina
yeni uygulama sureclerini sokmus, kavramsal yan 6ne ¢ikmis ve 1960’lardan

sonra resim sanati geri planda kalmistir. Kavramsal sanatin akil ile duyum



arasina getirdigi ayrim baglaminda bu dénem ve izleyen boyasal resmin geri
donus hamlelerine sahne olan 1980’ler ve 2000’ler, ayni zamanda sanatin
sonu tartismalarinin yogunlastigi yillar olmustur. Taklide dayal, yaraticilidi
kaybolmus, ylzeysel, gizemini yitirmig, elestirel duyarhligi kalmamis, estetik
kaygisindan azade sanatin kendi sonunu da hazirladigi konusunda yaygin bir
g6ris mevcuttur. Sanatin 8lumu kavraminin ilerlemeci bir sanat tarihi bakigiyla
ulagilacak bir nokta oldugunu, sanatin sonunun artik sanat eseri Uretilmeyecek
anlamina gelmedigini savlayan disunurler de bu gine kadar bilinen sekliyle
sanat bitse de, artik sanatin 6nunde hig bir kisittamanin olmadigi, sanat tarihi
ve sanat dinyasinin bitin olanaklariyla sanat¢inin éninde durdugu bir

dénemin bagsladigini sdylemektedirler.

Gunumuzde dijital teknolojiler ve internet butin yasamda oldugu gibi sanat
alaninda da buyuk bir etki yaratmaktadir. Dijital teknoloji hem resim yapma
ortami olarak hem de boyasal resmin yapilis tekniklerine getirdigi farkhliklarla
resim sanatl Ustinde etkili olmaktadir. Daha o6nce gorunudr olan makine
teknoloijileri, bilgisayar teknolojisiyle gériinmez hale gelmistir. Dijital teknolojiler
imgelerin internet agindan gonderilmelerini saglayarak zaman araligi
kavramini yok etmis, bilinen G¢ uzam boyutuna ‘mevcut kendisi’ boyutunu
ekleyerek zaman ve uzamda kaymaya neden olmuslardir, hiper mekan ve
gercek zamanlihk kavramlari ortaya ¢ikmistir. Bu teknolojilerin 6zgun bir yonu
olan interaktiflik de sanatci-izleyici iliskisinde donusmelere ve bulanikhda yol
acmaktadir. Giderek malzeme temelli analog sanatin yerini sanal, 1sik olarak
sanat almaktadir. Dijital teknolojilerin resim sanatina sonsuz bir 6zgurlik ve
yaraticilik getirdigini savlayan yaklasimlarin yaninda resmin mekaniklestigi,
6znesinin kayboldugu, nesnesinin cisimsizlestigi, teknoloji kullaniminin resim
yapmay! ¢ok kolaylastirdigi, sanat olanla sanat olmayanin karistigi yéninde
yaklagimlar da bulunmaktadir. Butin bu elegtirilerin dogruluk payi olmakla
birlikte, geleneksel yollarla resim yapanlarin cogunun da vasat isler Urettikleri,

resim sanatinin malzemeye indirgenmemesi gerektigi akilda tutulmahdir.

Glnumulzde resim sanatinin dijital resim ve boyasal resim (figuratif - soyut)
olarak iki koldan devam ettigi soylenebilir. Dijital olanaklar boyasal resim yapan
sanatgilarca da genis Olclide kullaniimaktadir. Yiksek teknolojinin bir tekno-
kaltr yarattigi ve gunumuz sanatinda bilgisayar estetigi denebilecek bir tarzin
yayginlastigi gorulmektedir. Resim sanati 6zelinde gunimiz sanatinin bazi

ifade oOzelliklerini ayirt etmek mimkindir.  Gunimuz resminde farkli



kaynaklardan imgeler, bitin bicem ve yaklasimlar, értismez anlamlar birarada
kullanilir. Bu durum izleyiciyi anlami ayirt etmek yerine anlam uretmeye davet
edisi nedeniyle sanatgi-izleyici iliskisindeki kaymaya katkida bulunur.
Heterojenlik, metin, bicem ve temalarin ¢codullugu resim sanatinda eklektik
yapinin yayginlasmasina kosut gelisir. Alinti, kopya, kendine maletme eski
anlamlarindan soyutlanarak, orijinalligin sorgulanmasinin araglari olurlar. Kolaj,
pastis (6ykinme), sasirtma ve oyun, asiri anlam yuklemesine yonelik teknikler
¢okgca uygulanir. Gergegin yerine onun isaretleri konularak dretilen
simulasyonlar hipergercekle sonuglanir.

Gelinen nokta tim sanatsal formlarin oldugu gibi resmin de sorunlar yasadigi
bir donemdir. Resim blyuk bir karmasikhdin nesnesidir ve tartismanin
ortasinda yer alir. Sanatta resimden daha blylk, daha zor ve tarihsel olarak
daha yukli bir form yoktur. Teknolojik gelisme bir kez gerceklesmis, sonuglari
yasanmistir ve yasanacaktir. Resim sanatinin devamliligini strdurebilmesi igin
hayatin disinda kalmadan yeni gorsel bigimleri elestirel bir algiyla kavrayip,
uygulayarak gunun gerektirdigi dontsime kendini uyarlamasi gerekmektedir.
Bu tez calismasinda gunumuz resim sanatinin teknolojiyle olan iligkisi anilan
konular baglaminda degerlendiriimeye calisiimistir. Kuskusuz resim sanatinin
genel bir sanat cergevesine dahil olmasi ve uzun sure boyunca 6nde gelen
sanat formu olarak kabul edilmesi, degerlendirmelerin ¢odunlukla ‘sanat’
genellemesi icinde yapimasina neden olmaktadir. Gene de bu
degerlendirmeler dogrudan resim sanatini ilgilendiren kavramlar dikkate
alinarak yapilimistir. Sanat tlrlerinin ve tekniklerinin birarada kullanilarak
yogun bir melezlesme gecirdigi géz énidne alindiginda resim sanati icin bir
sinirlama yapmak zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu calismada tuval, kagit,
metal, ahsap, ekran vb her tirlG yassi ylzeye (sonugta ortaya ¢ikan Urin Gg
boyutluluk icerse de) yazilim dahil ¢esitli malzeme ve tekniklerle figiratif veya
soyut imge uygulanarak Uretilen yapitlar resim sanati kapsamina alinmistir.
Yukarida kisaca deginilen konular metin icinde ac¢imlanmig ve cesitli

ressamlarin iglerinden gorsel érneklemeler yapiimistir.

Calismada kullanilan gdrsel bulgular internet ortamindan yararlanilarak sanat
galerilerinden, web sitelerinden, ansiklopedi ve kitaplardan taranarak

bulunmus, kopyalama engelleri olmayanlar kullaniimistir.



1. BOLUM
TEKNOLOJI -SANAT ILISKIiSININ GELIiSiMi

1.1. Teknoloji Konusundaki Yaklasimlar

Teknoloji sézcugu Latince thecne (sanat) ve logos (bilmek) sézclklerinden
turetilmistir ve genel olarak herhangi bir alanda insana yardimci olacak
yontemleri, kullanilan arag, gereg ve aletleri kapsayan bilgi anlamina kullanilir.
Aristo teknigin rolinin doganin tamamlamadigini yapmak oldugunu dusundar.
Gene ayni kdkten tiremis teknik sdzcugl de sanat konusunda kurallar ve
uygulama yollarinin iyi bilinmesi sonucu ortaya ¢ikan kurall ve sistemli

beceriyi, ustaligi anlatir.

Felsefenin baslangicindan bu yana insanin makineyle iligkisi bir sorgulama
konusu olmustur. Teknoloji ve toplum Kkarsilikh etkilesim igcindedir. Bu
etkilesimde daha etkin tarafin toplum (enstrimantal yaklasim) ya da teknoloiji
(varhksal yaklasim) oldugu konusunda gesitli gortsler bulunmaktadir. Yaygin
kabul goren enstrimantal kuramda, teknoloji sosyal kurede kurulu politik veya
kilturel degerlere boyun eger. Kant'a gére modern metafizik dodayi bir ‘teknik’
olarak kavramlastirir; boylelikle doganin 6zinl olusturdugu ddstnilen bu
‘teknik’ agikca makine teknolojisi yoluyla dogaya boyun egdirmenin, onun
Uzerinde egemenlik kurmanin olasilik dtesinde bir zorunluluk olduguna cevaz
vermenin de metafizik temelini saglamaktadir. Teknoloji aragsal olarak
g6rildiginde kullananlarin tarzina goére vyararli veya zararli olur. Bu
yaklasimin u¢ noktasi, teknolojinin lineer bir gelisme c¢izgisi izledigi ve
toplumsal kurumlarin da bu c¢izginin belirledigi bicimleri almasi gerektigi
varsayimina dayanan teknolojik determinizmdir. Teknolojik gelisimin 6nun
kapatmak uygarlidin gelisimi agisindan bedel 6demeyi gerektirir. Bu gelisim

sinirlanabilir ama doénusturtilemez.

Varliksal kuramda teknoloji butin geleneksel ve cekisen degerleri gecersiz
kilan otonom bir kilturel glgtar, teknoloji tarafsiz degildir; teknoloji bir denetim
nesnesi olarak butln sosyal dunyayi yeniden kurar. Teknoloji yalnizca bir arag

degildir, bir ortam ve yasam tarzi haline gelir. Bu konudaki ilk dugunurlerden

! Hasan Unal Nalbantoglu, “Etik, Estetik, Teknik”, Defter, No 45, Kis 2002, s. 187-229



biri olan Heidegger (1889-1976) ‘Teknolojiye iliskin Soru’ (The Question
Concerning Technology) (1954) adli incelemesinde teknolojinin hayatimizi
cepecevre kusattigini ve  teknolojinin ézinde hi¢c de teknolojik bir sey
olmadigini vurgular; ona gére teknoloji hem etik hem de politik olarak insan
varlig! igin bir sorundur. Heidegger teknolojinin basatliginin sanki iyiligimiz
icinmis hissini verse de butin marjinal etkinliklerimizi tehlikeye soktugunu
belirtir. Heidegger marjinal etkinlikleri teknolojiye direnme igin tek olasilik olarak
gorur. Ancak Heidegger teknoloji karsiti degildir, agirlastirlmis bir zorlamayla
korlemesine teknolojiyi kullanmadan ve anlamsizca onunla savasmadan
teknolojinin ruhunu ortaya c¢ikarmay! umar; “eger kendimizi bilerek teknolojinin
ruhuna acarsak, kendimizi beklenmedik 6zglirlestirici bir savin iginde buluruz’
der.? Genelde modernitenin teknolojiyi diinyayi tanimak ve kontrol etmek icin

rasyonel bicimde kullandigi bir ara¢ olarak gérdugu soylenebilir.

Frankfurt Okulu distnurlerinden Adorno(1903-1969) ve Horkheimer (1895- 1973),
ortaklasa yazdiklar1 ‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ (1972) adh kitapta teknoloji Ustiine
tartisirlar ve aragsalligin kendi basina bir tahakkim bigimi oldugunu, nesneleri
denetlemenin bitiinligl bozdugunu savlarlar.® Teknolojinin tarafsiz olmadigini ve
onu kullanmanin degerlendirmeci bir tutum igerdigini belirtirler. Onlara gére aklin
mutlaklastirimasi, araglarin amag¢ haline gelmesi insanoglunu bir akil tutulmasina
g6tirmastar. Bati uygarligi bilim ve teknolojide blyuk sigramalar gergeklestirmis olsa
da, bu durum yasami daha iyi kavranmamiza, daha iyi anlamlandirmamiza yol
acacak niteliksel bir ylcelme degil, niceliksel bir adimdir. Teknolojinin toplum
Uzerinde uyguladigi gicin temelinde, toplumu ekonomik olarak denetleyenlerin
bulundugu pek dile getiriimemektedir. Teknolojik akilsallk, ayni zamanda
egemenligin akilsalligidir. Modern insan kendi Urettiklerinin kdélesi durumundadir.
Teknolojik gelisimin getirdigi standartlasmis kdltirel Grlnler insanlari tepkisizlik ve
edilgenlige suriklemekte, kulturi metalastirmaktadir. Endustri dncesi toplumlarda
cok katmanl bir cesitlilige sahip olan kultir yapilari modern endustri toplumlarinda
tektiplesir, yuksek ve duguk sanat duzeyleri, her ikisinin de zararina bir araya
gelmeye zorlanir. insanlar biling ve bilingaltlarinin yénlendiriimesiyle hiikkmedici 6zne
konumundan hesaplanabilir nesneye donusurler. Adorno kultir endustrisindeki

teknik kavramiyla, sanat eserlerindeki teknik kavraminin ayirimini yapar;*

% Hubert L. Dreyfus, “Heidegger on the Conection Between Nihilism, Art , Technology and
Politics”, Journal of Contemporary Aesthetetics, Vol 6, 2008

3 Andrew Fenberg, “Marcuse or Habermas: Two Critics of Technology”, Inquiry, 39, 1996, s. 45
4 Theodor W. Adorno, “Kiiltur Endustrisini Yeniden Distnirken”,Cev.Bilent O. Dogan, Cogito,
Sayi 36, Yaz 2003, sayfa 76-84
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“Sanat eserlerinde teknik, bizzat nesnenin i¢ Orgltlenmesi, 6zgin i¢sel mantidiyla
orglitlenmesiyle ilgilidir. Kiltir enddstrisindeki teknik ise tam aksine, baglangi¢tan
itibaren dagitim ve mekanik yeniden dretimle ilgilidir ve bu ylizden daima nesnesine
dissal kalir. Kiltir enddstrisi, driinlerinde igerilen tekniklerin potansiyellerinden
O6zenle kendini korudugu él¢lide ideolojik destek bulabilir. Mallarin maddi (retiminde
uygulanan asiri sanatsal teknikten bir parazit gibi faydalanarak yasar ve bunu
yaparken iglevselligi tarafindan ima edilen i¢sel sanatsal blitiine kargi yakdamldligdand
ihmal eder, estetik bzerkligin gerektirdigi bicimsel yasalari umursamaz... Estetigin
kendisiyle estetigin artik iletisimsel yénlerini gelisi glizel karistirmak, toplumsal bir
fenomen olarak sanati, s6zde sanatsal ziippeligin karsisinda hakli bir konuma degil,

zararli toplumsal sonuclarinin ¢esitli savunma yollarina gétirtr.”

Ellul ginimiiz toplumunu ‘Teknolojik Toplum’ olarak tanimlar.®> Kamusal alanin
islevlerinin uzmanlara terk edilerek tekniklestigini ve demokrasinin bundan hasar
gordugund dusundr. Ona goére teknoloji yapay, o6zerk ve kendini belirleyicidir.
Teknoloji nedensel bir surece gore gelismesine karsin sonuglara yonelimli degildir.
Her teknik butln bir teknolojik yapinin kapsamindadir, pargalan birbirleriyle dylesine
siki bir bicimde iliskilidir ki, bunlari birbirlerinden ayirmak mimkin degildir. Sanat,
ekonomi, politika, din, etik... hepsi teknolojik sistemin igine oturmuslardir . Ellul'a
gbre modern dinyada hi¢ bir sosyal, insani ya da ruhani gti¢ teknik kadar énemli
degildir. Daha 6nceki toplumlar ¢esitli gugclerin diyalektik etkisiyle dénusurlerken,

glinimiizde ana belirleyici teknolojidir. insanlarin teknige elestirel bakmalari sarttir.

Teknoloji konusunda &énemli ¢alismalar yapmis olan ginimiz kuramcilarindan
Feenberg ‘e gore ise teknoloji bazen zorlayicidir, bazen politik olarak 6nyargilidir,
bazen de her ikisi birdendir. Her durum icin farkli elestirel yaklasimlar gerekir.®
Teknoloji kendi bagina bir kulturel belirleyici degildir. Teknoloji belirli bir kiltirin, bir
kultdrel ifadenin icadidir. Kultir ve teknoloji arasindaki iliski dogrusal ve tek yonli
degildir, gok boyutlu ve hiper-uzamsaldir. Teknoloji hem muktedir hem de iktidarsiz
kilar. Feenberg teknolojiyi reddetmektense, ona moral sinirlar gizip, sorgulayici bir
yaklasimi uygun bulur. Ona goére enstrumentalizm*, teknolojik kadercilik**,

davraniscihk®™* ve diger butlin doktrinler oylesine elestireldir ki, birinin elegtirisi

° Jacques Ellul, The Technological Society (trans. John Wilkinson), Vintage, New York, 1964.
512 s. ISBN 0394703901

® Andrew Feenberg; Technology and the Politics of Knowledge, Ed. Alastair Hannay
Indiana University Press, 1995, 288 s., ISBN 0253209404



digerinin kuraminin yerini alir gibi gériinir.” Elestiriler toptanci bir bakisla bir araya
getirilirlerse bir teknofobiyi gagristirabilirler. Nitekim bunu dikkate alan Habermas da
uygun teknoloji alaninin tarafsiz oldugunu, ama bunun disina ¢ikildiginda modern
toplumlarin baglica sorunlarindan olan gesitli sosyal hastaliklara yol agilacagini ima
eder. Teknoloji konusunda verili olan gergek teknolojik gelisimin bir olgu oldugu ve

onun diglamanin yagsami dislamak anlamina gelecegidir.

1.2. Eski Yunan ve Rénesans’ta Sanat - Teknoloji iligkisi

Eski Yunan'daki ‘techne’ s6zcuguyle kapsanan sanat ve bilim arasindaki baglanti
zamanla kopsa da bilim ve sanat 6teden beri birbirleriyle iligkili olmuslardir. Her iKisi
de beyin ve elin bulustugu alanlarda -laboratuvar ve atdlyelerde- sorgulanan
arastirmalar, fikirler, kuramlar, hipotezler igerirler. Sanatgilar da, tipki bilim adamlari
gibi malzemeler, insanlar, toplum, kultur, tarih, din, mitoloji Ustlne caligirlar ve bilgiyi
baska Urlnlere donustirirler. Feistin yapti§i arastirmaya goére sanatgilar ve
teknologlar farkl kisilik, algilama, 6grenme ve calisma bicimlerine sahiptir. Ancak
yuksek ozglven, yeni deneyimlere hevesli ve acgik olma, gelenekle zayif bag,
ihtirasli, basat, atak ve kiskirtici olma gibi ortak dzellikleri saptanmistir.2 Cok yakin
zamana kadar sanat alaninda basat formun resim oldugu g6z 6nline alinirsa, aslinda
‘sanat’ baglaminda gelistirilmis goruslerin bu tezin konusu olan resim sanati olarak

okunabilecegi aciktir.

Sanat ve teknolojinin ¢alisma yontemleri ¢cok farklidir, ortak c¢alismalarda her iki
tarafin da yaraticiliklarini koruyacak bigimde iliski kurulmahldir. Naum Gabo’nun
“sanat ve bilim ayni yaratici gligten ¢ikan ve ayni ortak kiiltiiriin okyanusuna akan iki
farkli nehirdir, ancak bu nehirler farkli ybnlerden akarlar. Sanat ve bilim teknolojiyle
karsilasirlar. Her disiplin ayni kaynaktan ¢ikmig da olsa bu ilk kesismedir’ s6zleriyle

saptadigi gibi, sanatg¢i ve bilim adami benzer guduleri olsa ve ¢odunlukla bulduklari

" Andrew Feenberg, “Marcuse or Habermas, y.a.g.e. 46

* Enstrimentalizm: Teknolojinin sosyal kirede kurulu politik veya kdltirel degerlere boyun

egdigini diglinen yaklasim, bakiniz s. 1

**Teknolojik kadercilik: Teknolojinin toplumu etkilemeden kendi 6zerk islevsel mantiginda

gelistigini 6ne siiren yaklagim

***Davraniscilik: Toplumsal davranis bigimlerini deneyimlere bagh kosullanmayla iliskilendiren
aklasim

g/G.J. Feist, “A Meta-Analysis of Personality in Scientific and Artistic Creativity”, Personality

and Social Psychology Review, 1998, Vol. 2, No:4, p.290-309



birbirini andirsa da, farkli seyler icin farkl yonlere bakarlar.® Sanat ve bilim diinya
kavramlarini siirekli olarak yeniden tanimlarlar.*® Diinyayi soyutlamak, sembolik bir
gramerden olusan bir similasyon gibi onu tekrar tekrar yaratmak bu disiplinlerin
dogasinda vardir. Bu soyutlama slreciyle degisen dinya gorandmleri ve

paradigmalar uyarlanabilir ve bigimlenebilir.

Ronesans donemi sanatcilarinin ayni zamanda mimar, tip adami, muhendis,
psikolog, arastirmaci... kimlikleri sanat bilim ve teknolojinin yakin iligkisini 6rnekler.
Leonardo da Vinci’nin sanat ve bilimin ayni sonuca; daha ylksek bir ruhsal gergege
giden farkh vyollar oldugunu sodyledigi bilinir. 16. yuzyilda sanatcilar tarafindan
yagliboyanin geligtiriimesi resim sanati agisindan o6nemli bir teknolojik yenilik
olmustur. Bez Ustine uygulanabilen zamana dayanikli boyalarin bulunmasinin tuval
resmini 6zendirdigi, sanat alaninda yapit sahipligi konumunun 6nund acarak sanat

piyasasinin olusumunu baslattigi alti ¢izilecek noktalardandir.

1.3. Falco Kurami

Sanatcilar bilimsel ilerlemenin getirdigi her teknolojik araci kullanmaktan geri
durmamuslardir. ingiliz optik uzmani Charles Falco; Jan Van Eyck, Lorenzo Lotto,
Caravaggio gibi sanatcilarin ichlkey aynalar, kamera lusida ve benzeri optik
yardimcilari kullandiklari tezini ortaya atmistir.** Unlii ressam David Hockney bu tiir
araclari kullanarak o dénem resimlerindeki gergekci atmosferi ve resimlerin belirli
bolgelerindeki  deformasyonlari  yansitabilecedi  uygulamalari  atdlyesinde
gerceklestirmis ve BBC’de bunlari program yapmistir. Falco Kuramini elestirenler
1550’lerdeki optik cam kalitesinin bu tdr bir imge projeksiyonuna uygun olmadigini ve
resimlerde de bu tlr belgesel kanit bulunmadigini ve ¢ok az sayida drnekleme
yapildigini éne siirerler.*? Hockney ve Falco yanit olarak Leonardo'nun kamera
obsklrayi ‘Codex Atlanticus’ adli yapitinda 1519'da tarif ettigini ve hatta ¢ok daha
once 1011-1021lerde ibni el Haytam'in kitabinda karanlik odayi anlattigini

® Simon Biggs, 1991. Culture, Technology and Creativity, Londra Institute of Contemporary
Arts’da verilen ders metni, sayfa 1, (Erisim: 19.11.2008),
http://hosted.simonbiggs.easynet.co.uk/
©Yyage.,s.2
"David Hockney web sitesi, (Erisim: 14.1.2009),_http://www.answers.com/topic/david-hockney
2 David G. Stork, "Optics and realism in Renaissance art," Scientific American 291(6):76-84,
December 2004
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belirtirler.*®* Ayrica 13. yy.da Ingiliz bilimci Roger Bacon’in da giines tutulmalarini
kamera obsklra kullanarak inceledigi bilinmektedir. Bu tir iddialarin kanitlanmasi da
curdtilmesi de c¢ok kolay degildir, ancak tarihgiler teleskopun icadi (1608) sonrasi bu
tur bir olanagin varligina isaret ederler; Johannes Vermeer ve Gaspar van Wittel gibi
17.yy. ve Canaletto gibi 18. yy. ressamlarinin cesitli sekillerde optik aletler
kullandiklarini, ancak bu yollarin buydk olasilikla Hockney-Falco Kuramindakinden
farkli oldugunu ileri sirerler.’* Stork 1400’lerden 1900’lerin ortalarina kadar imge
uretiminde kullanilan cesitli aletler oldugunu saptamistir.'®> Bunlarin arasindan imge
kopyalayan aynali alet (optigraf), imgeleri blyutlip kugllterek kopyalayan alet
(pantograf), G¢ boyutlu gérintlyl iki boyutluya ¢eviren alet (Brunelleschi’nin gérme
delikli aynasi), perspektif cizimlerde kullanilan aletler (perspektif kutusu ve perspektif
cami), diiz yuzeyden bombeli ylizeye imge aktarmada kullanilan (perspektograf) ve

portre cizmede kullanilan alet (fizyonétras) érneklenebilir.

1.4. Sanayi Devrimi ve Sanat

19. yuzyilin ikinci yarisinda Avrupa’da sanayi devriminin toplum Uzerinde yarattigi
olumsuz etkiyle sanatgilarin sanayilesme ve sonuglarini reddettigi ve nostaljik ve
romantik bir gecmis algisiyla gegmis degerlerin yuceltildigi goérulir. 1800’lerin
sonuna dogru Ruskin ve Morris endustri ve makinelesmenin getirdigi kalite ve estetik
eksikligi karsisinda endustriyel tasarimda sanatsal estetik kurallarini uygulama
amaciyla ‘Art and Craft’ (Sanat ve Zanaat) hareketini baglatmislar, daha sonra bu
hareketin etkileri 20.yilizyilin ilk yarisinda Bauhaus iizerinde de gorilmiistir. islevsel
ve estetik sanatsal UrUnler yaratiminda teknoloji ve makine kullanimi Bauhaus
tarafindan olumlu bir eleman olarak degerlendiriimis, sanat bilim ve teknolojiyle
uygulamaya yonelik bir batinlige kavusmustur. Bauhaus dusincesi, bir stilin, bir
egitim hareketinin 6tesinde, 1850'lerden beri Avrupa'da yurlrlikte olan kiltirel,
ekonomik ve toplumsal bir modernlesme programini ve  yeni bir hayatin
tasarlanabilecegi inancini temsil eder.”® Bu okullarin daha sonraki teknoloji ve sanat

egditimi Uzerinde derin etkileri olmustur.

13 Charles M. Falco, "lbn al-Haytham and the Origins of Modern Image Analysis"- International

Conference on Information Sciences, Signal Processing and its Applications,da sunulan teblig,

12-15 Subat 2007.Sarjah, B.A.E.

* Sven Dupré, "Introduction. The Hockney—Falco Thesis: Constraints and Opportunities”, Early

Science and Medicine, vol. 10, issue 2 (2005), pp. 128-135; quotation from p. 131

!5 David G; Stork, “Art and Optics”, (Erisim 14.1.2009)

www.webexhibits.org/hockneyoptics/post/stork.html

18 Al Artun, Esra Aligavusoglu, Bauhaus - Modernlesmenin Tasarimi, iletisim Yayinlari, 2009,
587 s., ISBN : 9789750506666
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Bilim ve sanat arasindaki yariimanin 19. yy.da sanayi devriminin baskisi altinda
sanatin kendini buylk harfle yazilan ‘Sanat’a doénustirmesiyle oldugu konusunda
yaygin bir kani vardir'’. Bu radikal ayirimin modernizmin tarihsel gelisiminde
bicimlendigi agiktir. Uzun yizyillarin getirdigi bir ddntsimiin sonunda, daha énceden
sanati da imleyen ‘techne’ kokiunin sanatla iliskisi tamamen bitmis, kullanima,
uygulamaya ait bir sézcige dénusmustir. Yani bir anlamda teknoloji dil Ustiinde,
kultdr Gstlinde etkili olmustur. Seurat’nin renk teknolojisini kullanarak yaptigi bilimsel
yaklasimli resimlerin bilimin tam tersiyle, sembolizmle sonuglandigina dikkat ¢eken

Krauss'un gorisi de bu paralelde algilanabilir. *8

1.5.  Fotograf ve Resim Sanatinin ilksel iligkileri

19. yiizyilin sonlarina dogru optik bilimindeki gelismelerin izlenimci ve Art-izlenimci
sanat akimlarinin gelismesindeki etkileri yadsinamaz. Gene ayni dénemde fotograf
makinesinin icadi sanat Uzerinde dogrudan ve dolayh etkiler yaratmig, resim
sanatinda gergeklik yanilsamasinin terk edilmesinde, soyut resmin dogmasinda etkili
olmustur. Fotografin sanat Uzerindeki baska bir etkisi de, orijinallerine ulasamayan
pek c¢ok Kisi icin resimlerin fotograflarinin onlarla iligki kurma yolu olmasidir. Bu
durum resim ve ressamlarin daha yaygin bigcimde taninmalarini getirmistir. Fotografin
imgenin mekanik yolla godaltimi isleviyle sanat dinyasinda yarattigi buyuk etkiyi ayri
bir baglikta incelemek Uzere sonraya birakarak sanatgilarin tekniklerine getirdigi
degisimlere deginilebilir. Ahmet Cemal'in  “Fotografla birlikte insan eli, resmin
yeniden-retim sireci igerisinde ilk kez en 6nemli sanatsal ylikiimlerinden kurtuldu;
bu yikidmler artik yalnizca objektife bakan bz tarafindan (stlenildi. G&ziin
algilamasi, elin cizmesinden ¢ok daha az zaman aldigindan, resim araciligiyla
yeniden liretme slireci, konugsmayla atbagi gidebilecek hiza erigti.” sdzcukleri bu

durumun altini gizmektedir. *°

Ustlin yeteneklerine kargin teknik kolaylik dirttsuyle Ingres, Monet, Corot, Millet,
Turner, Delacroix, Courbet, Paul Gauguin gibi pek ¢ok ressamin fotograflardan
yararlanarak resimler yaptiklari birer olgudur.®® Ulkemizde de Osman Hamdi,

Hiseyin Giritli, Fahri Kaptan, Salih Molla ve Hilmi Kasimpasal gibi ressamlarin

' Mick Wilson,; “ How Should We Speak About Art and Technology?”, e Journal of Art and
Technology, Cilt 1, Say 1, Haziran 2001, ISSN 1649-0460

'8 Rosalind E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, MIT
Press, 1986, s. 17, ISBN 0262610469

19 Ahmet Cemal, Pasajlar, Onséz,Yapi Kredi Yayinlari, 2001, ISBN : 9753631332

20 Ruth Leavitt Ed., Artist and Computer, Harmony Books, 1976, s. 6, ISBN 0517527359
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fotograftan yararlandiklari bilinmektedir . Ote yandan zamanla fotografin kendi de bir
sanat formu olarak kabul gormugstir. Alan Sekula, “Fotografin yliksek sanat olarak
icadi ancak onun soyut bir fetise, ‘anlamli bigime’ dénlismesiyle mimkiind(’ diyerek
bunu Clive Bell, Roger Fry ve Benedetto Croce estetisizmine baglar.?* Krauss da
fotografin sanata katiliginin tarihini, fotografin temsili Gi¢ boyutlulugunu modernizmde
yuzeyin 6ne cikarilisiyla uyumlu hale getirmek icin yeniden yorumlama geregiyle

aciklar.??

1.6.  20. Yiizyilin ilk Yarisinda Sanat-Teknoloji iligkisi

20. yuzyildan itibaren ivmesi artan teknolojik gelisim, sanati yalnizca teknik yonden
degil, sosyo-kiiltirel bir olgu ve bir kavram olarak da donUstirmeye baslar. Goérecelik
kurami ve atomun yapisinin pargalamasi bilim alaninda cigir acarken, sanatta da
Kibizm buna kosut olarak gelismistir. Kiibizmin kékeninde maddenin ve bilingaltinin
desilmesinin yansimasi ve tek merkezli optik bakisin yerini ¢ok merkezli bakisa
birakmasi bulunur. Heler, Oklitci olmayan geometrinin geleneksel uzama karsi farkli
niteliklerle zenginlesmis baska uzamlarin olanaklarini sunduguna ve ressamlarin
dislerinde uzam-zaman &éncii mitinin olustuguna deginir.® Teknolojik gelismelerin
getirdigi hiz ve dinamizm Futlrizmin temel konularindandir ve Faturistler nesnelerin
katihginin 1sik ve hareketle alt edilebilecegini dusundrler. Zamanin goreceligi

Fatdristlerin galismalarina dérdincl boyut olarak yansir.

Paul Valery 1934’de ‘Sanat Ustiine Yazilar'inda artik ne madde, ne uzam, ne de
zamanin eski konumunda olmadidini, bu blylk yeniliklerin sanat teknigini oldugu
gibi degistirmesine, ve belki de sanat kavraminin kendisini digunulebilecek en sihirli

bigimde degistirmesine hazir olunmasini geregine isaret eder.”

Gercekten de
Konstriktivistler , Dadaistler ve Futiristler makine estetigini ylcelten calismalar
yapmislar, teknolojiyi sanatin merkezine c¢ekmigler, mihendis-sanat¢i kavramini
yaratmiglardir. Bu tur modernist akimlar sanatin geleneksel estetik yargilarini
zorlamisg ve anti-estetigi, kavramsalligi, sahne performansini kullanim alanina

sokmustur. Artik tuval resminin oncelikli konumunu kaybetmeye bagladigina tanik

2L Steven Connor , Postmodernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarina Bir Girig,

Cev.Dogan Sahiner, YKY, 2005, s. 145, ISBN: 975-363-917-1

Rosalind E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, MIT

Press, 1986, s. 17, ISBN 0262610469

® Heler, Agnes; “Modernitedeki Ahlaki Durum”, Cev. Elif Cirakman, Modernite versus
Postmodernite iginde, Der; Mehmet Kiiguk, Vadi Yay., 1994, s. 92, ISBN 975-7726-24-9

* Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”, Pasajlar
icinde, Ceviren: Ahmet Cemal, Yapi Kredi Yayinlari, 2001, giris bélimu, ISBN : 9753631332

22
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olunur. Clnkld dinyanin gizini agcimlama islevini baska kanallar yuiklenmektedir.
Erzen makine duzeni, sureci ve Uretim seklinin, betimlemeyi yok ettigi gibi teknigin
Otesindeki duzeni de ortadan kaldirdigini, sonucta resimdeki geleneksel dizen ve
kompozisyon anlayiginin yok oldugunun altini gizer.”® Maholy Nagy sarmalayan
batun iligkilerin gergeklestiriimesinde kullanilabilecek yeni bilim ve yeni teknolojilerin
boyutlari iginde galismanin zorluklarinin, modern kiiltiiriin ikilemi oldugunu sdyler.
Ona gore ¢agdas insan kendini bu yeni iligkilerin deneyimine birakmalidir. Ama eski
distincelerle yiuklenmis olarak yeni iligkilere demode pratiklerle yaklasinca, yeni

kazaniimis deneyimi duygu diline ve kilttrel gerceklige ¢cevirmede basarisiz olunur.

1.7 Yeniden Uretim ve Sanat Eseri

Once cesitli baski tekniklerinin, daha sonra da fotograf ve sinemanin ortaya cikisi
sanat eserinin mekanik olarak ¢ogaltilmasini saglamis ve Walter Benjamin bu ¢ok
dnemli olguyu 1936’da yazdigi ‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapitl’ (The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction) baslikli tGnli
makalesinde tartismistir. Daha sonra gelecek bilgisayar teknolojilerinin resim sanati
alanindaki etkileri icin de gecerli olacak saptamalar yapan bu makaleyi ayri bir

baslikta incelemek yerinde olacaktir.

Benjamin teknolojik olarak yeniden Uretilen ya da ¢ogaltilan sanat eserinin kaybettigi
seyin, onun &zel atmosferi, halesi, kutsallig oldugunu disinir.?” En etkin diizeydeki
yeniden-uretimde bile sanat yapitinin simdi ve buradaliginin yani bulundugu yerde
biriciklik niteligini tasityan varliginin, hakikiliginin eksik olacagini vurgular. Hakiki
yapit, elle gerceklestirilen, kural olarak da taklit damgasini yiyen yeniden-Uretim
karsisinda otoritesini batindyle korurken, teknik yolla gergeklestirilen yeniden-Uretim
icin durum boyle degildir. Cogaltma basina buyruktur. Clnki kopya cogaltma
tekniginin Ozellikleri nedeniyle orijinalinden farkli noktalari éne c¢ikarabilir. Ayrica
orijinal hep bir yerde (muze, galeri, vb) dururken, kopya serbestce dolasabilir. Yapitin
hakikiliginin bir 6gesi de tarihselligidir ve ¢ogaltmayla bu 6de de sarsinti gegirir.
Yeniden-uretim teknigi, yeniden-uretilmis olani gelenegin alanindan koparip

almaktadir. Cogaltim yapitin bir defaya 6zgu varliginin yerine onun kitlesel varligini

%% Jale Nejdet Erzen, “Modernizm Sonrasi Sanat’, Gagdas Diisiince ve Sanat” icinde, Ed. ipek
Aksigur Diben; Deniz Sengel, Plastik Sanatlar Dernegi, 1991

%6 Nicholas Zurbrugg, Critical Vices: The Myths of Postmodern Theory , Ed.Warren Burt,
Routledge, 2000, , 255 s.ISBN 9057010623

" Benjamin, Walter; y.a.g.e. s.45-76
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gecirmektedir. Ve yeniden-Uretiimis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda

seslenmesine izin vermekle, Uretilmis olani glincellestirmektedir.

Benjamin 6zel atmosfer kavraminin ¢okisunu kitlelerin yasamindaki énemi gittikge
artan iki olguya temellendirir; kitlelerin nesnelere uzamsal ve insani agidan
yakinlastirmaya yoénelik, tutku derecesine varan istegi ile, her olgunun biriciklik
niteligini yeniden-uretim yoluyla asmak egilimi. Boylece nesneler betim araciligiyla,
daha c¢ok kopyalandikga en yakin goérinimui icerisinde el altinda bulundurma
gereksinimi giinden gine artmaktadir. Ona gdére nesnenin g¢evresini saran kabuktan
cikariimasi, 6zel atmosferinin yikilmasi, belli bir algillamanin belirtisidir; bu
algilamanin nesnelerin timel esitligine iliskin duyumu o denli yogun bir dizeye
varmistir ki, bu duyum biriciklik niteligini tasiyan bir nesneden yeniden-uretim yoluyla

da elde edilebilmektedir.

Benjamin sanat yapitlarinin alimlanmasinda belirgin vurgulardan birini sanat
yapitinin kilt degerine 6tekini de sergileme degerine odaklar. Sanat yapitinin teknik
yoldan yeniden-Uretimiyle sergilenebilirligi de o denli dev boyutlar kazanmistir ki,
yukarda s6zl edilen iki u¢ nokta arasindaki nicel kayma, tipki en eski zamanlarda
oldugu gibi, sanat yapitinin dogasinin nitel degisimine ddénudsmektedir. Sanat
yapitinin kilt degeri Uzerinde toplanan mutlak agirlik noktasi bugunku sergilenme
degerinde odaklasan bir agirlik noktasina dénlismastir; yani sanatsal islev, daha
sonra belki de ikincil sayilabilecek bir islev niteligiyle belirginlesmektedir. Resim ona
daha 6nce blyusel anlamlar ylkleyen kilt degerini kaybettikge laiklesmekte, kutsal
torenlerin asalagi olmaktan kurtulmaktadir. Boylece teknigin olanaklariyla gogaltim
¢agl, sanati kilt temelinden ayirdiginda, sanatin 6zerklik gériinimU de sonrasiz
ortadan kalkmig olur. Sanatin bu gekilde ugradigi iglevsel degisim ise ¢agin bakis
acisinin sinirlari digina tasar. Bu arada kitlenin sanatla olan iligkisi de degismektedir.
CunkU sanatin toplumsal agidan tasidigi 6nem azaldikga, izleyici kitlesi icersinde
elestirel tutum ile tat almaya yonelik tutum arasinda -resim sanatinda acik¢a
goruldugu gibi- bir ayrilik ortaya ¢ikar. Geleneksel olanin keyfi higbir elestiri
yoneltiimeksizin ¢ikarilirken, gergekten yeni olan, itici bulunup elestirilir. Sanat
geleneksel tabanindan uzaklagip kitlelere daha yaklagir. Mekanik réproduksiyon
gunumuzde teknolojinin getirdigi yeni olanaklarla ¢cok daha kolaylasip yayginlasmis
ve buyuk olasilikla da sanat alaninda yasanan donusum ve sorunlarin ana

kaynagini olusturmustur.
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1.8. 1960-70’lerde Resim Sanati ve Teknoloji

Genellikle 1980’lerden sonrasi Postmodern dénem olarak adlandirilsa da,
Postmodernin Modernin bagrindan ¢iktigi ve 1960-70’lerdeki sanatsal hareketlerde
tohumlarini tasidigi gézden kaciriimamalhdir. Modernin yukselisinde aydinlanma ve
bilimsel devrimin oynadigi rolin benzerini Postmoderne gegiste tekno-bilimdeki yeni
gelismeler oynamistir. Gergcekten de bu ddénemde fotograf, film ve diger imge
¢ogaltma tekniklerinde yasanan gelisme ve bu olanaklarin pop sanatgilarca
kullaniilmasi sanatsal Uretimde de, izleyici davraniglarinda da farklilagsmaya yol
acmistir. Baudrillard sanati yassi, imgeyi isaret etmeyen bir sekle donustiren Pop
hareketi, glincel postmodern toplumun manti§ini yansitan bir 6rnek olarak gériir.?
Baudrillard’a gore Pop dénemine kadar derinligi olan diinya gérinimu endustriyel ve
seri Uretimin getirdigi homojenlik nedeniyle degismis, Pop Sanat derinligin,
perspektifin, cekiciligin, tanikligin ve etkin anlam vyaraticisi ve put kirici olarak
sanatcinin sonu olmustur. Pop sanatgl neredeyse ayni is serilerini yineleyerek, bir
acilim serisinin isaretlerini Ureterek kuran modern sanatin dogasina isaret eder.
Boylece Baudrillard sanatin basroli oynadigr kadltirin isaretler sistemine
indirgenmesi surecinde, resmi isaret kultirinin amblemi olarak goérir. Ona gore
sanat diger metalar gibi moda kodlarini izleyerek, pazar de@eriyle metalasarak

elestirel gekiciliinden uzaklagmistir.

1960’larda Marshall McLuhan, teknolojik gelismelerle yasamimiza katilan iletisim
araglarinin hayati sonsuz derecede degistirdigi ve bizim uzantimiz haline geldigini
dzetleyen ‘iletisim araci iletinin kendisidir' tezini éne sirmiistiir.?® Ozellikle elektrik
teknolojisinin yaygin kullanimiyla dinya Olcedinde uzam ve zaman kavramlari
donusmustar. Mc Luhan elektrik teknolojisinin verimli érnekleri olarak resim alaninda
Paul Klee, Picasso ve Braque’in sanat dunyasina getirdigi agilimlari érnekler. Daha
sonra elektronik teknolojilerinin  gelmesiyle ¢ok tartigilacak bir kavramin,
melezlesmenin ilk Ornekleri sanatta yasanmaktadir. Mc Luhan’a gore iki aracin
birlesmesi yeni bir bigimin olusumunun, gergegin ve 6zgurlugin anidir. Ulagilacak
son asama ise bilginin yaratici surecinin bilegsik ve toplu halde butin insanligi
kapsayacak bilincin teknolojik simulasyonudur ki zaten duygularimiz ve sinirlerimiz

cesitli araclarla buylk o6lcide dinyayla butlinlesmistir. Glnimuizde yayginlasmis

% Douglas Kellner, (J”ean Baudrillard and Art”, http://www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/)
SgEri§im 15.5.2009)

Marshall Mcluhan, Understanding Media: The Extension of Man, MIT Press, 1994 (Orijinal
metin 1964), s.7-9, ISBN-10:0262631598 Understanding Media: The Extension of Man,Signet
Books,1966
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bilgisayar teknoloijileri ve internetin insani yliksek teknolojinin uzantisi haline getirdigi
distnulirse McLuhan'in 6ngdérusunin gerceklestigi sdylenebilir. Ancak bunun onun

beklentileri uyarinca sonsuz bir 6zgurluk ve yaraticilik getirdigi kuskuludur.

Bu dénemde sanat tarihinden ya da tliketim endustrisinden alinan imgelerin yeni isler
uretmede kullaniminin yayginhgi buatin vyapilari ikili karsithklar olarak goéren
modernist yapisalci disinme sistemine tepki olarak gorilir. Derrida’'ya gore
ressamin metni imgelerden olusur ve Derrida’nin adini koydugu ‘yapisékimu’ yoluyla
sanatg¢i onlari soklp yeniden orerek farkli yapilar olusturur. Kuskusuz bu yaklasimin
uygulanmasinda teknolojik gelisim sonucu imgelere kolay ulasim etkili olmustur.Bu
konuda Frank Stella, Raushenberg ve Warhol ilk akla gelen sanatgilar olarak

orneklenebilir.

Resim 1-Frank Stella, “Harran 1I”, 1967, Resim 2 -Robert Rauschenberg,
Tuvale flioresan boya, 304,8x609,6 cm “Persimmon”, 1954,Serigrafi, 66 x 50 cm

Resim 4- Harold Cohen, “Yakin Plan IV’ Resim 5- Lilian Schwartz,"Gece Manzaras!”
1966, Tasbaski, 84,2 x 84,3 cm Al plakaya dijital gravur, 1975, BB
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Elektrik teknolojisinin  kolayliklarindan, fotograf ve sinemadaki gelismelerden,
Endustriyel Uretimin artmasiyla olusan refah ortamindan yararlanan ve sorgulayan
Pop, Op, Fluxus, Kavramsal-Sanat, Minimalizm gibi hareketler bazi yazarlarca
ylzyllin basindaki avangardin devami olarak gortimustir. Ornegin Poggioli o
yillardaki teknolojiyi , teknik bigimlerin bir dizi yaratimi, uyarlamasi ve sivilastiriimasi
olarak gorur, teknoloji tarafindan bastan cikarilan sanatcinin yerini teknolojiyi bastan
cikaran sanatcinin aldigini kanisindadir *° Endustriyel cogaltma yéntemleri, reklam
ve iletisim kesiminin teknikleri sanatin kullanim alanina girmistir. Teknolojiyle galisan
sanat¢ilarin ¢ogu sanayide c¢alisan insanlar haline gelmistir. 1960’larin sanat
dinyasinin teknoloji agirlikli ortaminda bilim-sanat gibi bilesik bir terim kullanan
Stewart Kranz ’sanat ve bilimin siiregiden sentezi énlenemez’ saptamasini yapar. *
1963’den itibaren bilgisayar resim yapmada kullaniimaya baglar. Bu dénem
calismalari arasinda Douglas Davis, Harold Cohen ve ‘Aaron’, Stelarc, Jeffrey Shaw,
Legible City, Lilian Schwartz, Paul Brown, Robert Adrian X.in igleri sayilabilir.

Schwartz ve Cohen’in ¢alismalari Resim 4 ve 5'te gértlmektedir.

1.9. 1980‘lerde Resim Sanati ve Teknoloji

GUnUimuz resim sanatinin temel Ozellikleri bu dénemde belirginlesmeye baslar.
Kavramsal sanat ve fotografin yikselisiyle sanat diinyasindaki éncelidi sarsilan tuval
resmine donis hareketleri bu yillarda baglar. Amerika'da ‘Yeni imge‘ hareketi,
Almanya’da ‘Yeni Digavurumcular’ 6zellikle figirin tuvale dénistni saglamiglardir.
Yeni imgeciler her tir kaynaktan etkilenmeye agiktirlar. Sanat tarihinin tim birikimi,
baska ulkelerin kulturel degerleri, kitch* Urdnler, film, fotograf, uzay teknolojisi,
genetik, bilgisayar...her gsey bir arada kapsanir. Her turlu teknik ve malzeme birlikte
kullanilir, 6nemli olan carpiciliktir. Yeni imge sanatcilari, Krauss, Barthes, Foucault,
Baudrillard, Derida ve Lacan’in dusuncelerinden etkilenmislerdir. Orijinallik ve
bagimsizlik bir mit olarak gérulmus, yeni bir seyler icat etmek yerine var olanlar veri
alinmig, genellikle yapisékimden gecirilerek farkli baglamlarda kullaniimistir. Susan

Rothenberg, Pat Steir, Jeniffer Barthlett, Neil Jenney, ve Philip Guston bu grupta yer

% Renato Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, Cambridge: Harvard University Press,
1968, s.131-147. ISBN 0674882164
® Linda Candy ve Ernest A. Edmonds, Explorations in Art and Technology: Intersection
and Correspondence, 2002, s.5-8, Springer, ISBN 1852335459
* Clement Greenberg’in adlandirmasiyla kitch estetik olarak disgik degerli Uriinleri niteler.
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alan ressamlardandir. Yeni Iimgenin &zellikleri Pat Steirin Bruegelin  bir
natirmortundan yola ¢ikarak yaptigl ‘Bruegel’ serisiyle 6rneklenebilir. 80 panelden
olusan serinin 16 panellik bir bolumu Resim 6’da yer almaktadir. Her bir panel
Bruegel'in orijinal resminin boyutundadir (18x15 cm) ve her panel sanat tarihinden
unlu bir ressamin (Van Gogh, Goya, Vermeer vb) stilini yansitir. Bdylece orijinallik

sorgulanmisg, eser ve bigemler yapisokiime ugratilarak Steir'e mal edilmis olur.

Resim 6, Pat Steir, “Bruegel”, 1985, Herbiri 18x 15 cm.lik 16 parca
Bu dénemde sanatcinin yaraticiigi ve sanat esrinin 6zgunligini sorgulayan igler
coklukla gorulur. Bildo bagka sanatgilarin eserlerini birebir tuvale kopyalarken (Resim
7) Levine onlarin fotograflari, hatta fotograflarinin fotograflarini ¢ekerek kendi

imzasiyla sergiler. (Resim 8)

Resim 7- Mike Bildo, “Pollock Degil Bildo” Resim 8- Sherrie Levine, “After Walker Evans,2”
1982 TUYB, BB 1981, Jelatin Gimus Baski, 19.6 x 12.8 cm
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Salle, Raushenberg ve Polke sanat tarihinden, medyadan, kitaplardan, aldiklari
imgeleri kolajlayarak tuval resmi veya baski resimler yaparlar. Jameson bireysel
0znenin kaybolmasiyla kigsisel Uslubun giderek daha zor bulunur olmasinin, pastis
uygulamasini dogurdugunu savlar; pastis 6lu bir dilde konusmadir, parodiye benzer

ama alayciligini elestirelligini kaybetmistir.>*

1980’lerde ortaya cikan bir baska grup da kendilerini 'Simulasyoncular olarak
adlandiran Halley, Steinbach, Taaffe, Bleckner, Koons (Resim 9) gibi sanatcilardir.
Jean Baudrillard’in kuramlarini temel alarak bilgisayar programlari, klonlama ve gen
manipulasyonuyla ilgilenmigler, taklit ve alintiya, gercegin similasyonuna bagh isler
Uretmislerdir.®* Endustriyel bicim ve malzemelerin kavramsalci bir yaklasimla
kullaniimasi, samimiyetin yerini kinizmin, amatérligun yerini profesyonelligin,
O0zgunlagan yerini alintinin almasi Simdlasyoncularin dzelliklerindendir. Kuspit onlari
yaraticilik yoksunu, ylzeysel post-sanatgilar; Foster da alintiladiklarini anlamindan

kopartarak yalnizca bigemini taklit eden meta fetigistleri olarak elestirir.

Z \‘x" J iA
Resim 10a- Harold Cohen Resim 10b- Aaron,“Herald 3”
Stiidyoda Aaron’la, 1995 2008, Dijital baski,, 81,3x64 cm

32 Jameson Fredric; “Postmodernism or, The Cultural Logic of Late Capitalism”, 1991,
www.marxists.org/reference/subject/.../works/.../jameson.htm

¥ Warren Sack ve Joseph Dumit, “Painting Theory Machines”, Art and Design ,May 1996, s 80-
92.
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1980’lerde Dbilgisayar teknolojisinin gelismesiyle daha c¢ok sanatgi dijital resim
alaninda galismaya baglar. Harold Cohen’in resim yapan makinesi Aaron’in Urdnleri
1983’de Tate’de sergilenmigstir. ( Resim 9,10)

1985’te Lyotard’'in kuratorlugunu yaptigr ‘Cisimsizler’ sergisi dijital sanat agisindan
onemli bir adim olarak kabul edilir. Serginin amaci dogal ile yapay arasindaki sinirin
gittikge inceldigi, maddesel ile cisimsiz arasindaki sinirin da gittikge akigkanlastiginin
gosterilmesidir. Gosteri bir yandan yeni malzeme ve araclarin getirdigi sorun ve
celigkileri sorgularken, bir yandan da onlarin bir bakima 6zgurlestirici sosyal

doénusum potansiyellerini gindeme getirmigtir.

1.10. Gunumuizde Resim Sanati ve Teknoloji

Fotografin sanat diinyasina girmesiyle temsile dayanan sanatlarin, 6zellikle resmin
durumu soru isaretleri yaratmis, soyut ve minimalist yaklasimlardan sonra resim
sanatinin sonunun geldigi tartismalari yapilmistir. Glinimuzde bilgisayar ve internet
ortaminda her turli imgenin bulunuyor ve kullaniiyor olusunun o6zellikle resim
sanatinda imgenin temsili sorununa ek bir boyut getirdigi aciktir. Sanatin ve resim
sanatinin sonu tartigmalari uzun zamandir yapilmaktadir. Gergekte bu durum
gelismenin teknolojinin gidim ve denetimindeki bir etkinlik olarak algilandigi
ilerlemeci bir bakisin sonucudur. Her teknolojik gelisme bir asama sagladigindan bir
onceki donem kapanmakta, bu da sanatin sonunun geldigi digtncesini bir kez daha
canlandirmaktadir. Kahraman bu bakisin resim s6z konusu oldugunda sorunu optik
bir aynilamaya indirgedigini ve perspektif kavramiyla temellendirdigini belirtir.3*
Teknolojik gelismelerin toplumlarin gelecedi agisindan ana belirleyici etmen
oldugunu savlayan ve yeni teknolojilerle ortaya ¢ikan medya ve siber ortamlari
simulasyon ve hiper gergeklik modelleriyle kuramlastiran Baudrillard da sanatin islev,
bicim ve sdylem olarak mimkun olabilecek her seyi denedidini, yanilsamasinin
kaybettigini, yerini eglenceye biraktigini  yuzeysel, gizemini yitirmis, elestirel
duyarliligi kalmamig sanatin kendi nesnesini de yok ettigini séyler.*® Danto ise bu
gline kadar bilinen sekliyle sanatin bittigini, yeni bir seyin basladigini sdyler.*®* Ona

gore artik sanatin 6nunde hig bir kisitlama yoktur, sanat tarihi ve sanat dinyasinin

% Hasan Biilent Kahraman, “Yeni Bir Gergeklik Olarak Resim-I1” Gagdas Diisiince ve Sanat”
icinde, Ed. ipek Aksiigir Diiben; Deniz Sengel, Plastik Sanatlar Dernegi, 1991

% Jean Baudrillard, “ illiizyon, Yitirilen illlizyon ve Estetik”, Jean- Cev. Oguz Adanir, Dogu Bati
Dergisi, Sayi: 19, 2002

% Arthur C. Danto, “After the End of Art:Contemporary Art and the Pale of History”,
Princeton  University Press, 1998,sayfa 3-21, ISBN 0691002991
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kullanima hazir olanaklari, muthis bir deneysellik ve Uretim olanadi sanatginin

onunde durmaktadir.

Temsilin sorgulanmasi, kavramsal sanatin yayginlagsmasi, yeni sanat formlarinin
ortaya c¢ikmasi gibi etkenlerle gbzden disen tuval resmi glinimuizde tekrar ilgi
gormeye baslamistir. 2004 Whitney Bienali boyasal resmin geri donigunu
mujdelemig kabul edilir. 2009 Prag Bienali'nin (14 Mayis-26 Temmuz 2009) tanitim
yazisinda ginimuz resminin bir siredir devam eden magmatik, ¢eligkili ve evrimci
durumunu tamamladigi ve kendisini degersizlik kompleksinden kurtararak sirekli
doniisen dogasini ilan etmeyi 6grendigi sdylenmektedir’’. Mevcut gergeklige
referans noktalarinin artik fotograf ve sinema oldugu ve temsil sorununun devre digi
birakilmasiyla elegtirel, titiz ve delicesine bir yolla resme donuldigu
vurgulanmaktadir. Resim artik hem rasyonel suprematist*** o6rglinin soyutlama
gOstergeleriyle, hem de eski resmi olmayan sanatin davranigsal olaylariyla iliskilenen
daha sentetik versiyonlari kullanabilmektedir. Ayrica ‘70Q’lerin en kisa stren akimi
kabul edilen Hiper-Gergekgiligin dontsunidn de resmi kalici bir tutulmadan koruyan
gucli bir destek oldugu belirtiimektedir. ‘Glnimuzde Figlratif Resim’ kitabinin yazari
Charlot Mullins de fotografin durdurulmus anina karsi, sanatcilarin bir dmri anlatmak

icin boyasal figiiratif resmi segtigini diisiinmektedir®,

1990’lardan sonra gunUimuze kadar resim sanatindaki en belirleyici teknolojik
gelisme bilgisayar ve internet yoluyla her turla dijital imgenin yaygin kullanimi
olmustur. Sanalin kesintisizce gerceklige aktigi, sabit ve metafizik olanin maddeye
gecistigi ginimuzde resim sanatinin kendisini yeniden tanimlamasi dogaldir. Clnku
sanat yeni dil, yeni metaforlar, gergekligi kurgulamada yeni yollar ve kendimizi
yeniden tanimlamada yeni araglar arar. GUnimuz sanatgisi da resmini yaparken
Huysenn'‘in simdi her an geri ¢agrilmaya hazir halde kiltirimzin bilgisayarlagsmis
hafiza bankalarinda depolandigini sdyledigi tim modernist ve avangardist teknikler,

bigimler ve imgeleri 6zgiirce kullanir.*®

%" Luca Beatrice, Lauri Firstenberg, and Helena Kontova “Lazarus Effect” 4. Prag Bienali Tanitim
Yazisl, , http://www.praguebiennale.org/, (Erisim 17.4.2009)

*** Suprematism: Rus yapisalcilarinin resmi betimleyici ve taklit edici olmaktan 6zgur birakan
yaklagimlari

3 Charlot Mullins, Painting People: Figure Painting Today, Distributed Art Publishers, 2006,
192s. ISBN10: 193304538

39, Andreas Huysenn; “Postmodernin Haritasini Yapmak”, Cev. Mehmet Ki¢ik, Modernite versus
Postmodernite icinde, Der; Mehmet KiigikVadi Yay. ISBN 975-7726-24-9, sayfa 122, 1994
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2. BOLUM

GUNUMUZDE DIJiTAL RESIM

2.1. Dijital Teknolojinin Getirdigi Olanaklar

Kalem, airbrush*, yagli boya ve diger geleneksel resim teknikleri artik bilgisayarda
degisik yazilimlar yardimiyla simile edilebilmektedir. Baslica yazilimlar Adobe
Photoshop, Corel Painter, Mac Paint, Art Rage, Open Canvas, Free Hand, Ligth
Wave 3D ve GIMP (imge Manipiilasyon Programi) olarak sayilabilir. Bilgisayarda
resimler gizebilir, taranabilir ve basilabilir. Cesgitli imgeler, fotograflar ve hareketli
goéruntiler bilgisayara aktarilabilir. Dijitalize edilmis fotograf gibi piksel tabanli
sureclerden farkli olarak vektoér tabanli formlar, kalite kaybi olmadan her boyuta
uydurulabilir. Bunlar kesilip, bigilip, birbirine eklenip, Ust Uste bindirilip, ¢izilip,
boyanip...kullanilabilir. Dijital olarak c¢alismanin en o6énemli avantajlarindan biri
katmanlar (layers) halinde islem yapmaktir. Boylece diger katmanlara dokunmadan
istenmeyen bir katman yok edilebilir, yeni katmanlar eklenince resmin alacagi
gérinim denetlenebilir. Dijital resimde duzeltme ve geri donls her zaman igin
olanaklidir. Cizimler fare araciligiyla yapilabileceg@i gibi 6zel gelistiriimis araglarla bir
yuzey veya ekran Ustline dogrudan elle yapilabilir. Resim 11’'de dijital sanat¢i Aldo
Giorgioni elektronik kalem kullanarak kendi portresini yaparken gériilmektedir.*’ Pad
Ustline yapilan cizimler dogrudan ekrana yansitilabilir. Bu fare kullanarak resim
yapmaktan daha kolay ve kontrolli bir yéntemdir. Dijital bir resim kolaylikla
saklanabilir, istendigi sayida kopya cikartilabilir, ag ustinden baska bilgisayarlara

yollanabilir, beze, plastige ¢ozunurlugunun elverdigi boyutlarda basilabilir.

% Aldo Giorgioni, Singapore's premier guide to the arts, The Arts Magazine, July-Aug. 2001,
pp. 24-26.
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Resim 11- Aldo Giorgioni'nin elektronik kalemle galigsmasi
Mike Quantrill de bilgisayarda resim yapmak icin farkl sistemler gelistirmistir.*!
Resim 12'deki sistemde duvardaki tahta ylzeye vyapilan ¢izim bilgisayara
aktarilmaktadir. Resim 13’de ise ekranin dnlndeki kisinin hareket ve vicut
sicakligiyla cgizgiler olusmakta, adeta vicutla resim yapiimaktadirlar.
o i

|

Resim -12 Mike Quantrill ve Linda Candy’nin Resim 13- Anthony Padgett ve Linda
Tahtada Cizim Duzenegi Candy’nin interaktif Algi Cizim Sistemi

2.2. Bilgisayarin Eskiz Amaciyla Kullaniimasi

Bilgisayar resim eskizleri yapmakta son derecede pratik bir aractir. Bu satirlarin
yazari da resimlerinin eskizini bilgisayarda hazirlamaktadir. Eskiz Photoshop gibi
uygun bir programla dogrudan bilgisayarda cizilip, boyanarak olusturulabilecegi
gibi, fotograf ve hazir imgelerin kolajlanmasi, filtreden gegirilmesi yoluyla da

“! Linda Candy & Ernest Edmonds_ ”Interaction in Art and Technology”, Crossings: eJournal
of Art and Technoloqgy, Volume 2, Issue 1, March 2002, ISSN 1649-0460
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yapilabilir. GuUnimizde c¢odu sanatgcinin bu pratik aragtan yararlandiklar
bilinmektedir. Ornegin John Currin, David Hockney, Malcolm Morley, Gerhard
Richter, Jenny Saville, Luc Tuymans, April Gornic, Taner Ceylan vb. pek ¢ok
sanatgl ¢ektikleri veya bulduklarn fotograflari Photoshop’da modifiye edip
projeksiyon makinasiyla tuvale yansitir, gizer, sonra da boyarlar. Bu hem zaman
kazandirici bir tekniktir, hem de yapilacak isin bitmis durumunun o6nceden
belirlenmesi nedeniyle guvenlidir. Asagida Eric Fishl'in bir resminin Photoshop

eskizi ve tuvale yapilmis halleri gorulmektedir.

Resim 14 b- Eric Fishl, “Banyo Sahnesi-2” ,2003, TUYB,183x274,3 cm

2.3. Dijital Resim Konusunda Sanatsal A¢idan Degerlendirmeler

Dijital resmin tuval karsisina gegmeden, firca ve boyaya dokunmadan, kokusunu
hissetmeden, bazen de ele fare bile almadan yalnizca bir program yazip
bilgisayardan ¢ikti alarak dretildigi dustunuldaginde pek ¢ok kisinin bdyle bir seyin
sanat olarak kabul etmeyecegi aciktir. Biggs medya sanatini geleneksel sanatla
karsilastirirken, geleneksel bakista sanati nesnenin degil, eylemin bir fonksiyonu

olarak géren bir bakisa odaklanildigini, seri Uretim Grinin0 alip, imzalayarak onu
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sanat dizeyine ylkselten Duchamp’in degeri nesneye kaydirdigini, belirleyici
dinamigin ‘kasit’ oldugunu animsatir.** Biggs'e gére sanat izleyicinin géziindedir,
Oyle ise sanatin Uretildigi yer seyin yorumudur. Dijital sanatta Benjamin'’in yolundan
ayrilip, seyin kendisinde icerilmis anlam ve degerin Uglncul bir etki oldugu
Derrida’in bulvarina giriimektedir. Burada seylerin degeri arizidir, daha dnce sanat

olmayan sanat ve daha énce sanat olan basit bir nesne olabilir.

Roy Ascott sanatin teknolojiyle iligkisinin yalnizca maddesel bir evliligin ya da
yuksek hizli bilgisayarlarin ve her an el altindaki internet aginin getirdigi kapasite
artisinin 6tesinde oldugunu vurgular.®® Ona goére 6ne ¢ikan getiriler biyolojik ve
sosyal oldugu kadar ruhsaldir da. Kendimizin ve uygarligimizin bu yeniden
bicimlenmesinde, donlisim Ascott'un teknolojik olarak genislemis idrak ve algi
olarak adlandirdigi siber-algi (cyberception) ve tekno-etik estetik arasinda olusur,
sanat bilincin teknolojisiyle birlesir. Whitney Cagdas Sanat Muizesi kuiratori
Lawrence Rinder de dijital teknolojinin gercek olmayanin nianslarini yakalamada
nihai ara¢ haline geldigini, boylece sanatcilarin gundelik renk, bigim, ses, uzam ve
zaman algimizla didisen igler Uretmek icin gerekli sezgi ve bilgi Uzerinde esiz bir
denetim avantajina ulastiklarini ileri siirer.** Ona gére dijital teknolojiler organikle
inorganik, bilinenle bilinmeyen, gergekle gergekdigi arasindaki kavrayisin disinda

bulaniklagan sinirlarin duyumuna katki saglamistir.

Ote yandan Lev Manovich sanat ve dijital sanatin bir araya gelemeyecegine inanir
ve sanata karsi gelen Duchamp alaninda tipik bir nesnenin 6zelliklerinin ’igerige’
yonelim ve ‘karmasiklik’ oldugunu, bu niteliklerin daha ileri bir analiz gerektirdigini,
burada nesnenin postmodern bir ironik derecelendirmenin dtesinde ¢oklu kultirel
kodlara dayandirildigini; 6te yandan dijital ortama alaninda icerikten ziyade
bilgisayar teknolojisinin en son durumuna odaklanildigini, basitlik ve ironi
yoksunlugu bulundugunu gerekge olarak 6ne siirer.** Kuspit ise bilgisayar
teknolojisinin  sanatin  bilingdisiyla bagini yitirmesine ve ilham kaynagini

kaybetmesine neden oldugunu diisiiniir.*® Sanatci olmak icin adeta teknisyen olma

2 Simon Biggs, “Art and/or New Media Art”, YLEM newsletter, San Francisco, USA, 1998,
simonbiggs.easynet.co.uk/texts/nma.htm’den (Erisim 22.01.2009)

43 Roy Ascaott ,; “Turning on Technology”,Techno-Seduction Sergisi katalog metni, (1997, New
York) http://www.cooper.edu/art/techno/essays/essays.html , (Erisim 23.1.2009)

4 Lawrence Rinder, Anne and Joel Ehrenkranz, “Art in the Digital Age”, Bitstreams, 22.March,-
10 June http://www.whitney.org/bitstreams/pdf/rinder.pdf, (Erisim: 23.1.2009)

“5 Lev Manovich, “The Death of Computer Art”, (Erisim 19.11.2008)
http://www.thenetnet.com/schmeb/schmeb12.html

“® Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, Metis, 2004, s. 119, ISBN 975-342-
541-4
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geregine isaret eden Kuspit son yillarda bienallerde yer alan ¢ok sayida teknik
adami drnek gosterir. Ve bu nedenle de sunulanlarin ifade ve kigilikten yoksun,
ama pazarlanabilirlige sahip olduklarini savlar. Bilgisayar teknolojisinin ge¢migin
sanatini yok etmek icin kullanildigini dusunur. Ancak Kuspit dijitallesmenin getirdigi
optik niteligin yogunlugunun haptik (dokunma duygusu ile ilgili) nitelik eksikligini
giderebilecegini, ¢cunku dijitalize duyunun kendine 6zgu bir mahremiyet ve canlilik
yaratan siirekli bir optik hareket halinde oldugunu da séyler.*” Kuspit varolan dijital
resim &rneklerinin cogunlugunun degersiz oldugu kanisinda olsa da, Somoroff'un
ya da Nechvatalin islerinde oldugu gibi bilgisayarla sansin daha fazla
arastinlabilecegini ve degisik estetik dizilimler Uretilebilecegini sdyler. Nechvatal’in
islerine sanatgilardan ornekler basliginda deginilecektir. Somoroff'un, Richter’in
‘Merdivenden inen Ciplak’ resminden dijital olarak (rettigi ic resim asagida yer
almaktadir. Kuspit Kaynak resimle dijital resimlerin esdeder oldugunu savunur.
ikincisi birincisini kodlamakta, birincisi ikincisini drneklemektedir. Kuspit bilgisayar

surecinin varolusun anlamini damitmada etkili bir yol oldugu sonucuna varir.

Resim 15 Resim 16
Gerhard Richter,__ Michael Somoroff, ‘Sorgu’ ( Query) 2, 3, 4, 2004, D.B., B.B.
‘Ema’,1966, TUYB,
200 X 130 cm

Teknoloji kullaniminin sanat yapmayi cok kolaylastirdigi dusuncesi yaygin bir
elestiri olarak gorilir. Ornedin yeteneksiz birinin Photoshop filtreleri kullanarak
vasat resimler yapabilecegi disunulir. Bu dogru olmakla birlikte, yetenekli bir

sanatgi ayni araglarla gergekten ¢ok iyi Urtinler yaratabilir. Aslinda tuval basina

gecen kisilerin pek ¢ogunun da zaten vasat resimler Urettigi unutulmamalidir.

Resim sanatini malzemeye indirgenerek degerlendirmenin eksik kalacagi aciktir.

*" Donald Kuspit, “The Matrix of Sensations”, (Erisim12.3.2007)
http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit8-5-05.asp, (Erigsim 17.6.2008)
* Epistemolojik :bilgiye iliskin
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2.4. Ag Sanati

1994°den itibaren internetin kullanimiyla ag Ustinde olugsan zaman ve uzam
sinirlari olmayan, etkilesimli ve akigkan bir mekan olan siber-uzayda yeni bir sanat
dali da gelismeye baglamistir. izleyen yillarda geligsmis Ulkelerde dijital calismalari
destekleyen, arastirmalara katki saglayan ¢ok sayida kurulus olusmustur. Gene bu
gelismelerle paralel olarak bilgisayar tabanli sanat Urunleri muzelere kabul
edilmeye, sergiler agilmaya, muizelerde ayri boélimler olusturulmaya baslandigi
gorulur. Kluitenberg “dijital veriler bir kez ¢evrime girdi mi, aradiklar ve temsil
ettikleri disgtnilen her tirlii gergeklikle baglarini keserler. Her bir bilgi kaynagi
evrensel bir koda déndgiir’ der ve dijital verilerden olusan gosterge sisteminin
sonsuz ve tumuyle eklemlenmis olduguna isaret eder. Orada Lyotard’in belirttigi

gibi “her sey- sessizlik bile, dogrudan bir sey , anlam iireten mesaj haline gelir.”*®

Dijital cagda sanatin énemli bir bileseni interaktifliktir. internet ortaminda dijital
imgelerin aktarilabilmesi ve alicilarin bu imgeler Uzerinde degisiklikler yapma ve
tekrar internet ortamina aktarma olanadinin bulunmasi ag sanatini dogurmustur.
Sanatcilar makinelerde daha sonra izleyicilerin 6nceden programlanmig rutinlerde
kumanda ve hareketlerle degisen aktivitelerde bulunacaklari seyler vyaratirlar.
interaktif sanat dokunsal olanin disinda yeni bir sanati deneyimleme yoludur.
izleyiciler aslinda aktif paylasimcilardir. Bu dalda olugsan hareketli olmayan imgeleri
dijital resim kapsaminda degerlendirmek olasidir. Dempsey, ag sanatinin sanatta
Usluplara nihayet son verip vermedigini sorgular.*® Hem sanatginin hem izleyicinin
olaganustl bir yaraticilik 6zgurligine sahip oldugu bu teknolojik formatta, ‘izm’ler-
evrimci donemlerle birbirini izleyen avangard hareketler- arttk mumkdn degildir.
internet sanati éncelikle demokratiktir; interaktiflik bu sanatin belirleyici ézelligidir.
Sanatgilarin topladigi goérintiler, metinler, hareketler ve sesler, kendi multimedya
montajlarini  yaratmak isteyen izleyiciler tarafindan dénlstirilebilir. izleyiciler
boylece kullanicilar haline gelirler. Berry de ag sanatinin maddesel olmayan
dogasinin ve igindeki anonimlesme kolayliginin bedensiz insan-sonrasi
(posthuman) iitopyay! atesledigini belirtir.”° Donna Haraway’in 80lerde yazdigi

‘Siborg Manifestosu’nda cins, irk, oedipal anlatimlar ve hatta bedenin olmadigi bir

“8 Kluitenberg, Eric; “Transfiguration of the Avant-Garde / The Negative Dialectics of the Net”,
2001, http://amsterdam.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-0201/msg00104.html, (Erisim
12.3.2009)

9 Amy Dempsey, Modern Gagda Sanat, Ceviri: Osman Akinhay, Akbank Yayinlari, 304 s.,

ISBN: 9786050060065
50 Josephine Berry, “Human, all too Posthuman?”, Net Art and its Critics , 2000,
http://www.tate.org.uk/intermediaart/entry15616.shtm (Erisim 10.11.2008)
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diinya Utopyasi kurulur.®® 90’larin basindaki ag sanatcilarinin cogu, bilgisayarla
iletisimin yardimiyla, anonim kimlikler Ureterek, sanatc¢inin tekligi ve 6zgunlugtne
karsi c¢ikmistir. Baska bir deyigle, siber-uzaydaki ‘kimi istersen ol’ olanag,

postmodern kultiirde ickin olan 6zgin kimligin yapisékimine gidisle birlesmistir.

Bu durum McLuhan'’in iletiyi tagiyan seyin iletiden ayrilmazligini vurguladigi tezini ve
“bizler...aniden daha énce hi¢ olmadigi kadar seyyar, bilgilendirilmis ve parcalanmig
uzmanliklardan azade bir bigimde bilginin gég¢ebe toplayicilari haline geldik- ama
ayni zamanda daha énce hi¢ olmadigi denli de sosyal bir sirecin igine girdik”
sozlerini animsatir.>* McLuhan’a gore simdi herkes karsilikli olarak birbiriyle ilintilidir
ve insanlari birbirine baglayan ginimuz elektronigi, dinyamizi yeniden global bir kdy
olarak bicimlendirmektedir.>® Giiniimiizde bilgisayarlarin, iletisimin ve biyoteknolojinin
evrilmesiyle ortaya ¢ikan ve ‘kendi'nin yeniden kesfi, bedenin dénisimi ve zihnin
sagduyulu genislemesine yol acan disunusin icinde ve etrafinda dolasan yeni bir

sosyal slurece yonelinmektedir.

Baudrillard insanlari ¢evreleyen bitliin aglarin  bir tir emme, yutma ve korkutma
iglevini yerine getirdiklerini dusundr. Ona gore 6zne, 6nce Mc Luhan’in iyimserlikle
insanin uzantisi olarak tarif ettigi teknolojik protezlerle ve kendi sahip oldugu glcin
uzantilariyla bir kendi yok olug sanatini icra etmekle mesguldir. Ozdeslesme ve
ayna evresinin Otesine gegerek ortadan kaybolmak igin internet'ten daha ideal bir sey
olamaz.> Baudrillard éniimiizdeki elli yil iginde estetigin kaybolacagina inandigini

soyler.>® *

Estetik yargisi bir tir ‘islemsel’ cephede kaybolacaktir. Bu duruma
gelindiginde gittikce daha c¢ok insan resimle ilgilenecektir. Herkes bir interaktif
yaraticiya doéniigecektir” der. Baudrillard’a gére bu demokratik durum insani ve
politik agidan bir gelisme olabilir, ama etik ve estetik acidan olmadigi kesindir, ¢inku
bir sanatsal is mutlaka sira disi ve evrensel olmak zorundadir. Gergekten de ag
sanati gibi bu denli ¢ok 6znesi olan ve 6znelerin pek ¢cogunun da sanatla iligkisi
ekranda gordukleriyle kisith kalan bir ortamda esitlik ve demokrasi olabilir, ancak

sanat adina bir sey yaratilabilecegi kuskuludur.

*! Donna Haraway, "A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late
Twentieth Century," in Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature ,New York;
Routledge 1991, s. 149-181

Roy Ascott ,; “Turning on Technology”, Techno-Seduction Sergisi katalog metni, (1997, New
York) http: //WWW cooper.edu/art/techno/essays/essays.html , (Erisim 23.1.2009)
*3 Marshall McLuhan, “Yaradanimiz Medya”, Cev. Unsal Oskay Merkez Kitaplar, 2005, ISBN :
9789759174118 s.24

% Jean Baudrillard, “ llliizyon, Yitirilen illiizyon ve Estetik”, Cev. Oguz Adanir, Dogu Bati
Derg|S| 2002 Sayl 19

® Chiara Donn, “Interview with Jean Baudrillard “, YLEM Journal, Number 4, Vol 6, March-June
2002
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3. BOLUM
TEKNOLOJIK AGILIMLAR BAGLAMINDA
GUNUMUZ RESIM SANATININ ANLATIM OZELLIKLERI

1980’lerden sonra Ozellikle bilisim teknolojilerindeki gelismeler globallesmeye katki
saglamig, Berlin duvar yikilmig, dinya ekonomik sistemi bir alt Ust olus yasamis,
feminizm, ekoloji, kimlik, aidiyet gibi konular énem kazanmigtir. Modern dénemden
postmodern dbéneme kayis, siUbjektif ve c¢ikara dayali, egemen olma arzusunun
yoénlendirdigi, teknoloji ve bilimsel gelismenin getirdidi 6znenin yabancilagsmasi
distincesinin yerini 6znenin parcalanmasi didslincesine biraktigi bir dénem olarak
nitelebilir . Postmodern kavrami, kultir ve tarihnte esash bir kopusu cagristirir.
Ekonomi, toplum, kultlr, sanat ve glindelik yasamda dnemli degdisikliklerin oldugunu ve
hem sdylem hem de uygulama agisindan dinyay! kavrayacak yeni yollar ve kuramlari
gereksindigimizi dusunduartr. Batin bu degisiklikler sanata bakista yeni
deg@erlendirmeleri de beraberinde getirmistir. Resim sanatinin yasadigi ilk kirilma
noktasi daha énce fotografin sanat dinyasina girmesiyle olusan soyut ve minimalist
yaklasimlardan sonra resim sanatinin sonunun geldigi tartismalari ve temsil kriziyle
gerceklesmisti. Gunumulzde bilgisayar ve internet ortaminda her turli imgenin
bulunuyor olugsu Ozellikle resim sanatinda imgenin temsili sorununa ek bir boyut
getirdigi aciktir. Bu bélimde teknolojik gelismelerin etkisi baglaminda glinimiz resim

sanatina iliskin bazi anlatim 6zellikleri irdelenmistir.

3.1. Alinti ve Maletme

GUnumuz resminde yaygin bir roproduksiyon kullanimi goéralir. Benjamin mekanik
yeniden dretim Gzerine tezlerinde Mona Lisa’nin fotokopiyle ¢ogaltiimasi o6rnegi
Uzerinde degerlendirme yapar. GlUnimuizde yeniden Uretim icin teknik olanaklar
sonsuz hale gelmistir. imgenin mekanik yolla cogaltiimasi ve iletisim teknolojilerinin
gelismesiyle goruntulerin hizla yayginlasmasindan sonra alinti, kopya gibi kavramlar
geleneksel anlamlarini yitirmiglerdir. Mutlak orijinallik kultintn bir elegtiri konusu
oldugu gunumuzde sanat eserlerini yeniden uretip, onlarin baglamini degistirerek
kendine mal etmek mesrulasmistir. Rosalind Krauss’a gore 6zgun ve kopyasi bir
digeri olmadan var olamaz.®® Huysenn tiim modernist ve avangardist teknikler,

bicimler ve imgelerin simdi her an geri c¢agrilmaya hazir halde kualtrimuzun

*® Rosalind E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, MIT
Press, 1986,307 s., 1986I1SBN 0262610469
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bilgisayarlasmis hafiza bankalarinda depolandigini soyler.>’ Gecmis calismalardan
alinmis motifler , imgeler , tarzlar, diller...sonsuzca ¢ogaltilirlar, yeni baglamlarda, farkli
bilesimlerle, yeni karsitliklar dne cikarilarak, Gst Uste kolajlanip sanatin kendisi bir
malzemeye donustirilerek, geleneksel anlamlarindan soyularak ve g¢ogunlukla
tedirgin edici bigimlerde tekrar kullanilirlar. Modern bigemler artik postmodern kodlar

haline gelmistir, isteyen istedigi kodu kullanabilmektedir.

Kuspit postmodernizmin sanat tarihinin dilsel yuzeyini kopyalayip, estetik ve
disavurumcu yanlarindan soyutlayarak, genellikle bir dnceden yasanmislik (deja vu)
hissi yarattigini, sanatcinin kurnaz bir manipulatér haline gelirken, deneyimsiz bir
izleyicinin isten romantik bir tat aldigini sdyler.®® Barthes’a gére sanat, hic biri 6zgiin
olmayan bir ¢ok yazimin cgarpisip, birlestigi cok boyutlu bir uzam haline gelmistir.
Derinligin reddi postmodernizmin anahtaridir. David Sale resimlerindeki hazir imge

kullanimina iliskin soyle der;>®

“Tim bu imajlar cesitli yerlerden topladigim fotograflardan alindi. Bunlari farkli
bicimlerde karigtirdim, tekrar tekrar yeniden diizenledim... Bu imajlari aldim, ¢lnki
yapmaktan daha kolaydi, ayni 60'lardaki hazir yapiimig boyalarin kullaniimasi gibi.
Simdi imajlarin ¢ogu stlidyomda yapiliyor, dikkatli ya da ylizeysel bicimde sunuluyor,

nitelik fark etmiyor ¢linki beni ilgilendiren bu imajlarin orkestrasyonudur.”

Aslinda bir sanat¢inin bagka bir sanat¢idan alintt yapmasina ait sanat tarihinde
yaratici érnekler vardir. Picasso’'nun VelazqueZz'in, Mattise’le Picasso’nun birbirlerinin,
Han van Meegeren'in Vermeer'in resimlerini kullanmalar estetik deger iceren drtnler
vermigtir. Bu Orneklere yukarida deginilen Michael Somoroff'un Richterden yaptigi

dijital donisim de ekleyebiliriz.

3.2. Sanatta Melezlesme

GUnumuzde teknolojinin sanat Uzerindeki en kayda deger etkilerinden biri sanat
formlari arasinda gergceklesen melezlesmedir. Cesitli malzemelerin ortaya cikisi,

dijitallesmenin getirdigi olanaklar, imge ve malzemelerin eskiye oranla ¢ok daha kolay

5 Huysenn, Andreas; “Postmodernin Haritasini Yapmak”, Cev. Mehmet Kugik, Modernite
versus Postmodernite iginde, Der; Mehmet KiigiikVadi Yay., 1994, s.122, ISBN 975-7726-
24-9

%8 Donald Kuspit, “The Semiotic Anti Subject”,
http://www.artnet.com/Magazine/FEATURES/kuspit/kuspit4-20-01.asp

% peter Schjeldahl , David Sale ile réportaj, 1989, (erisim:18.11.2008),
http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/davidsalle.htm
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ulasilabilir olusu, Modernizme duyulan tepkiyle sanat bicimlerinin kendi mutlak
sinirlarinin diginda arayisa girmesi, Faucault'nun heteropya, Deleuze’lin yapisékim
yaklagimlari, Krauss, Danto ve Dickie gibi kuramcilarin sanatin birikimlerinin 6zgurce
kullanilabilecegine degin degerlendirmeleri bu konudaki adimlari kolaylastiric
etmenlerdendir. Artik sanat bigimleri arasinda ve igindeki paylasim bir zamanlar
geleneksel ortamlardaki cizgileri bulaniklagtirmakta, kultdrlerin, zaman ve uzamin
arasindaki sinirlar yeniden tanimlanmaktadir. Dijitallesmeyle ortaya cikan gergek ve
sanal arasinda olusan arayuz c¢esitli sanat alanlarinin kesisimlerinde de gérilmektedir.
Resim, heykel, tasarim, mimari, mizik, ses, video, performans, ag sanati, zaman-
temelli ortam, basit sdzclklerle tanimlanmasi kolay olmayan muglék bir alana dogru
yol alarak bir araya gelmekte, surekli degisim halinde mecralar arasi ve disiplinler arasi
yeni bir anlati kurgusu olusmaktadir. Glinimuz sanati elindeki her tirli olanagr ayrim
yapmaksizin bir tir deneysellik icinde kullanmaktadir. Michel Foucault da soyle yazar;
“Biz simdi simiiltanite ¢agindayiz: yakin ve uzak c¢aginda, yanyanin, dagilmigin (st
uste bindirmenin ¢agindayiz...bizim diinya deneyimimiz, noktalari birlestiren ve kendi

dizisiyle kesisen, zaman icinde gelisen aginkinden daha azdir”®°

Rich Young gunumuizde multimedya ve sanal gergekligin, duyularin birlesmesi
anlamina gelen sinestezya deneyimine yakin bir pratigi olanakh kildigini
disiinmektedir.®® Sinestez insan bigimleri tadabilir, sesleri gorebilir, renkleri duyabilir.
Sanatin melezlesmesi bir duyuyu uyarirken digerini ¢agristirarak bunun igin olanaklar
sunabilir. Whitney Miizesi kiiratérii Rinder®® de sanattaki bu melezlesmenin giiniimiiz
sanatinin butln alanlari i¢in yeni, daha dnceden akla gelmemis formlar getirecek bir
ayirnm noktasi oldugunu diisiinmektedir. Ozellikle dijital teknolojinin sanat Ustiindeki
etkisinin btln toplumu tetikleyecek bir devrimi haberledigini, pratiklerimizin tersinmez
bicimde dénlstigind, organik ve inorganik, bilinen ve bilinmeyen, gergek ve sahte

arasindaki sinirlarin bilincin disinda bulaniklasmasina yol actigini belitmektedir.

Tuval resmi de sanattaki bu melezlesmeden payini almakta, dijital resimle, fotografla,
metinle, sesle, bazen videoyla birlesmekte, bazen heykelimsi U¢ boyutluluk
kazanmakta, bazen enstalasyona, bazen de performansa dénusmekte; hasili surekli
bir arayisin zemini olmaktadir. Bu calismanin kapsami dolayisiyla resim sanatinin iki

boyutlu ylzeye uygulananlar digsindaki ornekleri ele alinmamigtir.

€0 Michel Foucault, “, Selections” Vol 1, New York , New Pres, 1977

®® Richard Young, “Synesthesia, Multimedya and Caves of Altamira”,
www.cel.sfu.edu/msp/instructors/rey/syest.html

®2 Patricia Yanumihardja, “Digital Age”, The Arts Magazine - Singapore's premier guide to the
arts, July-August 2001, pp. 24-26
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3.3. Konu-igerik- Yéntem- Bigim Karmasasi

Ozellikle teknolojik gelismelerin sonucunda imgenin temsilinin baska araclarca
ustlenmeye baslanmasi ve imge ve tekniklere ulasimin kolaylasmasiyla resimde
pastis, simllasyon, metafor, alegori, alinti gibi yaklagimlar egemen olmaya baslamis,
her tirli malzeme ve teknik de birarada kullanilinca disunsel-yapisal butinlik
yitirilmisgtir. GUnimuiz resminde buatin tarzlar ve tirler, farkh kaynaklardan imgeler,
ayrik anlamlar birbirini siler tarzda yan yana, st Uste kullanilir. Bu durum genellikle
anlatiimak istenenin belirsizligine, anlatimci yan unsurlarin ¢oklugundan kaynaklanan
ana fikirden sapmalara neden olur, konu-igerik-ydntem-bigcim-kavram acisindan bir
karmasa yaratir. Farkh tarzlar ve araglarin bir arada kullaniimasi doku ve estetik
btinlGgiu konusunda da sorunlu bir durum yaratir. Ornegdin Resim 64-68’de Salle’in,
2'de Rauschenberg’in, 54-57°de Oehlen’in, birbiriyle ilgisiz pek ¢ok imgeyi birlikte
kullanmasinin, bunlarin bazisinin daha goérindr, bazisinin daha 6rtik verilmesinin, ¢ok
cesitli resim tekniklerinin bir arada uygulanmasinin resimlerin anlatmak istediklerine
nasil bir katki sagladigi acik degildir, tersine anlam ve algi karmasasina yol
acmaktadir. Bu durum globallesme ve yeni teknolojilerinin etkisiyle 6znenin
¢bzulmesinden dolayl, ginimuz sanatini anlatilmasi, goérilmesi mumkun olmayan

seyleri dile getirmek ve gdstermek cabasi olarak géren Lyotard’t animsatir.®®

Ote yandan bu eklektik yapinin iyi kullanildiginda zengin deneyimler yasatabilecegi de
disinulmektedir. Ornegin Derida heterojenlik, metin, bigem ve temalarin gogdullugu,
cok degerliligin yani sira, izleyiciyi anlami ayirt etmek yerine anlam Uretmeye davet
potansiyeli nedeniyle kolaji postmodern sodylemin birincil bigimi olarak gorar.
Martinez de gunumuz kosullarinin sanatgilara cesitli kaynaklari, nesneleri ve dilleri
kullanabilme olanagini sundugunu, kétu orneklerin yaninda farkli kulturel baglamlar
icinden suzulmus algilama ve dusunme bigimlerini bir araya getiren olaganustu
yapitlarin da ortaya ciktigini sdyler. ® Foucaultnun heteropya kavrami da giinimiiz

sanatinda bir arada var olan yapi ve dunyalarin gogulluguyla iligkilendirilebilir.

% Wolfgang Neuhaus, “Technology as an allegory of social relations, An interview with Fredric
Jameson”, 18.03.2001, http://www.heise.de/tp/r4/artikel/7/7127/1.html, (Erisim 1.1.2009)

% Roza Martinez, “Evrensel Yabancilar Sergisi Katalogu”, Cev. Ahu Antmen, Borusan Kiiltir ve
Sanat, 27Subat-12 Nisan 2003
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3.4. Hiper-Gergek

Baudrillard’a gore teknolojik gelisim orijinalinin degerini yok eden, birbirinin ayni ve
esdederi olan sonsuz sayida eslenik fabrikasyon imgeye olanak verir. Gergeklik
kendini, gogunlukla fotograf gibi bagka indirgen bir ara¢ yoluyla gergegin titiz ayrintil
bir yeniden uretimi olan hiper-gercede yerlestirir. im imlenenden, temsil yapidan,
nesne ve 6zne birbirinden kopar, imler artik 6znel veya nesnel imleyecek bir gergek
kalmadigindan gecmisi, simdiyi, gelecegi ayirt edemeden bigimlerin ¢ogullugu

arasinda dolanarak sadece kendilerini imlerler.®®

Baudrillard bir nesnenin imgesi yapildiginda onun batin boyutlarindan, agirhgindan,
kokusundan, derinliginden, zamanindan, surekliliginden ve kuskusuz anlamindan
soyuldugunu ve bu bedensizlestirmenin imgeyi cekici kildigini diisiiniir.?® Ama daha iyi,
daha gercek, bir bagska deyisle daha simule edilmis bir imge Uretmek icin ona rolyef,
hareket, cosku, fikir, anlam ve arzu boyutlarini birer birer geri ylklemek imgeyi
anlamsizlastirir, hiper-gercek bdylece imgenin yarattig1 illizyonu yok eder.
GunUmuzin yeni bilim ve yeni teknolojilerince Uretilen kultirel pratiklerle bitin sistem
agirliksiz dev bir simularkrum (benzetisim) halini almistir. Bu durumda gelisen ilging bir
olgu, kdkenlerinden kopartilan bu nesne, 6zne ve yorumlarin salt gérunur bir nesneye
yani bir tir saf nesneye, saf olaya benzemeleri nedeniyle yeniden bir blyileme

67

gucune kavusmalaridir.°® Yani onlar en yluksek yogunluk ve sifir dedere sahip

nesnelere donismektedirler.

Baudrillard’in simularkra kavrami sanatsal agidan dort farkh tarihsel evreye kargi gelir.
% fikinde imge gercekligi temsil etmeye calisir. Yeterince natiiralist olabilirse izleyici
adeta onun dokusunu, kokusunu hissedebilir. Ikinci evrede eserin meta statiisii daha
belirginlesir, alinip satilan bir mal olur, potansiyel olarak belirli bir ideolojiyi, ya da
bakisi temsil edebilir. (David’in ‘Horatio’larin Yemini’ tablosunun Fransiz devrimini
simgeler hale gelmesi gibi) Uglincli evrede sanat temel gergekligin yoklugunu artik
gizler. Sanayilesmis toplumda gorselin en gabuk ulasilan kaynadi artik sanat degildir,

televizyon ve diger teknolojilere temelli godrsellerdir. Warhol'un serigrafik ikon

85 E. T. Victor & E. W. Charles, Postmodernism: Legal studies, psychoanalytic studies, visual
arts and architecture, Taylor & Francis, 1998,265 s.,ISBN 9780415185707
% Jean Baudrillard, “Photographies”, (Erisim15.5.2009),
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-photographies.html

67 Jean Baudrillard, “ illiizyon, Yitirilen illlizyon ve Estetik”, Jean- Cev. Oguz Adanir, Dogu Bati
Dergisi, Sayi: 19, 2002
% Diana Newall ve Grant Pooke, Art History: The Basics, Routledge, 2007, 263 s.
ISBN9780415373098
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cogaltmalar gibi, sanat kdltirel bir marka olarak global reklam malzemesi gorseli ve
elektronik medya kultiru ile birlesir. Son evrede imge kendi simulasyonu disinda her
seyle bagintisini keser, similasyonun simulasyonu ortaya ¢ikar. Gergekten de artik
Warhol'un iglerinin kopyalari, Ustelik de pazar de@erlerine sahip olarak sanat
ortaminda dolasmaya baslamistir. Bildo'nun, Levine’in, Salle’in ve kuskusuz

Simulasyonistler’in igleri de bu baglamda anilabilir.

3.5. Oyun ve Sok

GUnUmUz resminde sasirtma ve oyun ¢ok rastlanan ézelliklerdendir. Gadamer’e gore
kitle iletisim araglarinca imgelerin ¢ogaltiimasinin inaniimaz olgudeki duzleyici etkisi
nedeniyle sanat gorilebilmek ve isitilebilmek ugruna cok 6zel gabalar icine girmek
zorundadir.* O denli gok veri icinde yiiziilmektedir ki, eski temsil giicii kalmayan
imgenin izleyiciyi sarsintiya ugratacak tekinsiz anlamlarla ylUklenmesi, ya da onun
katilabilecedi bir oyun sunmasi ya da kigkirtici kompozisyon bigimleriyle izleyenin
dikkati cekilebilmektedir.Buna ait 6rnekler Resim 17-21’de Baldessari'nin, 27-31’de

Fischl'in, 40-43'de Marcaccio’nun , 44-48'de Minter’in islerinde gorilebilir.

Biggs’e gore seylerin arasindaki uzamdan olusan mesafe, bir yokluk olarak degil de
seyler arasindaki iligkilerin olustugu ve deneyim dinamiginin Uretildidi bir bodlge olarak
gorilebilir.”® Nicelden cok nitel terimlerle diisiinilen mesafe kavrami teknoloji
tarafindan azaltilabilir ya da genigletilebilir, aninda bir sonug olarak belirmez. Bu belki
de teknolojinin bu uzamin niteliklerini daha incelikle degistirmesindendir. Eger
teknolojik midahale ya da sarmalanma yoluyla bir durumun igerdigi mesafe yok olur
veya askiya alinirsa, sonu¢ bu uzamda mesafe ve bigim Uretmek igin esit derecede
dinamik yeni veya farkli elemanlarin Gretimi olur ki bu teknolojinin indirgen olmaktan
¢ok donulstiricu 6zelligini gagnistirir. Bu bakis ginimiz sanatinda oyunu yaratici bir
suire¢ olarak goérirken, Baudrillard ve Kuspit daha olumsuz bir bakisa sahiptir. Bu oyun
sirasinda imge ve kavramlara ek anlamlar yuklenmektedir. Baudrillard asiri anlam
yuklemesinin imgelerin Uzerimizdeki etkilerini azalttigina, onlari 6ldirdugune igaret
eder.”t Kuspit ideoloji, kuram ve teknolojiye ragmen, cocukluk ve psikotikligin

postsanatta varligini sirdurdagunu, ancak bunlarin ilkel sahiciligin simgeleri olmaktan

% Roy Boyne, “Interview with H. Georg Gadamer,” Theory, Culture and Society, V/1 (Feb.
1988): s. 32

0 Simon Biggs, “Technology and Distance”, Catalogue essay for the exhibition Technology and
Distance, Premiered at AIR Gallery, London, 1987

n Baudrillard, Jean; “The Violence of the Image”, 2003, 92 s., (Erisim15.5.2009),
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-violence-of-the-image.html
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cikip, sahici olmayan seyler haline getirildigi sdyler.” Ona gére imgeler ideolojik
edlence malzemesine donusturilmeleri, kuram tarafindan yonlendirilmeleri, teknoloji

araciligiyla aktarilmalariyla gorsel eglence haline gelmigtir.

3.6. Zaman ve Uzamin indirgenmesi

Son yillardaki felsefi ve kultirel analizlerin ana temalarindan biri guncel teknolojik
sureclerin, Ozellikle dijitallegsmenin getirdigi zaman ve uzamin indirgenmesiyle ilgilidir.
Virilio’ya gére mesaj ve imgelerin internet agindan gonderilmeleri zaman araligi ya da
gecikme kavramini yok etmistir.”® Bilinen (ic uzam boyutuna mevcut kendisi (present
itself) olarak yeni bir boyut daha eklenmistir. Bu giin hem kisisel, hem de sosyal bellek
buylk bir hizla Gretilip tuketilen imgeden etkilenmektedir. Aglarin icinde bekleyen,
surekli olarak vyenileri Uretilip eklenen imge ve bilgiler alisilmis zamansalligi,
mekansalligi alt Ust etmektedir. Virilio gergek-zamanli teknolojilerin, iletisimsel uzamda
yarattigi tele-varlik icin, buradaki ve su andaki varligindan onu yalitarak ‘simdiki’
zamani 6ldirdigi elestirisini yapar.” Daha énce sanatgi ve malzemeler arasinda
olusan sanat, yeni medya dlinyasinda degismis, malzemesi teknolojiklesmistir ve bu
bir sosyal kaymaya da yol agmistir. Virillio’'ya gére 20. yy.h niteleyen hiz ve politika 21.
yy.da yerini hiz ve kitle kdltirine birakmistir ve kaybedilmekte olan sey de estetik
duygusudur. Virilio, gunimiz sanatinin belleksiz kuralsizhidinin bizi, duygularimizin
dumura ugradigi, anlik iletisim saglayan makinelere bagimli bir tele-olus iginde ciddi bir
kultir kaymasi sorunuyla karsi karsiya getirdigini savlar. Malzeme temelli sanatin
yerini 1slk olarak sanat almaktadir. Ve bu gunisidinin optik yansimasi degil,
ekranlardaki elektro-optik 1simadir. Ona goére 21. ylzyilda yeni savas alani 1sik olarak

sanat ile madde olarak sanat arasinda gergeklesecektir.

Baudrillard dijital resmin nesne ve 6zne arasinda varolan kisa sureli bir yolculuk
olmadigi kanisindadir; “dijitalde artik fotograf anina, negatif ana: filmin negatifine,
fotografin merkezindeki negatife, dalginliga, bosluga, resmin kendi siiphesine sahip
degiliz” der.” Baudrillard interaktif ekran ortaminin daha énce karsilikli uglarda yer

alan sahne-izleyici, 0zne-nesne, gercek-kopya arasindaki sinirlari yok ederek onlari

2 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, Metis, 2004, s.119,ISBN 975-342-541-

" paul Virilio “The Third Interval: A Critical Transition”, Rethinking Technologies iginde, Ed.
Verena Andermatt Conley. Minnesota Press, 1993, s. 3-12 ISBN 0-8166-2215-9

" paul Virilio, Art as Far as the Eye can See , Ceviri: Julie Rose, Berg Press, 2007, s. 128
ISBN: 9781845206116

> Serhan Ada, “Jean Baudrillard ile Sdylesi”, Cev. Gul Keskin, Arkitera, 28 Aralik 2006
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birlestirdigini belirtir ve bu durumun ahlaki yargiy1 engelledigini séyler.”® Uzakhdin ve
uzaklik duygulaniminin (pathos) ortadan kalkmasiyla her sey hakkinda karar verilemez
hale gelir, alici ve kaynak birbirine bdylesine zamansal ve uzamsal anlamda yakin
oldugunda Larsen etkisi* olarak bilinen bir geri besleme olusur. Olay ge¢cmisinden ve
bellekten soyulur, neyin asil neyin sanal oldugu karisir. Baudrillard ekranin s6z konusu
oldugu durumlarda; sinema, fotograf ve resmin tersine, Mc Luhan’in televizyon igin
anlattigr bir tar icine girme, gdbeksel bir bad ve dokunsal bir etki ortaya ciktigini
distnur. Ona gore tipki bilimin bedenin kendisini donustirmek igin genetik kodun igine
girmesi gibi, imgeyi modifiye etmek isteyen de onun sivi varliginin igine bir bakima
hicresel , bedensel olarak girer. A§g uzaminda istedigince hareket eder, imgeyi
istedigince degistirir. Baudrillard’a gore ekran dninde oturan kisi oradaki metni de artik
bir imge gibi gorir. Herkesin oyuncu oldugu bu uzamda artik izleyici, oyun ve sahne
yoktur. Bu durum estetik yanilsamanin sonudur. Baudrillard gercegin saf bilgiye
déniismesinin ve sanal gercegin gercedi klonlamasinin altini gizer’”. Ona gére sanalin,
dijitalin, ve ekranin teknolojisinin maddesizliginin ardinda yatan McLuhan’in televizyon
ve medya imgesi igin dnerdigi guglendirilmis bir paylasim ve bir ¢ekicilik kazanan siber
uzamda gorilen kendinden gegmislige interaktif bir yatinmdir. Daldirma, igkinlik ve
anindalik sanali niteler. Artik bakis, sahneleme, dislem, yanilsama ve hatta siradisi,
seyirlik yoktur; islemsel fetis digsal, i¢csel ve hatta ‘gergek zaman’ isleminde zamani
absorbe eder. Askinliklarini kaybeden nesneler artik yalnizca kendileridir. Artik sanat
adina hoglanilan sey sanatin kendisi degil disincesidir. Yani artik seylerin uzaminda
degil, seylerin dislncesinde durulmaktadir. Hazir yapim Ustlinde tasidigi banallik ve
kavramsal olarak icerdigi sanat distincesiyle modern ve ¢agdas sanatin ikili hastaligini
tagimaktadir. Baudrillard gercek zamanh bir imgenin olusturuldugu anla sonrasi
arasindaki zaman farkinin imgenin gergek dinyadan daha farkli gérinmesine neden
oldugunu soyler.” Gergek zamanda olusan dijital imgelerin sahip olmadigi bu zaman
araligi bir onceki zamanin gizemli c¢ekiciligini olusturur. Ona go6re bilgisayar
imgelerinde gergek zaten yok olmustur ve bu ylizden imge sayiimazlar.

Kuspit'in aktardigina gére André Breton "sanat eseri, gelecegin refleksleriyle titresimler
gecirdigi 6lciide deger tasir" der.”® Kuspit her gelismis sanatsal bigimin i¢ gelisme

gizgisinin kesisme noktalarinda yer aldi§i saptamasini yapar; Once teknik, belli bir

"6 Jean Baudrillard,” Light Onwords / Light Onwards: Living Literacies”, Conference at York
University, Toronto, Canada November ,14-18, 2002

* Larsen etkisi: Yayinlanan sesin ana kaynagin sesiyle girismesi

" Jean Baudrillard, “Integral Reality”,2005, http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-
integral-reality.html, (Erisim 19.4.2008)

8 Jean Baudrillard, “Photographies”, 1985-1998
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-photographies.’ (Erigsim 19.4.2008)
® Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, Metis, 2004,ISBN 975-342-541-4, 222

35


http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-integral-reality.html
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-integral-reality.html
http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-photographies

sanat bigcimine yodnelik olarak islerlik kazanir. Sanat bicimlerinin, gelismelerinin belli
evrelerinde, daha sonra yeni sanat bigimlerince zorlamasiz hedeflenen etkileri elde
etmek icin biiyiik caba harcandigina tanik olunur. Uglincii olarak, cogu kez belirgin
olmayan, toplumsal degisimler, alimlama, daha sonra yeni sanat bi¢iminin isine
yarayacak degisimlere yol acarlar. GinimuUzde zaman ve uzam sinirlari olmayan dijital

teknolojilerin sanat alaninda kullanimlari agisindan bu surecin igleyecegi umulmahdir.

3.7. izleyicinin Degisen Rolii

GUnUmuzde sanatgl ile izleyici arasindaki iliskide doénidsim yasandigina tanik
olunmaktadir. Postmodern sunum kuraminda saf gergeklik yoktur, her bakis yeni bir
yorum, her yorum daha 6nceki yorumun yorumu demektir. Bireysel sdzler, imgeler ve
tavirlar baglama iliskin olarak anlam kazanirlar. Bu gorece anlam gostergeler
sisteminin metodolojik incelemesine ve sonucgta bu sistemlerin yapisokimine yol
agcmistir. Artik anlam sanatginin niyetinde degil, izleyicinin yorumundadir. Herhangi bir
sunumun okunmasi artik edilgen bir eylem dedgil, aktif bir yeni Uretimdir. Boylece

sanatcinin otoritesi azalirken alicinin otoritesi artar.

Sanatgi-izleyici iliskisinin farklilagsmasi aslinda daha 6ncelere dayanir. 1966’da yazarin
6lumana ilan eden Roland Barthes’a gore bir sanat eserinin yaraticisi onun yorumunda
tek basina séz hakkina sahip olamamalidir ve diger yorumlar da esit derecede
degerlidir.2® Popper da 1975'de sanati izleyiciyi dahil eden bir sunum olarak tarif eder.
izleyiciyi aktif bir konuma yerlestiren bu egilimi postmodern sanatin en belirleyici
Ozelliklerinden biri olarak ayirt eden Hal Foster sanat¢inin giderek bir gdsterge ve
semboller kullanicisi, izleyicinin de estetigin edilgen seyircisi olmaktan ¢ikarak
mesajlarin etkin okuyucusu haline geldigini soéyler. Derrida da ‘Resmin Gergegi’
(1978) adh kitabinda kiiltirel séylem iginde kalici anlamlarin olanaksizligini vurgular.
isaretlerin gecici olmasi anlami siirekli evrimlesen bir siirece dénistirir.  Yani

izleyicinin deneyimine bagl olarak sanat eserinin icerdigi anlam degisecektir. ®*

Jameson, Saussure’in  ‘anlam imleyen'den imlenen'e hareketten dogar’ ilkesini
hatirlatarak, genelde imlenen olarak adlandirilanin imleyenlerin kendi aralarindaki
iliskiden dogan ve disa vurulan nesnel anlam serabi olarak goruldiguni sdyler.

imleyenler arasindaki iliski koptugunda, imleyici zincirin halkalari kirildiginda, ayrik ve

8 Diana Newall ve Grant Pooke, Art History: The Basics, Routledge, 2007, 263 s.

ISBN 0415373093

81 Necmi Zeka (Ed.), “Postmodernizm, Jameson, Lyotard, Habermas”, Kiyi Yayinlari, istanbul,
1990, 116 s. ISBN: 9754440034
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iliskisiz imleyenler yigini ortaya c¢ikar. Jameson ifadenin gecmis, simdiki zaman ve
gelecegdi birlestirilemediginde sizofreniyle kargilasildigini sdyler. internet ortamini bu
yaklasimla degerlendirmek olasidir. Bu ortamda her katilimci bir imleyen halini alir ve
kendi anlamini dogurur. Ancak imleyenler arasinda zamansal ve mekansal gergek bir
bagdan séz edilemez, her sey sanal bir evrende olup bitmektedir. Bdylece her

katilimci saf ve iligkisiz bir dizi simdiki zamanlar yasantisina sikisir.

GunUmuzde bilgisayarlarin yayginlasmasi ve internet ortaminin herkesge ulasilabilir
olmas! yukarida Ozetlenen kuramsal bakiglarin uygulamada yer bulmasina neden
olmus, sanat yapiti ve izleyici arasindaki geleneksel iligki yerini etkilesime dayali bir
alis verise birakmistir. Hal Foster izleyicinin hareketi nedeniyle farkh algilanan
nesnenin gecirdigi degisimi ‘parallax’ olarak tanimlanir.®? Fostera gére giinimiizde
sanat yapiti yapisokimcu bir yer degistirme modeliyle, izleyicinin algilama anindaki
durumuna ve gelecekten bakarak olusturacagi geciktiriimis bir etkiye gore
yorumlanacaktir. Benzer sekilde Michael Baxandall‘in gelistirdigi ‘déonem gézi’ (period
eye) kavrami, izleyicinin resmi genel deneyimlerinden kaynaklanan bilgi ve
varsayimlarla degerlendirdigini, bu degerlendirmenin bir baska kulltirdeki veya ayni
kiiltirde baska kusaktaki izleyicininkinden farkli oldugunu 6ne siirer.?® Dijitallesme ve
internetin sosyal yasamda buyuk donugumlere yol actigl bir olgudur ve guinimuzde
izleyicinin farkli deneyimlerle tanismasi bu gline 6zgu bir dénem gézi olusturmasiyla

sonuglanir.

3.8. Analog Teknoloji- Dijital Teknoloji iligkisi

Jameson 1930’larda avangard sanatgilarca toplumun yeniden insasi i¢in heyecanla
kullanilan teknolojinin artik bu kapasiteye sahip olmadigini diisiiniir.®* Ciinki eskinin
makineleri dururken bile yogunlasmis hiz araglaridir, oysa dis kabugu hicbir gorsel
veya simgesel gice sahip olmayan bilgisayar, ya da televizyon kendi diiz goérinti
yuzeyini bunyesinde tasiyan ve hicbir sey sOylemeyen, her seyi kendi igcine emen
aygitlardir. Bunlar Uretim degil, yeniden uretim (roproduksiyon) makineleridir. Artik

kinetik enerji degil her turden yeniden Ureme surecleri gundemdedir ve

8 Hal Foster, The Return of the Real: The Avant-garde at the End of the Century, MIT Press,

1996, ISBN 9780262561075, 299 sayfa xii

3 Margarita Dikovitskaya, Visual Culture: the Study of theVisual after the Cultural Turn,
MIT Press, 2005, sayfa 9l, SBN 9780262042246

84 Frederic Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 1991,
www.marxists.org/reference/subject/.../works/.../fameson.htm , (Erisim 1.1.2008)
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postmodernizmin gérece niteliksiz Urlinlerinde genellikle kolaya kagilip, estetik varlik

iceriginin yalnizca tematik temsiline ydnelinmektedir

Teknolojinin etkisini savasinkine benzeten Virilio motor kullanan teknolojinin (sanatta
kullanilan motorlar, kameranin motoru, videonun motoru, bilgisayarin motoru ve
internette aramanin mantiksal ¢ikarim motoru) plastik sanatlarda bir seylerin geri
donlssiz bicimde kaybolmasina yol actigini plastik sanatlarin bir kazaya ugradigini
ileri siirer.> Motorun sanati statik plastik sanatlarin (istiinden gegmistir. Bunun 30-
40’larin Futurizmine yol agan motorlagsma durumundan farkli oldugunu sdyleyen Virilio;
motorlagsmanin sanati fotograf, sinema, elektronik, bilgisayarlar ve yapay imgeler ve
sanal gerceklik hezeyanlari yoluyla isleme tabi tuttuunu disundr. Ona goére resim
sanati teknoloji karsisinda kendini yenileyememistir, motorize olan imgede algi, odak,
perspektif kalmamistir. Dijital teknoloji analog olanin yerine gecmis ve sanat ekstra
retinal hale gelmistir. Her duyum dijitalize edilmekte, adeta algi bilgisayara gore
yeniden tanimlanmaktadir. imge makinesi Monet'nin géziiniin yerine gecen bir kamera
degildir, duyumlari piksel piksel, bit bit yeniden kuran bir makinedir. Yalnizca gorsel ve
isitsel duyumlar dedgil, butin duyumlar yeniden yapilandiriimaktadir. Virilio makinenin
bir seyleri temsil etmedigini, cinkl onun kendisinin her seyi yeniden kurdugunu savlar.
Virilio, Warhol ve Duchamp’in kavramsal imgeleri de dahil olmak Uzere, imgeyi optik
ugruna geride biraktigimizi dastnir. Ektra—retinal sanata ulasildikga makineler
optiklesir, imgeyi onun optik dizeltmesinden gegmis haliyle goruriz. Ancak Virilio bu
kazanin bir bakima plastik sanatlarin sansi oldugunu dusinlr; ¢lnkd aksi halde
algilanamayacak durum bdéylece su ylzine ¢ikmigtir. Bir ¢arkin dénmesi igin sabit bir

eksen gerekir, bu ginin sorunu bu sabit eksenin bulunmasidir.

3.9. Teknoloji ve Estetik

Bertham gunimizde teknoloji ve sanatin, estetigi dort temel yolla etkiledigini disunur;
1) yeni medya yaratip, eski medyay gelistirerek; 2) Yeni fiziksel ve kavramsal yapilarla
sanatgilara esin vererek; 3) Aninda degisim i¢in sanat formlarini ses, medya iletisimi
ve veri iglemesi yollariyla ileterek ve; 4) Sanatin bilindigi, sunuldugu ve elestirildigi

yollari degistirerek. %

8 Paul Virilio , Lotringer Sylvere, “The Accident of Art”, MIT Press London, 2005, , sayfa 57-88ISBN:
1-58435-020-2

8 Bertham Sichel, “ There is nothing alarming in this situation” 1997,
http://www.cooper.edu/art/techno/essays/sichel.html, (Erisim 18.2.2009)
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Jean Baudrillard geregince endustrilesmis bir toplumun tekno-kiltlr denilen seye
dogru bir mutasyona ugradigini séyler. Bu tekno-klltirel mutasyon duygusu
cogunlukla, Modernden Postmoderne genel bir kayisin pargasi olarak, Postmodernite
baglaminda bigimlenir. Baudrillard estetigin artik buyuk Olgude tuketim kualtlru
tarafindan kodlandigini ve her seyin, hatta savaslarin, katliamlarin bile estetize
edildigini, her seyin estetigin alani icine sokuldugu bir ortamda sanat diye bir sey

olamayacagini sdyler.?’

Yuksek teknolojinin bir tekno-kultar yarattigini dusinen Rutsky’ye gore yuksek
teknolojik bicem minimal ve karmagsikligin birlesmesiyle karakterize edilir ve eninde
sonunda insan denetiminin disina ¢ikar, kendi otonomlugunu getiren teknolojik
karmasikliga ulasir.®® Bu noktada teknoloji tekno-kiiltiirel olur ve yiiksek teknoloji
estetiginin paradoksu ortaya cikar: teknolojinin bigcemi goérinmezlikte sonlanirken
teknoloji veri ya da medya biciminde gorinir olur. Teknolojiyle kiltir arasindaki fark
kaybolur. Teknoloji tam da tekno-kiiltirel bellegi olusturdugu sdylenebilecek kiilturel
imge ve verilerin yeniden Uretimleri seklinde goérulur hale gelir. Teknolojik yeniden
Uretim imgeleri yalnizca kopyalar, taklitler ve aktarimlar halinde bir tlir yapay veya
teknolojik bellek igerir. Miras aldiklari dhemden soyutlanan bu imgeler rastgele, arizidir
ve boylece bir yapisokim sureci iginde bilingli olarak kullanilir, diazenlenir,
yapilandirilirlar. Teknoloji gittikge daha fazla bir estetik ve bicem sorunu, bir “estetik
hareket” olarak goériimeye baglar ve bu yaklasim bir bakima eski Yunan “tekne”

kavramina benzetilebilir.

Melanie Swalwell estetikle teknolojinin iligkisini sorgularken bir ‘hiper-estetik’ yaklagimi
gelistirir.®® Swalwell uzun zamandir siiregelen ikili diisiin sistemlerinin getirdigi kisir
kabullerden uzaklasip, tutkuyu mantiktan, bedeni dislinceden ayirmak yerine,
duygularin ve estetigin deneyimlere bagh olarak algilandigini savunur. Ona goére
teknolojideki gelismeler bize alisiimisin disinda ‘hiper-estetik’ olarak adlandirdidi bir
sanat ve estetik kavramini getirmektedir. Gergekten de ginimuz sanatinda ‘bilgisayar
estetigi denebilecek bir tarzin yayginlastigi goérulmektedir. Bu yalnizca dijital ortamda

yaratilan calismalari kapsamaz. Pek ¢ok sanatcinin tablolarinin eskizlerini bilgisayarda

8 Jean Baudrillard, illizyon, Yitirilen illiizyon ve Estetik”, Jean- Cev. Ojuz Adanir, Dogu Bati
Dergisi, Sayi: 19, 2002

% R.L.Rutsky, High Techne, Art and Technology from the Machine Aesthtetic to the Posthuman,
Minesota Press, 1999,192 s. , ISBN 0-8166-3356-8

8 Melanie Swalwell, “Aesthetics and Hyper/aesthetics: Rethinking the Senses in Contemporary
Media Contexts”, Doktora Tezi, Sidney Teknoloji Universitesi, Felsefe Baliimii, 2002

* Enervasyon: Sinirsel algi yitim i
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yaptigr bilinmektedir. Bunlardan tuvale aktarilan resimlerde bilgisayar resim

programlarinin filtrelerinden ge¢cmis imgesel efektler agikga gézlenebilir.

3.10. Gliniimiizde Sanat, Teknoloji ve Felsefe

21. yuzyilda ilerlerken bilgisayar, internet, uzay teknolojileri, tip teknolojileri ve diger
yuksek teknoloji Urlnleri yasami her alanda derinden etkilemektedir. Bilimdeki
gelismeler, belirlenemezlik, Oklidiyen olmayan geometriler ve kuantum kuramlariyla,
Hawking'in surekli genleserek yokluga giden evreni, daha 6nce genel gecerliligi olan
kuramlarin pargalilik ve belirsizlikle yer degistirmesi, bellek, zaman, mekan arasindaki
etkilesimler, kisaca tekno-bilimin bize evrenin bir sistemler karmasasindan, kaostan
olustugunu sdylemesi, insana guvensizlik, gecicilik ve bilinemezlik icinde yasadigi
duygusunu vermektedir. Guattari ve Deleuze’e gore felsefenin ickinlik dizlemi, sanatin
kompozisyon duzlemi, bilimin gonderim ya da esgudim duzlemi kendi 6geleriyle
indirgenemez, ancak beynin icine daldi§i kaosta birlesebilirler.® Lyotard gelisen
teknolojilerin  etkisiyle vurgunun amaglardan araglara kaymasinin evrensellik,
aydinlanma, akilcilik, ilerleme, 6zgurlik gibi Gst anlatilarin ¢dkmesine neden oldugunu
sdyler.”* Jameson Modernitenin teknolojisinin makineler, ugaklar vb. seklinde gérinir
oldugunu ama bilgisayar teknolojisinin gérinmez oldugunu, yeni siber-punk global
dinyada sanatin sizofrenik bir hal aldigini, pastis ve kopyalamayla tarihin neo én eki
esliginde kendini tekrarladigini tartisir.? Baudrillard teknolojik gelismelerin toplumlarin
gelecedi acisindan ana belirleyici etmen oldugu savindadir ve yeni teknolojilerle ortaya
¢clkan medya ve siber ortamlari similasyon ve hiper gergeklik modelleriyle

kuramlastirir.

Betimlenen ortamda sanat ve felsefe iligkisinde bir evriimeye tanik olunur. Daha dnce
sanattan yola c¢ikan felsefi yaklagimlarin yerini felsefenin belirleyicilik ve 6nculik
kazandi§i anlayis alir. Ornegin Derrida’nin Yapi-s6kimcu felsefesi bu tlirde yapitlarin
uretilmesine ve Baudrillard'in kuramlari, kendisi bu tir bir bagintiy1 yadsisa da, Peter
Halley ve Jeff Koons, Ross Bleckner, Allan McCollum, Sherrie Levine, ve Louise

Lawler gibi sanatgilarin Baudrillard'in kuramlarindan etkilenerek 'Simulasyoncular'

% Guattari, Deleuze, “ Felsefe Nedir?” ,YKY ,1993, Cev. Turhan llgaz, sayfa 172-186, ISBN:
975-363-088-3

% Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir-Gagdas Olanin Kuramlarina Bir Girig, Cev. Dogan
Sahiner, YKY, , 2005, s.49, ISBN 975-363-917-1

* Frakta: Kendini tekrarlayan karisik geometrik sekil

92 Douglas Kellner, “Toplumsal Teori Olarak Postmodernizm: Bazi Meydan Okumalar ve
Sorunlar”, Cev. Mehmet Klglk, Modernite versus Postmodernite iginde, Vadi Yay.1994,
S.246-250, ISBN : 975-7726-24-9

40



adiyla dretimde bulunmalarina yol acmistir. Luc Tuymans Lyotard'in  ‘temsil

edilemeyenin temsili’ gérusine kosut resimler yapmaktadir.

Korur buglin sanatin modernist ddnemde oldugundan daha ayricalikh bir etkinlik alani
haline geldigine dikkat geker.*® Bu gesitliligin yaraticilik yéniinden bir zenginlik ve firsat
olarak degerlendirilirken, kullanilan araglarin bollugu ve farkliliginin izleyici agisindan
sorunlu oldugunu belirtir. CUnkd yorumun kendisinin sanat haline geldigi bir sirecte
sanat¢inin eseriyle ve dinyayla kurdugu iliski degismistir. Araya ya teorinin cansiz ve
soguk atmosferi ya da kitle iletisim araglari ve medyanin Urettigi sonsuz sayida
tekrarlanabilir imgeler dinyasi girmistir ve ¢odu zaman dil digi ya da oncesi bir

alandan dogan sanat ¢ézimlemeye direnmektedir.

Bir kismina yukarida deginilen teknolojik gelisim ve sanat konularindaki felsefi gérusler
sanatsal Uretimde buyuk bir etkiye sahiptir. Artik ginimuzde sanati anlamak genellikle
sanatla ilgili bir sorun olmaktan ¢ikmistir, onun dayandigi felsefi ve yorumsal arka plani

bilmeyi gerektirir.

% Ahmet Feyzi Korur, “ Okumak, Giiniimiiz sanatinda Bir Uretim ve Cdziimleme Metodu”,
rh+sanart, Sayi 40, Mayis 2007, s. 32-36
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4. BOLUM
YENi TEKNOLOJi OLANAKLARINI KULLANAN
GUNUMUZ SANATGILARINDAN ORNEKLER

4.1. John Baldessari

2009 Venedik Bienalinde metin, fotograf ve boya resmini kavramsal bir ¢ercevede
birlestirme becerisinden 6tlrd dmir boyu basari 6duli alan John Baldessari, uzun
sanat yasami boyunca resim, heykel, enstalasyon ve pek cok degisik alanda is
Uretmis, sanat yazilari yazmistir. Baldessari son dénem c¢alismalarinda insan
bedenine ait simge ve isaretlerin yorumlanmasina, uretiimesine veya isaretleri

anlama suregleri ile ilgili ¢izgi, bigim ve renklerin indirgenmesine yonelmigtir.

Baldessari ginimuz resminin énemli 6zelliklerden birinin, resimde fotografik imge
kullaniminin oncitlerindendir. Fotograflardan aldigi dijital baskilara genellikle akrilik
boyayla mudahale ederek, bazi elemanlari yok etmekte ve gercekustu
sanatgilarinkini andiran bir gorsellige ulasmaktadir. Baldessari butin ve parca
olma durumu Uzerinde bir arastirma alani olarak vlcut pargalarinin izolasyonuna
gittigini belirtmektedir.** Baldessari insanlari burun ya da kulakla temsil etmenin
insan kimligini minimuma indirgemenin bir yolu oldugunu digunmektedir. Clnku
yuzler kliselesmis okumalara neden olmaktadir ve indirgeme onlara taze bir bakisi
olanakli kilacaktir. Sanat tarihinde Man Ray ya da Dali gibi sanatgilarda izole
edilmis g6z ve dudaklara rastlanmaktadir. Ancak onlarin izolasyonu bu organlarin
Ozelliklerini belirgin kilarken, Baldessari'ninki yokluk duygusu verir. Baldessari daha
onemli olanlari devre disi birakarak bir cesit gerilim duyuran bir yoksunluk
yaratmak istedigini sdylemektedir.®> Renkleri kodlar olarak kullanir; kirmizi: tehlike,
sarl: kaos, yesil: sakinlik, mavi: huzur vb. anlamlarina gelir. Resimlerinde celiskileri
o6ne cikarir, uyum-kargasa, guvenlik-tehlike ve bu zithklarin arasinda kalan
alandaki tekinsizlik duygusu ile gerilim yaratir. Resimlerinde zaman ve bulunulan
mekan c¢ogunlukla belirsiz haldedir. Bu durum yeniden olusturulan kurguyu
destekler. Ote yandan popller medyadan alinma binlerce kez goérilmis imgeler
yeni iligki ve anlamlarin Uretiimesiyle Baldessari'ye mal olurlar. imgeler kiiltirel
olarak kendi baglam ve okumalarina sahiptir ve bu tir gorsel mudahaleler

izleyicinin beklentisini bosa c¢ikarir. Cogunlukla filmler ve medyadan alinma

% John Baldessari, Catalogue “Noses & Ears, Etc. (Part Two)”, Marian Goodman Gallery, 2006
63 Pages, ISBN: 0-944219-09-8
% Catalogue John Baldessari, y.a.g.e.
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gorsellerden olusan iglerdeki kisilerin taninmalarini saglayacak ipuglarini yok eden
bu tdr bir yaklasim imgelerin verili anlamlarini degistirerek izleyiciye yeni
degerlendirmelerin  kapisini agar, genellikle merkezde olan elemanlarla
degerlendirilen imgede marjinal olanlar 6énem kazanir ve  yokluk alanlar
Derrida’nin ~ ‘parergonalite’™ kavramina uygun olarak yeniden bicimlendirilen
bosluklar seklinde resimlerde farkli elemanlar olarak yer alirlar. Baldessari'yi post-
endustriyel hiper gercekligin entelektlel gezgini olarak niteleyen Van Bruggen, bu
igleri negatif ve pozitif alanlar arasindaki gerilim (Gestalt psikolojisi) ve delikleri
birincil baskilama ylizeyleri (Freud ) olarak okur.”® Baldessari'yi ilgilendiren seyler

ve diisiincelerin arasinda olusan bosluk, sessizlik, tekinsizlik ve gerilimdir.®’

John Baldessari’nin Resimlerinden Ornekler

Resim 17°deki iki parcadan olusan ve Baldessari’nin diger resimleri gibi uzun bir
adi olan galismada renkli ve hareketli ylUzeyler izleyene neseli bir duygu verse de
arka plandaki insanlar bir kargasa, bir kaos icinde goérilmektedir. Sol bélimde
dengesini yitirmis, ziplamakta, atlamakta, dismekte olan insanlar giyimleriyle is
adamlarini cagristirmaktadir. Yasanmakta olan buyudk bir ekonomik kriz, is
dunyasinin alt Ust olusuna dair bir algi izleyicide tedirginlik yaratir. Resmin sag
yaninda ise g0Osteri yapan, hakkini isteyen, entropisi yuksek bir kalabalik ve eli kolu
bagl durumda bir glivenlik goérevlisi yer almaktadir. Resmin timu iginde yasanan
diinya ile ilgili karamsar bir tablo gizmektedir. Uglincii bir boyut olusturacak sekilde
uygulanan kolajlar ve boyamalar, uzam ve renk kullanimiyla birleserek verilmek
istenen etkiyi pekistirmektedir. Resim 18de calisma masasi Uzerinde duzenli
bicimde duran evraklar, kalem ve aksesuarla her seyin yolunda gittigi bir ¢calisma
glnUnU anlatiyor gibidir. Ancak masayi boydan boya kaplayan sari renkle silinmis
bdlim bir ¢esit tehlikeli bosluktur. Bir canavar gibi duran, adeta hikmedici bir kigilik
kazanmis masaya hakim olacagi noktada konumlanmamig, masanin bir kenarinda
ona ilismis olarak duran mavi bir kola indirgenmis insan is yasaminin
makinalastirdigi, kisiselligi kalmamis, kigulmus Kafkavari bir kisiye dontsmustur.
Resim 19'daki ‘Burunla Kollar ve Bacaklar’ adli resimde yalnizca bacaklarinda
figuratif bir yan birakilmis kisinin cinsel bir objeye indirgenmis bir kadin oldugu

anlasiimaktadir. iginde bulundugu ortam belirsizdir ve onu yutmustur. Resimdeki

% james R. Hugunin, Cluing to Baldessari, 1990, Neaw Art Examiner

7 http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/johnbaldessari/default.sh, (Erisim 11.9.2009)

* Derrida yapisékimcu sureclerle zaman ve uzamsal kaymalarla daha 6nce marjinal olanin
anlamsal ¢erceve icine girmesi icin parergonalite terimini kullanir.
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ikinci kisi cinsel bir organa benzeyen ve tehlikeli bir sari ile betimlenmis bir buruna

indirgenmis bir erkektir. Verili cinsel kutuplagsmadaki gi¢ dengesi aslinda bir

dengesizligin habercisidir.

Resim 17- J. Baldessari, Yariklar (Turuncu) ve Kurdeleler (Turuncu, Mavi) ile Yular (Mor), Balonlar
(Mor, Kirmizi, Yesil, Gri) icinde Coklu Figurler (Kirmizi,Yesil, Sari) + Tek Figir (Sari), 2004, D.B., BB

Resim 18-J. Baldessari, Kollar ve Bacaklar Resim 19- J. Baldessari,
(Masayla Mavi Kol), 2007. Burunla Kollar ve Bacaklar, 2007
D.B.+A.B., 51.8 x 250.8 cm D.B.+A.B., 150x 196 cm

Resim20- J. Baldessari, Neredeyse Sagda  Resim 21- Baldessari, Sari Stonehenge (iki kigiyle)
Arada Bir Yerde ve Sakin Degil (Turuncuyla) 2005, El yapimi kagida baski+A.B.,
2004, Ug Boyutlu D.B., 305.8 x 272.7 x 8.89 cm 73.7x 81.3cm
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Baldessari’'nin uyumla uyumsuzluk, guvenle tehlike arasinda olmayi arastirdigi
dizide yer alan bu resim, iki u¢ arasindaki boslukta olmanin rahatsizligini
duyumsatir. Kirmizi ve sari arasindaki renk resimde basat bir yer kaplamakta ve
arada olmayi gorsel olarak cagristirmaktadir. Ug boyutun verdigi etki turuncu
Uzerindeki bosluklar derinlestirmekte, turuncunun alarm veren rengine tekinsizlik
katmaktadir. En gbéze carpmasi gereken kadin imgesi gri rengi ile arka planda
kalmakta, mavi yuvarlakla kaplanmis yuzi kimliksiz ve derinliksiz durmaktadir.
Baldessari anlamin imgenin kendisinden kaynaklanmadigini, iliskisel olarak

kuruldugunu érneklemektedir.

Resim 21’de antik Stonehenge’in dnlinde yuzleri izleyiciye dénuk olarak duran iki
figlr yer almaktadir. Figlrlerin ylzleri hem varsayilan bakis yonl, hem yuzlerini
kaplayan dairesel renk lekeleriyle bakiglari Uzerlerinde toplamaktadir. Ancak orada
g6zun ulastigi bosluktan baska bir sey degildir. Yizlerin ifadesini gdézleyemeyen
izleyici tersine kendine bakan ve bakiglarini géremedigi bu kisilerce izleniyormus
algisina kaplilir ve tedirgin olur. Siyah beyaz arka planda rolyefli,blylk sari bir leke
seklindeki Stonehenge ise fotograftaki halinden daha belirgin bir imgeye
donusmustur. Belki de alarm verici sari rengiyle tehlike i¢cinde olan kultirel mirasa
dikkat cekmektedir.

4.2. David Bierk

Kuspitin ‘Yeni Eski Ustalar kapsaminda degerlendirdigi David Bierk, sanat
tarihinden aldigi Caravaggio, Vermeer, Ingres, Fantin-LaTour, Manet ve Hopper
gibi sanatcilara ait natirmortlari ve portreleri bu sanatg¢ilara saygisini belirterek
yeni baglamlarda kurgular. Bu kurgulamada Unld resimlerin kopyalarini hayali
peyzajlar ve doga dergileri ya da moda dergilerinden alintiladi§i imgelerle birarada

eklektik bicimde tablolar olusturmakta kullanir.

Peyzajlari Constable, Keith, Ingress ve Church gibi romantik ddnem ressamlarinin
tarz ve renklerini yansitmakla birlikte gogunlukla alinti degildir. Bierk de hayrani
oldugu bu manzara ressamlari gibi cok¢a seyahat eder. Cektigi fotograflar resimleri
icin kaynak olusturur. Peyzajlarinda en hakim eleman genellikle altin renginde
parlayan bir gk ylUzudur. Fotograf Ustine boyadigi resimlerini titrek bir parilti
verecek bir ylzey olusturmak Uzere cilalar. Son ddénem islerinde dijital olarak
urettigi imgeleri, tuval Ustu yagli boya resimlerle, paslanmis celik yuzeylerle bir

arada kullanmaktadir. Paslanmis demir plakalar zaman iginde paslanmalarini
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surdireceklerinden resimler slrekli dedisim icinde olacaktir. Ayrica ylzeylere
uyguladigi verniklere catlatici malzemeler ekleyerek resimlerine eski bir hava
vermektedir. Malzemelerin guncel bilegsimi doga -kultur, 6zgun- alinti, geleneksel-
guncel arasindaki iligkileri yansitir. Siirsel bir atmosfer tasiyan bu resimler gegmisin

geleneksel boyama tarzlarina duyulan bir nostaljiyi duyumsatirlar.

Bierk'in resimleri aralarinda sdylesen diptikler ve bazen da triptiklerden olusur.
Diptikler cogunlukla Bierk’in bir peyzaiji ile eski ustalara évgu sunan bir alintinin yan
yana verilmesinden olusur. Her iki bolim de esit yogunlukta islenerek cifte odak
olusturulur ve merkezde yogunlasmay! éngdren modern 6ncesi yaklasimin disina
¢ikilir. Her bir bolim kendi basina bir resimdir, ama birarada tarih, sanat tarihi,
gunumulz sanati, resimsel uzam, nesne olarak boya, ¢ergeveleme ve benzeri pek
cok konuda sorular dogururlar. Ust (ste bindirmeleri konusunda Bierk "bu
elemanlari bir dizi gérsel ve entelektiiel ¢arpismalar yaratacak ve pargalarinin
birarada karmasik i¢ iliskiler ve hassas bir denge olusturacadi durumlara kadar
tekrar tekrar diizenliyorum” demektedir.®® Sanatgi olusturdugu kavramsal yapiyi
resmin Uzerine bindirdigi sorularin dogmasini kolaylastiran, giinimiz sanatinda
yaygin bi¢cimde kullanilan ¢ok katmanh sdézciklerle de pekistirmektedir. Bu
sdzclkler islerine kavramsal boyut katarken, ayni zamanda da resim uzaminda bir
yabancilasmaya yol agmaktadir. Bierk ge¢mis ve simdi, yasam ve 6lim, koruma
ve tahrip arasindaki kutuplagsmalar ¢dézimlemeye calistigini ve bu ¢alismanin
evrilen ve dayanan, birbirinin yerine gecen ve parazitik olan arasinda bocalayan,
onun Kigisel ve evrensel kaygilarini seslendiren, sanat, kultir ve insanlik arasindaki
sinirlari arastiran bir dizi imge ve fikrin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu
belirtmektedir. Sanatc¢inin ‘sanat hakkinda sanat’ dahil her tirli kavram, konu ve
temayl arastirma ve incelemesinin gerektigini distinen Bierk’e gbre resme
donustarulip kamu alanina girmis yapitlar sanatin konu malzemesi haline gelirler
ve sanat yasamin bir pargasi haline gelerek yorumlamaya ve yeniden
yorumlamaya acik olur.*® Bierk'in iglerinin fotograf ve dijital resim bileseni Walter
Benjamin’in sanatin 6zgunlugu ve aurasini kaybetmesine neden olarak gosterdigi
mekanik olarak Uretilen imgeyle iligkilendirilebilir. Sanat tarihinden alintiladigi
resimleri kendi tuvalinin bir 6gesine dénusturirken yapitin hakikiliginin bir 6gesi
olan tarihselligini sarsar ve aslinda orijinal resmi farkli bir baglamda kullandidi i¢in

onu gelenegin alanindan koparip farkli noktalari éne cikarir. Bierk’in yaklasimi

% yww.nancyhoffmangallery.com/exhibit/bierk/bierk.html ( Erisim 15.9.2009)
% David Bierk, Artist Statement on Cultural Appropriation,
http://www.dianefarrisgallery.com/artist/bierk/artist statement.htm, ( Erisim 15.9.2009)
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sanat tarihi birikiminin glincel sanatta donastirilip, ¢ok katmanli, sdyleyecek szl
olan guncel bir yapilya kavusturulabileceginin ve yaratici  bir bigimde
kullanilabileceginin gdstergesidir. Bierk alintilari kavramsal bir baza oturur. Bierk’in
isleri, icinde 6zgln sanat tarihi kapsaminin garpistigi ve icerikte kaymalara neden
olan yeni dusunceleri tegvik eden anlam katmanlari yaratir. Gorsel 6rguyle degisik
doénemlerden yapitlari tek bir kompozisyonda birlestirmek hizla gegip giden yasam
ve doda icin bir metafor olusturur. imgelere ulagsmanin ¢ok kolay oldugu
gunimuzde igerigi manipUle ederek, dizenleyerek, ayrintilari sunarak, batin iginde
farkli noktalari 6ne cikararak, boyutlari degistirerek Bierk adeta bizim gergekligi
fiziksel imgelemin bir benzestirmesi (simulacrum) olarak algiladigimizi ima eder.
Harmanlanmis ve yeniden kurgulanmis imgeler ve simgeleriyle artik zamanin
gizgisel ilerleyisinin disindadir ve izleyicinin onlari alisageldik okuma bigimini
degistirmeye zorlar. Boylece Bierk imgeleri baglamindan soker ve ona glncel bir

imleyici gorevi verir.

Kuspit'in degerlendirmesiyle Bierk'in resimleri gerilimli, trajik ve agitla yukludur,
ama gene de cosku doludur, sanatin cogkusunun yerini yagsamin coskusu almigtir.
Bierk eski ustalarin insanlik ve dogaya dvgu tasiyan yapitlarindaki imgeleri sanatin
kendisinin kutsalligina iliskin sembollere donlstlrir. Mizelerde kalmis resimlerin
adindaki ‘agit’ sézcugunin de isaret ettigi sekilde artik yasamiyor, artik ginimuize
hitap etmiyor gibi gérinen sanat bdylece tekrar kutsanmig olur. Sanki dirilip sonsuz
yasama kavusmasi icin sanatin énce 6lmesi gerekmektedir.!® Gegmis ve giinceli
birbirinde eriten isleri glinimizde geg¢misin ustalarina duyulan nostaljik duyguya
gbnderme yapar ve bu klasik bigcemlerin gunumuazin go6stergelerinden olan
¢ogulculuga dogru nasil yek viucut olarak donustugunu gdsterir. David Bierk ‘in
isleri, gelecege yururken unutulmamasi gereken uzam ve zaman askinin, bigcem

ve deg@erlerin altinin gizilmesidir.

David Bierk’in Resimlerinden Ornekler

Resim 22'deki ‘Bir Gezegene Agit’ ustiinde yasadigimiz gezegenin kayip sanatina

duyulan nostaljiyi konu alir. Resmin sol yaninda Fantin-Latour’un bir 6ludogasinin

1% ponald Kuspit, “Homage to David Bierk”, Artnet Magazine, 2005
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Resim 22- D. Bierk, Bir Gezegene Agit (Ingres’e),
TUYB+ dijital fotograf tistli yagliboya, 69,6 x 94,2 cm, 2001

roprodiiksiyonu, sagda ise Ingres’in ‘Odalik’inin dijital fotografi yer almaktadir. Oli
doganin 1sikh gulleri ninin merkezinde olusturulan 1sikli bir ¢ergeveyle iliskiye
gecer ve resmin disina dogru bakmakta olan figirin bu diptikte yaratacagi
dengesizlik dnlenmig olur. Resme adinin da katkida bulundugu yodun bir huzin

duygusu egemendir.

Resim 23- D. Bierk, Gezegenin Bellegi, Ingres’e,
TUYB+ TU Dijital Baski Fotografa YB, 58,4x96,7 cm, 2001

Bu resimde Bierk kendi cektigi bir fotograftan yaptidi peyzaji béliup, arasina
Ingres’in Josephine’ini oturtmus, simetrik bir kompozisyonla ve parcgalari ayni icten

gelen isimayla boyayarak birbirleriyle ilgisiz gibi goriinen konu nesnellerinin gorsel
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batinlGgini saglamistir. Resimde her bélim kendi basina da var olabilir, ama
birarada diptik formunda sanat tarihi, glncel sanat, resimsel uzam, 6znel olarak

boya, pencere olarak ¢erceve vb konularda sorular soran bir yapiya kavusur.

Resim 24- D. Bierk, Tarihten Sonra- Denge Alegorisi, Vermeer'e, 2000, TUYB, 132,5x215,9 cm

Vermeer'in bir resminin réprodiksiyonuyla bir moda dergisi imgesini birlikte
kullanildigi denge alegorisinde figurlerin bakig yonleri resim cergevesinin digina
yonlendirilerek gerilimli bir denge olugturulmustur. Her iki figir de kendi
dbénemlerine ait giysiler ve mekanlar igcindedir. Vermeer’in resmindeki dogal i1sikla
sag bolumdeki yapay vitrin 151§1 hem donemler arasindaki ¢eliskiyi vermekte, hem
de bakiglar dolayisiyla ¢erceve disina kagan resim diuzlemini tekrar resim igine

¢ekmektedir.

Resim 25- D. Bierk, Tarihten Sonra- Bir Denge Alegorisi (Yasama),
2000, Tuval ve Celik U.Y.B., 182,3x457,2 cm

Solda bir moda dergisinden bir figir, sagda National Geographic’den alinma bdcek
yiyen iguana resmi, ortada Ustlinde buyudk harflerle tarih (history) yazan Claude

Lorrain peyzaji yer almaktadir. Resmin isikli dokusuna uyum goéstermis, ona
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yabanci durmayan yazi goérsel gercekligi degerlendirmede etkili olmakta, izleyiciyi
sanat tarihiyle doga ve bugun arasinda képruler kurmaya yonlendirmektedir. Solda
ginimuz insanini imleyen figur yuzuni digari c¢evirmis adeta gegmisle bagini

koparmis gibidir.

Resim 26- D. Bierk,_.Sanata_Qng, Manet'i Izleyen Davut, 1993-2001,
DBFU YB+TUYB+GCelik, 8,2 x 165,1 cm
Yukaridaki resimde Bierk iki farkli dbnemden ustay bir araya getirir. Sanata ilgisiz
insanlarin arasindan sanat eseri tasimada pek de uygun olmayan bir yolla klasik
bir resim goturdlurken, Michalengo’nun Davut heykeli bu durumu gérmek istemez
gibi basini ¢evirmis, diptigin diger tarafindaki Manet’'nin natirmortunu izlemektedir.
Naturmort ustaca yapilmig bir roproduksiyondur ve celik plakalar arasina
yerlestirilmistir. Celik icine hapsedilmis imgeler yasamin ve sanatin ebedi
sembolleri oldugunu vurgulayacak bi¢gimde onlari korumaya alir, ama bir yandan da
gunumuzun sanayilesmis toplumunun izlerini hissettirir. Diptigin sag yan dijital
fotograf Ustliine yagliboyadir. Kullanilan malzemeler, secilen imgeler din ile

buglni harmanlarken, sanatin surekliliginin de altini gizer.

4.3. Eric Fischl

Fischl kentli kadin-erkek, gocuk-yetigkin, siyah-beyaz arasinda varolusun yitirilmis
umutlari, dizginlenmemis arzular, yabanci bir yerde olma, yaglanma, 46lim gibi
kavramlara gonderme yapan psikolojik gerilim yUkli sahneler igeren figuratif

resimleriyle taninir. Bir film sahnesi gibi kurguladigi, fotografladigi, kolajladigi
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kompozisyonlar gizli ya da agik bir erotizm ve rahatsiz edici ¢cagrisimlarla yuklidur.
Genellikle fotograftan ya da bilgisayarda igledigi fotograftan projeksiyon

makinesiyle tuvaline yansittigi imgeyi kopyalayip, yagli boya olarak calisir.

Eric Fischl'in igleri anlatimcidir, igbirligi,katilim,stsleme talep eder. Kuspit Fischl'in
anlatimci sanatini farkli kilanin her resmin 6zlinde sanki iyi bilinen ama ¢ok agik¢a
anlatiimayan bir dykiiyii barindirmasi oldugunu sdyler. Oykii agik gibi gériiniir ama
gene de orada rahatsiz edici, soru igaretleri doguran bir seyler, kent yagsaminin
mutluluk yaldizinin altindaki sorunlu noktalar vardir. Fischl izleyiciyi 6ykuyu
tamamlamaya cagirirken, onun deneyimlerini, kendine bile itiraf edemedigi
anilarini, dusuncelerini, kabuslarini ortaya cikarir ve resimlerinin tekinsizligi ve

Fischl'in “k6tl” sanatgi olarak nitelendiriimesinin nedeni burada yatar.

Kuspit Fischl'in portrelerinin sanatgcinin nesnesini idealize etme gereksinimi ile
sanatcinin alttan alta siren meraki arasinda sosyal bir kdpri kurarak zekice
tasarlandigini ve resmedildigini disiiniir.'® Resimlerde Caravaggio tarzi dramatik
bir aydinlatmayla figirlere sanki kendi dnemlerini belirtircesine anlatimsal bir olus
verilir. Ama ayni zamanda duygusal derinlikleri, hatta gekicilikleri de vurgulanir.
Bdylece Fischl Durer ve Rembrandt'tan bu yana portrenin talep ettigi yalnizca
sosyal bir aidiyetle dedgil, bir kimlikle karsi karsiya oldugumuz yanilsamasini
basariyla verir. Fischl gérinimun yalnizca yizeysel olmadigi, her ylzeyin tuhaf
derinlikleri oldugunu bize gdsterecek cesarettedir. Kuskusuz bu sanatin en eski
misyonlarindan biridir. Kuspit Fischl'in figlrlerindeki tensel dokunulurluk etkisinin

ve gOzetlemeci tarzin onlari daha inandirici kildigina isaret eder.

David Cohen Fischl'in resimlerinde yapiyl zayiflatan belirsizlikler oldugunu
soyler.’? Fotografik kaynagin sanatciyi kendine maletme ve anliksalliga zorlamasi
nedeniyle David Cohen bunun belki de Fishl'in pesinde oldugu bir durum oldugunu
dusunur. Cohen’e gore ortaya c¢ikan belirsizlikler psikolojik olmaktan c¢ok, farkh
temsil araglarinin (sellloit ve boya) yer dedisiminden kaynaklanan ylzeysel
etkilerdir. Kuskusuz bunlardan biri digeri icin metafor olabilir. Ama ona gére
Fischl'in sorunu belirsizligin isteyerek eklenmig tek ara¢ olmasidir. Cohen eski
ustalar geleneginde belirsizligin gdézlemsel sorunlardan kaynaklanan bir zenginlik

olduguna isaret eder. Onlar igin tuhaflik canlilik isareti iken, Fischl'in kasitl

1 ponald Kuspit, "Eric Fischl”, Artforum International Magazine, October 1999

92 pavid Cohen, “Gallery Going”, New York Sun, March 10, 2005
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yarattigi belirsizlik glgsuzlesme belirtisidir. Ama gene de burjuva can sikintisinin

gercek bir kaydedicisi olarak anlatmak istedigi bu olabilir.

Fischl son donem resimlerinde insan figurinu ele almada, renklendirme ve golge
verme ve figlru etkili kullanma kolayligi nedeniyle fotografin Photoshopta renk
alanlarina indirgenmis halini kullanmaktadir.  Fishl resimlerinde bilgisayardan
yararlanmadan 6nce bunun resmi 6ldurecedi korkusunu yasadidini, ama daha
sonra uygulamada resmi daha dnce yapmadidi sekilde arastirmada bilgisayarin
ona yardimci oldugunu sdylemektedir.'® Bilgisayar eskizleriyle resimlerin tuval
basina ge¢cmeden kurgulanmasi nedeniyle, son dénem resimleri daha o6nceki
resimlerine gore belki de daha hesapli, daha mekanik, daha kurnazca yapilmis

hissi vermektedir.

Eric Fischl’in Resimlerinden Ornekler

Sanatgl esi April Gormik'i betimledigi Resim 27°de ona olan sevgisini, Paris’te
birlikte gecirdikleri anlarin anisini gérandr kilmaktadir. Pencereden iceriye dolan
Isik seli figur digindaki ayrintilari  belirginsizlestirmekte, figire saydamlik
vermektedir. Resimde klasik donem i¢c mekan resimlerinden izler bulmak olasidir.
2004’de yaptigi ve birisi Resim 28'de yer alan alti yatak odasi sahnesi, uzun
isimleriyle hayli yonlendirici olsalar da, izleyicinin kendince onlari siralayarak
Oykuller kurabilecedi 6zellikler tagir. Bunlar konu olarak Hogarth’in evlilik ve kadin-
erkek iligkileri icerikli baski resimlerini, i¢ mekan dizenlemesi ve 1sik kullanimiyla
da Degas’nin resimlerini gagristirirlar. Bu resimde birbirlerine nefretle bakan, belki
de kisa bir sure 6nce ¢ok yakin olmus bir ¢ift resmedilmistir. Fischl'in resmetmeyi
cok sevdigi jaluziden sizan 1sik cibinlige, kadinin bedenine ve giysi yiginina oyuncu
bir tarzda dusmektedir. Fishl alisildik konularinin disina ¢iktigi Resim 29’daki
Corrida in Ronda’da hayrani oldugu Goya ve Manet gibi boga guresinin gorselligini
yansitir. Fishl Corrida resimlerinin sergi davetiyesinde fotografin anlik zamanini
“fotograf dakikalari &yle ince kesitlere ayirir ki, bize aslinda gériinmeyeni gésterir’
cumlesiyle anlatir. Gene fotograf ve bilgisayar eskizinden yararlandidi bu resimler
IS1IgIn bir eleman olarak kullanimi ve ilk dénem resimlerini andiran boyasal Uslupla
dikkati ¢ceker. Daha 6nce Amerikan orta sinif ailesini ve feministleri kizdiracak igler

yapan Fischl bu seriyle de hayvan haklari savunucularinin tepkisini cekmistir.

193 Eric Fischl - Per Contra Interviews, http://www.percontra.net/4fischl2.htm, (Erisim 20.9.2009)
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Resim 27- E.Fischl, April Paris’te, 1998,
TUYB, 155x180,3 cm (Sorun Onlari Pargaladiginda Birbirleriyle Yuzlesiyorlar),
2004, TUYB, 221x287 cm

Resim 30- E.Fischl, ‘Seyahat Romansi V’, Resim 31- E.Fischl, ‘Seyahat Romansi I’
1994, TUYB, 177,8x137,2 cm 1994, TUYB, 147,3 x 165,1 cm.
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‘Seyahat Romansi Sahne V' adli resimde Ustline disen kuvvetli 1s13in daha da
aydinlatmak yerine ayrintilarini belirsizlestirip, belki de ruhunu gérindr kildigi kadin
ginimuizin vyalniz, iletisimsiz, kendine dénidk insanidir. Duvardaki resimde
Romantik dénem nilerinde ¢okga rastlanan zenci bir kadin egzotik bir unsur olarak
belirir,ve bir Dogulu i¢tenligiyle aci ceken bu Batili kadina bakiyor gibidir. Resmin
merkezindeki kadinda ve zeminde fotografik etki acikga sezilse de resmin geri
kalani boyasal 6zellikler gdstermektedir. Cohen’in Fischl'in resimlerinde elestirdigi
belirsizlik bu olsa gerektir. Seyahat Romansi, Sahne | glindelik yasamin mitleri,
insanin gereksinimleri ve tutkulari , deger yargilari ve cinsellikleriyle ilgili netameli
bir konuyu Oykulemektedir. Romantik donemde egzotik Ulkelere seyahat eden
erkeklerin harem duslerine benzer bir tema bu resimde seyahate ¢ikan bir kadin
icin s6z konusudur. Kendisine sefkatle edilecek cinsellik yukli bir dogulu erkek
beklentisi igindeki kadin ¢iplak bedeninde derisinin 6tesine hissedilen yalnizhgi ve

dus kirikh@iyla bir tar psikolojik giysi tagimaktadir.

4.4. Peter Halley

Yeni-Minimaliszm, Neo-Geo, Yeni-Kavramcilik kapsaminda igler ureten Halley
yapay isiltih flioresan renklerle yaptii geometrik soyut resimleriyle taninir.
Yassilik ve resimsel uzam gibi formalist kaygilarla degil bir cesit sosyo-politik

farkindaligi simgesel olarak yansitmak amaciyla geometrik soyutlamalara gider.

Halley 1980’lerden bu yana kigik degisiklikler disinda hep ayni resmi yapiyor
gibidir. Konu nesnesindeki israrci tekrari resim hakkindaki felsefi yaklasimlarla
dengelemeye calisan Halley islerinin kuramsal arka planini  yazilarinda ayrintil
olarak aciklamaktadir. Geometrinin daha Once Kkararlilik, dizen ve orant
simgesiyken, ginimuzde, kapatiilma ve yildirmaya ait imgeler ve imleyenlerde bir
kayma dizeni sundugunu belirtmekte ve bu konuda Baudrillard ve Foucault'nun
gorislerini dile getirmektedir;"®* Michel Foucault, ‘Disiplin ve Ceza’ (1977) adh
yapitinda endustriyel toplumun hapishane hastane, fabrika ve okul gibi toplumsal
mekanlarda tek tiplesen bir geometrik duzenlemeyi denetim ve gu¢ uygulamanin
bir araci olarak agimlar. Post endustriyel toplumda agirlik Uretimden tuketime
kaydiginda toplumsal mekanlarin sert geometrisi yerini otoyollar, bilgisayarlar ve

elektronik eglencenin yumusak geometrisine birakir ve Baudrillard’in gorugleri

194 peter Halley, “The Crisis in Geometry”, Published in Arts Magazine, New York Vol. 58, No.

10, June 1984.
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gecerlik kazanir. Artik yalnizca modellerin orbital yinelenmesiyle bir benzesim
(simulacrum); nostalji ve farkin (difference) simile edilmis dedisimi yani stiller
vardir. Halley kendi islerinin de benzesim igindeki modelin rolint vurguladigini
belirtir. Baudrillard simulakrin yerine bir baskasini koyan Simulasyonist
ressamlarin ashinda resmin yerine degeri koyduklarini disinir.’® Benzesim
gercegin modelle karistirildigi noktadir; normun bitin evreni, bir dijital uzam,
kodun sikhi alanidir. Halley’in iglerinde uzam bdyle bir dijital alan; icinde
Isiklandiriimis borularin aktigi  hicreler olarak kavranir. Bu uzam bir video
oyunundaki, bir mikrogipteki ve belirli bir gercekligin degil, sibernetik sosyal
degisimin yer aldigi, islemsel devrelerinde sosyal bedenin isidigi hiicresel ofis
uzamindaki  gibidir. Burada binalari istatistik cizelgelere benzeyen, imgesi
piramitten delikli karta donlismus bir sistem betimlenmektedir. Bu hicrelerle
insanlarin dagiimi ve organizasyonunu ima edildigi gibi, sure¢ islemlerinin
benzesimi de yapilir. Hicreler insanlarin yasadigi, toplumsal olarak kimliklerini ve
davraniglarinin belirlendigi, denetlendigi mekanlar, elektrikli ya da elektronik
aygitlar; kanallar ise malzemenin ice ve disa aktigi borular, elektrigin gectigi
kablolar, bilginin aktigi semasal baglantilar, fiber optik aglar, elektronik devrelerdir.
Halley resimlerini sergilerken her bir tabloyu ayri bir hiicre gibi dusunip, onlari
Resim 32’ de gorluldigu gibi buyuk bir sistemin pargalari olarak duvarlara ¢izdigi
kanallarla baglar. Her seyin makine, ya da makinenin makinesi olduguna inanan
Deleuze, her makinenin digerine, kendisinin alip, kullanip, dénuastirip,diger
makineye aktardigi hava, bilgi, su, tutku vb. bir akimla baglandigini sdyler.*®®

Halley’in kanallari da tipki bu kodlari tagimaktadir.

islerinde uyguladi§i Sert-Kenar (Hard-Edge) ve Renk Alani (Colour-Field) gibi
minimalist stillerden alinmis teknikler Halley tarafindan soyutlama ve teknik
gelismenin ideolojisinin gercegdi refere etmenin yerini aldigi distincesiyle baglantih
olarak kullaniimaktadir. Halley resimlerinde kullandigi yapay, flioresan etkili,
metalik ve cesitli doku vericilerle katkili akrilik renklerin de gergcek rengin hiper—
gercegi oldugunu soyleyerek de Baudrilard’'a atif yapar'®. Sonug olarak

arkasindaki felsefi plan bilinmeden Halley’in resimlerini anlamak zordur.

195 Jean Baudrillard, “The Violence of the Image”,

http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-violence-of-the-image.html

1% D.M.Berry, J.Pawlik, ‘What is code? A conversation with Deleuze, Guattari and code’
Kritikos, Volume 2, December 2005, ISSN 1552-5112

107 | eglie S. Curtis, “Remembering Baudrillard”, International Journal of Baudrillard Studies, Vol
4, Number 3, October 2007,ISSN: 1705-6411
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Peter Halley’in Resimlerinden Ornekler

Resim 33- P. Halley, ‘Patlayan Hicre’, 1994, Dijital Baski, 9 Parga, her biri 94x122 cm

Halley’in hicreleri ve borulari soyut kompozisyonlar degil, mimari ve sosyal
yapilarin sembolik sunumlaridir. Moma’da yer alan ‘Patlayan Huicre’ adli baski
resminde Halley, mutasyon gegirip patlayan ve kararli bir yokluga déndsen hucreyi
bir ¢izgi roman gibi anlatimci sekilde betimler. Resmin internete yuklenmis interaktif
biciminde ise izleyici resmi kendi renklendirebilmektedir.
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Resim 34- P. Halley, ‘Gii¢ Kullanicr’, 1995, TUAB, 234,2 x 321 cm

Sosyal yasam alanlarinda insanlari hapsetmis, baskilamig, bir makineye donismus
kent ve sosyal ve dijital uzamda gug iligkilerinin sembolik olarak verildigi ‘Gug
Kullanicr’ adli resimde canli ve sentetik renklerle olusan glcln siddeti
hissettirilirken, renklerin g6z aliciligi glice maruz kalan insanlarin bu durumun ¢ok
da bilincinde olmadiklarini ¢gagristirir. Kirmizi dikdértgen merkezde ve ¢ok genis bir
alan kaplamis durumdadir. Arka plandaki soguk renkler ve parcalanarak hareket
verilmis geometrik yapi resmin hem kompozisyon, hem de renk dengesini saglar.

Ancak bu gerilimli denge izleyende rahatsizlik duygusu olusturur.

Resim 35- P. Halley, ‘Panik Odasr’, 2002, TUAB, 289,6x 233,7 cm

Gunumuzde kent yasami geometrik aglarin icinde hapsolmustur. Kentte yasam

tekinsiz bir hale gelmistir. Halley Resim 35’te yer alan ‘Panik Odasr’ adli resminde
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kendi evinin icinde kendine hapishane hazirlayan nevrotik kent insanini anlatir.
Resmin merkezindeki metalik sari duvarli, kirmizi pencereli oda koruyacagi insan
icin her seyden daha tehlikeli gérinmektedir. Odayi dikey kesen kanallar onun
disariya baglantisini saglayan telefon, bilgisayar, alarm, su, elektrik vb hatlari olsa

gerektir.

Resim 36- P.Halley, ‘Kayip Sinyal’, Resim 37- P.Halley, Endekslenmis, 2007
2006, TUAB, 137,2x 121,9 cm TUAB, 243,8x381 cm

‘Kayip Sinyal’ kendi hiicresine hapsolmus gunumuz kentlisinin aglarla oruli kentte
dogrudan iletisiminin olanaksizhigini ve yalitilmishdini anlatir. Benzer bigimde
‘Endekslenmis’ adli resim de tipki bir sanayi Griint gibi damgalanmis, kategorize
edilmis, tek-tiplestiriimis ginimuz kent yasantisina génderme yapar. Geometrik
formla belirlenen fabrikalara, okullara, ofislere, hastanelere kapatilan, zihni de
kompartimanlara bélinip dizenlenmis tek tiplesmis, toplumsal hiyerarsi, zaman
cizelgeleri, ajandalar, is planlari, takvimler, grafik ve krokilerle ydnlendirilen
gunimuz insani icin hemcinsleriyle iletisim sekli yollar, raylar, telefon kablolari, ag
ortami, resmi yazismalar gibi grafige indirgenerek tanimlanabilecek badglantilardir.
insanlar adeta sanal bir evrende hiper-gerceklik Uriinleri olarak yasarlar. Biitiin bu
sistemler Baudrillard’in Hiper-gergeklik taniminda oldugu gibi mekaniklesmis
teknolojiyle eksiksiz kopyalar, montaj fabrika slrecleri ve otomasyon tarafindan
sonsuzca (Uretilebilir. Halley de ‘Kayip Sinyal' resmindeki sureci Uglu bir

kopyalamayla ‘Endekslenmis’e dénustirmustar.
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4 5.Fabian Marcaccio

Fabian Marcaccio boyasal resim, baski, dijital teknikler, fotograf,heykel, bilim
kurgu, sosyal kuram gibi pek c¢ok disiplini temel alan melez isleriyle taninir.
Karmasik bir sekilde olusturdugu politik, varolusgu, bicimsel ve uzamsal sunum

diliyle geleneksel yapilara alternatif bir resim dili gelistirmeye caligir.

Marcaccio metal sasi ustune gerdigi tuvale dijital olarak hazirladigi fotografi
uygular, Gstini renkli mirekkep, akrilik ve yagl boya, silikon, polioptik regineler,
tahta, ip gibi malzemelerle isler. Resimlerinde protestocu yidinlar, gevresel
sorunlar, pornografik imgeler boya katmanlari arasinda goérindr. Marcaccio
resimlerini hareket ve bir tlr melezlemenin bilesimi anlaminda painting (boya
resmi) ve mutant (tiresik, mutasyona ugramis) soézcuklerinin karmasi olarak
"paintant” adiyla nitelemektedir. Bu melez ad Faucault'nun heteropya kavramini
¢agristirmaktadir. Marcaccio resimlerini birbirinin tamamlayicisi olarak tasarlar ve
genellikle ¢ok buyuk kurulumlar halinde hem kapali ortamda, hem acik havada
sergiler. Ornegin 2000’de Stutgard’da actigi ‘Paintant Oykdleri’ adli sergide 4x100
metrelik bir birlesik resim sergilemistir. Boylece resim ylzeyi izleyiciyi cevreleyen
bir yapiya doénusur. ‘Cevresel Resim’ olarak niteledigi bu sunumu bireysel
sanatcinin 6znel davranisinin aksine, resme bakan kigiye yonelik bir eylem resmi
olarak tanimlamaktadir Bu yirminci yuzyilin katliamlarinin ardindan bizi daha
batincil ve uyumlu bir egoya yoéneltecek bir resimdir. Gergek farkliliklarimizin
icinden bir yol bulma olasiligi ve parcalanma yerine, bastan mikro ve makro

heterojenligin sorunsuz siiregelmesidir.**

Resimlerinde acik veya resmin dokusuna gizlenmis olarak savas, vahset,
protestocu yiginlar, kopuk uzuvlar, sizan kan, ¢evresel atiklar gibi imgeler bulunur.
Bunlar Bosch, Goya ve Gericault resimlerini akla getirir. Lacan’a goére
‘parcalanmis beden’ insan yikicihginin baslica timsalidir ve  hadim etme,
iktidarsizlasma, yaralama, uzuvlarin kopmasi, yerinden c¢ikmasi, bagirsaklarin
desilmesi, bedenin yutulmasi ve patlayarak iginin disina ¢ikmasi imgeleri bilingli
olarak Bosch’un resim motiflerini yankilamaktadir.'® Richard Leppert Gericault
‘nun resmettigi ceset pargalarina kan vererek, onlari hayat ile 6lum arasinda bir

yere koyarak seyircideki ceset ve i¢ organ nefretini askiya aldigini ve bu sekilde

198 http:/Avww.iksv.org/bienal/arsiv/7bienal/artistshtml/marcaccio.htm, (Erisim 26.9.2009)

109 Malcolm Bowie, “Lacan”, Cev. V. Pekel Sener, Dost Kitabevi, 2007, ISBN : 9789752982819,
s.207
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toplumsal celigkiler ve temsil edilmesi imkansiz olani temsil etmek (zerine insa
edilen bir protest retorigi gdrsellestirdigini sdyler; bu 6fkenin estetigidir; bir seyler
soyleyen gizellik.'® Séyledigi sey de toplumsal iktidarin aslinda korumayi
ustlendigi seyi yikarken guttugu siyasettir. Goya’nin Savagin Felaketleri dizisinde
yaptid1 da budur ve Marcaccio da toplumlarin ve insanlarin hala gsiddet uygulayarak
Otekiler Uzerinde egemenlik kurdugu gunumuzde, gunumuzun sanatsal araclarini

kullanarak vahseti yansitir ve radikal bir politik tavir sergiler.

Marcaccio resmi bir dinamik arkeoloji gibi gérmekte, formalizm, modernizm ya da
post eklerle ilgilenmemektedir.'*' Ona gére formalizm yalnizca bir takintidir.
Formalizmle ilgilenmektedir, ama bu Avrupa’da oldugu gibi formun olumsuzlamasi
seklinde degildir, tersine formlari bir distnsel kartografi olusturmak, distince
hizinda kivrimlanmak Uzere bicimlenmis olarak algilamaktadir. islerini ‘kendine
ragmen resmetmek’ olarak nitelemekte, resimlerinde Wittgenstein®* tlrl bir mantik
olabilecegini, kendi kurallarini surekli olarak yeniden tanimlayan post kategorileme
surecinde calistigini sdylemektedir. Bu sembolik, gercek ve hayali olan arasinda
bir konumdur. Olanaksiz olanin temsili igin soyutlamayi kullanmaktansa, olanaksiz
seyleri yapmak igin soyutlamay! zorlamaktadir. Resimlerinde, ilki klasik bigimde
resmin arka planina islenmis olan ve digeri onun Ustine bir diyalog olusturacak
bicimde bindirilmis olanin olusturdugu ikili bir yanilsama s6z konusudur. Marcaccio
resmin heykel, kavramsal sanat ve diger alanlardan daha kapsayici oldugunu
dusunmektedir, ¢lnkld resim absorplayabilir, daha parazitiktir ve nesnellegi
heykelden daha karmasiktir. Kavramsal sanat izleyicinin alaniyla kisitla kalir.
Resim her zaman igin daha esnektir. Marcaccio’ya gore resmin dili hazir yapimdir
ve sanatgl malzemelerinin tlrevini drguleyen bir resim dizenleyicisidir. Marcaccio
da son derece genis bir malzeme secenegini kullanarak etkileyici igler

yapmaktadir.

19 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii/— imgelerin Toplumsal slevi, Geviren: ismail
Tarkmen, Ayrinti Yayinlari, 2002, ISBN: 9755393587, s.195-199

" shirley Kaneda, “Fabian Marcaccio”, Bomb Art, Issue 41, Fall1992

* Wittgenstein dilin kullanilmasini oyun oynamaya benzetir ve tim oyunlar kurallar tarafindan
yonetilen faaliyetler, yapip- etmeler olduklarina gére, amacli bir faaliyet olan dil, uzlagimsal ve
degisken kurallarin yonettigi 6gelerle yurutiltr.( Ahmet Cevizci - Paradigma Felsefe S6zIugd,
2005, Paradigma Yayinlari, ISBN:9759821745)
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Fabian Marcaccio’nun Resimlerinden Ornekler

) Resim 38- F. Marcaccio, Toplam P_aintant, 1999,
Al Ustiine YB + Murekkep+ Silikon+Plastik+Ip, 254 cm x 609.6 cm

Marcaccio resim yilzeyini resimde uzamsalligi denedigi bir ¢ikis noktasi olarak
kullanir. Resmini iplerle gererek duvara tuttururken iki boyutlu yuzeyi terk eder,
resmine heykelsi bir bigcim verir. Karsidan bakinca soyut digavurumcu resimleri
andiran ‘Toplam Paintant’, kalin érgisel dokusunun iginde pek ¢ok mikro ayrinti
icerir. Bu ayrintilar tehlike icinde bir dinya, ¢urumuslik, pargalanmis bedenler,
sizan kimyasallar, ¢evresel atiklar, zehirli maddeler, etrafimizda her zaman var

olabilecek fark etmedigimiz tehlikeleri ima ederler.

Resim 39- F. Marcaccio, Paintant Oykiileri Sergisinden Gériiniim, 2000, Stutgard
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Resim 40- F. Marcaccio, Paintant Ayrinti, BB Resim 41- F. Marcaccio, Adsiz, 2006,
(Mikro-Sunumlar Serisinden), 152x 81,3 cm

Marcaccio dijital olarak Uretilmis beden parcalari kolajina ¢ok kalin katmanlar
halinde boya ve silikon uygulayarak hem bedene benzeyen, hem de bir bakima
soyut olan imgeler Uretmektedir. Bu tir imgeler paintantlarinda cokca yer alir.
Yukaridaki ayrinti desilmis vucut pargalari gagrisimi yapmaktadir. Dodanin iginde,
cesitli atiklarin arasinda éylece durmakta olan bu et pargasi, insan imgelemini taciz
eden bedensel felaketlere iligkin insan vahgeti ve savas baglantisini sergilendigi
gibi, ortasindaki delik de Bataille’in cinsel, bedensel, biyolojik, psikolojik ve dilsel

giris noktasi olarak gérdigu boslugu isaret eder.

Deleuze Bacon'in resimlerini betimlerken ‘organsiz beden’ terimini kullanir.**?

Organsiz beden organik gévdenin altinda kendi alaninin digina tasan, onu deforme
eden, sikistiran kuvvetlere maruz kalan bir tir yogun bedendir. Marcaccio’nun
Resim 41’deki isinde bir érgl arkasina sikismis, yer yer tasan, ¢cogunlugu kan ve
ten renginde olan, ne oldugu belli olmamakla birlikte organik hissi veren kutleye
organsiz beden denilebilir. Kafesin insan bedeni ve disuncesini kisitlayan,
bastiran, yonlendiren, bicimlendiren her turli gi¢ oldugu, ama bu baskiya direnen,
disari kagmayi basarabilenlerin de oldugu sdylenebilir.

112 Francis Bacon, The Logic of Sensation, Trans. D. W. Smith, 2003, U.of Minnesota Press,

ISBN 0826466478, pp. Vii
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Resim 42- F. Marcaccio, Tam Kontrol, 2006, TUYB+A+PigmentIi Murekkep, 243,8x365,8 cm

McLuhan aracin bir uzantisi haline gelen insandan bahseder ve elektronik
teknolojilerin ve televizyonun insani global kdyde oturan bir kabile mensubuna
donustirdliguni sdéyler. GUnumuzde yayginlasmis elektronik ag yasamin her anina
midanhildir. insanin medya ve elektronik teknolojisi karsisinda tinsel bakimdan
yenik dusmustir, globalleserek anonimlesmis bir yasam icinde kisiligini
yitirmektedir., denetim makinelerindir. Marcaccio bunu tuvalini yogun bir bigcimde
kaplayan elektronik aygitlarla, adeta bir bilim kurgu filminde gorilecek bir denetim

masasi resmederek betimlemigtir.

Resim 43- F. Marcaccio, Paramiliter Paintant, 2005, Karisik Teknik, 76.2 x 101.6 cm

Dijital resim tzerine pigment tabanl marekkeplerin,- yagl boya, akrilik boya, silikon
ve polioptiklerin kullanildigi bu resimde Marcaccio paramiliter gugleri
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elestirmektedir. Devletce desteklenen ama devletle arasinda organik bir bag
tasimayan sivillerden olusan paramiliterler, devletlerin kendi askeri kuvvetlerinin
yani sira, hukuk kurallarina ¢ok da bagli kalmadan kullanilan baski araglaridir. Bu
resimde buydk olasilikla ABD’nin Irak’taki halk direnisine karsi olusturdugu
paramiliterler konu edilmektedir. Boya ve silikon katmanlar arkasinda kimlikleri
belisizlesmis askerler bir 6rgu tabakasi arkasina gizlenerek kamu oyu bakigindan

uzak tutulmaktadirlar. Resim soguk ve tehditkar bir atmosfere sahiptir.

4.6. Marilyn Minter

Marilyn Minter kadinlik deneyimi, kadin bedeninin ticari kullanimi, moda ve
yuzeysel piriltinin sunumu ve sonuglarini kendine konu alan  fotogercekgi
resimleriyle taninir. Moda, guzellik ve gdsterigin altindaki kirli yapiya dikkat ceker.
Gorkem ve travma arasinda, alimliik ve yalnizlik arasinda c¢ok ince bir sinir
oldugunu duyumsatir. Daha sanat okulu &grencisi iken ilag badimlisi olan ve
evinde bile tUmuyle makyajli dolagan annesinin fotograflarini gekerek bu konuya

egilmigtir.

Minter c¢ektigi fotograflari, yemek programi goérintulerini, pornografik resimleri,
reklam imgelerini Photoshopta birlestirir, pirilti, kirisiklik, kir vb. ekler, resmedilecek
yuzeye projeksiyonla yansitir ve metal Ustine emaye boyayla hiper-gercekci tarzda
resmeder. Son rétuglari parmaklariyla yapar. Minter kendisini bir foto realist degil,
bir foto déniistiiriicii olarak gérmektedir.'*® Fotograflari kendisini heyecanlandiran
yogun, zengin ylzeylere donlstirdigini sodylemektedir. Resimlerini genellikle
fotograflariyla birlikte sergiler ve bunu geleneksel ressamlarin resimlerinin yaninda
eskizlerini sergilemelerine benzetir. Blyuk boyutlu resme benzeyen fotograflarinda
ve fotograflardan daha fotografmis gibi gériinen resimlerinde konu nesnesini
blyGtar, fetislestirir ve igrenclestirir. Sanat ve moda, resim ve fotograf arasindaki
sinirlari bulaniklastirir. Fotograftan tuvale aktarilan ve gercekten daha gergek
g6rinen bu resimler birer similasyon, birer hiper gergeklik Grinidar. Baudrillard’a
gore simulasyon gergegin tum gostergelerine sahip oldugu halde, gercegin kendisi
olmayandir.***  Baudrillard yeniden bir fetis gériiniimiine kavusan simdilakrlarin,

fetislerin yapay gucunt de yeniden ele gegirdiklerini, yani en yiksek yogunluk ve

T . Carlin, “Interview with Marilyn Minter”, Time Out New York / Issue 705 : Apr 2-8, 2009
4 Oguz Adanir, Baudrillard’in Simiilasyon Kurami Uzerine Notlar ve Soylesiler, DEU Yay.
2004, s.19, ISBN: 975-6981-70-9
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sifir degere sahip nesnelere donustuklerini sdyler. Minter'in resimlerinin albenisinin

kaynag fetriglerin yapay gucu olabilir.

Minter'in Freudyen bir ¢ézimlemesi agdizla cinsel organ, ylksek topuklarla fetis
nesneler arasinda baglanti kurabilir. Cocukken aynada gorilen butin ve timlesik
bedene ulagsma arzusuyla kimligin olusumunu kuran Jacques Lacan'in ayna evresi
cagrisimi da onun isleriyle akla gelir. Lacan’la bir analoji yapilacak olursa, Minter
imgelerinde izleyenin kendi bedenini igrenerek fark ettigi ani yaratir. Ama belki de
en uygun psikoanalitik bakis abjekt (igreng, sefih, duskuln, zellil) ¢éziimlemesidir.
Kristeva kadin’in ataerkil sistemin surekli o6tekilestirilen bir nesnesi haline
donusturulerek dislandigini ve kadin bedeninin dogal olarak salgiladigi sular,
amniyoz sivisi, adet kani gibi nedenlerle abjectle 6zdeslestirildigini ileri siirer.**> Bu
asagilama kavrami kadin Ustliindeki baski dinamiklerinin olusmasinda etkili olur ve
kadin kendi varligini aileyi temsil eden, kimligi olan kutsal kadin ve cinselligini 6ne
cikararak erkeklerin ilgisini geken farkli kadin olarak ikiye bdler. Kutsal kadin olarak
ev egyalari, temizlik Grunleri, saglikh gidalar vb., disi olarak da giysiler, makyaj,
spor salonlari, glzellik merkezleri, estetik operasyonlari vb. kadini kusatir.
Kristeva’'nin 6nerisi ne kimlikten ne de farkliliktan vazge¢cmeyip bdyle bir segimi
reddederek cinselligi de iceren coklu kimlikleri kesfetmeye ydnelmektir. Minter’'in
isleri bu dogrultuda okunabilir. Minter moda ve kozmetik reklamlari i¢in kullanilan,
makyajla, sa¢ yapimiyla, giyimle, isiklandirmayla, hatta bilgisayarda yapilan
donustirmelerle idealize edilmis, ¢ekici kilinmis kurgusal bedenleri ideal olmayan
yanlariyla sergileyerek bir bakima onlara insaniligini geri verir. Judith Butler cinsel
rollerin biyolojinin dogal sonuglari olmadigini, kiltir ve ailede 6grenilen davraniglar
oldugunu belirtir. Minter'in parodisini yaptigi imgeler bu normatif cinsel rolleri
yansitirlar. Minter cogunlukla anatomik cinsel isaretleri resimlerinde belirgin kilmaz.
Onun bedenlerinde cinsel gekicilik makyaj, micevher gibi yapay simgelerin altinda

gizlenir.

Resimlerinin abjectle yuklu hiper gerceklik trlnleri olmasi ve gizli bir erkeksi bakis
agisiyla réntgenciligi ¢cagristirmasi Minter'in piriltih ve bastan ¢ikarici nesnelerinin
cekiciligini yok etmez. Minter bilingli bicimde, baskin bigemlerin disinda bir iletisim
yolu olmadiginin farkinda olarak bunlari dokunma ve bakma arasindaki geleneksel

iliskiyi cozmek, elestirel ve radikal seyler séylemek igin kullanmaktadir.

1s [21] Kristeva, Julia, “Korkunun Gigleri — igrenglik Uzerine Deneme” ,cev: Nilgiin Tutal,

Ayrinti Yayinlari, 1. basim, istanbul, 2004, s. 19., ISBN: 975539430-3
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Marilyn Minter’in Resimlerinden Ornekler

Resim 44-M. Minter, ‘Parlayan’, Resim 45-M. Minter, Yapay Taslar’
1998, Metale Emaye Boya, 2009, Metale Emaye Boya,
76,2X76,2 cm 274,3x457,2 cm

‘Parlayan’ (Shiner) isimli resim ¢ok agir bir makyaj altindaki bir gézu fetislestirirken,
adinin ingilizce’de ima ettigi ‘parlayan, para ve morarmis gdz karsiliklari anlami
cetrefillestirir. Pinltili makyaji altinda modelin yorgun ve ruhsuz yuzu sezilir.
Makyajin parlaklik ve akicihidini igrencligi vurgulayacak bicimde 6ne ¢ikararak asla
mukemmel bir bedenin mimkidn olmadiginin altini gizer. Goz kimligini saklamak
ister gibi makyajin altina gizlenmis, Ustinde pullari, sirtinda tiyleri olan tuhaf bir

hayvan gibi gérinmektedir.

‘Yapay Taslar’ adli resimde boyayla parlatiimis dudaklar igreng ve erotik bir yeme
ritbelindedir. Yemek ve cinsellik arasinda ¢agrigsimlar olusturulmustur. Yedigi IUks
bir yiyecek olan havyarla, kadinlarin buyik bir daskinlik gdsterdigi mucevherler
arasinda iliski kurulmustur. Sonuna kadar disari uzamis dil, parlak tanecikleri
yalamig, sonsuz derinlikte gériinen bogazina yollamak Uzeredir. Gayretinden yizi
terlemis ve bu igrenglik hissini daha da artirmistir. Vicut sivilari sdrekli disari
sizarak abject duygusunun veya bizim mikemmel olmadigimizin ve
Olumlugumazan farkinda olmamizi saglar. Cismani olanla hayali olan arasinda bir
yerlere konumlanan bu imge, guzellik ve estetik hakkinda olusmus yargilari

sarsmaktadir.

‘Damalr’ adli resimde pembe giysili bir kiz gocugunun goévdesinin bir kismi
resmedilmigstir. Giysinin gagristirdigi masumiyetle buyuk bir geligki olusturan kanli

elleri tekinsiz bir seylerin yasandigini ima eder. Kizin huzursuzlugu sikmaktan
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Resim 46-M. Minter, ‘Damalr’, 1998, Metale Emaye Boya, 121,9 x 91.5 cm

morarmig, beyazlasmis parmaklarindan ve elini tutus seklinden anlasiimaktadir.

Minter gene hig bir seyin gérindigu kadar saf ve iyi olmadigini resmiyle aktarir.

Resim 48-M. Minter, ‘Hazine izlegi’, 2003
Metale Emaye Boya, 243.8 x 152.4 cm Metale Emaye Boya, B.B.

67



Resim 47°'de altinda Dior markasi okunan, taslarla susli pahali terlikleri giyen,
giyiminde iddiali kadin kirli topuklariyla siradanlasir, populer imgelem abartilarak
onun yoksunluklarinin alti ¢izilir. Minter, azizlerini ve meleklerini ¢gamurlu, Kirli
olarak resmeden Caravaggio gibi kirli bir gergekgilikle konu nesnesini
betimlemektedir. Bdylece insanlarin medya bombardimani altinda olusturdugu
unlalerin giyimi, kusami, makyaji, bulundugu ortama iliskin fantezilerin yaldizi
soyulur. Daha 6nceki yillardakilere gore bu resmin boyutlarinin bayuklugu dikkat
cekicidir. Minter'in resminin fotograftan ayirt etmenin zorlugu bu resimde net

bicimde gorulmektedir.

Erotizm ve piriltinin yaninda cinsiyet de Minter'in ana temalarindan birdir.
imgelerini kaygan imalar uyandirmak Uzere kiskirtici bigimde kullanir. Resim 48’de
cogunlukla yaptigindan farkl olarak erkek bedenini bir arzu nesnesi olarak almistir.
Kirmizi slipinin iginde, vicudu ter damlalariyla kapli bir erkegin bel kismi
resmedilmigtir. Genellikle kadinda cinsel c¢ekicilik nesnesi olarak gorilen ve gébek-
bagi yoluyla Oedipik ¢agrisimlar yapan gdbek resmin merkezindedir. Ancak tuhaf
bicimde derin bir bosluk gibi gériinen gdbekte oraya Photoshop’ta yerlestirildigi
anlasilan yabanci bir cisim yer almaktadir. Bu resmin pek ¢ok sembol tasidigi ve

izleyenlerin ¢ok farkl seyler algilayabilecekleri sdylenebilir.

4.7. Joseph Nechvatal

Sanatgi/kuramci geleneginden gelen Joseph Nechvatal, uzam, zaman, cinsiyet ve
benlik konularindaki alisiimis algilari bozan, gizim, dijital fotograf, yazi ve bilgisayar
programlarinin bilesimlerinden olusan ve bunlari kendi yaraticiligi, eylemciligi ve
kuramsal bilgisiyle birlestiren dijital isler yapmaktadir. Son dénem resimlerinde
akrilik bir baglayici icinde ¢6zlinmUs organik boyar maddeler ve tuval lzerine baski
yapabilen blylk boyutlu bir dijital baski makinesi kullanmaktadir. Bilgisayara
yukledigi imgeler sanat¢i tarafindan yerlestiriimig bilgisayar viruslerince

baskalastiriir. Sonug Rorschach testi simetrisini gagristiran titresimli bir gorselliktir.

Nechvatal Deleuziyen anlamda ‘éteki olmak’ i¢cin kendini modifiye etmekle viral

doéniisim arasinda bag kurar. **°

Viris ve gergek sdzcuklerinden birlestirerek
turettigi ‘viraktlel'i (viractual) arastirir. Nechvatal'in icat ettigi bir baska terim
‘Ignudio’ ise, ignudo (tekil), ne de ignudi (¢odul ) olan, cinsiyeti olmayan melez bir

anatomiyi kastetmektedir. Bdylece ulastigi hermafrodit soyutlamalar gergekle sanal

116 Evelyne Rogue, “Nechvatal’le Réportaj”, Artcogitans.com., (Erisim 3.10.2009)

http://www.scribd.com/doc/18252771/Evelyne-Rogue-interview-of-Joseph-Nechvatal
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arasindaki araylz icin gelistirdigi ‘viractual’ konumda yer alir. Viraktialitenin alt dali
olan ‘sibizm’ (cybism) bilim, teknoloji ve bilincin belirli kavramlarinin
butunlestiriimesiyle sanatta olugan yeni bir duyarhlktir. Sibridizasyon bilgisayarin
sanal ortamiyla analog olani melezleme dinamigidir. Ortaya ¢ikan iglerin temalari
arasinda korku, hastalik, 6lum, zihinsel kaygi, yok olma, yeniden yaratiima,
melezlesme, siddet, iktidar ve ara ylzde kalma sayilabilir. Sergileme sirasinda
cogunlukla isin yakinindaki bir ekranda, olusturulan resmin bilgisayar kaydi bir
virus tarafindan yok edilir. Boylece hem bir tahrip, hem de sergilenen resmin
kopyasiz kalmasi gindeme gelir. Nechvatale gore teknoloji tarafindan
donustirilmus imgelerin kitlesel imhasi sanatin ve yagsamimizin temel kapsamini

olusturmaktadir.**’

Daha 6nce de dedinildigi gibi yeni medya sanatinda sanat olmaya iliskin
geleneksel gdstergelerin cogunun olmayisi ya da radikal bir kaymaya ugrayisi
nedeniyle  Nechvatal'inki tarzinda bilgisayarda tesadufi slreclere dayanarak

Uretilen resmin sanat sayiimasi tartismaldir.

Joseph Nechvatal’in Resimlerinden Ornekler

Nechvatal ¢alismalarini gincel teknolojinin olanaklariyla gergeklestirirken, sanatin
gecmigine de gonderme yapmaktan geri durmaz. Turettigi s6zcukler Latince
kokenlidir, resimlerinde kullandigi imgeler genellikle antik heykellerin fotograflaridir,
resimlerinin adlari Yunan ve Roma mitolojisine atiflarla doludur. “Zevk Verici Droit
Dekolte” (vOluptuary drOid décolletage) adh g¢alismasinda fractal orguler ve
alfabetik kodlamalar arasinda mutant (dénusmus) bir beden, antik sair Ovid’in
siirindeki kendi imgesinin ardindan sulara atlayan Hermafrodit'i cagristirir. Ancak
resmin adindan o figlrin bir droit, bir tur bilim-kurgu robotu oldugu da
anlagiimaktadir. Yani hem canli turl olarak hem de cinsellik bakimindan bir araylz
s6z konusudur. Resmin ortasindaki bodlumde yer alan hicre g¢ogalmasini
animsatan bir motif Barnett Newman’in bantlarindaki gibi resmin dengesini saglar.
Nechvatal iglerinin isimlerindeki ‘0’ harfini s6zclik arasinda da olsa buyuk harfle
yazmaktadir. Bunun agiklik, hazir olma durumunun simgesi oldugunu

sOylemektedir.

"7 Erank Popper, On Joseph Nechvatal, Tema Celeste Magazine, Winter 2004, issue 101, pp.

48-53
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Resim 49- J. Nechvatal, vOluptuary drOid décOlletage, 2002,
Tuval Ustiine Bilgisayar Robotuyla, 168 x 305 cm

Resim 51- J. Nechvatal , hermapOrnOIOgy OvOid maxism, 2002
BYTUA, 111 x225 cm

Resim 50’deki ‘vOluptas (zevk) adli ¢alismada disi ve erkek treme hucrelerinden
olusan goériuntiden bilgisayarda virislerce 7.5 dakikada donUstirilerek elde
edilmis imge sunulmaktadir. Liu bu déntsimi mikrokozmozun dekompozisyonu ve

makrokozmozun olusumu olarak niteler.**® Ona gdre viriislerin dénistiirmesinin

18 Alan Liu, “The Laws of Cool”, The University of Chicago Press, 2004 , pp. 331
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yarattigi tesadifi sonuglar siiblime ya da trajik, bilingsiz bir guizellik yaratmaktadir.
Duzeni serbest piksellerin anarsisine birakan ironik bicimde evet/hayir, agik/kapal
gibi dijitalligin ikili dizenidir. Boyle bir galigmada makro-mikro, yaratici-yikici, evet-
hayir bir arada varolur. Resim 51’de isin ‘yumurta bigimi Hermes’imsi porno’
sdzcukleriyle gevrilebilecek basligi gene bir ara yizu imlemektedir. Kadin ve erkek
cinsel organlarinin birbirinde erimesi, ne kadin ne erkek olma, sikisma, déntsme,
cinsiyet, kimlik belirsizlikleri ¢agrisimlari yapan resimde yogun bir sekilde tuvali

dolduran imgeler de temsil ile soyutlama arasinda bir ara ytizde dururlar.

Nechvatal Resim 52'de bir érnedi yer alan ‘Amerika isa iskence’ serisinde viral
etkiyle resmin igsel dokusuna goémulmus iskence imgeleriyle, Hiristiyanlikta
inananlari adina iskence goren isa ve Amerikan askerlerinin Abu Garip’te yaptig
iskence arasinda kosutluk olusturarak Amerikanin derin bellegini etik olarak
sorgular

Resim 52- J. Nechvatal, Amerika isa iskence’ Resim 53- J. Nechvatal, Pek Cliretkar Bakisler
2007, BYTUA, 111,8x167,6 cm serisinden, 2006, 167, BYTUA, 6x304,8 cm

‘Pek Curetkar Bakusler’ adini Euripides’in inanglar ve akilcilik arasindaki gerilimi
konu edinen trajedisinden alir. Antik bir heykelin arkadan gérinim{ olan imge
virislerin donUstirmesiyle soyut bir minimallik kazanmistir. Belirsizce olusup
bozulan geometrik bigimler birbirinin i¢inde erimis, bilgisayar ortaminda tretilmis bir

resim igin sasirtici olan gizemli bir atmosfer yaratmistir.
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4.8. Albert Oehlen

Albert Oehlen sanat yagsami boyunca resmin ortamini ve sinirlarini sorgulamis,
surekli deneysel olarak caligmigtir. 1980’lerde ‘kotu boyama’ (bad painting)
tarzindaki figuratif resimlerden 90’lara dogru art-temsili olmayan (post-non-
representational) olarak niteledigi soyut resimlere gec¢mis, 90’lardan sonra
bilgisayar kolajlari Ustline soyutlayici boyamalarla daha farkli bir tarza yonelmistir.
Gunumuzdeki isleri tuvale dijital veya kolaj olarak aktarilan  basit reklam

gorsellerinin Ustiine uyguladigi yodun boya katmanlariyla olusmaktadir.

Gunumuzde sanatin gergeklik karsisindaki sorumlulugu ve bagdimhhginin
yadsimanin reddedildigini, bilindigi haliyle sanatin hi¢ bir etkisi kalmadigini,
sanatcinin yenildigini dastinen Albert Oehlen sanatin ylice ideallerini, hiyerarsik
degerlerini tersine cevirmeyi amaglayan resimler yapar.**® Albert Oehlen'in isleri
neredeyse tumdiyle sanatin kaybedisine odaklanir. Soyut resmin mecazlarini
kullanarak sanatin yuce ideallerini sorgular. Sanatginin biricikligini sorgulamaya
yonelik olarak Martin Kippenberger , Werner Buttner, Jonathan Meese gibi
sanatgilarla ortak c¢alismalara gitmistir. Kaybin ironisiyle durttlenen
calismalarinda soyutlamayi algilanan gercgekligin, sanatsal iglevin ve estetik etkinin
kaybedilisinin metaforu olarak kullanir. Geleneksel form ve tekniklerle estetikten
¢ok yaraticilik olasiliklarini arastirir. Disavurumcu tavir, biyomorfik bigimler,
akitmalar, dlgekleme, diz cilali formlar, yogun firga darbeleri ve puskurtmeli firga
(airbrush) ile saglanan degrade gecisler gibi modernist teknikleri resimlerinde
g6zlemlemek olasidir. Albert Oehlen figuratif olani mekanik uzaklik ve boyasal
soyutlamayla birlestirir. Bu sekilde saglanan melezlik ¢esitli anlatim bigimlerinin bir
araya geldigi bir kolaj gibidir. Oehlen stillerin ve hareketlerin canl bir karigimini
gerceklestirdigi resimlerinde kinetik kolaj olarak nitelenebilecek bir gérsel dil yaratir.
ironik ve kigkirtici resimleri estetik diisiincenin sapkin ikonu gibidir. Bilerek dzensiz
yapigtirdigi kolajlari, uyguladigi teknikleri birbirinde eritmedigi, her bilesenin kendini
izleyiciye gosterdigi igleri aslinda gorsel dilin ve onun aktariminin eksikliklerini
ortaya sermeyi amaclayan bilingli secimlerdir. Bilin¢li olarak kaba bicimlendirilmis
yuzey, resmin olasi ayarticiligini yikmayl amaglar. Resimleri guzel ya da bastan

cikarici degil, kigkirticidir.

119 patricia Ellis, “About Albert Oehlen and his art “,

www.saatchi-gallery.co.uk/artists/albert oehlen about.htm, (Erigim 3.10.2009)
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Oehlen son dénem calismalarinda bilgisayarda uretilmis resimlerini fotografik
kolajlar, cesitli baski teknikleri ve akrilik ve yagliboyalarla, lateks gibi yeni
malzemelerle zenginlestirerek sunum ve algilamanin yeni sinirlarini aragtirmakta,
resmin bakis acgisini genisletmeyi amaclamaktadir. Ellis’e gére Oehlen 6ldigine
inanilan resmi mutasyona ugramis, komik ve ideolojik olarak tehlikeli bir manik

zombi durumunda yeniden yasatmaktadir.**

Albert Oehlen’in Resimlerinden Ornekler

Resim 54- A. Oehlen, “Siyah Rasyonellik”, Resim 55- A. Oehlen, ‘DJ Tekno’, 2001
1982, Tuval Ustiine Lateks, 260 x 190cm, D.R.U.K.T. 360 x 340cm

Yeni malzeme ve teknikleri kullanmayi ¢ok seven Oehlen Resmi 54’de tuval Ustine
lateks uygulamistir. Resim tarihi boyunca binicilikle iligkili konulari alintilayan ‘Siyah
Rasyonellik’ adli resimde at iskeletleri Picasso’yu da cagristirir. Fonda gorllen
derinliksiz soyut resmin Uzerine bindirilmis at iskeletleri tuhaf bir G¢ boyutluluk
sergiler. Boylece hem soyutlama hem de temsile gbnderme yapan bu isiyle,
Oehlen resmi 6liminden sonra rezonansini hissettiren i¢i bosalmig bir mit olarak

gbrdugund disa vurmaktadir.

120 patricia Ellis, catalogue of The Triumph of Painting - Part 2 , The Saatchi Gallery, 5 July - 30

October 2005
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Resim 55'te Kandinsky tarzi disavurumcu imgelerle pop simgelerini sinestetik bir
etki yaratmak uUzere birlestirmektedir. Dijital resmin derinliksiz ylUzeyi soyut
disavurumcu tarzda uygulanmis yagliboyayla, kolajlarla Oehlen’in ¢ok kullandigi
icten 1siyan renklerle ve akitmalarla hareket ve derinlik kazanmistir. Form ve
renklerin hareketliligi bir tekno muzik ritmini andirmaktadir. Katmanlar halindeki
bulutsu lekeler resimde icerilen imgelerle hemen ylUzlesmeyi 6nleyen, incelen ya
da delinen yerlerinden izleyicinin bakisinin resmin igine sizabilecedi unsurlardir.
Resmin canli ve neseli havasina karsin bu lekeler yarattiklari belirsizlikle izleyiciyi
aclk uglu bir okumaya davet ederler. ‘DJ Tekno’ ¢izgi, renk ve formun

¢arpismasindan olusan isyankar, c¢eligkili, kuraldisi, oyuncu ve kinayeli bir resimdir.

Resim 57- A. Oehlen, ‘Loa’ (2007), Serigrafi Ustiine Akrilik, Y.B. ve Kolaj, 170,2 x 310,2 x 4,1 cm
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Sanatta 6zgUnligin reddedildiginin gostergesi olan ‘Durum’ adh c¢alismada
Oehlen’in dijital olarak Urettigi resme Jonathan Meese de katkida bulunmustur.
Oehlen ve Meese ortak galismayi is Uzerindeki denetimi kaybetmenin ve anlik etki
ve tepkilerle yeni yollar aramanin bir araci olarak goérmektedirler. Oehlen’in
bilgisayarda fotografik malzemeler kullanarak urettigi dijital ¢ikti Gstiinde her iki
sanat¢l da birbiri ardina boyamalar yaparak resmi olusturmuslardir. Bdylece iki
sanatcinin tarzlari nakleer bir fizyon gibi birbiri iginde eriyerek ortaya yeni bir sey
¢ikar. Bu resimde yuzl parcalanmisg, beyin ve gbéguse indirgenmis siborg stper
kadin ve cinsel gdbndermeler yapan testiler bir arada sergilenerek goérsel idealler ve

cinsel politika elestirisi yapilirken bir gesit igreng (abject) figlr yaratiimistir.

Son dénem islerinde imge, yazi ve sembolleri bir patlamayi andirir bicimde bir
arada kullanmaktadir. Loa’ adli resimde taze yasanmis bir patlama, bir sarkidan
alinma sozleri, nefret (loath) kelimesini belirsizlestirmektedir. Bir dergi sayfasi
resim icinde ek bir cerceve olusturmasina karsin, Derrida’nin gergeve kavramina
aykiri sekilde yeni bir odak olusturmamaktadir. Gri dumanlarin altindan goérinen
¢ogalmis hicrelere benzeyen balonlar belki de yeni olusmakta olan bir seyleri
simgelemektedir. Dumanin altinda bir bar kod imgenin reklam olarak kullanimina
gbnderme yapar. Duman bir az dnce olmus bir olayl haberleyip, biraz sonra da
imgenin gorunimundn degisecedi hissini vererek resme bir zaman boyutu

katmaktadir

Resim 58- A. Oehlen, ‘Agikhava Heykeli’, 2004, T. U. Fotograf ve Yagliboya, B.B.
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Oehlen, ‘Agikhava Heykeli'nde fotograf ve yagliboyayi bir arada kullanarak her iki
malzemenin de kurallarini ve sinirlarini asmayl denemektedir. Fotograflar
geleneksel saflik, iyi iscilik beklentisinin tersine dogrudan tuvale yapistiriimis ve
genis firgca darbeleriyle disavurumcu bir tarzda yagliboya uygulanmistir. Tuval
ustindeki aligiimadik malzeme bilesimi resme bir gerilim yuklerken, transparan gri
tonlarin arasinda belirip kaybolan imgeler izleyicinin belledini canlandirmakta,
resme gizemli, mistik ve nostaljik bir hava vermektedir. Tabloda Richter’in fotografa
bakarak tuvale aktardigi resimleri andiran bir ruhanilik sezilmektedir. Oehlen her
ne kadar resmin yerlesik kurallarini yikmaya c¢aligsa da, icindeki sanatgi maya
kompozisyon, agik-koyu dengesi, duraganlik-hareketlilik, boyanin ince ya da yogun
kullanimi, fircanin kararli vuruglari, estetik denge vb olusumlari tuvaline

aktarmasini saglamaktadir.

4.9. Casey E.B. Reas

C.E.B. Reas merkezinde yazilimla urettigi dinamik sistemlerin yer aldigi islerinde
kavramsal sistemler, temsil, gosterge ve sure¢ gibi seylerin dogasini arastirir,
semboller yoluyla kodlanan ve kodu ¢dzllen mantiki ve gegici sureglerin igleyisiyle
gorsel yapilar geligtirir. Reas’in igleri Sol LeWitt'in gbrsel yapinin bir dizi komutla
yonlendirildigi duvar ¢izimlerini andirir. Bu g¢izimler sanatginin yazdigi kodlar
dogrultusunda yardimcilarinca duvara gizilmistir. LeWitt'in metinleri Ceas’da

programa, yardimcilari bilgisayara, duvarlar da ekrana karsilik gelmektedir.

Surecin en onemli bileseni slre¢ sayisiyla tanimlanan ve igerigi yazilima
donustirtlen metindir. Yazilimda verilen komutlar normal dille, makine koduyla,
bilgisayar simulasyonuyla ve statik imgelerle olusturulur. Her geviri surecte farkli bir
bakis ortaya ¢ikarir ve basit parcalarin birlesmesiyle olusan holistik yapilar imgeyi
tamamlar. Ornegin birim 1: gri daire, birim 2: siyah ¢izgi, birim 3: nokta gibi birimler;
davranig 1: surekli lineer hareket, davranig 2:digerine dokundugunda yon degistir,
davranig 3: digerine dokundugunda zit kutba gir...gibi birim ve davranig kodlari
olusturulur, sonra bunlar kendi aralarinda cesitli kombinasyonlarda birlegtirilerek
elde edilen suregler bilgisayarda c¢alistirilir. Suregler sonsuz bir déngu iginde
surebilir. Sonug imgeler yuzeylere yansitilarak hareket halinde sunuldugu gibi,
anlik goruntulerden alinan dijital baskilar da ayrica sergilenmektedir. Boylesine

dinamik bir slregte sonucu tam olarak belirlemek zordur, sans faktori devreye
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girer. Reas’in iglerindeki sans faktériinden kaynaklanan sonu¢ Umberto Eco’nun
acik is kavramiyla bagdastirilabilir. Eco sanat eseri kavramini farkh isler ortaya
¢clkarmak Uzere birlesen elemanlarin arasindaki yapisal iligki olarak tanimlar. Bir
“acik is” malzeme bigimleri kadar semantik kodun da acik oldugu bir alan sunar.*?*
Acik yapit hareketlidir ve isi sanatgi ve izleyici ile birlikte tamamlamaya davet
edisiyle ve sonsuz sayida olasi okumalara agik olusuyla karakterize edilir. Ceas
yazilimlarinda Eco’nun acgik yapit kavramini arastiran, ¢ogulluk ve kararsizlik
seceneklerini harekete geciren isler tretmektedir. isleri siirekli bir akis halindedir,
yapl empoze edilmez ya da 6nceden tanimlanmaz, tesadufi bigimler olusur ve
bozulur. islerini baski, kurulum, animasyon ve etkilesimli olarak sunan Reas dijital

baskilari surecin herhangi bir anindaki durumunu belgelemek igin kullanmaktadir.

Biyoloji, dogal zeka ve olusumun ilkeleri Reas’in esin kaynaklaridir. Reas insan
algisinin niteliksel dogasiyla dijital araglarin nicel yeteneklerini birlestirir. Kullandigi
kodlar karsilikli etkilesim olasiliklarini icerir ve orada verili bir parametrenin
elemanlari olan hareketler sonucu vyapilar olusur. Dil, sifreleme, bilgisayar
simullasyonu ve statik imgeler her slrecte farkli perspektifler sunarlar ve daha
karmasik sonugclar icin birbirleriyle birlesirler. Béylece Reas tipki Sol LeWitt gibi
algi, tarif, yazihm ve temsil arasindaki bosluklara dikkat ¢geker. Metinle olusturulan
dilin, édnce yazilima, sonra da bigimlerin goérinti veya nesneye doénudstirilmesi
sirasinda olusan permutasyonlar, degisimler ve dizensizliklerin saptanmasi
islerinin deneysel yanini olusturur. Reas islerinin felsefi boyutta sistem kurami,
biyoloji, yapay yasam, olusum, karmasik sistemlerle iligkili oldugunu
diisiinmektedir. Islerini aglar ve yapiya odaklanan, referans ve maddesellik
olmadan yaratiimis kavramsal sanat Urlnleri olarak gorur. Girdilerin mekanikligine

karsin olusan imgelerde organik boyut vardir.

Reas resimlerini eline boya, firga, kalem almadan, tuvale hi¢c dokunmadan, ya da
bilgisayarda fareyi bile kullanmadan, yalnizca programlar yazarak olugturmaktadir.
Bu durum bu glne degin bilinen resim yapma yollarinin hepsinin digindadir. Ama
sonugta ortaya gorsel olarak etkili, organik gorunimll, ginumuze ait isler
cikmaktadir. Boylesine teknik bir is icin Baudrillard’in yuksek teknoloji agirlikli, 6zel

efektlerden ibaret, eklektik bir imge ve dussellik ¢ilginligi sunan sanatgilar igin

2 Umberto Eco, The open work, Harvard University Press,Trans. Anna Cancogni, 1989,

(Original book 1962), ISBN0674639766, p. 21
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imge adli boslugu doldurarak, estetik bir illizyon yitimine de katkida bulunmaktan
2

baska bir sey yapmadiklarini sdyledigi de bir yandan akilda tutulmaldir.*

Casey E.B. Reas’in Resimlerinden Ornekler

I 5
N Y : N . K
Resim 60-C.E.B. Reas, Yol 00, 2001, Resim 61-C.E.B. Reas, ‘Sire¢ 6, Imge4’, 2005,
Dijital Baski, 81,3x 81,3 cm Dijital Baski, 72,7 x 72,7 cm

22 3ean Baudrillard, “illiizyon, Yitirilen illiizyon ve Estetik”, Gev. Oguz Adanir, Dogu Bati

Dergisi, Sayi: 19, 2002
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Resim 59’daki ‘Mikroimge’ binlerce otonom yazilim organizmasinin bir ekosistem
gibi davranarak olusturdugu imgeler serisinden alinmigtir. Tipki yasadigimiz
dinyanin ekosistemindeki kig¢lk degisimlerin Ustindeki yasamda buyik
degisikliklere neden olmasi gibi, yazilimdaki kiclik degisiklikler de olugan imgenin
farklilasmasina yol agar. Burada olusan imgeler daha 6nceden belirlenmemistir,
basit yazilimlarla olusturulan doért gesit temel eleman klonlanarak g¢ogalmaktadir.
Bilgisayar programi bir bakima otonom tarzda galisarak bir tiir genesis iginde tuhaf,
tlyli hayvanlara benzeyen gorsel nesneler yaratir. Ortaya gikan imgede abject
sanat, bosluk gibi giincel kavramlar géndermeler yapan 6zellikler vardir. Resim
60’da yer alan ‘Yol 00’ yapay sinir sisteminin hareketini belgeleyen bir seriden
alinmadir. Her c¢izgi ortamda aktarilan duyu iletisiminin yolunu simgeler. Adeta
kalemle yapilmis bir gizimi andiran resimdeki ritim ve hareket duygusu dikkat
cekicidir. Resim 61’de gorulen Sure¢ 6 son derece organik etkili bir istir. Biyoloji,
yapay yasam, olusum gibi ¢agrisimlar yapan, virtslerin etkisiyle yeni bir yasam
bicimi gibi ortaya c¢cikan ve baharda havada ugusan polenleri, ya da seytan

arabalarini cagristiran imgeler Baudrillard’in viritiklesen evrenini animsatir.
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Resim 62’'de ylzey Uzerinde yer alan genis dairelerin merkezine yerlestirilen
birimler kenarlara ve sonra da merkeze dogru surekli hareket halindedir.
Birbirlerine degince birimlerin merkezine dogru ¢izgi olusur. Cizgiler boylarina gére
renk alirlar. Béylece ortaya tibbi gorintileme teknolojileriyle elde edilen imgeleri

andiran bir sonug ¢ikar.

S s YT
L (X ’

e

.
Resim 63-C.E.B. Reas, ‘Siire¢ 8, 2005, Yazilim, Degisik Boyutlarda

Sure¢ 8'de farkh boyutlarda dogru pargalari olarak tanimlanmis ana elemanlar
yuzey ustinde hareket ederken, birbirlerine dokunduklari noktalarda dairesel
hareketler cizerek yuzeyler olugtururlar. Yuzeyler buyudukce renkleri siyahtan
beyaza dogru bir renk skalasiyla goérindr. Bu sureg de Reas’in bitin islerindeki
gibi surekli yeniden olugum halindedir. Yukaridaki gorsel anlik bir kesit olarak
verilmistir. Igerdigi rastlantisal 6zellikler nedeniyle program tekrar yiritilse bile
gorseldeki imgenin aynen yinelenmesi neredeyse olanaksizdir. Bu anlamda gorsel
biriciklik tasir. Ancak internet ortaminda yer almis olmasi nedeniyle de ¢ogaltima
aciktir. Yani Benjamin’in deyimiyle tek olma 6zelligini, anindahgini kaybeder. Bu
islerde yazim Reas’a ait olsa da sonucun belirlenmemis olmasi sanatgi iradesini

eksik kildigindan ve resmin olusumu timuiyle sanal ortamda yuridiginden,
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yapilan isin ne denli sanat olduguna dair tartismalara yol acan bir yanin varligi

gbzden kagirilmamalidir

4.10. David Sale

David Salle resimde 1980’lerden sonra yayginlagan alinti ve benzetisim egiliminin ve
Amerikan Yeni-Disavurumculugunun onculerindendir. Disavurumculart animsatan
serbest firga vuruslarinin yaninda ayrintili 6zentili boya kullanimi, gizgisel desenler,
konturlar, susleyici motifler, boyasal resimle baski resmin karigsimi, hazir nesne ve
kolaj uygulamalari ayni ylzeyde yer alir. Genellikle az renkli erotik gérinumli bir kadin
figlrd Uzerine sanat tarihinden, popdler kiltirden ya da gindelik yasamda etrafinda
bulunan esyalardan alintilanmis imgeleri kolaj etkisi yaratacak bicimde Ust Uste, yan
yana tuvaline aktarir. Tim bu imgeler atélyesinde biriktirilir, Salle’in olusturdugu
kompozisyon uyarinca, kendisi ve yardimcilari tarafindan tuvale aktarilir. Salle’in bu
yaklasimi, kolaji postmodern sdylemin birincil bicimi olarak goéren Derrida’nin
yapisokim kuramina uygun bicimde metni imgelerden olusan ressamin, onlari sokup
yeni baglamlarda farklh yapilar olugturmasi olarak goérulebilir. Salle konu nesnesinde
her hangi bir hiyerarsi gézetmez. Sanat tarihinden alinma imgeler populer kultar
imgeleri, ¢izgi roman tiplemeleri, sislemeler, pornografik dergi alintilar, gazete
fotograflari birarada ve birbirine hukmetmeden kullanilir. Boylece Salle izleyicinin sanat
tarihi bilincini aktive etmekten ¢ok sanat tarihinden aldigi imgeleri homojenlegtirirken
merkezi kurucu 6Je olmaktan cikartir. Kuspite gére'® Salle’in resimleri bir zeka,
kurnazlik ve ironi 6rnegdidir. Salle mithis bir entelektiel ve cinsel ilgi icindeki bir
arkeolog gibi sanat tarihini derinlemesine arastirip, orada buldugu her gérsel seyi,
bilingaltindan cinselligin algilandid1 tuhaf arketip sahneler halinde bir araya getirir.
Tekrarlanan bir hallsinasyon gibi ayrintilari degiserek bu imgeler inat¢i bir kararhlikla
resimden resme kendilerini yinelerler. Ancak Salle’in isleri aslinda karmakarisik
becerikliliginin (boyama, serigrafi, ¢izim) ima ettigi gibi, iyi esinlenilmis sanatsal
yakalamalardir. Her seferinde tekrar donen makine diglileri gibi buyuk resimlerin icine
kicguk resimleri koymasi, stilleri birlestirirken karmasikligi da artirir. Aslinda her resim
buayuk bir yapay kurulumu, sahte bir mimesisi andirir. Her biri ¢okmus bir anti-
gercekgilik idealinin mikemmel cisimlendirilmesidir. Resimlerin igermedigi tutku onlarin

uretiminde vardir. Baudrillard teknolojiyle gesitli kombinasyonlarla birlegtirilen imgenin,

23 Donald Kuspit, “The Hard-To-Get-At Muse”,
www.artnet.com/Magazine/REVIEWS/.../kuspit1-26-01.asp
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diis glicli ve imgenin kendisinin sonu anlamina geldigini soyler.'?* Salle’in islerindeki
alinti pargalar sanatsal yénlerinden soyulup sig, banal ve ham bir butlntn, ironik bir
yap-bozun parc¢asi gibidir. Resimdeki her eleman bir digerinin etkisini yok eder. Salle’in
bol alintili resimlerinin Postmodern dénemde orijinalligin olanaksizligini sergiledigini
dusinen Lawson bunlari ihtirasin olanaksizligini temsil eden 6l0, ifadesiz resimler

olarak niteler.?®

imgenin rahatsiz edici ve yiizlestirici ve gene de deneyimlerimizin uzaginda olugundan
kaynaklanan ikili yapi Salle’in islerinin temelini olusturur. Resimdeki imgeler arasinda
badlanti kurmaya, hatta onlardan bir dyki cikarmaya yoénlenen izleyicinin gorsel
aligskanliklarini zorlayici bir durum yaratir. Bu imgeler kendi anlamlarinin disinda o
kadar cok seye gonderme yaparlar ki, bu islerin metinlerarasi* (intertextual) olmasina
yol acar. Salle’in isleri baska metinlerle bitmeyen bir diyalog gibidir. Sonug¢ olarak
resimleri konudan konuya atlayan, kolayca acgiklanamayan mesajlarin tutarsizligini
barindirir. Aslinda belki de Salle bu tutarsizhdi bilerek yaratmaktadir. Salle iglerini
etkileyen iki 6nemli unsurdan ilkinin trajedinin sirk formati, yani melodram oldugunu
sdylemektedir.'® Diger unsur da gérev ve mecburiyet fikrinin disina ¢ikma, bunu
gorsel hale getirme durtisudur. Onu ilgilendiren sanat, insanin kendi digsina

cikabilmesini saglayan sanattir.
David Salle’in Resimlerinden Ornekler

Resim 63’deki ‘Satori Kalbinin Ug in¢ Altinda’ adli tablo Salle’in eklektik ve anlatima
kapali 6zelliklerini yansitmaktadir. Satori budizimde ruhun uyanigi anlamina gelen bir
terimdir. Ust bélimde Solana’in yapitlarindan alintilar sari-siyah renklere indirgenmis
olarak yer almaktadir. Alt bolimde pornografik dergilerden siyah-beyaz zitlklar
artinlmis nilerde sari tonlarinda hafif renklendirmelerle resmin Gst boélimine bag
kurulmaktadir. Ne Solana’nin resimlerindeki psikolojik atmosfer, ne de pornografik
nilerden beklenen cekicilik hissedilmemektedir. Resmin Ustine biri
Giacometti'ninkileri andiran iki portre ve iki natirmort ve bir yel degirmeni ¢izimi ruhani
bir adi olan tablo konusunda bir sey anlatmaksizin eklenmistir. Resim timuyle soguk

ve uzak ama gene de ilgingtir.

124 jean Baudrillard, “The Violence of the Image”,

http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-violence-of-the-image.html

' (Lawson, T.,”Last Exit: Painting”, Art Forum, October 1981, p.42

* Julia Kristeva’'nin metinlerarasilik kavramina gore her metin kendini tekrar okudugu,
vurguladigi, yogunlastirdigi diger metinlerin kesistigi noktada konumlandirir.

126 peter Schjeldahl, “The Hydrogen Jukebox: Selected Writings of Peter Schjeldahl, 1978-
1990” 1993, Ed. Malin Wilson, University of California Pres, pp 117-120, ISBN: 0-520-08282-6
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Sale daha dnce sahne dizenlemelerini yaptigl caz sanat¢isi Mingus’un adini igceren
Resim 64’de fonda mitolojik sahnelerden alintiladigi figurleri Ust Uste kullanarak c¢ok
yogun bir doku vyaratir. Fondaki yodun ve hareketli imgelerin Ustiinde pek ¢ok
resminde kullandigl sandalye ve sehpa cizimleri, bos ve turuncu bir konusma balonu,
bir Meksika yerlisinin Ustlinkoéra ¢izilmis portresi eklenmistir. Bu imge yigini iginde
g6zin dinlendigi iki odak siyah-beyaz bir perde ve su i¢cen bir kadin resimleridir. Sale
bir biri Gstine bindirdigi her biri 19131 farkli yansitan, farkl derinlikler ve perspektifler
ima eden imgelerle, renkli Ustlne yerlestirdigi monokrom boélumlerle resim yuzeyinin iki
boyutlulugunu bozup resmine hareket vermektedir. Salle’in resimlerinde sanki bir
sinema montaj teknigiyle ayni anda farkli yerlerde gelisen olaylar veriliyormus gibi
tuval pargalara bolinmustir. Ancak resimlerdeki sahnelerin ayni batinin pargalari

olduklarina dair tek ipucu onlarin ayni tuval Ustiinde yer almasidir.

Resim 65'deki ‘Eski Siseler’de de tuval 6nce iki parcaya bolinmus, sonra bu parcalar
Uzerinde yeni bélimlemeler yapilmistir. Moda dergilerinden alinma figurlerin Gstlinde
siseler, kumas pargalari, kelebekler, ayna resmedilmis, cok acemice gibi gorinen el,
kol, bisiklet, lokomotif gizimleri eklenmistir. Resimdeki imgeler bize tanidik gelen, bir
seyler animsatan ama butunlige ulasmayan bolik porguk anilar gibi hem uzak hem

yakindir.

Resim 66’da verilen ‘Dengeci’ iki bélimden olusur. Resmin buyulk bir kismini kaplayan
sol tarafta bir geminin yan yilzeyi gri tonlarinda, 1sik-gdlge kontrastiyla boyanmis,
Ustline 1s1k ve golgeyle ilgili ama ne oldugu tam da agik olmayan bir yazi konulmustur.
Cok elemanli olan bu bdlimde ayrica bir vazo iginde gicek natlirmortu, tuhaf bir kus
gibi gérinen ve dekoratiflesmis bir girdap parcasi resmedilmis ve tahtadan bir kayik
yapistiriimistir. Resmin sag tarafinda pencereden goérinen buyidk kent ve alt tarafi
ciplak bir kadin yer almaktadir. Kendisi resimlerinde ikonografik bir niyeti reddetse de,
pornografik kadin imgelerini surekli konu etmesi, Salle’in resimlerinin seyirsel yonline
karsi cikan feministlerden tepki toplamaktadir. Resimlerindeki kadin figlrleri erotik
pozlarda olsalar da, soguk ve uzak durugludur. Renk ve insani sicaklik yoksunlugu bu
kadinlari metalastiriimaktadir.

Agaclardaki yiz adl resim iki bolime ayriimistir. Resmin sag tarafinda kaba firga
darbeleriyle alelacele boyanmis gibi goérinen Afrika totemlerini andiran bir figur

resmedilmigtir. Sol tarafta merkezde bir girdap, arkasinda Pamuk Prenses ve Yedi
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Resim 66- D.Salle,, Adaclardaki Yuz, 2007, TUYB, 144.8x198.1 cm

Cuceler dykusunden resimli roman sahneleri yer alir. Ancak Pamuk Prenses alt kismi
ciplak olarak ve Yedi Ciceler de onu goézetliyor gibi cizilmistir. Salle son dénem
resimlerinde bilgisayar programlarindan ¢okc¢a yararlanmaktadir. Resimde secilebilen
tam yitmemis gozlerden de anlagilacagi gibi girdaplar insan yuzlerinin Photoshopta
deforme edilmesiyle olusturulmustur. Resmin Ustine daha &6nce maketini hazir
malzeme olarak resimlerine yapistirdigi bir oyuncak kayik girdabin igine dogru gider
gibi gizilmistir. Thiebaud’dan esinli monokromatik bir omlet tabagi ve erotik ¢gagrisimh
bir cicek (O'Keeffe?) eklektik bicimde yer almaktadir.
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SONUC

Gegmisinde ayni adi paylasan resim ve teknoloji arasinda ¢ogunlukla yakin bir iligki
olmustur. Rénesans’tan bu yana sanatgilar cesitli optik aletler, teknolojik olarak
gelistiriimis boya ve diger malzemeleri kullanmaktan geri durmamiglardir. Sanayi
devriminin baskisi altinda sanatin kendini bluyuk harfle yazilan ‘Sanat'a donustirmesi
modernizmin gelisimini bicimlendirmistir. 19. ylzyilin sonlarina dogru optik bilimindeki
gelismelerin ve fotograf makinesinin icadi resim sanati Uzerinde dogrudan ve dolayli
etkiler yaratmistir. Resmin mekanik olarak c¢ogaltiima kolaylidi yapitin kutsalligini,
simdi ve buradaligini bozmus, kitlenin sanatla olan iligkisini degistirerek yapitlarin
ulagilabilir ve taninir hale gelmesini saglamistir. Resimde gergeklik yanilsamasinin terk
edilmesinde, temsilin birincil dnemini kaybetmesinde, izlenimci, Art-izlenimci, Soyut,
Klbist... akimlarin dogmasinda etkili olmustur. Elektrik, makine ve film teknolojisindeki
gelismelerle Dadaistler ve Futiristler teknolojiyi sanatin merkezine ¢ekmisgler,
muahendis-sanat¢li kavramini yaratmiglardir. 1960’larda fotograf, film ve diger imge
¢ogaltma tekniklerinde yasanan gelisme ve bu olanaklarin pop sanatgilarca
kullanilmasi sanatsal Uretimde de, izleyici davraniglarinda da farklilagsmaya vyol
acmigtir. Bu tur modernist akimlar sanatin geleneksel estetik yargilarini zorlamis ve
anti-estetigi, kavramsalligi, sahne performansini kullanim alanina sokmus, tuval
resminin Oncelikli konumunu sarsmig, resim sanatinin sonu tartismalari gindeme
gelmistir. Sanat diger metalar gibi moda kodlarini izlemeye, pazar degeriyle
metalasmaya basglamigtir. Mekanik imge c¢ogaltim teknolojisindeki gelismeler
gunumuzde teknolojinin getirdigi yeni olanaklarla ¢ok daha kolaylasip yayginlagsmis ve
blylk olasilikla da sanat alaninda yasanan donisim ve sorunlarin ana kaynagini

olusturmustur.

GUnumuz resmi Uzerindeki en belirleyici unsur dijital teknolojilerin gdsterdigi blylk
gelismedir. Dijitallesme hem timuyle sanal ortamda olusan cisimsiz, mekansiz ve
zaman baglami olmayan bir tarzda resim yapilmasini ( dijital resim ve ag sanati)
getirmis, hem de tuval resminin yapilis sureclerini farklilastirmigtir. GuUnimuizde
bilgisayar ve internet ortaminda her tirli imgenin bulunuyor ve kullaniliyor olusunun
Ozellikle resim sanatinda imgenin temsili sorununa ek bir boyut getirdidi aciktir. Sanal
ortamda tuval, firca ve boyaya dokunmadan, kokusunu hissetmeden, bazen de
yalnizca bir program yazip bilgisayardan c¢ikti alarak Uretilen resimlerin bilindik
anlamiyla sanat yapiti olma Ozellikleri Uzerinde tartigmalar vardir. Burada resmi
yalnizca malzemeye ve silrece indirgemeden de@erlendirmek, igerilmis anlam ve

degerin hem sanatcinin iradesinde, hem de izleyicinin yorumunda olustugu seklinde
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yaklasmak uygun bir bakis olacaktir. Ancak ag sanati gibi ¢ok &znesi olan ve
Oznelerin pek gogunun da sanatla iligkisi ekranda gordukleriyle kisith kalan bir alanda
sanat adina bir sey yaratilabilecegi kugskuludur. Sanalin kesintisizce gergeklige aktigi,
sabit ve metafizik olanin maddeye gegcistigi gunimuzde resim sanatinin kendisini
yeniden tanimlamasi dogaldir. Cunku sanat yeni dil, yeni metaforlar, gergekligi
kurgulamada yeni yollar ve kendimizi yeniden tanimlamada yeni araglar arar. Dijital
sanat ve ag sanatinin O0zgur ve interaktif dogasinin sanatgi-izleyici kargithigini
ortadan kaldirdigi, Dijitallesmenin yasam bigimimizi timuyle degistirdigi, ve gunlik

yasantimiz, aliskanliklarimiz, davranislarimizin déntismekte oldugu yadsinamaz.

Gunlimuzde teknolojinin etkilerinin resim Uzerindeki yansimalari cesitli sekillerde
gorulmektedir. Sanat formlari arasinda gerceklesen melezlesmeden payini alan resim
dijital resimle, fotografla, metinle,sesle, bazen videoyla birlesmekte, bazen heykelimsi
Uc boyutluluk kazanmakta, bazen enstalasyona, bazen de performansa dénismekte;
hasili surekli bir arayisin zemini olmaktadir. GUnimuz resminde batun tarzlar ve turler,
farkli kaynaklardan imgeler, ayrik anlamlar birbirini siler tarzda yan yana, Ust Uste
kullaniimaktadir. Bu durum genellikle konu-igerik-ydntem-bigim-kavram agisindan bir
karmasa yaramaktadir. Mekanik ve dijital indirgen bir ara¢ yoluyla resimde gerceklik,
gercegin titiz ayrintili bir yeniden Uretimi olan hiper-gergege yerlesir. im imlenenden,
temsil yapidan ayrilir ve resim sadece kendini imler hale gelir. Dijital teknoloji analog
olanin yerine gegmis ve sanat ekstra retinal hale gelmistir. Malzeme temelli sanatin
yerini ekranlardaki elektro-optik 1sik olarak sanat almaktadir. Dijitallesmenin getirdigi
zaman ve uzamin indirgenmesiyle resim bir dnceki zamanin gizemli g¢ekiciligini yitirir.
imgelerin gogaltiimasinin  dizleyici etkisi nedeniyle resim izleyicinin dikkatini onun
katilabilece@i bir oyun sunarak ya da kiskirtici kompozisyon bigimleriyle ¢ceker hale
gelir. Gunumlz resminde ‘bilgisayar estetigi denebilecek bir tarzin yayginlastigi
gorulmektedir. Bu yalnizca dijital ortamda yaratilan calismalari kapsamaz. Pek ¢ok
sanatcinin tablolarinin eskizlerini bilgisayarda yaptigi bilinmektedir. Bunlardan tuvale
aktarilan resimlerde bilgisayar resim programlarinin filtrelerinden geg¢mis imgesel
efektler agikga gézlenebilir. Ote yandan estetik geleneksel anlamini kaybedip tekno-
kiltire donuslr, her sey estetigin alani igine sokulur. Ginimuizde sanat yapiti ve
izleyici arasindaki geleneksel iligki yerini etkilesime dayal bir alis verigse birakmistir.
Artik anlam sanatcinin niyetinde degil, izleyicinin yorumundadir. Bdylece sanat¢inin
otoritesi azalirken alicinin otoritesi artmaktadir. Betimlenen ortamda sanat ve felsefe
iliskisinde bir evriimeye tanik olunur. Daha Once sanattan yola c¢ikan felsefi

yaklagimlarin yerini felsefenin belirleyicilik ve onculik kazandidi anlayis alr. Artik
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glnimuizde bir resmi anlamak genellikle sanatla ilgili bir sorun olmaktan ¢ikmistir,

onun dayandigi felsefi ve yorumsal arka plani bilmeyi gerektirir.

Resim sanatinin eski kutsal ve estetik yapisini yitirdigi, gergcek ve sanalin birbirine
gegistigi kaotik bir ortamda dogrusal bir dizgenin disinda yeni bir hayat buldugu
gorulmektedir. Bu glne kadar tasidigi anlamiyla sanatin bittigine iliskin yaygin bir
inan¢g bulunmaktadir. Artik sanat bu dénemin o6zelliklerini icinde tasiyan farkh bir
mecrada yurimektedir. Sanatcilarin gegmisin yasini tutmaktansa degisen araclara
kendi pratiklerini uyarlama yukimluligad ve sansi vardir. Sanat tarihi boyunca
teknolojik olanaklari ¢ekincesizce degerlendiren sanatgilarin dijital teknolojiye uzak
durmalari beklenemez. Gunumiz sanatgisi onlindeki sonsuz secenekler, gorisler,
sanat tarihi birikimi, bilim, teknoloji, felsefe ve estetik gibi alanlarin arasindaki akiskan
sinirlar Uzerinde dolagsmalidir. Sanatgi artik evrensel ve yerel kiltir, tarih, sanat
kurumlarinin ve sanat bigimlerin farkli yorumlarinin yarattigi dev bir kaleydoskopik yapi
icinde, alanlar arasindaki baglantilari sezgi ve akilla kavrayarak surekli bir gegis
halinde olmalidir. Teknolojik gelisme bir kez gerceklesince, bu olgunun disinda kalmak

¢adin ruhunun disinda kalmak demektir.
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