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OZET

Bu calismada, resmi ideolojinin yerel kiiltiirle karsilasma ani, bu mekéin ve zamanda
devletin davranis bicimleri ve kullandigi Onemli araclardan biri olarak askeri bandoyu
kullanma sekli, Tiirkiye Cumbhuriyeti 0zelinde ele alindi. 1980’lerden itibaren iilke i¢i ve
disinda meydana gelen Onemli olaylar neticesinde ordu, halkla olan diyalogunu gelistirme
ihtiyact hissetmis, bunun neticesinde o giine kadar israrla savundugu kimi degerlerden
vazgecme egilimi gostermistir. Bu durum kendisini en agik bicimde askeri bando miizigi
alaninda hissettirmektedir. Ordunun, cok seslilik gibi temalardan vazge¢me temayiiliine
girmesiyle birlikte koylerde ve okullarda yapilan karnavalvari organizasyonlarda bu
diisiincesini uygulamaya koydugu, bunun da Mikhail M. Bakhtin’in ‘“Diyaloji” ve
“Karnavalesk” kavramlariyla iliskili oldugu goriilmektedir.

Bakhtin’e gore diyalog, bir coksesliliktir; birbiriyle etkilesim, dilleri ve insanlar:
digerine kars1 hareketli kilar, diyalog kurmaya iter. Karnaval ise karsilagmanin zaman ve
mekanini tespit ederken, resmi kiiltiire karsi bir halk kiiltiiriinii, sosyal ve psikolojik boyutuyla
giilmeyi ve toplumsal mesruiyeti ortaya ¢ikartir.

Alan arastirmasi, katilarak gozlem, inceleme ve kaynak taramaya dayanan ve ii¢
yildan biraz fazla bir zamana yayilan bu ¢aligma ii¢ boliimden olugsmaktadir: Birinci bolimde,
diinyada ve Tiirkiye’de askeri miizigin gelisiminden bahsedilmektedir. Devletlerin resmi
miizik politikalarinin ve ordusal miizik kurumlarmin olusum bicimleri ile buralardaki degisim
ve gelisimler tarihsel perspektifi olustururken, baz1 kavramlar1 daha iyi anlamaya yardimci
olacaktir. Ikinci boliim, devletin yeniden insasinda yani Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve
bicimlenmesinde miizigin roliinii ya da baska bir deyisle miizige verilen rolii ortaya
koymaktadir. Bu iki bolim, kavramsal ¢Oziimlemeyi saglayacak ipuclarmi gosterirken,
liciincii bolim olan devletin ulusla diyalogunda M. M. Bakhtin’in Diyaloji ve Karnavalesk
gibi baz1 kavramlarinda belirttigi bicimde, ordunun ve devletin yurttaslarla kurmaya calistigi
iliski sonucunda askeri bando geleneginde meydana gelen degisim, bdylece devletin

stirekliliginin saglanmasi ¢cabalar1 durum caligmasiyla incelenmektedir.



ABSTRACT

In this study, the meeting moment of official ideology with local culture, the forms of
state’s attitude and the way of using military brass bands towards this moment are examined
in Turkish Republic in particular. The army felt the necessity to improve the dialogue with
public after the events taken place since 1980’s. Therefore the army had the tendency to give
up the insistengly protected values. This is strongly felt in the military brass band. With the
trend of the army to leave the polyphony, the new policy began to be implemented in vilages
and schools. It is seen that this is related to “Dialogisme” and “Carnivalesque” concepts of

Mikail M. Bakhtin.

According to Bakhtin dialogism is a polyphony that interaction makes languages and
people active to eachother and forces for a dialogue. Besides carnival determines the time and
the location, form the legality of public culture against official culture, social and psycological
extentions of smiling.

This study has three parts that is formed with field research, particivative observation,
examination and source scaning during a little more than three years. In the first chapter, the
evolution of military music in the world and Turkey is explained. The official military music
policies of states and the figuration forms of musical army institutions, their developments
and evolutions constitude the historical perspective of the study and make easier to conceive
the some concepts. Second chapter exposes the role of music or the given role of music during
the reconstruction period of Turkish Republic. These two chapters show the clues of
conceptual analysis. In third chapter titled “The Dialogue of State with Nation”, the change of
military brass band tradition with the attempt of the army and the state to communicate with
citizens, as M. M. Bakhtin points with dialogisme and carnivalesque concepts, which forms

the sustainability of the state is analysed with case study.
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ONSOZ

Bu calismada, Tiirkiye’de ordunun halkla diyalog kurma cabalarinda, askeri bandoyu
kullanma bicimleri ve nedenleri, Mikhail Mikhailovich Bakhtin’in “Diyaloji” ve
“Karnavalesk” gibi bazi kavramlar1 baglaminda ele ahnmustir. Ozellikle 1980’lerin ikinci
yarisindan itibaren iilkede meydana gelen bazi Onemli gelismeler, ordunun halkla olan
diyalogunu gelistirmesi gerektigi inancini olusturmus, bunun neticesinde orduda birtakim
davranis degisiklikleri gozlemlenmistir. Bu degisiklikleri agiklamakta, M. M. Bakhtin’in
ortaya attig1 bazi kavramlar bize yardimci olabilmektedir.

Onceleri bu arastirmaya sayin Prof. Dr. Yetkin Ozer ile baslamistim. Ancak kendisinin
bir siire sonra emekli olmasi iizerine, en az onun kadar degerli danigmanim saym Dog. Dr.
Ayhan Erol ile devam etmeye basladim. Arastirma siirecinde bana akademik baglamda
yardimc1 olan her iki degerli hocalarim saym Prof. Dr. Yetkin Ozer’e ve saym Dog. Dr.
Ayhan Erol’a siikran bor¢luyum.

Arastirmamda temel zemini teskil eden, zaferleri ve mazisi insanlik tarihi ile baslayan
Tirk Silahli Kuvvetleri ve onun kahraman personeline, dnce asker sonra miizisyen olan
fedakar askeri bando camiasina ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Ayrica yillar siiren calismalarimda bana destegini hi¢ esirgemeyen sevgili esim Oznur

ve canim oglum Kerimcan’a dmiir boyu minnettarim.

Orhan Baba
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L. BOLUM

1. DUNYADA VE TURKIYE’DE ASKERI MUZIiK

1.1. Diinyada Askeri Miizigin Tarihsel Gelisimi ve Bando

Gelenegi

Eski toplumlarda, giiclii insanlara ve savasgilara, kral, komutan gibi iist diizey
yOneticilere 6vgii icin yazilan miizik eserlerine sik rastlanirdi. Bu gelenegin bugiin de
cesitli boyutlarda devam ettigi sdylenebilir. Bireye yonelik bu yiiceltme sarkilarinin
yani sira, ‘Oteki’ne meydan okuma tiirtinden eserlere de rastlanilmasi elbette dogalda.
Bu meydan okumalar, kimi zaman grupca gerceklestirilen dans gosterileriyle
pekistirilirdi. Bu gosteriler ayn1 zamanda aidiyetin de bir belirtisi idi. Cogunlukla
halk danslar1 ve tiyatral hareketlerle i¢ ice olan ve kaynasmis gibi goriinen bu
etkinlerde miizik, kiiltiiriin icine gomiilii haldeydi.

Antik Yunan’a kadar, halk arasinda yapilan seyin, bugiin bizim miizik
dedigimiz pratikle a¢iklanmasi bu yiizden zordur ve belki de buna hi¢ gerek yoktur.
Bu durumun giiniimiizde, bat1 uygarligi disindaki kimi etnik gruplarin pratikleri i¢in
de gecerli oldugu aciktir. Halkin neredeyse tamaminin hem asker hem de sade
vatandas oldugu toplumsal formasyonlardan, belli kural ve diizen gerektiren kent
devletlerine gecis siirecinde, askerlik de giderek ayri bir meslek haline gelmeye
basladi. Boylece bu orgiite yonelik miiziksel bir mesleki bicimlenme olarak ortaya
cikmasi kacmilmazdi. Oyle de oldu, askeri miizik orgiitleri yavas yavas militer
giiclerin ayrilmaz bir pargasi haline gelerek zaman i¢inde kurumlasti. Diizenli orduya
gecisle birlikte, sisteme uygun miiziksel isaretler, ortakligi ve birligi goOsteren
hareketler, giysiler ve sarkilar bu meslekle birlikte anilir oldu. Kimi devletlerde bu
miiziksel davraniglar belli kurallara baglanmaya calisildi, kimilerinde ise kiiltiiriin
icinde kalmaya devam etti.

Tarih boyunca miizik, egemen kiiltiirlin en Onemli temsil araci oldu.
Yoneticiler bu yiizden miizigi politik bir ara¢ olarak kullanmaya caligti. Miizigin
resmi-ideolojik sekilde kullanildigi durumlarda, miizik ve miiziksel etkinlikler

devletten genellikle biiyiik destek gormiistii. Din ve miizik i¢ ige bir iliski i¢cindeyken



bile, bu durumun kitleleri yonlendirmesinde onemli bir ara¢ oldugu goriilmekteydi.
Bununla birlikte askerce duygulanmalarla yapilan miizik, kendisini 6zellikle din
disinda ve halk miiziginde gostermisti. Teokratik yapidaki Orta ¢ag ve dncesi Avrupa
sehir devletlerinde halkin dine olan duyarhigina ragmen, askerce duygulanmalarla
tiretilen miizigin ¢cogu zaman din diginda olmasi ve bunun desteklenmesi, belki de
egemen giiglerin halka daha yakim olmak istemesiyle aciklanabilir.

Helenistik caglarda Yunan tragedyalarindaki koronun, aulos denen iiflemeli
bir enstriimanla birlikte, sesdes (linison) olarak seslendirdikleri sarkinmn baslangic ve
bitis boliimlerinde yiiriikce bir mars havasi agikca goriilebilmektedir (MacClintock
1975: 1328 — 1329). Pagan Keltler’in yani sira ve antik Yunan da Homer zamaninda
Bardlar din dis1 miizikle ilgilenmekteydiler. Yani, savas ve kahramanliklar da ilgi
alanlar1 icindeydi. Boylece Bardlar ve daha sonra Scaldeler, Roma Imparatorlugu
zamaninda kendilerini askeri miizik alaninda da gostermislerdir.

Cin’de Han Hanedan: zamaninda (M.O. 206 — M.S. 221) Konfiigcyen
tapmaklarindaki ritiiel miizik (ya yiiek) danslar: sivil (wen wu) ve askeri (wu wu)
olmak {iizere iki tiirliydii (Pian 1967: 673). Burada miizisyenlerin ve danscilarin
davraniglari, bugiinkii Amerikan futbol takimlar1 ve iiniversitelerindeki gosteri
bandolarinin (show band) ilk drneklerini olusturur.

Milattan Sonra 800°de, Noel Giinii Papa Charlamagne’a imparator olarak tag
giydirilmesiyle baslayan kutsal Roma Imparatorlugunda diinyevi ve ruhani siyasi
otorite birlestirilmisti ve askeri miizik bundan dolay: dini - siyasi — askeri ozelligi
birlikte yasiyordu.

Miizigin notasyonundaki temel ama¢ her ne kadar eseri kayit altina almak,
unutulmasmi Onlemek, her defasinda ayn1 sekilde icra edebilmek olsa da,
Hiristiyanlar arasinda dinsel bir biitiinliik saglamak, Hiristiyan kimligi olusturmak,
kilisenin toplum iizerinde etkinligini arttrmak oldugu goriilmektedir. Bu nedenledir
ki, miizigin giinah olarak algilandig1 toplumlarda bile, adina miizik denilmese de,
mutlaka dini — miiziksel bir edimi bulunur. Bu endiseden dolayi, bugiinkii klasik bat1
miizik notasyonunu bulanin bir rahip (Guido d’Arezzo) olmast pek de sasirtici
degildir.

Ortacag Avrupa’sindaki devletlerin siyasal ve sosyal alanlardaki gelisimleriyle

birlikte, askeri miizikte ve iiflemeli ¢alg1 orkestralarinda gelismeler oldu. Birtakim



calgilarin seslendirilmesi yalnizca soylulara ya da onlarin izin verdigi kisilerle smirli
tutuldu. Festivallerde ve degisik halk eglencelerinde ¢alan sokak g¢algicilari, trompet
ve davula benzeyen trampet gibi calgilar1 ¢alamazlardi, ¢iinkii bu calgilar onlara
yasakti. Yalmizca prenslerin kendi adamlarinin olusturdugu orkestralarin ¢almasina
izin verilebilirdi. 12. yiizyilm baslarinda Almanya, Ingiltere ve Fransa’daki
sehirlerde boru calan c¢algicilar, gezgin miizisyenlerle aynmi siniftan olmak istemediler
ve yerlesik diizene gecerek kurumsallasmaya bagladilar. Bunlara Almanya’da
Innungen denildi (MacClintock 1975: 1405).

Avrupa’da din dis1 alanda, halk miizigiyle i¢ ice olan ve bir siire sonra
soylulardan destek almaya baslayan hatta bizzat soylularmm kendilerinden biri olan
gezgin miizisyenlere genel olarak Troubadour (Fransa’da giineydekilere Troubadour,
kuzeydekilere Trouvéres, Almanya’da Minnesinger) denirdi. M.S. 1150 — 1300
yullar1 arasinda Avrupa’da prenslerin, krallarin ta¢ giyme torenlerinde, onlarin
diigiinlerinde ve panayirlarda sarki sOyleyip calgi calan gezgin miizisyenler yani
minstreller, troubadourlar, bir siire sonra daha asilce duygularla hareket etmeye
baslayan sovalyeler icin de 6vgii dolu sarkilar séylemeye basladilar. Aslinda bunlar
(Troubadour veya Trobadors = bulus¢u) ya birer sarayli veya birer prensti, ya da
satodan satoya dolasan ve zaman zaman yarigmalara (puys) katilan ozanlardi. Daha
sonralari, soylu olmayan profesyonel gezgin miizisyenler de sinif atlayarak, askeri
veya biirokratik katmanlarda yer aldilar ve bu iinvani kullanmaya bagladilar.
Trouvére’lerin sarkilarinda Troubadourlardan daha fazla yapisi belirli, din dis1 ve
yart din dis1, ses i¢in yazilmis Ozellikler gbze carpmaktadir. Fransa kuzeyindeki
Trouvére’lerin i¢inde yer alan soylulardan biri de Ingiliz krali Aslan Yiirekli
Richard’dir (Sachs 1965: 55). Almanya’da Minnesinger’ler Trouvéres’lerin hemen
hemen karsiligiydi. Ancak Minnesinger ya da Minnesanger’ler (minne sevgi
demektir), daha az halktan gelme, daha az danstan ¢ikma, daha cok kiliseye
yakindilar. Minstrel’ler ise sokak calgicilariydilar ve bunlar Avrupa’nin her yanindan
gelen c¢algici ozanlardi. Bu Kkisiler, orta simif ve kilise tarafindan hos karsilanmayan
calgicilardi. Bu nedenle bir siire sonra bu sokak calgicilari, diger meslek
gruplarinkine benzeyen bir Orgiitlenmeye gittiler. 1321°de, Paris’te bulunan sokak
calgicilari, siki is — gii¢ yasalar1 getiren ilk orgiitlerini kurdular, bagka iilkelerdekiler

de bu ilk kurulusu izlediler (Sachs 1965: 58). Bunlar, 6nemli giinlerde bir araya



gelerek, hep birlikte, giiclii bir ses ve biiyiikk bir giiriiltii ile caliyor, ta¢ giyme
torenlerine, soylularin evlenmelerine, dini bayramlara katiliyorlardi. Meistersingerler
ise, Almanya’da profesyonel miizisyenlerdi ve onlar da gezgindiler. Bu Sarkici
Ustalar, kiiltiirel hayatin, bozulmakta olan sovalyelerden, kentlerde yasayan ve
calisanlarin eline ge¢cmekte oldugunun habercisiydiler.

15. ylizyilin baslarinda, trampetler, trompetler ve ¢esitli borular Avrupa’daki
prensliklerin ¢ogunda kullanilmaktaydi. Gerek bu prensliklerde ve gerekse
mutlakiyetle yonetilen diger bircok Avrupa devletinde, zorunlu askerlik uygulamasi
yoktu, diizenli ordular kurulmustu ve bunlar biiyiik dlciide yabanci parali askerlere
dayaniyordu (Pierson 2000: 79). Ote yandan, uluslararasi iliskiler bu donemde daha
once goriilmemis bicimde One ciktl. Dolayisiyla, askeri miizik faaliyetleri daha fazla
dikkat cekmeye basladi.

Devletlerarasindaki savaslar giderek diizenli ordular arasinda, yeni orgiitlii
birlikler altinda ve giiclendirilmis askeri teknolojilerle yapiliyordu. Avrupa’nin yeni
ortaya ¢ikmis ulus devletlerinde silahaltindaki askerlerin sayisi, 1500 — 1700 yillar:
arasinda hizla artti. Ordular boylece genisledi (Pierson 2000: 83).

Bir¢ok miiziksel bilesenin, 6zellikle de calgilarin, farkh tarihsel momentlerde
birbirinden farkli vesileler ile degisik kiiltiirlerle kaynagsmasinda oldugu gibi, diizenli
askeri birliklerde kullanilan calgilar da, farkh Kkiiltiirlerle girilen iletisim ile diger
kiiltiirlere tasmmustir. Hacli seferleri sonrasinda, trompet, obua, davul gibi bir¢ok
calg1 Araplardan tasmarak Avrupa’ya girdi. Bununla birlikte, 1457 lerde Bati’ya
gelen bir Polonya (Leh) asker toplulugunda, atlar iizerinde ¢alinan davullar1 Batili
tilkeler ilk kez gormekteydiler. Bundan o derece etkilendiler ki, prenslik
trompetlerinin yanima bu davullar1 da koydular. Ancak bu giiriiltiilii davullar: kimileri
“seytan isi koca figilar” olarak degerlendirdi (Sachs 1965: 83).

1550’11 yillara gelene dek, askerlerin diizenli yiiriiylisii i¢in Ozel eserlerin
tiretilmesi pek yaygin bir uygulama degildi. Senliklerde, panayirlarda grubun 6niinde
calarak giden borucularla, diizenli olarak yiiriiyen asker topluluklarinin bas tarafinda
bulunan fifre (alt1 delikli kiiciik tahta fliit) takimindaki kisiler, diizgiin ritimli sarkilar
veya dans havalari caliyorlardi. Thoinot Arbeau 1588’de yazdigr Orcéhsographie
adli dans kitabinda, danslar1 ve mars1 birbirinden ayirmaz. Asker yiiriiyiisi

ritimlerine ve vuruslarma uzun yer verdigi yazisinda, her cesit dansin davullarla nasil



vuruldugunu ayrintilartyla anlatir. Marsin ilk Orneklerini ¢cembalo i¢in “My Ladye
Nevells Booke” (1591) adli defterde goriiriiz: “The Marche of Footemen” (Yayalarin
Mars1), “The Marche Before” the Battell (Savastan Onceki Mars), “The Marche of
Horsemen” (Atlilarmn Mars1), “The Irische Marche” (irlandalilarin Marsi), “The
Marche of The Fighte” ( Carpisma Mars1). Fifre takimlar1 ve diiz fliitler icin de,
Fontegolu (italya’da) Silvestro Ganassi 1535°de bir metot yaymlamustir (Sachs
1965:115 - 116).

Orkestralarin dogrudan halka yonelik olarak, halk konserleri vermesi ilk defa
1672 yilinda Londra’da goriiliiyordu. 50 yil kadar sonra da Almanya’da benzer
uygulamalara baslandi.

Orta Asya’da Cinlilerde eskiden beri kullanilan biiyiik savas davullari, 13.
yiizyildan itibaren, Fransa’da Calai’nin kusatilmasindan sonra Avrupa’da da
goriilmeye baglar. Onceleri Ingiltere’de kral icin miizik yapan iiflemeli ve vurma
calgilar orkestrasinda bu terime rastlamilmasma karsm, ilk kez 15. yiizyilda
Almanya’da bando adi verilen, aga¢ ve bakir iiflemeli enstriimanlarla vurmali
calgilardan olusan topluluklar ortaya ¢cikmistir. Almanya’dan Fransa’ya gegerek 17.
yiizyilda ilk resmi talimnamesine kavusan, oradan da Ingiltere ve daha sonra diger
ilkelere gecen bandolarda, 18. ylizyil sonlarmma gelindiginde iiflemeli c¢algilarin
sayist oldukc¢a artmistir.

Latince bandum, yani bayrak ya da pankart anlamindan gelen band (bando),
enstriimanlarin bugiinkii seklini almaya basladigi Aydinlanma Cagi’ndan itibaren
gelisme gostermistir. Bu donemi yasayan devletler i¢inde askerlik mesleginde bir¢ok
alanda devrim niteliginde gelismeler meydana gelmekteydi. Ordularin miizikal yapisi
bu gelisime ayak uydurmakta fazla zorlanmiyordu.

Aslinda Ronesans doneminde ortaya cikan, ancak son halini J. S. Bach
doneminde alan tampere sistemi ile birlikte enstriimanlarda olusmaya baslayan
standartlagsma, iiflemeli calgilarin orkestralarda kullanimina yol ac¢ti (Bauer 1975:
1000). Bagka bir deyisle, esit yedirimli 12 perdenin standartlastirilmasi tiim miizik
pratiklerinde oldugu gibi 18. yiizyildaki bando miizigi pratiklerini de dogrudan
etkiledi ve tampere calgilardan olusan gruplar, s6z konusu dizge ile miizik yapmaya
basladi. Bu gelisim, bandolarin nitelik ve nicelik olarak artisina yol gosterdi. 1789

Fransiz Ihtilalinde, iki bine yakin miizik¢iden olusan gosterisli bandolarm gorkemli



acik hava gosterileri, 1838’de Rus Car1 onuruna yapilan térende bin iiflemeli ¢algr ve
iki yiiz davuldan olusan grubun verdigi konserler bunlar arasinda belki de en dikkat
cekici olanlar1 idi. Pek cok calgmin yapildigi maden alasimi nedeniyle “giimiis
bando” adi verilen Ingiliz bakir iiflemeli calgilar bandosu, once kent wait’lerinin
(ticretli calgici topluluklarr) daha sonra da koy kilise bandolarinin yerini almaya
basladi.

19. yiizyilin baslarinda Amerika’da bandolar, virtiioz solocular1 kendilerine
cektiler ve sovmenlikle miiziksel yetenekleri birlestirerek, bu yiizyilin sonlarindan
itibaren Gilmore, Sousa gibi kisiler sayesinde bando miiziginin bir Amerikan miizik
tirii haline gelmesini sagladilar. Bu tiirden orkestralarin kurulmalarinda, daha
onceden zikredildigi gibi gerek Hach seferleri, gerekse endiistri devrimi gibi belli
basli Oonemli diinya olaylarmin onemli payr oldugunu sOylemek gerek. Ancak
savasciya, ulusa moral vermek, askeri birliklerin toren ve egitimlerinde kullanilmak
amaciyla kurulmus olan bandolarin gelismeleri hep baris zamanlarinda olmustur.
Batili anlamda c¢ok sesli miizik Kkiiltiiriinii Avrupa kitasi disinda topraklar1 olan
ilkeler arasinda ilk yasayan, kabul eden, benimseyen ve uygulamaya koyan
tilkelerden biri Tiirkiye’dir. Bu kiiltiirii Tiirkiye kesin ve siirekli olarak Osmanl
Imparatorlugu’nun son yiiz yillik zamaminda 1820’lerde, Japonya 1860 larda
benimseyip uygulamaya yine barig zamanlarinda baglamstir.

Askeri bando (Fr. Harmonie; Alm. Militarkapell, Musikkorps; it. Banda, Corpo
di Musica), Avrupa’da 18. yiizyil sonlarinda vurmali, bakir ve agac iiflemeli calgi
topluluklar: i¢cin yazilmis olan besteleri ¢alan alay bandolar: i¢cin kullanilan genel bir
terim iken, bu yiizyiln sonundan itibaren ayni enstriimanlar1 ve repertuar: kullanan
sivil bandolar da goriilmeye baslandi, hatta sivil nitelikli bandolar, askeri bando
olarak da kimi zaman kullanilabiliyordu.

19. ve 20. yiizyillarda devletler, topyekiin savas hazirliklari, bircok irili ufakli
savas ve iki 6nemli Diinya Savasi ile ugrasmak zorunda kaldilar. Bu donemde askeri
harcamalar da goriilmemis bicimde artti, buna bagh olarak bu disiplin i¢cindeki kisiler
de kendilerini ve tiim mesleki materyallerini, teknolojilerini gelistirmeye Ozel bir
gayret gosterdi. Askeri bandolar da bu konjonktiire uygun bir yol izledi. Bandolar,
kitle iletisimde ©zel bir yer kazanirken, propaganda icin daha dikkatli bir sekilde

kullanilmaya baslandi.



1.1.1. Askeri Sevk ve idare (isaret, Sinyal) Miizikleri (Military
Calls):

Askeri amacglhi sinyal ve isaretlesme miizikleri, askeri miizik tarihi
bakimindan nispeten daha az 6nemli gibi goriinse de, bu durum s6z konusu miizik
pratikleri icindeki 6nemini azaltmaz. Siire olarak mars gibi diger askeri miiziklerden
daha kisa olmasina karsin, askerlik meslegi ve kullanim alanlar1 bakimindan en az
digerleri kadar 6nemlidir. Bir haberi, olay1 ve durumu en kisa siirede, zamaninda ve
genis bir mekanda askerlere ve bazen sivillere de bildiren, onlar1 harekete geciren -
Saygi Mars1 gibi bazi 6zel eserler hari¢ - miiziksel duygulanmayi amag¢lamayan
askeri sinyal miizikleri, yine de belli bir estetik yapiya sahiptir. Askerlik meslegine
iliskin kiiltir disinda, diger bando miizigi tiirleri ile karsilastirildiginda, igcinde
bulundugu toplumun kiiltiiriinden daha az etkilenir. Hatta kimi zaman bu ulus istii
(transnational) bir nitelik gosterir. S6zgelimi bagka iilkelerin ordularinda kullanilan
sinyal miizikleri, bir bagka iilke tarafindan da aynen kullanilabilir. Amerikan
ordusunun sinyal miiziklerinden bazilarinm kimi NATO iilke ordularinda
kullanilmast gibi.

Alt1 Hanedanlar doneminde (M.S. 220 — 589) smir savaglarinda, batidan
gelen Tatarlar ve Tiirkler, Mogollar gibi milletlerle ugrasan Cin, diismanlarin geligini
ve bunlara kars1 yapilacak acil savunma islerini ikaz etmek i¢in davullar, trompetler,
cift kamish kaval gibi cesitli enstriimanlar kullanmiyordu (Pian 1967: 673). Bu
saldirilar1 giineyden kuzeye genis bir cepheye hizli bir sekilde duyurabilmek igin,
ayrica at sirtina bindirilmis kos benzeri timballer de oldukc¢a kullanishyd: ve 6zellikle
Cin Duvarinim (setin) yapimi esnasinda ¢ok ise yariyordu.

Orta Cagmn sonlarinda, shawm adli obua benzeri bir ¢algi, gayda (ya da
tulum), trompet ve davullar, Hacli seferleri sirasinda Miisliman ordularinda,
cogunlukla da yarigmalarda, eglencelerde ve deniz savaslarinda goriiliiyordu.
Aydmlanma Caginda acik havada calinabilen bazi iiflemeli ¢algilar1 yalmizca
ordunun kullanmas1 uygulamasina son verildi. Nitekim o zamana kadar siivariler i¢in
trompetler, piyadeler icin de davullar ve fifreler kullanilmaktaydi. Trompet, fifre,
davul gibi calgilar genellikle askeri sinyal ve haberlesme isaretleri (military calls)

icin kullaniliyordu.



Ingilizcede “Military Calls” olarak tamimlanan bu terim Tiirkceye “Askeri
Cagrilar” olarak cevrilebilmekle birlikte, Tiirkiye’de boyle adlandirilmaz. Bunun
yerine, hemen hemen ayni anlami veren “Askeri Sevk ve Idare Miizikleri,
Isaret[lesme] Miizigi, Sinyal Miizigi” ya da daha da yaygm bir kullanimla “Giinliik
Hizmet Borular1” terimi tercih edilir. Boru terimiyle kastedilen yalnizca gercek
anlamdaki boru degildir; trompet, kornet hatta biiglii bu algilamanin icinde yer alir.
Bununla birlikte, birtakim sinyal miizikleri boruyla da c¢alinabilir. Kalk Borusu,
Toplan Borusu, Egitime Bagla Borusu, Yat Borusu vb.

Bandonun ve bandoda kullanilan bazi calgilarin, askeri haberlesme ve cagri
sisteminde Onemli bir yeri bulunur. Hatta bu haberlesme ve c¢agri isaretleri kimi
zaman bandonun bir orkestra olmasi ve miizik eserlerini icra etmesi 0zelliginden
daha oOzellikli bir anlama da sahip olabilir. Temel olarak bu yontem, askeri
topluluklar arasinda ve kisa siire i¢inde iletisimi amaciyla kullanilan, giincelligini her
zaman muhafaza eden pratiktir. Bununla birlikte, 6zellikle devlet torenlerindeki
sinyal miizikleri de en az diger miizik bi¢imleri kadar onemlidir. Boruyla calman
Sayg1 Marsi gibi.

Meslek ici giinliik islerin, birlikte ve ayni siire icinde gergeklestirilmesi
yaninda askerlerin miiziksel bir isaretle sevk ve idare edilmesi icin icra edilen bu
miiziksel pratiklerdeki en 6nemli unsurlar; kullanilan ¢algi, siire ve ezgidir. Biitiin
askeri sinyal miizikleri ¢ogunlukla trompetle ¢calmir. Trompet olmadig1 zaman kornet
ya da biiglii kullanilabilir. Siire, normalde herhangi bir miizik eserine gore kisadir ve
bir miiziksel ciimlenin iki ya da dort kez tekrarlanmasi tizerine kuruludur. Ses
yiiksekligi (volume) daima yiiksektir, acik alanda gerceklestirilen icranin genis bir
bolge icinde duyulmasi istenir. Ezgiler, asker personele iyice ogretilir, herkes hangi
ezginin ne anlama geldigini bilmek zorundadiwr. Bu ezgiler, ayn1 zamanda emir
niteligi de tasir. Ornegin; “Toplan” emrinin miiziksel olarak verildigi sinyal miizigi
icin “Toplanma Borusu” ¢aldiginda, herkes en kisa siirede, dnceden belirlenen yerde
toplanmak zorundadir. Bu uygulama savas ve baris zamaninda aynmi disiplinle
yiiriitiiliir. Ates Et Borusu, Ates Kes Borusu, Hiicum Borusu, Egitime Basla Borusu
vb. isimler altindaki isaretlerin tamami birer emirdir, yerine getirilmesi zorunludur.
Trompet disinda davul, zil, trampet gibi vurma calgilar fazla yaygin olmasa da

kullanilabilmektedir.



Milli bayramlarda, sehit cenazesi torenlerinde ve diger bazi 6nemli devlet
torenlerinde, Tiirk Istiklal Marsi’ndan hemen 6nce Saygi Marsi calinmaktadir. Adi
mars olarak tanimlanan eser, gercekte mars formunda degildir. Bir trompet veya
kornet tarafindan seslendirilen Saygi Mars’nin siiresi yaklasik olarak 1 dakikadir.
Yalnizca 10 Kasim giinii yapilan Atatiirk’ii anma toreninde ardi ardmna iki defa ve
boylece toplam 2 dakika siireyle calinir. Bu sekilde, devletin ve rejimin kurucusuna
kars1 6zel bir saygi gosterilmektedir. Bu marsin hemen arkasindan (2-3 saniye
sonra), ulusal mars (Istiklal Mars1) calinir. Istiklal Mars1’nin siiresi de yaklasik olarak
1 dakika siirer (1’7" kadar). Saygi Marsi’na “Saygi Durusu”, Sayg1 Miizigi”, “Saygi
Sinyali” “Saygi Borusu” gibi adlarin verildigi de goriilmektedir. Bunun nedeni,
yalnizca bir enstriiman tarafindan seslendirilmesi ve ritmik a¢idan marsa gore daha
esnek ve yavas bir bicimde calinmasidir. Mars formuna da benzetilemedigi icin,
dinleyenlerin bunu mars olarak tanimmlanmasmda giigliikk c¢ekilir. Bu kisa miizik
parcasinin seslendirilmesi sirasinda, dinleyenler ayaga kalkarak hareketsizce dururlar
ve sessizce dinlerler. Trompetten bagka hicbir ses duyulmaz. Bu sirada askerler ve
diger polis, zabita vb. iiniformali gorevliler selam verme durumuna gecerler.
Bandoyla birlikte Istiklal Mars1 baslayinca dinleyiciler koroya doniisiir ve hep
birlikte milli mars soylenir.

Bu ulus-kiiltiirel benzer durum, geleneksel olarak her yil nisan ayinda Gelibolu
Yarimadasi’nda yapilan Anzak Giinii'nde de goriiliir. Buraya, Avustralya ve Yeni
Zelanda’dan gelen ¢ok sayida insanla birlikte, bu iilkelerin bazi devlet gorevlileri,
askerleri ve bir trompetci askeri bando miizisyeni gelir. Gelenler, her yi1l ayn1 giin bu
tarthi savaslarin yapildig1 yerde, sabaha kars1 “Safak Ayini” adi altinda bir anma
toplantist diizenlerler. Giines dogarken yapilan anma torende, trompetci asker,
savasta Olen Avustralyal1 ve Yeni Zelandalilarin manevi huzurunda “Saygi Mars1”
calar. Bu kisa siireli (1 dk. civarr) eser, Tiirk Ordusunda kullanilan Saygi Marsi’na
benzemekle beraber, melodik yapisi biraz daha farklidir (bkz.: Nota Ornekleri 1ve 2).
Torene katilan sivillerin biiyiik bir kismi, saygi durusu ve ulusal mars ¢alinirken sag
ellerini kalplerinin iizerine getirerek dylece hareketsiz dururlar.

Ad1 Saygi Mars1 ya da bagska bir sey olsun, benzer isaret miizigi diinyadaki
cogu orduda gecerli bir pratiktir. Bununla birlikte atalara, kahramanlara yonelik

sayg1 miizikleri yalnizca askerler degil, sivil kisi ve kurumlar tarafindan da kullanilir.



Yurttasglar arasinda ortak duygulanmada, benzer davranmig gosterilmesinde ve kimlik
olusumunda biiyiik rolii oldugu degerlendirilirken, ulusun atalarina saygi ve 6zlemini
de ortaya koyar. Milletin kendisiyle diyalogunda 6nemli bir kilometre tasidir.

Saygi Marslarinin en 6nemli 6zelliklerinden belki de en Onemlisi ulusun
gecmiste yagamis kahramanlarina 6zlemini, sevgisini ve saygisini, derin bir sessizlik
icinde, duygusal boyutuyla birlikte gostermesidir. Bu nedenle de Saygi Marsi gidip
gelmelerle doludur; gozlerin 6niinden bir film seridi gibi akip giden hatiralar, cogu
zaman onur, lziintli, gbzyasi, hasret, zafer, saygi gibi karisik duygularla dinlenir.
Burada, ¢aligmanin iigiincii boliimiinde ayrintilariyla ele alacagim M. M. Bakhtin’in
“kronotop” kavraminda ifadesini bulan bir durum ortaya ¢ikar. Yol kronotopu, hem
yeni baslangi¢clarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi yerdir. Zaman
adeta uzamla kaynasarak uzamin i¢ine akar ve yolu sekillendirir (Bakhtin 2001:
317). Yol, egzotik yabanci bir diinyadan degil, bildik bir alandan gecen bir yoldur,
aciga cikarilip betimlenen, kisinin kendi iilkesinin toplumsal-tarihsel heterojenligidir.
Saygi Marsinda, tarihsel olaylarin gozler Oniine gelerek o an icin bir sonug
olusturmasi, ayn1 zamanda yeni bir hareket noktas: yaratir: Kisi, kendisini bu ulus
devletin kimligi i¢inde hisseder.

Kahramanm yiiceltilmesi, bircok ulusta ve devlet katinda siklikla kabul goren
bir uygulamadir. Devletin varlig: i¢in kahramanlik yapma, 6rnek bir davranis bicimi
olarak gosterilirken, bu ugurda 6liimii géze almanin en serefli vazife oldugu kanaati
olusturulmaya calisilir. Hatta Islamiyet’te, dini ve vatani icin 6len kisinin sehitlik
mertebesiyle Odiillendirildigi ifade edilmektedir. Bu nedenle Saygi Marsi’na ayni
zamanda bir kutsiyet atfedilir. Ulus devlet kimliginin pekistirilmesinde, bu tiirden
yiiceltmeler ve ornek yurttaslardan yararlanma sikg¢a goriiliir.

Askeri sinyal miizikleri ya da askeri cagri isaretleri, devletin diger resmi
torenlerinde de goriiliir. Baska bir deyisle s6z konusu pratik, sivil kurum ve
organizasyonlar tarafindan da, benzer amaclarla kullanmilmaktadir. Ortak
duygulanmalarin hedeflendigi bu tiir etkinliklerde vatandaslarin benzer davranmiglar
gostermesi, kigla icinde ve disinda her yerde benzer miiziklere benzer tavir
takinilmasi, devlet gorevlilerince de cok istenilen bir ortak davranis seklidir. Bu
tiirden kiiltiirleme c¢abalari, ulus devletin pekistirilmesi amacina da uygundur. Kimi

zaman militarist bir uygulama gibi goriinse de, gerek izcilik faaliyetlerinde, gerekse
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diger bircok sivil sosyal etkinlik tiirlerinde bu tiir isaretlesmelerin gerekli oldugu
diigiiniiliir. Spor miisabakalarinda kullanilan diidiikler ve polis diidigi gibi
diidiiklerle yapilan isaretler, konumuzun kapsamina girmemektedir, ¢iinkii bunlarda

genel olarak miiziksel bir kaygi yoktur.

1.2. Tiirklerde ve Tiirkiye’de Askeri Miizigin Tarihsel Gelisimi

Eski uygarliklarda heniiz meslek orgiitlenmeleri yeterince giiclenmemisken,
toplumda giicti kuvveti yeterli olan herkes birleserek orduyu olusturuyordu. Bir siire
sonra bu etkinligin profesyonelce yapilmasi ihtiyaci sonucu, ordu kavram gelisti ve
zamanla sistemli ordu birlikleri kurulmaya baslandi. Yerlesik hayata gecenlerle,
gocebe yasantist siirdiiren toplumlar arasinda ordu kavrayisinda az ¢ok farkhiliklar
olustu. Gezici durumdaki gocebe toplumlarda, ¢cogunlukla da saldiriya siirekli acik
olma endisesiyle, konar-gocer topluluklarin savas sanatinin inceliklerini
O0grenmesinin bir zorunluluk oldugu kolayca tahmin edilebilir. Bu nedenle toplumun
tamaminin ordusal bir karakter gostermesi hayati bir olgudur. Bu genel ordusal
kiiltiir, yerlesik diizene gectikten sonra dlcek degistirse de siirekliligini korumustur.
Bu milletlerden biri de Tiirklerdir.

“Tiirk” adm1 resmi olarak kendisini tanimlamak i¢in kullanan ilk devlet
Goktiirklerdir (552 — 744). Millet ve devlet ad1 olarak Tiirk kelimesi ilk defa Cin’de
Chou siilalesi (557 — 579) yilliginda, Batida Bizansh tarih¢i Agathias’m (6lm. 582)
eserinde, Araplarda Cahiliye Devri sairi Nabiga’t — uz Zubyani’nin (6lm. 600)
Divan’inda ve Slavlarda 12. asir “Ilk Rus Kronikinde zikredilmistir (Taneri 1993:
289).

Tiirklerin tarihleri boyunca one ¢ikan en 6nemli 6zelliklerinden biri ordu-
millet, asker-ulus olma niteligidir. Tirk kiiltiiriinde ordu-millet, ulus-devlet-ordu
kavramlar1 6teden beri toplum hayatinda belirleyici bir yer tutar. Giiniimiizde bile
popiiler bir deyim olan “Her Tiirk asker dogar” sdylemi, biitiin Tiirklerin asker,
milletin ordu, ordunun millet, yani ikisinin bir biitiin oldugunu ya da olmasi
gerektigini ifade eder. Bu anlayis zaten resmi sdylem ve pratiklerle siirekli

pekistirilir. “Belirli bir yasa gelen, dnemli saglik sorunu bulunmayan her erkegin,
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askerlik hizmetini vatani gorev, kutsal vazife olarak yerine getirme zorunlulugunda
olmas1” diisiincesi buna ornektir. Askerlik hizmeti hem yasal bir zorunluluk ve hak,
hem de toplumsal ahlaki bir gelenektir. Tiirkler bu anlayisi1 hemen hemen biitiin
tarihleri boyunca siirdiirmiislerdir. Bu durumun Tiirk askeri miizik kiiltiirli i¢in de
gecerli oldugunu sdylemek kesinlikle yanlis olmayacaktir. Bu yilizdendir ki, eski
Tiirk devlet miizik topluluk ve kuruluslarinin asil karakteri daha ¢ok ordusal - askeri
olmustur. Tiirk kiiltiirtinde ordusal miizik karakterini simgeleyen ilk resmi topluluk,
Hun doneminin 7Tug takinudir.

“Cin kaynaklarma gore Milattan Once II. yiizyilda Tiirkler Orta Asyanin
Kuga, Balasagun gibi onemli merkezlerinde yasarken, gorevli olarak Tiirk alemine
yollanan bir Cin generalinin doniisiinde, Tirklerden alip getirdigi calgilarla Cin
saraymnda bir miizik takimi kurdurup Tiirk havalar1 caldirdigi anlasilmaktadir”
(Tuglac1 1986: 2). Milattan Sonra VIII. yiizyilda yazilmis olan Orhun (Goktiirk)
Yazitlarinda ve Sine-Usu Yazitinda ise calgi anlaminda 7Tug’dan bahsedilmektedir.
Tug takimlar: diinyada bilinen en eski askeri miizik topluluklarindan biridir.

Kasgarli Mahmut’'un Divan-1 Liigat-1-Tiirk adli eserine gore ordu,
Kagan’in/Hakan’in oturdugu kenttir. Bundan hareketle hakanlarm oturdugu kente
Ordu-kent denilmistir. Tiirk kiiltiiriinde, bas yonetici -kagan, hakan, padisah- ve
biirokratlar ile diger 6nemli kisiliklerin yerlestigi ordu-kentler, bas-kentler, devlet
icinde her zaman en belirleyici konuma ve isleve sahip olmuslardir. Hakan devletin
ve ulusun, Tiirk askeri ve sivil varliginin birligini ve biitiinliigiinii temsil etmekteydi.
Gerek o caglardaki bazi devletlerde ve gerekse daha sonra, Kutsal Roma
Imparatorlugunda da oldugu gibi, hakamin, kralin, imparatorun bulundugu soz
konusu yer ve mekanlarda asker ve sivil birlikte bulundugundan, buna baglh olarak
da askeri miizik ve sivil miizik, birlikte ve i¢ ice yapiliyordu. “Hatta ayni miizik
askeri amag ve islevle yapiliyorsa askeri miizik, sivil amac ve islevle yapiliyorsa sivil
miizik niteligine biriiniiyordu. Bu baglamda, ordu miizigi denilince bir yandan
baskent miizigi, diger yandan askeri ve sivil miizigin her ikisini de i¢ine alan 6zgiin
bir miiziksel biitiin, miiziksel birlesim anlasilir” (Ug¢an 2004: 331). Bu ordusal
karakter, zaman icinde olusan diger askeri ve sivil miizik topluluk ve kuruluslarinin
ve onlarin miiziklerinin niteligini belirleyen baslica etkenlerden biri olmustur. Tug

takimlarindan Mehterhane’ye kadar uzanan Tiirk askeri miizik gelenegi, Orta
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Asya’dan Karahanlilara, onlardan Anadolu Sel¢uklularina, [lhanlilardan Memliiklere
ve en son da Osmanlilara gegmistir.

Kavimler gocii sonrasinda Anadolu’ya yerlesen Tiirkler burada devletler
kurmus, cevresindekilerle savaslar yapmustir. i1k hacli seferlerinde Avrupali askerler
Selguklu ordusunda artik fabilhane adint almis olan Tug takimlarmin coskulu
calisindan oldukca etkilenmislerdir. Haclilardan cok once, Orta Asya’daki Tiirk
topluluklarinin, ozellikle Saman torenlerinde davullar calararak, giicli davul
sesleriyle diigmanlarim trkiittiikleri bilinmektedir. Kendi kiiltiirlerinde bulunmayan
ve daha Once hi¢ karsilasmadiklar: bu farkli calgilar ve calma teknikleri Haclilara
tuhaf ve ilging geliyordu. Ilk temaslarin ve kurulan diyaloglarin ardindan, bu aletleri
ve miizigi tammmaya basladilard1.

Tirkler, ayn1 zamanda sancak anlammma da gelen Tugun altinda davul
caldirmayi, gokyiiziindeki degisimleri, giiniin durumlarmi ve diger tiim mehter
enstriimanlarmin kullanilmasini saygin bir konumda yerlestirmigler ve bunlara
Nevbet Toreni adi vermislerdi. “Nevbet” olarak adlandirilan davul c¢alma
geleneginin, mehterin temelinde yer almasi bundandir. Nevbet torenleri kimi
tarih¢ilere gore dinsel amacli olarak da degerlendirilmistir. Zaten nevbet geleneginin
en bilindik Orneklerinden birisi Saman davulunun ¢alinmasidir. Nevbet gelenegi
bilindigi kadariyla ilk olarak Hun Tiirklerinde varligini gdstermistir. Tiirk kiiltiiriinde
Onemli bir yere sahip olan nevbet anlayisi bir uyandirmadir, uyarmadir, haber
vermedir, ibreti alemdir, zaman ayriminin ifadesidir” (Zekai 1991: 70).

Selguklulardan Osmanlilara Bey’lik unvani verilmesi siireci, Tabilhane
gonderilmesiyle tamamlanmig, Osmanlilarin giiclenerek genislemesiyle es zamanl
olarak bu kurum da geligsmistir. Burada zamanla Mehter adim alarak Osmanli ordusu
(Yenigeri) icerisinde yer alan kurum, iilke i¢indeki sivil miizik hayatin1 da genis
bicimde etkilemistir. Mehter’in etimolojisi ile ilgili sunlar sdylenebilir: Farsca da
“mihter” olarak gecen “mehter” kelimesi; “ekber” (en bilyiik) ile “Azam” (pek ulu)
sozciiklerinin birlesimini temsil eder. Kelimenin c¢ogulu “mehterhan” olarak
kullanilir. Mihter kelimesindeki “mih” biiyiik anlamini, “ter”; “-ta, -da” edatlarini
simgeler. Bagka bir deyisle sozciigiin “Mihter” veya “Mihtar” seklindeki kullanimi
bazi Islam devletlerinin saray teskilatlarindaki iist diizey memur ya da vezir anlamina

karsilik gelir. Mehter sozciigiiniin Osmanlilarda ne zamandan beri yerlesiklik
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kazandig1 kesin olarak belli olmamasima karsm, on yedinci yiizyilda devlet katinda
mehter adi ile amilan mevkilerin yer almaya basladigi goézlenir. Ordu-kent
Osmanlilarda Istanbul’dur.

Mehterhane bulundurma yetkisine sahip olan kisi ve kurumlar belirliydi ve en
biiylik Mehter Padisaha aitti. Bu mehterde her calgidan dokuzar adet bulunur ve bu
sekilde dokuz katli mehter olurdu. Diger mehterler ise genellikle siir boylarinda,
donanmada ya da bazi iist diizey devlet gorevlilerinde (vezirler vb.), eyaletlerin
yoneticilerinde ve az sayida da diger dnemli kisilerde bulundurulurdu. Bu mehterler,
ait oldugu kisinin devlet i¢cindeki 6nem derecesine gore yedi kat veya bes kat olurdu.
Savas zamaninda mehterdeki calgi-calgict sayis1 iki kat arttirilirdi.  Mehterhanenin
yoneticisi (sefi) olan Bag Mehter Aga’dan sonra, davul ve kosleri calan Koszen en
onemli kisiydi. Davullar kalelerde alarm araci olarak da kullanilirdi. Hatta kos
calanlar istanbul’da Odun Kapisinda 6zel bir kislada otururdu. Mehter, bagimsizlik
sembolii bir kurum oldugu icin, Bas Mehter Agalar da oldukc¢a saygin kisilerdi.
Devlet icerisinde hatir1 sayilir bir yeri olan mehter, kendi i¢cinden iki tane de
sadrazam (vezir) cikartmisti. Zurnazen Mustafa Pasa ve Daltaban Mustafa Pasa vb
(Tuglac1 1986: 19-20).

Mehter, Tiirk kiiltiiriinde toplumsal yasantinin bir parcasi olmustur. Devlet, bu
kurumu pragmatik olarak sik¢a kullanmistir. Mehterin savasta askerlerin psikolojik
dayanagi, diismanlarinin da psikolojik korku kaynagi oldugu diisiiniiliir. Ayni
zamanda evlenme ve siinnet torenlerinde, giires miisabakalarinda, Tiirklere has
eglencelerde ayrilmaz bir par¢a olmus ve Tiirk sosyal yapisinin vazgecilmez bir
kurumu haline gelmistir.

Osmanl ordusu savasa giderken, askeri miizik takimimi da birlikte gotiiriiyor,
kendisi moral kazanirken, diigmaninin moralini bozmak istiyordu. Bununla birlikte
Yenigeriler i¢cinden herhangi bir miizik aleti ¢alanlardan isteyenler, kendi ¢algilarini
yanlarinda savasa gotiirebiliyordu. Miisait olan zamanlarmda bu c¢algilarimi ¢aliyor,
moral kazanmaya ¢alisiyorlard: (Yildiz 2006: 48).

Endiistri devrimi Avrupalilar1 tiim diinyada ham madde ve pazar arayisina
stirtikleyince, yavas yavas miizik ve miizik bicemleriyle ilgili kendi goriislerini de
baska yerlere yaydilar. Avrupa’nin yayilmasi cogunlukla askeri alanda oldu ve

miizik, insanlar1 Avrupa ordularinin gorkemi ve giiciiyle etkilemede kullanildi.
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Somiirgelerde ordular ve polis birimleri Orgiitlenince Avrupa modeline dayali
bandolar da kurulmaya baslandi. Her alanda gerilemeye baslayan Osmanli
devletinde, var olmay: siirdiirmenin yolu olarak Avrupalilagsma, batililasma ve onun
kosullarmmdan biri kabul edilen askerlik sistemi goriilmekteydi. Yeni Osmanl
ordusundaki batili askerlik sistemi ile birlikte biiyiik gelisim ve degisim gosteren
bando, giiclii oldugu donemlerde Avrupa’yr etkileyen ve Orta Asya’dan beri
siiregelen bir gelenegin devami olan Mehterin yerini alacakti.

I¢ siyasal diizende hiikiimdarin ve merkezi giiciin mutlak egemenligi, dis
siyasal iligkilerde ise devletin askeri giicline dayanan bir genisleme gelenegi ile kisa
siirede imparatorluk olan Osmanli, onsekizinci yiizyilda eksen degistirmek zorunda
kalmisti. Padisahta toplanan politik giiclin erimesi yaninda yiizyil basinda yapilan
anlagmalarla batinin askeri {iistiinliigii bir anlamda kabul edilmisti. Osmanli Devleti
artik savas yoluyla genislemeyi degil, yiizyillardir pek 6nemsemedigi ‘diplomasi’
yoluyla barisi ve durumu korumayr amaglamisti. Bu yiizden bir siiredir bas
edemedigi Avrupa’nin karsisinda tutunabilmek i¢in batidan gittikce daha ¢ok sey
o0grenmeye yoneldi (Erol 1998: 4).

Tirk kiiltiirtinde yenilesme, batililasma ve c¢agdaslasma hareketleri 6nce
askeri alaninda olmus, sonra sivil alanmna gecmistir. Bu durum miizik kiiltiirii
alaninda da aymi sekilde gerceklesmistir. Askeri kiiltiir alanindaki yenilesme,
batililasma ve c¢agdaslasma yonlii hareketler, ilk olarak askeri miithendislik kiiltiirii
(1734, 1773 ve 1793’te), sonra askeri miizik kiiltiirii (1794 ve 1826’da) ve hemen
ardindan askeri tip kiiltiiri (1827°de), daha sonra (askeri) savas bilimleri-teknolojileri
kiiltiirii (1834’de) alanlarinda baslamistir. Askeri anlamdaki miizik Orgiitlenmesinin
II. Mahmut donemiyle gerceklestigi bilinmekle birlikte, bu cercevedeki ilk
girisimlerin III. Selim doneminde baslatildigini belirtmek gerekir. “Osmanli Padigah1
III. Selim zamanmda 1794 yilinda, Yeniceri ordusunun yaninda kurulan Nizam-1
Cedit birliklerinin giinliik egitim ve yiriiyiislerinde kullanilmak iizere, askeri
yetistirmekle gorevli Fransiz subaylarinin girisimiyle bir boru (borazan ve trampet -
kiiciik davul-) takimi meydana getirildi. Bu, Mehter miiziginden, kii¢iik de olsa, ilk
kopmadir” (Aksoy 1983: 1214). Bu takim, batili anlamda Osmanli ordusundaki ilk

askeri miizik toplulugu olmasi bakimindan da o©nemlidir. Boru takiminin ilk
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caligmalar1 oldukca acemice gibi goriinse de, yiiriiylis yapmakta zorlanan Nizam-1
Cedit askerleri i¢cin bu “Yeni Diizen” oldukca degisik bir deneyim oluyordu.

Osmanli imparatorlugunun gerilemeye baslamasi ve batihilasma hareketleri
ile birlikte, “zayif ordu” olarak tasvir edilmeye baslanan Yenigerilerin ic¢indeki
Mehter de eski itibarin1 kaybetmeye baslamigti. II. Mahmut doneminde (1808 -1839 )
artan batililagsma hareketleriyle, devletin eski ordusunu hatirlatan bir¢cok unsur da
ortadan kaldirildi. Bunlarin icerisinde Mehterhane de vardi. Padisah, kendilerine gore
tistiin ordulara sahip olan batinin ordu biinyesindeki Orneklerine uygun bir bando
kurulmasini istedi. Boylece ilk Osmanli Askeri Bandosu kurularak, yoneticiligine de
bu kiiltiirden gelen batili kisiler atandi. Baslangic olusturmasi bakimindan once
Mehteran kokenli bir iki Tiirk ¢algici, daha sonra 1826’da Fransiz Manguel, sonra da
1828’de Italyan Guiseppe Donizetti getirildi.

Imparatorluk icin yenilik ¢ok ©nemlidir, devlet yok olma tehlikesi
gecirmektedir ve bir an evvel sonug istenir, bu ugurda yapilacak ne varsa hemen
yapilmalidir. Donizetti kisa siirede generallige terfi ettirilir, o da bunun karsiligim
vermek icin elinden geleni yapar. Bando calgilarin1 Prusya’dan getirtir, ¢alicilar:
egitmeye baslar, Mahmudiye Marsi’n1 besteler, Muzika-i Humayun’u kurar (1831).
28 yil gorev yaparken, bircok mars ve bando eseri yazarak ve yazilmis eserleri
getirterek, Osmanlida ilk bando repertuarini olusturmaya baslar. Daha sonra gelen
padisahlar da bu durumu devam ettirmeye gayret etmisler, zaman zaman eski Mehter
gelenegini yasatmaya calisan bazi hareketlere karsi genellikle olumsuz tavir
takinmiglardir. Ancak, Yeniceri Ocaginimn liderleri ve kimi Yenigeriler yok edilirken,
aynit kuruma bagli bulunan Mehterhane personeline dokunulmamais, aksine bu kurum
kapatilirken onlara da maas baglanarak, baska isler verilerek saygi gosterilmistir.

Donizetti’nin, Muzika-i Humayun’un 1831 yilinda Sultan II. Mahmut’a
Beylerbeyi Saraymda verdigi konserde seslendirilen ‘“Mahmudiye Mars1”,
Osmanhnin ilk Milli Mars1 olarak da kabul edilir. II. Mahmut’tan sonra tahta ¢ikan
her padisah kendisi i¢in bir mars besteletmis ve o mars padisah hayatta iken devletin
resmi marst olmustur. Sultan Abdiilmecid’in Mecidiye Marsi, Sultan Abdiilaziz’in
Aziziye Marsi, Sultan Abdiilhamid’in, ayn1 zamanda ilk sozlii mars olan Hamidiye
Mars1 ve Sultan V. Mehmed Resad’in Resadiye Marsi ulusal mars olarak 6zellikle

Istanbul ve civarinda kabul gormiistiir. Son Osmanli Sultan1 Vahdettin ise kendisi
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icin bir mars besteletmemis, hiikiimdarligi boyunca Donizetti’nin Sultan Mahmut
icin yazdig1 Mahmudiye Marsi’n1 kullanmistir. Ancak bununla birlikte, milli mars
uygulamasindan habersiz olan, 6zellikle Istanbul disindaki bircok bando, farkli
uluslar aras1 organizasyonlarda farkli eserleri milli mars gibi ¢almustir.

Toplumda uzun yillar boyunca olusan anilar ve ge¢misteki 1yi giinlere 6zlem
gibi nedenler disinda, geleneksellik ile modernite (Mehter ile Bando) arasinda devlet
zaman zaman Kararsiz da kalabilmistir. Ozellikle Harbiye Nazir1 Enver Pasa
tarafindan, Mehterin yeniden kurulmasi i¢in iilkedeki biiyiik askeri birliklere emirler
verilmig, Mehter ordu biinyesinde tekrar devletin himayesine alinmak istenmis,
ancak Birinci Diinya Savasinin buhranli yillarinda emir yerine getirilememistir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile birlikte, Mehtere artik gerek duyulmamus,
bunun yerine bando gelismesini arttirarak siirdiirmiistiir. Ancak 1950 yilinda
donemin Tiirkiye Cumhurbaskan1 Celal Bayar’in emri ve Genelkurmay Baskani
Orgeneral Nuri Yamut’un cabalariyla, 1952’de Askeri Miize biinyesinde bir Mehter
kuruldu. Tarihi 6zellikleri nedeniyle kurulan bu Miize Mehteri, o giinden itibaren
gerek yurt icinde gerekse yurt disinda bir¢ok konser verirken, dagar1 da oldukc¢a
degisti.

Elli yildan uzun bir siire bu sekilde konserler veren Askeri Miize Mehteri’nin,
son dort yildan yani 2005’den beri yurt disinda konser verme uygulamasi, nedeni
hakkinda basina herhangi bir aciklama yapilmadan sona erdirilmis veya uzunca bir
ara verilmistir. Bahsedilen son dort yil ise, Tiirkiye’'nin Avrupa ile birlesme
cabalariin ve bu yondeki resmi goriismelerin arttigi bir zaman boliimii olarak dikkat
cekicidir. Ayrica bu donem i¢inde iilke ve diinya ekonomisindeki sikintilarin da goz
ard1 edilmemesi gereklidir. Bir baska dikkat ¢eken husus, basta belediyeler olmak
izere, sivil kurum ve kuruluslarla, baz1 devlet makamlarinin himayesinde Mehter

takimi olusturmaya yonelik ilginin son yillarda artmis olmasidir.
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Tirklerde Askeri Miizik Gelenegi:

ISIMLENDIRME KULLANILDIGI DONEM  YAKLASIK TARIH
Tug Takim Orta Asya Tiirk Devletlerinde ~ M.O. ?..- M..S. 1200 ?
Tabilhane Anadolu Selc¢uklularinda. .. 1000 ?..- 1500 ?
Nevbet / Tabilhane Osmanl1 Imparatorlugu’nda 1300?.. — 15007..
Tabl-ii Alem Mehterani Osmanl1 Imparatorlugu’nda 1500 ?...- 1600 ?..
Mehterhane-i Tabl-ii Alem Osmanli imparatorlugu’nda 1550 ?...- 1650 ?..
Alem Mehterleri Osmanli Imparatorlugu’nda 1600 ?...- 1700 ?..
Cemaat-i Mehteran-1 Alem Osmanli Imparatorlugu’nda 1650 ?...- 1750 ?..
Mehterhane Osmanl1 Imparatorlugu’nda 1750 ?...- 1900 ?..
Muzikayr Humayun Osmanli Imparatorlugu’nda 1826 - 1922
Mehterhane-i Hakani Osmanli Imparatorlugu’nda 1914 - 1915
Makam-1 Hilafet Mizikasi

(Mabeyn Bandosu) Tiirkiye Cumhuriyeti’nde 1922 - 1924

Bando (Riyaset — i Cumhur
Musiki Cemiyeti) Tiirkiye Cumhuriyeti’nde 1923 - 1930...

Yukaridaki tabloda belirtilen tarihler ve isimler konusunda Tabilhaneye ve
Mehtere Onceleri Novbe ya da Nevbet de denilmesi gibi celiskili yorumlar bulunsa
da, bu tabloda da gosterildigi sekilde genel olarak, ad1 gecen askeri miizik grubunun
ve kiiltiiriiniin yaygin bir sekilde bu adlandirmalarla kullanildig1 donemlerdir. Bazi
donemlerde ayni anda, bir askeri miizik grubu icin iki ya da ii¢ farkli isim
kullanildig1 da olmustur.

Burada yeri gelmisken Tiirkiye’de bandonun kurumsallagsmasi siiresince
kullanilan terminolojiye de kisaca deginmek yararli olacaktir.

Fransizcada Bande (askerler) anlamindaki kelimeye karsin, askeri bando
anlaminda Harmonie kullanilir. Askeri bando, Ingilizcede Military Band, italyancada

Banda ve Corpo di Musica, Almancada Militarkappell ve Musikkorps seklinde
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kullanilirken, ~Tiirkcede ise onceleri Italyan Donizetti’nin kullandig1 terim olan
Banda olarak telaffuz edilmis, zamanla Bando sekline doniismiistiir (The Grove
Dictionary of Music and Musicians Ans. 1980: 310). Bircok iilkede, Latince
bandum’dan tiireyen band sOzcugii, bat1 sanat miizigi kiiltiirlindeki oda miizigi
grubundan daha biiylik miizik toplulugu ile esanlamli olarak kullanilir, ancak
Tiirkiye’de bando terimi yalnizca iiflemeli ve vurmali calgilar iceren topluluk icin
kullanilmaktadir. Bu terim kimi zaman, biinyesinde yalnizca boru, davul, trampet ve
zil bulunan boru trampet takimlari i¢in de kullanilir.

Osmanli devletinin son zamanlarinda batili askeri miizigi iilkeye
yerlestirebilmek amaciyla yurt disindan getirtilen yabanci miizisyenlerin kullandigi
sozciik olan Musica, yani miizik kelimesi, daha 6nce Osmanli’da kullanilan1 musiki,
musikiy Mizika’ya doniismiis, Mizika, iifleme ve vurma calgilardan olusan orkestra
ad1 yani bando olarak kullanilir olmus, bu da halen siiregelen yanlis anlamalara yol
acmustir. Insanlar hala agiz armonikas: olan mizika ile bando anlamindaki mizika’y1
karistirabilmektedir.

Batililasma hareketlerinin sonuclarindan biri olarak bandonun kurulusu
sirasinda  kullanilan Saray Miizik Okulu diyebilecegimiz Muzika-i Humayun
isimlendirmesindeki muzika, yani miizik kelimesi zamanla mizika’ya boylece
doniismiis, sonunda Tirkiye’de muizika kelimesi bando anlaminda kullanilir
olmustur. Bu terim halen Muzika-1 Humayun’un devami oldugu degerlendirilen bir
kurumda ve bazi sivil orkestralarda kullanilmaya devam etmektedir: Tiirk Silahli
Kuvvetleri Armoni Mizikasi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Armoni Mizikas1 gibi.
Mizika Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu olan askeri miizik okulunun ismi, 2004
yilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando Okullar1 Komutanlig1 olarak degistirilmis,
onceleri bir bolimden olusan okul, Astsubay Hazirlama, Meslek Yiiksek Okulu ve
Sinif Okulu olarak ii¢ boliime ayrilmig, Hazirlama Okulu lise seviyesinde kalmus,
digerleri ise yiiksek Ogrenim diizeyine cikartilmistir. 1831°lerden beri kullanilan
“Mizika” teriminden ancak bu yil icerisinde kullanilmaktan vazgecilmis, bu kelime
resmi tabeladan, genel adlandirilmadan silinmistir. Buna ragmen, okulun lise
boliimiine “Mizika Astsubay Hazirlama Okulu” denilmeye devam edilmesi, anilari
koruma istegi, saygi ya da gelenege baglilik olarak degerlendirilebilir. Ancak

bandocu yerine mizikact teriminin kullanilmasmin, asker miizisyen i¢in ordu camiasi
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icinde bir sempati, hosgorii ve tolerans unsuru tasiyabildigi goriilmiistiir. Bununla
birlikte asker miizisyen kisi, kendisi i¢in Mizikact yerine Bandocu denilmesini tercih
etmektedir.

Tiirkiye’de kara, deniz, hava ve jandarmada askeri bando icracilarinin yetistigi
tek kurum olan Askeri Bando Okulunun, yillar icinde degistirilen isimleri ise

sOyledir:

Mizika Gedikli Sinif1 (1930 — 1939)

Mizika Gedikli Erbas Hazirlama Orta Okulu (1939 — 1951)

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama Orta Okulu (1952 — 1958)

Askeri Mizika Astsubay Smif Okulu (1959 — 1965)

Askeri Mizika Okulu (1966 — 1974)

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu (1974 — 1985)

Silahli1 Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu (1985 — 2003)
Silahl1 Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi (2003 - ...)

Bu okuldan, 2009 yilina kadar toplam 6500 civarinda 6grencinin, icract ya da
sef (yonetken) olarak mezun oldugu degerlendirilmektedir.

Ozetlemek gerekirse, Cumhuriyetin ilani ile birlikte, 1924 yilinda yeni baskent
Ankara’ya, bir¢cok kurum gibi Makam-1 Hilafet Mizikas1 da getirildi ve ilk islerden
biri olarak adi “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” oldu. Gergekte saray orgiitii icinde
onceden beri var olan dini, resmi ve 6zel gorevlerde geleneksel bir bi¢cimde ilgisi
bulunan miiezzinan, fasil takimi, orkestra gibi boliimlerle birlestirilen Muzika-i
Hiimayun, daha sonra tiyatro, orta oyunu, cambaz, Karagdz ve hatta opera, operet
gibi boliimleri de biinyesine katarak genislemis, 6zellikle 1908 mesrutiyet yillarina
kadar bir¢ok seckin sanat¢i yetistirmistir. 1908 — 1924 yillar1 arasinda ¢ogunlukla
savaslarla gecen ve cumhuriyetle sonuglanan siire icerisinde zaman zaman kesintiler
olsa da, bu gelenek cumhuriyetin ilk yillarina kadar siirmiis, daha sonra Ankara’da
bu kurumun goérevleri yeniden tespit edilerek Bando, Musiki Muallim Mektebi ve
daha sonralar1 Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasi, Devlet Operasi seklinde

boliinmiis, her birisi de ayr1 ayr1 kurumlar haline getirilmistir.
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Yeni Tiirk ulusu kimligine uygun olarak yeni bir “milli miizik” yaratilmasi
gerekiyordu. Osmanli Imparatorlu zamaninda okullarda miizik dersi yoktu. Bunun
yerine gosterilen gina dersinde de, ilahiler ve padisahlara dvgiiler ogretilirdi. “Fakat
once Saray’a, sonra halife’ye bagh iken, halifeligin kaldirilmas: iizerine agikta kalan
Mabeyn Orkestrasi, Mabeyn Bandosu ve Mabeyn Fasil Heyeti, Atatiirk’{in tensibi ile
Ankara’ya nakledildigi zaman, gene onun telkini ile okullarda ¢agdas anlamda bir
musiki egitim ve Ogretimi yapilmasim saglamak maksadiyla bir Musiki Muallim
Mektebi acilmasi ve orkestra ile bando tiyelerinin bu okulda gorevlendirilmeleri ayni
zamanda onun konservatuar dilegine dogru atilmis ilk adimdir” (Saygun 1982: 20).
Egitici ve calici- icraci eleman sikintisi nedeniyle uzun yillar bu kurumlarda gérev
alan personel, sik sik diger kurumlara da gerek egitici, gerekse icraci, yonetici olarak
gitmis, hem bu bakimdan, hem de devletin bu kurumlar1 koruyuculugu agisindan, bu
kurumlarm biri birlerine bagimliliklar1 uzun yillar devam etmistir. Bandonun
devraldig1 bir repertuar arsivinde hazir bulunmaktaydi, ancak diger kurumlar bu
bakimdan sanssizdi. Bando 6nce Cumhurbaskanina bagli iken, buradan almarak Milli
Savunma Bakanligi'na ve daha sonra da Genelkurmay’a ve Kara Kuvvetleri'ne
baglanmistir. Ayrilan diger boliimlere karsin bando, Muzika-i Hiimayun
geleneginden gelen repertuarimi ve bazi teknik bilgi, ¢algr metotlari, bir kisim arsiv
kayitlar1 vb. mirasini uzun yillar korumustur.

Yeni olusturulan kimlige uygun olarak simgesel anlami olan bir milli mars
bestelenmesi i¢in Onceleri bir yarigma agilmasi diisiiniilmiis, bu yarismaya hazirlanan
kimi eserler birkag yi1l yurdun farkli bolgelerinde milli mars olarak
degerlendirilmistir. Daha sonra ise, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin milli mars1 olan Istiklal
Marsi, Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin o siralarda yoneticisi durumunda olan ve
miizik devriminin yapilmasi cabasindaki devlet biirokrasisi i¢erisinde dnemli etkileri
bulunan Osman Zeki Ungor tarafindan bestelenmis, T.B.M.M. tarafindan kabul
edilmistir. Besteci aslinda cok daha once, bu besteyi Izmir’in diisman isgalinden
kurtulusunu diisiinerek yazdigini1 belirtir. Bu bestenin iizerine, Mehmet Akif
Ersoy’un yazdigi siir giydirilmis, bunun sonucunda da soz ve miizik arasinda
uyusmazlik oldugu tartigmalari baglamistir. Ortaya ¢ikan prozodi problemi, miizik
devriminin gergeklesip gerceklesmedigi iizerindeki kaygilar1 da icerecek bi¢cimde

giinlimiize kadar siire gelmistir.
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1.2.1. Giiniimiizde Durum

Tiirkiye’de bandoyu ve bandoculuk hareketlerini:
1. Askeri Bando,
2. Sivil Bando olmak iizere iki ana gruba ayirmak miimkiindiir.

Bu genel gruplandirmanin diginda bando, kullanilan enstriimanlar ve
miizisyenlerin kiyafetleri, repertuar, kullanim mekanlar1 gibi 6zel durumlarma gore
cesitlilik gosterir. Ornegin fanfar bando, 6zel okul bandosu gibi. Sivil nitelikli
bandolar genellikle yerel yonetimler (belediyeler), bazi liseler ile kimi meslek
orgiitleri (polis vb.) tarafindan kurulup desteklenir. Bu bandolarin egitici ya da
icracilarinin dnemli bir boliimii askeri bandolardan ayrilmis kisilerden olugsmaktadir.
Ayrica bandolarin, senfoni orkestralari, oda miizigi topluluklari, caz orkestralar1 gibi
genellikle Avrupa ve Amerika’daki iilkelerin miizik topluluklarini taklit etmeleri,
hatta onlarla rekabet cabalari sonucu, Tiirkiye’de senfoni orkestrasi ile bando
arasinda bir topluluk olusturuldugu da goriilebilmektedir. Bu uygulamanin askeri bir
bando tarafindan gerceklestirilmesi, ¢cogu zaman hem asker hem de siviller
tarafindan, “askerin sanat yapmasi ya da Silahli Kuvvetlerin sanata verdigi deger”
olarak algilanir. Askerler, kimi zaman kendisini, tilkedeki bircok uygulamada oldugu
gibi bu alanda da “Oncii, aydin, ilerici, gelismeye acik, yenilik¢i” olarak gérmek ister.

Tiirkiye’de Askeri Bandolar, Genelkurmay Baskanligi’na bagli dort farkl
Kuvvetin biinyesinde bulunur. Bu kuvvetler hiyerarsik diizene gore: Kara kuvvetleri
Komutanligi, Deniz Kuvvetleri Komutanligi, Hava Kuvvetleri Komutanlii ve
Jandarma Genel Komutanhigr’dir. Genelkurmay’in 6zel bir bandosu yoktur. Buna
karsin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ordularinin Bagkomutani1 olarak Cumhurbaskanligi
Muhafiz Alay1 Bandosu bulunur. Osmanli imparatorlugu’ndaki Padisahin dokuz katlt
Mehterinin yerini, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde artik bu bando almistir. Ancak, Muhafiz
Alayr Bandosu yalnizca Cumhurbaskaninin resmi devlet torenlerinde gorev alir ve
Padisah Mehterinden sekil, repertuar, kiyafet gibi yoOnlerden elbette oldukca
farkliliklar gosterir.

Tiirk Silahli Kuvvetlerinin en 6nemli oldugu degerlendirilen bandosu, Silahli
Kuvvetler Armoni Mizikasr’dir. idari bakimdan Kara Kuvvetleri Komutanligi’na

bagli olmasma ragmen, adindaki Silahli Kuvvetler ibaresi nedeniyle, diger
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kuvvetlerden de miizisyen personel gorevlendirilir. Yani aslinda bu bando Tiirk
Silahl1 Kuvvetleri’nin en genis ve gorkemli olmasi istenen bandosudur. Bu kuruma
yapilan atamalarda daha dikkatli davranilir ve miimkiin olduk¢a c¢algisinda en iyi
olanlarin tayin edilmesine Ozen gosterilir. Kullanilan enstriimanlar oldukc¢a
kalitelidir, diizenli araliklarla yenilenir. Tiirk Silahli Kuvvetlerindeki biitiin
bandolarm repertuar istekleri, yurt disindan eser satin alinmasi, ¢ogaltma ve dagitim
isleri buradan yapilir. Bu isle ilgili olarak burada ayr1 bir birim kurulmustur. Ordu,
bu kurumla birlikte merkezi olarak, kendi askeri miiziginin hangi seviyeye kadar
geldigini bilmek ve onu denetlemek ister.

1923’den 2003 yilina kadar gecen 80 yillik siire igerisinde, Tiirkiye’de dort
kuvvete (kara, deniz, hava, jandarma) bagl olarak kurulan, kapatilan, yeniden
ve/veya baska yerlerde teskilatlandirilmis olan toplam 110 civarinda askeri bando
bulunmaktaydi. Ancak bu bandolardan zaman igerisinde, Ozellikle icraci personel
sikintis1 nedeniyle sorunlar yasanmig, bu bandolardan c¢ogunun beklentileri
karsilayamadigi goriilmiistii. Bazen milli bayramlarda yer alan bandonun fazla
gosterigli olamamasi, bazen de sivil topluma yonelik olarak verilen konser ve
gosterilerde tatmin edici bir performans gosterememesi hayal kiriklig1 yaratmaktayda.
Miizisyenler, 6zellikle zor olarak degerlendirilen kimi Klasik Bat1 Miizigi eserlerini,
yeterli miizisyen sayist olmadig1 gerekgesiyle icra edemediklerini belirtiyor, gercek
bir bando olamadiklarindan sikAyet ediyorlardi. Ornek olarak da Silahli Kuvvetler
Armoni Mizikas1’nin miizisyen sayis1 gosterilmekteydi.

Ozellikle Tiirk askeri bandolarmmn temel “vurucu giicii” olan Kara
bandolarmnda yasanan bu endiseler nedeniyle, 2003 yilinda Kara Kuvvetlerinin
bandolarinda yeniden yapilanmaya gidildi ve kiiciik capli, icraci personel sayisi az
olan bandolar kapatildi. Bunlarim birka¢ tanesi daha biiyilk merkezlerde, biiyiik
karargéhlarda toplandi. Boylece 8 -15 kisi arasinda bulunan kiiciik bandolarin yerini
60 — 80 kisilik daha biiyiik bandolar aldi. Bu bandolara “Bolge Bandosu™ denildi,
bunlar daha genis cografi bolgelerdeki resmi devlet-ordu torenlerinin miiziksel
icrasindan sorumlu oldular. Ordu, kii¢iik bandolarin ciliz sesinin kendisini ve
dolayisiyla devleti temsil edemeyecegini degerlendirmekteydi. Emekli olmus bir¢cok
bando miizisyeni, bu kaygilar1 uzun zamandan beri tasidiklarini sdyliiyorlardi. Ayrica

zaten kiiciik bandolarin, Silahli Kuvvetler Armoni Mizikasi tarafindan gonderilen
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genis bando repertuarini seslendirmesi de hemen hemen olanaksizdi. Miizisyen
sayisinin biitiin calgilar i¢in yeterli oldugu diisiincesinden hareket eden Armoni
Mizikasi, her bandoya neredeyse ayni repertuart gondermisti. Oysa durum c¢ok
farkliydy; kiiciilk bandolarda fagot, obua, kiiciik fliit, vurma calgilar gibi
enstriimanlarim icracilar1 ya hi¢ yoktu, ya da dengesiz bir dagilim s6z konusuydu.
Ayrica miizisyenlerin Onemli bir kismma meslek disinda baska gorevler de
verilmekteydi. Bu durum bandonun motivasyonunu ve verimliligini biiyiik ol¢iide
etkiliyordu.

Ozellikle miizisyen sayist bakimindan genisletilen Bolge Bandolarmnm,
Armoni Mizikasi’ndan daha fazla biiylimesi de istenmemisti, en 6nemli ve en biiyiik
bando Armoni Mizikasi olarak kalmaliydi. Ciinkii Armoni Mizikas1 Ankara’dayd: ve
idari yonden de, dogrudan baglantis1 nedeniyle merkeze - karargdha en yakin
konumdaydi. Kuvvet farki gozetilmeksizin biitiin bandolarin “amiral gemisi”
sayllmaktaydi. Bir baska Onemli etken de, gelenege ve atalara saygidan ileri
geliyordu. Ciinkii Armoni Mizikasmnin kokleri Muzika-i Humayun’a, hatta daha da
oteye Mehtere ve Tug Takimlarma dayanmaktaydi Istanbul’dan 1924 yilinda
Ankara’ya getirilen ve artik Cumhuriyetin olan bando, Tiirkiye’deki diger miizik
okul ve kurumlarmin da temelini olusturuyordu. Miizik Inkildbmin ger¢eklesmesi
icin de ¢ok caba harcamisti. Eski ve yeni devlet, degisim ve cagdaslasma amaclh
miizikle ilgili her tiirli diistincesinin uygulama alani olarak, oncelikle — simdiki —
Armoni Mizikasi’n1 gormiistii. Bu konuda biitiin birikimler ondaydi ve bu
ozelligiyle de ayr1 bir saygiy1 hak ediyordu. Ge¢misten gelen degerli bir miras olarak
Armoni Mizikasi, devlet katinda ©6zel bir sempatiye sahipti. Bu durumun halen
devam ettigi anlasilmaktadir.

Bandolar: birlestirmedeki bir bagka 6nemli husus olarak, calgi calmada iyi
seviyedeki icraci-g¢alic1 personelin moral ve motivasyonunu yiiksek tutmaya
calismak, bir hedef ve “ideal” belirlemektir. Devlet memuru olan asker miizisyenin,
memuriyet gorevinde daha yukarilara ¢ikmasi, teorik olarak uygun fakat pratikte
neredeyse imkansizdir. Yas1 ve kidemi ilerlese de hep aymi isi yapacaktir, en geng
riitbede de, en kidemli riitbede de ayn1 calgisin1 ¢alacak, mesleki yasantisinda fazla
bir degisiklik yasanmayacaktir. Bu da, miizisyenin moral ve motivasyonunu olumsuz

yonde etkileyen bir durum olarak degerlendirilir.
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Asker miizisyen bakimindan morali ve heveslendirmeyi yiikselten
unsurlardan biri de, yurt disinda ¢almak, diinyaya acilmaktir. Yurt disinda devleti
temsil eden bando gorevlerine uzun yillar boyunca genellikle ve yalnizca Armoni
Mizikas1 gitmeye yetkiliydi. Her askeri bando miizisyeni buraya tayin edilmedigi
icin, turnelere ve oOzellikle yurt disindaki konserlere herkes gidemiyordu. Bando
miizisyenine gore yurt diginda calmak, mesleki bilgi ve gorgiiyli arttirdigi gibi,
miizisyenin baska iilke insanlar1 ve miizisyenleri tarafindan da mesrulugunun
onaylanmasi anlamima gelmektedir. Bu sekilde bir kiyaslama ve kendi durumunu
gorebilme sanst da bulabilecektir. Yurt disina Armoni Mizikasi’nin gitmesi
gelenegine ragmen, Ozellikle Jandarma Genel Komutanligi Bandosu’nun ve az da
olsa Deniz Kuvvetleri Bandosu’nun yurt disinda bazi gorevlere gonderilmesi,
camiadaki ¢ogu kisiyi sasirtiyordu. Buna sasirmayan digerleri ise, o bandolardaki
miizisyenlerin seviyesinin de ¢ok 1yi oldugunu, hem gosteri (show) yaptiklarini, hem
de en zor Klasik Bat1 Miizigi eserlerini bile ¢alabildiklerini, dolayisiyla da bunu hak

ettiklerini soylemekteydiler.
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T.S.K. Armoni Mizikasi

4
Cumbhurbagkanligi Muhafiz Alay1 Bandosu
4
Deniz Kuv. —Hava Kuv. — Jandarma G. K.l1ig1 Bandolar1
4
Harp Okullar1 Bandolar:
4
Bolge Bandolar:
4
Egitim Birlikleri ve Smif Okullar1 Bandolar:
4

Askeri Lise Bandolari

Sekil 1: Tiirk Askeri Bandolarinda hiyerarsik yapi.

Yukaridaki sekil, buralardaki bandolarda gorev yapmakta olan miizisyen
kisilerin kendilerini hangi konumda gordiiklerini ifade etmelerine gore farkh dizilis
alabilmektedir. Ornegin Bolge Bandosunda gorev yapan icraciya gore “Bolge
bandosu Kuvvet bandolariyla yarisir, ¢iinkii bircok zor eseri calabilmektedir.” Bu
miizisyene gore teknik bakimdan zorluk derecesi yiiksek eserlerin ¢alinabilmesi ve
bu tiire giren eser sayisindaki ¢okluk, bandonun digerlerine gore kendi seviyesini de
gostermektedir. Zor eserin ¢alinabilmesi i¢in, o eseri c¢alan ¢alicinin seviyesinin de
yilksek olmas1 gerekir, boylece miizisyen, kendisinin en zor eserleri bile

calabilecegini ifade etmeye ¢aligmaktadir.
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Tiirkiye’de askeri bandolar arasindaki hiyerarsiyi anlatan miizisyen Kisi,
aslinda kendi bulundugu seviyeyi de asag1 yukar1 tamimlamaktadir. Bu seviye tespiti
yalnizca bireysel olarak kendisi i¢cin degil, birlikte toplu miizik yaptig1 diger
miizisyenler icin de gecerlidir. Hatta ¢ogu zaman bu srralama, grup caligmasinin
kalitesine de 1sik tutabilmektedir. Ornegin bir Bo6lge Bandosunun Trombon
grubundaki  miizisyenlerin  seviyesinin, TSK  Armoni  Mizikast’ndaki
Trombonculardan daha ileride oldugunun degerlendirilmesi, rekabet ortamimi da
beraberinde getirebilmektedir.

Muhafiz Alayr Bandosu “Cumhurbaskanligl” sifatiyla birlikte kullanildigr ve
bu nedenle 6zel bir sayg1 gordiigii icin, - sembolik olarak da olsa - bazi askeri bando
miizisyenleri tarafindan en tepeye konulmasma ragmen, islevselligi bakimindan

yukaridaki tablo daha gecerli goriinmektedir.

1.2.2. Diger Miizik Kiiltiirleri ile Etkilesim

Bando miizigi denilince akla gelen dagarin yalnizca marslardan olustugu
diistiniilir. Aslinda durumun bdyle olmadigi, bu soru iizerine biraz diisiinerek
hafizasin1 yoklayan herkes tarafindan bir c¢irpida anlasilabilir. Bagka bir deyisle,
askeri veya sivil bandolarin, mars disinda farkli miizik kiiltiirlerinden olusan bir
repertuara da sahip oldugu ve bu repertuari ¢esitli vesilelerle seslendirdikleri hemen
hatirlanabilir. Arastirmanin bu kesiminde, hem askeri bandolarin bagka miizik
kiiltiirlerinden devsirdigi parcalarla bir repertuar genislemesi yarattigina, 6zellikle de
son yillarda popiiler miiziklerden alinan pargalarla farkli bir repertuar olusturmasina,
hem de popiiler miizik alanindan pek ¢ok sanat¢cinin mars repertuarmndan
yararlanmasina deginilecektir.

Bando miiziginde kullanilan dil, en az ezgi kadar onem tasir. Askeri bandonun
repertuarinda, tamami herhangi bir konserde seslendirilmese de ¢ok sayida sozlii
mars vardir. Ulus devlete ve bazen onun Oncesindeki devirlere ait kimi sozlii
marslari, bando tarafindan ¢alinmadig: halde, asker ve sivil kisilerce seslendirildigi
de olur. Dilsel ozellikler disinda, bicim bakimindan mars formunda oldugu icin

askeri miizik kapsamina giren sozlii marslar, popiiler miizikle ugrasan profesyonel
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miizisyen Kkisiler tarafindan da seslendirilebilmektedir. Tecimsel amagh da olsa,
genel yapist ve sozleri nedeniyle askeri nitelikler tasiyan bu marslar, popiiler miizik
sanat¢ilar1 tarafindan kullanilirken, belirgin niteliklerini kaybetmezler. Hatta bu
miizik parcalarmnin, ulus devlet kimligini gii¢clendirmede faydali olacag: diisiiniiliir.
Devlet, yurttaslariyla saglam bir diyalog kurmaya calisir. 1990’11 yillarda, pop miizik
sanatcist Kenan Dogulu’nun yeniden yorumlayarak, sozlerini kisaltarak ve tekrarli
boliimlerin bir kismini atlayarak yaptigr ve pop miizik enstriimanlar: ile stiidyoda
seslendirdigi 10. Y1l Marsi, bir anda iilkede hit (en popiilerler arasinda, gozde)
olmustu.

Askeri bandolarda ¢alinan marslarin ya da diger eserlerin cogunda vatan
millet, bayrak ve yurt sevgisi gibi temalarm kullanilmasi, bu bandolar1 kuran
ordunun, dolayisiyla devletin bir beklentisidir. Bu sekilde devlet, vatandaslarindan,
onlarin bu gibi kavram ve degerlere daha fazla dikkat etmelerini, onem ve 6zen
gostermelerini ister. Osmanlilarm batililagsma cabalar: sirasinda, yabanci devletlerde
oldugu gibi, sinir boylarindaki kalelerde ve donanmanin gemilerinde, ayrica resmi
devlet binalarinda tek sancak kullanilmasi kararlastirildig: icin, dikdortgen kirmizi
bir zeminin ortasinda beyaz bir ay ve yildizi tasiyan bayragin bundan boyle yiice
Osmanli Devleti sancag1 sayilarak, bu gibi yerlere yalnizca bu sancagin asilmasi
gerektigi emri verilmisti. Bu tarihten sonralar1 da “al sancak, al bayrak, ay-yildiz”
temas1 marslarda da artarak yer bulmaya basladi. Bu sekilde, “simge” ve o simgenin
hatirlatmak / gostermek istedigi degerlerdeki milli kutsiyet nedeniyle “simgenin
kutsallig1” devlet ve millet katinda 6zel birer anlam ihtiva eder olmustur. Simgeler ve
onlardaki kutsallik belirtileri, o simgelere verilen dini ve milli anlamlar, tarih
boyunca bir¢ok toplumda kendine 6nemli yer bulmustur. Kimi zaman bu simgeler
milli ya da dini olmayip, 6zel anlama sahip de olabilir. Bu durumda bile, birey i¢in
0zel bir anlama sahip simge (aile armasi gibi), kiymet bakimmdan bir¢cok seyden
daha degerli olabilir.

Ulusun simgesi olarak goriilen en ©onemli isaret, bayraktir. Bayrak, halki
simgeledigi gibi, sinirlar1 da cerceveleyen, egemenlik belirtisi, yapay bir izdir.
Bireyin kisisel imzasi oldugu gibi, bayrak aymi zamanda milletin imzasidir.
Aralarinda goniil bagi bulunan toplumlarin, birbirilerinin bayraklarmi kendi

bayraklar1 gibi gormesi de hem c¢ikar birligini, hem de genellikle kan bagi ile birlikte,
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benzer kutsallara da sahip olundugunu belirtir. Boylece bayrak ve onunla birlikte
milli mars, devletin temel sembolleri olur. Sozleri bakimindan bu tiirden anlatimlarla
dolu marslar devletin sembolleri, bunlar1 seslendiren bandolar da devletin simgesi
oluverir.

Tiirkiye’de bando miizigi, Onceleri marslar, daha sonra da yavas yavas valsler,
galoplar, senfoniler, siiitler, solo ve diiet eserler, iivertiirler, fantezi eserler (caz, big
band eserleri, rock, pop) gibi eser tiirlerinden olusan bir repertuardan olusturmustur.
Ancak bu batililagma gayretlerini halka da duyurabilme ve devlet politikasimi ve
ideolojisini genis kitlelere yayma cabasi neticesinde, zaman icerisinde repertuarda
birtakim ilavelere gereksinim duyulmus, hatta zamanla repertuarin onemli bir
boliimii bu ilaveler tarafindan doldurulmustur. Bu ilave eserler 6zellikle Klasik Tiirk
Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi parcalaridir. Halka bati kiiltiirii tarzi miizigi
sevdirebilmek i¢in, onun kendi miizigini bat1 enstriimanlariyla ¢calmak, zamanla bir
ihtiya¢ haline gelmistir. Bu nedenle bandonun, iilkenin cografi olarak hemen
tamamina ulasabilen ve hem askerlik hizmeti siiresince erden generale kadar hazir
bulunanlara, hem de kisla disindaki toren uygulamalarinda, milli bayram gibi
etkinliklerde, acik ya da kapali alanlarda genis bir sivil kitleye hitap edebildigi fark
edilmistir. Bando da, muhatap oldugu / olacagi grubun zevk kiiltiiriinii hesaba
katmak durumunda oldugunu bir siire sonra kavramis ve bu Kkiiltiiriin iirlinlerini de
repertuarina almistir. Bu eserlerin hi¢c degilse bu sekilde bu enstriimanlarla da
seslendirilebilecegini, giizel tinlayabilecegini, diigiinlerde ve a¢ik havalarda rahatca
calinabilecegini ispat etme gayretine girismistir. BOylece o yorede yasayanlarin
goziinde bu sekilde bir mesrulagsma ve kabul gérme beklentisi olugsmustur.

Devletin sosyal yardim faaliyetlerinin yalnizca ekonomik faaliyetler oldugunu
diistinmek bizi yaniltabilir. Ger¢ekte ekonomik bi¢imin disinda, ortak yurttashgin da
bir parcasidir ve ozellikle 1945’lerden itibaren devletler, sosyal yardim hizmetlerinin
tiretiminde biiyiik rol iistlenmislerdir (Pierson 2000: 161-162). Gelirlerin dagitilmasi,
sigorta, emeklilik, saglik, i ve egitim hizmetleri gibi sosyal yardim faaliyetlerinde
uygulamalar devletten devlete degisirken, kaynaklarin asil ihtiyaci olanlara iletilmesi
konusunda uygulamalar farklidir. Toplumdaki farkli gruplara farkli sosyal yardim

hizmeti yapilmasinda yasanabilecek aksakliklar, yurttaslar arasinda hosnutsuzluk
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yaratabilirken, bu yardimlarm kimi zaman da “kimligini hatirlatici, pekistirici”
niteligi bulunur.

Cumbhuriyet doneminde 1iyice belirginlesen, Tirk miizigini bati armoni
sistemine uydurma ve buradan kendi (evrensellesme hedefli oldugu belirtilen)
armoni kurallarina ulasma gayretinde goriilen Kemal Ilerici gibi kimi miizik
adamlarinin ileri siirdiigii birtakim teori ve uygulamalar, bandolarda bir miiddet
uygulanmaya calisildiysa da, daha ¢ok popiiler miizigin etkileri altinda kalinmus,
repertuarlarda popiiler miizik eserlerinin bando diizenlemeleri gittikge daha fazla yer
bulmustur. Popiiler Kkiiltiiriin, yani sarkilar, konserler, dergiler, festivaller, pop
yildizlariyla réportajlar, filmler vb. 6zellikle gencler arasinda bir kimlik olusturmada
etkili oldugunun fark edilmesi, bando repertuarlarin1 hem Tiirkiye’de hem de baska
uluslarda 6nemli derecede etkilemistir.

Bandolarin repertuarlar1 bu etkilenmeyi acgik¢a ele verirken, Ozellikle bir
tanesi otekilerden farkhidir. Tiirk Silahli Kuvvetleri bandolarina eser temin etmekle
de gorevlendirilen Silahli Kuvvetler Armoni Mizikasi repertuari incelendiginde diger
bandolardan farkli oldugu acik bir sekilde goriilebilir. Ust diizey biirokratlara ve
devletin merkezdeki yonetim kadrosuna yakimn bulunan Silahli Kuvvetler Armoni
Mizikasi, repertuarini bu etkilenme ve etkilesmelerle olustururken, iilkenin hemen
her bolgesinde bulunan ve dolayisiyla daha genis kitlelere ulasan diger askeri
bandolarin dagar1 incelendiginde durum degismektedir.

Ozellikle 2000 yilindan 2009°a kadar Tiirkiye’deki biitiin askeri bandolarn
repertuarinda ortak olan ve resmi torenlerde calinan mars veya diger eserler

sunlardir:
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1. istiklal Marsz, A

2. Harp Okulu Marsu, (Hemen hemen)
3. Selimiye Marsi, > Yerleri sabit

4. Golciik Mars,

5. 10. Y1l Mars1 (Cumhuriyet Mars1),

6. Tiirk Halk Miizigi No: 15-16-17 (H. Recep Arman),
7. Kemal Atatiirk Mars, /\
8. Ismet Inonii Mars,

9. 1. Ordu Marsi, Yerleri degisken

10. Bagli olunan kurumun / birligin marsi.

11. Izmir Mars,
12. Genglik Mars1. \/

Bu eserlerden ilk bes tanesi hemen hemen tiim askeri bandolarin en cok
kullandiklar1 eserlerdir. Diger yedi tanesi ise onceki ilk gruptan hemen sonra gelir ve
bulunulan ortama gore bu eserlerin calma siras1 degisir veya yerlerine baska eserler
caliabilir. Ayrica burada torenin ne maksatla ve nerede yapildigi da 6nem arz eder.
Ordu icinde askerlik meslegine yonelik, kislada karsilama, ugurlama, yiiriiyiis,
mezuniyet vb. torenler, sehirde yapilan torenler, resmi bayramlar, sehrin diigmandan
kurtulus giinleri, festival gecisleri gibi torenlerin zaman ve mekani ile bunlara
kimlerin katilacag1 dikkate alinmak durumundadir. Bunun diginda cenaze toreni ile
yabanct cumhurbagkanlarimin karsilaniglarinda torene ve olaya ©zel marslar
calinmaktadir.

Ozellikle Anadolu’nun neredeyse tamamma yayilmis olan bandolarn,
repertuarlarmi ¢esitli bando marslar1 ve boru ve trampet marslar1 gibi asil gorevi olan
yiirllyiis ve torene yonelik parcalardan olusturur. Ancak burada asil dikkati ¢eken
sey, senfonik eserlere fazlaca yer verilmemesi, varsa da bunlarin en taninmis olan ve
kisa boliimlerinin ¢alinmasi, cogunlukla da popiiler miizik eserlerine, Tiirk Sanat ve
Tirk Halk Miizigi diizenlemelerine genis bir sekilde yer verilmis olmasidir.

Trabzon’daki bandonun Karadeniz, Sanlurfa’daki bandonun Sanlurfa, Corlu’daki
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bandonun Trakya tiirkiilerini seslendirmeleri, bandonun ve dolayisiyla ordunun
halkla i¢ ice olma, onlardan biri gibi davranma ve onlarin giivenini kazanma
gayretlerinin bir iriiniidiir. Bununla birlikte, baz1 pop miizik sanatcilar1 ve onlarin
popiiler eserlerinin, ulusal basinda yer almasiyla birlikte, askeri bandolar tarafindan
yerel repertuara hemen kazandirildigir goriilmektedir. Resmi yollardan ge¢cmedigi,
biirokratik iglemlere -miizik eserlerinin kabul edilmesine iliskin resmi islemlere-
takilmadig1 icin, pop miizik eserleri genel olarak Once Anadolu’nun degisik
yerlerindeki Bolge Bandolar1 tarafindan aranje edilerek, uygun bir konserde,
genellikle okullarda seslendirilebilmektedir.

Silahli Kuvvetler Armoni Mizikast’nin ordudaki iistiin konumuna ragmen,
diger kuvvet bandolar1 bu bandoyu daha c¢ok Kara Kuvvetleri’nin bandosu gibi
gorme egilimindedirler. Kara Kuvvetleri de hiyerarside ordunun tepesinde bulunur.
Bu nedenle de resmi devlet toren vazifelerini cogunlukla Armoni Mizikasi yerine
getirir. Diger kuvvetlere mensup bandolar, kendilerini bando repertuarinin baska
yonlerinde gelistirerek bu sekilde iist makamlar karsisinda mesru ve degerli olmaya
caligmiglardir. Hava Kuvvetleri Bandosu Caz Orkestrast (jazz band), Deniz
Kuvvetleri Bandosu popiiler miizik eserlerinin ¢alinmasi (big band), Jandarma Genel
Komutanlig1 da gosteri bandosu (show band) olabilme yoniinde diger bandolardan
daha ¢ok caba harcamaktadir. Kendi kuvvetleri tarafindan ayrilan biitcenin 6nemli
bir kismini, repertuar ¢ogaltmaya, bu tiirden eserleri satin almaya ayirmakta olduklar:
anlasilmaktadir.

Devletin ulus kimligini giiclendirmek icin bir¢ok ara¢ kullanirken, bunlardan
en belirgin olaninin da, ayn1 zamanda simgesel bir dnemi olan askeri bando oldugunu
ifade etmek gerekir. Bandolar acik havada, giiclii devlet imajina ve ideolojiye uygun
olan giiclii sesiyle miizik tiirlerinden bircogunu rahat¢ca seslendirebilir. Bunlarin
biiylik cogunlugunu da marslar ve popiiler miizik tiirleri olusturur. Miizigin
birlestiriciligi ya da kiiltiirel kimliklerle iliskisi, yalnizca Kkiiltiirlerin en duragan
Ogelerinden biri olarak birkac¢ kusak devam ettirildigi icin degil, bunu yani sira yeni
yaratilan miizik tiirleri ve bicimleri kisisel deneyimler, kiiltiirel temaslar ve sosyo-
ekonomik olaylar tarafindan bicimlendirilen degisiklikleri ve onlarm kimlik
degisiminin dinamiklerini yansittig1 icin 6nemlidir. S6z konusu gereksinimlere gerek

bireysel, gerek kiiciik 6lgcekli bir grup, gerekse ulusal diizeydeki bir toparlanma ve
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birliktelige yanit verebildigi i¢cin popiiler miiziklerin 6nemi ortadadir. Ciinkii birer
simgesel anlam ambar1 olan popiiler miizikler, her tiirlii kimlik olusumunu ve
doniisiimiinii yansitabilecek esneklikte kurulur (Erol 2002: 229).

Sonug olarak askeri bandolar popiiler miizigin giiciiniin ge¢ de olsa farkina
varmislar, repertuar olusturma agisindan marslar disinda bu yonde de biiyiik bir
etkilesim icine girmislerdir. Tiirk askeri miizigi Onceleri sadece tonal miizikle
smirliyken, sonralart modal acilimli bir duruma gelmistir. Gliniimiizde ise modal
(makamsal) miizik boyutunun agirlikli oldugu yeni bir siire¢ icinde bulunmaktadir.
Popiiler miizik kiiltiiriindeki degisimlerin ve gelisimlerin sonuglarini, artik bando
repertuari i¢inde bile gormek miimkiin hale gelmektedir. Ayrica yerel bir popiilerlige
sahip geleneksel ezgiler de bu etkilesim siireci icinde c¢ok Onemli bir agirhk
kazanmaya baslamistir. Ozellikle bolgesel bandolarin yerel ezgileri seslendirmeye
yonelik egilimi ve ordu tarafindan da bu yonlenmenin cesaretlendirilmesi bando
repertuarinda ve seslendirme iislubunda yepyeni bir boyut getirmistir. Bu gelismeler

ticiincii boliimde agirlikl olarak ele alinacaktir.
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II. BOLUM

2. DEVLETIN YENIDEN iNSASINDA MUZIiGiN YERi

2.1. Batihllasma — Modernlesme Cabalar:

Batililasma, modernlesme, sanayilesme, cagdaslasma, ilerleme ve
Avrupalilagsma gibi terimler, genellikle birbirleriyle ¢ok karistirilir. Bu terimlerden
her birinin digerinin yerine kullanilmasi ¢cogu zaman karsilasilan bir durumdur. Oysa
bunlarin her biri ayr1 seylerdir ve igerikleri farkhidir. Cagdaslagsma nispeten yeni
olmasma karsm, cagdas sozciigii daha eskilere dayanir. Onceleri Orta Cag
Latincesinde, daha sonralar1 Ingilizcede ve diger dillerde kullamlan ¢agdas, ¢agn ve
gecmisin yazarlar1 ve onlarin yazdiklarinmi birbirinden ayirt etmek icin kullanilmist1.
Yedinci yiizyillda ise modernity (cagdashk), modernizers (cagdaslastiricilar) ve
modernization (cagdaslagsma) sozciiklerinin degisik bicimlerde oldukg¢a sinirli ve
teknik baglamlarda kullanildig1 goriildii. 1lk zamanlarda modern (cagdas) sozciigii
cogu kez bayagi ve basmakalip gibi asagilayict anlamlarda kullanilird.
Shakespeare’de bu goriiliir. Ingiliz yazarlari, Fransiz Devriminin 6nderlerine
“cagdaslastiricilar” olarak gonderme yaparken ashinda bu sozciigii kotiileyici ve
alayci anlamda kullanmaktaydilar (Black 1986: 4). Zamanla bu sozciik, onsekiz ve
ondokuzuncu yiizyillarda bugiinkii anlamin1 kazandi.

Cagdaslasma, genel olarak aydinlanma ile birlikte baslayan ve son
yiizyillarin birikimi ile bilgi patlamasina doniigen caglik bir yenilesme ve
kiiltiirlesme siirecinin aldig1 dinamik bicimi ifade eder. Cagdaslasmis oldugu
diisiiniilen devletlerin bile ¢cagdas olmanin nitelikleri konusunda sdyleyebilecek fazla
seyleri yoktur. Bu devletler bile cagdaslagsmalarini hala siirdiirmektedirler, hangi
niteliklerin biitiin ¢agdas toplumlara 0Ozgii nitelikler olabilecegi, hangilerinin
toplumlar1 birbirinden ayirdigi ve hangilerinin kiiltiir kaynakli 6zellikler oldugu
konusunda tartigmalar devam etmektedir. Cagdas oldugu degerlendirilen toplumlarda
birey, geleneksel toplumdakilere oranla ¢evre baskisindan daha az etkilenir ve bu
Olciide daha oOzgiirdiirler. Birdenbire cagdaslasma da miimkiin degildir, aniden

cagdaslasan bir devlet goriilmemistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu M. Kemal
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Atatiirk, ulus devlete, cagdas uygarlik seviyesinin iizerine ¢ikmay: hedef olarak
gostermistir.

Devlet modern olmak, boyle bir kimlik kazanmak icin ¢cogu zaman 6zel bir
gayret gosterir. Modern olmak, cagdas olmakla zaman zaman es anlaml
kullanilmasina karsin, cagdas olan modern olmayabilir. icinde bulunulan cagda
yasityor olmak, terim olarak akila cagdashgi ve zamandaslig1 getiriyorsa da, burada
bahsedilen cagdaslik, o anda var olan en iist teknolojik seviyeye, bilimde, sanatta,
insan haklarinda, sporda vs. gelinebilen azami teknik bilgiye sahip olma derecesi
olarak algilanir. Yeni Tiirk devletinde hedef, cagdas uygarlik seviyesinin iizerine
ctkmaktir, yani bilgide ve onu uygulamada en ileri diizeyde bulunmaktir. Devletin
moderniteye yerlestirilmesi kavram olarak Avrupa’da ortaya ¢cikmis, bu moderniteye
(iyi veya kotii i¢in) yolculugu baslatan gelismelerin gerceklestigi yer, Avrasya
kitasinin en bat1 uglar1 olmustur (Pierson 2000: 67). Modern kimlik kazanilirken,
kiiltiirel kimliklerin nasil bir yol izleyecegi de siirekli tartigilmigtir.

Kimligi, genel olarak biitiin bireylerin, gruplarin, toplumlarin, devletlerin,
kendileri ve bagkalar1 tarafindan tanimlanmasi, nitelendirme ve smiflandirma duygu
ve faaliyeti olarak diistinmek miimkiindiir. Kimlik, kisinin kendisinin kim oldugu
hakkindaki duygu ve diisiincesidir. Diinyadaki biitiin insanlar, toplumlar ve devletler
icinde ve arasinda olan biten de bu arayistir. Gergekte biitiin sorunlarin temelinde
yatan, kimlik gibi goriinmektedir. Osmanlmin da geri kalmasinin nedenini kimlige
baglamis ve yeni bir kimlik edinebilmek i¢in uzun yillar ¢calismis, bu ¢alismay: yeni
Tiirk devletine miras birakmistir. Moderniteye yolculuk, bitmis degildir. Modern
ulus devlet olma amac1 artarak devam etmektedir.

Avrupa devletlerinin haritas;, 1980 — 2000 yillar1 arasinda yeniden
sekillendirilmistir. Ozellikle bu donemde devletlerin kapladig: toprak, simdiye kadar
olmadig: 6l¢giide netlesirken, devletler uluslarla 6zdeslestirildi. Ulus devletler, uluslar
aras1 diizenin temelini olusturdu. Egemenlik kavrami siirekli olarak tartisildi.
Egemenlik teriminin bugiinkii anlamda kullanimi, Fransiz diisiiniir Jean Bodin’den
(1529 — 1596) tiiremis sayilir. Ulusguluk tartigmalariyla birlikte, egemenligi devlete
veya hiikkiimete degil de, halka yerlestirme 6zlemi bulunur. John Locke (1632 —
1704) ve Jean Jacques Rousseau (1712 — 1778) egemenligin halka yerlestirilmesi

gerektigi ve hiikiimetin, yurttaslarin iradesine tabi oldugunu ileri siirmekteydiler
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(Pierson 2000: 35). ABD anayasasinin kurucu otoritesi “Biz, halk...”n
sorumlulugundadir. Modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nde “Egemenlik kayitsiz sartsiz
milletindir”. Bununla birlikte, “hangi kosullar altinda devletin eylemleri mesrudur,
gecerlidir, hangi durumda yurttaglar itaat etmelidir veya baska bir ifadeyle hangi
kosullar altinda yurttaglara itaat ettirilmelidir” konular1 tartisilmaya devam edilirken,
demokrasi, anayasallik ve hukukun iistiinligii kavramlar1 6n plana ¢ikar. Devlete
itaat ettikce, dolayl olarak halk kendisine itaat etmis olmaktadir. Devlet halktir, halk
devlettir, ya da devlet ulus, ulus devlet.

Yiizyillar boyunca insanlarm ve toplumlarin kimlikleri elbette vardi ancak,
“kimlik” konusunun bir sorun olarak karsimiza cikmasi, -Ozellikle 1700’lerden
itibaren- “oOtekini” merak etme, “otekilere karsi ben” (Ego versus autre — Lévi-
Strauss) gibi kavramlarin ele alinis1 ile birlikte ivme kazanarak belirginlesmistir. Bu
donemde ulus-devletlerin ortaya c¢ikmaya baslamasit (aslinda 1653 Westfalya
antlagsmas1 ile ortaya c¢ikmaya baslar) ile wk, millet, milliyetcilik, devlet gibi
kavramlar lizerinde yogun tartigmalar da kendini gdstermistir.

Boyle bir siirec igerisinden gecerken, miizik de bundan etkilenmis, kazanilan
yeni kimligin asamalarini, bu asamalarda Onemli rolii olanlar1 anlatan, yeni
kurumlarm kimligini belirten-pekistiren miizik eserleri {iretilir, c¢alinir-soylenir
olmustur. Bu kimlik miiziginin ve dolayisiyla resmi ideolojinin genis sekilde, kisa
siirede ve en giiclii bicimde Kkitlelere iletilmesi i¢in de, uygun repertuarla donanmis
sesi giir, gosterisli, taginabilir iifleme ve vurma calgilar kullanilmis, bando ve onun
miizigi boylece ulus-devlet kimligi olusumunda 6nemli bir yer edinmistir.

Tiirkiye’de de, cumhuriyetle baslayan ulus-devletlesme siirecinde bando,
gozle goriiniir bir rol almaya devam etmistir / etmektedir. Cumhuriyetin 6zellikle
baz1 “keskin donemeclerinde” yani savaslar, ihtilaller vb. bando miiziginin 6n plana
cikmasi elbette tesadiif degildir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, “Anayasal vatandaslik” kavramina dayali, cagdas bir
ulus devlettir. Ulus-devleti olusturan iki temel bileskenin, yani ulus ve devletin,
kendi icerisinde, biitiin unsurlariyla birlikte ve birbiriyle tutarl bir biitiinliik sagladig:
diisiiniiliir. Ancak bu elbette teoride milkemmellige ulasmus bir ulus-devlet yapisinda
goriilirken, diinyada heniiz bu seviyeye ulasabilmis herhangi bir ulus-devletten s6z

etmek zordur.
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Avrupa’da Ingiliz ve Fransiz toplumlar1 250 — 300 yil igerisinde wulus
olurken, Avrupa’nimn diger toplumlari ise ingiltere ve Fransa gibi kendiliginden degil,
bir ulus olma cabasi igerisinde, yani ulusculuk (nationalism) ideolojisiyle birer ulus
olmaya calismiglar, yapisal islevsel degismeler sonucunda bu durum
gerceklesebilmistir. Ancak bunun gerceklesmesi, siirecin tamamlandigi anlamina
gelmez. Oyle ki Fransa’da Besinci Cumhuriyetin Anayasasini savunan General
Charles De Gaulle, “devrimin siirdiigiinii” soylemekten cekinmemistir (Giiveng
1996: 13). Tiirkiye’de de bu uluslasma-uluslastirma siireci 1920’lerden hatta
1930’lardan sonra kendini gostermistir ve giiniimiizde devam etmektedir. Uluslasma
siireci icerisinde, birtakim yeni kavramlarla karsilasiimas: karsisinda, bunlari
karsilayabilecek kelimeler iizerinde tartigmalar da ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
cogu zaman kelimeleri ya da terimleri Tiirklestirme gayreti i¢ine girildigi de goriiliir:
Sehir ve kasabalara yeniden isim verilmesi, ¢cocuklara verilen isimlerin Tiirk¢e olup
olmadiginin incelenmesi (niifus miidiirliiklerindeki isimler katalogu), esyalara daha
“0z” Tiirkce isimler bulunmasi vb.

Gerek gelenege ve atalara baglilik, gerekse yoOneticilerin ve diger
onderlerin yiiceltilmesi c¢abalari, devlet Kkiiltiiriinde yaygm bir davranig olarak
goriliir. Bu kisilerin yiiceltilmesi demek, devletin yiiceltilmesi demektir, ¢iinkii onlar
devletin ve dolayisiyla milletin yonetilmesi ve yonlendirilmesinde ©Onemli rol
oynarlar. Gergek ya da sembolik olsun, devlet piramidinin en iistiinde bulunan kisi /
kisilerin, bir aile biiyiigii olarak algilandig1 da olur. Ana babalar ¢ocuklarina 6rnek
olan kahraman kisilerdir.

Kimligin ve iletisimin bir bicimi olarak insanlar ve toplumlar arasinda
hiyerarsi ve toplumsal statii bakimindan farkli katmanlar bulunur. Bu hiyerarsi
piramidinin tepesinde bulunan kisi ya da kuruma karsi alttakilerin bakisi kiiltiire gore
farkliliklar arz eder. Ornegin Ingiltere’de, daha dogrusu Biiyiik Britanya’da sembolik
de olsa en tepede bulunan kisi Kralice’dir ve herkes Kralice adina calisir, biitiin
yollar, araziler, ormanlar Kralice’nindir. Ana Kralice herkese niifus hiiviyet ciizdani,
ehliyet, pasaport dagitir ama kendisinin pasaportu olmaz, ¢iinkii o herkesten farklidur,
pasaportlar Kralice’nin admna basilir dagitilirken, onun kendi kendisine pasaport

vermesi uygun goriilmez.
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Tiirkiye’de ise en tepede “Devlet Baba” bulunur, devlet vatandaslarin
babasidir. Ataerkil toplumsal yapiya sahip iilkede, devlet babanin yaptigi her sey
saygiya degerdir ve ona karst kotii / olumsuz seyler diisiiniilmesi hos karsilanmaz.
Devlet yonetiminde en basta bulunanlara da kimi zaman “baba” diye hitap edilebilir
(bagbakana, cumhurbaskanina, valiye vs). Vatandaslar kendisini “cocuk”, devleti
“baba” olarak goriir. Diger yandan devlet de kendisini yurttaglarinin, yani
“cocuklarmin babas1” olarak degerlendirir, onlara yardim eder, yaralar1 sarar. Bircok
kiiltiire] davramis ediminde oldugu gibi, bununla ilgili yazili herhangi bir yasa
bulunmamaktadir, ancak toplum ve devlet kiiltiiriinde genel kabul géren bu durum
acikca tespit edilebilecek bir uygulamadir. Babaya karsi ¢cikilmaz, ne derse o yapilir,
baba ¢ocugunun gelecegini ‘onun adina’ diisiiniir. Odiil de verir ceza da. Baba
yetiskindir, yurttaslar cocuk. Yazili kanunlar1 olmamasina ragmen, bir tiir devlet
toresi olan bu hususta boylece ortak bir kanaat gelistirildigi anlagilmaktadir.

Resmi kurumlar arasinda iletisim esnasinda, her iki kurum da anne-baba ya
da yetiskin gibi davranirken, yurttaslarla iliskilerde yurttasa bazen bir yetiskin, bazen
de ¢ocuk gibi davranig gosterilir. Yurttaslar da devlete genellikle baba gibi saygi
gosterir, diger yandan biri birilerine yetiskin ya da cocuk gibi tepki verirler (bkz:
Diyagram:1).

Biiylik depremlerde ve afetlerde devlet baba yardim ederek yaralari
sararken, vatandaslar askerlik yaparak, vergi 6deyerek aile (devlet) biit¢esine katkida
bulunurlar. Ozellikle kuraklik ya da yokluk giinlerinde televizyonlarda ciftciler
goriiniir ve “devlet baba bize bakmiyor” diye sikayette bulunurken, onlar1
televizyondaki haberlerden izleyen diger yetiskinler, devletten sikayetci olan
ciftcilere kizar, ayiplarlar, ¢cocuk gibi her seyin devletten beklenmemesine, yetiskin
gibi calismak gerektigine kanaat getirirler. Bu tiir kiiltiirel edim, toplumun farkl

gruplarinda ve is boliimiinde de kendini gosterir.
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ANNE — BABA < > ANNE - BABA
(Baska Anne-Babalar)

(Devlet) (Kendisi ve Bagka Devletler)
YETISKIN_ “ »* YETISKIN

(Bagka Yetigkinler)
(Yurttas) (Yurttas)
COCUK < » COCUK (Baska Cocuklar)
(Yurttas) (Yurttas)

Diyagram 1: Tiirkiye’de devletin yurttaslarina, yurttaslarin devlete ve biri

birilerine kars1 diyalojik davranis bigimleri.

Bu diyagramda anne - baba yerine Askeri Bandoyu ya da orduyu koymak da
miimkiindiir. Bu durumda bando, baska bandolarla iletisim halindeyken onlarla
esittir; resmi torenlerde, milli bayramlarda, bazen okulda ya da kdyde, resmi bir
konserde sadece klasik resmi repertuarin1 seslendirirken ise ‘“devlet baba”
kimligindedir. Bando devlet babayi temsil eder. Kdydeki konserde yerel miizik grubu
gibi bir davramis gosterdiginde ise, kendisini koyliilerle esit ve yetiskin olarak
gormektedir. Ust seviyedeki devlet gorevlilerine verdigi konserde de, onlarin
isteklerini yerine getiren ¢ocuksu bir kimlik tasimakta, 6vgii toplamaktadir.

“Cok Sesli Klasik Bati Miizigini toplumun tiim kesimlerine yaymak”
diisiincesi, devlet katinda makbul bir goriis olarak yer alirken, askeri bando da
devletin bu resmi goriisiine uygun olarak, Cok Sesli Klasik Bat1 Miizigini iilkedeki
her yere gotiirme, Senfoni Orkestrasinin bulunmadigir bolgelerde, yurttaslara bu
miizik tiirlinli sevdirme gorevini istlenmis gibi davranir. Gec¢misinde bu tiir
kurumlarm kurulmasinda kaynak yaratmasi ve onlarin baslangic noktas: olmasi
acisindan bakildiginda, boyle bir gorevi kendiliginden iistlenmesi bir bakima mazur

goriilebilir. Karakteristik yapisindaki calgilar da, bu miizik tiirlindekilerle neredeyse
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aynidir, timisal ve bicimsel bircok benzerlikler bulunmasi da bu iistiine vazife
almasin1 bir derece daha hakli gosterebilir. Bununla birlikte, yerel halkla diyalog
kurarken, Bat1 Miizigi ¢algilarini halka gostermek ve bunu yaparken de bir 6gretmen
gibi calgilar1 6gretmek ister. Kendisi yetiskin, yerel halk da 6grenci ya da cocuk
gibidir. “Bu c¢alg1 boyle bir seydir, boyle calmir, yerel miizikler de bununla
calmabilir” gibi soylemlerle, Klasik Bati Miizigi “cocuklara - 0Ogrencilere”
sevdirilmeye calisilir. Yeni bir aracin kiiltiir icine adapte edilmesinin, o kiiltiirle 1y1
bir diyalog kurulmasma ve benimsenmesine bagli olmasindan hareketle, diger
kiiltire uygun bigcimde yaklasilmak istenir. Karsilasilan kiiltiir, 6teki degil, diger,
komsu veya baska kiiltiirdiir. Devletin en giivenilir kurumunun, ordunun bunu
sOylemesinin toplum {izerinde ayr1 bir giiven duygusu yaratabilecegi, bdylece
kabullenmeyi ve mesrulugu kolaylastiracagi degerlendirilmektedir.

Bir toplumun kendi kimligini ve amacmi bilmesi, toplumun {iyelerini
kaynastiran 6nemli bir giictiir, iiyeler sorunlara karsi ortak davramis bicimleri
gelistirirler. Bircok savasta devletlerin yenildigi, hatta yikildigi olmustur ancak
halklar1 yasamaya devam etmisler, ortak bir kiiltiir, ama¢ ve davranis birlikteligi ile
varliklarin1 yeniden, bazen daha da giiclii bicimde siirdiirebilmislerdir. Boyle
durumlarda sarsic1 degisimler ve yenilikler de s6z konusudur.

Kiiltiiriin yeniyi, yeniligi ve degismeyi kabullenmesi genellikle hemen
oluveren bir olgu degildir. Kimi zaman teknolojik bir aletin benimsenmesi daha
cabuk miimkiin olabilirken, bir davranis degisikliginin, bir uygulamanin, bir estetik
begeni degisiminin kabullenisi ¢ok daha uzun zaman alabilmekte, hatta bazen hic
miimkiin olamamaktadir. Yeni devlette, mekanlara ve yerlesim birimlerine,
teknolojik aletlere, yapilara, kurumlara Tiirk¢e isim verme faaliyetlerinin, devletin
ilk kurulus yillarindan ziyade hemen sonraki asamalarda (6zellikle 1930 —
1960’larda) artmasmin, ulus devletlesmede, devlet tarafindan Onemli bir asama
olarak degerlendirildigi anlasilmaktadir. Genel olarak, yalnizca Tiirk¢enin hig
konusulmadigr ya da az konusuldugu mahallerdeki isimlerin Tiirkcelestirildigi
zannedilirken, gercekte iilkenin tamaminda Tiirkcelestirme s6z konusudur:
Canakkale - Biga’da Dimetoka isimli kdy adinin Giimiiscay olarak degistirilmesi
orneginde oldugu gibi. Bir kisim isim degistirmeler de, halk arasinda zamanla

degisen kullanim ve soylenis farklilagsmasindan ileri gelebilmektedir. Go¢ olaylart

40



nedeniyle olusan biiylik degisimlerin neticesinde, demografik yapidaki degisimler,
teknolojik yeni aletler ve ozellikleri, bolgeye maddi veya manevi ¢ikar saglayacak
yenilikler, yeni kesifler vs. isim degisimini ve adlandirmayr kolaylastirabilmekte,
mesrulagtirabilmektedir. Etnik grup ve etnisite kimliginin baskin oldugu yerlerdeki
isim degisiklikleri ve farkli adlandirmalar ise genelde kolayca kabul edilmez. Bunu
yam sira, genel kabul gérmiis ve benimsenmis, geleneksellesmis ve atalardan degerli
bir miras olarak kalmis, o sekilde kavramlagsmis terim ve ifadeler de degistirilmeye
direnebilir. Bunlarin siirekliligi, toplumda olusan ortak mutabakatin devamliligina da
baghdir. Resmi kurumlarin degisimde 1srari, devlete karst bazi olumsuz
degerlendirmelere yol acabilir. Bu da bazen degisime karsi direnme ile sonuclanir.
Degisime direnme ise bazen devlete / ideolojiye direnme olarak da algilanabilir.

M. M. Bakhtin’in merkezkag¢ kuvvetler olarak nitelendirdigi ve degiskenligi
nedeniyle siirekli arastirilmaya ihtiya¢ duyan, kaliplara sigmak istemeyen,
standartlastirilamayan ¢ok dillilik, initer dilin ¢cevresinde dolasirken, iiniter dil, dilsel
ve ideolojik birlestirme ve merkezilestirme dogrultusunda gaba gosterir (Bakhtin
1998: 272).

Bazen de isim verme, devletin ve halkin ortak kanaati ile kendiliginden
gelisiverir. Ozellikle mesleki ve teknik konulardaki adlandirmalarda, her iki taraf da
makul iizerinde uzlagir. Osmanli doneminde batililasma gayretlerinin sonuglarmdan
biri olarak bandonun kurulusu sirasinda Saray Bandosu veya Saray Orkestrasi
anlaminda kullanilan Muzika-i Humayun isimlendirmesindeki “muzika”, yani miizik
kelimesi zamanla mizika’ya doniigmiig, bir siire sonra agiz armonikasi olarak da
adlandirilan mizika ile isim benzerligi de zaman zaman isin i¢ine karigmis, sonunda
Tiirkiye’de muzika kelimesi bando anlaminda kullanilir olmustur. Bu terim halen
Muzika-i Humayun’un devami oldugu degerlendirilen bir kurumda ve bazi sivil
orkestralarda kullanilmaya devam etmektedir: Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni
Mizikasi, izmir Biiyiiksehir Belediyesi Armoni Mizikas gibi.

Osmanli Imparatorlugunun son zamanlarinda, bando teriminin heniiz tam
olarak yerlesmedigi ve bunun yerine “Muzika-i Humayun” tamlamasinin kullanildig1
bilinmektedir. Bu tanimlamanin, giiniimiize kadar gecen siire icinde “Musika-i
Humayun, Miizika-y1 Hiimayun, Musikay-1 Humayun” gibi farklh sekillerde

kullanildig1 goriilmektedir. Farkli sOylenis bicimlerinin bir devami olarak da,
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giiniimiizde hala “mizika / muzika / musika” gibi terimlerle, bando kavramin ifade
edilmeye calisildigini gormekteyiz. Mizika - ya da Musika, Muzika - kelimesi, resmi
olan - olmayan biitiin kisi ve kurumlar tarafindan benimsenmis ve yillar icerisinde
kullanilmigtir. Mizika’nin tamamen Bando’ya doniigsmesi ve terimin Bando olarak
kesin kullanimi, 2000’11 yillarda yeni yeni miimkiin olmaya baslamaktadir. 2003
yilinda, daha Onceleri kisaca Mizika Okulu olarak taninan okula Silahli Kuvvetler
Bando Okullar1 Komutanlig1 adinin verilmesi bu bakimdan dikkate degerdir. Bagka
bir ifadeyle, terimin Osmanlilarda ilk kez duyulmaya baslandig1 1826’lardan tam 167
yil sonra bandoya doniisebilmesi ilging bir durumdur ve daha da ilginci bu doniisiim
stireci halen tam olarak bitmis de degildir.

Eskiden ad1 Mehter olan, simdi ise batili 6rnekleriyle de birebir Ortiisen, bu
nedenle de Bando denilen ve artik batili tarzi se¢cen miizik grubunun yeni adinin,
toplum bellegine heniiz girmis olmasi, kullandigi calgilarin toplumun geleneksel
calgilar1 arasinda yer almamasi ona karsit bakisi da etkilemektedir. Yeniye karsi
mesafeli durus ve siipheci yaklagimin disginda, bu calgilar1 yiizyillardan beri
geleneksel olarak kullanan uluslarin neredeyse tamaminin ayni dine mensup olmalar:
(Hiristiyan kimligi), Osmanli i¢cindeki kimi gruplar tarafindan bandoya kars1 olumsuz
bir tavir1 da beraberinde getirmekteydi. Bu bakis agis1 yeni kurulan Tiirkiye
devletinde de etkisini gostermekteydi.

Savagslar ve gocler yoluyla, bagka uluslara ait calgilarla ve ¢calma teknikleriyle
olan tamisiklik sonucunda, miizikte kiiltiirlesmeler olusmaktaydi. Ancak batida olan
calg1 ve form gelisimi, Osmanlilarda tam tersi yondeydi. Batida din dis1 alandaki
sanat miizigi olgunlastik¢a, {Uriinleri yavas yavas bandolara yansitilmaktaydi.
Osmanlilarda ise bu olgunlasma siireci beklenmeden, bandodan baslayan bir gelisim
ve degisim siireci i¢inde bulunuluyordu. Bunun neticesi olarak da, eski - yeni, dogulu
- batili, geleneksel - modern gibi bir ikilem ve rekabet basliyordu. Geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginin form yapisinin ve genis repertuarinin karsisinda, bando miiziginin
repertuart biiyiilk bir sorundu. Daha dogrusu hemen hemen repertuarin ici bostu.
Boyle bir kiiltiir olmadigindan, baslangigcta sadece bazi yabanci bestecilerin birkag
yiirllyiis marst bulunmaktaydi. Ulusal bir mars da olmadigindan, “Bir siire, bandoyu
calistiran Italyanlarin marslar;, milli mars islevi gormiistii” (Aksoy 1983: 1214).
Ulkeye yeni gelen ve goreve baslayan bu italyan seflerin yaptiklar1 ilk isin,
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padisahlara ithaf mars1 yazmak oldugu goriilmektedir. Marsin kabul edilmesi,
bestecinin / sefin de devlet katinda mesrulugunun gostergesiydi. Boylece milli
marslar, devletin basindaki padisah i¢in yazilan marslardan olusmaya basladi.
Padisah degistikce milli mars da degismekteydi. Yabanci yoneticilerin elindeki
bando, dogal olarak onlarimn eserlerini seslendirmeyle ise basliyor, herhangi bir Tiirk
bestecinin bando i¢in bir eseri bulunmadigindan, bu siire icinde de bando, herkes icin
bir tiir okul niteligi tasiyordu. Zaten kisa siire icinde Askeri Bando Okulu (Muzika-i
Hiimayun) a¢ilmisti. Okul, daha sonra Cumhuriyet doneminde de goriilecegi iizere,
degisimin, gelismenin, ¢agdaslasmanin basladigi yer olmaktayd: ve bu nedenle her
tiirlii sevgi, saygi ve yardimi hak ediyordu.

Yiizlerce yillik siire i¢inde milli mars gelenegi olmayan Osmanlmin son
zamanlarinda devlet, batili oldugunu ispat etmek icin zemin aramaktaydi. Sahip
oldugu miizik orgiitii yoluyla batili oldugunu dis diinyaya gosterebilme sansini,
1893’deki Chicago sergisine gonderdigi Muzika-y1 Hiimayun’a, Hamidiye Marsi’n1
bir milli marg gibi ¢almalarin1 emrederek kullanmisti. Batili pek cok iilke ile
karsilasacak olan devlet bandosunun, onlarin karsisina onlarin imaji ile onlardan biri
gibi Osmanli Devleti’'ni temsil etmesi heyecan verici idi. Batililasma hareketlerinin
oncii uygulamalarindan biri olan ve Mehterhane’nin yerine getirilen bandonun
Italyan ekoliinii benimsemesinde, Akdeniz Kkiiltiirii 6zelligini yansitan italyan
miiziginin, ezgiyi seven Osmanl toplumu tarafindan begenilmesi hatta bandonun
repertuarmnin hatir1 sayilir bir boliimiiniin Italyan opera ve operet dagarmnimn ezgisel
parcalarindan olugmasi rastlant1 degildir (Erol 1998: 8). Bu ezgisel pargalarm siire
bakimmdan fazla uzun olmayanlardan ve daha ziyade ritmik eserler arasindan
secilmesi de yine benzer estetik begeni nedeniyledir. Ozellikle ritmik yapinin

belirgin olusu, ayn1 zamanda ordu i¢in faydaci 6nem de arz eder.

2.1.1. Sivil, Asker, Yurttas Kavramlari
Toplum icerisindeki bir gruba “asker” dediginiz zaman diger gruba da “sivil”

deme zorunlulugu ortaya c¢ikar. Oyle gibi goriinse de, aslinda asker olmayan

gruptakiler icerisinde de sivil diyemeyecegimiz kimlikler bulunabilir. Polis, giivenlik
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gorevlisi, bir takim resmi gorevliler gibi.. O zaman da ortaya “sivil” ile neyin,
kimlerin bahis konusu oldugu sorusu akla gelir. Sivil kelimesi, Ingilizce civics, civil
kelimelerinden dilimize gec¢mistir. Yurt bilgisi anlammdaki bu kelimelerden
tiiretilerek, Ingilizcede citizen yani yurttas; yurt, kent anlaminda da city
kullanilmistir. Bu kelimenin daha da derinlerinde ise, Latince cite bulunmaktadir
(Belge 2003: 3). Bir baska tanimlamada, sivil kavrami ile yurttas kavraminin

benzestigi goriiliir:

Yurttas kavrami, citeden tiiremistir. Baslangigta citeain ve daha sonra citoyen,
citadin ile yani bir kentte oturan ile es anlamliydi. Yine bu donemde, siyasal olarak antik
yurttaglik modellerine ve Roma’nin civis, civitas kavramlarina gére diizenlenmis siyasal bir
cemaatin iiyesi biciminde daha kesin bir anlam kazanmistir. Jean Jacques Rousseau ve
ardindan Fransiz Cumbhuriyetince yeniden ele alinan sozciik, kurumsal sozciikk dagarinda
ozgiinlesti ve 1783’te yurttaslik (citoyennete) tiirevini dogurdu. Latin dillerinde yurttas ve
yurttaslik, yurt (Fransizcada cite, halyancada cittadino, Portekizcede cidadaol, cidadaina)
sozciigiinden olusturulmustur. Bu anlamda Ingilizce, giiney bloguna baglhdir (citizen /
citizenship). Almancada ise tersine, Devlet sozciigiinden tiirer (Staatsburger /

Staatsangehoriingkeit). (Jacques Buineau’dan aktaran: Giindiiz 2005: 10)

Yurttas (citizen), siyasi bir soylemdir ve siyasi topluluk hayatina katilma
yetkisi olan kisidir. Bir statii olarak yurttas olmak, bireye c¢esitli haklar ve
Ozgiirliiklerle birlikte smirlamalar, sorumluluklar da getirir. Yurttasmn, yurdu
paylastig1 kisi ve kurumlara karsi, digerlerinin de o yurttasa karsit yasal olan /
olmayan sorumluluklar1 vardir. Vatandashik bilinci, yasalarla gii¢lendirilmeye
calisilir. Vergi vermek, askerlik hizmetini yapmak, secimlerde oy kullanmak, yasa ve
kurallara uymak, toplumdaki diger yurttaslarla iyi gecinmek, toplumun ahlak
kurallarina ve en azindan bazi geleneklerine uymak, yurttastan beklenilen davranig
bicimleridir.

Osmanlhdaki uyruklarin (tebaanin), Tiirkiye Cumhuriyetinde yurttaslara
doniistiiriilmesi ile ayn1 anda devlet de ulusa doniistiiriilmiistiir.

Asker, ayn1 zamanda bir yurttastir. Diger kisiler yani siviller gibi, onun da
yurttaghkla 1ilgili, bir birey olarak karsilikli yetki ve sorumluluklar1 bulunur.

Toplumdaki gorev boliimiinde bir meslek grubu olan ordu i¢inde yer alir. Hilmi Ziya
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Ulken’in Sosyoloji Sozliigii'nde belirttigi “Ordu” ya da “Orda”, dirlikli bir insan
yigmi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bati dilinde “siirti” anlamina gelmek iizere
“Horde” seklinden ge¢cmis, sonradan diizenli asker (armeé) anlaminda kullanilmistir.
Kabile biinyesindeki toplumlardan beri teskilatlanmaya baslamis olan savunma
ve/veya saldirma gorevlerini yapan ziimrenin, ilkel toplumlarda toplumun
tamamindan olustugu ifade edilmektedir. Yine bu eserde belirtildigi iizere, devaml
ve diizenli ordular site devletlerinde baslamistir: Misirlilar, Asurlular, iranllar gibi
(Ulken 1990: 162). Tirk Dil Kurumu’nun resmi internet sitesinde ise
(www.tdk.org.tr), hem bir devletin silahli kuvvetlerinin tiimii, hem de bu toplulugun
baslica boliimlerinden her biri olarak tanimlanan ordunun, amag, nitelik vb.
yonlerden benzeyen insanlarin biitiinii ve ¢ok sayida insan, kalabalik gibi anlamlar:
da ihtiva ettigi belirtilmektedir.

Tiirkiye’de “asker” imajinin genel olarak olumlu ve itibarl bir yeri oldugu,
ordunun da en giivenilir kurumlarin basinda geldigi, yapilan bir¢cok arastirmada
goriilmektedir. Devletin kurulmasinda da Onayak olan ordu, Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren koklii reformlarin gergeklestirilmesinde ve bunlarin toplum
tarafindan benimsenmesi c¢abalarinda 6nemli rol oynamustir. Asker, Once iyi bir
yurttas olarak digerlerine 6rnek olmak durumundadir. Askerin iyi bir ahlak ve erdem
sahibi olmasi, sOziine giivenilirligi, toplumla 1yi iliskiler kurmasi, birey olarak iyi bir
vatandaslik Ornegi sergilemesi, cesaret ve yigitlik, yardimseverlik, millet ve devlet
tarafindan, asker kisinin Ozellikleri arasinda bulunmasi zaruri goriilen
niteliklerdendir. Bununla birlikte, belirli bir yasa gelen ve saglik bakimindan 6nemli
bir kusuru bulunmayan her Tiirk erkegi icin askerlik, mecburi bir vatandagslik
gorevidir. Askerlik hizmetini yapmak, sivil yasantidan askerlik yasantisina gecmek
tizere yola cikarken, geleneksel bir uygulama devreye girer; aile ve akrabalarla,
komsu ve arkadaslarla tek tek vedalasirken, onurlu bir vazifeye gidecek olmanin
gururu yasanir, iilkenin bir¢ok yerinde davul ve zurnalar esliginde, bir diigiin senligi
icinde ugurlanir. Geng, artik biitiin askercil nitelikleri de tasimak durumundadir.
Boylece her yetigkin Tiirk erkegi “kutsal” asker ocaginda vatani vazifesini yerine
getirirken, ordu ile de dogrudan diyalog kurar. Zorunlu askerlik hizmetini yerine
getiren kisinin ailesi ve yakin ¢evresi de, bu sekilde orduyla daha yakin bir iletisim

ve diyalog i¢ine girmis olur.
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Ordunun olumlu imajina zarar getirecek davraniglar, hem ordu hem de
yetkili diger yasal kurumlar tarafindan bir sekilde cezalandirilir. Mecburi askerlik
hizmetini bitiren birey, daha sonra tekrar sivil yasantisina donerken, artik dmiir boyu
kolay kolay unutamayacagi bir askerlik ve ordu deneyimi kazanmistir. Ordunun sivil
halkla iletisim kurma cabalarmi desteklemesi, bundan sonraki hayatinda iyi bir
yurttas olmasi, cumhuriyete, millete ve iilkeye sadakatle bagl kalmasi, kendisinden
beklenilen son vazifelerdir. Bu vazifelerin gerceklestirilmesinde yurdun bazi
yerlerinde zafiyet oldugu degerlendirilirse, ordu tekrar harekete gecer. O bolgedeki
yerli halkin “daha iyi yurttag” olmas1 bakimindan, Toplumsal Gelisime Destek vb.
faaliyetler kapsaminda, c¢esitli organizasyonlar diizenler. Yurttashk idealinin
stirdiiriilebilmesi i¢in, yurttaghk egitiminin gerekli oldugu goriildiigiinden, bu
egitimin siirekli verilmesi ve tazelenmesi ihtiyact dogar. Yurttashk egitiminde temel
hedef ulusal kimligin olusturulmasidir. Bu egitimin bireye verilmesinde en 6nemli
kurum olan okul, kesinlikle tarafsiz degildir, cumhuriyetcidir ve ilkeleri, degerleriyle
yalnizca yurttag yaratmak ister, yurttast muhatap alir (Giindiiz 2005: 56).

Devletin ne oldugu, sinirlarmin neresi oldugu konusunda zaman zaman
onemli tartismalar yapilir. Tiirklerde Islamiyet ©ncesi, devlet veya benzeri bir
yapinin oldugu tartisilmaya gerek olmayan bir gercektir. Tiirklerin, tarih boyunca
bircok devlet kurdugu bilinmesine ragmen, bariz bir devlet kavrammnim olmadigi,
bunun yerine budun, kavim, millet gibi terimlerin varhigindan soz edilebilecegi,
gocer bir toplumda bu gibi bu durumun o ¢ag icin son derece normal oldugu
konusunda fikirler de vardir. Devlet, egemen kamu giiciine sahip hukuksal bir kisilik
olarak, orgiitlenmis bir ulustur, ayn1 zamanda belli bir bolge iizerinde yerlesmis,
zorlayici yetkiyle donatilmis siyasal kurulustur. Tiirkgcedeki devlet kelimesi, Arapca
devl kelimesinden tiiremistir. El degistiren, elden ele gecen gii¢, kuvvet, iktidar,
servet, mal ve makam anlamlarina gelmektedir. Eski Yunan’da devlet icin polis
kavrami kullanilmigtir. Roma’da ise civitas ya da respublica ile ifade edilen devlet,
ortacag Avrupa’sinda tere / terra ve nihayet 15. yiizyilda Fransizca etat, Almanca
staat ve Ingilizce state olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Batida soyut anlamda devlet
kavramini ilk olarak Machiavelli kullanmistir (Giindiiz 2005: 68).

Sosyolojik bir topluluk olarak ordu, belki de diger meslek gruplarindan daha

fazla miizikle i¢ icedir. Pragmatik kullanim Ozellikleri nedeniyle miizik, ordu
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bakimmdan mesleki bir harekete gecirici, yonlendirici ve duygulandirici nitelikler
tasir. Bu hareketlendirme, yonlendirme ve duygulandirma hem ordu mensuplarina,
mesleki cemaate, hem de ordunun hedefindekilere, yani dost ya da diismanlara
yoneliktir. Bu nitelikleriyle de ordu, hem kendisiyle hem de baskalariyla diyalog
kurma niyetinde bulunur. Mikhail M. Bakhtin’in de belirttigi gibi, diyalog kurarken
de, kullandig1 her sozciik bir yanita yoneliktir (Bakhtin 1998: 284, 288, 294, 295).
Anlama icin gerekli zemini hazirlayan sozciik, insan varligmin ve
anlamlandirmalarinin disavurumudur.

Miizigin pratik - pragmatik kullanim oOzellikleri nedeniyle, ordunun bir
meslek grubu olarak bundan yararlanmasi ka¢milmazdir. Topluluklar1 harekete
gecirme, ikaz etme ve duygulandirma gibi bir takim oOzellikler, baska mesleki
topluluklardan belki de daha ziyade orduyu etkilemektedir. Ordu bakimindan kimi
zaman miiziksel davraniglar hayati de olabilir, alarm isaretinin miizikal bicimde
verilmesi, ulusal birlikteligin ve ortak duygulanmalarin miizik yoluyla da
saglanmaya calisilmas: gibi. Daha 0znel bir ifadeyle “miizik kiiltiirdiir” diyerek,
miizigin tanimi hakkindaki diger kuramlari, bu tartigmanin odagindan uzaklasmamak
icin fazla agmamakta fayda bulunmaktadir. Askeri miizigi tek basmna “askerin
miizigi” veya “askerin yaptigi miizik” ya da “askerce duygu ve diisiincelerle yapilan
miizik” olarak tanimlamak, onceden de bahsedildigi iizere, bircok bakimdan onu
yanlis anlamlandirmamiza neden olabilir.

Eski Tirklerde Hakan devletin ve ulusun, Tiirk askeri ve sivil varliginin
birligini ve biitiinliigiinii temsil etmekteydi. Hakanm bulundugu s6z konusu yer ve
mekanlarda asker ve sivil yan yana, birlikte ve i¢ ice yasiyordu. Buna bagl olarak da
askeri miizik ve sivil miizik birlikte yapiliyordu. Hatta ayni miizik askeri amag ve
islevle yapiliyorsa “askeri miizik”, sivil amag¢ ve islevle yapiliyorsa “sivil miizik”
niteligine biiriiniiyordu. Miizisyenler, hem askeri miizikle, hem de sivil miizikle
ugrasiyor, her ikisi i¢cin de iiretim ve icra yapiyorlardi. Bu baglamda “ordu miizigi”
denilince bir yandan “baskent miizigi” “saray miizigi” “konak miizigi”, diger yandan
askeri ve sivil miizigin her ikisini de i¢ine alan 6zgiin bir miiziksel biitiin, miiziksel
birlesim, miiziksel biresim ve miiziksel bireske anlasilir. Giincel bir biitiin, bilesim,

biresim ve bileske 6rnegi Ulusal Marsimizdir (Ugan 2004: 331).
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Egemenligin millete gectigi yeni Tiirkiye Cumhuriyetinde artik saray
miiziginden, konak miiziginden bahsetmek zordur ancak, gene de merkezdeki
yonetimin c¢evresinde olusturulan bir “bagkent miiziginden” soz etmek pekala
miimkiindiir. Bu miizik, “yeni sosyete, yeni sanat” anlayisimin pekistirdigi genel bir
miizikal / sanatsal bakis1 da yansitmaya baslamistir. Geleneksellik, ¢cagdasligin veya
modern olmanin karsisinda bir davramis degildi. Cumhuriyet tarihinin baslangic
asamalarinda, miizikal kurumlasmanin yeterli olmadig:1 bir ortamda, yeni sosyeteye
uygun miizik ancak bando tarafindan denenebilmekteydi, ¢iinkii modernlesme ve
batililagsma gostergesi olan bagka Orgiitlii ve diizenli bir miizikal topluluk hemen
hemen yok gibiydi. Onun da (bandonun) geleneksel bir ge¢cmisi bulunmasia karsin,
icinde barmdirdigr kadrolar, yeni devletin miiziksel temelleriydiler. Bir siire sonra
asker ve sivilin yan yana, birlikte ve i¢c ice yapmak zorunda oldugu miiziksel
davranig bigimleri, sivillerden bazilarinin yurt disinda egitim alarak geri donmeleri
neticesinde yavas yavas sivillerin lehine donmeye basladi. Devletin resmi miizik
politikas1 zamanla agirlikli olarak sivil kisi ve kurumlar tarafindan yonlendirilmeye
basladi. Askeri bando ise, bir siire sonra Tiirkiye’de senfonik orkestra disinda baska
bir akimin Onciiliigiine soyunacakti: Bat1 Pop Miizigi. Big band tiirii orkestralar, Caz
Orkestralari, Hafif Bati Miizigi ve ardindan Tiirkce Sozli Hafif Miizik gibi
adlandirmalarla gelisen bat1 tarzi popiiler miizik kiiltiirli, askeri bandolarin
biinyelerinde olusan Dans ve Caz Orkestralar1 ile Tiirkiye’de yayilmaya basladi.
Ozellikle 1950’lerde saksafon, trompet, trombon, klarinet, bateri (percussion) gibi
enstriimanlar ve bunlar1 ¢alan miizisyenler, genelde askeri bandolardan baska yerde
pek bulunamiyordu.

1930’lu yillarda, yeni sosyetenin miiziginin Onciiliigii (isim olarak Rus
Besleri’nden etkilenmeyle) Tiirk Besleri’nden baslamak iizere, asker miizisyenlerin
elinden, sivil miizisyenlere gecti. Bu miizisyenlerin onderliginde gergeklestirilmeye
calisilan “miizik inkilab1”, diger inkilaplara gore oldukga farkli, zor, alisilmadik idi.
Ziya Gokalp’m eserlerinde belirttigi bicimde bir miiziksel - duygusal degisikligin
yapilip yapilamayacagi yillar boyunca sorgulandi. M. Kemal Atatiirk, Ziya
Gokalp’mn miizik hakkindaki goriislerinden oldukca etkilendi. Devlet bu inkilabin
gerceklesmesi icin ¢ok ¢aba harcadi. Yazili olmayan ama varlig1 oldukga hissedilen

bir miizik - kiiltiirel baski yillarca bilhassa resmi uygulamalarda kendini gosterdi. Bir
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donem radyolarda Tiirk Miizigi yasaklandi. Vatandaslarin eski, yeni, farkli, benzer
uygulamalarinin yanmi sira, devlet, sahip oldugu miizik kurumlar1 yoluyla da
toplumun miizik yasantis1 iizerinde etki yapmaya ugrasti. Kimi zaman belli miizik
tiirlerinin seslendirilmesini yasaklarken, kimi zaman da buna g6z yumulmasi ilgingti.
Ozellikle askeri bandolari kullanarak, toplumun her kesimine bu yolla ulasmaya,
yeni miizik olgusunu yerlestirmeye calisti. Cag1 yakalamada 6l¢ii miizik inkilabinin
gerceklesmesinden geciyordu. Sivil miizik kurumlarinda bir siire sonra diger miizik
bicimlerine karsi daha hosgoriili bir tavir sergilerken, resmi ve askeri miizik
kurumlarinda bu esnekligin gosterilmesi i¢in heniiz vakit gelmemisti. Bunun i¢in
1980’11 yillarin beklenmesi gerekecekti.

Ordu kabaca bir tamimla, giic demektir. Devletin yasal olarak elinde
bulundurma yetkisinin oldugu bu gii¢, zaman zaman —istenmese de- politika ile bir
bicimde baglantiya girebilir. Politika, temelde fiziksel gii¢, ekonomik giic ve
toplumun anladig1 sekliyle, dogal olan - olmayan kaynaklar, cografya, kurumlar,
erkler (yasama, yliriitme, yargi), toplumlar gibi kuvvetler iizerinde gii¢c gerektiren bir
yarigmadir. Baska insanlar lizerinde giice sahip olmak, onlarin zamanini, is giiciinii,
oy ve maddi kaynaklarini denetleme ile sonuglanir. Miizigin, kitlelerin duygu ve
eylemlerini harekete gecirecek kadar ciddi giicii oldugu degerlendirildiginde, 6nemli
bir politik ara¢ haline gelir. Politika ve din birlikte, toplum tizerinde ayni zamanda
moral-manevi bir etki de yapar. Osmanli Imparatorlugu zamanida Yenigerileri
savasa hazirlarken, zamanin bandosu olan Mehteran’in verecegi konser oncesinde
Mehterbasi, savascilarin dini duygularini da etkilerdi. Savasa yonelik olarak
hazirlanmis repertuarla onlar1 cesaretlendirmeden Once, “Mehter duasini” okurdu.
Boylece savasgilarin, kutsal bir vazife yapacaklari, bu miizigin de Padisahin bilgisi
ve istegi dahilinde yapildigi mesaji verilirdi. Boylece hem kutsal, hem de
vatanseverce bir gorev yapacaklar1 telkin edilir ve onlara cesaret verilmeye
calisilirdi.

Miizik, kiiciik capli katmansiz toplumlarda da politik gii¢ ile iligkilidir, ama
katmanli toplumlarda daha da onemli hale gelir. Katmanl toplumlarda iist siiflar
miizigi, iistiinliiklerini gosteren bir simge olarak kullandiklarmda miizik, grup kimligi
kadar politik giiciin de bir ifadesi olur. Etnik gruplar arasindaki politik farkliliklar

genellikle savas ile ¢oziiliir, dolayisiyla savas sarkilar1 yalnizca duygular1 savastan
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yana harekete gecirmeye degil, savascilara cesaret ve sevk asilamaya da yarar. Az
bulunan malzemeden yapilan davul, trompet gibi calgilar cogunlukla seckinlerin
varligini simgelemede kullanilmistir. Kimi kez belli ¢algilar soylulara 6zgii olmustur.
Sozgelimi Tuareg’lerde “Ettebel” denilen biiyiik davul sefe 6zgiidiir, bu davulun
gizemli giicii oldugu diisliniiliirdii ve savascilar1 harbe sevk etmekte calinirdi
(Kaemmer 1993: 84). Osmanlilardaki Mehteran takiminda da Kos denilen timpani
benzeri ¢algiyr kullanan kisinin (K&zsen) Mehter icerisindeki statiisii de, tipk1 Ettebel
davulcusu gibi iist seviyelerde idi.

Devletin yonetim bi¢cimi ve demokrasilerde yonetime hikim olan erklerin
isleyisleri, halkin bu isleyise etkili katilimi, kimi zaman toplumlarda “egemenlik’™ ile
ilgili tartigmalar1 da beraberinde getirir. Demokrasilerde ve ulus devletlerde
egemenlik halka maledilir. Tirkiye’de Ozellikle ihtilaller sirasinda radyo ve
televizyonlarda askeri bandonun konserlerinin sik¢a yaymlanmasi, kimi zaman ciddi
bir siiregcten gecildigini hatirlatan bir gosterge¢ olarak karsimiza cikar. “Egemenligin
(kayitsiz sartsiz) millette olmasi” diislincesi, ulus devletin zaten temelinde yatan
kavramlardan biridir. Tiirkiye’de ulus devletin kurulmasi icin topyekiin savas vermis
olan askerlerin, bu yap1y1 zaman zaman savunma durumuna diismesi, Atatiirk ilke ve
devrimlerinin, dolayisiyla da ulus devletin korunmasi ihtiyacint hissetmesi,
demokratiklesme, sivillesme, laiklik endiselerinin arttig1 donemlerde egemenligin
daha fazla tartisilmasina yol acarken, 10. Y1l Marsi’nin daha coskulu sdylenmesine

de neden oluverir.

2.1.2. Askeri Bandonun Kullanim ve islevi

Ordunun halkla kurmaya calistig1 diyalog ve iletisim, devletin devamini ve
stirekliligini de dogrudan etkileyen onemli bir siire¢ olarak goriiliir. Toplumsal bir
pozisyonu ve rolii olan bir aktor olarak ordu, diger aktorlerle toplumsal ve istikrarl
bir iliski kurarak, toplumsal yapiy1 olusturur. Iki aktoriin birbiriyle iliskisini kuran
iletisim bi¢imi olarak diyalog, toplumsal yapida en Onemli rolii oynar. Diyalog
kurmada, ordu tarafindan cesitli araclar kullanilirken, bu araclardan biri de bando,

onun temsil ettigi degerler biitiinii ve dolayisiyla onun miizigidir.
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Askeri miizik ile bando miizigi (military brass, band music) genellikle
birbirinin yerine gecebilen iki terimdir. Askeri miizik denilince akla gelen ilk
unsurlardan biri ve belki de en dnemlisi miizigin ritmik yapisidir. Ritmik vuruglarin
etkisine gore yiirllyiis ya da is yapma ile bunun sagladig: etkiler daima gdz 6niinde
bulundurulur. Dilbilgisi ile miiziksel bi¢imin ilkeleri ortak bir temele dayanir. Bu
temel ig’tir. Insan sesi, miizikal niteligine is sarkilar1 sayesinde kavusmustur. Nakarat
ya da heyamola, insanin caliyma sirasinda zorlama anlarinda ¢ikardigr ve hig
degistirmeden tekrarladigi anlasilmaz bir ¢igliktir. Ayni konuya deginen Ernst
Fischer, calisma sirasindaki ritimsel {inlemleri dilbilimci Thomson’dan alintilarla
gelistirmektedir. Ona gore “toplu calisma siireci, diizenleyici bir ¢aligma ritmi
gerektirir. Bu ¢alisma ritmi, bir agizdan sdylenen basit bir ezgiyle desteklenir. Boyle
ezgiler ister Ingilizlerin Heace-0-ho’su, ister Almanlarin Horuck’u, ister Ruslarin E-
yukh-nyem’1i olsun, yapilan igin ayni ritimde yerine getirilmesi icin gereklidir. Bir
biiyli yan1 olan boylesi nakaratta birey, toplulugun disinda caligsa bile, topluluk
duygusunu verir” (Fischer 1968: 30-31).

Ozellikle toplu ¢aligma siireci igerisinde bireyin ve toplumun ayni anda, ayni
sekilde ve bicimsel yapida is gOrebilmesi, bunu yaparken, birligin beraberligin
saglanmasi, zaman ve enerji yoniinden tasarruf edilebilmesi, bu anlasilmaz goriinen
ama ashinda kiiltiirlere gore bir anlam ifade eden cogunlukla kisa sozciik ya da
hecelerle olusturulan nakaratlar, askerlik hizmeti boyunca egitimde, iste, savasta her
zaman asker tarafindan tekrarlanip durulan, mistik bir gii¢ kazandirdig1 diisiiniilen
veya algilanan, kimi zaman diisman unsurlara gozdagi verdigine inanilan
kahramanca iinlemelerdir.

Diizenli olarak yapilan spor faaliyetlerinde, Ozellikle toplu bir sekilde
kosmalar esnasinda, askerlere ritmik yapisi basit ve acik bazi sarkilar soyletilir. Bu
sarkilarin ezgilerinin basit goriinmesi kadar, dili ve konusu da ¢ok dnemlidir. Kimi
zaman kahramanliklarin, fedakarliklarin, tarihi sahsiyetlerin ve ulus-devletlesme
siirecinde 6nemli rolii olan bazi kisilerin oviildiigii destanst sarkilar, marslar, kimi
zaman da popiiler halk tiirkiileri, dogayla, giizellikle ilgili neseli sarkilar sOylenir.
Bazen de anlamsiz gibi gelen bir takim tinlemeler, ritmi bozmayan, hatta gii¢lendiren
el cirpmalar, 1shiklar, kosmakta olan grubun uyumunu saglar. Genellikle her ulusun

askeri miiziginde bu tiir motiflerden genis olarak faydalanmilir. Cogu toplumda
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goriildiigli bicimiyle miizik, bazen pragmatik anlamda kullanilir. Pragmatik anlam
miizigin ne yaptigi ile ilgilidir, yani miizik i gorecek yararlar saglamada onemli bir
aractir. Bu durum ise onun ifade kiiltiirlinden ¢ok uyum saglama kiiltiirii ile ilgili
oldugunu diistindiirtir (Kaemmer 1993: 85-86 ).

Miizigin cok islevli yonii, gercek pragmatik amach bir iletisim olarak is
gorecegi anlamma da gelmektedir. Is sarkilar1 cogunlukla giic islerin istirap ve
bitkinligini hafifletmekte kullamilir. Bu dayanmismanm calisanlarin moral ve
tiretkenligini artiracagina inanilir. Moral ve iiretkenlik disinda, grubun kimliginde de
etkisi oldugu degerlendirilir. Bir grup kimligini olusturan toplulugun makul bir
yorumu birbiriyle baglantili iki seye gondermede bulunur:

Bir insan grubunun iiyelerinin:

a) Birbirleriyle ortak bir seyleri olduguna,

b) Bu ortak seylerin onlar1 Obiir varsayimsal gruplarin iiyelerinden 6nemli
sayilabilecek derecede ayrildigina (aktaran: Erol 2002: 181). Bir grubun benzerlik ve
farkliligin1 esanlamli olarak insa ederken kullandigi miizik bdylece pragmatik hale
gelir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kuruldugu yillardan bagslayarak hemen tiim
kurumsallasmalarda kullanilan marslar bu tiirden orneklerdendir. Yeni devletin
orgiitlenmesinde mars1 olmayan kurum yok gibidir (Erol 2002: 181). Kurumun
kimligi, marsla 6zdeslestirilmektedir.

Devlet ideolojisini yansitan askeri miizik ve genel olarak miizik, didaktik
olarak kullanildiginda ideolojilerin kusaktan kusaga aktariminda 6zel bir anlam tasir.
Iletisimi gii¢lendirirken, bu 6zelligi ile de cogu zaman grup kimligi olusturma ve
sirdirmenin bir seklini alir. Bir grubun kimligi, onu oteki gruplardan ayiran
simirlarm belirtirken, aym1 zamanda grup igindeki dayanigmanin gii¢lendirilmesini
icerir. Miizik etkinliginin One siiriilen toplumsal ve psikolojik etkileri cogunlukla
insanlarin aym etkileri birlikte hissetmesiyle sz konusu olur. Askeri miizikteki
hedeflerden belki de en Onemlisi budur. Toplumdaki ortak duygulanmalar ve
birliktelik arzusu devletin devamliligi i¢in de gereklidir. Toplum igerisindeki is
boliimiiniin, grup kimligini ve daha sonraki asamada ulusal kimligi giiclendiren,
milletce birlikteligin varligini1 gosteren, destekleyen, anlamlandiran unsurlardan biri

olabildigi goriiliir.
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Ulusal kimliklerin 6zellikle 19. yiizyilda, hangi kosullar altinda olustugu
anlasmazliga yol acmustir. Ornegin Benedict Anderson’a gore, bu hayali
topluluklarin  yaratilmasindaki ©6nemli etkenler, dinin gerilemesi ve basim
kapitalizminin de destegiyle ulusal dillerin gelismesidir. Ernest Gellner i¢inse en
onemli etken, kiiltiirel bir tiirdeslik yaratmakla “yiizeyde milliyet¢ilik bigiminde
goriinen” endiistri toplumunun ortaya ¢ikisidir. Eric Hobsbawm da, hiikiimetlerin
milliyet¢iligi ile halkin milliyetciligi arasinda bir aywrim yapmaya dikkat ederek,
siradan halkm milliyetle ilgili duygularmin ancak 19. yiizyil sonlarinda siyasal 6nem
kazandigimi one siirmektedir (aktaran: Burke 1994: 56). Buna paralel olarak askeri
miizikte de baslangicindan beri simgelerin ve milliyet¢iligin onemli olmasina karsn,
miizik bu yiizyilda politik olarak daha fazla 6nem kazanmistir. Endiistri devrimi
Avrupalilart tiim diinyada ham madde ve pazar arayisina siiriikleyince, yavas yavas
miizik ve miizik bicemleriyle ilgili kendi goriislerini de baska yerler yaydilar.
Miizigin politika ve ideolojide kullamimimnin Ornekleri kendini bol bol gosterdi.
Avrupa’nin yayilmasi ¢ogunlukla askeri alanda oldu ve miizik, insanlar1 Avrupa
ordulariin gorkemi ve giiciiyle etkilemede kullanildi. SOmiirgelerde, sistemli ve
diizenli bir bicimde ordular ve polis birimleri Orgiitlendi, boylece yavas yavas
Avrupa modeline dayali bandolar da kurulmaya bagslandi. Ordular, dolayisiyla
devletler giiclerini askeri miizik alaninda da gostermek i¢in biiyiik yatirimlar yaptilar.

Bilimin bircok alani, genellikle askeri alanlarda yapilan arastirma ve
gelistirme faaliyetlerinin bir sonucu veya devami olmus, dogal olarak miizikte de bu
baglamda gelismeler kendini gdstermistir. Tiirk kiiltiiriinde yenilesme, batililasma ve
cagdaslasma hareketleri ilkin askeri kiiltiir alaninda olmus, sonra sivil kiiltiir alanina
gecmistir. Bu durum miizik kiiltiirii alaninda da gecerlidir. Askeri kiiltiir alanindaki
yenilesme, batililasma ve c¢agdaslasma yoOnlii hareketler, ilk olarak askeri
miihendislik kiiltiirii (1734, 1773 ve 1793’te), sonra askeri miizik kiiltiirii (1794 ve
1826’da) ve hemen ardindan askeri tip kiiltiirii (1827°de), daha sonra savas bilimleri -
teknolojileri kiiltiirti (1834°de) alanlarinda baslamis ve gerceklesmistir. Bandolar ve
onlarin yaptig1 miizik, dncelikli olarak acik hava etkinliklerine yoneliktir. Bu nedenle
giiclii sesi olan, acik havada rahat¢ca kullanilabilen ve Ozellikle de yiiriiylislerde

tasinabilen calgilardaki gelismelerde, askeri miizigin katkilar1 olduk¢a 6nemlidir.
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Kiiltiirden kiiltiire gecen c¢algilar yeni kiiltiire ya aynen ge¢cmis veya az cok
degisikliklere ugramis, her kiiltiir gerektiginde kendine gore calgiyr uyarlamustir.
Aym sekilde askeri miizik takimlar1 da bagka kiiltiirlere bu sekilde taginmis, yeni
kiiltiir bu takimi ve miizik bicimini yine kendi algilamasma gore yorumlamistir.
Bagka kiiltiire gecse de degismeyen unsurlar, askeri miizigin bu kiiltirde de ayni
etkiyi yaratmasini saglar. Bu unsurlar genellikle giiclii batili iilkelerin bandolarmin
tarzinda gerceklesir. Askeri miizik takimlarma Onceleri biiyiik savas davullarinin,
sonra c¢esitli borularin, daha sonra da Ornegin saksafonun girmesi, gii¢lii ritmik
yapmin, kahramanlik havasi yaratan destansi ezgilerin varligmin bozulmamasi, o
ulusa 6zgii karakteristik havayr ve kiiltiirlinii yansitmasi bu tiir unsurlardandir.
Karnavalims1 bir hava da yaratan resmi torenlerin, ulusal birliktelik ve ortak
duygulanmalar yaratmasi icin, oldukca gosterisli gerceklesmesine gayret edilir.
Askeri bandonun temsil ettigi degerler, biitiin yurttaslar icin gurur ve heyecan verici
olmalidir, miiziksel temsil ayn1 zamanda ulussal ve doktrinsel temsil de olabilir.

Askeri miizigin kod acilimi kolaydir. Dinleyince, onu daha Once
deneyimlemis olan insanlar tarafindan, bunun bir askeri miizik oldugu hemen
anlasilir. Kullanilan calgilar hemen taninir, bilinir, beyinde belli bir imaj olusturur.
Boru ve Trampet takimlarinmn timisini1 ve buna bagh olarak enstriimanlarini tanimak
son derece kolaydir. Ritim, ton, ezgi ya da tinmin (timbre) belirli kaliplarinm, bu
kaliplara kiiltiirel olarak alismis ya da boylesine bir 6n hazirligi olmayan gosterimi
gerceklestiren kisi ve dinleyicilerde psikolojik tepkilere neden olabildigi ileri
stirlilmiistiir. Bir yandan ton vurgusu ve devinimi, bir yandan da sinirsel gerilim ve
itici glic arasinda kurgulanir. Bu nedenle miizik, titresim araciligiyla son derece
duygulandirict olabilir. Yalniz olarak bir odada miizik dinlerken bile, kisi kendisiyle
diyalog icindedir ve duygulanmalar bu nedenle gerceklesir.

Diger miizik tiirlerinde bu duygu yogunluklarmin ifade edilmesi (dil)
genellikle herhangi bir sikinti yaratmazken, askeri miizik bu tiir duygulanmalar
arasinda belirli bir aywrim yapar. Basarisizlik, umutsuzluk, kotiimserlik gibi
duygularin ifadesi ya yer bulmaz, ya da yer yer degisime ugrar, kaynagi tam olarak
kestirilemeyen, aslinda toplumun otokontroliinde gerceklesen bir sansiirden gecer.
Buna ragmen 6liim, dldiirme, yok etme, pisman etme, korkutma, sindirme gibi duygu

ve eylemlerin Oviilmesi, askeri miizigin ya da askerce miizigin belirgin
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ozelliklerinden biri oluverir. Bunu askerin var olma sebeplerinin miizige bilingli bir

sekilde yansitilmasi olarak gormek de miimkiindiir.

2.1.3. Sosyal Yap1 ve Askeri Miizigin Bicimlenmesi

Miizik sosyolojisinde One ¢ikan “sosyal formasyon yollarmin arastirilmasi
miiziksel yapilarda kristalize olur” diisiincesi, “ bir toplumun sosyal iligkileri ve
iretilen sanat arasinda her zaman iliski vardir” seklinde ifadesini bulur. Ballantine
gibi yazarlar, “miiziksel mikrokozmos sosyal makrokozmosu kopya eder” seklinde
bir ifade kullanirlar (aktaran: Roberts 2000: 2). Bircok caliymada miiziksel yapinin
sosyal yapmin aynasi oldugu diisiincesine odaklanilmigtir. Askeri miizik
takimlarinin, ordunun ve toplumdaki siyasal - kiiltiirel yapinin bir gostergesi oldugu
hakkindaki ortak kanaat, bu goriisii destekleyici konumdadir.

Sarki icrasmdaki 6zelliklerin sosyal yapmin goriintimleri ile ilgili oldugunu,
halk sarkilarindaki farkli bigemlerin cografi dagiliminin insan gocii ve Kkiiltiirel
gelisme modellerini yansittigini savunan ve “Cantometric” yontemini gelistiren Alan
Lomax’in izinden giden Cerulo, ulusal marslardaki miizik tasariminin, en temelden
siislendirilmis olanlara kadar, notalar arasindaki iliskiler bakimindan 6l¢iimlenmesini
kapsayan, ezgisel hareket de iceren dort boyutta miiziksel sentaks (s6z dizimi)
analizini kullandi. Marslarin belirli bir ulusun sosyal ve tarihsel faktorlerini yansittigi
sonucuna vardi (aktaran, Roberts 2000: 2). Bizdeki Mehter marslari, Cezayir marsi,
10. Y1l mars1, 50.Y1l mars1, Atatiirk marslari, Kibris marsi, izci marslari, Denizciler
mars1, okul marslar1 vb.nin her birisi, ayr1 birer sosyal ve tarihsel faktorleri,
toplumun tamaminin ya da bir boliimiiniin o an i¢inde bulundugu ya da hedefledigi
durumu yansitmaktadir.

Bir ulusun ozellikle kritik donemeglerden gectigi anlarda, milliyetgilik ve
milli birlik duygularinin en iist seviyeye ciktig1 bilinen bir olgudur. Bu donemlerde
kendi kiiltiiriine daha ¢ok sarilma, bunu yasam bi¢imi haline getirme, milliyetcilik bir
derece daha ileri giderek budunmerkezci (ethnocentrism) hale rahat¢a doniisebilir,
marslar ve askeri miizik bu donemlerde daha fazla popiiler hale gelir. Bu nedenle

marslar zaman zaman sovenistce duygular1 da ifade etmekte kullanilabilmektedir.
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Ancak marslarla 6zdeslesen askeri miizikte, bu tiir duygu ifadeleri dolayli yoldan
politikacilar ve dogrudan ordunun kontroliindedir ve gerektiginde sansiirlenir. Askeri
miizigi sivillerin yapmasi durumunda da siyasal iradeye hakim grup tarafindan bu
sansiir uygulanabilmektedir. Ornegin, Tiirkiye’de eskiden oldugu gibi acik bir
sekilde Yunan ya da Rus (Moskof) karsit1 asir1 milliyetci sdylemlere, sézlii marslara
artik Ozellikle resmi torenlerde, hatta ordu igerisinde giinliik egitimlerde, is
sarkilarinda bile pek fazla rastlanilmamaktadir (bir iki istisna olsa bile). Avrupa
Birligi’'ne aday Tiirkiye’de bu uygulamaya giderek daha da dikkat edilecegi
degerlendirilmektedir. Anayasal yurttaghik, Avrupa vatandasligi, kiiresellesme gibi
kavramlarin tartisilmasi ile goriinen farkliligin hosgorii ile karsilanmast ve hukukun
iistiinliigii gibi baz1 ilkeler, dilsel sdylemlere ve oOtekiyle diyalog kurmaya onemli
etkiler yapmistir.

Devlet, vatandaslar1 tizerinde yasal gii¢ kullanma hakkina sahip bir orgiit
iken, yurttas olmayanlar ve baska devletlerle olan catismalarinda, oncelikle uluslar
arast hukuk ve diyalogun yollarin1 arar. Catismanin kaginilmazliginda ise, kendi
askeri, ekonomik ve sosyal giicii, becerisi ve bellegindeki bilgi birikimi ile hareket
eder. Vatandaslarinin hayatin1 ve diger 6zkaynaklarii riske atan devlet, dolayisiyla
bir miktar askerinin, yurttasinin kaybedilmesini de goze alir. Uzmanlasma ve
branglagsma, lojistik ve teknolojik seviye, Amerika Birlesik Devletleri'ne 1991
Korfez Savasi gibi bazi savaslarda basar1 kazandirmasina ragmen, gerek Somali ve
Afganistan’da, gerekse Irak’ta gerilla tipi hareketlere karsi zayif gibi goriinmiistiir.
Ekonomik giiclin getirdigi olanaklarla birlikte savas /savunma teknolojisinde de
gelismeler dogru orantili olarak artmaktadir. Bununla birlikte, Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin giineydoguda bir i¢ savasa dogru giden catigmalar1 engellemesinde,
devletin ekonomik olanaklariyla birlikte, muhariplerin sayisindaki ¢oklugun getirdigi
etkinlik, ortaklik ve birliktelik duygusu ile bu muhariplerdeki askeri kiiltiir ¢ok
onemli etken olmustur. Teknoloji ne seviyeye gelirse gelsin, savaslarda insan
faktoriiniin her zaman en Onemli unsur olmaya devam edecegi goriilmektedir.
Teknolojinin varlig1 veya bilimsel alanlarda iistiinliik, savaslarin olmayacag1 ya da
savaglarda mutlak {istiinliigiin kazanilacagi anlamma gelmez. Insan ve onun
toplumsal davranmiglari, her zaman belirleyici olmaya devam edecektir. En biiyiik

silahin insan oldugu unutulmamalidir.
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Savasan insanlar1 Oliime siiriikleyebilen askeri kiiltiir ve bu kiiltiiriin
olusmasindaki kiiltiirlenme / kiiltiirlesme / kiiltiirleme siireci igerisinde askeri miizik
de 6nemli yer tutmaktadir. Ciinkii kisiler, askerlik hizmeti 6ncesi ve sonrasi da dahil
olmak iizere, askerligin hemen her asamasinda bu miizikle bir sekilde muhatap
olmak, iligki, diyalog kurmak durumundadir. Miicadele eden insan, toplumunun
onun yaninda oldugunu bilir, hissedebilir, ait oldugu toplumun bu degerlerinin onun
tavirlariyla ortiistiigiiniic ve bundan dolayr mutluluk duydugunu degerlendirir.
Amerikali sosyolog David Riesman’a gore toplulugun hayali ya da gercek olmasi
onemli degildir. Onemli olan, miizigin ortaklik ve topluluk hissi uyandirmasidir. Bu
topluluk ve ortaklik tiiketim hareketi icinde yer alir, yani, miizik dinlerken, is
yaparken kimse yanimizda olmasa da, aslinda digerlerinin hayali olarak bulundugu
bir baglam vardir ve bu baglam i¢inde digerleri ile baglanti1 kurmak icin girisimde
bulunulur (aktaran: Storey 2000: 122 -123). “Vatani i¢in c¢arpisan” savascinin,
aslinda o an orada sadece kendisi ve yakin fiziksel cevresindekiler bulunmasina
ragmen, arkasinda - yaninda biitiin bir ulusun bulundugunu hissetmesi ve bunun ona
getirdigi moral ve motivasyon, Riesman’in teorisini hakli ¢ikartic niteliktedir.

Askeri miizik denilince akla gelen ilk unsurlardan biri ve belki de en
Oonemlisi miizigin ritmik yapisidir. Miizik parcasindaki vuruslarin icsel orgiisii ile
bunun biitiin i¢inde algilanmas1 ve anlamlandirilmasina gore, yiirliylis ya da is
yapma, bir deger kazanir. Miizigin ritmik yapis: ile genel olarak ezgisi, dil ile
giiclenerek verilmek istenen gergek anlamini gostertir.

Eylem ile dil arasinda dnemli bir iliski s6z konusudur. Dilbilgisi ile miiziksel
bicimin ilkeleri ortak bir temele dayanir. Bu temel is’tir. Bir meslege ait olan ya da
olmayan “is sarkilar1’” cogunlukla gii¢c islerin 1stirap ve bitkinligini hafifletmekte
kullanilir. Bu dayanigmanin calisanlarin moral ve iiretkenligini artiracagina inanilir.
Bir grubun benzerlik ve farkliligini esanlamli olarak insa ederken kullandig1 ve uyum
sagladig1 miizik, bu ozellikleriyle pragmatik hale gelir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
kuruldugu yillardan baslayarak hemen tiim kurumsallagmalarda kullanilan marslar bu
tirden orneklerdendir. Yeni devletteki kurumlarin orgiitlenmesinde marsm 6nemli
bir katkist olmustur (Erol 2002: 181). Bu marslarin bir kismimin, Osmanh
Imparatorlugu son dénemi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla neticelenen

Kurtulus Savasi komutanlarindan bazilar1 tarafindan yazilmis olmasi dikkat
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cekicidir: Gazi Ahmet Muhtar Pasa’nin Tiirk Kavminin Marsi, Orgeneral Kazim
Karabekir’in Tiirk Yilmaz Mars1 gibi.

Ozellikle toplu calisma siireci igerisinde bireyin ve toplumun, ayni anda, ayni
bicimsel yapida is gorebilmesi gerekir. Bunu yaparken, ilk bakista anlasilmaz
goriinen ama kiiltiirlere gore birer anlam ifade eden, ¢cogunlukla kisa sozciik ya da
hecelerle olusturulan nakaratlar, askerlik hizmeti boyunca egitimde, iste, savasta her
zaman tekrarlanip durulan, mistik bir giic kazandirdigi diisiiniilen, cogu zaman
diisman unsurlara gozdag: verdigine inanilan kahramanca iinlemelerdir.

Diinyadaki biitiin ordularda oldugu gibi Tiirkiye’de de, askerlik hizmeti
stiresince, 0zellikle topluca kosarken ya da yiiriirken, askerlere ritmik yapis1 basit ve
sozleri kolay anlasilan bazi sarkilar soyletilir. Bu bi¢imde grubun toplu olarak benzer
davranig gostermesi ve sekil disiplinin saglanmasi hedeflenir. Nefes alma teknikleri,
ritimsel zamanlama (timing), melodiyi dogru sdyleme ve bunlara uygun ritimsel
adim atma Onem arz eder. Yiiksek sesle soylenen bu sarkilarin konusu yani dil
onemlidir. Kimi zaman kahramanliklarin, fedakarliklarin, tarihi sahsiyetlerin,
uluslagsma, devletlesme siirecinde Onemli rolii olan kisilerin Oviildiigii destansi
sarkilar, marslar sOylenir; kimi zaman da popiiler halk tiirkiileri, dogayla, giizellikle
ilgili neseli sarkilar dile getirilir. Bazen de, disaridan bakildiginda anlamsiz gelen bir
takim tinlemeler, ritmi bozmayan, hatta giiclendiren el ¢irpmalar ve ritmik / melodik
isliklar, ayak sesleri kosan grubun uyumunu saglar. Genel olarak her ulusun askeri
miiziginde bu tiir motiflerden faydalanilmaktadir. Pek c¢ok toplumda goriildigi
bicimiyle miizik burada pragmatik anlamda kullanilir. Pragmatik anlam miizigin ne
yaptig1 ile ilgilidir, yani miizik is gorecek yararlar saglamada kullanilir. Bu ise onun
ifade kiiltiiriinden c¢ok wuyum saglama kiiltiirii ile ilgili oldugunu diistindiiriir
(Kaemmer 1993: 85 — 86 ). Boylece farklh Kkiiltiirlerden, farkli sosyal gruplardan
gelerek bir araya gelen bircok kisi, uyum icinde benzer davranis gostermekte fazla
zorlanmazlar. Ritimsel vuruslarin kuvvetli zaman iizerindeki etkisine gore yiiriiyiis

ya da i yapma, ayni1 zamanda uyum saglar.
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2.2. Ulus — Devlette ideoloji, Kimlik

Bireyin dogumundan 6liimiine kadar biitiin etkinliklerini diizenleyen devlet,
yurttas olmanin da kurallarini koyar. Kimlerin yurttas oldugu ve olabilecegi yasalarla
belirlenmistir. Cesitli yurttashk tanimlariyla birlikte Tiirkiye’de, 1980 Oncesinde,
militan yurttashk gibi bir yorumdan bahsedilebilmek pekala miimkiindii. Ancak,
biitiin diinyada ve Ozellikle Avrupa’da gelisen konjonktiirle birlikte, 1980
ortalarndan itibaren artik anayasal vatandaslik, anayasal yurtseverlik gibi
kavramlarin daha fazla tartisildigi goriilmektedir. Avrupa Birligi’nin yapist ve
hedefleri bu tarz tartigmalarin odagma yerlesmistir. Ulus devleti olusturan
yurttaglarin, farkli aidiyet topluluklarindan kaynaklanan karsit egilimlerinin,
yurttaghk kavrami cercevesinde devletle bulusmasi ve birlesmesi s6z konusu
olmaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda, tarihsel ve toplumsal kosullarin amag
birliginde ve ortak cikarlarda bir araya getirdigi, geleneklerin ve etnik kokenlerin
belirleyici oldugu Alman romantizmine dayal1 ulus anlayisindan ziyade, kokenleri ne
olursa olsun, aymi ilkeler etrafinda kendi rizasiyla birlesmis, gecmisi Fransiz
Devrimine dayanan bir ulus anlayisi kabul gormiistiir. Bu baglamda, M. Kemal
Atatiirk’iin “Ne Mutlu Tiirkiim Diyene” soziinde belirttigi gibi, ulusa aidiyeti
hissetme Onemlidir; “Tiirk olmak” degil, “Tiirkiim demek” yurttas olmak icin
gereklidir. Ulusa aidiyet rizaya ve iradeye baglidir. Soydasliktan ziyade yurttashik
onem arz eder. Mikhail M. Bakhtin’in diyaloji kavraminda acikladigi bigcimde,
bireyin Once kendisiyle, sonra da devletle olan diyalogu ve bunun sonucunda
kontrata dayali ulus olusumu s6z konusu olmaktadir. Bir toplulugun tiyelerinin kendi
etnik kimliklerini asir1 yiiceltmeleri, etniklik {izerine dayanan 6zdeslesme ve catisma
bicimlerinin ©6ne ¢ikartilmas1 ve siirekli kilinmasi ile diger etnik gruplarin,
etnisitelerin dislanmasi ulus devlet i¢inde oldukca rahatsiz edici olmaktadir. Bu
durum, toplumda biitiinlesmeyi de zaafa ugratir, boylece parcalanmaya zemin
hazirlar (Giindiiz 2005: 52-53). Bu nedenle, yurttas egitimi ayr1 bir 6neme sahip
olur.

Miizik, insan davranislarinin bilinmezlerinden biri olarak siirekli bir sekilde
merak edilip arastirilirken, kiiltiir olarak veya bir kiiltiir icerisinde yerlesik haliyle de

ayr1 bir merak ve inceleme konusudur. Bir kiiltiir icinde miizigin incelenmesi, bircok
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bakimdan o kiiltiirii yasatanlarin anlasilmasina olanak taniyan onemli unsurlardan
biridir. Bu durum, o kiiltiire ait olanlarin aidiyetinin mesruluk gereklerini de ortaya
cikartir. Bununla birlikte, hissedilen aidiyetin, devlet yonetiminde egemen giicler
tarafindan da makul ve kabul goriilebilmesi i¢in, resmi sdylemlere ve ideolojiye
uygun olmasi sarttir. Devlet bu mecburiyeti hissettirmek i¢in biitiin bireylerini egitir,
kiiltiirlemeye calisir, iist aidiyeti sik sik hatirlatir. Devletin var olmasi ve siirekliligi
icin Onemlidir.

Siirekliligin muhafazasi i¢in degisime ve gelisime ihtiya¢ vardir. Degisim,
mevcut durumdan bagska bir duruma gegme veya bagka bicim alma gibi diisiiniilse de,
bu gecisin Oncesi ve sonrasi kiiltiirel olarak onem arz eder. Neden sonug iligkisi
baglaminda, kiiltiirel ve sosyal antropolojide onemli bir inceleme konusudur. Gelisim
ise, bagka bir duruma gecme — yer / bi¢cim degistirmenin 6tesinde, yeni bir durumun
ortaya c¢ikmasi, buna uyum siireci, bilim ve teknolojideki olanaklarin farkli
bicimlerde ve / veya ilk defa olarak yaygimn bir sekilde kullanilmasi, toplumsal
mesruluk gérmesi gibi unsurlar1 barindirir. Bununla birlikte, gelisimde, pozitif olma
hali, degisime oranla daha fazladir. Gelisimin olumlu bir durum ya da asama oldugu
degerlendirilirken, degisimde olumluluk diisiiniilemeyebilir. Birey ya da toplum
kendisinin gelistigini diisiiniirken, baska bir bakis agisiyla ona disaridan, etik bakan
bagskalari, onun sadece degistigini degerlendirebilir.

Degisme, siireklilikten ayri1 bir olgu degildir. Birbirini tamamlayan,
biitiinleyen kavramlar olarak da karsimiza cikabilir. Ote yandan, geleneksellik
kavrami da degismeyle cogu zaman i¢ ice gecen bir olgudur. Geleneksellik
degismeyi reddetmez ve toplumsal kabul gordiigii siirece “degisen”, geleneksellik
icinde yer bulabilir. Ancak “gelisen” ya da gelisme, geleneksellik icinde her zaman
yer bulamayabilir.

Darwin’in iinlii “dogal se¢iliminden” tamamen farkli veya belki de az bir
olasilikla benzer bir bi¢cimde, ailelerin bir nesilden diger nesile iletilmesinin rastgele
dogasi, siiriiklenme teorisini de giindeme getirirken, Tiirkiye’de bandoculuk
hareketlerinin “yapay secilim” (ya da olusum) ile diger nesillere gecirildigini
degerlendirmek pekala miimkiin gibi goriiniir. Ancak burada birtakim yanilgilara
diismemek gerekir. Soyle ki; Osmanli Imparatorlugundan baglayarak Tiirkiye

Cumbhuriyeti’ne aktarilan batililasma gayretleri ve bunun sembollerinden bando,
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biitiin bu olusum siireci i¢inde artik ilk hareketler baslatildiktan sonra kendiliginden
ve geri doniilemeyecek bi¢imde siiriiklenmeye baslamis, bu mecrada olaylar farkl
mekdn ve zamanlarda gelisirken, baska askeri miizikal faaliyetler arasindan
styrilarak, giiniimiize kadar kusaktan kusaga iletim - aktarim yoluyla gelmistir.
Cesitli miizikal karakterlerden, iilkedeki ve ulus Kkiiltiirdeki kosullara en uygun
olanmin hayatta kalmasini saglayan secilim, Ozellikle 1826’dan itibaren devlet
tarafindan resmi olarak yapilmisti.

Bat1 miizigi disinda tiim miizik bi¢imlerinin zaten var oldugu Osmanlda,
degisimin gergeklestirilmesi ve bdylece devletin siirekliliginin saglanmasi i¢in
gereken ne varsa bir an Once uygulanilmasma karar verilmis, bu yonde resmi bir
ideoloji benimsenerek gerceklestirilmesine calisilmistir. Bu ideolojik davranig bigimi
yeni Tiirk devletine de miras olarak gecmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti, eski devletin
mirasin1 alip almamakta bircok konuda kararsiz iken, bu konuda hi¢cbir endise
tasimamig, hatta daha da ileri gotiirebilmenin  ve bu nihai hedefi

gerceklestirebilmenin yollarini aramistir.

2.2.1. Kimlik, Aidiyet, Vatandashk

Farkli miizik tiirlerinin, farkli kimliklerin olusumu ve/veya pekistirilmesinde
herhangi bir etkisi ya da katkis1 olup olmadigi, oluyorsa bunun 6l¢iisii cogu zaman
sorgulanir. Kimi zaman miizigin giyim-kusamdan tutun da yasam tarzma kadar
insani etkiledigi veya tam tersi, giyim-kusamin, yasam felsefesinin miizigi etkiledigi
konusunda tartigmalar siirer. Bir yere, bir topluluga, bir kurulusa, goriinen ya da
goriinmeyen bir olguya bagli olma hissi ve ihtiyaci, bireydeki “aidiyet” kavramini
netlestirirken, kimliginin de ipuclarmm1 ortaya cikartir. “Ben kimim? Neden
digerlerinden farkliyim? ...” gibi sorular ve buna verilen cevaplar, kisinin dogustan
kazandiklar1 ile sosyal duygusal tercih olarak sectikleri arasinda yer alir. Kisinin
tastmak zorunda oldugu ve olmadigr kimlikleri vardir. Bireysel (ehliyet, niifus
clizdani...), kisisel (Miilkiyelilik, Galatasaraylilik...) ve ulus-kiiltiirel (pasaport,
aile...) kimlik cesitleri icerisinden bir kismu birey tarafindan segilebilinirken, bir

kismi dogustan elde edilir. Benzer sekilde, tarihi — kiiltiirel kimlik ile resmi- ulusal
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kimlik arasinda da uyum-uyusmazlik ya da “tercih” sdz konusu olabilir. Bu tercih,
degisimi de beraberinde getirir.

Yiizyillar boyunca insanlarim ve toplumlarin kimlikleri elbette vardi ancak,
“kimlik” konusunun bir sorun olarak karsimiza cikmasi, -Ozellikle 1700’lerden
itibaren- “oOtekini” merak etme, “otekilere karsi ben” (Ego versus autre — Lévi-
Strauss) gibi kavramlarin ele alinig1 ile birlikte ivme kazanarak belirginlesmistir. Bu
donemde ulus - devletlerin ortaya ¢ikmaya baslamasi ile wk, millet, milliyetgilik,
devlet gibi kavramlar iizerinde yogun tartigmalar da kendini gostermistir. Ulus —
devletler tam olarak 1653 West falya antlagsmasi ile ortaya ¢ikmaya baslar. Boyle bir
sire¢ icerisinden gecerken, miizik de bundan etkilenmis, kazanilan yeni kimligin
asamalarini, bu asamalarda 6nemli rolii olanlar1 anlatan, yeni kurumlarin kimligini
belirten ve pekistiren miizik eserleri tiretilir, calinir ve sdylenir olmustur. Bu kimlik
miiziginin ve resmi ideolojinin en genis sekilde, kisa siirede ve en giiclii bicimde
kitlelere iletilmesi icin uygun repertuarla donanmis, sesi giir, gosterisli, tasinabilir
tifleme ve vurma calgilar kullanilirken, bando ve onun miizigi bdylece ulus-devlet
kimligi olusumunda 6nemli bir yer edinmistir. Tiirkiye’de de, cumhuriyetle baslayan
ulus - devletlesme siirecinde bando, gozle goriiniir bir rol almaya devam etmistir
halen de devam etmektedir. Cumhuriyetin Ozellikle savaslar, ihtilaller gibi bazi
“keskin donemeclerinde” bando miiziginin 6n plana ¢cikmasi elbette tesadiif degildir.
Bandolarin gelisimi ve degisimi bakimindan da cok ©Onemli olan bu doniim
noktalarindan yeri geldikce bahsedilecektir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti, “Anayasal vatandaslik” kavramina dayali, ¢agdas bir
ulus devlettir.

Ulus-devleti olusturan iki temel bileske, yani ulus ve devlet, kendi icerisinde,
biitiin unsurlariyla birlikte ve birbiriyle tutarli bir biitiinlik sagladig1 diisiiniiliir.
Ancak bu elbette teoride miikkemmellige ulasmis bir ulus-devlet yapisinda
goriilirken, diinyada heniiz bu seviyeye ulasabilmis herhangi bir ulus-devletten s6z
etmek zordur. Bu nedenle siirekli olarak bu ideal ulus-devlete ulagilmaya calisilir ve
bunu yaparken de gosterilen bu cabaya uluslastirma, bu siire¢ igerisinde kullanilan
yontemlere de uluslastirma araclart denilebilir. Bando da bu araglardan biri olarak

degerlendirilebilmektedir.
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Ulus, acgikg¢a sinirlari ¢izilmis ve tek bir idareye tabi bir toprak parcasi icinde
var olan iiniter bir idareye tabi, hem i¢ devlet aygiti, hem de Oteki devletlerin aygiti
tarafindan hassasiyetle gozlenen bir ortaklagaligi bulunan halk (Giddens 1985: 116)
olarak tanimlanabilir. Ulusguluk ise, tasavvur edilen bir topluluk i¢inde 6zdeslesmeyi
tanimlar (Pierson 2000: 33). Giddens’a gore bir siyasi diizenin mensuplar1 arasinda
topluluk olusu (communality) vurgulayan sembol ve inanglar dizisine bireylerin
baglilig, asil olarak psikolojiktir (Giddens 1985: 116).

A. D. Smith’in dedigine gore (aktaran: Pierson 2000: 101) ulus-devlet bi¢cimi
sOyledir:

“Modern diinyada siyasi toplulugun sadece bir bi¢cimi kabul edilir ve izin verilir.
Bu, bizim ulus-devlet dedigimiz bicimdir. Kesfedilmesi yeterince kolaydir. Ulus-devletlerin
sinirlari, sermayeleri, bayraklari, milli marslari, pasaportlari, para birimleri, askeri torenleri,
ulusal miizeleri, elgileri ve genellikle Birlesmis Milletler’de bir siralari vardir. Ayrica ulus-
devletlerin topraklari iizerinde bir hiikiimetleri, tek bir egitim sistemleri, tek bir ekonomileri
ve meslek sistemleri de bulunur ve genellikle biitiin yurttaslari i¢in bir yasal haklar dizisi de

vardir.”

Yonettigi topluma gittikce daha fazla niifuz edilmesi, giiniimiiz modern
devletlerinin genel bir ozelligidir. Modern devlet yaygin olarak kendisini olusturan
toplulugu gitgide daha fazla idare eden, bicimlendiren, hatta yaratan aktif ve pro-
aktif bir devlet olarak goriiliir. Foucault’a gore (1991), modern devletin ortaya cikisi
ile istatistigin yiikselisi (kokeninde ‘state-istics’ yani devlet-6l¢iimii) ve toplulugunu
Olcme, betimleme ve cesitli sekillerde sorusturma arzusunun biiylimesi arasindaki
denk diismeye dikkat ¢cekilmektedir (aktaran: Pierson 2000: 96).

Avrupa’da Ingiliz ve Fransiz toplumlar1 250 — 300 yil igerisinde ulus olurken,
Avrupa’nin diger toplumlari ise Ingiltere ve Fransa gibi kendiliginden degil, bir ulus
olma cabasi igerisinde, yani ulusculuk (nationalism) ideolojisiyle birer ulus olmaya
calismiglar, yapisal islevsel degismeler sonucunda bu durum gerceklesebilmistir.
Ancak bunun gerceklesmesi, siirecin tamamlandigi anlamma gelmez. Oyle ki
Fransa’da Besinci Cumhuriyetin Anayasasmi savunan General Charles De Gaulle,
“devrimin siirdiigiinii” soylemekten ¢cekinmemistir (Giiveng 1996: 13). Tiirkiye’de de

bu siire¢ (uluslasma-uluslastirma) 1920’lerden hatta 1930’lardan sonra kendini
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gostermistir ve devam etmektedir. Uluslasma siireci igerisinde, birtakim yeni
kavramlarla karsilagilmas: karsisinda, bunlar1 karsilayabilecek kelimeler ilizerinde
tartigmalar da ortaya ¢ikmistir. Bu donemde ¢cogu zaman kelimeleri ya da terimleri
Tiirklestirme gayreti i¢ine girildigi de goriiliir. Toplumun genis bir boliimii tarafindan
kabul gorebilen bu davramig bicimine karsi cikanlarin ikna edilmesi ise kolay
olmamistir. Konuyla ilgili tartigmalar zaman zaman hararetli bir sekilde devam

etmektedir.

2.2.2. Kimligin ve Ulusun Insa Edilmesi

Tiirkiye’de cok partili doneme gecis asamalarindan itibaren, iilkeyi yoneten
kisilerin mesleklerinde dikkat c¢ekici benzerlikler goriilir. Bu biirokratlarin genel
olarak miihendis olmasi, ideoloji insa etme cabasmin tezahiirii olarak da
degerlendirilebilir. Milliyet Gazetesinde yaymlanan bir roportajda, Cumhuriyetin
kurulusunun ilk yillarinda Istanbul Teknik Universitesi’nde okuyarak 1945°de
miihendis olmus ve Tiirkiye nin bir¢cok yerinde, bircok kurumda ¢alismis on kisilik
bir grup tamitilirken, “Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki mahrumiyet doneminde kimi
kamuda, kimi Ozel sektorde, kimisi de iiniversitede ogretim iiyesi olarak calisarak
iilkenin kalkinmasinda onemli rol almis, kendi deyimleriyle kazma kiirek ile
Tiirkiye’yi insa etmis insaat miihendisleri ve mimarlar onlar”  denilmektedir
(Giirleyen 2009: 5 Nisan, Milliyet Gazetesi). Roportaj yapilan kisilerden biri sunlar1
soylemektedir: Tiirkiye’de medeniyetin gerektirdigi demiryollarini, barajlar,
limanlari, binalar, akliniza ne geliyorsa bizler yaptik. Bugiin miihendisler sayesinde
rahat yaganiyor.” Toplum miihendisligi, cumhuriyetin kurulusundan itibaren
toplumsal biling asilanmasi gayretlerinin bir iiriinii olarak ortaya cikarken, farkl
yapilarin kurulmasinda da miihendislik organizasyonuna ihtiya¢ hissedilir gibidir.
Miizik yoluyla toplumsal bilin¢ olusturma ¢abasinda, marslar kullanilarak bir sosyal
bilin¢ insa edilmeye calisilmistir. Hemen her kurum, meslek grubu ve organizasyona
mars iretilmistir. Bunun yani sira, yeni harflerin topluma bir an 6nce ve kolayca

ogretilmesi icin Alfabe (Harfler) Mars1 yazilmistir (bkz: Nota Ornekleri 3). Bati
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notasyonu ile yazilan bu marsta hem Arap hem de Latin alfabelerini bir arada
gormek miimkiindiir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde esas olan yurttas — bireydir. Birey, diledigi dinin
gereklerini yerine getirebilir, diledigi dili konusabilir, ancak resmi dil Tiirk¢edir.
Egitim dili Tiirkcedir ve millidir. Ulke igindeki pek cok dilin serbestce konusulmasi
icin herhangi yasal bir engel olmamasina karsin, diger ulus devletlerde de oldugu
gibi, resmi dil olarak merkezde bulunan ve digerlerini cekim giiciiyle etkileyen
baskin dil, Tiirkcedir. M. M. Bakhtin’in de belirttigi bigcimiyle (1998: 294 — 295 —
296) bir¢ok dillikten bahsetmek miimkiin iken, ulus devleti pekistirme ¢abalarinda
diger dillerin 6nemi biraz daha artar. Ciinkii merkezden uzaklagsma egilimindeki bu
diller, merkezde bulunan milli dil ile gercekte bir biitiindiir, bu sekilde 6zel bir anlam
icerir. Merkezkag etkisiyle uzaklagsma temayiiliinde olanlar yalmzca baskin dilin
disindaki diller degildir. Resmi yazigsma ve egitim dilinde bile kendi icerisinde bu
tiirden bir merkezden uzaklasma gayreti goriiliir.

Devletin empoze ettigi bir dil kullanma bi¢imi vardir. Toplumda herkes
Tiirkce konusup yazigsa bile, meslek gruplarinin kendi jargonlari bulunur, bu
gruptaki bir kisi kendi mesleki terimleriyle isini yapar, aligveris yaparken pazar
esnafinin diliyle konusur, yashlarla farkl, genclerle farkli bicimlerde sohbet eder.
Okulda ve devlet dairesinde farkli, koy meydaninda ve sokakta farkli konusur, ibadet
dili bagkadir, hatta kendi kendisiyle bile farkli bicimlerde konusur. Boylece cok dilli
bir yasam siirer. Ancak devlet, kontroliindeki egitim kurumlari, resmi kurumlar,
denetimi altindaki kitle iletisim araglari, basin ve yayin vasitalari ile, yurttagina belli
bir dili ve onu kullanma bicimini tesvik eder. Ikame bir kutsallastirma onerilir.
Kutsal olan vatandir, vatan diistiir, diisiin ve agkinligin bicimidir. Biitiin Tiirkiye’yi
bir kisiye doniistiiren bir anadir. Bu yondeki diisiinsel ve duygusal donamimlar,
kiiltiirel ve siyasal yasamin biitiin alanlarma sinmistir. Istiklal Marsimiz da vatan
duygusunun olusumu ve geligimine katki sunar (Giindiiz 2005: 49).

Bir meslek grubunun ve o meslek grubunun yaptigi is’le ilgili olarak
toplumun tamamimi ve onun kiiltiirel kimliginin olusumunu etkileyen bando
kavraminda kendini gosteren askeri miizigin, pragmatik kullanim olarak genis bir
yelpazesi bulunur. Yoredeki insana daha yakin bulunan yerel bandolar ve onlarin

repertuarlarindaki degisme ve gelismeler, kullaniom ve islev bakimindan ayri birer
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pragmatik anlam ifade eder. Kiiltiirleme- kiiltiirlenme- kiiltiirlesme olgular1 kesintisiz
bir devinim icerisindeyken, kiiltiirel kimlik, uygun deneyimler, iliskiler, semboller ve
fikirler dogrultusunda siirekli ve yeniden yapilanmaktadir. Bir kiiltiirel kimligin
tanimlanmasinda kullanilan sembol ve fikirlerin kendini tekrar etmesi, bunlarin
anlamlarinin her zaman aym olacagim1 veya her zaman ayni kalacagmi veya
pratiklerinin icinde degismeyecegini ifade etmez. Tarih boyunca oldugu gibi,
kiiltiirler icerisindeki her tiirlii hareketlenmeler, degisim ve farklilasmalar, toplumun
isboliimlerinden biri olan askeri miizik alanina da dogrudan yansiyacak, teknoloji ve
sosyoekonomik olusumdaki degisimlerin, marslari, sarkilar1 etkilemesi devam
edecektir. Bireysel, Kisisel ve Ulusal-Kiiltiirel kimlik tiirleri icerisinde, ozellikle ulus
— devlet kimligi olusturulurken, resmi ideolojinin en vurgulu bicimde sdylenisi
olarak bando miizigi, bu olusum siirecinde kendisine acik bir yer bulmakta
zorlanmaz.

Ingilizcede devlet anlamma gelen “state”, kelime kokeni olarak Latince
status’ten gelir ki, bu kelime de aslinda durum, hal demektir. Buna karsin, Jean-
Pierre Brancourt, 1976 yilinda Archives de la Philosophie du Droit adli bir dergide
yaymlanan bir makalesinde, state’in tiiredigi diisiiniilen “etat” sozciigiiniin
Avrupa’da “su ya da bu sosyal kiimeyi belirtmek i¢in” sik¢a kullanildigini ifade
ederken (Akal 2000: 178), sozciikte sinif anlaminin bulundugunu belirtmistir.
Bununla birlikte, Carl Scmithh ve David Easton, hem bir hiyerarsik yapidan
bahsetmekte, hem de toplumun tiimii icin dogrudan ya da dolayl etkileri olan emri
veren siyasi gii¢ olarak devleti tamimlamaktadirlar (aktaran: Kinli 2006: 24 — 25).
Hukuksal ve siyasal 6zellikleri bir yana, smirlar: belirli cografya parcasi i¢inde ayni
ya da benzer amaclarla bir araya gelmis, aralarinda bazi ortak 6zellikler olan insan
topluluklar1 devletin i¢ini ve Oziinii olusturur. Aralarinda bulunan ortak ozellikler
konusundaki tartigsmalar, cogu zaman devlet, ulus, ulus-devlet gibi kavramlar1 da
tartigmaya acar. Kimi zaman birlestirici en 6nemli unsur di/ olurken, bazen de farkl
dillerden insanlarin da son derece birlesik gibi goriindiigii olmaktadir. Bu durumda
amag birliginin etrafinda kenetlenme oldugu anlasilmaktadir. Sonugta devlet ve onu
olusturan bireyler, ideal gelecekleri konusunda ortak kararlarim1 vermeye caligirlar.
Genellikle belli bir etnik grup ©ne cikartilarak digerleri iizerinde baskin hale

gelirken, etnikler ulus olunca devletler de kurulmaya baslanmaistir.
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Ozellikle 20. yiizy1lin baslarindan itibaren, bir devletin olusumu icin baska
devletlerin onayr veya etkisinin de oldugu goriilmiistiir. Hatta yabanci devletlerin
etkisinde kurulan bu devletlerde, yeni devletin yapisina uygun ismarlama uluslar da
yaratilmistir. Orta Dogu cografyasindaki bazi devletlerin durumu bu 1smarlama
uluslara uygun goriilmektedir. Kimi zaman da, tarih sahnesinden cekilen devletlerin
yerini yenileri alirken, devlet kurucular1 tarafindan, yeni veya yeniden bir ulus
yaratilmast ¢abasma girisildigi olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti de bunun
orneklerinden biridir.

Devletin i¢inde bulunan vatandagslik hukuki bir kavram iken, millet siyasidir.
Osmanli  Imparatorlugu’ndaki  kulluk kavrammin yerini, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde artik vatandashk almistir. Vatandashik kavramina gore, etnik ve
dini referanslar olmaksizin, anayasal cerceve icinde kimliklerin olusumu 6nemlidir.
1924, 1961 ve 1982 anayasalarinda Tiirk tamimi ve vatandashk iizerindeki
tanimlamalar, Tiirk vatandasi olmanin gereklerinden bahseder.

Devlet kavramyla ilgili tartigmalar bir yana, devletin yOneticileri tarafindan
ortak ideallere uygun olarak tespit edilmis ideolojilerin, toplum hayatini etkilemesi
de 6nemli bir olgudur. Bu ideolojiler, asil olarak baska devlet ve uluslarla ilgili
iligkileri belirleyen 6nemli bir unsur olurken, devleti olusturan ulusun hem kendisine,
hem de baska uluslara bakismni onemli derecede etkiler. Oyle ki, toplum yasantismin
diizeni, insanlarin bagka etnisitelerle olan iliskileri, vatandashik ve milliyetcilik
kavramlari, ortak gelecekle ilgili duygulanmalar1 bu ideolojiler cercevesinde genel
bir sekil alir. Devlet, milleti ve cografyas: tizerinde yasal gii¢c kullanma hakkina sahip
olarak, ortak kiiltiir, degerler ve simgeler yaratir, bdylece yOnetimi altinda
bulunanlar: tek’lestirmeye, tiirdeslestirmeye calisirken, bu 6zelligiyle bir ulus devlet
olusturur. Devlet degistirmeye calisirken, millet de degisime maruz kalir. Bu
degistirme / degisimle birlikte, ulus devlet yapisinin siirekliligi saglanmaya caligilir.

Ulus devlet yapist i¢inde bulunanlarin aralarinda uzlasmalart ve razi olma
idealdir. Italyan Antonio Gramsci’den aktaran Pierson’a gore devlet eyleminin
karakteristik bicimi “zorlamayla gelen riza”dir (Pierson 2000: 52). Buna 0rnek olarak
zorunlu askerlik hizmeti uygulamasmi gosterebiliriz. Devletlerin anayasalarinin
bircogunda, en sert ve Oldiiriicii cezalar devletin kendisinin biitiinliigline meydan

okuyanlara, yani vatana ihanet sucunu gerceklestirenlere ayrilmistir. Ancak devlet
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otoritesinin ¢ok az bir ihlali bile sonunda hapis cezasiyla sonuclanabilir. Ornegin,
stiriicli belgelerini polise gostermemek. Gorecegimiz gibi devletlerin uygulamasi,
genellikle saglanmis ‘rizanin zorlamayla desteklenmesinden olusan bir karigimdir’
(Pierson 2000: 27).

Tiirdes olma konusunda vatandaslarin istekli olmasi ya da olmamasi
durumuna gore, devletin onlara bakis1 ve yaklagsma bi¢imi 6nem kazanir. Demokrasi,
glinlimiiz toplumlarinda ¢ok kuvvetli bir ideolojidir (Pierson 2000: 50). Birey /
yurttag resmi ideolojinin farkinda olmayabilir. Yurttagin, devletin hangi durumlarda
nasil bir doktrin gelistirdigi ile ilgili herhangi bir fikri de bulunmayabilir, genellikle
bu durum onun giinlik yasantisint fazla etkilemez. Kimi zaman devletle ve
yoneticilerle aksi yonde diisiindiigii de olur. Bu durumda bireyin devletle arasindaki
iletisim ve uzlagsma ayr1 bir 5nem kazanur. Iletisim, siirekli bir devinim halindedir ve
kiiltiirlesmelerle birlikte toplumun tamamini kapsar. Bununla birlikte, kimi zaman da
devletin, iletisimin daha Otesine gegmesi gerekir, bazen bu onun i¢in hayati 6nem de
tastyabilir. /letmenin yeterli olmadig, karsilikli diyalogun gerektigi anlarda, diyalogu
baslatanin devlet olmas1 beklenir, ciinkii giic ondadir, egemen olan odur. Diyalog
karsilikli goriisme, konusma, tanima, tartisma ve anlagsmay1 saglamaya yoneliktir. Bu
bakimdan, iletisimden daha nitelikli ve karsilikli yoruma daha agiktir. Uyum

saglamay1 ve bu yolda calismaya razi olmay1 beraberinde getirir.

2.2.3. Askeri Bandonun ideolojide Kullanim

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel hedefleri belirlenmisti:
Batililagsmak, Avrupalilasmak, modernlesmek, cagdaslasmak, daha dogrusu cagdas
uygarlik diizeyinin {stiine cikmak. Aslinda bu terimlerin her biri digerine
benzemekle beraber farkli kavramlari da i¢cinde barindirmaktadir. Genel anlamda
batililasmak kavramini ideolojide kabul eden, bu nihai hedefi Osmanlidan devralan
ve bu ugurda yogun faaliyet gosteren yeni devlet, toplum ve devlet yasaminda bir¢ok
devrime imza atmaktaydi. Cagdaslasma ve ilerleme iyi bir seydi, batililasirken
ilerlenecek ve cagdas olunacak, hatta onun da iizerine ¢ikilacakti. Ilerlemenin,

cagdaslasmanin simgesi bat1 miizigi idi ve Atatiirk, Montesquieu’niin “Bir ulusun
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musikideki durumuna 6nem verilmezse, o ulusu ilerletmeye olanak yoktur” soziinii
dogru buldugunu, 1925’deki bir konugmasinda belirtmisti (Akas 1998:121).

Cumbhuriyetin resmi ideologlarindan biri olan ve Atatiirk’ii diisiinceleriyle
oldukca etkileyen Ziya Gokalp, tipki daha Onceleri Necip Kazim Yaziksiz’in da
belirttigi gibi, ulusal bir miizik yaratilmasi ve bu nedenle de Halk Miizigi ile Bat1
Miiziginden yararlanilmas1 gerektiginden bahsediyordu. Arap ve Dogu
medeniyetinden etkilenmis olan ve Tiirkiin hissiyatina tercliman olmaktan uzak kalan
bu “uyusuk dogu - Arap” miiziginin yerine, “dinamik Avrupali” konuyor ve Tiirkler
de bu ikincisiyle 6zdeslestiriliyordu (Akas 1998: 121). Miizik bir devlet politikas1
haline gelirken, toplumun kiiltiirel sorularina ideolojik yanitlar aranmaya baslanmusti.
Miizigin nasil yapilacagini ya da nasil bir miizik yapilacagmi devlet belirlemeye
calisiyordu.

Halk miizigini bat1 miizigi kurallarina gére yeniden diizenlemek, boylece hem
ulusal hem de batili bir miizik sistemine sahip olmak ve bu sekilde cagdaslagsmak

fikri, cuamhuriyetin 6zellikle ilk 15 — 20 yillik doneminde olduk¢a popiilerdi.

“Muasir medeniyetler seviyesini hedef alan Cumhuriyetin yeni bir kiiltiirel (ulusal)
kimlik olusturmak i¢in kullandigi ‘Tiirklik’® yani hars ile hedeflenen uygarlik diizeyinin
kullandig teknik, yani ¢okseslilik, yeni ulusal musikisinin formiiliinii olusturuyor. Baska bir
deyisle Osmanlinin her tiirlii kiiltiirel mirasindan yiiz ¢evrildigi icin eski devletin kalit1 olarak
degerlendirilen Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi, yeni devletin Batinin teknigi ile sentezini
gerceklestirmek istedigi ulusal kiiltiirel gere¢ olarak goriilmiiyor. Dolayisiyla Osmanli ncesi
Tiirkliikk gecmisine dayandirilan dil ve tarih tezlerinde oldugu gibi, ulusun cagdas uygarlik
diizeyine ulagsmasi gereken miiziginin, Batinin ¢oksesli orgii teknigi ile yerel ezgilerin sentezi

ile olugturulmasi 6ngoériilityor” (Erol 2001: 5).

1925°den itibaren, miizik devriminin gergeklestirilebilmesi amaciyla, yurt
disia Ogrenciler gonderilmeye baslandi, bunlar sanat¢i ve Ogretmen olarak geri
dondiiklerinde ¢agdas Tiirk miiziginin nasil olacagmi biitiin  yurttaslara
ogreteceklerdi. O yillarda Anadolu’da halk miizigini arastirmaya, derleyip toplamaya
yonelik gezilere baslandi. Bu defa da bu miiziklerin notaya alinmasinda sorunlar
c¢ikti, halk miiziginin bati1 notasyonuna uydurulmasi olduk¢a ugrastirtyordu, hatta

kimi zaman nerdeyse imkansizdi. Ote yandan 1917 yilinda Istanbul’da Dariilelhan
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adiyla bir konservatuar kurulmustu; 1926’da Dariilelhan, Istanbul Belediye
Konservatuari’na doniistiiriildii, “Dogu musikisi” boliimii kapatildi. Kentlerde ve
kasabalarda cesitli korolar, bandolar kurulmaya baslandi, buralardaki ogretmenler
genellikle askeri bando camiasindan olan kisilerdi, ¢iinkii zaten bati enstriimanlarmi
calabilen baska kimse heniiz bulunamiyordu, varsa da 6zellikle Istanbul disinda ¢ok
azdi. 1925 — 1926 o6gretim yilindan itibaren baslamak iizere, Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi agildi. 1932°de Halkevlerinde mandolin takimlari olusturuldu.
Atatiirk’iin Meclis’deki bir konusmasindan sonra, 2 Kasim 1934’de Icisleri Bakani
Siikrii Kaya’nim bir genelgesiyle, radyo programlarinda alaturka musikinin ¢alinmasi
yasaklandi, bu yasak iki yil kadar siirdii. 24 Kasim 1934 yilinda Milli Egitim
Bakanliginda yapilan kongrede, Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasma,
batidan uzmanlar getirtilerek ulusal miizik i¢in onlardan yararlanilmasma karar
verildi. Carl Ebert, Paul Hindemith, Béla Bartok Tiirkiye’ye gelerek incelemeler
yaptilar, idari baz1 gorevler aldilar.

Iran Sahr’'nin Aralik 1934’de Ankara’ya gelmesi, yeni Tiirk devletinin batili
imajinin gosterilmesi i¢in bir firsat olarak goriinmiistii. Ayrica 27 Aralik (Atatiirk’tin
Ankara’ya gelisi) icin de kutlamalar yapilmasi planlaniyordu. Bu nedenle Avrupa’ya
egitim i¢cin gonderilen ve yurda donen gen¢ Tiirk bestecilerinden opera yazmalar:
istendi. Ozsoy adhi bir opera Adnan Saygun tarafindan bestelenmesine karsm,
Riyaseti Cumhur Orkestrasinin sefi Osman Zeki Ungoér’iin orkestrayr vermemesi
izerine karma bir orkestra tarafindan seslendirildi. Ancak bu opera pek de istenilen
basariy1 saglayamadi. Daha sonra Osman Zeki Ungor gorevden alindi ve yerine
Adnan Saygun atandi. Necil Kazim Akses’in Bayonder ve Adnan Saygun’un
Tasbebek adl1 operalari, Atatiirk tarafindan begenilmedi, Ulvi Cemal Erkin ise 27
Aralik kutlamalar: icin verilen bir perdelik opera siparisini reddetti. Atatiirk, birkag
giin sonra Burhan Belge’ye, Ulus gazetesinde goriislerini yazdirtti: “Bu isin gereksiz
ve amatorce oldugunu, gencglerden birtakim ilerici arayiglar degil, Tiirk ruhuna
seslenecek yeni bir ulusal kiig beklendigini, yapilan denemeyle bu konuda yararli
olabilecek bicimde yetigmediklerinin anlasildigmni, kiig devriminin zaman istedigini,
boyle birtakim gosterislerle degil, sabirli ve siirekli calismayla basariya

ulasilabilecegini” belirtti (Akas 1998: 124).
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Paul Hindemith 1935 yilinda resmen davet edilerek geldigi Tiirkiye’de
incelemeler yaptiktan sonra, Ankara’da Konservatuar kurulmasi, Riyaset - 1 Cumhur
Orkestrast’nin 1slahi, calgilarin yenilenme zorunlulugu ve coksesli miizigin halka
benimsetilmesi i¢in yapilmasi gerekenler konularinda raporlar yazdi. 5 Kasim
1936’da Hindemith’den sonra Tiirkiye’ye gelen Béla Bartok ise, Hindemith’in
sOylediklerinin bir kismini Macaristan’da basariyla zaten uygulamisti ve dahasi
Macar miiziginde karsilastig1 baz1 6zelliklerin Tiirk miizigi ile ¢cok benzestigini, bu
iki ulusun miizikleri arasinda binlerce yillik baglar oldugunu diistiniiyordu. Tiirk tarih
tezi icin beklenmedik bir destek gelmisti (Akas 1998: 126,127)! Bartok, Adnan
Saygun ile birlikte Adana ve baska bolgelere giderek, halk miizigi incelemeleri yapti,
bunlarin bir kismini kayit altina aldi. Hiiseyin Saadettin Arel, Salih Murat Uzdilek ve
Kemal Ilerici gibi kisiler, Tiirk miizigine uygun armoni sistemleri iizerine ¢alistilar.
Atatiirk’ten sonra Cumhurbaskan: secilen Ismet inonii de, 1930’larin resmi miizik
politikasindan ayrilmadi, Ankara’daki Klasik Bati Miizigi konserlerini siki bir
sekilde takip etti, dolayisiyla devletin diger iist diizey yoneticileri de bu miizige
oldukc¢a deger verdiler.

Askeri bandolar, bu yeni ideolojik yapilanma i¢inde aktif olarak rol aldilar.
Yalnizca biiyiik sehirlerde gelismeye baslayan bati tarzi coksesli miizik yapma edimi,
askeri bandolarla birlikte biitiin yurt sathina ulasabilmistir. Bununla birlikte, asil
gorevi askerlik meslegine yonelik olan ve resmi devlet torenleri ile bazi 6zel
giinlerde halka acik konserler veren askeri bandolar, halkin kulagina asinalik
yaratabilecek miizik olaylar1 gerceklestiriyorlardi. Bati tarzi ¢oksesli miizik yapma,
yoresel miizikleri bat1 calgilariyla calma gibi nitelikleri i¢inde barindiran bandolar,
big band ve pop miiziginin iilkede taninmasinda da oncii rolleri iistlenmislerdir.

Devlet, askerleri, orduyu ve askeri bandoyu, hedefledigi “miizik devrimini”
gerceklestirebilmek icin neden kullanir? Boyle onemli bir sosyal Kkiiltiirel olayda
ordunun nasil bir rolii olabilir? Ulusal miizigin ve ona uygun yurttaglarin
olusturulmasinda askeri bandonun nasil bir kullanim bi¢iminden sz edilebilir? Bu
sorulara cevap bulabilmek i¢in konuyu biraz daha agmakta yarar goriilmektedir.

Devleti olusturan uluslar, belirli bir cografi bolge iizerinde kurumsallasip
kiiltiirlesmeleri, diger uluslarla iligkilerinin diizenlenmesi ve varliklarinin devami

icin, cesitli yapilar kurarlar. Devletin ve devlet kiiltiiriiniin siirekliligi nedeniyle
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kurdugu en yasamsal yapilardan biri de ordusudur. Hemen hemen biitiin devletlerde,
adina ordu ya da benzeri isimler verilen bir silahli giic mutlaka vardir. Bu
silahlandirilmis mesleki giice ait olmak iizere olusturulan belirgin bir miizik yapi,
sistem ve onlarm timis1 da vardir. Askeri kuvvet, devletin giiciidiir, bu gii¢ yalnizca
maddi degil, manevi - moral giicii de ihtiva eder. Devletin varligim siirdiirebilmesi
amaciyla, ekonomik, siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel gii¢lerinin silahlandirilmis
goriintiisiidiir. Bu nedenle de devlet veya asker ya da ordu birbirinden ayri
diisiiniilemez. Devletin resmi ideolojisini en belirgin ve etkin bicimde yasayan kurum
ordusudur. Devlet, sivil ve asker her kurumu, bireyi ve cografyay: kapsar. Askeri bir
uygulama, gercekte devletin bir uygulamasidir, ondan alinmig yetki ve sorumluluk
ile hareket edilir. Bu bakimdan, askeri torenlerin parlak ve gosterisli gecmesi,
devletin kendisini dost ve diigmana gostermesi bakimindan 6nemli bir firsattir. Ordu,
boyle torenleri bir tiir denetleme olarak da goriir.

Asker imajinin toplumda iyi bir yer edinmesi i¢in, devletler tarafindan 6zel
gayret gosterilir. Vatandaslarin ordusuyla onur duymasi ve ona giivenmesi temel
hedeftir. Asker kisinin toplumdan tamamen uzaklagmasi, sorunlarla ilgilenmemesi ve
yabancilagsmas1 biiyiik bir tehlike olarak degerlendirilir. Bu nedenle halkin sosyal
veya Kkiiltiirel her tabakasiyla iyi iligkiler gelistirmesi i¢in 6zel bir ¢aba harcanir.
Vatandas da ordusundan rejime, devlete, lilkeye ve millete baghlik, dayaniklilik,
sevgi, yigitlik, cesaret, iyi ahlak gibi nitelikler bekler.

Bu arastirmada olusabilecek farkli anlamlandirmalara karsi, bazi kavramlari
tanimlamak gerekebilir. Simdi ya da gelecekteki her tiirlii tehlikelere karsi, kendi
liyeleri arasindan olusturulan ya da yonetilen, kanunlarla sekli ve smirlart
cercevelendirilmis, kurumsallastirilarak disipline edilmis, ©6zel bir kiyafeti ve
savasma yetisi olan silahl1 giiciine Ordu (Ingilizce: Army, Military, Host, Forces.
Almanca: Armee, Heer, Militar. Fransizca: Armée, Phalange, La troupe, Forces.
Italyanca: Esercito, Armata...) ya da (Tiirkiye’de oldugu gibi, giiclerinin genel
birlesimi olarak) Silahli Kuvvetler demek miimkiindiir. Bu disiplin igerisinde gorev
alan kisilere Asker, onlarin gorev yaptiklari donem icerisindeki faaliyetlere de
Askerlik veya Askerlik Hizmeti denilebilir. Bu hizmet bir meslek olarak profesyonel
sekilde icra edilebilecegi gibi, vatandaslara, belirli bir siire i¢in devlet tarafindan

zorunlu kilan bir gorev / hizmet de olabilir. Genellikle hem bir meslek hem de bir
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vatandaslik gorevi olarak birlikte uygulanmasi, pek cok devlet tarafindan kabul
goriir. Milletlerin birbirlerine karsi askeri istiinliikk kurma ve/veya basta disaridan
gelenler olmak iizere, gelecek her tiirlii tehlikeyi yok etme nedeniyle yapilan ya da
yapilabilecegi degerlendirilen savaslarin yonetimini ve bununla ilgili stratejik, taktik
ve lojistik ilkeleri inceleyen bilim dalina da Askerlik Bilimi denilmektedir.

Bircok meslekte oldugu gibi, askerlik mesleginde de miiziksel davranislarin
Oonemi ve kimi zaman belirleyiciligi, yOnlendiriciligi vardir. Askerlik bilimi
icerisinde iliskilendirilen miizige Askeri Miizik denir. Bu miizikte iiretim ve tiiketim,
yalnizca camia i¢indeki kisiler tarafindan yapilmaz, ancak genel olarak askerlik
meslegine ya da hizmetine dahil olan kisiler tarafindan yogun bicimde
degerlendirilir. Askeri miizigi tek basmna “askerin miizigi” veya “askerin yaptigi
miizik” ya da “askerce duygu ve diisiincelerle yapilan miizik” olarak tanimlamak,
bircok bakimdan onu yanlis anlamlandirmamiza neden olabilir.  Askeri miizik
kavramu ile 6zellikle askeri ¢evre/camia tarafindan iiretilen ve tiiketilen bir miizik
olayindan bahsedilmektedir. Askeri miizik kendisini en ¢ok Bando Miiziginde
gosterir. Bando, calgi grubu igerisinde yer alan enstriimanlarin taginabilirligi, sesinin
(voliim) gii¢lii olmasi1 ve ritim vurgusunun 6ne ¢ikmasi gibi nedenlerden dolayi, bu
meslek grubu i¢cin olmazsa olmazlardan (hallmark) biridir ve bu haliyle de askeri
miizikle bando miizigi 0Ozdeslestirilir. Bandoda kendine 0©zgii bir oturtum
(orkestrasyon) bulunur ve calgilar buna uygun olarak yer alirken, bu oturtumdan
ortaya cikan tim1 bilesimi 6zel bir tiir olarak karsimiza cikar. Boylece diizenlenen
tinisal yap1 diger miiziksel iisluplardan, bu temel 6zelligi nedeniyle ayirt edilir. Ayirt
edici baska Ozellikler de vardir, bu 6zelliklerden ileriki boliimlerde yeri geldikce
bahsedilecektir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde ulus olusturma cabalari, Atatiirk’iin “Ne Mutlu
Tirkiim Diyene” soziinde belirttigi bir bakis acisinda gerceklesir. Bu ciimle, Tiirk
olmayr degil, Tiirkiim demeyi kabul eden, yani kontrata, sozlesmeye dayali bir ulus
anlayisimi getirmistir. Aydinlanma, modernlesme ve cagdaslasma hatta daha ilerisi,
cagdas uygarlik seviyesinin de iizerine c¢cikma amacli, sdzlesmeye dayali ulusal
kimligin olusturulup giiclendirilmesi ve devamlilig1 i¢in, yurttaslara egitim vermek
gerekir. Okullar, Cumhuriyet ideolojisinin kabulii ve yayginlagmasi icin en énemli

kurumlardir. Bagsogretmen de M. Kemal Atatiirk’tiir. Okulun temel amac1 yurttasin
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egitilmesi, aydmlatilmasidir. Ogretmen ve okul aydin yurttaslar yetistirmekle
yiikiimliidiir, aym1 zamanda okul, aydinlanma ve pozitif bilimlerin insan1 dzgiir
kildig1 diistincesinin de gerceklesme mekanidir. Burada, kulluk ve azinlik
durumundan bireylige ve yurttaghga gecilir. Okulun boyle bir temel amaci varken, bu
amaca ulagsmada karsilagilan giicliikler, devletin kurulmasinda onayak olan orduyu
biraz daha fazla endiselendirir. Bu nedenle ordu okulu destekler, Toplumsal Gelisime
Destek kampanyalari, cogunlukla okul bahcesinde gerceklesir.

Bando miiziginin temel iki amac1 vardir:

a) Askerlerin diizenli ve gosterisli sekilde yliriimelerini saglamak, ayrica bu
meslek grubundakilerin hizmetle ilgili iletisimlerinde yardimci olmak.

b) Devletin ideolojisine uygun davraniglar gostermek, egemen yapiyla halk
arasinda baglantinin kurulmasina katkida bulunmak.

Onceden de bahsedildigi iizere, Tiirkiye’de bando yalnizca “askerlik
mesleginin bir geregi ve onun disinda kullanilamaz bir orkestra” degildir. Kimi
zaman diger (sivil) kisi veya kurumlar tarafindan, bir takim organizasyonlarda birlik
ve beraberligi saglamak, dayanismayi giiclendirmek, askerlerin katilmadigir bazi
torenlerin uygulanmasini saglamak icin bando kurulur. Bazen de ilgi cekmek,
kalabalik halk Kkitleleriyle kisa yoldan etkili iletisim kurmak amaciyla (Izmir
Cigli’deki Kipa Aligveris Merkezi Bandosu gibi) askeri bando benzeri miizik
gruplarmin kuruldugu da goriilmektedir. Bu grubun devamliliginin saglanmasi ve
kalitesinin artmas1 i¢in kurumsallastirildigi da olur; Belediye ve Okul Bandolari,
Polis Bandosu, Belediye Armoni Mizikalar1 Orneklerinde oldugu gibi. Sivil
bandolardan farkli olarak, tamamen askerlik meslegi ve disiplini icerisinde icra
yapan ve vurmali (gon tinlar) iiflemeli (yel tinlar) ¢algilardan olusan topluluga genel
olarak Askeri Bando denilmektedir.

Bando kelimesi, oda miizigi gruplarindan daha biiyiikk miizik gruplar: i¢in

kullanilan genel bir terimdir. Bando, Latince “Bandum” kelimesinden tiiremistir ve:

i) Bayrak
1i) Pankart
1ii) Cok 1iyi, mikemmel anlamlarin1 tasir (Ing.: banner) (The

Norton/Grove Concise Encyclopedia of Music, 1988: 54).
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Dikdortgen bir pankart seklindeki bayrak altinda toplanan askerleri ifade
etmesi ve asker miizisyenler tarafindan tartismasiz kabullenilmesi bakimindan,
adlandirmanin kavrama olduk¢a uygun oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte,
bando terimine farkli ortam ve kiiltiirlerde farkli anlamlar verildigi de goriilmektedir.
18. yiizyila kadar Ingiltere’de tek anlama sahip iken, bir siire sonra anlamlandirmalar
artmis, glinimiizde brass band, wind band, horn band ve steel band gibi ¢esitlere
sahip olmustur. Askerler disinda kullaniminda da, farkli ortam ve Kkiiltiirlere gore
farkliliklar bas gostermektedir: Dance band, jazz band, rehearsal band, stage band
gibi. Amerika’da, 1850’lerde marching band adiyla, tiflemeli ve vurmal c¢algilarin
cogunun i¢cinde bulundugu biiyiik asker bandolar1 kurulmustur. Marching Band’lar,
aynt zamanda bu genis kadrosuyla senfoni orkestralariyla boy olciisiir duruma
geldiler, iglerinde yalmizca yaylh calgilar bulunmuyordu. Bu doénemde ozellikle
Gilmore’s Band (1859) ve John Philip Sousa’nin yonetimindeki (1880 — 1892)
Amerikan Deniz Bandosu, senfoni tarzi bandolarin 6nderleri konumuna gelmislerdi.

Bando, neredeyse tiim toplumlarda benzer bi¢cimlerde ve asag1 yukari benzer
amaglarla kullanilir. Genel maksad1 mesajin, resmi ideolojinin miizik yoluyla en agik
bigimde otekilere iletilmesidir. Otekiler, yalmzca kendinden olmayanlar degildirler,
aynt zamanda devlet ve lilke i¢inde ya da disinda resmi ideolojiyi benimseyen —
benimsemeyen herkestir; devlet yoneticilerinin hedefledigi kitledir. Hedefteki grubun
durumuna gore bando farkli bicimlerde kullanilabilir. Bu durumda bandonun
kullanim sekli ve maksadi ayr1 bir 6nem tasir. Bando bu sekil ve maksada uygun
davraniglar sergilemek mecburiyetindedir. Bunu gerceklestirirken de, baslangictaki
kurulus amacmi asar, yani ilk mesleki maksat olan diizenli yiiriiyiis saglanmasi, sekil
birligi artik daha gerilerde kalir. Kendini duruma uyarlamak zorunda olan bando,

bdylece kendi i¢inden ¢ikan ii¢ farkli anlamda davranig gosterir:

a) Pragmatik anlamda,

b) Simgesel anlamda,

¢) Estetik anlamda.

Farkli kullanimlarin gii¢lendirici ve birlestirici yanlari, egemen giic olan

devletin beklentilerine uygundur.
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a) Bandonun pragmatik anlamda davranislari:

Bir ¢ok toplumda goriildiigii bicimiyle miizik cogu kez pragmatik anlamda
kullanilmaktadir. Pragmatik anlam miizigin ne yaptig: ile ilgilidir, yani miizik is
gorecek yararlar saglamada kullanilir. Bu ise onun ifade kiiltiiriinden cok uyum
saglama Kkiiltiirii ile ilgili oldugunu diisiindiiriir (Kaemmer 1993: 85-86). Grup,
kendini ifade etmekten daha c¢ok, kendileriyle ve otekilerle ya da baska benzer
gruplarla uyumu saglamaya calisir.

Devlet ideolojisini yansitan askeri miizik ve genel olarak miizik, didaktik
olarak kullanildiginda ideolojilerin kusaktan kusaga aktariminda 6zel bir anlam tasir.
[letisimi giiclendirme yoluyla da cogu zaman grup kimligi olusturma ve siirdiirmenin
bir seklini alir. Bir grubun kimligi hem onu o&teki gruplardan ayiran smirlarin
belirtisini, hem de grup icindeki dayamigsmanin giiclendirilmesini icerir. Bireyin
kimligi hem zorunluluktan, yani dogustan getirdikleri / kazandiklariyla, hem de daha
sonralar1 gelistirdigi aidiyet duygusuyla olusur. Aidiyet birligi i¢indekilerin bir araya
geldikleri durumlarda, zorunluluk ve duygulanmalarin neticesi olarak dayanigsma ve
gruplagsma gerceklesir. Miizik etkinliginin One siiriilen toplumsal etkileri cogunlukla
(gliclendirilmis grup kimligi gibi) insanlarin ayni etkileri birlikte hissetmesiyle s6z
konusu olur. Askeri miizikteki hedeflerden birisi, belki de en Onemlisi budur.
Toplum igerisindeki is boliimii, grup kimligini ve genisleyerek daha sonra ulusal
kimligi giiclendiren, milletgce birlikteligin  varligin1  gosteren, destekleyen,
anlamlandiran unsurlardandir.

Miizigin grup kimligine yonelik pragmatik kullanimi yiizyillardan beri siiren
bir olgudur. 13. yilizyilin sonlarinda yasayan Johannes de Grocheo, chant de geste’in
“yaslilara, iscilere ve asagi smiftakilere, islerini birakip dinlendikleri sirada
calinmasini, bdylece bu sarkilardaki yoksulluk Oykiilerini dinleyerek kendi
durumlarin1 mutlu sayacaklarini, boylece devletin saglamca siiriip gidebilmesinin bu
sarkilarla olabilecegini” one siiriiyor. Bu ¢esit diisiinceler, Eflatun ve Konfii¢yiis’iin
kuramlarinda da goriilebilmektedir (Sachs 1965: 58).

Askeri miizikte, baslangictan beri simgelerin ve milliyet¢iligin 6nemli
olmasina karsin, miizik gitgide politik olarak daha fazla 6nem kazanmaya basladi.

Endiistri devrimi Avrupalilar1 tiim diinyada ham madde ve pazar arayisina
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stiriikleyince, yavas yavas miizik ve miizik bicemleriyle ilgili kendi goriislerini de
baska yerler yaydilar. Avrupa’nin yayilmasi ¢cogunlukla ve Oncelikle askeri alanda
oldu ve miizik, insanlar1 Avrupa ordularmin gorkemi ve giiciiyle etkilemede
kullanildi. Somiirgelerde ordular ve polis birimleri orgiitlenince, askeri bakimdan
giiclii Avrupa modeline dayali bandolar da kurulmaya baslandi. Pakistan, Hindistan
ve bazi Afrika iilkelerinde 6rneklerinde oldugu gibi.

Tarih boyunca ekonomi ve askeri bakimlardan giiclii devletler, diger
devletlere 6rnek olmus, giiciin kaynag1 olarak degerlendirilen alanlarda benzetme,
yani taklit etme, genel bir uygulama olarak kabul gormiistiir. Zamaninin istiin
giiclerinden olan Osmanli Imparatorlugundaki Mehteran takiminin benzerlerinin
bir¢ok iilkede kurulmasi; Amerikan tarzi senfonik iiflemeli bandolarmn 20. yiizyildan
itibaren biitiin diinyada yayginlasmasi; cok daha Onceki yiizyillara gidersek,
Makedon krali Biiyiik Iskender’in fillere bindirilmis vurma calgilar ve borulardan
olusan dev miizik takimmin Roma ve Misir’a etkileri buna birer ornektir. Kimi
zaman da birebir taklit etmenin yerini etkilenme alir. Oldukg¢a askercil bir tavir
icerisinde olan ve iiflemeli ¢algilar1 genis bir bicimde kullanan Romalilarda ordunun
Oniinden yiiriiyen Bardlar (Barditler) ve Scaldeler, kendilerinden sonra gelen birgok
devletin calg1 takimlarint etkilemislerdir. Devlet katinda itibar gorebilmek igin,
geleneginde hi¢ olmadigi halde, bati tarzi koro benzeri Tiirk Sanat ve Tiirk Halk
Miizigi korolarmin kiyafetleri ve miizisyenlerin konser mekaninda dizilim sekli de,
bu etkilenmeye bir 6rnek teskil edebilir.

Uretim ve tiiketim ekonomileri, biitiin uluslarda bir arz — talep unsurudur ve
miizik ekonomisinde de tiiketicinin istegine uygun {retim, her donemde
gerceklesmektedir. Soylularin ve askerlerin kahramanliklarim1 6vmek, onlar icin
siirler, sarkilar yazmak her zaman yeterli olmamis, ordularin benzer hareketleri
istenen anda yapabilmeleri, birliktelik ruhunu olusturabilmeleri, moral seviyelerinin
yiikksek tutulmasi ve diismanin sindirilmesi icin de miizik yapabilmenin, bunlar:
miizikle yapabilmenin ¢areleri siirekli aranir olmustur.

Devletlerin tecriibeleri gostermistir ki, anlagsmazliklarin beklendigi sekilde
hukuksal ve siyasal olarak ¢oziimlenememesiyle birlikte, heniiz savas baslamadan
once, yazili olan ve olmayan bir takim asamalardan gecilir. Bu asamalarin biiyiik bir

bolimiinii psikolojik faaliyetler kapsar ve bu baglamda hedefteki toplulugu
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trkiitmek, piiskiirtmek, duygusal olarak yikmaya calismak, kendi topluluguna da
moral vermek her zaman popiiler olan bir istektir ve bunun miizikle yapilmaya
calisilmasi da pragmatik yontemlerden biri olarak karsimiza cikar.

Diinyadaki biitiin askeri miizik topluluklarinda temel ama¢ miizik yapmaktan
ziyade, miizigin ne amacgla yapildigi, yani hangi islevi gordiigii, hangi gereksinimi
karsiladig1, kisaca pragmatik kullanimi olmustur. Tarih boyunca kurumsal olarak
devlet nezdinde kurulan miizik topluluklar1 — ki bunlar 0Ozellikle askeri miizik
oOrgiitleridir - seslendirdikleri mars, toplanma ve hiicum borusu gibi savas sarkilariyla
yalnizca savasgilar: savastan yana harekete gecirmeye degil, onlara cesaret ve sevk
asilamaya da yarar. “Osmanli Devleti ile yasit bir kurum olan Mehterhanenin, devlet
eliyle kaldirildig1 1826’ya kadar gordiigii temel islevlerinden biri budur. Baslangigta
devlet katinda “etik” yOnii agir basan Mehterhanenin zamanla savasa
yiireklendirmeden, namaz saatlerinin duyurulmasina, resmi torenler ve padisahin
uzak gezilerinden Cuma selamliklarina kadar nevbet vurarak cok islevli bir kurum
haline getirilmesi, tam anlamiyla pragmatik bir anlayisla gerceklestirilmistir” (Erol
1996: 30).

Bandolar ve onlarin yaptigi miizik, temel olarak acik hava etkinliklerine
yoneliktir. Bu nedenle gii¢lii sesi olan, agik havada rahatca kullanilabilen ve 6zellikle
yiirirken de calinabilen tasinabilen calgilardaki gelismelerde, askeri miizigin
katkilar1 olduk¢a 6nemlidir. Kiiltiirden kiiltiire gecen calgilar yeni kiiltiire ya aynen
gecmis veya az ¢ok degisikliklere ugramistir. Her kiiltiir gerektiginde kendine gore
calgiyr uyarlamis ve gerekli gordiigii degisiklikleri / diizeltmeleri yapmistir. Ayni
sekilde askeri miizik takimlar1 da bagka kiiltiirlere bu sekilde tasinmis, yeni kiiltiir de
bu takimi ve miizik bicimini yine kendi algilamasma gore yorumlamistir. Askeri
miizik takimlarina Onceleri biiylik savas davullarinin, sonra cesitli borularin, daha
sonra da Ornegin saksafonun girmesi, buna karsin giiclii ritmik yapinin, kahramanlhk
havasi yaratan destansi ezgilerin varliginin bozulmamasi, o ulusa 6zgii karakteristik
havayi, kiiltiiriinii ve geligsmisligini yansitmasi bu tiir unsurlardandir.

Osmanlinin son zamanlarinda devlet, sahip oldugu miizik orgiitii yoluyla
Batili oldugunu dis diinyaya gosterebilme sansini, 1893’deki Chicago sergisine
gonderdigi Muzika-y1 Hiimayun’a, Hamidiye Mars1’n1 bir milli mars gibi calmalarmi

emrederek kullanmigti. Batili pek cok iilke ile karsilasacak olan devlet bandosunun,
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onlarin karsisina onlarm imaj1 ile onlardan biri gibi Osmanli Devleti’ni temsil etmesi
heyecan verici idi (Erol 1998: 15).

Tiirkiye’de, tam olarak II. Diinya Savas1 sonrasinda gerceklesmeye baslayan
cok partili donemle birlikte, toplumsal biling asilanmasi vazifesi, miithendislik
kiiltiiriinden gelen yoneticiler tarafindan uygulanmaya basland1. Ideoloji insa etme
cabalari, mithendislik kiiltiiriinii cazip haline getirmeye baslayinca, bu kiiltiir devlet
yonetiminde daha etkili hale geldi. Miizik yoluyla toplumsal bilin¢ olusturmak i¢in
marslar kullanilarak bu sosyal bilincin insa edilmesine ¢alisildi. Marslardan yalnizca
yiirliyiislerde degil, pedagojide de yararlanildi ve halka yeni alfabeyi 6gretmek icin
Harfler Mars1 yazildi (bkz.: Nota Ornekleri 3). Bu pragmatik kullamm farkl
konularda devam etti. Giinlimiizde bu cabalarin hala siirdiigiinii géormek pek de
sasirtict degildir.

Askeri miizigin kod acilimi kolaydir, dinleyince, onu daha Once
deneyimlemis olan insanlar tarafindan, bunun bir askeri miizik oldugu hemen
anlagilir. Kullanilan calgilar hemen asagi yukari taninir, bilinir. Boru ve trampet
takimlarmin tinisint ve buna bagh olarak enstriimanlarini tanimak son derece
kolaydir. Bu calgilarin insanlar1 etkilemesi, kolayca istenilen duygulanmalara
kapilmalari, miizigi iiretenlerin ve onlar1 destekleyenlerin bekledigi bir sonugtur.
Ritim, ton, ezgi ya da tinimin (timbre) belirli kaliplarinin, bu kaliplara kiiltiirel olarak
alismis ya da boylesine bir 6n hazirligli olmayan kisi ve dinleyicilerde psikolojik
tepkilere neden olabildigi ileri siiriilmiistiir. Bir yandan ton vurgusu ve devinimi, bir
yandan da sinirsel gerilim ve itici gii¢ arasinda kurgulandigr i¢in miizik, titresim
aracilifiyla son derece duygulandirict olabilir. Diger miizik tiirlerinde bu duygu
yogunluklarmin ifade edilmesi genellikle herhangi bir sikint1 yaratmazken, askeri
miizik bu tiir duygulanmalar arasinda belirli bir aywrim yapar. Basarisizlik,
umutsuzluk, kotiimserlik gibi duygularm ifadesi ya yer bulmaz, ya da yer yer
degisime ugrarken, kaynag1 tam olarak kestirilemeyen, gercekte toplumun
otokontroliinde gerceklesen bir sansiirden gecer. Buna ragmen 6liim, 6ldiirme, yok
etme, haykirma, korkutma, sindirme gibi duygu ve eylemlerin Oviilmesi, askeri
miizigin ya da askerce miizigin belirgin 6zelliklerinden biri oluverir. Bunu, askerin
var olma sebeplerinin bir bdliimiiniin miizige bilingli bir sekilde yansitilmasi olarak

gormek de miimkiindiir.
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b) Bandonun simgesel anlamda davranislari:

Bir ulusun oOzellikle kritik donemeclerden gectigi anlarda, milliyet¢ilik ve
milli birlik duygularinin en iist seviyeye ciktig1 bilinen bir olgudur. Bu donemlerde
kendi kiiltiiriine daha ¢ok sarilma, bunu yasam bi¢imi haline getirme, milliyetcilik bir
derece daha ileri giderek budun merkezci (ethnocentrism) hale rahatca doniisebilir,
marslar ve askeri miizik bu donemlerde daha fazla popiiler hale gelir. Bu nedenle
marslar bazen sovenistce duygular1 da ifade etmekte kullanilabilmektedir. Ancak
marslarla 6zdeslesen askeri miizikte, bu tiir duygu ifadeleri dolayli yoldan
politikacilar ve dogrudan ordunun kontroliindedir ve gerektiginde sansiirlenir. Askeri
miizigi sivillerin yapmasi durumunda da siyasal iradeye hakim grup tarafindan bu
sansiir uygulanabilmektedir. Ornegin, Tiirkiye’de eskiden oldugu gibi acik bir
sekilde Yunan ya da Rus (Moskof) karsit1 asir1 milliyetci sdylemlere, sézlii marslara
artik Ozellikle resmi torenlerde, hatta ordu igerisindeki giinliik is sarkilarinda dahi
rastlanmilmamaktadir. Avrupa Birligi’'ne aday Tiirkiye’de bu gibi uygulamalara
giderek daha da dikkat edilecegi degerlendirilmektedir.

Mehter marslar;, Cezayir Marsi, 10. Yil Marsi, 50.Yil Marsi, Atatiirk
marslar1, Kibris Mars1, izci marslari, Denizciler Mars1, Necip Uran Mars1, okul mars1
gibi marslarin her birisi ayr1 birer sosyal ve tarihsel faktorleri de betimler. Bu sekilde,
toplumun tamaminin ya da bir boliimiiniin o an icinde bulundugu veya hedefledigi,
idealdeki durumu yansitabilmektedir.

Uzmanlagma, lojistik ve teknolojik seviye Amerika Birlesik Devletleri’ne,
1991 Korfez Savasi gibi bazi savaslarda basar1 kazandirmasma ragmen, gerek
Somali’de, gerekse Afganistan ve Irak’ta gerilla tipi hareketlere karsi zayif
goriinmiistiir. Oysa Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin, iilkenin giineydogusunda bir ig¢
savaga dogru giden catismalar1 engelleme cabalarinda, muhariplerin duygusal
etkinligi ve bu muhariplerdeki askeri kiiltiir cok 6nemli etken olmustur. Teknoloji ne
seviyeye gelirse gelsin, savaslarda insan faktorii her zaman en onemli unsur olmaya
devam edecegi goriilmektedir. Teknolojik istiinliik, savaslarin olmayacagi ya da
savaslarda mutlak istiinliigiin kazanilacagr anlammna gelmez. Savasan insanlari
Olime siiriikleyebilen askeri kiiltiirde ve bu Kkiiltiiriin olusmasi / pekismesi siireci

icerisinde askeri miizik onemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de bireyler, -
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askerlik hizmeti Oncesi ve sonrasi da dahil olmak iizere - askerligin hemen her
asamasinda bu miizikle olduk¢ca yogun bir sekilde muhatap olmak, iliski kurmak
durumundadir.

Degerler ugruna miicadele eden insan, kendi toplumunun onun yaninda
oldugunu hisseder, ait oldugu toplumun bu degerlerinin onun tavirlariyla ortiistiigiinii
ve bundan dolay1 mutluluk duydugunu degerlendirir. Onemli olan, miizigin ortaklik
ve topluluk hissi uyandirmasidir. Kisi, bu topluluk ve ortaklik tiiketim hareketi i¢cinde
yer alir. Miizik dinlerken, 1§ yaparken kimse fiziksel olarak olmasa bile, digerlerinin
hayali olarak orada bulundugu bir baglam vardir ve bu baglam icinde digerleri ile
baglant1 kurmak i¢in girisimde bulunulur” (Storey 2000: 122 -123).

Kiiltiirleme, kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme kavramlarmin, askeri miizik olgusu
icerisinde de Onemli oldugu tartisilmazdir. Kiiltiirleme, toplumlarin kendisini
olusturan bireylere belli bir kiiltiirii aktarma, kazandirma, toplumun istedigi insani
egitip yaratma ve onu denetim altinda tutarak, kiiltiirel birlik ve beraberligi saglama,
bu yolla da toplumsal baris ve huzuru saglama siirecidir. Tiirkiye’de devlet
politikasinin bat1 tarzi miizigi yayma gayretleri bir kiiltiirleme c¢abasidir. Kiiltiirleme
okul Oncesinde ailede baslayip okul donemi sonunda hizimi alirken, kiiltiirlenme
(culturation), degisik aile, egitim, okul, meslek, bolge (alt kiiltiir) cevrelerinden
kalkip belli yer ve zamanlarda bir araya gelen, birbirini etkileyen akran gruplari
arasindaki kiiltiir etkilesimidir. En ¢arpici 6rnekleri yeni yerlesmelerde, yeni endiistri
ve i yerlerinde, Muzika-y1 Hiimayun gibi yeni egitim kurumlarinda genclik
hareketlerinde, siyasal partilerde, sanat akimlarinda goriilen kiiltiirlenme, Kkiiltiir
degisim siirecinin ana kaynagidir. Kiiltiirlesme (acculturation), bir = Kkiiltiir
zenginlesmesidir, etkilesimdir. Kiiltiirlesme siiresince iki ya da daha ¢ok kiiltiir,
karsilikli etkilesim sonucu degisime ugrar ve yeni sentezler, dinamik bileskeler
yaratirlar. “Bu anlamda kiiltiirlesme, toplumun kendi i¢inde gerceklesen kiiltiirlenme
siirecinin dig diinyaya, yabanci dil ve kiiltiirlere ac¢ilmasidir” (Giliveng 1997: 85 —
87).

Askeri miizik kiiltiirii de, diger kiiltiirlerle birbirini etkileyen bir siire¢ i¢inde
bulunur ve bu son derece dogal bir durumdur. Kendi ulusunun alt kiiltiirleriyle,
komsu kiiltiirlerle, bagka meslek gruplari1 ve baska milletlerin askeri bazen de sivil

disiplinleriyle etkilesim ve iletisim i¢indedir. Kiiltiir degisimi s6z konusu oldugunda,
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bunun gerceklesebilmesi i¢cin kusak (nesil) degisimi de gerekir, ancak bu durumun
dis etkenler tarafindan zorlanmasi durumunda, kabul ya da ret arasinda kalan toplum,
farkli bir kiiltiirel degisim veya Kkiiltiirel bagkalasma gosterebilir. Kimi zaman da
kiiltiir degisimi beklenenden daha fazla zaman alabilir. Zaman zaman, bu degisim
gecmisle bagi koparma olarak algilanabileceginden, tam aksi davramislarin da
sergilenebildigi olur. Bandolarda Mehterin tmismi aramak, o ulvi hislerin bugiinkii
askeri bandolarm tmisinda yakalanamadigmi diisiinmek bdoyledir; ulusal zevkler,
karakterler, motifler tasiyabilen marslar yazabilmek endisesi de bunun bir
gostergesidir.

Her ulusta, kendi kiiltiiriine 6zgii ordu, askerlik, askerlik hizmeti, askeri
miizik gibi kavram, tamim ve anlamlar olur. Savasma, vurusma hissi baska bir sey
ifade edebilir, ya da silah arkadashgi ile meslektaslik farkli uluslarda farkli anlamlar
icerebilir. Askerlik hizmeti ve bu hizmetin yapildig1 mek&nm Tiirk ulusu i¢in 6nemli
bir yeri ve ayr1 bir manasi bulunur. “Tiirk toplumu asker ocagini kutsal sayar. Bunu
yaparken dogal olarak, o ocagin vazgecilmez bir 68esi olan asker miizigini de kutsar.
Tiirk toplumunun askeri miizige yaklasimi iste bu kutsamada yatar” (Ucan 2003:
331). Dini motiflerle de siislenen, sehit ve gazi vasiflariyla donatilan bu kutsal

peygamberler ocagi, bu bakimlardan halkla diyalog kurmakta zorlanmaz.

¢) Bandonun estetik anlamda davranislari:

Estetik anlam olarak bandolar, bat1 miiziginin evrensellik ilke ve degerlerine
baghdirlar. Bandonun tinisinda, kullanilan ¢algi aletlerinde, basta mars olmak iizere
miiziksel bi¢cimler ve armonilemede, giysilerde, oturtumda (orkestrasyon), uygulanan
farkli seremoniler gibi unsurlarda bu estetik kaygiyi stirekli olarak izleyebilmekteyiz.
Bugiinkii sekliyle bandonun, bati miizigi kiiltiiriinden gelen temel bir geleneksel
yapis1t zaten vardir ve bu nedenle bile bando, icten gelen bir estetik davranig
ozellikleri gosterebilmektedir.

Bandolar, genel olarak repertuarlarini resmi ideolojinin gereklerine uygun
bicimde olustururlar. Biitiin bandolarda ortak olan en onemli eser, iilkenin milli
marsidir. Bunun disinda bagka iilke milli marslari, kurum marslari, kisiye, bayraga,

sancaga, ulusa atif marslar1 ve birlikte yiiriiylise uygun marslar, hemen hemen biitiin
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diinya iilkelerinin Ozellikle askeri bandolarinda ortak bir unsurdur, bir tiir ortak
repertuardir. Ezgi, ritim, armoni, dil farkli olmasina ragmen konularda, kullanilan
enstriimanlarda ve Ozellikle ritmik yapida benzerlikler, biitiin diinyada genel bir
bando kavrami ve tinisi lizerine mutabakat yaratmaktadir. Farkl iilkelerdeki bando
davraniglarinin bazen birbirine ¢ok benzedigi goriilen bir gercektir. Bunda devletlerin
cografi koordinatlarinin ve bunun getirdigi jeo-stratejik durumun da belirleyiciligi
olabilmesine karsin, asil olarak uluslarin birbiriyle miinasebetlerindeki siklik, ortak
tarih, yakinlik ve dolayisiyla kiiltirlesme ©Onem arz eder. Bati iilkelerinin
bandolariyla Orta Dogu iilkelerinin bandolar1 ya da Giliney Asya iilkelerinin
bandolar1 arasinda kullanim sekli ve ortak diinya bando repertuart disinda repertuar
bakimindan farkhiliklar goriiliir. Gene bu sekilde, birbirine yakin kiiltiir ve
cografyadaki devletlerin arasinda, daha sonra da her devletin kendi i¢indeki
bandolarm estetik anlamda kullanimi az da olsa mutlaka farkliliklar gosterir.

Bando, bagli bulundugu kuruma ve onun yapisina gore repertuarim gelistirir
ve seslendirir. Kurum Kkiiltiirii repertuarin olusumu ve seslendirilmesinde en 6nemli
unsurdur. Hava Kuvvetlerine bagli bir bandonun repertuar: digerlerine gore farkhdir.
Kara Kuvvetlerine bagli bandonun ise daha farkli bir bando repertuar1 ve oturtumu
s0z konusudur. Gemiciler ya da Donanma Mars1 denizciler icin 6zel bir anlam ifade
ederken, Mekanize Tugay Mars1 onlar icin sadece bir mars olarak algilanabilir.

Giintimiizde biitiin devletlerin sahip olmas1 neredeyse bir zorunluluk olan
askeri miizik grubunun 6zelliklerini, egemen yapi tarafindan kullanilma bi¢imlerini
ve kabiliyetlerini daha iyi anlayabilmek i¢in, bugiinkii seklini alma siirecini
incelemek gerekir.

Devlet yapisinin korunmasi i¢in biitiin iilkelerde, birden fazla koruyucu gii¢
bulunur ve bunlardan en 6nemlisi de o devletin resmi silahli giicii olan ordudur
(army). Devlet — toplum iliskisi her zaman 6nemli olmasina ragmen, giiniimiizde
daha da incelemeye deger bir goriiniim almistir. Biirokratlar dahil devlet yoneticileri,
polis giicli ve ordu disinda kalanlar genel olarak siviller ya da sivil toplum olarak
degerlendirilir. Farkli sivil toplum tanimlamalar1 da olmasma karsin, Keane sivil
toplumu s0yle tanimlar:

“Mensuplar1 asil olarak devlet — dis1 faaliyetler biitiiniiyle — ekonomik ve

kiiltiirel tiretim, ev hayat1 ve goniilli oOrgiitler — ugrasan ve bu sekilde devlet
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kurumlar iizerine her tiir bask1 veya denetim uygulayarak kendi kimligini koruyan
ve doniistiiren kurumlar kiimesidir” (aktaran: Pierson 2000: 113).

Sivil toplumu da olusturan yurttaslik ve yurttas olmak, bir siyasi toplulugun
liyesi olmaktir ve giliniimiiz diinyasinda bu tip bir yurttashk ulus devlet i¢cinde
miimkiindiir. Modern ulus devletin kurucu bir ilkesi olarak yurttaglk ile ulus olmak
arasindaki bag, ulusal egemenlik Ogretisiyle biitiinlesir. Yurttashik konvansiyonel
olarak atfedilen bir niteliktir; genellikle bize dogustan verilen bir statiidiir.
Yurttaghgin bir statii degil, ‘bir uygulama ya da faaliyet oldugu ve zihnin
davranisiyla desteklendigi’ konusunda Oldfield’inkiler gibi diisiinceler de vardir
(aktaran: Pierson 2000: 238). Hiikiimetler, yurttaslarini simdi ve gelecekte refah
icinde yasayabilmeleri i¢in hem zorlar, hem de destekler. Globallesmeyle birlikte
Oneminin azalacagi yoniinde goriisler de bulunmasina ragmen, ulus devletler
kimliklerini korumakta ve siireklilik icin, degisime artan bir deger verilmektedir.
Globallesmeyle birlikte daha da hizli gelisen teknoloji, devletin yurttaslar:
hakkindaki en mahrem bilgilere bile aninda erismesi imk&nimi saglarken, bireylerin,
yurttaglarin devletle karsilagsma bicimini de 6nemli derecede etkiler.

Tiirkiye’de Silahli Kuvvetler, miimkiin olabildigince c¢ok sayida insana
ulasmaya, onlarla iletisim kurmaya calisir. Bu nedenle tiim olanaklarini neredeyse
seferber ederken, kullanabilecegi biitiin malzemeleri azami derecede kullanmaya
calistigl gozlemlenmektedir. Bu aracglarin hemen hepsi kurumda kendisinde hazir
bulunanlardandir. Bazen baska kurum ve kuruluslarin sahip oldugu ziraat, tarim ve
hayvancilik, yol yapim, bina onarim, ulasim gibi araglar1 da kullanabilir. Bando,
ordunun kendi biinyesinde bulunan en 6nemli kullanim arac¢larindan birisidir.

Halkla diyalog ve iletisim amaciyla gerceklestirilen Toplumsal Gelisime
Destek faaliyetlerinde bando genellikle tek basma kullanilmaz, hareket alani
smirhdir. Buralarda bandonun tek basina kullanildigi nadiren goriiliir. Genellikle
kentlerdeki ilkogretim okullarma konser vermek i¢in yalmiz olarak gidebilir. Bir
biitiin olarak gerceklestirilen Toplumsal Gelisime Destek gibi aktivitelerde, bando
haricinde araclar da kullanilir. Bunlar, doktor ve hemsirelerle saglik taramasi, dis
kontrolii, toplu siinnet ve evlendirme kampanyalari, fakir 6grencilerin velisi olmak
izere asker kisilerle goniillii veli sistemi, veteriner hizmeti, kdy evi, cami ve okul

gibi yerlerin boyasi, bakim ve onarmmlari, koy kahvesinde koyliilerle sohbet
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toplantilari, giyecek ve yiyecek yardimlari, ziraat gorevlileri gibi araglardir. Yapilan
organizasyonlarda, komutan ile diger asker ve resmi gorevli kisilerin miimkiin
oldukca aileleriyle birlikte buralara gitmeleri saglanir. Askerlerin de bir aile, ¢coluk
cocuk sahibi yani herkes gibi swradan insanlar olduklar1 yoniinde mesaj verilir.
Bulunulan mekanda, aile kavrami One c¢ikartilirken, ailenin kutsalligina ve bunun
duygusal boyutuna askerlerin de o topluluktaki herkes gibi katildigi gosterilmis
olunur.

Toplumsal Geligsime Destek Faaliyeti ad1 altindaki genel organizasyonlarda,
gece - gilindiiz, kdy — sehir, okul — isyeri diye bir zaman ve mekan sinirlamasi
cogunlukla s6z konusu olmamakla birlikte, bu faaliyetlerin yogunlugunun ilkdgretim
okullarinda, kdy ve kasaba gibi nispeten daha kiiciik yerlesim bolgelerinde olmasi
dikkat c¢ekicidir. Bunun nedeni ile ilgili olarak aragtirmacinin yaptig1 gozlemlerde,
kiicik cocuklarin daha kolay yonlendirilebildigine yonelik genel bir kanaatin
bulunmasinin  goériilmesi normal bir sonuctu. Ilkdgretim okullarindaki bu tiir
faaliyetler icin “agac yasken egilir” atasozii, gerek faaliyetlerde gorev alan bir¢ok
asker kisiden, gerekse okullardaki idareci ve ogretmenlerden dinleniyordu. 8 yillik
ilkdgretimin mecburi oldugu Tiirkiye’de neredeyse biitiin cocuklarin yani gelecekte
onemli toplumsal roller {istlenebilecek vatandaslarin bu yonlerden egitilmesi,
beklenilen davranislar1 sergileyebilmeleri ve iyi birer vatandas olmalar1 icin kiiciik
yaslarda dogru bicimde yonlendirilmesine, yani yasken egilmelerinin saglanmasina
calisilmaktadir. Resmi ideolojiye bagli olarak devletin bu konularda gorevli ve
yetkili kurum ve kuruluglar: tarafindan gerceklestirilen bu goérev, ordu tarafindan da
benzeri sekillerle desteklenmektedir. Zaten okul, ideolojilerde en dnemli kurumdur,
ideolojilerin halka ogretildigi mekandir.

Aydmlanma ve pozitif bilimlerin insam1 6zgiir kildig1 diisiincesinin de
gerceklesme mekan olan okul, yurttaghgin kurallarinin acik¢a ilan edildigi yerdir.
Ordu okulu destekler, ciinkii ideolojilerin kusaktan kusaga aktarilmasi en bariz
burada gerceklesir. Bu nedenle de ordu okulla iligkilendirilen hemen her seyi
gozetmek, korumak ister. Bu nedenle, Cumhuriyetin ilk kurulus yillarndan hemen
sonraki donemlerde acilan Koy Enstitiileri de ordunun yakin ilgisine mazhar
olmaktaydi. 1990’lardan itibaren ise, Toplumsal Gelisime Destek kampanyalarinin

genellikle koy okullar1 cevresinde gerceklesmesi elbette tesadiif degildir.
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Koy ve kasabalar, devlet babanmin yardim elinin fazla uzanamadigi,
sehirlerdeki bircok olanagin bulunmadigi, merkezi idarenin cesitli denetim ve
kontrollerinden c¢ogunlukla uzak ve kendi basina gibi goriinen kiiciik yerlesim
bolgeleridir. Ayn1 zamanda, iilkedeki niifusun dnemli bir boliimii buralarda yasar. Bu
nedenle devletin orada, yurttaslarin yanlarinda oldugunun mesajinin verilmesi
gerekir. Asil gorevli olan diger resmi kurumlarin yeterince gitmedigi degerlendirilen
bu bolgelere, ordu onemli bir giicle giderek, gereken imkéanlar1 saglamaya calisir.
Bunu yaparken de yerel halkla olan diyalogunu giiclendirmek en Onemli

beklentisidir.
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Toplumsal Gelisime Destek Faaliyetleri Yillik Dokiimii (1996-2004):

MO,

FAALIYET
(ADET)

1996-1999

2000

20Mm

2002

2003

2004

TOPLAM

Uygulama
Yapilan Koy

32.833

28.358

20079

13.436

8.300

4. 693

107.699

Giyecek
Yardirmi

811.672

100.378

97.532

30272

11.388

18.574

1.069.716

Muayene
Edilen
“atandag

2.053.492

TE7.109

3285878

125.576

108.027

136.114

3.518.897

llag Yardirm

200.242

147.023

133.005

66.596

22560

45162

624,502

Dig
Taramasif
Dig Cekimni

75105

44375

20.640

16.615

31.587

7.853

186.073

Agl
Uygulamas

1.700.638

1.2585.771

407141

72.867

32927

112.4449

3.581.793

Sannet
Kampanyasi

8.969

4.013

4068

3417

1.921

22765

Resmi
Mikah
Kampanyasi

1.709

1.423

7.738

1.033

4491

12778

“eterinerlik
Hizrmeti

4.239.060

4710118

388.369

118.418

63.836

43.503

9.569.352

10

Okullara
Yardim

11.571

B.O7T

2.443

4.288

3.6564

1.245

29183

11

kiy Yolu

Bakim ve

Onarimi
(km.}

15.354

G164

1.295.5

1.133

1.111

26.296,9

12

Elektrik ve
Su Jebekesi
Bakim ve
Cinarimi
(Km.)

14.072

20,087

5.480

2ETT

1.423

43.992

13

Makdi
Yardim
(Milyar TL.)

61,7

9838

496,38

7141

5457,6

1.065

4.779

tal we Hizrmet

Toplam
(Milyar TL.)

72722

4.300

4134

3.290

2277

4776

26.039,2

Tablo 1:

Kara Kuvvetleri Komutanliginca, askeri bando disinda, Toplumsal

Gelisime Destek Faaliyetlerinde kullanilan diger araglar ve 1996 — 2004 yillar1

arasindaki maliyet.

(http://www kkk.tsk.mil.tr/GenelKonular/ToplumsalGelisim’den alinmugtir)
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III. BOLUM

3. DEVLETIN ULUSLA DiYALOGU

Bu arastirmanin neticelendigi 2009 yilindan geriye dogru yaklasik olarak son
25 yillik zaman dilimi, Tiirk Askeri Bando hareketleri bakimindan onemli oldugu
kadar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin iilke icerinde terdr faaliyetleriyle ugragmasi
bakimindan da olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Bu donemi, cografi simnirlarin disindan
bagimsiz olarak, yalnizca iilke i¢i olaylarla degerlendirmek elbette olanaksizdir.
Bununla birlikte, cevre iilkelerdeki gelismeler neticesinde Tiirkiye’de ordunun halkla
zorunlu bir iletisim kurmak zorunda kaldigi gibi bir degerlendirme de yanlis
olacaktir.

Jeopolitik bakimdan ¢cok 6nemli ve belki de en fazla da bu 6zelligi nedeniyle
hassas stratejik cografi koordinatlar arasinda bulunan Tiirkiye, yakin ve orta - uzak
cevresindeki olup bitenlerden dolayr dogrudan etki altindadir. 1985°den itibaren,
Tiirkiye’nin tam tiyesi olmak istedigi Avrupa Birligi i¢inde, kurumlarin giiclerinde ve
niifuzunda belirgin bir biiylimenin yasandig1 da goriilebilmektedir. Tek Avrupa
Yasas1 1986’da imzaland1. Ekonomik ve parasal birlikteligin hayalden oteye gectigi
ve uygulamaya baslandigi goriildii. 1992 Maastrich Anlasmasi, yeniden
isimlendirilen Avrupa Birliginin yetki alanlarini arttirdi. Ortak bir savunma politikasi
yoniinde hareketler beklentisi yaratti. Birlige tam iiye olan devletlerin sayisi artti.
Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla, bazi ulus — devletlerin smirlar1 degisti, yeni ulus —
devletler ortaya ¢ikti. Almanya’larin birlesmesi, Yugoslavya, Cekoslovakya gibi baz1
devletlerin parcalanmasi, Kosova, Sirbistan, Makedonya, Bosna Hersek gibi
sorunlar1 halen devam eden kimi devletlerin sahneye ¢iktig1 goriildii. Orta dogu
bolgesinde ise Irak’in isgali, Israil — Filistin sorunu, Tiirkiye’'nin ¢ok yakindan
izledigi ve Tiirk halkinimn duygusal bakimdan oldukg¢a etkilendigi onemli olaylar
olarak goze carpar.

Bu olaylarin devam ettigi yillarda, bilim ve teknoloji alaninda da oldukca
hizli gelismeler yasanmaktadir. Ozellikle de televizyon, basin yaym araclari, cep
telefonu vb kitle iletisim araglarinda bas dondiiriicii yenilikler gozlenmekte,
iletisimde mesafe ve siire kisalmaktadir. Ordunun, sinirlarinin 6tesinde ve i¢inde

biitiin bu olup bitenlerle birlikte, halkla iletisimi giiclendirmek amaciyla dikkat ¢ekici
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baz1 faaliyetlere basvurdugu goriiliir. Bu uygulamalar1 gerceklestirirken de
genellikle, elinde hazir bulunan bir takim araclar1 kullanmaktadir. Bu araglardan biri
de bandodur ve ordunun hedefine ulasabilmesi i¢in ona etkin bir rol ve vazife
yiiklenecektir.

Ozellikle 1950°1i yillardan itibaren Tiirkiye’de dans, jazz, big band tiirii miizik
calma ve sdyleme akimi baslamis, askeri bando da bu akima Onciiliik eden kurum
olmustur. Bunun birka¢ nedeni olmakla birlikte, bu miizik bicimlerinde kullanilan
calgilarin bando geleneginde zaten mevcut olmasi ve ordunun bir¢ok yenilige cabuk
uyum gosterme becerisi gosterebilmesi, daha akla yatkin gerekgeler olarak
sayilabilir. Bununla birlikte, zamanin konjonktiiriiniin buna uygunlugunu ve bu tiir
miizik iisluplarinin medya destegiyle diinyada yayginlagmasini diger 6nemli nedenler
arasinda gosterebiliriz. 2. Diinya Savasi sona ermis (1945), artik savasin yaralarini

sarmak, cok caligmak, dinlenmek ve sarki soylemek zaman1 gelmistir.

3.1. Mikhail Mikhailovich BAKHTIN ve Baza Onemli Kavramlan

Evrensel ile yerel arasinda, Bakhtin’in diyaloji kavramiyla agikladigi bi¢cimde,
ordunun halkla diyalog gayretleri i¢in bazi tanimlamalar yapabiliriz. Cumhuriyetin
kurulusundan sonraki kimi ayaklanmalarda, 1960, 1971 ve 1980 yillarindaki askeri
ihtilallere neden olan olaylar ile Kore (1952) ve Kibris (1974) savaslarinda bile bu
konularda 6nemli herhangi bir endiseye kapilmayan ordunun, 1985’lerden sonra, ¢cok
seslilik gibi temalardan vazge¢cme / taviz verme egilimine girdigi, koylerde ve
okullarda yapilan karnavalvari organizasyonlarda bu diisiincesini uygulamaya
koydugu, bunun da “Diyaloji” ve “Karnavalesk” kavramlariyla iliskili oldugu
goriilmektedir.

Karnavalda ya da “Ordu Millet Elele” gibi kampanyalarda, bu tiir bir araya
gelmelerde, miiziksel anlamda insa edilen evrensel ideallerin / modern iilkiilerin
ihlalinin gerceklesmesi ve bu eylemin ordu i¢cinde eksen degisikligini cercevelenmesi
“Diyaloji” kavramu 1ile agiklanabilir. Karnavalims1 bir havada gecen bu
kampanyalarda, bando gelenegi disinda Ozellikle yerel calgilarin ve ezgilerin

kullanilmasi, halk dansmin isin i¢ine girmesi, halay c¢ekilmesi, sive lehce
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farkliliklarinin kabullenilmesi diyaloji ile iliskilidir. O halde Bakhtin’i ve onun bazi
kavramlarin1 dikkatlice incelemek gerekecektir. Diyaloji ve Karnavalesk disindaki
kavramlar, Bakhtin’i ve onun diinyaya bakis acisin1 gostermeye yardimci oldugu
gibi, asil olarak, belirtilen kavramlarin icini tam olarak doldurmaya yarayan, alt
yapilarin1 hazirlayan ve bir biitiin olusturan kavramlardir. Bununla birlikte, bu diger
kavramlarin kendine 6zgii ve tek tek ele alindiginda da olduk¢a 6zel anlamlar ihtiva
ettigini unutmamak gerekir.

M. M. Bakhtin, 1900°lii yillarin baslarinda Rusya’da dogmus, 1975 yilina
kadar Sovyetler Birligi icinde muhalif bir edebiyat kuramcisi, dil felsefecisi olarak
yasamistir. “Ben ve oteki”, ya da bu terimlerin kavramsallastirilmas1 anlaminda
kullandig1 diyalog, Bakhtin’in biitiin kuramlarinin temelinde yer alir. “Ben ve 6teki”
disinda, “ben ve i¢cimdeki ben” de diyalog terimine maruz kalir. Kisi, kendisiyle
konusurken de bir tiir diyalog i¢cindedir.

Diyalog, iki aktoriin (bireyin, grubun, toplulugun vb.) birbiriyle iliskilerini
kuran, giiclendiren, onlarin birbirlerini etkileyebilme olanagini, karsilikli olarak
tercih ettikleri ve bu cercevede etkilesime girdikleri bir iletisim bi¢imidir. Bu
Ozellikleri nedeniyle ayni zamanda anlama ve anlamlandirmayir da beraberinde
getirir. Bir diisiincenin, nesnenin, ya da bir olgunun, sonu¢ olarak beyinde bir iz
birakabilmesi icin, bir anlam ihtiva etmesi gerekir. Ortak anlamlandirma i¢in de
diyalog ile birbirini tanima, anlama ve anlatma biiyiik 6nem kazanir.

Kavramlarini agiklayabilmek icin, bir edebiyat¢t olmasi nedeniyle ozellikle
romani ve edebiyattaki diger edebi bicimleri kullanmasi son derece dogaldir.
Bakhtin’e gore roman yalnizca bir soylem degil, ayn1 zamanda sdylemin temsilidir.
Soylemin i¢inde var olan, sdylemin ilkin tek bir dil i¢inde yer alan bagkalarmin
sozceleri arasinda, ikinci olarak da tek bir ulusal dil i¢inde barinan farkli toplumsal
diller arasinda, son olarak da aym Kkiiltiir, yani ayni toplumsal - ideolojik
kavramsallastirma ufku i¢inde bulunan farkli ulusal diller arasindaki diyalojik
yoneligleri tarafindan belirlenen olgulardir (Bakhtin 1998: 275).

Bakhtin, sdylemin yani dilin diyalojik olarak anlamlandirilabilmesi i¢in, yeni
terim ve kavramlar ortaya atmustir. Bu terimlerin onemli bir kismini kendisi icat
etmis, bir kismim ise baska disiplinlerden alarak farkli bicimlerde kullanmustir.

Heteroglossia, polyglassia gibi kendine has terimlerin yani sira, miizikten de
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orkestralama, kanonlasma gibi terimler almistir. Bunlarin Bakhtin’deki anlamlar1 ve
kullanilig bicimleri genel olarak su sekillerdedir:

Heteroglossia, belli bir ulusal dil i¢inde var olan bicemlerin ve s6z tiirlerinin
katmanlagsmas1 ve catismaya girmesidir. Bunu, yani heteroglossiayi, birbirinden
farkli miizik geleneklerine hiyerarsik olarak deger atfedilmesi ve belli miizik
tsluplarmin otekilestirilmesinden dogan catigma olarak degerlendirebiliriz. Klasik
Bat1 Miizigine iistiin bir deger bigilmesi, Arabesk gibi kimi miizik tiirlerinin ise
otekilestirilmesi gibi. “Romansi1 Soylemin Tarih Oncesinden” adli yazisinda Bakhtin,
heteroglossianin tarihsel bir evrim gecirmesi anlamina da gelen asamalar:
Ozetlemektedir. Antik Yunan toplumunda, herkes tarafindan paylasilan bir dil ve
ideolojik biitiinliik, yani monoglassia s6z konusudur. Bu monoglassia halk miiziginde
kendini gosterir. Roma Imparatorlugu ve Orta Cag, tek bir toplumda farkli dogal
dillerin, esas olarak Latinceyle halk dillerinin birlikte var oldugu, bir dilin kendini
baska bir dilin gozleriyle gordiigii bir polyglossia ortami yaratir. Burada da
polyglassia farkli yorelerin yerel ezgilerinde ya da popiiler miiziklerinde kendini
gostermekte, cok kiiltiirliiliikten bahsedilebilmektedir. Ronesans sonrast modern
toplumda ise dogal, ulusal dil diizeyinde biitiinlesme, tiirler ve bicemler diizeyinde
ayrigsma, yani heteroglassia gerceklesir (Bakhtin 1998: 63, 66, 67).

Polyglassia, tek bir kiiltiirel sistem igerisinde etkilesimde bulunan iki veya
daha fazla ulusal dilin eszamanli mevcudiyetidir. Bir kiiltiir icinde hem hiyerarsik
bakimdan yukarilarda bulunan Klasik Bati Miizigi gibi miizikler, hem de Arabesk
veya benzeri Otekilestirilmis diger popiiler miizik gelenekleri ayn: anda bulunur.
Kiiltiirel bilin¢ etkin bir bicimde polyglot (¢ok dilli) olan bir diinyada yasar. Diinya
hepten ve tersine ¢evrilemez bir bigimde cok dilli olur. Yan yana var olan ama
birbirlerine kars1 kapali ve kor olan ulusal diller donemi son bulur. Diller birbirine
151k tutar: Sonucta bir kendini kendisini ancak baska bir dilin 1s18inda gorebilir.
Tiirkgenin diinya dilleri ve komsu diller arasindaki yerini anlayabilmek i¢in, Arapca,
Almanca, Farsca, Ingilizce, Cince, Giirciice, Ermenice gibi yakin — uzak dilleri de
tanimak gerekir. Daha da dogru bir 6rnek olarak, ayni topraklarda ve kader birligi
icinde bulunan Kiirtce, Rumca gibi dilleri verebiliriz. Kiirt etnik kimlikli Tiirkiye
Cumbhuriyeti yurttas: bir ailenin Tiirkceye ve Tiirk kimligine bakisi, yasadigi, resmi

islerini gordiigii ve konustugu dilde kendini ele verir.
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Diyalojide soyle bir hiyerarsik diizeylesmeden sz edilebilir: Her s6z edimi,
en basit giinlik konusma bile, temelde diyalojiktir; insan varhiginmn ve dilin
“coksesli” niteliginin digsa vurumudur. Sozciikler yalnizca ge¢cmis kullanimlarla ve
olanakl kildiklari, kiskirttiklar1 gelecek kullanimlarla iliski i¢inde anlamli olabilir.
Her birine, baska zamanlarda, baska donemlerde kendilerini kullanmis olan sesler
tiimiiyle niifuz etmis durumdadir, sozden nesneye dogru dogrudan bir yol yoktur. Bir
anlam yiiklendigi zaman nesne bicim kazanir. Diyalog icindeki kisi, bir strateji
belirler. Bakhtin’in bicemlestirme dedigi strateji, yabanci bir sdylemi 6diing alip
kendisininkinden farkli bir amaca hizmet etmesini saglamaktir. Strateji, belli bir
sOylem ya da bicem ddiin¢g alinip tiimiiyle uyumsuz ve kendisininkinin tam tersi bir
amaca yonelik olarak kullanildiginda ortaya cikar. Ornegin, ilkogretim okulu
0grencisi bir cocugun, miisamere giinii i¢in annesi tarafindan hazirlanmasi, en giizel
kiyafetlerini giyerek miisamerenin yapilacagi salona gelmesi, igerigini tam olarak
anlamasa bile ailesinin ezberlettigi Atatiirk konulu bir siiri takilmadan okumaya
caligmasi, bu arada onu izleyen seyircilerin gozyaslarina bogulmasi ve miisamere
sonunda iyi okudugu icin ailesi tarafindan 6diillendirilmeyi beklemesi gibi. Bir bagka
ornek olarak da Klasik Bat1 Miiziginin yurt genelinde yayilmasi icin calistigimi ifade
eden bir askeri bandonun, senfoni orkestralarindaki gibi giyinerek konsere ¢ikmasi,
konserde “tek sesli” diye tabir edilen bir halk ezgisi ya da pop miizigi parcasini
calmasi, ya da koydeki bir konserde klasik bat1 miizigi ile konsere baslayip yerel bir
“tek sesli” parca ile bitirilmesi. Tek sesli terimi ile kastedilenin, biitiin ¢algilarin belli
bir eseri hep birlikte ve ayn1 anda, ayn1 bigcimde, ayn1 ezgi iizerinden seslendirmesi
olarak tasvir edildigini belirtmek gerekir.

Bakhtin’in Rabelais ve Diinyas1 adli eseri, karnavali anlatir. Karnavalda,
resmi Kkiiltiire karsit olarak konumlanan bir halk Kkiiltiiriiniin, kahkahayi,
doganin ve kolektif yasamin ritimlerini, bedenin direncini ve islevlerini, dile ve
edebiyata tasimasi soz konusudur. “Giilmenin Tarihinde Rabelais” adli boliimde
Rabelais, bir yandan devrimci bir altiist olus doneminin yazaridir, bir yandan da
karnavalin yasayan bir gelenek oldugu orta ¢ag ile baglarini tiimiiyle koparmamis bir
diinyada yasamaktadir (Bakhtin 2001: 89). Her tiirli resmi konum ve ciddiyete
yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepe taklak edilmesi, davramig kurallarinin kiifiir,

asagilama, kabalikla ihlal, bedensel istahlara yonelik tiim asiriliklarin kutlanmasi
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biciminde kendini disa vuran bir halk bilincidir karnaval meydani. Giilme bile,
elestirinin, alayn, kural disilik ve kutlamanin bedensel bir refleks olarak diga vurumu
oldugu 6l¢iide bu baglamda diisiiniilebilir. Toplumsal Gelisime Destek Faaliyeti gibi
etkinliklerin bu baglamda birebir karnavala benzedigini sdylemek elbette dogru
degildir. Ancak, resmi konumun bir derece alt edilmesi, az da olsa resmiyetin
azalmasi, giilmenin, kural disihigin ve rahatlamanin kutlamayla birlesimi,
karnavalesk bir bayram havasi yaratir.

Karnaval yalnizca egemen siniflarin izin verdigi sinirlar iginde gerceklesen,
rahatlama saglayip diizenin siirekliligini koruyan bir toren degildir. Eglence ve
kutlama giilmeyle birlesir. Ozellikle giilme biciminde barindirdigi direnis ve
baskaldir1 giicii, yiiksek kiiltiirle asagi kiiltiir arasindaki simirlarda cesitli gedikler
acarak farkli alanlara sizar. Toplumsal bir kurum olan karnaval, grotesk gercekcilik
olarak edebiyata taginir. Karnavalin zamani da mekani kadar 6zeldir. Degisim, 6liip
yeniden dogma, zamanin yok edici ve yaratict giicii, karnavalin zamana iliskin ana
temalaridir. Tiirkiye’de ordunun kdye yonelik olarak uyguladigi kampanyalar da,
zamanlama bakimmdan Onemli Ozellikler gosterir. Bu tiir organizasyonlarin genel
olarak kis aylar1 disinda, ter6r olaylarinin artis gosterdigi donemlerde gerceklesmesi
dikkate degerdir.

Bakhtin’in ifade ettigi ve bat1 toplumunun kiiltiiriinde var oldugu bigimde bir
karnaval edimi Tiirkiye’de yoktur. Ancak, karnavalims1 bir atmosferde
gerceklestirilen faaliyetler, bircok bakimdan karnaval edimiyle benzerlikler gosterir.
Ordu Millet Elele, Toplumsal Gelisime Destek gibi yardim faaliyetleri, toplumda
rahatlamay1 saglayan ve bunu amaglayan bir faaliyet degildir. Yapilan faaliyetlerde
kimligin pekistirilmesi, devletin giiciiniin gosterilmesi, bazi temel ihtiyaglarin
karsilanmas1 gibi hedefler goze carpar.

Bakhtin’in edebiyat¢1 kimligi ile aciklamaya c¢alistigi bicimde, roman,
kendisini cevreleyen diger kiiltiirel ve toplumsal dillerle etkilesimden kacamaz,
temsil ettigi gecmisi de ancak kendisiyle zamandas olan diller ve gergekliklerle
temas halindeyken betimleyebilir, onlar araciligiyla anlamlandirabilir. Boylece
zaman, asag1 yukari farkli anlarin bulustugu bir mekan oluverir.

Romanda kahramanlarla anlaticinin sézleri, diislerle gercek olaylar, trajediyle

giilme birbiri i¢ine gecerek karnavali olusturur. Kap1 esikleri, pazar meydanlari, hatta
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konuk odalar1 kolayca karnaval meydanlarma doniisiir (Bakhtin 2001: 27). Ordu
Millet Elele gibi kampanyalarda, kdye destek uygulamalarinda ana mekan koy
meydan1 ya da okulun bahgesi iken, gercek mekan aslinda koyiin tamamidir. Kdyde
her yer bayraklarla, pankartlarla siislenir, herkes en giizel kiyafetlerini giyerek koy
meydan: ya da okul bahcesine gelir, gelemeyenlerin bir kismi evinin Oniinden,
penceresinden bakar. Biitlin bunlar birer karnavalimsi etkinliklerdir. Ancak bu
karnavalims: etkinlikler bir strateji iirtinii oldugu ve siireklilik arz ettigi i¢in artik

diyalog kurmanm bir yolu, hatta diyalogun bizzat kendisi olmaktadir.

a. Kronotop (Zaman-Uzam) Kavrami:

Bakhtin, edebiyatta kronotop adiyla bir kavram kullanmaktadir. Bu
kavramin ardinda yatan diisiince, toplumsal yasam icinde tarihsel 6zgiilliik tasiyan
farkh zaman ve mekin diizenlemelerinin bulundugudur. Tipk: hi¢cbir nesnenin
ciplak olarak kendisi icinde var olamayisi, hicbir dilin her tiirlii kullanima acik
olmayist gibi, zaman ve mekéna iliskin deneyimler de ham algilardan olusmaz.
Ornegin zamanin goreliligi duygusu ya da kamusal mekanlarla 6zel mekanlar
arasinda yapilan aywrim, belirli toplumsal gelismeler sonucunda olusup, cesitli
kiiltiirel olgular araciligiyla giindelik yasamin i¢ine sindirilir. Toplum i¢indeki farkl
smiflara mensup bireylerin mekan icindeki hareket ozgiirliikleri esit olmadig1 gibi,
kiiltiirel belleklerinin sinirlar1 farkl olan toplumsal kesimlerin biling yoluyla zaman
izerinde kurabilecekleri egemenlik derecesi de esit degildir. Kronotop, zamanla
mekan arasinda cesitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkli bi¢cimlerde kurulan
icsel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriinlimlerinin adidir (Bakhtin 2001: 28-29).

Ordu Millet Elele, Toplumsal Gelisime Destek Faaliyeti gibi etkinliklerde,
ordu mensubu yiiksek riitbeli kisi ile oradaki en diisiik riitbeli ordu mensubunun
hareket 0zgiirliigii, kOy muhtari ile siradan koylii erkegin, yash koylii kadm ile geng
koylii kizin hareket dzgiirliikleri bu faaliyet esnasinda tamamen farklidir. Bu kisilerin
tarthsel yorumlamalar1 da farkhidir; kimine gore devlet, yaslandigi icin hayatin
sonlarma dogru, kimine gore genclik zamaninda, kimine gore terdriin arttigi
zamanlarda, bir baskasma gore ise 6rnegin muhtarlik secimlerinin yaklastig1 bir anda

faaliyet gerceklesmektedir. Ayni sekilde, faaliyetin mekadm olan koy okulunun
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bahg¢esi hem kamusal alan, hem k6y meydani, hem karnaval mekani, hem de diigiin
bayram yeridir.

Bakhtin’e gore romanda, Tanrinin ve anlaticinin ayni anda her yerde
olusuyla, bireylerin ve roman kahramanlarinin somut, siirli kronotoplar1 arasinda
diyalojik bir iligki s6z konusudur. Bir imge deposu olarak dil de, esasen zaman —

uzamsaldir (kronotop).

b. Yol Kronotopu:

Ordunun yerel halkla diyalog kurma cabalarinda, karnaval mekaninda, belki
de en belirgin carpisma yeri olan bu mekénda, fikirler, farkli diller, kimlikler
kargilagir. Burasi biitiin yollarin kesistigi bir mekandir. Bir yandan zamanin akisinin
mekan icinde bir temsili olma islevini goren yol, bir yandan da farkli toplumsal
kesimlerin, farkli dillerin karsilastigi, toplumsal ve tarihsel heterojenligi aciga
cikaran, karnavalimsi bir mekadndir. Bu islev, farkli tiir ve donemlerde farkli
derecelerde gergeklesir. Ama yolcunun kendi iilkesinin veya olagan yasam bi¢iminin
gecici olarak disinda kalmis olmasi, yol kronotopunda her zaman 6nemli bir yer tutar
ve Bakhtin’in ilk yazilarinda vurgulanan “digsallik” ilkesine baglanir (Bakhtin 2001:
30).

Karsilagma kronotopunda zamansallik 6gesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi
duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugudur. Karsilasma ile baglantili yol
kronotopunda ise, daha genis kapsamli ama daha diisikk dereceli bir duygu ve
degerlendirme yogunlugu karakterize olur. Yol, rastlantisal karsilagsmalar i¢in iyi bir
yerdir. Yolda tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin, ¢caglarin temsilcileri olan
cok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve
zamansal noktada kesisir. Yolda insanlarin yazgilarin1 ve yasamlarmi tanimlayan
uzamsal ve zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla
giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken, aym1 zamanda birbirleriyle
farkli sekilde birlesirler. Yol kronotopu hem yeni baslangi¢larin hareket noktasi, hem
de olaylarin sonug¢landig: yerdir. Zaman adeta uzamla kaynasarak uzamin icine akar
ve yolu sekillendirir (Bakhtin 2001: 317). Yol, egzotik yabanci bir diinyadan degil,
bildik bir alandan gecen bir yoldur, aciga cikarilip betimlenen, kisinin kendi

tilkesinin toplumsal-tarihsel heterojenligidir.
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Koy meydaninda ya da okul bahgesinde yapilan Ordu Millet Elele gibi
kampanyalarda, yore halkinin kadin erkek, biiyiik kiiciik demeden herkesin etkinlik
mekanina gelmesi, burada ulus devlet kimligi pekistirilmesi amagh bir ordu ve devlet
faaliyetinin gerceklesmesi, koyliilerin yardim almalari, dertlerine care aramalari,
cocuklarin orduyla, bandoyla tanigmalar: belli bir zaman ve mekéanda kesisir.

Bakhtin, miizikten bazi terimleri kullanirken, bunlara yeni anlamlar da
yiikler. Roman, s6z tiplerinin (raznorecie) toplumsal ¢esitliligi araciligiyla ve boylesi
kosullar altinda serpilen farkli bireysel sesler araciligiyla temalarin tiimiinii,
kendisinde betimlenen ve ifade edilen konularin ve fikirlerin tiimiinii orkestralar.
Farkli enstriimanlardan c¢ikan farkli sesler, orkestrada birlikte tinlarken, belli bir

mantik ve uyum dizgesi i¢inde bulunurlar.

c. Orkestralama:

M. M. Bakhtin, kendi olusturdugu bazi terimlerin yani sira, basta miizik
olmak iizere diger disiplinlerden de zaman zaman terimler alarak kullanmustir.
Bakhtin’in miizik terminolojisinden 6diin¢ aldig1 en iinlii terim “polifonik™ romandir,
ama bunu basarma araci orkestralamadir. Bakhtin’e gore miizik, “roman bir donemin
yasamunin ansiklopedisidir” tanimminda igerildigi sekliyle, gorme ediminden,
Bakhtin’in “roman donemin tiim toplumsal seslerinin azami Olgiide eksiksiz
kaydidir” diyerek yaptig1 yeniden tanimlamayla, isitme edimine ge¢cme metaforudur.
Bakhtin’e gore bu, cok 6nemli bir degisikliktir. S6zsel / isitsel sanatlarda bir iletisim
edimine tekillik kazandiran, bu edimin “armonik sesleri’dir. Bir miizik parcasmin
partisyonu olarak kavranan roman icinde, tek bir yatay mesaj (melodi) bir¢cok sekilde
dikey olarak armonilestirilebilir ve kendi sabit ses perdelerine sahip olan bu
partisyonlarin her biri de, notalarin farkli enstriimanlar arasinda dagitilmasiyla
baskalastirilabilir. Orkestralamanin olanaklari, metnin herhangi bir pargasina
(segment) neredeyse sonsuz bir degiskenlik kazandirir (Bakhtin 1998: 430—431).

Roman incelemesi yapan arastirmacilarin bazen hata yaptiklarini
degerlendiren Bakhtin, aslinda sadece edebiyat alaninda degil, diger alanlarda da
benzer hatalarin yapilabildiginden bahseder. Biitiinden yola ¢ikarak sonunda kiiciik
parcalara ulagsmanin yanls olacagini, nihayetinde bambagka bir sonuca

varilabilecegini ya da arastirilan seyin farkina varmadan degisebilecegini belirtir.
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Ona gore, geleneksel arastirmacilar bir tiir olarak romanin temel ayirt edici 6zelligini
es gecerler; bu 0zelligin yerine baska bir inceleme nesnesini koyup, romansit bicem
yerine aslinda tamamen farkl bir seyi analiz ederler. Senfonik ve orkestralanmis bir
temay1 piyanoya uyarlarlar (Bakhtin 2001: 39).

Miizikten alinan terimlerden biri olan kanonlasma, her edebi bi¢cimin kendi
tiir yapisini katilagtirma ve mevcut normlar1 degisime direnen bir model haline
getirme egilimidir. Kanonlagma, heteroglossiayr bulaniklastiran, yani saf ve
yapmaciksiz, tek-sesli bir okumay1 kolaylastiran, olanakli kilan bir siirectir (Bakhtin
2001:168). Kanonun birbirini takip eden, eslik eden, bazen farklhi bolgeler gitmeye
calisan, yatay ve dikey olarak digerini tamamlayan ezgisel armonisel yapidaki kati
kurallar biitiinii, Bakhtin’i etkilemistir.

Heteroglossia, epik ve romanda kullanilan dillerin farkliligini ve cesitliligini
betimlemek icin Bakhtin tarafindan uydurulan bir terimdir. Bakhtin, yazarin
tutumlarmi ve fikirlerini yansitmak i¢in kullanilan dil ile kurmaca veya epikteki tekil
karakterler tarafindan kullanilan dili birbirinden aywrmaktadir. Bu bicimde bir¢cok
dillilik, romanin biitiinii i¢cin oldugu kadar, toplumdaki baskin iiniter dil icinde de s6z
konusudur.

Uniter dil, dilsel biitiinlestirme ve merkezilestirmeye yonelik tarihsel
siireglerin teorik anlatimini, dilin merkezcil giiglerinin anlatimin1 olusturur. Uniter bir
dil verili bir sey degildir, esas olarak daima varlig: ileri siiriilen bir seydir ve dilsel
yasamun her ugraginda, heteroglossianin gerceklerinin karsisma ¢ikarilir. Ama ayni
zamanda, bu heteroglossiayi alt etmeye yarayan, ona 6zgiil sinirlar dayatan, belli bir
azami anlasilma derecesini garantileyen, goreceli olsa da, egemen giindelik ve edebi
dilin, gercek bir biitiinlik olarak berraklasan bir gii¢ olarak gercek mevcudiyetini
hatirlatir. Boylece tiniter dil, varligimi her an hissettirir.

Genel bir lniter dil, bir dilsel normlar sistemidir. Bunlar dilsel yasamin
tretici giicleridir, dilin heteroglossiasin1 alt etme miicadelesi veren gii¢lerdir.
Heteroglot bir ulusal dil icerisinde resmi olarak kabul edilen edebi bir dilin saglam,
degismez, kalici dilsel cekirdegini yaratarak ya da zaten sekillenmis bir dili biiyiiyen
heteroglossianin baskisindan koruyarak dilsel-ideolojik diisiinceyi birlestiren ve
merkezilestiren  giiclerdir. Uniter bir dil, toplumsal-politik ve Kkiiltiirel

merkezilestirme siirecleriyle yasamsal bir baglant1 i¢inde gelisen giicleri, yani somut
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dilsel ve ideolojik birlestirme, merkezilestirme dogrultusunda islerlik gosteren
giicleri dile getirir.

Dil canli ve gelismekte oldugu siirece katmanlagma ve heteroglossia da
genisleyip derinlesir. Merkezcil giiclerin yam sira, dilin merkezkag kuvvetleri de
islevlerini kesintisiz yerine getirir, dilsel-ideolojik merkezilestirme ve birlestirmenin
yani sira, merkezsizlestirme ve ayirma siiregleri de kesintisiz bir sekilde islemektedir.
Merkezcil giigleri ve egilimleriyle her sozciik iiniter dile katilir, ayn1 zamanda
katmanlastirict merkezkag giicleriyle, toplumsal ve tarihsel heteroglossiay1 tasir.

Bir sozciigiin icinde bulundugu, yasayip sekillendigi ortam, dil olarak anonim
ve toplumsal olan ama ayni1 zamanda tekil bir sdzciik olarak 6zgiil bir icerikle yiiklii
ve vurgu kazandirilmus, diyalojiklestirilmis heteroglossiadir.

Diyalog nasil gerceklesir? Bakhtin, bu soruyu cevaplarken, diyalogun, daha
s0z agizdan ¢ikarken sekillenmeye basladigini ve agizdan ¢iktiktan sonra da hemen
kavramlasip sekillendigini, cevabin o an hazirlandigini ac¢iklar. S6zciik bir diyalogda,
diyalogun icinde canli bir yanit olarak dogar, sozciik zaten nesnede olan yabanci bir
sozciikle girdigi diyalojik etkilesimde sekillenir. Bir sézciik kendi nesnesine iliskin
bir kavrami diyalojik yoldan olusturur. Her sozciik bir yanita yoneliktir. Karsilikli
konusma icinde sozciik dogrudan dogruya, pervasizca gelecekteki bir yanit-sozciige
yonelir: Bir yamiti1 kiskirtir, Ondeler ve kendisini yanitin dogrultusuna gore
yapilandirir. Kendisini Onceden soylenen sozlerin olusturdugu bir atmosferde
sekillendiren sozciikk, ayn1 zamanda, heniiz sOylenmemis olmakla birlikte
sOylenmesine ihtiya¢c duyulan ve aslina bakilirsa onceledigi bir sozciik tarafindan
belirlenir. Herhangi canli bir diyalogda olup biten budur (Bakhtin 2001: 56).

Sozciik, anlama i¢in gerekli olan zemini yaratir, aktif ve bagintili bir anlama
icin gerekli zemini hazirlar. Anlama yalnizca yanitta gerceklesir. Anlama ve yanit
diyalektik olarak kaynasmistir ve birbirlerini karsilikli olarak kosullandirirlar, biri
olmadan oObiirli olmaz. Herhangi bir gercek diyalogda, konusucunun kendi
sozcelerinden ve konusulana ait yabanci sdzcelerden miitesekkil bir biitiin olarak
diyalogun baglaminda yapilanir ve kavramsallagir. Yanit, Bakhtin’e gore (2001: 58),
heteroglot bir biitiiniin organik parcasidir.

Bakhtin, dilin asla iiniter olmadigin1 belirtir. Dil ancak, kendisini dolduran

somut, ideolojik anlayislardan ve tiim yasayan dillerin 6zelligi olan kesintisiz tarihsel
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olus siirecinden yalitilmis soyut bir dilbilgisel normatif bi¢imler sistemi olarak
tiniterdir, bagka bigcimde degil.

Dilsel-ideolojik yasamin herhangi belirli bir tarihsel duraginda, her toplumsal
diizeyde her neslin kendi dili vardir. Zaman zaman yaslilarin ya da genclerin dilinin
anlasilamamasindan dogan serzenis bu nedenledir. Her yas grubu da sonucta,
toplumsal diizeye, akademik kuruma ve diger katmanlasma etkenlerine bagl olarak
farklilasan kendi diline, kendi sozciik dagarcigina, kendi belirli vurgulama sistemine
sahiptir; askeri okul dili, 6zel lise 6grencisinin dili, ticaret meslek okulu dili tamamen
farkli dillerdir. Bu, konusulduklar1 toplumsal ¢evre ne denli dar olursa olsun,
toplumsal tiplemeci dillerin ortaya ¢ikardig bir durumdur. Hatta bir aile jargonunun,
bir dilin toplumsal sinirlarini tanimlamasi bile olanaklidir (Bakhtin 2001: 68).

Bir dilin dogup biiyiidiigii, olgunlasirken gelistigi belirli bir ¢cevre vardir. Bu
cevre kisilerin hem kendisi hem de birbirileriyle diyalojik bir iligki i¢ine girmesiyle
cercevelenir. Bu cevre yalnizca dilsel ve fiziki olarak konusulan goriisiilen ¢evreden
ibaret de degildir. Bakhtin, bu durumun son derece dogal oldugunu anlatir. Okuma —
yazmast olmayan, herhangi bir sehir merkezinden kilometrelerce uzaktaki bir koylii,
saf ve yapmaciksiz bir bicimde devinimsiz ve kendisi icin sarsilmaz bir giindelik
diinyaya gomiiliir, ama yine de, farkl dil sistemlerinde yasar: Bir dilde Tanr1’ya dua
eder, baska bir dilde tiirkii soyler, bir iiciinciisiinde ailesiyle konusur ve bir katip
aracilifiyla yerel otoritelere dilek¢e yazdirdiginda ise, yine bir dordiincii dilde, resmi
okuma-yazma dilinde konusmaya calisir. Bunlar1 miizik tiirlerine de uyarlayabiliriz:
Kisi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile gecmisi yad eder, Klasik Bat1i Miizigi ile
seckinci ve elit goriiniir, arabesk ile raki icer, Halk Miizigi ile aglar, Mars ile aidiyet
pekistirir.

Tiim bunlar farkli dillerdir. Ama bu diller, koyliiniin dilsel bilincinde
diyalojik olarak koordine edilmemislerdir; koylii heniiz, bir dile ve bu dile karsilik
gelen diinyaya baska bir dilin goziiyle bakamaz. Koyliiniin ya da siradan herhangi bir
insanin bilincinde, dillerin kritik bir karsilikli canlanmasinin olugsmaya baslamasiyla,
bu dillerin yalnmizca farkl diller olmakla kalmayip, bu dillerden kopartilamaz olan
ideolojik sistemlerin ve diinya goriislerinin birbirleriyle catistiklari, hicbir sekilde
baris ve huzur icinde yasayamadiklar1 belirginlik kazaninca, bu dillerin ihlal

edilemezlik ve Onbelirlenmislik nitelikleri de son bulur ve insamin bu diller
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arasindaki konumunu se¢cme gereksinimi ortaya c¢ikar (Bakhtin 2001: 74). Her ne
kadar farkl dillerle konugsa da, koylii, sonunda kendisinin benimseyip yasadig: dili
secerken, bu secimiyle kimligini de ele vermis olur.

Epik, iyi tanimlanmig ve gercek olarak bize intikal etmis bir tiirdiir. Epigin
diinyas1 ulusal kahramanlik gecmisidir: Ulusal tarihteki baslangiclarin ve zirve
donemlerin diinyasidir, babalarin ve aile kurucularin diinyasidir, ilklerin ve en
lyilerin diinyasidir. Buradaki 6nemli nokta, ge¢misin epigin igerigini olusturmasi
degildir. Bir tiir olarak epigin bicemsel olarak kurucu 6zelligi daha ¢ok, temsili bir
diinyanin ge¢mise aktarilmasi ve bu diinyanin ge¢cmise katilma derecesidir (Bakhtin
2001: 177). Epik, kendi donemine dair bir siir degildir. Ornegin: “Sevgili kardesim,
biiytik hiikkiimdar Alparslan, simdi senin de yasadigin bu topraklarda at siirmiistii.”
Burada, anlatan / hitap eden ve dinleyen vatandas aymi hiyerarsik diizleme
yerlesirken, kahraman (biiyiik hiikiimdar Alparslan) epik mesafeyle ayrilmis, son
derece erisilmez bir zaman-deger diizleminde bulunur. Aralarindaki uzam, ulusal
gelenekle kaphdir. Benzer sekilde, kisi simdiki zamana da ¢ok uzaktan bakiyormus
gibi bakabilir, gecmisle asina tarzda iligki kurabilir.

Patriyarkal bir toplumsal yapida, yonetici siif belirli bir anlamda “babalarmn”
diinyasina aittir ve dolayisiyla obiir siniflardan epik bir mesafeyle ayrilir. Mutlak
gecmis, 0zgiil bir bicimde degerlendirici ve hiyerarsik bir kategoridir. Epik diinya
goriisiinde baslangig, ilk, kurucu, ata, daha 6nce vuku bulmus olan vb. sirf zamansal
kategoriler degillerdir, ayn1 zamanda kiymetlendirilmis zamansal kategorilerdir...
Gecmisteki her sey iyidir: Gergekten de iyi olan seylerin tiimii veya bagska bir deyisle
“ilk seyler”, yalnizca bu ge¢miste meydana gelir. Epik mutlak gecmis, keza tiim
sonraki zamanlar i¢cin iyi olan her seyin de tek kaynagi ve baslangicidir (Bakhtin
2001:179). Epik gecmis veya mutlak ge¢mis, yalnizca ulusal gelenek bigiminde
muhafaza edilip sergilenebilir. Epik tamamen bu gelenege dayanir. Milli
bayramlarin, ilk giinkii heyecan icinde hala benzer bicimlerde kutlanilmasi ulusal bir
gelenektir. Gegmisteki ilk sey, kutlamay1 baglatan sey, olay, iyi bir olaydir, ya da iyi
sonuglar ortaya ¢ikmaigtir.

Mutlak ge¢misin, tam ve sinrrli anlaminda zaman sozcigi ile
karistirilmamasi gerekir. Daha ¢ok, zamansal olarak kiymetlendirilmis hiyerarsik bir

kategoridir.
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Epik ge¢mis insanlar1 ve olaylar1 sanatta 6zel bir algilama bicimidir. Genelde
sanatsal algilama ve tasavvur edimi neredeyse tamamen bu bi¢cimin golgesi altinda
kalir. Burada, sanatsal temsil sub specie aeternitatis temsildir. Yani kisi sanatsal dille
yalnizca hatirlanmaya deger bir seyi, sonradan geleceklerin belleginde korunmasi
gereken bir seyi anitlagtirabilir ve aslinda bundan bagka bir secenegi de yoktur. Daha
sonraki kusaklar i¢cin bir imge yaratilir ve bu imge onlarin yiice ve uzak ufuklarina
yansitilir (Bakhtin 2001:183). Gec¢misin ideallestirilmesi, resmi bir havaya sahiptir.
Boylece devlet ortak bir gecmis olustururken, hem milletce birligin hem de ideal

yurttagin mesajlarini halkia iletir.

¢ Giilme:

Insanin en dogal fiziksel ihtiyaclarindan olan giilme, hem diyalojinin hem de
karnavalin en kayda deger 6zelliklerindendir. Bakhtin’in spoudogeloios, yani “ciddi
ciddi giillimseyen” veya “yart ciddi — yar1 komik” dedigi alan da giilmedir.
Mesafenin yok edilme siirecinde tiirlerin komiklik kdkeni énem tasir: Folklordan
(popiiler giilmeden) tiirerler. Epigi yikan ve genelde de herhangi bir hiyerarsik
mesafeyi yikan giilmedir. Bir konu mesafelendirilmis bir imge olarak
resmedildiginde komik olmaz, komik olabilmesi i¢cin yakinlastirilmasi gerekir. Bizi
giildiiren her sey yakimimizdadir, komik yaratiligin tiimii azami bir yakinlik
mintikasinda islerlik gosterir. Giilme, bir nesneyi yakinlastirma konusunda, kisinin
onun etrafin1 teklifsizce samimi bir sekilde yoklayabilecegi bir giice sahiptir. Bir
konuyu samimi bir temas nesnesine doniistiiriip, boylece bu nesnenin tamamen
serbestce incelenmesine zemin hazirlayarak, bir nesnenin, bilinmeyen bir diinyanin
karsisinda duyulan korku ve saygimin kokiinii kazir. Giilme ve popiiler konugma
aracilifiyla diinyanin asina kilinmasi miimkiin olur (Bakhtin 2001:188). Tanigiklik
ve bilinme arttik¢a korku ve endise de azalir.

Yar1 ciddi — yar1 komik tiirler, karnavalesk folklor ile birlesmislerdir. Hepsi
de az ya da cok diinyaya dair 6zgiil bir karnaval duygusuyla yiikliidiir ve bir kism1 da
sozlii karnavalesk-folklorik tiirlerin dogrudan edebi cesitlemeleridir. Koy ve
kasabalarda, halkin bayram kutlamalarinda, panayirlarda ya da diigiinlerde,
karnavalvari bir atmosferde gerceklestirilen eglencelerde folklor isin igine iyice

karigir. Giilmeler, taglamalar, yarismalar diyalojik olarak mekanda dolasir. Bu durum
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edebiyata da yansirken, komik ya da komigi andiran eglenceli tiirlerin disinda ciddi
tiirler, Bakhtin’in deyimiyle monolojiktir, yani biitiinliiklii ve degismez bir sdylem
evreni varsayar. Tiirk Halk Miizigindeki taslamalar, asiklarin, ozanlarin atigmalar1 bu
tiirdendir. Yari ciddi — yar1 komik tiirler ise, tersine diyalojiktir; boyle bir biitiinliigiin
olanakliligin1 ve deneyimlenmesini yadsirlar. Yari1 ciddi — yart komik tiirler,
entelektiiel ortodoksiye karsi iistii kapali ya da acik bir meydan okumadir, yalnizca
felsefi niteligine degil, yapis1 ve diline de yansiyan bir meydan okumadir (Bakhtin
2001: 217).

Karnavalesk bicim, yar1 ciddi — yar1 komigin alaninda aranmaldir.
Spoudogeloios yani yar1 ciddi — yar1 komigin alanina ait iki tiir belirleyici vardir:
Sokratik diyalog ve Menippos yergisi.

Sokratik diyalog: Temelde Sokrates’e ait “hakikatin diyalojik dogas1” ve
hakikate dair insan diislincesinin diyalojik dogas1 diisiincesi yatar. Hakikati aramaya
yonelik diyalojik araglar, hazir mamiil bir hakikate sahipmis havasi takinan resmi
monolijzmin karsisina ve ayrica bir sey bildiklerini diisiinen, yani belirli hakikatlere
sahip olduklarin1 diisiinen insanlarin 6zgiivenlerinin karsisina dikilir. Hakikat tek
kisinin beyninin i¢inde dogmadig1 gibi burada bulunamaz da, hakikati ortaklasa
arayan insanlar arasinda, bu insanlarin diyalojik etkilesimleri siirecinde dogar
yalnizca. Sokratik diyalogun kahramanlar1 ideologlardir. Bas ideolog Sokrates’in
kendisidir, ama Sokrates’in konusmaya girdigi herkes de birer ideologdur (Bakhtin
2001: 222).

Menippos Yergisi: ilk kez M.O. birinci yy. da Romal1 Varro tarafindan bu
tiir kullamlmis olsa da, adim M.O. iiciincii yy. da yasamis olan Gadarali
Menippos’tan almistir. Bu tiirde, Sokratik diyalogla baglantili bir ¢ok tiir gelismistir:
Taglama, kendi kendine konugma, sempozyum, tanrilarin ve kahramanlarin mucizevi
eylemlerine yonelik Oykiilemeler... Komedi ve giilme daha fazladir, kimi zaman
giilme izleri bir imgenin veya sdylemin arkasmda sakli kalir. Ayn1 zamanda giincel
ve revacta olan konulara kars: ilgi fazladir. Donemin ideolojisini yansitir (Bakhtin
2001:234). Parodi, Menippos yergisinin temel 6gelerindendir.

Karnaval bat1 kiiltiiriinde, ritiiel tarzinda bagdastirmacit bir debdebeli
gosteridir. Sahneye c¢ikilmaksizin, icracilarla izleyiciler arasinda bir ayirim

yapilmaksizin yapilan bir térendir. Bu edime herkes katilir. Karnavalesk yasam
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alisilmisin disindadir. Insanlar arasinda tiim mesafeler askiya alinir, bu an icin 6zel
bir kategori devreye girer: Insanlar arasinda 6zgiir ve icli disly, teklifsiz, samimi,
sicak bir temas. Hiyerarsik yapi, bu yapiyla ilgili korkutup sindirme, esitsizlik
unutulmaya calisilir.

Tiirkiye’de ise, yapilmasi iist tabaka devlet gorevlilerince planlanan bu
karnavalvari gosteri i¢in 6n hazirliklar yapilirken, karnaval boyunca hiirmet ve saygi
gosterisinin makul bir ¢cerceveye cekilmesi, samimiyet gosterisinin ve sicak iliskinin
artmast hedeflenir. Karnavala davet eden devlet, ordu hiyerarsik konumunun
unutulmasmi ¢ok da istemez, tam tersi bu durumun hatirlanmasi, karnavalda,
gosteriler esnasinda diger toplumsal tabakalarin kendisini tanimasini ama ondan
korkmamasmi, sl bir ozgiirlik yasanmasmi ister. Insan dogasmin, toplum
yasantisinin gizli yonlerinin ac¢iga vurulup ifade edilmesi, bunu yaparken toplumsal
saygi kurallarinin digina ¢ikilmamasi ve hiyerarsik tabaka ile i¢li disli olunmasi
beklenir.

Insanlarin giilmesi daha da dogrusu giilimsemesi hedeftir. Giiliimseme ve
giilme, samimiyet, memnuniyet ve mesruluk gostergesi olarak kabul edilir. Bu tip bir
karnavalda veya etkinlikte, gosteride, insanlarin askeri bando esliginde halay
cekmesi, halk dansina katilmasi ve bu edim esnasinda giilmesine iligkin ritiiel edim,
karnavala 6zgii diinya goriisiiniin de 6ziinii teskil eder. Ciddi bi¢imleriyle miisaade
edilmeyen pek ¢ok seye, giilme bicimiyle miisaade edilebilir. Bu cesit bir karnaval,
degisimin ve degisikliklerin, yenilenme duygusunun, genel olarak da yok ediciligin,
orduya ve devlete karsi duygularin bir karnavalidir. Karnaval soyut bir diisiince
degil, ritiiel edimin somut olarak bedensel zevkler cagristiran bicimlerinde ister
deneyimlenerek, ister oynanarak ifade edilen canli bir diinya anlayisidir (Bakhtin
2001: 240).

Karnaval edimlerinin ana arenas1 meydan ve meydana baglanan sokaklardir.
Ev’de bu arenaya dahildir. Ancak asil arena meydandir. Karnaval tiim insanlara
aittir, evrenseldir, samimi temasina herkes katilmahdir. Karnaval meydani kendisini
derinlestiren ve genisleten fazladan bir simgesel tin1 kazanir. Gelisimlerinin tiim
donemlerinde karnaval eglenceleri bir biitiin olarak kiiltiiriin gelisimi tizerinde biiyiik
bir etki yaratmiglardir. Boga giiresi, liziim toplama senligi gibi milli senliklerin ¢ogu,

acikca diga vurulan bir karnavalimsi nitelik barmdirir.
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Zaman burada, 6zel karnaval zamaninda gecen bir giindiir, adeta tarihsel
zamandan diglanmig gibidir. Zaman kendi ©6zel karnaval yasalarina gore akar.
Karnaval imgesi kumar kagitlarina benzer; ayni imgede iistiin ve altin birbirinin
yerini alacak bicimde resmedilmesine benzer sekilde, olusun her iki kutbunu da, bir
antitezin her iki 6gesini de kusatmaya ve kendinde birlestirmeye cahsir: Oliim —
yasam, gen¢ — yasli, tavan — taban, 0vgii — sovgil, onaylama — yadsima, trajik —
komik vb. Bunu soyle de ifade edebiliriz: Zitlar birlesir, birbirlerine bakar,
birbirlerinde yansir, birbirlerini tanir ve anlarlar (Bakhtin 2001:312). Bu, diyalogu
baslatan, hazirlayan ve sonuglandirmaya yardimei olan 6nemli tespitlerden biridir.

Kopuk ve uzak olan her sey, tek bir uzamsal ve zamansal “noktada”
bulusmak zorundadir. Bunun i¢in gerekli olansa, karnaval 6zgiirliigii ve karnavalin
sanatsal uzam ve zaman duygusudur. Karnavallagma, biiyiik diyalogun acik yapisinin
yaratimin1 miimkiin kildi ve insanlar arasinda toplumsal etkilesimin, eskiden
oncelikle daima tek ve bilesik bir monolojik bilincin siirdiiriilmesine izin verdi
(Bakhtin 2001:313).

Alan arastirmasi yaparken, Ozellikle de katilarak gozlemde, Bakhtin’in
merkezin i¢ine ya da digina dogru olmak iizere iki sekilde tanimladig1 bir olguyla
karsilagsmak olduk¢a miimkiindiir. Antropoloji ve Etnomiizikolojide alan arastirmasi
yapan arastirmaci, farkl etkilenmeler altinda kalarak bilimselligini ve giivenirligini
kaybetme riski ile kars: karsiya kalabilir. Arastirmaci, Bakhtin’in merkezin i¢ine ya
da merkezin disina dogru olmak iizere iki yonlii olarak belirttigi bir yol ayirimina
gelme ihtimali yiiksektir. Bu durumda arastirmacinin bilimsel disiplini ve
deneyimleri onem arz eder.

Arastirmaci, yetismis oldugu kiiltiiriin dogal bir etkisi altindadir. Giyim
kusamiyla, yemek zevkiyle, estetik begenileriyle ve daha pek ¢ok a¢idan kiiltiiriiniin
izlerini tasir ve yasar. Bununla birlikte, arastirdig1 alandaki mahalli kiiltiiriin etkisi de
cogu zaman hissettirmeden onu sariverir. Bu etkilenme ilk anda da olabilir daha
sonra da. Bir bagka Onemli etkilenme de, arastirmacinin incelemelerini sundugu
bilimsel disiplinin ve epistemik cemaatin kiiltiirii iizerine gerceklesir. Arastirmaci, bu
tic onemli etkilenme arasinda gider gelir, bazen biri, bazen digeri arastirmaciyi
kendine ceker. Merkezde, incelenen kiiltiir yer alirken, digerleri onu bu merkezden

uzaklastirmaya calisir. Elde edilen ya da edilmesi muhtemel veriler, arastiranin bagl
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bulundugu disiplinin ve bu disipline bagli diger kisilerin yani meslek erbabinin

yontem, kavram ve ortak kabuliine uygun bicimde elde edilmeli ve islenmelidir.

“... Yine, Bakhtin’ce soylersek, bagimsiz ii¢c ¢ekim merkezine sahip ti¢ kiiltiir
arasinda araci (mediator) konumdaki antropolog, alandayken inceledigi kiiltiiriin merkezcil
etkisi ile kendi kiiltiiriiniin ve bilimsel cemaatin kiiltiiriiniin merkezkag giicii arasinda kalir. ...
Ancak kiiltiirel agcidan 6teki ile ilgilenmenin gereginin, otekinin kavramlarinin tagidigi 6nemi
aciklamada gorece yetersizdir. Arastirmaci "bizim modelimiz" ve "onlarmn modeli" arasindaki
sinirda olusan arayiizii nasil ifade edecegine yonelik araclarla donatilmamistir. Bu araglar
kesfetmek alandaki antropologun kendisine birakilmistir. Bu nedenle de antropolog pek ¢ok
malumati elemek, bircogunu da bastirmak durumunda kalabilir, ciinkii bilimsel disiplini
olusturan cemaatin sozciik dagarcigr ve kavramsal gerceveleri bu arayiizde elde edilen bilgi

deneyimleri yansitmada yeterli olmayabilir” (Pala 2004: 127).

Boylece merkezdeki kuvvet (kiiltiir) ile onu disar1 cekmeye ¢alisan merkezkag
kuvvetler arasinda siirekli bir miicadele s6z konusu olurken, belli bir disipline ve
onun yontemlerine uygun hareket etmek durumunda olan arastirmaci, 6zel bir gayret

gostermek zorunda kalir.

3.1.1. Diyalog ve Strateji

[letisim, bagkalariyla karsilikl1 iliskilerde anlamlandirma / anlamlastirmadir. Bu
baglamda yazi, isaret, kitle iletisim araglari, resim, miizik vs. ile gergeklestirilen bir
tiir temastir. Fiziksel 6zelligi yani sira, oteki denilen kisi ve kiiltiirlerle karsilikli
uygulanmas1 gereken bir olgu olarak, giiclendirilmesi ve devamlilig: icin tedbirler
almak gerekir. Iletisimin sosyolojik ve psikolojik boyutlar1 vardur.

Tiirkiye’de, Silahli Kuvvetlerin yani ordunun, genel bir halk deyimiyle
askeriyenin bir kurum olarak baska kurumlarla ve halkla iletisimi, 1980 sonrasinda
ayr1 bir oneme ve anlama sahip olmustur. 12 Eyliil 1980 ihtilali sonrasinda basta iilke
icinde olmak iizere biitiin diinyada gelisen Onemli olaylarla birlikte, 1984’den
itibaren iilkenin Dogu ve Giiney Dogu bolgelerinde gelisen 6nemli olaylar, orduyu,

kendisini daha fazla anlatma, kendi disindakileri daha fazla anlama ve tanima
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ithtiyacin1 da beraberinde getirmistir. Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki bilimsel
gelismeler, bazi iilkelerin cografi smirlarindaki degisiklikler, uluslararasi kimi
organizasyon, kurum ve kuruluslarin yapisindaki onemli degismeler, propagandanin,
reklamm, tanitimin, giic gosterisinin dneminin gittikge artmasi, iletisimin dnemini
biitiin kurum ve organizasyonlar icin iyice ortaya koymustur. Bununla birlikte,
Tiirkiye icerisinde ter0r olaylarinin bas gostermesi, bunlarin onlenmesinde ortaya
cikan giicliikler, rejime tehdit olarak degerlendirilebilecek bazi siyasi parti ve
kuruluglarin genis taraftar kitlesi bulabilmesi, ordu bakimindan, iletisimin ¢cok dnemli
oldugu kanismi daha da giiclendirmistir.

Neredeyse biitiin iilkelerde ordu, iilke cografyasinin ve genel olarak da
tilkedeki rejimin silahli koruyucusu konumundadir. Rejim ve ideoloji koruyuculugu
biitiin yurttaglarm ortak sorumluluguna verilmis iken, giic ve onu yasal bigimde
kullanma yetkisi elinde olan ordunun bu bakimdan sorumlulugunun bir miktar daha
fazla olmas1 normal bir davranis olarak degerlendirilir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de
bu durum, gerek 1982°de yapilan anayasada, gerekse daha Onceki anayasalarda
belirtilmektedir. Devletin varligi ve devamliligi i¢in silahli bir giice her zaman
ihtiyag hissedilirken, bu 6zellikleriyle de ordu devletle 6zdeslestirilir.

Devlet yalmizca ordusuyla degil, demokratik iilkelerde demokrasinin bir
geregi olarak yasama, yiiriitme ve yargi erkleriyle birlikte yasamini ve rejimini
giivence altmma alir. Bunlardan herhangi birindeki zafiyet, digerlerini bir sekilde
harekete gecirirken, orduyu da dogal olarak endiselendirir.

1980’11 yillar, biitiin diinyada Onemli gelismelere ve biiylik degisikliklere
sahne olmugstur. Soguk Savas yillarmin geride kalmasi, Dogu Blogunun ¢o6ziilmesi,
Almanya’larin birlesmesi gibi onemli olaylar, bu donem icinde gerceklesmistir.
Tiirkiye’de, Ozellikle 1985 sonrasinda, yurtta ve diinyadaki siyasi ve ekonomik
gelismeler neticesinde, Tiirk Silahli Kuvvetleri genel bir strateji tespit etmis, halkla
olan diyalogunu daha fazla giiclendirme yoOniinde faaliyetlerde bulunmaya 6zen
gostermistir. Bu c¢alismalar sonucunda da, belirtilen amaca uygun davranmiglar
sergilenmis, stratejiye uygun taktikler kullanilmaya ve gelistirilmeye baslanmistir.

Tiirk Silahli Kuvvetlerinin, Cumhuriyet’i koruma ve kollama gorevinin
kendisine anayasada verildigi diisiincesiyle, barig zamanlarinda da bu gorevi

yiiriitmesi amaciyla buna uygun davranislar gelistirmeye gayret ettigi goriilmektedir.
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Bu diisiince, kimi zaman bazi kisi ve kuruluslar tarafindan elestirilebilmektedir.
Ozellikle jeo-stratejik ve rejime yonelik kaygilar nedeniyle kendisini daha iyi
anlatmak, kars1 taraflar1 da daha iyi anlamak i¢in ordu, halkla daha iyi bir diyalogun
yollarin1 aramaya baslamistir. Bu nedenle de degisik taktikler denemekte, bir¢cok
iletisim aracini ayr1 ayr1 ya da birlikte kullanmaktadir. Kanunlarla kendisine verilen
yetki ile ©zel bilgi ve haber toplama mekanizmalarindan yararlanarak, bunlar:
tecriibeleri ile birlestirmekte ve sik sik degerlendirmeler yapmaktadir.

Bu faaliyetlerin Silahli Kuvvetler icerisindeki genel adlandirilmasi bazen
bilin¢lendirme, bazen de son yillardaki tamimlamasiyla Toplumsal Gelisime Destek
Faaliyetleridir. Bu faaliyetler, 6zellikle 1990’11 yillarin baslarindan itibaren biiyiik
artiy gostermistir. Ordu Millet Elele, Mehmet¢ik Kirvem Olsun, Koye Destek
Uygulamasi, Koy Kahvesi Sohbetleri, Agaclandirma kampanyalar: ile okullara
yapilan yardimlar bu tiirden aktivitelerdir.

Halkla olan iletisimi giiclendirmede, devlete ve boylece orduya zarar verici
davraniglar1 olan kisi ve unsurlara karsi, gerek onlar1 gerekse diger kisileri, devleti
seven, saygit duyan yurttaslar haline getirme cabasi bulunur. Sozlesmeye dayali
yurttas olusturmada, herkesin sorumlulugunu tagimasi beklenir. Bu bakimlardan
herhangi bir sorunu olmadig1 degerlendirilen vatandaslara da, ayrica moral verilmesi
gerekmektedir. Ayica, lilke i¢inde go¢ yoluyla pek cok etnik kimlik sik sik yer
degistirebilmektedir. Boylece bu faaliyetler yurdun tamamini kapsar. Bu sekilde
kiiltiir, ordu bakimindan en 6nemli ¢alisma ve arastirma alanlarindan biri olur.

Kiiltiir, politik olarak ele alinirken, Stuart Hall’iin de agikladigi gibi, bu
kiiltiirel caliymalarda ideolojik bir miicadeleden soz edilmesi miimkiindiir. Hall’e
gore: Kiiltiir bir ittifak ve diren¢ arenasidir. Kismen de olsa egemenligin
(hegemonyamin) ortaya ¢iktigi ve giivence altina alindigi yerdir (Hall 1997: 17-20).
M. Bakhtin’in 6grencisi Valentin Volosinov da benzer sekilde diisiinmektedir.
Kiiltirel konu ve uygulamalar “cok aksanlidir” (multiaccentual); yani farkli
baglamlarda farkli politikalar1 amaglayan farkli insanlar tarafindan farkl aksanlarla
telaffuz edilebilirler. Demek ki anlam toplumsal bir iiretimdir ve diinya anlam
tizerine kurulmalidir. Bir konu, uygulama veya olay anlamin ortaya c¢iktig1 ana
kaynak degil, bir anlamin telaffuz edildigi mekéandir. Ne var ki ayn1 anlam, uygulama

ve olaya farkli anlamlar yiiklenebildigi i¢in her anlam ayni zamanda potansiyel bir
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catisma sahasidir. Bu yiizden, kiiltiirel ¢caligmalar i¢in kiiltiir alani, hem ideolojik
miicadelenin yapildigi, hem birlesme ve direnislerin oldugu, hem de hegemonyanin
kazanilip kaybedildigi genis bir alandir.

Biitiin kiiltiir tartigmalarinin sonunda mutlaka kimlik kavrami da isin i¢ine
girer. Kiiltiir ve kimlik birbirini farkli bicimlerde tamamlarken, esitlik dereceleri
sorgulanir:

“Stuart Hall'a (1992) gore, kimlik bir gelenek meselesi olmaktan ¢ok, bir
cevirli meselesidir; zira kimlik kavrami ancak iligkisel bir ag icinde isgal edilen
konum itibariyla diisiiniilebilir, belirli bir 6z olarak degil. Yani, kiiltiir esittir kimlik
denklemi -Terry Eagleton'un (2000) deyisiyle kimlik olarak kiiltiir- hicbir sekilde
kabul edilemez. Boyle bir denklem, kiiltiiriin nihayette gelenekler ile mesrulastirilan
tarihiistii 0zsel bir icerik olarak tamimlanmasina dayanmaktadir. Buna tezatla,

Bakthin'in hatirlattig1 gibi;

Kiiltiir alemi sinirlarla belirlenen fakat kendine ait bir mintikasi olan uzamsal bir
biitiin olarak kavranmamalidir: Tiimiiyle sinirlarin -her bir parcasinin iginden, her yerinden
gecen sinirlarmn- {istiinde konumlanmustir [...] Her kiiltiirel edim, esasinda sinirlarin iistiinde

cereyan eder (Bakhtin, 1979: 111, Aktaran: Ribeiro, 2004).

Etkilesim olan her yerde kiiltiir ve - Bakthin'in tanimiyla kiiltiirel edimin
katilime1 6zerkligi itibariyla - farklilik iceren bir iliski vardir. Yani, kiiltiir ve sinir
kavramlar1 birbirini ima eder, ama statik degil, dinamik; homojen degil, heterojen bir
sekilde. Diger yandan, kiiltiirlerin i¢ heterojenligi iistiinde diisiinmek de, ¢evirinin
sadece kiiltiirleraras1 degil, kiiltiirigi iligkilerle ilgili olarak kavranmasi anlamina
gelir® (Ribeiro, 2004).

Kiiltiirlerin cesitliligi toplumlar1 cercevelemeye devam ederken, toplumun

cokkiiltiirliiliigii tartismal1 bir kavramdir:

“...Ama sonunda ayn1 ¢okkiiltiirliiliik tiirti Samuel Huntington'un ortaya attig1 iinli
"medeniyetler catismasi” modelinin temelinde yatmaktadir. Bu model, kiiltiirler arasinda geviri
olanagi bulunmadigi varsayimina dayalidir ve bana gore, Thomas Meyer'in "kimlik deliligi"

dedigi seyin nihai bicimini temsil eder; bu deliligin temeli, kiiltiiriin bir tiir tek parcali govde
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(monolit) olarak goriilmesinde yatar. Benzer sekilde tek parca olarak goriilen diger kiiltiirlerle
iligki kurmanin tek yolu, en iyi olasilikla basitce birlikte varolus, en kotii olasilikla da
medeniyetler catismasidir. Huntington'un belirttigi gibi, ’Kim oldugumuzu ancak, kim

olmadigimizi ve ¢ogu zaman da kime karst oldugumuzu bildigimizde anlariz’ " (Ribeiro, 2004).

Kimligimizi baskalarinin bulundugu yere, onlarin kendilerini tanimlamalarina
gore degerlendirmemiz, bir tiir rekabete, giic kiyaslamasma ve siniflandirmaya da
neden oluverir. Biitiin bunlar kiiltiirlerin kendilerini nerede gordiiklerine gore anlam
kazanir. Yine Huntington Medeniyetler Catigmasi’nda, insanlarin kimliklerini etnik
ve dini terimlerle tanimladikca, farkli din ve etnik yapilara mensup insanlarla
kendileri arasinda birbirlerine karsi bir biz ve onlar iliskisinin var oldugundan
bahsetmektedir (Huntington 2005: 29). Etnik ve dini temelli kiiltiirel davraniglarin,
bu kiiltiirlere sahip olanlarla digerleri arasinda siirekli olarak catisma yaratacagi, en
azindan bu potansiyeli tasidigindan hareket edildiginde, Kkiiltiirlerin birbirine
yakinlagsmasinin ne kadar zor olacagi goriilebilmektedir. Bu bakis agisina gore simdi
degilse bile gelecekte birgiin ¢atigma ka¢inilmazdir. O halde buna hazirlikli olmak
gerekir. Bu karamsar bakis agisinin, ne olursa olsun toplumlar1 ve onlarin kiiltiirlerini
birbirilerine yakinlagtirmayacagi, Otekine karsi daima siipheli yaklasilacagi ve
davraniglarda ard niyet aranacagi izlenimi dogurur. Oysa Bakhtin’de anlayis, tanima
ve hosgorii arayisi vardir. Diyalogdan, diyalog kurmanin yollarindan, karnavalin
anlamindan, giilmenin ve yerginin, elestirinin insanin dogasinda bulunan miithis
etkilerinden bahsedilirken, medeniyetlerin catismasindan degil, insan davranislarinin

kabullenilmesinden s6z edilir.
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HALK

*Ulusal hedeflerin belirlenmesi ve buna uygun kaynaklarm tahsisi, Genel

Stratejiyi olusturmaktadir.

Sekil 2: Ordunun halkla iletisimi, strateji ve taktiklerin kullanima.
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3.1.2. iletisim ve Diyaloji

Iletisim genel anlamda bir karsihkli iliskiler, fiziksel ve dilsel davranislar ve
onlar1 anlamlandirmalardir. Iletisimin 6ziinde “diyalog” yer alir. iletisimde verici /
gonderici (kaynak) ve alici bulunur. Verici / gonderici agisindan iletisimin
gerceklesmesi, sonuglanmasi icin alicidan bir yanit gelmelidir. Bu yanit gelmezse
iletisim gerceklesmez. Bakhtin’e gore: ‘“Anlama ve yamt diyalojik olarak
kaynagmistir ve birbirlerini karsilikli olarak kosullandirirlar, biri olmazsa oteki de
olmaz” (Bakhtin 1981: 352). Jakobson da iinlii diyagramiyla benzer tanimlamalar
yapmaktadir (Nattiez 1990: 18). Buradan hareket ederek, verici / gonderici ile
alicmin siirekli bir bicimde onaylama ya da reddetme, anlagsma ya da tartigma
icerisinde bulunduklarmi gorebiliriz (bkz.: sekil 3). Bakhtin bunun sonrasinda, verici
/ gonderici ile alic1 arasinda karsilagsma arenasinin, dinleyicinin 6znel inang¢ sistemi
oldugunu belirterek : “Dolayisiyla bu diyalojizm, bazen safca itaat eden bazen de
kiskirtic1 bicimde polemik olan daha 6znel, psikolojik ve ¢ogunlukla da tesadiifi bir
nitelik tagir” (Bakhtin 1981: 353) demektedir.

Baglam
Verici (gonderici, kaynak)  —» Mesaj ’ Alict
Temas (contact)

Kod

Sekil 3: Jakobson’un semas1 (Nattiez 1990: 18).

Diyaloji, karsilikli etkilesimler tizerine kurulu bir anlamlastirma diisiincesidir.
Dilin 6zii ve niteligi diyalojik olmasidir ve bu bakimdan diyaloji monologun tam
tersidir, bunun da anlami, anlamlar arasinda karsilikl etkilesim ve diyalog olmasidir.

Dil, konusan ya da yazan 6zneden 6nce var olan bir yapidir, ancak bu yap1 yine de
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konusma aninda gergeklik ya da anlam kazanir. Bu baglamda, konusma ani, karsilikl
etkilesim an1 olarak, hangi anlamin hangi anlami nasil etkileyeceginin belirlendigi
andir.

Diyaloji, iki kisi arasindaki soylesi durumu degil, esas olarak ¢ogul konusan
Ozneler arasindaki anlamlar iligkisidir. Bu nedenle diyalogun baglamlar1 sinirsizdir.
Buna bagh olarak da ¢ok dillilik kavrami ortaya ¢ikar. Dil ve anlamin ac¢iklanmasiyla
ilgili olarak Bakhtin’in merkezcil giicler (centripetal) ve merkezkac giicler
(centrifugal) diye kavramlar getirdigini gormekteyiz (Bakhtin 1981: 272 — 273).
Merkezcil giicler yasamin akisini diizenleyip kaliplara sokarak biitiinlestiren merkez
yonelimli giiclerdir. Merkezkag giicler ise merkezilesmeden kacan, sabitlenemeyen
ve biitiinsellestirilemeyen dilsel ve anlamsal unsurlardir. Cok dillilik bu merkezkag
giiclere dayandirilir. Dil ve kiiltiir boylece sabitlenebilir bir yap1 olarak anlasilmaktan
cikar. Bu noktada, Bakhtin’in bir baska kavrami olan ‘“karnavalesk” terimi yine
kendini gostermektedir. Karnaval, yasamim merkezcil bir yapiya sahip oldugu
diisiincesinin yadsinmasi ve c¢ok seslilik iizerine bir anlayisin One siiriilmesini
miimkiin kilar (Bakhtin 1981: 426 — 427).

Cok dillilik bir tiir karnavali da andirir; merkezdeki standartlagsma, kaliba
sokma, tek bir bicimlestirme gayretleriyle, bu kaliplara uymama, direnme, zaman
zaman ¢atisma, kabul veya reddetme, varlik ile yokluk bir arada bulunur. Karnavalin
o kendine o©zgii alayci, giilimseten, ¢ogu zaman maskelenmis anlamlariyla
renklendirilen bir curcuna, daginiklik i¢inde anlamli bir biitiinliik ve sistemli bir
karmasa bulunur. Asil odak, merkezcil olan giicler degil, merkezin disindakilerdir.
Merkez zaten bellidir, yeri, konumuyla, durusuyla kendini genellikle belli eder.
Merkezden uzaklagmaya calisan giicler ise, arastirmaya asil teskil eden dil ve anlam
unsurlarinin barindig1 yerdir. Kiiltiirlerin cesitliligi de buradadir, dillerin cesitliligi
de. Bu cesitlilik ise kimi ideolojilerde mozaik, kimilerinde mermer olarak
degerlendirilir.

Sonu¢ olarak, askeri bandonun, dolayisiyla ordunun ve devletin, gerek
davranis bicimlerinde ve gerekse kendi biinyesindeki gozle goriiniir degisiklikler,
Bakhtin’in kavramlariyla bircok bakimdan Ortiigmektedir. Kimligin olusumu
cabalarimin (cumhuriyet Oncesi hari¢) yaklasik 65 yil kadar siirmesi, bunun

sonucunda ise hala tam olarak agik sekilde giiclenmis bir kimlik duygusunun
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yaratilamadigmin diisiiniilmesi, kimligin iyice pekistirilmesi gayretlerini de
arttirmistir. Bu durumda, yurttaslarla devletin hem kendileriyle, hem de biri birileri
ile diyaloglar1 ayr1 onem kazanmaktadir.

Mahaldeki bireyin kendisiyle ve kendi gibi olan ayni yoreden diger birey —
yurttaglarla diyalogu kendi aralarinda kararlastirdiklar1 kimlik duygusunu aciga
kavusturmaya yardim ederken, onlarin devletle ve devletin (askeri bandonun)
kendisiyle olan diyalogu da bu aidiyeti pekistirmeye yoneliktir. Bu ¢ok dilli diyalog,
hepsinin belli bir mekdnda ve zamanda, karnavalimsi1 bir ortamda karsilagmasi —
bulugmastyla (yol kronotopu) iyice aciga c¢ikar, goriiniir olur. Bu 6zel karsilasma
zaman ve mekaninda askeri bando geleneksel resmi repertuarinin disina ¢ikarken,
askeri bandoya 0zgii calgi ve miizisyenlerin arasina yerel elemanlar1 da koymakta
sakinca gormez. Bununla birlikte, kendisine “milli” kimligini veren dil konusunda

bile, belli bir hosgoriiden s6z etmek miimkiin olabilir.

3.2. Repertuarda Degisim Ve Siireklilik

Askerlik, disiplinle 6zdeslestirilen bir kavram olarak goriiliirken, bu disiplinin
oOrgiitlenisinin bir parcasi olarak askeri bando da kendine bu olguda 6nemli bir yer
bulur. Askerlik disiplini icerisinde miiziksel icra yapan topluluk olan bandonun
kurumsal yapisi, 2002 — 2004 yillarinda Tiirkiye’de yeniden yapilandirilmigtir.
Devlet, sahip oldugu bu toplulugun, kendi ideolojisine uygun davramslar
gelistirmesini bekler. Bu cercevede diizenli yiiriimeyi saglamanin disinda, askeri
bandonun kimlik olusturulmasi ve pekistirilmesinde énemli bir iglev gdrmesini ister.

Askeri bandonun temel miizik bi¢imi marstir. Marsin, Fransizca yiirii(mek)
gibi bir anlami1 olsa da, mars sozciigiinii ard arda iki defa kullanmak (mars mars),
Tiirkiye’de kos(mak) anlamina da gelir. Her iki tamimlamada da, 6éne dogru fiili bir
yiirlime, kosma ya da hizli yiiriime gibi hareket s6z konusudur. Bu sozciik, bir miizik
biceminin de adina doniismiis, askeri veya sivil bando ile neredeyse esanlam ihtiva
eder hale gelmistir. Mars, bir toplumu simgelemek i¢in de kullanilir, bu durumda adi1
ulusal mars olur. Askeri bandonun temel miizik yapisi mars iizerine kurulmustur.

Marsin igerigi, sozlii ya da sozsiiz, calgi eslikli ya da calgi esliksiz olsun, toplumdan
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topluma az ¢ok degisiklik gosterebilir. Bununla birlikte bu miizik bicemiyle birlikte
anilan askeri bando, bati1 ordu kiiltiiriiniin bir iirliniidiir ve bagka kiiltiirler bir yana,
bat1 ordular1 arasinda bile farkli mars yapisi, mars plam1 bulunabilir. Her devletin
ordusunun bandosunun marsa bakisi farkliliklar gosterir. Bu bakis basta resmi devlet
ideolojisi olmak iizere, ulusal ve yerel kiiltiirle dogrudan iligkilidir. Bu nedenle de
politika ile birlikte anilir. Marslar, popiiler miiziklere gore giinceli daha yavas
yakalar, giinliikk olaylardan ziyade, toplumu derinden etkileyecek olay, kisi, sistem,
rejim, devlet islerine agirlik verirken, diger yandan da askerlik meslegi uygulamalar:
ile 6ne ¢ikar.

Marsin i¢ ve dis olmak iizere iki yapisi bulunur: I¢yapisi seslerin, calgilarin
uyumu (harmonie) ve tinis1 (timbre) ile ilgili iken, dig yapisi ritim (rhythm), siire
(time), ezgisel yiirliylis ve genel cerceve plani ile ilgilidir. Bu i¢ ve dis yapi, ulusal ve
yerel Kkiiltiirle birlikte, toplumdan topluma degisiklik gosterebilir. Onemli olan,
burada toplumun ortak bir estetik begeniye sahip olmasi ve ortak bir kanaat
olusturmasidir.

Repertuar kiiltiirden etkilenir. Bu etkilenmeyle birlikte, repertuarin sinirlar1 da
belirginlesirken, askeri bandonun kurucusu ve destekleyicisi olan devletin
ideolojisindeki farklilagmalar ve degisimler de repertuar1 dogrudan etkiler. Ulkedeki
ve diinyadaki konjonktiirde olusan duruma gore de repertuar degisim gosterirken, bu

degisim aslinda siirekli olarak bir devinim halindedir.
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Tiirkiye’de genel kabul goren mars plan1 asagidaki gibidir:

Introduction (Giris) (V. Dereceden) (4 — 8 dl¢ii)

Nid A. Tema (Esas tondan) (16 — 32 6l¢ii)

B. (Yakin tondan) (16 —32 6l¢ii)

A. Tema (Esas tondan) (16 — 32 olcii)

Trio
p C. (Yakin minor tondan) (16 — 32 6l¢ii)
Nid { Coda (Esas tondan)

Fine (Bitiris)

Bazi uluslarda, bir sistemi ya da onun bazi unsurlarim elestirmenin yasal
olarak engellendigi durumlarda, o sistemin sembollerine kars1 yumusak bir tepki
gelistirilir. Semboliin asagilanmasi yalnizca sistemle ilgili degil, kutsiyete saygisizlik
olarak degerlendirildigi durumlarda da gerceklesir. Boyle bir hal, kimi zaman devlet
tarafindan gérmezden gelinir.

Gerek son 25 yila damgasini vuran teror olaylari neticesinde, gerekse baska
herhangi bir nedenle sehit oldugu degerlendirilen sivil ve askerlerin cenaze torenleri
kendi memleketlerinde resmi torenle gerceklestirilir. Bu resmi cenaze torenlerinde,
protokol geregi camiden ciktiktan sonra bir siire kortej esliginde yiiriinerek, uygun
bir yerde yiiriiylis bitirilmekte ve naas cenaze arabasina konularak, mezarliga /
sehitlige gonderilmektedir. Yiiriiyiis sirasinda en onde askeri bando bulunur. Bando

bu yiiriiylis esnasinda, Cumhuriyet doneminde resmen cenaze marst olarak kabul
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edilen ve diger bircok iilkede de bu sekilde taninan, Schopin’in Cenaze Marsi’ni
(Opus 35 Sonat, 2. Sonat) calmaktadir.

1999 yilinda Sanlurfa’da, sehit bir asker i¢in yapilan cenaze toreni esnasinda
askeri bando, cenaze namazi sonrasindaki toren yiiriiyiisii i¢in bekliyordu. Namazdan
sonra sehidin cenazesi cami avlusundan cikartilarak, kortejin basina, bandonun
arkasinda olacak sekilde getirildi. Bando ile naas arasinda imam bulunuyordu. Askeri
bando, Cenaze Marst’m1 calarak ritme uygun sekilde yiirlimeye basladi, arkasindan
sehit ailesinin, resmi gorevli ve idarecilerin, asker kisilerin ve biiyiik bir kalabaligin
bulundugu kortej de yavas yavas yiiriimeye basladi. Tam bu sirada kalabaliktan
“Kesin sunu, bu miizik de ne?” gibi sesler yiikselmeye basladi. En arka taraflarda
yiiriiylise katilanlar, bandonun c¢almasini istemediklerini sOyliiyorlardi. Tepkiler
yiikkselmeye baslamisti. Resmi gorevlilerin, bazi sivil kisilerin ve askeri inzibatlarin
ikaz1 iizerine sesler azaldi ancak tamamen bitmedi, yiirliyiis boyunca arka taraftan
ilahiler duyuluyordu. Cenaze 200 metre kadar sonra bir araca konulduktan sonra
bandonun gorevi bitti ve ¢almay1 birakti. Torene katilanlar araclara binerek cenaze
aracim1 takip ettiler. Bandodaki miizisyenlerden bazilar1 “Bu da bir sey mi, bir
keresinde bize kiiciik kiiciik taslar bile atilmist” derken, bazilar1 da bu gibi olaylarin
baska yerlerde de zaman zaman meydana geldigini sdyliiyorlardi.

Miizik bir simge olarak is gormektedir. Bir seyin yerine gegen baska bir
seydir. Bu nedenle bazi insanlarmm deger yargilar1 / Olgekleri iginde yer
bulamadiginda, bu degerlerin / Olgeklerin tam karsisina konumlandirilabilir. Bazi
toplumlarda genel kabul goren bir seyin ya yaninda, ya da karsisinda olmasi durumu,
cogu zaman bagka bir alternatifi kabul etmez.

Bando genel olarak Tiirk toplumunda yeniligin ve degismenin bir gdstergesi
ve simgesi seklinde goriilirken, bazen de bati ikonu olarak algilanir. Batinin bu
simgesel goriintiisii, ©zellikle dini bakimdan daha hassas kisiler / topluluklar
tarafindan bir cesit misyonerlik olarak degerlendirilebildigi gibi (gdvur miizigini
calma ve dinletme), bu pratik, miizigin haram olarak kabul edildigi bazi gruplarda
hi¢ hos karsilanmayabilir de. Bagka bir deyisle, devlet otoritesinin ideolojisine uygun
olarak kabul ettigi baz1 davranislar, bir kesim tarafindan razi olunur / kabul goriirken,
kimi zaman da toplumdaki biitiin gruplar tarafindan benimsenmeyebilir. Mikhail M.

Bakhtin’in diyaloji kavrami, bu gidip gelmeler arasinda Oonemli yer tutmaktadir.
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Kabul ya da ret diyalogla ¢oziimlenebilir. Benimsenmemenin nedeni olarak, bazi
toplumsal gruplarm, bat1 ikonunu baska bir dine ait olarak degerlendirmeleri sonucu,
bu simgeyi kendi dini - sosyal faaliyet alaninda gormek istememeleri seklinde
diistinebiliriz. Bunu gelenege baglilik olarak da degerlendirmek miimkiindiir. Bu
durumda devletin demokratiklesme anlayis1 ve tolerans seviyesi de kendisini ele
verir. Bandonun simgesel anlamda kullanimi, devletin ideolojisinin yurttaslar
tarafindan da mesrulastirilmasini ve bu sekilde bir bakima devletin demokratiklesme
asamasini da gosterebilirken, bir baska onemli kullanim da diyaloga isaret eder.

Miizigin giinah ya da bazi anlarda ayip olarak degerlendirilmesi, kimi
toplumlarda, cesitli topluluklarda goriilebilen bir durumdur. Tiirkiye’de genel olarak
cenazenin oldugu birkag¢ giin boyunca gerek cenaze evinde gerekse yakin akraba ve
komsularda miizik dinlemek, giilmek, televizyon seyretmek gibi davranmiglar hos
goriilmez. Ancak resmi bir cenaze toreninde miizigin istenmemesi durumu biraz
farklidir. Uziintiilii bir ortamda, tiirii bicimi ne olursa olsun, hangi calgilarla olursa
olsun, miiziksel bir ses, tim1 duymak, belli bir kimlige ve goriise sahip kisileri
kizdirabilmektedir. Ancak gene bu kisilerin yalmizca dini miizige onay vermesi,
bando yerine ilahilerin kullanilmasi, genel kabul goren bir bakisa gore, onlarin belli
bir dini inancin alt basamaklarindan, mezheplerden ve tarikatlardan birisine ve hatta
bu nedenle de belli bir politik goriise sahip olduklari izlenimini de verir.

Resmi bir cenaze toreninde, protokol ve program dis1 da olsa gayri resmi
kullanilmasi, dini miizigin, ayn1 anda protest miizik olarak algilanmasina da yol
acabilir. Devlet gorevlileri, bu durumu yalnizca bandonun caldigi yabanci menseli
miizigin protesto edilmesi olarak degerlendirir ve ya dini inanca saygl nedeniyle ya
da halkla diyalogu koparmamak amaciyla, bu protestolar1 duymazdan gelebilirler.
Devlet, simdi itiraz edenlerin okullarda egitildiklerinde, bir siire sonra hakikati ve
dogruyu bulacaklarina inanmaktadir, o zaman su an i¢in endiseye gerek de yoktur.
M. M. Bakhtin diyaloji kavraminda, bu gibi durumlarla ilgili ag¢iklamalar
yapmaktadir (bkz: Bolim 3). Ona gore, Sokrates’e ait Sokratik diyalogda, insanlar
bir araya gelip - konu ne olursa olsun — miinakasa yoluyla temas ediyor, bunun
sonucunda hakikat doguyordu. Bir konuya iliskin sdylem ve kanilar1 yan yana
siralama teknigi olan Sinkrisis ile kisinin muhatabinin sozlerini meydana cikartip

kiskirtmak, fikirleri aciklamaya zorlamak olan Anakrisis diistinceyi diyalojiklestirir,
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aciga cikartir (Bakhtin 2001: 221, 222). Sokratik diyalogun fikir babasi Sokrates
ayni zamanda ideolojide basogretmendi. Yeni Tiirk devletinde de insanlar bazilarinin
tanimlamasiyla gdvur miizigini, batiya yani Miisliiman olmayan diinyaya ait miizigi
once miinakasa edeceklerdir. Kendisine dini kimlik atfedilen bu miizige belki bir
miiddet itiraz da edilecektir, ancak 1iy1 bir egitim neticesinde, devletin kabul ettigi ve
benimsedigi davranig1 biitiin vatandaslarin sergileyecegine olan inan¢ tamdir.
Basogretmen Atatiirk ve diger ogretmenler, fikir adamlari, ideologlar 6nce farkl
sOylemlerle ortaya ¢ikmis, daha sonra da bu soylemlere uygun kanilarini siralamislar,
hemen devaminda ise Anakrisis diisiinceyi diyalojiklestirerek, resmi ideolojiyi bu
sekilde hakim kilmaya calismiglardir.

Cumbhuriyetin ilk 25 — 30 yilindan sonraki donemlerden itibaren zaman
zaman artan, 1980 sonrasinda ise daha yaygin bir sekilde artis gosterdigi gdzlenen
“askeri bandonun ¢aldig1 gavur miizigine kars1 ¢ikis”, kimi devlet gorevlilerince bile
kabul edilebilecek davramig olarak goriilebilmektedir. Resmi cenaze torenlerinde,
asker kisilerden olusan bandoya taslar atilabilir ve bunlar bir yere kadar hosgorii
icerisinde karsilanabilirken, ayni kortejde ve bandonun hemen 20 metre kadar
gerisinde bulunan diger askeri sahsiyetlere kars1 boyle bir davramista bulunulamaz.
Onlara kars1 yapilacak boyle bir harekete aninda biiyiik bir tepki verilecegi ve
yapanlarin kesinlikle cezalandirilacagi hemen tahmin edilebilir. Miizisyene karsi
uygun goriilen davranig aslinda Cenaze Mars1 nesnelinde bati kiiltiiriine ve onun
miizigine karsi bir davranig bicimi olarak algilanir. Devlete ve rejime karsi bir
davranis bicimi olarak degerlendirilmez ya da cogu zaman gérmezden gelinir.

Resmi ideolojiye uygun olarak devletin askeri bandoya caldirdigi cenaze
mars1, yalnizca iilkenin bazi yerlerinde degil, en biiyiik kentindeki en onemli resmi
cenaze torenlerinde bile toplumun tamami tarafindan kabul gormekte
zorlanabilmektedir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin eski cumhurbagkanlarindan Turgut
Ozal’m Istanbul’da yapilan cenaze toreninde, yiizlerce metre uzayan kortej askeri
bando esliginde Cenaze Mars: ile anit mezara dogru giderken, bandonun iizerine
halkin arasindaki bazi gruplarin bulundugu yerlerden bol miktarda pet su sisesi ve
bozuk para atilmig, bu gruplardan ilahiler duyulmaya baslanmisti. Bu seslerin
giirliigii gittikce artiyordu. Istanbul Emniyet Miidiirii Necdet Menzir’in talimatiyla

harekete gecen polisler tarafindan sise ve bozuk para gibi maddelerin atilmasi
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engellenebildi. Biraz sonra da ilahi sesleri duyulmaz oldu. Ertesi giin toreni anlatan
giinliik gazetelerin hi¢ birisinin bu olaylardan bahsetmedigi gibi, bol miktardaki canl
yaym kameralarindan da o yone hig biri ¢cevrilmedi.

Bu durum bizi, askeri bandolarin vazifelerini ve gorevlendirilme bigimlerini
tekrar sorgulamaya itmektedir.

Tiirkiye’de askeri bandonun iki gorevi vardir:

1. Askerlik mesleginin geregi olan miizigi yapmak,

2. Resmi ideolojiyi temsil etmek, egemen yapiyla halk arasinda baglanti

kurmak.

Bu vazifeyi yaparken, askerin sivil diinyayla olan entegrasyon (uyum ve
biitiinlesme) istegi de gz Oniinde tutulur. Bu cografyadaki halkimm bir pargasi
oldugunu gosterme, boylece kendini kabul ettirme amacina uygun olarak askeri
bandodan, miizisyenden yararlanilir.

Ozellikle 1990’lardan sonra Tiirkiye’de dogu ve giiney dogu bolgelerinden
baslayarak daha sonra biitiin Tiirkiye’ye yayilan bir dizi yardim kampanyalarmin asil
maksadi, yerel halkin devlet karsisinda olmamalari, onlarin iyi bir yurttas olarak
kazanilmas: idi. Devlet, oncelikle kendi ideolojisine uyan, bu halkin icinden ¢ikan
orduya giivenen “yurttaglar” ister. Bunun i¢in de, iilke icerisinde bu duygunun en
zayif gibi goriindiigii yerlerden ise baslamasi gayet normaldi. Yardim
kampanyalarinin ilk giinlerindeki bir iki aceleci davranistan sonra, kisa zamanda
daha dikkatli, ustaca ve psikolojik savas kurallarina uyacak bicimde kampanyalar
diizenlenmeye bagslandi.

1997 — 1998 yillarinda Sanlurfa’nin bircok ilge, kasaba ve kdylinde “Ordu -
Millet Elele, Mehmet¢ik Kirvem Olsun, Dogudaki Okullara Kitap Giyecek Yardimmi”
gibi kampanyalar yapilmisti. Bu organizasyonda gerek yapilan yardimlarin yerlerine
ulagsmasi, gerekse asil amac olan bolge insaniyla devletin kaynasmasi (kabul gorme)
gibi nedenlerin maksadina etkileyici bir bicimde ulasmasi icin, Valilik ve Tugay
Komutanliginca onceden belirlenen yerlerde biiyiik organizasyonlar yapiliyor, saglik
ekipleri, veterinerler, yardimi dagiticilar ve basin mensuplari gibi ekiplerin yani sira
20. Ziwrhli Tugay Bandosu da gotiiriiliyordu. Kampanyalarin bagladigi ilk giin
yapilan etkinlikte, yore halki askeri bandoyu ve oraya gelen yabancilar1 ¢ekingen ve

kararsiz bir sekilde uzaktan seyrediyordu. Muhtar, imam, 6gretmen ve birkag¢ erkek
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gelenleri karsilayarak, hos geldiniz diyor, olduk¢a konuksever ve samimi
goriiniiyorlardi.

Bu arada bando da standart kadrosuyla marslar ve Halit Recep Arman’in Tiirk
Halk Miizigi No: 15 adli diizenleme eserini ¢aliyordu. Her seye ragmen koyiin geri
kalanlar1 ortaya ¢ikmiyor, evlerin damlarinin arasindan ve uzaktan seyrediyorlardi.
Bu ¢ekingenligi bando sefinin fark etmesiyle, bando marslar1 ¢calmay: birakti ve
“Caney Caney, Lorke, Urfa’'nin Etrafi Dumanli Daglar” gibi yore tiirkiilerini
saksafon, klarinet, bando davulu, trampet, zil gibi enstriimanlarla ¢calmaya basladi.
Bandodaki diger calgilar da daha 6nce provasi yapilmadigi halde bu parcgalara iinison
olarak yani herkes aymi partiyi calarak eslik etmeye basladilar. Kisa bir siire sonra
uzaktan seyredenler, evlerden sokak aralarindan ¢ikanlar birer ikiser meydana dogru
gelmeye basladi, dyle ki, medyadakiler bandonun Oniinde halay cekmeye basladi.
Sasirtict olan asil sey ise, o ana kadar ortalarda goriinmeyen kadin ve geng kizlarin
en yeni ve giizel yoresel kiyafetleri ile gelerek halaya katilmasi idi. Boylece
kampanya tam bir senlik veya diigiin havasina biiriindii. Basin ajanslarinin gorevlileri
de bu ortami bol bol goriintiiledi.

Daha sonraki giinlerde, iilkedeki gazete ve televizyon kanallarinin bir¢ogu bu
olaym goriintiilerini yayinlarken, bandodan da 6vgiiyle bahsetti. O giinden sonra
biitiin bu tarz uygulamalarda resmi gorevliler ve yoneticilerle basinin da orada
bulunmasint gdéz 6niinde bulundurarak, bando 6nce milli marsi1 caliyor, daha sonra
repertuarda yer alan Tiirk Halk Miizigi diizenlemelerinden birini seslendiriyor,
hemen ardindan da darbuka, davul, zil, def gibi vurma calgilarin agirlikta oldugu,
notaya bagl kalmaksizin ama bu defa onceden ¢alisilmis yore miiziklerini calmaya
bashiyordu. Halay garantiye alinmis gibiydi artik. Boylece zamanla Tugay
Bandosunun repertuarinin dnemli bir boliimiinii bu parcalarin olusturmaya basladigi
goriildii.

Bu sekilde calma tarzi ordudaki geleneksel bando anlayisina uymasa da,
buradan amaca uyan bir sonu¢ almmis olmasi, bunun gozle goriiliir sekilde ise
yaramast nedeniyle, Tugay’da iist diizeyde kisiler tarafindan da siirekli istenir
desteklenir oldu. Ordu, yore insanina, devlet tarafina kazanilmasi gereken
vatandaslar veya yanlis yoOnlere gitmesi engellenmesi gereken ya da yillarca

hiikiimetler tarafindan ihmal edilmis kisiler olarak bakarken, diger yandan kendisini
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icte ve distaki tehlike ve diigmanlara karsi iilkeyi koruma ve kollama yetkisine sahip
olarak gormekteydi. Bu gorev ona zaten Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasinda da
verilmisti. Icerideki tehlikeyi sezen Silahli Kuvvetler, yardim yapilacak yerleri
dikkatle ele alirken, bdlgedeki vatandaslara ve basin yoluyla herkese devletin
giiciinii de gostermek istiyordu. Bu nedenle yardim kampanyalar1 sirasinda genellikle
koyiin, kasabanin, ilgenin cevresinde yeterince giivenlik Onlemleri aliniyor, kimi
zaman tank ya da benzeri araglar1 da cevre emniyetinde kullanirken, giiclii ordu
giiclii devlet imaj1 yaratmaya 6zen gosteriyordu.

Kampanyalarda verilen bu Ortiili mesajin yam swra, koOyiin birtakim
sorunlarmi da ¢ozebilmek amaciyla kalabalik bir topluluk gorevlendiriliyordu. Kadin
ve erkek doktor, hemsire, veteriner, ziraat teknisyeni, bazen valilik¢e gorevlendirilen
Baymdirlik, Koy Isleri, DSI gorevlileri, koydeki okula yardim malzemeleri ile diger
esyalar1 iletmek iizere gelen kisiler organizasyonda yer alir. Bu gruba bir de ses
getirecek, oradaki miizik olaymi iistlenecek olan askeri bando dahil edilmektedir
(bkz.: Fotograf No 6-7-8-9-10-11).

Bandonun orada bulunmasinda bir baska onemli neden daha vardir: Dil
sorunu. Kampanyalar, agwrhkli olarak Giiney Dogu Anadolu bdlgesinde
gerceklesmektedir ve bolgede genellikle konusulan dil Arapca ya da Kiirtcedir. Kimi
zaman da Siiryanicedir, daha dogrusu Aramicedir. Tiirkce bilmeyen ya da az bilen
koyliiler organizasyon gorevlilerinin konugmalarimi ¢ogunlukla tepkisiz bir bigimde
izlerken, bandonun calmaya baslamasiyla halaya hep beraber kalkilir, genellikle
orada bulunan en iist diizey komutan, vali yardimcis1 gibi kisilerle birlikte elele
tutusulur ve fiziksel temas saglanirken, olusan bu sempati ortaminda dilin o kadar da
sorun olmadig1 anlasiliverir. Herkes giilimsemektedir. Kuskulu bakislar yerini halay
ceken neseli ylizlere birakir ve her iki taraf da boylece yakinlasmaktan dolayr mutlu
olur (ya da Oyle goriiniir). Koyiin ¢cocuklart merakla bandonun etrafini1 sarar ve bu
ilging aletleri incelemeye anlamaya c¢alisirken, bandodaki miizisyenlerden bazilari
cocuklarm enstriimana dokunmasina izin verir. Askeri bir deyimle, fiziksel temast ve
dokunmay1 da saglayan bando, boylece dil sorunun vatan evlatlar1 arasinda onemli
bir engel olmadigini anlativerir.

Bolge insaniin goziinde ¢cogu zaman devlet ordu demektir. Onlarin devletle

baglantilarin1 saglayan en 6nemli unsur olan orduya, gengler asker olarak gonderilir.
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Kimi zaman iilke smirlarinda kagak¢ilik yapanlar olur, onlar smirdaki askerin her
hareketini izlemek durumundadir. Onemli adli ve toplumsal olaylarda, kiz
kacirmalarda, arazi nedeniyle yapilan kavgalarda polis degil jandarma yani asker
gelip duruma el koyar. Boylece o bolgedeki koylii i¢cin devlet esittir ordudur. Ondan
cekinilir ¢iinkii silahi giicii vardir. Bu c¢ekingenlik yardim kampanyalarinda da
kendisini hissettirmektedir.

Tiirk kiiltiirtinde, devlet yoneticileri ile sosyal statii bakimindan daha iist
konumda bulunanlara kars1 6zel bir saygi duyulur. Bu saygi kimi zaman mesafelidir,
kimi zaman da samimi ve icten davramslarla azaliwr. Komutan denilen Kkisinin
ordudaki yetkisi bilindiginden, bu konumdaki kisiye ayr1 bir deger bigilir. Komutan,
vali gibi iist diizey devlet gorevlileriyle konusmak ve samimiyet, kisiye bir tiir
ayricalik da getirebilir, devlet biiyiiklerine her zaman bu kadar yaklasilamaz.
Bununla birlikte bu kisilerin zaman zaman pazarda aligveriste, diigiinde halayda
goriilmesi, onlara bir sempati de kazandiwrabilir. Kimi zaman halkin bu kiiltiirel
ozelliginden dolayi, komutan bu ¢esit organizasyonlara esi ve ¢cocuklariyla katilmaya
caligir, onun da aile babasi olarak coluk ¢ocuk gecindirdigi mesaj1 verilir, vicdani ve
dini duygulara da bir gonderme yapilir. Ciinkii bolge insanmin kiiltiiriinde aile
kutsaldir. Cocuklariyla, anne babalariyla o ortamda bulunan, yardimi alan - veren
herkes yurttastir, esittir. Yasi, toplumsal statiisii ne olursa olsun herkes evlattir, vatan
evladidir. Onlar evlat olduguna gore baba da devlettir, baba evladina kizabilir de
sever de. Kotii bir sey yaptiginda cezalandirir, iyi bir sey yaptigmnda odiillendirir.
Devlet hata da yapsa, halkinin ona kiismesini istemez. Bu durum hem devletin
gelirlerini azaltir, hem de toplumdaki muhtemel kimlik kaygilarini su yiiziine

cikartabilir.
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RESMi REPERTUAR ULUSAL KULTURLE ILGILI YEREL - BOLGESEL
BANDO (RESMi GECIT REPERTUAR (ACIK HAVA REPERTUAR (SALON
TORENLERINDE) KONSERLERINDE) KONSERLERINDE)
. Harp Okulu Mars1, Kemal Acik hava konseri vermiyor ya | Beethoven, W. A. Mozart,
S.K. ARMONI N ; e . . o
Atatiirk Marsi, Ismet Inénii | da nadiren veriyor, o zaman da Mendelssohn, Haydn gibi
MIZIKASI o . . o .
= | Marsi, Selimiye Marsi, Ordu pop miizik eserleri ya da bestecilerin senfonik
KOMUTANLIGI . . o . .. .
Marsi, Kara Kuvvetleri Marsi, | tanminmis film miizikleri, bazen eserleri... Tiirk Beslerinin
(ANKARA) )
mars. eserleri...
EGE ORDU Harp Okulu Marg, [zmir | Tiirk Halk Miizigi No: 1517, | elg 1;2?;‘35;?“&1111
KOMUTANLIGI Mars1, Izmir Ufuklarinda Izmir'in Kavaklar1 (diizenleme), M(i;izil(ileri ’Bi Ban ds tirii
BANDOSU Marsi, Selimiye Marsi, Ordu Ege Tiirkiileri diizenlemeleri, - D18
(iZMiR) Marst Memleketim eserler, 10. Y1l Mars,
b o Memleketim, ...
3. ORDU Harp Okulu Marst, 3. Ordu | Tirk Halk Mizigi No: 17, Sar1 | o CE lﬁerc‘}ﬁ?ifﬁkéﬁulmu
KOMUTANLIGI Marsi, Erzurum Mars, Gelin, Ata Bari, Erzurum - Ygiizeg Tii;k e Pon Miizik 3
BANDOSU Selimiye Marsi, Golciik Erzincan - Elazi1g tiirkiileri . e rop
(ERZINCAN) Mars1 diizenlemeleri diizenlemelert, 10. il
S oo T Marsi, Memleketim, ...
Taninmis pop miizik eseri . . .
7. KOLORDU | Harp Okulu Marsi, Selimiye (1tane) ﬁgﬁiﬁiﬁfﬂ(%’lgf&?ﬁ
BANDOSU Marsi, Golciik Marsi, Diyarbakir, Urfa, Mardin Tiirkce Po 1’\/Iiiz.ik Eserlersi’
(DIYARBAKIR) Erzurum Mars;, ... tiirkiilerinden diizenlemeler, & P ) ’
. Memleketim, ...
Memleketim, ...
ER EGITIM Harp Okulu Mars1, Golciik O"rta.Ana.ld(.)'lu ve Orta I.(ara"demz Tiirk¢e pop miizik eserleri,
MERKEZI o tiirkiileri diizenlemeleri, Tiirkce .
Marsi, Selimiye Marst, . . Memleketim, 10.Y1l Marsi,
BANDOSU Erzurum Marsi pop miizik eserleri, ...
(AMASYA) e
HAVA Hava Harp Okulu Marsi, Taninmig pop miizik eserleri Big Ba.lnd turu f:s.erler, Caz.
KUVVETLERI Hava Bando Marsi, Selimiye (Tiirk ve yabanci), Taninmi eserleri, Pop miizik eserleri,
BANDOSU Maret T et vaban g S |10, Yal Marst, Memleketim,
(ANKARA) i yeriy »

Tablo 2: Askeri bandolarin nitelikleri ve bulunduklar1 cografi yerlere gore

repertuarlar1 (2007 yili itibariyle).
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Tiirkiye’de 1985’lerden sonra gelisen olaylarla birlikte, kisla disinda asker,
sivillerle daha fazla yan yana veya karsi karsiya kalirken, bazen varligini gésterme
mecburiyetine diistiigiinii de hissetmistir. Bu algilamay1 etkileyen siire¢, bando
geleneginde onemli degisiklige neden olmustur. Bandolar bu genel kaygiya uygun
bicimde hareket ederken, geleneksel repertuarda goriillen degisiklikler bu durumu
kanitlar niteliktedir (bkz.: Tablo 2). Ozellikle acik hava konserlerinde, sivillere
verilen dinletilerde, alman tepkiye uygun yamit verilmesi gerektiginden,
Sanhwurfa’daki yardim kampanyasi Orneginde goriildiigii gibi, repertuar cabucak
yenilenmektedir. 1984’den Onceki yillarda askeri bandolar boyle bir sey yapma
geregini fazla hissetmemisti, ayn1 sekilde devlet de bolgedeki halkin ihtiyaglarina
cevap verme ihtiyaci hissedince, bu konulara ilgisi artti. Ordu, bandolarin bu sekilde
repertuar gelistirme ve degistirmelerini destekleyici tavir aldi. 2000’11 yillarda
olaylarin bitmesi ya da azalmasi, bu tiir uygulamalarin sona ermesi anlamina
gelmezdi. Devlet ve ordu psikolojik harp unsuru olarak degerlendirdigi bu araci,
daha yaygin bir bicimde kullanmaya devam etmistir. Teror gibi hi¢cbir 6nemli olayin
olmadig: yerlerde bile bu tiir kampanyalar baslamis, o bolgeden sorumlu bando da
repertuarini bu yonde geligtirmistir.

Askeri bandolarin nitelikleri ve bulunduklar1 cografi yerlere gore Ornek

repertuarlar1 Tablo -1’dedir. Bu tablo incelendiginde ii¢ tiir repertuar goriiliir:

1) Resmi repertuar
i1) Ulusal kiiltiirle ilgili repertuar

iii) Yerel (bolgesel) repertuar.

Bu repertuar tiirlerinden, ileriki boliimlerde teferruath olarak bahsedilecektir.
Repertuarlarin  biriktirilmesi, dosyalanip kategorilere ayrilmasi ve uzun yillar
muhafazasi, ¢ogaltilip ilgili yerlere dagitilmasi i¢in yapilan arsiv faaliyetleri, Silahli

Kuvvetler icin ¢ok 6nemlidir, kaynak burasidir.
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3.2.1. Askeri Bandolarda Arsiv Olusumu:

Askeri bandolar, arsivlerini iki farkl sekilde olustururlar:
1. Resmi yontemle,
2. Diger (resmiolmayan) yontemlerle.

Resmi yontem, ordu tarafindan kurallar: tespit edilerek ¢ercevelendirilen eser
temin yoOntemleri ile bu eserlerin kataloglama faaliyetleri ve eser isimlerinden
olusurken, diger yontem ve sekillerle olusturulan arsiv, bandonun farkli yontemlerle
temin ettigi ve ordu tarafindan agikca bilinmeyen, iist kademelerden onay allmmamis
olan eserlerden olusur. Bu yontemler ve eser isimleri ordu tarafindan bilinse bile, bu
eserlerin kataloglanmas: i¢in herhangi resmi bir islem yapilmamistir, bu husus
bandonun inisiyatifine birakilir. Inisiyatif, bir kisinin, belli bir disiplin icerisinde ve
burada kendisinden daha {ist konumdaki diger kisilerin yetkisindeki bazi
davraniglarin, imkin ve Kkabiliyetlerin, eyleme doOniistirme yetkisinin vakit
gecirilmeksizin yapilmasmin gerekli oldugunu diisiindiigiinde, baskalarina sormadan
kullanmasidir. Inisiyatif her ne kadar bandoya verilse de, bandonun bagh bulundugu
amirlerin istek ve begenileri ile cografi kiiltiirel ortam bu inisiyatifin sekillenmesinde
ve kullanilmasinda 6nemli rol oynar. Her seye ragmen asil olan resmi yontemlerle
resmi arsiv olusturulmasidir.

Askeri bando, konser ortamina gore kendi repertuarini belirlerken, konser
oncesi hazirlik asamasinda, amirler programa ve calinacak eser listesine bakmak
isteyebilir. Bu durumda cogu kez amirler kendi fikirlerini de belirtirken bando,
programini bu dogrultuda hemen degistirir. “Sanat miiziginden de bir seyler calin”
seklinde gelebilecek bir teklif - emir sonrasinda bando, Tiirk Sanat Miizigi
eserlerinden ortama uygun oldugu diisiiniilen bazilarim1 secerek konser programina
koyar. Inisiyatif eser isminin tespitindedir; dis cerceve, eser ya da eserlerin sanat
miizigi tiiriinden olmasidir, ancak eserin adin1 bando tespit eder, yani bu, oldukca
smirlandirilmis bir inisiyatif kullanmadir.

Ozellikle koylerde ve ilk 6gretim okullarinda verilen konserlerde, inisiyatif
kullanma biraz daha genisler. Burada ordu ve amir, miizisyene daha fazla yetki ve
hareket alan1 saglar. Halkla iletisimde en giiclii bir bigimde bag kurmak icin bandoya

verilen tolerans artar. Bu durumda bir iki eser disinda bando inisiyatif kullanir, hangi
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eserin ne kadar siireyle seslendirilecegine genellikle kendisi karar verir. Amir
konumundaki kisiler burada sonuca bakarlar ve bandonun inisiyatifini dogru bir
bicimde kullanip kullanamadigi konusunda bir kanaate varirlar. Kanaat olumluysa,
uygulama diger konser ve organizasyonlarda da devam eder, olumsuzsa bandoya
taninan tolerans azalir, inisiyatif kullanimi sinirlandirilir ya da engellenebilir.

Bando dogal olarak, kendisine saglanan bu tolerans ortamini amaca uygun ve
dogru bir sekilde kullanarak, organizasyonlarda iizerine diisen vazifeyi basariyla
yerine getirmek ister. Bu nedenle konserin amaci, hangi ortamda ve ne sekilde,
kimlere, hangi eserlerle, ne kadar siireyle konser verilecegi iyi analiz edilir. Resmi
arsiv disindaki olanaklar da degerlendirilmek durumundadir. Gerekirse bu olanaklar
yani diger yontemlerle elde edilen repertuardaki eserler de programa alinir, provalar
hazirliklar yapilir. Bando igerisine ayrica ilave edilebilecek enstriimanlar ve bunlarin
calicis1 miizisyenler varsa, onlarla ilgili detaylar iizerinde titizlikle durulmasi
elzemdir.

Dagar, acik havada ayakta, durarak ya da yiirliyerek ve kapali mekdnda
sahnede oturarak olmak iizere iki sekilde seslendirilir. Genel olarak agik havadaki
bando icrasmin gosteri, kapali mekandaki icranm ise konser oldugu degerlendirilir.
Acik havada olmasina karsin oturularak calinacaksa, bu da konserdir.  Sehir
merkezinde ya da askeri birligin icinde Cuma ve Pazar giinleri yapilan bayrak
torenlerinden yaklasik bir saat kadar 6nce toren alanina gelen bandonun, bulundugu
yerde bu siire icerisinde marslar ¢almasi konser, torenin biitiinii ise gosteri olarak
degerlendirilebilir. Benzer bir bicimde, bandonun katildig: biitiin organizasyonlar bir
gosteri, bandonun bu gosteri sirasinda calmasi da konser olarak diisiiniilebilmesine
ragmen, bandonun uyguladig: biitiin faaliyetlerin aslinda bir gosteri oldugu, gorevini
yaparken goze ve kulaga hos gelecek bir izlenim birakmasinin 6nemli oldugu elbette
unutulmamalidir. Ordunun bir birimi olarak askeri bandonun temel felsefesinin
diizenli yiiriiyiisii saglama olmas1 disinda, askeri bir unsur oldugu ve genel olarak
dosta giiven diismana korku vermesinin yoneticilerce beklendigi asikardir.

Cogu zaman Ozellikle kapali mekanlarda verilen konserlerde, ses ve 151k
diizeninden de yararlanilir. Konserlerde, gosteriye nazaran ¢algi aletlerinin cesitliligi

artarken, yliriirken calinamayacak ve tasinamayacak olan enstriimanlar ve elektrikli /
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elektronik enstriimanlar da konser esnasinda bandoda yer alabilmektedirler. Bunlarin

hangi konserlerde ne sekilde kullanilacagi, konserin ortamina baghdir.

i) Resmi Yontemle Arsiv Olusumu:

Bir meslek oOrgiitii olarak is geregi olusturulan yiiriiylis, toren ve konser
marslari, giinlik hizmet isaretlerinin miiziksel uygulamasi, moral ve motivasyonun
saglanmas1 amaciyla kullanilacak olan diger miizik tiirlerinden popiiler Ornekler,
askeri bando arsivinde yer alir. Tinisal - teknolojiksel gelisimin disinda ayrica dilsel
olarak marslarin isimleri ve konular1 da, iilkenin icinde bulundugu siyasi duruma,
askeri birlikleri ve iilkeyi etkiledigi diisiiniilen 6nemli olay ve kisilere, mesleki
hedeflere ve iilkede olusan cag/zaman ruhuna gore degisim gosterir.

1900’lere kadar gecen zaman diliminde bandonun kendisini 6zellikle devlet
yoneticisi olan Padigsaha kabul ettirme c¢abasi i¢inde oldugu goriiliirken, kisa bir siire
sonra bando, 6nce Osmanli devletini, daha sonra da yeni kurulan Cumhuriyet’i batili
tilkelerden biri gibi gosterme c¢abalarinda Onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Cumbhuriyetin ilan edilmesinin ardindan, miizik alaninda da devrim yapilmasi
gerektigi diislincesiyle, bat1 miizigi kiiltiiriiniin iilkede kabul gdrmesi cabalar1 i¢inde
bandoya genellikle yazili olmayan emirler verilmistir. Bu diisiincenin degisik
bicimlerde bugiin de devam ettigi gozlemlenmektedir.

Diinyadaki diger benzerlerinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de askeri bando dagari,
ozellikle siyasi gelismelerden ve siyasetcilerden, devlet yoneticilerinden etkilenmistir.
Devlet kendi i¢inde olusturdugu bu kurumun kendi ideolojisine uygun davramiglar
gelistirmesi i¢in emirler vermistir. Kimi zaman emirle veya istek lizerine marslar
bestelenebilirken, “durumdan vazife ¢itkarma” anlayisi, askeri bandoculuk
hareketlerinde acik¢a kendisini gosterir. Cumhuriyetin 10. yilina ithaf i¢in yazilmis
olan 10. Y1l Marsi, Kibris olaylar1 (1964) ve savasi sirasinda (1974) Kibris marslar;
her kuruma, her tiimene bir mars yazilmasi; 6zellikle 1960’lardan itibaren iist diizey
askeri kisilere yazilan marslar, 6rnegin Orgeneral Ayta¢ Yalman Marsi, 12 Eyliil 1980
ihtilali sonrasi bestelenen Yurtta Seving Marst ve Evren Marsi, 1990’larda
Giineydogudaki teror olaylar1 sirasinda yazilan Sehit Analar1 Mars1 gibi 6rnekler bu

anlayisim zaman i¢inde gelisimini gosterebilmektedir (bkz. Tablo: 3).
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Y1l / Zaman: Isimlendirme: Konu (ithaf):

1826 - 1900 | Hamidiye, Mecidiye... Padisahlar...
1900 - 1923 Genglik Mars1, [zmir Mars. .. Kurtulus savast...
1923 - 1946 Atatiirk, Ismet Inonii. .. Devletin kuruculari, devlet..

Harp Okulu Marsi1, Denizci Marsi..}  Devlet Kurumlari. ..

1946 — 1960 Ordu, Okul, Meslek Gruplart... Askeri birlikler, sivil meslekler

1960 — 1980 | Kibris Gazileri, Necip Uran Marsi.|.  Kibris savasi, generaller...

1980 — 1990 | Yurtta Seving, Evren Marst. .. 12 Eyliil Ihtilali, ...

1990 - --- Sehit Analar1 Marst, ... Teror olaylarinda sehit olanlar...

Tablo 3: Tiirk Askeri Bandolarinda, konjonktiire uygun mars repertuari

gelisimi.

Askeri bandolarin var olusundaki birinci neden olan, resmi torenlerin miizik
gereksinimin karsilanmasi, grubun diizenli yiirliyiisiinii saglama, askerlerin ve halkin
moral ve motivasyonu arttirma gayretleri gibi faaliyetlerin siirdiiriilebilmesi i¢in iist
makamlar tarafindan onaylanmis, bu meslek erbabi tarafindan mesrulastirilmis olan
arsiv, resmi argivdir. Arsiv faaliyetleri, eserlerin kayit altina almmas1 ve
diizenlenmesi, hangi miizik parcalarinin hangi tiir organizasyonlarda hangi kiyafetlerle
seslendirilecegi Ozel talimatlar, emir ve yoOnergelerle tespit edilerek, kurallara

baglanmistir. Her bando, arsivinde bulunan eserler igerisinden kendi ihtiyacina gore
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eser secerek, kendi dagarii olusturur ve uygun ortamlarda bunlar1 seslendirir. Ihtiyaci
oldugunda tekrar arsive miiracaat ederken, arsiv kayitlarindaki diizen ve sistem, isini

kolaylastirir (bkz: Tablo 4).

a) Osmanli devletinden bugiine gelen eserler

Basvuru |- e

v

A Eser satin alma
b) Uretim | Bireysel veya grupsal eser lretimi
Bando personelinin eser diizenlemesi

Kataloglama — dosyalama ve dagitim faaliyetleri

{

AIEiV (Ana depo: T.S.K. Armoni Mizikasi)

DAGAR (REPERTUAR)
Resmi torenler dagari
Farkli ortamlar, Kisla i¢i uygulamalar dagari
deneyimler, [Ikogretim, lise, iiniversite konserleri dagar1
ihtiyaclar... Kurtulus giinleri, festivaller dagar:
Ordunun onayladigi kurumlara verilen konserler dagari

Toplumsal gelisime destek kampanyalar1 dagar1

«—— (Ordu millet elele, kdye okula yardim...)

Tablo 4: T.S.K. Bandolarinda Genel Arsiv — Repertuar iliskisi.
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Tiirkiye’de cumhuriyetin kurulusundan sonra, 1924 yilinda askeri bandonun
yani Armoni Mizikasi’nin Ankara’da yerleserek faaliyetlerine baglamasiyla birlikte,
resmi arsiv de daha sistemli bir sekilde bicimlenmeye baslamis, eski devletten gelen
dagarin bir kismi1 yeni devletin arsiv kayitlarina kendiliginden déhil olmustur. Zaman
icerisinde uygulamalarda goriilen ihtiyaca gore askeri bandolarin arsivleri ve dagarlar1
gelisim - degisim gostermistir. Toren ve konserlere yonelik olarak ayr1 ayri
olusturulan dagarlarda sinirlar belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaz. Bazi1 marslarin hem
kisla i¢i ve digindaki resmi torenlerde, hem de diger kurum ve okul konserlerinde,
hatta kdye yardim kampanyalarinda bile seslendirildigi goriilebilirken, bir ilkdgretim
okulunda seslendirilen kimi parcalar diger konserlerde de ¢calinabilmektedir. Bu ortak
eserlerin nitelikleri onemlidir ve ilerideki boliimlerde ele alinacaktir.

Arsivde ayrica elde hazir bekleyen, ancak su ana kadar hi¢ seslendirilmemis
olan eserler de bulunur. Bunlar, uygun ortamlarda seslendirilmek iizere bekletilirler.
Bununla birlikte, arsive girmesinden itibaren 50 yildan fazla bir zaman ge¢cmesine
ragmen, seslendirilmek iizere uygun bir toren ya da konser bulunamayan eserler
mevcuttur.

Tiirk Silahli Kuvvetleri bandolarmin yonetmeliklere uygun eser temini genel
olarak asagidaki sekilde gerceklesir:

Her kuvvetin ayr1 ayri, dagarlarina yonelik olarak hazirlayip uyguladig: yillik
bir 6denegi bulunur. Bunlar1 her kuvvet farkli zamanlarda ve birbirinden bagimsiz
olarak kullanir. Bagvurulan temel kaynak yurt disidir. Telif haklar1 6denerek yurt
disindan eser satin alinir. Her kuvvetin bandosu, kendi biriminin kiiltiirel 6zelliklerine
uygun bir arsiv gelistirmeye calisir. Ornegin Deniz Kuvvetleri Bandosu denizcilik
kiiltiiriine uygun, Jandarma Genel Komutanligi Bandosu Jandarma kiiltiiriine uygun
bir arsiv edinmeyi hedefler. Her kuvvetin, dogrudan kuvvet komutaninin karargdhma
bagl olan bir merkezi bandosu vardir ve bu temel bando, ait oldugu kuvvetin diger
bandolarma eser temin etmekle de gorevlendirilmistir. Kara Kuvvetlerindeki biitiin
bandolara eser temin etmekle gorevlendirilen S.K. Armoni Mizikasi, yillar icerisinde
olusturdugu degisik tiirden eserleri muhafaza etmek, c¢ogaltip gereken yerlere
dagitmak amaciyla kendi igerisinde 6zel bir birim olusturmustur. Olusturulan bu birim

hem Armoni Mizikasi’'nin hem de diger bandolarin ihtiyacini karsilama amacini
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giider. Buna karsin diger kuvvetlerin bandolar1 Armoni Mizikasi’na dogrudan
herhangi bir miizik eseri temin etmez.

Bununla birlikte, diger kuvvet bandolarindan resmi olmayan sekilde, kisisel
gayretlerle, eser degisimi zaman zaman s6z konusu olabilir. Bu durumda bile
genellikle askeri bandolarda o eserin ancak ilk seslendirmesi yapildiktan sonra bu
degisim s6z konusu olabilmektedir. ik seslendirme, bati klasik miizigindeki
promiyerden farkhidir. Herhangi bir veya birka¢ konserde, diger eserlerin yani sira,
bahse konu eser de bando tarafindan ¢alinir ve bdylece dinleyiciler ve diger bandolar
bu eseri duymus olur. Bu durumu, Deniz Kuvvetlerinde gorev yapan bir bando sefi
miizisyen / sanat¢i kiskangligr olarak degerlendirmekteyken, kendilerine soruldugunda
Ankara’daki Jandarma Bandosundan bazi miizisyenlerden de “Once biz ¢alalim, sonra
baskalaria vermeyi diisiinebiliriz” cevabi alinmastir.

Yurt disindan eser satin almanin disinda, yurt igindeki bazi yayin
kuruluslarindan da eser temin edilebilmektedir. Yaymevlerinden eser satin almanin
disinda, baska sekillerde de eserlerin arsive girmesi miimkiindiir. Genel yontem su
sekildedir: Sivil ya da asker herhangi bir kisi, askeri bando kiiltiiriine yonelik olarak
besteledigi ya da diizenledigi bir miizik parcasinin askeri bandolarda calinabilmesi
icin miiracaat ederek, eserini Kara Kuvvetleri Komutanligi’'na iletir. Eser, incelenmesi
icin S.K. Armoni Mizikasi’na ve Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligi’na
gonderilir. Bu iki kurumun degerlendirmeleri sonucu, miizik parcasinin arsive alinip
alinmayacagima karar verilir. Degerlendirme Olciitleri konusunda ise zaman zaman
tartigmalar kendini gosterir. Miizikal bakimdan giiclii de goriinse, onceden belirlenmis
genel cerceveyi zorlayan miizik eserleri genellikle kabul gérmez. Eser incelemesi
Armoni Mizikast’nin 6ncelikli gorevleri arasinda olmadigindan, sadece gerekiyorsa
eseri seslendirir ve fikrini soyler. Okul, konuya iliskin degerlendirme ve gerekli
yazigmalar1 yaparak sonucu Kara Kuvvetleri’ne bildirir. Uygun goriilen eser S.K.
Armoni Mizikasi arsivine alinirken, telif haklariyla ilgili bir de sozlesme yapilir.

Tiirk askeri bandolarinda dagar kelimesi yerine daima repertuar kullanilir.
Kimi resmi yazili basili eserde dagar sdzciigii nadiren de olsa goriilebilmesine karsin,
konusma dilinde her zaman repertuar denilmektedir. Diizenli olarak biitiin arsiv, diger
askeri bandolara gonderilmektedir. Ayrica her yil bandolar arsivlerindeki repertuar

listelerini Kara Kuvvetleri Komutanligi’na, dolayisiyla T.S.K. Armoni Mizikasi’na
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bildirmek zorundadirlar. Bu sekilde askeri bandonun resmi dagar1 sik sik kontrolden

gecer. Biitiin askeri bandolarda ayn1 dagarin bulunmasi hedeflenir. Boylece askerlik

disiplini icinde ortak ve benzer davranis sekilleri olusturulmasi i¢in ¢aligilir.

Jniversite,

Fisla igi ve
tagla disitéren
(milli bayram,

i t laya=]

hi(r;avcu arma qln) dagari

seslendiriime-

;ﬂglgr?e'?” lIkesGretim okulu

ve lise
konserler
dadar

Kéndere yanelik
kampanyalar
dagarn

Sekil 4: T.S.K.’nde bir bandonun arsivi ve dagar1.
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ii) Diger (Resmi Olmavyan) Yontem — Sekillerle Arsiv Olusumu:

Tiirk askeri bandolarinda bulunan kisiler arasinda, repertuar teriminin dagara
gore daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. Hatta dagar kelimesine, birtakim akademik
calisma disinda neredeyse hi¢ rastlanmaz. Bununla birlikte, repertuarin resmi olup
olmadig1 konusu da, bando sefi, yardimcisi ve arsiv sorumlusu digsindaki miizisyenler
tarafindan pek fazla bir 6nem arz etmez. Icraci miizisyenler bakimmdan asil 6nemli
olan konu, miizik eserinin teknik 6zellikleri ve seslendirmedir.

Bando camias1 disinda olan, ancak onlar1 amir olarak yoneten ve bandonun
kisla disindaki organizasyonlara katilmasina, buradaki konserin genel olarak siiresine
karar veren makamlar da, repertuarin iceriginin resmi olup olmadigr konusunda
genellikle herhangi bir yorum yapmaz, dnemli olan sonuctur. Bu durumda, 6zellikle
bandonun idarecileri basta olmak iizere, konser ortamina yonelik olarak miizisyenler
tarafindan gelistirilen davraniglar biiyiik oneme sahiptir.

Hangi konser ortaminda nasil bir miiziksel davranisin gosterilecegi, bandonun
icinde bulundugu cografyaya gore degisir ve bir anlam kazanir. Bando bu davranisini,
bulundugu Kkiiltiir ortaminda 6grenir, kiiltiirlenir ve daha sonra kiiltiirlemeye
calisirken, boylece karsilikl bir kiiltiirlesme yasanir.

1997 yilinda bando sefi olarak Sanlurfa’da bulunan arastirmaci, sehre geleli
heniiz birka¢ ay kadar olmustu. Yore insanlarinin aralarinda birlik beraberlik
saglayan, dayamigmay1 ve isbirligini giiclendiren bir 6zeligi oldugu degerlendirilen
“Sira Geceleri”, biitiin Tiirkiye’de bu bolgesel ozelligiyle biliniyordu. Bir giin
Sanhurfali bazi arkadaslarinin davetiyle, misafir olarak Sira Gecesi’ne katildi
Bandoda yer alan bazi miizisyenlerin de daha Onceden bu gecelere gittiklerini
kendilerinden dinlemisti. BOyle bir organizasyona ilk kez katilmanm verdigi
heyecanla, orada olup bitenlere cok dikkat etmeye ¢alisiyordu. Birbiriyle dost 8 — 12
kisilik arkadas gruplarindan olusan ve kadinlarin bulunmadigi, 6zel mekanlarda
gerceklestirilen bu geceler, her hafta ayni giin ayni saatlerde ve ayni yerde
gergeklestiriliyordu. Arkadas grubunda bulunanlarm, sirayla ev sahipligini ve o gece
yapilacak biitiin faaliyetleri ilistlendigi bu gecelerde, kent ve ticaret yasamindan,
politikadan, giincel sosyal olaylardan olusan samimi sohbetler ediliyor, ¢ig kofte
yogruluyor, mirra denilen aci kahve, o gece ev sahipligini iistlenen kisi tarafindan

ayni fincanla bir ritiiel havasinda sirayla herkese sunuluyor, kahveyi igen fincani
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yarim tur ¢evirerek ev sahibine iade ediliyordu. Daha sonra da sik sik ¢ay ikram
edildi.

Biiyiik bir saygiyla yapilan sohbet ve yeme icme olayi, orada bulunan
gruptakilerden bazi kisilerin ud, kanun, bendir gibi enstriimanlar1 c¢almaya
baslamasiyla hemen kesiliyordu. Enstriimanlara biraz sonra bir kisi sesiyle katiliyor,
siradan miizisyenlerin soylemekte oldukca zorlanacagi bazi Tiirk Sanat Miizigi
eserleri ve mahalli halk tiirkiilerini ustaca sdylerken, sira gecesine katilan digerleri de
sarkinin  sozlerini bildikleri yerlerde miizige eslik ediyorlardi. Herkes yerde
oturmaktaydi ve bu arada ¢ig kofte yogrulmaya devam ediyordu. Bu yogurma islemi
neredeyse bir saat kadar stirmiistii. Bu islem bittiginde, ilk cig kofte, orada misafir
olarak bulunan bana ikram edildi. Bu arada, sadece ikramlarda bulunmak amaciyla ev
sahibi ortalarda dolasiyor, bazen bir iki kisi ona yardim etmek iizere yerinden
kalkiyordu. O gece o ortamda bulunanlarin seslendirdigi eserler ve kullanilan calgi
aletleri, bu enstriimanlar1 kullanmadaki teknik beceri arastirmaciy1 oldukca sasirtmisti.
Mahalli sanat¢1 olan merhum Kazanci Bedih ve Ekibi’nin seslendirdigi kasetler biitiin
Tiirkiye’de cok sayida satilmaktaydi. O gece, bahsedilen kasetlerde bulunan eserlerin
bir kism1 potbori seklinde olmak iizere, biiyiik cogunlugu odada bulunanlar tarafindan
seslendirildi. Bir¢ok tiirkiiyle birlikte Urfanin Etraft Dumanli Daglar, Caney Caney
ve Kara Uziim Habbesi, Kerpi¢ Kerpic Ustiine adh tiirkiileri de orada farkli bir
ortamda dinlenildi.

Birka¢ ay kadar sonra, cevredeki kdylerden birine Ordu Millet Elele adiyla
yardim kampanyasi diizenlendigi ve koy okulunun badana boya islerinin yapilacagi,
hastalara bakilacagi, gida, giyecek, ilag, kirtasiye malzemelerinin halka dagitilacag,
basin mensuplarinin da gelecegi ve bandonun burada bir konser verecegi duyuruldu.
Bando sefi, yardimcilariyla birlikte, bando repertuarinda olan bazi halk tiirkiileri
diizenlemelerini orada c¢almay: kararlastirmistir. Sef, “halaya uygun ritmik yapisi
oldugu i¢cin Caney Caney’i ¢calalim” dediginde, bandodaki icracilar hemen kulaktan
parcay1 ¢cikarmaya basladi. Bir iki deneme sonrasinda bando, herhangi bir nota yazisi
olmaksizin Caney Caney’i ¢ikartmisti, ¢alabiliyordu. Koye gidildiginde, dnce bir mars
ve bir halk miizigi diizenlemesinin ardindan seslendirilen bu parca en ragbet goren

eser oldu ve daha baglar baglamaz halay ¢ekmek iizere kalabalik toplanmaya basladi.
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Bandonun arsiv kayitlarinda bulunmayan bu eser, halaya katilanlar ¢ogaldikca siire
bakimindan uzadi, tekrar edilip durdu.

Bir siire sonra ayn1 parcanin siirekli calinmasindan sikilan miizisyenler Bando
sefine “degistirelim” isareti yapmaya basladi. Sef, klarnetciye, “Kara Uziim
Habbesi’ne girebilir misin” dediginde, once bagkalarimin duyamayacagi kadar hafif bir
sesle deneme yapti sonra basiyla evet anlaminda onay verdi. Bunun iizerine vurma
calgilar ritmi aksatmadan calmaya devam ederken, sef diger enstriimanlar1 kisa bir
siire susturdu. Az sonra klarnet once ciliz, sonra yavas yavas kuvvetlenen bir sesle
Kara Uziim Habbesi’ne girdi. Bandodaki diger calgilar da birer ikiser ona eslik
etmeye bagladilar ve boylece halay ve ritim aksatilmadan, miizik devam etti. Bir siire
sonra tekrar Caney Caney ve sonra gene Kara Uziim Habbesi calind1 ve normalden
olduk¢a uzun bir siire ¢alinan bu potbori nihayet yardim malzemelerinin dagitimima
sira geldigi icin bitirildi. Boylece, bando yoneticisinin katildig1 “Sira Gecesinde”
tanidig1 bazi eserler, bu gibi faaliyetlerde bandonun seslendirdikleri eserler arasina

girdi, hatta en 6nemli yeri bunlar almaya baslad1.

3.2.2. Kataloglama Faaliyetleri

Bu boliimde yer alan bilgiler, ad1 gecen bandolarin halka ag¢ik konserlerindeki
gozlemlerden, milli bayramlarda ve diger bazi torenlerdeki izlenimlerden, ulusal ve
mahalli basindan, Genelkurmay Baskanliginin resmi internet sitesinden, emekli
olmus bazi asker miizisyenlerle yaptigim goriismelerden ve kiitiiphane
arastirmalarindan ortaya cikan bulgulardan olusmaktadir. Gergek kataloglama ve
smiflandirma faaliyetleri ile ¢cok az farklilik gosterebilecegi de degerlendirilmektedir.
Farkli bolgelerde bulunan bazi bandolarin kataloglama ve siniflandirma faaliyetleri

ornek olarak asagida sunulmustur.

i) Tirk Silahlh Kuvvetleri Armoni Mizikasi:

T.S.K. Armoni Mizikasi, dogrudan biitiin Kara Kuvvetleri bandolarina, dolayli
olarak da diger kuvvet bandolarina resmi dagar1 temin etmekle gorevlendirildigi i¢in,

sahip oldugu arsiv, kataloglama faaliyeti ve ilettigi dagar 6zel bir 6nem arz eder.
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Arsivinde bulunan eserler ile diger bandolara ilettigi dagar arasinda farkliliklar
bulunur. Burada icracit miizisyen kalitesindeki farkliliklar, sahip olunan enstriiman,
techizat ve arac geregler, repertuarin gonderildigi birligin 6zel durumlar1 géz 6niinde
tutulur.

S.K. Armoni Mizikas1 arsivi, kiitiiphane sistemine benzer sekilde raflarda,
dolaplarda, bilgisayar kayitlarinda, cesitli CD, DVD ve kasetlerde titizlikle muhafaza

edilirken, arsivin kabaca yedi ana basliktan olustugu anlasilmaktadir:

1. Eserler

2. Tiirk Marslar1

3. Yabanci1 Marslar
4. Milli Marslar

5. Oda Miizigi

6. Calg1 Metotlar1

7. Tirkay Orkestrasi i¢in eserler.

Bu bagliklar1 kisaca gozden gecirmek, arastirmaya yardimci olmasi ve

repertuar olusumunun daha iyi incelenmesi bakimindan faydal olacaktir.

1. Eserler:

Bu boliim, klasik bat1 miizigi kiiltiiriine yonelik cesitli bicemlerde toplam 2185
adet miizik parcasindan olusur. Bu eserlerin bir kismi bandolarin ¢alabilecegi sekilde
orijinal olarak yazilmis ya da diizenlenmis / orkestrasyonu yapilmis olmasina ragmen,
Oonemli bir boliimii bandolara gore diizenlenmemistir ve gerekiyorsa (¢alinacaksa)
Armoni Mizikasi’ndaki gorevli personelden biri bunlarin orkestrasyonunu yapar.
Bazen de bu eserlerin bir kismmin orkestrasyonu Armoni Mizikast disindan kisiler
tarafindan da yapilir. Bu boliimiin isimlendirilmesine “Eserler” adi verilmesi,
arsivleme ve kataloglama esnasinda kolaylik olmast ve genel olarak marslardan kesin
bir bicimde ayrilabilmesi i¢in verilmis genel bir ifadedir. Aslinda eser terimi, sanatsal
ozelligi oldugu diisiiniilen, genellikle bati sanat miiziginden taninmis kisilerin bu
kiiltiire uygun enstriimanlar i¢cin yazdiklari, senfonik orkestralarin repertuarlarinda da

genellikle yer alan veya alabilecegi degerlendirilen miizik parcalart icin
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kullanilmaktadir. Eserler’de degisik donemlerden bestecilerin senfoni, tivertiir, opera
aryalari, lied, kongerto, film miizikleri, big band ve halk miizigi diizenlemeleri yer
alir. Ayrica gene bu boliimde eser niteliginde oldugu diisiiniilen baz1 Tiirk eserlerine
de yer verilmistir. Bu bolimde yer alan eserlerin bir kismi, diger askeri bandolara

gonderilmeyebilir.

2. Tiirk Marslar1:
Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyete kalan ve Tiirkiye Cumhuriyeti kurulduktan
sonra yazilmis olan yiirliylis ve konser marslaridir. Konser marslari, toren marslarina
gore daha yavas calinabilir, yiirliyiise uygun bir tartim kalib1 igerisinde olmayabilir.
Genellikle Tirklerin veya Tiirk bandoculuguna emegi ge¢mis yabanci uyruklu
kisilerin yazdiklar1 marslar ile téren agma tivertiirleri, sinyal ikaz miizikleri gibi ¢esitli

bando eserleri bu boliimde yer almaktadir.

3. Yabanci Marslar:

Tiirkiye Cumbhuriyeti disindaki diger tilkelere ve genellikle onlarin ordularina
ait marslar ve bu etkiyi veren diger bando eserleri burada yer alir. Baskalarmin,
ozellikle Avrupa ve A.B.D.’nin askeri bando kiiltiiriinii tamimaya yonelik olarak

olusturulan bu béliimde 351 adet mars bulunmaktadir.

4. Milli Marslar:

Bu boliimde, genellikle Tiirkiye’ye gelen ya da gelebilecek yabanci devlet
baskanlar1 diisiiniilerek, onlarm {iilkelerine ait ulusal marslar1 yer almaktadir. Bunun
disinda cesitli vesilelerle yurt disina ¢ikan Armoni Mizikasi, gittigi iilkenin milli
marsin1 da O6grenmek istemis, bu marglar1 temin etmistir. Ancak repertuarinda
bulunmasina ragmen, yabanci bir iilkenin milli mars1 herhangi bir miizik olayinda
kullanilacaksa, ilgili tilkenin biiyiikel¢iliginden milli marsin orijinal notalar1 resmi
yaziyla istenmekte, herhangi uluslar arasi bir krize yol agmamak i¢in bu konu

izerinde hassasiyetle durulmaktadir.
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5. Oda Miizigi:

Ikili (diiet), iiclii (triolet), dortlii (quartet), besli (kentet) veya altili (sextet)
cesitli bat1 miizigi enstriiman gruplar1 i¢in bat1 sanat miizigi bestecileri tarafindan
yazilmig miizik parcalar1 bu bolimii olusturmaktadir. Tiirk bestecilerin bu bicemde
eserleri burada yer almamaktadir. Bu boliim eserleri bandolara, ozellikle istenmemisse

normalde gonderilmez.

6. Calg1 Metotlar:

Askeri bandolarda ve S.K. Bando Okullari’nda kullanilan enstriimanlara ait
bazi bati iilkelerinde uygulanan calma teknigi, yontem ve bazen de kiigiik ¢apli bakim
ve onarim usullerini agiklayan Kkitaplardir. Metotlar diger askeri bandolara

gonderilmez.

7. Tiirkay Orkestrasi icin eserler:

Askeri  bandolarin  yetersiz  kalabilecegi  diisiiniilen kimi  konser
uygulamalarinin oldukc¢a gosterigli olmasi ve her yere gidebilen, her yerde aym
konseri verebilen askeri bir pop miizik grubu kurulmasi icin biiyiik bir gayret sarf
edilmistir. Arsivdeki bu boliim, 2006 yilinda kurulan ve Kara Kuvvetleri Komutanhigi
tarafindan icraci personel atamasi yapilmis olan orkestranin seslendirmesi i¢in secilen
eserlerin yer aldig1 boliimdiir.

Tirk Armoni Yildizlar1 Orkestrasi, bu arastirmaya asil konu olan 1980’lerden
sonraki oOzellikli donem icerisinde kurulmus tek askeri miizik kurumu olmasi

bakimindan, ayrica incelemeye degerdir.

Tiirk Armoni Yildizlar1 Orkestrasi (TURKAY):

Tiirkay’ in tam olarak acilimu Tiirk Armoni Yildizlary dir. Bu tiir bir orkestranin
ornekleri Almanya ve Belcika askeri bandolarinda da goriilebilmektedir. Bir TIR
aracinin konser verilebilecek bir sahneye doniistiiriilmesi, buna yonelik olarak ses ve
151k sistemiyle donatilmasi ve boylece Tiirkiye’nin her yerindeki askeri birliklerde ve

ozellikle de sivil mekanlarda konserler verilmesi amaglanmaktadir. 2006 yilinda bu
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0zel aracin (TIR’m) imal edilmesi i¢cin Kanada’ya siparis verilmistir. 2007 yili
baslarinda Tiirkiye’ye gelen olan bu TIR’la, subay astsubay ve erlerden olusan Tiirkay
Orkestras’nin, yillik bir program dahilinde Tiirkiye’nin bir¢cok yerini dolasarak
konserler vermesi hedeflenmistir.

Bando miizisyenlerinden olusan bu grubun, Bolge Bandolar1 ve Egitim
Birliklerindeki bandolarin sivil halkla olan iletisimde ve Silahli Kuvvetleri temsil
etmede yetersiz kalabilecegi durumlarda ve halkin genis bir katilim gosterebilecegi
daha gosterisli organizasyonlarda gérev yapmasi amaclanmistir. Big Band tiirii bir
oturtumu olacag1 anlasilan bu orkestra, bandonun popiiler Kkiiltiir eserlerini
seslendirmede zayif kaldigi ve beklenen etkiyi Ozellikle bazi askeri birliklerde ve
egitim seviyesi yiiksek oldugu degerlendirilen {niversiteler, miizik okullar1 ve
kuruluglar vs. gibi yerlerde veremeyebilecegi diisiincesinden hareketle
olusturulmustur. Bu birimin kurulus asamasinda yetkili olan baz1 kisilerle
arastirmacinin yaptigl goriismelerden, bati kiiltiirlindeki bazi iinlii pop miizik sanat¢i
ve orkestralarinin bu gibi alet, ara¢ ve ekipmanlarla gosterisli konserler vermesinin, bu
orkestranin kurulmasmda biiyiik etkisinin oldugu anlasilmistir. Bir veya daha fazla
bando miizisyeninin bu orkestrada vokalist olacag diisiiniilmiis, gerekirse {inlii Tiirk
veya yabanci pop miizigi sanatcilarindan bazilarmmin da zaman zaman solistlik
yapabilecegi degerlendirilmistir. S.K. Armoni Mizikas1 repertuarinda, bu orkestrayla
ilgili dzel bir boliim olusturulmustur. Ik asamada goriildiigii kadariyla, daha cok
yabanci pop miizik eserlerine ait kayitlar onceligi almislardir. Toplam 108 adet
popiiler miizik eserinden, Tiirk popiiler miizigine ait herhangi bir miizik parcasi yer
almamaktadir. Burada c¢alisan bazi personelle yapilan goriismelerden, Tiirk pop
miizigi parcalarma da kesinlikle yer verilecegi, ancak su asamada Once diger
malzemelerin, aracin ve ses diizeninin iyice belirginlesmesinin yani kurulus
asamasinin daha 6nemli oldugu belirtilmistir.

Tiirkay orkestrasi, tanitim amaciyla ilk konserini Nisan 2007’de iist seviyede
baz1 askeri personele vermis, bu konserde bayan solist ve sahnede dans eden bir cift
de yer almistir (bkz.: Fotograf No: 1-2-3). Belleklerdeki asker imajina ve kavramina
uygun olmamasina ragmen, bu kisilerin askeri bir miizik grubunda yer almasinin,

halkla olan iletigimi giiclendirmede olumlu etki yaratacagi diisiiniilmektedir.
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“2006 yilinda donemin Kara Kuvvetleri Komutant Org. Sn. Yasar
BUYUKANIT 1 emir ve direktifleri ile kurulan Tiirk Armoni Yildizlar1 Orkestrast,
(TURKAY) diinyada sayili mobil sahneye sahip olma ozelligi ve gururu ile
faaliyetlerine Nisan 2007 de baslamistir.

Orkestra sefi, eser aranjorii, 22 enstriimantist ve 9 kisilik teknik personeli ile
toplam 33 kisilik bir kadroya sahiptir. Enstriiman dagilimi ise; 2 alto sax, 2 tenor sax,
1 bariton sax, 4 trompet, 1 kornet, 1 fliigelhorn, 3 tenor trombon, 1 bas trombon,
elektro ve basgitar, tuba, klavye, davul-percussion seklindedir.

23 Nisan 2007 tarithinde Ankara Anittepe Anmitpark’da Pop miizik sanatgisi
Izel ile acihs ve tanitim konseri veren orkestra, seckin sanat¢ilar ve miizik
topluluklart1 ve mobil sahnesi ile miisterek konserler vermek ve Ordu-Millet
biitiinlesme faaliyetlerine gerek yurtici gerek yurtdisinda devam etmek amacindadir.

Orkestra repertuar olarak; Milenyumun sarkisi olarak secilen Bohemian
Rhapsody’den en seckin miizikal eserlerden biri olan Raindrops Keep Falling On My
Head’e; jazz miiziginin baslangic eserlerinden Moonlight Serenade’den; Gone With
The Wind’s soundtrack The Shadow Of Your Smile’a; Santana, Marilyn Monroe,
Tom Jones, Beatles gibi diinya markalarinin eserlerini ve geg¢misten giiniimiize
uzanan Rock’n Roll, Funk, Latin gibi tarzlara ait eserleri de biinyesinde
bulundurmaktadir.

Saygilarimizla... TURKAY” *

* Tirkay orkestrasi, kendisi hakkinda bilgi almak istendiginde, yukaridaki

yaziy1 ve konser goriintiilerini aragtirmaciya gondermistir.

ii) Giiney Anadolu Bolge Bandosu (Adana) :

Tiirkiye’nin giineyinde yer alan Adana’daki Giiney Anadolu (6. Kolordu)
Bolge Bandosu, bu cografyada bulunan kentin ve yakin cevrede yer alan diger
sehirlerin askeri miizik ihtiyacmni karsilamakla gorevlidir (Sekil: 4). Esas olarak arsivi,

Armoni Mizikas1 repertuartyla benzesen eserlerden olusurken, arsivleme ve
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kataloglama sistemi bazi farkliliklar gosterir. Baska iilkelere ait milli mars sayisi,
Armoni Mizikasr’'na gore ¢ok daha azdir, bu tiir iligkilerin bolgede fazla sayida
olmamasindan dogan dogal bir sonu¢ olarak goriiliir. Marslarin disinda kalan diger
miizik parcalarinin hepsine genel olarak eser denilmistir.

Tiirk besteci veya diizenlemecilerin yaptig1 56 eserin biiyiik cogunlugu Tiirk
halk miizigi, bir kismu da popiiler Tiirk miizigi parcalarinin bandoya gore diizenlenmis
cesitlemelerinden olusur. Bu eserler arasinda “Atatiirk’iin Sevdigi Tiirkiiler, Anadolu,
Balkan Horonu, Cerkez Oyun Havasi, Canakkale Icinde, Halk Tiirkiilerinden
Derlemeler, Biz Atatiirk Gengleriyiz, Memleketim, Yurttan Sesler” gibi parcalar yer
almaktayken, bandonun sefiyle yapilan bir goriisme esnasinda, halka agik konserlerde
genelde bunlarin sevildigi, burada yani arsivlerinde yazili olan ¢cok zengin repertuarin
disinda notaya bagli kalmadan da bazi parcalarin icra edildigi anlagilmaktadir.

Kendisine soruldugunda, “Onlart zaten yapryoruz” dedigi parcalar, genelde
ilkdgretim okullar1 ve koylere yapilan yardim kampanyalar1 sirasinda daha ¢ok
kendini gostermekteydi ve bu gibi notaya baglh kalmadan c¢alinan pargalar; halaylar,
oyun havalar, giincel pop miizik sarkilart gibi seylerdi. Buna 6rnek olarak “Bu Sene
de Bekar Gezelim” adli parcayr bircok kez okullarda bu sekilde caldiklarini
belirtmisti. S.K. Armoni Mizikasi’ndan gelen repertuarin disinda, Adana bandosunun
kendi gayretleriyle ve Armoni Mizikas1 digindan olusturdugu bir eser grubunun varligi
anlasiliyordu ve bu gruptaki eserlerin sayis1 ne kadar artarsa, toplam eser sayisiyla
birlikte repertuar da o derece zenginlesiyordu. Armoni Mizikasi’ndan gelen disinda
bandonun calabilecegi eser bulmak yeteneklilik ve bir yerde Oviing kaynagi idi.
Ornegin pop miizik pargas1 “Holigan”, halk miiziginden “Zeytinyagl” “Iki Gozii Iki
Cesme” T.S.K. Armoni Mizikasi arsivinde heniiz yoktur.
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Sekil 4: Adana’daki bolge bandosunun sorumluluk alanlar1 (kirmizi renkli
bolge).

iii) Deniz Us Komutanhg Bandosu (Foca / izmir) :

[zmir Foga’da bulunan Deniz Kuvvetlerine ait bu askeri bando, arsivini dort
ana baslik altinda toplamistir. Birinci boliimde Yabanci eserler, ikinci boliimde Tiirk
eserleri, liciincli bolimde Tiirk marslart ve dordiincii boliimde de Yabancit marslar
bulunur. Yabanci eser olarak 184 adet klasik bati1 miizigi ve pop miizik eseriyle, big
band tiirii parcalar yer alir. Bu boliimdeki eser sayisi diger boliimlere gore daha fazla
sayidadir ve bu durum 6zellikle Deniz ve Hava Kuvvetleri bandolarinda sikca goriiliir.
78 adetten olusan Tiirk eserleri boliimiinde ise, 6zellikle gemicilik ve deniz kiiltiirii
basta olmak iizere, Ege bolgesi halk tiirkiilerinin diizenlemeleri, bazi taninmis Tiirk
sanat miizigi ve pop miizik parcalar1 yer alir. Gene bu boliimde 10. Y1l Mars1 da eser
olarak yer alirken, Cirpinirdin Karadeniz, Canakkale Ge¢ilmez, Memleketim, Tiirkiye
gibi eserler de bulunmaktadir.

Foga’da bulunan Deniz Bandosu sefiyle farkli yerlerdeki konserler esnasinda
yapilan goriismelerden, diger askeri bandolarda da benzeri uygulamalarm yapildigi,

Deniz Kuvvetlerine ait bu bandonun da Ordu Millet Elele ve benzeri kampanyalarda
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yer aldigi, basta ilkdgretim olmak iizere, yakin ¢evresinde bulunan okullara konserler
vermek iizere gorevlendirildigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla dagar1 da buna uygun bir
bicimde sekillenmistir.

Deniz Kuvvetleri Komutanlig1 resmi internet sitesinde, Deniz Kuvvetleri’nin
Toplumsal Gelisime Destek Faaliyetleri, basliklar altinda sunulmaktadir. Toplumsal
Geligsime Destek Faaliyetlerinde amacin, Tiirkiye Cumhuriyetinin bagrindan gelen,
onun gozbebegi olan Tiirk Silahli Kuvvetleri ile halkin biitiinlesmesini saglamak, Tiirk
Silahli Kuvvetlerinin her zaman halkinin yaninda oldugunu agikga belirtmek, halkin
da devlete ve Tiirk Silahlt Kuvvetlerine olan giiveni gelistirmek ve sevdirmek oldugu
belirtilmektedir. Buradaki basliklardan bir tanesi de, “Birlik Beraberlik Yaratici
Faaliyetler”dir ve bu baslik altinda su aciklamalar yer almaktadir: Birlik ve beraberlik
duygusu, halkimizin siirekli ihtiyac duydugu ve Cumhuriyetimizin temelini olusturan
vazgegilmez unsurlardan bir tanesidir. ... Tirkiye Cumhuriyeti’nin vazgecilmeyen ve
temel olusturan unsurlardan bir tanesi ve ayni zamanda Tiirk halkinimn siirekli olarak
ithtiyag¢ hissettigi bir duygu olarak ¢ok Onemli goriilen birlik ve beraberlik duygusu
Deniz Kuvvetleri'ne gore, yardima muhta¢ cocuklara koruyucu aile / goniillii veli
sistemiyle, vatandaslarla yapilan sohbet toplantilariyla, milli bayramlar ve 0Ozel
giinlerde diizenlenen etkinlikler dahilinde, vatandaslarin katilimiyla halka acitk Bando
konserleriyle, vatandaslarla birlikte yapilan spor kiiltiir ve sanat organizasyonlariyla
giiclendirilmesine katki saglamaktadir. Bandonun halka agik olarak konser vermesi,
belirtilen amaca cok uygun bir davranig olarak goriilmekte ve yarar sagladig:
konusunda agik bir kanaat bulunmaktadir. Bandonun okullara ve sehir merkezinde
halka acik konser vermesiyle birlikte, cevrede bulunan koylere yapilan yardim
faaliyetlerinde yer alip almadig1 konusunda herhangi bir bilgiye rastlanmamastir.

Deniz Kuvvetleri bandolar1 genel olarak, Kara Kuvvetlerindeki Bolge
Bandolar1 kadar genis bir cografi alanda degil, daha dar bir bolgede sorumluluk
sahibidir. Askeri denizcilik meslegi kiiltiiriine yonelik olarak kisla icinde uyguladig:
programi disinda, yaptigi faaliyetler 6teki bandolardan farkli degildir. Ancak, sivil
halkla karsilagmasinda kdyden ziyade ilkogretim okullar1 ve liselere verilen konserler
On plandadir. Bu okul konserleri genellikle haftanin son is giinii olan Cuma 6gleden
sonradir ve bando, okul tatil olmadan Once yapilan bayrak torenine katilir. Bu

torenden yaklagik 1 saat kadar once okul bahcesinde tertip alinmakta ve en az yarim
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saat kadar bir veya iki adet mars, gene bir adet Tiirk Halk Miizigi diizenlemesi ya da
bazen kisa bir film miizigi, iki veya {i¢ tane giincel, taminmis Tiirk pop miizigi eseri,
10. Y11 Mars1 ve bazen Memleketim calinirken, son olarak Istiklal Marsi’nin
ogrencilerle birlikte sdylenmesi ile konser sona ermektedir. Giincel kavrami, tipki
diger bandolarda da oldugu gibi, yeni bestelenmis ve su an popiiler olan anlamimda
degildir, ilk defa calinip tanindiktan sonra aradan uzunca bir zaman gec¢se de hala
sevilen ve taninan, popiilerligi siiren, artik klasik hale gelmis, genellikle Tiirk Pop

Miizigi, bazen de Tiirk Sanat Miizigi eserleridir.

Sekil 5: Deniz Kuvvetleri bandolarmin yerlesim yerleri ve sorumluluk

bolgeleri.

Deniz Kuvvetleri Komutanligi’na bagh olan bandolarm sorumluluk alanlari,
Kara Kuvvetleri bolge bandolarina nispeten daha smirhdir ve Sekil: 3’te goriildiigi

izere, genellikle Tiirkiye’nin bat1 kiyilarinda kurulmuslardir ve bu boélgelerde terdr ya
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da benzeri sorunlar asgari diizeydedir. Hava Kuvvetlerine bagl olan askeri bandolarda
da yerlesim benzer sekildedir (Sekil: 6).

Bu iki kuvvetin bandolarinda, genel olarak Big Band, Jazz, Pop gibi miizik
tirleri agirhikli olarak icra edilir ve Kara Kuvvetleri bandolarinda sik¢a goriilen
herhangi bir miizik yazisina (notaya) bagli kalmaksizin calma usuliine pek rastlanmaz.
Bu bandolar ilkogretim okullari, liseler ve iiniversitelere daha sik konser vermelerine
karsin, kdye destek uygulamalarina nadiren katilirlar. Bu nedenle de, arsivlerindeki

halk miizigi eserleri Kara Kuvvetlerindeki bandolara nispeten daha az sayidadir.

Sekil 6: Hava Kuvvetleri bandolarmin yerlesim yerleri ve sorumluluk

bolgeleri.
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iv) Ege Bolge Bandosu (izmir) :

[zmir’de bulunan bu bandonun arsiv faaliyetleri, S.K. Armoni Mizikas1 arsivi
ile dogal olarak biiyiik benzerlik gosterirken, Ege bolgesi halk miizigi eserlerine de
arsivde ayrica yer verilmistir. Genellikle son yillarda adi “Toplumsal Gelisime
Destek Faaliyeti” olarak da anmilan kampanyalarin ana hedefi ve devami olarak,
ozellikle Izmir’in kent merkezindeki ilkdgretim okullar1 ve liselerle, ilce merkezleri ve
koylerdeki okullarin biiyilk cogunluguna gidilmesi ve buralarda konser verilmesi
amacglanmistir. Bando kimi zaman da sadece okullarda degil, ilcenin meydanindaki
hiikiimet konaginin dniinde, halka acik konserler vermektedir. Burada ¢alinan parcalar
genellikle Halit Recep Arman’in “Tiirk Halk Miizigi No: 177 adh eseri, kullanim
dagarinda yer alan Ege halk miizigi diizenlemelerinden bir veya ikisi, taninmis bir
film miizigi, bir veya iki adet mars, “Memleketim”, bazen “Oliiriim Tiirkiye’m” ve

son olarak ¢cogunlukla “10. Y1l Mars1”dur.

ANTALYA

>

AKDENIZ

Sekil 7: izmir’deki bolge bandosunun sorumluluk alanlari (sar1 renkli bolge).
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v) Giineydogu Anadolu Bolge Bandosu (Divarbakir):

Diyarbakir’da bulunan Giineydogu Anadolu (7. Kolordu) Bolge Bandosu,
diger bolge bandolariyla benzer bir resmi arsive sahiptir. S.K.Armoni Mizikasi
tarafindan CD ile gonderilen arsivden ve bandonun kendi tecriibeleriyle olusturdugu
dagar icerisinden, olaya Ozgii davranis gosterilmesi maksadiyla hazirlanan dagar,
protokoliin katildig1 organizasyonlarda, iiniversiteye ve askeri birliklere verilen
konserlerde dikkatle seslendirilmektedir. Kampanyalarin 6zelligine uygun olarak
Dogu ve Giiney Dogu Anadolu halk miiziginden eserler bandonun 6zel dagarina dahil
edilmistir.

Ordu — Millet biitiinlesmesine katki saglamayi vazife edinen bandonun,
bolgenin yoresel miiziklerinin “cok sesli” olarak seslendirilmesi igin repertuar
caligmalar: yaptig1 ve halka acik icra edilen konserlerde bu eserlerin seslendirilmesine
gayret edildigi, arastirmaci ve bircok izleyici tarafindan goriilmiistiir. Ornek bir eserin
ilk sayfasi, Nota Ornekleri No: 4’te gosterilmektedir (Diyarbakir Oyun Havalari,
potbori, diizenleme).

Toplumsal Gelisime Destek kampanyalari, cogunlukla kdylere yapilmaktadir.
Bir¢cok Toplumsal Gelisime Destek kampanyasinda oldugu gibi, bolge bandosu, 27.
05. 2005 giinii Diyarbakir ili Kocakdy ilcesine bagh Caytepe Koyii Hiiseyin Aladag
[Ik6gretim Okulu'ndaki organizasyona da katilmisti (bkz.: Fotograf No: 6-7-8).
Burada bando, kendi enstriimanlariyla birlikte koltuk davulu, darbuka, zurna gibi halk
miizigi enstriimanlarim1 da kullandi. Bu organizasyonda askeri bandonun disinda,
Giilhane Askeri Tip Akademisi’nden gelen hemsire aday1 6grenciler, saglik ekipleri,
veteriner ve diger yardim gorevlileri disinda, tiyatrocular da vardi. Uzeri acilabilen
kamyonda 6zenle kurulan sahnede bir tiyatro oyunu oynandi. Daha ziyade cocuklara
hitap eden bu oyun eglendirme amacli bir komediydi. Diger bolgelerde benzer bir
organizasyonda bu sekilde sahnelenen baska bir tiyatro oyununun oynanip
oynanmadig1 konusunda herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.

Toplumsal Gelisime Destek Faaliyetlerinde, diger kamu gorevlilerinin isteksiz
veya zayif davrandigi ve bu faaliyetlere katilmasi icin ordunun onlar tesvik ettigi,
kimi zaman zorladig1 goriilmektedir.

Bu konserde neler ¢aldiklar1 kendisine sorulan bir miizisyen, giincel parcalar,

halk miizigi, 10. Yil Mars: gibi eserler seslendirdiklerini anlatti. Bandonun konserinde
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seslendirdigi parcalar arasindaki giincelden kastedilenin, yalnizca son giinlerde ¢ikan
yeni bir eserin degil, belki uzun yillardan beri calinip sdylenen, ama hala hedef
kitlenin dinlemekten bikmadigi ve sevdikleri miizikler anlagilmaktaydi ve giincel
kavramini, daha Once goriistiigiim Adana’daki bando sefi de benzer sekilde
kullanmiyordu. “Karlar Diiser, Artik Sevmeyecegim, Oynama Sikidim ...” gibi pop
kiiltiiri eserleri bu kavram icine girmekteydi. Konserde ¢alinan halk miizigi eserleri
ise, genellikle Diyarbakir ve Mardin yorelerinin miizikleri idi. Bunlar “Mardin Kap1
Sen Olur, Lorke, Caney Caney,” gibi parcalardi. Halay ¢ekenler zaman zaman Kiirtce
ya da Arapga olarak (anlatan icract miizisyen hangi dil oldugunu anlayamamis)
Lorke’yi yiiksek sesle soyliiyor, bir yandan diger yardim faaliyetleri devam ediyordu.
Ozellikle okuldaki ¢ocuklarin sevinci goriilmeye degerdi. Yaslilar, muhtar ve koydeki

diger bircok kisi sik sik “Allah devletimizden milletimizden razi olsun” diyordu.

Askeri bandonun Mardin’in bir kdyiinde verdigi konser CD’si Video No:1’de,
arka kapak i¢ yiiziindedir. Bu konser, 2001 yilinda, Ordu Millet Elele kampanyasi
sirasinda TRT tarafindan ¢ekilmis ve “Hakideki Al Yiirek adli bir belgesel icerisinde,

bir¢ok kez farkl giinlerde ve giiniin farkl saatlerinde yayinlanmstir.
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Sekil 8: Diyarbakir’daki bolge bandosunun sorumluluk alanlari (pembe
renkli bolge).

vi) Karadeniz Bolge Bandosu (Samsun) :

Orta Karadeniz bolgesinin merkezi konumundaki Samsun’da Sahra Sihhiye
Okulu biinyesinde gorev yapan bando, ayni zamanda bu bolgenin resmi askeri
bandosudur. Tiirkiye’deki diger askeri bandolar gibi, arsivinin asil kaynagmi S.K.
Armoni Mizikasr’ndan gelen eserler olustururken, bunlarin disinda kendine 6zel bir
arsiv gelistirmistir. Bu arsiv, genel olarak Tiirk Pop ve Tiirk Sanat miiziginden
popiiler eserler ile Ozellikle de Karadeniz bolgesinin halk tiirkiilerinin bando i¢in
diizenlenmis cesitlemelerinden olusmaktadir. Arsivde bdylece bolgesel eserlerin ve
baz1 popiiler miizik parcalarinin secilerek, 6zel bir dagar olusturuldugu goriilebilir.
Bolgenin halk miizigi eserlerini pop miizik tarziyla sdyleyen Volkan Konak, Kazim
Koyuncu gibi sanatcilarin eserlerine ozellikle yer verilmistir. Bunlar arasinda “Hey
Gidi Karadeniz, Gelevera Deresi, Dido, Ben Seni Sevdugumu” gibi parcalar dikkat
cekmekte, okullara verilen konserler basta olmak iizere, bircok konserde mutlaka

bunlardan bir veya ikisi seslendirilmektedir.
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Karadeniz Bolge Bandosu, Toplumsal Gelisime Destek ve Koye Destek,
Ordu-Millet Elele gibi kampanyalar nedeniyle gorevli olarak gittigi koye gore
kullanim dagarin1 yeniden diizenlemektedir. Ornegin Corum’un bir koyiine gittiginde,
Karadeniz tiirkiilerinden ziyade, Pir Sultan Abdal’dan “Dostum Dostum”, Asik
Veysel’den “Uzun Ince Bir Yoldayim” gibi eserleri ¢calmaktadir.

Sekil:9°’da gosterilen sorumluluk bolgesinde, hem Karadeniz sahillerinin
denizcilik ve deniz kiiltiiriiniin, hem de Orta Anadolu’nun genellikle tarim,
hayvancilik ve ticaretle, esnaflikla ugrasan insanlarinin kiiltiiriiniin etkilerini hisseden
bando, genis ve farkli kiiltiirel bolgedeki faaliyetlerini oldukca dikkatli yapmak
durumundadir. Koylerde ve ilkégretim okullarinda verilen konserlerde kimi zaman
elektro baglama, koltuk davulu, darbuka, bazen kemence gibi enstriimanlar da
kullanilirken, ses sistemini beraberinde kdye getirmektedir. Gene bu konserlerde kimi
zaman koyliilerden bazilarinin bandoya sesiyle solistlik yapmasina da miisaade edilir,
ancak bu kisinin sesinin giizel ve bandoya uyumlu olmasi gerekir. Ayrica sive lehce
farkhiligmnin da bandonun miizigine renk kattigi, halkla arada bir samimiyet ve
sempati ortami dogurabildigi diisiiniiliir. Aslinda bandonun yapisinda vokalistlik
olmamasima ragmen, son yillarda bandodaki bazi miizisyenlerin vokalistlik yapmasi
ozellikle tesvik edilmeye baslanmistir. Hatta S.K. Bando Okulu’'nda buna yonelik
birtakim egitim ve uygulamalar da yapilmaktadir. Koyde ya da okulda, nerede konser
verilirse verilsin, konserin icinde ve de genellikle final boliimiinde Memleketim veya

10. Yil Marsi, bazen her ikisi de bir sekilde kendisine mutlaka yer bulmaktadir.
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BOLGE BANDOSU EGiTiM BANDOSU

Sekil 9: Samsun’daki Karadeniz Bolge Bandosunun sorumluluk alanlari

(kirmmzi renkli bolge).

Kara Kuvvetleri’ne bagli Bolge Bandolar1 disinda, Egitim Birlikleri Bandolar1
da bulunmaktadir. Bu bandolarin gorev ve etki alani, bolge bandolarindan daha dar bir
bolgedir. Ancak bu bandolar da kendi bulunduklar1 bolgedeki kdy ve okullara giderek
konserler verirler.

Amasya’daki mahalli basinda verilen haberden, buradaki askeri bandonun
dagariyla ilgili bilgiler edinebilmekteyiz: Sak Suka, Kahramanlik tiirkiileri, Bir
Baskadir Benim Memleketim ve 10. Y1l Mars1.

Askeri bandolar, zaman zaman yabanci turistlerin fazlaca bulundugu turistik
bolgelerde de konserler verir, fuar, senlik, yarigmalar, festivaller gibi cesitli

faaliyetlere istirak eder. Ancak bu durum icin iist makamlardan mutlaka onay alinir.
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vii) ic Anadolu Bolge Bandosu (Konya):

Bulundugu cografi konum ve askeri birligin 6zelligi nedeniyle genis bir
miizisyen kadrosu bulunduran Konya’daki I¢ Anadolu Bolge Bandosu, temel resmi
repertuarint Hava Savunma Okulu’nun mesleki 6zelliklerine gore olusturur. Genis
bir cografi alan olan I¢ Anadolu bolgesindeki tek askeri bando olarak 6zel bir durum
gostermektedir. Bu sekilde, Tiirkiye’nin tam merkezinde yer alan bir bdlgeye hitap
ederken, bu genis cografyadaki kiiltiirden etkilenmemesi de kaginilmaz olur. Ulkenin
dogusu ile batisi, giineyi ile kuzeyi arasinda bir ge¢is noktasidir, baglanti yeridir.

Siyasi cografya ile kiiltiirel cografya arasinda farkliliklar bulunmasi dogaldir.
Bu durumda resmi siyasi cografyada belirli bir alana sorumlulugu yayilmis olan
bando, kisla disinda hitap ettigi kitle nedeniyle, kiiltiirel cografyay1 da mutlaka goz
oniinde bulundurmak durumundadir. Gorev bdlgesinde bulunmayan oteki yorelerin
bazi halk tiirkiileri bu bolgede oldukc¢a sevilmektedir. Bu durumun gozlenmesi
sonucunda Konya bandosu tarafindan ¢evre bolgelerin popiiler halk eserlerinin de
dagara almmasinda bir mahsur goriilmemistir. Bandonun gorev bolgesinde
olmamasima ragmen, diger bolgelerin bazi halk tiirkiilerinin etkilenme alanina giren
bu tiirkiiler, bando tarafindan ilkégretim okullarinda ve ozellikle kdylerde sik sik
seslendirilir. Neset Ertas’in Cicekler Ekiliyor’undan, bir Konya tiirkiisii olan
Elmalarm Yongasi’na, Harmandali Zeybegi’nden Konyalim’a ve bir Tokat tiirkiisii
olan Sabahin Seherinde’den Ziiliif Dokiilmiis Yiize’ye kadar I¢ Anadolu halk
tiirkiileri bandonun 6zel repertuarinda yer edinmistir.

Popiiler kiiltiir eserleri de diger bandolarda oldugu gibi arsivin 6nemli bir
boliimiinii olusturur. Bu eserlerden bir kismu dagara alinarak seslendirilir. Ancak
bunlarin seslendirilme yerleri kodyler degildir; okullar, bazi kurumlar, yardim
dernekleri, polisevi, iiniversite 0grencileri, askeri birlikler... Orhan Gencebay’in
Hatasiz Kul Olmaz’i, Candan Ercgetin’in Unut Sevme Beni’si, Sezen Aksu’nun
Keskin Bigak’1, Hakan Tasiyan’in Giiz Giilleri’si ve Sertap Erener’in Everyway That
I Can’i gibi bir¢ok popiiler miizik eseri burada yer almaktadir.

Torenlerde de seslendirilen ¢ok sayida marsm yani sira, Ayten Alpman’dan
Memleketim, Yasemin Kumral’dan 1974’lerde oldukca popiiler olan “Girne’den Yol
Bagladik Anadolu’ya”, “Canakkale Icinde”, “Koroglu”, “Sar1 Zeybek”, “Seyh
Samil”, “Turkiye’'m”, “I10. Yil Mars1”, “Yemen Tiirkiisi”, “Atatiirk’iin Sevdigi
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Tiirkiiler” gibi eserler ayrica dikkati ¢cekmekte, bu eserlerin sik sik Toplumsal
Gelisime Destek, Ordu Millet Elele gibi yardim kampanyalarinda ve ilkdgretim
okullarina verilen konserlerde c¢alindigi, bandodaki miizisyenler tarafindan

belirtilmektedir.

KARADENIZz

s

BALlKES

Aksaray

KONY A

AKDENIZ

BOLGE BANDOSU EGiTiM BANDOSU

Sekil 10: Konya’daki I¢ Anadolu Bolge Bandosunun sorumluluk alani (mor
renkli bolge).
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3.2.3. Repertuarda Siireklilik

Tiirk Silahli Kuvvetleri’ndeki biitiin bando miizisyenleri, tarihi boyunca farkl
isimler alan ve simdiki adi S.K. Bando Okullar1 Komutanligi olan kurumda
yetismislerdir. Tiirkiye’de askeri bando miizisyenlerinin yetistikleri, egitim Ogretim
gordiikleri tek yer burasidir. Burada 6grenime baslayan 6grenciler, ileriki smiflarda
enstriimanlarina gore branglasirken, mezun olmadan O©nce, hangi Kuvvette
calisacaklarinin tespit edilmesi i¢cin kura cekerler. Bu kura, kuvvetlerin hangi
enstriimanlara kac Kisi ihtiyaci olduguna gore belirlenir. Ogrenciler mezun olduktan
sonra Kara, Deniz, Hava ve Jandarma Bando miizisyeni olarak goreve baglarlar.

Tiirkiye’de askeri bandolar Kara Kuvvetleri Komutanligi’na, Deniz Kuvvetleri
Komutanligi’na, Hava Kuvvetleri Komutanligi’na ve Jandarma Genel Komutanligi’na
bagli olarak kurumsallastirilmig, bu dort farkli birimdeki olabilecek uygulama
farkliliklarini gidermek icin de, Genelkurmay Bagkanligi’nin emir, plan ve prensipleri
esas almmistir. Buna ragmen bu dort kuvvetin bandolarinin arsivleri Genelkurmay
Baskanligi’'ndan degil, kendi kuvvet komutanliklarindan onay alir. Bdylece bir
dereceye kadar birbirilerinden farkli arsiv ve dagar olusturabilirler. Ancak 6zellikle
milli bayramlarda biiyiik sehirlerde yapilan torenlerde sik sik, varsa dort ya da daha az
kuvvetten birlestirilen Karma Bandolar olusturulurken, repertuarda benzerlik
saglanmaya da 6zen gosterilir.

Tiirk Silahli Kuvvetlerinin bu bakimdan sorumlulugu oldugu degerlendirilen
kurumu, kokeni Muzika-1 Hiimayun’a dayanan Silahli Kuvvetler Armoni
Mizikasy’dir. Buras1 Kara Kuvvetleri’ne bagh bir kurum olmasma ragmen, hiyerarsik
0zelligi nedeniyle Genelkurmay Baskanligi Bandosu olarak da diisiiniildiigiinden,
burada gorev yapmak iizere diger kuvvetlerden calic1 / icract personel de atanir.
Boylece birlikte kullanilan bir birimden, ortak bir dagar olusturulmasi da zorunluluk
oluverir. Arsive eser temin edilmesi amaciyla, her kuvvetin ayr1 ayr1 eser satin alimi
yoluna gitmemesi ve ayni eserin tekrar satin alinmasmi Onlemek maksadiyla, S.K.
Armoni Mizikasi biinyesinde, Silahli Kuvvetler Miizik Arsiv Kism1 kurulmustur.

Ancak dagarin olusturulmasi ve seslendirilmesi asamalarinda, askeri bandolar
arasinda onemli bir takim farklhiliklar olmaktadir. Farkli cografyalarda ve farkli

kiiltiirel ortamlarda yer alan askeri bandolar, bunun dogal bir sonucu olarak

154



dagarlarini da ozellestirmektedirler. Bir bolgenin kiiltiiriine uygun olarak olusturulmus
olan arsiv, emir geregince Armoni Mizikas: vasitasiyla diger bandolara gonderilse de,
bandolar eserlerin biiyiik bir kismini sadece arsivlerine koyar kataloglama islemini
yaparlar, genellikle benzer ortamlarda bile olsa bunu bire bir ¢almazlar. Kayit altia
alman ya da almmayan biitiin eserlerin ¢alinmasi hem ¢ok zordur, hem de bando
acisindan gereksiz olabilir. Bu durumda arsiv faaliyetlerinde benzerlik bulunmasina
ragmen, gere¢ dagari ve kullanim dagar: farklilik gosterir.

Her askeri bando, iginde bulundugu kiiltiir ortamina gore, ortak bando
arsivinden, kendi gere¢ dagarini ve bunlarim i¢inden de kullanacag dagar1 secer (bkz.:
Sekil 11). Bu se¢im, ordunun bdlge halkiyla kendisi arasindaki ince bir bagdir. Bu

nedenle cok dnemlidir.

Gereg
dadar

B konzeri
kullarm
dadar

A konseri
kullarim
dadar

O konseri
kullzrum
dadar

kon=zeri
kullarum dadar

ARSI

Sekil 11: Arsiv, gere¢ dagar1 ve kullanim dagari iliskisi.
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Her askeri bando kendi bulundugu ortama ve miizisyen sayisi, yetenekleri,
kullanilan ara¢ gerecler, iist diizeyde amir-yOneticilerin bandoya bakis1 ve cografi-
kiiltiirel ortam gibi imkanlarina gore, sahip oldugu kayit altindaki eserlerin bir kismini
calar. Bu onun 6zel dagar1 olurken, arsivindeki eserlerin pek ¢ogunu belki de hig
kullanmaz. Ornegin, Corlu’daki askeri bandonun tecriibeleri sonucu repertuarmda
bulunan, miiziksel ¢eviri yazimimi yaparak arsivine de aldigr ve Armoni Mizikasi’na
gonderdigi “Osman Aga” bu yoredeki koylerde yapilan Ordu Millet Elele
kampanyalarinda popiiler bir eser olarak seslendirilirken, Erzurum’daki bando,
sorumluluk bolgesindeki bir kdyde yapilan aym isimli yardim kampanyasinda,
Armoni Mizikasi’nin gondermis olmasina ve arsivinde bulunmasina ragmen bu
parcay1 seslendirmez. Cliinkii buradaki koyliiler (hedef kitle-izler kitle) agisindan,
sozler hosa gitmeyebilir veya fazla bir anlam ifade etmeyebilir, ezgi fazla hareketli
bulunabilir, boyle hizli bir tartim kalibina aligkin olamayabilirler. Bandonun yaptigi
kiiciik bir arastirmada, bolgede bu tarz eserlerin, Ozellikle kalabalik ortamdayken
benimsenmedigi ya da belki de hi¢ bulunmadig goriilebilir ve bdylece bando bunu
kullandig1 repertuarina almaz.

Kullanim repertuarina almamaktaki bir baska etken olarak ayrica, {ist ve amir
konumundaki kisilerin bu bigimdeki pargalar1 sevip sevmemesi de dnem arz eder.
Sonugta bir tiir sanat¢i-memur olan bu grubun bir ast-iist iligkisi de vardir ve bu
onemli bir konudur. Bandonun caldig1 eserlerin denetimini hem izleyici grup, hem de

amir-yoneticiler yapmaktadir.

Zenginlik ve Zenginlestirme:

Askeri bandolarda genel olarak, arsivlerinde bulunan miizik eserlerinin
sayisinin ¢coklugu biiyiik 6nem arz eder. Farkli tiirlerde miizik eserlerinin sayica cok
olmasi, zenginlik olarak degerlendirilir. Arsive yeni bir eser geldikce, bandonun
repertuar1 zenginlesmektedir. Bu eserlerin herhangi bir konserde kullanilip
kullanilmamas1 pek de onemli degildir, 6nemli olan mevcut olmasidir. Bu, bir¢ok
bando ve miizisyen bakimmdan gurur duyulan bir konudur. Ayrica bu sayisal ¢okluk,
bando miizisyenlerinin kendilerine daha fazla giiven duymalarin1 da saglar. Ihtiyac

hissedildiginde basvurulacak olan yer bellidir ve eser sayis1 bol olan arsivden hemen
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almir, kullanilir. Zengin bir repertuarin, halkla olan diyalogu daha etkili kilacagi
degerlendirilirken, bu 6zelligiyle zenginlik diyalojiklesmeye de yol agabilmektedir.

Arastirmacinin, degisik askeri bandolardan bir¢cok miizisyen — personel ile
yaptig1 goriismelerden, arsiv ile repertuar kavramlarinin birbiriyle ya karistirildigini,
ya da birbirinin yerine yani ayn1 anlamda kullanildigi gozlemlenmistir. Ozellikle
ilkdgretim okullarma verecekleri ya da verdikleri konserlerle ilgili olarak goriisiilen
miizisyenlerin biiylik ¢cogunlugu bu iki kavrami ayni anlamda kullanmaktaydi. Bir
bandodaki iki miizisyene:*- Okuldaki konserde neler caldimiz / ¢alacaksinmz?”
seklindeki soruya verdikleri cevapta, genellikle seslendirdikleri veya seslendirecekleri
eserleri dogru olarak soylerken; “-Peki zamaniniz ¢ok olsayd: bagka neler calardimiz?”
denildiginde; “-Bizim repertuarimiz cok genistir, ¢ok zengindir, yerli yabanci
eserlerden bir¢cogunu ¢alardik, gene de yetmezse bir¢ok mars var, giincel parcgalar var,
onlar1 da ¢alariz ” cevabi alinmastir.

Bandolarda zenginlestirme ve zenginlik, resmi kanallardan miizik eseri
gelmesi ve diger sekillerle arsive eser katilmasi ile miimkiin olmaktadir. Bu eserlerin
tamaminin seslendirilmesi veya c¢ok azmin seslendirilmesi bir sey degistirmez,
onemli olan var olmasidir. Kayitlarda mevcut olup, hi¢bir téren ve konserde
seslendirilmemis olan eserler arsivde bekletilirken, bunlar genellikle sadece “zengin
bir repertuarin” dviing kaynagi olarak kalirlar. Bunun disinda, diger bandolarin daha
once hi¢ sahip olmadig: bir eserin calmmasi da, zengin repertuarin bir gostergesi
olarak degerlendirilir.

Zenginligin gostergelerinden biri de, tiir cesitliligidir. Miizik eserlerinden
coguna sahip olmak tek basma bir zenginlik olarak degerlendirilmez. Ozellikle
bandolarin konserlerinde calabilecekleri tiirlerdeki eserlerin teknik bakimlardan zor
olanlarin sayica coklugu da kimi zaman, zengin bir repertuara sahip olundugu
mesajini iletir. Bu nedenle enstriiman calmada giiclii bir teknik istedigi varsayilan
eserlerin bulundugu miizik tiirleri dnemli bir konuma geliverir. Senfonik eserler basta
olmak iizere, opera, iivertiir, caz, bazi film miizikleri bu tiirden teknik beceri
gerektiren eserler olarak degerlendirilir. Bu tiir eserler de zaten cogunlukla T.S.K.
Armoni Mizikas1 veya Kuvvetlerin merkezi bandolar1 tarafindan seslendirilir.
Belirtilen bu 6zellikleri nedeniyle de diger bando miizisyenleri arasinda, merkezde yer

alan bandolarm Tiirkiye’deki en zengin repertuara sahip bandolar olduklar1 konusunda
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genel bir kanaat vardir. Diger bandolar da, merkezdeki bandolarinki kadar ¢ok sayida
eserler caldik¢ca repertuarlarin1 zenginlestirmektedirler. Hatta bazen seslendirilen
teknigi zor bir eser i¢in miizisyenlerin: “- Bunu bir Armoni, bir de biz ¢aliyoruz, bu
eser yalnizca Armoni’yle bizim bandoda var, bizim repertuar da oldukca zengin”
dedikleri sik¢a duyulmaktadir.

Askeri bando, iilkenin silahli giiciiniin kurumlarinim biiytikliigiine ve bunlarin
cografi olarak yerlesimine gore yapilandirilir. Ordunun icerisinde farkli kurumlardaki
havacilik, denizcilik, zirhli birlik, komando birligi gibi ©0zel meslek-Kkiiltiirel
faaliyetler, askeri bandonun gorev alanlarini da sinirlar. Gelistirmis olan doktrinsel
perspektif cercevesinde, Kara Kuvvetleri, Tiirk Silahli Kuvvetlerinin amiral
gemisidir ve hiyerarsik yapilanma bu sekilde siralanir. Tarihsel ve geleneksel olarak
da Kara giicii, Tiirk Silahli Kuvvetlerinde belirleyici ve dnder bir konuma sahiptir.
Gerek techizat gerekse asker olarak sayisal cogunlugu elinde tutan Kara Kuvvetleri,
“Gidemedigin yer senin degildir” 6zdeyisine de uygun bir sekilde, etki alani iilkenin
tamamina yakmini kapsayacak sekilde yerlesmistir. Diger kuvvetler ise kurulus
amaclarina uygun, yalnizca en etkili bicimde gorev yapabilecekleri jeo-stratejik
bolgelere yerlesmislerdir. Dolayisiyla, bunlara bagl olarak kurulmus olan bandolar
da, o mahallerde gorev alir.

Sayica cokluk, bando sayisinca da c¢oklugu beraberinde getirmistir. Bu
durumda kisla i¢cinde ve kisla disindaki dagarin igerigi, 6zellikle Kara Kuvvetleri’nde

hem mesleki, hem de doktrinsel bakimdan ayr1 bir anlam ve 6nem kazanir.
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Sekil 12: K.K.K. bandolarinin bulunduklar1 bolgeler.

Buraya kadar, repertuardan kisaca soz edilirken, arsivleme ve kataloglama
faaliyetlerinden biiyiik Olciide bahsedildi. Repertuar olusumunu detayli olarak
incelemek, devletin ve ordunun halkla diyalog kurmasi ¢abalarii daha iyi anlamaya
yardimer olacaktir. Tiirk askeri bandolarinin repertuari, uzun yillarm ve farkli
olaylarin siizgecinden gecerek bugiinlere geldi. Bu zaman dilimleri ve olaylar, hem
ordu hem de toplum i¢in olduk¢a 6nemliydi ve kirilma noktalarini olusturuyordu.

Ordunun kimlik {izerine, yasamsal boyutlar1 nedeniyle ©6zel olarak
ilgilenmesinin 1980’11 yillarda biiyiik 6nem gostermesi, askeri bandonun kisla i¢inde
ve disindaki davranmisg bicimlerini de 6nemli 6lgiide degistiriyordu. Kilik kiyafet,
kullanilan ara¢ gerecler, calgilar, kayit aletleri gibi digsal - goriintiisel nitelikler ile
repertuar, ¢calma teknikleri, performans, orkestrasyon ve dil gibi icsel nitelikler, bu
davranis degisikliklerinin gerceklestigi 6zel alanlardir. Ayrica amirleri, diger resmi
gorevlileri, basin mensuplarin, kitle iletisim araglarmi, izleyici — dinleyicilerin
kimlikleri ve ozellikleri ile onlarin yasam mekanlari, bandonun performansini
sergiledigi mekan, mevsim kosullar1 ile yurtta ve diinyada gelisen siyaset, spor,

moda, popiiler kiiltiir, 6nemli adli olaylar, savaslar, cevresel onemli olaylar vb.
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konjonktiirel faktorleri bandoya ve onun performansina dogrudan etkide bulunan
diger unsurlar arasinda saymak miimkiindiir.

Tiirkiye’deki askeri bandolarin arsivleri ve meslek ici uygulamalar ile resmi
torenler disinda uyguladiklar1 miiziksel faaliyetler incelendiginde, askeri bandolarin
dagarlarinin icerigini, icinde bulunduklar1 cografya ve Kkiiltiirel ortamlara gore ii¢

farkli sekilde olusturduklar1 goriilmektedir (Diyagram: 2-A ve Diyagram: 2-B):

1. Resmi ozel dagar. Armoni Mizikas1 veya ilgili kuvvetin merkezi
bandosu tarafindan temin edilerek torenlerde, egitimlerde kullanilmas: icin diger
askeri bandolara gonderilen, bazen de bandonun kendisi veya baskalar1 tarafindan
iretilmis ve iist makamlarca onaylanarak mesrulastirilmis repertuar.

2. Ulusal kiiltiirle ilgili resmi dagar. Ulusal birligi, beraber ve huzurlu
yasama istegini, vatan sevgisini pekistirme giiclendirme hedefiyle, buna uygun
oldugu degerlendirilen popiiler eserlerden olusan repertuar.

3. Askeri bandonun kisla ve milli bayramlardaki toren gorevleri disinda,
icinde bulundugu Kkiiltiirel ortama gore kendisinin olusturdugu 6zel, yerel bolgesel
dagar. Halkla en fazla i¢ ice olmasi1 gerektigi diisiiniilen konser ve etkinliklerde,
Ozellikle bu repertuar 6n plana ¢ikar.

Resmi repertuarda genel olarak biitiin askeri bandolarin resmi torenlerde
caldig1 Harp Okulu Marsi, Selimiye Mars1 daha sonra da Golciik ve Ordu mars1 gibi
marslarla, popiiler miizik eserleri ve klasik bati miizigi eserleri yer alir. Yerel
(bolgesel) repertuarda ise o bolgenin halk miizigi eserlerinin bandoya gore
diizenlenmis olanlar1 bulunur. Bu diizenlemeler genellikle bir askeri bando
miizisyeni tarafindan yapilmistir. Bir kisminda ise diizenlemeyi yapan belli olmaz,
temay1 bir kisi ¢algisiyla cikartir, digerleri de ona uyarak, deneme yanilma yoluyla
ezgiyl bulur ve hep birlikte seslendirilir. Parcanin siiresi bulunulan mekana gore
degisir. Genellikle tekrar tekrar baga doniiliir ve gerektiginde siislemeleri klarinet,
saksafon bazen trompet yapar, digerleri siisleme yapmaktan kaginir.

Bazen sozlii oyun havalarinda, yerli kisi / kisiler tarafindan Tiirk¢ce disinda
Kiirtce, Lazca, Arapga gibi baska dillerde tiirkii sozleri sdylenebilir. Dikkati ¢ceken
son dagar ulusal kiiltiirle ilgili repertuardir. Bu bolimde mutlaka 10. Yil Mars1

bulunur ve hem acik hava hem de salon konserlerinin biiyiikk cogunlugunda ¢alinir.
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Bu kategoride ayrica sozleri (dil) nedeniyle ¢cok benimsenen Memleketim yer alir.
Gerek “Memleketim” gerekse “Dag Basini Duman Almis” gibi eserlerin bir kismi
yabanci kiiltiir orijinli olmasina karsin, gerek ezgi yiiriiyiisleri ve gerekse yeniden
yazilmis olan sozleri nedeniyle ulus kiiltiirel hale gelebilmislerdir.

Arastirmaci bu calismayi siirdiiriirken, incelemenin etnografik bir boyutu da
olmas1 gerektigini diislinmiis, bu c¢ercevede gozlemlerini ve ilgili kisilerle
goriismelerini bu ¢aligmaya yansitmay1 planlamistir.

Bandolarin sefleri ya da c¢alici bir personeliyle arastirmaci tarafindan yapilan
goriismelerde bircogunun genellikle, repertuarlarinin oldukca zengin oldugunu bir
sekilde vurgulamalar1 dikkat cekiciydi. Hala herhangi bir konserde heniiz
calmadiklar1 bircok parca vardi. Birkag tanesi, repertuarlarini  siirekli
zenginlestirdiklerinden bahsedince, bunu nasil yaptiklar1 arastirmaci tarafindan
incelendi. Zenginlestirmenin birka¢ yolu vardi ve bunun birincisi zaten Armoni’den
gelen bir repertuar oluyordu. Digeri kendi deyimleriyle sagdan soldan, baska askeri
bandolardan, baz1 miizik magazalarindan, bazen de emekli bandoculardan geliyordu
ve ayrica sef kendisi de arada bir giiniin sevilen popiiler miizik eserlerinden
diizenlemeler yapmaktaydi. Ancak, Ozellikle okul ve koylere verilen konserlerde,
genel olarak, repertuarlarinda 6nceden beri var olan eski pargalarin degil, repertuara
katarak zenginlestirdikleri bu yeni parcalarin seslendirilmesi olduk¢a dikkat
cekiciydi.

Gelenege baglhlik, bazi durumlarda degisimi engelleyici nitelikte de olabilir.
Tiirkiye’deki askeri bandoculuk mesleginde yerlesmis olan kavramlarin
degistirilmesi oldukca giictiir, istenen degisiklik genellikle biiyiik tepki alir. Marsin -
ozellikle de bir Tiirk marsmin- belirli bir formu vardir ve bu form disinda iiretilen
eserler pek muteber sayilmaz. Form, geleneksel olarak zaman icinde Zati Arca,
Osman Zeki Ungor, Halit Recep Arman, ihsan Kiinger, Halil Colakoglu gibi,
genellikle Armoni Mizikasi’'nda calismis bando besteci ve sefleri tarafindan
pekistirilmis, bu formun etrafi kalinca cercevelendirilmistir. Son yillarda bu
cercevenin kalmhigi bir miktar inceltilse de, yeni iiretilen marslar, S.K. Bando
Okullar1 Komutanligr ve S.K. Armoni Mizikas1 organizasyonuyla olusturulan Eser
Inceleme Komisyonu tarafindan en kisa zamanda, olmas1 gerektigi degerlendirilen

formata sokulmaya caligilir.
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Hava Kuvvetleri Komutanlig1’nin resmi internet sitesinde
(http://www.hvkk.tsk.tr/), Hava Kuvvetleri Bandosu tanitilirken, “Repertuar” bashigi
altinda soyle bir yazi1 bulunmaktadir: Hava Kuvvetleri Komutanligi Bando, Dans ve
Caz Orkestrasi; yabanct marslar, Tiirk Marslari, milli marslar, serenat, siiit, preliit,
polka, intermezzo, meniiet, romans, senfoni, opera, uvertiir, koncerto, solo eserler,
Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi tarzinda diizenleme ve potporiler, vals, caz
ve latin dans eserleri, orkestra eserleri ile kiiciik eserlerden olusan zengin bir
repertuara sahiptir. Yukarida belirtilen miizik tiirleri igerisinde kacar adet eser
bulundugu ya da hangilerinin, ne zaman, hangi ortamlarda ve ne sekilde
seslendirildiginden ziyade tiirler siralanarak, bu sekilde repertuar zenginlesmis olarak
kabul edilmektedir.

Benzer bir sekilde Jandarma Genel Komutanligi internet sitesinde de
(http://www .jandarma.tsk.tr/) tipki Hava Kuvvetleri’'nde oldugu gibi Bando,; Yabanci
Marslar, Tiirk Marslari, Milli Marslar, Serenade, Suit, Preliide, Polka, Intermezzo,
Menuet, Romance, Symphonie, Opera, Ouverture, Concerto, Solo eserler,Tiirk Halk
Miizigi ve Klasik Tiirk Miizigi tarzinda Diizenleme ve Potpuriler, Vals ve Danslar,
Orkestra Eserleri ile Kiiciik eserlerden olusan zengin repertuara sahiptir ibaresi yer
almaktadir. Farkli kuvvetler olmasina ragmen, zengin repertuarla ilgili ifadelerin bir
elden ¢iktig1, belli bir kisi tarafindan yazildig1 tahmin edilebilmektedir. Her durumda,
askeri bandolarin zengin bir repertuara sahip oldugunun vurgulanmasiyla, kendisine
verilecek her tiirlii miizik olayin1 basariyla gerceklestirebilecek seviyede olduklarmin
belirtilmek istendigi aciktir. Bununla birlikte, farkli kuvvetlere ait olsalar da Silahli
Kuvvetler tektir ve askeri bandolarin davramis bigimleri ile repertuarlarinda

standartlasmanin saglanmasina caligildigi anlagilmaktadir.
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ORDU (T.S.K.)

ASKERI BANDO
FAALIYETLERI

| |
Gosteriler

[ Askerlik meslegine Konserler

yonelik faaliyetler

Kampanyalari, Okul,

Kurum Konserleri. ..

Milli Bayramlar, Ozel
Giinler, Cenaze tOreni

Yardim, Destek ]

MILLET

Diyagram: 2-a: Tiirkiye’de askeri bandonun performans mahalleri.
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ORDU

KISLA DISI
DAGAR

Gosterilerdeki
Dagar

Konserlerdeki
Dagar

Milli Bayramlar, Ozel
Giinler, Resmi

‘ Yardim, Destek
Kampanyalari, Okul,

Torenler Kurum Konserleri. ..
Resmi Dagar Resmi Ozel
(Marslar) Dagar
Mars, popiiler
eserler, klasik miizik
Ulusal Kiiltiirle Tlgili
Resmi Ozel Dagar
Ulus, vatan,
bayrak
Yerel Bolgesel
Dagar
Halk tiirkiisti, dil, sive,
| lehge...
A
MILLET
Diyagram: 2-b: 1. Kisla disindaki performans mahallerinde dagarin
seslendirilmesi.
ii. Ordunun, sivillerle iletisim kurmasinda bandoyu
kullanmasi.
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a. Resmi — Ozel Dagar:

Yerli - yabanci yiiriiylis ve toren marslari, milli marslar, askerlik meslegine
yonelik olarak yapilan isaret, ikaz, duyuru gibi olaylarin miiziksel uygulamasi,
popiilerlesmis klasik bati miizigi eserlerinin ve oda miizigi eserlerinin bando
oturtumuna gore diizenlemeleri ve bu formlara uygun olarak yazilan Tiirk
bestecilerin eserleri, film miizikleri, pop kiiltiiriinde taninmis olan parcalar, Tiirk halk
miizigi ve bazi yabanci halk miizik eserlerinin bando diizenlemeleri bu boliimdedir.

Diyagram: 2-b’de gorillen resmi - ozel dagar (repertuar) kavrami, resmi
arsivlerde de yer alan, ancak bandonun bu bolgede verecegi / verdigi konserlerde
0zel bir degeri ve anlami oldugu diisiiniilen, buralarda kullanilmas1 muhtemel aday
eserleri kapsamaktadir. Ayrica resmi - 0zel dagar, kayith olarak arsivlerde yer alan
fakat bandonun kiiltiire] ortamlarda farkl bicim, siire ve dil ile seslendirdigi eserleri
de ifade etmektedir. Bu repertuar hemen tiim bandolarda bulunmasina ragmen, her
bando bulundugu ortama gore farkl bir kullanim repertuar: gelistirir.

Ordunun istegi, emri ile millete uzanan iletisim asamalarinda bando, bu
repertuart kullanir. Repertuar resmidir, ¢iinkii ordu tarafindan istenmis ve
onaylanmaistir. Ozeldir, clinkil her kuvvetin (kara, hava, deniz, jandarma) ve kurumun
kiiltiir 6zelliklerini tasir. Ayn1 zamanda repertuardaki eserlerin i¢cinden her bandonun
calabildikleri de farklhidir, miizisyenlerin teknik kapasiteleri, kullanilan c¢algilarin
marka ve kaliteleri, seslendirilme ortami her bandoda farklidir ve kendine miinhasir
nitelikler tasir. Bu nedenle de, bandonun katildigi Toplumsal Gelisime Destek
kampanyalarinin birer karnavalims1 atmosfer tasimasi da bando ve ordu bakimmdan

bir miktar resmi dzeldir.

b. Ulusal Kiiltiirle ilgili Resmi — Ozel Dagar:

Memleketim, 10. Y1l Mars1, Tiirkiye’m, Yemen Tiirkiisii, Oliiriim Tirkiye’m,
Canakkale Tiirkiisii gibi eserler bu boliimii olusturur. Burada yer alan eserlerin ortak
ozellikleri:

a) Icinde vatan, bayrak, yurt sevgisi, basarma, giicliikleri yenme kararlilig1,

orduya ve millete 6vgii gibi sozlii ifadelerin yer almasi,
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b) Popiilerlesmis olmalaridir. Ezginin biiyiik 6nemi bulunmasina karsin, asil
vurgulama dil’dedir. Sozlerde soylenmek istenen seyler, verilmek istenen mesajlar
anlasilir bir bicimde, sade bir Tiirkce ile belirtilir. Dilin yani sira, eserin genis
kitlelerce benimsenmesi, farkli cografya ve kiiltiirel ortamlarda bile benzer
etkilemeyi yapabilmesi 6nemlidir. Bu tiir bir etkileme Tiirkiye’de, ozellikle 10. Y1l
Marsi’nda ve Memleketim adli pop miizik eserinde belirgin olarak gdze carpar.

Burada, Bakhtin’in ¢ok dillilik olarak tamimladigi ve farkli kiiltiirlerden
olmasina ragmen, benzer anlamlandirmalara neden olan bir diyalojik durum soz
konusudur. Miizigin, kitlelerde ortak bilin¢ olusturma yoniindeki giiciiyle birlikte,
diyalojik bir kiiltiirleme — Kkiiltiirlesme de s6z konusu olur. Ulus-kiiltiirel miizik
edimi, cogu zaman milliyet¢ilikle (nationalism) birlikte anilabilmekteyken, wrkciliga
(racism) varmasi da istenmez.

Cogu konserin sonunda /0. Yil Marsi olduk¢a popiiler bir bitirmeliktir. Bu
mars, pop miizik sanatcis1 Kenan Dogulu’nun, pop miizik enstriimanlariyla ve bu
miizik tiiriine uyan sekilde radyo ve televizyonlarda sik sik sdylemesiyle, iilke icinde
teror olaylarinin artis gosterdigi 1990’larda bir anda yeniden popiiler olmustu.
Dolayisiyla askeri bando da bu popiiler ve ulusal milliyet¢i parcayi, bu defa dogru
bir sekilde, Kenan Dogulu’nun sdylemedigi ve tekrarim1 yapmadig: orijinalinde olan
boliimleri de calarak seslendirmekte hi¢ gecikmedi. Dogru kelimesini goriistiigiim
bircok bando miizisyeni kullanmaktadir, onlara gore Kenan Dogulu mars1 yanlis
sOylemekte, tekrarlamast gereken boliimleri tekrarlamamaktadir, {iistelik ikinci
dortliigii hi¢ soylememektedir ve c¢ok o©nemli olan bu bolim de mutlaka
sOylenmelidir. “Bir hizla kotiiliigli, geriligi bogariz” climlesi nedeniyle, gericilige ve
bagnazliga kars1 olundugu mesaji mutlaka verilmelidir ve 6nemlidir. Hatta daha en
bastaki marsin giris (introduction) boliimii oldugu gibi atilmig, bambagka bir sey
olmustur. Mars formuna uymamaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun 10.
yil1 nedeniyle, Cumhuriyet’e 0vgii amaciyla yazilan ve o yillardan (1933’lerden)
sonra yeniden popiilerlesmis olan par¢a sik sik calinmaya baslanirken, bando
miizisyenlerine gore, dogru bir sekilde insanlara bu eseri yeniden dgretmek gerekti.
Ogretme icin bircok yontem denenmistir. Pop miizikte kisaltilmis olan sozlerin
diizeltilmesi i¢in, konserlerde calinmadan Once, orada bulunanlara, dinleyenlere 10.

Y1l Marst’nin orijinal sézlerinin tamami yazili olarak ve tekrarlayan boliim 6zellikle
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belirtilerek, kagitlara yazili sekilde elden veya barko cihaziyla duvara perdeye
yansitilmis sekilde sunulur oldu.

Bu tarz bir uygulamanin baslamasindan sonra 10 yil kadar bir zaman
gecmesine ragmen halen devam etmesi, pop miizik parcasi olarak bu marsin
belleklerde kolayca degismeyecek kuvvetli bir iz biraktiginin ve bu sekilde oldukca
benimsendiginin bir gostergesidir. Buna ragmen bu eser, orduda her iki bicimde de
kullanilirken, 6zellikle ses yayin cihazlarindan yapilan dinletmelerde popiiler miizik
daha baskin ¢ikmaktadir. Kara Kuvvetleri’ne baglh biitiin resmi telefonlarin bekletme
miiziginde, pop miizik bicimindeki 10. Yil Mars1 dinletilir. insanlarin beyninde bu
sekliyle daha fazla iz biraktigi degerlendirilmekte, ayrica mars da olsa, pop
kiiltiirtiniin askerler tarafindan da sevildiginin ve kabul gordiigiiniin bir belirtisi
oldugu ortaya konmaktadir. Askerin, eseri bu bicimiyle begenen halkin bir pargasi
oldugu, arayan herkese dinletilmekte ve gosterilmektedir. Yani mesruiyetler de
ortaktir.

Askeri bandolarda Memleketim’in de en az 10. Y1l Mars1 kadar sik ¢alinmasi
dikkat ¢ekicidir. 10. Y1l Marsi’ndaki agik mars etkisine ve belki biraz da sovenist
izlenimine karsin; Memleketim daha yumusak, pop kiiltiiriine uygun ritimsel motifli,
sert tinlamayan bir ezgi ile kolay anlasilir sade bir dil yapisina sahiptir. Bu eser,
ilkedeki biitiin bandolar tarafindan s6zlii ya da sozsiiz olarak sik sik seslendirilir.
Sozsiiz de calinsa, sozlerin hemen hatirlanmasi ve boylece maksada c¢abucak
ulasilabilmesi nedeniyle bandolar i¢cin ¢cok 6nemli olan bir eserdir.

Bir Yahudi ezgisinin Tiirkiye’de bu derece sevilmesi ve birlestirici baglayici
bir 6zelligi oldugunun degerlendirilmesinde, sozlerdeki igerigin biiyilkk Onemi
bulunur. Sarkinin sozlerinde kullanilan - bagkalarinin veya otekilerin degil - benim
memleketim ile anlatilanin ve biitiin alemin hayran oldugu bu giizelliklere hepimizin
birlikte sahip oldugu, zengin fakir sosyal statiisii ne olursa olsun hepsinin de bu
iilkeye sevdali oldugu, onu c¢ok sevdikleri, degerini bilerek, birlikte ve mutlu
yasamak gerektigi mesaj1 verilirken, askeri bando icin bu popiiler kiiltiir eseri,

belirtilen ozellikleriyle 6nemli bir eser olmaktadir.
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c.Yerel Bolgesel Dagar:

Her askeri bandonun ikamet ettigi kente ve sorumluluk alanma giren diger il,
ilce, bucak ve koye gore, buralarda yasayan insanlarin begenilerine, kiiltiiriine
yonelik olarak olusturulan repertuardir. Buradaki repertuar, resmi yollardan bandoya
gelen, arsive giren ve seslendirilen eserler olabildigi gibi, hi¢cbir resmi kayidi
olmayan, bandonun kendisinin veya bagka kisilerin iirettigi, yoreye 6zgii nitelikler
tasiyan eserlerden de olusur. Ayrica, resmi olarak Armoni Mizikasi repertuarinda
bulunan yore kiiltiirline uygun olarak aranje edilmis eserlerden bazilarinin, daha
farkli sekillerde seslendirilmesiyle, resmi olmayan bir eser haline doniisebilir.
Ornegin tekrarlayan boliimlerde farklhiliklar, sozlerde farkhiliklar, baslama ve
bitirmede farkliliklar ve siirede farkliliklar bu neticeyi dogurabilmektedir.

Bu durumda, yazili olan (resmi) ile seslendirilen (gayri resmi veya yari resmi)
arasinda fark ortaya c¢ikmaktadir. Yani resmi ve onaylanmis olan ile resmi olani
degistiren bir uygulama soz konusudur. Tipki kullamim dagar1 ile gere¢ dagari
orneginde oldugu gibi, kullanilmas: istenen ile bunun i¢inden gerekeni kullanan,
bunu kullanirken de bircok bakimdan degisiklik yapabilen bir seslendirme ortaya
cikabilir. Koydeki bando konseri esnasinda, orada bulunan askeri kisilerin farkl
seslendirmeyi onaylamasi ya da itiraz etmemeleri, resmi dagarda yer alan eserin
uygun yani resmi olmayan bir sekilde degisimine razi olduklarini, hoggoriiyle
karsiladiklarimi gosterir. Bunda etken olan temel neden ise, yoredeki insanlarin
begenisini kazanma, onlar tarafindan kabul gdorme ve daha giigclii bir diyalog
kurulmas: istegidir.

Erzurum’da bir kdoye destek uygulamasinda calinan ile Mugla’daki bir kdye
destek uygulamasinda askeri bando, yalnizca o yoreye 6zgii miizik eserlerinden bir
veya birkag tanesini mutlaka seslendirmeye c¢alisir. Konserde ¢alinan diger eserlerin
yan sira seslendirilen bu yoresel ezgiler, askeri bandonun ve dolayisiyla da ordunun
bolgeyle iletisiminde bir koprii vazifesi goriir. Bu tiirden eserlerin seslendirildigi
zaman ve mekanlarda, gozle goriilebilen, ordu bakimindan olumlu sayilabilecek bir
tepki verilmekte, tiirkiiye eslik etme, halaya oyuna kalkma gibi fiziksel hareketler ve
giilimsemeler belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumun ordu i¢inde
memnuniyet yarattigi gozlemlenmistir. Corlu’daki askeri bandonun yerel

2

repertuarinda “Osman Aga, Ayilana Gazoz Bayilana Limon ...” yer alirken,
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Malatya’daki askeri bandonun repertuart “Lorke, Caney Caney, Malatya Bulunmaz
Esin, Etek Sari, Urfa’nin Etrafi Dumanli Daglar” gibi eserler, bu nedenle bando
repertuarina hemen girivermektedir.

Konserde calinan eserlerin bir kismmin iilkenin tamaminda biliniyor olup
olmamas1 ¢ok da 6nemli degildir, 6nemli olan o eseri yore insaninin benimsemesi,
icsellestirmesidir. Ornegin Caney Caney Mardin’de de, Diyarbakir’da da,
Erzincan’da veya Kars’ta da ayni1 bicimde yereldir.

Askeri bandonun repertuarini, gosteri ve konser olmak iizere iki farklh miizik
olayinda ele almak gerekir. Gosteride repertuar daha resmi, hemen hemen diger
askeri bandolarla ortak ve daha belirginken, konserde farklhiliklar gosterir. Milli
bayramlardaki gecit torenlerinde ve iiniversite gencligine yonelik konserlerdeki
parcalarin secimi arasinda fark vardir. Resmi torenler, askeri bandolarin halkin
biiylik cogunlugunun Oniinde vitrine ¢iktiklari, kendilerine bakilan, kiyafetleriyle,
hareketleriyle ve caldiklariyla dikkati ceken bir askeri miizik grubunun Onderlik
yaptigl, Onemli bir gosteridir. Burada kendisine verilen siire boyunca bando Tiirk
marslarindan bazilarini ¢alar. Konser ise, kiiltiirel ortam1 daha agik bir sekilde ortaya
koyan bir miizik olayidir. Hangi eserin hangi konserde veya gosteride, ne sekilde ve
ne kadar siire ile calinacagi, bulunulan kiiltirel ortama ve zamana gore
degismektedir. Universite gencligine verilen konserdeki eserler ve her bir eserin
stiresi ile “Ordu Millet Elele, Kdoye Destek Kampanyas1” gibi organizasyonlarda,
koydeki ilkogretim okulunun bahgesinde calinacak olan eserler, bandonun donanimi
yani kullandig1 ara¢ gerecler ve her bir eserin siiresi bilyilk degisiklikler
gostermektedir.

Sanlwrfa’da 1997°de yapilan “Ordu Millet Elele” kampanyas: Orneginde,
Caney Caney’i ilk seslendirmedeki askeri bandonun kullandigi enstriimanlarin
dizilim bi¢cimi (oturtum), par¢anin siiresi farkliyken, daha sonraki ayni
organizasyonda baska bir koyde bagka 6zellikler gostermistir. 11k konserin ardindan,
bagka bir tarihte gidilen ikinci kdyde bando, edindigi tecriibeyle, koltuk davulu,
zurna, darbuka gibi bazi enstriimanlar1 da biinyesine katar. Halit Recep Arman’in
Tiirk Halk Miizigi No: 17 adl bir potbori eserinden sonra, daha once gidilen kdyde
yaklasik 6 — 7 dakika kadar siiren Caney Caney, bu defa farkli bir sekilde, kesintisiz
bir bicimde Lorke ile degiserek potbori seklinde karsimiza ¢ikmistir. Ancak bu
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karisimda 6nce Caney Caney yaklasik 2 dakika kadar calinmig, bu arada toplanan
kalabalik halay cekmek icin bandonun Oniinde toplanmis, daha sonra halay siirerken
4. dakikada Lorke’ye gecilmistir.

Bu arada bir ilkdgretim okulu 6grencisi cocugun bandonun Oniindeki
mikrofona yaklasarak parcayi soylemek istemesi iizerine, buna miisaade edilmesiyle
mikrofona yaklasmis ve tiirkiiyii Kiirtge sozlii olarak iki dakika kadar soylemistir.
Yaklasik olarak 3 dakika kadar siiren Lorke’den sonra hemen yine bu defa zurnayla
birlikte Caney Caney’e gecilmis, yeniden ¢alimin 2. dakikasindan itibaren bandodaki
ifleme enstriimanlar (yel tinlarlar) yavas yavas ¢almayi birakmis, zurna ayni parcaya
bandonun biraktigi yerden devam ettirirken, koltuk davuluyla birlikte halay
cekenlerin ortasma giderek 4 dakika kadar burada calmistir. Bu arada bandodaki
vurma calgilar (gon tinlarlar) onlara eslik etmislerdir. Bu dakikadan itibaren
bandodaki biitiin enstriimanlar tekrar ayni parcaya zurnayla birlikte katilmislar, 2
dakika kadar sonra da parca bitirilmistir. Oldukca uzun sayilabilecek bi¢cimdeki bu
potboriden hemen sonra (iki eser arasindaki gecis siiresi yani bosluk, yaklagik azami
15 — 20 saniye kadar) konser, Urfanin Etrafi Dumanli Daglar adl1 daha agir bir halay
parcasiyla devam etmis, Memleketim adli parcayla sona ermistir. 18 dakika kadar
siiren parcanin uzunlugunda, yerel bir dille soyleme de 6nemli bir etken olabilmis,
buna miisaade edilebildiginin goriilmesi, toplulugun halay1 uzun tutmasi ve boylece
eserin toplam siiresinin uzun siirmesine de etki yapmustir.

Kiiltiir, miiziksel bicim ve oturtumun iiretilmesi, kullanilmasi, toplumsal
doyuma ulasabilecek yollarin yakalanmasi ve bu dengelerin acgikca anlasilabilmesi
icin miizisyeni zorlar. Boylece degisime ugrayan miiziksel yap1 miizik orgiitlerinin

davraniglarini da degistirir.
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Sanhurfa 6rneginde, askeri bandonun koyliilerle ilk defa karsilasmasinda

kullanilan miiziksel yap1:

B. Fliit

Klarinet

Saksafon :

Trompet :

Trombon
B. Bas
Bariton
Davul
Trampet

Zil

Part: 1
Part: 2
Part: 3
Part: 4
Part
Part: 6
Part: 7

Part: 8
Part: 9

Part: 10—

Koyliilerin

davranisi
(devletin

bekledigi
yonde degil)

Calinan parga: Ordu Mars1 (Resmi Dagar)

Bandonun

davranisi
(koyliilerin
bekledigi
yonde degil)

Tepki

olumsuz

Tepkinin ne olacagi, ordunun, dolayisiyla da devletin sorunudur. Tepkinin

olumlu yonde gerceklesmesi beklentisi olan ordudur. Calinan eser sonucu olusan

olumsuz tepki dnce bandoda, sonra diger kisiler iizerinde hayal kiriklig1 yaratir. Bu

sonuca gore repertuar i¢inde hizlica yeniden degerlendirme yapilir.
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Sanlhwurfa  Orneginde, askeri bandonun koyliilerle daha  sonraki

karsilagsmalarinda kullanilan miiziksel yapr:
Calinan parca: Caney Caney (Yerel-bolgesel Dagar)

B. Fliit Part: 1 — — —
Klarinet Part: 1
Saksafon : Part: 1
Trompet Part: 1 Koyliilerin Bandonun Tepki
Trombon Part#\ davranisi J\ davranisi J\
B. Bas Part:2_‘/ devletin _‘/ (koyliilerin _‘/ olumlu
Bariton Part: 1 bekledigi bekledigi
Davul Part: 3 yonde) yonde)
Trampet Part: 4
Zil : Part: 5
Darbuka * :_ Part: 6
Zurna (bazen)*:_ _ _ _ _ _Part: 1 - -

* Burada darbuka ve zurna da (icraci kisi bulunursa) oturtumda yer

alabilmektedir.

Devlet, bireyler arasinda farkli diisiinceler ve davramis sekilleri olsa da,
bunlarin demokrasi i¢cinde kalmasma, kendi varligina tehdit olmamasma dikkat eder.
Bunu saglamanin en 6nemli yolu, devleti olusturan bireye “kim” oldugunu séylemek,
daha sonra da bunu ona sik sik hatirlatmaktir. Boylece buna uygun davranis sekilleri

gelistirir.  Bayrak, milli marg gibi simgeler yaratarak, vatan

Ulusal-kiiltiirel] kimligin

paylasan
vatandaglarmdan bunlara saygi gostermelerini ister.

pekistirilmesi i¢in en ¢ok endiselenen devlet kurumlarindan biri de ordudur, ¢iinkii
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bu kimlik yeterince giiclenmezse, anayasa geregi devleti korumak ve kollamakla
gorevli ordu, gerektiginde karsisindakilerle catisacaktir. Bu nedenle konu ordu icin
hayati 6dneme haizdir. O halde her seyden 6nce bireyin, iilkedeki diger yurttaslarla ve
gruplarla kader birligi icinde yasadiginin ve kimligin sik sik hatirlatilmasi icap eder.
Bir¢ok alt kimlikler bulunmasina karsin, Atatiirk’iin “Ne mutlu Tiirkiim diyene”
soziindeki gibi, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi olan herkesin kendini Tiirk olarak
tanimlamasit gerekir. Boylece bu alt kimliklerin devletle barisik olmasimnin, herkesin
menfaatine oldugu degerlendirilmektedir.

Askeri bando, devletin milli kimlik kazandirma faaliyetlerine uygun olarak,
geleneksel yapisina ragmen, yerel miizik kiiltiiriinden genis Olciide etkilenmeyi ve
boylece degisimi gbze alir. Diger resmi miizik kurumlarinda, bazi uygulama
farkliliklarina ragmen az da olsa benzerlikler goriilebilmektedir.

Gelismenin, ¢cagdaslagsmanin ve degisimin simgesi olarak algilanan klasik bat1
miiziginin tiim yurda yayilmasi amaciyla, tipki askeri bando konserlerindeki gibi,
Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi1 (CSO) da yurdun degisik yerlerinde klasik bat1
miizigi konserleri verir. Hatta CSO, halkla diyalogunu arttrmak i¢in, geleneksel
yapisinda hi¢ bulunmayan “baglama” gibi calgilar1 da bu konserlerde biinyesine kimi
zaman katmaktan c¢ekinmez. Askeri bandonun davramig bicimi, burada da
gozlemlenebilir. Bu 06zellikleriyle Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nm 17
Nisan 2008 tarihinde Bayburt’ta verdigi konserle, askeri bandonun kdydeki davranig
bicimi ve repertuarlar1 biiyilk benzerlik gosterir. Bu konserde CSO, klasik bati
miiziginden olusan repertuarini seslendirir ve sahnede Klasik Bat1 Miizigi ¢algilariyla
yer alir. Onlarin hemen Oniinde, sahnenin kenarina oturmus bir sekilde, ellerinde
baglamalariyla, Bayburt 21 Subat Ilkdgretim Okulu dgrencileri yer almaktadir. Daha
sonra bu 6grencilerle birlikte CSO, “Oliiriim Tiirkiye’m’”i coskuyla seslendirir.
Konserin son parcast da 10. Yil Marsidir ve salondan biiyiik alkis alir. 10. Yil
Marst’nin notalar1 olmadigi halde CSO, bu marsi tekrar ¢alar. Konserin sonunda
CSO’nun sefi Rengin Gokmen 6grencilerden "kiigiik ozanlar" olarak bahsederken,
"Onlar ilerde bir giin CSO biinyesinde yer alacak ya da solist olacak. Idil Biretler,
Suna Kanlar, Fazil Saylar onlarin arasindan ¢ikacak" der. Bunlar1 sdylerken, halk

miizigi “ozanlarinin” ileride bir giin biiyliylip, klasik bati miizigi sanatcilar:
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olacaklarini, miizik begenilerinin degisecegini yani bir sekilde nihayet dogruyu
bulacaklarini iddia etmektedir. Konser, alkislarla sona erer.

Ordunun, kimlik iizerine operasyonlar yapmasi Tiirkiye’de kurulus donemi
hari¢ olmak {iizere ozellikle 1985’lerden sonra daha belirginlesirken, 2000’lerden
itibaren giderek iilkenin tamamina yayilmaistir.

[zmir’in Urla ilgesindeki Albay Colak ibrahim Bey Ilkogretim Okulu, 2005
Nisan ay1 igerisinde Ege Ordusu Bolge Bandosu tarafindan ziyaret edildi. Askeri bir
otobiis dolusu miizisyenin okullarina gelmesi ogrenciler bakimindan olagan disi,
ilging ve eglenceliydi.

Giinlerden cuma ve 6gleden sonra oldugu icin, okul idaresince &grenciler
okul bahcesine toplandi. Her cuma giinii 6gleden sonra ders bitiminde burada Istiklal
Mars1 miizik 6gretmeni yonetiminde 0grenciler tarafindan okunmakta ve daha sonra
da Ogrenciler evlerine, hafta sonu tatiline gitmektedirler. Ancak bu sefer durum
farklidir: 1960’1larda 6grenime agilan okula ilk defa bir askeri bando gelmisti. Okulun
giris kapisinda ve otobiisiin ¢evresinde birkac silahli nobet¢i asker etrafi kolacan
etmekteydi. Ik kez yasanan bu olaym heyecani okul idarecilerinin yiizlerinden ve
telash hareketlerinden anlasiliyordu. Sik sik ne yapacaklarini, bandonun,
Ogrencilerin, ogretmenlerin nerede duracaklarmi, mikrofon isteyip istemediklerini
bando sefine ve diger miizisyenlere soruyorlardi. Kirmizi lacivert tiniformali asker
miizisyenler Atatiirk biistii ¢evresinde ¢algi aletleriyle diizen almak icin dolasirken,
Ogrenciler merakla onlar1 izlemekteydi. Bir basm mensubu da okul bahcesinde
fotograflar ¢ekiyordu.

Biraz sonra bando hazirliklarmi bitirdi ve bando sefi onde goriindii.
Ogrencilere burada bulunma nedenini once okul miidiirii kisaca anlatti: Bando,
Bayrak Torenini yapmak, Istiklal Marsi’n1 ¢almak icin gelmisti, hep beraber onlar1
alkisa davet etti. Daha sonra 6grencilere bir konugma yapti: Ordu komutaninin selam
ve sevgilerini getirdigini, 6grencilere bir konser vermek, Istiklal Marsi’n1 dogru
Ogretmek, bu arada enstriimanlar1 O6grencilere tanitmak ve c¢ok sesli miizigi
sevdirmek amaciyla verecekleri konserde, biraz sonra degisik oyun havalar1 ve pop
miizik parcalar1 ¢alacaklarini, ogrencilerin bunlara katilmasini istedigini soyledi.
Biraz sonra once giincel iki Tiirk¢ce pop miizigi eseri, sonra da Aman Ormancr’yla

baslayarak hareketli iic halk miizigi parcasinin bandoya diizenlenmis seklini icra
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ederlerken, 6grenciler ¢ekingenliklerini atmig bahcede onlara eslik etmekte, halay
ceker gibi oyunlar oynamaktaydilar. Bol bol fotograflar ¢ekildi. Basin mensubuna
gore, lisedeki Ogrenciler birbirilerinden utandiklari icin oynamakta isteksizdiler,
ancak ilkogretim Ogrencileri bu konuda daha rahat davraniyorlardi. Bando 15 — 20
dakika kadar siiren bu boliimden sonra calmayi kesti. Bando sefi dagilmis olan
Ogrencilerin toplanmasi i¢in 6gretmenlerin yardimci olmasim istedi. “Simdi hep
beraber yiiksek sesle 10 Y1l Marst’n1 soyleyelim” diyerek mars1 ¢aldirdi. Ardindan,
Istiklal Mars1 calmacagini, bayrak cekmeyle gorevli ogrencinin dikkat etmesini
belirtti. Bir beden egitimi 6gretmeni dgrencilere yiiksek sesle “Rahat, hazir ol, susun,
dikkat” dedi ve Bando Istiklal Mars1’n1 calarken, 6grenciler yiiksek sesle ve coskuyla
mars1 soyledi. Mars bitiminde Bando sefi 6grencilere “Aferin ¢ok giizel soylediniz”
derken, artik gorev tamamlanmisti. Miizisyenler otobiise dogru ilerlerken, miidiir ve
baz1 6gretmenler yolcu etmek iizere yanlarma gidiyordu. Miidiir tesekkiir ederek, her
zaman boyle faaliyetler yapilmasimin iyi olacagini, dgrencilerin ¢ok eglendiklerini
sOyledi. Bandonun otobiisiiniin ardindan kosan ogrenci grubu neseyle el sallarken,
bandodakiler haftaya gidilecek okulun yerini tartismaya baslamisti.

Bandonun buradaki davranig biciminde ordunun ve dolayisiyla devletin
diyalog kurma ¢abalar1 a¢ik bir sekilde gozlemlenmektedir. Bakhtin’in yol kronotopu
kavramiyla acikladigi ve farkli zamanlarin, farkli boyutlariyla zaman — uzamsal
olarak kesistigi bu okul konserlerinde, devletle millet yani bando ile dgretmenler,
ogrenciler, cevreden olay1 izleyenler; gen¢ Cumhuriyetle yeni nesil ilkogretim
ogrencileri; iki geng¢ fikir yani cumhuriyet ile genclik; iki farkli bakis acisi yani
devletin bakis1 ile 6grenci ve dgretmenlerin devlete bakisi; ayn1 zamanda iki benzer
bakis acgis1 yani bandonun ve Ogrencilerin birlikte eglenceli bir sekilde sarki
sOylemesi, halay c¢ekmesi; devletin dili ile okulun dili; ¢ocukluk — saflik ile
yetiskinlik — olgunluk, ayn1 zaman ve mekanda diyalojik bi¢imde kesisirler. Kesisme
aninda atalara, gecmise Ovgii de vardwr, gelecege giiven de. Gengligin dilsel —
ideolojik diinyasin1 biitiinlestirmeyi ve merkezilestirmeyi hedef alan {initer dil
mevcudiyetini meydanda hissettirir.

Aydmlanmanin simgesi olan okul ile batililagmanin simgesi olan bando, okul

bahgesinde bir araya gelir.
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Okul bahg¢esinde kurulan sahnede, askeri bandonun yaptig1 gosteri — konserde
bandonun heteroglassiast tiim yerel dilleri ve lehgeleri giir bir sesle konusmaya
baslamis; bando sefinin, miizisyenlerin, kiigiik ve biiyiik 6grencilerin, 6gretmenlerin
ve cevrede bu miizik olayini izleyenlerin diliyle devletin dili canli bir sekilde ortaya
cikmistir. Bakhtin buna diyalojiklegsmis heteroglassia demektedir (Bakhtin 2001: 48
—49). Az ya da cok karnaval duygusuyla, bayram havasiyla yiiklii bu organizasyon,
yart ciddi yar1 komik yani Menippos yergisine uyan bicimde yapisi ve folklorik
nitelikleriyle de diyalojiktir.

Kara Kuvvetleri Komutanligi, koy ve okullara yardim kampanyalarini
uygularken, devletin her zaman vatandaslarinin yaninda oldugunu gostermek, halk
ile Silahli Kuvvetler arasindaki iliskileri giiclendirmek, vatandaslarin ekonomik ve
sosyal sorunlarinin ¢6ziimiine yardimci olmak amaciyla, “Toplumsal Gelisime
Destek Faaliyetleri” uygulamakta ve bunu resmi internet sitesinde belirtmektedir:

“Bu kapsamda, 2006 yilinda da yurdun tamaminda icra edilen Toplumsal
Gelisime Destek Faaliyetleri ile ihtiya¢ duyulan biitiin bolgelere egitim, kiiltiir, saghk
ve cevre gibi konularda hizmet gotiiriilerek vatandaslarin devlete ve TSK’ ya olan
giiven duygular1 ve bagliliklar1 pekistirilmis, onlara moral, yurt sevgisi bilinci ve
coskusu kazandirilmistir” (http: // www. kkk. tsk. mil. tr / GenelKonular / Toplumsal
Gelisim).

Devletin diger kurumlarinin yapmadig1 veya geciktirdigi hizmetleri, Silahli
Kuvvetler iistlenmektedir. Bu baglamda ordunun etkili bi¢cimde kullandig1 askeri
bandonun repertuar1 da uygulama yapilan bolge ve mekana gore degisim ve
baskalasgim gosterir.

Daha 6nceki boliimlerde de anlatildigi bicimde, Sanlurfa’da yapilan “Ordu
Millet Elele” kampanyasi sirasinda (1977), Caney Caney’i ilk seslendirmedeki askeri
bandonun kullandig1 enstriimanlar ve parcanin siiresi baskayken, daha sonraki ayni
organizasyonda ve baska bir kdyde farkliliklar gostermektedir. Hatta bu bandonun
resmi repertuarina daha once Sanlurfa Bandosu tarafindan katilan ve toplam siiresi
baslangicta 3 dakika kadar siiren bu eserin okul ve kdylerdeki her seslendirilmesinde,
siire yoniinden farkliliklar gozlenmistir (bkz: Sekil 13). Her konser kendi i¢cinde ve
ayr1 ayr1 degerlendirilmis, bunun neticesinde bir 6nceki konserin aynen tekrari

miimkiin olmamastir.
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Degisim ve bagskalasim, farkli ¢algilarin bando icgerisinde yer almasiyla da
kendini gostermistir. Askeri bandonun davul, zurna, darbuka gibi bazi1 yerel
enstriimanlar1 bir siire sonra biinyesine kattig1 goriildii. Halit Recep Arman’in Tiirk
Halk Miizigi No:17 adli eserinden sonra, daha once ilk olarak gidilen kdyde yaklasik
5—-6 dakika kadar siiren Caney Caney, Lorke ile degismeli olarak potbori seklinde
karsimiza ¢cikmistir. Bu karisimda nce Caney Caney yaklasik 2 dakika kadar ¢alindi.
Bu arada toplanan kalabalik halay ¢ekmek i¢in bandonun Oniinde toplandi. Dansin
birlestirici ve kaynastirict etkisi kendisini gostermekteydi. Dans (halay) siirerken 4.
dakikada Lorke’ye gecildi. Bu bolimde, c¢okdillilige (multilinguistic) bir
gondermeye de yol acti. Bir ilkogretim okulu dgrencisi cocugun bandonun 6niindeki
mikrofona yaklasarak parcayr sdylemek istemesi iizerine, buna miisaade edildi,
cocuk mikrofona yaklast1 ve tiirkiiyii Kiirtce sozlii olarak iki dakika kadar soyledi.
Tiirkce disinda sdylenen bu sozlere kimseden farkl bir tepki gelmedigi gibi, halay
ceken gruptaki sivil ve asker bazi kisiler de sozlere ara sira eslik ediyordu. Farkli
dillerin kaynastiric1 bir etkisi ortaya ¢cikmusti.

Yaklasik 3 dakika kadar siiren Lorke’den sonra hemen yine bando kiyafetli
asker miizisyenin ¢aldig1 zurnayla birlikte Caney Caney’e gecildi. Yeniden calimin
2. dakikasidan itibaren bandodaki iifleme enstriimanlar yavas yavas calmay1 birakti,
zurna ayn1 parcayl bandonun biraktig1 yerden devam ettirirken, koltuk davulcusuyla
birlikte halay ¢ekenlerin ortasina giderek, 4 dakika kadar burada c¢aldi. Bu arada
bandodaki vurma calgilar onlara eslik ediyordu. Bu dakikadan itibaren bandodaki
biitiin enstriimanlar tekrar ayni parcaya zurnayla birlikte katilmislard1 ve 2 dakika
kadar sonra da parca bitirildi. 18 dakika kadar siiren par¢anin uzunlugunda, yerel bir
dille soyleme de onemli bir etken olabilmis, baska bir lisanla sdylemenin uygun
olabilecegi, buna miisaade edilebildiginin goriilmesi, toplulugun halay1 uzun tutmasi
ve boylece eserin toplam siiresinin uzun siirmesine de etki yapmisti. Eser uzunlugu
ve Kiirtce soyleme, bando disindaki diger asker kisiler tarafindan da uygun goriilerek
bu sekilde kabul gormiistii, hatta sik sik bando sefine yapilan el ve bas isaretleriyle
devam etmesi istendi. lyi bir iletisim kuruldugu degerlendirildiginden, kurulan bu
bagin kesintiye ugramamasi1 gerektigi diisiiniilmiistiir. Yaklasik 18 dakika kadar

siiren bu potboriden hemen sonra konser, Kara Uziim Habbesi ve Urfamin Etrafi
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Dumanli Daglar adli daha agir bir halay parcasiyla devam etti ve Memleketim adli

parcayla sona erdi.

Istilal

THM. MNo17
4 dk.

Kara |Jziim
Habbesi
4 dls.

hWemleketim
35dk

Zaney Caney wve Lorke

18 dakika

Lfa'nin Etrafi
Dumanl
Dadlar

Tk,

Toplam sire: 37 5 dk.

Sekil 13: Sanlwrfa’nin bir merkez koyiinde askeri bando konserinde eser -

siire iligkisi ve bandonun bu konserdeki yerel bolgesel dagari.

Askeri bando, bolgesindeki yerlesim birimlerinde konser verirken, diyalogu
giiclendirmek maksadiyla, o bolgenin ezgilerini de seslendirmek ister. Askerin ve

askeri bandonun yalnizca ciddi bir yiiz ifadesiyle gelerek marslar ¢alip gidecek bir
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topluluk olarak algilanmamasina 6zen gosterilir. Bu nedenle Bakhtin’in
spoudogeloios yani yar1 ciddi yar1 komik dedigi ve folklordan tiireyen, hiyerarsik
mesafeleri yikan giilme kullanmilir (Bakhtin 2001: 188). Giilme, korkunun ve
korkudan dogan sayginin kokiinii kazir. Bir seyin komik olabilmesi i¢in yakinlagmasi
gerekir ve bizi giildiiren seyler yakinimizdadir. Bu ise diyalojiktir.

Bando, mars disinda 6zellikle bir¢cok popiiler eser caldigini, hatta o bdlgenin
kiiltiirtiniin miizigini 6grendigini ve bunu caldigin1 gostermek icin 6zel gayret sarf
eder. Bu sekilde sempati kazanmak ve begenilmek, halka daha yakin olmak en
onemli hedeftir. Tanidik olan sey yakindir da. Bir kdye destek uygulamasinda askeri
bando, yalnizca o yoreye 6zgii olan miizik eserlerinden bir veya birkac tanesini,
yoksa yakin gevredekilerin miizigini mutlaka seslendirmeye calisir. Konserde ¢alinan
diger eserlerin yam: sira seslendirilen bu yoresel ezgiler, askeri bandonun ve
dolayisiyla da ordunun bolgeyle iletisiminde bir koprii vazifesi goriir. Ciinkii bu
eserlerin seslendirildigi anlarda, gozle goriilebilen ve asker kisiler tarafindan olumlu
oldugu degerlendirilen bir tepki verilmekte, tiirkiiye eslik etme, oyuna halaya kalkma
gibi fiziksel hareket belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle Corlu’daki
askeri bandonun yerel dagarinda “Osman Aga, Ayilana Gazoz Bayilana Limon” da
yer alirken, Malatya’daki askeri bandonun dagarinda “Lorke, Caney Caney, Malatya
Bulunmaz Egin, Etek Sar1, Urfa’nin Etraft Dumanli Daglar” gibi eserler bulunur.

Konserde caliman yerel eserlerin bir kisminin, gercektende o bdlgenin
kiiltiirtine ait bir miizik eseri olup olmadigr kimi zaman bandodaki miizisyenler
tarafindan tartisilir, hatta repertuara alinip alinmamasi tekrar degerlendirilebilir.
Sonug genelde aynidir: Onemli olan yore insaninin eseri benimsemesi, i¢sellestirmesi
ve ne sekilde tanimladigidir. Ornegin Caney Caney Mardin’de de, Diyarbakir’da da,
Erzincan’da veya Kars’ta da ayn1 bicimde yereldir. Hatta bu parca halayla baglantili
olarak izmir’de, Adana’da, Samsun’da askeri bandolar tarafindan uygun ortamlarda
seslendirilebilmektedir.

1997 yilinda, Tiirkiye’nin baska bolgelerinde oldugu gibi, daha dnce yukarida
da bahsedildigi iizere, Sanlurfa’nin bir¢ok ilge ve kdyiinde de “Ordu - Millet Elele,
Mehmet¢ik Kirvem Olsun, Dogudaki Okullara Kitap Giyecek Yardimi” gibi
kampanyalar yapilmisti. Kampanyalarin basladigr ilk giinlerde yore halki askeri

bandoyu ve oraya gelen yabancilari karsiliyordu. Organizasyon basladiginda, bando
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onceleri birka¢g mars ¢aliyordu. Koyliilerin bir kismi (basta kadinlar) ortaya ¢ikmiyor,
evlerin damlarin arasindan ve uzaktan seyrediyorlardi. Bu ¢ekingenligi bando sefinin
fark etmesiyle, bando marslar1 ¢almayr birakti ve “Caney Caney, Lorke, Urfa’nin
Etrafi Dumanli Daglar” gibi yore tiirkiilerini saksafon, klarinet, bando davulu,
trampet, zil gibi enstriimanlarla calmaya basladi. Bandodaki diger calgilar da daha
once provasi yapilmadigi halde bu pargalara {inison olarak, yani herkes ayn1 partiyi
calarak eslik etmeye basladilar. Kisa bir siire sonra uzaktan seyreden kadin ve geng
kizlar, evlerden sokak aralarindan ¢ikanlar birer ikiser meydana dogru gelmeye ve
bandonun 6niinde halay ¢ekmeye basladilar. Ozellikle Caney Caney ve Lorke bircok
kez ¢alindi. Boylece kampanya tam bir senlik havasina biiriindii. Basin ajanslar1 da
bu ortami bol bol goriintiiledi. Daha sonraki giinlerde, iilkedeki gazete ve televizyon
kanallarinin ¢ogu bu olaym goriintiilerini yayinladi. Boylece zamanla Tugay
Bandosunun repertuarinin dnemli bir boliimiinii bu parcalarin olusturmaya basladigi
goriildii.

Askeri bandonun repertuarini, gosteri ve konser olmak iizere iki farklh miizik
olayinda ele almak gerekir. Gosteride repertuar daha resmi, hemen hemen diger
askeri bandolarla ortak ve daha belirginken, konserde farklhiliklar gosterir. Milli
bayramlardaki gecit torenlerinde ve iiniversite gencligine yonelik konserlerdeki
parcalarin se¢imi arasinda fark vardir.

Resmi torenler, askeri birliklerin halkin biiyiik cogunlugunun oniinde vitrine
ciktiklari, kendilerine bakilan, kiyafetleriyle, hareketleriyle ve c¢aldiklariyla dikkati
ceken bir askeri miizik grubunun 6nderlik yaptig1 6nemli bir gosteridir. Bu torenlerde
kendisine verilen siire boyunca bando bazi Tiirk marslarini ¢alar. Konser ise, kiiltiirel
ortami daha agik bir sekilde ortaya koyan bir miizik olayidir. Hangi eserin hangi
konserde veya gosteride, ne sekilde ve ne kadar siire ile ¢alinacagi, bulunulan
kiiltiirel ortama gore degismektedir. Universite gencligine verilen konserdeki eserler
ve burada her bir eserin siiresi ile “Ordu Millet Elele, Koye Destek Kampanyas1” gibi
Toplumsal Gelisime Destek organizasyonlarinda ve koydeki ilkdgretim okulunun
bahcesinde calinacak olan eserler, bandonun donanimi yani kullandig1 ara¢ gerecler

ve her bir eserin siiresi biiylik degisiklikler gosterir.
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3.3. Tiirkiye’de Diyalojinin Formal ve informal Dinletilerde Ortaya

Cikmasi

Kitlelerde ortak bilin¢ olusturmada miizigin ¢ok etkili olduguna dair yaygin
bir kanat vardir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler toplulugun biitiiniinii
kapsayabilir. Belli toplumlarda miizik ve dans, toplulugun kendisini o topluluk
olarak gdrmesini saglayan bir drnektir. Toplumsal birlikteligin kaygi verici boyuta
yonlendigi hissedilmese bile, bu endisedeki ideoloji kendini koruma ydntemlerine
basvurur. Bu yontemlerden biri de, devletin, sahip oldugu miizik toplulugu yoluyla,
toplumsal kimligi giiclii bir duygusal deneyimle saglayabilme cabalaridir. Bu
nedenle geleneksel miizik orgiitiindeki (bando) koklii degisimleri goze alir.

Tiirkiye’de ozellikle 1990’lardan itibaren, Dogu ve Giineydogu Anadolu
bolgeleri basta olmak tizere, iilkenin hemen hemen tamaminda “Ordu-Millet Elele”,
“Mehmetcik Kirvem Olsun”, “Dogudaki Okullara Yardim”, “Kitap, Giyecek,
Yiyecek Yardimlar1” gibi kampanyalar diizenlenmeye baslandu.

1997 — 1998 yillarinda Sanlwurfa’nin bir¢ok ilce, kasaba ve koyiinde, gerek
yardimlarin yerine ulagsmasi, gerekse bolge insaniyla devletin kaynagmasi gibi
nedenlerle yapilan yardim kampanyalarinda, yardimin yapildigi yerlere saglik
ekipleri, yardim konvoyu, veteriner gibi kisi ve ekiplerin yani sira, Sanlwrfa 20.
Zirhli Tugay Bandosu da gitmisti. Kampanyalarin bagladig: ilk giinlerde yore halki
bandoyu ve oraya gelen yabancilar1 ¢cekingen ve kararsiz bir sekilde biraz da uzaktan
seyrediyor, bu arada bando standart kadrosuyla birka¢ mars caliyordu. Yardim
ekiplerinin ¢evresinde birkag kisi, tamami erkek ve muhtar, imam, aga, 6gretmen ve
birka¢ genc toplanmisti. Bu cekingenligin bando sefi tarafindan fark edilmesi ve
isareti ile bando mars ¢calmay1 hemen birakti ve “Caney Caney, Lorke, Urfanin Etrafi
Dumanli Daglar” gibi parcalar1 klarinet, saksafon gibi ¢algilar ve bandonun davul zil
trampeti ile calmaya basladi, bandodaki diger calgilar da buna eslik etmeye calistilar.
Etrafta birikenler yavas yavas meydana dogru gelmeye basladilar, dyle ki, bir siire
sonra kalabalik ¢cogald1 ve bandonun 6niinde halay ¢cekmeye baslandi. Sasirtict olan,
o ana kadar etrafta goriinmeyen kadin ve geng¢ kizlarm da en yeni ve giizel yoresel
kiyafetleriyle halaya katilmasi idi. Boylece kampanya tam bir diigiin veya senlik

havasina biiriindii. O giinden sonra biitiin bu tarz uygulamalarda bando once resmi
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erkanin ve okuldaki 6grencilerin orada bulunmasinin da etkisiyle milli mars1 ¢aliyor,
sonra da darbuka, davul, def gibi vurma calgilarin biraz daha agirlikta oldugu, notaya
bagl kalmaksizin ama dnceden ¢alisilmis yore miiziklerini seslendirmeye basliyordu.
Boylece zamanla Tugay Bandosunun repertuarmmn oOnemli bir bdliimiinii bu
parcalarin olusturmaya basladig goriildii.

Bir askeri bandonun dagarindaki eser sayisinin azhigi ya da coklugundan
ziyade, hangi Kkiiltiirel ortamlarda, hangi eserlerin ne siklikla ve ne sekilde icra
edildigi ve bunun neden sonug iliskileri, 6nem verilmesi gereken bir konudur. Bu
durum Tiirkiye i¢in 6zel anlamlar ifade eder. Tiirkiye’de askerlik meslegi ve hizmeti
icinde bulunanlarm, sivil halkla olan miinasebetlerinde askeri bando, ordu tarafindan
Oonemli bir ara¢ olarak kullanilir. Bu ara¢ yani askeri bando, diyalog kurma gorevini,
kendi repertuar: ve davranis bicimleri vasitasiyla yerine getirir.

Askeri bandonun yapisi ve repertuari, amaca ve bu amacin gerektirdigi
ihtiyaca gore sekillendirilir. Bando yalmizca askeri birligin yiiriiyiisiinde
kullanildiginda, miizisyen ve kullanilan enstriiman sayis1 daha az, resmi torenlerde
daha fazla olurken, konserlerde ve yardim kampanyalarinda daha farkli bir goriiniim
arz eder. Dagar da bu degisken yapiya gore farkliliklar gosterir. Askeri bandonun,
halkla basaril1 bir iletisim kurulabilmesi i¢in, dagarin uygun bir sekilde seslendirilmesi
gerektigi konusunda bandoda ve askeri makamlarda bir kanaat olusmustur.

Seslendirme diyalog icin Onemlidir, gerekirse dagarin en iyi sekilde
seslendirilmesi icin askeri bandonun yapisinda koklii degisiklikler gbze alinabilir.

2000’11 yillarin baslarinda Tiirkiye’de, repertuarin seslendirilmesinde zayif
kalindig1 diisiincesiyle bircok kiigiik capli askeri bando lagiv edilmis, bunlar dikkatle
belirlenmis merkezi yerlerde birlestirilerek, daha az sayida ama giiclii ve gosterisli
bandolar haline doniistiiriillmeye calisilmistir. Kiiciik ¢capli bandolarda icraci miizisyen
sayis1 10 — 15 arasindayken, yeniden organize edilerek biiyiiltiilmiis olan bandolarda
bu sayr 40 — 70 arasinda degismektedir. Kullanilan malzeme, ara¢c ve gereg
bakimindan da yeni bandolarin olanaklar1 ¢cok daha genisletilmistir. Ordudaki cesitli
kademelerde, halkla iletisimde kullanilan diger araglarin yam sira, askeri bando
dagarinin en etkili bir bicimde sivillere sunulmasinin, askeri birligin kendisini o
bolgedeki halka kabul ettirmesinde Oonemli bir etken olacagi degerlendirilir. Bolge

halkiyla iletisim esnasinda askeri bando disinda baska araclar da yer alirken, biitiin
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araclar birlikte ve bir biitiin olarak kullanilir. Bu sekilde etkileyici bir davranig
gosterilmesi ve halkla gii¢lii bir bag kurulmasi hedeflenilmektedir.

Ordu bakimindan askeri bandolarm yerlestigi, faaliyet gosterdigi cografi
bolgelerin gerek jeo-stratejik konumu, gerekse burada bulunan yerli halkin kiiltiirel
ozellikleri dikkate degerdir. Onceleri ordunun halkla giiclii iletisim kurmas: gerektigi
diisiiniilen yerler yalmzca belirli bir cografi bdlge yani Dogu ve Giiney Dogu Anadolu
iken, daha sonra Tiirkiye’nin biitiin bolgelerinde halkla daha giiclii bir iletisim
kurulmasi gerektigi kanisma varilmistir. Bu doktrinsel gelisim, iilkenin kurucusu
Mustafa Kemal Atatiirk’in: “Hatti1 miidafaa yoktur, sath1 miidafaa vardir, bu satih
biitiin vatandir” 0zdeyisi ile de ortiismektedir. Boylece ordu acisindan sivillerle ve
bolge halkiyla iletisim tek bir cephede degil biitiin cephelerde mevzi edinmeye
baglamustir. Ulkenin her yanindaki insanlarla boyle bir giiclii bag kurulmasi ihtiyac,
ozellikle 1990’larda kendini daha fazla gostermistir. Boylece asker ve halkin siirekli
olarak dayanigma ve karsilikli anlayis i¢cinde olmasiyla, iilkenin birligi ve beraberligini
giiclendirme hedefine daha fazla yaklasilmis olacaktir. Bu ihtiyacin karsilanmasi i¢in
Tirk Milletine olabildigince yakinlagmak, hemen hemen herkesle diyalog kurmak
gerekmektedir. Bu nedenle askeri bandolar yurdun neredeyse tamamini kapsayacak
sekilde kurulmus ve gorevlendirilmistir.

Tiirkiye’de hiyerarsik olarak, Kara Kuvvetleri Komutanligi, diger kuvvet
komutanliklarindan daha iist seviyededir ve iilkenin cogu bdlgesini kapsayacak
sekilde alt birimleri konuslandirilmistir. Bu nedenle Kara Kuvvetlerindeki askeri
bando sayis1 da digerlerine gore oldukca fazla sayidadir. Sekil: 14°de, Tiirkiye’deki
askeri bandolar, cografi konumlar1 ve gorev alanlar1 goriilmektedir. Bu haritada ayni
renkteki bolgede bulunan biitiin il ilge ve koyler, yerlestikleri yerler amblemle
belirtilmis olan askeri bandolarin sorumluluk alanlarini olusturmaktadir. Bu bolgedeki
biitiin askeri miizik olaylari, bu bandolarin bilgisi, katkis1 ve / veya katilimi ile
gerceklesmektedir. Askeri bandolarin disinda, miizik bakimindan amatdr olan
erlerden olusturulmus Boru ve Trampet Takimlar1 da bulunur, bunlar yalnizca resmi
torenlerde, bandoyla birlikte veya tek basina kullanilir. Bu takimlarin kurulmasindaki
amag, askeri birligin diizenli yiirliylisiinii saglamaktir. Bandonun yumusak tinisina

karsin, boru ve trampet takimindan daha sert ve keskin bir tim1 duyulur. Ordunun
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halkla iletisiminde boru ve trampet takimlari resmi toren uygulamalar1 disinda

kullanilmaz.
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Sekil 14: Tiirkiye’de askeri bandolarin cografi konumlar.

Lir amblemi : Kara Kuvvetleri bandolar1
Capa amblemi : Deniz Kuvvetleri bandolar1
Kartal amblemi : Hava Kuvvetleri bandolar1

Tiirkiye haritali ay-yildizli amblem : Jandarma bandolar:
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Tiirk askeri bandolarinda ¢algilari belirlenmis bir dizgede siralanmasi rastgele
degildir. Kullanilan calgilar kolay tasinabilen, acik havada sesi rahatca duyulabilen
calgilardir. Bu c¢algilarin bir kismi1 davul, zil ve trampet gibi vurma calgilardan
olusurken, bandoda yer alan diger enstriimanlarla birlikte ve senfonik orkestralardaki
yapilanmaya da uygun bicimde, hiyerarsik bir diizen i¢cinde bulunurlar. Bu hiyerarsi

asagidaki bicimdedir:

Kiictik Fliit
Biiyiik Fliit
Kiiciik Klarnet
Biiyiik Klarnet
Fagot

Obua

Korno

Kornet
Trompet

Biiglii

Alto Saksafon
Tenor Saksafon
Bariton Saksafon A
Tenor Trombon
Bas Trombon
Bariton

Kiiciik Bas
Biiyiik Bas 4
Solo Trampet
Trampet
Davul

Zil
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3.3.1. Tek Dil?:

Ordu, halkla olana iletisiminde, ona en uygun bicimde yaklasarak kendini
kabul ettirmenin farkli yontemlerini kullanirken, bu amacin gerceklesmesine faydasi
olacagini degerlendirdigi zaman, resmi ideolojiye uygun olmayan kimi davraniglar1 da
hos gorebilir, gormezden gelebilir, tolerans gosterebilir. Bu esnekligi, genel olarak
bulunulan ortam saglar. Miizikal ortam bu yumusak iisluba olduk¢a uygun bir zemin
hazirlar.

Bu arastirmanin kuramsal boliimlerinde daha once de bahsedilen konuyu
burada tekrar hatirlatmakta yarar var. Bir koyliiniin hayati boyunca ve giindelik
yasaminda ¢cogunlukla farkina varmadan konustugu diller bulunur. Okuma — yazmasi
olmayan, herhangi bir sehir merkezinden kilometrelerce uzaktaki koylii, saf ve
yapmaciksiz bir bicimde devinimsiz ve kendisi i¢in sarsilmaz bir giindelik diinyaya
gomiiliir, ama yine de muhtelif dil sistemlerinde yasar: Bir dilde Tanr1’ya dua eder,
baska bir dilde tiirkii sdyler, bir tigiinciisiinde ailesiyle konusur. Bir katip araciligiyla
yerel otoritelere dilek¢ce yazdirdiginda ise, yine bir dordiincii dilde, resmi okuma -
yazma dilinde konugmaya c¢alisir. Tim bunlar, toplumsal - lehcebilimsel
isaretleyiciler acisindan bile farkli dillerdir. Ama bu diller, kdyliiniin dilsel bilincinde
diyalojik olarak koordine edilmemislerdir; koylii heniiz, bir dili ve bu dile tekabiil
eden diinyayr baska bir dilin goziiyle goremez, yani giindelik yasamin diline ve
giindelik diinyaya duanin veya tiirkiiniin diliyle bakamaz.

Mikhail M. Bakhtin, dilin asla iiniter olmadigin1 sdyler. Toplumun her
kesimi, her yas, her meslek grubu, her toplumsal tip kendi diline, kendi sozciik
dagarcigma ve belirli vurgulama sistemine sahiptir. Bununla birlikte, genel bir iiniter
dil, bir dilsel normlar sistemidir. Resmi olarak kabul edilen, merkezde bulunan edebi
bir dilin ve buna direnen, merkezden uzaklagma yoniinde davranis gosteren dillerin
ideolojik ve yasamsal bicimde birbirleriyle diyaloglar1 sayesinde, tamami birlesme
ve merkezilesme dogrultusunda islerlik gosterir, yani hepsi birden iiniter dile katilir,
ulusal dili meydana getirir (Bakhtin 2001: 56).

1998 yilinda Sanhurfa’nin Akgakale il¢esinin bir kdyiinde gerceklestirilen
Ordu Millet Elele yardim kampanyasinda, kOyiin hemen her tarafi bayraklarla

siislenmis, ilkogretim okulunun pencere ve duvarlarmma “Ordu Millet Elele, Hos
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Geldiniz” yazilar1 ve Atatiirk resimleri asilmis, koyliiler diigiine gider gibi giizel
giyinmislerdi.

Askeri bando, Istiklal Marsi’n1 seslendirdi ve boylece yardim kampanyasi
resmen baslamis oldu. Vatanm birligi ve biitiinliigii, yurt sevgisi, bayrak sevgisi,
toplumsal yardimlagsma ve dayanisma gibi konular iizerinde yapilan konusmalarin
ardindan saglik ekipleri ve veteriner hizmeti, yardim malzemeleri dagitimi1 gibi
faaliyetler gerceklestirildi. Sira askeri bandonun verecegi konsere gelmisti. Bando
once Ordu Mars1’nm1 ¢aldi, hemen ardindan Halit Recep Arman’mn Tiirk Halk Miizigi
No: 17 adli eserini seslendirdi. Daha sonra Urfa’nin Etrafi Dumanli Daglar ve hemen
onun ardindan ¢ok kisa bir an beklenmesiyle Caney Caney’e gecis yapildi. Bu
hareketli tiirkii, once ¢ocuklar1 sonra da meydandaki herkesi harekete gecirdi ve
bandonun Oniindeki genis boslukta halaya baslandi. Bu tiirkii siire bakimindan,
normalde oldugundan olduk¢a fazla bir sekilde calinirken, biraz sonra ritim hig
aksatilmadan Lorke’ye gecis yapild1.

Halaydakilerin bu eserin sozlerini soylediklerini goren bando sefi, halay ceken
genglerden birini isaretiyle yanina ¢agirdi ve mikrofona sdylemesini istedi. Bunun
tizerine biraz c¢ekindikten sonra mikrofonu alan geng¢, Lorke’yi Arapg¢a olarak
sOylemeye basladi. Halaya katilan diger kisilerden bircogu ona zaman zaman
sozleriyle eslik ederken, halayda bulunan riitbeli askerler ve diger idarecilerin bundan
sikayetci olmadiklar1 giilimsemelerinden anlasiliyordu. Parcanin bitme etkisi gdsteren
son boliimlerine gelindiginde, bazi resmi gorevliler, halayin devam etmesini sefe
isaret ettiler. Bunun iizerine bando, tekrar Caney Caney’i ve biraz sonra da Kara
Uziim Habbesi adli halaya uyan yerel bir tiirkiiyii seslendirdi. Topluluk bir yandan
halay cekerken bir yandan da bazen Arapga, bazen Kiirtce, bazen de Tiirkge olarak
tiirkiileri soyliiyorlardi. Tiirkge sdzlere halayn i¢indeki askerler de zaman zaman eslik
ediyordu. Bandonun konseri ilkdgretim okulundaki bazi 6grencilerin de katilimiyla,
10. Yil Mars1 calinarak sona erdi. Bu sirada yiizlerde genel olarak tebessiim ve
giilimsemeler goriilmekteydi.

Bakhtin’in merkezcil ve merkezkac giicler olarak tanimladigi bicimde,
merkezdeki tiniter dil olan Tiirkge ile merkezin disinda kalan diger diller yani Arapga
ve Kiirtce birlikte, c¢ok dilli bir mekinda, aynit anda yol kronotopunda

kesismektedirler.
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Tek Bayrak : Tolerans ve taviz yok (simge).

Tek Vatan : Tolerans ve taviz yok  (mekan).

Tek Dil : Miizikal ortam ve dansta (halay) demokratik yaklasim var

(merkezdeki baskin Tiirk¢enin ¢ekim giicii).

Tek Millet : Tolerans ve taviz yok (Tuirk milleti, yurttas).

Sekil 15: Yukaridaki konserde (1998, Sanhurfa, Akcakale) miilki ve askeri

idarecilerin davraniglari.

3.4. Resmi Karnaval Ortamina Gostergebilimsel Bakis

( Bando Kiyafeti — Tim — izleyici iliskisine Semiolojik Yaklasim)

Unlii yazar Oscar Wilde, dis goriiniimle ilgili sunlar1 sdyler:

Dus goriintime gore karar vermeyenler, olsa olsa sig insanlardir. Diinyanin
gercek gizemi, goriinmeyende degil, goriiniir olandadir.

Dis goriinim ve kiyafet, onemli kiiltiirel kimlik gostergeclerinden biridir.
Romanct Alison Lurie’den alinti yapan Fred Davis, kiyafetin de kendine 6zgiin
dilbilgisi, sozdizimi ve s6z dagarcigl olan gorsel bir dil olduguna isaret etmektedir
(Davis 2002: 15). Insanin bedenine sardigi, yapistirdigi giysi, aksesuar ve
benzerlerinin, kendisini dis diinyaya kars1 bir ¢esit ifade etme bi¢imi olarak sundugu
ya da Oyle algilandigi, bir tiir kimlik ve aidiyet gostergesi oldugu artik daha acik
anlagilmaktadir. Yalmzca giysi degil, sa¢ kesiminin, hatta tiwrnak bi¢iminin ve
bunlarin boyanmasinin, boyalarin rengi ve tonlarinin, dévmelerin, viicuda ilistirilen
kolye, kiipe, yiiziik, bileklik, hizma, halhal gibi aksesuarlarin, kina yakilan ellerin
hatta saclarm birer aidiyet belirtisi oldugu hakkinda yaygin bir inan¢ vardir. Giyilen
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her bir kiyafette baska bir kimlige biiriinmek gibi 6zel bir niyet yoksa bile, her
kiyafetin bizleri ayr1 ruh hallerine sokabildigi de bir gercektir. Bu kiyafetlerden
secme hakkimiz olanlar ve olmayanlar bulunur. Toplumun genel kabul gordiigii
giyim tarzi disinda, farkli kiyafetin giyilmesi, toplumda aykiriliga neden olabilir.
Toplum, kendi deger yargilari, din, yasalar, cografi kosullar ve 6zel baz1 nedenlerden
dolayi, hangi kiyafetlerin ne sekilde giyilecegi konusunda fikir yiiriitiir, iiyelerine
baski yapar. Toplum icinde bazi gruplar, kendilerini digerlerinden ayirmak
istediklerinde, bir araya gelir ve kendi begeni gruplarint olustururlar. Bu gruplar,
birbirilerini hemen taniyabilmek i¢in, belli kiyafetlerle belli mekanlarda dolasir, belli
miizikal ve estetik begenileri ile hem kendi aralarinda, hem de toplumun diger
tiyeleriyle sozlii ya da sozsiiz konugurlar.

Bando biitiin diinyada, 6zel kiyafetiyle ve miizigiyle birlikte tanmnan bir
miizik grubudur. Tiirk Silahli Kuvvetleri bandolarinda da, tipki diger iilke
ordularindakilerde oldugu gibi, 6zel bando kiyafetleri bulunmaktadir. Bu kiyafetler
genel olarak bagli bulunulan kuvvetin 6zel renklerini tasirken, gene kuvvetin kendi
icerisinde de farkl bando kiyafetlerinin kullanildig: goriilmektedir. Hava Kuvvetleri
bandolarmin resmi kiyafeti, agirlikli olarak lacivert, mavi, sar1 renklerden olusurken,
Deniz Kuvvetleri bandolarinin kiyafeti de beyaz ve siyah tonlardan ibarettir. Bununla
birlikte Kara Kuvvetleri ve Jandarma Genel Komutanligina ait olan bandolarda ise,
kirmizi, lacivert, krem ve haki renklerden olusan bando kiyafetleri giyilir. Bu iki
kuvvetin kirmizi ve lacivertli toren kiyafetlerinin degistirilmesi tartigilmaktadir.
Bunlarin yerine, daha askercil renkler oldugu degerlendirilen haki ve sar1 renklerin
kullanim1 degerlendirilmektedir. Hava Kuvvetleri bandolarindaki kiyafetlerin i¢ine
giyilen gomlek mavi iken, diger kuvvetlerin bandolarinda tamamen beyazdir.
Kravatl toren elbiselerinde biitiin kravatlarin rengi mutlaka siyahtir ve siyah renkli
kravat biitiin askeri giinliik iiniformalarda da mevcuttur. Bando kiyafetleri, genel
olarak icinde bulunulan mevsime ve uygulanan torenin O6zelligine gore bir takim
degisiklikler gosterebilir. Resmi bando kiyafetlerinin drnekleri, Fotograf No: 13—14—
15 ve 16’da gosterilmektedir. Ancak kirmuzi renkli bu kiyafetlerden, 2009 yili
ortalarindan itibaren vazgecilmistir. Kirmizi renk yerine, Kara Kuvvetlerinin temel
rengi sayilan haki yesil renkte kiyafet giyilmeye baslanmig, yetkili makamlar

tarafindan, kirmizi rengin uygun olmadig1 degerlendirilmistir.
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3.4.1. Giysilerdeki Vazgecilmezler (Hallmarks):

Bandoyu izleyenler, gordiiklerinin neticesinde ve hemen ¢ok kisa bir siirede,
bu miizisyen grubuna belirli bir rol verirler: Asker miizisyen. Burada, goriintiideki ilk
izlenime gore izleyiciler, anlik zaman dilimi icerisinde hafizalarin1 yoklar ve
gordiikleri ile gecmiste goriip hafizasma yerlestirdikleri arasinda karsilastirma
yaparlar. Gec¢misteki bu bir anin goriintiisiiniin ad1 ¢agirilmadir. Cagirilma,
cagirisimdan farkli olarak, bilerek ve isteyerek ya da daha bilingli bir sekilde bellegin
gecmisteki tecriibelerle cabucak iligkilendirilmesidir. Cagirisima nazaran daha
hazirlikli bulunmay1 gerektirir. Ancak bunun i¢in 6zel bir gayret sarf etmeye gerek
de yoktur ¢iinkil gegmisteki anin goriintiisii cagirisimdan daha giiglii ve hizhidir.

Bandonun dis goriintiisii, izleyicilerde boylece belirli bir cagirilima yol acar.
Miizisyenlerin kalabalik olmasina karsin askeri bir takim gibi ayakta durmalari, esit
sayidaki swralarin ayni hizada olmasi, 6nden ve yandan bakildiginda mesafe ve
araliklarin esit bulunmasi, bir biitiin olarak duran miizisyen grubunun, hemen diizenli
bir asker grubuyla karsilastirilmasina neden olur. Ancak yalnizca diizenli durus
bicimi asker miizisyen roliinii tek basma karsilamaz, baska gostergeler de derhal
izleyicinin belleginde devreye girer. Bunlardan en 6nemlisi bu miizisyen grubunun
giysileridir.

Kiyafetlerde temel unsur, bando icerisinde bulunan biitiin miizisyenlerin ayni
bicimde giyinmesi, hemen fark edilebilmesi, izleyicilerin bu miizisyen grubunu
askerlikle cabucak iliskilendirebilmesidir. Bunun en acik gostergesi, biitiin asker
kisilerin giydigi ve bu meslek Orgiitiiniin bir tiir simgesi olan gapkadir. Renkleri ne
olursa olsun, Kara, Deniz, Hava ve Jandarma bandolarinin hepsinde de bu nedenle
sapka, bando kiyafetinin de temel unsurudur. Belirtildigi gibi kiyafetlerdeki ana
unsur, bunu giyenin “asker” oldugunun vurgulanmasidir ve bu vurgu da en agik bir
sekilde sapkada goriilmektedir. Kiyafetlerin rengi ve bicimi az ¢cok degisse de, sapka
olmazsa olmaz (hallmark) bir unsurdur. Resmi torenlerin uygulanmasi, bandonun
seslendirdigi marslar, bandonun tdéren alaninda sergiledigi topluca yiiriiyiisler,
doniisler, bando sefinin eliyle protokoldekileri askerce bir bicimde selamlamas1 gibi
davraniglar ile askeri bir kiyafet ve bunun vazgecilmez gostergesi olan sapkayla

birlikte, fin1 ve goriintii uyusumunun saglandigi diisiiniilir. Yaz aylarinda giyilen
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yazlik bando toren elbisesi disindaki biitiin bando kiyafetlerinde siyah renkli kravatin
kullanilmast da bir vazgecilmez (hallmark) olarak karsimiza c¢ikar. Bir bagska
olamazsa olmaz denilen giysi de, siyah renkli, sade ve parlak rugan ayakkabilardir.

Askeri bandonun kiyafetlerinde de, kuvvet renkleri her ne olursa olsun, bu ii¢
temel giysi mutlaka kullanilir. Boylece bunlar1 giyen kisilerin arasinda birtakim ortak
noktalar bulundugu da (semiolojik olarak) belirtilmis olunur. Bahsedilen izler
sayesinde, bunlar1 giyenlerin asker kisiler olduklar1 tahmin edilebilir. Bu
gostergelerden biri de, ayn1 kiyafeti giyen miizisyen grubunun sa¢ kesim sekilleri ile
sakalsiz ve biyiksiz olmalaridir. Tiirk Silahli Kuvvetlerindeki personelin — bazi
gorevler haricinde — sakal ve biyik birakmadiklar: bilinmektedir ve askeri bando
miizisyeni de benzer bicimde sakalsiz, kisa favorili ve biyiksizdir. Bu ozellik
miizisyenin asker kisiligi olmasimi pekistiren onemli bir gosterge¢ olarak karsimiza
cikar.

Bandolardan yalnizca T.S.K. Armoni Mizikasi, konserlerinde genellikle
Fotograf No:17-18’deki kiyafeti giyer. Bu kiyafetin, senfoni orkestralarmin
kiyafetine benzedigi goriilmektedir. Askeri bando geleneginde bulunmayan bu gesit
bir kiyafet, eliti ve coksesliligi simgeler, ayn1 zamanda batililarin giydigi de budur ve
bu manada batililigm, Avrupaliligin, cagdashigin da tiniformasidir.

Askeri bandolarn, farkli toren ve etkinliklerde farkli kiyafetler giymesi genel
bir uygulama olarak goriiliirken, bu toren ve etkinlikler daha detayli bir sekilde
incelendiginde, uygulamanin biraz farkli oldugu goriilebilmektedir. Ornegin EKLER
boliimiindeki Fotograf No: 14’de goriilen kiyafetlerden her iki tip kiyafet arasinda
cok az bir fark vardir ve kirmizi renkli elbisenin ceketindeki diigmelerin yanlarinda
bulunan sar1 renkli swrma islemelerin bulundugu kiyafet, en Onemli devlet
torenlerinde ve milli bayramlarda giyilir. Ancak zaman zaman bu tip torenlerde
sirmasiz kiyafet de giyilebilmektedir. Aradaki kiigiik fark cogu zaman izleyiciler
tarafindan algilanamaz ya da dnemsenmez. Bu elbisenin giyilmesindeki temel etken,
torene katilacak iist seviyedeki komutan ya da devlet biiyiiklerinin makamudir. En
“Onemli” torenlerde, ceketin Oniinde sirmalar1 olan kiyafet giyilirken, ¢alinan mars
ve diger eserler de en “ciddi, kalitesi yliksek™ olanlardandir.

2009 yili ortalarindan itibaren, kirmizi renkli bando toren elbiseleri, haki

yesili renge doniistiiriilmiistiir. Bu yeni renk, Tiirk Silahli Kuvvetlerinin Kara ve
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Jandarma birimlerinde, giinliik resmi iiniformalarinda kullanilan renktir. Kiyafet
tizerindeki aksesuarlarin korundugu, sadece elbise ve sapka renklerinin degistirildigi
goriilmektedir. BoOylece goriintii itibariyle daha askercil bir imaj yaratilmakta,
bandonun askeri bir bando oldugu iyice ve 0zellikle vurgulanmaktadir (Fotograf no:
22).

Cesitli toren ve etkinliklerde bando, resmi repertuarinda yer alan eserleri
seslendirirken, kiyafeti de ayn1 sekilde resmi talimatlara harfiyen uygundur. Yani
“tinlayan — duyulan” ile “goriinen” arasinda genellikle onemli bir uyumsuzluk
goriinmemektedir. Asil fark, yani tinlayan ile goriinen, kendisini Toplumsal Gelisime
Destek benzeri kampanyalardaki koy ve okul konserlerinde gosterir. Buralarda,
goriinen ve duyulan-tinlayanin disinda bir de ‘“hissedilen” vardir ki, arastirmalara

konu olan da iste burasidir.
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Basta ordu olmak {iizere bircok kurum, Osmanli devletinde baslayan
batililagsma ve modernlesme cabalarina, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ivme
kazandirarak devam etmis, batilinin bilimi, teknigi ve sanatini tiim kurumlariyla
ornek alarak uzun Omiirlii pratikler haline getirmeye caligmistir. Bunu yaparken,
halkin sosyo-kiiltiirel deneyimleri ve zevklerini, batili bir devlet kurma ve onun
ayrilmaz pargasi sayilan kurumlar1 inga etme pahasina cogunlukla gdrmezden
gelmisti.

1980’lerin ikinci yaris1 ve 1990’1arin ilk yarisindan itibaren gozle goriilen bir
degisim siirecine girildi. Bu cercevede devlet, batili modernlesme iilkiisiinden yiiz
cevirmemis olsa da, sert ve taviz vermeyen tavrini yumusatmaya O0zen gosterdi.
Dolayisiyla vatandasglarin gorev ve yiikiimliiliikklerini tanimlama ve her firsatta
hatirlatma aligkanligindan, yani Tiirk toplumu i¢in ‘dogru’ olan seyin ne oldugunu
soylemekten ve toplumun ne yapmas: gerektigini yalmizca ‘teblig’ etme
geleneginden, toplumun gereksinimlerini Ogrenip anlamaya ve bunlara olanaklar
Olciisiinde yanit vermeye calisan, yani toplumla ‘diyalog’ i¢ine girmenin yollarini
arastiran bir devlet anlayisinin giiclendigi goriilmeye baslandi. Bu degisimi devletin
pek cok kurumsal uygulamasinda gormek miimkiindiir. Ayn1 ‘teblig’ anlayisini sozii
edilen tarihlere kadar siirdiiren ordunun, bu tarihten itibaren Tiirk halki ile pek ¢ok
kurumsal pratikleri yoluyla bir diyalog kurma siirecine girmis oldugu aciktir.

Burada arastrmamiz agisindan bizi en ¢ok ilgilendiren boyut, ordunun
ozellikle kiiltiirel bir ifade tarzi olan miizik pratikleri yoluyla kamuoyu ile dogrudan
karsilastig1 askeri miizik Orgiitlerinin (bandolarin) bu degisim siirecinde 6ne ¢ikmis
olmasidir. Bu siirecin ¢oziimlenmesine katki saglayacag diisiincesinden hareketle,
M. M. Bakhtin’in baz1 kavramlar1 arastirmada ele alind.

Ordu, evrensellik ve halkin miizik kulagmin cok sesli miizige alistirilmasi
kaygisinin da hakim oldugu 1950°1i — 1960’11 yillarda, 2. Diinya Savasmin bitisi,
acilarin bir an Once hafifletilmesi ¢abalari, teknolojik gelisim gibi popiiler kiiresel
gelisimlere uygun olarak, askeri bandodaki bazi degisikliklere miisaade ediyordu.
Dans ve jazz miizikleri, big band orkestralar1 i¢in eserler askeri bandonun

repertuarina girmisti. Ancak devletin 6teki kurumlarr gibi ordu da bu donemde,
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halkin kiiltiirel gereksinim ve tercihlerini dikkate alma, dolayisiyla da halkla diyalog
kurma egilimi i¢cinde degildi, en azmdan bunu bilin¢li bir sekilde planlayip
uygulamaya calismiyordu. Devletin kurumlarmin ve 6zellikle konumuz acisindan
askeri bandolarin bu tercihini 1980’lerden baslayarak artan bir yogunlukla
degistirdigini gozlemlemekteyiz. Bu durum, askeri bandolarin kullanim bi¢imlerini,
orkestrasyonunu, en 6nemlisi repertuarin1 6nemli Ol¢iide etkiler. Ordu, halkla diyalog
kurmak amaciyla davranis bi¢cimlerinde biiyiik bir degisiklige yonelmistir. Hatta bu
durumun devletin siirekliligi i¢in dnemli oldugunu degerlendirdiginden, sahip oldugu
askeri bando ve baska araclar vasitasiyla, halkla diyalog kurma c¢abalarini
giiclendirerek siirdiirmek istemektedir. Bandonun geleneksel yapisinmn biiyiik
degisiklige ugramasini da bu nedenle goze alir.

Halkla diyalogu pekistirmenin amaci, ulus devlet yapisimi giiclendirmektir.
Ulus devletin ve tiniter devlet yapisinin bozulmamasi, ordunun temel hedeflerinden
biri olarak degerlendirilmekte, buna yonelik tedbir alma geregi hissedilmektedir.
Askeri bandonun repertuar: da bu amaca hizmet eder goriiniir.

Kiyafet ve giyim bi¢imi de asker miizisyen davranigini etkileyen 6nemli bir
unsurdur, bu 6zellik onun hangi mesleki orgiite ait oldugunu kars tarafa hissettirir.
Hatta bu giyim bi¢imi kimlik olusumunda etkili de olabilmektedir.

Popiiler kiiltiiriin etkileri, gerek repertuarda gerekse askeri bandonun davranisg
bicimlerinde 6nemli degisikliklere neden olabilmektedir. 10. Y1l Marsinin pop miizik
seklinde kullanilmasinin, ulus devlet yapisina katki saglayabilecegi goriildiigiinden,
ordu tarafindan bu tarz miizik bicimlerinin desteklenmesi de s6z konusu
olabilmektedir.

Memur miizisyenlerden olusan askeri bando, kendisine verilen gorevi yerine
getirmek icin bu degisime ayak uydurmaya calisirken, Armoni Mizikasi’nin senfoni
tarz1 eser ¢calma ve senfoni orkestralariyla rekabet ederek, en batili kurumlardan biri
oldugunu ispat etmeyi 1srarla siirdiirme gayretleri ilgingtir. Hitap ettigi kitlenin
genellikle devlet yonetimindeki iist diizey kisiler ve yabanci diplomatlardan
olmasmin biiyiik etkisiyle, repertuarinin daha batili bir zevk Kkiiltiiriine yoneldigi
goriilmektedir. Oteki ve o6zellikle yerel bandolarin uygulamalarmin farkinda
olmasma ragmen, farkli bir repertuar olusturarak, kendisini digerlerinden ayirir.

Osmanli modernlesmesinin boyutlarinin, medeniyetinin ve kabiliyetinin ispat
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edilmesi siartyla yola ¢ikan ve 1918’de Viyana, Berlin, Dresten, Miinih, Peste ve
Sofya’da Zeki Bey idaresinde konserler veren Muzika-y1 Hiimayun (Erol 1998: 15)
cizgisinde yiirimeye devam ettigi goriilen Armoni Mizikas: incelendiginde, aradan
cok uzun bir zaman ge¢mesine ragmen Ozellikle dagar bakimindan fazla bir seylerin
degismedigi anlasilabilmektedir. Oysa diger bandolarda repertuar basta olmak lizere
daha biiyiik degisiklikler s6z konusudur. Genellikle klasik bati miizigi ve senfonik
orkestra etkisinde kalmaya devam eden Armoni Mizikas’nin bu davranisini,
stirekliligin taglasmis bir yeniden iiretimi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Arastirmanin ilk iki boliimiinde verilen malumatin amaci, durum caligmasini
(case study) igeren ii¢lincii boliimiin zeminini hazirlamak, daha iyi analiz edilmesini
saglamaktir. Ugiincii boliimde, etnomiizikolojik alan ¢aligmasina uygun bicimde
“katilimct gozlem” ile elde edilen verilerin “goriisme, kaynak tarama ve inceleme”
ile pekistirilerek, Bakhtin’in edebiyat felsefesi alaninda One siirdiigii bir¢ok kavramla
birlikte analiz edildi.

Sonug itibariyle Bando miiziginin, ulus devletin olusturulmasi ¢abalarinda,
cagdaslasma ile ulusal ve bireysel kimligin gii¢lendirilmesinde, ordunun halkla daha
fazla diyalog kurmasi gayretlerinde etkili ve onemli giicii oldugu, bu ozellikler
nedeniyle de devlet ve ordu tarafindan geleneksel — resmi yapist disinda
kullanilabildigi goriilmiistir. Topluma ve c¢evresine kars1t yabancilasmanin
(alienation) ve sosyo-kiiltiirel degisimlere kayitsiz kalmanin getirecegi olumsuz
sonuclar diisiiniildiigiinde, ordunun ve dolayisiyla devletin, askeri bandoyu kullanma
bicimini zaman zaman degistirebilecegi, boylece bandonun yapisi ve repertuarinda

stirekli olarak degisim yasanacag1 ongoriilmektedir.
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NOTA ORNEKLERI
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ANZAK SAYGI MARSI

Nota Ornegi: 1
Anzak Saygi Marsi. Yeni Zelanda’da ve Gelibolu’daki Anma torenlerinde ¢alinir.
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SAYGI MARSI

Grave { Cok Ajir)
; —1
L)

NOT: Atatiirk’iin Oliim Y1ldoniimii’nde yapilan Anma Té6renleri’nde
araliksiz iki defa, diger torenlerde bir defa calinir.

Nota Ornegi: 2
Atatiirk ve Sehitler I¢in Saygi Marsi.
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Harfler Mars1 (Mi b Klarinet ve Si b Kornet partileri).
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DIYVARBAKIR OYUN HAVALARI

Songe Dozenfame Borg BILeIN

B L us

Nota Ornegi: 4
Askeri bandodan mahalli bir potbori (yerel ¢algilarin partileri yok).
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201



S ATAvAVAVAVAVAYATA =
K O

Jra

B mr— i S
: : Bl L T o T Urkee
TURKAY TURKAY TURKAY TURKAY TOURKAY TURKAY

e L ey
3 ——— -.-J

. =
[ = e

Fotograf No: 1*

Tiirkay ve sahneye doniisen TIR araci.

* Fotograf: Tiirkay Arsivinden alinmustir.
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Fotograf No: 2*

Tiirkay’da asker miizisyen ve danscilar.

* Fotograf: Tiirkay Arsivinden alinmustir.
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Fotograf No: 3*

Tiirkay’da bayan solist. 23 Nisan 2007 tarihinde Ankara Anittepe Anitpark’da Pop

miizik sanatcisi izel ile birlikte verilen ilk konser.

* Fotograf: Anadolu Ajansi.
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Fotograf No: 4*

[Ik6gretim Okulunda konser.

* Fotograf:
http://ondokuzmayiskaragolio.k12.tr/cms/index.php?option=com_content&task=vie
w&id=11&Itemid=203’den alinmistir.
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Fotograf No: 5*

[Ik6gretim Okulunda konser.

* Fotograf: http://okulweb.meb.gov.tr/55/08/287700/index-8.html’den alinmaistir.
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Fotograf No: 6*
Diyarbakir, Kocakoy ilgesi Caytepe Koyii, 27.05.2005.

Fotograf No: 7*
Diyarbakir, Kocakoy ilgesi Caytepe Koyii, 27.05.2005.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 8*
Diyarbakir, Kocakdy ilgesi Caytepe Koy, 27.05.2005

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 9*
Mardin, Anittepe Koyii, 2008

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 10*
Diyarbakir, Devegecidi, 2007.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 11*
Diyarbakir, Devegecidi, 2007.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 12*
Tiirk Kara Kuvvetleri ve Jandarma Genel Komutanliginda Bando sefi (yonetken)

kiyafeti. 2009 yilina kadar kullanilmistir.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 13*
Tiirk Kara Kuvvetlerinde ve Jandarma Genel Komutanliginda Icraci

Miizisyen Bando kiyafetleri. 2009 yilina kadar kullanilmistir.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 14*

Tiirk Kara Kuvvetlerinde Bando kiyafetleri.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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MNOT: YAZM (SICAK HAVALARDA] GOMUOK OMIFORMA GIYME MECEURNET OLMAYAN
TOREWLER [LE TOREM PROVALARINDA GRILR.

Fotograf No: 15*

Tiirk Kara Kuvvetlerinde Bando kiyafetleri.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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T.5.K. ARMONI MIZIKAS|I KONSER KIYAFETI

Ii

ShAH KUSAE, PANTCLOH APCLET FRPTH

Fotograf No: 16*

Armoni Mizikas1’nin konser kiyafeti.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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T.S.K. ARMONI MIZIKASI KONSER KIMAFET| (FRAK - SUBAY)

Fotograf No: 17*
Armoni Mizikasi’nda sef (yonetken) konser kiyafeti.

* Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmistir.
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Fotograf No: 18%*

Farkli kuvvetlerde kullanilmakta olan bando kiyafetleri. Jandarma Genel

Komutanlig1 ve Kara Kuvvetlerinde aynidir. 2009 yilina kadar kullanilmistir.

* Fotograf: http://www.tsk.tr’den alinmistir.
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Fotograf No: 19*

Farkli kuvvetlerde kullanilmakta olan bando kiyafetleri (Hava Kuvvetleri).

* Fotograf: http://www.tsk.tr’den alinmistir.
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Fotograf No: 20*

Farkli kuvvetlerde kullanilmakta olan bando kiyafetleri (Deniz Kuvvetleri).

* Fotograf: http://www.tsk.tr’den alinmistir.
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GENELKURMAY BASKANLIGI

[Ana sayfal IGenelkurmay Baskanlaril ITSK-Postal [Site
Haritasil [Englishl

Ana Sayfa » Basin Yayin Faaliyetleri » Toplumsal Gelisime Destek Faaliyetleri

@TURK SILAHLI KUVVETLERI TARAFINDAN 2008 YILINDA ICRA EDILEN TOPLUMSAL GELISIME DESTEK
FAALIYETLERI

TSK tarafindan; 1.643 okulda 6grenim géren 58.126 6grenciye kitap, kirtasiye ve arag-gere¢ yardimi yapilmis; 4.510
6grenciye koruyucu aile / génalli veli hizmeti verilmis; 294 kardes okul uygulamasi yapilmistir.

i = Vg

Giyecek Yardimi Kitap ve Kirtasiye Yardimi

=
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Kitap ve Kirtasiye Yardimi

=

| Bilgisayar Kursu

Acilan 68 Mehmetcik Dershanesinde (2007-2008 Egitim-Ogretim Dénemi) 4.520 6grenciye Anadolu Liseleri ve
Universitelere hazirlik kurslari verilmisg, otuz iki adet Mehmetgik Kutiphanesi agiimistir.

>
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Mehmetgik Dershanesi Mehmetgik Kitiphanesi

Hasta Nakli

77.113 vatandas saglk taramasindan gegcirilmis olup, bu faaliyetlerde 17.141 vatandasa ila¢ yardimi, 27.108
vatandasa as! yapiimig; 27.807 vatandas dis taramasindan gegirilerek 11.275 dis cekimi yapiimistir. "Gida Kontrol ve Su
Analiz Timleri" tarafindan bagsta hastalik riski yiksek yerler olmak Gzere icra edilen 9.267 faaliyet ile temel gida ve su
kaynaklarinin analizi yapilarak, sonuglari ilgili kurum ve kuruluglara bildirilmistir.
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Saglk Hizmeti

Saglik Taramasi Su Analizi

Halka acik 588 adet bando konseri verilmis, 655 adet spor ve kiltlir-sanat etkinligi dizenlenmistir. Diizenlenen
2.040 muhtelif etkinlige katilan 222.249 vatandasimiz kislalarimizi ziyaret etmis ve personel, silah, arag ve tesislerimizi
yerinde gérmusglerdir.
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Kiltir ve Sanat Etkinligi Gemi Ziyareti

Birlik Ziyareti Moral Gecesi

343 imam nikahh cift resmi nikaha tesvik edilerek evlendirilmis, 934 vatandasin nifusa kaydi saglanmis, 517 ¢ocuk
stinnet ettirilmisgtir.

Resmi Nikah Toreni

389 okulun, 13 Saglik Ocaginin, 22 kéy camisinin, 11 km.lik kdy yolunun bakim onarimi, 56 km.lik su ve 290 km.lik
elektrik sebekesinin tesisi / 1slahi yapilmigtir.
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Okul Onarimi

Koy Yolunun Bakim Onarimi
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Adaglandirma, ¢evre ve dogal hayatin korunmasi kapsaminda dizenlenen 1.464 etkinlikte, 2.047.912 adet fidan
dikilmigtir.

| Agaclandirma Faaliyeti

Fotograf No: 21*
2008 yilinda yapilan Toplumsal Gelisime Destek faaliyetleri.

* Fotograf:
http://www.tsk.tr/HABERLER_ve_OLAYLAR/8_Toplumsal_Gelisime_Destek_Faaliyetle
ri/konular/tsk_toplumsalgelisimedestek2008.htm’den alinmistir.
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Fotograf No: 22*
2009 yilindan itibaren kullanilmaya baslanan, Kara Kuvvetlerine ait haki renkli bando
kiyafeti.

*Fotograf: Orhan BABA arsivinden alinmustir.
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