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OZET

Sanat alanlarindan resim, grafik ve seramikte kullanilan baski kelimesi, herhangi
bir seklin, yazinin, resmin baski tekniklerinden yararlanilarak istenilen sekil ve

sayida, baska bir ylizeye aktarilip kopyasinin alinmasi anlamina gelmektedir.

Resim ve grafik alaninda uygulanan baski tekniklerinin neredeyse hepsini
seramik ylzeyler Uzerinde de kullanmak mumkindidr. Bu teknikleri seramik
ylzeylere uygulamak icin, seramik boyalar ile birlikte yardimci malzemelerin

kullaniimasi yeterlidir.

Baski kelimesinin sozlikteki tanimlarindan biri de basmaktir. Bu baglamda,
gecmisten gliinimiize elde ya da tornada sekillendirilen formlar Gzerinde, el iziyle
olusturulmus baskilarla birlikte, muhurlerinde kullaniimasiyla birgok seramik yluzey

dekorlanmistir.

Bigcim, form ya da resimsel gorintlyu tekrar edebilme imkani sagladigindan,
yuzyillardir seramik bezemede baski yodntemleri yogun olarak kullaniimistir.
Herhangi bir gorantlyd, bir yizeyden diger bir ylzeye aktarma yontemi neredeyse
binlerce yildir var olmustur. Bu yontemler, ginimuze kadar geligtirilerek kolay, basit

ve tekrar edilebilir uygulamalarla kendine genis bir kullanim alani bulmustur.

Birgok sanatc¢i, karmasik ve detayli dekorlari baski tekniklerinin olanaklarini
kullanarak seramik yuzeylere kolayca uygulamaktadir. Bu teknikleri kendilerine has
metotlar kullanarak gerek resim gerekse fotograf gibi 6geleri eserlerine uygulamakta
ve baskinin, birden fazla Uretim yapabilme O6zelliginden yararlanarak eserlerini

¢ogaltmaktadirlar.

Baski teknikleri bir gérintlyU birden fazla transfer etme olanagi sagladigindan,
sanatsal calismalarda kullanimi digsinda endlstride de genis bir kullanim alanina
sahiptir. GUnUimizde neredeyse Uzerinde baski olmayan ticari bir Grlnle
karsilasmak olduk¢a gugctur. Bu durumdan dolayi teknikler gecmiste oldugunun
aksine, gunumuzde uygulama acgisindan daha kolay ve hizli bir sekilde
gerceklestirilebilmektedir. Ayrica gerekli olan tum baski malzemelerini Ulkemizde

seramik Urunleri satan magazalardan kolayca satin almak mumkundur.

Baski teknikleri, teknolojinin sunmus oldugu kolayliklardan dolayi ginimizde
seramik ylzeylerde tamamlayici bir unsur haline gelmis ve seramikgiler tarafindan

yaygin olarak uygulanan tekniklerin arasindaki yerini almistir.



ABSTRACT

In the field of art, printing means to transfer - i.e. to copy- any design or text, as
many and in any shape desired, to another surface utilizing the printing techniques

of image.

It is also possible to use almost all printing techniques -applied in the field of
image and graphic-, on ceramic surfaces. To apply these techniques onto ceramic

surfaces, it is enough to use supporting materials together with ceramic stains.

One of the descriptions of the word “print” in vocabulary is “to imprint”. In this
context, from past to present one decorated many ceramic surfaces —shaped on the
wheel or by hand-, through the use of seals in addition to imprints created with

handprint.

Since it enables one to repeat the shape, form or pictorial image, the printing
techniques have been widely used by the ceramic decoration for centuries. The
method to transfer any image from one surface to the other existed almost
thousands of years. These methods have been developed until today and

consequently, through simple and repeatable applications found a wide usage area.

Many artists apply the complicated and detailed decors easily to ceramic
surfaces using the facilities of printing techniques. They benefit from these
techniques using some characteristic methods and apply components like painting
as well as photography to their works and multiply them utilizing the feature -to

produce more than one- of this technique.

The printing techniques enable one to transfer an image more than one time;
therefore, besides their usage in artistic works, they possess a wide usage area in
the industry. Nowadays it is very hard to withess a commercial product that it does
not have a printing on itself. Consequently in terms of application, contrary to the
past, nowadays the techniques can be realized much more easily and quickly.
Furthermore it is possible to buy easily in our country all necessary printing

materials from stores which sell ceramic products.

Owing to facilities offered by the technology, nowadays the printing techniques
turn into a supplementary element for ceramic surfaces and hit their place between

the widely applied techniques.

Vi



ONSOz

Seramik, insanlik tarihi kadar eski, kokli bir ugras olarak glinimuze kadar
uzanmaktadir. Bilim ve teknolojinin doruk noktaya ulastigi gliinimizde seramik,
plastik sanatlarin bir dali olarak sanatla ve ayni zamanda gunlik yasantidaki teknik

ardnler ve bilimsel galismalarla en fazla gelisen alanlardan biri olmustur.

Seramigin gelisimiyle birlikte, uygulama yoéntemleri de gelisme gostermistir.
Bu gelismeler, sekillendirme, pisirim ve dekorlama kadar bircok asamayi
kapsamaktadir. Baski da bu gelisimden nasibini almistir. ilk baslangicta mihirlerle
seramik yuzeylere yapilan baskilar, guniumuzde dijital baski yontemlerine kadar
ilerleme gostermistir. Bu ¢alismada geg¢misten gunimuze kadar uygulanan baski

tekniklerinin arastiriimasi amaclanmistir.

Bu arastirma kapsaminda, tekniklerle ilgili bilgilerin yani sira bu yontemlerle
galismalar yapan sanatgcilarin eserlerinden orneklere de yer verilmistir. Arastirmalar
sirasinda edinilmis Dbilgiler dogrultusunda tarafimdan uygulamalar yapilarak

orneklendirmeye calisiimigtir.

Bu tez calismasinin hazirlanma surecindeki desteklerinden dolayi, bolim
baskanimiz Sayin Prof. Sevim Cizer'e, danigsman hocam Prof. Halil Yoleri’'ye, degerli
hocalarima, tez galismasi sirasinda kaynak yardimlarindan dolayr Omiir Tokg6z ve
Mark Burleson’a, bilgi ve deneyimlerini paylasan Dalia Lauckaité-Jakimaviciené,
Paul Andrew Wandless, Tomas Sipavicius, Hannie Mommers, Justin Routhshank’e,
calismalarimin fotograflamasinda emegi gegcen Gozde Yenipazarli ve Oya Asan’a,

her konuda destegini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkurlerimi sunarim.

Leman KALAY
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GiRiS
Seramik ylzeyleri dekorlamak, seramik uretiminin basladigi Neolitik Cag'dan
itibaren glinimuze kadar farkli yéntemlerle gerceklestiriimistir. Seramik Gretilirken
dekor, bunlarin ayrilmaz bir pargcasi olmustur. Seramigin binlerce yillik tarihine

bakildiginda ise, dekor tekniklerinin bir parcasi olan baski yéntemi, seramik ylzey

Uzerinde kullanimi agisindan uzun bir ge¢gmise sahip olmustur.

Gegmisten gunumuze ise baski ydntemleri, degisim ve ayni zamanda gelisim
goOstererek ulasmistir. Bazi sanatcilar tarafindan calismalarina estetik deger
kazandirmak igin kullanilan baski yontemleri, cesitlilii bakimindan sanatciya farkli
teknikleri deneme imkani saglamasinin yani sira, kullanim kolayligindan dolayi da

sikga tercih edilmektedir.

Bu calismada, baski teknigi ¢esitleri ve uygulama yontemleri incelenerek, bu
teknigi uygulayan sanatcilarin metotlarina ve eserlerine yer verilmistir. Uygulama
teknikleri detayli olarak incelenip fotograflandirilarak yardimci bir kaynak

olusturulmaya calisiimistir.

Arastirmanin ilk béliminde Baskrnin tanimi ve tarihgesi, ikinci bélumuinde
seramik yuzeylerde kullanilan baski teknikleri konusunda arastirmalar yapilmistir.
Ve bu tekniklerle ilgili bilgi verilerek, bu teknikleri kullanan sanatgilarin ¢galismalarina
yer verilmigtir. Uglincli bolimde ise, elde edilen verilerin 1g1§inda, secilen bazi

teknikler tarafimdan uygulanmig ve fotograflanmigtir.



1. BOLUM
SERAMIK YUZEYLERDE BASKI

1.1. Tanimi

Baski, cesitli ydntemlerle bir resimsel gériintiiniin ¢oklu tiretiminin yapilmasidir.*
Bicim ve resimlerin, boya kullanilip ¢ogaltiimasi ve genellikle az miktarda kopya
yerine ¢ok miktarda ¢ogaltma seklidir. Diger bir deyisle baski, herhangi bir seklin,
yazinin, resmin baski tekniklerinden yararlanilarak istenilen sekil ve sayida, baska

bir ylizeye aktarilarak kopyasinin alinmasi anlamina gelmektedir.

En basit sekliyle, bir patates bile baski yapmak icin kullanilabilmektedir. Ancak
standart baski malzemeleri, tahta, metal veya tas olmustur. Bu malzemeler lzerine
boya surulerek, genellikle bir kagit Gzerine basilmaktadir. Ayni zamanda yakin bir
materyal olan saten ve parsomen Uzerinde de kullaniimiglardir. Baski gorintilerin

kullanimi, tekstil, seramik ve plastik trlnler Gzerinde 6énemli bir yer tutmaktadir.

Seramikte baski; bigim, form ya da goérintiylu tekrar edebilme imkani
sagladigindan, yuzyillardir genellikle dekoratif seramiklerde ve karolarda sikca
kullanilmigtir. Géruntlyu bir ylzeyden diger bir ylzeye transfer etme yontemi
nerede ise binlerce yildir vardi ve glinumuze kadar, teknikler gelistirilerek kolay,

basit ve tekrar edilebilir bir uygulama yéntemi haline getirilmigtir.

Eskiden seramik atdlyelerinde baski teknigi ile Uretilmis pargalara rastlamak ¢ok
zor olsa da gunumuzde bir¢ok atdlyede bu teknik tamamlayici bir stidyo ¢alismasi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Baski studyolarinda kagit seramidin (paperclay)
kesfedilmesi ve miltimedya baskiya olan ilginin artmasi, seramik materyallerin
olanaklarinin arastiriimasina sebep olmustur. Teknolojik bulus ve gelismeler baski

tekniklerinin boyutunu sasirtici bir bigimde degistirmigtir.

1AntonyGriffiths, Prints and Printsmaking [Baskilar ve Baski Yapimi], British Museum Press, 1980,
1996, Londra, 9 s.



1.2. Tarihgesi

Seramik ve baski teknigi birlikte uzun bir gecmise sahiptir. Seramikte
kullanilan baski tekniklerinin gecmisini bilmek, ginimuzdeki baski teknigi

metotlarinin gelisimini anlamamiza da yardimci olacaktir.

Modern seramik endustrisi, Gretimin hemen hemen her asamasinda pahali
bir yliksek teknolojiye gereksinim duymaktadir. Kullanilan bazi baski tekniklerine
bakildiginda, bunun her zaman bu sekilde olmadigi, basit baski yontemlerinin de,

sanayide kuguk ¢aptaki tretimlerde kullanildigi gorilmektedir.

Plastik camur, seramikgilerin parmak baskilarindan, tasarimi ylizeye aktarma
ve baskiyl ylzeyde tekrarlamanin disinda, bircok Ozellige sahiptir. Bu nedenle,
seramikgilerin dinyadaki ilk baski yapan Kkisiler olduklarini sdylemek de

mimk{inddr.?

Resim 1: Hunsonby Cumbria ingiltere’de bulunmus, yaklasik MO 1800’lere ait, Tullie

House Koleksiyonu, Carlisle Mizesi ve Sanat Galerisi.

Seramik boyanin bir yuzeyden digerine aktariimasi anlaminda, baskinin ilk
kullanimina dogal sungerler kullanilarak yapilmis olan Girit(Minos) seramikleri ve

Yunan(Miken) seramiklerinde rastlanmistir. Bazi arkeologlara gére, bu teknik

*Paul Scott, Ceramics and Print [Seramikler ve Baski] (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002, 15 s.



puskirtme yontemi ile dekorlanan seramiklere kargilik gelmektedir. Bu teknigin
kullanilmaya basglanmasinin, devekusu yumurtalarinin Uzerine yapilan desenlerin
taklit edilmesiyle ortaya ¢iktigi da séylenmektedir. Sebep ne olursa olsun, “stinger”
astar ve bunye arasinda kontrasthdi da kullanarak, benekli etkiler yaratmak igin
kullaniimigtir. Bu dekorlama teknigi, genel olarak gise ve bardak formlarinda

kullanilmistir.®

Mihir baski, sablon ve ylksek baskinin ilk érnekleri, eski seramik pargalar,
karolar ve mimarideki tuglalarda sikga gorulmektedir. GUnumuz yeni seramik
teknolojisine bilgisayarinda dahil olmasiyla camur ve baski arasinda surekli bir bag

saglanmistir.

Yuksek ve cukur baski, transfer tekniklerinden ilk uygulananlardir. Muhur
baski, en eski seramik baski ydntemlerinden biridir.* Seramikgiler ve heykeltiraslar
tarafindan gerek imza, gerekse goéruntl yaratmak icin calismalarinda eskiden beri
kullanilmaktadir. Ylzyillardir seramik yizeylerde, agagtan, gamurdan ya da baska
materyallerden yapiimis olan, dogal ya da sonradan Uretilmis muhurler kullanilarak
uygulanmis baski dekorlar gérilmektedir. Muhurler, desen, tasarim yaratma ve

¢ogaltmada kolaylik saglamistir.

Resim 2: Asurlar déneminden silindir mahur, Ankara Anadolu Medeniyetleri Muzesi.

MO 4000 de resimsel gorintiler, Kuzey Mezopotamya'daki Siimerler
tarafindan oyulmus miihiirler ve silindirlerle yumusak camur {izerine basilmistir. iki
bin yil 6nce simgesel muhdrler, Misirlilar tarafindan sert camur ya da tasa oyularak

yapilimistir.®

3Scott, a.g.e., 15s.
4Scott, a.g.e., 15s.

>Paul AndrewWandless, Image Transfer on Clay [Camur Uzerine Goriintii Transferi], Lark Books,
New York, 2006, 8 s.



16. yuzyil dekoratif yer karolari, kilise, manastir ve saraylarda zengin desenli
yerler yaratma imkani saglamistir. Genel olarak, kirmizi ¢gamurla boyanmis ya da
beyaz renk kullanilarak, dolgu bezek (mishima) teknigiyle bitki yapraklari, armalar ve
geometrik motifler kullanilarak desenlenmistir. Plastik ya da astar halindeki kontrast
renkli gamur mahdr ya da kalip, kalipla sekillendirilmis karolarda kullaniimistir. Karo
kurudugu zaman ylzey dikkatlice kazinmis ve muhUr baski acgiga cikariimistir.

Genellikle kirmizi gamur (izerine beyaz kullanilmistir.®

Resim 3: 13. ylzyil, Winchester Kathedralindeki orjinal mishima teknigiyle yapiimis

karolar.

Agac baskinin k&git Gzerine baskida en erken ylksek baski teknigi oldugu ve
15. ylzyilda Batida bulundugu bilinmektedir. Arkeologlar tarafindan karo Uzerine
transferinde ayni zamanda bulundugu 6éne siriilmektedir.” Bu yapim siirecini
basitlestirmis ve hizlandirmis olabilirdi. Ada¢ muihrin, kontrast renkli astara
batirilarak yavasga ¢camura bastiriimis ve bdylece renk transfer edilmis olabilecegi

disunulmektedir.

Agdac muhur, astar bezeme icin kullanirken pratikte bazi ciddi sorunlar ortaya
¢ilkarmaktadir. Bu sorun, astarin muhUr Gzerini kaplamasi ve karo uUzerine

transferinde, muihrin astar ile tikanmasi seklinde olusmaktadir. Bu sorunun

6Scott, a.g.e., 15s.

7Scott, a.g.e., 15s.



olusmamasi ic¢in uygulanabilecek yontem ise, karo Uzerine kontrast renkli astar
surtilmesi ve deri sertligine geldikten sonra tahta muahdr ile baski yapilmasidir.
Bununla da, kalip ile basiimis ve sonrasinda tekrardan kazinarak kontrast desenler
yaratabilirdi.> Tim bunlara ragmen, karolardan da gériilebilecedi gibi miihir ve

renkler kullanilarak desen olusturma oldukca yaygin bir sekilde kullaniimistir.

Zaman igersinde, k&git Gzerine baski teknikleri de gelismeye devam etmistir.
ilk agag baski kaliplari kagit tizerine basitge slrilerek uygulanirken, 15. ylzyilda
metal cukur levhalar, silindir preslerden gecirilerek uygulanmis ve pres baski
kesfedilmistir.® Graviir baski, agac kalipla yapilan baskiya oranla daha ¢ok detayli
baskilar yapmaya olanak saglamistir. 17. yidzyilin baslarinda oyma ve gravdr,

sanatin iyi bir sekilde gelismesine olanak saglamistir.

Baskicilarin, araclarin olanaklarini kesfetmis olmalarina ragmen baski
fotograftan 6nce gelmis, illistrasyon ve gorlintlylu tekrarlamada ana metot

olmustur.

Levha olusturmadaki beceri, metal ya da agac¢ lzerine oyma olarak ikiye
ayrilmistir. Sanatc ilk baslangigta isi oymaciya(hakkak) vermis ve oymaci belki de

daha 6nce hi¢ gérmedigi deseni levha lizerine calismistir.™

Gravarin genis bir alana yayllmasiyla baski mirekkepleri ve yaglari da her
yerde bulunabilir olmustur. K&git Gzerinde kullanilan boyalar firinlamada yuzeyde
kalmadigindan  seramikgilerde renklendirici  olarak  oksitleri  kullanmaya
baslamislardir. Bu da renklerdeki cesitliligin artmasina sebep olmustur. Gravur ile

baski teknigi, genellikle karolarda, tabaklarda ve sofra takimlarinda kullaniimigtir.

Kullanilan renkler arasinda, kobalt mavi ilk olarak Cin seramiklerinde
gérilmis ve 17. yuzyll boyunca popiler olmustur. Hollanda ve ingiliz

porselenlerinde ise mor, sari, yesil ve turuncu renkler kullanilimistir.

Baski teknigi ile aktarilan goruntulerin, seramikleri dekorlamada kullaniimaya
baslanmasindan sonra, kagit Uzerine baski teknolojisi ile seramikgilerin bilgileri

birlestirilerek seramik ylzeyleri bezeme olanaklari da artmistir.

8Scott, a.g.e., 15s.
9Scott, a.g.e., 15s.

10Scott, a.g.e,17s.



Bernard Leach seri uretim yaparken birtakim engellerle karsilagildigini, bir
eseri tek Uretmek ile seri halde Uretmenin ayni sey olmadigini ifade etmistir. Seri
uretimde fikir birlikteligi ve duzenleme agisindan olumsuzluklar meydana geldigini
belirtmistir.** Ayni zamanda seri lretimde seramik form yapimi spesifik béliimlere
ayrilimis ve dusunce birligi de yok olmustur. Elle yapilan usta isi seramik dekorlar
karmasik dekoratif slreglere donlismis ve baski gorintilerin bazi galigmalarda

kullanimi da artmistir.

Resim 4: Tahta Blok baski karo, ince sir Uzerine kobalt oksit, Kenneth Beaulah

koleksiyonu, 1787.

Seramik Uzerine transferin kesin olarak ne zaman bulundugu tartismaya acik
bir konudur. Son zamana kadar Uzerinde en ¢ok tartisilan konu, 1749'da John
Sadlerin  sdyledigi; cocuklarin yapiskan k&gitlari  kirikk seramikler Gzerine
yapistirmasiyla ortaya ¢iktigidir. Alti yil sonrasinda ise, John Sadler ile is arkadasi,
kendilerinin mikemmel baski sistemine sahip olduklarini yeminli beyanname ile
kanitlamaya ¢alismiglardir. Robert Copeland ise Doccia fabrikasinda 1737°den 6nce

transferin kullanildigina dair, kanitlarin oldugunu belirtmistir. igeride ve disarida ne

11Scott, a.g.e., 19s.



olursa olsun 18. ydzyilin sonunda bakir levhalarla baski seramik endistrisinde

oldukga yayginlagsmistir.*?

Resim 5: Sir Ustu gravur baski, Kenneth Beaulah koleksiyonu, Liverpool, 1760.

Bu teknik, ilk baslarda ‘bat printing’ yani yapigkan bir madde ile seramigin
suslenmesi ydontemine dayanmaktaydi. Bakir levhalar yetenekli ustalar tarafindan
birgok alet kullanilarak oyulmakta, gortntiler, kesik cizgiler ve delikli benekler
kullanilarak olusturulmaktaydi. Daha sonra levha, yagin icinde bekletilmis yumusak
bir bezle boyanmakta ve yluzey bakir levha baskida genel olarak yapildigi gibi elle
silinerek temizlenmekteydi(Kullanilan yag; 1 olcu bezir yagi ile 1 yemek kasigi
ezilmig ombra boyasi karigiminin, 30-40 dakika kaynatiimasi ile elde edilmektedir).
Levha Uzerindeki yagh goruntl, pismis seramik yuzeye yaklasik 7 milimetre
kalinhgindaki yapigskan malzeme ile transfer edilmekte ve bu yapiskan, bakir levha
Uzerine preslenmekteydi. Bu islem ile birlikte, levha Uzerindeki yad kalintilar
toplanmaktaydi. Yag, yapiskandan seramik yuzeye transfer edilmekte ve seramik
boyalar puskurtilerek yluzeye yapismaktaydi. Boylece, bakir levhadan gelen desen
ortaya ¢ikmaktaydi.’®* Bu metot muhtemelen ilk kullanilan yéntemlerdendir. Fakat
yagin, puskirtmeden sonra, boyayi tutmasi limitli oldugundan bu yéntemin sir Gstu

ya da emaye sir renkleriyle kullanimi daha uygundu.

12Scott, a.g.e., 19s.

13Scott, a.g.e., 20s.



Yine bu zamanlarda kagit yapma makinelerinin kesfedilmesi, fazla
miktarlarda duzgun ve parlak k&gitlar yapabilme imkani saglamistir. Ayni zamanda,
baski preslerinin gelisimi, elle uygulamalarin yerini almistir.'* Ayrica ince kagitlarin
yapimi ile yapistirici ya da jelatinin yer degistirmesi saglanmigtir. Honley’den
1781’de dort seramik transferinin patentini alan Harry Buker baskinin gok genel bir
tarifini su sekilde yapmistir; Su icerisinde arap zamkini ¢ézeltin, ince bir kagit alip
onun bir tarafina kalem ile ¢ozeltiyi yayin ve kurumaya birakin sonra bir parca
amber ve bir parca Venedik terebentini (boya igin) alin, bakir levhayr odun kémaru
atesine ya da sobaya isitmak icin koyun ve bu boyadan ve hangi rengi istiyorsaniz
onu ilave ederek levhaya surun...plakayr yapiskanli kagitla birlikte prese dogru
yuvarlayin, daha sonra plakadan alarak cam Uzerine yerlestirin ve cam Uzerine
gecmesi icin bez ile ovun, sonra su igerisine bastirin ve boylece tum goérintl kagit

tizerinden ayrilarak cama gececektir.'®

Kagit Uzerine ftransferin kullaniimasi ve sir alti seramik boyalarinin
kullanilabilirliginin  kesfedilmesiyle, bu teknik biskivi seramikler Uzerine
uyarlanmistir. Ve bdylece Unlu Staffordshire mavisi seramikler gelistiriimistir. 19.
ylzyll boyunca binlerce gravir desen mavi ve beyaz seramikleri sUslemigtir.
Gravdurler, genel olarak Uretimi zorunlu olan tabak, surahi, fincan ve karolar tzerinde
kullaniimistir.  Birgcogu Cin’in  orijinal 6rneklerinin taklidi, digerleri ise klasik

resimlerden ya da denizasiri pazarlar i¢in yapilmig olanlardan alinmigtir.

1950’lerde Murray Curvex sistemi olarak adlandirilan gelisme bakir levha
baskinin makinelesmesine olanak saglamistir. Bu yontem, ‘bat printing’in’ bir
uyarlamasidir. Makine kati haldeki jelatin ya da silikon pedi, boyali oyma bakir
plakaya basmakta ve sonra renkler direkt olarak dekorlanacak seramik yuzeye
transfer edilmektedir. Bu islemde bakir levha derin bir sekilde kazinmis ve boyalar
sentetik yaglardan yapilmig malzemeler iginde kullaniimistir. Bu yontem sadece duz

tabaklar icin uygundu ancak sir {stii ve sir alti dekorlarda da uygulanabilmekteydi.*®

Graviir plakalari ile yapilmis ¢ok renkli baskilar 1840’'lardandir. ilk gok renkli

baskilar, her renk icin ayri ¢calisiimig bakir levhalardan olusmaktaydi. Renklerden biri

14Scott, a.g.e, 20s.
15Scott, a.g.e, 20s.

165cott, a.g.e, 20s.



uygulandiktan sonra digerini uygulamak icin beklenen kuruma suresi iki gini
bulmaktaydi.’” Bazi tasarimlarda tam bir uyum saglamak icin kiiciik benekler
tasarimla birlegtirilmigtir. Gravurler, uygulama acisindan oldukga zahmetli, yogun bir
ugras ve yetenek gerektirdiginden endustride sinirli bir kullanim siresine sahip

olmuslardir.

Seramik yuzeylerde farkli renklerle baski, degisik baski yontemleriyle

yapilmistir. Bunlar litografi, kabartma ve ipek baskidir.

Agac baski uzun sure tekstilde kullaniimistir. Ticari kdkenli, en basarili blok
ya da kabartma baskilar stinger baskili seramikler (izerinde kullaniimiglardir. Stinger
baskili seramik yapimi, belirgin olarak 19. yuzyilin sonu ile 20. ylzyilin baslarinda

iskog enddistrisinde altin gagini yagamistir.

ilk siinger dekorlari gevsek ve yumusak olan dogal siingerlerin kullanimini
kapsamaktadir. Siinger, orta kivamdaki seramik boya icerisine batirilarak, biskivi
seramik (zerine temasi saglanirdi.’® Sislemeler kismen soyut ve rastgele
yapilmiglardir. Stinger baski bazen, “flow blue” seramikler olarak adlandirilan yogun
kobaltli dekorlarda kullaniimistir. Bu tip seramiklerde beyaz binye soluk mavi olarak
gériilmekte, baski yapiimis alanda ise desenler koyu mavidir. ilk olarak diizenli
suinger baskilar, slingerin keten ipliklerle baglanmasi ile basarili bir sekilde

uygulanmistir. ipliklerle baglanmis alanlar desenin seklini belirlemektedir.

Cogu kisiye gore, suinger baskili seramiklerin kdkeni singerin kesilmesi ile
yapilmis yumusak dogal sungerlerdir. Dogal sungerler, detayli mahdrler yapmaya

olanak sagladiklar gibi esnek ve emici 6zellige de sahiptirler.

Bu baski, seramiklerde canli desenler ve tasarimlar ile birlikte kullanilarak
ingiliz Kolonilere, Bati Afrika, Kuzey ve Gliney Amerika'ya ihrag edilmiglerdir. Bazi
acilardan sunger baski ve bakir oyma plakalar kullanim agisindan birlesmekteydi,
fakat genel olarak oyma transfer baskilara kiyasla suslemeler islenmemis ve

kullanilan gamur biinyeler ise biiyiik boyutlu tercih edilmistir.'®

17Scott, a.g.e,22s.
18Scott, a.g.e,24s.

19Scott, a.g.e, 25s.
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Resim 6: 18. ylzyilin sonu 19. yuzyilin bagi, gravir baski.

Seramik dekorasyonu ile ilgili kaynaklarda, sunger baski teknigi ile yapiimig
orneklere oldukga az rastlanmaktadir. Stnger baski teknigi ile Uretilmis seramikler,
ucuz ve kaba olarak degerlendirilmiglerdir. Diger dekorlu seramiklere nispeten daha
kisa sureli varoluslari da buna bir kanittir.

1920’lerin sonlarinda iskog siinger baski seramik endistrisi, bilyiik krizden
dolayi iflas etmis, buna ragmen bazi seramikler 1950’lerde de iretilmistir.”° Stinger
baskili seramiklerin naifligi ile el yapimi kalitesi, cagdas seramik endustrisinde geri

donuslne sebep olmustur.

20Scott, a.g.e., 25s.
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Resim 7: David Methven ve Sons of The Links Pottery tarafindan Gretilmis stinger
baskil tabak, Kirkaldy Sanat Galerisi ve Muzesi, 1900.

Siinger baski dekorlar kauguk miihirlerle birlestirilmistir. ilk kullanilan kauguk
muhdrler, tahminen seramiklerin tabanlari igin Ureticiler tarafindan kullanilan
muhdarlerdi. Bakir oyma plakalarda ise taban igin yapilmig muhurler gravire dahildi

ve desenin geri kalan kismindan kesilerek uygulaniyordu.*

Singer baski dekorlu seramiklerde, singer taban muahir yapmak igin
oldukgca kaba oldugundan, 1890’dan 6nce bazi asamalarda kullaniimak Uzere
kauguk muhrler ortaya cikmistir.?? Kullanim prensibi siinger baski ile ayniydi ancak
emici degildi, bu nedenle tek bir seferlik iyi baski yapilabiliyordu. Kauguk baskinin
sonraki kullanimina 20. ylzyilda tekrar baglanmis, bone china ve porselen Uzerinde
altin  lUsterli  bordirlerde  kullaniimistir.  Endlstride  kullanimi,  Gretimin
otomatiklesmesinden dolay! gerilemis ancak sunger baski gibi, el yapimi kalitesi

glinimuizde de hayatta kalmasini saglamistir.

Oyma baskinin bulunmasindan sonra, U¢ baski ydntemi baskiyr tamamiyla
degistirmistir. Bunlar tas baski (litografi), fotograf ve ipek baskidir.

21Scott, a.g.e., 25s.

22Scott, a.g.e., 25-26s.
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Tas baski, kiregtagi Ustune yagli bir maddeyle cizilen desenin baski yoluyla
¢ogaltma ydntemidir. 1800'de Aloys Serefelder tarafindan bulundugu bilinen litografi
yontemi, su ile yaglh maddeler arasindaki uyusmazliktan yararlanilarak, ¢ok ince
taneli kiregtasindan bir levha dstlne gizili sekillerin k&dida basiimasini sag-
lamaktadir. Genel olarak, uygun bir ylzey Uzerine desen yag icerikli medyumlar ile
cizilmektedir. Daha sonra levha su ile islatiimaktadir ve ardindan yag iceren boya ile
boyanmaktadir. Boya su tarafindan geri itilirken, sekillerin bulundugu bélimler
tarafindan da toplanmaktadir. Son olarak ise, kagit boyanmis levha U(zerine
yerlestirimekte ve ciziimis alandan deseni toplamasi saglanmaktadir. islemin

tekrarlanmasiyla ayni gériintiiniin cok sayida baskisi tekrar edilebilmektedir.?

ilk olarak tas baski ydntemi kagit baskida kullaniimistir. Daha sonra
Avrupa’da seramik Uzerinde de kullaniimaya baslanmistir. Bakir oyma levhalarda
oldugu gibi, ayri renkler igin ayri bloklarin boyanmasi ile ¢ok renkli seramik baski
geligtiriimistir. Levha yapim islemi, ¢ok yogun calisma gerektirmemekte ve orjinal
cizime ya da resme benzeyen farkli gérintii kalitesi elde edilebilmekteydi. ince kagit
tretiminin baslamasi da bu yéntemi daha uygulanabilir bir hale getirmistir. ince
kagit, kivriml seramikler UGzerine transfer yapabilme esnekligine sahipti. Seramik
ylzeye sulu cila surilur ve elle tutuldugunda yapiskan iken litografik olarak baski
uygulanirdi. Bakir levha transferde oldugu gibi, ince kadgida destek olan kalin tabaka
islatilip firmlanmadan &nce ovularak temizlenirdi. ** Gecmiste de kullanilimis olan tas

baski yontemi ginimuzde de kullaniimaktadir.

Sablon teknigi ise, gecmisi binlerce yil O6ncesine dayanan bir transfer

teknigidir. ipek baski tekniginin ilk hali olarak da tanimlanabilmektedir.

Sablon ilk olarak MO 2500 de Misir ve Yunanistan da, 18. ylzyilin
baslarinda Japonya da Yutensai Miyassak tarafindan bulundugu, 18. ylzyil boyunca
da Ingiltere ve Fransa'da duvar kagidi, mobilya ve tekstil gibi alanlarda dekoratif
amaglarla kullanildigi bilinmektedir.”®> Neredeyse her kiiltiirde bazi sablon teknikleri
kullanilmigtir. Tarihte, erken Polinezya Adalarinin kultiriinde, muz yapraklari ve dut

agaci kabugu gibi ince materyallerin cesitliliginden yararlanilarak sablonlar

23Griffiths, a.g.e., 100s.
24Scott, a.g.e, 27s.

25
Wandless, a.g.e., 9s.
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yapiimistir. Tasarimlar organik materyallerin igine kesilip kiyafetlere ya da agag
kabuklarina transfer edilmekteydi. Glnimizde genis sablon Uretimi seramik
sanatgilarina baski transferinde gesitlilik sunmaktadir. Seramik sanatgilari genel

olarak, elle yapimi kolay oldugu icin kendi sekillerini kendileri yapmaktadirlar.

Resim 8: American Art Clay Sirketi tarafindan Uretiimis permoplast ¢amur
sekillendiriciler, 1930-1950.

18. ylzyilda daha detayli sablonlar Japonya’da tasarlanmigtir. Tasarim, iki
katl su gegirmez kagittan ayni sekil ve boyutta kesilmistir. insan sagl, ik sablona
seklin bir tarafindan 6bur tarafina kadar yapistirilmis ve ikinci sablon ilkin Uzerine
yapistirilmistir. 2® Bu teknik en eski ipek baski uygulamasi prensiplerinden biri olarak
bilinmektedir. Bu c¢esit sablon baski teknigi c¢esitleri dinyanin farkli yerlerinde
goruntu transfer etmek igin kullaniimaktaydi. Japonya ve Bati arasinda ticaret ve
seyahatin baglamasiyla sablon teknigi Cin ve Japonya disinda da gelismigtir. Ve
sonunda sag destekli baskilar yerini ipek aglara birakmigtir.

Sablon kagidi, 1929 da gelistiriimis, bigakla kesilerek gergin paravana
yapistirilarak, ticari agidan, karmasik desenleri daha kolay Uretilebilir hale
getirmistir. Daha sonra, Joseph Ulano ginumuzde de kullanimi devam eden sablon

26Wandless, a.g.e., 10s.
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kagidini geligtirmistir. Sablon, Pablo Picasso gibi sanatgilari bu malzeme ile deneme

yapmaya tesvik etmistir.?’

20. yuzyilda ipek baski tekniginde ¢ok hizli bir gelisme goértlmastir. Elek,
ipek ve sentetik kumaslarin tahta ya da metal cerceveye gerilmesiyle yapiimistir. Bu

teknik cesitli renklerde baskilar yapmaya olanak saglamistir.

Resim 9: 1950’lerde Carters of Pool tarafindan yapilmis ipek baski karo, Kenneth
Beaulah Koleksiyonu.

Elek yapiminda genel olarak ipek malzeme tercih edilmistir.”® 1930'lar
boyunca mum ve yapistirici metodu geligtiriimistir. Gortnti mumlu boyalarla elege
cizildikten sonra tim elek yapiskan bir solusyonla kaplanmaktaydi. Yapigkan
kurudugunda mumu ¢bézmek igin ¢gozeltiler kullanilir ve agik alanlar yaratilarak baski

miirekkebinin gegmesi saglanirdi.”

Ayni iglem geligtiriimis materyallerle ginimizde de uygulanmaktadir. ilk
olarak elek yontemi sadece elle ¢izilmis ve kesilmis goérintileri ¢ogaltmada
kullanilabiliyordu. Fotograf, tahta baski, gravir, gizim ve resimler ¢camur Uzerine
kopya edilerek gogaltiimigtir. 18. yizyilhin sonu ve 19. yizyillardaki ingiliz transfer
baskilardaki detaylar ginimuz teknolojisiyle yapilmasi mimkin olan uUranler gibi

27Wandless, a.g.e., 10s.
28 e
Griffiths, a.g.e., 100 s.

29Wandless, a.g.e., 10s.
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goriinmektedirler.*® Ticari seramik urinler, belki de baski ve ¢camura oldukga yakin

olmasindan dolayi, reklam goruntuleri ve yazilarla zengindir.

Isiga duyarli foto emiilsiyon, bulunana kadar fotografik gortntilerin seramik
Uzerine transferi mimkin degildi. Emdlsiyon elek baskida kullanilan yapiskan dolgu
malzemesinin yerini aldi. Bu biylk bulugla birlikte sanatg¢i her tlrli géruntlyd
denemede 6zgir hale gelmistir. Serigrafi baski da artik gergek goérinti sinirlamasi

kalmamistir.

Resim10: Grimwades Ltd., Puding kasesi, Londra Miizesi,1911.

Fotograf makinesi ile kalici gértntlyu ilk olarak Nicephore Niepce yapmigtir.
1827’de, ¢inko plakanin Gzerinde 1s1ga duyarli kapaticiyr kullanmis, orijinal oymayi
yari saydam olarak agida ¢ikarmistir. Cinko levha sonradan kullaniimis ve birgok
baski yapilmistir. Fotografik goérintinin seramik Uzerine ilk aktarimina, yapistirici
bikromat sistemi kullanilarak, Fransiz Lafon de Camarsac tarafindan 1854’te
baslanmistir. Bu, 1s1da duyarh potasyum bikromata bagli olarak yapiimaktadir. Arap
zamki ya da benzer yapigkan malzemelerle Kkaristirilarak, seramik yuzey
kaplanmakta ve pozitif bir saydamlik oluncaya kadar pozlandiriimaktadir. Isik
seramik ylzeye deddigi noktada, yapistiriciyr ylzeye sabitlemekte, daha koyu
alanlarin oldugu kisimlar, 1s1gin ytzeye disme miktarina orantili olarak yapiskan
kalmaktadir. Gelismemis fotograf gibi gériinen sonu¢ seramik pigmentin ylzeye

puskirtilmesi ile ortaya gikmaktadir. **

30Wandless, a.g.e., 10s.

31Scott, a.g.e., 29s.
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Ayni zamanda Lafon de Camarsac’in bu emdllsiyonun igerisine seramik
pigmentleri karistirarak da uyguladid bilinmektedir. 1868’de Lafon de Camarsac
porselen Uzerine portre baski sistemini pazarlamaktaydi. Tabaklar Uzerine baski
modasini gelistirmis ve muhtemelen daha ilging bir kullanim sekli olan mezar taslari

icin Uretilmis seramik fotograflarin tretimini yapmigtir.

Resim 11: Mezar tasi Uzerindeki porselen fotograf, 1zola sehir mezarligi, Slovenya.

Bazi geleneklerde ise 6lmus Kkigilerin fotograflarinin mezarlari Gzerine
konmasi bir adet haline dontismustir. Kagit fotograflar, zaman icersinde dis etkilerle
yipranmakta fakat seramik Gzerindeki fotograflar sir altina zapt edildiginden, dis
etkilere karsi daha dayaniklilardi. Bu nedenle tercih edilmislerdir. Fransa, Italya ve
isveg’in bazi bélgelerinde seramik fotograflar oldukga yaygin olmakla beraber,

uzman Ureticilerden de siparis Uzerine Uretim talebinde bulunmak mimkindu.

19. yuzyilin yarisinda yeni fotografik yontemler gelistiriimis ve bazi seramik
endustrilerince denenmistir. Rolyefli kaliplarin fotografik Uretiminde, jelatin ile
bikromatta kullaniimistir. Elde edilen baski sonucunda ise, sirin en kalin oldugu
yerde renk en koyu ince oldugu yerde ise aciga dogru giden bir tonda

gorilmekteydi.

60’ ve 70’li yillarda dekal baski teknigi ¢agdas seramik islerde oldukca
popduler olmustur. Seramik sanatgilari, fotografik gorintiyl dekal kagit Gzerine sir
Ustl boyalarla transfer etmeye baslamiglardir. Ticari dekaller endistride ve seri
Uretilen seramiklerde kullanildigi gibi bazi seramikgiler tarafindan kolaj materyali

olarak da kullanilmigtir. Serigrafi glinimizde de seramik sanatgilari arasinda
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kompleks goruntileri dekal, gamur plaka veya seramik Uzerine transfer etmede

oldukcga popdlerdir.

Resim 12: Porselen, dekal, Howard Kottler, Seattle Sanat Mizesi,1972.

Gunumuzde ise, ipek baski ve tas baski teknigi, baski teknolojisinde 6nde
gelmektedir. Yiksek teknolojik makineler ve donanimlar blylk captaki Uretimleri,
zor renk eslestirmeleri ile yapma imkani saglamaktadir. Zengin renkli boyalar, her
rengi seramik Uzerine basilabilir kilmaktadir. Mikroislemcilerin gelisi ve bilgisayar
¢aginin baglamasiyla endustriyel anlamda goruntl transferinde de yeni gelismeler
yapiimistir. Aslinda, teknolojik ilerlemenin oldugu bu dénemde tim yontemler

eskilerin bir geri donusuddr.

Teknoloji, yeni goérintl transfer tekniklerini harekete gecirmeye devam
etmektedir. Her yil yeni bilgisayar, seramik materyalleri, yazicilar, dekal kagitlari
gelistirimektedir. Bilgisayarlar sanatgiya goruntu Uzerinde boyutlandirma, tekrar
etme gibi birgcok olanak saglamaktadir. Eskiden bu islemleri bu kadar c¢abuk
gerceklestirmek mumkun degildi. Karanlk oda, fotokopi makineleri ve diger gorinti
yaratmada kullanilan tamamlayici formlar bu yeni teknolojiyle yer degistirmistir.
Seramik baski transferi i¢in yeni ve gelistirilmig ticari materyaller, ginimuzde daha
rahat ulagilabilir, gcevresel olarak guvenli ve uygun maliyetlidirler. Camur ve baskiyi

birlestirmek hi¢bir zaman ginimuzdeki kadar basit ve eglenceli olmamistir.
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2. BOLUM
SERAMIK YUZEYLERDE KULLANILAN BASKI QE$iTLERi
2.1. Yiiksek Baski

Baskinin soézlikteki tanimlarindan biri de basmaktir. Bu tanima bakacak
olursak eger, tornada gekilen ya da elle sekillendirilen formlarda, el ya da muhurler
kullanilarak, baski uygulanmis birgok seramik ytzey bulunmaktadir. Birgok sanatgl,
karmasik ve detayli dekorlari gamurun olanaklarindan yararlanarak kabartma ya da

muhur baski olarak uygulamistir.

Resim 13: Tabak, Steve Scholefield (Yeni Zelenda), algi Gzerine kazinmis mihdrle
sekillendirilmigtir, 35 cm Q.

Yeni Zelenda’dan Steve Scholefield bu sanatgilara bir drnektir. Camur
ylzeyine, kuc¢uk algi ve bisklvi pisirimi yapiimis muhurlerle baski yapmakta ve daha

sonra bu baskili ylzeyleri, stoneware renkler ve pisirimle codaltmaktadir.

Yuksek baski ismini, zeminden kesilerek yukseltimis olan desenden
almaktadir.** Baski yapilacak desen alanlari, yiiksek bir sekilde birakilip, boyanarak
baski yapiimaktadir. Bazi tipik yuksek baski teknikleri seramikte kullaniimaktadir.

*Donald Saff, Deli Sacilotto, Printmaking: History and Process [Baskiresim: Tarihge ve Yontem],
Harcourt Brace Jovanovich College Publishers, USA 1978, 7 s.
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Bunlardan bazilari; blok baski, mihdr ve kabartmadir. Tasarimlar, linolyum, camur,

al¢l, agag, kauguk, singer ve bunlar gibi birgcok materyal tGzerine uygulanmistir.

Tasarimlar, blok materyalin Gzerine cizilmis ya da kopya edilmis ve tim
negatif ylzeyler (basilmasi istenmeyen alanlar) iskarpela, bigak gibi benzeri aletlerle
kesilmistir. YUksek gorunti olarak adlandirilan yikseltiimis alanlar, sir alti boyalar ya
da astarla boyanarak camur ylzeyine direkt olarak basilabilmektedir. Boyanmamig
baski bloklarinin gamur Uzerine basilmasiyla elde edilen baski ise kabartmadir.

Miihiirlerle yapilan goriintiler kabartma tekniginin kiigiik bir varyasyonudur.®

Dogal olarak baski icin kullanilacak olan materyallerin karakteristik 6zellikleri
de baskiya yansimaktadir. Kesim sirasinda ayni aletler kullanilsa da hepsi kendine

has bir gizgiye sahiptir.

Baskida kullanilan, yliksek baski yonteminin farkh cesitleri vardir. Bunlari
ayni grup iginde siniflandirmak mumkidnduar. Clnkd her biri asil ylizeyde bulunan
desenin, yuksek bir sekilde kesilip geri kalan kisminin atildiktan sonra, ortaya ¢ikan
tasarimin ka&git Uzerine ya da baska bir ylzeye aktariimasi i¢in kullaniimaktadir.
Boya, blok ylzeyine uygulanmakta ve dikey bir basing uygulanarak baska bir

yiizeye transfer edilmektedir.®

Baski endustrisi, 6zellikle gazete uretiminde, kursun harflerle yiksek baskiya
dayanmaktaydi.** Bircok seramik sanatcisi kursun miihirleri seramiklerin altina
isimlerini basmak igin kullanmig, bir kismi ise teknolojiye karsi daha cesur

olduklarindan yeni teknikleri denemisglerdir.

Paul Mason, birka¢ yil énce gazete kaliplarini (flong) kesfetmistir. Bunlar,
kursun harflerle basilmig, karton katmanlarindan olusmaktadir. Kursun harflerle
yaplimis sayfa dizenlemesi, hafifce islatiimis kalin karton tabakaya basiimaktadir.
Harf, lUzerinde kabartma olan, kursundan bir kalipla olusturulmaktadir. Bu karton
kahplar, kursun harf vyataklarindan daha hafif oldugu icin ucuz ve kolay

tasinabilmektedir.*®

33Wandless,a.g.e., 81s.
34 e

Griffiths, a.g.e., 13 s.
35Scott, a.g.e,35s.

36Scott, a.g.e,35s.
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Resim 14: Prawn Clock Box, Paul Mason (UK), 1995.

Mason, kaliplarin bir kismini elde ederek, bunlarin ¢amurla birlikte
kullanilabilecegi fikrini ortaya ¢ikarmistir. Bunun igin, baski plakalari yapmak yerine
kagittan kalip yapmak gerekmektedir. Bunlar, sert bir ylzeye yapistiriimis ve
polilretan vernigiyle, hafifce kagit gibi, yuzeyi korumak icin kaplanmistir. Kurgun
kullanmak yerine Paris algisi kullanmistir, kalip yaklasik 2,5 santimetre kalinhiga
sahiptir. Meydana gelen algi kalip, kagit kalibin ylksek blogudur ve bununla seramik

baskilar yapilabilmektedir.*’

Benzer bir sekilde Lenny Goldenberg c¢amura ve yaziya olan ilgisini
birlestirerek simdiki kursun harfleri kullanarak bir seri, baskili seramik kitaplar
Uretmistir. Harfleri dizmek yavas ve zahmetli bir stire¢ olmasina ragmen, kolay ve

hizli bir yolunu kesfetmistir.

37Scott, a.g.e., 35s.
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Resim 15:The Cello Suits: Erotic Misadventures, The Breast Book, Lenny

Goldenberg (Danimarka).

Goldenberg, sayfa dizenlemesi yapmak igin bir bilgisayar kullanmaktadir.
Flekso ya da polimer levhadan, ylksek bir levha yapan yerli bir baskiciya yaptigi
baskiyr géndermektedir. Isiga duyarli polimer tabaka ile esnek polyester ya da ince
celik, bir destek plaka yapmistir. Yiksek levha, sanat ¢alismasinin negatif filminden
yapilmigtir. Daha sonra ise, Ilik suyla yikanarak kapali ylzeylerin altindan kabartil
yiizeylerin ¢ikmasi saglanmaktadir.®® Bu yéntem giiniimiizde de cogunlukla, ucuz

olarak basilan karton kutularin tretiminde hala kullaniimaktadir.

Resim 16: Lenny Goldenberg (Danimarka), kursun harflerle camurdan kitap tzerine

baski uygulamaktadir.

38Scott, a.g.e., 36s.
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Levha esnek oldugu icin, Goldenberg yazi karakterini ylzeye basarken,
levhay! deri sertligindeki camura sararak uygulamaktadir. Bisklvi pigiriminden sonra
seramik pigmentlerle girintili yizeyleri boyamakta ve fazlaliklari temizleyerek harfleri
acgiga cikartmaktadir. Bu teknikle Uretilmis fotograf baskilarin, harf karakterleri kadar

yogun bir etkiye sahip olmadigina dikkat etmistir.

-
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Resim 17: Lenny Goldenberg (Danimarka).

Yakin zamanda, University of the West of England’dan Helen Smith’in bu
flekso plakalarin seramik ylzeylerde kullanimina dair daha genis arastirmalari
bulunmaktadir.® Renk tonlari ile {ic boyutun zit bicimlerin dengesi oldugunu, isin
icine daha fazla ton girdikge plakada ¢ boyutluluktan uzaklasildigini ve bilgisayarda

photoshop kullanilarak G¢ boyutluluk dengesinin saglanabildigini fark etmistir.

Resim 18: Flekso levha Uzerindeki tasarim, bu haliyle ya da boyanarak ¢amur

Uzerine baski yapilabilmektedir.

39Scott, a.g.e., 38s.
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Flekso levhalari, stand bezir yagi ya da benzer yaglarla hazirlanmig, seramik
pigmentler kullanarak da boyamak mumkundir. Boyanmis plakayi deri sertligindeki
camur Uzerine yerlestirip arkasindan merdaneyle gegerek renk efektleri transfer

edilebilmektedir.

Resim 19: Felixstowe Beach Signal Box, Helen Smith, University of the West of

England.

Baski yapan sanatgilara gore yuksek baskinin anlami, linolyum ve agag
baski kalibidir. Bunlar, baski yapilmayacak alanlarin kesilmesiyle elde

edilmektedirler.

Agac baski kaliplari igin, birgok aga¢ ¢esidi kullanilabilmektir. Cam, ithlamur
ve kavak agaclari yumusak olduklar icin, kesimleri kolay olan agaclardan
bazilaridir. Mese, findik gibi agaglar ise kesimleri oldukga zor olan agaclardandir.*°
Bunlari marangozlarda bloklar halinde bulmak mimkindir. Kesme isleminden 6nce
kesilecek ylzey zimpara yardimiyla duzeltimelidir. Tahta, aga¢ damari boyunca
kesilerek desen yapilmaktadir. Aga¢ damarlarinin yapisi kullanilan aletleri de
belirlemektedir ve bu genellikle bitmis tahta kalip Uzerinde de goérilebilmektedir.

Linolyum, ise 20. ylzyildan beri bir sanat materyali olarak var olmasina
ragmen, 16. yiizylldan beri bilinmektedir.** Linolyum diizgiin gri veya kahverengi
yuzeyli, ince, esnek bir malzemedir ve kaba bir yapiya sahip kumasla arkadan

0 Colin Walklin, Relief Printing: A Manual of Tehniques [Yiiksek Baski: Teknikler Kilavuzu], The
Crowood Press Ltd, Ramsbury, Marlboroug, Wiltshire 1991, 48 s.

41Wa|k|in, a.g.e., 48s.
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desteklenmektedir. Herhangi bir damar yapisina sahip olmadigdi i¢in, her yonde ve
kolay bir sgekilde kesilebilmektedir. Linolyumu, kullanilacagr zaman isleme
baslamadan 6nce hafifge isitarak yumusatmak mimkindir. Béylece kesme islemi

daha kolay ve dizgun olmaktadir.

i
b bl .w&#§

Resim 20: Linol, tahta ve camur plakalar ve kullanilabilecek aletler.

Camur da, yumusak ve esnek bir ylzeye sahip oldugu icin bu sekilde
kullanilabilmektedir. Deri sertligindeki, dizgun bir camur plakada agag¢ ve linolyum
gibi kesilebilmektedir. YUzeyin kesilmesi daha az bir caba gerektirmekte ve benzer
sekilde linolyum da kullanilan aletler kullanilabilmektedir. Deri sertligindeki, kesilmis
¢amurdan baski yapmak da mimkuindur ve klasik yontemlerle firinlanabilmektedir.

Resim 21: Porselen levha linol gibi kesilmektedir.
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Bu yontemlerle olusturulmus baski bloklarinin, uygulanmasi sirasinda
kullanilacak olan boyanin iyi bir sekilde hazirlanmasi da olduk¢ga &nemli bir
faktordar. Tum bu yontemler icin, boyanin kalinigi ve yapigkanligi uygulama
acgisindan énemlidir. Eger boya ¢ok ince olursa blok, boya ile kaplanmakta ve baski
sonucu bulanik ¢cikmaktadir. Diger taraftan ¢ok kalin olursa, blogu boyamak oldukca
glclesmekte ve baski sonucu lekeli olmaktadir. Gereken kivam ise, sag jolesi ya da
bal kivamidir. Hazir olarak satilan sir alti boyalar ve astarlar, kullanim igin fazla sulu

olduklarindan, acikta birakilarak gerekli kivam saglanarak kullanilabilmektedirler.*?

Aga¢ oymaciliginin ve linolyumlarin popdularitelerine ragmen bu disiplinler
seramik alaninda ¢ok da iyi temsil edilmemektedirler. Tahta bloklarda, gegen yillarda

endustrideki 6nemini kaybetmistir.

Son zamanlarda birgok seramikgi ve baskici camur Gzerinde linolyum baski
denemeleri yapmaya baslamislardir. Linolyum seramik yuzeye boyay! transfer
etmenin yani sira, ¢gamurun yumusakligina goére plakadaki tim baskiyl alarak,

yuksek baskilarda olusturmaktadir.

Resim 22: Dirk Hagner (USA), camur linol baski.

Juliette Goddard tasarimlarini linolyuma kesmekte ve kesilen alanlara da,

kabartili olarak kalacak alanlar kadar 6nem vermektedir. Seramik pigmentleri cam

42Wandless, a.g.e., 85s.
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bir plaka Uzerinde palet bigagi kullanarak, stand bezir yagi ile iyice karigtirmaktadir.
Boyanin kullanilabilmesi icin yapiskan, fakat hafif bir yogunluga ihtiya¢ vardir. Cam
plaka Uzerine, baski silindiri yuvarlanip, boya alinarak silindirle linolyum Uzerine
transfer edilmektedir. Boyanmis bu linolyum daha sonra ¢amur plaka Uzerine

basiimaktadir.

Richard Slee’de linolyum teknigini kullanarak dekorlu seramik formlar yaratan
sanatcilardandir. Onun yaklasimi baski sanatgisina daha yakin bir gorinti
kalitesinde Uretime dayaniyor olmasina ragmen, ¢calismalari geleneksel seramikle i¢

icedir.

Slee, saf terebentini 1s1 yoluyla indirgeyerek elde ettigi ‘fat oil' olarak
adlandirilan malzemeyi ve bir miktar terebentini karigtirarak, bu karisimi medyum
gibi seramik pigmentleri karistirmak igin kullanmaktadir. Linolyumdan seramik
transfer kagidina (pottery tissue) baskiyi yapmakta ve daha sonra boya hala
Islakken bunu biskivi seramik ylzeye uygulamaktadir. Baski goérintinin %90l
seramik ylzeye transfer edilmekte ve transfer kagidini firnlamadan 6nce her ne

kadar gereksiz oldugunu diisiinse de yiizeyden gikarmaktadir.*®

Resim 23: Juliette Goddard (UK), linol baskili surahi.

43Scott, a.g.e., 43s.
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Kauguk muhdrler, herhangi bir tasarimi ya da ¢izimi uygulamak igin oldukca
uygun bir malzemedir. K. H. Bailey ve Sons Ltd. of Stoke on Trent hala genis ¢apta
kauguk muhur stokuna sahiptir. Kauguk muhurler genellikle blylk tasarimlar igin
kullanilmamaktadir. Genel olarak, her 2,5santimetreden sonra, daha blytuk muaharle

iyi bir baski elde etmek daha zordur.

Ayni zamanda, yumusak bir silgiyi keserek de muhdr yapmak mumkandur.
Silgi, bisturi tarzi bir bicakla istenen sekilde kolayca kesilebilmektedir. Ayrintili

desenler bile, gok basit aletler kullanilarak ylzeye uygulanabilmektedir.

Kaugukla calisirken, ilk olarak tasarimin kauguk Uzerine siyah bir boya ile
firca ya da kece kalemle cizilmesi daha iyi olabilmektedir. Tasarimi keserken ise
baski ylzeyini alttan kesmekten kacginilmalidir. Aksi takdirde oldukga kuvvetsiz bir
baski elde edilebilmekte ve muihlr ylzeyi kisa slrede zedelenip kirilabilmektedir.
Muhtrler, olduklari gibi kullanilabildikleri gibi, tutacak bir kulp yaparak da
kullanimlari mdmkindir. Bunun igin aga¢ ya da mantar gibi malzemeler
kullaniimaktadir. Bu kulplar, mihrin daha rahat tutulmasini ve uygulama sirasinda
kullanim kolayhgi saglamaktadir. Eger kulp kullanilacaksa, muhrin kulpu 3 ya da 4

milimetreden fazla gegmemesine dikkat edilmelidir.

Resim 24: Umbrella Plate, Richard Slee (UK), kauguk muhurle linol baski, 30cm Q.
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Tasarimi k&git Uzerine basarken, mihir daha o6nceden muirekkebe
batiriimig, yumusak bir malzeme igine bastirilarak kullaniimaktadir. Ticari olarak
kullanimi igin, seramik pigment palet bigagi kullanilarak yag icerikli bir malzeme ile
karigtirimakta, daha sonra bir jelatin yastigina aciimaktadir. Kauguk mahur ile jelatin
izerinden boya alinarak seramik ylizeye baski yapilmaktadir.**Su bazli
malzemelerle yapilan baskilar yag bazl olanlara kiyasla ¢ok basarili olmasalar da
kullanilabilmektedir. Eger baski, yag bazli malzemeyle biskuvi bunye Uzerine
yapilacaksa, sirlama isleminden &nce firinlama yapilarak, yaglarin yanarak

blinyeden uzaklastiriimasi gerekmektedir.

Sitnger muhdrle baski, uzun bir seramik gegmisine ve gelenegine sahiptir.
Kauguk muahdrlere kiyasla daha gdzeneklidir ve boyayi tutabilecek bir hazneye
sahiptir. Daha biylk tasarimlari yapmak icin kullanilabilir ve tasarimlari tekrar etmek
daha kolaydir. CinkU slUnger, boyayi birgok baski igin, yeniden boyaya batirmaya
gerek kalmadan haznesinde tutabilmektedir. Stngerler, kabadir ve genellikle kauguk
muhurlerle sagdlanabildigi gibi glizel bir goéruntl elde edilememektedir. Erken dénem
isko¢ stinger baski dekor endistrisinde, yogun olarak dogal siingerlerle yapiimis
muhdrler stnger baskinin kokenini olusturmaktadir. Gunumizde ise modern

endustri singer baskida kullanilabilen birgok kdpuk muhar gesitleri Gretmektedir.

Resim 25: For llya, Conrad Atkinson (UK/USA), earthenware tabak, sir altt mihr,
25cm J, 1996.

44Scott, a.g.e., 45s.
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Sunger mduhurler, genellikle su bazli malzemelerle kullaniimaktadir.
GuUnUmuzde, bircok seramik sirketi endlstriyel anlamda singer baskili seramik
uretimi yapmaktadir. Bu yontem, kalitesi ve uygulama kolayligindan dolayi kisisel
Uretim yapan seramik sanatgilari tarafindan da tercih edilmektedir. Genel olarak,
pigment sir altt medyum ya da sadece su ile karigtirilarak kullanim igin bir karo

Uzerine konularak, boya i¢cin mikemmel bir depo saglanmaktadir.

John Calver, stingeri astar dolu bir ganak igersine batirarak, deri sertligindeki
isler Gzerine uygulamaktadir. Ayni zamanda ¢amurdan yapilmis mihdrlerle de baski
yapip, Uzerine astar akitarak da uygulamalar yapmaktadir. Daha sonra ¢alismalari

sirlayarak zengin ylzeyler yaratmakta ve kendine &zgu vyerel seramikler

olusturmaktadir.

Resim 26:John Calver’in tabak Gzerine stinger baski uygulamasi.
Resim 27: John Calver'in muhar koleksiyonu.

Veronica Newman, suinger baskiyi biskuvi porselenler tzerine kullanmakta
ve sonrasinda opak sirla sirlamaktadir. Bronwyn William Ellis ise, ince bir sekilde
karolar Uzerine firnlama déncesi sir alti boyalarla siinger baskilar uygulamakta ve

bdylece firinlama sonrasinda boyalar sir icersine gémulmektedir.
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Resim 28: Veronica Newman (UK),sir alti siinger baskil bir caismasindan detay.

Tam sUnger gesitleri, cesitli keskin bigaklarla kesilebilmektedir. Fakat bazi
seramikgiler sicak kesme yontemini de kullanmaktadirlar. John Calver ise, sicak tel
kullanarak slingeri sekillendirmektedir. Ve bu islemin uygulama sirasinda disarida
ya da iyi bir havalandirma sistemi olan bir yerde yapilmasini tavsiye etmektedir.

Gunkd yanma sirasinda sungerden zararl gazlar agiga ¢ikmaktadir.

Resim 29: John Pollex (UK), siinger baski ve astar dekorlu tabak, 32 cm @.

John Pollex uzun yillar geleneksel astarli seramikleriyle taninmistir. Daha
sonra tarzinda bir degisiklik yapmaya karar vermigtir. 1980’lerde Howard Hodgkin,
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Robert Natkin, Ben Nicholson, Hans Hoffman ve David Hockney gibi ressamlardan
etkilenmistir. Bu etkilenme ise diger stinger baskilara kiyasla, ¢calismalarindaki resim
kalitesiyle agikga gobze c¢arpmaktadir. Calismalarinda resim ve singer
kombinasyonunu kullanarak yogun astarli dekorlar yapmistir. Resim kalitesinde

gorunen igleri de sunger muhurlerle yapiimistir.

Pollex, tornada c¢ekilmis ve degistiriimis formlar Uzerinde calismaktadir.
Beyaz astar igersine, blnyeyi kirleten malzemeler (body stain) karistirarak, daha
onceden siyah astarla astarlanmis, deri sertligindeki ¢alismalar Gzerine uygulamalar

yapmaktadir.

Bircok seramik sanatgisi singer baski teknigini degerli metal listerle birlikte
kullanmaktadir. Slinger baski dekorlu seramiklere, kiyasla sonuglar oldukga farkhdir.
Listerler, daha dnceden perdahli ya da sirli bir sekilde pigirilmis, seramik ylzeyler
Uzerine, ince bir tabaka halinde uygulanmaktadir. Listerlerin dederli metaller olusu,
blylk captaki uygulamalar da pahaliya mal olmasindan dolayi, klglk captaki

tasarimlarda kullanimi tercih edilmektedir.

Zengin bir metalik gorintu ile sonuglanan genis bir renk skalasina sahip
lUsterler bulunmaktadir. Metalik IUsterler daha opak iken, renkler ylzeyde
yarisaydam ve yanardodner bir 6zellik gostermektedir. Listerleri sivi halde kullanima
hazir olarak bulmak da mumkindidr. 680°C ile 800°C arasinda firinlanmasiyla,

metalik ya da renkli listerler ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 30: John Wheeldon (UK), lister baskili bir ganaktan detay, siyah pisirilmis

¢amur blnye ve transparan sir, 1993.
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John Wheeldon, uzun bir sire singer baskili seramikler galistiktan sonra,
lUsterleri kullanarak baski yapmaya baslamistir. Asil sirlh ylzeyin Uzerine, daha
parlak kontrast renkte sirlarla kalin singer kullanarak baski yapmistir. Sanatgl
suiingerle calismaya basladiginda, farkli malzemeler Uzerinde singer baski
uygulamasini getirmis ve uygun bir sekilde farkli sonuglar elde etmistir. Neredeyse
siyah pismis bunye Uzerine, transparan sir ile, listerlenecek alanlar yaratmis ve
kigik mdahdrler kullanarak kendine &zgu bir ydntemle c¢alismalar yapmistir.
Genellikle geometrik desenler kullanmistir. Sekiller oldukga basit olmasina ragmen,
onlari tekrarlayarak, 90° ya da 180° cevirerek pozitif ve negatif baski sekilleriyle,

kompleks desenler olusturmustur.

Hazir kanstiriimig llsterleri kullanmaktadir. Hazirlanmis lasteri bir sireligine,
seramik karo Uzerinde acikta birakarak yaglarin ve c¢ozuculerin buharlagmasini
saglamakta, bdylece baski igin daha uygun bir [Uster elde etmektedir. Eger ¢ok fazla
kalinlagirsa, lister 6zl ile gerekli yodunluk saglanabilmektedir. Bu o6nceden
hazirlanmis lusterleri, ipek baski ya da kauguk baski gibi baski cesitleri icin de

bulmak ve kullanmak mumkundur.

Wheeldon, farkh lUsterleri karistirarak degigsik renkler ve bunyeler
yaratmaktadir. Farkli renkleri baski i¢in hazirlayip, iki ya da Ug lusteri birlikte acgarak,
birbirlerine ¢ok fazla karistirmadan uygulamaktadir. Sonugta ortaya farkli renk
tonlari ve yanardoner bir etkiye sahip kliguk muhurlenmis sekiller ¢ikmaktadir. Bu
sekillerin tekrarlanmasiyla ¢apraz ya da ig ige gizgilerle formu olusturmakta ve butin

bir yizeye katkida bulunmaktadir.

Resim 31: John Wheeldon’in muhdrlerinin ve lUsterlerinin baski icin hazir halde

bulundugu calisma tezgahi.
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Mdahdrlerini, 7 milimetre kalinhdindaki kopuik kauguktan hazirlamaktadir.
Kesmek icin bisturi ya da yuvarlak madhdrler igin isitiimig metal c¢ubuk
kullanmaktadir.  Kauguk  sunger  gOzeneklidir ve lusteri  haznesinde

depolayabilmektedir. Bdylece baski birkag kere tekrarlanabilmektedir.

Bu teknigi benzer sekilde Anne James de lUster baskilarda kullanmakta fakat
farkli sonuglar elde etmektedir. James beyaz porselen buinye lzerine, renkli astarlar
puskurterek bu teknigi uygulamaktadir. Calistigi formlar, John Wheeldon'in formlari
gibi tornada sekillendiriimigtir. Ancak James daha dizgun ve parlak yuzeyler elde

etmek icin calismalarini perdahlamaktadir.

Basit olan muhdrleri, désemelik stingerden ya da siki bir yapiya sahip
siingerden yapmaktadir. Geleneksel kesme yontemi ve Ilehim aletiyle
sekillendirmektedir. James ayrica, kinistirimis plastik posetleri, stre¢ filmleri,
kabartili duvar kagitlarini ve sert kartlari da baskida c¢esitli desenler olusturmak icin
kullanmaktadir. Calisma ydnteminin temeli, keskin bir sekilde boyanmis géze carpan

desenlerle dizenlenmis lUsterler olusturmaktir.

Resim 32: Anne James (UK), lUsterli ganak detay, 1993.

Sedefli listerin kdkeni bakir kaplamadir. Uygulama yapilacak alanin bir tarafi
hafif 1sik alacak sekilde kaplanirken diger tarafi tamamen kapatiimaktadir. Birkag
tabaka halinde baski yapilabilmektedir ve buda her bir katman icin ayri pisirim
gerektirmektedir. Bir parca icin 6 ya da 7 kere pisirim yapilabilmektedir. Pigirim
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sirasinda duman c¢ikabilmektedir. Seramikler sicak firindan alinarak talas igine
konmakta ya da talas tercih edilen alanlar Gzerine serpilmektedir. Ekstra baskilar da,
astarin boya gibi kullaniimasiyla, firnlama asamasinda olusabilmektedir. Bu astar
yuzeyi dumandan korumakta ve soguma sirasinda ylzeyden kendiliginden ya da
kazinarak uzaklasmaktadir. Lusterler rediksiyon sonucunda belirgin bir sekilde

ortaya cikmakta ve yiizeye zariflik kazandirmaktadir.*

Yuksek baski yontemleri, seramik ylzeylere uygulama agisindan en kolay ve
ileri teknoloji gerektirmeyen malzemelerle yapilabilmektedir. Genellikle bu
yontemlerin baski sonuglari, kesin olarak bilinmese de seramik Uzerinde oldukga iyi
bir uyum saglamakta ve pisirimle birlikte yumusak flu bir baski ylzeyi

olusturmaktadir.

2.2. Gukur Baski

Cukur baski, kendine has baski teknigiyle, bir ya da iki milimetre
kalinhgindaki metal levhadan yapilan baski olarak tanimlanabilmektedir. Bu metal
levhalar genellikle bakirdan ve bazen de c¢elik, demir ve c¢inkodan da
yapilabilmektedir. Oyma islemi levha Uzerine birgok farkh sekilde yapilabilmektedir.

Bunlardan en ¢ok kullanilan teknikler ise asitle oyma ve kazimadir. *°

Bu yodntem, oyulmus levhanin boyanip fazlaliklarinin silindikten sonra,
Uzerine nemli bir kagit yerlegtirilerek, silindir prese gdénderiimesi sonucunda
olusturulmaktadir. Yiksek baskinin aksine yukseltiimis alanlarin boyanmasiyla degil,

alcak alanlarin boyanmasiyla olusturulan bir baski yontemidir.

Baskicilara gére g¢ukur baskinin anlami, bakir levhayl kazimak ve asitle
oymaktir. ik bakista bu disiplinlerin seramik stiidyolarinda ve seramik sanatgilari
tarafindan gok genis bir kullanima sahip olmadigi gériilmektedir.*” Cukur baski
denilince metal levhalardan nemli k&dit Uzerine baski akla gelse de, bu teknik direkt
camur Uzerine metal, flekso ve algi levhalar kullanilarak seramik alaninda

kullaniimaktadir.

45Scott, a.g.e, 54s.
46Griffiths, a.g.e, 31s.

47Scott, a.g.e, 55s.
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Bakir levha oymaciligi seramik endustrisi tarafindan,18. yuzyilin ortasindan
beri kullaniimigtir. Ayrintili simgeler, desenler ve sekillerle glizel sanatlar alanina da
girmistir. Bu teknik daha ¢ok kulttrel ve tarihsel bir zaman diliminde sikismis ve
seramikgilere olduk¢ca yabanci bir disiplin oldugundan, bu teknik ve vyaratici
olanaklar pek kesfedilememistir. Kazima iglemi, zaman, uzman aletleri ve

malzemeleri gerektirmektedir.

Bakir levha kazima da dncelikli olarak, yapilacak olan tasarim, karbon kagidi
Uzerinde planlanmali ya da mumlu kalemlerle direkt olarak metal Gzerine gizilmelidir.
Hafifge ¢izilmis gérintl cgizgilerin Gzerinden sert ¢elik bir malzemeyle gegilerek daha
belirgin hale getiriimektedir. Daha sonra ise bu ¢izgiler gesitli gelik aletler kullanilarak
kazinmaktadir. Kazima iglemini yapan kisi, doértgen bdolumleri V seklinde oluklar
halinde metal levha iizerine kesmektedir.® Bu oluklar baski yapilacagi zaman
boyayi tutmaktadir. Bu isleme teknigi, kisa sirede yapilacak bir is degildir ve bu

konuda uzmanlik gerektirmektedir.

ingiltere’deki Spode seramik fabrikasinda bu kazima isi, usta isgiler
tarafindan hala yapilmakta ve baska bir grup tarafindan énce seramik transfer
ka&gidina daha sonra da seramik Uzerine aktariimaktadir. Birgok endustriyel isleme

yéntemleri Murray Curvex sistemi kullanilarak yapilmaktadir.*

Resim 33: Oyulmus plaka tzerinden transfer kagidinin kaldiriimasi.

48Scott, a.g.e., 55s.

49Scott, a.g.e., 55s.
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Kuru kazima (drypoint) ve asitle yedirme yontemi kazimanin aksine daha ¢ok
¢izim yapmak gibidir. Kesme ya da mdihdrleme islemi icin belirli bir disiplini
6grenmeye ya da uzman aletlere gerek yoktur. Desen ve izlerin yapillmasi esasi,

istenilen bir kalemle kursun ya da tikenmez kalemle ¢izim yapmaktir.

Levha Uzerine, direkt olarak metal aletler kullanarak cizim yapilmasiyla
olusturulmus levhalar kuru kazima (drypoint) olarak adlandiriimaktadir.*°Kuru
kazima teknigi kazima yontemiyle oldukg¢a yakindir. Aralarindaki en buyuk fark
kazima levhalarda purdGzli alanlar temizlenirken kuru kazima levhalarda bu alanlar
Ozellikle birakilmaktadir. PurGzlu alanlar, kuru kazima teknidginin en 0Onemli

karakteristik 6zelligidir.>"

Kuru kazimada, tasarim metal levha ya da baska malzeme lzerine sivri uglu
aletlerle kazinarak yapilmaktadir. Bu daha ¢ok yuzeyde cizikler seklinde oluklari
artirmak gibidir. Boya levha ylzeyine yayilip, ince keten bir bez kullanilarak
temizlenmektedir. Cizen kisi tarafindan yapilan sig olan alanlar, az bir miktar
pigment tutarken, puruzlt alanlar daha ¢ok boya tutmaktadir. Levha, nemli kagitla
birlikte gravur presine yerlestirilerek, gértintl partzli alanlardan nemli kagit Gzerine
transfer edilmektedir. Clnkl bu alanlar kabartilidir ve metal de esnektir. Genellikle
kuru kazima baskilar, kicuklerdir ve purizli alanlar preslerde baski sonucu ve
boyama isleminde yipranmaktadirlar. Asitle yedirme ya da kazima islemlerine
kiyasla daha yumusak baskilar Gretmeye yatkindir. Gorinuste en kolay teknikmis
gibi algilanmaktadir, bazi yonleriyle de dyledir, ancak dizgin sonug elde etmek icin

beceri ve deneyim gerektirmektedir.>?

Oyma baski, ¢esitli agsindirici maddeler kullanarak metal levha igine ¢izgi ve
dokular yapma esasina dayanmaktadir. Oncelikle toz halindeki vaks, 1sitilmig gelik,
bakir ya da ¢inko levha Uzerine uygulanmaktadir. Alternatif olarak, ¢ozicu igerikli
sivi haldeki vakslar firgayla uygulanabilmektedir. Levha kaplandiktan sonra sivri uglu
bir alet kullanilarak desen gizilmektedir. Farkli aletler kullanilarak, oyma levha

Uzerine kontrast cizgiler yapilmaktadir. Cok az fiziksel bir kuvvet gerektirmektedir.

*Ruth Leaf, Etching, Engraving and Other Intaglio Printmaking Techniques [Asitle Yedirme,Oyma
Baski ve Diger Cukur Baskiresim Teknikleri], Dover Publications, Inc., New York, 1976, 183 s.

51Griffiths,a.g.e., 71s.

52Scott, a.g.e, 56s.
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Alet, levha Uzerinde k&gt Uzerinde kalemin hareketinden daha 6zgur bir sekilde
kaymaktadir.®® Levhalar, kullanilan metale ve yapilmasi gereken cizgi kalitesine

gore, hafif asit ve ¢ozuculler kullanilarak oyulabilmektedir.

Renk tonu alanlari, levhayl kezzapla isleme yontemi kullanilarak
yaratilabilmektedir. Geleneksel olarak, bu yontem metal levha Uzerine regine ile
birlikte serpilerek uygulanmaktadir. Levha isitiimakta ve eriyen recine aside
dayanikli damlalar halinde tiim levhay kaplamaktadir.>* Levha yiizeyini kaplamanin
kolay bir ydontemi de araba cilalamada kullanilan spreylerle boyamaktir. Hangi metot
kullaniirsa kullanilsin  alanlarin  rétuslanmasi  ve dereceli olarak levhanin

asindiriimasiyla genis renk tonlari elde edilebilmektedir.

Asitle yedirme teknigi, uygun bir baski workshopunda ya da benzeri atdlye
c¢alismalarinda 6grenilmelidir. Geleneksel olarak levha asindirma islemi asitlerin
kullanimini igermektedir ve bazilari ¢ok da faydali materyaller degillerdir. Bu nedenle
kullanim sirasinda ve rafta saklama konusunda oldukg¢a dikkatli olunmalidir.
Cevreye daha az zararli materyaller ve yontemler baski stidyolarinda uzun yillardir
kullaniimaktadir. Ancak yine de kullanimlarina dair gerekli kurslar bu konunun

uzmanlarindan alinmalidir.

Kuru kazima ve oymada oldugu gibi, baski, levhanin boyanip fazlaliklarinin
alinmasi ve oyma baski preslerine nemli kagitla gdonderilmesiyle elde edilmektedir.
Seramik yuzeye baski icin ise seramik transfer k&gidi normal kagit gibi
kullanilmaktadir. Oksitler ve sir alti boyalar cam havan ya da palet ispatulasi
kullanilarak karistirimaktadir. Transfer kagidi, baski igleminden sonra seramik
ylzeye uygulanmakta ve kagit ovularak gérintinin transferi saglanmaktadir. Kuru
kazima ve oyma levhalarin seramik endustrisinde kullanimi nadir olmasina ragmen

ikisinden de seramik ylzeye baskilar elde etmek mimkuinddr.

Puskirtme yonteminde, baskinin yer aldigi yerde boya yerine yag kullanarak
ve tasiyici olarak ise transfer kagidi yerine jelatin ped kullanilarak kuru kazima,
oyma ya da kazima baskidan daha kolay bir sekilde uygulama yapilabilmektedir.
Jelatin pedler, marketlerden jelatin alinarak hazirlanabilmektedir. Jelatin, yogun bir

karisim halinde hazirlanmalidir. Karo ya da cam bir plaka Uzerine etrafina duvar

53Scott, a.g.e, 56s.

54Scott, a.g.e, 56s.
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yapildiktan sonra bu karisim doékilmekte ve sojuduktan sonra jelatin ped dikkatlice

kaldiriimaktadir.>®

Resim 35: Jelatin pedin boyanmig levha Uzerine yerlestiriimesi islemi.

55Scott, a.g.e., 58s.
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Resim 36: Jelatin pedin sirli seramik Uzerine yerlestiriimesi islemi.

Jelatin ped, bir slreligine kullanilabilir olsa da eninde sonunda kirilgan ve
sert bir hal almaktadir. Kuru kazima, oyma ya da kazima levhalarla caligildigi
zaman, stand bezir yadi boya gibi kullaniimaktadir. Jelatin ped, levha uzerine
yerlestirilerek hafifce bastiriimaktadir. Pedi levhadan kaldirdiktan sonra, sirlanmig
seramik ylzey Uzerine hafif bir baskiyla yerlestirimektedir. Ardindan jelatin ped
yuzeyden kaldiriimaktadir. Bdylece goruntu ylzey uzerinde yer almakta ve seramik

boyalarin serpilmesiyle agiga cikmaktadir.>®

Resim 37: Seramik pigmentin ylzeye serpilmesi islemi.

56Scott, a.g.e., 58s.
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Flekso baski, oncelikle ylksek baski yontemi olmasina ragmen ayni
zamanda c¢ukur baski iginde kullaniimaktadir. Levhalarin fotografik olarak uretildigi
gibi, yéntem kendini dijital olarak Uretime ya da degistiriimis gériuntilere vermektedir.
Hafif hassas plastik polimerden, ¢elik ya da plastik plakalar Gzerinde, farkh sertlik
dereceleri yapmak ve bunlar sicak levha uUzerinde boyamak muhtemelen pek

akillica bir sey degildir, ciinkii plastik levha yiizeyi erimeye meyillidir.>’

Camur yluzey Uzerine metal levhadan baski iglemi ise birgok kaynaga goére
imkansiz olsa da olduk¢a heyecan verici ve degerli bir siregtir. Camurdan kagit
inceliginde plaka yapmak, oldukga zor olmasinin yani sira, genellikle baski tGzerinde
parcalanmakta ya da levhaya yapismaktadir. Bu nedenle etkili bir sekilde ¢alismak
icin baskinin paperclay Uzerine yapilmasi daha etkili sonuclar vermektedir.
Paperclay, kagit hamuru ve ¢amur karisimindan olusan ve kuru mukavemeti
oldukca fazla olan bir malzemedir. Pisme sirasinda ise kagit yanarak blnyeden

uzaklasmakta ve bunye ya da ylzeyde gorulebilir bir efekt birakmaktadir.

Resim 38: Gungoér Guner (Turkiye), Paperclay tGzerine gukur baski.

57Scott, a.g.e., 58s.
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Kagit hamuru yapimi oldukga kolay bir ydntemdir. Pamuk igerikli ya da
kurutma kagitlari gibi emici olan kagitlarin ¢ok iyi sonuglar verdigi gérilmastir ancak
ucuz olan fotokopi kagitlarini da kullanmak muimkdndir. Parlak kagitlarin kesme
islemi oldukga zor olacagindan kullanmaktan kaginiimalidir. Oncelikle kagit kiiglk
parcalar halinde yirtilarak 1hk su igersine atiimakta ve karistirict kullanilarak
karistirimaktadir. Ardindan hamur sikilarak fazla suyu miamkin oldugunca

uzaklastiriimaktadir.

Bu asamada hamurun hepsi kullaniimayacaksa paketlenip dondurularak
daha sonra kullanilabilmektedir. Paperclay yapmak icin 1 kisim kagit hamuru 2
kisim ¢camur karigtirici kullanilarak karistiriilmaktadir. Elde edilen ¢camur algi plaka

lizerine yayilarak kurutulabilmektedir.>®

Paperclay, mimkin oldugunca ¢abuk ¢amur yapraklar haline getirilmelidir.
Karigim saklamak igin uygun degildir ve kisa bir sure igersinde belirgin bir koku
hissedilmektedir. =~ Kuru paperclay normal c¢amur kivamina tekrardan
donustirulebilmektedir. Ancak yas paperclayi uzun bir sdre saklamaktan

kaginiimalidir.

Resim 39: Paperclayden yapilmis olan gamur yapraklar.

Paperclay ile buyuk boyutta ince camur yapraklar herhangi bir yirtiima
olmadan yapilabilmektedir. Sonugta ortaya ¢ikan Urinidn kuru mukavemeti oldukga

yuksek ve pargalar birbirlerine kuru kuruya ya da yas kuru olarak sadece paperclay

58Scott, a.g.e., 59s.
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balgik kullanilarak yapistirilabilmektedir. Bisklvi ve sir pigirimindeki dayaniklihigi
normal camurla ayni olsa da yaprak inceligindeki porselen paperclayin, kagitlarin
yanmasl sonucu oldukca yuksek bir kirilganhgi vardir. Paperclay ile birgok ¢calisma
yapmak mimkindir bu nedenle de seramik heykel galismalarinda oldukg¢a buylk

bir talep gérmektedir.

Paperclay, kuru kazima, oyma ve kazima baskly! direkt ylizeye uygulama
imkani saglamaktadir. Boya, stand bezir yagi ve sir alti boyalarin cam havan ya da
palet ispatulasi kullanilarak karistirimasiyla elde edilmektedir. Boya, ¢ok kalin
olmamahdir ¢lnkid bdyle olunca topakli ve yapiskan olmaktadir. Cok sivi da
olmamalidir aksi takdirde palet ispatulasindan akmaktadir. Levhalar, eski kredi
kartlari, telefon kartlar kullanilarak boyanabilmektedir. Geleneksel olarak levhalar
sicak levha Uzerinde boyanmakta, fakat bu islem dogru bir yogunlukta sicak levha
olmadan da yapilabilmektedir. Temizleme isleminin buyudk bir kismi da kartin kenar
kismiyla yapilabilmekte ardindan kiguk bir parca gazete kagidi kullanilarak levha
parlatilabilmektedir. Calisma nesnesi, levha Uzerindeki yivler icersinde boyaya,
maksimum oranda sahip olmakta levha ylizeyinde ise bu oran minimumdadir. Levha
boyandigi zaman oyma preslere konmakta ve deri sertliindeki paperclay en Uste
yerlestiriimektedir. Presin basincini dogru ayarlamak iyi bir baski sonucu elde etmek
icin oldukga 6nemlidir. Presten gectikten sonra paperclay kaldiriimakta ve baski
aciga ¢ikmaktadir. Kullanilan sir alti boyalara ve oksitlere bagh olarak genis 6lgtide

cizilmis bir seramik kalitesi elde edilebilmektedir.>®

Resim 40: Cinko levhanin boyanmasi iglemi.

59Scott, a.g.e., 56s.
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Resim 41: Paperclayin presten gectikten sonra levhadan kaldiriimasi islemi.

Resim 42: Pots No. 40, Paul Scott, oyma levha ile paperclay Gzerine sir alti

boyalarla yapilmis ve transparan sirlanmis bir calisma.

Seramik baskicilar kagit baskicilarin gipta ettigi cok yonla kullanimi olan bir
materyale sahiptirler‘al¢r’. Sivri uclu aletler kullanilarak algi Gzerine kolaylikla gizim
yapilabilmektedir. Asitle asindirma kadar kolay olmasa da en azindan algida asit
kullanmak zorunda kalinmamaktadir. Levha kazimaktan ya da kuru kazima

yapmaktan daha kolaydir.
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Resim 43: Algi levhadan porselen Uzerine gukur baski.

Cok iyi baskilar icin, al¢i en iyi yogunlukta kullaniimalidir. Cok az gbzenekli
olmasina ragmen gamuru ya da astari birakma sureci oldukga uzundur, ¢ok ince
tanecikli alginin hazirlanmasiyla, ayrintili detaylari da kazimak mimkun olmaktadir.
Alci plakalar 3 ya da 4 santimetre kalinliginda doékulmelidir. Plakanin kalinhgini
baskinin buyukligl de belirlemektedir. Tasarimlar plaka Uzerine gizilerek ya da
kazinarak uygulanabilmektedir. Baski gamur plakanin algi ylzey Uzerine yerlestirilip
bastiriimasi sonucunda elde edilmektedir.

Resim 44: State of Play, Mo Jopp (UK), al¢i levhadan gukur baski.
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Mo Jupp bu teknigi kullanarak “Miniature Print Collection at Fine Print
Research Department at the University of the West of England” igin baskilar
yapmistir. Farkli bir yolla Joanna Veevers kazinmis algidan oyma tek tip baskilar
(Monoprint) Uretmektedir. Calismalarindaki grafik kalitesi, ¢ok iyi bir sekilde gizilmis
olan algi Uzerindeki c¢izgilerle ortaya c¢ikmakta ve siyah astar kullanilarak
boyanmaktadir. Daha sonra algi blok, oyuklardan siyah astarin da silinmesiyle
temizlenmektedir. Daha fazla detay ve renkler boyanmis alanlarin ve astar
tabakalarinin temizlenmesiyle elde edilebilmektedir. islem tamamlandiginda gériinti
astar tabakasina tutunmaktadir. Uygun bir duruma geldiginde ise, baski algi
Uzerinden kaldirlmakta ve cizim hatlari, renk ve detaylar acgida c¢ikmaktadir.
Veevers'in galismalarinda seramik ylUzeylerle pek sikga karsilasilmayan, bir grafik

kalitesi birlesimi goérilmektedir.

Resim 45: Joanna Veevers (UK), cukur seramik monoprint.

2.3. Diiz Baski (Monoprint)

Monotip baski resim ve baski tekniginin ézgln bir birlesimidir. DUz bir levha
Uzerine yagh ya da su bazli boyalarla ¢izim yapilarak bagka bir ylzey Uzerine
transfer ile olusturulmaktadir. Transfer el ile ya da pres kullanilarak da
yapilabilmektedir. El ile uygulamada nemli ya da kuru kagit levha Uzerine

konulduktan sonra bir alet yardimiyla Gzerinden gecilmektedir. Pres ile transferde
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ise levha ve kagit pres yatagina yerlestirimekte ve mekanik olarak pres altina
hareket etmektedir. Baskidan sonra levha Uzerinde bir miktar boya kalmaktadir ve

bu kalan boyayla da yeni bir monotip baski yapmak miimkiindiir.®

Ozgiin baskilar icin kullanilan diiz baski tekniklerinden, tek seferlik baski
(monoprint) adiyla bilinen baski teknigidir. Cam veya metal bir levhaya merdane ile
baski boyasi verildikten sonra bu levha Uzerine yatirilan kagidin arkasina bir kalem
veya benzer bir aragla cizilerek baski elde edilebilmektedir. Resim ¢izilirken baski da
olusmaktadir. Yalniz bir baski elde edildigi icin bir baski anlaminda monotip
denilmistir. Bu teknikte de c¢esitlemeler yapilabilmektedir. Boya verilmis levha
Uzerine silme, kazima veya boyama yolu ile elde edilen resim bir kdgida basilarak

da baski resim elde edilebilmektedir.

Monoprint (tek seferlik baski) ya da monotip (tek tip) baski, baski ile gizimi

karakterize etmek ya da basimda tek bir baski yapma esasina dayanmaktadir.

Grafik sanatinin eski zamanlarindan beri seramik sanatgilari baski
tekniklerini kendi sanatlarina adapte etmek istemiglerdir. Geleneksel baski
sanatinda tek seferlik baski dncelikle tas, metal ya da agag bloklarin ylizeyi Gzerine
tasarlanmaktaydi. Blok boyanmakta ve k&git bu blok tzerine bastirilarak baski elde
edilmekteydi. Bu tip iki ya da daha benzer baskilar basim, nisha olarak

adlandiriimaktadir.®*

Tek tip baskinin ilk olarak 17. ylzylda italyan Giovanni Castiglione
tarafindan kullanildigi  séylenmektedir.®> Tek baski, toplu Uretimde seramik
endustrisinde hicbir anlam ifade etmemektedir. Fakat bazi tek baski tekniklerini

seramik materyalleri ile kullanmak mimkunduir.

Basit bir sekilde, camur Uzerine monoprint ya da monotip, kagit ya da algi
gibi diz bir ylzey Uzerine, astar ve sir alti boyalar kullanilarak gizim ya da resim
tasarlandiktan sonra, camur plakanin bu ylzeye bastirimasi sonucu elde

edilmektedir. Camura basim yapildiginda goruntu tekrar basiimak istenirse yeniden

®)ulia Ayres, Monotype Mediums and Methods for Painterly Printmaking [Monotip Medyumlar ve
Isik ve Tonlamaya Dayanan Baskiresim Metodlari], Watson-Guptill Publications, New York, 1991, 8
s.

61Wandless, a.g.e., 56s.

GZAyres, a.g.e., 9s.

47



tasarlanmaldir. Boylece tek basimlar arasinda, camur Uzerinde bazi varyasyonlar

elde etmek ise kaginilmazdir.®®

Monoprint ve monotip sik¢a kullanilan, birbiriyle degistirilebilir baski terimleri
olmalarina ragmen az da olsa farkli agihimlara sahiptirler. Monoprint, elle cizilerek
yapilabilmesine ragmen, ipek baski ya da sablon baski gibi baski sireglerinin
kullaniimasiyla da elde edilebilmektedir. Bir baskidan diger bir baskiya kadar ki
varyasyonlar, ilging ve hos degisiklikler yaratmaktadir. Diger bir taraftan monotip ise,
baski aletleri kullanmadan elle gizim ya da resim yaratmaktir.®®  Gérintiler
genellikle tek cesit baskilardir, ¢lnkl serbest el galismalarini tam olarak tekrar
Uretmek zordur. Buna ragmen, bazi basit tasarimlar ¢oklu Uretildikleri zaman bir

grup olarak adlandirilabilmektedir.

Resim 46: Mustafa Agatekin (Turkiye), Cam i¢i seramik monoprint.

Algi, monoprint igin seramik sanatgilari tarafindan c¢okg¢a kullanilan bir
materyaldir, tek tip baski icinde oldukca idealdir. Mo Jupp ve Joanna Veevers bu
malzemeyi kullanan sanatgilardandir. Mo Jupp, c¢oklu basimdansa tek baski
yapmay tercih etmektedir. Joanna Veevers’in gukur baskilari ise aslinda tek baski

sinifina girmektedir ciinkU her plaka icin tek baski yapmaktadir.

63Wandless, a.g.e., 56s.

64Scott, a.g.e., 56s.
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Resim 47: New Visions Vessel, Les Lawrence (USA), porselen, fotograf ipek baski,
1991.

Diger bir algi kullanan sanatgi ise Les Lawrence’dir. Lawrence ipek baskiyi
astar ile algi Gzerine uygulayip, kagit inceliginde plaka dokim yaparak gorintiyd

plakaya aktarmaktadir.

Goruntiyu camur plaka Uzerine aktarma islemi igin, desen dncelikle algi
plaka Uzerine yapilmaktadir ve bu tasarlanmig goruntl, algi plaka Uzerine dékim
¢amuru dokilerek ¢camur ylzeyine aktariimaktadir. Monoprint sonucunda, ¢amur
plaka bitmis is olarak kullanilabilecedi gibi, kalip yardimiyla ylkseltilerek ya da
cOkertilerek plaka veya tabak gsekline getirilebilecegi gibi, vazo formlarina

sarilabilmekte ya da elle sekillendirilerek heykel formu yapilabilmektedir.®

Resim 48: Tasarlanmig goruntiinin algi plaka tzerine resmedilmesi iglemi.

65Wandless, a.g.e.,, 57s.
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Resim 50: Al¢i Uzerinden elde edilmis olan monoprint.
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Resim 51: St. Pablo, The Blacksmith, and the Potter, Paul Andrew Wandless (USA),
2005.
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Jerry Caplan sir alti boyalari baski murekkebi gibi kullanmaktadir. Kalinca
nemli bir tuvalle, bir panoyu kaplamaktadir. Cizimini, tuvali boyayla doyuruncaya
kadar bunun Uzerine yapmaktadir. Daha sonra, stoneware ¢camurdan hazirlanmig
beyaz plakalarini Gzerine yerlestirip hafifce merdane ile Uzerinden gegmektedir.
Kaldirildiginda, boyanmis tasarim gamurun arka yiizeyinde agiga ¢ikmaktadir. ikinci
plaka da tuval Uzerine yerlestiriimektedir. Bu da deseni, daha hafif ve farkl bir
sekilde almaktadir. Bazen ikinci monoprint ilkinden daha etkili olabilmektedir. Baski
yapilmis plakalar, camur resimler gibi kullanilabilecegi gibi al¢i kaliplar kullanilarak

tabak ya da derin olmayan ¢anaklara da dénistiiriilebilmektedir.®®

Resim 52: Jerry Caplan (USA), boyali yizeye gamur plakanin yerlestiriimesi.

Resim 53: Plakanin boyali ylizeye bastiriimasi.

Resim 54: Baski sonrasinda ortaya ¢ikan desenli plaka.

66Scott, a.g.e., 67s.

51



Resim 55: Firinlanma asamasini bekleyen bitmis Urtnler, Caplan genel olarak

monoprint teknidini raku pigirimi ile birlestirmektedir.

Annie Turnerda tek tip baski ile kumas kullanmaktadir. Renkli astarlar
kullanarak pamuk ya da diger kumasglar Uzerine ¢izim yapmaktadir. Turner'a goére

baski, sekillendirme ve yapim ydntemlerinde tamamlayici bir 6zellige sahiptir.

Resim 56: Annie Turner (UK), tabak ¢alismasindan bir detay.

Birgok sanat¢i tarafindan firinlama asamasi da baski ydntemi olarak

kullaniilmaktadir. Firin 1si1 Uretirken renklerin bir blnyeden digerine geg¢mesini
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kolaylastirmakta ya da indirgeme ve karbonlastirma ile baski olusturmaktadir.
Caplan ve birgok seramik sanatgcisi firini renkleri ve diger 6zgin 6zellikleri ortaya

cikaran bir baski presi gibi kullanmaktadir.®’

Resim 57: Roman Fresko, Jerry Caplan (USA), bisklvi parga lzerine cizim

yaparken.

Resim 58: Roman Fresko, pisirim sonrasi astarin kaldiriimasiyla ortaya ¢ikan

g6rinta.

67Scott, a.g.e., 73s.
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Caplan, bisklvi pigirimi olmus seramik ylzeyleri astar ile kapladiktan sonra
kuru yuzeye ¢izim yapmaktadir. Raku pisirimi sUresince, ates astar kapl alanda
birakilmig izler (zerine etki etmekte bodylece kimyasal olarak ¢amuru
indirgemektedir. Daha sonra, kabarmis olan astarin kaldirildigi alanlarda, astar
sayesinde ¢izilmis gorintl, siyaha dénismemistir ve daha beyaz bir sekilde gamur

yiizeyinde gorilmektedir.®®

Dick Lehman’in kullanmis oldugu sagar pisirimli porselenler Uzerinde
uyguladigi karbon film transferi de kimyasal prensip agisindan Caplan’in teknigiyle
benzesmektedir fakat burada materyaller, yontem ve amag farklidir. Tipik olarak,
sagar 13 santimetre kadar talagla doldurulmakta ve bastirilarak seramigi oturtmak
icin yuva olusturuimaktadir. Canak ve taze bitkilerle birlikte yuvaya
yerlestiriimektedir. Bitkiler canak Uzerine yerlestirildikten sonra tekrar 13 santimetre
kadar talasla Uzeri doldurulup sagarin kapag! kapatiimaktadir. Pisirim sirasinda
sagar icersinde indirgenmis bir ortam olugsmakta ve bitkiler etkin kdmurlere
donusmektedir. Bodylece bisklvi porselen tarafindan absorbe edilmekte ve

bitkilerden ortaya gikan gériintii biinye tarafindan tutulmaktadir.®

Resim 59: Untitled Vase, Dick Lehman (USA), 2000.

68Scott, a.g.e., 73s.

69Scott, a.g.e., 73s.
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Lehman, basari oraninin %20 kadar oldugunu gézlemlemis olmasina

ragmen merak ve sirpriz sonuglar onu bu yontemi kesfetmeye sevk etmektedir.

Janet Williams’da pisirim yéntemi ve organik maddeler kullanarak, refrakter
¢cimento, lateks ve gamur Uzerinde cesitli baskilar Gretmektedir. Pisirimin, organik

maddeleri nasil donustlirdugu ve karbonlastirdigiyla ilgilenmektedir.

Birgok seramik sanatgisi, seramik pigmentlerinin  genellikle oksit
formlarindayken firinda buharlastigini ve rengi bir parcadan diger bir parcaya
transfer edebilme 6zelligine sahip oldugunun farkindadir. Bu genellikle tesadufidir
ve her zaman istenen sonuglar ¢cikmamaktadir. Fakat Peter Beard bu olayi firin
monoprinti yapmak icin kullanmaktadir. iki adet ayni form ve biiylkliikte porselen
plaka kullanarak deri sertliginde iken bir tanesinin Gzerine yapmis oldugu tasarimi
oymaktadir. Oyma islemi bittikten sonra, oyuklari dnceden hazirlamis oldugu % 50
china clay ve % 50 bakir oksit karisimiyla doldurarak ylzeyi kaplamaktadir. Daha
sonra ise, deseni ortaya gikarmak igin metal bir bébrek ile kazima yapmaktadir. iki
plakayl yiz yutze yerlestirerek 1000°C de bisklvi pigirimi yapmaktadir. Pisirimden
sonra bos plaka diger koyu desenli plakadan aldigi desenle yluzeyde hafif
gérinimlU bir desene sahip olmaktadir. Bakirla birlesince iyi sonug¢ veren bir sir
kullanarak sirlama yapmakta ve ayni deseni farkli sonug ve kalitede elde etmektedir.

Bu yontem diger oksitlerin kullaniimasiyla da yapilabilmektedir.”

Resim 60: Bakir oksit ve china clay karigimiyla oyuklarin doldurulmasi agamasi.

70Scott, a.g.e., 76s.
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Resim 61: Biskuvi pigirimi sonrasi karolar, soldaki karolar monoprint géruntulerdir.

Resim 62: Kiln Monoprinted Tiles, Peter Beard (UK), seledon sir, rediksiyon

pisirimi.

Bilinen baski yéntemlerine donllecek olursa, garpici gizim kalitesi, powder
monoprint olarak adlandirilan ve toz halindeki renkler kullanilarak elde
edilebilmektedir. Oksit ya da sir alti boyalar, basit¢ce su ile karistirilarak bir parga
camin Uzeri boyanmaktadir. Boya kuruduktan sonra, bir yaprak seramik transfer
kagidi cam Uzerine dort kenarindan bantla yapistirilarak yerlestiriimektedir. Boylece

kagidin gergin ve duzgun bir sekilde durmasi sadlanmaktadir. Kuru ¢izim, kagit
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Uzerinde kalem ya da tebesir kullanilarak daha iyi sonug vermektedir. Fakat yuzey
oldukga hassastir ve kagittaki pamuksu dokuyu ayrica kagit tzerindeki izleri de
toplayabilmektedir. Bu nedenle kagit ylzeyine ¢ok gerekmedikge dokunulmamalidir.
Cizim tamamlandigi zaman, bantlarindan ayrilarak kaldiriimakta ve nemli ¢amur
Uzerine vyerlestiriimektedir. Kagidin her yerinden hafifge ovulduktan sonra
kaldirilmaktadir. Béylece, gizilmis resim ¢amur yuzeyine transfer edilmis olmaktadir.
Farkl ¢izim uygulamalari farkh ¢izim kaliteleri yaratmaktadir. Kalem gizgileri,
tikenmez kalem ya da yumusak parmak izi lekeleri farkh karakterler ortaya

gikarmaktadir. Birgok renk katmanlarindan monoprint yapmak miimkiindir.”*

Resim 63: Women'’s Institute Ware (Breast Plate), Karen Densham (UK), powder

monoprint.

Yontem oldukga basit ve zahmet gerektirmeyen kosullara dayanmaktadir.
Ama yinede bazi faktorler akla gelebilmektedir. Oksit ve renkler sir altt medyumlarla
karistinimamalidir. Bu, renkleri gok kuvvetli bir sekilde cama ya da seramik Uzerine
baglamakta ve etkili bir transfer elde etmeyi glglestirmektedir. Camur ¢ok kuru ya

71Scott, a.g.e., 76s.
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da ¢ok yas olmamalidir. Nemli ¢amur transfer kagidini yamultabilmekte ve

ayrilabilmektedir. Kuru camurlarda ise baski olusmasi pek mimkin olmamaktadir.

Resim 64: Transfer kagidinin kaldirilarak desenin ortaya ¢ikariimasi.

Camur, toleransh olmasina ragmen deneyimler bunyenin uygun oldugu
zamani belirlemektedir. Cam levha ve karo kullanim sonrasi su ile temizlenmeli ya
da stre¢ film ile sarilarak toz olusumundan uzaklastirimahdir. Cam ya da karo
yuzeyinden 1slak firga ile gegilmesiyle monoprint levha, daha ¢ok kullanim igin
yenilenmis olmaktadir. Karen Densham, monoprinti bu yolla kullanmakta ve teknigi

resim ve mihdarle birlestirmektedir.

Richard Slee, monoprinti seramik pigmentleri, saf terebentin ve yaglarla
karigtirarak cam tzerine yuvarlayarak ya da ¢izim yaparak uygulamaktadir. Tasarim
tamamlandiginda, seramik transfer ka&gidi kullanarak tasarimi bisklvi seramik
Uzerine uygulamaktadir. Baskinin arka ylzeyini el ile ovmaktadir. Bu islem igin arap
sabunu kullanarak, kayganlastirici bir 6zellik kazandirilarak kagidin yirtiimasi

engellenebilmektedir.

Monoprinti fotokopi ile de yapmak mimkindir. Bazi fotokopiler pisirim
sonrasinda sepya renk birakmaktadir. Bu tip sonuglar lazer yazicilardan alinmis
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ciktilar ile elde edilebilmektedir. Bazi yazicilarin tonerlerinin demir oksit icermesi tam

olarak kagitla murekkep birlesmeden monoprint yapma imkani saglamaktadir.

Lazer yazicilarin ¢alisma sistemi genel olarak puskirtme isleminden sonra
sicak silindirden ka&gidin gegcmesiyle mirekkebin ylzeye yapistiriimasi mantijina
dayanmaktadir. Eger mirekkebin puskurtilmesi isleminden sonra sicak silindirden
gecmeden yazici kapatilir ise mirekkep kagit Uzerine yapismamis olur ve bu halde
camur plaka Uzerine yerlestirilerek Uzerinden hafifge ovularak baski
gerceklestirilebilmektedir.  Kaldirnldiktan  sonra  gorinti  plaka  Uzerinde
gorilebilmektedir. Pisirim sonrasinda ise toner demir igeriyor ise gorintl ylzeyde

kalmaktadir. "

Resim 65: Fotokopinin silindirle porselen plaka tUzerine aktarilmasi iglemi.

Resim 66: Fotokopinin kaldirilmasi ve baskinin ortaya gikartiimasi.

Resim 67: Pigsmis olan porselen plakadan detay.

72Scott, a.g.e., 79-80 s.
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Resim 68: Trowel and Crescent, Richard Slee, monoprint tabak, 1080°C, 30 cm @.

2.4. Litografik Baski

Litografi kimyasal olarak yagin ve suyun birbirini itmesi ilkesine
dayanmaktadir. EJer yag icerikli medyumlar kullanilarak uygun bir baski ylzeyine
baski yapilirsa bu yluzey bu ydntemle basilabilmektedir. Ylzey oncelikle su ile
islatilmaktadir. Bu su, yagl ylzeyler tarafindan itimekte ve yalnizca gizilmemis
alanlarda toplanmaktadir. Ardindan silindir kullanilarak yag icerikli bir boyayla
yuzeyden gecilmektedir. Bu asamada ise su boyay! iterken ¢izilmis alanlar boyayi
almaktadir. Son olarak ise yuzey uzerine kagit yerlestirilerek transfer iglemi

tamamlanmaktadir.”

Griffiths,a.g.e., 100 s.
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Resim 69: Birds of a Blue Persuasion, Don Santos (USA), viscosity transfer.

Litografi kimyasal baski ydntemlerinden biridir. Su ve yagdin birbirine
karismamasi olayina dayanmaktadir. Basit bir sekilde yagh medyumlarla 6zel olarak
hazirlanmig levhalar Gzerine gizim ya da resim yapilmasi ilkesine dayanmaktadir.
Birgok kimyasallarla uygulamadan sonra levha nemli bir singer ile nemlendiriimekte
ve yag bazli boyalar ile boyanmaktadir. Boya sadece yagli medyumlarla ¢izim
yapilmis alanlara tutunmaktadir. Kagidin Gzerine yerlestiriimesi ve pres ile birlikte
cizilmis alanlar kagit Uzerine transfer edilmektedir. Bu kimyasal baski yontemlerinde
normal uygulamalar igin transfer edilen boya miktari oldukga uygundur ancak
seramik baski kagit baskiya oranla biiyiik bir renk yodunlugu gerektirmektedir.”

Bu nedenle seramik litho baski i¢in, seramik boyalari yerine her renk igin litho
vernik kullaniimaktadir. Dekal k&git, litho presten gectikten sonra, kagit Gzeri istenen
seramik boyalari ile puskurtilerek boyanmaktadir. Ve boyalar sadece verniklenen
alanlar tarafindan tutulmaktadir. Kuruduktan sonra dekal kagit Uzerine bagka
levhalarla yeniden baski yapilabilmekte ve bir¢cok renk puskurtulebilmektedir. Bu
islem tekrarlanabilmekte ancak genelde maksimum dort renk kullanimi tercih

74Scott, a.g.e., 112s.
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edilmektedir. Seramik endustrisinde lithografik baski o6zellikle sir st boyalarla
kullanilmaktadir. CUnku litografik dekal yapim islemi 6zel ve pahali ekipmanlar

gerektirmektedir.”

Resim 70: Viscosity fotokopi transfer kagidinin baskidan sonra kaldiriimasi islemi.

Buna ragmen, disik teknoloji metotlari gazete baski, fotokopi ve lazer
baskilar genel olarak litografik baski prensibine uymaktadir. Burada murekkebin
itme eyleminden ve kagidin emici o6zelliginden yararlanilarak  baski

olusturulmaktadir.

Resim 71: Martin M6hwald (Almanya), siyah sir alti boya ile baski yapilmamis beyaz

alanlarin boyanmasi islemi.

Resim72: Boyanmis ka&gdidin astar icersine daldiriimasi islemi. Uygulama

yapilmadan dnce deri sertligine gelinceye kadar beklenmelidir.

Resim 73: K&gidin kaldirilarak transferin ortaya gikartiimasi.

75Scott, a.g.e.,112s.
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Resim 74: Martin Mohwald, baski yapilmis form.

Don Santos, Viscosity Transfer yéntemini bulmustur. Siyah beyaz fotokopi
makineleri, toner icindeki plastik maddeleri eriterek kalici hale getiren bir 1sitma
sistemi kullanmaktadir. Boylece fotokopilerin siyah boélumu goézeneksizdir. Eger
fotokopi bir miktar yapistirici iceren su ile islatilirsa, siyah alanlarin Gzerinde suyun
toplandigini ve beyaz olan bos alanlarda ise kagit tarafindan solisyonun emildigini
g6zlemek mimkundir. Seramik boya ya da oksitler bezir yagi ile karistirilarak koyu
bir hale getiriimektedir. Boya yumusak bir silindir ile uygulanmakta ve ayni su
yapigskan  karigimiyla, fazlaliklari  temizlendikten sonra boya kurumaya
birakilmaktadir. Daha sonra kagit, deri sertligindeki camur yuzeyi Uzerine
yerlestiriimekte ve hafif bir baski ile uygulanmaktadir. Ardindan kagit

kaldiriimaktadir. Béylece transfer gergeklestirimis olmaktadir.”®

Resim 75: Patrick King, deri sertligindeki ¢camur Uzerinden transfer kagidinin

kaldirilmasi.

76Scott, a.g.e.,, 112-115s.
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Resim 77: A World of Difference, Patrick King (UK/isvigre), fotokopi litho baski.

Ayni teknigi sanatgilarimizdan Gungér Guner'de uygulamaktadir. Sanatgi,
genellikle buylk boyutta hazirlamig oldugu paperclay plakalar Gzerine uygulamalar
yapmaktadir. Uygulama yapaca@i ylUzey Uzerini astarlayarak transfere hazir hale
getirmektedir. Fotokopi transfer teknigi olarak adlandirilan bu teknikte, sanatginin
vurguladigi en 6nemli nokta kullanilacak olan fotokopinin, fotokopi makinelerinden
koyu bir sekilde alinmasidir. Aksi takdirde, agik renkli bir fotokopi ile olumlu sonug

elde edilememektedir.
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Guner, oksitlerin yani sira seramik boyalarini galismalarinda kullanmayi
tercih etmektedir. Seramik boyalari 6ncelikle bir miktar su ile karigtirdiktan sonra,
icersine az miktar duvar kagidi yapistiricisi ilave ederek karisimini hazirlamaktadir.
Ardindan fotokopi ylzeyini firga kullanarak boyamaktadir. Santos’un uygulamasinda
oldugu gibi siyah alanlar boyay iterken beyaz alanlar boyayr emmektedir. Boya
kuruduktan sonra deri sertligindeki astarli yluzeye kagidi yerlestirmekte ve arka
yuzeyini su da kullanarak hafifce ovarak boyanin astar yilzeyine gecmesini

saglamaktadir. Daha sonra k&gt kaldirilarak transfer islemi tamamlanmaktadir.

Resim 79: Gungoér Guner (Turkiye).
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2.5. Serigrafi (ipek Baski)

ipek Baski - Sablon Baski - Elek Baski diye de anilan serigrafi, tekstil
sanayinde, grafik sanatlarinda ve baski resim c¢alismalarinda yaygin olarak
kullanilan bir baski teknigidir. Goriuntiyl herhangi bir ylzey Gzerine transfer etmede
oldukca popililer bir tekniktir. Seramik sanatgilari tarafindan da, uygulama igin gerekli
malzemelerin kolay bulunmasindan ve guvenilirliginden dolayi tercih edilen bir teknik
olmustur. Elekten, dekal kagit, algi plaka, pismis seramik ylizeye ya da direkt camur
Uzerine baski yapilabilmektedir. Mirekkep yerine ise medyum ile karistiriimis, sir

Ustl boyalar kullaniimaktadir.

Resim 80: Scott’s Cumbrain Blue(s) Vignette, Paul Scott (UK), 2005.

Serigrafi sablon baski tekniginin bir ¢esididir. Gergin bir sekilde dik acili tahta
bir cerceve Uzerine gerilmis, iyi nitelikteki bir elek direkt olarak bir k&gt Gzerine
yerlestiriimektedir. Baski murekkebi, dokulerek kauguk bir siyirici (rakle) ile
cekilmektedir ve bdylece mirekkep diger taraftaki kagit Uzerine transfer
edilmektedir. Genellikle elekte kullanilan materyal ipektir, (Amerikallar bu yénteme
ipek baski ya da bazen serigrafi demektedirler) bunun yani sira pamuk, naylon ya
da metal aglarda kullanilabilmektedir.”” Serigrafi 6grenmesi ve uygulamasi kolay
olan bir tekniktir. Renkler ve goruntu hazir olarak degistirilebilmektedir. Baski ise
oldukga hizli ve zahmet gerektirmemektedir.”

Cok eskiden Cin ve Japonya’da gorulen elek baski, insan sagindan yapilmig
dokumalara kagittan kesilmis motifler yapistirilarak elde edilen kalipla

"’ Griffiths,a.g.e., 109 s.

78Saff, a.g.e., 294 s.
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yapilmaktaydi. Bu duslinceden hareketle sonralari ¢cok ince ipekten dokunmus
elekler yapilmigtir. 19. yizyil sonlarinda Amerika’da “Silk- Screen Process” adiyla
kullanilmigtir. 1920° den sonra da Avrupa’ da yayginlasmis ve daha sonralari
geliserek, Ozellikle ofset ve tiponun uygulanamadigi malzemeler (tahta, cam, v.b.)

Uzerine de uygulanir hale gelmisgtir.

Resim 81: Angle Grinder, Eric Mirabito (USA), 2005.

Tasarim elek Uzerine birgok sekilde aktarilabilmektedir. En erken teknik,
sablon kagidiyla desenin kesilip eledin alt kismina yapistiriimasi ile yapilmaktaydi.
Diger basit yontem ise, elek yuzeyinin sivi bir malzeme ile maskelenmesidir, ylizeyin
kaplanmasi icin birgok farkli yol uygulanabilmektedir. Elek, bikromat jelatin ile
kaplanmakta ve negatif ya da pozitif fotograf ile temas edecek sekilde
yerlestiriimektedir. Ardindan, transparan alan tGzerine 1s1k tutularak acik renkli olan
alanlarin isikla sertlesmesi saglanmaktadir. Fotografin oldugu koyu renk alanlar ise
sertlesmemektedir. Pozlandirma islemi tamamlandiktan sonra fotografin bulundugu

alan sertlesmedigi igin 1lik su ile temizlenerek kullanima hazir hale getirilmektedir.”

ipek baskiyi li¢ ana kategori de siniflandirmak mimkindir. Direkt, endirekt
ve dekallerdir. Direkt ipek baskida elek pismis, pismemis, nemli, sirli ya da sirsiz
camur yuzeye yerlestiriimektedir. Tasarim, karo, tabak, cam, seramik ya da
herhangi bir diz yuzey Uzerine basilabilmektedir. Endirekt baski ise, direkt baski
tekniginin bir varyasyonudur. Elek ile nemli ince camur plaka Uzerine baski

yapildiktan sonra direkt baskiya uygun olmayan ¢anak, heykel ve diiz olmayan diger

7gGriffiths, a.g.e., 109 s.
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formlar Uzerine bu baskinin uygulanmasi ile elde edilmektedir. Dekallerde ise, ipek
baskinin dekal kagit Gzerine aktarildiktan sonra, sirli ya da sirsiz yuzeye aktariimasi
ile baski iglemi gerceklestirimektedir. Dekaller kesilebilmekte ve direkt ya da
endirekt baskiyla yapilamayacak cesitli formlar Uzerinde uygulanabilmektedirler.
Dekaller, genellikle emzik, kulp, boyun, sise ve benzeri formlar Uzerinde

kullaniimaktadirlar.®°

Resim 82: Disasterware, Dresden, 1945 Skateboard, Charles Craft (USA), 1999.

Seramik sanatinda, diger kullanilan tekniklerle ¢ok renkli baski yapma imkani
pek olmadigindan serigrafi sanatgilar tarafindan daha c¢ok tercih edilmektedir.
Serigrafi uygulamasi, seramik stlidyolarinda kolay ve wucuz bir gsekilde
yapilabilmektedir. Gerekli olan malzemeler; gergeve, iyi kalitede elek malzemesi
(ipek, polyester, naylon ya da metal), zimba tabancasi elek baski hazirlamak igin
yeterli olmaktadir. Baski yapabilmek igin, elek, gérintiden her kenardan en az 10
santimetre bosluk kalacak sekilde daha buylk olmalidir. Boylece murekkebi rakle ile

¢ekmek icin alan yaratilmis olmaktadir.

Kullanilacak olan agin iplik kalinhgi ve sikligi olduk¢a énemlidir. Geleneksel
elek materyalleri her iplik igin sentetik materyallere oranla daha kalindir. ipek,
yuksek sablon mukavemetinden, dizenli 6rgu sikligi ve cesitli ag sayilari (74, 86,
109, 124, 139, 157, 200) olan ipeklere ulasilabilirliginden dolayi tercih edilen bir elek
malzemesidir. Ag boyutu kullanilacak olan seramik boya, sir, astar ya da sablon

cesidine baghdir. Detayl ¢alismalar igin iyi bir siklikta ipek gerekmektedir. 109-157

% John W. Conrad, Contemporary Ceramic Techniques [Cagdas Seramik Teknikleri], Prentince-Hall,
Inc., Englewood Cliffs, New Jersey, 1979, 118 s.
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ag araligi ayrintilar iyi bir sekilde vermektedir. Kagit sablon ya da nemli camur
Uzerine direkt baskida ag araligi 74-109 tercih edilmektedir. CUnki bu aralk sir,
astar ya da parcaciklarin gegmesine olanak saglamaktadir. 124 ag sikhgi ise en
kullanigli baski agidir.®*

Resim 83: Jean Oppengaffen (Belgika).

Resim 84: Ane Katrine von Billow (Danimarka), sanatgi transfer k&gidi Gzerine baski

yaparak dékim porselen formlar Gzerine uygulama yapmaktadir.

81Conrad, a.g.e., 118-119s.
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Resim 85: Elek hazirlamada gerekli malzemeler.

Resim 86: ipegin cerceve boyutlarina gére kesilmesi.
Resim 87: Ipegin gergin bir sekilde montaji icin islatimasi.
Resim 88: ipegin zimba tabancasi ile gergeveye montajl.

Tercih edilen incelikteki ipek, tahta ya da metal gerceve Uzerine gerildikten
sonra, Uzerinde bulunabilecek kirleri temizlemek gerekmektedir. Elek su ile
islatilmali ve her iki tarafina da hafifce deterjan (trisodyum fosfat iceren bulasik
deterjani ya da elek baski icin 06zel CUretiimis deterjanlar) uygulanarak
temizlenmelidir. Koselere de uygulama yapildigindan emin olunmalidir. Daha sonra
ise iki tarafi da su ile durulanmalidir. ¥ Temizleme islemi elegin uzun sire
dayanikliigi ve daha sonra yapilacak olan baskilarin netligi agisindan dnem

tasimaktadir.

82Wandless, a.g.e., 18s.
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Temizleme igleminin ardindan elek kullanima hazir hale gelmektedir. Elek
baskinin en kolay yolu bos elekle baski yapmaktir. Baski mirekkebi bos elek
Uzerinden geciriimekte ve bdylece renk alanlari Gretilmektedir. Bazi boélgelerin bantla

ya da kagitla maskelenmesi ile boyanmis alanlarda elde edilebilmektedir.®

Resim 89: She had flowers in her hairs, Rimas Vis Girda (USA).

Vicky Shaw bos elek baski yontemini, bant ve kagitla maskeleyerek baski
sirlari ve seramik pigmentleri kullanarak kendi seramiklerini Uretmektedir. Su bazli
boyalar kullanmaktadir. Shaw, eleklerin seramik pigmentler ve sirlarla tikanma
edilimini kullanmakta ve bazen renkleri palet bicagi ile elek Uzerinden gegirmekte
bazen de baski ylzeyi Uzerine pisirim oncesi ¢izim yapmaktadir. Baskilarini ince
porselen plakalar Uzerine uygulamakta ve birkag kere pisirim yapmaktadir. Baski
kalitesi genellikle seramik pigmentlere, sirlara ve firinlama sureglerine

dayanmaktadir.®

Resim 90: Vicky Shaw (UK).

83Scott, a.g.e., 95s.

84Scott, a.g.e., 95s.
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Isida duyarli elek emilsiyonu ya da film kullanilarak neredeyse tim
gorintiler ipek baski ydntemiyle elde edilebilmektedir. Emdilsiyon sivi haldeyken
elek Gzerine uygulanmakta ve yeterli bir pozlandirma iglemi ile sertlesmis bir film
haline donusmektedir. Eger orijinal goruntu, asetat gibi pahali olmayan seffaf bir
malzeme Uzerine aktarilirsa, bir kismi opak olacagindan 1s131 bloke edebilecektir. Bu
pozitif veya seffaf goéranti, resim, fotograf ya da harfler aslinda herhangi bir tasarim
fotokopi, baski ya da kabataslak cizilerek de yapilabilmektedir. Pozitif igin
kullanilacak bir goérintl, tarayici ya da fotograf makinesi kullanilarak bilgisayara
aktarilabilmekte ve Uzerinde bilgisayar programlari kullanilarak istenen degisiklikler
yapilabilmektedir.  Bir asetat kagidi  Uzerine birgok farkh  gorinti
yerlestirilebilmektedir. Ancak her kenardan en az 2,5 santimetre bosluk
birakildigindan emin olunmalidir. Bu bosluk gorintiylu dekal kagit Gzerine
aktarilmasi durumunda, uygulama sirasinda goruntiyud kagit Gzerinden ayirmada
kolaylik saglamaktadir.

Resim 91: On Gluttony: And the Reaffirmation of American Dreams, Brian Gillis
(USA), 2003.

Bilgisayara kaydedilmig dijital goruntu inkjet yazicilar kullanilarak dogrudan
asetat kagit Uzerine aktarilabilmektedir. Asetat k&git, yazicida kullaniimadan once
mutlaka yazici ya da fotokopi makinesi i¢in uygun olup olmadigi kontrol edilmelidir.
Aksi takdirde asetat, yazici igersinde eriyebilmekte ve tamiri mimkin olmayan
zararlar verebilmektedir. Asetat Uzerindeki goruntindn yani siyah alanlarin tamamen
opak oldugundan emin olunmalidir. Eger tamamen emin olunamiyor ise iki asetat

go6rintisini Ust Uste koyarak kullanmak mimkundur.
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Resim 92: Asetat k&git Gzerine siyah beyaz ¢ikti alinmis gorintdler.

ik olarak pozitif goériintii, hassaslastiriimis elek lzerine sikica temas edecek
sekilde yerlestiriimeli ve ylksek isik veren bir ampul kullanilarak isiga maruz
birakilmahdir. Gin 11§31 da is goérebilmektedir ancak genellikle bazi problemler
yaratabilmektedir. Asetat Uzerinde pozitif ya da siyah alanlar 15131 engellerken
negatif yani bos alanlar i1s1gin gegmesine izin vermektedir. Is1§1 gegiren alanlar da
emdulsiyon sertleserek elegin baski asamasinda bir sablon olarak kullaniimasini

saglamaktadir.®®

Isig1 almamis emdlsiyon yikanarak elekten uzaklagsmaktadir. Elek tzerindeki
koyu alanlar agik ve acgik alanlar ise emdilsiyonun sertlesmesi sonucunda kapall

alanlar haline déntismektedir.

Uygun orjinal bir goérintld iyi kontrast, temiz ve keskin g¢izgilere sahip
olmalidir. Golgelendirme ya da hafif tonlamalar da calismak daha zordur. Bu
nedenle ilk kez yapilan denemeler de yuksek kontrasth goérintllerle ¢alismakta
fayda vardir. Kirmizi ve yesil gibi ayni degere sahip, baskin renklerle tasarlanmis

disiik kontrastli goriintilerden kaginilmalidir.®

ipek baski emiilsiyonu genellikle disik duyarlilikta diazo tuzlar

icermektedirler. Diazo emdlsiyonlar net gérintiler yaratir ve pozlandirma isleminden

85Wandless, a.g.e., 19s.

86Wandless, a.g.e., 19s.
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once uygulanmis oldugu elek Uzerinde 1sik ve isidan uzak karanhk bir ortamda

haftalarca saklanabilmektedir.®’

Paul Andrew Wandless’in kitabinda belirtildigi Gzere herkes kendine ait bir
karanlik oda yapabilmektedir. Bunun igin elegin sigabilecedi bir kartondan kutu bile
islevi gorebilmektedir. Wandless kartondan yapmis oldugu bir kutuyu karanlik bir
ortama yerlestirerek her kdsesini 1sIk sizmasini 6nlemek igin saglam bir sekilde
bantlayarak kendi c¢alisma ortamini olusturmustur. Eger 1sik gecirgenligi

engellenmezse emiilsiyon erken gelisebilmektedir.®®

Elegin emulsiyon ile kaplanmasi ve pozlandirma islemleri sirasinda los bir
Isik kullaniimahdir. Wandless 40 vatlik bir ampulin uygulama igin yeterli olacagini
belirtmektedir. Eger 151k fazla kuvvetli olursa emdlsiyon sertlesmeye baglamaktadir.
Uygulama sirasinda c¢alisma ortamini emilsiyon damlamasi riskinden korumak
amaciyla yuzey kagitla kaplanmaldir. Emulsiyon uygulanmis elek yapigkan oldugu
icin kesinlikle herhangi bir ylizeyle temas ettiriimemelidir, aksi takdirde emdulsiyon

temizlenip yeniden uygulanmahdir.

Resim 93: Elegin 1s1ga duyarli emdlsiyon ile kaplanmasi igin gerekli malzemeler.
Resim 94: Emdulsiyonun elek Uzerine bir kasik yardimiyla konulmasi.
Resim 95: Emuilsiyonun elegin bir ucundan diger uca kadar g¢ekilmesi.

Diazo emulsiyon genel olarak iki kisimdan olugmaktadir; emulsiyon ve diazo
hassaslastirici. Genellikle hassaslastiriciya emulsiyon ile karistirimadan once
soguk su ilave edilmektedir. Farkh markalar farkh kullanim sekline sahip

87Wandless, a.g.e., 20s.

88Wandless, a.g.e., 20s.
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olabildiklerinden kullanim talimatlarina dikkat edilmelidir. Sadece iki kisim birbiriyle

karigtirildiginda emilsiyon i1s1da karsi hassaslastiriimis olmaktadir.

Emudlsiyon elek Uzerine uygulanirken eldiven kullaniimasi, daha sonra
kolayca temizlenmesi acgisindan 6énemlidir. Emiulsiyon bir kasik ile elegin en ug
noktasina konur ve siyirici ile diger uca kadar yavas ve sabit hareketlerle baski

yapilarak ince bir tabaka halinde c¢ekilerek uygulanmalidir.

Klguk eleklerde tek bir kat emdulsiyon yeterli olmaktadir. Ancak buyuk
alanlarda daha fazla emilsiyon kati uygulamasi gerekebilmektedir. Blyuk eleklerde

ya da detayli gériintiiler de iki kat emdilsiyon uygulanabilmektedir. &

Resim 96: Deer, Star, Gun, Mark Burleson (USA).

Emudlsiyon uygulama iglemi bittikten sonra elek cercevesi koselerden bir
blokla yikseltilerek herhangi bir ylizeye dokundurulmadan yatay bir sekilde, karanlk
bir ortamda 12 ile 24 saat arasinda kurumaya birakilmaktadir. Bekleme zamani
ortamin nemine, hava sirkilildsyonu ve oda sicakhdina goére degisebilmektedir.
Hazirlanan emilsiyondan arta kalani buzdolabinda 8 haftaya kadar

saklanabilmektedir.

89Wandless, a.g.e., 21s.
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Resim 97: Saucer, Scott Bennett (USA), 2005.

Bu asamadan sonra kuvvetli bir 1sik kaynagi ile pozlandirma islemi
gelmektedir. 250 vatlik 1sik veren bir ampulin elek merkezine yerlestirilerek
uygulanmasiyla oldukc¢a iyi sonu¢ alinabilmektedir. Bu islem sirasinda elektrik
donaniminin, porselen ya da isiya dayanikli malzeme oldugundan emin olunmahdir.
Boylece islem sirasinda ampulden dogabilecek 1siya dayanabilmektedir. Ampulu
yerlestirirken bir kablo ya da kiskagla sabitlense bile tam olarak eledin merkezinde

olmasina dikkat edilmelidir, kdsede kalmamalidir.*

Calisilacak alan elek yerlegtirimeden 6nce duzenlenmelidir. Bu asamada
dusuk 1sik bile emilsiyonun sertlesmesini baslatabilmektedir, bu nedenle ¢ok hizli
bir sekilde galisiimalidir. MUimkdn ise emulsiyon uygulamasi yapilan dusuk 1gikh

alanda pozlandirma isleminin de yapilmasinda fayda vardir.

Resim 98: Paul Andrew Wandless (USA).

Calisma masasinin Uzerine siyah bir k&git ya da tahta yerlestiriimelidir. Bu,

lambanin 1s1dini masanin yltzeyinden ve elegin alt tarafi boyunca yukariya

90Wandless, a.g.e., 22s.
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yansimasini engellemektedir. Ampul, elekten 30,5 santimetre uzak kalacak sekilde
yerlestiriimelidir. Onceden emiilsiyon siriilerek karanlik bir ortamda saklanan elek
ipek dokulu kisim altta kalacak sekilde temiz olan galisma alanina yerlestiriimelidir.
Seffaf gorintd, dogru bir sekilde ters yerlestirimemesine dikkat edilerek elek tzerine
konulmalidir. Eder yazi ve harf iceren bir gorintu var ise okunacak sekilde
yerlestiriimeli ters cevriimemelidir. Uzerine ise akrilik bir sayfa ya da cam plaka
yerlestiriimelidir. Boylece seffaf gorintlu Uzerine agirlik yapiimis ve elekle temasi
saglanmis olmaktadir. Akrilik bir malzeme kullanilacak ise, agirlik yapmasi igin
koselerine kiglk agirliklar konulabilmektedir. Ancak konacak pargalarin gortntlyu
kapatmamasina ve elek Uzerinde golge olusturmamasina dikkat edilmelidir. Bu tip
sorunlarin olusmamasi icin cam plaka tercih edilmesinde fayda vardir. Clnku

akrilige oranla daha agirdir. Elek ve seffaf gérinti arasinda herhangi bir bosluk

olmasi elek iizerine aktarilan gériintiiniin bulanik olmasina sebep olabilmektedir.**

Resim 99: Pozlandirma islemi igin gerekli malzemeler.

Resim 100: Goruntinin elek Uzerine vyerlestiriimesi ve Uzerine cam plaka

konulmasi.
Resim 101: Isik kaynaginin elek tUzerine verilmesi.

Resim 102: Pozlandirma islemi yapilmis elek.

91Wandless, a.g.e., 23s.
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Bu islemler tamamlandiktan sonra isik ac¢ilmali ve 12 dakika boyunca
pozlandiriimalidir. Ardindan cam ve seffaf goruntl elek Uzerinden alinmalidir.
Pozlandirma zamani; emulsiyon kalinhdina, lambanin cinsi ve kullanim suiresine,
elek blyuklugune ve 1gik ile elek arasindaki mesafeye bagl olarak 1 ile 3 dakika
arasinda degisiklik gdsterebilmektedir. Bu nedenle bu zamani belirleyebilmek igin

kullanilacak olan elek malzemesi ile denemeler yapmakta fayda vardir.

Resim 103: Hokusai-This Day, Maria Geszler (Macaristan).

Pozlandirma igleminin hemen ardindan elek durulama igleminin yapilacagi
alana alinmalidir. Bu islem disarida yapilmamalidir aksi takdirde gelismemis olan
emdulsiyonlu alanlarda elek Gzerinden uzaklastiramadan sertlesebilmektedir. Kuvvetli
bir sekilde akan soguk ya da sicak su altinda her iki taraftan da gelismemis
emdlsiyonlu alanlar tamamen temizlenene kadar yikanmalidir. Sonug olarak, elek
Uzerine sabitlenmis kalici bir gérintu elde edilmis olmaktadir. Elek sablon haline
donusmustur. Elek yatay bir sekilde kurutulmaya birakiimalidir.

Kullanilmadan oOnce elek Uzerinde, sertlesmis alanlarda olabilecek ufak

delikler kontrol edilmeli ve baski yapilmadan énce bantla kapatilarak kullaniimalidir.
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Resim 104: Water Tower Teaset, Dan Anderson (USA), 2005.

Desenin elek Uzerine aktariimasinda kullanilan diger bir yéntem ise, Drawing
Fluid denilen bir gizim sivisiyla dogrudan elek malzemesi Uzerine gizim yapilmasi ve

elek dolgu malzemesi ile elegin kaplanmasi ile uygulanan bir ydntemdir.%?

Bu yontem, cizim yapmayi seven sanatgilar icin oldukga basit olmasinin yani
sira kendilerine ait desenleri elek Uzerine dogrudan aktarma olanagi sunmaktadir.
Taslak, drawing fluid ile dogrudan elek Uzerine cizilmektedir. Ardindan ise dolgu
malzemesi ile uygulama yapilmaktadir ve ¢izim sivisi buna kargi mukavemete
sahiptir. Dolgu malzemesi sertlesmektedir, bir bakima foto hassaslastirma
yontemiyle aynidir. Prensipte kullanimi, ganak Gzerinde vaks kullanarak maskeleme

yapmak ile aynidir.3

Kullanim sirasinda c¢aligma alaninin temiz tutulmasi icin ylzeye gazete
kagidi serilmeli ve elegin 6n yuzi Ustte kalacak sekilde yerlestiriimelidir. Elek bu
sekilde yerlestirildigi zaman ¢izim sivisinin gazete ile temas etmemesi igin alt kisma
mesafe olusturmak icin gubuk benzeri malzeme konulmalidir. Boylece baski, elek
Uzerine ne uygulamissaniz o sekilde elde edilecektir. Eger bu ¢ok da énemli degil

92Wandless, a.g.e., 24s.

93Wandless, a.g.e., 24s.
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ise ¢izim diger taraftan caligilabilmekte ve bdylece herhangi bir mesafe olusturacak
malzemeye de gerek kalmamaktadir. Cunki elegin cercevesi alt kisimda
kalacagindan gazete ile arada gerekli bosluk olusmakta ve ¢izim sivisinin temasi

engellenmektedir.*

Drawing fluid, iyi bir uygulama acisindan esit bir yogunluk elde etmek igin
karistinimalidir.  Cizim igin uygun firga segimi yapilmaldir. EGer istenirse dnceden
hafifce desen kalem kullanilarak ¢izilebilmekte ve ardindan gizim sivisiyla tGzerinden
gecilebilmektedir. Uygulama sirasinda tek bir kat uygulama bile oldukc¢a iyi sonuclar
verdiginden kalin uygulanmamalidir. Kalin uygulanmasi durumunda kuruma suresi
uzamakta ve ylkama sirasinda uzaklasmasi da guclesmektedir. Elek yatay bir
sekilde kurutulmalidir. Kurutma islemini hizlandirmak igin fan kullanilabilmektedir.
Dolgu malzemesi de karistirildiktan sonra ¢izim yapilan tarafa en ugtan ddkulerek
rakle ile her yere temas ettirilerek diger uca kadar g¢ekilmelidir. Bunda da birden
fazla kat onerilmemektedir. Clnkl dolgu malzemesi gizim sivisini ¢ozebilmektedir.

Bu islemde tamamlandiktan sonra elek yatay bir sekilde kurumaya birakilmalidir.

Kuruyan elek (zerine iki taraftan da su puskirtiimelidir. Ozellikle gizim
sivisini uygulandigi alanlara yogun bir sekilde uygulanmalidir. Kurumus olan ¢izim

sivisinin uzaklagmasi ile elek Uzerindeki goruntu aciga ¢ikmaktadir.

Resim 105: Cizim sivisi (Drawing fluid) ile elek Gzerine gizim yapilmasi.
Resim 106: Elegdin dolgu malzemesi ile kaplanmasi.

Resim107: Elegin yikanip, ¢izim sivisinin uzaklagsmasiyla elde edilen goérunta.

94Wand|ess, a.g.e., 24s.

95Wandless, a.g.e., 24s.
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Resim 108: The Architectural Volume, Bodil Manz (Danimarka).

Resim 109: Interative Ceramics, Scoth Rench (USA).
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Resim 110: Teapot as a Hat, Rimas Vis Girda (USA), 1999.

Daha az detayli goruntllerin yapilmasinda ise sablon film en iyi sekilde
sonu¢ verebilmektedir. Sablon film, dogrudan elek malzemesi Uzerine
yapistirilabilen vinil bir materyaldir. Bu yapisma surekliligi olan bir durum degildir,

ancak otuz ya da daha fazla baski yapilabilmektedir.

Sablon uygulanirken elek alani élgtlmeli ve sablon bu alandan daha buyuk
kesilmelidir. Desen sablon Uzerine cizilmeden 6nce sablon kenarinda bosluk
birakilmalidir. Bu kenarlar ¢izildikten sonra alt kisma karbon k&gidi konularak desen
Uzerine vyerlegtiriimeli ve cizilmelidir. Ardindan maket bigcadi ile gizilmis alanlar

kesilmeli ve bir kdsesinden kaldirilarak kesilmis alan alinmalidir.®

Bu islemin ardindan sablon film gevrilerek arkasindaki destek kagit kaldirilip
elegin 6n ylUzine yapistiriimaktadir. Yapisma isleminin saglam olmasi igin arka
yuzeyden baski yapilmalidir. Daha sonra 6n yuzu cevrilerek seffaf vinil yizeyden
uzaklastirimaldir. Baski ve temizleme iglemleri sirasinda boyalarin sablonun igine
dogru gitmemesi icin koselerden suya dayanikli bir bantla bantlanmahdir. Bu
desenin kullanimi tamamlandijinda ise sablon kolayca elek Uzerinden
kaldirilabilmekte ve temizleme deterjanlari ile bir sonraki kullanima hazir hale

getirilebilmektedir®’.

96Wandless, a.g.e., 25s.

97Wandless, a.g.e., 25s.
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Resim 111: Goruntinin sablon film Uzerine gizilmesi.

Resim 112: Cizilmig goéruntinin kesilerek kaldiriimasi.

Resim 113: Seffaf vinilin ylizeyden kaldiriimasi.

Resim 114: Beyaz destek k&gidin kaldiriimasi.

Resim 115: Elegin ipek olan yuzeyinin film Uzerine yerlestiriimesi.

Resim 116: lyi bir yapistirma saglamak icin elegin diger yiizeyinden kalin bir kagit

yardimiyla basing¢ yapiimasi.
Resim 117: Sablonun igine boya kagmamasi igin kenarlarinin bantlanmasi.

istenilen desenin bu yéntemlerin herhangi biri ile elek (zerine aktarilmasi
isleminden sonra baski islemi gerceklestirilebilmektedir. Baski istenirse pismis sirli

seramik ylzey Uzerine, direkt astar kullanilarak nemli gamur ylzeyine, algi plaka
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Uzerine ya da sir Ustlu boyalar kullanilarak dekal ka&git Uzerine basilarak

uygulanabilmektedir.

Dekaller basit ve seramik ylizeye baski uygulama da esnek olmalarinin yani
sira, karmasik ve kusursuz baskilar elde etmeyi de kolaylastirmaktadirlar. Dekal
kagit ticari bir Grun olup Uzeri ¢ok ince bir jelatin tabaka ile kaplanmistir. Sir Ustl
boyalar kullanilarak dekal kagit Gzerine baski yapilmakta ve boya kuruduktan sonra
Uzeri ince bir lak tabakasi ile kaplanmaktadir. Sir Ustu boya, dekal kagit Uzerine
istenirse elek baski diginda elle cizim yapilarak da uygulanabilmektedir. iki ana

kullanim yontemi vardir.

Resim 118: Mel Robson (Avusturalya).

ilk olarak, gériintii ya da tasarim dekal kagit (izerine istenen ydntemlerle
aktariimaktadir. Litografi, linolyum ve ipek baski en ¢ok bu yolla dekal kagit Gizerine
uygulanan yontemlerdir. Fakat ayni zamanda dekalleri demir oksit iceren lazer

yazici ya da fotokopi makinelerinde kullanmak da miimkiindiir.%®

Dekal kagit Uzerine baski yapildiktan sonra baskinin seramik yilzeye
tasinabilmesi icin baskili ylzey lak adi verilen bir malzeme ile kaplanmaktadir.
Bdylece baski yapiimis goérintiyl de iceren, ince bir plastik kagit elde edilmis
olmaktadir. Ik su icersine bu dekal kagit atilmasi ile birlikte, plastik kisim hareket
edebilmekte ve seramik ylzey Uzerine baski bu sekilde tasinabilmektedir. Seramik
yluzeye yerlestirildikten sonra plastik bir bdbrek ya da pamuklu bir kumas

kullanilarak yuzeyde hava ya da su kalmamasi igin baski ylzeyi purtuzsuz bir hale

98Scott,a.g.e., 84 s.
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getiriimektedir. Pisirim sirasinda ise lak yanmakta ve goruntu ylzeye
sabitlenmektedir. Pigirim sirasinda lakin yanmasi sonucu olusacak gaz ¢ikisi icin iyi

bir havalandirma saglanmalidir.

Resim 119: A Feast, Dalia Lauckaité-Jakimaviciené (Litvanya), 2003.

Lak, dekal kagit Uzerine firca ya da plastik bir kredi kartiyla bile
uygulanabilmektedir. Ylzeye ince bir tabaka seklinde cekilerek uygulanmalidir.
Bununla birlikte bos bir elek kullanilarak, rakle ile ¢ekilerek uygulanmasi birgok kigi
tarafindan tercih edilmektedir. Bu uygulama sirasinda da iyi bir havalandirma

saglanmalidir.

Resim 120: Mile End Shot Cups, Alice Mara (UK).

Diger bir uygulama seklinde ise, baski hazir laklanmis dekal kagitlar tGzerine
gerceklestiriimektedir. Bu sekilde, dnceden laklanmis dekal k&git bulmak ginimuz
de mumkudndur. Bu drinler belli yontem ve teknolojilerle Uretilmektedir. Kullanimi

sirasinda ekstra bir dikkat gerektirmektedir.

UWET kagit su bazli baski sistemi icin tasarlanmistir. Sonradan laklama

yontemi ile yapilan baski igin gerekli malzemelerin kullanimindan kaciniimahdir.
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Gorunth ve tasarimlar dnceden laklanmis kagit Uzerine 6zel olarak hazirlanmis su
bazli boya sistemi kullanilarak basiimaktadir. Boya kurudugu zaman dekaller diger
dekaller de oldugu gibi kullanilabilmektedir. Firinlama asamasinda ise lak baski

yapilmig gériintiiniin altindan yanarak yok olmaktadir. *°

Lazertran kagit ise lazer yazicilar ve fotokopi makinelerinde kullaniimak
Uzere tasarlanmigtir. Elde edilen dekaller sirli ylzeyler Gzerine uygun yontemlerle
uygulanmakta fakat ardindan 180°C’lik firnda baskinin sirli ylizeye yapismasi igin

firnlanmaktadirlar.'®

Resim 121: The ForestGump Obsession, Helen Bromby (UK), lazertran dekal
180°C.

Diger inkjet baskiyr iceren seramik olmayan boya teknolojisi, aritiimig
mirekkeplerle seramik ylzeylere uygulanabilmekte fakat lazertran gibi normal
sekillerde firinlanamamaktadir. Bununla birlikte Greg Daly (Avustralya) inkjet
tonerlerin icersine ¢dzulebilir metal tuzlar (kobalt nitrat ya da klorid, silfatlar) ilave
ederek seramik yuzeylere basarili bir sekilde baskilar yapabilmektedir. Bu iglem
yapildigi zaman Ozel 6nlemler alinmasi gerekmektedir. Cunkd bunlar saghk
acgisindan zararli materyallerdir. Tuzlar murekkep igersinde ¢ozilmemektedirler.
Baski, cikti alindiktan sonra nemli gamur Uzerine yerlestirilip ovularak kolayca elde

edilebilmektedir.**

99Scott, a.g.e., 89-90 s.s

1005cott, a.g.e., 90s.

%5cott, a.g.e., 90-91 s.
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ipek baskida kullanilacak olan boyalar kolayca temin edilebilmektedir.
Boyalar hazir kanstiriimis halde bulunabilecegi gibi pigmentlerin belli oranlarda
medyumlarla karigtirilmasiyla da elde edilebilmektedir. Pigment bir cam plaka
Uzerine konularak yavas yavas medyum ilave edilerek ispatula ile karistiriimaktadir.
Boya bal kivamina gelinceye kadar medyum ilave edilmektedir. Karistirma islemi iki
malzeme 06zlesene kadar surddrdlmektedir. Daha sonra kurumamasi igin bir

kavanoz icersine konulmaktadir.

Tek renkli baski, sir Gstt dekallerin yapiminda en ¢ok kullanilan metottur. Sir
ustl boyanin medyum kullanilarak hazirlanmasinin ardindan, dekal kagit uygulama
yapilacak alan Uzerine hareket etmemesi icin kdselerinden yapistirimaktadir.
Ardindan elegin desen olmayan bos alanlari, boyanin bulagsmamasi i¢in bantla
kapatiimakta ve dekal kagit Gzerine yerlestiriimektedir. Boya bir kasik yardimiyla
elegin Ust noktasina konularak bir rakle yardimiyla diger uca kadar ¢ekilmektedir. Sir
Ustl boya kuruduktan sonra bos bir elek kullanilarak dekal kagit Uzerine baski
uygulamasinda oldugu gibi ayni yontemlerle bu sefer lak surilmektedir. Laklama
islemi de tamamlandiktan sonra dekal k&git seramik ylzeyler Uzerinde kullanima

hazir hale gelmektedir.

=3
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Resim 122: Dekal kagidin kdselenerek yerlestiriimesi.
Resim 123: Boyanin elek lzerine kasik ile konulmasi.
Resim 124: Boyanin elegin bir ucundan diger ucuna rakle ile ¢ekilmesi.

Resim 125: Baski uygulanmis dekaller.
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Resim 126: Bos elegin lak ¢ekilmesi igin hazirlanmasi.
Resim 127: Lakin bir kasik ile elek tzerine konulmasi.
Resim 128: Lakin elegin bir ucundan diger ucuna rakle ile gekilmesi.

Cok renkli baskilar igin, her renk katmani igin ayri elek hazirlanmasi
gerekmekte ya da her katman buyuk tek bir elek Uzerine ayri ayri

pozlanabilmektedir.

Paul Andrew Wandless, c¢ok renkli baskilarini tek bir elek (zerinde
gerceklestirmeyi tercih etmektedir. Ve bu ydéntemle gerceklestirdigi calismalarinda
tip seklinde sir Gstl boyalari kullanmaktadir. Baski sirasinda, ilk olarak basacagi
goruntl disinda kalan diger goéruntuleri bantlayarak dekal kagit Uzerine baski
yapmaktadir. Ardindan dekali kurumaya birakarak elegi diger rengi basmak icin
temizleyerek hazir hale getirmektedir. Ardindan daha 6nce baski yapmis oldugu
dekal kagidi ikinci rengi basmak igin elegin altina yerlestirmektedir. ik basmig
oldugu renk, elegin kapali olan alanlarina denk gelmektedir. ikinci rengi de bastiktan
sonra dekali lak uygulamadan 6nce 24 saat kurumaya birakmaktadir.

Resim 129: Cok renkli baski igin gerekli malzemeler.
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Resim 130: ilk olarak basilacak gériintii digindaki gériintiilerin bantla kapatiimasi.
Resim 131: Dekal kadgidin kdselenerek yerlestiriimesi.

Resim 132: Boyanin elek Gzerine sikilmasi.

Resim 133: Boyanin elegin bir ucundan diger ucuna ¢ekilmesi.

Resim 134: ikinci goriintiiniin basiimasi icin ilk baskinin yerlestiriimesi.

Resim 135: Baski uygulanmis dekal.

Resim 136: Baskilarin kurutulmasi.

Susan Kotulak ise ipek baski teknigini kendine &zgu ilging bir yontemle
uygulamaktadir. Calismalarinda motif kullanmayi seven sanat¢i, diz formlar tzerine
ipek baski ile sir uygulamalari yaparken, tornada sekillendirdigi ¢calismalari icin de
¢6zim aradi§i zamanlarda, atdlyesinde bulunan blylk bir slinger Uzerine, sir ile
baski yapmis ve bu baskiyi sir kurumadan form tzerine aktarmistir. Ardindan pigirim

yapmis ve sonugtan oldukga memnun kalmigtir.
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Serigrafi teknigi ile uygulama yapilmis olan seramik galismalarin firinlama
dereceleri, kullanilan boyalarin pisirim dereceleri géz 6énine alinarak belirlenmelidir.
Genel olarak sir Gstl boyalar dislk derece pisirim gerektirmektedirler. Pigirim
derecesini dogru bir sekilde belirleyebilmek icin deneme pisirimler yapiimasinda
fayda vardir. Pisirim sirasinda olusabilecek zehirli gaz c¢ikislarina karsi gerekli

onlemler alinmalidir.

2.6. Lazer Baski

Zengin bir demir icerigine sahip olan lazer toner yazicilar ve lazer toner
fotokopi makinelerinden alinan gérintulerle siyahtan sepya tonlarina dogru baskilar
elde etmek mumkundur. Koyu hatlara sahip ve iyi kontrastligi olan goéruntilerde
(yazi, sayi ve karakterler de dahil olmak Uzere) bu yéntem cok iyi islemektedir.
Farkh marka yazici ve fotokopi makineleri farkli yogunlukta demir oksit
icermektedirler. Bu da gorantinin aciklhigini ya da koyulugunu etkilemektedir.
Bazilari ise hi¢ uygulanamamaktadir.’®® Oncelikle denemeler yapilmasi
gerekmektedir. Bubble jet, inkjet ya da diger yazicilar ise ise yaramamaktadir.
Bunlar da demir oksit ya ¢ok az ya da hi¢ kullaniimamaktadir. Sadece lazer toner

makineler kullaniimahdir.

Resim 137: Toner dekaller.

102Wandless, a.g.e., 40 s.
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Resim 138: Dekalin su igersine birakilmasi.
Resim 139: Lakli yluzeyin destek kagittan ayriimasi.
Resim 140: Dekalin seramik yuzeye aktariimasi.

Sir Ustd icin kullanilan ve lak gerektiren dekal k&gitlar da bu yontem igin
kullanilabilmektedir. Ayni zamanda lazer toner dekal kagit olarak gecen ve
laklamayi gerektirmeyen 6zel Urlnlere ulasmakta mamkinddr. Toner bu 6zel dekal
kagit uzerine yapismakta ve baski igleminden hemen sonra kullanilabilmektedir. Bu
iki tip dekal kagitla, parlak ya da yari parlak pismis sirli bunye tUzerine baski yapmak
mimkandur. Demir oksit pisirim suresince sirli yuzey tarafindan absorbe

edilmektedir.

Resim 141: Three Parts Water, Paul Andrew Wandless (USA), 2005.

En iyi sonu¢ Cone 06- 02 sirlari ile elde edilebilmektedir. Fakat bazi kiglk
testlerde yiksek dereceli sirlarda basarili olabilmektedir. Toner dekaller ayni
zamanda mat sirli ve sirlanmamis ¢camur blinyesinde de yiiksek derece de (Cone 2
den Cone 7’ye kadar istenen goérinti rengine bagh olarak) pisirildikleri takdirde

basarili olabilmekte ve bdylece demir oksit ¢dziilebilmektedir.'®® Goriintii genellikle

103Wandless, a.g.e.,40
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kahverengi ve kirmizimsi kahverengi oldugu igin lazer dekal acik renk bunye ya da
astarli banye Uzerine uygulanmalidir. Lazer pisirimin en son asamada yapilmasi

gerekmektedir. Sirin en Uste yapilmasi lazer dekalin goruntindn onu dagitmasina

sebep olabilmektedir.

Resim 142: Family Portraits, Cherie Westmoreland (USA), 2004.

Oncelikle gérintli, dekal kagit Uzerine fotokopi ya da yazicidan
aktarilmaktadir. Bazen kagit boyutunun yaziciya uymasi igin kenarlarindan kesmek
gerekebilmektedir. DlUzgun bir sekilde kesilmelidir aksi takdirde kagit sikismalarina
sebep olmaktadir. Dekal kagitlar kagit haznesine yuklenmeli ve dekal kagidin dogru
yani, emulsiyonlu parlak ve arka destek kagittan daha purizsiz olan yonunun Ustte

kaldigindan emin olunmalidir.

Resim 143: Osama Ware with Menno Simons, Justin Rothshank (USA), 2009.

lyi bir havalandirma ortaminda dekal kagit lzerine lak uygulanmalidir. Bazi
kaynaklarda belirtildigi Gzere laklama iglemi icin sprey seklinde satilan Urinlerde
bulunmaktadir. Bunlarin kullaniminda ise lak iki ya da ¢ kat seklinde

uygulanmaktadir. Yogun laklama isleminden, lakin damlamasi riski olacagindan
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kaginilimalidir.** Lak ile kaplama islemi tamamlandiktan sonra uygulama isleminden

once lak tamamen kuruyana kadar bekletilmelidir.

&
Resim 144: The Presidents, Justin Rothshank (USA), 2009.

Dekali seramik yuzeye uygulayabilmek icin ka&gdit ilik su ile doldurulmus bir
kabin icersine birakilmakta ve suyu iyice almasi igin beklenmektedir. Ardindan
destek kagit Gzerinden ayrilarak pismis ve sirli seramik ylzeye aktarilmaktadir.
Pamuk ya da yumusak bir malzeme kullanilarak, olusabilecek hava kabarciklari

fazla su ve kirigikliklar dizeltimektedir.

Resim 145: Book Series #4, Cracked Layers, Jessica Broad (USA), 2003.

Toner dekallerin pisiriime derecesi, altinda bulunan sir ile ayni ya da daha
yakindir. Toner dekaller icin pisme derecesi ¢esitlilik gdsterebilmektedir. En uygun
yontem dekal pisiriminin sir pisiriminden daha disik derecede yapiimasidir. Sirin
sadece demir oksidi Ust tabakaya absorbe edebilecek ve kalici olarak ylzeyin bir

parcasi olabilecek bir yumusakliga gelmesi yeterli olmaktadir. Dizgin parlak bir

104Wandless, a.g.e.,41
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sekilde ¢cikmis calismalar en iyisidir. Fakat mat, dokulu ve biskivi ylzeylerde de,
kaynagsma saglanacak kadar yuksek bir 1si da pigirildiklerinde bazi ufak hatalar
olabilmesine ragmen ise yarayabilmektedir. Toner dekaller birbirleri (zerine
yerlestirilerek de birkag kez pisirimleri yapilabilmektedir. Dekallerin pisirimi sirasinda
iyi bir havalandirma saglanmalidir. Lakin yanmasi sirasinda ¢ikacak olan gaz siri da

etkileyebilmektedir. Pisirim yapilmadan dnce mutlaka denemeler yapilmalidir.

Resim 146: New Vision Plate, Faux Lennox #4,Les Lawrance (USA).

Lazer yazici ve fotokopi makinelerinin diger bir kullanim sekli ise, normal
k&gt dzerine baski alinarak yumusak c¢amur Uzerine baskl yapilarak

uygulanmasidir.

Bu teknigi, Hannie Mommers lazer yazici kullanarak uygulamaktadir. istedigi
goéruntlyl yazicidan yazdirirken, k&gidin sicak silindirden gegerek sabitlenmesi
asamasindan once, yaziclyi kapatarak kagidi dikkatli bir sekilde ¢ikarmaktadir. Bu
asamada murekkep k&gt tzerine sabitlenmedidi icin ¢cok hassastir. Ardindan kagidi
¢amur plaka Uzerine yerlestirerek merdane ile ylzeye aktarmaktadir. Bu teknikle,
calismalari Uzerine yazi aktaran Mommers, o06zellikle ¢ikti alinmadan 6nce
uygulamasi yapilacak yazi veya goéruntinin ters ¢evrilmesi gerektigini

vurgulamaktadir.
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Resim 147: Archeology, Hannie Mommers (Hollanda).

Resim 148: Mark groet ‘s morgens de dingen, Hannie Mommers (Hollanda).

Nicole Thoss ise bu teknigi, eski bir fotokopi makinesini isiveren silindirini
¢ikartarak kullanmaktadir. Uygulamak istedigi goérintlyu bilgisayarda tasarladiktan
sonra, ciktisini alip ardindan fotokopisini ¢ekerek yumusak c¢amur Uzerine
yerlestirmekte ve Gzerinden plastik ispatula ya da kredi kartiyla gegerek gérintinin
camur Uzerine gegmesini saglamaktadir. Tum goruntuleri plaka Uzerine aktarma
islemini gerceklestirdikten sonra, plakalardan istedigi formlari
gerceklestirmektedir.'®

1% Nicole Thoss, “Printing with a Photocopier”, New Ceramics, Almanya, Sayi: 2, 2009
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Resim 149: Nicole Thoss (Almanya).

Resim 150: Last Thougths, Helen Smith, 1998.
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2.7. Direkt Fotografik Baski

1800’lerde fotografin gelismesiyle, seramik ylzeyler Gzerinde kullanimi da
¢cok gecmeden gerceklesmistir. Fransiz Lafon de Camarsac 1854 yilinda sirli
porselen yuzeyler UGzerine fotograf kullaniminin patentini almistir. Cagdas
tekniklerle, fotografik goruntilerin seramik yuzeylere uygulanmasi, 1siga duyarl
emulsiyonlarla gerceklestirilebilmektedir. Bunlar standart karanlik oda yontemleriyle

pozlandirma ve gelistirme asamalariyla uygulanmaktadir.*®

Resim 151: Mezar tasi Uzerindeki porselen fotograflar, 1zola sehir mezarligi,

Slovenya.

Resim 152: Mezar tasi Uzerindeki porselen fotograf, I1zola sehir mezarldi, Slovenya.

%Les Lawrence, Viewpoint Ceramics: The Photographic Image, Text for 1994 NCECA Presentation,
1994.
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Direkt fotografik emudlsiyonlar sivi halde 1sida duyarli olarak seramik
ylzeylere uygulanmaktadirlar. Kuruduktan sonra isida maruz birakilmakta ve
gelismektedirler. Baski sonucu ise bir gesit seramik uygulamasidir. Seramik ylzeye
uygulanabilen ve bir kismi firinlama gerektirmeyen birgok emulsiyon bulunmaktadir.
Seramik renkler ortaya ¢ikaran emdlsiyonlar, ya seramik pigment icerdikleri ya da
1Isiga duyarh filmlerin olusturdugu gelismemis goruntilerin  Gzerine seramik

pigmentler puskurtilerek agiga ¢ikariimaktadir.

Bu emulsiyonlar kolloidal maddelerin 1g1ga birakilmasi ile 1s1ga duyarh kimyasallarin
aktive olmasiyla ¢alismaktadir. Kolloidal genellikle organik maddelerdir ve suda
¢ozllebilmektedirler(Jelatin, arap zamki, yumurta). Isiga duyarli kimyasallarla
karigtirildiklarinda dnemli bir karakter kazanmaktadirlar. Bazi kolloidaller is1ga
maruz kaldiklarinda ¢Ozulemez hale gelmekte, bazilari ise yapiskanligini
kaybedebilmektedir.**’

Resim 153: Kit Anderson (UK).

Yapistirici bikromat yontemi (Gum Bichromate Process), eski bir fotografik
yontemdir. Geleneksel siyah beyaz fotografta oldugu gibi i1siga duyarli gimus
bromuriin kalitesine dayanmamaktadir, fakat arap zamki, pigment ve amonyum ya
da potasyum bikromatin UV 1sida maruz birakildiginda secilen sertlestirmesine
dayanmaktadir(Bikromatin anlami dikromatla aynidir). Pozlandirma disinda tim

107Scott, a.g.e.,118s.
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islemler hafif 1sik altinda yapilmaktadir. Kagit ya da seramik yizeyler yapiskan
bikromat sollisyon ile kaplanmaktadir. Negatif transparan goérinti emdlsiyon ile
temas edecek sekilde yuzeye yerlestiriimekte ve UV is1ga maruz birakiimaktadir.
Baski ise su icersinde gelismektedir. Yikama ile yapiskan madde ve sertlesmeyen
pigmentler ylizeyden uzaklagsmaktadir. Seramik ytzeylere baski durumunda, kolloid

karisimda pigmentler icermektedir.'%

Jim Bennet bu yontemi karo Uzerine seramik fotograflar yapmak igin

kullanmaktadir. Kullandigi emulsiyon igin basit tarifi ise;
1 kisim seramik pigment

2 kisim su

2 kisim yapigtirici

3 kisim amonyum dikromattan olusmaktadir.*®

Resim 154: Klig¢lik Foto Seramik Karo, Jim Bennet (UK) ve Claire Mc Laughlin
(irlanda), 1993.

Sir Ustl ya da emaye renkler kullanmaktadir. Arap zamki ya da normal
yapistirici ya da butln bir yumurtayi (¢ok gézenekli biskivi ylzeyler igin) kolloid gibi
kullanmaktadir. Emdlsiyon karisimi, pismis sirli karo ylzeyi Uzerine yumusak bir

firca ile slrUlmektedir. Kuruduktan sonra karo, negatif transparan ile temasi

%scott, a.g.e., 118 s.

109Scott, a.g.e., 118s.
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boyunca 10 dakikaya kadar UV isigina maruz birakiimaktadir. Eger negatif dikkatli
bir sekilde koseden tutularak kaldirihrsa goérintl 1siga maruz birakma islemi
sirecinde de gériilebilmektedir.**°

Baski renkleri hafifce yikanarak gelismektedir. Boylece ilk denemelerde
gbzle degerlendirme vyapilarak en iyi 1s1ga maruz birakma suresi de
belirlenebilmektedir. Emulsiyon soguk su altinda ylzeyin hafifce firgalanmasi ile
ortaya g¢ikmaktadir. Uygulanan her emdilsiyon kati, farkh renkler icermekte ve ard
arda uygulanip, 1s1ga maruz birakilarak gelismektedir. Bennet, ilk kat igin soluk
renkler tavsiye etmektedir. Bu soluk renk, daha sonraki renk katlari ile birlikte

koyulasmakta ve daha kisa i1s1§a maruz birakma siiresi gerektirmektedir.***

Zor olmayan ve hizli uygulama kurallari gerektiren bu yéntemle, yapilan
denemelerle hafif ve hassas fotografik kalite sonuglarina ulasilabilmektedir. Baski
kalitesine, negatiflerin farkl bigimlerdeki yogunluklari, 1sik kaynaginin cesidi
(baskilar UV lambasi yerine gin 1511 kullanilarak da yapilabilmekte fakat isiga
maruz birakma slresi uzamaktadir), pozlandirma siresi, bikromat sollisyonun
dayanikliigi, renk (farkh renkler farklh 1sik siresi gerektirmektedir), sir ve pisirme
derecesi gibi faktorler de etki etmektedir.

Resim 155: Tabak tUzerine fotografik baski, W. Weerasuriya (Sri Lanka).

"%cott, a.g.e., 118 s.

111Scott, a.g.e., 119s.
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Amonyum ve potasyum dikromata fotografik malzemeler satan yerlerden
ulagmak mumkundir. Amonyum tuzlar 1g1ga daha hassaslardir ve potasyum tuzlara
oranla daha az pozlandirma zamani gerektirmektedir. Genel olarak tehlikeli

kimyasallardir. Bu nedenle kullanilacagi zaman gerekli dnlemler alinmalidir.

Seramik pigmentlerin kullaniminda kargilasilan genel zorluk, 6zellikle yogun
olmalarindan dolay! 1s1gin emdulsiyon boyunca gecisini engelleyebilmeleridir.
Bdylece sonucgta yapiskan, alt kisma degil de ylzeye yerlesebilmektedir. Jim
Bennet, bunu sir Gstl boyalarla bir problem olarak gérmemektedir. Fakat jelatinimsi
emdulsiyon ¢ok kalin surdlur ya da boyama yogdun olursa problem olusma ihtimali
vardir(sir alti boyalar daha yodun uygulama gerektirebilmektedir). Bu problemlerden
kacinmanin bir yolu, jelatini ince bir emulsiyon gseklinde uygulayip, i1s1ga maruz
birakarak gelistirmek ve bu islemi kalin bir emulsiyon zemini elde edene kadar

tekrarlamak olabilmektedir. *?

Bir alternatif ise ‘Karbon Transfer Yontemi’nin denenmesi olabilmektedir. Bu
durumda, yapiskan bikromat sollisyonu pigment ile birlikte transfer kagidi tzerine
boyanmaktadir. Transfer kagidi ve emuilsiyon, emulsiyon kismi Ustte kalacak sekilde
negatif transparanlik boyunca UV igida maruz birakilmaktadir. Ardindan transfer
kagidi emdlsiyon kismi altta kalacak sekilde seramik yuzey Uzerine
yapigtirilmaktadir. Baski ilik su ile yikanarak transfer kagidi uzaklagtiriimakta ve
gelismemis alanlar yikama ile ortaya g¢ikmaktadir. Sertlesmis pigment, jelatine
negatif boyunca 1s1gin disme miktariyla orantih bir yodunlukta seramik yuzeye
baglanmaktadir. Boylece miukemmel bir tonlama ile derin alanlar daha koyu ve sig

alanlar daha agik gériinmektedir.'*?

Diger bir alternatif ise, 6zel olarak bikromatin jelatin ve bal, glikoz ya da
seker gibi yapiskan maddeler kullanilarak, seramige 6zel olarak adapte edilmesi ile
uygulanmaktadir. Bu durumda solisyon seramik ylzeye uygulanmakta ve kurumaya
birakilmaktadir. Ardindan pozitif bir transparanlik boyunca UV isiga maruz
birakilmaktadir. UV 1sidin  filmde vurdugu noktalarda emiulsiyon ylzeyi
yapigkanhgini kaybetmektedir. Fakat bu asamal bir suregtir ve bikromath jelatin

artiklari 1s1gin yuzeye digme oranina gore daha az yapigkan bir hale gelmektedir.

112Scott, a.g.e., 119s.

Bseott, a.g.e., 120-121 s.

101



Isi§a maruz birakma isleminden sonra, gelismemis gorunti ylzeye seramik pigment
serpilmesiyle agiga ¢ikmaktadir. En ¢ok renk, 15131 daha az alanlara tutunmaktadir.

Tim bu uygulamalar havalandirmasi iyi olan ortamlarda yapiimalidir.***

Tim bu metotlarla seramik fotograf yapiminda belki de ilk olarak kullaniimig
olani yuzeye pigment serpme ydntemidir. Tomas Sipavicius ¢agdas kullaniminda

muUkemmel bir ydnteme sahiptir.

Sipavicius, 1siga duyarli emiulsiyonu seramik ylzey Uzerine uyguladiktan
sonra kurutmaya birakmaktadir. Kurutma igleminin ardindan emdlsiyonlu kismin
Uzerine ise siyah beyaz transparan filmi yerlestirmekte ve 2000 vatlik bir lamba ile
yaklagik 15-20 dakika pozlandirma yapmaktadir. Bdylece emilsiyon igersinde
bulunan bal nedeni ile koyu alanlar yapigkan ve is1g1 alan agik alanlar ise
sertlesmekte ve parlak bir gériintli kazanmaktadir. Daha sonra ise bir firga yardimi
ile sir alti renkleri yapigkan alanlar Uzerine serpmektedir. Tum islemlerin ardindan
uygulama yapmis oldugu calismayi 800°C’de pisirmektedir. Sipavicius, amonyum
bikromatin renkleri serpme sirasinda siyandr bir malzemeye doénusip, soluma
yoluyla saglik problemlerine maske kullanmasina ragmen bir énlem olamayacagini
anladigindan bu ydntemle calismayl birakmistir. Bu teknikle gerceklestirdigi
¢alismalarini, 1998 ve 1999 yillar arasinda Macaristan’daki Uluslar arasi Seramik

Stldyosunda gergeklestirmistir.

Resim 156: Tomas Sipavicius seramik pigmenti pozlandirma yapilmis alan Uzerine

serpmektedir.

114Scott, a.g.e., 121s.
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Resim 157: Tomas Sipavicius pigmenti serpme isleminden sonra plakayi

yikamaktadir.

Resim 158: Who am | the only one? 1-10 tile no 3,Tomas Sipavicius (Macaristan),
1998-1999.

Bir fotograf ve seramik sanatgisi olan Kit Anderson ise ¢ekmis oldugu
fotograflari seramik ylzeylerle birlestirmek icin yapistirici bikromat ydntemi
kullanarak uygulamaktadir.
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Resim 159: Kit Anderson (UK).

Liquid light ve benzeri emdllsiyonlar ise geleneksel fotograf malzemeleri ile
yapilmis ve kullanimi sirasinda karanlik oda gerektiren malzemelerdendir.
Emulsiyonlar, firnlama yapilamamakta ve tum pisirimleri gerceklestirilmis, seramik

yuzeyler tzerinde kullaniimaktadirlar.

Resim 160: Liquid Light'in stinger bir aletle plaka tUzerine uygulanmasi.

Resim 161: Goéruntlinin pozlandiriimasinin ardindan, plaka fotograf gelistirici sivi

icersine birakilmaktadir.
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Emulsiyon kullanilacag! yuzeye uygun bir sekilde hazirlanmalidir. Seramik
yuzeyler i¢in tavsiye edilen hazirlama sekli ise, yag bazli boyayla ya da poliiretan
vernik (gerekli ise beyaz ispirto ile inceltilerek) ile astar bir tabaka

olusturulmasidir.**®

Oda sicakhidinda emdulsiyonlar kati jel kivamindadir. Kullanilabilir kivama
getirmek icin kutu sicak su igersine vyerlestirilerek bekletiimelidir. Sivi haldeki
emulsiyon havalandirmali bir ortamda boyama, singer ya da spreyle
uygulanabilmektedir. Boyamada oldugu gibi ¢ok ince emulsiyon tabakasi iz ve fir¢a
darbelerini gb&sterebilmektedir. Bu ylzden, eder bunlarin olugsmasi istenmiyorsa

emiilsiyon neredeyse kurumaya yaklastiginda birkag kat halinde uygulanmalidir.**®

Ayni zamanda, kugik test plakalari da esas yilizeye uygulama yapildiginda
emdulsiyon ile kaplanmalidir. Bdylece bunlarla dogru i1sida maruz birakma zamani
test edilebilmektedir. Tum emdlsiyonla kaplanmig ylzeye uygulama yapilmadan
once iyice kurutulmalidir ve kurutma iglemi en iyi karanlik ortamda

gerceklestirilebilmektedir.

Pozlandirma, negatif yerlestirilerek ya da siyah beyaz ya da renkli negatifin
yansitiimasi ile yapilabilmektedir. Tim kullanma talimatlari emdilsiyon ile birlikte
veriimektedir. Geleneksel fotograf gelistiricilerine gére, emulsiyon 30 dakika akan su

altinda yikanarak gériintiiniin siirekli hale gelmesi saglanmaktadir.**’

Liquid light ya da silver print emulsiyon gibi benzer emulsiyonlar diger
transfer tekniklerinden oldukga farkhdir. Pozlandirilip, gelistirilerek gorinta pigirim
yapilmadan seramik yuzeye surekli olarak tutunmaktadir. Bu sebepten gelenekselci
bir yaklagima sahip olanlar tarafindan, temel seramik yéntemleri, pismis renk ve
kalite bakimindan reddedilmektedir. Ancak Linda McRae'nin hassas, girift ve bagarili
¢alismalari bu ydntemi kullanilabilir yapmistir. Sanatgi Liquid light ile fotograf kalitesi

ve islemeyi birlestirerek uygulamalar yapmistir.

Bir sure 6nce sanatcinin isli pisirim yapmis oldudu c¢alismalar Uzerine

arastirma yapan gozlemciler, isleme sonucunda elde edilen tonlamalarin

115Scott, a.g.e., 123 s.

116Scott, a.g.e., 123 s.

117Scott, a.g.e., 125s.
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kalitesinden dolayr c¢alismalarin Uzerinde fotografik uygulamalar oldugunu
disinmuslerdir. Bu da sanatgiya cesitli emdilsiyonlarla deneme yapma fikrini
vermigtir. Liquid light'i ise bisklvi yapilmis ve islenmis porselen plakalar lzerinde

kullanmaktadir.'*®

Seramik yuzeyin hazirlanmasi bitmis emilsiyonun kaliciigi ve dengesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Linda biskuviyi astarlamak icin su bazl ya da akrilik
boyalar kullanmaktadir. Iyi baglanmamalarina ragmen, pozlandiriimig gérint
Uzerine ¢izim yapma, esnetme ve soyma gibi uygulamalara olanak verdigini
kesfetmistir. Transparan polilretan vernik tabakasinin kontrast olarak kullanimi,
¢amurun renk ve dokusunu emdlsiyon boyunca gésterme imkani saglamakta, ayni
zamanda daha kalici ve saglam yuzeyler olusturmaktadir. Dikkatli planlama ile
fotografik gorinti c¢esitli seramik teknikleri ve pisirim metotlariyla birlesmis

kompozisyonlar olusturulabilmektedir.**°

Resim 162: Death of the Virgin, Linda McRae (USA), 1990.

85cott, a.g.e., 125 s.

119Scott, a.g.e., 125s.
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Paul Andrew Wandless’tan alinan bilgilere gore; Liquid Light 1s1ga duyarli bir
emulsiyon olup marka ismidir. Seramik yuzeye firga ile uygulandiktan sonra,
goérintindn ylzeye yansitiimasi sonucu siyah beyaz ya da sepya tonlarda sonug
elde edilebilmektedir. Bu iglemin ardindan higbir pigirime gerek yoktur. Fotograf,

direkt olarak gamur Gzerine gelistiriimis olmaktadir.

Diger fotografik emdulsiyonlarda oldugu gibi baskiya etki eden birgok
degisken faktoérler vardir. Bunlar; emilsiyon kalinhdi, uygulama metodu,
emulsiyonun kag yillik oldugu (Liquid Light'in raf émra vardir ve buna bagh olarak

degisir), pozlandirma siresi ve tabi ki emulsiyonun uygulandigi ylzeydir.

Liquid Light ve Silverprint emdlsiyonlar zararli maddeler icermemekte ve 6zel
bir énlem alinmasi sart dedildir. Buna ragmen geleneksel kimyasal yontemlerle
gelistirmeyi gerektirmektedirler. Bu sebeple &zellikle blylk boyutlu seramikler

lizerinde galismalar yapildiginda gerekli 6zen ve dikkat verilmelidir.**°

Bircok baski tekniginde oldugu gibi, fotografik emulsiyonlarin toplu
Uretimlerde kullanimina pek rastlanmamaktadir. Fakat isik, fotograf, baski ve

seramik meraklilari igin ilgi gekici olanaklar saglamaktadir.

mScott, a.g.e., 125s.
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3. BOLUM
BASKI TEKNiIGI UYGULAMALARI
3.1. Lazer Baski Uygulamasi

Lazer baski daha dncede bahsedildigi gibi, tonerlerinde demir oksit iceren
lazer yazicilar ya da fotokopi makinelerinin kullanimi ile elde edilebilmektedir. Bazi
Apple, Canon ve Hewlett-Packard markali yazicilarin tonerlerinde demir oksit
bulundugu bilinmektedir. Bunlarin hangisinden olumlu sonug¢ alinabilecegi
denemeler yapilarak belirlenebilmektedir. Lazer baski ile tonerlerinde bulunan demir

oksit sebebi ile sadece sepya tonlarda ¢alismalar elde edilebilmektedir.

Lazer baski teknigi ile ilk uygulama calismasi Litvanya’da Dalia Lauckaité-
Jakimaviciené ile birlikte gerceklestirildi. Tez ¢alismasi kapsaminda da bu teknikle,
farkli formlar Gzerine uygulamalar yapilmistir. Oncelikle kalipla dékim teknigi ile
tasarlanan formlar sekillendirilmistir. Ardindan kuruduktan sonra siyah astar
kullanilarak astarlanmis ve 1050°C de ilk pigirimleri yapiimistir. Ardindan baski igin
bos birakilmisg beyaz alanlar transparan sir kullanilarak ikinci kez 1000°C’lik firlnda

pisirilmislerdir.

Lazer baski islemini gerceklestirmek i¢in dncelikle, ¢alismalarda kullanilan
cesitli savaglarda ¢ekilmis olan ¢ocuk fotograflarina internet Gzerinden ulasiimis ve
dizenlenerek dekal k&git Uzerine aktariimistir. Dekal kagit Gzerine ¢iktisi alinmis
go6rintl kagit Gzerinden seramik ylizeye aktarilabilmesi icin lak ile kaplanmigtir. Lak
dekal k&gidin st noktasina bir kasik ile konularak rakle yardimiyla diger uca kadar
ince bir sekilde c¢ekilmistir.  Laklama islemi tamamlandiktan sonra dekaller
kullanimdan 6nce yaklasik bir giin boyunca kurumaya birakilmistir. Eger ortam da
iyi bir hava sirklasyonu var ise bu sire kisalabilmektedir. Laklama islemi sirasinda
lak rahatsiz edici bir kokuya sahip oldugundan iyi bir havalandirma ortami

saglanmalidir.

Dekaller Uzerine c¢ekilen lak kuruduktan sonra kullanilacak olan gorinti
kesilerek su icersine atilmis ve lakin hareket etmesiyle birlikte su icersinden alinarak
sirli seramik ylzey uzerine yerlegtirilmigtir. Yerlestirildikten sonra olusabilecek hava
kabarciklari ve su birikintileri yumusak bir stnger kullanilarak duzeltiimigtir.
Dekallerin uygulama igslemi tamamlandiktan sonra firinlama yapilmadan énce en az
3-4 saat arasi kurumaya birakilmalidir. Kurutma islemininde ardindan uygulamalar

sir derecesinin yaklagik 50-60°C altinda pisiriimektedirler. Bu pisirim derecesini
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belirleme yontemi Litvanya’da Dalia Lauckaité-JakimaviCiené ile yapmis oldugumuz
g¢alisma sirasinda uygulanmigtir. Bu nedenle kullandigim 1000°C’de gelismis olan
sir uzerine uygulanmis olan dekaller 950°C’de firinlanmiglardir. Firinlama islemi
sirasinda dekaller Uzerindeki lak 300-350°C’ye kadar yanacagindan firinlama
yapillacak ortamda gaz c¢ikisindan etkilenmemek icin iyi bir havalandirma

saglanmalidir. Pisirimi yapilan ¢alismalardan olumlu sonugclar alinmistir.

Resim 163: Lazer yazicidan ¢iktl alinmis dekaller.

Resim 164: Lakin dekal Gizerine konulmasi.

Resim 165: Lakin rakle ile gekilmesi.
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Resim 166: Lak cekme isleminden sonra dekallerin kurutulmasi.

Resim 167: Dekalin suda bekletilmesi.

Resim 168: Dekalin suda bekletiimesi.
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Resim 171: Olusabilecek hava kabarciklari ve su birikintilerinin uzaklastirilarak

yuzeyin dizeltiimesi.
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Resim 172: Koétiimser IV, Lazer Baskl, 8x52 h: 8 cm, 2009.

Resim 173: Koétiimser IV, 2009.
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Resim 174: Kétliimser, Lazer Baski, 50x50 h: 12, 2009.

Resim 175: Kétiimser, Detay, 2009.
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Resim 176: Her seye Ragmen Meleklere inanmak istiyorum Il, Yiksek ve Lazer
baski, 4x45 h: 45 cm, 2009.

Resim 177: Her seye Ragmen Meleklere inanmak istiyorum I, Detay, 2009.
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3.2. Serigrafi Uygulamasi

Seramik sanatinda, diger kullanilan tekniklerle ¢ok renkli baski yapma imkani
pek olmadigindan, serigrafi baski teknikleri arasinda sanatcilar tarafindan en ¢ok
tercin edilen teknik olmustur. Uygulamasi da, gerekli malzemeler ve ortam

saglandiginda oldukca gabuk ve kolay bir sekilde gerceklestirilebilmektedir.

Serigrafi icin cocuklugumuzda sik¢a oynadigimiz bir oyun olan ‘Tuzluk’
oyunu seramik yontemler kullanilarak uygulanmistir. Formlar porselen paperclay
hazirlanarak kalip ve elle sekillendiriimiglerdir. Paperclay’de %25 kagit katkisi

kullaniimistir. Formlar sekillendirildikten sonra 1250°C’de pisirilmiglerdir.

Baski icin, kullanilacak olan yazilar farkl puntolarda yazilmistir. Ve pozlama
icin aydinger kagit Gzerine koyu bir sekilde ciktisi alinmistir. Serigrafi igin, dncelikli
olarak 200 ag sikligina sahip ipek bir elek hazirlanmistir. Elek emulsiyon strmeden
once Uzerinde bulunabilecek kirlere karsi yikanip kurutulmaya birakilmistir. Daha
sonra I1siga duyarl foto emilsiyon ile hassaslastirici belirli oranlarda karistirilip,
eledin bir ucuna konularak diger ucuna kadar rakle ile gekilerek uygulanmistir.
Emdulsiyonun uygulamasi tamamlandiktan sonra kurutma islemi kapal bir dolap
icersinde bekletilmistir. Yaklasik 30 dakika siren bu islemin ardindan pozlanacak
goérinti 1sikh masaya doért kenarindan vyapistirilmistir. Elek yazinin (zerine
yerlestiriimis ve elegin yazi ile temasini saglamak igin Uzerine agirlik konulmustur.
Ardindan 1sikli masanin 1s1g1 agilarak 14dakika pozlama yapilmistir. Pozlama iglemi
yapildiktan hemen sonra elek su puaskdrtilerek yazilarin oldugu sertlesmemis
alanlardan emudlsiyonun uzaklastiriimasi saglanarak yikanmistir. Bu igleminde

ardindan elek kurutulmaya birakiimistir.

Uygulama yapilacak formda kullanilacak renk siyah oldugundan, siyah sir
ustl boya medyum ile karistirilarak hazirlanmigtir. Uygulama yapilacak ylzey duz
bir alan olmadigindan baski dekal k&git Uzerine yapilmistir. Dekal k&git hareket
etmeyecek sekilde yerlestiriimis ve ardindan lzerine elek konulmustur. Boya elegin
u¢ noktasina konularak diger uca kadar rakle ile ¢ekilmistir. Baski islemi yapilan
dekaller boyanin kurumasi igin 1 gln slreyle bekletilmislerdir. Kuruyan dekaller
Uzerine yaziyl dekal kagit ylzeyinden ayirabilmek igin lak g¢ekilmistir. Lak ¢ekme
islemi kagidin ucuna lakin konulup diger uca kadar rakle ile ¢cekilmesiyle yapilmistir.

Bu islemde tamamlandiktan sonra dekaller kurumaya birakilmistir.
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Kuruyan dekaller kesilerek suyun igersine birakilmis ve uygulama yapilacak
ylzeylerinde nemlendiriimesinin de ardindan seramik Uzerine aktariimiglardir.

Sunger kullanilarak olusabilecek hava kabarciklari ve su birikintileri dizeltilmistir.

Dekal pisirimi 750°C’de iyi bir havalandirma ortaminda gerceklestiriimistir.

Serigrafi uygulamasi yapilan formdan pigirim sonrasi olumlu sonug¢ alinmigtir.

Resim 178: Emiulsiyonun elek Gzerine konulmasi.

Resim 179: Emdulsiyonun rakle ile gekilmesi.
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Resim 180: Elegin pozlandirma sonrasi yikanmasi islemi.

Resim 182: Dekalin yerlestiriimesi.
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Resim 183: Boyanin rakle ile gekilmesi.

Resim 184: Baski islemi tamamlanmis dekal.

Resim 185: Baski yapilmis kurtulmaya birakiimis dekaller.
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Resim 186: Dekallerin laklanmasi.

L\

L. N |

Resim 187: Dekalin suda bekletiimesi.

Resim 188: Dekalin form Uzerine yerlestiriimesi.
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Resim 189: Bir Dilek Tut, 60x45 h: 8 cm, 2009.

Resim 190: Bir Dilek Tut, Detay, 2009.
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3.3. Yiiksek Baski Uygulamasi

Baskinin kelimesinin sozlikte gecen tanimlarindan biri de basmaktir. Bu
baglamda, gegmisten glinimize tornada ¢ekilen ya da elle sekillendirilen formlarda,
el izinden baslayarak muahdarlerinde kullaniimasiyla, baski uygulanmis bircok seramik
ylzeyle karsilasiimaktadir. Birgok sanatgi, karmasik ve detayl dekorlari gamurun

olanaklarindan yararlanarak kabartma ya da mihdr baski olarak uygulamistir.

Yiksek baski uygulamasi, Her seye Ragmen Meleklere inanmak Istiyorum
isimli calismanin bir parcasi olarak tasarlanmistir. Uygulama 15x15 santimetre
genigliginde, 4 santimetre ylUksekliginde beyaz camurdan kalipla sekillendiriimis
form Uzerine uygulanmistir. Uygulama sirasinda harflerden olugsan muhurler
kullanilmistir. Muhurler deri sertligindeki form Uzerine harfler tek tek basilarak

yapilmigtir.

Baski islemi tamamlanmis calisma 1040°C’de pisirilmigtir. Uygulama ve

pisirim sonrasinda hicbir problemle karsilasiimamis olumlu sonug alinmistir.

Resim 191: Harf Muhdrler.

Resim 192: Harf Muhdurler.
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Resim 195: Mihir baski uygulanmis form.
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Resim 196: Herseye Ragmen Meleklere inanmak Istiyorum Il, Yiiksek ve Lazer
baski, 4x45 h: 45 cm, 2009.

Resim 197: Herseye Ragmen Meleklere inanmak istiyorum I, Detay, 2009.
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3.4. Duz Baski (Monoprint) Uygulamasi

Monoprint daha éncede belirtildigi gibi, tek bir baski yapma esasina dayanan
baski turtdir. Basit bir sekilde, camur zerine monoprint, kagit ya da algi gibi diz
bir ylzey Uzerine, astar ve sir alti boyalar kullanilarak c¢izim ya da resim
tasarlandiktan sonra, camur plakanin bu yizeye bastiriimasiyla elde edilebildigi gibi
ayni zamanda al¢i Uzerine yapilmis ¢izimlerde, algi Uzerine dokim yapilarak da elde
edilebilmektedir.

Bu teknigin uygulamasi icin, Uzerinde harfler ile HOPE (UMUT) yazisi
bulunan kup formlar tasarlanmistir. Yazi uygulamasi beyaz zemin Uzerine siyah
olarak uygulanmigtir. Siyah yazi uygulamasi igin siyah astar hazirlanmigtir. Kip
formu elde edebilmek icin 6ncelikle 3 farkli boyutta kip kalibi alinmistir. Harfler
oncelikle bilgisayarda yazilmis ve giktilari alinarak tek tek kesilmisglerdir. Ardindan
al¢i kaliplarin i¢ kisimlarina ters bir sekilde aktariimiglardir. Bu igslemin ardindan
astar kullanilarak firga ile harflerin Gzerinden gecilmistir. Harflerin astar ile ¢izimi
tamamlandiktan sonra kaliba dokim yapilmigtir. DOkim igleminin ardindan kalibin
acllmasiyla birlikte yazilarin ¢amurdan olusan form U(zerine aktariimis oldugu

gbzlenmistir. Bdylece baski igslemi tamamlanmistir.

Baski islemi tamamlanan formlar 1020°C’de firinlanmiglardir. Firinlama

islemi tamamlanan ¢alismadan olumlu sonug¢ alinmigtir.

Resim 198: Harflerin algi kalip igine gizilmesi.
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Resim 199: Cizim islemi tamamlanmis algi kalip.

Resim 200: Harflerin astar kullanilarak boyanmasi.

Resim 201: Boyama islemi tamamlanan algi kalip.

Resim 202: D6kum iglemi.

Resim 203: Al¢inin agilmasi ile ortaya gikan formlar.
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Resim 204: UMUT, Monoprint, 40X60 h: 13,5 cm, 2009.

Resim 205: UMUT, Detay, 2009.
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3.5. Litografik Baski Uygulamasi

Litografi kimyasal baski yontemlerinden biridir. Su ve yagdin birbirine

karismamasi olayina dayanmaktadir.

Siyah beyaz fotokopi makineleri, toner icindeki plastik maddeleri eriterek
kalici hale getiren bir isitma sistemi kullanmaktadir. Bdylece fotokopilerin siyah
bolimU gbzeneksizdir. Eger fotokopi Gzerine bir miktar yapistirici iceren boya ile
uygulama yapilirsa siyah alanlarin Gzerinde boyanin toplandigini ve beyaz olan bos

alanlarda ise kagit tarafindan boyanin emildigini gézlemek mimkundr.

Bu teknigin uygulanma asamasinda, Gungér Guner’in Eskisehirde 2007
yilinda yapmis oldugu workshop sirasinda c¢ekilmis olan video yol godsterici bir
kaynak olmustur. Oncelikle tasarlanan form Uzerine uygulanacak olan fotograflar
bilgisayarda ters ¢evrilerek ciktisi alinmistir. Bu ¢iktisi alinan fotograflar daha sonra

fotokopi makinesinde koyu bir sekilde ¢ogaltiimistir.

Baski uygulamasi yapilacak olan form, kalipla sekillendiriimistir. Baskida
kullanilacak olan siyah seramik boyasi bir miktar su ile karistirilarak igersine az bir
oranda duvar kagidi yapistiricisi eklenmistir. Hazirlanan boya bir firca kullanilarak
fotokopi Uzerine surtlmis ve boyanan fotokopiler kurumaya birakilmistir. Kuruyan
boyali goruntiler deri sertligindeki form Uzerine boyali alan altta kalacak sekilde
yerlestirilmistir. Goruntinin ¢amur ylzeye gegmesini saglamak igin kagit tzeri
parmakla hafif islatilarak arka yuzeyinden ovulmustur. Bu islem tamamlandiktan

sonra kagit camur yuzeyinden kaldiriimistir. Boylece baski iglemi gerceklestirilmistir.

Baski yapilmig formlar 1020°C’de bisklvi pisirimi yapildiktan sonra,
transparan sir kullanilarak sirlanmis ve 1040°C’de firinlanmigtir. Firinlama iglemi

tamamlanan formlardan olumlu sonug alinmistir.

Resim 206: Fotokopi géruntiler.
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Resim 207: Fotokopinin boyanmasi.

Resim 208: Kurumaya birakilimis fotokopiler.

Resim 209: Fotokopinin islatilarak ovulmasi.
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Resim 211: Baski islemi tamamlanmis formlar.

i
|
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Resim 212: Cocukluk Il, Litografik Baski, 45x55 h: 9 cm, 2009.

Resim 213: Cocukluk I, Detay, 2009.
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SONUG

Baslangi¢ctan beri, dekorlama seramigin ayrilmaz bir pargasl olarak
dusundlmuastir. Bu gerek renkli sir kullanilarak gerekse elle boyama ya da baski

yoluyla uygulanarak gunimuze kadar gelmistir.

GuUnUmuz plastik sanatlar sahasinda yasanan hizl ilerlemeler ve degisimler,
hem bigimsel olarak hem de kullanilan teknikler agisindan seramik sanatini

etkilemektedir.

Yapilan arastirmalar ise, baski tekniklerinin gegmisten gunimize degisiklik
gosterdigini ancak neredeyse tum tekniklerinde geg¢misin bir tekrari oldugunu

ispatlamaktadir.

Dekorlamanin bir parcasi olan baski, ¢esitliligi bakimindan, farkli yontemlerin
kullaniimasiyla 6zgun eserler yaratma olanadir saglamaktadir. Gerek sir uUstu
gerekse sirsiz ylzeylerde uygulama olanagi saglayan teknikler, ge¢gmiste de oldugu

gibi giinUmuizde de 6zguln eserler yaratma firsati sunmaktadir.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte eskiden uygulamasi gu¢ olan teknikler
glinimuzde kolay ve hizli bir sekilde uygulanabilmektedir. Ayrica baski uygulamasi
icin gerekli tim malzemelere de gec¢miste oldugunun aksine hazir bir sekilde

ulasilabilmektedir.

Baski, uygulamasi kolay ve hizli olan bir teknik olmasina ragmen kullanilan
bazi maddelerin bilesimlerinden dolay! sagliga zararli 6zellikte tasimaktadir. Bu
maddelerin kullanimi sirasinda gerekli 6énlemlerin alinmasi ile higbir sorun teskil

etmemektedir.

Sonu¢ olarak, yapilan arastirmalar sonucu baskinin glnimizde hala
gelismekte olan bir teknik oldugu ve kisisel Uretimlerin yani sira 6zellikle seri
Uretimlerde butunleyici bir dekorlama teknigdi oldugu gézlenmistir. Kullanim kolayhgi
ve urlnlere kazandirmis oldugu estetik degerden dolayi da tercih edilen bir yontem

olmustur.
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EKLER

EK 1. SOZLUK
Absorbe Etmek: Emmek, icine cekmek, icine almak.

Amber: Sertligi 1,5-3, yogunlugu 0,97-1,126 g/mL, yumusama sicakligi 330 °C’den
yluksek olan, sils esyasl yapiminda kullanilan, agik-saridan kizila kadar tirl{
renklerde, yari saydam, kolay kirilan ve bir yere hizlica surtildiginde hafif cisimleri
kendine ¢eken, fosillesmis bir recgine. Degerli tas olarak kullanilir. Baltik sahillerinde

(saknit) ve Kanada'da (¢enavinit) bulunur.
Arap zamki: Akasyadan elde edilen bir zamk, zamkiarabi.
Asetat Kagidi: Seffaf plastik kagit.

Bat Printing: Bezir yagi olarak, tutkal veya jelatin gibi yapiskan malzemelerin

kullanilarak, renk puskuartlip pisiriimesi yoluyla seramigin sislemesi.

Bezir yagi: Keten tohumundan cikarilan ve yagh boya yapmak igin icine renkli

maddeler katilan, ¢abuk kuruyan bir yag.

Body Stain: Seramik blnyelere farkl 6zellikler kazandirmak igin gamura karistirilan

malzemeler.

Bone China (Kemik Porseleni): En az %25 kemik kull iceren yumusgak ve yari

saydam sofra esyasi Uretiminde kullanilan porselen.

Bubblejet Yazici: Bu yazicilarda murekkep damlasi puskurteclerin icinde baloncuk

haline gelene kadar isitilir ve bu sekilde kagida puskurtalir.
China Clay: Kaolenitik mineralleri iceren kil. Isitildiginda rengi beyazlasmaktadir.

Dekal Kagit: Dekal kagitlari; porselen, ¢elik, emaye, cam, seramik, fayans, vitrifiye

ve benzeri Urinlerin Uzerine baski yapmak amaciyla Uretilmis ¢gikartmalardir.

Diazo Tuz: Diazo tuzlari renksiz kristal bilesiklerdir. Havada kararirlar. Isiga olan

hassasiyetlerinden dolayi diazo tip baskilar igin kullanilirlar.

Drawing Fluid: Ipek baskida elek izerine dogrudan firga yardimiyla gizim yapmayi

saglayan cizim sivisi.

132



Drypoint (Kuru Kazima): Metal levhalar Uzerine ¢esitli metal aletler kullanilarak

cizgiler atilmasi ile yapilan teknik.
Dolgu Bezek (Mishima): Kore'de ortaya ¢ikan bir astar kakma teknigidir.

Earthenware (Toprak Uriin): % 3’den daha fazla su absorpsiyonuna sahip sirli ya

da sirsiz opak seramik Urin.
Endirekt: Dolayl.
Fat oil: Saf terebentinin isitilarak indirgenmesi sonucu elde edilen medyum.

Flow Blue Seramikler: 19. Ylzyilin ikinci yarisinda ingiliz gémlekgiler tarafindan
Uretilmis, beyaz blnye Uzerine yumusak bir sekilde akmis baskilardan olusan

seramiklerdir.

Gravir: Adag, tas veya metal bir levhanin oyularak islenmesi ve bunun bir yizeye

basilmasi teknigi.

Isiga Duyarli Emiilsiyon: igersinde i1sik gdriince degisen giimis tuzlar (gimis

klortir, gimus iyodur, gimus bromur) bulunan karigim.
illiistrasyon: Resimleme, tasvir.
inkjet Yazicilar: Miirekkebi piiskiirterek kagit lizerine aktaran yazicilardir.

Jelatin: Genellikle hekimlik ve fotografgilikta kullanilan, hayvanlarin kemik, kikirdak
vb. dokularindan veya bitkisel yosunlardan elde edilen saydam, renksiz, kokusuz

madde.

Kolloid: Cozelti icerisinde ¢dzlilmeden kalan ve 1 milimetreden den kiguk

eleklerden gegemeyecek kadar blyuk olan reginemsi pargaciklardir.

Lak: "Rhus verninicifera" denilen agactan cikarlan rengin madensel tozlarla

karistirlmasindan elde edilen saydam bir boya.

Lateks: Dogada bulunan, birgok bitkinin salgiladigi ve hava ile karsilagtiginda
katilasan sUtli bir bitki 6zttiddr. Lateks karmasik bir sivi bilesimidir ve igerisinde

protein, nisasta, seker, yag, sakiz, regine gibi birgok madde bulunur.

Lazertran Kagit: Kullanima hazir laklanmis dekal kagit.
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Lazer Yazici: Bu yazicilar kagit Gzerinde sekil olusturabilmek igin lazer teknolojisi

kullanirlar. Toner, k&gida bir tur 1sitma teknigi ile birlikte uygulanmaktadir.

Linolyum: Yer dbésemesi olarak kullanilan, Gzeri keten yagr ve mantar tozuyla

kaplanmis jut bezi, musamba.

Litografi: Kalker bir tag Uzerine, yagh bir madde ile gizilmig yazi ve resimleri basma

suretiyle godaltma sanati, tas basmasi.

Liquid Light: Gumus bazli hassaslastirici sivi.

Monotip: Tek bir baski olanagi veren baski teknigidir.

Ombra Boyasi: Dograma islerini kahverengiye boyamakta kullanilan toprak boya.
Oymaci: Oyma igleri yapan sanatci, hakkak.

Paperclay: Kagit katkili camur

Paris Al¢isi: Kurutulmus kalsiyum stilfat dihidrattir.

Poliuretan Vernik: Kimyasal tepkimeli iki elemanli bir verniktir. Birinci elemani
desmofen adi verilen bir tir alkid-polyester reginesi, ikinci elemani ise
isokyanat(desmodur) adi verilen bir sividir. Dig etkilere dayanikli bir katman

olusturur.

Pottery Tissue: Seramik ylizeye gorintl aktarmaya yarayan ince transfer kagidi.
Pozlandirma: Gerekli 1si1§in film dizlemi Gzerine dusurilmesi islemidir.
Rakle: Siyiricl.

Refrakter: Yuksek 1siya dayanikli.

Sagar: Seramik Urtnlerin bisklvi ya da sirli pisirimlerinin yapildigi, genelde kutu
seklinde bir firin malzemesidir. Urdindn firin gazlari, kir, degisken 1si, 1sil sok ve
fiziksel aginmalardan korunmasi igin kullanilabildigi gibi igcersine gesitli malzemelerin

konulmasiyla Urune yeni 6zellikler de kazandirilabilmektedir.
Sepya: Kahverengi tonlari.

Silver Print Emiilsiyon: GUmus igerikli fotograf emulsiyonlaridir
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Staffordshire Mavisi Seramikler: ingiltere’de 18. yiizyilda transfer baskili seramik

dekorlarin gelistiriimesiyle ortaya gikan seramiklerdir.

Stand Bezir Yagi: Onceden polimerize edilmis bezir yadi. Tempera teknigindeki
emdulsiyonlar, pigmentlerden elde edilen renkler ve resim medyumlari igin baglayici

bir malzemedir. Elastik ve dayanikli bir tabaka saglar.

Stoneware: Refrakterligi bulunmayan kilden yapilan, camsi veya yari camsi

seramik Urdn.

Terebentin: Terebentinli reginelerden g¢ikarilan ince, renksiz ve eterli boyadir.

Yagli boya Uretiminde ve inceltiimesinde kullanilir

Trisodyum Fosfat(Na3PO4): Sularin yumusatiimasinda, temizlikte ve paslanmaya

karsi kullanilan 6nemli bir fosfat bilesigidir.
UV Isik: Mor otesi isinlar.
UWET Kagit: Su bazl baski sistemi igin 6zel Uretilmis kagit.

Vaks: Yag-mum karisimi, uygulandigi yuzeye su gegirmezligi saglayabilen kati

yagdir.

Venedik Terebentini: Yapiskan, dogal balsam. Oldukcga seffaf, hakiki melez ¢cam
(larch) terebentini. Yagh boyada resim medyumu bileseni ve tempera emdulsiyonu

olarak kullanilir.
Vinil: Sentetik plastik materyal.

Workshop: Calistay.
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EK 2. CONE LIiSTESI

CONE °C
14 1390
13 1350
12 1310
11 1285
10 1260
9 1250
8 1225
7 1210
6 1190
5 1180
4 1165
3 1145
2 1135
1 1125
01 1110
02 1095
03 1080
04 1050
05 1030
06 1005
07 975
08 945
09 930
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010 890
011 875
012 840
013 805
014 760
015 750
016 740
017 705
018 680
019 660
020 625
021 600
022 590
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Resim 18: Paul Scott, Ceramics and Print(ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
38 s.

Resim 19: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
38 s.

Resim 20: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,Lark Books, New York,
2006, 84 s.

Resim 21: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
39 s.

Resim 22: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
42 s.

Resim 23: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
41s.
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Resim 24: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
54 s.

Resim 25: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
44 s,

Resim 26: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
47 s.

Resim 27: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
45 s,

Resim 28: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
50 s.

Resim 29: http://www.johnpollex.co.uk

Resim 30: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
52s.

Resim 31: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
53 s.

Resim 32: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
54 s,

Resim 33: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
56 s.

Resim 34: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
56 s.

Resim 35: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
57 s.

Resim 36: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra
2002, 57 s.

Resim 37: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
57 s.

Resim 38: Aysim Tulgar, Kisisel Argiv.

141



Resim 39: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
60 s.

Resim 40: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
62 s.

Resim 41: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
62 s.

Resim 42: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
61 s.

Resim 43: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
65 s.

Resim 44: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
64 s.

Resim 45: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
66 s.

Resim 46: www.turkishpaintings.com/.../large/work_5339.jpg

Resim 47: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
67 s.

Resim 48: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,Lark Books, New York,
2006, 67 s.

Resim 49: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,Lark Books, New York,
2006, 69 s.

Resim 50: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay, Lark Books, New
York, 2006, 70 s.

Resim 51: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,Lark Books, New York,
2006, 68 s.

Resim 52: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
69 s.
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Resim 53:

69 s.

Resim 54:

69 s.

Resim 55:

70 s.

Resim 56:

70 s.

Resim 57:

74 s,

Resim 58:

74 s,

Resim 59:

Resim 60:

77 s.

Resim 61:

77 s.

Resim 62:

77 s.

Resim 63:

78 s.

Resim 64:

79 s.

Resim 65:

83 s.

Resim 66:

83 s.

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

http://www.dicklehman.com

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
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Resim 67: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
83 s.

Resim 68: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
81s.

Resim 69: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
113 s.

Resim 70: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
113 s.

Resim 71: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
116 s.

Resim72: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
116 s.

Resim 73: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
116 s.

Resim 74: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
117 s.

Resim 75: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
114 s.

Resim 76: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
114 s.

Resim 77: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,
115s.

Resim 78: D.E.U, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Balimii Arsivi.
Resim 79: D.E.U, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Balimii Arsivi.

Resim 80: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,Lark Books, New York,
2006, 31 s.

Resim 81: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay, Lark Books, New
York, 2006, 55 s.
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Resim 82: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

101 s.
Resim 83: http://www.jeanneopgenhaffen.com
Resim 84: http://www.anekatrinevonbulow.dk

Resim 85: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 17 s.

Resim 86: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 17 s.

Resim 87: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 17 s.

Resim 88: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 17 s.

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

New

New

New

New

Resim 89: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra 2002,

110 s.
Resim 90: http://www.caa.org.uk

Resim 91: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 54 s.

Resim 92: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 19 s.

Resim 93: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 20 s.

Resim 94: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 21 s.

Resim 95: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 21s.

Resim 96: Mark Burleson, Kisisel Argiv.

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

New

New

New

New

New
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Resim 97: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay, Lark Books, New

York, 2006, 34 s.

Resim 98: Paul Andrew Wandless, Kisisel Arsiv.

Resim 99: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay, Lark Books, New

York, 2006, 22 s.

Resim 100: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 23 s.

Resim 101: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 23 s.

Resim 102: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 23 s.

Lark Books, New

Lark Books, New

Lark Books, New

Resim 103: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra

2002, 105 s.

Resim 104: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 16 s.

Resim 105: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 24 s.

Resim 106: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 24 s.

Resim 107: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 24 s.

Resim 108: http://cebiko.wocef.com
Resim 109: Scoth Rench, Kisisel Arsiv.

Resim 110: Ceramics Technical, Avusturalya, No: 11, 2000, 4 s.
Resim 111: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,

York, 2006, 25 s.

Resim 112: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay,
York, 2006, 25 s.

Lark Books, New

Lark Books, New

Lark Books, New

Lark Books, New

Lark Books, New

Lark Books, New
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Resim 113: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 25 s.

Resim 114: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 26 s.

Resim 115: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 26s.

Resim 116: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 26 s.

Resim 117: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 26 s.

Resim 118: http://www.designfederation.net

Resim 119: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 30 s.

on

on

on

on

on

on

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Resim 120: Ceramic Review, Londra, No: 221, Eyltul/Ekim, 2006, 25 s.

New

New

New

New

New

New

Resim 121: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra

2002, 90 s.

Resim 122: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 31 s.

Resim 123: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 31 s.

Resim 124: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 33 s.

Resim 125: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 35 s.

Resim 126: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 34 s.

Resim 127: Paul Andrew Wandless, Image Transfer
York, 2006, 34 s.

on

on

on

on

on

on

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

New

New

New

New

New

New
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Resim 128: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 34 s.

Resim 129: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 36 s.

Resim 130: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 36 s.

Resim 131: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 37 s.

Resim 132: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 37 s.

Resim 133: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 37 s.

Resim 134: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 38 s.

Resim 135: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 38 s.

Resim 136: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 38 s.

Resim 137: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 40 s.

Resim 138: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 41 s.

Resim 139: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 41 s.

Resim 140: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 41 s.

Resim 141: Paul Andrew Wandless,
York, 2006, 40 s.

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Image

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

Transfer

on

on

on

on

on

on

on

on

on

on

on

on

on

on

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Clay,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

Lark Books,

New

New

New

New

New

New

New

New

New

New

New

New

New

New
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Resim 142: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay, Lark Books, New

York, 2006, 25 s.
Resim 143: Justin Rothshank, Kisisel Arsiv.

Resim 144: Justin Rothshank, Kisisel Arsiv.

Resim 145: Paul Andrew Wandless, Image Transfer on Clay, Lark Books, New

York, 2006, 24 s.

Resim 146: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra

2002, 86 s.
Resim 147: Hannie Mommers, Kisisel Arsiv.

Resim 148: Hannie Mommers, Kisisel Arsiv.

Resim 149: New Ceramics, Almanya, No: 2, 2009, 64 s.

Resim 150: Anne Lightwood, Working with Paperclay and other additives, The
Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 2000, 146 s.

Resim 151: Leman KALAY, Kisisel Arsiv.
Resim 152: Leman KALAY, Kisisel Arsiv.
Resim 153: Kit Anderson, Kisisel Arsiv.

Resim 154: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci
2002, 119 s.

Resim 155: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci
2002, 120 s.

Resim 156: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci
2002, 121 s.

Resim 157: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci
2002, 121 s.

Resim 158: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci
2002, 122 s.

Resim 159: Kit Anderson, Kisisel Arsiv.

Basim),

Basim),

Basim),

Basim),

Basim),

A&C Black,

A&C Black,

A&C Black,

A&C Black,

A&C Black,

Londra

Londra

Londra

Londra

Londra
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Resim 160: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra
2002, 123 s.

Resim 161: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra
2002, 123 s.

Resim 162: Paul Scott, Ceramics and Print (ikinci Basim), A&C Black, Londra
2002, 124 s.

Resim 163:

Resim 164:

Resim 165:

Resim 166:

Resim 167:

Resim 168:

Resim 169:

Resim 170:

Resim 171:

Resim 172:

Resim 173:

Resim 174:

Resim 175:

Resim 176:

Resim 177:

Resim 178:

Resim 179:

Resim 180:

Leman Kalay

Oya Asan

Oya Asan

Leman Kalay
Leman Kalay
Leman Kalay

Oya Asan

Oya Asan

Oya Asan

Gozde Yenipazarli
Gozde Yenipazarli
Gozde Yenipazarli
Gobzde Yenipazarli
Gozde Yenipazarh
Gozde Yenipazarh
Oya Asan

Oya Asan

Oya Asan
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Resim 181:

Resim 182:

Oya Asan

Oya Asan

Resim 183:0ya Asan

Resim 184:

Resim 185:

Resim 186:

Resim 187:

Resim 188:

Resim 189:

Resim 190:

Resim 191:

Resim 192:

Resim 193:

Resim 194:

Resim 195:

Resim 196:

Resim 197:

Resim 198:

Resim 199:

Resim 200:

Resim 201:

Resim 202:

Resim 203:

Oya Asan

Leman Kalay

Oya Asan

Leman Kalay

Efe Tarkel

Gozde Yenipazarli
Gozde Yenipazarli
Omur Tokgdz
Omur Tokgdz

Oya Asan

Oya Asan

Leman Kalay
Gozde Yenipazarli
Gozde Yenipazarli
Ash Gordes
Leman Kalay
ismet Yiksel
Leman Kalay
ismet Yiiksel

Leman Kalay
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Resim 204:

Resim 205:

Resim 206:

Resim 207:

Resim 208:

Resim 209:

Resim 210:

Resim 211:

Resim 212:

Resim 213:

Go6zde Yenipazarli
Gozde Yenipazarli
Leman Kalay

Efe Tarkel

Leman Kalay

Efe Turkel

Oya Asan

Leman Kalay
Gozde Yenipazarli

Gozde Yenipazarli
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OZGEGMIS
Ad, Soyad: Leman KALAY
Dogum yeri ve yili: izmir, 19.03.1981
Yabanci Dil: ingilizce
Egitim:

Yiksek Lisans: 2009, Dokuz Eyll Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisti, Seramik
Anasanat Dali

Lisans: 2006, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tirk
El Sanatlari Bolumu, Cinicilik ve Eski Cini Onarimlari Anasanat Dall

Lise: 1999, Goztepe Anadolu ve Meslek Lisesi, Hazir Giyim Boliuma

Is tecriibesi:

1. Arzu GUNGOR Seramik Atélyesi, Cocuklarla Seramik Calismalari (2008 Bodrum)
2. Mehmet Tzim KIZILCAN Seramik Atélyesi, Asistanlik (2003-2007 izmir)

3. izmir Ticaret Odasi Seramik Pano Restorasyon Calismasi (2004 izmir)

4. Atilla Cengiz KILIC Seramik Atélyesi (2002 izmir)

Alinan Burs ve Odiiller:

1. 69. Devlet Resim ve Heykel Yarismasi “Bagari Odiili” (2009 Ankara)

2. 10. izmir Rotary Kuliibii Altin Testi Seramik Yarigmasi “1. Mansiyon” Od(ilii(2008
izmir)

3. 44. Uluslararasi Troia Festivali Seramik Yarismasi “Mansiyon”Odulii (2007
CGanakkale)

4. Darphane “Mevlana Konulu Hatira Para Tasarimi Yarigmasi” 2.lik Oduli (2007
istanbul)

5. Anadolu Uni. GSF “Muammer Caki” Seramik Yarismasi “Asya Hali Sanayii ve
Ticareti A.S” Ozel Oduill (2006 Eskigehir)

6. 9. izmir Rotary Kuliibii Altin Testi Seramik Yarigmasi “Yildiz SIMA” Ozel
Odili(2006 izmir)

7. COMU “Eskiden Yeniye Canakkale Seramikleri” Konulu Seramik Yarigmasi
Serbest Dalda 1.lik Odilii (2005 Canakkale)
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