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OZET

‘1940 sonrasi Amerikan baskil resminde protest tavir’ tez bashgini tasiyan bu
arastirmada, baski resmin baglangicindan gunidmize tarihsel gelisiminde,
toplumsal olaylarin, donemin baskir resimlerine, protest yansimalarinin

saptamalari yapiimaya c¢aligiimisgtir.

Endustri devrimi 6ncesi ve sonrasinda dinya genelinde baskiresmin geligim
sureci ve protest 6rnekleri kisaca ¢caligmanin ilk béliminde incelenmistir. Dinya
savaglari donemlerinden itibaren, yasanilan sikinti ve arayiglarin, evrensel
boyutta, dzellikle baskinin rénesansi kabul edilen 1940 sonrasinda, ekonomik
glc ve beyin gdcu ile sanatin 6nemli merkezlerinden biri haline gelmis, pek ¢ok
farkh irktan, kdltirden insanin bir arada yasadigr Amerika Birlesik Devletleri
Olgeginde irdelenmesine calisiimigtir. Bu anlamda pek ¢ok sanatginin bir arada
devlet destegi ile propaganda amaci unutulmadan &6zgirce baski resim drettigi
Federal Sanat Projesi’'nin ve gdo¢men sanatc¢ilarin bulugma noktasi haline gelen,
neredeyse deneysel bir merkez niteligi tagiyan Stanley William Hayter’in New
York’'ta kurdugu Atdlye 17'nin baski sanatlarina getirdigi yenilikler ve

sanatcilarin yenilik¢i ve protest igleri Gzerinde durulmustur.

Amerika’da sosyo-ekonomik ve kultirel surecin geligimi incelenmis, II.
Diunya Savasl sonrasi degisen politik, ekonomik dengelerin, toplumlarin sosyal
yapisinda ve dinyaya bakig acilarinda ortaya koydugu farkhliklar ikinci bélimde

arastirilmistir.

Bilginin, duglincenin ¢ogaltilip, paylagiimasinda kullanimiyla, demokratik
bir karakter tagtyan baski resim sanatinin, geligsen teknoloji sayesinde hemen
her cesit malzeme ve ylzeye uygulanabilirligiyle kamusal alanlarda kullaniminin
protest érnekleri de bu bdlimde arastinimistir. At alk | kdod HZj mdicd dchdm
at Kt K g sanatin,dzellikle baski resim aracihgiyla, gindelik hayatin hemen her
alanina girerek, kalturel yayihmin, zenginligin artmasinda, sanatgilarin
dénemlerinin dislnce yapisini etkileyebilecek, yon gdsterebilecek toplumsal
mesajlarini, genig kitlelere aktarmalarinda ¢cok dnemli bir rol Ustlendigi aragtirma

sonunda saptanmistir.



ABSTRACT

The aim of this dissertation named as ‘Protest Attitude in American Printmaking
after 1940’ is to determine the protest reflections of social events on prints of the
time in the historical development of print from the onset up to now.

In the first part of the study, the progressions of printmaking before and after the
industrial revolution throughout the world and protest examples were examined.
All the difficulties and pursuits since the periods of world wars were studied in a
universal dimension in the scale of the United States of America, which became
one of the most important centers of art as a result of economic power and brain
drain and where a number of people from different ethnic groups and cultures
lived altogether especially after 1940, which was considered to be the
renaissance of printmaking. In this sense, Federal Art Project, where a great
number of artists made prints collaboratively and freely by governmental
assistance without ignoring the propaganda aim as well as Atelier 17, which
Stanley William Hayter established in New York and which has the
characteristics of an experimental center were examined in terms of their
contributions to printmaking and the artists’ innovative and protest works.

The development of socio-economical and cultural process throughout
the world and in America was studied. In addition, differences put forward by
political and economic balances that changed after the World War Il on the
social structure of societies and their worldviews were examined in the second
part.

Also In the second part, protest examples of the use of knowledge and
thought by multiplying and sharing, the application of printmaking, which has
democratic characteristics, on nearly all kinds of materials and surfaces with the
help of technology and its use in public areas were scrutinized. Findings related
to these parts have shown that art has been in all areas of the daily life
especially by the help of printmaking and thus it has a great role in increasing
cultural expansion and richness and transmission of social messages which can
shape and stand artists’ periods to large crowds.
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GIRIS

19. ylzyll sonu 20.yluzyill baslangicinda enduistri devrimi  ve
makinelesmenin insan iligkilerinde yarattii defjigsim ve toplumsal dejenerasyon,
doénemin olumsuzluklarina tepki veren sanatgilar kusafiinin ortaya ¢ikmasinda
ve birgok sanat hareketinin filizlenmesinde etkili olmusgtur. Sanat ve endistride
birbirine kogut olarak yagsanan degisim ve geliSmeler, sanatcilari yeni olanaklari
kesfetmeye yoneltmistir. 20.yGzyillin ikinci c¢eyreflinde Avrupa’da yaganan
toplumsal dedisimler ve baskilar sonucunda birgok Avrupall tasarimci, sanatgi,
Amerika’'ya go¢ etmek zorunda kalmistir. Bu sanatgilar, Avrupa avangard sanat
anlayisini Amerika’ya tasiyarak, Amerikan sanatinin yeniden bicimlenmesine
katkida bulunmuslardir. Bu katkilarin ve ekonomik gicinin de etkisiyle diinya
sanatinin merkezi haline gelen Amerika Birlesik Devletleri, kitle iletisim
araglariyla kitlelerin befieni dlizeyini ve yasam tarzini ucuz ve hizli tiketim
ideolojisi yonunde dedigiklife ugratmigtir. 20.ylzyilda baski tekniklerindeki
buluglar, hem matbaayi hem de 06zgin baski sanatcilarini etkilemis,
sanatcilarin gorsel ifade dillerini zenginle stirmistir.

Zamanin getirdi@i tim defisimler, sanata birebir yansimig ve sanatin
teknidinde oldugu kadar, kavramin cercevesinde de dedisiklikler yaratmistir.
Teknolojinin  yaninda sosyolojik dedisimler de baskiresim sanatini ve
sanatgilarini etkilemig ve Uretilen islerle kendini gdstermistir.

Endustri devrimi ve savaglar sonucunda ortaya ¢ikan sikintilarin ve bu
sikintilara sanatsal protestolarla ¢6zim arayiglarinin irdelenmesi, dénemin
aydinlatiimasi kadar baskiresimin toplum Uzerindeki etkilerinin anlagiimasi
acisindan da énem tagimaktadir. GlclnU seri Uretimden alan ve bu sayede
genis kitlelere ulasan grafik sanatlarin énemli bir dali olan baskiresim, bilgi ve
iletisim ile yonlendirilen ginimuz toplumlarinda, her zamankinden daha énemli
bir rol Ustlenmisgtir. Bu rollerin baginda, baski sanatlarinin, propaganda ve
kavramsal mesajlari iceren sanatsal protestonun vazgegilmez &gesi
durumunda olmasi bulunmaktadir. Toplumsal deflisim ve gelismeleri
yansitmadaki dnemli roll, baskiresmin asirlar boyu bir efiitim ve protesto araci

olarak kullaniimasinin baslica nedenlerinden biri olmustur.



Tarihsel slregte c¢odgaltilabilirlifinden dolayr baskiresim, protesto ve
disavurum icin demokratik bir ara¢ olma 6zelligini de iginde barindirmaktadir. Bu
baflamda sanatsal doénemlerin sireklilifinde incelenen protest baskilarin

mesajlarinin ¢ézimlenmesi, tezin ana amaglari arasindadir.

Bu tezde, genis kitleleri harekete gegirme ve yonlendirmede son derece etkili
olan baskiresmin, 1940 sonrasi Amerika’sinda Uretilen protest ornekleri, tarihsel
gelisim siirecinde incelenmisgtir. Incelemede sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degisimler,
sanatgilar ve Uretimlerinin dederlendiriimesi 6ne ¢ikariimistir. Protest baskiresimlerin
1940 sonrasi ve Amerika Birlesik Devletleri dlgcedinde irdelenmesi, gdé¢men
sanatgilar ve ekonomik glc ile Amerika’nin dinya sanatinin merkezi haline gelmesi

acisindan énem tasimistir.

Temel olarak iki bélimden olusan tezin birinci béliminde, baskiresmin ilk
ortaya cikigindan 1940’a degin geligimi, ana basliklar altinda endistri devrimi dncesi
ve sonrasinda dinya genelinde geligim sureci, baskiresmin agirlikl olarak ifade
araci olarak kullanildifi 19.yy modern sanat akimlarinin dénemin baskiresimlerini
etkileme bicimleri ve protest drnekleri incelenmistir. Amerika’da iki dinya savasi
arasi protest baskiresim sanati ve savas sonrasi I$ Geligtirme Dairesi (Works
Progress Administration, WPA) dnculiginde Federal Sanat Projesi ve Atdlye 17 gibi
O6zel baski atOlyeleri sayesinde baski sanatinin yeniden dofusu (zerinde
durulmustur. WPA dahilinde protest baski resimleriyle 6ne ¢ikan sanatgilar, ddneme
damgasini vuran teknolojik ve sosyo-kiiltiirel olaylar kapsaminda, protest gorseller
araciigiyla incelenmistir. Uretilen iglerin dzellikleri ve sanat diinyasina getirdikleri
yenilikler kargitliklar ve zitliklar temelinde analiz edilmigtir. Devletin sagladii
olanaklarla, 1935ten 1943'te WPA kapanana kadar yaratilan calisma ortamlarinda,
yaklagik 5500 sanatginin 6zglrce hicbir maddi kaygi gitmeden urettidi 750.000’in

Uzerinde baskiresim, ddnemin sanatgilarinda anonimlesme korkusu yaratmistir.

1940 sonrasi Amerika Birlesik Devletlerinde sosyo-ekonomik ve kdltirel
surecin gelisimiyle protest baskiresim iligkilerindeki karmasik olugsumlarin Gzerinde
durulan ikinci bélimde, 6zellikle 1960 sonrasi Amerikan baskiresiminde yasanan
patlama ve ginimiz baskiresminde bilgisayar ve farkh teknik yaklagimlarla Uretilen
protest 6rnekler, sanatsal kaygi ve toplumsal etkilegim dizeyinde irdelenmigtir.



Zaman icerisinde taping deferinden siyrilarak, propaganda ve bireysel ifade
aracina dénugen sanatin ve 6zellikle gcogaltma, sergileme olanaklari ile baskiresim
sanatinin, ginimiz toplumlarinda iletigim, efiitim ve yonlendirme gibi 6nemli sosyal
islevler yuklenmig olmasi, sanatgilarin protestolarini aktarmak igin kullandiklari
baskiresimin, 1940 sonrasi tarihsel gelisiminin incelenmesini dnemli kilmigtir. Ayrica
konu ile ilgili fazla Turkge bilgi ve kaynak olmamasindan dolayi, benzer konularda
arastirma yapacaklara yararli olmasi amaclanmaktadir.

“1940 Sonrasi Amerikan Baskiresiminde Protest Tavir’ adli aragtirmada
ybntem olarak tarama modeli kullanilmi§ ve Amerikan Baskiresim tarihi hakkinda
bilgi iceren kitaplar, dergiler, internet kaynaklari incelenmigtir. Kullanilan veriler
Tirkge ve Ingilizce kaynaklarin taranmasi ile toplanmig, 1940 sonrasi Amerikan
Baskiresminin protest drneklerinin ortaya konulmasi kapsaminda deferlendirilmisgtir.



1.B0LUM

BASLANGICINDAN 1940’A DEGIN BASKIRESIM VE PROTEST GORSELLERIN
SENTEZLENME SURECI

Baskiresim tekniklerinin nerede ve ne zaman basladifina dair kesin bir
bilgiye sahip olamamamizla birlikte, M.0.105 yilinda Cin'de kagidin bulunmasiyla
yayginlik kazanmaya basladifi bilinmektedir. Richard Hollis, Graphic Design a
Concise History (1994) adli kitabinin girisinde daha da gerilere giderek, grafik
sanatlar ve baglangicini su sekilde ifade ediyor ;

‘Gérsel iletizim en geniz anlamiyla uzun bir ge¢mize sahiptir. Yiyecek avina cikan ilk insanlar
camurda hayvanin biraktidi ayak izleriyle kargsilagtiklarinda grafik izaretlere bakmaktaydilar.
Akil gbézii hayvanin kendisini gordii. Grafik tasarim, igaretleri olusturma yada se¢cme izidir ve
bir fikir ortaya ¢ikartmak icin onlari bir yiizeyde diizenlemektir.”

Ginumuz gundelik yasanti ve gorsel sanatlar dinyasinda, asirlar boyu
kullanimindan, toplumsal roliinin artmasiyla daha da énemli bir ifade araci haline
gelen, grafik sanatlar ve onun 6énemli bir kolu olan baski resim sanati, Turk Grafik
Sanatgilarinda, tanimini agafiidaki gibi bulmaktadir;

Grafik kavraminin s6zcuk olarak koku eski Yunanca grafayn’dir. Kazimak,
resim gizmek, yazmak anlamlar tagir. Grafik kavrami, genel anlami ile tim sanatsal,
teknik ve endustriyel resim ve yazi gizimlerini, resim ve yazi baskisi ve ¢ofaltma
tekniklerini, baski icin boyama ve c¢izim teknikleriyle yapilan resimleri
kapsayabilmektedir. Bu nedenle "Grafik Sanatlar" denince yazilmig, gizilmis baski
amaciyla resmedilmis 6zgln resimlerle bunlarin Uretilmigleri anlasiimaktadir.
(Ozsezgin ve Aslier, 1989: 129).

Grafik sanatlar terimi su anda hem gravir, tahta baski gibi basili sanat
eserleri, hem de sadece bilgi ileten kitap, ilanlar, meni gibi igler icin kullanilir.
Bdylece hem Picasso, hem de elektrik makbuzunu basan sahis kendilerini yasal
olarak grafik sanatgisi sayabilirler. isleri daha da karmasik hale getiren, sadece bilgi
iletmek amaci ile yapilan bir i ayni zamanda bir sanat eseri olabildidi gibi, sanat
eseri olmasi amaciyla uretilen her geyin de sanat eseri olmamasidir. (Aygeng, 1994:
48).



Latince kokenli grafik s6zctgunin anlami yazi, resim ve ¢izgidir. Cafdas sanat
terimi olarak resim ve fotograf yoluyla yapilan tim iletisim araclarna verilen addir. Temeli
kaliplar kullanilarak g¢ofaltma esasina dayanir. Sanatgi mesajini, resim, fotograf,
illiistrasyon yazi yoluyla kitlelere iletir. Cofjaltma araci olarak matbaa tekniklerini, film ve
televizyonu kullanir (Iicmeli, 1985: 61).

Mirgide Igmeli, Grafik Sanatlar genel olarak Ozgiin Baski ve Grafik Tasarim olarak
ikiye ayirir, Mustafa Aslier ise dort grupta toplar:

1. Ozgiin Grafik Resim: farkli teknik ve malzemelerin bir arada kullanildigi bir grafik

resim tartdur.

2. Ozgiin Baskiresim: Ozglin Baskiresim; herhangi bir malzemeyi dogruda basarak
veya metal, afiac, tas, linol, ipek gibi malzemelerden kalip hazirlanarak uygun bir yiizeye
basarak elde edilen resimlerdir. Co#altilabilir olusu dider sanat eserlerinden ayiran tek
oOzelligidir.

3. Grafik Tasarim: bir Grinud tanitmak, bir fikri agilamak, bir duyguyu iletmek veya
herhangi bir haberi duyurmak amaciyla hazirlanmig, ¢ofaltmaya uygun calismalardir.
Temel amaglari izleyiciyle hizli bir iletisim kurabilmektir.

4. Igikla Yapilan Grafik Resimler: Optik, elektronik ve kimyasal olanaklarla yaratilan
bu yeni grafik resimler fotografi, sinema, televizyon, video gibi sanat dallarinin gelisip
yayllmasini saglamigtir. Bugln optik ve elektronik olanaklarla yapilan bu grafik resimler
iletisim ve etkilesim konularinda ¢ok yaygin ve cesitli uygulamalarda kullaniimaktadir
(Aslier, 1989: 7-8-9).

Ali Ismail Tiremen Kazi Resim Sanati basliki yazisinda “kalibi sanatgi
tarafindan hazirlanan ve imzalanan her baski tiri OZGUN BASKI sayiimalidir” der.
Hasan Pekmezci, tanimi biraz daha detaylandirarak;

“Baski teknikleri; bu tekniklerin getirdigi olanaklarla resimsel ifadenin kendi
kurallari icinde gorsel hale getiriimesini amacglayan sanatsal c¢alismalarda 14
yuzylldan bu yana kullaniimaktadir. Baski sanatlari alani, ipek baski / serigrafi
gravdur, Litografi / tagbaski, afag baski, linolyum, sablon baski ve ginimuzin teknik
malzemelerinin zenginligi icinde butlin olanaklarin kullanildifi bir resimsel anlatim
yolu haline gelmistir. Sanatsal baski ydnteminde temel ilke baski sayisinin sinirli
olmasi ve mutlaka sanatgisi tarafindan ka¢ tane basilmigsa ona gbre
numaralanmasi ve imzalanmasidir” seklinde ifade eder (Pekmezci, t.y,2009)

Gill Saunders ve Miles Rosie’'nin 2006 yilinda yayinladiklari; “Prints Now:
Directions and Definitions” adli kitapta glnimuiz deneysel baski 6rnekleriyle,



baskiresmi tanimlayan sinirlarin, belirsiziesmeye baglamasi, fotokopi, fax, bilgisayar ve
yazici gibi yeni teknolojilerin kullaniminin baskiresmin gelisiminde oynadifii dnemili rol
Uzerinde durulmaktadir. Bazilari tarafindan baskinin gelecefli icin bir tehdit olarak
gobrilen yeni medyanin ortaya ¢ikiginin, geleneksel yontemleri gélgede birakmadigi gibi
sadece secgenekleri arttirmis olmasina dedginilerek; bu yeniliklerin baski taniminin
icerisine, Banksy gibi gablon kullanan grafiti sanatgilarinin gerilla grafiklerinden, miize
sponsorlu bilbordlar ve duvar kaditlarina, bulunmug baskilarin modifiye edilmesinden,
basiimis MDF zeminlere ve enstellasyonlar icin yumugak malzemelere kadar pek ¢ok
farkli teknik ve malzemeyi dahil etmesinin de Ornekleri veriimektedir. (Saunders,
t.y,2009)

Buglin baskiresimin geldidi nokta kesin sinirlamalarla taniminin yapiimasini
olanaksiz kilarken gec¢misten giunimuze gegirdidi evreler de devinimsel yapisini ve

buna bagli olarak tanimlama zorlufunu agik¢a ortaya koymaktadir.

llk érneklerine insanoglunun istek ve disiincelerini, birbirlerine aktarmak,
iletisim kurabilmek ve dofanin glcline buyusel nitelik ylkledidii gizgilerle karsgi
cikabilmek amaciyla ma@ara duvarlarini oymasi ile rastlanmaktadir. Dofanin
glclne kargl insanoglu Onceleri sesini kullanmis ama daha anlatimci, yanilgiya
olanak vermeyen ve de kalici bir ¢ézime gereksinim duydufunda cizerek ifade
etmeyi yefllemistir. Maflara duvarlarindaki ilk gravurler olarak kabul edebilecegimiz
bu kazima resimler, Paleolitik devirde goériilmektedir. llkel kiiltirlerde ayri bir
gercede sahip olmayan sanat, yararlilik, taping ve given duymaya yonelik kullanimi
ile ylzyillar boyu bilgi aktarma iglevini de Ustlenmigtir. Paleolitik devir duvar resmi,
zamanla isaretlere ve sembollere dénuserek yazi tirtnin ilk Orneklerini ortaya

cikartmistir.

Siumerlerin kullandidi silindir muhurlerdeki yazilar ve gekiller, bagka amaclarla
yapilip kullaniimasina karsin ilk tahta baski érnekleri olarak kabul edilmektedir.

En eski 6rnekleri yazinin bulunmasindan énceki dénemden 1.0: 3400- 1.0. 2900 yillari arasinda
kalmugtir. fk silindir mithiirlerde geometrik sekiller, biiyiilii giicii olduguna inanilan simgeler ve
hayvan figiirleri vardir. Daha sonraki 6érneklerde gesitli 6gelerin yani sira mihir sahibinin adina
da yer verildi. Silindir miihiirler kizisel egyanin belirtiimesi ve cesitli belgelerin hukuksal gegerlilik
kazanmasi igin kullanilirdi. Bunlar zamanla Mezopotamya’ya komzu Misir ve Indus Vadisi gibi
uygarliklara da yayildi (Kinik, 2005: 31).

M.S.9.yy.’da Japonya ve Cin’de afjag baski orneklerine rastlanmig ve bu
teknik sonraki yillarda batiya yayillmistir. Yazi ve ardindan Cinlilerin ka@idi M.S. 105
yilinda bulmalariyla baskiresmin gelisimi ve yayginlazsmasi hiz kazanmigtir. Bu

yuzden bazi kaynaklarda baskiresmin baglangicinin k&§idin bulunugu ile e§ zamanl



kabul edildifine rastlanmaktadir. “Grafik iletisimin vazgegilmez malzemesi olan
kadut, bir saray memuru olan Eunuch T’sai Lun tarafindan, 1.S. 105 yilinda Cin'de
bulunmustur” (Becer, 1997: 88).

“Uzun siire rahiplerin, imparatorlarin sanati olan bu teknik, onuncu asirda Cin'de SHU yahut
SZECHUEN'in bazbakani WUCHAO-I zamaninda demokratik karekterini kazandi. Japon
mparatorigesi SHOTOK'nun istedii (izerine de iki budist rahip tarafindan (M.S. 762-769) tahta
baski teknigi ile bezenen —DIA-MOND-SUTRA— da ilk basili kitap olarak tanindi. Bu kitapta
BUDA'nin takipgisi, SUBHUTI'nin hayati anlatiliyordu ( Gékaydin,1987: 46).

Tahta baskinin Avrupa’ya gelisi, Uzak Dofudan Hindistan’a, Hindistan’dan
Fenikeliler sayesinde Orta Dofuya, Orta Dofiudan yayllmasi ise Araplar,
Venedikliler ve Cenovalilar tarafindan gerceklestiriimisgtir (Aykag,1999;39). 1277'de
kagit Ispanya’ya getirilmis, Italya, Fransa ve Almanya’da 14.yy.da biiyiik miktarlarda
uretilmeye basglanmasindan sonra afja¢ baski sanati buna bagli olarak gelisim ve
yayginlik kazanmigtir. 1899 da Me Saone-et-Loire’de bulunan,1370’ den kalma
“Bois Protat” adli carmiha gerilme bdéliminden bir sahnenin simgelendidi yapit
Avrupa’da bilinen en eski afla¢g baski olarak kabul edilmektedir (Akalan,2000:8).
Ortacadl Avrupasinda, matbaa; ilim ve dini blyuk dlgide etkilemigtir. Muteharrik
harflerle basma sanati, Almanya ve Hollanda’da tatbik edilmis, bu sayede birgok
kitap basilip dagitiimistir (Kinik, 2005: 10).

Yunanlilar sanat yapitlarini kopyalamak icin yalnizca kaliba dékme ve basma
tekniklerini uygulamiglardir. Dolayisiyla yifinsal olarak Uretebildikleri sanat yapitlari
yalnizca bronzlar, terakotalar ve sikkelerdir. Bunlar haricindeki Gretimlerinin timi bir
defaliktir ve teknik olarak kopyalanamamaktadir. Ahgap oyma ile birlikte ilk kez grafik
drdnler teknik olarak kopyalanabilir olmustur; ayni 6zellidi yazinin da basim yoluyla
kazanabilmesi igin uzun bir stre gegmesi gerekecektir. Basimin, yazinin teknik olarak
kopyalanabilirliginin edebiyatta yol actifli dedisiklikler bilinmektedir (Benjamin, Artun,
2008: 93). Benzer degisiklik ve gelismelerin drnekleri baskiresim sayesinde gorsel

sanatlarda da olasi hale gelmistir.

4.yy’da okuma yazma oraninin dugik olmasi dini 64gretilerin, resim yoluyla
Ofretilmesini gerektirmis ve bu Ofretileri tasvir eden resimlerin baski yontemi ile
aktariimasi, teknigin ¢ok fazla kullanilip yayilmasina neden olmustur. Kilisenin baski
resmi sadece dini 6dretilerin yer aldifi kitaplar ve tarot kafitlarinda kullanimina izin

vermesi bir anlamda bu sanata sinirlama getirmis; buna karsin, baski yoluyla



codaltilan ve halka daditilan dini resimler, bu teknidin 6zellikle Almanya’da populer

olmasini saglamistir.

“On dérdiinct yiizyilda Almanya’'da yazayan iki &éhretli sanat¢i Albrecht Direr ile Hans
Holbein, baski sanatina blylik atihmlar kazandirmiglardir, Desenleri ucla calizmiz gibi
gorintii veren Direr’in =agirtici bir virtiiyozitesi vardir. Her iki sanatgi da calizmalarina
genellikle sade, din konularini se¢mizlerdir. Bu resimler ¢cok dogru zarif ve nefis zenginlikte,
bu alanda cizilmiz ilk eserlerdir (Gékaydin,1987;47).

Durer, siyah-beyaz gravir ve ahgap baskilarindaki ustalifi ile kisa slrede
befieni toplamig, Kuzey Avrupa’yi etkisi altina almig ve kendinden sonraki pek ¢ok
sanatclya 6ncilik etmistir. Direrden sonra sanatcilar, coklu kalip ile farkh baski

denemeleri yapmislardir.

1.1.Endiistri Devrimi Oncesi Ve Sonrasinda Diinya Genelinde Baskiresmin

Geligim Siireci Ve Protest Ornekleri

Baskiresim yapan sanatgilarin teknik olanaklari gelistirici aragtirmalari
sonucu Italya’da Ugoda Capri ile renkli graviir uygulamalari baglamistir. Bu gelisme
ile birlikte boya resimlerin renkli gravir olarak c¢ofaltiimasi da muamkin hale
gelmistir. Bunlar agik koyu dizeninde acgik ve orta ton renk kaliplari basildiktan
sonra, desen kalibi basilarak yapilmistir. Gravirde leke etkisi ve zengin ara tonlar
olusturmak i¢in uygulanan Aquatinta yontemi, Adrian Van De Velde, ¢cukur baskinin
ilk renk denemeleri ise, Hollandali gravur sanatgisi Hercules Seghers (1590-1640)

tarafindan yapilmigtir (Aykag,1999;44).

Hollandali ressam ve gravir sanatgisi Rembrant (1606—-1669), asit oyma
yéntemiyle siyah-beyaz bir¢cok gravir yapmistir. 15181 ustalikla kullanan sanatgi, etkili
desen guculyle dinsel konular ve toplumsal yagamdan Kkesitlerin yer aldi

kompozisyonlarla 500°'G askin gravir yapmis ve “Dosya Sanati’ni ortaya ¢ikarmisgtir.

Avrupa’nin biyuk bir kismi igin 1600’ler, din ve toprak savaslari, isyanlar ve
intilallerle dolu zorlu yillardir. Bu ortam dofal olarak dénemin sanatgilarinin
eserlerine de yansimigtir. Kahramanlik éykileri anlatan eserlerin yani sira katliam
ve igkenceleri gozler dniine seren ve bu yolla savagin olumsuzluklarini protesto

eden eserler de Uretilmistir. Fakat sanat tarihinde yer alan savag sahnelerini veya



savas anilarini iceren eserleri inceledifimizde, 6zellikle erken dénemde karsimiza
savasl, kahramanlk dykistne donustiren eserler ¢gikmaktadir. Savas kargiti olup,
neredeyse katliamlari protesto eden eserlere 1600’lerden sonra rastlamaktayiz.
Ornefjin Mc Quiston, 18. yiizyihin baslar ve ortalari ile ilgili bu dénemi soyle

dederlendirmektedir:

Yiizyihin baglarinda ¢alizan Jacques Callot, Avrupa savaginin en énemli tarihgilerinden biridir
ve dehszet ve yikimi anlatmada ustadir. The Miseries of War (Savazin Acisi) adinda bir¢ok
baski Uretmigtir. Bunlar insanlarin asiimasini, yagmalanmasini, soyulmasini ve o korkung
devrin difler vahszi olaylarini anlatmaktadir. Bbyle bir tahribatin olumliu yani kdyliler ve iggiler
aristokrasiye kargi bir ayaklanma baglatmigtir. Bu artan elegtiri atmosferi, bir sonraki ylizyilin
grafik hicvinde coskulu bir gekil bulacaktir (Mc Quiston,1993;14).
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Resim 1. Jacques Callot,”Savazin Acilar”,1633

Erigim: http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Baroque_art_in_France

1760’larda Ingiltere’de basglayan ve 1780’de James Watt tarafindan buhar
makinesinin geligtirimesi ile hiz kazanan Endustri Devrimi, ekonomik ve sosyal
yapida buyuk dedigimlere zemin hazirlamigtir. Toplumsal déntgimlerin basglaticisi
ve hizlandiricisi olan sanayilesme, insan glciunden makinelesmeye; tarim
toplumundan endustri toplumuna gegiste itici rol oynamig; ayni zamanda mekanik
dretim devrini fabrikalagmayla serilestirerek toplumdaki tiketim yapisinin yeni
ybnelimlere varmasina neden olmustur. Toplumsal yabancilagmanin ivme kazandigi
ilk yillarda sanata ve sanatcilara blylk goérevler dismustir. Toplumsal bilincin
olugmasinda 6nemli roller Ustlenen baskiresim sanatgilari, giinin teknolojilerinden

yararlanarak yabancilagmaya karsi uyari protestolarini seri baski resimlerle


http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Baroque_art_in_France

vermisledir. 1811°’de Alman Fiedrich Koening, buhar gicu ile ¢aligan baski presini
geligtirmis ve bdylece daha o©nce kullanilan el preslerinden ¢ok daha hizl

baskiresimlerin yapilabilmesine olanak saflamisgtir (britannica, t.y, 2008).

16. ve 17.ylzyilldaki dinsel, siyasal, bilimsel ve felsefi dusglncelerin
hazirladigi endustri devriminin sosyo-ekonomik nedenleri kisaca; 16.yy’dan itibaren
basglayan hizli nifus artigi, tarimdaki gelismelerin iggiict ihtiyacini azaltmasi ve bu
isgucunin kentlere gogl olarak Ozetlenebilir. Kentlere go¢ ile yagam duzeyinin
yukselizi ve buna bagh olarak tiketim mali talebinin artisi, sémirgecilik ve genis
capli yafimalar sayesinde artan finans kaynad, kig¢uk burjuvazinin gelismesi ve orta
sinifin zenginlesmeye baglamasiyla artan kapital birikimi aligilan dengeleri dedigsme

ufdratmistir (Sanayi Devrimi, t.y, 2008)

Avrupa’da sanayi devriminin sonucunda ortaya ¢ikan, eskiye goére bilinglenmis
ve geniglemis yeni igci sinifl, kentlegmenin sorunlarini da beraberinde getirmistir.
Kentlere yigilan ndfus yofunlugu olumsuz yagam sartlar yaratmig, kirsaldan
dolayisiyla dofadan kopup, fabrikada seri Gretim sirecinin pasif bir pargasi haline
gelen insan, otomatiklesmis, yaptifi ise, dofjaya, kendine ve dolayisiyla topluma da
yabancilasmistir. Bilim ve teknolojideki bag dondirtcu gelismeler toplumun her
tabakasi Uzerinde benzer, derin etkiler yaratmistir. Temelinde bagdimsizigin ve
6zgurligin amaclandifi bu gelismeler, dofadan oldufju kadar dinden ve Tanr
kavramindan da kopmalara neden olmusgtur. Endustrilesme yandaglari, geligmelerin
insanlara mutluluk getirecegdi giivencesini vermeye caligsalar da Freud ‘Medeniyet
ve Hosnutsuzludu’ isimli caligmasinda bu glvencenin pek ¢ok 6zveri gerektirdigini
belirtmektedir. Bu dénemde ortaya ¢ikan yabancilagma kavrami, bireyler arasindaki

iletisimsizlidin en 6nemli sonuglarindan biridir.

Yabancilazma kavrami, Marx'in teorisinin ézellikle baglangi¢ evresinde belirgin bir éncelide ve
6neme sahiptir. Marx'in erken yazilarinda bu OnceliGi ve yabancilagma kavraminin gesitli
acilimlarini gérmek miimkiindiir. 1844 Elyazmalari ve Alman ideolojisi bu noktada aniimaya
deder. ki tiir yabancilazmadan sézedilebilir Marx'in bu galizmalarinda. Bunlardan ilki, dogadan
kopuz anlamindaki yabancilazmadir. nsan, dogadan koparak kiiltiirel-toplumsal alanda
kendine ikinci bir doga kurmak anlaminda, doZaya yabancilazir. Bu insan olusu agiklayan
nitelidiiyle olumlu karzilanan yabancilasmadir, zorunlu bir siire¢ olarak anlazilir. fkinci
yabancilazma ise, bizzat kapitalist pazarin ve kapitalist toplumsal sistemin yarattiFi
yabancilazmadir. Bunun sonucu olarak insan kendi dogasina yabancilagir. Béylece insan
kendine, kendi emedine, ilizkilerine, dlinyaya ve yagama yabancilazir. Kapitalist pazarin bir
unsuru olarak izleyen carklardan biri haline gelir.

(http://tr. wikipedia.org/wiki/Marx%6Qin_yabancilazma_teorisi)
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Blylk toplumsal atilimlarin, dedisimlerin yagandifii ve buna badh ortaya
cikan kriz, bunalim dénemlerinde, gindemi isgal eden yabancilagma, 1789 Fransiz
Devrimi ile 1848 Sanayi Devrimi arasinda en ¢ok tartisilan olgulardan biri olmustur.
Sanayi devriminde igci haklari, bunun 6ncesi 1789 Fransiz Devrimi ile de insan
haklarinin gindeme gelmesi, basta Fransiz toplumuyla birlikte difer toplumlarin da
bakig acilarini degistirip, genigletmis esitlik kavrami, efiitimin daha genis bir zemine
yayillmasini ve okuryazar oraninin artmasini saglamigtir. Okuryazar nufusunun
artmasi, aydin kesimin olugmasini dolayisiyla kitap ve yazili yayimlarin artmasini

bdylece de kitle iletisim gafinin baslangicini sadlamistir.

Fransiz Devrimi yansimalari ve saray cevresindeki aydinlanmaci kigilerle
geligtirdigi iliskiler, Rembrandt ve Callot gibi pek ¢ok gravire imza atan, déneminin
protest sanatgisi, Francisco Goya'nin(1746-1828) liberal entelektlel bir tavir
benimsemesinde etkili olmusgtur. Aydinlanma dustincesi ile gelisen toplumsal,
psikolojik ve zihinsel kavramlarla yakindan ilgili, iktidarin suistimalini ve savag
vahgetini elegtiren grafik eserler birakmasinda da kaynaklik etmigtir. Baski
resimlerinde alisilagelmis kutsal kitap oykulerini dedil, tarihsel olaylari ve gunlik
yasamdan kesitleri konu edinen ve insanlik tarihinin en carpici dedigim
doénemlerinden birine taniklik etmig olan Goya, yarattifii kendine 6zgu resim diliyle,
yagadigi déneme dair olaylari, firtinali i¢ yasantisindan dolaysiz sekilde baski

resimlerine yansitmigtir.

Savasin yarattifji terér ve vahsete dair tanikliklar kadar, Ispanyol halkinin
anlamsizca vazgegemedifii geleneklerine badgliliklarina da tepkisel tavrini yansitan
‘Savasin Felaketleri’ ve ‘Kaprisler ve Atasézleri’ adli gravir dizileri protest kabul
edebilecefimiz caligmalarinin en garpicilarindandir. Bu dizi baskilardan Savasgin
Felaketleri Gg grup altinda incelenebilir: Savasgin korkung olaylari ve kurbanlari; aclik
ve Olim; kébuslar, canavarlar ve grotesk unsurlar. Goya’nin resmettifi "Savasin
Felaketleri” cephe gerisinde yasanan vahset ve dehseti anlatirken, Ispanya, Napolyon
yonetimindeki Fransiz mandasina karsi bafimsizlik igin savagmaktadir (1808-13). Bu
resimlerde hi¢ bir savas veya kahramanlik ¢afristiracak zafer sahnesine yer veriimemesi;
yalnizca garpici bir gergekgilik ve aci ¢geken insan goéruntulerinin yer almasi sanatginin

yasadifi ddnemi eserleriyle protesto ettidinin en acik géstergelerinden biridir.
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Savaza karzi elegtirel bakigi sergileyen resimleri ilk kez, Antoine-Jean Gros’un yaptidini
digtiniirsek, bunlar ilk dedildi kuskusuz. Ama acimasizca uygulanan vahzeti sergilemesi
agisindan en etkileyicileri oldudiu muhakkaktir. Onceki yillarda savas konu alan resimlerin
timd, iktidari yticeltmig; onu zaferin ve kahramanligin bir semboli olarak géstermiz ve Oyle
belgelemizti. Goya’nin savazin Felaketleri dizisiyle bu gelenek sona eriyordu. Clinkii Goya
otoritenin géziyle dedil, kurbanlarin géziiyle olaylara bakarak, onlara karg besledigi
sempatisini gizleyemez; kurbanlarin masumiyetini 6ne ¢ikarir; savas glic¢ ve zaferin sembolli
olarak gérenleri de barbarlik ve acimasiziikla suglar (Esmer, 2008; 89).

Resim 2. Francis Goya, “Savasin Felaketleri” Olime karsi bilylik performans 1810-20

18 ve 19. yizyillarda son derece kliselesmis, bir resmin aynisini kopyalamak
icin kullanilan baski resim sanati, bu anlayisin digina ¢ikip dénemine tepki veren
eserler ortaya koyan Francisco Goya tarafindan anlatimlarindaki carpicilik ve
cesurluk kadar tozlama (aquantinta) teknifinin ustaca kullanimi ile de benzersiz bir

dedfere sahip olmustur.

1800’lerde Ingiltere’de baski sanatlari yeni yeni kullaniimaya ve taninmaya
basladifi icin toplum tarafindan kabul gérmesi biraz zaman almistir. Soylularin ve
aristokratlarin resme ve 151k gblgeye olan edilimleri nedeniyle baslangigta mezotint
teknidi ilgi gérmiis ve cofaltma teknidi yonl ile kullanilmaya baglamis fakat kisa
surede Thomas Rowlandson, James Gillray ve William Hogart gibi isimlerle hicivin
gorsel araci haline gelmistir. Yasadiklari ddnemin siyasi yapisina kargi protest bir
tutum sergileyen bu sanatgilar, 1830’da halkin muhafazakar yaklagimi ve tepkisi ile
Ingiliz yergi dénemi sona erene kadar eserlerinde bu tavirlarini sirdirmiis;

Ingiltere’de  mezotint ve gravir teknidini taminir  hale  getirmislerdir.
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18.yuzyilin sonlarinda Alois Senefelder’in litografi teknidini bulmasi ve renkli
uygulamalarini yapmasi ile tahta oyma ve metal gravirden ¢ok daha kolay olan bu
teknik sayesinde, baskiresim sanatinda yeni bir anlatim ve calisma yOntemi
baglamistir. Honore de Daumier iktidar ve ikiylzIUligu elestiren karikatlr tarzi
caligmalarini, tag baski teknigini kullanarak basmistir. Bu dénemin iktidarini protesto

eden baskilari gazete ve dergilerde de yer almigtir.

Ozellikle 19.yy.da tag baski Monet, Corot, Degas, Pisarro, Cezanne, Sisley,
Odilon Redon, Bonnard ve Emil Nolde gibi sanatgcilarin ilgisini ¢ekmisg, Toulouse
Lautrec bu teknikle 1893’ten itibaren pek ¢ok renkli afig basmistir. Emil Nolde’un
1907’de firga kullandig ilk tas baskisi farkli anlatimlara ulagma amaciyla yeni

denemelerin 6nunl agmig, tasbaskinin gelisiminde etkili olmustur.

Resim 3. Emil Nolde, “Tanzerin”, Renkli Litografi, 1913, 530 x 690 mm
Erigim: hitp:/www.germanexpressionism.com/BRUCKFEindex.html

19.ylzyillda fotodraf makinesinin bulunmasi, grafik sanatlara yepyeni
pencereler agmig; baglangicta dini Odretileri okuma yazma bilmeyen insanlara
yayma, resimler yoluyla bilgilendirme ve dinsel ani niteli§i tagiyan baskiresim,
sosyo-ekonomik, kilturel, politik ve teknolojik gelismelerle farkli bir yere sahip
olmugtur. James Ensor (1860-1949) ve Pierre Aguste Renoir(1841-1919) gibi baski
sanatgilar, teknolojinin olanaklarini kullanarak ifade olanaklarini zengilestiren yeni

yontemleri aragtirmis ve geligtirmislerdir.
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Resim 4. James Ensor, “6limin hiikmettidi parali avlar”,

1904. Erigim:http.//www.artnet.com/artwork/425665285/116789/iames-ensor-peches-

capiteaux---domines-par-le-mort.html

18.ylzyillda Avrupa’da sadece kitap suslemelerinde, resimli takvimler
(Almanak) ve hiciv kitaplarinda (Pampelet) kullanilan en eski baski teknidi olan tahta
baskiresimler ancak 19.ylzyildan itibaren sanatsal ifade araci olarak kullaniimaya
baslanmistir. Oysa Japonlar, 17.yy'dan baglayarak ahgap baski teknifinin geligimine
buytk katkilar safilamiglar ve bu teknikte bir ekol olusturmuslardir. Ekonomik ve
kiltirel yonden Avrupa’dan daha Ustin durumda olan Uzakdofu Ulkelerindeki
sanatcilar, avrupadaki meslektaglari hentz kilise baskisi altinda igler Uretirken,
sosyal gercekgi ve realist baski resimler yapmiglardir. Konularini genel olarak
genelev goruntlleri, gicek izleme partileri, sumo guresleri, at yariglari, kabuki
tiyatrolari gibi sehir yagantisindan alan bu resimler, dénemin keyifli yagsam tarzini

aciklayici, 6rneklerdir (Ince, 2008: 32).

Dinyanin doért bir yaninda sanatgilar gravdr, tahta, linol ve tag baskiy etkili
bir ifade araci olarak kullanirken, 17.ylzyilda Cin ve Japonya’da Avrupa’nin hentz
tamimadif ipek baski teknidi gelismektedir. Dilimize, elek baski olarak yerlegen

serigrafinin Japonya’da Some Ya yu Zen tarafindan bulundugu sanilmaktadir. Cin
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ve Japonya’da gunlik yasamda kullanilan nesneler Uzerine dekoratif amagl
basildifi gibi kadit ve kumas tzerine resim amagl da uygulanmistir.

“Avrupa’nin ipek baski ile tanizmasi Avrupalilarin 19. ylizyilin ikinci yansindan itibaren Japon
kdltird ile ileri derecede ilgilenmeye bazlamasi ile birlikte gerceklesti. Bylece 1900—1910
yillar arasinda Avrupa'nin pek ¢ok llkesinde ipek baski teknigdi biliniyordu. 1907' de ipek
baskinin bugiin dahi kullanilan ipek gerilmig gerceve ve siyirgag gibi araglari igeren ilk patent
Ingiltere de ve bir baska patent de 1915'de San Francisco” da alindi” ( Tim; 1979: &;
Pekmezci, 1993: 82).

Tokyo’da 18.ylzyilin baglarinda ortaya ¢ikan Ukiyo-e adi verilen ve gundelik
yasamdan kisa kesitler aktaran tahta baski sanati ile Avrupali sanatgilar, Isvecli Carl
Peter Thunberg sayesinde 19. yy. da tamismislardir. Ukiyo-e tarz olarak, kenar
cizgileri siyah-beyaz olarak basilip, baski sonrasi elle renklendirildigi gibi ¢oklu
kalipla ¢ok renkli baski yontemleriyle de kullaniimistir. 1890 yilinda Ecole des
Beaux-Arts'ta acilan Ukiyo-e sergisinden, Manet, Renoir, Cezanne, Van Gogh,
Henri de Toulouse Lautrec, Degas ve oOzellikle Gauguin gibi blylk sanatcilar

oldukga etkilenmigtir.

1.1.2. 19.yy Modern Sanat Akimlar igerisinde Baskiresim ve Protest

Ornekleri

19.ylzyillda endustri devriminin, teknolojik buluglarin devaminda yaganan
maddi defisimler ve iletisim afinin sadladif hizli yayillim, kékli dedisimlere neden
olmugtur. Caf donimu, Avrupa toplumlarinin sanata yaklasimlarinda ve modernist
akimlarin bigimlenmesinde de etkili olmustur.

Endiistri devriminin toplumun yasantisi ve bedenisi lizerinde etkileri bliyiik
oldu. Sanat editimi daha yayginlasti. Sanat elit bir grubun mali olmaktan ¢ikip
herdlizeyde insanin yararlandigi ve sevdidi bir alan haline geldi. 19. ve 20.
ylizyil biiytik arayiglarin ve atilimlarin devri. Sanatta da ayni olaylar kendini
g6sterdi (igmeli, 1985: 61-62).

1906’dan 1920’lerin ilk yillarina kadar geligen ve Almanya’da ortaya c¢ikan
ilk modern sanat akimi olmasi agisindan 6nem tasiyan Digavurumculuk, gorsel
sanatlarda baskiresmi ifade araci olarak siklikla ve bagariyla kullanmisgtir.
Disavurumculuk akiminin 6ncid sanatgilarindan kabul edilen Paul Gauguin,
Uzakdofju baski sanati incelemelerinin de sonucunda, kuskin Kigilidinin etkili

anlatimlarinin yansimalarini tagiyan, kalibini bizzat kendisinin oyarak hazirladigi
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eserleri ile modern tahta baski sanatinin da 6ncusi olmusgtur. Gauguin’den sonra
Norvegli ressam Edward Munch(1863-1944), afja¢ baskilarinda kullandigi buylk

siyah lekeler ile digavurumcu etkiler yaratmistir.

Resim 5. Edward Munch, “Anksiyete”,1896, Adag¢ Baski.

Erigim: . -

Cocuklugunda yasgadidi ailesindeki bireylerin hastaliklari ve 6limleri
Munch’un sanatina yén veren unsurlar olmustur. Ozellikle “Melankoli” adl eseri,
sanat¢inin hayata umutsuz bakigini érneklemekte ve bir bakima yasadiklarina
sessiz bir protesto nitelifii tagimaktadir.
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Resim 6. Edward Munch, “Melankoli”, 1896, Aja¢ Baski.
Erigim: hitp://www.edvard-munch.com/Paintings/wood/melancoly_wood 3.ipg

“MUNCH ve BARLACH, natiiralist boyunduruktan kurtulup, 3ekilleri, sezgileri ile
yorumlamiglardir. Béylece MUNCH-EXPRESYONIST, okulun kurulmasinda en 6nemli rolii
oynamisgtir. (1863—1944) de Munch'la baski teknidi yeni bir anlatim dili kazanmiztir; ¢agdasi
NOLDE'nin ayni yil iginde bu anlatim bicimine katildifini gériiyoruz.”(Gékaydin,1987: 48)

Baski kaliplarini kendileri oyan Edward Munch ve Gauguin, calismalarinda
renk kombinasyonlari denemig ve agacin dogal dokusunu tasarimlarinin bir 6gesi
olarak kullanmiglardir. Ayrica Munch, afja¢ baski ve tas baskiyi ayni ¢calismada bir

arada kullanarak kendinden sonra gelen sanatgilara yol gosterici olmustur.

Endiistri devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni lretim bigimleri ile toplumda ve giinliik yatamda
meydana gelen yeni yapilanmalar, karmasziklagan birey-toplum iligkileri kitle iletizimde yeni
anlatim yollarini zorunlu kilmigtir. 19. yiizyilin sonlari ve 20. yizyilin baglarinda buginkii
anlami ile ortaya ¢ikan grafik sanati, yagamla en ¢ok blitiinlegen bir sanat dali olarak ¢ok
geniz uygulama alanlari yakalamig ve ¢agimizdaki yerini almiztir. Grafik sanati, ait oldugu
toplumun kiiltiir ve sosyal yapisini, politik ve ekonomik durumunu (birgok anlatim bigimine
gobre) ¢ok daha yakindan ve en etkili bicimde aktarma olanaklarina sahip oldugundan,
yakaladigi bu konumunu giderek sadlamlastirmiz toplumsal yazamin vazgegimez
unsurlarindan biri durumuna gelmigtir (Aygeng, 1994: 47).

17


http://www.edvard-munch.com/Paintings/wood/melancoly_wood_3.jpg

20.yy ile birlikte hemen hemen tim sanatgilar baski tekniklerini denemis bu
yéntemle eserler Uretmislerdir. Bu donemde baski tekniklerinin sanatgilar tarafindan
uygulanmasindaki etkenlerin baginda, Art Nouveau gibi dofjaya yo6nelik
yabancilasmaya kargi el emeginin énem kazanmasi devreye girmektedir. Daha
sonra Bauhaus okulunun o6zellikle tahta baskiyi 6n plana c¢ikarmasi kadar, ¢ok
sayida Uretilen baskilarin sanat¢inin adini ve mesajini kolaylikla genig kitlelere

duyurmadaki etkisi de sayilabilmektedir.

Tahta baskinin uygulamasindaki kolaylik, hiz ve sonugta ortaya ¢ikan etkili
anlatim o6zellidi, Ernest Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Emil Nolde gibi Alman
Digsavurumcu sanatgilarin bu teknidi yeflemelerinde &énemli rol oynamistir.
Fransa’da da ayni donemlerde Maurice de Vlaminck, Raoul Dufy ve Andre Derain
gibi Fauve sanatcilari tahta baskinin cazibesine kapilmiglar ve bu teknikle eserler
dretmislerdir. Ayni dénemin 6nemli sanatgilarindan Pablo Picasso sadece bir kag
afa¢c baski Uretmistir. Picasso’nun baski sanatina asil katkisi daha sonraki

doénemlerde ¢ok sayida urettifi linol baskilandir.

Tahtabaski ilk bakigta teknik olanaklari cok geniz diger grafik baskilarin( Serigrafi, Graviir,
Litografi) yaninda insana pek sevimli gelmeyebilir. Ancak Tahtabaskinin tahtanin dodal yapisi
nedeniyle grafik baskilar iginde 6nemli bir yeri vardir.(...)Ylizey kolay boyun edmez. Direnir.
tste bu direng Tahtabaskiya dider grafik baskilarda kolay yakalanamayan bir tat verir. Tahta
baski malzemeyle sanat¢i arasindaki miicadelenin sonucudur.(...) Tahta sonug¢ olarak
kizkirtici bir materyaldir. Sanatgi tahtayr kullanmada yetkin ise tahta baski ile ¢calitma kolayligi
veren diger grafik baskilardan ¢ok daha gli¢lii bir anlatim elde edebilir (Bulut,1987,;5-9).

Bir tur yabancilasmaya karg durug sayllan varolug sorunsalindan
kaynaklanan ve ifade araci olarak baskiresmin tahta baskiyla, doruga ulastifi
Disavurumculuk, I.Dinya savasinin dncesi ve sonrasinda toplumsal, siyasal ve
ekonomik krizin igerisinde olan Almanya’da halkin yagadigi huzursuzluk, tedirginlik
ve kaygl durumunun yansimasidir. Donemin sikintilari, siddet ve bagkaldirinin en
etkili ifade olanaklari, tahta baski aracilifiyla verilmigtir. Toplum ve deferler
acisindan yasanan derin bunalim, eserlerde sert ve kati gevre cizgileri, renklerde
siddet ve saldirgan nitelik olarak belirginlegmisti. Hem bicim hem de igerik
acisindan disavurumculugun 6zgunlugu, kendisini yaratan dénem ve bu dénemin
sikintisindan kaynaklanmaktadir. Digavurumcu sanatgilar, bu akimin, daha 6nceki
bitiin sanat bicimlerine kargi koktenci bagkaldirisinin mesajlarini, protest baski

resimlerle daha net génderilecegine inanmislardir.
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Alman Digsavurumcu sanatin temsilcilerinden toplum kurallarina, konformist
cafdasglarina ve Romantik Realistlere kargi tavir takinan bir grup geng sanatgi, 1905
yilinda, Dresden'de, devrimci bir yapiya sahip olan Die Bricke (Koépri) Grubunu
kurmugtur. Agdac baskinin digsavurumcu anlatimda cok etkili ve 6nemli bir arag
oldufjunu goéren grubun kurucu Uyeleri, Erich Heckell, Karl Schmidt-Rottluff'tur.
Gruba daha sonra katilan E. L. Kirchner, Otto Mlller ve en énemli Disavurumcu
sanatgilardan olan, 1906 yilinda katilan Emil Nolde, gelecefe 151k tutacak, érnek

olacak pek ¢ok baski eser Uretmiglerdir.

Resim 7. Emil Nolde, “Aile”,1917 Afla¢ baski

Erigim: germanhistorydocs.ghi-dc.org/sub _imglist.cfm?...

Nolde’un, 1913-14 yillarinda pasifik okyanusu seyahati dénlisu yaptidi Aile
isimli tahta baskisi, Afrika ve Asya kabile sanatinin basit ve gucli cizgisel
Ozelliklerinin  etkilerini tagimaktadir. Bu Ozellidi ile Nolde'un isleri, Avrupa
sOmdrgecilijinin sanatsal duyarliigi nasil etkiledigini 6rneklemektedir (german
history docs, t.y,2008). Cagin karmagasinin toplum Uzerindeki olumsuz etkilerini
Kdprl grubu sanatgilari, baski resimlerinde protest bir tavirla yansitmiglardir.

“Ayrica 20. ylizyihn bazinda endistrilegme sonucunda olugan bliylik kentlere gé¢ ve gelizen
bliyiik metropollerde ortaya g¢ikan sosyal yabancilagma ve endize imgelerini kullanmiglardir.
Bu imgelemi ifade etmek igin acisal carpitmalari ve rengi kullanmiglardir. Onlar, modern
yazamin cirkinligi ile ilgili sosyal elestirileri, yeni ve daha iyi bir gelecege bir "kbprii" olarak
hareket edebildidine inanmizlardir. Resimleri, heykelleri ve baskilari, yalin bigimleriyle, sade
figtirle ve rengin gliglii ve sarsici bir Fekilde yan yana konulmasiyla primitif sanatin etkisini
gOstermigtir. Bicimsel (resmi, kurallara uygun) editimin olmadigi bir ortami arzu etmizler ve
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calismalariyla sezgisel ve direkt sanat formunu gelistirmeyi amaglamiglardir (Oztuna,
2007,79).

Bu grubun icerisinde yer almamalarina kargin, Kathe Kollwitz ve Ernst
Barlach da grubun protest ve estetik yoneliglerinden etkilenmiglerdir. Her ne kadar,
yasadiklari dénemde, bu grubun sanatcgilarinin ¢aligsmalari halk tarafindan
anlasilamamisg, ilkel bulunmus ve hatta Hitler tarafindan dejenere ilan edilmis olsa
da kiltirel yansima ve yonlendirmeleri acisindan uzun yillar etkili olmustur.
Nazizmin karsi ¢iktifli temel fikirlerden olan dejenerasyon, gugsiuzlik ve dizensizlidi
ifade etmek amaciyla kullaniimigtir. Hitler modern sanatin kullandii deformasyonu
sanatc¢inin algisindaki dejenerasyonla iliskilendirmig ve bilingli olarak sanat¢inin

toplumsal diizen ve ahlaki, tehdit ettifini ifade ederek modern sanati kétulemistir.

Resim 8. Ernst Barlach, “Umut ve Caresizlik*,1917-18, litografi.

Erigim: hitp://www.unhcr.cz/vystava/8en.htm
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Resim 9. Ernst Barlach, “Toplu Mezar®,1915, litografi,
Erigim: hitp://www.unhcr.cz/vystava/8en.htm

Bu dénemde Almanya’nin yetistirdigi en 6nemli sanatcilardan, bafimsiz
disavurumcu olarak siniflandirilan Kathe Kollwitz (1867-1945) sosyal-radikalist bir
grafik sanatgisi ve ayni zamanda heykeltirastir. 19. yizyildan 20. yizyila gegisi
simgeleyen sanati ve kargl duran Kisililiyle eserlerinde fakirlik, aclik, issizlik,
enflasyon, toplumsal esitsizlik gibi sorunlarin altinda ezilen halkin yasamlarinin

gercekliginde var olan protesti ¢izgi ve lekeleri ile kolayca sentezlemigtir.
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Resim 10. Kathe Kollwitz “Savaza Karsi Savasg”

om/images/search?g=kathe+kollwitz#focal=b

7fc3dd57d&furl=http%3A%2F %2F %2Fi 9 i i -

Erigim:hitp:

Gerek Almanya’nin baski rejimine kargi beliren sosyalist hareketin en yogun
oldugu doénemi yasamis olmasi, gerekse |. Dinya savaginda ogullarindan birini
kaybetmesi, Kollwitz’in, savasin sebep oldufju aci ve felaketlerin etkili bir gsekilde
ifade buldugu baski dizileri Gretmesinde en 6nemli etken olmustur. Savas karsiti
tavrinin yani sira, i§c¢i kesiminin afir yagsam sSartlarini ve bu gartlar altinda
ezilmelerini protesto eden bir dizi baski resim yapan Kollwitz, sosyalist komunizmin
onemli destekleyicilerindendir. 1922-24 yillan arasinda Tahta baski yontemiyle
olusturdufju “Savag” isimli GUglncu baski dizisi ve “Kurban” , “Géndiilliiler’, “Anne,
Babalar’, “Dul I, “Dul II”, “Anneler’ ve “Halk” isimli baskilari olusturan diziler
I.DUnya savagini protest bir tavirla konu alan grafik eserlerin arasinda énemli bir

yere sahiptir.

“Onceleri ilkesini saran savas cilginlidinin  etkisinde kalan Kollwitz, 1918
sonrasinda savaz karziti bir tavir benimsemiztir. Onun 1924 te Leipzig' deki sosyalist igci
hareketinin Orta Almanya Genglik gini icin yaptidi ‘Bir Daha Hi¢ Savat Olmasin' (Nie
Wieder Krieg) isimli afizi bunu dogrulamaktadir. Oglunun 6liimiinden sonra onun anisina
Belgika' da Roggevelde askeri mezarlidina konulmak lizere biylik bir anne, baba heykel
grubu da tasarlayan sanatginin bu eseri 17 yil sonra 1932’ de yerine yerlegtiriimiztir. Savas
isimli diziyi 1925' de yayimlanan ve 3 tahta baski ¢izimden olugan Proletarya ' dizisi ile 1934—
35 yillari arasinda drettigi' Oliim ' isimli Litografi serisi izlemiztir. Sanat kariyerlerinin temel
taglarini olusturan bu ¢izim dizilerinin diginda birgok kurulug igin afis de hazirlayan sanatgi, bu
eserlerde savag karziti mesajlara, Berlin' in yoksul semtlerinde yagayan gocuklar igin oyun
alanlarinin gereklilidine, alkolizmin k6t etkilerine, savaz sonrasi aglik ceken halkin sefaletine
ve mahkamlarin haklarini glindeme getirici cizimlere yer vermiztir” (Turan,1998: 37).”
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Resim 11. Kathe Kollwitz, “Aghk” 1925.

Erigim: hitp:

1900’lu yillarin baglarinda yaganan hizli teknolojik geligime badh olarak
defigsen toplumsal dizen déneme, etkisini ginimize dek surdirecek muicadeleci,
saldirgan, etken ve devingen bir kimlik kazandirmigtir. Teknoloji ile birlikte ifade
olanaklari artan sanatgilar, dénemlerinin ruhunu eserlerine etkili bir sekilde

yansitmisglardir.

Almanya’nin Nazi déneminde yetigen protest eserler Ureten bir difler sanatgi
Hans Bellmer (1902-1975), ayni zamanda “sdrrealist fotodraf¢/” olarak da
anilmaktadir. En Unli g¢alismasi olan “bebek projesi’ ile 1933 yilinda ylkselise
gecen Nazi Partisi'ne karg tepkisini acgikca ortaya koymaktadir. Projeyi olugturan
fotograflarin yer aldifi “Die Puppe (The Doll)” “bebek’adli kitaptaki alisiimigin
diginda pozlar ve deforme edilmig vicutlar, sanat¢inin Almanya'da o dénemde
yayginlagan fagizmin “mikemmel vicut ve irk” anlayi§ina yaptifi protest bir
gonderme nitelijindedir (reynolds,t,y,2008).Sonraki yillarda Bellmer bebek
fotograflar cekmek yerine benzer sekilde gizimler ve baskilar yapmaya basglamistir.
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Erigim:hitp:

Resim 13. Hans Bellmer, “La Poupée (The Doll)”, Bebek, 1936, Linol baski.

Erigim: :
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Resim 14. Hans Bellmer, “Safduyu”, tas baski.

Erisim: Baynes, Ken; Sanat ve Toplum, Yapi Kredi Yayinlari, 2.Baski, istanbul, 2004

Doéneminde insanlari gok ve irite eden calismalarinda kadin bedenini
patalojik bir merkez olarak ele alan, ginimizde de sira digiifiindan bir sey
yitrmemis olan caligmalariyla Bellmer, dinyanin doért bir yanindaki pek c¢ok
sanatciya ilham kaynagi olmustur. Bunun en iyi 6érneklerinden biri kugkusuz Robert
Whitaker'in Beatles’in 1966’da ¢ikan “Yesterday and Today (Diin ve Bugdin)” albiumu
én kapaginin tasarimi igin kullanilan Gnli "Butcher Sleeve" fotografidir. On kapak
fotografinda yer alan, parcalarina ayrilmis oyuncak bebekler ve gelisi glizel grup
Uyelerinin Gzerlerine sagiimis etlerden olugan rahatsiz edici gorsel 6deleri ile alblm
piyasaya surllur surilmez, aldifi tepkiler yizinden plak sirketi tarafindan, geri
cekilmek zorunda kalmistir.“Butcher Sleeve (Kasap Gdémlegdi)” versiyonu orijinal
uzungalar kopyalari ginimuze dek yayimlanan en pahali uzungalarlar olarak da Gn

yapmisgtir (iel,t,y,2008).
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Resim 15. Robert Whitaker, "Butcher Sleeve",Kasap Gomletii, 1966.

Erizim:http:

Yine 1900’lu yillarda tas baskilarindaki protest tavri ile kendinden sonraki
sanatgilan etkileyen olan Jose Guadalupe Posada (1852 —1913)yerel bir gazeteye
cizdifi siyasi karikatirlerle dikkat gcekmisgtir. 1871 yilinda Posada karikatirlerinden
birinde gehrin glclu bir politikacisini elegtirdidi icin, gazete kapatilmig ve Posada bu
tarinten sonra kitap kapaklarinin yani sira politik ve ticari baskilar Gretmigtir.
Eserlerinin pek c¢ofu doéneminin dedigik olaylarina yer veren sansasyonel el
ilanlarinda kullanilmigtir. Posada’nin, zengin sinifin yagamini elestirdifi eserlerinden

en bilinenleri “Caleveras” ve “Fondango” adli ¢galigmalaridir (mexconnect, t.y,2008).

Meksikali Jose Guadalupe Posada’nin sosyal ve politik igerikli, devrimin
ilkelerine de yer verdifli baskilarindan biyilenen, 1940’larin 6éne ¢ikan gdgmen
Amerikali baski sanatgilarindan Antonio Frasconi de eserlerinde gergekgi ve
sembolik imgeleri bir arada kullanarak politik ve sosyal sorunlara génderme yapmasi
ile taninmaktadir. Aralarinda Langston Hughes’in Let America be America Again ve
Amerika’nin Vietnam’i gibi savaga dair dehsetin yer aldifi yGzin Uzerinde kitap
resimlemeleri yapmistir. Agagida, farkli kitaplarin resimlemeleri olarak kullanilan
tahta ve tag baskilarinda da benzer sekilde savas ve igkence yuzinden aci ¢eken

insan ifadeleri yer almaktadir.
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Resim 16. Antonio Frasconi, “Viet Nam!”, 7 rolyef ve 13 Tahtabaski

Erigim: : i i ?20bij id=

Resim 17. Antonio Frasconi, “Silahlar’, 1962. Kitap resimlemesi i¢in 14 Litografi

litografiErigim:htto:./www.moma.org/collection/browse results.ohp?criteria=0%3AAD%3AE %
3A1975&page number=13&template id=1&sort order=1
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Doénemlerine damga vurmalar kadar kendilerinden sonraki dénemleri de
etkileyen igler Ureten sanatgilarin bir araya geldigi en énemli sanat hareketlerinden
biri de kuskusuz Dadaizm’dir. 1.Dlinya savaginda (Ulkelerinden kacarak Zirih’e
sifinan Tristan Tzara, Jean Arp, Richard Hulsenberk, Hugo Ball ve Marcel Janco,
Cabaret Voltaire adli kafede 1916 yilinda Dadaizm akimini kurmuglardir.
Futlrizm’den etkilenen Dadaizm, protest tavri ile 6zellikle Sirrealizm dahil olmak
Uzere kendinden sonraki pek g¢ok sanat akimini etkilemistir. Zurin’'te baglamasina
ragmen New York, Berlin, Koln, Paris ve Hannover olmak Uzere farkh ulkelerin
blylk sehirlerinde etkilerini gdsteren Dadaizm, ilk uluslararasi sanat hareketi olarak
kabul edilmektedir. Elbette Dada sanat akiminin, Zirih’'te ortaya cikmasi bir tesadif
dedildir. Cunkd [.DUnya Savasindan kagan tim mudlteciler buraya sifiinmiglar ve
savasin  anlamsizlifi, yikimlari  ve geliskileri (izerine tartismaktadirlar
(Geng,1983;72).

Ekspresyonizmi ve Onceki sanat akimlarini yalnizca bigem Uzerine kurulu
olmakla suglayan ve sanati canlandirmanin yolunun, siyasi ve politik elegtiri niteligi
taglyacak yeni deneysel anlatim tarzlan bulmak oldufunu savunan Dadaistlerin
gofunun ortak noktasi, savagin acilarini yagamis olmalaridir. iginde yasadiklari
savag sonrasi toplum ve dederlerinin anlamsizliini, yine anlamsiz olarak
niteledikleri isler Ureterek bir nevi protesto araci olarak kullanmiglardir. “George
Grosz ve John Heartfield Berlin Dada gurubunun sol kanadini olugturan ve eserleri
ile kiiltiirel protesto yaparak siyasal degdigimi amaclayan sanatgilardir’ (Lynton,
1982:139).

Grosz, Kirchner ve Otto Dix’in resimlerinde, Almanya’nin yirminci ylzyilin
baslarinda, Ozellikle de iki dinya savag arasindaki donemde yasadifi ¢okusd,
yozlagmayi, toplumsal ve siyasi galkantilari betimlenmektedir. Alman halkinin ortak
belledinde yer eden bu giddet dolu tarihsel donem, sanatgilar tarafindan protest bir
tavirla resmedilmigtir. Yanip yikilan evler, sokaklar ve salonlarla igice ge¢cmis figurler
kargagsanin siddeti ve toplumdaki sarsintilari yansitir niteliktedir. Berlin Dada
gurubunun sol kanadinda yer alan Grosz’un resimlerinde koltuk definekli tek bacakli
cepheden dénen askerler, 6limi temsil eden tabutun Uzerine oturmus sarap sigesini
kafaya diken iskeletler, goéduslerinde madalyalariyla Prusya generalleri, sakat
dilenciler, genig enseli, dazlak kafali burjuvalar, kirk yaka mantolu zengin gigman
kadinlar ve hayat kadinlari yer almaktadir (Gursel,2005;71).Grosz resimlerinde
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kullandiii tiplemelerle déneminin insanlarini o glinlerin toplumsal hayatinin gergekleri
ile basgarili bir sekilde ylzlestirmektedir.Grosz, bu resimlerinde elestirel bir tarzda
karikaturize ederek tasvir ettigi tiplemelerinde ki bagarisi yizinden saldirlara

ugramistir.

Resim 18. George Grosz, “Dr. Benn'in Gece Cafési”, 1918, Foto-litografi
Erigim: . ? = = =

Erigim:htip: X X X
20 George GROSZ Ameisen 1920.htm
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Erizim:http://a

exasperation 06.html

Birinci Dinya Savasi’'nda cephede ya da geride kalarak, ancak savagin
kalintilari icinde yasayarak, acilara birebir taniklik eden sanatgilar, resimlerinde
genellikle bu drami yansitmiglardir. Savas sonrasi ekonomik dengesizlik, toplumda
var olan ruhsal ¢Okig, katlanan yabancilagmalarla baglayan ahlak yoklugunun
urettifi sakatlar, fahigeler, sinif atlamis zenginler, bu siniflar arasi zitliklarin
siddetlenmig celigkileri, sanatcilar tarafindan elestirel ve kimi zaman abartili bir
tarzda baskiresim sanati aracilifiyla protesto edilmistir.

1.1.2. iki Diinya Savasi Arasi Amerika’da Protest Baski Resim Sanatinin

Gelisim Evreleri

I. ve Il. Dinya Savas arasinda yasanan ddnem, politik, ekonomik ve
sosyolojik acidan c¢ok hareketli ve defisken bir dénem olmusg, kurulu bir dinya
dizeni son bulmus yerine farkli bir dizen ortaya ¢ikmigtir. Eric Hobsbawm, dinya
tarihini anlattidi dort ciltlik kitabinin “Asiriliklar Cad’” adini verdidi son cildinde
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yuzyilimizi G¢ evreye ayirmaktadir. 1914’le Cokunti Cadi diye niteledidi dénemi II.
Dinya Savasi ertesi imparatorluklarin dagilisiyla bitirmektedir.(yky,kultur,t.y,2008)
[.Dlinya Savasi sirasi ve sonrasinda yasanan, toplumlari derinden sarsan, acilar
sanata da yansimig, savag sonrasi dénemdeki sanat eserlerinde, korku, aci ve
cinnet temalari, protest bir tavirla Amerika Birlesik devletlerine go¢ eden

sanatgilarinda etkisiyle, yeni 6zglin sentezlere ulagsarak sunulmuslardir.

Ayni dénemi ve doénemin olumsuzluklarini yagsayan New York'lu sanatgi
Lyonel Feininger, Almanya’da gorduda sanat efgitimi sirasinda, Fovizm ve
Klbizm’den etkilenmisg, Die Briicke grubunun sanatgilariyla yakinlagmistir. Kibizmin
etkilerini tagiyan baskilarinda, devasa binalar yaninda kigucuk resmettigi figurlerle
insanin teknoloji kargisinda glgsuz, yalniz ve caresiz kalisina gdnderme
yapmaktadir. 1918 yilinda yaptigi ilk tahta baskinin, kontrast ve gugli grafik
efektlerinden etkilenerek sonraki 2 yil icerisinde 320den fazla tahta baski
dretmigtir.1930°’lu yillara kadar modern baski resim konusunda tutucu davranan,
dénemin Avrupa’da ki orneklerinden farkl olarak natiralist tarzda eserlere devam
eden Amerikan baski resmi igin Feininger’in kibist ¢aligmalari, bicimsel olarak bile
protest bir nitelik tagimaktadir.

Kiibistlerdeki nesne ve oylum goérintisiinii pargalama, &ylesine yok etme bigiminde oldu ki,

resimlerdeki oylum, nesne ve figlir, taninabilirliklerini yitirmeye baglamistir. Bu eylem, badlanilan
dedgerlerin ¢okust ile ilgili hayal kiriklidinin yarattigi kine dayanmaktadir (Turani, 2003:79).

Resim 21. Lyonel Feininger, “Liman,Savaz Gemileri Liman Giriginde”, 1918, Atia¢ Baski.

Erigim:http:/keithsheridan.com/feininger.htm
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Resim 22. Lyonel Feininger, “Mimari” 1920, Adac Baski.
Erigim:http./keithsheridan.com/feininger.html

Modern hareketin A.B.D’de benimsenmesi olduk¢a uzun bir zaman
almiztir.1913'te,Modern Sanati tanitmak lizere New York'ta agilan,inlii ‘Armory Show’ bliyiik
bir protesto ile karzilanmiz ve 16 Mart 1913’te New York Times 30yle bir bazlik yayinlamigtir:
“kiibistler ve fitdristler delilifii 6ddllendiriyoriar.”Amerika Birlegik Devletleri'ndeki bu tutucu
yaklazim,Avrupada’ki yeni ve yaratici kavramlarin 1930’lara kadar Amerikan tasarimini
etkilemesini engellemiztir. 1930Iarin sonlarina dodgru Nazilerin estirdikleri terér sonucu,mesleki
yazamlarini Avrupa’da sirdirmelerine olanak kalmayarak A.B.D’ye yerlesen baszlica kiiltir
adamlari,yazar,sanatgi ve tasanimcilar,bazi ileri gérizlii Amerikali sanatgilarla birlikte
Amerika’da modern hareketin bazlamasini saglamizlardir (Bektag 1992:107.)

20.yy.’ da ABD’de Avrupa stilinde egitim veren, sosyal gergekgilerin ilham
kaynadi Aschan Okulu nitelikli iglerinin yani sira iyi sanatcilarin da yetiSmesini
safiliyordu. Ayrica 20.yy ABD gravir sanatinda John Sloan, Reginald March, Milton
Avery, Edward Hooper 6ne ¢ikan isimlerdi (Araz,2006;83). Edward Hopper, blylk
gehirlerin  ve teknolojinin insan Uzerindeki yalnizlastirici  ve  kigultlcl
yabancilagsmanin etkisini son derece yalin bir gekilde kullandigi sert 151k ve gri
renkler aracilifiyla iglerine yansitmistir. Resimlerine konu edindidi birbirine benzer
sokaklar ve evler, tenha dukkan dnleri, sinema salonlari ya da ndbetci lokantalari,
kentin insana verdigi i¢ daralmasini ve yanlizlik duygusunu, Ustten bakisla un
ufaklagtirdifi insan figurleri ile karartma tonlariyla pekigtirmis; slregiden savasgin
yasattifi giivensizlik duygusunu etkili bir gsekilde sunmustur.
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Resim 23. Edward Hopper, “Lokomotif’, 1923, gravir

Erigim: :

shadows.html
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1914 yilinda, Amerikali John Pilsworth’un, tek kalipla ¢ok renkli ipek baski
teknidi olan selectasine metodunu bulmasi,1915 yilinda fotografin kesfi, 1920 ve
1930’larda tekstil dinyasinin ipek baski teknidini kullanmasini saglamigtir. Tekstilde
foto-grafik tekniginin gerceklestirimesi, 1919 yilinda kurulan Bauhaus’un tahta
baskiya 6nem vermesi ve 19.yuzyilin ikinci yarisinda ¢oklu kalip sistemi ile renkli tag
baski yapilmaya baglanmasi, baski resime gosterilen ilginin de artmasina neden
olmustur. 17. ylzyillda duvar kadidi, tekstil ve dekorasyon amagl kullanimiyla
kargsilastifimiz ipek baski, 1907’lerden itibaren ticari amach posterler, reklam afigleri,
hali, mobilya, cam esya, plastik, deri oyuncaklar vb. alanlarda da kendini
gOstermistir. 1915 yilinda Amerika'da bulunan foto-grafik teknigi ile Birinci Dinya
Savayl sirasinda bayrak, flama basimi gerceklestiriimis, ard arda gelen bu
gelismeler teknifdin endistride 6nemli bir yer edinmesine yol ac¢mig; zincir
magfazalarin gogalmasi da tabela, tanitim malzemeleri, bilet kullaniminin artmasina
neden olmustur. 1930'lu yillara kadar ticari amach kullanilan teknidin genig
kesimlerce ¢cok amacli ve sanatsal ifade araci olarak kullaniimaya baglanmasi ise
1930'lardan sonra gergeklegmistir. 20.yy da Picasso, Chagall, Leger, Dufy gibi pek
cok Avrupall sanatgi tarafindan kullanilan ve gelistirilen ipek baski teknifini asil 6n
plana c¢ikaran sanat¢gi Amerikan Pop Sanat’nin Gnli temsilcisi Andy Warhol

olmusgtur.

Codaltilabilir olmasi nedeniyle baski resim asirlar boyu sanatgilar
tarafindan mitleri, tarihi ve dini hikayeleri anlatma araci olarak kullaniimistir. Geg
ronesanstan, Ozellikle de 19.ylzyildan itibaren sanatgilar baskilarinda sosyal
mesajlari politik ve hicivsel icerikli gorsellerle vermeye calismiglardir. 1920 ve
70’lerde bu tur protest mesajlarin yer aldifii eserleri ile adindan sik s6z ettiren
amerikan baski, illistrasyon ve karikatur sanatgisi William Gropper ¢alismalarinda
tamamen sosyal ve politik konulari islemigtir. Bu tavri ile Gropper 1950’lerde
Senatér Joseph Mc Carthy ve kongre tarafindan muhalif kabul edilerek kara listeye

alinmig, sert elestirilere maruz kalmisgtir.

Bircok Amerikan sanatgisinin genellikle, Amerikanin tarimsal geg¢migini

idealize eden veya William Gropper, George Bellows gibi toplumsal dizeyde biling



yaratabilecek, sosyal gercekgi protest resim Usluplarina yonelmesinde 1930’lara

damgasini vuran BlyuUk Buhran ve Avrupada fasizmin yikselisi etkili olmustur.

Resim 25. William Gropper, “Ticaret”, Litografi
Erigim:http//www.allanmcintyre.com/william _gropper.htm

Resim 26. William Gropper, Kriz”, 1953-56, Litografi
Erigim:hitp:/keithsheridan.com/gropper.html
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Yine 1920’li yillarda kontrol edilemez gekilde kirsal geleneklerle catisarak
geligen kentsel laik toplum, ¢afidas yasamin Ozellikleri kargisinda yabancilagan
bazi amerikalilarda huzursuzluk yaratmig, kisgiler kurtulugu aile ve din Uzerine
yofunlagsmakta aramiglardir. Bu donemde profesyonel bir beyzbol
oyuncusuyken Muhafazakar Protestan olan Billy Sunday gibi kdkten dinci
rahipler, daha basit bir gegmige dénuisgin 6zlemini ¢geken geleneklere ve eskiye
bagli halkin sbzcist olmuslardir. Calismalarinda, savas ve hizla gelisen
toplumsal hayatin getirdidi celigkileri yansitan George Bellows’un baskisinda da
bu dénem genig kitlelere heyacanli tavri ile disincelerini empoze etmeye

caligan Billy Sunday yer almaktadir.

Resim 27. G.Bellows, “Billy Sunday” 1921, Litografi.
Erigim:htto:/keithsheridan.com/bellows.html
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Resim 28. George Bellows, “The Bacchanale” fcki alemi , 1918, Litografi.
Erigim:http://www.tfaoi.com/newsmu/nmus151d.htm

Sosyal ve politik konulari ile toplumsal bilinci uyandirmaya calisan Bellows,
savasin iskence ve zuliimlerine kargi protest nitelikte baskilar tretmistir. Ozellikle
“Savag” isimli baski resim serisinde |.Dinya savasinda yasanan vahsgeti, olanca
acikhidi ile gézler dnline sererek bu acimasizlia sanatginin yapisinda varolmasi
gereken muhaliflikle tepkisini gdstemektedir.

1945 sonrasinda sanat, otorite ve devlet mudahalelerinin reddedildigi,
sanatginin 6zerk bir varlik olarak bireysel 6zgurligind en Gst noktada surdirmeye
caligtifii bir ddnem olmusgtur. Otonom bir varlik olabilmesinin én kosulu olan her turlG
dis etkiden baimsizlagsmasini gerceklesgtirmek igin tanridan, batildan, hiyerargiden,
baskidan ve 6zellikle Nasyonal Sosyalizmin yikici faaliyetlerinden kagcan pek ¢ok
Avrupall bilim adami ve sanatgi Ulkelerini terk etmek zorunda kalmigtir. Chagalle,
Albers, Moholy Nagy, Mondrain, Duchamp, Grosz, Ernst ve de Dali gibi avangard
sanatcilar Amerika’'ya go¢ etmigler ve Amerika’nin sanatsal gelisimine 6nemli
katkilarda bulunmuglardir.
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1.2.Amerika’da Savas Sonrasi Baski Sanatinin Yeniden Dofjusu
1.2.1.Is Gelistirme Dairesinin Baski Sanatlari Projesi WPA

[.Dinya Savag’'nin ardindan Amerikan sanatgilarinin ¢aligmalarinda, bu tlkeye
gOc eden sanatcilarin da yeni estetik kaygilari igceren uygulamalariyla, Avrupa
sanatinin etkileri goriilmeye baglamigtir. Ekim 1929’da menkul degerler borsasinin
¢cOkusi sonrasi politikacilar ve endustri liderlerinin iyimser agiklamalarina kargin,
ardi ardina kapanan fabrika ve ticarethaneler, iflas eden bankalar bunalimi daha da
derinlegtirmig, hemen hemen her dért amerikalidan birini vuran igsizlik ve maddi
kayiplarla halkin given duygusu yok olmustur. 1930'larda efkileri iyice artan ve tim
Ulkeyi derinden sarsan, Amerika'daki, Buyik Ekonomik Kriz'in olumsuzluklarini
hafifletmek, piyasayl hareketlendirmek amaciyla ulke geneline yayilan etkili bir
tanitim ve propagandaya gereksinim duyulmusgtur. Works Progress Administration
(WPA) istihdam safjlamaya yodnelik bir girisim olan bu proje kapsaminda binalar,
yollar, hava alanlari ve okullar yapiimigtir. Federal Sanat Projesi, Federal Resim
Projesi, Federal Tiyatro Projesi, Federal Edebiyat Projesi ve Tarihi Kayitlar
Arastirmasi Projesi olarak beg ana baslik altinda toplanabilecek bu proje 1935’ten
1943’e defin devam etmistir. Bu proje cergevesinde, aktorlere, ressamlara,
muzisyenlere ve yazarlara is olanaklari yaratiimakla kalmamis ayni zamanda bu
sanatcilarin eser Uretip halka ulasmalari, dolayisiyla Ulke genelinde kultirel bir
hareketlilik yaratiimasi da saglanmistir.

Sanat editimi, halk sanat merkezlerinin yiizlercesinin kurulumuyla desteklenmigtir. FAP’in Halk
Sanat Merkezleri, galeri ve mlizelere gitmeyen insan topluluklarina ve semtlere, sanat egitimini
ve sergileri getirerek,yeni sanat izleyici kitlesiyle birlikte gelecegdin sanat alicilarini yaratmistir
(Bing,t.y.,Oztuna, 2008,25:76).

Devletin gorsel kiltlr Gretimini desteklemesi amaciyla kurulan Federal Sanat
Projesi ile yaklasik 4000 sanatgi ve tasarimcinin 15000 adetten fazla gorsel kulttr
Urtini ortaya koyduklari tahmin edilmektedir. Ikinci Diinya Savasina girene kadar
devam eden Federal Sanat Projesi bir yil iginde 5500 kadar sanatciya i imkani
saflamistir. I Gelistirme Dairesi (WPA), bagkan Roosevelt'in ayirdifi 5 milyar dolar
gibi bir butce ile, Amerikan HikUmetinin kaltirel gelismeye yaptifli ilk dofrudan
yatirrm olma 6zelligini tagsimaktadir. “PWAP diye bilinen kurulug, ressamlara okullar,
kiitiphaneler, bakanliklar gibi kamu binalarinda kullanilmak (izere tablolar siparis
etti. Her bir Kongre liyesi igin bir resim yapildi. Sergiler ac¢ildi’(Alatli,2008:3). Bu
sayede pek c¢ok sanatgl is olanadi bulmug dijer yandan da sanat topluma
ulagtinlmistir. Hikimet himayesi altinda sanata yapilan girigsimler, yaraticihgi
desteklemis ve Amerikan kiltiriine katkida bulunmustur (Oztuna,2008,25:72).
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Amerikan sanatinin yayginlagmasinda, bu proje ve kapsaminda yapilan
calismalar, dizenlenen sergilerin yanisira, acilan baskiresim atelyelerinin de ¢ok
biiyiik etkisi olmustur. iginde ipek baski Uniteleri de bulunan WPA I$ Gelistirme
Dairesinin Baski Sanatlari Projesi olugturulmusg, caligmalarinda biyik bagarn elde
etmig, Anthony Velonis baskanlifinda New York WPA ipek baski bdlimi olarak
ayrilmistir (Pekmezci,1993: 82). Yine baski sanatinin gelismesi ve yayllmasina
onemli katkilardan biri olarak kabul edebilecedimiz serigrafi-ipek baski ile ilgili ilk
bilimsel eser, 1930'larda Anthony Velonis tarafindan yazilmistir.

FAP sanatgilari ve tasarimcilari; agag, gravir, mono ve linolium baskilari yapmizlar ve bu
alanda bir c¢ifiir agmuzlardir. Deneysel teknikleri iceren litografi, serigrafi ve karborandum
baskiyla yapilan bir kag¢ yeni 06zgiin baski ydntemi, FAP grafik tasarim atolyelerinde
geligtirimigtir (WPA, t.y, Oztuna, 2008, 25: 76).

Bu geligsmelerin de etkisiyle Amerikan baski sanatindan iyimser beklentiler
1930’larin  sona ermesi ve 1940li vyillarin basglarinda tekrar gindeme
gelmistir.1930’larda Federal Sanat Projesinin sanat piyasasini hareketlendirmesi
kadar 1929'da MOMA’nin (Modern Sanatlar Mizesi) kurulmasinin da Amerika’nin

modern sanatin merkezi olmasi yolundaki geligimine katkilar biyuktar.

1.2.2. Baski Sanatlan Projesi (WPA) Dahilinde Protest Baski Resimleriyle

One Cikan Sanatgilar

Hukdmet destekli ilk sanat projesi olan FAP’in, sanatcilara eserlerinin satisi veya
gecimlerini safilama gibi higbir maddi kaygi duymadan Gretme olanafji saglamasi,bu
doénemde Uuretilen iglerin son derece 6zglr ve isin bedenilmesi dahil hertiir kaygidan
bafimsiz olmasini saflamigtir (Sheridan,t.y.2009). Atdlye olanaklarinin paylasimi,
haftalik toplantilar ve sergilerle yoldaglik duygusu kuvvetlendiriimis ve farkl
digltncelerin ¢cofjalmasi desteklenmisgtir. Bu sureg Ulke tarihinde daha dnce benzeri

gOrulmemis bir yaraticilik patlamasi ile sonuglanmistir.

1900-1950lerde yazayan sanatcilar Amerikan tarihinin, uzun stiren ve kalici, yikici etkilere
sahip, iki diinya savagi ve blyilik buhran gibi ¢alkantili dénemleri ile yiizlegmiglerdir. Bu
sdregte Uretilen izler, yaganan kritik dbnemi belgelemekten ve sanat tarzini bize aktarmaktan
Ote llkenin karakterini de yansitmaktadir. Bu iglerin kalbinde, caresizlik dedil umut vardir
(http://keithsheridan.com/intro.html ).
Genellikle savag sahneleri veya savagin neden oldufu toplumsal yikimlarin, zor
yasam kosullarinin  gorsellestiriimesi, bu dénem baski resimlerinin ana
karakteristigini olusturmaktadir. Fakat Keith Sheridan’ in da yukarida ifade ettigi gibi

bu dénem resimlerindeki en belirgin 6zellik, zor kosullara gofiis geren, direnen
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yorgun ama gugclu insanlar ve onlarin tagidifyi umut, agiladiklari direnme gicuddr ki

bu eserlere protest tavri kazandiran da bu 6zellikleridir.

Resim 29. Lynd Ward, “Tanrinin Adami”,1929, Afija¢ baski.

Erigim:htto/keithsheridan.com/ward.htm|

Resim 30. Hugo Gellert, “Birinci Toplanma 19” 1933, Litografi.
Erigim:http-/keithsheridan.com/gellert.html


http://keithsheridan.com/ward.html
http://keithsheridan.com/gellert.html

Bu dénemde devletin maddi ve teknik olanak agisindan safladifi destek
sayesinde oOzgurce Ureten sanatgilar, savag sirasi ve sonrasinda yaganan acilar
kadar blyUk buhranin getirdigi olumsuz yasam kosullar irkgilk ve endistri
toplumunun dayattifi, kentsel toplumsal gergeklikleri baski resimlerinde protest bir

tarzda konu edinmiglerdir.

Resim 31. Hugo Gellert, “Yaral grevci ve asker” 1936, Lithografi.
Erigim:http:/keithsheridan.com/gellert.html
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Resim 32. Harry Sternberg, “Yeraltinda Olim”1934, Litografi.
Erigim:hitp:/elibrary.med.vale.edu/blog/?p=476

Harry Sternberg,1934 yilndan itibaren baskilarinda politik ve sosyal konulari iglemis
Ozellikle kdmir madenlerinde galisan iscilerin kétl galisma kosullarini gorsellestiren

protest tarzda igler tGretmistir.

Resim 33. Lena Gurr, “Afit",1935, Renkli Serigrafi.
Erigim:hitp:/keithsheridan.com/gurr.html
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Resim 34. Ida Abelman, “Zamanimizin Glzellikleri”, 1936, Litografi.

Erigim:http://www.askart.com/askart/a/ida_vork _abelman/ida_york abelman.aspx

Ida Abelman, Amerika’nin biylk depresyon yillarinda New York'ta Federal
Sanat Projesi kapsaminda c¢ok sayida baski Uretmistir. Sosyal gercekgi tarzi ile
gravur ve litografilerinde o dénem Amerikan halkinin iginde bulundu@ju zor yagam

kosullarini elestirel bir dille islemistir(ida,t.y.2009).

Amerikadaki yagsam kosullarinin zorluklarindan etkilenmig bir bagka ressam,
baski sanat¢isi ve heykeltras olan Polonya dogumlu Leon Bibel, ¢cocuk yasta ailesi
ile birlikte San Francisco’ya yerlesmis, California Glzel Sanatlar okulunda efitim
gOérmustir. 1936 yilinda Federal Sanat Projesine katilmak Uzere San Francisco’dan
New York’a taginmig, Harlem Sanat Merkezinde Easel ve Grafik Sanat Projelerine
katilmigtir. Bibel'in 6zellikle Federal Sanat Projesinde gercgeklestirdidi calismalarinda
sosyal adalet, ¢aligan kesimin icinde bulundu@u zor yasam kosullar, savasin
yikiciligr ve bunun sonucunda insanin yabancilagmasi gibi konulari gigli dramatik

disavurumculugu protest bir etki ile eserlerine aktarmistir.


http://www.askart.com/askart/a/ida_york_abelman/ida_york_abelman.aspx

Resim 35. Leon Bibel, “Yiyecek Bombardiman Silahi Dejil”, 1937, Gravir.

Resim 36.Leon Bibel, “Yirlylz Yapan igsizler’,1938, Litografi
Erigim: http:/keithsheridan.com/bibel.htm|


http://keithsheridan.com/bibel.html

Resim 37.Edward Hagedorn, “Buytk Botlar” 1935 - 40, Gravir, kuru kazima
Erigim:http:/keithsheridan.com/hagedorn.html

Resim 38.Edward Hagedorn, “ilerleme”, 1935 — 40, Graviir, kuru kazima

Erigim:http:/keithsheridan.com/hagedorn.html


http://keithsheridan.com/hagedorn.html
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Resim 39. Edward Hagedorn, “Olim Zehri Ansizin Yakaladi” 1935 - 40,Graviir, Kuru kazima

Erigim: :

Son derece yalin ve etkili cizgileriyle savagin vahget ve kontrol edilemezligini
baski resimlerine aktaran Edward Hagedorn, farkh ve idealist bir yapiya sahiptir.
Utanga¢ kisilifi yUzinden 1930’lardan sonra sergilere katilmayr reddetmesi
nedeniyle, 80 yildir yagsadifii Berkeley Kaliforniya’da bile ¢ok az kisi tarafindan
taninmaktadir. Fiilen toplumdan uzak bir yagam strmesine karsin takintili bir sekilde
kaba gu¢ ve barbarlia karsi protest bir tutum sergileyen etkili eserleri ile
California’nin en gugli disavurumcu baski sanatgisi olarak kabul edilmektedir.

Macar gé¢gmen sanatgi Jolan Gross Bettelheim, 1925 yilinda Macar asilli bir
amerikaliyla evlenerek Ohio’ya yerlesmistir.1930’larda Chicago Sanat Enstitlisa,
Pennsylvania Glzel Sanatlar Akademisi, Ulusal Tasarim Akademisi ve ulke ¢apinda
daha pek ¢ok muzede baski resim sergileri agmigtir. 1935-1936 yillarinda Federal
Sanat Projesi Grafik Caligtay’i icin kentsel, endUstriyel ve makina ¢afi konulu, ¢idir
agan 12 baski (retmistir. Bunlardan biri olan “Imperialism" isimli baskisi Amerikan
baskiresminin en gugli savas kargiti, protest bildirime sahip eserlerinden biridir.
Eser, alay dizenine sokulmug, gaz maskeli figurlerin, insanliktan ¢ikmi§ birer savag

silahi haline getiriimesine elestirel bir génderme yapmaktadir (bettelheim, t.y,2009)
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Resim 40.Jolan Gross Bettelheim, “Emperyalizm

Erigim: h as/Bettelhe

Resim 41. Letterio Calapai, “petrol iscileri” 1940, Adag baski.
Erigim: http:/keithsheridan.com/calapai.html
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Resim 42. Bernar Brussel-Smith, “Bir Kofte”,1941, Afla¢c Baski
Erigim: http:/keithsheridan.com/calapai.html

Resim 43. Werner Drewes, “Karsi”,1945, Renkli Adag Baski.
Erigim: http:/keithsheridan.com/drewes.html|


http://keithsheridan.com/calapai.html
http://keithsheridan.com/drewes.html

Resim 44. Robert Vale Faro, “Mahkumlar”’,1945 Tahta Baski.
Erigim: http:/keithsheridan.com/faro.html

Resim 45. Isac Friedlander, “Uyanis” ,Adla¢ Gravur.

Erigim: http:/keithsheridan.com/friedlander.html
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Resim 46. Isac Friedlander, “Benim insanlarim” 1942, Tahta Baski

Erigim: http:/keithsheridan.com/friedlander.html
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Resim 47. Isac Friedlander, “Safj Kalanlar”,1958, Tahta Baski
Erigim: http:/keithsheridan.com/friedlander.html

Brooklyn de dofup yagaminin biydk kismini New York yakinlarinda gegiren
Riva Helfond, Art Students League de Yasuo Kuniyoshi, Harry Sternberg, Morris
Kantor ve Alexander Brook tan ders almi$,1936-1941 arasi WPA da yaptid
calismalarla yaraticilik olanaklarini genigletmisgtir. Sosyal icerikli konulari ele aldig
baski resimlerinde genellikle, Electric Plant ve Out Of The Pit resimlerinde
goruldagu gibi endustri toplumunun getirdidi i ve yasam kosullarinin, insanin

dofasina tersligini elestirel bir tarzda resmetmistir.

Resim 48. Riva Helfond, “Elektirik Fabrikasi” , Litografi.
Erizim: htp:/keithsheridan.com/helfond.html
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Resim 49. Riva Helfond, “Maden ocadinin disinda”, Litografi
Erigim: http:/www.annv.org/2/artists/1008/001p1008.htm

Resim 50. Benton Spruance, Credo 3: “Ben insana inaniyorum” 1942, Litografi

Erigim: http:/keithsheridan.com/spruance2.htm|
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Resim 51. Chet La More, “Siviller’,1942, Litografi
Erigim: http:/keithsheridan.com/lamore.html

Birinci Dinya savasl ve Nazi Partisinin gergeklestirdigi soykirimin etkileri
heniiz silinmeden, 1939'da Cumhuriyetgilerin yenilgisiyle sonuclanan Ispanya ig
savagsl, Italya’nin Habesistan’i, Japonya'nin Cin'’i isgali gibi 6nemli gatigmalar 30’lu
yillara damgasini vurmustur. ki diinya savasi arasi dénemde yaralarin sariima
gabalar siirerken Ispanya i¢ savasi gibi yikimlara neden olan olaylar, toplumsal
kaygilari ve guvensizligi artirmig, sanatin ise protest ifade acilimini genisletmistir. Bu
dénemde gorsel sanatlarda soyutlama ve figurasyon gibi farkl tarzlar bir arada
kullanilmig, sanatcilar yaganan vahgeti farkli anlatim tarzlari ile 6zgurce, eserlerinde

protesto etmislerdir.

Dénemin baglica gelizmelerinden birisi de, sanat dallariyla toplum arasindaki baglara ve
gorsel sanatlarin toplumsal degizsimde oynayabilecedgi araci roliine daha fazla vurgu
yapilmasiydi.ABD de bu vurgu ,Biyiik Bunalim in koéti etkilerini hafifletmek (izere kurulan
WPA yla Projeler idaresi bagdlantili gesitli gérsel sanatlar programlarinda benimsenmiz
goriiniyordu .Bu programlar,New York'ta daha énce hi¢ var olmayan gergek bir sanatcilar
topluluiu yaratacak,bu topluluk da AB’ ye,Avrupali gb¢gmenler tarafindan tazinan diiglincelerin
yegermesine elverigli bir zemin hazirlayacakti.(Smith,2004;151)
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Resim 52. Lawrence Kupferman, “Avrupa Manzarasi- Bir Fasizm Hatirasi”,1943,Kuru kazima .

Erigzim: .

Resim 53. Charles Quest, “Savas Kurbanlar”, 1944, Renkli Linol baski
Erigim: http:/keithsheridan.com/quest.html
Aralarinda ¢ok sayida gd¢cmen sanatgininda bulundufu Federal Sanat
Projesi kapsaminda bir yil icinde 5500 sanatginin 6zglrce i§ Uretmesi saflanmis ve
1943 yilinda WPA kapanana kadar ki donemde Uretilen 750.000 in Uzerinde baski
resim pek ¢ok halk enstitistine paylagtinlmigtir (intro,t.y,2009).


http://keithsheridan.com/kupferman.html
http://keithsheridan.com/quest.html

WPA Federal Sanat Projesindeki paylagimci deneysel ve 6zgur calisma
ortamina benzer bir atélye ortami olan Atdlye 17 de savag yuzinden Uulkelerinden
kagarak Amerikaya sifjinan sanatgilara bir araya gelip baskilar Gretmelerinde ev
sahipligdi yapmigtir. Atélye 17 ddénemin en buylk sanatgilarinin bu atelyede

calismasi acgisindan, Amerikan sanatinin geligiminde ¢cok dnemli bir rol oynamigtir.
1.2.3. Stanley William Hayter ve Atolye 17

1901’de Londra’da dogan Ingiliz asilli Stanley William Hayterin 1927’de
Paris’'te kurup daha sonra 1940’ta New York’a tasidifi “Atélye 17”7 Amerikan baski
sanatinin gelisimi agisindan gok &nemlidir. Ingiltere’nin énde gelen ve yenilikgi
baskicilarindan Stanley William Hayter, Avrupa’da yagsayan dider birgcok sanatgi gibi,
savasin acimasiz gerceklerinden kagarak Amerika'ya siginmistir. New York'taki
atdlyesini yenilemek istedifinden ikinci Atdlye 17’yi Sosyal Aragtirmalar icin Yeni

Okul'da agmistir. Burada deneyimsiz baskicilara, gravire giris dersleri vermigtir.

“Ingiliz asill Stanley William Hayter graviir sanatgilarinin grup halinde caligarak kazi resimde
yeni anlatim olanaklari aramalarinin faydalarina inandi ve bu amacla 1927 yilinda Paris’te
“Atélye 177 adi ile taninan atélyesini kurdu. Atblye 17°nin sanatcilar gelik kalem, kuru kazi,
yedirme, tozlama gibi kazi resim tekniklerinin sonsuz olanaklar sadlayabilecedini ve bu
tekniklerin sistemli olarak aragtinlip gelistiriimesi sonucu kazi resmin bagli basina bagimsiz
birer sanat tirii olarak ortaya cikabilecegini ileri stirdiiler. Baski resmin bagimsiz bir sanat dal
olarak yayilip gelizmesine neden olan Atélye 17 yumuszak vernik (izerine doku yapma teknigini
geligtirmigtir.”(Aykac, 1999;45)

Otuzlardan itibaren, Atolye 17, eski gukur baski sanatinin yeni olanaklarini
denemek i¢in neredeyse deneysel bir merkez olmustur. Bu geleneklerin disina
cikan, alisilagelenden farkli igler Ureten Hayter yonetimindeki atblyeye, gerek
Amerikali, gerekse Parisli sanatcilar, sayilar artan gruplar halinde katilmiglardir.
Amerika’'daki ilk yillarinda Hayter, Atdlye 17 ve donemin islerinden farkli baskilari,
deneysel yontemleri ve alisiilmadik sanatsal gorusleriyle, Amerika’da radikal olarak
gorulmus, Paris’teki atdlyeye devam eden sanatcilar arasinda da ‘cafjdag olarak
yorumlanmisgtir. Arastirmaci ve deneysel sanat¢i kimlidinin yani sira Hayter,
yasadifi dénemin olumsuzluklarina eserleri ile tepki veren bir sanatgidir.1936
yillarinda, Ispanya i¢ savasinin yansittigi olumsuzluklar ve fasizmin yiikselmesinden
etkilenerek “Combat’(mucadele) ve “Solidarite” adli tepkisel baski dizilerini yapmistir
(Watrous;1984:129).

Daha sonralari sanat tarihgileri tarafindan 6zgiin baskinin bafiimsiz bir sanat

olarak yeniden dofimasinin merkezi olarak duyurulacak olan Atdlye 17 getirdigi yeni
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solufla ve sanat ortaminda yarattii hareketlenmeye karsin basindaki elestirilerde,
kisa ve Onemsiz bir yer bulmug, sanat dergilerinde ise ¢ok az haber konusu
olmustur. Oysa Hayter ile Atdlye 17'de caligan sanatgilar arasinda Alexander
Calder, Jackson Pollock, Joan Miro, Max Ernst, Alberto Giocometti, Chagall, Dali,
Andre Masson, Mir6, Jacques Lipchitz, Roberth Motherwell, Williem De Kooning,
Mark Rothko ve David Smith gibi sanatin gelecetiinde énemli rolleri olan sanatcilar
yer almaktadir. Atdlye 17de deneysel caliSmalar yapan bu grubun baski sanatina
getirdifli en blyuk yenilik, oyulan levhanin timseklerinden yararlanilarak tek baskida
dedigik renklerin kullanilmasi olmusgtur. Hayter gibi savas yillarinda gé¢men olarak
sifinan Arjantinli Lasansky, Macar Peterdi de sanatgilari bir araya toplayan benzer
atdlyeler agmislar, buralarda efgitim vermislerdir. New York'ta basglayan ortak
caligmalar ve kaynasma, Amerikan sanatinin ilerlemesinde &6nemli bir etken
olmugtur. Hayter, sadece Atblye 17°'de olanak safiladifji deneysel baski ortami ile
dediil, baski tekniklerindeki yeni anlayislar, Soyut Digavurumculuk, otomatizm
Uzerine yazdigi yazilarla da dénemindeki sanatgilara yon vermigtir. Surrealizmin
otomatizm ydntemine benzer bir ydontemle sanatc¢inin galisma aninda yaraticilifini
tamamen kisisel ifade tarzi ile eserine aktarmasini protest bir yapisallikla safjlamak
Hayter’in en 6nemli hedeflerinden biridir.

Yukarida defiinildidi gibi, basinda Atdlye 17’ nin yenilik¢i etkinliklerinin
yeterince yer almamasi dénemin sosyal ve politik ortami ile iligskilendirildiginde
oldukga anlasilabilirdir. O yillar, 6zellikle de 1939'da Avrupa’da 2. Dinya savasinin
patlak vermesi, Pearl Harbour baskini ile Amerika’nin yagadidi olumsuzluklar ve
1941°deki saldin bildirileri, yagama ve dolayisiyla sanata ydnelik afir tehditlerin en
yofun olduju zamanlardir. Yabanci sanatcilarin Amerika’ya gelmesi, silahli
kuvvetler ve difler savas hizmetlerinde sanatcilara bazi gorevler verilmesi ya da i¢
cephedeki morali yiuksek tutmak igin sanatin insani dofasinin énemi sik sik
vurgulansa da, sava$g igcin harekete gegmis bir Ulkenin oncelikleri dogal olarak
dedismig, sanata giderek azalan bir dnem verilmistir. Buna kargin, sanat basini,
farkli baski topluluklarin yillik sergileri gibi yerlesmis olaylari duyurmak igin elinden
geleni yapmig, Aralik 1942’de yagayan sanatgilarin eserlerini sergilememeyi ilke
edinen Metropolitan Sanat Mlzesinde sahnelenen bir fanfarla birlikte gercekle gtirilen
“Zaferin Sanatcilan” (Artists of Victory) gibi beklenmedik savag zaman sergilerinin
reklamina buyuk destek vermistir. Zaferin Sanatgilari sergisi, bitin Glkedeki 14.000
sanatg¢l tarafindan sunulan eserler arasindan secilen yaklagsik 1.500 eserin

sergilendigi blylk bir gosteri niteligini tagsimaktadir. Bu geni§ katihmh sergi, hem
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Amerikan sanatcilari icin moral verici olmusg, hem de halka, savaga karsin birgok
ressam, heykeltirag ve baski sanatgisinin yaratici bir bigimde etkin olduklarini
kanittamasi bakimindan dnem tagimaktadir. James Watrous “Printmaking” kitabinda
bu sergi ile ilgili Metropolitan Mizesinin o zamanki Baski bélimu yardimci kuratori

ve Odul Jurisi Gyesi A. Hyatt Mayor'un $u sézlerine yer verir;

“Bu biiyiik sergi, ulusumuzun igsavagtan bu yana harekete gegtifinden daha fazla harekete
geciren bu zamana uygun dizmektedir. O zaman, Devrimi gerceklestirenler gibi, Amerikalilar,
tarih yazdiklarini bilmektedirler ve bu bilgi sanatimiza gii¢ vermektedir. Ginimliizde, zaferin
yakin oldugunu gbsteren béyle bir zamanda, bu serginin ruhu, bizim insanligin uzun sdireli
miicadelesine kattigimiz gticiin bir bagka kanitini sunmaktadir.” (Watrous;1984:127)

Bu sergiyi hemen takip eden dénemlerde, sonradan adlarini Ulusal Serigrafi
Toplulufu olarak degistiren Ipek Baski Grubu Uyelerinin baski sergisi de dahil iilke
capinda 70 sergi yer almigtir. Modern sanatlar mizesi, baskilari askeri kamplarda
gezdirmis, Newsweek ‘Touché with Tuche’ adli makalesiyle dikkatleri bu etkinliklere
cekmistir. 1943’te Kongre Kutlphanesi, ilk Ulusal Baski Sergisini dlizenlemis, ayni
yil, New York Times, Amerikan Etching toplulugunun 28. Yillik sergisinde
‘modernizmin biraz ilerleme gerceklestirdigini ifade etmistir. 1940 yilinda Atdlye 17 yi
New York’a tagiyan Hayter,1944 yilinda (Atdlye 17’yle iligkili sanatgilarin eserleriyle)

batdn dlkeyi kapsayan bir sergiye ¢ikmig ve ¢ok destek géormustar.

Resim 54. Stanley William Hayter, “Combat” (Muharebe) 1936, Metal gravir
Erigim: hitp:/www.moma.org/collection/browse results.php?object id=70399
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Hayter, yazdidi yazilar, dizenledifii uluslararasi nitelikteki sergiler, Atdlye
17’de olusturdufu laboratuari gadrigtiran deneysel ¢alisma ortami ve zaman zaman
ulkenin bagka eyaletlerinde katildifi yaz okullari ile Amerikan sanatina buylk
katkilarda bulunmustur. Bunlardan biri olan San Francisco yaz okulunda, 1940
yilinda ilk ipek baski galismasini yapmis ve ipekbaski murekkebini, gravur kalibi
Uzerinde eszamanli uygulayarak ¢ok renkli kullanim olanaklarini denemistir. Yine bu
dénemde yaf ve su bazl boyalari ayni kalip tGzerinde beraber kullanarak rastlantisal
sonuglar elde etmis, baski icin hazirlanmig kalip Gzerine algi siva kaplayarak

baskinin ilk renkli rolyeflerini elde etmistir.

Paris Atdlye 17°’de Hayter ile ¢alisan Amerikali soyut ekspresyonist sanatcilar
arasinda yer alan John Ferren, sanati “bilgi ve sezgi arasindaki biylk ortak payda”
olarak ifade eder. Sanatin gorevinin hayatin, sezgisel, ruhsal, mantiksal, sosyal ya
da psikolojik guglerini arastirmak oldugunu savunur. (Mecklenburg,1989:64,67)
Goruntiinin ardindaki gercedi ve manevi deferlerin ifade olanaklarini arasgtiran
resim anlayigiyla John Ferren Atdlye 17°de deneysel baski ¢aligmalarinda 6zellikle
renkli plaster baski alaninda soyut formlardan ¢ikarak protest amorflara ulagmayi

denemigtir.

Resim 55.John Ferren, “isimsiz’, 1937 Plaster baskIErigim:
20bj id=
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Paris Atelye 17°’deki deneysel calismalardan tlreyen plaster baski, metal
levhalarin bir ya da birka¢ cukur baski slreciyle kazinmasi ve kafida baskida
oldugu gibi murekkeplenmesi; ancak bunun yerine, levhalar kalip cergeveleriyle
cervelenmesi ve iclerine Paris plasteri (siva, algl) dokilmesi ile elde edilmigtir.
Transfer edilen murekkepli imgeleri tagiyan bu plaster dokimleri, kazima ve el
islemesiyle U¢ boyutlu bicime sokulmaktadir. Renklendiriimesi ise, son efektler
olarak elle yapiimaktadir.

Birbirini izleyen tim bu aktiviteler; baski sanatinin gelismesi ve popller
olmasinda énemli rol oynamistir. Ayrica, baski resimin ¢esitlilidli, resim ve heykelden
ucuz olmasi, geni§ bir izleyici kitlesinin gdrsel algilamasinin gelismesi, kolayca
taginip, sergilenebilmesi tim dinyaya hizla yayilmasini ve bdylece sanatgilarin

daha genis kitlelerle protest anlamda 6zdeslesebileceklerini géstermistir.

Philadelphia Sanat Muzesi baskilarindan sorumlu baski bélimi maddrt Carl
Zigrosser de, Twelve Prints by Contemporary American Artists(1929),Six Centuries
of Fine Prints(1937),The Artist in America: Twenty four Close-ups of Contemporary
Printmakers(1942), A Guide to the Collecting and Care of Original Prints (1965),
Prints and Their Creators: A World History, An Anthology of Printed Pictures and
introduction to the Study of Graphic Art in the West and the East (1974),vb pek ¢ok
kitabiyla baski sanatinin geligmesi ve yayginlagmasi konusunda 6nemli bir rol
ustlenmistir. Ozellikle ipek baskinin Birlegik Devletlerinin her yanina yayilmasi ve
gelismesi i¢in bagta Carl Zigrosser olmak Uzere pek ¢ok insan bireysel ve orgitler
halinde calismalar yapmislardir. 1l. Dinya Savagi yillarinda teknife ilgi duyan
sanatgcilarin sayisi artmig; Amerika'daki gelismeler, Bati Avrupa’da sanayi ve grafik
alaninda hizla yayginlagmisgtir. Ilk baskisi 1936'da Amerika'da yapilan, Silk Screen
Proces Production adli kitap 1946'da Ingiltere'de basiimig, hemen ardindan 1947
yiinda Matisse'in renkli serigrafi baski resimlerinin yer aldifi Jazz kitabinin
basiimasiyla 1950'lerde sanatgcilar tarafindan bu teknik kolaylikla kabul gérmus ve
iletisimin en &nemli araclarindan biri olarak uygulanmaya basglanmigtir.1960’li
yillarda doruk noktasina ulagan serigrafi teknigini, Hans Arp, Joseph Albers, Wil
Baumeister, Victor Vasarely, Jacson Pollock, Andy Warhol, Roy Linchtenstein,
Robert Rauschenberg, Tom Wesselman, vb. dinyaca Unli sanatgcilar

uygulamisglardir.
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Stanley William Hayter'in esi olan Kaliforniyali heykel sanat¢isi Helen Philips,
Atelye 17 Paris’e burs alarak gitmis ve hem Paris hemde New York’ta etkili gravir
calismalari yapmisgtir. Fakat savag Oncesi 1939 yilinda, Paristen New York a
kacarken tum baski ¢alismalar kaybolmustur. (Cohen,1995)

Stanley W. Hayter gibi gégmen olarak Amerika'ya gelen ve burada baski
resim sanatinin gelismesine katkilari nedeniyle “20.yy Baskiresiminin Babalari’ndan
kabul edilen Arjantin asilli Mauricio Lasansky 65 yildan fazla slre baskiresim
sanatiyla ugragmigtir. 1943 yilinda Guggenheim vakfi yardimi ile New York’a gelen
Lasansky, bir stre Atdlye 17°’de Hayter'e eflitmen olarak yardimci olmusgtur. 1945’te
“‘Doma” isimli siddeti cagdristiran baskisi birincilikle édullendirilen sanatgi, 1946—-1948
yillari arasinda, Yahudi soykirimini konu aldifli “Géze Géz Dise Dis” dort baskidan

olusan serisini tamamlamistir.

Resim 56. Mauricio Lasansky, “Doma”, 1944, Metal Gravur

Erizim: :
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Resim 57. Mauricio Lasansky, “Goéze G6z Dige Dig” 1946, Metal Gravur
Erigim:htto://www.lasanskyart.com/art/collections/nazidrawings/nd 14.shtml

Baskinin, sanatcilar tarafindan resim ve heykel gibi ana ifade araci olarak
kullaniimasi 1960 ve 70lerde Amerika’da Tamarind, Gemini GEL ve ULAE gibi baski
atdlyelerinin acilmasi ile daha da desteklenmisgtir. Bu baski atdlyelerinin acilmasi ve
buralarda yapilan calismalarla elde edilen geligmeler, sanatgilari baskiresmin
olanaklarini genigletmeleri konusunda cesaretlendirmigtir. Bu dedisim, dodal olarak

protest baskiresmin gelisimini de etkilemistir.

1960’lardan itibaren Amerika’da baski atblyeleri yayginlasmig, fakat 1960’tan
1990’a kadarki 30 yillik strede, Amerikan sanat tarihinde, protest baski resim sanati
¢cok blyuk bir defer kazanmig ve belki de ABD’nin dofial yapisina donlsen
ekonomik, sosyolojik ve emperyal- siyasal iligkilerindeki yapisal elestiriye hoggoru ile
yaklagmasina katkida bulunmustur. Ustelik baskiresim, sadece baski sanatgilari igin
defdil, yeni kusak ressamlar ve hatta heykeltiraglar icin, tahmin edilemeyecek kadar

o6nemli bir hal almigtir.
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2. BOLUM

1940 Sonrasi Amerikan Protest Baskiresminin Giiniimiize Ulasmasindaki Yapi

Taglarinin Evrimi

2.1. 1940 Sonrasi ABD’de Sosyo-Ekonomik-Kiiltiirel Siirecin Geligimi

Ingiltere ve Fransanin Almanya’ya savas ilan etmesiyle 1939 yilinda gikan II.
Dinya Savasi, yikici etkileri uzun sitre onarilamayacak bir dénemin baslangici
olmugtur. Bu dénemi hazirlayan 1940 ve sonrasina damgasini vuran olaylara kisaca
g6z atilacak olursa;1940’a defin tarafsiz kalmaya calisan ABD, Ingiltere'ye askeri
yardima basglamig, ABD tarihinde bir ilk olarak, Roosevelt lg¢ilinci kez baskanlifa
secilmiz ve 1941'de Kongre, bagkana fasizme karz savasan Ulkelere askeri
yardimda bulunma yetkisi vermistir. Italyanin Fransa’'ya savag acmasi, Alman
birliklerinin Paris’e girigsi, 1941’de Almanya’nin SSCB'yi isgal etmeye kalkismasi,
Japonya’'nin, Pearl Harbor'da ABD’ye saldirmasi sok etkisi yaratmis ve donanmayi
biydk kayba ufratmig, ertesi giin ABD Japonya'ya, bir ka¢ gun icinde de Almanya
ve ltalya ABD'ye savas agmislar; bdylece savasin boyutlari daha da biyimustir.
1945 ve sonrasinda uzun yillar boyunca etkilerine gahit olacadimiz atom bombasiyla
ilgili yofiun bir aragtirma olan “Manhattan Projesi” baglatiimisgtir.

Nazi Partisi’nin, Emil Nolde'’in tablolarini yasaklamasi, 1943’te Mussolini’nin,
Ingiliz-Amerikan birliklerinin Italya’ya gikmasiyla, iktidardan dismesi, lItalya’nin
savastan cekilmesi,1944’de Ingiliz-Amerikan birliklerinin Normandiya ¢ikartmasi ise
déneme damgasini vuran diger énemli olaylardir. 1945 yilinin 1 Mayisinda, Hitler’in
intihari, Alman bagskomutanhginin teslim belgesini imzalamalari ile Avrupa'da savas
sona ermigtir. Fakat 1945 Hirosima ve Nagazaki'ye bir ka¢ gliin ara ile atom
bombalarinin atilmasi, Hirosima'da yaklasik 80.000 kiginin 8lumu ve 100.000 kiginin
yaralanmasina neden olmug, Nagazaki'de insanlarin bombadan 6nce uyariimasi,
buradaki 6li sayisini azaltmig ne yazik ki radyasyondan kaynaklanan kayiplar,
bombanin patladigi andaki kayiplardan kat kat fazla olmustur.

Diunya barigini glivence altina almak igcin 1945 Nisan'inda 50 dlkeyi temsil eden

62



delegeler San Francisco'da toplanarak, Birlesmis Milletler érgutind kurmus, Glkeler
arasinda barigin kurulmasi ve dunyadaki tim halklarin ekonomik, siyasal ve
toplumsal gelismesine yardimci olunmasi yoninde kararlar alinmigtir (Nuve,t.y,
2009).

ABD savastan, Ulke yikima uf@ramadifi ve Avrupa'nin gereksinimlerini
kargilamak icin savag sirasinda tarimsal ve sanayi Uretimini artirdigi icin daha da

glclenerek ¢ikmigtir.

1940’lardan sonra bunalimin etkilerini (zerinden atan ABD, savag ekonomisine dayanan
ekonomik ézellikleriyle Il. Diinya Savagi sonrasi yeniden ataja kalkar. |. Diinya Savagi’nda
silah satarak blyiik glic merkezi haline gelen ABD, ikinci bliyiik savazla da ayni konumunu
sdrdiriir. Savazan llkelere silah satarak gliclinii muhafaza eden Amerika’da igler tekrar
rayina oturur. Il. Diinya Savas sona erdidi zaman halkta bir korku bazlar. Askeri harcamalari
azalan llkeler yiiziinden ekonomi tekrar sikintiya girmesinden ve tekrar bunalim giinlerinin
basglayacak olmasindan korkarlar. Bu goriziin aksine yodun talep ve bagarili sanayilegme
buydmeyi iyice hizlandirir(bakisca,t.y,2009)

1950’li yillar Amerikan halki icin ekonomik yénden rahatlik yillaridir. 1952'de
secilen Cumbhuriyetci bagkan Eisenhovver, Ulke genelinde ama Ozellikle Glney
eyaletlerinde yaygin olan ayrimcihigi sona erdirmek igin calismig, 1954'te ABD
Yiksek Mahkemesi, Siyah ve beyaz cocuklarin ayrim gézetilmeksizin ayni okulda
okumalarina karar vermistir. Yiksek Mahkemenin bu karari blyuk tepkilere neden
olmug, 1865 ABD'de kurulan 1928 de faaliyetleri yasaklanan siyahi karsiti irkgi gizli
orgut Ku Klux Klan 1950- 60 yillarinda tekrar canlanmigtir. Ayrimcilija kargi gikarak
haklarini savunan siyahlar, esit haklar elde edebilmek igin micadele etmisler ve bu
mucadeleler daha sonra ki boélimlerde detayli yer alan, irk¢ilifja kargi protest baski

resimlerin olugmasinda etkili olmustur.

1960’ yillara gelindijinde sadece Amerika defil tim dinyada blylk
ekonomik deflisimler yasanmigtir. Bu defisimler, askeri glcun tek blyume ve
yayillma araci olmadi{i ve uluslararasi ekonomik iligkilerin diinya ekonomisinde ¢ok
onemli katkilari oldugunun kaniti niteliflindedir (bakigga, t.y,2009)

Savas sirasinda ABD’ye sidinmis ve bu Ulkenin sanatsal geligimini
hizlandirmis olan pek ¢ok sanatgi, savas bittiflinde Ulkelerine geri donmuslerdir. 11.
Dinya Sava$i sonrasi dinyada dedigsen politik, ekonomik dengeler, toplumlarin
sosyal yapisinda ve diinyaya bakis acgisinda da farkliliklara yol acmig “Tiiketim
Kdiltiird” ortaya ¢ikmustir.
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2.2. 1960 Sonrasi Amerikan Baskil Sanatinda Patlama

1940 sonrasi Amerikan baskiresminin rénesansi olarak kabul edilebilecek
gelismeler, 1960 tan 1990’a kadar gegcen zaman sirecinde de hizini kesmeden
devam etmigtir. Ozellikle bu otuz yilllk dénemde baski sanatinda gézlemlenen
muazzam gelisim, 20.yy lin ilk yarisinda olugan igbirlifii ve savag sonrasi dénemin
sosyo-politik, ekonomik yapisinin besledidi bir sonuctur. Ozellikle 1940 yilinda
Paris’in Naziler tarafindan isgal edilmesi, gtivenli bir yer olan Amerika'ya daha ¢ok
sanatcinin siinmasina neden olmustur. Devletin himayesinde sanatsal Uretimlerine
devam etmekle birlikte, bu Ulkede egitim de vermeye basglayan sanatcilar sayesinde
New York kisa siirede, sanatin merkezi durumuna gelmistir. Ozellikle 1940 ve
1950’li yillarda sanatcilar, gerek kimlik, gerek teknik arayiglari ile pek cok sey
denemig, dolayisiyla yeni sanat anlayislan gelistirmislerdir. Gelismelerde kugkusuz
doénemin sanatsal Uretimini yazi ve elegtirileri ile etkileyen Clement Greenberg ve
sanat tarihgisi Meyer Schapiro’'nun katkilari yadsinamaz. “1939 ve 1948 yillan
arasinda Clement Greenberg, avangard kavramiyla birlegtirebilecedi formalist bir
sanat teorisi geligtirir; amaci, uluslararasi sahnede egemen ve atak rol
oynayabilecek bir yapi olusturmaktir’(Guilbaut, Artun, 2008: 231). Guilbaut ayni
eserde Greenberg formalizmini dnceleri savag sirasi ve sonrasinda sekillenen yeni
sosyal ve estetik diizen gergevesinde tanimlanmaya basglayan esnek bir yapi oldufjuna
fakat daha sonralar katilagsarak bir dogmaya donustifjine deginir. Stalinistler ile
Trogkistler arasindaki ideolojik c¢atismalarin, Amerikan Solunun yagsadifi dis
kinkliginin ve New York entelektiellerinin Marksizm’'den kopmalarinin bir sonucu
olduijunu vurgular ve Greenberg’in, Amerikan avangard seriiveninin kokenlerini
Trogkist bir bafilama yerlestirdidinden bahseder. 1940 sonrasi Atolye 17 ve Federal
Sanat Projesinin de katkilariyla Amerikan sanatinda yaratilan benzersiz hareketlenme,
genis halk kitlelerine ulagsmaya calisan baskiresimde deneysel ydntemlerin kullaniimasi
ilgiyi artirmig fakat, Uretilen igler baskiresmin geleneksel yontemleri ve bunlarin zaman
zaman bir arada kullanilmasindan 6teye gidememistir. 1960 ve 70lerde Amerika'da

Gemini GEL ve ULAE ve Ingiltere'de Kelpra Studio gibi baski atélyeleri, sanatcilarin



radikal aragtirmalarini ve baskiyi ilk defa heykel ve resim yanina ana ifade araci olarak

koyan eserler Uretmelerini desteklemistir.

Bunlarin sonucu olarak, sanatgilara teknik anlamda pek ¢ok yenilik sunan
baski resim, 1960’larda sanatin genelinde hakki olan daha énemli bir yere sahip
olmugtur. Tarihsel gelisimi icerisinde sinirli sayilarda basilip, dosyalar igerisinde
saklanan ve koleksiyonerleri haricinde pek de ilgi gérmeyen baskiresmin, 20.yy da
geligen baski teknolojilerinin de etkisi ile daha kolay co@altihp dagitildifi ve bu
sayede toplumsal iletisime katkida bulunacak bir role sahip oldufiu yadsinamaz bir
gergektir.

Walter Benjamin, sanat yapitinin biricikligini, canli ve defigsken bir yapiya sahip
olan gelenek baglami icinde yer almasiyla 6zdeslestirmektedir. Bu disgtincesini antik bir
Venus heykelinin ona tapan Yunanlilarda ve heykeli ufursuz put sayan Ortagag
ruhbanlarda algilanis farki ile agiklar fakat her ikisinde de ortak 6zelligin biriciklik, bagka
bir deyigle aura oldufuna dikkat ¢ceker. Sanat yapitlarinin, 6énce biytsel daha sonra
dinsel bir ritielin hizmetinde ortaya c¢ikmalari, sanat yapitinin bu aura’sal varolus
biciminin, ritiel iglevinden asla kopmayiginin, belirleyici bir 6nem tagimasi Gzerinde
durur ve “Sahici” sanat yapitinin deferinin, kdkensel ve ilk kullanim deferine sahip
oldufiu ritielin iginde temellendidini vurgular (Benjamin, Artun; 2008: 99). Benjamin
sanat eserinin, ginimuzde ge¢cmistekinden ¢ok daha énemli bir role sahip oldufjunu ve

toplumsal sorumlulugunun arttifiini ise su sekilde ifade edecektir;

“...Sanat yapitinin teknik olarak kopyalanabilirligi, diinya tarihinde ilk kez, onu ritiieldeki asalak
varoluzundan kurtarir. Kopyalanmiz sanat yapiti giderek artan Olglide, kopyalanmasi
diiziiniilmiiz bir sanat yapitinin kopyasidir. Ornegin bir fotograf plakasindan ¢ok sayida baski
almak mimkdndlr; hangisinin sahici kopya oldugu sorusunun bir anlami yoktur. Sanat
tretiminde sabhicilik 6lgitiiniin ise yaramadidi anda, sanatin genel toplumsal izlevi de degizmiz
demektir. Onun ritiielde temellendiriliginin yerini, bir bagka pratikte temellendirilizi alir: bu da
onun politikada temellendirilizidir.” (Benjamin, Artun, 2008:100).

Baski sanatlarindaki Uretim patlamasi, sadece yeni teknik ve estetik
befeniyi etkilemekle kalmamis; ayni zamanda bazi sanatgilarin baski konusunda
uzmanlagmalarini, kariyer yapmalarini da saflamigtir. Baskiresmin yayincilar,
kuratorler, aracilar, kolleksiyonerler ve elestirmenler tarafindan desteklenmesi,
baski sanatinin muizelere girmesi ve hi¢c olmadidi kadar kabul gérmesinde en
onemli etkenlerden biri olmustur. Bu otuz yil boyunca baski sanatgilarinin yeni tarz

ve tekniklerdeki estetik arayiglara yonelik basarili denemeleri, sanatgilarin uzman
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baski ustalar ile geleneksel teknik ve sinirlamalarin disina gikarak, disiplinler arasi
gecige izin veren caligmalarla etkili Gretim yapmalari, baski sanatini, heykel ve
resim sanatlariyla ayni yere tasimayr basarmistir. Yine bu dénemde, Avrupa
“peintre-graveur” kavrami, Tatyana Grosman’in da etkisiyle tamamen Amerikan

tarzinda yerle smistir.

1960’ta John F. Kennedy’'nin segimiyle iligskilendirilebilecedimiz, fazilet ve
erdem arayigli iyimserlik ruhu, Kennedy'nin vyerlestirdigi her Seyin mimkin
olmasina dair inang, genglik enerjisi duygusunu Ulke geneline yofunlastirarak
yayginlastirmigtir. Bu dénemde sanatcilar, Beyaz Saray’in seref misafiri haline
gelmis, hikimet tarafindan bdylesi desteklenmesi sanata olan ilgi ve tepkileri
artirmig, yayginlastirmis ve sadece sinirli bir elit kismin 6zel alani olmaktan
cikararak estetifin kitlesellesmesi safjlanmak istenmistir. Yine bu dénemde 6zellikle
yenilikci yOneticilere sahip birgok mize, efitim programlarini genigletmisler ve
modern sanatgilarin ¢alismalarini sergilemeye baslamiglardir. Bu yeni eserlerin
sergilenmesinde katkida bulunan baskiresmin yavas yavag belirsiz fakat blyuyen

bir pazar yaratiimasinda énemli rol oynamisgtir (Walker,1996:70).

II. Dinya Savasi sonrasi sanat alaninda sosyal ve politik agidan dénemini
sorgulayan, gelenefe, toplumsal deferlere kargi cikan galismalar artmigtir. Bu
yillarda Amerikan resminde, Soyut Digavurumcular ya da New York Okulu olarak
bilinen bir grubun biyiik etkisi gérilmektedir. Ozellikle 1940 ve 50'li yillarda gelisen,
sanatcinin iginde biriken tim guglerin agida ¢ikmasini 6ngéren bu akim, dénemin
sanat tarihgileri tarafindan, dogayla ilgilenenler ve geometrik sembollerle ¢alisanlar
olarak kabaca iki bolime ayrilmigtir. Bu grubun birinci bolima Jackson Pollock,
Arshile Gorky, Hans Hoffman, Clyfford Stil ve Willem de Kooning difjeri ise Barnett
Newman ve Ad Reinhardt'dan olusmaktadir. Yaratma eylemine blyuk saygi duyan,
teknik ve gerecleri yepyeni bir yaklagimla ele alan Soyut Digsavurumcular, derinligi
olmayan yeni bir mekan anlayi51 getirmiglerdir. Amerikan Manzara ressamlarinin dar
goruslaliginia ve agikga goruldagand ifade ettikleri hirs eksiklifjini elestirmigler, lirik
bir manzara soyutlamasindan ziyade kimseye hesap vermeyen, i¢ dinyalarindaki
psikolojik bir patlamay! c¢adristiran, bilingaltinin yansimalarinin da &6nemli rol
oynadifi eserleri ile bu dénemin iglerini protesto etmislerdir. Kandinsky, Mondrian ve
Picasso gibi sanatgilarin avand-gard tavirlarindan oldufu kadar, Meksika sanati,

Kibizm ve Sdrrealizmin bilingaltini konu edinen tarzindan da etkilenmislerdir.
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1940’dan sonra sanatgilar, toplumsal gdstergeler iceren, bireysel tarzlar
kullanirlar. Sanat¢inin halkla iliskisi hala merkezi 6nem tasimaktadir fakat hedef artik
Ozel sektdrin yeniden etkinlesmesiyle birlikte, evrensel aracihfjiyla elit olmustur.
Yabancilasmay yeniden kesfeden sanatci, bu yolla kendi anonimligiinin son bulacafiina
inanir. Ad Reinhardt'in aciklikla ifade etti@li gibi “1930’larin sonlarina dodru gercek bir
anonimlik endisesi gelisir; ¢cofu ressam etiketlenme ya da kimliginin kaybolmasi
korkusuyla herhangi bir gruba katilmaktan ¢ekinir.”

1943, Birlesik Devletler’in Utopik enternasyonalizme gegmesi nedeniyle kritik bir
yil olma o6zellifi tagir. Ocak 1943'te, reddedilen eserleri iceren bir sergi dizenleyen
seckin avangard sanatgilari Amerikan kultiranin uluslararasilagmasinin bagarisi
konusundaki umutlarini ortaya koyarlar. Barnett Newman, sergi katalofjunda yer alan
sunuy yazisinda, modern Amerikan sanatinin demode olmus politikanin bogucu
denetiminden kurtulmasi gerektigini, bu serginin, egemen olan yalitmaci sanat ve
bolgeselcilikten kurtulusu gergeklestirmek igin ilk adim oldutjunu belirtir (Artun, 2008:
239-240).

Uzun vyillar etkisini ve yansimalarini devam ettirecek olan Soyut Digsavurumcu
sanatgilarin, toplum tarafindan en ¢ok elestirime nedenlerinin baginda, fazlasiyla
sivrilmig bireysellikleri gelmektedir. Bu kadar duskin olduklarindan dolayi elestirildikleri
bireyselliklerine kargin Stanley Wiliam Hayter ve Atdlye 17 de gé¢men sanatcilarla
kurduklar baglanti ve isbirlikli ¢alismalar, asirlardir demokratik bir ara¢ olarak da
gorilen baskiresmin, birlesgtirici etkisinin en agik gostergesi olmustur. Ayrica Schapiro
1936’da “Sanatin Toplumsal Temelleri” adli makalesinde sanatc¢inin devrimci sirecteki
yerini, proletarya ile arasindaki uzlasma araciliiyla ortaya koymaktadir. Shapiro, New
York Modern Sanat Miizesi midirl, Chase Sanat Komitesi Uyesi ve Rockfeller ailesinin
sanat danismani, Modern Sanat'in ABD'de taninmasi, kabul gérmesinde en dnemli role
sahip kigilerden biri olan Alfred Barr ve déneme yon veren didjerlerinin 1srarla kapall,
bafimsiz bir sistemde sosyal gergeklikten ayirmaya calistiklari soyut sanatin koklerinin
bile kendi Uretim kosgullarinda yattifini savunmaktadir. Soyut sanatla ugragan, 6zgurlik
yanilsamasina kapillmis sanat¢i ve Urettidi iglerin aslinda onu kugatan toplumun
yansimas! oldufjunu, sanat¢inin ne konumunun karmasiklik ve kirilganlifini ne de
yaptiklarinin yol actifi sonuglari kavrayabildifini sOyleyerek soyut sanata saldirir,
sanatginin bafimsizligi yanilsamasini yikar ve soyut sanat ile, onu ureten toplum
arasindaki iliskileri 1srarla vurgular, bdylece aslinda soyutlamanin, formalistlerin
disindaginden daha blylk bir 6nem tagidifdinin altini gizer (guilbaut, artun; 2008:
234).
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Schapiro’nun elinde iki kenari keskin bir kilig vardir: Alfred Barr'in bagimsizlik
yanilsamasini yikarken, ayni zamanda komdlnistlerden gelen, soyut sanatin toplumdan
yalitilmiz  bir fildizi kule oldudu seklindeki elegtiriyi de paramparca eder. Soyut sanatin
Ozglirliikten yoksun oldudu anlayis iki kampida tim cephanesinden yoksun birakir. Solcu
ressamlar ‘saf sanat’i yadsimaktadirlar, ama komdinist estetikten de umutlarini kesmiglerdir; bu
durumda soyut sanat tarafindan pozitif bir gli¢ olarak sunulan ‘negatif’ ideolojik formiilasyonu
cikig yolu olarak algilarlar. Fildizi kulesinde yalitilmiz, gerceklikten koparilmiz sanatin
yadsinmasi komdinistler agisindan kolaydir. Ama Schapiro’nun savundudu gibi soyut sanat
toplumsal dokunun pargasiysa, ¢atizmalara ve celizKilere tepki veriyorsa, elestirel bir sosyal
bilinci ifade etmek igin soyut bir dilin kullaniimasi teorik olarak miimkiindir. Bdylece,
soyutlamanin elegtirel bir olarak kullaniimasi, Partisan Review ve Marxist Quarterly tarafindan
dile getirilen acil bir ihtiyaca yanit verir: Bu, sanat¢inin siyasal partiler ve totaliter ideolojiler
karzisinda bagimsiz konumda olmasi ihtiyacidir. Daha sonra elestirel, avangard soyut sanat
kavramina dénlizecek bir agiklifin tohumlari atilmigtir béylece: Bu déniiziimii gergeklegtirecek
olanlar, 1938°de Breton-Trogki, 1939°'da Greenberg ve 1944’te Motherwell olacaktir. “Soyut
Sanatin Dodasi” , soyutlamanin yeniden dederlendiriimesine olanak safjlayarak, idealist
formalizmin ve sosyal realizmin kati muhalefetini yumuszatir. Bu makale, propagandaci-tasvirci
rollerinden bikmiz Amerikali ressamlara derman olur (guilbaut, artun; 2008: 234)

1930’lu yillarda Amerika’da sanatgilar son derecede 6rgitlu caligmaktadirlar.
Trogki André Breton, Greenberg ve Meyer Schapiro'nun sanat ve siyaset

diglnceleri ddnemi ve bu ddnemde Ureten sanatgilar etkilemisgtir.

Greenberg’in tasarladifi “modernist avangard”, topluma yabancilazan sanatin kendi mecraina
kapandifi, “saf’ ve “soyut” bir formalizmi 6ngérir. Greenberg avangardin elegtirel roliinii
savunmayi sdrddriir, ama bu, formlarin formlari elegtirerek sanati ilerlettidi, tarihselleztirdidi bir
elegtiridir. “Gérdiidiim kadariyla, modernizmin 6z, bir disiplinin karakteristik yéntemlerinin
bizzat bu disiplini elegtirmek igin kullaniimasinda yatar.” Greenberg’in biitiin bu beklentilerine
cevap veren, ‘soyut ekspresyonizm’ dir. Zaten Jackson Pollock gibi énderlerini de kendisi
kahramanlagtirir. Greenberg’in teorik stratejilerinin, New York galerileri ve Modern Sanat
Miizesi tarafindan kurumlagtiriimasi sayesinde, soyut ekspresyonizm, Il. Dinya Savasi
ertesinde ABD’nin Avrupa’ya yaptidi kiltiirel ¢cikarmanin ve soduk savaz dénemi kiiltiirel
politikalarinin etkili bir silahi haline gelir. ABD’nin dalgalandirdigi enternasyonalizm, liberalizm,
6zgdrliik bayragini simgeler. “Parizyen avangardi ylirtrliikten kaldiran Greenberg, New York'u
diinya kdltiriiniin merkezine yerlegtirir.” Soyut ekspresyonizmin ‘filozof’ sanatgilarindan
Barnett Newman’in sé6zlerinden, bu yeni ‘avangard’ misyonun sanatcilar tarafindan da
tutuldugu anlazilmaktadir: “Modern Amerikan sanatgilari olarak bir araya geldik, ¢lnki ...
dinyanin kiiltirel merkezi olmasi dmit edilen bir Amerika’yi yeterince yansitacak bir sanati
kamuya sunma ihtiyaci duyuyoruz.”

Amerikan sanati nihayet ‘diinya sanati’'na evrilmigti. Resmi politikalarin yedeginde
“enternasyonal modernizm”, sanat tarihindeki Avrupa egemenlidine son vermittir.
Unutulmamalidir ki, bu zafer &ykuisi, sanatin énce marksizmden, sonra da tamamiyla

siyasetten arindiriimasiyla baslar (hitp://www.aliartun.com/content/detail/24.)

Soyut Digavurumcularin mikemmeliyetgilik arayiglarindan farkl olarak yeni
nesil ressamlar, glnlik hayatta herkesin maruz kaldifli sikici nesne ve goruntileri
eserlerinde konu edinmislerdir. Buna verilebilecek en iyi 6érnek Jasper Johns’un
Amerikan bayragi resimleridir. Johns bayragin, her yerde ¢ok fazla géruldugu igin bir
sembol olarak gucunu yitirdi@ini ve artik difler geometrik sekillerden elde edilen
siradan nesneler gibi oldufjunu ileri sirmistir. Bunun yani sira Johns gelenekler,

toplumsal yapinin kemiklesmis aliskanlk ve befienilerine kargi verdigi savasta, ilk
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yapmasi gerekenin, kargisindaki birlikten glc¢ alan direnci kirmak igin bu birligi
olugturan deferlere saldirmak oldugunun bilincindedir. Dolayisiyla birlifin sembolu
olan bayrak en uygun hedeftir Johns igin. Renata Salecl, “Savag Sanatlari ve
Sanatlarin Savagi” basglkli yazisinda bu duruma s0yle agikhk getirmektedir;

“Paradoksal olarak, savad durumlarini inceledidinizde, saldiran taraf icin en 6nemli geyin
Otekinin fantezisini tahrip etmek, yani diizmanin kendini tutarli bir bitiin olarak algilamasini
safilayan senaryoyu pargalamak olduiiunu gériirsiiniiz. Yani savas halinde asil yok edilmesi
gereken, diizmanin ulusal simgeleri yada kendine dair algisidir” (Salecl, Artun ,2008:287)

Johns, Raushenberg, Rivers ve Grace Hartigan gibi ressamlar, soyut
disavurumcu sanatcilarin kullandiklan teknik ve inanglarindan tamamen farkli bir
anlayisa sahip dedildirler, aksine onlardan etkilenmisler ve onlar sayesinde
gelismiglerdir. Bunun kanitlarini yine Johns’un bayrak resimlerinde kolaylikla
gOzlemleyebiliriz. Bayrak resimleri, resmin butln alanlarinin kisiyi belli bir noktaya
ybénlendirmesindense ayni resimsel afirlifa sahip olmasi gerektifini ifade eden

Soyut Disavurumcu anlayiga uymaktadir.

Resim 57. Jasper Johns,“Bayrak” 1968, Litografi.
Erigim: hitp:/starr-art.com/exhibits/iohns flag/index.htm

Johns 1954-55 yillarinda U¢ panel kontrplafia monte edilmis bez Uzerine
kolaj ve yafliboya teknidi ile yaptifi bayrak caligmasini daha sonraki yillarda
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Ulae’'de farkl baski teknikleri kullanarak protest baski resimleri defisik tekniklerle

tekrar tekrar Gretmistir.

Resim 59. Jasper Johns, “Bayraklar” (ULAE 42), 1968,Renkli Litografi

Erigim: hitp://www.josephklevenefineartltd.com/NewSite/JasperJohnsFlag.j

Cagdas Amerikan sanatinin 6énemli temsilcilerinden olan Jasper Johns,
neredeyse tim baski teknikleri ile igler Gretmig, kimi zaman birden fazla teknigi ayni
eserde birlikte kullanmistir.

Déneme damgasini vuran Soyut Disavurumcu sanatgilardan Robert
Motherwell Atdlye 17'de 1943’te U¢ ya da dort baski Uretmistir. Motherwell’in
isrartyla Jackson Pollock 1944-45’te yine bu atblyede birgok plakaya gravir
hazirlamig ve bu calismalar Pollock'un esi Lee Krasner tarafindan 1945'te
toparlanabilmistir. Fakat ne yazik ki bu baskilarin basildifiina dair hicbir kaynakta

bilgiye rastlanamamistir. Ayrica Pollock, siyah-beyaz resimlerinden bazi serigraflar
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ve difler birgok Amerikali sanat¢i gibi 1930’larda lithograf baskilar yapmistir. Soyut
Digavurumcu sanatin, neredeyse Amerika'nin resmi sanati haline gelmesi, basta
Motherwell ve Pollock olmak lGzere birgok sanatgiyl rahatsiz etmistir. Bu sanatgilar,
tartisma ortamlari yaratarak, yeni ifade olanaklari ve c¢6ziUmleri protest baski
resmede tagiyarak arayislarda bulunmuslardir (Walker,1996;71).

1950’lerin sonlari ve 1960’larin baglari, sanatgilarin, bircok dalda bilingli bir
sekilde yazi, performans ve plastik sanatlari ayiran geleneksel sinirlari yok etmeye
calistiklari zamanlardir. Bunun igin ressamlar ve tasarimcilar atdlyelerinde kendi
baslarina Gretmek yerine, isbirligi yapabilecekleri ¢coklu ¢alisma ortamlarina dahil
olmuglar, her cesit kiltirel aktiviteye katilmiglardir. Hem estetik hem de felsefi
acidan Pop sanatcilari ve yine onlarla ayni zamanlardaki Soyut Digavurumcu nesli
olusturanlar, yaratilan bu ortaklagmaya dayali ¢calisma ortamlarinda yeni tekniklerle
yeni gorsel bulgulara yonelik deneysel galismalar yapmiglardir. 1950-60’li yillarda
baski caligmalar ile kendinden s6z ettiren Grosman; Larry Rivers, Sam Francis,
Grace Hartigan, Johns, Helen Frankenthaler, Rauschenberg ve Dine'yi igerisine

alan bir galisma grubu olusturmustur.

Yine 60’larin ortalarinda Motherwell ve Barnett Newman baski portfolyolarini
yaratan “kidemli” modern sanatgilar olarak sadece Avangardin, Soyut
Digavurumculugun dedil baskiresim sanatinin da yayginlagmasina katki

salamiglardir.

1957'de Tatyana Grosman amerikan baski sanatinin gelisiminde dnemli rol
oynayan Universal Limited Art Editions’t kurmustur. 1950’lerde hala c¢ok
yayginlasmamig ve Ozellikle sadece baski toplayan kisilere hitap eden, amerikan
baski sanatina 6ncelikle sanatcilarin ilgisini ¢ekebilmek igin, Avrupa gelenefii olan
peintre-graveur U kullanmigtir. Estetik olarak henlz pek gelismemis ve defer
veriimeyen baski ortamini, olumluya doénugtirmek icin Grosman, sanatgilari
heveslendirmek istemistir; bu amacgla amerikada olmayan peintre-graveuri 6ne
cikartmaya cahsmistir. llk olarak New York School'un dnemli kisilerini ULAE’ye
cekmeye calismig; ancak gereken ilgiyi gérmemisgtir. Bu bagarisiz gabanin hemen
ardindan, geng nesile yonelmis esi Maurice Grosman ile galeri ve muzelere giderek,
parlayan genc¢ sanatcilari izlemis ve sanatcgilarin bir araya geldifi etkinliklere

katilmig, sanatgilar sasirtici bir 5ngortyle segmislerdir.
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Larry Rivers’in, Jasper Johns ve Robert Raushenberg ile ilgili tanimlamalari, 1960larda
ULAE’ye giren tiim sanatgilar igin gegerli olabilir: “O zaman goékytiziinde yiikselmeleri ufkun
biraz ustiindeydi, gelecek vaad ediyordu, fakat 3u anki pozisyonlarinin yakininda dedgildi.”
(Walker,1996; 70)

Grosmanlar ayrica sanatcilarin ve sanat dinyasindan saygi duyduklari
kisilerin tavsiyelerini dinlemigler, bdylece bir sanatcinin, dider bir sanatciy! tavsiye
etmesi ile Ulae’nin, bugln sanat tarihinde, sanat¢i kiskanghdini yenen ve

hosgdriyle yan yana ele alinan blylk sanatgilarin kadrosunu olusturmuslardir.

Rivers; Grace Hartigan, Helen Frankenthaler ve Marisol’'u tavsiye etmigtir. Rivers’in saticisi
John Brenard Myers ise Robert Goodnough’'u 6nermiztir. Frank O’Hara Tony Towle'yi(Mrs.
Grosman’a yardim eden bir zair) énermigtir. Mrs. Grosman, Jasper Johns sayesinde Robert
Raushenberg ile tanizmistir. Raushenberg ve Johns, Jim Dine’i tavsiye etmistir. Raushenberg
Cy Twonbly'i getirmigtir. Johns, James Rosenquist ve Edwin Schlossberg’i nermigztir. William
S. Lieberman (o zamanin Museum of Modern Artta baski ve resimli kitap koleksiyoncusu)
Barnett Newman’i 6nermistir. Schlossberg ise Buckminster Fuller’i getirmiztir.

1957 de Grosman'’in , Larry Rivers’in stiidyosunu ziyaret etmesi ve Fair Frank O’Hara ile
tanizmasi , UALEde ilk lithografik projenin yapilmasi ile sonuglandi: Stones (zekil 7.4), saf
grafiti gibi yazilan gbrintiler ve sziirlerle 12 baski takimi. Portfolyo 1959’a kadar
tamamlanmadi. Kisa bir siire sonra da bu protfolyo, Tiber de Nagy (1952 de O’Hara’nin ilk giir
kitabini basan ve halen Rivers, Hartigen ve Frankenthaler’in resimlerini bulunduran satici)
galerisinde sunuldu. Grosman’in bu enerjik baski yatirnmi, Barone Galerideki Johns, Rivers
ve Hartigen'in etkileriyle ve avantgard sanatta énemli bir satici olan Leo Castelli ve Johns’un
lithograflariyla ertesi yil da devam etti. Daha sonra 1961°de West Islip’teki bazarili atdlye,
Kornblee Penthouse Galerisindeki grup sergisiyle kendini kanitladi. (Watrous,1984,230)
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Resim 60. Larry Rivers, “Frank O’Hara ‘Taslar’1958

Erigim: /Wi i i 9
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Erizim:http:

id=9195&tabview=image

Tatyana Grosman, Rivers, Johns ve Raushenberg gibi sanatgilarin calismalarini
yayinlayarak,1963’te soyut digavurumcularin énemli temsilcilerinden olan Newman
gibi difjer sanatgilarin dikkatini gekmeyi basarmistir. Newman, ressam Cleve Gray’in
zorlamasiyla 1957°'de Pratt Graphic Art Center'da, 3 litografi ¢alismasi yapmistir.
Fakat Newman’in baski olarak en énemli eseri ULAE’de yaptidi 18 renkli Lithografi

ve baslik sayfasindan olugan 18 Cantos’ isimli seri calismasidir.
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Resim 62. Barnett Newman, 18 Cantos, 1963-64 ULAE, 18 baskidan olugan portfolyo

Erigim:http://ima

-16-08-5.ipg

Ulae’de yapilan baskilar donemin arastirici, igbirlikgi, deneyci ve yenilikgi
ruhunu tamamen yansitir ve kanitlar niteliktedir. Newman’in XVIIl Cantos icin yaptigi
renkli lithografi baskilarindaki yalinlik, Motherwellin esgi baski sanatgisi
Frankenthaler'in First Stone isimli Raymond W. Gibbs’'in The poetics of mind
kitabina da kapak olan baskisi ve bu baskidaki son derece serbest renk iligkileri,
litografinin tim olanaklarinin arastiriip uygulandifi, Ulae’nin sanatgilara sundugu

olanaklarin érneklerinden sadece birkacidir.

1960’'da California’da June Wayne tarafindan kurulan, bugin ise The
University of New Mexico’da Uretimine devam eden Tamarind Tagbaski Atelyesi’de
kuruldufju ginden itibaren grafik sanatlar alaninda Uretim yapan sanatc¢ilara baski
olanaklari sunmustur. Bu olanaklar Amerikan sanatcilarinin toplumla isleri
aracihfiyla iletigim kurmalarinda ve Amerikan sanatinin uluslar arasi etkinlifjinde ¢cok

o6nemli rol oynamistir.
Soyut disavurumculudja tepki gosteren, o dénem isleri protesto eden tek akim

pop sanat dedgildir. 1923’lerde etkisini kaybetmeye basglayarak yerini
gercekusticilige birakan Dadaizm 1958’lerde, fluxus, yeni dadacilik gibi avangard
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ruha sahip akimlarin ortaya c¢ikmasiyla, yeniden gindeme gelmistir. Claes
Oldenburg, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Jean Tinguely, Andy Warhol, Jim
Dine, John Chamberlain ve Jean Follett’in aralarinda bulunduju Yeni Dadacilar,
sadece savas ve olumsuz etkilerine defiil, modern toplumun ortaya cikarttig
yasama bicimine, tlketim kultirine, bireyselciliie ve bu kiltirin yansimasi olan
soyut disavurumculuja da tepki gostermekteydiler. Dadaizm’de oldufju gibi
yapitlarinda gucli ironi kullanan Yeni Dadacilar, gerceklestirdikleri ‘happening’ler ve
‘performanslar’ yoluyla, toplumsal yapida goérdikleri yanhsgliklara tepki géstermisler,
burjuvazinin yikici etkisini ve ticarilesmeyi protesto etmislerdir.

Resim 63.Claes Oldenburg, “Notlar (Kassel), 1968, Lithografi
Erigim: hitp:/www.joniweyl.com/v2/CO68-180.htm

Bazi modern sanatcilarin, konu, imge ve materyallerin tamamen farkh
tekniklerin sentezleriyle ilgili yerlestirmeleri, yuzyilin basglarinda Bati dinyasi
sanatinda siklikla kargimiza ¢ikmaktadir. Sanatin her ¢egidinde geleneklere isyan,
manifestolarinda ve &zellikle Dadaistlerin buluslarinda g¢ok baskin olarak
g6zlemlenmektedir. Bu protest tavra sahip hareketler, gerek gorsel gerek isitsel
gerekse bunlarin bir arada kullanildifji iglerde rahatlikla yansitiimaktadir. Merce
Cunningham’in koreografileri, John Cage’in mizikal eserleri, Rauschenberg’in
resimleri, 6zellikle bu U¢ sanat¢inin beraber calistif islerde rastlantilarin neredeyse
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spontan olarak birlesmeleriyle yepyeni sanatsal nesneler ortaya konmugtur. Ayni
dénemde, bu hareketleri destekleyen performanslarla, Jim Dine’ in katilimci olarak
ev sahipligini yaptifi, provasi olmayan bir kerelidine Uretilen Happening'ler, aslinda
bunlarin  planlanmasi  gerektiini ©6ne suren Allan Kaprow tarafindan
sergilenmektedir. Boylece sanatgilar yagamsal olaylarda gizlenen sanat bicimlerini,
rastlantisal ya da hayattan kaynaklanan duygularla, giglendigini savunmaktadirlar.
(Watrous,1984;232) Johns, Rauschenberg ve Dine’nin ¢aligmalarindaki 6zelliklerin,
bireysel islerinde ve 60’larin ortaklaga Uretilen baskilarina yansimasi da
kaginilmazdir. Bu sanatgilar gunlik hayatta kullanilan nesneleri, kimi zaman
eserlerine uyarlami§, kimi zaman ise protest baski resimlerinde dofrudan
kullanmiglardir. Fotograf imgelerinin resim ylzeyine yapistirilmasi, serigrafi ya da
litografi yontemiyle baskiya aktariimasi da siklikla kullandiklari ydntemler
arasindadir. Bu bir bakima sanatcilarin c¢evrelerindeki gercefii algilama ve
aktarmalarinin yéntemi olmustur. Janett Wolffun “Sanatin Toplumsal Uretimi’ adli
eserinde defindifi gibi; “Sanati, bireysel varolus, toplumsal yasam ve zamanin
otesinde, dodustan gelen yaraticiligin bir (riint olarak dedil, bir dizi gergek ve tarihi

etmen tarafindan belirlenen bir olgu olarak gérmek gerekir’ (WOLFF, 2000:7).

“1960larda Jim Dine gibi sanatgilar, su anda performans sanati olarak adlandirilan ama
zamaninda Happenings (Allan Kaprow tarafindan yaratilan bir sanat £ekli) denen bir alanda
calizmaktaydi. Dine, Kaprow igin: “1959da New York’a geldidimde Allan Kaprow beni
gercekten bliylledi ve etkiledi. Kaprow’un yorumuna gére sanat, siirekli devam eden bir
dediziklik stireciydi. Birzey yeni dedilse Kaprol sanatginin bitmiz oldufiunu savundu” Aslinda
Dine’in ilk baskilari Car Crash I-V ve End of the Crash(1960), Kaprow’un performanslarindan
birini belgelemigtir.” (Walker,1996;73)

Dine, 1958 de New York’a vardifinda, sanat okulundan yeni mezun biri
olarak, Kaprow’nun etkisi altinda happeninge kendini adamig; bu alanda en ¢ok adi
gecen sanat¢i olmustur. Sanat eserlerinin siniflandiriimasina karsi ¢ikan Kaprow,
sanatla yasam arasindaki ¢izginin belirsiz ve akigkan hale getirilmesi gerektigini, bu
nedenle bir sanat eseri, bagska bir sanat eseri ile karsilagtinlamayacagindan, iyi
sanat ve kot sanat diye bir ayrimin kalmayacagini savunmustur. Dine, yucelttidi
Kaprow igin “yaratici ve g¢arpici bir gekilde bizim kendimizi énemli hissetmemizi
safjlad”” demigtir. Kaprow’un dusincelerinden son derece etkilenen Dine’a gore
“‘Nesne, sanat yaratmasinda tipki boyanin kullanildigi gibi kullanilir ve hayat sanata
donudsar.”(Erdok,1975: 12).Hayatin dogasinda varolan muhalif kargi duruglar Dine’in
baskilarinda, soyut protest alanlarin yaratilmasina neden olur. Pratt Graphic Arts
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Centerda birka¢ baski Ureten ve bunlardan altisini Car Crash litografisine
donusturen Dine, bu ¢alismalarini, 1960’'ta Reuben Galeri’de sergilemistir.

Erigsim:htips:

number=7&template id=1&sort_order=1

77


https://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A1547&page

Resim 65.Jim Dine, “Araba Kazasi V”, Litografi, 1960

a.org/collection/browse re php?criteria=0%3AA

Erigim:https:

number=10&template id=1&sort order=1

Her bir baskida, siddetli mesajlari iceren, kitlelere agik mektuplar géndermek
isteyen Dine, digavurumcu soyutlamalari olan siyah igaretler ve sembollerle gorsel
amacini gergeklestirmek ister. Bunlar da The End of the Crash | sembolize eden kan
kirmizisi 6ldirtcd ha¢ ile mezarlktaki haclar arasinda bir CRASH (kaza) yi
tekrarlamaktadir.1961’e kadar igerisinde yer aldiffi happeningler, tiyatro baglantili
performanslari kendisini yaratici ya da ressam rolleri ile ilgili sorgulamasina neden
olmugtur. Bu dénemden sonra protest baski resimleri daha ¢ok yapmaya afirlik
vermistir.1962 yazinda Johns, Dine’yi West Islip’te Universal Limited Art Editions’a
Grosmanla galismaya go6tirmastir. Burada Tatyana Grosman sayesinde kagidin
onemini kavradigini dile getiren sanagti, daha sonraki yillarda bu atdlyede sayisiz
baskilar Gretmisgtir (Watrous,1984; 232).
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Resim 66. Jim Dine “Kazanin Sonu” ,1960, Litografi
Erigim: http://www.starr-art.com/exhibits/Dine Crash/index.html

Imgeleri genellikle diyagramlar, amblemler, semboller ve kelimelerle
aciklanabilen, baski ka#didi Uzerindeki siradan nesnelerdir. Sik sik ortaya ¢ikan
egyalarin tasviri, babasinin ve dedesinin Cincinnati dikkanlarinda sattigi aletlerde
gizlenen, toplumsal hayati kutsayan anilara adanmistir. El mengeneleri, kiskaclar,
ingiliz anahtari, bigaklar, tiflar ve keskilerin yeraldifji protest baski resimlerle,
ikonlara ve pop sanata ilk Orneklerle gdndermeler yapilmigtir. Bu amacini
gerceklestirmek icin  “ikon”larin envanterini asitle yakarak yeni resim kaliplari
olugturmustur (Watrous,1984;233).
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Pop sanat, yirminci ylzyilin toplumsal, kiltirel dedisiminin ve yeni bir yagama
biciminin simgesi olmus, bu yeni dénemin goéstergelerle ilgili mantidi ve onlar
tiketim merkezinde sekillendiren temel egilimleri yapisinda barindirmigtir. Tarihsel
bakimdan Yeni Dadacilik ile benzer bir diginme bigimine sahip olan pop sanat,
nesneler dinyasini tersine ¢gevirmis, temsil kavramini ortadan kaldirarak geleneksel
sanatin diinya gorustna altiist etmistir. Amerika’da pop sanat, figlratif olma 6zellii
kadar, gunlik objeleri ve fevkalade siradan konular ele almasiyla, son derece elitist
bir tavra sahip olan soyut digsavurumculugia kar$i bir ejilim olarak da algilanmistir.

1960 ve 1970’lerde Amerikan sanati kendi 6zgln anlatimlarini geligtirmis olan
Hareketli Soyut, Pop Sanati, Foto Gergekgilik ve Minimalizm gibi akimlarin etkisi
altinda igler Uretmistir. Il. Dinya Savasindan sonra meydana gelen kokli politik,
ekonomik ve kiltirel dedisimlerin yapilandirdifii yeni dengeler, toplumlarin
yapisinda da dedisgiklikler yaratmig, gérsel materyalin her zamankinden daha c¢ok
defler kazandifi “Tuketim KdiltarG’nd pekisgtirmistir. Bu degisimlere tepki olarak
ortaya cikan ve gunlik yasamin siradan dinyasina yonelen Pop Sanat, kitle
kiltGrintn goruntllerini dolaysiz bir bigimde yansitmaktadir. Kitle iletisim ve tim
haberlesme teknolojisindeki gelismeler, makinelesme ve gittikge artan seri Uretim
pop sanati bicimlendiren etmenlerin baginda gelmektedir. Il. Dinya Savasi
sonrasinda Amerika’nin endustriyel agidan geligimi sonucunda artan ulusal gelir ve
bunun getirdiii doyumsuz, tiketime dayali yeni yasam kuilturl, savagin yarattif
gelecefie karsl glvensizlik duygusu ile yabancilagarak birlestidinde, tim bu
olumsuzluklari protest eden bir Pop sanati ortaya ¢ikmistir. Tamamen tiketime
dayali bir toplumun bu tuketimi gekici hale getirmek icin kullandigi afig, reklam,
resimli dergi ve romanlar Pop sanatc¢ilara malzeme anlaminda zengin bir kaynak
sunmaktadir. Andy Warhol, Roy Lichtenstein, David Hockney, Claes Oldenburg,
James Rosenquist ve Tom Wesselmann bu akimda adlari 6ne ¢ikan sanatgilardir.

Taninmis temsilcilerinden biri olan Roy Lichtenstein, tasarim konusunda
O0drenim goérmuis,1950'lerde New York'ta bir Universitede resim hocalifii yaptidi
dénemde, soyut disavurumcu resimler tretmistir.1960'larin bagindan itibaren gazete
ve dergilerdeki ¢izgi romanlara duydugu ilgi, tarzinin belirlenmesinde énemli bir
etken olmugtur. Tulketim toplumunu yasam alani, c¢evresi olarak tanimlayan
Lichtenstein Ronesans ustalari nasil gevrelerindeki dofayi resmediyorsa kendisinin
de cevresini olusturan, yasamsal uyaranlar iceren gorsellerin, resimlerinin alt

yapisini bigimlendirmekte etkili oldufjunu ifade etmigtir (Lichtenstein,t.y,2009)
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Resim 67. Roy Lichtenstein, “Modern oda”, 1990 thografl tahta baski ve ipek baski

Erigim:hitp:

Tuketim dunyasini konu edindikleri eserlerinde ortak bir imge dili olarak
kigisellikten tamamen uzak tiketim nesneleri kullansalar da Pop Sanatin temsilcileri,
birbirinden farkli tarzda populer kulttrd yuceltirken, yagam bigimine elestirel bir tavri
unutmayan gorsellerin yaganirlidini kurmak istemiglerdir. Amerikan Pop Sanati
medyanin ticari teknik ve prensiplerini kullanarak, sanatgi- eser- izleyici iligkisini
sorgulamigtir. Pop sanatin tim diinyada en taninmig temsilcisi olan Andy Warhol’'un,
New York'ta kurdufju Fabrika adini verdidi atdlyesinde Urettigi digsavurumculufjun
bireysel ifadeye 6nem veren ve elitist tarzina tamamen ters isleri, bu anlamda en ug
ornekleri vermektedir. Amerikan halkinin hemen her bir ferdinin giindelik hayatta
gorup kullandidi ve sevdigi seyleri sevip kullanarak, serigrafi ile ¢ogaltmis sanat
yapitini duygudan arindirarak fabrikada dretilen mekanik bir Griin haline getirmeyi
hedeflemigtir. Warhol, bu igleri ile izleyicisine estetik yargiyi, ylksek veya asagi
olarak nitelendirilen sanatsal yaklagimlari tekrar tekrar sorgulatmigtir. Kennedy’nin
Suikasti, Elektirikli Sandalye gibi sosyo-politik baskilarinda,1960’larda Amerika’'nin
gindemini olugturan Vietnam savasi, J.F. Kennedy ve Martin Luther King Jr.

Suastleri ile iyice tirmanan giddet olgusuna protest bir yaklagim sergilemektedir.
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Resim 68.Andy Warhol,”JFK suikasti dosyasi 11, ipek baski, 1968

Erigim:hitp://www.carnegiemuseums.org/cmag/bk_issue/2003/novdec/images

Resim 69. Andy Warhol, “Kasim 22, 1963,JFK suikasti”, ipek baski, 1968 (Kirmizi ve Gri)

Erigim: : - - -22- - - ination-c-
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Resim 70. Andy Warhol, “Elektirikli Sandalye”, beyaz kadit lzerine serigrafi,1971
Erigzim: hitp://www.artnet.com/magazine/features/polsky/polsky4-3-6.asp

Cinli komunist lider Mao Zedong’'un portesinin yer aldifi, ipekbaski
serilerinden biri olan Mao, 1973 yilinda Uretilmigtir. Yaklasik 4,5 metreye 3,5 metre
devasa Olgllere sahip olan eser, kirmizi ruj ve mavi géz fari detaylari ile kapitalist
reklam medyasinda, komiinist propagandanin yorumu niteli§indedir. Ingiltere orijinli
Pop Sanat kara mizah, ironik, elestirel ve protest bir tarza sahipken Amerika’da

daha az agresif, ¢izgi roman, ticari Urtnler ve Unla kisilerin fotograflari aracilifiyla

mesajlar ileten bir tarz gelismistir (Artic, edu, shtml, 9: 2008).

Resim 71. Andy Warhol, “Mao”, 1973 Tuval (izerine akrilik ve ipek baski.
Erigim:http.//www.artic.edu/artaccess/AA_Modern/pages/MOD 9.shtml
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Pop sanat igerisinde toplumsal olaylarla Warhol kadar ilgilenen ve bunlari
eserlerinde protest bir ifade ile yansitan bir difier sanat¢i da Robert
Rauschenberg’dir. Soyut Disavurumculuk’tan, Pop sanata kadar geni§ bir
yelpazede ¢alismig, farkli malzemeler kullanarak yaptiii deneysel
baskiresimlerle cajdas Amerikan sanatina énemli katkilarda bulunmustur.

Resim 72. Robert Rauschenberg, “Gegmise déniik I”,1964,tuval (izerine yatiliboya ve ipek baski

Erigim: N

Rauschenberg’in  sosyo-politik baskilari, sanat¢inin  sosyo-politik ilgilerinin
cegitlilifinin  yansimasidir.1960’larin  sonlarindan itibaren “Ge¢mige donuk’,
“Glnceller” gibi seri baskiresim projeleri ile sesini sosyo-politik konularda duyulur
hale getirmigtir.(Verlag,2001:82) Rauschenberg 1985 vyilinda sanat aracilifiyla
dinya barisi ve karsilhkli anlayigi gelistirmek amaciyla uluslararasi bir yolculufia


http://edu.warhol.org/Images/rauschenberg.jpg

cikmistir. "Rauschenberg Denizasin Kiltiir Aligverisi” (Rauschenberg Overseas
Culture Interchange-ROCI) olarak adlandirdifii bu proje ¢ercevesinde, Meksika, Sili,
Veneziella, Cin, Tibet, Japonya, Kiba, Sovyetler Birligi, Almanya ve Malezya'yi
gezerek sergiler agmis baskiresimin deneysel tekniklerinin yayginlagmasinda etkili
olmustur(lebriz, 2009; 233).

Rauschenberg’in, goérunuste birbirinden tamamen farkh, gazete ve
dergilerden kesip bir araya getirdifii fotofraflardan olusan “Ge¢mise déniik ' adl
baskisi, medya tarafindan kugatilmig kdltirin, televizyon cagini ve olaylarini
kavrama mucadelesini yansitan zengin kompozisyon degerleri ile renkli bir gorsel
elestiri, protesto nitelifindedir. Baskiresimlerinde kullandifi bu fotodraflar, ayni
zamanda Amerikan yagam biciminin ve gindemi olugturan olaylarin anlatimlari

durumundadir.

Resim 73. Robert Rauschenberg, “Glnceller”, 1970, ipekbaski
Erigim: : - -

surface-series-from-currents.htmil

Teknolojinin sundufju gelismis donati ve olanaklarla Uretilen sanatsal formlar,
yeni bir algi bilinci, gdrme ve okuma bicimine ydnelerek, 1960lardan itibaren
benimsenen Kavramsal Sanat anlayigini sekillendirmede etkili olmugtur. 1960’larin
sonu ve 1970’lerde kavramsal sanatin etkisiyle baski sanati daha da ©6nem

kazanmig; grafik tasarimcilar ve sanatcilar dedigik icerikleri yansitacak mesajlarini
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iletebilmek icin baski sanatlarini daha siklikla kullanmaya basglamislardir.

20.yuzyilin gorsel sanatlar alaninda yenilikgi ve Uretken tavri ile en taninan
sanatcilardan Romare Bearden, yazar olarak ta faaliyet gdstermig ve saygi
uyandirmigtir. Bearden, pek ¢ok sanat organizasyonunda aktif rol almig, 1970’de
Zenci Sanatlar Akademisini (Black Academy of Arts and Letters) ve azinlik geng
sanatcilari destekleyen Cinque’yi kurmug, 1972'de ise Ulusal Sanatlar Enstitisu
dyelifine secilmigti, Harlem Kiltir Konseyinin  sanat direktéri  olarak
gorevlendirilmig, Afro-Amerikan yandaslari arasinda o©ne c¢ikan isimlerden biri
olmugtur (bearden,t.y,2009)

Resim 74. Romare Bearden, “Kole gemisi” 1977, Serigrafi.

Erigim:http./keithsheridan.com/bearden.html

Amerika Birlesik Devletler’inde 1876 yilinda dizenlenen Philadelpia

Centennial (Yazyil Yildénimi)Sergisi, kadinlarin kultirel hayatta almalari gereken
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toplumsal rolleri acisindan verilen micadelelerin donim noktasini olugturmaktadir.
Bu sergi geliri, kadin sanatcilara yodnelik bir kurulugun acgiimasi amaciyla
dizenlenmig, fakat cesitli engellemelerle karsilagarak basgarli olamamigtir. Buna
karsin 19.yy. kadin sanatgilarin sayisinda énemli bir artig gerceklesmistir. Toplumsal
rollerini eserleri ile sorgulayan bu dénem kadin sanatgilarin micadeleleri, 20.yy da
meyvelerini vermeye baglamistir. Modernizmin egemen oldugu XX. yy. da feminist
elestirmen ve sanat tarihgileri, bu dénemin erkek sanatgilarinin kadin bedenine
yukledikleri cinsel ve erotik anlamlara dikkat ¢ekmis bu yaklasimi kadin vicut ve
kimlidine erotik bir saldiriyla, tuketim nesnesine donusturulmesi olarak ele
almiglardir. Kadin modernizm igerisinde bir kimlik savagina girmis ve onemli
kazanimlar elde etmis olsa da ‘seyirlik’ olma durumundan kurtulamamisgtir. CUnki
tarihsel suregte kadin, erkek goéziinde oncelikle difier tiketim mallarinin yaninda
‘seyirlik bir nesne’ konumundadir.

1960’larin  sonlari Feminizm akiminin gigli etkilerinin  gézlemlendidi bir
ddénemin baglangici olmustur. Feminizm akimi dahilindeki sanatgilar, kadin ile erkek
arasindaki biyolojik ayrimin, toplumsal rollerini belirlemedeki etkisini, bakis acilari
arasindaki celigkileri, pornografi ve ciplaklifiin nereden kaynaklanip nasil etkileri
oldugunu, kadin erkek arasindaki kigisel deneyim 6zelliklerini ve hatta G¢incl kugak
feministler, kadinlar arasi yas, irk, cinsellik konularindaki farkliliklari
sorgulamiglardir. Kadin sanatgilar cinsiyet ayrimcilifini ortadan kaldirmak igin
sadece baski ¢alismalarinda sorgulayici ve protest bir tavir almamig, ayni zamanda
esit haklar icin mize ve sanat akademilerinde protesto gosterileri de yapmisglardir
(Ege,t.y,2009).

Alman asilli Amerikan sanatgi Kiki Smith, 2006 yilinda Time dergisinin sectigi
“yilin en etkili 100 kigisi” arasinda yer almistir. Eserlerinde cam, kadit, plaster, kumas
ve seramik gibi gunlik hayatimizda yer alan nesneleri defistererek kullanan Kiki
Smith, heykelleri ile olduju kadar 1980’lerden itibaren bu iglerine basgari ile entegre
ettifi baskiresimleri ile de (Unliidir. Iglerinde kavramsal, gercekei, yenilikgi,
gelenekleri hige sayan, sistematik, politik ayni zamanda manevi ve bireysel ifadeleri,
protest sentez arayiglariyla kullanmistir. Kadin vicudunun kirilganlik ve dayaniklihi
gibi zithk ve celigkileri en yalin ve etkili sekliyle yansitan Smith, teknik agidan
malzemenin olanaklarini zorlayan, ayni zamanda cinsel kimligini de baskin olarak
kullanan protest yonu agir basan feminist bir sanatgidir.

Smith, baslangicta Colab isbirlidi projesine katilarak halka ydnelik, pahal

olmayan fular, atki gibi kumag malzemeler lzerine kiigik baskilar yapmistir. Kumag
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Uzerine yaptii bu baski galismalari, ona asil Uninl kazandiran, 6zel kagitlar
tizerine, blyik boyutlu baskilari igin &én hazirlik nitelifindedir. Oniinde yeni ufuklar
acan, kagit tzerine baskilarinin ilk érneklerinden biri olan 1988 tarihli ¢calismasi, All
Souls’da Japon anatomi kitabinda rastladifi fetus reprodiksiyonlarindan
etkilenmigtir. Farkli boyutlarda fotokopisini alarak cofialttifi ve serigrafi ile bastif
insan hayatinin baglangicini simgeleyen fetls figlrlerini, birbirine ekleyerek 181 x
460cm boyutunda dev bir baski resme ulagtirmig ve aligilagelmi§ boyutlarin ¢ok
disina ¢gikmakla bile protest bir tavir sergilemistir (Smith,t.y,2008).
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Resim 75. Kiki Smith “Butin ruhlar”,1988, serigrafi
Erigim: hitp:/www.moma.org/collection/browse results.php?object id=70399

Genel olarak vicudun fiziksel ve psikolojik gugleri arasindaki dikotomiyi
sorgulayan ve ayni figurin tekrar kullanim ve yinelemelerinden olugan bir tarza sahip
olan Smith, g6§us ve vajina gizimleri gibi kadinsi sembollere baski ¢alismalarinda
yer vermistir.

Ozellikle olgunluk doénemi eserlerinde vurguladigi kadinlik sembol ve
organlarini, erotik olmaktan ¢ok, kadin ve kadin viicuduna ydnelik yerlesik tiketim
metasi bakisimini protesto eden bir tarzda kullanmistir. Daha 6nceki dénemlerde
erkek sanatgilar tarafindan seyir ve haz nesnesi olarak kullanimina alistiiimiz kadin
vicudu, ozellikle 60 ve 70'li yillarda kadin hareketini destekleyen sanatgilar
tarafindan tamamen farkh bir perspektifte ele alinmistir. Bu ddénemde kadin
sanatgilar, kadin vicudunu ve kendi vucutlarini protest bir ara¢ olarak islerinde
siklikla kullanmiglardir. Bu badllamda dretilen baskilarda anlamlarin siddetlendigi
acikga gorulmektedir. Judy Chicago bu dénemin en hararetli temsilcilerindendir ve
Miriam Schapiro ile birlikte California Sanat Enstitisi’nde ilk feminist sanat
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programini baslatmistir. Iki sanatgi Los Angeles’taki enstitiide édrencileri ile birlikte
kadinlara yénelik ve kadin konulu sanat etkinliklerini sirdirmislerdir. iglerinde
Bourgeois, Hesse, Yayoi Kusama, Spero, Hannah Wilke ve Martha Wilson’in da
oldugu donemin difer feminist sanatcilari da, yeni kelime, gekil ve madde
deformasyonlari ile etkili isler Gretmislerdir. Feminist sanatin ilk agamalarinda, kadin
genitalleri, Smith’le benzer kaygilara sahip difer kadin sanatgilarin eserlerinde de
siklikla yer alr. Ozellikle g¢iplak vicudunu ¢ifnenmis sakizlarla vajina-seklinde
yaralan ve kendisini fotomodel gibi resimleyen Chicago, Schneemann ve Wilke’nin
eserlerinde bu gekiller, erotik hareketlerden ziyade politik elestirel bir ifade olarak
yansitiimigtir. Bu sanatcilara ek olarak Spero da kadini kutsayan ve baskici
politikacilari elestiren galismalarinda vajina seklini kullanmistir. Bu calismalarin en
etkili drneklerinden biri, Irlanda gevresinde kilise avlusunda bulunan oyulmus bir tag
figuri olan ve devasa vajinasini gururla sergileyen sheela-na-gig’in yer aldif
baskilandir. Spero’nun bu baskisinda essiz kivrimli gizgileriyle yarattigi alisiimadik
damgalama teknii dikkat ¢ekicidir (Weitman, 2003: 13).

Resim 76. Nancy Spero, “Sheela-na-Gig”, Monotipi baski.

Erigim:http://images.google.com/imgres?imgurl=http://images.artnet.com/artwork

gig.html&usg , 05,04.09

Fetlslerin baski cofjaltimiyla baski denemeleri yapan Smith de, déneme
damgasini vuran feminizm akimi dahilinde bir sanatc¢idir ve vicut Uzerine olan
calismalarinda sik sik daha &nceki nesillerin c¢ifir acan sekillerine atifta
bulunmaktadir. Feministliinin yani sira minimalist olan Hesse bu dénem kadin
sanatcilarin Gzerinde oldukga buyulk bir etkiye sahiptir. Kullandifi yumusak, lateks
ve kablo gibi bukdilebilir maddeleri iceren genis gaptaki materyalleri ile Hesse,

Ozellikle Smith igin 1960’larin yalin ve suskun eserler Ureten Minimalistlerinden
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ayricalikh bir konumdadir. Hesse, olgunluk dénemi eserlerinde temsili olmasa da
kadin sekillerini soyutlayarak kullanmigtir. Bu tarzinin en iyi érneklerinden biri, 1966
tarihli isimsiz ¢aligmasidir. Caligma, geometrik gekilleri ile modernist akima uymakta
ve ayni zamanda da kadin g6gusleri ve g6gus uglarina yapilan géndermerle, kadin
fetisizmi sorgulanmaktadir.
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Resim 77. Eva Hesse, “Adsiz”,1966

Erigim:

Hesse'nin bu eserinden etkilenen Wilson, 1972 tarihli Breast Forms
Permutated isimli ¢alismasinda, benzer kareli yapiyi, birgok kadinin Uzerinde
baskisini hissettigi yenilik¢i miras ve asagilayici defierlerle dalga ge¢gmek icin biraz
daha kigkirtici bir sekilde kullanmis ve kadinin marjinallesmesini agik bir sekilde
protesto etmistir. Wilson ve cafidagi kadin sanatcilarin isleri aracilifiyla, kendini
kesfetme arayislari igcinde bulunduklari zamanin bir 6zelligidir.
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Resim 78. Martha Wilson, “Sirasi degistiriimig gofits formlar” 1972, fotograf

Erigzim:

Smith kendi kadin beslenmesi ve yenilenmesi icin bu etkili emsallerden

yararlanmig, 1990’da, Cenevre ¢addas sanat merkezinde agilacak bir sergi icin, bir
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elin, emziren bir g68si destekledifii bir poster hazirlamigtir. Bu posterinde yer alan
sekil icin Hesse ve Wilson’un yanisira Rubens’in 1638’da yaptifi Origin of the Milky
Way tablosundaki detaydan da Smith, ilham almistir. Times Meydaninda bir porno
dikkaninda buldufju dergiden, eliyle gdégsuni tutan kadin imgesinin fotokopisini
alarak yaptifi bu etkili calisma, daha sonra Cenevre sokaklarina asilmistir. Iki yil
sonra ayni galismayi U¢ ayri emziren godis resmi de ekleyerek postere dayali bir
seri ipek baski olan “Adsiz (Pink Bosoms)” Pembe Gofus’d yapmigtir. (Weitman,
2003: 13)

Resim 79. Rubens, “Birth of the Milky Way” Samanyolu’nun dofjugu, 1637.
Erigim: : - i
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Gorildugu gibi pornografik bir arag olarak kullanilan bir gérsele, ufak bir
mudahale ile dedigik bir bakis agisi kazandirmak ve erotiklikten uzaklagtirmak tipik
bir bicimde sanatginin protest ve yaratici tarzinin yansimasidir. Bu gé§is resmini,
Yunan mitolojisinde yer alan bizim Samanyolu, batililarin sut yolu “Milky way” olarak
adlandirdiklari galaksimizin, goék tanrisi Hera’nin gofisinden figkiran sutin,
gOkylzine sacilmasiyla meydana gelisini tasvir eden Rubens’in Unli, Origin of the
Milky Way adh tablosu ile iligkilendirmigtir. Kadin vicudunun pornografik amagli
kullanimini, toplum tarafindan neredeyse kutsal kabul edilen yaratma ve yagatmanin

gizemini igeren emzirme aracina donustirerek etkili bir protest ifade elde etmistir.

Smith,1993'te ULAE baski merkezinde de kendi vicudunu Kkullanarak,
g64duslerinin duzinelerce fotokopisini almig, bu tarzdaki galismalarina devam etmistir.
Seri bir baski resim igin, bu sekilleri bir araya toplamis ve bu calismasiyla Hesse’nin
minimalist eserine goénderme yapmigtir. Kendi ifadesi ile baskisinda, Hesse’den
esinlenmesini su sekilde agiklar: “Eva Hesse ile dalga gecgiyordum. Vicudu
soyutlastinyordu ve sonra bende onu tekrar gergede ceviriyordum” (Weitman, 2003:
13).

“Untitled (Moons)” Aylar adini verdigi bu eserinde Smith, kabarip, kirigmasina
izin verdigi zarif, yari saydam Nepal kafidina uygulanmig g6dis baski resimlerini,
kicUk parcalara bolup, kolaj halinde tekrar bir araya toparlamigtir. Calismanin blyuk
Olgedli ve heykel niteliii tasiyan yapisi, siddeti cafinistiran tekrarlar ve alisiimigin
disindaki baski boyutlari ile protest etkililigini artiran 6nemli bir faktérdar.
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Resim 81. Kiki Smith, “Moons” Aylar,1993, Kolaj, litografi.

Erigim: . - - i i ipg, 31.03.09

Uluslararasi Gnund, insan (6zellikle kadin) vicudunu siddetli ve takintih ama
bir o kadar da acik yurekli ve siirsel anlatimindan alan Kiki Smith, eserlerinde
vicudun bir parcasini ele alip, farkli bir sgekilde gelistirip, esash bir yapisal
¢bzUmlemeden sonra tekrar yepyeni bir bakis agisi ile izleyicisine sunmaktadir.
Smith, kadin cinsel organlari betimlemelerinde, bu imgeleri 6zellikle “bastan ¢ikarma
” araci olarak kullanan anlayisin pornografik malzemeleriyle protestini
gerceklestirmistir. Smith’in hemen her ¢alismasi, sosyal tabulara bir protest tavir, bir
basgkaldiri niteligi tagimaktadir. Bu basgkaldirida sag¢, dil, anls, rahim, gé{us,
bafirsak, cifer gibi organlarin sundufu siddet orani yiksek celigkili cagrisimlarin
baskilarindaki anlatimi kuvvetlendirdigini kegfetmis ve siklikla kullanmistir. Baskilari
arasinda protest ifadesini en etkili ve dolaysiz sekilde yansitan vajina sgekillerini
kullandidi baskilarnidir.

Tattoo Print isimli caligmasinda, vajina kelebek ve gicek cizimlerini bir arada
kullanan sanatgi, kelebekle vajina arasindaki yapisal benzerlikleri incelemekte ayni

zamanda kadin kirilganliinin ve metamorfozun klasik sembolleri olan glveler ve
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kelebekler aracilifiiyla 6limlulige ve uyanigsa génderme yapmaktadir. (Weitman,
2003: 13)

Erigim:http:

6JsCFQoUzA0d8iWppQ

Smith kendi cinsiyle 6zdeslesmis, kadinsi icerikler etrafinda dénen ve
yalnizca bir kadin tarafindan yapilabilecek calismalara imza atmistir. Bu tarzi ile
Smith evrensel sorunlari kadin bakig acisindan dile getirmeyi amaclamaktadir.
Kariyeri boyunca slren bu ¢aba esnasinda, edebiyatin kisilerinden mitolojiye, tarihe
ve dine, Misir tanricalarindan, klasik Yunan perilerine, incil’e ait peri hikayelerindeki
kadin kahramanlarina kadar genis kitlede popdlaritesi olan karakterlere yonelmistir.
Smith kendi disgincesini aktarmak icin bu karakterleri kullanmaktan o&te; kilturel
mirasa mal olmus bu kadin hikayelerini ve sohretlerini bir kadin goéziyle
yorumlamisgtir. (Weitman,2003: 22)

Smith’in atifta bulundugu kadin kahramanlarindan, 1992'tarihli en tartigmal
eserlerinden de biri olan Virgin Mary’ heykelidir. Virgin Mary, bakireyi ¢iplak ve ylce
ancak derisi ylzulm(s, kan revan iginde ve elleri savunmasiz bir gekilde hafifce yana
aclk tutulmus olarak tasvir etmektedir. Cok yonli bir ipekbaski, mize yararina
yapiimig bir mum ve sunum igin genig-baskili poster olan Silent Work, Virgin Mary
heykeline dayanmaktadir. Olumliligin geleneksel sembolii olarak kullanilan Mum’a
Almanca kelimelerle “Al ve hepsini ye. Bu benim vicudumdur’yazilmigtir. Virgin
Mary heykelinde kullandid elleri yana agik figir, mum ve papatya ¢iziminin yer aldigi
Silent Work’te kadinlik, kirilganlik, dini inanglar, élumlilik ve pasifize edilmis gibi
goOrunen 6fke, birbiri icerisine ge¢mig durumdadir. (Weitman, 2003: 24)


http://www.fortlaan17.com/eng/artists/smith/index.lasso?source=google_ads&gclid=CPH2_Orw

p
Resim 83. Kiki Smith, “Virgin Mary” ,1992 Resim 84. Kiki Smith, “Sessiz i5”,1992
Erigim:http://www fortlaan om/eng/arti ith/i Racli

6JsCFQoUzA0d8iWppQ

Ozellikle anitsal galigmalarinda Smith korkutucu, dekoratif olarak hayal
etmesi zor ve sanatsal elementlerin sentezini yapmaktadir. Calismalarinda,
ruhaniyeti ve saldirganlidi blylleyici bir sekilde bir araya getiren Smith, insan
vicudunu konu edindigji eserlerinde detayci, slslemeci tasarimci tavrindan c¢ok,
siddetli ve 6fkeli bir protestocuya dénugmektedir.

Kiki Smith, asirlar boyu toplumda hak ettifi yeri bulamayan kadinlarin,
gecmiste ve modern toplum hayatinda dahi gdédislemek durumunda kaldiklari
adaletsizlikleri, bastiriilma, sindiriime ve asimilasyon politikalarini, cinsellijin fetis
konumuna getirilme sorunlarini, zaman zaman kendi vicudunu da kullandigi, kadin
bedensellidinin ¢iplak isleriyle, alternatif bir bakis acisiyla protestini ifade
etmektedir.1950’li yillardan itibaren kadin sanatcilarin kadin imgelerini kullandiklari
calismalarda, erotizmden uzak durarak, daha cok cinsel ve toplumsal kimlikleri
sorgulandiklari gortlmektedir. Bu calismalar, kadin kimlidinin aleyhinde gelisen
tarihsel surecin hesabinin sorulmasi yoéninde birer bagkaldiri, protesto aracina

doénismistar.
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2.3. Guniimiiz Baskiresminde Bilgisayar Ve Farklh Teknik Yaklagimlarla Protest

Tavir

Sanat, maflara doéneminden itibaren kendisine atfedilen gugcleri hakli
cikartarak, tarih boyu farkli sistemlere, ideolojilere, politikalara bagkaldirmada
sorunlarla baga ¢ikmada ve toplumlari ardindan siriklemede benzersiz bir etkiye
sahip olmustur. Geligen teknoloji ve bu teknolojilerin sanat alaninda kullanimi
sanatin etki alanini genigletme ve artirmada biyuk katkilar saglamistir. Globallesen
dinyada hizla geligen teknoloji ve kitle iletisim araglarinin neden oldufu sosyal
calkantilar, kitlelerin befeni dizeyini ve yagam tarzini hizli ve kokli bir gekilde
defisiklije ugratmaktadir. Ucuz ve hizli tiketim ydninde ki bu dedisgiklikte,
amerikan kilturiinin etkisi yadsinamaz. Sanat eserleri s6z konusu oldufjunda da
bundan c¢ok farkli bir tablo yoktur karsimizda. Fakat teknoljik geligimin olumlu etkisi
olarak, eskiden “Ust kiiltir’ anlayisi gerefjince, sadece ylksek efitimli kisiler
tarafindan tiketilebilen sanat, teknolojinin sanatin kullanimina sundugu olanaklarla
daha genis kitleler tarafindan makul fiyatlarla ulagilabilir, tiketilebilir hale gelmesiyle
elitizmin unikliginden (teklidinden) kurtularak toplumsallasmistir. Bunda kugkusuz,
bilgisayar ve teknolojinin glizel sanatlarda kullanima direk olarak gegmesinin etkisi
¢cok buyuktar.

Bilgisayarin glzel sanatlarda kullanilmaya baslanmasi 1950lerin ortalarinda
analog bilgisayarlarla gergeklesmistir. ingiltere’de bilgisayar destekli ve bilgisayarda
olugturulan sanat ¢ok 6nemli bir hareket olarak, 1968 ICA Sibernetik Serendipity
(Sibernetik Sians) sergisiyle kabul edilmigtir. Calismanin sanat olarak statlisi bazi
cevreler tarafindan tereddutle kargilanmisgtir. Buna kargin, bilgisayarlarla ilgili
calismalara gOsterilen ilgi, 1970’lerde ve 80’lerde sanat okullarinda gittikce
artmigtir. Gelecedli gdren koleksiyoncular, bilgisayarla dretilen ilk calisma
orneklerinden bazilarini saklamiglardir. Fakat mizelerin ve kurumlarin ¢ofju bu
alanin sanat olup olmadifji, baski olarak gecerlilifinden sgupheleri ve baski
murekkebinin dmri ile ilgili tedirginlikleri dolayisiyla koleksiyon yapmakta geg
kalmiglardir.1990’larin ortalarina kadar muzeler ve galeriler, bu cesit baskilardan
¢cok az edinmiglerdir. Toparladiklari baskilarin ¢ofu, geleneksel baski levhalarina

foto- mekanik olarak transfer edilen imgelerden olusmaktadir ( Saunders,2006;11 ).

“1996°da Susan Tallman, dijital baskinin potansiyelini ortaya koymakla birlikte Fu gercedin de
farkindayd: “fotografcilikta oldugu gibi miirekkepli ya da lazer baskili kopyalar tam anlamiyla
baski dedildir: sabit bir matris ve k&didin bir kaliba fiziksel baskisi yoktur.” Bununla birlikte
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neredeyse 10 yildir sanatgilarin bilgisayar araciligi ile dijital uygulama kullanarak yaptigi baski
cegitleri ¢odunlukla, Epson ya da lrlanda yazicisi tarafindan verilen sonuglara benzer bir
sekilde tasbaskiya ya da ylizeye transfer edilebilir. Aziri dikkatli kiziler miirekkepli yazicinin
gercekte baski olmadidini séyleyebilir; fakat bu ayrim Fu anki uygulamada dénemsizdir ve
baskicilar, galericiler ve New York'taki  Uluslararasi  Baski  Merkezi  (secilmiz  baski
sergilerinde diizenli olarak miirekkepli ve frlanda yazicilarina yer veren) gibi organizasyonlar
tarafindan  gecigtiriimigstir.” Burada 1960larin baslarinda galericiler tarafindan orijinal
olmadidindan ve el hareketleri ve kendi eli ile imzalanmiz gériintiiler olmadigi igin reddedilen
serigrafi baskiya cevap olan kopyalar vardir. Bununla birlikte baski tarihgisi Pat Gilmour'un
dedidgi gibi “ortamda algilanan yeni bir baski tirii yaratmiztir.” (Saunders,2006;13 )

Bilgisayarin goérUntiyd yansitma ve bagka kaynaklardan elde edilen
goéruntiyt kullanmada sagladifi kolayliklar, baski sanatgilari agisindan deferini
artirmistir. Bununla beraber dijital baski ile ilgilenen bazi sanatgilar bilgisayarin,
geleneksel gravir sanatinda oldufundan farkh olarak, el yetenedini gelistirme
olanaklarini kisitladiginin farkinda olduklarindan, gelenekseli giincel sanat surecleri
ile karistirma ve butinlestirmeyi savunmuslardir. Tarihsel gelisim surecinde de pek
cok drnedline taniklik ettifimiz baski resmin denemeye ve yenilife en agik uygulama
alanlarindan biridir. Neredeyse sanatsal kullaniminin en basindan beri sanatgilarin
gelenekseli dedistirmek amacli, sans eseri ya da tasarlayarak surekli yeni
uygulamalar bulmalari su anki baski iglemlerinin sinirlarini agmak yeni metotlar,
materyaller ve formatlar kullanmak baski sanatlarinin devingen yapisini daha da

beslemistir.

Bilgisayarlar, sanatcilara yeni ufuklar agmakla kalmamig, ayni zamanda
geleneksel vyollarla basilabilecek kaynak materyali defiistirmek gibi anlatim
olanaklarini son derece genisleten farkli bir rol de Ustlenmisgtir. Bilgisayar ginimuz
sanatgilari igin bir ¢izim aracidir ve gorintiyl hareket ettirmek ve farkl
kaynaklardan farkli elementleri bir araya getirmek icin goérilmemis olanaklar
safjlamaktadir. lliskilendirme ve yeni bir sey ortaya cikarma yénilyle bilgisayar,

sanatsal tasarim alaninda vazgecilmez bir ara¢ konumundadir. (Saunders,2006;13 )

Bilgisayar teknolojisi daha geleneksel medyadaki Anya Gallaccio’'nun baskisi
White Ice/Black Ice (2002) gibi bazi mikemmel eserlerin taginmasina aracilik etmekle
sorumludur. 2001 yilinda Kiratorligind Yuko Hasegawa'nin yaptifi “Egokag: Gelecek
Olugum fcin Ego'dan Kagig” konulu 7. Uluslararasi Istanbul Bienaline eserleri
Amerika'da yaganan ter6r olayl nedeniyle gecikmeli olarak katlan sanatgi Anya
Gallaccio metamorfozla ilgilenmektedir. Caligmalari genel olarak zaman ve isidaki
degisikliklerden kolayca etkilenebilecek, bozulacak, canli veya baskalasima
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ufirayabilecek gicek, cukulata, buz gibi maddelerden yapilmistir ve iklim degisikliklerinin,
hastaliklarin 151k hizinda bize ulagtifi ve ayni zamanda ¢ok hizla defisen dinyayi
yansitmaktadir. Anya, kisa bir sure icinde bozulan, glrlyen, eriyen, bicim defistiren
veya gozumuizin 6ninde yok olan glizel ya da anitsal nesneleri kullanarak, hayatin
gecicilifine ve insanin buna karsin vazgecemedidi hirslarina protest bir gébnderme

yapmaktadir.

Gallaccio tarafindan cekilen “White Ice” (Beyaz Buz) fotografi, taranmis ve
Photoshop programi kullanilarak her bir yizey icin ayrimlar yapiimigtir. Daha sonra
dort bélmeli fotomekanik ylzey baskilari 6 yonde akrilik murekkepler kullanarak
cam akrilife yapilmistir. Black Ice (Siyah Buz) da Gallaccio’nun taranmig
fotografidir ve pozitifini yaratmak icin yine Photoshop kullaniimigtir. Bu tek renkli
fotomekanik celik Ustiine yapilan oymadir. Karigik teknikleri bir arada basariyla
kullanan sanatc¢i genellikle organik malzemelerle caligmaktadir ve 2003 yilinda
Turner Prize’a aday g0sterilmistir. ( Saunders,2006; 81)

Erizim:hitp:

Geleneklere uymayan difer c¢afidas sanatcilar, pigmentlerle ve
murekkeplerle deney yapmiglardir. Richard Wood’un evle ilgili calismalari yerler,
‘duvar kagitlar’ ve dig kaplama MDF den kesilen bloklardan Uretilmis ve 6zellikle
DIY ile (kendin yap) ve yenilemeler nedeni ile secilen siradan bir ev cam boyasi ile
basiimistir. Lee Wagstaff fotofraflardan keten kumaga basilan dogal blyuklikteki iki

portresi i¢cin kendi kaninin bir litresini baski murekkebi olarak kullanmigtir. Marc
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Quinn’in, kendi donmus kaniyla érneklenmis kendi kafasinin Gnld dékimd gibi
Wagstaff'in baskilari da portrecilik sanatinin (kisinin kendi portresinin) en gergek ve
protest ifadesidir. Gelenekselci baskiresimcilerin digital baskidaki murekkep
ucuculugu elestirilerine kargi insan kaniyla basilan protestonun giddetle
gonderilmesidir. Yeni teknolojiler ve deneyselci yeni yaklasimlar, baskiyi dosya
sanati sinirlamalarindan kurtarmigtir. Baski artik heykele, kuruluma ve difer Ug¢
boyutlu formatlara dahil edilmistir. Baskiyi cam, bez ve seramik gibi ylzeylere
uygulayan sanatgilar, bigim ve materyali, mesajin 6nemli bir pargasi olarak
kullanmaktadirlar( Saunders,2006; 81).

Kent efsanelerinin siddetli protest eylemcilerinden biri olan Belgika dogumiu
Amerikan sanat¢i Jean Toche, 1970’lerde GAAG - Guerrilla Action Art Group’u Jon
Hendricks ve Poppy Johnson ile kurdufiu yillardan beri aktif olarak Amerikan
hikimetine karsi tepkisel ve politik elestiriler tagiyan eserler tretmistir. Jean toche,
kendi portresinin yer aldifi fotodraflari, dijital oynamalarla gazetelerden alinti
metinler, televizyon dip notlari ve gozlemleri ile birlestirdidi posta kartlari geklinde
baskilar haline getirmigtir. “Burn baby burn”adi altinda topladidi bu protest icerikli
calismalarinin yer aldifi dosyasini, 50 kopya olarak, igerisinde gazeteciler,
sanatcilar ve halktan insanlarin yer aldigi bir posta listesine géndermistir.1974
yilinda, polisleri siddetle elestirdigi isleri yuzinden FBI tarafindan tutuklanmis ve
hapse atilmigtir. Serbest birakilmasi i¢in hazirlanan dilekgede 300 den fazla sanatgi
ve distnlrin imzasi yer almigtir(Toche,2006).

DO NOT DESTROY

| AM A HUMAN BEING

Resim 86. Jean Toche, | AM A HUMAN BEING, karizik teknik,2006

Erigim: http://www.no-art.info/toche/works/02 human-1969.html
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Amerikali sanatgl Lynne Allen de sémirgelestirmenin zararlarini protesto etmek
icin “gercek kaygan bir balik gibidir’ adini verdifli baskisini ayakkabi formunda

uygulamistir.

Resim 87. Lynne Allen, “Moccasino#2”, el yapimi kagiit Gizerine gravir

Erigim:htto://www.lynneallen.com/prints.html

Herkesin, bagkalari tarafindan yanlis anlasildifini savunan sanatgi, kendisini
ornek vererek aslinda Kizilderili olmasina karsin bunun, renginden ve
gOruntisunden dolay! asla anlagilamayacagini ifade etmektedir. Bu gergekten yola
cikarak caligmalarinda insanlarin birbirini nasil algiladigini yansitmaktadir. Eserleri,
bilinmeyenle ilgili ger¢cek olanla hayal edilen arasindaki farklarla ilgilenmektedir.
Kigisel deneyimlerini kurguyla birlestirerek ve onu daha buyldk gercede iten
tutkularini da igin icine katarak tehdit olugturan ya da tehlike arzeden evsiz, tutuklu,
polis, sirtlan gibi karakterlerden c¢ikan imgelerle izleyiciyi, eserin ne hakinda
oldugunu anlamaya zorlar ve bundan nasil bir gercek cikartmalari gerektigi
konusunda kigkirtir. Caligmalarinda toplumdaki adaletsizlidi, ezilenleri, tehlikeyi,
yalanlari, unutulan gergekleri ve Ozellikle kizilderililerin udradiklari haksizliklari
protest bir tavirla sergilemektedir (Allen,t.y,2009).
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WHAT SHALL WE | WITIE GUR IXIIANS Y

Resim 88. Lynne Allen, “Kizilderililerimizi Ne Yapalim?”, Lithografi,2002

Erigim: :

Baskinin zemininde yer alan yazi, “Kizilderililer’ problemini inceleyen ve bu
problemin nasil ele alinmasi gerektifinden bahseden bir ingiliz kitapgi§indan
alinmigtir. Yazi, kirmizi renkle yerel yazinin Ustine konmustur ve Kizilderilinin

yukselmesi, geliskiyi yansitmak igin metafor olarak kullaniimistir.
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Resim 89. Lynne Allen, “Buylkannem Kizilderili idi. Bunu anlayabilir misiniz?”, Litografi,2003

Erigim:http:/www.lynneallen.com/prints.html

Baskida yer alan fotograf, sanat¢inin bilylkannesine aittir. Yazi ise,
sanat¢inin Kizilderili olup olmadigini anlayip anlamadidini sorgulamaktadir. Bu
gercedi acifia cikaran tek sey, yiksek topuklu ayakkabidaki Kizilderili gekilleri
olabilir. Cizgiler ve yesil ilkokul kafidi, atalarinin almig olduklari ve onlarin hayat

tarzlarini degistiren beyaz editimini temsil etmektedir (Allen,t.y,2009)
Yine yerli Amerikali olan uluslarasi ne sahip Jaune Quick-to-see Smith ise

caligmalarinda hicivsel bir mizah anlayisi ile Amerikalilhk ile ilgili geleneksel

varsayimlari ve amerikan halkinin tiketicilifiini sorgulamakta ve protesto etmektedir.
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Erigim:http:

ode=pw90 41&Category Code=pw1990s&Product
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Baskinin, yaratici bir strateji olarak benimsenmesi, yaygin c¢afidas bir
uygulamadir. Sanatgilar, yani gorselle sdyleyecek bir lafi olanlar, iceriklerine uygun
baskiresimlerinde yeni teknolojileri denemiglerdir. Bunlarin iginde varolan bir tasarimin
defiistiriimesi ve iglenerek defisik baski bagkalagimlar gerceklegtirmeleri de olasidir.
Bunun igin basiimig materyal zemin olarak kullaniimaktadir, materyal kesilerek ve tekrar
yapilandirilarak fiziksel olarak modifiye edilmektedir. Orijinal goérinti ve onun baski
olarak kirilan yiizeyi, calismanin anlaminda 6nemli rol oynamaktadir. ( Saunders,2006;
81).

Afro-Amerikali sanatgi Renee Green, tarih algimizin, her gin ¢evremizde
gordudimiz nesnelerle igeridinin dedisime ufradigini bilmekte ve baskilariyla bunu
yansitmaya c¢alismaktadir. Green, cesitli nesne ve goruntilerin var olmasi illaki
onlarin sadece tarihi ‘gercedi’ yansittigini gostermedidinin altini  gizer.
Commemorative Toile’de (Hatira Tuval) sanat¢i, bu anlamda baskiyi ¢ok etkili bir
sekilde kullanmistir. Toile de Joy (Fransa’da 18. ylizyilda ilk Uretildidi kasabanin adi
verilmisgtir) olarak bilinen populer plak baski pamuk kumastan bir érnek almistir ve
salincaktaki kizlar, kur yapan ciftler ya da pastoral yasam gibi motiflerle tasvir
etmigtir, rococo kabartma resimleri ile ¢ercevelemistir ve bu suslerden bazilarini
‘siyah’ tarihten az bilinen dekorlarla degistirmigtir. Bunlar, ‘Code Noir'(siyahlarla
beyazlarin karigmasina engel olan yasal bir belge) tartisan bir siyah ve bir beyaz
adami, Haiti devrimindeki goruntilerden alinan(Toussaint louverture tarafindan
surdurilen basgarili bir kéle isyani) bir beyazi ling eden siyah bir askeri ve tarihten
sahneleri igerir. Bu ‘yeni’ gOrintuler, bilgisayar kullanarak orijinal tasarima
eklenmistir ve butlin daha sonra keten kumasa baski yapilarak yumugak désemeler

icin kullanilmigtir( Saunders,2006; 81).
Green, bu yumusak doésemelerde irkgilikla ilgili tarihi gorselleri neredeyse

birer ifne gibi kullanarak izleyiciye ‘orturabilirseniz oturun’ diyerek protest tavrini

ortaya koymaktadir.
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Resim 92. Renée Green, The Fabric Workshop and Museum igbirlidiyle, “Mise-en-Scéne:
Commemorative Toile” Hatira Tuval, 1992 (detay), koton saten lizerine ipek baski.
Erigim: :

Gittikge poptler olan difer bir yontem de basili bir sayfayi, kitabi, posteri ya
da difer hazir grafik calismasini alip keserek, dikerek, yakarak ya da sadece
fazladan boyayarak, cizerek islemektir. Bu tabii ki yeni bir fenomen defildir:
Dadaistler 20. ylzyilin baglarinda otobUs biletlerini ve gazete kaditlarini kolajlarinda
kullanmaktaydilar. Benzer sekilde caligmalar Ureten Kenya'll fakat yasamini ve
galismalarini New York'ta surdiren Wangechi Mutu, eserlerinde baski olarak
kendine mal ettifi moda dergilerini ve difier hazir bulunmus baskili materyalleri
kullanir. Iglerinde kesilmis parcalara ayrilmig organlar ve yiizler miirekkep ve
suluboya ile kolajlanir. Gergekustu, mutasyona ugramig figurler, degeri hafifletiimig
kadin vicudunun, bati dinyasinin basili ve televizyon medyasinda ideal gizellik
olarak sergilenmesini sorgular. Dinyanin pek c¢ok yerinde aclik, sémurgecilik,
iskence gercefli varken, medyanin sahte defierleri 6n plana ¢ikartmasini eserleri ile

protesto eder.

105


http://www.fabricworkshop.org/education/curriculum/society2009.php

Resim 93. Wangechi Mutu 2005, bulunmus medikal baskiresim tzerine kolaj.

Erigzim: . i

Wangechi Mutu, kiresel kimligin yapisinda varolan dedisim kavrami
ile iligkilendirerek kullandifi kolaji, bulunmus baskilarla sentezleyerek,
glinimuz sanatgilarinin iglerinde siklikla kargilagtiimiz ‘art in art’ olarak

tanimlanan 6zgurce her tirden malzemenin bir arada kullanildifi sanatsal
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tavrin protest Orneklerini vermistir. “Yumurtalik Kisti’ adh calismasinda,
medikal grafik, arkeolojik fotodraf, kitsch bir reklam sayfasi ve goz alici bir
kurukafayi birlegtirmektedir. Her bir element, baglantisiz ve alt Ust edilmisg bir
sekilde, Afrika ve tarihi ile iliskilendirme, elestirel bir génderme nitelijindedir.
Somurgeciligin, tarihin, guncel politikalarin ve yasam tarzi ideallerinin
resminden Mutu, kusatma ve iskence gérmiis gecmis ile, kudretli gelecediin
birlegimini protest bir tarzda yaratmistir(mutu, t.y,2009).

Resim 94.Wangechi Mutu, “Yumurtalik Kisti”, 2005, medikal baskili bulunmus kafiit iizerine kolaj.

Erigim: : i~

Yine Afrika kokenli, yine baskilari kolajla sentezleyen Amerikali Ellen Gallagher
de c¢ikis noktasi olarak moda dergilerini alir. Siyah okuyucuya yonelik 1930-1970’li
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yillarda ¢ikan magazinlerde, saclarinin kivirciklifini nasil dizeltebilecekleri, cilt ve
sag¢ renklerini nasil, hangi Urtinle daha dodal acgabilecekleri konusunda basiimig
reklam fotograflarini kullanir. Sar plasterle, sa¢ gekillerini gdsteren dergi sayfalarina
U¢ boyutlu eklemeleri, catigzan gereksinimleri vurgular ve uyum, bireysellik, dogallik
kavramlarini sorgular. Bu etkili igler, Amerika’daki siyah-beyaz irk arasindaki
somirgecilije, kimlik yozlasmasi ve deflisimine gonderme yaparak, irksal
farkliliklarin toplumsal hayatta, bireysellesme Uzerinde yaptidi algaltici etkileri
protesto etmektedir.

Resim 95. Ellen Gallagher, basili medya uzerine karisik teknik, plaster,2005
Erigim:http:/www.saatchi-

gallery.co.uk/blogon/art news/rebecca geldards top 10 london shows/5466
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Resim 96. Ellen Gallagher, “DeLuxe”, 2004-2005, 60 gravirden olugan portfolyo fotogravir, kolaj,
ipek baski, ofset litografi
Erizim: :

Bronx dofumlu Fred Wilson sosyal zitliklar konu edindifi isi ile katildig
Venedik bienalinde, Afrikali gdcmenlere sahte marka gantalar sattirarak Italya gibi
bu markalarin orijinallerinin Uretimi yapilan bir tlkede, sosyal zitliklara elestirel bir
tavirla dikkat c¢ekmeyi bagarmigtir. Sanatci, Afrikali gé¢menlerin, hayatlarini
kazanabilmek icin yaptiklari bu isle, diglandiklari kilttrln, aslinda bir parcasi haline
gelmelerindeki geligkili duruma protest bir génderme yapmaktadir.

Venedik Bienalinde, Palladian tarzi pavyonun mimkin olan her yerini, alana
6zgu tasarimi ile dolduran Wilson, Rénesans’dan beri Afrikalilarin sanat tarihinde
gOérmezden gelinen ihmal edilmis rolinin dnemine dikkatimizi cekmek istemektedir
(Wilson,t.y,2009).
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Resim 97.Fred Wilson, Europe and the United States,Renkli Litografi, 1995

Erigim:http://www renabranstengallery.com/WilsonF TheArts.htm|

Bisikletten su deposuna kadar dedigik evsel objeleriyle yaptigi ¢alismalariyla
unli olan Willi Cole, bu objelerin hepsini Afrika heykel sanatini hatirlatmak igin
biydk bir hinerle kullanilmistir. Ancak buharli ev Gtlsuyle yapilan baskilar, Afrika
sanatina sayginin en dnemli araci olarak kabul edilmektedir. Cole, Gtlyu birkag farkl
sekilde kullanmigtir, bunlarin en yaratici bulunani ise, Gtlyu baski kalibi, kumag
Uzerindeki yanik izlerini de baski olarak kullandi§i pargalardir. Baskilar, ayni veya
farki Gtller kullanilarak, kumas Uzerinde yakma isleminin tekrar edilmesiyle elde
edilmigtir. Ureticiden Ureticiye defisen, buhar deliklerinin diizeni ve (it tabaninin
sekli, profilinin bagkalagimi, Cole tarafindan; maskeye/eve/gemiye kélelik ve kole
ticareti dahil siyahlarin tarihine, esarete, akrabalia ve kiltlrel adetlere protest bir

gonderme olarak kullaniimigtir ( Saunders,2006,120).
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Resim 98. Willi Cole,Domestic ID, 2002, Dijital bask.
Erigim:http:/podcasts. thestranger.com/2007/08/patterson sims

Son zamanlarda Cole, tarzinin temel 6zelliklerinden vazge¢meden,
baskilarinda dijital teknolojinin olanaklarindan yararlanmigtir. 2002 yilinda 6 Gtiinin
dev olarak ustten gorindsunin zarif bir sekilde islendifii, “maske”msi izlenimlerini
artirmak igin kablolarin, etiketlerin dijital olarak silindili baskilar takimi Gretmistir.
Baskilarina, “Loyal and Dependable” (sadik ve givenilebilir), “Quick as a Wink” (g6z
kirpomak kadar ¢abuk) ve “Satisfaction Quaranteed”(memnuniyet garantili) koydugu
mizah iceren isimler, farkh Gtl dreticilerinin reklam kampanyalarindan alinmistir.
Farkl kurumsal “kabile”lerin rekabetini yansitan, bu yaratici ¢calismalar, sanayilegmis
toplum ve tuketici hareketi hakkinda c¢cok sey sdylemenin yani sira, Kuzey
Amerika’da 17. yuzyildan 19. yizylla kadar, kdlelerin satiimasini acifa cikaran

resim alt yazilari ile protest bir tavra dontgmustir(Saunders, 2006,120).
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Bienaller, sanat fuarlari gibi uluslararasi buyik organizasyonlar aracilifjiyla
protest ve yenilik¢i baskilariyla genis izleyici kitlelerine ulagmaya c¢aligan sanatgilar,
alternatif olarak ilan panolari gibi kamusal alanlari da, bu alanlara 6zel urettikleri
tasarimlari, yine alana 6zel boyutlarda sunarak mesajlarina dikkat cekme yoluna
gitmiglerdir.

Muzeler, galeriler ve aligveris merkezleri gibi binalarin pencerelerini, zararh
ultraviyole 1ginlarini sizmek ya da sUslemek amaciyla kullanilan, yapiskan vinil
filmler Gzerine de baskilar yapilmigtir. Bunun en iyi drneklerinde biri, mesajlarina
dikkat cekme konusunda hasas olan 1960’larin tarzi Psychedelia’dan (60’li yillarda
ortaya cikan hippi akimiyla 6zde§ bir tarz) gelen karmasik cizgisel bir sekli ikonik
soylu bir profil ile butlnlestirmistir. Bu tasarim esprili bir bicimde kraliyetin halka agik
yuzinden sasgirtici derecede farkh bir i¢c yuzunin olabilecefiini gozler 6niine
sermektedir. Bina ylzeyi ve camlarini vinil baski ile kaplamanin haricinde 1980’li
yillardan bu yana, cafidas sanatgilar, mesajlarini iletme, tasarimlarini halka
ulagtirma araci olarak, duvar kagitlarini, posterleri, rasgele daditilmis flayerleri,
cantalar, yaka kartlari, cay kahve fincanlari ve rozetleri de kullanmislardir
(Saunders,2006;93 ).

Hemen her materyalin (zerine baski yapmaya olanak safjlayan teknolojik
gelismeler, baskilarin, heykel ve mimari nitelikleri tasiyan eserlerle de
biatunlestirilebilmesine hizmet ederek sanatgilarin mesajlarini topluma dolaysizca

iletmektedir.

Tarihinin blyiik ¢ogunlugunda, portfolyolarin iginde saklanan ve yalnizca kollesksiyoncular ile
uzmanlar tarafindan ilgi gbren baskilarin kamu sanati olarak kullaniimasi oldukg¢a yeni bir
dizlincedir. Popliler baskilarin dosya kagitlar1 ve karikatiirleri iceren bir kategorisi vardi;
etrafta dolastiklar, pek c¢ok insan tarafindan gériliip bedenildikleri igcin bu anlamda
kamusaldilar, fakat olduk¢a yakin zamana dek kamuya acik alanlarda goésterilen bu baskilar
codiunlukla reklamlar ya da halki bilgilendirme duyurulariydilar. Sanatgilar siklikla bir (iriind ya
da etkinligi tanitan bu tiir ticari grafiklerin tasarimcilari olmus olsalar da, bugiin bir kavram ya
da gérsel bir deneyimden bazka bir amaca hizmet etmeyen kamu baskisi diye bir kategori
bulunmaktadir. Sanatgilar her zaman kamusal alani kullanmizlar ve yerlesik bir kamu sanati
kategorisi olmusztur. Fakat ‘kamu sanati’ terimi heykel, ¢cezme, savas anitlari, mozaikler ve
duvar resimleri gibi maddi ve kalici olan érnekleri akla getirmektedir. Kamuya ac¢ik alanlar igin
baskilar yapan sanatgilar genellikle zaten sokakta var olan en acik, en direngen ve en
etkileyici zekiller ile baddasiklardir ve bu da pek cok deditik bicimiyle reklamciliktir. Fakat
bazilari sokak dégemecilidini ve kentsel alt yapinin durumunu ele almiz ve kamusal alanlara
sizmak igin kendi versiyonlarini yaratmiglardir. Yalnizca ¢ok yakin zamanda kamu sanati
performans, bazi duvar kaditlari, poster, rasgele daditiimiz flayerler, ¢cantalar ve yaka kartlari
bigiminde olabildidi gibi alana ézgii tasarlanabilen kisa émdirlii baskili eserler kategorisini de
icermeye baglamigtir.(Saunders,2006;97)

Sanatcilarin politik, kulttrel, toplumsal gindeme gdénderme yaptiklari,

kitlelerin dikkatlerini gekmek istedikleri mesaijlar iceren islerini kamuya acik alanlara
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tagimalari, sanatin glindelik yasamdan kopmamasi, deneyimlenme konusunda etki
kaybina yol agcmamasi, sanat eserini, mize ve galeri gibi ancak belli izleyici
kitlelerine ulagabilen kapali mekanlarla sinirlayarak, elitist bir alimlamaya yol agma
tehlikesini saf digi birakmasi acgisindan da énem tasimaktadir. Baski ve tasarimlarin
gunlik hayatta her an karsilagabileceimiz, elimizin altinda olan ucuz tiketim
objeleri Uzerinde yer almasi, eserin izleyici ile bulugma ve izleyicinin eseri yagaminin
icerisine sokma veya eser Uzerindeki ilgi slresini artirma olasilifini da
kuvvetlendirmektedir. Bir mize veya galeride herhangi bir eserin karsisindaki
ortalama bir izleyicinin o esere ayirdi§i zaman ile, ginlik yagamin herhangi bir
aninda bir kahve fincani ve tabii ki fincan Uzerinde yer alan tasarimla algilayicinin
defigik etkilegsimlerle (hizinld,neseli,ciddi elestirilere hazir hali...)gecirdigi degisik
zamanlarla kiyaslandijinda protest amacin gergeklesmesi daha olanakl

gorinmektedir.

Sanatsal faaliyetleri konusunda kamusal alanlari kullanan, New York’lu
eylemci grup Guerrilla Girls, sanat dinyasindaki ényargilara kargi kampanyalarina,

mesajlarini, Sehrin ¢cevresinde ugak yoluyla dafitarak baslamiglardir.

1985te kurulan Feminist sanatcilar grubu Guerrilla Girls, gerilla taktikleri
kullanarak, kadinlarin sanat alaninda ylkselmelerini destekleyen protest ¢alisma ve
eylemleri ile taninan ve bu baskaldirida énemli bir role sahip bir érgitlenmedir. Kag
kisi olduklar kesin olarak bilinmeyen eylemleri sirasinda, goril maskesi takip, mini
etek giyen grup uyeleri, asil kimliklerini, egleri aileleri ve erkek arkadasglarina dahi
aciklamamaktadirlar. Fotofraflardan saptandifi kadariyla en az 6 ama yaklagik
olarak 20-30 kalici tGyeye sahiptirler (absurdist, t.y, 2009).

Sanatgilar eserlerini 6zellikle geleneksel reklamlarla dolu halka agik alanlara koymay: tercih
ettiler ve eserlerini dediztirici veya fikir ayriligina sebebiyet veren mesajlarini ortaya koymak
igin karanlidin ortisini kullanarak gece Fehrin etrafina havadan daditarak ilk kez sokaga
¢ikardilar. Havadan dagitim, dogdal olarak isimsizlerin, yoksullastiriimizlarin veya yasa digi
olanlarin sabit bir stratejisidir ve kamuoyunda bir sesi, bir forumu olmayanlar tarafindan,
yerlegik hiikmi veya kurumsal glice karz olanlar tarafindan uygulanan bir taktiktir. Bu tir
kiiclik Olgekli basiimiz materyallerin karmazik ve provokatif mesajlariyla havadan dagitiimasi,
siklikla bir kurum tarafindan istihdam edilen rekldmcilarinin yeni bir (iriin ya da etkinlige ilizkin
ilgi uyandirmaya yonelik ‘kizdirma’ kampanyalarina benzer bir bigcimde caligir. Etkiler
kdmdilatiftir ve elegtirel olarak kitlesel bir ilgi ve biling oluzturur; isimsiz Guerrilla Girls’lin
durumuna gelecek olursak, onlarin taktikleri de mantikli bir yiiksek profil forumuna yani New
York'taki  Public  Art  Fund (Kamu Sanati Fonu) komisyonuna erigimi
sadlamistir(Saunders,2006;93).

GUnumuzde baskilar, gecmiste oldufju gibi, sergiler, koleksiyonlar veya
eskiden ait olduklari dosyalar igerisinde tek baglarina dedildirler, Kiki Smith’'in ve
cafidas sanatgilarin incelediflimiz iglerinde oldufu gibi, karsimiza siklikla daha
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karmagik veya ¢ok katmanli bir projenin pargasi olarak ¢ikmaktadirlar. Sanatgilar,
eser ve mesajlarinin sadece galeri ve muzelere gelenler digindaki kitlelere de
ulagtifindan emin olmak icin, reklam panolari, gehrin duvarlari, plastik ve kagit
canta, kahve, cay bardaklari, yaka kartlari gibi gunlik kullanima cevap verip,
atilabilecek ucuz Urunler tGzerinde bile sergilemektedirler.

Plastik, kafit veya kumasg c¢antalar taginabilir kamu baskilari igin son yillarda
siklikla kullanilan mikemmel birer aractir. Tipki yaka kartlari gibi, reklamlar ve kigik
ornek hediyelikler gibi goérev vyaptiklari sergiler ve etkinliklerle iliskili olarak
uretilmektedirler. Jeremy Deller'in 2003 Frieze Sanat Fuari i¢in hazirladifi slogan
iceren c¢antalari tipik olarak bu stratejinin karmasik 6rneklerinden bazilaridir.
Accademia Di Belle Arti, St. Martins School of Art, DasArt, Courtauld Institute of Art
ve New York Universitesi gibi pek ¢ok Universitede efitim veren sanat¢i Franko B,
Bag for Life’t (Yagam icin Canta) 2002 yilinda kendisinin gektidi fotodraflarindan
birini kullanmistir. Sokakta uyuyan evsiz adami ¢iplak ayaklariyla gosteren bu
fotografin basili oldufu canta, insan yagami da dahil olmak Uzere, kapitalizm igin
uretmeyenin kolayca feda edilebilecedi mesajini, ironik bir sekilde bir tiiketim ¢antasi
Uzerinde son derece etkili bir sekilde protesto etmektedir (franko,t.y,2009; Saunders,
2006;122).

SPEAK TO

THE EARTH
AND IT WILL

SHOW YOU
bagforlife

Resim 99. Franko B, “Hayat icin Canta”, 2002, plastik ¢anta tzerine
Erigim:htto://www.vam.ac.uk/images/image/26232-popup.htm|
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“Kiltirin Olumlayici Karakteri’adli ufuk agici denemesinde Marcuse, burjuva toplumunda
sanatin iglevini aykiri bir iglev olarak betimler: Bu igleve gbre sanat bir yandan “unutulan
dodruluklar1” agifa c¢ikarir(bu yiizdendir ki séz konusu dogruluklarin gegerli olmadidi bir
gerceklide karzi protestoda bulunur), didger yandan da gerceklikten koparilan bu tir

dogruluklarin neler oldugunu gésterir(Sarup,2004: 201).

llk drneklerine doganin giiciine karsi dini biiyl ayinleri, taping araci
ya da gunlik kullanim egyalari olarak rastladijimiz, daha sonra statiiyl sembolize
etmek ve sosyal kontrolli saglamak icin kullanilan sanat, kiltirel deflisim sirecinde
temsil, ideolojiye katkida bulunmak, devletin glclnin abartiimasinda da
kullaniimaktadir. Refaha évgl ve modernizmin baglangiciyla da bireysel ifade araci
olarak kullanilan sanat ve temsile dayanan yuceltici geleneksel sanat anlayigi Pop
Sanat ile yikilmigtir. Tiketim toplumunun yansimasi olan endustriyel ve seri Uretimle
elde edilmig ylzeysellik, sanata da egemen olmugtur. Ancak, Postmodernizmin ve
Neo-avangardin gercekligi, her seyin bir deneye donistirilmesi olarak dzetlenebilir.
Bu dénemde felsefe ve sanatin iliskisi hi¢ olmadi{i kadar toplumsal faydaya yonelik
olarak kuvvetlenmig; duyumun ve anlatimin sinirlari, teknolojinin sanatgilara

sundu@u olanaklarla, 6zellikle protest baski resimle, kitlesel zenginliklere ulagmistir.
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19. yuzyilin sonu ve 20.ylzyllin baglarinda yaganan ekonomik, politik ve dini
kurumlarin birbiriyle ¢atismasindan dofjan celiskiler, donemin gerektirdidi yapisal
defigiklikler, teknoloji ve iletisim araclarinin etkisiyle kolaylagmistir. Yaganan sosyo-
kiltirel, ekonomik defisimlerde 6énemli rol oynayan teknoloji, yeni gorsel bakis
acllarinin ve toplumsal defierlerin bicimlenmesini saflamistir. Sanatsal, teknolojik,
bilimsel ve toplumsal degigimler, sanatcilarin farkli ifade tarzlarini kesfetmelerine
olanak tanimigtir. Tum bunlar, sanat¢i ve toplum arasindaki interaktif yapinin

gostergelerini olusturmustur.

Yaganilan sikinti ve arayiglarin, evrensel boyutta, 6zellikle baskinin rénesansi
kabul edilen 1940 sonrasinda, ekonomik gli¢ ve beyin goégu ile sanatin dnemli
merkezlerinden biri haline gelen ve pek cok farkli irktan, kiltirden insanin bir arada
yasadifi Amerika Birlegik Devletleri o6lgedinde irdelenmesi, dinya genelindeki
baskiresmin uc¢ protest o6rneklerine ulagsimin safdlanmasi bakimindan &énem

tasimistir.

Yapilan arastirmada protest baskiresimin ABD’deki evreleri incelenmisgtir. Bu
inceleme sonunda Amerika’daki sanat anlayisinin ve protest baski resim sirecinin
gelisiminde, Avrupali gé¢men sanatcilarin ve edfitim verdikleri baski atdlyelerinin
biydk payinin oldufiu gergeklifiyle karsilagiimistir. 1930’larda kurulan baskiresim
atdlyeleri, baski sanatiyla birlikte Amerikan ulusal sanatinin da evrilmesini ve genig
halk kitlelerine ulasmasini saglamistir. Bu atdlyeler, 1929'da yasanan Wall Street
Ekonomik Buhranrndan dolayr motivasyonunu kaybeden ulusu tekrar canlandirdigi
gibi baskiresmin dretimini 6zglrlestirmiy, sanatginin anonimlesme endigesine
karsin, mesajinin 6ninid agan o6nemli bir unsur olmustur. Protest baskiresim,
propagandaci doénemin Uretim ve teknolojik glcinden faydalanarak kendi

mesajlarini bu dénemin olanaklarinin sayesinde yansitmisgtir.

1940 sonrasinda, yaganan savasglarin etkileri, endustrinin dayattidi
mekaniklesme, yabancilasma ve yozlagmanin beraberinde getirdifii tim toplumsal
sorunlarin, modernitenin realist yaklasimlariyla ¢6ziilemeyecefiini gostermistir.
Aragtirmanin bir bagka saptamasi, bu asamada devreye girmektedir: ABD’deki
protest baski resim sanatcilarinin hemen hemen timdnin ortak ézellifinde yansiyan

sezgisel etkilegimlerinin gucuni, gorsel estetik kaygilarla mesajlarinin  odak
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noktasina yerlestirmis olmalaridir. Baskiresimdeki yeni teknolojik geligmelerin,
sanatgilara yeni goérsel anlati olanaklari sunmasinin yani sira, Work Progress
Administration-WPA (I$ Geligtirme Dairesi) altinda diizenlenen Federal Sanat
Projesi'nin sanatcilara sagladigi destek ve kurdufju atdlyeler, genis kitlelere ulagmak
icin yontemler arayan ve kriz sonucunda igsiz kalan sanatgilara baskiresim
¢6zUmUnd sunmustur. Bu gelismenin sonucunda, baskiresim, elitlerin biricikliginden

kurtularak halkin paylagtigi bir sanata donismustar.

1940 sonrasi dunya geneli ve Amerika Birlegik Devletlerinde sosyo-
ekonomik ve kiltirel sirecin gelisimiyle, protest baskiresim iligkilerini incelemek
kadar, karmasik yasamsal olusumlarin belirsizliklerinde gizlenen, sanatsal kurgulara
ulasmak da tezin ana amagclarindan biri olmustur. Yagsamsal ve sanatsal iki noktayi
olgulastiran; dretim ve tiketim yabancilasmasinin bagladi§i endistri devriminin ilk
yillarinda, sanata buylk toplumsal gérevlerin distigi dénemlerde Uretilen baskilar,
toplumsal sorumluluklari yaninda, grafifiin gorsel estetik kaygilariyla ve protest
Ozellikleriyle irdelenmistir.

1930’lu yillarda son derece orgutli calisan Amerikali sanatgilar, toplumsal
gercekgei isler Uretirken, 1940’larda Breton, Trogki, Greenberg, Schapiro, Motherwell
ve Newman’in yazi ve eserlerinde temellendirilip yayginlagtirlan Soyut
Digavurumculuk akimi ile yine toplumsal merkezli fakat daha bireysel anlatimlara
sahip, soyut bir dile ydéneldikleri gérilmuasgtir. Bu cabalarin Amerikan sanatinin
yerellik ve politikanin bofucu denetiminden kurtarilarak evrensellegmesinde ve
tarihsel kdkenlerinin zayiflifina ramen, dinya sanatinin merkezi haline gelmesi ve
sanata yon vermekte etkili olmasi acisindan 6nem tasidifi sonucuna variimigtir. Bu
gelismelerde baskiresmin genig kitlelere ulagma konusunda safladifii olanaklarin
g6z ardi edilemeyecek Oneme sahip oldufju gbzlenmistir.1940 sonrasi Amerikan
baskiresminin Rénesans’t olarak kabul edilebilecek gelismeler, 1960’tan 1990’a
kadar gegcen zaman surecinde celigkilerin ve zitliklarin belirsizlifindeki zenginlikle

hizini kesmeden devam etmistir.

Devletin himayesinde sanatsal uretimlerine devam etmekle birlikte, bu
ulkede efitim vermeye baslayan sanatgilar sayesinde ve duglnsel estetie
achifinin da etkisiyle New York, kisa slrede, sanatin merkezi durumuna gelmistir.

Ozellikle 1940 ve 1950'li yillarda sanatgilar, gerek kimlik, gerek teknik arayislar ve
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Ogretirken 6frenme icgldusunun katkilariyla pek ¢ok sey denemis, dolayisiyla yeni
sanat anlayislari gelistirmislerdir. Bunlarin sonucu olarak, sanatgilara teknik
anlamda yenilikler sunan baskiresim, 1960’larda sanatin genelinde hakki olan daha
onemli bir yere gelebilmeyi basarmistir. 20.yy’da gelisen baski teknolojilerinin de
etkisi ile daha kolay cofjaltiip dafitildifi ve bu sayede toplumsal iletisime katkida
bulunacak bir role sahip oldufu yadsinamaz bir gergektir. Bu dénemde, bilgisayar
teknolojilerinin de etkisiyle gelisen dijital baskilarin ginlik kullanimdaki nesnelere
uygulanabilir olmasiyla giunimizde protest baskiresimler ¢ok genig bir kamusal

alana mesajini gdnderebilmektedir.

Tarih boyu olumsuz, toplumsal ajitasyonlari desteklemesi yaninda, yararli
bilginin, disincenin seri olarak ¢odaltilip, paylagilmasinda baskiresim sanati etkin
roller Gstlenmigtir. Cofaltiima esasina dayanmasi, kamusal alanlarda kullanimiyla
baskiresim sayesinde, glindelik hayatta yer alan sanat, kultirel yayilimin ve
zenginligin artmasi sonucunda énemli bir toplumsal, disinsel haz gereksinimini de

karsilamistir.

Sanat¢inin gorevi, sadece resimlemek defiil, ayni zamanda kendisi ve
baskalari icin glizel duyuyla bafi olan disiinsel derinliklerle giiniin toplumsal
iliskilerine dogrudan katilmak ve resimleriyle bir bilinglenme yaratmaktir. Protest
baskiresimler, dénemlerine bi¢im verme yén gésterme haricinde, gelecek kugaklara
mesaj iletmeleri agisindan da islevseldirler ve bir sorumlulufa sahiptirler. Bu
anlamda gundemi olusturan sosyo-politik olaylarin, sanat eserlerine aktarildig
protest 6rneklerin, toplumun bilinglendiriimesi agisindan dnemli bir kaynak niteligi de

tagidifi sonucuna varilmistir.

Ozetle Protest baskiresim drnekleri tarihsel siiregte incelendifinde 1940’larda
doénemin yasam ve calisma kosullarinin zorluklarinin ve yabancilagmanin toplumsal
gercekei tarzda yansitildigi, 1950’ler ve 60’larin baslarinda yine toplumsal merkezli
yabancilasmanin soyut bir dille bireysel ifade tarzina déntstigiu gortimigtir. 1960
ve 70Q’lerden itibaren afirhk kazanan Pop Sanat’'nin etkisiyle gincel hayattan
kesitlerin realist bir tarzla tekrar baskiresmin ifade araci haline geldidi tespit
edilmistir. Ayni dénemlerde feminist hareketin yansima ve ejgitsizlik protestolarini
tasiyan eserlerle halkin dikkatinin bu konulara ¢ekilmek istenerek bu konuda bir
bilinglenme yaratiimasinin  hedeflendiii gdzlemlenmisgtir.1970’lerden itibaren
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glinimuze dek savas sonrasi donemde de Orneklerini gérdigumuz giddet ve irkcilik
konularinin agirlik kazandigi gérilmektedir. 1970’lerde ve 80’lerde sanat okullarinda
bilgisayarlarla ilgili ¢calismalara gdsterilen ilginin gittikce artmasi baskiresmin ifade
olanaklarini artirdifji gibi yayilim ve paylagim hizini da olumlu yénde etkilemig

olmasi da varilan 6nemli sonuglar arasindadir.

Sanat faaliyetlerine katilimi, sanat tiketimi ve hatta demokratik iletigimi zayif
olan Turk toplumunda, baskiresim sanati, sanati gunlik yagamin icerisine sokmak,
bireyi sokakta bile sanat eserleriyle karsilagtirarak, kdltlrel gelisime katkida
bulunabilmek agisindan difjer toplumlarda oldugjundan daha buyik bir sorumluluk
tagimalidir. Bu amaca y0nelik baskiresim sanati ve sanatgilarinin arttirlmasi igin

baskiresim egitiminin yayginlastiriimasi saglanmalidir.

Baskiresimin tuketilebilmesi icin 6ncelikle defier ve éneminin anlasiimasi
gerekmektedir. Bu konuda baskiresim sanatgisi kadar sanat efitimi kurumlarinin da
sorumluluk Ustlenmesi, genis katihmlarin saflanacaf tekniklerin tanitilip uygulama

ve Orneklerinin sergilenebilecedi halka acik faaliyetler yapilmali ve desteklenmelidir.
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EKLER

Red, (kirmizi) Dreamers, (hayaperestier)
68x86 cm serigrafi baski 68x86 cm serigrafi baski

Memories (Hatiralar) 68x86 Var Olmak (Exist)
cm serigrafi baski 68x86 cm serigrafi baski
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Sedimentations (Gokeltiler)

Sablon Kimlikler: insanlik Durumunun Anlatisi

Hakan Cdrekgioglu

Elgin Unal Sablon Kimlikler adli beslemesiyle algi diizleminde kigkirtici
bir caligmanin altina imza atiyor. Serigrafi “teknigiyle” hazirlanan bu seri
calisma sanatcinin  kendi algi dudnyasini, seyircisine renklerin ve
soyutlamalarin dolayimiyla adeta bir anlati olarak agiyor. Eserin kigkirtici
boyutu tam da burada, bu algi dinyasinin seyirci i¢in, bizzat seyircinin kendi
kimliginin arkaik ve tarihsel koklerine iliskin bir manifestoya dénigmesinde
yatiyor. Zablon Kimlikler, insanin dogal yazgisiyla kultirel savaginin, doga-
kaltir  dikotomisinin  veya Nietzscheci terimlerle  Apollon-Dionysos
mucadelesinin surekliligini ve guncelligini renklerin ve metaforik bigim
carpitmalarinin diliyle anlatiyor; Apollonik olanin, akil, sayi, oran, yani bilim,
teknik ve sanat vasitasiyla perdeledidi ciplak gergeklidli, bizzat Apollonik

olanin araglarindan birini — yani en genel anlamiyla “sanat” kullanarak-
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aralamaya, Apollon’'un go6zlerimize indirdidi cehalet pecesini yirtmaya
calisiyor.

Apollonik-modern kultirin ve onun “sonrasi” veya bakig agisina
gore “devami” olarak degerlendirilen gunimuizin postmodern Kkultar
bunaliminin, Misir ve Yunan’a - hatta bunlarin da 6ncesine uzanan pre-
modern kékleri vardir' ve postmodern bireyin kimlik krizinin nedenleri tam da
bu kdkenlerde aranmalidir. GUnumuzde kendi anlam dinyasini kurmakta
bagarisizliga diugen ve “ben kimin?” sorusunu cevaplamakta zorlanan a-
politik, yalniz, kendisine ve “dideri’ne yabancilagmig birey, gittikgce bedensel
nihilizmin icine gdémulmektedir. Bunun en 6nemli gdstergesi gunimuizun
“testere” tarzi filmleridir. Siddetin siradanlagip gunlik yagantimizin bir pargasi
haline geldigi yuzyihmizda, s6z konusu olan, anlamsizligin derin kaygisini
yagayan, tinin ugurumlarina atlayip bu kaygiyi hisseden ve agmaya caligan
19. ylzyihn romantik-tinsel nihilistleri degildir. Artik s6z konusu olan, sanal
ortamlarin sundugu sinirsiz segenek iginde teselli bulamayan ve anlamsizlik
kaygisini hissetmekte bile zorlanan postmodern bireydir. Bu slrecin pre-
modern koklerini anlamak iginse, Alman Romantizminden, Nietzsche'ye,
Frankfurt Okulu’nun 0nli eseri Aydinlanma’nin Diyalektigi'nden, Camille
Paglia’nin Cinsel Kimliklerine kadar uzanan entelektlel ¢abalari takip etmek
yeterlidir.

Birbirine yaklagtirma tehlikesini géz ardi etmeden, diyebiliriz ki, s6z
konusu entelektlel ¢abalar bize (post) modern kultarin, kimlik bunalimi da
dahil olmak UGzere, bitin sorunlarinin zemininde doga-kultir, belirlenimcilik-
O0zgurlik, bedensel belirlenim-tinsel o6zgurluk, kadin-erkek, ben-o6teki
geklindeki, ya asilamamig ya da asllamaz oldugunu iddia ettikleri?,

parcalanmigliklarin ~ yattiini  gdstermektedir.  Nietzscheci  kavramlari

"Bu kokenlerin ozellikle mitolojik ve sanatsal ifade bigimlerinden hareketle yapilan bir analizi ve
dederlendirmesi i¢in: Camille Paglia, Sexual Personae: Art and Decadence from Nefertiti to Emily
Dickinson, Vintage Books, New York, 1991, bkz. 6zellikle II. ve Ill. BoIUm.

2 Ornedin Horkheimer ve Adorno Aydinlanmanin Diyalektiginde Aydinlanmanin ve aklin, elestiri
vasitasiyla, kendisine kargit bir gu¢ haline gelerek bu dikotomileri ve onlarin sonucu olan tahakkim
iliskilerini asabilecedini savunur (Bkz. Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Dialektik der
Aufklarung: Philosophische Fragmente, Fischer Verlag, Frankfurt am Main, 2001, s. 216 vd.). Frankfurt
Okulu’nun bazi Uyelerinin politikayi estetize etme ve sanati politiklegtirme projesi bu temel gérusgin bir
yan Urinuadur. Buna kargilik Camille Paglia s6z konusu dikotomilerin ve onlarin sonucu ortaya ¢ikan
kilttrel hiyerarsilerin ontolojik temellere sahip oldudunu, bu ylizden kaginiimaz ve asilamaz oldugunu
dusiinlr ve Nietzscheci bir bakis agisindan sanatin yasamin trajedisini daha katlanilabilir kildifjini iddia
eder (Bkz. Camille Paglia, s. 3 vd. ve s. 38-39).
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kullanirsak, dizen, yasa, kural, erkek, yani en genel anlamiyla kultlir ve
aydinlikla 6zdeglestirilen Apollonik dinya ile haz, tutku, sehvet, duygu, kadin,
yani en genel anlamiyla doga ve karanlikla 6zdeslestirilen Diyonizyak dinya
arasindaki pargcalanma, bilim, sanat ve felsefe vasitasiyla kapatiimaya
Qa|I$I|mI$3 ve bu da dogal olanin kultarel olan tarafindan maskelenip
bastiriimasini beraberinde getirmisgtir. Dogal olan aleyhine gergeklegen bu
dengesizlik, insanin adim adim dodlaya ve kendisine yabancilagmasina yol
acmig, harmonik ve esitlikgi bir toplumsal gergeklik Gretmek yerine, ben-
merkezci ve tahakkiim temelli bir toplumsal gergeklikle sonuglanmigtir. Igte
Elgin Unal, sanatgi algisiyla, bu tarihsel sireci “kadin” ve “erkek”
soyutlamalariyla bir anlati olarak sunmakta ve surecin surekliligini adeta bir
ayna gibi seyircisine yansitmaktadir. Eser “Kadin” elinden ¢ikma bir ¢galisma
olarak Apollonik kulttre kargi Diyonizyak bir protestoya dontugmektedir.

Beglemenin ilk pargasini, anlatinin girigini Red (Kirmizi) olugturuyor.
Caligma cinsiyetsiz bir varligin, yani bir tar olarak insanin dogal ve kultirel
belirlenimler tarafindan gepecevre kusgatilmig olduguna igaret ediyor. Ig rengi
olugturan “mavi”, Apollonik Yunan tanrilarinin mekani olan gokyuzine,
dolayisiyla Apollonik kultirin tim uzantilarina ve kultlrin insana dayattigi
belirlenimlere géndermede bulunuyor. Dig rengi olugturan ve ana tema olarak
resme adini veren kirmizi, kultirel belirlenimlerden daha gugli olan dogal bir
belirlenime, insanin dogal yazgisina igaret ediyor: Olimlilik. Ana rahminden
kanla dogan insanin ve kanin bedenden cekilmesiyle son bulan yagaminin
degiismez dodal yazgisi olarak 6lum, dogal olanin kultlrel olan kargisindaki
glcunu veya tersinden alirsak kultirel olanin dogal olan kargisindaki
acizligini dile getiriyor. Resim aslinda iki belirlenim arasinda sikigmig olan
insanin trajedisini dillendirirken doganin gticiine de génderme yapiyor.

Ikinci parcanin adi Dreamers (Hayalperestler). Bu pargada mavi ana
renk haline geliyor ve kultiran Grettigi bitin dikotomiler (uygar-ilkel, bati-

dogu, beyaz-siyah, ben-6teki vb.) kadin ve erkek soyutlamalariyla

® Nietzsche bu maskeleme isleminin trajik olanin, yani dogaya olan kaginilmaz bagimliligimizin, kiiltiir
vasitasiyla agilabilecefline inanan Sokrates'in iyimserlifiiyle bagladifini; dodial olani diizenleme ve
dedlistirme tutkusu altinda dinsel ve bilimsel barbarlikla sonuclandigini iddia eder. Bkz. Friedrich
Nietzsche, Die Geburt der Tragédie, Werke in drei Banden, ed. Rolf Toman, Kénemann, Kaln, I. cilt, s.
95 vd. Nietzsche’nin Diyonizyak kavramini yapilandirma bigimine iligkin ayrintili bir analiz i¢in bkz.
Nevzat Kaya, Der Gott des Grotesken, Ege Universitesi Ed. Fak. Yay., izmir, 2000, bkz. b8lim: 1.1.
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Ozetleniyor. Mavi ve merkezi iggal eden sari, gokyuzind ve onun, yani
evrenin, merkezinde yer alan Gunesi temsil ediyor. Gunesg Batili gézu, yani
Bati Aklini ve Aydinlanmayi simgeliyor. Red’de ana tema olan kirmizinin,
burada siliklegip gézin bakis agisindan sessizce ¢ikartiimasi, Apollon’un
cehalet pegesini, dogal olani goélgelemesini, diger bir deyigle bilimin doga,
erkedin kadin Uzerindeki tahakkimuna imliyor. Nitekim kadin soyutlamasinin
beyninden figskiran siyah ve onu cevreleyen sari, Batili gézin cehalet
pecesiyle kapattidi, gérinmez-bilinmez kildigi “étekileri” ifade ediyor. Bu
parcanin kigkirtici yonu isminde yatiyor: Hayalperestler. Bu isim bir yandan
kaltaran drettigi butin dikotomilerin birer yanilsama, 6te yandan kultarin

“‘mutluluk” vaatlerinin bir hayal oldugunu ima ediyor.

Uglincti parga Memories (Hatiralar) kiiltiirel bellege génderme yapiyor.
Antikite’den postmodern kultire kadar tarihsel slrecte idealize edilerek
yumusgatilan, evcillegtirilen ve dize getirilen dogayi Venls soyutlamasiyla
imliyor. Kadinin mavi tonda resmedilmesi kiltur tarafindan ideallestirilen
kadin tipine gdnderme yapiyor. Ancak merkezdeki Venus soyutlamasini oval
olarak cevreleyen kirmizi ve yegil (amazon ormanlarinin yodun, sik ve
karmagik dokusunda yatan yegilin karanhgiyla vajinanin oval ve karmagik
yapisi arasinda analoji kurarak) erkek tarafindan idealize edilmig kadinin
dogal yonune, erkegin bilincalti korkularinda yatan vagina dentata’'ya ve
femme fatale kadin tipine de gdnderme yapiyor. Her iki durumda da
Memories, kultarel bellekteki ¢arpitmalara ve bu carpitmalarin tarihsel
bellee aktarimina, dofja ile 6zdeslegtirilen 6tekilerin kiltlir tarafindan her
daim yeniden Uretimine gdndermede bulunuyor. Ayrigma, pargalanma,
tezathk ve yanilsamalarla Uretilen bir tarihin kan ve gbzyagindan ibaret

oldugunu ima ediyor.

Doérdlncu parga Var Olmak (Exist) adini tagiyor. Tablo, carpitma,
bastirma, pargcalanma ve yalanlar Uzerine kurulu bir varoluga géndermede
bulunuyor. Bu varolugsun 6znesi olan insanin kendine ve digerine guveni
eksiktir. Nitekim iki beden Uzerinde de kullanilan Apollonik-geometrik oyuklar

(kare ve daire) - testereyle bir beden Uzerine rastgele acgilmig orantisiz
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geometrik figlrleri andirircasina - bu guven eksiklidinin ve insanin
kendisinden duydugu suphenin metaforlari olarak kullaniimaktadir. Resimde
21. yuzyilin bedensel nihilizmi ironize edilerek bedenin yapr bozuma
ugratilmasi; mavi, sari ve kirmizinin bu bedenler lzerinde tekrar kullaniimasi
(Red ve Dreamers ile baglanti icerisinde) kendinden suphenin arkaik ve
tarihsel kdklerine gobnderme yapiyor.

Ve nihayet besinci parga Sedimentations (Cokeltiler) anlatinin
sonucunu, kulturel dikotomiler yizinden bugun geldidimiz umutsuzluk ve
caresizlik durumunu o6zetliyor. Sedimentations’da ilk dort resimdeki butin
renkler ve dolayisiyla temalar tekrarlaniyor: Balgik agiga c¢ikiyor ve geriye
kalan dik durugunu ve dengesini yitirmig insan... Ancak burada butin
temalarin ve renklerin tekrarlanmasi, ayni zamanda insan olmanin “siradan
bir memeli olmak” olmadigini dile getiriyor; ¢linkil ressam tim temalar birbiri

icine gegirerek bir 6z-disinUm gergeklestiriyor.

sablon Kimlikler renklerin ve soyutlamalarin diliyle bir insanlik
anlatisini dzetliyor. Insan merkezci bir kiiltiiriin, doga ile insan arasinda tesis
ettii parcalanmayi algi dizeyinde gorUnlr kilarak seyircisini, erkekleri ve
kadinlari, insanlik durumu hakkinda 6z-duginume davet ediyor.
Otekilestirmenin tarihsel koklerine igaret ederek ve “Gteki’ni dillendirip
bastiriimig olanlari hatirlamamizi saglayarak, Benjamin’in deyigiyle, “tarihin

havini tersine tariyor™.

Elestiri ve fikirleriyle bu yazinin olugmasina katkida bulunan Prof. Dr.
Nevzat Kaya'ya tegekklr ederim.

* Walter Benjamin, “Uber den Begriff der Geschichte”, Gesammelte Schriften, ed. Rolf Tiedemann ve
Hermann Schweppenhaduser, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1974, Cilt: 1.1, s. 697.
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