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OZET

1980 sonrasinda Tiirkiye, yasamin her alamna yansiyan koklii bir
degisim siirecinin icine girdi. Tiirkiye ekonomisinin disa acilarak diinya
ekonomisi ile biitiinlesmesi, Tiirkiye’nin modernlesme seriiveni icinde ilk kez
Batiyla arasinda eszamanh bir iliski dogurdu. Batida 2. Diinya Savasi’ndan
sonra ivme kazanan sanati hayata yaklastiran, sanat¢ci ve sanat yapiti
kavramlarini sorgulayan, sanat alani icine yeni ifade bicimlerini ve malzemeleri
sokan, sanatsal disiplinlerin birbirinden faydalanmasi ve modernizm projesinin
sorgulanmasi iizerine kurulu ¢agdas sanat akimlari, Tiirkiye sanat ortaminda
1980 sonrasinda yansimasimm buldu. Istanbul Bienali’nin diizenlenmeye
baslanmasi, kiirator kavraminin yerlesmesi, 0zel sermayenin ¢agdas sanata
destek vermesi ile Tiirkiye sanat ortamn hizhh bir cagdaslasma siireci yasad
Donemin diger onemli gelismesi de 12 Eylill 1980 askeri miidahalesi oldu.
Tiirkiyeli cagdas sanatgilar islerini, 12 Eyliil’ii doguran ideolojinin ve miidahale
sonrasi siirecin getirilerinin elestirisini de kapsayan kimlik, birey, cinsiyet, goc,
siifsal farkhhiklar, aidiyet, etnik kimlikler, kentsel doniisiim, kamusal alan,

anti-ulusalcilik, kiiresel ekonomi elestirisi kavramlar etrafinda iirettiler.

Batida, gecmisi Dada foto-montajlarina dayanan yiikselisini pop art
ozellikle de 1970’li yillarda kavramsal sanatla birlikte yasayan cagdas sanat
yapitlarinda fotograf kullammminin Tiirkiye sanat ortamindaki yansimalari 1980
sonrasi donemde iki ayr1 koldan gériiniir oldu. Bu kollarin birini Ahmet Oner
Gezgin, Sahin Kaygun, Orhan Cem Cetin, Murat Germen, Nazif Topcuoglu,
Banu Cennetoglu gibi fotograf geleneginden gelen sanatcilar; digerini ise Biilent
Sangar, Aydan Murtezaoglu, Giilsiin Karamustafa, Neriman Polat, Giil Ilgaz,
Ferhat (")zgiir, Inci Eviner, Halil Altindere, Canan Senol gibi resim
geleneginden gelen sanatcilar olusturdu. 2000°li yillarla birlikte fotograf
Tiirkiye’de sanatcilar tarafindan giderek kullamémmm artan bir medyuma

doniistii.



ABSTRACT

Following 1980, Turkey entered a phase of major change that reflected upon
all aspects of life. Turkish economy opening up to the world alowed the country to
catch up with the West in terms of getting modernized. Post World War I, art
projects questioning modernism and new ways of making art increased and thus led
to the birth of contemporary art. One of the principle characteristics of contemporary
art has been the foregrounding of self expression that brought art and life closer. It
was only after 1980 that reflections of contemporary art became visible in the

Turkish art scene.

Realization of the first Istanbul Biennial, the recognition of the curator’s role
and private investment in art were major factors in the rapid progress of
contemporary art in Turkey. Another vital change in the 80's was the military coup
that happened on the 12th of September, 1980. Artists from Turkey produced works
that criticised: concept of identity, the individual, gender, immigration, class
seperation, belonging, ethnic identities, urban cycles, public space, anti-nationalism,

global economy as well as the ideology behind the coup and its results.

The use of photography in contemporary art began with Dadaist photo
montages and later progressed with the emergence of Pop Art and conceptual art of
the 70’s. Following 1980, photography in Turkish contemporary art can be examined
through two distinct groups of artists. The first group consisted of artists that came
from the tradition of photography; Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun, Orhan Cem
Cetin, Murat Germen, Nazif Topguoglu and Banu Cennetoglu. The latter group
involved Bulent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Gulsin Karamustafa, Neriman Polat,
Gl llgaz, Ferhat Ozgur, Inci Eviner, Halil Altindere, Canan Senol who came from
the tradition of painting. With the new millenium, photography became a popular

medium within artistsin Turkey.
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ONSOZ

Bu calisma, Turkiye cagdas sanatimin nereye geldigini, fotografin bir ifade
bicimi ve malzeme olarak ¢agdas sanat igerisindeki konumunu anlamak ve bundan
sonra ne yonde ilerleyecegini 6ngorebilmek icin hazirlanmigtir. 1980 sonrasi
Tarkiye'de olusan cagdas sanat ortaminda fotograf kullammini ortaya koymayi
amaclayan bu calismamin planlanmasi ve igerigin olusturulmasinda bana yol gosteren
damsmamm Yrd. Dog. Dr. Sadik Tumay’'a, yazim asamasindaki tim sikintilarim
paylasan aileme, benden yardimlarim esirgemeyen ve Kkaprislerimi  geken
arkadaslarim Alp Esin, Nilay Islek, Banu Alpay, Alex Waldman, Gozde Y enipazarli,
Elcin Acun ve Mera Candan’a gosterdikleri anlayis icin ayr1 ayr tesekkir ederim.

Ozlem Simgek
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GIRIS

Tarkiye 1980 sonrasinda bugtnin dinamiklerini olusturan buyldk bir degisim
surecinin icine girdi. Batida 2. Dinya Savasi ile birlikte ivme kazanan ¢agdas sanat
akimlarinin TUrkiye sanat ortamindaki yansimalarn da 1980 sonrasinda yasanan
dunyaya eklemlenme slireci iginde gergeklesti. Bu siiregte fotograf, Turkiye ¢agdas
sanat ortami icinde kullammu gittikce artan bir ifade olanag: olarak yerini aldi. 1987
yilinda dizenlenmeye baslanan Istanbul Bienali fotografin cagdas sanat icindeki
kullammlarinin Tarkiye'de gorunidr olmasina olanak sagladi. 2000'li  yillarda
fotograf, Turkiye ¢agdas sanatimin yukselen yildizi konumunu kazandi. Fotografin
1980 sonrast kullammlar:, Tarkiye fotograf tarihi icin de yeni bir dénemin

baslangiciycdh.

Turkiye' deki cagdas sanat Uretimine ve fotografin buginkt konumuna dair bir
arastirma olmasi hedeflenen bu tez calismasi Ui¢ ana bdlimden olusmaktachr. ilk
boliimde 24 Ocak 1980 Ekonomik istikrar Tedbirlerinin ve 12 Eylul 1980 askeri
mudahalesinin yarattigi ekonomik, siyas donusim ve bunun Turkiye kaltor
ortamindaki gértinimleri incelendi. ikinci bolimde 1980 siirecinin Tirkiye cagdas
sanat ortamimin olusmasindaki etkileri arastirilldi, ¢agdas sanatin kurumsallasma
stireci ortaya kondu. Uclincti boliimde Turkiye' de bugiinki diline ve anlamina nasil
geldigini anlayabilmek icin fotografin Tirkiye deki tarihi ve 1980 sonrasinda
yasanan gelismeler arastirildi. Son olarak ise fotograf temelli calismalardan ornekler
incelendi. Turkiye fotograf ve ¢agdas sanat ortamindan isimlerle yapilan soylesiler

yoluyla da arastirma desteklendi.

Bu tez calismasi sanatlar arasi sinirlarin kalktigi, sanat ve yasamin sinirlarimin
keskinligini kaybettigi giinimiiz sanat ortaminda fotografik imgenin gorsel diinyamin
en onemli ifade araci haline geldiginin farkina varilmasi sonucunda hazirland.
Yapilan calisma sonrasinda fotograf ortamindan ve geleneginden gelen fotograf
sanatcillarinin da fotograf temelli yapitlar Ureterek ¢agdas sanat ortamina kaydiklar:
gbzlendi. Bu noktada bu calisma, Turkiye' deki fotografik dretimin gelecegini
Ongorebilmek icin gerekli bir calismaolarak goérilmektedir.



1. BOLUM
DONUM NOKTASI OLARAK 1980

1980 yil1 Turkiye icin yasamuin her alanina yanstyan énemli bir doniim noktasi
oldu. Bunun en énemli nedenlerinden biri 24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri ile
Turk ekonomisinin dinya ile bitinlesmes digeri ise 12 Eyldl 1980 askeri
mudahalesi ile Tarkiye Cumhuriyeti siyasetinin ve demokrasinin devre disi
birakilarak Glkenin uzun siire baski rejimi ile yonetilmesiydi. Bu iki 6nemli degisken
Tarkiye'nin ekonomik ve sosya olarak buylk bir donistiime girme slrecinin
baslangiciydi. GUniimiiz Turkiye ¢agdas sanat ortaminin dinamiklerinin belirleyicis
de yine 1980 ve onun getirdikleri oldu. 1980'in Turkiye de nasil bir degisime neden
oldugunu kavrayabilmek icin oncelikle 1980 Oncesi Turkiye sini degerlendirmek
gerekir.

1.1. 1980’°e Girerken Tiirkiye’nin Fotografi

Turkiye Cumhuriyetinin 1980"e kadarki 57 yillik streci iki farkli dénemden
olusmaktadir. 1950'ye kadarki donem Tanzimat ile baslamis modernlesme-
batililasma hareketlerinin devamu niteligindedir. Ancak yeni cumhuriyet, Osmanli
Imparatorlugu’ nu Turkiye nin sosyal ekonomik ve kiltirel anlamda Batidan geri
kalisimn sembol i olarak gordigi icin Osmanlinin mirasim kabul etmemis ve kendini
yeni bir devlet olarak tanimlamustir.

“Cumhuriyet ideolojis, tarihsel planda yasanms bir epistemolojik kopustur. Gene tarihsel
anlamda ilerici bir harekettir. Bir ulusal burjuva demokrasi devrimidir. Esrafin ordunun, aydinlarin
olusturdugu tarihsel blokla gerceklestirilmistir. Fakat, devrimi simfsal olarak tasiyacak giicler nesnel
ve Oznel olarak yeterince olusmadigindan, hareket giderek merkezilesmis, birokratiklesmis ve
yukaridan asagiya indirilen kararlarla belirlenmeye calisilmistir. Yar: totaliter, otoriter, hiyerarsik bir
yapr icinde devrim kendi gercegini topluma kabul ettirebilmek icin gecmisle olan tim baglarin

kesmeye calismustur.” !

Tarkiye'nin tek partili sistem ile yonetildigi yillarda modernlesme projes

devlet dlitinin yasayla uygulacigi bir slrecle yasama gecirildi. “Bu nedenle

! Hasan Billent Kahraman, Postmodernite ve Modernite Arasinda Tiirkiye 1980 Sonrasi Zihinsel,
Toplumsal, Siyasi Déniisiim, (ikinci basim), Agora Kitaplig, istanbul, 2007, 39 s.



modernlesme projesi toplumsallasamaz” ° ve cok partili sisteme gegisle birlikte
toplumun farkli kesimlerinin sahip oldugu egilimler kendini gorinur kilmaya
baslamistir. Ancak kurucu ideolojinin bekcisi olarak ordu, Turkiye'de mevcut
egilimlerin cumhuriyet ideolojisinden uzaklasmaya basladigi noktada yonetime
mudahale etmistir. 1950-1980 arasinda ordu Turkiye'de U¢ kez siyaseti mudahae
yoluyla yonlendirmistir.

1980 e kadarki strecin ilk déneminde devlet, sanayi yaratmak icin yatirnmlari
yapan taraf olmustur. 1945 sonrasindaise liberallesme yolunda adimlar atilmis ancak
ithal ikamesi lizerine kurulu ekonomik program, hammaddede yurtdisina bagimlilig:
zorunlu kilmus, yabanci yatirnmcilarin Glkeye sinirli miktarda girisleri olabilmistir.
Tarkiye' nin ekonomik anlamda diinya ile bitinlesmesi 1980 yilinda kabul edilen 24
Ocak Ekonomik istikrar Tedbirleri ile baslayacak siirecte gerceklesmistir.

1.1.1. Modern ve Medeni Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti

29-Ekim—1923 tarihinde mecliste oy ¢oklugu ile kabul edilmesiyle Turkiye,
cumhuriyet sistemine gegti ve 1950 yilina kadar kurucu parti olan Cumhuriyet Halk
Partisi tarafindan yonetildi. Cumhuriyetin erken donemi ard arda reformlarin
yapildigi modernlesme projesinin hizli bir bicimde hayata gecirildigi evredir.
Batililasma hareketleri Tanzimat Fermam ile birlikte baslamis olsa da yeni
cumhuriyet, Osmanl1’ nin yerine kurulan modern, yiizi Batiya donik, laik ve geng bir
cumhuriyet imges yaratmaya calisti.

Tarkiye'nin  modernlesme projesinin  karakteri Atatlrk ilkeleri olarak
belirlenen altt ilke etrafinda tammlanabilir. Bunlar cumhuriyetcilik, laiklik,
milliyetcilik, hakcilik devletcilik ve inkilapciliktir.  Cumhuriyetcilik Glkenin
yonetilme seklini belirtiyordu. Laiklik din ve devlet iliskisini ayirmayi hedefliyordu
ve hilafetin kaldirilmasi, laikligin degistirilemez bir ilke olarak anayasaya girmesi ve
ardindan dinin kamu yasamindan cikarilmasi, yeni medeni kanunun kabulil ile

2 Murat Bel ge, 'Modernlesme' Projesinin Sinirlar1, Radikal Gazetes Internet Baskis,
http://www.radikal .com.tr/haber.php?haberno=160762& tarih=07/08/2005, (13-Mayis-2009)




birlikte ¢ok esliligin yasaklanmasi, tekke ve zaviyelerin kapatilmast bu amag
dogrultuda uygulanan reformlarch. Milliyetcilik, Osmanli Imparatorlugu’ ndan 6ncei
Tark tarihiyle baglant: kurularak din dis1 bir ulusal kimlik olusturmak icin gerekliydi.
Tark Dil Kurumu ve Tdrk Tarih Kurumu bu amag¢ dogrultusunda kurulmus
kurumlardir. Halkcilik ise modernlesme projesini halka gotirmek ve projenin
ilkelerinin halk tarafindan benimsenmesini saglamak amacini tasiyordu. Bu ilke
etrafinda 1932 yilinda Halkevleri kuruldu, Koy Enstitileri ile egitim atag: baglatildh.
Inkilapgilik modernlesme projesi yolunda reformlar yapilmasim ve bu reformlarin
halk tarafindan kabulini ©6ngoriyordu. Devletcilik ilkesi ise ekonomik anlamda
devletin UstinlUgl ve denetimi anlamina geliyordu. Bu donemde Latin alfabesine
gecis, Batinin uzunluk ve agirlik olctlerinin kabuld, kilik kiyafet ve sapka reformu
gibi toplumsal yasami derinden etkileyecek reformlar yapildh.

Yeni cumhuriyetin ekonomik dizeni devletcilik ilkes etrafinda sekillenmisti.
Ekonomik yasamin temelini 6zel mulkiyet olusturuyordu ancak 6zel kesim gereken
sermayeye sahip olmadigi icin sanayileri kurmak ve isletmek icin devletin
sorumlulugu  Ustlenmesi  gerekiyordu.® Bu donemde yabancilarin  elindeki
demiryollar: devlet tarafindan satin alinch, yeni demiryollar: insa edildi. Ulkenin en
eski bankasi olan Osmanli Bankas'mn yam sra Is Bankasi, Sanayi Bankasi,
madencilikten sorumlu Etibank ve sanayiden sorumlu Siimerbank kuruldu. Devlet
bircok sanayi dalinda faaliyete gecmis olsa bile bu dénemde Turkiye ekonomisini

olusturan en biyuk kesim halatarim kesimiydi.

Bu donemde devlet ve kurucu parti CHP ic ice gegmisti. Ikinci Diinya Savas
sonrasinda Turkiye' nin Birlesmis Milletler tyesi olmasi, Amerika ile yakinlasma
cabalart ve Ulke icinden devletin otoriter yapisina karsi elestiriler CHP'yi
demokratiklesme yolunda adimlar atmak zorunda birakti. 1945 yilinda ¢ok partili
sisteme gecilmesi ile birlikte Turkiye nin demokrasi stireci basladi. Ancak cok partili
sisteme gecilmesinin ardindan yapilan ilk secimleri de CHP kazandi ve CHP,
liberallesme yanlisi Demokrat Parti ile rekabet edebilmek icin devletcilik ekonomi
politikasindan uzaklasmak zorunda kaldi.

% Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, iletisim Yayinlar, Istanbul 1995, 286-287 s.



“Tiirkiye'de 'Batililasma' bir 'devlet karari' olarak ortaya ¢ikti ve ¢iktiktan
sonra da, hi¢hir zaman gercek anlamda toplumsallasmadi.”* Bunun nedeni Turkiye
modernlesmesinin yukaridan asagiya dogru uygulanan bir modernlesme olmasiydi.
Tek partili sistem, bu siregte karsi1 koymalara meydan vermeden modernlesme
projesinin hayata gecirilmesi icin uygun ortami sagladh.

1.1.2. Darbeli Demokrasi Donemi 1950—-1980

19231950 yillar1 arasinda modernizasyon icin her turlU yetkiye sahip kurucu
parti CHP tarafindan yonetilen Turkiye, 1950 ile birlikte ilk kez hakin kendi
iradesiyle sectigi bir parti tarafindan yonetilmeye baglandi. 1950 sonrasi, erken
cumhuriyet doneminde sesini duyuramayan toplumsal egilimlerin siyaset sahnesine
ciktigi yillar oldu. Bu nedenle de bu dénem ordunun Turkiye de bu toplumsal
egilimleri cumhuriyet ideolojisine gore dengelemek nedeniyle uygulacig ¢ ayr
askeri midahal eye sahne oldu.

1950-1960 arasi donemde Demokrat Parti tek partili sistemden kalma genis
yetkilerle iktidarda kal. Demokrat Parti, CHP nin kurucu €litinin karsisina toprak
sahipleri tarafindan desteklenen bir parti olarak cikti ve iktidarit déneminde Turkce
okunan ezanin tekrar Arapca okunmasi ya da segmeli din dersinin temel ders olmasi
gibi erken cumhuriyet doneminde gerceklestirilen bazi modernlestirmeleri eski
haline geri dondirdu. Halkevlerinin ve Koy Engtitllerinin kapatilmasi da bunlar
arasindaydi. Demokrat Parti déneminde ozellikle tarimuin makinelesmesi yolunda
onemli adimlar atildi. CHP doneminde yapilan demiryolu insast durdu; yerine tlke
genis bir karayolu agiyla sarildi. Turkiye NATO'ya tye oldu ve Amerika ile yakin
iliskiler kurdu.

1950 sonrasi Turk ekonomisi liberallesme sirecine girdi ancak Demokrat
Parti’ nin ekonomi Uzerindeki devlet denetimi ve baskisi kalktigr zaman ekonominin

* Murat Belge, ‘Adab-I Muaseret' Olarak Modernlesme, Radikal Gazetesi internet Baskisi
http://www.radikal .com.tr/haber.php?haberno=232383, (15-May1s-2009)




kendi kendine isleyecegi dustnces dogru ¢ikmadh. Bu nedenle de gerek yabanci
gerekse yerli yatirnmcilar ekonomideki liberallesme yonundeki kararlara ve tesvike
ragmen demokratlarin arzu ettigi Olclide yatinm yapmadilar. Sonuc olarak,
liberalesme yolunda tim dizenlemelere ragmen, yatirnnmlarin %40-50'sini yine

devlet yapmak zorunda kalsa da Demokrat Parti ilkenin sanayi tabanini genisletti. °

1950 sonrasinin ortaya ¢ikarcigr bir diger dnemli toplumsal olgu da kdyden
kente goc¢ idi. Tarim sektérinin makinelesmesi ve sanayi tabamnin genislemesi,
1950 ile baslayan 1960 ve 1970 de de devam eden sirecte kirsal kesimde yasayan
insanlarin blyldk kentlere go¢c etmesiyle sonuclandi. Kentin yeni sakinleri ise
yerlesim icin kentin hemen yanindaki arazilerde kendi evlerini insa ettiler. Demokrat
Parti iktidarimn son doéneminde yasanan ekonomik sorunlar, iktidara yapilan
elestiriler nedeniyle uygulanmaya baslanan otoriter politikalar dogrultusunda artan
muhalefet ve laiklik tartismalart sonrasinda ordu, 27- Mayis-1960' da yonetime €l
koydu. Turkiye, anayasa profesorleri tarafindan hazirlanan iktidarin guclerinin

dengelendigi yeni bir anayasaile Eylul 1961’ de demokratik sisteme geri dondu.

2. Cumhuriyet donemi olarak adlandirilan yeni donem, Turkiye siyasetine
bugliine kadar yon verecek olan egilimleri yansitan partilerin ve isimlerin dnemli
kisminin siyaset sahnesine ¢iktigr yillardi. Stleyman Demirel baskanliginda Adalet
Partisi, CHP de Inoni’'yU devirip partinin baskan: olan Bulent Ecevit, Alparsan
Tirkes ve Milliyetgi Hareket Partisi, Milli Nizam Partis ve Necmettin Erbakan.
(Turgut Ozal ve Anavatan Partisi icinse 1980'i beklemek gerekecekti.) Bu
egilimlerin karsilikli gerilimleri ve ekonomiyi liberallestirme cabalar1 1980’ e kadar
surdd. Ekonominin kétilestigi, terdrin arttigi, Ulke icinde catismalarin tirmandhgi,
laiklik tartismalarinin yapildigi her donemde cumhuriyetin kurucu ideolojisinin
temsilcisi olarak ordu demokratik sisteme midahale etti. Demirel’in Adalet
Partisi’nin iktidarda oldugu 1971 yilimn 12 Mart’ inda ordu hikimete muhtira verdi.
Muhtira sonrasinda Demirel istifa etti. Ordu destekli hikimetler 1973 yil
secimlerine kadar iktidarda kaldi. 1973-1980 arasinda ise hicbir parti tek basina
iktidara gelmeyi basaramadh; bu nedenle bu siireg Tirkiye 1974 yilinda kurulan

® Ziircher, a.g.e., 326-327 s.



Erbakan’'in Milli Selamet Partis ve Ecevit'in CHP sinden olusan 37. Turkiye
Cumhuriyeti Huktmeti gibi karsit egilimleri barindiran hikiimetlerin de dahil oldugu
koalisyonlar tarafindan yonetildi.

1950-1980 arasi donemde Turkiye ekonomisi liberallesme yolunda
dizenlemeler yapmis olsa da bu tam anlamiyla diinya ekonomisi ile bitinlesmek ve
rekabete acik olmak anlamina gelmiyordu. Turkiye'nin bu dénem liberallesme
yolundaki dizenlemeleri yerli sanayinin yaratilmasim amacliyor bu nedenle de
Tarkiye ithal ikamesine dayal1 bir ekonomi yuritiyordu. Ancak sanayi kesiminde
KIT hala %40 gibi yiksek bir paya sahipti. Petrol, bircok sanayi hammaddesi ve
dayanikli tiketim mallarinda disariya bagimli olan Turkiye, petrol krizi ve dolarin

yukselmesi dénemlerinde ciddi hammadde ve enerji sikintisina giriyordul.

1.2. Tiirkiye Ekonomisi Diinyaya Ac¢iliyor

24 Ocak Istikrar Tedbirleri ile birlikte Tirkiye, o gine dek yurittigl disa
kapal1 ekonomik sistemden ayrildi, ihracat ikamesine dayal1 ekonomik sisteme gecti,
Turkiye yabanci yatinmcilara agildi. 1980’ e kadar modernizm projesinin 6nemli bir
parcasi olarak disa kapali bir sekilde ulusal sanayisini kurmayi, burjuvazisini

olusturmay:1 amaclayan Turkiye, diinya ekonomisinin bir parcast oluyordu.

Programin uygulanmaya baslamasi ile birlikte Ulke ¢ok hizli bir degisim
surecininicine girdi. 12 Eyldl 1980 askeri midahalesi bu siireci kesintiye ugratmadh;
aksine mudahale, programa kars: Ulke icinden kars1 koymalari da engellemis oldu.
Tlrkiye askeri yoOnetim altindayken ve sonrasinda da programa devam edildi.
Yabanct yatinmcilar Turkiye'ye giris yapti. Yabanci bankalarin Ulke iginde sube
acabilmesi icin gerekli dizenlemeler yapildi. Yerli sermayenin ihracat alanindaki
yatirimlar desteklendi. 1985 yilinda Istanbul Menkul Kiymetler Borsas: kuruldu.
Ozellestirme ile ilgili diizenlemeler yapildiysa da hayata gegirilmesi icin 1990’ larin
beklenmesi gerekiyordu.



Her sey icin kredi veren banka ve sigorta sirketleriyle, cok sayida 6zel
televizyon kanal1 ve reklam sirketleriyle, telekominikasyon gibi 6zellestirilmis alt

yap1 kurumlari ile bugtin Tarkiye, diinya ekonomisinin bir par¢asi durumundadir.

1.2.1. 24 Ocak 1980 Ekonomik istikrar Tedbirleri

1980 oncesinde Tirkiye agir bir ekonomik darbogazdan gegmekteydi. Issizlik
ve yuksek enflasyon donemin onemli sorunlariydh. Y dridttlen ithal ikamesine dayal1

ulusal kalkinmaci ekonomi politika diinya ekonomisi krize girince krize girmisti.

Turkiye hemen tim sanayi ve dayanikli tiketim mallarinda ithalata bagimliyd:
ve bu da strekli bir dis 6demeler denges acigiyla ithaata ve bu ytizden de dovize
bagiml1 bir ekonomi ortaya cikariyordu. Enerji kaynag: olarak da 1950’ lerden beri
petrole bagimli bir Ulke haline gelen Turkiye nin ekonomisi, 73-74 doneminde
yasanan uluslararas: petrol bunalimiylabirlikte iyice tikandi. ©

1979 da azinlik hilkkiimeti kuran Sileyman Demirel Turgut Ozal’1 ekonomik
damsman olarak atach. “...Ozal’dan, siyaseti hi¢ g6z oniinde tutmayan bir ekonomik
politika uygulamaya kalkmasi beklendi”” Ozal’'in hazirlachigi ekonomik istikrar
tedbirleri, 24 Ocak 1982 tarihinde kamuoyuna aciklanarak uygulamaya konuldu.

Bu tedbirlerin ana hatlari sdyle idi:

1. %32,7 oramnda devallasyon yapilarak gunlik kur ilam uygulamasina
gidilmis,

2. Devletin ekonomideki payim kictlten dnlemler alinmus,

3. KiT'lerdeki uygulamaya paralel olarak tarim Uriinleri destekleme alimlar
sinirlandirilms,

4. Gubre, enerji ve ulastirma disinda stibvansiyonlar kaldirilmus,

® Zircher, a.g.e., 386-388 s.



5. Dis ticaret serbestlestirilmis, yabanci sermaye yatinmlar tesvik edilmis,
kar transferlerine kolaylik saglanmus,

6. Yurtdis: miteahhitlik hizmetleri desteklenmis,

7. ithaat kademeli olarak libere edilmis, ihracat; vergi iadesi, dustk faizli
kredi, imalat¢i ihracatcilara ithal girdide gumrik muafiyeti, sektorlere gore
farklilasan tesvik sistemi ile tesvik edilmistir.?

24 Ocak Istikrar Tedbirleri ile birlikte Turkiye, o giine dek yurittigl cisa
kapal1 ekonomik sistemden ayriliyor, yerine ihracat ikamesine dayal: ekonomik

sisteme geciyor, Turkiye yabanci yatirnmcilara agiliyordu.

Ekonomik politika olarak devletciligi benimseyen Turkiye modernizmi, 24
Ocak kararlar1 ile birlikte devletin ekonomi Uzerindeki denetimini kaldirmaya
calisiyordu. 1945 sonrasinda liberallesme yolunda acimlar atilmis olsa bile yine de
devlet, sanayi alanim desteklemek zorundaydi. Bunun icin de devletcilik,
cumhuriyetin kurucu 6gelerinden biri olarak ortaya cikmistt ve 1980 ile birlikte
ortadan kalkt.

1.2.2  Ozal Fenomeni

24 Ocak kararlartmin mimar1 Turgut Ozal 12 Eylil askeri miidahalesi
sonrasinda kurdugu Anavatan Partisi iktidart doneminde 6nce 6 yillik basbakanlik
ardindan da 4 yillik cumhurbaskanlig1 yapti. Gerek kisiligi, gerekse 5 farkli egilimi

bir arada ANAP ta barindirabilmesi ile bir fenomene donistu.

Ozal, darbe sonrasinda bankerlerin ¢okiistyle istifa edinceye kadar ekonomiden
sorumlu bakan olarak gérevine devam etti. Yeni anayasamn kabull sonrasinda ise
ANAP1 kurdu ve secimleri kazandi. 12 Eylul 6ncesi isimlerin ve partilerin siyasete
donmesi yasakti. ANAP bu oylar: da aldi. Ancak asil 6nemlisi Ozal’in Kisiligiydi.

8 Zircher,a.g.e. , 427-429 s,



ANAP, Ozal ve kendi yerine belirledigi halefleri sonrasinda etkin bir parti olarak
siyasi hayatta kalamadh.

Oza 1970'lerde Ozel sektorde yoneticilik yapmisti ve 24 Ocak kararlan
sonrasinda sermaye ile yakin iliskilere sahipti. Obiir taraftan da Naksibendi tarikati
ile baglantist oldugu biliniyordu. Hepsinden o6nemlis siradan Turk’in
Ozdeslesebilecegi bir isimdi. Bir tasra kenti olan Malatya dan geliyordu ve kendi
cabalart sonucunda basarili olmus bir kisiydi. ° Istanbul teknik tniversites mezunu
bir elektrik mihendisiydi. Bu anlamda Tirkiye nin modernizm projesinin yaratmaya
calistigr birey tipine uyuyordu.

Ozal’in “ben zengini severim” ,“benim memurum isini bilir’ “anayasayr bir
kere delmekten bir sey ¢citkmaz” gibi sozleri hizla liberalesen Turkiye nin bu strecte
karsilastigi cesitli yolsuzluk iddialari, elestiriler ya da engellere kars1 sarf ettigi
sozlerdi. Bir anlamda bu tavir, “her seye ragmen liberallesme” politikasinin
ifadesiydi. “Kose doniculik” Ozal doneminde mevcut kosullarn degerlendirip

zenginlesmenin ifadesi olarak tim halk tarafindan bilinen bir tabire dondsta.

Ozal “Icraatin icinden” isimli programda her ay televizyonda hikiimetin
icraatlarim anlatiyordu. Boylece 1980 ile birlikte apolitize edilen topluma hikimetin
calismalarim anlatarak demokratik bir iktidar imgesi yaratiyordu. Ozal, Korfez
Savas1 sirasinda Amerikayr destekledi ve Adanadaki incirlik Ussii niin
kullamlmasina izin verdi bunu da "Bir koyup, U¢ alacagiz" sekliyle slogana

donustardd.

Turgut Ozal Cumhurbaskanligr’ nin 4. yilinda 1993 de kalp krizinden oldu.
Yuzlerce kisinin katildigi cenazes televizyonlardan canli yaymlandi. Adnan
Menderes'in amtmezarimn bulundugu Topkapi'da kendis icin hazirlanan alana
defnedildi.

%Zircher, a.g.e., 412 s.
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Tasradan hiikiimetin en tepesine kadar ¢ikabilmis bir isim olan Ozal’1n aslinda
bir fenomen olarak ortaya ¢cikmasimin en Onemli nedeni Turkiye' de degisik
kesimlerin egilimlerini bir arada baski dénemi olmasinin avantajlarim da kullanarak
tutabilmesiydi. Bu sirecte liberallesme politikalarim uygulamaya devam etti.
Dolayisiyla hem orduyu ¢ok memnuniyetsiz kilmadan, sermaye kesimini memnun
ederek, halki ve egilimlerini gz Oninde tutarak bir siyaset yuruttl. Elbette bu
siyasetten tutarlilik beklenemezdi.

1.3. Atatiirkgiiliik ve Tiirk-Islam Sentezi: 1980 Sonras1 Tiirkiye Siyasetinde
Gerilimli iki Egilim

1980 uzun siren bir baski donemini getirdi. Bu cumhuriyet ideolojisinin
ulkenin ekonomik programim ve uludlararasi iligkilerini devam ettirebilmek igin
egilimleri dengelemek Uzere yaptigi bir midahaleydi. 12 Eylil mudahalecilerinin
Uzerinde siklikla durdugu konu Atatirkculik, milli birlik ve beraberlikti. 1980
Oncesinde siyasallasan halk kitleleri siyasetten uzaklastirildi. M lidahale sonrasi 1983
yilinda yapilan ilk segimleri Ozal’in bagkanlhiginda Anavatan Partisi kazanch. Ordu
cumhuriyet ideolojisinin temsilcisi ise Anavatan Partisi onun karsisina tlkedeki diger
egilimlerin sol disinda temsilcisi olarak ¢ikti. ANAP, modern sanayi burjuvazisi ve
Anadolu’nun kiclk is adamlarimn milliyetci hareket partisi, din egilimli milli
selamet partisinin bir koalisyonuydu. Tek parti donemi sonrasindan 1980’ e kadar
kendini gostermeye baslayan egilimlerden sol, 12 Eylil ile biyuk darbe aldi ve 1980
sonrasinda Tarkiye'de kendini baskin olarak hissettiren iki egilim olustu:
Atattirkcll ik yani kurucu ideoloji ve Turk- Islam Sentezi

“12 Eyldl 1980in Turkiyenin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en dnemli donim
noktalarindan biri olduguna stphe yoktur. Bu tarihle birlikte sivil siyaset devre disi kalmus,
siyasetciler ve genis toplum kesimleri uzunca bir siire siyasal yasamuin belirleyici aktorleri olmaktan
cikmis, kurulan askeri rejim baskici politikalarimt yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla biitin
topluma dayatmaya baslamistir. 'Devletin bekast' ve 'milli birlik ve beraberlik' sdylemi her seyin
Onuine gegmis, siyasetin yant sira bilim, edebiyat ve sanat aanlari da bu baglamda siki bir baski ve
denetim atina ainmistir. Atatirk¢lluk resmi ideoloji olarak dayatiimaya calisilmis, sag ve sol
dustince hareketleri ve entelektiiel faaliyetler agik veya dolayl olarak yasaklanmigtir. Atattrkculik
etrafinda dayatilmaya calisilan devlet merkezli sdylem, oldukca pragmatik bir yol tutturarak bir
taraftan 'cagdas uygarlik' ve 'Atatirk milliyetciligi' bir yandan da manevi-dinsel degerlere gozle

goruldr bir vurgu yapmistir. Toplumun belli kesimleriyle birlikte kimi bilim adamlar: ve entelektiel
cevreler bu sdyleme destek vermis, devleti ylcelestiren, toplumu ve hatta koltirl otoriter bir
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zihniyetle tektiplestirmeye, teksedilestirmeye donuk politikalarin olusturulmas: siirecinde faal gérev
amglardir. 1980'1erin ilk yarisi boyunca devam eden bu resmi ideoloji olusturma cabalarina,
sdylemin dogast geregi bir taraftan laik-pozitivist (aydinlanmaci) diger taraftan da muhafazakar
milliyetci-maneviyatci bir kesim damgasim vurmaya calismus, ilki 'Atatiirkeiiliik' ikincisi ise genel
olarak 'Tirk-islam Sentezi' seklinde tezahiir etmistir.” °

Turkiye' de 1980 sonrasinda yapilan secimlerde sadece 1999 secimlerinden bir
sol parti Bulent Ecevit’in bagkam oldugu DSP birinci parti olarak c¢ikti. 1999
secimleri disinda, Tlrkiye de secimleri Tirk-islam egilimini tastyan partiler kazand.
Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin temsilcis olarak ordu ve bu partiler arasinda
surekli olarak laiklik eksenli gerilimler devam etmektedir.

1980 sonrasinda Turkiye, bilinen anlamiyla bir askeri mudahale yasamadi. 28
Subat 1997 tarihli Milli Guvenlik Kurulu'nda alinan kararlar, Turkiye tarihine
postmodern darbe olarak gecti. Donemin hikimeti, 1995 secimlerinin dini egilimi
yansitan galibi Refah Partisi ile Dogruyol Partisi koalisyonuydu. Kararda, laiklik icin
yasalarin uygulanmas: istendi, tarikatlara bagli okullar denetlenmeli ve MEB'e
devredilmeli, 8 yillik kesintisiz egitime gegilmeli, Kuran kurslari denetlenmeli,
Tevhidi Tedrisat uygulanmali, tarikatlar kapatilmali, irtica nedeniyle ordudan
atilanlart savunan ve orduyu din dismamymis gibi gosteren medya kontrol atina
alinmal1, kiyafet kanununa riayet edilmeli, kurban derileri derneklere verilmemeli,
Atatlrk aleyhindeki eylemler cezalandirilmali, deniliyordu. Bu kararlar sonucunda
Refahyol HUkUmeti istifa etti. Daha sonraise Refah Partisi kapatildi.

28 Subat kararlarint 6zellikle medya postmodern darbe olarak tanimladi. Bu
ordunun siyasetteki belirleyiciliginin dnemli bir gostergesiydi. Ancak artik siyaseti
belirlemek icin 12 Eylul benzeri fiili midahalelerin yerine yeni bir modele
geciliyordu. Ordu, kendisini “Ulkede siyaset olusturan, siyaset kuran bir odak olarak
géruyor. Kendi kurdugu oyunun disina cikildiginda da tepki veriyor, politika
Uretiyor. Ordu, 1980'e kadar politika Uretme araci olarak 'agik darbe'yi, gortyordu.
28 Subat'ta model degisti.”** Kendini cumhuriyetinin kurucusu olarak tanimlayan

19 Oktay Ozel, Gokhan Cetinsaya, “ Tirrkiye'de Osmanl Tarihciliginin Son Ceyrek Y tizyili: Bir
Bilanco Denemesi”, Toplum ve Bilim Dergisi, Say1 91 Kis, 2001, 11 s.

! Nese Diizel, (Hasan Billent Kahraman ile yapilmis sdylesi), “ Erdogan Cumhurbaskam Olursa AKP
Boliinir”, Radikal Gazetesi internet Baskist,

http://www.radikal .com.tr/haber.php?haberno=214058, (20-May1s-2009)
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ordu 28 Subat strecinde siyaseti yonlendirmek igin 1982 anayasasinin kendisine

verdigi yetkileri ve burokratik gtictini kullandh.

Gendl olarak bakildiginda Turkiye nin kurucu ideolojiyi temsil eden ordu ile
birlikte kurucu parti olarak CHP ve Tirk- idam sentezini olusturan egilimlerin
arasindaki gerilimin ve iktidar savasinin tim cumhuriyet tarihi borunca var oldugunu
sdylemek mimkin. 1960 sonrasinda olusmaya baslayan sol hareket ise 1980 ile agir
bir darbe adig: icin sonrasinda guclu bir egilim olarak kendini gésteremedi. 1980
sonrasinda ordu agik bir darbe yapmak yerine glcini anayasada tammlanan
sureglerle kullanmak yoluna gitti. Ancak bu gerilim tlkenin zaten Gzerine kuruldugu
bir gerilimdi ve varligimt slrdirmeye devam ediyor. Ordunun hala siyaseti
yonlendirmek gibi bir glict olsa da bugiin Turkiye' de, darbe planlar1 yapmak bir suc
olarak degerlendirilmeye basland:.

1.3.1. Son A¢ik Darbe: 12 Eyliil 1980 Askeri Miidahalesi

1980 yilina girilirken Turkiye'de siyasal siddet yukselmekteydi. 12 Eyll
oncesi donemde, giinde 20 kisi yasamim kaybetmekteydi. Ulke icerisinde siyasi
kargasa ve ekonomik bunalim sirerken Turkiye dis iliskileri ise yeni bir doneme
giriyordu. 1979 yilinda iran’da yasanan islami Devrim ve Sovyet Rusya nin
Afganistan’1 isgali Turkiye nin bolgedeki 6nemini artirdi. “Cok az Batili uzman
Tiirkiye 'nin yeni sorumluluklart omuzlayabilecek durumda olduguna inansa da bu

durum Bati ittifak: icin Tiirkiye 'nin konumunu giiclendirmekteydi.”?

12 Eyldl 1980 tarihinde, Turk Silahli Kuvvetleri, yonetimine e koydu.
Parlamento, hikimet ve tim siyasi partiler feshedildi. Parlamento Uyelerinin
dokunulmazlig: kaldirilch. BUtin yurtta sikiyonetim ilan edildi. Yurt disina cikislar
yasaklandi. Ancak Tuarkiye'nin dis politikasinda herhangi  bir  degisimin
yasanmayacakti, yapilmis tim uluslararasi anlasmalar gegerliligini korumaktaydi ve
24 Ocak Ekonomik Istikrar Tedbirleri’nin uygulanmaya devam edildi. Orgeneral

12 Ahmad Feroz, Demokrasi Siirecinde Tiirkiye 1945-1980, cev. Ahmet Fethi, Hil Yayinlar,
istanbul 1992, 423.-424 s.
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Kenan Evren baskanliginda yasama ve yuritme yetkilerini kullanacak bir Milli
Guvenlik Konseyi kuruldu. Evren, Milli Glvenlik Konseyi Baskanligi'mn yam sira
Devlet Baskanligi gorevini de tstlendi.

Takip eden siregte MGK, toplumun her alanina yansiyacak kararnameler
cikararak Ulkeyi yonetti. Belediye baskanlar: ve belediye meclideri azledildi. Bitin
iktidar ordunun 6zellikle de devlet baskam ilan edilen Kenan Evren’in basinda
oldugu Milli Guvenlik Konseyi’nin elinde toplandi. MGK eski siyasetcilere gegmisi,
buglinii ve gelecegi tartisma yasagi getirdi. 650 bin kisi gbzaltina alindi. Agilan 210
bin davada 230 bin kisi yargilandi. 7 bin kisi icin idam cezasi istendi. 517 kisiye
idam cezas: verildi. Haklarindaidam cezasi verilenlerden 50'si asildi idamlar: istenen
259 kisinin dosyasit Meclise gonderildi. 71 bin kisi TCK'nin 141, 142 ve 163.
maddelerinden yargilandi. 98 bin 404 kisi "orgut Uyesi olmak" sugundan yargilandh.
388 bin kisiye pasaport verilmedi. 30 bin kisi "sakincali" oldugu icin isten atildi. 14
bin Kisi yurttasliktan ¢cikarildi. 30 bin kisi "siyasi milteci” olarak yurtdisina gitti. 937
film "sakincal1" bulundugu icin yasaklandi. 23 bin 677 dernegin faaliyeti durduruldu.
3 bin 854 dgretmen, Universitede gorevli 120 Ggretim Uyes ve 47 hakimin isine son
verildi. 400 gazeteci icin toplam 4 bin yil hapis cezas: istendi. Gazetecilere 3 bin 315
yil 6 ay hapis cezasi verildi. 31 gazeteci cezaevine girdi. 300 gazeteci sadirya
ugradi. 3 gazeteci silahla dldurildi. Gazeteler 300 gin yayin yapamadh.

%91 evet oyuyla kabul edilen 1982 Anayasasi’nda iktidar yuritmenin elinde
toplanmis, Milli Guvenlik Kurulunun ve Cumhurbaskanimin yetkileri artirilmusta.
Basin Ozgirligli ve sendika 6zgrltigl, kisi hak ve dzgirlikleri simirlanmusti. ifade
Ozgurlag, dernek kurma 6zgurligt gibi temel hak ve hirriyetler anayasaya dahildi
ancak bunlarin ulusal ¢ikarlar, kamu dizeni, ulusal givenlik, Cumhuriyet dizeninin
tehlikede olmasi ve kamu saglig1 gerekgesiyle iptal edilebilecegi, askiya alinabilecegi
ve sinirlandiril abilecegi belirtilmekteydi.

Anayasa biyik cogunlukla kabul edilmesine ragmen 1983 secimlerini iktidara

aday olan ve ordu tarafindan desteklenen diger iki partiyi gecerek ANAP
kazanmigtir. Cunkit ANAP halkin karsisina yeni ve yenilik¢i bir savla ¢ikmusti.
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Bunlarin en 6nemlisi de katilimcilikti. Kullamlan propaganda yontemlerini daha
katilimcr oldugu izlenimini uyandiran bir mantikla hazirliyordu. Bunun disinda daha
da 6nemli nokta dort egilimi birlestirdigini iddia ediyor olmasiydi. Bu datoplumu bir
bitiin olarak kavramak, hangi nedenden olursa olsun yurttasi dislamamak anlamina
geliyordu.™® ANAP1n bu vaadi kiiltirel alanda o giine kadar sesini duyuramams
toplumsal kitlelerin kamusal alanda kendilerini gorindr kilmalarim destekleyen

strecin de baslangici oldu.

1.3.2. 1980’in Yarattig1 Kiiltiirel Fanus

1980, Tuarkiye'nin maddi ve manevi degerlerinin degistigi, klltirel bir
donusimin baslangic tarihini isaret eder. 12 Eyldl 1980 askeri mudahales ve 24
Ocak 1980 Ekonomik istikrar Tedbirleri ile baslayan bu siireg, buginin

dinamiklerinin belirleyicisidir.

1980'in ilk yarisina baski, ikinci yarisina ise dinya ile butinlesme slrecinin
etkileri ve gorece 6zgirlesme damgasini vurmustur denebilir.

“Iki farkl iktidar projesinin, iki farkli sbz siyasetinin, nihayet iki farkli kiltir stratejisinin
sahnesi olmustu 80'ler. Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan yasaklamaktansa
donistirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmay: hedefleyen daha modern, daha
kurucu, daha kusatici denebilecek bir kiltirel stratejinin kendini var etmeye calistigi yillar. Bir yandan
bir red, inkar ve bastirma doénemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve istahinin hi¢ olmadig:r kadar
kiskirtildigr bir firsat ve vaatler donemi. Bir yanda stz hakki engellenmis, susturulmus Turkiye vardi,
diger yanda sbze yeni kanalar, yeni cerceveler sunan bir “Konusan Turkiye”. Kurumsal, siyasi ve
insani sonuclar1 bakimindan yakin tarihin en agir donemlerinden biriydi 80’ler, ama aym zamanda
insanlarin politik yukiomldlUklerinden Kkurtulduklar: bir hafifleme ve serbestlik donemi. 80'ler
Turkiye'sinin ayirt edici yam yalmzca bu karsitliklarin ¢carpici bir bigcimde bir araya getirmesi degil,
birbirinden hicbir zaman tam kopmarms bu kltirel stratgjileri, gorinirdeki bitin ¢atismaya karsin
birbiriyle uzlastirarak varedebilmis olmasiydi. Siyasi baskilarla vitrinlerin isiltisi, savasin dehsetiyle
tagranin kulturel yukselisi, iskenceyle bireysellesme ¢agrilari, susma zorunluluguyla konusma istah,
Turkiye' de bence bugiin de birbirine muhtag olan bu iki farkli projenin cizdigi cercevede, kisa bir
zaman dilimi icinde aym: sahneyi paylastilar 80'lerde.” **

1980 ile birlikte Turkiye modernizm projesi boyunca cektigi asil sikintidan

kurtuluyordu.

3 Kahraman, a.g.e., 78 s.
 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Metis Yaynlar, (4. baski), istanbul 2007, 8-9s.
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“Turkiye'nin Tanzimat'tan beri ¢ektigi asil sikinti ¢agdaslasma anakronizmasi olarak
tanimlanabilir. Bu, Bati’nin Urettigi zihinsel, siyasal, toplumsal kurumlar1 eg zamanli degil, gecikmeli
olarak uygulamak veya onlar1 ikame edecek mekanizmalar: ihtiya¢ amnda orijinal olarak Uretememek
demektir. Biraz 1960'larda burjuvazinin ve sanayinin doénisumleriyle yakalanan bu slreg, yani
modernite donUsUmlerinin eszamanli olarak Turkiye'de de yerlestirebilmek, kendisini asil 1980
sonrasinda gostermis bir gelismedir. Bu donemde kapitalizmin atilimlari neredeyse gini giiniine
Tirkiye'ye tasinmus, buna bagli olarak yeni bir insan ve zihniyet ortaya cikmustir.” *°

Modernite donusumleri 1980 sonrasinda es zamanli olarak Turkiye'ye tasinsa
da Turkiye'nin 6znel kosullar1 ilk asamada bu dénusimlerin farkli gérinimlerde
yasanmasina neden olmustur. Bir yanda ekonomik liberalizasyon slrecine giren
Tarkiye vardir. Yabanci yatinmlarin tdlkeye girdigi, kalkan ithalat sinirlandirmalart
nedeniyle luks tuketim maddeleri ile dolu vitrinler, gelisen reklamcilik sektori
sayesinde ortaya gikan gorsel imge bombarchman... Obir taraftaise yogun bir baski
dénemi yasanmaktadir. Askeri yonetim ve ardindan gelen 1982 anayasas, kisi hak ve
OzgurlUklerini - simirlandirmig, basin  sanslrlenmis, siyaset toplumsal yasamdan
uzaklastirilmstir. 1980 sonrasinda topluma damgasina temel olgular depolitizasyon
ve bireysellesme olmustur. ANAP demokratiklesme vaadiyle iktidara gel mistir.

1.3.3. 1980 Siirecinin Yarattig1 Kiiltiirel Goriiniimler

Yabanci yatinmcilarin Ulkeye girisiyle birlikte reklamcilik sektori geliserek
kurumsallasti, reklam gjansarimin sayisi artrms profesyonellesme siireci hizland,
reklamda uluslararasi iligkiler gelisti. Bu birgok gorsel imgenin dolasima girmesine
neden oldu ve kultirel kodlari kullanan bu imgeler toplumsal yasamin
belirleyicilerinden birinin tiketim kdltirinin destekcisi oldular.

1980 sonrasinda Turk basin icin en 6nemli degisimlerden biri, aile isletmeleri
konumundaki basin kuruluslarinin yerini holdinglere birakacak sirecin baslamasi
oldu. Televizyon yayinciligi Uzerindeki devlet tekeli kalkti, ilk 6zel TV kanal1 olan
Star TV'nin yanm sira Show TV basta olmak Uzere diger kanadlar da acildi. Bu bir

yandan devlet yanlisi televizyon yayinciligi yerine aternatifler sunarken diger

15 Kahraman, a.g.e., sunus bélimii

16



yandan reyting kaygisi nedeniyle yayincilikta magazinlesme olgusunu destekledi.
Liberalizasyon siireci o doneme dek sadece Turk firmalarin itha edip gosterdigi
yabanci, cogunlukla da Amerikan filmlerini Amerikan yapim sirketlerinin getirip
dagitima sokmasini da beraberinde getirdi. Bir yandan Amerikan filmlerini dinyaile
neredeyse aym anda Turkiye' de de gosterime girerken 6bur taraftan TUrk sinemasi,
seyircisini televizyon kanallarimin yam sira Amerikan filmlerine de kaptirdig: igin

zor bir déoneme girdi.

Basin 1980 sonrasinda baski ve sansir nedeniyle cinselik, kadin-erkek
iliskileri gibi kendine yeni siyaset disi haber kaynaklar: yaratarak magazinlesti. 12
Eylul sireci kitleleri apolitize etmis, 1980 6ncesinin toplumsalligimn yerini 1980
sonrasinda bireysellesme aldi. Bu olgu sadece Tirkiye icin gecerli ve tabii ki 1980
ile ortaya ¢ikan bir kavram degildir “ama simdi oncekilerden farkly bir nitelikte ve

3 16

kendini megrulastirma giiciiyle” "“ortaya gikmaktaydi. Turkiye de baski doneminin

yarattig1 ice kapanmanin bir sonucuydu da ayn: zamanda.

1980 sonrast Turk edebiyatinda da ice donuklik, bireysellik gérindr oldu.
Elbette gonderme yaptiklar: bir dis dinya ile iliski icerisindeydiler. Ancak yazarlar
belli bir ideolojisinin savunucusu degil kendi dinyalarini olusturan yaraticilar olarak
One cikmaktaydilar. Romanmin yazim siireci, yazar ve romam arasindaki bir seriivene

donusta.

Sadece Turk romant degil Turk sinemasinda da 1980 kendi bireysel dillerini
olusturmaya calisan yonetmenlerin ortaya cikisiin tarihiydi. “7980°li yillar, Tiirk
sinemasinin genis bir kitleye seslenen biiyiik bir popiiler sanat olmaktan yavas yavas
¢tkip ¢ok daha kisisel, ozgiin bireyci ve dolayisiyla ¢ok daha kiigiik seyirci gruplarina

seslenen bir ugras haline gelmesinin éykiisii” ** olarak degerlendirilebilir.

1 Murat Belge, “Yeni insan, Yeni Kiiltir’, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi: Yiizyil
Biterken, cilt 14, istanbul 1996, 821 s.

Y Nikhet Esen, “1983-1994 Y 1llar1 Arasinda Roman ve Hikaye”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye

Ansiklopedisi: Yiizyil Biterken, cilt 14, Istanbul 1996, 428 s.

18 AtillaDorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamiz: 160 Filmle 1980-1990 Arasi Tiirk Sinemasina
Bakaslar, inkilap Kitabevi, istanbul 1995, 21 s.
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1980 bir tarafta ice kapanikligr dogurmus, Oblr taraftaise ardi ardina agilan 6zel
televizyon kanadlar1 gibi olanaklar sayesinde, o gine kadar sederini duyuramamis

kitleler kendilerini ve kimliklerini ifade edebilme olanagi bulmuslardh.

“1980'leri dnceki baski donemlerinden ayiran, bu baskinin karsitiyla birlikte, kiltirel alanda bir
Ozgurlik vaadiyle birlikte var olmasiydi. Bu dénemi yalmizca baski kavramiyla anlamaya ¢alismanin
zorlugu da burada: 80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert baski doénemiydi, devlet siddetinin
kendisini en ¢iplak bicimde hissettirdigi donemdi, ama bir yandan da bir kilttrel cogullasmayi, bugiine
kadar bittnsel ideolgjiler icinde hapis kalmis kiltirel kimliklerin de serbest kalmasin da beraberinde
getirdi. Daha 6nce ancak siyasi tasarilar icinde var olabilen, bu tasarilarin diline tabi olan kltirel
talepler, kendilerini ifade imkanim ancak 80'lerde bulabildiler. Gelisim dinamikleri ne kadar farkl
olursa olsun, Krtlerin, kadinlarin escinsellerin kendi sdylemlerini olusturmalari, kamuoyunda kendi
adlartylavar olmalari, kendi popiiler dillerini aramalar: ancak bu dénemde miimk(in olabildi.” *°

1980 ile birlikte sesini yukselten diger kesim tasra ve gecekondu kesimidir.1980
sonrasinin  enflasyonu  disok tutmak icin Ucretleri dusik tutmak gibi libera
politikalar1 6zellikle Ucretli-is¢i kesmin yasam seviyesini asagilara ¢ekmisti. Bir
yanda da zenginlesen vitrinler vardi. Bu ¢eliskiden de arabesk dogdu. Tagsra kulturt
1980 sonrasinda o gune degin yuksek kultarin egemenligi altindaki alanlarda
televizyonu, basini, reklamlari, mizik piyasasini da kapsayan tim kamusal alanlarda
gorundr olmustu. Arabesklesme olgusu Turkiye'de uzun stre kendilerini yiksek

kiltdre ait olarak tanimlayan kesim tarafindan elestirilmistir.

Baski ve sansirin sonucunda toplum apolitize oldu, icine kapandi ve
bireysellesme 1980 sonrasimn 6nemli  bir olgusu olarak ©6ne c¢ikti. Ancak
bireysellesme kisinin 6zne olarak kendinin farkina varmasim ve kimligini
tammlamasin da beraberinde getirdi. Bu da bireyin kendi etnik, cinsel ve sinifsal
kimligini 6zgirce kamusal alanda ifade edebilme, yasayabilme talebini dogurdu.
Liberallesme siirecinde kitle iletisim araclarimn devlet tekelinden ¢ikmasi ve arch

ardina acilan birgok 6zel televizyon kanal1 bu talepleri karsiladh.

1980 sonrasi sivil toplum kavramimin Turkiye de sik¢a kullanildig: tarih oldu.
Bunun birinci nedeni, dinyanin geldigi noktada yurttaglik dnem kazanmis, despotik
devlet kavrami ise geri ¢ekilmisti. Turkiye den degisik kesimler kitle iletisim araglar
yoluyla bunun tamg: olup Turkiye'de de temellendiriimes beklentis icine

9 Giirbilek, a.g.e., 102 s.
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girmislerdi. Ikincisi ise bireysal kimligin 6ne cikarilmas: sirecinde etnik kimliklere
yol acilmig, bir demokrasi talebinin uzantist ve sonucu olarak bu kimlikler
ozgirlesmek istemistir.®® Avrupa Birligi slrecinde Tirkiye daha fazla
demokratiklesme yolunda adimlar atmaktadir. Uzun siren tartismalarin ardindan
2009 yilinda Turkiye de Kurtce yayin yapmaya baslamayan devlet kanali TRT 6’ min
kurulmasi, bu gercevede bir acim olarak degerlendirilebilir.

1980’ ler aym zamanda uludlararas: kiltir sanat festivallerinin basladigi yillar
oldu. 1973 yilinda Istanbul Kltir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan muzik agirlikl bir
festival olarak Uluslararas: Istanbul Festivali, diizenlenmeye baslanmus, 80'li yillarda
ise festival kapsamindaki disiplinlerin her biri kendi festivaline sahip olmustur. 1984
yilindan itibaren "Sinema Gunleri" achyla Uluslararas: istanbul Film Festivali, 1989
yilindan itibaren Uluslararas: istanbul Tiyatro Festivali, 1987 yilinda ise daha sonra
agirlikli olarak deginecegimiz istanbul Bienali diizenlenmeye baslamistir. Festivaller
araciligiyla birgok yabanci sanatci Tarkiye' ye gelmis, bu durum Turkiye kiltir sanat
ortamim derinden etkileyen gelismelerden birine donismistir. Dinyaya acilmak
dinya edebiyatindan cevirilerin yapilmasim saglamis bu da kultirel alanda Bati
dinyasinda tartisilan kavramlarin Turkiye kdltir sanat ortaminda tartisilmaya
baslanmasim getirmistir.

2 K ahraman, a.g.e., 79 s.
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2. BOLUM
CAGDAS SANAT

2. DUnya Savas1 sonrasinda, atom bombalarinin ve Auswitch deneyiminin
ardindan savasin yikici etkileri ile bir kez daha ancak o gline dek karsilasmadig
kadar agir bir bicimde karsi karsiya kalan insanlik, modernizm projesine olan
inancini kaybetmekte, modernizmin sonuna gelindigi tartismalar: yasanmaktaydi.?
2. Dunya Savas1 sirasinda Fransadan New York’a go¢ eden bircok sanatci ile
Amerika, savas sonrasinda dinyamin yeni sanat merkezi konumundaydi. Doneme
damgasini vuran sanat akimi Amerika kokenli soyut ekspresyonizmdi.

Cagdas sanat akimlari 2. Dlnya Savasi sonrasinda ivme kazanan ve
modernizm projesini sorgulamaya ve elestirmeye yonelik akimlaridir. Cagdas sanat,
modernist projenin tikandigi noktada dunyamn igine girdigi slre¢ ve slrecin
dogurdugu yeni kavramlarla iliskilidir. Bicimsel nitelikleri ise modern sanatin
sanatlar1 birbirlerinden ayristiran yapisina karsi olarak ortaya cikmistir. Cagdas sanat,
modern sanatin disiplinleri birbirinden ve yasamdan ayiran 6zerk yapisinin karsisina
sanatsal disiplinlerin birbirinden faydalanmasi olarak disiplinlerarasiligi ve sanatla
yasamin baginin kurulmast gerekliligini getirir. Orjinalite fetisizminin karsisina
ready-made’i koyar. Sanatlar1 birbirinden ayiran keskin cizgiler siliklesir. Disiplinler
birbirlerinin olanaklarindan faydalanir, ready-made, enstalasyon, performans sanati,
bedenin bir sanat yapit1 olarak kullammim sanatsal ifade bigimleri olarak 6ne sirer.
Teknolojinin ve iletisim olanaklarinin gelismesi ile video-art, dijital-art, internet-art
gibi yeni ifade bicimleri dogar. Modern sanatin birbirini asan formaarina ve
akimlarina kars1 ¢agdas sanat akimlari, birbirinden beslenen, birbirini gelistiren,

birbirlerinin ortaya ¢ikardig: yeni ifade bigimlerini kullanan akimlardir.

Cagdas sanati “...modernizmin elestirisinden sonra ortaya cikan deneysel

122

laboratuar ortaminaverilen ism”< olarak tanmmlamak mumkun. Turkcedeki "cagdas

! David Harvey, Postmodernligin Durumu, Metis Y ayinlari, 4.baski (ingilizce ilk baski 1990),
Istanbul 2006, 23 s.

22 Aysegill Sdnmez, “Erdemci: Takip Eden Geride Kalir”, (Fulya Erdemci ile yapilmis sdylesi)
Radikal Gazetesi internet Baskisi, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=236888, (15-
Haziran—2009)
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sanat" kavram, Ingilizcedeki “contemporary art” kavramina Karsilik olarak
Onerilmistir. Ancak, “contemporary art’a karsilik olarak bir kavram daha
kullamimaktadir Tirkgede: “giincel sanat”. Bu da bir kavram karmasasina yol agcnis
durumdadir.

2.1 Tiirkiye’de Cagdas Sanat

Modernlesme seriiveni Tanzimat ile birlikte baslayip cumhuriyetle birlikte
kurumsallasan bir tlke olarak Turkiye nin 1980 sonrasinda yasadigi en 6énemli olgu
dinya ile bltinlesme silreci icine girmesi, teknolojinin gelismesi, iletisim
olanaklarimin artmasi, internet ile birlikte Batida yasanan gelismelerden tarihinde ilk
kez aninda haberdar olmasiydi. Kahraman'in c¢agdaslasma anokronizmas: olarak
tammladigi bunun tam tersi durum, Turkiye nin Tanzimat’tan beri yani modernlesme
seriiveni boyunca cektigi asil sikinttydi. Ancak her anlamda ortak bir tarihi
paylasmadigimiz Batinin kiltlr dinyasinda yasanan gelismelerden amnda haberdar
olmamiz tartigmalart aynm baglamda yapabilecegimiz anlamina gelmiyordu. Bunun
ortak bir tarihi paylasmiyor olmamn yam sira, tartismanin baglamim yakalayabilmek
icin gerekli asamalardan da heniiz yeni haberdar olmaktan kaynaklaniyordu. Evet,
1980 sonrasinda yapilan ceviriler ile Bati1 kiltir dinyasinda yasanan tartismalar
Tarkiye kultdr ortamina da girmisti. Ancak Bati, modernizm projesinin ¢okistni ve
postmodernizmi tartismaya 1960'larda baslamisken bu tartisma konulari ancak
80'lerden sonra Tirkiye kultir ortaminda bir tartisma konusu olarak gindeme

geliyordu.

Tam da bu nedenle ¢agdas sanat akimlarinin ancak 1980 sonrasinda TUrkiye' de
etkilerini gormekteyiz. Turkiye' de bir Cagdas Sanat’'tan bahsederken yine Bati'ya
donup orada ¢cagdas sanatin modern sanatin icinden bir stireklilik ve ona kars: olarak
cikisimt vurguladiktan sonra bunun Turkiye' deki karsiligina bakabiliriz. Bunun en
onemli nedeni de bu es zamanliligin bir sonucu olarak dizenlenmeye baslanan
Uluslararasi Istanbul Bienali basta olmak lizere cesitli festivallerdir. Tirkiye kiltir
ortami bu festivaller sayesinde Batimin ¢agdas sanat akimlarindan haberdar oldu.
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Ancak  Turkiye'nin  modernizmi  nasil kendi 6znel  kosullart  icinde
degerlendirilmeliyse Turkiye modern sanat1 da Oyle degerlendirilmeli. Sonug olarak
es zamanlilik haberdar olmay: ve es zamanli olarak kullanmay: getirdi. Kisaca ve
elbette ki Turkiye cagdas sanat1 Turkiye modern sanatimin bir uzantisi olarak elestirisi
degildi.

2.2 Tiirkiye’nin Aydinlk Yiizii Olarak Sanat

1980 Onces Turkiye sanatimt modernizm projesinin baslangic noktast olan
Tanzimat ile baglatip ¢ok partili sisteme gegisin yasandigi 1950 yilina kadar birinci
bolim ve gorece liberallesme politikalarimn basladigr 1950’ lerden tam anlamiyla
dunya ile butinlesme stirecinin yasandigi 1980 e kadar iki bolim olarak incelemek
mumkindir. 1950'ye kadar stren ilk bolimde sanat modernlesmekte olan
Tarkiye' nin” batiya donik aydinlik ytzind” temsil etmektedir. 1950-1980 arasi ise
Tarkiye' nin bitin egilimlerinin siyasi arenada goérundr olduklart bir dénemdir.
Bunun sanattaki karsiligi olarak ise ilk asamada sanatcilar Anadolu’ ya ve kdlttrtine
kars1 bakis gelistirmeye baslarlar. Yine 1950 sonrasi donemde soyut sanatin etkileri
gorilmeye baslanir. Ikinci asamada ise donemin ruhuna uygun olarak toplumcu ve

gercekci calismalar ortaya cikar.

Batili anlamda Turk sanatimin baslangici olarak modernizm sertiveninin
baslangic noktasi olan Tanzimat'i alabiliriz. Bu noktada Osman Hamdi Bey’i
Tarkiye'nin ilk 6nemli modern sanatcist olarak tamimlamak Tirkiye modern
sanatcisinin  portresini ¢izmek agisindan onemlidir. Osman Hamdi Bey, sanat
egitimini Oryantalizm" akimimin son yillarinda 1860-1869 doneminde, Paris'te
Gerome'un Ogrencisi olarak tamamlamigtir. TUrkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan
itibaren sanatc1 portresi cok fazla degisim gecirmemekle birlikte Glkenin Batiya
donik “aydinlik yiiziinii”* temsil etmektedir. Bu dénemde sanatin destekleyicisi,
kurucu parti olarak Cumhuriyet Halk Partisi ve bizzat devletin kendisidir. Fotograf

2 |event Calikoglu, Cagdas Sanat Konusmalari 2- Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve
Inisiyatifler,YKY, istanbul 2005, 7-9s.
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ise propaganda amagli olarak modernlesen tlkenin gorsel belgelerini olusturmak igin
kullamImaktadir.

Tanzimat ile birlikte baslayan cumhuriyet déneminde de devam eden devlet
tarafindan yurtdisina egitim icin 6grenci génderilmesi, Turkiye modernitesinin Batiya
bakip feyz alma slrecinin parcalarindan biridir. Devletin okulunda okuyan onun
actig1 sinavi kazanarak yurtdisina giden sanatci, Ulkeye geri dondiginde edindigi
bilgileri toplum ile paylasarak bir killtir elcis gérevi Ustlenir, benimsedigi sanat
anlayisi devrim ve cagdaslasma Ulkuleri ile estetik bir butinlik olusturmak
zorundadir. Bu modern olmak icin kat edilmesi gereken yolda iktidar ve sanatG
arasinda kurulan bir isbirligidir. Sanatcinin Urettigi sanat bir reddedis gelenegi
baslatmaz.?* Bu nedenle de iktidarla savasan, onun getirilerini reddeden cagdas
sanatin 1980 Oncesi donemde gorindr olmasi igin uygun ortamdan Turkiye igin
bahsedilemez. 1980 ©ncesine bakildiginda modern sanatin  gorinimleri ile

karsilasirz.

Turk modern sanatim olusturan ¢izgi Osman Hamdi Bey’in kurdugu Mekteb-i
Sanayi-i Nefiseile baglar. 1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusuna; 1914
kusag: Ibrahim Call1 ve arkadaslari, 6grencilerine ki, bunlarin bircogu da yine Pariste
Cormon ve Laurens atdlyelerinde caligsmislardir; 1919'da kurulan Turk Ressamlar
Cemiyeti'ne,1926'da kurulan Turk Sanayi-i Nefise Birligi'ne ve 1929'da Gulzel
Sanatlar Birligi'nin etkileriyle kurulan Mustakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi'ne
ve d Grubuna kadar uzamir. Sinifsal sorunlart ele aip, toplumcu calismalar yapan
(Liman Sergileri-MUmtaz Yener, Nuri iyem, Selim Turan, Avni Arbas, Agop Arad)
Yeniler'e kadar (1941) stiren bir zincir, Akademi'nin etkisindeki sanatsal faaliyetlerce
belirlenmistir. %

1938'de hayata gecirilen "Yurt Sergileri” sergi projes devletin sanatla kurdugu
iliskiyi gosteren onemli orneklerindendir. Proje cercevesinde kurucu parti CHP 10

ressami 10 ayn ilde dolastirarak ressimler yaptirir. DOnuslerinde eserler segici kurul

2 Calikoglu, y.a.g.e., . 9
% Ali Akay,, “Devlet Himayesinden Serbestlesmeye Plastik Sanatlar”, Sanatin Sosyolojik Géozii,
Baglam Y ayinlari, istanbul 1999, 69 s.
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kararina gore "Cumhuriyet Halk Partisi'nin Prisi (Prix)" ile odullendirilir ve bu
resmleri parti satin air.?® Sanat, modern cumhuriyet projesinin destekleyicisi
konumundadir. Yasanan ¢agdas sanat-giincel sanat kavram kargasasi da bu noktada
etrafinda olusmustu. Tarkiye' nin modernite stireci, 6zellikle cumhuriyet sonrasinda
siyas erk tarafindan gagdaslik mucadeles olarak tammlandig: igin 1980 sonrasi igin
cagdas sanat yerine guncel sanatin kullanilmas: gerektigi savunuluyor. Kirator Vasif
Kortun sdyle yaziyor: "Cagdas sanat ve sanat¢inin aksine giincel sanat ve sanatgi,
modern cumhuriyet projesini stiriiklemiyor. Modern ve c¢agdasin i¢ iceligi/
gecisliliginden bir kirilma bu. Giincel sanat, gelecek tasarlamakla ugragmiyor,
burada ve simdi ile ilgili” *’Beral Madra ise “comtemporary art”in bizde tam sozcik
karsihgi olan “hemzaman’ oneriyor. ® Eger Tanzimat'tan beri tasicigimiz
eszamanlilik sikintimizdan 1980 sonrasinda kurtulduysak dinya ile aramizda kavram
kargasasina neden olacak Batida karsiligi olmayan terimler kullanmak yerine “c¢agdas
sanat” terimini kullanmak daha dogru ve kolay bir yolu segmek gibi gortntyor.

1950 sonrasi donem soyut sanatin TUrk sanatinda etkilerinin  gorilmeye
baslandigi donemdir. Abidin Elderoglu, Zeki Faik izler, Sabri Berkel, Selim Turan
Adnan Coker, gibi dogum tarihleri 1900-1940 arasinda olan sanatcilar bu dénemde
soyut isler Urettiler. Yine aym kusak icinde Nedim Gunsur, Bedri Rahmi Eyuoglu,
Nuri Iyem Nurullah Berk gibi ulusal bir kimlige varmay: bunu da Anadolu’ nun halk
sanat1 kaynaklarina dayandiran figuratif islerle secenler de oldu. 1960-1980 arasinda
ise donemin ruhuna uygun olarak toplumcu ve gercekci yaklasimlar kendini

gosterdi.®

1950'li yillardan itibaren devletin kiltir sanat alamndaki etkinligi giderek
azaldi. 1950’li yillarda kurulan ve 5 yil acik kalan Maya Sanat Galerisi'nin baslattig
soylenebilecek Ozel galericilik anlayisi, 1970'li yillarda yasanan serbestlesmeyle
birlikte Turkiye kultir sanat ortaminda buytk rol oynamis iki galerinin agilimyla
devam etti. Akademiye alternatif isler sergileyen Maya Sanat Galerisi gibi 1975

% Akay, a.g.e., 70 s.

" Calikoglu, a.g.e., 10 s.

B\ Ujde Yazici, “ Sanat Cagdas mi, Giincel mi?”, Radikal Gazetesi Internet Baskis,
http://www.radikal .com.tr/haber.php?haberno=236333, (20-Haziran—2009)

» Beral Madra, “Tirk Resminde Modernlesme Siireci” Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, S. 78,
Mayis 1987, 57-59 s.
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yilinda agilan Galeri Baraz ve 1976 yilinda agilan Magka Sanat Galerisi de 6ncl ve
yenilikci calismalara yer verdiler. Ozellikle Galeri Baraz 1980 sonrasi Tirkiye kiiltir
sanat ortaminin énemli aktorlerinden birisidir. Tik yillarda "6nci" sanatgilarin islerine
yer vermisse de asil rolt parasal cevrelerleiliskileri kurarak sanat ortami ile sermaye
arasindaki baglari olusturmas: olmustur. 1970 yillarin para krizi déneminde Baraz,
varlikli kimselere yeni bir yatirim araci gdstermis ol du.®

2.3 Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat

Turkiye'de cagdas sanat ortamu 6zellikle 1980’in ikinci yarisindan itibaren
olusmaya basladi; 1980'in ilk yarisi ise akademi merkezli soyut disavurumcu®
akimin baskinligr altinda gegti. “7980°lerde Tiirkiye ile simirin étesi arasinda ¢ok
belirgin bir mesafe vardi. Giincel sanat¢ilar yilda bir grup sergisiyle yetinirken,
ikinci sinif resim ticaretinin hiikiim sirdiigii agresif tasra piyasasina karsi
mesafelerini korumuslardi. " 11k egilimler yine 1980'in ilk yarisinda ortaya cikt:.
Bunlar daha ¢ok Istanbul Guizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen ve sponse
edilen sergilerdi; ya da Oncli Tirk Sanati Sergileri gibi sanat¢i inisiyatifinde
olusturulan sergilerdi. Istanbul Sanat Festivali’ nin diizenleyicisi olan Istanbul Kultir
Sanat Vakf1 (IKSV) vardi. Turkiye de ¢agdas sanatin uluslararasi alana tasinmasi ve
Istanbul mucizesinin gergeklesmesinde Bienal’in ve dizenleyicisi olan IKSV’nin
blylUk pay: oldu. Turkiye de ¢agdas sanatin kurumsallasma cabalar1 ve uluslararas
sanat ortamina agilmasi 1980’'in ikinci yarisindan itibaren baglayacak 1990 ile
birlikte kurumsallasacak, kiratorlii sergiler diizenlenmeye baslanacak, Istanbul
Bienali’ nin etkisiyle istanbul énemli bir cagdas sanat merkezi haline gel ecektir.

“1980 askeri darbesine paralel olarak bir benzetme yapacak olursak, yeni

Disavurumcu resim de kendi darbesini gergeklestirir... 80’lerin ilk yarist yeni

% Akay, a.g.e., 76 S.

3L Halil Altindere, “Turkiye de Giincel Sanat 1986-2006", Kullanma Kilavuzu Tiirkiye’de Giincel
Sanat 19862006, Ed: Siireyya Yalcin, Halil Altindere, Art-ist Prodiiksiyon Tasarim ve Y ayincilik,
Istanbul 2007, 5s.

% Vasif Kortun, “Acilimlar”, Ofsayt Ama Gol, http://of saytamagol .bl ogspot.com/2007/06/v-
1980lerde-trkiye-ile-snrn-tesi.html, (20-Haziran-2009)
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disavurumeu sanatin etkisi altinda yol almistir.”® Bu siregte deneysel ve kavramsal
isler Ureten sanatcilar kendilerine sinirli sayida mecra bulabilmelerine ragmen
Uretimlerini  strdirdiler. 1980°'li  yillar sanatcilarin  sanat  ortaminda  gorunur

olduklar, ilk egilimlerin olustugu dénemdi.

Bu donemde Turkiye sanat ortami cagdas sanata platform saglayacak
kurumsallasmadan yoksundu. Ancak 1980 sonrasinin liberalizasyon siireci, ginimiz
cagdas sanatini destekleyen girisimlerin olusmasini saglamistir. Sanat yapitinin alinip
satilabilen bir deger oldugu Turkiye'del980 sonrasinda farkina varilan bir
olguydu.“ Art arda a¢ilan 6zel galeriler, miiteakiben banka destekli galeri ve kiiltiir
merkezlerinin kurulmasi, yerli sermayenin finansal katkisi, ¢agdas sanatlarin yeni

bir mecraya aktiginin habercisi olmustur.”>*

2.3.1. Ilk Egilimler, Yeni Acihmlar

1970'li yillarin sonlarindan 1980'in ikinci yarisina degin Tlrkiye sanat
ortaminda Oncll ve yenilikgi islere yer veren sergiler ve bu sanatGilar desteklemek
Uizere organizasyonlar diizenlenmekteydi. 1977 yilinda Akademi tarafindan Istanbul
Sanat Bayrami gercevesinde dizenlenmeye baslanan Yeni Egilimler Sergileri, 1984
yilinda, (IKSV biinyesindeki) istanbul Festivali’ nin 12.sinde diizenlenmeye baslanan
Oncili Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri ve 1980 yilindan itibaren diizenlenen
Gunumuz Sanatcilart Sergileri, Turkiye'nin ilk cagdas sanat etkinlikleri oldu. Bu
dénemde Sanat Tammi Toplulugu ve A,B,C,D sergileri gibi Turkiye deki sanatci

inisiyatiflerinin ilk érnekleri gérintr oldu.

Yeni Egilimler Sergisi istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’ nin bugtinkii
adiyla soyut disavurumculuk akimimin etkis atinda oldugu doénemde agilim
cabalarindan biriydi. Akademi, icine kapali durumuna kendi icinde bir ¢o6zim
aramaktayd:. istanbul Sanat Bayrami ve Yeni Egilimler Sergileri arayisin sonucu
olarak ortaya cikan girisimlerdi. iki yilda bir diizenlenen Yeni Egilimler Sergilerinin

3 Altindere, a.g.e., 5.S
i y.a.g.e., 5.5
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ilk atis iki yilda bir olmak Uzere 1977-1987 yillar arasinda, sonuncusu ise 1994
yilinda dizenlendi. Plastik sanatlarin her dalina agik olarak dizenlenen Yeni
Egilimler Sergileri'ne katilan sanatcilara hicbir gereg, teknik ve uygulama
sinirlamast getirilmemisti. * Balkan Naci islimyeli, Serhat Kiraz Ayse Erkmen,
Mehmet Gulerylz, Fusun Onur, Handan Boérutlcene, Gulsin Karamustafa, Nur
Kocgak gibi daha sonra ¢agdas sanat ortaminda sikga karsilasacagimiz isimler Yeni
Egilimler Sergileri’ nde yer alan sanatcilard.

Giniimiiz Sanatcilar Sergileri 6nce Istanbul Festivali daha sonra ise Resim
ve Heykel Muzeleri Dernegi bunyesinde 1980 yilindan gliniimiize kadar devam eden
bir etkinliktir. 2001 yilindan itibaren ise daha sonra sergiye ev sahipligi yapacak olan
Akbank  sponsorlugunda duzenlenmistir.  GlUnimiz  Sanatcilart  Sergileri,
duzenlendigi slire boyunca Turkiye sanat ortaminda birgok tartismanin yasanmasina
neden oldu. Temel catisma noktas: ise Ozellikle akademik cevrelerin ve yerlesik
otoriterlerin yeni yaklasimlara kars: gelistirdigi elestiriydi. Gunimtz Sanatcilar 12.
Istanbul Sergisi’nde, onceki sergilere yondtilen elestirilere bir yamt niteliginde,
Vasif Kortun'un da dahil oldugu secici kurul, yapitlarin degerlendirilme ol¢utlerini
aciklayan bir basin agiklamas: yayimladi. Y apitlarin degerlendirilmesinde sergilerin
adim betimleyen “gunimiz sanatcilar” kavramimin belirleyici oldugu, sergiye
basvuran sanatcilarin yapitlarinda bir tir ayrimina gidilmeden hatta disiplinlerarasi
iliskileri kurabilmis yapitlarin birer sanat yapiti olarak degerlendirmeye aindigi,
yapillan secimlerde Uslup ve mazeme farkliligi dikkate alinmadan, yapitlarin
baglandiklart egilimlerden farklilastiklari noktalar, birer kisilik anlayisi olarak
degerlendirilip 6zguinliik icin genel anlamda bir kistas kabul edildigi vurguland:.®

Gunimiz Sanatcilar Sergileri, 2001 yilindan sonra kuratérlti ve kavramli
olarak dizenlenmeye baslandi. Bugline kadar Hasan Bulent Kahraman, Ali Akay,

Berad Madra, Vasif Kortun bu etkinligin dizenlenme kurulunda yer aldilar.

% Burcu Pelvanoglu, “Baslangicindan Yirmi Y1l Sonra Yeni Egilimler Sergileri’ ne Bakis”,
Eczacibasi Sanal Miizesi, http://www.sanal muze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu.htm, (27-
Haziran—2009)

% ANONIM, Giiniimiiz Sanatcilar: 12. istanbul Sergisi Sergi Katalogu, istanbul, 1991, s.7.

27



Gunimuz Sanatcilart Sergisi’nin 28.cisi 2009 yili Temmuz ay1 boyunca Aksanat’ da
Simona Vidmar, Derya Y ticel kuratorliglinde diizenlendi.

Ilki, 12. istanbul Festivali kapsaminda 1984 yilinda diizenlenen Oncli Tirk
Sanatindan Bir Kesit Sergileri, Istanbul Festivali'nin diizenleyicisi olan Istanbul
Kultir ve Sanat Vakfi’' nin gorsel sanatlar adaninda kendini kanitlamak istemesinin ve
gelecekte uludararasi bir platforma yiUkselteceginin bir gostergesi olarak kabul
edilebilir.*” Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, 1980'li yillarda, geleneksel
tarzda sanat Uretmeyen, Bati’'da gundem disi, Turkiye'ye gore ise, yeni olan
denemelerin gindeme gelmesi baglaminda, katilan sanatcilarin kendi olanaklariyla
gerceklestirdikleri bir etkinliktir. Sergiler, 1984-1988 yillar1 arasinda dort kez
gerceklesmis olup tuval resmi disindaki tekniklerle de sanat Uretimi yapilabileceginin

savunucusu ol mustur.®

Ayni slrecte yine sanatcilar tarafindan dizenlenen ilk kavramli ve sponsorlu
sergi olma Ozelligini tasiyan A,B,C,D sergileri (10 Sanatg: 10 Is: A Sergisi, 8
Sanatci 8 Is: B Sergisi, 10 Sanatgi 10 Is: C Sergisi ve 10 Sanatgi 10 Is: D Sergisi)
198391993 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir.

1977 yihinda Stkrii Aysan onculigiinde Serhat Kiraz, Ozgil Ozkutan, ismail
Saray, Ahmet Ogtem Alparslan Baloglu'ndan olusan Sanat Tarmumi Toplulugu
kavramsal sanat alamndaisler Ureten sivil bir inisiyatif olarak 6ne ¢ikti. Sanat Tanim
Toplulugu’ nun Onciisti Aysan, 1970 yilindan baslayan Paris'teki egitimi sirasinda,
avangard sanat akimlart Minimal Art, Arte Povera, Land Art, Body Art, Conceptual
Art'la (Kavramsal Sanat) iliski kurmus, Tlrkiye'ye geri dondigiinde ise Mimar
Sinan Universitesi’'nde kavramsal sanat dersi vermeye baslamistir. Sanat Tanimi
Toplulugu bircok sergi, kitap ve betik olusturarak, kavramsal sanatin Turkiye' de

taninmasina katki saglamistir.>

3" Beral Madra, “13. istanbul Festivalinde Tiirk Gorsel Sanat: Sergilerine Bakis”, Sanat Cevresi, S
81, Temmuz 1985, s.8.

% Burcu Pelvanoglu, “Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri”, Eczacibas1 Sanal Miizesi,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu.htm, (27-Haziran—2009)

¥ Altindere, a.g.e., s.4
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Kurumsallasma onces ilk denemeler olarak yukarida saydigimiz sergiler ve
inisiyatifler Turkiye igin 6ncl bir karaktere sahiptir ancak dinya sanati icin ayn
olgunun mimkin oldugunu sdylemek mimkin gorinmuyor. Bera Madra mn 1987
yilinin Oncill Turk Sanatr’ ndan bir kesit sergisi icin yazdigi degerlendirme yazisinda
bunu giindeme getirdigi goriyoruz. Madra, yazisinin basinda sergideki yapitlarin,
degisik gerecler, toplanmis, bulunmus nesneler, figlr Ustiine ¢ok yonlU arastirmalar
kapsamasi acisindan Tirkiye sinirlar: icinde onculik ve d6zgunlik tasicigini ancak

uluslararast diizeyde 6nciiliik karakterinden siz edilemeyecegini belirtiyor.*°

2.3.2. Uluslararas: istanbul Bienali

Tlrkiye sanat ortami, cagdas sanat alanindaki ilk egilimlerini ve agilimlarin
1980’ lerin ilk yarist boyunca olusturmustur. Y urt disinda egitim alip Turkiye' ye geri
donen ve cevrilmeye baslanan sanat kitaplarinin da etkisiyle Turkiye den dinyay:
izleyen sanatcilarin ve akademisyenlerin  degerlendirmeleri  dogrultusunda
olusturulan bu acilimlarin temel sikintisi uluslararasi sanat ortam ile es zamanl bir
bag kuramamalart olmustur. Bu bag 1987 yilinda baslayacak olan Uluslararasi
Istanbul Biendli ile kurulacaktir.

Baslangicindan  bugiine dek Istanbul Bienali'nin kavramsal temasina

baktigimizda karsimiza sdyle bir tablo cikar:

1. ve 2. Bienaller Uludararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri adiyla
duzenlenmis, bienal adh 1989'dan itibaren kullamlmaya baslanmistir.  Berad
Madra nin genel koordinatorligiinde dizenlenen 1. ve 2. bienallerin kavramsal
cerceves, “geleneksel yapilarda cagdas sanat” olarak belirlenmistir. Bu kavram 1. ve
2. Biendin karakterini de belirlemektedir. Turkiyeli sanatcilarin yabanc
sanatcilardan daha fazla oldugu 1. ve 2. Bienal, Turkiyeli sanatcilar destekleyen ve
Tarkiye' nin yerlesik sanat ortamim bir achm Gteye gétirmeyi ya da diger bir deyisle
geleneksel yapilara cagdas sanati getirmeyi amaclayan bir etkinliktir. Aya irini,

“0 Beral MADRA, “Bir Serginin Ardindan: Oncill iiziin K apsami ve Derecesi”, Gosteri, S.81, Agustos
1987, s.56-58.
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Ayasofya Hamami, Dolmabahce Sarayi, Hareket Koskl ve Askeri Mize gibi tarihi
mekanlarda diizenlenen 1. ve 2. istanbul Biendi “fazlasiyla ulusal yonelimlidir."**
Ancak buna ragmen Ulke icinden buyuk eestiriler aldi. Madra, bu elestirilere yamt
olarak yazdigi yazisinda Turkiye sanat ortamimin bir yol ayriminda oldugunu, ya
dunyaya acilmay1 segecegini yada yerel olanaklarla yetinilecegini sdylemis ve biend
Onces TUrkiye sanat ortaminin resmini sOyle ¢izmistir:

“Devletin her tirll olanaktan yoksun biraktigi, yilda bir iki resim bile satin alamayan, dahasi
binasimn onarimim yaptiramayan U¢ mize; plansiz programsiz, rastlantisal diizenlenmis yurtici ve
yurtchs1 sergiler; kendi gabalariyla yurtdisinda basar1 kazanmus birkag sanatciy: bile desteklemeyen
ilgisiz bir anlayis; hicbir sanat¢i, sanat elestirmeniyleiliski kurmayan, kendi kendine yetinen bir sanat
ortam; cifte standartl bir elestiri; buylk bir sanat yayin boslugu; atdlye koselerinde, depolarda sakli
duran otuz yillik bir sanat Uretimi; sanatciy: bir yorumcu olarak degil, yatirim nesnesi Ureten isci, dis

ve duygu beseyen bir araci olarak agilayan bir sanatsever kitlesi. Istanbul Bienali bu yazgiyi
degistirmek amaciyla gergeklestirilmis olup bu ortama yerinde bir “miidahale”dir.” *

3. Istanbul Bienali, bir y1l gecikmeli olarak 1992 yilinda diizenlendi. Eski teksil
fabrikasi Feshane binasi Unlli Italyan mimar Gae Aulenti’nin restorasyonundan
gecirilerek bienalin tek mekam olarak kullandi. 3. Bienalin kavramsal cerceves
“kultarel farklilik” olarak belirlendi. Vasif Kortun bienalin kavramsal cercevesinin
belirleyicisi olarak Tirk pavyonunun kiratorliigiini Gstlendi ve “...3. Istanbul
Bienali’nde yabanci kiiratorler, tipki Venedik Bienali’ndeki ulusal pavyon sisteminde
oldugu gibi, serginin kiiltiirel farklilik kavramsal cercevesi dogrultusunda ulusal

sergiler diizenlemislerdir.” 43

4. Bienalle birlikte Uluslararasi Istanbul Bienali tek kiiratorlii sisteme gegti.
1995 yilinda dizenlenen 4. Bienal *“orient-ation — paradoksal bir dinyada sanatin
gorinumi” kavramsal cercevesinde ve daha sonra da Istanbul cagdas sanat
ortaminda 6nemli bir isim olarak 6ne cikacak olan René Block kuratorliginde
diizenlendi. Sergi mekanlar: Y erebatan Saray1, 1 numaral1 Antrepo, Ayalrini Kilises
ve AKM idi. Calikoglu, 4. Bienali gergek anlamda ilk uluslararas: Istanbul Bienali

olarak tammlar:

“ Marcus Graf, “Uluslararas: istanbul Bienali 1967—2007", Kullanma Kilavuzu Tiirkiye’de Giincel
Sanat 19862006, Ed. Sireyya Y algin, Halil Altindere, Art-ist Prodiiksiyon Tasarim ve Y ayincilik,
Istanbul 2007, 66 s.

“2 Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat Bienal Yazilar1 1987-2003, Norgunk Y ayincilik, fstanbul 2003,
44 s,

8 Graf, .a.g.e, 67S.
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“Oryantalist yaklasimciligindan tutun da, yabanc: bir kiratérin Turkiyeli sanatcilar nasil ve
neye gore belirleyecegine kadar pek ¢ok soruya muhatap kalan Block, buna karsilik arkasina aldigi
IFA destegi, sahip oldugu Beuys koleksiyonu ve bugiin tekrar giindemde olan Antrepo'dan, AKM 'deki
Fluxus sggisine kadar istanbul'un gercek anlamda uluslararas: bir etkinlik zinciri ile tamsmasim
saglad.”

5. Istanbul Biendi’nin kavramsal cergeves “yasam, gizellik, ceviriler/
aktarimlar ve diger guclikler Uzerine”, kiratori ise Rosa Martinez' di. Sergi
mekanlar1 Aya Irini Kilisesi, Darphane-i Amire Kiltir ve Sanat Merkezi, Kadin
Eserleri KitUphanes ve Bilgi Merkezi, Yerebatan Sarmici ve Kiz Kulesi idi. 1997
yilinda diizenlenen 5. istanbul Bienali bireysellik vurgusu yapmakta, bireyselligi ve
yerelligi kiresellesme olgusu karsisina bir denge unsuru olarak koymaktaydi.

1999 yilinda duzenlenen 6. Bienadin kavramsal cerceves “tutku ve dalga’
olarak belirlendi, kurratérltigiinii Paolo Colombo yapt:. 6. istanbul Bienali, bireysellik
vurgusuna devam etmis, bunun yan sira merkezine Istanbul’ u da alarak istanbul’ un
cok kultarlG yapisina ve bireysel tarihlere gonderme yapmustir. Bienal mekanlar
olarak Aya Irini Kilises, Yerebatan Sarmici ve Dolmabahge Kiiltir Merkezi

kullamld.

11 Eylul saldinsimn kisa bir siire sonra gergeklestirilen 7. istanbul Bienali,
Japon Kuratér Yuko Hasegawa ile “egokac — gelecek olusum icin egodan kagis”
kavramsal cerceves etrafinda dizenlendi. “Bienalin kavramsal ¢ercevesi, giintimiiz
kiiresel krizini dogurmus olan; modern insamin abartili egoizmine neden olan
bireyselligin Bati kékenli insasini sorgulamistir.”* Sergi mekanlar: olarak Aya irini
Kilisesi, Yere Batan Sarnici, Beylerbeyi Saray1 Mizesi, Platform Osmanli Bankasi
Guncel Sanat Merkezi ve Darphane-i Amire Kiltlr ve Sanat Merkezi kullanildi.

8. Biena, Don Cameron Kkulratorliginde “siirsel adaet” kavramsal
cercevesinde 2003 yilinda dizenlenir. Sergileme yapilan mekanlar 4 No'lu antrepo,

tophane-i Amire kiltir ve sanat merkezi, garanti Platform Gincel sanat merkezi,

“ Levent Calikoglu, “Merkez Dis1, Sokaga Y ayilan, Kendi Mikro Sdylemini Fisildayan Bir Bienal”,
Eczacibagi Sanal Miizesi, http://www.sanal muze.org/paneller/bienal/0100.htm, (30-Haziran-2009)
> Marcus, a.g.e., 69 s.
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Yerebatan Sarnici, ve Ayasofya Mizes’dir. Cameron kavramsal cerceve olarak
siirsel adalet kavramim segerek sanatcilarin  kiresellesme slrecinde ulusal
kimliklerinden siyrilmasinin “daha adil bir diinya icin éneriler yaratmak iizere”*

gerekliligini 6ne stirmektedir.

Kavramsal cerceves Istanbul olan 9. istanbul Biendli ile birlikte onceki
bienallerde sergileme mekan olarak kullamilan Istanbul’ un geleneksel yapilan terk
edildi. 9. istanbul Bienali’nin kiratorligiini Charles Esche ve Vasif Kortun Gstlenir.
Y eni mekanlar Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No:5, Ttin Deposu,
Bilsar Binasi, Platform Guincel Sanat Merkezi ve Garibaldi Binasiyd.

10. Istanbul Bienali’ nin kiratorltigiini Hou Hanru Ustlendi. Kavramsal gerceve
ise “imkansiz degil, Ustelik gerekli: kiresel savas caginda iyimserlik” olarak
belirlendi. Hanru “Kuresel savas ¢aginda yasiyoruz” cumlesiyle baslayan yazisinda
bienalin kavramsal cercevesini Turkiye modernlik projesiyle iliski kurarak
aciklamaktadir:

“Bu kiresel savas ve liberal kapitalizmin kiresellesmes ¢aginda, modernlesme ve modernlik
tartismasina tekrar can vermek ve toplumsal gelismeyi iyilestirecek eylemci Oneriler ortaya koymak
imkansiz degil, Gstelik gerekli. Bugtin modernlesme yerel kosullar ve ideallerle iliskili ¢esitli modeller
Uzerinde, ve bireysel yerellikle ile kiiresel arasindaki uzlasmalarin alaminda gerceklestirilmeli. Baska
bir deyisle, Turkiye toplumunu mevcut celiskili durumundan cikarmak icin, bireysel haklara ve
himanist degerlere saygi Uzerine kurulu, asagidan gelen, gercekten demokratik bir moderniesme ve
modernlik projesi gerekmektedir. Bu gegis halindeki kiresel durum icin de gegerli.”*’

Bienalin ana mekanlar: bienal dizenlendigi sirada yikilmasi ve yerine yenisinin
insa edilmesinin bilyik tartismalara neden oldugu Atatiirk Kultir Merkezi, istanbul

Manifaturacilar Carsist ve Antrepo No.3 oldu.

Bu tez yazildig1 esnada hazirliklar siiren 11. istanbul Bienali’ nin kiratorl Ggunt
Hirvatistan’ dan bagimsiz kiratér grubu What, How & for Whom / WHW (Ne, Nasil
ve Kimin icin) Gstleniyor. 12 Eylul - 8 Kasim 2009 tarihleri arasinda
gerceklestirilecek 11. Istanbul Bienali’nin kavramsal gercevesi, bashigini Bertolt

6 Marcus, a.g.e, 69 s.

“" Hou Hanru, “imkansiz Degil, Ustelik Gerekli:K iresel Savas Caginda iyimserlik”, 10. istanbul
Bienali internet Sayfas, http://www.iksv.org/bienal 10/detail .asp?cid=3& ac=kavramsal,
(1-Temmuz—2009)

32



Brecht'in 80 yil 6nce yazchig: “Uc Kurusluk Opera’ adli oyunun ikinci perdesinin
kapams parcasi olan "Iinsan Neyle Yasar?' adli sarkidan aliyor. 2008 yilinin son
aylarinda ABD ile baslayip tUm dinyay: sarsan kiresel ekonomik krizin etkisini
strdirdiigti donemde bienalin kavramsal cercevesi olarak "insan Neyle Yasar?"

sorusunun belirlenmesi bir yandan ironik bir anlam da barindirmakta.

Bienal, 22 yillik tarihinin ilk asamasinda Turkiye nin ¢cagdas sanat ortamin
olusturmasina katki saglamus, ikinci asamasinda ise uluslararasi sanat ortaminin bir
parcasina donusmustar. 1. ve 2. Biendlerin ulusal sanat ortamim dinya sanati ile
kars1 karsiya getirmek gorevini Ustlendigini, bunun oncelikli olarak yerel sanat
ortamim donistirmeye yonelik oldugunu, sdyleyebiliriz. 3. Bienal, Istanbul Bienali
icin her Ulkenin kendi pavyonuyla temsil edildigi Venedik Bienali 6rnegini 6nermis
ancak bu sadece tek bienal icin gecerli olan bir dneri olarak kalmistir. Block’un
kiratorlUglndeki 4. Biena’de hem tek kiratorlU sisteme gecilmis hem de “fluxus’
sergisi gibi cagdas sanatin 6nemli yonlendiricilerinden biri olan bir akimin
orneklerinin Istanbul’da sergilenmesi sayesinde gercek anlamda uluslararasi bir
bienal gergeklestirilmistir. 4. Bienal sonrasinda Istanbul Bienallerinin kavramsal
cerceveleri uludlararast sanat ortaminin  tartistigi  kavramlarla ilisgkili  olarak
belirlenmis, kiresellesme sirecindeki dinyada sanatginin konumuna ve roline
yonelik oneriler ve acilimlar bienalerin kavramsal cercevelerini  olusturmustur,
Ulusal kimliklerden siyrilmak, bireysellik vurgusu ve kultirel farkliliklar 6ne ¢ikan
kavramlar olmustur. Kavramsal cerceves Istanbul olan 9. Biena ile birlikte
geleneksel mekanlar sergi mekam olarak terk edilmis istanbul kiiresellesme
surecinde bir mega kent olarak sunulmustur. 10. ve 11’inci Bienalerin kavramsal
cerceveleri kiresel dinyanmin tehlikelerine dikkat ¢eken ve ¢ozim arayan cerceveler
cizerler. 10. Bienalde bu “iyimserlik”dir. 11. Bienal ise kiresel ekonomik krizin
etkisini stirdiirdiigii 2009 yilinda “Insan Neyle Y asar?’ diye sormaktachr.
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2.3.3. listanbul Mucizesi

Ik agilimlarim 1980’ lerde gosteren Turkiye ¢agdas sanat ortam, 1990 sonrasi
suregte kurumsallasmasim olusturmaya bagslach. Kdratorlik kavram 1990 sonrasinda
Tirkiye de yerlesti. Ozel kurumlar cagdas sanat ortamina yatinm yapti. Sanatct
inisiyatifleri olustu.

“90'larin basinda yerel sanat piyasas ve bu piyasann aktorleriyle hizla degisen gincel sanat
ortami birbirinden geri donilmez bicimde koptu. Daha Onceleri, piyasa kendi konumunu
kavrayamachg1 gibi bienali etkilemeye bile talip olabiliyordu. 1987 ve 1989 bienallerinde Mimar
Sinan Universitesi’nin baskisinin hissedilmesi, Bienal damisma kurullarindaki elitist-modernist ve
statiikocularin cogunlugu, sergiye Turkiye den giincel sanatlailgisi olmayan onlarca sanat¢inin zoraki
bicimde alinmasimn ardindaki neden de budur. Bu paradigmatik kopma 1989 dan itibaren 'burast’ ile
'orasi' arasindaki duvarlarin bolgesel ve kiresel ortamda zayiflamasiyla ... yapmsalcilik-sonrasi
dislincenin sanat ortanina sizmasiyla Ustiiste geldi. Hatta, 1980lerde 6zellikle Amerika da degisen
feminist, politize, post-kolonyel sanat ortamimin; fotograf, enstelasyon, gindelik malzeme
kullammminmin da, buradaki sanatgilarin diyaloga girebilecekleri, cevirebilecekleri modeller teskil
ettigini sdylemek olasi. 'Ko6tu Oglanlar' diye tarif ettigimiz, 90lar kusag: sanat¢ilart kimseye borclu
olmadiklarinin altini 1srarla gizerlerken, 1992 Bienali ile cesaret kazandilar, 1995’ de de bilgi edindiler.
1990lardaki en dnemli degisim, akademi hocalarimin disaridaki egitimleri sirasinda aldiklar: bayat
dogmalarin; kendilerine yuksek-kultir tasiyiciligi vazifes bigen sanatcilarin; orasiyla burasi arasinda
acentalik yapip adalet dagitmaya girisen uzmanlarin kan kaybina ugramasidir. Tabii ki, Istanbul
bienalinin Turkiye sanat ortamina getirdigi egitici boyut, Platform’un arsivi ve residency program
gibi yenilikler, olusan iliski agi, daha ¢ok sanatgimin disariya ¢ikmasi, sergi ve bienal tecribeleri,
disarida okuyanlar, residency programlarina gidenler, istanbul’un yabanc sanatcilar icin ciddi bir
cekim alan: olusturmasi ve iletisim patlamasi ortami cok degistirdi.”*

Turkiye sanat ortam: kiiratorlik kavram ile 1980’ lerin ikinci yarisinda istanbul
Biendli ile tamst;; ancak 1. ve 2. istanbul Bienallerinde kiratér yerine sergi
duzenleyicisi terimi  kullamliyordu. “71991 yilinda Vasif Kortun tarafindan
diizenlenen Ani/Bellek Sergisi, 1992 yilinda Beral Madra tarafindan diizenlenen 10
Sanat¢i 10 Is: C Sergisi Tiirkive deki kiiratorlii sergilerin ilk drnekleri olmustur.”
3. Istanbul Biendli ile birlikte bienalde de kirator terimini kullamlmaya baslandi ve

kirator kavram TUrkiye' ye yerlesti.

1990’1 yillarda Beral Madra ve Vasif Kortun, ¢cagdas sanat ortaminin olusmasi
konusundaki cabalariyla 6ne ¢ikti. Madra nin 1990’ larin basinda istanbul’ da agtig:
BM Cagdas Sanat Merkezi, Turkiyeli ve yabanci sanatcinin bir arada actiklar: birgok
sergiye ev sahipligi yapti. Madra bu donemde Turkiyeli sanatcilarin yurtdisina

“8 Kortun, a.g.e., http://ofsaytamagol .bl ogspot.com/2007/06/v-1980lerde-trkiye-ile-snrn-tesi.html
“* Burcu Pelvanoglu, “Yeni Acihmlar: A, B, C, D Sergileri”, Eczacibas1 Sanal Miizesi,
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_6.htm, (2-Temmuz-2009)




acilmasina saglachigi katkinin yam sira elestirmen, kurator ve galerici olarak da
Tirkiye cagdas sanat ortaminin olusmasinda bilyiik caba sarf etmistir.™

Tarkiye cagdas sanat ortamimin olusmasinda ach gecen dnemli isimlerden biri
de 3. Istanbul Bienali’'nin Tirk pavyonunun kiratort, 9. istanbul Bienai’'nin
kiratorl gl ni Charles Esche ile birlikte Gstlenen Vasif Kortun'dur. Kortun, 1991
yilinda dizenledigi “Am Bellek—1" sergis sonrasinda 1993 de “50 Numara Ani
Bellek -2° sergilerinin kdratorlGguni yapmus, “bu sergiler 90’larin basinda
Tiirkiye'deki sanat ortami icinde onemli kiiratoryel sergi pratikleri olmustur.””’
Kortun, 1997 yilinda Amerika’dan Turkiye'ye donmis ve Beyoglu' nda ICAP'1
(Istanbul Contemporaray Art Center) kurmustur. Merkezin biinyesindeki
kitUphanesi, merkezde diizenlenen cagdas sanat tartismalarinin yani sira Kortun bu

dénemde birgok serginin de kiiratorl tigiinii Gistlenmistir. >

Ayni donemde Ali Akay'in Tarkiye'ye donls yapmast ve sanat sosyoloji
iliskisi Uzerine calismalari, kitaplar1 ve ¢agdas sanat sergilerinde kirat6rlik yapmasi,
Hasan Bulent Kahraman'in Turkiye'de sanat ortamim ¢OzUmleyen yazilarimn
yayinlanmas: ve kdoratorligunt Ustlendigi  sergiler, donemin sanat ortamim
hareketlendirmistir.

4. Istanbul Bienai’'nin kiratorii Rene Block Turkiye cagdas sanatGilarinin
uludararas: iliskiler gelistirmesine katki saglamistir. 1994 yilinda Beral Madra ve
Sabine Vogel'in eskiiratorliglinde Almanya’ da diizenlenen “Iskele” sergisi ve 1998
yilinda Rene Block ve Fulya Erdemci kiratorlugiinde diizenlenen “Iskorpit:
Istanbul’ dan Giincel Sanat” sergileri ile Turkiyeli sanatcilar islerini yurtdisinda
sergileme imkam buldular. 1995-1998 arasinda Uludararasi Plastik Sanatlar
Dernegi’nin catist atinda Ali Akay, Canan Senol ve Balkan Naci Islimyeli gibi
isimlerin damsmanligini Gstlendigi TUYAP' da diizenlenen Geng Etkinlik Sergileri

de galerilerde kendilerine fazla yer bulamayan genc sanatcilara bir mecra ol usturdu.>®

%0 Altindere, age.,6s
lya.ge., 65
2y.a.ge., 8s.
¥yage7s
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Turkiye Venedik Bienai’'ne ilk kez 1956 yilinda katildi 1958 ve 1964
yillarinda birer kez daha konuk oldu ancak Turkiye' nin Venedik Bienai’ne tekrar
katilmasi 1990 yilinda 44. Venedik Bienali’ nde mimkun ol du.

“1. ve 2. Uludararas: istanbul Bienali'nin yarattigi olumlu etki, bircok yabanci sanat¢i ve
elestirmenin icten bir merakla mitevazi sergimizi gezmesine neden oldu bunlar Arasinda Pierre
Restany, Amnon Barzel, Jean Hoet, Pier Luigi Tazzi, Harad Szeemann, Bruno Cora, Anda
Rottenberg, izledikleri kadariyla Glkemizdeki sanat Uretiminin ulusar arasi sanat ortaminda ¢oktan yer
edinmis olmasi gerektigine degindiler.” **

Turkiye kendisine 6zel bir pavyonu 2000'li yillara kadar edinemese de Venedik
Bienali’'nde Turkiye'nin katilimlar1 1990 sonrasinda olusturulmaya baslanmstir.
1990 yilindaki 44. Venedik Biendi’inde Turkiye, italya pavyonu icinde bir mekana
davet edildi. Mithat Sen ve Kemal Onsoy'un ikiser resmi sergilendi.1993 yilindaki
45. Biend’de Tirkiye yine italya Pavyonu icinde yer aldi. Serhat Kiraz ile Erdag
Aksel bir is sergiledi. Kdln'de yasayan Adem Yilmaz'in Turk-Alman iliskileri
Uzerine bir calismast da varch. 1997 yilindaki 47. Biena’de Serhat Kiraz ile Inci
Eviner'in isleri bienal kapsaminda “Modernlikler ve Bellekler-isam Ulkelerinden
Cagdas Sanat” sergisinde yer aldi.1999 yilindaki 48. Venedik Bienali’nde kurator
Harad Szeeman Tirkiyeden bir sanatciyr, Kutlug Ataman't uluslararasi sergiye
davet etti.”

Tarkiye ¢agdas sanat ortamm asil olusumunu 2000 sonrasinda tamamladi. 2000
sonrasinda bankalar c¢agdas sanata kurumsal destek verdiler. Garanti Bankasi
Platform Cagdas Sanat Merkezi, Vasif Kortun'un kiratorligl’nde kitiphanes,
sanat¢t arsivleri, dizenledigi sergiler ve recidency programlar ile Turkiye cagdas
sanat ortamimin 6nemli merkezlerinden birine donustl. Yam Kredi Kiltir Sanat
Merkezi'nin 2004 yilindan itibaren dizenlemekte oldugu Levent Calikoglu
moderatorltigtndeki “Cagdas Sanat Konusmalar” isimli sOylesi serisinde Turkiye
cagdas sanat ortamimin  dinamikleri tartisildi. Bu stylesiler “Cagdas Sanat
Konusmalar”, “Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve inisiyatifler / Cagdas Sanat

> Madra, a.g.e., 2003, 135 s. .
%5 Efnan Atmaca, “Turkiye'nin Venedik Tarihcesi”, Radikal Gazetesi Internet Baskisi,
http://www.radikal .com.tr/haber.php?haberno=223743, (1-Temmuz—2009)
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Konusmalar1 27, “90'h Yillarda Turkiye'de Cagdas Sanat” isimleriyle kitaplastirildi.
Yap Kredi KUltur Sanat Merkezi 2006 EylUl’ inde René Block ile ¢alismaya basladh
ve “Turkiye'de Gincel Sanat” baslhigi atinda monografi ve sergi dizisiyle
faaliyetlerinde yeni bir kanal acti. Bu sergi dizisinde Nasan Tur, Hale Tenger, Halil
Altindere, Ferhat Ozgiir, Cengiz Cekil, Stkran Moral, Ayse Erkmen gibi cagdas
sanatin Turkiye' deki ilk isimleriyle birlikte gen¢ sanatcilarin islerini de sergiledi. Bu
sergiler Yapi Kredi Yayinlan tarafindan kitaplastirildi. Yam Kredi Kiltir Sanat
Merkezi daha yakin gecmiste Mehmet Gullerylz, Elina Brotherus, Gulsiin
Karamustafa Pinar Yolagan gibi isimlerin de sergilerinin agildigi bir mekandh. .
Aksanat, Ali Akay, Hasan Bulent Kahraman ve Levent Calikoglu’ nun kuratorligtni
yaptig1 sergilerin yam sira Akbank Y ayinlarimin ingilizceden cevirtip bastigi sanat
Kitaplar: ve kitiphanes ile de hizmet veriyor. Ayrica Akbank GUnUimiiz Sanatcilar:
Sergilerinin  sponsorlugunu  Ustlenmekte ve sergiler Beyoglu' ndaki Aksanat
gal erisinde agilmaktadir.

Turkiye nin ilk modern sanat miizesi olan Istanbul Modern Sanat Miizesi 2000
yilinda acildi. Ulusal sergiler sef kiratorlugini Levent Calikoglu' nun yaptigi,
fotograf sergileri kiratorligi gorevini Engin Ozendes' in Ustlendigi miizede, Cindy
Shirman Jeff Wall, Ed Ruscha gibi dinyamn onemli ¢agdas sanatcilarinin islerini
kapsayan "Suyun Bir Arada Tuttugu" ve “Andreas Gursky” sergilerinin yam sira
Tarkiye' de Uretilen modern ve ¢cagdas sanatin baslangi¢ evresinden bugiine gegirdigi

stireci kapsayan “Yeni Yapitlar Yeni Umutlar” gibi sergiler diizenledi.

2000 sonrasi donemde TUrkiye deki cagdas sanat Uretimlerinin hatirlanmasin
ongoren sergiler dizenlendi. Turkiye de cagdas sanatin gelisim sirecini arastiran
Kitaplar yayinlanmaya baglandi. Beral Madra nin koratorliginde Karst Sanat
Galerisi’nde 2001 yilinda agilan “Bir Bilango” sergisi, Istanbul Modern’in 2009’ da
actig1 “Yeni Yapitlar Yeni Umutlar” sergileri ve Santral Istanbul’ da agilan Fulya
Erdemci’nin cagdas boluminin kiratorligini  Gstlendigi “Modern ve Otes”
sergileri en dikkat cekenleri oldu. Ayrica ipek Duben ve Esra Yildiz editérliigiinde
Bilgi Yayinlarindan 2008 tarihinde yayinlanan “Seksenlerde Turkiye'de Cagdas
Sanat: Yeni Acilimlar”, 2007 yilinda Sireyya Y alcin, Halil Altindere editorliginde
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15 yazar ve 78 sanat¢inin katilimiyla hazirlanan “Kullanma Kilavuzu Turkiye de
Gincel Sanat 1986-2006" Turkiye' de cagdas sanat pratiginin bellegini olusturan
kitaplardir. Erden Kosova ile Vasif Kortun'un birlikte yazdiklart “Jahresring 51:
Szene Turkei: Abseits oder Tor” adli kitap 2006 yilinda Almanyada yayinlanmustir.

2000'li willarla birlikte Turkiye'nin ulusararast bienallerdeki temsili de
kurumsallasmaktadir. 2001 yilindaki 49. Venedik Bienali’'ndeki kuresellesme ve
oryantalizmin sorgulandigi ‘ltirli Bahge' bashikli Beral Madra kiratorl Ggiindeki
sergiye Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Serif, xurban-net katilch. 2003
yilindaki 50. Bienal’e Turkiye, kuratorligunt Beral Madranin yaptigi Nuri Bilge
Ceylan, Ergin Cavusoglu, Gl Ilgaz, Neriman Polat ve Nazif Topcuoglu'nun fotograf
ve video calismalarimin yer aldigi “In Limbo” baslikli bir sergiyle katildi. Sergigi,
Arsenalede pavyonu olmayan Ulkelere ayrilan mekénda acildi. 2005 yilinda
duzenlenen 51. Biena’e Beral Madranin kuratorligindeki Turkiye Pavyonu'nda

Huiseyin Caglayan'in “Olmayan Varolan” adl: videosu vard:.>®

2007 yilinda 52. Venedik Bienali’nde Turkiye'yi Vasif Kortun kiratorl iglinde
“Don't Complain” baglikli enstalasyonuyla Huseyin Alptekin temsil etti. Garanti
Bankasi’' min sponsorlugunda gergeklesen sergiye, T.C. Disisleri Bakanligi, T.C.
Basbakanlik Tanitma Fonu Kurulu ve Venedik Bienadi/Tulrkiye Pavyonu Dostlar
destek verdi. Koordinasyonunu ise istanbul Kltur Sanat Vakf1 Ustlendi. 2007 yilinda

Turkiye Pavyonu, Venedik Bienali’ nin ana mekan olan Arsenale'nin Artigliere
binasinda yer aldi.>” 2009 yilinda diizenlenen 53. Venedik Bienai’nin Turkiye
Pavyonu’ nun kiratorligini Basak Senova Ustlendi. “Dunyalar kurmak” isimli genel
kavramsal cerceve icinde Turkiye pavyonunda atlama, sekme, ya da sigrama
anlaminda “lapses’ *® kavram gergevesinde Ahmet Ogiit’ iin “infilak Etmis Kent” ve

Banu Cennetoglu’ nun “Katalog 2009” isimli isleri sergilendi.

*® Atmaca, a.g.e., http://www.radikal .com.tr/haber.php?haberno=223743, (1-Temmuz-2009)

" Anonim, “Venedik Bienali 52. Uluslararasi Sanat Sergisi'nde Tiirkiye”, Istanbul Kuiltir Sanat Vakfi
Internet Sayfasi, http://www.iksv.org/detay.asp?id=93, (3-Temmuz-2009)

% Bagak Senova, “Kavramsal Cerceve’, Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu Internet Sayfasi,
http://venicebiennial -turkey.org/
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Almanyanin Kassel kentinde bes yilda bir diizenlenen dinyamn dnemli sanat
etkinliklerinden Documenta nin 2007 yilinda diizenlenen 12.cisine Turkiye den Halil
Altindere davet edildi. Altindere, festivale Mezopotamyanin sozli tarih tasiyicilar
olan hikaye anlaticilar1 dengbgjleri anlattigi 'Dengbgjler' -isimli video calismasiyla
katildi. 2006 yilinda dizenlenmeye baslanan sanatcilarin galeriler bazinda temsil
edildigi Istanbul Cagdas Sanat Fuar: da gagdas TUrkiye sanatinin yabanci kiiratorler

ve koleksiyonerler tarafindan taninmasina destek verdi.

Istanbul’ un 2010 Avrupa Kiltir Baskenti secilmesi devletin ¢agdas sanata fon
aktarmasim da beraberinde getirdi. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Ajansi
Gorsel Sanatlar YOnetmeni Beral Madra olarak belirlendi. Amber — Sanat ve
Teknoloji Platformu, Gorundrlik, Komsular Arast - Cihangir (istanbul) / Mitte
(Berlin), Sanatcilar Bulusuyor: Istanbullu Sanatcilar Kardes Sehir Sanatcilan ile
Bulusuyor, Sanatin Anadolu Aydinlanmasi, Istanbul'da Yasiyor ve Calisiyor,
Tasinabilir Sanat olmak Uzere toplam yedi proje kesinlesmis durumda.

2000'li yillar Tarkiye cagdas sanat ortaminda sanat¢i inisiyatiflerinin ortaya
ciktigr donem oldu. Bunun birinci 6nemli nedeni sanatGilarin kendilerine galeriler
dis1 bir mecra aramalarydh.

“Ozel miizeler (ya da bati modernizmi hatt: iizerinde kurulan icerikli miizeler) kamusal alana
var glicliyle saldirip, bu tiir sanat mekanlarim 6zellestirmeye aginca; bircok genc sanat¢i ve kirator de
kendi inisiyatifleriyle ve diger sanat¢ilarla isbirligi icinde yeni projeler, yayinlar sergiler Uretme ve
uluslar arasi ve yerellikler arasi aglarin arasinda var olmaihtiyac: hissettiler.”*

Avrupa birligi mizakereleri devam eden Turkiye'den sivil inisiyatiflerin
Avrupa fonlarindan yararlanma imkanna sahip olmalar1 da bu stireci destekleyen bir
olguydu. 1997 yilindan beri, 1980’ lerde Anadolu’ nun cesitli yerlerinden Galata ya
goc etmis komsulariyla ortaklasa ol usturabilecekleri deneyimler tizerine calisan Ozge
Acikkol ve Secil Yersd ve Glnes Savas tarafindan kurulan Oda Projes,
Istanbul’ daki genc sanatci ve kiratorleri destekleyen bir girisim olan ve 1999 yilinda

kurulan Apartman Projesi, sanat¢1 Didem Ozbek ve Osman Bozkurt ve kiirator Fatos

% pelin Tan, “Sanatci Kolektifleri, inisiyatifler ve Sanatci Y énetimindeki Mekanlar”, Kullanma
Kilavuzu Tiirkiye’de Giincel Sanat 1986-2006, Ed. Sureyya Yalgin, Halil Altindere, Art-ist
Prodiiksiyon Tasarim ve Y ayincilik, istanbul 2007, 130 s.
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Ustek tarafindan disiplinlerarasi bir proje olarak hayata gegirilen PIST ve on yildir
beraber sergiler acan bir grup sanatcinin olusturdugu Karakdy Hafriyat sivil

inisiyatiflerin arasinda yer aliyorlar.

Istanbul, ilk cagdas sanat egilimlerinin gergeklestigi 1980'li yillardan itibaren
onemli ve hizli bir sekilde ¢agdas sanat ortamim olusturdu. Bu sireci Vasif Kortun

Istanbul Mucizesi olarak tammlamaktadir:

“Istanbul’ un gosterdigi degisim, zamana yayildi. Istanbul Bienali 1987’ den bugiine kesintisiz
sirmekte, sanatcilar ve gincel sanat ortami, benzer konumdaki kentlerdeki mucizelerin aksine,
Uzerinde bir talep olsa da, kurumsal kosullarin verimsizligine karsin, kendini ihrag etme ve reklam
etme zorunlulugunda hissetmedi, asagilanmadi. Istanbul un dnemini yeni yeni kavramaya basliyoruz.
Kentin 1990larin sonunda ivme kazanan déniisimii ve sanat ortami belirgin bir sinerji icinde; Berlin
gibi yabanG(il illerimizden Anadolu’ nun dogusundaki illere uzanan devasa bir bolge Istanbul'un ¢cekim
alaninda.”

1980 sonrasinda Turkiye' nin yasadig degisim ve donistimler istanbul cagdas
sanat ortaminda yansimalarim buldu. Bu yansimalar hem 6zel kurumlarin ¢agdas
sanat1 destekleyici islev kazanmalar ile gerceklesti hem de sanatcilarin islerini
olusturduklar: kavramsal cerceveleri belirledi. Cagdas sanat ortaminda sanatGilarin
etrafinda isler Urettikleri bireysellesme, gog, siyaset, kimlik, etnik farkliliklar,
cinsiyet, cinsel ayrimcilik, kamusal aan/6zel alan kavramlari, karsiliklarint 1980

stirecinde bulan kavramlardh.

% Tan, a.g.e, 131-134s.
81 K ortun, a.g.e., hitp://ofsaytamagol bl ogspot.com/2007/06/introduction.html
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3. BOLUM
TURKIYE’'DE CAGDAS SANATTA BiR iFADE OLANAGI OLARAK
FOTOGRAF

1839 yilinda fotografin bulunusu Fransiz Bilimler Akademis tarafindan resmi
olarak duyurulup kayda gectikten sonra birgok yeni tartisma da dogmus oldu.
GOruntinan bir ylzey Uzerinde sabitlenebilmesinin- fotografin bulunusundan bu
denli ortalig1 karistirmasinin sebebi aslinda gerceklikle kurdugu iliski nedeniyle tam
da modernitenin ihtiyaclarin karsilayacak bir medyum olmasindan kaynaklaniyordu.
Sadece modernite projes icinde Ustlendigi roller agisindan degil bulunusu da modern
projenin sonucu bir medyumdur fotograf. Leonardo’ dan beri dogayi 1s1k araciligiyla
bir yiizeyin lzerine gegirme, sabitleme caismaar: teknolojik gelismelerin bir
sonucu olarak ancak 19. yy.da gerceklesebildi. Boylece modern toplumun hizmetine
sunulmus oldu ve modernite projesinin” hizmetkar1 olarak Uzerine diusen rolleri

yerine getirdi.

Fotograf o gune kadarki tum iletisim araglarimin ve sanatsal ifade
bicimlerinden daha demokratik bir medyumdu. Bu medyum giderek yayginlasan ve
artan bir sekilde butin dunyamn gorsellerini insanligin hizmetine sundu. Kentler,
insanlar, okyanusar, savaslar, fakirler, zenginler, kadinlar, erkekler, cocuklar tim
dunya ve evren icindekileri ile birlikte fotograf makinesinin karsisinda duruyor ve

birer gorunttiye donlsuyordu.

Fotograf doganin bir yilizey Uzerine sabitlenmesini saglayarak gerceklik ile
hichir disiplinin kuramadigi gerilim yUklU bir iliski kurmustu. Freund, bu iliskiyi
birbirinden farkli sekillerde kullanan iki egilimin ortaya ¢iktigini sdyler. Birinci grup
fotograf1 insani ve toplumsal sorunlar konusundaki duyarliliklar: igin bir arag olarak
ikinci grup ise sanat aanmindaki kisisel yonelimlerini hayata gegirmek icin
kullanmaktadhr.®?

%2 Gisele Freund, “ Sanatsal Anlatim Araci Olarak Fotograf”, Fotograf ve Toplum, Ceviri Sule
Demirkol, Sel Yayincilik, Istanbul,, 171 s.
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Birinci grup yani fotografi insani ve toplumsal sorunlar konusundaki
duyarliliklar1 icin bir arag olarak gorenlerden kasit belgesel fotografcilardir.
Fotografin belge olarak gicl, ilk kez Haziran 1871’ de, Paris polisinin komtinculere
kars1 giristikleri harekette eylemcilerin kimliklerinin fotograflara bakilarak tespit
edilmesiyle idrak edilmisti. Yine ilk kez fotografin toplumsal kosullar1 degistirmede
itici bir glic olabilecegi 19.yy.in sonunda ortaya ¢ikti. New Y ork Tribune gazetesinde
polis muhabiri olarak calisan Jacop A. Riis (1849-1914) fakir kesimleri ve
gecekondular: fotograflar. iki kitabi, ‘How the Other Lives-1890' ve Children of the
Poor—1892' toplumu sarsar. Sosya reformlar yapilir ve yeni yasaar cikarilir.
Belgesd fotografcilar, Jacop Riis ve 19. yy.in basinda kétu kosullarda calistirilan
cocuklart ve gocmenleri fotograflayan Lewis Hine'a dayanan bir gelenekten
gelmektedirler.®®

Ikinci gruptakiler ise fotografi sanatsal bir ifade araci olarak kullanan
fotografcilardi. Nadar, Cameron, Hill ve Holland Day gibi ilk fotografcilari da bu
gruba katmak gerekir. Ardindan fotografin sanat olarak kabul edilmesi icin ¢cabalarim
da katarak Stieglitz, (Stieglitz aym zamanda fotografla resim ve heykel gibi sanat
dallarint New York’taki 291 isimli galerisinde yan yana getiriyordu) rayogramlari ile
gercekistucl Man Ray, kolglar1 ile Dadacilar 6zellikle John Heartfield, fotogramlar
ve fotografin yaraticihik alaninda actigi yeni yollarin kuramcisi olarak Laszlo
Moholy-Nagy “fotograf goruntUsiinin kendisine 6zgu bir estetigi oldugunu, ¢ok

» 64

hakl1 olarak saptamusti.

Modernite kinlmalarimi yasarken fotograf yine Uzerine disen gorevi
yapiyordu. Once modernitenin bilme ihtiyacim karsilayarak ona hizmet etti ki
kendis aslinda gorsel devrimin baslangi¢ noktasi olarak bu kirilmalardan birini
olusturuyordu. Nesneye degisik bicimlerde bakma pratiginin gelismesinde de
fotografin devrimci bir etkis oldu. Bu bakis modern sanatin gelisimini de etkilemis,
doganin yeniden sunumu konusunda fotografla yarisma sansi olmayan ressm once
renk 6gesini vurgulayan izlenimcilige evrilmis ardindan da izlenimcilik kibizme

yerini biraktigi zaman resim sanati1 fotografin o zaman icin izleyemeyecegi bir alana

8 Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, Babil Yayinlari, istanbul 2003, 112-118 s.
® Freund, a.g.e., 176 s.
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kaymist1.”® Sanatsal ifade bicimleri modern sanattan ginimiiz sanatina dogru
evrilirken fotograf bir belge olarak yeni ifade bicimlerini birbirine tanitiyordu.
Benjamin’in dedigi gibi fotograf sanat yapitinin aurasini paramparca etmisti ki bu
zaten modern sanatin biricik sanat yapiti kavraminin en 6nemli kirilma noktal arindan
biriydi. Ote yandan sanat yapitinin cogaltmalarimi hem diinyanin hizmetine sundu
hem de yeni sanat yapma bicimlerini belgeleyerek sanat tarihine gegmesini sagladh.

Fotografinin c¢ekilmesi bir isin sanat yapiti kategorisine tasinmasimn bir
asamasi haline geliyordu. Ornegin Fransiz sosyolog Nathalie Heinich, Duchamp’in
pisuvarinin sanat yapitlar: kategorisine dahil olmasi icin Duchamp tarafindan bir dizi
islemden gegcirildigini soyler. Ilki, pisuvarin Bagimsiz Sanatcilar Birligi sergisi icin
gonderilmesiyle sanatsal bir baglam icerisine kaydirilmasicir. Digerleri de
iIsmlendirme, imzalama, tarihlendirme ve sergilenme seklidir. Islemlerin
sonuncusunu da Stieglitz'in ¢ekip “Blind Man” dergisinde yayinladig: ve Heinich’in
tabiriyle “hem nesneye hem de skandala gelecege ulasma olanagi tamnmus olan
fotograftir.” Boylece yapitin sanatsalligimin ve dreticisinin sanatciligimn tamnmasi

arasinda her tiirlii araci tamamlanmustar.®

1839 wyilinda bulunusundan sonra fotograf gergeklik  hakkindaki
arastirmalarimizi, algimizi ve bilgimizi kalici olarak degistirmis oldu. Fotograf

bugln entelektliel duyumsamanin, kavrayisin medyumu konumunda.

3.1 Tiirkiye’de is Bir Acayip Sanat

Takvim-i Vakay1 gazetesi 28 Ekim 1839’ da Osmanlilara fotografin bulunusunu
aynen boyle duyuruyordu: “... Bir adam dusuncelerini dikkatle bir noktada toplayip
kanalize etmis ki, is bir acayip sanata yonelmis, sonunda cilveli bir ayna(satih) ortaya

cikmus.”®” Osmanl: Hilkiimeti bu acayip sanat1 kisa siire icerisinde benimsemis ve

% Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklar ile Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Y apiti”, Pasajlar,
cev. Ahmet Cemal, YKY, (2.baski), Istanbul 1995, 45-70 s.
% Nathalie Heinich, “Giincel Sanatin Uclii Oyunu”, Sanat Diinyamiz, S.75, 2004, 193 s.

% Engin Cizgen, Tiirkiye’de Fotograf, iletisim Yaynlar, istanbul 1994, 2. baski, 22 s.
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kullamma sokmustur. Fotografcilara nisan verilmesi gelenegi Sultan Abdulmecid
déneminde baslach®, Sultan 2. Abdilhamid ise Osmanli imparatorlugu’ nda
fotografin en blyUk koruyucusu ve destekcisi oldu.

Osmanl1 egemenligi altindaki topraklari, Ulkedeki olaylari ve temel kurumlar:
fotograflattiran 0zel olarak goreviendirdigi fotografcilara Sultan 2. Abdulhamid, bu
fotograflar1 albim haline getirerek yabanci devlet adamlarina hediye etmekteydi.
Sultan 2. Abdilhamid, tahta cikisinin 25. yili serefine cikarilacak af igin
mahkumlarin fotograflarim cektirerek affedecegi kisileri fotograflarina bakarak segti.
Y abanci devlet adamlarin ziyaretlerini de yine gektirdigi fotograflar araciligiylatakip
eden Sultan 2. Abdilhamid’in kendisine ait bir karanlik odanin Y1ldiz Saray1 Harem

Dairesi’ ndeki varlig: datahtan indirilisi sirasinda égrenildi.®

Osmanl: imparatorlugu’ nun Viyana da Sultan Abdilaziz doneminde 1873
yilinda actig1 sergide Pascal Sebah tarafindan ¢ekilmis tim vilayetlerin geleneksel
giyimini ve folklorik adetlerini belgeleyen fotograflar sergilenmisti.”® 1867' de Paris
sergisinin Turk pavyonunda ise Sultan Abdulaziz doneminde saray fotografcisi ilan
edilen, Sultan 2. Abddlhamit’in tarzlarimin taklit edilmemes yoninde buyruk
yayinlattigi Abdullah Biraderlerin istanbul ve cevresinin yasantisini yansitan

fotograflar: sergilendi.”

Sultan  2.Abdllhamid, fotografi modernlesme  strecindeki  Osmanli
Imparatorlugu’ nun kiltirini ve zenginliklerini Batili Ulkelere géstermek igin
kullandi. Sultan 2. Abdulhamid bdylece Dogunun cazibesine kapilip onu mistik bir
dille anlatan yazarlardan sonra fotografin bulunusuyla birlikte bu mistik bakis
gorsellestiren yabanci gezgin fotografcilarin oryantalist bakiglarinin aksine Osmanli
Imparatorlugu’ nun kendine bakisini diinyaya sunuyordu.

% Engin Ozendes, Osmanh imparatorlugu’nda Fotografcihk (1839-1919), iletisim Yayinlari,
Istanbul 1995, 15 s.

¥y a.ge., 28-31s.

©y.a.g.e., 65s.

"y.age., 138-141s.



Bu donemde fotografcilik islamiyet ve Musevilikteki tasvir yasagi nedeniyle
Ermeniler basta olmak genellikle Hiristiyan azinligin elindeydi. Ermeni ve Rumlar
arasinda usta cirak iliskisi seklinde yayginlasan bir meslek olarak fotografcilik,
Osmanl1’ da askeri okullarda da 6gretilmesi *# sayesinde 1. Diinya Savasi ve Kurtulus
Savast’ nin belgeleyicisi asker fotografcilar oldular.

Sonu¢ olarak Osmanli doneminde fotograf, saray tarafindan kullamilmis ve
desteklenmistir. Bu sayede Sultan 2. Abdilhamid déneminde modernlesme siireci
icindeki Osmanli Imparatorlugu’ nun simirlar: dahilindeki yerler fotograflandh ve
bugiine Osmanli toplumunun yasayisini, Osmanli mimarisini belgeleyen dnemli bir
gorsel miras kalmis oldu. Cumhuriyetin ilam ile birlikte fotograf kullammi yine

devlet tarafindan ideolojik bir arac olarak strdu.

Cumhuriyet'in ilamndan 1980'e kadarki slregte Turkiye fotografina
baktigimizda hentiz kurumsallasmamis bir yam karsimiza ¢cikmaktadir. Bu dénemi,
fotografcilik faaliyetlerinin resmi ideoloji tarafindan yonlendirildigi 1923-1950 arasi
ve derneklesme, akademik olarak kurumsalasma cabalarimn gorundr oldugu,
dergicilik denemelerinin yapildigi, gorece profesyonellesmenin yasandigi 1950-1980
arast olarak iki bolimde incelemek mimkindur. 1923-1950 arasi fotografGilik
fadliyetlerinin  yeni kurulan cumhuriyetin  gorsel belgelerinin - olusturuldugu
dénemdir. Devlet tarafindan halk egitim merkezlerinde baslatilan fotograf egitimi ile
halkin fotograf cekmes yayginlastirilmaya calisiimistir. 1950-1980 arasi ise gazete
ve dergi fotografciliginin gelistigi devrin ruhuna uygun olarak sosyal gerceklerin
belgelendigi, kurumsallasma cabalarimin basladigi donemdir.

2 Ozendes, a.g.e., 68-69 s.
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3.1.1 Erken Cumhuriyet Donemi Fotograf¢ilig

Cumhuriyetin ilam ile birlikte fotograf yeni kurulan cumhuriyetin belgeleyicis
oldu. Yeni kurulan Cumhuriyet, kurulus asamalarindan itibaren Atattrk’ tn emriyle
belgelendi. Kurtulus Savasi ile baslayan stirecte asker kokenli fotografcilar cephelere

% Ornegin Atatiirk’iin fotografcist olarak tinlenen Ethem

gorevli olarak atandi. ”
Tem'in Atatirk’ti dalgin dalgin sigara icerken gosteren “Kocatepe” fotografi’
Kurtulus Savasi’'min basat simgelerinden birine donlsti. Bu kareye Atatlrk’Un
gbgsunden kursun yedigi, cebindeki saat sayesinde 6limden kurtuldugu 6ykist de
eslik etmektedir. Devam eden yillarda bu fotografin sayisiz reprodiksiyon resmi

yapilmig, Afyon’abir de heykeli dikilmistir.

“Alt1 yiizyih askin Osmanli Imparatorlugu'nun sona ermesi ve Tirkiye Cumhuriyeti’ nin
kurulmasi, Tarkiye nin ve Tirk insaninin tanmtilmas: dénemini baslatti. Bu taitimda en biiyik goérevi
Vedat Nedim Tor’ tn baskanliginda Matbuat Umum MUdurl GgU Ustlendi, La Turquie Kemaliste ach ile
glkartllar;speriyodik yayin ve pek ¢ok tamtict kitap, fotograflarla bezenerek dinyaya dagitilmaya
baglad.”

19331937 yillart asinda Avusturya asilli1 fotograf¢it Othmar Pfershy, Matbuat
Umum MudurlGgd’ nin sozlesmeli fotografcisi ve devlet gorevlis olarak Anadolu’yu
gezdi ve binlerce fotograf cekti. Tarihi yapilari, kent peyzajlarim ve insan yasamin
ele adan bu fotograflar, “Fotograflarla Turkiye’” adi atinda Almanya da baskisi
yapilan bir kitapta topland: ve diinyanin degisik kentlerinde sergilendi.” Sultan 2.
Abdulhamid’'in  Batihilasma  siireci  icerindeki  Osmanli  Imparatorlugu’ nun
hakimiyetindeki topraklari, bu topraklar Ustiinde stiren yasami ve Osmanli yapilarin
fotograflattirmasi gibi Othmar Pfershy’ nin cektigi fotograflar da geng Cumhuriyetin

modernlesme stirecinin gorsel belgeleridir.

Atatirk, yeni kurulan Cumhuriyet'in belgelenmesi  konusunda hassas
davranmis onun emri ile Cemal Isiksel 1929 yilinda cumhuriyet tarihinde ilk kez foto

muhabiri unvamyla Ankara Ulus Gazetesi’ ne atanmistir. O tarihten itibaren Isiksel,

"3 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi (1923-1960), Remzi Kitabevi, istanbul
2001, 17 s.

"y.age., 18s

> Cizgen, a.g.e., 75 s.

® Ak, a.g.e., 220229 s.
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Atatlirk’0 ve baskent olarak yeniden insa edilen Ankarayr fotograflamustir.
Selahattin Giz de aym donemde Istanbul’daki yeni yasam fotograflamaktadir. Bu

fotograflar buttintinde yeni, gen¢ ve modern Turkiye imajina hizmet ederler.

Geng Cumhuriyet déneminde fotografa ve fotografciya diisen en énemli gorev
ve sorumluluklardan biri, yeni Turkiye nin tanitiimas: oldu. Bir yandan yurdun dogal
guzellikleri ve tarihi zenginlikleri belgelenirken diger taraftan da gengc cumhuriyetin
gorsel tarihi olusturuldu. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yayinlanan tamtima yonelik
fotograf albumlerinin veya dergilerin siyasa kadronun gorUslerine uygun olarak
hazirlandig1 gbzlemlenebilir.”’

O doneme dek Ermeniler basta olmak Uzere Hiristiyan azinlik arasinda yaygin
olan studyo fotografciligi meslegi cumhuriyetin ilam sonrasinda M tisliman Turklerin
actign fotograf stidyolarinda artis gbzlendi. 1934 yilinda ¢ikan soy adi yasasiyla
nifus Fotograf cektirmenin her Tirkiye vatandas: icin zorunlu olmasi nedeniyle

Anadolu da dahil olmak tizere bircok fotograf stiidyosu acilmustir.

1932 yilinda Halkevlerinde acilan kurdarda fotograf egitimi verilmeye
bagslanir, yine ayni yil Sinasi Barutgu, Gazi Terbiye Enstitlsl’ ne yazi, grafik sanatlar
ve fotograf 6gretmeni olarak atamir. Barutgu aym zamanda Halkevlerinin fotograf
caismalarint  yonlendirmektedir ve 1945 yilinda Tuarkiye Cumhuriyeti'nin ilk
fotograf dergisi olan ve sadece 2 sayi yayinlanabilen “Foto” dergisini cikartir.”
Diger taraftan ise pek ¢ok fotograf derneginin kuruculugunu yaparken, 1958 yilinda
FIAP (Uludlararasi Fotograf Sanati Federasyonu) ile iliski kurmustur. 194011
yillarda Zeki Faik izler, Glizel Sanatlar Akademisi’ nde fotograf dersleri vermektedir.

" Guller Ertan, “Cumhuriyetin Kurulusundan Giiniimiize Y1llara, Dénemlere Ayirarak Fotografcilar,
Fotograflar, Akimlar, Olaylar ve Gelismeler”, Fotografya internet Dergisi, S4,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-4/quler.html, (10-Haziran 2009)

B Ak, a.g.e., 97s.

™ Cizgen, a.g.e., 76 s.
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3.1.2 Toplumsal Romantizmden Toplumsal Gerg¢ekgilige

1950 Turkiye siyasi yasaminda demokrasiye gecis sirecinin baslangicina isaret
eder. Cumhuriyetin ilan edildigi 1923 yilindan itibaren kurucu parti CHP tarafindan
tek partili sistemle yonetilen Turkiye' de- basarisiz denemeleri saymazsak- 1946
yilinda ¢ok partili sisteme gecilmis ve 1950 yilinda yapilan secimlerle birlikte
Demokrat Parti iktidara gelmistir. 1950"den 1980’ e kadarki siireg, 3 askeri darbenin

yasandigi bir anlamda Trkiye demokrasisinin emekleme donemidir.

Demokrat Parti’nin iktidar doneminde liberallesme yolunda adimlar atilir,
yabanci yatinmlar desteklenir. 1950 yilinda Kore'ye asker gonderilmes sonrasinda
1952'de NATO'ya girilir. Ekonomide tarimsal Uretimden sanayi Uretime dogru
yonelisin hizlanmasi ve toplumsal agidan kentlere dogru hizli bir gégln ortaya
cikmasi bu cercevede kentlesme, gecekondulasma ve kirsal yapimn ¢ozilmes gibi
toplumsal gelismeler, Turkiyenin toplumsal gelisim dinamigini  derinden
etkilemistir.

1950 sonrasi donemde liberallesme adimlari, sanayilesme ve sonucunda ortaya
cikan goc olgusu fotografcilar bu degisimi belgelemeye yoneltmistir. ilk stiregte bu
Tarkiye de 6zellikle glzeli arastirma ve yansitma islevine yonelik insan-doga, doga-
doga iliskilerinin Uzerine gidildigini; liberallesme yonindeki gelismelerin ise
fotografiye, toplumsal sorunlarin tzerine gitme, Anadolu insamni tim yonleriyle
tamtma, klltir ve doga zenginliklerimizin betimlenmes bigiminde yansimistir.
Konularim genellikle kirsal kesmden secen 195011 vyillar fotografcilarin
caismalarindaki  agirlikli  doga betimlemelerinin  nedeni; fotografcilarimizin
Atatirk'in emri ile Anadolu'ya gonderilen ressamlarin islerinden ve Othmar
Pfershy'nin fotograflarindan etkilenmis olmalaridir.?

Fotografcilarin  bu donemde Anadolu'ya yaklasimlari romantik olarak
degerlendirilebilir. 1950’ lerde Anadolu’ya karsi gosterilen romantik bakisin 1960’ |1
yillarla birlikte buytk kentlerdeki carpik kentlesme ve gogiin dogurdugu sosyal

8 Ahmet Oner Gezgin, “ Cumhuriyet'ten Giiniimiize Fotografi”, Fotografya internet Dergisi,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-4/ahmet2a.html, (12 Nisan 2009)
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problemler nedeniyle toplumsal gercekci bir platforma tasincigir gorular. “7950°0
villarin sonu ve 1960°li yillarin basinda genel egilimi simgeleyen koy gercegi,
1970°li yillara kadar biiyiik kent gergegine, 1970-80 arasinda ise kenar mahalle

gergegine dontistii.” 8l

Bu dénemde 6ne ¢ikan isim Ara Giiler’ di. 1961’ de ingiltere’ de diinyanin yedi
yildiz fotografcisindan biri secilen Guiler, 1962'de “Master of Leica’ unvammn
kazandi. Yurtdisinda bircok dergi ve kitapta fotograflari yayinlandi, 1968 de
Amerika Galery of Modern Art'da agilan “Renkli Fotografin 10 Ustast” isimli
serginin de aralarinda bulundugu bircok uluslararas: sergiye katilan® Giiler'in 1950
sonrasinda Istanbul’ da gektigi fotograflar imparatorlugun baskenti Istanbul’ un yeni
sakinleri ile iliskisini gosteren, degismekte olan Istanbul’u yansitan oGnemli
belgelerdir.

Derneklesme faaliyetleri de 1950 sonrasinda basladi. Sinasi Barutcu 1950'de
"TAFK Turkiye Amator Foto Kultbu"nt kurdu ve TAFK 1958 yilinda FIAP Uyes
oldu. 1957 yilinda ilk Tirrk foto muhabirleri cemiyeti kuruldu. **1959'da Trabzon
Amator Foto KulUbl kuruldu. 29 Kasim 1959 tarihinde, Erenkdy Amatér Foto
Kultbii adiyla kurulan IFSAK® bugiin de calismalarim devam ettirmektedir.
Ozdllikle kurdugu uluslararasi baglantilar: ve dergisiyle IFSAK 1980 sonrasi Tirkiye

fotografimn sekillenmesinde rol oynamis bir kurumdur.

1950 sonrasi slregte ofset baski teknigi nedeniyle gazetelerin fotograf basma
kalitesinin artmasi, Yeni Istanbul ve Hurriyet gibi fotografa genis yer veren biyik
gazetelerin yayina baglamasi, Semiha ESin tUm dinyada cektigi fotograflar:
yayinlayan Hayat mecmuasi gibi mecmualarin artmasi basin fotografciliginin
gelismesini de saglamistir. 1976 yilinda Engin Cizgen tarafindan yayinlanmaya

8 Ahmet Oner Gezgin, “1980 Sonrasi Fotografcilik”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi:
Yiizy1l Biterken, cilt 14, istanbul 1996, 533s.

8 Cizgen, a.g.e., 78-79 s.

Byage.,77s.

8 y.a.g.e., 85s.
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baslayan 1981 ortalarina kadar 45 sayi1 yayinlanan Yeni Fotograf Dergisi®
Tarkiye' nin ilk uzun soluklu fotograf dergisi olmasi agisindan dnemlidir.

Bu donemde fotograf egitiminin akademik anlamda kurumsallasmasi yolunda
ilk adimlar da atilmaya baglanir. Vehbi Yazgan, 1957 yilinda Devlet Tatbiki Guzel
Sanatlar Yiksek Okulu (Marmara Universitess Glizel Sanatlar Fakiiltes) Grafik
boliminde fotograf dersi vermeye basladi. Avusturya da renkli fotograf Uzerine
master yapan Gller Ertan'in Grafik Bolumu icinde fotograf egitimi vermeye
baslamasi egitimi bir seviye ileri tasich. Grafik bolimui icinde yer alan fotograf
atdlyes ancak 1995 yilinda Fotograf boluimune donusecekti. Turkiye nin akademik
anlamda ilk fotograf bolumi Gluzel Sanatlar Akademisi’'ne yani buginki adiyla
Mimar Sinan Universitesi’ne bagli olarak Fotograf Enstitiisii aciyla 1978 yilinda

kurul du.®®

1950-1980 arast Turkiye fotografimn 1980 sonrasi gosterecegi gelismenin
temellerinin atildigi donemdi. 80 sonrasinda Tarkiye nin icine girdigi dinya ile
bitiinlesme siireci fotograf ortamina da yansiyacak faaliyette olan IFSAK gibi
dernekler uluslararas: baglantilar kurarak Turkiye fotografinin dinya ile tanismasim
saglayacaktir. 1978 yilinda ilk kez akademik olarak Universite diizeyinde egitime

baslayan fotograf bdlimu, mezunlarini yine 1980 sonrasinda verecektir.

®Cizgen, a.g.e., 92s.
% ya.g.e., 87-88s.
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3.2 Tiirkiye’de Cagdas Sanatin Yiikselen Yildiz1 Fotograf

Tarkiye fotograf ortamimin buginki gérinimt 1980'in dinamiklerine bagl
olarak sekillendi. Bu dinamiklerin ilki fotografin Turkiye de kurumsallasmasiydh.
ikincis ise diinya ile bitiinlesme siirecinin getirisi olarak kurulan uluslararasi
baglantilar sayesinde dinya fotografindan Orneklerin Turkiye'de sergilenmeye
baslanmasiydi. Ancak kurumsallasmasini gérece olarak tamamlayan, uluslararasi
baglantilar kurmaya baglayan Turkiye fotograf ortamu kendi i¢ dinamikleri nedeniyle
kutuplasmalar yasadi. Bunlarin ilki Freund’'un yaptigi gibi bir ayrimdi. Biri
kendilerini toplumsa olaylara karsit sorumlu hisseden sosyal belgesel fotografcilar
digeri ise fotografi sanatsal bir ifade araci olarak kullananlard:. Fotografin toplumsal
bir misyon sahibi olmasi gerektigini savunan belgesel fotografcilar, 1980 askeri
mudahalesi sonrasinin baski ve sansir déneminde iclerine kapandi. Yine 1980
sonrasinin getiris olarak dunya ile baglantt kurma c¢abasindaki fotografcilar ise
Tarkiye literatirine deneysel fotograf olarak giren soyut disavurumcu bir dizleme
kaydilar. Bir diger ayrim ise Turkiye de ¢agdas sanatin kurumsallasma donemi olan
1990’11 yillardan itibaren fotograf kullanan sanatcilar ve fotograf sanat¢ilar: arasinda
olustu. Butin bu egilimler birbirlerine degmeden farkli kaynaklardan beslendi
Tarkiye' de.

Istanbul Bienalleri ile baslayip istanbul’un 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti
secilmesiyle devam eden istanbul’un diinya cagdas sanat ortamimin bir pargasina
donusmes streci dunyada 1970'li yillarda ortaya ¢ikan bir olgunun Turkiye de
2000'1li yillarda fark edilmesini sagladi. Tum kullamm sekilleriyle fotograf, cagdas
sanatin yukselen yildizi konumundayd:. Galerilerin ve kiratorlerin bu fark edisleri ve
fotograf sanatcilarinin icine kapal1 fotograf ortam: yerine gelecek vaat eden istanbul
cagdas sanat ortamina kaymalarnyla fotograf sanatcist ve fotograf kullanan

sanatcilarin calismalari aynt mecralarda sergilenmeye basladi.

Bu bolumde Turkiye' de 1980 sonrasinda ¢agdas sanatta bir ifade olanag: olarak
fotografin 2009 yilinda geldigi konum gelisim gosterdigi iki ayri kol Uzerinden
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incelendi. Turkiye fotografinda cagdaslasma sireci ve cagdas sanatta bir ifade
olanag: olarak fotograf

3.2.1 Tiirkiye Fotografinda Cagdaslasma Siireci

1960-1970 arasinda kent gercegini, buyltk kentlerin  gocle birlikte
donustumlerini belgeleyen fotografcilar 1970-1980 arasinda kenar mahalle gercegini
belgeleme yoluna gitmeleri donemin ruhuna uygun olarak yasanan bir degisimdi. 12
Eyldl 1980 askeri mudahales ve ardindan gelen baski doneminin kitleleri depolitize
edip, toplumu sansiir ve sonrasinda oto sansiirle bas basa birakmasi fotografin belge
olarak toplumsal micadelenin yamnda yer almasi gerektigini savunan sosyal belgesel
fotografcilarin hareket kabiliyetlerini yitirmelerine neden oldu. Durumun yarattigi
kuskinlUk ise 1980 sonrasinda yasanan 6zgurlesmenin sanat alaninda yansimalarinin
bir sonucu olarak Turkiye' de gorilme imkam bulan sanatsal alanda fotografin farkl:
sekillerde kullammlarina karst mesafeli durmalarina neden oldu. isin celiskisi ise
Tarkiye fotografimn kurumsallasma sirecini yasachgi, ilk Universite egitimli
fotografcilarint mezun ettigi, sanat Kkitaplarinin Turkceye cevrildigi, ulusararasi
baglantilarin kuruldugu ve istanbul Bienali’nin diizenlenmesiyle birgok farkli ise
ulasma olanagina sahip olduklari bir dénemde bu degisimlere gozlerini

kapamalariydi.

1980 sonrasi Turkiye fotografi, hem akademik anlamda hem derneklerin
fadliyetleri agisindan hem de acilan fotograf merkezleri ile kurumsallasmasini yasadi.
1978 yilinda egitime baslayan Akademi bunyesindeki Fotograf Enstitiisini, 1984
yilinda Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolimii, 1989 da
Yildiz Teknik Universitesi Meslek Y iiksek Okulu biinyesinde kurulan Fotografcilik
Programi, 1995 yilinda da Marmara Universitesi Fotograf BolUmi takip etti. 1980
sonrasinda akademik olarak fotograf egitimi almis kisilerin fotograf isleri Grettikleri
yeni bir dénem basladh. Ilki 1985 yilinda diizenlenen IFSAK istanbul Fotograf
Gunleri basta olmak Uzere dizenlenen etkinlikler, Turkiye fotografcilarina dinya

fotografindan 6rneklerle tamsmaimkan: saglach.
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Ancak 12 Eylll 1980 ve sonrasinda yasanan baski donemi fotografi toplumsal
sorunlarin  belgeleyicisi olarak géren sosyal belgesel fotografcilarin iclerine
kapanmalarina ve onlarin fotografa bictikleri toplumsal sorumlulugun disindaki yeni
Turkiye literattrine deneysel, avangard olarak gecen fotograf islerine karsi1 6nyargili
bir yaklasim gelistirmelerine neden oldu. Gezgin iki alan arasinda yukselen duvari
sOyle tammlamaktadir:

“1980 sonrast donem, cagdas dinyadaki olusum ve egilimlere baglanma c¢abalarinda,
geleneksal kaliplar: kiran alternatif bir ¢izginin olustugu donemdir. Kendini belli sanat akimlarina
baglayan, yeni kuramlara gereksinim duyan bu anlayis; 1980 oncesindeki bireysel farkliliklarla
zenginlesecegine, bir daralma siirecine giren, karamsarlik ve sefaeti toplumsal bir sug olarak gorip
calismalarina yansitan, sosyal gercekgi fotografciligin kliseleri arasinda sikisip kalan distinceye tepki
olarak dogmustur. Boylece 1980 tncesine betimleye dayanan “belgesel fotografi” ile yasamsal
boyutu farkli bir bicimde irdeleyen, “avangard” ya da literatirdeki yerlesik kavramiyla “deneysel
fotografi” arasinda, bugiin de varligim hissettiren bir duvar yikselmis oluyordu. Kiltir simrlarinin
seffaflagtigl, sanatlar arast duvarlarin ¢oktiigl, diyalogun olanca hiziyla siirdiigii bugiin de gereksiz
olan bu ¢ekismelerin dikkati cok daha 6nemli sorunlardan uzaklastinp baska yonlere cektigini de
kabul etmek gerekir.” &

Gezgin, 1995 yilinda yazdigi yazsisinda 1980'den sonra gerek uygulamali
gerekse kuramsal olarak gozlenen canliligin fotografcilar: deneysellige strukledigini
bunun da Turkiye' de iki farkli dizlemde gerceklestigini belirtir. Birinci dizlemde
fotograf, nesnel gorintinin nesnelligini asmakta ve aracin bitin olanaklarim
kullanmaktadir. Bu soyut ekspresyonizm dizlemidir. Bu dénemde soyut
chisavurumcu isler Ureten fotografcilar arasinda Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun,
Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan, Laeper Aytek, Kamil Firat, Maggie Danon’in
ismi sayilabilir. %

1980 sonrasimin baski déneminde gorulen bireysellesme olgusu fotografcilar
icin de gecerli olmus, 1980 Oncesinin kent ve insan goruntileri yerini kapal
mekanlarin bogucu atmosferine ya da dogaya kagisa cogunlukla da deniz ve kiyi
goruntulerine birakmis islenen konular ise ¢ogunlukla modern insamn sikintilar:

olmustur. Bu fotograflar Turkiye de literatiire deneysel fotograf calismalar1 olarak

8 Gezgin, (1996) a.g.e, 534s.
8y.a.ge., 535s
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gecmistir. Bu kategori altinda adi gegen calismalar anlamin teknik denemelerle
olusturulmasi gabalar1 olarak degerlendirilebilir.

1980 sonrasinda 6zel kurumlarin fotografi destekleyici islevi, kurulan
uludararasi baglantilar ile dinyanin 6nemli fotografcilarimin acilmaya baslanan
sergileri sayesinde fotograf ortam canlandi. 1980 yilinin basinda Albert Kahn'in
koleksiyon sergisi, 1983’ de Bulgaristan Fotograf Kultbu' niin “Bulgar Fotografindan
Bir Kesit Sergisi”, 1984 yilinda istanbul Festivali kapsaminda “Bill Brant Sergisi”
1985 yilinda “Margaret Burke White Sergisi”, 1986 yilinda “ Andre Kertesz Sergisi”,
1991'de “Ansel Adams Sergisi”, “Henri Cartier Bresson Sergisi” gibi dinyamn
onemli fotografcilanimin - sergileri  Turkiye'de acildi.®® 1989 vyilinda kurulan
Fotografevi gibi 6zel kurumlar ve galeriler de fotografin Turkiye' de destekcisi

oldular.

1985 yilinda baslayan IFSAK istanbul Fotograf Giinleri de ulusal agirlikl: bir
etkinlik olmakla birlikte gelistirdigi uluslararasi baglantilar sayesinde 1990 yilinda
Jean Jacques Lucas, “Summerdreams’ Paul Nadarin “Orta Asya Yolculugu”
1994" Almanyada Portre Fotografciligi 1850-1918", 2000 yilina gelindiginde ise
Kent Klich'in “El Nino” serisini ve Andres Petersen’in “Cafe Lehmitz” ve “Akil
Hastalar” serilerini sergilediler. 1995 yilinda baslayan istanbul Saydam Ginleri de
devam ettigi 10 yil boyunca Turkiye fotograf ortaminda canlilik yaratti. 1988 yilinda
yayin hayatina baslayan 23 say1 yayinlanarak 1991 yilinda kapanan Refo Fotograf
Sanat1 Dergisi de cagdas fotograf akimlar1 gibi yazi dizileri ile fotograf ortaminin
dinyayr tammas:i konusunda etkili oldu. IFSAK Fotograf ve Sinema Dergis
gunumuize kadar varligim sirdirememis olsa da 1986 sonrasi donemde fotograf
ortamimin canliligim destekledi. 1995 yilinda yayin hayatina baslayan Fotograf
Dergisi hala yayinlanmaktadir. 1997 yilinda Bogazici Universites Fotografcilik
Kullbi'ndeki bir grup gencin girisimleriyle hayata gegen Genis Aci, on yillik yayin
hayatimin sonunu 2006 yi1linda 50. sayiyla getirdi.

¥ Gezgin, a.g.e., 536 s.



2009 yilinda Istanbul'daki fotograf merkezleri Istanbul Fotograf Merkezi,
Fotograf Evi, IFSAK, Fotograf Vakfi, Galata Fotografhanesi ve ilk 6zel galeri olan
Elipsisdir. 2003'te kurulan Istanbul Fotograf Merkezi (IFM), arsiv baskilarn
yapmakta, temel, siyah beyaz, stidyo tamtim alanlarinda fotograf seminerleri
vermekte ve fotograf sergileri agmaktachr. ilk olarak Ara Guler retrospektifi sergisi
acan IFM, 2007 yilinda Leicaile yaptig: anlasmaile Leica Galeri achm aldi ve Leica
Sergileri Istanbul’ da da sergilenmeye baslandh. Leica Galeri ilk olarak Sebastiao
Salgado’nun Hindistan fotograflarim 1.02.2007 — 24.03.2007 tarihleri arasinda
sergiledi. IFSAK 20. istanbul Fotograf Ginleri'nde fotografi malzeme olarak
kullanan cagdas sanat Uretimlerini “Metamorfoz” basligi altinda sergiledi. Kog
Allianz sponsorluguyla calisan Fotografevi de sergiler agmakta, fotograf atolyeleri
duzenlemektedir. Ocak 2006'den bu yana Ara Gller'in genel yayin yonetmeligini
yaptig1 iz Dergisi Fotografevi biinyesinde gikartilmaktadir. Dergide Tiirk ve yabanc
fotografcilarin portfolyolar cift dilli olarak Turkge-ingilizce sunuluyor. Fotograf
Vakfi belgesel fotograf, Galata Fotografhanesi de her aanda fotograf atdlyeleri
duzenlemektedir. Fotograf Vakfi, basin fotografciligim uludararasi dizeyde
destekleyen Hollandal1 World Press Photo ile yaptigi is birligi anlasmasi sonrasinda
Turkiye'de genc basin fotografcilarina yonelik seminerler diizenlemektedir. 2007
yilinda Turkiye/istanbul Saydam Gosterileri ve Fotograf Dernegi  (IFD),
Hollanda/Noorderlicht Fotograf Vakfi ve Yunanistan/Selanik Fotograf Miuizesi
isbirligiyle Istanbul’ da diizenlenen Uluslararasi Istanbul Festivali UL ISphotoFEST,
dunyamin ¢agdas fotograf drneklerini Turkiye den ¢agdas orneklerle birlikte sunmasi
ve kurdugu ulusararas: iligkiler agisindan basarili bir festival olmasina ragmen
devami gelmemis bir etkinlik oldu. 1977 yilinda kurulan Ankara Fotograf Sanatcilar
Dernegi (AFSAD) ve 23. yilimi kutlayan izmir Fotograf Sanat1 Dernegi (IFOD) basta
olmak Uzere bircok fotograf dernegi de attlye calismalar1 yapmakta, sergiler agmakta
faaliyetlerine devam etmektedir.

2000 sonrasinda geng galerilerin fotograf sanatcilarina ilgileri artti. Birgok
gderi, diger sanatcilarla birlikte fotografcilar ile de sbzlesme yaparak onlari ulusal ve
uludlararasi sanat fuarlarinda temsil etmeye basladi. Bunlarin basinda da
Istanbul’ daki Galeri X-ist geliyor. X-ist, izleyicisi henliz olusmamus geng sanatcilarin

55



eserlerini sergiliyor. Fotografci olarak da Alp Sime ve Ali Taptik’t temsil ediyor.
2007 yilinda kurulan galeri Elipsis de Turkiye' nin ilk 6zel ¢agdas fotograf galeris
olarak tammliyor kendisini. Elipsis Galeri, agilisindan bu yana isabel Munoz,
Michael Kenna, Michael Wolf gibi dinyanin 6nemli fotografcilarimn islerini
sergilemekle birlikte “Edisyonlarl” sergisi ile de Turkiye fotografimin c¢agdas
orneklerine yer verdi.*® Arif Asci, Murat Germen, Serkan Taycan, Ferit Kuyas, Aylin
Dincel’in fotograflarimin sergilendigi “Edisyonlar 17 sergisi 02.07.2009 — 03.12.2009

tarihleri arasinda agikti.

2006 yilinda kapanan Genis Aci Dergisi’ nin geng sanatcilar: tanitarak ve geng
fotograf yazarlarim bir araya getirerek yeni bir mecra yaratti. Nazif Topcuoglu gibi
ismlerin yazilarina da yer veren Genis A¢t Dergisi, Arles Fotograf Festivali gibi
bircok uluslararasi fotograf festivalinden haberler yapti, yabanci fotografcimn
tamnmasint sagladh, yeni ¢ikan kitaplar: Turkiye de duyurdu. 2000 yilindan itibaren
baslayan “Beriki Mecra’ ismli bolimlerinde de ¢cagdas sanat ortaminda is Ureten ve
fotografi kullanan sanatcilara yer verdi. Ayrica istanbul Bienallerindeki fotograf
isleriyle ilgili yazilar yayinlayarak Turkiye fotograf ortaminda bu sanatcilarin
tamnmasina katki sagladi. 2006 yilinda kapanan derginin genel yayin yonetmeni
Refik Akylz ile yazi isleri midirl Serdar Darendeliler derginin kapanmasinin
ardindan Genis Aci Proje Ofisini kurdular. Genis Agi Proje Ofisi 2010 istanbul
Avrupa Kiultir Baskenti Ajansi’mn “Tasinabilir Sanat” projesi cercevesindeki
“Mahalle’ isimli fotograf projesinin kiratorliguini yapti. Sergide “mahalle” kavram
cercevesinde 6 fotografct kendi mahallelerini kendi dilleri ve bakislanyla
fotografladhlar ve sergilediler.

3.2.2 Cagdas Sanatta Bir ifade Olanag1 Olarak Fotograf

Turkiye' de cagdas sanatta bir ifade olanagi olarak fotograf kullamm 1980
sonrasinin ilk egilimler dénemi icinde gorindr oldu. 1990 sonrasinda kurumsallasan

cagdas sanat ortaminda ise giderek kullammu artan bir ifade olanagina dondstu.

% Refik Akyiiz, “Yeni Bir Adim”, Editions 1 Sergi Katalogu, istanbul, 2009, 3 s.
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Fotografi ¢agdas sanat akimlarimin etkisiyle sanatsal yaratimda bir medyum olarak
kullanan sanatcilar, Turkiye' de iki ayri ortamdan geliyorlardi. Biri fotograf egitimi
almis, fotograf gegcmisinden gelen ve fotografla yeni ifade bicimleri olusturmay:
deneyen sanatcilardi; digeri ise cogunlukla resim egitimi almis yapitlarinda agirlikl
olarak fotograf kullanan sanatcilard.

1980 sonrasi ilk donemde olusan cagdas sanat ortaminda fotograf gecmisinden
gelen isimler Sahin Kaygun ve Ahmet Oner Gezgin'di.

Fotograf 1 Ahmet Oner Gezgin, Adsiz 1979

Sahin Kaygun, 1980 sonrasinda polaroid yuzey Uzerindeki emdilsiyonun
kazinmasi ve disardan renklerin ilave edilmesiyle donlstime ugrattigi ve ressmsel bir
ifadenin alt yapisina olanak verecek hicimde degistirdigi **polaroid serisi Uretti.
1980’ lerin sonunda ve 90’1 yillarin basinda drettigi “Eski Zaman Denizlerinde’
ismli calismasinda mizelerde cektigi antikcag heykellerinin fotograflarini boyayip,
kolg teknigini kullanarak yeni bir gorsellik yaratti.

! Kaya Ozsezgin, “Pirizmden Deneyselcilige”, Sahin Kaygun: Tim Bir Y asam, K iltir Bakanlig
Yayinlari, Sanat Serisi 24, Ankara, 1992

57



"Eski Zaman Denizlerinde" baslig1 altinda topladigi... islerinde Sahin Kaygun, deneyselligi,
ressmden yana kullanir. Bu isler, "foto-kolg" olmaktan cok, birer "pentir-kolg"dir. Antik cag
heykelleri, burada mize mekanlarimin yalmzligindan c¢ikarak konusmaya baslarlar, kendileri igin
kurgulanmis yeni mekanlarda yeni sdylemlerin nesneleri olmaya baslarlar. Bunlar sergilendiginde,
sanat trlerini klasik bir simiflandirma icine almaya alismis olanlar birden irkilmislerdi. Resim miydi,
yoksa fotograf miydi bu isler? Yoksa iki tiriin ara kesitinde, ressmden de fotograftan da bisbtin
baska seyler miydi?’%

Fotograf 2 Sahin Kaygun, Eski Zaman Denizlerinde 1990

1980 sonrasi donemde Ayse Erkmen, Canan Baykal da 1980 sonrasinin ¢agdas
egilimleri iginde fotograf temelli caligmalar Urettiler. Canan Beyka 1985 yilinda
diizenlenen Oncti Turk Sanatindan Bir Kesit Sergisi kapsaminda “Osman Hamdi
Beklemes ya da 8 Parcalik Bir Butin” isimli ¢alismasinda Osman Hamdi Bey’in
resimlerinin arkasindaki envanter numaralarint fotograflayarak mizelerin envanter
sistemini sorgulach. 3. Oncil Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi icin ise avangard
sbzcugunun dort ayri dildeki yazilisim ve sozcik tarmmimin fotograflarim iceren

calismasint sergiledi.® Ayse Erkmen ise 5. Yeni Egilimler Sergisi'nde yer alan

% Ozsezgin, a.g.e.,
% Nancy Atakan, Arayislar- Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, YKY, Istanbul 1998, 111 s.
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“Tasarlanmamis Nesneler” ismli calismasinda kentte buldugu 8 adet nesneyi
fotograflayip sergi salonunatastyarak sanat yapiti kavramin sorgulad:.*

Heykeltiras Osman Ding de 1980 sonrasinda fotograf kullandigr calismalar
Uretti. Ding 1989 yilinda diizenlenen “10 Sanatgi 10 Is A Sergisi”ne “Safaktan Once
Dogaya Isik Goturme Arzusu” isimli fotografiyla katil di.

Fotograf 3 Osman Ding, Safaktan Once Dogaya I sik Gétiirme Arzusu, 1989

1990 sonrasinda ise Turkiye cagdas sanat ortaminin kurumsallasmas ile
birlikte fotograf temelli islerin Uretimi ve sergilenmesi de artis gosterdi. Cogunlukla
fotografla calisan sanatcilar da bu donemde ortaya cikti. 1990 sonrasinda cagdas
sanat ortaminda fotografi sanatsal yaratimda bir ara¢ olarak kullanan sanatGilar
Bulent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Gulsiin Karamustafa, Neriman Polat, Gul Ilgaz,
Ferhat Ozgir, Inci Eviner, Halil Altindere, Canan Senol, Neriman Polat’ t1. Fotograf
geleneginden gelen fotograf sanatcilart da fotografta yeni anlam yaratma yollarin
arayisindaydi. Nazif Topguoglu, Ahmet Elhan, Orhan Cem Cetin, Murat Germen’in
caismalart 1990 sonrasinda dretilen calismalardi.  2000'li yillarla birlikte ise

% Atakan, a.g.e, 114 s.
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Turkiyeli fotograf sanatcilart calismalarin Turkiye ¢agdas sanat ortamini belirleyen
kavramsal cerceveler etrafinda yurittuler ve calismalarim c¢agdas sanat ortamini
olusturan galerilerde ve ¢agdas sanat sergilerinde sergilemeyi sectiler. Fotografin bu
yukselisi son donemde acilan sergilerde kendini gostermesiyle birlikte Beral
Madra' min kurucusu oldugu BM Suma Cagdas Sanat Merkezi, 'Sanat Projesi Olarak
Fotograf' issmli bir at6lye dizenledi. Mayis 2008 de gerceklesen atblye calismasi,
Beral Madrave Ahmet Elhan’in yonetiminde “fotograf cekmeyi bilen, birikimini bir
cagdas sanat projesi olusturmak icin degerlendirmek isteyenlere acik”®® olarak
duizenlendi. Bu donemde gergeklesen bir diger olgu da sanat¢ilarin fotografi ¢cagdas
sanatta bir ifade bigimi olarak sorgulamaya baslamalar: oldu. Ahmet Elhan ve Murat
Germen’'i temsil eden C.A.M. (Contemporary Art Marketing) galeride fotograf
kavrami etrafinda Uretilen islerin 12.02.2009-15.03.2009 tarihlerinde sergilendigi
"Usulsiiz Kullamm " sergisi acildi. Sergi, Murat Durusoy, Fatma Belkis Isik, Sevim
Sancaktar, Damla Tamer, Saliha Kasap Uzun’ un katilimiyla gerceklesti.

Fotograf 4 Saliha Kasap Uzun, "Insects''2009

% Anonim, “Cagdas Fotograf Kursu”, Radikal Gazetesi internet Baskas,
http://213.243.28.155/haber.php?haberno=249418, (15-Haziran-2009)
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3.2.3 Ornekler

Fotografi  calismalarinda  kullanan  isimlerden  biri  Gulsln
Karamustafa' ych. 1946 dogumlu istanbul Devliet Giizel Sanatlar Akademisi
Ressm BOlUumU mezunu Karamustafa, Turkiye cagdas sanatimn Onemli
ismlerinden biridir. 1980 6ncesinde ¢ogunlukla ressim Uzerine ¢alignis, 1980
sonrasinda ise yapitlarinda yeni malzemelerin ve ifade bicimlerinin arayisina
girmistir. Karamustafa, enstalasyonlarinda kendi kisisel gecmisinden
fotograflar1 kullanarak bireysel, toplumsal ve kultirel bellege basvuran
anlatimlar olusturdu. 1998 tarihinde sergilenen “ Sahne”’ isimli enstalasyonunda
kullandig1 fotograf 1971 yilinda cekilmisti ve fotografta Karamustafa ve esi
yargic Oninde gordlmekteydi. Sahne spotu ya da gozetleme kules
projektorlerine benzeyen bir 151k kaynag: fotografin sergilendigi karanlik odada
metin biciminde dolasmaktayd:. %

Fotograf 5 Gulsiin Karamustafa, Sahne 1998

% 173s.
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Karamustafa nin diger bir c¢alismast da 2002 tarihli “Otel  Odas”
enstalasyonudur. Dogu Blogu uUlkelerinden 1990’11 yillar boyunca bavul ticareti icin
Tarkiye'ye gelen insanlara dikkat ¢ceken bu sinematografik dizide “dekor olarak
kullanilan otel odasinin anonimligine uygun big¢imde nereden geldikleri ve nereye

gidecekleri anlasilir olmayan bir anne ve bir ¢ocuk figiiriiniin arasindaki psikolojik
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gelgitler anlatiliyordu.

Fotograf 6 Gulsiin Karamustafa, Otel Odasi 2002

Sanatci, kirator ve art-ist dergisi genel yayin yonetmeni Halil Altindere, 1971
dogumludur. Altindere 1990 sonrasinda ¢alismal arinda fotografi sik kullanan bir isim
olarak One cikti. Genel olarak kendisinin karenin icinde yer aldigi fotografik
kompozisyonlar olusturdu. 1997 tarihli “Tabularla Dans’ isimli enstalasyonunda
kimlik belgelerindeki belli olcltlere uygun olmast gereken vesikalik fotografin devlet
nezdinde kisisel temsil olarak kullammina gonderme yapti. “Ya-Sev yaTerk et”,
issimli 1998 tarihli fotografik kompozisyonunda, cok yaygin bir slogan olan “ya sev
ya terk et” yazisi altinda iki Kisi iki farkli yonde fotograf karesinden cikarken
goruntilenmisti. Bunlardan biri de sanatginin  kendisiydi. Sanat¢t  fotograf

caismalarinda baska genel ya da 6zel bir kimlige burinmeden kendini temsil

" Erden Kosova, Ofsay amagol, http://ofsaytamagol.blogspot.com/2007/06/migration.html
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etmektedir. Onun fotograf calismalar1 gercgeklestirilen, gerceklestirilmek istenen bir
eylemin kayitlar: olarak okunabilir.

Fotograf 8 Halil Altindere, Ya-Sev Y a-Terket, 1998

Altindere’ nin fotograf kullandigi diger bir calismast ise 1998 tarihli “My
Mother Likes Pop Art Because Pop Art is Colorful” oldu. Bu ¢alismada sanat¢imin
annesi elindeki pop sanati hakkinda yazilmis bir kitaba bakarken gorilmektedir.
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Sinifsal, toplumsal farkliliklari temsil eden fotografi kirator Vasif Kortun soyle
degerlendirmektedir:

Fotograf 9 Halil Altindere, My Mother likes Pop Art because Pop Art is Colorful, 1998

“Kadin, kitabi, masada, kanepede ya da benzer bir yerde okumasi beklenildigi gibi
okumuyor, ayaga kalkmamus, gidip kitapliktan amamis. Elinde tutma bigcimi de, ona ulvi bir kitap
gibi deger verdigini gosteriyor. ipuclari okumasi olmachigim da hatirlatabilir. Yani, habitusunu
degistirmiyor. Bu bir yonuyle, tasradaki sanatcimn merkezdeki sanata bakisini ve onu nasil temell ik
ettigini hatirlatabilir. Daha dailgi gekici olan, eserin bagligindan anladiginz Uzere, kadinin sanat¢inin
annesi olmasi. Dolayisiyla, annesinin eline kitaplar: veren sanat¢i. Bu da, sanatci ile ailesi arasindaki
kurulan mesafeyi gostermekte. Sanat¢ artik baska bir yerde ve misafir olma durumunda. Bu iliskideki
seffaflik, annenin hosgoriisll, sanat¢imin yeni habitusu, ve tim bunu anonimlesmis bir izleyici grubuna
gbstermesi bence ciddi anlamda tabu kirici bir isti. Bu esere Avrupada bu kadar ¢ok talip cikmasinin
nedeni sanirim esere egzotik alimlamadan bakilmasiyd:.” ®®

1961 istanbul dogumlu olan Aydan Murtezaoglu, 1990 sonrasinda cinsiyet,
toplumsal cinsiyet ve mekan kavramlar etrafinda drettigi islerinde fotograf kullandi.
1999 tarihli “Top-less’ ismli galismasinda Murtezaoglu, aile albiminden aldig: bir
fotograftaki kendi cocuklugunun goérunttst Uzerine, gogse gobnderme yapan iki
kicuk top ekledi ve toplumsal cinsiyetinin kendis icin bictigi rolleri, yasamimn

% Kortun, a.g.e., http://of saytamagol .blogspot.com/2007/06/v-1980l erde-trkiye-ile-snrn-tesi .html, (21-
Haziran-2009)




sonuna kadar gegecegi evrelerin hentiz o donemden belirlenmis oldugunu isaret
etti.*® Murtezaoglu, fotograf kullanarak tarihsel ve toplumsal bellege génderme
yaptig1 islerinin sonrasinda 6zellikle 2000°li yillarla birlikte kavramsal bir cerceve
icinde fotografik kompozisyonlar olusturdu. “Oda Sicakligr” isimli calismast da
bunlardan biridir. Kamusal aan- 6zel alan, igerisi-disarisi Kkarsitliklar: iginde

okunabilecek bu fotograf, Murtezaoglu tarafindan kurgulanarak olusturulmustur.

Fotograf 10 Aydan Murtezaoglu, Top/less, 1999

Fotograf 11 Aydan Murtezaoglu, Oda Sicaklig1, 2000-03

% Erden Kosova, Aydan Murtezaoglu - Yakinhklar Kaybolup Mesafeler Kapamirken, YKY,
Istanbul May1s 2009, 70-71 s.
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Fotograf 12 Ferhat Ozgur, Sehir Defteri, 2009

1965 Ankara dogumlu Ferhat Ozgir yiiksek lisans ve doktora derecelerini
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde tamamladi. Ayni Universitesinde
Ogretim gorevlis olan sanat¢t yapitlarint video, fotograf, enstalasyon ve resim gibi
farkl: teknikler kullanarak olusturuyor. Ozgir’ iin fotograf calismalar: 6zellikle 2000
sonrast donemde agirlik kazandi. Ozgiir, fotograf tarihine gonderme yapan
kompozisyonlar olusturur, bu kompozisyonlarda sasirtici Ogeler kullanarak
gercekUsti bir etki yaratmay: dener. Anlatmak, vurgulamak istedigi kavram etrafinda
fotografi aragsallastirir ve bu tavrim “fotografi fotografin aeyhine calistirmak”
olarak tammlar.'® Ferhat Ozgir, calismalarimi kent, mekan, birey ve aidiyet
kavramlar: etrafinda Uretir. Kamusal ve 6zel alanlar arka plan olarak kullanir ve
kurgusal kompozisyonlar olusturur. Performanstan enstal asyona, fotograftan videoya
uzanan bir gesitlilik icinde calisan Ozgiir, fotografi ok sik kullanan bir sanatcidir ve
bunun nedenini soyle aciklar:

“Bir performans anini, giindelik yasamdan bir ani, ilging bir fikri, gercekligi manipule etmeyi
fotograf araciligiyla yapabiliyorsunuz. Fotografta gerceklik, ne kadar deforme ederseniz edin, yine

yaninizda duruyor. Fotografin gergeklikle kurdugu bu iliski onu kaginilmaz bir medyum haline
getiriyor. Resimde firca ve boya ile imgeleri ters yiiz edersiniz, yerlerini degistirirsiniz, zaman oOtesi

1% Sanatci ile yapilms soylesi, Ek 2
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bir boyuta gecirebilirsiniz, imgeleri cirkinlestirmek ve gizellestirmek marifetinize kalmistir. Fotograf,
elbette fotografta da bu olasi ama burada photoshop vs gibi programlarla yapilmis olan fotograflar:
kastetmiyorum, (cunkll o yonde Urettigim hicbir fotografim yok) fotografta gercekgiligi kullanarak
yaratacaginiz zaman Otesi — gergekistiict durumlar o kadar kolay degildir. ... Beni fotografin
cazibesine yonelten etkenler fotografin bu olanak ve olanaksizliklaridir.” **

Fotograf 13 Ferhat Ozgur, Sehir Defteri, 2009

Fotografik serigrafik ve video calismalaryla uluslararasi sahnede yerini aan
Bilent Sangar Kurban, ikizlik gibi kavramsal ve tematik yaklasimlarla gunimiiz
dinyasini ve disiincesini irdeleyen yapitlar Uretiyor. Sangar cogunlukla da fotograf
temelli enstalasyonlar Ureten bir sanatci. 1990’11 yillarin basinda “Kurban” temasi
etrafinda bir dizi fotograf calismasi hazirlayan Sangar, devam eden donemde
toplumsal siddet Uzerine yogunlasarak bu gozle kamusal ve 6zel alanlara yeni bir
bakis Uretti. Bu sirecte de fotograf belgesel iliskisinden 6zellikle de haber
fotograflarindan faydalandi. Fotograflarinda stk sik kendisini de kullanan Sangar,
cektigi belgesel fotograflari kurgusalmis gibi kurgusal fotograflari da belgeselmis
gibi dustnerek calismalarinm Urettigini boylece “fotografin geleneksel kurallarindan

» 102

uzaklasmaya yahut onu belirleyen kodlarini bilin¢li olarak bozmaya calistigim

belirtiyor. Resim egitimini almis bir sanat¢i olan Sangar, 1990’1 yillarla birlikte

101 Sanatcr ile yapilan yazisma, bakiniz Ek:2 )
1%Erden Kosava, “Biilent Sangar ile Soylesi”, Biilent Sangar - Gerilim imgeleri, Ali Akay, YKY,
Istanbul 2009, 14 s.
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fotograf temelli calismalar Uretmeye basladi; bu gecisin nedenini Sangar sOyle
aciklhyor:

Temsil ve tasviri de sorgulayan kendine ait baska ya da farkl1 bir gerceklik anlayisimin arayisi
icerisindeydim. Sanatsal ifade arayiglarinin degisimi ve kullanimina yonelik kisir tartismalarin yogun
olarak gerceklestirildigi bir donemdi... Resim sonrasinda, serigrafi ve fotograf kullanarak isler
Urettim. Serigrafi ile resim yapmak; farkli imgelerin yan yana parcali kullanimi degil de; daha icten
daha hakiki bir sdylemle, bittnsel-fotografik imgeler tretmek gibi bir sonuc Gretmisti. Clnki
gergeklik meselesi ile ilgili olarak fotografin gorsel etkisini, giiclnu ve inandirnciligim fark
etmistim.’®®

R

e

Fotograf 14 Bulent Sangar, iIsmsiz, 1998  Fotograf 15 Bulent Sangar, Suret, 2003-04

3y age., 2s
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4. SONUC

Bu tez kapsaminda 1980 sonrasinda fotografa farkli yaklasimlardan ornekler
incelenmis, Tarkiye'deki cagdas sanat icerisindeki fotograf yaklasimi ortaya
koyulmaya calisilmistir. 1980 slrecinin Turkiye'de dunyaya eklemlenmeyle
sonuclandigi, buna bagli olarak cagdas sanat akimlarimin Tarkiyeli sanatcilar
tarafindan benimsendigi gbzlenmistir. Ortaya cikan tabloda fotografin yeni
malzemelere yonelme arayisi icindeki Ozellikle ressm egitimi amis sanatcilar
tarafindan  kullamldigi  gortlmstdr. Fotograf ile olusturulmus yapitlar
incelendiginde ise belgesel, kurgusal ve am, tim fotograf turlerinin ¢agdas sanat
yapitlar icinde kullanildigi, bu ¢alismalarda fotografin cogu zaman anlamin tasiyici

imgesi konumunda oldugu gozlenmistir.

Son donem acilan cagdas sanat sergilerine bakildiginda ve sanat¢ilarinin
caismalarinin  incelenmesi  sonucunda fotograf kullammumn artis  gosterdigi
gbzlenmistir. Bunun nedeni olarak sanatcilar, fotografin gercekligin goranimlerini
yaratan bir medyum olmasimi gostermektedirler. Ozellikle kurgusal fotograf temelli
yapitlar Ureten sanatcilar, Urettikleri imgelerin gerceklik gorinimi altinda okunmast
icin fotograf kullanmay: segmektedirler. 1980 sonrasinin demokratiklesme sireci,
sanatcilarin iktidart elestiren kavramlar etrafinda isler Uretmesini tetiklemis bu
surecte de fotografin bircok yapitta, iktidar: elestiren bir eylemin belgesi(ymis) gibi
kullamldigi, anlamin kamusal yasam icginde fotograf kullammlarina gondermeler
yaparak olusturuldugu gozlenmistir. Sanatcilarin toplumsal ve kisisel bellek
kavramlar1 etrafinda Urettikleri islerde am fotograflar: ile enstelasyon olusturma

yolunu sectikleri gérilmaistdr.

Fotograf temelli isler Ureten ve fotograflarim da kendileri ¢eken sanatGilarin
calismalar inceendiginde ilk donemlerindeki teknik kaliteyi goz ardi eden bakisin
zaman gectikce degistigi, Uretilen fotograflarin  teknik olarak yetkinlestigi
gOzlenmistir. Bunun nedeninin sanatGilarin fotograf makines ile daha kaliteli ve
etkili gorinti olusturma tekniklerini  6grenmeleri ve gelistirmeleri  oldugu
distnul mektedir.
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Y apilan arastirma sonucu ortaya ¢ikan bir diger olgu da fotograf geleneginden gelen
sanatcilarin cagdas sanat ortamina kaymakta oldugudur. Fotograf sanatGilarinin
belgesel calismalar da dahil olmak Uzere calismalarini kavramsal cerceveler icinde
olusturmaya basladiklar:, sergilemek igin de cagdas sanat ortamlarint segtikleri
gozlenmistir. Ozellikle geng sanatcilarin (fotografcilar da dahil olmak (izere) islerine
bakildiginda ve fotografin cagdas sanat icindeki kullanimlarimin yarattigi yeni
gelenegin sayesinde gelecek vyillarda, sanatci- fotograf¢i ayrimumn  ortadan
kalkacagim, cagdas fotograf sanati Ornekleriyle sik karsilasacagimizi sdylemek

mUmkiin gordnayor.
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EK 1: NAZiF TOPCUOGLU iLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Siz kendinizi fotografci olarak mi yoksa cagdas sanatci olarak mi

tammliyorsunuz?

Nazif Topcuoglu: Bu tanimlar reklam ya da moda fotografcisi gibi ayrimlar
yaparken kolay olabilir. Sanat aamnda calisiyorsamz eger elbette 6nce
sanatcisinizdir. Ancak dénemine goére her sanat dalinin bir teknolojisi var. Tipki
ressamin her renk icin ayr bir karisim hazirlamast ve bir firgasinin olmast gibi
fotografct da isin teknik yonine bagimli. Bu tammlar samrim Torkiye' de farkl

agirliklar kazamyor.

0.S. Siz fotograflanimzla ve yazilarimizla Tirkiye de 1980’ lerden itibaren fotograf
ortamim etkileyen ve donlUsumine katkida bulunan isimlerden birisiniz. 1980

fotograf ortamin degerlendirebilir misiniz?

N.T. 1988'de Institute of Design’da fotograf master programimi bitirip geri
dondigumde Turkiye' de Ozal donemiydi. Reklamciligin ve yayinciligin gok izl
gelistigi bir donemdi. Reklam sektériinde gorece daha hizli para kazanlabildigi
yillarch. Para kazanmak icin reklam fotografciligi ve yine o donemde yeni baslamis
olan dergilerle calismak tek yoldu. Yine aynit donemde Enis Batur’ un Argos dergisi
yayinlanmaya baslamistt benim ilk fotograf ve sanat teorisi yazilarnm orada
yayinlanmistir. TUrkiye fotograf ortamimin o doénemde oldukca fakir oldugunu
soyleyebilirim. Fotograf literatlrd, yazili kaynak ya da elestiri agisindan hicbir sey
sbz konusu degildi. Buttn bunlarin yoklugunda orijinal isler tretmek de cok zordur.
Teori yoktu, fotograf kurami yoktu. Bu yokluklar icerisinde de dogal olarak is
cikmiyordu.

0.S. O doénemde fotograf sanatcilarini temsil eden galeriler var miych?
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N.T. Tabii ki hayir sadece 1990'larin basinda galericilerin kendi aralarinda belli
ressamlar icin anlastiklar: sdylentisi vardi. Belli ressamlarin belli galerilerde satisimin
yapilmas: ile ilgili bir seydi samrim. Ama piyasamn oldukca dar oldugunu
soyleyebilirim. Ben sergilerimi Galeri Nev' de acityordum ama biraz 6zel iliskilerime

dayanir, okul yillarinda kalan arkadasliklar nedeniyledir.

0.S. Ginuimiiz fotograf ortamini degerlendirebilir misiniz? Sadece cagdas fotograf
serilerini sergileyen “Elipsis’ gibi galeriler ortaya ciktt mesela.

N:T. Devam eden yillarda Paul Mc Millan’'in gayretiyle Pamukbank Fotograf
Galeris agildi ve kitlphanesiyle ve yayin yapma niyetiyle ciddi bir girisimdi.
Fotograf tarihiyle ilgilide sergiler yapmaya calisan bir galeri olarak 6nemli seyler
yapilmaya calisilmisti ¢linkl bizde fotograf tarihi pek bilinmez. Cok genel anlamiyla
1930’ lara takilmis ve dontp, donlp onu yapmaya calisanlarin oldugu bir yer burasi.
Bu fotograf tarihi bilmemekten kaynaklanan bir takilma bence. Simdi “Elipsis’ diye
bir baski atdlyesi var ve onun marketinki icin acilmis bir de gaerisi var bunu
soyluyorum diye belki kizacaklar ama bu dogrudan bir galeri aciimasi ile bir hayli
farkli. Gerci buginlerde “marketing” her seyi aciklayan bir kelime haline geldi ama
durumda bu. Cagdas galeri kavramimin Ust kattaki dikkamn promosyonu olmaktan
daha ileri bir tarafi olmal1 ve bu konuya para harcamakla da ilgili biraz. Garanti
Platform benzeri bir yapinin belki sadece fotograf icin kurulmasiyla olabilirdi ancak
bunun icin ge¢ kalindi zaten. Bu tek basina da yeterli olmayabilir yayin da gerekli
tabii ki.

0.S. 2009 istanbul Cagdas Sanat Fuarr’ nda fotografa olan ilginin arttigi konusuldu.

Siz bu konuda ne dustniyorsunuz?

N:T. Bu Turkiye de anlasildiysa demek ki birkag sene dncesinden yurtdisinda olup
biten bir seydir. Elbette fotograf uzun bir zamandir ¢cagdas sanat ortaminda var.
Tirkiye'de bu etkiyi hissetmemiz istanbul Modern Miizesi’'nde agilan Andress
Gursky sergisiyle belirginlesti. En azindan fotografin para ettigi fikri olustu
diyebiliriz. Buyuk renkli baskilar ve birka¢ mizayede de Gursky’ nin islerinin birkag
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yuz bin dolara satilmasi ilgiyi artirdi tabii ki. Bu slregte birkag tane fotograf
koleksiyoneri ortaya ¢ikti. Gursky ve medya bu ilgiyi olusturdu ama iki U¢ seneye
kadar ne olacak, bu ilgi devam edecek mi bilemiyoruz. Her seyi etkileyen ekonomik
krizi de gbz oOnine almak lazim. Turkiye de koleksiyonerlerin motivasyonlarimin
nereden geldigini anlamak guc demeye calisiyorum. Koleksiyoncu olarak birkag
kisinin adlarindan bahsediliyor biri ya da ikis disinda ne kadar bilerek fotograf

topladiklarin bilemiyoruz.

0.S. Cagdas sanat alaninda fotograf kullanan sanatcilar Halil Altindere, Ferhat
Ozgir, Bulent Sangar gibi sanatilar kendilerini fotograf gelenegi igerisinde
tammlamadiklarint soyltyorlar 6zellikle Bulent Sangar “ben fotografi gelenegi
disinda kullamyorum” diyor. Yine aym baglamda teknik konusunda da benzer bir
savunmayla fotograf geleneginin disinda olduklarint sdylUyorlar bense bugin bu
ismlerin disarida olduklarin sdyledikleri gelenegin bir parcasi haline geldiklerini
distintiyorum. Ozellikle Bllent Sangar’in islerinde teknik kalitenin zaman icersinde
lyilestigi gozleniyor. Adim saydiginiz sanatcilarin  fotograf tarihi icersinde

degerlendirilmesi konusunda siz ne distntyorsunuz?

N.T. Mesela Ciny Sherman giderek daha blylk makinelerle calismaktan zevk
almaya baslachgim anlatiyordu gecen okudum bir yazida ki baslangicinda Cindy
Sherman da teknik meselelerden uzak durmaya calisan isler yapmaya calisirdi ama
bu biraz o donemin, biyltk teknik meselelere girmeden de bir seyler
anlatilabileceginin fark edildigi bir donemin parcasiydi. Yine bu gercevede 1980 li
yillarda Nan Goldin’den de bahsedebiliriz 6yle gayet basit nerdeyse hatira fotografi
ceker gibi bir tavir. Ama sonucta bu is araca yani makineye bagimli, bir ¢esit makine
fetisizmine dayaniyor. Ben Aydan Murtezaoglu' min bir isini Genis Aci Dergisi’ne
Onermek istemistim. Defalarca yazmama ragmen Murtezaoglu, cevap vermek
istemedi; en sonunda da “ben o dergiden uzak kalmak istiyorum” dedi. Bu
Murtezaoglu’ nun kabahati degil. “Uzak durmak istiyorum” derken neyi kast ettigini
bir parca anliyorum ve onun uzak durmak istedigi kisimdan aslinda ben de uzak
durmak istiyorum. Bu Turkiye'nin geleneksel fotograf camiasi olarak
adlandirdigimiz kesimin yol actigi bir durum. “O fotograf degil bu fotograf degil”
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diye konusulan yerlerle baglantilandirilmay: kimse istemiyor, bunu anliyorum. Ama
buglin neyin fotograf olup neyin olmadig: ileilgili tavirlar Gretmek eskiye gore daha
guc, internet ve dijital fotografla ilgili olanaklar bu tir gelenekselci yaklasimlarin
zincirini kinyor. Aynmi zamanda bu dijita olanaklar ortaya bir sanat ¢ikmasim

sagliyor mu, onu da bilemiyorum.
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EK 2: FERHAT OZGUR iLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Sizce sanatsal bir alan olarak fotograf cagdas sanat icerisinde nasil
bir konuma sahip?

Ferhat Ozgiir: Fotografin gincel sanat icindeki konumu artik bir tarih olusturmus
durumda. Nasil bir konuma mi sahip? Bu ¢ok detayl bir soru. Guincel sanatcilar artik
fotografsiz edemiyor. Bat1 sanat ortaminda 1960’ lar ve 70’ ler belgesel ve kavramsal
fotografin sergilerde agirlhik kazandigi donemlerdi. Gundelik olaylarin kayitlari,
sanat¢t performanglarinin sipsak fotografcilikla belgelenmesi, land art, body art gibi
gecici sanat disiplinlerinin fotograf araciligiyla sabitlenmesi, etkilesimli sanatin yine
fotograf yoluyla belgelenmesi vs gibi etkenler fotografi sanat etkinliklerinin organik
bir parcasi haline getirdi. Fotograf bugin resim, heykel gibi geleneksel — tarihsel
medyumlardan farkli degil, onlar gibi basli basina bir disiplin. Artik fotografsiz

dustinemiyoruz. Bu durum Turkiye ve diinya sanat ortarmi icin de aynu.

0.S. Fotografa dayali yaklasimlarin fotografin geleneksel tammina getirdigi yeni

boyutun ne oldugunu, fotografin actigir 6zgirlik alamni aciklayabilir misiniz?

F.O. IFSAK ginlerindeki sdylesimde sunu vurgulamak istemistim: Fotograf
sanatinin bir gelenegi vardi. Fotograf, sadece zaman kayit altina aan, belgeleyen bir
makine icach gibi agilanmisti. Bu gelenek icinde, fotografcimn konumu baskaydi.
Y ani, fotografci, fotograflayandi. Deklansoriin ve objektifin arkasindaki asil 6zneydi.
Enstantaneyi ayarliyor, sahneyi buluyor, yaratiyor ve digmeye basiyordu. Sonra
filmi banyo ediyor ve filmi karta basiyordu, fotografi sonuclandiriyordu. Klasik
Ronesans resmi ustalariminki gibi yapitin her zerresinden sorumlu kisiydi fotografci.
Gunumiz sanatinda elbette bu gelenegin timden yikildigi sdylenemez ama cok
hissedilebilir bir yon degisimi sdz konusu. Bugunku fotograf sanatGilari, tabii ki
kendimin de dahil oldugu bir egilimi kastediyorum, yoksa bu da kesin bir tez degil,
deklansOre basan, objektifin arkasinda duran 6zneler degiller. Tablo fotografcilig
gibi bir gelenege yasamyorlar ama bu gelenekte, fotograf, “kurulu”, “sahnelenmis”
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bir goruntti de olabiliyor ama fotograf sanat¢isi tanimi degil sz konusu olan. Bir
sanatci var ve “fotograf” ele ainan konunun dogrudan iletilmesi icin bir “arag”. Bu
yonde kitatorlerle yaptigimz soylesilerde size sdylenen sey aslinda benim de
soyledigim sey. Fotograf, bir iletinin, bir mesgjin en keskin ifadesi, ya da bu ifade
icin kaginilmaz bir “arag” oluyor. Sanat¢i fotograf¢i olmaktan cikiyor. Fotografc
olmak zorunda da degiller zaten. Bazen sahnenin aktorleri kendileri oluyor. Ayrica,
sahnede kendileri gorinmeseler bile, bazen bir sahneyi kurguluyorlar ve makinenin
arkasindaki 6zne kendileri degil, baska bir 6zne. Yani “fotograflayan” ve
“fotograflattiran” diye ikili bir geciskenlik soz konusu. Sonug, artik fotograf
muellifinin, fotograflayan olmadigidir. Yani giincel sanatta fotografct bir tasarimci,
bir koreograf, bir sahne kurucusudur. Baskalariyla birlikte calisir, deklansori ve
makiney1 yonetir, o kadar. Elina Brotherus, Shirin Neshat, Tracey Emin, Sener
Ozmen, Halil Altindere, Bilent Sangar fotograflarinda kendilerini kullamyorlar.
Makinenin arkasindakine “simdi ¢ekebilirsin’ diyorlar. Ote yandan Nan Goldin,
Andreas Gursky, Jeff Wall, Robert Mapplethrope, Nazif Topguoglu, Basir Borlakov
klasik bir fotografci gelenegiyle calisip tUm sahneye kendileri karar veriyorlar.
Gincel sanat fotografciliginda 6nemli olan fotograf karesinin iginde olup bitenlerdir.
Fotografin teknik yonden pratikligi ve kolayligi, sanatcilarin bu medyuma
yonelmesine yol acti ve yeni boyutlardan kestettigim de bu da vardi. Mesela Irwin
Wurm, Boris Mikhailov, Oleg Kulig gibi sanatcilarda, fotograf makines tipki
siradan bir turistin makinesi gibi isler. Makine sadece belgeler, ama sorun su: Bu
fotograflar neyi belgelemekte, neyi gostermektedirler? Oleg Kulig kendini bir atin
kicimt  yalarken fotograflattinir, Mikhailov’'u kahramanlari  Post-Kominist
Ukrayna daki ayyaslar, fahiseler, evsizler ve tium at kadltir gruplaricir. Bunlar
fotografin yeni tammlarint olusturuyor. Eskiden “fotograf” tir deyip gegtigimiz
seyler artik, guncel sanat icinde bir “yapit” kategorisine gecti. Cunkl fotograf
gerceklikle en yakin bag kuran en guclu disiplin.

0.S. Siz bir sanatci olarak islerinizde hangi noktalarda fotograf kullanmayi

seciyorsunuz? Bir ifade alan olarak fotograf sanatgiya nasil olanaklar ve kisitlamalar

sunuyor sizce?
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F.O. Islerimde fotografa duydugum ihtiyag kagimlmaz bir gereklilik. Cok acik
sbylemeye calisacagim. Fotograftaki imgeleri tuval resminde yaratamayabilirsiniz.
Tersi de gecerli. Tuva resmindeki her anlatim fotografta mimkiin olmayabilir. S6z
gelimi, Andreas Gursky antsal fotograflarindaki etkiyi resimde yakalayamazd
elbette. Dolayisiyla ele aldiginiz konu fotografi gerektiriyorsa ona yoneliyorsunuz.
Bir performans anini, glindelik yasamdan bir ani, ilging bir fikri, gercekligi manipule
etmeyi fotograf araciligiyla yapabiliyorsunuz. Fotografta gerceklik, ne kadar
deforme ederseniz edin, yine yamnizda duruyor. Fotografin gerceklikle kurdugu bu
iliski onu kagimilmaz bir medyum haline getiriyor. Resimde firca ve boya ile
imgeleri ters ylz edersiniz, yerlerini degistirirsiniz, zaman O6tesi bir boyuta
gecirebilirsiniz, imgeleri cirkinlestirmek ve guzellestirmek marifetinize kalmustir.
Fotograf, elbette fotografta da bu olasi ama burada photoshop vs gibi programlarla
yapilmis olan fotograflar1 kastetmiyorum, (¢lnki o yonde Urettigim hicbir fotografim
yok) fotografta gercekcigi kullanarak yaratacagimz zaman Otesi — gercekustiicl
durumlar o kadar kolay degildir. Yani fotografin boyle bir zorlugu da vardir.
Ornegin Spencer Tunic’in binlerce ciplak figlrii kamusal mekanlarda yan yana
getirdigi “et yiginlart” dizisi, boyle bir etki birakir. Ya da Oyle 0geler vardir ki,
olduklar: gibi gosterildiklerinde de fotografin etkisi ortaya ¢ikar. Boris Mikhailov’ un
fotograflarindan kastettigim buydu. Phil Collinsin ¢alismalari icin de gecerli bu.
Tdm olaylar, tim ciplakligiyla, neredeyse deklansore basmak disinda, kendiliginden
isliyor. Cok bastan cikarici ve sinir 6tesi. Dolayisiyla fotografta teknik bazen her
seydir bazen de hichir sey. Beni fotografin cazibesine yonelten etkenler fotografin bu
olanak ve olanaksizliklaridir.

0.S. “Gergekci Ol, imkansiz1 Taep Et” sergisindeki “lyilestir Beni” ve “intihar”
islerinizin metninde “fotografi fotografin aeyhine calistirmak amaciyla ortaya
konmustur” ciimlesi yer aliyordu. Bu cimleyi agiklayabilir misiniz?

F.O. O fotografta odanin 15131 dogal, her sey dogal. Sadece iki yatag yan yana
getirdim ve bir sahne kurdum, bir koreografi uygulachm. Ozenle ¢ekilmis, bir stiidyo
fotografi havas: yaratmamakti amacim. Sanki iceride ¢ekilmis bir “dis mekan”, bir
“basin fotografi” gibi bir ortam yaratmakt: istedigim. Siradan bir “an” fotograf1 gibi
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olacaktt ama bir “tuhaflik am”na isaret edecekti. Cok guzel, sik bir fotograf
olmayacakti. Gercekisticl, biraz itici, sert ve garip bir ortam ortaya koymakti
mesele. Fotograf o karenin kendi ciplakligiyla oldugu gibi gosterilmesi icin sadece
bir “ara¢”a donlsecekti. Fotografi fotografin aleyhine calistirmaktan kastettigim
buydu.

0.S. Turkiye de sanat ortamina egemen olan diisiinsel altyapr nedir? Sizin isleriniz

hangi kavramlar etrafinda sekillenmektedir?

F.O. Tirkiye'de giincel sanat alanina egemen olan gend bir at yap tamm
yapilabilir mi, bilmiyorum. Hangi kavramlarda is Uretmektedir sanat¢i? Birgok
kavram. Anti ulusalcilik, at kdltarler, siradan oykuler, aile ve otorite sisteminin
sorgulanmasi, aidiyet, birokrasi, devlet, siddet, kiresel ekonomi elestirisi, inang
sistemleri, bagnazliklar, asirt milliyetcilik gibi pek ¢ok alanda salinabilen kavramlara
el atmaktadir gincel sanat¢ci. Benim islerim de yukarndaki temalarla iliskili.
Kentlesme projeleri, politik agmazlar, gecekondu cevresi, sokak hayati... Adinda
mesele “guncellik” oldugu igin, temalarimiz da degisiyor.

0.S. Tirrkiye sanatcisi Tanzimatla baslayip cumhuriyetle birlikte devam eden siirecte
Batililasma ve Modernlesme seriiveni igerisinde onun bir parcasi olarak devletin
ileriye bakan ylUzi olmustu. Sizce bugtin sanat¢i kendini nasil konumlandirmaktadir?

Siz iktidarla olan iligkinizi tanumlayabilir misiniz?

F.O. Bugiinkii giincel sanatci icin devletle iliski yerine iliskisizlik sz konusudur.
Devlete eklemlenmek yerine onun otoriter sistematigi eestiriliyor.  20.ylzyilin
basinda TUrk sanatinin modernlesme projesinin bir pargas: olan sanat¢i, bugin artik
takip ettigi, arkasindan gittigi Bati’min icinde. Onlarla aym sergilerde, aym
platformlarda. Bir dénem kitaplardan, reprodiksiyonlardan hayranlikla takip ettigi
sanatcilarla kendisini bir anda aym sergilerde bulmus oldu. Bu Bakanlar, Ortadogu
ve Uzakdogu cografyalarindaki sanatcilar icin de gegerli. 1990 sonrasi yasanan
kiresel gelismeler, sanat merkezleri tammlarindaki kirilmalar, uluslararas: iliskiler,

bienaller vesilesiyle olusan platformlar, sanat¢i degisimleri, seyahatler vs gibi
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etkenler geleneksal Turk sanatcisi tipini degistirdi. ice kapal1 bir ortamdan disa agik,
hatta disariy1 iceriye ¢eken bir guc¢ haline geldik. Haliyle bugin Turk gincel
sanatinda bir 6z guven ortami sOz konusudur. Benim iktidarla olan iliskimi
soruyorsunuz? Hangi iktidar? Devlet mi, klratérler mi, medya mi? Koleksiyoncular
mi? Galericiler mi? Vakiflar mi? O kadar ¢ok iktidar var ki, bildigim tek sey
sanatcimin  iktidar olamayisi, olamaz da zaten. Yukanda saydigim iktidar
mekanizmalarindan artik umurumda olmayan bir tanesi var, o da “Devlet”. Guncel

sanat onun da umurunda degil ¢lnkd.

0.S. Cagdas sanat igerisinde yapit, Uclincli boyuta gegisin ve Uciincii boyutu
kullanmanin yollarim arastiriken sizce fotograf bu konuda sorunlu bir sanatsal ifade

aract mchr?

F.O. Hayir degil. Fotograf ile mekansal (ic boyutlu ifadelerin amaglari bambaska.
Hatta fotografin bu tir ifadelerde guclendirici bir etkisi bile var. Christian
Boltanski'nin trgjik mekansal dizenlemeleri fotografsiz aym etkiyi veremezlerdi.

Fotograf ikinci ve tglinct boyut arasinda bir bag islevi bile gortyor.

0.S. Guncel sanat ortaminin sizce bugiinkii en 6nemli sorunu nedir?

F.O.Bir, kendi basinalig1, heniiz ekonomik ve kurumsal destekten yoksun olusu. Ahu
Antmen Radikal’ deki bir yazisinda buna parmak basmusti. “Modern ve Otes “sergisi
dolayisiyla yazdigi yazida Antmen sunu vurguladi. Bugin kurumlar bir “trend”dir
deyip, glincel sanat sergiliyorlar ama aslinda bu sergiler daha cok onlarin prestijlerini
guclendirmelerine yariyor. Sanat¢i parasiz, koleksiyonda yok ama kurumlar bu
sanatcillarin yapitlarindan olusan sergilerle, blylk acilislar yapiyor, kendilerini
guncel sanatin yamnda gosteriyorlar. Bu gosterme, farazi, gercekci degil. Gergekte
sanatci, iste “o sergide ben de vardim” demek icin yapitimi karsiliksiz veriyor.

Sanat¢1 hala ne kadar mitevazi. Tek derdi, kaybolmamak, sergide gériinmek.

iki, bugiin “Disanda’ sergilemenin, ulusararas: sergilere katilabilmenin, “disariyla’
iliski kurmamn yollarn o kadar kolaylasti ki, “disarist” “igerisi” icin de bir olgut



olmaktan gikt1. Iste tam da burada en acil olan sorun, bu iliskilerin bir “davamlilik”
saglayabilmesi. Cunkl sanatct potansiyeli agisindan artik Istanbul, Ankara, izmir,
Diyarbakir bugiin kendini “uluslararasi” ik Uzerinden tarif edebilecek bir glice sahip.
Bu kentlerde Turkiye de iktidarin, siyasi kanallarin, kurumlarin duyarsizligina karsin
inisiyatiflerle 6zglvenini kazanmig bir gincel sanat¢i kusagi almis basint gidiyor.
Istanbul disindaki enerjiler artik “ligde kalma miicadelesi”yle ilgilenmiyorlar.

Ug, 6zetlemeye calistigim kimi giincel sanat hareketlerinden sonra artik “merkez-
cevre” sikayetleri bir kirilma noktasina gelmis, bu dualite Uzerinden alevlienen
kapismalar anlamim vyitirmistir. Herkes icin hem c¢evre hem de merkez olan
poradoksal bir cografyadayiz. Yeni perspektifler yaratabilmemiz icin tek yapmamiz
gereken sey “ortak siyasal duruslar” ve “dayamsmalar” olusturabilmek. Bu
gerceklesmedi heniiz. Gergekte bir avug dolusu sanat¢inin olanaksizlardan mucizeler
yaratabilen Tirkiye cografyasinda, ifadelerinde benzer grameri kullanan sanatcilarin
bir “ilk”lik -“6ncllik” saplantisina dusmeden, birbirlerini  dislamadiklar:  bir
ortamda, gercek bir “guincel sanat devrimi” gerceklesebilir. Tim bu catismali ortam
icerisinde “guncel sanat”1in dinamiklerinin “sol” bir kanatta seyretmesi gerekir. Hem
de bagira cagira.

Dort; kaybolmamak korkusu icinde 6lesiye bir kosturma icinde olan, kendi ismini
medyada on bes gin géremeyince “unutuldum” paranoyasina kapilan, her seyin
“as1r sanat” a dondigi bu kesmekes icinde, yapip ettiklerimizi bir gosteriden ¢ok bir
deneyim aamna cevirebilecegimiz, kalabaligin icinden ayiklayabilecegimiz, bizi
kuru ugultunun icinde yine aym ugultuya dondirmeyecek direncli ve nitelikli
cikislara ihtiyacimiz var. Ve bes; gincel sanat yeni donemde bir “hiz ¢agi”nin
esiginde. Bugiin sergiler, sanatcilar, bienaler ve uludararasi organizasyonlarin bu
hiz icinde kaybolmamak icin verdikleri amansiz bir micadele var. Artik
“sergilemek” de sorun degil. Kurum dis1 alternatif mekanlar, sanat¢i insiyatifleri,
dustk olsun prodiksiyonlu olsun kamusal projelerle, glincel sanat “her seye ragmen”
bir diren¢ olusturabilmis durumda. Ancak bu gidisatin getirdikleri oldugu gibi
goéturdikleri de var: Asir basari, asir sanat, hemen-simdi, her yerde olma, her seye

yetisme, her yerde gorilme arzusu, yazandan ve hakkinda yazilandan baskasinin
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okumadigi “elestiri” yazinindaki ¢Okls, dahasi elestirinin bir eylem bigimi olarak
“yazin” olmaktan ¢ikmasi. Bir sanat¢i dostunuza “nasilsimz’ diye sorun size
“onlarca bienal, ylzlerce sergi” sayiyor, bir yazar da aym anda on bes yerde birden
kalem oynatiyor. Artik yazil1 ve gorsel medya, kisisel ve kurumsal sponsorlar sanat
etkinliklerinden hangilerinin desteklenmesi hangilerinin desteklenmemes gerektigi
konusunda net bir bilince ulasmis degil. Tyi-kéti her sey ic ice. Yurt disina seyahat
olanaklarimin artmasi, konuk sanat¢i programlarindaki patlama, uluslararast iliskiler,
blyUk-kucuk capli sergiler, tonlarca katalog, yazi, gencecik yasta acilan “retrospektif
sergiler (?)”, monografiler, sanatcilar Uzerine yazilmis degerlendirmeler ve dokiiman
bollugunun ortasinda, bu akil almaz mesrulastirma salgin iginde, bugin herkes bir
bicimde “ortada’ ve bir bicimde goériniyor. Belki Sireyya Evren sanatcilari
uyarmakta hakliydi: Bu kadar “basar1” min oldugu bir gincel sanat ortaminda durup

biraz “dinlenme” zamam mi yoksa? Sorun, kisacas: dinlenmeyi bilmiyoruz.

0.S. Tiirkiye cagdas sanatinin diinya ile 6zellikle de Bat1 ve Amerika ile nasil bir
iliskisi vardir? Sanat ortamim degerlendirdigimizde bunun dinyadan kopuk oldugu

cuimles kurulabilir mi; yoksaaks bir durum mu sz konusu?

F.O. Bugiin Diinya ve Bat1 ile ilisi o kadar kuvvetli ki. Bir sdyleside Haldun
Dostoglu, “doksan sonrasinda yurt disinda dolasimda olan birkag sanatci degil, artik
onlarca sanatGidan bahsediyoruz” demisti. Bir gergekligin ¢ok agik bir tanimi bu.
Doksan sonrasi guncel sanat¢t kusagi, Uzak Dogu, Avrupa, Balkanlar ve Merkez
Bati, Amerika olmak Uzere bircok sergide, farkli platformlarda yer adi. Hayur,
kesinlikle, dinyadan kopuk degiliz, ona eklemlenmeye basladik. Orasi da bizsiz
yapamiyor artik. Tek sorun, Batr’daki gtincel sanat kurumlar: ve insiyatifler, kisiler,
bize oranla ¢cok daha fazla ve ekonomik agidan giicl. Tirk sanat¢isi yokluk icinde
direnis gosteriyor. Uretim kalitesi ve kapasitesi olarak inamlmaz enerjik bir ortam
var Turkiye'de ama bu enerjileri sahiplenecek kurumlar henliz yeterli degil. Bu
yuzden var olan enerjiler, insyatifler o kadar o6nemli ki...Platform, Aksanat,
Galerist, Galeri Nev, BM Suma, Magka, Apel, Kasa Galeri, Kars1 Sanat, Proje 4L,
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Masa, Pist, Nomad, Apartman Projesi guncel sanatin aternatif Gretimlerine ev
sahipligi yapiyorlar, destek veriyorlar.

0.S. Tirkiye ¢agdas sanat ortaminda ach en gok ¢ne gikan kiratorlerden bazilar: Ali
Akay, Levent Calikoglu, Halil Altindere, Vasif Kortun, Beral Madra. Kuratoryel
yaklasimlarin arasinda farklilik oldugundan soz edebilir miyiz?

F.O. Farklar var ama oyle cok belirgin bir farktan bahsedemeyiz.. Hatta bu
kiratorlerin sergi modelleri arasinda benzerlikler bile var. Bera Marda, Vasif
Kortun ve Ali Akay ile tek bir sergide yer aldim. Levent Caikoglu ile sergimiz
olmadi. Halil Altindere nin ise Turkiye de gerceklestirdigi tim sergilerde bulundum.
Bera Madra yurt disinda yasayan Turk sanatcilar ile temasta bulundu ve onlar
Batil1 sanatcilarla ortak bir potada degerlendirmeyi denedi. Disariya goturdigi
sergilerde, TUrk sanati icin gelecek isareti veren sanatcilar destekledi. Bugiin onlar
kendilerini kanitlamis durumda zaten. Ornegin Madra nin Borusan Sanat Galerisi’ nin
damsmanligini yaptigi sirada gergeklestirdigi “istanbul Round-Trip” sergi dizileri
bunun en 6nemli 6rnekleri arasinda yer aiyordu. Sonraari, Turki Cumhuriyetleri ve
Ortadogu idlam Cografyasinda, Dogu Avrupa ortamindaki giincel sanat direnisleriyle
Turkiye arasindaki diyaloglara yoneldi bu yonde ses getiren kitap ve sergi projelerine
imza atti. Vasif Kortun'un sergileri, kentlesme, mimarinin donisimu, ulusalciliga
yonelik elestirel duruslar, yerellik, gelenegin sorgulanmasi vs gibi temalar
cercevesindeydi. Kortun uzun yillar bu sergilerde sabit bir ekibi tercih etti. Platform
araciligiyla Turkiye'ye getirdigi sergilerde ise Turkiyeli izler cevrenin o kadar kolay
gbremeyecegi sanatcilara ev sahipligi yapt: ki bu belirgin bir ivme yaratmistir geng
kusak Uzerinde. Ali Akay 90'larin basinda sanat ve sosyolqji iliskisinden hareket
eden Onemli grup sergilerine imza atti. Ekibinde devamli olarak gen¢ sanatcilarla

deneyimli olanlar bulusturmaya calisti.

Halil Altindere nin sergileri ise bu noktada ¢ok farkli bir durus sergiliyor. Katilimci
kadro agirlikli olarak Turkiyeli sanatcilar tizerine odaklaniyor. Denilebilir ki, Halil’in
sergileri “kesfetme”ye yonelik, riskli sergilerdir. Merkez ve otorite kiricidir. Ankara,
Istanbul, Diyarbakir, izmir, Batman, Frankfurt, Viyana, New York gibi cok farkl:

87



sehirlerde kisisel mucadelesini veren sanatcilar igin zemin agmay: dener bu sergiler.
Siyasal sOylemleriyle provokatif, saldirgan ve aslinda bela: sergiler diyebilirim.
Ornegin “Free Kick” sergisi cok elestiri aldi, dava edildi, mahkemelik oldu,
yargilandi vs. Levent Calikoglu ilk sergilerinde Hafriyat Grubu Uyelerinin Uzerinde
1srarla durdu ve onyargilardan yara almis olan geleneksel penttir resmini bir cevap
niteliginde 1srarla sergiledi. Uluslararasiligin tersine yerel ¢ikislara odakland: ve ayn
kadrolar ile stirekli sergiler yapti, yapmakta.
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EK 3: SERDAR DARENDELILER iLE ROPORTAJ

Ozlem Simsek: Genis Ag Dergisi’nin kuruldugu 1997 yilinda Tiirkiye fotograf

ortamint degerlendirebilir misiniz?

Serdar Darendeliler: Bugtinle karsilastirdigimizda ¢ok icine kapali bir fotograf
ortami vardh o yillarda. Aym tarz fotograflarin cekildigi, farkli isler yapan
ismlerin yureklendirilmedigi, diinya fotografindan ancak Turkiye de Uretilenlere
benzer islerin takip edildigi, fotograf yayinlart ve sergilerinin kendine az yer
bulabildigi...

0.S. Genis Aci Dergisi olusum siireci nasil gergeklesti? Genis Aci Dergisi nasil
ve hangi ihtiyaglardan dogdu?

S.D. Genis Aci, Bogazici Universites Fotograf Kuliibir nden bir grup gencin
yukarida da bahsettigim ortamda hep yapila gelenlerden farkl: bir seyler yapmak,
fotograf Uzerine arastirmak, okumak, tartismak, dinyada neler olup bittigini daha
Iyi anlayabilmek ihtiyacindan dogdu. Bir yila yakin stren hazirlik siirecinden

sonradailk sayisi 1997’ nin basinda yayimlanch.

0.S. 1997 sonrasinda 6zellikle de 2000'li yillarla birlikte Tirkiye fotograf
ortaminda buiytk bir canlilik yasandi. Genis Aci Dergisi’nin bu canliliktaki etkisi

sizce nedir?

S.D. Samirnm aym anda birgok faktor etkiledi bu degisimi. Genis Ac¢i da
bunlardan biri. Fotografin aslinda o giine kadar bize gosterilenler disinda gok
daha fazlasindan ibaret oldugunu, cok daha ‘genis’ bir perspektife sahip
oldugunu gostermeye calisarak bu degisimde bir etkisi olmustur muhakkak.
Ayrica internet, yeni acilan galeriler, dinya fotografindan énemli isimlerin davet
edildigi fotograf etkinlikleri, atdlye calismalari, genel sanat ortamindaki

canlanma, bunlarin hepsinin toplamda biyuk bir etkisi oldu fotograf ortamina.
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0.S. Tirkiye de fotograf ortamu ile cagdas saat ortamu arasinda yakin tarihe
kadar bir duvar stz konusuydu. Bu duvarin obir tarafimm Genis A¢t Dergis
“Beriki Mecra’ bolumii ya da Istanbul Bienalleri’ndeki fotograf isleriyle ilgili
yazilarla fotograf ortamina duyurdu. Bu ayrimla ilgili sizin dustnceleriniz
nelerdir?

S.D. Oyle bir duvar maalesef varch, Bunun biraz da Tirkiye deki fotograf
ortamimin amator agirlikl, birbirinin benzeri igler Ureten disa kapal1 yapisindan
kaynaklandigim dUsindyorum. Bu yapr yukarida bahsettigimiz faktorler
nedeniyle kabugunu kirdikca cagdas sanat ortamiyla da daha anlasabilir hale
geldi. Biz de Genis Act olarak herhangi bir farklilik gitmeden, fotograf temelli
tum islere yer verdik dergide.

0.S. Bugiin sizce bu duvar hala var mi; ya da iki aan birbirine yaklasiyor mu?

Gunumuz fotograf ortamini bu cerceveden nasil degerlendiriyorsunuz?

S.D. Bugin bu duvar hdla da tam anlamiyla yikilabilmis degil ancak iyice
alcalmis durumda. Birbirine uzak duran iki kutup hdla mevcut belki ama kesisme
noktalar: artik eskisinden cok daha kalabalik. Bu kesisme fotografla hasir nesir
olanlari, 6zellikle de gencleri cok daha olumlu bir sekilde etkiliyor. Cagdas sanat
sergilerinde, fuarlarda, koleksiyonlarda, galerilerin temsil ettigi ismler arasinda
yer alan fotografcilarin sayisi gun gectikge artiyor.

0.S. Geng Soluklar Projesi bir anlamda bugiin cagdas fotograf serileri olusturan
ismlerin ilk islerinin sergilendigi mecra oldu. Geng Soluklar Projesinin fotograf
ortamina etkilerini siz nasil degerlendiriyorsunuz?

S.D. Geng Soluklar Projes fikri, yukarida siklikla bahsettigimiz o icine kapal
fotograf ortaminda kendine yer edinemeyen genclere el uzatmak, onlara islerini
sunacak bir ortam yaratmak ihtiyacindan dogmustu. Geng Soluklar'in bu

anlamda buyuk bir etkis oldugunu distiniyorum. Isleri secilip bu proje
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kapsaminda izleyicilerle bulusan isimlerden bircogu bugin fotograf Uretmeye
devam ediyor. Ve bunlarin ¢ogu cagdas sanat ortamiyla ¢ok yakin temas
icerisinde, yurtdisiyla kontak halinde.

0.S. Genis Ac1 50. sayisiyla kapandi. Ama yeni bir olusum olan Genis Aci Proje
Ofisi dogdu. Genis ag1 proje ofisinin ¢alismalar1 nelerdir?

S.D. Genis Ac Proje Ofisi, Genis Aci Dergisi’nin biraktigi yerden yoluna devam
eden bir olusum, diyebiliriz. Tek fark artik bir dergi yayimlanmiyor olusu. Sik sik
dile getirdigimiz Uzere, Turkiye' de yayincilik yapmak cok mesakkatli bir is ve
biz 10 y1l stireyle bunu devam ettirdik. Ama yapmak istedigimiz diger seyler icin
yeterli zaman ve ekonomi yaratamadigimiz ve Genis Ac¢r'min dergi olarak
misyonunu tamamladigim distndigumiz icin dergiyi sonlandirmaya karar
verdik. Simdiyse Genis Aci Proje Ofisi olarak ¢esitli sergi projeleri/fotograf
projeksiyonlar: Uzerinde calisiyor, yurtdisindaki ¢esitli kirator, galerici ve kiltir
sanat yoneticileriyle ortak calismalar yapip onlara Turkiye den fotografcilar
Oneriyoruz, bir anlamda mengjerlik gibi. Ayrica fotograf atolyeleri araciligiyla
kendilerini gelistirmek isteyenlere destek veriyoruz.

0.S. 2010 istanbul Avrupa Kiiltir Baskenti Ajans’min “Tasinabilir Sanat”
projesi cercevesinde “Mahale” isimli projeniz devam etmekte. Projenin

konseptini anlatabilir misiniz?

S.D. ‘Mahale projes ‘yasachgimiz yizyilda istanbul’da hdla bir mahalle
kavramindan stz edilebilir mi? Soz edilebilirse bu nasil bir mahalledir ve bu
blytk metropolin farklt kesimlerinde nasil bir degisime ugrar? sorularindan
yola ¢ikarak alt1 fotografgiyla gergeklestirdigimiz bir sergi projesi. Her fotografci
kendi yasadigi semtteki mahalle kavramim irdeledi ve gorsellestirdi. Hepsi bir
araya geldiginde de istanbul’ un farkl: bolgelerindeki mahalle algisina yonelik bir
tablo ortaya ¢cikti. Bu proje ileride yeni fotografcilarin da katilimiyla bir kitap
projesine de donusehilir.
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0.S. Tiirkiye fotograf ortaminin gelecegini nasil degerlendiriyorsunuz?

S.D. Son vyillardaki gelismeleri, kabugun kirilmis olmasimi umut verici
buluyorum. Galerilerde daha cok fotograf isi sergileniyor, daha ¢ok fotografc
gderilerce temsil ediliyor, yurtdisiyla ortak projeler gergeklestiriliyor. Tabii ki
her zaman i¢in daha iyiss mimkun. Kurumsal gelismeler ne yazik ki cok fazla
degil. Turkiye de sanata destek fonlama degil sponsorluk Uzerinden ydradigu
icin bu tdr kalict kurumsal yapilarin ortaya ¢ikip yasamas: da mimkin olmuyor.
Eger kurumsa anlamda da fotografcilara destek verecek, onlarin islerini
sergileyecek, temsil edecek, yurtdisinda gosterilmelerine araci olacak ve ortak
projeler Uretecek yapilar cogaldikca Turkiye deki fotograf ortami daha da
gelisecek. Ayrica fotograf egitiminin de tamamen yeniden gézden gecirilip, tam
anlamiyla bir sanat egitimine donustirilmesi bu siirece olumlu katkida
bulunacaktir.
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