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OZET

Bu tez, son yillarda gelisen dijital teknoloji icinde fotograf kavramini ve
estetigini, gorsel Kkiiltiir ve toplumsal bellek iizerinden irdelemektedir.
Toplumsal bellek olusturmada o6nemli bir gorsel iletisim araci olan fotograf,
goriintiiniin sayisallasmas ile birlikte gerceklik (giivenirlik),estetik ve etik gibi
kavramlarla sorgulanmaya baslamistir. Oysa Fotograf toplumsal bellek icin
anmimsamanin gerc¢ekci tamikhgini yapar. Fotograf ile akip giden zamani, yitip
giden hayatlari, adetleri , kisaca insana ve dogaya dair her seyi kayit altina
alinir. Fotografa bakan birey icin fotograf eidetic (resimsi) bellek islevi goriir.
Giincelligin, kalicihgin ve tarihsel olanin gorsel envanteri ve tanig1 olan fotograf

baglamindan koparildiginda gercegi degil, sadece fotografciy1 temsil eder.

Fotograf’in 1839’daki icadindan giiniimiize dek toplumla olan baglantisi
teknolojideki gelismeler ile paralel bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve
bu zamana kadar 6nemli evrimler gecirerek gercekligin sorgulandigr bir medya
haline gelmistir. Bu durum dogas1 itibariyle fotograf kuram icin de bir
paradigma degisimidir. Ciinkii yaratilan gorsel, onu yaratan Kisinin eseri
oldugu kadar, onu yaratmak icin kullamilan yontemlerin ve siirecin de
sonucudur.

Sayisal fotograf, konvensiyonel fotograf ve bilisim teknolojisinin
bulusmasiyla varolmustur. Sayisal fotografin estetik ve teknik yonlerinin ¢ogu
konvensiyonel fotograftan gelse de, kisinin fotografa yonelik olagan bakis acis1
ve yaratici giidiisiiniin yaninda kacinilmaz olarak goriintii yakalamayla ilgili

yeni anlayis ve teknikleri de birlikte getirmistir.

Son yillarda fotografin sanat alanindaki konumu, teknolojideki ilerleme
ve degisime bagh olarak devaml bir déniisiim siireci yasamaktadir. iletisim
¢agi olarak adlandirilan yasadigimiz yiizyil fotografin estetik degerlerini
degistirmis sanat icerisinde kullanim alanlarim arttirmistir ve fotografin

giindelik hayat icindeki anlam degisime ugramistir.
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Toplumsal gerceklere tamkhk eden ve onemli bir kiiltiirel olgu olarak
karsimiza ¢ikan fotograf giiniimiizde dijital iiretimin teknik olanaklariyla yeni
bir boyut kazanmakta ve teknolojik gelismeler icinde estetik ve etik kavramlari
cercevesinde ki gelismeler arasinda paralellik bulunmamakta, sancih ve kaotik

bir ¢agdaslasma siireci yasanmaktadir.



ABSTRACT

This thesis explores the concept of photography and esthetics in recent
years with the rising in the digital technology through the visual culture and
social mind. The photography, which is a significant instrument of visual
communication to constitute a social mind, has been questioned in terms of
reliability, esthetic, ethics after the digitalization of the image. However
photography realizes the realistic witness of the reminiscence for the social
mind. The photography registers the elapsed time, the lost lives, the traditions,
briefly, all about the mankind and the nature. The photograph functions as an
eidetic (picturesque) mind for the viewer.The photograph, which is the
eyewitness and the visual inventory of the history, the lastingness, and the
actuality, represents the photographer, not the reality itself when it is broken off

from its own nature.

Since the invention of the photograph in 1839, the relation between
photograph and the society has been evolved in a parallel process; and it has
become a media that has been questioned in terms of its reliability, after its all
progress till now.This circumstance, as a course of its nature, is a paradigm
change for the theory of photography. Because the created image is not only the
work of its creator but also the indigenous outcome of the methods and the

process to make it.

The digital photograph has evolved from the conventional photography
and the contribution of the information technology. Although much of the
esthetic and technical aspects of the digital photograph stem from the
conventional photography, it has also brought the new insights and technique to
the photography in addition to the creative incentive and new perspective to the

viewer’s perception of the image.

In recent years the status of photography in art has been experiencing a

permanent transformation due to the progress and change in technology. The
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century we live in, which has been called as the century of the communication,
has increased the area of usage of the photograph in art, and besides it has

changed the esthetic values of the photograph.

The photograph, which testifies the social facts and is an important
cultural phenomenon, nowadays has been gaining new dimensions thanks to the
facilities of the digital output. Besides, the photograph faces a painful and
chaotic contemporary process with regard to the concepts of the esthetic and the

ethics without a solid paralellism in the progress.
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ONSOz

Bugiin fotograf alaninda sayisal teknoloji denince akla ilk gelen, sayisal
teknolojinin fotografa etkileri ve fotograf degerlerinin degisimidir. Bu tez konusunu
secmemin sebebi kendiside teknolojinin bir iiriinii olan fotografin gelisim evresini,
ayn1 zamanda toplumsal bir bellek ve kiiltiirel tarihin belgelerini olusturan fotografik
vizyonlar1 ve prosesleri inceleyerek, sayisal teknolojinin fotograf tizerindeki giderek

artan etkisini gostermektir.

Tez arastirmam esnasinda, arsivleri incelerken ve kaynak arastirmasi
yaparken gordiim ki sayisal teknoloji, fotografi ve fotografin bellek olusturmadaki
giiciinii bir ¢cok ydnden etkilemektedir. Fotograf giliniimiizde hizli bir degisim
yasamaktadir. Bu degisim donemi fotograf tarihi acisindan da 6nem arz etmektedir.
Kimyasal fotograftan sayisal fotografa gecis doneminde fotograf estetigi
sorgulanmakta ve gilivenilirligi sayisal teknolojinin de etkisiyle giderek daha da
tartisilir bir duruma gelmektedir. Arastirmam sirasinda gordiim ki sayisal teknoloji
nedeniyle giivenilirlik konusunda kaygi duyan toplum ve insanlarin sayis1 giderek

artacaktir.

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim bu calismanin olusmasinda bana
giivenerek bu konu iizerinde beni cesaretlendirdigi, tiim samimiyetiyle bilgisini
paylastigi ve destegiyle yanimda oldugu i¢in B6lim Baskanimiz ve danismanim olan

saym Yard.Doc.Dr. A.Beyhan OZDEMIR’e tesekkiir ederim.

Estetik vizyon ve sayisal olarak fotografi derinlemesine sorgulamama
sebebiyet veren saymm Yard.Do¢.Dr. Sadik TUMAY’a , fotografik bilgisi ve
acilimlariyla bana yon vermesinin yani sira kaynaklarini da benimle paylagan saymn
Yard.Do¢.Dr. Isik OZDAL’a, fotografik vizyonuyla smirlarimi olusturmama
yardimci olan sayin Yard.Dog.Dr. Gékhan BIRINCIye tesekkiir ederim.

Fotograf egitimim boyunca, kuramsal deneyimlerinden yararlandigim Prof.
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GIRiS

Bu tez c¢alismasinda fotografin kesfinden bu giine kadar ki gelisimine ve
toplumsal bellek baglamindaki etkilerine deginilmistir. icat edildigi yillar géz oniine
alindiginda fotograf bugiin, ¢ok farkli boyutlara ulagmustir. 19. yiizyilin birinci
yarisinda fotografin tarihsel siireci baslamis ve kimlik kazanma edinimi uzun zaman

devam etmistir.

Gorilintlintin bir ylizey iizerine aktarildig1 yillar ve sonrasinda fotograf gercegi
yansitma, kanit olma, belgeleme gibi ifadelerle giivenirlilik kazanarak gercekligin
temsili olmustur. Fakat modernist donemlerde, sanatsal kaygilarla farkli arayislara
girmis olan sanatcilar tarafindan, cesitli proseslere tabi tutulmus olan fotograf

sanatsal liretimlerde kendine c¢esitli yerler edinmistir.

Bu caligmada fotograf klasik karanlik oda tekniklerinin kullanildig1 sayisal
oncesi konvansiyonel fotograf donemi ve bilisim teknolojisi ile sayisal wveri
tabanlarinin kullandig sayisal fotograf donemi baglaminda ele alinarak {i¢ boliimde

incelenmistir.

I. Bolim igerisinde fotograf ve bellek iliskisi incelenmis ve fotografin
icadiyla beraber bellegin ugradig1 degisimler tizerinde durulmustur. Bununla beraber,
sozlii ve yazili kiiltiirde bellek kavrami ile, gorsel kiiltiirde bellek ve fotograf
kavramlar1 irdelenmistir. Fotografin toplumsal bellek icerisinde sozlii ve yazil
kiiltiire gore bellek olusturmada ki etkileri aragtirilmigtir. Fotografin tarihsel evrimi
boyunca gorsel kiiltiir iizerindeki etkileri incelenmis ve belgesel fotografin bellek

olusturmadaki 6nemi iizerinde durulmustur.

II. Bolim igerisinde, konvansiyonel fotografin tarihsel evrimi igerisindeki
deneysel prosesler ele alinarak, bu siire¢ igerisinde fotografin gegirdigi degisimlere
deginilmistir. 19. ve 20. yiizyi1lda analog fotografta deneysel arayislar ve fotografa
miidahale yontemleri baglaminda fotografin gerceklige bagl kalmay1 agsmasi iizerine

durulmustur. Fotografik tiretimlerde her tiirden fotograf yontemi denenmis, bigimsel



bozulma, doku ve detay cekimlerinin yani sira kolaj, montaj vb teknikler yogun
olarak kullanilmaya baslanmistir. Fotografin bu teknik degisim ve gelisimi
sonucunda, diigiinsel yonden sanatgilar etkilemesi baglaminda, Henry Peach
Robinson, Oscar Gustave Rejlander, Alfred Stieglitz, Jerry Uelsmann, Cindy

Sherman, Henri Cartier Bresson gibi isimlerin fotografik ¢alismalar1 incelenmistir.

III. Boliimde igerisinde, sayisal lretim c¢aginda fotograf ele alinarak,
teknolojinin bir getirisi olan sayisallasma siirecinde fotograf ve yeni iiretim araglari,
sayisal makineler, sayisal goriintii isleme programlari incelenerek goriintii liretiminin
degisiklikleri ele alinmis ve fotograf kavrami gergeklik ve estetik baglaminda

irdelenmistir.

Fotograf, bilim ve teknolojinin siirekli gelismesi ile her gecen giin giderek
degisime ugramistir. Kimyasal fotografciliktan, sayisal fotografciliga dogru yapilan bu
degisim etik, estetik gibi tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Teknolojinin fotografa
miidahalesi sonucunda diisiinsel anlamda da farkli fikirler ve tartigmalar ortaya ¢ikmistir.
Fotograf 19 yy. da ilk degisimlerini yasarken bile ger¢eklik baglaminda sorgulanirken,

giiniimiiz de ise sayisal ortamda her tiirlii miidahaleye agik hale gelmistir.



BIiRINCi BOLUM

GORSEL KULTUR VE TOPLUMSAL BELLEK

1.1 GORSEL KULTUR

1.1.1. Yazih Kiiltiirden Gorsel Kiiltiire

Toplumlar igindeki yer aldiklar1 sosyolojik asamaya gore belli bir kiiltiirel
diizene sahiptirler. Bu diizen, onlarin konugmalarini, iliskilerini, kimliklerini her tiir
kiiltiirel tiretimlerini derinden etkiler. En temel kiiltiirel dinamik olan sozel kiiltiir

yazinin ortaya ¢ikmasi ile yerini yazil kiiltiire birakmustir.

Yasadigimiz ylizyilda teknolojinin hizla ilerlemesi ve kitle iletisim araclarinin
gelisimiyle diinya yogun bir sekilde gorsellerin kusatmasi altinda kalmistir.
Giliniimiizde toplum yasaminin, s6z ve yazidan ¢ok goriintiiye dayali olmas1 gorselligi
fazlasiyla 6ne c¢ikarmis ve toplumsal iletisimde isitmeye ve gormeye dayali olan

gorsel kiiltiir hizla yazili kiiltiiriin 6niine gegmistir.

Ilk¢aglarda, insanligmn ilk dénemlerinde, okuma-yazmanin yetkin olmadig1
yani insanligin yalin bir yasam siirdiigli donemlerde imgeler hep insan eliyle
iiretilmistir. Insanlarin resmettikleri imgeler insanlarin yazidan dnce olusturdugu ve
herhangi bir gereksinim sonucu ortaya ¢ikmis imgelerdir, yeniden sunumdur ve bir
Oykii anlatmaktadir. Bu nedenledir ki insanoglu gorsel imgelerle kendini disa
vurmustur. Kayalara, magaralara ¢izilen imgelere dair birgok hipotez dne stiriilse de
resmedilen bu imgeler once bellekte olusturulmus ve insanoglunun duygu ve
fikirlerini yani mesajlarmm aktarmak amaciyla gizilmistir. Ornek olarak ilkel insan
duvara ¢izdigi hayvan resmi ile avi olan ger¢ek hayvan arasinda tinsel bir iliski
kurmaya ¢aligmistir. Bu noktada resmi ¢izen de, avcl da, ayni kisidir ve avin1 bu

sayede kolaylikla yakalayabilmektedir.



Imgenin bu aslina olan benzerligi ve giicii her dénemde farkli gelisme
gostermistir. John Berger bu resimlere “ger¢ek gibilige yakinlik” adini vermistir.
Zamanla gelisen insan bilinci gercek ve gibi yi birbirinden ayirmayi becermistir.
Gegmige baktigimizda eskiden beri gorsel imgelerle karsilagiimaktadir. Zamanla bu
gorsel imgelerin kazindig1 ¢izildigi yerler donemlerin 6zelliklerine gore degisim
gostermistir. Deriler, balmumu tabletler, tahta, tas ve kagit {izerine ¢izilmis imgeler

buna Ornektir.

Amag ne olursa olsun ¢izilen bu resimler bir gereksinim sebebiyle yazi
kiiltiirtinden once olusturulmus imgelerdir. Bu baglamda kendini gorsel imgelerle

ifade etme gelenegi insanoglu i¢in her zaman olagan bir durumdur.

Gorsel kiiltiirii, “resimsel donemeg” olarak adlandiran Thomas Mitchell, bu
kavrami kiiltiiriin yazili kiiltiir donemecinden, imgeler araciligiyla gorsel kiiltiire
doniisii olarak tanimlamaktadir. Gorsel olanin en genis tanimi goriilebilen her seydir.
Gorsel metinlerin de okunmasi gerekmektedir. Gorme islemi goézde degil beyinde
olusmaktadir ve belli bir zihinsel faaliyeti gerektirmektedir. Objenin yansiyan 151k
1sinlart g6z merceginden gecerek retinada bir goriintii olusturur ve bu goriintii,
elektromanyetik sinir uglariyla beyne ulasir. insanlarin gordiiklerine duyduklarindan
daha ¢ok inandiklar1 bilinmektedir. Goriintiilii mesajlar, okumaya nazaran fazla bir
zahmet gerektirmedigi icin zihinde daha kolay ¢oziimlenmektedir. Imgeler ayrica,
izleyicinin algilama boyutunda ilgisini ve dikkatini daima canli tutmaktadir. Dil gibi
her ara¢ da diisiinceye, ifadeye ve duyarliliga yeni bir sdylem tarzinin ortaya

cikmasini saglar.

Gorsel kiiltiir ev ve sokak mobilyalari, trafik isaretleri, moda, tekstil,
comlekeilik, seramik, arabalar, mimari tasarimlar, reklam, kigisel, kamusal veya
popiiler imgeler, film, televizyon, bilgisayar ortamlar1 ve oyunlar, Internet sayfalari,
gazete ve dergi tasarimi, matbaacilik gibi ¢ok genis yelpazedeki iirlinleri icine
almaktadir. Bugiin gorsel kiiltiiriin en 6nemli tasiyicisi konumunda olan imgeler tiim

sinirlanir asmakta, hemen herkes tarafindan kolayca anlagilmaktadir.

Gorsellik kavraminin  6neminin farkina varilmasi 21. ylizyilin baslarina

rastlamaktadir. Cerkes Karadag, gorsel kiiltiirii su sekilde tanimlamaktadir; “Gorme



kiiltiirii, 21. yy'da ortaya ¢ikan ¢ok boyutlu enformasyonun dogal bir sonucu olarak,
biiyiik yayginlik kazanan bilginin ve gériintii araglarinin yarattigr yeni bir kiiltiir
bicimidir. Bu yeni kiiltiir, temel olarak gérmeye, gosterilenlere ve goriinenlere
dayandwrdigimiz bir kiiltiirdiir. Giiniimiiz toplumlari bize gosterilenler ile nesnel ger-
cek arasindaki bir yerde sikisip durmustur. Insanlarin akintiya kapilmamalart icin
bilgilenmeleri ya da bilgilendirilmeleri zorunlu gériinmektedir. Gériintii kiiltiirii, bu
bakimdan hayatiyeti ve gerekliligi tartisilmayan bir olgu olarak karsimiza
ctkmaktadir »1

Gorsel kiiltiirii postmodern kiiltiir olarak kabul eden Mirzoeff ise biitlin bir
gorsel kiiltlirii “teknolojik otonomlugun sonucu olarak ortaya ¢ikmis ‘yeni’ bir
olusum olarak”* tanimlamustir. Gorsel kiiltiiriin teknolojinin otonomlugu dolayimiyla
anlasilma cabasi ise agikca, kiiltiirel alanin yepyeni bir olusum olarak, tarihsel bir
stireksizlik i¢inde nesne edinilmek istenmesinin sonucudur. Bu noktada, kiiltiirel
alanin gorselligini ya da imgeyi teknolojinin otonomlugu i¢inde ¢oziimleyen goriisler
icerisinden belgeleme isleviyle oOne c¢ikan fotograf iizerinde yogunlagmak

gerekmektedir.

1.1.2. Gorsel Kiiltiiriin Olusumunda Bir Doniim Noktasi: Fotograf

Bireyler dis diinyaya iliskin bilgilerinin biiyiik bir boliimiinii gorme duyusu
ile saglamaktadir. Gérme duyusu bireyin tiim duyu sistemi i¢inde gerek zenginlik ve
gerekse etkinlik agisindan ayricalikli bir yer ve oneme sahiptir. “Gorsel algilar,
bireyin davramiglarinda diger duyu organlarina oranla daha biiyiik bir etkiye
sahiptir. Biyolojik olarak gorme olgusu, dis etken 1sitk olmadan gergeklesemez. Bu
stiregte, 1518n fiziksel uyarilar, goziin optik yapisi aracitligi ile goz icinde bulunan
sinirlerin uyarilmalart sonucu beyine iletilir. Gérme olayinmin biyolojik stire¢ olarak
tamamlanmasindan sonra, gérme siirecinin psikolojik yonii iglemeye baglar.
Algilanan nesne ya da olay duyular sistemini harekete gegirir. Bu siiregte, biyolojik

ve psikolojik etkiler birbirini etkileyerek ve tamamlayarak biitiinlerler.””

! Karadag, Cerkes, “Fotografin Derin Anlamm”, Doruk Yayinlari, 2004, 13 s.
? Mirzoeff, Nicolas , Visual Culture Reader , Routledge, London and New York, 1988,45 s.
3 Teker, Ulufer, Grafik Tasarim ve Reklam, Dokuz Eyliil Yaymlar1, izmir, 2003, 13 s.



Kiiltiirel bir bicim olarak imge, birikimsel bir 6zellige sahiptir, bu sebeple
resmetme gelenegi igerisinde yeni teknikler ortaya ciktikga, kiiltiirel alanda var
olmuglardir. Yeni bir imge iiretme bi¢imi olan Fotograf, imgenin kiiltiirel islevinde

ve resmetme geleneginde bir kirilma noktasidir.

Fotograf dilini ve geregini, an (deklansdre basma ani), 151k, cergeveleme,
kompozisyon, goriintiiniin niteligi, karanlik oda miidahaleleri, efektler, poz, objenin
secimi gibi etkenlerin olusturdugu sdylenebilir. Bu dil kaynagini i¢cinde bulundugu
kiiltiirden alabilir, ancak gorsellik 6zelligi dolayisiyla evrenseldir. Ancak gorselligin
giderek evrensellesmesi, fotograf dilinin kolaylikla ¢oziilebilmesini de saglamistir.
Bir imge bombardimani altinda olan insanlar i¢in bu dilin ¢ézlilmesinin 6grenilmesi

¢ok uzun zaman almaz.

“Fotograf dilinin ogrenilmesi, fotografin anlamini ¢ozmekte etkilidir. Bu dili
okumasint 6grenenler daha kolaylikla fotografin anlamlarint ve yan anlamlarini
¢ozebilmektedir. Fotograf kendi i¢inde bir takim c¢eligkileri tasir. Goriintii gergek

degildir, ancak gercegi (benzeri) kadar miikemmeldir.” *

Yazinin olusturdugu sozciikler, fotograf yazisinda bileske terimiyle belirtilir.
Fotograf bileskeleri ii¢c guruba ayrilir. Canli bileskeleri olusturan insan ve hayvanlar;
duragan olmayan bileskeler olarak algilanan kimi olgular ve dogal 6geler; son olarak

da duragan bileskeler olan daglar, evler ve diger tiim nesneler.

“Bir fotograf canli bir bileske iceriyorsa, goriintii diizeyinde yeri neresi
olursa olsun, tiim diger bileskelere baskin c¢ikar. Degisen tek sey, kisilerde
uyandirdigt heyecanin etkisidir. Olgu, biitiiniiyle ruhsal bir ézellik tasir boylece. Bu
cercevede, duragan olamayan bileskeler, boyutlart ne olursa olsun, duragan

bileskelere gore daha baskindirlar.””

4 Kanburoglu, Ozer, Basinda Haber Fotografi Kullamimi, Gazeteciler Cemiyeti Yaymi, 2003, Ankara, 34 s.
> Gezgin, Suat, Basinda Fotografcihik, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 2002, 116 s.



Gorsel sanatlarin kendi dilinde dil bilgisi ve s6z dizimine kars1 gelen kavram
kompozisyondur ve agik bir iletisimi saglayabilmenin bir araci olarak, gorsel bir
calismada kullanilan unsurlarin kontrollii sekilde diizenlenmesi olarak tanimlanir.
Fotograftaki kompozisyonun prensiplerinin anlasilmasi vasitasiyla, her fotografci
fotografi bir iletisim araci olarak kullanma yetenegini gelistirebilir ve boylece farkli

sekillerdeki fotograf sunumlarini keyifli ve yararli deneyimler haline doniistiirebilir.

“Bir fotografin kompozisyonu c¢ergeve igerisindeki nesnelerin goreceli
boyutunu dogrudan etkiler. Daha da onemlisi bu boyutsal iliski izleyicinin duygusal
tepkilerini de gii¢lii bir bicimde etkileyebilir. Fotografta kompozisyon hem 15181
tamimayt, hem de ¢arpict bir gorsel etki yaratabilmek i¢cin dogrudan ya da dolayl

olarak bir goriintiide yer alan 1131 degistirebilme becerisin gelistirmeyi icerir.”’

Fotografin ¢ekiciliginin nedeni, yasama c¢ok yakin olmasindandir. Fotograf¢i
once fotografin gercek olanla ilgili oldugunu Ogrenmistir. Fotografin ge¢cmisten
devraldig1 sanatsal bir gelenegi olmadigi i¢in gilinliilk yasami, insanlar1 olduklar1 gibi

goriintiilemekle ise baglamistir.

Fotografin en 6nemli etkilerinden biri de gorsel kiitiiphane olusturabilmesidir.
Insanlarin  gdremedigi sanat eserleri, mimari yapilar ya da tarihgilerin
arastirmalarinda gerekli olan gorseller, arkeologlarin kazilarinda ¢ikardiklar1 antik
kalintilar gibi bir¢ok sey fotograf ya da kamera araciligi ile belgelenip saklanabilir.
Yazinin yaninda en Onemli arsiv olusturma araci fotograftir. Bununla birlikte
fotograf sayesinde farkina varamayacagimiz ya da bildigimiz ve kitaplarda sayfalarca
anlatilan pek c¢ok kiiltiirel ayrintiy1 da gorebiliriz. Hem de fotograf¢inin miidahalesi

olmadan.

Peter Burke bu durumu 1865°te ¢ekilen bir fotograf {izerinden su sekilde
anlatmaktadir; “...fotografct Augusto Stahl’in 1865 lerde ¢ekmis oldugu bir Rio de

Janeiro sokak manzarasi, diikkanin icinde ve disinda duran bir grup insani

6 Grill, Tom, Mark Scanlon, Fotografta Kompozisyon, Cev: Nedim Sipahi, Homer Kitabevi ve Yayincilik,
2003, istanbul, 8-13 s.



gortintiilemektedir. Diikkan fotografin sol ucunda resmin sadece kiigiik bir béliimiinii
isgal ettiginden, fotografcimin oradaki insanlara nasil duracaklart ve ne
giveceklerini soylemis olmasi(daha once gordiigiimiiz iizere 19. Yiizyilin toplumsal
fotograflarinda durum buydu) pek olast degil. Bu yiizden, grupta yer alan
adamlardan birinin sapka takmakla birlikte ayakkabr giymemis olmasi, belli bir
zaman ve mekanda onun ait oldugu sosyal sinifin giyim aliskanhklarimin kaniti
olarak gériilebilir. Bugiin bu aliskanliklar, sapka takmamin yapaylk, ayakkabi
giymenin ise ihtiva¢ oldugunu diisiinen bir Avrupall’ ya biraz tuhaf goriinebilir.
Ancak 19. Yiizyil Brezilya’sinda, iklim ve toplumsal kosullar nedeniyle durum bunun
tam tersiydi. Hasir sapka ucuz, oysa deri ayakkabi satin alan, fakat onlart giymemeyi
tercih eden Afrika kokenli Brezilyalilarin, sokaklarda ayakkabilarini ellerinde
tastyarak yiiriidiigiinii okuruz. Iste bu fotograf da bu ¢alismada tekrar tekrar ele
alinan bir temanin son ornegini vermis oluyor. Erwin Panofsky 'nin (Flaubert ve
Warburg 'u yineleyerek) dedigi gibi, Le bon Dieu est dans le detail (Seytan ayrintida
gizlidir).”’

Gergekligi oldugu gibi gosteren fotograf dogru kullanildiginda insanliga ¢ok
bliyiik katkis1 olan bir icat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz fizik¢i Francois
Arago’da fotografin icadi hakkindaki goriislerini dile getiritken bu konuyu
vurgulamistir. Arago, “Yeni ara¢ bulanlar, onu dogay1 gézlemekte kullandiklarinda,
o araca beslenen umutlar, aracin kaynaklik ettigi art arda gelen yeni buluslarin

yaninda onemsiz kalir.”® demektedir.

“Fotografin gerceklikle iliskisi ii¢ diizlemde betimlenebilir; dis diinyadaki
gergeklik, fotografcinin gergekligi, kendisine sunulan goriintiide gercegi arayan
izleyicinin gercegi. Dis diinyadaki gerceklik ile fotografik gerceklik arasinda fiziksel
anlamda elbette bazi farkliliklar vardir.

7 Burke, Peter, Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Tamklari, Cev: Zeynep Yelge, Kitap
Yayinevi, 2003, Istanbul, 214 s.

¥ Benjamin,Walter Fotografin Kisa Tarihgesi, Cev:Ali Cengizkan, Ygs yaynlari, istanbul, 2002,
8s.



Ornegin dis diinyadaki nesneler ii¢ boyutludur oysa fotograf iki boyutludur,
sonra insan goziiniin goris agist fotografa nazaran daha genistir ve c¢evrinme

yapabilmektedir, renklerde de degisme olabilir.””’

Ortaya ¢ikis hedefi ‘gercegi resmetmek’ olan fotograf, kendi tarihsel
stirecinde gercege dokunarak zamani anlagilir bir olgu haline getirmekle kalmamus,
151810 biiyiill dilini, tarihin gorsel kayitlarini ve ayni zamanda yaygin bir an1 denizi
yaratarak insanlarin bireysel gercekligine de ayna tutmustur. Gergeklige ayna tutan
bu icat gelisim siireci i¢inde, goriintii iiretme mantiginda ve gergekligi algilamamizda
onemli degisimler yaratmigtir. Nesnel gercekligin birebir kopyalanabilir ve
cogaltilabilir olusu ise tiim gorsel kiiltlirii etkileyerek, her alanda yeni vizyonlar
gelistirmistir. Fotograf olusumunda, saniyenin 1/2000'inde yapilan pozlamalarla bir
yandan anm1 dondurarak, gozle goriilmesi imkansiz olan goriintiiler iiretirken, Ote

yandan uzun siireli pozlamalar ile zaman/mekan algisin1 degistirmistir.

Kendi dilini olusturmaya c¢alisan fotograf, gerek sanat alanindaki gerekse
iletisim diinyasindaki konumu, teknolojik gelismelere ve sanat kuramlarindaki
degisimlere bagl olarak siirekli bir doniisiim gecirerek bugilinkii durumuna ulagmustir.
Fotograftaki bu degisim, iletisim c¢agi olarak amilan iginde bulundugumuz yiizyilin
getirdigi imge bombardimani ile doruk noktasina ulasmis ve kitle iletisiminin
vazgecilmez bir araci haline gelmistir. 1800’1l yillarda gerceklesen bu teknolojik
gelismenin, bir¢cok goriisiin de kabul ettigi gibi; varolan sanat dallarinin bigimlerini
degistirdigi, yeni formlar kazandirdig1 ve yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasina da

yardime1 oldugu acgikga goriiliir.

1826 yilinda cekilen ilk fotograftan bu yana fotografik iiretim ve anlayis,
teknolojik gelismeler ve sanatsal yaklagimlarin etkisiyle biiyiik degisimler
gostermistir. Nicephore Niepce'nin bulusunu, Louis Daguerre'in "Daguerreotype"
ismini verdigi teknik ile daha da kolaylastirmasi ve 1sikla yazmanin yarattig

heyecanla fotograf ¢ok cabuk yayginlasmistir. Daguerre’in icadinin duyulmasi ve

? Parsa, Seyide, Fotograf ve Gergeklik, Ege Universitesi BY YO Dergisi, 1987, izmir, 156 s.



ozellikle de Talbot yonteminin bazi imalat sirlarinin yayimnlanmasi, bir siirii acemi
fotografc1 yetenegin hizla ortaya ¢ikmasina neden olur. 1839 yili i¢inde fotograf
yontemlerini Paris’teki Bilimler Akademisi’ne sunan Desmaret, Lassaigne ve
Verignon gibi Fransizlar bu durumun o6rnekleridir ve bu liste uzamaktadir. 1839

yilindaki tiim bu mucitlerden ikisi, dikkat ¢cekmistir.

John Herschel ve Hippolyte Bayard. Her ikisinin de ortak noktasi, 1839
baglarinda c¢ok kisa bir zaman diliminde, dogrudan kagit {istline 6zglin ve cok

giivenilir fotograf yontemleri gelistirmeleridir.

Fotograf 1. Hippolyte Bayard, Self Portrait as a Drowned Man, 1840

‘Fotografi’ diye tek bir tir mii, yoksa cesitli ‘fotografi’ tiirlerimi soz
konusudur? Niepce’in helyografisi, Daguerre’nin dagerotipi, Talbot’un fotojenik
deseni: S6z dagarindaki cesitlilik par¢ali durumu iyi yansitiyor. ‘Fotografi’ sozciigii,
Avrupa’nin dort kdsesinde caligmalarini birbirinden habersiz yiirliten bilim adamlari
tarafindan, Ingiliz fizikciler Wheatstone ve Herschel, Alman gokbilimci Von Madler

tarafindan ayni anda sekillendirilmistir. Diger bir yandan, Hercules Florence bu
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sOzciligli daha 1833° te kullanmaya baglamistir. Ama tiim digerlerinin yerini alan

gergek anlamda bir tiir ismi olarak ancak 1850’lerin sonunda benimsenecektir.

Fotografin tarihine iliskin ¢alismalarda ¢ogunlukla karsimiza dnce fotografin
icadin1 Onceleyen ara¢ olarak Camera Obscura hakkinda ayrintili bilgiler ¢ikar ve
arkasindan da bu aletin teknik olarak nasil bir evrim gecirdigi, yeterliliklerinin nasil
gelistirildigi, onun etrafinda sanat diinyasinin nasil sekillendigi ve bu siirecin
fotografin icadi ile nasil doruk noktasina ulastiZi birbiri arkasina gelen teknigin
evrimsel silireci olarak ayrintilar1 ile aktarilir. Nesnel gercekligin bire bir
kopyalanabilmesi, karanlik bir kutuda igne deligi kadar agilan bir delikten sizan
1sikla goriintiiniin ters bir sekilde karsi taraftaki ylizeye aktarilmasi mantigina
dayanan teknik yani Camera Obscura ile miimkiin olmustur. Ve bu teknikle elde
edilen goriintiinlin bir ylizeyde sabitlenebilmesinin Joseph Nicephore Niepcenin
uzun siiren calismalariyla gergeklestigi ve bu noktada fotograf yolculugunun
baslamis oldugu bilinse de, Fotograf salt teknik boyutta ele aldigimizda, 18.
ylizyilda Alman bilim adamlar1 Scultze ve Scheele’nin, Cenevreli Jean Senebier’in
veya Ingiliz William Lewis’in giimiis tuzlarinin ( giimiis nitrat veya giimiis kloriir)
1518a duyarlilig1 lizerine yaptiklari aragtirmalarla baslayan uzun bir siirecin {iriinii

olarak goziikmektedir.

Fotograf 2. Niepce, "Hazir Masa" 1824
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Fotograf 3. Niepce,"Kuliibe Catisindaki Giivercin Evi", 1926

Ik fotograf 1826 yilinda Nicephore Niepce tarafindan sekiz saatlik bir
pozlama sonucu elde edilen ‘Kuliibe Catisindaki Giivercin Evi olarak bilinmektedir.
Fakat tarihin bilinen ilk fotografi bircok kaynakta "Hazir Masa" olarak
gecmektedir. Niepce’nin bu ¢alismalarina ragmen fotograf makinesinin ana ¢alisma
prensibi olan goriintiiniin bir yiizeyde elde edilebilmesi, Camera Obscura ile ¢ok
daha 6nceden gergeklestirilmistir. Bir cok sanat¢inin goriintiiyli daha dogru ¢izmek
resimlerde, diizgiin bir perspektif ve dogru orantiy1 elde edebilmek i¢in birkag ylizyildir

Camera Obscura’yi kullandiklart bilinmektedir.

15.Y{izyilda Leonardo da Vinci'nin notlarinda detayli bir sekilde anlattig1 bu
karanlik kutunun ge¢misi 10. Yiizyilla ait Arap yazmalarina kadar geri gider.
Leonardo da Vinci notlarinda bunu, "Oldukca karanlik bir odanin duvarinda acilan

kiiciik bir delikten giren aydinlatilmis objelerin gériintiileri, odanin icerisine delikten

12



biraz uzak mesafeye konulan beyaz bir kagitta olusur. Biitiin objeleri dogru form ve

renkte kagidin iizerinde gorebilirsiniz"" seklinde tarif eder.

Camera Obscura kullanimini1 kronolojik bir c¢ercevede kisaca oOzetlersek;
onceleri karanlik odalarda igne deliginden 1s181in gegirilmesiyle goriintii elde
edilmis, 16.ylizyilda berrak ve net goriintiiniin elde edilmesinden sonra, 17. yiizyilda bu
aletin sanatcilar tarafindan yaygin olarak kullanilmasi, bunun portatif olarak kullanimini

da beraberinde getirmistir.

Fotograf her ayrintisinin insan tarafindan olusturuldugunu bildigimiz gorsel
imgeden cok farklhidir. Ciinkii mekanik bir siirecin sonucudur. Soyle ki, fotograf
makinesinin Ortiiclisii agilir agilmaz objektifin Onilindeki goriintii kendiliginden film
lizerine kaydedilir. Iste fotografik goriintiiniin bu inanilirhig, teknik siireci i¢inde insan

miidahalesine gerek olmadigindan dogmaktadir

Fotograf toplumsal degismelerin iletisimini kolaylastirir. Kisilerin anlama,
diistinme, algilama yeteneklerini agik tutarak duygusal yanlarini harekete gecirir.
Kisiler, bir fotografta bazen ayni1 bazen de benzer duygular1 paylasirlar. Bu evrensel
dil fotograf sanatinda, ulusal sinirlar1 kaldirir, insanlarin farkh kiiltiir degerlerini,
tirtinlerini tanimasint saglar, dostlugunu kazandirir. Ciinkii, herhangi bir fotograf
hangi amag ve etki ile ¢ekilmis olursa olsun i¢inde bulundugu toplumun degerlerinin

izlerini tagir ve gorsel kiiltiir olusumunu giiclendirir.

1990'lardan sonraki teknolojik gelismeyle, modern kiiltiir elestirisi i¢inde
modernitenin bir fenomeni olarak kabul edilen mekanik yeniden iiretim, postmodern
kiltir tanimiyla birlikte, kiiltiirel alandaki postmodern de§ismenin gostergesi olarak
sunulmustur. Fotograf imge iiretimindeki teknolojik yeniliklerle, imgenin kiiltiirel
alanda kullanilan egemen bir bi¢cim haline gelmesiyle, kiiltiirel alan ‘gdrsel’ olarak

tanimlanmustir.

' John SZARKOWSKI, “Photography Until Now”, Museum of Modern Art, 19 s.
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1.2. TOPLUMSAL BELLEK

1.2.1. Bireysel Bellek ve Toplumsal Bellegin Olusumu

Bellek” (hafiza) yasam boyunca 6grenilen bilgilerin, davrams kaliplarinin,
deneyimlerin, anilarin depolanip saklanmasi ve hatirlanmasidir. Bu, yasam boyu
devam eden bir siirectir. Ayn1 zamanda zihnin en temel islemlerinden biridir. Bellek,
duyu organlarn yoluyla kazanilan algilar1 simgelere doniistiiriir ve bunlar1 beynin

belirli bolgelerine yerlestirip biriktirir.

Bellekte saklanan eski simgeler (izler, anilar) yeni algilarla birlestirilir. Biitiin
bunlar gerektiginde biling alanina ¢ikarilir, yani hatirlanir. Kuramsal olarak bellegin
iki boliimiinden sz edilebilir: Tiim yasamdan edinilen simgelerin, izlenimlerin,
davranis kaliplarinin saklandig1 depo bellek; algi yoluyla yeni bilgilerin alindig1
anlik bellek (tespit hafiza). Bellek ayni anda bu iki islevi birlikte yapip depo bellekte
bulunan kaliplarla yeni bilgiler arasinda birlesme, biitiinlesme saglar. Depo bellek
uzun siirelidir. Anlik bellek ise kisa siireli bellegi olusturur. Bunlara ek olarak uyaran
olmadig1 halde duyumun ¢ok kisa siire de olsa devam ettigi duyum belleginden s6z
edilebilir. Boylece; gorme, isitme, dokunma, koku ve tat yoluyla algilanan dis

diinyanin izleri belli bir siire bellekte kalir.

Kodlamada bilginin gorsel ya da isitsel yolla gelmesi énemli degildir. Onemli
olan; gelen bilginin anlami, olusturdugu kavramdir. Zihindeki bilgiler karma karigik
bir yigin olusturmaz. Ogrenilenler daha &nce var olan ilgili bilgilerle
iliskilendirilerek kodlanir. Bir evde her esyanin nasil bir yeri varsa, zihindeki
bilgilerin de yeri vardir. Alinan bir ilact ecza dolabina koydugunuz gibi, yeni bilgiler
de uygun bigcimde uygun yerlere yerlestirilir. Bu islem zihnin kodlama islemidir.
Zihin kodlama islemini otomatik olarak yapar. Ancak bizi etkileyen, hatirlamak

istedigimiz, duygusal doyum saglayan durumlarda ek kodlamalar da yapilir.

* Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin.
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Bu tiir kodlamalarda olaymn bazi o6zellikleri abartilabilir, g6z Oniine
alinmayabilir, duygusal yoniiyle birlikte kodlanabilir. Nasil kodlanmis olursa olsun
bu bilgilerin gerektigi zaman yeniden biling diizeyine ¢ikabilmesi i¢in saklanmasi
gerekir. Bellegin ikinci temel islevi kodlanan bilgileri saklamasidir. Saklama
sirasinda olay; kodlama sirasindaki zihinsel, duygusal ve toplumsal &zelliklerini
tastyacak sekilde korunur. Ciinkii, bilgilerimizin 6nemli bir bdlimiini
yasantilarimizla ediniriz. Yasantilarimiz birer ani olarak belle§imizde yer alir. Bu
anilarin kazanilmasinda ve saklanmasinda zihinsel, duygusal ve toplumsal etmenlerin
onemli rolii vardir. Ornegin; bir bilgi yarismasinda elde ettigimiz zihinsel basari, bu
basarinin i¢inde bulundugumuz toplumsal ortamda olusturdugu seving ya da
sevdigimiz insandan aldigimiz ilk mektubun bizde uyandirdigi duygusal cosku
bellegimizde birer an1 olarak yer alir. Zihinsel, duygusal ve toplumsal etmenlerle

ilgili bu tiir anilarin kazanilmas1 ve saklanmasi daha kolaydir.

Yalnizca bir kaydetme yontemi olmayan bellegin bilgi ile olan siirecinin her
asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihsel etkileri s6z konusudur. Bu etkiler
bellegin iki edimi olan hatirlama ve unutmanin kaynaginda yer alir. Bu noktada
bellegin 6nemli islevlerinden biri de ¢agirma ( hatirlama) dir. Hatirlama ve unutma
edimleri bireyin ya da grubun dolayli veya dolaysiz olarak katildiklar1 bir eylemdir.
Cagirma, daha oOnce kodlanan ve saklanan bilgilerin yeniden biling diizeyine
¢ikarilmasidir. Ek kodlamalarin sayica fazla olmasi hatirlama kolayligi saglar. Bu
nedenle, hatirlanmak istenen konular kodlanirken ek kodlamalarla hatirlama ipuglari
sayica artirilir. Neyi hatirladigimiz ya da neyi unuttugumuz konusunda belirli
ilkelerin var oldugu inanci, antik donemden beri diisliniirlerin bellege ve onun
edimlerine ilgi duymalarina neden olmustur. Ik dnceleri bilgi ve kurami olarak
felsefenin, daha sonra duygularimizdan gelen izlenimleri ihtiyag, beklenti ve
hedeflerimiz dogrultusunda degistirip, doniistiiren bir psikolojik yasanti olmasi
nedeni ile bilimsel psikolojinin ilgisini ¢ekmistir. Bilgi ve 6zne olan iliskisi, kiiltiirel
ve psikolojik boyutlar1 ile bellek, sanatlarin bigim ve anlam iiretimlerinde tipki

zaman gibi etkin rol oynar.
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Farkl1 yaklasim ve disiplinlerce ele alinan bellek giinlimiizde disiplinler arasi
caligmalarin merkezinde yer alir. Bellegin bu ¢ok boyutlulugu smiflandirma ve

tanimlama zorluklarini da beraberinde getirir.

Insanm uzun siireli belleginde bulunan bilgi, miktarinin ¢ok olusumuyla
degil, orgiitlenis bicimi ve hatirlama kolayligiyla deger kazanir. Bellegin bu 6zelligi
bilgisayar programlarinin yapilmasinda g6z Oniinde tutulmus, insanin biligsel
stireglerinin oOrglitlenme ilkeleri incelenmistir. Bu nedenle ¢agimizda bellek ve
biligsel siiregler iizerindeki arastirmalar biiyiik ilgi cekmektedir. Ogrenme ve bellekte
tutma aslinda birbiriyle siki iliskisi olan iki kavramdir. Ogrenme en genel anlamda
‘davranis degisikligi’ olarak tanimlandigina gore, edinilen bu davranisin varligini

siirdliirmesi de 0grenilen bellekte saklanmasi, tutulmasit sonucu olur.

Insan bellegi ¢ok katmanlidir. Yazinin bulunusundan &nce ve sonra bellek
degisime ugramistir, ama yazi ile beraber dis alanin algilanis1 degisime ugrar, "...dus
bellegi miimkiin kilan yazidir, kaydedilen haber ve bilgilerin canlanip beklenmedik
olgiide yayginlasmasint saglar, ama aynt zamanda dogal bellegin kapasitesinin
kullammum azaltr"'" Bellegin kapasitesi sorunu burada énemli bir noktadir. Sozlii
kiiltlirde bilginin, bireysel bir deneyim degil toplumsal bir olgu oldugunu belirten Barry

i

Sanders "..o yiizden kimse bir digerinden daha aptal ya da daha akilli sayilmaz.
Kabilede anlatilan séylenceler ve éykiiler, ¢ocuklara anlatilan masallar araciligryla,
bilgi, herkesin cevresinde ayri ayri dokunan ortak bilinci olusturur, bilgiye herkesle

birlikte varilr.""* demektedir.

Sozli  kiiltirlin - hakim oldugu, eski toplumlarla bugiinkii toplumlar
karsilagtirdigimizda karsimiza ‘gercekligi’ algilayis sorunu ¢ikar. Eski toplumlar, ortak
deger yargilart ve gergeklik anlayislarina sahiptir, isb6limii olusmamis,

endiistrilesmenin etkileri yasanmamagtir.

! Assman, Jan, “Kiiltiirel Bellek-Eski Yiiksek Kiiltiirde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik”, Cev: Ayse
Tekin, Ayrint1 Yayinlan, 2001, Istanbul, 24 s.

12 Sanders, Barry , “Okiiziin A's1 - Elektronik Cagda Yazih Kiiltiiriin Cékiisii ve Siddetin Yiikselisi”,
Cev: Sehnaz Tahir, Ayrint1 Yaymlan, 1999, stanbul, 22 s.
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Endiistrilesmeyle beraber herkes kendi gercekligini yasamaya baglar, isboliimii
ile diisiince ve algilayis bicimleri degisir. Insanlar énce gorerek sonra da ‘dil’ aracilig
ile konusarak etraflarinda olan biteni anlamlandirmaya calisir. Johan Huizinga'nin
acikca belirttigi gibi; "Insan dili sayesinde nesneleri ayirmakta, tamimlamakta, fark
etmekte, tek kelimeyle, adlandirmaktadir, baska bir ifadeyle, seyleri zihin alanina kadar
viikseltmektedir. Dilin yaraticisi olan zihin, oyun oynayarak, maddeyle diisiiniilen sey
arasinda stirekli gidip gelmektedir. Soyutun her ifadesinde bir simge vardir ve her
simge de bir kelime oyunu icermektedir. Boylece insanlik, doga evrenin yanmndaki

hayal edilmis ikinci evren olan varolus ifadesini hep yeniden yaratmaktadir.""

Aslinda so6zlii kiiltiirde higbir seyi bellemeye gerek yoktur. "Sozellikte bellek
okuryazar bellekten daha farkli isler. Sozel bellek, sozel bilgileri 6grenme ve
hatirlamayla ilgili bellek tiiriidiir Sozlii kiiltiiriin bir tiyesi ya da bir ¢ocuk kimi
gercekleri oykiilerde, siirlerde ve masallarda tekrar tekrar dinleye dinleye 6grenir ve

sozciikler hemen buharlasip havaya karisacag icin can kulagiyla dinler."*

Hikayeler ve siirler sozlIi kiiltiirde bellek aktariminin 6nemli bir araci olarak
gorilir. Sozli kiiltiirde yasayan insanlar ¢ok sey 6grenir, birgok bilgiye sahip olur ve
bunlart kullanabilirler ama bu bilgeligi ‘calisma’ yontemiyle edinmezler. Onlar
ustayla cok yakin yasanan bir c¢iraklik iligkisinde, dinleyerek, duyduklarini
tekrarlayarak, atasozlerini benimseyip onlar1 farkli sekilde bir araya getirmeyi
ogrenerek, kaliplasmis bazi bilgileri 6ziimseyerek, toplu bir animsamanin igine
girerek Ogrenirler. Okuma-yazma ise, gorsel olanin iizerinde durarak goze oncelik
verir. Anlama ulagmak i¢in goz devamli taramalidir. Goz, siirekli olarak deneyim
arar ve gdrme alaninin i¢inde kalan her seyi yakalar. Goz gergegi desifre edebilmek
i¢cin, gérdiigli her seyi ayri ayr1 parcalara bolmek ve gorme alaninin ig¢ine giren her

seye hakim olmak zorundadir.

" Huizinga , Johan, “Homo Ludens-Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme”, Cev. Mehmet Ali
Kihgbay, Ayrinti Yayinlar, Istanbul, 1995 , 20-21 s.
4 Sanders, a.g.e,22s.
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Mekansal iliskileri analiz eder ve bu bilgileri islenmek {izere beyne gonderir.
Isik ve golgede gergeklesen en ufak degisiklikler en temel sorular1 giindeme getirir.
Bu tiir yontemlerle goz, gercegi islemden gecirir. Oysa her organ gibi goziin de
siirlar1 vardir. Bir kabin iginde neyin gizli oldugunu anlayabilmek ya da bu kabin
icinde ne kadar madde bulundugunu anlamak igin, goziin kabin i¢ine bakmasi
gerekir.

“Gozilin gérmedigi seyi insan ancak tahmin edebilir. Ama aynm kapali kabin
kenarina yapilan hafif bir vurus, kulaga 6nemli bilgilerin yankismni gonderir. Isitme

yetisi konusma yetisini dogrudan etkilemektedir.”"

John Berger; “Gorme sozciiklerden once gelmistir. Cocuk konusmaya
baslamadan Once bakip tanimayi G6grenir. Ne var ki bagka bir anlamda da gorme
sozciiklerden 6nce gelmistir. Bizi gevreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz.”'
der. Kevin Robins’e gore, “gérmek diinyanin dokusu i¢inde yer almak, diinyaya acik
olmak demektir.”'” Berger, bakmay1 ise bir segme edimi olarak niteler. “...Bu edimin
sonucu olarak gordiigiimiiz nesne —her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir nesne
anlaminda olmasa da- ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur. Insanin bir seye

18 e e e
7% GOzumizl

dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma sokmast demektir.
istedigimiz zaman kontrol altinda tutabiliriz. Gormek istemedigimiz bir durum
oldugunda goz kapaklarimiz1 kapatabiliriz. Ama kulagin kapagi yoktur. Kulak duyma

smirlart igindeki her tiirlii sesi duyar.

Yazi ile ilk defa bagimsizlasma ve iletisimin dis alaninin karmasiklasmasi imkani
ortaya c¢ikar. Artik az ya da ¢ok, belli bir donemin geleneksel ve iletisimsel anlaminin
ufkunu asabilen, ayni zamanda bireysel bellegin ya da bilincin ve iletisim alaninin
Otesine gecen bir bellek olusmasi mimkiin olur. Kiiltiirel bellek ise, gelenek ve
iletisimden beslenir, ama onlar tarafindan belirlenmez. Dis bellegi miimkiin kilan
yazidir, kaydedilen haber ve bilgilerin canlanip, beklenmedik o6l¢iide canlanmasini

saglar.

15 Sanders, a. g.¢e.,26-29s.

16 Berger, John, “Gérme Bicimleri”, Cev: Yurdanur Salman, Metis Yaynlari, 1995, istanbul, 8s.
'” Robins, Kevin, “imaj - Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1”, Cev. Nurcay Tiirkoglu, Ayrint:
Yaymnlari, 1999, istanbul, 67 s.

'8 Berger, y.a.g.e, 8 s.

18



Ote yandan dis bellegin imkanlarindan sadece bireyler degil ayn1 zamanda ve
ozellikle toplum ve onun kurucu unsuru olan iletisim yararlanir. Bu sayede anlamin disa

alimmasi ile bambagka bir diyalektik iletisim ortaya ¢ikar.

“Hatirlamanin binlerce y1l 6ncesine kadar varabilen yeni pozitif bigimleri ile
sanslir, yok etme, degistirme ve tahrif etme yolu ile dislama ve diglayarak unutturmanin

negatif bigimleri ayni olgunun sonuclaridir.”"’

Bellek {izerine yapilan tartismalarda {izerinde durulan en 6nemli konu, bellegin
bireysel mi ya da toplumsal mi oldugudur. Bellegin ¢ogunlukla bireysel bir olgu
oldugunu diisliniiriiz fakat bunun yani sira kolektif ve toplumsal bellek inancida s6z

konusudur.

Toplumsal bellek yerine toplumsal hafiza bazen de kiiltiirel bellek gibi benzer
kavramlar kullanilmaktadir. Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs 1920’lerde ilk kez
‘toplumsal bellek’ kavramimi kullanmustir. “Halbwachs in tiim eserlerinde izlenen
ana tez, bellegin sosyal kosullara baghligidir. Halbwachs, bellegi biyolojik agidan,
yani néroloji ve beyin fizyolojisi agisindan ele almaz, bunun yerine bireysel bir
bellegin olusmasi ve korunmasi igin gart olan sosyal ¢evreyi koyar. Bu ¢ergevenin
disinda toplumda yasayan insanlarin hatiralarint sabitlestirecekleri ve yeniden
bulabilecekleri bir baska bellek olamaz” *° buradan su anlasilmaktadir; bireyin
noroloji ve beyin fizyolojisi acisindan bir bellegi vardir ancak onu olusturan

toplumdur, biyolojik olarak var olan bellek toplum olmadig: siirece yoktur.

“Toplumsal bellek dedigimiz seyin, en iyi bigimde tarihin yeniden kurulmasi
(rekonstriiksiyon) olarak adlandirilabilecek, ¢ok daha 6zgiil bir pratikten farkl oldugunu
belirtmemiz gerekir. Gecmiste gerceklestirilen tiim insan etkinliklerinin bilgisi, ancak
onlarin biraktg izlerden yola ¢ikarak edinilebilir. Bunlar ister Roma siperleri icinde
gomiilii kemikler, ister bir Yunan yazitinda bulunup da kullanmilisi ya da bicimiyle bir
gorenegi agiga vuran bir sozciik olsun; isterse bir sahnenin taniklarinca yazilmis anlatisi
biciminde bulunsun, ashnda tarih¢inin degindigi izlerdir, yani bunlar kendisine

dogrudan ulasma olanagi kalmamis bir olgunun, duyu organlaryla algilanabilir

' Assman, a. g. e., s. 28.
2 Assman, a.g.e, 39s.
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imleridir. Bu tiir imleri bir seyin izi olarak almak, onun varligina dair bir bulgu olarak
gormek bile dogrudan dogruya soz konusu olan imler hakkinda yargilarda bulunmaktan
oteye gecilmis oldugunu gosterir; bir seyi bir baska seyin bulgusu saymak, o baska sey
hakkinda yargida bulunmaktr; yani bulgunun, varligina isaret ettigi sey hakkinda soz

. 21
soylemektir.

Zaman igerisinde gelisim gosteren toplumlar kendi doneminden once
yapilani takip ederek bir adim ileriye gitmektedir ve insanoglu alet yapip, kullanmay1
ogrendikten sonra doga karsisinda iistiinliik kazanmis ve uygarlagsmistir. Her toplum
bir onceki toplumun bilgilerini ve yasam sekillerini belleyerek gelisir. Bellek
toplumlarin bliylimesine ve yapilan hatalarin tekrar edilmemesine ¢ok Onemli
katkilar saglar. Fakat her bir toplumsal asama ge¢misin izlerini tagimasina ragmen,

yine de ge¢misten her anlamda nitel ve nicel farkliliklar tagimaktadir.

Toplumlarin  yasamlarina bakildiginda bellegin, yasanan toplumun
bilgileriyle sinirli olmadigini da goriiriiz. Ciinkii bellek yiizyillar 6ncesinden
olugsmaya baslayan ve ortak insanlik miraslarin1 da biinyesinde bulunduran bir
siirectir. Insanoglu bir¢ok ortak yasantiy1 hafizasinda biriktirmektedir. Bu sekilde iyi

ile kotii, dogru ile yanlis ortaya ¢ikmis ve ortak deger yargilarina ulasilmistir.

“Bellek insamin sosyalizasyon siirecinde olusur. Evet bellek her zaman bir
bireye ‘ait’tir, ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Bu yiizden ‘toplumsal
bellek’ mecazi bir ifade olarak algilanmamalidir. Kuskusuz toplumlara ‘ait’ bir
bellek yoktur, ama toplumlar iiyelerinin bellegini belirler. En kisisel anlar bile
sadece sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi iizerinden olusur. Sadece
baskalarindan ogrendiklerimizi hatirlamayiz, aymi zamanda onlarin anlattiklarini,
anlamli diye vurguladiklarini ve yansittiklarint da hatirlariz. Her seyden once
baskalar: tarafindan sosyal agidan belirlenmis anlamlart baglaminda algilariz.

2 9 2D

Ctinkii ‘farkindalik olmadan hatirlamak miimkiin degildir.

21 Connerton, Paul, “Toplumlar Nasil Ammsar”, Cev. Alaeddin Senel, Ayriti Yaymlari, Istanbul, 1999 , 25 s.
2 Assman, a.g.e. 34s.
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““Toplumsal Bellek’ maddi ve manevi degerler birikimi olarak tanimlanan
kiiltiir kavramina dayandirilabilir. Ciinkii, kiiltiiv, toplumun yiizlerce, binlerce yildan
beri olusturdugu ortak amaglarin, beklentilerin, degerlerin, inang¢larin, duygu ve
diistincelerin, ozetle ortak davranis kaliplarimin depolandigi, saklandigi soyut bir

kavram olup, toplumsal bellek olarak da kabul edilebilir.”*

Assman ise toplumsal bellek baglaminda iletisimsel bellek ve kiiltiirel
bellekten bahseder. Iletisimsel bellek yakin zamana ait hatirladiklarimiz iken kiiltiirel
bellek daha eski bir zamana ait anilardir. Aslinda iletisimsel ve kiiltiirel bellek

toplumsal bellegin iki ucu olarak tanimlanmaktadir.

Assman iletisimsel bellegin “yakin ge¢mise iliskin anilar1 kapsadigini”
vurguladiktan sonra soyle der: “Bunlar: kiginin ¢agdaslar: ile paylastigr anilardr.
Bunun en tipik ornegi kusaga ozgii bellektir. Bu bellek tarihi olarak grupla
baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur;, daha acik ifade edersek

tasiyicilary ile stmrlidur. Sahibi 61diigii zaman bir bagka bellege yer agar.”™

Bir toplumu toplum yapan diger toplumlardan ayiran 6geler ona has olan
Ozellikleridir. Bunlar1 toplumsal kimlik ve yasam felsefesini temsil eden dil, inang,
kiiltiir, adet, gelenek gorenek vb. 6geler olarak siralayabiliriz. Bunlarin hepsi yasantt,
deneyim, birikim ve bellek temelinde gelisir. Bir insanin, bir toplumun hayatta
kalmasi, kendini gelistirmesi ve medeniyet olusturup onun bir parcasi olabilmesi

bellek ile olur. Bellek canli ve dinamik kalabilmek i¢in literatiir ve tarihi kullanir.

Her toplumun tarihi ve kiiltliriiyle baglantili olarak toplumsal bellegi de
farklilasmistir, ama bu farklilik evrensel degerlerin yok sayilmasi anlamina gelmez.
Bundan dolay1 hafizalardan silinmeyen pek cok fotograf, tarihin akisina miidahale

etmistir.

2 Ozdemir ,Yard.Do¢.Dr. A.Beyhan, “Gorsel Kiiltiir ve Toplumsal Bellek”
www.beyhanozdemir.com/makaleler_, Erigim : 2009

24
Assman, a.g.e, 54 s.
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1.2.2. Kiiltiirel Bellek

‘Kiiltiirel bellek' ile insan belleginin dis boyutu kastediliyor. Bellek denince
insanin aklina genellikle bir i¢ olgu gelir ve bunun mekani bireyin beynidir, yani
bellegin beyin fizyolojisiyle, ndroloji ve psikoloji ile ilgili oldugu diisiiniiliir, ama
tarihsel kiiltiir bilimi ile bir ilgisi yoktur. Oysa bu bellegin neleri icerdigini, bu igeriklerin
organize edilisini ve ne kadar siire ile muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve
yoneliminden ¢ok, dis kosullar, yani toplumsal ve kiiltiirel ¢ergevenin kosullari

belirler.

Kiiltiirel bellek “giindelik diinyay1 yadsiyict ve potansiyel ogeler katarak
diinyay1 genisletir ve tamamlar ve bu sekilde, varligin, giindelik yasama bagli olarak

kaybettiklerini yeniden kazanmasini saglar.”*

Jan Assman 'Kiiltlirel Bellek' adli ¢alismasinda bellegin dort farkli dis
boyutunu vurgular. Bunlar;

a. Mimetik Bellek,
b. Nesneler Bellegi,
c. Iletisimsel Bellek,
d. Kiiltiirel Bellek'tir.

Mimetik bellek, davraniglarla, Nesneler bellegi; ¢evrede bulunan nesnelerle
ilgilidir, iletisimsel bellek; insanin dil yetenegini ve bagkalar1 ile anlagma yetenegini
gosterir. Kiiltiirel Bellek ise; onceki {i¢ alanin az ¢ok biitiinliik i¢inde bulustugu alani
olusturur. Bellek tarihsel siire¢ igerisinde pek ¢ok degisime girmistir. Biz bellegi tarihsel
olarak li¢ asamali inceleyecegiz. Bunlar; sozlii kiiltiirde, yazili kiiltiirde ve goriintii
kiiltiirtinde bellektir. “Kiiltiirel bellek i¢in ger¢ek degil hatirlanan tarih Snemlidir.
Hatta kiiltiirel bellekte gercek tarihin, hatirlanan tarihe ve ardindan efsaneye
dontistiigii sdylenebilir.” diyor Assman ve sunlari ekliyor: “Efsane kurucu bir tarihtir,
bugilinii ge¢misin 1s181yla aydinlatmak i¢in anlatilan Oykiidiir. Tarih hatirlatma

yoluyla efsaneye doniislir. Bu doniisiim onun gercek olmaktan ¢iktigi anlamina

2
> Assman, a.g.e, 60 s.
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gelmez, aksine siirekliligi saglanmis, diizenleyici ve bigim verici bir giic olarak

gerceklik kazamr.”°

Degisen duyus ve diisiinlis bigimleri sanatin da yeni ifade bigimleri
aramasina neden olmustur. Bilgi , algt ve varlik meselelerinde karsimiza ¢ikan
bellek, degisen tarihsel kosullara bagl olarak farkli sekillerde konumlandirilmistir.
Teknolojik ve kiiltiirel degisimlerin insan algisinda oynadig1 rolii takip ederek hem

bellegin hem de sanatin bugiin aldig1 bi¢imleri daha rahat bigimlendirebiliriz.

“Bellek diisiincesinde ve sanatin bicimlendirilmesinde en derin kirilma
kiiltiirel alamin diger noktalarinda da oldugu gibi son iki yiiz yilda gerceklesmigstir
fakat bundan once de bellek diisiincesinin gelisiminde kirilmalar yasanmigstir.
Yazimin bulunusu ve sozel kiiltiirden yazili alana gecis insanin bellek ile olan

iliskisindeki ilk kirtlma noktasidir. »27

Bellek toplumlarin biliylimesine ve yapilan hatalarin tekrar edilmemesine ¢ok
onemli katkilar saglar. Aslinda sozlii kiiltiirde higbir seyi bellemeye gerek yoktur.
"Sozellikte bellek okuryazar bellekten daha farkly isler. Sozlii kiiltiiriin bir tiyesi ya da
bir ¢ocuk kimi gergekleri oykiilerde, siirlerde ve masallarda tekrar tekrar dinleye
dinleye o6grenir ve sozciikler hemen buharlasip havaya karigsacagt igin can kulagiyla

dinler."™® Masal, tipki siir gibi, bellek aktariminin 6nemli bir araci olarak gériiliir.

"Sosyal Bilimler Sozliigii'nde masalin iki tamimindan biri dolayli yollardan
belirli deger ve inanclart ¢ocuklara asilamak, onlart eglendirmek veya zihin
esnekligi kazandirmak amaciyla onlara anlatiimak iizere uydurulan, askin giicleri
konu edinen ilging oykii, digeri ise efsane, soylence ve mit olarak ge¢cmekte ve bir toplum
veya alt-kiiltiir grubunun, ge¢misi ile ilgili ya da oénemli yararliliklar gostermig
kahramanlar: konusunda nesilden nesile biiyiik bir ovgii ile anlatarak aktardigi olagan

disi ve doga iistii nitelikteki Gykii ve inanclar olarak yer almaktadir.” *

26 Assman, a.g.e, 46 s.

2 Kilingarslan, Ozgﬁl, “Giincel Sanatta Zaman ve Bellek Kavramlarimin Gorsel A¢ilimlar:”,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, D.E.U, Giizel Sanatlar Enstitiisii, {zmir,2007

28 Sanders, a.g.e, 22s.

2 Tiirkoglu, Nurcay, “Kiiltiirel Uretim Alanlar1 - Renkli Atlas”, Babil Yaymlari, 2004, istanbul, 17s.
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Glintimiizde, sozlii kiiltiirde oldugu gibi, masal anlaticilar1 yoktur. Masal
cocuklugumuzda biiytiklerin bizlere anlattig1 kurt-kuzu miicadelesinden daha oteye
gecmez. Bu tiirlii masallar ise, ¢ocuklar: bilinglendirmek i¢in degil, uyutmak amaciyla

anlatilir.

“Masallar, kapitalizm oncesi ¢aglara ait bir yasam tarzint ifade eder.
Masallarda yer alan iiretim iligkilerinde avcilik, toplayicilik, tarim ve hayvancilik
goriiliir, tikel inangtaki kimi pratiklerin izleri de masallarda yer alir. Arkaik ¢aglarin
dinlerinin anlatisal boyutunu olusturan mitler masallarin kaynagi olarak goriilebilir.
Marx, mitolojinin 6liimiinii, insamn doga giicleri karsisinda egemen duruma
gecmesiyle iligkilendirir. Marx'a gore, mitoloji dogal giicleri imgelemin icinde ve
imgelem yoluyla denetler, yonetir ve bicimlendirir. C. Caudwell'e gore ise, mitlesme
cagt bitince yeni bir din sekli baslar. Mitoloji ele gec¢irilir ve katilagir. Din ise gergek
din olur. Masallarin ortaya ¢ikisi da bu asamaya tekabiil eder. Mitlerin motiflerini
biinyelerine alan masallar artik diinyamin yaratilisi ve tanrilarin hikayelerini degil
somut bir kahramanin maceralarim konu alir. Masallar alisildik eglence islevierine
ulasmadan once toplumlar icerisinde nesilden nesile aktarilarak, o toplumlarin
gecmislerindeki gelenekleri, inanmislari, kurumlar,, deneyimleri konusundaki bilgilerin
canli kalmaswni saglayarak toplumsal bellegin 6nemli bir par¢asini olusturmuglardir.
Bu nedenlerden otiirii masallarin heniiz simiflarin ortaya ¢ikmadigi avci-toplayici
toplumsal formasyonlara dayandigi one siiriilebilir. Ancak burada eklenmesi gereken
onemli bir unsur var. Masallar mitler gibi toplulugun tiimii tarafindan inanilan dini
gergekleri icerdigini iddia etmez ve ge¢mis yasam bicimleri iizerine somut bilgiler
aktarmakla birlikte hikayenin kendisinin tiimiiyle kurgusal oldugu 6n kabulii ile anlatilir
ve dinlenilir. Masallar, ¢cok genis bir tarih diliminde yer alan gelisme asamalarinin

g . .. 30
unsurlarini birbirine harmanlayarak evvel zaman yasanan zamanin igine katar.”

Yine ayni sekilde, eski donemlerde, yasanan deneyimleri hikayelerinde
anlatan, sOzlii edebiyattan beslenen, hikaye anlaticilarina rastlanmaktadir. Bu
anlaticilarin amaci insanlara dogruyu gostererek, onlar1 bilinglendirmekti. Ne var ki,

bilin¢lendirme amaciyla ya da degil, giiniimiizde "hikaye anlaticis1" bulmak oldukca

* Tiirkoglu, a.g.e, 21-24. s.
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zordur. Walter Benjamin ‘Hikaye Anlaticisi’ adli denemesinde bu konuya deginir.
Benjamin'e gore; adi bize ne kadar tanidik gelirse gelsin, hikaye anlaticisinin
hayatimizda hicbir hiilkmii yok. Bir seyi layikiyla hikaye edebilen insanlara gittikce
daha az rastlaniyor artik. Birisi hikaye dinlemek istedigini sdylediginde utanip
sikilanlara ise gittik¢e daha ¢ok. Sanki kesinlikle bizim olan, kaybetmeyecegimizden
emin oldugumuz melekelerimizden biri, deneyimlerimizi paylagsma yetenegimiz

elimizden alinmis gibi.

Nedeni ise, deneyimin kaybettigi deger. Gazetelere her goz atisimizda,
deneyimin daha da gozden diistiigiinti, yalnizca dig diinyayr degil, ahlaki diinyay1
algilay1s bigimimizin de bir gecede, tahayyiil edemeyecegimiz kadar degismis oldugunu

fark ediyoruz.

Biitin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan agza aktarilan
deneyimdir. Bir atasozii 'yolculuga ¢ikanin anlatacaklart vardir' der; demek ki halkin
goziinde hikaye anlaticis1 uzaklardan gelen biridir. Ancak evinde kalan, yorenin hikaye
ve geleneklerine vakif kisiyi dinlemek de bir o kadar keyiflidir, onlar i¢in. Hikaye
anlaticisinda; uzaklarin bilgisiyle gecmisin bilgisi, ¢ok gezen insanin yurduna donerken
beraberinde getirdigi bilgiyle kendini bir yerin sakinlerine teslim eden ge¢mis bilgisi
kaynagmistir. Hayatin pratik meseleleriyle ilgilenme, dogustan anlaticilarin temel
ozelliklerindendir. Her gergek hikaye, agik ya da oOrtiik bicimde, yararli bir seyler
barindirir. Bu yararlilik kimi hikayede ahlak dersi, baskasinda nasihat, bir {iglinciisiinde
atasozili ya da diistur olabilir. Ama her durumda hikaye anlaticis1 akil veren kisidir.
Glintimiizde 'akil vermek' modasi ge¢mis bir sey gibi algilaniyorsa, deneyimin daha az
aktarilabilir hale gelmesindendir. Bu nedenle, ne kendimize ne de baskalarina verecek

aklimiz yok artik. Birine akil danigabilmek icin, dnce hikayeyi anlatabilmek gerekir.

Ayrica insan, i¢inde bulundugu durumu dile dokebildigi oranda nasihate agiktir.
Gergek hayatin dokusuna niifuz etmis akil, bilgeliktir, iste hikaye anlatma sanati
tam da bilgelik, yani hakikatin destansi boyutu 6ldiigii icin ortadan kalkar. Ama bu
uzun zamandir devam eden bir siirectir. Bunu yalnizca bir '¢iirlime belirtisi' ya da
'modern' bir belirti olarak gormek yanlistir. “Hikaye anlaticiliginin gerilemesiyle
sonuglanan siirecin ilk belirtisi, modern ¢agin basinda romamn dogusudur. Romani

hikayeden(daha dar anlamda destandan) ayiwran, esas olarak kitaba bagimli olmasidir.
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Romamin yayginlasmasi, matbaanmn icadiyla miimkiin olur. Romam biitiin diger yazi
tiirlerinden, masal, efsane ve benzerlerinden ayiran, sozlii edebiyattan gelmiyor ve ona
donmiiyor olmasidir. Bu onu en ¢ok da hikaye anlaticiligindan aywrir. Anlatict
hikayesini deneyimden ¢ekip alir, kendi deneyiminden ya da ona aktarilanlardan. O
da bunu kendisini dinleyenlerin deneyimi haline getirir. Romanci ise kendini tecrit eder.
Romant tek basina kalmis birey yaratir. Roman, hayatin biitiin dolulugu icinde ve bu
dolulugu tasvir ederek, yasayanlarin derin akilsizhgin tasvir eder.”" Siir, 6ykii ya da
masal sozli kiiltiirden yazili kiiltiire devraldigimiz miraslardir. Yazi ile beraber sozlii
kiiltiirden uzaklasilir. Bunun sonucunda ise gegmisten gelen sozlii deneyim aktarimlar

son bulur.

Sozellikte, okuryazarligin kategorik ayrimlari ya da smiflandirma yoktur.
Sozellige ait insanlar icin tek varolus yolu, kendilerini biitiinciil bir deneyimin igine
yerlestirmektir. Yiiksek bir soyutlama diizeyi i¢in gereken araglar sozellikte yoktur.
Sozli kiltiirler kavramlar1 duruma gore, islevsel iliski ¢ercevesinde kullandigi igin ve
bu cer¢eve de canli insan yasamina yakin oldugu igin, bu kiiltiirlerde kavramlarin
soyutlulugu asgari diizeydedir. Bir konuyu analiz edebilmek ve soyutlayabilmek igin,
insan aklinin konuyu tekrar tekrar diisiinmesi, yeniden degerlendirmesi gerekir. Goziin
her defasinda daha 6nce gordiiklerinin aynisin1 gérmesi gerekir. Yazi (6zellikle
alfabetik yazi) bu onemli degisikligin gergeklesmesine araci olmustur. Okur, ayni
climlenin tizerinden tekrar tekrar gegebilir, anlamini tartabilir, yapisim analiz ederek her
tiir anlam niiansini didik didik edebilir. Bir climle, parcaciklarina ayrilip, okuryazar akl
icin en 6nemli arastirmay1 sunmus ve gilinliik deneyimlere karsi daha elestirel olunmasi

saglanmustir.

Sozellikte sozciikler agizdan ¢ikar ¢ikmaz kaybolup gider, diistinceler havaya
karisir. Bunlar harfi harfine animsamak miimkiin degildir. S6zellikte higbir sey ayni1 ya
da kesin degildir. Sozlii kiiltiirde 'analiz' olanaksizdir. Oykii anlatimmin insan yasanm
model olusturdugu yerde, okuryazarligin deyisi ile 'ger¢ek' miimkiin degildir. Kimse bir
olay iki kez ayni sekilde anlatamaz. Anlatic1 agzin1 her agisinda olayi farkli anlatacaktir.

Yine de kimse dykiileri dokuyan kisileri yalancilikla sug¢lamaz. Sozli kiiltiirde insan,

3 Benjamin, Walter, “Son Bakista Ask”, Yayma Hazirlayan: Nurdan Giirbilek, Metis Yayinlari,
1995, istanbul, 77-81 s.
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her betimlemeyi, her Oykiiyli, her olaym anlatimin1 sorgulamadan kabul etmek

zorundadir.

Bir ciimleyi ya da oykiiyii karsilagtiracak bir dogruluk standardi olmadigi igin,
herhangi bir sonuca varilamaz. Hem ilk sozellikteki kiiltiirde hem de okuryazarlikta
biitiin diistinceler belli bir oranda analitiktir, kendi igerigini pargalarina ayirir. Ancak
deneyimlerin ya da sdylenen climlelerin soyut olarak birbirini izleyen, siniflandirmaci,
aciklayici bir sekilde incelenmesi yalnizca okuma-yazma yardimi ile gerceklesebilir.
SozIu kiiltiirde yasayan insanlar ¢cok sey ogrenir, bir¢ok bilgiye sahip olur ve bunlari
kullanabilirler ama bu bilgeligi 'calisma' yontemiyle edinmezler. Onlar ustayla ¢ok
yakin yasanan bir ciraklik iliskisinde, dinleyerek, duyduklarini tekrarlayarak,
atasozlerini benimseyip onlar1 farkli sekilde bir araya getirmeyi Ogrenerek,

kaliplagmis bazi bilgileri 6ztimseyerek, toplu bir animsamanin igine girerek dgrenirler.

“Okuma-yazma ise, gorsel olamin iizerinde durarak goéze oncelik verir.
Anlama ulasmak icin goz devamli taramalidir. Goz, siirekli olarak deneyim arar ve
gorme alammin iginde kalan her seyi yakalar. Gergegi desifre edebilmek icin, gordiigii
her seyi ayri ayri par¢alara bolmek ve gérme alamnin icine giren her seye hakim olmak
zorundadw goz. Mekansal iligkileri analiz eder ve bu bilgileri islenmek tizere beyne
gonderir. Isik ve golgede gerceklesen en ufak degisiklikler en temel sorulan giindeme
getirir. Bu kése bana daha mi yakin yoksa daha mi uzak, gibi. Bu tiir yontemlerle goz,
gergegi islemden gegirir. Oysa her organ gibi goziin de sumirlan vardir. Bir kabin iginde
neyin gizli oldugunu anlayabilmek ya da bu kabin iginde ne kadar madde bulundugunu
anlamak i¢in, goziin kabin i¢ine bakmasi gerekir. Goziin gérmedigi seyi insan ancak
tahmin edebilir. Ama aynmt kapali kabin kenarina yapilan hafif bir vurus, kulaga énemli

bilgilerin yankisint génderir, isitme yetisi konusma yetisini dogrudan etkilemektedir.” *

Gormek ve duymak deneyimin en Onemli iki unsurudur. So6zli kiiltiirde
yasayan bir insanin yagamini slirdiirmesi i¢in ¢ok iyi dinlemesini bilmesi gerekir.

"Ustaya yeterince yakin durursaniz her sozciigli duyabilirsiniz, biraz fazla uzakta

32 Sanders, a. g.e.,26-29s.
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n33

durursaniz yiiz ifadelerini bile kagirabilirsiniz."”” Yazil kiiltiirde ise, okuma ve yazma

en Oonemli algilama unsurudur. Hatta 'okuma-yazma' algilamay1 tiimiiyle degistirir.

"Azicik okuma-yazma becerisi bile algilamay1 degistirmeye baglar. Neredeyse
aninda kisiyi topluluk diisiince tarzindan uzaklastirip daha ben merkezci ve soyut bir

diinyaya yerlestirir."**

Yazi ile ilk defa bagimsizlasma ve iletisimin dig alaninin karmasiklagsmasi
imkan1 ortaya cikar. Artik az ya da cok, belli bir donemin geleneksel ve iletigsimsel
anlamimin ufkunu asabilen, ayn1 zamanda bireysel bellegin ya da bilincin ve iletisim
alaninin Gtesine gecen bir bellek olusmast miimkiin olur. Kiiltiirel bellek ise, gelenek ve
iletisimden beslenir, ama onlar tarafindan belirlenmez. Dis bellegi miimkiin kilan
yazidir, kaydedilen haber ve bilgilerin canlanip, beklenmedik oOl¢lide canlanmasini
saglar. Ote yandan dis bellegin imkanlarindan sadece bireyler degil ayn1 zamanda ve
ozellikle toplum ve onun kurucu unsuru olan iletisim yararlanir. Bu sayede anlamin disa
alinmasi ile bambagka bir diyalektik iletisim ortaya cikar. “Hatirlamanin binlerce yil
oncesine kadar varabilen yeni pozitif bi¢imleri ile sansiir, yok etme, degistirme ve tahrif
etme yolu ile dislama ve diglayarak unutturmanin negatif bigimleri ayn1 olgunun

35
sonuglaridir.”

“Bati kiiltiirii tarihinde, bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag
olmustur.Latince memoria sozciigiiniin iki anlami vardwr: ‘Bellek’ ve ‘hatira’
Ingilizce’deki ‘memorial’ sézciigii de eskiden iki anlamda kullanilmaktaydi: ‘Hatira’
ve ‘yazili kayit’. Bu ikilik,insamin hatiralar ile bu hatiralardan bagimsiz olarak
bilgiyi kaydetmek icin kesfedilmis araglar arasindaki baglantiyr vurgular. Ilk
zamanlardan beri ,yani balmumu tabletlerden bu yana, insamin hatirlayisi ve

unutusu, prostetik belleklerden tiiretilmis terimlerle tarif edilmistir.”¢

33 Sanders, a. g.e,32s.

3* Sanders, a.g.e, 39 s.

3 Assman, a.g.e, 28 s.

36 Draaisma, Douwe, “Bellek Metaforlar1 » Metis yaymlari, Istanbul, 2007, 5.47
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Benjamin'e gore, destanlarin bigcimlendigi dénemler kadar insanlar arasinda
iletisimin daha yavas olusmus ve daha yavas kaybolmus bicimi gériilmemistir.37
Kapitalizmin yavas yavas gelismesiyle beraber insanlarin hayatina 'hiz' kavram girer.
Ne kadar hizli olunursa isler o kadar ¢abuk yliriimektedir. Gemilerin hizlar artar,
iletisim aracglart gelistirilir. Her sey burjuvazinin daha ¢ok para kazanmasini saglamak
i¢cindir. Benjamin, burjuvazinin gelismis kapitalizmde matbaay1 en 6énemli araglarindan
biri kilarak egemenligini tam olarak kurmasiyla birlikte, kokeni ¢ok eskilere uzansa da
daha O6nce destan tiirii tizerinde hi¢bir zaman belirleyici bir etkisi olmamis yeni bir

iletisim bigimi ortaya ¢ikmistir, der. Bu yeni iletisim bi¢imi enformasyonudur.

Benjamin enfarmasyonu su sekilde anlatir; "Le Figaro'nun kurucusu
Villemessant, enformasyonun dogasin tinlii bir formiille agiklamisti. 'Okurlarim igin,’
diyordu, 'Quartier Latin'de bir ¢atida ¢ikan yangin, Madrid'deki devrimden daha
onemlidir.' Bu da ¢arpict bir bigcimde gosteriyor ki, artik uzaklardan gelen bilgi degil,
bizi en yakinda olup bitene ulagtiran enformasyon kabul goriiyor. Bir zamanlar
uzaklarin bilgisi, ister yabanci iilkelerle ilgili mekansal bir bilgi, ister gelenege
dair zamansal bir bilgi olsun- dogrulugu denetlenmese de onu gegerli kilan bir
vetkiye sahipti. Oysa enformasyon amnda dogrulanabiliv olma iddiasint tasir.
Enformasyonun on kosulu, 'kendinde ve kendi icin anlasilabilir' goriinmesidir. Gergi
cogu zaman, eski yiizyillarin bilgisinden daha kesin degildir. Ama geg¢mis bilgisinin
mucizevi olandan beslenme egilimine karsi, enformasyon makul gériinmek
zorundadir. Bu yiizden hikaye anlaticiligimin ruhuna ters diiser. Eger hikaye
anlaticilarina giderek daha az rastlyyorsak, bunda enformasyon agmmin belirleyici bir

.. 38
rolii vardir.”

Benjamin'e gore, her giin Kitle iletisim Araclarnin (KiA) sayesinde
yerkiireyle ilgili yeni bilgiler alinmakta, ama artik dikkate deger hikayeler
goriilmemektedir. Giiniimiizde, biitiin olaylar, hazir bir agiklamayla ulagiyor. Yani,
biitlin giincel gelismeler, hikaye anlaticisinin degil enformasyonun isine yariyor.
Hikaye anlaticiliginda zamanin ¢ok fazla énemi yoktu. Enformasyon ise, yalnizca yeni
oldugu an deger tasir, yalnizca o an yasar. Hikaye kendini tiiketmez, giiciinii toplar ve

korur, yillarca sonra bile harekete gecirebilir. Hikaye, olaganiistii ve mucizevi seyleri

37 Benjamin, a.g.e, 81s.
*¥ Benjamin, a.g.e, 82 s.
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biitiin ayrintililartyla anlatir, ama dinleyici ya da okuru higbir zaman olaylarin
arkasindaki psikolojik bagi kabul etmeye zorlamaz. Olaylar kendi anladigi bigimde
yorumlamak dinleyene kalir; bdylece anlati, enformasyonun yoksun oldugu genislige

ulagr.

"Bir hikayeyi hafizaya mal etmekle hi¢bir sey psikolojik ¢oziimlemelerden
ka¢inan o veciz, bakir anlatim kadar etkili degildir. Hikaye anlaticisimin psikolojik
niianslardan vazgecisi ne kadar dogal yollardan olursa, hikayenin dinleyicinin
hafizasinda yer etme sansi da o kadar artacak, hikaye tiimiiyle ona mal olacak,

dinleyicinin onu er ya da ge¢ baskalarina aktarma egilimi o kadar biiyiik olacakar.">

Giiniimiizde KIA mn yayginlasmast ile beraber, bellek olaganiistii bir degisime
ugradi. Gazete, televizyon ve Internet, degil hikaye anlaticiliginin, kitabin dahi etkisini

azaltarak Walter Benjamin'in tezlerini daha fazla destekler hale geldi.

1.2.3. Toplumsal Bellek ve Fotograf

Bellegin yitimine kars1 ‘Yapay Bellek’ adi verilen bellek destekleyicileri
mevcuttur. Bellek destekleyiciler en genel anlamda, ‘bilgiyi daha kolay bellenebilir
duruma getirmek amaciyla kullanilan kodlama ve orgiitleme stratejileri’ olarak
tanimlanabilir. En eski bellek destekleyicisi yazidir; antik donemlerde kil veya
balmumu tabletler, ortacagda parsomen ve tirse, daha sonralar1 da kagit {izerine
yazilmis olan yazidir. Bunlara gorsel destek saglanabilir ve bu yazi yiizeylerine her
tirlii cizim, hiyeroglifler, semalar, portreler de girebilir. 1839'da, hizla gelisip
incelikli hale gelen ve goriintiilerin dogrudan kaydina imkan veren fotograf bir yapay
bellek olarak ortaya ¢ikmis, 1895 sonrasinda sinematografin icadi sayesinde hareketli
goriintiiler de yakalanip kaydedilebilir hale gelmistir. Asirlik bir hayal, sesin
muhafaza edilmesi hayali de Edison'un 1877'de patent alan fonografi sayesinde
gerceklik kazanmigtir. Bugiin goziin ve kulagin alabildigi her sey i¢in sayisiz ‘yapay’

bellek mevcut: Teypler, videolar, CD'ler, bilgisayar bellekleri ve hologramlar.

** Benjamin a.g.e, 84 s.
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Goriintii ve ses, zaman ve mekanda tasinabilmekte, bunlar yiiz yil 6nce tasavvur

edilemeyecek bir 6lgekte tekrar edilebilmekte, yeniden iiretilebilmektedir.

Bu yapay bellekler dogal bellege yardim etmekle, islerini hafifletmekle,
bazen de onun yerine ge¢mekle kalmamis, ayni zamanda hatirlama ve unutma
konusundaki goriislerimizi de sekillendirmiglerdir. Bellek yardimcilar1 yiizyillar
boyunca, kendi bellegimiz iizerine diisliniirken kullandigimiz terim ve kavramlari
saglamistir. Bellegin, {izerine miihiir yiiziiglinlin basildig1 bir miihiir mumu pargasina
benzedigine isaret eden ‘impression’ (izlenim) gibi deyimlerimiz var. Bazi olaylar,
sanki bellek iizerine bir seyler kazilabilen bir yiizeymisgesine, hafizamiza kazinir.
Saklamak istedigimiz seyleri hafizamiza yazariz, unuttugumuz seylerse hafizamizdan
silinmistir. Son derece gii¢lii bir gdrsel hatirlama yetenegine sahip olan kisilerin
‘Eidetic bellege’” sahip oldugunu sdyleriz. Hatirlama ve unutmayla ilgili giindelik

deyislerin metaforik bir kaliplar1 vardir.

Bu durum en ¢ok da felsefe ve psikolojideki bellek teorileri i¢in gegerlidir.
Platon'un balmumu tabletlerinden giinlimiiziin bilgisayarlarina kadar, bellekle ilgili
dilde metafordan gecilmez. Bellegin isleyisiyle ilgili gorilislerimiz, bilginin
korunmasi ve yeniden {iretilmesi i¢in gelistirdigimiz usuller ve tekniklerle beslenir.
Bunlar o derece etkilidir ki, mesela on dokuzuncu yiizyilda gorsel bellek iizerine
gelistirilmis teoriler {izerinden yeni optik islemlerin tam hangi siray1 izlediklerini
takip etmek miimkiindiir: 1839' da daguerreotip ve talbotip, hemen arkasindan
stereoskop, sonra ambrotip ve renkli fotograf, 1878'de ‘kompozit fotograf” ve nihayet
sinematograf. Gilinlimiizde bazi1 teorisyenlerin gorsel bellegin ndronal altyapisini bir
hologramin yapisiyla kiyaslamalari, on yedinci yiizyilin sihirli fenerleriyle baslayan
cok eski bir gelenegin devami aslinda. Bellek tarihine goz gezdirmek, bir teknoloji
miizesinin ardiyesinde dolagmaya benzer. Ama metafor hizmeti goren sadece yapay

bellekler degildir.

Arsiv ve kiitliphane gibi bilgi saklama yerlerinin; sarap mahzeni ve ardiye

gibi mallarin saklandig1 yerlerin; gilivercinlik ve kushane gibi hayvan barmaklarinin;

*"fotografsi bellek"
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miicevher kutusu ve para kasasi gibi degerli esyalarin saklandigi yerlerin; deri
clizdan ve ortacagda sarraflarin kullandig1 sacculi gibi, paralarin muhafaza edildigi
nesnelerin isimleri. Diger metaforlar dogadan tiiretilmis: Ormanlar, cayirlar ve

labirentler.

“Bellegin gizli dogasi, magara, yeralti odasi, maden ocagi, denizin
derinlikleri gibi metaforlarla ifade edilmis. Bu imge dagarcigina binalar da dahildir:
Saraylar, manastirlar, tiyatro binalari. Bellek miknatisa, bal petegine, fosfor
cevherine, yel ¢engine ve dokuma tezgdhina benzetilmiy. Siirekli degisen imgeler, bir
metafor ve doniisiimler silsilesi,  gercek bir omnia in omnibus olan bellek
teorilerimize  yansimistir. Dogadan veya teknolojiden, organik veya yapay
stire¢lerden alinmuis biitiin bu metaforlar kendi bellek perspektiflerini olusturmustur.
Sokrates, Theatetus'la belleklerin giivenirligi konusunu tartisirken, bellegi ¢ok
yumusak ve ciwvik bir balmumu tablete benzetmis, Freud ise, yiizeyde hatira izi
olmasa da bu yiizeyin altinda silinmeyecek sekilde depolanmis derin hatira
katmanlar: olduguna isaret etmek igin yaz boz tahtasi metaforunu kullanmistir.
Aquinolu Tommaso'nun yardimcist Reginald, ustasinin bellegini kutsal bir kitap gibi
gortiyordu, hekim-sanatgi Carus ise bellegi biiyiik bir labirente benzetmistir. Bunlar
vurgu farkliliklar: degildir sadece; metaforlarlia anlatilan bellek tarihi bize siirekli

farkly bellek tiirleri gosterir.” *

Bu tiir metaforlar, biling imgesini duyu benzeri imgelerin yansitildig:1 hayali
bir tiyatro olarak yeniden insa ederler. Gorsel bellekle ilgili teoriler daima bu para-
optik metaforlarla aligveris igindedir. Retina iizerinde beliren imgeler ile gorsel
hatiralarin  korunmasi1 arasindaki iliskiyle 1ilgili hipotezler, Hooke'un fosforlu
maddeleri gibi, fizik sayesinde kesfedilmis olan optik siireclerden veya optik
araglardan ilham almiglardir. Lamettrie, 1747'de gorsel bellek iizerine yazdigi bir
yazida, beyni goz lizerine boyanan nesnelerin adeta sihirli bir fenerle lizerine
yansitildigi 1likst bir perde’ye benzetir. Yiiz yil sonra fotografin icadi imgelerin

korunmasi yoniinde yeni ve devrimei bir teknik sagladi.

* Draaisma, a.g.e, giris
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“Foto kimya alaninda ve fotograf makinesi yapiminda kaydedilen gelismeler
sayesinde net gortintiilii fotograflarin iiretilmeye baslandigi on dokuzuncu yiizyiin
ortalarindan itibaren gazetelerde gorsel bellekle ilgili, fotografa basvuran envai
cesit metafor goriilmeye basladi, insan beynini yavas yavas isiga duyarli cama,
bellegi sessiz enstantanelerle dolu bir albiime, bilinci de duvarlarinda
daguerreotipler, talbotipler, ambrotipler ve kalotiplerin uzun siralar olusturdugu
bir fotograf galerisine doniistiiren metaforlar. Fotograf, 1895'te sinematografin
icadina kadar zihnin géze benzerligini ifade etmek iizere en ¢ok kullanilan metafor

.. e . 41
olma ozelligini korudu.”

Fotograf makinesi yapiminda kaydedilen gelismeler sayesinde net goriintiilii
fotograflarin {iiretilmeye baslandigi on dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren
gazetelerde gorsel bellekle ilgili, fotografa bagvuran envai gesit metafor goriilmeye
basladi; insan beynini yavas yavas 1518a duyarli cama, bellegi sessiz enstantanelerle
dolu bir albiime, bilinci de duvarlarinda daguerreotipler, talbotipler, ambrotipler ve
kalotiplerin uzun siralar olusturdugu bir fotograf galerisine doniistiiren metaforlar.
Fotograf, 1895'te sinematografin icadina kadar zihnin goze benzerligini ifade etmek

tizere en ¢ok kullanilan metafor olma 6zelligini korudu.

1.2.3.1. Toplumsal Bellegin Tasiyicis1 Belgesel Fotograf

Belgesel fotograf terimi ilk kez ekonomik bunalim yillarinda Amerika
Birlesik Devletleri'nde yapilan fotograf caligmalari i¢in kullanilmistir. Belgesel
fotograf, en genis anlamda konusunu yasamsal gerceklikten alan, cagin ve kiiltiirlerin
yasanmigliklarina taniklik eden, ge¢misi bugline tasiyan fotografin en etkin
dallarindan biridir. “Belgesel fotograf gercekligin, kendini okura anlatmak isteyen

fotografc1 tarafindan tasvir edilmesidir.”*

yage, 145s.
2 Life Library of Photography To See, to Record-and to Comment, Documentary Photography , Time-Life
International, NY, 1973, Aktaran: Sever, 12 s.
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19. yiizyilda burjuvazinin yasadigi toplumsal ve ekonomik degisim, anlayis
bicimlerinin de degismesine neden olmustur. Teknigin gelismesiyle birlikte
sanayinin de gelismesi ve ilerlemesi buna paralel olarak bilim alanindaki biiyiik
gelismeleri beraberinde getirmesi, ekonomide farkli bi¢cimlerin yaratilmasini gerekli
kilmigtir. Bilim ve teknolojinin gelismesi fotografin kesfedilmesini kolaylastirdigi
gibi, bu kesfi sonucunda sanatta nesnellie dogru bir yonelim bas gdstermistir.

Fotografin temelleri ve gelisimi de bu yonelimle birlikte beraber yliriimiistiir.

Baslangicta miitevazi bir kendini temsil etme araci olarak ortaya ¢ikan
fotograf, kisa siirede giiclii ve her yonde genisleyen bir sanayi dalina doniiserek her
yere sizmistir. Fotograf insanoglunun diinyayr yeni bakis acilariyla yeniden
kesfetmesini saglamistir. Sosyal siiflar arasindaki ugurumu goézler 6niine sermistir.
Ote yandan gereksinimler yaratmak, ticari {iriinlerin satisin1 arttirmak ve diisiinme
bicimlerini kontrol etmek ve tehdit etmek amaciyla kullanilabilecek tehlikeli bir arag
haline gelmistir. Bugiin i¢in hala iletisim alaninda en giiclii rolii istlenmektedir. John
Berger, fotografin bu giiclinlin denetim altina alinmasi gerektigini su sozlerle ifade
eder. ““ Fotografin posterlerde, gazetelerde, bildirilerde vb. koktenci bir silah olarak
kullanilabilir ancak bu giicliin yanlis kullanimim1 6nlemek i¢in ayn1 zamanda

uygulanis sorgulanmalidir.”*

Duyarliliga seslenen fotografin kazandirdigi inandiricilik gilicii onun elestirel
giicli ile orantilidir. Ciinkii fotograf tartismaya yer birakmayacak kadar bir tarihsel
kanittir. Objektife yansiyan goriintli ve fotografi ¢eken kisinin olaya taniklik etmesi
fotografin tarihte ettigi tanikligin gercek olmasi nedeniyle giiciini daha da

arttirmaktadir.

Fotografin her seyi en yakindan goren tanik durumuna gelmesi I. ve II. Diinya
savagl arasinda gerceklesmistir. Bu donem fotografin gergegin dogrudan goriilmesini
saglayan en saydam arag sayildigi donemdir. Ancak bu donem c¢ok kisa stirmiistiir.

Ciinkii fotografin gercekligi bu kadar agiga cikarmasi, propaganda araci olarak

3 Berger, John, O Ana Adanmis, Hazirlayan: Miige Giirsoy Sokmen, Yurdanur Salman, Metis
Yayinlari, Istanbul, 2007
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kullanilmasimi hizlandirmistir. Fotografi propaganda araci olarak ilk kullananlar
Naziler olmustur. Ancak Nazilerin yaptigr katliam ve vahsetin belgesi olarak

fasizmin ne oldugunu gbzler 6niine yine fotograftir.

Susan Sontag, 1945 yilinda bir kitapgida ikinci diinya savasina ait gordiigi
fotograflar hakkinda su yorumu yapar. “Gordiigiim baska hi¢chbir sey fotograflarda
olsun, gercek yasamda olsun boylesine derinden, boylesine ¢arpici ve ani bir bigimde
icimi par¢alamamisti. Gergekten de omriimii, bu fotograflari gormeden once ve
gordiikten sonra ikiye ayirmak hi¢ olmayacak bir seymis gibi gelmisti bana Her ne
kadar o fotograflarin neyi gosterdigini anlamam igin birka¢ yilin daha ge¢mesi

944

gerektiyse de.””" Clinkii Susan Sontag’a gore “fotograf yalnizca bir imge, gercegin

taklidi degildir; ayn1 zamanda bir belgedir; ayak izi ya da oliiniin yiiziinden alinmis

maske gibi gercegin kendisinden dogrudan dogruya cikarilmis bir seydir”.*

Fotografa duyulan tepki veya fotografin elestirel giici genel insanlik
durumunun belgesi haline gelmistir. Dogal olarak, belgesel fotograf nesneye ve
figlire mekanin gergekligi i¢inde yonelir. Burada fotograf her nesnenin kendi roliinii
sahneledigi akista bir anin tespitidir. Bresson da bunu beynin, gdziin ve kalbin

yaratici igbirligi olarak ‘Decisive Moment’ ifadesiyle tanimlamistir.

Yasamda akip giden bir an1 dondurmak i¢in ¢aba sarf eden fotograf¢inin tiim
eregi, karsisinda yakaladigi konu kacip gitmeden dogru zamanda dogru yerde
olabilmekten Gteye gidemez. Yapacagl yorumlama sadece kompozisyon ve 1sik
kurallarina riayet etmekten ibarettir. Bundan sonrasi, yakalanan nesnel gergegi

kitlelere ulastirmaktir.

Belgesel fotograf gergekleri ortaya koymaya calisir fakat bunu her zaman bir
seyleri degistirmeyi amaclayarak yapmaz. Fakat fotograf dogasi geregi toplumsal
kosullarin degismesinde ya da toplumsal tepkilerin yaratilmasinda olduk¢a 6nemli

bir isleve sahiptir.

44
Sontag, a.g.e.
* Sontag, a.g.e
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1900’14 yillara dogru belgesel fotograf toplumsal belgeci yaklagim olarak
tanimlanan yone dogru yonelmeye baslamistir. ik kez Devrimin hemen sonrasinda
Sovyet Rusya’da kullanilmaya baglayan ve yogunluklu olarak edebiyat alanini
kapsayan ‘Toplumsal Gergekgilik’ yaklasiminin fotograftaki yansimast ‘Toplumsal

Belgeselci’ yaklagim olarak tanimlanmistir.

Toplumsal belgeselcilerin ¢alismalart hem belgesel fotograftan hem de haber
fotografindan bir ¢cok noktada ayrilmaktadir. Belli alanlarda sik sik diger iki alanin
kapsamima da girmekle birlikte toplumsal belgeselci yaklasimin amaglari hem
belgesel hem de haber fotografindan farklidir. Toplumsal belgeselci fotografcilar
fotografi sadece mekanlar1 yada anlar1 goriintiileyen bir ara¢ olarak gormezler.
Fotograflar toplumsal elestirinin en giiclii araglar1 olarak sistemli olarak cekilirler.
Cekilen fotograflar kigisel arsivlerde yer almak yerine belli bir kamuoyu yaratmak
amaciyla yaymlanir. Bu tiir fotograf yaklagiminin ilk 6rneklerini Jacop Riis, Lewis

W. Hine ve onlar1 izleyen donemde de Paul Strand’in ¢aligmalarinda goriiyoruz.

“flk kurumlasmis belgesel fotograf ¢alismasi Ingiltere’de kurulmus olan
Ulusal Fotograf Kurumunun (National Photographic Association) yaptigi
calismalardir. Kurum 1897 yilinda kaybolmak iizere olan gelenek, orf ve adetlerin
fotograf aracihigiyla yasatilmas: amaglanarak kurulmustur. Ingiliz Ulusal Fotograf
Kurumu'nun yaptigr bu ¢calismadan giiniimiize yaklagik iki bin fotograf kalmistir.” *
Ancak belgesel fotografin toplumsal bir tepki olusturmak i¢in kullanilmasinin en
onemli Ornegi Amerika Birlesik Devletlerinde Cift¢i Giivenligi Dairesi, (Farm
Security Administration, FSA) tarafindan gergeklestirilen kapsamli ¢aligmadir. Bu
calismay1 digerlerinden farkli kilan ise devlet destekli bir ¢alisma olmasidir. FSA nin
yaptig1 ¢alismalar, fotografin sosyal degismeye sadece tanik olmakla kalmayip bu

degismeyi yonlendirebildigini de gosteren en kapsamli 6rnektir.

46 Oral, Merter, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi ,Yaymlanmamis Tez, Izmir, 1996, 10.s.
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Fotograf 5. Lewis Hine, “An early type of playground for tenement children.” 1910
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Fotograf 6. Paul Strand, ‘Wall Street’, 1915

“Tarimda modernizasyon ve makinelesmeyle yarisamamig, kurakik ve
verimsizlik gibi nedenlerle topraklarindan ayrilmak zorunda kalan merkez
eyaletlerdeki tarim iscilerinin problemleriyle ilgilenip, parasal yardim saglamak
amaciyla Roosewelt tarafindan kurulan bir¢ok ajanstan biri de Cifigci Giivenligi
Orgiitii idi. Bu yeni érgiit Colombia Universitesi eski ekonomi profesorii, tarim
bakant Rexford G. Tugwell tarafindan yiiriitiiliivordu. Tugwell eski 6grencisi ve ayni
zamanda meslektasi olan Roy E.Stryker’t Amerikan kirsal yasamini da derinlemesine
ele alan genis bir fotografik projeyi yiiriiten tarih boliimiiniin basina getirdi. Orgiit

bir siire sonra 1937 de Tarim Bakanligimin bir dairesi oldu.”*’

Walker Evans projeye katilan ilk fotografcilardan biridir. Evans
calismalarinda hem Amerikan hayat tarzi hem de Amerikan halki konusunda
duydugu cifte ilgiyi siirdiirliyordu. Evans giiney eyaletlerine dogru yola ¢ikarak

bolgedeki topraklarin durumunu, kiraci ¢iftgilerin kotli kosullarini, evlerini,

47Taylor, Poul, 1k Belgesel Fotograf Cahsmasi 1935-1943, Cev. Ahmet Tolungiic, Eyliil, 1985, 22-32 s
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esyalarii, nasil calistiklarini, hasatlarini, okullarini, kiliselerini ve diikkanlarini,
kiiciik kasabalarin sokaklarini, reklam panolarmi ve arabalarin1 fotografladi.
FSA’nin calismalarina katilan 6nemli isimlerden biri de Dorothea Lange olmustur.
Lange’nin c¢ektigi, tarlalarda c¢alisan, gecici kamplarda, sehir ¢opliiklerinde, bos
arazilerde kurulan ¢adirlarda kalan, otoyollarda asir1 yiiklenmis kamyonlarla dolasan
gocebe iscilerin fotograflar1 gercegi yansitan birer belge olmanin Otesinde
fotograflardir. Lange insansiz ¢iftlik evlerini, makinelerle siiriilmiis terk edilmis
arazileri, evlerinden ¢ikarilmis yiizlerce ¢ift¢inin yasadigi kosullar1 agik ve dokunakli
bir bigimde fotograflarinda yansitmistir. Lange’nin ¢adirin i¢ine ¢odmelmis, cocuklart
tarafindan etrafi sarilmis gégmen kadini gosteren fotografi proje kapsaminda ¢ekilen

ve Amerika’da roprodiiksiyonu en ¢ok yapilan fotograf olmustur.

Fotograf 7. Dorothea Lange, Migrant Mother,1933
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Fotograf 8. Dorothea Lange, PersonCounty, North Carolina, 1939

Dorothea Lange soyle diyor: "Benim fotograf yaklasimim ii¢ diisiinceye
dayanmwr; birincisi, miidahaleden uzak fotograf anlayisidir. Ne ¢ekersem ¢ekeyim
asla miidahale etmem, baski yapmam, insanlar iizerinde baski kurmam. Ikincisi,
mekani hissettirmektir, neyi ¢ekersem g¢ekeyim mutlaka onu ¢evreleyen unsurlar
objenin yer aldig1 mekani da goriintiilemeye calisirim; koklerini bulmak gibi bir sey.
Uciincii olarak zaman duygusunu hissettirmek gelir. Ne cekersem cekeyim onun

gecmisle ya da giiniimiizle kurdugu iliskiyi gostermeye ¢alisirim." *

Belgesel fotograf, anlam ve amag¢ bakimindan farklilik gosteren fakat benzer
yol izlemeleri nedeniyle basin fotografciligi ve foto rdportaj gibi terimlerle

birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.

48 Sever, Seyda "Belgesel Fotograf ve Haber Fotografi; Fark Nerede?" http://www.fotografya.gen.tr/issue-
12/seyda_sever.html, adli makalesinden, Erigim: Mart 2009
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IKiINCi BOLUM

ANALOG KURGULAR

2.1. ANALOG FOTOGRAFTA DENEYSEL YAKLASIMLAR

2.1.1. 19. Yiizy1lda Analog Fotograf ve Deneysel Yontemler

19. ylizyilin ilk yarisinda ortaya cikan ve so6zii edilen yiizyilin sonlarina degin
teknik anlamdaki olgunluguna ulasan fotografin yasamimizda yer almasindan beri,
bilim, sanat, basin-yayin, belgesel kullanim, amator kullanim gibi bir ¢ok alanda
karsimiza ¢ikmustir. Fotograf etkili bir iletisim araci olarak, estetik ve felsefi boyutu ile

toplumlar1 zaman zaman derinden etkiledigi goriilmiistiir.

Fotografin, yapisi geregi inanirlilifa sahip oldugu bir gergektir, insanlar da
zaten, pekte sorgulamadan, bu goriintiiniin ger¢ek oldugu ya da gergegi yansittigi
konusunda hemfikirdirler. Susan Sontag'a gore fotograflar aslinda kanit olusturur;
"Duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigimiz bir sey, bize onun fotografi gosterildigi

zaman kanitlanmis olur ve bu kayit dogrulayicidir" *

Fotografin ortaya ¢ikisindan sonra fotografcilarin amaci sanatsal kaygilardan
cok, ele aldiklar1 konularin nesnel ve dogru olarak kayda almmasiydi. Oyle ki
fotograf sonrasinda resim sanatinda ki natiiralist betimleme yok olmaya mahkum
oldu. Bu donemde fotografin icadinin resim sanatini 6ldiirdiigii iddialar1 ortaya atilsa
da, bu iddialarin aksine fotograf sadece betimleme islevi goren resim cesitlerinin
degerini diisiirdii. Fotograf algilanan gercekligin goriintlilerini olusturmakta ve
cogaltmaktaydi. Fakat zamanla Oyle noktaya geldi ki fotograf¢ilar hayal giiciine

dayali, sinirlar1 zorlayan soyut goriintiiler olusturma girisiminde bulundular.

Fotograf icadindan bugiine geleneksel diisiince ve {iiretim yapisini yeni
anlatim tarzlarma birakarak amaca uygun akimlar temelinde ve anlatim dili

baglaminda yapilari farkli olusumlar sergilemistir.

9 Sontag, a.g.e, 102 s.
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Bu noktada fotograf deneysel yaklasimlar baglaminda farkli bakis agilari
ortaya koymustur. Oncelikle nesnel gergekligin oldugu gibi aktarilmasi sz
konusudur. Somut gerc¢ekligi i¢inde bir nesnenin, kendine 6zgii belirtilerini elden
geldigince tam ve acik segik bir bicimde goz oniine sermeye dayali goriis baglaminda
‘gercekei’ ve ‘natiiralist’ akimlarindan bahsedilebilir. Realizm olarak gecen bu akim
fotografta karsiligimi Straight (dogrudan) fotografi de veya belgesel fotografi de,

‘fotojurnalizm’de bulur.

Straight fotograf yaklagimi, fotografa modernizmin kapilarini agmustir; resim
ile fotograf arasindaki 6ykiinmeye dayal iligkiyi tamamen yikmistir. Bu yaklagima
gore, bir fotografc1 goziine, kamerasina bagli kalmali, rengin 151k ve gdlgenin yer
degisimini dikkate almali ve konusu karsisinda sabirli olmalidir. Tiim bu ¢aba sonucu
miilkemmel nitelikte bir negatif liretmeli ve negatife hemen hemen hi¢ miidahale
etmemelidir. Straight fotograf, yapay 1s18in, 6znelerin poz vermesinin, dekor
olusturmak i¢in esya, aksesuar kullaniminin olmadig1 ve karanlik odada herhangi bir
manipiilasyonun kullanilmadig1 fotograf tarzidir. Ve Straight fotografta anlam,
fotografcinin bir konuyu sectigi teknik ve estetik kodlar araciligiyla kurmasi ve
izleyicinin de bu fotografi onceki gorsel tecriibeleri, kiiltiirel diizeyi ve diinyaya

bakis acisinin da etkisiyle yorumlamasiyla olusmaktadir.

1929 yilinda Stuttgart’ta diizenlenen modernist ‘Film und Foto’ isimli
uluslararasi serginin halka sunulmasiyla fotografin modern sanata nasil bir cevap
verdigi gosteriliyordur. Bir tarafta Man Ray'in ve Bauhaus okulunun soyut
fotogramlar1 ve ‘Yeni Goriig’tin (New Vision) bilimsel ve teknik fotograflar yer
alirken diger yanda Paul Strand, Edward Weston gibi gen¢ Amerikal1 fotograf¢ilarin
Straight fotograf diye adlandirilan, miidahale edilmemis fotograflari yer almist.
Boylece Avrupalilar yeni realizm ile tanigmis oldular. Bu yeni realizmin ve Straight
fotografin Onciilerinden biri olan Paul Strand’a gore fotografa miidahale
edilmemeliydi ¢iinkii deneysel ¢alismalar 6znenin niteligini bozuyordu ve bu sadece

insanlarin resim yapma tutkusunun bir sonucuydu. Strand’a gore nesnel tavri ile
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modernligin bir temsilcisi olan Straight fotografta kameranin oniindeki 6znenin

niteliklerini tanimak ve hissetmek 6nemli bir noktaydi.

Fotograf 9. Paul Strand, The Family: Luzzara, Italy , 1953

Edward Weston Straight fotografta 6n plana ¢ikan diger fotograf¢ilardan
biridir. Weston’nun fotografik vizyonu 1920'lerde Strand ve Stieglitz ile New
York'ta karsilastiginda, Straight fotograf a yonelmistir. Gegmis donem caligsmalarinin
tam tersi dogrultuda c¢alismaya baslar. Pictorealizm reddeden ve yalin fotograf
cekimlerine agirlik veren Weston, Soft focus c¢ekimlerden tamamen vazgecer ve
1927 yilindan itibaren sadece kabuklar, bitkiler ve nii iizerinde calismalarini
yogunlastirir. Fotografa yaklasimini "Fotografin 15181n1 ve pozlamayi1 en basta dogru

yaparsan, banyo ve baski hemen hemen dogru olacaktir"*° diyerek belirtmistir.

** Mulligan T., Wooters D. , “Photography From 1839 to Today”: George Eastman House,
Rochester, 89 s.
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1930'da c¢ektigi ‘Ramiel’ isimli fotografi tamamen geometri ve formdan

olusur; mekani, 1s1k ve form ile tanimlar.

Fotograf 10. Edward Weston, Ramiel, 1930

Weston'un yaklasimi, fotografik modernizmin bir 6zetidir. Ona gore fotograf
cekmenin kendine 6zgili karakteristik Ozellikleri vardir ve bu sebeple herhangi bir

gorsel sanat dalindan farklidir.

1932'de Edward Weston ile birlikte ii¢ geng fotografci, Imogen Cunningham,
Willard Van Dyke ve Ansel Adams, pictorial fotograf karsitliginin bir sembolii
haline gelen Grup F/64'u kurmuslardir.
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F/64 grubu ismini en yiiksek alan derinligini veren objektifin en kiigiik
diyafram degerinden almistir. Kendisini, miidahale edilmemis fotograf {iretimine ve
diisiincesine adayan bu grupta, estetik anlayisinin kurallar1 keskin netlikte, orta
format makinede ¢ekilen negatiflerin, parlak kagida en uygun tonda ve detayda baski

alinmasi seklinde agiklanabilir.

Diger bir yaklasim ise nesnel gercekligin idealize edilerek diisiincenin yeni
bastan bi¢cimlendirilmesidir. Burada 6nemli olan diisiinsel olarak nesnel gercekligin
nasil hayal edildigidir. Fotografi de tiim estetik , teknik ve anlam olanaklari
kullanilarak digsavurumcu bir tavir sergilenmektedir ve mantiktan ¢ok diisiinceye ve
bilingdis1 akla ve goriise dayanmaktadir. Bu fotografik ifade baglamini anlatimei ve
gercekiistii (siirreal) fotografta bulur. Modernizm doneminde fotografcilar etkileyen

diger bir yaklasimda gergekiistiiciiliik olmustur.

Gliniimiizde en sik kullanilan bir diger yaklasim ise nesnel gerceklikte
varsayilan soyut kavramlardan ve bigimlerden yararlanarak, nesnel gercekligin
asildig1 tasarima dayali kavramsal anlamdan bahsedilebilir. Burada amag¢ fotografi
olusturmak degil, goriintli yaratma siireci i¢inde ara¢ olarak kullanilarak deneysel
yontemle imaj (goriintii) iiretmektir. Oyle ki imajlar ¢ok detayli bir sekilde birebir
gercek formalarina uygun sekilde iiretilmekte bu sebeple fotograf, bu teknik i¢in en
uygun ara¢ olmaktadir. Bu yaklasim fotografta baglamin1 deneysel, avangard, soyut

ve konsept kavramlarinda bulur.

Belgesel fotografi kolayca tanimlayabiliyorken, deneysel fotografi
tanimlamak biraz daha zorlasiyor ¢ilinkii deneysel fotografin  smirlar
saptanamamakta ve gelisen teknoloji ile birlikte giin gectikge siirlar
genislemektedir. Belgesel deneysel ya da anlatimci1 (ekspresyonist) deneysel gibi
ifadelerin bir arada kullanildig1 noktada deneysel fotografi tanimlamak i¢in sanirim
oncelikle ‘deney’ kavramini tanimlamak gerekiyor.

“Konusma dilinde deneyden; olusumlarin, var olan kosullarda degistirilmesi,
degisimlerin etkilerinin gozlenmesi anlasilir. Deney kavraminin bilimsel tanimi ise,
onceden belirlenmis yontem ile arastirma sonucu ortaya ¢ikacak bulgularin

dogrulugunu tanitlamak, bu baglamda arastirma kapsamindaki bilgilerin gelismesini
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saglamaktir. Deney, bir gercegi gostermek igin yapilan deneme olduguna gore;
deneysel, deneye dayanan deney yolu ile olandwr. Bilimde oldugu kadar, genel sanat
tarihi i¢inde ve fotografimin kullanima agildigi bir¢ok alanda, deneysel sanattan ve
deneyselcilikten soz etmek miimkiindiir. Ornegin. izlenimcilerin ve pointilistlerin
(noktacilarin) algilanabilir beyaz 1518in spektral ¢oziimlenmesiyle elde ettikleri yedi
rengin, nesne big¢iminin par¢alanarak anlatilmasindaki arastirmalart ile kiibistlerin

deneysel-analitik ¢oziim arayislar”.”’

2.1.1.1. William Henry Fox Talbot ve Deneysel Calismalar

Wedgwood'un arastirmalariyla baslayan , Niepce ve Dagueere'in arastirma ve
elde ettikleri sonuclarla gelisen ve resmi olarak Daguere tarafindan sonuglandirilan
fotograf , metal levhalar iizerinde gerceklestiriliyordu. Metal levhalarin ylizey olarak
kullanilmas1 6nemli bir engel olusturuyordu. Ayrica metal levhalarin maliyeti de ¢ok
yiiksek idi. Cekim islemi sirasinda kullanilan karanlik kutular yani fotograf makinesi
de ¢ok agir ve hantaldi. Bu anlamda, fotograf¢iliga yon vererek fotografin daha genis
kitlelere yayillmasmi saglayan kisi Ingiliz bilim adamm William Henry Fox

Talbot'dur. (1800-1877).

Fotograf 11. William Henry Fox Talbot 1800-1877

o Gezgin Ahmet Oner, “Fotografta Deneysel Tasarim”

http://www.msgsu.edu.tr/data/doc/temel _egitim_etkinlikler/13.rtf, Makale, Erisim : Mart 2009
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Cok yonlii bir bilim adami olan Talbot’un, 1833'de Camera Lucida™ kullanarak,
kuzey Italya 'daki Como Gélii'nde yaptig1 ¢izimler dogadan kopya resimler yapmanin
otesinde calismalar degildir. Oyle ki Talbot'un amaci, o karanhk kutunun sagladig
dogal goriintiiyli kagit iizerinde sabitlemektir ve bu konuda kagit iizerinde ¢alismaya
yonelmistir. Yani karanlik kutunun verdigi goriintiiyii ilk kez kagit tizerine sabitlemeye

caligmustir.

Resim 1. Camera Lucida nin optik yapis1

Wedgwood , Niepce ve Daguerre'in yolunda giden talbot 1835'de ilk sonucunu,
Niepce'in negatifine benzemeyen ton degerleri olan negatifi kagit lizerinde elde
etmeyi basarmistir. Talbot'un iki biiyiik basarisi vardir: Birincisi kagit tizerinde negatif
goriintii elde etmek, ikincisi ise negatif gorlintiiyli kullanarak sayisiz pozitif elde
etmektir. Talbot'un gelistirdigi bu yontemle birlikte artik bir ¢ogaltma araci olmustur.
Daguerreotype yontemiyle olusturulan fotograflar, tek kopya olup ¢ogaltilamaz ve
goriintiinlin biricikligi s6z konusuyken, Talbot'un yontemiyle birlikte tek negatiften

onlarca pozitif ¢cogaltilmaya bagslandi.

* Aydinhik kutu
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Fotograf 12. Talbot’un Bitkilerden elde ettigi bir negatif Goriintii

Her pozitif ¢ogaltma i¢in yazi kagidinin, seyreltilmis tuz (sodyum kloriir) erigine
sokulup kurumasi bekleniyor ve kagit giiclii glimiis nitrat eriyigine batiriliyordu. Bu
islemi, her kagit i¢cin defalarca tekrarladi. Kimyasal maddeler, reaksiyon sonucunda
giimiis kloriire doniisiiyor ve 1s1ga duyarli olan bu madde kagit ylizeyinde ortaya
¢ikiyordu. Bu sekilde hazirlanmis kagitlarn iistiine Talbot; yaprak, tiil,dantel gibi nesne
koyarak gilines 1s1¢inda kagidi pozlayarak kagidin, glines 1511 alan yerleri asamali
olarak kararti. Ve nesneler siluet olarak ortaya ¢ikti. Boylece Talbot, kagit {lizerine
kodlanmis olan gizli goriintiiyli ortaya ¢ikarmayi basarmisti. Daha sonra goriintiiyii
sabitlestirmek i¢in Onceleri sicak tuzlu suyu, daha sonra arkadasi olan bilim adami Sir
John F.W.Herschel'in Onerisiyle sodyum hiposiilfitten olugsan sabitleme banyosunu
kullanmistir. Sodyum hiposiilfit, o giinden itibaren hala sabitleme banyosu olarak
kullanilmaktadir. Talbot'un elde ettigi sonug; siyah zemin iistiinde beyaz siluet seklinde
nesne yani giinlimiiziin negatif goriintiistidiir. Talbot, bu negatif siluet goriintiilere

fotojenik ¢izim ‘photogenic dravving’ ve golge ¢izim ‘sciagraphic’ adini vermistir.
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Talbot, sonralar giimiis klortirlii kagitlar1 siradan karanlik kutularda kullanarak
yiiksek 151k ortaminda pozlamis ve kiigiik fotograf makineleriyle kaliteli ancak boyut
olarak ¢ok kiigiik fotograflar elde etmistir. Talbot, negatif goriintiideki aydinlik ve
karanligin yeniden bir fotojenik c¢izimini yaparak negatiften birgok pozitif baski
yapmaya yonelmis ve Subat 1835'deki bir notunda soyle demistir: “Fotojenik ¢izim ya
da golge ¢izim yonteminde; kagit eger seffaf olursa, ilk c¢izimdeki nesne bir sonraki

¢izimi saglar, sonug olarak, aydinlik ve karanlk ters déner.” >

Ilk denemelerinde 15182 duyarli kimyasal kagidi giines 15181na tutarak goriintii
elde eden Talbot, 1840'da yontemini temelden degistirdi. Goriintii, pozlama sirasinda
ortaya ¢ikiyorken yeni yonteminde, fotograf makinesi i¢inde pozlanan kagit karanlikta
duracak ve kagidin pozlanan gizli goriintiisii ‘latent image’ kimyasal siire¢ sonunda

goriilebilir olacakti.

Talbot bu yonteme, Yunanca kahos ' giizel' ve typos 'izlenim' sozciiklerinden
olusan Kalotip ( Calotype) adin1 verdi. Bu yeni yontem kendi adiyla Talbotype olarak
da adlandirilir. Talbot 'un arkadasi olan Sir John Herschel, Talbot’unbuldugu bu yeni
yonteme, Yunanca photos (151k) ve graphy (c¢izmek) sozciiklerinden olusan
Photography adimi vermis ve Sir John, Talbot'un yontemini tanimlarken ilk kez
negatif ve pozitif sozciiklerini kullanmigtir. Talbot, Subat 1841'de kalotipin patentini

almustir.

Talbot daha sonraki yillarda, duyarli maddelerin niteligini artirarak, pozlama
sliresini azalatarak kalotip yontemine cesitli eklemeler yapmistir. Ancak donemin
fotografcilar1  kalotip yerine Daguerreotyp’t tercih etmeyi siirdiirmiislerdir..
Daguerreotyp’1 detay keskin, yiizeyi parlak ve ton degerleri zengindi. Daguerreotyp’in
negatifi olmamasi ve tek bir fotograf olmasi, siklik ve zariflik simgesi olarak siislii

cergevelerde saklanmasini sagliyordu.

2 MEGEP Projesi, Grafik ve Fotograf, Ankara, 2007 (makale) .s.13
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Fotograf 13. F.Talbot, Kafesli Pencere Negatif goriintii, 1835

Fotograf 14. Daguerreotype

50



Fotograf 15. Daguerreotype

Talbot'un kendisi de kalotipin yayilmasini engelledi ve kendisinden izinsiz yani
lisans {icreti 6demeden kullananlarin hakkinda davalar agti. Ayn1 dénemde, Talbot
kalotipin kitlesel tiretimi icin kii¢iik bir de imalathane agti ve 1844 yilinda kalotip
yontemiyle iretilmis fotograflarin yer aldigi "The Pencil of Nature" (Doganin

Kalemi,1844-46) adli bir kitap yayinladi.

Fotograf 16. Talbot., A¢ik Kap1 "Open Door" Kalotip negatifi, 1843
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Bu kitap ayn1 zamanda iginde fotografik goriintlinlin de yer aldig ilk kitaptir.
Kitapta, Paris'in ve Oxford'un ¢esitli fotograflar1 yaninda, Talbot'un yontemiyle ilgili
bilgiler yer almistir. Talbot, ¢aligmalarina ara vermemisi, yontemini gelistirmeye

calisarak , yasaminin kalan doneminde de 600 fotograf ¢ekmistir.

Fotograf 17. Talbot, 1843, Doganin Kalemi kitabindan

Talbot, Subat 1841'de kalotipin patentini aldi ve Niepce’nin diisiindiigii kagit
lizerine baski teknigini gergeklestirdi. Kagit lizerinde negatif goriintii bir kez
sabitlestikten sonra 1siktan hi¢ etkilenmiyor ve sonsuz sayida pozitif kopya yapmaya
olanak sagliyordu. Talbot'un kalotip yontemini donemin iinlii fotograf¢ilart David
Octavius Hill ve Robert Adamson, Edinburg ve Iskogya'da kalotipi kullanarak ok
nitelikli portreler elde etmislerdir. Hill ve Adamson portreleri, dis mekanda giiclii
giines 1s181inda, pozlama siiresi en az iki dakika ayarlanmis ve fotografi ¢ekilen
kiginin hareketsiz durmasi sonucunda ¢ekmislerdir. Bu ikili, fotograf estetigi agisindan
onemli olan; 1s1k kullanimi, ifadenin ortaya c¢ikmasi, modelin konumlanmasi gibi
konularda basarili olan yiizlerce portre ¢cekmisler ve bu portreler, daguerreotype kadar
keskin detay vermemesine ragmen genis kitlelere yayilmistir. Bunun yaninda kalotip

mimari ve gezi amagh fotograf ¢ekimlerinde kullanilmigtir.
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Ciinkii kalotip yonteminin aygitlarini ve duyarl kagitlarimi tasimak daguerreotype
aygitlarina gore c¢ok kolay olmustur. Kalotip kitap basiminda da kullanilabiliyor
olmasi, Fransiz devletinin, birgok Fransiz katedralinin Talbot'un yontemiyle
fotograflamasin1 saglamistir. 1847'de kalotipin eksiklerini gidermek i¢in Fransiz ve
Ingiliz bilim adamlar1 bir¢ok yeniligi bu ydnteme eklemisler ve kalotip fotografin kitap
baski isinde kullanilmasinmi saglamislardir. Bu sayede 1851'de ilk fotograf albiimii

yayinlanmastir.

1800'li yillarin sonunda diinyada birgok alanda, ortaya ¢ikan buluslar ve
gelismeler yirminci yiizylla yon verecek gelismeler olmustur. Tim bu deneysel

yaklagimlar, fotografcilikta gergek anlamda bir devrimdir.

2.1.1.2. Sembolik Bir Disavurum Olarak Fotomontaj

19. yiizy1l fotografin sanat ile etkilesime girerek, sanat¢ilarin degisik teknik
egilimlerle disavurumlarini sembolik bir bigimde ortaya koydugu bir donemdir
Yayginlagsma siirecinde estetik agidan degerli goriintiiler iiretmeye yarayan bir
anlatim araci olarak diisliniilen fotograf, bireysel yaraticilik i¢cinde elverisli bir ortam
olarak goriiliiyordu. Bu diislince g¢ercevesi i¢inde, fotografin salt varligi yetersiz
kalmis karanlik oda teknikleri ile fotografa miidahale etmek gibi degisik arayislar
ortaya cikmustir. Boylece ilk kolaj ve fotomontaj denemeleri de bu arayislar

neticesinde olusmaya baslamustir.

Kolaj ve montaj yeni arayislar icinde olan bireyler i¢in, kisisel ifadenin ve
cagdas yasami anlatmanin dilini olusturmustur. Cagdas yasami anlatan iiretimlerde
yaygin olarak kullanilan montaj ¢ekilmis goriintiileri birlestirerek yapilan bir
miidahale yontemidir. Bu yontemle goriintiilere yeni bir ifade kazandirilir. Kendine
0zgil bir dil yaratma cabasi i¢cinde olan sanat¢i montaj esnasinda diisiinsel yaratici
giiciinii harekete gecirerek anlamlar yaratir. Goriintiiler birbirilerinin  stiine
getirilerek, st Uste cakistirilarak kavramlar olusturulur. Belli bir anlatim dili olan

goriintli, bu yontem ile aralarinda higbir baglanti olmayan baska bir goriintii ile
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birlestirildiginde, yepyeni bir anlam olusturur. Boylece gercek yasamda yan yana
olmalar1 olanaksiz nesneler bir araya gelerek 6z'liin bicimini degistirilir, yeni bir

anlam olusturulur.

Yagsam gercegini bozarak yaratict giliciiyle yeni anlamlar iiretmek igin
basvurulan bir yontem olarak kullanilan montaj sanat¢inin kendi anlatim diline
uygun imgeleri bularak, kendi yasam gercegini bu imgeleri harmanlayarak yani “kes-

yapistir” yaparak yapay bir dil ortaya koyar.

Seyirci bu tir gorsellerde, birbiriyle temelde hi¢ bir ilgisi bulunmayan
betimlemeleri anliksal cagrisimla bagladigi silirece yapitin dilini anlayabilir.
Fotograflanan iki 6genin birlesmesiyle fotografla gosterilmesi olanaksiz bir kavram
bu yontemle sunulur. Her biri, ayr1 bir anlatim giiciine sahip anlik goriintiilerin, tek
bir fotograf iizerindeki birlesimi olan ve dadaist sanat akimlar1 i¢inde en ¢ok
kullanilan fotomontajin sezgisel ve gizemli kurgu olasiliklarinin ¢agimiz sanatina
yansimalart sanat egilimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sinirsiz malzeme kullanimu,
belli bir bigime bagli olmamak ve anlatim 6zgiirligii gibi ilkeler, belli dogmalara

dayali sanat okullarina ya da 6gretilerine karsi bir tepki niteligine donlismiistiir.

Modernizm siirecinde fotografin, fotomontaj ve kolajin giindeme gelmesi ile -
sanatcilar tarafindan resimle yan yana gelebilecek bir anlatim dili olarak goriilmesi ve
dogrudan fotografin kendine 6zgii gorsel kurallarin1 koymasi ve anlatim dilini

olusturmasi, bagimsiz bir sanat dali olarak goriilmesini miimkiin kilmistir.

Fakat tim bu farkli yaklagimlarin fotografi getirdigi konum, fotografin,
bugiinkii vazgecilmez konumundan ¢ok uzaktir. Fotograf en 6nemli doniisiimiinii
1960 sonrasinda yasamis, ikinci diinya savasindan sonra ortaya cikan tiiketim
kiiltiiriiniin  ve endiistrilesmenin sonucu olarak sanat, giinliikk hayatin bir

pargastymis gibi ve bir tilketim malzemesi olarak algilanmaya baslanmustir.

“Goriintiideki tasarimlarin biiyiik bir boliimii yapistirmaca ve fotomontaj ni-

teliginde oldugundan, bu yapitlarin fotomekanik yontemlerin disinda ¢ogaltilmalar
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diigtiniilemez. Goriintii ile diisiince arasindaki bu dolayli iliskinin akla uygunlugu
belli bir kammin gelistirilmesinde yardimci olur. Ayrica, bu sa¢maligin,
gercekiistiiciiliikle oldugu gibi psisik bir ruh durumundan ya da ruhsal 6zdevinimden
yola ¢ikilarak ortaya konulmadigi, tersine gercek olay veya yasamsal goriingiilerden
alinan belli kesitler, c¢agrisimlar ve bu olaylarin 6ziinii olusturan belgelerle

yvaratilmaya ¢alisilmistir. »33

Fotomontaj teknigiyle yapilan bir ¢alisma, her seyden once «karanlik odax»
stiregleriyle tamamlanmaktadir. Oysa foto yapistirmaca da “kolaj” da bdyle bir
zorunluluk yoktur. Kes- yapistir “Pastiche” hazir iletileri, bigemleri, nesneleri bir
araya getirip, sectigini baglamindan ayirip baska bir baglama tasimaktadir. Bu
noktada bir baglamdan 6biir baglama tagima “kolaj” olarak adlandiriliyor. Yeni bir
diizenleme yapmak ise montajdir. Gregory Ulme'e gore Jacquen Derrida montaj
kuraminin Aristoteles'idir. Baglamdan koparilip ¢ikarilan her parca artik degisen bir
biitiiniin par¢ast konumundadir. Ayn1 bigimde yapistirmaca tekniginin birbirlerinden
farkli malzeme ya da renkli kagit yapistirma siireglerini iceren genel bir tanimi
oldugu ve sadece fotograf imgelerinin yapistirilmast yoluyla elde edilen bir
kompozisyonun, “yapistirmaca” sayilamayacagi ileri siiriilebilir. Afisler, dergiler,
kitap resimleri, gazete ve diger yayin organlarinda yer alan fotograf imgelerinden
kopyalar alintyor ve bu imgelerin belli boliimleri karanlik oda siireglerinde monte

ediliyordu.

2.1.1.2.1. Oscar Gustave Rejlander

Fotograf tarihinin énemli isimlerinden olan Ingiliz Oscar G. Rejlander (1813-
1875) Isvigre’de dogmustur. i1k zamanlar resim ve litograf* calisan Rejlander, daha
sonralar1 fotografin icadiyla birlikte calismalarini bu yonde siirdiirmiis, cogunlukla
portre ¢alismistir. Rejlander bunun yani sira 19.yilizy1lda modernlesmekte olan kent

yasaminda karsilastigi insan manzaralarint da fotograf karelerine yansitmistir.

33 Geng, a.g.e., s. 137.

* Kireg tas1 iizerine miirekkeple ile ¢izilmis sekil ve yazilarin basim sanati (tas baska).
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1855’ten oliimiine kadar, Ingiltere ve uluslararasi bir ¢ok yarismaya katilan

fotografci toplam dokuz madalya kazanmustir.”>*

1857 yilinda, calismalar1 arasinda en ¢ok bilinen eseri Hayatin iki Yiizii (The
two ways of life) adli fotomontaji yaratmigtir. Otuz negatifin bir araya
getirilmesiyle, 1yi ve kotliniin, ¢alismanin ve gevsekligin alegorisi olan bu fotograf,

izleyicilere Raphael’in Atina Okulu (1510-1511) adli resmini andirmaktadir.

Fotograf 18. Oscar Rejlander, Hayatin iki Yiizii /Two Ways of Life, 1858

Atina Okulu’nun bigimsel gercevesi Rejlander’in bu calismasina kaynaklik
etmis olmali ki, arka planda goriilen mekan, resimdeki mekani; merkezde goriilen

yasli adam da resimde eliyle yukari isaret eden Platon’u ¢agristirmaktadir.

“Sanat tarihg¢isi, Marilyn Stokstad’e gore, Rejlander’in fotografinda goriilen
vash bilge kisi, iki gen¢ erkegi hayatla tamstirir, bir nevi onlara yer gosterir.

Sagdaki geng, din, yardim severlik, endiistri gibi kisilestirilmis olan kavramlara

** SPENCER, Stephanie. “0.G.Rejlander’s Photographs of Street Urchins”, The Oxford Art
Journal, 1984, s. 17-24.

56



dogru yonelirken; soldaki ise hayatin zevkle iliskilendirilmis olan kismina
dogru ¢ekilir, aldanmir. Solda oliim, intihar ve ¢ildirmayla sonuglanan kumar, igki,
sehvet ve diger kisilestirmeler canlandirilirken, yiiziinii bir kumas pargastyla 6rtmeye

calisan kisi utanmayla kompozisyonun alegorik semasini dengelemeye ¢alisir.”>

Resim 2. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509

Atina Okulu freski Raffaello'nun en iinlii yapitlarindan biridir. Resimde eski
Yunanl diisiiniirlerden Aristo ve Platon'un ¢evresinde, gecmis ylizyillarin ve
Ronesans déneminin diisiiniirleri yer almaktadir. Insanlarin son derece gergekgi bir
anlatimla betimlendigi bu resim, sanat¢inin i¢inde bulundugu kiiltiirel ve diisiinsel

yasami biitiin canlilifiyla yansitmaktadir.

“Fotografta goriilen bircok figiiriin, klasik resim sanatimin etkisi altinda
kalarak hazirlandigimi diisiinebiliriz. Solda goriilen ¢iplak kadin figiirleri resim
sanatinda karsimiza ¢iktigr gibi, yine solda yatan diger kadin Fransiz ressam

Ingres’in odalik figiirlerini andirmaktadir. Sagda bas: ortiilii kadin ise, yine klasik

> STOKSTAD, Marilyn, “Art History”, Upper Saddle River, NJ : Prentice-Hall ; New York , 2002,
55s.
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donemde resmedilen Meryem Ana figiiriinii ¢agristrmaktadir Rejlander’in bu
calismasimin bir kopyasini Queen Victoria esi igin satin almig olsa da, fotograf o

. . . e e . o . 56
donemde bir sanat eseri olarak gériilmemesi ¢ok da sasirtict gériinmiiyor.”

O donemde kimi sanat elestirmenleri ve basta akademi olmak iizere, resmin
klasik sanat degerlerini tasidigindan, fotografin ise mekanik bir bulus oldugu ve bu

icadin yiiksek sanat (high art) degerlerini liretemeyecegini 6ne siirmekteydi.

Rejlander, bu calismasiyla fotografeilik ve sanat iligkileri lizerine giliniimiize
dek stlirecek bazi konularin tartisilmasi i¢in son derece uygun bir Ornek ortaya
koymustur. Tiim bunlarin yam sira, ‘Hayatin iki Yiizii’ manipiilasyona ugratilmis
fotograflar igerisinde ilk 6rneklerden biri olarak karsimiza ¢ikiyor. Rejlander, klasik
bir kalib1 alip, fotografik teknikle karsimiza bambagska bir form olarak izleyiciye
sunuluyor. Bigimsel yaklasimindan ziyade, dikkat ¢eken bir diger 6nemli politik
nokta ise, her nasil ki Raphael, Michelangelo, Leonardo da Vinci ve diger klasik
donem sanat¢ilart hizmet ettikleri kentsoylu smif igin eserlerini {iretirlerken,

Rejlander’in iirettikleri de yine o donemde belirli bir sinifa hitap etmekteydi.

Fotografin ilk ¢iktig1 donemde, belirli bir zlimrenin kaydini1 yapmis oldugunu
diisiiniirsek, Rejlander de yine bu donem igerisinde sayilabilecek bir fotografeidir.
Bu calismada da, sadece resim — fotograf iliskisi degil, dikkatli bakildiginda sanatin
da iki yiiziinii, goriinen ve goriinmeyen yoOnlerini izleyiciye aktarmasi agisindan,

fotograf tarihi icinde dnemli bir konuma sahip oldugu goriiliiyor.

Nazif Topcuoglu'na gore fotografla sanat yapmanin iki yolu vardir: “ Birisi,
teknige gore miidahaleli yaklasim,; digeri ise, siibjeye agirlik veren piirist yaklagim.
Bunlar isin nasiuliyla ilgili. Bide isin nedeni var. Bu ikili bazen ¢akisir, bazen de

. . , . 5T
cakismaz ki bunu aynal pencere skalasini ele aldigimiz zaman gérecegiz.”

%6 Stokstad, a.g.e, 56s.‘ .
*7 Topguoglu, Nazif, “Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?” , Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1992, 16 s.
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2.1.1.2.2. Henry Peach Robinson

Pictorialist fotografin 6nciisii olan Henry Peach Robinson, Ingiliz ressam
JM.W. Turner'in iislubundan oldukca etkilenmistir. Robinson, 1851'de Ingiltere’de
“Great Exhibition”da daguerrotypelar1 gordiikten sonra kolodyon teknigiyle manzara
fotograflar1 ¢ekmeye baglamistir. Pictorializm(resimsellik), sanatin kati geleneksel
kurallarin1 kars1 durarak, kisinin kendi yetenekleri ve bakis acilariyla fotografa yeni
bir kisilik ve gerceklik kazandirmaya calistigi bir akimdir. Pictorialistler estetigin
icerikten, fotografta uyum ve dengenin gerceklikten daha Onemli oldugunu

savunmus, ve eserlerinde resimsel ifadeyi 6n plana ¢ikarmislardir.

Fotografin duygular resim kadar iyi bir sekilde aktarabilecegini gostermeyi
amaglayan Robinson 1852'de Royal Academy of A/7' da ilk yagli boya resim
sergisini agmasinin ardindan ayni yil fotograf yonelmis ve yaklasik bes yil sonra
Leamington Spa'da ilk stiidyosunu kurmustur. Robinson, 6zellikle birlesik fotograf
prosesini (fotomontaj) miilkemmellestirmeye yonelmistir. Bu fotograf prosesini
secmesinin ardinda, bir sanat¢i olarak kendini ifade edebilmesi ve teknik bir takim
aksakliklar sonucunda birlesik baski prosesinin bazi kolayliklar olanak tanimasi
olmustur. 1858'de fotografin duygular1 resim kadar iyi bir sekilde aktarabilecegini
gostermeyi amacladigir bir sergi icin fotograf iiretmeye baslamistir. Bu fotograflarin

hepsi olmasa da, biiyiik bir cogunlugu ¢oklu baski yontemiyle gergeklestirilmistir.

Tiiberkiilozdan 6len bir kizin etrafinda olusan bir kompozisyonu bu proses
baglaminda Robinson’un en {inlii fotografidir. Bes negatifi birlestirerek yarattigi bu
fotograf Robinson’un ilk fotomontajidir. Bu c¢alismasinda pencere gostergesi,

6liimiin ve can ¢ekismenin ruhsal karaltisin1 hafifleten imge konumundadir.
Robinson, Fading Away ¢aligmasiyla belki de o yillarin hastaligi olan

veremin ¢aresizligini ve umutsuzlugunu goriintiilemekle kalmiyor ayni zamanda

da déneminin glindemini gorsellestiriyordu.
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Fotograf 19. Henry Peach Robinson, 1858, "Fading Away"

Fotomontaj prosesine dayanan bu kompozit baski iizerine tartigsmalar
yapilmis, anlatilan konun fotograf i¢in uygun olup olmadigi iizerine sOylemler
olmustur. Bir sdylemde Robinson'un insanlara aci veren bir duygu iizerinden para
kazandigini ileri siirliyordu. Fotografin ger¢ekligi yansittigi diisiincesi, boyle bir
fotografin fotograf¢inin hayali iirtini oldugu kabuliinii zorlastiriyordu.
Seyirci fotografi gercekmis gibi algilamisti, Robinson’un fotografin

teknigine yonelik agiklamalari aldig: tepkileri arttirmisti.

Bu tepkiler karsisinda Robinson Her tiir hile, numara ve hokkabazlik
fotograf¢ilarin kullanimina agiktir. Kotiiyii, bayagiligi ve ¢irkini engellemek, acikca
ifade etmek ve konusunu yiiceltmek fotograf¢inin z.orunlu gorevidir. Fotografta
gercek ve yapayin karigimi ile ifadeler agikca belirtilebilir ve ¢ok giizel fotograflar

yapilabilir ifadesiyle bu tepkilere bir nevi cevap vermistir.

Ilerleyen donemlerde Robinson birlesik fotograf gelenegini farkli

caligmalariyla devam ettirmistir.
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“Dawn and Sunset” adli diger onemli ¢alismasi ise alti adet negatiften
basilmistir. Fotograflarda elde ettigi ayrinti ve negatiflerin birbirlerine gegis
yerlerindeki uygulamalarinda ¢ok basarilidir. Robinson, teknik ve teoriler hakkinda
“picture Making by Photography” (1884) gibi bir¢ok kitap yazmistir. Bu tarihten
sonra, akademik resim kurallarina uygun bir sekilde, tek negatifle pictorial konulari

calismaya baslamistir.

Fotograf 20. Henry Peach Robinson ,Dawn and Sunset ,1885

Fotograf 21. Henry Peach Robinson, Carolling, 1890
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2.1.2. 20. Yiizy1lda Analog Fotograf ve Deneysel Yontemler

19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda, sanatc¢ilarin asil amacinin
degistigi goriiliir. Bu tarihsel donemde yasanan sosyo-ekonomik degisimler, 20.
ylizyilin sanat alanini da belirleyen temel faktorlerden biri olmustur. Artik sanatgilar,
dis diinyayla iligki kurmak, onu betimlemeye yonelik eserler vermekten ¢ok, kisisel

gorme bi¢imlerini yansitmaya ¢abalamaya baslamislardir.

19.yy da yasanan sosyal degisimlerle, endiistrinin gelismesine paralel olarak
insanlarin nesneleri goriintilleme yontemleri yasadiklart donemin ihtiyaglarina gore
degismistir. 20.yy da fotograf adina bu degisim, bilingaltindaki siirreal goriintiilere,

hayallere ve fantezilerin ortaya ¢ikardigi akimlarla devam etmektedir.

Fotografin detaylar1 kaydedebilme yetenegi, gergekligi ve dogrulugu,
fantezilerin gergcekmis gibi algilanmasini saglayabilmektedir. Oyle ki degisen
toplumlarda sanati anlamlandirabilmek icin o toplumlarin gercekligi algilayis

bicimleri lizerine diisiinmek gerekmektedir.

20.ylizyilin basinda kisa araliklarla ortaya c¢ikan sanat akimlari iginde
fotograf, cesitli bigimlerde ele alinip, ¢esitli tekniklerle sanat i¢inde farkli yerlerde
kullanilmistir. Bu donemde modernist tavir igerisinde fotografta iki tarafli bir olusum
s06z konusuydu; ilk olarak fotograf Amerika ve Almanya da dogrudan fotograf olarak
ilerlemekteydi. Burada yapay higbir kullanim olmadig1 gibi karanlik oda da higbir
manipiilatif uygulama mevcut degildi. Ikinci olusum ise soyut ve yari-soyut
fotografik iiretimine yonelmeydi. Fotografik tiretim siirecinde farkli goriintiileme
yontemleri denenerek, bu siirecte bicim diizenlemeleriyle oynanmig ve manipiilasyon

iceren deneyselci fotograf anlayisi yaratilmsti.

Gergekligi konu etmelerine ragmen, nesnelerini dissal diinyadan ve gercekten
bagimsiz olarak goriintiileyen kiibizm akimiyla birlikte ilk kez sanatsal akimlardaki
diinyay1 birebir gergekligiyle aktarma goriisliniin 6tesine gecilmis, gercek parcalara

ayrilarak farkli bir kompozisyonla bir araya getirilmis ve sanatsal yaratim 6n plana
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cikmistir. Zihinde tasarlanan, canlandirilan ve gerceklesmesi 6zlenen sey ile gergek
olanm1 bir araya getirerek olusturan dadaizm ise slirrealizmin habercisi olarak,

insanoglunun bilingaltindaki gerceklere deginmektedir.
2.1.2.1. Dadaist Yaklasimla Fotografta Dil Olusturma

Diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diigsmiis, hicbir seyin saglam
ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenerek ortaya ¢ikan dadaizm
I. Diinya savasi yillarinda baslamis kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dadaci tavri
takinan donemin sanatgilar1 yapitlarinda alisilmis estetik¢ilige karsi ¢ikiyor, burjuva

degerlerinin berbatligin1 vurguluyorlardi

Toplumda yerlesmis anlam ve diizen kavramlarina karsi ¢akarak din ve
bicimde yeni deneylere giristiler. Bu donemde bir ¢ok dergi c¢ikardilar ve bu

dergilerin i¢inde en 6nemlisi 1919-1924 arasinda yayinlanan ‘do Litterature' dir.

F Mawiin | BE 1A HEVLIE MENELIELLE S |

LITTERATURE

VINGT -TROIS MANIFESTES
DU MOUVEMENT DADA

FRE
Franch FOARLA, Loas ARBGON, Aadd ERETON,
Trivian TEARA, ARF, Pasl ELUARD, Fhilgps SOUPALLT,
SERNER, Pul DERMEE, Geeopr RIBEMONT.DESS AIGNES,
Cilisg ARNALULT ot W, C. ARENSDERC.

13

Resim 3. Cover of Littérature, vol. 2 no. 13, Paris 1920

DI‘IJIM_
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http://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Estetik%C3%A7ilik&action=edit&redlink=1

Akim olarak Dada, Paris'te doruguna ulasti fakat 1920'de Tristan
Tzara'nin Litterature adli dergi ¢cevresinde toplanan Andre Breton, Philippe Soupault ve
Louis Aragon adli sanat¢ilarin tepkileriyle karsilasti. Bunlar, biiyiik skandallara yol
acan gosteriler diizenlediler. Gelecegin gercek {stiiciilerince kiskirtilan ya da be-
lirginlestirilen anlagsmazliklar (1921) ortaya ¢iktr. 1922'de Breton'un toplamak istedigi
ama Tzara'min karsi1 ¢iktigi, cagdas diistincenin yonelisleri ve bakis agilar iizerine bir
kongre hakkindaki polemikle tartismalar biiyiidii ve dadacilarla, sonunda kazanan taraf
olan gelecegin gercek iistliclilerini kars1 karsiya getiren "Coeur & barbe" (1923)
gecesinde dada sona erdi.Gergi, yapisi geregi ve 'sanata karsi' sert tutumuyla
Dada'nin uzun 6miirlii olmasi beklenemezdi; buna ragmen, biitiin yerlesik degerleri silip
siiplirmesiyle, 6nce gercekiistiiciiliige, daha sonra da, oncii akimlar ¢ergevesinde
(happening, pop art, yeni gerceklik, kavramsal sanat vb.), onun mirasini, zaman

zaman ihanet ederek de olsa siirdiiren ¢esitli sanat akimlarina zemin hazirlads.

AVRIL 1922

1 pARDE

1 Fr. JOURNAL TRANSPARENT

Adminlstration: AU SANS PAREIL

‘ 37, Avenue Hitber - PARIS (XVI)
Ont Collabord & ce I** numére:

&hul ELUARD, Th. FRAENKEL, Vin-
cent HUIDOBRO, Matsew JOSEFH-
SON, Besjamin PERET, Georges
RIBEMONT - DESSAIONES, Erik SATIE, SERNER, Rreee <8
SELAVY, Philippe SOUPAULT, Tristan TZARA.

Resim 4.Le Coeur a barbe, 1923
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Dada dadaistlere gore bir sanat olmaktan ¢ok, bir karsi sanatti. Yani sanatla
sanata kars1 bir savagmay1 segmisti. Sanat neyin yerine gegtiyse, o tam karsisindakini
temsil etti. Sanatta estetik kaygilar arttiginda, dada estetigi yok saydi. Biitlin bunlarin
iistline denilebilir ki; dada geleneksel kiiltiirti ve estetigi reddederek geleneksel kiiltiir

ve estetigi gidermeyi ummustur.

Fotografin devrimci sanat akimlarimin olusumunda katkida bulunmasi,
Dada'nin ortaya koydugu bi¢imsel analizler ve bunlarin fotograf teknigi ile olan iliskisi

baglaminda da kendini gostermistir.

Dadaistler fotomontaj ve foto kolaj tekniginde ilging Ornekler verdiler.
Fotograf provokatif anlatimlarma gelisi giizel diizenlemelerinde dadanin amacina
birebir uygundu. Dada fotomontaj ve kolaj tekniginin en ilgi ¢ekici orneklerini
verirken, bu teknikleri daha Once fiitiiristler ve kiibistlerde kullanmiglardir.
Fiitiiristler fotomontaji kullanirken kiibistlerde baska malzemeleri resimlerine sokup,
fotografin bir nesne olarak sanat yapiti igine girmesini saglamiglardir. Kolaja biiyiik

anlamlar yiikleyerek resimlerinde onu en iist seviyeye ¢ikaran ise Picasso olmustur.

“Dadaist sanat icinde uygulanan ve daha onceki fotomontajlardan farkl
olarak ilk defa denenen yéontemler fotomontaj ve kolaj teknikleridir. Ilk uygulanan
fotomontajlarda genellikle birden fazla negatif bir araya getirilerek montaj
yvapilirken, dadaist sanat icinde hem birden fazla negatif kullanilyyor hem de c¢esitli
dergi, gazete, reklam afisleri ve atiklar vs. gibi bir¢ok yardimci malzeme, kes-yapistir
yontemiyle kullanilarak fotomontaj uygulaniyordu. Fotomontaj, Berlin dadacilar
John Heartfield, George Grosz ve Raoul Hausmann'in reklamlardan ve gazetelerden
elde ettikleri, onlari ¢esitli bicimlerde orijinal olarak gelistirdikleri ve Dadaist sanat
icinde en ¢ok kullanilan bir fotograf teknigidir. Bu sanat¢ilar terim olarak ‘¢alismayt
bir araya  getirme-yapilandirma’  anlaminda  ‘‘fotomontaj”  sozciigiinde
birlesmislerdir. Niyetleri hayali olanla ¢esitli zamanlarda yasanan gergekleri bir

araya getirmekti.”>®

*¥ Ozdemir, A. Beyhan, Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda ‘Miidahale’ Sorunsali, izmir,
1996, Yayinlanmamis Doktora Tezi
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Dada'nin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve giicli iletisim
yontemleri yaratmistir; bunlar, siirde yeni bi¢imlerin kullanilmasi, gorsel iletisimde

de kolaj ve fotomontaj gibi teknikler olmustur.

Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin ilan1 ve
etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistirilmis ve birbiriyle ilgisi
olmayan bu resim ve isaret parcalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilar
kurulmus, genellikle kiskirtici nitelikte diizenlemeler olusturulmustur. Bu
calismalarin 6rneklerini Hannah Hoch (1889-1978) ve Roul Hausmann (1886-1977)

daha 1918'lerde yapmis olduklar1 ¢alismalarda gérmek miimkiindiir.

Fotograf 22. Hannah Hoch, Da Dandy, 1919
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Fotograf 23. Raoul Hausmann ,Tatlin At Home 1920

Dadaizm kisa siirede yayilmis, New York'da Marchel Duchamp, Fransa'da
Picabia ve Man Ray, Almanya'da Hanover'de Kurt Schwitters, Kéln'de Max Ernst gibi

sanatgilar hareketi temsil eden isimler yer arasinda yer almustir.

Fotograf 24 Man Ray, American, 1890-1976, Rayograph
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Fotograf 25. Kurt Schwitters ,Logically Consistent Poetry,1924

Dadaist yaklagimda ,dogay1 temel almakla birlikte dogadaki bi¢im, renk, doku
ve mekanlar taklit etmek yerine, pargalara ayrilmis nesneleri ¢esitli yonlerden ayni

anda algilanabilecek bigimde yan yana getirerek yeni bir gergeklik yaratilir.

Kolaj, hem bu karsithik duygusunu pekistirmeye, hem de dogada ve
resimde dikkati ger¢ekle yanilsama ayrimina ¢ekmeye yarar. “Dadaizmin yeni bir
gorsel dil yaratma yolunda ortaya koydugu yenilikler, ozellikle kolaj teknigini
kullanmasi, 20. yiizyilda fotografin ¢agdas sanat dili olarak kullanilmasinda onemli
rol oynamistir.George Grosz (1893-1959) fotomontaj alanmindaki etkinliklerinin
cogunu gorsel iletisime yoneltmis, John Heartfield ise fotomontajin ¢arpict nitelikteki
aykirt unsurlart bir araya getirme ozelligini giicli bir propaganda silaht olarak

kullanmzastlr.”59

59 Lynton, Norbert, “Modern Sanatin OyKiisii”, Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis,
Remzi Kitabevi,Istanbul, 1982, 140-141 s.
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Fotograf 26. John Heartfield, The Spirit of Geneva ,1932

Grosz ve Heartfield kolajlarinda fotograf goriintiilerinden yararlanmiglar, Rus film
yonetmenleri gibi kamerayla elde ettikleri goriintiileri gorsel iletisimde bir ifade unsuru
olarak kullanmiglardir. Yan yana ya da iist {iste getirilen goriintiiler, igeriklerinin gercekligi
yiiziinden herhangi bir iletiyi biiylik bir ¢arpicilikla aktarabiliyordu. Bugiin, Heartfield'le
baglayan bu teknige uluslararasi dilde fotomontaj denmektedir. “1921'in Eyliil'linde resim
sanatinin Oldiigiinii agiklayan Rodckhenko gorsel imgeler elde etmek istedigi zaman

fotomontaja, daha sonra da fotografciliga dondii.”®

Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari, dolayisiyla yeni
islevler bulmustur. Siyasal bir eylem olarak Dada'y1 bir yana birakacak olursak, geriye her
tirli sanat duyarliligimzi, her tiirlii gorsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araclarini ve
sonunda da gercekligin ne olup ne olmadigi konusundaki biitiin goriisleri kuskuyla
karsilayan ve tehlikeye diisliren sanat yapitlart kalir. Bu sonuca varmak i¢in kullamlan
teknik, bulup degistirmeye degil, diinyadan calinan pargalari yan yana getirmeye
dayaniyordu. Oziinde bu yontemin kiibizmle higbir ilgisi yoktur, fakat gene de Braque ile

Picasso'nun buluslar1 bu yontemin ortaya ¢ikmasma yol agmustir. Bu, daha ¢ok sokakta

60 Lynton, Nobert, a.g.e., 140-141 s.
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konusulan sozleri ya da gazetelerden rasgele secilmis parcalar1 alip, onlar1 kendi
sozctikleri yerine kullanan modern sairlerin bir yontemidir. Gorselligin basili yayinlarda
ve kitle iletisimindeki 6neminin farkinda olan sanatcilar, kendi dada gosterilerinin
genis halk yiginlarina yayilmasi i¢in bu teknigi kullanmiglardir fotograf, dadaci

diisiinceyi yayginlagtiran bu dergilere 6nemli bir malzeme olmustur.

Yeni-Dada olarak nitelenen bir¢ok pop yapitinda, Fransiz ressam Francis
Picabia, Alman heykeltiras Hans Arp ve diger dadacilarin ¢alismalarinda oldugu
gibi mekanik imgelere, endiistri fotograflarina ve tanitim amaciyla tasarlanmis
grafik, tipki basim (reproduction) resimlerine rastlanmaktadir. Dadacilar popiiler
fotograf, illiistrasyon ve baski resim imgelerini taklit etmisler ve fotomontaj

teknikleriyle belli konular1 betimlemislerdir.

David Hockney'in fotografi kullanarak yaptigi foto-kolajlar1 uzun siireli
yogun bir kuramsal arastirma ile birlikte ortaya ¢ikip gelisen bir grup is olarak gorsel
anlatim yontemleri arasinda dikkat g¢eken caligmalardir. Bu yapitlarinda ayni
konunun farkli zaman araliklartyla, farkli noktalardan ¢ekilmis bir¢ok fotografin bir
araya getirilerek yan yana bir biitlin olusturacak bi¢imde yapistirdiklarina sahit

oluyoruz.

Fotograf 27. David Hockney, Place Furstenberg, Paris, 1985
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“David Hockney'in basaris1 ressamlarin agagi yukari bir yilizyildir ugrastiklar
sorunlart ¢oziimlemek i¢in bu sorunlari en belirgin bi¢imde iginde tasiyan bir

yontemi, yani fotografciligy, kullanabilirmis olmasidir.”®!

“Guintimiizde Sherman'dan Klauke'yve, Stor Tvvins'lerden Kruger'e kadar
bir¢ok ¢cagdas sanat¢imin ilgilendigi teknik olarak ilgingligini koruyan fotografin
aldigi bu yeni yiiz, sonu gelmeyen bicim arayislari sanatin klasik soylemleri

karsisinda kuskusuz ki daha ilging ve ¢arpici olma ozelligine sahip. %

Estetizme kars1 olan dada burjuva diinyanin her tiir degerine tepkilidir, onun
da otesinde toplumsal ve tarihsel stirekliliklerle gelen tiim kati bi¢cimsel kaliplara
kars1 durur. Klasik anlam ve kaliplara karst duruslart onlar1 dil ve bigim alaninda
yeni seylere yonlendirir. Bu baglamda ve kendi kendini yok etmeye egilimli bu
yaklagimda stireklilik saglanmasi pek olanakli gdziikkmemektedir. Nitekim dadacilik
1920lerin ortalarindan itibaren dagilmaya ve etkisizlesmeye baglar ve siirrealizme

dogru yol alir.

2.1.2.2. Siirrealist Yaklasimla Fotografta Dil Olusturma

20. ylizyil, diinya genelinde degisim hareketlerinin hiikiim siirdiigii bir ¢ag
olarak hiikiim siirmiistiir. Yasanmis savaslar, gelisen bilisim teknolojisi, degisen
toplumlar ve dengeler, tiim diinya genelinde oldukea ciddi ve geriye doniilemeyecek
degisimlere sebep olmustur. Ikinci diinya savasimin bitimiyle ve teknolojinin giderek
hizlanan gelisimi ile yarattigi yeni endiistri, oOteki ile olan ayrimi, sinirlari
kaldirmigtir. Tiim bu toplumsal degisimlerle birlikte anlamlar, imgeler, gostergeler

de hizla degismis, varliga dair en temel sorular yeniden sorgulanmaya baglamistir.

Bu sorgulamalar baglaminda sanat ¢evresinde de, sosyal yasamin ¢ergevesini

belirlemek ve yansitmak adina gesitli dncii akimlar ortaya ¢ikmis ve sanatta yeni

' Topguoglu, a.g.e., 55 s.
62 Sonmez, Necmi, "Ge¢mis On Yihn Sorgulanmasi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 240, 15 Mayis
1990, 18s.
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araclar/ifade bicimleri kullanilmaya baslanmistir. Ve bu akimlar, kendi
‘ideolojilerinin’ ve ‘anlatimlarmin’ daha iyi oldugunu savunan akimlar haline
doniismesi ve Internet denen sanallifin yasamimiza girmesi ile degisen tiiketim ve

iretim bi¢imi ile bugiin geldigimiz noktaya kadar uzanan bir siire¢ baglamustir.

Felsefi bir akim olarak 1920°li yillarin basinda Fransa’da ortaya c¢ikan
Siirrealizm de bu Oncii sanat akimlarindan biridir. Temelini, akilciligi yadsiyan ve
karsi-sanat icin c¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden alir. 1924’te ‘Manifeste du
Surrealisme’i  (Strrealizm Manifestosu) hazirlayan sair Andre Breton’a gore

gergekiistiiciiliik, biling ile biling disini birlestiren bir yoldur.

“Stirrealizm, kapitalist toplumun buhrammin karakteristik bir ifadesidir.
Felsefi kokleri, sanati, erotizmin iiriinii ve fonksiyonu olarak goren Freud'un
“siibjektif idealist teorisinde” yatar. Siirrealizme gére sanatin icerigi, cinsel
giidiilerle 6liim korkusu ve yasama iggiidiilerinden gelir. Siirrealizm, riiyanin,
i¢giidiiniin, arzunun ve bagskaldirmanin tistiin bir gii¢c oldugunu one siirer;, mantiksal,
ahlaksal ve sosyal her tirlii kaliplasma ve diizene karsi ¢ikar.Genis anlamiyla
stirrealizm terimi, devrimci gériisleri degerlendirerek veya bilingdisi, genellikle
otomatizme dayanan teknikleri benimseyerek, yerlesmis degerlerle bagini koparan,
bu degerleri yikmaya ve asmaya yonelen her c¢esit faaliyetleri, genelde de sanat

faaliyetlerini belirtir.””

Bu doénemde fotografik iiretimde de farkli calismalar olusmaya baslamistir.
Gergekiistiicii fotograflar iiretilmekte, grafik calismalar ve metaforik anlatimlar 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu yaklagimda, sanatgilar diisiincenin aklin denetimi olmadan ve
ahlak gibi engelleri higce sayarak, ortaya konmasin1 savundular. Yapitlarinda
nesneleri alisilmamis bigimlerde betimleyen gercekiistiicli sanat¢ilar, ¢ogunlukla
diislerin gizli diinyasin1 dile getirmeye ¢alistilar ve cogu zaman nesneleri kendi dogal

ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diissel bir ortama tasidilar.

5 Ozdemir, A. Beyhan, “Cagdas Sanat Akimlar1 ve Fotograf”, http:/www.ifod.org, Erisim: 2009
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“Stirrealizm, her seyin sanat ve sanat objesi, herkesin de sanat¢i oldugunu
ilan etmigtir. Bu akim icinde yer alan sanat¢ilar da akimin ideolojisine uygun
vapitlar vermiglerdir. Akimin énde gelen fotograf¢ilari Man Ray ve Laszlo Moholy-
Nagy, fotografta bir¢ok yeni teknik kullanarak siirrealizme ozgii, akimin ozelliklerini
tasiyan ¢alismalar yapmislardir. Aslinda Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy nin
vapitlarinda kullandiklar: iist iiste baski (sandvi¢ basky), fotomontaj, kolaj
solarizasyon gibi teknik yontemler ¢arpict ve farkll goriintiiler elde etmekle birlikte
savas oncesi fotograf anlayisina karsi ¢ikmak ve ayni zamanda da Alfred Stieglitz ile
Edward Steichen’in bagslattiklart “yeni gercekg¢ilik” akimiyla da alay edercesine

soyut fotograflar iiretmek amacindayd”**

Belki de en iyi bicimde modernist olarak tarif edilebilecek Man Ray gerek
Dada gerekse de Siirrealist hareketlere belirgin katkilar da bulunmustur. Ancak her
iki hareketle de iliskisi siirekli olmamustir. Kiibist, dadaist ve siirrealist sanat
akimlarina dahil olan Ray, bu yaklagimlar1 boyunca fotografa yeni teknikler
kazandirmistir. Man Ray, siradan nesnelerin asil kimliklerini kaydedip yeni yap1 ve
sakilerle doniistiiriilmesine dayanan 151k ve kimyasal yolla sekillerin degistirilmesi ve

bozulmasi tlizerinde ¢aligmalar ortaya koymustur.

1890-1976 yillar1 arasinda yasayan Man Ray, fotografini yapmak istedigi
cisimleri, fotograf makinesi kullanmadan, dogrudan 1518a hassas kagitlarin iizerine
yerlestirip pozlayarak fotograf yapma tekniginin Onciisii olmustur. Kendisi bu
goriintiileri "rayogram" olarak isimlendirmistir. Cisimleri siluet olarak gordiiglimiiz
bu bask1 yontemi ilk soyut goriintiileri olusturmustur. Man Ray ayni zamanda filmin
gelistirilme asamasinda 1siklandirilmasina dayanan Solarizasyon teknigini de

gelistirmis ve bir ¢ok figiiratif ve portre ¢alismalarinda kullanmustir.

Solarizasyonun asil yapilmasi gereken agama aslinda film yikama sirasindaki
miidahaledir fakat bunun yani sira kart banyosu sirasinda da bir hayli etkili
solarizasyonlar yapilabilmektedir. Bu islem ise fotograf kartin1 agrandizor altina

koyup pozlamaya ge¢gmeden Once veya pozlama islemi tamamladiktan sonra da

% Ozdemir, a.g.e. , Erisim: 2009
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(soliisyona atmadan Once, diger bir deyimle gelistirme asamasindan once) 1s1k
soklamasina tabi tutulmasina dayanir. Man Ray’in kareleri gercek ile hayalin

birlestigi karelerdir, bunun i¢in onlara "riiyalarin fotograflar1" ismini vermistir.

Tepkisel akimlar ve giiniin gegerli tim egilimlerine giiglii bir kars1 ¢ikis
olarak dadaizmin ve soyut sanatlarin riizgarlar1 hem resimde, hem de fotografta hizla
esmektedir. Kimilerine gore belki de hi¢ bir anlatim1 olmayan bu eserler, bir baska

goriise gore ise sanatsal anlamda siddetli bir sorgulama yaratmaktadir.

Fotografin bircok sanatsal kompozisyona kolaylikla montaj seklinde
uygulanabilmesi, dnemini arttirmistir. Marks Ernst'in ve Andre Breton'un bir ¢ok
eserinde dadaistlerin teknigi olan fotomontaj teknigi goriilmektedir. Siirrealistlerin
gorselligin dogasini tanima, 6grenme ve anlama siiregleri olduk¢a uzun siirmiis ve
tizerinde c¢ok diisiinmiisler, bu uzun siirece Dadaizm adini vermislerdir. Bundan
hemen sonra Paris'teki ilk Avant-Gard'lar onlarmis¢asina, mekanik yeniden
sunumlarin ve direkt kaydetme yOntemlerinin {zerine siiratle egilmislerdir.
Siirrealistler fotografi 'modern goriintiiniin gercekei yansimasi' olarak algilamiglar ve
suni endiistriyel bir dil olarak goriip, geleneksel resmin 6zelliklerini hem bozdugunu

hem de gelistirdigini diisiinmiislerdir.

_

Fotograf 28. Man Ray, Rayography "Champs délicieux" n°06, 1922
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Fotograf 30. Man Ray, Solarization, Tanya Ramm, 1930
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Fotograf 31. Man Ray, Solarization,Egg and Shellfish, 1931

Laszlo Moholy-Nagy de Man Ray gibi, bigimsel ve fotograf teknigiyle ilgili
arastirmalara agirlik veren isin zanaat ve slireg tarafiyla ilgilenip bunlarda asilmamis
yontemler denemek suretiyle yeni bakislar arayan, sanat yapitlarinin ve
zamanlarindaki sanatsal sOylemlerinin fazlasiyla bilincinde olan siirrealist
sanatcilardan oldugu, fotografta bircok yeni teknik kullanarak stirrealizme akimin

ozelliklerini tagtyan bir¢ok ¢alisma yaptig1 goriiliir.

Nagy'nin fotograf¢iliga getirdigi en biiyiik katki onun fotograf kuramidir.
Budapeste'de 1919 yilinda "Ma" (Bugiin) adli grup ve derginin kurucusu olan Nagy
Rus sanatinin etkisi altinda kaldig1 yillarda Viyana'ya giderek, fotogram deneylerine
baglar. Fotogram, negatif kullanmak yerine fotograf kagidinin iizerine koydugu
cesitli nesneleri 1518a tutarak elde ettigi bir yontemdir. Bu ¢aligmalar1 Man Ray’in
1920’ ler de gergeklestirdigi rayogramlar1 andirir. Moholy Nagy, toplumsal yapi
icerisinde fotograf, film, elektrik 15181, metal, plastik v.b gibi bir cok modern

teknikleri deneyerek yeni bir kuram olusturmaya calismistir.
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Fotograf 32. Laszlo Moholy-Nagy, Photogram with Eiffel Tower,1925

Fotograf 33. Moholy-Nagy, Mein Name ist Hase- ich weiss von nichts,1927
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Man Ray’in caligmalari, birlikte ¢alistigr ve onun asistanligini yapmis olan
Bill Brandt ve Berenice Abbott basta olmak iizere multi-media teknikleriyle ¢alisan

tiim fotografcilar tizerinde etkili olmustur.

Stirrealizmin zirvede oldugu donemde Man Ray ve c¢evresindekilerin
stirrealist islerinden oldukga etkilenmis olan Bill Brandt’in, 1950’lerde yakin ¢ekim
ve genis ac1 objektif ile olusturdugu nii fotograflar1 sira dist ve gerceginden
uzaklagtirllmig, carpitilmis formlar sunuyordu. Fotografin hala yeni bir arag
oldugunu ve her seyin denenmesi gerektigini sdyleyen Brandt’in isleri onu 20. yy da
Ingiltere’nin en etkili fotograf¢is1 yapmustir. Birgok fotografi toplumsal bir tanim
niteligi tasirken, manzara ve nii fotograflar1 da deformasyon efektleri ve agilariyla

dinamik, yogun ve giicliidiir.

Fotograf 34. Bill Brandt, Nude, 1953
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Fotograf 35. Bill Brandt, Nude, Baie des Anges, 1959

“Gergekiistiiciiliik, 20. yiizyilin en etkili ve ¢ok yonlii sanat akimlarindan biri
olmustur. Kolaj, frotaj, fotomontaj, kumla matlastirma, ¢ikartmalar, dumanlama gibi
tekniklerin sanat yapitlarinda kullanilmas: akimi  zenginlestirmis ve Oziinii
yiiceltmistir. 1926 yilinda ger¢ekiistiicii bir galerinin agilmasi, 1928 yilinda da
Bréton’un yazilarimin biraraya getirilmesi bu akimin ¢ok yonliiliigiiniin kanitlaridir.
1928 yilinda L. Bunuel ile birlikte “Endiiliis Kopegi” filmini, 1929 °da da “Gradiva”
adli tablosunu yapan Salvador Dali’nin sahneye ¢ikmasiyla ¢ilginligin ve
psikanalizin sanat tizerindeki etkisi doruk noktasina ulasir. 1938 °de Paris, 1939 °da
Londra ve 1940°ta Mexico sergileriyle gercekiistiiciiliik artik doruk noktasindadir.
1938 Paris sergisine 14 iilkeden 70 sanat¢i katilir, ¢iinkii artik gergekiistiiciiliik,
uluslararasi boyutta bir sanat hareketi olmustur. II. Diinya Savasi’min baslamasiyla
gercekiistiicii grup 1941 yilinda Fransa’dan ayrilarak New York’a gitmis, bir siire
sonra da dagilmigtir. Breton, New York’ta Max Ernst, Marcel Duchamp ve David
Hare ile birlikte “VVV” adli bir dergi ¢ikarmuis, bir dizi de konferans vermistir.
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Ancak savasin ardindan varolus¢ulugun yayginlasmasiyla gercekiistiiciiliik etkisini

yitirmeye baglamistir.”®

Diigleri gorsellestiren siirrealistler, yapitlarini olustururken, goriintiileri bir
montaj gibi vermis, kisalmis anlam ve imgelerle eserlerini olusturmuslardir. Ayrica
endiistri ¢caginin tiiketim kiiltiirli nesnelerini gostermeye doniistiiriilmek amaciyla,
bunlar gibi bir¢ok yeni akim fotografik imgeyi yapitlarina yerlestirmekte bir sakinca

gérmemislerdir.

2.2. FOTOGRAFTA ANLAMIN INSASI

2.2.1. Fotografta Anlam Bulmak

Anlam, "bir seyin gosterdigi ya da dile getirdigi kavramlar biitiinii... Bir
kisiyi bir nesneye, bir duruma goénderen ve sézciiklerle ortaya konan sey,
mana... Kavram ve olaylarin delalet, isaret ettigi sey, ac¢iklama, bir seyin nigin

"% gibi tamimlarla agiklanmaktadir.

oldugu gibi oldugunu gosteren neden
Herhangi bir sanat eserinin anlami derken de, o eserin anlatmak istedigi sey veya
cagristirdigi diisiince diyebiliriz. Anlam kiiltiire veya topluma goére degisebilecegi

gibi bireyden bireye de farkliliklar gdsterebilir.

Fotograf tarihi belgesel ve sanatsal olarak iki ayr1 diizlem iizerinde gelisim
gostermistir. Gisele Freund “belgesel fotografgilarin goriintiiyli kendi duygulari
aracilifiyla ¢agimizin ugraslarini dile getirmek icin kullandiklar1 bir ara¢ olarak
gordiiklerini, insani ve toplumsal sorunlar karsisinda tasidiklart sorumluluktan

hareketle bu sorunlara angaje olarak hareket ettiklerini”®’ soyler.

5 Ozdemir, a.g.e, s.

66 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yaymlan, Gézden Gegirilmis ilaveli
Besinci Baski, Istanbul 2002, s:65
67 Freund, Gisele, “Fotograf ve Toplum”,Sel Yayncilik,2006, 171s.
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Belgesel fotografcilar i¢in temel hareket noktasi tasidiklart bu sorumluluk
duygusudur. Goriintiilerini  yasanan toplumsal olaylarin igerisinde iiretirler.Bu
noktada fotografci gercek yasam icinde bu sorunlari en iyi anlatacak ani yakalamak

icin Bresson’un deyimiyle bir “an avcisidir”®®

. Burgin, belgesel fotograf¢ilart anlam
bulanlar olarak tanimlar. Diinyada yasananlar belgesel fotograf¢inin galigma alani
igerisindedir, yasami onun kotiiliik ve iyiliklerini, zorluklarimi ve giizelliklerini yani
tiim insani yagami gdsterebilmek icin fotograf makinesi ile birlikte bu yasamin i¢inde
olmak ve en anlamli anlar1 bu yasantilarin igerisinden bulup ¢ikarmak i¢in ¢alisir.
Kirim savasini fotograflayan Fenton’dan Magnumun kurucularindan Bresson’a kadar
belgesel fotografcilar anlam bulan fotografcilardir. Konuya ve ¢ekim anina miidahale
etmeden yasanan anin gercekligini yansitmaya ¢aligirlar. Anin, zamanin taniklarina
doniisiirler. Insanlik diinyanin 6biir ucunda yasananlar1 belgesel fotografcilarin bu

caligmalar1 sonucunda Ogrenir. An bulan fotograflar toplumsal bellegin

olusturucularidirlar.

Fotograf sanat baglaminda sadece diislincelerimizin, imgelerimizin ve
duygularimizin 6zel bir yonii, yeni bir bilesimi olarak algilanmamalidir. Bunun yani
sirsa toplumsal bellek yaratilmasi, sonraki nesillere iletmede gorsel bir kanit olarak
ve en Onemlisi belge ve ifade araci olarak ¢aginin tanmigi olan fotografin bir kiiltiir

olgusu oldugunu atlamamaliy1z.

2.2.1.1. Alfred Stieglitz

19.yy ve 20.yy fotograf tarzlar1 arasindaki koprii olarak goérebilecegimiz en
onemli isim olan Stieglitz, fotografin resim mi yoksa tek basina bir sanat mi
oldugunun tartisildig1 bir donemde fotografa yaklagimini "Amacim artan bir bigimde,
fotografa daha ¢ok benzeyen (resme ya da graviire benzemeyen) fotograflar iiretmek,
Oyle fotograflar ki dana onceden goriilmemis ve bakildiginda asla unutulmayacak"

bi¢iminde a¢iklamaktadir.

68 «Sanat Diinyamiz” Sanat Dergisi, Say1:84 ,2002, 132-133s.
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Oscar Gustave Rejlander ve Henry Peach Robinson’un 1850’lerin sonlarinda
cok sayida negatifi birlestirerek olusturduklar teatrel goriintiileri akademik resmi
animsatmasina karsin Stieglitz’in fotografik goriisii fotograf diinyasinda yeni bir

baslangig olur.

Stieglitz’in fotografa duydugu ilgi 6rgencilik yillarinda bir diikkkanda goriip
aldig1 kiigiik bir fotograf makinesi ile baglar, makine miihendisligi egitimini birakip
fotokimya ile ilgili alanlara yonelir. Bu yillar, ortaya cikardigi islerinden cok
fotografi 6grenme siireci olarak onemlidir. Burada 6zellikle 1s1k ile ilgili dikkatli
tavri, 1s1ks1z kosullarda 6rnegin karli havalara ve sisli gilinlere giin 1s181nin direk
olmadig1 zamanlarda cektigi fotograflar fotografin kimyasi ve fizigini anlamasina
yonelik bir gelisim yillaridir. Fotografin sanat olarak kabulii i¢in gerekli dnlemleri
O0grenmesini ve fotografin resme esdeger yaratici bir sanat olarak kabul edilmesi i¢in

savasmaya bu yillarda karar vermistir.

Paul Rosenfeld, Alfred Stieglitz hakkinda yazarken, “anin gérkemi”nden s6z
eder. “ Hig¢ bir el an1 ifade edemez, ¢linkii insan, bir anin sabit gergekligini, agir
isleyen parmaklarinin o anla ilgili binlerce ayrintiy1 islemesine yetecek kadar uzun

siire aklinda tutamaz.”®’

Stieglitz, caligmalariyla hem 19. yy, hem 20.yy’a damgasim1 vururken
fotografin belgeciligini birbirinden ayr1 iki donemi nasil gosterebilecegini, her iki
yiizyilin degisen fotograf anlayisimi da ortaya koyar. Ilk zamanlarda benimsedigi
resimsel tavir her ne kadar akademik resim estetiginin etkisi altinda olsa da
fotografin kisisel ifade olarak kabuliinde etkili olmustur. Fotografta anlam bulan
Stieglitz, yapay 15181n, 6znelerin poz vermesinin, sahne dekoru olusturmak i¢in esya,
aksesuar kullanimimin olmadig1 ve karanlik odada herhangi bir manipiilasyonun

kullanilmadig1 fotograf tarzini benimsemistir

% Price, Mary, “ Fotograf Cercevedeki Gizem”, Ayrit1 Yaynlari, istanbul, 2004,s,43
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Fotograf 36 . Alfred Stieglitz ,The Terminal, 1892
Alfred Stieglitz fotografciliginin yani sira, dergi yayinciligina, galericilige
uzanan alanlarda yaptig1 calismalar, kurdugu, katildig1 topluluklar ve destekledigi

fotografcilarla fotografin sanat olarak kabuliinde 6nde gelen isimlerden olmustur.

Fotograf 37. Alfred Stieglitz, Snapshot, Paris, 1911
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Fotograf 38. Alfred Stieglitz ,“Equivalent”, 1930

2.2.1.2. Henri Cartier Bresson

20. yiizyilim en Oonemli fotograf¢ilarindan biri olarak tarihe gecen Henri
Cartier Bresson, Fotografin anlam katmanlarim1 olusturan zaman, mekan ve 1s1ik
ticlemesini en iyi sekilde kullanarak “Belirleyici An” terimini fotograf sozliigiine

sokmus ve etkileyici kompozisyonlariyla fotografta anlam bulanlardan biri olmustur.

Foto Muhabiri olarak calistigi uzun yillarda gordiigii sey ile 6zdeslesmek
istemis ve olay1 tek bir carpici kare ile anlatmaya 6zen gostermistir. Genel bakis
felsefesi, fotografin sosyal etkilesimdeki roliinii ¢ok iyi kavramasi onun
fotograflarini 6zel ve essiz kilmistir. Kitaplarin da yer alan eserlerine genel de bir kag
alt yaz1 ve not eklemeyi tercih eden Bresson "saniyenin bir diliminde bir olay1 ve
nesneleri organize olmus formlar halinde gérmek o olaya ger¢cek anlamini
yiiklemektedir" demektedir. Bazi elestirmenler Bresson’un sadece bir "bas-cek"
fotografcist oldugundan bahsederler. Oysa zamanlamadaki becerisi, 15181n, golgelerin
kullanimi, insan duygularmi ve karakterlerin kullanimindaki yetenegi, sadece bas-

cek ile elde edilmis kareler olarak degerlendirilemez.
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Bellek ¢ok dnemlidir; 6zellikle de olaylarin kendi hizinda kosusurken ¢ekilen
her fotografi sonradan anmimsamak acisindan. Fotografci, gelisen olayin heniiz
karsisindayken herhangi bir seyi atlamadigindan, karsisindaki sahnenin anlamini
biitlinliyle canlandirabildiginden kesinlikle emin olmalidir; ¢iinkii sonradan ¢ok gec
olacaktir. Hi¢cbir zaman o sahneyi bastan fotograflayabilmek icin geriye sarma

olanagi olmayacaktir. Fotografta anlami “o an” yakalayacaktir.

Fotografta, konunun hareketlerinin yarattigi anlik ¢izgilerden dogan bir
anlatim vardir. Hareketle uyum i¢inde, sanki yasamin kendisinin ne yone gidecegi 6n
sezilerle algilanir. Ancak hareketin i¢inde Oyle bir nokta vardir ki, orada hareket
halindeki ogeler bir dengeye ulasirlar. Bresson, bu ani yakalamakta ve bu anin

dengesini dondurup saklamaktadir.

Fotograf 39. Henri Cartier Bresson, Derriére la gare Saint-Lazare Paris, 1932
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Fotograf 40. Henri Cartier Bresson, View from the Towers of Notre Dame,1955

Realist tavir, toplumsal yasamin i¢inden secilen ve gercek diinyada yasanan
konular, fotograflarda ger¢ek diinyadaki iligkiler diizenine uygun bi¢imde
betimlenmekte ve gercekte var olan bir nesne ya da canli varlik olarak
taninabilmektedir. Nesnel gercekligi temel alan fotografik gercekeilik, dogal
gelismesi i¢inde yasamin gergek karmagikligini ve tam igerigini algilayip yeniden

sunmaktir.

Bigimsel estetigin yerini ger¢egin tanikligina biraktig1 dogrudan fotografin bir
ismi olan Bresson, gercegi arayip bulmayi tutku haline getirmis Stieglitz ve tiim
tablolarin1 yakarak, kendini fotografa adayan Steichen, en gercek goriinlimii elde
etmek icin ugrasmuslardir. Giicii ve etkisi gergeklige dayanan dogrudan fotograf,

soyutlanmus siibjektif tarzi reddetmektedir.
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2.2.2. Fotografta Anlam Kurmak

Toplumsal degisim, insanin kendini, irettiklerini ve dogayr anlamak,
tanimlamak ve yorumlamak i¢in diislinsel bir ¢aba ve arayis iginde oldugu bir siireci
kapsamaktadir. Bu siire¢ Ilk¢ag’dan, Avrupa’da 17. yiizyilin ikinci yarisiyla, 19.
ylizyilin ilk g¢eyregini kapsayan donemde gelisen, aydinlanma felsefesinin ortaya
c¢ikardig1 modern toplum anlayisi, tarihin gelisimi i¢inde ortaya konmus, bilimde ve
sanatta anlam, yaklasim ve kavramsal tanimlamalar olarak kendini gostermistir. Ve

bu dogrultuda sanatsal baglamda bir¢ok 6ncii diislince akimi ortaya ¢ikmistir.

Bu diistince akimlarinin gelisimi ve olusumunda belirleyici etkenlerin,
insanin sosyal bir varlik olmasi ve bilgi diizeyindeki gelismelere paralel olarak
degisen iiretim ve tliketim iligkilerinin bireylerde ve sonra da sosyal yapida
olusturdugu degisimler oldugu sdylenebilir. 18. ylizyillda yasayan aydinlanma
filozoflarinin nesnel bir bilim, evrensel bir ahlak adina 6zerk bir sanat gelistirme

amaci giiden ¢alismalariyla moderniz mi bi¢imlendirilmistir.

“Modernizm i¢inde Estetik bir oz bilinclilik ve diistiimsellik, eszamanlilik ve
montaj lehine anlati yapisimin reddedilisi, ger¢ekligin paradoksal, muglak ve belirsiz
actk uglu dogasimin arastirilmasi, yapisallastirilmis biitiinliiksiiz ozneye agirlik

b 70 g
> % 80z konusudur.

verilmesi icin tiimlesik bir kisilik nosyonunun reddedilis.

Fotograftaki kurgusallik anlatim olarak, gerek ¢ekim asamasinda kullanilan
imgelerle gerekse ¢ekim teknikleri ile goriintiiye miidahale ettikleri coklu baski
yontemleriyle kullanilmaktadir. Fotograf¢ilar goriintiiye miidahale ydntemlerinde,
boyama ve sandvig baski, solorizasyon, montaj gibi teknikleri de kullanmislardir. Bir

¢ok akim igerisinde bu tavra yonelim olmustur.

70 Sarup, Madan, “Post Yapisalciik ve Postmodernizm”, Cev. Abdiilbaki Giiglii, Bilisim ve
Sanat Yayinlari, Istanbul, 2004, 21s.
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Diger gruptakiler i¢in ise fotograf, kisisel yonelimlerin hayata gecirildigi bir
alandir. Onlar anlamlar1 toplumsal yasantinin i¢inde aramazlar, goriintii gergek
hayata gonderme yapsa da bu fotograf¢ilar anlamlar1 fotografin ¢ekim ani i¢in tekrar
yaratirlar. Ya da fotograf isleme teknikleri ile olustururlar. ingiliz fotograf kuramcisi
Victor Burgin bu sekilde calisan fotografcilari anlam kuranlar olarak tanimlar.
Anlam kuran fotografcilar, bir ¢esit yonetmen olarak calisirlar. “Fotograf¢1r yonetir
ve bunu yaparken kendisi de oynar, yOnettigine gore gercege miidahale etmektedir.

Dolayisiyla bu fotograflar tarafsiz ve objektif olamazlar”’'

diyen Topguoglu,
Cameron’1 da bu gruba dahil eder. Isimsiz film kareler, isimli serisiyle 1980’lerde
bliyiik ¢ikis yapan Cindy Sherman’it da. Sherman, toplumsal cinsiyet kavrami
etrafinda {irettigi bu serisinde hem oyuncu hem de fotografi ¢ekendir. Bu fotograflar

birer performansin kayitlarina doniisiir.

Bu iki farkli fotografik diizlem iki ayr1 gerceklik yaratir. {lki yasanan anin
gercekligidir. Ikincisi ise fotografci tarafindan yasamda var olan bir gercekligin

kurgulanarak yeniden olusturulmasi tizerine kuruludur.

Fotografin birbirinden ¢ok ayri iiretim bi¢imleri olmasina ragmen birgok
kuramcinin goriislerini tiim fotograf cesitlerine mal etmeye, fotografin anlam ve
estetigini dar bir diisiince bi¢imine indirgemeye calistiklarina tanik oluruz. Sinema
kuramcist Andre Bazin soyle der; "Biitiin sanatlar insanmn varhig iizerine kuruludur;
ancak fotografciliktadr ki insanmin yoklugundan zevk aliriz. Fotograf, tipki giizelligi
bitkisel ya da topraksal kaynagindan ayrilmaz nitelikte olan bir ¢icek ya da kar

billuru gibi dogal bir olay olarak bizi etkiler""

Susan Sontag da Bazin ile benzer anlayisla fikirlerini ortaya koymaktadir;
"Bir fotograf yalnizca bir olayla bir fotografcimin karsilasmasinin dogurdugu sonug
degildir, fotograf ¢cekmek kendi icinde bir olay, iistelik her zamankinden daha

diktatérce haklara(olup bitene miidahale etmek, saldirmak ya da kii¢iimsemek) sahip

"' Topguoglu, Nazif, “Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor”,YKY, istanbul, 2000, 39s.
2 Bazin, Andre, “Cagdas Sinemanin Sorunlar1”, cev. Nijat Ozon, Bilgi Yaymevi,istanbul
1995,37s.
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bir olaydir. Bizim bu durum hakkindaki duygularimiz, artik fotograf makinesinin

miidahalesiyle belirtiliyor."”

Fotograf ta anlam kurmak baglamin1 kurgusal fotograf cergevesinde
diisiinecek olursak burada fotografci fotografini bir roprodiiksiyon araci olarak ortaya
koymak istedigi icin bu tiir ¢ekime bastan karar verir. Yani iiretim asamasinda
bilingli bir secimdir s6z konusu olan. Fotograf¢i bdylesi bir segimde de fotografin her
tiir ontolojik 6zelliginden sonuna kadar yararlanmayi bilir. Roland Barthes "Camera
Lucida" da "Goze nasil goriiniirse goriinsiin, ne tiirden olursa olsun fotograf

gbriinmez; gordiigimiiz sey aslinda o degildir.""™

ifadesiyle her fotografin
gondergesinden ayrilamayacagini mi dile getirmektedir bilinmez ama buna karst
“Ben yalnizca gondergeyi, arzulanan nesneyi, sevilen bedeni goriiyordum.Bazi

fotograflara bakarken kiiltiirsiiz ve ilkel bir insan olmak istiyordum””> demektedir.

Sanatta kendi estetik ve felsefi degerlerini olusturmasi fotograf ig¢in uzun
zaman almistir. Bugiine kadar biitlin 6ncii sanat akimu tiirlerinde fotograf {iretilmis ve
tilketime sunulmustur. Fakat bugiin bile hala fotograf sanat baglaminda estetik ve
etik degerlerin ortaya konmasinda, anlam, ifade olarak tartisma konusudur. Bu
tartismalarin bir kisminda fotograf sanatinin anlam, igerik tarafina, bir kisminda da
bicim sorularina yanit aranmaya devam edilmektedir. Her soruya elestirmenler,
estetikgiler, anlambilimciler ve gostergebilimciler farkli agilarla yaklagmaktadirlar.
Bu yaklagimlar igerisinde Berger, fotografin anlamlarindan koparilmis goriintiiler
oldugunu belirttikten sonra, genel fotografin rastgele tiiketime acik oldugunu belirtir.
Benzeri anlayis1 bir ¢cok kesimde goriiriiz. Ama o genel fotograf anlayisina karsi
alternatif fotograf anlayisini One siirer ve sOyle tamimlar; “Elimizde bulunan
fotograflarin alternatif kullanimi bizi bir kez daha bellek olgusuna ve yetisine
gotiiriir amag fotograf icin bir baglam kurmak , bu baglami sozciiklerle kurmak,
baska fotograflarla kurmak onun kesintisiz siiriip giden fotograflar ve imgeler

baglamu icindeki yerini kurmak olmalidir.”"®

3 Sontag,Susan, “Fotograf Uzerine”, ¢ev. Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, 1999, 27s.
™ Barthes, Roland, “Camera Lucida” ¢ev. Raha Akgakaya,Altikirkbes Yayinlar1,2000, 20s.
™ Barthes,a.g.e, 20s.
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Boylesi bir yaklasimda nesnel gerceklige bakarak yaptigimiz her fotografik
cerceveleme bir rast gelmislik degil de belli bir niyetin sonucunda olusan bir
secimdir. Cercevenin disinda birakilanlar bir teknik sorunun sonucu degildir. Bir
yorumdur. Yani duygu ve disiince birlikteliginin sonucudur. Fotografta anlam
kuranlarin genel olarak gerceklik yanilsamasi i¢inde seyircinin fotograflar tiikketirken
cergevenin iginde gordiiklerini sadece t6z" olarak alabildigini ve bu yiizden bigimle
anlatilmak isteneni hep atladiklarini gibi bir kanis1 vardir. Onlara gore fotograf orada

bulunmanin bir sertifikasi1 degildir.

2.2.2.1. Jerry Uelsmann

Fotograf sanatgisi deneysel kurgu-yaratici fotograf gibi tanimlamalari
kapsamina giren c¢alismalar i¢in karanlik odasina girip, fotograf makinesini
yasamdan toplumsal gergeklerden uzak tutmustur. Deneysel yaklasimlar ice doniik
sanat anlayiginin amaci olarak ortaya cikar, ice doniik sanatla ugrasanlar sadece
gercegi degil, sanatin toplumsal Ozlinli de etkilemislerdir. Anlatim dilinin
anlagilabilirliginin yani sira, yeni boyutlara agilim getirebilme yetenegi fotografciya

sorumluluklar yiiklemektedir.

Konvensiyonel fotograf icerisinde yaptigi fotomontajlarla, ‘Deklangore
bastiginizda mu1 biter olay, yoksa tam da o anda mi baglar?’ sorusunu sordurtan
akademiden yetisme bir fotograf¢i olan Jerry Uelsmann, fotografi bakmak ve
gérmenin de Gtesinde bir diislinme ve tasarimlama isi olarak sunar bize. Bir karanlik
oda tutkunu olan Uelsmann, karanlik odasinda bulunan bir¢ok agrandizorle kendine

has fotomontajlarla konusunda sayil1 sanat¢ilar arasinda yer almaktadir.

7 Berger, John, “O Ana Adanmis”, Cev. Yurdanur Salman,Miige S6kmen, Metis Yayinlar1,2009,
79s.

* Degisen yiiklemlere desteklik eden degismez gerceklik; Oznede degil, kendinde var olan.
Bagimsizca kendi i¢inde var olan anlamindaki felsefe kavrami
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Florida Universitesinde baslayan egitimi, okuldaki yiiksek 6greniminin
ardindan profesorliige kadar devam eder. Universitedeyken fotografin gekilerek
Ogrenilecek, sadece deneyimle gelistirilebilecek bir zanaat olarak goriilmesine karsi
¢ikar Uelsmann. Ona gore fotograf bir sanattir, sanat da kuramsiz olagan degildir.
Sanat anlayis1 temellerini bilingaltindan, diislerden alan gergekiistiiciililk akimindan
almistir. Ve bu akim igerisinde ¢oklu negatiflerle yaptigir baski yontemiyle ortaya

cikardigi isleriyle taninmaktadir.

Oscar Rejlander’in “The Two Ways of Life” fotografinda baglayan bu sistem
Uelsmann’da zirveye c¢ikmistir. Bu iislubuyla bir¢ok fotografciya emsal olmustur.
Onun i¢in amag elinde bulunan nesneleri bir eser i¢inde birlestirmektir. Sentezleme
teknigiyle diigsel diinyalarin kapilarini aralayan Uelsmann’in fotograflari, goriiniiste
akla yatkin da olsalar paradoksal bir yapidadirlar. Uzerlerinde koksiiz agaclar olan
ucan adalar, viicudu akarsularla birlesen kadinlar, bir avucun i¢indeki bulutlarda
evini arayan ¢ocuk gibi gercekiistii denemeleri mevcuttur. Kat1 gergekeilige
bilingaltinin dogrusal olmayan fantezileriyle kars1 durmakta olan Uelsmann, gergegin
sezildigi ama asla kavranamadig: sisli goriintiiler sunar izleyiciye. Ve ¢aligmalarinin
tekrar {retilmesini engellemek amaciyla kopyalarin1 ¢ikarmamakta ya da
negatiflerini saklamamaktadir. Karanlik odanin, farkli sanat dallarinin, bir¢ok
disiplinin i¢ i¢e ge¢mesine de bir olanak oldugunu diisiinen Uelsmann, karanlik
odaya saatlerce kapanarak birden ¢ok agrandizorle tek eser iizerinde calisarak

fotografi bir kurgu isine ¢evirmistir.

“Jerry Uelsmann in fotomontajlart belki de altmisli yillarin en 6nemli giimiis
baski arsivlerini yapmustir. Onun fotograflari garip melezlenmis temalardr,
motiflerdir ve anlayiglardwr. Birisi tek bir Uelsmann baskisinda Pop ve
Ekspresyonizm elemanlarini, komedi olarak fotografi, kisisel bilgi olarak fotografi,
gercekiistii ve romantik fantezinin bakis agilarini ve formalist ve kavramsal deneyleri
bulabilir. Uelsmann’in baskilart Ansel Adams inkiler gibi, islerini disavurumculuk
olarak tamimladigi ve onlari fotografin biiyiikbabalari olarak séyledigi Ralph
Hattersley, Minor White ve Henry Holmes Smith kadar saf ve muntazamdir. Giincel

hi¢bir fotografct Uelsmann’in eklektik vizyonunu basariyla taklit edememistir, ama
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etkisi Meridel Rubinstein ve Robert Cumming gibi fotograf¢ilar iizerinde genis

77
olarak bulunur.”

Uelsmann, gergekiistiiciilik anlayisiyla nesnel gercekligin kopyasimi yaratma
arzusuyla ikinci bir gergeklik olusturulmaktadir. Dolayisiyla miidahale edilerek
doniisiime ugratilmis goriintii, gergek diinyanin géz ardi edilmesiyle diisseli savunma ve
onu tekrarlama konumuna getirmistir. Bu noktada olaya genis anlamda bakilacak olursa,
tartisgitlan sey ashinda, 'gercek' olarak kavranan olgunun bir uzantisindan ve

genigletilmesinden baska bir sey degildir

Fotograf 41. Jerry Uelsmann, Untitled - 1975

77 GREEN, Jonathan, ‘American Photography: A Critical History’, “Master of Photography” ,
http://www.masters-of-photography.com/U/uelsmann/uelsmann_articles2.html , Erisim:2009
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Fotograf 42. Jerry Uelsmann "Home is a Memory", 2006

Fotograf 43. Jerry Uelsmann, Contrary To Resaon,2006

93



Uelsmann, bir roportajinda “Tasarlanmuis fikirlerle ¢alismaya baslamaktan
kaginirim. Deklangore her basisim; gorsel ve duygusal bir karisim igerir. Farkinda
olarak ya da biling altimda, konunun bir béliimii ve ona olan duygularim arasinda
daha giiclii bir bag kurma olasiligi taswr. Baskilarim bir siire sonra gérdiigiim ve
vasadigim seylerin gérsel bir giinliigii haline gelir. Bunlar fotograflarimi ortaya
¢tkaracak tohumlar: barindwrir. Karanlik odaya girmeden once, bu sayfalarin
arasinda fotografin ortaya ¢ikis olasiliklarini genigletecek yenilikler ve bilesimleri
diistiriim. Sonugta kendimi sasirtmayr umarim. Yeni olasiliklar: kesfetmek benim en
biiyiik mutlulugumdur.” ® diyerek fotograf eylemini karanlik oda yada deklansére

basma ani1 olarak ayirmadigini aksine bir biitiin olarak ele aldigin1 ifade etmektedir.

“Gordiigiim kadariyla gengler genellikle sadece fotograf iiretme siirecinin
basinda onemli estetik ve teknik kararlart vermek iizere yetistiriliyorlar. Deklansore
basildigi andan itibaren yaraticilik, sonuglar ortaya ¢ikana kadar , bir yana
birakilmakta, devre disi kalmaktadir. Bana kalirsa sanat¢i sonuclar iizerinde,
fotograf iiretim siirecinin herhangi bir asamasinda diizeltmeler yapmaktan
korkmamalidir.” Uelsmann’nin bu anlayist karanlik teknikleri iizerinde ve 6zellikle
list liste basim teknikleri iizerinde uzmanlagsmasina neden olmustur.Uelsmann
karanlik oday1 bir gorsel arastirma laboratuari olarak kabul ettigini su sozlerle ifade
eder “grameri miikemmel fakat icerigi eksik bir makale ne kadar yetersizse, grameri
bozuk fakat icerigi miikemmel bir makale de o kadar yetersizdir. Deklansore
bastigimda fotografladigim objenin ilgimi ¢eken bir aniyla benim ona karst olan
duygularim arasinda bir iliski kurulur, bu bilingli veya bilin alti bir iliskidir. Bunlar
benim yasadigim anlarin ve tecriibelerin gorsel bir giinliigiidiir. Benim
calismalarimin gelistigi tohumlar bu fotograflarin i¢indedir. Daha sonra karanlik
odada bu tohumlari daha onceden diisiindiigiim sekillerde islerken tek umudum

kendimi sasirtabilmektir.” 7

78 «Karanlik Odada Photoshop,
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2005/1 1/karanlik_odada photoshop.html, Erigim:2009
"Uelsmann, Jerry, “Genis A¢1 Dergisi”, say1.7, istanbul, 1999, s.31
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2.2.2.2. Cindy Sherman

Gergeklik baglaminda nesnenin algilanmasi ve sanatta yerini bulmasi
zamanla degisen anlamlar kazanmistir. Fotografin gercekligi sabitlemesi, insanin
gerceklige sahip olmamasina karsin goriintiilere sahip olabilmesini saglamistir. John
Berger, fotografin bir zamanlar yasanmis gercekligi, olgular1 gosterebildigini ancak
gecmisin  bu gorilintiilerinin, gecmisin  kendisinden farklilik gdsterdiklerini,

dolayisiyla mekansal olmasa bile zamansal bir kurgunun varligini dile getirmistir.

Cagdas sanat icinde fotograf kullanimi, fotografik gercekligi irdeleyerek
temsil olgusunu giindeme getirdigi i¢in zengin bir alan olusturmaktadir. Gergek ile
kurgu arasindaki sinir arayisinda yasanan sorgulama siirecinin kapilarini aralayacak
bir lretime yol a¢mustir. Bu agidan fotografa bakildiginda, bellekte saklanan
imgelerle arasinda temel bir ayrim ortaya ¢ikmaktadir. Hatirlanan imgeler, siirekli
deneyimin kalintisiyken fotograf, koparilmis ve bir daha tekrarlanmayacak bir anin

goriintimiidiir.

1970"lerde  kavramsal sanatgilar fotograflardan yaygin  bicimlerde
yararlanmaya baslamiglardir. Sherman, bu dénemde kavramsal sanat ve feminizm
eksenleri dogrultusunda, iki farkli yaklasimin postmodern bir sentezi olarak ortaya
¢ikmig ve kendini gelistirmistir. Fotograf temelli sanat yapan, Sherman’nin ortaya
koydugu kavramsal ve icerik agirlikli caligmalar1 anlam kurmak tizerine verilebilecek
bir Ornektir. Kurgularin1 ¢ekim Oncesi gerceklestiren fotografci “asil” olan ile
“kopyas1” arasindaki farki acikca gostermektedir. Taklit kavramini Sherman’nin
kurgularinda tanimlariz. Bilingli olarak olusturulan, degistirilen, kurmacilastirilan
sanat fotograflarinin stratejisi, fotografin gergege belirgin bagliligin1 ona karsi
kullanmakta, igine anlatisal bir boyutun islendigi kusursuz bir gerceklik goriiniimii

yoluyla kisisel kurmacalar yaratmaktadir.*

Baudrillad’a gore kurgusu yapilan anlatim “gergek”lestirilmekte ve boylece

gercek, kurgusal bir hale gelmekte, taklit iiretimin yerini almaktadir.

% Dauglas,Crimp, Postmodernizmin Fotograf Etkinligi, Sanat Diinyamiz, Kemal Atakay (Cev),
say1 84, 121-129.
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Sherman’in en belirgin 6zelligi fotografik goriintliyli, kendisinden 6nce var
olan bir sanat yapitina yonlendiren acik ve bariz gondermeler iceren bir dil {izerinden
kurmasidir. Hazirladig1 kurgusal fotograflari, bir film seti hazirlarmiscasina detayl
bir ¢alisma sonucu olusturmustur. Bu baglamda, yeniden iirettigi portreleriyle tarihin
icinde yolculuk yapmaktadir. Tarihselci bir bakis agisiyla son derece anakronik bir
sekilde fotograf cekmektedir. Postmodern baglamda Sherman, eklektik, hem de

anakronik bir fotograf¢t oldugunu ispatlamaktadir.

Aslina bakildiginda, Sherman’in biitiin fotograflar1 birer oto portredir; sanatg1
bu ¢alismalarda ayrintilar1 verilmeyen bir drami oynarken goriilmektedir. Bu anlati
belirsizligi, hem anlatidaki oyuncu, hem de onun yaraticist olan benligin
belirsizligine kosut olusturmaktadir. Ciinkii Sherman bu yapitlarda sozciigiin gercek
anlamiyla kendisini yaratmis olmakla birlikte, kendisini zaten bilinen basmakalip
kadin imgeleriyle var etmekte; bu yiizden, benligi i¢sel bir itkinin degil, onun da
paylastig1 kiiltiiriin sagladig1 olanaklara bagli olarak anlasilmaktadir. Sherman’in
fotograflar1 bu nitelikleriyle sanat ve Ozyasam Oykiisii kosullarini tersine

cevirmektedir .*!

Fotograf 44. Cindy Sherman, Untitled #255, 1992

1 yage. S.28
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Fotograf 46. Cindy Sherman, Untitled (#472),2008
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Sherman'in en biiyiikk 6zelligi, 30 yildir fotograflarinin i¢ine bagka insan
unsuru katmaksizin modelinin kendisi olmasidir. Aradig: ifadeyi yakalayana kadar
deklansére basmayan sanatci bazen bir kare i¢in uzun siire calismistir. Sanat anlayist
70'erin ve 80'lerin politik ve kiiltlirel ortamiyla sekillenen fotografci, yapisalcilar ve
feministlerle uyumlu ¢alismalar iireterek fotografik kurgularini, kavramsal sanat,

postmodernizm ve feminizm ekseninde gelistirmistir.

Sherman, fotograflarini isimlendirmek yerine numara vermeyi tercih etmistir.
Bu uygulamayla izleyiciyi hicbir diisiince kalibina hapsetmeden tamamen fotografla
bir arada birakmayir hedeflemis ve fotografi saf haliyle degil, kavramsal sanat
malzemesi olarak kullanarak, donemin giincel fikir akimlariyla bigimlemistir. Her
biri bir film karesini andiran ¢aligmalarinda, kadinin toplumsal olarak
yalnizlastirilmanin ~ sembollerini  yine kadin bedeninde toplayan fotografei,
deformasyona ugramis, alaysi oto portreleriyle estetik kaygilar1 alt iist etmeyi de

basarmustir.
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UCUNCU BOLUM

SAYISAL URETIM CAGINDA FOTOGRAF

3.1. SAYISAL FOTOGRAF

3.1.1. Sayisallagsma Siirecinde Fotograf

Bilgi ve teknoloji ¢agi olan yasadigimiz ylizyilda, temeli, algilanabilir madde
ve sekillerin belirli bir zaman dilimindeki hallerinin 11k kullanim1 yoluyla bir madde
lizerinde saptanmasina dayanan fotografin iiretim siireci biiyliik bir degisime

ugramistir.

Sayisal Fotografcilik (Digital photography), nesnelerin goriintiilerini
olusturmak icin sayisal teknolojinin kullanildig1 bir fotograf¢ilik tarzidir. Sayisal
teknolojinin gelisimine kadar fotografcilikta goriintlilerin karta basilmast igin
kimyasal islemlere ihtiya¢ duyulan fotograf filmi kullanilmaktaydi. Aksine, sayisal
goriintli (digital image) kimyasal isleme gerek olmaksizin tamamen sayisal teknoloji
ve bilgisayar kullanilarak goriintiilenebilir, basilabilir, islenebilir, taginabilir ya da

arsivlenebilir

Yakin bir gelecekte fotograf biitiiniiyle sayisal ortamda iiretilecek, islenecek,
basilacak ve izlenecektir. Fotograf, sinema, miizik gibi teknolojiye dayali sanat
tiretimleri, teknolojideki degisimlerin disinda kalamazlar. Zaten kalmamalar1 da
gerekir, ¢linkli sanat toplumun onclisii, yol gostericisi ve diislindiiriiciisii olmak
durumundadir. Bu islevi yerine getirmeyen ya da getiremeyen bir sanat dali

diislemek olanaksizdir.

Genel anlamiyla fotograf ¢eken, fotograf iireten, 6zel anlamiyla ise bunu
diisiinsel ve estetik kaygilarla yapanlarin (yani sanat¢ilarin) énemsemeleri gereken
ilk sey, kullandiklar1 malzemeye ait bilgi ve tekniktir. Kullandigi malzemeyi
tanimayan, bu malzemeyi verimli kullanmayan bir sanatgmnin iretimi

kisirlagmaktadir. Sahip oldugu bilgi birikimiyle iyi isler ortaya koysa bile, bilgisini
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ve teknigini gelistirmedigi takdirde, bir siire sonra tikanmaya, kendini tekrar etmeye
ve sonugta da iiretmemeye baglamaktadir. Kendini yenilemeyen, bilgi haznesini

gelistirmeyen, merak etmeyen, aragtirmayan sanatci i¢in bu kaginilmaz bir sondur.

Malzemenin degisimi sanat¢i igin biiyiik bir risktir; bazen tehlike, bazen de
firsat anlamina gelebilecek bir risk. Bu zor durumdan kazancli ¢ikabilmenin tek yolu
I¢inde bulundugumuz dénemde, kullandigimiz malzemeler ciddi bir yapisal degisim
gecirmektedirler. “Herkes kendini bu degisime ayak wuydurmak zorunda
hissetmeyebilir, ¢ekingen davranabilir ya da yeni olusuma karsi ¢ikabilir; bu
tamamen kendilerinin bilecekleri bir istir” denilebilir. Zorla giizellik olmayacagi
asikardir. Aslinda isin diisiinsel ve duygusal boyutu i¢in durum gercekten boyledir.
Herkes istedigi, sevdigi, diisiindiigii bicimde iiretebilmelidir. Ancak, uygulamada
durum biraz daha farklidir. Ciinkii fotograf teknolojik bir ugrasidir ve bir ka¢ tane
iiretici tarafindan yonlendirilen bir “piyasa”dir. Evet bir piyasadir. Bu piyasada arz
ve talep vardir. Bu piyasada iireticiler ve tiiketiciler vardir. Bu piyasada marifet ve
iltifat vardir. Ve tabii tiim piyasalarda oldugu gibi yiikselen ve algalan degerler
vardir. Kullanmak zorunda oldugumuz maddeleri kendimiz iiretmedigimiz siirece, ne

yazik ki bu konuda yapilacak baska bir sey de yoktur.

Bilgisayar 19yy’in ikinci c¢eyreginde Avrupa’da insanligin kullanimina
sunulmustur. Fotograf ve bilgisayar teknolojisi kendilerini gelistirerek ortak bir
noktada bulusmuslar ve artik sayisal fotograf, bilgisayar teknolojisiyle birlikte anilir
hale gelmistir. Bilgisayar teknolojisi, Fotograf ile benzer evrelerden gecip benzer
hizla gelismistir. Mekanik siire¢le baglayan bu evrelerde once elektro mekanik
Ozelliklere sahip olmuslar, sonra ise elektronik 6zelliklerle donatilmiglardir. Her iki
bulus cesitli sekillerde kendilerini gelistirmislerdir. Fotograf alaninda, makinelerden
filmlere, objektiflerden fotograf kartlarina kadar gesitlilik gosteren fotograf tirtinleri
sayesinde sektor kuruluslari devlesmistir. Bilgisayar cephesinde de ilerleme devam
etmektedir ve 1980’lere gelindiginde ilk kisisel bilgisayar tanitilmistir. Bu yolla
evlere girebilme sans1 dogmus, insanoglu da bunu bekliyor olmali ki, bu durum

olaganiistii ilgi gormiistiir. Ilk zamanlar iiretildiginde devrim sayilan, ozellikle
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eglence ve oyun amagcli baglayan bir durum s6z konusuyken ve geldigimiz noktalarin
alt yapisin1 olustururken, daha sonraki donemlerde ise kullanicilarini internete
ulastiran, ¢ok hizli yeniliklerle degisim ve gelisimi beraberinde getirmeyi siirdiiren

bir ara¢ olmustur.

Giliniimiiz de insan yasaminda kapsamadigi pek az sey kalan bilgisayar o
kadar kii¢lilmiistiir ki ¢antalarda taginabilir hale gelmistir. Gelismelerin devam ettigi
siralarda gorsel diinyayr monitorlere indirmenin yollar1 aranmis ve boylece fotograf
ile bilgisayar arasinda gorsellikle sonuglanacak bir iliski baglamistir. Yiizey tizerinde
kayitl olan goriintiileri, goriintii isleme programlari, goriintli basabilen yazicilar vs.
derken giin geldi teknolojinin gelismesiyle de birlikte somut, devrim sayilabilecek
Oonemli yenilikler fotograf malzemelerinde de ortaya c¢ikmigtir. Arastirmalar
sonucunda sayisal fotograf makineleri olusturulmus ve bu yeni gelismenin nasil
sonuglanacagi hakkindaki diistincelerle gergeklesenler arasindaki mesafe her gecen
giin kapanmustir. Sanal olan goriintii somut verilere doniismekte kimilerine gore

fotograf elden gitmeye baglamis, kimilerine gore daha da zenginlesmistir.

Fotograf diinyasi, bu iki farkli goriis etrafinda, geleneksel fotograf ile sayisal
fotografi kiyaslamayi, tartismayi, giiniimiizde de devam ettirdigi gibi uzun zaman
daha da siirdiireceklerdir. Kentlesme, sanayilesme ve modernlesme paralelinde kitle
kiiltiirti kavram1 olugsmustur. Lonca iiretiminden seri iretime gegis, teknolojinin
getirdigi kolayliklar sayesinde olmustur. Bdylece ticari diisiinceler, {iriiniin niteligi
lizerinde bire bir etkili olmustur. Olusan kitle kiiltiiriiniin dezavantajlarindan biri
orijinalligi hedef almasi gereken sanatin bile seri iiretim yoluyla iretilmesidir.
Sanatin metalasmasi kitle kiltiiriiniin klasik sanatin en olumsuz oOrneklerini bile
icinde Oziimsemesine olanak vermistir. Ayrica klasik sanat iiretiminde tasarlama,
tiretmek ve tliketmek ayni kisiler tarafindan yapilirken, baski tekniklerinin bu sanat
araclarinin ¢esitlenmesi ve gelismesi, yeni iletisim olanaklarinin dogmasi ile bu

islevler birbirinden ayrilarak, ayr1 birer uzmanlik dali haline gelmistir.

Cagimiz fotograf anlayisinda da tasarlamak ve liretmek birbirinden ayri bir

birim olmugtur. Hatta bu islemlere bir yenisi daha; sanat eserlerinin paylagim islemi
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de eklenmistir. Ayni1 anda farkli yer ve statiide olan ve milyonlarca insanlar
tarafindan tiiketilen kitle iiriinleri meydana gelmis, bir zamanlar segkin bir ¢cevrenin
mal1 olan kiiltiir, artik herkesin ulasabilecegi bir yapiya ulagsmistir. Kitle kiiltiiriintin
degismeyen yapist ayni konu ve tipleri siirekli yenilemesi ticaret adina niteliksiz, alt
kiiltiirin diizeyine gore iirliinlerin meydana getirilmesiyle noktalanmistir. Fotografin
ise kitle iletisim araci olmasiyla, seri iiretim ve toplumun her kesimi tarafindan elde
edilmesi sanat icin degil de zevk icin kullanilir hale gelmesi kiiltiir seviyesinin
diismesi ile sonuclanmistir. Kitle iletisim araglari, kitlelerin etkisiz hale getirilmesi
ve ideolojik diisiincelerin insanlara manipiile edilmesi sonucunda, milyonlar1 igeren

evrensel bir kentte yasamamizi saglamaktadir.

Fotografa kolay ulasabilme ve fotografin kolay kullanilmasi, teknolojik
gelismelerle ve icatlarla beraber polaroid fotograf makineleri gelistirilmistir. Bu
fotograf makineleri aninda goriintii verebilme 6zelliklerine sahiptir, yani pozitif bir
fotograf goriintiisiinii basilmis bir halde gérmek miimkiindiir. Ancak bu goriintiiniin
cogaltilmasi ile renkli fotokopi réprodiiksiyon yoluyla miimkiin hale gelir. Her iki
sonucta da kaliteden 6diin verilmis olunur. Fotograf goriintiisii olusturma, ¢ekilen
goriintiiler lizerinde degisim yapma ve bu fotograflarin kullanimi olarak siralanacak
lic temel alanda olusacak teknik imkanlarin fotograf¢ilik {izerine g6z ardi
edilemeyecek etkilileri olmustur ve olmaktadir. Sayisal imge liretim yoOntemleri
timiiyle fotografciligin yerini almasa da illiistrasyon ile fotograf arast melez bir

imgeler silsilesinin ortaya dokiilmesini saglamistir.

Giliniimiizde bilgisayar ortaminda farkli fotograf programlar1 sayesinde,
fotografa miidahalelerde bulunulabilmektedir. Gelisen teknolojinin getirdigi
kolayliklar, fotografin nasil kullanilip tiiketildigini 6nemli bir konu durumuna
getirmistir. Gergeklik tartigmalarinin da yasandigi giiniimiizde Kkitleler tarafindan
strekli izlenen fotograflarin toplumlar1 etkileme ve yonlendirme 6zelligini
arttirmaktadir. Somut goriiniime sahip olmayan fotograflarin belge 6zelligi tasimasi
miimkiin degildir. Teknolojinin gelismesi ve buna bagli olarak yeni olanaklarin

ortaya ¢ikmasi farkl iletisim olanaklar1 ve tiikketim sekilleri olusmustur.
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Sayisal teknolojinin geliserek ortaya ¢ikardigi olanaklardan birisi olan sayisal
fotograf imkanidir, beraberinde kimyasal ve sayisal fotograf rekabetini baglatmstir.
Renkli veya siyah-beyaz kimyasal fotografcilik giimiis tuzlarinin 1siktan etkilenmesi
ve metalik giimiise doniismesi mantigina dayanmaktadir ve kalic1 hale gelebilmesi
icin farkli kimyasal islemlerden ge¢mesi gerekmektedir. Bu islemler hem film icin

hem de baski kagitlar1 i¢in gecerlidir.

Cekilen fotograflar negatif film tlizerinden negatif karsiliklart prensibi ile de
pozitif goriintliyli kagitta meydana getirir. Pozitif filmde ise goriintliniin renkleri
dogada oldugu gibi algilanir ve film dia olarak adlandirilir. Sayisal fotograf sistemi
de benzer 6zelliklerle ¢alisir. Fakat 1siktan etkilenecek olan duyarl yiizey de giimiis
zerreciklerinin yerini elektrik algilayicilar almistir ve en kiiglik algilayici birimi ise
piksel olarak adlandirilir. Pikselin 6zelligini belirtmek i¢in ise gorlintiiniin sahip
olmasi istenilen biitiin renklerin sayisinin bir degiskeni olan bit sayis1 kullanilir. 2,
256, 65536 gibi renk sayisina bagl olarak bit sayis1 da degisir. Filmdeki gren sayisi
ise genellikle film asa (filmin 1518a kars1 duyarliligi) degerine bagl olarak degisiklik
gosterir. Yiiksek asali filmlerde gren sayist azalir, gren biiyiliklikleri ve 1s18a
duyarlilik dereceleri artar. Goriintliniin baski asamasinda biiyiitiilmesi ile belirli bir
ebattan sonra grenler goriinmeye baslar. Diisiik asali filmlerde ise grenler daha
kiictiktlir ve gren sayis1 fazladir bu nedenle detaylar1 daha iyi gosterirler, buna baglh

olarak da ince grenli filmler tercih edilmek istenir.

Sayisal fotograf goriintiilemesinde de benzer Ozellikler yer almaktadir.
Algilayict ylizeyde bulunan piksel sayisi fotograf makinesinin temel ozelligi
durumundadir. Piksel sayisinin yiiksek olmasi goriintiiniin daha fazla pikselden
olustugu anlamina gelir. Bu durum ise goriintiiniin hafiza kartinda daha fazla yer
kaplamasi demektir. Cekilen goriintii, hafiza kartina kaydedildikten sonra bilgisayar
ortamina aktarilir ve hatalar1 varsa diizeltilir. Fotografin renkleri ve kontrastliklar
basilmas1 gereken duruma getirilir. Kimyasal fotografcilikta, karanlik odada

yapilmas1 gereken islemler gergeklestirilir.
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Giliniimiizde artik tatli bir rekabet igerisinde bulunan sayisal ve kimyasal
fotograf¢iligin her ikisinin de birbirlerinden {istiin olduklar1 noktalar vardir. Sayisal
fotografciligin getirdikleri yenilikler sayesinde karanlik oda ve kimyasallarla olan
iligkilerin azaltilmas1 zaman acisindan biiylik bir avantaj saglamistir. Belirli
biiyiikliiklerdeki fotograf baskilarinin getirdigi yatirim maliyetinin yiiksek olmasiysa
en belirgin dezavantajlarindan biri olmustur. Giinlimiizde ise sayisal baski yapilan
kagitlar ve kullandiklar1 boya maddelerinin dayaniklilik stireleri kesin olarak belli
degildir. Kimyasal baskilar i¢in ise baski dayanikliliklar1 100 ile 125 yil arasinda
degisiklik gosterir. Kimyasal fotograf icin yapilan yatirimlarin sayisal fotograf igin

yeniden yapiliyor olmasi ise diistindiiriicii bir durumdur.

Kimyasal fotografciligin sayisal fotografcilifa oranla en biiylik avantajiysa
gecmiste elde edilen tecriibe ve bilgi birikimidir. Bugiin sayisal fotograf makinesi,
orta hizda bir filme yakin noktalarda sayilabilir ancak sonu¢ fotografta filmin biraz
daha detay kaydettigi goriilmektedir. Gelismelere bakildiginda ve siirekli devam
edecegini diigiindiiglimiizde sayisal fotograf kimyasal fotografin Oniine gegecektir.
Bu nedenle kimyasal fotograf sistemine sahip olanlar sistemlerini sayisal fotografa
uygun olarak giincellemeleri gerekmektedir. Ilk olarak da negatif ve dia filmlerin

taranarak sayisal fotografa aktarilmasiyla baslamak miimkiindiir.

Sayisal fotograf makinelerinin film kullanilan fotograf makinelerinden sekil
olarak fazla farklar1 yoktur fakat sistem olarak farkliliklar gosterirler. Aralarindaki en
biiylik farkliliklar filmin ortadan kaldirilip yerine algilayict yonga kullanilmasi ve

cekilen goriintliyii aninda likit kristal ekrandan gosterebilme 6zelligidir.

CCD (Charge-Coupled Device: Yiikten Baglasimli Aygit) yongasi 17 Ekim
1969 yilinda Willard Boyle ve George Smith’in Bell laboratuarindaki g¢aligmalar:
sonrasinda elde edildi. Buluslar ilging kilan bir boyut ise ilk fikrin akla gelmesi ile
uygulanip elde edilen istenilen sonug arasindaki toplam siirenin bir saatlik zaman
dilimini igeriyor olmasidir. CCD bir anda bulunan 6nemli buluslardan birisidir. Bu

gelismenin ardindan ise CMOS teknolojisi onu izlemistir.
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Giliniimiizde renk c¢esitliligi ve dogallig1 yoniinden, sayisal fotograf
makinelerinin oldukc¢a yetenekli olduklar1 goriiliir. 16,7 milyon renk sunan 24 bitlik
bir makinenin ¢ektigi fotograflar, diizeltici algoritmalarin da yardimiyla son derece
dogal goriinen renk paletleri sunar. Saydam filmlerse, filmlerin kimyasal yapilar1 ve
filmin zemin rengi nedeniyle dogaldan sapmalar icerir. CCD ve CMOS'larin renk

algilar1 da aslinda insan gozii ve beynininkinden dikkate deger 6l¢iide sapmalar olur.

Fotograf 47. CCD Sensor (algilayici)

CCD’nin maviyi nasil algiladigi kullanilan mavi filtrenin ve silikon
noktaciklarin fiziksel 6zellikleriyle baglantilidir. Sayisal yongalardaki biiylik renk
sapmalar1 algoritmalarla kolayca diizeltilebil inirken, filmlerde ki renk sapmalarin

olusumlarini engellemek i¢in karmasik kimyasal caligsmalar yapmak gerekir.

Bir bagka sorunsa, gercekte diisiik kaliteli grene ve bozuk renk degerlerine
sahip olan filmlerdeki goriintiilerin sayisal fotografa gore daha {stliinmiis gibi
algilanmalarinin nedenlerinden biri, filmlerin {izerlerinde bulunan grenlerin sayisal
goriintiilerin  aksine, boyut ve dizilis bakimindan herhangi bir diizenlilik
gostermemeleridir. Sayisal goriintiiler ise ¢Ozlniirliik sorunlarmi es noktacik

biiytikliikleri ve kusursuz matris dizilimleriyle hemen ele veriyorlar.

Glinlimiizde sayisal makinelerde temel sorun goriintiideki ¢oziniirliik

problemine dayaniyor. Ancak yapilan ¢alismalar sonucunda bu sorununda kisa siire
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icerisinde c¢oziilecegi Ongoriilmektedir. Algilayic1 yonga iireticilerinin noktacik
¢cOziinlirliliigiinii yiikseltmekten alikoyan asil sebep, teknolojik yetersizligin disinda
ekonomik boyuttur.Sayisal fotograf makinelerinin birgok o6zelligi, filmle calisan
fotograf makineleriyle aynidir; bu o6zelliklerin bir kismi filmden beklenilen
niteliklerin az da olsun gelistirilmis halidir ve bir kismi da sayisal fotograf¢iliga
Ozgiidiir. Bu farklardan bazilari, simdiye kadar filmli makinelerle c¢ekilen

fotograflardan daha iyilerini ¢ekilmesine yardimer1 olurlar.

Oncelikle filmli ve sayisal fotograf makinelerinin benzer yonleri irdelenirse;
tiim makineler objektiflere sahiptir. Her iki tiir makineler sabit odak uzakligina veya
degisken odak uzakligina sahip objektifleri kullanirlar. Her makinenin optik veya
elektronik, ¢ekilen konuya yogunlasip kompozisyon yaratilmasina yardimci olan bir
vizorii vardir. Timiniin deklansorli, enstantane ve diyafram ayar1 vardir (ancak
filmli veya dijital, tam otomatik makinelerde bunlar1 ayarlama imkani1 olmayabilir).
Manuel veya otomatik ¢esitli netleme mekanizmalar1 bulunur. Bir de goriintiileri
saklayip, daha sonra basilmasini saglayan film veya bellek kart1 vardir. Tip olarak
filmli fotograf makinelerinden farki olmayan ancak sistem olarak farkli ¢alisgan bu
fotograf makinelerinin en biiyiik 6zelligi ise ¢ekimden sonra arkasindaki ekrandan,
cektigimiz goriintilyii gérmemizdir. Bu fotograf makinelerinde objektiften giren
1sinlar direkt olarak algilayict yongaya gelir. Buradan dijital ortama aktarilan goriintii
islenerek hafizaya kaydedilir. Bu fotograf makinelerinin fotograf depolama
kapasitesi, hafiza kartlar1 ve fotograflarin hangi ¢oziiniirliikte ¢ekildigine bagl olarak

degiskenlik gosterir.

Fotograf 48. Analog - Dijital Fotograf Makinesi
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Giliniimiizde sayisal fotograf makineleri tercih edilmeye baglandiktan sonra
hayatimiza bir takim yeni kavramlar girmeye baslamistir. Bunlar arasinda belki en
¢ok tartisma yaratani, Ingilizce de crop factor denilen genellikle iilkemizde 100mm
odak uzaklikli objektifim sayisal makineye takilinca 160mm odak uzaklikli objektif

haline geliyor seklinde bilinen kavramdir.

Fotograf 49. Sayisal,Crop Factor

Sayisal fotograf makinesi gorevini yapmak icin optik kurallarina baglidir.
Yani karsisinda fotografi ¢ekilecek bir goriintii vardir. Objektif ile o cisimden
yanstyan 15181 makinedeki goriintii algilayici diizleme net olarak yansitmaya galigir.
Optik kurallarina bagl olarak bu 1sinlar cismin goriintiisiinii duyarl yiizeyin iiz erine
kaydeder. Film kullanilan SLR fotograf makinelerinde (filtrelerle ya da fotografi
¢ekilecek konunun renk 1sis1 durumuna gore) ayarlanabilen beyaz dengesi sayisal
fotograf makinelerde artik istenilen zaman degistirilebilir bir durumdur. Cok biiyiik
cogunluk fotograf makinesinde (otomatik, giin 15181, golge, tungsten, ampul 15181

seklinde) dnceden ayarlanmis beyaz dengesi degerleri vardir, bulunulan mekéna gore
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bu ayarlari dogru yapip istenilen renkler elde edilir. Daha gelismis fotograf
makinelerinde custom diye bir ayar daha vardir ki, bu ayar1 kullanmak i¢in 6nce o
ortamdaki ya beyaz bir nesnenin (duvar, kapi, pecete vs) fotografin1 ¢ceker, sonra da
custom ayarini secip o fotograf goriilebilir. Boylece makine o ortamda beyazin nasil
goriindiigiinii anlayip dogru renk dengesini kurar. Ayni seyi lizerine diisen 15181n

%18’1ni geri yansitan bir yeri ¢cekerek de yapmak miimkiin.

Bu custom beyaz dengesi ayarini ¢ok kullanan fotograf¢ilar bu isi yapmak
icin birgok yontem gelistirmislerdir, 6rnegin avucunu hafif kapatarak avug i¢inin
fotografin1 ¢ekip bunu referans almak gibi, custom ayar1 disinda Kelvin cinsinden
beyaz dengesine ayar yapmaya izin veren makineler da vardir. Yani i¢ mekan ayarini
secip, eger begenilmezse kendi istenilen bir beyaz dengesi ayarini1 Kelvin degerinden
verir. Eger cekilen fotografin renk dengesinden emin olunmazsa, ‘white balance
bracketing’ denen ve secilebilen beyaz dengesi degerinin belli sinirlar i¢inde bir alt1
ve bir {istli degerde ii¢ fotograf cekmeyi saglayan 6zelligi olan fotograf makineleri de
vardir. Deklansore basili tutulur, fotograf makinesi ii¢ tane fotograf ¢eker, birincisi
makine hangi beyaz dengesi ayarinda, ikincisi daha soguk renkli hali, {igiinciisii daha

sicak renkli hali seklinde. Begenilenler tutulur begenilmeyenler silmek miimkiindiir.

3.1.2. Sayisal Goriintii isleme Programlar

Bilgisayarlar 1977 den itibaren giinliik hayata girmistir. 1981 de IBM firmasi
ilk PC (personal computer — kisisel bilgisayar) yi iiretmistir. Fakat bu bilgisayar ilk
donemlerinde gorsel islemeler i¢in ¢ok yetersiz kalmistir. 1983 de Apple firmasi
GUI" ‘Graphic user interface — Grafiksel kullanici ara yiizii’ ye sahip ilk bilgisayari

olan ve bir de Mouse bulunan Macintosh’u liretmistir.

* Bilgisayarlarda isletilen komutlar ve bunlarin ¢iktilar1 yerine simgeler, pencereler, butonlar ve
panellerin tiimiinii ifade etmek i¢in kullanilan genel addir.
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Fotograf 50. Ik PC, 1981

Fotograf 51. ilk Macintosh, 1983

Goriintliyli  isleyebilen bilgisayar sistemleri gelistiriimeye bu sekilde
baslanmigtir. Macintosh un 128 KB ile baslattig1 bu donemde giiniimiiz bilgisayarlari
kapasite olarak GB leri kullanmaktadir. Sayisal fotograflar igslemek i¢in kullanilan
bilgisayarlar da 6nemli olan 6zellikler RAM (random access memory - gegici bellek)
ekran karti, biiylik gorselleri depolamak i¢in hard disk ( sabit disk) ve iyi bir

monitordiir.
Dijital fotografla birlikte renk sayist ve derinligi gibi yeni kavramlar

bilgisayarlara girmistir. Ilk ¢ikan bilgisayarlar da GUI olmadig1 i¢in sadece metin

tabanli gorsellik miimkiindiir fakat Macintosh 125KB ile 16 renkli goriintiiye
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gecilmistir. Giiniimiizde 32bit goriintliyii isleyebilen bilgisayarlar ve programlarda

cok yiiksek c¢oziiniirliikte fotograflar iiretilmektedir.

Donanimin Otesinde dijital fotografta serbesiteyi var eden sey esas olarak
yazilimlar olmustur. Bu yazilimlardan da en 6nemlisi Adobe firmasinin 1988 yilinda

piyasaya siirdiigii Adone Photoshop’tur.

Photoshop, fotografci diikkkan1 anlamina gelse de, bir ‘Image processing’ yani
goriintli isleme yazilimidir. Photoshop, fotograf islemlerinin soliisyondan sayisala
gecisini  kolaylastirmistir. Basarili sonug¢ almak i¢in onu basariyla kullanmak
gerekmektedir. Photoshop’tan tam verim almak i¢in, iletisimin ana unsurlar

bilinmelidir

& Adobe Photoshop
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Fotograf 52. Adobe Photoshop Programi
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Tasarim ve sanat ¢alismak, kurallar1 6grenmek, gorsel iletisim, renk, desen,
oran, bi¢im, ylizey hakkinda bilgi sahibi olmak ve bunlarin fikirle nasil
biitiinlesebilecegine hakim olmak gerekmektedir. Photoshopta, bir goriintii lizerinde
calisirken ¢ok esnek olunabilmektedir, ¢iinkii photoshop yaratici gorselligin degisik
boyutlara tasinmasini saglamaktadir. Bilgisayarla ¢alisirken fotograflar, sonsuz
Sekilde kesilip, bir araya getirebilmekte ve fotografin gercekligi ile inamirlig

degistirilebilmektedir.

Dijital fotografin en ufak birimine piksel denir. Bu yazilimlara da bu yiizden
piksel tabanli yazilimlar denmektedir. Adobe Photoshop ilk {iretiminden bu yana bir
cok degisiklik gecirmis bir yazilimdir. Adobe Photoshop’un ilk versiyonu olan 0,63
Thomas Knoll tarafindan 1987 de tiretilmistir. Knoll grayscale imajlarin siyah-beyaz
monitorlerdeki gorlintiileri ile ilgili olan doktorasini doktora ¢aligmasinin iiriinii

olarak suan diinya tizerinde %84 liik paya sahip olan bu yazilim ortaya ¢ikarmistir.

Photoshop’un en 6nemli 6zelligi ‘tool’ denen araglaridir ki, bunlar sayesinde
bir fotograf iizerinde istenilen her tiir degisiklik ve miidahale yapilabilmektedir.
Diger bir istiinliik saglayan 6zelligi de ‘layer’ denilen katman sistemidir. Bu sistem
iist liste gegmis saydam katmanlardir. Fotomontajlarda yada fotograflarla ve farkl
nesnelerle kolaj yapma sirasinda bu sistem en etkili sonuglar1 verir. Ust barda
bulunan meniiler araciligi ile de fotografin 151k degerleri, ton yogunlugu gibi

ozellikleri degistirilebilmektedir.

Dijital karanlik odanin yapabileceklerini anlayabilmek ic¢in araglarinin
ozelliklerini bilmek gerekmektedir. Araglarin sagladigi esnek kullanim alanlari
iiretimde sinirlayici tek seyin hayal giicii ve bilgisayarin teknik kapasitesi olmasini
saglar. Imaj iizerinde kesim islemlerinden sekil bozmalara renklendirmeler kadar her
sey miimkiindiir. Ust siradaki sekmelerde ise filtre meniisiiniin sagladig: filtreler
klasik fotografta bildigimiz renk diizeltme ve efekt filtrelerinin ¢ok dtesinde imkanlar
sunar.

Bu teknik kolayliklarla birlikte fotografin {izerinde 1s18a ihtiyag
duyulmaksizin degisiklikler yapilabilir. Hatta 1s1ikla olugsmamus illiistrasyonlar ya da
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bilgisayarda olusturulmus 3-D c¢izimlerde isin igine girebilir. Bu sayede de fotograf

bildigimiz alanin ve anlaminin digina ¢ikabilmektedir

Cerkes Karadag, fotograf isleme programlariyla yapilan teknik oyunlarin
fotografi bir bulmacaya donistirdiigiinden bahsederken durumu su sekilde
Ozetlemektedir; “Bir¢ok fotografin gorsel etkisi, bize goriindiigii kadar mantiksal
degildir. Fotograf, gormeyi bize kendi teknik ve optik katkilariyla ulastirir. Ve
gortinen hi¢hir sey, bu katkilar olmaksizin fotograf goriintiisiine doniisemez. Géze
goriinen seyler, ancak gormenin kendi mantigi icin de gercektir. Gorme, gercek
vasamda higbir anormalligi olmayan dogal aliskanliklarimizin kendiligindenci bir
sonucudur. Kavrama ve algilama yeteneklerimiz, hi¢hir zaman gérme ile
sonuglanmaz, tam aksine daha iyi kavramak veya algilamak igin gormeyle ise
baslamak gerekir. Ozellikle merceklerin yarattigi optik doniisiimler, gérmeyi
mantiksal sorgulamalara acik tutarak, ashinda goze goriinenlerin fotograftan ne
kadar farkh seyler oldugunu ortaya koymustur. Fotografin basarisini sadece teknik
vetkinligi acisindan gérmek, onun sanatsal ve agiklayici niteliklerini géz ardi
etmektir. Teknik yoldan yaratilmis basari, bir yapita yalniz basina bir deger katmaz.
clinkii hi¢bir yapit sadece teknikten ibaret degildir. Eger fotograflarda teknigin basli
basina bir rolii olsaydi, herhalde kamera iireten optik ve mekanik miihendislerinin

tiimii biiyiik sanat¢r sayilirlardi.”®

Giliniimiizde goriintiiler tiimiiyle ve her kosulda artik “aydinlik oda” diye tabir
edilen Photoshop programinda islemlere tabi tutulmaktadir. Goriintii islemede en
yaygin kullanilan program Photoshop olmasina ragmen. Linux’un {irettigi agik
kaynak bir grafik isleme programi olan GIMP , Corel Photo Paint, Studio Line

Photo Basic, Photoscape gibi programlarda mevcuttur.

82 Karadag, Cerkes, “Gorme Kiiltiirii 1.-Goriintiiler Evreni”,Doruk Yayinlar1,2004,s.89-93
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3.2. SAYISAL FOTOGRAF ESTETIGi

3.2.1. Manipiilatif Kurgular

Fotografe¢ilikta gergeklik kavrami, dijital fotografcilik tekniginin gelismesi ile
tartisilir olmustur. Bilgisayar ortaminda fotografa fazlaca miidahale etmek, ister
istemez gercekligin sorgulanmasini da beraberinde getirmistir. Bilgisayar ortaminda
fotograf kavrami bize; fotografin iiretim asamasi olan ¢cekme ‘kaydetme’, goriintiiniin
saklanmasi, ve yine bilgisayar ortaminda istenilen degisikliklerin yapilmasi

‘miidahale etme’ islemlerini 6gretmistir.

Onceleri fotografin kimyasal islemlerden gegirilme asamalarini bilen fotograf
sevenler, artik ‘gdrsel imgeler nasil diizenlenmis?’ sorusunun yanitint bulabilmek
icin elektronik ve bilgisayar ortamindan faydalanma ve teknigi gelistirme konusunda

bilgi acigini kapatmak zorundadirlar.

Sayisal fotograf iizerinde yapilmis oynamalarin ‘miidahaleler’ giiniimiizde
ortaya cikarilmast ve uzmanlar tarafindan kanitlanmalar1 ¢ok daha kolaylasmustir.
Teknolojik gelismeler insanlar ic¢in bircok kolayliklar sunarken, gerceklerin
saptirilmast da o denli kolaylasmistir. Ozellikle reklam fotografciliginda
gergeklestirilen ¢alismalar bilgisayar ortaminda yapilan manipiilasyonlarla insanlar
gercekleri ¢cok daha farkli olarak algilamaya itmektedir. Oysa basin fotograflarinin
okura gercegi sunma gorevi oldugu icin bilgisayar teknolojisi ve dijital sistem
kullanilsa da fotografta fazlasiyla gercegin iizerinde manipiilasyon gitmek kolay

olmamaktadir.

Stiidyo fotografciligi agisindan baktiginizda bile bazi fotograflarin yanlis
bilgilendirmeye yonelmesi ‘manipililasyon yapma’ firmalarin ¢alisma kosullarini
zorladigin1 gostermektedir. Stiidyolara miisteri ¢ekmek diislincesiyle fotograflara
‘rotus yapilmamistir’ seklindeki ifadelerle duyurulmasi, isletmenin bu uyarty1 neden
kullanmaya itildigi bir soru olarak karsimiza gelmektedir. Fotografin kurgusuz daha
milkemmel c¢ekildigi mi? Yoksa bazi kisilerin kurguda cok daha yapayligi

yakalamalarimidir.
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Fotografcilik teknigi acisindan bakildiginda klasik yontemlerle laboratuarda
yapilan manipiilasyonlar bir takim zorluklar tasir. Bilgisayarda ise bu tiir calismalar
cok daha kisa zamanda, uygulayiciya bagh olarak kurgulamada fark edilirligi az,
ancak yakalanabilir 6rnekler olarak karsimiza cikabilirler. Onceleri gergeklestirilen
kadrajlama yani fotograf cergevesi iizerinde yapilan degisiklikler, bilgisayar
ortaminda yeni eklemeler veya ¢ikarimlar yapilarak ¢ok daha rahat ¢alisabilmektedir.
Gorlintlide olanin ¢ikarilmasi veya eklenmesi, yer, zaman, mekan ve renkler ile ilgili

bilgilerde uygulama sonrasi degisikliklerin olmas1 kaginilmaz 6rneklerdir.

Bu tiir dijital ortamlardaki manipiilasyonlar zamanla fotograf tiiketicilerinde
fotograf ¢cekmeden masa iistiinde yepyeni fotograflar iiretilebilecegi diisiincesini
ortaya koymaktadir.*> Bir nokta da haklihk da tasimaktadir ¢iinkii baskalarmin
fotograf olarak trettiklerini veya fotograf bankalarindan elde edilen fotograflar
izerinde, illiistrasyon teknigi ile yeni bir ¢alisma Ornegi olarak sunulabilir. Bunu
gerceklestirirken de rahatlikla denetimsiz bir ortamda uygulama ve kullanma sansini
elde etmis olunur. Kurgulanan fotograflar bireylere klasik fotograflarin verdigi
mesajlardan daha farkli anlamlar yiiklemektedir. Burada c¢ekimi yapanin nesnel
diinyadaki gercegi kaydederken goremediklerinin yeniden farkli bir sekilde
sunulmast midir. Yoksa fotografi tiikketene farkli bir sanal ortamda olusturulmus
fotografla ‘manipiile ederek’ bir gorsel imgeler dizgesiyle farkli bir alimlama
saglanmas1 midir. Tabi ki bireylerin hangi yonde manipiile edildiklerinin karsiligini
bulmak gerekmektedir. Yaraticilik, teknik, olanaklar1 kullanma ve gorsel imgeler
reklam fotograflarinda oldugu gibi tiikketime veya bir diis diinyas1 yaratmak amaciyla
olusturulmus ise fotografi tiikketen bu gergekligin disinda ¢ok sorgulayici

olmamaktadir.

Fotografi tiiketen ve siirekli gergegi gormek isteyen birey ‘basin
fotograflarinda’ kurgunun bilgisayar ortami disinda nerede baslayip nerede devam

ettigini cok sorgulamamaktadir.

% Kostumoglu Mehmet, “Sayisal Fotograf ve Sanatsal Yaraticihk”,Yaymnlanmamis Doktora
Tezi,Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstiitiisii, Izmir, 2000, 154 S.
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Oysa yasantimiza giren teknolojik araclar kurgulamay1 biraz daha yapanlar

acisindan hizlandirmis ve onlara masumiyet kazandirmistir.

Dogru kullanildiginda teknolojinin avantajlar1 anlatilamaz boyuttadir, ama
artik 21. yiizyil teknoloji ¢agi olduguna gore hayatimizin her alaninda bunlarla
yasamak zorundayiz. Ulkelerin uzaydan denetlenmeleri ve kendilerini koruyacak
kalkanlar1 olmadigina gore, teknolojiden kendimizi nasil uzakta tutup kagmamiz
miimkiin olabilir. Dijital diinyada sorgulanmasi gereken belki de bunun altindaki

gercekte yatmaktadir.

Gorsel tiretim modellerinde gercekligin bildigimiz anlamindan ya da genel
gecer kabul ettigimiz anlamindan uzaklagsmaya basladigimizda gergek ile gorsellik
catismaya baslar. Burada ortaya ¢ikan sonug diisle ger¢egin kolajini olusturan bir
estetiktir. Dogal olan gergekligi karsilastirmadigi ve kendi diis diinyamizda ‘kiiltiir

tiretimindeki’ mantarlar gibi tiredikleri i¢in sonuglar1 da sentetiktir.

Daha once ele aldigimiz degisim modelleri arasinda yer alan montaj, kolaj,
asamblaj ve manipiilasyon, gibi tekniklerin 6tesinde buradaki sentetiklesme daha
cok 1s1ks1z (non-light) objelerin konuya dahiliyle olusur. Mesela bir fotomontaji ele
alalim klasik bir ¢oklu negatif baski, bilesenlerin tamami ‘isikla yazilmis® bir
haldedir. Ama sayisal ortamda iretilen goriintiilerde tretimler fotografin ana
maddesi olan 1s1ktan yoksun bir haldedir. Fotograf , gorsel olarak var olma gergegini
korumaya calisirken sayisal — gOriintii iiretimi igerisinde malzeme olmaktan

kurtulamamaktadir.

Fotomonta;j ile ilgili tamimlar yapilirken genellikle gorsele dahil olan yeni
bilesenler ele alimir. Daha sonralar1 negatif {lizerinde yapilan rdétus montajdan
farklidir. Dijital teknoloji ile bu rétus i¢in ‘retouch’ terimi kullanilmaya baglanmstir.
Incelen bedenler, diizelen burunlar ya da mimari ¢ekim hatalar1 gibi klasik yontemde

zor olan bazen de miimkiin olmayan diizeltmeler miimkiin kilinmistir.
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Tiim bu diizeltmenin 6tesinde dijital teknik yeniden diizenleme sonsuz bir
sekilde izin vermeye basladi. Burada artik s6z konusu olan konu estetize etmek degil
kisisel degerlerle ve disardan etkilesimlerle ‘Internet siteleri, yayinlar, televizyon vb’
gorseli manipiile etme halini aldi. Bu ayrimi sayisal fotografin yayginlagmasi ile
baslatmamdaki gaye onun, ileri diizey uzmanlik, yogun egitim ya da entelektiiel
birikim gibi kisiye ¢ok fazla yiik yiiklemeden, bu manipiilasyon ger¢eklestirme sansi
vermesidir. Bilgisayar1 olan her hangi biri internetteki milyonlarca siteden birinde
gordiigli bir ¢alismanin bire bir kopyasini yapmakta higbir zorluk ¢ekmez. Burada
goriintii liretim bandindaki “assembly line”” bir esyadan farki olmaksizin defalarca
ve defalarca yeniden iiretilir. Marcel Duschamp’in Mona Lisa ya yaptigini her hangi
bir dijital kullanicis1 Van Gogh un yildizli gecesine rahatlikla yapabilir. Hatta bunu
yaparken sadece c¢ektiklerine degil yine dijital ortamda ¢izdiklerini de kullanabilir.

Duchamp'in Leonardo Da Vinci'nin {inlii tablosu Mona Lisa'y1 alaya aldig1
‘L.H.0.0.Q.” Fotografi manipiile eden Dadaizm akiminin Avrupa'daki bir simgesi
olmustur. Sanat¢1, roprodiiksiyon tabloda Mona Lisa'ya biyik ve sakal eklemistir.
Tablonun adlandirilmasi da Dadaizm akiminin bir 6rnegi olarak Fransizca ‘kizin

yakici kalgalar1 var’ anlamina gelebilecek ‘L.H.O.0.Q’ harflerinden secilmistir.

Sayisal goriintii {liretme siireci i¢inde de manipiilasyon ile yeniden
diizenlenmis Mona Lisa goriintiileri, sayisal liretimde orijinalin ‘aura’sini yok ettigi
gercegini gostermektedir. Fotograf, bugiin bilgisayar ortaminin degisken ve belirsiz
zemininde bir kimlik arayisina girmistir. Fotograf ¢ekme kolayciliginin, sanatsal
yaraticihikla ¢atisma igine girmesi sonucunda, bilgisayardan bagimsiz

diisiiniilemeyen fotografin yeni bir gorsellik bi¢cimini ortaya koydugu asikardir.

Ayni tiretim bandin1 kullanarak, farkli iiriinler ortaya koyma, seri iiretim.
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Fotograf 57. Leonarda da Vinci, Fotograf 58. Marcel Duschamp,
Mona Lisa, 1503-6 Mona Lisa, 1919

Fotograf 59. Anonim, Mona Lisa, 2009
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Endiistri devrimi sonrasi insan hem zamana hem de tliretime sahip olmustur.
Prometheus’un Hephatistos’un ocagindan atesi calmasi insana yaraticiligr veriliginin
bir semboliidiir. Fotograf insana kopya iiretme 6zelligiyle bu kez zamana ait, sahip
olma liiksiinii de getirmistir. Roland Barthese gore fotograf, biricikligini bu nedenle
yitirmis olsa da zamana sahip olan insan sayisalla sentetiklestirdigi goriintiiyle

gercekligi estetize etmenin 6tesinde manipiile etme yetenegini de kazanmustir.

Manipiilasyon kelimesini estetize etmede farkli kullanmamiz gerekir. Bunun
sebebi kelimenin kdkeninden kaynaklanir. Fakat bunu sartlandirma ile karistirmamak
gerekir. Gorseli sentetiklestirip manipiile ederken izleyen gorseli o sekilde algilamasi

icin zorlanmaktadir.

Manipiilasyon, genis kitlelerde 'sartlandirma' ile karistirilan bir kavramdir.
Manipiilasyon, sartlandirmadan farklidir ve psikolojik teknikler kullanarak, hedef
kisi ya da kitlede, davramis veya kanaat degisikligi yaratmayr icermektedir.
Manipiilasyon teriminin, giinlilk yasamda kisiler arasi iliskiler alaninda (davranis
degisikligi) ve iletisim alaninda (kanaat degisikligi) iki farkli kullanimini ayirt etmek

mumkindiir.

Dijitalin manipiilasyon etkisi burada farkini ortaya koyar. Manipiilasyon,
diger bir insandan, dogrudan yollardan elde edilemeyecek bir seyi elde etmek igin
dolayl teknikler kullanmaktir. Bu teknikler, insanlarin kendiliginden yapmayacaklari
bir seyi tamamen Ozgiir bir sekilde yapmalarin1 saglamaktadir. Manipiilasyonda,
serbest se¢imde bulunmaya dayali 6zgiirliik duygusu ve hatta 6zgiirliik illiizyonu
bliyiilk onem tagimaktadir. Zira 0Ozgiirce razi olmak, zorlamasiz itaat etmek,
manipiilasyon’unun temel karakteristigidir. Burada insanlardan bir sey yapmalari

yada bir sey almalarini talep edilmemektedir.
Dijital modellerle sentetiklestirilen  goriintiillerde kendi imgelemimizi

hedefteki kisilerin imgelemleri ile c¢akistirilip benzer belirtiler icin onlar

formatlanmaktadir. Burada gorsel iyice sentetize olmaktadir.
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Walter Benjamin 20.yy basinda teknigin olanaklar ile tekrar {iretilebildigi
cagda sanat yapitt makalesinde o zamanin biiyiik reprodiiksiyon teknigi icadi
fotograf makinesine atifta bulunmustur. Fakat donem olarak iletisim devrimi
diyebilecegimiz donemin i¢inde yeniden iiretmenin Gtesinde dijital estetikle her kesin

kendince estetize ettigi bir ‘sanat’ s6z konusudur.

Iste bu donemde tiim iiretimler bireysel sembollerle harmanlanmis kopyalar
halini almaktadir. Bireysel manipiilasyonun teknikle birlikte gorselin igine girmesi de

onu sentetik bir iiretim materyali haline getirmistir.

Tiim zamanlarda her teknik kendi estetigini yaratmistir. Bu teknik siire¢ tarih
boyunca major ve mindr sanatlarda hep bu sekilde gelismistir. Teknigin kendi
estetigini yaratimindaki en 6nemli neden gelisen teknigin, uygulandigi sanata yonelik
olmasiyla ilgilidir. Fakat 6zellikle 19. yy sonrasinda sanayilesmenin insan hayatina
girmesiyle iiretim ve tiketim aligkanliklarimizda degismistir. Resmin sanat
olmasindan ziyade ona imrenilmesinin temeli, kisinin suretine sahip olmasinin

biiytisiidiir.

Fotografin mirasgisi oldugu resim sanatinda, roprodiiksiyon yapilsa bile her
iretimde el emegi vardir. 18 yy. aydinlanmasinin diisiinsel etkileri, 19 yy
sanayilesmesi siirecinde de kendini gostermistir. Gisele Freud bize 1800 yillarin
Paris ini anlatirken bir portre resmine sahip olmak isteyen aristokrasi dis1 insanlarin

minyatiirciilere nasil yoneldigini belirtmistir.

Minyatiir, resmin yerine gecen teknik, iislup olurken Fizyonotraslar da®
minyatiirden bayragi devralmistir. 1839 sonras1 donemde ise gorselligin tact
fotograftaydi. Bu slirecte de fotograf kurallara uyarak teknigin ona sagladigi

olanaklar1 estetik yaratimlara doniistiirmiistiir.

Gilles-Louis ~ Chrétien  Graviir  teknigini  mekaniklestiren bir yontem olarak  Fizyonotras’t
gelistirmistir.Fizyonotras, bilindik pantograf ilkesi ile ¢aligiyordu. Aletin kullanicisi, kuru bir igne ile desenin
konturlar1 iizerinden gegiyordu. Miirekkepli ikinci bir igne, ilk ignenin hareketlerini izliyor ve deseni, birbirlerine
gore konumlarina bagl olarak belirlenen bir dlgekte tekrar {iretiyordu.
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Fakat bu doniistirme isinde zaman icinde kendiside doniisen malzeme
olmaktan kurtulamamistir. Kitle iletisiminde haberin gorseli olmasindan, reklam
sektoriinde tiiketim tegvikcisi olmasina kadar bir ¢cok mecrada kendine yer bulurken
kendisini teknigin disinda da bir degisimin iginde bulmustur. ifade olusturmada bir
arac olsa da bu ifadeyle gercekligi sorgulamak i¢inde bir arac halini almistir. Dadaist
kolajlardan, reklam ¢alismalarina en saf belgesel ¢alismalardan soyut sanata kadar

fotograf analog haliyle bile bir ¢ok disavurumun araci olmustur.

Sanat olarak fotograf kendi i¢inde amagtan ¢ok ara¢ olsa da. 90’11 yillar
sonrasinda sayisal degisimle sadece kendini degistirip estetize etmekle kalmamus,
kendini degistirenleri de degistirmistir. Sayisal {liretimle bu nokta da iki yonli bir
etkilesim s6z konusu olmustur. Eskiden fotograf sanat¢ist olarak lanse edilmek yada
fotograf sanatiyla ugragmak i¢in yetenek ve yogun bir ustalik istenirken artik bu

ustaligin yerini 1yi bir operatdr olmak almistir.

Sayisal imkanlar sadece iiretimi degil bilginin, {iriiniin kolay dolagimini ve
kolay tiiketimini de saglamistir. Bu degisim artik iiretilenin, fotograf olarak
anlamlandirilmasini daha da zor bir hale getirmistir. Dadaist kolajlarda da iiriin kolaj
olarak ortaya ¢ikmis fakat ara¢ olarak fotograf, klasik anlam icerisinde yerini
bulmustur. Giiniimiizde yapilan kolajlar disinda iiretilen her fotografta ‘deklangor
gercekligi’, ‘Uretim gergekligi’ ve ‘ifade gergekligi’ gibi degerler sorgulanir hale

gelmistir.

Sayisal fotograf sonrasi {lretilen her sey sonu¢ olarak kendi varligin
dogrulasa da ortaya ¢ikan yaratim gerek etik ‘aidiet’ gerekse icerik ‘realite’ olarak
gerekse iiretim yontemleri olarak tartismaya agiktir. Bunun en 6nemli sebebi sayisal

teknolojinin ortaya ¢iktig1 donemdir.
1920 lerden sonra disutopia siirecini yasayan toplumlar soguk savas

yillarindan sonra kusku toplumunun etkisine girmistir. Bu siire¢ sonunda sayisal

olarak ‘ger¢ek’ olmayan ortamlarda (photoshop programlari, sanal galeriler,

122



paylasim siteleri vb.) lireten toplum giivensizligi daha da ilerleten bir sistemin

i¢indedir.

Francois Arago, 1839 fotografi “dogay1 en dogru olarak yansitan arag” olarak
tanimlarken onun dogrulugunu ortaya koymus fakat gergekligini higbir sekilde
tartismamugtir. Dogrulama bilimsel yani pozitivist™ bir vizyonun ydntemi iken
gercekligi tartismak bir inang sorunudur. Bu sorunu yaratan en Oonemli olguda
toplumun diisiinsel degisimi ile teknigin ona verdigi olanaklardir. Iste yaratim
siirecine sayisal teknoloji girince hem etik kavramlar hem de estetik kavramlar
tartismaya acik hale gelmistir. Bu siiregte klasik fotomontaj ve kolaj ifadeleri sayisal

teknikler sayesinde yetersiz hale gelmeye baslamistir.

Uretilen gérsellerde ‘kusur’ kapatmak igin kullanilan photoshop uygulamalar
tanitim sektoriindeki fotograflarda kendini gostermektedir. Kirigiklik diizeltme yada
diger fiziksel kusurlar sayisal teknoloji ile kapanmistir. Daha sonra ise spor
sayfalarinda fotograf¢inin goziinden kagan toplarin kadraja geri sokuldugu masum
manipiilasyonlar olarak karsimiza ¢ikar. Ve yine fotograf yaratimlarinda eksik
yerlere bulutlar, kuslar ve anlami giiclendirecek ¢izgiler gibi birgok ifade degistiricisi
girmistir. Bir sonraki siirecte ise montajda sadece fotograf degil sayisal ortamda
cizilmis illiistrasyonlar ve boyamalarda isin igine girince ortaya cikan {irlinlerin

fotograf olarak tanimlanmasi kaotik bir hal almistir.

Fotograf temel olarak ‘“isik yazisi” olarak tanimlanir ama sayisal
teknolojilerle iiretilen gorselin icinde 1sikla yazilmayan c¢ok sey girince de sonucta
ortaya cikan yaratimin fotograf mi yoksa bagka bir bilesen mi oldugu tartismaya
aciktir. Iste bu noktada digiart” kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Kesin bir ¢izgi ¢izip
siiflandirmak siireci hala i¢inde yasadigimiz i¢in zor olsa da iiretimdeki yontemden
ziyade kullanilan araglarin amaca nasil doniistiigiinii kesin saptamak en dogru

adimdir.

* Pozitivist: Olgucu
* Dijital sanat veya sayisal sanat, genel anlamda iiretilisinde bilgisayarm rol aldig1, fiziksel olmayan
nesnelerin iiretilmesiyle gergeklesen sanat bigimine denir.
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3.2.2. Buradalik ve Simdiligin Yitimi

Fotograf, gérme alanimiz icine giren gercekleri, bu gergeklerin her tiirlii
gorsel izlenimlerini siiratle ve bir an'da kaydeder. Fotografin temel amacini, onun
degisimi dile getirmesiyle aciklayabiliriz. Yani fotograf degisim i¢inde bulunan
yasamin an'lik yansimalarini ele gecirir. Aslinda her giin degisimin siirekliligini

simgeleyen sonsuz sayidaki goriintiiler i¢inde yer aliriz.

Klasik anlamiyla zaman ve fotograf diyaloguna baktigimizda fotografin
zamanin kesitler halinde parodisini yapan bir ara¢ oldugunu goriirliz. Fotografin
icadiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni bir bakis ve fotografik zaman kavrami, insan
yasaminin her alanina girmis ve kisa slirede de yasamin dnemli bir parcasi haline
gelmistir. Fotografcilar da bu alanda kendilerine 6nemli bir yer edinerek yasamin

kendisine miidahale etmek ayricaligini kazanmislardir.

Zamanin varligini, en c¢ok fotograflar yoluyla, nesne ile karsi karsiya
kaldigimizda anlariz. Fotograf¢ci zamanin tamikligini bagkalarina yaptigi halde,
aslinda bu taniklig1 kendinde gérmek/hissetmek istemektedir. Bunun nedeni, eskitici,
yok edici giicii karsisinda kendi c¢ektigi fotograflarin kalicilifinda saklamak
istemesidir. Buna bagl olarak fotograf, bir zaman arayisidir ve zamanin tim
dinamikligini kaydederek sabitler. Zamanin i¢inde sakli bulunan gergeklerin ortaya
cikarilmas ile kendisini sorumlu goren bir ugras sayar. Fotograf, zamani1 durdurur,
dondurur ve yeniden nesnellestirir. Deklansore basildigi andan itibaren ‘simdiki
zaman’ sonra "geg¢mis zaman" olarak goriiliir. Ortaya cikan fotograf, nesnel

gercekligiyle goriintiilenmis ise bu fotograf bize o anin tanikliginin gostergesidir.

Fotografta oOzellikle ‘mekan’ unsuru, fotograftaki zamansalligi gosterir.
Fotograftaki goriintiiniin kodlarin1 desifre etme, yani onu algilama ‘zamansal
anlamda’ cografik, psikolojik, sosyolojik, teknolojik ve tarih bilimsel vb. veriler

yardimiyla gergeklesir.
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Walter Benjamin sdyledigi gibi; “Ge¢misin gercek yiizii hizla kayip gider.
Gegmis ancak gozle gériindiigiinde o an, bir daha asla geri gelmemek iizere, bir an
icin paridadiginda bir goriintii olarak yakalanabilir. ...ge¢miste kendisinin de
diistintilmiis oldugunun bilincine varmayan her simdiki zaman’la birlikte, bir daha
geri getirilmesi olanaksiz bicimde yitip gitme tehlikesiyle karsilasan bir gériintiiniin

.. 84
varligi soz konusudur.”

Ayni1 zamanda da fotograf, diisiinme bi¢imini ve onunla bulusan estetik
tasarimi, bir ¢ergeve i¢inde goriiniir yapma sanatidir. Fotografin en can alic1 6zelligi,
iste bu eylemliligidir. Zamandan soyutlanan her “an” gérmenin kalic1 kilinmasi igin
kararlastirilan bir tercihtir. Tercih edilen her an; bir fikrin, tasarimin ve siirekliligin
tizerine kurulmustur. Fotografci, cektigi goriintiilerle bu eylemlerin sozciisii
olmustur. Fotografin gerceklik boyutu iizerinden varlik ve yokluga dair kurgular
yapan Kenneth Josephson, simdi varolani, artik olmayan ya da onceki bir zaman
diliminde varolmus olanin gdstergeleriyle bir fotograf karesinde bir ¢ok zaman
dilimini gosterir. Bdylece fotografin gergeklik anini saptama ve ge¢misi temsil etme

islevini ¢oklu anlatimlarla ifade eder.

- ﬁl
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Fotograf 60.Kenneth Josephson, “Tebrik Kart1”,1965

¥ Walter Benjamin , “Pasajlar”, Cev: Ahmet Cemal, YKY, istanbul 1993, 35s.
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Josephson’nun , 1965 tarihli ‘Tebrik Kart1’ adli fotografinda, uzanip giden
bir duvar dokusunun Oniinde kiiclik bir cocuk muhtemelen biraz 6nce ayni yerde
cekilmis, kendisini gosteren bir Polaroidi tutmaktadir. 11k basta iki goriintii aym gibi
gelse de biraz sonra farklar ortaya ¢ikmaktadir. Fotograf tabiatiyla diiz, polaroid
terstir. Fotografta yiiz polaroidle kapanmis, polaroid de ise agiktir. Dolayisiyla
cocugun kollar1 farkli pozisyondadir. Ayrica ¢ocugun fotografi yiiziine tutusu ve
parmaklari, sanki bir fotograf makinesi kullaniyormus da deklansore basiyormus
izlenimi vermektedir. Sonugta, duvarin oniindeki ¢ocuk, onun fotografi, cocugun
elindeki polaroid dogal olarak birbirinden farklidir. Fotograflar ve fotograflarin
fotograflar1 ¢ekildik¢e, gorlintii ve ait oldugu gerceklik arasindaki fark, siirekli

irdelenecektir.

Bir olayin ya da bir insanin goriiniimiinii saklayip korudugu i¢in fotograf, her
zaman tarihsellik ile yakindan ilgili olmustur. Tarihsellik, fotograf icin bir
“zamanlama”dir. Cekim konusu ve c¢ekim zamani iyi belirlenmis bir fotograf
calismasi, islevini en iyi bigimde yerine getirecektir. Fotografin belgesel niteligi ve
sanat olarak islevi birlikte degerlendirildiginde yapilan calisma, ge¢misle bugiin,
bugiinle gelecek arasinda bir yapr olusturacaktir. Yil doniimleri, kutsal sayilan
giinler, toplumsal hareketlerin yildoniimleri, bir insanin ya da toplumun gegirdigi
degisim zamani gibi belirli zaman doniimlerinde cekilmis fotografik belgeler, o

fotografin toplumsal ve tarihsel bir belge niteligini ve degerini pekistirir.

Ornegin, belgesel fotografciligin ilk 6rnekleri sayilan ve 1842 yilinda David
Octavius Hill ve Robert Adamson'in ¢ektigi 470 adet Isko¢ din adamimin, Iskogyali
balik¢ilarin ve subaylarin fotograflari bize o “zamana’ ait bir¢ok veri sunmaktadir.
Ayni sekilde 1870'li yillarda Ingiliz fotografci John Thomson, Londra'min yoksul
insanlarimi ve c¢egitli mesleklere ait belgeleme ¢alismalarint gergeklestirmistir.
1900'lerin basindan itibaren Eugene Atget, Paris ve ¢evresindeki giinliik yasami ve

zamanla degisen herseyi fotograflamistir. Biitiin bu fotograflarda akip giden zaman

% Atay, Simber “Afsad 5. Fotograf Sempozyumu”, Ankara, 1997, 170 s.
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icerisinden koparilip alinmis, dondurulmus “zaman’a iliskin bir¢ok toplumsal ve

kiiltiirel yansimalar: gérmek miimkiindiir.™

Fotograf¢1, zamana karsi olmanin bilinci i¢inde olarak buradalik ve simdilik
kavramlarinin yitimini engellemelidir. Ayn1 zamanda da ‘bilin¢ uyandiran’ olmak
durumundadir. Simdiki zamana farklilik katan, yasayan ve yasanan olaylarin 6tesine
tasabilen bir yapida olmak zorundadir. iste hem bilingli hem de biling uyandiran bir
kisi olarak fotograf sanatgisinin yapiti, yani fotograf, zaman i¢inde toplumsal ve
kiiltiirel yapinin birer belgesi haline gelir. Ornegin; degisen cografyalarin ve degisen
kiltiirel yapilarin fotograflarla belgelenmesi fotograf¢1 ve zaman arasindaki iliskinin
gerekliligidir. Ciinkii diinyadaki her tiirli nesne doganin ve zamanin yok edici
etkilerine aciktir. Bu yok olusun durdurulmasi, geciktirilmesi ya da fotografik birer

belge olarak kaydedilmesi o fotograf yoluyla bize ‘zaman’ kavramini yeniden sunar.

Genel olarak baktigimizda saptama araci olan fotograf ayni zamanda yok
olusa dair en somut belge olma 6zelligini de korur. Fakat zamanin i¢inde bu kadar
olmasi onun zamandan soyutlanmasini da saglar. Bu biricikligi kaybetmesi ile olur.
Zaman i¢inde yasanan yada var olan her sey o ana 6zgiidiir. Fakat fotograf zamanin
icindeki o kesiti soker alir ve defalarca c¢ogaltir boylece biriciklik kaybolur. Bu

zamanin ¢izgisinin i¢inden “snapshot”” parcalar almasi zamana bagimsiz kilar.

Dijital estetigin manipiilatif tavriyla bu zamansiz zaman olgusu farkli bir hal
alir. Zaten biricikligini kaybeden fotograf artik dijital teknoloji ile daha ¢abuk
iiretilen sunulan ve tiiketilen bir meta halini almistir. Bu ¢abuk ulasim ve tiiketim
fotografi zaman baglamindan koparmada farkli araclar kullanir hale gelmistir. Dijital
olarak olusturulan fotograflar klasik fotograftaki an olan zaman ve siire¢ olan zaman

kavramlarini daha esnek halde tartismaya agmustir.

86.Ozdemir ,Beyhan, “Fotograf ve Zaman”,(makale),2008

* Snapshot: ing. sadece o ani, olay1, durumu yakalama amaci goriintii saptamas: sipsak.
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Cartier Bressonun karar ami saptamalarini tasiyan fotograflar1 ile Paul
Strand’in siire¢ olarak zamani isleyen fotograf orneklerinin &tesinde. Iginde ¢ok
farkli bilesen ve 151k degisimleri igeren deklansdr yaratiminin Gtesinde fotograf-

illiistrasyon igerikler tasiyan “melez” yaratimlarda zaman akigkanligini kaybeder.

Gilinlimiizde fotografi, sanatinin ana malzemesi olarak kullanan Ali Alisir’in
islerini de aciklamada en 6nemli nokta zaman kavraminin analizi yatar. Burada sozii
gecen zaman, bildigimiz fiziksel zaman anlayisindan farklidir. Sanatci islerini ortaya
koyarken, kurguladigi kendi gercekligiyle, kendisiyle ylizlesir ve fotograf ile
zamanin akisini durdurur. Bellek yoluyla ge¢misin simdiki zamanda yasandigi yer
‘an’dir. Bellek, kokleri varolusculugun derinlerinde olan bir sanatin gizli felsefesini
olusturur. Ozne, kendi gergekliginin boyutunu betimler ve onun igin tek olasi
gerceklik haline gelir. Alisir’in fotograflar1 sahnelemelerle beslenir. Caligmalarinda
degisim kimlik, ¢cocukluk, toplumsal bellek, teknoloji gibi bir takim temel kavramlari
yeniden yorumlar. Zaman kavramina vurgu yaparak ortaya cikan goriintiilerle yeni
bir gerceklik yaratilmistir.Sanat¢inin belleginde var olan imgeler, fotografik liretimle

dislastirilarak yeni anlamlar ve 6znel anlatimlarla ortaya konmustur.

Fotograf 61. Ali Alisir, Cronus, 2007
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Fotograf 62. Ali Alisir, Dontistim,2007

Fotograf 62. Ali Alisir, Virtual Bodies,2009
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Bunun sonucunda da dijital yaratimlar sadece bir gorsel kolaj degil zaman ve

stire¢ kolajinida barindirarak klasik anlamdaki zaman-fotograf diyalektigini yirtar.

Dogrudan gerceklige ait olarak bildigimiz fotografik imge nesnel gerceklige
gondermek yaparken, sayisal fotograf anlayisinin gerceklikle dogrudan bir iligkisi
yoktur. Artik, devir “ready-made” devridir. Giindelik hayatin tamamini kusatan hazir
nesneler, hi¢ gecikmeksizin sanattaki yerini almistir. Geleneksel yaklasimlarin sahip
oldugu derinligin aksine giliniimiiz fotograf anlayisi seri liretimin getirisi olarak
yiizeysellik barindirir. Baudrillard’a gore nesne, geleneksel anlatimlarda ve
sanatlarda sadece insana bagli bir ger¢eklik olarak mevcuttur. Toplumsal olarak
gerceklik ve kurgu arasinda yasanilan hizli hayat, sanat yapitlarindaki karsiligini yine

ayn1 6zden, gerceklik ve kurgu arasinda muallakta kalan yapitlarla stirdiirmektedir.

Fotograf sanatindaki geleneksel estetik anlayis, istikrar, orijinallik, aura,
biriciklik, yiicelik ve ulasilmazlik diisiinceleri, yerini karsit fikirlere birakmis; sanatin
ne oldugunu tarif eden tim bu gerceklikler sirasiyla bozguna ugratilmis, ve yerini

yeni gercekliklere birakmustir.

Oguz Adanir’in sayisal fotograf hakkindaki gorlisii durumu Ozetler
niteliktedir; “ Fotografik imge dayanak olarak film seridi, elektronik bellek, vb seyler
kullanan ve mevcut gergekligi, bir manzarayi, nesneyi, varligi analojik olarak
veniden tireten imgedir. Ne tiirden goriintii olursa olsun muhakkak bir gerceklige ya
da gercek bir seylere gonderme yapmak durumundadir. Bu, tarihsel-toplumsal
ozellikler tastyan bir imge (savas, deprem, sel vb felaketlerle ilgili) olabilecegi gibi,
bireysel bir “an’1, bir duyguyu hatta nadiren de olsa bir diisiinceyi ya da bunlarin
degisik kombinezonlarini tespit etmis imgeler olabilir. Bunlar rastlantisal imgeler
degildir. Belli bir yerde, belli bir zamanda, belli kisiler, varliklar ya da nesnelerin
dondurularak, sonsuzluga armagan edilmis metafizik ¢cagrisimlara sahip imgeleridir.
Ufak tefek teknik ve estetik miidahalelerin amacit bu gerceklik anlarimin géze daha
hog goriinmesini saglamaktir. Ancak bu tiirden imgelerle onlar: ¢eken ya da izleyen
insanlar arasinda en azindan zihinsel/kiiltiirel, toplumsal, felsefi, estetik bir iliskinin

zorunlu oldugunu yadsiyabilmek miimkiin degildir. Ciinkii bu fotografik imgeleri
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imge yapan sey insanlarin sahip oldugu o bilgi birikimi, biling, bellek arasindaki
iligkilerdir. Sayisal goriintiiyse yukaridaki tamim dogrultusunda herhangi bir
gerceklige gonderme yapmak zorunda degilmis gibi goriiniiyor. Oysa hi¢cbir
gerceklige, kavrama, nesneye, duyguya, diisiinceye kisaca zihinsel/kiiltiirel siireglere
gonderme yapmayan bir sayisal goriintii diistinebilmek miimkiin miidiir? Gergeklikle
hi¢bir iliskisi bulunmayan bir goriintiiyii hangi evrene ait kavram, terim ve
sozciiklerle ifade edebilirsiniz ki? O zaman sayisal goriintii nasil bir seydir?
Bilgisayar bellegi ve programlari kullanan bir insamin elinden ¢ikmakla birlikte
kendini mevcut olmayan bir varlik, bir nesne, bir manzara ya da bir gercekligin
gortintiisti olarak dayatan bir gériintiiniin yalnmzca gorsel niteliklere sahip oldugu
soylenebilir. Bellekte herhangi bir bilin¢li ¢agrisima yol agmayan, mevcut diinyaya
ait olmayan yani onun fotografik teknikle yeniden iiretilmis hali olmayan bu

goriintiiyii bir bakima goriintii-olmayan goriintii olarak nitelendirmek miimkiin. "%’

Sayisal fotograf, sanat ile gergeklik iizerine kurulu geleneksel biitlinliigiinden
kopmus, gorsel imaj kiiltiiriiniin vazgecilmez bir araci haline gelmistir. Imajlar
goriintiilerin ¢ogalmasina gerekge hazirlarken, goriintiiler de imaj ¢esitliligini biiyiik
oranda beslemeye baslamistir. Gergegin imaja doniistiiriildiigli, imajin da ger¢ekmis
gibi sunuldugu giinlimiiz pop kiiltiir ortaminda, imge ile gercegin birbirine iyice

kaynasmasi1 kaginilmaz olmustur.

3.2.3. Fotografik imgenin Yeniden Sunumumda Gerceklik Algist

Dijital fotografin yayginlasmasi ile fotografin bir nevi 6ldiigiinii iddia
edilmektedir. Fotograf sonrasi bir donemin baslamis olmasi ¢okga dile getirilmistir.
Bunun sebebi goriintiilerin kaydedilmesi ve saklanmasi i¢in gelistirilen yeni
yontemlere ve yontemler sonucu degisen aktarim araglarina bir tepkidir. Son on yilda
fotograf teknolojisi bilgisayar ve video teknolojisi ve de terminolojisi ile i¢ ice
girmistir. Bu yaklagsma sonug olarak bizi ¢evreleyen biiyiik medyanin iginde duragan

gorsellerin az bir yer tutmasi sonucudur.

¥ Adanir, Oguz, “Fotografik imge Ve Sayisal Goriintii”, Bildiri, Yakin Dogu Universitesi, V.
Uluslararasi Kibris Fotograf Giinleri, 2007, Lefkosa
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Dijital teknoloji ile birlikte sayisal olusturmalar ile ‘gercekei’ gorseller

tiretme kapasitesi tiim beklentileri farkli bir hale getirmistir.

“Gorsel kiiltiirde meydana gelen degisimler hem iireten hem de tiiketenler
icin devrimsel degisimlere neden olmustur. Yeni ifade yollar: gelisirken anlatimlar
zenginlemistir. Bu degisimler ii¢ kirilma noktasinda olmugtur bunlar, alfabenin
icadi, resmin icadi ve fotografin icadidwr. Sonu¢ olarak her seyin basinda olan
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“gorme” her seferinde yeni bir yaraticilik ve 6grenme aract haline gelmistir.”

Giiniimiizde dijital teknolojinin her alanda kendini gdstermesi ile ortaya bir
cesit tekno-kiiltiirel devrim modeli ortaya atilabilir. Bu devrim olgusu gerek
uygulayicilar arasinda, Ozellikle bunu Internet sitelerinde amatérce yapan kisiler
gerekse inceleyen ve elestirenler arasinda kabul gormektedir. Bu olgu sayesinde
fotograf sonrasimna yonelik elestiriler azalmaktadir. Bu gorselleri kullananlar ve
tiretenlerde bu olgu sayesinde dijital teknolojilere yaratici-kurtarici olarak sikica
sartlmaktadirlar. Fakat bu kurtarici olarak gorme olgusu bazi sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Bu sorun teknolojinin tiim getirilerine korii koriine bir
baglanmaya neden olur. Klasik paradigmamiz bize siirekli gelecegin gegmisten iyi
oldugunu soyler. Bu iyiligin kaynaginin da teknolojinin gelismesi oldugunu belirtir.
Oysa bu goriis tiim teknolojik gelismenin toplumsal degisimlerle de sekillendigini
g6z ard1 eder teknolojiyi mutlak erk olarak goriir. Bu goriis bir aga¢ gibi ¢ok dall1 ve
ctkmazli olan gelisim siirecini tek ve diiz bir ilerleme ile ele alir. Gegmisi kotii

gelecegi iyi olarak tanimlarken tiim gelisme siire¢lerini hige sayar.

Mesela dijital fotografa baktigimizda bu fikri-i sabiti daha net gérmek
miimkiin. Dijital fotograf kendi i¢inde gorseli tam manasi ile Ozgiir biraktigi
iddiasindadir. Yeni bir 6zgiirliik ve estetik ¢aginin temsilcisi oldugunu soyler. Klasik
fotografin kendi otomatikligi ile yani gordiigiini dogrudan saptama o6zelligi
sayesinde yaraticiliginin siirli  oldugu bir yerde gercek. Fakat artik gorsellerin
iiretme ve isleme olanaklarimin artmasiyla da fotograf¢1 kendi alanimi daha da

genisletmis olur. Gorseller artik goriintiilendikleri gergeklikten bagimsizdir. Boylece

% Berger John, “Gorme Bicimleri” ,Cev.Yurdanur Salmanetis, Metis yaymevi, 2008, istanbul, 104 s.
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fotograf¢1 serbest alanlara sahiptir hayal giicii ile gergekligi estetize eder . Kisaca bu
saptamay1 inceledigimizde gecmis ile gelecek arasinda iyi ve kotii kavraminin
tamami ile yeni imkanlar ile eski tekniklerin zithgindan c¢iktigin1 sdylemek

miumkindiir.

Her teknik kendi estetigini yaratirken yep yeni bir sdylemle ortaya ¢ikar. Bu
nedenle de iyi-kotli gerceklik ve yalan gibi tiim degerlerimizde bir doniisiim yasar.
Bu yiizden klasik fotografin ortaya attig1 ‘gercek’ olani saptama vizyonu degisirken.

William Mitchell’e gore de bu “sahte masumiyet donemi” ge¢mistir.

“Bugiin fotograf sonrast1 doneme girerken imgesel ve gercek arasindaki
varliksal farkliliklarin telafi edilemez kirillganligiyla, kartezyen diislerin trajik
¢okiisiiyle bir kez daha yiizlesmemiz gerekmektedir.”® Fotografin mutlak ve
degismez ideolojisinin pozitivizm oldugunu sdyleyebiliriz. Pozitivizmin sagladigi
modern samimiyetin yerini alan post-modernin snop durusu burada bir cesit
entelektiiel yaratim ilerlemesini olusturur. Bunun en 6nemli nedeni de post-modernin
hipergergeklik ile olan tartismasinin ontoloji ve epistoloji temelli olusudur. Bu

gerceklik ve varligin tartigsmasi fotografa yeni anlamlar ytikler.

Walter Benjaminin belirttigi mekanik {iretim c¢agindan dijital 6zgiinliik
cagina dogru ilerlemeyi saglar. Boylece dijital teknoloji fotografa “gorsel diinyayi
olusturmasindaki c¢ikmazlar1 ortaya c¢ikartma, fotografik nesnellik ve kapanma
diisiincelerini yikma ve giderek kati bir hale gelen resimsel gelenege direnme

90 verir.

firsat1

Bu noktada fotograf sonrasi donem sdylemi olan dijital image kavramini
sekillendirirken gorsel ve gergeklik hakkindaki tiim diisiinceleri de degistirmemiz
gerekir. Ciinkli bu zamana kadar fotograflarin ger¢ek diinyadaki olaylar hakkinda

mutlak gilivenilirlikte haberler verdigini disiinmiisiizdiir. Fakat giiniimiizde dijital

89,Mitchell, William “The renconfigured eye: Visual Truth in the post-photographic”, Cambridge Mass MIT
Pres, 1992, London, 225 s.

[+ . .
0 Benjamin, a,g.e , 88 s.
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teknoloji ile ortaya ¢ikan yaratimlar bu sekilde diisiinmenin nasil bir saflik olduguna
bizi ikna etmistir.” Imajlarin ortaya cikisi ile bu kesinlik olgusu bir daha geriye
doniilmeyecek sekilde kirilmustir. Izleyiciler gerek inanirken gerekte tanim yaparken
artik ¢ok daha dikkatli olmalidir. Cok iiretilen ve paylasilan bir halde olmalar
nedeniyle bu olgunun iizerine gegen yiizyil basindan bu yana ¢ok diisliniilmektedir.
Artik gorseller diinyasi ile olan iliskilerimizde daha tepkisel daha kuramsal ve daha

bilgili bir haldeyiz bu yiizden de imajlarin nahif ger¢ekligine kanmamaliy1z.

Fotografin sonrasi, gorsel devrim post-modern gorsel kiiltiir tiim bunlarda
gorselin gelisme hattin1 belirten sdylemlerdir. Artik fotografin donemi sona ermistir.
Imgesel ile gercek olan arasindaki ontolojik farkliliklarin kirilganhgini kabul
etmeliyiz. Fakat tim bu linear ( ¢izgisel ) paradigmada igersinde dijital fotograf
onceyi gerceklik baglaminda tiiketmis olsa da hala i¢inde eskiye dair ¢ok fazla sey
barindirir. Tiim buraya kadarki saptamalarda diistiigiimiiz en 6nemli tuzak fotografin
informatik boyutunda tartisgmak oldu. Oysa fotografin ontolojik iligkileriyle de
ilgilenmeksizin tiim saptamalar eksik kalir. Fotograf ve onun gorsel temsili sadece
informatik bir ara¢ degil ahlaki, estetik, politik ve yer yer de histerik bir iligki kurma

araci olmasiyla degisir.

“Imajlarla pismanlik duyar, umut eder, korkar ve severi” °'diye belirtir John
Berger . Ciinkli ancak gorerek idrak ederiz, gorseller bize tepki koyma enerjisini
daha hizli verir. Oysa fotograf sonrasi imajda bu duygusal hezeyanlarin pek yeri
yoktur. Fotografin bu kullanimi1 gorsel diinyay1 olusturmadaki kisir ¢ikmazlari dijital
yaratim i¢in pek bir anlam tasimamaktadir. Sonugta bu kullanimlar yeni fotograf
sonrasi kiiltiirde yer bulamadiklar1 i¢in artik bir kenara m1 birakilmali yoksa yeni
anlatim bigimleri i¢inde yeniden mi kazanilmalidir? Bu noktadan sonra fotograf
sonrast kiiltlirlin yaratim modellerinin ve irilinlerinin igerigini sorgulamak
anlamsizlagsmaktadir. Bu yiizden de tiim degisimi algilamak icin alternatifli gelisim
ilkeleri ve vizyonlar1 olusturmali sadece teknolojik olanin iyi, iyi olaninda kalmasi

gerektigi Onermesini reddederek degerlendirmelere baglamaliyiz.

°!' Berger,John “Anlatmanin Baska Bi¢cimi”Cev.Osman Akinhay,Agora Kitaplig1,2007,istanbul, 76
.
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3.2.4 Sayisal Fotograf ve Estetik

20. ylizyll bir gorsellik ¢agi olarak varligini ortaya koymus bir donemdir.
Onceki dénemlerde sadece belli bir ilgi alanin1 kapsayan gorsellik bu ¢agda hayatin
tamamini denetlemeye bagladi. 1960 sonrasinda kendisini gosteren yeni agilimlar,
pop kiltiirdi, tiketim kiiltliri onun reklamcilik gibi ortam ve araglar1 gorselligin
giindelik hayattaki yaygin kullanimmi biisbiitiin - yogunlastirmistir. Bu  yeni
acilimlarla hayatimiza egemen olmaya baglayan 'mitolojiler’, yeni '‘ikonalar'
cevremizi sarmaktadir. Bu acilimlarin sadece 'okunmasi' ve anlasilmasi degil aym
zaman da da iretilmesi bir sorun yaratmaktadir. Bu nedenle gorsellik giindelik
hayatta kullanilan bir iletisim dilinin 6grenilmesidir. Ayni zamanda sosyolojik,

kiiltiirel, ideolojik ve siyasal bir siire¢ olarak {iretilir bu dil.

Fotografin bulunmasi, goriintiisel anlamda gercegin betimlenmesine bir
secenek sunmast agisindan oldukca dnemli bir gorsel liretimdir. Yasanan gergekligin
mekanik ve kimyasal yollarla kagit {izerinde iiretilmesi, sanayilesmeye baglayan
diinyada fotografin modern bir ara¢ olarak kabul edilmesine ve modern dénemin
simgesi olmasina neden olmustur. Goriintliniin bir yiizey iizerine aktarildig1 yillar ve
sonrasinda ger¢egi yansitma, belgeleme, kanit olma gibi ifade edilen fotograf, 1871
Paris Ayaklanmalar1 sonrasi iktidar tarafindan ifsa eden iglevi kullanima sokulur ve
modernist donemde soyut c¢alismalara dogru kaymalarla sanatsal iiretimlerde de

kendine yer edinir.

Fotografa miidahalenin oldugu bu donemlerde bu miidahalenin siirlarini
birkag sekilde ele alabiliriz. 1k olarak karanlik oda da yapilan deneysel miidahaleler,

ikinci olarak bagkalastirma, deformasyonlar ve son olarak eklentiler, kolajlar.

Karanlik oda da yapilan miidahalelerin fotografin kendi i¢ etkinligi i¢inde
gelisen bir stirectir. Nasil ki her ressam fir¢ay1 ayni sekilde kullanmaz; her banyo da
ayni siirede yapilmaz. Ve nasil ki her ressam figiiratif ¢aligmak zorunda degildir;
aynt sekilde agrandizorde tek bigimde kullanilmaz. Bunu pozlama siiresi, ton
acikligr koyulu gibi diisiinebiliriz vb. Giiniimiizde karanlik oda miidahalelerinin
aynis1 bilgisayar ortaminda da yapilabiliyor ve bu noktada fotografin kendi etkinligi

i¢inde miidahale olma kosulu bozulmamis olur.
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Deneysel c¢alismalariyla bildigimiz Orhan Cem Cetin, fotograflariyla
goriintiinlin 6nce zihinde olustugunu gosterir bize, Ve zihnindeki gergegi su sekilde
tanimliyor ; “Fotografik goriintii gercek hayati, gercekligi hatirlatir. Izlenen
gortintiintin  gergek hayattan alindigi iddiasim taswr. Gergi bu illiizyon, sentetik
fotografik goriintiilerin ve digital goriintii igsleme yazilimlarimi kullananlarin
sayisitmin artmasiyla giin gectikce zayiflamaktadir. Ve tuhaftir ki, son donemde
fotografik goriintiiler kusursuzlastikca inandiriciliklar: azalmakta, profesyonel
fotografcimin  elinden ¢iktigi  duygusu nedeniyle kurgulanmis, doniistiiriilmiis
olabilecegi siiphesi uyanmaktadir. Tam tersine, fotografik goriintiiler ne kadar
kalitesiz ve acemi igi gibi goriiniiyorsa, o kadar el degmemis, o kadar "gercek"
izlenimi uyandiryor.””’

Baskalastirmalar ve deformasyon gibi miidahaleler ise burada etik
tartismalara yol agan boliimii olusturuyor. Oyle ki fotografa yapilan baskalastirma
islemi, izleyicinin fotografin orijinal halini algilayamayacagi diizeye gelmis ve
fotografa dair tiim temel 6zellikler kaybolmus ise ortaya ¢ikan gorselin bir fotograf
olmadigin1 soyleyebiliriz . Soyle ki fotograf olmadigini anlatir- yargist bir
kiiciimseme ya da bir elestiri climlesi degildir. Boylesi bir miidahale ile {iriin artik
baska bir sanatsal dalin sinirlarina girmistir. Giiniimiizle beraber fotograf bir ¢ok
alanda kullanilmaktadir. Grafikte, i¢ mimari ve illlistrasyonlarda vb. alanlarda
fotograf kullanilmaktadir. Burada ortaya ¢ikan fotograf bunlara arag olan bir gorsel
konuma girmektedir. Herhangi bir gorsel ¢alismada fotografin kullaniliyor olmasi o
gorselin fotograf oldugunu gostermez. Fotograf 6ziinii yitirmedigi siirece fotograf

olarak algilanabilir.

Son olarak Kolaj da karanlik oda gibi netlik arz eder. Kolaj da eklentilerle
goriintiiyii daha giiclii kilmay1 hedefleriz. Ornek olarak bir deniz manzarasi
fotografladik diyelim ama karede eksik olan bir seyler hissediyoruz. Bir kus yada bir
gemi fotografin1 keser yapistiririz manzaranin kdsesine. Burada kisisel yorum girer

kareye ve gerceklik sorgulanmaya baslar.

%2 Cetin, Orhan Cem, “Cagdas Sanatta Fotografci Kullanimi”(Makale),2000
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Goriintli alan1 i¢inde bagka bir goriintii alan1 olusturan Ken Josephson’nun
fotograflarinda , fotografin tasidig1 gerceklik boyutu iizerinden varlik ve yokluga dair
kurgusal tanimlamalar yapar. Boylece fotografin gerceklik anin1 saptama ve ge¢misi
temsil etme islevini ¢oklu anlatimlarla dile getirir.”> Bu griintii iginde bir kolajdir
denizde bir gemi olmasa bile bir gemi fotografi vardir. Fotografik degerler

korunmustur. Kolajda ise goriintii ve ait oldugu gerceklik siirekli sorgulanacaktir.

Fotograf 63. Kenneth Josephson. “NewYork State”, 1970

Bu noktada gercekligin el ya da program destekli bir manipiilasyonla
doniistiiriildiigi karmasik imge ortaminda bu tip eklentilerle fotograf artik fotograf
degil, etik ve estetik degerlerin sorgulandigi bir imajdir. Fotografik dil yetisi hayatin
ve sanatin simrsizhma ragmen standart anlatim tekniklerine sahiptir.”* Fotograf
gerceklige baglh kalmayi asarak, tiretimlerde bi¢imsel bozulma, renk varyasyonlari,
doku ve detay c¢ekimlerinin yani sira kolaj, montaj vb teknikler yogun olarak

kullanilmaya baglanir.

%Tekin Nezaket, “Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf” ,Yaymnlanmamus Yiksek Lisans
Tezi,Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstiitiisii, Izmir, 2002, 83 s.

* Atay, a.g.e., 170 s.
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Post modern donemde, fotografin tarihin sahitligi islevi artik manipiile edilir.
goriintii 6n plandadir. Gergek, kitle iletisim araglarinin da etkisiyle olusan yapay bir
diinyadan hareket edilerek yeniden iiretilmektedir. Baudrillard’a gore, “Simiilasyon
ilkesinin belirledigi giiniimiiz diinyasinda, gercek ancak modelin bir kopyasi
olabilmektedir. Orijinal olan eski degerini yitirip kopyalara doniismiistiir.
Giiniimiizde gercek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut
modelleri tarafindan iiretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden

e e e .. 95
tiretimi miimkuin olmaktadr.”

Teknolojinin gelismesi sonucunda gorsel kiiltiiriin  hizla yayginlagmast ve
gorsellerin kolay cogaltilabilirligi nedeniyle yeni bir dil yetisi yaratan fotograf, var
olan fotograflar1 farkli miidahalelerle tekrar kullanmaya baglamistir.Giinlimiizde,
varolan goriintiiler doniisiime ugratilarak, baska anlamlara gondermeler
yapilmaktadir. Postmodernizm’de sanat eserlerini yeniden iireterek kendine mal etme
eylemi ‘temelliikk’* s6z konusuyken Modernizmde sanat yapitinin orijinal bir nitelik
tasidig1 ve sanatg¢inin bagimsiz, 6znel goriigiiniin liriinleri oldugu goriisii mevcuttur.
Kendine mal etme durumu, goriintiiyii ait oldugu gergeklikten kopararak, farkli bir
anlam kazanacagi ayr1 bir noktaya tasimaktadir. Temelliik ‘kendine mal etme’ bir
sanat olup olmadiginin yani sira, etik degerler ve telif hakk: gibi sorgulamalara neden

olmustur.

Walter Benjamin’e gore, mekanik yeniden iiretim caginda sanat eseri,
yeniden iretilmis nesneyi gelenek alanindan kopardig: i¢in aurast kaybolmaktadir.
Boylece bir kopyalar ¢oklugu olusmaktadir. Postmodern donemde fotografik
tiretimin orijinalliginin yikilmasi sonucunda, sanatin yalnizca yinelemeye dayali bir
etkinlik olabilecegi goriisii  almistir. Fotograf {iriinleri, gergekligin yeniden
tiretilmesiyle varligini géstermektedir. Benjamin’nin Aura kavramina yeni bir agilim

getirmis, alinan, alintilan tislubun ya da imajin varligr aslin yokluguna isaret eder.

?5 Baudrillard Jean, , Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev.Oguz Adanir, Dogu Bat1 Yaymlari, 2005,
Istanbul, 14 s.

* Mal etme sanati, Postmodern bir sanat teknigi ya da taktigi olarak degerlendirilmesinin yan1 sira
basli basina bir sanat olarak da degerlendirilmektedir.
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Postmodernizm’de amag¢ goriintiilerden 1imge yaratarak modernizmin
orijinallik ve yaraticilik kavramlar1 iizerinden kurgulanan sahiplik mitini
sorgulamaktir. New York kokenli bu yaklagim ya da sanat tavri diyelim o kadar kisa
bir siirede etkili oldu ki kisa bir siire sonra fotograf ‘photography’ yerine yeniden

fotograflamak ‘rephotography’ gibi bir kavram dogurmustur.

Ornek olarak Sherrie Levine, diger sanatcilarin eserlerini kendine mal eden
sanatcilardan biridir. Walker Evans, Rodchenko ve Edward Weston gibi iinli
fotograf¢ilarin bilindik fotograflarini fotograflayarak kendi yapitlar1 gibi yeniden
sunmaktadir. Bunun yaninda Rodchenko, Mondrian gibi sanatgilarin yapitlarin
fotograflayarak altlaria imza atmaktadir. Boyle yaparak kendine mal ettigi Oteki’nin

imajlarini istimlak etmektedir.

Fotograf 64.Sherrie Levine, Fotograf 65.Sherrie Levine,
After Edward Weston, 1981 After Walker Evans, 1981

1970°1i ve 1980°1i yillarda, Barbara Kreuger, Cindy Sherman gibi 6nemli
fotografcilar da bu donemde farkl iisluplarla ancak benzer kaygilarla iiriinler verdi.

Mademoiselle’in bas grafik tasarimcisi olan Kruger, goriintiileri tedirgin edici
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altyazilarla birlestiren, sosyal davranislarin geleneksel yollarla irdelenmeyen
yonlerini siki bir elestiriye tabi tutan bir dizi fotomontaj iiretmisti. 1990°da Venedik
Bienali’nde ABD’yi temsil eden ilk kadin olan Holzer, elektronik reklam panolari,
Internet ve parkmetrelerle yapistirilan ¢ikartmalar kadar gesitli araglarla kamuya
sundugu aforizmalariyla {in kazanmisti. Sherman ise fotograflarina konu olarak
kendini se¢iyordu, fakat iirettigi serilerin oto portreleriyle alakasi yoktur. Tersine bu
serilerde sanat¢1 bilinen yerlerde, ikinci sinif filmler, geng kiz derileri, televizyon

programlari, iistad resimleri, bir figiir olarak poz veriyor, bdylece benimsedigi kliseyi

tartismaya agarak kendi kimligini siliyordu.
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Fotograf 66. Cindy Sherman, Untitled (Film Still #12),1978
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Fotograf 67. Barbara Kruger , "Hate like us",1996

Bir bagka tutum da, fotografin sayisallagsma siireciyle birlikte, basin1 Pedro
Meyer gibi belgesel calisan foto-roportorlerin ¢ektigi bir grubun, ‘fotografik
gercekligi ve estetik yapiy1 gliclendirmek’ amaciyla belgesel fotografin montaj, kolaj

vb siireclerden gegirilebilecegini mesru gérmeleriydi.

Fotograf 66. Pedro Meyer, Melegin Giinaha Daveti, 1991
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1960'larda baslayan ve 1980'lerde etkisi daha da artan bu Postmodern
yaklagimlar sadece fotografta degil diger sanat dallarinda da etkili oldu ve kisa
siirede tepki toplamaya basladi. Cogu kisiye gore bu c¢ok fazla entellektiiel bir
yaklagimdi. Fotografin, dogru kompozisyon ve 15181 kullanarak bicimin ortaya
cikarilmasi gibi belirgin 6zellikleri, sadece mesaja/anlama 6nem verilmesi ile disarida
tutulmustu. Bu kadar konuya odakli olmak gorsel estetigi bozabilirdi. Teorinin iyi
sanat lretemeyecegini savunuyorlardi. Diger bir elestirileri ise, bu fotograflarin
cogunun daha ¢ok elit, sanat¢1 ve akademisyen kesime hitap ettigiydi. Bu yaklasimda,
eger gorsel dilin tanimlarina yakinligimiz yoksa mesaj1 anlama olanaginiz da o derece

azdi.

Bu yaklasgimi destekleyenlere gore ise bu yaklasim, fotograf¢inin tarihi ve
cagdas etkileri anlamasi ile fotografa karsi farkli anlayislar kazanmasini sagliyordu.
Teknige ve estetige tamamen yogunlagsmak yerine, yasama kars1 daha kuvvetli bir
duyarlilik ve anlayis getirebilme anlayisi vardi. Sanat¢inin isi sadece dekore etmek
degil, kendisini, toplumu ve kullandig1 araci1 sorgulamak olmaliyd: ve fotograf artik
gecmiste oldugu gibi algilanmamaliyd: ¢linkii kendisine artik ¢ok daha kapsamli bir dil
olusturmustu. Fotografin algilanmasinda herkesin kendi ge¢mis deneyimlerinin
onemli bir rol oynadig; fotografin, artik bir 6znenin kesin ve dogru bir gostergesi
olmadig1 kabul edilmis, bunlar Postmodern fotograf goriisiinii olusturan en Onemli

faktorlerle olmustur.

Postmodernizmi bir kavram olarak bile gérmeyen Baudrillard’in; “ Bundan
boyle rasyonel bir gergege ihtiyacimiz olmayacaktir zira “gercek” ideal ya da
negatif siireglerle basa ¢ikabilecek (boy ol¢iisebilecek) bir durumda degildir. Artik
islemsel bir gercek vardwr. Aslinda bu ger¢ek degildir ¢iinkii onu sarip sarmalayan
bir diissellikten yoksun bir hiperuzamda kombinatuvar modellere benzeyen, sentetik

’)6

bir sekilde iiretilmis gercek, diger bir adiyla hipergercektir’®® ifadesi icinde

bulunulan durumu 6zetlemektedir.

% Baudrillard, a.g.e, 15 s.
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SONUC

19 yy. da insan hayatinda 6nemli bir bulus olan ve topluma sunularak tarihi
bugiine tasiyan fotograf, giinlimiizde ger¢ekligin sunumu olmaktan koparak farkl
boyutlara taginmis ve anlam ve igerik olarak degisimlere ugramistir. Sayisal fotograf,
analog fotograf doneminin gozden gecirilmesini gerekli kilmigtir. Analog fotograf
taniminin igerisinde fotografin gergekligin onciil ve tek tastyicist oldugu goriisiine
karsilik, bilgisayar kullanimi ile analog goriintiiden sayisal verilere dayali goriintii
tiretiminde gerceklik ve giivenirlik kavramlar1 fazlasiyla sorgulanmaya baslanmistir.
Bilisim teknolojilerinin biiylik bir hizla gelismesi, her ge¢en giin yeni bir gelismeyi
beraberinde getirmekte ve kullanicilara yeni 6zellikler sunmaktadir. Camera Obscura
ile baslayan fotograf serliveni, giliniimiizde herkesin elinde tasidig filmsiz

makinelerle devam etmektedir.

Ik yillarinda sadece teknik odakli bir aktivite olarak diisiiniilen fotografin,
zaman icerisinde teknik iglevinin yani sira toplumsal bellegi etkileme, bi¢imlendirme
ozelligi ve estetikle iliskisi fark edilmistir. Bu farkindalik fotografin 20. yiizyilin ilk
donemlerinde kendini sanat dali olarak gostermesine olanak tanimistir. Fotografin
mucitlerinin Ustiin ¢abalar1 fotografi salt bir teknik olmaktan oteye gdotiirmiis ve

fotograf 6zgiin bir dil yetisi kazanarak sanatsal bir ifade araci olmustur.

Giliniimiizde hizla gelisen bilgisayar olanaklariyla bulusan fotograf, kitlelere
yayilarak ylizlerce amator sayesinde denetimsiz bir goriintii Uiretimi olugmasina
zemin hazirlamistir. Fotograf artik insanlarin ‘kendimi ifade bi¢imi’ sdylemi adi
altinda kendilerini sinadiklar1 bir yaraticilik bigimi haline gelmistir. Oyle ki,
fotografinin kesfinden bu yana belleklerimize kazinan ve gercekligin bir temsili
olarak kabul goren geleneksel rolii, bugiin artik bu konumundan iyice uzaklagsmistir.
Fotograf, hayal giicliyle sekillenen, gercekiistii tasarimlarla boyut kazanan ve

inandiriciligimizi stiphecilikle birlestiren yeni bir amaca hizmet etmektedir.

Izleyici, siirec i¢inde fotografin gercek gibi goriilmesine, gergegin de fotograf

ile belgelenmesine o kadar alismistir ki, bilgisayar programlar1 sayesinde degisime
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ugratilmis fotograflar1 da, bu aliskanli§in bir sonucu olarak gercek gibi kabul etmeyi
siirdiirmektedir. Gergek ile sanal arasinda kalan izleyici sadece fotografi alimlayan
konumuna gelmistir. Gergek diinyayla iligkilendirilmeyen sanal goriintiiler nesnel
gerceklikten bagimsiz, 6znel ifadelerle olusan bir hayal iirlinii olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu noktada gercegin sanallagmasi, sanal ile gercek olanin birbirine

karigsmasi kaginilmaz bir hal almistir.

Bilgisayar programlar1 sayesinde goriintiide yaraticilik artarken , fotograf
seciciligi azalma goOstermistir. Cilinkii program agirlikli bir fotograf goriisi
yaraticihiga seslenmemektedir. Oyle ki sanal ortamda iiretilen ve salt bilgisayar
imkanlariyla yaratilan imaj (bu fotograf diye adlandiriliyor), fotograftan ¢ok

fotografin ara¢ olarak kullanildig1 bir gorsel yaratidir.

Giliniimiizde fotograf ile yeni goriintiiler arasindaki belirsiz sinirlar daha da
belirginlesmekte, artik c¢ekilen her goriintiiniin fotograf olarak algilanmamasi geregi
ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii kaydedilen goriintiilerin fotograf kabul edilebilmesi i¢in,
fotografin baglamindan koparilmamasi, gergekligini yitirmemesi gerekir. Salt kisinin
kendine 6zgii degerleri ve sOylemiyle ortaya c¢ikan goriintiiler estetik bir basariy1
yakalasa da burada fotograf ve gerceklikten degil de kisiyi temsile den imajlardan
bahsedebiliriz.

Sayisal fotografik iiretim siirecinde manipiilasyonu olabildigince kullanan
fotografcilar, gercekligin ifadesi olan fotografi {izerinde islem yapilacak bir ham
maddeye doniistiirerek deneysel arayiglarini  siirdiirmektedirler.Bu  noktada
toplumsal bellek zamanla doniisecek ve hafiza kaybina ugrayacaktir. Yeni kusak
fotograf¢ilar, gercek diinyadan beslenmek ve toplumsal tarihin gorsel kayitlarini
tutmak yerine anlami kurgulayip fotografa giydirerek sanalligin icerinde yer

almaktadir.
Sayisal fotografi analog sistem baglaminda diisiindiiglimiizde sadece film

yerine sensor, geldigini goriiriiz. Sayisal fotograf makineleri analog makine

prensibiyle c¢alismaya devam etmektedir.(netleme,pozlama). Sayisal fotograf
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elbetteki gérme bicimlerimizi etkileyebilecek onemli bir isleve sahiptir, fakat
gormenin kiiltiirel birikimle olanakli oldugunu gézardi etmemeliyiz. Fotografin artik
cekilmedigini, yapildigini diisiiniiyorum. Icerigi diisiiniilmemis, sadece giizel olam
yaratmak, estetik degeri sorgulanan fotograflar bizi yapay goriintii iireticisi haline
getirmektedir. Gorme kiiltiiri s6ziinii aslinda hissetme kiiltiirli olarak ta adlandirmak
yanlis olmaz. Gorebilmek farkinda olmayi beraberinde getirir. Farkinda olabilmek
icin toplumsal bellege sahip ¢ikmak onemlidir. Farkindaligi olan kimse kendisini
birgok kaynaktan beslemesi gerektigini bilir. Platon’un meshur magara teoreminde
oldugu gibi gergekleri gorebilmek i¢in yansimalara degil de bize gercegi gdsteren

1518a ylziimiizii donmeliyiz.

Sonug itibariyla sayisal ortam beraberinde olumlu ve olumsuz bir¢ok yenilik
getirmistir. Fotograf, giiniimiiz teknoloji olanaklarinin degigsken ve belirsiz ortaminda
bir kimlik arayigina girmistir. Sanatsal olarak fotograf yaraticiliginin, fotograf ¢ekme
yada goriintii olusturma basitligi ile arbedeye girmesi neticesinde fotograf yeni bir

gorsellik bigimiyle ele alinacaktir.
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EK 1: ORHAN CEM CETIN iLE ROPORTAJ

Bilgi Universitesi/ Istanbul

Nilay Islek. Sayisal fotograf estetigi var m1 yok mu?

Orhan Cem Cetin. Tabii ki var tartismaya bile gerek yok. Her malzeme
kendi estetigini beraberinde getirir. Tartisilmas1 gereken sadece sayisal fotograf ile
tiretilebilen diger malzemelerle basarilamayan bir estetik olup olmadigidir. Sadece
analogla yapilabilen baska higbir seyle liretemeyeceginiz bir estetik var. Polaroid
transferler veya kimyasala miidahale ederek yapabileceginiz analoga veya siyah
beyaza 0zgii bir estetikten bahsedilebilir. Bunun benzeri sayisal teknoloji i¢in de
gecerli ve ancak bu, analogda karsiligi olmayan bir estetik. Ozellikle son bir kag
senede sayisal yetkin bir kaliteye ulastiktan sonra bu tartisilmaya baslandi. Andreas
Gursk'nin fotograflar1 gibi panaroma estetigi, ayirt edilemeyecek sekilde gergekligin
temsili olarak sunulmus manipiilasyon uygulanmis fotograflar fotografin gerceklikle

olan alistigimiz iligkisini sorgulamamizi da beraberinde getiriyor.

N.I. Sayisal fotografla birlikte yasanan degismeler nelerdir?

0.C.C. Uretme arsivleme paylasma yontemleri degisti. Fotografginin
davranis1 degisti mesela. 1k sikayet edilmeye baslanan sey ¢ok fazla fotograf olmasi.
Maliyetsiz bir sekilde tekrar tekrar fotograf ¢ekilebiliyor. Sonra bu kareler insanlarin
basma bela olmaya basladi. Profesyoneller mesela sikayet ettiler, ¢cok fazla ¢op
goriintii..milyonlarca goriintii. Bu hemen durup diislinmemiz gereken bir sey.
Fotograf¢inin davranist degisiyor. Eskiden daha segerek bekleyerek daha diigiinerek
ve daha secici bir sekilde fotograf ¢ekilirken simdi seri halinde fotograflar ¢ekiliyor.
Onceleri herhangi bir ortamda fotograf ¢ekerken sonucu en iyi ihtimalle birkag giin
sonra gorilyordun halbuki sayisalla birlikte fotografi ¢ekerken bir geri besleme
altyorsun, ne yaptigini gorityorsun. Bu beni daha yaratici bir hale getiriyor. yani o an
tesadiifen veya bilingli olarak bir sey deniyorum sdyle deniyorum ve sonucunu o an
goriiyorum ve lizerine giderek ¢ekim sirasinda daha yaratici bir bakis acgis1 daha

yaratici bir yaklasim ve daha yaratict bir teknigi o an gelistirebiliyorum. Bu mesela
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analog ile olamayan bir sey.Bu bir detay gibi ama LCD ekran iizerinde gérmek
fotografi 6zellikle optik bakag yerine estetik acis1 degistirilebilir katlanir bir bakagtan
fotograf ¢ekiyorsan bu daha 6nce imkansiz olan ya da zor olan bakis agilarini daha
kontrollii kullanmamiz1 sagliyor. Bel hizas1 daha asasi daha imkansiz pozisyonlar
daha alternatif bakis agilarindan fotograflar ¢ekilmesi gibi bunu da hemen
kullanmaya baslayanlar oldu neydi daha 6nce lomography idi. Tamamen sansa
birakilmis karelerdi. Simdi bunlar1 ¢cok daha kontrollii olarak kullanabiliyoruz. Bu
mesela alistgimiz bakis agisin1 degistirdi. Iki tane yer var birincisi bas hizas1 bir
baska insanin goziinden gormiis oluyorsun sahneyi, bir de bel hizasi fotograf¢inin

biraz ortadan kayboldugu

Daha anonim bir bakis agist ama simdi daha alt acilar daha imkansiz
girintilerden ¢ekilmis fotograflar kimin bakis agis1 belli olmayan adete bir ugan bir
kameranin kendi kendine gordiigii gibi yeni bir goriintii gibi yeni bir bakis acis1 geldi
bu izleyicinin de deneyimini degistirdi. Ciinkii sinema ve fotograf izleyicisi her
zaman kendini sahne ic¢inde konumlandiriyor sabit bir perspektifi oldugu ig¢in
minyatiir gibi bir sey degildi bir ne diyelim optik goriintii oldugu i¢in sen de fotograf
bakarken kendini bir sekilde oraya konumlandirmak zorunda kaliyorsun bilerek ya
da bilmeyerek orada izleyicinin deneyimi tuhaflagsmaya basladi. Sen nereden
bakiyorsun diinyaya bu da yine 6zellikle sayisal makinenin yapisiyla ilgili bakacin
degismesi Ozellikle tamam SLR makinada hala kullaniyoruz ama alternatif format
olan SLR benzeri yada profesyonle kompakt makinalarda mesela optik bakag¢ nadiren

kullaniliyor makine artik géze dayayip tutmuyorsun kollarini uzatarak tutuyorsun.

N. I. Bu teknik degisimlerin estetige olan yansimalari neler oldu?

O.C.C. Bu teknigin zaten estetik yansimalar1 oluyor. Fotograf zaten sanayi
devrimi sirasinda ortaya ¢ikmis olan teknik bir sigramadir. Resim gibi degil, teknik
bir bulus. Bu teknigin evrimi sirasinda gelen devrimsel nitelikteki degisimler her
zaman estetik yansimalara yol acti. Basindan beri bu boyle. Erken donem
dagoretypeler mesela portre i¢cin kullanildi§i zaman pozlama siiresi ¢ok uzun o

zaman biz devamli oturan insanlar gorliyoruz fotograflarda ve bunun iizerine
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kurulmus bir estetik var. Ozellikle de diinya bize herkesin oturdugu kipirdamadig1 bir
aksiyon olmayan bir diinya gibi goriiniiyor; dyle degil mi? Bir siire sonra mesela 35
mm ve hassas malzemeler bulunduktan sonra diinya biraz daha hareketli insanlarin
sokaklarda gezdigi savastig1 bir sey olarak gériinmeye basladi. Ama gece yok mesela
bu donemde insanlar giindiiz yasiyor. Bir noktadan sonra yavas yavas i¢ mekanlar
gormeye bagliyoruz gece goriiyoruz daha sira dis1 goriintiiler goriiyoruz fotograf¢cinin
icine girebildigi. Neden c¢iinkii teknik degisti ¢linkii bu teknik sigramalar her
defasinda estetikte bir yansima yaratti. Renkli malzemenin gelisiyle diinya renklendi
birdenbire ve ne biliyim polaroid kendine 06zgli bir estetik getirdi c¢ilinkii el
degistirmiyor malzeme, orada o an var oluyor. Bu direk igerikte bir yansima
yaratiyor sadece fotografci ve modelin sadece fotograf¢inin kendisinin var oldugu
paylasmayabilecegi istese ama paylagsmay1 sectigi goriintiiler diye bakiyorsun onlara
veya David Hockney'in kolajlar1 polaroid ile yaptig1 tamamen o malzemenin teknigi
tizerine kurulmus bir izleme mantig1 var her bir karenin farkli bir an oldugundan hig
bir siiphemiz yok. Halbuki bugiinkii teknikle Hokney tarz1 bir kolaj tek bir kareden

uretilebilir.

N.I. Onceden amag fotografti ara¢ ne olursa olsun fotograf iiretiliyordu ama

artik manipiilasyon uygulanmis islerde fotografin ara¢ oldugunu sdyleyebilir miyiz?

O.C.C. Fotograf en basindan beri aragti aslinda. Man Ray'in islerini

diistiniin.

N. 1. Sayisal tekniklerle iiretilen goriintiilerde gercekiistii gercek haline geldi
diyebilir miyiz?
0.C.C. Analogta gozden kagirilmig bir problem sayisalla beraber ortaya cikti
Fotografta goriilen gercekligin aslinda siipheli oldugu meselesi yeni bir problem
degil. Diinyanin ilk fotografindan beri. Niepce'in ¢ektigi ilk fotograftan itibaren beri
bu problem var. Ne varki orada insanlar naif bir sekilde belki yeni bir malzeme
oldugu icin bunu gdzden kagirdilar. ilk dénemlerde hatirlayin alan derinligi ¢ok az
oldugu i¢in 1s18a duyarlilik degeri ¢ok diisiik malzemeler sonuna kadar acik

diyaframlarla ¢alismak zorundalardi, ¢cok az alan derinligi vardi, biiylik sahneler
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olusturdugun zaman netlik kagiyordu. O yiizden ilk donemlerde cekilen dini
tasvirlerde ayr1 ayr1 c¢ekip birlestirmek zorunda kalmiglardi ¢iinkii onlar1 farkl
mesafalerde ¢ektikleri zaman netligi saglayamiyorlardi. Yine bu donemde kolajlar
var, 1850lerde iiretilmis elle renklendirilmis daguerrtypeler var. Sonug olarak analog
fotograf tarihinde sayisiz manipiilasyon hikayesi var. Uelsmann'in fotograflarina
bakildiginda manipiilasyon oldugu goriiliiyor. Uelsmann'in  fotograflarinda
manipiilasyon yapilabiliyorsa biitlin haber fotograflarindan siiphe etmek gerekir. Bu
problem her zaman vardi ama analogta manipiilasyon yapilmasi ¢ok zor oldugu i¢in
insanlar kafasina takmiyordu bunu. Sayisalla birlikte bu asir1 derecede kolaylastig
icin simdi herkes eyvah bu manipiilasyon mu, sahiden bdyle bir sey var m1 diye
stipheye diistiller. Giinaydin! Aslinda diinyanin ilk fotografindan bu yana tiim
fotograflardan sliphe etmemiz gerekiyor. Bunun tek ¢ikis yolu o fotografciyla ya da o
mecrayla kurulan giiven iligkisidir. Ayrica reklam ve moda fotograflarinda her
zaman rotus yapilmistir. Sonradan boyayla fircayla miidahale edilmiyor muydu ne

¢iktiysa o mu basiliyordu dergi kapagina?

N.I. Goriintiiniin bu kadar ¢abuk ve kolay iiretilebilir olmas1 fotograf ¢eken

insanlarin sayisini artirdi ve fotograf¢inin degerini azaltti denebilir mi?

O.C.C. Hi¢ 0Oyle bir sey yok. Fotograf¢ilarin igini ¢ok zorlastird.
Teknolojinin getirdigi yeniliklerle izleyicininde sanat eserini takdir etme kistaslari
degistirdi. Bugiin i¢in ¢ok net ¢ok kaliteli fotograf yapmak marifet degil bunu herkes
yapabilir. Ama Andreas Gursky gibi fotograf¢i mesela nasil ortaya ¢ikti yeni
imkanlar yeni teknolojiler sayesinde ortaya ¢ikti. Biiylik format teknikleriyle digital
stich yontemlerini kullaniyor ¢ok ileri diizey fotografcilik yapiyor. Alman ekoliinden

gelmesinin de avantaji var.
N.I. Sayisalla etkin kalitede goriintii iiretmenin kolaylasmasimin sanat

yapitinda zanaatin geri c¢ekilmesine ve dolayisiyla sanatgr taniminin anlam

degisimine ugramasina neden oldugu sdylenebilir mi?
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0.C.C. Fluxus isleri gibi ¢agdas sanattaki bir siire islere baktigimiz zaman
aslinda is¢iligin cok Onemsiz oldugunu eserin senin kafada olustugunu goriiyoruz.
Bugiinkii izleyici birikimi ve bugiinkii sanat¢inin daha 6nce yapilan islerin {izerine
koyacag1 sey artik iscilik degil. Onemli olan fikir. O yiizden burada izleyicinin
diistincelerini manipiile edebiliyor olman ¢ok 6nemli. Ben de bir sanat etkinlige
gittim zaman basima disiinsel olarak bir is gelsin istiyorum. Artik ayni kisi
olmayayim, bagka tiirlii diisiineyim istiyorum. Diisiincelerimde bir burkulma olmali

ancak o zaman sanat izleyicisi olarak tatmin olabilirim.

N.I. Sayisalla beraber belirli kavramlarin degismesi gerekiyor mu? En

azindan neye fotograf denmeli neye denmemeli?

O.C.C. Eger bos bir ylizeye fotografa ¢ok benzeyen bir sey yaparsan
modellemedir. Ornegin artik araba fotografi cekilmiyor. Arabay1 yapabilmek igin
artik arabanin kendinden 6nce goriintiisii oluyor elinde, hazir modellenmis tanimi
var. Bir daha arabay: stiidyoya sokmanin anlami yok. Bu fotograf degil arabanin
resmi 0. Fotograf olabilmesi i¢in bir goriintli diismesi gerekiyor. Algilayan bir ylizey

olacak, bu varsa fotograftir; yoksa degildir. Bu kadar basit.

N.I. Fotograf ve bellek iliskisi sayisal teknoloji ile birlikte nasil bir degisim
gecirdi sizce?

0.C.C. Insanlarm kendi belleklerinin saglamasmi yapacak bir mecraya
ithtiyact vardi ¢iinkii aklin ucuculugunun farkindayiz. Bir seyleri doniistiiriiyoruz
hafizada, bellegin ne kadar ugucu oldugunu bilerek yasiyoruz. insanlar yiizyillar
boyunca hafizamizi yenileyecek bunu tazeleyecek seyler pesindeydiler. Seyahatlerde
objeler toplamak giince tutmak gibi yontemler s6z konusu. Fotograf bulundugu
andan itibaren iste en sonunda bulduk diye fotografa bu misyonu yiiklediler. Birebir
yasanmis olan seylerin bir saglamasi onun aynis1 demek ki gergekligin ta kendisi bu
diye halbuki hi¢ Oyle bir sey degil fotograf. Fotografta bdyle goriinliyorsa
orjinalinde de boyle goriiniir diye diislinsek de kimse gokyiiziinii gri zannetmiyor
onu kendi hayalinde tekrar mavi yapiyor ama 6rnegin HDR ile iiretilmis goriintiilerle

karsilagtigi zaman bunu hemen tersine islettiremiyor olabilir. Fotografta bdyle
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goriiniiyorsa ger¢ek diinyada neye benzedigini bulamiyor olabilir. Bir kez HDR
yaptiginda , ya da ona bakma deneyimi kazandiginda gercek diinyay1 hayal etmeye
baslayabilirsin. Genis ag1 objektif kiiltiirii de zamanla olustu. Adamin kafasin1 kdsede
uzamig sen onu gercekten yumurta kafali biri olarak mi disiiniiyorsun? Kendi
kafanda o perspektifi diizelterek bakiyorsun ¢iinkii o siireci tersine isletebiliyorsun.

Oyle bir deneyime sahipsin.

N.I. Siz, ¢alismalarinizda say1sal manipiilasyona ne kadar bagvuruyorsunuz?

0.C.C. Mutlaka RAW c¢ekiyorum. 12 yada 14 bit olarak ¢ektigin zaman ayni1
karanlik oda c¢alismasi gibi ugrastyorum. Multigrade kullaniyor gibi bu bana olanak
sagliyor nasil bir gorsellige doniistiirecegime karar veriyorum kesinlikle JPEG ¢ekip
kendimi baglayamam. Siyah beyaz cektigimizde de negatifimi sergiliyorduk. Kagit
tipini, banyoyu, agrandisor tipini se¢iyorduk, biitiin bu olanaklari bana RAW
goriintli saghiyor. Bazen perspektife de miidahale ediyorum, kose karartma
kullantyorum. Kose kararmasi insan bakisina yakin bir algi olusturuyor. Bizim
algimizda da koseler belirsizlesiyor ya bunu sagladigi igin seviyorum. Beyaz
dengesini degistirebiliyorum. Sicak renklere gitmesini sagliyor RAW olmasi
miidahaleyi kolaylastirtyor ama hangi fotografa hangi miidahaleyi yapacagim bastaki

onermeyle ilgili.

Benim daha fazla manipiilasyon yaptigim donemlerde herkes bana “sen ne
yapiyorsun” diyordu. Bu benim tercihim ister yirtarim ister tiikiirlirim. Kendi
cektigim fotograf ilizerindeki tasarruf hakkimi kullaniyorum. Bu elestirebilecek bir
sey degildir. Bunu kisisel aliyorlar, “illa sen de bunu yapacaksin™ der gibi. Kald1 ki
mesleki akis i¢inde fotografci bagimsiz bir karakter degil, bir tarafta reklam veren
var bir tarafa ortada sen varsin matbaa var ajans var. Bir i zinciri var. Bunun i¢inde
sektoriin standartlari nasilsa 6yle olmak zorundasin yoksa var olamazsin burada.
Reklam fotografgisi olup da ben analog c¢ekerim siyah-beyaz ¢ekerim deme sansin
yok. Orada bir is zinciri var ve sen o zincirin bir halkasisin. Gerekli teknik neyse onu
yapmak zorundasin. Su anda bu meslek baska tiirlii yapilamaz. Kisisel ¢alismanda ne

yaparsan yap.
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N.I. Saysal teknoloji ve Internet birlesince fotograflarin dolasimi takip

edilemez bir hal aldi. Bu durumu nasil degerlendiriyorsunuz?

O.C.C. Fotografta insanlar1 heyecanlandiran fotografin cogaltilabilir
olmastydi. Simdi de bu bize bir problemmis gibi géziikmeye basladi. Rahatsizlik
duyuyoruz bundan. Bunda da bir ¢eligki var. Web sitene fotograflarin1 koydugunda
da herkesin ekrani farkli oldugu i¢in kiminde sar1 kiminde mavi agirlikli goriiniiyor.
Bu iyi bir sey mi, kotii bir sey mi. Bence hi¢ bastirmadan milyonlarca kopyasini
{iretmis oluyorsun; bu iyi bir sey. Indirmis masa iistii yapmis, yapsin her seyin bir
bedeli var. Ama hi¢ bir zaman imzali bir baskisina sahip olamayacak ben de onu
sattyorum. Bunu al, indir. Sahip mi olmug oldun? Hayir, imzam yok; miihiiriim yok;

orijinal bask1 degil ki.
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EK 2 : ALI ALISIR iLE ROPORTAJ

Nilay islek Sayisal teknoloji dncesinde an1 yakalamak ve am kurgulamak
tizerine kurulu iki fotograf yaklasimindan bahsedebiliriz. Sayisal teknoloji ile birlikte

bu yaklagimlarda bir degisim yagandig1 sdylenebilir mi?

Ali Alsir Fotografa hi¢c bir zaman yerine getiremeyecegi bir gorev
yiiklenmis:”An1 yakalamak”. Klasik fotograf anlayisi,temelde olani degil,olmamasi
gerekeni yakalar. Gergek olani kendi gergeklik diislincesine hapseder. Nesne ve
konuyla adeta bir diielloya girer. Onu en kolay yoldan(estetik ve teknik olarak)
sekillendirir. Kendilerine ait olmayan bir 1s1kla aydinlatilmis mekanlar ve insanlar
renkli olsa bile siyah beyazin o gercek disi1 havasi, renkli olsa bile asir1 gercekligi.
Genis agmin dramatikligi...ters odak uzakligi...kadraj ile var olan1 kesmek... Teknikle
oynanan bu gercek dis1 oyun..Belki de fotograf bize basindan beri bir anin gosterimi
degilde kurgusu oldugunu sdylemiyor mu? Nietzche bir keresinde “Dil yoksa
diisiince de yoktur demisti”.Ayn1 sekilde; Platon i¢in diisiince idea kalibinda
belirmisti. Shakespeare i¢in diigiince sézciik kalibinda. Magritte i¢in ise diislince
imge kalibinda belirmisti. Bu durumun (diisiincenin imge seklinde belirisi) gliniimiiz
fotograf anlayis1 icinde artik gecerli olan bir durum olmaya basladiginm

sOyleyebiliriz.

Dijital fotograf teknolojisinin gelismesiyle beraber bir araya getirilen farkli
fotograf parcalarinin imgeler, idealar ve sozciiklerle (eskiye oranla) daha dogru
iligkiler kurabildigini diisiiniiyorum. (Klasik fotograf anlayisinda imgeye,yansimasi
olmak istemeyen bir seyi temsil etme zorunlulugu yiiklenmisti.) Bu nedenle benim
de bu dijital fotograf kurgularim1 yaparken ki amacim bir “an1 yakalamak” degil,
sadece benzer olanin goriintlisiinii yaratmakti. Gizem ve siirselligi ortaya ¢ikaran
imge arayistyla dolu olan calismalarimin 6zii, hep ger¢ek olanin golgesini takip
etmekti. Bu nedenle modern diinyanin olusumuyla icat edilen fotograf makinesinin
bugiin bizlere gercekligi bambagka yonleriyle kavramamiza hatta onu imgeye
doniistirmemize olanak sagladigini diisiiniiyorum. Hi¢c kuskusuz giiniimiiz ve

gelecek fotograf sanati artik, icine biitlin diger sanat dallarini alarak bir “am
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yakalamak” klisesinin Gtesine gecip,onu diisleyip,kurguladigi hatta ona aninda

miidahale edebilecegi bir yonde olacaktir...

N.I. Giiniimiizde fotograf, dijital teknolojinin gelismesiyle beraber 150 yildir

elinde tuttugu fiziko kimyasal “tesadifliigii” (mistizmi) kayip mi1 ediyor?

A. A. Uzun bir zaman boyunca hep teknik boyutlariyla konusmaya alistigimiz
fotografin (siyah beyaz tonlar, karanlik oda miidahaleleri ve tesadiifii etkiler, lekeler)
giiniimiiz teknolojisinin getirdigi “kesinlik” ile baska bir yaraticilik yoriingesine
girdigi soylenebilir. Romantikler tarafindan bir donemler mekanik siire¢ i¢inde insan
bilinci olmadig1 gerekcesiyle kisiliksiz-ruhsuz olarak nitelendirilen fotograf cok
geemeden bir¢ok sanat akimini ve sanatciy1 derinden etkilemisti. Sonuglarin istikrarli
olmamasi, duyarli malzemenin pozlama toleransinin degiskenlikleri, karanlik oda ve

insan miidahaleleri ile artik s6zde mekanik siire¢ sona ermisti.

N.I. Mekanik siirecin sona ermesi ile fotografin algis1 da degisti mi?

A.A. Sayisal fotograf anlayisi yazilimlarla (Aydinlik Oda) fotografin da
ressamin fircasinin yarattigr goriintiilere benzer bireysel miidahalelere elverisli bir
ortam hazirladi. Eskiden fotograf, nesnelerin goriintiilerinin 1518a karst duyarh
malzemenin iizerine saptandigi optik, kimyasal ve mekanik stirecten ibaret sayilan ve
fotografi ilging bir bulus haline getiren dogru “is1k” ve “zaman” olgusunu da bugiin
kokten degistirdi.(Eksik ve fazla poz telafileriyle yaratilan HDR fotograflar yada
stiidyo ortaminda cekilip bagka bir mekana aktarilan —dekiipaj- hiper realist isler
ortaya cikartyor). Uzun zaman fotografi kadrajdaki goriintii ile deklangdr arasina
giren “karar siireci” nin iiretim kilmadigi, dolayisiyla fotografin sanat sayilamayacagi
tezi de bugiin clirimekte. Eskiden beri siire gelen, fotograf¢inin, makinenin
gergeklestiremeyecegi bir sonuca karar verememesi, bugilin bunu tam ters yonde bir

teknik olarak kullanmamiza olanak sagliyor.
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N.. Sayisal fotograf analog fotografin gergeklikle kurdugu iliskiyi

doniistiirdii mii sizce?

A.A. Hegel “biitiin gercektir” demisti. Bugiin ise biitiiniin kesinligi
dayanilmaz hale geliyor ve biitlinlin yerini parcalar aliyor. Hatta onu parcalarken
idealize edebiliyor. Bir zamanlar araya kendi {irettigi goriintiilerini koyan fotograf
(kendilerine ait olmayan bir 151kla aydinlatilmis mekanlar ve insanlar, renkli olsa bile
siyah beyazin o gercekdisi havasi... Genis aginin dramatikligi...) bugiin gerceklige en
ilging oyununu oynuyor: Onu oldugu gibi idelaize ediyor... (onun olmadigini
sOylemiyor). Ona tutkuyla sariliyormus “gibi” yapiyor. Teknikle oynanan bu gercek
dis1 oyun yeni ylizyilin fotograf anlayisinin temellerini olusturacak gibi... Uzun
yillar gerek plastik sanatlar ile,gerekse bugiin dijital fotograf sanati ile olusturulmaya
calisilan yeni bigimler (yakalama) tiretme eylemi bir giin eskiyebilir mi? Etrafimizda
gormeye alistigimiz nesneleri veya olgular1 belli bir durumundan kurtarma, nesne-
kavram arasina bir “bosluk™ sikistirabilmek,toplumsal dayatmalara karsi sanatgiya

gelecekte hala alternatif bir gerceklik elde etme olanagi yaratabilir mi?
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