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OZET

Tiirkiye Cumhuriyetinin ¢agdaslasma hareketlerinde, devrimlerin eksik
biraktigi sosyo-kiiltiirel kalkinmanin, egitim ve sanatla tamamlanabilecegi,
cumhuriyetin aydinlanmacilar: tarafindan on goriilmiistiir. Ancak ¢cagdaslasma
kavramm batihlasma olarak algillanmis, donemin kosullar1 icerisinde halk

sanatlarinin, yiiksek sanati olusturma yolundaki gizli giicii gozden kacirilmistir.

Dans sanati s6z konusu oldugunda ise, model olarak koklerini Avrupa
sovalye Kkiiltiiriinden alan “bale” se¢ilmis, ancak kaynagimi bu topraklardan
almayan bu estetik kategorinin Tiirk halki tarafindan benimsenip

benimsenemedigi siirekli tartisma konusu olmustur.

Diger taraftan Anadolu insanimin Kiiltiirel kimligini ve bedensel devinim
kodlarmmi barindiran yerel danslar, uluslasma hareketinin bir araci olarak
goriilmiis, devlet eliyle tiim yurtta tamimir hale getirilmis ve “milli bir

repertuar” olusturulmustur.

Geleneksel dans adimlarim bale sanati icinde degerlendirme fikri
giindeme geldiginde bu girisim cesitli sebeplerle kesintiye ugramistir. Bu
diisiince siirekli degisen biirokrat kesimle “devlet balesi” yoneticileri arasinda
bir “gorev” olarak algilanmis, dans sanatimin gercek iireticileri olan koreograf

ve dansc¢1 kesiminden bu yonde bir istek gelmemistir.

Kanimizca Tiirk toplumu ile dans sanati arasindaki iliskiyi ¢oziimlemek
icin meseleye antropolojik ac¢idan bakilmahdir. Ancak bu yolla Anadolu
danslarimin yapisal ozellikleri ve tasidig1 sibernetik giic anlasilabilir ve daha

sonra ¢agdas dans formlariyla bir biresime gidilebilir.

Bu caliymada, Tirk Halk Danslar1 icin yeni bir gosterim modeli
arastirllmasina girilmistir. Yontem olarak, Anadolu danslarina “Dans
Antropolojisi” acisindan yaklasilmig, elde edilen bulgular bize Tiirk danslarinin
anlatim ozelliklerinin ¢agdas dans formlar1 arasindan “Dans Tiyatrosu” ile
biresebilecegi fikrini vermistir. Bu yolla oOrnekler iiretilmis ve gosterim

diizeyinde seyirciden gelen geri bildirimler degerlendirilmistir.



ABSTRACT

During the modernization efforts of the Turkish Republic, the
intellectual elite envisaged that the socio-cultural progress that was missing in
the reforms could be accomplished through education and art. However, the
concept of modernization was perceived as Westernization, and the potential of
folk art to represent high art was not observed.

In the category of dance, “Bale” was taken as the model. It has been
debated whether bale, which is far from Anatolian culture and is rooted in

European cavalier culture, would be accepted by the Turkish people.

On the other hand folk dances, which represent the cultural identity of
Anatolia and the codes of motion of the local people, were taken as a tool for
nationalization. Folk dances were promoted by the state and a “national

repertoire” was formed.

The idea of embedding traditional dance steps within bale was proposed,
but the project was not realized for various reasons. The idea was perceived as a
“duty” among bureaucrats and the managers of the “state bale”, however it was
not proposed by the actual producers of dance, the choreographers and the

dancers themselves.

We argue that in order to resolve the relationship between dance and
Turkish society, the issue has to be analyzed form an anthropological
perspective. This way the structural characteristics of Anatolian dances and
their cybernetic power can be understood and a synthesis can be formed with

modern dance forms.

This study is aimed at formulating a new representation model for
Turkish Folk Dance. Anatolian dances were studied methodologically from the
perspective of “Dance Anthropology”. The findings have shown that the
characteristics of expression in Turkish dances can best be synthesized with
“Dance Theatre” modern dance form. Examples have been formulated and

performed, and the feedback of the audience has been evaluated.
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ONSOZ

Tirk Halk Oyunlar1 i¢in yeni bir gosteri modelinin kuramini olusturmak
amaciyla hazirladigim bu calisma, bir halk danslar1 gosterisinde neyin “cagdas”
olabilecegi sorusu iizerine gelismistir. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimiinde yiiriitmekte oldugum “ifade
Jimnastigi” dersinde, Ogrencilerim ile birlikte yapmis oldugumuz, halk oyunlar
adimlarindan yeni koreografiler iretme ve anlatim olanaklar1 deneme ¢alismalarimiz,
tartigmalarimiz, tikanma noktalarimiz, halk oyunlari adimlarinin “Dans Tiyatrosu”
estetik kategorisi igerisinde degerlendirilebilecegi varsayimini dogurmustur. Bu
nedenle birinci boliim “sahne dansi” ve “anlatim” arasindaki iliskinin

kavramsallastirilmasina ayrilmistir.

Tiirkiye’de seyircinin, ayni geleneksel danslart yillardir izlemekten neden
bikmadig1r sorusu ise toplum ve geleneksel danslar arasindaki, kolektif bellege
dayanan, iliskinin incelenmesi geregini hatirlatmistir. Dansin islevini ve toplumdaki
diger sistemlerle iligkisini anlamaya yonelik bir ¢aba kaginilmaz olarak antropolojik
bakis1 gerekli kilmstir. Ikinci boliimde “Dans Antropolojisi’ne ve Anadolu danslart

lizerine yapilan ¢éziimlemelere yer verilmistir.

Tezin iki katmanli olusu (Dans Tiyatrosu ve Dans Antropolojisi) boliimler
arasinda dil farkliligin1 beraberinde getirmistir. “Dans Antropolojisi” konusunda
kaynaklarin ¢cogunlukla Amerika orijinli olusu ve Tiirkiye’de geleneksel danslara
bilimsel acidan yaklasan ¢ok az sayidaki kaynaklarin tamamen farkli bir terminoloji

tagimasi karsilastigim diger bir zorluk olmustur.

Dansin, gorsel degerlendirme olmadan eksik kalacagi diisiincesi ile bu
konudaki pratik ¢aligmalarimi tezin sonuna DVD olarak ekleme geregi duydum.
Anadolu dans kiiltiiriinden secilen farkli dans adimlari ve cagrisimlar ile
olusturdugum &rnek dans tiyatrosu modelleri ve Izmir Devlet Opera ve Balesi
danscilar ile yapilan deneysel ¢alisma DVD i¢inde verilmistir. Ayrica s6z konusu

denemeler i¢in libretto hazirliklar1 yapilmis ve kullanilan adimlarla birlikte {iglincii
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boliimde belirtilmistir. Yurti¢ci ve yurt disindan diisiincemi destekleyecek dans
calismalar1 ayn1 DVD ig¢inde “Gorsel ekler” olarak yer almistir.

Yazili ekler boliimiinde ise bu tezin diisiincesiyle ortiisen ¢alismalar i¢cindeki
Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii tarafindan sahnelenen “Daglarda Kar Sesi”
adli dans tiyatrosu denemesinin mizansen krokisinden bir boliim sunulmustur.
Tarafimdan hazirlanan, “Hatcem” isimli dans tiyatrosunun ‘“Benesh Hareket

Notasyonu” ile hazirlanmis “seri partisyonu” da bu béliimde yer almaktadir.

Bu calismanin “Dans Tiyatrosu”nun Tiirkiye’de gerek devlet balesi iginde
gerekse biiyiik sehirlerde oOrgiitlenmeye basladigi doneme denk gelmesi hos bir
rastlanti olmustur. Diisiincelerim, bale ve modern dans seyircisi ile birlikte, yeni
kitlelere ulasmay1 hedefleyen dans yoneticileri igin bir parca yol gosterici olabilirse

¢ok mutlu olurum.

Bu tezi hazirlamamda biiylik emegi gecen, kiitiiphanesini ve tiim gorsel
kaynaklarini sinirsiz kullanmama izin veren, akademik tartismalarimizi iki kisilik bir
okula doniistiiren Yrd. Dog¢. Dr. Sayin Nevin ERITENEL’e, mesleki vizyonumun
gelisiminde 6nemli katkis1 olan Sahne Sanatlar1t Anabilim Dali1 doktora programinda
ogrenim gérmeme olanak saglayan D.E.U. Sahne Sanatlar1 Boliim Baskani Prof. Dr.
Sayin Murat TUNCAY’a, on yil boyunca asistanligini yapmaktan biiyilk mutluluk
duydugum hocam ve ustam Ege Universitesi Tiirk Halk Oyunlar1 Béliim Baskani
Prof. Dr. Sayin Giirbiiz AKTAS’a, tezimin yazimini iistlenen sevgili arkadasim ve
meslektasim Ogr. Gor. Fiisun ASKAR’a, iZDOB Bale Béliimii danscilariyla
calismamizi saglayan Bale Koordinatérii Saym Suat YESILTEPE’ye, iiciincii
boliimdeki Orneklerin libretto hazirliklarinda yardimci olan arkadagim dramaturg
Banu AKIN’a, doktora egitimim sirasinda yardimlarini esirgemeyen Ars.Gor.
Yasemin SEVIME’e ve enstititii sekreteri Saymn Hanife GURBULAK ’a tezin sonucu
olarak hazirladigimiz 6rnek modellerin, gerek cekim asamasinda gerek filme
doniistiirme konusunda tiim yiikii ¢eken arkadasim ve meslektasim Ogr. Gor. Ferruh
OZDINCER’e, elestirileri ile yol gosteren hocam Dog. Dr. Ocal OZBILGIN’e,

sunmus oldugumuz 6rnek modellerde gérev alan herkese, Ege Universitesi Tiirk
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Halk Oyunlar1 Boliimiindeki tiim meslektaglarima, benden uzakta olsalar da
desteklerini hissettigim aileme, sabrindan ve desteklerinden dolayr sevgili esim

Nalan UNLU’ye sonsuz siikranlarimi sunuyorum.

O.Barbaros UNLU
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GIRIS

Insan, smirli yasam ve giigsiizliigii karsisinda, doganin siirekliliini ve
dongiiselligini  gorerek kutsal torenler yoluyla bu kisitliligi asmaya, dogayla
biitiinlesmeye ondan yararlanmaya calismistir. Sakinma ve egemen olma giidiilerinin
yansidig1 bu torenler, evrenin diizeniyle insanin diizeni arasinda adeta bir uzlagsma
arayisidir. Soyut giiclere insansi nitelikler verilir, belli nesnelerin ruhsal giicler
tarafindan yonetildigi kabul edilir. Insanin bu giiclere dykiinme yetenegi doganin
ritmi ile bulusunca dogayla uzlasma araci olan dans ortaya cikar. Diislincelerden

once devinimlerin is gérdiigii zamanlarda, bireyler arasinda iletisim aracina doniisiir.

Avci- toplayiciligin ve sonrasinda geleneksel tarimin, temel yasam bigimi
olarak yiiriitildiigii topluluklarda en 6nemli kaygi, emegin tek elde toplanabilmesi,
istenen alanlara maksimum yarar saglayacak sekilde yonlendirilmesidir. Boyle bir
amacin gerceklestirilebilmesi i¢in insana ve emegine yogun ihtiya¢ duyulur. Grup
tiyelerinin karsilikli giliveni, samimiyeti ve ortak cikarlar dogrultusunda hareket
edebilme yetenegi gereklidir. Bunun somut goriiniimii ise erginlenme térenlerinde,
toplu tarim etkinliginde ve sevingli durumlarda ortaya ¢ikan kolektif ve ritmli
bedensel davraniglardir. Bu hareket dizileri gilinlimiiz geleneksel danslarinin

koreografik eskizleri niteligindedir.

Sanat insanin dogadan, toplumdan ve iginde yasadigi kiltiirden aldig
verilerin biling diizeyinde ve bilingaltinda harmanlanip estetize edilmesidir. Halk
sanatinda ise bu eylem, ritiielistik donemden ulus devlet ¢cagina kadar rafine edilerek
gelen bazi degismez kamu degerleri {izerine kurulur. Bu yolla bir toplumun sanati
digerinden ayrilir ya da ortak yasam gereksinimlerin sonucu digeri ile belli

noktalarda benzesebilir.

Halk sanatinin ge¢misle organik baglar kuran sezgisel yapist modern bati

I3

sanatinin alimlanma bi¢iminden farklhidir: “ Yabanil insan, dogaya pragmatik ya da

teknik a¢idan yaklasmaz. Giintimiiziin Batili ya da Bati aliskanliklariyla oriilmiis



toplumlarinda oldugu gibi, yasamini, kuramsal ve eylemsel etkinlik olarak ayirmaz.
i1

Onun yasantiya bakisi, “duygudaslik”a (“empati’ye) dayanir.’

Tanzimat’tan Cumhuriyete uzanan siirecte Bat1 uygarligina ve Batili insana
ulagma cabasia giren Tiirk toplumu, sanat s6z konusu oldugunda da ayni yolu
izlemistir. Cagdaslasma adina geleneksel olan her sey gibi, geleneksel tiyatro ve
geleneksel koylii danslart da ‘ilkel’ ya da ‘halk sanati’ olarak goriilmiistiir. Bu
konuda yerel kaynaklardan yararlanilmasi gerektigini 1srarla belirten Haldun Taner

cagdas Tiirk sanatini batida arayanlari sert bigimde elestirir:

“(...) Sanatt mutlu bir azinhigin tekelinde sunma saplantisindan kurtulamamis bu yari
aydinlar takimi, giderek halk lafindan huylanir olmuglar. Oykiiniin meddahtan, romanin
Dede Korkut'tan, siirin Karacaoglan’dan, musikinin halk sarkilarindan, koreografinin halk
danslarindan, tiyatronun da halk gésteri bigimlerinden yararlanmilarak c¢agdas bir 6ze ve
teknige ulagmas: gerektiginden her soz ettigimde bunlarin cinleri basina iigiisiiyor.”

60’lardan sonra sosyal bilimlerde meydana gelen degisim ve diinyada
yasanan olaylar sonucunda, batiyr medeniyetin merkezine koyan anlayis sorgulanir
olmus dolayis1 ile sanata bakis acis1 Taner’i dogrular bi¢imde degisime ugramstir.

Bu durumu akademisyen Aslihan Unlii s6yle agiklar:

“Kiiltiirel evrim iginde sanatin toplumsal iglevinden giderek uzaklasmasi sonucu, sanatin
rolii bireysel diizeye indirgenmis ve “yiiksek kiiltiir ’tin alanina ¢ekilmistir. Sanati “halka
indirme” anlayisi, XIX.yiizyildan sonra yayginlik kazanmaya baslamis, yeni ve dzgiin olani
yakalamak icin halk kiiltiirlerinin arastiriimast on plana ge¢mistir. Ozellikle 60 lardan
sonra, Bati sanati, igine diistiigii anlam bunalimini “yabanil” kiiltiirlere, doguya ve “halk
sanatina” dénerek asmaya ¢alismaktadwr.” 3

Kimlik tartismalari devam eden ¢agdas Tiirk tiyatrosu igin (ayni sorun Tiirk
sahne dansi i¢in de gecerlidir), ‘geleneksel Tiirk tiyatrosunun’ 6zgiin tavri ortaya
koyma adina, en onemli kaynak oldugu bir¢ok kez dile getirilmistir. Hem ulusal
kimligi yansitma hem de evrensel bir igerigi bigimlendirme potansiyeline sahip,
kaynagint koklerinden alan yeni bir Tiirk tiyatrosu modeli tartisilmis ve

arzulanmistir. Bu tartigmalarda da cagdas tiirlerin geleneksel yapiya uyarlanmasi

! Aslthan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, Asina Kitaplar, Ankara 2006, s. 24.

? Haldun Taner, “Yiizylllik Bir Tartisma”, Tirk Dili Dergisi , say1 178, s.737,aktaran Nurhan Tekerek,
Popiiler Halk Tiyatrosu gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yansmmalar, , T.C. Kiiltiir
Bakanlig1, Ankara, 2001, s.7

® Unli, a.g.e., 5.25.



degil, Tiirk plastik sanatlarinin yapisal Ozelliklerinin bulunup cagdaslastirilmasi
tizerinde durulmustur. Bu séylemle basarili ¢alismalar da yapilmis, seyirci ile sicak
iliskiler kurulmus, Tirk oyun yazarhi§inin ve sahne sanatlarinin basyapitlar

sayilabilecek eserler ortaya ¢ikmustir.

Ayni diisiince ile alternatif tiyatro calismalar1 da yapilmustir. Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrosu biinyesindeki ‘Tiyatro Arastirma Laboratuari’ TAL
biinyesinde 1997 yilinda, ‘Anadolu insanmin kiiltiirel kimliginde oyun/Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’ adi altinda bir arastirma ve uygulama birimi kurulmustur.
Calismalarin1  ‘Anadolu  insaninin  kiiltiirel kimligi, oyun ve kiiltiirlerarasi
karsilastirmali tiyatroda cagdas gelismelerin degerlendirilmesi’ alanlarinda i¢ ice

siirdlirmeyi amaglayan birim ¢aligma alanini soyle saptar:

“Anadolu insammin kimliginin arastirilmasina yonelik, geleneksel tiyatromuzun kaynaklar:
olan: Ozan, Saman, Meddah, kukla, Karagoz, Ortaoyunu, Ibis, Cambaz, Koy seyirlik
Oyunlar, Destan Kollari, Folklor vb. gibi oyunlar ve gostermeler araciligi ile ulusal kiiltiire,
dile, tisluba ve tavirlara katkida bulunmak, bu konularda arastirma ve uygulamay: birlikte
yiiriitmek”4

Ancak ‘seyirlik koylii oyunlarinin® ayrilmaz bir parcasi olan geleneksel halk
danslarinin, sahne sanati olma yolundaki macerasi Tiirk tiyatrosunun kimligini ortaya

koyma adina yapilan tartigma ve eylemlerden ¢ok farkli olmustur.

Selim Sirr1  Tarcan’in  1912°de Paris’te  yapilan Beden Terbiyesi
Kongresi’nde, Aydin Yeni Kale’de 6grendigi bir Zeybek dansini sergilemesinin
tizerinden yaklagik bir asir gegmistir. S6z konusu siireyi gosteri diizleminde/sahne
iistinde geciren halk danslari, uluslasma hareketinin 6nem verdigi folklor
calismalarinin ayrilmaz bir parcast olurken, uzun yillar Tiirk gengliginin de

dans/hareket ihtiyacini karsilamistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda o donemdeki adiyla ‘Milli Oyunlar’ konusundaki
tic onemli kurulus Tiirk Ocaklar1 (1912), Halkevleri (1932) ve Koy Enstitiileri’dir

(1944). Daha onceleri her toplumun kendi geleneksel ortaminda disa kapali olarak

* TAL. Bildirisi, I.B.S.T, 13 Ocak 1997, aktaran Aslthan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi,
Asina Kitaplar, Ankara 2006, s.36



icra edilen oyun kiiltiirii, bu donemde anilan kuruluslar tarafindan yurt genelinde
yapilan bir faaliyete doniistiiriilmiis ve akademisyen Arzu Oztiitkmen’in degisiyle

‘mobilize’ olmustur:

“Yerli halkin olusturdugu bu amatér gruplar, zamanla yalmizca Ankara’da degil, milli
bayramlarda veya yerel senliklerde de gisterilerini sergilemeye, hatta baska sehirlerde de
gosteriler yapmaya basladilar. Bu siire¢ oyun yapilarini olduk¢a radikal bir bicimde
degistirdi. Artik yerel oyunlar, kendi olagan ortamlarinda sergilenmekten ¢ok, sahnede
temsil edilecek bir sekil kazanmisti. Boylelikle, ¢esitli oyun gelenekleri ilk kez birbirine
acilmaya basladi. Ulke ¢apinda diizenlenen senlikler ve yarismalarla birlikte artik biiyiik
sehirlerdeki seyircilerin goziinde bir “Tiirk halk oyunlart repertuart’ yerlesiklik kazanmist”®

1950°1ere gelindiginde ise Tirkiye Milli Talebe Federasyonu, Tiitk Devrim
Ocaklari, Istanbul Universitesi Talebe Birligi ve Milli Tiirk Talebe Birligi gibi
ogrenci derneklerinin en 6nemli faaliyetleri ‘Tiirk halk oyunlar1’ ¢alismalaridir. Yine
bu donemde kurulan Tiirk Halk Oyunlarin1 Yayma ve Yasatma Tesisi’nin(1955),
amaglar1 arasinda “Halk oyunlar:i ogreticileri yetistirmek, milli baleye katkida
bulunmak, Tiirkiye ve yurt disinda halk oyunlarmmin tamtimim yapmak...” ® vardir.
1970’lere gelindiginde, Halk Oyunlar1 Dernekleri, biiylik kentlerden baglamak iizere
Anadolu’da yayginlagsmistir. Birden ¢ok ydre oyunu aymi ¢ati altinda toplayabilen
kurumlara ‘komple nitelikli dernek’ tanimlamasi yapilmistir. Bu oyunlari bilen ve

Ogreten oyuncular zamanla halk dansi egiticiligini bir meslek haline getirmislerdir.

Uluslararasi tanitim amaciyla 1973 yilindan sonra bu konuda devlet eliyle
profesyonel bir topluluk kurulmasi ve sahneleme isinin basina devlet balesinin
koreograflarindan Duygu Aykal’in getirilmesi ile birlikte halk danslari, diger sahne
sanatlarinin nazarinda farkl bir kimlik kazanmistir. Sahnelemede izlenen yol ise,
klasik bale ile aynidir. Grup halinde icra edilen danslarda, simetri-uyum-dinamizm,
sayisiz tekrarlarla elde edilen kusursuzluk, cizgilerde simetri, adim-miizik eslesmesi
vb. (Bu sahneleme teknigi gilinlimiizdeki etkisini de olanca agirhg ile
stirdiirmektedir). Bu yeni sistemi, halk danslar1 ‘camiasi’ dylesine benimsemistir Ki,

boylece halk danslarin1 sahneleme yarisi baslamistir. Ancak Aykal’in estetigini

> Arzu Oztirkmen, “Dansta “Millilik” ve “Yerellik” Kavramlari Uzerine Diisiinceler”, Sanat
Diinyamiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S: 85, Yap1 Kredi Bankas1 Yaymlar1-1736, Istanbul, Giiz 2002,
5.152

6 Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1998, 5.203



anlamak yerine, sundugu gorselligi taklit eden ¢ogunluk halk danslar1 egitmenleri,
sahneleme isini, sahne istiinde ¢izgiler (floor pattern) olusturma olarak algilamus,
bdylece birgok ydre oyunu birbirine benzer hale gelmistir. Oztiirkmen bu durumu

sOyle agiklar:

“(..)Ilk degisiklik, yerel danslarin sahne diizeniyle - daireler, ¢arklar, divagonal ya da diiz
cizgiler gibi- cesitli geometrik sekillerin grup halinde olugturulmasi — sunulmasiydi. Bu sekiller
sahnelenen hemen her yére dansina uygulandigi icin ¢esitli oyun gelenekleri arasinda tiirsel ayirimlar
golgede kalmaya bagladi. Bunda baslica neden, oyuncularmn yerel figiirlere konsantre olmadan,

oncelikle dayatilan sahne diizeni i¢inde degisen yerleri almaya ¢calismalariydy.”’

Milli Bale’nin olusumu yolunda kaynaklik etmesi diisiiniilen Tirk halk
danslarinin, devlet balesi igindeki macerasi ise farkli olmustur.  Ninette de
Valois’nin', ogrencilerine  6rnek olmasi igin  yaptizi Cesmebasi  zgiin
koreografisinin ardindan, Oytun Turfanda gibi Tiirk konulu-adimli dans ¢alismalar1
yapan basarili isimler olduysa da ‘Tirk adimli bale’ fikri ¢esitli sebeplerle
olgunlagmadan kesintiye ugramistir. Ciddi aragtirma gerektiren bu koreografik is,
sirekli degisen biirokrat kesimiyle Devlet Balesi yoneticileri arasinda bir gérev
olarak algilanmis, dans sanatinin gercek tireticileri olan koreograf ve dansgilardan bu

yonde bir istek gelmemistir.

1980’lerde halk oyunlari, 6zel kurumlarin yani sira, ilkokuldan iiniversite
diizeyine kadar tiim egitim kurumlarinda, en ilgi ¢eken sosyal faaliyetlerden biri
haline gelmistir. Ancak sehirlerde bu faaliyete katilanlarin, 6grendikleri farkl
yorelerin oyunlarini yaratan yerel kiiltiirlerle dogrudan bir bag yoktur. Genellikle

“«

yaptiklari, “... neredeyse aeorobik figiirlerini dgrenircesine, bir harekete digerini
eklemek oyunlarin adim ve diger hareketlerini ogrenmekti. (...)yerli kiiltiir i¢inde
anlamli olan bir hareket sistemi olarak degil, daha ¢ok oyun ile kendileri arasinda

baska bir anlamsal iligki gelistirerek yorumluyorlard:.” 8

" Oztiirkmen, Giiz 2002, s.153
Ninette de Valois: Tiirk Devlet Balesinin kurucusu
fy.a.ge, s.153



Giliniimiize bu yolla gelen halk oyunlar1 gosterisi, stirekliligini kaybetmemis
ancak eskimis ve bir tikanma noktasma gelmistir. Ulkenin uluslar arasi alanda
tanittim1 fikri, geleneksel Anadolu danslarinin koreografik yapisinin ve anlatim
Ozelliklerinin ¢agdas dans tiirleriyle nasil biresebilecegi sorununun Oniine ge¢mistir.
Geleneksel dans adimlarinin yeni anlamlari tagiyabilme ve iletebilme giicii gdzden
kagmistir. Bu konudaki pratikler birka¢ iiniversitede yapilan deneysel caligmalarla

sinirli kalmastir.

Bu caligmanin amaci ‘Dans Tiyatrosu’ estetik kategorisi i¢inde Anadolu
danslarmin hareket ve anlatim degeri agisindan nasil yer alabilecegi konusunda
denemeler yapmak ve bu yolla Tiirk halk danslar1 i¢in yeni bir gdsterim modelinin

kuramini olusturmaktir.

‘Dans Tiyatrosu’nu genelde tanimlarsak; anlatim kaygisinin bigim ve virtioz
itenin Oniine gectigi, Oykiillemenin amag, goriintiillemenin ise ara¢ olarak kabul
edildigi dans gosterimi diyebiliriz. Sahne iizerindeki koklerini balenin biiyilik babasi
Jean Georges Noverre’in ideallerine kadar gotiirebilecegimiz bu form, bati sahne
dansi tarihi iginde ‘Ballet d’Action’, ‘Ballet Comique’, ‘Dramatik Bale’ gibi
isimlerle karsimiza ¢ikar. ‘Modern dans’ s6z konusu oldugunda ise anlatimcilig
savunan Martha Graham gibi 6ncii sanatgilarla devam eder ‘Dans Drama’ gibi
isimler alir. Dahasi1 Almanya’da ‘Ausdruckstanz’ (Anlatim dansi) gibi ulusa 6zgii

stiller olusur.

Ancak post modern siiregte tanimlanmasi daha gii¢ bir formdur: Mim, dans ve
tiyatro... Eylem, Oyki yerine temalar, imgeler gecidi ve kolaj teknigi,
koreografi/hareketin dramaturgisi, illiizyonlarin kirilmas: ve pathos. Bu kavramlarin
cagdas dram sanati igerisindeki uzantisi... Izleyenin bellegine ve algisal kodlarina
didaktik bir saldiridan ¢ok, insan bedeni ile zihinde olusturulan eskizler yardimiyla,
bireysel uzlagma... Coklu diizeyde gosterim... Tiim bunlar giiniimiizde ‘¢agdas dans
tiyatrosunun’ tanimini yapmaya calisirken beyin firtinasinin bize sundugu ilk
ipuclaridir. Bu konudaki tanimlama giicliigiinii ¢agdas gosterimlerin ¢éziimlenmesi

tizerine ¢alisan Patris Pavis’in sozleri agikga ortaya koyar:



“(...).bugiiniin sahne uygulamasimin, kolayca birinden étekine gegtigi, her birinden alintilar
yaptigi, eski siniflama anlayigini dnemsemeyen enlemesine bir giizergdahta bir renkten otekine
ayrimsamadan yol alinan beden sanatlarindan olusmug bir gékkusagi onerdigi agik¢a
goriilmektedir.”

‘Dans tiyatrosu’ akademisyenler ve elestirmenler tarafindan dans sanatinin
yani sira ¢agdas tiyatro, fiziksel tiyatro ya da post modern tiyatro kapsaminda da
degerlendirilmistir. Dahasi kadin merkezli bir dans tarihi yazma ugrasi igine girenler,
Pina Bausch ve wuzun yillar yoneticiligini yaptign Almanya ‘Wuppertal
Tiyatrosu’ndaki islerinden dolayi, dans tiyatrosuna genis bir bolim ayirmak

durumunda kalacaklardir.

Yine de ‘Dans Tiyatrosu’ olgusunu yeterince anlayabilmek i¢in dans ve
tiyatroya dair sabit ve degismez tanimlar verip orneklemeler yapmak yerine, dansin
tarihsel seyrinin izleri tizerinden analitik bir bakis yapmak daha dogru olacaktir. Belli
sanatsal pratiklerde bu iki tlirin nasil etkilesime girdiklerini, farkli donemler i¢inde

tanimlamalarin nasil degistigini ancak bu yolla anlayabiliriz.

Bu nedenle tez ¢calismamizin birinci boliimiinde, batida bir sahne sanati olarak
ortaya ¢ikan bale olgusuna, modern dans ve post modern dans tarihindeki anlatimci
yonelimlerin 6nemli doniim noktalarina odaklanilmistir. Halkin ve halk dansinin bu
stireglerde nasil konumlandigi sorun dahilindedir. Bu konudaki yeni egilimler de
dikkate alinarak bir sahne sanati olarak ‘dansla anlatim’ diisiincesinin gelisimi

hakkinda biitlinciil bir degerlendirme amaclanmistir.

Alisilmig Tiirk halk danslart  gosterileri i¢in alternatifler {iretirken ve
Tirkiye’deki dans tiyatrosu ¢alismalari i¢in yeni bir ac¢ilimin izini siirerken yapilmasi
gereken islerin basinda, dans ve toplum arasindaki iligkinin aragtirilmasi gerekir.
Bununla birlikte kiiltiirel bir yapilanma olan dansin, diger kiiltiirel sistemlerle iliskisi
de bu tiirden bir deneme igin Onemlidir. Her iki durumda da antropoloji,

yararlanilmasi gereken bir bilim dalidir.

° Patrice Pavis, Gosterimlerin Coziimlemesi, Cev. Sechsuvar Aktas, Dost Kitabevi, Ankara 2000,
s.153.



Insanbilimi anlamma gelen antropoloji, anthropos (insan) ve diizenli bilgi
anlamina gelen logos (bilim) sozciiklerinden tiiretilmistir. Ancak bireyi incelemek
yerine daha ¢ok grup icinde yasayan insanin davranislarina odaklanir. Insanlar ve
toplumlar arasindaki benzerlikleri, farkliliklar1 ve insanlarin neden ve nasil
degistigini karsilastirmalar yaparak inceler. Arkeoloji, etnoloji, sosyoloji, dilbilimi
gibi disiplinlerle yakin iliski i¢indedir. Katilimli gézleme dayanan ‘alan arastirmasi’
yontemini  siklikla  kullanir.  Baslangicin1  oryantalistlerin - gezilerine  dek
gotiirebilecegimiz antropoloji, onceleri, ‘yazisiz’ ya da ‘ilkel’ diye nitelendirilen
toplumlarin ve topluluklarin incelenmesi seklinde ortaya ¢ikmigtir. Giiniimiizde ise
toplumsal yasamin pek c¢ok etkinlik alanina uygulanir olmus, pek ¢ok alt disipline

ayrigmuistir. Dans da bu alanlardan birisidir.

Ik antropologlar kendi yasadiklari toplumda dans: fark etmislerdir ancak ¢ok
az1 ¢alisma alani olarak gormistiir. ‘Sosyal danslar’t ¢ogunlukla géz ardi ederler,
onlarin daha kolay yozlasabilir oldugunu diistiniirler. Folk kavramina da mesafeli
yaklasirlar. Onlar icin bu sozciikk 18.yy’a ait, milliyet¢ilik, romantizm ve kirsal
toplumlar gibi sozciiklerle 6zdestir. Oysa materyal ilkele ait olmalidir. Dans,
ritiiellerin bir pargasidir, ‘otantik olan’dir ve ‘beyaz adam’la karsilagsma Oncesine ait

bir kavramdir. Boyle bir yaklasimda temas bozulma anlamma gelir. *°

Bu donemlerde arastirma icin genellikle uzaktaki (yabanci), ‘egzotik’ ve
kiigiik olgekli, kabile gibi yerler segilir. En az bir yil siiren ‘alan aragtirmasit’ yapilir.
Amagc katigiksiz bir kiiltiire ulagmaktir. Antropolog dansta, akrabalik, politika, din
gibi farkli kiiltiirel alanlarla paylasilan yapilar ararlar. ‘Karsilagtirma yontemi’ ise
kiiltirlerin kesistigi yerlerde anlamlidir. Ancak arasgtirmacilarin kendi kiiltiirlerindeki
dans izleri onlarin diger kiiltiirlerdeki dans bigimlerine bakiglarini etkiler, ‘ilkel’ ve

‘ilkel olmayan’ gibi yanls saptamalar yapilir.

Ilkellikten uygarliga dogru genel ve kaginilmaz bir evrimin oldugunu diisiinen

yani ‘Evrimci’ bakis acisin1 benimseyen ilk antropologlar dansin ilkel kiiltiiriin ¢ok

1%Bkz, Catherine Foley, Georgiana Gore, Laszl6 Felfoldi, “Roadmap to our Disciplines”, ,(Ipedak
basilmamig ders notlar1 ),Uluslar arasi Etnokoreoloji Yiiksek Lisans Programi, Norvay Technology
University, Trondheim, Norvay, April 2008



Oonemli bir parcast oldugunu kabul etmislerdir. Ayn1 zamanda bu ilkel toplumlarda
her konuda oldugu gibi dansta da simetrik veya estetik yetersizlikten soz ederler.
Cogunlukla ilkel toplumlarda danstaki her hareket bir ritieldir ve yasamin énemli bir
parcasini olusturur. Yani ilkel insan bu bakis acisinin bir sonucu olarak, kendi
istegiyle bir adim atmak veya dans edebilmekten alikonularak ritiiellere hapsedilmis
bir duruma indirgenmistir. Ilkel insanm, tdrenlerin veya danslarmn agir yiikii altinda

ezildigi, onsuz hicbir sey yapamadig diisiiniilmiistiir.

James Frazer, cesitli donemlerdeki veya yerlesimlerdeki danslari biiyiisel
homeopatic™ (homeopathic) torenlerin bir parcast olarak kayda gecmistir. Frazer,
Transilvanya’daki danscilarin ekinlerin uzun olmasimi saglamak i¢in yukariya
sigradigini, ayn1 zamanda kadinlarin ise ekinlerin bereketli olmasini garantiye almak
icin yeni ¢ikmis ekinlerin lizerinden sigradigini belirtmektedir. Omaha yerlilerinden
Buffalo toplulugunun, yagmur yagmasi igin yaptigi torende su dolu kaplarin birbirine
bosaltilmas1 da bu tiirden bir ydnelimdir. Istenen sonuglara ulagilabilmek igin dansin

v e . . 11
Oykiinmeci kullanimi s6z konusudur.

Amerika da ise tiim toplumlarin ve kiiltiirlerin benzer bazi agamalar1 gecerek
belirli bir yere geldikleri goriisiine karsi gelinmis, insan ve toplumun, tarih ve
gevrenin benzersiz bir etkilesimi oldugu diistiniilmistir. ‘Dagilimcilik’ olarak
adlandirilan bu goriisiin Onclisii ve Amerikan akademik antropolojisinin kurucusu
Franz Boas’a gore, her kiiltiir kendi icinde degerlendirilmeli, genellemeler
yapilmamalidir. Kiiltiir belirli noktalardan dagilir. Evrimin basamaklarina dogrusal
olarak yerlestirilmis kiiltiirler yerine birbirinden ayrilmis ve ozellestirilmis kiiltiir
alanlar1 vardir. Bu goriis “kiltiirel 6zellik” (cultural trait) yaklasiminin dogusuna
sebep olmustur. Bu goriisiin takipgileri yalnizca 6nemli saydiklar kiiltiir 6zellikler
hakkinda (6rnegin dans) bilgi toplamak yerine Onemli Onemsiz ayriminda
bulunmadan her tiirlii kiilttirel 6zellikle ilgili bilgi toplamis, listeler olusturmus ve

dansla iligkilendirmeye (;ahsmlslardlr.12

“ Homeopathic (hastaligin emarelerini saglikli bir insanda tetikleyen olgunun hastahigin tedavisinde
kull anilmasi

'Bkz, Anya Peterson Royce, The Antropology of Dance (Dansin Antropolojisi), Indiana University
Pres, Bloomington and London 1977, s5.19-20

2y ag.e., s.22



1920°li yillarda Freud ve psikanalizin etkisiyle Antropoloji’nin seyri
degismistir. ‘Kiiltiir ve Kisilik’ okulu (disiplini) antropoloji’deki degisimin en 6nemli
delilidir. Hem kiiltiirin kisilik olusumundaki etkisi hem de kisilik 6zelliklerinin
kiiltiire etkisi dikkate alinir. Tarihsel etkenler ve 6zellik listeleri terk edilmistir. Dans,
aragtirtlan toplulukta, kiiltiirel alanda kisiligin agiklanmasina veya kiiltiirel yapilarin
psikolojik odakli agiklamalarina katkida bulunabilecekse incelenmelidir. Kiiltiirel
antropolojinin bir alt dali olan kiiltiirel psikolojinin dogusuna yol a¢an antropolog
Ruth  Benedict, bireylerin karakterlerinin insan dogasmmin egilimleriyle
aciklanamayacagini, tersine, karakterin kiiltiir tarafindan bigimlendigini, kiiltiirlerin
bireylere belirli bir psikolojik dizgeyi kabule zorladigini ileri stirmistiir. Antropolog
Margaret Mead’in 1928 yilinda basilmis olan Coming of Age in Samoa adl eseri,
bu konuda iyi bir 6rnektir. Samoa toplumunda geleneklere uygun davranmak bir
kuraldir. Bununla birlikte dans bireyselligin sergilenebildigi ve tolore edilebildigi

yegane alandir. 13

Yine Ruth Benedic, kiltiirii ‘Toplumsal o6zellikler’ toplami agisindan ele
almak yerine, kaliplar ve yapilandirmalar (kurulum—konfigiirasyon) agisindan
degerlendirmistir. Bu yam ile ‘Islevselci’ yaklasimi benimseyen Ruth Bendedict
1934 yilinda yaymmladign Patterns of Culture ‘Kiiltiir Oriintiileri’ adli eserde,
kaliplar1 simgelere doniistiirmiistiir. O, tiim kiiltiirlerin ortak faydalandigi (i¢inden
secerek alabildigi)bir ‘kaliplar havuzu’ (arc of elements) oldugunu var saymistir.
Kiilttirler bu havuzdan segerek aldiklar1 kaliplar1 birbirine baglayarak yapilandirirlar
(belirli bir kurulum—konfigiirasyon olustururlar). Sinirh sayida kaliplarin varligi yine
sinirl sayida yapilandirmaya neden olmaktadir. Bu ise kagmilmaz olarak bazi
kaliplarin kendisini tekrar etmesine yol agmustir.* Bu durum bize farkli topluluklarda

benzer danslarin bulunusu hakkinda fikir verebilir.

Antropolojinin gelisimindeki en 6énemli kirilma noktalarindan biri ise Fransiz
Claud Lévi-Strauss’un ¢alismalariyla yaganir. Strauss, kiiltiirlin temelini, tarih oldugu

kadar grubun psikolojik ve sosyal ¢evresi tarafindan da etkilenmis olan zihinsel

¥ Bkz,a.g.e., 5.25-26
YBkz,a.g.e., .25
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yapilarm olusturdugu bir biitiin olarak tanimlar. Insani diisiiniis siiregleri biitiin
kiiltiirlerde ayn1 olmasina ragmen kiiltiirler cesitlilik gosterebilir. Strauss “...ilkel ya
da mantiksiz bir diisiince dizgesinin olmadigini, sadece kendi mantigiyla isleyen
diistince dizgelerinin bulundugunu belirtir. Ona gére yaban diistince diizenli bir
diigiincedir ama kendini diigiinen bir diisiince degildir”. > Bu nedenle Lévi-Strauss,
‘ilkel’ sOzclgii yerine ‘yabanil’ sozciigiinii tercih eder. Ayrica dilbilimindeki
‘yapisalci’ yontemi antropoloji igin yeniden diizenler. ‘Yapisalcilik’ artstiremli degil,
esstiremli bir yaklasimla her birimi kendi i¢inde yeterli ama biitiinle bagdasik bir
bicimde incelemeyi gerektirir. “Hangi parca ile hangisi arasinda, nasil bir iliski
oldugunu, bunun miimkiinse nedenlerini, sonuclarini ve derecesini...”™ belirtmek
gerekir. Yapisalcilar, genis olaylar yelpazesinin altinda yatan sistemin ya da yapinin
niteligi ile ilgili ipuglar1 veren olgular1 tanimlamaya calisirlar. Bu diisiinceye gore,
toplumun iiyeleri s6z konusu sistemi, mitler ve simgeler araciligiyla ancak belli

belirsiz fark edebilirler.

Ayni yaklagimi dans alaninda uygulayan antropolog Joann Kealiihonomoku,
baleye bir etnik dans tiirii olarak baktig1 @inlii makalesi '’ ile dansta evrimcilige son
noktay1 koyar. Kealiinohomoku, (Strauss’un ‘ilkel’ yerine ‘yabanil’ s6zcligiinii tercih
etmesine benzer sekilde) ‘ilkel” yerine ‘ilksel’ sdzciigiinii kullanir. ilkellerin danslar:
vardir ancak bunlar ilkel degildir, kendi karmasikligin1 beraberinde tasir. Bu
danslarin ait oldugu toplumlardaki islevlerini baska yollarla karsilamak zordur.

Ayrica Kealiinohomoku, etnik dans {izerine yapilmis tanimlar1 ve Bale’nin
gostergelerini kullanarak bu iki kategoriyi bilimsel bir gozle esitler. Bu baglamda
Bale’yi ya da batili herhangi bir dans formunu, Tirkiye’deki dans sanatinin
lokomotifi olarak gérmek bir zorunluluk olmamalidir. Geleneksel danslar belki kendi
seyircisi i¢in balenin yerini tutmayabilir. Ancak Anadolu danslarindan yararlanarak
kent seyircisi i¢in geleneksellesmis halk oyunlart gosterisinin disinda yeni bir gosteri

modeli de olusturulabilir.

> nli, a.g.e, 5.20

18 Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, 5.88

7 Ay.bkz., Joann Kealiinohomoku, “Bir Antropologun Baleye Etnik Bir Dans Tiirii Olarak Bakist”,
Yirminci Yiizyilda Dans Sanat1 : Kuram ve Pratik, Sebnem Selisik Aksan, Gurur Ertem, Bogazici
Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2007, 5.270-285
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Dans duygu ve/veya diisiince i¢in fiziksel bir ara¢ veya semboldiir. Bazen
ihtiyag ve arzularin gdsteriminde veya gercegi gizlemede sozli dilden daha etkili bir
metot olur. Insanlar ¢ok yonlii alicilar oldugu igin, konusmak ve dinlemekten daha
stk hareket eder, izler ve hissederler. “Insanlar hareket eder ve hareket
topluluklarina aittir; tipki konusup konusma topluluklarina ait olduklar: gibi.

(Antropolog Ray Birdwhistell)” *8

Bu durum dansin iletisimsel bir davranis oldugu
onermesini destekler. S6z konusu iletisimin, Tiirk toplumu ve geleneksel danslar
arasinda nasil gerceklestigi sorusunun ¢oziimlenmesi ile elde edilecek bulgular
Tiirkiye’de yapilacak ‘dans tiyatrosu’ calismalari i¢in antropolojik bir dramaturgi

degeri tasir.

18 Judith Lynne Hana, To Dance is Human: A Theory of Nonverbal Communication, University
of Chicago Press, 1979, s..s13-20
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1. BOLUM
DANS TiYATROSU

1.1. DANSIN BATIDA BiR SAHNE SANATI OLARAK ORTAYA CIKISI VE
BALE OLGUSU

15. ve 16. yiizyillarda once Italya'da baslayan ve daha sonra Avrupa'da
yayilan edebiyat, giizel sanatlar ve bilim alanindaki gelismelerle, yasama dair yeni
bir paradigma doguran Ronesans anlayisi Antik Yunan’in plastik bi¢imini ve diinya
goriisiinii yiizlerce y1l sonra yeniden canlandirmistir. Dans konusundaki ilk kitaplara
ve hareket notasyonu denemelerine de 15.yy da rastlanir. “Guglielmo Ebreo nun
1463 yilinda yazdigi De praticha seu arte tripudii vulgare opusculum (Giinliik

19 adl kitap bunlara bir 6rnektir. Kitabin

hayattaki danslarin sanat pratigine dair)
adindan da anlasildig1r gibi bu donemde dans artik bir sanat dali haline gelmis,

bilin¢le yaratilan estetik bir bigim olarak yorumlanmaya baglamistir.

Buna bagl olarak profesyonelce uygulanan yeni bir meslek ortaya ¢ikmuistir:
Dans 6gretmenligi. Soylular ve onlara yakin olmak isteyenler artik i¢lerinden geldigi
ya da bildikleri gibi degil, dans 6gretmenlerinin dnceden gosterip, calistirdig figiirler
ve adimlarla dans etmiglerdir. Floransa, Milano ve Ferrara gibi kentlerin soylulari
dansi, gilindelik hayatta siklikla diizenlenen senliklerin odak noktasi haline
getirmiglerdir. Boylece dans Ogretmenleri, saray ve satolarda sairlerin, besteci ve

0

miizisyenlerin yaninda yerlerini almuslardir.”® Halk danslar soylular tarafindan

devralinmis ve soyluluk kistasinda yeniden diizenlenmistir.

Bir sahne sanati olarak dansin, Bati'da ortaya c¢iktig1 ilk form Saray
Balesi’dir (Court Ballet). Fransa ve Italya saray balesinin gelisimine katkida bulunan
en onemli iki iilkedir. Bugiin bale olarak bilinen sanatsal formdan ziyade gosterisli
gecit torenlerini andiran bu saray eglenceleri, bir ziyafette veya oyun arasinda, sehre
kraliyet ailesinden birisi geldiginde ya da aristokrat diiglinlerinde sergilenmis,

kostiimlii ve maskeli icracilar, fantastik bicimde siislenmis arabalar, sarkilar ve

¥ Nasuh Barm, Bati Dans Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1:2315, Ankara 1999, s.19
»Bkz., y.a.g.e., 5.18.
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enstriimantal miizik, siir ve dansi bir araya getirmistir. Dansin daha ¢ok yan 6ge
olarak kullanildig1 bu form, seyircilerin dans zemininin {i¢ tarafindaki siralarda ya da
galerilerde oturdugu biiyik oda ya da avlularda yer almistir. Yetenekli
profesyonellerden ziyade soylu amator dansgilar tarafindan icra edilmistir. Kullanilan
adimlar dénemin sosyal danslarindan tiiremistir. Ceviklik ve giicten ziyade nezaket,
zarafet, incelik, vb nosyonlar vurgulanmistir. Seyircilerin ¢ogu icracilar1 yukaridan
seyrettigi i¢in dikkatler daha ¢ok sembolik anlamlarla kapli geometrik sekillerden
olusan zemin desenlerine (floor pattern) odaklanmistir. Bu geometrik sekillerin

sembolizmi kdkenini donemin hakim bakis1 olan geocentrizmde bulur.

“Bu bakisa gore diinya evrenin, insan da diinyanin merkezidir. Giines, yildizlar ve diger
gezegenler diinyanin uydusudurlar. Bu modeldeki cosmos fikri ve ona ickin olan hiyerarsi
(cosmosta hiyerarsik olarak konumlanan unsurlarin birbiriyle uyum ve diizen icinde hareket
ettigi ve bu diizenin ebedi oldugu), saray balelerindeki zemin desenlerinin sembolizmi
aracihigyla hiverarsinin en tepesinde kraln oldugu toplumsal alana uyarlanir. ™

Sovalye romanslar1 gibi donemin edebi kaynaklart ve mitolojiden beslenen
Saray Balesinde, siir veya sarki bigiminde okunan metinler bulunur. Bu metinlerle
balenin sembolizmi ile ilgili agiklamalarin yer aldigi basilmig librettolar genellikle
seyircilere dagitilmistir. Sembolizm ve alegori saray balesinde 6nemli bir fonksiyona
sahiptir. Dans figiirleri, karakterler, dekor veya kostiim alegorik oyunlarin viicut

buldugu unsurlar arasindadir.

Cogu saray balesi uyum ve barisin geri gelisinin kutlandig bir ‘Grand Ballet’
ile son bulmaktadir. Grand Ballet'yi, hem izleyicilerin hem de icracilarin katildig1 bir
balo takip eder. Bu balo, izleyicileri ve icracilari gosterinin i¢erdigi anlam/mesajlarla
sembolik olarak uyum halinde olmay: ¢agirir. “Italyanca’da ‘ballare’ kelimesi dans
etmek anlamina gelir. O donemde yapilan balolara da ‘balli’ adi veriliyordu. Iste

‘bale’ teriminin kékeninin buradan geldigi.. 22 diisiiniilmektedir.

*! Bedirhan Dehmen, “Dans-Tiyatro Iliskisi Ekseninde Dans Tarihine Bir Bakis —1”
(http://www.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=3&righthtml=dans tiyatrol) (erisim

20.12.2008)
22 Barn, a.g.e.,s.19
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http://www.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=60&bn=3&righthtml=dans_tiyatro1

Susan Au'ya gore, saray eglenceleri geleneginden gelen Saray Balesi bir

yaniyla da donemin sanatsal fikirlerinden etkilenen bilingli bir icattir:

“ Sair Jean-Antoine de Baif ve besteci Thibault de Courville tarafindan 1570 yihinda
Paris'de kurulan The Académie de Musique et de la Poésie (Siir ve Miizik Akademisi), saray
balelerinin gelisiminde gii¢lii bir etki yaratmigtir. Baif ve takipgilerinin amaci siir, miizik ve danst bir
araya getirmektir. Akademinin bu amaci siir, miizik, dans ve dekoru bir araya getiren saray
baleleriyle bir digiide gerceklesmistir.

Ballet Comique de la Reine Louis (1581 — Kral Louis’nin Komik Balesi)
dans, miizik, siir ve dekoru biitiinliiklii bir dramatik hikaye de birlestiren ilk saray
balesidir. Bu nedenle gerek opera gerekse bale tarihinin baslangic1 kabul edilir. S6z
konusu ‘Comique’ kavramimin anlami Tiirk¢e’deki komik sozciliglinden farklidir.
‘Comedie’ kavramindan tiireyen bu kelime dramatik bir eylemi, mantiksal gelisimi
icinde anlatmayi tarif eder.* Ballet Comique’ler genellikle Yunan mitolojisinden
kaynaklanan konular1 islemektedir. Balenin konusu, Homeros'un Odisseus’undaki bir
episoddan tiiretilmistir Insanlar1 hayvana doniistiiren biiyiicii Circe ile karsilasma
anlatilir. Beaujoyeulx’niin koreografisinde bu hikayeye ilave anlamlar yiiklenmistir.
Insanin en temel tutkularini ve hayvansal dogasini temsil eden Circe, erdem tanrigasi
Minerva, doganin gii¢lerini temsil eden Pan ve tiim tanrilarin hiikiimdar Jiipiter'in
yardimiyla yenilgiye ugratilir. Balenin basinda, kagak bir soyluyu canlandiran bir
saray mensubu, Circe’nin entrikalarina kars1 koyma konusunda yardim istemek i¢in,
kendisini kralin (Henry III) ayaklarinin 6niine atar. Circe, aslinda i¢ savasi temsil
etmektedir. Balenin sonunda baris ve uyumun yeniden tesisi, lilkenin gelecek

umudunun temsilidir.?®

Ballet de la Délivrance de Renaud (1617-Renaud’nun Kurtulusu Balesi),
genelinde aristokratik iktidarin, 6zelinde ise kralin iktidarinin idealize edilmesi ve
krala dair Tanrisal bir aura olusturulmasi i¢in saray balesinin aragsallastirilmasinin
1yi orneklerinden birisidir. Kendisini ¢esitli saray entrikalarindan ve annesi Marie de
Medici’nin baskisindan kurtaran XIII. Louis, bir kral olarak otoritesini kurdurtmak

icin saray balesini kullanir. Gergek olaylar1 alegorik bicimde yansitan balede,

% Susan Au, Ballet and Modern Dance (Bale ve Modern Dans), Thames and Hudson: London,
1988, 5.12

%4 Bkz,Barin, a.g.e, s.31-32

» Bkz, Au, a.g.e., s.14
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kahraman Renaud’nun biiyiicii Armida tarafindan kendisine dayatilan amagsiz liiks
ve eglenceden kurtulmasi tasvir edilir. Balenin doruk noktasi, altin salonda yapilan
bir kutlamadir. Louis ayrica, tanrisallik ve arinma ile 6zdeslestirilen ‘atesin ruhu’

rollinii oynar.26

Bu donemde, saray balesinin hem konusu hem de bi¢imi ¢esitlenmeye baslar.
Ballet d’ Alcine’de (1610) sonradan saray balesinde olduk¢a 6nemli olacak yeni
komedi unsurlar1 ve grotesk danslar kullanilmaya baslar. Yine Au’nun belirttigine
gore, 1620-1636 yillar1 arasinda, donemin usul ve gosterisleriyle dalga gegen ‘hiciv
baleleri’ (satirical ballets) popiiler olur. Daha ¢ok milli kahramanlar ve mesleklerle
dalga gecilir. Royal du grand bal de la Douairiére de Billebahaut (1626) gosterisli
bir resepsiyonu konu alir. “Baledeki uluslararasi davetliler arasinda The Great
Turk, bir file binmis The Grand Cacique, bir deveye binmis Asyali bir hiikiimdar...”

2! hulunur.

Hiciv baleleri, grand balelerdeki simetri, diizen ve geometri vurgusunun
hakim oldugu formal danslarin aksine karakterizasyona vurgu yapan pandomim
danslarinin gelisimini cesaretlendirmistir. Pandomim danslarinda kisilestirmeye ve
karakterleri tanimlamaya yardim eden maskeler kullanilirken, formal danslarda
ayniligr vurgulamak i¢in herkes tarafindan ayni tiir siyah maskeler takilmistir.
Pandomim danslarinin bir diger 6zelligi siklikla akrobatik unsurlarin kullanilmasidir.
Bu danslar genellikle soylu olmayan profesyoneller (sokak icracilari, gezgin
oyuncular, akrobatlar) tarafindan icra edilmistir. Rollerin yavas yavas soyluluk
kistasina gore degil, yetenege goére dagitilmaya baslamasiyla, soylular ve
profesyoneller statii Onceligi gozetilmeden ayn1 gosteride dans etmeye

baslamiglardir.

Fransiz saray balesi XIV. Louis zamaninda doruguna ulasir. XIV. Louis
doneminde, 6nceki donemlerin favori temalart ve kisilikleri (mitolojik tanri(ca)lar,
kahraman sovalyeler, ideallestirilmis pastoral ¢obanlar; hiciv balelerinin grotesk
karakterleri ve etnik tipleri ile gorkemli gosterilerde bir araya getirilir. Bu

% Bkz, Au, a.g.e., 5.15-16
’ya.g.e, s.16
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gosterilerden birisi Ballet de la Nuit (1653)dir. Gecenin detayli bir panoramasinin
resmedildigi bu bale, toplam 45 antrenin oldugu 4 bdliimden olusmustur. Balede
gece ve 4 element gibi kisilestirilmis soyutlamalar; Tanriga Veniis ve Diana gibi
mitolojik figiirler; cadilar, kurt adamlar ve diger seytani yaratiklar; c¢obanlar,
cingeneler, dilenciler gibi daha gergekgi karakterler bulunur. Giiniin gelisi Louis
tarafindan canlandirilan ‘Dogan Giines’ (Rising Sun) ile miijdelenir. Louis’in
onderligindeki final sahnesinde onur, zarafet, sevgi, cesaret, zafer, lituf, sohret ve

baris1 simgeleyen icracilar ona bagliliklarini ve saygilarini sunmak igin birlesirler.?

Moli¢re’in, Les Facheux (Bas Belalari-1661) ile baslayan ‘komedi-
bale’leri(Comedie Ballet), ‘saray baleleri’ ile profesyonel teatral bale arasinda bir
gecis formu olarak goriilebilir. Toplam 12 ‘komedi-bale’ sahneleyen Moliére’in
ortak calistig1 isimler, saray baleleriyle isimlerini duyurmus olan dans ustasi Pierre
Beauchamp ve besteci Jean Baptiste Lully’dir. Komedi-baleleri, dans ve miizigi
oyunun aksiyon plani ile siki sikiya baglamistir. Dramatik biitiinlik ve devamlilik

onlar1 donemin diger balelerinden ayirir. Bu eserlerde oyuncular da yer almistir.

O giine dek baleler, operalarin i¢inde ‘interliid’(ara oyun) olarak yer almistir.
Ornegin Paris’te sergilenen Sacrati, Rossi ve Cavalli’nin operalarinda dansgilar bu
ara oyunlarda maymun, ayi, devekusu, kurbaga, papagan vs. rolleriyle
tinlenmislerdir. Lully buna kars1 gelerek yepyeni bir islup gelistirir. Baleleri bash
basina miizik esliginde yapilan gosterilere doniistiiriir. Le Triomphe de I’Amore

(Askin Zaferi-1681) sadece miizik esliginde oynanan ilk Fransiz balesidir.?®

17. yiizyihn son ¢eyreginde bale ve opera heniiz ayri sanatsal formlara
evrilmis degildir. 1672 yilinda kurulan Académie Royale de Musique et de Danse 'in
(Kraliyet Dans ve Miizik Akademisi) basina gecen Lully akademi biinyesinde
yalnizca profesyonel erkek danscilardan olusan bir topluluk kurar. Toplulugunun
caligmalar farkli oranlarda dans ve vokal miizik barmdirir. Lully’nin Beauchamp ve

Librettist Philippe Quinault ile birlikte gelistirdigi yeni bir form olan ‘lirik trajedi’

%Bkz, Au, a.g.e., s. 19
2 Bkz, Barin.,a.g.e. , 5.35-36
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(tragédie-lyrique), Corneille ve Racine’in trajedileriyle kiyaslanabilecek hikayeleri

anlatmak/islemek i¢in hem dans1 hem de sarkiy1 kullanr.®

André Campra, ‘opera-bale’ adi verilen yeni bir form gelistirir. ‘Opera-
bale’lerde dans ve vokal miizik bir arada kullanilmakla birlikte her perde birbirinden
bagimsiz biitiinlerden olusmaktadir. Lully’nin lirik trajedilerinin aksine, ‘Opera-
bale’lerdeki temalar daha hafiftir ve olaylar genellikle egzotik bolgelerde geger. Bu
formun en 6nemli 6rnegi Jean-Philippe Rameau’nun Les Indes Galantes’i (1735-
Capkin Yerliler)dir. Eserde Tiirkiye, Peru, Iran ve Kuzey Amerika gibi ‘egzotik’
yerlerde gecen ask hikayeleri betimlenir.*

Sarki ve dansin esit uzunlukta yer aldigi ‘Opera- bale’lerin teknik farki
‘Divertissement”™ ve ‘Entre¢’” denilen yeni kisimlarin eklenmesi ve istenirse
cikarilmasidir. Bu durum eserin gidisatin1 etkilememektedir. Ayrica anlatimi

giiclendiren teatral parcalar (fragment) kullanilmistir. 32

Balede dramatik olanin sozsiiz olarak islendigi bir baska eserin librettosu
Corneille’in Les Horaces (Horaslar) adli yapitindan alimmistir. Oliim temasi, ilk kez
alegorik yola basvurmadan agik acik sahnelenmistir. Kayitlara gére temsilden sonra
hem danscilar hem de izleyenler goz yaslarim tutamamuglardir.** Bu  tiirden
sentimental etkiler dans tarihi kayitlarinda donemin balelerinin basarisini betimlemek

i¢cin kullanilmistir.

Yukaridaki durak noktalarinin tiimiinde ortak olarak agiga ¢ikan, bir sahne
sanat1 olarak ortaya ¢iktig1 16. yy ‘Saray Baleleri’nden 18. yy’in ilk yarisina kadar
olan donemde dansin diger disiplinlerden bagimsiz, 6zerk bir sanatsal form olarak

yerlesemedigidir. Daha da Onemlisi, André Levinson’un da belirttigi gibi, iKi

*Bkz, Au, a.g.e., 5.25

1 Bkzy.a.g.e., 5.27

“ Divertissement(ing.): Eserden bagimsiz sergilenebilen, anlatim amaci tasimayan saf dans boliimii.
Diger bir islevi tinlii topluluklardaki yildiz dansgilar1 6ne gikartmaktir.

" Entreé (Fr.): Giris. Amaci seyirciyi az sonra izleyecegi béliimlere hazirlamaktir.

8 Bkz,Barmn ,a.g.e.,s.38

¥yage., s.s. 40-41
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unsurun dansta egemen olmak igin birbiriyle rekabet i¢indedir: Hareket ve hikaye,

soyut form ve saf ifade, icra ve pandomim.

Levinson’un dikkat c¢ektigi bu ikili karsithigin baledeki yansimasi ¢ift
katmanlidir. Bir yandan, metinsel olan ile bedensel olan arasinda bir ayrima gidilerek
hikaye ya da anlatinin islevi siir, sarki ya da seyircilere dagitilan yazili librettolara
yiklenmis; dans ise c¢ogunlukla ‘grand bale’lerde allegorik ve sembolik
gondermelerle yiiklii soyut/formal zemin desenleri (floor patern) kurmak igin
kullanilmistir. Diger yandan, &zellikle pandomimin yayginlagmaya baslamasiyla
birlikte bedensel olanin i¢inde bir boliinme yasanmistir: bir tarafta kisilestirme ve
karakterizasyona dayali taklitci-pandomimik danslar, diger tarafta ise 6zellikle dans
tekniginin gelismesi ve dansta profesyonellesmenin artmasinin da etkisiyle yiiksek
diizeyde teknik virtiidzite gerektiren ve dogrudan teatral temsilde bulunmayan

saf/formal danslar.

Dans-tiyatro iligkisini bu karsitliklarin 6tesinde, daha iyi anlayabilmek igin
vurgulanmasi gereken onemli bir nokta vardir. 17.yy'in son ceyregi ve 18.yy'm ilk
yarisinda bale alaninda profesyonellesmeye paralel olarak akademik bale teknigi de
gelismis ve kodlanmistir. Hareket dagarcig, postiirleri ve formlari ile biitiinliiklii ve
bir sistem olarak yerlesen bale teknigi, kisilestirme, jest/mimik kullanimi, vb.
aracilifiyla dogrudan teatral temsilde bulunmadigi durumlarda, yani ‘saf’(pure)
olarak icra edildigi durumlarda bile temsili bir sistemin sifreleri uyarinca okunmaya
aciktir. Clinkii balede dans eden beden higbir zaman igin ‘saf’ bir beden degildir, bir

smif olarak aristokrasinin bedensel habitusunun’ sifrelerini ortiik olarak tasir.

“(...) asalet, nezaket, incelik, adab-1 muaseret ve benzeri aristokratik gorgii nosyonlarin
estetik embodiment”: olarak gorebilecegimiz, omurgamin ve basin dikey konumlanigi,
kaslarin denetimi, beden uzuvlarinin koordineli kullanimi gibi aristokratik bedensel habitusa
ozgii kodlar bale tekniginin igine sizmigtir, hatta bu teknigin kurucu unsurlar: arasindadir.
Dolayisiyla - dogrudan teatral temsil sézkonusu olmadigi durumlarda bile - saffformal bir

3 Andre Levinson, "The Idea of Dance from Aristotle to Mallarme", What is Dance? Readings in
Theory and Criticism (Dans nedir? Kuram ve Elestiri Yazilan) i¢inde (ed.) Roger Copeland ve
Marshall Cohen. Oxford University Press: Oxford, 1983, s.s, 47-55

“ Habitus: Fransiz "post-yapisalct” sosyolog Pierre Bourdieuniin ortaya attigi kavramdir Bireylerin,

gruplarin ya da siniflarin zihinlerindeki ya da bedenlerindeki kiiltiirel yapilar, giindelik yasam
pratikleri, zevkler, aligkanliklar, jestler bu kavramla agiklanir.
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baletik dansin bale tekniginin icine sizmis olan aristokratik bedensel habitusun kodlarinin
temsil ettigi nosyonlara bir géndermede bulundugundan bahsetmek yanhs olmayacaktir.”

Dansta profesyonellesmenin ivme kazanmasiyla birlikte, Levinson'un
bahsettigi rekabetin bir tiir ¢atismaya doniistigii gozlemlenir. 18.yy, yetenekli
profesyonel danscilarin, virtiidzitelerini sergilemek ve teknik milkemmeliyet ugruna,
klasik teknigi ara¢ olarak gérmelerine ve ‘dans i¢in dans’ diyebilecegimiz formalist
bir egilimin yayginlagsmasina tanik olur. Diger yandan dansin, dekoratif amacl bir
slise ya da hayranlik uyandiran bir nesneye donilismesinin gergekten gelisme

anlamina gelip gelmedigi tartisma konusudur.

Levinson, balenin erken donemindeki tiim bu rekabetin ve catismanin
merkezinde, nihai otorite olarak Aristo'nun yattigini iddia eder. Poetika'sinda danst,
trajik dramanin alt1 6gesinden biri olarak goren Aristo, dansin genel fonksiyonunu
ise karakterleri, duygular1 ve deneyimleri ritmik hareketler araciligiyla taklit etmek
biciminde tanimlar. Bu tanim 18 yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini daha da
genisleterek yiiksek sesli sikayetlere kaynak olusturmaya baglar. Ismi bale
tarthindeki en 6nemli reform hareketlerinden biriyle neredeyse 6zdeslesmis olan Jean
Georges Noverre’in arkasindaki kuramsal dayanak yine Aristo’dur. ‘Ballet d’action’
(Aksiyon balesi) ve ‘dans drama’ kavramlarinin yerlesmesindeki en etkili isim olan
Jean Goerges Noverre, ilk kez 1760'ta basilan Letters on Dancing and Ballets
(Dans Uzerine Mektuplar) isimli kitabinda, dansin ‘giizel doga’ olarak adlandirdig

5936

seyin ‘aslina uygun bir tasviri’ (“a faithful likeness of beautiful nature”®) olmasi

gerektigini dile getirir.

Iyi bir balenin, dramanin ¢esitli unsurlarin1 birlestirmesi gerektigini diisiinen
Noverre, her balenin anlasilir bir olay 6rgiisiine sahip olmasi, her bagimsiz sahnenin
bu olay orgilisii dogrultusunda diizenlemesi ve birbiriyle iliskilendirilmesi, dans

adimlarinin duygu, ifade, pandomim ve olay orgiisii ile birlesmesi gerektigini, aksi

% Dehmen, a.g.e, 5.4

% Jean-Georges Noverre, “From Letters on Dancing and Ballets.” , What is Dance? Readings in
Theory and Criticism (Dans nedir? Kuram ve Elestiri Yazilar) iginde (ed.) Roger Copeland ve
Marshall Cohen. Oxford University Press: Oxford, 1983,s: 10.
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halde balenin az ¢ok iyi icra edilmis dans temelli basit bir eglenceden baska bir sey
olmayacagimi iddia eder. Bu fikirleri ve verdigi eserlerle ‘Dramatik Bale’nin
kurucusu olarak tarihe gecer. Noverre, Yunan tragedyalarini model alir. En popiiler
ve en ¢ok sahnelenen eseri Médée et Jason dir (1763). Noverre'in fikirleri yapmis

oldugu bir analojiyle 6zetlenebilir:

“(...) Dans giizel bir dilin tim avantajlarina sahiptir, bununla birlikte, yalnizca alfabeyi
bilmek yeterli degildir. Halbuki iistiin yeteneklere sahip bir insan harfleri kelimeler kurmak
icin diizenlediginde ve ciimleler kurmak igin kelimeleri birlestirdiginde, (dansin) sessizligi
sona erer. ...Ve 0 zaman baleler, en iyi oyunlarla birlikte (izleyiciyi) etkileme ve tesir etme, ve
gozyaslarinin dékiilmesini saglama hiinerini paylasirlar. ™

Bu diisiinceleri tasiyan yalnizca Noverre degildir. Gasparo Angiolini(1731-
1803) daha ileri giderek balelerin librettolarinin basili bigimde seyirciye 6nceden
verilmesine kars1 ¢ikar. Tiyatroda sozler ne ise balede de dans ayni isi gérmelidir.
Oyun tek ana fikir {izerine kurulmalidir ve sahne degismeden gosterilmelidir. Olay
ayni giin i¢inde gegmelidir. “...Bu nedenle Noverre’in Agamemnon adli yapitina
agir bir elestiri getirerek Aristoteles’ten bu yana gegerli olan ama Fransiz Barok
doneminde biitiiniiyle rafa kaldwilan bu ilkeye, yani zaman, mekdn ve konu

»38 suglar . Angiolinin, sahneleme teknigi Onerileri

birlikteligine, uymamaklia...
arasinda; baleyi perdelere ayirmak, Antik Yunan tragedyasindaki koronun islevini
kordo™ baleye yiiklemek, komik yada trajik temalar1 degisik karakterler yardimi ile
anlatmak sayilabilir. Ayn1 zamanda bir besteci olan Angiolini, miizigin dramatik
anlatimdaki giiciiniin farkindadir. Operalarinda ayni dramatik ilkeleri benimseyen
Christoph Willibald Gluck ile isbirligi yapar. Orfeo ed Euridice adli ‘Pandomim-
Bale’ bdyle dogmustur. ‘Ballet d’Action’ ile Commedia dell’arte ekoliiniin
birlikteliginden gii¢ alan bu form Avrupa’da ‘italyan Tiyatrosu’ adi ile yayilr.

Viyanali Franz Hilverding ‘Pandomim Bale’lerinde, harman doven koyliilerin ve

komiir iscilerinin yasami gibi gercekei konulari isler.39 Onun koreografileri yalnizca

%7 Jean Georges Noverre, “Two Letters on Dancing.” Dance as a Theatre Art: Source Readings in
Dance History from 1581 to the Present (Bir Sahne Sanati Olarak Dans: 1581°den Giiniimiize
Dans Tarihi Kaynak Kitaplar1) icinde. (ed.) Selma Jeanne Cohen ve Katy Matheson. Princeton
Book Company: NJ, 1992, s: 61.

38 Barm, a.g.e., 5.47

“ Kordo: Solistlerin arkasinda yer alan kalabalik dans¢1 grubu. Corps de ballet’ ile ayni anlamda da
kullanilir.

¥age., s.547-52

21



kollarin ve yiiziin degil, tim bedenin anlatim olanaklarindan faydalanmay1

amaglamistir.

Daha once siir ve sarkinin tistlendigi anlati fonksiyonunu kendi kendi basina
yerine getirebilecek ve klasik tragedyanin giiglii arzularimi iletebilecek bir dans
formu arayisindaki isimler iginde Noverre'le birlikte anilmas1 gereken bir diger isim
John Weaver’dir. Ingiltere'de yayimlanan ilk kapsamli sanat tarihi kitabi olarak
gosterilen Essay Towards a History of Dancing’in (Dans Tarihi Hakkinda
Deneme-1712) de yazarit olan Weaver temel derdini, uzun baglikli eseri Mars ve
Veniis:Antik Yunan ve Roma Pantomimlerini Taklit Etmeyi Amaglayan Dramatik
Bir Dans Eglencesi’nin (1717) librettosunda tarif eder: “..temsil ettigim karakterlerin
icine girmek, tavirlarint ve arzularin olay orgiistine uygun olan eylemler ve jestlerle

3 40
resmetmek.

Eserde okunan bir metin yoktur, olay oOrgilisii ve karakterlerin kisilikleri
pozlar, jestler ve dans araciligiyla seyirciye iletir. Weaver librettoda, antik donem
pandomimlerine tamamiyla bagli kalmayip eserde dans da, ki buna ‘modern dancing’

der, kullanmas1 konusunda seyircilerden kendisini mazur gérmelerini diler.

Diger bir Ingiliz John Rich ise pandomim ve bale birlikteligine yeni yeni
gelisen sahne makineleri ve 151k efektlerini katarak gorsel etkiyi doruga ¢ikarmaya
caligmistir. Bu ugurda eksik kalan yerleri ise balerin Marie Sallé’in dramatik-
anlatime1 oyunculugu tamamlamustir.*! Bati dans tarihi incelendigine bu tiirden

‘dansc¢1 oyuncu’larin koreograflara biiyiik basar1 kazandirdiklar1 goriiliir.

‘Dramatik bale’ Fransa'nin disinda Salvatore Vigano tarafindan yayilir.
Vigano'nun gergeklestirdigi ve Italyanlarin ‘Coreodramma’ olarak adlandirdigi bu
‘dramatik bale’ koreografilerinde, Fransa'daki 6rneklerin tersine mim ve oyunculuk

dansin 6niine gegmistir. Vigano tarihe, mitolojiye, Shakespere’in oyunlarina dayanan

“0 John Weaver, “The Loves of Mars and Venus” Dance as a Theatre Art: Source Readings in
Dance History from 1581 to the Present(Bir Sahne Sanati Olarak Dans: 1581°den Giiniimiize
Dans Tarihi Kaynak Kitaplari) i¢inde. (ed.) Selma Jeanne Cohen ve Katy Matheson. Princeton
Book Company: NJ, 1992, s: 52.

4 Barin.a.g.e., s.41
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kahramanlik ve erdem temal1 eserlerinde Beethoven ve Schiller ile ¢alisir. “Richard
Wagner onun balelerini dansin  miizik dramlari  (Musikdramen) olarak”
*nitelendirmistir. Vigano’nun &nemli takipgisi ise yine Italyan, koreograf ve
teorisyen Carlo Blasis olur. Koreografilerini Don Kisot, Tasso, ve Faust gibi o giine
dek diger dans adamlarinin el atmadiklar kisi ve temalardan olusturmus, hem

parmak ucunda yapilan danst hem de halk dansini bir araya getirmistir.

Ozetlersek 18. yiizy1l ‘dramatik bale’ alaninda énemli atilimlara tanik olur.
Ancak bir tehlike s6z konusudur: Balelerde, dans olarak tanimlanan seyin yerini,
divertissement’lar1 disarida tutacak olursak, neredeyse tamamen pandomim, jestler
ve ‘beden dilinin’ almasidir. Bu durum seyircinin tepkisine olur. Sesli sikeyetlerin
arkasinda yatan neden ‘Dans bunun neresinde?’ sorusudur. ( Not: Ayni soru 20.yy
dans alaninda, anlatimcilik konusunda 6nemli ve farkli iki kirilmay1 yaratan Martha

Graham ve Pina Bausch’a da sorulacaktir)

Bu durum 19. yy."n ilk yarisinda ‘Romantik Bale’yle bir anlamda dengeye
oturur. Bir yamiyla Romantik Bale 6nceki donemde hakim olan ¢atismayr devam
ettirmis, bir yaniyla da bu ¢atismaya bir yanit iiretmis gibidir. ‘Romantik bale’de,
anlatisal ihtiyaclar1 karsilamak icin stilize jestlere, mimiklere ve kisilestirmeye yer
verilmekte, agirlikli olarak ilk perde i¢inde gercek zaman ve mekanda gergeklesen
olaylar gorece biitlinliiklii bir olay orgiisii i¢cine yedirilmekte, dramatik yapi1 i¢inde
belli durumlar ve duygular s6ze bagvurmadan ifade edilmektedir. Bununla birlikte
toplu danslara ilave olarak solo, diiet, trio, vb. bigimler stilize jestlere ve mimiklere

basvurmadan tekrar edilmektedir.

Romantik baleyi farkli kilan, o6zellikle ikinci perdede yeni bir figiirle
karsilasmamizdir. Point ayakkabilari ve beyaz tiitiisii i¢inde, diinyevi arzulardan
styrilmis haliyle edepli bir bakireyi ¢agristiran, 6te diinyaya ait gizemli ve feminen
bir yaratiklar karsimiza ¢ikar: Ayak parmaklarinin ucunda yumusak ve akiskan bir
tarzda dans ederek yergekimine kars1 koyarcasina havada asili kaliyormus illiizyonu

yaratan balerin ve arkasindaki ‘corps de ballet’. Yiiksek derecede virtiiozite

42 Barin, a.g.e., 5.48
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gerektiren point teknigi, simetrik olarak uzama yerlestirilmis bicimde senkronize icra
edilen (genellikle) soyut hareketler; dansi, 19.yy'in hassasiyetlerine dokunacak siirsel

bir dile doniistiiriir.

Dansgilarin giysilerindeki beyaz tiillerden dolay1 ‘Beyaz Bale’ (Ballet blanc)
adin1 alan bu yeni form, olay orglisinden bagimsiz degildir ancak bedensel
hareketler anlatimsal jestlerden ve pandomimik bir tarzdan biiyiikk O6l¢iide
bagimsizdir. Dans teknigindeki virtiiozite, zaman zaman dans¢inin kendini gosterme
egilimine hizmet etse de temel ama¢ olmaktan ziyade, duygusal bir varolusun
bedensel ifadesidir. Drama ile sembolik bir form olarak gordiigii balenin ittifak
kurmasini ancak karistirilmamasi gerektigini iddia eden Stéphane Mallarmé
goriislerini sdyle acgiklar: “Romantik Bale ruhuna ve diisiincelerine seslenebildigi 19
yy. burjuvazisi icin, baska bir dilde ifade edilmesi miimkiin olmayan: a¢iga ¢ikaran

. » 4
bir beden yazisidr. 3

19. yiizy1l balesi 6zellikle edebiyattaki Romantizm akiminin etkisindedir.
Romantik balenin iki 6nemli kolu olusur: Mistik ve ger¢ekdisi temalarin kullanildigi
baleler ile egzotik yerlere ait temalarn kullanildigi baleler. Boylelikle halk
danslarinin bale i¢inde kullanimi giindeme gelir. Viyanali balerin Fanny Elssler'in
halk danslarini bale adimlariyla sentezlenmesindeki basarisindan sonra Avrupa halk
danslari, bale koreograflari ve dansgilar1 tarafindan biiyiik bir sevkle derlenir.
‘Karakter Danst’ adi ile bele terminolojisindeki yerini alir. Rusya ve Avrupa'da
calisan koreograf Arthur Saint Léon, akademik balenin hareket dagarcigini, halk

danslarinin adim ve duruslarin1 da ekleyerek zenginlestirmeye ¢aligmistir.

Duygu egemenliginde gecen ‘romantik’ yillar yerini ‘naturalizm’ ve
‘realizm’e birakinca bale Avrupa'da degerini kaybeder. Geriye zengin bir teknik
kalir. Ancak tiir olarak gerceklerden uzak, giinlilk hayatin disinda bir sanat olarak
nitelendirilir. Danscilar opera binasini terk ederek sirklerde ve kabare tiyatrolarinda
calismaya baglarlar. Dansin islevi hiiner sergilemek ve eglencedir. Bu noktada

amlmasi gereken ilging bir italyan koreograf vardir. Luigi Manzotti bale, revii ve

* Stéphane Mallarmé, “Ballets.” What is Dance? Readings in Theory and Criticism" (Dans
nedir? Kuram ve Elestiri Yazilari) i¢inde (ed.) Roger Copeland ve Marshall Cohen. Oxford
University Press: Oxford, 1983. s: 111
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miizikal gibi tiirleri seyircinin istekleri dogrultusunda birlestirerek yeni bir estetik
olusturmaya calisir. Kordo bale yerine askerleri kullanir, atlar1 ve filleri sahneye
cikarir. Elektrikli telgrafin bulunusu, Siiveys Kanali’nin insas1 yada Alp daglarinda
tiinel yapimi gibi giincel olaylari konu edinir. En tinlii gosterisi Spor (1897) ise at

yarislarl, kano yarislari, paten yarislari, giires ve kosulardan olusur.**

Fransa'da popiilaritesini yitirmesinden sonra, bale i¢cin Rus ¢arinin himayesi
altinda parlak bir donem baslar. 19. yy.’mn 6zellikle son ¢eyreginde Marius Petipa ve
Lev Ivanov’un iirettigi ve bugiin bale dendiginde ilk akla gelen Kugu Goli, Uyuyan
Giizel, Findikkiran gibi baleler, ‘Klasik Bale’ diye bilinen forma hayat verir. Ne var
ki, klasik balenin dans-tiyatro iligskisine getirdigi boyut dualizmi iyice giiglendirir:
Konvansiyonel mim araciligiyla hikdyenin anlatildigi bdliimler ile hikayenin
kesildigi formal dans pasajlar1 ve divertissement’lar (hemen akabinde cephesini
seyirciye donerek pozunu alan ve isi bittiginde selam vermek icin sahne Oniine
yiirliyen danscilar tarafindan icra edilen boliimler) birbiri ardina eklenerek, dans ve
teatral unsurlar tamamen otonom alanlara ayrilir. Teknik becerinin merkeze alindigy,
akademik bale tekniginin hakim oldugu ve kurallarinin ¢ok nadiren ihlal edildigi,
duygusal igerigin ikinci planda oldugu, alkislarla kesilen gevsek bir olay orglistinii

barindiran, gesitli ancak eklektik bir form déneme hakim sanat anlayisi haline gelir.

Bununla birlikte, 20 yy."in basinda, Petipa ve Ivanov'un hemen ardindan yine
Rusya'dan ¢ikan bir bagka 6nemli reformist, Michel Fokine, otuziki piroutte atan bir
dansgiyla bunun iki katin1 atabilen bir akrobat arasindaki tek farkin akrobatin bunu
daha kesin bir sekilde yapmasi oldugunu sdyler. Dans¢inin amacinin rekor kirmak
degil duygular1 giizel bir bi¢imde ifade etmek oldugunu sodylerken bu konudaki

durusunu sergiler.

Fokine'in temel rahatsizliklarinda biri, dansin oOzellikle 19. yy'in ikinci
yarisinda anlamla olan iliskisini kesmesi ve akrobasiye dayanan, mekanik ve i¢i bos
bir eyleme doniismesidir. Sabitlenmis ve konvansiyonel hale gelmis verili mim

repertuar1 da Fokin i¢in ayn1 derecede anlamini yitirmistir:

4“4 Barin, a.g.e.,73
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“Klasik bale, aristokrasinin eglencesi ve saray seremonisinin bir par¢asi olarak ortaya ¢ikt.
Herkesin dniinde egilmek, onlara el hareketleriyle hitap etmek vesaire, bale kurallarimin inga
edildigi temellerdir. Dansa ruhunu tekrar kazandirmak istiyorsak, onceden belirlenmis
isaretlerden vazgeg¢meli ve dogal anlatim usullerine dayanan baska isaretler icat
etmeliyiz. ”*°

Bu diislincelerinin ardinda naturalizmin ve ekspresyonizmin etkisi vardir.
Koreografilerinde bedenin dogal ifadesi ile danginin oyun giiclinii birlestirir. Amaci
sanatin 6zii ve kokenine geri donme, ilkel toplumlardaki insanin dans giidiisiinii
ortaya ¢ikarma ve bu yolla masal ve mitos diinyasini sahne {istiinde yeniden
yaratmaktir. Sinirli devinimleri olan insan bedeni, ¢ok ¢esitli hareket yetenegine
sahip hayvan bedenine dykiiniirse; ilkel formiil yani ‘oyun ve taklit’ sanatta yeniden

yerini bulur, fikri ile Kugunun Oliimii balesini hazirlar.

Fokin, donemin inlii empresaryosu Sergei Diaghilev ile birlikte 1914’te

Times dergisine bir mektup yazarak bale yapiti hakkindaki goriislerini bildirir:

1) “Koreografi, salt dans adimlarini ard arda diizenleyen bir bilesim degildir. Konu, miizik,
olayin yasandigi tarihsel donem ile sahne diizeni uyum iginde olmalidir. Devinimler
Ozgiin ve 6ze iligskin yaratilmalidir.

2) Dans ve pandomim gosteri amacindan ¢ok, dramatik kurgu ve etkiyi giiglendirmek
amaciyla kullanilmalidir.

3) Dans¢i tiim govdesiyle anlam yiiklii olmali ve balenin bi¢imi elvermedikce geleneksel
jestler kullanilmamalidir.

4) Kordo bale ve figiiranlar salt gorlintiiyli zenginlestiren siisler degildir; anlatimi
giiclendirmek amaciyla ve islevsel olarak kullaniimalidir.

5) Bale gesitli sanatlarin bilesimi oldugundan besteci, dekor-kostiim ve 1s1k tasarimeisina
yaratma dzgiirliigii verilmelidir.”*®

Bu ikili sahneledikleri balelerle Noverre’in diisleyip tam olarak
gerceklestiremedigi devrimleri yaparlar ve Avrupa’daki Bale anlayisini kokten
degistirirler.

** Michel Fokine, “The New Ballet.” Dance as a Theatre Art: Source Readings in Dance History
from 1581 to the Present iginde. (ed.) Selma Jeanne Cohen ve Katy Matheson. Princeton Book
Company: NJ, 1992, s: 103

46 Barn, a.g.e., 5.109
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1.2.20.YY’DA RUSYA’DA VE SOVYETLER BiRLIGI’NDE DANS

19 yy. sonunda Bolsoy Bale (Biiyiik Bale) bir ¢okiintii i¢indedir. Iyi danscilar
cogunlukla daha gesitli sanat ortami1 bulunan St. Petersburg'a Mariinski Tiyatrosuna
(Kii¢iik Tiyatro) gonderilmektedir. Imparatorluk Tiyatrosu yetkilileri Bolsoy’u
kapatmay1 tartismislardir. Bu durumu tersine c¢eviren kisi Yekaterina Geltzer,
Mikhail Mordkin ve Vasili Tikhomirov gibi teknik miikemmeliyeti, dramatik
yetenekleriyle birlestirebilen dansgilari, sahnede ¢ok iyi organize edebilen,

deneyselligi ve yeniligi 6n plana ¢ikaran Alexander Gorsky olmustur.

Bir¢ok Rus tarih¢i icin Gorsky en az Fokine kadar onemli bir yaraticidir.
Cogunlukla Fokine ile ortak goriisleri paylasir. Diaghilev-Fokine ikilisinin Paris'te
sahneledigi ‘tek perdelik bale’ler (one-act-ballet) ve sahnedeki gruplar igindeki
karakterlerin  bireysellikleri gibi buluslar, dansta ‘Stanislavsky metodu’ nu
uygulamaya calisan Gorsky tarafindan 1900’lerin basinda denenmistir. I¢ ve dis
bilesenlerin (beden ve ruhun) biitiinliigiine ve egitilmesine dayanan ‘Stanislavski
metodu’ Gorsky’ye bir misyon yiikler: Klasik balenin bilinen gelenekleri igerisinde,

dramatik gergekligi agiga ¢ikarmak. 4

1901°de Don Kisot'taki kalabalik sahnelerde her bir dansgiya bir karakter
verir. Tarihsel olarak uygun dekor ve kostiim kullanarak gerceklik algisini
giiclendirmeye ¢aligir. Notre Dame’in Kamburu’ ndaki dansli mimodrama tislubu
ve ‘Esmeralda’nin, Stanislavkiyen dramatik-gercek¢i yorumu, balenin o donemdeki,

suya sabuna dokunmayan sanat, tarifini degistirdigi soylenir. *

Onemli bir nokta da Gorsky iizerindeki Isadora Duncan etkisidir. Modern
dansin baslangi¢ noktalarindan biri sayllan Amerikali Duncan’in sanatsal ger¢ekligi
ve samimiyeti hem Stanislavski’yi hem de Gorsky’yi etkilemistir. Gorsky, 1910°da

sahneledigi Salammbo' da, klasik adim setlerini (divertissements), tiitiileri ve

“ Konstantin Stanislavski, oyuncunun duyumsadig: i¢ gerceklerle, izleyiciye aktardig dis gercekler
arasindaki, yani oyuncunun psikolojik durumu ile bunu disa vurdugu bedensel hareketler arasindaki,
karmasgik iliski lizerine bir oyunculuk metodu gelistirmistir.(20.yy baglari- Rusya)

*" Bkz. Nancy Reynolds- Malkolm McCormick, No Fixed Points: Dance in The Twentieth
Century, Yale University Press, , New Haven and London, 2003, s. 239

*® Bkz, y.a.g.e., s. 240
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geleneksel ikili danslart (pas de deux) reddederek mimodrama sahnelerine
yogunlagir. Gorsky klasik baleyi ve klasik teknigi hi¢cbir zaman terketmez ama
Giselle’in 1922 Bolsoy versiyonunda kahramana, ‘pointe’ ayakkabilar yerine topuklu
terlik giydirir. Toplu dans grubu (corps de ballet) ise bireysel aktiviteleri
gerceklestiren farkli karakter oyuncularindan kuruludur. (Bu 6zellik daha sonra
Fokine'in Petruska 'sinda simgelesir.) Onemli rollerin bir kismi, klasik¢i olmayan
karakter danscilar1 tarafindan icra edilmistir. Gorsky'nin Bale sahnesine teatral

gercekligi tasimasi, Bolsoy'u krizden kurtarmis ve yasamasini saglamlstlr.49

Gorsky ayni zamanda ‘Dramatik Hareket’ denen olgunun yaraticisi oldugu
icin Rus Bale tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Sahne iizerinde samimiyet, baleyi
gercek hayata yaklastirma ve psikolojik gergekei iislubu dansa sahnesine tasimasi
Gorsky’yi Rusya’da ‘Neo-klasik bale’nin kurucusu ve devrim sonrast dénemin

‘avant-garde’lar1 arasina sokmustur.

Bolsevik devrimiyle birlikte hiikiimetin atadigi komiserler tiim yetkileri
kendilerinde toplamislardir. Bu dénemde sanat ortami i¢in en biiyiik sanslardan biri
de sanat kurumlarinin basina egitim halk komiseri olarak atanan Anatoli Lunacarski
olur. Lunagarski devrimi izleyen i¢ savas sirasinda Maksim Gorky'yle birlikte sanat
yapitlarinin korunmasi i¢in biiyiik ¢aba verir. Lenin ve Stalin diger halk kesimlerini
ciddi baski altinda tutarken sanatcilar goreceli bir Ozerklik ortaminda, gegmis

formiilleri ortadan kaldirma sansini yakalarlar.

Lunagarski'nin diger {lilkelerde kendini ifade sansi bulamayan Isodora
Duncan'1 i¢ savasin en zor giinlerinde Moskova'ya davet etmesi ve dans atolyesini
burada agmasi icin her tiirlii imkani1 saglamasi da 1920'lerde “Bosonozhki” olarak
adlandirilan ¢iplak ayakla dansin Rusya'da da ortaya c¢ikmasinin 6niinii agmistir.
Ormegin Vera Maya, Dalcroze ve Duncan’dan esinlenerek ‘natural dance’ iizerine
yeni bir atdlye kurar. Bu atdlyede akrobasi ve halk danslar1 egitimi de verilir. >0 By
ortamda Gorsky'den baska deneysel bale koreograflarinin calismalari da 6nem

kazanir.

* Bkz, y.a.g.e., 5.240
0 Bkz, y.a.g.e., 5.245
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1920’lerde Avant-Garde Bale:

Bunlardan biri olan Fyodor Lopukov 1924'te EKim Devrimi‘'ne adadig1 Kizil
Kasirga y1 sahneler. Sosyalizmin dogusunu, devrimin ilk 1siklarini, devrim karsitlari
ile miicadeleyi gostermeye ¢alisir. Coskulu finalde koyliileri devrimin Onciileri
olarak gostererek komiinizmi kutsar. Ona gore koreografi temalari, miizik temalar
gibi antagonizm, uyumluluk, kontrast gibi terimlerle diisiiniilmeli, miizige uyan giizel
hareket serileri iiretme anlayis1 terk edilmelidir. Insan bedeninden tekerlek-kprii
olusturma gibi yeni fikirleri dener. Amaci saray orijinli baleden ve devrim ruhu ile
catisan ‘Dekadan’ sanat anlayisindan kaginmaktir. Ancak bu kez bale elestirmenleri
tarafindan kotii yonde elestirilir. Dans anlayisi, miiziksel kavramlar1 hareket aracilig
ile 6greten bir sistem (Eurhytmics) gelistirmeye ¢alisan Emile Jacques Dalcroze nun
tekrarli ritmik hareket alistirmalarina benzetilir. Bale, tek temsilden sonra sahneden
kaldirilir. Lopukhov daha sonra folklorik materyale yonelir. 1926'daki ‘Pulcinella’da
Commedia dell'arte teknigini kullanir. 1927'deki Renard'da ise Rus komedilerine yer
verir. Lopukhov'un deneysel ¢alismalar1 sadece 1927'deki Ice Maiden gosterisinde
poptilerlikle bulusur. Halk motifleriyle masallarin bir araya geldigi bu gosteri
Sovyetlerin klasik model tlizerine kurulu ilk orijinal ¢ok sahneli balesi olarak tarihe

gecer. Gosteride geleneksel Norveg halk danslarina da yer verilir. >

Donemin bir baska radikal bulusgusu ve yenilik¢isi de Kasian
Goleizovsky’dir. 1925'te “Bolsoy deneysel tiyatrosu” i¢in Incil hikayesi Joseph the
Beautiful adli baleyi hazirlar. Insan tablolar1 ve heykel postiirlerinin
danslastirilmalari, hareketli bedenlerle yaratilan geometrik sekiller gibi yenilikler,
ozellikle Bolsoy’daki klasik¢ilerin elestirilerine neden olmus ve eser kisa siirede
repertuardan  kaldirilmistir. Goleizovsky, klasik dansi dis Ogelerle (6zellikle
jimnastik) birlestirme hedefindedir. Dansgilart hem disa doniik (turn-out) hem de
paralel yiiriiyiislere sahiptir. Eslikler sadece piriivetleri destekleme ve kaldirma (lift)
disinda balerinin kol ve bacaklarinin baletin viicudunu sardigi pozisyonlar1 da

kapsamaktadir. Lopukhov gibi yiiksek bas iistii kaldirmalari (lift) kullanmistir.>?

°1 Bkz, y,a.g.e., 5.246-247
*2 Bkz, y.a.g.e., 5.248
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George Balanchine, ¢evik ve atletik bir karakter dansg¢isidir. Sahnede
soylular1 canlandirmak yerine -oyunculugu, deneysel dansciligi gelistirmek ve
teknigini miikemmellestirmek igin - karakter rollerini tercih etmistir. Klasik bale
dilini -bu dili yok etmeye ¢alismadan- modifiye etme misyonunu geng yaslardan
itibaren yiiklenir. Balanchine 1922'de Goleizovsky'nin islerini seyretmis ve
etkilenmistir. Tipki Goleizovsky gibi dansgilarina tunikler giydirir, ¢iplak ayakla
dans ettirir. Onun akrobatik liftlerini ve zincir-koprii formasyonlarini kullanir,
danslarn erotik ve skandal olarak yorumlanir. Rusya’dan ayrilmaya karar verir.

fleride klasik ve modern bale arasindaki baglar1 kuracaktir.
‘Drambale’ler ve Yeni Sovyet Danst:

20'lerin sonu geldiginde Lunacharsky, bir¢ok deneme ve harcanan onca
paraya ragmen popiiler, biiyiik bir prodiiksiyon iiretmede basarisiz kalmigtir. 1927'de
Bolsoy tarafindan sahnelenen Red Poppy (Gelincik) Sovyet Balesi'nin kabul
edilebilir bir prototipi olur. Gosteri, Cin is¢i sinifi ve devrimcilerinin emperyalistlerle
miicadelesini anlatmaktadir ve bir sokak danscisinin bir Sovyet yiizbasisini, kapitalist
kiralik katillerden kurtarmak i¢in hayatin1 feda etmesi tlizerine kuruludur. Bagrolde

elli bir yasindaki Ekaterina Geltzer vardir. >3

1928’de Stalin tarafindan aciklanan 5 yillik kalkinma plani sanata ayrilan
fonlar1 onemli Olgiide azaltir ve bundan da Onemlisi tiim sanat kurumlar
merkezilestirilir. 1934°te sosyalist gercekgilik tek sanat bi¢cimi olarak ilan edilir. Bale

de diger birgok sanat gibi parti propagandasinin bir aracina doniistiiriiliir.

1930'larda micadele, vatanseverlik ve fedakarligin 6n plana c¢ikarildig:
gosteriler liretilmesi devlet tarafindan 6zendirilmistir. Koreograflar, giincel is¢i-koyli
sahneleri ve halk geleneklerini sahne {izerine tasimaya yonelirler. Hatta klasikler bile

sinif miicadelesini yansitmak iizere elden gecirilir.

Miizik, basit melodilerden ya da halk ezgilerinden olusmalidir. Mistik ve
erotik olan reddedilir. 1930'larin ortalarinda yabanci miizik —hatta Stravinski bile-

Rus cingene ezgileriyle birlikte ortadan kaybolur. Dansin yeni islevi devlete

> Bkz, y.a.g.e., 5.253
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hizmettir. Bu noktada halk danslari, halkin hislerinin ger¢ek terciimani olarak 6n
plana ¢ikartlir. Biiyiiklii kiigiiklii halk danslari topluluklart kurulur. Igor Moiseyev

boylesi bir atmosferde sahne alir.

Basaril1 bir Bolsoy koreografi olan Moiseyev, devletin de destegiyle 1937°de
Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nu kurar. Moiseyev’in grubu, tim Sovyetlerden ve
Dogu Avrupa’dan dans adimlarii derleyerek bunlar1 profesyonel dansgilarla teatral
bir forma sokarak, izlenebilir bir 6ykii igerisinde sahnelemistir. 1937°de sahnelenen
Bulba (Belarus dilinde patates), 1938’deki Kolhoz Caddesi ve 1950’deki
Partizanlar hep Sovyetik temalar iizerine kuruludur. Bu gosteriler islenmis halk
danslar1 gosterileridir ancak resmi ideolojiyle uyumlar1 nedeniyle sanatsal kaygilar
bir tarafa birakilarak rahatlikla kabul gormiislerdir. Bu arada halk danslari, dans

okullarinin zorunlu miifredatinin ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Bu donemde yaratici koreografinin yerini, uygun temalarin dramatik bir
tslupla anlatildign Drambale’ler alir. Bu yeni stilin onciileri Vasili Vaionen,
Rostislav Zakharov ve Leonid Lavrovski’dir. Bu korograflar, koreografiden ziyade
sahne yoOnetmenligi yaparak kalabalik dans¢i grubunu sahnede yonlendirirler.
Kullanilan politik mesajlara ger¢ek¢i dekor ve sahne tasarimlari eslik eder. (6rnegin:
Sahnede gergek atesten yangin ya da gergek suyun kullanildig: selaleler) Cogunlukla
tarihsel temalarin islendigi ‘Drambaleler’ varolani efsanevi ge¢misle iliskilendirerek
yiiceltmektedir. Sinifsal sorunlar, iiretim kotalar1 ve savas gibi gilincel konular
gelecekteki Sovyet toplumu icin bir iyimserlik inancini yansitmak {izere
kullanilmistir. Bazilar1 4 saat siiren bu “'Drambale’lerde bale sahneleri birkag ikili
dansi gec;mez.‘r’4

Bu donemde klasikler sergilenmeye devam eder ancak onlara eskiye ait,
miizelik bir imaj verilir. Bu arada sanatin politik misyonuna paralel bir anlayisla
tilkenin dort bir yaninda bale topluluklar1 ve dans akademileri kurulur. Yasanan bir
diger 6nemli gelisme de 1927°den itibaren halka daha yakin, bu nedenle gosterileri
daha deneysel bir hal alan yeni bir dans toplulugunun kurulmasi olur. 1930'da Bolsoy

balerini Viktorina Kriger'in direktorliigiine atandigi ‘Stanislavsky Balesi’, standart

> Bkz, y.a.g.e, 5.254
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bale jestlerini ve teknigini reddeden ve ‘Stanislavski metodu’nu kullanan, dans eden
oyunculardan kurulu bir topluluk olarak Sovyet dans tarihindeki yerini alir.
Baslangigta ‘Dans¢i  Aktorler’ olan ismi sonrasinda ‘Stanislavski Balesi ve

Nemirovich-Danchenko Miizikal Tiyatrosu’ olarak degisir.>

Bu metodla yetisen dansgilarin Il. Diinya savast sonrasinda bati sanat
diinyasinda biraktiklar1 etki iizerine bir yazi kaleme alan Ingiliz elestirmen Derek
Parker, biiytlik dansgiy1, digerlerinden ayiran 6zelligin sergiledigi siiper tekniginden
ziyade belirleyici bir takim degerlerle roliin iginde kendi karakterini uyarlamasi
oldugunu belirtir.®® Parker’gére, Galina Ulanova ve Rudolph Nurayev,
Stanislavski’nin metodundan etkilenenlerin  baslica Ornekleridir.  Metodun,
dansgilara uygulanan sekli, dans teknigini psikolojik olarak temellendirme disinda

oyunculara uygulanan sekli ile aynidir.

“Ornegin dans¢i Pirovette’te” basarisiz olursa bunun nedeni psikolojiktir. Cocuklugunda
yasamig oldugu kétii bir tecriibeden kaynaklanabilir. Stanislavki’nin metodunda yer alan
‘Duygu bellegi’ egzersizleri ile ge¢mise doniilerek bu yaralayict faktérler aciga ¢ikarilir.
Teknikteki farklilik sasirtict bicimde hemen belirir. ™’

Metod, aktoriin kendisini savunmaz. Romeo oyunun sonunda oliir, Giselle
delirir. Ulanova, Giselle’in duygulariin kendi kontrolii altinda olduguna ikna oldugu

anda giiciinii ortaya koyar.

‘Stanislavky metodu’nun Rus balesindeki dansgilar {izerindeki etkisi
giiniimiize kadar siirmiistiir. Soloist Irek Mukhamedov’un, Ingiliz koreograf Kenneth

Mac Millan’in ‘Manon’ balesi i¢in ¢alisirken sdyledikleri sade fakat agiklayicidir:

“Ben oynadigim karakterleri saglarimin dibinden parmaklarimin ucuna kadar hissediyorum.
Benim asik oldugum Manon ama karsimdaki sizinde gordiigiiniiz gibi Italyan balerin Viviana
Durante. Gésteri sirasinda Viviana'yi goriiyorum ama Manon’u hissediyorum. Eger birleri
kafamin icini ya da kalbimi bir aletle kontrol edebilseler, ¢ilgincasina ve ihtirasla Manon’a
asik oldugumu goreceklerdir. ™

% Bkz, y.a.g.e, s..s. 256-257

% Derek Parker, “Stanislavsky’s System in Ballet” The Dancing Times i¢inde,Vol:LIV,Nr:643,
London, April 1964, s.5.34-35

“ Pirovette: Carlo Blasis tarafindan gelistirilen ve bag donmesini engelleyen doniis teknigi.(19.yy-
Italya)

" y.ag.e. s.35

%8 Belgesel Film (VHS Band), Dansin Giicii, A production of Thirteen/WNET RM Arts and BBC-TV
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60'lar ve Sonrast:

1959°da Bolsoy Bale (Biiyiik Bale) ilk kez Sovyetler disinda sahne aldiginda
akrobasi ve batida goriilmemis hareketlerle klasik teknik miikemmeliyeti birlestiren
dansgilart biiyiik bir hayranlik ve sagkinlikla karsilanir. Sahneyi dolduran kalabalik
erkek karakter dansgilar1 da bati i¢in yeni bir olgudur.

Koreografi anlayisi da degisir. Karakterleri yaratmak ve Oykiiyii ortaya
cikarmak i¢in daha ¢ok dansa yer veren Yuri Grigorovich’in baleleri, Tas Cicek
(1957) ve Ask Efsanesi (1961) ‘Drambale’lerden bir kopusa isaret etmektedir.
Bolsoy’da bu donemdeki asil 6nemli degisimi simgeleyen gosteriler 1968’ deki
Spartakiis ve 1975’teki Korkung Ivan olur. Bu gésterilerinde Grigorovich duygusal

akisa ve erotizme yer verir.”®

Balenin masals1 yoniinii daha giinliik temalara yer vererek arka plana iten ve
Oykii anlatmanin Gtesine gegerek modern sahneleme yontemlerini sanatin degeri,
tiiketici mentalitesi ve sosyal catisma gibi kavramlari islemek tizere kullanan Oleg
Vinogradov 50’lerin sonunda ortaya ¢ikan bir diger yaratict koreograftir. Grotesk
hareket bicimleri ve rahatsiz edici efektler deneyen ve klasisizme kokten karsi ¢ikan
Leonid Yakobson ise 1930’lardan itibaren akrobasi, pandomim, salon danslar1 ve
Duncan tarzi hareketleri, giincel sosyal politik temalar1 islemek icin sahnede
kullanma egilimindedir. 1956’da Kirov’da sahneledigi Spartakiis, “... parmak ucu

(pointe) danslara yer vermeyen, anti-virtiéz ve anti-klasik bir eserdir. ©

> Bkz, Nancy Reynolds- Malkolm McCormick, a.g.e., 5.260
% Bkz, y.a.g.e., 5.263
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1.3. SAHNE DANSINDA MODERNLESME HAREKETLERI VE ANLATIM

Modernizm, ‘aydinlanma felsefesi’yle ortaya ¢ikan diisiincelerden derin
Olclide beslenen bir diinya goriisiidiir; genelde, on dokuzuncu yiizyll sonu ile
I1.Diinya Savasi'nin baslangicina kadar olan donemde, bilhassa sanat ve edebiyatta
meydana gelen bliylik ¢apli degisimleri tanimlamakta kullanilan bir terim olmustur.
Fakat modernizm yalmzca sanatla iliskili bir kavram degildir. Fransiz
gostergebilimci Roland Barthes, ‘modernizm’i “... on dokuzuncu yiizyil icinde bir
momentte toplanan, yeni siniflarin, teknolojinin ve iletisimlerin evriminin sonucu
olarak tiireyen diinya goriislerinin ¢ogullasmas™® seklinde tanimlamistir. Dénemin
teknolojik, siyasal ve ideolojik degisimlerinde ve gelisimlerinde rol oynamis, ayrica
onlar tarafindan etkilenmis, oldukca genis kapsamli bir entelektiiel harekettir.
Insanlig1 icinde bulundugu bagnazliktan, hurafelerden, geri kalmisliktan kurtarmayi
amaglayan ‘modernizm’ insanligin gittikce daha iyi ve dstiin bir amaca dogru
ilerledigini kabul eder. Daha zengin ve mutlu bir diinya yaratma hayalidir. Ancak bu

goriigler II. Diinya savasi sonrasi sorgulanacak ve degisime ugrayacaktir.

Dansta modernitenin ne zaman basladigi sorusuna ise farkli yanitlar
verilebilir. ‘Modern dancing’ soziinii ilk kez 1717 ‘de John Weaver kullanir. George
Noverre, devrim niteligindeki yenilikleri ile (18.yy ikinci yarisi) balenin bagimsiz bir
sanat dali olmasinda biiyiik rol oynar ve modern diislincenin kose taslarindan biridir.
Diaghilev- Fokin ikilisinin ‘Rus Baleleri’ adiyla Avrupa’da sergiledigi kiibizm —
sembolizm- ekspresyonizm etkisindeki eserler, balede modernlesmenin baslangici
olarak goriiliir. Rusya’da devrim sonrasi donemde avante-garde dans hareketinde adi
gecen ve sonrasinda Amerika’ya yerlesen George Balanchine ‘Modern Bale’ estetik

kategorisinin kurucusu olarak kabul edilir.

‘Modern dans’ olgusu ise Almanya’da ve Amerika’da I.Diinya Savasi’nin
oncesindeki on yilda Oncelikle birbirinden bagimsiz olarak ortaya c¢ikmistir.
Amerika’da Oncelikle bireysel bir harekettir. Artistik bir disavurum olarak

algilanmistir. Donemin ¢agdas fikirlerini ifade edebilmek igin, her tiirlii yeni hareket

%1 Bkz. Gordon Marshall, SOSYOLOJi SOZLUGU, Ceviri: Osman Akinhay — Derya Komiircii,
http://www.turkforum.net/showthread.php?t=421301 (erisim 02.03.2008)
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ve jest denenmistir. Insan bedeninin tiim olanaklari, belirli kaliplarm koydugu
sinirlara bagli kalmaksizin zorlanmistir. Dansta akademik bi¢imciligin (balenin
formalizminin) reddi ve bireysel farkindalik olarak yorumlanmistir. “7930 yilinda
drama elestirmeni John Mason tarafindan ‘Modern Dans’ tamimlamast yapilana
kadar estetik dans, yorum dansi, serbest bicim dans, ¢iplak ayakli dans, figiiratif

e 62
dans, ve sanat dansi gibi isimlerle antlmigtir”.

Almanya’da ise dansgilar gegmisten gelen gosterisli bale gelenegine karsi
yeni bir dans formu arayisi igindedir. Amerikali 6ncli modern danscilar Isadora
Duncan ve Ruth St.Denis’in yiizyilin basinda Almanya’da gergeklestirdikleri
turnelerle Alman dansgilari tizerinde biiyiik etki birakirlar. Boylelikle Alman modern

dans akimi olarak bilinen ‘Austruckstanz’(anlatim dansi) dogmus olur.®

Nazi doneminde anlatim dansi sanatsal degerini yitirir. 30’lu yillarda bir¢ok
Alman dans¢i Amerika’ya gocer ve ‘modern dansin’ gelisimine katkida bulunur.
Boylece etkileyen ve etkilenen iliskisi tersine doner. Bu iki gelenegin kaynagmasi
20.yy ‘modern dans’inin omurgasini olusturmustur. Sonrasinda yapilan ¢alismalar bu

omurgadan gii¢ almis ya da buna kars1 ¢ikarak kendi ¢atisini olusturmustur.

Bu boliimde ‘modern dans’ alaninin; tez ¢alismamizin konusu ve amaci ile
ilgili kism1 incelenecektir. Anlatimi bigimden istiin tutan, bu amagla yeni hareket
sistemleri gelistiren, yeni reji olanaklar1 sunarak giiniimiiziin ‘dans tiyatrosu’
diistincesini hazirlayan ya“da geleneksel danslardan yararlanan onemli isimlere
deginilecektir. Bu nedenle dansin bir anlatim araci olmadigini sdyleyen ve
rastlantisalliga 6nem veren Amerikali Merce Cunnigham ya da dansi topluma
indirme diisiincesi ile stadyumlarda dev hareket korolar1 olusturan Alman Rudolph
Laban gibi 6nemli isimler alanimiz digindadir. Soyutluga 6nem veren ‘Modern Bale’

de oyle.

62 Carol Roan, Clues to Amerikan Dance, Starhill Press, 1993, 5.39

%% Bkz, Susan A .Manning, Melissa Benson, “Almanya’da Modern Dans”, ¢ev: Fahriye Dinger,
Folklora Dogru, Dans Miizik Kiiltiir, Ceviri Arastirma Dergisi, Istanbul ,Ekim 1990, say1 60,
s.105
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Amerika’daki ilk Modern Dans Calismalari;

‘Modern dans’in Ozelliklerinden birisi, balenin havada gergeklesen bir is
olmasimin aksine, ayaklarini diinyaya basmis, bedensel agirliginin farkinda olan bir
hareket anlayisi getirmesidir. Diger tarafatan oOzellikle erken donemde ruhani
konular1 sorun eder ve dinsel bir deneyimin kutsanmasi olarak yorumlanir. Amerikan
yerlileri, Havai ve Afrika danslar ile gii¢lii baglar1 vardir. 19. yiizyilin sonlarinda ve
20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ti¢ Amerikali kadin dans¢1 Loie Fuller, Isadora
Duncan ve Ruth St. Denis. ‘modern dans’in ilk kusagi olarak adlandirilir. Fuller
teknik virtiiozliige ve hikaye anlatimma 6nem vermez. Sahne teknolojisiyle ilgilenir.
Isik ve projeksiyon tasarimlari ile yarattigi dans ve illiizyonlar bu alanda yapilan

oncii ¢alismalardir.

Isadora Duncan (1877-1927) ise bale teknigine karst ilk ciddi kirilma
noktasidir. Nietzsche ve Rousseau gibi yazarlardan etkilen Duncan, dansin ruhtan
kaynaklanmasi ve ruhun bir ifadesi olmasini ileri siirer. Bunun disindakiler (bale
gibi) yapaydir. Sanat ve diinya goriisiiniin en iyi Orneklerinin Antik Yunan’da
oldugunu diisiiniir. Antik Yunan sanati {izerine ¢alismig, Yunan vazo resimlerindeki
dans betimlemelerinden etkilenmis ve bunlardan yola ¢ikarak kendine 6zgii bir
hareket serisi olusturmus, kendini kisitlamayan kostlimler giyerek ¢iplak ayak dans
etmistir. Dogadan ilham alir. Danstaki hareketlerin dogadaki gibi akigkan, yalin ve
ekonomik olmasi gerektigini soyler. Atlama, kosma ve ziplama gibi giindelik
hareketlerle calisir. Govdenin iist kisminin rahatca kullanildig: (bale teknigindeki
gibi sirtin dans boyunca bir eksende tutulmadigi) ¢aligmalar1 anlatimda samimiyeti
getirmistir. Cogunlukla solo dans etmistir. Rusya'ya yerlestigi yillarda ise La
Marseillaise, Marche Slave (Slav Mars1) gibi sosyal protesto temali eserler
olusturmustur. Kadinin geleneksel rollerden siyrilmasi, cinsel Ozgiirligiini
kazanmasi ve kendini gergeklestirmesi gerekliligi yoniinde konusmalar yapmustir.
Islerinde de bu gériislerinden beslenmistir. Bu nedenle feminizmin sdzciilerinden biri
olarak degerlendirilmistir. Dansin cinsiyet ayrimi olmayan evrensel bir olgu

oldugunu ileri siirer ve ‘Solo Bigim: Cinsler I¢in Yeni Roller’ eserini ortaya koyar.64

® Ayrmntili bilgi icin Bkz,, Suzan Au, Ballet ve Modern Dance,
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Ruth St. Denis (1879-1968) ise ilhamini dogudan almistir. Hint ve Misir
sanati lizerine egitim goriir. Dans onun i¢in duyusal mistik ve ruhani bir deneyimdir.
O doénemin oryantalist sanat ortamlarinda trettigi egzotik danslar1 Batili dans
tiirleriyle birlestirerek sergiler ve c¢ok popiiler olur.‘Otantiklik’ iddias1 olmayan
dansg1, artan bir talebi karsiladig1 i¢in eserleri oldukga taninir ve begenilir. Kocasi
Ted Shawn ile beraber ‘Denishawn Okulu’nu kurmuslardir. Ikisi de dansa, bir dinsel
ifade bi¢cimi olarak bakmaktadir. Dans, akil ile beden arasinda uyumu yakalamasi
gereken bir aractir. Ted Shawn’in da etkisiyle Amerika’da yasayan yerel kiiltiirlerle

ilgilenmeye de baslamislardir.

Bu okulun yetistirdigi ii¢ dans¢i (Martha Graham, Doris Humphrey ve
Charles Weidman) ‘modern dansin’ ikinci kusagi olarak bilinirler. Bu yillar “tiyatral
dans’ formunun yiikseldigi (Dans Tiyatrosu adi ile olmasa bile) ve bu forma ‘modern
dans’ denildigi yillardir. Bu dénemde dansgilar gergek insanlarin sorunlarmi ele
almak istemislerdir. Dans sadece eglendirmemeli, bilgi vermeli, uyarmali ve provoke
edebilmelidir. Bunu basaran sanat¢ilar arasindan Martha Graham iizerinde 6nemle

durulmalidir.

Martha Graham (1894-1991), daha oOnce hi¢ goriilmemis bir teknigi
gelistirerek, dansi, stilize edilmis, kasilma ve gevseme dongiisii ile yiiriiyen beden
hareketleri yoluyla ilkel duygularin ifadesi haline getirmistir. Bir psikiyatrist olan
babasi, hastalarinin fiziksel davramiglart ile ilgilenmistir. Kiigiik yasta ondan
ogrendigi ‘Hareketler yalan sOylemez’ climlesi sanat yasaminin vazgegilmez
altyapisini olusturmustur. Martha Graham’in yaratim siireci genellikle kendisinin
‘6nemli kimildayis’ adin1 verdigi islemle baslar. Ilham klasik mitolojiden, Amerikan
tarihinden, Incil’deki hikayelerden, tarihsel figiirlerden, ilkel ritiiellerden, cagdas
toplumsal sorunlardan, Zen Budizm’inden, Carl Jung’in psikoloji alaninda yaptigi
onermelerden, ozellikle de ‘kolektif bilingalti’ diisiincesinden gelir. “Baslangigtaki
ilham, yerini dramatik bir durum yaratma isine ya da bir duyguya, bir fikri
kucaklayabilecek karaktere birakir. Amact hayatin farkinda olusuna yardimda

bulunacak, insanin dogasi ile ilgili psikolojik derinlikler olusturacak gercek danslara

% Ayrmntili bilgi i¢in Bkz, y.a.g.e.
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ulasmaktir”®® Insan tecriibesinin degismezligi, arketip figiirler, irksal kalitim ve
hafiza gibi konular ve Yunan mitolojisindeki kadinlik tecriibeleri ilgi alanidir.

Kiskanglik, korku, endise gibi duygularin hareketsel karsiliklarini arastirir.

Uzun ve iiretken yasami boyunca mesleki kariyeri farkli evrelerden gecer. Bu
nedenle bir tek Graham’in tarzindan s6z edilemez. Ancak onu dans tarihinde farkli
yere koyan, 1930'larda gelistirdigi yeni bir hareket sistemidir: ‘Contraction and
release’. Gerilim ve rahatlama adin1 verdigi teknigine gore harcket, kasilmis /
cekilmis olan kasin gerginliginden ortaya cikar ve kasin serbest birakilmasi ile
birlikte bedenden agiga ¢ikan enerjinin akisina goére devam eder. Graham, bedenin
nefes aldik¢a rahatladigini, rahatlamig bir bedenin germe hareketleriyle daha da
rahatladigin1 ve kontroliiniin kolaylastigini, ardindan tekrar nefes alip vererek
harekette devamliligin saglandigini savunur. Ona gore gerilim bu dairesel is i¢inde

anlamlidir.

Kendisinden 6nce Isadora Duncan ve Ruth St. Dennis, diizgiin ve lirik beden
hareketleri kullanmislardir. Bu nedenle Graham ilk koreografilerinden sonra ¢ikan
elestirilerde ¢irkin bir dans yolunun yaraticis1 olmakla suglanmistir. Ancak ona

destek veren sanatcilar ve dans uzmanlari da vardir:

“Martha Graham’mn dansuun fizigi ve teknigi ile ilgili elestiriler, onun dansi igin
soylenenler, kisilerin onun danst ile ilgili Grahamdan daha fazla sey gérdiikleri ya da daha
fazla anladiklart ile ilgili olamaz kesinlikle. Eger Graham in dansi elestiriliyorsa onun dansi
bagska bir agidan gériiliiyordur. Onun danswina tiyatro olarak bakiliyordur, onun dans¢ilarina
oyuncular gibi bakilyyordur, ona bir drama yapimcist olarak bakiliyyordur. (The Dramatic
Event, Eric Bentley, Sf. 26)"” ¢’

Bu yorum onun c¢alismalarinin, glinimiiz ‘dans tiyatrosu’ diisiincesinin

temelini attigin1 gostermektedir.

Graham dramatik yapiyr hi¢ dramatik olmayan modern bir yapiyla bozarak
yeni bir fikrin temsilciligini yapar, daha 6nce goriilmemis bagka bir tiyatroya ulagir

(Stanislavsky- Brecht karsitligina benzetebilir). Dansin hikayesi kelimesi kelimesine

66 Selguk Goldere, “Martha Graham ve Modern Dansta Alan, Zaman, Yapi, Form {liskisi”, Dans
Daima,(ed) Muzaffer Evci, Favori Yaynlari, Ankara, 2002, s.s131,163.
"y.a.g.e, s.133
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anlatilmaz, bu hikayeyi hayata gecirebilecek saf, soyut hareket bilgisi kullanilir. Bu
nedenle Graham’in ¢alismalarindaki dans¢min beden kullanimi ile Picasso’nun
kiibist diye adlandirilan portrelerindeki igsel gercekligin anlatimi birbirine esdeger
goriilmiistiir. Martha Graham ‘modern dans’ sanatina ¢ok sayida farkli buluslar
getirir: Hareket eden ii¢ boyutlu dekorlar, sembolik araglar, dans sirasinda konusma,
farkli renkte ve irkta dansgilar, zemini kullanma bi¢imi, dans ederken kullandigi

aletleri dansin bir pargas1 haline getirme v.b.

Graham, dansin bir iletisim olduguna inanir. Bu iletisimi saglamak i¢in dansg1
ve seyirciden olusan iki tarafin da her an canli kalmasi zorunludur. Seyirci sadece bir
sey soylenmesi gereken taraf degildir. Ozgiir iradesi ile zamanmimi kullanarak
secimlerde bulunur. Dansc1 ise belli bir mesajin savunucusu hi¢ degildir. Edindigi
teknik onu dogal bir halde tutar ve sahnede sanatgi olarak yasamasina yardim eder.
Ancak, iki tarafli hayatin devamlilig1 halinde iletisim gergeklesir. “Biitiin insanlik
icin bir iletisim aract olan dans igin once yalan séylemeyen bir beden, ardindan

valan soylemeyen bir hareket zorunlu ihtiya¢tir. 68

30'Tu ve 401 yillar Amerikada siyahlarin dansinin gelisimi, goriintirliigi ve
modern dansa katkilar1 agisindan oldukc¢a 6nemli bir donemdir. Her ikisi de dans¢1 ve
antropolog olan Katherine Dunham ve Pearl Primus bu donemli 6nemli isimleridir.
Katherine Dunham 6zellikle ritiiellerle ve burada icra edilen g¢esitli danslarla
ilgilenmigtir. Afrika danslarinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan izolasyon
teknigini gelistirmistir. Bu teknik, viicudun degisik kisimlarini birbirinden bagimsiz
olarak hareket ettirmeyi temel alir. Pear]l Primus ise daha protest nitelikli isler yapmis
Oornegin ciftcilerin zahmetli hayatlarini elestirel bir {islupla sahneye tagimustir.
Dunham ve Primus'tan daha 6nceki kusaga ait 6nemli bir isim olan La Meri de Asya,
Afrika, Ispanya, Latin Amerika yerlilerinin danslarin1 ¢aligmis ve bunlari sahneye
tagimistir. Bu {i¢ isim de geleneksel danslarin sanatsal degerlerini ve biitiinliiklerini
ortaya koymuslar ve modern dansin hareket dagarcigimi gelistirmiglerdir. Modern

danscilar1 bu geleneksel danslar1 ¢alismaya tesvik etmislerdir. 69

%®y.a.g.e.s.156
% Ayrmntili bilgi i¢in Bkz.,Susan Au, Ballet and Modern Dance
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II. Diinya savasi sirasinda Almanlar tarafindan isgal edilen Dogu Avrupa
tilkelerinin Amerika’da yasayan soydaslari kamuoyu yaratmak ve direnisi sembolize

etmek i¢in ¢ok sayida halk danslar1 toplulugu kurmus ve danslarini 6gretmislerdir.7o

50’lere gelindiginde klasik-akademik bale yerini ¢ok farkli arayiglara
birakmis; bale de 20. ylizyilin hizli degisim yillarindan ve ortaya ¢ikan modern dans
anlayisindan etkilenmeye baglamistir. Artik giindelik hayattan, hatta halk
hikayelerinden esinlenen temalar daha ¢ok kullanilir olmustur. Bu tercih hareket
anlayigina, kostiim ve dekor tasarimini da etkide bulunmustur. Sahnede temsil edilen
danslar ve hareket teknikleri de fazlasiyla c¢esitlenmistir. Diinyanin cesitli
bolgelerden halk danslari, salon danslari ve sosyal danslar, modern dans teknikleri ve

akademik bale teknigiyle birlestirilmistir.

Almanya’da Anlatim Danst;

Birinci Diinya Savasi’mi izleyen ilk on yil, ‘disavurumcu dansin” Orta
Avrupa’da gelistigi donemler olmustur. ‘Austruckstanz’ adiyla ortaya c¢ikan bu
yonelim, alternatif diisiincelerle evrilerek giinlimiiz ‘Alman Dans Tiyatrosu’
diisincesinin hazirlayicist olmustur. Mary Wigman (1886-1993) bu tarzin en 6nemli
isimlerinden biridir. Kendisini, i¢inde bulundugu doénemin bir {riinii olarak
gormiistiir. Glinlik deneyimlerinden ilham almistir. Siirekli olarak 6limiin
¢igliklarimi duydugunu dile getirir ve  ‘kurban edilme’ mitini siklikla kullanir.
Elestirmen Margaret Lloyd, onun dansini s0yle tanimlar: “Cogunlukla seytansi ve
korkung olamin iistiinde durarak, insamin dogasindaki gizli seytanlari hareket
aracihigi ile ortaya ¢ikarmak adina kasvetle kendinden ge¢me hali.”™ Eserleri birgok
insanin yiizlesmekten kacindigir 6liim, yaslanma, savas gibi temalar1 isler. Dans¢1
bireyi asan bir bigime ihtiyag duymus ve bu ihtiyac1 hareketleri abartarak, bozarak
rahatsizlik verici duygular uyandirarak agmaya calismistir. Bu amacla maskeler

kullanmis ve anatomik uyumu bozan giysi tasarimlart denemistir. Solo dans etmis ve

"0 Arntili bilgi igin Bkz., Richard Kraus, Sarah Chapman Hilsendager, Brenda Dixon, History of the
Dance in Art and Education,Printice —Hall Inc., New Jersey,U.S.A, 1969

™ Sebnem Selisik Aksan; Gurur Ertem, Yirminci Yiizyillda Dans Sanati: Kuram ve Pratik,
Bogazici Universitesi Yayn Evi, Istanbul, 2007, 5.89
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ayrica kadinlardan olusan bir grup olusturmustur. Danslari, lider ve grup iliskisi

etrafinda gelisir.

Ancak Wigman’in diisiincelerine alternatif sanat¢ilarda olur. Beyaz perde ve
sahnelerde goriilen Berlinli kabere dansgist Valeska Gert tepkisini su sozlerle dile
getirir:  “Siradan bir Alman ozgiiveni olmadigi i¢in, sadece kendini stkan ve
anlamadigi seyleri biiyiik bir sanat olarak kabul eder. Mary Wigman egitimli orta
smifin bu beklentilerini karsilar, bu yiizden iilke c¢apinda tinii vardw. (Der
Querschnitt, Mayis1926) " Gert, dansin toplumsal islevi hakkindaki diisiincelerinin
Bertolt Brecht’in tiyatro kurami ile pek ¢ok noktada benzestigini diisiiniir. Bir
karsilagsmada Brecht’e ‘epik tiyatro’nun ne oldugunu sormus ve -senin yaptigin sey-
yanitint almistir. Gert, her tirlii popiiler eglence tarzindan (dénemin salon
danslarindan, sirk, spor, soytarilik gibi) toparladigi stereo tip rolleri ve bigimleri
kullanmistir. Ifadesiz yiizii, yaptig1 gosteri ile kendisi arasma mesafe koymayi
saglamig; bu sayede oyunlastirdigi tipleri yorumlamis ve onlarla alay etmistir.
Idealize ettigi dans¢inin eski ve yeni tiyatro arasinda bir gecis oldugunu éngdrmiis,

yeni bigimlerin ancak eskilerin yikilmasi ile ortaya ¢ikacagini soylemistir. 3

Avrupa'da 1930’lu yillarin firtinali politik hayatim1 yansitan Alman dans
sanatcist Kurt Jooss klasik teknik ve ‘Laban tarzi” hareketlerin bir sentezini
gerceklestirerek eserler yaratmistir. Keskin gozlem gliciinii kullanarak yarattig
toplumsal karikatiirlerle iktidarin yozlasmasimin toplumsal boyutunu ele alir. Ona
gore dans toplumsal bir elestiri niteliginde olmalidir. (Pina Bausch’un 6gretmenidir.)
Klasik ve modern tarzin bigimsel ve igeriksel karsitligina diger meslektaslarindan
daha 1liml1 yaklagir. Yeni dans o giine dek balenin iistlendigi misyonu devralmalidir.

Dramatik kurgulu eserleri i¢inde pandomime yer verir. Wigman gibi psikolojik ve

"2 Susan A.Manning, Melissa Benson, a.g.m., Folklora Dogru Dans Miizik Kiiltiir Ceviri
Arastirma Dergisi i¢cinde.s.109.

"y.ag.e.,s.109

“ Rudolph Laban, esitcilige dayanan, kolay ulasilir ve giindelik yasamu biitiinleyen bir dans yaratmayi
ve bununla pargalanmis bir toplumun bireyleri arasinda topluluk duygusunu yeniden kurmay1
amaglamigtir. Miiziksiz yada yalnizca ritm ile icra edilen basit hareketleri kullanan amator ve
kalabalik ‘hareket korolaro’ kurmustur.
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bireysel tanimlamalara siginmaz. Eski Alman masallarindan Barok déneme kadar

uzanman bir diinyay1 ¢agdas temalarla birlestirmeyi bagarmustir.”*

™ Bkz,Barin, a.g.e, 5.5,164-165
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1.4. POST-MODERN SURECTE DANS TiYATROSU VE YENi EGILIMLER

Yirminci ylizyihn ikinci yarisindan itibaren, ‘modernizm’ ve ‘post
modernizm’ iizerine yapilan felsefi tartismalar, giindemi mesgul eder. Giiniimiiz
diistince diinyasini bu iki goriis bigimlendirmektedir. Diinya ve bolgesel savaslarda
yasanan insanlik draminin ve nihilist duygularin ardindan, ‘modernite’nin sonu ilan
edilir. Aydinlanma felsefesi’nin giiglii kaleleri, akil ve evrensellik gibi kavramlar
guglii elestirilere maruz kalir. Giderek, akil yoluyla kurulan toplum projesinin
¢Ozillemez Sorunlari, biiylik anlatilarin ¢6kmesine ve ‘modernizm’in hayal
kirikligi’na yol agar. Boyle bir ortamda doganin ve hali hazirdaki dansin gecerliligi

tartisilmaya baglanir.

‘Post Modern Dans’in 1960 ‘larda Manhattan’da dogdugu sdylenir. Bu
tarinten 20 yil 6nce Merce Cunnigham’in kendi deyimiyle dansi sifir noktasina
cekmesi ya da bu tarihten 30 yil sonra geleneksel modern dans topluluklarinin
gosterilerini hala siirdiirliyor olmalar1 dans tarihg¢ilerinin bu saptamayi1 yapmasina
engel degildir. ™ Bu tarihte dans, miizikten kurtarilmis, edebi konularla, sosyal
meselelerle ve psikolojik gergeklerle ugrasmayan bir kavram olarak tanimlanir.
Dansla en baglantili alan fiziktir ve dans, dans i¢indir. Tarih i¢inde Onciilleri goriilen

‘saltik dans’(pure dans) anlayis1 yeni sekliyle bir kez daha giindeme gelir.

Ancak Amerika’da yasananlarin tersine c¢agdas insanin ve insanligin
durumunu anlatmaya yonelik iki yeni dans yaklagimi: Almanya ve Japonya’dan gelir.
Japonya’daki Butoh ve Almanya’daki ‘Dans Tiyatrosu’ (tanztheater) akimlari 60’1

yillarda ortaya cikar.

Butoh, Ankotu Butoh (mutlak karanligin dansi) teriminin kisaltmasi olan
Butoh ilk olarak Kazuo Ohno ve oglu Yoshito ile Tatsumi Hijikata tarafindan
gelistirilmigtir. (1920’lerde bazi1 Japon 6g8renciler Almanya’da dans egitimi gérmiis
ve lilkelerine doniislerinde ilk bale okullarin1 agmiglardir. Mary Wigman ile ¢alisan
ve onun kasvetli galismalarinda yer alan Ohno bunlardan biridir. 50 yasindan sonra

Butoh’u baglatir.) Butoh, Noh ve Kabuki gibi Japon geleneksel dans bigimlerini

> Bkz, Roan, a.g.e., 5.67
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reddeder ve yiiksek derecede fiziksel denetim gerektirir. Butoh’u genel olarak
niteleyen hareket ekonomisi, zaman kullanimi1 agisindan batinin  algisal
standartlarinin ¢ok disinda kalir. Iskence edici olarak goriilecek bir yavasliga
sahiptir. Butoh'un temel amaci insanin i¢ diinyasinin bireyselden ziyade evrensel bir
bakis agisiyla ifade edilmesidir. Yogun duygular hayli stilize bir hareket tarziyla
tasvir edilirken, insanin var olusunun anonimligini ve kisiliksizligini vurgulamak
lizere danscilarin yiiz ve bedenleri genellikle beyaza boyanir. Butoh’un baslica
temalar1 yasam, Olim ve metamorfozdur. Butoh’daki c¢arpitma, elestirmenler
tarafindan doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana
cikarildigr ‘disavurumculuk’ akimiyla karsilagtirilmistir. Psikolog ve Butoh sanatgisi
Kasai Butoh’™un “Bir cesit arkeolojik kazi, bedenimizin derinliklerine gomiilmiis
seyleri kazip ¢ikartmak 6 seklinde tanimlar. Beden bilicini gelistirmede bir metot
olarak kullanir. 80’lerden sonra yeni dansgilar daha zengin bir ‘Butoh’ yaratma
anlayis1 i¢in bagimsiz calismalar yaparlar ve boylelikle Amerika ve Avrupa’l
dansgilar arasinda moda haline gelir. Bunun oryantalist bir ilgi olup olmadigi halen

tartigtimaktadir.

60’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Bati Almanya’daki gen¢ danscilar
donemin 6grenci hareketlerinin de etkisi ile tutucu bale teknigine ve c¢alistiklari
topluluklardaki hiyerarsik yapiya itiraz etmeye baslarlar. Bale, Amerikan modern
dansi ve ‘deneysel tiyatro’dan aldiklar1 teknikleri birlestirerek ‘Tanztheater’(Dans
tiyatrosu) adiyla dansta yeni bir estetik kategori olustururlar. ‘Ausdruckstanz’
gelenegini de arkasina alan ‘dans tiyatrosu’ koreograflari, bigimden ¢ok ifadeye
onem vermisler ve dansit toplumsal sorunlarla ugrasmanin bir yolu olarak
gormiislerdir. Estetik anlayiglari hem ‘bale’nin hem de ‘post modern dans’in

bicimciligine karsidir.

Bu ekoliin temsilcilerinden Pina Bausch, yurt disinda Almanya’da
oldugundan iki kat fazla gdsteri yapar. Repertuarini yerel izleyicinin talepleri ile

sinirlandirmaz. Basarili caligmalar1 ve c¢ok ses getiren turnelerin ardindan

"® Deniz Oner, “Karanliktan Korkmayanlar i¢in Butoh”, Dans Daima (ed)Muzaffer Evci , i¢inde,
s.305
" Ayrintli bilgi igin Bkz., y.a.g.e., 5.5 289-309; ayrica Suzan Au,, Bale and Modern Dance
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elestirmenler, onun ‘post modern dans’1 yeniden tanimladigin fikrini ileri stirerler.
Boylece dans sanatindaki bu yeni estetik kategori onun adiyla anilir. Diinyanin her

yerinde ‘dans tiyatrosu’ dendiginde Pina Bausch akla gelir.

Bausch, dgretmeni Kurt Joos’un, dans tiyatrosunun toplumsal bir elestiri
olmast gerektigi yonilindeki fikirlerini siirdiirtir. Joss, iktidarin deformasyonu ile
ilgilenirken 0 daha 6zel bir mesele olan, kadinlar ve erkekler arasindaki iliskiye
yonelir. “Fakat cinsiyet psikolojisinin sosyolojik boyutunu da goz ardi etme:z.

Ashinda ¢alismalarindaki feminist alt metin, 6zel olanin politikligine dikkat ¢eker.” 8

Arastirmaci Johannes Birringer, ilk kusak kadin ‘dans tiyatrosu’ koreograflari
olan Bausch ve onunla ayni gelenegi siirdiiren Reinhild Hoffmann ve Susanne
Linke’yi, Brecht’in ‘epik tiyatro’sunun gercek varisleri olarak ilan eder. Birringer,
Brecht’in felsefesi ile bu ii¢ kadinin sahne edimi arasinda su analojiyi kurar: “Kadin
koreograflarin, Bati uygarligindan dogan fasizmin dehsetinden kisa bir siire sonra
eski patriyarkal rejimin basarili yeniden insasina taniklik etmis bir kiz ¢cocuklar nesli
olarak, tiim ofkeleriyle isyan ettikleri sey, tiim toplumsal- politik imalartyla birlikte

bu kiiltiirel repertuardir. »79

Bausch’un ¢alismalarinda, ‘Ausdruckstanz’mn, tiim anlatimi oyuncunun
bedenine yiikleyen ‘yoksul tiyatro’ tarzinin tersine gorsel olarak zengin bir
prodiiksiyon anlayisi vardir. Sahne tasarimlari yalnizca bir dekor olmaktan ote
koreografi ile iligski i¢indedir. Oyunlarinda bir konu ya da takip edilecek bir olay
orgilisii yoktur. “Dans tiyatrosunda, detaylar kendi icinde anlamli veya belli bir
temanin biitiinliigii icinde anlasilabilir bir yeri olan pargalar degillerdir. Dans
tivatrosu temel bir fikrin etrafina oriilmiis temalar ve varyasyonlardan olusan ¢ok

boyutlu karmasik bir yapiya sahiptir. ™

"8 Susan A.Manning, Melisa Benson, “ Kesintili Siireklilik”, gev:Meltem Aravi, Mimesis: Tiyatro
Ceviri Arastirma Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinevi,say1 9, 2002, s.178

7 Johannes Birringer, “Sinirlari Otesinde Dans Etmek”, ¢ev: Betiil Zenginobuz , Bedirhan Dehmen,
y.a.g.e., s.209

% Geyvan McMillen, “Pina Bausch ve Dans Tiyatrosu™, Tiyatro Dergisi, Aralik 1995, say1 55, s.31
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Insanlik durumu iizerine ¢ok temel olan sorular1 giindeme getirir ve
izleyicinin de bu sorgulamalarla yiiz yiize gelmesini ister. Esler aras1 sevgi, sefkat ve
giiven, siddet ve korku, ¢ocukluk ve yashlik, 6liim, ¢evrenin insanlar tarafindan yok
edilmesi, somiirii (ve Ozellikle de kadimin erkek tarafindan somiiriisii) gibi ana
temalar1 kullanir. Karsitlik prensibine gore yapilandirilmis, riiyalardaki gibi birbirine
gecen imgeler yolu ile metaforlar olusturulur. Sanatsal ve siradan olan birliktedir.
Dansgilar siradan insanlar olarak sahnede yer alir. Olusturulan illiizyonlar kirilir ve
gerekirse seyirciye manevi acilar ¢ektirilir. Devamli tekrar eden hareketler varsa bir
amaca yoneliktir. Komedi ve trajedi yasamdaki gibi birlikte yer alir sahnede.
Siklikla riskli bir zemin kullanilir: Toprak dosenmis, suyla doldurulmus, ¢imenlerle
kaplanmis, bir duvarin yikintilar1 ile dolmus, binlerce yapma karanfil ile dosenmis

bir dans zemini gibi. &

Bausch’un gosteri modeli daha Oonce bu tip bir gosteri izlemeyenlere
anlatilmas1 ¢ok gili¢ bir estetik tasir. Her seyirci kendi hayat deneyimi ile bakar
oyuna. Biri i¢in en 6nemli an digeri icin siradan olabilir. Elestirmen Zeynep Oral’in

Bausch’un bir temsili i¢in sdyledikleri bu metaforu soyle dile getirir:

“Atatiirk Kiiltiir Merkezi’'nin dev sahnesinde kirmizi giillerden olusan dag bana dogru
ilerlerken, gokyiiziinden yagan yapraklar karsi konulamayacak cazibedeki Uzakdogu
kadimlarimin kivrimlar arasinda kaybolurken, hiiziinlii Portekiz Fado’larimin esliginde bir
erkek bedeni kendi i¢c monologunu siirdiiviirken, yeryiiziiniin en siradan bir sézciigii, en
swradan bir hareketi, olaganiistii bir anlama, bir davranisa, bir duruma, biiyiilii bir ana
doniisiirken.....)" 8

Bausch, koreografilerinde yiizeydeki giindelik gergekligi degil Brecht gibi
asal gercekligi gostermeye c¢alisir. Hayata dontik bir bakisi keskinlestirerek daginik
olarak baktigimiz bu nedenle géremedigimiz seyleri imler. Bunu gergeklestirirken
‘Stiicke’(tane- parca) admi verdigi teknigi kullanir. Cok sayida imge igeren bu
‘Stiicke’ler kolajlanarak bir biitin olusturulur. Bu yaniyla ‘Stiicke’, Brecht’in,
oyunlarinda kullandig1 ‘episodik anlatim’ teknigine benzer. Ancak Bausch’un amaci

‘epik tiyatro’daki gibi seyircinin izlediklerini oyunun sonunda (edebiyattaki ‘biling

8l Bkz, Jochen Schmidt, “Pina Bausch’un Estetigi : Dansin Yeni Bir Tanim1” , Cev : Gokhan Gokgen,
Mimesis: Tiyatro Ceviri Arastirma Dergisi, Bogazici Universitesi Yaymevi,say1 9, 2002, s.s, 155-
160

82 7eynep Oral, “Diis Giicii Hi¢ Sinir Tamimiyor”, bir gazete kiipiirii, [y.y.y.]
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akigt” teknigine benzer sekilde) birlestirip tek sonuca varmasi ve verilen mesaji
almas1 degildir. Onermelerini ag¢ik uglu ve bulanik birakir. Kendi diis giiciinii

izleyicinin algisinin emrine verir.

Wuppertal Tanztheatre’in kurucusu Pina Bausch dans kokenli bir sanatgi
olmakla birlikte eserlerinde sistematik olarak danslari azaltmistir. Onlarin yerini
sahnedeki bir dans¢inin monologu, fonda duyulan bir arya ya da hareketsizlik
almistir. Davetkar bir jest, basin nazik¢e doniisii onun i¢in dans yerine gegebilir. S6z
konusu tercihleri nedeniyle yaptigi isin dans m1 yoksa tiyatro mu oldugu sorusu
siklikla yinelenir. Bausch, bu soruya soyle cevap verir: “ Once farkli bir seyi

78 By yorumu s0yle

ogrenmek zorundasiniz... sonra belki tekrar dans edebilirsiniz.
aciklanir. Bausch, provalara baslarken dansgilarin aliskanliklart ve hatiralar
korkular1 ve hayalleri hakkinda sorular sorar. Aldig1 yanitlari harekete
doniistiirmelerini ister. Boylelikle insanlar1 neyin hareket ettirdigini anlamaya calisir.
Bu noktada dansa geri doner ve yapma degil insancil olana ulagsmaya calisir.

Gosterilerini ‘igten disa dogru biiyliyen’ sey olarak tarif eder.

Yeni Egilimler ve Dans Kavraminin Sorgulanmasi;

‘Dans tiyatrosu’ndaki bedensel eylemin dans m1 yoksa hareket mi oldugu
tartigmalar1 giderek artar ve yeni bir kategorinin dogmasina neden olur. ‘Hareket
Tiyatrosu’(Movement Theatre) ya da Fiziksel Tiyatro (Physical Theatre) adiyla
ortaya ¢ikan bu tiirlin Onciilerinden birisi 1984 yilinda Londra’da Lloyd Newson
tarafindan kurulan DV8 Toplulugudur. Newson dansin tiyatroya gore daha kisith
imkanlar1 olan bir sanat oldugunu diisiiniir. Anlatilmak istenen her sey koreografi
icine sigdirilamaz. Ona gore tiyatro daha genis bir felsefeye ve olanaklara sahiptir.
Sozsiiz ve harekete dayanan ancak ‘dans tiyatrosu’ olgusu ile kisitlanmayacak yeni
bir tiyatroya ulagsma amaciyla ‘Hareket Tiyatrosu’ diisiincesini ortaya atar.
Baslangicta sekiz dansg1 ile kurulan grubun isminin agilimi ‘Dans, Video, ve 8’ dir.
DVS8 provalar1 sahne dogacglamalar1 ile baglar ve bunlar o anda filme alinir. Bu

nedenle grubun ismindeki V harfi videoyu niteler. Kayda alinan provalar, grubun

8 Raimund Hogne,:‘Pina Bausch Tiyatrosu”, ¢cev: Mine Kocak, Mimesis: Tiyatro Ceviri Arastirma
Dergisi, Bogazi¢i Universitesi Yayinevi,say1 9, 2002, s.183
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tiyeleri tarafindan izlenip hareket analizi yapilir. Hareketin, miizigin ve sahne
tasariminin dramaturgisi gibi sdylemler olusur. Miizik ve sahne uzami bir hareket
degeri tasir, dansci ile partnerlik iligkisi igindedir. DanS¢inin hareketsiz kalmasi

dansin bittigi anlamina gelmez, uzamin dans1 baslar.

DV8’de, kadin ve toplum, engelli insanlar, escinsellik gibi evrensel konular
ele alinir, problemler olusturulur. Llyod Newson, repertuar tiyatrosu diisiincesine
karsidir ve ayni esere tekrar geri doniilmez. Bunun nedeni her problemin denk
diistiigi bir zaman dilimi ve irdelendigi bir teknik (prova siirecinde elde edilen)
vardir. Yeni problemler i¢in yeni teknikler gereklidir. Baslangigta gosterilerini
sahnede vyapan topluluk, c¢alismalarini sorunlarin gergekte yasandigi sehir
atmosferine de tasimistir. Bunlar1 kisa film formatinda arsivlemesi dans sanatindaki

son yeniliklerden biri olan ‘Dans Filmi’ olgusunu dogurmustur.

Aslinda ilk oOrneklerini Sinema yonetmeni Carlos Saura’nin caligmalarina
kadar gotiirebilecegimiz bu form bir dans gosterisinin daha sonra da izlenebilmesi
i¢cin filme alinmasi isi degildir. Dans, beden, uzam ve kamera agilar ile yaratilan
yeni bir estetiktir s6z konusu olan. Saura’nin Kanh Diigiin (Garcia Lorca’nin ayni
adli eserinden koreograf Antonio Gadez’in koreografisini yaptig1 sahne uyarlamast)
adli caligmast bir Flamenko toplulugunun dans stiidyosunda, oyunun genel provasi
seklinde ge¢mektedir. Belgikali koreograf Wim Vandekeybus’un Blush (Utang)

1simli ‘Dans Filmi’nin bir boliimii gélde ve su altinda ¢ekilmistir.

Bireysel ¢ikis ve denemelerin giin gectikce arttigt 90’sonrasi siirecte
caligmalar1 kategorize etmek imkansiz hale gelmistir. Her yapimci kendi
tanimlamasin1 kullanmaktadir. Dans, Miizik, Video Projesi; Beden Oykiileri; Mimari

Tasarim, Dans, Video Art; Beden, Sehir ve Dans; bunlardan yalnizca birkagidir.
‘Post Modern’ Siiregte diger dans tiirlerin durumu;
60'lardan sonra Bale, artik aristokratik niteligini kaybetmeye baslamus,

Avrupa’nmin kiiltiirel mirasini paylasmayan Tiirkiye, Iran, Japonya ve Cin gibi

iilkelere, yani tiim diinyaya yayilmistir. Ulkeler icin kiiltiirel basari, medeniyet ve
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milli gurur gostergesi haline gelmistir. Topluluklar artik kurulduklar1 yerlerin
adlariyla anilirlar: Hollanda Dans Tiyatrosu, Kanada Ulusal Balesi gibi. Balenin
diinyanin cesitli yerlerine yayilmasiyla birlikte bale repertuvarlar1 da ¢esitlenmeye
baslamistir. Bir¢ok topluluk ¢agdas sanatgilarin yeni ¢alismalarini, ulusal ya da etnik
eserleri sergilemistir. Hikdye anlatan baleler hi¢bir zaman demode olmamistir ve
birgok insan temasiz eserler yerine bu baleleri tercih etmistir. Bunun nedenini dans
tarihgisi Suzan Au, seyircinin temsili sanat1 soyut sanattan daha ¢ok sevmesi olarak

géstermistir.84

Bu dénemde dans tiirleri arasinda gegiskenlik artmis, yeni tiirler ve kurulan
salon danslar1 topluluklar1 ile dans sanati popiiler hale gelmistir. Halk danslar
topluluklar1 da dansa olan ilginin artisina katkida bulunmuslardir. Repertuarlari
genellikle eglence, ritiiel danslar ve sosyal danslardan olusan gruplar, sahne
kurallarina uygun diizenlemelerle seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu topluluklarin en
tinliilerinden biri olan Moiseyev Halk Danslar1 Toplulugu 60’lardan sonra yaptigi
turnelerle Sovyetler Birligi disina agilmig ve farkli uluslarin danslarini repertuarina
katmistir. Halk danslarinin stilize edilmesi, virtiiozliglin artirilmasi, kalabalik grup
koreografilerinin sergilenmesi gibi giinlimiizde egemen olan halk danslar1 sahneleme
anlayislarmi ilk olarak bu topluluk olusturmustur. Ispanya Ulusal Balesi, Flamenko
danslar1 ile bale teknigini birlikte kullanarak konulu eserler olusturmus ve ¢ok ilgi
cekmigstir. Kaliforniya’nin ¢ok kiiltiirli ortaminda kurulan ‘Aman’ etnik dans
toplulugu farkli kokenden dansgilari bir araya getirmistir. Hollanda’da kurulan
‘International Folk Dance Theatre’ farkli uluslarin geleneksel danslarimi ortak
temalar etrafinda birlestirerek gosteriler yapmaktadir. Diger halk danslar toplulukla
r1 arasinda Polonya'dan Mazowsze, Israil'den Inbal Dans Tiyatrosu, Meksika
Folklorik Balesi, Arjantin Folklorik balesi, Ukrayna’dan Virsky ve Giirciistan Devlet

Halk Danslar1 Toplulugu {inlii olanlardir.

8 Ayrmtili Bilgi i¢in Susan Au, a.g.e.
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Tiirkiye’deki Durum;

Diinya’da ‘post modern’ dans tartismalar1 yapilirken, Tiirkiye’de Ingiliz
sanat¢1 Ninette de Valois’nin katkilariyla 1960 yilinda Devlet Balesi kurulmustur.
Biiylik emeklerle gergeklesen bu ¢alismadan giiniimiize kadar ¢ok basarili eserler

verilmis uluslar arasi basarilar kazanan dansgilar yetigmistir.

Modern dans diisiincesi ise yine Devlet Balesi i¢inden yetisen ve devlet
bursu ile ya da kendi imkanlari ile yurt disina giden sanatgilarin yurda dondiiklerinde
yaptiklar1 denemelerle filizlenmistir. Devlet biinyesindeki ilk modern dans toplulugu
‘MDT’ ancak 1993 yilinda Ankara Bale Baskoreograflii yonetimi altinda
kurulmugtur. ‘MDT’nun eserleri arasinda ‘dans tiyatrosu’ iriinlerine de yer
verilmistir. Beyhan Murphy’nin koreografisini yaptigi Seyehatname ve Afife
bunlardan ikisidir.

Istanbul’da ise sanat¢1 Geyvan McMillen tarafindan 2003 yilinda Cemal Resit
Rey Konser sahnesi biinyesinde ‘CRR Dans Tiyatrosu’ kurulmustur. Koreografisi
Ismael Ivo tarafindan yapilan ve Tirk hamaminda gecen Ciplak Hamlet bu
toplulugun eserlerinden birisidir. ‘CRR Dans Tiyatrosu’ 2005 yilinda ¢esitli
biirokratik sebeplerle kapanir. Geyvan McMillen ayni dansgilarla bagimsiz bir
topluluk olan ‘Istanbul Dans Tiyatrosu’nu kurar ve amaci “Istanbul'un zengin
tarihi ve kiiltiirel ¢esitliliginden beslenerek, ulusal ve uluslararas: sanat atmosferine
dans projeleri iiretmek(...) bu kiiltiirel gesitlilik ve zenginlikten yola ¢ikarak dans dili

5985

anlaminda 6zgiin ifadeler ..””" yaratmak olarak agiklar.

Bir baska girisim ise Ankara’da devlet balesi sanatcisi olan fhsan Bengier’e
aittir. Kirk yasin istiindeki sanatgilarla 2004 yilinda sahneledigi Guguk Kusu adli
eserin basarisi ile yeni bir olusumun temellerini atmigtir. Ankara Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii biinyesinde ‘Birim Dans Tiyatrosu’ kurulur. Konu ile ilgili
basin agiklamasi su sekildedir:

“( ...) Balenin viiksek performans gerektiren bir sanat dali olmast nedeniyle eserlerdeki

bir¢ok roliin belli bir yastan sonra icra edilemedigini kaydeden Genel Miidiir Rengim
Gokmen, Devilet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii biinyesinde, deneyimli dansgilarin

& Internet haberi, (www.istanbuldanstiyatrosu.com) (erisim 21.11.2008)
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sahnelerden uzak kalmamast amaciyla, Birim Dans Tiyatrosu adli bir olusum meydana
getirildigini soyledi. (....).ayrica, kurum olarak amacglarimin ¢ok sayida bilet satmaktan ¢ok
Tiirk balesinin kendine 6zgii ekoliinii yaratmak oldugunu sézlerine ekledi. ™

S6z konusu agiklamadan ‘Birim Dans Tiyatrosu’nun yeni bir seyirci arayisi
icin degil daha ¢ok yasi ilerleyen yetenekli sanatcilarin degerlendirilmesi amaciyla
kuruldugu sonucu ¢ikmaktadir. Bale sanatinin yapisi ve sanat¢ilarin ozliikk haklari
gibi kurum i¢i problemler toplaminda bu durum hakli goriilebilir. Ancak ‘Dans
Tiyatrosu’, parcali yapisi, tiirleri bir araya getirmesi, mizah duygusu ile birlikte
diisiindiirebilmesi ve ‘epik tiyatro’ya benzer yanlari ile Tiirkiye’de ‘sahne dans1’ igin
‘Bale’nin ve hatta ‘modern dans’in disinda yeni bir segenek olusturma yoniinde

denenmesi gereken bir yol olarak goziikmektedir.

8 Rengim Gokmen, basin agiklamas,( www.tumgazeteler.com/?2a=2885366) (erisim13.04.2009)
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2. BOLUM
DANS ANTROPOLOJISI

2.1. DANSA BiLiM GOZUYLE BAKMAK

Giliniimiizde geleneksel danslar oncelikle antropoloji, etnoloji, miizikoloji ve
folklor gibi bilim dallarinin alt ¢alisma gruplar1 tarafindan incelenmektedir ve 1960
sonrasi sosyal bilimlerde meydana gelen 6nemli degisimler nedeni ile aralarinda

kesin sinirlar bulunmamaktadir.

Dans etnolojisi bir alan olarak esasen dansin kiiltiirel ¢esitliligini algilamakla
ilgilenen Kuzey Amerikali arastirmacilar tarafindan gelistirilmistir. A.B.D.” de dans
etnolojisi, etnomiizikoloji gibi, Batili olmayan yabanci iilkelerin ya da go¢cmen
topluluklarin dans tiirlerini aragtirma, halkbilimciler gibi, geleneksel, kirsal ve yeni
sehirlilesen halk gruplarinin danslarini inceleme egiliminde olmustur. Avrupa’da
paralel bir disiplin olan ‘etnokoreoloji’ ise folklor ve miizikolojinin koklerinden
gelistirilmistir ve Amerika kokenli ‘dans etnolojisi’ ¢alismalarindan daha eski bir
gelenege sahiptir. Bu konunun uzmanlar1 kendi ulusal geleneklerinin arastirilmasina
yogunlagsmislardir. Fakat son yillarda giindem go¢men topluluklarin geleneklerini ve

sehirli ¢agdas danslar1 da kapsar sekilde genisletilmistir.

llgilerinden dolay1, dans etnologlar1 dansi kiiltiirler arasinda uygulanabilecek
bir tarzda kavramsallastirmaya ve genis bir oranda farklilik gésteren dans kiiltiirlerini
kavrayabilmek i¢in bir metot ve kuram gelistirmeye c¢alismislardir. Diislince yapilari,
antropoloji ve diger sosyal bilimlere oldugu kadar sanata da ¢ok sey bor¢ludur.
Sonug olarak, dansin algilanisi, bir zamanlar dans yazilaria hakim olan dar Avrupa
merkezci  gorlisten, devinduyumsal deneyimi ve iletisimi bi¢imlendiren,
yogunlagtiran daha genis bir anlamli insan hareketleri alanini kapsamaya dogru
genigletilmistir. Dansin  Karmagikligi, artik disiplinler —arasi  perspektiften

incelenmesini gerektirmektedir.
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Dans etnolojisinin bir alan olarak ilk telaffuzu Gertrude Kurath’ in ‘Dans
Etnolojisinin Panoramasi1’(1960) basliklt makalesinde bulunur. Kurath, diinyada dans
arastirmalartyla ilgilenen insanlar arasindaki bazi farkliliklarin varligini kabul etmis
ve bunlar su kosullarda ¢6zmeye calismistir: Eger kisi dans etnolojisini belli bir tiir
dansin tarifi ya da yeniden {liretilmesi olarak degil de, dansin insan yasamindaki
yerini ortaya ¢ikarma metodu ve buna yonelik bir yaklasim olarak goriirse, etnik dans

ve sanatsal dans arasindaki ayrim yok olur.

Amerikali antropolog Joann Kealiinohomoku da, Kurath’ dan ilham almustir,
ancak kiiciik bir grup Amerikali dans arastirmacisit tarafindan gelistirilen ve
paylasilan daha antropolojik bir yon izlemistir. Bu alt disipline, yoneltildigi kurama
hakim olan antropolojik bakistan dolay1r dans etnolojisinden ziyade ‘dansin

antropolojisi’ ya da ‘dans antropolojisi’ ad1 verilmistir

Dans antropologlar kiiltiirle ilgili sorularla baglarlar ve hareket alan1 igerisinde
cevaplar ararlar. Dans etnologlar1 ise dans hareketi ile ilgili sorularla baslarlar ve
insan davranisinin dogasinin disiplinler aras1 algilaniginin sekil verdigi arastirmalar
araciligiyla cevaplart bulmaya calisirlar. Bu iki ¢aba da birbirine ¢cok uzak degildir;
aralarindaki ayrim radikal bir fark olmaktan daha ¢ok bakis acisindadir. Konu az ¢ok
aynidir ve iki tarafin da, daha ¢ok kurumsal bagliliklariyla ve profesyonel

kimlikleriyle taninan uzmanlari, fikir alis verisi ile birbirlerini mesgul ederler.

Bu aragtirmacilar arasinda yer alan Joann Kealiinohomoku 1969-70 yillarinda
baslattig1 tartigma ile genis anlamda taninmistir. Baleye etnik bir dans tiirli olarak
baktig1 makalesi, yazildigi donemde batili dans aragtirmacilart igin kabul edilemez
bulunmus ve bazi tepkilere yol agmistir. Ancak giinlimiizde bilim konusu olarak dans
alan1 ile yeni tanisanlar icin hala ciddi farkindalik yaratmaktadir. O’na gore baleyi
etnik dans formu olarak diisiinmek, meseleye antropolojik agidan saglam bir bakis

acistyla yaklasmak demektir.

Ilkel (primitif) sdzciigii iizerinde durur. Bu sdzciigiin diinyanin eski caglar

manasina gelen ilksel (primeval) sozcligii ile karistirilmamasi gerektigini belirtir.
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Dans kelimesinin hi¢bir zaman; zaman ve mekanda birden fazla kiiltiirde kullanilmak
lizere, yeterince tanimlanamadigini, tanimlar yerine ¢ogunlukla etnosantrik
diisiincenin  hakim oldugu betimlemeler yapildigin1 soyler. ‘Kiiltiirel gorecelik’

yasasina dayanarak su yorumu yapar:

“Kiiltiirleri, insan gruplarmi ve danslarini yekpare bir biitiin olarak diigiinmek ¢ok biiyiik bir
hatadir. “Afrika danst” diye bir sey hi¢bir zaman var olmadi;, Dahomea, Hausa, Masai
danslart var oldu. “Amerikan Kizilderilisi” nosyonu, tipki “Hint dansi” etiketi gibi bir
kurgudur. Kizilderili danst diye bir sey yoktur- yine birkag¢ isim vermek gerekirse- lraqois,
Kwakiutul ve Hapis ler ve bu topluluklarin kendilerine ait danslart vardir.”®’

Daha sonra tartismali etnik sézciligliniin genel kabul géren tanimi {lizerinden
Bale’nin durumunu agiklar. Etnik terimi, genetik, dilbilimsel ve kiiltiirel baglar
konusunda (6zellikle de kiiltiir gelenegine vurguyla) ortakligi olan bir toplulugu ifade
ediyorsa, Bale de Bat1 diinyasinin bir iirtiniidiir ve Hint-Avrupa dilleri konusan beyaz
ik tarafindan gelistirilmistir. Kealiinohomoku, Bale gosterilerinin konularinin ve
diger dans tiirlerinden farkli 6zelliklerinin listelerini ¢ikararak Bale’nin etnisitesini

anlamamiza yardim eder:

“Mesela; ii¢ béliimden olusan geleneksel bir gosterim, yildiz sistemi, perde kapandiktan
sonra oyuncuyu sahneye cagirma ve alkiglar, Fransiz terminolojisinin kullanilisi; bunlarin
hepsini ve Italyan sahnenin ne kadar da bati gelenegine ait bir sey oldugunu diisiiniin. Aym
sekilde bati geleneklerinin stilize edilmis bir halde sahnede uygulanisinin kiiltiirel a¢idan ne
kadar agiklayict oldugunu diisiiniin bir: sovalyelik ¢agimin tavirlary, kur yapma meselesi,
diigiinler, vaftiz térenleri, cenaze ve matem ddetleri. Aymi sekilde karsiliksiz ask, biiyti, uzun
stire aci ¢ektikten sonra 6zveri, hatali kimlik ve trajik sonuglar doguran yanlhs anlamalar gibi
sikca beliren temalar vasitastyla Avrupah diinya goriisii agik edilmektedir.”®

Ayrica Bale temsillerinin librettolarinda ve sahne tasarimlarinda siklikla

degerlendirilen varliklari da tartismaya agar:

“Balenin etnik kokeni diizenli olarak beliren flora ve faunasinda da kendini belli eder. Atlar
ve kugular saygi deger faunadw. Buna karsin teatral amaclarla domuzlara, kopek
baliklarina, kartallara, bufalolara veya timsahlara itibar etmeyiz. Oysa bu hayvanlar
diinyanmin baska yerlerinde dans temalarinda sik¢a beliren ve bir hayli itibart olan
hayvanlardwr. Tohumlar, giiller ve zambaklar balenin florasina uygundur, oysa balede kulkas

87 Joann Kealiinohomoku, “Bir Antropologun Baleye Etnik Bir Dans Tiirii Olarak Bakis:”, Yirminci
Yiizyillda Dans Sanati : Kuram ve Pratik, Ed. Sebnem Selisik Aksan, Gurur Ertem, ¢ev.idil Kamer,
Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2007, s. 272

8y.a.g.e, s.282
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kokii, Hint yer elmasi, Hindistan cevizi, mese palamudu veya kabak ¢icegi icin fazla talep
bulmay: pek ummayiz.”®

S6z konusu gostergeler ve etnik danslar iizerine yapilmaya calisilan biitiin
tanimlar, Bale’yi ve etnik dansi kuramsal olarak esitleyecek ve Bale’nin etnik
danslarin evrensel diizeyde gelismis bir bigimi oldugunu savini ortadan kaldiracaktir.
Bu diisiinceye kars1 gosterilecek kisisel direnmelerin kaynaginda, arastirmacilarin ve
erken donem dans tarihgilerinin balenin kiiltiir dis1 bir seye doniistiigiine olan
inanglar1  yatar. Kealiinohomoku “Baleyi bir etnik dans bi¢cimi olarak

27 9 sorusunu da ortaya atar.

adlandirmaktan neden korkuyoruz

Tiirkiye’de geleneksel danslarla ilgili arastirmalar 20.yy da Folklor (Halk
Bilimi) c¢alismalar1 altinda yiiriitiilmiistiir. Onceleri ‘raks’, cumhuriyetle birlikte
‘milli oyunlar’, sonrasinda da ‘halk oyunlar1’ gibi isimlerle anilmistir. Devlet halk
danslar1 toplulugunun kurulmasi ve kazandirdigi popiilizmin etkisi ile bir donem
komple nitelikli dernek faaliyetlerinin oldugu biiyiik sehirlerde ‘halk danslari’ terimi
yayginlasmigtir.  Sira devlet konservatuarlarinda akademik egitim vermeye ve lilke
capinda bir federasyon kurmaya geldiginde ise ‘Tirk Halk Oyunlart’® adi

benimsenmistir.

Tiirkiye’de folklor (halk bilimi), yeni kurulan cumhuriyetin cemaatinin
kristalizasyonu (vurgu A.Oztiirkmen) igin yoneticiler tarafindan politik bir arag
olarak kullanilmistir. Ulus devlet anlayist ile olusturulan ‘Tiirk Halk Oyunlarr’
paradigmasi da ilk bakista Kealiinohomoku’nun, ‘antropolojik yapisalci’ kuram ile
sekillenmis diislinceleri ile catisir. Bu diisiinceye gore ‘Tirk Halk Oyunlari’
tanimlamas1 yanhstir. Tirk dansi adiyla bir genelleme yapilamaz. Harmandah
dansi, en azindan Zeybek danslari vardir. Teke yarimadasinda yasayan danslarin
Edirne danslari ile ortaya ¢ikis agisindan kiiltiirel bir ortakligi olamaz. Trabzonlularin
kendilerinden gecerek oynadiklar1 Siksara Horonu, Sivashlar i¢in Koy
Agirlamas’’nin  manevi hazzint  veremez. Tim bunlar bir biitin olarak

degerlendirilemez.

¥ya.g.e, s.283
Yy a.g.e,s.283
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Ancak bu noktada hatirlanmasi gereken sey, Tiirkiye’de cumhuriyetin
kurulusu ile birlikte baslayan geleneksel danslarla ilgili canlandirma (revival)
hareketlerinin ¢ok basarili oldugudur. Yapilan teorik ve pratik c¢alismalar ile
geleneksel danslar yurt capinda tanmir. Koy enstitlilerinde yapilan calismalar,
Halkevlerinin kurulus yildoniimlerinde diizenlenen ortaklaga turneler ve daha
sonralar1 Istanbul’da yapilan Halk Oyunlari Bayramlar1 bunlara 6rnek verilebilir.
Baslangigta belirli bir yorenin halki tarafindan bilinen yerel danslar bu tiirden
organizasyonlarla baskalar1 tarafindan da icra edilir ve izlenir hale gelir. Erzurum
Barlar1 Ankara’da boy gosterir. Bursa Kili¢ Kalkan Oyunlari, Izmir Bergama’da
da oynanir. Devlet destegi ile gosteri, festival ve yarigsmalarla bir yurt i¢i turizm
hareketi baslar. Osmanli Imparatorlugu déneminde, askerlik ve ticaret disinda
koyiinti, kasabasini terk etmeyen insanlar cumhuriyeti olusturan diger halklarla
tanigmaya Ve kaynasmaya baslarlar. Gitgide ulus devlet modelinin ihtiya¢ duydugu
’biz’ ortak paydasinda toplanan insanlar, geleneksel danslari araciligi ile kendilerini
bir biitlin hissetmeye baglarlar. Boylelikle hem milli bir halk oyunlar1 repertuar
olusur hem de aidiyet duygusu ve vatandashik kimligi belirmeye baslar. Onceleri
yerel olan danslar boylelikle gercek anlamda millilesir.®® “Tirk Halk Oyunlarr’
tanim1 da herkesin i¢inde kendini bulabilecegi bir biitiin olarak kabul goriir ve

sorgulanmaz.

Tirkiye’de, folklor (halk bilimi) catis1 altinda, tiir merkezcil yiiritiilen
derleme g¢alismalarinda ise temel egilim su sekildedir: Alan arastirmasi ile kaynak
kisilere ulagilir. Soru listeleri yardimi ile danslar hakkinda bilgi toplanir. Filme alma
islemi Tiirkiye’de ancak 60’lardan sonra miimkiin olmustur. Danslar1 dogal
ortaminda gormek en iyi yol kabul edilir. En yasli oyuncularin sergiledikleri adimlar
Ozellikle degerli goriiliir. Dansin ulasilabilen en eski halinin o toplulugun ge¢misini
ve saf ruhunu daha iyi yansittigi diisiincesi vardir. Derleme sonrast toplanan
materyalin analizi yapilir. Tir ya da bicim 6zelliklerine gore siniflanip arsivlenir.

Sahnelenerek repertuara kazandirilir. Yoresinde de degismeden korunmasi arzulanir.

% Ayrinth bilgi i¢in Bkz, Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, {letisim Yaymnlari,
Istanbul 1998
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Antropolojik diisiince ise danslarin, toplum tarafindan tiretildigi ve tiiketildigi
kabul edilir. Danslar unutulabilir, gerekirse yerine yenisi gelir. Onemli olan dansin
belirli bir tarihte sabitlenmis ve degistirilemez kabul edilmis formu degil o dansin
toplumda nasil bir isleve sahip oldugu, diger kiiltiirel yapilar arasindaki konumu,
neden ve nasil degisime ugradigidir. Klasik folklor caligmalar1 ile antropoloji
arasindaki temel fark budur. Ancak zamanla disiplinlerin bu sdylemlerinde

farkliliklar olusmustur.
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2.2. FARKLI DiSTPLINLERIN KESISIMINDE GELENEKSEL DANSLAR

Dans Antropolojisi, Dans Etnolojisi (Etnokoreoloji) ve Folklor( Halk Bilimi)
gibi yerel danslar1 arastiran bilim dallar1 arasinda, dansin ve insana dair hareket
sistemlerinin tiim formlari, mesru ¢aligma alanlaridir. S6z konusu disiplinlerin
arasindaki iliskiyi ve zamanla degisen sdylemleri agiklamak i¢cin 1960 6ncesi, 1960
sonrast ve 1980 sonrasi gibi ii¢ donem belirlemek ve bir yol haritasi® ¢ikarmak
yararli olacaktir. Boyle bir ¢alismaya kaginilmaz olarak ‘bes anahtar terim’ eslik
edecektir:

Dans
Baglam (Context)
Alan Arastirmasi

Zaman

a > w0 DN e

Karsilastirma

1960 Oncesi: Folkloristler kdylii ya da kirsal kesimin danslar1 iizerinde
caligirlar. Dansta siniflandirma yapmak sorun degildir. Egzotik bir ¢alismaya ihtiyag
yoktur. Zaten Dogu Avrupa’da mevcuttur/ verilidir (ancak bu durum bat1 Avrupa ve
Amerika’da boylesine agik degildir). Antropologlar ise kendi yasadiklari toplumda
dans1 fark ederler fakat ¢ok azi galisma alani olarak goriir. Dans etnokoreolojik
acidan ele alindiginda ‘otantik olan’dir, kiiltiirel mirasin en 6nemli boliimiidiir.
Kirsal, koylii topluluklarin saf, temiz, gercek ve dogru goriiniimiidiir. Secilen alan
cogunlukla ulusal cergevedendir, yapilan c¢alisma etniklestirme/millilestirme
admadir. Segilen 6rnekler gegmise uzanir. Dans antropolojik agidan ele alindiginda
ise ritiiellerin bir pargasi olmalidir. Otantik olani beyaz adamla karsilasma 6ncesinde
arama disiincesi hakimdir. Sosyal danslar ¢ogunlukla, yapilan bireysel katkilardan

dolay1 yozlasmis kabul edilirler. Folk sozciigi, 18.yy’a aittir, milliyetgilik,

% Ay. Bkz, Catherine Foley, Georgiana Gore and Lészl6 Felfoldi, “Roadmap to our Disciplines”
(Disiplinlerimizin yol haritas1), Ipedak (International Project Erasmus Intensive Programme),
(basilmamus ders notu), Norway Technology University, Trondheim, Norway, April 2008
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romantizm ve kirsal toplumlar gibi sozciiklerle 6zdestir. Oysa toplanan materyal

‘ilkele’ ait olmalidir. Dans s6zciigii ise sorun edilmez.

Dansin ‘Baglami’” (Context), genellikle “uzaktaki”(yabanci olan), egzotik ve
kiiciik dlgekli yerlerde aranir. Burasi genellikle antropolojide bir kabiledir, folklorda
ise bir koydiir. Kiiltiir ve onun tastyicis1 toplum, homojen ve tutarl bir yap1 olarak
gortliir. Antropolojide, arastirmaci dansta akrabalik, politika, din gibi farkli kiiltiirel
alanlarla paylasilan yapilar arar. Etnokoreolojide ise arastirmaci kiiltiirii dansin arka
plani olarak ele alir ve dansin yapisina odaklanir. Dans bir mirastir, ‘baglam’

degildir. ‘Baglam’ dansa dair bilginin degerlendirilmesinde kullaniglidir.

‘Alan arastirmasi’ anahtar bir sozciiktir. Folkloristler i¢in kisa siireli ve
degisik araliklarla tekrarlanan bir arastirma metodudur. Antropologlar igin bir
defaligina yapilan, uzun siireli (en az bir yil) ve ger¢ek (Somiirgecilik Oncesine ait)
kiiltiiri arama c¢aligmasidir. ‘Oteki’ sozciigii antropologlar igin diger Kkiiltiirii
tanimlarken folkloristler i¢in ¢ogunlukla arastirmacilarin kendi kokenlerine ait koylii
topluluklarmi betimler. ‘Alan’, agik¢a tanimlanmis, nesnel bir yerdir. Alandaki
aragtirmacilardan antropologlar, kendilerini iistiinde ¢alistiklar1 topluluga kaptirirlar,
bir bakima yeniden kiiltiirlenmis olurlar. Folkloristler de baglanirlar fakat aradaki

mesafeyi daha uzak tutarlar.

Zaman anlayisinda da farkliliklar goriiliir. Antropoloji i¢in, kendiliginden
biraz tarih bilinci vardir ancak ‘alan’ her nedense tarihin disindadir. Etnokoreoloji
icin gecmis, arastirmanin ¢atisini olusturur. Yapilan is giiniimiizde caligmak fakat
gecmise dogru bakmaktir. Antropologlar icin Avrupalilarla temas Oncesine,
folkloristler i¢in kentlesme Oncesine hatta siklikla Hiristiyanlik dncesine ilgi duyulur.
Diger kiiltiirlerle temas sadece bozulma demektir. ‘Alan’ ve ‘dans’ kiiresel etkinin

disinda goriiliir.

Karsilagtirma, sosyal bilimlerin birgogu i¢in dogal bir egilimdir.

Antropolojide insanin dogasin1 anlamak i¢in Kiltiirlerin kesistigi alanlarda (cross-

" Baglam (context): Bir kiiltiir iiriiniiniin, bilfiil onu iireten topluluk tarafindan kullanildig1 dogal
sartlar ve ¢evre ile 6riilii, kendine 6zel sosyal durumudur.
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cultural) karsilastirmalar yapilir. Folklorda ise uluslarin ve topluluklarin Gtesinde,

koreografik ve morfolojik yapilar, stiller ve sozliikler karsilastirilir.

1960 Sonrasi: Folkloristlerin dans anlayisinda bir degisiklik olmaz. Ancak
antropologlar i¢in evrensel degil kiiltiire 6zel bir terime doniisiir. Dansin konugma
diline benzer 6zellikleri nedeniyle ‘yapilandirilmis hareket sistemi’ kavrami ortaya
¢ikar. Dans ve ayn1 kokten gelen hareket sistemleri, akrabalik ve politik sistemlerde

oldugu gibi kiiltiire giris noktalaridir.

Iletisim ve teknolojik gelismeler nedeniyle ‘baglam’ anlayis1 degisir. Kabile
yapisinda disarinin etkisi hissedilir ve kiiltiirel safligi sorunlu hale gelir. Boylece
antropoloji her yeri galisma alami olarak gérmeye baslar. Folklor, kirsal olanla
ilgilendigi kadar kentsel olanla da (halk danslarmi icra edenlerle ve onlarin
repertuarlar ile) ilgilenmeye baslar. Kavramsal bir arag olarak ‘kiiltiir’ terimini

koruma fakat onun karmasikligin1 da kabul etme anlayisi gelisir.

Uzaklarda arastirma yapma egilimi azalir. Gogle gelen ve yeni sehirlilesen
topluluklar tizerinde ‘alan arastirmasi’ yapmak miimkiindiir. Eski ‘alan’, artik
nesnelligi tartigilan, agikga belirlenemeyen bir yerdir. Arastirmaci uzaklara daha gok

kisisel bir nedenle gider.

‘Zaman’1 kabul gormiis, daha genis bir tarihi perspektif olarak farz etme
ihtiyact ortaya cikar. Arastirmacilar yeni danslarin, hareketlerin, anlamlarin nasil
yaratildigi, anonimlestigi ve doniistiigii ile ilgilenirler. Degisiklikleri gézlemlemek

icin alana diizenli araliklarla gitme ihtiyaci dogar.

Antropologlar ‘karsilastirma’ ile daha az ilgilenirler. Sadece benzer seylerin,
kiiltiirlerin  kesisiminde, karsilastirilabilecegini inanci halen gecerlidir. Dans
etnologlart sitil, repertuar, yapi ve kompozisyon ile ilgilenirler, artsiiremli

(diachronic) ve essiiremli (synchronic) karsilastirmalar yaparlar.
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1980 Sonrasi: Dogu ve Batida ‘yaznsal teori’, ‘feminizm’, ‘fenomenoloji’,
‘post modernizm’, ‘post kolonializm’ gibi yeni teorik perspektiflerin agilmasi ile bir
epistomoloji (bilgi bilimi) krizi yasanir. Bilginin politigi, Somatic (beden kavramina
dair galismalar), reflexive etnografi, bilissel yaklasim ve bilgisayar destekli analizler

onde gelen yeni egilimlerdir.

Ayrica bes anahtar terimin algilanisinda degisiklikler meydana gelir. ‘Dans’
bireysel olana odaklanir; artik okunmasi gereken bir metin (text) degil, icra
sirasindaki anlik deneyimin (dans¢it ve seyirci agisindan) 6nem kazandigi bir
pratiktir. ‘Baglam’ etnografla, odaklandigi insanlar arasinda gecen konusmalar
araciligi ile yapilandirilir. Sadece sanat olan dansa degil tiim danslara bakma
diisincesi dogar. Boylelikle dans aragtirmalarinda bir ¢esitlenme goriiliir. ‘Alan
arastirmasi’, devam eder ve genisleyen ortamda daha gekici hale gelir. ‘Zaman’in
hicbir disiplinde degeri kalmaz, arastirmayi yapan kuruma bagli bir zaman anlayisi
vardir. ‘Karsilastirma’, eski degerini tasimaz. Etnokoreolojide ve antropolojide
kiiresellesme baglaminda ve tutarli bilimsel yontemler baglaminda yeniden miitalaa

edilir.

Bununla birlikte sosyal bilimlerden dans kavramina ve dans arastirmalari
yapan disiplinlere (dans antropolojisi/ etnokoreoloji) kars1 direng gosterilir. Dans,
dinamik yapisindan dolay1 nesnelligi sorunlu bir alan olarak goriiliir. Epistemolojik
(bilgi bilimsel) zorluklar ve arastirma icin gerekli analitik araglarin elde
edilmesindeki giigliikler tartisma yaratir. Bu direnmenin temelinde dansi arastirirken

bilimsel olmayan disiplinlere bulagma kaygist vardir.

1980 sonrasi dansin ve daha bir¢ok sanat dalinin bireye odaklanmasi, bireyi
kusatan, kiiltiirel ve politik bir kimligi yansittig1 diisiiniilen bedene ilgiyi arttirir.
Bedenin nasil devindigi ve dansin temel bileseni olan hareketin giinliik yasamdaki

kiiltiirel temelleri pek ¢ok arastirmanin konusu olur.
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2.3. HAREKET KAVRAMINA KULTUREL YAKLASIMLAR

Dans Etnologu Deidre Sklar, New Mexico’da her yil diizenlenen dini bir
bayramin ‘hareket etnografisi’ iizerinde calisirken, hareket ya da dansi kiiltiirel
baglaminda degerlendirebilmek i¢in géz Oniine alinmasi gereken parametrelerden s6z

etmistir.”®

Bu vyolla dans ve hareketi kavramsallastirabilecegimizi belirtir.
Arastirmasmin temel sorunsali kiiltiirel aliskanliklar1 kendisinden tamamen farkl
olan insanlarin hareket deneyimlerini onlarla ayni diizeyde anlamak/hissetmektir.

Calismasini iic asamada gerceklestirir.

Ilk is olarak hareketi nitelik bakimindan detayli bir sekilde gozlemler. Amaci
gorsel etkisinin 6tesinde hareketin kendi his ve duygusuna yonelik ipucglarini nasil
acik ettigini sezmektir. Sonrasinda iki sene boyunca, kendini ve kavramsallastirmaya
calistig1 diisiincelerini buradaki insanlarin giindelik hayatlarina adar. Insanlarla
yalnizca dans hakkinda konusmaz, hemen hemen her sey hakkinda onlarla sohbet
eder. Son olarak dansgilara, deneyimlerinin ne oldugunu ve kendi deneyimlerini nasil
yorumladiklarini sorar. Kiiltiiriin dogal bir iiyesi olmadigi icin etik bakis acisinin
yaratabilecegi ‘yansitma’(reflexivity) tehlikesine karsin, dansgilarla arasinda gegen

konusmaklari bir 6nlem olarak goriir. 9

Bu ¢aligmanin sonunda, hareket performansini sadece gorsel bir temsil degil,
kiiltirel 6grenmeye dayanan kinestetik, kavramsal ve duygusal bir deneyim olarak
goren yaklagimini oraya koyar. Bununla birlikte Sklar, hareket analizine etnografik
bir yaklasim i¢in 6nermeler sunar. Bu 6nermelerin bizim igin degeri, Bale sanati ile
Tiirk toplumu arasindaki tartigmali iliskinin dolayli yoldan ortaya konmasidir.
Sklar’in ilk énermesi; hareket bilgisinin, kiiltiirel bilginin bir par¢asi oldugudur. Ona
gore hareketten bir bilme yolu olarak bahsetmek, insanlarin hareket etme seklinin,

onlarin kim olduklar1 hakkinda ipuclar1 verdigini ima etmektir:

% Bkz, Deidre Sklar, “Dansa Kiiltiirel Agidan Duyarli Bir Yaklasim Igin Bes Onerme”, Yirminci
Yiizyilda ])ans Sanati: Kuram ve Pratik, Ed. Sebnem Selisik Aksan, Gurur Ertem, ¢ev. Idil Kemer,
Bogazici Universitesi Yayinevi, Istanbul 2007, s. 240-243

% Bkz, y.a.g.e, 5.242-243
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“..Ornek olarak Piskoposluk Kilisesi 'nin toplantisindaki insanlarin durus ve hareketleriyle
Pentecostal Kilisesi’nin toplantisindaki insanlarin durug ve hareketleri farkli olmakla
kalmayacak; ayni zamanda farkli sosyal ve dinsel gerceklikleri de barindiracaktir. Aym
sekilde, bale hareketleri ve duruslart sergileyen bir kisinin bedenlestirdigi bir ‘kiiltiirel

bilgi’(...)” hula hula gosterisi yapan bir kigininkinden farklidir. %

Tabii ki Aydin Koca Arap Zeybegi’ni, Artvin Deli Horon’unu, Elazig Dik

Halay’ini icra eden bir kisinin bedenlestirdigi bilgi de Bale ve benzer batili dans

formlarindan tamamen farkli olacaktir. Geleneksel kiiltir ve onun hareket etme

bicimleriyle yetismis bir Tiirk seyircisinin anilan formlar1 alimlama zorlugunun

altinda yatan neden budur.

“Insanlarin hareket edis sekilleri biyolojiden, sanattan, eglenceden éte bir seydir. Tiim
hareketler kiiltiirel bilginin bedenlestirilmesi, bu bilginin kinestetik karsiigi olarak
degerlendirilmelidir. ”*®

Sklar hareket bilgisinin, kinestetik oldugu kadar kavramsal ve duygusal

oldugunu belirtir. Dans ve ritiielin kodlanmis ve stilize edilmis hareketlerinde hayata

ve yasama dair temel sorunlarin somutlastirildigina inanir:

“(..) Episcopalian Kilisesi ritiielinin bir par¢ast olan diz ¢okme, oturma ve ayaga kalkma
senaryosu Hiristiyan 6gretisinin tamindiginin ve kabul edildiginin bir gdéstergesidir. Bale
bicimleri ve estetigi ise, Joann Kealiinohomoku nun da belirttigi gibi Avrupa sovalye
swmifimin kavramlar: ve degerlerini tasir. Dolayistyla bu kavramlar ve degerler de erkeklik ve
Kadinlik iizerine giiclii kurallart viicuda getirir. Kilisenin ve sahnenin hareketleri gercekten
dogaya toplum ve evrene dair -belli bir kiiltiire has- fikirleri ifade eder. '

Kavramlarin altinda yatan hareketler kaginilmaz olarak belli duygular

icerirler. Hareket etmek en basitinden, beden degistikce bir seyler hissetmek
demektir. Daha da oOnemlisi, aligkanlik haline gelmis hareket modelleri, ilgili
duygulari kendiliginden dogurur.

“Her hafta Piskopos kilisesini ziyaret eden bir kisi icin kilise performansimin duyusal tetik¢isi
bacak bacak iistiine atilmamis bacaklar, diiz bir omurga, tiitsiintin kokusu ve diger bedenlerin
yakinlhigidir. Buna benzer bir hissi, bale izlemeye aligkin bir kisinin gériintii ve ses yoluyla
duydugu kinestetik hazda gézlemleriz. Buna ragmen hiinerli bir bale diieti, baleyle yatip kalk-
mig bir bale seyircisine géz yaslart doktiirebilse de, Hula Hula’yla biiyiimiis bir Hawaii'li
dansc¢ida ayni etkiyi muhtemelen yaratmayacaktir. Somut ve duyusal, yani bedensel olan
sosyal hayat cehreleri; diinya goriislerini, kozmolojileri, degerleri ve politik inanglari
birbirine baglayan tutkaldir. “*®

%y.ag.e, s.240
%yage.,s. 241.
yag.e, s.241
%®yage.,s. 241.
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Sklar’a gore hareket bilgisi diger kiiltiirel bilgilerle i¢ ice gegmistir ve bir kisi
hareketin anlamini1 kavramak i¢in hareketin 6tesine bakmalidir. Bu durumu sdyle

aciklar:

“Kilisede bir adam diz ¢ékerse, yalnizca bedeniyle bir sey yapmakla kalmaz, ayni zamanda
yiice bir varliga hizmet eder. Bir arastirmaci olarak, o varlik hakkinda bir seyler bilmeliyim
ki, o adamin diz ¢okme deneyimini anlayayim. Bu diz ¢6kme eyleminde bir ¢esit tevazuu ayirt
edebilirdim belki, ama eger birine sormamis olsam, diz ¢okiisiin ve tevazuu yasamakta olan
insanlarla Hz. Isa arasindaki karmasik iliskiyle alakal oldugunu bilemezdim. Buna benzer
sekilde; birisi bana soylemese yada birka¢ kitap karistirmis olmasam, yani bale
hareketlerinin sévalyelik kodlariyla ve orta ¢aga ozgii saray ritiielleriyle ilgili oldugunu
bilmesem; bu hareketlerin bahsi gecen kodlara ve ritiiellere gonderme yaptigint bilemezdim.
Hareketin iginde olan kavramlar mutlaka hareketin kendisi tarafindan acik edilmek
durumunda degil. Hareketi kiiltiirel bir mesele olarak algilamak igin kisi sozciiklerin
diinyasina kaymali. %

Sklar son 6nermesinde, hareketin her zaman o anda gergeklesen bedensel bir
deneyim oldugunu belirtir. Bu baglamda tiim danslara okunacak metinler olarak
bakan semiyotik (gostergebilimsel) metaforla arasina mesafe koyar. Hareketin

igerdigi kiiltiirel bilginin yalnizca o hareket araciligiyla bilinebilecegini soyler:

“Metafor kesinlikle yararlidir, ama goérsel olana c¢ok deger atfederken kinestetik olani
gérmezden gelir. Bunlardan ikisi birbirine bagl olsa da; kilisede diz ¢6kmekten ogrendigim
sey incil okuyarak &6grendigim seyden farkhidir. Bedenimi diz ¢éker pozisyona getirmek,
dizlerimin iistiine ¢omelmek bana kelimelerle ¢cogaltilamayan essiz bir haz verir. Harekette
konugslanan bilgiyi anlamak igin, kisi harekete aminda gergeklesen bir bedensel deneyim ola-
rak bakmalidir. ™™

Sklar’in ¢alismasinda 6énemli bir yer tutan ‘empatik kinestetik algi’ kavrami
mimesis ile empatinin birlesimini onerir. Ik bakista bu birlesme bir ¢eliskiyi akla
getirebilir. Kisinin harekete gozlerini kapayarak bakmasi, hareketin gorsel etkilerini
g6z ardi etmesi ve kendisini bir digerinin bedeninde hareket halinde hissetmesi
gerekmektedir. Buna karsin gorsel algi, sadece gozleri kullanarak belirli bir
mesafeden bir nesneye bakmayi Ongoriir. “Empatik kinestetik algi ise iki oznellik
arasinda bir koprii oldugunu ima eder. Bu tip bir ‘baglantili bilme’ edimi, tipki soze

dokiilemeyen hareket deneyimleri gibi cok mahrem bir bilgi iiretir. ™

% yag.e, s.242
100y a.g.e, 5.242
101y a.g.e, 5.243
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2.4, 20.YY’DA ‘TURK HALK OYUNLARI’ GOSTERISININ TARIHSEL
SEYRI VE HALK OYUNLARININ AKTARIMI

Geleneksel toplumun kendi anlayis ve begeni Olgiilerine uygun olarak ortaya
cikarttigl oyunlar, belirli ortamlarda, bir duygunun, bir tasarinin veya giizelligin
ifadesinde kullanilan, ustalikla iiretilmis sanatsal yaratilardir. Giiniimiizde her alanda
gorilen hizli degisim yerel oyunlar kente tasiyarak halk oyunlarinin geleneksel
yapisinin ve sunug bi¢iminin degismesine neden olmustur. Cogunlugun begenisini
kazanma yoluyla sahne sanatina doniisen ‘Tiirk halk oyunlari’, yaygin bir faaliyet
haline doniismiis, kirsaldakinden farkli islevlerle topluma yeni kazanimlar

getirmistir.

Halk oyunlar ilgili ilk orgiitli ¢alisma, Selim Sirr1 Tarcan’in yurt disinda
gordiigli organize olmus halk danslari ekiplerinden etkilenmesiyle ortaya ¢ikmuistir.
Tarcan, Ege bolgesinden askere gelen yoresel zeybek dansg¢ilarini bir araya getirerek
bir uyum igerisinde birlikte oynatmistir. Tarcan Zeybegi, daha sonra Atatiirk'iin
huzurunda 14 Ekim 1925 yilinda Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda oynanmustir. Selim
Sirr1 Tarcan’in bir kiz 6grencisiyle birlikte icra ettigi bu diizenleme, halk oyunlarinin
kent kiiltiiri igerisinde, ¢agdas bir anlayisla ele alindigr ilk ¢aligma olarak kabul
edilebilir.

Istanbul’da iiniversite gencligi tarafindan kurulan Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu ve ardindan Tiirk Milli Talebe Birligi, 1950’lerde folklor ¢alismalarina
baglamigtir. Boylelikle, kendi mahalli oyunlarin1 kent kiiltiiri igerisinde oynama
firsat1 bulan gencler sonraki yillarda cevrelerindeki diger mahalli oyunlarla da
ilgilenmisler ve kendi kiiltiirlerinde yer almayan bu oyunlar1 6grenip oynamaya
baslamislardir. Bu sebeple yerel oyunlar, olustuklar kiiltiirel alanin diginda biiyiik
kentlerde entelektiiel bir ¢aba ve sosyal bir faaliyet olarak goriilmeye baslanmistir.
Sozkonusu yillarda halk oyunlar1 gosterilerinin seyircileri arasinda Halk Evleri

geleneginde oldugu gibi, devlet adamlari, egitimciler, yazarlar ve sanatg¢ilar vardir.
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Halk oyunlarimin Orgiitlii ve ciddi anlamda seyirci karsisina ¢ikist 1955
yilinda Yapt ve Kredi Bankasi’nin Tiirk Halk Oyunlarimi1 Yasatma ve Yayma
Tesisi’ni kurmasiyla baglar. Bu kurulus sayesinde, 1955-1968 yillar1 arasinda ‘halk
oyunlar1 bayramlar1’ (senlikleri) diizenlenmistir. Bu etkinlik yoluyla, halk oyunlari
hakkinda bir¢ok, yazili ve gorsel malzeme elde edilmis, ilk defa halk oyunlar ilgili
bir seminer diizenlenmistir(1961). Yine bu organizasyon sayesinde 1968 yilinda
Milli Egitim Bakanhigi, Tiirkiye Radyo ve Televizyon kurumu isbirliginde halk

oyunlar1 filme alinmistir.

1973 yilinda ilk profesyonel halk oyunlar1 toplulugu kurulmustur. Geleneksel
oyunlarimizi ¢agdas sahne anlayisiyla yurt icinde ve yurt disinda tanitmak amaciyla
kurulan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu, yaptigi sahne diizenlemeleri ile amator
dernekler iizerinde halk oyunlarinin sahnelenmesi agisindan ¢ok etkili bir 6rnek
olmustur. Bir¢ok dernek, uluslararasi platformda oyunlarimizi dénemin cagdas
anlayis1 igerisinde sunmaya calisan Devlet Halk Danslari Toplulugu’nu taklit etme
yoluna gitmistir. Derneklerden pek azi oyunlar1 geleneksel ¢izgide icra etmeye
devam etmistir. Halk oyunlarinin sahnelenmesi konusunda pek c¢ok bilgi, bu
donemde yapilan kisa siireli kurslarla ve Bale sanat¢ilarinin destegi ile derlenmistir.
Bu donemde yapilan taklide dayali bilingsiz caligmalar, halk oyunlar1 alanina zararlar

da vermistir.

90’lara kadar Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun sahneleme sistemi,
egemen glic konumunda iken, giiniimiizde bu denge farkli devlet birimleri tarafindan
diizenlenen yarigmalara kaymustir. Bireysellikten uzak toplu ve hatasiz dans etme
cabasi, gliniimiizde yapilan yarismalarin esasini olusturmaktadir. Birlik ve beraberlik
kistaslarinin boy, sabitlenmis mimik ve sahne patenlerinin diizgiinliigii gibi detaylara
indirgendigi bu tek tipgilik, oyunlarda aranmasi gereken yoresel 6zellikler, mahalli
icra tarzlar1 vb. gibi temel unsurlarin Oniine ge¢mis bulunmaktadir. Bu durumu

Oztiirkmen sdyle aciklar:

“Sahne diizeni temel olarak ayri oyun geleneklerinin “Tiirk Halk Oyunlart” adi altinda belli
bir tek bicimlilige dogru yénelmesini de beraberinde getirdi. Benzeri bir tekbi¢imlilik,
sazlarda, kiyafet tasarimlarinda da goriilebiliyordu. Bélgesel sazlarin yerini baska sazlar
alwyor, ozellikle de kapali mekan gésterilerinde davul ve zurnamin kullanimi azaliyordu.
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Kiyafetlere gelince, hemen her yére icin benzer renk ve kumaslar kullaniliyordu. Bunun bir
sonucu olarak, oyunlarin genel gorsel imaji, aynmi sahne diizenleri, benzer sazlarin ve

kiyafetlerde kullanilan benzer renklerle birlikte birbirlerinden aywt edilmesi zor bir hal
aldi. "

Bu gibi ortamlarda yapilan sunumlar; etkileyici, stilize ve popiiler elemanlar
tarafindan desteklenirler. Organize edilmis 6gretme, oyununun tiim unsurlarin sabit
bir siralama igerisine yerlestirir ve sistemlestirir. Adim yapilari standart hale getirilir.
Oyunun icrasindaki kisisellik ve oyunda goriilebilecek farklilik begenilmez. Yapilan
arastirma ve egitim faaliyetlerinde danslara elestirel bakis agisiyla yaklasilir. Bu
goriigleri benimseyen halk oyunlar1 guruplart genelde kendi danslarinin diger
kuliiplerdeki benzer danslardan ayr1 tutulmasini ve farkli olmasini ister. Bu nedenle,
bilinen ortak elemanlar ¢ikartilir, farkli elemanlar vurgulanir. Buna ragmen hakim
sahneleme anlayis1 ve egitim eksikligi nedeni ile tektiplesme kacinilmazdir.
Geleneksel bir sunum amaglananan uygulamalarda ise, geleneksel kiiltiir igerisinde
yer almayan ve yapilabilmesi icin egitim gerektiren, zor (elit) hareketlerin
kullanildig1 goriiliir. Ayrica gelenekte goriilmeyen karmasik oyun patenlerinin de

sahnede uygulandigin1 goriilmiistiir.

Gilinlimiizde halk oyunlari, egitim kurumlarinin ¢ogunda katilimi en yiiksek
etkinlik olarak yer almaktadir. ilkokuldan {iniversiteye kadar her egitim kademesinde
halk oyunlar faaliyetleri biiyiik bir taleple siirmektedir. Halk oyunlarina artan talep,
ayni zamanda, halk oyunlar1 yarigmalarini da dogurmustur. Basta Milli Egitim
Bakanligi, Kiiltiir Bakanlig1 olmak tizere bircok kurum ve kurulus halk oyunlari
yarigmalar1 diizenlemeye baslamistir. Ornegin 2000-2001 &gretim yilinda sadece
Milli Egitim Bakanhigi’nin diizenledigi ilkogretim okullar1 ve liselerarast Halk
Oyunlar1 yarigmasina 3697 ekip 208.600 6grenci ile katilmistir.*%

Degisim, kiiltiiriin dogasi iginde var olan, kagmilmaz bir durumdur.
Dolayistyla halk yaratilarinin birgogunun aktariminda (transmission) bir degisimden

soz etmek gerekir. Giiniimiizde halk oyunlarmin yerel kaynaklardan sahneye ve

102 Arzu Oztiirkmen, “ Dansta Millilik ve Yerellik Kavramlar1 Uzerine Diisiinceler”, Sanat Diinyamiz
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Yap1 Kredi Bankas1 Yayinlari -1736, istanbul, Giiz 2002, s. 153.

108 Ayrintili bilgi icin bkz. Mesut Nalgakan- Giilbin Nalgakan, “Folk Dance As Recretional Sport In
Turkey”, Universiade 2005 Izmir FISU Confrence Sempozyum Bildirisi

67



akademik ortamlara aktarilmasinda da ayni durum s6z konusudur. Degisimin diizeyi
oyunu aktaran kisi ya da toplumun, birikim ve becerileriyle dogru orantili

olmaktadir.

Geleneksel danslarin dogal ortaminda aktarimini degerlendirebilmek igin,
bireyin yagamin siirdiigii ortami iyi tanimak, toplumsal kosullart dogru bir sekilde
gozlemlemek gerekir. Halk bilgisi iirlinleri belli bir geleneksel baglam iginde
yaratilirlar ve i¢inde dogduklar1 gelenege baglidirlar. Hayatta kalmalar1 bazi
kosullara baghdir. “Gelenegi ortaya ¢ikaran sebepler var olduk¢a, yani yaratici,
dinleyici ve nakletme ortami bulundugu siirece, bu tiriinler yaratilacak ve gelenege
mensup halk gurubunun iiyeleri tarafindan tekrarlanacaktir. Her halk bilgisi
yvaratmasi, i¢inde  bulundugu  gelenegin  yerel ve wulusal ozelliklerini

104 Kirsal toplumlarin geleneklerinde, gegmis yillardan gelen bu

yansitmaktadir.
tekrarlarin ve aligkanliklarin izlerini goriiriiz. Hemen her iilkede oldugu gibi, evlilik,
stinnet vb. gibi erginlenme ve eglence torenleri, Anadolu’da da halk oyunlarinin
yaygin olarak icra edilmesine ortam saglar. Ayrica Anadolu’da, sosyal dayanigsmay,
birlikteligi saglamak amaciyla, halk oyunlarinin iginde yer aldig1 yerel toplantilar da

diizenlenir. Bu yerel toplantilar1 iki baslik altinda toplayabiliriz.

Ahilik: Ahi sozciigli Arapga da, kardesim anlamina gelmektedir. Ahilik,
mesleki dayamigma, yardimlasma, Tiirk Islam kiiltiiriine gore usta-girak gelenegi
icerisinde meslek edinme olgusudur. Ahi toplantilarinda, dini ve ahlaki egitim
verilerek 1yi bir esnaf olmanin kosullari belirlenmektedir.'® Osmanli déneminde gok
yaygin olarak iglevi olan ahilik kurumu, giiniimiizde resmi statiisiinii kaybetmis olsa
da, bu gelenek Anadolu’nun baz1 bdlgelerinde halen yasatilmaktadir. Ahi
toplantilarinda miizik ve dansli eglence boliimleri de yer almaktadir. Bu yoresel oyun
ve miiziklerin eglence ortaminda sunulma bi¢imi, ahi toplantisinin yoneticiligini
yapan kisi tarafindan organize edilmektedir. Oyunlarin geleneksel formuyla icra

edilmesinin gerekliligi izerinde 6nemle durulmaktadir.

104 Metin Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve inceleme Yéntemleri, Geleneksel Yayinlari,
Ankara, 2004, s.13.
105 Bkz, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, cilt 1, s.540.
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Eglence Toplantilari: Dayanisma, yardimlagsma, eglenme vb. sosyal amaclarla
bireyleri bir araya getiren geleneksel bulusmalardir. Bu toplantilar, Dursunbey’de
Barana; Soma’da Tarhala; Simav’da Yaren; Cankir1 Gerede’de Sohbet, Firttim;
Safranbolu, Kiitahya, Kastamonu, Bolu, Konya, Bursa’da Gezek; Muhabbet, Perde,
Erfane, Birikme, Oturak; Urfa’da Sira, Van’da Oturma; Ankara’da Climbiis; Antalya,
Isparta’da Kef, Keyif; Edremit’te Oda teskilati, gibi isimler alirlar. Bu toplantilarda,
hep birlikte hazirlanip getirilen yiyecekler esliginde sohbet edilerek, miizik ve
geleneksel danslardan olusan bir sosyal ortam olusturuldugu goézlenir. Bu
eglencelerde kadinlar ve erkekler ayr1 ayri ortamlarda toplanarak geleneksel miizik
esliginde yerel danslar1 icra ederler. Yas, soy, maddi durum gibi toplumsal statiiyii

belirleyen unsurlar dans geleneginin uygulanmasi sirasinda 6nem arz eder.

Geleneksel toplumlarda, diizenlenen toérenler sirasinda danslarin, izleme
yoluyla ve bire bir uygulanarak geng¢ nesillere aktarildigimi goriiriiz. Ancak bu
aktarim sirasinda izlenmesi gereken geleneksel kurallar vardir. Ornegin, Halay tiirii
gibi tutugmali sira danslarinda yeni 6grenenler asla siranin basinda yer almazlar.
Dansi1 yoneten kisi siranin basinda bulunmali ve tecriibeli olmalidir. Oyundan oyuna
gecisler, miizisyenleri yonlendirmek ve oyunu bitirmek onun gorevleri arasindadir.
Ayrica ¢ocuklar danslara daima ebeveynleriyle birlikte katilirlar, onlar taklit ederek

Ogrenirler. Dans sirasinda verilen direktifler yoluyla dansin bilgisini edinmektedirler.

Geleneksel sanatlarin temel pratik egitim metotlarindan biri olan usta-girak
iliskisi, halk oyunlarinda da ‘koltuktan 6grenme’ gelenegi ile karsimiza ¢ikar. Usta
bir kisiyi takip ederek birebir tecriibe etmek yoluyla bilgilenmek olarak
tanimlayabilecegimiz bu yontem yerel danslarin nesilden nesile aktarilmasindaki
temel egitim seklidir. Geleneksel yasam igerisindeki geng birey toplumun sosyal
aktiveleri icerisindeki oyunlar1 gorerek, bilgili kisilerin desteklemeleri ya da
uyarmalart dogrultusunda oyunun kurallar1 ve yoresel oynama tavrini beller.
Ornegin; Halay oyunlar1 gibi tutusmali sira oyunlarinda siranin sonundan baslayan
geng, bire bir aldigi bu egitimin sonucu, yetenegi ile de dogru orantili olarak, siire¢
igerisinde ilerleyerek hem oyundaki hem de toplumdaki mertebesini arttirir. Halay

oyunlarinda ‘basalti” olmak ileride halay basi olmaya aday kisi oldugunun
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belirtisidir. Bir siire sonra ‘halaybasi’ oldugunda, en bilgili kisi konumunda,
toplumun oyun aktivitesinin sorumlusu ve idarecisi olarak yeni bireylerin
egitilmesine oncililiik eder. Halay oyunlar altinda verdigimiz bu 6rnek Anadolu’da
gorilen tim oyun tiirleri igin gecerlidir. ‘Koltuktan 6grenme’ bazi uygulama
farkliliklariyla, temelde aynt mantik {izerinden, halen yaygin bir sekilde

kullanilmaktadir.1%®

Cumhuriyet sonras1t Tiirk toplumunda olusan oOrgiitlenme egilimi kirsal
kesime de yansimistir. Daha Onceleri sadece eglence amacgli oynanan oyunlar
koyliilerce bir forma konarak mahalli ekipler olusturulmustur. Devlet ve 06zel
kurumlar tarafindan desteklenen bu yapilasmadaki hedef, bir taraftan yasayan
geleneksel oyunlar1 yaymak, diger taraftan kaybolmus veya kaybolmaya yliz tutmus
oyunlari canlandirarak tekrar kazanmaktir. Bu amagla 1954 yilinda ilk halk oyunlari
yarigmasi diizenlenmistir. 1955 yilinda kurulan Yap: ve Kredi Bankasi1 ‘Tiirk Halk
Oyunlarmi1 Yasatma ve Yayma Tesisi’nin diizenledigi organizasyonlar sayesinde
birbirleriyle karsilasan ekipler daha 6nce hi¢ gérmedikleri diger mahalli guruplarin,
danslari icra tarzindan etkilenmislerdir. Seyircilerin oyunlara gosterdigi tepkileri de
g6z Oniine alarak kendi oyunlari iizerinde degisiklikler yapmuslardir. Ornegin; kadin
erkek ayr1 ayri oynayan guruplar, birlikte oynayan guruplardan etkilenmisglerdir.
Ortak oyunlart olmamasina ragmen kadinlara erkek oyunlart 6gretilerek kadin-erkek
birlikte oynamayr saglamiglardir. Birbirlerinin yoresel el tutusmalarindan,
bagirislarindan ve oyun formlarindan etkilenmislerdir. Geleneksel toplumun iiyeleri
olan bu bireyler kdylerine dondiiklerinde, edindikleri yenilikleri kendi sosyal
ortamlarina da aktarmaya c¢alismiglardir. Kimi zaman bu yenilikler toplum tarafindan
kabul gormiis kimi zaman ise, kabullenilmemistir. Bu durumda bu ekiplerin kendi
Ozgiin kiltiirlerini temsil etme rolii bitmis, mahalli sahne ekipleri haline

doniismiislerdir.

108 Ayrmtili bilgi igin bkz., Mehmet Ocal Ozbilgin, “Differences of Creative Processes in Local
Communities On Stage With the Example of Aegean Region Zeybek Dances” ICTM 20th
Ethnochoreology Symposium Proceedings1998, istanbul, Bogazici Universitesi Matbaasi, 2000, ss.
324-325.
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Koy Enstitiileri, neredeyse tim Anadolu'nun okulsuz ve dgretmensiz oldugu
gercegi gdzoniine alinarak, kdylerden ilkokul mezunu zeki ¢ocuklarin bu okullarda
yetistirildikten sonra yeniden kdoylere giderek O6gretmen olarak calismalari
diisiincesiyle kurulmustur. Ogrenim siiresi bes yil olan enstitiilerde kiiltiir dersleri,
ziraat dersleri ve teknik dersler yer almistir. Ogrencilere oOgretilmesi ve
kazandirilmasi gerekli goriilen beceri ve aligkanliklar arasinda; mandolin, fliit gibi bir
miizik aletini ¢alma; yerel oyunlardan baslayarak milli oyunlar1 oynama etkinlikleri
de bulunmaktadir. Her giin derslere baslamadan once sirayla jimnastik ya da halk
oyunlart ile sabah sporu yapilmaktadir. Ayrica, Koy Enstitiileri’nde her hafta sonu
diizenlenen cumartesi eglencelerinde miizik, kiiciik piyesler, fikralar ve monolog gibi

sozlii etkinlikler yaninda, halk oyunlari ve koy seyirlik oyunlar da yer almustir. **’

Cumhuriyetin ilk yillarinda, bircok alanda, diplomali eleman bulmak
olanaksizdir. Ahlak yoniinden giivenilir olmalar1 kosuluyla, hi¢bir 6grenim belgesi
aranmaksizin, halk arasindan kendini yetistirmis usta kisilerden kdy enstitiilerinde
Ogretici olarak yararlanilmistir. Halk oyunlarinin 6gretimi igin, o c¢evrede iyi
oynadiklar1 diisiilen kisiler usta Ogretici olarak gorevlendirilmislerdir. Bu usta
Ogreticiler yore oyunlarini ilk kez 6gretme amaciyla kullanacaklari i¢in, oyunlari
kendilerince irdeleyip bir forma koyarak her zaman ayni sekilde oynama kaygisini
giitmeye baglamiglardir. Bdylece, daha onceleri dogaglama ve kisisel icra edilen
geleneksel oyunlar, bir forma sokularak, Koy Enstitiisii 68rencilerine aktarilmaya
baslanmistir. Yore oyunlari, o oyuna ait hareket dizgesinin defalarca tekrarlatilmasi

yoluyla dgretilmistir.

Koy Enstitiileri komsu birkag ilin birlesim merkezine kurulmus olduklar1 i¢in,
bolgesinde bulunan her ile ait yoresel tiirkiiler ve oyunlar burada toplanarak birbirine
kaynastirllmistir.  Toplam 21 adet olan Koy Enstitileri arasinda geziler
diizenlenmistir. Bu ziyaretler nedeniyle, bir yorenin tiirkiileri, oyunlar1 &teki
enstitiilere gotiiriilmis ve sergilenmistir. Faaliyet gosterdigi siire icerisinde koy
enstitiilerinden birgok 6gretmen yetismistir. Bu 6gretmenler iilkenin farkli illerinde

gorev alarak kendi yore oyunlarimi bagka illerdeki kitlelere 6greterek halk

197 Ay. Bkz., Seval Deniz Karahaliloglu, http://www.elelebizbize.com.tr, Erisim Tarihi: 23.02.2006
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oyunlarmin yayilmasini ve ¢esitlenmesini saglamiglardir. Boylece, Ege bdlgesinin
zeybek oyunlart Dogu Anadolu'da, Dogu Anadolu halaylari, Akdeniz bolgesinde
sOylenir, oynanir olmustur. Bu giin Canakkale orijinli Harmandal1 Zeybegi tiim Bati
Anadolu’da yaygin bicimde oynanmaktadir. K&y enstitiilerinin repertuarinda olan bu
oyunun Ogretmenler kanaliyla tiim Anadolu’ya da yayildigi disiiniilmektedir. Bu
sekilde, koylerdeki ilkokullarda baslayan halk oyunlar faaliyetleri, zaman igerisinde
toplumun oyun stilini etkileyerek daha oOnceleri o bodlgede goriilmeyen oyun
tiplerinin geleneksel dans kiiltiirii i¢erisinde yer almasina sebep olmustur. Tersine bir
etkilesim de kent merkezlerinde yiiriitiilen ¢ok farkli motivasyon ve kosullara sahip

ugraslardir.

Tiirk halk oyunlarmin aktariminin kentsel yapi igerisinde gergeklestigi
ortamlart su sekilde smiflandirabiliriz: Kent i¢inde gergeklesen geleneksel torenler;
gosterive yarigsma gibi sahne sunumlari; sosyal aktivite olarak organize edilmis
O0gretme ¢alismalari; dernekler tarafindan yiiriitiilen bilgilendirme ve egitim

caligmalari; bilimsel kurumlar tarafindan ele alinan arastirma ve egitim faaliyetleri.

Aktarimdaki bu cesitlilige ragmen, gosteriler bicimsel olarak iki kutupta
toplanir. Bir tarafta Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ile baslayan adim ve sahne
diizenlemeleri ile maniipiile edilmis ¢ogunlukla kalabalik ve esit sayida farkli cinsten
oyuncular gerektiren ve renk uyumu i¢in yeniden tasarlanmis giysilere ihtiya¢ duyan
yeni Uretimler yer alir. Diger tarafta ise oyunlardaki degisimlere (¢ogunlukla
yozlasma olarak tanimlanir) karsi bir kalkan olarak goriilen ‘otantiklik’ anlayisi

vardir.

Gelenegi yeniden canlandirma ve eldeki hareket mirasin1 koruyarak gelecek
kusaklara aktarabilme kaygisi, bu anlayist paylasanlart oyunlarin ‘en otantik’ yani
‘en eski’ halini bulup ortaya ¢ikarma g¢abasina yoneltmistir. Oysa etnokoreolojist

Laszlo Felfoldi ‘otantiklik’ kosunu soyle aciklar:

“Otantik, kendi zamamndan deliller sunan, zamann insanlarimin en i¢sel hayat meselelerini
ifade eden ve isin tammlanamayan bir i¢c timsum iceren bir miizik bestesidir; bilingsizlik

halinde elde edilen tecriibenin sade bir ifadesi kadar ¢iplaktir. ‘Otantik sanat’ isinin basarist
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icin, otantik performansg¢ilar, otantik performans ve bunu benimseyip anlayacak seyirci

108
lazimdir.”

198 1 aszlo Felfoldi; Theresa J.Buckland; Authenticity, Whose Tradition? (Otantiklik, Kimin
Gelenegi?) , European Folklore Institute, Budapest, 2002, s. 2
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2.5. ILETISIM ARACI OLARAK GELENEKSEL DANSLAR

Judith Lynne Hanna, dansin, fiziksel bir ara¢ ya da duygu ve diisiincenin
sembolii haline geldigini, dilden daha etkileyici bir iletisim araci oldugunu kabul

etmis ve sunu yazmistir:

“Biitiin dans tirlerini kavramaya ¢alisan bir antropolog olarak, danst su sekilde
kavramlagtirtyorum: -Dans¢ilarin bakis agiswyla- bir amaca yénelik olan, kasith olarak
ritmik olan ve kiiltiirel olarak sekillenmis olan, dogal ve estetik degerlere yani uygunluga ve

veterlige sahip olaganiistii sozsiiz viicut hareketlerinden olusan insan davraniglari”.

Hanna, s6zsiiz iletisimin araci olarak gordiigii dans hakkinda daha detayli ve

teknik goriisiinii su sekilde bildirmistir.

“Dans, biitiin iletisim sembollerinin karisimi, kavramsallastirmanin  bir aracidr.
Kendilerinden baska anlam tasiyan anlagilir konusma gibi bir semiotik sistem (simge ve
sembol aragtirmasi) ya da paralinguistik (sozsiiz ifade-ah, of, vb.) olabilir. A¢ik¢a dans,
herkes icin aymi iletisim yolu olamayabilir. Bir kiiltiiriin icinde, degisik anlamlar tasiyan

sembollere dayali olabilir. Bazen de ézel Olarak, dans¢imin yagsina, cinsiyetine, meslegine,
siyasi grubuna, vb. dayanabilir”.**°

Sanatin kokeniyle ilgili bir teori, Walter Abell’in adlandirdigi ‘Ortak
Bilin¢alti” **hakkindadir. Bu diisiincede sanat, giizel tasarimlari ya da melodik
miizik yapilarin1 basitce betimlemektense, tarih, gelenek, mitler ve insanin ilkel
goriinlisii disinda gelisir. Sosyal iligkiler, tarihi olaylar gibi kiiltiirel gergeklere,
mitler, efsaneler, peri masallari, kahramanlar ve ulusun gegmisinde ortaya ¢ikan ve
sik sik goriilmeye devam eden devler gibi folklorun biitiin alanlariyla iliskilidir, {izeri
ortiilmeye calisilmis olsa bile, insan davraniglarini etkilemistir.

Abell, bir toplumun kiiltiiriinii anlayabilmek i¢in, ‘sanattaki ortak riiya’ y1
ortaya ¢ikaran psiko-tarihi metodun uygulanmasinin kaginilmaz oldugunu yazmastir.
Bu yaklasim, halk masallar1 ve eski efsanelere dayali klasik bale ¢alismalarina ve

modern dansin daha gizli kapakli ya da disavurumcu ¢aligsmalariin incelenmesine

199 judith Lynne Hanna, “Dance and Ritual,” Journal of Physical Education, Recreation and Dance,
Kasim / Aralik 1988, s.40.

19 judith Lynne Hanna, To Dance is Human: A Theory of Non-verbal Communication, Austin,
University o Texas Pres, 1979, s.26

11 \walter Abell, The Collective Dream in Art: A Psychohistorial Theory of Culture, New York,
Schocken Boks, 1966, s.45
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esitce uygulanabilir. Basit bir 6rnek olarak; geleneksel halk oyunlari, sarkilar ve
asirlar boyu kusaktan kusaga aktarilan c¢ocuk oyunu tiirlerinin kokeni, dini

egzersizlerde, sosyal geleneklerde ya da tarihi olaylarda olabilir.

Dansin daha sonralari, tamamen modern konular, artistik giidiilere
dayandirildig goriilse de, dans derinden bir ifade, gizli psikolojik i¢giidii ve kiiltiirel
etkiyi de igerir. Bazen diger sanat dallar1 gibi, siirsel ve dinsel terimleri anlatir.

Panayotis Michelis, sanatin genel islevini soyle tarif etmistir:

“Sanat, diisiinceleri ya da en azindan insanin manevi kederleri ve sonsuz sembollerle yiiksek

ideallerini gerceklestirir. Insami etkiler, endiselerden arindirir ve insaniistii hayalin baris

dolu ortamina gétiiriir, ruhunu mutluluk ve neseyle doldurur”***

Dogu Karadeniz bolgesi Horon danslarinin iletisim araci olarak en iyi
izlenebilecegi yer giiniimiizde senlik adiyla diizenlenen (‘Kadirga Senligi’ gibi)
derneklerdir. (‘Hidirnebi Dernegi’ gibi). Dernekler, kokeninde yayla gocii sirasinda
kurulan ve meta-para iliskisinin sdzkonusu oldugu agik pazarlardir. Aligverisin
gbclin ve birliktelik duygusunun yasandigi bu ortamlarin en énemli unsurlarindan
birisi kitleler halinde yiiriitiilen horonlardir. Horona katilanlarin sayisi yiizlerce kisiyi
bulabilir. Horon’a ¢agr1 niteligindeki ezgilerle horoncular yavas yavas toplanirlar.
Horonu, usta sayilan insanlar kendilerine has komut ve tekerlemelerle yiiriitiirler. Bu
ustalar hizli ve yavas boliimler arasindaki iliskiyi horona katilanlar1 da dikkate alarak
(kadimnlar1, ¢ocuklart ve yaslilar1) kurarlar. Horon saatlerce siirebilir, yeni oyuncular
eklenebilir ya da bazilar1 horondan ¢ikabilir. Yiizlerce kisiden olusmus bir horon
halkasinin ortasinda yaslilar oturabilir ve horonculari izleyebilirler. Cocuklar bu
ortamlarda koltuktan 6grenme yontemi ile horonu dgrenirler. Kisacast horon pek ¢ok

sosyal faktoriin yer aldig1 ‘dernek’ geleneginin merkezinde yer alir.

Horon’daki diger bir iletisim Ornegi ise Artvin ilindeki Diiz Horon
oyunundan verilebilir. Diiz s6zciiglinlin buradaki anlami herkesin oynayabilecegi
oyundur. Diiz Horon halka seklinde yiiritiliir. Oyunun basindaki toplanma

boliimiine ‘varagele’ ya da ‘varip gelme’ denir. Oyundaki yoresel bagarislara ‘kicina

112 panayotis Michelis, Aesthetikos, Detroit, Wayne State Universty Pres, 1977, 5.46

75



atma’ denir. Horonu yiiriiten komutgu, diigiine farkli kdylerden gelen misafirlerin
koylerinin ismini tekerlemelerle anar ve onlart oyunun nara gerektiren yerlerinde
‘kicina atmaya’ davet eder. Ornegin: ‘Haypet, Periyet, .... Nikolat, Cerbiyet...., kiril
gel, canli canli..., ses ver ses.” Bu komutun agilimi sudur: -Haypet, Periyet, Nikolat
ve Cerbiyet koylerinden diigline katilmaya gelenler, el ¢irpma hareketinden sonra
bel kirma hareketine ge¢in ve ‘kicina atin’. Bunu duyan oyuncular girtlaktan gelen
bir sesle komutu yerine getirirler. Eger ismi unutulan bir kdy olursa bu ayip sayilir.
Diigiine sonradan katilan ziyaretgiler iginde misafirler icinde aynmi gelenek
tekrarlanir. Horon’da komutculuk ayn1 zamanda toplumda mevki gostericidir. Onlar

toplumda sevilen insanlardir. fyi bir komutgunun yonettigi oyuna katilim artar. **3

Halk danslari, degisen durumlara gére yeni iletisim becerilerini {iretebilen
bir yapiya sahip canli organizmalardir. Bir toplulugun tarihini ve yasanmis
tecriibelerini soyut bir sekilde igsellestirebilir. Bu durumlarda kiiltiiriin tastyicilari
icin anlamli olur. Kimi durumlarda da bir yasanmighigi ritmik hareketlerle sosyal
drama cevirebilir, hiiziinlii bir durumu somut bir sekilde disa vurabilir. Teatral

yapidaki geleneksel danslardan Urfa y6resi Kiml oyunu buna bir 6rnektir.

Kimil, bugdaylarin basak verdigi sirada tanelerine dadanip, 6z suyunu emerek
bugdayr mahfeden bir bocektir. Kimila ‘Siine’ de denir. Kimil, boz toprak renginde,
11-12 mm uzunlugunda, tiknaz govdeli bir hagere bocektir. Kis1 yiiksek yerlerde
gecirir, ilkbaharda ovalara iner, yumurtalarini sira halinde yapraklarin alt yiiziine
birakir. Bir disi siine 150-180 yumurta yapar. Yumurtadan g¢ikan bdcekler siitlii
bugday tanelerini emerek beslenir. Kimil, geldigi sene yore i¢in felaket bir hasat yili
yasanir, biitiin karsi koymalara ve ¢esitli metotlarla miicadeleye ragmen bu parazit
bocekle bas edilememektedir. Iste bir yil boyunca siiriip ektigi, elleriyle temizledigi
ve varini yogunu verdigi ve tek umudu olan bugdayin kimil tarafindan yok edilmesi
ciftciyi de perisan eder. Kimilla, ila¢ miicadelesiyle basa ¢ikilmaz, bu nedenle
kimillart toplama yoluna basvurulur. Toplanan kimillar kilo ile zirai miicadele
kurumlarima satilir. Toplayicilar kalburla bugday saplarina vurarak bugday basagi

tizerindeki kimillarin kalbura dokiilmesini saglarlar, kalburda biriken kimillar

113 3 Barbaros Unlii, Artvin Alan Arastirmasi (1997), Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Video Arsivi, (§mm band)
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onlerinde bagli olan onliiklere daha sonra da torbalara aktarilir, yine bu esnada yere

diisen kimllar da toplanarak torbaya doldurulur ve ilgili kuruluslara satilir.***

Bu oyun kdy meydanlarinda tarlada verilen miicadeleyi animsatir sekilde ¢ok
sayida kadin ve erkek tarafindan birlikte oynanir. Kimil ile hasat yok oldugunda,
koyliiniin de hasat iizerine kurdugu biitiin hayalleri yikilir, evlilikler, baslik paralari,
cep hargliklari, bayramliklar da yok olur. Koyliiler sosyal yasami tamami ile
etkileyen bu trajik olay1 yorenin dans kiiltiirii icerisinde teatral hale getirmislerdir.
Burada tizerinde durulmasi gereken Onemli bir nokta vardir. Kimil oyunu ¢ok
eskiden bu yana siire gelir. Ancak kimillarin toplanip ziraat ile ilgili kuruluglara para
karsiligi satilmasi cumhuriyet tarihinde gelisen bir durumdur. Oyunun iginde
kimillarin elle toplanmasi ve satmak i¢in biriktirilmesini gosteren adimlar sonradan
eklenmistir. Yani donemine gore gilincel bir gelismedir. Bu durumu koyliilerin
oyunda canlandirmasi, geleneksel ortamdaki danslarin c¢agdas durumlarn

yorumlayabilme esnekligini gosterir.

114 Abuzer AKBIYIK, Her Yoniiyle Sanhurfa Halk Oyunlari, Surhoy Yayinlar1 2, 1989, Sanlurfa,
ss: 44-45,
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2. 6. GELENEKSEL DANSLARIN SOSYAL ISLEVINE KUTAHYA’DAN BiR
ORNEK: ‘DAVUL CALDIRMA’

‘Davul Caldirma’, Kiitahya ili Gediz Ilgesi Akcaalan kdyiinde iki ya da iic
senede bir tekrarlanan geleneksel askere ugurlama eglencelerinin adidir. Asker aday1
gengler bu eglence tdéreninde giincel olaylardan derlenmis skegler, kdy seyirlik
oyunlar1 ve geleneksel danslardan olusan bir program hazirlar ve sunarlar. Bu is i¢in

sec¢ilmis 6zel bir kimse tarafindan geleneksel bir yapi icerisinde egitilirler.

Kaynak kisiler, beldede ilk olarak 1872 dogumlu asker adaylari tarafindan
baglatilan ‘Davul Caldirma Gelenegi’nin 108 kez kesintisiz diizenlendigini
sdylemektedirler. Onceleri en ge¢ 2 yilda bir, ortalama 30 asker adayr igin
gerceklestirilen eglenceler, son yillarda genglerin genelde disarida calismasindan
dolay1 ii¢ yilda bir diizenlenmektedir. Ornegin 1978-1979 dénemi asker adaylari,
birlikte egitilmislerdir. Akgaalan koyii davul ¢aldirma gelenegini Ege bolgesindeki
benzer geleneklerden ayiran en biiyiik 6zellik, yaklasik 6 ay 6ncesinden baglayan
hazirlik agamasinin, kdy tarafindan belirlenmis bir yerel egitmen tarafindan organize
edilmesidir. Bu usta kisiye ‘Efebasi’ denir ve bir onceki usta tarafindan segilir.
Istedigi ve saglig1 miisaade ettigi siirece yillarca bu gorevi siirdiirebilir. Efebasi, hem
yoresel danslari ¢ok iyi oynayarak aktarabilen hemde cok iyi teatral yetenege sahip
bir kisi olmalidir. Egitim siiresince genglerin sergileyecegi dans ve teatral iglerden bir
sahne sanatlar1 yonetmeni gibi sorumludur. Efebasi, asker adaylarinit donemlerine
gore smiflandirarak calismaya baslar. Ancak daha Once, asker adayr genglerin

toplanip ‘davul ¢aldirma’ yapmak istediklerini ilan etmesi gerekir.

Son yillarda belediye anonsu ile davul ¢aldirilacagi duyurulmaktadir. Yeterli
katilim saglanincaya kadar, tertip yillar1 arttirilarak duyuru tekrarlanir. Yapilan
oylama sonucu aralarindan baskan, baskan yardimcisi, 3 kisilik muhasebe ekibi ve
falaka cezasini uygulayacak 3 kisi secilir. Genelde yas olarak en biiyiiklerden iki, {i¢
kisi bagkanliga aday olmakta ve bu kisiler arasindan oylama ile baskan secilmektedir.
Baskan, organizasyonun ger¢eklesebilmesi i¢in, dncelikle kaymakamlik oluru, valilik

izinleri gibi resmi isleri yerine getirmekle yiikiimlidiir. Bagkandan beklenen,
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ortaklasa kararlarla belirlenen kurallari, kimsenin hakkini ¢ignemeden, herkese esit
sekilde uygulamasidir. Caligmalar bu hiyerarsik diizen icerisinde gergeklestirilir.
Efebasi’nin olmadigi durumlarda, egitim ¢alismalarindan baskan sorumludur.
Calismalar sirasinda oyunu bozan ya da ¢alismalar1 aksatic1 harekette bulunanlara
falaka cezasi verilir. Bu uygulamanin tek amacinin; gelenegin en iyi sekilde
korunarak gelecek nesillere aktarilmasi i¢in yaptirnm saglamak oldugu dile

getirilmistir.

Akgaalan Koyii 89/90/91 dogumlularin asker davulu eglencesi igin yapilan
hazirlik ¢alismalar1 sirasinda diizenin korunmasina yonelik Yyasaklar, gurup

tarafindan su sekilde belirlenmistir:

“Mazeretsiz toplantiya gelmemek

Misafire ve birbirine saygisizlik yapmak

Her ne olursa olsun izinsiz bir harekette bulunmak
Baskanin soziinden ¢ikmak

Toplantida konusulan ézel konulari disariya aktarmak ™

abownN -

‘Davul ¢aldirma’ egitimi icin baglangigta haftada {i¢ giin yapilan toplant1 ve
provalar son giinlere gelindiginde siklagmaktadir. 14 Agustosta 2008 de tespit edilen
son davul ¢aldirma eglencesinin hazirliklarinda son iki ay, gilindiizleri her giin ayr
bir adayin evinde yemek yenerek oyunlu eglenceler diizenlenmis, haftada bes giin
20.00 den gece 01.00-02.00 ye kadar calismalar siirmiistiir. Onceleri kdy odalarinda

yapilan hazirliklar, giiniimiizde belediyenin diigiin salonunda gergeklestirilmektedir.

Onceleri bir ay giiniimiizde ise on bes giin siiren ‘Davul Caldirma’

eglencesinde yer alan oyunlar iki baslik altinda toplanabilir.

Skecler: Asker adaylart aralarindan birisinin begenerek onerdigi bir espri,
olay ya da fikra, hep beraber onaylandiktan sonra, metne dokiiliir. Sahnelenme isi
sirasinda hi¢c bir profesyonel uzmandan yardim alinmaz. Geg¢miste kuttdrensel

seyirlik oyunlarin sergilendigi bu eglencede giderek giincel konulu skeglere yer

15 Bcal Ozbilgin, Kiitahya-Gediz Akgaalan Koyii alan arastirmasi (2008),basilmamis arastirma
raporul.
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verilmektedir. Hazirlanan skegler seyirciye siirpriz olmasi diistincesi ile halktan gizli
olarak c¢aligilir. Calismalar1 sadece Efebasi izleyebilir. Mecbur kalinmadikca
disaridan oyuncu alinmaz. Gosteri sirasinda her piyes arasinda ( vurgu, davul
caldiran genglere ait), asker adaylari disindaki halktan 2 ya da 4 kisi oyuna kalkarlar.
Bu durum bir sonraki skecin hazirliklart i¢in zaman kazandirir. Ayrica bu
eglencelerde diizenlenen yarigmalarla para toplanir. Bununla miizisyen iicretleri
Odenir.. Son olarak 14 agustos 2008 de silahaltina alinacak olan gengler 15 giin
boyunca, geleneksel kiyafetlerini giyerek, yoreye has halk oyunlarin1 oynayarak, ev
ev dolasip mani okuyarak bahsis toplamistir. Ev sahipleri de, ip iizerine dizilen bez

parcalarina para takarak bu eglenceye katkida bulunmustur.

Halk Oyunlari: Danslar usta ogretici (Efebas1) tarafindan belirli geleneksel
kurallar igerisinde genglere aktarilmaktadir. Usta dgretici bu calismalardan hi¢ bir
maddi menfaat saglamamaktadir. Ancak gencler ve aileleri Efebasi i¢in ellerinden
geldigince 1yi hediyeler hazirlamaya caligirlar. Oyunlarin aktarimi sirasinda genclerin
kendi tertipleriyle beraber dans etmesine 6zen gosterilir. Cilinkii askerlik sonrasi
yasaminda bir geng, koyiinlin her tiirlii eglencesinde kendi tertipleriyle dans
edecektir. Oyun Ogretimi Onceleri oyun egitmeninin oyunu tekrarlamasi ya da el
hareketleriyle yonlendirmesi bi¢ciminde olurken giinlimiizde adimlar sayilarak ve
belli bir sira diizeni igerisinde aktarilmaktadir. Son Efebasi Mehmet Memis, Kasikl

Zeybek danslarinin 6gretiminde izlenen yolu su sekilde anlatmustir:

1- “Asla miiziksiz oyun ogretilmez Once miizik belletilir sonra soz kisimlar: ezberletilir.

2-Admn baslangict ve icra edilis sekli tarif edilerek gosterilir Adimlar 6gretilirken grup icinde bilen
bir kisi varsa onun hareketleri de takip edilir.

3-Miizigin sesi kisilarak komutlarin duyulmasi saglanir. Kasik kullanmadan temel yiiriiyiigler yapulir.

4-Yoresel tavirt belirten ¢calismalar yapilir. ”**°

Son 4 ‘davul caldirma’da egitmenlik yapan yerel Efebasi Biilent Inci ise
yorenin oyun tavrimi genclere su sekilde belirtmektedir:  “Yapman gereken dik
durmak, gogsiinii gere gere... ve oyunda daima kollar ac¢ik aym bir efe... ne kadar
gergin olursak heybetimizi o kadar gosteririz... ilk asamada kabarik bir durus.. AT

Cesaret, gii¢ ve yigitlik duygularmin disavurumunda gegerli olan beden anlayisinin

18 Mehmet Memis ile Eyliil 2009°da yapilan gériismeden alinmustir.
17 Eski Efebasi Biilent Inci ile yapilan goriigmeden alinmistir.
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yerel estetigi bu betimlemelerden sezilmektedir. Ancak burada ilging olan son
eglencelerde Zeybek danslarinin yani sira Roman, Kolbasti, Ciftetelli gibi
geleneksel kokenli popiiler danslara da yer verilmesidir. Ayrica akademisyen Ocal
Ozbilgin 2008 yilindaki ‘davul ¢aldirma’eglenceleri sirasinda Hiphop ve Rock and
Roll danslarin1 da kayda gegmistir.

Oyunlu askere ugurlama halk eglencelerinin islevi, bireye ve topluma
kazandirdiklar1 agisindan degerlendirilebilir. Es se¢me ya da secilme konusunda bu
tir eglenceler, 6zellikle Ege Bolgesi Yoriik toplumlarinda 6nemli bir igleve sahiptir.
Askere ugurlama vesilesi ile oyunlar igerisinde yer almak, gengler i¢in, evlilik 6ncesi
kendini karsi cinse goOstermek igin bir firsattir. Birey bu torenlerindeki dans
performansinin basarisi sayesinde bir¢ok ortamda daha kolay kabul gérmektedir.
Ayrica aldigi dans egitimi, ilerideki yasaminda donem arkadaslari ile birlikte
geleneksel danslart icra ederken kisiye psikolojik agidan rahatlama ve 6zgiliven

vermektedir.

Akcaalan’da askere gidecek gencgler kendi ¢abalariyla finans sagladiklari bu
eglence i¢in belediye ile iliskiye gecerek maddi destek alabilmektedirler. Bu durum,
eglence vesilesi ile birey ve yonetim arasinda kurulan iliskinin bir gostergesidir.
Birey ileride yonetimle kuracagi sahsi diyalogunun temellerini bu sayede atmaktadir.
Ayrica idareyi etkileyerek daha ¢ok getiri saglayabilme cabasi, bireye arkadaslar
arasinda da politik agidan katki saglayacaktir.

Bilinen ve oynanan oyunlarin disinda yeni oyun c¢ikarmak isteyenlerin
taleplerini kabul ettirmeleri ve bu oyunlarda rol almalari, onlarin sosyal cesaretinin
ve sanatsal becerilerinin bir sonucudur. Seyirlik oyunlarda rol alan usta oyuncular

toplum tarafindan farkli bir statiide gortilmektedir.

Asker adaylari Akcaalan davul caldirma gelenegi sirasinda diizenlenen
yarismalar sayesinde toplanan paralarin bir kismini asker harglig1 olarak paylasilir.
Kalan para ise beldelerinin acil ihtiyaglarinda ve eksiklerin giderilmesinde
kullanilmak tizere belediye baskani'na teslim ederler. Bu bir ¢esit sosyal sorumluluk

bilincidir.
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Oyunlu geleneksel askere ugurlama eglenceleri; toplum i¢i iletisimde énemli
bir etken, kiiltiir aktarimi i¢in egitim hizmeti, sosyal konumlarin belirlenmesi i¢in bir
firsat, sosyal dilizeninin bildirimi i¢in ideal bir gosterge, toplum bilincinin
olusturulmasi baglaminda 6nemli bir aractir. Toplumun bulusmasina bir vesiledir.
Uyelerin ortak bir paydada bulusmasim saglamaktadir. Yapilan gosterilerle toplumun

giincel konulardan ders ¢ikarmasi saglanarak 6gretici bir tutum da sergilenmektedir.
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3. BOLUM
ANADOLU DANSLARINDAN MODEL ONERILERI

Dansin, gorsel degerlendirmelerle oriilii bir olgu oldugundan hareketle, ikinci
boliimiiniin ana temasini olusturan nedenlere dayali olarak iirettigimiz drnekler tez
calismamizin sonunda bir DVD olarak yer almaktadir. Burada belirtilmesi gereken
bir konu da asagidaki 6rneklerin yalnizca bu tez calismasi i¢in degil, 6nerdigimiz
gosteri modelinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in son on yilda yaptifimiz ¢aligmalardan

derlenmis oldugudur.

Bu boélimde yer alan ornekler 1999-2007 yillar1 arasinda koreografisi
tarafimizdan yapilmis dans tiyatrosu denemeleridir. Geleneksel yapidan gorece daha
modern diisiinceye giden bir sira ile sunulmuslardir. izmir Devlet Opera ve Balesi
dansgilart ile yapilan dogaglama c¢alisma ise bir deney niteligindedir. Anadolu
danslarindan ne tiir adimlarin modern dans teknigi ile uyum saglayabilecegi
diisiincesi iizerine gelismistir. Dogaclama 06zel bir tercih sebebi degildir. Zaman
kisitlamasi nedeni ile zorunluluk haline gelmistir. Ayrica Tirkiye ve diinyadan
diisiincemizi destekler nitelikteki ¢aligmalara DVD i¢inde ‘gorsel ekler’ olarak yer

verilmistir. Bu boliimiin sonundaki listede siras1 ve isimleri yer almaktadir.

Ayrica belirtmeliyiz ki ti¢iincii boliim, DVD izlenirken takip edilmesi gereken

bir yon gostericidir.
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3. 1. BALIKCILAR

Miizik : Tarkan ERKAN

Koreografi : O. Barbaros UNLU

Libretto : O. Barbaros UNLU; Banu AKIN
Giysi Tasarimi : Talih BURUNCUK

Topluluk : “EKIN” Toplulugu

Ik Temsil : Mayis 1999

Siire 257107

Bir Karadeniz fikrasindan firlatilmigtir sahneye Temel ve onun can dostu
Idris...

Oltalari elinde, bir baligin pesinde, kemengenin ezgisinde yakalarlar, bereketli
sulardan Karadeniz’in kizini. Oltaya vuranaysa; vurulur kalirlar daha goriir gérmez.

Ne de olsa; balik oltasina, giizelligi dillere destan Hamsiye vurmustur tiim
kivrakligiyla.

Bu giizeller giizeli denizkizidir ki; onlara can havliyle horon teptiren...

Bu giizeller glizeli denizkizidir ki; onlar1 bicak bigaga, karsi karsiya getiren...

Kahve Oniine tasan catigsma, diger balik¢ilarin nidalar1 ve katilimlariyla iyice
alevlenir.

Bicagini diisiiren Idris’in imdadma kemengeci yetisir, kemengesinin
ezgisiyle, yayiyla. Kavga yeniden hiddetlenir horonuyla, bigagiyla...

Bigaklar yerini yumruklara birakir, horon anbean iyice hiddetlenir.

Tehlike yakindir. Durma, durulma zamanidir artik!

Hamsiye; balik agmi firlatip atar; kendisi i¢in agka ve kavgaya diigmiis bu iki
balik¢inin basina...

Balik¢ilar sirtlanip ¢ikarirlar er meydanindan, ava giderken avlanan
balikgilart.

Hamsiye’ye ise; sevgililerinden diisen bicaklar1 toplayip terk etmek kalir,
kavganin ve dansin eksik olmadigi bu kara pargasini.

Ofkeden kopiiren kara, kapkara deniz durulmustur ve bu muzip giiliislii,

kivrak duruslu kizin1 geri cagiriyordur artik. ..
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Balikgilar isimli “dans tiyatrosu” calismasi Ege Universitesi Devlet Tiirk
Miizigi Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 BSliimii EKIN toplulugunun 1999 yilinda
gerceklestirdigi Karadeniz danslari projesi i¢in sahnelenmistir. Benzer ydrelerin
danslarin1 bir arada sergileme amaci tagiyan bir halk danslar1 gosterisinin estetigini
olusturmak ¢ok zordur. Danslarin se¢imi ve siralanisi, tekrarlarla seyirciyi sikmama
adina adimlarin ve sahne patenlerinin g¢esitlendirilmesi, vurgu ve destek oyunlarin
saptanmasi, doruk noktasinin hesaplanmasi, metronomlarin belirlenmesi sahneleme
adina yapilmasi gereken islerden sadece birkagidir. Gosteri icinde estetik agidan
birbirine benzer 6zellikler tasiyan Rize ve Trabzon horonlarinin arasina yerlestirilmis
bu yolla izleyicinin ilgisi mizah yoluyla baska bir diizleme ¢ekilmistir. Gosteri VCD

ye basilmis ve Tiirkiye’de ¢esitli reprodiiksiyonlar1 yapilmastir.

Karadeniz folklorunun stereotipleri Temel ve Idris’in balik avinda ve
sonrasinda baglarina gelenler bir Karadeniz fikrasi tadinda anlatilmaktadir. Hareket

malzemesi olarak Trabzon yoresi horon danslar1 ve ¢agrisimlar: kullanilmistir.

Kullanilan adimlar:

Siksara ve varyasyonlari,

Asagi Alma,

Yenlik Horonu,

Bigak Horonu ve varyasyonlari,
Tik Horon,

Sarma

Siva Siva

Temel ve can dostu Idris, Horon, Hamsi, ¢abuk sinirlenen ve durulan insan
karakteri, balik¢ilik ve hatta dogu Karadeniz’de bir fenomen olan Trabzonspor’un
renkleri bordo mavi. Tiim bunlar yore halkinin kolektif belleginde yer eden

degerlerdir.

“Balikgilar” da olay orgiisii dogrusal bir ¢izgide gelisir ancak gercekle gergek

st i¢ ige gecmistir. Bu yolla bir fikra tasarimi yapilmistir. Seyirci, Temel ve
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Idris’in nasil olup ta denizin iistiinde “horon teptigini” ya da Hamsiye’nin karaya
cikabildigini sorgulamaz. Yere yatarak govdeleriyle tekneyi olusturan danscilar az
sonra kahve oniinde kavgay1 izleyen saskin balik¢ilara daha sonra da hareketli bir
boks ringine doniisiirler. Oyuncularin kimlik degisimleri, sahne tasarimi ile kurulan

bedensel iliskiler, bir dans tiyatrosunda siklikla karsilasilabilecek durumlardir.
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3.2. HAYAT AGACI

Miizik : Tarkan ERKAN

Koreografi : O. Barbaros UNLU

Libretto : O. Barbaros UNLU
Banu AKIN

Giysi Tasarimi : Talih BURUNCUK

Topluluk : “EKIN” Toplulugu

Ik Temsil : Mayis 1999

Siire 11127

1. Sahne:

Anadolu’nun dillere destan digiinleri vardir; kizlarin allanip pullanip
kendilerini eslerine ugurladigi....
Halaya duranlar gelin ve damadi gerdege ugurlarken ayni zamanda kutsarlar

kizla oglanin yeni hayat yolculugunu....

2. Sahne:

Zill-i Hayal perdesinde golgeleriyle can bulan gelin ve oglan; gerdege
girerken dedikoducu kadinlar kap1 esiginde dinlerler bu iki geng ve saf hayati. Yiiz
gorimliigli boynuna takilan gelin, esinin olmaya hazirdir artik. Disaridan gelen silah

sesleri de bunu mijjdeler...

3. Sahne:

Giin olur devran doner. Hayat kaldig1 yerden olanca hiziyla akmaya devam
eder. Kadlar giindelik isleri i¢inde yiin egirir, hamur yogururlar.

Omuzlarinda diinyanin isi, saymakla bitmez.

Cocuk dogurmaksa biitiin islerinden daha da mithimdir bu topraklarda.

Bebekli kadinlarin mutlulugu ve gururu bundandir. Dua edip siikretmeleri
bundandir.

Ama ya doguramazsa Gelin! Ya kisirsa, ya kurumus topraklar gibiyse rahmi.
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Bir dedikodudur alir basimi gider. Gelin kisirdir, ugursuzdur. Bereket
getirmezse ¢ole dondiiriir geldigi yeri. Kurutur kendisi gibi.

Vah ki ne vah haline!

4. Sahne:

Doguramiyorsa bir higtir, yoktur tanridan baska siginacak kimsesi...

Elleri gokyiiziine agilir ¢aresizce.

Giinii geceye doner, kara giiniiniin kara diisii baslar.

Ona diigiin dernek kuranlar simdi diismani olmustur.

Her sey kuruyup giderken etrafinda, topraga kapanip yakarir gelin.

Yakara yakara biter Gelin. Bittigi yerden adak agaci olarak doner Gelin.

Can vermek i¢in bir agacta can bulur O.

Ustiinde kendi gibi talihsizlerin adadig1 onlarca caputla doner durur semahini.
Semahin pervazindan” sanciyla diiser topraga.

Gokylizii yeryiiziine bir can daha vermeyi kabul etmistir.

Baharin mijjdecisi, doganin uyanisi, bereketin bollugun, soyun simgesi
Dogum baslar...

Ugruna adaklar adanan Dogum.

‘Hayat Agacr’ c¢aligmasinda ‘Dans Tiyatrosu’ acisindan ele alinmasi
gerekenler 3.ve 4.sahnelerdir. 3.Sahne, Anadolu’nun farkli yerlerinden alinan is
oyunlarindan geleneksellik kaygisi giidiilmeden olusturulmustur. Artvin’deki Tesi
oyunu yiin egirmeyi anlatir. Sivas Is Halayinda giindelik isi ve sonrasinda hamama
giden kadinlarin yikanmasi ve geleneksel usiillerle silislenmesi tasvir edilir.
Gaziantep Tersi oyunu ise ekmek yapimini ve ¢ocuk bakimini konu edinir. Ayrica
Malatya yoresinden Gavus Vurma (Deme — Cevirme tiirkiilerle ot bigcme) sozsiiz
bicimde canlandirilmistir. Bu sahnede daha ¢ok verili adimlar kullanilmis, farkli yore

oyunlar1 tek yore tavrina biirlindiiriilmiistiir.

Dordiincti sahne ise, ger¢ek ve gergek istli olanin i¢ ige gegirilmesi ile

olusturulmustur. Kisirlik imgesi, tanri, yakaris, samanistik inanglar, metaforik bir

“ Pervaz, Alevi Semahlarinin hizli bolimiidiir. Semaha katilanlar kendi eksenlerinde ya da Samah’a
katilanlarin olusturdugu ¢ember iizerinde (kimi zaman her iki durumda) hizla donerler.
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sekilde anlatilmistir.  Kisir oldugu diisiiniilen gelinin adak agacina caput baglamasi
eylem olarak gosterilmez. Gordiigii kabusta kendisinin adak agacina doniigsmesi, yeni
bir hayat aradigi bu agacin dallar1 arasinda yaptigi astral yolculuk ve sonugta

hissettigi dogum sancilar1 mistik bir bigimde kurgulanmustir.

Kabus sahnesinde yer alan yiizleri ve elleri siyah ortiilii kadinlarin, gelinin
dogum sancilarina eslik ettikleri boliim Van yoresinden segilen Bablekan oyunundan
esinlenilerek hazirlanmistir.  Oyunun tartimi degistirilmis, Martha Graham’in
‘kasilma ve gevseme’ teknigi denenmistir. ‘Hayat Agact’ konu se¢imi ve islenisi

acisindan Graham’in ilk donem ¢alismalarina benzetilebilir.

“Insamin kendini ifade etmeye basladig1 ilk ¢aglardan itibaren sembollerle diisiinme ve
bunlart kolektif bellege isleme egilimi olmustur. Doganin ve hayvanlarin insanin yasami
tizerinde biiyiik etkisinin olmasi insanin kendini dogadaki diger varliklardan aywmadigi bir
donem yasamaswn saglamistir. Animistik” inanglarin hakim oldugu bu dénem, sembollerin en

yogun yasandigr zaman dilimi olmugtur.

»11

Bu donemde doga olaylarina ve c¢evredeki nesnelere gercekiistii giicler

yiikklenmistir. Bunlarin en énemlilerinden biri agagtir:

“Ulu agaglar Tiirk tarihinin her doneminde saygt gormiis, hayranlik uyandirmistir. Ozellikle
yast biiyiik, pek ¢ok koluyla goge uzanan biiyiik agaglar bu saygidan nasibini alr,
yanlarindan gegen insanlar diz ¢okerek onlara saygilarini sunarlard (...) Anadolu’da da bu
agag¢ kiiltiriiniin  kalintilar1  yasamaya devam etmektedir. Bazi yorelerde hastaliktan
kurtulmak icin ulu agaglar opiiliir, onlara dokunulur, kadinlar kiswrliktan kurtulmak icin
agaglara sarilir, kutsal sayilan agacin yaninda yere uzanilmaz, kutsal agaglar kesilmez.” s

Samanlar i¢in de agacin 6zel bir 6nemi vardir. Saman goksel yolculuguna bir
agac ya da direk aracilifiyla ¢ikar. Yakut mitolojisine gore insan ruhlar1 gokteki bir
ulu agacin dallar arasinda yasarlar ve bir insan dogdugunda buradan bir kus ucgarak o
insana can verir. Evren tasariminin temelini olusturan ‘diinya agac1’ ve hayat agact’
samanin yolculugunu yaptig1 gokyliziine tirmandig1 yerdir. Anadolu’ya uzanan bir

baska inanis da glinlimiizde hala yasayan ‘adak agac1’ inangidur.*

“ Animizm: Her nesnenin bir ruhsal varlik tarafindan yonetildigini kabul eden 6gretidir.
118 Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, Asina Kitaplar, Ankara 2006, s.215

Wy age,s.s, 215-216
120 BKkz. y.a.g.e, s. 216
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3.3. ‘SIMAVNALI SEYH BEDREDDIN’ iCiN ON OYUN

Yazan : Orhan ASENA

Yéneten : Dogan YAGCI

Miizik : Tarkan ERKAN

Koreografi : O. Barbaros UNLU
Tarkan ERKAN

Giysi Tasarimi : Ebru Culpan

Topluluk : Izmir Devlet Tiyatrosu

fIk Temsil : Ekim 2007

Siire 12

Yazarm tragedya teknigiyle hazirladigi eser, soze ve uzun tiratlara dayalidir.
Oyunun yazildigi dénemin Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal yapisi giiniimiizden
cok farklidir. Bu nedenle giiniimiiz seyircisinin sikilmadan izleyebilecegi bir reji
tasarimi hedeflenmis, yaklasik otuz sayfalik kisaltma yapilmis, kisaltilan yerlerde
anlatilanlar oyunun dramaturgu tarafindan sarki sozlerine ¢evrilmis, oyun
orijinalinden farkli olarak miizikli ve dansli hale getirilmistir. Ayrica oyunun girisine
yazarin mesajint ve yonetmenin bakis acisini igeren, halk- emek- inang temalar
tizerine kurulmus iki dakikalik dansh bir 6n oyun eklenmistir. Oyun gelistikce

temalar aydinlanmaktadir.
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3.4. KOY-U KIRMIZI

Miizik

Koreografi

Libretto

Goriintii Tasarim
Giysi Tasarim
Topluluk

ik Temsil

Siire

: Tarkan ERKAN

Serdar KASTELLI
Barbaros BOZKIR

: O. Barbaros UNLU

Sema ERKAN
Ferruh OZDINCER

: Murat TUNCAY

: Ferruh OZDINCER
: Talih BURUNCUK
: “EKIN” Toplulugu
- Mart 2006

1200

“Oliim denizden geldi Canakkale’ye

Kusun kanadinda hiiziin

Namlunun karasinda zuliim gordiik.

Yiirtiylin aslanlar dediler, ytiriidiik

Oliimiin i¢inden, 6liimiin iistiine

Kimi kolunu verdi, kimi bacagin

Kimi yirmi, kimi otuz yilin1

Bir taze nesil ektik

Bogaz’in dagina tagina

Ozgiir ve onurlu yasasin diye

Bu topragin ¢ocuklari yarin...

59121

121 Murat TUNCAY tarafindan yazilan “Canakkale Canakkale” Oratoryosu’ndan
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Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen
Geleneksel Tiirk Halk Danslari

1. Sahne

Oyun Yoresi

- KOZANGEL (TRABZON)

- BEYLERBEYI KARSILAMASI (EDIRNE)

- RESKO (KILIS)

- AGIR GOVENT (KOVENK) (BITLIS)

- HEZIN HEZIN (AFYON)

2. Sahne

Oyun Yoresi

- AVRES (ELAZIG)

- BICAK OYUNU (TURGUTLU)
- DiZ PESREVI (BURSA KILIC-KALKAN)
- HOROMI (ARTVIN)

- KOCAARAP (AYDIN)

- KOSTAK ALI (IZMiR)

- HANTUMAN (izZMiR)

- HEZIN HEZIN (AFYON)

1.Sahnede Karadeniz Bolgesi’nde bir tarlada calisan ¢ifti anlatmak igin
Kozangel oyunu kullanilmistir. Bu oyun arastirmacilar tarafindan yanhs gozle
degerlendirilmis, Karadeniz’in dalgalarina benzetilmistir. Oysa Karadeniz’i
betimleyen oyun Horon Kurma oyunudur. Kiyitya gelen dalgalarin sahilden geri
cekilisi ya da kayalara ¢arpip dagilmasini bu oyunda goriiriiz. Kozangel oyunu ise
tarim etkinligine aittir. Topragin havalandirilmasi sirasinda kullanilan tahtadan
yapilan aracin calismasi ve sert bir bolgeye yada tasa geldiginde silkelenerek

topraktan cikarilmasini anlatir. Yorenin cografi yapist geregi ekilebilir alanlarin ¢cok
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sarp olusu bireyler arasinda imeceyi zorunlu kilmaktadir. Yukarida anlatilan isi yan
yana yapan insanlarin goriintiisii bu oyunun dogusu hakkinda aciklayicidir.
Inceledikleri kiiltiiriin dogal iiyesi olmayan arastirmacilarin geleneksel danslara
disaridan bakarak (etik bakis) yaptiklar1 agiklamalar gecmiste de yanlisliklara neden

olmus ve antropologlar tarafindan katilimli gozlemle ¢6ziimlenebilmislerdir.

Tanimadig bir kiiltiir toplulugu {lizerinde arastirma yapmaga hazirlanan
antropologun programindaki ilk isi, o topluluga bir gozlemci olarak katilmanin
yollarin1 aramaktir. Yasami onlarin yasadigi gibi yagamak, diinyay1 onlarin goziinden
gormege ¢alismak Oncelikli amagtir. Arastirmaci, kendi diinya goriisii ve degerler
dizgesinin kisitlayiciligindan kurtulmak zorundadir. Farkli bir yasam diizeni ve onun
diizeneklerini, yine onun kendi yapisal biitlinliigii icinde kavrayabilmenin 6nkosulu
budur. Yani, katilmak ve igerden gozlemlemek gereklidir. Arastirma metodolojisinde

bu tiir bir yaklasim, antropolojide emik bakis agisini temsil eder.

Yine birinci sahnede askere ugurlanan gencin basina kina yakilmasi (yani
halk inaniginda vatana kurban edilmesi) Afyon Hezin Hezin oyununun adimlar ile
belli belirsiz gerceklestirilmekte, seyirciye tam olarak agiklanmamaktadir. Oyunun
son bolimiinde gencin Oliime c¢ok yaklastifi bir sirada kina yakma isleminin
gergeklestirildigi film gosterilerek konu agikliga kavusturulmakta ve sentimental etki

yaratilmaktadir.

Elaz1g yoresi Avres oyunu, yorenin genclerini askere ugurlarken icra edilir.
Oyunun hareketleri acemilik egitimindeki temel yiiriiylislerin abartilarak taklit
edilmesidir. Birinci sahnede bu oyun yurdun dort bir tarafindan toplanan redif

taburlarinin (goniillii askerlerin) talimini gostermek i¢in kullanilmastir.

Final sahnesinde ise dort katmanli bir anlatim amaclanmistir. Sahadet
mertebesine yiikselmis askerlerin olusturdugu figiirler, arkadaki perdeye yansiyan
Canakkale Sehitlik Abidesi, fonda duyulan (s6zleri M.Akif Ersoy’un ‘Canakkale
Sehitleri’ siirinden alinan) bir arya ve yine perdeye yansiyan siir es zamanli olarak

izleyiciye sunulmaktadir. Her izleyici bellegindeki Canakkale efsanesi ile sahneden
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yanstyani duygusal bir kavrayisla degerlendirmektedir. Bu tiirden katmanl

anlatimlara ‘Dans Tiyatrosu’ estetiginde siklikla rastlanmaktadir.
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3.5. BiR ULUS YARATMAK

Miizik Diizenleme : Tarkan ERKAN

Serdar KASTELLI
Barbaros BOZKIR
Koreografi : O. Barbaros UNLU
Libretto : O. Barbaros UNLU; Banu AKIN
Goriintii Tasarnnm  : Ferruh OZDINCER
Isik Tasarim : Ferruh OZDINCER
Giysi Tasarim : Cigli Halk Egitim Merkezi
Topluluk : Cigli Halk Egitim Merkezi Dansgilart
EGE DANS Toplulugu
Ik Temsil : Haziran 2007
Siire 145

Bir Ulus Yaratmak adli dans tiyatrosu calismasi, Cigli Halk Egitim
Merkezi’nin yilsonu gosterisi olarak, seyirci profili de goz Oniine alinarak
tasarlanmistir. Planlandig: tarihte tek temsil oynanmis ve filme alinmistir. Burada
kirk bes dakikalik gosterim icerisinde “dans tiyatrosu” mantigina en uygun olarak
degerlendirilebilecek boliim dokuzuncu sahnedir. Bu nedenle her sahneden ozet

goriintiiler verilirken bu sahnenin tamami DVD i¢inde yer almistir.

1. Sahne

Mondros Ateskes Antlagmasi ile pargalanan vatan, ulusal isyanin arifesindeki
Anadolu halka...

Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen

Geleneksel Tiirk Halk Danslari

Oyun Yoresi

- TAM KABA (GAZIANTEP)
- UZUNDERE (ERZURUM)

- KABADAYI (EDIRNE)
-KIRMIZI BUGDAY (IZMIR)
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2. Sahne
Odemis’te efelerin isyani... Kuvayi Milliye doguyor...

3. Sahne

Kastamonu’da ilk kadin mitingi...

4. Sahne

Meclisin kurulusu, diizenli ordu ve Sakarya Zaferi...
Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen
Geleneksel Tiirk Halk Danslari

Oyun Yoresi
- MISKET (ANKARA)
5. Sahne

Cumbhuriyetin ilan1, sapka ve kiyafet devrimi
Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen Danslar
- TANGO

6. Sahne

Kadinin taassuptan kurtulusu ve kamusal alanda goriilmeye baslanmasi...
Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen

Geleneksel Tiirk Halk Danslari

Oyun Yoresi

- KEZBAN YENGE (BURDUR)
- SARI CICEK (ARTVIN)
7. Sahne

Sanayi devrimi. ..

8. Sahne

Ata’nin 6lumd...
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9. Sahne

Yanik Omer...

Atatiirk’e gore; Kurtulus Savasi’nin librettosudur Yanik Omer Tiirkiisii.

Safiye Ayla’nin sesinden, tas plagin cizirtisiyla yankilanan tiirkii; bir ulusun
kurtulusuna sahitlik eder gibidir.

Her savastan bir yara tasiyan Yamk Omer; bu yaralarla giiclenmis, bu
yaralarla donmiistiir kdytine.

Tipki her savastan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin baglangicina yol almis olarak
¢ikan Mustafa Kemal gibi.

Yanik Omer’in savasi, Mustafa Kemal’in savasidir.

Mustafa Kemal’in savasi. Yanik Omer’in savasi.

Koyliisiiyle, is¢isiyle, kadiniyla erkegiyle ayni son icin ¢alisan bu memleketin
insanidir onlar.

Dogu’dan Bati’ya, Bati’dan Dogu’ya vardirlar ve ¢okturlar.

Siperleri asip sevdigine kavusan Omer igin vatan gorevi bitmistir.

Zaferlerin basinda yiirliyen Mustafa Kemal i¢in ise; Cumhuriyet’i kurunca
tamamlanir vatan gorevi.

Yanik Omer, Mustafa Kemal’dir;

Mustafa Kemal, Yanik Omer...

Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen
Geleneksel Tiirk Halk Danslar1

Oyun Yoresi

- MARO HALAYI (SIVAS)

- POMAK GAYDASI (EDIRNE)
10. Sahne

Ulkenin sanatla dirilisi. ..

Koreografi Sirasinda Kullanilan-Esinlenilen Danslar

- ARJANTIN TANGOSU

- TEMEL BALE ADIMLARINDAN KURULU DUET
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Dokuzuncu sahnede, Safiye Ayla’nin tas plaktan gelen sesi ile bir doneme
gonderme yapilir. Perdeye Atatlirk’iin cenaze tOreninden goriintiiler yansitilir.
Katafalkin 6nilinden saygi gecidi yapan halk sahnedeki halaya katilmaktadir. Ciinkii
Safiye Ayla’nin sesinden isitilen tiirkii Yanik Omer’in savastan kdyiine doniisiinii ve
diigiiniinii anlatir. Diigiin ve matem karsit temalar1 i¢ ice gegirilir, Yamk Omer ve

Atatiirk arasinda manevi bir bag kurulur.

Diigiin halay1 i¢in Sivas yoresinden Maro halayr secilmistir. Oyunun
orjinalindeki el hareketleri soyle tarif edilebilir: Eller omuz baslarina yaklastirilir,
viicuttan uzak noktada alkis pozisyonunda birlestirilir. Bu hareket 9.sahnede basin
kederle iki el arasina alinmasi ve 6ne uzatilmasi olarak degistirilmistir. Ayni sekilde
Pomak Gaydasi’nin sag ve sol tarafa govde ile yapilan yaylanmasi bir yilginlik i¢
aksiyonu ile yorumlanmistir. Neseyi ve coskuyu barindiran halay formu, keder ve
yilginlik gosterisine doniistiiriilmiistiir. Ancak, fonda isitilen tiirkii diigiinii anlatmaya
devam etmektedir. Karsitlik prensibi ile olusturulan imgeler, ses, metin, film, dans ile

i¢ ice gecirilmistir. Bu durum ‘Dans Tiyatrosu’nun’ temel tekniklerinden birisidir.
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3. 6. IZMIiR DEVLET OPERA VE BALESI DANSCILARIYLA YAPILAN
DENEYSEL CALISMALAR

S6z konusu calisma Banu Celen, Ilgaz Erdag, ve Tolga Ergen’in goniillii
katilimlarryla Nisan 2008 de iZDOB kiigiik stiidyosunda gerceklesmistir. Modern
dansta hareket iiretmek amaciyla kullanilan tekniklerden biri, segilen bir tema
tizerinde dogaglamalar yapmak ya da bir harcket ciimlesini — kimi zamanda bir
motifi- tema olarak kabul edip onun maniipiilasyonlarini aramaktir. Biz de Anadolu
danslarindan farkli adim karakterine sahip yorelerin repertuarindan adim ctimleleri
ve motifler sectik. Kisa siireli bir dgretimden sonra (5 dakika gibi) sectigimiz
hareketleri bir tema kabul eden dogaglama calismalar yapildi ve filme alindi. Bu
stiregte bir istegimiz de dansgilarin yeni kontaklar (temaslar) denemesi oldu. Secilen

yerel danslar:

- KOCA ARAP ZEYBEGI (AYDIN)

- TAVAS ZEYBEGI (DENIZLI)

- SERENLER ZEYBEGI (BURDUR)

- RESKO (KILIS)

- CAYA VARDIM (SILIFKE)

- PORTAKAL ZEYBEGI (SILIFKE)

- GARZANE (BITLIS)

- BERENCE (MAKEDONYA GOCMENLERI-
[ZMIR/ALTINDAG)

- GIRESUN SALLAMASI (GIRESUN/ ORDU)
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SONUC

Bati dans tarihi i¢inde ifade ile teknik virtiidziteyi, saltik (pure) dans ile
teatral olan arasindaki iliskiyi ve bu siirecte geleneksel danslarin yerini anlamaya

yonelik bir ¢alisma bize asagidaki sonuglart vermistir:

Koylii danslari, Avrupa’da kent kiiltiiriinlin baslamas1 ve Ronesans idealleri
ile birlikte sanatsal bir eyleme doniismiis, saray kiiltiirii icerisinde estetize edilerek
balenin dogusuna kaynaklik etmistir. Bale sanati igerisinde anlatimcilik ve teknik
virtiidziite her zaman yandas bulan iki ana egilim olmustur. Kimi zaman Antik
Yunan ideallerini, kimi zaman da Roma Dénemi pandomim sanatini yeniden hayata
gecirme diislincesi ile olusan donemin dramatik anlayisinin basarisi yaratilan

eserlerin sentimental (duygusal) giicii ile de degerlendirilmistir.

Baleyi diger sanatlardan bagimsiz, kendine yeter bir sanat dali haline getirme
amactyla yola ¢ikan oncii koreograflar, donemin iinlii tiyatro yonetmenleri ile birlikte
calismiglardir. Yetersiz kaldiklar1 anlarda dans teknigini oyunculuk yetenegi ile
birlestirebilmis danscilar onlar i¢in kurtarict olmustur. Ayni1 zamanda bir besteci olan
koreograflar da ortaya ¢ikmis, miizigin dramatik anlatimdaki giiciinden
yararlanmiglardir. Pandomimin ve teatral olanin dansin Oniine gegtigi calismalarda
seyirci tepkisini gostermis ve dans istegini de dile getirmistir. Boylelikle iki ana
egilimin wustaca dengelenmesi gerektigini anlayan koreograflar birer dans
yonetmenine doniigmiis, farkli tiirleri birlestirerek basariya ulasmislardir. Teknik
virtiidzitenin gelismesi, dans¢i oyuncular ve baleye yeni konular1 ele alabilme
yetenegini kazandiran koreograflar birleserek baleyi altin ¢agina tagimislardir. Ancak

herseyin yolunda gittigi diisliniilirken Modernizm ortaya c¢ikar.

Daha iyi bir diinya iilkiisii ile yola ¢ikan modernist egilimin insan tasariminda
romantik olana yer yoktur. Dans sanat¢ilari, Orta Cag Sovalye Romanslart ve
Ronesans saray kiiltiiri igerisinde sekillenmis olan balenin yeni insanin dramini
yansitamayacagini sOylerler ve balenin bigim anlayisina ve havada gegen bir eylem

olusuna toptan karsi ¢ikarlar, yer ¢ekimini ve zemini farkederler. Varolan dramatik
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yapty1 hi¢ dramatik olmayan yeni bir yapi ile bozarak daha 6nce goriilmemis bir
tiyatroya ulasirlar. Yeni insanin durumunu bu kosullar altinda agiklamaya ¢alisan bu

yeni estetik kategoriye ‘Modern Dans’ denmistir.

Yasanan her iki diinya savasi rasyonel aklin sorgulanmasina ve evrenselci
projelerin ¢okmesine neden olmustur. Dans sanati da ortaya ¢ikan bu kaos
ortamindan etkilenmis, ¢ok ge¢cmeden dansi miizikten, edebiyattan ve anlatimdan
ayr1 diistinen ancak virtiioziteye de hi¢ onem vermeyen ‘Post Modern Dans’
diisiincesi gelismistir. Toplumsal sorunlardan yalitilmig bu yeni form rastlantiya ve
hareketin uzamla iligkisine Onem verir. Ancak, bu siirecte de ¢agdas insanin
durumunu dans ile anlatmaya calisan teatral egilimler devam eder. Almanya’da
ortaya ¢ikan, disavurumcu dans anlayisindan beslenmis ve epik tiyatronun mirasini
paylasan, ¢agdas insanin kapitalizm tarafindan pargalanmis yapisini yine parcali bir

estetikle gosteren ‘Tanzteather’ (Dans Tiyatrosu) bunlarin en {inliisiidiir.

Bu estetik kategori i¢inde yeni ifade olanaklar1 denenirken, dansin gilindelik
jestlere ve hatta eylemsizlige tercih edilmesi yeni tartismalar baslatmistir. Bunun
sonucunda dansin temel bileseni olan hareketi, bagimsiz bir sanatsal eylem olarak
gorme diisiincesi belirir. Son donemde bireysel yonelislerin ¢esitlenmesi ve her

gecen giin sayilarmin artmasi eski kategori anlayisini da gecersiz kilmaktadir.

Geleneksel danslar ise tiim bu siire¢te varolmus ve sahne dansina stirekli
kaynak teskil etmistir. Bu danslar ‘Romantik’ dénemde sahnelenen balelerin son
perdesinde kendisine gosterilen yeri almistir. Yeni hareket ihtiyact duyuldugunda ise
geriye donerek bakilacak bir adim arsivi olmustur. Toplumcu gercek¢i anlayis
sozkonusu oldugunda ise sinifsiz kaynasmis bir kitleyi temsil etmek adina balenin
Oniline ge¢mistir. Ayrica tarihi uluslasma hareketleri ile birlikte baslayan “Halk
Bilimi” calismalar1 ile derlenmis, canlandirma (revival) hareketleri ile bir sahne

gosterisine doniistiiriilmiistiir. Bu gosteri gelenegi giiniimiizde de devam etmektedir.

Tez ¢alismamizin diger boliimiinii olusturan Anadolu danslarinin antropolojik

perspektiften degerlendirilmesi ise su ipuglarini vermistir:
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Cagdas antropolojinin esitlikgi bakis agist bize batili dans formlar1 ile
Anadolu danslar1 arasinda bir dstiinlik farki olmadigini hatirlatmistir. Yine bu
yaklasima gore dansta ilkel ve gelismis ayrimi yapilamaz. Tim danslar kendi
donemleri ve Kkiiltiirel baglamlar1 ile degerlendirilmelidir. Hepsinin ic¢inde var
olduklar1 toplumda degisik islevleri olmustur. Eglence bunlardan sadece biridir fakat
ilk amaci1 degildir. Geleneksel danslarin amaci oncelikle toplulugun duygularim
yeniden tiretmek, siirekli kilmak ve giivende tutmaktir. Bireyin semboller diinyasi ile
arasinda bir iletisim aracidir. Bu danslar beraberinde bir tarihi ve yasanmislig
somutlastirir, dans eden toplulugun kollektif bellegini tagir. Giindelik yasamin ig¢inde
ancak gilindelikten farkli bir duygusal boyutta yer alir. Yalnizca dans edenlere degil
izleyenlere yani inananlara da tavsiyelerde bulunur. Dans Antropolojisinin bir
yaklasimi da dansi seyircisi ile birlikte ele almaktir. Geleneksel danslar dogal
ortamlarinda yaziya ve kayda gecirilmezler. Somut olmayan kiiltiir tirtinleri sayilirlar
ve sozli kiltirle ortak ozellikler de tasirlar. Sozli kiiltir bellege giivenir,
animsanabilmesi i¢in tekrarlara ve bu tekrarlarin oturacagi bir ritme ihtiya¢ vardir.
Bu durum gelencksel danslar igin de gegerlidir. Anadolu insaninin ayni danslar
defalarca sikilmadan icra etmesinin ve izlemesinin nedeni budur. Oyuncular ile diger
oyuncular arasinda ya da izleyenler arasinda duygudashiga dayanan bir iligki s6z

konusudur. Bu duygular yolu ile kolektif bellek siirekli tazelenmektedir.

Bu bilgiler 1s18inda, Tiirkiye de kent seyircisi i¢in, bir ‘dans tiyatrosu’ modeli
onerilirken, cumhuriyet tarihi i¢inde yaygin ve orgiin egitimde siirekli yer alan ve
tilkenin pek ¢ok yerinde taninan bir hareket sistemine dontisen ‘Tiirk Halk Oyunlart’
adimlar ¢ikis noktas: alinmistir. Kiiltlirel olarak kodlanmis beden dilini tasiyan bu
adimlarla hedef seyirci kitlesi ayn hareket mirasini paylasmaktadir. Izleyici sahne
tizerindeki eylemle kinestetik (devim duyumsal) bir empati kurabilirse iletisim
kanallar1 kendiliginden acilir tema yada temalar anlasilir hale gelir. Yazarin,
yonetmenin ya da koreografin iletmek istedigi mesaj yerini bulur. Bu nedenle sozli
kiltiiriin duygudaslik yoluyla iletisime gecen bireyleri icin bir ‘dans tiyatrosu’
kurgusu yapilirken, onlarin kiiltiirel kodlarinda bulunan hareket sistemi ve geleneksel

danslar, en elverisli koreografi malzemesidir.
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EK 1: ]?:ogazigi Uni.versitesi Folklor Kuliibii tarafindan sahnelenen ‘Daglarda
Kar Sesi’ adl1 dans tiyatrosu ¢alisma krokisinden bir boliim.

6. BOLUM

Tema:

...Yola koyuldular, sanki hig acelcleri yokmug....sanki baliga Gikarmig
gibi...daglarda, kar sesi..aradilar...her kuytuyu... agir agir...daglarda, kar
sesi...

Yararlanilan Dans: Orta Batum
Alt-Metin:

¥ At binip, yikselen dik yamagh siradaglara stirdiiler.....Aradiklan balik,
yiircklerinde_ta§1d1klar1 cogku degildi artik... Gozleri diizliikte, bayirda gatilmg bir-
kag galy, yanah“bir ates aramyordu... ve kafalarinda o kizin son fotografi...

temel eylem her kuytuyu

yola koyuldular

aradilar

agr, agir...hig aceleleri yokmus...sanki
baliga gikarmig gibi agr, agir...daglarda,
kar sesi...

duygusal arkaplana génderme

aramilan mekanlara iligkin fiziksel cevre betimlenebilir.
-daga qikarlar

-diizliige inerler

-ugurumdan gegerler

-sazhklari ararlar...

Aglardan olusan dekor bu sahne baginda sahneden kaldinbhr.
ritm:5/8

& /)
ﬁﬁﬁﬁ ¢ X X;?L

athlar yayilir...belli anlarda imgesel

at figiirleriyle
olarak birer ikiser daga dontigtirler.

ilerleyen balikgilar
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sag kogsede
toplanirlar

 \2, g
p 1y &

topluca sazliktan

sirtlan seyirciye doniik,
gegerler

diizliikte ilerlerler...

birer birer sirtlarini seyirciye birisi kaganlara
ucurumdan donerek farkl dair bir ipucu
gegerler... mekanlardaymg bulur ve
gibi arama eylemini digerlerine
strdtrtirler haber verir...

kiz1 k
:jﬁ:ﬁ:; dogru bfllunz:ig:g: & kiz1 kagiran geyrglcnir
yonelitler. Tempo varsayilan ve etrafmda. donu.lcrck
ikseli kAt bir ¢atisma imlenir.
yukselir. Dénme kesilir; bir bigak
cekilir.
ISIK SONER*#

122 Taner KOCAK, Mutlu OZTURK, Cemal DEMIRCIOGLU, “Biifk Dans Birimi: iki Gésteri
Deneyimi ve Bazi sonuglar”, Folklora Dogru Dans Miizik Kiiltiir Ceviri/Arastirma Dergisi, EKim
1990, Bogazici Matbaasi, Say1: 60, Istanbul, ss: 132-133.
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'** Suna EDEN SENEL, Hareket Notasyonu Halk Oyunlar1 Yazim, 4. Kitap, Levent Miizikevi
Yaynlari, [zmir, 1994, ss: 94-101.
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GORSEL EKLER LISTESI
Mirkut : DVD iginde 1.09°.28”de yer almaktadir.
Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Toplulugu dansgilar1 ve Kardes Tiirkiiler Miizik
Gurubu’nun ortak calismasidir. Ezel Akay tarafindan filme alinmistir. Dogu ve
Gilineydogu Anadolu’dan tarla iscilerinin calisma hareketleri stilize edilmis,
metinle birlestiginde ‘dans tiyatrosu’ 6zelligi kazanmustir.
Cek Cumhuriyetinde yapilan c¢ahsmalar : DVD igindel.12°.05”de yer
almaktadir.
Cekoslavakya doneminde koyliillerden yapilan derleme ¢aligmalart bunlarin
uluslagsma hareketi igerisinde sahneye tasinmasi, sonrasinda kurulan devlet
destekli profesyonel guruplarda danslarin yeni temalar1 anlatacak sekilde
stilizasyonu ozet sekilde sunulmaktadir. 1.14°.187deki bélim IZDOB’de
yaptigimiz calisma ile ayni dislincede gerceklestirildigi i¢in bizim i¢in ayr1 bir
Oonem tagimaktadir. Halk dansi adimlart modern dans teknikleri ile stilize edilmis
sekilde sunulmaktadir.
. Akram Khan : DVD i¢indel.16’.23”de yer almaktadir.
Hint asilli Ingiliz ‘cagdas dans’ sanatgist Akram Khan geleneksel Hint dans:
‘Kathak’ taki sembolik hareketlerin anlamlarini agikliyor.
. Akram Khan : DVD i¢indel.17°.17”de yer almaktadir.
Akram Khan, Guru’su (bir meslek gurubunun en usta kisisi) ile ‘Kathak’ dansini
icra ediyor.
. Akram Khan ve Grubu : DVD igindel.17°.50”de yer almaktadir.
‘Kathak’ dansinin miizikal yapisi ile cagdas deneme.
Hint kadin dans¢1 : DVD i¢indel.18.09”de yer almaktadr.
Geleneksel Hint dansi teknigi ve batili modern dans teknigi ile flizyon bir
caligma.
. Akram Khan ve Sidi Larbi Cherkaoui: DVD i¢indel.19°.55”de yer
almaktadir.
Akram Khan ve Fas asilli Belgika’li dans¢1 Sidi Larbi ‘Zero Degree’ isimli
calismada ¢cagimizin hastaligi olarak gdsterilen iletisimsizlik temasini isliyorlar.
Sidi Larbi : DVD i¢inde1.21°.33”de yer almaktadir.

Sidi Larbi’nin kiiltiirler aras1 (inter cultural) ¢alismasina bir 6rnek : ‘Sutra’
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