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OZET

Felsefenin dort ana dalindan biri olan Aksiyoloji, yani degerler felsefesi etik ve
estetik kavramlarinin dogasini anlama Uzerine kuruludur. Yanhsi dogrudan ayirabilmek
amaciyla ahlak kavraminin dogasini anlamaya caligir.

Etik kavrami her ne kadar ahlak kelimesi ile es anlaml bir kullanima sahip olsa da,
etik kavrami yoresel degil evrensel bir kavramken, ahlak kavrami yoéresel bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar.

Estetik kavrami ise akil diizenine karsi olarak duyusallik dizenini kurmayi amaclar. Bir
anlamda duyularin kurtulusu anlamina da gelir.

Bu baglamda dusunuldiaginde etik ve estetik kavramlari birbirlerinden c¢ok farkli
kavramlar olarak dislnillse de her ikisinin de bazen ortak bir nokta da birlestigi
gorilmektedir.

Resimde ciplak bir baska deyisle NU Fransizca bir kelimedir. NU, tam anlamiyla
soyunuk olmak demektir. Ciplaklik olgusu etik ve estetik degerler acisindan
incelendiginde toplumdan topluma degisen sosyo-kulturel degerler agisindan farkliliklar
arz eder. Ciplaklik ve NU her ne kadar ayni seyi ifade eder gibi gorinse de bu bir
yanilgidir. Ciplakhidin N olabilmesi ancak ciplagin nesne olarak algilanmasiyla miumkin
olmaktadir. Cunku ciplaklik kendini oldugu gibi ortaya koyma iken Ni'de seyredilme
amaciyla soyunuk olma s6z konusudur.

Ciplaklik, s6z konusu oldujunda Nudizm ve Naturizm kavramlari karsimiza
¢cikmaktadir. Bu noktada Nudizm ve Naturizm igin ¢iplakhgin yasam bicimi haline gelmesi
denilebilir. Aralarindaki fark ise ¢iplakligin yasanacag mekan ile ilgilidir.

Tarih boyunca estetik baglamda giizel kavramiyla 6zdeslestirilen kadin viicudu,
erotizm kavraminin ifadesi icinde bir arac olarak kullaniimistir. Ciplakligin sanat
eserlerindeki dozu da yasanilan ¢caga gore sekillenmistir. Erotizm anlayislarini ¢iplak figtr
araclliglyla ortaya koyan sanatcilar agirlikli olarak kadin vilcudunu resmetmislerdir.

Bati sanatinda ciplak kendine 6zgl gelenegi icerisinde bir sanat biciminin
ifadesidir.

Resim sanatinda ilk c¢iplaklar “Cennetten Kovulma” temasini tasvir eder. Bu cennetten
kovulma sahneleri bircok sanatgi tarafindan betimlene gelen bir konudur. Bu resimlerde
Adem ve Hawvva isledigi glinah sebebiyle ilk kez c¢iplak olduklarinin farkina vardiklarinda

sanki seyirciye poz verir bir konumda resmedilmislerdir.



Sonraki donemlerde anatomi ile ilgili calismalar yapilarak bir anlamda NU resimlere
bilimsel temeller kazandiriimistir.

Tiark sanatinda ciplak figlr olgusu Bati sanatina oranla c¢cok daha ge¢ sanat
dinyasina girmistir. Resim sanatinin Turkiye’de gelisimi 19.yuzyila rastlar. Bu dénemde
ordunun yeniden yapilandiriimasina yonelik faaliyetler arasinda subay yetistiren okullara
resim derslerinin girmis olmasi yeni sanatgilarin yetismesi agisindan buyuk 6nem arz
etmektedir. Sonraki donemlerde ise yetenekli genglerin egitim almak icin Avrupa'ya
gonderildigi gérilmektedir.

Genel olarak denilebilir ki; tarihsel dinamizm icerisinde yasanilan cafa ayak
uyduran toplumlarin sanat anlayislari da degisim gostermistir. Bu degisim icerisinde ¢iplak

figlriin yeri ve 6nemi etik ve estetik acidan degerlendirilmelidir.
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ABSTRACT

Axiology, one of the four branches of the Philosophy, that is, values philosophy is
based on the ethical and aesthetic concept. It tries to understand the nature of ethic to
separate wrong from true

Although ethical concept has a synonym usage with ethic word, even so ethical
concept is not local but universal concept, ethic concept comes out as a local concept.
As to ethical concept, it aims to build sensory order oppose to wit order.
In one sense, it also means liberation of senses.
In that regard, even ethical and aesthetical concepts are considered far different concept,
sometimes both of them are met on the common ground.
Naked in other word nude is French word in picture. Nude is in the full meaning of
undress. When naked concept is analyzed in terms of ethical and aesthetical values, it
presents difference in the sense of socio-cultural values from society to society. Although
nudity and nakedness are thought to the same meaning, it is fallacy. Becoming
nakedness as a nude is only possible to perceive the nakedness as an object. Because,
while the nakedness display itself as a whole, it is a matter of undressed which is to aim at
being watched?
When nakedness is a matter of question, nudism and naturalism concepts are on the
stage. At this point, it can be said that nakedness becomes a way of life for nudism and
naturalism. The difference between two is related to the environment where nakedness
happens.
Throughout the history, a body of woman has been identified with the beauty in the regard
of aesthetical, but it has been used as an object in erotic concept. The dosage of the
nakedness in the art work has been shaped by the living time. Artists exhibiting the
perception of erotic are mostly draw picture of woman’s body.
In the West Art, Nude is an expression in a way of art of a unique position in its tradition.
The first naked people in picture art describe the topic of “be expelled from the paradise”.
The scene of expelling from the paradise has been depicted by the performer artists. In
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these pictures, when Adam and Eve noticed their nakedness because of the committed
sin, they were drawn a picture as if they had posed for viewers.
Nude pictures were gained a kind of more reality basis by doing studies related to the
Anatomy in the following terms.
Naked figures in the Turkish Art came out later in proportion to the West art.
The development of the Turkish Picture Art happens in the 19". Century. Entering the
picture lessons into the officer schools’ curriculum, which intent to military arrangement
presented an importance for growing young artists. Talented artists were sent to the
Europe for the purpose of training in the following periods.

It can generally be said that society keeping abreast of living time in the historical
dynamism has presented change for the better. In this change, the importance and the

position of naked figure has been evaluated in the view of ethical and aesthetical.
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1.BOLUM

ETIK, ESTETIK, CIPLAK KAVRAMLARI VE GELISIMLERI

GIRIS

Batili anlamda resim gelenegdi incelendiginde ciplagin bir sanat formu ve ayni
zamanda tarih 6ncesinden bu yana insanin kendisini ifade etme araci oldugu
gorilmektedir.

Ciplagin ilk kez bir sanat disiplini olarak ortaya ¢ikmasi ise Antik Yunan dénemine
rastlar. Ronesans sanatinda ise ¢iplak bircok sanatc¢inin janri olarak doruk noktasina
erismistir. Ciplak dogu ve bati sanatinin her ikisinde de yer bulmustur. Ancak dogu
sanatinda bati sanatina oranla yetersiz kaldigi gorilmektedir. Ciplak bati sanatinda
insanin var olusunu sorgulayan bir janr olma 6zelligine sahip iken, dogu sanatinda batiya
oranla daha bos ve amagcsiz, hatta yorumlama farki olarak da sadece aragsal bir 6ge
olarak karsimiza ¢ikar.

Ciplak, etik ve estetik agidan incelendiginde dinsel alan igerisinde yer alan bir
sanat formu (Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulusu) olarak algilandigini, bunun disinda
kalan ciplak olma durumlarinin (Manet'nin Kirda Ogle Yemegi) kabul gormedigini hatta
etik degerlere bir saldiri olarak nitelendirilip degerlendirildigini gérmekteyiz.

Bu calismanin amaci, resim sanatinda ciplak figir kavramina etik ve estetik
degerler icerisinde nasil yaklasildigini ortaya koymaktir.

Bu amac dogrultusunda, etik, estetik, ciplak kavramlari ve gelisimleri; etik ve
estetik baglamda bati resminde ¢iplak figir ve etik estetik baglamda Tirk resminde ciplak

figlr bu ¢calisma kapsaminda ele alinmistir.



1.1.ETIK

Etik teriminin kdkeni Antik Yunan'a kadar gitmektedir. Yunanca “ethos” yani “tore”
s6zcugunden tiretilmistir. Fransizcadan (éthique) dilimize giren etik sézcugu, “tére bilimi”,
“ahlaki, ahlakla ilgili” gibi anlamlara gelmektedir. Etik s6zcugl dilimizde “ahlak” sézcuguyle
es anlamh olarak kullanilsa da aralarinda farklar vardir. Etik, ahlak Uzerine, disunur,
konusur, sorgular, tartisir. Ayrica her ne kadar ahlak kelimesi ile es anlamliymis gibi
gobrinse de etik yaptigi sorgulamalarla temellendiriimis sonucglara varmayi amaclar bu
nokta da 6znelmis goriinen etik kavramina nesnel bir boyut kazandiriimis olur. Yani
boylelikle etik kavrami evrensel kabul géren kurallar haline gelir. Oysaki ahlak kavrami
evrensel degil yoresel bir kavramdir.

Etik felsefenin dért ana dalindan biridir. Yanlisi dogrudan ayirabilmek amaciyla
ahlak kavraminin dogasini anlamaya calisir. Yani her ne kadar insanin faaliyetlerini ve
eylemlerini inceleyen bir eylem kurami gibi gériinse de etigin konusunu ahlaki eylemler
olusturur. Bir eylemin ahlaki bir eylem olup olmadidi durumunu sorgulamaktadir. Bu
sorgulamay yaparken iki temel yontemi vardir: Betimleyici (deskriptif) yontem ve normatif
yontem.

Betimleyici yontem, bir toplum ya da topluluktaki davranis bicimlerini, eylemlerini o
toplum ya da topluluk icindeki etkin degerler agisindan arastirir. Bu yontem, o toplumda
gecerli olan, hayata aktarilmis, cogunluk tarafindan kabul gérmis ahlak yasalarinin
batinine yonelik yargilarl icermektedir. Kisacasl; betimleyici yontem, adindan da
anlasilacag gibi durum tespiti yapmak, yani mevcut olani ortaya koymak amacindadir.

Normatif yontem, betimleyici yontem gibi mevcut olani ortaya koymaktan ¢ok
onceden tanimlayici, recete sunan bir yontemdir. Bu yontem dogmatik bir bakis agisiyla
uygulandiginda sunulan déneriler 6neri olarak kalmayacagindan ideolojiye donisme riski
tasir. CUnkd neyin nasil yapilmasi gerektigini dnceden tanimlamistir. Bu ylzden
betimleyici yonteme oranla daha elverissiz bir yontem olarak gorilmektedir. Ancak
dogmatik bir bakis acisiyla uygulanmadigi takdirde yani dogrudan eylem talimatlar
sunmayip yalnizca elestirel bir bakis acisi getirmek amaciyla kullanildiginda islevsel bir
yontem olarak karsimiza cikar. Bu islevselliginin temelinde ise, bir eylemin ahlaki olup
olmadigi ile ilgili bir saptamaya gitmeden 6nce, ahlak cercevesinde degerlendirme olanag

sunan olcutleri gelistirmek durumunda olmasi yatar. Bu olcutleri gelistirirkenki dayanagi



ise, ahlaki eylemlerin toplumdan topluma farklilik géstermesi ve buna bagli olarak da her
zaman gelistirilebilir ve tartisilabilir durumda olmasidir.

Etigin amaci i¢gin; insanin davraniglarini ve eylemlerini ahlaki niteligi agisindan
aydinlatma amaci tasir diyebiliriz. Bu baglamda ahlaki eylemlerin insanin isterse
gerceklestirebilecegi keyfi eylemler olmadigini séylemek muimkindir. Bunun aksine
insanin insan olarak varhgina iliskin vazgecilmez bir niteligin ifadesidir. Bu nokta da etik
icin, insana insani sevmeyi dgretme amaci tasir diyebiliriz.

Bu baglamda etigin dayandigi, hatta dayanmak durumunda oldugu temel kosul iyi
niyettir. lyi niyet burada, kisinin codunluk tarafindan kabul goérmiis ahlaki eylemleri
kabuliine hazir olmasinin étesinde, iyi olarak nitelenen eylemleri kendi eylemlerinin ilkesi
haline getirmesi anlamina gelmektedir. Kendi bakis acisini sorgulamay! daha en bastan
istemeyen kiside iyi niyet eksik olabilir. Soyle ki; kisi kendisininkinden farkli olan
kanaatlere, dusiince veya davranislara hayat hakki tanimak istemiyordur, 6nyargilara
saplanip kalmis olabilir, tam bir ahlak tanimaz ya da radikal bir kuskucu olabilecegi gibi
ahlaki degerlerin baskalari i¢cin baglayici oldugunu fakat kendisi icin gecerli olamayacagini
dusunebilir. Hangi nedenle olursa olsun ahlaki olana karsi acik olmayis ve hosgorisizlik,
etigin Uzerinde olusup olgunlasabilece@i uzlasma zeminini ortadan kaldirmaktadir. Boyle
bir durumda etik dusuncelerinde bir anlami olmayacaktir. Bu baglamda etik, mevcut
iletisim ve eylem bigimlerini, sorumluluklarinin bilincinde bir birey olarak oOtekilerle birlikte
insanca yasamak ve bulunduklar kosullar iyilestirmek isteyen sosyal topluluk (yesi
herkesi ilgilendirir. Cunkd bir toplulugun hayati kuralarla belirlenir. Burada, kurallarla
belirlenir demekle kastettigimiz elbette baski altina almak ya da sinirlandirmak anlaminda
degildir, vurgulamak istedigimiz herkesin 6zgurlukten olabildigince fazla yararlanabilmesi
icin eylem ve davraniglarin diuzenlenmesi ve yapilanmasina duyulan ihtiyagtir. Cunku
kurallarin olmadi@i bir hayat insanca olamayacak, kargasa, karmasa hakim olacaktir.

Bu baglamda butun toplumlarin yasami dizenlemek adina bir takim kurallara yani
yasamsal kurallara ihtiyaci vardir diyebiliriz. Bu kurallar belirlenirken bir baska toplumu
rahatsiz etmeyecek sekilde dizenlendigini, sinirlandigini gérmekteyiz.

Modern toplumlari modern yapan, dinya gorislerindeki cesitlilik, dinsel
inanclarindaki ¢ogulculuktur. Buna hizla gelisen ekonomi ve bununla birlikte ilerleyen
sosyo-kiiltirel gelisim, politik ve toplumsal hedef ve Ulkulerdeki degisimler eslik eder.
Kendi icinde heterojen toplumlar olusmasina neden olan bu cesitlilikte, ahlaka iliskin
sorunlar Uzerinde uzlasma artik olagan olmaktan c¢ikar, ¢inkd karsit cikarlar ve farkh
ihtiyaclar devreye girmistir. Bu bakimdan herkese akilci yoldan benimsetilmis, dolayisiyla

herkesten talep edilebilecek temel ahlaki ilkeler tzerinde uzlasma saglanmasi gerekliligi



hatta zorunlulugu ortaya c¢ikmistir. Bu ilkelerin eylemsel ahlaki gegcerlilik taleplerinin
mesruluklari da elestirel yaklasimlarla sorgulanmasini zorunlu kilar.

Bu sekilde gerceklesecek olan bir uzlasma, birbirine rakip talepler arasindaki
catismanin siddetle degil akil temelinde sonuclandiriimasi disincesine dayanmak
zorundadir. Cunkd hic kimse, herkesi savasa sirikleyecek, iktidar, siddet, gi¢ gibi
ilkelerini tercih etmeye yoneltecek olan arzularini sinirsizca gerceklestiremez. Burada
Onem kazanan, benim eylemimden dolayi 6zgurligu kisitlanan digerlerinin hakkinin kabul
edilmesine iliskin olan temel ahlaki ilkeyi gbzetmektir.

Kimi gereklilik arz eden taleplerin ahlaki olma iddiasi ile karsimiza c¢ikmasi
olagandir. Bu noktada bu taleplerin ¢cozimlenmesi ve elestirisi seklinde iki basamak
layikiyla yerine getirilebilmeli; bu analiz ve elestirileri herkes kendi hayatinin pratigi icinde,
kendi hayatini belirleyen o6lcltleri g6z ©6ntne alarak yapmalidir. Bu taleplerin
¢bzimlenmesi ve elestirisinin yapilmasi gorevi kisinin gecmisi icinde énem arz eder ve
hatta denilebilir ki kisinin gecmisinin omurgasidir. CuUnkd aydin bir toplulugun her
bireyinden belli 6lclide ahlaki yetkinlige ulasmis olmasi ve bu sorumluluk bilinciyle
davranmasi beklenir. Boyle toplumlarda rakip talepler arasindaki uzlasmazliklarda
devreye giren iste bu ahlaki yukidmlaliktir. Bu yukamlalik iletisim yoluyla 6zgurlik ve
insancilhgi temele alan bir bakis acgisiyla viicuda gelir. Burada bahsettigimiz yukumlalik
olagandis! bir durumda olusacak bir yikumluluk degil giindelik yasamin bir pargasi olarak
karsimiza ¢ikan her daim Ustlendigimiz dogal sorumluklardir. Bu noktada kisiye ahlaki
eylemin ne oldugunu anlamasi icin sistematik yol izlenir ki bu sistematik aktarim da etik
araciliglyla yapilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken husus etigin ahlaki eylemin yerini
tutamayacagl, yalnizca ahlaki eylemin ne oldugunun anlasiimasi noktasinda sistematik
yol gdsterici olmasidir. Cinki etik, ahlaki bir eylemin bilgiye dayali yapisini ortaya
cikarmak amaci tasir. Anne Marie Pieper’in ifadesiyle “etik, bir yandan ahlaki davranis
modellerinin ve temel tutumlarin betimlenmesi ve ¢cozimlenmesi, 6te yandan ahlakiligin
gerekliliginin yontemsel acidan temellendiriimesi araciligiyla pratigin degerlendirilmesine
yonelik elestirel dlcltleri aktararak, karmasik ahlaki eylem alanini kavramsal olarak acar
ve insanin bu alani akliyla kavramasini saglayacak hale getirir.”*

Sonug olarak etigin temel amaci; insanin iyi temellendirilmis ahlaki kararlari kendi
basina verebilmesidir. Buradaki kendi basinaliktan kasit, her hangi bir otorite veya daha
yetkin kisilere teslim olmamasi gerektigini vurgulamaktir. Clinkl ahlak konusu s6z konusu
oldugunda hic kimse bir baskasindan daha yetkin durumda degildir, yalnizca daha bilgili,

daha aydin olabilir. Bunun nedeni ise, hi¢ kimsenin dogustan ahlaki erdemlerle donatiimis

! Pieper, A. M., Eti§e Giris, Ayrinti Yayinevi, istanbul, 1999,sf.20.



olmamasindan ileri gelir. Bu noktada etik bireye toplumda kendi olarak nasil var
olabileceginin yollarini gosterecektir.

1.1.1 FELSEFI ETIK ANLAYISI

Etik anlayisinin tam olarak ne zaman basladigi bilinmese de, Dunya’nin farkli
yerlerinde birgok farkli toplulukta cok eski ¢caglardan beri etik anlayisinin var oldugu, dinler
tarihi, felsefe tarihi ile antropolojik ve arkeolojik bulgular sayesinde bilinmektedir.

Felsefi etik anlayisina Antik Cag Cin felsefesinde ve yine Antik Yunan felsefesinde
rastlanmaktadir. Bu dénemde ortaya c¢ikan felsefi etik anlayislari dénem itibariyle ortaya
ciktiklari cag ve bolgenin kiltir ve toplumsal yapisiyla yakindan iliskilidir. Ornegin
Demokritos’un etik gérust doga felsefesi ile temellenir.

Materyalist etik anlayisinda olcul olmak huzur ve dinginligi, dinginlikse mutlulugu
getirir ki insanin temel hedefi de zaten budur.

Sofistler ise daha farkl bir etik anlayisini benimsemislerdir. Genel gecer anlamda
kabul goérebilecek, dogru olabilecek hicbir dl¢ti yoktur. Clnkl Sofistlere gére her seyin
OlcUsu kisiye baghdir. Bu noktada etigin olciist de kisiye baghdir. Etikte goérecelilik ve
Oznelligi savunan ilk disince Sofistlere aittir. Bu da Sofistlerin etik dustncesini énemli
kilar. Ayrica Sofistler etik anlayisini genellestirerek 6zgur yurttaslarin tekelinden ¢ikartmak
istemiglerdir. Soyle ki; kolelerin de erdem sahibi olabilecegini, erdemleri 6grenebilecegini
savunmuglardir. Oysa bir¢cok Yunan filozofu etik gorislerinde yalnizca 6zgur yurttaslari ele
almig, kolelere yer vermemislerdir. Cunku onlara gore; koleler etik acisindan
gelisemeyecek insanlardir.

Sokrates Sofistlerin bu gdreceliligine karsi ¢ikmistir. Cunkd ona goére, erdem ve
bilginin kaynag! kisinin icinde bulunabilirdi. Burada bilge erdemdi, etik agisindan ustin
olmak bilgiye dayaliydi. Kisacasi Sokrates'’in etik dustincesi bilgiye dayaliydi. Bu distince,
bilgiye dayali etik dustincelerinin ilk 6rneklerindendir.

Platon ise, etik kavramini bireysellikten c¢ikararak toplumsal bir bakis acisiyla
temellendirmistir. Platon kendi dénemi igerisinde toplumun ahlakilikten ve erdemden
yoksun oldugunu ileri sirmus, pek cok filozof gibi etik anlayisi icerisinde 6zgur yurttaslari
ele almistir.

Aristoteles’in etik anlayisi da yine Platon’'un ki gibi yine toplumsal unsurlar
barindirir. Etik anlayisindaki en dnemli noktalardan biri 6zgir insandir. Clnkl 6zgir insan,
toplumsal(sosyal) insandir. Bu demektir ki insan varligi sosyal yani toplumsal bir varliktir.
Aristoteles icinde kdleler diger bircok filozof gibi nesneden farksizdi ve diger vatandaslarla

bir tutulamazdi.



Etik konusundaki fikirleriyle daha farkh bir anlayis ortaya koyan bir bagska Antik
Cag filozofu da Epikiros’'tur. Epikuros ateist etik anlayisi igerisinde insanligin amacinin
hazza ulasmak oldugunu soyler. Burada haz kavrami ile kastettigi, bedensel hazdan 6te
acinin olmayisidir. Mutluluk, kisinin act, istirap gibi durumlardan arinmishik halidir. Acidan
kurtulmanin yolunu ise sosyal yasamdan uzak bir hayattan gectigini savunur. Clnk{ insan
sosyal bir varlik degildir, sosyal baglari insanin dogasindan gelen dogal olusumlar
degildir.

Antik Cag'dan sonra Hiristiyanligin Batr'daki yukselisiyle kaynagi ebedi ve ilahi
olan bir etik anlayisi ortaya cikmistir. Bu dénemdeki en énemli etik anlayislarindan biri
Aquinolu Thomas’a aittir. Thomas'in etik anlayisinda Skolastik felsefe ile Hiristiyan ahlak
ve erdem gorusleri bir araya gelmistir. Bu etik anlayisinda akla dayali 6zgur bir irade fikri
mevcuttur. Kisi 6zglr iradesi ile secimler yaparak mutluluga ulasma sansina sahiptir
ancak nihai mutluluga ancak Tanrr’'nin istemesiyle ulasabilir.

Bundan sonra uzunca bir slre etik sadece Tanri kaynakli gortslere yer vermistir.

15.ylzylldan baslayarak bu Tanri ve din merkezli etik anlayisindan kaymalar
gorilmeye baslamistir. Ornegin Campanella, dini etikten 6te, etikle gunliik bireysel, sosyal
davraniglar arasindaki baglari vurgular. Bir diger dusunurlerden Bruno, dogmatik din
etigine karsi ¢ikan isimlerdendir.

Daha sonraki dénemlerde de bircok yazar ve dusinir pratikte ilahiyattan
uzaklasarak akla dayanan etik anlayisinin tekrar yukselise ge¢cmesini saglamislardir.
Montaigne ve Charron’'un calismalarinda bu yeniden yulkselise gecen etik anlayisinin
etkileri gorilmektedir.

Bu dénemin sonlarinda ingiliz ampirik diisiincesi etik anlayislarini da etkilemeye
baslamistir. Thomas Hobbes materyalist felsefesiyle geleneksel etik goruslerine aykiri bir
etik anlayisina sahiptir. Bireyin dncelikli amacinin kendi varhgini korumak ve surdirmek
oldugunu savunmustur. Bunu etik anlayisina ise, bireyin bencil yonelimlerinin toplumun
cikarlari ile uyusup uyusmadigl noktalarda, davranisi iyi veya kotu olarak nitelemek
suretiyle yansitmistir.

Dogu felsefelerindeki erdem ve ahlak anlayisina benzer bir etik anlayisi tasiyan
filozoflardan biri de Spinoza’dir. Spinoza akli davranmakla ahlaki davranmak arasinda bir
fark olmadigini savunmustur. Cunkd kisi dogal durumunda tutkularinin esiridir ve bu
esaretten ancak aklinin yardimiyla kurtulabilir.

Bilgi vurgusu yapan bir baska filozof ise John Locke'dur. John Locke, ampirik

felsefesinden yola ¢ikarak ahlaki olgularin deneyim Urtint oldugunu ortaya koymustur.



“Pratik Aklin Elestirisi” ve “Toreler Metafizigi” gibi etik Gzerine taninmis eserler
veren Unlu filozof Kant ise, etigi fenomenlerin 6tesindeki diizlemde tanimlar.

Alman filozof Schopenhauer Dogu felsefeleri ve etik goruslerine yakin bir etik
anlayisina sahiptir. Schopenhauer var olmanin, yasamanin acidan ibaret oldugunu
savunmus insanin istemlerinin esiri oldugunu sdylemistir. Bir diger Alman filozof Nietzsche
ise felsefesindeki “gui¢” anlayisi dogrultusunda etik anlayisini bigimlendirmistir. Nietzsche,
bircok etik anlayisinda erdem olarak nitelenen davraniglari “gu¢suzlik” olarak géormus ve
bu ylzden olumsuz olarak nitelendirmistir. Clnkl Nietzsche'nin “Ustlin insan”l iyiyle
kotindn Gtesindedir.

Rousseau, sanatin ve bilimin, insanin ahlaki ¢dkis icin zemin hazirladigini
savunur. Bunun nedenlerini birinci Soyleviinde 6zetlemekle yetinirken, bu gelismelere

fazlaca bir aciklama getirmez.

“Bir yandan, diye belirtir Rousseau, tim bilimlerimiz tembellik tarafindan
yaratilarak, her bir disiplin uyusuklugun yarattigi kotulikten kaynagini almis —6rnegin,
astronomi batil inanclardan, geometri servet tutkusundan, fizik ise asirn meraktan
dogmustur. Diger yandan ise, sanatimiz her yerde kendisi insanlarin miskinliginden ve
Kibirliliginden dogan konforla beslenmistir. Konfor burada belirleyici bir nitelik olarak
sunulmustur, zira Rousseau, konforun sanat ve bilim olmaksizin nadiren gelistigini, ama
sanat ve bilimin asla konforsuz var olamadiklarini savunur. Bu argimana gore, ahlakin

bozulmasi, kendisi tembellikten dogan konforun zorunlu bir sonucu olmusa benziyor.”

Kisacas! Rousseau, gorunusteki kultirel ve sosyal ilerleyisin ahlaki alcalmamiza

neden oldugu lUzerinde durmaktadir.

1.1.2. DINI ETIK ANLAYISI

Etik iyi ile kotlyl, dogru davranisin ne oldugunu iyi hayatin nasil olmasi gerektigini
konu edinmektedir. Dinlerde bu konulari ele almis, etik unsurunu ise dogadstl vahiye
dayandirmistir.

Hint dinlerinden Jainizm’in ahlak goérusunin temelinde mikemmel bir Jaina’nin
mitevazi bir hayat strilmesi, kindar ve saldirgan olmamasi gibi erdemlere sahip olmasi

gerekliliginden s6z eder. Davranislarin en iyisinin sabirli olmak oldugunu savunur. Nefret

2 Wokler, R., “Rousseau”, Altin Kitaplar Yay., istanbul, 2003,sf.36-37



kadar sevgiden de uzak durulmasi gerektigini ¢unku her ikisinin de baglilik demek
oldugunu vurgular.

Budizm'’in ahlak anlayisinin temelinde Buda’'nin bitun Budistlerin uymasini istedigi
bes onemli kural yer alir. Bu bes kural sunlardir: “Oldirme, ¢alma, zina yapma, yalan
styleme ve sarhos edici seyleri igme.” Bdylece diyebiliriz ki, Budist ahlakinin temel egilimi,
bastirici, sorunlari siikiinetle karsilayici, kisisel ve anti-sosyal bir yéndedir.

Konflgyts dininin ahlak anlayisinda da dinin temelinde yer alan sosyal uyumluluk
vardir. Ornek olarak, “Kendinize yapilmasini istemediginiz bir seyi, baskalarina
yapmayin.” prensibi gosterilebilir. Yilliklarda Ustiin insanin erdemleri icin uyumluluk,
ictenlik, baglilik, caliskanlik, adil olma, iyilik yapma gibi erdemlerden s6z edilmektedir.
Konflcyus'culuk iliskilerin idamesi ve akrabalik iliskilerini etigin en 6énemli distncesi
olarak vurgulamaktadir.

Taoizm’in ortaya koydugu ahlaki ideal Tanri'nin kendisi gibi sakin ve rahat bir
sadeliktir. Ozellikle algakgonulliliik Gizerinde durulmustur. Bu din beseri gayretlere énem
vermez, hareketsizlik Gzerinde durur.

Sintoizm’in ahlak anlayisinda, bu dinin ilahi bir soydan gelen hikimdar Mikado'ya
baglilik ve onun amaclarina hizmet disinda bir ilahiyati ya da belirgin bir ahlak anlayisinin
olmadig1 gorilmektedir. Bunun yani sira Sinto kutsal yazitlarinda devlet goérevlilerine
tavsiye niteliginde yalnizca yalan séylenmemesi ile ilgili bazi tavsiyeler yer almaktadir. Bu
dinde belirgin bir ahlak anlayisinin olmamasi her Mikado’nun ilahenin oglu saylimasi
dolayisiyla ahlaki erdemlere zaten sahip oldugu dusuncesinden kaynaklanmaktadir.

Hiristiyan ahlakini kutsal kitaplari incil temellendirmektedir. incil biitin insanlarin
ahlaki bir karakter ile yaratildiklari 6gretisine yer verir. Genel olarak diger dinsel
Ogretilerdeki ahlak anlayisina yakin bir anlayisi savunur. Temelinde ¢calmanin, hilenin kotu

oldugu vurgulanirken, insanlarin birbirini sevmesi hususunda da vurgu yapilmistir.

“Calmayacaksiniz ve birbirinize hile ile davranmayacaksiniz.”

Lev.19:11

“Size yeni bir buyruk bildiriyorum: Birbirinizi sevin. Tipki benim sizleri sevdigim gibi

siz de birbirinizi sevin.”

*incil, Yeni Yasam Yay., istanbul, 1991, sf.342
*Ag.e sf.231



Yu:13:34

“Her tur aci1 sOz, ofke, kizginlk, gurultuculik, sovuculik ve bunlarin yani sira her
tlr kotuluk Gzerinizden gitsin. Birbirinize karsi iyi yirekli olun. Mesih baglihginda Allah’in
sizleri bagisladigi gibi, siz de sevecenlikle birbirinizi bagislayin.”

Ef:4:3132

Musevi ahlaki on emirde 6zetlenmistir. Evamir-i Asere olarak da bilinen on emirde
ahlak ile ilgili olarak 6ldirmenin, zinanin, hirsizligin, yalanin, acgézlulugun kétalugune
vurgu yapilmistir. incil’de oldugu gibi bitiin insanlari sevmek yerine 6zellikle aileye hiirmet
ve komsuluk konusuna dikkat ¢ekilmektedir.

islami ahlakin dizenlenmesindeki temel kaynak “fitrat” denilen ve insana Allah’in
iradesinin ayirt etme gucind veren bir 6zelligin varligina inanmaktir. Mislimanlara gore
Muhammed, Allah tarafindan insanhda ahlaki sorumluluklarini hatirlatmak ve toplumda
sorumluluk bilincinden uzaklasanlara meydan okumak amaciyla génderilmistir. islam
ahlakinin da 6nde gelen anlayisi insanin iyiligi, yardimlasma ve al¢cakgonullulik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Maddesel konularin dneminden ziyade Kiyamet Gunu’nde
insanhgin Allah huzurunda verecegi hesaba 6nemle vurgu yapilmaktadir.

1.2. ESTETIK

Estetik terimi, 18.ylzyilin ortalarindan bu yana kullaniimaktadir. Alman filozof A. G.
Baumgarten felsefenin arastirdigi yeni bir alani belirlemek izere bu terimi ortaya atmis ve
Leibniz'in, insanin zihinsel diinyasini akil, duygu ve irade duvarlari olarak ayiran ve her
birini ayr1 arastirma konusu haline getiren distncelerinden etkilenmistir.

AKlin etkinligi ile iradenin etkililigi uzun zamandir felsefede 6zerk alanlar olarak
kabul gérmesine karsin duygu o6gretisi felsefe de heniiz yer bulamamisti. Bu nokta da
Baumgarten bu 6gretiye de felsefe de ayni hakkin taninmasi gerektigini kanitlamis ve bu
Ogretiye “Estetik” adini vermistir. Bu ismi verirken Yunancadaki “Aisthesis” (duyum-
duyusal alg1) sdzcugunden tiretmistir.

Estetigin 6zerk bir alan olarak kurulusu aklin baskici egemenligine karsi
dengeleyicidir. Clnkul estetik akil diizenine karsi olarak duyusallik dizenini kurmustur. Bu

duyularin kurtulusu anlamina da gelmektedir. “Temel bir dirti yoluyla isleyerek, estetik

5 A.g.e, sf.409



islev zorlamayi oradan kaldiracak ve insani hem ahlaksal hem de fiziksel olarak 6zgurlige
yerlestirecektir. Duygulart ve duygulanmalari usun idealar ile uyumlu kilacak, us
yasalarini ahlaksal zorlamalarindan siyiracak, ve onlari duyularin cikarlari ile

uzlastiracaktir.”

Her ne kadar Baumgarten estetik teriminin modern kullanimini
saglamis olsa da, felsefe de estetik deneyime hicbir filozof Kant kadar merkezi bir rol
vermemis, hem metafizigin hem etigin bir estetik teorisinden yoksun oldugunda yarim
kalacagini Kant gibi algilayamamislardir.

Kant, yeteneklerimiz ile dinya arasindaki iliskiyi dogada yasayacagimiz estetik
deneyimler araciligiyla kavrayabilecegimizi savunur. Kant'in estetigi, “antinomi” olarak
yapilandirdigi bir soruna dayanir. Guzellik distncesine yaklasimi ise, duyularla
algilanamayan nesneler hakkinda guzelligi ile ilgili bir yorum yapilamayacagini vurgular.
Estetik yargilari olusturan, kavramsal distince degil deneyimler oldugunu séylemektedir.
Yani glzellik yargisini kavramlara degil hazzin hissedilmesine dayandirmaktadir.

TUm bunlar g6z 6nlne aldigimizda, estetikte, glzellik sézcuigunun bilimsel bir
terim olarak belirli bir anlamda kullanilmasi gerekmektedir. Bu ylizden guzellik sézcugunu
kullanmadan 6nce onu hangi anlamda kullanacagimizi basindan acikca belirlemeliyiz. Bu
noktada guzellik sozcugunden ne anladigimiz 6nem arz etmektedir. Guzellik
s6zcugunden cok iyi ve yetkin olan bir seyi mi anliyoruz, yoksa etik bakimindan yuksek ya
da hos olan bir seyi mi anliyoruz. Bu farkl nitelikler zaman zaman birbiriyle uyusan fakat
zaman zaman birbirinden tamamiyla farkli, tamamiyla birbirinden ayrilan degerlerdir.
Soyle ki; bir sey hem glizel hem iyi olabilecegi gibi, glizel ama iyi olmayabilir. Bunun
terside gecerli bir durumdur. Yani bir sey iyi olabilir fakat gizel olmayabilir.
Somutlastirmak gerekirse, bir kisi ¢irkin ama nitelikli olabilecegi gibi, glizel ama bayagi da
olabilir.

1.3. CIPLAK

Ciplak (NU) kavrami, insanhgin tarihsel slreci icerisinde bircok sanat dalinda
onemli bir yere sahip olmustur. Bati Sanatinda ¢iplak kendine 6zgi gelenegi icerisinde bir
sanat biciminin ifadesinin olusturur. Ciplakligin ilk kez sanat objesi olarak gérilmesi Antik
Yunan'dayken esas olarak batilidir.

18.yuzyill baslarinda sanat elestirmenleri tarafindan, ciplak insan vicudunun
sanatin ana 6znesi olduguna ikna etmek icin nii kavrami dile sokulmustur. Kenneth Clark,
ingilizcedeki nude-cgiplak ile naked-soyunuk arasindaki farki aciklarken, naked-soyunuk’'da
ciplak olmak; hissedilen utancla birlikte giysisiz olmak iken, nude-ciplak’da, “dengelenmis

gobnencli ve yeniden olusturulmus bir viicudun gérintisudir. der. Avrupa resminde NU'yl

® Marcuse, H., “Eros Ve Uygarlik”, idea Yay.istanbul 1995, sf.130

10



seyredenlerin genelde erkek oldugu fikri yaygindir. Berger bunu; “Erkekler kadinlari
seyrederler, kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz kadinlarla erkekler
arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin igindeki
goOzlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye 6zellikle gorsel

bir nesneye seyirlik bir seye doéniistiirmis olur.”’

seklinde aciklamaktadir.

Ciplak bedenin yari ortulu olarak gizlenmesi cinsel anlamda ¢ok daha cazip bir
durum yaratir. Bunun nedeni insanoglunun gizli sakli olan seylere merakinin artmasidir.
Ciplakhgin baskalarina sergilenmesi niyetinin ya da baskalarinin ¢iplaklik gérme niyetinin
olmadigi durumlarda ¢iplak insanlara sadece séyle bir g6z ucuyla bakilir.

Gercek hayatta ciplakligin kendine 6zgl bir “bakma” ya da daha dogrusu
“bakmama” kurall varken, resimde ciplak 6zellikle bakilacak bir seydir. Sanatta ciplak,
yalnizca ciplak gorilmek icin vardir. Gozlerin baska tarafa kaydirilmasina degil, daha bir
dikkatle bakilmasina davettir ni. Bir nU tabloda resimdeki bedenin goérintrdeki soyunuk
olma nedeni ne olursa olsun, 6n plandaki sey ciplakhktir. Leppertin deyimiyle “Kendi
icinde ciplaklik imge karsisinda agir basar. Elbette ki bir sanat konusu olarak c¢iplakhk
ciplakhgin kendisi degil, temsilidir. Ama c¢iplakhgin mazereti, aciklamasl ya da mantigi
olarak hangi konu temsil edilirse edilsin, sanattaki ciplak, c¢iplakhgin kendisini degil
rontgenciligi yasaklayan kultirel kurala meydan okumaktadir. Bir ni resminin etkili
olabilmesi icin bizde ciplak bedene temsil edilen tarzda bakma istegi uyandirmalidir.
Bunun baglica yolu da, imgenin buttn retorik enerjilerini seyircinin fantezilerini (hayallerini)

ve arzularini tetiklemeye yogunlastirmasindan gecer.”

1.3.1 CIPLAKLIK VE EROTIZM

insan ilgisi olan nesnelerden hoslanma ve hoslandiji seylerden haz duyma
yapisindadir. Hoslandigi bu nesneleri tanimlarken etik ve estetik baglamda “iyi”
,"guzel”,”"hos” gibi bir takim kavramlari kullanarak onlara deger yukler.

Tarih boyunca estetik baglamda glizel kavramina 6zdes olarak kullanilan kadin
vicudu, erotizm kavraminin ifadesi icin de bir arac olarak kullaniimistir. Erotizmi cinselligin
algilanmasi olarak dustundugumuzde, kisiye, zamana ve begenilere gore sekillendigini
sOylemek mumkunddr. Ciplakhgin sanat eserlerindeki dozu da yasanilan ¢aga gore
sekillenmistir. Erotizm anlayislarini ¢iplak figtr araciligiyla ortaya koyan sanatcilar agirhkl
olarak kadin vicudunu resmetmislerdir. Ayrica ciplaklik sanatcinin kendi varligina

donmek ve sdreklilik arayisini yansitmak amaci ile kullandigi bir arac olarak karsimiza

’ Berger, J., Gorme Bigimleri, sf.47
® Leppert, R., Sanatta Anlamin Gorintust, sf.318
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cikar. Ciplaklik ve 6lim arasinda kurulabilen iligki erotizm ve 6lim arasinda da kurulabilir.
llkcagda erotizmin kaynagi olan ask yapma ve kurban etme bu iliskiyi somutlastirir.
Erotizm ve ¢iplaklik arasinda iliski kurarken gercek hayattaki islevine de deginmek
gerekir. Giysiler insan dokunusunu ve gozun bakisini engeller. Ciplakliksa gercegin
oldugu gibi gérinmesinin yani sira kisinin kendisini oldugu gibi gésterme aninda hissettigi
duygudur ki bu andan sonra da artik gizem ortadan kalkar. Cinki insanin meraki gizemli
olanidir. Yani yari giyinik bir kadin viicudu insanda gizem, merak ve buna bagl olarak bir
cekim olustururken tamamen ciplak olmak, tam bir gerceklik olusturdugundan merak o
anda tatmin olmaktadir. Dolayisiyla merak ortadan kalkmakta cekicilikte yitiriimektedir.
Burada yari giyinik figtr, érnegi erotizm ve ciplaklik iliskisi acisindan su noktada yaniltici
olabilir: erotizmdeki tek arac¢ figlrin ne kadar giyinik veya ne kadar ciplak oldugudur.
Cunku izleyici Gzerinde gizem hissinin uyanmasinda, biling, sanatcinin bakis acisi, plastik
elemanlarin kullanim sekli de etkili 6gelerdir. Bu ylzden de salt giyiniklik ya da ciplaklik

erotik ifadeler icin tek basina yeterli unsurlar degildir.

1.3.2 CIPLAKLIK VE NU AYRIMI

Resim sanatinda c¢iplaklik ve nu arasindaki ayrimi ifade etmek icin, Kenneth
Clark’in 1972 yilinda yayimladigr “NU” adh kitabinda ciplaklik igin “giplak olmak giysisiz
olmaktir.”seklindeki ifadesi gosterilebilir. NU ise asil anlaminda sanatsal bir ifade olarak
karsimiza cikar. Kenneth Clark nindn resmin ¢ikis noktasi olmaktan ziyade resmin
ulastigr bir gérme bigimi oldugunu dile getirmistir. Bu nokta da sanatcilar tarafindan
degisik uzaklasmalar gorulmustir. Cunkd ndnin yalnizca resim sanatina ait bir gérme
bicimi olmadigi, nu fotograflarin, nii pozlarin olabilecegi fikrini ortaya atmislardir.

John Berger ise, “Ciplak olmak insanin kendisi olmasidir. Nu olmaksa bagkalarina
¢iplak gorinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir.”seklinde ifade eder.

Gunumuzde ise ciplaklik insanin 6z olarak gorilmesine karsin, ni insanin kendisi
olarak algilanmamasi adeta bir nesne olarak gorilmesi anlami tasimaktadir. Baska bir
ifadeyle ciplak bir vicudun niU olabilmesi icin nesne olarak gortlmesi gerekir. Ayrica

ciplaklik kendisini oldugu gibi ortaya koyma iken, ni seyredilmek amaciyla var olur.

1.3.3 NUDIZM VE NATURIZM
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Nudizm ve Natiurizm kavramlari, ¢iplakhigi bir yasam bicimi olarak ele alacagimiz,
birbirleriyle i¢c ice gecmis kavramlardir. Aralarindaki ayrim yasam mekanlarinin tercihi
konusundadir.

NiUdizm ve natirizm, kigilerin vicutlarindan utanmadan, rahatlkla ciplak olarak
sosyal ortamda bir arada ve doga ile butiinlesik bulunabilmeleri halidir.’® Nudist ve
natiristler tamamen ciplak olarak yasamayi savunurken giyinikligi yalnizca bir secenek
olarak gortrler.

Nudizm yalnizca ciplakligi ele alir. Ele aldiklar ciplaklik yalnizca ¢iplaklik iradesine
bagli bir ciplakhktir. Bu ciplaklik, ciplak plajlar, kamplar seklinde sinirlh alanlarda
gorilurken natlrizm de bu sinirli alan daha dogaya donutk gorulir. Natlrizm ormanlar,
spor aktiviteleri gibi genis bdlgeleri kapsayan, saghkli yasami ve dogal hayati benimseyen
bir anlayisi éngdériir. Onemli olan dogayla uyum icinde olabilmektir. Bu yasam tarzi sosyal
ciplakhgin yani sira insanlarin birbirleri ile olan iliskilerinde farkl fikirlere ac¢ik olmayi yani
anlayisi ve hosgoriylu de gerektirir. Doga da bulunan elementler arasindaki uyumun
insanlar arasindaki iliskilerde ve insanin dogayla olan iliskilerinde de bir ahenk icinde
olmasi gerektigi savunur. Su, hava gibi nimetlerin insan bedeniyle olan uyumu ve dengesi,
insanin icinde yeni aktivitelerin olusmasina ve yaraticiigin gelismesine yardimci oldugu
anlayisi egemendir.

Nudizm de cinsel istismarin yeri yoktur ve ahlak disi degildir. Cunku giyinik olma
secene@i gunlik hayatin baskisindan kurtulma, yaratti§i stresin Ustesinden gelme
cabasindan ibarettir. Eger insan kendi dogasina donerse bu geri donus tUzerindeki baskiyi
azaltacaktir.

Natlrizmde ise, toplumda yasayan bireylerin tim pozisyon ve refahlarini elbise
maskesi altinda sundugu inanci gorulir. Dogal halde bulunan kisi, dis gériniime 6nem
veren butin engellerden arinmis, igindeki guzelligi ortaya koyma sansi kazanmistir.
Naturistlerin temel iste@i, nidizmi diger insanlarin haklarini cignemeden, 6nyargl veya
tedirginlik yasamdan sosyal ortamda yasayabilmektir.

Cocuklar yetiskinlere gore ortama daha cabuk uyum saglarlar. Bu baglamda
Nudist bir kadltor icinde blylyen cocuk stresten uzak bir yasam tarzini benimser.
Toplumun tabu olarak gdérdigu cinsiyetler arasindaki anatomik farki herkesten o6nce
ogrenip bu farkhliklar dogal ortamda yasayacaklardir. Bu s6z konusu farkliliklari
televizyondan veya sakincah filmlerden 6grenmelerindense bu sekilde dogal ortamda

yasamalar tercih edilir.

% http://tr. wikipedia.org/wiki/Nudizm
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Nudistler icin daha 6ncede belirttigimiz gibi sosyal stati ve ayricalilarin herhangi
bir 6nemi olmadigindan esitligi benimsemis, herkesle esit olmayi kabul etmiglerdir.

1.3.4 CIPLAKLIK VE SANSUR ANLAYISI

Temelini en eski dini mitoslarda bulabilecegimiz gibi cinsel iliskiler Adem ile
Havva'da gorildiigu gibi mahrem olarak algilanmistir. insanoglunda dogustan bir cinsel
merak var olmus ve bunun sonucu olarak cinsel utanma duygusu gelismistir. Egemen
olan bu cinsel utanma duygusu istismar edilmemelidir. Amaci yalnizca bu duygulari
uyandirmak olan eserlerin elbette sanatla ve fikir yaratma gicunin bagimsizligiyla bir
ilgisi olmamistir. Fakat bir nokta da mustehcenin yasaklanisi sanatin ve sanatcinin
ilerlemesi icin 6n kosul olan distnce 06zgurligunin de kisitlanmasi tehlikesinin
beraberinde getirmistir. Tarihsel sire¢ icerisinde dusundiagimizde gerek elestirmenler
gerekse otoriteler tarafindan elestirilen ve karsit gorts bildirilen sanatsal dusinceler
zamanindan bagimsiz degerlendiriimemistir. Bir basak deyisle elestirmenler ve otoriteler,
neyin mustehcen olup olmadigl konusunda zamanlarindan bagimsiz distinememigler ve
doénemlerinin normlarina bagli kalarak miustehcen, erotik ve pornografik kavramlarini
yanlis degerlendirmiglerdir. TUm bunlarin sonucu olarak da erotik imgeler iceren sanatsal
drinler ya donemlerinde rahatlikla ortaya konulamamis ya sansire ugrayarak
yasaklanmistir. Birgcok sanatcinin eseri bu sansir korkusu nedeniyle izleyicisiyle
bulugsamamistir.

Sansur anlayisinin sanat dallari icin kisitlayici oldugu bilinen bir gercektir. Sansur
anlayisi modernizme kadar degismemistir. Dadaistlerle doruga cikan toplumsal ve ahlaki
degerleri yikma tutkusu, bdyle bir degisimin birden bire yasanamayacag! anlasildiktan
sonra bile ortadan kalkmamis yasanan ¢aga kadar devam etmistir.

Ozgirr toplumlarda sanatcilar, ilgilendikleri aykiri, alisimadik ve asir olarak
nitelenen konularda anlatimlari ve sanat dallarinda verdikleri Grtinlerde toplum icerisinde
basi ¢ceken insanlardir. Clunki 6zgur toplumlarda sanatcilarin yapitlarini mistehcenlik gibi
gerekgelerle sansire maruz birakmak 6zgir toplumun gelecedi icin tehlike anlamina gelir.
Erotik anlayisin icerisinde mustehcen olan, erosun evcillestiriimesine isyan eden
bolumdur; karsi tarafa asilmasi gereken engeller ile var olabilen bir karsit kutuptur.

Dolayisiyla sansiir ile miicadele de erotizmin tamamlayici bir 6gesidir.*°

%O Giirbiiz, C., “Erotik Eserleri ve kadin Figiiriinii Ele Alisi Baglaminda Gustav Klimt Uzerine Bir
Inceleme Denemesi”, Eskisehir, 2008, sf. 8
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1.3.5. MODELLIGIN KISA TARIHCESI

1850’lerin  sonlarina dogru Fransa’'daki endustrilesme yeni is firsatlarini
beraberinde getirmistir. Erkeklere yeni is sahalari ¢ikarken kadinlara ise elbise ve sapka
yapiminda ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Bu zaman boyunca bir grup italyan modellerle
para kazanmak Uzere Paris’e gelmistir. Bu grubun basari haberi kenar kdylere ulasmis ve
gOcte onemli bir artisa neden olmustur.

1860’larin basinda modeller icin Pazar arayisi Placa Pigalle’de baslamistir.

1880’'lerde baska bir modellik piyasas!i Montparnesse’de gelismistir. Bu Boulevard
du Montparnesse ve Rue de la Grande Chaumiere kdsesinde baslamis fakat sonradan
Rue de la Grande Chaumiere caddesindeki iki sanat akademisi, Academie Colarossi ve
Academie de la Grande Chaumiere’de odaklanmistir. Bulvardaki dikkan sahipleri
modellerin dikkan 6nlinde birikmesine siddetle karsi ¢ikmiglardir. Amerikali ressam Abel
Warshawsky Colarossi Meryem Ana ve cocugunu bulmak Uzere gitmistir. Aldi§i notlara
gore ‘Her iki cinsten ve hemen her yasta modellerin ¢ogu italyan’di, tum aileler meslek
pesindeydiler. Cocuklar melek ve kipid olarak poz vermek Uzere egitilirken daha yasli
modeller dilenci veya aziz rollerini Gstlenmekteydiler. Kafa veya hepsi beraber pozlarinda
bu modeller kendi bilingleri veya sahte utanmalardan oldukga uzaktirlar merakli bakislarin
biri ise her iki cinsiyette ve her yasta modelleri sinif igcinde segilmek tzere beklerken
gbrmekti.

Rue Huyghens'de yasayan ve babasi 1900'lerde Colarossi'de 6gretmenlik yapan
Norvecli ressam Per Krohg onlarin bitisiginde italyan modellerin kolonisinin yasadigini
hatirlamaktadir. Evde sadece iki kat bulunuyordu ve evden gecerken kahkahalar,
kavgalari veya sOylenen sarkilari kolayca duyabilirdiniz. Renkli elbiseler i¢cinde kiguk koyu
tenli inanilmaz sekilde asinmis ve kirli masalar Uzerindeydiler. Orada dunyalarindan
tamamen ayri sekilde yasamaktaydilar. Ancak her pazartesi sabahi gilerek ve tmitli
sekilde kalkarlardi. Yasl sakalli adamlar, énceden c¢ok giizel ama hala blyiuk melankolik
gbzlere sahip kadinlar, gen¢ hamile veya bebekleriyle gelen kizlar bulvari gecip Rue de la
Grande Chaumiere’den asaglya inerlerdi. Colarossi girisinde durur ve caddeyi adeta
kapatirlardi. Orada sabirl bir sekilde secilmek tzere beklerlerdi, her siniftan t¢ veya dort
italyan... Sonra vitrin arkasinda ¢iplak dururlar ve 6grenciler model ve poz segimini buna
gbre yaparlardi. Bu sona erdiginde ise geride kalanlar evlerine déner ve bu bdyle sirip
giderdi.

Antikaci Maurice Lefebvre-Foinet bireyler halindeki sanatcilarin pazaryerinde
bulusup model paylasimina hazirlandiklarini hatirlar. Kimi sabah gelir kimi 6gleden

sonra... Pazara gider modellere sdyle bir bakar ve Dome’a evlerine giderlerdi, burada
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modellerle yuzlesir, birbirlerini g0Osterirlerdi. Segctikleri modeli Academie de la Grande
Chaumiere’e onay icgin gotirirlerdi. Sonra da stiidyoya geri tasirlardi. Modelle direk olarak
pazarlik yaparlardi. Pazarlara ek olarak modeller saglayan baska aglarda vardi.bazi
modeller iyi taninmaktaydilar ve kendileri ile aylar dncesinden anlasilirdi. Amerikali bir
ressam Marguerite Girardet adli bir modelden bahsetmektedir. “Tim hayatim boyunca bu
tip stidyolara poz verirdim, simdi ise otuzumun Ustiindeyim ve siz de biliyorsunuz ki agir
calisiyorum ama kendime bakmayi biliyorum, erken yatiyor, az yiyor ve igiyorum...
Paris'te iyi kazaniyorum, ginde 10 frank kadar... Zamanimin biyik bélimd degerlenmis
oluyor. Bazen modeller ressamdan ressama tasinirlardi veya modellerin kendileri
stidyolara gelip sanatcilarin onlara ihtiyaci olup olmadigini sorarlardi.” 19.ylzyil
elestirmeni Louis Leroy bir modelin ressam stlidyosuna yaptigi bu tip ziyaretlerden birini
tanitmaktadir. Sanatci kizi soymus ve her ikisi de iyi ve kotl taraflari tartismislardir. Bayan
onu resmin ortasinda birakip gitmeyecegine dair temin etmis ve o onu kiralamis ona ertesi
gln saat on da gelmesini séylemistir.

Le Roux 1880'lerin sonunda hemen hemen 500 italyan’in Paris’'te modellik
yaparak gecimini temin ettigini yazmistir. Ama daha ¢ok modele ihtiya¢c vardi ¢lnki
1800’lerin sonlarinda Paris’te ¢alisan en az 6000 ressam vardi ve her yil 4000 resimden
fazlasi yilda bir kere Buyik Salon'da g0steriliyordu. Cogunda model kullanimindan
faydalaniimis tarihi ve edebi seyler yer alir. Cogu ressam ev sakinleri Uzerine modellere
hizmet icin talimat vermistir. Halende bagkalari daha ekonomik oldugundan fotograflardan
calismaktadirlar. Bu fotograf imajlari kicuik Kkitapciklarda toplanir ve tedariki kolay
seylerdir. Mucha gibi bazi ressamlar ise modellerin kendi fotograflarini gekmiglerdir. Ve
tabi ki ressam hem belli bir strelik hem de devamli poz verecek Fransiz kadin ve erkek
modeller arayisi igindeydi.

Empresyonistlerin italyan modelleri ifade ettigi bazi tiplere ihtiyaclari yoktu. Tipik
Paris tarzi modeller isteyip ilk defa modellik yapan birini kullanmaktaydilar. Eduard
Manet'nin bir arkadasi onunla yurimeyi soyle tanimhiyor; “Kabareden bir kadin oyuncu
cikiyordu, etegini kaldirmis, elinde bir gitar. Direk ona gider ve ondan ona poz vermesini
ister. O ise sadece giler, “Bir kere daha deneyecegim ve halen de o tarafli olmuyorsa
Victorine'i alacagim”. Ve Victorine Meurent Manet'in en Unli resimleri olan Dejeneuer sur
I'herbe ve Olympia gibi diger resimlerinde oldugu The Street Dancer’da ona poz vermistir.
Sonradan resim yapmaya calismis ve 1876'da Salonda kendi portresini sergilemistir.
Manet ayrica arkadaslarindan da kendisine poz vermesini istemistir. Ornegin, sanatgl
Berthe Morisot 1869'daki resmi Balcony'de temel figir olmus ve bir yil sonra tam

uzunlukta bir portre icin poz verip daha pek ¢ok ¢alismada gorinmustur.
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Degas ve Toulesse-Lmautrec de Salon resimlerinin ve onlar igin gerekli olacak
profesyonel modellerin sahteligine karsi ¢cikmaktadir. Bu sanatcilar modelleri igin stidyo
disinda cevrelere girmeyi se¢mislerdir: ilki Opera’daki yaris yolu ve bale siniflari, digeri ise
Montmartre’in dans holleri, kafe konserleri ve umumhaneler.

Renoir Le Moulin de la Galette'yi yaparken Rue Conrot'ta bir stidyo tutmustur ve
Montmartre caddelerinde gordigu gen¢ bayanlara kendi i¢in poz vermelerini sormaya
baslamistir. Bazi problemler ile karsilasmistir. Jean Renoira gére daha ilk konustugu
bayanin ona direk cevabl “ ben bu tip islere girmem” olmustur. O ona bir bayan terzisi
oldugunu ve her gece annesi ile birlikte oturdugu eve gittigini séylemistir. Renoir kizin
annesi ile tanismak istedi. Kizin annesi Renoir'den ve kizina ddedigi paradan oldukca
etkilendi ve bir slre kendisi gitmeye basladi. Her gittiginde kizinin ézelliklerini éviyordu.
Anneleri sayesinde Renoir Le Moulin de la Galette icin gerekli goérdigi modelleri temin
edebilmisti.

Erkek dans partnerler ise amcasli, Edmond, Riviere, Lhote, Lestringuez, Lamy ve
Cordey olmustu.

Sanatcilar modeller 6zellikle de bayan modeller icin genel bir saylya ulasmaya
basladiklarinda uygunluk konulari ortaya ¢ikti. Taninan modellerin kadinlara fazla deger
vermedigi dusunildid. Skandallar bir geng kizin ¢iplak olarak bir erkege poz verdigi fikrine
baghydi. NU modellik yapmanin sanat ¢evresi disinda olabilecedi distuniimustd.

Montparnasse tarihinde, Gustave Fuss-Amore ressama c¢iplak poz vermeyi kabul
eden genc¢ bir kizin hikayesini anlatir; “Litfen bundan anneme bahsetmeyin, o benim
sokaklarda yuriylds yaptigimi saniyor.” Yazar ise bunun Uzerine sdyle bir yorumda
bulunur; “italyanlar arasinda bdylesine sahte bir algakgonalliiliik ile karsilasmak mimkiin
degildi. Onlarin model olmalari iyi para getiren ciddi bir ticareti eger isinizden zevk aliyor
ve onu bir sonraki nesillere tagiyorsaniz.”

Bu dustse ragmen, resmi destekli akademik sanat yapisi 20.ylzyila tasinmis
beraberinde gelen 1905'te 6liumine kadar calisan Bouguereau tarafindan saglanan
modellerin cesitliligine olan ihtiyac, modeller bulmayl temin etmek icin zeki yollar
bulmustur. En tuttugu model ayda 300 frank aliyordu. Kadin poz vermek icin ¢cagrilana
kadar oturup mutfaga yardim ediyordu. Daha da zeki olani ise sanatcinin The Abduction
of Pysche (Kacirip Eve Kapatma) stratejisi idi.

Paris’teki italyan modellerin tarihi cabuk sona erdi. Savasin patlak vermesinden bir
gun sonra Fransiz hikimeti tim yabancilarin polise kaydolmasini éngoéren bir yasa
cikardi. Hicbir italyan modelin diizenli calisma kagitlari yoktu, bugiine dek modellik

Fransa’da asla bir meslek olarak gortlmemisti. Pek ¢ok sanat¢inin seferber olmasi ile
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konan kisitlamalar, Salon iptalleri ve sanat faaliyetlerinin genel olarak durdurulmasi italyan
modelleri timitsiz bir hale getirdi ve de italyan elgiliginin miidahalesi (izerine ve Fransiz
hikumeti ile anlasmali olarak modellerden kendi llkelerine donmeleri istendi. Bu kitlesel
kiyim Gare de Lyon’da karmasa yaratti, insanlar bir haftadan fazla kamplar kurdular, acik
alanlarda uyuyup... Kalanlarin bir kagi ise savas aletleri fabrikasinda veya diger alt sinif
islerde calismiglardir.

italyan modeller, 20.yuizyil baslarindaki ressamlarin ni'ye karst ilgilerini biraz daha
farkli gdstermelerine ragmen, 19.ve20.yuzylllarda avant gadre sanat anlayisinda ufak
capta rol oynamislardir. Kenneth Clark’in da isaret ettigi sembolizmin ve soyutlugun ni’'yl
empresyonistler icin uygun olmayan bir konu haline getiren 6geleri onu mirascilarina
yorumlamislardir. Ancak akademi siniflari disinda erkek modellere duyulan ihtiya¢ ¢ok
daha azdi. Portre haricinde bayan ni modellik ile tamamen ayni kaliba kondu. 20.ylzyilin
baslarinda bu modeller sanat toplumunu sans eseri kesfetmis ve modelligi bagimli olacak

bir yol olarak gérmuslerdir.**

1 Tamar, Gard, Yasak Bakislar, Art in America, 1994.
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_ ~_ 2.BOLUM _ _
ETiK VE ESTETIK BAGLAMDA BATI RESMINDE GIPLAK FiGUR

2.1 BATI RESMINDE CIPLAK (NU)

Sanat tarihinde ilk ¢iplaklar Adem ile Havva olarak kabul edilir. Konusunu Tekvin
hikayelerinden alan bu resimler sanat tarihinde énemli bir yere sahiptir.

“Bahce’de iki yasak aga¢ vardi. insan tanrinin kolesi ve hizmetcisi olarak
yaratiimisti. Bahceden dort irmak ¢ikmaktaydi...”

Tekvinin Uctncl bélumine bakildiginda 6éykinin devaminda erkek ve kadin Eden
bahcesindeki Tanri ile birlikte yasamalari ve oradan atiliglari gorultr.

Kadin hayvanlarin en hilekari olan yilanla karsilastiginda iyilik ve kotalugu bilme
agacinin meyvesinden yemenin kendilerine yasak edildigini, yedikleri takdirde 6leceklerini
ifade ettigini soyler. Yilan ise, bu meyveyi yedikleri takdirde 6lmeyeceklerini ve bunu
Tanr’'nin da gayet iyi bildigini dile getirerek bu meyvenin yenmesi halinde iyiligi ve
kotulugu bilerek Tanri ile ayni 6zelliklere sahip olacaklarini sdyleyerek kadini ikna eder.
Bu sozler karsisinda ikna olan kadin Adem’i ikna eder.

Meyveyi 6nce kadin yer ve daha sonra yemesi icin Adem’e verir. Meyveyi yer
yemez birden gozleri acilir ve o ana kadar farkinda olmadiklari seylerin farkina varirlar.
Cinselliklerinin farkina vardiklarindan ¢iplakliklarindan utanmaya baslarlar. Bulduklari incir
yapraklariyla edep yerlerini kapatirlar. Aksam serinliginde bahcede gezintiye ¢ikan Tanri,
Adem’i ve esini goremez ve onlari arar. Adaclarin arasina saklanan Adem, nerede
oldugunu soran Tanrr'ya ¢iplak olmasindan dolayi utandigini ve saklandigini séyler. Tanri,
Adem’in yasak meyveyi yedigini anlar. Olayin gelisimini anlatan Adem, kendisini kadinin
kandirdigini, kadin da kendisini yilanin kandirdigini séyler. Tanri 6nce yilani lanetler.
Daha sonra da kadina zahmetli bir hayat bahsettigini, gebeligini artiracagini, biyuk acilar
cekecegini, kocasinin onun tzerinde hakimiyet kuracagini ve kadinin arzusunun da daima
erkege karsi olacagini belirtir. Adem’i ise topraga bagimli kilar. Toprak onun ytzinden
hem lanetlenmistir hem de kaderi olmustur. Alindigi topraga geri dondigu zamana kadar
onun Uzerinde emek sarf edip duracaktir. Oysa cennette emeksiz olarak mutlu, huzurlu bir
sekilde yasamaktadir. Adem, karisinin adini Havva koyar. Havva artik “b0tin

yasayanlarin anasi” olmustur. Bundan sonra Tanri, kendisine karsi itaatsizlik sugu isleyen
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bu ilk insan cifti icin nihai kararini agiklar:"iste, adam iyiyi ve kotiiyii bilerek bizden birisi
gibi oldu. Simdi elini uzatmasin ve hayat agacindan almasin ve ebediyen yasamasin diye
bdylece Tanri, icinden alindigi toprag! islemek igin c¢ikardi ve adami kovdu. Hayat
agacinin yolunu korumak icin Eden bahcgesinin sarkina Kerubileri ve her tarafina dénen
kilicin alevini koydu.”?

Cennetten kovulma temasi birgok Unli sanatcgl tarafindan resmedilmistir. Bu
baglamda Masaccio’nun “Cennetten Kovulus” adli tablosu diger konudaki resimlerden
farkhdir. Masaccio'nun bu farki kovulma aninda utanma duygusunu go6zler o6niine
sermesinden ileri gelir.

Batur'a gore cennetten kovulus en gigcli anlatimini Masaccio’nun yapitinda bulur.
Adem ile Havva'nin yasadi§i utan¢ ve korku hicbir yapitta bu kadar kesin bir ifadeyle
anlatilamamistir.

Ciplak figlr, resim sanatinda cennetten kovulma sahneleriyle bircok sanatci tarafindan
denenmistir. Bu sanatcilardan Hieronymus Bosch ve Masaccio’'nun resimlerini
karsilastirmali olarak inceleyelim.

Hieronymus Bosch’un “Zevk Bahcesi” (bknz. Resim 1)adli resmi ¢ok zengin gérsel
0gelerle doludur. Tablo genelinde konuyla baglantili olarak dort olay géze ¢arpmaktadir.
En dst, yani birinci kisimda gokyiizinde bulutlarin arasinda pembe giysili bir kadin yer
almaktadir. Kadinin oldugu bulutlarin arasindan bir¢cok kanath yaratik ugmaktadir. Hemen
alt kisimda ise denize dusen canlilar ve onun dniinde cennet diye adlandirabilecegimiz
ikinci bolum yer alir. Bu cennet adl bélimde, bayan bir kaya ve hemen 6niinde ayakta
duran pembe giysiler icinde sakalli bir ihtiyar, ¢iplak olarak gorilen Adem ve Havva'ya bir
seyler anlatmaktadir.

12 Hitit Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2006/2, c.V, Sayi:10, 5.51
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Bosch, Zevk Bahcesi

Resim 1: H
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Adem ise bu anlatimlardan hosnutsuz bir bicimde arkasini dénmus yerde yatar vaziyette
kendi kendine konusmaktadir. Ugiincii bolim ise agagclarla birbirinden ayrilmis, asil
gunahin islenecegi yerdir. Buradan elma adacina dolanmis yilan kadin, yasak meyveyi
Adem’e uzatirken, elmayi yiyen Havva bir eliyle mahrem yerini kapatirken bir taraftan da
Adem’e saskin bir sekilde daha 6nce hi¢ ¢iplak gérmemiscesine bakmaktadir. Dordinci
bélimde yani tablonun en alt sol kosesinde cennetin kapisi blyik bir kayadan
olusmaktadir. Kapinin éniinde pembe pelerinli bir melek, kilig tutan sag elini hisimla

havaya kaldirmis ¢iplak olarak gortlen Adem ve Havva'yl kovmaktadir.

Resim 2: Masaccio, “Cennetten Kovulus”
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Masaccio’nun “ Cennetten Kovulus” freskine baktigimizda (bknz. Resim 2),
gOkyuziinde pembe giysiler icinde bir melek sagd elinde bir kilicla tehditkar bir sekilde
Adem ile Havva'yl cennetten kovmaktadir. Resmin sol tarafinda muntazam bir kapi,
kapidan bir anda ciriligiplak disar firlamisgasina gérinen Adem aglar vaziyette iki eliyle
yluziniu kapatmis olarak gorilmektedir. Yaninda bulunan Havva ise c¢iplakliginin
farkindahgiyla birlikte sag eliyle goguslerini, sol eliyle cinsel bélgesini orterken ytziunde
isledigi giinahtan dolayi dramatik bir ifade bulunmaktadir.

Her iki sanat¢cida da ciplaklik konusunun ayni kaynaktan yani kutsal kitaptan
alinmasina karsilik Masaccio’daki gérsel anlatimin daha bir haz verici oldugu ve figurlerin
etik ve estetik baglamda daha yetkin oldugu gértulmektedir.

Ciplak temasinda Cranach’in “Havva” ve Hans Baldung’un “Havva, Yilan ve Olmiis

Adem” adli tablolarini inceleyelim.

Resim 3: Cranach, Havva
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Cranach’in Havva’si (bknz. Resim 3) tablonun merkezinde yer alirken, sol ayag!
sag ayagina oranla daha dnde durmakta, sag elinde isirik atilmis elma bulunmaktadir. Bu
durum izleyiciye 6zenle gosterilmistir. Sol eli ile gul dali aracihgiyla cinsel bélgesini
ortmeye calisirken, cinsel bdlgedeki killarin belli belirsiz betimlenisi tenin daha iyi ve haz
verici duyumsanmasini saglar. Batur bu durumu, “Ciplak resimlerde ten, resim sanati
acisindan yetkin bir bicimde canlandirilir; burada tenin duyumsal niteligi her trlii dogalci

betimlemeden Ustundir.”

seklinde ifade etmistir. Havva sanki Cranach’a bitin
guzelligimi resmet dercesine poz vermekte ve basini hafif sola egmis kendinden emin bir
ifadeyle bosluga bakmaktadir.

Hans Baldung’un resminde ise Havva sol tarafta yer alir. Bir eliyle Adem’in sol
kolundan ceker pozisyonda resmedilmistir. Adem bu c¢ekmeyle adeta disecekmis gibi
durmaktadir. Sag tarafta elma agacina sarilmis bir yilan, Adem’in sol elini 1sirmakla
mesgul goériinmektedir. Adem’in ¢lrimeye ylz tutmus bedeni ancak agaca yaslanarak
ayakta durabilmektedir. Buna ragmen Adem elmayi agactan sag eliyle yeni koparmis ve
istekle Havva'ya bakmaktadir. Havva ise ¢iplakligindan gayet hosnut Adem’in bu istekli
bakisina gozlerini stizerek ve cinsel bolgesini agikta birakarak cevap vermektedir.

Lepperte gore Baldung’'un Havva, Yilan ve Olmis Adem resmi, ¢iplak kadin
imgesi tarihinin olagan Ustl gorsel metinlerinden biridir. En dnemli yani Havva'yl hem bir
kutsal kitap figrt hem de modern bir giinahkar olarak gostermesidir. Bedeni genglik ve
(sarisin Germen) mukemmelligin(in) en guzel haliyle sunulmakta ve imgede herhangi bir
utanma emaresi bulunmamaktadir.

Bacaklarini ¢aprazlayarak c¢iplakligina ragmen bir anlamda tevazu gdsteriyor
Havva. Ama en belirgin 6zelligi, ciplakhginin farkinda olmayisiyla gosterilen samimi
cinselligidir. Bilindigi gibi kutsal kitaba gére cennetten kovulmadan dnce hem Hawva'nin
hem de Adem’in “ masumiyetinin gostergesi ciplakliklarinin farkinda olmayislaridir.
Havva’'nin etek tlylerinin bir kismini gostererek Batili ¢iplak kadin resimlerinin ¢ok blyuk
cogunlugunda cinsel bolgede hicbir tily gosterilmez bu olguyu kullaniyor Baldung. Ote
yandan temsil tarihinde Havva’nin ayni anda hem masumiyetini hem de suclulugunu
tanimlayan yetiskin cinselliginin gostergesi olan bir bedendir buradaki imge. Havva'nin
tarihsel bir figlr oldugu ise 6zellikle yuziuyle gosteriliyor; bedeninin geri kalan kisimlarina
hic benzemiyor yuzi. Yiz ifadesinde sofistikelik, cazibe ve ayartma glcunun izleri var. Bir

yosma gibi, bir orospu gibi tehlikeli bir bakisi var (Bati ikonografisinde “yandan gz

3 Batur, E., P Sanat Kiiltir Antika, “Sanatta Ciplak”, say1:18, sf.54
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suzmek” kadinlardaki cinsel koétulugun ve ayartma guclinun isaretidir). Havva'nin
modernligini gosteren bir baska sey de hafif mitebessim hali ile, elbette ki Adem’in
direncini kirdiktan sonra ona vermek Uzere arkasinda sakladigi elmadir.

Baldung’un, Havva Yilan ve Olmis Adem adh yapiti bu konuda yapilan bir ¢ok
resme oranla aykiri bir resimdir. Baldung'un resmine kadar olan yapitlar gayet masumane
olarak Adem ile Havva'yl yan yana tensel ciplakliklaryla gdstermekteydi. Baldung’un
Adem ille Havva'si ise tensel ¢iplakliklarinin 6tesinde kigkirtici bir cinsellige ve sahip olma
arzusuna yonelik imalar iceriyor. Buraya kadar olan resimlerde Adem normal olarak etten

kemikten bir ni iken Baldung’un resminde eti, kemigi ayrisan bir formda tasvir edilmis.

Resim 4: Baldung, Havva, Yilan Ve Olmiis Adem
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Leppert'e gore, Havva gibi Adem’de tarih 6éncesi zaman disilik ile Baldung'un
tarinsel zamanini bir araya getiriyor. Kendisini zehirleyecek olan elmaya uzaniyor ama
aslinda elmay! henliz tatmis degil; tattigi zaman bedeni 6lecektir. Buna ragmen bedeni
gozlerimizin 6nunde hizla c¢urtiyor. Tum insanhdin babasi olmadan Once eti c¢uriyor:
Eylemliligi ortadan kalkiyor; bu eylemlilik Baldung’un goérsel olarak agik¢a ortaya koydugu
gibi fallik bir eylemliliktir.(Adem’in bilegini sokan yilan son derece falliktir ve viicudundaki
kan toplanmasiyla vurgulaniyor bu durum.) Gercekten de, ylz etlerinin diglerini ortaya
cikaracak sekilde iyice curimuis olmasindan dolayr Adem Havva'ya sehvetle bakiyor gibi
duruyor; halbuki omuz kaslari saldiriyormus

gibi gergin. Beden dilinin bu karisik hali su mesaji veriyor: Adem elmay! yiyecek ve
ardindan da Havva'ya tecaviiz edecektir (ama Havva bu arada, onu ayartmis olacaktir).
Eril gic ilk babadan dlumin siddetle, Havva'nin layigini bulmasiyla esitleniyor. Bundan
baska, cinsellik 8lumcul bir miicadele tizerinden anlatihyor.*

Resim sanatinin konusu insan oldugu zaman dolayisiyla resimde ciplak figtr
kullanimlari olagan bir durumdur. Resimde ¢iplak insan figlrinin ister mitolojiden, ister
kutsal kitaptan olsun ele alinip incelenmesi insanligin tarihsel gelisim strecini gosterir.
Ornedin Pompei Sanatinda ciplak énemli bir yer tutar. Ciinkii Pompei kenti insanlari
dunyevi zevk ve arzulara 6nem veren, hatta sapkinlk derecesine kadar varan cinsel
zevklerin pesinde kosan bir topluluktur. Hal boyle olunca da bu asiri sapkinlik durumuna
varan cinsel arzular fresklerde ve yontularda yer alacaktir.

Pier Giovanni Guzzo'ya gore, Pompei’ de yer alan pek ¢cok kamu hamami, bu tasra
kentinin eski sakinlerini ciplak bedenlere alistirmisti. Hamamlarda sicaklik ve sogukluk
bolimleri, ter atma ve masaj odalari, genellikle kadinlar ve erkekler tarafindan ortaklasa
kullanilirdi. insan dogasina 6zgii ciplaklik haz veren yasamin bir parcasiydi. insanlar
yemek saatini beklerken ya da yogun bir is ginidnidn ardindan, hamamin keyfini ¢ikarirlar,
burada sohbete dalarlar, giiniin sorunlarini tartisirlar, disiince alisverisinde bulunurlardi.*®

Baska bir deyisle, Pompei kentinde ciplakliga alisiimisti. Zevk ve haz ile acinin i¢
ice gectigi bu gundelik c¢iplakhk ile kahramanlar ve tanrilarin idealize ettigi ciplakligin
baska bir trt karsithk olusturuyordu.

Pompei sanatinda ¢iplakhigin bu kadar éne ¢ikmasinin nedenlerinden biri de kentte

yasayan iscilerin ve koélelerin ¢iplak olarak calistiriimasidir.

| eppert, R., Sanatta Anlamin Goriintiisi, sf.283
BBatur, E., P Sanat Kiltiir Antika, “Sanatta Ciplak”, say1:18, sf.32
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Yine Guzzo'ya gore, cinsel iliski durumunda betimlenen Pompeililer, dekore
edilmis mekanlarin islevini agikliyor. Bu tur resimlerin gogu kentin merkezinde “genelev”
olarak bilinen yapida bulunuyor. Bir baska gurup resim ise antik kentin liman bolgesi Porto
Marina’'nin digsinda, kentin altindaki hamamlarin soyunma odalarinin duvarlarini
susliyor.*®

15.yuzyll Ronesans Uslubunun 6zelliklerinden bir olan “Naturalizm” anlayisinin
gelismeye basladigi bir cagdir. Bu ¢agin 6zelligi nesneleri gergcege uygun bir bigimle
resme aktarma anlayisl olup, sanatcilari da resimlerinde dogaya uygunlugu savunarak
“Naturalist” anlayisi benimsedikleri dénem olmustur. Bu anlayisi savunan sanatcilar insan
gbzinin dogadaki her seyi gordugu gibi yani dogal olarak yapilmasini ilkeleri haline
getirmislerdir. Bu ilkelerin icerisinde “Kusursuz form”, “Denge”, “Uyumlu oranlar” ve

“Zerafet” de yer almaktadir.

Resim 5: Donatello, Davud

16 Batur, E.,P Sanat Kiltiir Antika, “Sanatta Ciplak”, Yaz 2000, sayi:18, sf.36
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15.yuzyilin ikinci yarisinda Hiristiyanlikla ilgili konularla birlikte Yunan mitolojisinin
efsane kahramanlari ve tanrilari resim sanatina konu olmuslardir. Bunlardan Sandro

Boticelli’'nin “Venus’un Dogusu” adl yapiti bu konudaki en iyi drnektir.

Resim6: Boticelli, Venus’in Dogusu

Boticelli, Venus'in istiridye kabugunun icinden dogusunu tablonun merkezine
yerlestirmis: boylece Venls'li gorsel bir haz objesine donustirmistir. Bu dogus
sahnesinde her sey tiyatral bir duzenleme icerisinde verilmistir. Yeni dodan Venus
ciplakhgindan o6tird rahatsiz olmus olacak ki, sag eliyle gégsinin birini érterken sol eliyle
de cinsel bolgesini saclariyla kapatmaktadir. Bu kapatma eylemini gerceklestirirken basini

sola dogru egerek masumane bir ifade sergilemeye calismaktadir.
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Roénesans resminin temel prensiplerinden biri olan i1sik-gdlge konusunu sanatcilar
mitolojik temalarla resme yansitmiglardir. Donemin dini ve din disi 6geleri ideal insanin
tinsel simgeselligi icinde kullanilirken burjuvanin ve soylu siniflarin talepleriyle birlikte
degismis daha ¢ok diinyevi hazza yonelik tasvirler yapilmaya baslanmistir. Antonio Allegri
Coreggio drneginde goruldugu gibi mitolojik konular diinyevi hazza gevrilmistir.

Resim7 : Coreggio, Jupiter ve Antiope

Bu o6rnekle birlikte mitolojik sahnelerin artik tamamen hazci imgeler, hatta ask
sahneleri, dozu indirgenmis erotik bicimler oldugu gérilmektedir.'’

16.yuzyilda yapilan cennetten kovulma temal resimlerde sucluluk duygusu daha
baskin gorulmektedir (Masaccio, “ Cennetten Kovulus”). Yine bu yizyil kendi icerisinde

Kuzey ve Glney Ronesans olmak Uzere ikiye ayrilmistir.

Y Kilig, D., “Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselde Bugtine Ciplak(Nu)” , Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Unv., Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2007, sf.17
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Kuzey Ronesanssinin en meshur sanatcilarindan biri de Albercht Direr'dir. Durer
kuzeyin 6nemli sanatcilarindan Jan van Eyck’in dogay! aynen oldugu gibi kopya etmek
ilkesini kendisine prensip edinmisti. Onun bu baglamda Adem ve Havva adli gravir resmi
ornek olarak gdosterilebilir. Bu gravirdeki dogaya bagl kalis ve en ince detaylar ¢ok iyi bir
bicimde betimlenmistir. Adem ve Havva’nin anatomilerinin ¢izimindeki uyum, oran, denge,
ahenk ve estetik, gliney Ro6nesans sanatini kuzeye uygulama calismasi olarak
degerlendirilebilir. Bu gravirde Adem ve Havva cok dengeli ve zoraki olarak hareket
ediyormus gibi izlenim vermektedir (Her ikisinin de duruslari kol ve ayak hareketlerindeki
simetri yapayliga yol acmaktadir). Ayni zamanda Adem’in Havva'ya bakisl o kadar sert ki,

Havva sucluluk duygusuyla basini 6ne egip yere bakmaktadir.

Resim8: Durer, Adem Ve Havva

Ronesans’tan 6nce resim sanatinda konular genellikle dini cergcevedeydi ve kadini
konu alan resimler bu baglamda yapilmaktaydi. Ronesans, skolastik disinceye karsi
cikan, baskici Hiristiyan rejimin akilla sorgulayan yeni bir aydinlanma caginin
baslangicidir. Ayni zamanda bu cag sanat, kiltdr, bilim ¢calismalarini kapsayan Himanizm
kokenlidir.

Ronesans’ta dnceleri sanatcilarin atblyelerinde baslayan ciplak model calismalari
daha sonra akademilerin catisi altina girmistir ve o dbnemde sanatcilar ve onlarin

ogrencileri icin ¢iplak model Uzerinde daha ¢ok pratik yapma olanagi saglama boyutunda
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Onem tasiyordu. Bu baglamda etkin ve dnemli bir sanat¢i olmanin kosulu ¢iplak modelden
etlt yapma ve bunu boya araciligiyla resme aktarmada blyik énem tasiyordu.

Ronesans’i yalnizca sanat ve kiltir alanlariyla sinirh tutulamaz. Ronesans ayni
zamanda bilimi de kapsayan Humanizm temelli bir aydinlanma hareketidir. Dénemde
meydana gelen toplumsal temelli gelisim hareketleri kokll bir degisim hareketine neden
olmus bu degisim hareketi de kiltir ve sanat alanini etkilesmis, kiltir ve sanat alanlari bu
eksende bicimlenmigtir. Her ne kadar Ronesans doénemindeki degisim hareketleri bilimsel
alanda da goriilse de sanat alaninda gortlen degisim ve yenilikler bu donem adina agir
basar ve bu dénem sanat alaninda olusan yeniliklerle anilir.

Ronesans bir aydinlanma cagi oldugu icin artik resimler dini temadan kurtularak
guncel hayata yonelmistir. Resimlerde kullanilan kadinlar daha canli ve daha bir gercgektir.
Bu baglamda Tiziano’nun “Urbinolu Venls"Unu incelersek, 6n planda kirmizi bir yatagin
Uzerine serilmis krem 6rtl Gzerine yatay olarak uzanmis ¢iplak Urbinolu Venus ve uyuyan
kopegi; arka planda biri sandigin icine egilmis biride ayakta sandiktan ne c¢ikacagini
bekleyen iki kadin goértlmektedir. Cirilciplak yatan Urbinolu Venis bir yandan muhtesem
viicudunu seyirciye sunmakta bir yandan da cinsel bdélgesini eliyle kapatirken kendinden

emin ve davetkar bir sekilde bakmaktadir.

Resim9 : Tiziano, Urbinolu Venis
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Giuncel hayattan cinsellik iceren bir baska resimde Tintoretto’nun Jacopo’sudur. Bu
resimde Jacopo’nun pembemsi teni gdguslerini ortada birakacak sekilde agik mavimsi gri

bir elbiseyle drtiilmeye calisirken gosterilmektedir.

Resim10: Tinteretto, Jacopo

Etik ve estetik baglamda degerlendirirken ayni zamanda cinsel bir obje olarak
bastan cikarici bir resimde Diego Velazquez'in “Aynali Venus"udur. Vends siyah saten
ortl Gzerine yan, yani sirtt gorinecek sekilde uzanmistir. Ayakucundaki ¢ocuk melek
VenUlis’e ayna tutmaktadir. Bu sayede Venus sirtini dénerek ¢iplakhgdini gizlemeye calissa
da ayna onu ¢iplakhgiyla tekrar yizlestirir. Ve kadin cinselligini haz objesine donustirir.
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Resim11: Velazquez, Aynali Venus

17. ve 18. yuzylli derinden etkileyen Barok sanatcilardan biri de Peter Paul
Rubens'tir. Rubens klasik gizelligin ideal bicimlerini kullanmadan resimlerini yapmaktaydi.
Onun resimlerindeki kadinlar ve erkekler kendisi gibi yasamlarini strdirmekteydi. Bu
dénemde yasadi§l Flandre Bolgesinde yasayan kadinlar ince degildi. Bu yizden Rubens
daha cok resimlerinde sisman kadinlari kullanmis ve elestiri almistir. Bu elestirilerin
sanatsal bir dayanagi yoktur. Bu baglamda Rubens’in kadinlari kanli canli, etli butlu ve
yasam doludur. Bu da onun neredeyse taskin hayata duydugu asktan ileri gelir.

Bu baglamda onun “Helene Fourment” adli resmini inceledigimizde kadinin gayet
sisman, etine dolgun, pembe tenli, kanli canli oldugunu gérmekteyiz. Tamamen ciplak
bedeni belden asagisini kurkle 6rten Helene Fourment bakiglariyla ve koluyla destekledigi
ciplak gogusleriyle kendini cinsel haz duyulacak bir sekilde sunmaktadir. Rubens’in bu
resmi daha sonra kendi karisi olacak Helene'ye aittir. Bu donemde mitolojik ve dinsel
konular donemin ahlak kurallarini dnemsemeyerek boylesine erotik resim yapmasi
cesaret gostergesidir.

18.yuzyil sanatini sekillendiren akimlardan biride Rokoko sanati olmustur. Rokoko
adi bu sanati kotilemek amaciyla elestirmenlerin verdigi addir. Rokoko, Barok Sanat'ta
bulunan resimsel 6gelerin zayifladigi daha ¢ok sislemeciligin ve dekoratif 6gelerin 6n
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plana ciktigi bir sanattir. Bu yuzyil icinde yasayan insanlar igin Rokoko bir yasam
bicimidir. Rokoko sanati guncel ucgariliklari, bahceleri, fiskiyeleri, havuzlari, pikniklerde
eglenenleri kisacasi o donemin yasam tarzini resim konularinda kullanmistir. Bu

baglamda rokoko barok sanattan sonra gelen yozlasmis sanat olarak nitelendirilir.

Resim12: Rubens, Helene Fourment
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Rokoko sanatinin en gb6zde sanatcilari Jean Antoine Watteau ve Frongois
Boucher’dir. Boucher’in “Dinlenen NU” adli resmindeki ¢iplagin pozundaki erotik ¢agrisim
aynl zamanda tenin pembe beyaz 1sik oyunlariyla oylumlanmasi, cinsel baglamda seyirlik
icin yapildiginin gostergesidir.

Resim13: Boucher, Dinlenen N

Ronesans doneminde sanatsal alanda ki yenilikler bilimsel alanda yapilan
arastirmalarla desteklenerek vyiritulmistir. Ornegin Leonardo’nun insan bedeni
Uzerindeki arastirmalari c¢izimlerini etkilemis bir bilim adami kisvesiyle resimlerini
yapmistir.

italyan Ronesans sanatinda insan bedeniyle ilgili eskizler ve resimler yapan
sanatcl sayisi yok denecek kadar azdir. Bunun az olmasinin sebebi Kilislerin insan
bedenlerini kutsal saymasidir. Bu dénemin en 6énemli sanatcilari Leonardo da Vinci ve
Michelangelo’'dur.

Leonardo da Vinci'nin kadavra lGizerinden yapti§i anatomik kékenli cizimler déneme
damgasini vurmustur. Ayrica Leonardo ressam olmanin yaninda mimar ve bilim adamidir.
Leonardo’nun kadavra Uzerinden yaptigi anatomi cizimleri bir araya toplanarak bir kitap
olusturulmus ve tip egitiminde 6grencilere ders kitabi olarak okutulmustur. O otuzdan fazla
kadavra keserek insan vicudunun gizemlerini arastirdi. ana rahmindeki cocuk gelisimini

gizemlerini arastiranlardan biri olmustur.
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Resim14: Leonardo da Vinci, NU

Leonardo’nun ¢iplaklarinda, renkler bir harmoni icerisinde verilir. Oyle ki adeta
bicim rengin iginde erir gibi gorindr. Sanat¢l bu renk uyumuyla konturlari yok eder ve
yumusak gecisler gerceklik hissini arttirir. idealizme karsi gérinen Leonardo’nun insan
figurleri, Ronesans sanatinin gergekci yanini en iyi sekilde ortaya koyan calismalardir.

Leonardo da Vinci'nin 6zel yasamindan bahsetmek gerektiginde, onun bir escinsel
oldugundan soz edilir ve bu baglamda resimlerinde kullandigi ¢iplak kadin figarlerinin
anatomik olarak neden erkek viicudunu animsattiginin kanitidir adeta.

Bununla birlikte, her ne kadar Leonardo’nun escinselligi (bunu hala canavarlik
olarak gorebilir miyiz?) konusunda kesin bir kanitimiz olmasa da, c¢izimlerinde de

yazilarinda da bu iddiayr dogrulayacak isaretler bulmak zor degil: Genc¢ erkekleri
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begeniyordu ve Freud’'un dedigi gibi “ Herhangi bir kadinla ask iliskisi kurdugu”
supheliydi.'®

Hicbir birlikteligi bilinmedi, kadinlarla arkadaslk ettigi bile goérilmedi. Tam tersine,
etrafi hep srekli yenilenen, ¢arpici guzellikte geng asistanlarla gevriliydi. Kuskusuz onlara
modellik yaptiriyordu. Gorundugu kadariyla sirf zevk aldigi icin ¢cok sayida ¢iplak erkek
resmi ¢izmig, erkek vicudunun alt yarisina 0zel bir ilgi géstermistir. Kadin vicudunda
daha ¢ok ust kisimlarla, yuzle, ellerle, bistin hareketleriyle ilgilenmis, geng erkeklerde
butlar kalgalar, kisacasi gobekle ayak parmagi arasinda kalan bitin kisimlara 6zel bir ilgi
gostermistir. Kendini anatomiye adadigi dénemde erkegin Greme ve bosaltim sistemlerini
ayrintisiyla gbstermek icin ¢cok cesitli penisler ¢izmis 6te yandan cinsel organini yalnizca
iki kez (kiicuk kesitleri saymazsak) gostermis, bunlari da kabaca ve hatall olarak ¢izmis;
dipsiz kuyu gibi trkatict (magaranin karanlk agzi kadar tedirgin edici denebilir) ve ¢ok az
bilimsel bicimde gostermistir. Uretranin yerini dogru gostermisse de Klitorisle dudakgiklari
yerlestirmemistir. Ayni  sayfada vulvadan s6z ederken s6zlU ands kaslarinin
mekanizmasina getirip uzun uzun bunu anlatmistir. Bu konu ona daha c¢ok ilham
vermektedir. Once genislemis sonra da kasilmis bir aniis ¢izmistir. Ancak her zamanki
aliskanhgina uyarak gézlemlemeyi bir yana birakip dils giiciinii calistirmaya girismisitr.*

Leonardo bu g6zlemlerinin yani sira insanlarin tremeleri Gizerine de arastirmalarini
yuarutmustar.

Leonardo bir cok kez kadinla erkek arasindaki cinsel birlesmeyi ayakta resmetmis,
ancak her defasinda erkegin anatomisini partnerininkinden ¢ok daha fazla
ayrintilandirmistir. Bunlardan en tamamlanmis gorineninde erkegin kafasini tuhaf bir
bicimde ¢ok uzun ve gir saglarla sisledikten sonra altina sbyle yazmistir: “bu figurler
sayesinde ¢ok sayida Ulser ve hastaligin nasil olustugu gosterilmektedir.”

Leonardo, “Ciftlesme eylemi ve bu iste kullanilan organlar dyle c¢irkindir ki, ytizlerin
guzelligi, eyleme katilan akttrlerin sisleri ve bir de icten gelen itkiler olmasa doga insan
turiina yitirirdi.”°diyerek insanlarin tiremesine farkl bir agidan bakmaktadir.

Leonardo da Vinci'nin ciplaklik baglaminda Monna Lisa'sini arastirdigimizda,
Ciplak Joconde’yi resmederken Leda ile iliskisinden sdz edilir. Ayni zamanda lekesiz bir
cinselligi akla getiren bu iliski ruhsal gizem ve cinsellik Gzerine yapiimistir.

Leonardo’dan sonra gelen Michelangelo insan figurlerinde onun kadar ileri bir
duzeye gelmis ve hatta gecmistir. O, hareket halindeki insan viicudunun anatomisini

olustururken cogu kez Antik Yunan heykelciklerinden yararlanmasini bilmistir. O da

8 Bramly, S., Leonardo da Vinci, Agora Kitaphgi, 2005, sf.132-134
Y A.g.e, sf.132-134
2 A.g.e, sf132-134
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Leonardo gibi kadavra keserek insan anatomisini incelemis ve kendisi i¢in ¢izdigi figirlerin
gizli higbir tarafi kalmayana kadar calismistir. Onun bu baglamda yaptigi bir cok etut
Sistina Sapeli tavani igin bir 6n hazirlik niteligindedir.

Michelangelo insan da Tanr’'nin solugu goérdugunden insan figurlerini gizerken
insani oldugu gibi ¢izmek yerine onu ylcelterek ¢izer. Ronesans doneminde her ne kadar
sanatta yenilesme gorilse de yine de sanatcilar 6zgur ¢alismalar yapamamaktadir. Cunka
karsilarinda ciplak figire karsi savas agcmis bir kilise vardir. Fakat Michelangelo’nun
yaptigi Sistina Sapeli'nde resmettigi Kiyamet GuniU’'ni canlandiran freskinde
Hiristiyanhgin en kutsal figarlerini cirilgiplak  gézler o6nine sermektedir. Burada
Michelangelo’nun elbette dini alcaltmak gibi bir niyeti yoktur. O, sanatcinin yaraticl
yetenedi sayesinde hayal glclyle dogay! asip tasvirden oteye gecerek bambaska bir

guzelligin yaratilabilecegine inanmaktadir.
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Resim15: Michelangelo, Sistina Sapeli

Rembrandt'in en ¢ok taninan ask icerikli resimlerinden biri Het Ledekant'tir. Bu
gravirde bir oda da karyola Uzerinde sevisen bir gift gorilmektedir. O bu graviri
tasarlarken dénemin ahlak kurallarini alt tst etmeyecek bir bigcimde giyinik olarak ¢izmigtir.
Resimdeki sevisen ¢ift idealizmin ©6ngordigu anatomik guzellikte cizilmemistir.
Rembrandt'ta onemli olan sevisen ciftin sehvet iceren duygularini seyirciye sunarken
erotizmide sanki siradan bir konu olarak resmine aktarmasini bilmistir.
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Resim 16: Rembrandt,Het Ledekant

Rembrandt'in ¢ok nadir c¢iplaklarindan biride Danae’dir. Het Ledekant
gravuriindekinden ¢cok daha gercekgi olarak yapiimistir. Danae donemin erkeklerinin kalin
belli, buyuk kalcal, ufak gogusli kadin tiplerini begendiklerini gostergesidir adeta. O
hemen yattigi yerden kalkip gidiverecekmisgesine anlik bir goérintinin resme yansidigi
erotik glzeldir. Rembrandt'in bdylesine bir erotik resim yapmaya iten neden ¢iplagin
moda haline gelmesi olsa gerek. Resimdeki ¢iplak tanidik birine rastlamis gibi elini havaya
kaldirmis ve yuzundeki hos bir tebessumle ¢iplakhgint mesru kilmak istiyor. Fakat bu
mesrulastirma girisimi onun c¢iplak oldugunu ve ahlaki degerlere karsi normal bir
durummus gibi algilanmasi baglaminda yorumlanamaz. O artik seyircinin géziinde seyirlik
bir cinsel haz objesidir.
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Resim17: Rembrandt,Danae

19.ylzyll bitin sanat kollarinin birbiri ardina gelisim gosterdigi sanatta yeni
cigirlarin asildigi bir yizyil olarak gorulmektedir. Bu ylzyil aydinlanmanin yani sira var
olan biitiin deger yargilarinin sorgulandigi ve resim dahil neredeyse Rénesans’taki gibi
degisimlerin yasandigdi; birgok farkli disiincenin ve bunun yaninda da sanat akimlarinin
pes pese ortaya ciktigi bereketli bir yiizyildir. Ornegin resim alaninda Romantizm,
Gercekgilik, Klasisizm ve Naturalizm gibi akimlar bu yiizyil icinde ortaya ¢ikmistir.

Romantizm sanatta Ulkusellestirilen doganin sanatgilarin eserlerinde yogun bir
duygusallikla ayni zamanda duyarlilikla yansitiimasidir. Romantizmi resim sanatinda
yodun olarak yasayan llkeler ingiltere ve Fransa olmustur. Fransiz Romantizminin en
onemli sanatgilarindan biri Eugéne Delacroix’dir. Onun ¢iplaklari daha ¢ok fotograftan
yararlanilarak yapilan resimlerdir.
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19.yuzyilin 6nemli ressamlarindan Eugéne Delacroix (1798-1863) aralarinda kendi
portrelerinin de bulundugu calismalari, daguerrotype fotograf taslaklarindan yararlanarak
gercgeklestirmistir. 1942 yilinda tanistiyi bu teknik bir resmetme araci olarak onu
blyilerken calotype tekniginin netlek ve kontrast kalitesi onu daha ¢ok cezp ediyordu.
Delacroix, 1850 dénemi ressamlari i¢cin hazirladigi “gizim Uzerine” isimli denemesinde
doga 6greniminin yani sira tamamlayici 6grenim olarak fotografi dnermistir. Delacroix,
Société Héliographique’in  kurucularindandir (Paris 1851). Société Francaise de
Photogrphie dernegine de 1855 yilinda Uye olarak kabul edilmistir. Cogunlukla yiksek
kabiliyete sahip amatérlerden ve Paris’in 6nde gelen fotografcilarindan olusan bu birlik
cevresinde Delacroix ¢iplak (n) cekim denemeleri yapmistir.

Delacroix akademileri kendi talimatlarina gore yonetirdi. Bu sirada esas olarak
Eugéne Durieu ile beraber calisiyordu. Durieu, yo6netici hukukcu olarak Fransiz
hikumetinin kaltir ve ders genel miufettisligine kadar yUkselmistir. Ancak 1849 yilinda
erken emekli olduktan sonra kendini yogun bir sekilde ve biyuk bir istekle fotografcihga
adamistir. Delacroix gunligine 18 Haziran 1854 ginl sabah saat sekizde aksam saat
bese kadar Durieu’iin Paris’teki atélyesinde gerceklestirdikleri bir denemeye katildigindan
bahsetmisti. Bu denemede cesitli ¢iplak (ni) c¢ekimler akademik modellere gore
gerceklestirilerek ayni anda ¢izim yapiimistir. Kamera ile cizim kalemi arasinda asag!
yukari bir bucuk dakika arasinda kisa bir poz siresine tekabul eden bir yarisma s6z
konusudur. Delacroix bu durum ile ilgili s0yle sbylemektedir: “Denemelerin hedefi, ¢izenin
kamera teknigine yetisip yetismeyecegini, yani hizinin yani sira ¢izimdeki tamlig
hassasiyeti 6lgcmekti. Gergi Delacroix’in goziinde ¢izim “birakmak goz ardi etmektir” esas
olana konsantre olmaktir. Fotograf ise mekanik konstriiksiyon bakimindan ¢ekim alaninda

Isik géren her seyi Isik sartlarina gére yansitir.”**

L Kilig, D., Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselden Bugtine (Ciplak) Nd, , Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Unv., Yiksek Lisans Tezi, istanbul, 2007
sf.28
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Resim18: Delacroix, Durieu

Romantizm resim sanatl icinde yer alan bir baska sanatcida Jean Auguste
Dominique Ingres'tir. ingres’in sanati romantizmin otesinde daha cok klasik resim
kurallarina bagli bir sanattir.

ingres, Romantizmi, resim sanati icin bir tehlike olarak gérmiis ve Delacroixyi,
resmin klasik kurallarina uymadigi ve resim sanatindaki tarihi degerini unutturdugu icin
suclamistir. Bu suglamanin temeli Delacroix’in ¢iplaklarinin ingres’in de dahil oldugu bir
kesim tarafindan cirkin bulunmasi gibi gézilkse de ingres'in temel endisesi Romantizmin
temelinde yatan asiri 6zgurliik ve anarsidir. Aslinda bu iki ressamin resimleri kaynaklarini
gundelik yasamin disindan almalari baglaminda ¢ok da farkl degildir. Resminin temeline
oturttuju ciplaklarinda klasik bir giizellii yansitmaya dikkat eden ingres farkli olarak
onlari resmederken baska kilttrlerin temalarindan yararlanmayi uygun gérmastir. Sonug
olarak ingres’in yasadigi kiltire ait olmasa da giindelik yasamlari icerisinde tasvir ettigi
ciplaklari, ressamin ustaligi ile ortaya ¢ikan uygun ve klasik guizellikleri ile karsi koyulmaz
erotik bir hava yaratmiglardir. ingres, sekil olarak karsi ¢iktigi yeniliklere klasik resmiyle ve
guzellikleriyle yucelttigi ciplaklar ile karsi koymaya calisirken uzun yillar Avrupali
ressamlarin baska kiiltirlere ait imgelerle erotizmi tuvallerine yansitacaklari oryantalist

akimin ve bu baglamda kanl canli giindelik yasamda var olan kadinlarin guzellikleri ve
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cinsel cazibelerinin sunumu ile yaratilacak resimde erotizm kavraminin da 6nunid agmis
olur.?

ingres’in  “Yikanan Kadin” adli resmi ideal giizelik ugruna anatomik bazi
aksakliklar gosterir. Ornedin basin saga dogru cevrilmesi hareketinden kaynaklanan
omzun boyunla birlesmesi ¢ok kalindir. Kalin bir bel, perspektif ugruna bedeni
tasimayacak bir kalca dikkati cekerken ayak tabani da baldira baglanmiyor gibi
gorunmektedir. Kadin sanki yikanmasini yeni bitirmis ve kurulanmisg, basina saglari daha
cabuk kurusun diye havlu sarmis, birini bekler gibi gérinmektedir. izlenip izlenmedigini
bilmek ister gibi saja sola g6z gezdirmektedir. ingres, bize yani seyirciye ideal olan giizel

bu dercesine, bakmamizi istemektedir.

?2 Giirbiiz, C., “Erotik Eserleri ve Kadin Figuriini Ele Ahsi Baglaminda Gustav Klimt Uzerine Bir
Inceleme Denemesi”, Eskisehir, 2008, sf. 28
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Resim19: ingres, Yikanan Kadin

Yikanma, temizlenme kisiye 6zel mahrem bir seydir. ingres bu resimde,
resmedilen kadinin mahremine girerek seyirciyi ahlaksizca onu seyretmeye, bir bakima

réntgenlemeye iter. Bunu da odanin 6ntindeki perdeyi sonuna kadar acarak yerine getirir.
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Resim20: ingres, Tirk Hamami

ingres’in “Tirk Hamami” adli resmi dogunun egzotik oryantalizminin etkisinde
kalinarak yapilan zorlama bir resimdir. Belli ki ingres bu resmi yapmadan 6nce Tirk
Hamamlariyla ilgili bir bilgiye sahipti. Ona anlatilana gore Turk Hamamlarinda pek ¢ok
ciplak kadinin eglenceler esliginde yikandigidir. ingres’de hayal diinyasini genis tutarak
bu resme sayisiz ¢iplak kadin figuru yerlestirmeye ¢alismistir. Tabi yerlestirmeyi yaparken
de “Yikanan Kadin” adl resimdeki kadinin neredeyse aynisini (kol ve oturum sekli harig)
tablonun sol tarafina yerlestirerek seyirciye sunmaktadir. “Yikanan Kadin” resminden tek
farki yuvarlak tuval Uzerine yapilmis olmasidir. Bu baglamda resmi seyreden izleyiciye
ingres tarafindan ironik bir siirpriz yapilarak sanki kapi deliginden bu mahrem yerin
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gozlendigi hissettirilir. Bu enteresan tablodaki bitiin ¢iplaklar hamamda degil de farkli bir
dinyadaymis gibi davranmaktadir. Resmin sag oniinde yer alan ¢iplak kollarini basinin
Uzerine kenetlemis, vicudunun en muhtesem hatlarini iri ve dik gdguslerini ahlaksizca
izletir ve hayal dinyasina dalar. Hemen arkasinda basinda fes olan kadin, dnindeki
ciplagin sol gégsiini sikmaktadir, bu da ingres’in gégiis fetisisti gibi bir takim takintilarinin
oldugunun gostergesidir.

Resim21: ingres, Odalik Ve Bir Kole

ingres’in “Odalik ve Bir Kéle” resmi daha dnce de Avrupa ve Rénesans resminde
kullanilan Venls imgesini andirmaktadir. Hatta andirmakla kalmayip oradan
esinlenilmistir.

Modelin yere yatis tarzindaki rahatsiz edici durum ayni zamanda sadece erkek
egemenligini ve kadinin teslimiyetini cagristiran 6énden cizilmis ciplak, seyrine doyulmaz
cinsel bir haz objesidir artik ingres’in maharetli ellerinde.

Lepert, “Dikizci goz karsisinda ne kadar savunmasiz goruniirse goriinsin ingres’in
nusu hep erisilmezdir. Cunkd onun bigimi ve kompozisyondaki hali zaten imkansizligin

resmidir. O, erkeklerin bakiglarinda ve bu bakiglarca nesnelestiriimez; bunun yerine,
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bakmanin sadece bakmaktan ibaret oldugunu kabul etmeye ¢agirir seyirciyi. Ve bakmanin
o farazi sonsuz iktidari bazen aldaticidir.”*

ingres’in “Odalik” adli resminde koyu yesil fon Uzerine sirttan goériinecek sekilde
yaplimis pembe nu klasik sanatin izlerini tasir. Bu resimdeki ¢iplagin durus bigimi,
ayaklarini birbirinin tGzerine atmis sekildeki rahat tavri, basin donusindeki zerafet ve

bakislardaki davet onu gergcek anlamda seyirlik erotik bir resim yapar.

Resim22 :ingres, Odalik

ingres’in daha sonraki yillarda oryantalizm akiminin da etkisi altinda kalarak
yaptigl “The Small Bather” ve “ The Turkish Bath” adli resimler bu baglamda erotik
imgelerin yer aldigi resimlerdir. Ayrica ingres bu yiuzyilda fotograftan resim yapmayi tercih

eden sanatcilardan biridir.

2 Lepert, R., Sanatta Anlamin Gériintiisi, sf.305
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Resim23: ingres, The Small Bather

Gaspard-Felix Nadar'in erkek kardesi Adrien Tournachon da fotograf¢i olarak
Paris'te calismistir ve ressam ingres’e ciplak (nii) gekimler yaptigi bilinmektedir, ayakta
duran ve omzunda su testisi tasityan bir kizin resmedildigi Unli tablosu “Kaynak” “La
Source” (1856) Tournachon’un cektigi fotografik taslak calismadir.?*

ingres’le ayni dénemde yasayan ve onun kadar incelikli resimler treten bir baska
sanatcl da Jean Leon Gérome'dir. Onun resimleri fotograf netliginde cizilen ayrintilarla
doluydu ve bu dénemde fotograftan yararlanan bircok sanat¢i da vardi. Gérome'nin
resimlerini fotograftan ayiran nokta cok renkli cizilmeleridir. Cunki bu dénem fotograflar
siyah-beyaz olarak cekilmektedir. Onun resimlerindeki ince ince firca darbeleri fotograf

netligini aratmayacak kalitededir. Ornegin “Kole Pazar” isimli resmi fotografik gerceklik

? Kilig, D., Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselden Bugune (¢iplak) Nu, , Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Unv., Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2007 sf.43
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icerir. Bu resimde daha onceki resimlerde (R6nesans ve Avrupa’da) yatay bir sekilde
Venus'te kullanilan g¢iplak figlr, ayakta olarak cizilmistir. Gérome’nin figurlere gosterdigi
6zen kadar mimariye de 6zen gosterdigini ve boylece resimlerinin belgesel bir nitelik
tasidigini soyleyebiliriz. Bu resim mekan olarak bir hanin igerisinde bulunan kéle pazarina
sahitlik ediyor. Kdle olarak satilan beyaz tenli gayet guzel geng bir kizdir. Kélenin efendisi
olan adam kizin tzerindeki beyaz giysiyi alarak onu tamamen c¢iplak ve savunmasiz
birakiyor. Bu sirada kole kiza talip olan yeni efendi kizin saglikl olup olmadigini anlamak
icin sag iki parmagini kizin agzina sokuyor. Bdyle bir kontrol at alimlarinda yapilan bir
kontroldir. Boylesine bir durumun gen¢ bir kiza uygulanmasi onun kéle oldugunu
gbsteren asagilamaya yonelik bir durumu yansitir. Yeni efendisinin bu hareketine karsilik
kizin hicbir tepki gbstermemesi buna karsin sag dizi hafif 6ne dogru bikik sag ayagini
saglam bir sekilde yere basarken basini yan tarafa egerek caresizligini ve teslimiyetini
gostermektedir. Kizin cinsel bélgesinin temiz olarak c¢izilmesi o dénem icin makbul bir

seydir.
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Resim24:Gerome, Kole Pazari

Gérome’nin bu oryantalist kdkenli cinselligi konu alan resimleri ucuz is adamlari
tarafindan yiksek sanat eseri olarak kabul gortiyordu. Onun resimlerdeki konular harem,
kéle, hamam, pece, danstz gibi siradan kliselesmis konulardir.

19.yuzyil icerisinde gelisen bir baska sanat akimi da izlenimciliktir. Bu akim
Fransa’nin bagkenti Paris'te dogmus ve buradan diger ulkelere yayilmistir. izlenimci
sanatcilar 1s131n nesne Uzerine anlik dususunu yakalayip resmetmeye calismiglardir. Bu
baglamda izlenimci sanatcilari ilgilendiren asil unsur nesnenin bir 1Stk huzmesi olarak

resme nasil yansitilacagidir.
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Renoir, Rubens’in resimlerini kendine yakin hissetmekle beraber izlenimci bir
ressamdir. Konularini Paris’in giindelik hayatindan segcen Renoir’'in resimlerindeki kadinlar
baliketli, anne, dogurganhgin sembolldirler. Bununla birlikte bazi resimleri erotizm
iceriklidir. Bu baglamda Renoir’in “Yikanan Kadinlar” adli tablosu gayet erotik bir bicimde

poz vermisgesine yapilmis ¢ kadindan olusan gorsel bir sélendir.

-
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Resim?25: Renoir, Yikanan Kadinlar
Renoirin manzara dahilinde yaptigi nilerden biri de “La Giffeuse” (Sacini

Toplayan Yikanan Kadin) adli tablosudur. Bu resimde diger erotik resimlerindeki gibi

kadin cinsel haz objesi olarak kullaniimistir.
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Resim26: Renoir, Sagini Toplayan Yikanan Kadin

Renoir'in “NU” adl tablosunda tam ortada yer alan yana disecekmis gibi oturan
¢iplak, sol koluyla gégsuni kapatirken kararli bir ifadeyle seyirciye bakmaktadir.
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Resim27: Renoir, NU
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Resim28: Renoir, Yikanan Kopekli Kadin

Renoir'in bir bagska erotizm igceren resim de “Yikanan Kopekli Kadindir. Bu
resimde merkezde cirilgiplak duran “nu” cinsel bolgesini eliyle kapatirken basini hafif yana
atarak masum bir ifa sergilemektedir.
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Resim?29:

Renoir, Yikanan Geng¢ Kadin
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Resim30: Renoir, Yikanan Sarisin Kadin

Renoir'in izlenimciler icerisinde c¢iplagr gunlik yasamin bir parcasi olarak
gosterdigi resimlerinden biri de “Yikanan Sarisin Kadin’dir. Manzara iginden ¢ikip
gelecekmis izlenimi veren bu ¢iplak onun erotik imge igeren resimlerindendir.

Renoir'in ¢iplaklarinin Rubens’in kadinlarini animsatiyor olmasinin nedeni buitiin
sanat akimlarinin birbirinin icinde grift olarak dogmasindandir. Her sanat akimi baglarken
hep bir dnceki sanat akimini yererek baslamis ve bunun sonucunda surekli sanat tarihi bir
gelisim gdstermistir.

izlenimciler icerisinde en biiyiik tepkiyi Edouard Manetnin “Kirda Ogle Yemegi”
adli resmi gormistir. Gayet iyi giyimli Fransiz erkeklerinin yaninda cirilgiplak oturan
kadinin Fransiz hanimi olabilecegi diisiincesine karsi Manet'nin bu resmi Fransiz ahlakini

sorgulayan bir goéruntadur. Birbirinden alakasiz gortiinen Uc¢ figlrdeki kadinin izleyiciye
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erotizm igeren poz vermesi bu resmin ahlaki agidan ne kadar yerinde bir tepki aldiginin da
gostergesidir.

Resim31: Manet, Kirda Ogle Yemegi
Edouard Manet’'nin “Olympia” adli resmi dbénemin elestirmenleri tarafindan
fahiseligi 6vdugu gerekcgesiyle sanatgi yogun bir tepkiye maruz kalir. Fakat Manet'nin bu
resimle dikkat cekmek istedigi sey kokusmaya baslayan Fransiz ahlakina bir géndermedir
ve iletmek istedigi mesaj yerine basariyla ulasmistir.
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Resim32: Manet, Olympia

19.yuzyil ayni zamanda resimde erotik imgelerin bolca kullandigi bir yuzyil olma
sansina sahiptir. Orta Cag’da neredeyse bu baglamda cinsel icerikli resimler yoktu.

Berger, “ Avrupa yagl boya resim geleneginin bir tirinde kadin hi¢c durmadan
yenilenip duran en 6nemli konudur. Bu tur, ¢iplak kadin resmidir. Avrupa gelenegindeki
ciplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik olarak gorulip degerlendiriimelerinde gecerli

olan élcii ve toreleri bulabiliriz.”*®

seklinde ifade etmistir.

Fotografin icadiyla birlikte resim sanatinda yeni cigirlar acllmaya baslandi.
Fotograf sanati resim sanatiyla i¢ ice bir gelisim go6sterdi. Bazi fotograf sanatcilari poz
verenlerin guzelligini ideallestirmek lGzere kendilerine bazi 6nemli ressamlari ¢ikis noktasi
olarak secmistir. Bu secilen ressamlar resimlerinde ideal guzelligi ve gercekligi
yakalamaya calisan Dominique ingres ve Gustave Courbet'tir. Bir diger taraftan fotograf
cekimlerinde ortaya cikan ni’lerden etkilenip de calisan ressamlar azimsanmayacak
derecede coktur. Bu ressamlardan bazilari; Eugéne Delacroix, Pier Bonnard, Edvard
Munch, Poul Gauguin, Toulouse Lautrec, Paul Cezanne, Edgar Degas’dir.

19.yuzyilda ressamlar ciplak model cizimlerinde ucuz maliyetleri agisindan
fotograftan yararlanma yoluna gitmiglerdir.

1850'li yillarin sonunda Paris'te Helmut Gernsheim’in katkilariyla ressam ve

heykeltiraslarin model kullanmak yerine fotograflardan faydalanarak eserler Gretmelerinin

% Berger, J., Gorme Bicimleri, sf.47
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daha ucuz oldugu yoninde dustinceler olusmaya baslamistir. Bu nedenle sanatcilarin
kullanima yonelik ¢iplak (nd) fotografciiginin ticarilesmesi ortaya ¢ikmistir. Bu amag igin
fotograf Ureten ilk isim Julien Vallou de Villeneuve'dur. Esasen ressam ve litograf olan
Villeneuve 1842’den itibaren fotograf¢ilik yapmaya baslamistir. En begenilen “akademik
(calotype)” fotograflarini 1850'li yillarda yapmis ve bu ¢ekimlerini Joseph Lemercier’in
fotograf laboratuvarinda kopyalatmistir. Fotograflarinda modellerin gosterisli duruslari,
klasik donem tadindaki rahat pozlari, ressamlarin ve sanat 6grencilerinin ilgisini ¢ekmigtir.
Ressam Eugéne Delacroix ve Gustave Courbet, sanat¢cinin eserlerinin alicilar arasinda
sayllabilir. Sanat¢ci zamanin sartlarina bagl olarak tam ciplak (ni) olarak c¢ekemedigi
modellerini kumas parcaciklari ile dekore etmistir. Calotype yontemiyle drettigi bu
calismalarinin negatifleri ve 6rnekli koleksiyon dosyalari Bibliothéque Nationale
miizesinde (Paris) korunmaktadir.?®

Osmanli diplomati olan Halil Bey icin yaptigi “Dinyanin Kékeni” adl erotik tablosu
en meshur calismasidir. Goérilmesi icin Gzerindeki tahta kapagin aciimasi gereken eser, o
déneme kadar, kadin cinselligini bu kadar dolaysiz bir kullanimla izleyiciye sunan ilk
tablodur. Ancak kadinin tamamen bir obje olarak sunulmasi ve Kisiliksizlestiriimesi

doéneminden ¢ok geride bir tutum olarak degerlendiriimektedir.

S L

Resim33: Courbet, Dunyanin Kékeni

% Kilig, D., Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselden Bugtine (Ciplak) Nd, , Mimar Sinan Gizel
Sanatlar Unv., Yuksek Lisans Tezi, istanbul, 2007, sf. 24
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Baudrillard’a gore, miustehcenlik de, kendi nesnesini yakip tiketir. Her seye
fazlaca yakindan bakilir ve o giine dek hi¢ gorilmemis olan seyler gortlir. O gine dek,
kendi cinsel organinizi islerken hi¢c gérmemistiniz; bu denli yakindan gérmek bir yana
genel olarak da gérmemistiniz onu; iyi ki de gérmemissiniz. Hepsi fazlaca hakiki, hakiki
olamayacak kadar yakindir. Ve cazip olan da budur; yani gergekligin fazla olmasi
nesnenin asiri gercekligi. Eger pornoda fantazma s6z konusuysa, olsa olsa o cinselligin
degil gercegin ve gercegin baska bir sey asiri gercek tarafindan sogurulmasinin yarattigi
bir fantazma olabilir. Pornodaki réntgencilik cinsele yonelik bir réntgencilik degil, gésterime
ve onun Yyitiriimesine yonelik bir rontgenciliktir; sahnenin yitiriimesinin ve mustehcenligin
akin etmesinin yaratti§i bir sarhosluk halidir.

Anatomiye zum yapilarak yaratilan etkiyle gercegin boyutu yok edilir; bakisin
mesafesi anlik ve azgin bir gosterime meydan verir. Bu gosterim ise, en saf haliyle
cinselin gosterimidir; bu, yalnizca bastan c¢ikarmanin butin bicimlerinden yoksun
birakilmis bir goésterim degdil, ayni zamanda kendi imgesinin sanalliindan da
arindiriimistir bu, o denli yakinda olan bir cinseldir ki, kendi gosterimiyle birbirine karisir;
ayni zamanda imgelemin ve fantazmaninda uzami olan perspektif uzaminin sonu;
sahnenin ve yanilsamanin sonu.?’

Gustave Courbet’nin “The Sleep” ve “The Woman in The Waves” adl tablolari da
cinsel imgeleriyle birlikte kadin erotizmini tum gercekligiyle gozler 6niine serer.

27 Baudrillard, J., Bastan Cikarma Uzerine, Ayrinti Yayinevi, 2005, sf.41

61



Resim34 : Courbet , The Woman in The Waves
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Resim36: Coubert,Nu
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Resim37: Courbet, Nude

Resim38: Courbet, Sleep
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19.yuzyll igerisinde ele alinmasi gereken bir baska sanat¢ida Rodin’'dir. 1882'de yazar ve
ressam arkadaslarindan olusan bir bust-heykel serisine baslayan heykeltiras bir yil sonra
safiye ile tanisti ve aralarinda bir iliski basladi. 1891'de kendisine "Balzac Aniti" siparis
edildi. Fakat Victor Hugo projesi reddedildi. 1893'de Société Nationale des Beaux-Arts
Heykel Boliumi'nun baskanit oldu. 1895'de "Calias’in Sakinleri" adli ¢alismasina
basladi.Daha sonra Puvis de Chavanne cemiyetinin baskani oldu.

1898'de "Balzac" ve "Oplicik" adl eserler Champ-de-Mars’deki Galérie des Machines’de
sergilendi.Fakat Société des Gens de Lettres, Balzac calismasini reddetti. 1900'de "Place
de I'Alma’da Pavilion Rodin"i actl. Bu girisim ¢ok basarili oldu ve sergilenen 150 yapit ona
uluslararasi bir iin getirdi. 1901'de Venedik Bienali'nde ve Uglincii Berlin Secession’unda
yer aldi.

1903'de Légion d’honneur'un basina gecti. "Uluslararasi Ressam, Heykeltiras ve Baski
Sanatcilari Dernegi"nin baskani oldu. Berlin, Londra, Venedik ve New York'ta sergileri
sunuldu. "Dustinen Adam" adli eseri 1906'da Panteon’'un 6nline yerlestirildi.

1908'de ingiltere Krali VII. Edward, Rodin’i ziyaret etti. New York'taki Metropolitan Muzesi,
Rodin’in bircok eserini koleksiyonuna dahil etti. 1914'te Charles Maurice’in yardimiyla
"Fransa’'nin Katedralleri" adl kitabi yayinlandi ve c¢ok takdir topladi. Rodin 1916'da
eserlerini Fransiz hukimetine bagisladi, bdylece etrafinda olan ve mirasiyla ilgilenen
kadinlarin ilgisinden de kurtulmus oldu.

Rodin distince adamidir ve eline matkap ¢ekic alip hi¢ tas ya da mermer yontmamistir. O
tasarlamis ve arastirmistir. (Ornegin, Balzac heykeli icin 6 yil arastirma yapmistir). Antika
eser ve belge toplamis, sirekli ¢izim yapmis, sonra ulastiyi sentezi, (¢ boyutlu kilden,
alcidan yaratmistir. Tasl yontmak, mermeri islemek, bronzu dékmek atdlyede calisanlarin
isidir. Her eserini farkli boyutlarda, farkli olceklerde gerceklestirdigi gibi, bunlar tzerine
cesitlemeler uygulamistir. "Parcalari ayristirmaya, yeniden birlestirmeye calisiyorum,
prova yapan bir terzi gibi..." der.

Heykele dramatik gerilimi katmasi, insan trajedisini, duygularin ve tutkularin yogunlugunu
katmasi farkhhgidir.

Heykelleri anlatimciydi. Heykel sanatina ©6zgln sorunlarla, tekniklerle, cizimlerle,
bicimlendirmelerle bodusurken, yarattigi kisiliklerden ve oykulerden asla vazge¢gmemistir.
Camile Claudel, Rodin’i 1883'de tanidi. 19 yasindaydi, ¢ok yetenekliydi, aydindi, bilgiliydi,
glzeldi ve “Usta’ya hayrandi. Rodin’in sevgilisi ve asistani oldu. Yillarca onun igin c¢alisti.
1888'e dek birlikte yasadilar. Firtinalarla dolu yillar, Rodin’in en verimli , Camile Claudel’in
Rodin’den kaynaklanan, sonu akil hastenesine varan en acih yillari oldu.

Ressam Helene Wahl-Porges, 1890’'larda sanatgiya, tum yolculuklarda eslik etti.

65



ingiliz generalin kizi Eve Fairfaxla Rodin’in yasadigi asktan (1902-1903) geriye bugiin
Londra’daki Tate Galeri'de enfes bir bronz heykel kaldi.

ingiliz ressam Gwen John, Rodin’le askini 1906-1907 yillarinda, tam 2000 mektuba dokti.
Alman yazar Helene von Nostitz- Hindenburg’la Rodin 1901-1914 yillari arasinda tutkulu
bicimde mektuplastilar, birlikte italya yolculuklarina giktilar.

1917 yilinda Rodin, Rose Beuret ile evlendi. Meudon’da paralari yetmediginden dolay,
yetersiz isitilan evlerinde yasadi. 14 Subat'ta Rose zatlree’'den 0ldi. Rodin ise 24
Kasim'da 6ldii. ikisi de Dustinen Adam adl heykelin altina gémuldii.

Rodin’in cok fazla kadinla beraber oldugu, gininin neredeyse tamamini kadinlara,

uyusturucuya ve sanata ayirdigi soylenir.

o

Resim39: Rodin, The Eterneal idol
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Resim41: Rodin ,Arigi Dimenticare
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Resim42: Rodin, Yani Basinda Bir Kus Elleri Bacaklari Arasinda Kadin




Resim43: Rodin,Ciplak Dansoz




Pierre Bonnard, “The Nude In The Tub” adl resmi bir fotograf ¢cekimi sonucudur.
Bu fotografta olusan ¢ekim hatalari ressam tarafindan yok edilerek, resimdeki ¢iplagin
Uzerinde pastel tonlariyla daha bir gercekci yorumlanmistir. Resim de bir oda da legenin
icerisinde sag ayagiyla diz kirmis, sol ayagl havada bedeniyle basi éne dogru egilmis
ciplak, legene su dokmektedir. Banyo yapmak gibi kisiye 6zel bir durumu herkesle
paylasan anlik bir duruma getirmek ressamin ahlaki kurallara karsi ¢ikan tavrinin bir
kanitidir. Boyle bir oda da ki ciplak artik herkesin seyrine acik, ortak bir ¢iplaktir. Bu
baglamda resmi seyreden herkes birer rontgenci konumunda o ani ressamla
paylasmaktadir.

” ., .
-

L

-

Resim44: Bonnard, The Nude In The Tub

Buna benzer bir yaklasimda Edgar Degas’in “The Tub” adli resmindeki ciplaktir.
Degas’'in resminde 6n plandaki legenin icine ayakta ve gdvdeden tamamen asaglya

egilmis ciplak, sa§ eliyle sabununu almaya calisirken gorilmektedir. Bonnard’in
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resmindeki c¢iplak kullanimina oranla Degas’'in resmindeki c¢iplak kullanimi anatomik
acidan daha gercektir. Ayrica etik ve estetik acgidan degerlendirmeye aldigimizda
Degas’in resmi daha iyi gériinmektedir. Her iki sanatgida da modelinin kimligini gizlemeye
yonelik bir durum s6z konusudur (modellerin baslarinin 6ne egik ¢izilmesi). Bu da c¢iplak
modelligin toplumda ahlaki agidan saygin bir is olmadiginin gostergesidir.

i :ff' .

Resim45: Edgar Degas, The Tub

Pierre Bonnard'in yikanma uizerine 190 adet resim Urettigi sdylenmektedir.?® Onun
“The Bathroom” adli resmi bdyle bir yikanma rittieliyle ilgilidir. Bu resim onun Uzerine daha
bircok resminde gorilen legen ve odada ayakta duran c¢iplak modelden olusmaktadir.

Modelin ayakta, hafif sirttan durusu, basini geriye dogru atarken bir eliyle parfim sikmasi

%8 Kilig, D.,Fotografik Dil Baglaminda Gelenekselden Bugiine (Ciplak) Nii, , Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Unv., Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2007 sf.46
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ve her an yurumeye hazir bir sekilde bulunmasi resme canllik katar. Odadaki aynal
tuvalet dolabi ¢iplak modele ¢iplakligini hatirlatir adeta onu gercekle yizlestirir.

Ayrica ressamin ¢iplak modelin hatlarinin belli belirsiz boyamasi etik agidan cinsel
bir haz objesi olmasinin 6tesinde sanatsal bir resim tretme kaygisiyla yapiimis oldugunu
gosterir niteliktedir.

Paul Cezanne yasami boyunca ¢iplak konulu birgok resim tretmistir. Empresyonist
ve doga tutkunu bir ressam olan Cezanne’nin ciplaklari daha ¢ok nehir kiyisinda
yikananlar olusturur. Etik baglamda onun c¢iplaklari, insanlari tahrik etmez ve resimlerinde
cinsel bir imge olarak yer almazlar. Cezanne’nin resimlerindeki ¢iplaklar salt sanatsal

degerlere hizmet icin oradadirlar.

b Y

Resim 46: Cezanne, Yikananlar
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Resim47: Cezanne, Nl

Yirminci yuzyilla gelindiginde, bu yizyilin baslarina yenilikgi akimlar damgasini
vurmustur. ik basta Pariste Giiz Sergisiyle Fauve Akimi baslamis, daha sonra
Almanya’nin Munih kentinde Der Blau Reiter grubunun sergileri halkla bulusmustur. Bu
yenilik¢i akimlar beraberinde yeni bir sanat mizesinin olusumuna da katkida bulunacaktir.
Bu da diinyanin en glizel ve énemli eserlerini bir arada toplayacak olan New York'taki
Modern Sanat Miizesi'dir. Bu 6nemli miize atihmindan sonra diger Avrupa baskentlerinde
de devlet destekli modern sanat muzeleri acilarak yuksek kdltir patlamasina adim atiimis
olur.
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Yirminci yuzyilin ilk ¢ceyreginde yer alan Amadeo Modigliani resimlerinde kullandigi
ciplaklari deformasyona ugratarak izleyicinin begenisine sunar.

Atblyesinde, c¢ogunlugu hayat kadini olan modelleriyle yakin ilisiler kuran
Modigliani, kadini erkegin karsisinda bir haz nesnesi olarak gérmez. Sanatcinin kadinlara
yonelik tutkusu, resimlerinde erotik bir gerilim yaratarak, yasam enerjisini tuvale tasir. “
Modigliani’nin ¢iplaklari, ne orospu, ne de mazbut ev hanimi olup, aldiklar tensel zevkten
utan¢ duymayan esdegerli ortaklardir. Dolayisiyla, higbirinin dikizlenerek bizi tahrik etme

yolunda beklentisi yoktur.”?

Resim48: Modigliani, Red Nude

Modigliani’'nin resimlerinde yer alan bu ¢iplak modeller ister hayat kadini olsun ya
da olmasin tablonun tamamina yakini kaplamasi ve ustaca boyanmasi bakimindan
kigkirtict birer cinsel imgeye donusurler. Bu donisim sonucunda da tabloya bakan
seyirciler ¢iplak modellerin davetkar cinsel duruslari ve modelin hilyal bakisglari altinda
ezilirler. Ayni zamanda sanatc¢inin resim yapma surecindeki heyecanina da ortak olurlar.

Kuzma Petrov Vodkin Saratov'un disinda Khvalynsk (simdi Engels)de bir
ayakkabicinin oglu olarak dogdu. Sanatla tanismasi ikon ressamlarindan ders almaya
baslamasiyla c¢ocukluk donemine rastlar. Petrov Vodkin sanatta hala kendisini
gbsteremedi. Samara'da Simendifer Okulu'na girmek icin kicik bir tersanede bir yaz
isinde calistl. Sinavlarda basarisiz olduktan sonra, 1893'de Fedor Burov'un sanat

derslerine dondu.

P®KARASU, F., Resimde Ciplak Gévdeyi Algilama Baglami Olarak Mekan, Adana, sf.68
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Nisan 1895'de Burov 6ldu ve Petrov Vodkin Saratov cevresinde ki diger ressamlarla
calismaya basladi. Sans eseri annesinin isvereni ¢ok Unld bir mimar olan R. Meltzer'i
davet etti. Petrov Vodkin bu konukla tanistirildi ve St. Petersburg’da sanat Uzerinde
calismasi icin davet edilecek diizeyde hayran birakti. Egitimi yerel tiiccarlarin yardimsever
O0demeleriyle finanse edildi. Petrov Vodkin'i cesaretlendiren Saratov'un taninmis ressami
Borisov Musatov ile bu egitim sirasinda karsilasti.

St. Petersburg’da 1895'den 1897’e kadar Baron Stieglits okulunda egitim gordi. Moskova
Resim okuluna gitmeden 6nce yontma ve mimari Gzerine g¢alisti. Valentin Serov, Isaak
Levitan ve ozellikle Konstantin Korovin'in 6grencisiydi. 1901'de ders almak igin Anton

Aschbe'yle birlikte Munih’e yolculuk yapti. 1904'de mezun oldu.

&

Resim49: Petrov Vodkin ,"Bathing of a Red Horse".

1906'da Paris'teyken Sirp gégmeni Maria Jovanovic ile tanisip evlendi. Omrii boyunca esi
olarak kaldi. iki kizlari vardi, dogrulanmadigi halde bir cocugunun kiiciikken oldiuigi
soylenir.

Fakulte yillarinda Petrov Vodkin, Rus Ortodoks Kilisesi ile gatismaya girdi ve Samara’'da ki
bir sapelde calismas! kabul edilemez bulundu. ilk calismalarindan bazilari fazla erotik
bulundu. lyi olarak bilinen ilk isi Rilya ¢cagdas Rus ressamlar arasinda bir tartsmaninn
kivilcimlarini baslatti. Resimlerinin baglica savunucusu Alexandre Benois ve baslica
kétuleyicisi llya Repin'di. Boylece calismalari zamanin iki biyik ressami tarafindan
tartisiimaya baslandi. O zamanin diger biylk ¢alismalari Boys at play ile en 6enmli ikonik
calismasi olan Bathing of a Red Horse'yi kapsar. Bundan hemen sonra gelenler, aninda

klasik oldu ve sanatgi icin bir kani ve ticari marka olusturdu.
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Sanatsal gelismelerinin safhalari sirasinda, Ortodoks ikonunun estetikligini parlak renkler
ve farkll dizenlemelerle birlikte kullandi. Onun ¢alismalarinin genellikle kutsal degerlere
hakaret ettigi ve erotik oldugu sanilirdi.

Petrov Vodkin 1924'den 1926'ya kadar ailesiyle birlikte Fransa'da yasadi. 1922'de Rus
sair Anna Ahmatova’'nin bir portresini yapti.

1927'de Petrov Vodkin'in akcigerlerinde tiberkiloz oldugu saptandi. Birkac yil boyunca
resime ara vermek zorunda kaldi. Bu sire icerisinde edebiyata dondi. Ug buyik yari
otobiyografik cilt: Khvalynshk, Euclid's Space ve Samarkandia'yl yazdi. Bunlardan ilk ikisi
en iyi Rus edebiyatiyla esdeger diizeyde dusundlir. Resime doénislu supheliydi: teknik
ressamligl karikattr gibi oldu ve konulari genellikle hicivliydi. 1930'lu yillar sirasinda
Stalinist kilttrel politikalar ve 1937-1939 boyunca yasanan Buylk Temizlik'in sebep
oldugu bogucu atmosfere atfedilir. Bu dénemin dikkate deger islerinden bir tanesi Alarm
(1934) temelde zamanin huzursuzlugunu gosterir.

Petrov Vodkin, 1939 Subati'nda tiberkilozdan aldu.

1960lar'in ortasinda kadar, Sovyetler Birligi'nde Petrov Vodkin neredeyse unutulmaya yiz
tutmustu, Sosyalist gercekclik icin uygun degildi.Yine de, Nikita Khrushchev zamaninda
tekrar kesfedildi ve resmi olarak blyik Rus ressamlari arasina girdi.

Petrov-Vodkin'in yazdigi yari otobiyografik kisa romanlar; Khlynovsk, Euclid’'s Space ve
Samarkandia uzun bir stire unutulduktan sonra, 1970'li yillarda tekrar yayimlandi. Bunlarin
icerisinde en 6nemlisi ikincisidir ve dnemli ayrintilariyla bir sanatci olab Petrov-Vodkin'in
dinya gorusund iletir.

Petrov-Vodkin ayni zamanda kusursuz, yari profesyonel bir kemancaydi.
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Resim50: Vodkin, Bather Moring
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Resim51: Vodkin, Kiss
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Resim52: Vodkin, Thirsty Warrior

Yirminci yuzyil icerisinde nefis ¢iplak calismalara imza atan sanatgilardan biri de
Balthasar Klossowski de Rola Balthaus'tur. Ozellikle cocuk yastaki ciplak geng kiz
figurlerini konu alan resimleriyle Un kazanmistir. Sanat¢inin bu geng¢ kizlari konu alan
erotik resimleri ahlaki nedenler dolayisiyla birgok kez elestiriimis ve sanat¢i hakkinda farkli
yorumlara neden olmustur. Onu bu kadar Unli yapan neredeyse lolita diyebilecegimiz
tarzda kicuk kizlarin ciplak pozlari ve yari ciplak duruslarini resimlerinde betimlemis
olmasidir.

Balthus, “Alice” adli eserinde orantisiz yari ¢iplak bir bayan modeli betimlemistir.
Ayakta duran genc bayan saclarini tararken farkinda olmadan Uzerindeki kisa pijamasi
omzundan siyrilmis ve sol gégsiuni acikta birakmistir. Modelin bir ayagini sandalyeye
koyar durumda ortaya cikan cinsel bolgesi seyirciyi resme karsi ahlaki baglamda kiskirtir
niteliktedir. Bayanlarin boyle yari ciplak ve rahat davrandiklari bir mekan olsa olsa yatak
odasidir. Resimde betimlenen Alice muhtemelen yeni kalkmis ilk is olarak daginik
saclarini tararken uyku sersemliginin verdigi mahmurlukla sanki boy aynasinin karsisinda
kendisini seyreder gibidir. Balthus’un ince kivrak zekasi iste burada ortaya ¢ikmaktadir.
Pasif hareketsiz, yatay duzlemde cizilen c¢iplak figlr cinsellik agisindan kiskirtici
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olmayabilir. Balthus bu resme ayakta hareket unsuru vererek cinsel baglamda yari ¢iplak
modeli dikizlemeye davet eder.

Sanatgl, aslinda zarafetten uzak olan sag dizi ve buyuk dlgilerdeki goégsi aynen
cizmistir. Model, Fransiz sair ve yazar Pierre Leyris'in ingiliz esi yirmi tic yasindaki Betty
Leyris'tir. O ve kocasi o zamanlar Balthus’un yakin arkadaslariydilar.*

%K ARASU, Funda, Resimde Ciplak Govdeyi Algilama Baglami Olarak Mekan ,Adana, sf.65
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Resim53: Balthus,Alice

Bunu g6z 6nunde bulundurduumuzda, Fransiz sair ve yazarin esinin Alice adh

resme yari ¢iplak modellik yapabilecek derecedeki samimiyetleri etik agidan Balthus'un

arkadaslk derecesinden 6te farkli seyleri de distundirmektedir.
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Resim54: Balthus, Cathy Giyinirken

“Cathy Giyinirken” adli calisma tuvalet masasindaki kadin konusunu bir ihtilaf ve
onsezi sahnesine donulsturerek Urkatict bir sekilde yikmistir. Giyinen kadinlarin
resmedildigi sahneleri karakterize eden hayal gortr gibi bir dalginlik hali (ki bu genellikle
bastan cikarici ortamlarda sa¢ bas daginik erotik halleri yansitir.) bazi kéti tanimlanmis
kasvet verici aliskanliklara sikintili bir hazirlanis gibi gosterilerek degistirilmistir. Gergekte
bu eser, Emily Bronte’nin “Ugultulu Tepeler” adh eserindeki bir bélimi temsil etmektedir.
Bu bdlim ve hizmetcisi Nelly’nin yardimiyla giyinmesini bitirirken kiskan¢ Heathcilff'in
suslu elbisesi hakkinda ona sorular sordugu ani anlatilir. Sanat¢i Cathy'yi diklesmis gogus
uclari ve ciplak goguslerini ortada birakmak icin acik sabahhgiyla ve davranis tarzi
acisindan degeri dusik, bir gorde heykeli halinde gostermistir. Figlrler sanatgi ve
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gelecekte karisi olacak olan Antoniette Watteville’in portreleridir. Birbirlerine bakmamakta,
derin dusuinceler icinde kaybolmus gériinmektedirler.®

Balthus'un “Cathy Giyinirken” adli eserinin bilgileri dahilinde resimde yer alan
kisinin kendisi modelinin de daha sonra esi olacak olan kadin Antoniette oldugunu
Ogreniyoruz. Etik acidan boylesine 6nemli bir konunun (esinin), resimde cirilgiplak
gosterilmesi seyirciyi soke eden bir durumdur. Buradaki ¢iplakligin resmi seyreden herkes
tarafindan paylasiimasi normal bir arz etmez. Tersine resimde yer alan ¢iplagin ucuz bir
fahise gibi algilanmasina neden olur. Bu durumda tek bir anlam ortaya c¢ikiyor o da;
Balthus’un etik deger yargilarini 6nemsemeyip astigidir.

Yirminci ylazyihin modernist sanat akimlarindan biri de Art Nouveau'dir. Art
Nouveau, yeni sanat anlamina gelen Fransizca bir kelimedir. Avrupa’da resim, mimari ve
tasarim alanlarini her yonden etkilemis bir sanat hareketidir. Bu énemli hareketi baslatan
sanatcilar modernligin 6n gordugu endustrilesmeyi reddetmenin yaninda, endustrilesme
oncesi bilinen ideal glzellik duygularini tekrar geri getirecek yeni estetik bicimlerinin
arayIsl icine girmisleridir.

Art Nouveau, sanat akimi icerisinde yer alan sanatcilar tasarimlarinin bicimsel
temelini dogadan alirken, zarif ve incelikli tasarimlarini yalin ve yilan gibi kivrim kivrim
olan asmalardan, cigeklerden ve bir¢ok kanatl bdcek gibi organizmalardan ilham kaynagi
olarak yararlanmigla ve tasarlamiglardir. Bu baglamda organik maddelere
bagimhhklarindan o6tird tasarladiklari maddelerinde tim yonlerini aynen doganin
kendisindeki gibi olmasina 6zen gdstermislerdir.

Gustav Klimt, Art Nouveau sanat akimi igcerisinde yer alan bir stilin adeta ikonudur.
Onun resimlerindeki sinirsiz hayal gtcu, ciplak model gizimlerindeki rahat, esnek ayni
zamanda dogal cinsellik ona olan hayranhgi bir kez daha arttirir.

Klimt'in erotik cizimleri daha ¢ok erkek seyirci kitlesine gore betimlenmigtir. Onun
modelleri kendilerini sergiler ve sunarken bilingli olarak cizilmiglerdir. Klimt'in bazi
modellerinde asiri bir perspektifle birlikte ¢cok yakin gorinimlerin secilmesi modellerin
uzuvlarinin parcalanmis gibi algilanmasina sebebiyet vermektedir. Halbuki bu durum
¢izimde yakalanan anin erotik ve cinsel unsurunu vurgulayan, arttiran sanatsal bir
yaklasim tarzidir. Klimt'in ilgilendigi konular, modellerin duygulari, dalginliklari ve c¢ok
cesitli cinsel duygu yogunluklarinin tamamini i¢cermektedir. Bu baglamda Klimt'in
cizimlerinde ortaya cikan kadinlarda sinirsiz bir erotizm ve cinsel hazdan baska bir sey

gorilmemektedir.

L A.g.e, sF.66
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Resim55: Klimt, Ni
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Resim56:Klimt, Ciplak
Klimt'in etrafinda yer alan benmerkezci erotik diinyasini resimlerindeki icerikle

birlikte cizimlerine de yansitmistir. Onun basitmis gibi goérinene rahat ve usta
cizimlerindeki kadinlar seyredeni sok edecek kadar yalin ve dogaldirlar. Bu rahatlk
sayesinde insanlara kiskirtiimis cinselligi kabullendirmistir. Klimt'in resimlerinde 6ykusel,
mitolojik ve tarihi konular yer almaz. Bu baglamda onun resimlerindeki yukli erotizm
imgesi seyreden erkek izleyiciyi kendine kilitler ve hapseder, merakli gézlerle olan biteni
algilamaya calismasina neden olarak bir nevi rontgenci durumuna dusurir.

Klimt'le ayni ¢cagda yasayan, Egon Schiele’de cinsellik ve erotizm konulu resimler
yapan bir sanatcidir. Klimt'in resimleri naturalist olarak yorumlanirken, Schiele’lin resimleri
ekspresyonist olarak nitelendirilmektedir. Schiele’hn yaptigi ¢iplak modellerindeki duruslar
betimlenirken erkek goziine goére bir bakis agisiyla ele alinir, erotik hatta pornografik
anlatima yer verilir. Onun ¢izdigi ya da boyadigi ciplak kadin resimlerindeki kadinlar
vajinasini yirtar derecede acarak sekse davet ederler. Bedenin bu sekildeki anlatimi pasif
bir bicimde “gel bana sahip ol” der seklinde algilanabilir. Egon Schiele’in bu sekilde
kiskirtici ve ekspresyonist yaklasimi onun bedeniyle ilgili egosuna gonderme yapmaktadir.

Schiele’in eserlerindeki cinsel imgeler hayvani arzularla resimdeki yerini
almaktadir. Eserlerinin bazilarinda kendini cinsel olarak tatmin ederken ayna yardimiyla
cizmistir. Bu baglamda ele alindiginda Schiele’in saplanti derecesinde benmerkezci ve
egolarina hizmet eden bir kisiliginin oldugu goéralar.
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Resim57: Egon Schiele
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Resim58: Egon Schiele, Nu

Picasso Ispanya’nin yetistirdigi en tnlii ressam olmasinin yani sira ince ve kivrak
zekaslyla da politik bir degerdir.

Picasso, resmin ¢ilkmaza girdigi buhranh yillarda hep bir cikis yolu aramis ve
bulmustur. Kendinden o6nceki ressamlardan etkilenerek onlarin resimlerini tekrar kendi
sanat anlayisina gore betimlemistir.

Picasso’nun 1951 yilinda Kore Katliami'ni anlatan resmi daha o6nce Goya
tarafindan yapilan “Kursuna Dizilenler” adli tablosuna ¢ok benzemektedir. Bir tek farkla
ayrilir ki, buradaki savasin butin kotillklerine dikkat cekmesi “kadinlar” sayesinde
olmustur ve sanat tarihinde boyle etkileyici bir baska resimde Delacroix’in “Halka Onderlik
Eden Ozgirliik” de gorilmektedir.

Picasso’yu, Picasso yapan ve sesini tum dinyaya duyuran ¢alismasi 1937 yilinda
yaptigl “Guernica” adli eseridir. 26 Nisan 1937'de Bask boélgesinde yer alan Guernica
kenti General Franco yanlsi Alman bombardiman ugaklari tarafindan yerle bir edilmisti.
Iste “Guernica” adl resim bdylesine dramatik bir savasi anlatir.
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Resim60: Picasso, Boga At ve Kadin Matador
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Picasso, “Guernica” yI yapmadan 6nce “Boga At ve Kadin Matador”u yapmistir. Bu
resimle Guernica arasinda konu benzerligi goriulmektedir. Yalniz “Boga At ve Kadin
Matador"daki sahnenin bitunuyle cinsel arzuyu doyurma istegi ile ortaya ¢ikan siddetle
beraber, teslim olma yaninda kurbanlastirma yani zevk ile aci arasinda gidip gelme stz

konusudur.

Bu, resmin sehvetli olmasi disinda bir karmasiklik tasidigi anlamina gelmez.
Cinsellikte, 6liume bir bakima boyun egen bedendir, zihin degil; sevistikten sonra dogan,
kadinin incinebilir oldugu bilinci, icgtdusel bir itkinin sonucunda ortaya cikar erkegin, pek
cok hayvanla paylastigi bir itkidir bu.*?

Picasso’nun bir dénem c¢izimlerinde hep genc ve glzel bayanlar go6ralir.
Cogunlukla ciplaktirlar, ayni kadin degildirler fakat ortak paydalari hep arzulanir
olmalarindan kaynaklanir. Resmedilirken poz verdikleri sdylenemez. Oradadirlar ve orada
var olmak zorundadirlar. Orada bulunmalarinin sebebi doga ve cinselliktir. Bu baglamda
yasam Uremek, neslini devam ettirmek, icten gelen cinsel durtilere karsilik vermek Uzere
kurulmustur.

Picasso, bazi resimlerinde kendini saklamak ve kendisiyle alay etmek eglenmek
Uzere maske takarak farkll bir kisilige donusmek ister. Bunu yaparken de kendini bodur,
sisman bir ihtiyar olarak gosterirken, kadinlari geng, giizel ve suh ¢izer. Daha Once de
1907'de yaptigi “Avignonlu Kizlarda” maske temasini ele almis ve o dénemde yaptidi bu
calisma sanat elestirmenleri tarafindan kétl bir galisma olarak degerlendirilmistir.

%2 Berger, J., Picasso’nun Basarisi ve Basarisizligi, sf.178

89



Resim61: Picasso, Geng Kadin Ve Maskeli Yasl Adam
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Resim62: Picasso, Avignonlu Kizlar

Paul Delvaux’ u etkileyen sanatcilarin basinda Giorgio de Chirico gelir. Bazi resimlerinde
de René Magritte’den motifler gorulmektedir. Delvaux’'un resimleri yasam ve &lm
arasindaki ince siniri belirler, bu siniri belirlerken de ¢iplakligi 6n planda tutar. Delvaux’'un
resimleri erotik imgeler icermesine karsilik genelde ¢iplakliga karsi saldiri niteligindedir.
Delvaux, hayalinde canlandirdigi mekani olusturmak igin, gercekte birbiriyle zit, karsi
karsiya olan kisi ve objeleri, durumlari ¢alismalarinda kullanmistir. Delvaux’'un hayal ettigi
diunya, titizce icra edilmis ve nostaljik hiizinle doldurulmustur ki, bu onun erotik resimlerini

bile akla gelmez, gercek disi seylere cevirmistir. Bu alegorinin anlami muglak kalsa da,
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ask, erotik fantezi gibi konularin islendigi gortlmektedir. “The Great Sirens” bu sanatgi
tarafindan yapilan en 6nemli calismalardan biridir.

Paul Delvaux - Belgian, 1897-1994 - The Iron Age, 1951 - Qil on canvas -
Museum voor Schone Kunsten, Dostende

Resim63: Delvaux, The Iron Age
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Resim64: Delvaux, Conversation
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Resim65: Delvaux, Aynadaki Ciplak

Felix A. Dergel, George Grosz'un 1920'li ve 1930’lu yillarindaki sergileri tizerine yazi yazdi.
F. Dargel'in esinin eltisinin ona anlattigina goére, G. Grosz Berlin’de Savignyplatz Nr.5'de
oturmustur. Orada g6z altinda bulunurken Grosz eserlerinden birinin kabaca kismini
yapmistir. Boylece biz, onun eserlerinin dar evlerle baglantisini anlamak icin o evi ziyaret
ettik. Grosz’un izni ile onun evinin zeminine kabaca yaklasik olarak 6000 suluboya resim
ve cizimini yaydik. iclerinden tarama yaparak 90 parca eser sectik. 11 Mayis-3 Haziran
1958'deki Grosz sergilerinin hacmi yaklasik iki kati kadar oldu. Bununla beraber serginin
basarisi da iki kat fazla oldu. Biz sergilere bu kadar ilgi beklemiyorduk. Ben Grosz'un
resimlerinin satis sonuclarininda simdiye kadar olan satislarin en garibi olacagindan
suipheleniyorum.

Grosz ve esi Eva, asag! yukari dort ay icin Berlin’e geri geldiler. Yine Savignyplatz’'daki
evinde kaldi. Grosz yerlesirken Grosz etrafina iyice bakindi “sonunda buraya geri
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donebildim; goriyorum Berlin daima benim sehrim oldu. Cok kisa da kalmis olsam,
Berlin'de birka¢c ayda biten aramizda gercek bir dostluk oldu. Ben bu dostlugun kaniti
olarak gliven hissettim bugiin daha ¢ok hissediyorum.”dedi. O zaman bana bizzat kagit
Uzerindeki 50 eserini verdi. O eserlerinin hemen piyasaya c¢ikmasini istemiyordu.
Eserlerini uzun bir siire elimde tuttum. Ta ki o eserler kaba bir anlayis ile bir araya gelene
kadar.

35 yildan sonra, bence eserlerin artik parildamasinin zamani geldi. “Erotik Sanat”in klasik
alaninda olan bu eserleri o kadar da fazla zaman kamuoyundan uzak tutulamadi.
Grosz'un bildigimiz bir cok suluboya ve karakalem resimleri benzer temadadir. Tema,
1920'li yillarin ikinci yarisinda ve 1930’lu yillarin basindaki Almanya’da yaratilan 6zellikle
ayni keskinlik ve ayni telasti. Grosz, 1958 yilinin sonbaharinda acil olarak galeride
satilmasi icin eserlerinin bir kismini itimat edip bana verdi. Simdi bu takdim edilen isler,
Grosz'un (ABD'ye) gocunden sonraki zamandaki nesilden gelmekedir. Bu resimler
Amerika’da onun tarafindan yaratiimislardir. Orada bu eserlerin sergilenmesi ve
yayinlanmasi tamamen imkansiz. Bu sebeple, bu eserler bugine kadar kamuoyu icin

tamamen bilinmeyen olarak kaldi. Eserleri, Grosz icin 6nemli bir kanitti.*

Resim66: Grosz, Koltukta Uyuyan Kiz

¥ Karsch, F., Artist Dergisi, 2003, Sayi 12, Sf 4.
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Resim67: Grosz, Ni
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Resim69: Grosz, NuU Karakalem
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Resim70: Grosz, Koyll Venis
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Resim71: Grosz, Model ile Ressam

Hep cok eski tarihlere gitmeye gerek yok. Halen hayatta olan ve Sigmund Freud’un torunu
87 yasindaki Lucian Freud'un ilk calismalari strrealist resimlerdir ve resmim ince
katmanlarini kullanarak alisik olmayan birbirine yakin bir tarz kullanmistir. Slade School of
Fine Art 1949-1954 yillari arasinda misafir 6gretmen olarak calismistir. Bu sirede tarzi

portreler ve nulere dogru boduk bir katmana dogru kaymistir. Firca darbelerini her
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surlisten sonra renklerin birbirine akmamasi igin temizlemis ve he renk icin farkli fircalar
kullanmigtir.

Lucian Freud resim de suna inanmaktadir; ayni kisi farkh zamanlarda benzer
kompozisyonlar sunmaktadir. Bu da Freud’un cizdigi kisilere zihinsel ve bedensel olarak
daha iyi algilamasini saglamaktadir. Lucian Freud'un portreleri, genellikle kimildamadan
duran ciplak modeller yatak Uzerinde veya yerde uzanmis olarak bulunur. Ayrica
hayvanlari kullanmistir. Beyaz Kopekli Kiz ve Fareli Ciplak Adam resimlerinde oldugu gibi
hayvanlari da bir yere dayanmis olarak kullanmistir.

Ayni zamanda Lucian Freud sanatcl olan Frank Auerbach Francois Bacon, Leiah Bowery
ve Henrietta Moraes gibi arkadaslarini da cizmistir. Sanat mizesinde ve Londra’nin ileri
gelen zenginlerinde onun “interior at Paddington” isimli eseri 1951'de Britanya festivalinde
bir 6dil kazandi ve onun Kkariyeri icin blyuk bir gelisme oldu. 1989'daki Turner Odiilu
listesinde Freud’'da mevcuttu. 1996'da Kenadal'daki Abbot Hall Sanat Galerisi'nde biyuk
bir sergiye katildi. Lucian Freud Mayis 200’den Aralik 2001’e kadar Kralice Elizabet Il ‘yi
resmetti ve Britanya medyasinda resmiyle ilgili énemli elestiriler aldi. The Sun gazetesi bu
resmi icin bir travesti olarak yazdi. 2007°de Lucian Freud “ Gravir Ressamlar’” New
York’taki modern sanat miizesinde onun yaratici ilerlemesine daha detayli bakmasina izin
verilen ziyaretcilere gdsterilimeye devam edildi. Séylentilere gbre Lucian Freud'un kirk
kadar gayri mesru ¢ocugu vardi ama bunu ancak cocuklar yetiskin olduktan sonra kabul
etti. Freud Lorna Garman ile iliski icindeydi fakat sonra 1948'de ye@eni Kitty Epstein
(heykeltiras Jacob Epstein ve ileri geen Kathleen Garman’in kizi) ile evlendi. Bu evlilik
dort yil sonra Freud'un baska bir ileri gelen olan Lady Caroline Blackwood ile iliskiye
girmesiyle sona erdi. 1957°de Caroline ile evlendi.
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Resim72: Lucian Freud

Freud’'un portresi olan “Hamile Kate Moss” 2004’'te kimligini belirtmeyen bir kisilige 10
milyon dolara satildi. Tahminen bu kisi, bu resmin eski cinsi sapiklar gibi kigilerin
ellerinden uzak tutmak isteyen Kate Moss'tu.
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_ ~_ 3.BOLUM _ _
ETiK VE ESTETIK BAGLAMDA TURK RESMINDE GIPLAK FIGUR

3.1. CUMHURIYET DONEMI VE SONRASINDA ETiK VE ESTETIK BAGLAMDA
CIPLAK FIGUR

Turk resim sanatinda ciplaklik olgusunu irdelememiz ve anlamlandirmamiz
acisindan tarihsel gelisim sirecini arastirmamiz gerekmektedir. Bu baglamda bati
anlayisina yonelik resim sanatinin Osmanlh Turkiye'sine girisi neredeyse on dokuzuncu
ylzyila rastlamaktadir. Bu dénem Lale Devri'ne denk geldigi icin yavas yavas gelisim
gbstermistir. Basta ordu olmak Uzere cesitli kurumlarin yeniden diizenlenmesi yolundaki
girisimler ve ingiltere, Fransa, Almanya gibi o dénem bati diinyasinin en ileri ekonomi,
teknoloji ve kiltir modellerinin uygulanmasi lizum gorulmistir. Bu degisiklikler
imparatorlujun baskenti olan istanbul’daki yasami da etkilemistir. Buna bagli olarak saray
ve cevresi bati kokenli klltir ve sanattan nasibini almaya baslamistir. Bu baglamda resim
sanatinin Turkiye'ye gelmesi tepeden inme olmustur.

19.yuzyilda ordunun yeniden yapilandiriimasina yonelik icraatlar igerisinde subay
yetistiren askeri okullarda egitimin yetkinlestiriimesi amaciyla, programinda resim ve
perspektif derslerine ilk kez yer veren Muhendishane-i Berri Himayun I[I. Mahmut'un
padisahligi sirasinda, 1975'te aciimistir. Mihendishane-i Berri Himayun'u izleyen Harbiye
ve Hendese-i Mulkiye yeni sanatcilarin yetismesinde onemli bir yere sahiptir. Bu ust
dereceli kurumlardan baska resim 6grenimini gelistrmek amaciyla Abdulaziz ve Il
Abdulhamit dénemlerinde Darlissafaka ve diger bazi orta 6gretim kurumlari programlarina
resim dersi konmus ve bdylece Turk resminin baslangic asamasi olusturulmustur.

Yetenekli genclerin resim egitimi almak tGzere Avrupa'ya gdnderilmeye baslandigi
yil 1830'dur. Bu yetenekli 6grenciler Viyana, Berlin, Paris, Londra gibi Avrupa baskenti
olan vyerlere go6nderilmistir. Bundan baska, ©0zel olanaklari ve saray c¢evresinin
destekleriyle Batr'da egitim gorenlerde bulunmaktadir. bunlardan Turk resminin énculeri
arasinda Osman Hamdi Bey, kendi olanaklari ile Paris’e, Seker Ahmet Pasa ve Slleyman
Seyit ise saray destegi ile Avrupa’da resim egitimi alan Tirk ressamlarin dnculeridir.

Tark resminin gunumuize kadar gelismesindeki kurum, kuskusuz Sanayi-i Nefise
Mektebi’dir. 1928'de adi Glzel Sanatlar Akademisi olacak olan bu kurum, giinimizdeyse
Mimar Sinan Universitesi olarak gorevini yerine getirmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulus asamasinda basina miidir olarak Osman Hamdi Bey atanmustir. ik egitim
yilllarinda c¢ogunlugu yabanci egitimcilerden olusan kadroya sahipti. Desen derslerini
Polonya asilli Warnia Zarzecki, yagliboya resim derslerini italyan asilli Salvatore Valeri,

heykel dersini ise Yervant Oksan vermektedir.
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Tiirk resmine ciplagin ¢ok sonra girme nedenlerinden biri de islamiyet'teki suret
yasagidir. Sirf bu nedenden 6tlrii resim alaninda daha c¢ok manzara ve natlrmort
konularina fazlaca yer verilmistir. insan figirii ve anatomiye dayall bir sanat egitimi
verilmediginden sanatgilarin ¢iplak konusunda yetersiz kaldiklari gorulmektedir. Bati resim
sanatinin temellerini olusturan ciplak, yeni kurulan Sanayi-i Nefise’de yadirganarak
karsilanmistir.

Kiymet Giray Hikmet Onat'in model sorunu ylzinden Sanayi-i Nefise’'de c¢iplak
etit yapamamalari Uzerine aktardigi anekdotta, ne erkek ne kadin c¢iplak model
bulamadiklari i¢in anlastiklari Cingene kiza poz verdirmeleri Gzerine Osman Hamdi’'nin
ogrencileri “Burasi Tirkiye, boyle seyleri kaldirmaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda
ingallah  Avrupa'ya gideceksiniz, orada bol bol kadin, c¢iplak kadin resmi

yaparsiniz.”dedigini aktarir.*®

Resim73: Hikmet Onat

Batililasma baglaminda yeni kurulan Sanayi-i Nefise mudurinin bdylesine bahtsiz
bir aciklama yapmasi yadirganacak bir durumdur. Osman Hamdi Beyin bu
aciklamasindan c¢ikan sonug: Tiurk sanatinin ahlaki olarak anatomi etidine dayali ¢iplak

¥ Kumru, ©., Baslangicindan Cumhuriyete Tiirk Resminde Ciplak, 2006,sf.134,
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calismalarini benimsemeyecegidir. Bu gorus neticesinde Turk sanatgilarinin batinin sanat
atolyelerinde ciplak calismalari yapmalari uygun olacaktir. Yoksa Tirkiye hentiz kiltirel
alanda resimde bati formatindaki bir ¢iplaga hazir degildir.

Resim74: Osman Hamdi, Karakalem N
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1914 Calli Kusagl, Turk Resim Sanatinin izlenimcileri olarak adlandirilir. Bu kusak
icerisinde yer alan sanatgilar Sanayi-i Nefise Mektebi tarafindan dizenlenen sinavi
kazanarak Paris’e gonderilenlerdir. 1914'te |. Dinya Savasrnin c¢ikmasiyla birlikte
Turkiye'ye geri déonmuslerdir. Bu grubun ayeleri ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat, Huseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giran, Namik ismail, Sami Yetik ve
Ali Sami Boyar'dir.

Calli kusagi icerisinde yer alan sanatgilarin izlenimcilige yonelmelerinde Halil Pasa
ve Hoca Ali Riza gibi ressamlarin etkili oldugu séylenebilir. Nitekim Avrupa'ya gitmeden
once Sami Yetik ve Nazmi Ziya Giran ilk resim derslerini Hoca Ali Riza’dan almislardir.

Calli kusaginda yer alan ressamlar genellikle Halic ve cevresini eski istanbul
evlerini, Bogazici kiyillarinin c¢cok cesitli gorinamlerini bitmek bilmeyen bir tutkuyla
resimlerine aktarmislardir. Ancak bu sanatcilarin izlenimciligi batih anlamda bir izlenimcilik
olmaktan 6te doga karsisinda daha duygusal ve hissiyatli bir sekil almistir.

Kemal iskendere gore, “Ote yandan (Osman Hamdi Bey disinda) figiir ve
kompozisyonun ve “ciplak’in Turk resmine ilk kez girisi Calll kusagi ile baslamis bir
olgudur.”**diyerek Tirk resminde ciplagin zamansal izdiisimini yapmaktadir.

Paris'te egitim gdren Sami Yetik’in o yillarda yaptigi kara kalem ciplak etit
calismalari ne kadar iyi bir egitim aldiginin gostergesidir.

% jskender, K., Tiirk Resminin Diinii, Bugiinii ve Gelecegi, Gergedan Sanat Dergisi, Say1:19, sf.18

105



Resim75: Sami Yetik, Karakalem N
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Resim76: Sami Yetik, Karakalem N
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Sami Yetik'in Paris'te 6grenim asamasina yaptigi bu ciplak etitler sadece batil
anlamda insan anatomisini 6grenmeye yoneliktir ve sanatcinin ahlaki baglamda ¢iplaga
yaklasimini sergilemez.

Hiseyin Avni Lifij, 1914 kusag! icerisinde Paris’e ilk olarak egitim almaya giden
Lifijdir. Fransa’nin Ulusal Guzel Sanatlar Yuksek Okulu'nda egitimini almistir. Bu okuldaki
o6greniminde Cormon atdlyesinin etkisi buyuktur. Bu atdlyede cahstigi yillardaki ¢iplak
cizimleri ve yagliboya c¢alismalari insan bedenini 6grenmeye yonelik olduklarindan ahlaki

baglamda bir 6nem tasimazlar.
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Resim77: Avni Lifij, Yagliboya NU

ibrahim Calli, H. Avni Lifi’den sonra Paris’'te Cormon atélyesinde egitim almaya

giden bir baska sanatcimizdir. Calli'min c¢iplaga yaklasimi, duyumsamasi, pentiel
yaklasimlari, Avni Lifijiden daha yumusaktir. Avni Lifij'in modellerinin oylumlanmasi

saglam ve heykelsidir.
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Resim78: Calli, Yagliboya Ciplak

ibrahim Call’'nin resimlerinin cogu manzara ve natiirmort olmasinin yani sira o
daha cok ciplaklariyla gindeme gelen bir sanat¢i olmustur. O bu ciplaklariyla Tirk
resminde ¢iplak tirinin énctsudar.

Call'rmin ciplaklari, ressama poz veriyor gibi goérinse de daha c¢ok kadinin
cinselligini 6n plana cikaran resimlerdir.

Resimde Calli'nin yatan ciplagini gérmekteyiz. Ciplak sedir Gizerine serilmis halinin
Uzerinde imkansiz hatta zor bir sekilde yatarken poz vermektedir. Bdyle zor bir sekilde poz
veren ciplaklar daha énce ingres'in resimlerinde gorilmustiir. Ne de olsa resim sanatimiz
bilindigi Uzere bati kokenlidir ve etkilenmeler bu baglamda normaldir. Calli bu ¢iplag:
boyarken kullandigi mekana Turk sanatindan motifler katarak bir baglamda batili ¢iplagt,
kendi kiltir degerleriyle bezeyerek izleyicinin begenisine sunmaktadir. Boyle bir sunuyu
yaparken de kadini sanki fotograf makinesine poz veriyormuscasina baktirir. Kadin tim
ciplakligiyla oradadir ve verdigi pozdan memnundur. Hatta ressama hulyal bakislarla
bakarken tim kadinsi hatlarimi ve arzularimi da resme aktar der gibidir. Bu baglamda
resme bakan izleyici de yatan ¢iplagin butiin bu cinsel haz ve arzularina ortak olur.

Feyhaman Duran, Turk resim sanatinda daha c¢ok portreleriyle taninan bir
ressamdir. Onun portreleri Kisilerin anlik ruh durumlarini ¢ok basarili bir bicimde resme
yansitirken bize batil sanat¢i Frans Hals'i hatirlatir niteliktedir. Duran’in , portreleri
yaninda ciplak calismalari da vardir. Resim onun az sayida ciplaklarindan birini

gbstermektedir. Ciplak, sirtl goriinecek bicimde capraz olarak sandalyeye oturmus ve
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bacaklarini bir bez yardimiyla 6rtmustir. Bu 6rtinme sanki ¢iplakligini gizleme tzerinedir.
Duran’in ¢iplag! verdigi poz dolayisiyla gizlenen ayni zamanda cekingen ve neredeyse
utancindan yuzi kizaran bir ¢iplaktir. Onun bu ¢iplagi boyama tarzi, bir anlamda Renoir’in
izlenimci yaklasimindaki ciplaklarini animsatir. Fakat Feyhaman'in bu cekingen ve ice
donuk, utangag ciplag! hi¢ bir sekilde erotizm unsuru icermez kendi basina ¢iplakhgiyla
hesaplasir.

Resim79: Feyhaman Duran, Yagliboya N

Namik ismail, Paris'te 6grenim gordugii yillarda Cormon atélyesinde, Almanya’da
Lovis Corinth ve Max Libermann gibi ustalardan egitim almis ve daha sonraki yillarda
kendi tarzini olusturmustur. Onun resimlerindeki dinamik firga vuruglar boyayi
kullanmadaki hassasiyeti, lirik coskulari Turk resminde 6nemli bir yer edinmesine neden
olmustur. Bu agidan Namik ismail’in izmir Resim ve Heykel Miizesinde bulunan ciplag: en
iyi resimlerinden biri sayilabilir. Ciplak tabloya diyagonal bir bakis agisiyla yerlestirilmistir.
Bu yerlestirme bigiminden dolayr resmin odak noktasini da kadinin cinsel bdolgesi
olusturur. Bu acgidan bakildiginda carpict bir resimdir. Ayrica firca vuruglarindaki
serbestlik, heyecan ve cosku, resimdeki modelin canliymisgasina soluk alis verigini
hissettirir gibidir. Gévdenin yatis bicimi basin geriye dogru atilirken ¢evrilmesi bir bakima

ciplagin kimligini gizlemeye yoéneliktir. Onun bu calismasi ve ¢iplagi ele alisi hichir zaman
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tensel olarak arzulanan bir ciplaklik degildir. Dogu kulturinde ciplakhk dogal
karsilanmadigi igin bdyle bir ydnteme, gizlemeye basvurulmustur.

Mahmut Cuda, natrmort ve peyzaj agirlikli resimler Ureten bir sanatcidir. 1927
yilinda resmettigi ¢iplak onun nadir ¢iplaklarindan biridir. O bu ¢iplagi betimlerken ayni bir
natiirmort resmi yaparken Ki titizligini gostermistir. Ciplakta bir takim anatomik eksiklikler
gorulir. Fakat ¢iplagin kompozisyonel olarak tabloya yerlestiriimesi basarilidir. Bir baska
hususta ciplak tenin klasik anlamda ¢ok iyi heykelsi bir oylumla verilmesi takdir edilir bir
durumdur. Cuda’nin bu ciplagini 6zel kilan bir baska durumsa kimliginin ylzinde gizli
olmasindandir. Oyle bir yiiz betimlemesi yapmistir ki sanatci, sanki ciplagin kendisine
6zel ve baskalari tarafindan taninmasini engellemek icin yiz ve g6z hatlarini yarim
birakmistir. Ayni zamanda bu ciplagl betimlerken kadina yodnelik butin incelikleri ve
guzellikleri gérin der. Bu baglamda kadini cinsel bir haz objesi olarak gérmemizi ister.
Cuda’nin Pentlel tarzdaki basarisi, titiz firca vuruslarl ince gdzlem yetenegi sayesinde

ortaya seyirlik ve cinsel albenisi olan bir ¢iplak ¢ikartmistir.

Resim80: Mahmut Cuda, Yagliboya Nu

Fikret Mualla’nin ciplaklari tim sanat yasamina yayilmislardir. Onun resimlerinde

ciplaklar daha hentz bitiriimemis desen tadi tasidiklari icin ayri bir estetik degere
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sahiptirler. Fikret Mualla’'nin ¢iplaklari sadece resmin igindeki dinamizme aittirler. Bunun
disinda hicbir seye hizmet etmezler. Ne insanlari cinsel yonden kiskirtan 6zellikleri vardir

ne de dokunma hissi uyandirirlar. Onun ¢iplaklari resmin plastik diline hizmet eden c¢ok
Ozel ¢iplaklardir.
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Resim81: Fikret Mualla
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Nuri lyem, genelde portre calismalariyla taninan bir sanatci olmasinin yani sira bir
donem ciplak calismalara imza atmistir. Onun ¢iplaklarinin zirvede oldugu ihtirash ve
tutkulu calistigr bu dénem 1936-1940 yillari arasina denk gelir. Bu dénem c¢alismalarinda
ciplaklarda daha ¢ok tensellige gonderme yaptigi gozlemlenir. 1950'li yillara varildiginda
artik ciplaklarinda i¢ dunyalarina yonelik bir betimleme bicemi gorulir. Bu baglamda
ciplaklar artik kendi kimliklerini bularak tutku ve huzunlerini yansitirlar. Bunun nedeni de
bu dénemde calismaya basladi§i yuz ifadeleriyle 6rtismesidir.

Resim82: Nuri iyem

Nuri iyem’in 1966 yilinda betimledigi “Ni” adli tabloyu gostermektedir. Resimdeki
ciplak, artistik bir bicimde 6zenle poz verdirilmis bir goriiniime sahiptir. Ciplagin givenli bir
sekilde oturarak poz vermesi, cinsel bolgesinin saklanirken goéguslerinin perdeden
yansiyan kismi isikla asiri derecede aydinlatiimasi, iyem’in bu estetik bolgeyi vurgulamak
istemesindendir. Ciplagin yuzundeki ifadedeki sessizlik, digle ciplak dusunun fark
edilmesine yoneliktir. Ciplagin yuzundeki sessiz bekleyis onun tutkularini, gizemlerini ve
sevdalarini yansitmaya calismasindandir.

Izzet Ziya, Tiirk resminde ciplaklariyla farkli bir yere sahiptir. O diger ressamlar gibi
Paris’te resim egitimi alan sahislardan ¢ok farkli bir yerdedir. Ziya’'nin resimlerinde yer
alan ciplaklar genelde yaslari kiguk bulug ¢agindaki oglan ¢ocuklaridir. Bu baglamda
onun resimlerindeki ¢iplaklar ahlaksal sorunu anlatir. izzet Ziya’nin (1880-1934) yasadig!
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donemdeki ahlaki kavramlari disindrsek onun bu c¢iplaklari doneminin sansasyonel
resimleridir denilebilir. Bir diger deyisle neredeyse Monet'in “Kirda Piknik” adli resminin
yarattig1 etkiye sahiptir. Onun resminde yer alan c¢iplak oglanlarin ilk bakista safligi,
masumiyeti yansitmalarinin yani sira ¢ok sayida olmasi dolayisiyla farkl dustinmemize
neden olmaktadir. Bu baglamda ressamin c¢ocuk tenine dokunmaya calisan fakat
dokunmayan bir tarafindan sdz edilebilir.

Resim83: izzet Ziya

11
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Resim84: izzet Ziya

Ik bakista bu ciplaklarda, erkek cocuklar oluslarinin disinda, bizi carpan bir sey
yok. Ama yan yana geldiklerinde birer tutkunun, karsi koyulmaz bir cekim gucuyle
resmedildiklerini goriyorum. Tutkunun nesnesini goérliyorum, orada doganin iginde,

ressamin karsisinda ve burada, tuvalin Uzerinde, odamin duvarinda. Ressamla modeli
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arasinda belli bir mesafe var. Ama bu, bir soluk ya da bir firga, tuval uzaklig. izzet
Ziya’'nin resimleri, yalniz ressamhgina, yetenegine degil, yasamina da taniklik ediyor.*

% p, Sanat Kiiltir Antika, Sanatta Ciplak, izzet Ziya’nin Cok Ozel Ciplaklari, sayi:18,5.108
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SONUC

Bu tez calismasinda ¢iplak figir kavramina, ciplak figir calisan sanatgilarin etik,
estetik degerler acisindan farkli ddnemlerdeki yaklasimlari incelenmektedir.

Resimde ciplak bazi durumlarda normal karsilanirken bir baska durumda ise hos
karsilanilamaz ve hatta kabul edilemez bir durum olarak gorilmektedir. Oysa ki ¢iplakhk
ve ¢iplak olma halleri insanin en dogal halidir. Fakat bu ¢iplakhgi toplumun ahlaki deger
yargilari icerisinde ele aldigimizda farkh farkli gérisler ortaya ¢ikmaktadir. Resimde ciplak
figlr dini konularda islendigi zaman insanlarca gayet dogal bir seymis gibi algilanir ve
tepki gosterilmez iken, ciplaklik janr olarak resimde yer almaya baslayinca tepkiler ortaya
cikmistir. Ornegin “Adem ve Havva’yl konu alan resimlerdeki ciplaklik hos karsilanmis
bunun disinda yer alan yani janra donisen ciplaklik kabul edilemez goérulmis ve
elestirilere maruz kalmistir (Manet, Olympia). Nedeni ise resimdeki ¢iplakhgin toplumun
ahlaki deger yargilarini degistirerek yozlastiracag! disuncesidir. Resimdeki ciplaklik tim
hatlariyla oradadir ve saklayip gizleyecegi hicbir seyi yoktur. Bu baglamda ciplak figur
seyrediimek ve haz alinmak icin vardir. iste bu noktada olan olmaktadir, ¢iinkii bu ¢iplag!
seyreden birey, toplumun ahlaki deger yargilarinin o zamana kadar zayifladigini fark
etmez ya da fark etmisse bile gormezden gelmistir. Boyle bir durumdayken resimdeki
ciplaklik ona agir gelir ve bunun sonucunda da resme tepki verir. Boyle bir tepkiye maruz
kalan bir 6rnekte Manet'nin “Kirda Ogle Yemegi” adl resmidir.

Goruldagu tzere resimde ciplak figlir calismak belli bir donem igin cesaret isteyen
bir istir. Genelde boyle olmasinin sebebi, kilisenin insan bedenlerini kutsal saymasidir.
Ronesans ile birlikte gelisen akimlar ve dustince 6zgurlagu, resimde ¢iplak figurin bir janr
olmasi yonunde 6nemli adimlar atmistir.

Gunumdze ise artik ¢iplak model ¢alismak siradan bir sey haline gelmistir. Cunka
artik ciplaga ulasmak daha kolay bir durum haline gelmistir. Medya ve internet
ortamlarinda ciplaga bu kadar kolay ulasma imkaninin olmasi ciplagl bir anlamda
kisiliksizlestirerek yok etmistir. Bu acidan bakildiginda resimde c¢iplak figlr calismak cok

ses getiren ve ragbet goren bir durum olma 6zelligini yitirmistir.
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