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OZET

Aby Warburg sanat eserlerinin roprodiiksiyonlarim1 bir araya getirip
kendi mantigi icerisinde diizenlemeler yaptig1 “Mnemosyne Atlas” panolarini ve
oval bicimdeki, standart katalog sistemini kullanmayan, kitaplarin kullanicinin
iliskilendirmesine gore yer degistirdigi kiitiiphanesini 20. yiizyihn ilk ¢eyreginde
gelistirir. André Malraux da sanat eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlar:
dolayisiyla sanat tarihinin geleneksel anlayisin1 bozan, her donemden ve her
tiirde sanat eserinin bir araya gelebildigi 6znel bir kurgu olan “Hayali

Miize”’sini II. Diinya Savasi’ndan hemen sonra, 1947°de gelistirmeye baslar.

Aby Warburg ve André Malraux’nun yirminci yiizyihn ilk yarisinda
ortaya koyduklar1 sanat kuramlari, yirmibirinci yiizyilda teknolojinin
olanaklariyla yeniden giincel hale gelmistir. Warburg ve Malraux’nun
gelistirdikleri kurgu giiniimiizde hipermetinsel ve rizomatik bir yapiya karsihk
gelmektedir. Her tiirlii goriintii ve bilgiye internet iizerinden ulasabilmek
miimkiindiir. Web 2.0’1n bilgi yiikleme, yorum ekleme ve diizenleme yapmaya
uygun yapist aktif kullanicilar1 ortaya ¢ikarmustir. Yani internet iizerindeki
gorsel, metinsel her tiir bilgiyi, kullanic1 alip, yorumlayip, yeniden sunabilir. Bir
zamanlar fotografik teknolojiyle gerceklesen yeni yorum bicimleri, giiniimiizde

bilgisayar teknolojisinde karsihigin1 bulmustur.

Sanatc¢ilarin  yapitlar1 donemlerinin ruhunu yansitir. Tezin son
boliimiinde, Bellek Atlas1 ve Hayali Miize’nin ilham kaynag: oldugu sanatcilarin

calismalar1 ¢oziimlenmistir.



ABSTRACT

In the first quarter of 20" century, Aby Warburg developed the
“Menomsyne Atlas” panels, where he gathered the reproductions of artworks
and made arrangements within a certain rationale, and an oval library, where
the books moved according to the association of the users without a standard
catalogue system. André Malraux, on the other hand, developed his “Imaginary
Museum,” spoiling the traditional understanding of the history of art and being
a subjective fiction where artworks coming from all ages and genres could come
together through their photographic reproductions, immediately after WWII, in
1947.

The art theories put forward by Aby Warburg and André Malraux in
the first half of the twentieth century became current through technology in the
21 century. The fiction developed by Warburg and Malraux corresponds to a
hypertextual and rhizomatic structure today. It is possible to access any kind of
image and information over internet. The Web 2.0 structure that allows the
users to load information, add comments and make arrangements created active
users. That is to say, the users can get, interpret and present again any visual or
textual information over internet. New ways of interpretation, which once were
made possible with photographic technique, are now expressed through

computer technology.
The works of artists reflect the spirit of their age. The final chapter of

this thesis analyses the works of the arts inspiring the Menomsyne Atlas and

Imaginary Museum.
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GIRIS

Tezin birinci bolimiinde iki kisi ele alinmistir: Aby Warburg ve André
Malraux. Ikisi arasindaki ortak payda, sanat tarihi kuramlarinda fotografi temel

almalaridir. Calismalarinda fotograf bir ara¢ degil, kuramlarini gelistirme nedenidir.

Sanat tarih¢i Aby Warburg “Pathos Formula” adim1 verdigi belli tavir ve
duruslarin farkli dénem ve kiiltiirlerde ortaya cikabildigine dair bir kuram gelistirir.
Bunu tanimlayabilmesinde fotograflar {izerinden inceleme yapabilme olanag: etkili
olmustur. Sanat eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlarini bir araya getirerek yapitlar
arasindaki ortakliklar1 saptamistir. Gorseller lizerinden karsilastirmali analiz teknigi,

daha sonralar1 sanat tarihi derslerinde bir yontem olarak kullanilmistir.

Warburg 1924 yilinda gelistirmeye bagladigi ve 1929°da vefatina kadar
stirdlirdiigli “Mnemosyne Atlas” (Bellek Atlasi) isimli projesinde, sanat eserlerinin
fotografik roprodiiksiyonlart ile gazete ve dergilerden kestigi goriintiileri siyah
kumasla kaplanmis panolar iizerinde bir araya getirir. Bu panolar1 yapmaktaki amaci,
gorseller lizerinden bir dil olusturmaktir. Her bir panoda birbiriyle iliskili gorseller
yer almaktadir. Dolayisiyla Warburg’un sdyleminin kanitlarin1 olustururlar. Warburg
verdigi konferanslar1 bu panolar esliginde gerceklestirir. Mnemosyne Atlas
giinlimiizde sanat tarihcilerinden sanat¢ilara ilham kaynagi olmaya devam

etmektedir.

Geleneksel sanat tarihi anlayisi, donem ya da tiirlere gore ayrilmis bir yapi
tizerinde c¢alismak yerine, tim sanat tarihini hatta diger disiplinleri kapsayan bir
diisiince anlayisina sahiptir. Bu anlayis Warburg’un yillardir biriktirdigi kitaplarinda
ve kendi kiitiiphanesini olusturma bigciminde de goriiliir. Warburg’un sanat tarihi,
dinler tarihi, mitoloji, astronomi vs. gibi ¢esitli konularda kitaplarin bulundugu
kiitliphanesinin mekani oval bigimdedir. Boyle bir form kitaplar arasinda devam eden
bir iligski dogurur; yani paralel siral1 kitap raflarinda birbirine sirtin1 donmiis kitaplar
yerine, ¢emberin sonsuz donglisii icersinde her an yer degistirmeye hazir kitaplarin

iligskisidir bu. Warburg siirekli olarak kitaplarin yerlerini degistirmektedir. Bunun



nedeni, kitaplarin konular1 arasinda yeni bir baglanti kurmasidir. Ornegin sanat
tarihiyle ilgili bir konuyu antropolojiyle iligkilendirir, boylece raflarda yeni bir
diizenleme goriliir. Warburg kiitiiphanesinin kitaplari tarih, konu veya alfabetik bir
siraya gore diizenlenmemistir. Warburg’un kitaplar1 dinamiktir; Warburg’un yeni
anlatilarinin  kurgusu, kitaplarin yeni komsulariyla kurdugu diyalogla dogru
orantilidir. Onun bu anlayisi, kaliplasmis bilginin yerine, siirekli sorgulayan ve yeni
baglantilar kuran bir diisiince yapisim1 temsil eder. Warburg’un diisiince akisini
metaforik olarak “kok”e benzetebiliriz; topragin altinda her yone dogru ilerleyen ve
arada kendisiyle veya baska koklerle yeniden bulusan bir yapidir bu. Benzer yapiy1

yillar sonra André Malraux da uygular.

Bu tezin konusu a¢isindan André Malraux’nun “Hayali Miize” kurami ana
temalardan biri olmakla beraber, onun siyaset¢i olarak diisiince yapisi ve bir
edebiyatci1 olarak eserleri, gelistirdigi sanat kuramindan bagimsiz degildir. Cilinkii
temelde onun hiimanizm anlayisi; sanatin insanlara ulasimi ve paylasimi; birey
olarak kisilerin sanatla kurdugu yeni iletisim yollar1 Hayali Miize’nin mantigiyla
ortismektedir. André Malraux, 1947 yilinda gelistirmeye basladigi sanat kuraminda
“Hayali Miize” (Musee Imaginaire) adin1 verdigi duvarlar1 olmayan bir miizeden
bahseder. Bu hayali miize, sanat eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlarinin
birlikteliginden meydana gelmis bir anlatidir. Bu c¢alismasinda fotografik
roprodiiksiyon olanaginin, cesitli kiiltiir ve donemlere ait yapitlar1 tanima imkan
saglamasinda, dolayisiyla insanlarin sanat yapitlariyla yeni bir diyaloga girmesinde
etkili oldugunu ortaya koyar. Fotografik roprodiiksiyon, bir¢cok sanat yapitini bilinir
kilmigtir. Bu durum, ona gore yeniden ele alimmasi gereken bir sanat tarihi
tanimlamasini dogurmustur. Cilinkii daha ¢ok Bati sanatin1 kapsayan bilgilerin yani
sira farkli kiiltiirlere ait yapitlar eklenmistir. Bu da yeniden ele alinmasi ve
degerlendirilmesi gereken bir sanat tarihini gerektirir. Malraux’nun Hayali Miize’si,
baz1 elestirmenler tarafindan 6znel bir yorumun ifadesi olarak goriilmiistiir. Zaten
Malraux’nun kitab1 tam da bunu Onerir: diinyanin tiim sanat eserlerini bir araya
getiren ve kisinin kendi anlatisina gére yeniden kurgulayabilecegi bir etkiye sahiptir.
André Malraux, fotografik roprodiiksiyon olanagimi  demokratiklesmenin,

Ozglirlesmenin, bireysel diisiincenin kendini ifade edebilmesinin araci olarak gortir.



André Malraux’nun Hayali Miize’si ve Aby Warburg’un Mnemosyne Atlas’
ve kiitiiphanesini olusturma zihniyeti giinlimiizde metinlerarast (hem yazili hem de
gorsel), disiplinlerarasi, rizomatik ve hipermetinsel anlayiglara karsilik gelmektedir.
Tezin ikinci boliimiinde, gelisen dijital teknolojilerin gorsel ve yazinsal arsivciligin
olugsmasindaki etkisi; bu arsivlerin dijital olarak kisilerin paylasimina agilmasinin

Onemi lizerinde durulmustur.

Gorsellerin  ve yazmsal metinlerin dijitallestirilerek internet ortamina
aktarilmasi, bellek kavramiin yeniden giindeme gelmesinde etkili olmustur.
Kolektif bellek, cogunlugun hafizasinda yer alan ortak bilgidir. Bu da bize sunulan
bilgiyle sirlidir. Oysa giiniimiiz bilgisayar teknoloji dolayisiyla alternatif medya ve
kisisel olusumlar yoluyla internette bir¢ok bilgi, belge ve gorsele ulasmak miimkiin
olmustur. Boylece, yeni bilgilere ulasma, tarihi animsama, yeniden yorumlama
imkan1 dogmustur. Bu olusum, genel bir kani yerine, bireysel diisiincelerin one
ciktig1 yeni bir tartigma ortami yaratmistir. Dolayisiyla kolektif bir alginin degil

bireysel bir diislince yapisinin sekillendirdigi bir donem yasanmaktadir.

Bilgiye daha kolay ulasmanin bir yolu, kitap arsivleri ve kiitliphanelerin
sistemlerini dijitallestirmesi ve e-kitap uygulamasina gegilmesiyle saglanmistir.
Hangi kitabin hangi kiitliphanede bulundugu; kitaplarin igerik bilgileri; konuyla
ilintili diger kitaplarin bulunmasi; kismen veya biitiinliyle kitaplarin internet
iizerinden okunabilmesi bilgiye ulasimi kolaylastirmis ve yayginlastirmistir. Ustelik
giin gegtikce daha ¢ok kiitliphane sanal kitap uygulamasina ge¢mektedir. Tez
icerisinde Ornek olarak Kongre Kiitliphanesi, Warburg Elektronik Kiitliphanesi ve

Google Kitap yer almaktadir.

Gilinlimiizde yazili metinlerin yan1 sira her konuda gorsel dokiimana internet
tizerinden ulagsmak miimkiin olmustur. Miizelerin, 6zel kuruluslarin veya kisilerin
gorsel arsivlerini paylasima sokmalar1 arastirmacilara veya siradan kullanicilara
bilgiye ulasmada olanaklar saglamistir. Ornegin ilk fotograf da icinde olmak iizere

onemli fotograflar1 biinyesinde bulunduran Austin Texas Universitesi’nin fotograf



koleksiyonu ve Harvard Universitesi’nin fotograf koleksiyonu dijital hale
getirilmektedir. Her ne kadar fotograflar hakkinda detayli bilgiler verilmis olsa da
koleksiyonda yer alan fotograflarin tiimiiniin dijital goriintiilerine ulasmak miimkiin
degildir. Orijinal fotograflar1 gérmek de 6zel izinler gerektirmektedir. Yani fotograf

tarihinin 6nemli eserlerine ulagmak hala koleksiyon sahibinin politikasina baglidir.

En biiytik dijital fotograf arsivlerine sahip kurumlar arasinda Corbis ve Getty
Images yer almaktadir. Her iki kurumun elinde 6nemli fotograf arsivleri olmakla
beraber, stok fotografcilik c¢aligmalarina agirhk vermis ve biiylik karlar

saglamiglardir.

Diger yandan 06zel sahislarin  fotograf koleksiyonlar1 da paylasima
sokulmustur. Ornek olarak yer alan Gertrude Bell Arsivi’nde sadece fotograflar
degil, kendisinin tuttugu giinliikler ve mektuplar1 sanal ortamda okunabilmektedir.
Bell’in Tiirkiye’nin dort bir yaninda g¢ektigi fotograflar1 ve notlari, arastirmacilara

degerli veriler sunar niteliktedir.

Ahmet Piristina Kent Miizesi, Izmir’in gorsel kaydimi arsivlemektedir. Ileri
teknolojiye sahip roprodiiksiyon sistemleri sayesinde fotograflar, belgeler, kitaplar
dijital ortama aktarilarak siniflandirilmaktadir. Zaman igerisinde genisleyecek arsiv

[zmir kentinin bellegini olusturacaktir.

Miizeler ziyaretci sayisini arttirmak i¢in sanal miize uygulamasini bir strateji
olarak kullanmaktadir. Galeriler icindeki sanal turlar, ii¢ boyutlu eser tanitimu,
multimedya sunumlariyla koleksiyonlara dikkat ¢ekilir. Ornek olarak Louvre Miizesi

verilmistir.

Dogumunun 100. yili nedeniyle agilan André Malraux Sanal Miizesi,
Malraux’nun Hayali Miize’sinin web versiyonudur. Akan metin esliginde degisen

imajlar gorsel/isitsel bir sunumla verilmistir.



Aby Warburg ve André Malraux’nun ¢alismalarinin ortak paydasinin fotograf
oldugunu belirtmistik. Bagka bir ortaklik ise ¢aligmalarinda hipermetinsel bir yontem
uygulamalaridir.  Ustelik bu  terim  heniiz literatiire  girmeden  bunu
gerceklestirmislerdir. Warburg ve Malraux’nun caligmalarini, gliniimiizde gorsel ve
metinlerin internette ulasilabilir olmast ve web 2.0 teknolojisinin hipermetinsel
yapisiyla iliskilendirerek degerlendirdik. Hipermetin terimi Ted Nelson tarafindan
tanimlanmadan Once bazi edebi metinlerde yontem olarak kullanilmistir; ilk
orneklerden biri J.L.Borges’in yapitlaridir. Deleuze ve Guattari tarafindan
tanimlanan ve koksap anlamina gelen rizom, hipermetnin genisleyen, ¢ogalan, baska
kollarla (sayfalarla) bulusan yapisina karsilik gelen bir kavram olarak kullanilmstir.
Web 2.0 teknolojisinde hipermetin yontemi ise George P. Landow tarafindan ele
alimmistir. Gelecek web teknolojileri olan semantik web veya Google Wave gibi

olusumlar, ne tiir ifade olanaklarinin ortaya ¢ikabileceginin isaretlerini verir.

Gilinlimiizde herkes standart bir bilgisayar ve internet kullanicisi olabilmekte,
bilgiyi almakta, paylasmakta ve eklemektedir. Bilgi akisinin en yogun isledigi yerler
sozliikler, ansiklopediler, haber siteleri ve sosyal paylasim siteleridir. Bu tiir siteler
internet kullanicilarina ¢esitli yaraticilik olanaklart sunmaktadir. Ornek olarak

Wikipedia, Eksisozliik, Facebook gibi olusumlar incelenmistir.

Warburg ve Malraux’nun ¢aligmalar1 ve bilgisayar teknolojisinin gelisimi
sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Tezin {i¢iincli boliimiinde, birinci ve ikinci
boliimde ele aliman konularla baglantili isler iiretmis sanatgilardan segilmistir.
Ornegin Marcel Duchamp’in rdprodiiksiyon temelli portatif kutusu; Marcel
Broodthaers’in kisisel Kartal Miizesi; Hans Haacke’nin ¢alismalar1 miize elestirileri
tasiyan kisisel miize kurgularidir. Gerhard Richter’in Atlas’t genel ve 6znel imajlarla
genisleyen bir arsiv c¢alismasidir. Louise Lawler miize ve galeri mekanina,
dolayisiyla sergilenen sanat eserlerine kendi kiiratoryel bakisini katarken; Elliott

Erwitt diinyanin tiim miizelerini bir araya getirdigi bir bellek kurar.

Giliniimiiz sanatgilar1 gelisen bilgisayar teknolojisini bellegi ve tarihi yeniden

insa etmek iizere kullanir. Walid Raad ve Isil Egrikavuk’un g¢aligmalart buna



ornektir. Diger yandan bilgisayar teknolojisi yaraticilik ve elestiri stratejisi olarak
sanat¢ilarin ¢alismalarinin konusu ve malzemesi olabilmektedir. Buna 6rnek olarak

Joan Fontcuberta ve Burak Arikan verilmistir.



BIRINCi BOLUM

ANDRE MALRAUX ve HAYALI MUZE

André Malraux, gelistirdigi sanat kuraminda Hayali Mize (Musee
Imaginaire) adin1 verdigi, duvarlari olmayan bir miize kurgusu yaratir. Bu miizenin
nesneleri fotograf, mekani ise kitaplardir. Bizim sanat eserlerini tanima bilincimiz
roprodiiksiyon olanagi sonrasinda degismistir. Bu sayede sadece miizelerde
gorebildigimiz yapitlarm” yani sira roprodiiksiyonun olanagiyla fotograflar yoluyla
ulagabildigimiz sanat eserlerini tanima ve gérme sansi acgilmistir. Boylece, sadece
Avrupa sanatin1 degil, Asya, Afrika gibi farkli kiiltiirlerin de sanat anlayisi ve
bigimlerini roprodiiksiyonlar araciligiyla tanima sansimiz dogmustur. Ayrica mimari,
heykel, peyzaj gibi tasmmamaz olan nesnelerin fotograflar1 araciligiyla farkli
kiiltiirlerin yapitlar1 hakkinda bilgi edinebilmekteyiz. Sanat tarihi sadece bize ulasan
ve Ogretilen eserlerden olugsmamaktadir. Ilgingtir ki, diger sanat yapitlarina
ulasmanin yolu sdémiirgelestirme yoluyla olmustur. Ornegin Asya ve Afrika gibi
iilkelerden Avrupa’ya getirilen ya da roprodiiksiyonu cekilen yapitlar dolayisiyla
bati, dogunun kiiltiiriinii tanimaya baglamistir. Boylece eski yapitlarin yerini yeni
eserler almaya baglar. Dolayisiyla mukayese ve yeniden irdeleme séz konusu olur.
Asya’yt c¢ok iyi bilen André Malraux bunu ¢ok 6nceden goriir ¢linkii batinin ve
dogunun kiltliriinii mukayese edebilecek bilgiye sahiptir. Bu yiizden geleneksel,
dayatmaci sanat anlayisina karsi ¢ikar. Onun zihnindeki sanat anlayisi tiim diinyanin

sanatini sentezleyen bir 6ngoriiye, birbiriyle iligki kurabilecek bir yetiye sahiptir.

Bu iligkiyi kurabilen bir diger kisi Aby Warburg’dur. Sanat tarihi ve

antropoloji lizerine uzun siire devam eden arastirmalar1 sonucunda ortak kiiltiirel

) Ormnegin Tiirkiye’de orijinal sanat eserleriyle tanismamiz yakin tarihle sinirlidir. Uluslararasi Istanbul
Bienali dolayistyla iki senede bir, ¢ok sayida yabanci sanat¢inin eserlerini izleme sansi
yakalamaktayiz. Bunun yami sira Sakip Sabanci Miizesi (2002), Istanbul Modern Sanat Miizesi
(2004), Pera Miizesi (2005) Picasso, Miro gibi sanatcilara ve Henri Cartier Bresson, Joseph Koudelka,
Magnum Ajansi fotografeilarina ev sahipligi yapmistir. internetin yayginlasmasindan, 90’lardan 6nce,
sanat eserlerini sayica az olan kitap, katalog veya ansiklopedilerden dolayr taniyabilmekteydik.
Giiniimiizde ise birgok yapitin (hatta edebi eserlerin bile) dijital olanaklarla internete girmesi
sayesinde, sanatgilarin bilinen iki-li¢ eserini degil, neredeyse biitiin ¢alismalarina ulasmak miimkiin
olabilmektedir. Eserlerin kii¢iik boyutta ve ekran tizerinde olmasi, bu yapitlari tanima ve bilgi edinme
hazzin1 engellememektedir.



kodlarin varoldugunu ifade etmistir. Bir takim davranig ve bigimlerin siirekli
tekrarlandigin1 ve yeniden karsimiza ¢iktigini savunur. Bunu tanimlayabilmek igin
fotograftan yararlanir. Sanat eserlerinin roprodiiksiyonlarindan meydana getirdigi
Mnemosyne Atlas’1 (Bellek Atlas1) zihninin bir gorsel dokiimiidiir. Goziinlin 6niinde
yer alan gorseller, zihninde kurdugu metinlerle baglantili olarak yer degistirir, yeni
bir metin olusturur. Aby Warburg’un ¢ok zengin kiitiiphanesi de ayni mantikla
islemektedir. Oval bigimdeki kiitiiphanede kitaplarin yerlesimi herhangi bir standart
kataloglama sistemiyle degil, Warburg un zihnindeki siirekli birbiriyle iligski kuran ve
yeni anlamlar kazanan devingen bir yapiyla diizenlenmistir. Bir metin digerini
cagristirir, dolayisiyla her bir kitap diger bir kitapla iliski kurdugu yeni bir sdylem
kazanir. Bu anlayis, 0rnegin sanat tarihi kitaplarinin biraradaligindan olusan bir
diizen yerine, sanat tarihi kitaplarinin psikoloji ya da antropoloji ile olan iliskisini
tanimlayan, disiplinlerarasi ve metinlerarast bir diyaloga olanak taniyan yeni bir
anlati yaratmakta; ayni zamanda da gilniimiiz kiltiriniin iligkide oldugu

hipermetinsel sdyleme karsilik gelmektedir.

I- ABY WARBURG

Aby M. Warburg (1866-1929) bankaci bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelir. Ancak baba meslegini siirdiirmek istemez. 13 yasina geldiginde veraset hakkini
12 yasindaki kardesi Max’e devreder. Bunun karsiliginda kardesinden sadece,

diledigi biitiin kitaplarin satin alinmasinu ister.

“Kitaplara ve resimlere olan tutkusu cocukluk yillarinda baslamisti. Ik
tattig1 entelektiiel deneyimler arasinda aklinda kalan alti yasindayken gordiigii
Balzac’in Petites Miseres de la vie conjugale adli denemesinin, aglayan kadinlarn,
ofkeli erkeklerin, ¢iglik atan c¢ocuklarin ve keyifli usaklarin evli burjuvalarin
talihsizliklerini sergilemelerini tasvir eden c¢arpici resimlerdi. Cocuk bayilmisti
resimlere, diislerinde bile goriirdii onlari. Birka¢ yil sonra ‘Kizilderili éykiileriyle
dolu’ kitaplart yalaywp yutmaya basladi. Bu resimlerle sertivenler ona, sonradan dile

getirdigi  tizere, ‘caresiz kaldigim bogucu gergeklikten uzaklasma olanagr’



sagliyordu. Warburg un act duygusu dedigi ofkesini ve sikintisint dile getirememek

onu ‘romantik zulmiin fantezilerinde ¢ikis yolu aramaya ve bulmaya’ itmisti.”™

Resim 1, Aby Warburg (Foto: Giselle Freund)

Aby Warburg sanat tarihi ve arkeoloji iizerine egitim alir. Ayn1 zamanda tip,
psikoloji ve din tarihi ile de ilgilenir. Bonn’da, Miinih’te ve Strasbourg’da egitimine
devam eder. Floransa’da arastirmalar yapar ve 1892°de doktorasini “Botticelli’s
Birth of Venus and Primavera” iizerine verir. Bu c¢aligmasi sanat tarihinde
“ikonografi” diye tanimlanan yeni bir metot olarak kabul edilir. Arastirmasinin
temeli, klasik Orneklerin sanat¢iya ilham kaynagi olmasi ve bunun yeniden
diizenlenerek kullanilmas {izerinedir. Bunu “pathos formula” olarak adlandirir. ki
sene Berlin Universitesi’nde psikoloji dersleri alir. 1896’da Amerika’ya giderek
Hopi Kizilderilileri hakkinda arastirmalar yapar; bu kiiltiiriin Bati1 diinyasindan
farkliligit ve benzerlikleri {iizerine etnolojik bir ¢alisma gergeklestirir. Hopi
yerlilerinin ritiiellerinden ¢ok etkilenir. Warburg 1897°de ressam ve heykeltirag Mary
Hertz ile evlenir, ii¢ ¢cocuklar olur. 1898’de esiyle birlikte Floransa’ya yerlesirler.
Burada Ronesans sanatcilar {lizerine arastirmalar yapar. 1902°de Hamburg’a geri

dondiiklerinde ¢alismalarmi sunmaya ve yayinlamaya baslar. Kendisine Onerilen

! Alberto Manguel, Geceleyin Kiitiiphane, Ceviri: Dilek Sendil, YKY, Istanbul, 2008, s. 176



profesdrliilk unvanini reddeder. 1919°da Hamburg Universitesi’nin kurulmasinda
kardesiyle birlikte destegi olur, profesorliigii o zaman kabul eder. Bu siralarda akil
sagligl, calismasini ve arastirma yapmasini engeller hale gelmistir. 1921 yilinda
Isvigre’de bulunan Ludwig Binswanger’in néroloji kliniginde depresyon ve sizofreni
nedeniyle tedavi géormeye baslar. 1924’de tedavisi tamamlanir ve Hamburg’a geri
doner. Bu arada Fritz Saxl onun ¢aligmalarmi ve kiitiiphanesini diizenlemekle
ugragsmistir. Yandaki binanin da dahil edilmesiyle genisleyen kiitiiphane 1926’da
kapilarini agar. Ziyarete gelenler, kapinin iizerinde “Mnemosyne” (bellek) yazili bir
tabelayla karsilagir. Bu isim ayni zamanda Warburg’un iizerinde ¢alistigi iinlii
Mnemosyne Atlas projesini hatirlatir. Aby Warburg 26 Ekim 1929 tarihinde kalp

krizinden dolay1 yasamin1 yitirir.

A- Pathos Formula

Aby Warburg arastirmalarinda insanligin gorsel hafizasinda bazi durus, tavir
ve aksesuarlarin yeniden kullanildigim1 saptar. Bazi donemlerde duygulari ifade
etmek i¢in kullanilan duruslar, baska donemlerde tekrar karsimiza g¢ikmaktadir.
Warburg bunu “Pathos Formula” diye adlandirir. Pathos Formula “bilingdis1 miras

kalmis durumlar”1 tanimlar, bu bir ¢esit kiiltiirel altbilingtir.

Warburg, Pathos Formula’y ilk kez doktora tezi “Botticelli’s Birth of Venus and
Primavera”da dile getirmistir. “Pagan Donemin Yeniden Dogusu” iizerine yazdigi

makalede bunu derinlemesine inceler. Ornegin:

“1488°de Roma’da Laokoon’un kiiciik bir roprodiiksiyonu bulundugunda
‘resmi bulanlar, daha mitolojik oykiiyii hatirlamadan, aci ¢eken figiirlerin canlilig
ve certi gensti mirabili (miikemmel jestler) sinden sanatsal anlamda ¢ok etkilendiler.’
Rénesans tarihgisi Jacob Burckhardt ve Friedrich Nietzsche'nin ortaya attig

kavramlardan da yararlanan Warburg, ‘tutkulu act ¢ekisin’ pathos formula’sinin
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kékeninin Antik Cagdaki vahsi térenler ve Dionysos taskinliklar: oldugu sonucuna

2
vardl.”

Gotthold Ephraim Lessing’in Laokoon adli klasik metni Warburg’a ilham

kaynagi olur:

“Lessing’in ¢alismast gen¢ Warburg sayesinde yalnizca resimlerle
sozciiklerin farkl yaratici sistemlerini kegfetmeye kalkigan bir fikrin giiciiyle degil,
hepsinden onemlisi her ¢agin kendine gére sebeplerle kendi sembolojisini ve
anlamint dayandirdigi geleneksel bir bakis agisint yakaladigi goriisiiyle tanismusti,
buna “tamamen tarihsel ozellikte bir sorun olan eski uygarliklarin varligin

’

surdiirmesi” adint verdi. Warburg acisindan gsekillenmeye baslayan soru eski

sembollerin farkli ¢aglarda nasil yenilendigi ve birbirleri arasindaki ruh gogiiniin

nasil bagdastgi ve nasil aksettigiydi.””

Resim 2, Laokoon ve Ogullari, M.O. 175-150

2 Stephen F. Eisenman, Ebu Graib Etkisi: Bati Sanatinda Siddetin Kokenleri, Ceviri: Isil Ozbek,
Versus, Istanbul, 2007, s. 50
® Manguel, a.g.e., s. 178
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Hopi yerlilerinin ritiiellerini, ve ozellikle yilan danslarini (Serpent ritual)
incelemis ve bunu Musa’nin yilani” ve Laokoon ile iliskilendirmistir. Laokoon’u
birgok ressam kullanmustir. Ornegin: “Michelangelo, Laokoon ’lart 1506 °da Roma’da
ortaya ¢rkarildiklarinda gordii ve onlardan Sistine Sapeli’'nin tavaninin koselerinden

.. . v r . 4
birine ¢izdigi Haman in Idami eserinde yararlandi.”

Warburg 1905 yilinda yazdign “Diirer ve Italyan Antikitesi” adli
calismasinda, Orpheus’un Sliimiinii temsil eden Diirer’in bir deseninin ¢oziimiinden
yola ¢ikarak (Mantegna’nin atdlyesinden ¢ikma bir graviirden esinlenmistir) Pathos
Formula’nin nosyonunu agiklar. 1907°de Flaman halilarin1 incelemesi sonucunda,
temel tutkularin ve davranislarin ortak zenginligini “Leidschatz” kavramiyla

5
tanimlar.

Warburg sadece resimlerde degil, para, madalya ya da duvar resimlerinde de
sakli olan anlami kesfetmeye calisir. “Warburg, Manet’'nin “Kwrda Kahvaltr”
resminin Pathos Formula’min son geligiminin bir ornegi olarak gordii. Resmi
yvapilmis bu sahnenin kaynaklarini sadece 16. yiizyil sanatinda degil, ayni zamanda

Eski Misur lahitlerinde g(')'riir.”G

“Pathos Formula” kendi iginde iki tiir hafiza tasir: bir tarafta, tehdit edici
baskistyla travmatik karsilasmalarin hafizasini tasir; obiir tarafta, bu karsilasmadaki
iliskiyi alimlayanin bilin¢li savunmasint hatirlar. Zaman icerisinde, Pathos Formula
tarihin ilerlemesiyle, farkll ve cesitli baglamlarda, kiiltiirel bir iiriin olarak ortaya

1)7
cikar.

“ Musa ile Harun, birlikte Firavunun karsisina cikarlar. Musa, Yahudilerin serbest birakilmasi
konusunda Firavunu ikna etmeye ¢alisir. Firavun: "Senin Tanrmn kim ki onun séziinii dinleyip Israil
Halkini salayim? Tanrini tanimiyor, Israil Halkini da salmiyorum” yanitim verir. Bunun iizerine Musa,
asasini yere atar asa yilana doniisiir. Firavun’un sihirbazlar1 da ellerindeki ipleri yere atarlar, onlar da
yilana dontisiir ve Musa’nin yilani, diger yilanlar1 yutar.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Musevilik%27te_Musa 23.09.2009

* Eisenman, a.g.e., s. 57

> Mathias Bruhn, “Aby Warburg (1866-1929), The Survival of an Idea”,
http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbruhn/ 24.09.2009

® Adi Efal, “Warburg’s “Pathos Formula”in Psychoanalytic and Benjaminian Contexts”, 5.222
http://www.tau.ac.il/arts/projects/PUB/assaph-art/assaph5/articles_assaph5/AdiEfal.pdf 24.09.2009

" Adi Efal, a.g.e., 5.222
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http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbruhn/
http://www.tau.ac.il/arts/projects/PUB/assaph-art/assaph5/articles_assaph5/AdiEfal.pdf

Ornegin, savaslar, felaketler dolayisiyla ozellikle fotograflarda sikca
karsilastigimiz yarali veya 6lii ¢ocugu kucaginda tutan anne veya babanin goriintiisii
“pieta”ya karsilik gelmektedir. Bunun fotograftaki ilk orneklerinden biri Eugene

Smith’in “Tomoko Uemura in Her Bath, Minamata, 1972” fotografidir.

Resim 3, W. Eugene Smith, Tomoko Uemura in Her Bath, Minamata, 1972

Warburg pathos formula teorisini klinikte yattigi siralar bir konferans olarak

sunmus ve bu sayede iyilestigi kabul edilip taburcu edilmistir.

“Klinikteki giinler yavas bir iyilesme ve aklini basina toplama c¢abasiyla
gecti, ¢linkii o daginik diistincelerini birlestirmeye ¢alistik¢a kafasindaki goriintiilerle
boliik por¢iik notlar binlerce par¢aya béliiniiyordu. “Tanri ayrintida gizlidir” derdi
durmadan. Ama “Ben ayrintilarda bogulurum” diyen Rousseau gibi pesinden gittigi
resim ve diistince tutamlarint artik bir araya getirmeyi basaramiyordu. Fakat Dr.
Binswanger’in tedavisiyle yeniden bir biitiin oldugunu hissetmeye baslamuisti,
1923 ’te, eger akli dengemi kanitlayabilirsem yetkililer beni saliverirler mi diye
sordu. Klinikteki hastalarla goriismeyi onerdi, 23 Nisan giinii genglik yillarinda
Kuzey Amerika’da seyrettigi yerlilerin yilan ayinleri hakkinda bir konusma yapti. O
swrada giinliigiine yazdigi bir notta kendini yilanbasli Medusa’min katili, zehirli
canavarin gozlerine dogrudan bakmaktan kacgimirken kalkanina yansiyan aksine
bakarak onu oldiiren Perseus olarak gordiigiinii belirtmisti. Ayrica, Perseus un

ortagcagda kahraman olmaktan ¢ikarilip falci olmaya indirgendigine, ancak yillar
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sonra Rénesans doneminde kahraman insanligin temsilcisi olma payesine yeniden

kavustuguna isaret ediyordu.”®

Warburg ortak duygu ve davramislarin farkli zaman ve Kkiiltiirlerde
tekrarlandigin1 saptamast ve bunun kuramini gelistirmesi, basta sanat tarihi olmak
lizere birgok arastirmalara kaynak olmustur. Ozellikle sanat eserlerinin fotograflari
dolayisiyla karsilagtirmali ¢alismalar ve eser incelemeleriyle yeni kesifler soz

konusudur.
B- Aby Warburg Kiitiiphanesi

Aby Warburg gelecek kusaklara da kalacak bir kiitliphane olusturabilmek
igin, ailesinin de maddi destegiyle diizenli olarak kitaplar biriktirmistir. Strasbourg
Universitesi'nde  Botticelli  iizerine arastirmalar  yaparken, kiitiiphanenin
zenginliginden ve Ogrencilerin serbest¢e tim kitaplardan faydalanabilmesinden
etkilenir. Agabeylerinin yasadig1 Ingiltere ve Amerika’ya yaptig1 ziyaretler sirasinda,
aragtirma kurumlarin1 inceler. Warburg, bir tiniversiteden yoksun olan Hamburg’da
biiyiik bir kiitiiphanesi olan bir enstitii agmak istemektedir. 1914 yilinda kiitiiphaneyi

bir enstitiiye doniistiirme diigiincesi kafasinda sekillenir.

1919 yilinda Hamburg’da bir {iniversite acildiginda, buraya gelen yeni
ogretmenlerden birgogu dogal olarak Warburg’un kiitiiphanesiyle isbirligi yapmaya
heveslidir. Bu arastirmacilar arasinda: E. Cassirer (Felsefe), G. Pauli ve E. Panofsky
(Sanat Tarihi), K. Reinhardt (Klasikler), R. Salomon (Bizans Tarihi), H. Ritter (Dogu
Dilleri) bulunur. Bu kiigiik grup kisa siirede diger Alman ve yabanci Belgikali,
Italyan, Hollandali ve Ingiliz bilim adamlariyla bijyiir.9 Warburg’un yaratisi, onun
kisiliginden ve ¢alismalarindan etkilenen geng adamlarin destegiyle yasamaya devam
eder. Warburg hasta oldugu ve klinikte kaldig: sirada (1921-1924), koleksiyonu, 6zel

bir kiitliphaneden halka agik bir enstitiiye doniisiir.

¥ Manguel, a.g.e., s. 183-184
% E.H. Gombrich, Aby Warburg: An Intellectual Biography, Phaidon, Oxford, 1986, s. 332
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“1920 yihinda kiitiiphanesini akademik ¢evrelere acma projesiyle karst
karsiya kalinca ¢ektigi istiraba daha fazla katlanamayan Warburg otuz yil once
Friedrich Nietzsche nin tedavi gordiigii Isvigreli doktorlar Otto ve Ludwig
Biswanger’in Kreuzlingen’deki iinlii klinigine yatiridi. 1924°e dek kaldi orada.
‘Neden’ diye sormustu o zaman, ‘kader yaratici bir insanoglunu sonsuz huzursuzluga
mahkum eder —ister cehennemde olsun, ister arafta ya da cennette onu zihinsel

yetisme tarzini segmeye zorlar? ~10

Lectures ve Studies adinda iki yaym enstitiiniin ¢alismalarinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikar. Bu yeni ¢alismalar sayesinde Warburg’un fikirleri daha iyi bilinir

olur ve bir gelenegin kurulmasi saglanir.

1920°de kiitiiphane yaklasik 20,000 cilde sahiptir. O siralar Almanya’da
enflasyon vardir ve A.B.D.’de yasayan bazi aile liyelerinden gelen fonlar sayesinde
kitap satin alinmaya devam edilebilmektedir. Bir halk kurumu, kisinin herhangi bir
halk kiitiiphanesinden 6diing alabilecegi belirli standart eser ve siireli yayinlara sahip
olmak zorundadir. Ve sonraki yillarda Hamburg Universitesi'nin gelismesiyle,
bircok sayida genc 6g8renci kiitliphaneye gelmeye baslar ve onlarin ihtiyaglar1 da goz

ontinde bulundurulur. Bu, koleksiyonun orijinal karakteri bozulmadan yapilmistir.

Bu yeni ¢aligmalar, 1909°da satin alinan evin yeterli olmadigin1 ortaya koyar.
Giderek artan sayidaki okuyucular i¢in yeterli sayida oda yoktur. Tabandan tavana
kadar duvarlar kitapla kaplidir ve yeni kitaplar gelmeye devam etmektedir.

Warburg’un klinikteki tedavisi sonlanip 1924’de Hamburg’a geri dondiigiinde
kafasinda yeni fikirler vardir. Kiitiiphanenin yanindaki evi kiitiiphaneyle birlestirme
karar1 verir. Boylece kiitiiphane 6zel ve kisisel karakterini korumaya devam
edebilecektir. Bu iki ev yaklasik 120,000 cilt kitaba yer vermektedir. Okuma odast,
1yi bir akustigi olan egitim odasi, ¢alisanlarin odalari, fotografik koleksiyon i¢in bir

alan, banyosu olan bir misafir odasi, bir fotograf stiidyosu ve temel yasam

19 Manguel, a.g.e., s. 183
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gereksinimlerini karsilayacak her sey bulunmaktadir. 1 Mayis 1926’da yeni bina

hizmete girer.*!

Resim 4, Warburg Kiitiiphanesi (Oval Kiitiiphane)

Warburg’un kiitiiphane odalar1 oval bi¢gimdedir. Yani, birbirine sirtin1 dénen
kitap raflar1 yerine, birbiriyle temas eden raflar yer alir. Kiitliphane miidiir yardimcisi

Fritz Sax]l Warburg’un ‘iyi komsu’ kuralindan sz eder:

“Kisiye gereken ¢ogu kez bildigi kitap olmazdi. Bashigindan pek anlamasa da
yvasamsal bilgiyi iceren rafta o kitabin bitisiginde duran bilinmedik komgusu olurdu.
Burada “agiwr basan fikir biitiin —her birinin icerigindeki daha kapsamli ya da daha
dar bilgi kirintisimi komsusuyla tamamlayan- kitaplarin bir hep birlikte basliklar
aracthigiyla o6grenciye insan zihninin ve onun tarihinin temel gii¢lerini algilamak

tizere kilavuzluk etmesi gerektigiydi. 12

Filozof Ernst Cassirer de Warburg kiitiiphanesini ziyaret ettiginde, farkli alan

ve konulardaki kitaplarin yan yana dizilisine dikkat ¢eker:

“Warburg’'un evrene bakisi dogrultusunda felsefe kitaplariyla astroloji, biiyii

ve halkbilim kitaplar: yan yanaydi, sanat yayinlariyla edebiyat ve din eserlerinin

" Gombrich, a.g.e., s. 333
12 Manguel, a.g.e., s. 179
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kapaklart birbirine degerken, dil 6grenme kitaplari teoloji, siir ve sanat kitaplarinin
yanina konmustu... Beni boyle derinden etkilemesinin nedeni kiitiiphanenin tematik
alanlarindan ¢ok diizenlenme ilkesidir, bu ilke icerdigi konularin uzantisindan ¢ok
daha fazla onem tasiyor. Burada sanat tarihi, din ve mitler tarihi, dilbilim ve kiiltiir
tarihi yalnizca yan yana yerlestirilmekle kalmamis birbirine ve hepsi birlikte

kusursuz tek bir merkeze baglanmig.”™®

Dolayisiyla Warburg’un kitaplarin1  kataloglama bi¢imi  klasik  bir
kiitiphanecilik anlayist icerisinde degildir. Konu, tarih veya alfabetik siraya gore
yerlestirilmis bir diizen mevcut degildir. Kitaplar, Warburg’un zihnindeki bir

diizende yerlerini bulur ve yine ayni nedenle yer degistirebilirler.

“Onu taniyanlar Warburg’u yonlendirenin, o sirada hangi konu ilgisini
cekiyorsa onunla ilgili 6nemli kaynakcalar: toplama “i¢giidiisii” oldugundan soz
ederlerdi, bu i¢giidii onu raflardaki kitaplar: i¢inde bulundugu zaman diliminde
kovaladig diistince dogrultusunda yeniden siralamasina (ve durmadan siralama) yol
acryordu. Warburg'un hayalindeki kiitiiphane her seyden once c¢agrisimlar
birikimiydi, her ¢cagrisim yeni bir resme ya da metne kapi agcan bir ¢cagrisim yapar ve
cagrisimlar okuyucuyu ilk sayfaya dondiirene dek bu boyle siiriip giderdi. Warburg’a

gore her kiitiiphane dongiiseldi. ™

Bu yiizden Warburg’un kiitiiphanesini ziyaret eden bir okuyucu, belki de
Warburg’un iligkilendirme yapisini anlamaya ¢alismaktansa, kitaplar arasindaki bu
kesintisiz alanda diislincelerin akip degismesine izin vermeli ve yeni baglantilara
acik olmalidir. Kiitiiphanenin bir “biiyilkk cam” (Marcel Duchamp) veya “biiyiik
seffaf ekran” (Azinlik Raporu, yon. Steven Spielberg) oldugunu diisiiniip,

hipermetinsel bir anlayisla okuma gergeklesebilir.

Warburg Kiitiiphanesi bizi bir baska tinlii kiitiiphaneciye gotiiriir. Jorge Louis

Borges ve onun sira dis1 Cin Ansiklopedisi bir¢ok kisiye ilham kaynagi olmustur.

¥ Manguel, a.g.e., s. 174-175
¥ Manguel, a.g.e., s. 179-180
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Michel Foucault “Kelimeler ve Seyler” kitabinin dogum yerinin Borges’in metninin

icinde oldugunu soyler.

“Okundugunda, diizene sokulmug tiim yiizeyleri ve varliklarin kaynasmasini
bizim i¢in yatistiran tiim diizlemleri sarsalayarak, bizim bin yillik Aynmi ve Baska
uygulamamizi sirazesinden c¢ikartarak ve onu uzun bir siire boyunca kaygilara
garkederek, tiim diisiince aliskanliklarini  —bizimkileri:  bizim ¢agimiz ve
cografyamizin sahip olduklarini- sarsan giiliisiin icindedir. Bu metin “bir (in
ansiklopedisi'ni zikretmektedir, bu eserde, “hayvanlar: a) Imparatora ait olanlar, b)
ici saman doldurulmus olanlar, c) evcillestirilmis olanlar, d) siit domuzlari, e) deniz
kizlary, f) masalsi hayvanlar, g) basibos képekler, h) bu tasnifin icinde yer alanlar, i)
deli gibi ¢irpinanlar, j) sayilamayacak kadar ¢ok olanlar, k) deve tiiyiinden ¢ok ince
bir fircayla resmedilenler, 1) ve saire, m) testiyi kirmis olanlar, n) uzaktan sinege

benzeyenler olarak ayrilirlar” diye yazilmistir. A5

Foucault’ya gore bu ansiklopedide imkansiz olan, listelenen seyler arasinda
bir yakinligin s6z konusu olmasi degil, bdylesi bir yakinligin olanakli olacag:

sahanin kendisidir.®

Borges, “Babil Kitaplig1” adli dykiisiinde sonu gelmeyen bir kiitliphaneden
bahseder. Her kitabin sirtinda harfler vardir; bu harfler, sayfalarda yazilanlari
belirlemezler, yansitmazlar. Kiitiiphanenin varlig1 ab aeterno’dur (ezelden beri) ve
diinyanin gelecekteki sonsuzluguna isaret eder. Kitaplarin tiimiiniin bi¢im ve diizen-
dis1 bir yapilar1 vardir. “Kitaplik sinirsiz ve sarmaldir. Bir sonsuzluk yolcusu ondan
gecerek hangi yone giderse gitsin, yiizyillar sonra ayni ciltlerin ayni bozuk-diizende

»17

yinelendigini gorecektir. Warburg’un kiitliphanesi de bozuk-diizeniyle, farkli

kombinasyonlarla ¢ogalan (nitelik olarak) sonsuz sayidaki kitaplar birligidir.

% Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, Ceviri: Mehmet Ali Kiligbay, 2.Basim, Imge Kitabevi,
Ankara, 1994, s. 11

18 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Ceviri: Elcin Gen, 1. Basim, Iletisim, Istanbul, 2004, s. 130

17 Jorge Luis Borges, Ficciones- Hayaller ve Hikayeler, Ceviri: Fatih Ozgiiven, iletisim, istanbul,
2005, s. 67-76
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Ulkedeki siyasi degisimden dolayr kiitiiphanenin Hamburg’da kalmasi
mimkiin géziikmemektedir. 1933 yilinda, Fritz Saxl ve Gertrude Bing’in ¢abalariyla
60 binin tizerinde kitap ve 20 binin iizerinde fotograf, dosyalar ve mobilyalar bir
daha Hamburg’a geri donmemek Tlizere Londra’ya, savas sonrasinda acgilacak
Warburg Enstitlisti’ne tasmir. Warburg’un sanat tarihini siniflandirma sistemi
korunur ve giderek biiyiir. Arttk Mnemosyne, Almanca’da Nachleben (yasam
sonrasi) anlamina gelen kelime, profesyonel bir arastirmanin metodolojik baglaminin
korunmasi dolayisiyla metaforik olarak ikinci bir anlam kazanmistir. Faxl
kiitiiphanenin kataloglama sistemini yaparken Warburg’un esnek ve anarsik
denebilecek siniflandirmasina bagli kalmistir. Warburg kiitiiphanesi hala tarihteki
sembollerin, klasik sanatin Ronesansa ve giinlimiiz sanatina olan etkisi, 6zellikle
kuzey, Diirer ve Flaman sanatindaki etkisi lizerine ¢alismalara devam etmektedir.*®
Bu kiitiiphane Warburg’un disiplinlerarast iliskisini kavrayan aragtirmacilar

sayesinde onun anlayisint devam ettirebilmektedir.
C- Mnemosyne Atlas

Aby Warburg 1924’den baslayip oliimiine kadar siirdiirdiigii bir proje
tizerinde calisir. Siyah kumasla kapladigi ahsap panolar iizerine klasik c¢agdan
Ronesansa, sanat tarihinin goriintiilerini igeren fotografik roprodiiksiyonlar ve
dergilerden kestigi resimleri derledigi bu ¢alismaya “Mnemosyne Atlas” adin1 verir.

Bunun i¢in yaklasik 2000 adet fotograf kullanmis ve 63 adet pano olusturmustur.

Mnemosyne, ilham perileri Musa’larin” annesi olan hafiza tanrigasinin adidur.
“Olympos’lu tanrilar, titan’lart yendikten sonra titanlar savasini sarkilariyla
ogebilecek mahluklar yaratmasimi Zeus'tan dilediler. Bunun iizerine o da

Mnemosyne yani hafiza adli tanri¢ayla birleserek dokuz musa’y1 diinyaya getirdi. 19

'8 Mathias Bruhn, “Aby Warburg , The Survival of an Idea”,
http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbruhn/ 24.09.2009

“ Clio: tarih, Melpomene: tragedya, Thalia: komedi ve burlesk, Calliope: epik siir, Urania: astronomi,
Euterpe: miizik, Polymnia: sarki ve oratoryo, Erato: ask ve evlilik sarkilari, Terpsichore: dans
musa’sidir. Kaynak: Alexander S.Murray — William H.Klapp, “Manual of Mythology”, Tudor
Publishing Company, New York, 1954

19 Eckart Peterich, Kii¢iik Yunan Mitologyasi, cev: Suat Yakub Baydar, Milli Egitim Basimevi,
Istanbul, 1946, s. 30
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Cizvit Claude Clemens’e gore “miizeler” Musa’larin  yasadigi  yerlerdir.
Mnemosyne ayni zamanda Warburg’un kiitliphanesinin girisinde yazilidir. Musa’lar,
yani miizelerin annesi Mnemosyne kitaplari, yani kiitiiphaneyi temsil eder. Soyle de
ifade edebiliriz: Miizeler kiitiiphanede kitaplarin i¢inde yer alir; André Malraux’nun

Hayali Miizesi’nde oldugu gibi.

Resim 5, Aby Warburg, Mnemosyne-Atlas, No:32, 1926

Atlas kelimesinin Ingilizceden ¢ok Alman diliyle yakimligi vardir. 16. yiizyil
sonundan itibaren, cografya ve astronomi {izerine bilgilerden olusan bir kitap
formatin1 tanimlamak icin kullamlirdi. Bu format adini 1585°deki Mercator’un
harita koleksiyonlarindan alir. Kitabin kapaginda Atlas, Yunan mitolojisindeki Titan,
giindiizle gecenin birbiriyle bulustugu evreni omuzlar1 {izerinde tasirken gosterilir.
Fakat daha sonralari, 19. ylizyilda, kelime gelisip Almanca’da, sistematize edilmis

bilgiyi gosteren tablolar1 tanimlama seklinde yerlesir. Yani deneysel bilimlerin

0 paula Findlen, “The Museum: Its Classical Etymology and Renaissance Genealogy”, Museum
Studies, Edit: Bettina Messias Carbonell, Blackwell Publishing, 2005, s. 23
Gerardus Mercator (1512-1594) harita koleksiyonlarina “atlas” adini veren kartograf.
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nerdeyse biitiin alanlarinda bir atlasla karsilagsmak miimkiindiir: astronomi, anatomi,

cografya veya etnografi atlast.?

Warburg icin tiim bu kitaplar ve atlas panolari, yazili ve gorsel bellegi temsil
eder. Pathos Formula diye adlandirdig1 gorsel hafizanin barindirdig ortak tavir ve
duruslarin, zamandan ve mekandan bagimsiz olarak birbirleriyle olan iligkilerini bu
panolar iizerinde bir araya getirir. Atlas i¢in diisiindiigli bir diger isim “Biiyiiklere
Hayalet Oykiileri”dir. Bir bagka isim de Kant’m “Saf Akl Elestirisi”ne génderme
yapan “Saf Akilsizhgin Elestirisi i¢in Resimli Kitap”tir. “Basliklardaki ironiden
hareket ederek, benzersiz tasariy: Kant'in akilci estetigine karsi, Dadaist bir anti-

miize olarak da yorumlamak miimkiindiir. 22

Warburg gelisim yillarinda, etnolog Adolf Bastian’in g¢aligsmalarini ve en
onemli kitaplarindan biri olan atlas formundaki resimli etnoloji kitab1 “The World in
its Reflections in the Changing Thought of the Peoples”s incelemistir. Bastian bu
calismasinda, insanlarin fikirlerini, farkli uygarliklari ve evreni temsil eden
resimlerle biriktirmeyi amaglar. Ornegin Hint sanatindaki cennet ve cehennem
temsili, Dante illiistrasyonlari... Bastian gibi Warburg da Atlas’inda temel insan
tepkilerinin envanterini sunmak ister, ancak onun felsefesi insan tepkilerinin
entelektiiel oldugu kadar duygusal yonde de oldugudur. Evren goriintiilerinin
kokeninde, mit formlarinda, korkunun iistesinden gelme ihtiyacinin yansimasi
yorumlanir. Zamanla Mnemosyne Atlas, insanlik kiiltiirlindeki temel duygusal

davraniglarin arastirmasi seklinde bi(;imlenir.23

Benjamin Buchloh’a gore, fotograf ve bazi fotomontaj uygulamalar
dolayisiyla tanimlanan s6z konusu arsiv mantifi (pozitif ya da negatif
degerlendirilmekle birlikte) ayni zamanda tarih alaninda Annales Ekoli’niin
gelistirdigi diisiinceleri temsil etmektedir. Annales Ekolii, Lucien Febvre, Marx

Bloch ve Fernand Braudel tarafindan pozitivist ekole bir tepki olarak baglatilmistir.

21 Benjamin H. D. Buchloh, “Gerhard Richter's "Atlas": The Anomic Archive” , October, Vol. 88.
(Spring, 1999), s. 119-122

22 Ali Artun, Miize ve Modernlik: Tarih Sahneleri — Sanat Miizeleri 1, iletisim, Istanbul, 2006,
S5.246-247

%% Gombrich, a.g.e., s. 286
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Tek basina siyasal yasamdan daha ziyade ekonomik faaliyet, toplumsal organizasyon
ve grup psikolojisiyle ilgilenmektedir. Insan aktivitesinin biitiin goriiniimlerini
hedefler. Toplumsal realitenin c¢esitli tabakalar1 arasindaki calismada karsilikli
etkilesimleri ortaya ¢ikarir. Annales ekolii bir avug iktidar sahibi merkezinde gelisen
tarihten grup zihniyetlerinin kesfine ve zihin yapilarinin incelemesine kaymistir. Bu
kaymada Buchloh, Annales ekoliiniin tarih yazimi ve fotograf iizerine sdylemleri
arasinda iligkiler bulmustur. Her ikisi de tarih yazimina yeni yollar getirmis, kendi
tarih disiplinlerinde epistemolojik degisikliklere neden olmustur. Mnemosyne
Atlas’ta elitist sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki siirlarin par¢alanmasi, sanat tarihi
yontemlerinin ve kategorilerinin sorgulanmasi, dolayisiyla ayn1 zamanda formel ve
stilistik bir ¢dzlimlemeye dogru yonelme, Annales ekoliiniin genisletilmis
metodolojisine ve c¢alisma hedefine karsiliktir. Buchloh, Annales ekoliiniin
anlayisinda Braudel’in 6nerdigi tarihin {i¢ tabakasini referans almistir:

- Yiizeyde, olaylarin tarihi

- Ortada, konjonktiirlerin tarihi

- En altta, biitiin ylizyillar1 kapsayan yapisal tarih

Atlas, biitiin bu sanatsal uygulamalar1 miimkiin kilan epistemolojik temeldir.

Warburg’un atlas1 bir ¢esit epistemolojik Snciidiir.?*

Warburg’un Mnemosyne Atlas projesinin temelinde, 6nceki ¢aligmalarindan
ve kiitliphanesinde olusturdugu sistematikten yola ¢ikarak ortak hafizanin ifade
bigimlerini tanimlayan gorsel kodlardan yararlandigini sdyleyebiliriz. Herhangi bir
eser, sadece lretildigi doneme veya ifade edildigi tanima karsilik gelmeyebilir. Sanat
eserlerinde zaman igerisinde tekrarini bulan tavirlar mevcuttur. Bunun i¢in ayni
kiiltiire] yapidan gelmek gerekmeyebilir. Bir duygunun ifadesi zamandan ve
mekandan bagimsiz olarak yeniden benzer formlarda karsimiza ¢ikabilir. Onemli
olan, zihin akigini serbest birakmak, metinler ve gorseller arasinda hipermetinsel bir

anlatiya olanak tanimaktir. Boylece, dgrenilmis ve tanimlanmis metinlerin disina

24 VVincent Lavore, Now: Images of Present Time, McGill-Queen’s University Press, 2003, s. 174-
175
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cikabilmek ve Oznel bir anlatiya sahip olabilmek miimkiin olabilecektir. Aby

Warburg’un da aslinda ulagmak istedigi budur.

Resim 6, Aby Warburg, Mnemosyne-Atlas, No:55, 1929

Warburg’un c¢aligmasinda dikdortgenler ve kareler igersinde elementlerin
birbiriyle olan iliskisini agiklayan ¢izim ve grafikler gormekteyiz. Ayn1 zamanda

konuyla ilgili agiklama metinleri yer alir. “Boylece onun Atlas inin sadece bir kolaj
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denemesi degil de sanat tarihinin yeniden anlamlandirimaya ¢alisildigi bir gorsel-

metinsel ¢calisma oldugunu anlayabiliriz.

Warburg konferanslarinda, konugsmasinin igerigine gore yeniden diizenledigi
bu panolardan faydalanir. Igneyle tutturdugu resimlerin yerlerini degistirerek,
zihnindeki anlatiyr ifade eden yeni birlesimler meydana getirir. Warburg metinleri
diger metinlerle iligskilendirdiginde veya yeni bir anlati olusturdugunda, panodaki
resimler de yer degistirerek anlatidaki yeni konumlarii alirlar. Bdylece yiizlerce
anlatr ortaya cikabilir. Mnemosyne Atlas hatirlamanin ve ortak kodlarin yardimci

Ogesidir.

“Bircok sanat elestirmeni ve tarihgisi Warburg'un koleksiyonunu farkl
nitelikleri ile ele almaktadir. Susan Sontag’in da belirttigi gibi, bir kismi Warburg 'un
projesini kigisel bir etkinlik olarak gormektedir. Koleksiyonerin bir araya getirdigi
bini askin imajin neye gore segildigi ile ilgili ipuglari olduk¢a simirlidir. Bir grup
arastirmact ise bu koleksiyonda daha kapsamli ve akilct bir sistematigin varligini
savunmaktadir. Imaj koleksiyonunu olustururken Warburg un sadece beSendigi
resimleri mi topladigini, yoksa bilingli bir koleksiyon mu olusturdugunu bilmiyoruz.
Ancak bugiin geriye doniip bakildiginda, biiyiik bir olasilikla, her iki motivasyonun
da etkin oldugunu soyleyebiliriz. Kisisel begenilerle akademik ilgi alanini ¢akistiran
Warburg koleksiyonu, giiniimiiz miizelerinin isleyisi ve nesneleri bicimlendirmesi

e e e ge 2B
agisindan ogreticidir.”

% Mathias Bruhn, “Aby Warburg (1866-1929), The Survival of an Idea”,
http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbruhn/ 24.09.2009

2 Aysen Savas, “Arzulanan Nesneler: Miize, Nesne ve Hafiza Arasinda Sikisan Mekana Dair”,
http://www.obmuze.com/volvotop38.asp 30.09.2009
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Resim 6a, Aby Warburg, Mnemosyne-Atlas, 55 No’lu Panodan Detay (1929)

Warburg, sanat tarihini gOriintiiniin  disiplinlerarast antropolojisine
dontistiirmiistiir. Georges Didi-Huberman i¢in Mneosyne Atlas bir avangard
nesnedir. Son yillarda Mnemosyne Atlas’in degisik formatlar1 yaymlanmstir.
Panellerin tam boyutlu rekonstrikksiyonlart yapilir, bunlar degisik durumlarda
sergilenir, hem online hem offline elektronik versiyonlari farkli dillerde yayinlanir ve
i¢ tane de basili edisyonu ¢ikar. Bunlardan bir tanesi “Mnemosyne 1929 (1998),
mavi bir kutunun i¢inde sunulan ciltli bir kitaptir. Bu kutunun igerisinde panellerin
roprodiiksiyonlar1 bagimsiz kartlar halinde kullanima sunulur. Birbirleriyle baglantili
olmayan kartlar iceren bu kutu oldukga sasirtic, biiyiileyici bir obje, adeta bir hazine
kutusu ya da wunderkammer gibi ¢ekicidir. Etkilesimli bir bigimde kisisel bir miilk
haline gelen olduk¢a degerli bir belgedir. Kullanicilar Warburg’un seg¢iminin i¢
anlamlarma niifus etmenin zor bir gérev oldugunun farkindadirlar ama yine de kisi
sadece kartlarin yerini degistirme eylemiyle bile bir takim entelektiiel ¢ikarimlar elde
edebilir. Bu format ergodik™ bir potansiyel gosterir. Ciinkii kullanicinin se¢imine
gore bir dizi yapilandirma miimkiindiir. Bu yilizden de Atlas kisisel, etkilesimli,

mobil ve uzatilabilir bir yontem seklinde geg:ilebilir.27

) Ergodik: Yeterince beklenildiginde tiim olasit durumlarin meydana gelebilecegi varsayimi.
2" Antonella Sbrilli Eletti “Culture as a Role-Game: The Warburg Community”
http://cybertext.hum.jyu.fi/articles/87.pdf 2.10.2009
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“Warburg koleksiyonunda, nesnenin hafizanin aract olabilmesinin on kosulu
bagimsizligini ilan etmesi ve baglamindan koparimasidir. Ancak bu yéntemle
goriinen nesnenin bilgisine erigilebilmekte, en semiyolojik anlami ile ayni nesne
farkly éykiilerin pargast olabilmektedir. Yeniden yeniden hafizaya yazilan nesneler,
birden fazla oykii icin kullanildiklarinda son oOykiiniin tazeligi icinde bir oncekini

unutturabilirler.”?®

Benjamin Buchloch’a gore Mnemosyne Atlas, Malraux’ya ilham kaynagi

olan avangard eserleri ¢cagristirir:

“Warburg 'un projesinin tarihsel baglami ve sosyal islevi, evrensel bir estetik
deneyim adina André Malraux tarafindan “Hayali Miize ’sinde goriilmiistiir. Bu
durum  Mnemosyne Atlas’in, 1920°lerin  tarihsel avangardimin  sanatsal

calismalariyla paralel bir ayricalik icersinde yerini aldigini gésteriyor. 29

Ancak yine Buchloch’a gore “ne kolaj ne de fotomontaj terimi, bu panellerin
ikonografik tekdiizeligini ve bicimsel goriiniirliigiinii, ya da malzemelerdeki engin

arsivsel birikimi layikiyla tanimlamaz. »30

Buchloch  “Warburg'un projesi, bize Siirrealist montaj yontemlerini
hatirlatan, hicbir metinsel agiklama olmadan tarihsel bilgi veren biiyiik nitelikte bir

. 31
organizasyon ve sunumdur”

saptamasinda bulunarak, Mnemosyne Atlas’1, bir
baska yapitla, Walter Benjamin’in “Pasajlar” isimli sira disi ve bitmemis edebi
metniyle iligkilendirir. Benjamin’in girigsimi, 19. yiizyill Paris’inin analitik bir
hafizasin1  kurma {izerine metinsel bir montajdir. Benjamin de Pasajlar’
Stirrealistlerin montaj teknigiyle iliskilendirerek “bu ¢alismanin metodu edebi

montajdir. Séyleyecek bir seyim yok, sadece gosterivorum > demektedir.

% Savas, a.g.e.

# Buchloh, a.g.e.,, 5.124

%0 Buchloh, a.g.e., s.118

%1 Buchloh, a.g.e., s. 127-128
%2 Buchloh, a.g.e., 5.128
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Buchloch ayni zamanda Theodor Adorno’nun ‘Pasajlar”t tanimlarken,
Warburg’un “Mnemosyne Atlas”ma da gonderme yaptigim1 belirtmektedir:
“Benjamin’in niyeti, agikar olan biitiin yorumlar: elimine etmek ve materyali sok
edici bir montajla sadece sahip oldugu anlamlarimi ortaya ¢ikarmak... anti-

. e . o e .. . . 7. 33
oznelciliginin doruk noktasi, onun biiyiik eserinin sadece alintilari icermesidir.”

Aby Warburg 6nce sanat tarihgiler, sonra da sanatgilar tarafindan yeniden
kesfedilmis, arsivcilere ve miizecilik ¢aligmalarina ilham kaynagi olmustur.
“Warburg 'un yontemi son derece sofistike bir 6rnegi olsa da, bilgiyi arastirmanin ve
performe etmenin mevcut en iyi yollarindan bir tanesidir. Warburg'un beyni hem
biligsel hem de anlambilimsel olarak bir ara¢lar sistemini kavrayabilecek bir
makinaydi (siberdi). 734 Gerek Mnemosyne Atlas gerekse Warburg kiitliphanesi
giniimiizde su kavramlari akla getirmektedir: “cagrisim (association), baglanti
(connection), dogrusal olmama (nonlinearity), mobilite (mobility), link ve hiperlink,

hipermetin ( hypertext) ve web.”*® Bu kavramlar ikinci bolimde incelenecektir.
1. ANDRE MALRAUX

Georges André Malraux (1901-1976) Paris’te varlikli bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelir. Cocukken babasi Fernand-Georges ve annesi Berthe (Lamy)
Malraux ayrilirlar. Malraux annesi ve biiyiikannesi tarafindan biiyiitiiliir. Dogu dilleri

O0grenimi goriir ancak mezun olmadan okulu birakir.

21 Ekim 1921°de kendisinden yasca biiyiik, zengin ve dzgiliven sahibi yazar
Clara Goldsmidt ile evlenir. Kisa bir siire yayinci olarak calistiktan sonra, 1923
Ekim’inde esi Clara ve c¢ocukluk arkadasi Louis Chevasson ile birlikte
Kambogya’ya, o zamanlar Fransiz himayesindeki Cinhindi’ne giderler. Khmer
uygarligina hayran olan ve iizerinde arastirmalar yapmis olan Malraux, Khmer
tapmaklarin1 yeniden kesfetmeyi ummaktadir ancak 24 Aralik’ta, Banteay Srei

tapmagindaki al¢ak kabartmalar1 ¢almak sugundan tutuklanirlar. Clara Malraux’yu

% Buchloh, a.g.e., 5.128
3 Eletti, a.g.e.
% Eletti, a.g.e.
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serbest birakirlar, Fransiz hiikiimetinin araya girmesiyle André Malraux da 28 Ekim

1924°de serbest kalir ve Kasim ayinda Fransa’ya doner.

Saygon’a giden Malraux, Subat 1925’ten itibaren L’Indochina gazetesinin
editorlerinden biri olarak gorev alir, diger editér Paul Monin’dir. Agir Fransiz
somiirge yasalar1 karsisinda tavir alan ilk gazetedir L’Indochina. Malraux siyasetten
sanata bircok konularda yazilar kaleme alir. 1925 sonunda Paris’e doner. Paris’e

dondiikten sonra Gallimard yayinevinde editor olarak goreve baslar.

1933’de, Malraux’nun en inlii romanlarindan biri olan “Insanlik Durumu”
(La Condition Humaine) yayinlanir. Bu roman Goncourt 6diiliinii alir ve uluslararasi

bir sohret yakalar.

Malraux 1930’larda bir¢ok antifasist ve solcu davalara destek verir. Ispanya
I¢ Savasi’nda Cumhuriyetgiler icin savasir ve Uluslararasi Brigades Savas Giicii niin
organizasyonunda yer alir. Malraux komiinizmle iliskisini keser — Nazi-Sovyet
anlagsmasini kabul etmez- ve yazmaya yogunlasir. Savas sonrasinda agik¢a Stalinizm

karsitidir.

II. Diinya Savasi’'nda Fransiz tank bdliimiinde hizmet eder. 1940°ta
yaralandiktan ve yakalandiktan sonra Seans’daki esir kampindan kagar. Malraux
1944°te ikinci kez kendisini tutsak alan Almanlardan kagmay1 basarir. Normandiya
saldirisindan sonra Direnigin aktif bir {iyesi olur ve 1945°de Brigade Alsace-
Lorraine’in Strasbourg savunmasinin ve Stuttgart’a girisin basin1 ¢eker. Hizmeti
madalyayla odiillendirilir. (Médaille de la Résistance, the Croix de Guerre, and the

British Distinguished Service Order.)

Malraux, de Gaulle’iin 1945-46’daki gegici hiikiimetinde enformasyon bakani
olarak gorev alir. 1940’larin sonu ve 50’lerde sanat ve estetik iizerine bircok kitap

yazar.

1948°de, bir konser piyanisti ve lvey kardesinin dul esi olan Marie-

Madeleine Lioux ile evlenir. 1961°de iki oglunu da bir kazada yitirir. De Gaulle
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1958°de iktidara geldiginde, Malraux’yu Enformasyon Bakani olarak atar. Bir yil

sonra da Kiiltiir isleri Bakani olur ve 10 y1l boyunca gorevde kalir.

De Gaulle hiikiimetinden sonra Malraux “Anti-Memoires”i yazmaya baslar.
Geleneksel otobiyografi anlayisina meydan okur, ger¢ek ve kurgu olani
harmanlayarak romanlarindan alintilar kullanir. {1k bdliimii 1967 yilinda yayinlanir.
“In The Fallen Oaks”da (1971) yazar, de Gaulle ile olan konusmalarini nakleder.
Oliimiine kadar Paris banliydsiindeki evinde yazmaya devam eder. Malraux 23

Kasim 1976°da Paris’te 6liir.%°

A- Seriiven Adam Malraux

André Malraux’yu tanimlamaya calisirken hangi 6zelligini ilk siraya koymak
gerekliligi gii¢ verilen bir karardir. Belki de bdyle bir ugrasa girmek yanlis olacaktir.
Ciinkii onun editorliigii, yazarligi, siyasal eylem adami olmasi, politikact kimligi
tamamiyla diisiince yapisinin eylemde karsiligini buldugu kimliklerdir ve donem
dénem birinin digerinden daha baskin goriindiigii olmustur. “Ona hayran kesimin

G«

“son Ronesans adami”, “entelektiiel eylem adami” gibi tanimlamalarimin yan sira
aleyhinde, “mit manyag1” ya da “tek otantik Fransiz fasisti” diyenler de vardir. 37
Suras1 kesin ki siradigi bir kisidir. Siradisiligt Dogu dilleri iizerine egitim almaya
karar vermesiyle kendini belli etmistir diyebiliriz. Her ne kadar okulu bitirmese de
doguya, ozellikle Asya’daki uygarliklara olan ilgisi ve arastirmalari onu Cin, Yemen,

[ran gibi bolgelere yapacagi yolculuklara siiriikleyecektir.

Clara, Malraux’nun sanat, edebiyat ve sinema ilizerine begenilerini paylasir.
Beraber Alman ve Flaman ekspresyonizmi, Afrika sanatini, avangard filmleri
kesfetmislerdir. Italya, Ispanya, Yunanistan, Almanya ve Cekoslovakya’ya
seyahatler yaparlar. Daha sonra Asya’ya, Kambogya’daki Khmer tapinaklara bir
kesif yolculugu yapmayi planlarlar.

%http://www.kirjasto.sci.fi/malraux.htm+andre+malraux+biography&hl=tr&ct=clnk&cd=2&gl=tr
12.7.2009
37 http://www.andremalraux.com/malraux/articles/malraux_thornberry.htm 15.7.2009
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1923 Ekim’inde esi ile birlikte Kambogya’ya, o zamanlar Fransiz
himayesindeki Cinhindi’ne giderek orada ¢ocukluk arkadasi Louis Chevasson ile
bulusur. Khmer uygarligina hayran olan ve iizerinde bir¢ok arastirmalar yapmis olan
Malraux, Eski Kral Yolu'nu takip ederek Damreng daglarindan Angkor’a
Kambogya’nin balta girmemis ormanlarindan gecgerek, Khmer tapinaklarini yeniden
kesfetmeyi ummaktadir. Ancak 24 Aralik’ta, Banteay Srei tapinagindaki algak
kabartmalar1 ¢almak sug¢undan tutuklanirlar. Tarihi eserleri ¢alma girisimi
Malraux’nun hayatinda bir kara leke olarak kalmistir. Bu girisime, sanata olan
tutkusu veya Fransa’ya dondiikten sonra bu eserleri miizelere satabilecegi diisiincesi
neden olmus olabilir. “Muhtemelen buradan kagirdigi eserleri Paris’teki Guimet
miizesine sunmayi diistintiyordu. Bu miize 6zel koleksiyoncularin, arkeologlarin ve
emekli somiirge subaylarimin bagisladigi genis bir Asya koleksiyonuna sahipti. »38
Yine de, somiirge karsiti olan Malraux’nun, somiirgeye ugramis iilkelerin uygarligina
ait eserleri alip Fransa’ya gotiirmek istemesinde bir ¢eliski oldugu muhakkaktir. Bu
eylemini ancak, sanat tarihine ve 6zellikle Dogu sanatina olan tutkusu nedeniyle,
onun bu sanat eserlerini Avrupa’da sergilemek ve taninmasini saglamak

istemesinden kaynaklandigi gibi iyimser bir yorumda bulunabiliriz.

Tutukluluklart sirasinda Clara kendilerini serbest birakirlar umuduyla sahte
bir intihar girisiminde bulunur. Haftalar sonra moral bozuklugu, hastalik ve
mahkemeyi beklemenin korkusuyla bir kez daha denemeye karar verir. Aglik grevine
baglar ve sinir krizleri gecirir. Yaklasik 8 aylik ev hapsinden sonra, 1924
Temmuz’unda mahkemeleri olur. Mahkemede Malraux’nun toylugu, Bolsevik
baglantis1 ve anarsist egilimi, Clara’mm Alman kokenli olmasi gibi daha bir siirii
alakasiz konularin iizerinde durulur. Malraux 3 yil, Chevasson 18 ay hapis cezasina
carptirilir. Clara Malraux ise serbest birakilir, ¢linkii 6 donemde kadinin gérevi esinin
pesinden gitmektir. “Fransa’ya doniisiinde gemide avukat Paul Monin ile tamsir ve
Malraux’nun ozgiirliige kavusmast icin destegini alir. Daha sonra bu iki adam

L’Indochine hayaliyle bir araya gelecekti. 39

% |sabelle de Courtivron, “The Other Malraux in Indochina”, Biography, 12:1 (1989:Winter) s.29
http://pao.chadwyck.co.uk 17.5.2009
% Courtivron, a.g.e., 5.29 http:/pao.chadwyck.co.uk 17.5.2009
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Clara Fransa’ya dondiikten sonra André Malraux’nun serbest birakilmasi i¢in
destek toplamaya baslar. “Gide, André Maurois, Mauriac, Jean Paulhan, Philippe
Soupault, Louis Aragon, Doyon, Jacob, ve André Breton, 6 Eyliil 1924’de Nouvelles
Littéraires’da yayinlanan bir dilekceye imza atarlar. Breton’un "Pour André
Malraux," baglikli yazis1 da ayni gazetede 16 Agustos’ta yaylmlanlr.”40 Malraux 28

Ekim’de serbest birakilir ve Kasim ayinda Fransa’ya doner.

Malraux 1925°’te, Paul Monin’le birlikte L’Indochina gazetesinde c¢alismak
tizere Saygon’a gider. Clara da L’Indochine ekibinin bir iiyesidir. Lokal ve yoresel
haberler yazar ve Paris basinindan edebi alintilar yapar. Ayni zamanda, 6zellikle
Straits Times gibi Ingiliz basinindan da geviriler yapmaktadir. 1925’lerin basinda tek

basina Singapur’a yaptig1 yolculukta ¢eviri ve basim i¢in gereken izni almustir.

Malraux, 1931 yili Mayis-Aralik aylari arasinda diinya seyahatine cikar:
Isfahan, New York, SSCB, Afganistan, Hindistan, Birmanya, Cin, Japonya, Kanada.
1934°de arkeolojik kesifler i¢in Iran ve Afganistan’a gider. Arabistan’m ig
bolgelerinde, Saba Kraligesi’nin yasadig1 sOylenen kayip sehri kesfetmek i¢in ugakla

inceleme uguslar1 yapar. “Antimemoirs”de soyle bahseder:

“Yaklasik 30 yil once Saba Kraligesinin (Saba Melikesi Belkis) sehrini
arastirma fikrini nasil kafama sokmustum?.. Mareb’in kalintilari, eski Saba,
Hadhramaut’da yer alir, ¢oliin giineyinde, Aden’in kuzey-dogusunda. Gegen yiizyilin
ortalarina kadar hi¢chir Avrupali oraya ulasamamisti; hicbir arkeolojik kesif
vapilamamisti; bolge sadece yazili séylentilerden biliniyordu. Yine de, bu, havadan
kalintilarin yerini saptamak igin yeterliydi, eger kesif cok dikkatli planlanirsa, eger
ucak yere inemese bile fotograflanmis olacakti. Ingilizler kendi bélgeleri iizerindeki
ucuslart yasakladigindan beri, hareket yeri Djibouti olmak zorundaydi. Giivenilir
comertligiyle Paul-Louis Weiller tarafindan bana verilmis tek motorlu bir ugaga
sahiptim. Yedek depoyla birlikte 10 saatlik ucusa yetecek kadar yakit deposu
tasiyordu (Mareb yaklasik 5 saatlik bir mesafedeydi Djibouti’den, ve ilk seferinde

bulunmasi gerekiyordu, fakat Afrika kiyisi yon bulma isareti olarak alinirsa doniis

40 http://www.andremalraux.com/malraux/articles/malraux_thornberry.htm 15.7.2009
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ucusu kolay olabilirdi). Ben pilot degildim. Mermoz ve Saint-Exupéry niyetlenmisti,
ama havayolu sirketi reddetti. Seetzen ve Burckhardt Mareb’e karadan ulagsmaya
calisirken oliimleriyle bulustular. Araplarin tiifekleriyle vurulabilirdik... Bu fikir
Corniglion’a (Edouard Corniglion-Molinier) cazip geldi, iistelik hi¢cbir havayolu
sirketine bagli degildi. Onu bu kadar cezbeden neydi? Arkadaslik mi, belki, ya da
diger havayolu sirketlerinin kesif ucusunun ‘sagmaligi’ dedigi neyse, baska bir

deyisle macera. »Al

Kitabinda uzun uzun Saba Melikesi efsanesinden, o giline kadar bahsi gegen
aragtirmalardan bahseder. Arkadaglarinin iyi sanslar dilegi esliginde ucaga binerler.
Herhangi bir aksilik olmasi durumunda o bélgede telsiz frekanslarini ulastiracak
teknoloji mevcut degildir. Bilinmeyene dogru yola ¢ikarlar. Bes saatlik ucusun

ardindan;

“Kharid’in iizerindeydik... Olabildigince algaldigimizda yeri daha net
gorebiliyorduk. Artik ¢oliin iizerinde degildik, fakat ileride terk edilmis vahada
islenmis topragin izlerini gosteriyordu; hemen sagda ¢olden zarar gormiis kalintilar
vardi. Toprakta agik¢a goriilen kalintilar, bu masif oval surlar, tapinaklar olabilir
miydi? Nasul inis yapabilirdik? Bir tarafta uzanan kum tepecigi dolayisiyla u¢ak
devrilebilirdi; diger taraftan kumun iginden volkanik kaya kalintilari yansiyordu.
Kalintilara yaklastikca zemin gogiiyordu. Daha alcaktan ucarak fotograf cektik.
Boslukta at nali duvarlar agildi: Nineveh gibi giineste kurutulmus tuglalardan insa
edilmis sehir, ¢ole geri donmiise benziyordu. Ana kalintrya dogru geri dondiik: oval

. )’42
bir kule, surlar, zarsi yapilar ...

Ugagin yakitinin azalmasi dolayisiyla geri donmek zorundadirlar. Kimsenin
kolay kolay cesaret edemedigi kesif ugusu basarili bir sekilde tamamlanmistir. Diger
maceraperest yazarlarin, Rimbaud’nun, T.E. Lawrence’in yasadigi cografyalarin

cekiciligi bu sefer de Malraux ve arkadasina unutulmaz bir seriiven yasatmistir.

1 André Malraux, Antimemoirs, Hamish Hamilton Press, London, s.54-55
*2 Malraux, a.g.e., s. 60-61
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Malraux’nun anilari, tarihi sanat yoluyla anlama ihtiyaciyla bigimlenir.
Arkadastyla bu kesif ucusunu yapma nedenini sOyle aciklar: “Yasadigimiz
efsanelerin bir tarihi vardir ve bu tarih daha ¢ok tamimlayabildigimiz anitlar yoluyla
anlamly kilimir. Kalintilardan nasil bir diistincenin ortaya ¢ikacagini merak ettim.”®
Malraux’nun maceraperestligi  Oncelikle sanata olan tutkusundan, Avrupa
kiiltiirinden farkli uygarliklar1 tanimaya caligma merakindan ve siyasal gorisleri
dogrultusunda ideallerinin ve insanlik adina bir seyleri degistirebilme ugruna giristigi

eylemlerde kendini bulmustur. Bunlar Cinhindi, Ispanya I¢ Savasi -en azindan

baslangicinda- ve II. Diinya Savasi’nin sonunda iistlendigi aktif roldiir.
B- Eylem Adamm Malraux
1. Cin

André Malraux Saygon’da somiirgecilik karsit1 bir gazete ¢ikartir. Kisa bir
stireligine Fransa’ya gittikten sonra tekrar Saygon’a donen Malraux, Subat 1925°ten
Ocak 1926’ya kadar L’Indochina gazetesinin editorliiglinii yapar. Bu sayede bircok
onemli kisiyle tanigmis, iilkenin siyasi glindemini yakindan takip etmistir. Malraux
somiirgecilik karsiti Gen¢ Annam Grubu’na (Young Annam League) katilir.
Somiirge yonetimine kars1t olarak kurulan bu gazetedeki rolii ve yerlesmis
Kuomintang hareketi ve Young Annam’da liderligi {inlinti arttirmigtir. Cinhindi’nde
gecirdigi siire boyunca Malraux ulusalct camia ile baglant1 i¢cindedir. L’Indochine
gazetesinin Maurice Cognacq’in somiirge yonetiminin yozlugunu her giin ifsa etmesi
dolayisiyla, gazetenin basimina durdurma yasagi gelir. Bunun iizerine Malraux kendi
baskilarini yapabilecek olanagi saglamaya ¢alismak iizere Hong Kong’a gider. Bu
sirada Kanton’a da, yeni Milliyet¢i yonetimin karargahinin yerlestigi yere, bir ziyaret

yapar ve orada Mikhail Borodin” ve grevi organize eden digerleriyle tanisir. Malraux

3 Marc Blanchard , “The Dandy and the Commissar: Notes on the History of Culture”, MLN, Vol.
115, No. 4, French Issue. (Sep., 2000), s. 686 http://links.jstor.org/sici?sici=0026-
7910%28200009%29115%3A4%3C662%3ATDATCN%3E2.0.CO%3B2-H 20.12.2008

“ Mikhail Borodin 1923-1927 yillar1 arasinda Kanton’da Kuomintang hiikiimetinde Sovyetler ve
Komiintern temsilcisiydi. Bu donemde Dr. Sun Yat Sen’in dnde gelen danigmanindan biriydi. Onun
onerisiyle Koumintang kendini Leninist fikirlere agti, komiinistlerin katilimina izin verildi ve
Whampoa Askeri Akademisi kuruldu. http://en.wikipedia.org/wiki/Mikhail _Borodin 20.12.208
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Agustos 1925’te Kuomintang eylemlerine de katilir. 24 Aralik 1925°te Fransa’ya

doner.
2. Ispanya ve Fransa

Malraux 1930’larda bircok antifasist ve solcu davalara destek verir. Ispanya
I¢c Savasi’nda Cumhuriyetgiler i¢in savasir ve Uluslararasi Brigades Savas Giicii’nii”
organize eder. Ispanya i¢ Savasi, birgok farkli ulustan insanlarin bir araya gelip bir

amag ugruna orgiitlendigi belki de son savastir. Eric Hobsbawm’in 6zetiyle:

“Liberallerden solun en uzak kesimlerine kadar herkes Ispanya’da verilen
miicadeleyi kendi miicadelesi olarak tamidi. Burada ve yalnmizca burada, sagin
ilerleyisine silahla karsi koyan erkekler ve kadinlar, solun sonsuz ve moral bozucu
gerileyisini durdurdular. Daha Komiinist Enternasyonal Uluslararasit Tugaylar’t (ilk
savasgilar ekim ayimin ortalarinda gelecekteki iislerine ulastilar) orgiitlemeden,
hatta ilk orgiitlii goniillii  birlik (Italyan liberal sosyalist hareketi) cephede
gortinmeden once, belirli sayida yabanci goniillii Cumhuriyet i¢in savasmaktaydi.
Sonunda elliden fazla ulustan kirk binden fazla gen¢ yabanci... savasmak igin geldi
ve ¢ogu burada oldii... bunlar ne parali askerlerdi ne de, birkag istisna disinda,
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maceraci idiler. Bir dava ugruna savasmak igin gelmislerdi.”

Malraux 20 Mayis 1936°da Halk Cephesi Ispanyasini ziyaret eder. Soyle
demistir o tarihte: “Fagistlerle anlagmazliklarimizi giiniin birinde mitralyozlerle
¢ozmemiz gerekecegini biliyoruz. 4 18 Temmuz’da Franco’nun darbesinin ardindan
Malraux Fransa’da silahlarin teslimi ve askerlik aliminin Grgilitlenmesini {stlenir.
Ardindan Ispanya’ya giderek Madrid yakinlarindaki Barajas Ussii’nii diizenleyerek

Ispanyol hava filosunu kurar.

Uluslararas1 Tugaylar 1936-1939 yillar1 arasinda meydana gelen Ispanya i¢ Savasi’nda
Cumbhuriyetgi giiclerin tarafinda savasmak iizere, farkln iilkelerden Ispanya’ya gelen goniilliilerden
olusturulan cumhuriyetgi askeri birliklerdir. Tahminlere gore 53 tilkeden 32.000 goniillii bu birliklere
katilmigtir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Uluslararas%C4%B1 Tugaylar 20.12.2008
* Eric Hobsbawm, “Kisa 20. Yz iizyil”, Ceviri: Yavuz Alogan, Everest Yaynlari, Istanbul, 2007, s. 213-
214
%5 Michel-Antoine Burnier, “André Malraux”, Isyankar Yiizyil, Ceviri: Ismail Yerguz, Sel
Yayincilik, Birinci baski, Istanbul, 2004, s. 416
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Saldirilar ve bombardimanlar yedi ay boyunca siirer. Franco’cu birlikleri
durdurmak miimkiin olmaz. Bu arada Stalin Ispanyol Komiinist Partisi’ne yardim
eder. Malraux Madrid’in kuzeydogusunda komiinistlerle birlikte bazi tehlikeli
gorevlere katilir. Teruel bolgesindeki son gatisma kot biter, bu arada Malraux

yaralanir,*

Malraux Ispanya I¢ Savasi’nin miicadelesini ve izlerini “Umut” adm verdigi
romani ve filminde yansitir. Malraux’nun “Umut” romanin1 Tiirk¢eye ¢eviren Attila
flhan &nsdzde, Malraux’nun cesaretini T.E. Lawrence’dan yaptigi bir alintiyla
tanmimlar: “Lawrence ‘Giindiizleri riiya goren adamlar tehlikelidir, ¢iinkii riiyalarini
gergeklestirmeye  kalkismaya egilimleri vardir’ der. Malraux, her zaman o
adamlardan biriydi; her zaman o adamlardan birisi oldu; o yiizden de daima

‘tehlikeli’ sayildi. tatl

Malraux II. Diinya Savasi’nda Fransiz tank bolimiinde gorev alir. 1944
ilkbaharinda Albay Berger kimligine biiriiniir, Lot, Corréze ve Dordogne’da gizli
orgilitlenmeyi koordine eder. Temmuz’da, ¢ikartmadan sonra yaralanir ve Almanlar
tarafindan tutuklanir ama kagmayi basarir. Agustos’ta Alsace-Lorraine tugayinin
basina gecer; biitlin ¢arpismalarda agzinda sigara vardir ve silahsizdir. Geceleri igki
icer ve felsefe, tarih sohbetleri yapar. Sabahlar1 doviisiir. Bir¢ok yeri, bu arada
Ozgiirligiine kavusan ve Alman karsi saldir1 tehdidi altinda olan Strasbourg’u da o

kurtarir.*®

C- Edebiyatc1 Malraux

André Malraux 17 yasindayken yayinct ve kitap tutkunu René Louis
Doyon’un yaninda ise baslar. Birka¢ edebi yapitin basarili editdrliigiiniin ardindan
kitap basiminin teknik 6gelerinin, bilhassa tasarim, tipografi illiistrasyonun 6nemi

tizerine daha bir hassaslik gostermeye baslar. Meslek bilgisi belki de sanata olan

“® Burnier, a.g.e., s. 416-418
4" André Malraux, Umut, Ceviri: Attila ilhan, iletisim Kitabevi, Istanbul, 1998, s. 14
“® Burnier, a.g.e., s. 416-418
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tutkusundan gelmektedir. Sanat tarihi {izerine resmi bir egitimi olmamasina ragmen,
Asya sanat1 iizerine genis bir koleksiyonu olan Guimet Miizesi’nde ve Ecole des
Etudes Orientales’de dersler verir; Paris’teki birgok galeri ve miizeye stirekli
ziyaretler yapmaktadir. Bircok avangard edebiyat dergilerine katkisi geng
Malraux’nun Pierre Reverdy, Laurent Tailhade, Blaise Cendrars ve André Salmon
gibi yazarlarla baglanti icersinde olmasina olanak tanimistir. Ondan sonra da hayrani
oldugu birgok sanat¢iyla tanisir: James Ensor, fovist ressam André Derain, sair
ressam Max Jacob, hatta ilk kitab1 “Kagittan Aylar”1 (1921) ona adamistir. Bu sira
dis1 6ykii hakkinda Nouvelle Revue Frangaise’de elestiri yazisi ¢ikar; siirrealist
hareketin Oncusti André Breton tarafindan da ovulur; kitabmn desenlerini kubist

ressam Fernand Léger yapmistir. Malraux bunu yazdiginda daha 19 yasmdadlr.49

ANDRE MALRAUX

LUNES EN PAPIER

Resim: 7, Andre Malraux, Lunes En Papier (1921), Kitap Kapagi

Lunes en Papier’in (Kagittan Aylar) kiiciik bir edisyonu olarak yayinlanir.
Sadece 112 adedi Hollanda Van Gelder kagidina basilir. Bu kitap gizemli bir baglikla
ve soyle bir uyariyla baslar: “bu kitapta sembolik higbir sey yoktur”. Igindeki iic

9 http://www.andremalraux.com/malraux/articles/malraux_thornberry.htm 15.7.2009
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hikaye absiirttiir ve olaylar dizisi metaforlar, hayali ve bazen ciddi konularla alakali

goziiken niikteli bir tonda devam eder, kitap Oliim’iin 6liimii ile sonlanur.”

La Tentation de L’Occident, 1926 (Batr’nin igvas1) mektuplardan meydana

gelmis sira dist bir denemedir.

“Uzun stire pek iyi taminmayan, gizemli, kendi icine kapali olan Cin, ‘yabanci
seytanlar’in geldigini gordii. Diismanlik da yok degildi gelislerinde. Bunlar aligveris
vapmaya veya O’nu degistirmeye c¢alistyorlardi. Tiiccarlarin, merak sahibi

. . . v .. . . 7. 551
insanlarin ve misyonerlerin ardindan Bati’min diisiinceleri i¢eri girdi.”

Bu saptamadan sonra, Malraux, Avrupa Kkiiltiiriiniin Cinli aydinlara ne
verdigi, Avrupa kiiltiiriniin onlara hangi i¢ kigkirtisin1 sundugu sorularint sorar. Ve
iki kiltiir arasindaki farki soyle ifade eder: “Beyaz veya Sari, insan diisler kurar,
ama Beyaz Insan diisler kurdugunda bu diis séhret ve eylemdir, halbuki Sari Insan
sessizligi ve dinginligi elde etmeye c¢alisir. Biri kendini asmaya, digeri evrenle

kaynasmaya, kendini evrenin ahengi ile uzlastirmaya can atar. 52

Dogulu ve batil
hayali iki gen¢ karakterin, kitaplardan 6grendikleri kiiltiirii deneyimlemek tizere ters
istikamete yaptiklar1 yolculuk ve yazigsmalar, aslinda Malraux’nun kendi igine yaptigi

yolculuk ve kendisiyle yazismasidir.

Birinci Diinya Savasi nedeniyle Bati’min ahlaki ve ruhsal agidan ¢okiist,
degerlerini yitirmesi konusu Malraux’nun romanlarinda yer bulur. Degerlerin
anlamini yitirmesi, yasamin ve ayni zamanda oliimiin de sagmalii, Malraux’nun
romanlarinda gegen leitmotive’lerden biridir. “Absiirt”, “Tanrt’’nin  Slimii”,
“degerlerin yitimi” gibi kavramlar 1940 sonu ve 50’lerin varoluscu yazarlarinin
kuramini temsil eden temalardir. Dolayisiyla André Malraux varolusgulugun onciilii

olarak goriilmiistiir. Les Conquérants’in kahramanlarindan Garine s6yle demektedir:

50 \www.kb.nl/bc/koopman/1919-1925/c27-en.html 5.1.2009
L André Malraux, Batimin igvaSI, Ceviri: Hilmi Ugan, Hece Yayinlari, Ankara, 2002, s. 7
>2 Malraux, 2002, a.g.e. s. 7-8
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“Toplum, bence, kotii kurulmus da diizeltilmeye elverisli bir sey degil,
diipediiz sacma, anlamsiz. Ikisi arasindaki farka dikkat et. (...) Sagma! Sag¢ma
diyorsam, akla uymuyor demek istemiyorum. Isterlerse degistirsinler bu diizeni,
umurumda degil. Beni yikan onun adaletsizligi degil zaten, daha da derin bir sey, ne
kadar baglanayim istersem isteyeyim, bu baglhiligima toplumsal bir bigim

veremiyorum. Nasil dinsizsem, dyle toplumdisiyim ben... ">

Les Conquérants (1928) adli roman1 Malraux hala Saygon’da iken, 30 Mayis
1925°te”, Sanghay’da kotii biten bir olaym etkisiyle yazmistir. Bu olay iizerine
tilkede biiyiikk bir boykot baslar, batili kurumlarin itibar1 sarsilmaktadir. Les
Conquérants, 25 Haziran — 18 Agustos arasindaki kisa donemi anlatir. Malraux bu

sirada L’Indochine’n editoridiir.

“...Insam toplumsal anlamda belirlerse de, baslangictan bugiine kafasim
kurcalamig i¢ sorunlarini gormezlikten gelmez: oliim gibi, ask gibi, sehvet gibi vs.
Claude Mauriac, “Les Conquérants”dan sz ederken ne diyor, bu kitap diyor, ne
kadar kosullarint degistirmek isteyen bir sehir ve iilkenin romaniysa (Kanton ve (Cin)
o kadar da kosullarimi degistirmek isteyen bir adamin romamidir (Garine). Boyle

. . . .. ¢ .. 54
olunca, bu tiir romanlarda insan, vazgegilmez birim degerini korumaktadir.”

La Condition Humaine (1933) (Insanlik Durumu), Sanghay kentinin, 1927
yilinda milliyet¢i Kuomintang ordularinca ele gegirilmesi sonrasinda, sehirde
yasanan komiinist direnisin hikayesini anlatir. Bagkent Pekin’in ve biitiin iilkenin
gelecegini belirleyen birkag giinliik siire¢ komiinist liderleri 6liime gotiirlirken, is¢i
kalabaliklarint da teslimiyet dolu bir acze siiriikler. Yasanan kitlesel trajedi, aym
zamanda bireyin ¢ikmazini da yansitir: Anlamdan yoksun felaketler caginda yasayan

insanin en biiyiik ugrasi, hayatin1 anlamli kilma cabasidir. Ortak bir {ilkii etrafinda

5% André Malraux, Kanton’da isyan, Ceviri: Attila ilhan, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1993, s. 13-14

" 30 Mays'taki kitle gosteri sirasinda gostericilerin iistiine ates acan ingiliz belediye polisi 13 kisiyi
oldiiriir ve pek ¢ok kisiyi de yaralar. Olayin ardindan iilkenin pek ¢ok yerinde her siniftan insanin
katildig1 gosteriler baslar. Ozellikle Japonlara ve Ingilizlere kars: siirdiiriilen, yaklasik yedi ay siiren
grev ve gosteriler Ingilizlerin sorumlu polis yetkililerini gorevden alarak ve 6len iscilerin ailelerine
tazminat vermesiyle yatigir. Ancak olaym etkisiyle iilkenin her yerinde milliyet¢i gosteriler patlak
verir. http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/30_May%C4%B1s_Olay%C4%B1 7.12.2008

> Malraux, 1993, a.g.e., Attila ilhan ceviri giinligi, s. 11
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kenetlenseler de, insan olmanmm mutlak yalnizhigindan kagamayan roman
kahramanlarinin her biri, erdemleriyle oldugu kadar zaaflariyla da hayat karsisinda

bir tavri temsil eder.>®

Malraux’nun bu iinlii romani, Pascal’in iinlii diisiincesini anlatan bir tasvir
gibidir. “Her giin swraswyla, gozlerinin oniinde katledilen ve kendi oliim swralarim
bekleyen, zincirlenmis birka¢ adami hayal edin. Kalanlar kendi durumlarini
arkadaslarinda goriiyorlar ve birbirlerine umutsuzluk ve aci i¢inde bakiyorlar, kendi
siralarimi bekleyerek. Bu goriintiide insanlik durumunu gériirsiiniiz. %% Romanin
sonunda gergekten de bdyle bir sahne tanimlanir. Yenilgiye ugramis komiinist

devrimciler diri diri lokomotif kazanina atilarak yakilirlar.

1927 yilinda Malraux Fransa’dadir. Ancak romanini yazdigi siralar (Eyliil
1931-Mayis 1933) ikinci kez, yillar 6nce devrim coskusunun yasandigi Sanghay ve
Kanton’a bir yolculuk gerceklestirir. Malraux bu romaniyla Goncourt odiiliinii

kazanir ve uluslararasi bir iine kavusur.

Resim 8, Andre Malraux, 1935 (Foto: Giselle Freund)

Le Temps du Mépris (1935), (Asagilanma Zamani) komdiinist bir adamin

Nazilerce tutsak edilerek iskence gormesini anlatan romamdir ve tarihsel olarak,

% http://mitoloji.info/sair-ve-yazar-biyografileri/andre-malraux.nedir 8.12.2008
% http://www.andremalraux.com/malraux/articles/malraux_thornberry.htm 15.7.2009
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Nazilerin toplama kamplarini ortaya g¢ikartan ilk edebi eserdir. Onun yazarliginin
Oonemi buradan gelir: tarihe taniklik eder, taniklik etmekle kalmaz eyleme gecer ve

deneyimlerini edebi yapitlara doniistiirtir.

L’Espoir (1937), (Umut) 1936-39 ispanya I¢ Savasi sirasinda yazilmasiyla
ayr1 bir 6neme sahiptir. "Umut", Ispanyol i¢ savasii bir fagizm ¢dziimlemesiyle
birlikte aktarir. Romanin dokusu, miicadelenin seyrini belirleyecek kent olan
Madrid'de kurulmustur. Fasist saldirilara karsi sosyalistlerin cumhuriyetciler,
anarsistler ve sendikacilarla kurdugu cephe, iilkenin her yerinde ¢okmek iizeredir.
Askeri karmasa ideolojilerde de yansimasini bulur. Devrimci ordunun igindeki
goriisleri ayirt etmek giderek olanaksizlagir. Paris Komiinii ve Sovyet Devrimi,
gecmisteki modeller olarak direnisgilerin belleginde birer imgedir. Silahli sivillerle
dolu kamyonlarin, siirekli sdylenen Enternasyonal marsinin, strateji tartismalarinin
arasinda hep cesetler vardir. Catismalarda diisenler, kursuna dizilenler... Yasam ile
6liim arasindaki bigak sirtindaki ¢izgi hep sezdirilir. Malraux 1937'de yayimlanan bu
romaninda, diktatorliigii yillarca slirecek Franco'nun halkin bir bdliimiinden de aldig:
destekle yiktigi barikatlarin Oykiisiinii anlatir. Yazar, "Devrim"i, hem bir kavram

olarak, hem de Ispanya'da gegen bir tragedya olarak Sorgular.57

Malraux’nun romanlar1 tarihin ve kisisel tarihinin, kendi yasam tecriibesinin

yansimasidir.

“André Malraux’nun yasami ve romanlart arasindaki iligki ¢ok yakindir.
“Fatihler” (1922) ve “Insanhik Durumu” (1933), yazarimin birinci elden yasadigi
gibi, Cin’de Komiinizmin yiikseldigi atmosferi yeniden yaratir. “Kral Yolu” (1930),
ulastlamayan noktast vahsi yerlilerle kusatilmis bélgede yer alan arkeolojik bir
merak dolayisiyla ¢ikilan bir kesif gezisi, Malraux’nun kendi hayatindan
aktarilmigtir. “Umut” (1937) romamimi Cumhuriyetciler tarafinda yer aldigi Ispanya
i¢ savasi sirasinda yazmistir. “Altenburg’un Ceviz Agacglart” (1945), 1940°da tank
birliklerinde goreviivken Almanlar tarafindan yakalanmasi sonrasi yazarin

deneyimlerini akla getirir. Bu yakin baglantilar romanlarina daha derin bir anlam

> Malraux, 1998, a.g.e., arka kapak
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katar sanki. Yazilarinda ortaya c¢ikan diinya goriisiiniin, yiizlestigi yasaminin
karsiligi oldugunu hatirlatir bize. Bu baglantilar aymi zamanda, gergekten de
vasanmis siddet, iskence ve erotizm gibi tecriibelerin, yasamin i¢inden bir eser
yaratmamn canlihigini agiklar. Bir eylem adami olan Malraux, romanlarinda,

. . 1,58
eylemle ¢oziimlenen yasamin sonuglarini ifade eder.

Romanlarinda tarihi gergek kisilere de (Gandhi, Trogki vs.) yer verir. Ornegin
“Kanton’da Isyan” romaninda Gandhi’nin politikalarindan, kisiliginden bahseder.
1923’te Kanton’da Sun Yat Sen’in danigsmanligini yapan Mikhail Borodin de yer

almaktadir.

Malraux’nun “an art of elipse” (bir elips sanat1) diye tanimladigi bir bigim
vardir. Bunun romanda uygulanmasi “roportaj” formuna karsilik gelir. “Réportaj
dolayli anlatimi dolayistyla ayrisir. Kesif belirlenmis, hiikmedilmis ya da dogrudan
yorumlanmuis degildir. Onun yerine, iki kelimedense iki olguyu eliptik bicimde yan
yvana getirir... Roportaj giiciinii, zekast ve duyarliligi araciligiyla gerceklige sahip

olmasinda  bulmustur.”™®

Romandaki “yeni gazetecilik” anlayist diye de
tanimlanabilecek bu yontem, gercek olay ve kisilerin roman icersinde ve
kahramanlarin  diyaloglarinda yer almasi seklinde tanimlanir. Bu yOntemi
kullanmasinda Malraux’nun gazetecilik tecriibesinin de etkisinin oldugunu

sOyleyebiliriz.

Malraux’nun romanlarindaki réportaj formu bazen olumsuz yorumlara neden
olmustur. Bunun nedeni de, aslinda yapitin bir kurgu-roman oldugunun, yazarinin
gerceklikten yola cikarak yeni bir kurgusal metin ortaya koydugunun g6z ardi
edilmesidir. Lev Trogki’nin 9 Subat 1931°de, Malraux’nun “Les Conquérants”

romanini okuduktan sonra kaleme aldig1 yazisindan bir alint1 yapalim:

*8 JH. Matthewa, “André Malraux”, Contemporary Review, 192 (1957:July/Dec.) s.24-25
http://pao.chadwyck.co.uk/home.do 11.12.2009

> Rima Drell Reck, “Malraux on Cinema and the Novel”, Criticism, 5:2 (1963:Spring) 5.112
http://pao.chadwyck.co.uk/home.do 11.12.2009

41


http://pao.chadwyck.co.uk/home.do
http://pao.chadwyck.co.uk/home.do

“Kitap bir roman olarak adlandiriliyor. Ashnda, oniimiizde, ilk
donemlerinden Kanton donemine kadar Cin devriminin romantiklestirilmis bir tarihi
duruyor. Bu tarih tam degildir. Toplumsal enerji bazen tablodan kayboluyor. Fakat
OKuyucunun gozlerinin oniinden yalnizca devrimin pariltili epizotlart degil ayni
zamanda insanmin hafizasina toplumsal simgeler olarak kazinan agik ve net siluetler

de gecebilsin diye.”®

Trogki kitabin, Cin Devrimi tarihini anlattigini ancak bunun tam bir tarih
olmadigin1 dile getirir. Yine kendisinin dedigi gibi “kitap bir roman olarak
adlandiriliyor”. Dolayistyla bunu “yazarin kurguladigi yeni bir tarih” olarak okumak
gerekir. Malraux romanin bir “Cin devrimi giinliigii” gibi okunmamasi gerektigi,
esas vurgunun bireysel ve kolektif eylem arasindaki iliski iizerinde oldugunu™®* dile

getirir.

Les Noyers de L’Altenburg, 1948, (Altenburg’un Ceviz Agaglar)
Malraux’un yarim kalmis bir romanidir. Yazmaya basladiginda “Melekle Savas”
ismini verdigi romaninin metinlerinin biiylik bir bolimii Gestapo tarafindan yok
edilir. Les Noyers de L’ Altenburg, kaybolan romanin elde kalan pargalaridir. Roman

farkli zamanlarda gecen, ¢esitli mekan ve karakterleriyle ¢ogul bir yapiya sahiptir.

“Her boliim degisiminde, donem, uzam ve kisiler de degisir: Ikinci Diinya
Savasi'min  baglarinda Fransa'min ugradigi bozgundan Birinci Diinya Savast
sirasinda Alman cephesinde gegen bir olaya, Enver Pasa'nin diisledigi Turanin umut
kirict goriiniimlerinden Nietzsche'nin sayiklamalarina atlariz. Ama zaman ve uzam
icindeki bu atlamalar, yazarin déniip dolasip yeniden geldigi sorunlari, bu sorunlara
getirmeye ¢alistig1 yanitlart daha iyi, daha ¢arpici bir bigimde yansitmak amacuyla,
ozellikle secilmis bir yoldur sanki: drnegin Alman siperlerindeki konusmalar da
Fransiz koguslarindaki konusmalarla ¢akisir, Altenburg toplantisindaki bilginlerin

sorduklart sorular da en somut yanitlari, bu basit konusmalar bulur.”®

8 http://en.marksist.com/node/1458 12.12.2008

81 http://www.andremalraux.com/malraux/articles/malraux_thornberry.htm 14.12.2008

82 André Malraux, Altenburg’un Ceviz Agaclari, Ceviri: Tahsin Yiicel, Alkim Yayinlari, Istanbul,
2004, s. 5-6
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Malraux’nun son romaninda da bir kez daha degerlerin anlamin1 yitirmesini,

ancak dayanigmanin 6nemini karakterleri aracilifiyla dile getirir:

“Altenburg’'un Ceviz Agaglari, bir anti-roman olarak uygarligin ¢okiisii ve
geriye huzursuz insamin kalmigs olmasi iizerine felsefi konusmalarla doludur.
Kahramanlardan Mollberg, insanlik macerasinin anlamsiz oldugunu ileri siirer,
digerleri pesine diisiilecek degerli seylerin kaldigini séylerler: insanlar arasindaki

) . .. < .63
dayanisma ve zaman boyunca insanlik degerlerinin devamlilig.

“Anti-Memoires” 1967, (Karsi-Anilar) gelencksel otobiyografi anlayisina
meydan okuyan bir caligmadir; Malraux ger¢ek ve kurgu olami harmanlayarak
romanlarindan alintilar kullanir. “Malraux’nun karsi-anilar diye isimlendirmesinin
nedeni, gercek ile kurgu arasindaki ayrimi siliklestiven bir dramaya gereksinir ve

b4 Dolayisiyla

boylece tarihin aksi sekilde kabul edildigi siiphesinin tizerini orter.
Anti-Memoires salt bir otobiyografi olarak degil, kurgusal bir metin olarak

distiniilebilir.

“Les Chenes qu’on abat” 1971, yazarin de Gaulle ile olan diyaloglarini

aktarir. Claude Mauriac, Malraux’nun yazarligini $dyle tanimlar:

“...Aslinda Malraux’yu ilgilendiren sadece i¢c varligini besleyen c¢egitli
eylemlerle, zekasinmin bunlardan c¢ikardigi bereketli yorumlar. Adamakilli yogun
yvasiyor, yasadigini daha da zenginlestirmek igin sonra baslyor iistiinde kafa
Yormaya, bu isi daha iyi basarmanmin yolu da, ya agik¢a, ya da onemini goziinde
gittikge kaybeden bir konu arkasina gizlenerek yasantisint kagida dokmek! Siiphesiz
o kendi kendisini daha iyi taniyabilmek i¢in yaziyor, bizse onu yazdigi igin
taniyabiliyoruz. Onun, masa basi hayatina aykirt onca sorunla yiiklii yasamasinda

edebiyatin yeri bu kadarcik iste, oysa bizi ilgilendiren de iste bu edebiyat, ne olacagi

% Thomas Molnar, “André Malraux: A Hero of Our Time”, Intercollegiate Review, 5:1 (1968:Fall),
s. 35-40, http://pao.chadwyck.co.uk/home.do 14.12.2008

® Marc Blanchard , “The Dandy and the Commissar: Notes on the History of Culture”, MLN, Vol.
115, No. 4, French Issue. (Sep., 2000), s. 663 http://links.jstor.org/sici?sici=0026-
7910%28200009%29115%3A4%3C662%3ATDATCN%3E2.0.CO%3B2-H 16.12.2008
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onceden belli olmayan ortaya ¢ikisi kendini belli etmek istemekten baska amaglar
yiiziinden olan edebiyat. Bu béyle olunca, iyi yazmig kétii yazmis, Malraux’nun pek
az umurunda. Diyecegini en biiyiik kesinlikle en cabuk sekilde, diyor, iste o kadar.
Onceleri uzun zaman onemsedigi kalem esnafimn kuralina, yasagina sonunda kulak
asmaz oldu ¢ikti. Onun igin bakarsiniz, aymi kelimeyi, demek istedigini en iyi o
anlatiyorsa, birkag satwr aralikla iist iiste kullanmaktan c¢ekinmez; bakarsiniz,
tiimcelerinin dengesine ancak séyle yeterince bir dikkat gosterir, bakarsiniz, surda
burda uyumsuz ve berbat yarum uyaklar unutmus, ya da konudur kompozisyondur
hepsine sadece en elverisli deyimlemeyi olasi kilmak icin yukardan bir ilgi gostermis.
Dilinin ¢ikintili, bazi bazi fazla budanmis, hemen daima daginik olmast bundan,
dagimik fakat atesli, bu da cagrisim giiciinii iyice yiikseltiyor. Uslubuna énem
vermedigi igin bir iislubu var Malraux nun, yazar olmaya aldirmadigi icin de bir

yazar o, tistelik en iyilerinden de biri, sesi hi¢ unutulmayacak olanlardan... 705

1935 yilinda Paris’te fasist tehlike ve savas tehdidi karsisinda "Kiiltiiriin
Savunulmas: Igin Yazarlar Kongresi" diizenlenir. Organizasyonu hazirlayanlar
arasinda André Malraux da vardir. Kongreye 38 iilkeden 250'in iizerinde yazar
katilir. Malraux'nun agzinda sigara olan meshur fotografini ¢eken Giséle Freund,

onun cagrist iizerine bu kongreye fotografci olarak katlir.®

D- Yonetmen Malraux

Ispanya I¢ Savasi, farkl: iilkelerden birgok sanat¢inin hem fiilen katilimi, hem
de savasin etkisini ifade ettikleri isler tiretmeleri dolayisiyla biiyiik bir 6nem tasir.
Ornegin Picasso’nun bir a@it niteligi tasiyan “Guernica” tablosunu, Ernest
Hemingway’in “Canlar Kimin I¢in Caliyor” romanini sayabiliriz. André Malraux
savasta aktif olarak yer almis, savas devam ederken “Umut” romanini yazmis ve yine
bu donemde, savasi konu alan “L’Espoir - Sierra de Teruel” (1938) filmini ¢ekmistir.

Fakat filmin gosterimi ancak 1945 yilinda olabilmistir.

® Malraux, 1993, a.g.e., Attila ilhan’in geviri giinliigii s. 9-10
% http://www.guneydergisi.com/konular/dosyalar/dosya_giselefreund.htm 20.1.2010
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Filmini zor kosullarda, imkansizliklar igersinde, Barcelona civarinda ceker.
Film 1945°te Louis Delluc 6diiliine layik goriiliir. Franco’yu destekleyen Alman
ucaklar1 karsisinda cumhuriyetgi pilotlarin miicadelesi heyecan vericidir. Filmin final
sahnesinde cumhuriyet¢i pilotlarin yarali arkadaslarini Pirene daglari iizerinden

Fransa sinirina gétiirmeye caligmalar1 ¢arpicidir.

Malraux tizerine ¢alismis bir¢ok elestirmenin ortak kanilarindan biri onun,
sinemanin 6neminin farkinda olmasi ve sinemanin kurgu teknigini eserlerinde
basariyla uyguladigidir. “Malraux ayrica sinemanin getirdiklerini daha o zamandan
sezerek eklemis, bu yiizden de, hele belirli bir dramatik eylemi anlattigi sahifelerde,

sinemadan anlayan bir okuru sasirtabilecek decoupage diizenleri uygulamigstir. o7

Filmi “Umut” romaninin adaptasyonu olarak gérmemek gerekir; ancak

romandan da tamamen bagimsiz degildir. André Bazin’in yorumu soyledir:

“André Malraux bir film caligmasinin aynmi zamanda edebi olabilecegi
duygusunu hissettirir bize. Ancak hata yapmayalim: Man’s Hope (1939) bir
adaptasyondan ¢ok uzaktir, Malraux nun kendisi tarafindan uyarlanmis olmasina
ragmen, esasen farkl tiirde bir romandir. Film ve kitap, ayni estetik diizeyde yer
alan aym yaratici diirtiiniin farkl iki sanatsal aragla kirilmasidir. Malraux Man’s
Hope’u yazmamus olsaydi bile (aslinda filmden sonra tamamlanmuistir) buna ragmen

izledigimizin bir roman olabilecegini hissederdik. 68

Malraux’nun “Esquisse d’une psychologie du cinéma” (Bir Sinema
Psikolojisi Taslagl) adinda 1946 yilinda Paris’te basilmis bir kitabi vardir. Bu
calismada, ¢agdas kurgu tekniklerinin amacindan ve problemlerinden bahseder.

“Sessizligin Sesi” kitabinda da modern sinemanin kisa bir tarihi yer alir.
Y

®" Malraux, 1993, s. 10

%8 André Bazin, “Three F orgotten French Filmmakers: André Cayatte, Georges Rouquier, and Roger
Leenhardt”, Cinema Journal, Vol. 42, No. 1 (Autumn, 2002), s. 19, Published by: University of
Texas Press on behalf of the Society for Cinema & Media Studies Stable URL:
http://www.jstor.org/stable/1225540, s. 19, 10.11.2008
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Sinema goérme bi¢imimizi etkilemis ve degistirmistir. Tiyatronun duragan
sahne yoOntemini uygulamaktan vazgecip kurgunun olanaklarint ve anlatim dilini

benimsediginde, bir sanat formu olarak kabul gérmeye baslamistir.

“Sinemada goriintiilerin basarili bir sekilde sunumu réprodiiksiyon anlamina
geldi. Disavurum anlamina gelmedi, ta ki sabit eylem mekani ve sabit kamera yerini
terk edene kadar: “bir mahkum olmaktansa aktoriin gelip gittigi bir alan,
yonetmenin sectigi bir alan...” Bilginin diizenlenisi, érnegin, gercekligi kullanimi
segicidir. Bir filmin yonetmeni, ya da bir romanci, sanatint anlamly kilabilir, diger
bir deyisle, sadece bazi segiciligi kullanima soktugunda, onu ifade aracina

doniistiirmiis olur. 69

Malraux’nun romanlarindaki betimlemeleri, bazi filmlere ya da fotograf
karelerine ¢agrisim yapar. Turan Yolu’ndan yapilan alintida bu gorselligi hissetmek
miimkiindiir. Anlati ilerledik¢e, kelimeler gorsel olarak, drnegin “Masumiyet Cag1”
(Martin Scorsese, 1993) filminin son sahnelerinde veya Eugene Atget’nin Paris

fotograflarinda karsiligini bulabilmektedir.

“Orta-Asya’da birkag¢ ay gegtikten sonra uykuda, durup dinlenmez develerin
Efgan atlarimin swrtinda hep renk renk sokak afisleri, tavanina kadar resim dolu
miizeler gelirdi goziiniin éniine. Ama o giin merdivenleri kosa kosa indikten sonra
bakmaya doyamadigi sey hi¢ aklindan ge¢memisti: Diikkan vitrinleri... Bir ¢oklar
bildik vitrinlerdi: eczane, tung biblolar, kasap, ¢orek¢i, meyvact ve sebzeciler... ama
etler ne kadar kirmizi, seftaliler ne kadar kiiciik ve soluktu. Kimi vitrinler
dakikalarca tuhafina gidiyordu: takma ayaklar, saatler, cicekler, korseler, takma
sag¢lar, topuzlar, 6liim c¢elenkleri... Kocaman aynalardan vitrinlere bakan kadin
yiizleri de vardi. Babam artik onlara daha alicit gozle bakiyordu, Avrupa’da hig
gormedigi, Asya’min hi¢ bilmedigi bu ince belli bedene yapisik ciiretli urbalar

saswrtiyordu onu. Bununla birlikte, Miisliiman pegesinin yoklugu, yiizlerin apagiklig

% Rima Drell Reck, “Malraux on Cinema and the Novel”, Criticism, 5:2 (1963:Spring) 5.112
http://pao.chadwyck.co.uk/home.do 12.12.2008
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Avrupa’ya act bir sadelik veriyordu. Bu yiizlerde insanin gordiigii ¢iplaklik degil, is,
))70

Resim 9, Eugene Atget, Vitrin, 1925

Paris’in  diikkan vitrinlerine dikkatimizi ¢eken Eugene Atget’nin
fotograflaridir. 1930’larda taninmaya baslayan Atget’nin fotograflar1 Malraux’ya
ilham kaynagi olmus olabilir. Ya da soyle diyebiliriz: Dénemin, Paris’in ruhunu en
iyl anlatan seylerden biri vitrinlerdi. Dolayisiyla bu vitrinler farkli alanlardan
sanat¢ilarin eserlerinde zengin bir 6ge olarak yer almaktadir: Bazen zenginligin
simgesi, bazen degisimin metaforu, bazen de vitrin caminda birlesen igeri ve disari
diinyanin giriftligini belirtmek adina kullanilmistir. Malraux’nun vitrin yorumunda
ise, dogu ile bati arasindaki farkin, dogunun kapalilifina karsin batinin giderek

acilmasinin, bir seyir alanina doniismesinin izleri vardir.

Malraux’nun romanlarinda kurdugu sahnelerin 151k efektleri, onun sanat tarihi
bilgisinin yansimalaridir:  “Insanlik Durumu nun giris sahnesi, ya da “Umut "taki

hastane sahnesini goziimiizde canlandirdigimizda boyle bir analiz miimkiin oluyor.

™ André Malraux, Turan Yolu, Ceviri: Sabahattin Eyiiboglu, Can Yayinlari, Istanbul, 1965, s. 42. Bu
kitap “Les Noyers de L’ Altenburg”un bir boliimiiniin Tiirk¢eye ¢evrilmis baskisidir.
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Romanlarindaki gélge ve rolyef de gorsel olarak dogu ve bati sanatinin belleginde

giiclii cagrisimlar yaratyor. "™

E- Kiiltiir Bakam Malraux

André Malraux Fransa’nin ilk kiiltiir islerinden sorumlu bakanidir. Sanayi ve
Milli Egitim Bakanligi’na verilmis olan haklar, 22 Temmuz 1959’da Kiiltiir

Islerinden Sorumlu Devlet Bakani unvaniyla André Malraux’ya devredilir.

“Kiiltiir Isleri Bakanhigimin gorevi insanligin, oncelikle de Fransa mn temel
eserlerini miimkiin oldugu kadar ¢cok Fransiz i¢in ulasilabilir hale getirmek; kiiltiirel
mirasimiza en genig kitlelerin dikkatini ¢cekmek ve sanat eserlerinin yaratimasini, ve

bu yaratiyi zenginlestiren diisiinme bicimini desteklemektir. »12

Bu politikada amag, biitiin vatandaslarin kiiltiir varliklarina erisimi ve
sanatcilara destek saglanmasidir. “Kiiltlir hakk1” hem Fransiz anayasasinda hem de

evrensel insan haklar1 beyannamesinde geger.

Malraux’nun sanatin etkisine sonsuz inanci vardir. Zaten kendisi de, bir

edebiyatc1 ve sanat kuramcisinin Kiiltlir Bakani olabileceginin somut 6rnegidir.

Malraux’nun 1ilk biylik basarist 1962 yilinda “Kentsel sit alanlarinin
korunmas1” yasasini kabul ettirmesidir. Modernlestirme adina yapilan yikim ve

miidahaleleri engellemek ve yapilarin restorasyonunu kapsar bu yasa.

1964 yilinda ise bugiin de hala devam ettirilen Fransa’nin Sanatsal Anit ve
Zenginliklerinin Sayimmi’n1 baslatmistir. Bu proje, kiiltiir mirasina giren her tiir
varligin saptanmasini amacglamaktadir. Boyle bir verinin varligi, sonraki koruma,

degerlendirme ve diizenleme ¢alismalarina kaynak olusturur.

" Drell Reck, a.g.e.; s.112
2 http://www.ambafrance-tr.org/spip.php?article929 29 Ekim 2007
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Malraux’ya gore kiiltiirle bulusma, sanatsal bilgiden gecen bir
yayginlagtirmayla degil, dogrudan halkin sanatla karsilagmasiyla miimkiindiir.

Meclis’teki bir konugsmasinda soyle demektedir:

“... sinir nerededir? Milli Egitim soyle 6gretir: yapmamiz gereken sey ortaya
koymaktir. Basitlestirmek gerekirse, [.....] Racine’i tanitmak iiniversitenin isidir ama
oyunlarimi sevdirmek yalnizca onlart oynayanlarin igidir. Bizim isimiz insanligin ve
ozellikle de Fransa’min dehalarini sevdirmektir, onlari tanitmak degildir. Bilgi

tiniversiteye aittir; sevgi belki de bize aittir. »73

Akademik olanm1 degil avangardlari destekleme yanlisidir. Zaten kendi
sanatsal kuraminda da gelenege karsi c¢ikan ve kisinin kendisinin kurguladigi bir

anlayis yatmaktadir.

André Malraux film yapimmi tesvik ederek bir devlet fonu olusturmus,
1960’11 yillarin bir¢ok {inlii Fransiz filmi bu destekle iiretilmistir. Ancak Mayis 1968
olaylar1 Kiiltiir Isleri Bakanhigmin istikrarin1 bozar. Solcu elestiri, kiiltiiriin
yayginlastirilmasinin uydurmaca oldugunu diisiinmektedir. Sinematek’in miidiirii

Henri Langlois’nin gorevden alinmasi da André Malraux’ya kars1 bir tepki dogurur.

1- Kentsel Sit Alanlarinin Korunmasi Yasasi

1962 yilinda kabul edilen ve “Malraux Yasasi” olarak da bilinen “kentsel sit
alanlarinin  korunmasi1 yasas1”, Fransa’nin 06zgiin ¢ehresini korumak ve kent
dokusunu bozan yapilagmanin oniine gegmeyi amaglamaktadir. Terk edilmis ve alt
yapist eskimis konutlarin istisnai krediler ve devlet destegiyle restore edilmesi,
bolgenin kent mobilyalarina dek yenilenerek tarihi dokusunun yeniden kazanilmasi

proje kapsamindadir.

3 http://www.ambafrance-tr.org/spip.php?article929 29.10.2007
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Restorasyonlar, bakanligin atadigi yetkililer ve teknik danigmanlar
kontroliinde yapilir. Bolgenin sadece restorasyon g¢alismasi degil, sosyal, ekonomik
ve kiltiirel kosullarinin saglanmasi da plan kapsamindadir. Bu olusum elbette emlak
piyasasindakilerin  hosuna gitmemis, tepkiler de dogurmustur. Malraux

parlamentodaki bir konugmasinda yasayla ilgili sunlar1 sdyler:

“Amacimiz sadece korumak degil, ayni zamanda kurtarmaktir. Zira kentlerde
vikilan tarihi binalarin ¢ogu, hatta kirsal alanlarda yetersizlikler nedeniyle terk
edilen konutlarin ¢ogu bu yasa ile kurtarilabilecektir. Eger 19. yiizyildan kalma
sokaklarda yer alan binalari yikip yerlerine modern sosyal konutlar yapilirsa, sira

17. yiizyildan kalanlara, giderek Ronesans 'tan kalanlara gelecektir.”™

Malraux emlak piyasasindan rant saglamaya c¢alisanlara karsi tepkisini

“eylem adam1” tislubuyla ifade eder:

“Yikarak insa etmek restore ederek kurtarmaktan daha caziptir. Sizlere
sundugumuz onerimiz yasalasmaz ise hi¢ kimse restore ederek korumayi
veglemeyebilir. Bu nedenle, Sayin Basbakan Debré; sunulan yasa onerisi korumayt,
orgiitlenmeyi ve yardima kosmayi i¢cermektedir. Aynt zamanda yasa, Paris’in tehdit
altindaki mahalleleri icin yardima kosma, ama Avignon’unkiler igin ise direnig
mahiyetindedir. ...Béyle bir kanun onerisi, “zamamimizi yasayin, eski evleri

onaracagimiza gokdelenler insa edin” zihniyetine karsi, gelecek adina savag

halindedir. "

Bu yasa Fransa’nin belli kent merkezlerindeki tarihi semtlerini koruma altina

almis ve yeniden kazandirmistir.

™ Ismet Okyay, Fransa’da Kentsel Sit Alanlarmmn Korunmasi Malraux Yasasi, YEM yayin,
Istanbul, 2001, .43
> Okyay, a.g.e., s. 43-44
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2- Kiiltiir Merkezleri

Fransa II. Diinya Savasi sonrasinda, politik ve sosyal istikrar1 saglamak ve
modern bir ulus yaratmak i¢in kiiltiir politikasini temel bir ara¢ olarak goriir. Bu
politika “merkezden yayilma” (decentralization) diye adlandirilan bir strateji tizerine
temellenmigtir: Paris kiiltiiriiniin tiim Fransa boyunca yayilmasi, Fransiz kiiltiiriiniin
Avrupa’daki pozisyonunun saglamlastirilmasi ve Ugiincii Diinya iilkelerine kadar
kiiltiirlin  sunulmasi. 1950’lerde “‘uygarlik” kelimesi “kiiltiir” kelimesi ile yer
degistirmistir. Fransiz kiiltiirii denilen sey uygarliktir. Kiiltiir bakanligi ekibi,
Fransa’nin somiirgelerden ¢ekilmesiyle bosalan somiirge biirolarinin yerine yeni bir

politika gelistirir: Tasrali vatandaslarini1 sémiirge insanlarinin yerine koyar.76

Malraux, “kiiltiire ulasimin demokratiklestirilmesi” i¢in Fransa’nin her
yerinde yerel kiiltlir merkezleri yaratir. Kiiltiirel deneyimi paylasarak ulusal bir
Kimlik duygusu yaratmak i¢in kiiltiir merkezleri ag1 insa edilir. “Sanatin halka
gotiirlilmesi” zamanla biitlin demokrasilerin eregi olur. Malraux’nun sanat eserlerinin
fotografik roprodiiksiyonlarindan olusturdugu “hayali miize” ve berisindeki “sanatin

insanligin ortak miras1” olduguna iliskin inan¢ buradan kaynaklanir.

Ancak kiiltiir merkezleri politikasini elestirenler de olur. Bu kisiler, insanlarin
sanatt anlamalari ve deger vermeleri i¢in sanatla temasa sokulmalarinin yeterli

olmadigin dile getirirler.”’
3- Picasso Retrospektifi ve Amerika’da Mona Lisa Sergisi
Fransiz hiikiimetlerinin sanata karsi olan tutumu hem modernlesme, hem de

politik ve sosyal bir denge araci olarak kullanilmasi yoniinde geligsmistir. Bunun i¢in

Paris kiiltiiriinii Fransa digina yayma ve Avrupa kiiltiirii tizerindeki etkisini devam

"® Bakiniz: Leora Auslander, “Mona Lisa’s Escort Review”, The Journal of Modern History, Vol.
75,No:2 (Jun, 2003), s. 432-434

" Emma Barker, “Teshir Kiiltiirleri”, Miize ve Elestirel Diisiince, ed. Ali Artun, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2006, s. 238
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ettirme amacglaniyordu. Herman Lebovics bunu Fransa’nin sémiirgeci arzularina ve

ideolojilerine bagliyor:

“1950’lerdeki olduk¢a kirilgan ve tartismaya agik olan hiikiimet projesi son
bir sekillendirme hamlesinden sonra “uygarlagsma” sézciigiinii  “kiiltiir "e
doniistiirdii. Bagka bir deyisle “la culture francaise” yeni ¢cag demokrasisinde gerek
halk gerekse tist tabaka politikalart icin uygarlasma demekti. Zamanla “Kiiltiir
Merkezi” tamimlamas: 1960°larda tiim tasra Fransa’sinda filizlenmeye basladi. Bu
sebeple Fransiz politikacilar kiiltiir kavramini uzun bir siire buyunca politik bir

enstriiman olarak kullanmislardir. »78

1963 yilinda, Jacqueline Kennedy’nin istegi iizerine Malraux, Leonardo da
Vinci’nin iinlii Mona Lisa tablosunu sergilenmek iizere Amerika’ya gonderir. Ozel
korumalar esliginde gemiyle Amerika’ya ulagsan Mona Lisa, Washington ve New
York’ta sergilenir ve yaklagik iki milyon Amerikali bu {inlii tablonun kendisini
gorme sansina sahip olur. Bu muhtemelen sadece bir sanat eseri serefine yapilan tek

sergidir.

Malraux, Picasso Tlzerine bir retrospektif yapmak istediginde Picasso
“oldiiglimii mii diisliniiyorsun?” der. Malraux’nun cevabi “bakan oldugumu mu
saniyorsun?” olur. Picasso ilk basta sergi fikrine kars1 ¢iksa da sonradan kabul eder.”
8 Ekim 1966°da, Picasso’nun 85. dogum giinii serefine Paris’te Grand and Petit

Palais’de bir retrospektif diizenlenir.

Malraux ayrica Milo Veniis’liinii Tokyo’ya, Balthus’u Villa Medici’ye

sergilenmek {lizere gondermistir.

® Herman Lebovics, Mona Lisa's Escort: André Malraux and the Reinvention of French
Culture, Ithaca, N.Y.: Cornell University Press, 1999, s. 131
® André Malraux, Across Boundaries, ed. Goeffrey T. Harris http://books.google.com
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4- Henri Langlois Olay:

“...Aym anda, sekiz yasindaki bir baska yumurcak, kiiciik bir Fransiz,
Edgar Quinet kruvazoriiniin kiipestesine asimustir. Cocuk, yetiskin gecelerine
musallat  olacak sahneler yasamistir: Vahgi  birliklerin ~ ge¢tigi  sokaklar,
kalabaliklarin ¢ighklarina karisan yanginmin ugultusu, Fransa Konsoloslugu'na
hiicum eden insan dalgasi. Dogdugu sehrin yanisini seyrederken bir subaya yalvarir:

Bayim, fotograf ¢ekin! 80

1922 yilinda, biiyiik izmir yangimi sirasinda gergeklesen bu olaydaki gocuk,
1936’da arkadaslar1 Georges Franju ve Jean Mitry ile beraber “Cinémathéque
Francaise”in (Fransiz Sinematek) kuran Henri Langlois’dir (1914-1977). Film arsivi
olusturmak, filmleri restore etmek ve film gosterimleri yapmak amaciyla kurulan
Sinematek’in arsivi 1970’lere gelindiginde 60 bini asmaktadir. Ozel ve kisisel
cabalarla gelisen Sinematek’in arsivi giderek biiyiiyiince, Fransiz hiikiimeti
Sinematek’e para destegi saglamaya baglar. 1968’de, donemin kiiltlir bakan1 André
Malraux’nun Langlois’yi gorevden almasinin hemen ertesinde baslayan protestolar,
imza kampanyalari, tepki olarak Cannes Film Festivali’nin iptal edilmesi gibi olaylar
sonucu Malraux, Langlois’nin gorevini iade etmek zorunda kalir. Langlois olay1

kimileri i¢in May1s *68 hareketinin bir 6n provasi olarak goriiliir.

Langlois film kaynaklari, koleksiyonun envanteri ve harcamalar konusunda
aciklama yapmaktan hoslanmayan birisidir. Muhtemelen bu tavr1 6denek saglayan

Kiiltiir bakanligini rahatsiz etmisti.

“Malraux’nun karari yalnizca aptalca bir hareket degildi. Her ne kadar
Sinematek varligini Langlois ’ya bor¢lu olsa da, biirokratik kurallara gore filmlerin
gortisiilmesinin ve diizgiin bir sekilde kataloglanmasinin diisiintilemez oldugu bir
kisisel alan gibi isletilmisti. Her devlet bunu bir sorun olarak gorebilirdi, ancak bu,
¢coziimiin bir devlet darbesi olabildigi de Gaulle Fransa’simin tipik ozelligiydi —

sabah toplanan bir komite bir bakamin gizli kararimi onayladi ve égleden sonra

8 Anahide Ter Minassian, “Ermeniler: Kiigiik Bir Cemaat.in Dinan_lizmi”, Editor: Marie-Carmen
Smyrnelis, Izmir 1830-1930 Unutulmus Bir Kent Mi?, [letisim, Istanbul, 2008, s. 106
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Sinematek’in yeni atanan basi ¢alisanlart kovarak ve biitiin kilitleri degistirerek

gorevine basladi. "

Sorumlulugu Langlois’den alarak bu ise ¢Oziim bulduklarmi sanmis
olabilirler ancak hesaba katilmayan, sinematek miidavimlerinin tepkisidir. Bir¢ok

kisi aninda tepkilerini dile getirerek bir imza kampanyas1 baslatir. Bunlar arasinda:

“Michelengelo Antonioni, Ingmar Bergman, Luis Bunuel, Peter Brook, Alfred
Hitchcock, Elia Kazan, Akira Kurosawa, Pier Paolo Pasolini, Satyajit Ray ve Andy
Warhol gibi yabanct yonetmenlerden, Jean-Paul Belmondo, Brigitte Bardot,
Catherine Deneuve, Marlene Dietrich, Jane Fonda, Katharine Hepburn, Peter
O’Toole, Toshiro Mifune, Gloria Swanson ve hatta Roland Barthes, Samuel Beckett,
Alexander Calder, Truman Capote, Max Ernst, Eugene lonesco, Pablo Picasso, Paul
Ricoeur ve Jean-Paul Sartre’a varana dek pek c¢ok insamn ismini gérmek

miimkiindii. "%

Sinematek sadece filmlerin izlendigi bir yer degil, birgogu i¢in bu ruhun ve
inancin yeniden canlandigi bir mekandir. “Eger ifade ozgiirliigiinden alisilmistan
daha uzun bahsettiysem, benim Henri Langlois’ya ve onun vefakar ekibine olan

"8 Bu sozler i¢ bin kisilik

borcumu herkesin bilmesini istedigim icindir.
gostericilerin Truffaut ile baginda olan Godard’a aittir. Malraux geri adim atmak

zorunda kalir ve Langlois’ye gorevini iade eder.

F- Bir Cagin Tamg1 Malraux

Fransiz edebiyatinin kimi figiirler1 vardir ki bunlar tanimlamak giictiir.
Yazardirlar ama ayn1 zamanda eylemci, politikaci, biiyiikelci, devrim veya devrim
karsiti kahramanlar, fasist veya komiinist yanlis1 militanlar, biiylik eylemlerin

katilimcilarindan ~ olabilirler:  “Fransizcada  bu  gibileri  tamimlamak  i¢in

81 Colin MacCabe, Yetmis Yaslarinda Bir Sanat¢1 Jean-Luc Godard, Ceviri: Ertan Yilmaz,
yayinlanmamis eser, s. 179

82 http://www.sinemadostlari.org/index.php?option=com_content&task=view&id=37&Itemid=30
28.11.2008

8 Yilmaz, a.g.e., s. 179
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“contemporain capital” tanimi kullanilir. Bunlar arasinda iki diinya savasimin tanigi

R . 84
olmug André Gide vardir, ondan sonra Malraux, Sartre ve Camus gelir.”

André Malraux siiphesiz XX. ylizyilin en 6nemli figiirlerinden biridir. 19.
yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda Avrupa’da doganlar iki diinya savasima da
tanik olmak zorunda kalmiglardir. Bu durum bazilarinda biiyiikk bir umutsuzluk ve
depresyona, inanglarin degerini yitirmesine yol agmistir. Ama bu insanlar ayni
zamanda avangard sanatlarin dogusuna, donemin en biiyiik sanatcilarini ve eserlerini

tanima sansina da sahip olmustur.

Malraux gengliginden itibaren sanata ilgi duymus, yayincilik isinde ¢alismus,
bu sayede bir¢cok sanat¢iyla tanisma firsati olmustur. 19 yasindayken ilk kitabim
yazan Malraux, edebiyat alaninda sira dis1 yapitlar dretmistir. Gergeklikle
kurgulayarak yazdigi romanlart hem donemin hem de Malraux’nun kendi tarihine

yonelik izler tasir.

Sanata olan ilgisi, Asya’ya yapacagi yolculugun tetikg¢isi olur. Kambogya ve
Cin’de gecirdigi donemlerde hem aktif siyaset hayatini hem de gazeteciligi tecriibe
eder. Heniiz 20’11 yaslarinin basindayken gittigi Cinhindi’nde 1925 yili sonuna kadar
kalir. Somiirge karsit1 diisiincesi onun L’Indochine gazetesinde editdr olarak gorev
almasi ve ulusalci hareket olan Gen¢ Annam Grubu’na katilmasinda etken olur.
Gazete dolayistyla Cinhindi’ndeki biitiin gelismeleri yakindan takip etmis, birgok
yaz1 kaleme almistir. Geng Annam Grubu’yla iliskisi, M. Borodin gibi siyasi hayata

yon veren 6nemli insanlarla tanigmasini saglamistir.

Malraux, bir insandaki akil ve cesaretin birlesimine sahiptir. Oliim hakkinda
dogrulukla konusabilir ¢linkii savasta onunla yiizlesmistir. Tarih hakkinda dogrulukla

konusabilir, ¢iinkii onu yazmistir. Kader hakkinda konusabilir, ¢linkii yasami General

8 Molnar, a.g.e., s. 35-40
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Jean de Lattre’nin ilkesini temsil eder: ‘Asla boyun egme’. Malraux higbir seye

boyun egmemis, tam tersine her seyi iistlenmistir.®

G- Sanat Kurame1r Malraux

André Malraux’nun sanata olan ilgisi gen¢ yaslarda baslar. Bir yayimcinin
yaninda caligmasi, kitap basiminin big¢imsel Onemini kavramasini saglamistir.
Kendisi de siirrealist denebilecek ilk kitabin1 Fernand Leger’in ¢izimleriyle
zenginlestirmistir. Bu donemde birgok sanat¢iyla tanigmis, sanat lizerine yogun goriis
ve fikirler paylasmislardir. Dogu dilleri egitimi almasi, sadece Bat1 sanatina degil
ayni zamanda Dogu sanatina da ilgi duymasinda ve arastirmalar yapmasinda etken
olmustur. Bir aralar yaptig1 gazetecilik, kendisine goézlem yapma, iligkilendirme ve
yorumlama tecriibesi kazandirmigtir. Sanat ve siyaset daima yasamini

bicimlendirmis, edebi ve kuramsal eserlerinin igeriginde etkisini gostermistir.

Malraux’nun sinemaya Ozel bir ilgisi vardir. Sinemanin montaj olanagi
sayesinde dinamik bir yeni dil yaratmanin miimkiin oldugunu bilir. Kurgu teknigi,
sesin, 15181n kullanimi yonetmenin gorsel dilini bigimlendiren 6gelerdir. Bu anlati
dili, seyircide yeni bir algilama etkisi yeni bir gérme bi¢imi yaratacaktir. 1946°da
Esquisse d'une psychologie du cinéma, 1946, (Bir Sinema Psikolojisi Taslagi)

kitabinda bu konular ele alir.

Malraux, II. Diinya Savasi sonrasinda roman yazmayi birakarak sanat kurami
lizerine ¢aligmaya baslar. Bu konudaki ilk kitabi La Psychologie de L’Art, 1947-50,
(Sanat Psikolojisi) ii¢ boliimden meydana gelir: Le Musée imaginaire - La Création
artistique - La Monnaie de l'absolu. Siiphesiz giiniimiizde de hala en ¢ok iizerinde

durulan birinci bolumdir.

Les Voix du silence, 1951 (Sessizligin Sesi) Sanat Psikolojisi’nin elden

gecirilmis yeni basimidir. Malraux’nun eski ¢aglardan giinlimiiz sanatina kadar ¢ok

% Pierre de Boisdeffre, “Malraux: Ideologue and Witness”, Twentieth Century Literature, Vol. 24,
No. 3, Andre Malraux Issue (Autumn, 1978), pp. 263-271 Published by: Hofstra University Stable
URL: http://www.jstor.org/stable/441268, s. 263
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engin, hatta ansiklopedik diyebilecegimiz bilgi birikimi ilk dikkati ¢eken seydir. Bu
calisma bazi elestirmenlerce sistemsiz bulunur, 6rnegin Les Voix du silence’da

“sanat diinyasint rasyonelden daha ziyade siirsel ve imgesel 86

gordiigl soylenir.
Malraux yapitinda sanat eserlerini ve fotograflarini temel aldigi i¢in imgesel oldugu
dogrudur; geleneksel sanat anlayisina meydan okudugu icin de rasyonel olmadigi

elestirisi gelebilir.

La Métamorphose des Dieux (Tanrilarin Metamorfozu) li¢ boliim olarak, ilki
Le Surnaturel, 1957, ikincisi L’Irréel, 1974, iclinciisii ise L’Intemporel, 1976’da
yayinlanir. Malraux bu kitapta dinsel olan ile dinsel olmayan yapitlar1 karsilastirir.
Karsilastirma yaptig1 yerlerden biri de miize mekanlardir: “Miize, yapiti “dindis1”
diinyasindan ayiriyor, karsit ya da rakip yapitlarla yan yana getiriyor. Miize

metamorfozlarin birbirleriyle kryaslanmasindan meydana geliyor. 87

Malraux’nun sanat kurami kitaplart gorsel sanatlar ilizerine yazilmis en
kapsamli ¢aligmalardir. Bat1 sanatindan Dogu sanatina, Afrika sanatina kadar her
kiiltiir ve donemden sayisiz isim ve tarih; resim, heykel, minyatiir, vitray gibi cesitli
eserler ardi ardina siralanir. Malraux kronolojik bir sanat tarihi sunmaz, onun sanat
kuraminin farkliligt ve O6nemi de burada ortaya cikar. Geleneksel sanat tarihi
yorumlarini ve elestirmenlerini karsisina aldigi bu sistem, sanat tarihinin
algilanmasinda postmodern diyebilecegimiz bir yap:r sunar. Farkli donem ve
kiiltiirlere ait eserler onun kitabinda bir birliktelik olusturabilir. Stil benzerligi
gordiigli yapitlar, tarihsel olarak ayni doneme ait olmayabilir. Aby Warburg da
benzer bir sekilde, Pathos Formula’da ortak tavir ve duruslara, stil benzerliklerine

dikkat gekmistir.

Malraux’nun yeni iliskilendirme yOntemi, bizim sanat eserlerine dair
bilgimizi de degistirir. Bu degisim, bilginin yanlis olup da dogrulanmas1 degil, baska

bilgilerle diyaloga girip yeni ve farkli bir yorum kazanmasidir. Burada okuyucu aktif

8 Derek Allen, “André Malraux and the Challenge to Aesthetics”
http://www.home.netspeed.com.au/derek.allan/aesthetics.html 10.11.2008

8 Andr¢ Malraux, “Hayali Miize”, Fransizcadan geviren: Serap Oztiirk, Sanat Diinyamuz, YKY,
say1:77, Istanbul, 2000, s. 45
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hale gelmektedir. Geleneksel sanat tarihinin verilerini yeniden degerlendirebilme
yetisi kazanmakta, sanat tarihinin sorgulanabilir olabilecegini gérmektedir. En
onemlisi de, sanat eserleri arasindaki hiyerarsinin yeri degisebilmekte, hatta hiyerarsi
ortadan kalkmaktadir. Kendi iliskilendirme modeline gore, sanat tarihi kitaplarinin ya
da miizelerin tanimladig1 bagyapitlar yerini yeni yapitlara birakabilmektedir. Bunu
olanakli kilan da olabildigince ¢ok yapitin fotografik roprodiiksiyonunun
saglanmasidir. Bu ylizden Malraux’nun Hayali Miize kuraminin temeli
roprodiiksiyona dayanir. “Réprodiiksiyon diinya yontuculugunu bize tasidi. Taninmis
basyapitlarin sayisimi ¢ogaltti, bir¢ok baska yapitin taminmasint sagladi, ikincil
derecede oneme sahip birka¢ bicemin, kurgusal bir sanatin par¢asi olmasina yol

actr. "

Malraux’nun sanat kurami sanat tarihine yeni bir bakis ag¢isi ve dinamizm
getirir. Ciinkii okuyucusunu, sanat yapitlar arasinda yeni bir okuma yapmaya, yeni

anlamlar1 gérmeye tesvik eder.
III. HAYALI MUZE

Nadire kabineleri” (cabinet de curiosites), sahsi koleksiyonlar ve kraliyet
koleksiyonlari, bir araya getirilip derlenmis kiymetli eserleri barindirir, ancak
bunlarin miize olarak tanimlanabilmeleri i¢in kamuya ag¢ik olmasi gerekmektedir.
Kamuya agilan 1ilk koleksiyonlardan biri 1714’te  St.  Petersburg’daki
“Kunstkammer”dir. Biiylik Petro’nun koleksiyonunda balik, siiriingen ve bocekler,
ayn1 zamanda matematik, fizik ve kimyaya ait aletler ve kiitiiphanesinden kitaplar
yer almaktadir. Fransa’da Maria de Medici’nin insa ettirdigi Luxembourg Sarayi
1750°de halka ac¢ilmistir. Kassel’deki Fridericianum miizesi, miize olmasi
planlanarak insa edilmis, 1779°da halka ac¢ilmistir. Louvre Sarayr ise 1792’de
monarsi sonrast kraliyete ait tiim hazineye el konulmasindan sonra kamulastirilmig

ve miizeye doniistliriilmiistiir. Yani miizelerle olan iliskimiz yaklasik iki ylizyilliktir.

8 Malraux, 2000, a.g.e., s. 58
Sahip olan kisinin kendi 6zel merakina gore sekillenen, kiymetli ve nadir olan her tiirlii nesnenin
6zel bolmelerde sergilendigi odalar. Almanca’da “wunderkammer” diye gecer.

58



Miizeler, kamuya acik olmasi dolayisiyla, her kesimden insanin higbir fark
gozetmeden bir arada ayni muameleyi gordiigii, demokrasi kiiltiiriniin olustugu ortak

bir alan iglevi goriir:

“Bu toplumsal bulusma yoluyla, endiistri toplumunun onderi olan
burjuvazinin, terbiye etme gorevini yerine getirebilecegi umut edilir. Gorgii ve
nezaket, kilik kiyafet gibi konularda ornek olusturarak étekileri islah etmesi beklenir.
Bu bakimdan miize, aristokrasi artiklarindan is¢ilere kadar herkesin belirli bir edep
dairesinde sanat iizerine sorular sordugu, diigiince ve elestiriler gelistirdigi,
Habermas in terimiyle ‘burjuva kamusal alani’ni tanmimlayan onemli bir iliski ortami

olusturur. 89

“Sanatin halka goétiiriilmesi” zamanla biitiin demokrasilerin eregi olur.
Malraux’nun “hayali miize” ve berisindeki “sanatin insanligin ortak miras1”
olduguna iligkin inancinin kaynaginda, sanatin halka goétiiriilmesinin demokrasinin
eregi olmasi yatar.” Malraux, ‘gercek’ miizenin soylulara dzel koleksiyonlari halka

acmastyla baslayan siireci Hayali Miize’nin ileri gotiirecegini diisiiniir.*

Miizeler sanat yapitlarinin ve degerli nesnelerin bir arada sergilendigi
mekanlardir. Koleksiyoncunun begenisi koleksiyonun niteligini ve ayni zamanda
miizenin karakteristigini belirler. Ornegin Sakip Sabanci Miizesi biinyesinde Osmanli
Hat koleksiyonu, resim koleksiyonu, arkeolojik ve tas eserler koleksiyonu, mobilya
ve dekoratif eserler koleksiyonu bulunmaktadir. Hat koleksiyonu 500 yillik Osmanh
hat sanatinin Orneklerini sunmakta; resim koleksiyonu agirlikli olarak 1850-1950
aras1 Tiirk resminin ve Istanbul’da calismis yabanci ressamlarin eserlerinden bir
koleksiyon barindirmaktadir. Arkeolojik ve tas eserler koleksiyonunda Roma, Bizans
ve Osmanli donemlerinden parcalar sergilenmektedir. Mobilya ve dekoratif eserler
ise 18. ve 19. ylizyila aittir. Sabanci ailesinin bir zamanlar yasadigi Ath Kosk’te

sergilenen bu koleksiyonlar, kisisel bir ilgi ve begeni ilizerine geligmistir. Koleksiyon

8 Ali Artun, Miize ve Modernlik: Tarih Sahneleri - Sanat Miizeleri 1, [letisim, Istanbul, 2006, s.
173

“ Malraux Kiiltiir Bakantyken Fransa’nin her yerine kiiltiir merkezleri agma projesinin arkasinda da
ayni1 neden vardir.

% Artun, 2006, a.g.e., s. 174
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biitiinii tanimlamaz, ancak ornekler sunar. Ornegin, Tiirk resim sanatim {izerine
eksiksiz bir bilgi edinmek istersek, Sabanci Miizesi’nin yam sira Istanbul Modern

Miizesi, Pera Miizesi ve kimi 6zel koleksiyonlar1 da dolasmamiz gerekebilir.

Miizelerin yogun olarak Avrupa’da agilmasi ve c¢ogalmasi, Bati sanatinin
sanat tarihi igerisinde baskin olmasi, miizelerin de bunun sozciiliigiinii tistlenmesi,
farkli kiiltlirlerin sanatinin yok sayilmasi ya da ikinci sinif muamele gérmesi gibi
konular iizerindeki tartigmalar sonucunda bazi miizelerde yeni olusumlar

gozlemlenir:

“Bati-dis1 toplumlar: geri kalmig kiiltiirler olarak goren ve sanati sadece
Batili toplumlarin varolusu ile sinirlayan modern sanat miizesi anlayislar:, bugiin
artik yerini tim kiiltiirleri kapsayan ya da en azindan modernligin kékenlerinin
sadece Avrupa’ya ait olmadigint ilan eden koleksiyon ve sergileme anlayiglarina

devrediliyor. 91

Levent Calikoglu buna &rnek olarak Paris’te acilan “Ilk Sanatlar Miizesi’ni
verir. Ona gore bu miize Bati’nin gorsel ve diisiinsel diinyasimi etkileyen “ilkel”
kiiltiirlerin varligina bir saygi durusu niteligindedir, fakat tartisma yaratan, bu
eserlerin Bati’nin olmasi ve serginin Batililar tarafindan yapllmasldlr.g2 Avrupa’daki
Bat1 sanatina ait olmayan bir¢ok miize koleksiyonu, fetihlerden ve kolonilestirilmis
tilkelerden getirilen eser ve nesnelerin rastlantisal birlikteligiyle meydana gelmistir.
Giliniimiizde, bagimsizligini kazanan tilkelerin kiiltiir bakanliklari, gotiiriilen eserlerin

iadesini istemis ve bir¢ogu da bunu yerine getirmek zorunda kalmistir.
A- Hayali Miize Nedir?

Bir miize vardir ki koleksiyonunda her donemden, tasinir hatta tasinmaz her
tiir sanat yapit1 yer almaktadir. Dogu, Bati, Afrika vd. kiiltiirlerin sanat eserleri; antik
cagdan avangarda kadar gesitli yapitlar; kisaca diinyanin tiim nesnelerinin ilk bakista

bir karmasa yaratir gibi goziktiigii, ancak aralarinda dolasinca birbirlerine tutunan

%L1 event Calikoglu, Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik, YKY, Istanbul, 2009, s. 9
% Calikoglu, a.g.e., s. 9
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kokler misali yeni iliskiler aginda birbirleriyle ilintilenen eserlerin bulundugu bu
mekan André Malraux’nun Hayali Miize’sidir. Hayali Miize somut bir miize degildir,
adindan da anlagilacagi gibi zihnin metinleriyle biitiinlesen imgelerin bulundugu bir
yerdedir. Diinyanin sanat yapitlarinin fotograflarindan olusur Hayali Miize. Yani
sanat nesnesi iki boyutlu fotografa doniisiir, heykelcikler ve anitlar tek bir boyuta
indirgenir. Yapitlar nesne olarak gorkemini yitirir ancak bir araya gelebildikleri

demokratik bir ortama kavusur.

Malraux’ya gore, miizelerin (zorunlu) eksikligi, tasimnamaz yapltlara* yer

verememesidir:

“Miizenin ka¢inilmaz olarak yoksun kalacagi neler var? Bir biitiiniin pargast
olan seyler (vitray, fresk); tasinamayacak seyler; kolayca teshir edilemeyecek seyler
(halilar); sahip olamayacagi seyler. Napolyon bir siirii zafer kazandi; ama bunlar
Sixtine’i Louvre’a getirmesine olanak vermedi. Hichbir sanat elgisi, Chartres’daki
Kraliyet Kapisini, ya da Arezzo nun fresklerini Metropolitan Miizesi ne getiremezdi.
XVIN. yiizyildan XX. yiizyila kadar ancak tasinabilir olan seyler tasindi; iste bu
yiizden Giotto ' nun fresklerinden ¢ok Rembrandt’in tablolarimin satisina sahit

olduk. "%

Dolayistyla sanat yapiti bilgimiz ancak tasmabilir olan ve miizenin
koleksiyonunda yer alanlar iizerinden olabilmektedir. Malraux, Baudelaire tizerinden
bir 6rnek verir: Baudelaire Italya’yr hi¢ ziyaret etmez, dolayisiyla Michelangelo,
Massaccio, Piero della Francesca, Tiziano gibi sanat¢ilarin yapitlarini gérmedigi
halde onun referanslar1 belirleyici olmustur. Yine de muhtemelen yapitlarin
gravirleri ya da XIX. yiizyilda ¢ekilmis birkag siyah beyaz fotograf iizerinden

karsilastirmalar yapilabilmektedir, tabi ki renklerini kaybetmis olarak.

Hal Foster “Tasarim ve Su¢” isimli kitabinda Walter Benjamin ile André

Malraux arasindaki iliskiye dikkat c¢eker. Benjamin ‘“Sanat Eseri” makalesini

“ Bu anlamda Zeus Sunagi’min Berlin’deki Pergamon Miizesi’nde sergileniyor olmasi ironiktir.
%Malraux, 2000, a.g.e., s. 46
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yazarken iki yazar goriismektedir ancak Benjamin’in roprodiiksiyon yorumu

Malraux’yu farkli sekilde etkilemistir.

“Malraux’ya gore mekanik roprodiiksiyon ozgiinliigii ortadan kaldirmakla
kalmyyordu, ozgiinliigii saptayabilir, hatta olusturabilirdi de. Cogaltilmis sanat eseri
bir nesne olarak bazi ozelliklerini yitirebilirdi, ama ayni nedenle baska o6zellikler
kazanmaktaydi — stile isaret etmek gibi. Kisacasi, Benjamin’'in mekaniK
roprodiiksiyon yiiziinden miize mefhumunda gergeklesen belirleyici bir kopus diye
yorumladigini, Malraux miizenin sinirsizca genislemesi seklinde degerlendiriyordu.
Benjamin’e gore mekanik roprodiiksiyon, gelenegi paramparc¢a edip aura’yr ortadan
kaldirirken, Malraux’ya gore biitiin stillerin olusturdugu bir-iist gelenek iginde,
parcalanmis gelenek fragmanlarini yeniden birlestirecek araglar: saghyordu —

. .. . e 94
oznesi insanlik olan, duvarlari olmayan bir yeni miize.”

Sanat eserlerinin fotograflanmasina oncelikle en {iinlii eserlerle baslanir.
Halkin roprodiiksiyonlarint satin almak isteyecegi yapitlar segilir. Daha sonra ise
roprodiiksiyonu yapilacak eserler tanitmak, bilgilendirmek ic¢in se¢ilmeye ve
cesitlenmeye baslar.  “Béylelikle basyapitlarin yerini onemli yapitlar, hayranligin
yerini tanmima zevki alyyor,; onceleri Michelangelo 'nun graviirleri yapiuliyordu, simdi
kiiciik ustalarin, naif resmin, taminmamis sanatlarin, belirli bir biceme gore siraya

koyulabilecek her seyin fotografi ¢ekiliyor. 95

% Foster, a.g.e., s. 103
% Malraux, 2000, a.g.e., s. 47
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Resim 10, André Malraux, 1950

Bir eserin basyapit oldugunu belirleyen sey nedir? Eger Akademiye bagl bir
ekoliin mitkkemmel bir temsili ise bir bagyapit olarak kabul gorebilir. Halbuki bir
sanatciy1 tek bir tablosuyla, belli bir ekolle sinirlandirarak tanimlamak dogru mudur?
Sanat¢inin tiim yapitlariin oldugu bir albiim disiinelim. Bildigimiz bir iki eseri
disinda diger eserlerini de tanimak ona yeni bir anlam katacaktir. Eserlerini
kiyaslama ve birbiriyle iliskilendirme sansi olacaktir. “Bagsyapit korii koriine bir
gelenege baglanmis ya da tamamlanmis ya da ‘miikemmellige ulasmis’ yapit
olmaktan ¢ikiyor, Bagyapit, sanatcimin bicemini, ozgiinliigiinii, ya da inceligini

~96 Malraux’nun,

kendine kiyasla doruk noktasina ¢ikardigi yapit haline geliyor.
Rubens’in ayn1 zamanda 1yi bir peyzaj ressami oldugunu sOylemesi gibi, sanatginin
bagka tlirde de yapitlar iirettiginin ortaya ¢ikmasi veya gelenegin degil, 6zgiinliigiin

belirledigi bir basyapit1 kesfetmek fotograf araciligiyla miimkiin kilinmaktadir.

Roprodiiksiyonu yapilan eserler gelenege gore derlenmektedir: “Geleneksel
yapitlar birbirine yakinlastiriliyor, siniflandirdiyor, réprodiiksiyonlart yapiliyor,

ancak geri kalant bir karmasamin iginde kayboluyor, i¢lerinden yalnizca birkag

% Malraux, 2000, a.g.e., s. 49
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» 97 Disarida

sansl kaza ya da birkag¢ geriye doniis 6rnegi su yiiziine ¢ikabiliyordu.
tutulan bu yapitlar tam da bu ylizden 6nem kazanir. Gosterdigi degil gostermedigi
sey dolayisiyla, geriye doniis ve yeniden anlam arastirmasina yonelik bir kesif

olanagi sunar.

Bir eseri, ornegin bir heykeli fotograflarken kadraj, a¢1 ve isiklandirma
faktorii eseri algilayisimizi biitiiniiyle etkiler. Ornegin {ist-alt kadraj veya 1s13in
kullanimina bagl olarak dramatik efektler yaratilabilir. Cekildigi a¢1 dolayisiyla da
gizli kalmig ozelligi agiga cikabilir. Sanat kitaplarinda fotograflar genellikle ayni
ebatlarda kullanilir. Ornegin bir sikke normal boyutundan biiyiik, bir heykel ise
normal boyutundan c¢ok kiigiik bir sekilde gosterilebilir. Rolyefin fotografiyla
rolyefin {lizerindeki desenin fotografi yan yana basildiginda, daha iyi goriilebilir
oldugundan dolay1 rolyefin gorece siradanligmni bir 6neme doniistiirebilir. Ayni
sekilde, mesela miicevher gibi ince is¢ilik tasiyan nesnelerin, heykelciklerin
biiyiitiilmiis fotograflar1 onlara yeni bicem kazandirir. Her bir basili yapit, dnemsiz
veya taninmamis olsa da, bir giin birileri tarafindan bir baglam yaratma potansiyeline
sahiptir: “Albiim, bazen degistirmek amaciyla (biiyiiterek), bazen kesfetmek amaciyla
(bir Limbourg minyatiiriiniin icine, bazen kiyaslamak igin, ayni zamanda yeni bir
sanat yapiti yaratmak igin bir peyzaji gizleyerek), bazen de gostermek amaciyla bir

seyleri gizler. 98

Malraux, renkli roprodiiksiyonun, 6zellikle biiyiik baskilarin, ger¢ek resmin
renginin milkemmeliyetini yakalamadigini dile getirir.* Bilgi edinmek icin yeterli
ama zevkimizi tatmin etmekten uzaktir. Malraux kitabinda Manet’nin ‘Le petit bar
des Folies-Bergere’den iki roprodiiksiyon 6rnegi koyar. Bunlardan biri siyah beyaz,

digeri, ayrint1 resmi ise renklidir. Malraux soyle demektedir:

“Modern sanat tam da, ressamlarin meydana getirme, gergeklestirme

(execution) dedigi seyin, betimleme (rendering) dedikleri seyin yerine gectigi zaman

% Malraux, 2000, a.g.e., s. 50

% Malraux, 2000, a.g.e., s. 52

* Hayali Miize ilk kez 1947 yilinda yayinlanmustir, dolayisiyla giiniimiizde bile hala baski kalitesi
sorunu oldugunu diistiniirsek Malraux haklidir.
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baslar. Manet’nin bir in¢ kare ten cizemeyecegi soylenir dururdu. Ama boyle
soyleyenler bir seyi unutuyor. Manet i¢in tenin betimlenmesi ikincil énemdedir. Onun
temel nesnesi bir resim yapmaktir. Resimdeki kirmizimsi balkon agikardir ki renkten

baska hi¢hir seyi géstermeyen bir renk lekesidir. »99

Malraux “Hayali Miize” kuramini ilk kez 1947-49 arasinda li¢ bolim olarak
yayinlanan “La Psychologie de I'Art” (Sanatin Psikolojisi) isimli kitabinda ele alir.
Bu ¢alisma 1951 yilinda tek bir cilt olarak “Les Voix du silence” (Sessizligin Sesi)
adiyla yeniden basilir. André Malraux’nun Hayali Miize’si, farkli donem ve
kiiltiirlerin sanat eserlerinin réprodiiksiyonlarindan meydana gelmis biiyiik bir atlas,
sonsuz sayfalar1 olan emsalsiz bir kitaptir. Roprodiiksiyon evrensel bir sanat diinyasi
yaratmustir. Insanlarin sanat eserleriyle olan iligkisine yeni bir anlam katmustir.
Taninmis eserlerin sayisini ¢ogaltmis, bircok bagka yapitin taninmasini saglamistir.

Yapitlarin detaylarini ortaya ¢ikarmis, tasinamaz eserleri sayfalara tagimigtir.

“Ne kaybettiler? Nesne olma ozelliklerini. Ne kazandilar?  Sahip
olamayacaklar: kadar biiyiik bir anlam bir sanat yapitindan ibaret hale geliyorlar...
insanoglunun sahip oldugu en genis sanatsal bilgi alani, miize olmfaksizin ortaya
ctkiyor. Bu alan ilk defa biitiin bir tarih mirasimi kapsiyor, bir yandan da giderek
entelektiiellegsiyor; bu yaklasimi benimsemeyen yaywnlar, envanterler artiyor,

kopyalama teknikleri giderek dzgiin yapita daha sadik hale geliyoriar.”*®

Malraux’nun Hayali Miize kurgusu “postmodern stratejilerin habercisi
sayilir. Nedeni, basta kanonu ¢igniyor olmasidir. Malraux seckin/popiiler,
viiksek/asagr ayrimlarint siler. Cokkiiltiirlii bir sanat panorama sunar. Sonra, sanatt
birtakim fotografik imgelere indirger. Malraux’ya gore, fotografik roprodiiksiyon
ozguinliigii asindirmasina agindirr, ama bir yandan da ozgiinliigii tespit ve tasdik
eder. Bu diyalektik, modern ozgiinliik mitini sorgulayan alintilama, kopyalama gibi
postmodern adetleri mesrulastirir. Hepsinden onemlisi, sanat eserlerini gercek

tarihlerinden, oOzneleri olan sanat¢ilardan ve nesnel varliklarindan soyutlar.

% Andrew E. Hershberger “Malraux’s Photography”, History of Photography, Winter 2002, Volume
26, Number 4, Taylor&Francis, London, s. 272
100 pMalraux, 2000, a.g.e., s. 58-59
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Dolayisiyla eserlerin  ‘yeniden iiretildigi’ fotograf kartlari her karihisinda tarih

yeniden yazifir. 7%

Aby Warburg’un Bellek Atlas’indaki fotograflarin veya kiitiiphanesindeki
kitaplarin devingen yapisi gibi, Malraux’nun Hayali Miize’si de yeni anlamlar

yaratmak {izere yer degistirmeye miisait, statik olmayan bir kurgu onerisi getirir.

Malraux’nun Hayali Miize kuram1 bir¢ok elestirmenler tarafindan yeniden ele
alinmig ve tartisilmigtir. Malraux’nun diisiinme ve iiretme yontemi olarak fotografa
verdigi onem, Ozellikle postmodern kuramcilarin ilgisini ¢ekmistir. Malraux’nun
metni 1947 tarihinde yazilmistir ancak birgok bakimdan postmodern sanat
stratejilerinin ongoriisiine sahiptir. Bunlardan bazilari: hiyerarsiyi ortadan kaldirmasi,
anakronik olmasi, roprodiiksiyona 6nem vermesi, homojen olmasi, disiplinler ve
metinler arasinda baglanti kurmasi, 6znel yoruma Onem vermesi seklinde

siralanabilir.

B- Hayali Miize Elestirileri

Bazi elestirmenler Malraux’nun sanat kuraminda sorunlar oldugunu ileri
strer. Bunlardan biri Douglas Crimp’tir. “On the Museum’s Ruins” adl
makalesinde, Ikinci Diinya Savasi sonrasini takip eden dénemde miize misyonuna
yapilan en 6nemli katkimin André Malraux’nun Duvarsiz Miize’si oldugunu séyler.
Duvarsiz Miize’nin fikirlerin asir1 abartili bir disavurumu oldugu, bu abartinin da,
Malraux’nun sanat tarihinin hiimanistik bir disiplin olusuyla ilgili sdylediklerinden
kaynaklandigin1 dile getirir. Malraux birlestirici ilkesini iislup nosyonunda bulur,
bunu da fotografcilik medyumuyla gerceklestirir. Crimp’in sozleriyle devam edersek:
“Fotografa alinabilecek her tiir sanat eseri Malraux nun stiper miizeSinde
ver alabilir. Ama fotograf¢ilik degisik nesnelerin, nesne fragmanlarimin miizeye

kabuliinii garanti etmekle kalmaz, ayni zamanda da organize edici bir aractir. Cok

1 Artun, 2006, a.g.e., s. 252-253
~ Le Mus¢e Imaginaire’nin Ingilizee ¢evirisi Museum Without Walls seklinde olmustur. Dolayisiyla
Ingilizceden Tiirk¢eye Duvarsiz Miize veya Duvarlar1 Olmayan Miize seklinde ¢evrilmistir.
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daha genis bir heterojenligi tek bir miikemmel benzerlige indirger. Fotografik
roprodiiksiyon yontemiyle bir cameo, resimlenmis bir tondo’nun hemen yanindaki
resimde yer alabilir yahut da heykellestirilmis bir rélyefin hemen yaminda yer
alabilir. Rubens’in Antwerp’deki bir ayrintisi Michelangelo nun Roma’daki bir
ayrintisiyla karsilastirmall olarak yan yana yerlestirilebilir. Sanat tarihgisinin slayt
konferansi ve sanat tarihi ogrencisinin slayt karsilastirma sinavi Duvarsiz Miize 'nin
icersinde yer almaktadir. Seckin sanat tarihgilerimizin biri tarafindan yakin tarihte
sunulan bir ornekte, Paris ’teki ¢akiltasi bir caddenin ayrintisinin yaglhboya deseni.
Bu 1870’lerde Gustave Caillebotte tarafindan resmedilen ‘Yagmurlu Bir Giin’ isimli
bir tablo ekranmin sol tarafint kaplarken, Robert Ryman’in 1966 tarihli ‘Winsor’
serisinden bir resim sag tarafi kaplyor ve presto! Ikisinin bir ve ayni oldugunu
goriiyoruz. Ama boylesi bir karsilastirma tam olarak ne tiir bir bilgi, bu sanatsal 6z

ve tislup konusunda bize nasil bir bilgi saglayabilir? ~102
Crimp bu sorusuna karsilik Malraux nun sdzlerine yer verir:

“Duvarsiz Miize 'mizde resim, fresk, minyatiir ve vitray bir ve aynt ailedenmis
gibi goriiniir. Biitiin benzemezler —minyatiirler, freskler, vitraylar, halilar, Yunan
vazo resimleri ve hatta ¢esitli ayrintilar- hepsi renk tabakalar: haline gelmistir. Bu
siire¢ icerisinde obje olarak niteliklerini kaybetmislerdir ama tam da bu yiizden
baska bir sey kazanmislardir. Kazandiklari sey, iisluba iliskin olarak muhtemelen
edinecekleri iislubun agwr1 bir onem kazanmasidr. Bizim i¢in bir Aeschylus
tragedyasimin sergilenmesiyle ani bir Pers tehdidinin ve Salamis yenilgisinin
korfezde bir araya gelmesi arasindaki u¢urumu kavramak zordur. Ve bizim bunu
okuyarak elde edecegimiz (bu tragedyanin performe edilmesiyle bizim onu
okudugumuz zaman alacagimiz etki arasinda bir u¢urum var, bizim bu ucurumu
kavramamiz zor olabilir, ¢iinkii Antik Yunan’'da tiyatrolarin nasil sergilendigini
bilmiyorduk vs.) Ama yine de bu ikisi arasinda bir fark oldugunu hissederiz.
Aeschylus’dan geriye kalan her sey onun dehasidir. (o donemi degil bugiin kagit
tizerinde Aeschylus’un ne oldugunu biliyoruz). Aym sey, nesne olarak

roprodiiksiyona tabi tutulduklari zaman nesne olarak tasidiklar: ilk onemi

192 Douglas Crimp, On the Museum’s Ruins, The MIT Press, Massachusetts, 1993, s. 54-55
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kaybediyorlar figiirlerde. (mesela belki Iskit vazosuna Sliiniin kiillerini koyuyorlar, o
zamanki nesne oneminde olmuyorlar artik). Biz bunlari sadece sanat eseri olarak
gortiyoruz ve bunlart evimize sadece onlart yapan insanlarin becerilerini gérmek
lizere tasiyoruz. Bumlara nerdeyse ‘eser’ demeyebiliriz ‘ugraklari’ (momentleri)
diyebiliriz. Yine de ne kadar farkli olurlarsa olsunlar biitiin bu nesneler ayni ¢abaya
katkr sunarlar. Adeta gériilmeyen bir varlik vardir o da sanatin ruhudur ve onlarin
hepsini ayni maceraya yonlendirir. Durum su ki fotografik roprodiiksiyonun bir¢ok
nesneye atfettigi birlik sayesinde heykelden bazrélyefe, bazrolyeften miihiir baskiya
kadar ve tiim bunlardan gégebe levhalara kadar bir ‘Babil tislubu’ adeta gergek bir
varlik olarak kendisini one ¢ikartmakta, bir siniflandirma olarak degil. Yani biiyiik
yaraticimin hayat hikayesini aktarmaktan ziyade onu hatirlatan bir gey. Bir insanin
amaglarint sekillendiren kaderin nosyonunu boylesine canli ve zorlayict bir sekilde
hi¢bir sey, biiyiik iisluptan daha fazla tasvir edemez. Ancak biiyiik tisluptur ki bize
insamn amaglarint gekillendiren kader nosyonunu canli ve ikna edici, zorlayict
sekilde bize tasiyabilir. Ciinkii bu biiyiik tisluplarin degerlendirilmeleri ve

doniigiimleri, kaderin diinya yiiziinden gecerken biraktiklar: yara izleri gibidir. »103

Malraux’dan yaptigi alintinin ardindan Crimp s6yle devam eder:

“Bizim sanat adimi verdigimiz her sey yahut da en azindan fotografik
roprodiiksiyon stirecine tabi tutulabilecek seylerin hepsi, Kendi yerlerini biiyiik
listiineser (superoeuvre) olarak yer alabilecek seyler, ontoloji olarak sanat, kendi
tarihsel olumsalliklart icersinde kadinlar ve erkekler tarafindan yaratilan sanat degil
de, Insan tarafindan kendi varlig1 icerisinde yaratilan sanat. Bu Duvarsiz Miize nin
taniklik ettigi rahatlatict bilgi budur. Ve bununla karsilik gelecek sekilde sanat
tarihinin en derinden hatta bazen bilingsiz olarak gergeklestirdigi yanilgi da

budur. 1%

Crimp, Malraux’nun kitabinin sonuna dogru hayati Onemde bir hata
gergeklestirdigini, bu hatanin, homojenligi olusturan seyi, yani fotografi da sayfalarin

igerisine almasindan kaynaklandigini ifade eder. Fotograf¢iligin birden ve aniden,

193 Crimp, a.g.e. s. 55
104 Crimp, a.g.e. s. 56
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diger sanat nesneleri arasinda bir nesne olarak tanimlanmasi, bir tutarsizlik,
heterojenlik yahut da bu iki tanimin arasinda bir uyumsuzluk yaratir. Bu miizenin

amac1 homojenliktir, ama bu tam da, miizede bir heterojenlik ortaya ¢ikartir.

“Fotograf sanat nesneleri tarafindan hayali bir miizeye giren bir ara¢ oldugu
stirece ortada bir tutarlilik elde edilebilir. Ama fotografin kendisi bunun icerisine
girdigi zaman, yani diger nesnelerin arasinda bir nesne olarak fotografin kendisi de
girdigi zaman, onun bilgiye yonelik yaptig1 biitiin dnkabuller ytkilmaya mahkiimdur.
Ciinkii  fotografciligin  kendisi bile bir fotograftaki tislubun varligimi kabul

edemez. 1%

Andrew E. Hershberger, “Malraux’s Photography” isimli makalesinde

Crimp’in saptamasina karsi ¢ikar:

“Malraux igin fotografcilik hichir zaman sadece sanat nesnelerinin Hayali
Miize'ye girdigi bir arag¢ degildi. Malraux fotografciligi kismen aragsal (yani sanat
nesnelerinin Hayali Miize’ye girmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmasi), kismen de
Yaratici olarak (digerlerinin yani sira bir sanat nesnesi olarak 6znel bir arag olarak

dahil olmasi) tamimliyor. 106

Fotograf olanagiyla farkli kiiltiirlere ait eserlerin Hayali Miize’de bir araya
gelebilmesi, ayn1 zamanda farkl stillerin ayirt edilebilme ve yeniden degerlendirilme
olanagini yaratir. Ancak kimileri i¢in bu: “sanat diinyasinin ¢esitliligi, formalist bir
vaklagsima dayanir; icerigi ve baglami biiyiik oranda goz ardir eden, belirgin dlgiide

197 Halbuki Malraux, icerigi ve baglami goz ardi etmez,

modernist bir yaklasimdir.
ancak sanat eserinin yeni bir igerik ve baglam icerisinde degerlendirilebilmesinin

ontini agar.

105 Crimp, a.g.e., s. 56
196 Hershberger, a.g.e., s. 270
197 Artun, 2006, a.g.e., s. 237
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Bir diger elestiri, farkli kiiltiir ve donemlere ait eserlerin, Bati’nin modern
sanat anlayisini ve modernist estetigi empoze eden kiiltiir emperyalizminin bir bigimi

olarak goriildigudiir:

“Duvarlart olmayan miize, bu tiir pek ¢ok nesneyi Bati koleksiyonlarina
tastyan fetihleri ve yagmalart getirir akla: Acimasiz elestirmen Georges Duthuit’in
de dikkat c¢ektigi gibi, Malraux’nun kendisi de 1923'te Kambogya'daki Angkor
tapinagindan bazi heykelleri almistir. ‘Oteki’ kiiltiirlere ait nesnelerin takdir
edilmesi ile, (fiilen ya da estetik olarak) temelliik edilmeleri arasindaki gerilim,

> . .. . .7 . 91
cagdas miize teghiri agisindan onemli bir sorundur. 08

Somiirgelerden  getirilen  eserlerin  Bati  {lkelerindeki  miizelerde
sergilenmesinin ardinda kiiltiirii tanitmak vb. gibi iyi niyet aramak elbette yanlistir.
Higbir sanat agki kendine mal etmeyi gerektirmez. Bagimsizliklarini kazanan eski
somiirgelerin, {lilkelerinden gotiiriilen sanat eserlerinin iadesini istemesi ve c¢ogu
miizenin de bunu kabul etmesi bu hakliligin gostergesidir. Ancak André
Malraux’nun 22 yasindayken Angkor tapinagindan eser ¢alma girisiminin, Bati’nin
sOmiirgelerinin kiltliriinii yagmaladiginin ispati olarak kabul etmek gercekten

acimasiz bir elestiridir.

Malraux’nun Hayali Miize’sine getirilen elestirilerden biri de, her seyi, tiim
sanat eserlerini Hayali Miize’ye koymanin ne kazandiracagi iizerinedir. Karsten

Schubert elestirisine soyle devam eder:

“Eger —sonucta Diderot’nun sozliigiiyle aymi zamanda dogan ve bazi
ozelliklerini paylasan- modern miize, farklilik ve karmasanmin hiikiim siirdiigii bir
yvere, i¢ rahatlatan benzerligi getirme amaciyla, diinyayr bir diizene sokma
girisimiyse, birisi tiim nesneleri ‘lislup’ kiliginda iceri aldiginda ne olacakti?
Miizenin siniflandirma, kronoloji ve tek yonlii anlatima dayali olmasi, amacinin,
diinyadaki diizensizligi, gegici ve teorik diizeyde de olsa, yenme oldugunun

gostergesidir. Her seyi kabul ederek, Malraux yalnizca, kavramsal olarak miizeye

198 Artun, 2006, a.g.e., s. 237-238
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kisa devre yaptirmaktadir: diinyadaki karmasayr miizede yeniden yaratmaktadur.
Onun miizesi artik bir diizen kurmamakta, yalnizca a¢ikliga kavusturdugu varsayilan

kargasayt yansitmaktadir. ~109

Miize kuramcilari igin bir miize, mekan1 ve sergilenecek nesnesi olmasiyla
tanimlanir. Her ne kadar 80’lerden sonra sergi kataloglari ya da sanal arsivler
miizecilik stratejilerinin bir 6gesi olarak kullanilsa da, bunlar ikincil 6neme sahiptir.
Yani bir sanat eserinin roprodiiksiyonu ya da dijital goriintiisli, eserin bir nesne
olarak degeriyle boy Ol¢lisemez. Cogu elestirmenin Malraux’nun Hayali Miize’sini
cok da kayda deger bulmamasinin sebebi budur. Malraux’nun miizesi fotograflardan
olusur, halbuki gercek bir miize, fiziki olarak yer alan nesneleriyle varlik bulur.
Schubert’in de dedigi gibi miize sergileri, smniflandirilmig, kronolojik olarak
yerlestirilmis ve tanimlanmis bir diizen igerisinde gergeklestirilir. Yani yapitin sanat
tarihindeki yeri ve sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri tarafindan tanimlandig:
sekilde, tarihi ve diizeni dogrulayan bir sergileme s6z konusudur. Buna, sanat tarihi
kitaplariin fizige biirlinmiis hali de diyebiliriz. Her sey diinde oldugu gibi, dogrusal
bir aktarima sahiptir. Bu arada Schubert’in ‘diinyadaki diizensizligi gecici de olsa
yenme gostergesi’ tanimi, iyimser bir ifadeden de ote, oldukca pasif bir yaklagimdir.
Dogal olarak, André Malraux gibi bir eylem adaminin kurami ona gore kabul
edilemez gelebilir. Kendisinin yorumuyla “Malraux’nun kavramsal olarak miizeye
kisa devre yaptirmasi” sadece Malraux’ya has bir sey degildir. Miizelerin ve
akademilerin sabit fikrine karsi, avangard donemden yetmislere ve giiniimiize kadar
bircok sanatci, elestiriler gelistirmis, isler iiretmis ve eylemlerde bulunmustur.
Schubert’e gore Malraux ‘diinyadaki karmasayi miizede yeniden yaratmis ve bu
kargasayr yansitmaktadir’. Miizeler, diinyanin karmasasindan kagarak huzur
buldugumuz mekanlar olmamalidir. Miizeler dini tapmaklar degildir. Malraux iki
Diinya Savasi ve bir¢ok i¢ savaslara tanik olmus, tanik olmakla kalmayip bazilarinda
aktif olarak yer almigtir. Dolayisiyla karmasanin iginde olan ve ¢o6ziimii igin

cabalayan birisidir. Onun i¢in insan, ideolojiden 6nce gelir.

199 Karsten Schubert, Kiiratériin Yumurtasi, Ceviri: Rana Smith, Istanbul Sanat Miizesi Vakfi,
Istanbul, 2004, s. 144-145
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Hayali Miize her seyi i¢ine alabilir, boylece her seyi herkese gosterebilir.
Hayali Miize hiyerarsiden yoksundur, iistiineser istiinliik vasfini yitirir, bdylece
insanlara kendi iistliineserini belirleme imkani yaratir. Hayali Miize 6grenilmis bilgiyi
ve standart bakis agisin1 yikar, bdylece diisiinen, irdeleyen ve yeniden yorumlayan
aktif bireylerin varolacagini gdsterir. Hayali Miize biitiin “insanlik durumu”nu i¢inde

barindiran yapistyla diislinen insana dair bir “umut” tagir.
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IKiNCi BOLUM
CAGDAS SANAT POLITiKALARI

Tezin birinci boliimiinde bahsettigimiz Aby Warburg’un Kiitiiphanesi,
kitaplar1 biriktirmenin yan1 sira, kitaplart diizenleme sistematiinin 6znel
olabilecegini gosterir. Kitaplar bir nesne olarak diinyayr tanimlayan metinleri
igerebilir ancak bizim diinyay1 nasil tanimladigimiz kitaplarla ve bu metinlerden yola
cikarak birbirleriyle kurabildigimiz iligkilerle anlamlanabilmektedir. Bu baglamda
kitaplarin ~ kronolojik veya konularma gore gruplandirilmasindan ziyade,

diisiincelerimizi ifade eden metinler olarak birliktelikleri s6z konusudur.

Aby Warburg zihindeki diisiincelerin gorsel bir yansimasi olarak Mnemosyne
Atlas’larin1 olusturur. Metinlerin diizenlenisi kiitiiphanesinde gerceklesirken, gorsel
metinlerin diizenlenisi de Atlas panolarinda gergeklesir. Yani alisilagelmis diisiince
ve tarihin karsisinda kisisel diisiince. Giinliimiiz teknolojisi hem yazili metinlere hem
de gorsellere ulasma konusunda sonsuz olanaklar sunmaktadir. Giiniimiiz insani
Warburg’un oval kiitiiphanesine ve Atlas panolarina sahip olma zorunluluguna
girmeden, sanal ortamda kendi metin dizgisini ve gorsellerini olusturabilme
ayricaligina sahiptir. Aby Warburg’un yontemi giliniimiizde internet kullanicilari
tarafindan bilgiye ulagsma, sahip olma, yeniden yorumlama ve aktarma bi¢iminde

karsiligin1 bulmaktadir.

Bu olanaga ulagmak 6ncelikle sahip olunan arsivlerin, koleksiyonlarin dijital
ortama aktarilarak toplumla paylagima sokulmasi sayesinde gergeklesir. Nasil ki
sanat eserleri 1789 devrimi sonrasi halka ac¢ilmasiyla deger kazandiysa, giiniimiizde
bu koleksiyonlar sanal ortamin kullanicilarina agilarak evrensel bir paylasim

sayesinde bir anlam kazanir.

Ozellikle 1980’ler sonrasinda bilginin dijitalize olup insanlarin paylasimina
acilmasindan Once, bir bagka Ongorii sahibi kisi, André Malraux, herkesin kendi
miizesini olusturabilecegi yeni bir diislince anlayisiyla karsimiza ¢ikar. Sanat

eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlar1 6niimiize yeni bir diinya ve bakig agis1 sunar.
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Bu roprodiiksiyonlar sayesinde karsilasma sansi bulamadigimiz yapitlart gorme,
tamma ve degerlendirme olanagi buluruz. Ustelik bu olanak neredeyse diinyanin
biitliin kiltlirlerini ve yaratilarim kapsar. Metinlerden olusan kitaplar giderek
gorsellesmeye baslar. Bu gorsellik insanlarin algilarinin degismesinde etkili olur.
Metinlerin yetersizliginden degil, metinleri daha iyi tahayyiil etmenin getirdigi bir
etki. Baudlaire’in Paris Sikintisi’n1 Paris fotograflar1 esliginde okumak metnin
degerini azaltmaz, tam tersine anlamimi gii¢lendirir. André Malraux romaninda
Paris’in diikkan vitrinlerini betimleyerek kahramanin yasadigi yabancilagmay1
tanimlamak isterken, goziimiiziin Oniine Eugene Atget’nin fotograflar1 geliyorsa,

fotografin sinirlari agan etkisi yer bulmus demektir.

André Malraux, fotografik roprodiiksiyon olanagini demokratiklesmenin,
Ozglirlesmenin, bireysel diisiincenin kendini ifade edebilmesinin araci olarak goriir.
Bu yeni gorsel diinya, diinyayr bilgilerimiz disinda yeniden analiz etme firsatini
saglar. Fotograflarin dijitalize edilerek sanal diinyada dolasima sokulmasi ise,
neredeyse diinyanin tiim goriintiilerine sahip oldugumuz, herkesin paylasabildigi,

giderek biiyiiyen bir arsivi, Borges’in Alef’indeki kiireyi akla getirir.

Yillar boyunca insanlarda bilinmeyene, gizemli olana dair bir merak
siiregelmistir. Bu gizemi ¢6zme, diinyanin ruhuna ulagsma istegi adma verilere
ulasabilmeyi saglayacak nesneleri bulma ve bunlara sahip olma “nadire kabineleri ni
dogurmustur. Bir oda igerisinde yer alan fosiller, taslar, haritalar, kitaplar, bitkiler,
doldurulmus hayvanlarin her biri, bilinmeyenin gizemini ¢6zmede bir anahtar

islevindedir. Biriktirmek ve sahip olmak, evrenin gizemine ulagsmaktir sahipleri i¢in.

Resim ve heykel gibi sanat eserleri bir zamanlar aristokratlarin hizmetine

sunulan bir zevkken, Theodor Gericault nun'®

siradan insanlarin, hatta delilerin
portrelerini resmetmesi —ki kendisi atlarin ressami olarak bilinir- sira dist1 olarak
tanimlanir. Sanat eserlerinin biriktirilmesi aristokratlarin ve saray erkanmin bir

prestijiyken; devletlerin isgal ettikleri uygarliklardan getirdikleri ganimet ve eserlerle

19 Bakiniz Theodor Gericault’nun hayatini anlatan film Mazeppa (1993), yénetmen Bartabas
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koleksiyonlarini ¢ogaltirken, 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte bu koleksiyonlar giin

yiizli gérmeye ve halkin begenisine sunulur olmustur.

Biriktirme, koruma altina alma, tasnif etme ve yeniden sunma, hem
arsivcilerin hem de miizecilerin uyguladigl bir yontemdir. Bu sayede sanat, tarih,
kiiltiir koruma altina alinabilmekte ve gelecek nesillere aktarilabilmektedir. Bu tiir
arsiv ve koleksiyonlara ulasmak ve bilgi sahibi olmak fotografin réprodiiksiyon
olanagiyla gerceklesir. Oncelikle en ¢ok tanman sanat eserleri, sonra diger eserler ve
sonrasinda her tiirlii belge ve nesnenin roprodiiksiyonu alinarak kitaplardaki yerini
bulur. Boylece yeni bir bilgi edinme anlayis1 dogar. O giine kadar yaznsal
betimlemelerden tahayyiil ettigimiz eserlerin gorselleriyle karsilasma sansi

dogmustur.

Bir diger asama ise, gliniimiiz diinyasinin paylasimina sokulan dijital
roprodiiksiyonlardir. Her tiirlii nesnenin ve sanat eserinin fotograflar kitaplarda yer
alirken, gilinlimiizde bu paylasimi internet iizerinden sunulan gorseller
karsilamaktadir. Yaygin olan internet kullanimi1 sayesinde sadece arastirmacilar degil
isteyen herkesin neredeyse her tirlii gorsel belgeye ulagsmasi miimkiin

olabilmektedir.

Internetin sagladig1 bu olanaklar bilginin ¢ok daha genis bir kesime, diinyanin
dort bir yanindaki insanlara ulasma imkéani saglamasi, bilginin evrensellesmesinde
etkili olur. Bu da beraberinde demokratiklesmeyi getirir. Artik bilgi herkesin
goriisiinii belirtip paylasabilecegi bir ortamda gelisebilmektedir. Oyle ki, kisiler
internet ilizerinden tartisma oturumlarina katilmakta, fikirlerini iletmekte ve kendi
diisiinceleri dogrultusunda yeniden olusturulmus calismalarini paylasabilmektedir.
Bu da bizi birinci boliimde bahsettigimiz Warburg ve Malraux’nun 0zneyi ve

Oznenin diisiincesini 6nemseyen kuramlariyla bulusturur.

Aby Warburg ve André Malraux’nun yirminci ylizyilin ilk yarisinda ortaya

koyduklar1 sanat kuramlari, yirmibirinci ylizyilda teknolojinin olanaklariyla yeniden
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giincel hale gelmigtir. Aby Warburg’un kiitiiphanesinin diizeni ve Mnemosyne

Atlas’1 glinlimiizde bir¢ok alanda karsiligin1 bulmaktadir.

I. ARSIV

A- Kisisel Bellek vs Kolektif Bellek

Yasanan, 0grenilen konulari, olaylar1 zihinde saklama yetisine bellek (hafiza)
denir. Bellek son derece oOzneldir. Kisilerin ge¢mise dair hatirladiklari, kendi
gercegini olusturur. Ayn1 yerde ve zamanda gergeklesmis bir olayin giiniimiizdeki
aktarim kisilere gore farklilik tasiyabilir. Aradan gegen zaman, sonradan edinilen
bilgiler, olay sonrasindaki diisiinme siireci, anilar iist iiste biner ve her seferinde olay,
gerceklik yeniden yapilanir. Kisisel bellek segicidir, unutmak ve hatirlamak

istediklerini ayiklayabilir. Dolayisiyla kisisel bellek objektif degildir.

Kolektif bellek ise 6gretilmis bir bellektir. Politik ve kiiltiirel ¢ikarlara en
uygun diisecek bicimde sekillendirilip kitlelere sunulur. Dolayisiyla hazir yapim

kolektif bellegin de objektif oldugu sdylenemez.

“Gegmis, kiiltiirel duyarliliklara, etik sorgulamalara ve simdiki zamanin
politik begenilerine gore ayiklanip yeniden yorumlandiktan sonra kolektif bellege
dontistiyor. Boylece tarihsel alanlarin miizelere ve uygun kabul binalariyla (oteller,
restoranlar, hediyelik esya diikkanlari vs.) donatilmis ve hedef kitleye yonelik reklam
stratejileriyle kitlenin nezdinde basarili, orgiitlii ziyaret yerlerine doniistiiriilmesiyle
birlikte “bellek turizmi” sekilleniyor. Arastirma merkezleri ve yerel tarih cemiyetleri
bu bellek turizminin diizeneklerine dahil edildiler; kimi zaman kendi yasam
imkanlarimi da buradan aliyorlar. Bu olgu, bir yandan, gec¢misin seylesmesi
stirecinden kesin olarak kaynaklanir, yani ge¢cmis estetiklestirilir, yansizlagtirtlir ve
karhilastirtlir, boylelikle de turizmin, gosteri endiistrisinin, ozellikle de sinemanin
kendisine katip kullanmasina hazir bir tiiketim nesnesine doniistiiriiliiv. Tarihg¢i de

“profesyonel” ve “uzman’ niteligiyle genellikle bu siirece katilmaya ¢agrilir. 1L

11 Enzo Traverso, Gecmisi Kullanma Kilavuzu, Ceviri: Isik Ergiiden, Versus, Istanbul, 2009, s. 2
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Traverso’ya gore tarih ve bellek ayni kaygidan dogar ve ayni konuyu
paylasir, bu, geg¢misin Oziimlenebilmesidir. Tarih¢i yontem olarak kisilerin
tanikliklarini analiz eder, sozel kaynak, maddi ve yazili belge arsivlerini inceler.

Dolayisiyla tarih bellekten dogar.112

Kolektif bellek insa edilebilir, tarih ona gore yeniden yazilir, neyin ne kadar
goriilmesi ve hatirlanmasi gerekiyorsa ona yonelik bir insa yapilir. Edward Said’in
belirttigi gibi “Filistin’in Yahudi ge¢misinin binlerce yillik izlerini 1s1ga ¢ikarmayt
hedefleyen Israil arkeolojisi (kimileri bunu “ulusal din arkeolojisi” olarak
gormiistiir), Arap-Filistin ge¢misinin maddi izlerini yok eden buldozerlerle ayni

coskuyla topragi egelemistir. V113

Susan Sontag kendi ge¢mislerinde yasananlari unutturmak ic¢in bagka yerde
yasanan daha biiylik acilara isaret edildigi; Holocaust’'un “ulusallagtirilmig” ve
Amerika’nin kurtarici rolii degil daha ziyade kiyimci rolii oynadigi suglar 6zellikle
unutan bir bellek politikasinin vektoriine doniistiiriildiigiinden bahseder: “Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki Afrikalilarin kolelestirilmesi biiyiik su¢unu anlatan bir miize
kurmak, kotiliigiin burada oldugunu hatirlatmak anlamina gelirdi. Buna karsilik,
Amerikalilar, Amerika Birlesik Devletleri’'nin muaf oldugu oradaki kotiliigii

hatirlatmay tercih ederler.”**

Bellek politik bir koza doniismiistiir. Glinimiizde goz Oniinde tutmayarak,
hatirlatmayarak, yok sayarak islenen bir stratejiyle bellekten silme politikasi

giidiilmektedir.

“Nazi toplama kamplarindan sag kurtulanlar, giintimiizde istemeye istemeye,
vasayan ikon halini aldilar... Vaktiyle kahraman olarak gosterilen baska taniklar,
ornegin fasizme karsi savasmak icin eline silah almig direnisgiler ise aura’larim

yitirdiler ya da kesin bir sekilde unutuldular; mitleriyle birlikte tarihin gélgesinde

12 Traverso, a.g.e., s. 9-10
3 Traverso, a.g.e., s. 19
14 Traverso, a.g.e., s. 48-49
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kalarak, kendi temsil ettigi titopya ve umutlart da pesi sira stiriikleyen “komiinizmin
sonu” tarafindan yutuldular. Arttk magluplarin degil yalnizca kurbanlarin oldugu

bir hiimanitarizm doneminde bu taniklarin anist pek kimseyi ilgilendirmiyor.”115

Taner Akcam’a gore, “Kolektif bellegin toplumun tiim sirlarinin, topluma
dair tiim gergeklerin, biz farkinda olmasak da bulundugu, saklandigi bir yer oldugu
ve gerekli sartlar saglandiginda bu gerceklige ulasabilecegimiz"**® fikrini temel alan
Ermeni meselesine yonelik yaklagimi, istenirse gercekleri yansitan kolektif bellegin
olabilecegine dikkat ¢eker. Diger yandan Enzo Traverso’ya gore resmi bir kolektif
bellekten bahsetmek miimkiindiir: “Kurumlarin, hatta devletlerin destekledigi resmi
bellekler vardwr, bir de yeraltindaki, gizli ya da yasak bellekler. Bir bellegin
“goriiniirligii” ve kabulii ayni zamanda bu bellegi tasiyanlarin giiciine de baglidir.

Tiirkiye’'de Ermeni bellegi daima yasak ve bastirilmistir. A

Hegel’e gore, yalnizca devletli ve yazili bir tarihe sahip halklarin bellegi
vardir; bunu zaman tanris1 Kronos ile politik tanr1 Zeus arasindaki iligkiyle drnekler:
“Kronos kendi ¢ocuklarim oldiiriir. Yolu iizerindeki her seyi yiyip yutar, ardinda tek
bir iz bile birakmaz. Ama Zeus Kronos’a hakim olmayr basarwr, ¢iinkii devleti
yvaratmistir, devletse bellek tanrigasi Mnemosyne’in zamanin yolu iizerinde talan

ederek gecisinden sonra toplayabildigi her seyi tarihe doniistiirebilmistir. 118

Pierre Nora tarih yazimi ig¢in ulusal tarihi, topraktan manzaralara,
sembollerden anitlara, anmalardan arsivlere, amblemlerden mitlere, gastronomiden
kurumlara, Jeanne d’Arc’tan Eiffel Kulesi’ne dek “bellek yerleri” etrafinda insa
etmek gerektigini belirtir. Ama Perry Anderson’a gore onun bu tesebbiisiinde
Fransa’nin sOomiirgeci ge¢misine dair bellek yerlerinde ¢ok miitevazi bir yer

aynlnustir: “Dien Bien Phu’yu kapsamayan bellek yerleri’nin degeri ne olabilir? "™

5 Traverso, a.g.e., s. 6-7

18 Timugin Binder, “Toplum Arzuladig1 Bellegi Yaratir: Taner Akgam’in Kolektif Bellek Kavram”,
Virgiil, s. 85, Haziran 2005, s.11-14, http://www.scribd.com 18.1.2010

Y Traverso, a.g.e., s. 44

18 G.W.F. Hegel, “La Raison dans I’Historie. Introduction a la philosophie de I’historie, editions
10/18, Paris, 1965, s.193”, aktaran: Traverso, a.g.e., s. 14-15

119 Traverso, a.g.e., s. 28-29
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Miizeler kolektif bellegin insa edildigi kurumlardir. Kiiltiirel olarak 6nemli
bir misyona sahip olsalar bile tarafli ve smirli bir yaklasimlar1 vardir. Igine
kattiklartyla unutulmaz yapitlar1  hatirlatirken, disarida  biraktiklar1 — eserleri
unutulmaya mahkiim ederler. Ustelik insa ettikleri kolektif bellek miize
koleksiyonlarinda bulunan eserlerle smirlidir. Bu baglamda miizelerin kolektif
bellegine karsilik André Malraux’nun kisisel belleginin yansimasi Hayali Miize;
veya Aby Warburg’un devingen hafizasinin yarattigi Bellek Atlaslar1 diisiinen,
yorumlayan ve pasif olmayan yapilariyla Ogretilmis kolektif bellege meydan

okumaktadir.

B- Kiitiiphaneler

Giiniimiizde bilinen ilk kiitiiphane Iskenderiye Kiitiiphanesidir. Buna iliskin
ilk bilgi, 1.0. 3. yiizyihn ikinci yarisinda yasamis ya Koslu ya da Miletoslu sair
Herodas’in Museion (Musaeum) ya da Musalarin Evi diye bilinen, icinde iinlii
Kiitiiphane’nin de yer aldig1 neredeyse kesin olan bir yapidan s6z etmesidir. Herodas
bir oykiide Misir kralligim1 her seyi kucaklayan evrensel kiitiiphaneye benzetir,
boylece Misir’in i¢ginden Musaeum, onun i¢inden Kiitiiphane ¢ikar, Kiitiiphane de her
seyl igine alir.'®  Yeni Iskenderiye Kiitiiphanesi ise, 2002 yilinda, Misir’in
Iskenderiye kentinde, iginde miize, sanat galerisi, konferans salonu ve kitap
restorasyon laboratuari olan ¢ok biiyiik bir alan igersine yeniden insa edilip hizmete
acilmistir. Bu kiitiiphane 8 milyon kitab1 alabilecek kapasitededir ancak heniiz
bagislar yoluyla koleksiyonunu genisletebilmektedir. Aynm1 zamanda Iskenderiye
Kiitiiphanesi diinya c¢apindaki en biiyiik Dijital Arap Kiitliphanesini olusturmaya
yonelik projesiyle de bir atilim yapmustir. ISIS’in (International School of
Information Science)'?* destegiyle bugiine kadar yiiz binden fazla kitabi tam metinli

olarak internet ortamina aktarilmistir.

Jorge Luis Borges “Babil Kitaplig1” dykiisiinde Babil Kulesi’nin tiim dilleri
ve imgelerini bir araya getirme ¢abasina benzer sekilde, diinyanin tiim kitaplarinin

toplandig1 bir iitopik mekan tasarlar. Ray Bradbury’nin “Fahrenheit 4517 isimli

120 Manguel, a.g.e., s. 30
121 hitp://dar.bibalex.org 12.1.2010
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bilimkurgu romani, kitaplarin yakildigi, kitap bulunduranlarin oldirtildigi bir
gelecekte gegmektedir. Buna karsilik insanlar careyi, kitaplar yok edilmeden once
onlar1 ezberlemekte bulurlar. Boylece kitaplar sozel olarak nesilden nesile
aktarilabilecektir. Bu iki dykii metaforik olarak kitap koleksiyonlarina ve bunlarin
dijital ortama aktarilmasina karsilik gelebilir. Amerikan Kongre Kiitliiphanesi gibi
diinyanin bircok dilinde sayisiz kitap barindiran kiitiiphaneler Babil Kitapliginin;
kitap koleksiyonlarini, 6zellikle az bulunur ve basimi tiikkenmis kitaplar1 dijitalize
ederek internet ortaminda siirekliligini saglayan elektronik kitap sistemleri de

Fahrenheit 451’in insan-kitaplarina karsilik gelmektedir.

Yukarida Ray Bradbury’nin hikdyesindeki yasaklanan kitaplar, ne yazik ki
sadece bir kurgu olarak kalmaz. Giinlimiizde bile hala bazi {ilkelerde birgok kitap
yasaklanmaktadir. Bu baglamda yasaga ragmen internet ortamina aktarilabilmis

kitaplara ulagmak, insanlara bir 6zgiirliik saglamaktadir.
1- Kongre Kiitiiphanesi

1800 yilinda Washington’da kurulan Kongre Kiitiiphanesi Amerika’daki en
biiyiik ulusal kiitiiphanedir. 470 dilde 29 milyondan fazla kitap, 58 milyondan fazla
el yazmasi, Kuzey Amerika’nin en biiylik nadir kitap koleksiyonu, ve diinyanin en

biiyiik gazete, dergi, mikrofilm, hukuki belge ve miizik arsivleri bulunmaktadir.*??

Kiitiiphanenin koleksiyonu 15 bin yabanci hiikiimet ve arastirma enstitiileri
ile yapilan arastirma g¢aligmalarinin degisimiyle; hediye yoluyla; satin almalarla;
diger Amerikan resmi dairelerindeki transferlerle ve copyright birikimleriyle
karsilanir. Her giin yaklasik 31 bin materyal ulasir kiitiiphaneye; bunlardan yaklasik
yedi bin adedi kalic1 koleksiyona alinir. Kiitiiphanede basili yayin oldugu gibi sesli
kitaplar, teknik raporlar, videokaset ve diskler, bilgisayar programlari, ses ve gorsel

materyaller bulunmaktadir.

122 hitp://www.loc.gov/about/history.html 7.1.2010
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Kiitiiphane koleksiyonu 6zellikle Amerikan tarihi, politikas1 ve edebiyati;
miizik; cografya; hukuk, ekonomi, soybilim ve Amerikan bolgesel tarihi; resmi
beyannameler; diinyanin dort bir yanindaki toplumlara ait yayinlar; bilim tarihi;
kiitiiphanecilik ve her konudaki bibliyografya konularinda gii¢lii kaynaklara sahiptir.
Ayni zamanda Amerikan Bagkanlarimin ve politika, sanat ve bilim diinyasindan

kisilerin kisisel elyazmalart bulunur.

Kiitliphanenin ¢esitli yabanci dillerdeki kitap sayist oldukca fazladir.

Ozellikle yabanc1 gazete arsivi gok genistir.

Kiitliphane iki ana béliime ayrilmistir: katalog ve sistemden taranarak
bulunabilen kitap ve brosiirlerin oldugu okuma salonu; 6zel format, dil ve
konulardaki materyallerin bilgisayar iizerinden okunabildigi okuma salonu. Harita,
miizik, film, fotograf ve resim gibi 6zel koleksiyonlara ise belli bir iicret karsilig

ulasilabilmektedir.

Kiitiiphanenin 6zel koleksiyonlar1 arasinda: 1842 yili1 basimi iginde 60 adet
renkli el ¢izimi olan “Excursions Daguerriennes: Vues et Monuments les plus
Remarquables du Globe”; Asya boliimiindeki kiymetli elyazmalari; 1869 yilinda Cin
imparatorunun gonderdigi 933 adet kitap; 1884 yilinda Sultan II. Abdiilhamid’in
gonderdigi 375 cilt kitap; Mathew Brady’nin 1845-1853 yillar1 arasinda ¢ektigi
300den fazla daguerrotype; 1930 yilinda 1,5 milyon dolara satin alinan, i¢inde
Gutenberg Incilinin de bulundugu Vollbehr’in ilk basili eserler koleksiyonu; 1939
yilinda bagislanan George ve Ira Gershwin koleksiyonu; 1943 yilinda satin alinan
stiidyo fotografcist Arnold Genthe’nin dokuz bin adetten fazla negatif ve fotograflari;
FSA fotografcilarinin gergeklestirdigi yaklasik iic yiiz bin adetlik fotograf ve
dokiimanlar; Orville ve Wilbur Wright kardeslerin tiim tasarim, ¢izim ve fotograflari;
Sigmund Freud’a ait belgeler; Alexander Graham Bell’e ait dokiimanlar

bulunmaktadir.*?

123 John Y. Cole, “A Brief History of Library of Congress”, http://www.loc.gov/loc/legacy/colls.html
8.1.2010
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Kongre Kiitiiphanesinin resim ve fotograf online arsivinde yaklagik 1.2
milyon dijital goriintii bulunmaktadir. Baz1 goriintiiler olast ticari kullanim1 énlemek
amactyla kiiciik boyutta verilmistir. Dijital koleksiyonlar materyalleri bulma
kolaylig1 agisindan cesitli boliimlere ayrilmistir, bunlar: Amerikan tarihi ve kiiltiiri,
tarihsel gazeteler, uluslararasi koleksiyonlar, kanun bilgisi, performans sanatlari,
resimler ve fotograflar, gazilik tarihi, ulusal se¢cim veya 11 Eyliil gibi olaylar1 iceren

tarthsel web sayfalarinin arsivleri ve konularina gére arama yapilabilir.

I. Abdiilhamid Koleksiyonunda, 1880-1893 yillar1 arasinda Sultan tarafindan
hazirlatilmis 51 adet biiyiikk format albiimler igerisinde 1819 adet fotograf yer
almaktadir. Bu albiimler icerisinde, Osmanli Imparatorlugunun modernlesme siireci
egitim kurumlar1 ve dgrenciler, iyi donanimli bir ordu ve askerleri, teknolojik olarak
gelismis kurtarma ve yanginla miicadele Onciileri, fabrikalar, madenler, limanlar,
hastaneler ve resmi binalarin fotograflar1 vardir. Ayn1 zamanda Bizans ve Osmanl
anitlari, camiler, mozaikler, ¢esmeler, saraylar, panoramik manzara ve kent
goriintlileri yer alir. Birgok yerler glinlimiiz Tiirkiye’sinin sinirlart i¢inde ¢ekilmis
oldugu gibi, Irak, Liibnan, Yunanistan’da ¢ekilmis olanlar da vardir. Bu fotograflar
Abdullah Fréres, Sébah & Joaillier, Phébus ve askeri fotograf¢ci Ali Riza Pasa
cekmistir.?*

£a. P p y o "
ey e UbeolRuchiic poue flles aEmisghian

Resim 11, Abdullah Freres, Kiz Okulu, 1880-1893 aras1

124 http://Icweb?2.loc.gov/pp/ahiihtml/ahiiback.html 7.1.2010
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Kongre kiitiiphanesi giderek biiyiiyen basili ve online koleksiyonuyla ve
koleksiyonunun igerigiyle diinyanin en Onemli kiitiiphanelerinden biridir.
Kiitiiphaneye ait milyonlarca kitap ve gorselin internet iizerinden ulasilabilir olmasi,
diinya dolusu bir Kkiitiiphaneye sahip olmak kadar anlamlidir. Ayrica kongre
kiitiiphanesi diger kitaplarin yani1 sira ¢ok 6zel ve nadir kitaplarin PDF dosyasi
halinde indirilmesine olanak vermektedir. Elbette birer sanat nesnesi kadar degerli bu
tiir kitaplar elimize alip incelemek ¢ok daha heyecan verici olabilir ancak bu da ¢ok
az sayida insana nasip olabilmektedir. Dolayisiyla dijital ortama aktarilan kitaplar,

kitaplarla olan iletisimimizi arttirir.

2- Warburg Elektronik Kiitiiphanesi

1997°de “Warburg Electronic Library”*? (Warburg Elektronik Kiitiiphanesi)
kuruldugunda sadece kitap raflarinda degil dijital olarak da Warburg’ un
smiflandirma sisteminin yeni bir yolla uygulanabilir oldugu goriilmiistiir. WEL
geleneksel bir kiitiiphane degildir, goriintii, metin ve diger dosyalarin oldugu bir
multimedya bilgi sistemidir. Disiplinlerarasi aragtirmalar i¢in agik bir platformdur.
Hamburg-Harburg Teknoloji Universitesi Bilgi ve iletisim Teknolojileri boliimii ve
Hamburg Universitesi Sanat Tarihi béliimii Politik Ikonografi Arastirma Merkezi
tarafindan gerceklestirilen “Picture Index of Political Iconography” calismas1 dijital

bir multimedya kiitiiphanesine dontistiiriilmustiir.

Kart kutularinin kullanimi, dogrusal yapidaki kitaplara gore genis olanaklar
sunar. Acik ve esnek yapidadir ve yeni diizenlemeler yaratmak miimkiindiir. Bilgi bu
kartlara kaydedilir ve anahtar kelimeye gore diizenlenir. Aby Warburg da anlamsal
olarak bir iliski kurabilmek i¢in fotograflardan, kendi ¢izdigi grafiklerden ve indeks
kartlarindan faydalanir. Bunlar1 siyah panolara igneleyerek ve yerlerini kolayca
degistirerek diledigi gibi yeniden baglantilar olusturabilmektedir. Gorsel bir arsiv,
indeks olusturmasi nedeniyle Mnemosyne Atlas birgok arastirmaciya yontem olarak
ilham kaynagi olur. Dijital teknolojiler sanat tarihi disiplinini de gelistirmistir.

Goriintli  veritaban1 aglari, elektronik 6grenme eklentileri ve igerik yoOnetimi

12 hitp://www.welib.de/ 21.12.2009
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sistemleri bunlardan bazilaridir. Warburg Elektronik Kiitliphanesi de bu alandaki ilk
orneklerden biridir. Bu web tabanli goriintii veritabani, kagit tabanli imaj
indekslerinin dijital kopyalarini igerir. Arastirmacilarin ya da 6grencilerin yapmasi
gereken, bir goriintii kolaji ve metin hakkinda kendi sonuglarini igeren bir web sitesi
diizenlemektir. Ayrica derledikleri kolaji kaydedip baski alabilirler. Her bir

goriintiiye tek tek yeniden ulasabileceklerinden kolaji yenilemek miimkiindiir. %

Noam Chomsky’ye gore bilgi kamusaldir ve kullanishdir, insanin ihtiyaci
olan sey siiphecilik ve gercegi sokiip alma istegidir. Internetin ve kisisel bilgisayarin
varlig1 bilgiye ulagma imkanini arttirir (ve teorik olarak ‘se¢im yapmay1’ daha ¢abuk

ve kolay hale getirir). Ancak bilgiye ulagsma ilk siradaki temel sorun degildir.127

Internet, kokleri 1960’larin sonunda ABD Savunma Departmani’nda yapilan
bir arastirmaya dayanirken, 6zellikle, Ulusal Hizmet Fonu’nun (National Service
Foundation-NSF) bes siliper bilgisayar sitesini San Diego’da California
Universitesi'ne; ~ Cornell ~ Universitesi’ne; ~ Champaign-Urbana’da  Illinois
Universitesi’ne; Pittsburgh’ta Carnegie Mellon Universitesi’ne ve Boulder-
Colorado’da Ulusal Atmosfer Arastirmalari Merkezi’ne baglamak amaciyla
tasarlanan agdan ortaya c¢ikmistir. NSFnet denilen ag 1987°de calismaya baslar.
Arastirmacilar ve bilim insanlari, bu sitelere hiikiimet kuruluslarindan ve akademik
kurumlardan bagimsiz olarak ulasabilmek i¢in siiper bilgisayar siteleri arasinda hizl

baglantilar saglamistir.'?

3- Google Kitap
Google Kitap Arama motoru iizerinden yaklasik yedi milyon kitabin tam

metnine ulagmak miimkiindiir. Telif hakki olan kitaplarin baz1 sayfalan

goriintiilenebilirken, telif hakki olmayan kitaplarin tim sayfalar1 okunabilir. “Ortak

126 Tanja Doring and Steffi Beckhaus, “The Card Box at Hand: Exploring the Potentials of a Paper-
Based Tangible Interface for Education and Research in Art History”, http://imve.informatik.uni-
hamburg.de/publications/TEIO7_DoeringBeckhaus_card_box.pdf 9.9.2009

2I'R. McChesney, E.M. Wood, J.B. Foster, Kapitalizm ve Enformasyon Cagi, Kiiresel iletisim
Devriminin Politik Ekonomisi, Cevirenler: Ozge Yal¢mn, Erhan Baltaci, Nil Senem Cinga, Epos
Yayinlari, Ankara, 2003, s. 248

128 McChesney, a.g.e., s. 152
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program” kapsaminda yayinci ve yazarlarla yapilan anlasma uyarinca kitap icinde

siirlt izleme yapilabilir.

I¢lerinde Columbia, Harvard, Oxford gibi iiniversitelerin kiitiiphanelerinin de
dahil oldugu “Kiitiiphane Projesi” kapsaminda aranan kitaplarin hangi iiniversite
kiitliphanelerinde mevcut oldugunu gérmek miimkiin olmaktadir. Ayrica 6rnegin
Kitap adina gore degil de anahtar kelimeye gbre arama yapiliyorsa, bu kelimenin

gectigi kitaplarin sayfalar1 agilarak yeni kaynaklara ulagim saglanir.

Google Kitap’in hedeflerinden bir tanesi, baskis1 tilkkenmis kitaplara erisimin
saglanabilmesi, 6n izleme, okuma yapilabilmesi ve satin alinma yoluyla bu tiir
eserlerin devamliligin1 saglamaya yoneliktir. Ayrica ABD’deki halk ve iiniversite
kiitliphanelerinin sunucular1 {izerinden baskisi tiikenmis kitaplarin tam metnine

ulagim saglanacaktir.

Google Kitap iizerinde ii¢ kitap tiiri bulunmaktadir. Telif hakki olan
kitaplarda 6n izleme ve satin alma modu bulunmaktadir. Telif hakk: bulunan ancak
baskis1 tiikenmis kitaplarda 6n izleme ve online satin alma modu olmaktadir. Telif

hakki biten kitaplari ise online olarak okumak, indirmek, kaydetmek miimkiindiir.

Telif sorunu yiiziinden giincel kitaplara ticretsiz ulagmak miimkiin olmasa da,
telif hakk: bitmis kitaplara tam metinli ulasim imkéan1 bile su an i¢in tatmin edicidir.
Google Kitap diinyanin tiim kitaplarin1 bir araya getirinceye kadar epey bir siire
gececek gibi goziikiiyor. Kendilerinin dedigi gibi: "Google in misyonu, diinyadaki

tiim bilgileri organize etmek ve evrensel olarak erisilebilir ve kullanisli kilmaktir. »129

4- Dijital sorunlar
Her ne kadar kitaplarin dijitalize edilerek internet ortaminda paylasima

acilmasi yiizyilimizin en faydali kesiflerinden biri gibi goziikse de, bazi teknik

yapilanmalarin yetersizligi bir takim sorunlar dogurabilmektedir. Asagidaki 6rnek

129 http://books.google.com/intl/tr/googlebooks/agreement/ 19.12.2009
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bunu agiklamakla birlikte, her yil yenilenen bilgisayar teknolojisi bilginin

korunmasina dair giivenilir ¢dziimler iiretebilmektedir.

“1986°’da BBC Ingiltere’de 11. yiizyil niifus sayimiyla ilgili Normandiyali
kesisler tarafindan derlenmis Kiyamet Kitabi’'min bilgisayar ortaminda ¢esitli
suriimlerini iiretmek igin iki bu¢uk milyon sterlin harcamisti. Seleflerinden daha
hirsl olan elektronik Kryamet Kitabt 250.000 yer adi, 25.000 harita, 50.000 resim,
3.000 veri grubu ve 60 dakikalik sinema filminden baska o yil “Britanya’daki
hayati” kaydeden nice anlati iceriyordu. Yalmizca BBC’nin o6zel mikro-
bilgisayarlarinda ¢alisabilen 30,5 santimlik lazer disketlere depolanan projeye bir
milyondan fazla kisi katkida bulunmustu. On alti y1l sonra 2002 Martinda hala elde
bulunan bu ozellikteki birka¢ bilgisayardan birinde bu bilgiler okunmaya ¢alisildi.
Sonu¢ basarisizdr. Verileri kurtarmak i¢in baska ¢oziimler arandiysa da hi¢biri
tiimiiyle sonu¢ vermedi. Verileri muhafaza altina alma konusunda diinyadaki
uzmanlardan biri olan Rand Kurumu’'ndan Jeff Rothenberg kendilerinden yardim
istenmesi tizerine, ‘Bu sorunun simdilik gézle goriiliir tutarl teknik bir ¢oziimii yok’
demisti. Ote yandan, eSer ¢oziilmezse, giderek dijitallesen mirasimiz yok olma

tehlikesiyle karst karsiya kalr. »130

Elektronik kiitliphaneler yine de bazi bibliofilileri tatmin etmez. Cok da
haksiz sayilmazlar. Onlar i¢in kitap sadece bilgilerin oldugu bir yazin degil, ellerine
alip sayfalarinda gezindikleri; kitabin bigcimsel formatiyla bir karakter kazandigi;
climlelerin altin1 ¢izerek veya sayfanin kenarina not alarak kendilerinden bir seyler
kattiklart 6zel nesnelerdir. Ilgingtir ki Marilyn Monroe’nun aslinda ne kadar
entelektiiel oldugu, kitaplarinin kenarmma aldigi notlar sayesinde anlasilmistir.
Dolayistyla kitaplar sadece bir nesne degil, kitap sahiplerine dair ipuglar1 sunan birer
kanit belgeleridir. Bu yiizden 0Ozellikle {nlii kisilere ait kitap koleksiyonlari
miizayedelerde yiiksek iicretlere varan degerlerde satilmaktadir. Ancak bu kitaplara

bir kisi sahip olur, oysa dijital ortama aktarilmis kitaplar herkesin malidir.

130 Manguel, a.g.e., s. 77-78
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C- Fotografik Arsiv

Arsiv onemli belge ve dokiimanlar1 tasnif eden, koruyan ve saklayan bir
yapidir. Bir seyin arsivlik olabilmesinin 6nkosulu tarih igersinde 6nemli bir yeri

olmastyla ilintilidir.

Fotografin kesfiyle beraber arsiv olusturmak amaciyla sistematik olarak
yapilmis ilk fotograf calismalar1 anitlar iizerine olmustur. Daha sonra 1858-78 arasi
Charles Marville yikilan eski Paris’in yeniden yapilanan yiiziini fotograﬂar.131 Bu
calisma yok olan seylerin korunmasimin Onemini ortaya koymaktadir. Bdylece
zamanin izleri bu fotograflar sayesinde geri gelebilmektedir. Fotograflar tarih

bilgisini yeniden yapilandirma araglari olur.

Sistematik olarak gergeklesmis bir baska fotograf kayitlar1 polis arsivlerinde
gerceklesmistir.  Fransiz  polis memuru Alphonse Bertillon (1853-1914)
“antropometri” adim1 verdigi fiziksel tanimlama sistemiyle gozaltina alinan veya
tutuklanan kisilerin cephe, profil, goz, burun, kulak vs. fotograflarini tek tek ¢ekerek
ve Ol¢i, renk, 6zel bir isaret veya yara gibi bilgileri girerek ¢ok ayrintili bir arsivleme
sistemi gelistirir. Bu sayede, siipheli sahislarin bilgilerini eldeki arsiv kayitlariyla
karsilastirmak ve suclu kisiyi bulabilmek miimkiin olmustur. Bertillon ayn1 zamanda

olay1 aydinlatmada yardimci olan ilk su¢ mahalli fotograflarini ¢eken kisidir.*®

131 Jens Schréter, “Archive — Post/Photographic”,
http://www.medienkunstnetz.de/themes/photo_byte/archive post photographic/ 23.10.2009

132 Bakiniz: Eugenia Parry, Bir Albiim Dolusu Cinayet: 1886-1902 Paris Polis Kayitlarina Gore,
Ceviri: Mehmet Harmanci, Oglak Yayincilik, 2001
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Resim 12, Alphonse Bertillon, Synoptic table of physiological traits for the study of the portrait
‘speaking’, yaklagik 1895

Italyan kriminolog Cesare Lombrosso (1836-1909) bir takim insanlarin
kalitsal olarak suglu oldugunu ileri siirer ve bunu kanitlamak adina sistematik olarak
suclu fotograflar1 ¢eker. Vardigir sonug¢ kisa boylu ve sisman olanlarin suca yatkin

oldugudur.

Charles Darwin’in kuzeni olan bilim adami1 Francis Galton (1822-1911) akil
hastalar1 {izerinde yaptigi caligmalarinda fotografi kullanan kisilerden biridir.
Hastalarin melankolik, manik-depresif vs. gibi teshisinde fotograftan faydalanmistir.
Ayni zamanda §jeni teorisinin kurucusudur. Bu baglamda, fotografin bilimsel bir
kanit olarak kullanilmasindaki korkutucu boyut ortaya cikar. Galton’un parmak
izinden suclular1 tespit etme yontemi kullanilmaya baslandiktan sonra Bertillon’un

fotograf kayitlarina dayanan yontemine son verilir.

Walker Evans’in (1903-1975) 1938-41 yillari arasinda gizli kamerayla ¢ektigi
metroda yolculuk eden kisilerin fotograflari, her ne kadar isim ve bilgi verilmemis
olsa da sanki potansiyel suclu profili tasidig1 one siiriiliir. Ciinkii bir dedektifin sug
kanit1 ararcasina, gizlilikle ¢ekilmistir. Buna karsit olarak August Sander’in (1876-
1964) Alman toplumunun farkli meslek gruplarindan kisileri ¢ektigi fotografik

caligmas1 genel bir panorama ¢izmesi agisindan 6nem tagimaktadir.
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Bugiine kadar devlet tarafindan finanse edilen en kapsamli fotograf
caligmalarindan biri ABD’de Farm Security Administration (FSA) tarafindan 1935-
44 wyillan arasinda gerceklesmistir. New Deal programi cercevesinde Amerikanin
dort bir yaninda ylizlerce fotograf¢ir gorev almis, o donemi tanimlayict ¢ok sayida

fotografik arsiv elde edilmistir."*®

Tim bu saydiklarimiz kiiltiir ve fotograf tarihi agisindan arsivlik Onem
tagtyan ¢alismalardir. 1980’lere gelindiginde ise siradan fotografik kayitlarin sanatsal
bir ifade yontemi olarak kullanildig: goriiliir. Yillarca kaydedilen aile albiimleri birer
sanat nesnesine doniisiir. Gerhard Richter manzara, aile, mimari her tiirlii fotografik
kaydini yillarca devam ettirdigi “Atlas”inda kullanir. Giiniimiizde arsivlik kayit ile
siradan fotografik kayit arasindaki smir giderek incelmistir. Gelisen bilgisayar
teknolojisiyle her tiirlii kaydin deger kazandig1 dijital arsiv ortamlari, amator veya

profesyonel fotograf¢ilarin gorselleriyle zenginlesmektedir.

Hizla gelisen dijital fotograf teknolojisi karsisinda, konvansiyonel
yontemlerle tiretilmis veya polaroid, lomograf gibi fotograf teknikleriyle iiretilmis

caligmalar arsiv degeri kazanmaktadir.

Dijital teknoloji, klasik arsivleme sistemlerine yeni olanaklar saglar. Arsiv
degeri tasiyan belge veya nesnenin dijital olarak fotograflanip kaydedilmesi ve
bunun internet ortaminda paylasima acilmasi hem arsivciler hem de kullanicilar i¢in
onemli bir gelismedir. Arsivde saklanan nesne ironik olarak ifade etmek gerekirse
giin ylizli gormistlir. Ciinkii yillar 6ncesine ait belgeler veya fotograflar hassas bir
yapiya sahiptir ve insanlarla bulusmasi 6zel izin ve kosullarda gergeklesebilmektedir.
Bu da elbette smirli sayida kisiye nasip olabilmektedir. Oysa dijital
roprodiiksiyonlar1 alinan ve internette paylasima sunulan belgeleri milyonlarca kisi
izleyebilmektedir. Bu sayede, ister akademik ¢alismalar i¢in bir kaynak olustursun,

isterse siradan izleyicinin bilgisini arttirsin, diinyanin dort bir yanindan isteyen

133 Ayrintili bilgi ve fotograflar i¢in http://memory.loc.gov/ammem/fsahtml/fahome.html
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herkese ulasabilir olmast dolayisiyla arsivin Onemi artmaktadir. Ciinkii bilgi

ulagilabilir oldugu 6l¢iide deger kazanmakta ve yeniden yorumlanabilmektedir.

Almancada kunstkammern veya wunderkammern (sanat - harika odasi),
Fransizcada cabinet de curiosite (merak odasi) veya Tiirk¢ce cevirilerde nadire

kabinesi, N. von Holst’a gore:

“bize koleksiyonlarin icinde ‘Faustvari’ evrenselligin bir goriintiistinii
hatirlatan bir disavurumdur, bu tuhaf ve kasvetli bir sekilde yansiyan ¢ag, onaltinct
yiizyilin sonlaridir. Shakespeare ‘Hamlet’i yazdigi sirada, onun ¢agdagslar: biitiin
objeleri ‘Theatrum Mundi” icerisinde bir araya getirmekteydi. Oradan buradan ilk
bilimsel ve bilimsel oncesi heyecan veren seyler... Kunstkammer ayni zamanda

simyanin deposu ve sihirli gii¢lerle donanmis evler olarak da hizmet goriir. ~134

Nadire kabinelerinde ilging, tuhaf, nadir bulunan her tiirlii sey yer alabilir:
kiymetli taslar miicevherler, kurutulmus bitkiler, doldurulmus hayvanlar, kiireler,
teleskoplar, haritalar... bu karmagik goriinen koleksiyonlar, kuruculari, soylularin
yant sira ansiklopedistlerin onceli sayilan alimler i¢cin kozmosu temsil eder ve
diisledikleri iitopyalar1 canlandirirlar. Her bir nesne onlar i¢in anlam yiiklidir ve
birbirleri arasinda bir bag kurarlar. “ Bu sayede inanilmaz bir kaos icerisinde goriinen
nesnelere bir diizen verir, onlarla bir diinya tiyatrosu (theatrum mundi) insa ederler.
Bu ‘tiyatro’larla, evrensel dil iitopyalarmin c¢ekirdegi olan hafiza tiyatrolar

arasinda’ gayet siki biligsel baglar bulunur.”*®

“ inamsa gore diinya, tek bir seyircisi olan koca bir sahneydi.

134 Ejlean Hooper-Greenhill, Museums and The Shaping of Knowledge, Routledge, Graet Britain,
2003, s. 79-80

“ Birtakim bilgilerin 6nce belirli sembollerle eslestirilip, sonra da bu sembollerin hayali bir yapmmn
mekanlarina yerlestirilerek hafizaya naksedilmesine mnemonics veya ars memorativa deniyor. Antik
Yunan’da ortaya g¢ikan ve bilginin zihinde gorsellestirilmesine dayanan bu sanat, basta bir ezber
yontemi olarak gelisir. Ancak Ronesans’la birlikte biitiin bilgi hazinesinin derlendigi grafik bir
sisteme déniisiir. Bu sistemler, hafiza tiyatrosu veya hafiza saray1 olarak anilir. Ornegin, bunlardan en
tinlistiniin mucidi Guilio Camillo (1480-1544) , “insan aklinin tasavvur edebilecegi ve gozlerimizle
goremeyecegimiz her seyin, biiyiikk bir sabirla ve derin derin diisiindiikten sonra, gdzle goriiliir
gostergelerle ifade edilmesi sayesinde... bir ¢irpida aydinlaniverecegini savunur. Biitiin bu hadiseye
de seyirle ilgili oldugu icin tiyatro” der. Ali Artun, “Utopya Olarak Miize ve Mimarhk”,
http://www.aliartun.com/content/detail/46 30.9.2009

135 Alli Artun, “Utopya Olarak Miize ve Mimarlik”, http://www.aliartun.com/content/detail/46
30.9.2009
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Resim 13, Ferrante Imperato’nun Nadire Kabinesi, 1599

1789 devriminden sonra Louvre Sarayi, kraliyete ait sanat eserleri ve
hazineleriyle birlikte, miizelestirilerek halka agilir. Kamuya acilan miizelerin sayis1
giderek artar. Nadire kabinelerinin karmasikligi ve gizemciliginin aksine, bu yeni
miizeler rasyonalist bir dlizenlemeye sahiptir. Sanat, dogal tarih, teknoloji miizeleri
birbirinden bagimsiz hale gelir. Sanat miizelerindeki eserlerin smiflandirilmasi

136 e .
Giunimiizde

tarihine, sanat¢isina, lilkesine, teknigine, tlirline gore olabilmektedir.
cok sayida 6zel koleksiyonlarin sergilendigi miizeler bulunmakla birlikte, 6zellikle
bagislar yoluyla zengin bir koleksiyona sahip iiniversite miizeleri, yani bilginin

ogretildigi ve iiretildigi yerler olan {iniversite miizeleri zengin bir i¢erige sahiptir.

3¢ Artun, a.g.e.
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1- Universite Arsivleri
a- Austin Texas Universitesi Harry Ransom Merkezi

Austin  Texas Universitesi Harry Ransom Merkezi’nin Fotograf
Koleksiyonunun {inii, siiphesiz ki Joseph Nicéphore Niépce’in fotograf tarihinin
bilinen ilk fotografina sahip olmasindan gelir. Helmut ve Alison Gernsheim’a ait 19.
yiizyillin en kiymetli fotograflarinin bulundugu koleksiyon 1963 yilinda Ransom
Merkezi tarafindan satin alinir. Bu tarihten sonra gilizel sanatlar, fotojurnalizm,
belgesel fotograf, fotograf tarihi ve teknolojisi gibi alanlara ayrilarak koleksiyon
giderek genisletilir. Boylece bes milyonun iizerinde baski ve negatife ulasilir, bunlar

arasinda meshur fotografcilarin kitaplari, el yazmalari da bulunmaktadir.™’

Helmut Gernsheim (1913-1995) fotograf tarihgisi ve fotografci olarak bilinir.
Miinih’te sanat tarihi ve fotograf okumustur. II. Diinya Savasi sirasinda Londra
Universitesi Warburg Enstitiisii'nde fotograf¢1 olarak gorev alir ve bu siirede
National Buildings Record i¢in Londra bdlgesinin 6nemli binalarim1 fotograflar.
Savas sonrasinda iinlii fotograf tarih¢isi Beaumont Newhall ile tanisir ve onun
tesvikiyle fotograf tarihine olan ilgisi artar ve fotograf biriktirmeye baslar. Boylece
sonraki yillar igerisinde emsalsiz bir fotograf koleksiyonuna sahip olur. Ayni
zamanda kitaplar1 ve denemeleri yaymlanir ve bir¢ok sergi diizenler. Tiim bunlarla

birlikte fotograf tarihinin modern egitiminin kurulmasina yardimei1 olmustur.**®

Koleksiyonda diinyanin ilk saptanmis fotografinin yami sira ilk Onemli
fotografcilardan Henry Fox Talbot, D. O. Hill and Robert Adamson, Roger Fenton,
Julia Margaret Cameron, Lewis Carroll, O. G. Rejlander, Henry Peach Robinson,
Peter Henry Emerson, Paul Martin, and Christina Brom vb. yer almaktadir.
Koleksiyon 20. yiizyilin sanatgilariyla ¢esitlenir ve biiyiir. Bunlar arasinda Alvin
Langdon Coburn, E. O. Goldbeck, Walker Evans, Russell Lee, Sir Cecil Beaton,
Fritz Henle, Ruth Robertson, Eliot Elisofon, Arnold Newman, and David Douglas

Duncan bulunmaktadir.

137 http://www. hrc.utexas.edu/collections/photography/ 7.1.2010
138 http://www.hrc.utexas.edu/collections/photography/holdings/gernsheim/ 7.1.2010
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Fotografik materyaller ve ekipmanlar merkezde, okuma ve izleme odasinda
incelenebilir. Ancak bazi1 fotografik materyallerin boyutu, konumu ve muhafazasi
dolayisiyla incelenmesi smirlandirilmistir. Ayrica en az 24 saat Oncesinden
incelemek istediginiz materyalin bilgisini iletmeniz gerekmektedir. Sehir disindan
geleceklerin personelle baglantiya gegmesi Onerilir, boylece koleksiyon, hizmetler ve

yardim konusunda ek bilgi almak miimkiin olabilmektedir.**

Koleksiyonu internet iizerinden aragtirmak*® miimkiindiir ancak fotografa
dair her tirlii bilginin verilmesine ragmen fotografin dijital goriintiisii
bulunmamaktadir. Bu durumla gonderilen 1ilgili e-postaya yanit olarak
“ilgilendigimiz imajlarin dijitallerini gérebilmeniz i¢in 6deme yapilmasi gerektigi”
cevabi gelmigtir. “Kirmizi nokta igeren kayitlarin dijital goriintiileri bulunur” ibaresi
olan (ki bunlar ¢ok az) kayitlara tiklandiginda agilan sayfada gorsel materyal ¢ikmaz.
Arama seceneklerinde fotografik yontem, fotomekanik baski, fotografik format ve
teknikler, arastirma alanina gore ayrilmis koleksiyonlar olmak iizere dort kategori

secilebilmektedir. Her bir kategorinin alt secenekleri mevcuttur.

139 http://www.hrc.utexas.edu/collections/photography/info/ 7.1.2010
140 http://research.hrc.utexas.edu/photoPublic/ 7.1.2010
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Resim 14, Harry Ransom Merkezi Arsiv Arama Sayfasi

Harry Ransom Merkezi fotograf tarihinin en 6nemli belgelerine sahiptir ancak
gorebilmeniz  icin  6deme  yapmamiz  gerekmektedir.  Eserlerin  dijital
roprodiiksiyonunu almak i¢in 1yi bir ekipman ve personel gerekir. Daha 6nemlisi,
yaklasik 150 yillik fotograflar1 korumayi, muhafaza etmeyi gerektiren bir istir.
Kimyasal malzeme zamanla tepkimeye girer ve bozulabilir. Dolayisiyla ilerleyen
zamanlarda belki de koleksiyonun kendisini gilin 1518mma ¢ikarmak miimkiin
olamayacaktir. Bu yiizden malzemenin kendisi degil dijital goriintiisii orijinalinin
yerine gecer. Harry Ransom Merkezi 6rneginde de oldugu gibi, fotografi ya da
fotograf ekipmanini gérebilmeniz 24 saat oncesinden bagvuru yapmaniza ve fotograf
kiiratoriiniin onayina baglidir. Ve elbette bunun i¢in de bir 6deme yapmaniz gerekir.
Malzemenin degeri biiylik olunca, ya da iiniversitenin politikast dogrultusunda,
fotografin dijital goriintiisiine internet iizerinden ulagma konusunda smirlamalar
yapilmustir. Halbuki artik internet iizerinden goriintii alma ve bunu kullanma

konusunda daha belirgin olan ve sahibini koruyan telif hakki yasasi mevcuttur.
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b- Harvard Universitesi Harvard Sanat Miizesi

Harvard Universitesi biinyesinde Dogal Tarih, Jeoloji, Arkeoloji ve daha
baska konularda miizelerin yam sira ayrica Harvard Universitesi Sanat Miizesi’ne
bagli li¢ miize bulunmaktadir. Bu miizeler koleksiyonlariin kalitesi ve ¢okluguyla
bircok miizeyle yarisabilir niteliktedir. 1636 yilinda kurulan Harvard Universitesi,
dort yiiz adet kitapla acilan kiitiiphanesini giinlimiizde 15 milyonu asan kitap sayisina

cikartarak en biiylik kiitiiphaneler arasinda yer alir.

Busch-Reisinger Miizesi 1903 yilinda Germanik Miize olarak kurulur.
Gilinlimiizde ise 7. yiizyildan giiniimiize, Almanca konusan ve Kuzey Avrupa
sanatinin eserlerini barindiran yaklasik 40 bin esere sahiptir. Bunlar arasinda
Bauhaus ile ilgili Walter Gropius ve Lyonel Feininger’in arsivleri de bulunmaktadir.
Nazilerce Dejenere Sanat olarak tanimlanan yapitlardan bazilari, 6rnegin Max

Beckmann’in “Smokinli Otoportre” (1927) isimli resmi miize koleksiyonundadir.

Arthur M. Sackler Miizesi, eski Avrupa, Bizans, Islam, Asya ve Hint sanati

ve niimismatik koleksiyonuna sahiptir.

Fogg Miizesi, Amerikan sanati, Modern ve Cagdas Sanat eserleri, resim,
heykel, fotograf ve dekoratif eserlerden olusan ¢ok zengin bir koleksiyona sahiptir.
Profesor Oliver Wendell Holmes’un 1859 yilinda fotografi “insanhigin gelisim
tarthindeki yeni bir ¢ag” olarak goren diisiincesi sayesinde miizenin bugiin
koleksiyonunda yaklasik 7,5 milyon fotografik goriintii vardir. Harvard’da fotograf
onceleri bilimsel ve tarihsel kanit nesnesi olarak goriilmesine ragmen, daha sonralari
sanat tarithinin ve gorsel kiiltlirlin 6nem kazanmasiyla, 1966’da Carpenter Center for
the Visual Arts ve 1972°de Fogg, 6zellikle sanat fotografi koleksiyonuyla onciiliik
etmigtir. Carpenter Center’in, Amerikan toplumsal belgesel ¢aligmalariyla
genislettigi fotograf koleksiyonunun tamami 2002 yilinda Fogg Miizesi’ne transfer

edilir. Fogg Miizesi’'nin fotograf boliimiiniin koleksiyonlar1 arasinda:
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Resim 15, Fogg Miizesi Argiv Arama Sayfasi

Sanat Fotografi Koleksiyonunda, Nan Goldin, Abelardo Morell, Hiroshi
Sugimoto gibi fotograf¢ilarin yer aldigi yaklasik 15 bin fotograf bulunmaktadir.

Amerikali Profesyonel Fotografcilar Koleksiyonunda, 19 bin negatif ve bin
fotografin bulundugu, ‘Diigiin’, ‘Vakit Oldiirme’ gibi farkl1 konularda 6zel arsivler

yer almaktadir.

Ben Shahn Koleksiyonunda, 4 bin fotograf ve bin negatif mevcuttur.
Amerikan toplumsal gercek¢i fotografci Ben Shahn (1898-1969) kariyerinin ilk
yillarinda gazeteleri elestirel resim, duvar resmi ve grafik sanat iglerinde malzeme
olarak kullandig1 isler yapmaktadir. 1930’larda toplumsal belgesel fotograf
calismalar1 yapmaya baslar ve 1935-38 arasinda hiikiimetin New Deal programi
kapsaminda giiney ve ortabati kirsalin1 fotograflar. Shahn’in tiim ¢alismalarina ait

arsiv Fogg Miizesi’ne bagislanmistir.
Toplumsal Miize Koleksiyonunda, 4500 fotograf ve 1500 diyagram

bulunmaktadir. Toplumsal Miize 1903 yilinda, modern toplumsal kosullari,

endiistriyel ve toplumsal yasami arastirma ve iyilestirme amaciyla Harvard
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Universitesi’nde acilmistir. Koleksiyon temaya gére diizenlenmistir ve hayrseverlik,
sug, egitim, saglik, barinma, endiistriyel problemler, eglence, dini makamlar gibi
konularda ¢aligmalar yer almaktadir. Bunlar arasinda Lewis Hine, Frances Benjamin
Johnston ve Waldemar Franz Herman Titzenthaler gibi 6ncii belgesel fotografcilarin

fotograflari ve konuyla ilgili belgeler bulunmaktadir.***

Miizenin web sayfasinda koleksiyonla ilgili kapsamli aramalar yapmak
miimkiindiir. Ornegin eserle ilgili metin, baglik, belgenin numarasi, tarih ve sanatgiya
gore arama yapilabilmekte, sanat¢ilarin bas harfini girdiginizde tiim liste
goriilebilmektedir. Ayrica tarih araligi, simiflandirma, malzeme/teknik, yiizyil,
tarihsel donem, kiiltiir ve eserin yapildig1 yere gore secimler yapilip arama kriterleri
daraltilabilmektedir. Arama sonunda eserlerle ilgili olduk¢a ayrintili bilgilerin
girildigi goriiliir. Eserin adu, tarihi, yeri, boyutu, bagislayan kisi/kurum gibi bilgilerin
yant sira, eger imzaliysa imzanin eserin neresinde ve ne renk oldugu bilgisi
bulunmaktadir. Baz1 yapitlar hari¢ ¢ogunun goriintiisii sitede yer almaktadir. Ancak

bunlardan bir kism1 sinirlandirilarak sadece kiigiik boyda sunulmaktadir.
2- Dijital Fotograf Arsivleri
a- Corbis

Bill Gates 1989 yilinda Corbis’i, miizelerdeki eserlerin fotograflarini ¢ekerek
lisans haklarini satin almak amaciyla kurar. Buna ek olarak stok fotograflar saglamak
amaciyla linlii stok marketleri; haber fotograflarin1 saglamak amaciyla da Sygma,
Saba, Kipa, Tempsport gibi ajanslar1 Corbis biinyesine katar. Burada tartisma yaratan
olaylardan biri, Bill Gates’in Sygma calisanlarin1 sozlesmeli is¢i statiisiine
diislirmesi, harcamalar ve film gibi masraflar1 6demekten kaginmasi, fotografciya
sadece telifi 6deyerek fotografi sadece kendisinin satabilecegini belirten bir kural
koymasindan kaynaklanir. Fotograflarin altinda sadece Corbis ibaresi bulunmakta,

fotograf¢inin ismi yer almamaktadir. Bu sistem fotografciyr yok sayan bir tavirdir.

141 http://www.harvardartmuseum.org/collection/fogg/photographs.dot 8.1.2010
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Bu yiizden Sygma c¢alisanlari greve gitmis ve bircok fotograf¢i ajanstan

ayrilmistir.**? Eski Corbis ¢alisanlarindan Peter Howe bu konuya sdyle yaklasir:

“Foto muhabiri sadece finansal destek degil, ona arka planda gereken morali
verecek is duyarliigina sahip bir yonetici arar. Foto muhabirleri genelde ¢ek
defterlerini dengelemekte basarisizdir. Oyleyse onlarin Corbis ve Getty’e ihtiyaglar:

var. Fakat Corbis ve Getty ige bir fabrikator goziiyle bakmaya basladh. ~143

1995 yilinda Corbis, Otto Bettmann’a ait 11 milyondan fazla negatif, cam
negatif ve basili fotograf arsivini satin alir. Bettmann da bu arsivi 1980 sonlarinda
United Press International’dan satin almistir. Ancak Bill Gates’in Manhattan’daki
ofisinde muhafaza edilen arsivde problemler bas gosterir. Ozellikle sicak yiiziinden
negatiflerde  ciirimeler meydana gelir. Bunun {izerine 2001 yilinda
Pennsylvania’daki terk edilmis bir kirectasi madenine taginir biitiin arsiv. Isinin 0
dereceye yakin tutuldugu depolarda bir yandan fotograflar: dijital olarak tarayan ve
bilgilerin kaydedilme islemini yapan isciler calismaktadir. Aynmi zamanda
arastirmacilarin gelip calismalar yapabilmesi de miimkiindiir. Arsivin Manhattan’dan
bu kadar uzaga tasinmasi, arastirma yapmak isteyenlerin oniinii tikayacagi elestirileri

lizerine, ulagim ve arastirma i¢in uygun kosullar yaratilir.

Bu madenin icerisinde Bettmann arsivinin yani sira NASA’nin, Hava ve Uzay
Miizesi’nin, Ulusal Arsiv’in, Kongre Kiitliiphanesi’nin (15 milyon fotograf), federal
hiikiimetlerin, spor takimlarinin, gazete ve tarihi topluluklarin fotograf arsivleri de

bulunmaktadir.***

Corbis orneginde oldugu gibi orijinal fotograf arsivi yaratmak, bunlari
muhafaza etmek, dijital ortama aktarmak olduk¢a masraf ve ugras gerektiren bir istir.
Ancak boyle bir arsive sahip olmanin getirdigi prestij ve asil olarak bu imajlarin
teliflerinden saglanan ve saglanacak gelir, bunun sanat hamiliginin Gtesinde bir

yatirim olarak goriildiigiiniin gostergesidir.

142 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/tehdit.html 10.12.2009
143 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/tehdit.html 10.12.2009
144 http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/bettmann/bettmann.html 10.12.2009
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b- Getty Images

1993 yilinda Mark Getty ve Jonathan Klein ortakliginda kurulan Getty
Images, 70 milyondan fazla fotograf ve illlistrasyona, 30 bin saatten fazla da film
arsivine sahip, stok fotografglhk* konusunda Corbis ile birlikte ilk iki siray1 paylasan

bir kurulustur.

Getty Images, web ortaminda kullanilmak iizere kiigiik boyutta goriintiiler
satar. 170 px, 280 px ve 413 px olmak {izere {i¢ boyutta sunulan imajlarin fiyat1 telif
6denen (RM-rights-managed) ™~ ve ddenmeyen (RF-royalty-free)” gériintiiye gore 5-
49 dolar arasinda degismektedir. Telifli goriintiilerin kullanim siiresi ii¢ ayla
siirliyken, telifsiz olanlarin kullanim siireleri sinirsizdir. Yani sira rights-ready
seceneginden satin alinan imajlar 10 yil boyunca kullanabilmektedir. 2007
Eylil’linde Getty Images, web tabanli kullanimlar i¢in kiiglik boyutlu goriintiileri
RM ve RF ayrimi yapmadan 49 dolarlik yeni kampanyasini tanittiginda fotograf
kurumlan tarafindan oldukga tepki alir. Ciinkii 6ncesinde RM fotograflar1 bu ticretin
10 kat1 kadar bir degerde satilmaktadir. Baski sonucu Getty yeniden iicretlendirme
yapmak zorunda kalir.** Getty Haber Servisi Bagkan Yardimcis1 Michael Sargent,
calisanlar konusunda : “Biz eski foto muhabirleriyle yiizde 50’ye yiizde 50 gelir
ortakhigiyla ¢alisiyoruz, ancak diiriist olmak gerekirse bu kiigiik bir grup. Work-for-
hire™ tipi ¢calismaya daha ¢ok onem veriyoruz’** demektedir. Bu tiir ¢alisma
kosullari, fotografcinin varligimin vyittigi ve fotografcinin emeginin defalarca
sOmiiriildiigliniin bir gostergesidir. Fotografcilik alaninda iki sivri yonelim olmustur:
Masraflar1 karsilanan ve fotograflarinin her bir kullanilisinda telif {icretini alabilen

ajanslara bagl fotografcilar; ya da herhangi bir yerden herhangi bir fotograf¢inin

© Stok fotografeilik, ilgili kisilere, kurumlara, yaymlara gerekli fotograflari saglamak iizere
olusturulmus bir goriintii arsivi, havuzudur. Bu tiir hizmet veren merkezlerin ¢ogalmasiyla, gorintii
ihtiyaci olan miisteriler biinyesinde fotograf¢1 kadrosu bulundurmak veya kiralamaktansa, internet
izerinden fotografi segip ticretini 6deyebilmektedir.

“ (RM) Fotografin telifini ddersiniz ve kullamm kosullar1 ve sirlari vardir.

" (RF) Samldig: gibi bedava degildir, iicretini bir kere 6der ve istediginiz kadar kullanirsimz. Ancak
fotografin haklar1 hala fotografcisinda olur, istedigi kadar satma hakkina sahiptir.

15 http://en.wikipedia.org/wiki/Getty Images 9.1.2010

“* Work-for-hire: Isi iireten kisi yasal olarak isin sahibi sayilmaz, igveren sayilir.

148John Dorfman, “Foto Muhabirligini Tehdit Eden Giigler”,
http://www.fotomuhabiri.com/fotokultur/tehdit.html 10.12.2009
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internet lizerinden yiikledigi fotografin cilizi bir bedelini almakla yetinen

fotografcilar.

Getty Images giderek stoklarini genisletmektedir. 2009 Subatinda
stock.xchng (licretsiz fotograflar ve illlistrasyonlar) ve stock.xpert’in (diisiik ticretli

mikrostok sitesi) de dahil oldugu Jupiterimages’1 96 milyon dolara satin alir.

Getty Images sagladigr ¢esitli hizmetlerden gelir elde edebilmektedir,
bunlardan biri de, kullanicinin ruh haline gore secebilecegi miizik, fotograf ve video
sitesi “Moodstream”dir. Ornegin mutlu/6zgiin, sicak/soguk, nostaljik/cagdas vs. gibi
secenekler bes kademede secilebilir. Gorsellerin gecis efektlerini, siyah/beyaz
goriintlilerin yer alma yogunlugunu, vokalli/vokalsiz sarkilari, goriintiilerin ekranda
kalma siiresini isaretledikten sonra ruh halinizi yansitan, bilgisayarin sectigi goriintii
ve sarkilar begeninize sunulmakta. Elbette kayit olarak ve iicretini d6deyerek kendi

ekleyeceginiz listeler hazirlamak da miimkiindiir.

Sesler, goriintiiler, videolar dijital hale getirilip internet ortamina aktarildiktan
sonra, herhangi bir kullanicinin kolaylikla gelistirebilecegi yaraticilik modelleri
sunmak, bircok kurumun uyguladig bir stratejidir. Ozellikle kullanicinin ruh halinin,
begenisinin 6n planda tutuldugu yazilimlar, daha ¢ok popiilerdir. Ruh halini yansitan
miizikler, ruh halini gdsteren fotograflar, begendigin sarkinin benzeri sarkilar, senin

sevdigin siteyi sevenler, follow me...

Ayrica bazi sosyal igerikli destekler de gelistirilmistir. Change Me: The
power of imagery to create change. Change me’de yer alan herkes “AIDS,
tiiberkiiloz ve sitmaya kars1 global miicadele dostlari”n1 destekleyerek yardim etmis

olur.
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D- Ozel Arsivler

1- Gertrude Bell Arsivi

Ingiliz Gertrude Bell (1868-1926) icin tarihci, arkeolog, dagci, yazar,
fotografci, miizeci, yedi dil bilen ve edebi ¢eviriler yapan bir poligot, Ortadogu’nun
siyasi haritasini ¢izen politik analist ve ajan tanimlamalarinin hepsini kullanabiliriz.
Birinci Diinya Savasi sirasinda Irak’in Osmanli Devleti’ne karsi bagimsizligim
kazanmasinda ve kralin secilmesinde onun stratejileri belirleyici olmus ve tavsiyeleri
dikkate alinmustir. Ogrencisi, ‘Arabistanli Lawrence’ olarak da bilinen ajan Thomas
Edward Lawrence’dir. Bell’in arkeoloji arastirmalarinin, politik ¢aligmalart i¢in bir

ara¢ oldugu diisiiniiliir.

“Gertrude Bell’in arkeolog kisiligi siyasi kigiligini ortmesi igin bir arag
olarak goriilmiistiir. Bu aslinda Osmanli topraklarinda hakimiyet kurmak isteyen
Ingiliz Devlet politikasimn bir sonucudur. Gertrude Bell’den yillar énce bolgede
hakimiyet kurmak isteyen Ingiliz hiikiimeti buraya yine meshur bir arkeolog olan Sir
Henry Layard’t géndermis, Henry Layard arkeolojik kazi amaciyla bolgedeki etnik
unsurlar hakkinda raporlar hazirlamistir. Osmanl topraklarini tamdiktan sonra da
Istanbul’a Ingiliz biiyiikel¢isi olarak atanmis, Paris antlasmasi sirasinda da Kibris’t

Ingiltere garantérliigii altina sokmugtur.”**'

Siyasi kisiligi bir yana, onun Ortadogu’da ve Anadolu’da yaptig1 inceleme ve
arkeolojik c¢aligmalar, c¢ektigi fotograflar ve tuttugu notlar, yazdigi kitaplar
giinlimiizde sanat tarihgileri, arkeologlar ve kiiltiir tarihiyle ilgilenenler i¢in zengin

bir kaynak olmustur.

Bell 1907 yilinda Anadolu’ya bir seyahat yapar. Izmir {izerinden, Manisa ve
Isparta’ya gelen Bell, burada yaptig1 gezi ve gozlemlerin ardindan Konya’ya gelir,
burada meshur arkeolog Ramsey’le bulusarak Karaman’in 40 kilometre kuzeyindeki

Karadag bolgesine gider ve meshur Binbir Kilise kazilarina katilir. Bu calisma da

Y7 Mehmet ipgioglu, “Gertrude Bell’in Anilarinda Konya”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1 21, 2009, s. 249-253
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“The Thousand and One Churches” adiyla yayinlanmistir. Bell, Madensehri ve
Degleoren adli yerlerde yaptigi kazilarin ardindan Konya’ya gelir. Meram ve Sille’de
incelemelerde bulunur. Burada tuttugu giinliikler ve notlar "Notes on a Journey

through Cilicia and Lycaonia" ad1 altinda Revue Archeoiogigue’de y'clylnlanrmstlr.148

§ L \ "= » -

Resim 16, Gertrude Bell, flyas Bey Cami, Milet, Nisan 1907

Gertrude Bell’e ait fotograflar, giinliikler, mektuplar ve belgeler kiz kardesi
tarafindan Newcastle Universitesine bagislanmistir. Universite kiitiiphanesinin “dzel
koleksiyonlar boliimiinde” bulunan tim bu gorsel ve yazili dokiimanlar, aym
zamanda taranarak sanal bir arsiv meydana getirilir. Yaklasik 1600 adet mektup ve
giinliikleri, yaklagik 7000 adet arkeoloji ve seyahat fotograflari yer alir. 1913-15
yillart arasinda nisanlis1t subay Charles Doughty-Wylie’e ile yazistigt mektuplar da
bu koleksiyondadir. Wylie 1915 yilinda Canakkale savaginda yagamini yitirir.

8 Ipcioglu, a.g.e., s. 251
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Resim 17, Gertrude Bell, Diyarbakir Surlari, Haziran 1909

Bell Tirkiye’ye 1905, 1907, 1909, 1911 yillarinda yaptigi seyahatler
sirasinda ¢ok sayida fotograf ¢eker ve diizenli olarak giinliigiine notlar alir. Hem
fotograflarin hem de giinliiklerin giiniimiize kadar korunabilmesi ve sanal ortama
aktarilmas1 sayesinde, giin giin, Gertrude Bell’in seyahatinin rotasini, buralarin
fotograflarini ve gilinliigiinden de buralara dair bilgi ve kendi yorumlarini okumak
miimkiindiir. Ozellikle sanat tarihi arastirmacilari igin inan1lmaz bir kaynak sunar bu
belgeler. Tarihi mekanlar1 fotograflarken her cephesini fotograflamaya 6zen gosteren
Bell, yoniinii de belirten notlar alir. Genel planlar, dis cephe, i¢ mekan ve ayrinti
fotograflar1 sayesinde o yapmin veya bdlgenin karakteristigi gorsel olarak
tanimlanmistir. Farkli formatlarda fotograf makinesi kullanarak, fotografik agidan da
zengin bir dil gelistirir. Tirkiye fotograflarindaki panoramik ¢ekimler muhtemelen
ilk olmasi bakimindan Onemli bir yere sahiptir. Bell, manzara ve arkeoloji
fotograflarinin yan1 sira portreler de ¢ekmistir. Kendisine rehberlik edenleri,
koylileri, Yorikleri, askerleri ve g¢iftgileri, isim ve kimlik bilgileriyle not almistir.

“

Boylece cografyanin kozmopolit yapisi da ortaya ¢ikar. “... Rum ve Miisliimanlardan

olusan kiigiik bir kéy. Rum cift¢ci bana hos geldiniz demek i¢in yanima geldi ve bir
bardak siit ikram etti. Cok hos bir karist vardi ve benimle Fransizca konusmak istedi.

Ancak artik Tiirkceyi akiskan bir sekilde konugabiliyordum. »149

9 Gertrude Bell, “Giinliikler, 2 Mayis 19077, http://www.gerty.ncl.ac.uk 23.12.2009
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Resim 18, Gertrude Bell, Cift¢inin Karisi, G’ijelli, Mayis 1907 : Resim 19, Gertrude Bell, Alaattin
Cami, Aslan ve Fattuh, Konya, 1905

Gertrude Bell’in notlari, onun siradan bir gezgin degil de sanat tarihi
konusunda bilgili oldugunun kamtm sunar. Ustelik notlarindan dénemin siyasi
hareketliligini 6grenmek de miimkiindiir. Yolda karsilastiklar1 kisilerle sohbetlerinde,
o bolge ve genel olarak Osmanli Devleti ve yonetimi tiizerine yorumlarda

bulunmaktadir.

Batidan doguya kadar birgok yeri dolagsmis olan Bell’in sadece Tiirkiye
seyahati sirasinda ¢ektigi fotograflar1 ve notlarin1 degerlendirmek istesek, sanat tarihi
ve fotograf acisindan 6nemli saptamalar bulmak ve gelistirmek miimkiin olacaktir.
Ornegin Gertrude Bell’in izledigi rotay izleyerek fotograflamak ve belki de onun
gibi bir giinliik tutmak, ilging sonuglar yaratan bir proje olabilir. Arkeologlarin, artik
ayakta olmayan eserlerin fotograflarinin ve Bell’in notlarinin esliginde yeni
saptamalarda bulunmalar1 miimkiin olabilir. Edebiyat¢ilar i¢cin Bell’in giinliikleri ve
mektuplar1 ilham kaynagi olabilir. Tarihgiler, yiiz yil Oncesinin notlarindan
glinlimiize dair yeni yorumlarda bulunabilir. Tiim bu g¢alismalarin kaynagi elbette
Gertrude Bell’in belgelerinin giiniimiize kadar korunmus olmasi, bir kiitiiphaneye

bagislanmasi ve dijital ortama aktarilarak paylagima agik hale gelmesi sayesindedir.
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Belgelerin orijinalleri Ingiltere’de gériilebilir, ancak bu imkana sahip olamayanlar
icin internet iizerinden ulasim, aragtirmacilara ve ilgili kisilere {liretim olanaklarinin

kapisini acar.

Resim 20, Gertrude Bell, Seytan Dagi, 1905

Gertrude Bell Bagdat Arkeoloji Miizesi’nin kurucusudur. Ne yazik ki bu
miize 2003 yilinda Amerikan isgali sirasinda yikilir ve yagmalanir. 1926 yilinda Bell
intthar eder ve Bagdat’a gomiiliir. Onun tutkuyla bagli oldugu Irak’ta ruhsal olarak
¢okiisli ve yine tutkuyla kurdugu miizenin yok olusu arasinda sanki bir kader birligi
vardir. Zamaninda Irak’in Osmanli Devleti’'nden bagimsizligini kazanmasi ve
Ingilizlerin himayesine girmesinde etkili rolii olmustur Bell’in. Irak bir yiizyilda
bircok siyasi degisim gegirir. Ilging olan, bir yiizyildir ayakta olan miizenin, en
onemli sanat kurumlarina sahip olan Amerika’nin géz yummas: sonucu yok
olmasidir. Zaten giliniimiize ulasan Gertrude Bell Arsivi de kisisel inisiyatif tirliniidiir.

Aslolan insandir.
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2- Ahmet Piristina Kent Miizesi

[zmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Arsivi ve Miizesi (APIKAM)™ kentli
olma bilinci yaratmak, kentin tarihini ve kiiltiirel varliklarin1 taninir hale getirmek,
gecmisiyle bugiinii arasinda bag kurabilmek adina kurulmustur. APIKAM basil1 ve
gorsel arsivi ile kent bellegi yaratmanin yani sira diizenlenen sergi ve konferanslar
yoluyla kentlilik bilinci arttirilmaya ¢alisilmaktadir. Kent arsivinde Izmir’in tarihinde
yer alan her tiirlii belge, materyal, nesne, fotograf, kitap vs. yer almaktadir. Bunlar
ayrintilt bir bigimde tasnif edilmekte, bilgi ve gorselleriyle birlikte dijital ortama
aktarilmaktadir. Hybrid kamera ile kaydedilen orijinal eserler hicbir sekilde zarar
gormemektedir. Kent arsivinin arastirma salonunda yer alan bilgisayarlar yardimiyla
kayith bilgiye ulasmak miimkiin olabilmektedir. Belgeler ¢ok ayrintili bir sekilde,
tarih, tiir, bagislayan kisi, anahtar kelime vs. biciminde kayit altina alindig1 i¢in hem
bilgiye ulasmak hem de belgeye ulagmak adina genis imkanlar saglamaktadir. Ayrica
kent arsivine gelmeyi gerektirmeden, iliye olma yoluyla kisisel bilgisayarlar
lizerinden aragtirma yapmak da miimkiindiir. Boylece tarih, sanat, sanat tarihi,
mimari, arkeoloji, etnografya alaninda calisan arastirmacilar i¢in bir kaynak
saglamaktadir. Bu calismalar uluslararasi platformlara tasinabilmekte, ortak kiiltiire
sahip diger kentlerle projeler gerceklesebilmektedir. Ayrica Marsilya Ticaret Odasi
Arsivi, Venedik Devlet Arsivi, Ingiltere’de bulunan (Public Record Office, Foreign
Affairs) arsivler ve diger Avrupa belgeliklerindeki, izmir’e iliskin belge ve kayitlarin

mikrofilmleri alinacak ve Kent Arsivinde arastirmacilarin hizmetine sunulacaktir.">

Kent arsivi Izmirlilerin elinde bulunan fotograf ve belgelerle
zenginlesmektedir. Bagista bulunanlar dilerlerse orijinal belgeyi verebilmekte veya
belgenin roprodiiksiyonu alinarak kisiye iade edilmektedir. Kisilere ait belge veya
fotograflardan ¢ok ilging sonuglar ¢ikabilmektedir. Kimi zaman aile albiimleri kent

kiiltiirtine dair betimleyici veriler sunabilmektedir.

Kent arsivinde merhum baskan Ahmet Piristina’nin kisisel kitaplarindan

olusan bir kiitiiphane de bulunmaktadir. Binanin giris katinda yer alan miize,

130 http://www.apikam.org.tr/ 24.12.2009
151 http://www.apikam.org.tr/index.php?p=5 24.12.2009
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yenilenebilir ve okunur miize olma yapisiyla hizmet vermektedir. Ayni zamanda
stirekli olarak miizenin icerigiyle ilgili bilgi verebilecek rehberler bulunmaktadir.
Binanin diger bir béliimiinde ise Izmir Milli Kiitiiphane koleksiyonuna ait Osmanlica

ve Latince gazeteler ve elyazmasi eserler boliimii hizmet vermektedir.
E- Miizelerin Sanal Arsivleri
1- Louvre Miizesi

Fransiz devrimi 6ncesindeki Kraliyet Sarayi, devrim sonrasinda 1793 yilinda,
icindeki hazine ve sanat eserlerinin sergilendigi halka agik bir miizeye dontistiiriiliir.
Gilinilimiizde Louvre Miizesi 380 binden fazla nesne ve 35 bin sanat eserini sekiz
boliim icersinde sergilemektedir. Bunlar: Misir eserleri, yakin donem Dogu eserleri,
Yunan-Etriisk ve Roma medeniyetleri, Islam sanati, dekoratif sanatlar, heykel, resim

ve ¢izimlerdir.

Louvre Miizesi’nin koleksiyonlarindan bazilarinin, Fransa’nin alti sehrinde
yer alacak subelerinde sergilenmesi kararlastirilmistir. Bunlarin ilki Lens sehrinde
acilacaktir. 2007 yilinda yapilan bagka bir anlasmayla, 2012 yilinda Abu Dhabi’de
bir Louvre Miizesi’nin agilmasina karar verilir. 30 yillik bu anlagmaya gore, on
senede bir ikiyiiz ile ligyliz arasinda sanat eseri degisimi olacak; onbes sene boyunca
yilda dort kez gegici sergiler diizenlenecek; sanat eserleri sadece Louvre
Miizesi’nden degil, Fransa’daki Georges Pompidou, Versailles gibi diger miizelerden

de saglanacaktir. Bunun karsilig1 da yaklasik 1.3 milyar dolardr. 152

192 http://www.nytimes.com/2007/03/07/arts/design/07louv.html? r=1 19.1.2010
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Resim 21, Louvre Abu Dhabi 3D goriintiisii

Louvre Miizesi’nin internet sitesinden sanat yapitlarinin gorsellerine ulagsmak,
tim boliimlerde sanal turla dolagsmak miimkiindiir. Kaleydoskop sayfasinda verili
temalara gore arastirma yapip ilgili eserin goriintli ve ayrintili bilgisine ulasilabilir.
Ayrica miizenin web sayfasi iizerinden ¢esitli veritabanlarina ulasim saglanir. Bunlar
arasinda “Atlas” sergilenenlerin verilerini; sadece resim ve ¢izim boliimiindeki
eserler i¢in bir veritabani; Clémence Neyret veritabani lizerinden seramik eserlerin
aragtirilmasi; Fransiz miizelerindeki Ingiliz sanat1 iizerine bir veritabani; Joconde
veritabaniyla da Fransiz miizelerindeki eserler arastirilabilir. Boylece ilgi alanina

gore daha hizli ve kapsamli bir arastirma miimkiin olmaktadir.

Diger yandan “aydinlatici bilgiler” boliimiinde, her ne kadar ¢ok fazla sayida
olmasa da, multimedya sunumlarla mercek altina alinmis eserler bulunmaktadir.
Sectiginiz bir eserle ilgili video sunumunda, fotograf ve grafiklerle zenginlestirilmis
bir anlatim izlersiniz. Ayrica bu yapitin iliskili oldugu diger konular da izlemek
miimkiindiir. Son derece ayrintili ve bilgilendirici olan bu ¢aligmalar1 egitim amagh

kullanmak miimkiindiir.
“Tematik Mini-site” boliimii, “Bir uygarlik, bir donem, bir sanat¢1” bashigiyla

metinler, materyaller ve Ogretici fikirler i¢eren ayr1 bir sayfa sunar. Bunlar daha ¢ok

miizede yapilmis gecici ve 6zel sergilerden diizenlenmistir.
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“3D ile kesfedin” boliimii, li¢ boyutlu sanal galerilerde dolasip eserleri
yakindan inceleme olanagi sunar. Ayrica iizerine tikladigiiz eserle ilgili bilgi metni
sag taraftaki kutuda acilir.

bh)

“Ayrintil1 ¢aligmalar” boliimiinde “bir zaman, bir yer, bir konu” temasi
altinda, ayrintili metin, fotograf ve haritalarla desteklenmis Louvre Miizesi’nde
bulunan eserlerden sanat tarihi ve uygarlig1 kesfetmeye yonelik ¢alismalar bulmak

mumkindiir.

Boéliimler siirekli olarak gecici sergiler diizenlemektedir. Ornegin Yunan,
Etriisk ve Roma bdliimiinde 2010 Nisanma kadar devam edecek olan “Izmir’den
Smyrna’ya: Kadim Bir Sehri Kesfetmek™ sergisi, eski Izmir tarihini kronolojik ve

tematik olarak sunmaktadir.*>®

Louvre Miizesi dijital teknolojinin tiim olanaklarini en iyi sekilde kullanarak
hizmet veren miizelerden biridir. Arastirmacilar, 6grenciler ve diger kullanicilar igin
miizenin web tabanindan bilgiye ve gorsellere ulasma imkani mevcuttur. Sanal ve {i¢
boyutlu turlar1 ve multimedya sunumlariyla da bilgilendirici oldugu kadar eglenceli

bir icerik sunmaktadir.

F- André Malraux Sanal Miizesi

André Malraux’nun dogumunun yiiziinci yili onuruna Fransiz Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan 2001 yilinda Hayali Miize’nin sanal multimedya versiyonu
kurgulanir. On dokuz adet fotografin her birine tikladiginizda o imaj ve bir metin
ortaya ¢ikar. Fonda riizgar ugultusu esliginde, devam eden metinle baglantili olarak
goriintiiler de degisir. Asagidaki Ornekte Malraux, Manet’'nin “Olympia” adl
resminden yola ¢ikarak diger eserlerle iliskilendirdigi bir metin yaratir. Malraux’nun

metninin bir bolimii su sekildedir:

158 http://wvww.louvre. fr/llv/icommun/home.jsp 24.12.2009
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Pour que la tradition
picturale soit déchirée

comme l’avait été
la tradition littéraire
par les grands poetes
i s 3 PO au début du siécle,
lil faut attendre Manet.

Il passe de ses premiéres toiles 3 Olympia,

Resim 22, Malraux 2001 Web Sayfasi

“Yiizyil basinda biiyiik sairler tarafindan edebi gelenekte oldugu gibi resim
geleneginin de parampar¢a olmasi icin Manet’yi beklemek gerekir. O, ilk
tuvallerinden “Olympia”ya geger, “Olypia”dan “Clemenceau’nun Portresi’ne,
daha sonra “Folies-Bergere Bari’na geger. Resim sanatinin miizeden modern
sanata ge¢mesi gibi. Manet bize geleneksel ge¢cmisten rehberlik yapar. Yeni miize
tarafindan ¢agirilmisa benziyor: diinyaya getirenler ustalari kalacaktir, once

tabiatiyla Goya.

Modern sanati hizlandiranlarin géziinde resim yiice bir deger degildir: Tanrt
tarafindan terk edilmis insamin endisesinin ¢ighgini atarlar. Biiyiik Huristiyan
sanatimin imana bagl olmasi gibi resim de binlerce yillik ge¢cmise sahip kolektif
duygulara baglidir ki modern sanat sézkonusu duygulari bilmezden gelmektedir. “3

Mayis 1808 Ispanya’min ¢ighgidir. “Saturne” diinyamn en eski ¢ighgidur.

Suje kaybolmak zorundadr, ¢iinkii biitiin digerlerini reddedecek yeni bir siije
ortaya ¢ikmaktadir: Ressamin bizzat baskin mevcudiyeti. Bu nedenle Manet
“Clemenceau’nun Portresi” resmini yapabilmistir, ¢tinkii hem resmi yapmaya ciiret
ediyor hem de her sey olmaya. Clemenceau burada neredeyse hichir seydir.

Manet 'nin tasidigi sey daha iistiin degil ancak indirgenemeyecek sekilde farkhidir, bu

110



balkonun yesilidir, Olympia’min sabahligindaki pembe lekedir, Folier-berger

barinda siyah korsajin arkasindaki ¢ilek rengi lekedir.

Renklerin gélgelerle uyumunun yerine gegen, renklerin kendi aralarindaki bu
veni uzlagmasi, saf renklerin kullanimindan dogacaktir. Manet'den Gauguin’e, van
Gogh’a, van Gogh'tan fovistlere, bu uyumsuzluk zaferini ilan edecektir ve

“Nouvelles-Hebrides 'nin Figiirleri’ ’'ni kesfetmesiyle sona erecektir.

Eskiz prensipte eserin tamamlanmasindan onceki bir durumdur, ozellikle
detaylarin yerine getirilmesinden once. Ancak bunun ozel bir tipi mevcuttur: Orada,
ressam izleyiciye aldirmadan ve illiizyona karst kayitsiz bir sekilde resim haline

gelecek hayali ya da gergek seyire indirgemistir: lekeler, renkler, devinimler.

Buna oOrnek bir siirii basyapitlar vardir. Hals’in son eserleri, Ingilizlerin
eskizleri bulunmakta. Rubens’in “Philopoemen i bir eskiz midir yoksa tablo mudur?
Ya Rembrandt’inkiler? Corot, Constable, Gericault, Delaxroix, Daumier’de oldugu
gibi eskiz stili ozgiirliigiin formudur. Bu nasil bir ozgiirliik? Sabirsiz bir sekilde
izlenen bir ozgiirliik. Baska bir ifadeyle, illiizyon temsilin 6zel aract olmaktan
ctkiyor, iki boyutlu resim anlamini kazaniyor. Tabi bu diinya resimleri séz konusu
oldugunda bir ilk degil, Misir, Mezopotamya, Yunanistan, Roma, Meksika, Iran,
Hindistan, Japonya, Cin, dogudan birkag yiizyil istisnayla biitiin diinyada resim oyle

zaten.

Cezanne’in bir natiirmortu bir Hollanda natiirmortuna aittir. Cezanne in bir
nii’sti Titien’in bir nii’siine aittir. Bireyselliginden kurtulmus nii’ler ve portreler de
bizzat natiirmorttur. Eger peyzaj ve natiirmort major tiirler haline geldiyse bu
Cezanne in elmalari sevmesi yiiziinden degildir, bu Cezanne in tablosunda elmalarin
temsil edilmesi yiiziindendir. Resimde Cezanne i¢in daha fazla yer vardir, Papa

“X.Leon’un portresini yapan Raphael’de ise ona yer yoktur.

Tarihte asla Daumier, Manet, Renoir, Monet, Rodin, Cezanne, Gauguin, van

Gogh, Seurat, Ronaoult, Matisse, Braque ve Picasso gibi ressamlarin béylesine
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farkl eserlerinden ortaya ¢itkmis biricik bir yiikselis asla yoktur. Bu farkliik Piero
della Francesca ve Vermeer'den Roma fresklerine ve Girit’e, ayni sekilde Polinezya
sanatinda Cin’in, Hindistan in biiyiik devirlerine projelendirilmis olan bu farklilik

ele gecirilmis, bugtiin ve diinya tizerinde projelendirilmektedir.

Nasil ki kazilar bazen diinyanin geg¢misini bazen de gelecegimizi bize
tasiyorsa, giizelligin yerini alan i¢in de her sey maruz kaldiklart metamorfoz

tarafindan goriiniigte birlegmistir. ~154

Manet’den Goya’ya, oradan eskiz ¢alismalarina, eskizin sanat eserinin yerine
gecebilecegi yorumuna, Cezanne’dan Ornek vererek sanatginin sanat eserindeki
baskin varligina ve diinya sanatina dogru ilerleyen anlati, Malraux’nun kurguladig
Hayali Miize’nin yapisini tanimlar niteliktedir. Bir ressamin tablosu onun igin, farkli
yonlere uzanan ve zaman zaman birbiriyle kesisen patikalar sunmaktadir.
Malraux’nun yaklasimi, dogrusal ve kronolojik olmak yerine, farkli zamanlarda,
cesitli tiir ve anlamlarin bir arada bulunup birbiriyle etkilesim i¢ine girdigi duvarlar
olmayan hayali bir miize mekan1 sunmaktadir. Diinyanin ¢esitli yerlerindeki sanat
eserlerini bir araya toplamak miimkiin degildir. Ancak bu sanat eserlerinin
fotograflarin1 bir araya toplamak miimkiindiir. Malraux’nun zemine yerlestirilmis
cok sayida fotografi incelerken ¢ekilen meshur fotografinda oldugu gibi, bu siradan
bir seyir degil, sanat eserlerinin fotografik birlikteliginin bir anlati yarattigi, farkl
birlesimlerde yeni anlatilarin olustugu, devingen ve doniisen bir yapinin seyridir. Her

bir fotograf, farkli bir sayfaya acilan bir hipermetnin araglaridir.

II HIPERMETIN

Aby Warburg’un kiitiiphanesindeki kitaplar1 bir araya getirme mantigy;
Mnemosyne Atlas’daki gorsellerin anlatisinin sadece yardimei 68esi degil de bir
parcasi, metninin tamamlayict 6geleri olusu; André Malraux’nun Hayali Miize’sinin

sanat eserlerini bir araya getiren ve anlatimina gore yeniden diizenleyen yapisi

154 http://www.malraux2001.culture.fr/culture/malraux/malraux.htm 24.12.2009
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hipermetinsel ve rizomatik bir kurguya sahip olusumlardir. Kendi dénemlerinde bu
terimler heniiz ortaya c¢ikmamisken, onlar yontem olarak kuramlarinda bunlar

kullanmustir.
A- Hipermetin nedir?

Hipermetin (Hypertext) terimi ilk kez Ted Nelson tarafindan tanimlanmustir.
Ancak onun da esin kaynagi Vannevar Bush’dur (1890-1974). Bush, 1945 yilinda

* e .
135 «“memex”” adim verdigi teorik

yayinladigt “As We May Think” isimli makalesinde
bir makineden bahseder. Bu makine bilgisayar ve internetin onciisii kabul edilir.
Memex, ekran, klavye ve se¢im tuslari olan bir masadan olusur ve bilgileri
mikrofilme depolar. Boylece belgelerin depolanmasini ve belgeleri birbirleriyle
iligkileri sayesinde ¢abucak bulabilmeyi amagclar. Yani bir nevi mekanik bilgisayar
ve hipermetin mantigidir. Memex ayrica, bilgileri mikrofilme ¢ekerek mikrofilm
hafizasina almayi, kullanici tarafindan belgelere not eklemeyi ve bunlarin birbiriyle
iliskilendirilmesini,  kullanicinin  istedigi  bilgiyi  arkadagmin ~ memex’ine

gonderebilmeyi, ses tanima 6zelligini barindirmaktadir. *® Vannevar Bush, gliniimiiz

bilgisayar ve internet olanaklarini yaklasik yarim yiizyil 6ncesinden tanimlamustir.

Resim 23, Vannevar Bush’un Memex’i

155 Makalenin tamamu igin: http://www.theatlantic.com/doc/194507/bush

“ Memex, memory ve index kelimelerinin birlesmesinden meydana gelir. Memory extender (hafiza
genisletici) kelimelerine de atifta bulunur.

1% http://e-bergi.com/2009/Eylul/Vannevar-Bush 18.10.2009
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Ted Nelson 1965 yilinda yazdigi “Literary Machines” isimli kitabinda,
insanlarin bilgisayar iizerinde metinlerini yazip, dogrusal olmayan (nonlinear) yeni
bir formatta yayinlayabileceginden bahseder, bunu hypertext olarak adlandirir.
Nelson’a gore “diinya karmasik, dinamik ve ¢cok boyutludur, kagit ise diiz ve duragan
olmasindan dolayr ¢ok boyutlu deneyimlerin zengin diinyasini temsil edemez.”*>
Orijinal metinden baglantilar agilarak yeni metinlere ulasmak miimkiin olacaktir.
Bunun i¢in, diinyadaki biitiin bilgilerin, metinlerin hipermetin formatinda
yayinlanabilecegi Xanadu™ projesi adim verdigi bir program gelistirir. Ancak projesi
icin gerekli fonu bulamaz.'® Ustelik biitin Xanadu metot ve gdriintiilerini
yasaklayan standart internet tarayicilari yiiziinden, program Web ile de biitiiniiyle
bagdasmaz.159 Nelson, World Wide Web’in (diinya ¢apinda ag) ¢ok yiizeysel bir
kurguyla Xanadu modelini kendine malettigini belirtir. Xanadu modeli web’den daha
basit ve daha farklidir. Su 6zellikleri barindirir: “kirtlmaz linkler, telif hakkinda
kolaylagtirma ve yumusatma, koken baglantisi, iki-yonlii linkler, yan-yana

karsilagtirma, engin versiyon yonetimi, giderek artan yalymlar.”160

Yazarin hipermetinsel bir anlati benimsemesi, heniiz bu terim literatiire
girmeden Oonce de goriilmiistiir. Bunun Onciisii Jorge Luis Borges’dir.161 Borges,
1941°de, “Yollar1 Catallanan Bahge” isimli dykiisiinde birgok katmanlardan olusan
bir hikaye kurgular. I. Diinya Savags1 sirasinda gecen Oykiiniin kahramani Hsi Peng,
bir zamanlar Yunnan valisi olan, bir¢ok kisinin ve olayin yer aldigi bir roman
yazmak ve i¢ine girenin kaybolacagi bir labirent yapmak ugruna tiim yetkilerinden
vazgeemis Ts’ui Pen’in torunudur. Dedesi o6ldiiglinde roman boliikk porgiiktiir,
labirent ise hi¢gbir zaman bulunamaz. Sinolog (Cin Filoloji uzmani) Stephen Albert,

Ts’ui Pen’in labirentinin aslinda kitabinin kendisi oldugunu kesfetmistir. Bunu Ts’ui

B1Oykii Terzioglu, “Tiirkiye Estetik Kongresi Bildiriler Kitab1”, S. 626
http://files.oyku.webnode.com/200000011-1202312fc3/oykuterzioglu_metinhipermetin_estkong.pdf
19.12.2009

“ Xanadu, Mogol hiikiimdar1 Kubilay Han’in saraymn ismi; Mandrake’nin evinin ismi; Martin
Mystere kitabinin ismidir.

158 Ted Nelson’un kisisel sitesi: http://ted.hyperland.com/

159 http://geeks-bearing-gifts.com/gbgContents.html 20.12.2009

180 http://www.xanadu.com/nxu/ 20.12.2009

181 Jorge Luis Borges (1899-1986) Arjantinli sair, 6ykii ve deneme yazari.
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Pen’in geride biraktig1 bir not sayesinde anlar. Bu notta “Yollar1 ¢atallanan bahgemi

cesitli geleceklere (hepsine degil) birakiyorum” yazmaktadir:

“Daha ilk bakista anladim: Yollart catallanan bahge, o karmakarisik
romandi; ¢esitli geleceklere (hepsine degil) sozii ¢atallanmanin uzamda degil
zamanda oldugunu diistindiirdii. ...biitiin kurgusal eserlerde, kisi birden fazla
secenekle karsilastiginda, bir tekini seger ve otekilerden vazgeger; Ts'ui Pen’in
kurgusal eserindeyse yazar —ayni anda- hepsini birden segiyordu. Yazar boylelikle
kendileri de c¢ogalip c¢atallanan ¢ok sayida gelecek, ¢ok sayida zaman da

11162
yaratiyordu. 6

Bu kitap aynm1 zamanda sibermetinleri tanimlayan ergodik edebiyat

kurgusuyla yazilmistir. Bir¢ok olasiliklar1 barindiran sonsuz bir agdir.

“Yollar1 Catallanan Bahge, Ts'ui Pen’in algiladig1 big¢imiyle evrenin belki
tamam olmayan, ama dogru bir goriiniimiidiir. Newton’la Schopenhauer’in tersine,
ataniz, birornek, mutlak bir zamana inanmiyordu. Sonsuz zaman dizilerine, gittikce
biiyiiyen, basdondiiriicti hizla birbirine kavusup ayrisan kosut zamanlarin
olusturdugu bir aga inaniyordu. Yiizyillar boyu birbirine yaklasan, c¢atallanan,
sekteye ugrayan ya da birbirinden habersiz zamanlardan oriilen bu ag biitiin
olasiliklar: kucaklamaktadir. Biz bu zamanlarin bircogunda varolmayiz; bazilarinda
siz varolursunuz, ben olmam; otekilerde ben varolurum, siz varolmazsiniz;

. 1,163
baskalarinda ne siz ne ben varolmayiz.

Umberto Eco (1932) 1962 yilinda yayinlanan “Ac¢ik Yapit” isimli
caligmasinda, modern eserlerin agik yapit oldugunu, ¢linkii ¢esitli yorumlara olanak
tanidigindan bahseder. Metnin ¢oklu ve ¢okanlamli yapisiyla her okur metinle farklh

ve yeniden bir etkilesime girer.

162 jorge Luis Borges, Yollar1 Catallanan Bahge, Ceviri: Fatih Ozgiiven, Can yaynlari, Istanbul,
1988, s. 48-49
183 Borges, a.g.e., s. 51
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Michail Bakhtin’® edebi bir metinde gokseslilik ve kronotop yapisimn
bulundugunu belirtir. “Cokseslilik kavraminin hipermetnin temel ézelliklerinden biri
oldugunu savunan George P. Landow’a gore, Dostoyevski romani Bakhtin
tarafindan  ‘¢oksesli’ bir metin olarak nitelendirildigi icin bir hipermetin
ornegidir. "%

Kronotop koken olarak zaman ve mekan kelimelerinin birlesmesinden
meydana gelir (kronos= zaman, topos= yer). Bir metinde zamanin ve mekanin birgok
katman1 mevcuttur. Giinlimiizde kronotopun sadece metinlerde degil gorsellerde de
karsiligit mevcuttur. Fotograf¢i Simon Norfolk Afganistan’da c¢ektigi fotograflari
“Chronotopia” isimli bir albiimde sunar. Kitabin metninde Michail Bakhtin’in bu
manzaralar1 kronotop olarak tanimlayabilecegini soyler: ‘“zamanin ve uzamin
hareketini i¢ine alan bir mekan, zamanmin katmanliligint gésteren bir mekan.”**®

Simon Norfolk’un ‘Afghanistan Chronotopia’ fotograflari, hem Afganistan’in kendi

tarihini, hem de farkli zaman ve mekanlar1 ¢cagristirir.

Edebiyattan bir diger 6rnek, Firlizan’in eserlerindeki kronotop saptamasi su
sekilde tamimlanir: “...tarihsel zamanin oldugu kadar biyografik ve giindelik
zamamn gozle goriiniir isaretleri de toplanmis ve yogunlagmistir, ayni zamanda,
birbirleriyle olast en siki sekilde i¢ ice gegip, donemin biitiinsel isaretleri olacak

»187 Bir mekanmin altinda sonsuz katmanlar, bir an’in

sekilde birlesmislerdir.
cagristirdig1 baska an’lar, zaman ve mekanin her bir okuyucu/izleyiciye gore farkli
yorumlari, ¢agrisimlart ve ¢ogalimi miimkiindiir. Hipermetin kurgusu da kronotop

yapisina benzer. Metnin katmanlari ve patikalari, metni genisleten bir okuma saglar.

184 Michail Bakhtin (1895-1975) Rus filozof ve edebiyatci. Karnaval, diyaloji, kronotop gibi
kavramlar {izerinde ¢aligmistir.

5 QOykii  Terzioglu, “Tirkiye Estetik Kongresi  Bildiriler  Kitabi”, s. 627
http://files.oyku.webnode.com/200000011-1202312fc3/oykuterzioglu_metinhipermetin_estkong.pdf
188 http://www.simonnorfolk.com/pop.html 21.12.2009

187 Cafer Sen, “Fiiruzan’in Eserlerinde Karnavalims1 Bir Mekan Olarak Istanbul”,

http://www.turkishstudies.net/sayilar/sayi21/111-sencafer883(Duzeltme).pdf 22.12.2009
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B- Rizom

Rizom (Rhizome) kelimesi Latin kokenli olup kok sap, kok govde, siirlingen
sapa sahip bir organizmayi tanimlar. Niliifer c¢icegi buna bir Ornektir. Niliiferin
govdesi suyun altinda kokleserek yayilir. Bir agacin govdesi asagidan yukariya dogru
ilerleyerek dallara ayrilir, rizom ise bulundugu alanin her tarafina yayilip diger
organizmalarla birleserek bir genisleme gosterir. Bu kelime zamanla hipermetnin
yapisini tanimlayan bir terim olarak kullamilir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari
Capitalisme et Schizophrénie 1-2 (1972-1980)'®® isimli kitaplarinda rizom teorisini

gelistirirler.

Deleuze ve Guattari’nin merkezsizlik (decentering), damarli (striated)
uzamlar, diiz/engelsiz (smooth) uzamlar ve gocebe diislince (nomadic thought)
kavramlart bircok metinde karsiligini bulur. Deleuze ve Guattari “Bin Yayla:
Kapitalizm ve Sizofreni”de hiyerarsiye kars1 ¢ikan merkeziyetsizligin goriildiigii bir
alan yaratmaya davet eder bizi. Okuyucu/yazar iliskisinin belirginsizlestigi ve
okuyucunun edebi metni yeniden yaratabildigi bir taslaktir bu. Kelimelerin ve
dizgilerin zihin alan1 igersinde bir araya geldigi bir kurgu. Bir kitabin i¢inde dizilis
ve boliimleme hatlar1 oldugu kadar yersizyurtsuzlasmis ve katmanlarindan ayrismis
(destratification) bir hareket de vardir. Edebiyat bir araya getirmedir. Koklerinde
sonsuz uzantilar ve baglantilar bulundurur. Deleuze ve Guattari’nin diigiinceleri her
ne kadar agaca benzer (arboreal) bir metaforsa da aslinda onlarin zihnindeki yap1 bir
agactan farklidir. Onlarin edebiyata rizomatik bakisi “Bir kitap anca disaridan
varolur” seklindedir. Bir kitabi, degeri icinde yer almasindan ¢ok diger
organizmalarla yaptig1 ve diger ¢esitlilikler igerisinde doniisiip genisleyebilen edebi
bir makina ve bir organizma gibi diisiiniirler. Bu gercevede, edebiyat girift bir sistem
ve bir araya getirmeye (assemblage) benzedigi kadar yeniden diizenlenmis ve
bicimlenmis bir baglantilar ag1 haline gelir. Bundan dolay1, bir kitabin degeri ve
anlami okuyucularii oldugu kadar ¢evresini de igine alan bir yol igerir. Deleuze ve

Guattari bir rizom organizmast fikrinden yola c¢ikarak, baglanti, heterojenlik,

1%8 Ingilizceye “A Thousand Plateaus” ismiyle 1987 yilinda gevrilir. Tiirkgeye ise ilk kez Ali Akay
tarafindan gevrilerek iki kitap halinde “Kapitalizm ve Sizofreni 1: Gogebebilimi Incelemesi: Savas
Makinas1” (1990) ve “Kapitalizm ve Sizofreni 2: Kapma Aygit1” (1993) Baglam yayinlarindan basilir.
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cesitlilik ve parcalara ayirma diisiincesini gelistirirler. Rizom diger her seyle baglanti
kurarak kendini gelistirir. Rizom c¢esitli kodlama sistemleriyle baglantilar kurabilir.
Sonug olarak, bir rizom yap1 hiyerarsileri, baskici kurallar1 ve itaati uzaklastirir. Bu
tiir bir sistem ikili karsithgi, diializmi kabul etmez, benzer veya tamamen farklh
elementlerden olusan ¢ok sesli bir ag kurmaya agiktir. Bir rizom sistemi asla duragan
degildir. Bu perspektiften Deleuze ve Guattari’ye gore “bir kitap diinyamin bir
gortintiisti degildir, diinyayla bi¢imlenen bir rizomdur. Artik ger¢eklik alami (diinya),
veniden temsil alani (kitap) ve oznellik alani (okuyucu) arasindaki ti¢lii boliinme

gecerli degildir. Bir rizom-kitap ikili, merkezi ve boliimlii kitap degildir.”169

Deleuze ve Guattari rizom teorisini metinler lizerinde tanimlarken, ilerleyen
bilgisayar teknolojisi ve web kullanimi, rizom yapisini biinyesinde kurar ve

bilgisayar kullanicisinin hizmetine sunar.

C- Hipermetin 2.0, 3.0: George P. Landow

George P. Landow™ “Hypertext 2.0”*"° isimli kitabinin girisinde dért yazarm
ismine yer verir. Bunlardan ikisi, Jacques Derrida ve Roland Barthes edebiyat ve
kiiltiir kuramcisi; Theodor Nelson ve Andries van Dam ise programlama iizerine
caligmaktadir. Hipermetin ve edebiyat kurami {izerine yazan bu dort isim, merkez,
hiyerarsi ve dogrusallik gibi fikirlerden vazge¢memiz ve bunlari ¢ogulluk, aglar,
baglantilar ve iletisim aglariyla yer degistirmemiz gerektigi tartismasinmi getirirler.
Elestirel teori hipermetni kuramlastirmaya, hipermetin ise metinsellik, anlati,
okuyucu ve yazarin rolii ve fonksiyonu gibi kuramlar1 biinyesinde toplamaya calisir.
Hipermetni kullanan elestirel kuramcilar fikirlerini test edebildikleri bir laboratuar

171
ortamina kavusmustur.

199 perla Sasson-Henry, “Borges and his Legacy in Hiperfiction: A Study Through The Lenses of
Deleuze and Guattari’s Rhizome Theory”, Latin American Essays, Maclas, vol. XVIII, s. 148-156,
http://www.maclas.org/ 27.12.2009

“ Ingiliz ve sanat tarihi profesériidiir. Elektronik edebiyat, hipermetin ve hipermedya kurami
calismalarinda onciidiir.

170 George P. Landow, Hypertext 2.0, The Johns Hopkins University Press, Baltimore+London, 1997
1| andow, a.g.e., s. 2
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Michel Foucault metne dair olan ag ve link kelimeleri iizerine diistincelerini
ifade ettigi “The Archeology of Knowledge”da, “bir kitabin sumirlart asla belirgin
degildir, c¢iinkii diger kitaplarin, diger metinlerin, diger ciimlelerin bir referans

sistemiyle donanmistir "

demektedir.  Hipermetin, metin  Obeklerinin
diizenlenmesiyle —Barthes’in terimiyle Lexia- ve elektronik linklerin bunlara

katilimini tanimlayan bir terimdir.

Levent Aysever “bu ¢agin metinleri’ni tanimlarken tanri veya baba olarak

goriilen yazarin 6liimiinii Barthes’n sozleriyle iliskilendirir:

“Barthes, "Yazarin Oliimii" bashkli denemesinde vazimin bir dolambag, bir
sertiven oldugunu soyledikten sonra, bir sey nesnesiz bir bi¢imde, yani simgenin
kendisinin bize ¢izdigi yol disinda baska bir yola girmeden anlatilmaya
basladiginda, boliinmenin basladigini (vazar ile metni arasindaki bagin koptugunu),
sesin kaynagim yitirdigini, yazarin 6ldiigiinii, metnin kendi seriiveninin bagsladigini
soyliiyor. Ona gore, yazi, tanri-yazarin mesajindan baska bir sey olmayan tek bir
anlam disinda baska bir anlama izin vermeyen bir sozciik zinciri degildir;, her
boyutu, hi¢chiri de kaynak olmayan ¢egitli metinlerle birlesip ¢atisan ¢ok boyutlu bir
bosluktur: Metin (yazi), kiiltiiriin binlerce kaynagindan yapilan bir alintilar

< 2173
yumagidir.

Derrida’ya gore bir metnin okunmasi, yazarmmin onu hangi niyetle
yazdigindan bagimsiz olabilir. Onemli olan yazinin yazarmin baglamii anlamak
degil, yazinin tasidig1 yonelimlerin se¢ilmesidir. Yani yazi uygun baglamindan ve
asil yonelimlerinden ayrilabilir ve anlammi degistirecek baska bir baglamda

yinelenebilir.*"*

George P. Landow “Hypertext 2.0” kitabin1 1997 yilinda yazar ve o zamanin

teknolojik kosullarma gore hipermetni tanimlar. Ancak hizla gelisen bilgisayar

2| andow, a.g.e.s. 3

173 | event Aysever, “Bu Cagin Metinleri”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt
21, say1 2, 2004, s. 97

1% Aysever, a.g.e., s. 97
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teknolojisi dolayistyla 2005 yilinda metni yenileyerek “Hypertext 3.0”1 yaymlar.
2005 yilinda yayimlanan versiyonda, “Hypertext 2.0”da yer alan bir¢ok bilgi gelisen
bilgisayar yazilimi ve donanimi dolayisiyla glincelligini yitirir, bir kismini ¢ikarmak
zorunda kalir ve yeni boliimler ekler. Bu degisimler arasinda Web’in inanilmaz
derecede biiylimesi, edebiyat, is ve ekonomik alanlara eklenerek kullanilmasi;
Webloglarin ¢ogalmasi ve okunulur-yazilir hipermetin formlarmin yaygin bir sekilde
miimkiin olmasi; internet eklentileriyle miimkiin hale gelen Flash ve hareketli
metinlerin yayginlagmasi; evrensellik anlayisimizin 6neminin giderek biiylimesi;
dijital sinema teorisine gecis yer almaktadir. Ayrica ek olarak, postkoloni kiiltiirii ve

interaktif sinema tizerine 6neriler getirmistir.'"

Gilinliik yasamin siradanligt disinda kisilere ve toplumlara iistiinliik hissi
veren, hikayelerini canlandirma olanagi sunmustur web. Bu yeni sihirli teknoloji
sayesinde insanlar daha Once bildigimiz, bize dayatilan o kasvetli tarihin,
ekonominin, bilimin, politikalarin artik bittigini ya da en azindan anlamin yitirdigini

kabul eder. Internet patlamasiyla sanal alanda yeni bir diinyaya agilim baslar.

Gelisen internet teknolojisiyle politika ve ekonomide zorunlu bir seffaflagsma
bas gostermek zorunda kalmistir. Ciinkii sanal alem her seyin kokenine ulasabilme
kapasitesine sahiptir. Bu yiizden web ortamina ilk adapte olanlar politikacilar ve
sitketler olmustur. Ayn1 zamanda sanat ve egitim alaninda da bilgisayar tabanl

girisimler giderek artmaktadir.

Kisa zaman icerisinde insanlar web konusunda becerikli kullanicilar haline
gelmistir. Bilgisayar teknolojisine ¢ok yatkin olmaya gerek kalmadan e-posta,
arastirma motorlari, forum sayfalar1 herkes tarafindan kullanilabilmektedir. Kisisel
bir web sayfasina sahip olabilmek icin teknik bilgi ve destek gerekmekteyken, bu
sorun olusturulmas basit ve pratik weblog/blog’lar sayesinde agilmigtir. Herhangi bir

bilgisayar kullanicisi, uygulama talimatlarini takip ederek kendi kisisel web

™George P. Landow, Hypertext 3.0: Critical Theory and New Media in an Era of Globalization,
JHU Press, 2005
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giinliigiinii yaratabilmektedir. Kendi sayfalarina rahatlikla metin, ses, goriintii ve

video ekleyebilme olanag1 kullanicilarin yaraticiligini ortaya koyar.

Gelistirilen basit programlar sayesinde yeni hipermedya alanlar1 olugsmustur.
Web giinliigiiniize hazirladiginiz radyo programimi veya video ¢alismasini
ekleyebilirsiniz. Blog, ansiklopedi (wiki), sozliik gibi girisimler okuyucuyu yazara

doniistirmiigtiir.

Giliniimiiz internet kullanicis1 bilgiyi alan degil, bilgiyi ¢agiran ve istedigi

sekilde kullanan bir “autor ex machina veya mousa ex machina”ya" doniismiistiir:

“Hipermetinler, yazarin birinci sayfadan baslayarak sona ulasincaya kadar
okuyucularin iizerinde ¢alismasint istedigi, bir kitaptaki ya da bilgisayar ekrani
tizerindeki konvansiyonel metinler gibi bir diizenleme degildir. Aslinda hipermetinde
‘son’ diye bir sey yoktur. Okuyucular bilgiyi istedikleri sekilde ¢agirirlar. Bunun igin
bazen metne eslik eden vurgulanmig kelimeler, grafik, ses, video gibi eklentiler,

okuyucunun daha fazla bilgiye ulagmasina olanak tanir. ~176

Hipermetin 6rneklerini tasiyan elektronik edebiyat calismalar1 giderek
yayginlagsmaktadir. Hiperkitap (hyperbook), hiperroman (hyperfiction) olarak da
tanimlanan: “Bir odadan her seferinde iginde birden fazla kapinin bulundugu baska
odalara girer gibi bir sayfadan icinde birden fazla sayfaya geg¢is noktast barindiran

baska sayfalara gecis yapilan elektronik-metinler "' "6rnek olarak:'"®

Michael Joyce’un “Afternoon, A Story” (1990) diskette satisa sunulmus ilk
elektronik romandir. Storyspace isimli hipermetin yazarligi i¢in yardimer bir
program kullanilmis ve Eastgate Systems tarafindan yaymlanmistir. Storyspace ve

Eastgate Systems ortakliginda ¢ikan diger romanlar arasinda Stuart Moulthrop’un

" Deus ex machina”ya gondermedir. Antik Yunan tiyatrosunda, oyun sirasinda tanriy1 canlandiran
karakter, bir makine yardimiyla gékten iner ve olaya miidahale eder.

178 Hilmar Schmundt, “Author Ex Machina: Electronic Hyperfictions: Utopian Poststructuralism and
the Romanticism of the Computer Age” , Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik, 19:2 (1994)
5.223,

17 Aysever, a.g.e., s. 92

178 Hypertext romanlarin CDleri icin http://www.eastgate.com/catalog/Fiction.html

121


http://www.eastgate.com/catalog/Fiction.html

“Victory Garden”, Shelley Jackson’in “Patchwork Girl”, Deena Larsen’in “Marble

Springs” sayilabilir.

Basili metin ile elektronik hipermetin arasindaki farklar nelerdir? Birgok
okuyucu, okuma rahathigindan dolayr basili kitaplar1 tercih edebilir. Bir metni
monitdrden okumak, monitoriin biyiikligii/kiiclikligii, tasinamaz veya taginmasi zor
oldugundan dolay1 rahatsizlik verebilir. Ancak giinlimiiz teknolojisinin sundugu
cesitlilik, elde taginan bilgisayarlar, neredeyse kitap boyutundaki notebooklar, genis
ekranli cep telefonlar {izerinden, kitap gibi her yere tasmabilir elektronik metinleri
okumak kolaylagmistir. Ayrica metnin font biiyiikliigiinii ve hatta karakteri arzu

edilen sekilde degistirilebilmektedir.

Metinde yer alan isaretlenmis referanslari veya notlari ayr1 bir pencerede
acarak ekrana getirmek miimkiindiir. Basili kitaptaki gibi dipnota veya sonnota
gitmek gerekmez. Diyelim ki dipnotta bir makalenin ismini verdik, elektronik
metinde dogrudan bu makaleye acilan bir link eklemek miimkiindiir. Yani dipnot
sadece bilgi vermekle kalmaz, bilginin kaynagina ulastirir. Ustelik yeni agilan
sayfada bir makaleye ulasinca, yeni bir linkle makale yazarinin diger caligmalarini
okumak da miimkiin olabilir. Nereye kadar gideceginiz aktif okuyucu olarak size

kalmustir.

Aktif okuyucu aktif yazara da doniigebilir. Yazili bir metni degistiremezsiniz,
ancak yorumlarmizi yazip metnin yer aldigi baglantiya gonderebilirsiniz. Ornegin
gazetelerin internet sayfalarinda bu yontem sik¢a kullanilir. Yazarlarin yazilarina
yorum girdiginizde, metnin altinda sizin yorumunuz da yer alir. Sizin yorumunuza
bir baskas1 bir seyler yazabilir, boyle devam eder. Gazeteler ve yazarlar, haber ve

metinlere aninda geri bildirim saglayabilmektedir boylece.

Hipermetin yazar1 metnin i¢ine arzu ettigi baska metinlere agilan linklerin
yam sira fotograf, video, ses dosyalar1 da ekleyebilir. Gorsel medyayla ilgilenen
bircok kisinin kullandig1 bir yontemdir bu. Gorsel metin, yazili metnin tamamlayicisi

olur. Dolayistyla bilgiyi alirken, o bilgiyle ilgili farkli disiplinlerden verilere ulagmak

122



miimkiin olabilmektedir. Ornegin, Bosna Hersek savastyla ilgili bir yazi sizi Simon
Norfolk’un Bosna fotograflarina yonlendirebilir; Norfolk’un fotograflar1 savasla
ilgili bir makaleye atifta bulunabilir; o makale savagla ilgili bir belgeselden
bahsedebilir; siz o belgeseli googledan ¢evrimigi izleyebilirsiniz. Hipermetin sadece
linklerden olusmus genisleyen bir metin degildir, okuyucunun/kullanicinin
hipermetin yapisini1 bir aragtirma sistemi haline getirmesidir. Varolan bilgiyi almak

degil, bilginin ¢agrisimlarinda 6zgiirce diistinmek ve arastirmaktir.

Basili metinlere nazaran elektronik metinler okuyucuya hiz ve kolay ulasim
saglamaktadir. Bir metnin dipnotundaki kaynak kitap i¢in kiitliphanenize bakabilir,
yoksa arkadasimizin kiitiiphanesine bagvurabilir, yoksa {niversite veya halk
kiitiiphanelerine bagvurabilir, yoksa kitap¢idan satin alabilirsiniz. Elektronik
metindeki dipnot kaynagina, eger verilmisse linkine tiklayarak ulasabilirsiniz. Link
verilmemigse google kitaptan veya e-kitap sitelerinden arastirabilir, bulamazsaniz
tiniversitelerin anlagmali oldugu kiitliphanelerin sitelerine basvurabilir, en koti
thtimalle kitabin hangi kiitliphanede oldugunu bulabilirsiniz. Kitab1 bulamazsaniz
bile mutlaka o kitap hakkinda yazilmis makaleler karsiniza c¢ikacaktir. Son secenek,

internetteki Kitap satis sitelerinden kitabi satin alir iki giin sonra okursunuz.

1- House of Leaves

House of Leaves'”

Mark Z. Danielewski’nin yayinlanan ilk romanidir. Kitap
kurgusu ve bigimi dolayisiyla en popiiler hipermetin orneklerinden biridir. Her
sayfanin kendine 6zel bir tasaris1 vardir. Font kullanimu kitaptaki karakterlere gore
degisiklik gosterir. Bazen sayfanin tamami metinle doluyken, bazen de sadece bir
climlenin veya tek bir kelimenin yer aldig1 sayfalar goriiliir. Boylece agorafobik ve
klostrofobik duygular yaratilir. Bazi yazilar sayfanin igerisinde yatay, dikey veya bir
kutucuk igerisinde yerlestirilmistir. Ornegin karakterler 6ykiide yer alan evin

icerisinde labirent gibi mekanlarda ilerlerken, bu bdliimler c¢erceve igerisinde

sayfanin sag alt kosesine yerlestirilmistir. Karakterlerden biri diismandan kacgarken,

179 Mark z. Danielewski, House of Leaves, 2000, Pantheon Books
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onun ritmine okuyucu da ayak uydurur, ¢iinkii metin her sayfada tek bir kelime

seklinde hizla ilerlemektedir.
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Resim 24, Mark Z. Danielewski, House of Leaves, (Kitaptan iki sayfanin gériiniimii)

Alisilmadik sekilde, bu romanda fazlasiyla dipnot kullanilmistir. Ustelik
bazilar1 varolmayan referans kitaplarina aittir. Ayrica kitabin sonunda, yine bir
romandan beklenmeyecek bir sekilde igindekiler boliimii vardir. Ustelik bazilarinin
isaret ettigi sayfa numarasinda o kelime yer almamaktadir. “I¢in”, “ayrica”, “iginde”,
“boylece” gibi alakasiz kelimeler sayfa numarasi verilerek eklenmistir. Bazi

kelimelerin yaninda da neyle alakasinin belli olmadigi DNE ibaresi vardir.

Kitapta farkli dillerden ciimleler bulunmakta ve ¢ogunun g¢evirisi
verilmemistir. Kitabin siyah-beyaz, mavi, kirmizi, tam renkli olmak {izere dort farkl
basim1 mevcuttur. Ornegin mavi basimda “house” (ev) kelimesi mavi renktedir.
Kitabin i¢inde “ev” anlamina gelen Almanca ‘“haus” ve Fransizca “maison”
kelimeleri de mavidir. Bazi kelimelerin de iizeri ¢izilidir, bazi kelimelerde ise yazim

hatalar1 vardir.
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Kitabin adi, bir nesne olarak kitabin kendisine isaret eder. Leaves: pages:
yapraklar. House/ev de yapraklarin oldugu kitabin kendisidir. Yani “yapraklarin evi”

diye tanimlanan aslinda elimizde tuttugumuz kitaptir.
2- Rhizomatic Wisdom Projesi

“Rhizomatic Wisdom” projesi Cathlena Martin, Kate Casey-Sawicki, Lindsey
Collins ve Brenda Maxey-Billings isimli dort bayanin gelistirdigi rizomatik bir
hipermetin galismasidir.*®® Rhizomatic Wisdom birbirine bagh dort béliime ayrilmis
bir web projesi tizerinden rizomatik algimizi test eden bir calismadir. Baslangigta
sitenin teorik yapisini tanimlayan bir giris metni vardir. “Bir aktarma: antik donem
Cin sagduyusu” boliimiinde Cinlilerin bilgelik kitab1 “I Ching” 6rnek verilmis; bu
kitabin goriintii-mantigin1  diisiinerek bir yol izlenebilecegi Onerisi getirilmis,
kaynaklar sunulmustur. “Bir gecit: modern Amerikan sagduyusu” bdliimiinde her bir
yazar kendini “varsayilan aklin” i¢inde gordiiglii bir filme isaret eder. Filmler,
varsayillan aklin bosluklarina girip gormesine olanak veren kisisel gegitlerdir.
Amerikan gorinti-mantigint filmler iizerinden kurarlar. “Bir giris: farkliliga
(differends) taniklik etmek” bolimiinde farkliligi tanimlarlar. Jean-Francois Lyotard
farkliligi, “anlatim tarzindaki bazi duyu eksikliginde olan sey”i tanimlamak ig¢in
kullanir. Duyularin ifade edilebilmesi i¢in dort sey Onerir: bir seyler hakkinda olmali,
gondergesi hakkinda sdyleyecek bir seye sahip olmali, bir géonderilene ve son olarak
da bir gonderene sahip olmaya ihtiyact vardir. Bunlarin yoklugunda bir sessizlik
ortaya cikar. Sitede, daha c¢ok bilgi i¢cin “sessizlik” kelimesine bir link verilmistir,

oradan da baska linkler...

180 http://www.hyperrhiz.net/component/content/article/2-gallery/9-a-rhizomatic-wisdom-project
19.1.2010
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enda Maxey-Billings
Cathlena Martin

ate Casey-Sawicki

Lindsey Collins

Select a name, choose a perspective.

Whenever you see THIS symbol, know that you are at a crossing point from one individual's site into
another's. The bambook indicates the "inappropriate linking" of our voices.

Resim 25, Rhizomatic Wisdom Projesi

Bilgi kismindan sonra dort yazarin adinin oldugu bir sayfaya girersiniz. Bu
isimlerin her biri dort bagimsiz rotayr temsil eder. Linkler arasinda ilerlerken
“bambu” resmiyle karsilasirsaniz, birinin sitesinden digerine gegmekte oldugunuzun
isaretidir bu. Sayfalarin dogru diizeni diye bir sey yoktur. Rizomatik mantikla
ilerleyen ve herkesin tecriibesinin birbirinden farkli olacagi bir deneyimdir
Rhizomatic Wisdom Projesi. Bu projede de goriildiigii gibi, hipermetnin sonsuz
olanaklar sunan yapist akademik ve sanatsal projelerin iiretilmesinde yeni bir ¢igir

agcmuistir.

D- Sibermetin: Espen J. Aarseth

Espen J. Aarseth” (1965) “Cybertext: Perspectives on ergodic literature”
(Sibermetin: Ergodik edebiyat iizerine perspektifler) (1997) isimli g¢aligmasiyla

taninir. Bu kitap sibermetin lizerine yapilan ¢alismalarda referans olmustur.

“Ergodic” fizikte kullanilan bir terimdir, Yunan kelimeleri “ergon” (is) ve
“hodos”tan (yol) tiiremistir. Bu metinler (hipermetinler, macera oyunlari, vs.) aslinda

diger edebi metinlerden farkli degildir, ¢linkii:

“ Espen J. Aarseth oyun kurami ve elektronik edebiyat iizerine ¢alismalar yapmaktadir. “Game
Studies” isimli uluslararasi derginin kurucularindandir.
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1- biitiin edebiyat biraz belirsizligi, dogrusal olmayani ve her okuma igin
farklilig1 kapsar. 2- okuyucu metni anlamlandirmak i¢in se¢im yapmak zorundadir,
3- gercekte dogrusal olmayan bir metin olamaz ¢iinkii okuyucu onu sadece bir

seferde tek sirada okuyabilir.*®*

Aarseth, hipermetin, macera oyunlar1 veya multi-user dungeon (MUD)™
konusunda deneyimi olmayan kisilerden itiraz gelebilecegini soyler. “I Ching”"
gibi bir metnin bagtan sona okunmasi beklenmez, farkli ve 6zel bir ritiielde okunmay1
gerektirir. Multi-user dungeon’daki basi ve sonu olmayan metin, toplulugun insa

ettigi bir sonsuz metinsel labirenttir. ®?

Hipermetinler, macera oyunlart ve benzerleri, ortalama bir edebi ¢alismanin
bir metin oldugu metinler degildir. Peki ne tiir bir metindir? Estetik anlam igin sozel
yapilar iiretirler. Bu onlar1 diger edebi fenomenlerle benzer yapar. Ancak bundan da
fazlasidir, onlara eklenmis sozciiksiiz (paraverbal) boyutlar1 gérmek zor olabilir. Bir

sibermetin ¢esitli sdylemlerin iiretildigi bir makinedir. Aarseth bunu soyle agiklar:

“Edebi  kuramcilar neyin okunduguna odaklanirken, ben nereden
okunduguna odaklandim. Bu ayrim dogrusal soylemli bir metinde fark edilmez,
“Savas ve Baris tan okudugunuzda “Savas ve Baris”1 okudugunuzu diigiiniirsiiniiz.
Tiyvatroda, oyunla performans arasindaki iliski hiyerarsik ve asikardwr; ikisi
arasindaki onemsiz algiyr aywrt edilebilir hale getirir. Bir sibermetinde, ayirt etme -
farklhidan ziyade- ¢ok onemlidir; bir sibermetinden okudugunuzda, siirekli olarak
erisilemez stratejiler ve alinmamis yollar, duyulmamis sesleri animsarsiniz. Her bir
kararda metinde bir par¢a daha yol alirsiniz, ve digerleri daha az, ve asla
se¢imlerinizin tam sonuc¢larint bilemeyeceksiniz, tam anlamiyla kagwrdiginiz sey

budur. Dogrusal bir metnin belirsizliginden tamamen farklidir bu. Ve erisilemezligi,

181 Espen J. Aarseth, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, The Johns Hopkins

University Press, Baltimore and London, 1997, s. 2

“ MUD, internet iizerinden metin mesajlartyla oynanan macera oyunlarima verilen genel ad.

™ “Degisimler Kitab1”, Cin klasik metinlerinin en eskisi olan bilgelik kitabidir. I Ching 64 hexagram
ve altigsar ¢izgiden olusur. Her bir hexagram kisa mistik sdylemlerden olusur. Yani degisimin 64
yoniinii gosterir ve 64 x 64 = 4096 olasiliktan olusur.

182 parseth, a.g.e., s. 2
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belirsizligi ima etmez fakat, daha ziyade, olasiligin yokluguna isaret eder —Dbir

coziilemeyen celiski (an aporia)”.*®

Bir anlati metni fikrini, okuyucunun kesif yapabilecegi, kaybolabilecegi, gizli
yollar bulacagi, etrafta oynayip kurallar1 takip edebilecegi ve boyle devam eden bir

labirent, bir oyun, veya hayali bir diinya olarak ifade edebiliriz.

Diyelim ki trende seyahat eden bir yolcusunuz. Oniiniizde degisen manzaray1
yorumlayabilirsiniz, ancak farkli yonlere hareket etme konusunda Ozgiir
degilsinizdir. “Bunu yaptigimda bakalim ne olacak” deme zevkine ulasamazsiniz.
Okuyucunun zevki, izleyen bir kisinin aldigir zevk gibidir, giivenli fakat etkisiz.
Sibermetin okuyucusu ise giivende degildir, dolayisiyla okuyucu olmadig:
tartisilabilir. Sibermetin okuyucusu reddedilme riski tasir. Sibermetin, okuyucusu
tarafindan caba ve enerji gerektirir. Bir sibermetni anlamaya g¢alismak, sonucunun
yakinlagma veya basarisizlik olabilecegi kisisel dogaclamayla gelisen bir
arastirmadir. Bir sibermetin igindeki c¢alisma gerilimi, anlatiyt kontrol etme
miicadelesidir: “Bu metni hikayemi anlatmak igin istiyorum, bensiz olamayacak bir

hikaye.” 184

Sibermetin okuyucusu bir oyuncudur, bir kumarbazdir; sibermetin bir oyun-
diinyas1 veya diinya-oyunudur; metaforik olarak degil ama metinsel diizenegin
topolojik yapilari lizerinden kesfetmek, kaybolmak ve bu metindeki yollar1 bulmak

mumkindiir.

Sibermetin, devingen metinlerin iletisimsel stratejilerini tanimlamak ve
kesfetmek icin kullanilan bir perspektiftir. Buna gore sibermetinler oyun-diinyasi-
labirenti terminolojisine uygundur. Labirent fikri, Borgesvari yollar1 catallanan,
pasajlarin sasirtici kaosuyla bir¢cok yonlere fakat asla dogrudan bizim amacladigimiz

yonlere gitmeyen bir yapidir.

183 parseth, a.g.e., s. 2-3
184 pAarseth, a.g.e., s. 4-5

128



E- Semantik Web: 3.0

Web 1.0 siirlimiindeki internet siteleri sadece okunabilirdi, Web 2.0 ile
birlikte insan faktorii devreye girer. Sayfalar yeni sayfalara linkler acarak interaktif
hale gelir. Bunun yani sira kisiler duygu ve diislincelerini yazip paylasarak ve sohbet
ederek aktif halde sayfalar1 degistirebilir oldular. Bunun en yaygin oOrnekleri
Facebook, Twitter ve bloglarda ortaya c¢ikar. Web 3.0 ise tamamen kullanicinin
duygu ve ihtiyaclarina yonelik bir tasarimdir. Arama motorlar1 sizin ne aradiginizi
bilecek! Sizin diislincelerinizi okuyan bir yapay zeka! Yani yaptiginiz bir arastirma,
bir sonraki aramaniza eslik edecek, baglantili olacaktir. Karsimizda bizi ve ne
istedigimizi anlamaya calisan bir yap1 meveuttur.’® 3.0 hayatimiza heniiz tam

girmezken Mills Davis Web 4.0’1n nasil olacagini ilan eder:

“Anlamsal dalga (semantic wave) internetin gelisiminde dort asamayr kabul
eder. Birinci asama web 1.0, bilgiyi birlestirmis ve net iizerinde yayinlamisti. Web
2.0 insanlar birlestirdi, kullanici arayiiziine “ben’’i ve sosyal katilimli web’lere de
“biz”’i koydu. Bir sonraki asama web 3.0 simdi baslyor. Anlamlart yeniden temsil
etmek, bilgiyi birlestirmek ve biitiin bunlari internetteki ¢alisma deneyimlerimizi
daha alakali, kullanisli ve daha zevkli hale getirmek iizerinedir. Web 4.0 daha sonra
gelecek. Insanlarin ve seylerin birlikte iletisim kurdugu ayni anda her yerde bulunan

web in icindeki zekalar: birlestirmek tizerinedir. 186

Tim-Berners-Lee, 1999’da, Semantic Web'in vizyonunu asagidaki gibi ifade
etmistir: "Web igin bir hayalim var, éyle ki bilgisayarlar web tizerindeki biitiin veriyi,
icerikler, linkler ve insanlarla bilgisayarlar arasindaki biitiin iglemler gibi, analiz
etmeye muktedir olacaklar. Heniiz ortaya ¢itkmamuis olsa da, ortaya ¢iktigi zaman
Semantic Web ticaretin giinliik mekanizmalari, biirokrasi ve giinliik yasamlarimiz
birbiri ile konusan makinalar tarafindan yiiriitiilecek. Insanhigin aswrlardir konusup

durdugu "akilli ajanlar” nihayet gergeklesecek. 81

185 http://www.seoteknikleri.com/yeni-bir-cag-web-3-0.html 20.1.2010

188 Mills Davis “Project 10X’s Semantic Wave Report: Industry Roadmap to Web 3.0 & Multibillion
Dollar Market Opportunities”, s. 3 www.w3.0rg 20.1.2010

187 http://tr.wikipedia.org/wiki/Anlamsal_a%C4%9F 20.1.2010
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Semantik web, yazilimlar tarafindan anlasilabilir, yorumlanabilir ve
kullanilabilir bir bi¢imde ifade edilebilecegi, bdylece bu yazilimlarin veriyi kolayca
bulmasini, paylasmasini ve bilgiyi birlestirmesini saglamay1 amaglayan gelisen bir

internet eklentisidir.

Bilgisayarlar bilgiyi bulma, paylasma ve birlestirme islemini yazilimlar
sayesinde yapmaktalar. Bunun i¢in de bir nevi onbellek sistemini kullanirlar. Bir
diger etken de reklam veren firmalarm miisteriye ulasma stratejisidir. Ornegin,
Gaziantep’e ucak bileti ariyorsunuz, arama motoruna “Gaziantep ucak bileti”
yazdiginizda, ilgili firmalarin linkleri ¢ikar. Bunun yani sira “Gaziantep ugak bileti
ile ilgili aramalar” bashg altinda “Istanbul Gaziantep ucak bileti, Gaziantep ucak
bileti fiyatlari, Pegasus” vs. gibi linkler karsiniza ¢ikar. Ya da diyelim ki bir haber
sitesinin, genel kiiltiir sayfasindaki bir yazarin sayfasina bir veya birkag¢ defa
girdigimizde, bir sonraki aramada dogrudan o yazarla ilgili baglantilarin ¢iktigin
gorebilecegiz. Ya da Amazon’dan kitap aldiniz, bir sonraki ziyaretinizde Sizin bir
onceki aligveriginize gore begenmeniz muhtemel olan kitaplarin listesi ¢ikar.
Neticede tiim bunlar, bizim, yani kullanicinin, yani miisterinin memnuniyeti i¢indir.
Web 3.0’1n iddia ettigi gibi, insanlarin hayatinda saglayacagi kolayliklarin basinda,
vakit kaybetmeden, olabildigince hizli bilgiye ulagsma kapasitesi olacaktir. Ancak
zaman zaman sistematigin disina tasan ergodik hareketler ya da bizim istegimiz

disinda gelisen serendip tesadiifler farkli ve ufuk acgici olabilmektedir.

1- Google Wave

Google’in yeni hizmeti Google Wave, “Eger e-mail’i bugiin icat etmis
olsaydik nasil olmasini isterdik” sorusundan yola ¢ikilarak gelistirilmistir.
Kullanicilarin - gergek zamanli iletisim kurup paylasimda bulunabilecegi ve
dokiimanlar1 iizerinde ¢alisabilecegi bir platform olmasi tasarlanmistir. Ustelik wave
tizerinde istediginiz degisikligi yapmaniz, kendi wave’inizi olusturmaniz ve

dilerseniz bunu kendi web sayfaniza eklemeniz miimkiindir.
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HTML 5 uygulamasi olarak gelistirilen Wave, aslinda ilk bakista bir e-posta
uygulamasina benzemektedir. Fakat e-postadan farkli olarak goéndericiler arasinda
gidip gelen mesajlar yerine, mesajlar tek bir noktada toplanir ve bu mesajlarin
katilimcilar1 diledikleri zaman bu iletisime, istedikleri sekilde dahil olurlar. E-
postadan farkli olarak mesajin tiimiine degil, araya girerek sadece bir boliimiine yanit
vermek ve bu yanit {izerine yeni bir iletisim siireci baglatmak miimkiindiir. Bunlar bir

mesaj i¢inde ayr1 konular olarak degerlendirilir ve ayrica takip edilebilir.

Devam eden bir mesajlasmaya yeni bir kisi istendigi anda dahil olabilir ve
Wave'in "Playback" 6zelligi sayesinde, goriismenin basini kagiran katilimcilar adim

adim o ana kadar yapilmis tiim eklemeleri ve degisiklikleri takip edebilirler.

Wave'in en heyecan verici 6zelliklerinden biri ise, e-postanin yani sira aninda
mesajlasma kavramini da degistiriyor olmasidir. MSN veya Gtalk'ta karsimizdaki
kisinin o anda bir seyler yazdigini ufak bir bilgi satirindan gérebiliyoruz. Wave'de ise
yazilan her karakter neredeyse aninda kars1 tarafin ekraninda belirir. Ustelik yazan
kisi daha ciimlesini bitirmeden, digeri yanit yazmaya baslayabilir ve karsilikl1 olarak

her bir karakter aninda goriinecek sekilde iletisim devam edebilir.

Tiim bunlar HTMLS standartlarinda gerceklestirilirken, fotografi alip ortak
dalga igerisinde paylagmak i¢in, tutup siiriikleyip dalga igerisine birakmak yeterlidir.

Ancak bunun i¢in dnce bilgisayara kii¢iik bir eklenti indirmek gerekir.

Bir bagka ozellik, devam eden dalga icerisinde yeni bir boliim segerek yeni
bir dalga olusturmaniz miimkiindiir. Google Wave iletisiminin yani sira ayni dalga
iizerinde birden fazla kisinin calismasina da olanak verir. Ozellikle is ve egitim
alaninda faydali olmasi beklenen bu 6zellik sayesinde, olusturulan bir dalga'da tiim
davet edilmis katilimcilar, ayn1 anda, ayn1 dokiiman iizerinde gerekli gordiikleri
degisiklikleri yapabilir ve daha giizeli herkesin yaptig1 degisiklikler neredeyse aninda
takip edilebilir. Playback o6zelligi sayesinde dilediginiz kadar geri gidip tiim
asamalar1 yeniden izlemek miimkiindiir. Ayrica, bir wave sunucusunda devam eden

iletisime, bagka bir wave sunucusundaki kisilerin de dahil olmasi miimkiindiir. Bu
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ozelligi, farkli platformlardan ortak calismalar gelistirmek konusunda biiyiik bir

imkan saglayabilir.

Google wave eklenti destegine de agik olacaktir. Gelistirilen eklentilerden
ilki, Ingilizce yaz1 diizeltme {izerinedir. Bu eklenti, sadece yanlis yazilmis kelimeyi
degil, ciimlenin tamamini algilayarak kelimenin hangi anlamda yazilmis
olabilecegini saptayip ayirt edebilmektedir.'®® Google Wave 6zelligi heniiz aktif

olarak kullanilamamaktadir ancak yakin zamanda kullanima girmesi beklenmektedir.

Tim bunlar baglaminda, Google Wave’in, Ozellikle arastirmacilar igin
saglayacagi acilimlar ¢ok olumlu goziikmektedir. Sanki yiliz yilize konusur gibi
aninda bilgi aktariminin saglanacagi bir sistem, bir¢ok bilgi aktarim ve paylagiminin,
aninda tartisma ve ¢oziimii i¢cin milkemmel bir olanaktir. Sinirlarin ve cografyalarin
engel teskil etmedigi ve lstelik bilgisayar1 ve internet baglantisi olan herkesin esit bir

bicimde faydalandig: bir olanaktir.
2- Hakia

Hakia, 2004 yilinda, New York’ta yasayan niikleer fizik¢i Riza Can Berkan
tarafindan kurulmustur.'® Yayma girdigi donemdeki ayricaligi, Google, Yahoo gibi
arama motorlarinin yontemi olan en popiiler ve en ¢ok girilen sayfalara gore bir
uygulama (PageRank) yerine, anlamsal (semantik) baglantiy1 tercih etmesidir. Yani,
soru ciimlesini kelime kelime isleyip ne anlama geldigini anlayip ve benzeri soru
climlelerinin gegtigi siteleri sonug olarak sunmaktadir. Boylece istenen dokiimana
hizl1 bir sekilde ulasmak miimkiin olmaktadir. Ayn1 zamanda Scoopbar uygulamasi
sayesinde aranan sorunun cevabi metinde isaretlenir. Kepceleme denilen yontemle de
kelimeler, climleler isaretlenerek arsivlenip saklanabilir."®® Hakia arama motoruna
yazdigmiz kelimenin sonuglarinda bloglar ayr1 bir sayfada agilmaktadir. Ayrica
“sizin gibiler” kismini tikladiginizda konusma odas1 baslatmak, ileti yazmak, sizinle

ayni1 soruyu soranlarla tanigip sohbet etmeniz miimkiindiir.

188 http://www.chip.com.tr/konu/Google-in-son-bombasi-Google-Wave_13070.html 30 Mayis 2009
189 http://www.hakia.com/
190 hitp://arsiv.ntvmsnbc.com/news/419548.asp 14.1.2010
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F- GNU/Linux: Ozgiir Yazihm

MIT’de g¢alisan Richard M. Stallman yazilimlarin 6zgiirce kullanilmasi ve
gelistirilmesi amaciyla 1984 yilinda GNU projesini baglatir ve bu dogrultuda Free
Software Foundation’t (Ozgiir Yazilim Vakfi) kurar. GNU, model olarak UNIX
kullanir.” isletim sisteminin cekirdegi (kernel) harig biiylik kismi tamamlanir ve 1991
yilinda GPL (General Public Licence / Genel Kamu Lisans1) olarak duyurulur. Bu
gelistirir ve bunu kamuyla paylasir. GNU isletim sistemi ve Linux c¢ekirdegi
birbiriyle uyumlu olarak ¢alisir, GNU/Linux olarak hizmet vermeye baslar. Bu
yazilim sisteminin kodlar1 ac¢ik oldugundan program istenildigi gibi gelistirilmeye
musaittir. Kullanic1 kodlara ulasabildiginden bunu kendi ihtiyacina gore gelistirebilir
ve paylasabilir. Agik kaynak sayesinde ve cekirdegin biitiin pargalarinin modiiler
olmasindan dolayi, birgok kullanict programi  gelistirmis, Linux hizla

191

yayginlagmustir. Gilinlimiizde  eserlerin  6zglir ve bedava paylagimini

~ (13

destekleyenlerin kullandig1 “copyleft” GNU tarafindan ortaya ¢ikarilmistir.

“Ozgiir yazilim para ile ilgili bir sorun degildir, bir ézgiirlitk sorunudur. Bu
kavrami: anlamak igin ‘diigiince ozgiirliigii 'nii diistinmeniz gerekir, ‘nerede beleg
oraya yerles’ gibi degil. Tescilli yazilim gelistirenler, kullanicilarin 6zgiirliigiinii
almak icin copyright kullamrlar; biz ise onlarin ézgiirliiklerini garanti altina almak
icin copyright kullamiriz. Bu yiizden ‘copyright’t ‘copyleft’e degistirdik, ismi ters

dondiirdiik. "%

Giliniimlizde Linux yazilimi, kodlarinin acik olmasi ve kurumlarin
ihtiyaclarina gore gelistirilebilmeye miisait yapisi nedeniyle bir¢ok kurum ve

universiteler tarafindan kullanilmaktadir.

* fsmin ag1limi GNU’s not UNIX (GNU UNIX degildir) seklindedir.
9 hitp://www.linux.org/ 14.1.2010
192 hitp://www.gnu.org/copyleft/copyleft.tr.html 15.1.2010
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G- Creative Commons

Creative Commons (CC) telif haklar1 konusunda esneklik saglamak ve
eserlerin paylasimii yayginlastirmak amaciyla olusturulmus kar amaci giitmeyen
2001 yilinda kurulmus bir organizasyondur. “Tim haklar1 saklidir” (all rights
reserved) taniminin yerine, “bazi haklar1 saklidir” (some rights reserved) sloganini
benimserler. Eser sahipleri creative commons sozlesmesiyle calismalarinin telif
hakkini koruyarak, ¢alismalarini tercih ettikleri esneklikte paylasima agarlar. Boylece

eserlerin paylasimi, yayginlagmasi ve yasal olarak korunmasi saglanmaktadir.

Creative Commons'un eser sahibinin istegine uygun olabilecek degisik
lisanslar1 mevcuttur. Kisaltmalar su anlama gelmektedir: by: attribution (atif), nc:
non-commercial (ticari olmayan), nd: no derivative works (6zgiin hali korunan), sa:

share alike (ayn1 sekilde paylasim).

by-nc-nd

o Eserin ilk sahibi belirtilecek
e Ticari kullanilamayacak

e  Ozgiin hali korunacak

Bu lisansa sahip eseri kopyalayabilirsiniz, tlizerinde degisiklik yapip yenisini
iiretebilirsiniz. Saglanmas: gereken ii¢ sart var. Ilki, eserin tiim kopyalarinda eserin
ilk sahibinin belirtilmesi. Ikincisi, eserin hicbir kopyas1 ya da eserden iiretilmis yeni
eserlerin hicbirisinin ticari ortamda kullanilmamasi. Uciinciisii, esere dokunulmamasi

ve 0zglinliiglinlin korunmasi.

by—nc-sa

o Eserin ilk sahibi belirtilecek
o Ticari kullanilamayacak

e Ik lisans modeli korunacak
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Bu lisansa sahip eseri kopyalayabilirsiniz, lizerinde degisiklik yapip yenisini
iiretebilirsiniz. Saglanmas1 gereken ii¢ sart var. ki, eserin tiim kopyalarinda eserin
ilk sahibinin belirtilmesi. Ikincisi, eserin higbir kopyas1 ya da eserden iiretilmis yeni
eserlerin hicbirisinin ticari ortamda kullanilmamasi. Ugiinciisii, eserin tiim
kopyalarinda ya da eserden iiretilmis yeni eserlerde de ayni lisansin kullanilmaya

devam edilmesi.

by—nc

o Eserin ilk sahibi belirtilecek

e Ticari kullanilamayacak

Bu lisansa sahip eseri kopyalayabilir ve ftizerinde degisiklik yapip yenisini
iiretebilirsiniz. Saglanmas1 gereken iki sart var. Ilki, eserin tiim kopyalarinda eserin
ilk sahibinin belirtilmesi. Ikincisi, eserin hicbir kopyas: ya da eserden iiretilmis yeni

eserlerin higbirisinin ticari ortamda kullanilmamasi.

by-nd

o Eserin ilk sahibi belirtilecek

e  Ozgiin hali korunacak

Bu lisansa sahip eseri kopyalayabilir ve ticari amagla kullanabilirsiniz.
Saglanmasi gereken iki sart var. Ilki, eserin tiim kopyalarinda eserin ilk sahibinin

belirtilmesi. Ikincisi, esere dokunulmamasi ve 6zgiin halinin korunmas.

by—sa

e Eserin ilk sahibi belirtilecek

e Ilk lisans modeli korunacak

Bu lisansa sahip eseri kopyalayabilirsiniz, iizerinde degisiklik yapip yenisini

iiretebilirsiniz, ticari amagla kullanabilirsiniz. Saglanmas1 gereken iki sart var. Ilki,
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eserin tiim kopyalarinda eserin ilk sahibinin belirtilmesi. Ikincisi, eserin tiim
kopyalarinda ya da eserden iiretilmis yeni eserlerde de ayni lisansin kullanilmaya
devam edilmesi. Creative Commons by-sa lisansi, GNU GPL lisanslarinin felsefesine

uygun, 6zgiir bir lisans modeli olarak kabul edilir.

by

Eserin ilk sahibi belirtilecek.
Bu lisansa sahip eseri kopyalayabilirsiniz, iizerinde degisiklik yapip yenisini
tiretebilirsiniz, ticari amagla kullanabilirsiniz. Saglanmasi gereken tek sart, eserin

tiim kopyalarinda eserin ilk sahibinin belirtilmesidir.'*?
I11- YARATICI INTERNET KULLANICISI

Stirekli gelisen bilgisayar ve iletisim teknolojisi, 6zgiir paylasim olanaklari,
standart donanimlara sahip siradan bilgisayar kullanicilarina sonsuz yaraticilik
olanaklar1 saglamaktadir. Bagkalarina bagimli olmadan, yiiksek ticretler 6demeden,
kisilerin bireysel olarak yaraticiliklarini ortaya koyabildikleri anlatim olanaklari
gerceklesmektedir. Gorsel ve yazinsal her tiirlii bilgiye internet ortaminda ulagsmak
ve ylklemek miimkiin olabildiginden, kisilerin veya gruplarin olusturdugu cesitli

paylasim sayfalarinin sayisi da gittikge artmaktadir.
A- Sosyal Paylasim Siteleri
1- P2P: Kisiden Kisiye Paylasim

Karsilikli olarak internet {izerinden bilginin yiiklenebildigi ve kullanicilar
tarafindan indirilebildigi bir olusumdur. Bu tiir yapilanmalar, bazi1 copyright
taraftarlarin1 rahatsiz etmektedir, miizigin, filmin, kitabin kendi izinleri olmadan
internet lizerinden paylagimlarinin saglanmasi, bir nevi izinsiz ve bedeli 6denmemis
bilgi aktarimi olarak goriilmektedir. Ancak su ana kadar da, 6zellikle en yaygin olan

Torrent, Rapidshare gibi paylasim sitelerine bir yaptirimlari olamamaktadir. Her ne

193 http://tr.wikipedia.org/wiki/Creative Commons 16.1.2010
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kadar bazi paylasim gruplar1 sansiirlenip kapatilmigsa da, yerine bir bagkasi
acilmaktadir. Bilgi bir kez internete diismiisse, bunun paylasimi kullanicinin
inisiyatifine kalmistir. Aslinda bu su anlama gelir: bloglar, kisisel web sayfalar1 vb.
dolayisiyla bilgi dolasima girer ve bu sayede birgok insana ulasir. Bunun ticari olarak
kullanimi, yani bu bilgi ilizerinden kazang¢ saglamak gibi bir amag¢ yoksa, bu
yaraticisinin zararina degil faydasina olan bir olusumdur. Bir nevi kullanicinin kendi
sayfasi iizerinden, iiretenin higbir iicret 6demeden bedava reklaminin yapilmasini
saglayan bir olusum olarak goriilebilir. Kisisel web sayfalarinin ve bloglarin ve
facebook gibi olusumlarin kitlelere ulasma kapasitesini de kiiciimsememek gerekir.
Telif hakki yasasina karsi bilginin serbestge dolasimina olanak veren copyleft gibi
ibarelerle sunulan, bilginin dolasimi ve paylasimi, bir¢ok kullanicinin higbir baski

altinda hissetmeden bilgileri paylasmasina olanak saglar.

Ancak bu paylasim sitelerinin ¢ogu iicretsiz olsa da bir kismi ticretli kayit
sistemini uygulamaktadir. Kayitli kullanic1 daha ¢ok sayida ve daha hizli bir sekilde
dosya yiikleyip indirebilmektedir. Kayithh olmayanlara dosya indirme limiti
kondugundan, kayit sisteminin, paylasimin arttirllmasinda bir giidii sagladig

e e _eeqee 194
distindiliir. °

2- Wikipedia

Wikipedia’nin kurucusu Jimmy Wales (1966) aym1 zamanda cesitli wiki

projelerinin yiiriitiildiigii Wikimedia Vakfi’nin da kurucusudur.

Wikipedia herkesin 6zgiirce ve Tlcretsiz bilgi paylasip bilgi edinebilecegi
sanal bir ansiklopedidir. Wikipedia GNU 0zgiir belgeleme lisanst altinda
oldugundan, tiim bilgiler hicbir iicret 6demeden kullanilabilir. Wikipediaya girilen
bilgilerde i¢ baglantilar bulunmaktadir, isaretlenmis kelimeler, konuyla ilgili olan
baska bir wikipedia sayfasina acilir. Sayfa sonlarinda kaynaklar ve internette bulunan

konuyla ilgili linkler yer alir, béylece ayrintili bir okuma ve arastirma yapmaniz

199K eith Ross, “Understanding and Improving Incentives in Private P2P Communities”,
http://cis.poly.edu/~ross/publications.html 16.1.2010

137


http://cis.poly.edu/~ross/publications.html

miimkiin olmaktadir. Wikipedia, girilen maddelere yapilan ekler ve giincellemelerle

giderek genisleyen bir yapiya sahiptir.

Wikipedia’nin bes temel ilkesi vardir: 1- Wikipedia bir ansiklopedidir. Ttiim
kullanicilar Wikipedia Ozgiir aragtirmalar politikasina uymalidir. 2- Wikipedia
tarafsiz bakis acisin1 gozetir. Herhangi bir tarafin bakis agist yerine, tiim taraflarin
bakis ac¢is1 yansitilmahidir. 3- Wikipedia 6zgiir ve iicretsizdir. GNU 6zgiir belgeleme
lisansina tabidir. Telif hakki ihlallerine yol acabilecek icerikler eklenmemelidir. 4-
Wikipedia yazarlari tartisma kurallarina uymalidir. 5- Burada bahsedilen ilkeler

disinda Wikipedia’nin siki kurallari yok‘[ur.195

Wikipedia ne degildir? Wikipedia basili bir ansiklopedi degildir. Kagit tabanl
olmadig1 i¢in konular istenilen uzunlukta ele alabilir. Wikipedia farkli dillerde
icerige sahip oldugundan higbir millet veya devletin ansiklopedisi olarak
tanimlanamaz. Wikipedia sozlik degildir, dolayisiyla iceriklere tanim degil
ansiklopedik bilgi girilmelidir. Wikipedia 6zgiir kiirsii degildir, yani propaganda
yapilamaz. Kisisel ¢aligmalarin yeri degildir, bir arastirma yaptiysaniz bu ¢alismaniz
ciddi yerlerde yaymlandiktan, bilgi olarak kabul gordiikten sonra burada yer
alacaktir. Wikipedia bir reklam yeri degil, herhangi bir sektoriin destekgisi degildir,
ancak maddeyle ilgili bir bilgi igeriyorsa ticari sirketlerin baglantis1 konulabilir.
Wikipedia resim ve benzeri medyalar1 depolama yeri degildir. Wikipedia’ya kisisel
web sayfamizi veya blogunuzu ekleyemezsiniz. Wikipedia’ya ansiklopedik deger
icermeyen bilgiler eklenemez, bunun i¢in wikipedianin kardes projeleri kullanilir,
ornegin vikikitaplar, vikisozler, vikikaynak, wikitravel... Tahmin, spekiilasyon ve
ileriye yonelik bilgi, ansiklopedik bilgi kabul edilmez. Okuyan herkesin
degistirebildigi ve degisiklikler bir kontrolden ge¢cmeden aninda gosterildigi igin,
Vikipedi, maddelerin ya da resimlerin ¢ocuklarin ya da belli bir sosyal grubun
okumasina uygun olacagini garanti edemez. Wikipedia savag alan1 degildir; sizinle
ayni gorliste olmayan kullanicilara tehdit veya hakarette bulunulmasi Onerilmez.
Wikipedia 6zglir ve agik bir ansiklopedidir ancak 6zgiir konusma platformu degildir.

Wikipedia ¢cogunluk demokrasisi degildir, dogrusunu bulmak i¢in 6ncelikli yontem

195 http://tr.wikipedia.org/wiki/VP:BTT 16.1.2010
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tartismadir, oylama degil. Wikipedia kanun sistemi ile yonetilmez; eger kurallar sizi

ansiklopedinin gelistirilmesinden alikoyuyorsa, onlar1 yok sayabilirsiniz.'*

Wikipedia sayfalarmin ¢ok azi koruma altindadir. Ornegin “Vikipedi
hakkinda” sayfasinda soyle bir ibare yer alir: “Bu proje sayfast yari korumaya
alimmistir. Uygulanan siiresiz korumayla siiregelen yiiksek vandalizm riskine karsi

i 197
onlem alinmast amac¢lanmistir.”

Bazi sayfalarda metnin igerigiyle ilgili uyart ibareleri ¢ikar. Bunlardan

bazilar1 agagidaki 6rneklerde yer almaktadir:

o

Liitfen giivenilir kaynaklarin eklenmesinde yardimci olun. Yagayan insan hakkindaki

Bu biyografik yazinin alintilarinin yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir.

kaynaksiz ya da zayif kaynakli olan tartismali materyalin, 6zellikle iftira ve zarar

verici olanlarin acil olarak kaldirilmasi gerekmektedir.

%

Bu yazinin bilgi bolimii yeterince baglamimi 6zetlemiyor. Wikipedia’nin
rehberiyle uyumlu hale getirebilmek i¢in litfen yazinin anahtar noktalarini

saglayacak sekilde genisletiniz.

s1e

Bu sayfanin tarafsizligi tartismalidir. Liitfen konugma sayfasindaki tartismaya

bakin. Liitfen tartisma ¢oziimleninceye kadar bu mesaj1 kaldirmayn.

Wikipedia’da eklenen bilgilerin dogrulugunda bir sliphe varsa bu madde
tartigmaya acilmakta ve ilgili kisma yukaridaki uyar1 eklenmektedir. Wikipedia’da

bir madde yazarken dikkat edilmesi gerekenler sunlardir: Tarafsiz bir bakis agisiyla

196 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Vikipedi:Vikipedi ne de%C4%9Fildir 16.1.2010
197 http://tr.wikipedia.org/wiki/Vikipedi:Hakk%C4%B1nda 16.1.2010
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yazmak; kullanilan kaynaklara géndermede bulunmak, boylece baskalar1 yazilanlari
kontrol edebilir ve maddeyi genisletebilir. Yaz1 bittikten sonra sunlarin yapilmasi

oOnerilir:

e Yeni yazdiginiz sayfayr goriintiilerken, Sayfaya baglantilar't kullanarak
sayfaniza génderme yapan diger sayfalar1 kontrol ediniz ve yazdiklarinizin bu
sayfalarda 6ngoriilen igerige sahip oldugundan emin olunuz.

e Arama diigmesi ile yazdiginiz konu i¢in bir Google aramasi yapiniz ve uygun
web sayfalarina baglant1 koyunuz.

o Bildiginiz diger dillerdeki Vikipediler'in ilgili maddelerini kontrol ediniz,
karsilastiriniz.

e Vikipedi'nin kardes projesi Wikimedia commons'u kullanarak sayfanin gorsel
ve isitsel olarak zenginlesmesini saglayabilirsiniz.'*®

Wikipedia yaklasik 200 dilde hizmet vererek diinyanin en yaygin, en biiytk,
en giincel ansiklopedisi olma &zelligine sahiptir. Ustelik bilgi  dzgiirce
paylasilabilmektedir ve {icretsizdir. Uzman olmayan herhangi birinin bilgi
ekleyebilmesi, bilginin dogrulugu konusunda kugku yaratabilir ve bundan dolay:

Wikipediayr giivenilir bir kaynak olarak gormeyenler olabilir. Ancak eklenen

maddeler binlerce kullaniciya agik oldugundan, bilginin dogrulugu tartisilabilir,

degistirilip yenilenebilir. Wikipedianin 6nemi buradan gelir; basili ansiklopedilerdeki
gibi uzmanlardan olusan bir yaym kurulu yoktur, herkes goriisiinii bildirebilir,
gerekgelerini kaynaklarla destekler, sonunda en dogru bilgiye ulasilir. Wikipedia
demokratik ve Ozgiir ortamiyla, diinyanin tiim halklari1 ayn1 platformda
bulusturabilen, bilgiyi iiretme ve paylasma konusunda onlar1 cesaretlendiren bir

evrendir.

3- Eksisozliik

Tiirkiye’deki en yaygin paylagim sozliigii olan Eksisozliik, 1999 yilinda Sedat

Kapanoglu tarafindan kurulmustur. Sitenin slogant “kutsal bilgi kaynagi”dir.

98http://tr.wikipedia.org/wiki/Yard%C4%B1m:Sayfa nas%C4%B1l yaz%C4%B1l%C4%Blr#Wiki
i.C5.9Faretleme dili 16.1.2010
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Sozliikte istenilen konuda basliklar agilabilme, ancak uygun goriilmeyen bagliklar
moderatorler tarafindan silinebilmektedir. Bu sozliikte Wikipedia’dan farkli olarak
dogru bilgi verme ve kaynak gdsterme zorunlulugu yoktur. Bu yiizden bazi hukuki
sorunlar ¢ikmis ve site bir donem kapatilmistir. Eksisozliigiin bircok kullanicisi ve
takipgisi vardir. Son verilere gore: toplam kullanict: 125.060, toplam entry:

9.541.354, toplam bashk: 1.681.700'%°

Google arama motorunda arama yaptiginizda ¢ikan sonuglarda, ¢ok sik bir
sekilde eksisozliigiin ilk sayfada ¢iktigini gormekteyiz. Bu, ¢esitli konularda baglik
girildigi ve genis bir kesimin bunlar takip ettigi anlamma gelmektedir. Ustelik
online bir gazete gibi, giindem haberleri aninda eksisozliikte bir madde olarak yer
alir. Sayfanin sol tarafinda son girilen bagliklar1 takip ettiginizde o giinlin politik,
ekonomik, spor ve magazin olaylarindan haberdar olabilirsiniz. Farkli goriislerde
olan kullanicilar dolayistyla da, konuyla ilgili gesitli elestirel yorumlari okumak
miimkiin olmaktadir. Yazilanlar yazarlarin 6znel goriisleridir, goriislerini dogrulamak
icin kaynak verme zorunluluklar1 yoktur, buna ragmen isteyen yazarlar baska internet
sayfalarina acilan linkler ekleyebilmekte, daha once girilen kayitlara gecis

saglayabilmektedir.

Eksisozliik 6zgiir bir ortamdir ancak moderatdrlerin, kisileri rencide eden ve
hakaret igeren yazilar1 silme ve iiyelikten ¢ikarma yetkisi vardir. Uye olmak igin

http://sozluk.sourtimes.org/apply.asp adresinden kayit olunmaktadir. Uyeligin tam

olarak aktif hale gelebilmesi icin 10 kayit girmek gerekmektedir. Bu on kayit
moderatdrler tarafindan kontrol edilir, igerik ve format agisindan uygun goriildigi
takdirde yazarlik onaylanir. Kriterler i¢in de, hukuken sakincali girisler olmamasi ve
sozlik formatmma uygun vyazilar olmasi yetmektedir. Caylaklik doneminde
girilebilecek maksimum kayit sayis1t 10’dur. Bunun nedeni moderatorlerin ¢aylak
kayitlarin1 kontrol siirecini hizlandirabilmektir. Yazarlar nesle goére ayrilir, 2010
itibartyla 12. nesil yazarlar mevcuttur. Yazarlar girilen kayitlara olumlu/olumsuz
oylama yapabilir. “Istatistikler” boliimiinde kayitlar, yazarlar, temalar ve moderasyon

hakkinda bilgiler bulmak miimkiindiir. Ornegin en begenilen, en kotii, en dikkat

199 http://sozluk.sourtimes.org/ , genel istatistikler, 23.01.2010
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ceken kayitlar; en cok bos vakti olanlar (en ¢ok kayit giren yazarlar), cinslere gore
dagilim, en megalomallar (kendi takma isimleri altina delice kayit girenler), nerede

bu yazarlar (en az kayit girenler) gibi yazarlara dair istatistikleri bulmak miimkiindiir.

Indiana Universitesi'nde yapilan bir c¢alisma kapsaminda Eksisozliik
yazarlarina bir anket c¢agrisi yapilir, bu ankete 877 sozlik yazari bagvurur.
“Eksisozliik topluluguna dahil olmanizda neler 6nemliydi? Eksisozligiin hangi
ozelligi katilmanizda etkili olmustur?” gibi sorular yer almaktadir. Katilimcilarin ilk
soruya yaniti gogunluk sirasina gore “bir seyler 6grenmek i¢in — bilgi paylagsmak igin
— eglence i¢in” seklindedir. Yanitlar eksisozliigii tanimlar niteliktedir. En ¢ok bilgi
paylasilan ve bilgi alinan sozliiklerden biridir ve kesinlikle eglencelidir. Adi, slogani,
kilavuz bilgileri i¢in ironik bir dil se¢ilmistir, katilimcilar da bu dili siirdiirmektedir.
Anketteki ikinci soruya yapisal 6zelligi bakimindan sirasiyla, “igerik bi¢imi, licretsiz
olmasi, limitsiz uzunlukta kayit girilebilmesi” gibi cevaplar verilmistir. Gelisen
ozelligi bakimindan nelerin tercih edildigi, “igeriginin giderek biiylimesi, farkl

perspektiflerin sunulmasi, yazar sayisi, okuyucu sayist” seklinde belirtilmistir. 200

Firat Soylu'nun baz1 eksisozlik katilimcilariyla yaptigi goriismelerde
asagidaki yorumlar ortaya cikmustir: Sozliigii akademik arastirmalar i¢in degil,
giinliik haberleri takip etmek icin kullanan, ancak bir diger kisiye gore de
arastirmalari, hatta doktora tezi i¢in bile kullanan; bazi yazarlarin bazi1 konulardaki
gOriisiinii, 6Ornegin sinema konusundaki bilgisini begeniyle takip eden; sozliikte 6znel
yorumlar ve hatta kisisel deneyimler paylasildigi i¢in insanlarin tecriibeleriyle empati
kuran veya anlamaya c¢alisan; sozliiglin hipermetin yapisimin sozliigl etkili bir

Ogrenme araci haline getirdigine inanan yazarlarin goriisleri bu sekildedir.?™

Asagida “sozliik hakkinda en ¢ok sorulan sorular” sayfasindan alinmis,

eksisozliiglin ne oldugunu dzetleyen bir kayit 6rnek verilmistir:

2% Fyrat Soylu, “Designing Online Learning Communities: Lessons From Eksisozliik”, European
Journal of Open, Distance and E-Learning,
http://www.eurodl.org/index.php?p=current&article=366 23.1.2010

201 Eirat Soylu, a.g.e.
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“evet, sozliigiimiiz... yani kutsal bilgi kaynagimiz...
insanin bildigi ya da tam bilmedigi ama hakkinda bilgi almak istedigi eklemesi, yeri
geldigi zaman dozu iyi ayarlanmis minik bir geyigin dondiiriilmesi, goriislerin
aktarilmasi, ufak tefek notlarin eklenmesi bunlarin hepsi ama hepsi ¢ok giizel... ama
bazen bazi entryleri okudugumda bi yere kadar diyorum... ha elbet hepimiz zaman
zaman bazi seyleri abartiyoruz ve kendi kendimize de ¢ok ileri gittin diyoruz...
sanirim hepimiz bunu yapmaliyiz... ve bir de su var dikkate alinmasi gerekenler
icinde, herkes ayni seyi diisiinemez, ayni seyi sevemez, ayni seyi savunamaz, zaten
bunun olabilmesi i¢cin herkesin tek kaliptan ¢ikmis olmasi gerekirdi ki bu da
imkansiz... ama onemli olan bu ayriliklari dogal bir sabirla ve dogal bir tepki ile
abartmadan takip etmek... sonug olarak burasi bir sozliik, ve sozliigiin kelime anlami
ise, bir dilin biitiin veya belli bir cagda kullanilmis kelime ve deyimlerini alfabe
sirasina gore alarak tamimlamalarini yapan, agiklayan veya baska dillerdeki
karsiliklarint veren kaynaktir... ve bu kelime anlami iginde hi¢ bir sekilde geliniz
burayr hipodrama ceviriniz, geliniz buraytr argohaneye ¢eviriniz, geliniz burayr geyik
sahast yapiniz, geliniz burada ilan agk yapiniz, geliniz burada acik yakalama yarist
icine girip birbirinize hakaret ediniz diye ibareler yoktur... bunlari da dikkate
aliniz... evet sozliik edi ve tor'iin... ama zamanla biz de sahiplendik, hepimizin dedik...
ve belli saygi, sevgi ve anlayis kurallari icinde 6yle kalsin...(@bani, 22.07.1999 ~
13.05.2005 13:09) 2%

Eksisozliik takipgi profilinin farkli yas gruplarindan ve kesimden birgok kisiyi

icermesinden dolayr 6nemli miktarda reklam geliri saglamaktadir.

Eksisozlik giderek cogalan sozliikklere 6rnek olmus, oOzellikle iiniversite
ogrencilerinin katilimmda Uludag, ITU, DEU sézliik modelleri gelismistir. Bu
sozliiklerin eksisozliikten farki 6grenciler, hocalar ve dersler hakkinda goriis belirtme

platformuna doniismiis olmasidir.

202 «S71iik hakkinda en ¢ok sorulan sorular”, http://sozluk.sourtimes.org/ 23.1.2010
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4- Facebook

Facebook, 4 Subat 2004 tarihinde Harvard Universitesi 6grencisi Mark
Zuckerberg tarafindan, oncelikle Harvard 6grencilerinin kendi aralarinda iletisimi ve
bilgi paylasimi i¢in kurulmustur. Giderek bu ag icine katilan iiniversitelerin sayisi
artar, bir yil icerisinde Amerika Birlesik Devletleri’'ndeki tiim tiniversiteler
Facebook’ta yer alir. Facebook onceleri sadece edu. (egitim kaynakli) e-posta
adreslerine agikken, 11 Eyliil 2006 tarihinden itibaren tiim e-posta adreslerinin
katihmima agik hale gelir. Temmuz 2009 kayitlarinda Facebook kullanicilarinin
sayis1 250 milyona ulasmustir. Ingilizce disindaki ilk kullanim dili Tiirkge’dir, 21
Agustos 2008 tarihinden itibaren resmi olarak Tiirkge goriintiilenmeye baslamistir.

Facebook’un i¢ degerinin 8 milyar dolar oldugu séylenmektedir.zo3

Facebook adini, tiniversitelerin 6grenci, 0gretmen ve calisanlari tarafindan
kendilerini tanitma amaciyla doldurulan “paper facebooks” isimli formdan alir.
Facebook, gercek kimlik bilgileriyle kayit olan kullanicilarin okul, is veya aile gibi
ortak birliktelikler dolayisiyla birbirleriyle iletisime ge¢mesine olanak tanir. Bu
yiizden kisa siirede katilimci sayist artmis ve buna bagl olarak da Facebook’un
ozellikleri yenilenmistir. Okul arkadaslarini, eski tanidiklarin1 bulmak, ilgi alanlarina
gore gruplara liye olmak, arkadaslarina sanal hediyeler gondermek, etkinlikleri
bildirmek, c¢agrilarda bulunmak, miizik, video gibi paylasimlarda bulunmak
miimkiindiir Facebook’ta. Arkadaslarimizin dogum giinleri size bildirilir, tiiye
oldugunuz gruplarin etkinliklerinden haberdar olabilirsiniz. Uygulamalar boliimiinde
yer alan bazi oyunlarda, 6rnegin Farmville gibi, sanal olarak bir ¢iftlik kurup para
kazanmak miimkiindiir. Bu paralar sanaldir, ancak isterseniz kredi kartiyla, yani
gercek parayla 0deme yaparak sanal para satin alabilir ve bdylece c¢iftliginizi

zenginlestirebilirsiniz.

Facebook’u farkli kilan 6zellik, katilimcilarin takma isimlerle degil de kendi
isimleriyle kayit yaptirmalaridir. Elbette boyle bir zorunluluk yoktur ancak

tanidigimiz baskalarin1 bulma ve eklemenin yolu kendinizi tanitmaktir. Kendimizi ne

203 hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Facebook 23.1.2010
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kadar gostermek istedigimiz ise bize kalmistir. Profilinizdeki bilgilerin ne kadarmni
kamuya a¢tiginiz sizin tercihinize kalir. Dolayisiyla Facebook’taki herkes “bekarim,
su {liniversite mezunuyum, Youtube’tan paylagimini verdigim su miizikleri severim,
su kitaplar1 okuyorum, su gruplara iiyeyim” diyerek kendilerini tanimlama sansina
sahiptir. Facebook kullanici sayisinin bu kadar ¢ok olmasinin nedeni de budur, kisiler

ilk defa kendilerini ¢ok yonlii bir sekilde ifade etme olanagi bulmustur.

Facebook ve benzeri sosyal paylasim siteleri dolayisiyla yeni bir terim
literatiire girer. Maria Bakardjieva’nin deyisiyle “Hareketsiz Toplumsallagsma”
(immobile socialization), internet iizerindeki bu yeni toplumsallasma ortamlarinda

gelisen bir durumdur.?®*

Facebook’ta yaygin bir sekilde yer alan siyasi, sosyal proje
ve hareketlere katilim ve ¢agri kampanyalarint da “hareketsiz aktivizm” olarak
tanimlamak miimkiindiir. Kisiler bir gruba katilarak veya oy kullanarak etkin olma,
duyarli olma tatmini yagamaktadir. Bu katilimcilarin bir¢cogu, dyle goriiniiyor ki,
oturdugu yerden hicbir zahmete katlanmadan etkin bir olayin pargasi olmak,
profilinde bdyle goriinmek ve belki de bir par¢a bilgi edinmek i¢in bu tiir gruplara

tiye olmaktadir. Bu konuda asagidaki olay 1y1 bir 6rnektir:

“Kolektif Uretim tarafindan 1-14 Mayis 2009 tarihleri arasinda Facebook
iizerinden yiiriitiilen “Ankara’da Her Ilceye Bir Kadin Siginma Evi” kampanyasi
sanal uzamda 435 kisiden destek bulmus, kampanya katilimcilari/destekgileri
konuyla ilgili 15 Mayis 2009 giinii saat 12.30°da Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Ana
Hizmet Binasi oniinde diizenlenecek basin aciklamasina davet edilmislerdir. Ne ki
aciklamaya Kolektif Uretim iiyeleri disinda bir katihm gerceklesmemistir. Ashnda,
soz konusu aglarda hemen her giin onlarca grup kurulmakta, siyasi parti
orgiitlenmeleri bu aglarda da sanal biirolar ag¢makta, sivil toplum orgiitleri,
dernekler vd. imza kampanyalar: yiiriitmekte, miting, basin ag¢iklamasi vb. duyurulart
gecmektedir. Ancak bu orgiitliliik ve eylemlilik halleri giindelik yasama

11205
tasinamamaktadir.

24 Mutlu Binark, “Yeni Medya Dolayimh iletisim Ortanunda Olanaklarin ve Ol(a)mayanlarin
Farkinda Olmal1”, Evrensel Kiiltiir Dergisi, say1 216, Aralik 2009, s. 61

25 Ali Toprak, “Yeni Medya Dolayimiyla Cikilan Kamusal Alan: Toplumsal Paylasim Aglarinda
Iliskilenme Pratikleri”, Evrensel Kiiltiir Dergisi, say1 216, Aralik 2009, s. 69
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Yukaridaki 6rnekte oldugu gibi, Facebook grubundaki sanal iiye sayist sanal
bir rakam olarak kalmus, fiziki olarak kimse katilimda bulunmamistir. Ancak yine de
Facebook’ta sayilar1 binlere varan olusumlari dikkate alan merciler mevcuttur.
Bunun bir 6rnegi, anti-militarist hareketin temsilcileri “savas karsitlar1” hareketinin
faaliyetlerinin sakincali bulunmasi dolayisiyla sorusturmaya acilmasidir.”® Bu

durumu Ali Toprak su bi¢imde agiklar:

“Yeni emperyalizm siirecinde, teknolojinin gelismesiyle birlikte, her seyi bilen
(omniscience), her yerde olan (omnipotent) ve her seye giicii yeten (omnipotent)
iktidar giderek bir gercek haline gelmekte, iktidarin kurgusunun baski ve riza ile
toplumun gercgekligi haline getirildigi bir siirecte yasanmaktadir.”*"

Facebook, twitter gibi sosyal paylasim aglari, kisisel kullanicilarin yani sira
firmalar tarafindan da miisterileriyle iletisim halinde olmak ve faaliyetlerini
duyurmak adina kullanilmaktadir. Boylece neredeyse hi¢bir masrafa gerek kalmadan
reklamlarin1 yapabilmekte ve gilincel kalabilmektedirler. Bu tiir sosyal aglar 1yi bir

reklam stratejisine dontismistiir. Asagidaki 6rnekte oldugu gibi:

“Akbank Sanat, sanat dostlariyla facebook ve twitterin ardindan simdi de

yeni sosyal aglari ve resmi blog'u akbanksanat.blogspot.com adresi iizerinden

bulusuyor. Twitter sayfamiz iizerinden etkinliklerimizden anlik haberler edinip,
Facebook sayfamiz ve grubumuzda gériiglerinizi paylasmamin yamisira artik
Eriendfeed iizerinden de bizi takip edebilir, Vimeo'dan Akbank Sanat etkinliklerine
dair kisa videolar: izleyebilirsiniz. Etkinliklerimize dair yorumlarinizi, Akbank
Sanat'ta gormek istediginiz konserleri ve etkinlik onerilerinizi bize yazabileceginiz,
herseyden onemlisi hep birlikte siirekli iletisim ve paylasim halinde olabilecegimiz

ortamlar sizlere daha iyiyi sunmamiz adina bizler iin biiyiik 5nem tagimaktadir.”*®®

208 Ayrintili bilgi igin: Gamze Goker, “Internetsiz Devrim Miimkiin mii? Yeni Toplumsal Hareketler
ve Internet {liskisi”, Evrensel Kiiltiir Dergisi, say1 216, Aralik 2009, s. 74

27 Ali Toprak, a.g.e., s. 69

208 Akbank’1n bilgilendirme maili.
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Facebook sadece kullanicilari veya reklam verenleri agisindan en 6nemli
sosyal paylagim ag1 olmakla kalmamis, diinyanin en karli olusumu haline gelmistir.
Burak Arikan’in deyisiyle: “Facebook’a dort yil iginde 1,5 milyar dolar paha bigildi.
Tarihte hi¢hir sirket bu kadar hizli biiyiimemistir. Bunun adi hiper-kapitalizm; art:-

degerle degil, carpi-degerle isliyor. **

B- Kisisel Paylasim Siteleri

1- Kisisel Web Sayfalan

Kurumsal web sayfalari, firmalarin satig, tanitim ve reklam stratejisi olarak
kullandigt; alicinin da her tiirlii bilgiyi bulabildigi, iiriin 6rneklerini gorebildigi,
kargilastirma yapabildigi, karsilikli yarar saglanan bir olusum olarak siklikla

kullanilmaktadir.

Kisisel web sayfalari ise, internet iizerinde istenilen boyutta bir alan satin
alarak sahip olunan, kisilerin ¢alismalarim1  ve kendilerine dair Dbilgileri
yiikleyebildikleri online bir CV / portfolyo / referans formati olarak kullanilmaktadir.
Ornegin bir reklam fotografcisina ait kisisel web sayfasinda, yaptigi calismalarin
gorselleri, boliim boliim ayrilarak (mimari, moda, stil life vs.) sunulabilmekte; bir
akademisyenin farkli yerlerde yaymlanmis makalelerinin tiimiine kendi sayfasinda

ulasabilmek miimkiin olmaktadir.

Oyle ki, kisisel web sayfalar1 is bagvurularinin formatini da degistirmis, ¢ogu
firma o6n elemeyi kisiye dair her tiirli bilginin yer aldigi kendi web sayfasim
inceleyerek yapabilmektedir. Sayfanin igeriginin yam sira bigimsel yapisi da kisinin

begenisini tanimlamaktadir.

Ancak kigisel web sayfalarinin olusumu i¢in, en azindan basta, bir takim

bilgisayar yazilimlari, dolayisiyla da profesyonel yardim gerekmektedir. Bu

209 Koray Loker, Burak Arikan ile sdylesi, “Sanal Diinyada Yeni Uretim Bicimleri ve Kullanic
Emegi”, Express, say1: 2009/11, s. 44
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zorunluluk kisiyi uzmanina bagimli hale getirir. Buna care olarak, herkesin uygulama
kriterlerini takip ederek kendi sayfasini yaratabilecegi, iistelik iicretsiz olan “blog”lar

devreye girer.

2- Blog: Web Giinliigii

Webloglar, web giinliigii, yani kisaca bloglar, higbir profesyonel bilgi ya da
yardim gerektirmeden internet {izerinde olusturulan sayfalardir. 1999°dan itibaren ilk
blog hizmet saglayicis1 blogger.com Google tarafindan satin alinir. Giiniimiizde en
yaygin bloglardan biri, acik kodlu, kullanicilar tarafindan iiretilen tema ve eklenti
destegi ve kolay kurulumu dolayistyla WordPress’dir. Blog kullanicilarina blogger,
bloglarda sayfa giincellenmesine blogging, blog aglarinin tiimiine ise blogosphere

denir.

Bloglarin teknik kolayligi ve zamanla farkli dillerdeki siirtimii ile blog sahibi
kisi sayis1 giderek artmaktadir. Bloglar genellikle kisisel bir giinliik gibi, ancak tek
ve biiyiik bir farkla, herkese acik olan bir giinliik gibi kullanilmaktadir. Istisnai
olarak LiveJournal gibi bloglar belirli kisilerin okumasina izin veren bir yapiya
sahiptir. Giin, ay ve yillara gore ayrilan sayfalarda kisilerin ekledikleri yazi, gorsel ve
linkleri takip etmek, eger izin verilmisse bu kisinin sayfasina yorumda bulunmak ve
tiye olmak miimkiindiir. Tarihe gore kaydetme 6zelligi dolayisiyla bloglar sistematik
bir arsiv 6zelligi de kazanmaktadir. Birgok blog kullanicis1 6zel ve genel giindelik

olaylar1 kaydetmek suretiyle blogun bu 6zelligini kullanmaktadir.

Bloglar bes tiire ayrilmaktadir:

» Igsel bloglar (yalnizca kurum calisanlarini hedeflemektedir),

Dissal bloglar (genel kamuoyu tizerine odaklanmaktadir),

L]

Tematik bloglar (belirli olaylar ya da projelerle baglantilidir),
* Desteklenen bloglar,

Kisisel bloglar.

Blog kullanicilari ise sdyle siralanmaktadir:
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* Kisiler: Kisisel ya da profesyonel amaglar igin,
» Gruplar: Kentsel, dinsel, egitimsel, sosyal, eglence i¢in,

e Kurumlar: Kamu ve 6zel sektor,

Isletme ve Endiistri: Yasal, finansal, spor, eglence,
210

Devlet Yonetimi: Tiim diizeylerde.

Blog kullanan kisilerin sayisinin ¢oklugu goz 6niine alindiginda, taraf gekmek
ve oy toplamak i¢in siyaset¢ilerin bloglari bir strateji mekanizmasi olarak kullandig
goriilmektedir. Siyasetciler bloglarinda politikalarint anlatan metinlere yer vermekte,
takipgilerin yorumlar1 ve elestirileri bu sayfalarda yer alabilmekte, dolayisiyla etkin
bir iletisim gergeklesmektedir. Ayni sekilde blog sahipleri de taraf tuttuklar1 adaylar

desteklemek i¢in sayfalarinda destekleyici mesajlara yer vermektedir.

Aglik, issizlik, barinma vs. gibi belli toplumsal konulara dikkat ¢ekmek
isteyen amatdr veya uzmanlarca hazirlanmig sayfalar oldugu gibi; alisveris, eglence,
ask yasamlarini paylasan kisilerin bloglar1 da bulunmaktadir. Bloglar bilgi
edinmekten ¢ok eglence amacl kullanilmakta ve takip edilmektedir. Kisiler 6zel
hayatlarini ifsa ettigi oranda sayfanin popiilaritesi artmaktadir; bunlarin ne kadar
siradan -kuaforde, arkadaslarla yemekte- oldugunun 6nemi yoktur. Bunlar1 sayfasina
ekleyen kisi giindelik hayatinin monotonlugunu bir eyleme doniistiiriir. Web
giinliigiine yazmak ve fotograf koymak i¢in gecirilmis zamanlar bir anlam kazanir,

¢linkii onu bekleyen sanal izleyicileri vardir.

Bloglar kisilerin yaraticiliklarint gelistirdigi ve kendilerini ifade etme olanagi
buldugu yeni bir iletisim aglar1 haline gelmistir. Kimi blogcular sayfalarinda
kendilerine ait siir, 6yki, resim ve fotograflar1 paylagmakta, hatta bunu bir disiplin,
bir proje haline déniistirmektedir. Ornegin evlendigi giin olan 14 Kasim 2004’te

baslayip tam bir y1l boyunca sayfasina her giin i¢in bir fotograf ve metin ekleyen

210 7 Beril Akinci Vural, Mikail Bat, “Siyasal Se¢im Kampanyalarinda Yeni iletisim Teknolojileri ve
Blog Kullanimi: 2008 Amerika Bagkanlik Se¢imlerine Y6nelik Kargilagtirmal Bir Analiz”, Journal
of Yasar University, s. 2755 http://joy.yasar.edu.tr 23.1.2010

211 Ayrintili bilgi igin: Z.B. Akinci Vaural, http:/joy.yasar.edu.tr
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Kuveyt’te yasayan Liibnanli blogcu, bu projeye baslama nedenini “Kuveyt hakkinda

daha ¢ok seyler 6grenmek ve yaraticihigimi gelistirmek” seklinde ifade eder.*?

Kisisel web siteleri portfolyo 6zelligi tasir demistik; bloglar ise daha ¢ok,
kisilerin hobilerini, 6zel ilgi alanlarin1 aktarabildikleri bir sahadir. Bir miithendisin
fotograf blogu varsa, takipgiler miithendislik iizerine yazilarla degil, ne tiir fotograflar

cektigiyle ilgilenir. Uzmanlik alaniniz blog sayfanizin disinda kalabilir.

En sik karsilagilan blog temalarindan biri aile, cocuk iizerinedir. Ozellikle,
calismayan anneler i¢in, ev kadin1t ve c¢ocuk sahibi olmanin anlamini veya
zorluklarin1 ifade edebildikleri ve benzer konumda olan kisilerle empati
kurabildikleri bir alandir bloglar. Ve elbette en gilizel ¢ocuk ve en anlayish es
onlarinkidir, bunu da paylasmak isterler. Cocugunuza albiim dolusu fotograflar

birakmak yerine bir blog hazirlamak artik daha manidar olmustur.

Diinyadaki blog kullanimini tesvik etmek i¢in en popiiler, en iyi vs. blog
yarismalar1 yapilmaktadir. Bunlar hayvan, aile, hobi, yardim, egitim, fotograf,
politika, pop kiltlirii, din vs. gibi temalara ayrilarak, jiiri veya halk oylamasi
sistemiyle secim yapilir. WordPress’in en popiiler Tiirk¢e bloglari arasinda dizilerin
haftalik 6zetini okuyup online izleyebileceginiz dizi blogu; Hepsi grubunun fan
blogu; klip ve sarki sozii blogu; key oOdemelerini takip edebileceginiz blog;
karsiliksiz ¢ek magdurlar1 blogu; calismayan bir annenin blogu; Pasalar kdyt blogu,
anticopyright blogu; porno blogu yer almaktadir.?*®

212 hitp://www. miskan.com/ 24.1.2010
213 http://botd.wordpress.com/?lang=tr 24.1.2010
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UCUNCU BOLUM
GUNCEL SANAT PROJELERI

Edouard Manet 1867 yilindaki Uluslararasi Sanat Fuari’na eserleri kabul
edilmeyince, fuarin hemen yaninda kiraladig bir alanda kendi tablolarini sergiledigi
bir pavyon kurar. Manet, resimlerinin igerigi ve sanat piyasasinin anlayisina karsi
aldig1 tavirlariyla doneminin en aykiri sanatcisidir. 1900’1 yillarin baslarinda ortaya
¢ikan avangard hareketin sanatcilart da her tiirlii yaptirima ve gelenege karsi koyan
eylemleriyle kendi bireysel inisiyatiflerini ortaya koymuslardir. Fiitiiristler “miizeleri
ve kiitiiphaneleri yikin” sloganlariyla duragan ve tarihin tozlu ge¢misine kars
cikarken; Dadacilar performanslariyla, yiice sanat yapitina karsilik parcalayip
birlestirdikleri nesnelerle yaptiklart kolajlariyla, Birinci Diinya Savasi’nin

yikiciligina tepkilerini gosterirler.

Bu arada Marcel Duchamp, ¢aligmalariyla her zaman ilk’leri temsil eden;
eserleriyle ¢ok sayida kisiye ilham veren; calismalar1 en cok taklit edilen; sanat
kurami tartismalarinin vazgecilmez figlirii olmustur. Hazir yapim sanat eserleri,
bulunmus objeler, uydurulmus kisilikler, Biliylik Cam kurgusu ve portatif miizesi
onun diisiince yapisini ve sanat anlayisini ifade eden c¢alismalardir. Duchamp kendi
caligmalarinin minyatiirlerini yerlestirdigi “Box in a Valise” ile orijinal eser ve
rOprodiiksiyon, yerlestirme ve diizenleme, sanat nesnesi olarak kisisel miize
kavramlarii, 6zellikle de sanat nesnesi ve miizenin ne oldugu iizerinden tartismaya

acmuistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika Birlesik Devletleri'nde Modern
Sanatlar Miizesi gibi bazi miize ve kurumlar, Joseph Albers, Fernand Léger’in de
icinde oldugu ¢ok sayida sanatciya, Amerika’da yasamalari i¢in mali destekte
bulunur. Bunun yanmi sira sanatgilar, drettikleri isleri miize ve galerilerde

sergileyebilmektedir. Bu durum sanatgilarla miizeler arasinda yeni bir iligki dogurur.

151



Ancak 1960’lara gelindiginde diinyada sOmiirge sonrasi ortaya ¢ikan krizler,
Fransa’da Cezayir, Amerika’da Vietnam Savasi, toplumun kurumlara karsi olan
inancim1  azaltir. Toplumun devlet iktidarina olan tepkisi, sanatta karsiligini,
sanatcilarin bir kurum ve iktidar olarak miizelere karsi tavir almasinda gosterir.
Ayrica sanatin kendisi “kavramsal”lasir. Kavramsal sanat miize, sanat eseri, sanatgi,
izleyici gibi kavramlara yeni elestiriler getirirken kimi zaman miizelerden yana, kimi
zaman da miizelere karsi caligmalar ortaya cikar. 1960’lar ve 70’lerde sanat yapitini
gerceklestirmek icin enstalasyon, video, fotograf gibi araglarin daha siklikla

kullanildigr goriiliir.

Marcel Broodthaers’in, i¢indeki her seyin kartal imgesiyle iliskisinin oldugu
Kartal Miizesi; sanat hamileri ve sponsorlarin, miize ve sanat eserleriyle iliskilerinin
arka planini ortaya ¢ikartan Hans Haacke’nin ¢alismalart; Gerhard Richter’in kisisel
ve genel tarihe ait her tiirlii gorsellerin bir araya geldigi sonu olmayan projesi Atlas;
Louise Lawler’in, miizelerin depolarinda, sergi hazirligi sirasinda cektigi
fotograflari; diinyanin tiim miizelerini bir araya getiren Elliott Erwitt’in fotograflari,

bu boliimde yer almaktadir.

1980’lere gelindiginde ozellikle uluslararasi capta ses getiren biiyiik sergi
olusumlar1 ortaya c¢ikar. Bu sergilere katilabilmek prestij meselesi olur. Bunun
nedeni de biraz, sanat piyasasmnin yiiksek rakamlara varan sanat eseri alim ve
satimlariin getirdigi karliliktir. Dolayisiyla bir¢ok sanat¢inin miize ve galerilerle bir

derdi kalmaz(!)

2000’11 yillarda sanat mecralarinda gesitlilik ortaya cikar. Bilgisayar
teknolojisinin hizla gelismesi, hem iiretim aract hem de sergileme ortami olarak
elektronik teknoloji ve Web’in kullanilmasini dogurmustur. Web’in bilgiye ulagsma
ve bilgiyi paylasma konusunda sundugu imkanlar, kisileri daha 0zgiir ve daha
tiretken bir mecraya davet eder. Gorsel ve edebi arsivlerin internet ilizerinden
paylasilmasinin da etkisiyle gliniimiiz sanatinda arsiv, bellek, kisisel tarih, yeniden
yazilmis tarih {izerine yapilmis calismalar ortaya ¢ikar. Ulkesinin siyasal tarihini

yeniden kurgulayan Walid Raad ve Isil Egrikavuk; dijital teknoloji olanaklarini
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tiretim nesnesinin kendisine doniistiren Joan Fontcuberta ve Burak Arikan bu

boliimde yer almaktadir.

I- MUZE TEMALI GUNCEL SANAT PROJELERININ BASLANGICI

A- Marcel Duchamp: Valiz i¢inde Kutu

Marcel Duchamp’in (1887-1968) ilk donem calismalar1 post-empresyonist ve
kiibist etkiler tagiyan resimlerdir. Kisa bir siire sonra, sadece bir sene devam ettigi
Julian Akademisi’ni biraktig1 gibi, bu tiir ¢alismalar1 da birakarak, sanat yapitinin
sadece bir seyir nesnesi degil, zihnin somut ifadesi olmas1 gerektigi diisiincesiyle
yeni arayislara girer. Bdylece hazir yapim (ready-made) isleri ortaya ¢ikar. Kuskusuz
en linliisti R.Mutt takma adiyla imzaladigy, ters ¢evrilerek bir kaideye oturtulmus bir
pisuar olan “Cesme”dir (Fountain, 1917). Bu c¢alisma, hazir yapim ve istelik
diskilamaya yarayan bir nesne olmas1 dolayisiyla ¢cogu kisi tarafindan rahatsiz edici
bulunmustur. Ancak o artik bir pisuar degil, sanatgisinin adlandirdig1 “Cesme” adiyla
tanimlanmis bir sanat eseridir. Duchamp bu c¢alismasiyla sanat gelenegine meydan
okur. Sanat¢i ve sanat eserinin ne olduguna dair tanimlamalarin yeniden ele

alinmasin1 saglar.

Bir diger meydan okuma, roprodiiksiyonlar iizerinde yaptigi oynamalarla
bunu kendi sanat eseri olarak kabul ettigi ¢alismalardir. En bilineni Leonardo da
Vinci’'nin Mona Lisa roprodiiksiyonu iizerine biyik ve sakal cizerek buna
“L.H.0.0.Q.” (1919) ismini verdigi c¢aligmadir. Boylece diinyanin en iinli

eserlerinden birini erkeklestirerek kendine maleder.

1915-23 wyillar1 arasinda, iki biliyiik cam panel arasina yerlestirdigi cesitli
materyallerden olusan “Biiyilk Cam” tizerinde ¢alisir. 1934°de, i¢inde ¢ogunlukla
Biiyiik Cam’la ilgili taslak ve yazilarmin bulundugu “La Boite verte”dan (Yesil
Kutu) 300 adet tiretir. Duchamp 1930’larda Siirrealistlerle birlikte birkag ortak

calismaya katilir. 1942 yilinda tamamen New York’a yerlesir.
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Marcel Duchamp 1936-1941 yillari arasinda, en 6nemli islerinden 69 adetinin
minyatiir versiyonlarim1 “La boite-en-valise” (Valiz I¢inde Kutu) adini verdigi
taginabilir bir kutu/valiz igerisine yerlestirdigi bir diizenek yapar. Orijinal eserlerinin
collotype baskilarini alir ve bunlari elle renklendirerek boyamayi tercih eder (eski
kartpostallarda da ayni yontem uygulanir). Yillar sonra bu kutunun iki versiyonlu
kopyalar iiretilir: 300 kopyadan olusan standart edisyon ve orijinal bir parcayla
sunulan 24 kopyadan olusan liikks edisyon. Standart edisyondan farkli olarak liiks
kutular valizde sunulur ve sahibine ithaf edilmistir. “Standart edisyonun bir kismi
John Cage’in karisi Xenia (1947 'den 1952’ye), Iliazd olarak bilinen fotograf¢t Ilia
Zdanevitch (1952°den 1958°e) ve iivey kizi Jackie Monnier (1961°den 1971’e)

tarafindan iiretilmistir.”***

Resim 26, Marcel Duchamp, Valiz iginde Kutu, 1936-1941

Marcel Duchamp, artik sanat eseri liretmeyi biraktig i¢in mi, yoksa bunun
sanatsal bir eylem oldugunu disiindiigiinden dolayr mi1 eserlerinin kopyalarini

iiretmeye baglamistir? Yoksa donemin degisen siyasi yapisi nedeniyle eserlerini

214 L ouis Cummins, Undermining The Museum: The Rhetorics of Michael Asher, Marcel
Broodthaers, Daniel Buren, Hans Haacke and Louise Lawler, Graduate Faculty in Art History,
Doctor of Philosophy, The City University of New York, 2002, s. 77
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barbarca bir yikimdan korumak istedigi i¢in mi elde tasinabilir bu kutuyu tiretmistir?
Donemin siyasal yapist sikinti vericidir, dyle ki Duchamp sahte pasaportla, elinde
“Valiz i¢inde Kutu”suyla Paris’ten ayrilmak zorunda kalmistir. Valiz iginde Kutu ile
Duchamp sanat nesnesi kavramini yeniden tanimlamis, sanatsal tiretim modelleri
ortaya koymustur. Bir¢ok calismasinin yer aldigr bu kutu bir retrospektif sunar.
Ancak, eserlerinin minyatiirleri veya roprodiiksiyonlar1 aslinda sadece bir kopya
degil, yeniden lretilmis bir sanat eseridir. Bir ¢anta dolusu sanat eseri, sergileme

mekani kendi i¢inde olan portatif bir miize yaratmistir Duchamp.

“Valiz i¢inde Kutu”, bir diizenleme, bir tanzim ve etiketleme sistemi olarak
temsilin nasil sanatsal olabileceginin gostergesidir. Artistik {iretim bir yandan tanzim,
etiketleme gibi cesitli roprodiiksiyon ve diizenleme islerinin de oldugu bir sistemdir.
Valiz i¢cinde Kutu ¢oklu bir derleme olarak sanat eserlerinin biricikligine bir meydan
okuyustur. Ayrica miizelerin eserleri tek ve Ozerk olarak izole eden sunumuna
karsilik, kendi organik govdesinde yer alan bir ornektir bu ¢alisma. Duchamp, en
onemli islerini bir bavul icine yerlestirerek miizenin sinirlar1 icinden ¢ekip alir. Bu
calisma, Duchamp’in islerinde réprodiiksiyonun oneminin altini c¢izer; kopyalar
tizerinden eserlerini Oliimsiizlestirmek anlaminda degil ama 6gelerin yeniden bir

araya getirilmesiyle olusturulmus sanatsal {iretimi yeniden tanimlamak icindir.?®

“Hazir nesne, vaktiyle yiiksek sanatin séyleminden ve bu sanatin biriciklik
aura’st yaratan nesnelerinden kopusu temsil ediyordu. Duchamp, miizesi sayesinde
bu hazir nesne séylemini teknik réoprodiiksiyon soylemiyle ikiye katlar. Dolayisiyla
hazir nesne oziinii ve giictinii yitirir. Hazir nesnelerin, alilmama ve kurumsallasma
yontindeki kiiltiirel stiregte maruz kaldigi bu yitim, kiigtiltiilmiis roprodiiksiyonlarinda

. .. 221
en agik ifadesini bulur. 6

Marcel Duchamp’in “Valiz iginde Kutu”su hem bash basmna tek bir sanat

eseri, hem de tiim sanat ¢alismalarinin i¢inde oldugu portatif bir miize modelidir.

215 Dalia Judovitz, Unpacking Duchamp: Art in Transit, University of California Press, 1998, s. 4-5
216 Benjamin Buchloh, “Sanatgilar ve Miizeleri: El Lissitski, Marcel Duchamp, Marcel Broodthaers”,
Ceviri: Elcin Gen, Sanatci Miizeleri, Editor: Ali Artun, fletisim, Istanbul, 2005, s. 108
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Uretildigi tarihten yirmi kiisur yi1l sonra birgok sanat¢i i¢in ilham kaynagi olmus,
bir¢ok sanat¢1 kendi kisisel miizesini inga etmistir. Bunlardan en romantigi kuskusuz,
bir zamanlar Valiz i¢inde Kutu’nun kopyalarinin iirctiminde de ¢alismis olan Joseph
Cornell’dir. Bir wunderkammer sahibinin hayatin gizemini ¢6zmeye calistigi
nesneleri biriktirdigi gibi, Cornell de kendisi i¢in bir anlami olan her tiirlii nesneyi
diizenledigi kabinler meydana getirir. Sophie Calle ise her y1l dogum giiniinde aldig1

hediyeleri, yillara ayirarak bir diizenek icersinde sergiler.

B- Marcel Broodthaers: Kartal Miizesi

Marcel Broodthaers (1924-1976) onceleri Belgikali Siirrealist hareketine bagli
bir yazardir. 1964°de Briiksel Saint-Laurent galerisinde “ready-made estetigi” bir seri

isiyle gorsel sanata yonelir.

Broodthaers sanat piyasasinin isleyisinin farkinda olarak kendisinin kiirator
oldugu kurgusal bir miize yaratmaya girisir. Bu arada Briiksel’de Palais des Beaux
Arts’in isgalci sanatg1, 0grenci, politik aktivistleriyle bir araya gelmistir ve Mayis
1968’den bes ay sonra “Modern Sanat Miizesi Kartallar Departmani”nin resmi
acilisin1 gergeklestirir. Dolayisiyla donemin siyasal anlayisi ve hareketi, Broodthaers

tizerinde etkili olmustur.

MUSEE D ART MODERNE
X1X°SIECLE (BiS)

DEPARTEMENT DES AIGLES

Resim 27, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Miizesi Kartallar Departmani, Diisseldorf, 1970

Palais des Beaux Arts’daki iggal, resmi enstitiiler tarafindan dayatilmig

Belgika kiiltiiriinii kontrol etme miicadelesinde olmak ve bunun yani sira kiiltiirii
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sadece kapitalist tiikketimin bir formu olarak diisiinen sistemi cezalandirmak tizere

gerceklesmistir. Isgalin sonunda Broodthaers acik bir mektup yazar:

“Sakin ve sessiz. Kiiltiir tizerine parlak bir 151tk sacan ve onu bir ya da diger
yontiyle kontrol altinda tutmaya hevesli insanlarin amacgladigr kokten bir durus
vapildi burada: bunun anlami, kiiltiiviin itaatkar bir malzeme oldugudur. Kiiltiir
nedir? Yaziyorum. Soz aldim. Bir veya iki saat boyunca temsilci benim. Ben diyorum.
Kisisel durusumu yeniden iistleniyorum. Anonimlikten korkarim. Kiiltiiriin

e 217
anlamini/yoniinii kontrol etmek isterim.”

Sergi davetiyesine c¢agdas sanatin belirsiz konumunu ifade eden bir metin
koyar. Kartin bir tarafinda hayatta yararli bir seyler yapmak arzusunda oldugunu
belirtir, diger taraftan da sadece sanat tacirleri tarafindan sanati belirleyen, cesitli
sahte seyler yaparak para kazanmak istedigini ifade eder. Davetiyeler reklam
gorlintiileri lizerine basilmigtir. Bu durum, yalan sdyledigini sdyleyen yalancinin
paradoksu gibidir. Sergide resim, heykel, mimarlik, siir, grafik gibi cesitli sanatsal

disiplinlerinden nesneler sergiler.*®

PUBLICITE

Resim 28, Maecel Broodthaers, Modern Sanatlar Miizesi Kartallar Departmani, 1968-72

“Modern Sanatlar Miizesi, Kartallar Bolimii’nii (1968), kartal imgesinin
bulundugu 300’ askin kartpostal, 19. yiizyilla ait resim rd&prodiiksiyonlart ve

nesneleri miize mekanina doniistiirdiigli Briiksel’deki dairesinde sergiler. Kartal

217 Cummins, a.g.e. s. 174
28 Cummins, a.g.e. s. 125
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imgesi, tarih boyunca birgok kiiltiirde giiclin ve iktidarin sembolii olarak para,
madalyon, bayrak ve resimlerde kullanilmistir. Dolayisiyla Broodthaers da miizenin

sanat piyasasindaki etkili giliciinii elestiren bir tavir olarak bu ikonu se¢mistir.

Broodthaers Kartal Miizesi’nin koleksiyonunu yillar i¢ersinde gelistirip yeni
boliimler ekleyerek 1968-72 arasinda Antwerp, Koln, Diisseldorf gibi sehirlerde
sergilemistir. 1972 yilinda Diisseldorf Stadtische Kunsthalle’de Kartal Miizesi’nin
“Figiirler Boliimii”nde yer alan 266 adet eser, 43 uluslararas1 miizelerden ve 6zel
koleksiyonculardan 6diing alimmistir. Bunlar arasinda: Bati Berlin’deki Antika
Miizesi, Sanat Kiitiiphanesi, Uygulamali Sanatlar Miizesi, Islam Sanati Miizesi ve
Baski Koleksiyonu; Frankfurt’taki Ulusal Postal Miizesi; Montauban’daki Ingres
Miizesi; New York’taki Amerikan Kizilderili Miizesi; Viyana’daki Askeri Tarih
Miizesi; British Miizesi’'nin Etnografya bdliimii; ve Briiksel, Paris, Koln ve
Miinih’teki miizeler. Miizelerin listesi koleksiyonun genisligini ve cografi olarak

yayilimin gostermektedir.?*?

Resim 29, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Miizesi Kartallar Departmani, Reklam

Bolimi, 1968-72

2% Rainer Borgemeister, “Section des Figures: The Eagle from the Oligocene to the Present”,
Broodthaers, edit: Benjamin H.D. Buchloh, MIT Press, 1988, s. 137
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Broodthaers 1972 yilinda V. Documenta sergisinde miizesini son kez sergiler.
Burada miizesini “Tanitim Bolimii” ve “Modern Sanat Bolimii” olarak ikiye ayirir.

Miizenin “Tanitim Boélumii’nde:

“sanat tarihinden, reklamciliktan, tiiketim itiriinlerinden ve baska
kaynaklardan devsirilmis cesitli kartal imgeleri bulunuyordu. ...Boodthaers igin
kartal bizatihi tanmitimin gostergesiydi, reklamcilikta biiyiilti ¢agrisimlar uyandirma
ozelligini oldugu gibi koruyan, ama bunu sinai tiretimin hizmetine sunan bir
gostergeydi. Tamitim Béliimii’'nde Broodthaers miizesini bir tir halkla iliskiler

bi¢imine doniistiirmeyi basardi. #1220

Broodthaers ¢agdas sanat alaninda kabul gérmek i¢in eserlerin piyasada kabul
gormesi gerektigini ve bunun i¢in de miizelerin ne kadar 6nemli bir rol oynadiginin
farkindadir. “Hi¢bir sey satamayacak ve hayatta basarili olamayacak miyim diye
meraklaniyordum. Uzun zamandiwr hi¢bir seyde iyi degildim. Kirk yasindayim....

Sonunda sahte bir seyler bulma fikri aklimdan gecti ve ¢calismaya bagladim. »22l

Vonn rorrrs s mrn de Misnehonglallanh, uae budte on cortes sse barbos. e babede

Resim 30, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Miizesi Kartallar Departmani, Sinema
Boliimi, 1968-72

220 Kristen Erickson, “Marcel Broodthaers”, Sanat¢i Miizeleri, Ceviri: Elgin Gen, Editor: Ali Artun,
[letisim, Istanbul, 2005, s. 146-147

22 Douglas J. Crimp, On the Museum Ruins: A Critical Theory of Postmodernism, Phd Thesis,
City University of New York, 1994, s. 164-165
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Broodthaers kendi kurdugu miizesinde iktidar sahibi yani kiiratdr olmustur.
Ne kadar siradan olursa olsun, sergiledigi nesneler sanat piyasasina birer meta olarak
girmeye hazirdir. Broodthaers’in  bu girisimini  donemin aktif yapisiyla

ilintilendirebiliriz ancak ondan oncesinde de ornekler vardir:

“Broodthaers’in, 1968°de, avangard sanatg¢ilarin miize kurma girisimlerine
asina oldugunu varsaymak da aym olgiide miimkiin: Joseph Cornell’in 1940°larin
ortalart ile sonlarina uzanan Miize kutularimi degilse bile Duchampin Boite-en-
valise’ini biliyor olsa gerekti. Ozellikle de, Claes Oldenburg’un 1961 tarihli Diikkan
projesi  ¢ercevesindeki kurgularini ve sonradan Fare Miizesi’'ne doniisecek
koleksiyonu, kendini miizenin yoneticisi tayin eden Oldenburg’un “ters ¢evirmeler ve
kilik degistirmeler yoluyla sanati burjuvaziden, ticarilesmeden, rekabetten, onu yok
edecek her tiirlii giicten korumak” amaciyla Isin Silahi Imalat Sirketi adina antetli

kagida resmi bir mektup yayinladigini biiyiik ihtimalle biliyordu.”222

Broodthaers’in  kurdugu miize geleneksel sergileme, simiflandirma,
etiketlendirme pratiklerine bir elestiri niteligi tasir. Tiim bu nitelikleri kullanir ancak
bunlar1 6znel bir sekilde degistirir. Ancak bu elestiri, miize olarak isin kendisinin
cesitli yerlerde sergilenmesiyle -belki de kendi dairesinden ayrildigi andan itibaren-
elestirel niteligini yitirir olmustur. Basta kendisinin kurguladig: sergi davetiyeleri,
acilis konusmalari, bu sefer basgkalar1 tarafindan yeniden icra edildiginde, Kartal
Miizesi’nin protest yani silinip gitmistir. Zaten bu durumu fark eden Broodthaers

kisa bir siire sonra miizesini kapatir.

C- Hans Haacke: Sanat Piyasasina Elestiri

Alman kokenli Amerikan sanat¢i Hans Haacke (1936), Fullbright bursuyla
gittigi Amerika’da ¢aligmalarini gerceklestirir. Sanat eserinin gorece degeri, sanat
kurumlarmin tarafliligi, sanat hamileri ve sirket patronlarinin sanatla olan iliskisi gibi

konularda gerceklestirdigi elestirel isleriyle taninmistir.

222 Benjamin Bucloch, “Sanatgilar ve Miizeleri: El Lissitski, Marcel Duchamp, Marcel Broodthaers”,
Sanatc1 Miizeleri, Editor: Ali Artun, Tletisim, Istanbul, 2005, s. 118-119
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Haacke’nin 1971 yilinda Guggenheim Miizesi’nde acilacak olan kisisel
sergisi, agilisa 6 hafta kala iptal edilir. Sergilenecek isleri arasinda, Manhattan’da
emlak sirketlerini konu alan bir ¢aligma; miizelerin miitevelli heyetinin miizeyle
kisisel ve ticari iliskilerini arastiran ve sorgulayan ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Benzer

sekilde 1974’te Koln Kunsthalle’de, bir resmin kimlerin eline gegtiginin tarihsel

dékiimiinii sundugu “Manet Projesi” isi kiskirtic1 bulunarak sergiden ¢ikartilmistir.

=y T —

Resim 31, Hans Haacke, Manhattan Real Estate Holdings, 1971

Haacke, “Seurat’nin ‘Modeller’i, (kii¢lik versiyon), 1888-1975” (1975) isimli
caligmasinda bu tablonun miilkiyetinin tarihini ¢ikartir. Tablo on dort defa el
degistirmistir; sanat¢i tablosunu anarsist bir arkadasina hediye etmis, aile arasinda
birkag el degistirdikten sonra bir sanat koleksiyoncusunun eline ge¢mis, varlikli aile
ve sanat uzmanlar1 arasinda dolastiktan sonra bir milyon dolar gibi yiiksek bir rakam
karsilifi Artemis sanat yatirim grubuna satilmistir, yani eser piyasaya c¢ikar.
Haacke’nin isi “genellikle ‘kurum elestirisi’ ifadesiyle anilan islerin paradigmast
sayuir: 1970’lerin  kavramsal sanati igerisinde, dikkatleri sanat eserinin i¢sel
estetiginden ziyade sergi alammin fiziksel ve ideolojik etkilerine ¢eken bir sanat

1,223
tarzidir bu.

“ Bu is “Framing and Being Frame” adiyla Haacke’nin Frankfurt Sanat Dernegi’ndeki 1976 tarihli
sergisinin katalogunda yer alir. Kaynak: Walter Grasskamp, “Sanatgilar ve Diger Koleksiyoncular”,
Ceviri: Elgin Gen, Sanatci Miizeleri, Editor: Ali Artun, letisim, Istanbul, 2005, s. 101

223 Brian Wallis, “Hans Haacke”, Ceviri: Engin Yilmaz, Sanat¢1 Miizeleri, Editor: Ali Artun, letisim,
Istanbul, 2005, s. 184
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Das Spargel-Stilleben
erworben durch die Initiative des
Vorsitzenden des Wallraf-Richartz-K uratoriums

Hermann J. Abs

Resim 32, Hans Haacke, Manet Projesi, 1974

Hans Haacke’ye gore “sanat eseri” olarak kabul edilen {iriinler, birilerinin ona
bu payeyi bigmesi dolayisiyla 6ne ¢ikmistir. Miizeler ve sanat kurumlar1 da “ytiksek
sanat”mn belirlenmesinde oldukca etkilidir. Haacke, tliim miizelerin biinyesinde
toplumsal-siyasal anlamlar barindirdigini; kamu miizelerinin devletin politikasina;
0zel kaynaklarla kurulan miizelerin de kaynak sahibinin gorilis ve begenisine bagl
oldugunu ifade eder. Dolayisiyla sanat¢1 da islerini sergiledigi mecranin gizli de olsa
iktidarina boyun egmis olur. Elestirel isleri sansiir ya da icerik miidahalesinde
bulunmadan sergileyebilecek ¢ok az kurum vardir. Avangard denen sanatcilar ise

sinirlarda ¢aligir, ama bu sinir bile izin verildigi bir alan icerisinde yer alir.??

Cogu miizeler subelerini sirket binalarinda agarak bir takim ortakliklara
girigirler. Miize yeni bir mekana kavusurken, sirket de prestij, reklam, vergi
indiriminin yani sira miize lizerinde denetim sahibi olur. Buna 6rnek Philip Morris

Whitney Amerikan Miizesi’dir. Imar yasalarma gore, insa edilecek bina igerisinde

224 Hans Haacke, “Sergilenmeye Uygun Sanat”, Ceviri: El¢in Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Editor: Ali
Artun, Tletisim, Istanbul, 2005, s. 216-219
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kamuya hizmet edecek unsurlar bulunursa %20 oraninda daha kat ¢ikma hakki

kazanilir. Yani sirketler biinyelerinde bir miizeye yer vererek her sekilde karl
(;1kmaktad1r.225

andl aﬂvortisim. a bﬂgmar publie rs;m!aﬂnn, |
Improvad corporats Imags,

Ttean bulld batter sustomer ralations, &
mm ol sompany produsis, ar
ol thelr guality,

Resim 33, Hans Haacke, Sosyal Cila, 1975

Hans Haacke’nin “Sosyal Cila” (1975) adli isinde, alt1 adet panel iizerinde is
adamlar1 ve politikacilarin, sirketlerin sanatsal etkinlikleri ve sanata destegi lizerine
yorumlar1 yer alir. Ornek olarak CBS eski yoneticisi Frank Stanton’un sozleri
soyledir: “Onemli olan su: Sanatin apayri bir alan olmadig, is diinyasi da dahil
olmak tizere hayatin tiim vegheleriyle iligkili oldugu, hatta is diinyasinin ayrilmaz bir
parc¢ast oldugu kabulii giderek yayginlasiyor. 228 Exxon sirketinin sozciisii Robert
Kingsley’in ise su sozleri yer alir: “Exxon’un sanata destegi, sanata sosyal
kaynastirict olarak katkida bulunuyor. Biiyiik kentlerde is diinyasinin ayakta kalmasi

9227

icin biraz daha kaynasmis bir ortama ihtiya¢ var. Haacke sirketlerin sanata

225 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, Ceviri: Esin Sogancilar, Iletisim, Istanbul, 2005, s. 305
226 Willis, a.g.e., s. 185
227 Chin-tao Wu, a.g.e., s. 410-411
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bakigina bir elestiri getirmeye calisirken, ironik bir sekilde bu c¢alismast New
York’taki Gilman Kagit Sirketi’nin koleksiyonuna girer. Bu durumu Chin-tao Wu su

sekilde yorumlar:

“Gilman Kagit Sirketi’nin Haacke 'nin igine sahip olmasi, yalnizca sanat¢inin
islerinde ortaya koymaya ¢alistigi elestirinin giictinii azaltmakla kalmadi, sé6z konusu
isin anlamini, gergekten ve radikal bir bicimde, yeniden tamimladi: Sirketleri
elestirmek icin yapilmis bir is, ironik olarak, is diinyasinin sézde liberal ve

‘aydinlanmus’ bir yiiziinii temsil eden bir ige doniistii. 228

Hans Haacke’nin islerinin miizelerde sergilenmesi miize ydneticileri
tarafindan demokratikligin, seffafligin, 6zelestirinin varoldugunun gostergesi olarak,
bilingli bir tercihle se¢ilmis olabilir. Kendisinin de ifade ettigi gibi “Miizeler ister
hiikiimetlerle, bireylerin iktidar tutkulariyla ya da sirketlerin giiciiyle bas etmek
zorunda olsunlar, nihayetinde bilinci sekillendirme ve yonlendirme isi icindedirler.
Dénemin hakim inang sistemine karst olsalar da, bu sisteme tabi olmama ve onun
yerine alternatif bir bilinci tesvik etme olanaklar: simirlidir.”*?® Haacke nin yitirdigi
bir sey yoktur; ¢ilinkii o elestirel sdylemini kimsenin cesaret edemedigi bir sekilde,

elestirdigi mecranin i¢ine kadar girerek aciklikla dile getirebilmistir.

D- Gerhard Richter: Atlas

Gerhard Richter (1932) Dresden dogumludur. Kendi déneminin birgok kisisi
gibi o da Nazi hareketinden etkilenmistir. Bir Nazi subay1 olan amcas1 gen¢ yasta
6lmiis, teyzesi de Hitler zamaninda akil hastalarinin tutuldugu kampta yasamim
yitirmistir. Dolayisiyla politik ideoloji ve 6liim, ¢ocuklugundan itibaren onu etkisi
altina almistir. O zamanlar dogu Almanya sinirlarinda olan Dresden Akademisi’nde
egitime baglar ve duvarin insa edilmesinden birka¢ ay oOnce esiyle birlikte bati

Almanya’ya iltica eder.

228 Chin-tao Wu, a.g.e., s.411
229 Hans Haacke, “Miizeler — Biling Yoneticileri”, Ceviri: Elgin Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Editor: Ali
Artun, Tletisim, Istanbul, 2005, s. 238
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1963’te fotograflardan yola ¢ikarak resimler yapmaya baslar. Bu resimler
fotografi andirmaktadir ancak netsizdir. Tam olarak gergekligi temsil etmez, ama

cagrisimlar icerir.

1964°te Richter, birka¢ yildir biriktirdigi resim ¢aligmalarina kaynaklik eden
ve kendisine ait kisisel fotograflar1 ¢esitli panolar iizerinde toplamaya baslar. Sekiz
y1l sonra bunlari Utrecht, Hollanda’da “Atlas of photos and sketches” adi altinda
sergiler ve bu ¢alismay1 sonraki yillarda gittikge genisleterek farkli yerlerde sunmaya
devam eder. Bu projesi, yaklasik alti yliz pano ve bes bin civarinda fotografa
ulagsmistir. Atlas daha ¢ok amator sipsaklar, gazete ve popiiler magazin dergilerinden
roprodiiksiyonlar igeriyorken, giderek portreler, pornografik imajlar, iinli kisi ve
olaylar1 iceren resimlerle ¢esitliligini arttirir. Bunlar arasinda Hitler ve toplama
kamplarindan hayatta kalanlar da yer almaktadir. Yani sira, sanat¢inin kendisine ait
fotograflari, caligma taslaklari, manzara gorlinlimlerini arttirarak ayri kategorilerde
siralar. Atlas’in igersine enstalasyon i¢in taslaklar, kamusal kurumlar i¢in planlar, ev

dosemeleri i¢in teknik ¢izimler de eklenir.

Resim 34, Gerhard Richter, Atlas: (2) Albiim Fotograflari, 1962-66
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Atlas’in ilk levhalarinda siyah beyaz fotograflar baskindir, renkli ¢ekimler bir
istisna olarak yer alir. Kiigiik fotograflarin standart dlgiilerdeki (50x65 cm, 50x70 cm
ve 50x35 cm) beyaz kartonlar ilizerinde sistematik olarak diizenlenmesi, sanatg¢inin
genel bakisini devam ettirme tutkusundan dogmustur. Levhalardaki kisisel
fotograflarint karsilikli bir diizende dikey olarak diizenler. 1976’da Miinih’teki
sergisinde levhalar tek tip, ince, agik renk ahsap g¢ercevelerde sergilenmis ve daha
gorlniir hale gelmistir. 1990’da Koln’deki Ludwig Miizesi’ndeki sergisinde Gerhard
Richter Atlas’taki levhalarin sayisin1 472 adete ¢ikartmistir. 1993 yilinda 171 adetlik
bir secki Musée d’Art Moderme de la Ville de Paris’de ve akabinde Bonn
Bundeskunsthalle’de, Gerhard Richter’in kronolojik bir yerlestirme planiyla
sergilenir. 1995/96’da, New York Dia Center for the Arts’da 583 levha gosterilir. Bu
olay tlizerine 111 adet yeni levha eklenir. 1997°de Oktagon Verlag yayimnevi, Helmut
Friedel ve Ulrich Wilmes tarafindan diizenlenmis bir edisyon olan “Atlas™1 yayinlar.
Bu baskida ilk kez olarak tiim c¢alismalarin renkli roprodiiksiyonu, sergi ve
tarihleriyle birlikte ayrintili bir sekilde yer alir. 1997°de X. Documenta’da 633 adet
Atlas levhasinin tamami gosterilir. 1997°de Gerhard Richter, Kdln’deki yeni evine ve
stiidyosuna ait ¢izim ve tasarimlardan olusan 51 adet levhayr Atlas’a ilave eder.
Ilerleyen yillarda Barcelona, Japonya, Londra ve Varsova’da Atlas sergileri devam

eder. Son olarak 40 adetlik War Cut levhalarinin eklenmesiyle say1 733’e ulagir.”®

-

Resim 35, Gerhar

1967

%0 Gerhard Richter, Atlas, Thames&Hudson, Italy, 20086, s. 6-7
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Atlas igerisinde tarihsel veya icerik olarak bir siralama yoktur. Toplama
kamplarindaki bir deri bir kemik kalmis insanlarin fotograflarin ardindan, porno
dergilerden alinmis fotograflar gelebilmektedir (Resim 35). Hitler’in yaymlanmis
cesitli fotograflarinin yani sira Baader-Meinhof (18 Ekim 1977) {iyelerinin resimleri
yer alir (Resim 36). Bunlar netsizdir, ama isim ve tarih verildiginden, ve ayni
zamanda basinda yayinlanmis fotograflar oldugundan neye isaret ettigi agiktir. Ayni
teknigi Christian Boltanski Yahudi soykiriminin fotograflar1 igin kullanir.

Fotograftaki kisiden cok isaret ettigi olay dnemlidir.

Resim 36, Gerhard Richter, Atlas: (472) Baader-Meinhof Fotograflar1 (18 Ekim 1977), 1989

Atlas’in biitliinline baktigimizda Gerhard Richter’in ailesine dair fotograflara
ve bilgiye ulasmak miimkiindiir. Esinin ve ¢ocuklarinin farkli zaman araliklarinda
cekilmis fotograflari, izleyicinin kendi iginde bir siralama yapmasiyla aile
albiimiiniin kronolojik sunumuna doniisebilir. Boylece kendi aile albiimiimiize veya
Annalise Starba’nin yirmi kiisur yil boyunca cektigi aile fotograflarina dair bir

cagrisim gerceklesmektedir.

Atlas’in igerisinde cok sayida kentin fotografi bulunmaktadir: Miinih,
Venedik, Diisseldorf, Korsika, Davos, Hamburg, Toronto, New York, Paris, Roma,
Stockholm, Ko&ln, Madrid, Sils Maria gibi kentlerin fotograflar1 dolayisiyla
Richter’in yillar boyunca ziyaret ettigi veya yasadigi mekanlarin bir dokiimiinii elde

ederiz. Bu fotograflar ayn1 zamanda Atlas’1 cografi bir haritaya doniistiirir.
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Atlas igerisinde ¢ok sayida dag, deniz, gol, aga¢ fotograflar1 yer alir (Resim
37). Bunlar birer pattern gibi kullanilmistir. Yan yana dizilmis bir siirli manzara
fotografi, nerelerde ¢ekilmis olduguna dair bilgi yer almis olsa da ortam1 tanimlamaz,

sadece birer dokudur.

Resim 37, Gerhard Richter, Atlas: (204) Bulutlar, 1970

Richter ¢esitli magazin dergilerinden cektigi roprodiiksiyonlar1 Atlas’a ekler.
Miizeler, gemiler, portreler vs. Richard Prince’in ¢aligmalarini hatirlatir. Ancak
Prince bu goriintiileri, Pathos Formula misali belli tavir ve duruslarin birlikteligini
ifade eder bigimde sergiler. Oysa Richter’in yerlestirmelerinde bdyle bir diizen s6z

konusu degildir.

Gerhard Richter’in Atlas’t Nobuyoshi Araki’nin gorsel bir glinliik tutarcasina
yillar boyunca cektigi fotograflariyla karsilastirilabilir. Ancak Araki’nin fotograflar
son derece 0zneldir. Oysa Atlas’in tamaminda yer alan goriintiiler i¢in 6znel demek
miimkiin degildir. Ciinkii baz1 fotograflar Richter’e dair higbir ipucu vermez. Sadece
tarith icersinde bir imaj olarak yer aldiklarindan dolayi, diinyanin sayisiz

gorlntiilerinden biri olarak Atlas’a eklenmislerdir.
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Diger yandan Atlas’ta bir sanat¢1 olarak Gerhard Richter’in sanatsal
gelisiminin izlerini gormek miimkiindiir. Resimlerinin eskizleri, calismalarinin
taslaklar1 dolayisiyla bir sanat¢inin yaratim siirecinin asamalar1 takip edilebilir

(Resim 38).

Resim 38, Gerhard Richter, Atlas: (649) Reichstag, 1997

Aby Warburg ve Gerhard Richter’in, ikisinin de Alman olusu ve ikisinin de
Atlas isminde projeler iiretmesi dolayisiyla ikisinin arasinda bir bag kurulabilir.

Ancak Benjamin Buchloh’a gore ikisi arasinda belirgin bir fark vardir:

“Warburg 'un Atlas 1yla Richter’in Atlas’t farkly dramatik tarihsel kosullar
altinda etkilenmistir: birincisi, tarihsel hafizamin travmatik yikimi, Alman fasizmi
tarafindan insanlik tarihine getirilen en yikici felaketin zamani,; digeri, travmaya
maruz birakilmig halkin toplumsal ve jeopolitik alant i¢ersinden hatirlamay: yeniden

insa etme girisimiyle, bir baski ve inkdr pozisyonunun kotii sonucuna geri dontip

bakmaktadir. ">

231 Benjamin H. D. Buchloh, “Gerhard Richter's Atlas: The Anomic Archive”, October, Vol. 88.
(Spring, 1999), s.127
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Lynne Cooke’a gore “Atlas ne mantigin agwr basmasiyla ne de polemikle
diizenlenir. Atlas bir arsiv degildir: ne uyumlu ve sistematik bir derleme, ne de belirli
bir konunun arkeolojik bir tiikenisi soz konusudur. Hibrid bir kimlik tagzr.”zaz
Gerhard Richter’in Atlas’1 sistematik bir goriintii arsivi degildir; kronolojik veya
tematik bir diizeni yoktur. Icerisinde yer alan goriintiiler arasinda bir hiyerarsi yoktur.
Tek bir seye isaret etmez veya belirginlestirmeye calismaz. Oznel ve genel her tiirlii
gorlintiiyli sunar ama yorum getirmez. Atlas zamanin, mekanin, kisilerin ve olaylarin
bir araya geldigi ve gelmeye devam edecegi; izleyenlerin kendilerine gore yeni bir
tarih yazabildigi; kimine gore gorsel bir ansiklopedi, kimine gore bir fotograf
albiimii; sanat¢isint hem gizleyen hem ele veren; izleyicisini bazen akiskan bir

diizenin bazen de kaosun igine cekebilen; Borges’in kiiresi, labirenti ve Babil

Kulesi’dir.
E- Louise Lawler: Sahne Arkasi

Louise Lawler (1947) 1970’lerin sonlarma dogru yaptig1 ¢aligmalarda sanat
eserlerinin nasil sergilendigi ve sunuldugu konularina odaklanir. Bagka sanat¢ilarin
caligmalar1 onun fotograflarinin konusu haline gelir. Boylece ¢alisma mekan1 olarak

miize ve galerilerde gozlem yapmaya baglar.

e >, o

il

Resim 39, Louise Lawler, Untitled, 2006  Resim 40, L. Lawler, The Princes, Now The Queen, 2005

Fotograflarinda sanat yapitlarini sergilenmeden once, sergi sirasinda ve sergi

sonrasindaki agamalarda goriiriiz. Miize mekaninin depolara girer; paketlenmis

232 |ynne Cooke, “Gerhard Richter, Atlas”, http://diachelsea.org/exhibs/richter/atlas/essay.html
26.1.2010
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halde duvara yaslanmis, raflara kaldirilmig ¢alismalar ironik bir bigimde bize sunu
hatirlatir: binlerce dolar degerindeki sanat eserleri eger goriiniir degillerse izleyicl
icin higbir anlam ifade etmemektedir. Mekan yetersizligi nedeniyle bir¢cok eserin
miizelerin depolarinda tutuldugunu biliyoruz. Ya da kisiye ait 6zel koleksiyonlardaki
sanat eserlerini, o kisinin evine giremedikten sonra gérme sansimiz yoktur. Bu
baglamda Louise Lawler bize bir hatirlatma yapar; sanat piyasasinin 6ne ¢ikardigi
yapitlar dahilinde sanat begenimiz yonlenmektedir. Ya depolardaki unutulmaya yiiz
tutmus yapitlar? André Malraux’nun 6ngordiigii gibi; basyapit denilen eserler sadece
bize sunulanlar arasindan ¢ikmaktadir. Oysa fotografik roprodiiksiyonlar sanat

eserlerinin demokratiklesmesini saglayan bir ortam yaratir.

Resim 41, Louise Lawler, High Noon (green), 1989

Louise Lawler’in sergileme esnasinda ¢ektigi fotograflar, normal bir rutinde
gerceklesen sanat eseri seyrini digarida birakir. Onun bakis agisi, sergilenen eserlerin
diger eserlerle, mekanla ve insanlarla olan iliskisine odaklanir. Fotograflarda
gordiigiimiiz sanat yapitinin kendisinden ¢ok, yapitin ¢evresiyle olan konumudur.
Dolayisiyla dikkatimizi yapitin iceriginden alarak, o yapitin yeni bir doku ve form
olarak fotograf karesinde yer alan varligina dikkat ¢eker (Resim 40). Biricik sanat

eseri, belki de o ana kadar farkinda olunmayan yeni bir anlatim kazanmistir. Bu
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fotograflar sanat eserini yiiceltilmis konumundan siyirip birer “ready-made’’e

doniistiirir.

Louise Lawler fotograflar1 dolayisiyla, sergi mekaninin yapisinin sanat
eserinin seyrini nasil degistirdigini gérmekteyiz. Yapit ilizerine yansiyan pencere
goriintiisli; eserin iizerine diisen giines 1s18mnin algiyr nasil degistirdigi; duvarin

dokusunun sergilenen nesneyle olan dengesi ya da karsitligi bunlardan bazilaridir.

Resim 42, Louise Lawler, Freud’s Shirt, 2001/2003

Lawler miize ve galerilerde ¢ektigi fotograflarinda bir kiirator titizligiyle
caligmaktadir. Boylece bir yandan kiiratéryal caligmalarin da elestirisini
getirmektedir. Bu tarzi “cagimizda neredeyse bagimsiz kiiratorlerin ortak alant
haline gelmis bir seyin, sanat¢i olarak kiiratorliigiin erken bir gosterisidir. 233 Onun
fotograflarindaki sanat eserleri yeni bir anlam kazanmakta, Lawler’in sergilenen

fotograflarinda yeni bir yapit olarak yer almaktadirlar.

233 Eleanor Heartney, “Louise Lawler: Pictures from the Exhibition”, Artpress, no: 301, May1s 2004,
s. 37
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F- Elliott Erwitt: Miizeyi Gozlemek

Rus kokenli Paris dogumlu Amerikan vatandasi olan Elliott Erwitt (1928)
fotograf ve sinema egitimi almistir. New York’a tasindiginda Edward Steichen,
Robert Capa ve FSA’nin bagkani Roy Stryker ile tanigir. Stryker onu Pittsburgh
sehrinin belgelenmesi projesine dahil eder. 1953 yilinda Robert Capa’nin davetiyle
Magnum Fotograf Ajansi’na katilir, 1954°te de tam iiye olur. Bu donemlerde aymi

zamanda Collier’s, Look, Life, Holiday gibi dergiler i¢in de caligir. 2

Erwitt’in  genel fotograf anlayis1  “ironi”  {izerine kurulmustur.
Fotograflarindaki zitliklar, anlik durumlarla gelisen absiirt olaylar dolayisiyla bir
tebessiim olusur izleyenlerde. Unliiler ve kopekler fotograflarinin baskahramanidir.
Erwitt’in  1950’lerden itibaren iizerinde calistigi diger konu ise “miizeler”dir.
Diinyanin dort bir yanindaki miizelerde c¢ektigi fotograflar, en bilinen eserleri

arasinda yer almaktadir.

Resim 43, Elliott Erwitt, Prado Miizesi, Madrid, 1995

Genelde miizelerde fotograf ¢cekiminin yasak olmasina ragmen, kendine gore

¢oziimler bulur ve gozlemlerini kaydetmekten geri kalmaz:

2 http://www.magnumphotos.com/Archive/C.aspx?VP=XSpecific MAG.Biography VPage&AID=2
K703R13AKIJ 27.1.2010
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“Kiiciik ve dikkat ¢ekmeyen bir makine kullaniyorum. Bekginin bakmadigt
swrada makinayr goziime gotiiriip ¢ekim anminda oksiiriiyorum, boylece ¢ekim sesini
ortmiis oluyorum. Ya da dogrudan bahsisi deniyorum, bazi iilkelerde iyi is gériiyor.

Diger bir yontem, bir arkadasimizi getirip onu bek¢inin éniinde siper etmenizdir. >%

Resim 44, Elliott Erwitt, Metropolitan Sanat Miizesi, New York, 1988

Elliott Erwitt’in miizelerde odaklandig1 nokta, sergi nesneleri ve ziyaretgilerin
birlikteliginin ortaya cikardig1 ironik ve absiirt durumlardir. Insanlar eserleri
incelerken Erwitt de onlar1 gézlemlemektedir. Miize ziyaretgileri dikkatini eserlere
yonelttigi icin, fotografci dikkat ¢ekmeden ortamda yer alabilmektedir. Resim veya
heykellerdeki figlirlerin durusuyla izleyenin durusu veya ifadeleri arasindaki
benzerlik ya da zitlik; resimdeki kisiyle izleyen arasindaki benzerlik veya zitlik;
heykelin konumuyla ziyaret¢inin konumunun yarattigi ironik durumlar; ziyaretcilerin
eserlerle girdigi etkilesim; mumya veya doldurulmus hayvanlar gibi enteresan
nesneler; miize mekanimin gérkemi gibi konular1 fotograflarda gormek miimkiindiir

(Resim 44).

2% Elliott Erwitt, Museum Watching, Phaidon, London, 2000, s. 86
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Resim 46, Elliott Erwitt, Piazza della Signoria, Florence, 1976; Galleria dell’ Accademia, Florence,
1976

Resimler duvar yiizeyi iizerinde sergilendiginden, genelde fotograftaki
insanlar seyir halinde, sirtlar1 bize doniiktiir. Heykeller ise ticboyutlu yapisiyla farkli
acilardan seyire agiktir. Dolayisiyla fotograflarda seyircilerin ifadeleri de yer bulur.
Erwitt’in ¢ok sayida miizede ¢ektigi fotograflar1 dolayisiyla yapitlara ve miizelere
dair bir envanter ¢ikarmak neredeyse miimkiindiir. Ornegin Michelangelo’nun David
heykelinin replikalar1 Londra, Florida, Las Vegas gibi farkli sehirlerin miizelerinde
sergilenir. Erwitt’in fotograflarinda David bir leitmotiv gibi siirekli karsimiza

¢ikmaktadir.
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Elliott Erwitt yaklasik elli sene boyunca c¢ektigi miize fotograflariyla herkesin
ilgisine yonelik bir arsiv ortaya c¢ikartir. Fotograflarin tiimiinde hangi miizede ve
hangi tarihte ¢ekildigine dair bilgi bulunmaktadir. Dolayisiyla fotograflar1 kronolojik
bir sirada; cografi bir diizende; koleksiyonun igerigine gore; insanli veya insansiz
olusuna gore; zitliklar1 veya benzerlikleri barindirmasina gore, yani kendi arzunuza

gore ¢esitli kombinasyonlar yaratarak ve kendi galerinizi olusturmaniz miimkiindiir.

I1- MUZE TEMALI GUNCEL SANAT PROJELERI

2000’11 yillar, gelisen bilgisayar teknolojisinin herkesi etkisi altina aldigt;
bilgiye ulagsmanin hazzina varildigi; kisisel ifade olanaginin paylasilabildigi bir
mecra bulmanin coskusunun yasandigi; herkesin yazar, elestirmen, sanatgi olabildigi;
diger yandan da bir bellek karmasasinin yasandigt bir donemdir. Basili ve elektronik
medyanin ya da ana akim medyanin giindemin sézctiliiglinii siirdiirmesinin yani1 sira
0zellikle internet iizerinden faaliyet gosteren alternatif medya olusumlar1 da aktif bir

sekilde yer almaktadir.

Bilgi coklugu bilginin dogru oldugunu gostermez. Bir taraftan da bilgi
coklugu ister istemez &nceki bilgilerin {izerini érter. Ustelik iktidar, ana akim medya
dolayisiyla hangi bilginin ne kadar giindemde olmasini yonlendirebilmektedir. Her
ne kadar insanlar tepkilerini, yorumlarii internet aracilifiyla daha acik ifade eder
hale gelebilmisse de, bu biraz Jean Baudrilliard’mn tanimladigi simulakr

toplumlarinin yarattig1 etki kadardir: zararsizdir ve bir degisim giiciine sahip degildir.

Donemlerinin elestirel sesi olmus kimi sanatgilar da iletisim ve bilgisayar
teknolojisini yontem olarak belirleyip ¢alismalar iiretmislerdir. Hatta bazilar islerini
miize ve galerilerde sergilemek yerine interneti alternatif bir mecra olarak
kullanmaktadir. Giiniimiiz sanatgilari, internetin sonsuz kapasitedeki bellegine
karsilik, gercek/sahte bilgi ve belgelerle kurgulanmis, kisisel bellegin kuytularinda

kalmais tarihi agiga ¢ikartmaya yonelik isler tiretmektedir.
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A- Walid Raad: Atlas Grubu

Walid Raad 1967 Liibnan dogumlu giincel medya sanatgisidir. Ayni zamanda
Cooper Union Sanat Okulunda dogent olarak ders vermektedir. Calismalar1 video,

fotograf ve yazinsal denemeleri igerir; Sunum-performanslar gergeklestirir.

Walid Raad, 1996°da Liibnan’da kurulan Arab Image Foundation®® (Arap
Goriintii Kurulusu) tiyesidir. Bu kurum Orta Dogu ve Kuzey Afrika bdlgelerinin
fotografik mirasin1 korumay1 ve biriktirmeyi amaglar; fotograf albiimleri yaymlar.
Bunlardan biri Walid Raad ve Akram Zaatari’nin birlikte hazirladigi “Mapping
Sitting: On Portraiture and Photography” isimli kitaptir. 20. ylizy1l Arap diinyasinda
fotograflarin nasil diizenlendigine dair bir aragtirma sunan kitap dort bolimden
olusur: 1- kimlik fotograflar1 2- Orta Dogu fotograf gelenegi 3- seyyar fotografcilik
4- kurumsal grup portre fotografciligl. Raad ve Zaatari’nin ¢aligmasi sonucunda Arap
portre fotografinin sadece bireysel ve grup olarak fotograflandigi degil, aym
zamanda ticari bir meta, liiks bir aligkanlik ve bir dekor malzemesi oldugu da ortaya

cikmaistir.

o
W

Resim 47, Walid Raad, 38 No’lu Defter

“The Atlas Group”, Walid Raad’in 15 yillik, 1989-2004 arasinda, Liibnan’in
1975-1991 wyillarindaki i¢ savasina vurguda bulunan bir Liibnan tarihi projesidir.

2% http://www.fai.org.Ib/ 27.1.2010
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Raad film, video, fotograf ve metinlerden olusan g¢aligmalarini karigik medya
diizenlemeleri, gorsel ve yazinsal denemeler ve konferans/performanslar seklinde
sunmaktadir. Atlas Group’a destek veren kisi ve kurumlarin bazilar1 gergek bazilari
kurgusaldir. Waad calismalari ti¢ grupta toplar. Type A: eser sahiplerine ait dosyalar;

Type FD: buluntu dosyalar; Type AGP: Atlas grubunun iirtinleri.

Birinci grupta yer alan Souheil Bachar’in dosyasi: “Souheil Bachar
tarafindan iiretilmis 53 adet kisa video kaset icerir. Bachar, 1983’te Beyrut'ta
kagirilmig ve on yil boyunca rehin tutulmug bir Liibnanlidir. Salinmasindan sonra
Bachar tutsakhigina dair 53 adet video iiretmek iizere Atlas Grup’la isbirligi
yvapmugstir. Souheil Bachar 1980°lerde Liibnan’da kagirilan Amerikalilarla birlikte
rehin tutulan tek Arap rehinedir.”®’ Kagirilan Amerikalilarin oldugu dogrudur,

ancak Bachar karakteri uydurmadir.

Birinci grupta yer alan diger kurgusal karakter Dr. Fadl Fakhouri, 1993’teki
oliimiine kadar Liibnan’in 6nde gelen tarihgisidir. Oliimiinden sonra analiz etmeleri,
korumalari ve sergilemeleri i¢in kendisine ait 226 defter ve 2 kisa filmi Atlas Grup’a
miras olarak birakmistir. Analiz edilmis defterlerden ikisi burada sergilenmektedir.
Baslik ve giris yazisini takiben fotograflar veya fotograflarin roprodiiksiyonlarinin
yam sira farkli dillerde —Arapga, Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Latince- yazilmis
metinler icermektedir defterler. Ornegin, “Notebook Volume 38: Already Been in a
Lake of Fire” isimli defterde (Resim 47) Dr. Fadl Fakhouri bombali arabalarin
fotograflarini ve Arapca metinler esliginde sunar. Resmin birinde “Giimiis Volvo, 20
Agustos 1985, 56 oli, 120 yarali, 100 kg. TNT, 24 araba 11 bina yand1”
yazmaktadir. Bagka bir yerde, bombalanan arabalarin motorlarinin seri numaralarini,

motorun ne kadar yiiksege firladig1 ve diistiigli yerin bilgisini verir.

237 http://www.theatlasgroup.org/data/TypeA.html 27.1.2010
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Resim 48, Walid Raad, 38 No’lu Defter

57 nolu defterin icerigi: 1976 ve 1978 arasinda Dr. Fakhouri gittigi her yere
yaninda bir fotograf makinasi tasima aligkanligi edinmistir. Bir hekimin ya da dis
doktorunun muayenehanesinin Oniine geldiginde tabelalarinin fotografini ¢eker.
Diizeltilip kestigi fotograf sonuclarini 57 numarali defterine diizenleyip yapistirmistir
(Resim 49). Savas sirasinda oOzellikle psikiyatri ve ortopedi doktorlarinin
yayginligina da dikkatimizi ¢eker bdylece.

Resim 49, Walid Raad, 57 No’lu Defter
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72 nolu defter (Resim 50): Liibnan savasinin biiyiik tarihgilerinin ayni
zamanda tutkulu birer kumarbaz olduklar1 ¢ok az bilinir. Bu kisilerin her Pazar at
yarislarinda bulustuklar1 sdylenir. Marksistler ve Islamcilar birden yediye kadar olan
yarislarda bahse girer, Maronite ulusalcilar1 (Liibnan Hiristiyanlar1) ve sosyalistler
ise sekizden onbese kadar olan yarislarda bahis oynar. Daha sonralar tarihgiler, foto
finis ¢izgisini kaydeden fotografcilarin arkasinda yer almaya baslamistir. Denir ki
yarigl kazanan atin varis esnasindaki sadece bir fotografini ¢gekmesi i¢in fotografciy
ikna ederlermis, bazilarinin riisvet verdigi sdylenir. Her bir tarih¢i fotograf¢r karesini
¢ekmeden dnce — atin bitirme ¢izgisini gegmesinden bir saniye 6nce veya sonra kag
tane fraksiyon olacagi lizerine- iddiaya girerlermis. Buradaki tarihgiler farkli inang ve
politik goriise sahiptir. Yarisla farkli bir acidan ilgilenirler. Kazananin bitis ¢izgisini
gecisi ve bu anin fotograf¢i tarafindan c¢ekilen fotografi arasindaki zamansal
farkliliklar iizerine iddiaya girerler. Her kim fotograf¢inin hatasini tam olarak tahmin
edebilmigse bahsi kazanir. Bu caligma, tarihi belirleyen ve tanimlayan uzmanlar
olarak tarihgilerin profesyonel ¢alisma ve fotografik goriintiiniin etkileyici giiciinii ve
onun tarih¢iler tarafindan manipiile edilebilme duyarliligina (bazi tarthgiler
fotografcilara riisvet verir!) odaklanir. Ayrica baglhigin igindeki “kayip” kelimesi de
(Missing Lebanese Wars) cesitli imalar (basarisizlik, eksiklik, ama ayni1 zamanda

0zlem) cagristirir.

Resim 50, Walid Raad, 72 No’lu Defter
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Fotograflardaki tarihgi bilgileri: 1) Onun i¢in en 6nemli olan sey empatiyi
animsatan her seyden kaginmakti. 2) O her zaman c¢esitli diizenbazlar, ahmaklar, yeni
somiirgeci ve dedigine gore iilkesini fakir ve kdle durumuna getirmeye meyilli gizli

anlagmalarin hayaliyle Yahudi sermayesini kullanan tiiccar sinifina isaret etmistir.?®

Walid Raad bir tarihg¢i ve arsivci titizligiyle arastirmalar yapip calismaktadir.
Olaylara dair sundugu tarih, kisiler, istatistikler gibi ayrintili dokiimlerle, olaymn
gercekligini dogrulamaya calisir. Ylzlerce veri ve fotografla da destekleyerek
siipheye yer birakmaz. Kurgusal karakterleri de giivenilir ve basarili insanlardir.
Raad yazili ve gorsel kaydin kanit olarak kullanilma giiciinden yararlanarak, aslinda
yazili ve gorsel kaydin nasil da yaniltici olabilecegini vurgular. Ortada yasanmig bir
tarih vardir: Liibnan i¢ savasi. Yasanmis olaylar vardir: kagirilma olaylari, bombali
arabalar vs. Belgeler vardir: tutanaklar, kisisel defterler, fotograflar, video kayzitlar1.
Oysa Raad, yukarida kurgusal karakteri araciligiyla tarihgilerden Ornek vererek,
yazili, 6gretilmis, dayatilmis tarihin nasil da tarafli ve eksik olabilecegini vurgular.
Absiirtlestirdigi olayda tarihgiler saniyenin binde biri bir an1 dogru bilmek iizerine
bahse tutusmaktadir. Fotografciya riigvet veren bile olur. Raad burada, tarihte bir
saniyenin bile 6nemli oldugu, tarih yaziminin keyfiligi ve tarihin yonlendirilebildigi

elestirilerini yansitmak istemistir diyebiliriz.

Walid Raad c¢alismalariyla, kolektif bellege ait verileri kullanarak kisisel
bellegimizin katmanlarini kiran, canlandiran bir yap:r sunmaktadir. Liibnan savasi,
havaya ucan arabalar, kacirilma olaylar1 bilinmekle birlikte hatirladiklarimiz
nelerdir? Bu baglamda Raad, 6rnegin kacirilma vakasina Liibnanli bir karakter
ekleyerek; yani gergek verileri sunarken araya siiphe tohumlar1 atarak izleyicisinde
geri doniisler ve sorgulamalar yaratir. Diger yandan neyin ger¢ek neyin yalan oldugu

da her zaman i¢in muglak kalir.

238 http://www.theatlasgroup.org/data/TypeA.html 27.1.2010
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B- Isil Egrikavuk: Karanhk Kiitiiphane

Isil Egrikavuk’un 2007 yilinda Akbank Sanat Merkezi’nde sergilen “Karanlik
Kiitiiphane” isimli videosu; yine aym isimde 11. Uluslararasi Istanbul Bienali
kapsaminda 12 Eyliil 2009 tarihli Radikal gazetesinde yayinlanan isi, tarihi yeniden
kurgulayan bir anlatiya sahiptir. Olay Tiirkiye’de, 1980 Eyliil’inde gergeklesir.
Donem dolayisiyla ilk akla gelen 1980 askeri darbesi olmaktadir. Giiniimiizde
Olenlerin, kayiplarin, isini kaybedenlerin, yurt disina kagmak zorunda olanlarin
sayisina dair bir istatistik c¢ikarilmis olmakla birlikte kayiplarin sayisi ve akibeti
konusunda bir sey sOyleyebilmek miimkiin degildir. “Karanlik Kiitiiphane”de de
evlerinden gozleri baglanarak biiylik bir kiitliphaneye gotiiriilen ve iki yil boyunca
burada tutulan 12 kisiden bahsedilmektedir. Kisi sayisi dogrudan darbenin yapildigi

giine gonderme yapmaktadir.

Metin, gazeteci Cengiz Cetin’in 29 yil O6nce yasadigi kacirilma olayimi
anlattig1 “Karanlik Kiitiiphane” isimli kitabinin yaymlanmasi nedeniyle, bu olaya
dair bilinmeyen yonlerin ortaya ¢iktig1 haberiyle baslar. Cengiz Cetin ve kendisiyle
ayn1 akibeti paylasan diger kisilerin bilgileri de verilmistir. Isim ve soyadlari, dogum
tarihleri, meslekleri ve bugiin ne yapmakta olduklarina dair veriler, kisilerin birer
hayali kahraman degil de sanki gercek kisiler oldugu izlenimini giiclendirmektedir.
Kagcirilanlar akademisyen, ODTU &grencisi, kiitiiphaneci, tarihci, arkeolog, emekli
polis, miiteahhit, tapu ve kadastro memuru, kabin gorevlisi, lokantaci gibi mesleklere
sahip kadin ve erkeklerden olusmaktadir. Cogunun meslek bilgisi nedeniyle

kacirildig: diistintilir.

“Bizden tek istedikleri arastirma yapmamizdi. Ne ve kimin i¢in ¢alistigimizi
bilmeyecektik. Tek yapacagimiz arastirmakti... Sabah herkesi bir masada toplayip
bize o giin hangi konuyu arastiracagimizi séyliiyorlardi. O giinkii gérevimiz verilen
konuyu arastirip o konuyla ilgili olup bitmig ne kadar kitap, belge, dokiiman varsa
bulmakti. Her sey bulunup tek tek incelendikten sonra bizden o konuyla ilgili yepyeni

bir sey yazmamizi isterlerdi. Bazen isimleri degistirmemiz icap ederdi ki, biitiin
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kitaplart teker teker okuyup, isimleri bulup altimi ¢izmeyi gerektirirdi. Bazen de
1,239

olmus olaylari, yillarinit ya da ufacik bir detayr degistirirdik.

e hi | 9 -
Resim 51, Is1l Egrikavuk, Karanlik Kiitiiphane, 2009

Kagirilan kisiler otorite gliglerince, yazili tarihi degistirmek iizere kullanilir.
Olaylar, kisiler iktidarin ¢ikar1 dogrultusunda yeniden kurgulanir. Boyle bir eylem
metnin giliclinii, tarihi tanimlarken metinlerin, belgelerin 6lgiit oldugunu ortaya
koymaktadir. Bellek 6zneldir ve yanilticidir. Tarih, yazili ve gorsel belgelerin
anlattig1 sekliyle gelecek kusaklara kalacaktir. Ancak diger yandan, yillar sonra
gazetecinin metinlerde degisiklikler yaptiklarini anlatmasi, metnin giivenilmez ve

tarafl1 olabileceginin elestirisini ortaya koymaktadir.

29 1511 Egrikavuk, “O Karanhk Kiitiiphanede Neler Oldu?”, Radikal 2, 12 Eyliil 2009
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Yollan kutuphaneden gecenler

Seniha Gokbay Fuat Gencal

Kod ad: Subat Kiirsiisi altinda vermek i Kod adr: Eylul amaciyla kaginldigi
Dogum yili: 1927 durumunda kalan Gokbay, Cengiz Qeiln Dogum yili: 1925 belirtiliyor. Gencal
Meslegi: Akademisyen kaginhp serbest Kod adi: Haziran gikarmast haberini Meslegi: Emekli polis kagirimasindan
1980 yilina kadar Ankara birakilmasindan hemen Dogum yili: 1956 yapan gazeteci olarak Kaginldiginda 55 kisa siire sonra vefat
Universitesi Dil ve Tarih- sonra gorevine donerek Meslegi: Gazeteci {in kazanmig. 1978- yaginda emekli bir polis etmis. Hayatta olan esi
Cografya Fakiltesi ogretim PR SOCRN ST Meslegine Terciiman 1980 yillari arasinda memuru olan Gencal'in Sireyya Gencal ise bu
Gyesi olarak gorev alan kurulmasi aligmalarinda gazetesinde baslayan gazetecilige devam gegmise it polis konu hakkinda konugmak
Seniha Gokbay, sosyal gorev almis. Gokbay, Cetin, 1978 yilinda \ eden Cetin, kaginimas: tutanaklarin ele gegirmek istemiyor.
psikoloji alaninda dersler 1983'te yakalandigi Fatih'te yapilan bir ? sonrasi ABD'ye gdc
vermekteymis. O yillarda DRl orman yangini tathikate etmis. Halen Nevada
aniversitede henliz Psikoloji KOrsisd  sebebiyle gdrevini birakmig ve a-mmd; ﬂkﬁnm‘;ln & ;ya!eli ;" yaslyior:_ Las -
bul digindan, derslerini Felsef 1985'te vefat etmis. rman Bakam Vecdi ‘egas Sun gazetesinin
Uemadipncity Berserint 4ol NSy fihan'in kazayla yangin dig haberler servisinde galigiyor. Siuleyman Turhan
Kod adi: Kasim kendi firmasin
& i Dogum yili: 1945 kuran bir isadami.
Nazim Sipahioglu lhsan Semerci Mg Mateannit Kaginldikan
Kod adi: Ocak Kkacinidids gdne kadar Beyazit Kod adi: Mayis kiiltiirlerin aragtinimasin- Aslen Lefkosali olan sonra gittigi Almanya’da
Ii: 19 K-‘ dph s gp I ,ey Dogum yili: 1948 f da dncil bir rol oynayan Sileyman Turhan, evienerek Dortmund‘a
Dogum yili: 1939 utdphanesinde galigmis. . { i iversite egitimi Igis rlesen Turhan, halen
Meslegi: Kitiy i Kagiriima hadisesinden sonra Meslegi: Arkeolog \ bir arkeolog. Getin Gniversite egiti Imi igin yerlesen Turhan,
Cengiz Getin, kitabinda Kitdphanecilige ara veren Kagniidiginda Corum \ kitabinda Thsan Semer- geldigi Ankara‘da ingaat Almanya‘da ikimet
Nazim Sipahioglu‘nun Sipahiolu, 1984'te tekrar merkeze bagh Byik Gl L ci'nin tarihi aragtirmalar sektdriine girip etmekte.
argiveilik sistemlerini cok iyl meslegine donse de, lut:ek koyiindeki Kalete- ) ” igin k}ulhmldnqm‘u ve
bildigini ve mesleki bilgisi 1988'de emekliye aynlip ;‘:ﬂ‘m:'"" lf;';}:‘;;’;::" (- :‘;:‘:‘:’;t';""l"': ::;:
nedeniyle kaginldigini Yalova'daki yazhigina 3 S g i
yaziyor. Istanbul Universitesi gekilmis. 1992'de dlen Semerci, bbigede Hitit _ lopedilerden silmesinin Selma Kiigiikol
Edebiyat Fakiltesi mezunu Sipahiogiu’nun kiiltirane onciilik eden daha eski  istendigini aniatryor. ) ‘
Sipahioglu, mezun olur olmaz yasadiklanyla ilgili kendisine ait T i m';f:'l"; i :;T;:;;ﬁ?nms
Kot il 11 higbi it i : .
thohanceliige heslavg ve Yol chir ko b eyt eoman Inan Meslei: Kabin goreviisi Kiigakol'un mesleki
Kud adi: Temmuz halinde fakat oldukga g_dém'k - M;wlzl yenida gmeviminin -
: 196 basarili bir 6grenci irk Hava Yollan‘n rgite yeterince faydal
Zlya Nefrilsu grenci oldugu kitapta yer Kabini gdrevlisi olarak olmayacadi
yil 0DTU aliyor. Inan"in geng ve galigmaya baglayan b anlagilinca, gazete
Kod adi: Mart tek kisi. Ziya Makmz Mihendisligi . teknolojiyi takip eden Kigikol gergeklestirilecek A argivlerini
. Dodum yili: 1948 Nefrilsu'nun tarih 2. smf grencisi olan bir kigi olmasi muhtemel bir ugak dedigtirmede kullanildige
Meslegi: Taringi bilgisinin Teoman {nan'in zamanin v sebebiyle kaginimig kagirma planinda kitapta belirtiliyor.
Ziya Nefrilsu ka;mlan grubun politik gorisleriyle ‘ olabilecegi de s s v
E:mer r:,rwm;an . c'\msdglmmgm alakasi olmayan, kendi belirtilmis.
isinden tekrar faydal) oldudu
. haber alinamayan dganiliyor. = qureﬂln Durcan
Minevver Cil Kod adi: Nisan istihbaratina bagvuruldugu
Kod adi: Agustos ‘ " Wy Mmuoyuna !'n gok dllmtc Dogum ;m: 1950 da yine yazili bilgiler
sa Tepec : veren isimlerden olan Meslegi: Lokantac arasinda. Durcan, 1982
Mu Te ik M""O ografya il, orgitiin kendisinden “Karanhk Kﬁ(i:‘phalne' adh y.Tm:fa serb:srl kalinca
Kod adi: Aralik sinavini kazanarak Saret, ellikle cesitli haritalar Kitapta Hayrettin Ankara'ya donmek yerine
Dogum yili: 1960 devlet memuru olarak 1‘19"7\3 g‘g g":"fz"’“'" ;‘;f;”m‘d':g':;(' ;:t‘;‘::““ Durcan‘in esnaflik yaptidi memleketi Konya'ya
M‘sm:”: Deviet [ ;3"5’!'3: ﬁﬁ"":l stitiisii'nden mezun istedigini belirtmis. :I’:h: d’:ﬁ;kq‘;m‘:’ lf:a:’u :I’III;;':'I:;""“'
e Atk e olan Gil, ayn yil 1985'te evlendikten B D devar st DlseRi D
2960, Mardin J drazile) 1y Clickih Vo Ankara Beypazaninda sonra Istanbul'a yerlesen Irtilyor. Duecas, aer oty Ducac it
dogumlu Tepecik, | grubun arazi sahiplerine Bulunan Kirbast Ortaokulu'nda  Gil,halen Bayakeekmece'de kaginlan diger sahislarin ogluyla birlikte iglettigi
1978'de geldigi ait tapulan degigtirmesine meslek hayatina baglams, Tzel bir ilkbgretim okulunda yapug1 gibi aragtirma Dirtler Lokantasi, ginimizde
Ankara’da agilan yardimer oldudu da kitapta Kagirilma Md!s&il’il lgili ka- gorev yapiyor. faaliyetlerinde gdreviendirilmek halen Konya’nin en iglek
Tapu ve Kadastro memur belirtilmig. yerine sik sik ve biri.
o0 o +

Resim 52, Isil Egrikavuk, Karanlik Kiitiiphane, 2009

Her iktidar kendi tarihini yazmstir. Ornegin Nazi dénemi Almanya’sinda
sistem karsit1 birgok kitap yakilip yok edilmistir. Dejenere sanat diye tanimladiklar
sanat eserlerini, 6nce, dejenere sanat ornegi olarak insanlara sergilemisler, sonra da
elden ¢ikarmiglardir. Cin’de Google arama motorunda bazi konular sansiirlenmistir.
Hatta son olarak, miizik paylagim sitelerinde yer alan sarkilarin sozlerinin de yer
almasi zorunlulugu getirilmistir. Boylece aykiri olabilecek sarki sézlerinin denetimi

ve sansiri mimkin kilinabilecektir.

Metnin giicliniin yanm sira fotograf da otoritenin ¢ikari i¢in kullanilmustir.
Milan Kundera’nin “Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi” isimli romaninda kadin
kahraman protestolar sirasinda fotograf c¢eker. Kendisi tutuklanir ve fotograf
makinasina el konulur. Konugmayi, isim vermeyi reddeder. Ancak fotograflarindaki
kisiler desifre olmustur. Bu yilizden kendisi serbest birakilir, fakat fotograflari
yiiziinden birgok kisi tutuklanir.
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Isil Egrikavuk da otuz yillik tarihin katmanlari arasinda yeniden bir metin
yazar ve bu metni 12 Eyliil 2009 giinii yayinlanir. Metnin iginde bir kez bile “darbe”
kelimesi gegmedigi halde okuyucu kisisel belleginde, o “karanlik kiitiiphane”de bu
kelimeyi hatirlamaktadir. Sanat¢1 “Her giin dilsel ve gorsel olarak karsi karsiya
kaldigim  bilginin yapr bozumu, sorgulanmasi ve yeniden insasi tizerine
arastirryorum 7240 der. Ezberletilmis, Ogretilmis tarihi elestirmenin araci, gergek
olaylar1 yeniden kurgulayip, ger¢ekligi giiclendiren belge ve gorselleri iiretmek ve
bunlar1 kullanmaktir. Gazetede yayinlanan metnin sonunda “bu yazi 11. Uluslararasi
Istanbul Bienali kapsaminda yapilan bir projedir” ibaresi yer almaktadir. Belki bu
bilgilendirme olmasa, okuyucu, 12 kisinin kagirildigi bu olaym ger¢ek olmadigini
diisiinmeyecektir bile. Kisisel verilerin karakterlerin gergekligini dogrular nitelikte

olmasi ve olayin gectigi donem dolayistyla metnin inandiriciligi gii¢lii kilinmistir.

Cengiz Cetin

Kod adi: Haziran

Dogum yili: 1956

Meslegi: Gazeteci

Meslegine Terciiman gazetesinde baglayan Cetin, 1978 yilinda Fatih’te yapilan bir
orman yangini tatbikati sirasinda dénemin Orman Bakani Vecdi Ilhan’in kazayla
vangin ¢ikarmasi haberini yapan gazeteci olarak iin kazanmig. 1978-1980 yillart
arasinda gazetecilige devam eden Cetin, kagirilmasi sonrasi ABD’ye go¢ etmiy.
Halen Nevada eyaletinde yastyor, Las Vegas Sun gazetesinin dis haberler servisinde

calisiyor. 241

C- Joan Fontcuberta: Googlegramlar ve Orogenesis

Joan Fontcuberta (1955) sanatci, egitmen, yazar, kiirator ve editor olarak
sanat alaninda faaliyetler gostermektedir. Ozellikle fotografin gercekligini
sorgulayan fotograf isleriyle bilinmektedir. Ornegin bir bilim adami edasiyla sahte
hayvan ve bitkilere ait fotograflart (uydurulmus) bilgiler esliginde sunar, sahte

denizkizlarina ait fosilleri sergiler. “Googlegrams” (2005) isimli isi, zamanimizin

240 http://www.pushthebuttonplay.com/fairplay2007/artists/egrikavuk.html 18.11.2009
1 Egrikavuk, a.g.e.
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ikonlar1 haline gelmis goriintiilerin seckisinden olusmustur. Bunun i¢in kullandigi
foto-mozaik programi, arastirma motoru olarak internetten Google’t kullanir ve

kullanicinin belirledigi kistaslara gore binlerce goriintii arasindan arastirma yapar.

Resim 53, Juan Fontcuberta, Googlegram 5, Abu Gharib, 2005

Fontcuberta’nin niyeti, insanlarin inanglar1 dogrultusunda internette
paylasilan yaygin bir evrensel ve demokratik bilincin ironik bir elestirisini
yaratmaktir. Internet, her gesit bilginin yogun bir sekilde yer alabildigi bir mecradir;
hem insanlarin goriislerini paylasabildigi hem de goriislerin yonlenebildigi bir alan

yaratir. Boylece Fontcuberta, bir kavram veya goriintii iizerine en yaygin olan bilgiye
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ulagabilmektedir. Bunun dogrulugu veya yanlishligin1 sorgulamaktan ¢ok yaygin
olan kanry1 tespit etme iizerinedir calismasi. Ornegin “Abu Ghraib” googlegram’1,
Abu Ghraib ile en ilgili gorsellerin bir araya gelmesiyle olusmustur; dogal olarak
George Bush’un ¢ok sayida portresi yer almaktadir. Internet bircok fikrin ve
gorsellerin birbiriyle baglantisini saglayan diinyanin bellegini olugturma kapasitesine
sahiptir. “Googlegram, bilginin 6zgiirce yer degistirdigi ve birbiriyle baglanabildigi

bir titopya tartismasi tizerine bir projedir. 242

Dag olusumu anlamna gelen “Orogenesis” isimli ¢alismasinda Fontcuberta,
Terragen programi yardimiyla, ikon olmus manzara resimleri ve fotograflarini
sayisal verilere dondstiirtir. Terragen fotorealistik manzara resimleri yapmaya

yarayan bir programdir. Istenilen sekilde daglar, denizler, gokyiizii yaratmak, ayarlari

sayesinde seffaflik, parlaklik, golge vb. efektler uygulamak miimkiindiir.

Resim 54, Juan Fontcuberta, Orogenesis: Turner, 2003

“Orogenesis, Turner, 2003” isimli caligmada kaynak olarak Wailliam
Turner’in “The Burning of the Houses of the Lord and Commons”, 1835 resmini
almis, islendikten sonra asagidaki sonug ortaya ¢ikmistir. Yeni sanal resimde yangin
veya binadan higbir iz yoktur, tek benzerlik kirmizi ve mavi tonlardir. Sanal resmin

isminin Turner olmasi, adi haricinde hicbir ortaklik tagimaz.

242 http://www.zabriskiegallery.com/exhibition.php?ex=13&page=45 28.1.2010
Aperture tarafindan “Landscapes Without Memory” 2005 ismiyle yaymlanmigtir.
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“Orogenesis, Watkins, 2003” isimli ¢aligmada ise bu sefer kaynak olarak bir
fotografit kullanir. Carleton Watkins’in 1865 yilinda Yosemite Vadisi’nde cektigi
fotografi islenerek asagidaki resme doniisiir. Goriildiigii gibi agac ortadan kalkmus,

dik kayalar ortaya ¢ikmuistir.

Resim 55, Juan Fontcuberta, Orogenesis: Watkins, 2003

Fontcuberta yayinlanan albiimde, kaynak olarak aldigi resim ve fotograflari
bilgileriyle birlikte kiiclik boyda, sanal resmin yaninda sunar. Her ne kadar kiiciik bir
tanimlayict resim olarak duruyorsa da (sanal resim hemen yaninda biiyiik boyda
basilmistir) sanki Fontcuberta’nin dikkat ¢ekmek istedigi sanal resim degil de,
kaynak teskil eden orijinal resim veya fotograftir. Bir nevi fotograf ve sanat tarihini
bize tekrar hatirlatmaktadir. Sayfalar1 ¢evirirken bir siire sonra, birbirine benzemeye

baslamis sanal manzaralara degil de Dali’ye, Turner’a, Atget’ye dalip gidersiniz.

Fontcuberta’nin ¢aligmasinda resimler, fotograflar dolayisiyla bellegimizde
yer etmis goriintiiler, sayisal kodlamalarin analizi dogrultusunda yeni bir sanal
goriintii haline gelir. Bu yeni goriintii bize tanidik gelir ama gercek goriintiiyii temsil
etmez. Kaynak teskil eden resim ve fotograflar birer temsilken, Terragen ile temsilin
temsili yaratilir. Katmanlar arasinda gergek bir yerlerde durmaktadir ancak goriinen
tamamen sanal bir diinyaya ait bir manzaradir. “Diislerimizin ve sanatin

olanaklarinin metaforik olarak genisletilmesi, ayni zamanda bilimsel bir metaforun
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elestirisi, bilinen ve tamidik gelen tiizerinden belirsizligin tammlanmasidir.”

Fontcuberta’nin ¢aligmalar1 dolayisiyla genel bir kam1 olan gercekligi temsil eden
fotograf, bilim ve teknolojiye yeniden, siipheci bir gozle bakmak gerekmektedir.

Varolan ve giiniimiiz teknolojileriyle yayginlasan bilgi yaniltic1 olabilmektedir.
D- Burak Arikan: Ergenekon.tc

Akademisyen ve sanat¢i olan Burak Arikan bilgisayar programlar1 yazarak,
insanlarin makinalarla olan etkilesimleriyle biiyliyen agli sistemler yaratir, web
tizerinden caligmalar iretir. Ele aldigi konular kiiltiirel stirdiiriilebilirlik, agh
sistemler, mikro emek ve yeni nesil politika {lizerinedir. Calismalarin1 baski,
animasyon, gorsel yazilim ve cesitli elektronik/fiziksel malzemelerle sunar. isleri
Venedik Bienali, MOMA, Ars Electronica, Neuberger Sanat Miizesi, Sonar Festivali,
DEMF, Art Interactive, Hafriyat gibi ¢esitli ortamlarda gosterilmistir. MIT, Rhode
Island Tasarim Okulu, New York Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve

Istanbul Bilgi Universitesi dahil cesitli okullarda ders Vermistir.244

Burak Arikan’in Subat 2009°da Liiks apartmaninin altinct katinda sergilenen
“Ergenekon.tc” isimli isi ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ilki bir bilgisayar programi

kullanilarak ger¢eklesmistir:

“Ergenekon.tc  projesini  olusturan bilgisayar programlarindan  biri
iddianamenin tiimiinii analiz ederek isimlerin metin i¢indeki yakinliklarina
iligkilerini ¢ikarwr; digeri iliskilerden olusan agi gosterir. Ortaya ¢ikan haritada
isimlerin  biiyiikliigii tekrarlari, isimler arasi géreceli yakinhklar iligkilerin

yvogunluklarini, koyu bélgeler baghlik sikligindan olusan merkezleri gésterir. 245

28nttp://www.photoeye.com/bookstore/citation.cfm?catalog=AP509&i=&i2=&CFID=6801009&CFT
OKEN=83582468 28.1.2010

24 http://ergenekon.tc 29.1.2010

245 http://ergenekon.tc

189


http://www.photoeye.com/bookstore/citation.cfm?catalog=AP509&i=&i2=&CFID=6801009&CFTOKEN=83582468
http://www.photoeye.com/bookstore/citation.cfm?catalog=AP509&i=&i2=&CFID=6801009&CFTOKEN=83582468
http://ergenekon.tc/
http://ergenekon.tc/

Resim 56, Burak Arikan, Ergenekon.tc, 2009

Bu programin neticeleri biiyiik boyda basilarak duvara yapistirilir. Boylece
ziyaretgiler ortaya c¢ikan diyagrami rahatlikla okuyabilmektedir. Diger diyagramlar
yedi adet televizyonda gosterilir. Ergenekon davasina baglanan arayiliz ilizerinde
diyagramlar géziikmektedir. Bir diger odada ise iddianamenin bilgisayardan alinmis
ciktis1 bulunmaktadir. Ergenekon Iddianamesi’nin medyaya dagitilan kopyas1 PDF
formatindadir. Ancak PDF igerisinde kelime aratmak miimkiin degildir; c¢iinkii
bilgisayar ortaminda yazilan metnin ¢iktis1 alindiktan sonra dosya “resim” olarak
PDF’ye kaydedilmistir. Arikan da bu durumun absiirtliigiinii vurgulamak adina
metnin tamamin1 saman kagidina bastirarak sergiye gelen ziyaretgilerin kalemle

tizerinde not almasina olanak saglar.

Burak Arikan’in Engin Erdogan ile birlikte gergeklestirdigi “Kullanici Emegi
Isaretleme Dili” 2008, (ULML: User Labor Markup Language)®*® isimli ¢alisma, bir
servisi kullanirken verilen emegi ortaya ¢ikaran bir veri yapist Onerir. Bir servis
kullanirken yapilan her islem dolayisiyla tiretim yapilmis olur; 6rnegin 120 fotograf
eklemek, 15 etiket yapistirmak, 17 arkadas eklemek, 24 kisi davet etmek gibi

islemler “kullanici emegi” olarak tanimlanir. Arikan bu yapiy1 lige ayirir:

“Bugiin hemen her servisin sosyal agli olmasini, iletigimin yarattigi ve

degistirdigi giic iligkilerini de goz oniine aldigimizda bu yapi ii¢ boliimden olusuyor:

246 \wyww. userlabor.org 29.1.2010
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‘Eylemler’ — bir kullanici olarak kendi yaptiklarim; ‘tepkiler’ — arkadaslarimin
benim yaptiklarima tepkileri; ‘ag’ — sosyal agimin potansiyeli... ULML ne yaptiginin
degil, ne kadar yaptigimin hesabini tutuyor, emegi ol¢mek i¢in bir ¢erceve, bir

standart sagliyor. 241

Giliniimiizde sadece web ortami dolayisiyla degil kullandigimiz iletisim
servislerinin, yaptigimiz alisverislerin bilgileri kayit altindadir. Bu bilgiler “tiiketici
profili”ni kullanacak diger sirketlere satilir. Facebook gibi sosyal paylasim aglarinda
ne kadar aktif ve sosyal iseniz, sizin {izerinizden bilgiyi alip paraya doniistiirmeleri

de o kadar miimkiin olmaktadir. Yani kullanicinin emegi somiiriilmektedir.

27 Loker, a.g.e., s. 44
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Tezin yapis1 André Malraux’nun Hayali Miize kurami {izerinden geligmistir.
Ancak hem onun kuramiyla benzerlik tagimasi hem de ikinci boliimde yer alan
hipermetin mantigina 6rnek teskil etmesi bakimindan Aby Warburg’dan bahsetmek
gerekli goriilmiistiir. Warburg’un Pathos Formula kurami, Mnemosyne Atlas projesi
ve kiitliphanesinin sistematigi konumuzu tanimlamak ag¢isindan aydinlatic1 olmustur.
Pathos Formula, sanat eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlar1 yardimiyla
karsilastirmali ¢alismalarda ortaya c¢ikan ortak durus ve figiirlerin farkl kiiltiir ve
donemlerde tekrarlandigi saptamasina dayanir. Bu yoOntem basta sanat tarihi
calismalarinda olmak {izere gilinlimiizde hala uygulanmaktadir. André Malraux’nun
Hayali Miizesinin temeli de sanat eserlerinin fotografik roprodiiksiyonlarinin
birlikteliginden olusmaktadir. Warburg’un Olimiine degin gerceklestirdigi
Mnemosyne Atlas, yani Bellek Atlast panolar1 da benzer bir yapiy teskil etmektedir.
Her bir panoda yer alan fotograflar Warburg’un anlatisinin gorsel metinleridir. Bu
fotograflar siyah kumasla kaplanmig panolar iizerine ignelenmektedir. Dolayisiyla
Warburg icin yeni bir metnin yer degistirebilen interaktif elemanlaridir. Bu su
anlama gelmektedir: Malraux’nun da vurguladigi gibi tek bir 6greti yoktur;
Oniimiizde sanat eserlerinin yer aldig1 gorsel bir diinya vardir ve kendi iligskilendirme
nedenlerimiz dogrultusunda bir araya getirebilecegimiz anlatilar gerceklestirebiliriz.
Bu anlayis ayni zamanda belli donem, tiir ve kiiltiir {izerinde sunulan klasik
miizecilik anlayisina karsi olan bir durustur. Tezin {icilinclii boliimiinde yer alan
Marcel Broodthaers, Hans Haacke ve Louise Lawler’in ¢alismalar1 da bundan dolay1

secilmistir.

Aby Warburg’un kiitiiphanesini diizenleme ve uygulama sistematigi, klasik
kiitiiphanecilik sistematiginin hi¢birine uymamaktadir. Tarih, tiir veya yazara gore
diizenlenmis bir kayit sistemi yoktur. Cocuklugundan itibaren biriktirdigi kitaplarin
yer aldigt Hamburg’daki mekan oval bir yapidadir. Dolayisiyla kitaplar da bu
cemberi takip eden raflarda yer almaktadir. Bu sunu gostermektedir: kitap raflari
arka arkaya gelen raflar yerine birbirini goren raflarda sergilenmektedir. Yani tiim

kitaplar birbirini gdrmektedir. Kitaplarin diizenlenisi ziyaretcilerini yoracak bir kaos
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icermektedir. Ancak bazilarina goére kaos olarak tanimlanan sey aslinda tam da
Warburg’un zihnini temsil etmektedir. Ciinkii o higbir zaman belli bir tiir ve
varolagelmis 6gretilerin icerisinde kalmamistir. Onun zihni diinyanin tiim gorsel ve
metinlerini iceren ve yeni baglantilar kurabilen bir isleyistedir. Benzer bir sekilde
Malraux’nun, diinyanin tiim sanat eserlerinin gorsellerini igeren Hayali Miizesini bir
kaos ortami olarak tanimlayan bazi elestirmenler olmustur. Onlara gére diinya zaten
kaos igersindedir ve yeni bir kaosa gerek yoktur. Halbuki bu tezin de savundugu gibi,
bu bir kaos degil, varolan 6greti ve bicime bir baskaldir1 ve kisisel yorumlara 6ncelik
veren bir yapidir. Bu yilizden tezin ikinci boliimiinde yer alan yaratici internet
kullanicilarini, bilgi kirliligi yaratan bir giiruh olarak degil, herkesin kendi yorumunu
iletebildigi bir mecranin bireyleri olarak ele alinmistir; ancak genel elestirilere de yer

verilmistir.

André Malraux tezin birinci boliimiinde anlatildig1 gibi bir¢ok yoniiyle 6ne
cikan bir kisidir. Her ne kadar bizim calismamizin temelini Hayali Miize kurami
olustursa da, siyaset¢i veya edebiyatg1 olarak diislince yapisini tanimanin, Hayali
Miize kuramini anlamakta yardimci olacagl diisiiniilmiistiir. Ornek olarak,
edebiyatin1 tek kelimeyle tanimlamak istersek hiimanist bir diisiince yapisini
barindirdigin1 sdyleyebiliriz. Veya Kiiltiir Bakani olarak gerceklestirdigi hizmetlerin
temelinde, kiiltiir merkezleri dolayisiyla, sanat1 olabildigince ¢ok kisiye ulastirma
isteginin yattig1 goriilmektedir. Bunlar onun Hayali Miizesinden bagimsiz diisiinceler
degildir. Ciinkii fotografik roprodiiksiyonlar diinyanin farkli kiiltiirlerini tanima
imkan1 yaratir; diger kiiltiirleri tantmak Bat1 sanatinin egemenligini sarsar. Yirmili
yaslarinda Asya’ya yaptig1 seyahatler dolayisiyla edindigi bilgilerin Bati sanatinin
bagyapit tanimint degistirebilecegini gérmiistlir; bu ylizden diinyanin tiim sanat
eserlerini bir araya getirmenin yolunun fotografik roprodiiksiyon oldugunu
savunmustur. O sadece Fransa veya Avrupa sanatiyla degil tiim evrenle ilgilenir.
Yani insanlik kavramiyla ilgilenir. Ayn1 zamanda Warburg’la benzer bir sekilde,
fotografik roprodiiksiyonun gozden kacgan bir takim ayrintilar1 belirginlestirdigine
inanmaktadir. Bu da Pathos Formula gibi, birbirinden bagimsiz dénem ve kiiltiirlerin

ortaklik teskil ettigini ortaya koyar.
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Bu tez calismasmin iizerinde durdugu en Onemli nokta, esitlik ve
demokratiklesmedir. ikinci boliimde yer alan bilginin internet iizerinde paylasima
acilmasi bu yiizden 6nemlidir. Bunu saglayan oncelikle fotografik roprodiiksiyon
olmustur. Fotografik roprodiiksiyon diinyanin dort bir yanin1 oniimiize getirmistir.
Ikinci asama ise bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle olusmustur. Cok hizl
geligsen bu teknoloji, tilkeler arasindaki ekonomik veya kiiltiirel farkliligin minimuma
inebildigi tek alandir. Gorsel veya yazinsal bilgiye ulasma ilk defa bu kadar yaygin
bicimde gerceklesmektedir. Bunun icin Wikipedia’nin ka¢ dilde yayinlandigina
bakarak bir fikir edinilebilir. En 6nemlisi sansiir uygulamalarina ragmen internetten
bilgiye ulasmak bir sekilde miimkiin olabilmektedir. Bu anlamda kolektif ve bireysel
bellek tanimlamalar1 yeniden giindeme gelmistir. Ciinkii kolektif bellek genel kaniy1
ve Ogretiyi temsil eder; bunlar daha cok sistem ve iktidar tarafindan empoze edilen
bilgilerdir. Halbuki 6zellikle bilgisayar teknolojisinin olanaklarini kullanarak bilgiyi
paylasima sokan kullanicilar dolayisiyla bilgi yeni bir mecra kazanmistir. Web 2.0
teknolojisinin bilginin alinmasini ve eklenmesini saglayan yapisi, bireylere bilgiyi
paylasima agmistir. Bu da alternatif medya, alternatif yorum ve bilgilendirmenin
ontini  agmistir.  Demek ki  Malraux’un da  Ongordiigli gibi  bilgi
demokratiklesmektedir. Bu ortam kesinlikle kaos veya bilgi kirliligi
barindirmamakta, tam tersine kisiye sorgulama ve yeniden yorumlama imkamn

saglamaktadir.

Kisiler veya kurumlar, gelisen bilgisayar teknolojisinden geri kalmak
durumunda degildir. Bu durumdan iki taraf da faydalanmaktadir. Arsiv ve
koleksiyon sahipleri, kismen de olsa gorsel ve yazinsal arsivlerini internette
paylasima acarak kar saglamaktadir. Dlinyanin dort bir yanindaki arastirmacilar, yeni
bilgilere ulasarak yeni yorumlar gelistirebilmekte; koleksiyon sahipleri ise

prestijlerini arttirmaktadir.

Giliniimiiz bilgisayar teknolojisi aslinda edebiyatta siliregiden “yazarin
Olimii”, “acik yapit” veya “aktif okuyucu” tanimlamalarinin karsiligimmin oldugu bir
mecrayl da temsil etmektedir. Biiyiik 6ngorti sahibi Borges de bu konuda da ilk

ornekleri vermistir. Labirent, hipermetin, rizom yapt onun eserlerinde yillar
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oncesinde yer almustir. Oykiilerinin baska konulara agilan hipermetinsel yapisini
bilenler i¢in, gliniimiiz internet teknolojisinin katmanli ve hipermetinsel kurgusu
yabanci gelmeyecektir. Ayn1 zamanda bu interaktif metinler, en basta bahsettigimiz
Aby Warburg’un kiitiiphane sistematigini hatirlatmaktadir. Yaklasik yiiz y1l 6ncesine
giden bu anlayis, Warburg ve Malraux gibi kisileri ele almamizin &nemini

gostermektedir.

Sanatcilar dolayisiyla hem glindemi hem de glindem elestirisini takip etmek
miimkiindiir. Onlar giinlin teknolojisini, kendi elestirel yorumlarini dile getirmenin
bir aract olarak kullanirlar. Kolektif bellek ve tarihin, bireysel bellek ve tarih
elestirisine doniistiigli calismalarin ¢oklugu, fotografik roprodiiksiyon ve bilgisayar
teknolojilerinin kullanimiyla kosut olarak gelismistir. Walid Raad, Joan Fontcuberta,
Isil Egrikavuk ve Burak Arikan bundan dolayi secilmistir. Malraux’nun 6ngoriisii

hem giiniimiiz teknolojisinde hem de sanatsal ¢aligmalarda karsiligin1 bulmustur.

Sonug olarak; fotografik roprodiiksiyon yeni bir bakis acist ve bireylere
kendini ifade etme yetisi kazandirmistir. Bilgiyi ¢ogaltmis ve evrensellestirmistir.
Gilintimiizde ise gorsel ve yazinsal bilgi dijitallestirilip internet ortaminda paylasima
acillarak daha demokratik ve esit bir hale gelmistir. Her bilgi Onemlidir ve
paylasilmaya degerdir. Alicis1 bir uzman veya siradan bir internet kullanicisi olabilir.
Su kesindir ki, yapitlar hi¢ olmadig1 kadar acik, okuyucular da bir o kadar aktif ve
yaratici hale gelmektedir. Herkesin kendini bulacag: bir yol veya yolunu yitirecegi
bir labirent mevcuttur. Onemli olan bireylerin kisisel diisiinceleri, bunlar1 iletecek bir
mecralarinin olmasi ve smirlarin olmadigi, Malraux’ya gore duvarlart olmayan bir

miize yaratabilmektir.
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EK

Hipermetnin Tarihi**

1945 Vannevar Bush Memex’i dnerir.

1965 Ted Nelson "hypertext" terimini tiiretir. (daha sonra Literary Machines
kitabinda ayrintil1 bir sekilde bunu ele alir.)

1967 The Hypertext Editing System ve FRESS, Brown University, Andy van Dam
1968 Doug Engelbart, NLS sisteminin demosu, FJCC’da.

1975 ZOG (KMS diye bilinir): CMU

1978 Aspen Movie Map, ilk hipermedya disk, Andy Lippman, MIT Architecture
Machine Group (su an Media Lab)

1984 Telos’dan gorlintli dosyasi; sinirlt hipermedya veri tabant daha ¢cok Macintosh
i¢cin uygundur.

1985 Symbolics Document Examiner, Janet Walker

1985 Intermedia, Brown University, Norman Meyrowitz

1986 OWL Guide ’r sunar, ilk en yaygin hipermetin mevcut.

1987 Apple HyperCard'r sunar, Bill Atkinson

1987 Hypertext'87, hipermetin iizerine ilk en biiyiik konferans.

1991 CERN’de World Wide Web ilk global hipermetin haline gelir, Tim Berners-
Lee

1992 New York Times Book Review kapaginda hipermetin kurgusu tlizerine hikaye.
1993 Mosaic Internet uygulamasi, National Center for Supercomputing Applications
1993 A Hard Day's Night hipermedya {izerine ilk uzun metrajli film. (orijinali
Macintosh i¢indi; simdi Windows i¢in de mevcut)

1993 Hipermedya ansiklopedileri basil1 ansiklopedilerden daha ¢ok satilmakta.
1995 Netscape Corp.’un pazar degeri $3B tizerinde olur. (1998: AOL Netscape’i $4B

satin alir.)

8 Jacob Nielsen, “Multimedia and Hypertext: The Internet and Beyond”, Morgan Kaufmann
Publishers, 1995,
http://www.useit.com/papers/hypertext-history/ 12.1.2010
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