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OZET

Bu c¢aligmada Romantik Alman Lied sanati ve tarithsel yonden {i¢ ayri
evrede incelenmesi, Romantik Alman Bestecilerinin hayatlar1 ve lied sanatina
yapmis oldugu katkilar ele alinmaktadir. Bu ¢ercevede Mahler’in yasami, orkestra
yonetkenligi, besteledigi siirlerin metinleri, siirlerin genel c¢evirileri, Mabhler

Liedlerinden ikisinin teknik ¢oziimlenmesi ile birlikte ele alinmaistir.

Mahler’in yanisira donemin oteki lied bestecilerinden Mendelssohn’un
liedlerindeki berraklik ve ezgilerdeki dogalliga dikkat ¢ekip bir anlamda Schubert,
Schumann ve Brahms’in yaratilarinin  Avrupa’da yaygmlasmasina ortam

hazirlamistir.

Schubert ve Schumann’in katkilariyla Lied, 6zgiir ve ag¢ik bir Lied bi¢imine -
zengin ruhsal anlatimlara- erisirken; Schumann’in ruhsal duygu c¢ikislarimimn etkisi,
Hugo Wolf’un Liedlerindeki tedirgin edici, i¢ ¢ekisleri, korkulu, gerilimli,
yakiniglarma yansimistir. Ayni1 zamanda daha cok vokal yaratilariyla 6ne ¢ikan
Wolfun Cigirgilar1 1700’lerin ortalarinda baslayan olaganiisti Alman Lied

doneminin dorugu olarak kabul edilir.

Donemin bir bagka 6nemli lied bestecisi Brahms ise Klasizm ‘inden bir ¢ok
degerin Romantizm ile yitirilmis oldugunu diislintip, Neo-Klasik (yeni klasik)
anlayisii benimsemistir. Brahms’m duygu derinligindeki yogunluga Klasik gelenegi
etkileyen baska hicbir besteci erisememistir. Ornegin Mabhler; sonat bigimini
kullanirken bir yandan da bilingaltma yerlesmis olan halk c¢igirgilari,, cocuk
cigirgilary, opera ve operet miiziklerinden bazi konular1 6zii ve kokenini
degistirmeden yaratilarinda baskama yoOntemiyle islemistir. Bu durum Mahler

miiziginin ¢ok uzun zaman anlasilamamasima neden olmustur.



ABSTRACT

In this study, the art of romantic german lied (song) and its reviewing on
historical basis in three stages,in addition the romantic german composers’s lives
and their contributions to lied art are discussed. In this scope Mahler’s life, his way
of conducting an orchestra, the text version of poems that he used,their general

tianslations and the technical analysis of two lieds of Mahler’s are reviewed.

Mahler apart,one of the lied composers from that period such as Mendelssohn
has considerably very clear and natural tunes.There fore, he provided the way of

spread all over Europe for the productions of Schubert, Schumann and Brahms.

With remarkable contibutions of Schubert and schumann’s to lied (song); the
form of songs has become more free and comprehensible. On the other hand
it’sobserved the in fluence of Schumann’s unbalanced mood on Hugo Wolf’slieds in
a distiirbing and scory way with tensions and sighs. At the some time the lieds of
Wolf,whose productions are noticed vocally,are cconsidered as the best creations

ofthat extraordinaryperiod of german lieds which started in mid 1700’s.

Although Brahms who is important composer of that period thought that
classical songs had lost mony things with Romantism; he embraced Neo Classical
perception. None of the classical period’s impressive composers could not reach to
the intensity of emotional depth. For, instance Mahler used the form of sonat in his
productions,in addition the variations of some themes from folk songs, children
songs, opera and operet peces preconceived in subconscious.However esence and
origin of the tune are remained firm(the some). As a result, the music of Mahler is

not being comprehended for a very long period of time.
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ONSOZ

Uluslararas1 Sanat Miizigin i¢cinde ayr1 bir yeri olan Opera aryalar1 ve diietleri
kadar liedlerin de benim icin farkli bir yeri ve dnemi vardir. Lied, -Ozellikle 14. yy
ile 20.yy arasinda- donemin {iinlii Alman sairlerinin siirlerinin, Alman besteciler
tarafindan bestelenmis yaratilaridir. Edward GRIEG’in “Solfej’s Lied” adli yaratisini
seslendirirken, yaratidaki sevgililerin birbirlerine kavusacaklarina olan umutlarinin
ve tanr1 inancmin ¢ok giizel ifade edildigini gérdiim. Bununla birlikte Mahler’in,
Riickert’in kaybettigi ¢ocuklar1 i¢in yazdig: siirlerinde, kendi 6len ¢ocuklarindan ve
kardeslerinden, i¢ diinyasindan bir seyler bulmasi, etkilenmesi ve bestelemesi...

Bunlar beni ¢ok etkiledi.

Tez konusuna iligkin kaynak arastirmasina basladigimda, lied hakkinda
hemen hemen hi¢ Tiirkce kaynak olmadigini, genel bilgiler iceren bazi kaynaklarda
ise ¢ok smnirhi bilgilerin bulundugunu goérdiim. Bu durum, bu konuda kaynak
gereksinimi oldugunu acik¢a ortaya koydugundan tezimi liedler konusunda yapmaya
karar verdim. Kiitiiphanemizdeki arastirmamda Mabhler liedleri ile ilgili hi¢ kaynak
olmadigmi gordiim. Degerli Tez Danigsmanim besteci ve miizikbilimci Prof. Dr.

Necati GEDIKLI’nin 6nerisiyle Mahler liedleri segmeye karar verdim.

Calismamda, Mahler’in tiim liedlerinin metinleri ve genel ¢evirileri
bulunmaktadir. Ozellikle iigiincii boliimiin Mahler liedleri sdyleyecek olan sevgili

meslektaslarima faydali olacagini diistiniiyorum.

Bu tezi hazirlarken beni dogru bigimde yonlendiren tez danismanim Prof. Dr.
Necati GEDIKLI‘ye, kaynak arastirmasi yaparken yardimlarmni esirgemeyen sevgili
meslektasim soprano Linet SAUL’e , Ingilizce’ den Tiirkge’ ye yaptig1 cevirilerle
bana destek olan degerli enistem Halit SOYDAN’a ve Dilsen OKTAY’a, teknik
¢dziimleme konusundaki yardimlar1 i¢in besteci Melis PEYKOGLU’na ve maddi ve

manevi destek olan esime en icten tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Romantizm, Fransizca’da siir yazma anlamima gelen “Romance” kelimesinden
tiiremistir. 1k olarak 17. ve 18. yy. edebiyatinda masals1 ve fantastik 6zellikleri
dile getirirken; akilci anlayisin da  karsiligi olarak kullanilmistir. Romantizm,
sanatginin  kendi duygularini, diisiincelerini, hayallerini, dogay1 ve doga {stii
giicleri zaman zaman akilciligin ve bilgeligin de lstiine ¢ikarak anlattigi bir sanat
akimidir. Yani klasik doneme iliskin biitiin formiiller atilarak yerine 6zlinii insan ve
dogadan alan yepyeni bir formiil getirilir. 19.yy.’da Aydmlanma Cagmin kat1 ve
kuralc1 bilimselligine tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm, Klasik miizigin 1790 ve
1910 wyillar1 arasinda gecirdigi donemi tanimlamakta da kullanilir. Miizikte bu
terimi ilk olarak E. T. A. Hoffman; Beethoven’in 5. sinfonisini degerlendiren bir

yazisinda kullanir.

Basta Fransiz Devrimi ve 19. yy.’in basinda Avrupa’yr kana bulayan
Napoleon savaslar1 olmak tizere, 1776 yilinda Amerika’daki ingilis sOmiirgesinin
baskaldirisi, A.B.D. Cumhuriyerinin kurulmasi gibi olaylar romantik sanat akiminin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Avrupa’nin ¢esitli  bolgelerinde  birbirinden
farkli sekilde ortaya c¢ikan Romantizm yasandigi lilke ve sekiller farklilik

gosterse de akimin genel karakterini gosteren temel 6zellikler degismemistir.

Miizik  sanatinda  Oznelligin en  doludizgin yasandigi Romantizm,
kaynagmi insan ruhunun en gizli ve derin yerlerinden alarak salt kural ve
formiillere dayanan tiim onceki yaratilarindan farkli, yumusak ve daha tutkulu bir
ifade gelistirir. Daha da ac¢ik bir tanimla romantizm, bireyselligin gelistirilmis

bicimidir.



100 yili kapsayan bu donem ii¢ evrede incelenir:

1- Erken Romantik Evre (1800 - 1830)

Masals1 6gelerle oriilii olan “Undine Operas: (E.T.A. Hoffmann 1816) erken
romantik yaratilarm ilk Orneklerindendir. Bas karakterlerini disler {ilkesinin
insanlarindan, konusunu halk arasinda yiizyillardir dilden dile dolasan masallardan
alan Weber’ in Freischiitz’ii (Tilsimli kursun kullanan avcr) ilk biiyiik romantik
yaratilar arasinda sayilir. Yine de L. van Beethoven diinyanin ilk romantigi olarak
kabul edilir. Bu sebepten hem klasik hem de romantik déonem bestecisidir. Onu
izleyen Ludwig Spahr, Carl Maria von Weber,* lied” deyince 600°ii agkin yaratisiyla
liedin gelismesinde c¢ok biiyiikk katkis1 olan F. Schubert de bu donemde 6nemli

yaratilar vermislerdir

2- Yiksek (Hoch) Romantik Evre (1830-1850)

Yiiksek Romantik Evreyi anlayabilmek i¢in, oncelikle bu evrede karsimiza
¢ikan “Ulusculuk” ya da “Ulusalcilik'” akimmi agiklamak gerekir. Miizikte Ulusalcilik
denince ilk akla gelen ulusun yerel dgelerinden yararlanmak gerektigidir. Ancak ortak
dilin amaclanmasi, politik etkiler, 6zgiirliik savasinda kullanilabilecek miizik (6r.mars)
gibi etkenlerinde ulusalcilik i¢inde degerlendirilmesi gerekir. Ulusgu kimligiyle miizik
tarithinde yer alan bestecinin iilkesinin miizik yapilanmasi i¢in ¢aligmasi gerekir. Bu
bestecilere 6rnek olarak, Chopin, Schumann, Grieg, Paganini ve Liszt’1 gosterebiliriz.
Ayrica Fransiz edebiyatinin {inlii romantik yazarlar1 (V. Hugo ve A. Dumas vb.)
yiikselis donemini derinden etkilemistir. Berlioz’un Fantastik Sinfonisi (1830) bu
evrenin ilk bagyaratisidir. N. Paganini ve F. Liszt ‘in calg1 ustaligini (virtiiozliik)

olaganiistii gelistirmesi; F. Chopin’in biiyiileyen tinilari, Schuman’ in siirsel miizigi,

! Ulusalcilik: 19.yy’in 6nemli akimidir.Bu akimla birlikte miizik tarihinde Rus, Alman, Cekoslovak,
Norvegli  bestecilerin isimlerini de duymaya baglariz. Baska bir deyisle, klasik miizik ulusalcilik
akimiyla Fransa ve Italya’min  hegomanyasinda kurtulur. Schumann’m yaratilarinda Almanca
terimleri yeglemesi, Wagner’in operalarmin ve liedlerinin metinlerini Alman efsanelerinden ve
siirlerinden segmesi, Chopin’in mazurkalari, Polonezleri, verdigi konserlerin gelirini {ilkesine
gondermesi bu akimin ¢ergevesinde degerlendirilir.



disiinsel agirhigi, F. Mendelssohn’un romantik klasisizmi  bu evrenin temel

taslaridir.

3- Ge¢ (Post) Romantik Evre (1850-1890)

19. yy. sonlarinda romantik diistince ve edebiyatindan c¢ok etkilenen
bestecileri saymaya, Alman romantik operasinin kurucusu olarak goriilen Weber’le
baslanabilir. Onu, kimi yerde doruk romantikler olarak anilan Schubert, Berlioz,
Mendelssohn Chopin, Schumannn, Liszt ve Wagner izler. Schubert’in klasik evrede
mi yoksa romantik evrede mi ele almmas1 gerektigi konusundaki farkli goriisler,
glinlimiizde biiylik cogunlukla romantizm lehine agirlik kazanmistir. Ge¢ Romantik
evrede Mendelssohn (1847), Chopin (1849), Schumann’in (1856) 6liimlerinden
sonra, yeni donemi acan Liszt’in sinfonik siirleri”  olmustur. Gabriel Faure,
Edward Grieg, Gustav Mahler ve Nikolai Rimsky — Korsakov gibi besteciler
zamanin modern miiziginden aldiklar1 dogrudan etkilesimi romantik miizik
iislubuyla (bigem) sunmuslardir. Ote yandan Hugo Wolf Wagner’in, Skriabin

Liszt’in ve Max Reger de Brahms’in miizikal anlayisiyla yaratilar vermiglerdir

20.yy.’a girerken, biitiin bu bestecilerin yani sira, miizikte cag doniisiimiinii en
parlak bicimde yansitan yaraticilardan biri de sinfonileri ve liedleriyle miizik
tarthinde ayricaliklt yeri bulunan ayni zamanda basarili bir orkestra yonetkeni olan

Gustav Mahler’dir.

? Sinfonik siir: Miizikte bir olay, konu, diisiince ya da siirsel bir metinden kaynaklanan bir temel
iizerine yazilmig orkestra i¢in yazilmis yarati tiiridiir. Sinfonik siir ¢ogunlukla ii¢ boliimden olusan
sinfonilerin aksine tek boliimdiir.



1.BOLUM
GEC ROMANTIK DONEMIN FARKLI BiR BESTECISI
GUSTAV MAHLER (1860-1911)

Resim:1 Gustav Mahler Kaynak: Klasik miizik kolesiyonu -Boyut
yayinlari- 2002 “Solgun bir beniz, zayif bir beden, kisa bir boy, uzunca hatlar, sik
siyah saglarla ¢evrelenen genis bir alin, gozliiklerin arkasinda saklanan olaganiistii
gozler, iiziintii ve mizah dolu yiiz hatlari... "Mahler’in yakin dostu ayn1 zamanda
orkestra yonetkeni Walter’in 35 yasindaki Mahler fiziki goriiniisii i¢in yaptig1

tasvir.

Mahler’in miizik dehast ¢ok erken yaslarda dikkat cekti. Daha  dort
yasindayken kisladaki askeri miizigi ve koyliilerin calisirken sdyledikleri Cek halk
cigirgilarint hem akordeon hem piyanoyla ¢aliyor, bir yandan da kendi bestelerini

yapiyordu. Dogadaki seslerin yani sira, askeri miizik ve halk miizigi onun olgunluk



caginin baslica esin kaynaklar1 oldu. Piyanist olarak ilk kez Jihlava’da izleyicilerin
karsisina ¢ikti. On yasinda miizikte ulastigi seviye onun, Viyana Devlet
Konservatuvari’na kabul edilmesini sagladi. Cesitli piyano ve kompozisyon odiilleri
kazandiktan ve okulunu bitirdikten sonra, bir yandan kendini besteci olarak kabul
ettirmeye, bir yandan da miizik dersleri vererek ge¢imini saglamaya calistr. Ilk
onemli yaratis1 olan Das Klagende Lied (Yakinma Cigirgis1) idi. Ancak bu yarati,
konservatuvarin koydugu Beethoven Kompozisyon Odiilii'ne layik goriilmedi.

Sonrasinda gec¢imini saglamak amaciyla Orkestra yonetkinligine yoneldi.

1.1. Orkestra Yonetkeni

17 wyillik orkestra yonetkenliginde adim adim yiikseldi. Avusturya’da
yonettigi miizikallerin ardindan Budapeste ve Hamburg gibi 6nemli oparalarda calist
ve sonunda 37 yasmdayken, Viyana Sanat Operasi’nin sanat yOnetmenligine
getirildi. Yonetken olarak yaygin {iniine karsilik, besteciligin ilk yillarinda miizik
izleyicilerinin anlayigsizligiyla karsi karsiya kaldi. Bu onun moralini bozsa da

Mahler’1 yildirmadi.

‘ Repmefe Reppimamn biciglet fine Bymphonds disbalics.

Resim:2 Kurt Blaukopf and Herta Blaukopp His Life Work and World

1907 151.s.Karikatiir Hans Schliessmann tarafindan ¢izilmistir.



Mahler, yonetken olarak daha ¢ok geleneksel operalar ile ilgilenmeyi yegledi.
Bu nedenle olgunluk déneminde tiim yaratilarinin sinfonik olmasi insana sasirtici
gelebilir. Bununla birlikte Mahler’in  miizikteki tek amaci, esine yazdigi
mektuplarinda ifade ettigi gibi, kendi yasam hikayesini yazmakti. Biraz da Wagner
ile Liszt’den etkilenerek, kisisel diinya goriisiinii miizikle ifade etmeye ¢alisti. Bu is
icin ise, icerdigi lirizm nedeniyle ¢igirgi, Wagner ve Liszt’in yaklasimindaki 6znel

anlatim giicliyle de sinfoni besteledi.

1.2. Sanat Yasamunn flk Dénemi

Mahler’in bu donemde besteledigi ii¢ sinfonisine bakildiginda Beethoven’in
Pastoral Sinfonisi ile Berlioz’un Symphonie Fantastique’ini 6rnek aldigi, yaratmin
siiresini uzatmakta, mizigindeki oturtumu® gelistirmekte ve engellenmemis
duygular1 ifade etmekte Wagner’in miizikal dramlarindan etkilendigi, solo ve
koronun seslendirdigi sozli metinler1 aktarmakta ise Beethoven’in Koral

Sinfonisi’nden esinlendigi goriiliir.

Mahler daha Onceki yaratilarin1 Wunderhorn’dan yaptig1r c¢igirgilardaki
konulardan yola ¢ikarak iiretirken, Schubert’in bazi oda miizigi yaratilarindan da
esinlenir. Bunlarin birikimi olarak da, gerilimli ve islenmis bi¢imiyle, olaganiistii
canli orkestra diizenlemesiyle ve popiiler miizigi alayci bir sekilde kullanarak kendi
yaratict kisiligini ve senfonik egemenligini de yansitan, daha once esi goriillmemis
Olciide zithiklar iceren ii¢ sinfoni yaratir. Bunlar salt orkestral Re Major Sinfonisi
(Titan) kendi yasam Oykiisiinden izler tasir. 1. bolimde “Bir Gezginin Cigirgilar1”
yaratisindaki “Bu sabah tarlalarda gezdim” adli ¢igirginin konusu hakimken 2.
bolimde sergiledigi yasama sevinci, cenaze marst baghikli boliimde 6lim
saplantisiyla bulutlanir, bu da yerini parlak bir final i¢inde huzura birakir. 5 Boliimlii
2. Sinfoni (Oliimden Sonra Dirilis)’de 6liim saplantisiyla baglar ve Hiristiyanlarimn

Oliimsiizliik inancini hissettirerek zirveye ulasir. Bu son, yargiy1 canandiran gorkemli

3 Bkz., Necati Gedikli, Ulkemizde Etki ve sonuglariyla Uluslararasi Sanat Miizigi, s. 99



finaldir ve Alman yazar Friedrich Klopstock’un “Oliimden Sonra Dirilis” solo ve
koro i¢in diizenlenmis miizikle biter. Daha uzun bir yarati olan Re minér 3.
Sinfoni’de (Bir Yaz Sabahi Riiyasi) alt1 boliim i¢inde, cansiz dogadan insan bilincine

ve kurtaric1 tanr1 sevgisine kadar uzanan bityiik bir varlik zinciri dinleyiciye sunulur.’

Mahler’in bu yaratilarinda din 6gesi ¢ok anlamlidir. Calkanti1 i¢indeki
cocukluk hayatia, koyu bir Yahudi inanci tasimasi da -c¢iinkii babasi hiir iradeli bir
insandir- eklenince Mahler kendini metafizik bir firtina icinde bulmustu. Bu firtinay,
Hiristiyanliga sarilarak atlatmayr denedi. Viyana Devlet Operasma atamasini
kolaylastiracag i¢in 1897 de kendisini vaftiz ettirmesinde bir ¢ikar hesab1 bulunsa
da stliphesiz gergek bir egilimin sonucuydu. Bu operada gecirdigi 10 yil, onun
sanatmin daha dengeli olan orta donemini olusturur. Benimsedigi yeni inan¢ ve yeni
gorev kendine giiven duymasint ve olgunlagsmasmi sagladi. 1902°de evlendigi

miizisyen Alma Maria Schindler’den 1902 ve 1904 yillarinda iki kiz1 oldu.

1.3. Sanat Yasaminin Orta Donemi

Viyana Devlet Operasi’nin ve bir siire Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin
konserlerinin yoneticisi olarak Mahler, o giine dek esi goriilmemis bir yorum ve
virtiiozliige ulasti. Orta doneminin yaratilarmin ¢ogu, Mahler’in daha sonraki
olgunluk doneminin atesli dinamizmini yansitir. Bu cergevenin disinda kalan tek
yaratisi, daha ¢ok ilk doneminin iiriinii sayilabilecek 4. sinfonisidir. 6 boliimli olarak
tasarlanmig bu sinfoninin finali soprano ses i¢in bir Wunderhorn ¢1girgisindan olusur.
Basit Hiristiyan koyliilerinin kafasindaki cennet kavramini hatirlatan bu boliim 6nce

3. sinfoninin bir boliimii olarak tasarlanmaistir.

Besinci sinfonide koroya yer vermemesi, normal orkestral bir sinfoniye daha
yakin olmasi bakimindan Mahler’in orta donemdeki besinci, altinci, ve yedinci

sinfonilerini haber vermektedir. Bunlar salt orkestral sinfonilerdir. Ikisi de 5 bolimlii

* Gustav Mahler’in 1895 yilinda besteledigi 3 no’lu Re mindr sinfonisi 1 saat 34 dakikadir ve bu
yarat1 Guiness Rekorlar kitabina ge¢mistir.Sinfoni, bir kotralto solo, bir soprano ve bir ¢gocuk korosu,
org ve orkestra i¢in bestelenmistir.



olan 5. ve 7. sinfoniler karanliktan aydmliga dogru ilerler. Ama Obiir diinyadan
yansiyan bir aydinlik degil, olanca canliligiyla yasamin yeryiiziindeki kendi 1s181dir.
Bu iki sinfoni arasinda, Mahler’in “Trajik Sinfoni” olarak andigi, La mindr 6.
sinfoni bulunur. Altinci sinfoni karanliktan zorlukla siyrilsa da, gecenin karanligina

tekrar geri doner.

Bu iclemeden sonra Mahler ¢igirgilarmi sinfonilerinde kullanmaktan
vazgecse de bununla beraber sinfonilerinde, Kindertotenlieder (Cocuklar i¢in 6lim

cigirgisi) liedlerini kullanmistir.

Mabhler’in sinfonileri ve diger yaratilar1 hep biiyiik caplidir. Ornek olarak
1906 yazinda Maiernigg’de Sekizinci Sinfonisini gosterebiliriz. Bu yaratinin
calinmas i¢in ¢ok sayida insan sesine gerek duyuldugu i¢in “Binler Sinfonisi” adini
almistir. Sinfonide 120 kisilik bir orkestra, iki karma koro, bir ¢ocuk korosu, ii¢
soprano, tenor, bariton ve basi iceren 8 solist ve “Gloria” boliimii i¢cin ayrica 4

trompet ve 3 trombon kullanilmistir.

Mahler’in ilk donemindeki yaygin metafizik (doga Otesi) egilimlerine bir
dontis sayildigi icin ayr1 bir yeri olan bu sinfonide bu egilimlerin daha da arttig1
gozlenir. Binler sinfonisi ayrica bastan sona korolu ve orkestral olan bir sinfonidir.
Tekrar koro kullanmasi insan sesine 6zlemi olarak da diisiiniilebilir. Ik bdlimde
kullanilan ezgi, Pentekostes ayinlerinde okunan “Veni Creator Spiritus” ilahisinin
bestesidir. Geleneksel sinfoninin 3 boliimlii tiiriine karsilik gelen 2. boliimiin s6zleri
Goethe’nin Faust ‘unun bitis sahnesinden alinmistir. Bu yarati Mahler’in olgunluk

déneminin zirvesini olusturur.



1.4. Sanat Yasaminin Son Donemi

Mahler’in son dénemi 47 yasmnda basladi. 1907°de Viyana Operasi’ndan
ayrilmak zorunda birakildiktan sonra ABD’ya gitti, Metropolitan Operasi’nin
konserlerini yonetti ve New York Filarmoni Dernegi’nin okestrasimni yoneterek
kendine tekrar bir iin sagladi. Ama yine her yaz Avusturya kirlarina gidip, orada

besteler yapmayi siirdiirdii. 1911 yilinda Viyana’ya dondii ve orada 6ldii.

Avusturyali besteci Gustav Mahler’in son donem yaratilarindan Das Lied von
der Erde (Topragm Cigirgisi) gergekte bir sinfoni bicimdedir ve bestecinin sinfonileri
arasinda dokuzuncu sirada yer alir. Ama Mabhler batil inanglar1 nedeniyle, Beethoven
ve Bruckner 6rneklerine bakarak dokuzuncu siradaki sinfoninin 6liimiinden 6nceki
son sinfonisi olacagma inanmig ve Topragin Cigirgis’na 9. Sinfoni admni
vermemistir.Daha sonra Dokuzuncu Sinfoni’ye bagsladiginda saka yollu artik
tehlikenin gectigini, ¢ilinkii bir sinfoninin gergekte 10. sinfonisi oldugunu séylemistir.
Oysa 9. sinfoni Mahler’ in son sinfonisi oldu. 10. sinfoni bitmeden taslak olarak
kald1.

Kindertotenlieder (Olii ¢ocuklar i¢in ¢igirgilar), Lieder eines Fahrenden
Gesellen (Geng bir Gezginin Cigirgilar1), Lieder aus des Knaben Wunderhorn
(Cocugun Tilsimli Boynuzu), Fiinf Lieder Nach Riickert (5 Riickert liedi) diger

onemli lied yaratilaridir.

Romantik donem bestecileri ile verdikleri yaratilara baktigimizda kendi
iclerinde ¢ok biiyiik farklilik ve karsitliklar gériiyoruz. Kronolojik olarak Weber ve
Schubert, Mendelssohn ve Berlioz, Chopin ve Schumann, Liszt, Wagner ve Brahms
gibi romantikleri karsilastirdigimizda bu bestecilerin tamami romantik oldugu halde
romantizm ¢ergevesi i¢inde bile ne biiyiik karsithiklar1 iglerinde barindirdiklari
goriiliir. Bununla birlikte bu karsitliklar Bach ve Haendel arasindaki karsitlik gibi
degil bu farklilik bestecilerin farkli diinya ve bakis agilarindan kaynaklanmaktadir.



2.BOLUM
ROMANTIK ALMAN LiED SANATINA KATKI SAGLIYAN
OTEKIi BESTECILER

2.1. Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)

Resim3: Felix Mendelssohn Bartholdy
Kaynak: Ludvig van Beethoven Klasik miizik sitesi glincelleme: 22.12.2009

Mendelssohn, Mozart gibi “Harika Cocuk™ olarak kiiciik yasta yetenegini
belli etmis, Mozart gibi genc¢ yasta hayatmi kaybetmistir. Babasi Abraham’in
cocuklarmi hicbir zaman okula gondermeyip, kendi olusurdugu bir sistemle
yetistirmis olmasi, Mendelssohn’un hayat tecriibesinin kisitli kalmasma neden
olmus, onu ¢ekingen ve igine kapanik bir kisilik haline getirmistir. Ik piyano dersini
(1816 yilina kadar), tiim aile gibi Johann Sebastian Bach tutkunu olan annesinden
alan Mendelssohn  daha sonra Paris’te miizik egitimine devam etmistir.
Konzertmeister Henning ve Eduard Rietz’den Keman ve viyola ¢almay1 6grenen
Mendelssohn 11 yasinda “Berliner Singakademie” korosuna katilmistir. 1820°den

sonra bestecilik ¢alismalarina baslamistir. Ilk beste ¢alismalari, -yaymlanmis ve
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yayinlanmamis yaratilarinin kopyalar1 ve kendi el yazisiyla, orjinallerini iceren 44
ciltten olusmaktadir.- Berlin’deki devlet Kiitiiphanesinde bulunmaktadir. 1826’da

besteledigi “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” adl1 agimlik en 6nemli yaratilarindan biridir.

Mendelssohn liedlerinde berraklik ve ezgilerdeki dogallik dikkat ¢ekerken,
bir anlamda Schubert, Schumann ve Brahms’in yaratilarinin Avrupa’da

yayginlagsmasina ortam hazirlamistir.

Mendelssohn’un liedleri disinda Sahne Miizikleri, Gengliginde besteledigi
Yayl Calgilar i¢in 12 Sinfonisi ile sonradan besteledigi 5 sinfonisi ( en iinliileri Iskog
sinfonisi, Italyan sinfonisi), Piyano ve keman i¢in kongertolar1, yayl iigiil, dérdiil ve
piyano dordiil icin oda miizigi yaratilari, piyano parcalari, (Sozsiiz ¢igirgilar,

sonatlar, Bagkamalar, Preliid ve Fiigler) 3 tane de oratoryosu bulunmaktadir.

2.2. Franz Peter Schubert (1797-1828)

Resim 4: Franz Peter Schubert

Kaynak: Ludvig van Beethoven Klasik miizik sitesi glincelleme: 22.12.2009

11



Schubert, Klasik donemin bittigi ve yeni bir Romantik akimin basladigi
tarithsel bir gelisim doneminin basinda bulunur. Sanat¢inin dehas1 Klasik’i,

Biedermeier’i ve Romantizm’1 kapsayacak derinliktedir.

Avusturyali besteci Franz Schubert, Viyana yakinlarindaki Lichtenthal’da 31
Ocak 1797 giinli dogmustur. Babasi ilkokul 6gretmeniydi, kendini iyi yetistirmis bir
burjuvaydi ve viyolonsel ¢alardi. Schubert ilk miizik egitimine babasindan keman,
koro yonetkeni Holzer’den piyano ve org dersleri alarak bagladi. 1808 yilinda Viyana
saray korosuna girdi. Burada Ruzicka ve Beethoven’e ders vermis olan Salieri ile
calist. Schubert bu donemde okul orkestrasinda da c¢aldi. 1. kemanlara kadar
yiikseldi. Daha sonra dogdugu yerde 3 yil 68retmen yardimciligi yapti. Sonra da
kendini biitiiniiyle bestecilik ¢alismalarina verdi. Bu siirecte arkadasi Franz von
Schober (1796-1882) maddi ve manevi agidan destek oldu ve Onun araciligiyla tinli
bariton Michael Volg ile tanisti. Schubert liedlerinin ilk ve en biiyik
yorumcularindan olan Volg ayrica Schubert’in ikiz kardesler giildiiriisiiniin

“Karthnerthor Theater”de sahnelenmesinin sagladi. Fakat oyun pek ilgi uyandirmadi.

Yaratilarin1 daha ¢ok; siirin, miizigin, dansin, sohbet ve sarabin yer aldig1 6zel
miizik aksamlarinda seslendiriyordu. Diizenli olarak yapilan bu toplantilara daha

sonra Schubertiade’(Schubert aksamlar1) denmistir.

Altiyiizden fazla lied besteleyen Schubert, liedlerinde her tiirlii bicimi denemis,
gelistirmis ve zirvesine ulastirmistir. Lied sanatinin en biliyiik ustalarindan sayilan
Schubert’in liedlerinin metinlerini olusturan siirleri yazan sair listesi, oldukga
kabariktir: Goethe, Schiller; Mayrhofer; Grillparzer, Augus von Platen, Macpherson,
Petrarca, HIolty, Klopstock, Shakespeare; Byron, Sachober, Liibeck, G.Jacobi,
Pfaifer, Schlegel, Uhland, Claudius, Novalis, Walter Scott, Wilhelm Miiller,

Rellstab, Gabriel Seidl ve Heine’dir. Bu liedlerin 6nemli kismini1 Goethe, Schiller,

> Schubertiade ‘lere Viyana’nin o dénemindeki dnemli sairleri, ressamlari,miizikgileri ve yazarlari
katilirdi. Bu basarili dinletilere ragmen Schubert yaratilarini kolay kolay yayinlatamamis ve pek para
kazanamamustir.Ote yandan maagh gorev bulma girisimleri de sonugsuz kalmistir.
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Grillparzer, Shakespeare ve Heine’nin siirleri olusturur. Bu siirlerde genellikle doga,

sevgi ve siradan insanlar konu olmustur.

Ayrica, Klasik Viyana doneminde, Haydn, Mozart, Beethoven ve diger
bestecilerin yaratilarinda, Alman ve Avusturya halk ¢igirgilarindan da etkilendikleri
gbzlemlenir. Bu durum Biedermeier® bestecilerinden Richard, Zalter ve Zumsteeg’in
lied ve balatlarinda da fazlasiyla degerlendirilmistir. Schubert ‘in de tiim galgisal
yaratilarinda ve Liedlerinde, Viyana’nin 6ziinii veren dans ve vals izleri, yastik
oyunu, sosis havasi, sokak saticisi, lavantacisi ve Tirol motifleri kullanilmistir. Fakat
gercek lied karakteri Haydn’in Serenat ve Arkadashiga Cigirgilarinda, Yaradilis ve
Mevsim Oratoryolarinda, Mozart’in “Menekse”ve*“Aksam Duygular”1 Cigirgilarinda
belirir. Mozart’in Meneksesi ve Beethoven’in “Adeleide” Cigirgilari; Schubert’in

lirizmine dogrudan dogruya onciiliikk etmistir.

Schubert’in besteledigi 600 kadar Lied ii¢ zaman kesitinde incelenebilir:

1.(1811-1816) Ciraklik Donemi
2.(1816-1818) Gegis Donemi
3.(1818-1828) Ustalik Donemi

Ik dénemde Schubert; Goethe ve Schiller’in lirik ve halk ¢igirgilarmin yani
sira, bu sairlerin balat ve torensel ¢igirgilarini bestelemistir. Bu donemdeki biitiin
calismalarda, 6zellikle sozciik ve miizik arasindaki esdegerlilik dikkati cekmektedir.
Sozciikler ve heceler tartilip, diisiince ve imgelerin en ince ayrmtilarina dek
inilmistir. Ne var ki bu arada Schubert,her zaman onemliyle 6nemsizin pek kesin
olarak ayiriminda degildir. Siirin romantik giicliyle ve verdigi hazla orantili olarak
kiskirtilan bu i¢giidiisel caligmalar, Schiller’in “Cesetler Fantezisi”, Pfeifer’in “Baba
Katili” gibi, fazlaca yiiklii 6l¢iiyii askin boyutta ¢igirgilarin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

% Bkz., Kiigiik sozliik, s.127

13



Yaklasik iki yil siiren (1816-1818) bu donemdeki yaratilarinda piyanonun
biitiin olanaklarimi kullanmistir. Bu yaratilarda Viyana klasiklerinin etkisi goriiliir.
Schubert, kendisine miizik tarihinde ayricalikli bir yer kazandiran, yaratici
istlinliigiinii  belgeleyen yaratilarini bu doénemde vermistir. (En gilizel piyano
sonatlarmi, yayl dordiillerini (Quartet), ticiillerini (trio), Do Major Sinfonisini, Kis
Yolcugu'nu, Heine Liedleri bu donemde bestelemistir. Bu yaratilarin yogun bir
icliligi ve trajik derinlikleri vardir. Schubert’in besteledigi Cigirg: tiplerini; Lirik
Cigirgilar, Halk Cigirgilari, Baladlar, Torensel Liedler ve “Kis yolculugu”, ”Cikrik

Basinda” gibi ¢i1girg1 kiimeleri olarak smiflandirilabilir.

Schubert’in kisilik yapisi, onun yeni arayislara, anlatimlara, ezgilerde listiin
duyarhiliga ve icinde yogunlasan esliklere itmekteydi. Siirin ve miizigin diiziimiinden
yola cikan besteci, seslerle resim ¢izilebilecegini, duygularin ve miizik gereclerinin
gelistirecegini Ofrenmis soz ve ezgiyi birbiri iginde oziimlemistir. Ornegin;
Schubert’in die Post (Posta) Lied’inin girisinde (0ngalin) posta kornosu duyulur.
Esligin devaminda heyecanli bir kalbin atis1 hissettirilir. Son iimit ‘de (Letzte

Hoffnung) rengi u¢mus bir yapragin agagtan diisiisii anlatilmaya calisilmistur.

Schubert’in ayrica 6 Opera, 6 Operet, 7 Missa, 8 Ag¢imlik (uvertiir), 1 kongerto

ve ¢ok sayida oda miizigi yaratilar1 vardir.
2.3. Robert Alexander Schumann (1810-1856)

Chopin ile ayn1 yil dogan Schumann piyanist, orkestra yonetkeni, yazar ve
miizik elestirmenidir. Babas1 bir kitap evinin sahibi olan Schumann miizik egitimine

10 yasinda Zwickau’daki Marien Kilisesi’nin orgeusu J.G. Kuntzsch ile baslad:.
Felsefeyle ilgilendigi bu donemde edebiyattaki Romantik akimi da izliyordu.
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Resim 5: Robert Alexander Schumann

Kaynak: Ludvig van Beethoven Klasik miizik sitesi glincelleme: 22.12.2009

Romantik siirler ve piyesler yazan Schumann o donemin taninmis piyano
hocas1 Frederick Wieck’den piyano dersleri aldi Ilk bestelerini bu dénemde
yapmaya baslayan besteci, piyano virtiiézii olmak istiyordu. Fakat, kendi bulusu olan
ve zayif dordiincii parmagini giiclendirecegine inandig1 bir aleti kullanmas: sonucu
parmagini sakatladi. Bu durum onu miizik diinyasina besteci olarak kazandird.
Egitimi siiresince Wieck’in evinde kalan Schumann miizik teorisini 6nemsemiyor,
yaratinin sanat¢inin hayal diinyasinin iiriinii olmasi, i¢ceriginin onu sekillendirmesi
geregine inantyordu. Bu sirada Wieck’in kizi yetenekli bir piyanist olan Clara’ya
asik oldu. Fakat Wieck bu iliskiyi desteklemedi. Bu evlilik ancak mahkeme karariyla
5 yil sonra gerceklesir. Bu acilarin etkisi (1836) Op.17 Do Major Fantezisinde bu
derin askin inis ¢ikislari, 6zlemleri yakarislar1 gizlidir. Schumann Fantezi’nin -ana
ezgisinde Beethoven’in uzaktaki sevgiliye adli Lied’ine gonderme yapmis bu
cigirginin ezgisi biraz degistirerek kullanmistir. Schumann bu ezgiyi Clara’ya olan
Ozleminin simgesi olarak gormiistiir. 1833° de yeni miizigini savunmak amaciyla
“Devidsbiinler” dernegini kurar. Ayni yi1l Neue Zeitschrift fiir Musik (yeni miizik
dergisi) ¢ikarmustir.
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Schumann Herrmann Hisrchbach’a yazdigi mektupta (F.Gustav Jensen-R
Schumann’s Brief-Leipzig) 1904 calgisal miizige daha 6nem verdigini daha 6nem
verdigini ¢igirgilar1 ise biiyiikk sanat eserleri olarak gormedigini belirtmistir.
Besteciliginin ilk 10 yilinda (1829-1839) basta piyano olmak {izere galgisal yaratilar
bestelemistir. 1840°de liedler bestelemeye basliyan Schumann yaklasik bir yil i¢inde
138 tane Lied bestelemistir. Bu yiizden bu yila ¢igirg: yili (Liedjahr) da denir. Clara
ile evlendigi yillarda besteledigi Dichterliebe (Kadin aski ve yasam ile Sair Agkr)
adli lied demetleri piyanodan siirsel sozler tiretmeyi amagclar. (1840) Karisina yazdigi
mektupta lied bestelemenin kendisini ¢ok mutlu ettigini ve kendisini uzun siire bu

mutluluktan mahrum etmis oldugunu belirtmektedir.

Yasami boyunca 248 lied bestelemis olan Schumann nitelik acisindan orta
ve diisiik diizeydeki siirleri bestelemeyi zaman kaybi olarak degerlendirirken,
iyl siirlere yapilan bestelerin, sairin basma takilan mizikten bir ta¢ oldugunu
yakistirmasini yapmistir. Belirttigi gibi ger¢ekten Schumann’in liedlerinde kullandig1

siirler Schubert ve Brahms’a gore daha niteliklidir.

Donemin usta ve ¢ok taninmis Alman Sairlerinden Heine, Goethe, Eichendorf,
Morike ve Lenau’nun dizelerini kullanirken piyanoya da biiylik 6nem vermistir.
Piyanoyu da kendi benligi gibi ele alan ve liedlerinde insan sesiyle diyaloga giren
Schumann, zaman zaman bunu agmis bu iki parti arasinda dramatik bir savasimi
ongOrmiistiir. Liedin sozleri baslamadan oOnce piyanonun uzun girisi (6ngalin-
Vorspiel) ve soz sona ererken yine uzun bir bitis miizigi (son calmn-Nachspiel)
Schumann’in liede getirdigi yeniliklerdir. Cok duygulu ezgilerin yaninda c¢oskulu
anlatimi da kullanabilen balad tarzi ve mistik yapidakiler ile kahramanlik ve doga
istii olaylar yaninda basit halk cigirgilar1 gibi her tirlii konuyu isleyebilen
Schumann, son sozii genellikle piyanoya birakmis, giiglii anlatim gereken yerde

miizigi piyanoyla doruga ulastirmistir.

Schumann’in etkileri piyano, orkestra ve oda miizigi yaratilarindan ¢ok Lied’te

ileriye atilan, giiclii bir ¢izgiyi sergiler. Schubert’in Lied sanatiyla birlikte yiirliyen
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bu ¢izgi, Ozellikle Lied’teki esliginin ezgiyle tam bir kaynagimi olan bu stilden
Reger; Strauss ve Wagner etkilenerek bu anlayisi siirdiirmiislerdir. Schumann’in
Kadin ve Sair Aski Liedlerindeki, Alterasyon (Kromatik), Strauss ve Wagner de

etkilenip gelistirmis ve Hugo Wolf “‘un Liedlerinde son noktay1 bulmustur.

Schubert ve Schumann’m katkilariyla Lied, 6zgiir ve acik bir Lied bigimine -
zengin ruhsal anlatimlara- erigirken; Schumann’in ruhsal duygu ¢ikislarmin etkisi,
Hugo Wolf'un Liedlerindeki tedirgin edici, i¢ ¢ekisleri, korkulu, gerilimli

yakiniglarma yansimustir.

2.4. Hugo Wolf (1860-1903)

Resim 6: Hugo Wolf
Kaynak: Ludvig van Beethoven Klasik miizik sitesi glincelleme: 22.12.2009
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Mahler ile ayn1 yil dogan Avusturyali besteci Hugo Wolf miizige ilk okulda
piyano dersleriyle baslamistir, 11 yasinda keman ve org da 6grenen besteci 1875 de
Mahler’in de o sirada Ogrencisi oldugu Viyana Konservatuvarma girmis fakat

yonetime aykir1 davraniglar1 nedeniyle okuldan atilmistir.

Bunun iizerine bir siire Fransiz ve Italyan opera ezgilerini ¢alan bir iigiilde yer
alir. Daha sonralar1 Salonblatt gazetesinde elestirmenlik yapmaya baslayan Wolf,
Brahms’1 siddetle kinayip, fanatigi oldugu Wagner’i goklere c¢ikarir. 18 yasinda ilk
ask1 yasamasinin da etkisiyle, o donemin usta sairlerinden Heine, Lenau, Riickert, ve
Goethe’nin romantik siirlerinden hemen hemen hergiin birer tane bestelemeye baslar.
Fakat sevgilisinin kendisini reddi lizerine karamsar, i¢ karartici siirlere yonelir, daha

sonra da depresyona girip, bunlar1 yok eder.

1879°da Melenie Kochert ile tanigmasiyla depresyondan ¢ikar ve bu durum
yaratilarma, tathlik ve yumusaklik olarak yansir. 1887’deki liedleriyle Viyana’da
kendini yavas yavas besteci olarak kabul ettirmeye, Miizigi Schubert ve Schumann
ile mukayese edilmeye baslar. 1888’de Nixe Binsefuss (su perisi) ve Verbogenheit
(inziva) adli Unli liedlerini besteleyen Wolf, o donemde tanistig iinli Wagner
tenoru Ferdinand Jaeger, Wolf’un liedlerini hayranlik duyar. Bunun sonucunda
Wolf’un en biiyiik yorumcusu olur. Tipk1 Volg’un Schubert hayrani oldugu gibi bir

hayat boyu Wolf’u eserlerini yorumlar.

1889 yili sonunda Heyse ve Gebel’in Ispanyol ¢igirgilari, orkestra yaratilar:
ve sahne miizikleri besteledi. Buna karsin donemin bestecilerinden Hauberger,
Wagnerci Wolf’un sinfonik lied mucidi olarak gdsterilmesini yanlis bulmus ve lied
deyince ilk akla gelen Schubert, Schumann ve Brahms yalnizca gitar esligin de mi
lied bestelediler? diye elestirmistir. Aslinda hemen hemen yalmizca liedleriyle
tanman Wolf, ezgiye dnem vermekten ¢ok, ¢igirginin ezgisi ile eslik arasinda denge

kurmaya ¢aligmis ve bunu tam olarak basaran ilk besteci olmustur diyebiliriz.

Schubert’in besteledigi Goethe’nin Kennst du das Land (Ulkeyi Taniyor

musun?) adli siirini daha sonralar1 Schumann ve Wolf da bestelemistir. Bunun
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sonucunda karsimiza romantik ¢agm ¢ ayr1 evresinden ayni siir iizerine yazilmis

ii¢ lied ¢ikmaktadir.

1890 yilinda Nobel 6diillii alman yazar Paul von Heyse ‘nin Italyan
siirlerinden olusan kitabin1 bestelemeye basladi. Heyse’nin Leopardi, Giusti,
Carducci ve Ada Negri gibi Italyan sairlerinden terciime ettigini belirttigi 46 siir,
aslinda 16.yy ltalyan saray stilinden ad1 bilinmeyen (anonim) sairlerin siislii bigimde
almancaya uygulanmis misralariydi. Ancak Wolf bu siirleri ahengine ve anlatimina
gore bestelemis ve en ufak bir liedle bile hemen bir sahneyi ya da dramatik bir olay1
canlandirabilmisti. Dinledik¢e zevkine varilan bu liedleri Wolf bliyiik bir ustalikla
ses ve piyanoda islemistir. Bu bir sayfalik partitiirle olaganiistii bir konsertrasyonu
becerebilen hareketlerin, figlirlerin havasmin, diisiincelerin, olaganiistii bir sekilde
uyumunu basaran Wolf’iin boylece R.Strauss ve Mahler’e de oOnciilik yaptigi

goriilmektedir.

Hugo Wolf geride iki opera, bir sahne miizigi, ancak 3 tanesi besteci
tarafindan bitirilmis olan 5 calgisal yarat1 ile 343 lied brakmistir. Bu liedler,
Morike, Goethe, Eichendorff, Keller Geibel, Heyse, Leopardi, Giustii, Carducci,

Negri ve Michelangelo’nun sozleri iizerine bestelenmistir.

Wolf’un yayinlanmis olan baslica Lied Albiimleri Sunlardir:

e Oliimiinden sonra derlenen ve 1936’da yaymlanan “Biraktig1 Yaratilar” (40
Lied)

e Genglik yillarinin Liedleri (12 Lied 1888)

e (esitli sairlerden Liedler (31 Lied 1877-1897)

e Morike’den Siirler (53 Lied 1888 yilinda, bu liedlerin 10 tanesi 1889-1891
yillarinda orkestralanmaistir.)

e Fichendorf’tan Siirler (20 Lied1886-1888)

e (Goethe’den Siirler (51 Lied 1888-1889)

e Ispanyol Liedleri Kitab1 (44 Lied 1889-1890)

e Italyan Liedleri Kitab1 (46 Lied 1890-1891)
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Vokal besteci olarak da Tanimlanan Wolf ‘un Cigirgilar1 1700’lerin ortalarinda

baslayan olaganiistii Alman Lied doneminin dorugunu temsil eder.

2.5. Johannes Brahms (1833-1897)

Resim 7: Johannes Brahms

Kaynak: Ludvig van Beethoven Klasik miizik sitesi glincelleme: 22.12.2009

Hans von Biilow’ un nitelemesiyle Bach ve Beethoven’ le birlikte Alman
miiziginin ti¢ B’sinden biri olan Brahms, (1880) kendi i¢in: “Size hayatim hakkinda
giizel ve ciddi bir seyler anlatmiyorsam, bunun nedeni, notalarimin bana daha ilging

gelmesidir.” seklinde ifade etmistir.

Kiiciik yaslardan itibaren harika cocuk olarak dikkat ¢ceken Brahms, ilk
piyano derslerine 6 yasinda yoksullarin 6gretmeni olarak anilan Otto Cossel ile
basladi. Daha sonra Bach ve Beethoven’ in miizigini 1yi tantyan Eduart Marxsen ile
devam etti. Sehir bandosunda keman ve kontrabas ¢alan babasi, orkestrada

calismasinin en giivenli is oldugunu diisiindiigii i¢cin oglunun yaraticilik egilimine
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kars1 direnmesine karsin Brahms gilindiizleri beste yapip, geceleri Hamburg’ un
barlarin1 dolagip miizik yaparak aile biitcesine katkida bulunur. 14 yasma
geldiginde Winsen kasabasinda goniillii genclerden olusan bir erkekler korosunu

yonetmeye baglar.

Brahms’m Macar kemanci Eduard Reményi ve Schuman’la tanigmasi besteci
kisiliginin olusumunda etkili olur. Reményi ile birlikte burjuva salonlarinda gosteri
yapmaya baglarlar. Reményi’nin klasik dagarina  Brahms’in olaganiistii bir
yumusaklikla eslik ettigi bir dizi Macar parcalarini da eklerler. (Bu isbirligi
Brahms’m Macar iislubunu 6ziimsemesi bakimindan son derece onemlidir.) Bu
turneler sirasinda Brahms Almanya’nin 6nemli keman sanatcist Joseph Joachim ile
tanisir. Brahms’in  yapitlarma hayran kalan Joachim, Waimar’da Liszt’le,
Diisseldorf’ta Schumann ile tanismasini saglar. Schumann ve esi Clara bu geng
besteciye destek olurlar. Daha sonralar1 Schumann o donem yazmakta oldugu bir
miizik dergisinde yeni yollar adli makalesinde Brahms’t 6verek onun eserlerinin

seslendirilip taninmasini saglamistir.

Tim o6teki Romantik besteciler gibi hayal giicii genis Brahms bi¢cim
disiplinine ve geleneksel begeniye biiyiik Olclide bagli kalmasma karsin, hayalci
yaratilisiyla derin bir romantiktir. Bagkama bi¢cimi o donemin tanimadigi dlciide
genislik ve bagimsizlik kazanmustir. Ornek olarak 1862°de yaptigi  Handel’in

Baskamalari verilebilir.

Lied sanatinda Brahms yetenegini ve sair ruhunu, 1853’de yaymlanan
Bettina von Arnim’e adadig1 ( Op.3) alt1 ¢igirgiyla genglik doneminde kanitlamistir.
Yayinlanan Lied alblimlerinin tarihlerine bakildiginda, yasammin her doneminde

lied besteledigi anlasilir.

Halk ¢igirgilarinin safligini ve yalinligini savunan Brahms, Strophenlied’ den
yana oldugunu agiklamistir. 1860°da Clara Schumann ‘ a yazdig1 mektupta “Lied’in
kendi dogal yoriingesinden c¢ikartilmak istendigi ideal’in halk c¢igirgilarinda

oldugunu belirtmistir. 1884’de besteledigi “Sappische Ode” (op.94) adhi Lied
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albiimiinde ¢ok sade, hatta basit goziiken ezgileri, biiylik bir ciddiyetle ele aldig1
uyumsal yapilanmayi sergileyen piyano esligiyle biitiinlestirmis. Bu liedlerdeki 6rgii
yapist 1878’de besteledigi keman kongertosunun Adagio” bolimiiyle akrabalik

gdstermektedir.”

Brahms miizikte amacini, 6zetle “disiplin ve arilik” olarak tanimlamistir. Bu
kisa ilkeyle ge¢ romantizmin asir1 serbestligiyle diismiis oldugu yozluklara kars1 bir
direnisi aciklamaktadir. Bu tutumun i¢indeki Brahms yaratilar1 20. yiizyil basindaki
bestecilerin  bircoklarin1 da besleyebilmektedir. Gustav Mahler ve Arnold

Schonberg’in temel ilkeleri de temizlik, arilik, yalinlik ve disiplindi.

Brahms, Klasik orneklerden pek ¢ok seyin Romantizmle yitirilmis oldugun
disiinmekteydi. Bu duygu onu Neo-Klasik (yeni klasik) anlayista gliclendirmistir.
Yitirilmis olana duyulan burukluk, Brahms’n duygu derinligiyle o denli
yogunlagsmistir ki Klasik gelenegi etkileyen baska hicbir besteci bu yogunluga
erisememistir. Bu durumda denilebilir ki Brahms bu ge¢ dogmusluktan kaynaklanan
bir miizigi bestelemis ve kendisinden sonraki yaratilarda klasik miizige gondermeler
ironi yoluyla gergeklesmistir. Ileride goriilecegi gibi 6rnegin Mahler; sonat bigimini
kullanirken bir yandan da bilingaltma yerlesmis olan halk ¢igirgilari, ¢ocuk
cigirgilary, opera ve operet miiziklerinden bazi1 konular1 yaratilarinda bagskalasma
olarak kullanmistir. Fakat ezginin 6zii ve kokeni degismemistir. Bu durumda Mahler

miiziginin ¢ok uzun zaman anlasilamamasina neden olmustur.

7 Bkz., Ahmet Say, Miizik Tarihi, s. 405.
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3.BOLUM
MAHLER LIEDLERI’NIN METIN VE SIiRLERI

3.1. Das Klagende Lied (Yakinma Cigirgisi), (1880)

Mahler’in ilk 6nemli yaratisi “Das Klagende Lied”dir. (1880), (Agit,
Yakmma Cigirgisi, Yakman Cigwrgi) Bu yarati ile konservatuvarin koydugu
Beethoven Odiilii’nii kazanamayinca Orkestra yonetkenligine yonelmis bu gérevini

17 y1l siirdiirmiistiir.

Mahler “Das Klagende Lied” adli yaratisi, soprano, alto, tenor, koro ve
orkestra i¢indir. Eserin metni kendisine aittir. Ludwig Becktein’in eski bir Alman

efsanesine dayali bir peri masalindan esinlenmistir. Konu kisaca soyledir;

Iki erkek kardes giizel ve magrur bir kraliceye asik olurlar. Bu iki sovalyeden
yas1 daha biiyiik olan, geng kardesini ormanda uyurken gériir ve onu dldiiriir. Olen
kardesin kemiklerini bir halk ozani bulur. Kemiklerden fliit yapar. Ozan fliitiinii
caldik¢a o6len kardes konusur ve agabeyinin kendisini nasil 6ldiirdiigiinii ve kralice
ile evlenmek tizere bulundugunu, satonun yerini anlatir. Ozan satoya ulasir. Fliitiinii
ifledigi zaman, kiiciik kardesin sesi, kraliceye ve orada bulunanlara damadin
hainligini anlatir. Sato yikilir. Kralice toprak altinda kalir. Davetliler dehset iginde

kacarlar.

Giriste ozanin kemiklerden yaptig1 fliitle caldigi basina buyruk ezgiler
Mahler’in halk siiri yanini vurgular. Gizemli agag iiflemeli ezgileri, gelecekten haber
veren yeryiizii ¢igirgist olur. Kisa anlatidan sonra davulun dortlii aralik vurgulari
(vuruslart) Mahler’in ayak sesleridir. Tipik bigimde fliitiin ¢i1girgisi. (contraalto-Ach
spielmann) Slovak halk ezgi stili ile daha ince seslere, hizla doniisiim ile devam eder.
Acilis ve finaldeki devinim esittir. Ikinci bdliimiin acilisindaki neseli miizik
Wagner’i animsatir. Bu sirada sahne altinda halk bandosu ¢almaktadir. Sonra miizik
canli, hareketli bir gecis yapar. Gelecekten sesler anlaminda bastirilmis olan bando

devreye girer. Ozanin gelisi, (Contralto”Was ist der Konig?) birinci bolimden
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konularin yeniden ortaya cikisi, Mahler’in genis soluklu yontemlerini dogrular.
(Ornegin; 8.Sinfoni).® Mahler ile ilgili biitiin gercek ilk defa ortaya dokiiliir. Sahne
altindaki orkestra, ilgisiz gibi goriinen ezgiyi sunar, bu ezgi koronun sesini
yiikseltmesiyle pekiserek vurguyu arttirir. Eserin devaminda koronun hiiziinlii acil
ifadesi duyulur. Bu sirada tenor son perisanligi yansitir. Eser dalga dalga ¢oziiliir

gider.

Yarati, Oturtum itibariyle oratoryoyu andirmaktadir. Kisa oratoryo Wagner
sonras1 donemdeki ustaligini ve ses perdesi, psikolojisi ile ilgili duygular1 gosterir.
Acili bir do minor ile baglayan yarati, pastoral bir fa major ve canli Fa major ve
sonunda kasvetli la minér ile biter. Orkestra agilimi, mars egilimini, doga tutkusunu
ve Almanlara 6zgli masals1 anlatim anlayisini sergiler. Baslangigtaki bas motifi ve

canli dortli araligi gercek Mahler’1 yansitir.

Bu yaratinin 6zgiin hali aslinda ii¢ boliimden olugmaktaydi:

e Waldmirchen (Orman Opykiisii) -Cinayet
e Der Spielmann (Halk ozani)

e Hochzeitsstiick (Evlilik Toreni)

Waldmarchen

Es war eine stolze Konigin,

gar lieblich ohne Maf3en;

kein Ritter stand noch ihrem Sinn,
sie wollt' sie alle hassen.

O weh, du wonnigliches Weib!

Wem blithet wohl dein sufler Leib!

8 Mahler’in 1906 yazinda Maiernigg’de besteledigi 8.Sinfoni 120 kisilik biiyiik orkestra, iki
karma koro, bir ¢ocuk korosu, ii¢ soprano, tenor, bariton ve basi igeren 8 solist ve “Gloria” adli boliim
igin ayrica 4 trompet ve ii¢ trombon kullanilmistir.
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Im Wald eine rote Blume stand,
ach, so schon wie die Konigin,
Welch Rittersmann die Blume fand,
der konnt' die Frau gewinnen!

O weh, du stolze Konigin!

Wann bricht er wohl, dein stolzer Sinn?

Zwei Briider zogen zum Walde hin,
sie wollten die Blume suchen:

Der Eine hold und von mildem Sinn,
der Andre konnte nur fluchen!

O Ritter, schlimmer Ritter mein,

O lief3est du das Fluchen sein!

Als sie nun zogen eine Weil',

da kamen sie zu scheiden:

das war ein Suchen nur in Eil',

im Wald und auf der Heiden.

Ihr Ritter mein, im schnellen Lauf,

wer findet wohl die Blume auf?

Der Junge zieht durch Wald und Heid',
er braucht nicht lang zu gehn:

Bald sieht er von ferne bei der Weid'
die rote Blume stehen.

Die hat er auf den Hut gesteckt,

und dann zur Ruh' sich hingestreckt.

Der Andre zieht im wilden Hang,
umsonst durchsucht er die Heide,
und als der Abend herniedersank,

da kommt er zur griinen Weide!

25



O weh, wen er dort schlafend fand,

die Blume am Hut, am griinen Band!

Du wonnigliche Nachtigall,

und Rotkehlchen hinter der Hecken,
wollt ihr mit eurem siilen Schall
den armen Ritter erwecken!

Du rote Blume hinterm Hut,

du blinkst und glénzest ja wie Blut!

Ein Auge blickt in wilder Freud',

des Schein hat nicht gelogen:

ein Schwert von Stahl gldnzt ihm zur Seit',
das hat er nun gezogen.

Der Alte lacht unterm Weidenbaum,

der Junge lachelt wie im Traum.

Ihr Blumen, was seid ihr vom Tau so schwer?
Mir scheint, das sind gar Trénen!
Ihr Winde, was weht ihr so traurig daher,

was will euer Raunen und Wahnen?

"Im Wald, auf der griinen Heide,
da steht eine alte Weide."

Orman Oykiisii

Bir zamanlar magrur bir kralice vardi.

Giizelligi kimsyle karsilastirilamayacak kadardi.
Kralice kimseyi kendine layik gormiiyor,
Sovalyalarden nefret ediyordu.

Peki bu viicut ¢igek actiginda ona kim sahip olacakt1?



Ormanda kirmizi giizel bir ¢igek biiyiidii.
Kim giizel ¢igegi bulursa
Kralige ile evlenmeyi hak edecekti.

Ah magrur kralice zamanla senin de gururun kirilir.

Biri giizel ince ruhlu, diger1 kiifiirbaz iki kardes
Ormana girerler.

Niyetleri kirmizi ¢igegi bulmaktir.

Birbirlerine yardim etmemeye yemin edip ,

Ormanda c¢igegi aramaya koyulurlar.

Birlikte bir siire ytiriidiikten sonra

Herkes kendi yoluna devam eder.

Onlar telas i¢inde ormanda ve fundaliklarda
Kirmizi ¢igegi aramaktadir.

Acaba kim bulacak?

Iyi gocuk ormanda yiiriirken
Cok ge¢gmeden uzakta kirmizi ¢igegi goriir.
Koparip,sapkasimin yanina ¢igegi sikistirir.

Bir agacin kenarma dinlenmek i¢in uzanir.

Vahsi kardes aksama kadar cicegi arar.
Daha sonra yesil meraya geldiginde
Uyuyan kardesini ve sapkasidaki yesil kurdelenin arasinda

Giizel kirmiz1 ¢igegi gortir.

Sen hos biilbiil ve

Calilarin arasindaki kii¢iik mavi kus

Tath sesinizle uyandirin sdvalyeyi.

Ciinkii sapkanin kenarmdaki kirmizi ¢igcek
Adeta kan gibi parliyor.



Vahsi sovalye parlayan ¢elik kilicini ¢ikarir.

So6giit agaciin altinda uyumakta olan kardesine savurur.

Geng sanki riiyada gibi gliliimserken 6liime yenilmistir.
Cigek neden bu kadar agir?

Bu yerdekiler goz yas1 gibi goriiniiyor.

Riizgar neden bu kadar soguk esiyor.

Bu fisiltilar ne anlama geliyor.

Ormanda ne oldugunu kim bilebilir.

Eski sogiit agacmnin altinda,

Bu yesil merada...

2. Der Spielmann

Beim Weidenbaum, im kiithlen Tann,
da flattern die Dohlen und Raben,

da liegt ein blonder Rittersmann
unter Blittern und Bliiten begraben.
Dort ist's so lind und voll von Duft,
als ging ein Weinen durch die Luft!

O Leide, weh! O Leide!

Ein Spielmann zog einst des Weges daher,
da sah er ein Knochlein blitzen;

er hob es auf, als wir's ein Rohr,

wollt' sich eine Flote draus schnitzen.

O Spielmann, lieber Spielmann mein,

das wird ein seltsam Spielen sein!

O Leide, weh! O Leide!

Der Spielmann setzt die Flote an
und 14Bt sie laut erklingen:
O Wunder, was nun da begann,

welch seltsam traurig Singen!
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Es klingt so traurig und doch so schon,
wer's hort, der mocht' vor Leid vergehn!

O Leide, Leide!

"Ach, Spielmann, lieber Spielmann mein!
Das muB} ich dir nun klagen:

Um ein schonfarbig Bliimelein

hat mich mein Bruder erschlagen!

Im Walde bleicht mein junger Leib,

mein Bruder freit ein wonnig Weib!"

O Leide, Leide, weh!

Der Spielmann ziehet in die Weit',
1aBt' tiberall erklingen,

Ach weh, ach weh, ihr lieben Leut',
was soll denn euch mein Singen?
Hinauf muB ich zu des Konigs Saal,
hinauf zu des Konigs holdem Gemahl!

O Leide, weh, o Leide!

2.Halk Ozani

So6giit agacinin altinda

Kargalar ve kuzgunlar ¢irpininca

Sarisin 1y1 yiirekli sovalye

Yapraklar ve ciceklerin arasina gomiildii.
Orada sakin ve giizel kokularla

Sanki havada gozyaslari ugusuyordu.

Oh hiiziin, keder! O tizinti.

Halk ozaninim biri birgiin ormandan gegerken
Yerde parlak bi kemik parcasi goriir.
Sanki bir kamis gibidir. Onu alip fliit yapmak ister.



O sevgili ozan,sevgili agik
Bu garip bir oyun olacak.

Oh hiiziin, keder! O tizinti.

Ozan kemikten yaptig: fliitii

Dudaklarma gétiirdiigiinde

Mucize olur ve o tuhaf ve hiiziinlii bir ¢1g1rg1 duyulur.
Bu ¢i1girg1 ¢ok giizel ama bir o kadar da kederlidir.

Sanki liimii ¢agristirir. Hiiziin. .. Uziintii...

Gizemli ¢igirg1, Ah asik ,sevgili halk ozani diye agit yakar.

“Glizel renkli kirmizi ¢igek i¢in
Kardesim beni 6ldiirdii.
O giizel raliceyle simdi evlenicek.”

O lzintii, hiiziin, keder...

Ozan c¢ok uzaklara seyahat edip

Heryerde onun ¢i1girgisini ¢alar

Ah sevgili arkadaglar kralin sarayina gitmeli
Kralin giizel gelinine bu ¢1girgiy1 dinletmelidir.

Oh hiiziin, keder, o liziintii...

3. Hochzeitsstiick

Vom hohen Felsen erglinzt das Schlof3,

die Zinken erschalln und Drometten,

Dort sitzt der mutigen Ritter Trof3,

die Frauen mit goldenen Ketten.

Was will wohl der jubelnde, frohliche Schall?
Was leuchtet und glénzt im Konigssaal?

O Freude, heiah! Freude!

Und weil3t du's nicht, warum die Freud'?

Hei! DaB} ich dir's sagen kann!

Die Konigin hélt Hochzeit heut'
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mit dem jungen Rittersmann!

Seht hin, die stolze Konigin!

Heut' bricht er doch, ihr stolzer Sinn!
O Freude, heiah! Freude!

Was ist der Konig so stumm und bleich?
Hort nicht des Jubels Tone!
Sieht nicht die Géste stolz und reich,

sieht nicht der Konigin holde Schone!

Was ist der Konig so bleich und stumm?
Was geht ihm wohl im Kopf herum?

Ein Spielmann tritt zur Tiire herein!

Was mag's wohl mit dem Spielmann sein?

O Leide, weh! O Leide!

"Ach Spielmann, lieber Spielmann mein,
das muB ich dir nun klagen:

Um ein schonfarbig Bliimelein

hat mich mein Bruder erschlagen!

Im Walde bleicht mein junger Leib,
mein Bruder freit ein wonnig Weib!"

O Leide, Leide, weh!

Auf springt der K6nig von seinem Thron

und blickt auf die Hochzeitsrund'.

Und er nimmt die Flote in frevelndem Hohn

und setzt sie selbst an den Mund!
O Schrecken, was nun da erklang!

Hort ihr die Mére, todesbang?

31



"Ach Bruder, lieber Bruder mein,
du hast mich ja erschlagen!

Nun blast du auf meinem Totenbein,
des muB ich ewig klagen!

Was hast du mein junges Leben
dem Tode hingegeben?"

O Leide, weh! O Leide!

Am Boden liegt die Konigin,

die Pauken verstummen und Zinken.

Mit Schrecken die Ritter und Frauen flichn,
die alten Mauern sinken!

Die Lichter verloschen im Konigssaal!

Was ist wohl mit dem Hochzeitsmahl?

Ach Leide!

3. Evlilik Toreni

Yiiksek tepelerde bir kale 1s1ldiyor

Kornetler ve trompetler tinlarken.

Orda cesur sovalyeler ve altin zincirli bayanlar oturur.
Bu neseli giiriiltii nedir?

Kralin salonu neden bu kadar parlak?

O seving,yasa Kral!

Sen bilmiyorsun bu seving neden

Hey size anlatacagim

Kralige geng sovalye ile bugiin evleniyor,
Hani gururlu krali¢e hentiiz kird1 gururunu.

O seving, Yasa Kral!

Neden kral ¢ok solgun ve sessiz?

O neseli sesleri duymuyor mu?
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O zengin vegliclii misafirler géremiyor mu?

O zarif ve giizel kralige géremiyor mu?

Neden krel ¢ok solgun ve sessiz?

Neden bas1 one egildi?

Halk ozani kapida belirir.

Bu halk ozani1 ne istiyor olabilir?

O {iziinti, hiiziin, Eyvah!

Ah asik, sevgili halk ozam

Fliitii calinca sar1 sovalye agit1 soylemeye baglar.
Giizel kirmiz1 ¢igek i¢in

Kardesim beni 6ldiirdii.

Simdi de giizel karisiya evleniyor.

O lzinti, keder...

Kral tahtindan sicrar fliitii kapar.

Fliitiin agzindan ahlaksizlik sag¢ilmistir.

Davetlilere bakar. Fliit iifleyince geng sdvalye konusmaya bagslar.

Oliimiin kokusunu duyuyormusun?

Ah kardesim, sevgili kardesim
Evet sen beni 6ldiirdiin.

Niye bu gencligimde bana kiydin?
Oliimle tanistirdn.

Oh hiiziin, keder...

Kralige dizlerinin iizerine ¢oker.

Davullar ve trompetler susmustur.

Sovalyeler ve bayanlar dehsetle kacgisirlar.

Sarayin duvarlar1 kral ve kraligenin iizerine yikilir.
Ne bayram ne de diigiin olur.

Ah hiiziin , keder...

33



1893’de Mahler ilk boliimii ¢ikardi, geri kalanmni yeniden yazdi. (ilk
seslendirilis; 1901 Viyana) Bu nedenle basilan bagkantinin, yaratinin ilk ve orijinal
bicimi olmadig1 ondan gelistirilmis yeni bir yarati oldugu sanildi. Aslinda orijinal
eser degismemisti. Mahler’in kisisel bestecilik tislubunu, yazi teknigini yansitiyordu.

Degisiklik sadece metin degisimini igeriyordu.

Morike, Eichendor, Goethe, Hayse ve Geibel gibi donemin {inlii sairlerinin
siirlerini besteleyen, {inlii Lied bestecisi Wohl’un aksine Mahler Alman Sair
Friederich Riickert’e yakinlik duymustur. Onun siirlerindeki edebi siirlerin
yapmacikligindan uzak olusu, halka yakmlig1 ve safligi Mahler’i ¢ekmisti.Das
Knaben Wunderhorn (Cocugun tilsimli Boynuzu) -seslendirilis; 1905 Viyana- adli

bestesinden sonra Mahler artik Yalnizca Riickert’in siirlerini bestelerim demistir.

3.2. Kindertotenlieder (Olii Cocuklar icin Cigirgilar), (1901-1904)

Mahler’in siirlerini besteledigi bir diger 6nemli sair de Alman sair Friederich
Riickert (1788-1886)’dir. 1830’da iki ¢ocugunun aniden hastalanarak 6lmesiyle
sarsilmig, evlat acismi siirlerine tasimistir. Fakat bu siirlerin  hayattayken
yayimlanmasini istememistir. Mahler sairin 6liimiinden sonra yayimlanan ve yiiz
siirden olusan Kindertotenlieder albiimiinden 5 tanesini secerek 1901-1904 yillar1

arasinda bestelemistir.

Mahler’in ayni sekilde biiylik kiz1 da vefat etmistir. Bu yaratilar1 secerken
bundan etkilenmis oldugunu iddia etmek yersiz olur. Ciinkii Kindertoten liedler’i
bestelemeye basladiginda Mahler daha evli bile degildir. Fakat on iki c¢ocuklu
kalabalik bir aileden gelen Mahler, difteri salgmiyla ¢ok kisa araliklarla kardeslerini
kaybetmisti. Belki de bu liedleri daha dnce yitirdigi yedi kardesi i¢in requiem olarak
yazma olasiligi daha gii¢liidir. Ama kuskusuz siirlerin lirik anlatimi yaratinin

bestelenmesinde en 6nemli 6geler olmustur.
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Bu liedlerde 1888°deki Das Knaben Wunderhorn adli 10 ¢igirg1 dizisinin
izleri, mars ritimleri, landler tarzi (karsilikli soylesi), yer almaz. Derin bir siikunet
icinde kisitli bir orkestra esliginde ¢ok seslilikle, Major ve mindr arasinda degisen bir
uyumla islenen hiiziinlii, ama soylu karakterde alto, ya da bariton ve orkestra igin

yazilan bu bes ¢1girg1 sdyle siralanir:

3.2.1. Nun will die Sonn so hell aufgehn, (Giinesin dogusu huzur getirmez), (6°)

“Simdi Gilines O0yle aydinlik dogacak ki sanki gece kotii birsey olmamig
gibi...” sOzleriyle baslar. Giines herkes i¢in parlamaktayken, kotiiliik yalnizca onun
basindadir. Obua solosu, kornonun esliginden yakmarak ana konuyu duyururken;

fagot, olayin karanlik yoniinii yansitip, vurgular.

Nun will die Sonn’so hell aufgeh’n,
Als sei kein Ungliick, die Nacht gescheh’n!
Das ungliick geschah nur mir allein!

Die Sonne, sie scheinet allgemain!

Du musst nicht die Nacht in dir verschrianken;
Musst sie ins ew’ge Licht versenken!
Ein Lamplein verlosch in meinem Zelt!

Heil sei dem Freudenlicht der Welt!

Giinesin dogusu huzur getirmez

Simdi giines dyle aydinlik dogacakki

Sanki gece kotii bir sey olmamis gibi.

Glines herkes i¢in parlamaktayken,

Felaket yalnizca benim basimda.

Gecenin kalbinde kalmasina izin vermemelisin.
Onu ebedi 1518a batirmalisin.

Kiiciik bir lamba kalbimde sondii.

Sesler diinyanin en neseli 1s1g1na seslen!
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3.2.2. Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle Flammen(5’) (Simdi cok iyi

gorilyorum neden oyle karanhk)

“Simdi ¢ok 1iyi gorliyorum neden Oyle karanlik alevlerin uzandigmai...”
Cocuklarin yildizli goézlerinin anilarmi anlatir. Liedin sonunda ona bakan o6l

cocuklarin gozleri, gelecekte gecenin yildizlarina doniisecektir.

Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle Flammen
Ihr spriihet mir in Machem Augenblicke.
-O Augen! -Gleichsam, um voll in einem Blicke

zu dréngen eure ganze Macht zusammmen.

Doch ahn’t ich nicht, weil Nebl mich Umschwammen,
Gewoben vom verblendenden Geschicke,

Dass sich der Strahl bereits zur heimkehr schicke,

Dorthin, von wannen alle Strahlen stammen.

Ihr wolltet mir mit eurem Leuchten sagen:
Wir mochte nah dir bleiben gerne,
doch ist uns das vom Schicksal abgecshlagen.

Sieh’ uns nur an, denn bald sind wir de ferne!

Was dir nur augen sind in diesen Tagen:

In kiinft’gen Nichten sind es dir nur Sterne.

Simdi ¢ok iyi goriiyorum neden dyle karanhk
Simdi ¢ok 1yi goriiyorum neden dyle

Karanlik alevlerin uzandigini

Bakaslar, sanki biitiin giiclinii

Bir bakisa sigdirmistir gibi.
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Aldatic1 bir yazgi tarafindan yaratilmig
Bilmedigim bir sis etrafimi sard1.
Senin 15181n biitiin bu alemlerin

Isinlarinin indigi yere donmeyi aklina koymus.

Senin parlayan 1siklarin bana anlatmaya c¢alist1 ki:

Senin yaninda kalmak itiyoruz.

Ama kader bu dilegimizi reddetti.

Sadece bize bak c¢iinkii yakin gelecekte belki uzak olacagiz

Gelecekte 6zlerin gecenin yildizlarma doniisecektir.

3.2.3. Wenn dein Miitterlein tritt zu Tiir herein (Annecigin kapidan igeri girince

basimi ¢evirip bakarim), (5°)

Ama asil gormek istedigim, kap1 esiginden senin kiiciik sevimli yiiziinle
birlikte iceri neseli girisin olacakt: kiigiik kizzim. Bu durum diiz bos bir sesle, alt

obuanin (Ingiliz kornosu) hiiziinlii esliginde yansitilir.

Wenn dein MiitterleinTritt zur Tiir herein,
Und den Kopfich drehe,ihr entgegen sehe,
Fallt auf ihr Gesicht Erst der Blick mir nicht,
Sondern auf die Stelle, Ndher nach der Swelle,
Dort,wo wiirden dein Lieb’ Gesichtchen sein,
Wenn du freundenhelle Tratest mir herein,
wie sonst, mein Tochterlein!

Wenn dein Miitterlein Tritt zur Tiir herein

Mit der Kerze Schimmer, Ist es mir, als immer
Kéamst du mit herein, Huschtest hinterdrein,
Als wie sonst ins Zimmer! O du, des Vaters Zelle,

Ach, zu schnell, zu schnelle Erlosch’ner Freundenschein!
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Annecigin kapidan iceri girince basim cevirdiginde
Senin sevgili annecigin

Kapinm esiginden geldiginde

Onu gormek i¢in kafami ¢evirdim.

[k bakisim onun yiiziine diismedi

Ama esigin yanindaki yere.

Orasi ki senin kii¢iik sevimli yiiziiniin oldugu yere.
Eger onunla birlikte neseli bir sekilde iceri girmek istersen
her zaman yaptigin gibi kiiciik kizim

Eger annecigin kapinin esiginde belirdiginde

mum 1s1iklariyla her zamanki gibi gir odanm i¢ine!

Oh sen ,babanin yanma odanin ortasinda

Nesenin 151 sanki az 6nce sonmiis cok yakinda.

3.2.4. Oft denk’ ich sie sind nur ausgegangen! (Onlarin sikhikla sadece gezmeye

dolagsmaya gittiklerini), (3°)

“Cabucak eve geri doneceklerini  diisliniirdiim.” sozleriyle baglar. Sair
havanin giizelligini belirtip, ¢ocuklarin 6dnce davanip, ylikseklerdeki giines 1s181yla
tekrar olusacaklarma inaniyor. Cocuklarin, anne ve babalarinin, bir giin onlar1

bulacagi bagka bir diinyaya geg¢islerinin goriintiislinii anlatiyor.

Oft denk'ich, sie sind nur ausgegangen!
Bald werden sie wieder nach Hause gelangen.
Der Tag ist schon! O sei nicht bang!

Sei machen nur einen weiten Gang.

Jawohl, sie sind nur ausgegangen
und weren jetztnach Hause gelangen.
O sei nicht bang! der Tag ist schon!

Sie machen nur den Gang zu jenen Hoh'n!
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Sie sind uns nur vorausgegangen

und werden nichts wieder nach Haus verlangen!
Wir holen sir ein auf jenen Hoh’n

Im Sonnenschein! Er Tag ist schén

Auf jenen Hoh’n!

Sik sik diisiiniiriim ki, onlar sadece gezmeye gittiler.
Sik sik diisiiniirtim ki, onlar sadece gezmeye gittiler
Yakinda yeniden eve donecekler

Glin gtizel, korkma

Onlar sadece uzun bir yiiriiyiis yapiyorlar.

Elbette, onlar sadece gezmeye gittiler
Ve simdi eve varacaklar
Korkma, giin giizel

Onlar su tepelere yiiriiyiis yapiyorlar.

Onlar sadece bizim Oniimiizden gittiler
Ve evde beklenmeyecekler
Onlar1 su tepelerde bulacagiz

Glinis1ginda, giin giizel.

3.2.5. In diesem Wetter, in diesem Braus (Bu havada, bu firtinada ),(7’)

Cocuklar asla disar1 salmazdim ama onlar1 disar1 tasidilar ve benim elimden
hi¢ bir sey gelmedi. Simdi onlar kendi evlerinde (ana evinde) gibi higbir firtinadan
korkmuyorlar. Tanri’nin eliyle ortiilmiis ana evinde gibi huzur dolular. Orkestranin
giristeki firtina tasvirinden sonra ¢an sesleri, ¢elesta ve kemanlar umut dolu bir ilahi
ninniyle eslik eder.

Toplam siire (26°)
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In diesem Wetter, in diesem Braust,

Nie hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus,

Man hat sie hinaus getragen.

Ich durfte nicht dazu sagen.

In diesem Wetter, in diesem Saus,
nie hdtt’ich gelassen die Kinder hinaus,
Ich fiirchtete,sie erkranken;

Das sind nun eitle Gedanken.

In diesem Wetter, in diesem Graus,
Nie hét’ich gesendet die Kinder hinaus.
Man hat sie hinaus getragen;

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in disem Saus,

In diesem Braus,

Sie ruh’n, als wie in der Mutter Haus.
Von keinem Sturm erschrecket,

Van Gottes Hand bedecket,

Sie ruh’n wie inder Mutter haus!

Bu Havada Bu Firtinada

Bu havada, bu firtinada,
Cocuklari asla disar1 salmazdim.
Ama onlar1 disar1 tagidilar

Ben bir kelime bile sdyleyemedim.

Bu havada, bu firtinada,
Cocuklarin disar1 salmazdim.
Hasta olmalarina korktum.

Bunlar bos diisiinceler.
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Bu havada, bu firtinada,
Cocuklar1 asla disar1 salmazdim.
Ama onlar1 disar1 tagidilar

Ben bir kelime bile sdyleyemedim.

Bu havada, bu firtinada

Onlar artik kendi evlerinde gibi
Higbir firtinadan korkmuyorlar.
Tanrr’nin eliyle ortiilmiis

Ana evinde gibi huzur dolular.

Mahler diger liedlerinden farkli olarak Kindertotenlieder’i direk orkestra ve
alto (ya da bariton) icin bestelemistir. Bu yaratilarinda 5. ve 6. sinfonilerinden
almtilar ~ kullanmasmin  yan1 sira “Wesendonck Lieder” ve Brahms’dan da
etkilendigi gézlemlenmektedir. Cigirgilarmin stili klasik liedlerden farkl, sozleri

bestecinin geng yasta kaybettigi kardeslerinden de dolay1 son derece hiiziinliidiir.

Dikkati ¢ceken diger bir durum ise; Wagner’i etkileyen siirler giizel kokular ve
1is1kla ilgili iken, Mahler’in Riickert’in yaklasik 450 siiri arasinda se¢mis oldugu 5
siirde durgunluk sakinlik hakimdi. Bunlardan sadece sonuncusunda biiyiik acilar

sonunda baris¢il bir ruh hali betimlenmektedir.

% “Wesendonck lieder” Wagner tarafindan bestelenmistir. Asik oldugu,ancak daha sonra Ziirih’e
stiriildiigiinde patronun karisi olan bir kadmin yazdigi 5 adet siirden esinlenmistir.
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3.3. Fiinf Lieder nach Riickert

Riickert 1872°de pespese Olen 2 cocugu icin yazdig1 Kindertotelieder siir
kitabt Mahler’i ¢ok etkilemistir. Mahler 1901°de Kindertoten Liedler ile ayn1 yilda
bestelemeye basladigi, 5 parcadan olusan Riickert Liedleri’nin dordiinii aynmi yilin
yazinda bestelemis; sonuncusunu da evlendigi esi icin 1902 Agustosunda

tamamlamis; liedler ilk kez Viyana’da piyano esliginde seslendirilmistir.

Bu Liedler “Lirik Lied” bicemindedir. Liedler ardasik bir 6zellik tasimakla
beraber icsel bir devamlilik gostermemektedir. Ciinkii Mahler her bir i¢in ayri

orkestra oturtumu kullanmastir.

Mahler, Riickert Liedleri’nin sade sOzleri i¢inde derin anlamlar tasiyan ve
kelime oyunlar1 da igeren 6zelligini kendi iislubuna ¢ok yakm bulmustur. Orkestrada
trombon ve trompete yer vermemistir. Yalnizca son c¢igirgida tiim giliciini
kullanmasina karsin, bu kez yayl ¢algilar: siirdinli olarak kullanmistir. Bestelenis

sirasina gore;

3.3.1. Blicke mir nichtin die Lieder (Bakma ¢igirgilarnma), sehr Lebhaft (cok

canli), Fa major ,Haziran 1901

Blicke mir nicht in die Lieder!
Blicke mir nicht in die Lieder!
Meine Augen schlag’ich nieder,
Wie ertappt auf boser Tat.
Selber darf ich nicht getrauen,
[hrem Wachsen zuzuschauen.
Blicke mir nicht in die Lieder!

Deine Neugier ist Verrat!

Bienen,wenn sie Zellen bauen,

Lassen auch nicht zu sich schauen,
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Schauen selbst auch nicht zu.
Wenn die reichen Honigwaben

Sie zu Tag befordet haben, dan vor allen nasche du!

Bakma Cigirgilarima

Bakma Cigirgilarima!

Ben bile gozlerimi indiriyorum.
Sanki sugiistii yakalanmis gibi.
Ben bile cliret edemiyorum
Onlar gelisirken gdrmeye.
Bakam Cigirgilarima!

Merakin tam bir ithanet!

Arilar da, peteklerini yaparken

Yabanci gozlerden sakinirlar, kendileri bile bakmazlar.
Bal dolu altm petek,

Sonunda giin 15181na ¢iktiginda

Tadina bakacak ilk sen olacaksin!

Bu lied icin Mahler, bir agac iiflemeli, arp ve yayl calgilardan (yalniz
kontrabas yok.) olusan bir oturtum kullanmistir. Elestirmenler bu yaratiy1 eski
lirizmin garip bir olusumu ve olgunlugunun en az ilham tasiyan yaratisi olarak
degerlendirmislerdir. Mahler’e gore de diger liedlerine kiyasla en 6nemsiz liedidir.
Buna karsin herkes tarafindan cok sevildigi hatta; Mahler’in sirdagi Natalie Bauer-
Lechner goére Ona 6zgiidiir. Bu liedin misralarindaki “Lieder ile Lider” (goz kapagi)

arasindaki mecazi bir iliski gozlemlenmektedir.
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3.3.2. Ich atmet einem Linden Duft (thlamur kokusunu icime ¢ektim), sehr zart

und innig, (cok hafif ve ictenlikli) Re Major Temmuz 1901

Ich atmet’einem Linden Duft

Ich atmet einem Linden Dutft!

Im Zimmer stand ein Zweig der Linde,
Ein Angebinde von lieber Hand.

Wie lieblich war der Lindenduft!

Wie lieblich ist der Lindenduft,
Das Lindenreis brachst du gelinde!
Ich atme leis im Duft der Linde

Der Liebe linden Dutft.

Ihlamur kokusunu i¢cime ¢ektim
Tatli bir kokuyu i¢ime ¢ektim!
Odada bir tutam 1thlamur vardi,
Sevgili bir elin hediyesiydi.

Ne hostu Ihlamur kokusu!

Ne hostur thlamur kokusu
Nazikce kopardigin o bir tutam Ihlamur!
Hafifce icime ¢ektim thlamur kokusunu

Askin o nazik kokusunu.

Ikinci liedini Mahler, ”Sanki insan sevdiginin yanindaymus gibi, tek kelime
konugmasina gerek olmadan, iki ruhun biitiinlestigi, ¢cekingen ve mutlu duygularin
olustugu an,bu liedin i¢inde sakhidir.” seklinde ifade etmistir. Ayrica 1. ¢igirgida da
goriildigi gibi bu liedin sozlerindeki thlamur agaci “Linden” ile zarif, kibar
anlamindaki “Lind” arasindaki hos fark zevkli bir orkestrasyonla yansitilmistir.
Bununla birlikte siirde gegen Limon agaglarinin kokusu lirizmi akla getirmektedir.

Oturtum iki fagot, li¢ bakir liflemeli, arp, celesta ve yayl calgilardan (keman ve
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viyola) olusmustur. Tiz yaylilarin kullanilmas1 yaz titresimlerini  cagristirmistir.

Bas partisini yalnizca arp ve korno duyurmustur.

3.3.3. Ich bin der Welt abhhanden gekommen (Diinya ile iliskimi kestim),
(Aeussest langsam und zuriickhaltend), (cok agir ve cekingen)Fa Major,

Agustos 1901

Ich bin der Welt abhanden gekommen
Ich bin der Welt abhanden gekomen,

Mit der ich sonst viele Zeit verdorben;

sie hat so lange nichts von mir vernommen,

sie mag wohl glauben,ich sei gestorben!

Es ist mir auch gar nichts daran gelegen,
Ob sie mich fiir gestorben halt.
Ich kann auch gar nichts sagen dagegen,

Denn wirklich bin ich gestorben der Welt.

Ich bin gestorben dem Weltgetiimmel
Und ruh’in einem stillen Gebiet!
Ich leb’allein in einem Himmel,

In meinem Lieben, in meinem Lied

Diinya ile iliskimi kestim

Diinya ile iliskimi kestim

Uzerinde bosuna ¢cok zamanimi harcadigim;
uzun siiredir haber alan yok benden

Olmiis oldugum pekala sanilabilir!
Pek o kadar da aldirdigim yok

diinyanin beni 6lmiis sanmasina.

Buna kars1 diyecek bir s6ziim yok
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Gergekten 6ldiim ben diinya i¢in.

Diinyanin karmasasina kars1 6liiylim
Ve sakin bir kdsede dinleniyorum!
Kendi cennetimde yalniz yasiyorum,

Askimda sarkimda.

Mabhler’in en giizel liedlerindendir. Oturtumu obua, Ingiliz kornosu, iki
klarinet, iki fagot, iki bakir iiflemeli, arp, yayh c¢algilardan olugsmustur. Bu yarati
Strauss’un en zengin stilini ¢agristirir. Diinyadan ¢ekilme ruh halini seslendirir. Bu
Mahler i¢in yenidir. Ama yaratiya yansimasi asil bir derinliktedir. ingiliz kornosuyla
(alt obua) vurgulanan ezgisinin diimdiiz giden c¢izgisi ve kendine 6zgii ses rengi
nedeniyle 5. sinfoninin ‘“Adagietto” boliimiiyle yakm iliskiler gosteren lied,
diinyadan uzak olusun, ¢ekinisin ruhsal durumunu; (Mahler’e gore) bizzat kendisini,

sanki dudaklarmin ucuna kadar yiikselen, ancak disa vurulmayan duygularini anlatir.

3.3.4. Um Mitternacht (Gece yaris1), (Ruhig gleichmassig), (sakin, aym
tempoda Si minér) 1901

Um Mitternacht

Um Mitternacht

Hab’ich gewacht

Und aufgeblickt zum Himmel,
Kein Stern vom Sterngewimmel
Hat mir gelacht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Hab’ich gedacht

Hinaus in dunkle Schranken;
Es hat kein Lichtgedanken
Mir Trost gebracht
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Um Mitternacht.

Um Mitternacht Kampft’ ich die Schlacht,
die Schlage meines Herzens;

ein einz’ger Puls des Schmerzens

war angefacht

um Mitternacht.

Um Mitternacht.

Kampft’ich die Schlacht,

O Menschheit; deiner Leiden;
Nicht konnt’ich sie entscheiden

Mit Mitternacht.

Um Mitternacht.

Hab’ich die Macht

in deine Hand gegeben!
Herr iber Tod und Leben:
Du Haltst die Wacht

Um Mitternacht.

Gece yarisi

Gece yarist

Uyandim

Gokyliziine baktim;
milyonlarca yildiz arasinda
hi¢ biri bana giilimsemedi

gece yarisl.

Gece yarist
Diistlincelerimi karanlik uzayin

Derinliklerine yonelttim;
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Bir 151k goriintiisii bile
Beni teselli etmedi

gece yarisl.

Gece yarisi
Dinledim

Kalbimin vuruslari;
Ve sadece keskin ac1
Canlaniverdi

gece yarist

Gece yarist

Savas actim

Ey Insanlik, senin 1zdiraplarina;
Zaferi kazanamazdim

Sadece kendi giiciimle gece yarist.
Gece yarist

gilicimii brraktim

senin geng ellerine!

Oliim ve yasamin Tanris1

Sen ki bekgilik edersin

Gece yarist

Um Mitternacht adli Lied, boliim boliim dinsel bir hava hissedilen etkileyici
bir nutuk tarzindadir. Gece yarist sekilemeleri ise La mindre doniiserek sanki bir
kacis1 simgeler. Oturtum; arp, agag¢ ve bakir iiflemeli ¢algilarindan olusmustur. Yayl
calgilar yer almaz. Arp’in da etkisiyle hiiziinlii ve karanlik bir hava olusturulmustur.
Insanin karanlik kaderi {izerinde yalnizlik duygulari ile acilir. Nefesliler sevda obuasi
ile biitiinlesir. Sonda stilize edilen baykus sesleriyle ortalik aydinlanir, Tanr1
takdirine vurgu yapilir ve siirin dindar havadaki dizeleri Mahler’de tam tersine

heyecanli bir ilahiyle son bulur.
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3.3.5. Liebst du um Schéheit; (Eger giizellik icin seviyorsan), (Innig), (ictenlikli)
Do Major, Agustos 1902

Liebst du um Schonheit
Liebs du um Schonheit
O nicht mich liebe!
Liebe die Sone,

Sie traggt ein gold’ness Haar!

Liebst du um Jugend,
O nicht mich liebe!
Liebe die Friihling,
Der jung ist jedes Jahr!

Liebst du um Schatze,
O 1cht mich liebe!
Liebe die Meerfrau

Sie hat viel Perlen kar!

Liebst du um Liebe,
O ja mich liebe!
Liebe mich immer,

Dich lieb’ ich immerdar!

Eger giizellik icin seviyorsan
Eger giizellik i¢in seviyorsan,
O zaman sevme beni!

Giinesi sev,

Parlak altin saglar1 i¢in.

Eger genclik i¢in seviyorsan,

O zaman sevme beni!
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Bahari sev,

Her y1l yeniden tazelenen.

Eger zenginlik i¢in seviyorsan,
O zaman sevme beni!
Bir deniz kizini sev,

parlak incileri var onun!

Eger ask i¢in seviyorsan,
O zaman evet, sev beni!
Sev beni her zaman,

Hep sevecegim ben sent!

Mahler bu liedi karis1 Alma Mahler icin piyano esliginde bestelemistir. Bu
yaratinin Liedin orkestra diizenlemesi 1916’da Max Puttmann tarafindan Leipzig’de
yapilmistir. Oturtum 1 agag¢ iiflemeli, (fliit yok) 4 bakir iiflemeli, arp ve yayh
calgilardan olusmaktadir. Askin derinden hissedildigi bu lied Strauss’un izlerini

tasimaktadir.

3.4. Lieder eines Fahrende Gesellen (Geng¢ bir Gezginin Anilar), (1885)

Mahler 1883” de Kassel” deki orkestra ve koro direktorliigii sirasinda soprano
Johanna Richter’e asik olmasinin mutsuzlukla sona ermesi nedeniyle, (1883 Aralik-
1885 Ocak) “Geng bir gezginin ¢igirgilarr” adli orkestra eslikli dort Liedi besteledigi
one striilir. Mahler’in ilk bestecilik yillarina ait olan bu yaratiin, kendi dizeleri
iizerine yazilmig, daha Once piyano esligiyle Viyana’da, 12 yil sonra, 16 Mart
1896’da  Berlin de ilk kez orkestra esliginde seslendirilmistir.'” Besteci bu
cigirgilarda gezgini vurgulamak i¢in degisik tonalitelerde gezmis bir anlamda, terk
edilen delikanlinin ask acilarmi bu yolla yansitirken halk ¢igirgist stilini  de

denemistir. Toplam 16’ siiren bu dort Cigirgmnin isimleri sdyledir:

10 (1891-1896) arasinda Mabhler tarafinda bu yaratisi bir ¢ok kez degisime ugramistir.
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3.4.1. Wenn mein Schatz Hochzeit macht (Sevgilim evlenip neseli bir diigiin

yaparsa),(4’)

Cigirgy; “ Sevgilim evlenirse, neseli bir diigiin yaparsa, bu benim en kederli
giliniim olacaktir. Kiiciik karanlik odama ¢ekilip, sevgili askim i¢in aglayacagim.”
sOzleriyle baslar. Lied’teki Re minérden Sol minére ge¢is asigmn acili kederini Slav
halk ezgisi stilinde yansitir, "Mavi ¢iceklerin solmamasi, tath kusguklarin yesil
cayirlarda sakimasi” dilegiyle siirerken pastoral havada kus sesleri duyulur.”Sark1
sOyleme, cicek acma, bahar bahar gegcti bile; tiim ¢igirgilar sona erdi. Aksam yatinca

kederimi diislinecegim” s6zleriyle son bulur.

Wenn mein Schatz Hochzeit macht,
Frohliche Hochzeit macht,

Hab’ich meinen traurigen Tag!
Geh’ich in mein Kammerlein,
Dunkles Kamerlein!

Weine! wein Um meinen Schatz,

Um meinen lieben Schatz!

Bliimlein blau! Bliimlein blau!
Verdorre nicht, verdorre nicht!
Voglein siiss! Voglein siiss!
Du singst auf griiner Heide!
“Ach! wie ist die welt so schon!

Zikiith! Zikiith.”

Singet nicht! Bliihet nicht!
Lenz ist ja vorbei!
Alles singen , ist nun aus!

Des Abends, wenn ich schlafen geh’,
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Denk’ ich an meine Leide!

An mein Leide!

Eger Sevgilim Evlenirse

Sevgilim evlenirse,

Neseli bir diigiin yaparsa

Bu benim en kederli giinlim olacaktir.
Kiigiik karanlik odama cekilip,
Aglayacagim, sevgilim i¢in

Canim sevgilim i¢in.

Mavi ¢icekeik, mavi ¢icekeik
Solmamalisin, solmamalisin
Tath kii¢iik kus, tath kiiciik kus
Sen yesil kirlarda ¢igirgmi sdyle

Oh diinyanin en giizeli!

Soyleme ¢igirgilar1! Cigekler agmayn!
Baha gecti bile.

Tim ¢igirgilar sona erdi.

Aksam yattigim zaman

Kederimi diisiinecegim

3.4.2. Ging heut’morgens iibers Feld (Sabah Vakti Otlarin Ustiinde), (4°)

Cigirgida asik sabah vakti, daha otlarin {istii ¢igle kapliyken kirlara ¢ikmistir.
Neseli bir ispinoz kusu onunla konusur, cik cik Oter. Re Majorde baslayan Fa #
Majore doniisen tonalite, Avusturya tarzi bir yiirliyiis ezgisi romantiklesen armoniler
icine kaybolurken, c¢an ¢igekleri asig1 selamlamakta, diinyanmn giizelligini

belirtmektedir. Ama gencin sansi, artik bir daha agilmayacaktir.
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Ging heu’ morgen tibers Feld,
Tau noch auf den Grasern hing,
Sprah zu mir der lust’ge Fink:
“Ei, du!Gelt?

Guten Morgen!E1, Felt? Du!
Wird ’s nicht eine schone Welt?
Zink! Zink! Schon flink!

Wie mir doch die Welt gefallt!”

Auch die Glockenblum’am Feld
Hat mir lustig, guter Ding’,

Mit den Gléckchen, klinge, kling,
Ihren Morgengruss geschellt:
“Wird’s nicht eine schone Welt?
Kling! Kling! Schones Ding!
Wie mir doch die Welt gefallt!

Heia!”

Und da fing im Sonnenschein
Gleich die Welt zu funkeln an;
Alles, Alles, Ton und Farbe gewann!
Im Sonnenschein!

Blum’und Vogel, gross und klein!
“Guten Tag! Guten Tag!

Ist ‘s nicht eine schone Welt?

Ei, du! Gelt? Schone Welt!”

Nun fangt auch mein Gliick wohl an?
Nein! Nein ! Das ich mein’,

Mir nimmer, nimmer bliihen kann!
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Sabah Vakti Otlarin Ustiinde
Sabah vakti daha otlarmn st
cigle kapliyken kirlara ¢iktim.
Neseli bir ispinoz kusu bana:
Hey! Sen ne diisiiniiyorsun?
Giinaydin! Dedi.

Bugiin ne kadar giizel degil mi?
Cik! Cik! Giizel ug!

',,

Diinya benim hosuma gidiyor

Tarladaki ¢an ¢icekleri

Hevesle ve 1yilikle

Kiiciik ¢canlarini ¢alarak

As181 selamlar.

Diinya ne kadar giizel degil mi?
Cin! Cin! Giizel seyler!

Diinya benim hosuma gidiyor!

Hey!”

Ve glines dogmaya baglayinca

Diinya 1s1ltilandi.

Her sey! Her sey! Ses ve renk kazandu.
Glin 15181nla!

Cigek ve kus, biiyiik ve kiictik!

Iyi giinler! Iyi Giinler!

Ne giizel bir diinya oyle degil mi?

Hey! Sen! Ne diisiiniiyorsun?

Mutlulugu yakalayabilirmiyim?
Hayir! Hayir! Yani

Asla Asla ben mutlulugu yakalayamam!



Resim:8 Geng bir Gezginin Cigirgilari, Mahler’in el yazmasi
Kaynak: Kurt Blaukopf and Herta Blaukopp His Life Work and World 1907 51.s.

3.4.3. Ich hab’ein gliihend Messer (Kor Halinde Bigagim Var), (3°)

“Ich hab’ein glithend Messer” biraz daha kotiimserdir. Mahler ilk kez kendini
seytani yoniiyle sergiler: “Kor halinde bigagim var, géogsiime saplanmig; yazik bana,
Oyle derine girmis ki, dyle acitiyor ki’ sozleriyle baglar. Re minorden baslayan, Mi
bemol mindre donen tonalitede iskence edercesine, silirdinli trompet ve kesik
gerilimli trombonla vurgulanan eslikte, asik solmus kirlara ¢ikan sevgilisini
diistiniince, (goge bakip da iki mavi gozii, sar1 saglar1 goriince) piriltili yaylilar
yumusak korno cagrilar1 duyulur. Asik en sonunda, onun giimiis tinili kahkahasini

duymustur; kara bir tabuta uzanip bir daha hi¢ gozlerini agmamak istemektedir.
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Ich hab’ ein glithend Messer,
Ein Messer in meiner Brust,
O weh! O weh!

Das schneid’ t so tief

In jede Freud’ und jede Lust
So tief! so tief !

Es schneid ‘t so weh und tief!

Ach, was ist das fiir ein boser Gast!
Nimmer halt er Ruh’

Nimmer halt er Rast!

Nicht bei Tag,

Nicht bei Nacht, wenn ich schlief!
O weh! O weh! O weh!

Wenn ich den Himmel seh’

Seh’ ich zwei blaue Augen steh’n!

O weh! O weh!

Wenn ich im gelben Felde geh’,

Seh’ ich von fern das blonde Haar

Im e weh’n O weh! O weh!

Wenn ich aus dem Traum auffahr’

Und hore klingen ihr silbern Lachen,

O weh! O weh!

Ich wollt’ ich Lag’ auf der schwarzen Bahr’,

Koénnt” nimmer, nimmer die Augen aufmachen!

Kor Halinde Bicagim Var
Kor halindeki bicagim
Gogstime saplanmig

Oh s1z1! Oh s1z1!

Oyle derine girmis ki



Her seving ve her zevkte

Oyle derin! Oyle derin!

Agris1 ve derinligi. Bu ¢ok {iziicii.
O ne kotii bir konuk!

Onda hig siikunet olmaksizin

Hig¢ dinlenmeden

Giin boyunca

Gece boyunca uyudugum zaman

Oh agr1! Oh agr1! Oh agr1!

GoOge baktigim zaman

Gordiim Bir ¢ift mavi géz!

Oh agr1! Oh ac1!

Sar1 tarlalardan gecerken

Gordiim Uzaktan sar1 saglarini, esintisini

Oh ac1! Oh Act!

Riiyamda Onun giimiis kahkahasini duydum!
Oh ac1! Oh ac1!

Siyah tabuta uzanip gézlerimi bir daha agmasam!

3.4.4. Die zwei blauen Auegen (Bir Cift Mavi Go6z), (5’)

“Die zwei blauen Augen” adli ¢igirgida Sevgilinin mavi gozleri onu uzak
diinyalara gondermistir. En sevdigi yere veda etmek zorunda kalmistir. Mavi
gozlerin neden ona baktigmi, ona sonsuz aci ve dert verdigini sorar. Mi mindrden
baslayip Fa majore ge¢is gezginin son yolculugudur artik. Sakin bir gecede ayrilmais,
Schubert gibi huzuru thlamur agaglarinin altinda bulmustur. Mahler’in cenaze mars1
havasi, siirdinli seslerle belirginlesir. IThlamur ¢igekleri agigin iizerine yagacak, yasam
yine yoluna girecek; her sey, ask ve aci ger¢ek diinya ve hayal alemi tekrar

diizelecektir.
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Die zwei blauen Augen von meinem Schatz,
Die haben mich in die weite Welt geschickt.
Da muss’t ich Abschied nehmen

Von allerliebsten Platz!

O Aogen blau, warum habt ihr mich angeblickt?

Nun hab’ich ewig Leid und Gramen!

Ich bin ausgegangen in stiller Nacht,
Wohl iiber die dunkle Heide.
Hat mir niemand Ade gesagt,Ade!

Mein Gesell’ war Lieb’ und Leide!

Auf des Strasse stand ein Lindenbaum,

Da hab’ ich zum ersten mal in Sclaf geruht!
Unter dem Lindenbaum,

Der hat seine Bliiten iiber mich gescheinet,
Da wusst’ ich nicht, wie das Leben tut,
War alles, alles wieder gut!

Alles! Alles!

Lieb’und Leid, und Welt und Traum!

Bir Cift Mavi Goz

Sevgilimin mavi gozleri

Beni uzak diyarlara gotiirdii.
En sevdigim yere

Veda etmek zorunda kaldim.
Neden o mavi gozlerinle bakisin

Bana sonsuz hiiziin ve aci veriyor.

Ben gecenin sessizliginde

Calilarm karanliginda yiirtiyorum
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Hosca kal dedim,Hos¢a kal!

Benim yoldasim sevgi ve keder!

Yolda bir thlamur agac1 duruyor.
Dinlenmek i¢in oraya yiirliyorum
Ihlamur agacinin altindayken
Cigekleri tizerime yagiyor.
Hayattim yine yoluna girecek
Her sey Her sey tekrar 1yi olucak
Her sey! Hersey!

Ask ve aci,diinya ve riiya!

3.5. Lieder aus des Knaben Wunderhorn (Cocugun Tilsimh Boynuzu)

(1892-1899)

3.5.1. Der Schildwache Nachtlied (Gece Nobetcisinin Cigirgisi), (1892)
Bu sarki1 dizisinin ilkinde bir ndbet¢inin nobet sirasinda sevgilisini  diislerken

Oldirilmesini konu alir.

Der Schildwache Nachtlied

Ich kann und mag

nicht frohlich sein!

Wenn alle Leute schlafen,

so muss ich wachen, ja, wachen!
Muss traurig sein!

Lieb’ Knabe, du musst nicht traurig sein!
Will deiner warten im Rosengarten!
Im griinen Klee, im griinen Klee!
Zum griinen Klee du geh’ich nicht!
Zum Waffengarten!

Voll Helleparten!

Bin ich gestellt!
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Bin ich gesellt!
Stehst du im Feld, so helf” dir Gott!

An Gottes Segen ist alles gelegen! Wer’s glauben tut!

Wer’s glauben tut!

Wer’s glauben tut, ist weit davon!

Er ist ein Konig!

Er ist ein Kaiser! Ein Keiser!

Er fithre den Krieg!

Halt! Wer da! Rund!

Bleib’mir vom Leib!

Wer sang es hier?

Wer sang zur Stund?

Verlorne Feldwacht sang es um Mitternacht!

Mitternacht! Mitternacht! Feldwacht!

Gece Nobetcisinin Cigirgisi
Ben mutlu olamiyorum
Neselenemiyorum.

Tiim insanlarm uyurken,
Ben uyanik kalmaliyim!

Evet uyanik olmaliyim!

Sevgili 'oglum, tiziilmemelisin!
o giil bahgesinin i¢cinde bekliyor!
Yesil ¢cimlerde yesil ¢imlerde...
Yesil ¢cimlere gidemiyorum
Savas alaninda

Silahlar piiskiiriiyor goklere

iste ben buraya gidiyorum

Tanrim o savas alaninda. Ona yardim et!

Tanr1 bir lituf olarak, herkese yardimda bulunur!
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Senin inancinla, Tanr1 yardim edicek

Inangl1 ol uzun bir yol var!

O bir Kral!

O bir imparator

Orda savas olur!

Savas kursunu!

Durun! "Kim var orada?

Benden uzak dur!

Bunu kim soyledi?
Bu saatte kim soyledi?
gece yarisi asker 0lmiis

Gece yarisi, Gece yarisi, karakolda!

3.5.2. Wo die schonen Trompeten blasen (Nerede Giizel Trompet
Caliyor?), (1895);

Bu parcada oOlii askerin ruhunun sessizce Bakir ve agac iiflemelilerden

olusan bir orkestra ile uyuyan sevgilisini ziyaret edisini konu alir.

Wo die schonen Trompeten blasen

Wer ist denn draussen und wer klopfet an,
der mich so leise, wecken kann?

Das ist der Herz allerliebste dein, steh’
Aufund lass mich zu dire ein!

Was soll ich hier nun ldnger steh’n?

Ich seh’ die Morgen réth’aufgehn,

die Morgenr6th’, zwei heile Stern.

Bei meinem Schatz da wir’

Ich gern’! Bei meinem Herz aller liebstern!

Das Midchen stand auf und liess ihn ein,
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sie heisst ithn auch willkommen sein.

Willkommen, lieber Knabemein!

So lang hast du gestanden!

Sie reicht’ ihm auch die schnee weisse Hand.

Von ferne sang die Nachtigall, das Méadchen fing zu weinen an.
Ach weine nicht, du Liebste mein, ach weine nicht,

du Liebste mein! Auf’s Jahr sollst du mein Eigen sein.

Mein Eigen sollst du werden gewiss, wie’s Keine sonst auf Erden ist!
O Lieb auf griiner Erden.

Ich zieh’ in Krieg auf griine Haid; die griine Heide, die ist so weit!
All wo dort die schonen Trompeten blasen,

Da ist mein Haus, mein Haus vn griinem Rasen!

Nerede Giizel Trompet Caliyor

Kim nazikge hafif sesle dokunup, beni kaldirabilir?
Bu senin tatlim, kalk bir

Ve izin vermek beni ¢cok korkung!

Simdi burada duruyorum?

Ben sabah kirmizimsi safagi gériityorum

Safak ', iki yi1ldizli bozulmamias.

'Olarak zaman isterim izninle

seni seviyorum !seviyorum! Tiim kalbimle!

K1z memnuniyetle izin veriyor.

Kiz ayaga kalkt1 soyliiyor

Hosgeldin, sevgilim

Ne zamandir ben!

kar-beyaz ellerini ona sundu

Uzaktan gelen gecenin ¢igirgisinin icinde,

Kiz aglamaya basladi.

Oh, benim sevgilim, aglama

benim sevgilimsin sen! Benim olacagin giine yil var.

kesinlikle yok yeryliziinde baska nasil olsun!



O sevgili yesil yeryliziinde.
Bense yesilliklerin iizerinde savasta bugiine kadar!
Nerede hafif nazik trompetin sesini duysam ,

benim evim olan o yesil ¢imlerin iizerinde kavusuruz !

3.5.3. Lied des Verfolgten im Turm (Kuledeki Zuliim Cigirgisi), (1895)

Siyasal bir tutuklunun yazin dogayi, ¢imenleri diislemesi ve bas egmeyen

ruhu, pastoral bir miizikle tasvir edilmistir.

Die Gedanken sind frei,

Wer kann sie errathen;

Sie rauschen vorbei wie nachtliche Schatten,

Kein Mensch kann sie wissen,

Kein Jéger sie schiessen;

Es bleibet dabei, es bleibet dabei:

die Gedanken sind frei:

Im Sommer ist gut lustig sein,

Auf hohen, wilden Haiden.

Dort findet man griin’ Plitzelein, mein

Herzverliebten Schitzelein,von dir,

von dir mag ich nicht scheiden!

Und sperrtman mich ein 1 n finstere Kerker,

Dies Alles sind nur, dies Alles sind nur vergebliche Werke;
Denn meine Gedanken zerreissen die Schranken und Mauern entzwei,
Die Gedanken sind frei! Die Gedanken sind frei!

Im Sommer ist gut lustig sein

gut lustig sein auf hohen, wilden Bergen.

Man ist da ewig ganz allein auf hohn, wilden Bergen,

man hort da gar kein Kindergeschrei , Kein Kindergeschrei!
Die Luft mag einem werden, ja die Luft mag einem werden.

So sei’s, wie es will! Und wenn es sich schicket nur Alles,
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alles sei inder Stille, nur All’s in der Still, All’s in der Still!
Mein Wunsch und Begehren, Niemand kann’s wehren!

Es bleibt dabei, die Gedanken sind frei, die Gedanken sind frei.
Mein Schatz, du singst so fréhlich hier, wie’sVdgelein im Grase;
Ich steh’ so traurig bei Kerkerthiir, wér’ ich doch todt,

Wair’ich bei dir, ach muss, ach muss ich immer denn klagen?
Und weil du so klagst, der Lieb’ ich entsage!

Und ist esgewagt, und ist es gewagt, so kann mich Nichts plagen!
So kann ich im Herzen stehts lachen und schertzen.

Es bleibet da bei, es bleibet dabei:

Die Gedanken sind frei! Die Gedanken sind frei!

Kuledeki Zuliim Cigirgisi

Diisiinceler 6zgiir

Kim onlar1 tahmin edebilir

Gecenin golgesi gibi

Hizlica gegiyorlar

Onlar1 kimse bilemez

Higbir avci onlara ates edemez

Onunla birlikte kalir, birlikte kalir.

Diisiinceler 6zgiirdiir:

Yazm giizel keyifli olunur

Yiiksek yabani caliliklarda

Orda kisi yesili bulur

Benim goniilden sevdigim sevgilim

Senden ayrilamam ve kendimi karanlik zindanin i¢inde
Zayif diismiis bir sekilde...

Tiim bunlarin hepsi sadece, bunlarin hepsi sadece
Faydasiz ugrasilar

Ciinkii diistincelerim

duvarlarla engellerimi parcaliyor.



Diisiinceler 6zgiir diistinceler 6zgiir
Yazm istekli olmak 1yidir
Istekli olmak iyidir
Yiiksek heybetli daglarda
Orda sonsuza kadar yalniz
Yiiksek heybetli daglarda
Orda ¢ocuk bagrigmalar1 duyulmaz, ¢cocuk bagrismalari!
Ve hi¢ kimse nereye gittigimizi gormiiyor
Evet ve hi¢ kimse bizi giderken gormiiyor
Basima her ne gelirse higbirsey sdylemeyecegim
Soyliyecegim higbirsey yok hicbirsey sdylemeyecegim
Istek ve 6zlem duydugum arzulara hi¢ kimse direnemez
Onunla kalir, diistinceler 6zgiirdiir
Diisiinceler 6zglirdiir
Hayatim burada o kadar neseli sarki soyliiyorsun ki
Cimlerin tizerindeki kiiciik kuslar gibi;
Acili bir sekilde zindanin kapisinda duruyorum
Oliimiiyiim? Seninlemiyim ah o zaman
Her zaman bu aciyla yakinmak zorundamiyim?
Ve neden yakimniyorsun ask? Istemiyerek terk etmek zorunda kaliyorum
Tehlikeli ve diistindiiriicii boylelikle beni hi¢birsey rahatsiz edemez.
Boylelikle seni bagrima basip hep diisiinerek giilerim takilirim
Onunla kalin! Onunla kalmn!

Diisiinceler 6zgiir! Diisiinceler 6zgiir!

3.5.4. Trost im Ungliick (Sikint1 icindeki Teselli)

Cigirgida  Hussar ile eski kiz arkadasmin arasindaki diyaloglari hareketli

bir diiet seklinde islenmistir.

Wohlan! Die Zeit ist kommen!

Mein Pferd, das muss gesattelt sein!
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Ich hab mir’s vorgenommen,

Geritten muss es sein!

Geh du nur hin!

Ich hab mein Theil! Ich lieb’dich nur aus Narrethei!

Ohn’ dich kann wohl leben,ja leben!

Ohn’ dich kann ich wohl sein!

So setz ich mich auf’s Pferdchen,

Und trink’ ein Glaschen kithlen Wein,

Und schwor’s bei meinem Brtchen:

Dir ewig treu zu sein.”

Du glaubst, du bist der Schonste wohl auf der ganzen weiten Welt,

Und auch der Angenehmste! Ist aber weit, weit gefehlt! In meines Vaters
Garten wichst eine Blume drin:

So lang ’will ich noch warten bis die noch grosser ist.

Und geh’du nur hin! Ich hab mein Theil! Ich lieb’dich nur aus Narrethei!
Ohn’dich kann ich wohl leben, ohn’dich kann ich wohl sein!

Du denkst, ich werd’dich nehmen!

Das hab ich lang noch nicht im Sinn! Ich muss mich deiner schimen

Ich muss mich deiner schamen, wenn ich in Gesellschaft bin!”

Sikint: icindeki Teselli

Peki! Zaman geldi!

Atima binip oraya gitmek zorundayim

kararltyim

Onu siirmek zorundayim. Sadece oraya

Ben iistiime diigseni yaptim! Seni seviyorum ¢ilginca
sensiz yagayamam. Evet yagayamam

Lyi olabilir!

Atin iizerinde

Bir kadeh soguk sarap ictim

Ve sakalim lizerine yemin ederim ki:
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Size sonsuza kadar sadik olucam "

Ben Oyle diistiniiyorum senin giizelligin diinya ¢apinda.
Ve en hos sevimli! Ama uzakta, !

Babamin bahgesinde i¢inde bir ¢igek yetisir:

Ben o cigek biiyliyiinceye kadar bekleyecegim
Ve oraya gidecegim! Ben {izerime diiseni yaptim,
Seni seviyorum ¢ilginca!

Sensiz yasayamam sensiz, sensiz

Seni diisiiniiyorum

Aklim bagimda degil.

Eger, ben sadece arkadasinsam

Ben utanirim, utanmak zorunda kalirim.

3.5.5. Verlor’n Miih (Verlor’un Sorunu), (1892)

Hareketli olan bu c¢igirgida mahcup bir kdyli kizmin kendisine yiiz

vermeyen bir ¢cobana kur yapisini konu alir.

Biible, wir wollen ausse gehe!

Ausse gehe! Wollen wir? Wollen wir?

Unsere Lammer besehe?

Gelt! Komm’! Komm’, lieb’s Biiberle,

Komm’, ich bitt’!

Er: Narrisches Dinterle, ich geh dir halt nit!

Sie: Willst vielleicht a Bissel nasche? Bissel nasche?
Willst vielleicht? Willst vielleicht?

Hol’ dir was aus meiner Tasch!Hol’dir was!

Hol’! Hol’! Hol’, liebs Biiberle hol’, ich bitt’!
Er:Narrisches Dinterle, ich nasch dir holt nit!nit!
Sie: Gelt’, ich soll gelt’ich soll mein Herz dir schenke,
Herz dir schenke?

Gelt, ich soll?Gelt,ich soll?
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Immer wollst an mich gedenke!?
Immer! Immer! Immer!
Nimm’s! Nimm’s! Nimm’s!
Lieb’s Biiberle!

Nimm’s, ich bitt’!

Er: Narrisches Dinterle, ich mag es halt nit! Nit!

Verlor’un Sorunu

Coban, hadi biraz dolagalim.
Gel hadi biraz dolagalim.
Istermisin? Istermisin?
Kuzulara bak

Gel gel gel sevgili goban

Gel liitfen!

(Coban: Hayir gelmeyecegim!
Kiz: Belki diisiin bir seyler kemirmek istersin?
Lezzetli bir seyler?

Belki istersin? Belki istersin?
Cebimden al hadi al! Al! Al!

Sevgili ¢goban al liitfen!

Coban: Hayir! Onu senden almayacagim! Hayir, hayir!

Kiz: Senin istedigin benim kalbim 6yle degil mi?
Oyle olduguniu sdyle!

Oyle mi? Oyle mi?

Beni daima diisiinecek misin?

Daima !Daima!

Al!l A1!Al!

Sevgili Coban!

Kalbimi Al!

Coban: Senin kalbini almayacagim!
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3.5.6. Rheinlegendchen (Ren Efsanesi), (1893)

[lging bir peri masalmn1 konu almustir.

Bald gras’ich am Nekkar, bald gras’ich am Rhein.
Bald hab’ich ein Schéitzel, bald bin ich allein!

Was hilft mir das Grasen, wenn d’Sichel nicht schneid’t
was hilft mir ein Schétzel wenn’s bei mir nicht bleibt!
So soll ich denn grasen am Nekkar am Rhein;

so werf’ ich men goldenes Ringlein hinein!

Es flisset im Nekkar und fliesset im Rhein,

soll schwimmen hinunter ns Meer tief hin ein!

Und schwimmt es, das Ringlein, so frisst es ein Fisch!
Das Fischlein soll kommen auf’s Konigs sein Tisch!
Konig tét fragen, wem’s Ringlin sollt’ sein?

Da tat mein Schatz sagen: “Das Ringlein g’hort mein!”
Mein Schitzlein tét springen berg auf und bergein,

Tat mir wied rum bringen das Goldring lein fein!
Kannst grasen am Nekkar, kannst grasen am Rhein!

Wirf du mir nur immer dein Ringlein hinein!

Ren Efsanesi

Yakinda Nekkar’a otlamaya gidiyorum,

Yakinda Ren’e otlamaya gidiyorum

Yakinda bir sevgilim olacak, simdi yalnizim!

Eger orak kesmezse bana yardim et

Eger benimle kalmazsan bana sevgilim yardim eder.

Eger Nekkar ve Ren’de ekinleri toplamak zorunda kalirsam
Altin yliziigiimii yemyesil suya aticam.

Nekkar ve Ren’den siiziilerek okyanusa giden yolu bulacak,
Biiyiik okyanus, okyanustaki balik yliziigiimii yutacak.
Tabaktaki balik krala sunulacak



Kral kimin yiiziiglinii buldugunu diisiinecek

Benim giizel kalbim cevaplayacak: o bana ait efendim
Benim tatl sevgilim daglar1 agacak

Ve glizel yliztiglimii bana geri getirecek.

Nekkar ve Rheind’ da ekebiliriz

Senin yiiziigliniin sacildig1 kadar.

3.5.7. Lob des hohen Verstandens (Ustiin Olana Ovgii), (1896)

Bir esegin ,bir sarki yarigsmasinda bir gugukkusunu nasil bir biilbiilden iistiin

gordiigiinii anlamsiz bir dil dokiisle anlatir.

Einstmals in einem tiefen Thal Kukuk und

Nachtigall thiten ein Wett’anschlagen:

Zu singen um das Meister stiick,

Gewinn’es Kunnst, gewinn’ es Gliick;

Dank soll er davon tragen.

Der Kukuk sprach: So dir’s gefillt,

hab’ ich den Richter wahlt”,

und thit gleich den Esel ernennen.

Denn weil er hat zwei Ohren gross,

Ohren gross , Ohren gross, so kann er horen

Desto bos und, was recht ist,kenen!”

Sie flogen vor den Richter ald.

Wie dem die Sache ward erzéhlt, schuf er ,sollten singen.
Die Nachtigall sang lieblich aus!

Der Esel sprach: ”Du machst mir’s kraus!
Du machst mir’s kraus!

['ja! Ija! Ich kann’s in Kopf nicht bringen!”
Der Kukuk drauf fing an geschwind sein Sang
durch Terz und Ouart und Ouint.

Dem Esel g’fiels, er sprach nur: Wart! Wart! Wart!
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Dein Urtheil will sprechen, ja sprechen.
Wohl sungen has du, Nachtiall!

Aber Kukuk, singst gut Choral! gut Choral!
Und héltst den Takt fein inen, fein inen!
Das sprech’ ich nach mein’hoh’n Verstand!
Hoh’ n Verstand! Hoh’n Verstand!

Und kost’ es gleich ein ganzes Land,

so luss ich’ s dich gewinnen!”

Kukuk! Kukuk! I ja!

Ustiin Olana Ovgii

Bir zamanlar bir guguk kusu biilbiile

Denk sesler ¢ikarmay1 diistinmiis

Ustalik gdsterecegi bir pargay1 sdyleyecek

Ustalik kazanacak, kazanan sansliya

Bundan dolay1 tesekkiir edilmelidir.

Guguk kusu:, Ben uzmani segtim

Oyleki Hosuna gitmel,

Clinkii, onun iki biiylik kulag1 var

Biiyiik kulaklari, biiyilik kulaklar, bu yiizden iyi duyabilir.
Digerlerine oranla dogruyu adilce ayirt edebilir.

Onlar karar1 vericek olan esegin 6niine dogru uctular.

O olmas1 gereken kurallar agiklad1 artik ¢igirg: sdyleyebilirler
Biilbiil ¢igirgisint tatl tatl soyledi

Esek soyle soyledi: Sen benim kafami karistirdin
Karmasik diisiincelerim var

Evet! Evet! Kafam almadi

Guguk kusu hemen cabucak ¢i1girgisina bagladi

Uclii, dortlii, besli

Esek dur diye konustu; Bekle! Bekle! Bekle!
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Seninle ilgili kararimi sdyleyeyim! Evet sdyleyeyim

Mersin agacinda gece ¢ok da kotii degil,

Ama guguk kusu basarisiz olmayacak, asla olmayacak!
Onun ritmik duyular1 olagantistii, evet olaganiistii!
Bunu parlak zekamla sdyliiyorum, parlak zekamla!
Parlak zekam : Guguk kusu 6diilii kazaniyor, buldum.
Ve boylece yarisma sona erdi, evet sona erdi.

Guguk kusu! Guguk kusu ! Ah evet!

3.5.8. Wer hat dies Liedlein erdacht? (Kim Bu Cigirgiy: Diisiindii?), (1892)

Dort oben am Berg indem hohen Haus! In dem Haus!

Da gukket ein fein’s , lieb’s Miadel heraus.

Es ist nicht dort daheime!

Es ist nicht dort daheime! Es ist des Wirts sein T6chterlein!
Es wohnet auf griiner Heide!

Mein Herzle ist wund! Komm, Schétzle, mach’s g’sund!
Dein schwarzbraune Auglein,di hab’n mich verwundt!
Dein rosiger Mund macht Herzen gesund.

macht Jungen verstindig, macht Totelebendig,

macht Kranke gesund, macht Kranke gesund, Ja, gesund.
Wer hat denn das schon schone Liedlein erdacht?

Es haben’ s drei Géns’iibers wasser, gebracht.

Zwei graue und eine weisse!

Zwei graue und eine Weisse!

Und wer das Liedlein nicht singen kann,

Dem wollen sie es pfeifen! Ja
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Kim Bu Cigirgiy: Diisiindii?

Orada ytiksekte dagda evde! Evde!

ordaki giizele bakiyor, sevgili kiigiik kiz disarida.
O evde degil!

O evde degil! Orda ev sahibinin kiiciik kiz1 var!
O yemyesil arazininin iizerinde oturuyor.

Benim yarali kalbim!, Gel, Sevgilim Benim hayatim!
Senin koyu kahverengi gozlerin beni sasirtiyor
Senin pembe dudaklarin kalbimi saglikli yapiyor.
Genglesiyorum.

Kim bu giizel ¢1g1rg1 i¢in diisiiniiyor .

Suyun iizerinde ii¢ tane kaz yiiziiyor

Iki gri ve beyaz!

Iki gri ve beyaz!

Ve kim, bu liedi sdyleyebilir

Bunu istiyorum 1slikla! Evet

3.5.9. Das irdische Leben (Diinyevi Yasam), (1893)

Degirmen muisirt  ge¢ Ogittiigli  icin  acliktan dlen bir cocugu
anlatmaktadir.Yasamdaki sikici islerin sembolik olarak islendigi bu lied’te miizikteki

tekdiizelik degirmeni temsil eder.

“Mutter, ach Mutter, es hungert mich.
Gib mir Brot, sonst sterbe ich!”

“Warte nur! Warte nur, mein liebes Kind!
Morgen wollen wir ernten geschwind!”
Und als das Kornge erntet war,

Rief das Kind noch immerdar:

“Mutter ,ach Mutter, es hungert mich.
Gib mir Brot sonst sterbe ich!”

“Warte nur, warte nur, mein liebes Kind!
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Morgen wollen wir dreschen geschwind!”
Und als das Korngedroschen war,

Rief das Kind noch immerdar:

“Mutter, ach Mutter,es hungert mich,

gib mir Brot, sonst sterbe ich!”

Warte nur , warte nur, mein liebes Kind!
Morgen wollen wir bakken geschwind!”
Und als das Brot gebakken war,

Lag das Kind auf der Totenbahr!

Diinyevi Yasam

"Anne, oh anne, aciktim.

Bana ekmek ver, yoksa 6lecegim!"
Sadece "" Bekle! Bekle, sevgili cocuk!
Yarin hemen hasat olucak! "

Ve musir olgunlastig1 zaman .
Cocuk stirekli agliyarak:

"Anne, oh anne, aciktim.

Bana ekmek ver, yoksa 6lecegim! "
"Sevgili ¢ocuk, bekle!

Yarin hizla hasat edecegiz! "

Ve hamur yapinca.

Cocuk siirekli:

Bana ekmek ver, yoksa 6lecegim! "
, Sevgili cocuk, bekle!

Yarin hizli hasat edecegiz! "
Ekmek oldugunda artik ¢ok gegti
Ciinkii cocuk artik 6li.
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3.5.10. Des Antonius von Padua Fischpredight. (Antonius’un Balklara Vaaz)

St Antoni’nin baliklara ise yaramaz vaazinin alayci bir anlatimidir.Baliklar
hi¢ dinlemez, bencilce ylizerler.Balik semboliiniin altinda aslinda huzursuz,tekdiize

amagsiz modern yasam anlatilmistir.

Antonius zur Predigt die Kirche find’t ledig!

Er geht zu den Fliissen und predigt den Fischen!

Sie schlag’n mit den Schwénzen!

Im Sonnenschein gldnzen, im Sonnenschein,
Sonnenschein, glidnzen, sie gldnzen, sie glinzen, glanzen!
Die Karpfen mit Rogen seind all hierher zogen,;

hab’n d’Mauler aufrissen, sich Zu hor’n’s beflissen.
Kein Predigt niemalen den Fischen so g’fallen!
Spitzgoschete Hechte, die immer zu fechten,

sind eilends herschwommen, zu héren den Frommen!
Auch jene Phantaten, die immer zu fasten:

Die Stockfisch ich meine,zur Predigt rscheinen!

Kein Predigt niemalen den Stockfisch so g’fallen!

Gut Aale und Hausen, die Vornehme schmausen,

Die selbst sich bequemen, die Predigt vernehmen!
Auch Krebse, Schildkroten, sonst langsame Boten,
steigen eilig vom Grund zu horn diesen Mund!

Kein Predigt niemalen den Krebsen so g’fallen! Fisch’
Grosse, Fisch’kleine! Vor nehm’und gemeine,
erheben die Kopfe wie verstind’ge Geschopfe!

Auf Gottes Begehren die Predigt anhdren!

Die Predigt geendet, ein Jeder sichwendet!

DieHechte bleiben Diebe, die Aale viel lieben;

Die Predigt hat g’fallen, sie bleiben wie Allen!

Die Krebs’geh’n zuriicke , die Stockfisch’ bleib’n dike,

Die Karpfen viel fressen, die Predigt vergessen!
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Die Predigt hat g’fallen, sie bleiben wie Allen!
Die Predigt hat g’fallen, hat g’fallen!

Antonius’un Baliklara Vaazi
Anthony kilise bir vaaz da bulundu!
Nehir boyunca balik gidiyor!
Onlarm kuyruklar1 uzun!

Parlak giines 15181 gibi, glines 15121,
Giines, onlar parlaklik, onlar,!
Sazan tliimii buraya tasindz;

Hepsi ¢aliskan.

Nehirdeki baliklar gibi!

Miicadele sonsuza kadar, Hizli
Deniz’ e ulagsmaya ¢alistyor.
Vaazda soylenenleri diisiiniin!
Hayir vaaz hosuna gitmedi!

Yilan, soylular i¢in ziyafet,

Kendi kendine vaaz dinliyor! Dinliyor yengegler,

Yavas!

Haberci kaplumbagalar bile

Acele et!

Boylece yengecler dinledi! Balik '
Kiigiik baliklar anladinizmi?

Tanri'nin istegi, vaaz dinle!

Vaaz, her biri sona erdi! Tuttu.

Sazan, vaaz unutup bir siirii yemek yedi!
Vaazi unutmayan varsa o hos kalir!

Hos olan var! unutmayan var!
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Des Knaben Wunderhorn adli ¢igirgt dizisi besteciyi uzun yillar etkiler.
Wunderhorn ¢igirgilari'' daha sonra besteci tarafindan 2.,3..4. sinfonilerinde gereg
olarak kullanilmistir. Bu nedenle bu sinfoniler bazen Wunderhorn Sinfonileri olarak

nitelendirilmistir.

3.6. Das Lied von der Erde (Topragin Cigirgisi)

Topragin ¢igirgisi, Gustav Mahler’in en ¢ok taninan ve sevilen , en dnemli
yaratilarindandir. Tenor, alto (veya bariton) ve orkestra i¢in bestelenen, 6 boliimden

olusan eser yaklasik 65 dakika siirmektedir.Boliimler soyledir;

3.6.1. Das Trinklied vom Jammer der Erde (Yeryiiziiniin Sefaleti icin Icki
Cigirgisy), (8°)

Diizensiz kitayla yazilmis “Yeryiiziiniin icki Cigirgis1”(Das Trinklied vom
Jammer der Erde) adli siir 1702-1763 yillar1 arasinda yasamis olan Li-Tai-Po
tarafindan yazilmistir. Mahler tarafindan, sonat bi¢iminin karigimiyla, La minor
tonda, tenor ve orkestra i¢cin bestelenmistir. Agirlikli olarak hizli (Allegro pesante)
tempoda olan eserin orkestradaki orijinal oturtumu; 1 pikkolo, ii¢ fliit, tic obua, dort
klarinet, li¢ fagot, dort korno,li¢ trompet, iic trombon, bas davul, gong, ziller, licgen,
canlar, glockenspiel, iki arp ve yayl g¢algilardan olusmaktadir. Agilista ana temay1
korno duyurmaktadir. Icki ¢igirgisi oldugu igin,vurma calgilarla (gong, ziller, iicgen)
tiz ve alayci bir hava yansitilmaya ¢alisilmistir. Altin kasedeki cezp edici saraba
karsm,yasam ve Oliimiin kara renkte oldugunu vurgular; uzun bir ge¢is miiziginden
sonra Fa mindr tona doniisen boliimde (Das Firmament blaut evig,und die Erde wird
lange fest stehn und aufbliihn im Lenz) cennetin maviligini, diinyanin hep baki
kalacagini, baharin her zaman gelecegini anlatirken sorar: “Insanoglu ne kadar

yasayacagini santyorsun? Bak mezarlarin tizerindeki ay 1s18ina, al sarabini, simdi

""" Bu halk siirleri seckisi seklinde 1805-1808 wyillar1 arasinda “Alte deutsch lieder’basligiyla

cikmigtir.(3 cilt 1250 s.)Cikis nedeni alman milliyetgilini harekete gegirmekti. Des Knaben
Wunderhorn koleksiyonu Goethe’ye hitap edilmis ve Goethe tarafindan metnin miizigi uyarliligs
agisindan onaylanmistir. Bunun uyarlamalarit Weber’den ((1786-1826) Webern’e (1883-1945) ‘e
kadar goriiliir. Bu metni kullananlar arainda Mendelssohn, Schumann, Brahms, Wolf, Humperdinck,
R.Strauss ve Schoenberg de sayilabilir.
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zamanidir dostlar! Bosaltin altin kadehler1” diyerek icmeye davet eder. Clinkli yasam

da, 6liim de onun i¢in karadir artik.

Miizik tarihinde yazilmis en acikli icki sarkis1 budur. “Hayat karanliktir, 6liim
karanlhiktir" sézlerinin takinti halinde duyuldugu boliim, bir anlamda umutsuzlugun

son haddindedir.

Das Trinklied vom Jammer der Erde

Schon Winkt der Wein im goldenen Pokale.
Doch trinkt noch nicht, erst sing’ ich euch ein Lied!
Das Lied vom Kummer soll auflachend

In die Sele euch Klingen.

Wenn der Kummer naht,

Liegen wiist die Garten der Seele,

Welkt hin und stirbt die Freude, der Gsang.
Dunkel ist das Leben, ist der Tod.

Herr dieses Hauses!

Dein Keller birgt die Fiille des goldenen Weins!
Hier diese Laute nenn’ ich mein!

Die Laute schlagen und die Glaser leeren,

Das sind die Dinge, die zusammenpassen.

Ein voller Becher Weins zur rechten Zeit

Ist mehr wert als alle Reiche dieser Erde!
Dunkel ist das Leben, ist der Tod.

Das Firmament blaut ewig, und die Erde

Wird lange festvstehn und aufbliihn im Lenz.
Du aber, Mensch, wie lang lebst denn du?
Nicht hundert Jahre darfst du dich ergétzen

An all dem morschen Tande dieser Erde!

Seht dort hinab! im mondschein auf den Grabern
hockt eine wild-gespentische Gestalt.

Ein Aff ist’s! Hort ihr, wie sein Heulen
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Hinausgeilt in den siissen Duft des Lebens?

Jetzt nehmt den Wein!Jetzt ist es Zeit,Genossen!
Leert eue goldnen Becher zu Grund!

Dunkelist das ist der Tod.

Yeryiiziiniin yoksullugu icin icki Cigirgisi

Sarap altin kupanmn i¢inde simdiden kipirdantyor

Ama hemen igme; sana bir ¢1girg1 soyleyecegim once!

Giilerek ¢inlayacak derdin ¢igirgisi ruhunda.
Dert yaklastiginda,

Bombos kalir ruhun bahgeleri,

Nese ve ¢igirgt kaybolur ve gider.

Yasam karanlik, 6liim karanliktir.

Ey evin sahibi!

Dolu mahzenin tikabasa altin sarapla!

Buradaki lavtaya benimsin diyorum!

Lavtay1 ¢almak ve kadehleri bosaltmak,
Bereberce yapilmasi uygun seylerdir.

Uygun zamanda sarapla dolu bir kupa

Bu diinyanin tiim zenginliklerinden daha degerlidir!
Yasam karanlik, 6liim karanliktir.

Gokylizii ebediyen mavi olacak ve diinya

Uzun siire varolacak ve baharda yine yeserecek.
Ama ya sen,insan ne kadar zaman yasayacaksmn?
Yiizyil bile ¢ikartmazsin zevkini

Bu diinyanin tiim giidiik hi¢liklerinin!

Oraya bir bak! Ayisiginda mezarlarin iistiindeki
Comelmis vahsi ve hayaletimsi sekle.

O bir maymun! Dinle haykirisi nasil da yasamin
Tath kokusunun i¢inde ¢inliyor!

Simdi al eline sarabini1! Simdi ,dostlar, zamani geldi!
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Dibine kadar bitirin altin kupalarinizi!

Yasam karanlik, 6liim karanliktir.

Yaratinin oda orkestrasi i¢in diizenlemesini, Mahler gibi Yahudi olan Arnold
Schonberg (1847-1951) yapmak istemis fakat tamamlayamamistir'” Yaratilarm
genis kitlelere duyurmak amaciyla bir oda miizigi toplulugu kurulup; daha sonra
Reiner Riehn oda orkestrasina uyarlamis bu sekliyle Toblach’ta 2. Miizik festivalinde
(1982) seslendirilmistir. Oturtum 14 calgidan olugmaktadir. (Fliit, obua, klarinet,
fagot, korno, iki keman, viyola, viyolonsel, kontrabas, piyano, harmonium, ¢elesta ve

iki vurma ¢algi)

3.6.2. Der Einsame im Herbst ( Sonbahar Yalmizhgi), (10°)

1800 yillarinda Cang-Ci (Tschang-Tsi) tarafindan yazilan“Sonbahar
Yalnizlig1” (Der Einsame im Herbst) adli siiri Mahler, alto ve orkestra igin
bestelemistir. Melankolik bir hava estiren eser, obua ve birinci kemanlarla agir
tempoda siirliklenen yorgun  bir anlatimla (Etwas schleichend. Ermiidet.)
baslar.Arkadan 6nemli iki tema duyulur. Birinci tema {ifleme c¢algilarin karsilikli
monologu seklindedir. Diger tema ise bir gami tersinden duyuran alto partisi iizerine

kuruludur. Buna karsilik korno ve viyolonsel duygulu bir motifle karsitlik olusturur.

Yarat1 bir ormanda, kurumus yapraklarin lizerinde agir agir, diisiincelere
dalmis nereye gidecegimizi bilmeden tek basimiza yiridigimiizi ve Olimi
bekleyisi  hissettirir. Mahler’in B.Walter’ mektuplarinda belirttigi gibi; Olimii
bekleyisindeki sabirsizlik, sonsuza duyulan 6zlem bu yaratisinda vurgulanmaktadir.
Irkin Aktiize 6zellikle son dortliikte (Sone der Liebe)”Sevgi Giinesi” sozciiklerindeki
zarif esligin geldigi boliimiin, godz yaslarini kurutmaya yetmeyecek kadar etkileyici

oldugunu dile getirmistir.

12 Salzburg’daki yazligindan Musevi oldugu i¢in kovulan Schoénberg,1921°de bagladigi
Topragin Cigirgisint daha once aymi sekilde gerceklestirdigi Bie gezginin ¢igirgilarni  da
tamalayamamis.
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Der Einsame im Herbst

Herbstnebel Wallen Blaulich tiberm See;
Vom Reif bezogen stehen alle Graser

Man meint, ein Kiinstler habe Staub von Jade
Uber die feinen Bliiten ausgestreut.

Der siisse duft der Bliimen ist verflogen,

Ein kalter Wind beugt ihre Stengel nieder,
Bald werden die verwelkten goldnen Blatter
Der Lotusbliiten auf dem Wasser ziehn.
Mein herz ist miide. Mein kleine Lampe
Erlosch mit Knistern,

Es gemahnt mich an den Schlaf,

Ich komm’ zu dir,traute Ruhestatte!

Ja, gib mir Ruh! ich hab’ Erquickung not!
Ich weine viel in meinem Herzen wahrt zu lange.
Sonne der Liebe willst du nie mehr scheinen,

Um meine bittern Trnden mild aufzutrocknen?

Sonbahar Yalmzhg:

Mavimsi sonbahar sisi yiiziiyor gol tizerinde;
Tim ¢imenleri kaplamis kiragi;

Sanki bir ressam dokmiis sanir insan

Narin ¢igeklerin iistlerine yesim tozunu.
Ciceklerin tath kokular1 ugup gitmis;

Saplarmi egiyor buz gibi bir riizgar,

Ve birazdan lotuslarm altin ¢igeklerinin

Solmus yapraklar1 suyun iizerinde akip gidecek.
Yiiregim yorgun.Kiiclik lambam sondii ¢itirdayarak,
Beni uykuya ¢agirarak.

Sana geldim,sevgili sakin yer!

Evet,birak dinleneyim,ihtiyacim var huzura!
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Yalnizligimda ¢ok agladim.
Kalbimdeki hazan ¢ok uzun siiriiyor.
Askin giinesi,asla parlamayacak misin yeniden,

Act gozyaslarimi yavasga kurutmak i¢in?

3.6.3. Von der Jugend (Genclikten), (4°)

Oldukga hareketli ve keyifli (Behaglich heiter) olan bu boliim si bemol
major tonunda tenor ve orkestra icin bestelenmistir. Sairi , kesin olmamakla birlikte
Li-Tai-Po nun oldugu sanilmaktadir. 6 bolim icinde, 3 dakika ile en kisa siiren
bolimdiir. Orkestra fliit, obua, fagot, korno, vurma calgilar ve yaylilardan
olusmustur. Konu kisaca soyledir: Kiigiik bir havuzun ortasinda yesil ve beyaz
porselenden bir kdsk vardir. Bir kaplanin sirtina benzeyen kavisli yesim kopri ile
kosk, kiyiya baglanir. Bu koskte 1yi giyimli dostlar yiyip, icip sohbet etmekte ve
siirler yazmaktadirlar. Bu giizel ortam gdliin ylizeyine adeta ayna gibi

yansitilmaktadir.

Von der Jugend

Mitten in dem kleine Teiche
Steht ein Pavillon aus grilnem
Und aus weissem Porzellan.

Wie der Riicken eines Tigers
Wolbt die Briicke sich aus Jade
Zu dem Pavillon hiniiber.

In dem Hauschen sitzen Freunde,
Schon gekleidet, trinken, plaudern,
Manche schreiben Verse nieder.
Ihre seidnen Aermel gleiten
Riickwarts, thre seidnen Miitzen
Hocken lustig tief im Nacken.
Auf des kleinen Teiches stiller

Wasserflache zeigt sich alles
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Wunderlich im Spiegelbilde.

Alles auf dem Kopfe stehend

In dem Pavillon aus griinem

Und aus weissem Porzellan.

Wie ein Holbmond steht die Briicke,
Umgekehrt der Bogen,Freunde,
schon gekleidet, trinken, plaudern.

Genclikten

Kiigiik bir havuzun ortasinda

Beyaz ve porselenden kiiciik bir kosk ytikseliyor.
Tipkt bir kaplanin sirt1 gibi

Yesim koprii kemerini koske dogru kavisliyor.
Gizel giysili dostlar kiiclik evde

Oturmus, i¢iyor ve sohbet ediyor;

Kimisi de misralar yaziyor.

Ipek yenleri

Geriye kay1yor; ipekten takkeleri

Garip bigimde enselerine diistiyor.

Kiigiik goliin sakin yiizeyinde

Her sey, tipki bir aynanin diizeyinde
Gibi,miikemmel yansiyor.

Her sey basiin iizerinde duruyor,

Yesil ve beyaz porselen koskte.

Kopri, tipki bir yarim ay gibi

Kemeri tersine donmiis. Giizel giysili

Dostlar igiyor ve sohbet ediyor.



3.6.4. Von der Schonheit (Giizellikten), (8°)

Giizellik Uzerine (Von der Schonheit): olan siir de Li-Tai-Pon’a aittir.
Alto ve orkestra icin bestelenen yarati rahat ve ¢ok tatli bir bicemde ve agirca
(Andante) bir tempoda giderek hizlanan ii¢ bdliimden olusmustur. Ilk
boliimde;Irmak kiyisinda lotus cicekleri koparan geng kizlar, yapraklar iizerine
oturup bunlar1 kucaklarina toplar, birbiriyle sakalaswr. Altin giines sudaki
yansimalarmi, zarif viicutlarini tath gozlerini yansitirken hafif bir meltem
onlarin biyili kokularmi yayar.Yakisikli gengler de atlar lizerinde kiyida
toplanmistir. “Bu zarif durum ikinci boliimde atlilarin gelisiyle aniden ¢ilgin bir
havaya biirliniir. Asir1 duygusallikla canlandirilan bu boliimii miizikolog T.
Adorno “Ebediyen kaybolmus bir ge¢misin, hi¢ de mutlu olmayan ve simdi de ana
unsur haline gelmis olan ge¢misin bilincine varis” olarak tanimlar. Bazi
uzmanlar siirde gecen 16tus cigeklerinin yanlis c¢evrildigini, aslinda lotus
yemisleri oldugunu belirterek, cif¢i kizlarin sosyal konumlarmimn bu dizelerde
yiikseltildigini one stirmektedir. 3. ve 4. boliimlerdeki neseli tath duygusallikla ,

ilk iki bolimdeki karamsarliktan gegici bir siire uzaklagilmistir.

Von der Schonheit

Junge Madchen pfliicken Blumen,
Pfiiliicken Lotus Blumen an dem Uferrande.
Zwischen Bischen und Blattern sitzen sie,
Sammeln Bliiten in den Schoss und rufen
Sich einander Neckereien zu.

Goldne Sone webt um die Gestalten
Sppiegelt sie im blanken Wasser wider,
Sone spiegelt ihre schlanken Glieder,

Ihre siissen Augen wider,

Und der Zephir hebt mit

Schmeichelkosen dasGewebe

Irer Aermel auf,fiihrt den Zauber

Ihrer Wohlgeriiche durch die Luft.
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O sieh, was tummeln sich fiir schone Knaben
Dort an dem Uferrand auf mut’gen Rossen.
Weithin glanzendwie die Sonnenstrahlen.
Schon zwischen dem Geast der griinen Weiden
Trabt das jungfrische Volk einher!

Das Ross dese inen wiehert frohlich auf

Und schaut und saust dahin,

Uber Blumen, Graser wanken hin die Hufe

Sie zerstampfen jah im Sturm die
Hingesunk’nen Bliiten. Wie fllattert im Taumel seine Mahne,
Damphen heiss die Niistern!

Goldne Sone webt um die Gestalten,

Spiegelt sie im blanken Wasser wider,

und die schonste von den Jungfrau’n sendet
lange Blicke ihm der Sensucht nach.

Ihr stolze Haltung ist nur Verstellung.

In dem Funkeln ihrer grossen Augen,

In dem Dunkel ihres heissen Blicks

Schwingt klagend noch die Erregung

Ihres herzens nach.

Giizellikten

Geng kizlar ¢igek topluyor,

Lotus cicekleri topluyor kiyida .

Calilar ve yapraklar arasinda oturmuslar,
Kucaklarma ¢igekleri toplayip
Birbirlerine sesleniyorlar, sakalasarak.
Altin gilines iizerinde parladigi
Bigimlerini parildayan suya yansitiyor;
Giines ince uzuvlarmni ve tath

Gozlerini yansitiyor.

Ve zarif, islemeli giysi kollarmni
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Oksayarak havalandiriyor,

Kokularin1 biiyiistinii

Havaya saciyor.

Ah bak, kimdir su yakigikli gengler

Ki1y1 boyunca giizel atlara binmis olanlar?
Tipki glines 1smlar1 gibi uzakta parlayan;
Yesil sogiit dallar1 arasindan

Neseli delikanlilar tirisa kalkmis geliyor!
I¢lerinden birinin at1 neseyle kisniyor,
Bir an durakliyor ve ileri atiliyor,
Toynaklar1 ¢iceklerin ve otlarin {izerinden
Firtina gibi gecip; eziyor

Kopan c¢igekleri

Yelesi havada uguyor, delice,
Burnundan figkiriyor sicak buhar!

Altin giines iizerlerinde parlhiyor,
Aksettiriyor bigimlerini billur suya.

Ve onun pesinden, arzu dolu bakislarla
Bakiyor kizlarm en giizeli.

Gururlu hali ise sadece yapmacik.

Iri gdzlerineki pariltiyla,

Sicak bakislarindaki koyulukla,

endise dolu kalbi

Onun arkasindan agliyor.

3.6.5. Der Trunkene im Friihling (Bahardaki Sarhos), (5’)

Yine Li-Tau-Po’ nun bir siiridir. Baharda bir Sarhos, (Der Trunkene im
Frithling) Tenor ve orkestra igin yazilmis ¢igirg1 {1k boliimle siki bir iliski icinde ve
ilki gibi igki iizerine ama digerine nazaran cesur ama ¢ok cabuk olmayan (Allegro,
aber nicht zu schnell) bir tempodadir. “Eger yasam bir riiya ise niye bunca zahmet

bunca yakimma. Giinboyunca dayanacagim kadar iger, sonra kapima kadar siiriiniir
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ve giizel bir uyku ¢ekerim. Uyandigimda agacta 6ten kusu duyar baharin mi geldigini
sorarim. Bir riiya gibidir bu, kus civildar evet” diye. Bahar bir gecede gelmistir. Ben
yine kadehimi doldurur, sonuna kadar icerim ve ay 1styincaya kadar ¢igirg: sdylerim.
Eger soylemezsem tekrar uyurum. Bana ne bahardan,birakin sarhos olayim” Sarap ve
Cigirg1 temalartyla insanin varolusunun boslugunu tondan tona gegerek vurgulayan
Mahler, mutlu sarhosun ataga gidisini ¢abuk (Allegro) tempoda, kus civiltilarinin

dogaya 0zlemini ise agr bir (Lento) tempoda canlandirmustir.

Baharda bir Sarhos: bu sefer mutluluktan sarhosuz! hayatta kotii bir seyler
varsa bile kimin umurundadir ki? hayata bir defa geliyoruz, bunu da ac1 ¢ekerek mi
yasamak gerekir? Elbette hayir! Orkestranin havai fisek parildamalarini andiran
esligi Ustiine tenor solonun mutluluk dolu bir coskuyla soyledigi sozler, yliziimiizde

bir giilimsemeye neden olur.

Der Trunkene im Friihling

Wenn nur ein Traum das Leben ist,
Warun denn Miih und Plag?

Ich trinke,bis ich nicht mehr kann,
Den ganzen lieben Tag!

Und wenn ich nicht mehr trinken kann,
Weil Kehl und Seele voll,

So tauml’ ich bis zu meiner Tiir

Und schlafe wundervoll!

Was hor’ich beim Erwachen? Horch!
Ein Vogel sing im Baum.

Ich frag’ihm, ob schon Friihling sei,
Mir ist als wie im Traum.

Der Vogel zwitschert: Ja! Der Lenz
Ist da, sei kommen iiber Nacht!

Aus tiefstem Schauen lauscht’ ich auf,
Der Vogel singt und lacht!

Ich fuille mir den Becker neu
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Und leer’ ihn bis zum Grund

Und singe, bis der Mond erglanzt

Am schwarzen Firmament!

Und wenn ich nicht mehr singen kann,
So schlaf ich nicht wieder ein.

Was geht mich denn der Friihling an?

Lass mich betrunken sein!

Bahardaki Sarhos

Yasam sadece bir diis ise,

Neden bu zahmet ve sefalet?

I¢iyorum, daha fazla igemeyecek kadar,
Uzun, tiim neseli giinii!

Ve daha fazla icemedigim zaman,
bedenim ve ruhum doymus olarak
Gidiyorum kapima sendeleyerek

Ve harika uyuyorum.

Uyandigimda ne duyuyorum? Dinle!
Agacta bir kus otliyor.

Ona soruyorum bahar m1 geldi diye;
Sanki bir diis goriiyorum.

Sakiyor kus: Evet!Bahar

Burada; geceleyin geldi!

Cok dikkatli dinliyorum onu;

Kus otiiyor ve giiliiyor!

Bardagimi yeniden dolduruyorum

Ve bir dikiste bitiriyorum

Ve ay karanlik gokyiiziinde parlaymcaya
Dek ¢igirgiyr soyliiyorum! Ve ¢igirgt sdyleyemeyecek hale gelince
Uykuya daliyorum yeniden.

Bahardan bana ne? Birakin beni, sarhos kalayim!
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3.6.6. Der Abschied (Veda), (30°)

Veda: Yaratinin kalbi bu boliimdedir. Agir (Adagio) tempoda olan yarati
alto ve orkestra i¢in , ayrica digerlerinden farkli olarak, iki siir tizerine bestelenmistir.
Ilk siir 8.yy. Cin sairi Mong-Kao-Yen’in Dostu Bekleyis (Im Erwartung des
Freundes) ikincisi ise; yine 8. yy. Cin sairi Wang Wei'nin Dostun Vedas1 (Der
Abschied des Freundes) adli siirleridir. Yarati kontrabasmm kalin do sesini
duyurmasiyla baglar. Etkili ¢in gonglar1 esliginde fliit, altoyu desteklerken, “Daglarin
arkasindaki giinesin batisini, gecenin soguklugunu” yansitir. Alto’nun aym glimiis bir
kayik gibi mavi gokdenizinde dalgalanisini anlatmasindan sonra obua hareketli bir
soloyla “karanlikta siriltis1 duyulan wrmak’i canlandirir.” Yorgun insanlar eve
donmekte ve uykularinda unutulan mutlulugu ve gengligi yeniden bulmay1
ummaktadir. Kuglar dallarda tlinemis, diinya uyumustur. “Camlarm altindan gelen
serin esintiyi hissederken arkadasimi bekliyorum, ona son kez elveda demek ve
aksamin giizelligini paylasmak i¢in. Cevap arayan bir tavirla; Neredesin? Beni boyle
uzun silire yalniz birakiyorsun. Ah giizellik, sonsuz sevgi yasamak i¢cinmis diinya.”
Dostun vedasi (der Abschied des Freundes) adli ikinci siire gegis ,cevap arayan sanki
bir feleketi ¢cagristiran uzun bir geg¢is miiziginden sonra baglar. Alto bir recitatifle
iiglincli sahst kullanarak erkegi tamimlar: Atindan inerek ona veda ickisi verir.
“Neden gitmek zorundadir ki”; Nereye gidecegini sorar? Kisik bir sesle anlatir; sen
dostum! Bu diinyada mutlu olma hakkim olmadi” ve alto zarif bir sekilde eslikle
devam eder. “Yalniz kalbim i¢in, daglara huzur aramaya gidiyorum; Vatanima
doniiyorum. Uzaklarda olmuyor, kalbim sakince son anlarmi bekliyor. Sevgili diinya,
her tarafta baharla birlikte aciyor, yeniden yesilleniyorsun. Her yerde ve uzaklarda
mavi 151k! Sonsuza kadar...” Boliimiin bitisi dikkat cekicidir: "sevgili yerylizii her
yere uzamis, bahar, her yerde ¢icekler aciyor, her yer yesile biirtiniiyor ve uzaklarda
sonsuz mavi 1siklar... sonsuz... sonsuz..."Bu sozler ¢inli sairlere degil Mahler'e aittir.

Aslinda, Mahler'in eklemesidir. Yarat1 bu sozlerle beraber yavas yavas tiikenir.
Veda temasi, insanlik tarthinde adeta hi¢c kimse tarafindan bdyle

islenmemistir. Artik diinyaya verilebilir hi¢ bir seyin, yasanacak hi¢ bir duygunun

kalmadigi, herseyin gercekten de bittigi an... Alto solo, arada orkestranin
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tamamlayict unsur olarak duyurduklar1 bir cenaze miizigi; yaratinin en uzun stireli
bolimii olarak gegen 29 dakika icerisinde, insan adeta kendi benliginden
kopmaktadir. Alto solonun sdyledigi son sozler "ewig..." (sonsuza kadar) havada
eriyip giderken, tiim acilarin sonsuza kadar son buldugunu ima ediyor.. Mahler, bu
bolim hakkinda yakin dostu ve {inlii sef Bruno Walter'e su sézleri sdylemistir: “Ya
insanlar bu miizigi dinledikten sonra silahlarini ellerine alp intihar etmeye karar

verirlerse?"...

Der Abschied

Die Sone scheidet hinter dem Gebirge,

In alee Taler stegt der Abend nieder

Mit seinen Schatten, die voll Kiihlung sind.
O sieh! Wie eine Silberbarke schwebt

Der Mond am blauen Himmelssee herauf.
Ich spiire eines feinen Windes Weh’n
Hinter den dunklen Fichten!

Der Bach singt voller Wohllaut durch das Dunkel.
Die Blumen blassen im Dammerschein.
Die Erde atmet voll von Ruh’ and Schlaf.
Alle Sehnsucht will nun traumen,

Die miiden Menschen gehn heimwarts,
Um im Schlaf vergess’nes Gliick

Und Jugend ne uzu lernen!

Die Vogel hocken stil in thren Zweigen.
Die Welt schlaft ein!

Es wehet kiihl im Schatten meiner Fischten.
Ich stehe hier und hare meines Freundes;
Ich arre sein zum letzten Lebewohl.

Ich sehne mich, o Freund, an deiner Seite
Die Schonheit dieses Abend zu geniessen.
Wo bleibst du? Du lasst mich lang allein!

Ich wandle auf und nieder mit meiner Laute
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Aufwegen,die von weichem Grese schwellen.

O Schonheit! O ewige Liebens, Lebenstrukne We
Er stieg vom Pferd und reichte thm Trunk

Des Abschieds dar. Er fragte ihn,wohin

Er filhre und auch er miisste sein.

Er sprach, seine Stimme war umflort:

Du mein Freunde,

Mir war auf dieser Welt das Gliick nicht hold!

It!

Wohin ich geh? Ich geh’, ich wandre in die Berge.

Ich wandle nach der Heimat,meiner Statte.
Ich werde niemals in die Ferne schweifen.
Still ist mein Herz und harret seiner Stunde!
Die liebe Erde alliiberal bliiht auf

Im Lenz und griint aufs neu!

Alliiberal und ewig blauen licht die Fernen! Ewig

Veda

Giines batiyor daglarin gerisinde.

Ovalara aksam diisiiyor,

rahatlatic1 serinlik dolu golgeleriyle.

Bak, ay nasil giimiis bir gemi gibi

Yukarida siiziiliiyor gdkyliziiniin mavi denizinde.
Yumusak bir yelin estigini

Hissediyorum arkadaki ¢camlarda!

Dere ahenkli bir ¢igirg: tutturmus karanlikta.
Cigekler solgunlasiyor alaca karanlikta.
Toprak nefes aliyor, huzur ve uykuya dalmas.
Tiim istekler simdi diise dontismiis,

Yorgun insanlar evlerine doniiyor

Unutulmus mutluluklar1 ve gengligi yeniden

Ogrenmek i¢in uykuda!

...Ewig...
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Kuslar hareketsiz tlinemis dallara.

Diinya uyuyor!

Camlarin golgesinde serin bi riizgar esiyor.
Burada durmus, bekliyorum dostumu,

Son bir kez veda etmek icin.

Seninle dostum, aksamin giizelliginin

Son kez tadini1 ¢ikartmak igin.

Nerede kaldin? Uzun zaman beni yalniz biraktin!
Yumusak otlarm kapladigi yollarda,

bir oraya, bir buraya dolasiyorum lavtamla.

Ah giizellik! Ah ezeli ask , yasamla sarhos diinya!
Atindan indi ve ona uzatt1 veda kupasini,

nereye gittigini ve neden boyle

olmas1 gerektigini sordu ona.

Dedi ki, kisik sesiyle:

Ah dostum,

Bu diinyada sans olmad1 benden yana!

Nereye mi gidiyorum? Daglarda dolasacagim,

Yalniz kalbim i¢in huzur artyorum.

Yurduma,evime dogru gidiyorum.Yabanci yerleri dolagsmayacagim asla.

Yiiregim sakin ve saatini bekliyor! Sevgili toprak, baharda her yer
Cigeklenir ve yeniden yeserir.
Her yerde, sonsuza dek, ufuklar mavi ve parlaktir!

Sonsuza dek...sonsuza dek...
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4.BOLUM
MAHLER’IN iKi LIEDININ TEKNIiK VE YORUM ACISINDAN
COZUMLEMESI

4.1. Das Lied von der Erde (Yeryiizii ¢cigirgisi) -IIl. Von der Jugend

(Genglikten) Teknik ¢oziimlemesi;

Von der Jugend
Mitten in dem kleine Teiche
Steht ein Pavillon aus grilnem

Und aus weissem Porzellan.

Wie der Riicken eines Tigers
Wolbt die Briicke sich aus Jade

Zu dem Pavillon hintiber.

In dem Hauschen sitzen Freunde,
Schon gekleidet, trinken, plaudern,

Manche schreiben Verse nieder.

Thre seidnen Armel gleiten
Riickwirts, thre seidnen Miitzen

Hocken lustig tief im Nacken.

Auf des kleinen Teiches stiller
Wasserfliche zeigt sich alles

Wunderlich im Spiegelbilde.
Alles auf dem Kopfe stehend

In dem Pavillon aus griinem

Und aus weissem Porzellan.
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Wie ein Halbmond steht die Briicke,
Umgekehrt der Bogen, Freunde,
Schon gekleidet, trinken, plaudern.

Genclikten
Kiiciik bir havuzun ortasinda
Beyaz ve yesil porselenden

kiigiik bir kosk yiikseliyor.

Tipkt bir kaplanin sirt1 gibi
Yesim koprii kemerini

koske dogru kavisliyor.

Gizel giysili dostlar kiiclik evde
Oturmus, i¢iyor ve sohbet ediyor;
Kimisi de misralar yaziyor.

Ipek yenleri

Geriye kayryor; ipekten takkeleri

Garip bigimde enselerine diistiyor.

Kiiciik goliin sakin ylizeyinde
Her sey, tipki bir aynanin diizeyinde

Gibi, miikemmel aksediyor.

Her sey basinin lizerinde

Duruyor, yesil ve beyaz

porselen koskte.

Kopri, tipki bir yarim ay gibi
Kemeri tersine donmiis. Giizel giysili

Dostlar igiyor ve sohbet ediyor.
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3. boliim cabukga, rahat ve keyifli (behaglich heiter) bir tempoda si bemol
major tonalligindadir. Sairi bilinmeyen ancak Li-Tai-po’nun yazdigi sanilan siirde
tenor egzotik bir minyatiirii tasvir eder. "Kii¢iik havuzun ortasinda yesil ve beyaz
porselenden bir kdsk vardir. Bir kaplanin sirtina benzeyen kavisli yesil kopri, koskii
kiyiya baglar. Bu koskte 1y1 giyimli, yiyen, gevezelik eden, siir yazan dostlar oturur.
"Topragin Cigirgist (Das Lied von der Erde) isimli eserin en kisa boliimiidiir (118
Olcii) ve Olcii birimi 2/2’liktir. Tek bolmeli lied bigiminde olup birbirine orantili 8-9
Olgtiliik kesitlerden ve ara miiziklerinden (intermezzo) olusmaktadir. Pargadaki ilk
ezgi ana tema gibi kabul edilebilir, ¢linkii devamindaki diger ezgiler bu ilk ezginin
soncul climlesinden tiiremistir. Orkestra oturtumu 1 kiiciik fliit (piccolo), 2 fliit, 2
obua, 2 Si bemol klarinet, 2 fagot, 4 Fa Korno, 1 Si bemol trompet, celik iiggen
(Triangle), biiyilk davul (Gran Cassa), zil (Piatti) ve yaylilardan olusmustur. San

partisi ise tenor i¢in yazilmistir.

Giris (1.-12. olgiiler) kiiciik fliit, fliit ve klarinetlerde duyulur. Korno pedal

sesini ¢elik ticgen vurgulariyla beraber vermektedir:

Ill. VoN DER JUGEND.

1
, . Behaglich heiter: [ej/rm & —.
Kieine Flote. P e e P e
1
g

1. Flote.

2. Flote.

1. Oboe.

Triangel. ﬁg—j—ﬂg—’{; —= =1 S e — i —
rrp ’ T

Or.1
13. Olgiiden itibaren tenorun seslendirdigi ezgi (ana konu) kiiclik fliitte de

duyulmaktadir. Onciil ciimle 18. dlciiye kadar (eksen armonisinde), soncul ciimle ise
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bir Olgililik aradan sonra 20. Olgliden baslayarak 29. dlgliye kadar (¢eken-eksen

armonisinde) siirmektedir:
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Or.2
Ana konunun 6nciil ciimlesinden gelistirim yapilarak elde edilen orkestra esliginde,
obuanin ¢aldig1 ezgiye klarinetler kontrpuantik (karsit ezgisel) bir ¢izgi izlerken, bas
cizgisi de fagottadir (29.-34. dlgiiler). 35. Olgiiden itibaren sol major tonalitesine

ortak uygusuz ve ani bir gegki (modiilasyon) yapilmistir:
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Or .3

Dort olgtiliik bu kesitte (35-38) ezgi 2. fliit ve trompettedir, daha sonra trompetten
fagota gecer, kontrpuan partisi bu kez kiiciik fliit ve obualardadir. 39. 6l¢iide ana
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konunun soncul ciimlesinden nota degerleri temel alinarak gelistirilen ikinci ezgi,
tenor partisi ile beraber 1. ve 2. kemanlarda da yer almaktadir. Fagot, ana konunun
oncil ciimlesinden alinan motifle, tipki 37.ve 38. dlgiilerde oldugu gibi burada da
tenor partisine kontrpuan olusturmaktadir. Olgiilerin ilk vurusu yer yer korno, davul
ve zilin yansira, kontrabas ve ¢ellolardaki pizzicatolarla vurgulanmaktadir. Eslik ise
klarinet ve viyolalardadir, 43. 6lgiide fagotlar da armonik eslige katilmistir. 45. ve
46. Olclilerde kontrpuan partisini kemanlar ele almistir. Bu kesit 47. 6lgiiye kadar

devam eder, 47.-50. dlgiiler aras1 ise 35.-38. Ol¢iilerdeki gibidir:
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Swradaki dokuz olgiiliik (51-59) ezgi, bir oncekiyle (39-47) ayni uzunlukta ve ¢ok
benzer bir yapidadir. Ancak 55. 6lgiide mi major tonalitesine gegki (modiilasyon),

59. dlglide de mi mindr ekseninde kalis (kadans) ger¢eklesmistir:

Or.5
59. dlgliden 69. Olgliye kadar siiren ara miiziginin ilk dort dl¢iisii (59-62) mi mindr

ekseninde, piccolo, fliit, obua ve klarinetler tarafindan seslendirilir:

Or.6

Sonraki bes 0Ol¢ii (63-67) si mindér-major armonisi igerisinde, aga¢ iiflemeliler ve

kornonun esligiyle birlikte solo kemanda duyulur. Viyola ve cellolar bas ¢izgisini
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desteklemektedir. 68. ve 69. dlgiilerde sol major tonalligina gecki yapilmis, ayrica
ezgi solo, 1. ve 2. kemanlarda iki sesli olarak seslendirilmektedir. 70. Slgliden

itibaren ezgide ve orkestra esliginde sol mindr ekseni hissedilirken tempo da

yavaglamgtir :
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Or.7

Ezgi 86. olciiniin basina kadar devam etmektedir. Eslik ilk yedi dlglide biitiin ¢alg1
gruplar tarafindan seslendirilirken, 77. Glgliden itibaren sadece obualar, klarinetler,
fagotlar ve kornolardan olusan ufak bir gruptan duyulmaktadir. 82. dl¢iide fliitler de
bu gruba katilmistir. 84. 6lgiide bir anlik sib major tonuna gecki hissi olsa da, 85.

Ol¢tide sol mindr ¢ekenine ve bir sonraki 6lgiide sol mindre ¢ozlilme gergeklesmistir.
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Ayni sekilde iki

Olciiliik yavaslamadan sonra (ritenuto) tempo normal

donmiistiir :

Len.

1208,

Le k.
e B,

12y

Or.8

haline

86. dlgiiden 96. dlciiye kadar siirecek olan bir ara miizigi baslar. 11k alt1 6l¢ii fliit ve

yaylilarda duyulmaktadir, bir 6l¢iiliik yavaglamadan sonra 92. ve 93. 6lgiilerde diger

ifleme calgilarin da eslige sirayla katilimiyla eski hizda devam edilmis, ancak 94.

Ol¢iide yeniden ii¢ dl¢liye dagilan bir yavaslama (ritardando) gerceklesmistir:
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Or.9

97. dlgliden itibaren par¢anin en bagindaki si bemol major tonalligina dontilmiistiir.
Tempo da baslangigtaki gibidir, li¢ 6lgiiliik giris miiziginden sonra 100. 6lgiide ilk

ezgi (ana konu) yeniden duyulmaktadir:
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Or.10
Tenorun seslendirdigi ezgi, bu kez fagotta katlanmuis, esligi de yaylilar iistlenmistir.
Buna ek olarak baslangicta Onciil-soncul climleler arasindaki tek Olgililik ara

kaldirilmis ve soncul ciimle, ufak degisikliklerle bes 6l¢iiye indirilerek kisaltilmistir:
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Or.11
111. 6lglide baglayan kuyruk (Coda) kismindaki ezgi, 39.-40. 6l¢iilerdeki motif temel
almarak gelistirilmistir. Eglik iifleme calgilara gegmistir ve giirlik olgli Olgi

azalmaktadir. Diger yandan 1. kemanlar tenor partisine kontrpuan olusturmaktadir:
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4.2. Kindertotenlieder (Olii Cocuklar i¢in Cigirgilar) -IV.,Oft denk' ich,

sie sind nur ausgegangen teknik ¢oziimlemesi;

"Oft denk' ich, sie sind nur ausgegangen"
Oft denk' ich, sie sind nur ausgegangen,

Bald werden sie wieder nach Hause gelangen,
Der Tag ist schon, o sei nicht bang,

Sie machen nur einen weiten Gang.

Ja wohl, sie sind nur ausgegangen,
Und werden jetzt nach Haus gelangen,
O, sei nicht bang, der Tag is schon,

Sie machen den Gang zu jenen Hoh'n.

Sie sind uns nur vorausgegangen,

Und werden nicht nach Haus verlangen,

Wir holen sie ein auf jenen Hoh'n

Im Sonnenschein, der Tag is schon.

“Sik sik diisiiniiriim ki, onlar sadece gezmeye gittiler.”
Sik sik diisiiniiriim ki, onlar sadece gezmeye gittiler
Yakinda yeniden eve donecekler

Glin gtizel, korkma

Onlar sadece uzun bir yiiriiyiis yapiyorlar.

Elbette, onlar sadece gezmeye gittiler
Ve simdi eve varacaklar
Korkma, giin giizel

Onlar su tepelere yiiriiyiis yapiyorlar.

Onlar sadece bizim Oniimiizden gittiler

Ve evde beklenmeyecekler
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Onlar1 su tepelerde bulacagiz

Glinisiginda, giin giizel.

Sair havanin giizelligini belirtip, ¢ocuklarin 6nce davranip, yiikseklerdeki
glines 15181yla tekrar olusacaklarma inanmistir. Cocuklarin, anne ve babalarinin bir
glin onlar1 bulacagi bagka bir diinyaya gecislerinin goriintiisiinii anlatmistir.
Kindertotenlieder serisinin dordiincii ve en kisa boliimii (71 6lgii) olan bu yarat1 , mi
bemol major tonalliginda olup, 6l¢ii birimi 2/2’liktir. Sakin ve acele etmeyen (ruhig
bewegt, ohne zu eilen) bir tempodadir. Orkestra oturtumu; 2 fliit, 2 obua, 2 si bemol

klarinet, 2 fagot, 2 fa korno, arp ve yaylilardan olugsmustur.

Tek bolmeli lied bigimindeki pargada, orkestranin eksik Olclide (auftakt)
baslayan girisi 5 bucuk 6l¢ii uzunlugundadir. ilk iki 8l¢ii eksen, 3.-4. dlgiiler ceken
armonisindedir. Cellolardaki eslik, fagotlardaki bas c¢izgisinin bir bakima nota

degerleri ufaltilmig (diminution) halidir:
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4 Oft denk’ ich, sie sind nur
ausgegangen!

2 Flitea.

Harle.

Vieline 1.

.
=

Violine I1.

Viola.

e ——— —— Sl 2~ -

Slogstimme.

Vieloncell,

Bat,

Ruhig bewegt, ohne zu cilen. |
Or.13
5. Olgiliniin son vurusundan itibaren, san partisindeki ana konu (al) mi bemol
mindr ekseninde duyulmaktadir. Onciil ciimle 13. 6lgiiye kadar siirer, dnciil ciimlenin

ilk yarisinda eslige cello ve fagotlar eslik etmektedir:
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Onciil ciimlenin ikinci yarisinda (9-13) fagot esligi viyolalara gegmistir. 13.-
14. Olgiilerde mi bemol mindr ¢eken altilist (III. derece) armonisinin etkisi
hissedilirken, klarinet ve fagotlardaki eslik, parcanin 3. ve 4. 6l¢iilerindeki motiften

gelistirilmistir:
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Or.15

14. Olgiiniin sonunda baglayan soncul ciimlenin ilk yarist (15-18) ¢eken
armonisindedir. Fagot ve viyolalardaki dort dlgiiliik si bemol pedali lizerinde, fliit ve
kemanlar da san partisindeki ezgiye eslik etmektedir. Tkinci yarisinda ise (19-21)
eksen-alt ¢eken-geken sirasini izleyen esligi de kornolar, 1. kemanlar, viyolalar

duyururken, bas gorevini de ¢ello ve kontrabaslar listlenmistir:
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Ceken armonisindeki iki olgiiliik (22-23) ara miiziginden sonra, ezgi 23.
Ol¢iiniin sonundan itibaren san partisinde duyulmaya baslar. Ezgi (a2) baslangicta
oldugu gibi mi bemol mindr tonalligindadir, ancak daha dnce fagotlarin seslendirdigi

esligi burada klarinetler Uistlenmistir. Fagot da bas ¢izgisini seslendirmektedir:

109



poco vit, 3 it tempo

n. e = = H +=
T T

-

1
f=-”

b o v la & ,E §\§E
oL, - - =3
j‘ v T v T — -~

Vi
: == == ' - "—":¥‘—___'—
o ——
/"_‘-‘— .
Vis, - -
ry »re
» r
oo === =
- b 1 . -
Ja - fwohl, #io sind nur AUS po.gan. gem and
gt 1A fn —
wil. > —— — = l__.. ~- s
— —— ey e
Y e N
C-R - = i‘ —

poco rit, 3 a tewpo

Or.17

Onciil ciimlenin ikinci yarisinda (27-31), tipk1 al’deki gibi mi bemol mindriin
¢eken altilis1 (III. derece) armonisine dogru bir gidis vardir (30-31). Eslik burada
karsit noktasal (kontrpuantik) yapiy1r daha 6n plana ¢ikarmig bir sekilde 1. keman,
viyola ve ¢ellolara gegcmistir. 31. dlgiiden itibaren fagot,cello ve kontrabaslar, girig

miiziginin sol bemol majore aktarilmis halini seslendirmektedir:
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34. olgiideki ikincil dominant uygusundan (V/III) ¢eken altilisina ¢oziilim

beklenirken, 35. dlgiide alt ¢ekenin Alman artik altili uygusuna silirpriz bir gecis

yapilmistir. 36. olgiideki ¢oziiliim la bemol major tonalligina gecki hissi vermesine

ragmen, gecki yapilmamig ve mi bemol major ¢ekenine gitmistir:

111



n Heebe——x_——3 == 2
= .. g e by -
o HaRsz = gy .. 1]
) f
¢l = . = . —
. — T——
] |
- - p
T T et £ S—
re BEESGr— i = - —_

»rp

w 3 — = = = —
[ =

o 1
B - — —‘——'——
' »rry
Wre ¥ g
"""—"z = — 1w
o T e
| Retellt
|- mit Dampfer, e I;'ﬁ\,
Lt i ——— T= T
' -
vl -
s mit Dampfer. fetall —— o
| = '“:f:g = =
| ’y _J
Retellt
vie HEEEF ST —— = = = =
gt rp
awrt

L e b |
-3 r p
I'J - . 3
sea [y -_.‘..-.m%—_‘.—_&_”m. = %ﬁ&"— -z
! —

0, seinicht bang, der| Tag—. Ist | schin! Sie

Y V,-_! “hghthe——1 ““f S :*—.s:"__'_“-;-:ﬁ
e =

o= i

s
i S ——— e p——

Or.19

36. Olglide baglayan soncul climlenin ilk dort Olglisiinde obualar, san
partisinideki ezgiye ters hareketlerle kontrpuan olustururken, sonrasinda fliitlerin de
katilimiyla armoniyi desteklemistir. Burada soncul ciimle, motifsel gelistirim ile bir
Olcii uzatilmistir (42-43). 46. Olgiiye kadar siiren ara miiziginde armoni fliit, obua,

klarinet ve kornolarda duyulurken, ezgi solo kemandadir:
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Bir Ol¢iiliikk yavaslamadan sonra 46. o6l¢iide ilk tempoya donmiis bir sekilde

a3 temast baglar. Klarinetlerdeki eslik figiirii (46-47; 51-52), yap1 agisindan

baslangigta kornolarda (1-2) bulunan esligin benzeridir, ancak burada nota degerleri

dortliik degil sekizliktir (diminution). Ayni sekilde ¢ellolardaki bas esligi de arptaki

figliriin (46-53) nota degerleri bakimindan eksiltim yapilmis halidir:
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Or.21

Ezginin armonik yapisi al ve a2 temalarinda oldugu gibidir. 54. ol¢tiden 57.

alt ceken ve ¢eken uygulari kullanilarak bu etki gii¢lendirilmistir:

Olciiye kadar olan kisimda ara miizigi eksen altilis1 armonisi lizerinde fagot, korno,
viyola ve kontrabaslarda duyulmaktadir. Burada III. derece yani sol bemol major

uygusu, tipkt 31-34. dlgiilerde oldugu gibi eksen konumunda kabul edilmis, o tonun
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Daha olglide 35. dlgiide oldugu gibi, 58. dlgiide de mi bemol majoriin alt
¢ekeninin (la bemol major) Alman artik altili uygusu 6diing olarak kullanilmis ve
yine la bemol major tonuna gecki yapmak yerine mi bemol majoér tonunun ¢ekenine
gidis tercih edilmistir (59-62). Bu dort olgiide fliit ve klarinetler san partisine hem
dikey (armonik) hem de yatay (kontrpuantik) bir derinlik kazandirmaktadir:

115



. =
P ’ ' »
i
on == e ——
— ) e —
| N PP
!/“!!!‘pu [ PHIPEY!
cl — - —
BT
T IIEY N
re == e == =
—— ¥
— et B |
Ne. =~ — —
= - 3 E\ ’fi
l -
e
— Y -
= o ——— '——-:f - ——
PPP »r
J
- - - . - ) o =31
»y
v
e
T - - ;;"“:: i'
o 3z )
B — P sy e
Via == == 2= E=E=
rp
e — - e
Wir] Ro - lensiol ein aof jenen| HoXn Im| Sow - - pen,
metetlt
o ba A unis. plae.
Vetl. = .P = — #:.-‘_ﬂ-‘:
—_— f T—
c.8. e —y- ‘i—-. T = —— - ]

7

Or. 23
65. Olcliden itibaren dort Olgiiliikk bir si bemol (¢ceken) pedali fagot ve

gellolarda duyulmaktadir. 1. ve 2. kemanlar ile fliitler, ezgiye olusturduklar1
kontrpuan ¢izgisinde ters hareketler kullanarak gerilimi arttirmistir. 67. ve 68.
Olciilerdeki yavaglamadan ve artan giirliikten (ff) sonra 69. Olglide baslayan ig

Ol¢iiliik Coda kisminda tekrar ilk tempoya ve giirliige (pp) dontiis yapilmistir:
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4.3. Lotte Lehmann’in yorumuyla Mahler Liedler

Wagner liedlerin iinlii yorumcusu Alman Soprano Lotte Lehmann
(Perleberg1888-Kaliforniya / Saftta Barbara 1976) ilk ses egitimini Berlin’de e.
Tiedke, H. Jordan ve M. Mailingerin den almistir. 1910 ‘da ilk kez sahneye ¢ikan
Lehmann daha sonra 1914-1938 yillar1 arasinda Viyana devlet Operasinda
calismistir. Burada R. Straus’un Frau Ohne Schaften (gdlgesiz kadin) operasinin ilk

seslendiriliginde lstiin basar1 kazandi. 1922’den baslayarak Londra, Paris, Berlin,
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Dresten ve Chicago’da sahneye ¢ikt1. (1934-1935)Bir y1l New york Metropolitan ‘da
calist1.1951°de son konserini veren Lehmann cesitli eserler yazmaya basladi.(1937 )
Lied yorumu iizerine yazdigi kitap da “More Than singing”, (Cigirgt soylemekten

daha fazlas1) Mahler’in de Riickert siirlerinden ikisini asagidaki gibi yorumlamistir :

4.3.1.Ich bin der Welt abhanden gekommen Yorumlanmasi;

Ich bin der Welt abhanden gekommen
Ich bin der Welt abhanden gekomen,

Mit der ich sonst viele Zeit verdorben;

sie hat so lange nichts von mir vernommen,

sie mag wohl glauben, ich sei gestorben!

Es ist mir auch gar nichts daran gelegen,
Ob sie mich fiir gestorben halt.
Ich kann auch gar nichts sagen dagegen,

Denn wirklich bin ich gestorben der Welt.

Ich bin gestorben dem Weltgetiimmel
Und ruh’ in einem stillen Gebiet!
Ich leb’ allein in einem Himmel,

In meinem Lieben, in meinem Lied

Diinya ile iliskimi kestim

Diinya ile iliskimi kestim

Uzerinde bosuna ¢cok zamanimi harcadigim;
uzun siiredir haber alan yok benden

Olmiis oldugum pekala sanilabilir!
Pek o kadar da aldirdigim yok

diinyanin beni 6lmiis sanmasina.

Buna kars1 diyecek bir s6ziim yok
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Gergekten 6ldiim ben diinya i¢in.

Diinyanin karmasasina kars1 6liiylim
Ve sakin bir kdsede dinleniyorum!
Kendi cennetimde yalniz yasiyorum,

Askimda ¢igirgimda

Lotte Lehmann Kitabinda Riickert Liedleri yorumlayigini sdyle dile getiriyor;

Bu Cigirgida siz kendi arzusuyla diinyay1 terk etmis bir insansmniz. Biitiin
arzularindan siyrilmis olmanin tatmin ve 6zgiirliigiiniin, giizelligini kendinizle barigik

olarak yasiyorsununuz. Derin bir yalnizligin sonsuz giizelligi icindesiniz.

Ongalin (prelude), icinizdeki diinyadan cekilmis olmanm getirdigi baris:
hissetmelisiniz. Sadece, arzulardan armmis olmanmn getirdigi yeterlik duygusu

icinde,dlislinceleriniz diinyaya donebilir. O da terediitle.

Sakin bir diis icinde ¢igirgiya en yumusak tonla(pianissimo) baglaym.Welt’de
(diinya) kiictik bir tonlama yapm. Bdylelikle deyimin 6nemli s6zciigiinii vurgulamis
olursunuz. Cigirgrya duygulu ve diisiinceli bi sekilde devam edin. “Mit der ich sonst

viele Zeit verloren”.(Uzerine bosuna zamanimi harcadigim)

Cigirginin “Sie hat so lange nichts von mir vernommen”(uzun siiredir haber
alan yok benden)kismi en basit sekliyle soylenmelidir. Aranin(interlude)dogal akigini
diisiinceli olarak dinleyin. Cigirginin bir sonraki boliimde”Sie mag wohl glauben,ich
sei gestorben”(diinyanin beni 6lmiis sanmasina pek de aldirdigim yok )sesiniz hafif

ve duygusuz olmalidir.

Cigirginin kisa arasinda, orkestranin ezgisinin izleyerek basininzi egin. Arpej
uyumu ile basmizi kaldirin ve devam edin: “Est ist mir auch gar nichts daran
gelegen, ob sie mich fiir gestorben halt.” (Diinya i¢in ben gercekten 6ldiim buna kars1

sOyleyecek bir soziim yok artik.)
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Diisiinceli goriiniin ama giiliimseyin. Sonra sesininzi yiikselin, ama
“gestorben”sozcligiinde hafifce ses diisiirtin. Aray1 (interlude) dinleyin. Sonra
sesinizi yiikseltin, ama “gestorben” sozciigiinde hafifce ses diisiiriin.Tamin duygulu
bi giiliiciikten hassas bir ifadeye gecise hazir olun: “ich kann auch garnichts daran
gelegen, ob sie mich flir gestorben halt” (Diinyanin karmasasina karsi dliiyiim).
Aniden, yalnizliginizin sanki 6liim gibi oldugunu fark edip herkesin yasadigi bir
diinyadan sessizlige yonelis sizi ciddilestirir. Bunu yumusak bir tonlama ile
vurgulaym. Ama hiiziinlii olmaym. “dann wirklich bi ich gestoben der Welt”. Welt
sO0zcligii vurgu yeridir. Deyisin 6ziindeki 6nmeli fikirdir. Ses yiikseligini hazirlaym.
Cigirgidaki “wirklich” sozciigiinii duygusalliga yer vermeden sdylein. Ama iki

heceyi de acikca belirtin. Deyisin sonunu hizlandirm ama yutmayin.

Bir sonraki ara ilk s6zde diinya gailesine atifta bulunur. Sizin yalnizligmiz
vurgulanir. Yanki, diisiincelerinizi cagristirir. Sonraki ii¢ dizek yalnizliginizin
ezgisini ¢agristir. Simdi, yumusak olarak ¢igirgiyi siirdiirin. Diislerinizde kaybolmus

gibi goriiniin.

Bir sonraki ciimlede kisik cello sesinden agik ve belirgin piyanoya gegin:
“und ruh’ in einem stillen Gebiet”. Aciklik halesi i¢indesiniz. Gilin 1s1yor. Dag
tepelerinin tazeligi ve serinligi var etrafinizda. Gururla ve coskuyla ¢igirgmizi
stirdiiriin: “Ich leb’ allein”. Ve ardindan sakin bir keyifle: “in meinem Himmel”.
Kaymalardan ve vurgulardan 6zenle kagimnin. “In meinem Lieben”. Bunu en yumusak
bicimde sdyleyin. Her bir ses tonu net olmali, yumusak saflik tasimali. Arada keyif
nefesi alin. Ve zevkten bayilmis gibi ifadeyle: “in meinem Lieben” deyin. Cigirginin
sonu bir duanin sonu gibi olmali. Sicak ve mutlu bir kendinden gec¢is. “in meinem
Lieben”. “Lied” sozciigii piif noktasidir. Sonu vurgular. Yani muhtesem son. Bunu,
yiice giizellikte kendinizi kaybetmis gibi sdyleyin ve ¢igirgmin sonuna kadar mutlu

ifadenizi surdirin.
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4.3.2. Liebst du um Schonheit Yorumlanmasi;

Liebst du um Schonheit
Liebs du um Schonheit
O nicht mich liebe!
Liebe die Sonne,

Sie traggt ein gold’ness Haar!

Liebst du um Jugend,
O nicht mich liebe!
Liebe die Friihling,
Der jung ist jedes Jahr!

Liebst du um Schatze,
O icht mich liebe!
Liebe die Meerfrau

Sie hat viel Perlen kar!

Liebst du um Liebe,
O ja mich liebe!
Liebe mich immer,

Dich lieb’ich immerdar!

Eger giizellik icin seviyorsan
Eger giizellik i¢in seviyorsan,
O zaman sevme beni!

Giinesi sev,

Parlak altin saglar1 i¢in.
Eger genclik i¢in seviyorsan,

O zaman sevme beni!

Bahari sev, Her y1l yeniden tazelenen.
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Eger zenginlik i¢in seviyorsan,
O zaman sevme beni!
Bir deniz kizini sev,

parlak incileri var onun!

Eger ask i¢in seviyorsan,
O zaman evet, sev beni!
Sev beni her zaman,

Hep sevecegim ben sent!

Bu ¢igirgmmm tiimii yumusak ve biitiiniiyle siirekli tonlarda sdylenmelidir.
Cigirgrya dikkatlice hazirlanin. Iginde tekrarlanan miizik kaliplar1 bulunan ¢igirg,

icinde dizeler bulunan bir sarki gibi titizlikle ve sevgiyle ele alinmalidir.

Cigirginin oniindeki iki dizek bir soru gibidir: “Beni nasil seversin? Ben de,
beni sevmeye deger ne buluyorsun? Belki giizellik ariyorsun. Ama ben, belki de
senin i¢in yeteri kadar aska deger degilim.” Cigirgiya, bir duraksama igeren yumusak
bir piano ile baslayin “Eger giizellik i¢in seviyorsan” ve hizlandirilmis bir tempo ile
yanit verin: “Sevme beni”! Ardindan giiclii ama yumusak: “Giinesi sev” Biitiin
isiklarin kaynagi olan gilinesin tiikenmeyen giizelliginden aldigmiz haz sesinize
yayilmali. “Genglik i¢in seviyorsan” ile sesinizin tmisi ve yliziinliziin ifadesi hemen
degismeli. Sesinize hafif bir teslimiyet yansiyarak, sanki s0yle diyor gibi olmalisiniz:
Gengligim oyle kisa ki, gecip gidiverir. Eger beni gengligim i¢in sevdiyseniz, askiniz
zamanla sinirlanmis olacaktir. Cigirginin  burasinda yumusak —“Bahar1i sev”
Orkestradan arpej. Sanki arp tmisi gibi. orkestra sesinizle uyum sergilemeli.
Orkestrayla (¢igirgiya katilanlar ile) uyum icinde, sesinizde baharin ebedi gencligi

gibi bir yumusak titresim olmal.
Kisa program arasinda diisiinceleriniz sormali: Ne oluyor? O beni ni¢in

sevebilir? Hafif bir tebessiim ile ¢igirgiyr siirdiiriin: Zenginlik i¢in seviyorsan?

(Aslinda soruyu soziin gelisi sordugunuz ¢igirgida belli olmali. Onun sizi
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zenginliginiz i¢cin sevmeyecegi c¢ok acik). Eglenceli bi¢cimde, bir peri masali
titresiminde soruyu sorun: “deniz kizini sev ,parlak incileri var onun!”. Ardindan,
sesinizi “eger ask i¢in seviyorsan” derken biitiiniiyle degistirin. “parlak incileri var
onun” derken ne kadar hafife alarak ve eglenerek liedi soOylerseniz, ¢igirginin
sonundaki gizli yumusakligi etkili bicimde vermis olursunuz. “sevgili” deki ani
yumusamay1l unutmayin. Bu, ¢igirginiza bahar sevincinin tasidigi sevincin arpejini

kazandiracak, inanmay1 isteyen duraksamali bir umudu, animsatacaktir.

“Beni daima sev” vurgulanmalidir. Ardindan, vurgulu bir itiraf biciminde
cigirgryr sirdiirmelisiniz: “seni daima sevecegim”. Cigirginin sonunda sevgilinin

nese dolu yanit1 hissetmelisiniz.

Bir sonraki ciimlede kisik cello sesinden agik ve belirgin piyanoya gegin:
“und ruh’ in einem stillen Gebiet”. Aciklik halesi i¢indesiniz. Giin 1s1yor. Dag
tepelerinin tazeligi ve serinligi var etrafinizda. Gururla ve coskuyla ¢igirginizi
siirdiiriin: “Ich leb’ allein”. Ve ardindan sakin bir keyifle: “in meinem Himmel”.
Kaymalardan ve vurgulardan 6zenle kagmin. “In meinem Lieben”. Bunu en yumusak
bicimde sdyleyin. Her bir ses tonu net olmali, yumusak saflik tagimali. Arada keyif
nefesi alin. Ve zevkten bayilmis gibi ifadeyle: “in meinem Lieben” deyin. Cigirginin
sonu bir duanin sonu gibi olmali. Sicak ve mutlu bir kendinden ge¢is. “in meinem
Lieben”. “Lied” sozciigii piif noktasidir. Sonu vurgular. Yani muhtesem son. Bunu,
yiice giizellikte kendinizi kaybetmis gibi sdyleyin ve ¢igirgmin sonuna kadar mutlu

ifadenizi surdirin.
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SONUC

Romantik Alman Lied Sanatinda Gustav Mahler’in Yeri

Cagdas miizik elestirmenleri, Mahler’in, miizikteki degisim donemini gili¢lii
bir sekilde etkiledigine dikkat ¢eker. .Onun yaratilari, 20. yiizyilda kullanilan koklii
yontemlerin habercisi niteligindedir. Genisletilmis tonalite (bir eserin basladigi
tonallik ile bitmemesi), tonalitenin ¢oziiliimii (yabanci akorlar1 siirekli kullanarak
tonaliteyi bulaniklastirma), biiyiik orkestra gruplarinda solo ¢alg1 gruplar1 i¢in i¢ ice
melodiler iizerine kurulmus kontrapuntal (karsiezgisel) bir yapiy1 yeglemesi, konular1
tekrarlamak yerine konuyu siirekli degistirme, yaygm isluplardan ve giinliik
yasamdaki seslerden alayci alintilar yapma ve Liszt'in ¢evrimsel bigiminden ustalikla
yararlanma teknikleri, sinfonide bigim ydniinden yeni bir birlik saglama sayilabilir.
Mahler’in, 20.yy. miizigine yon veren bu niteliklerinin yanisira, yaratilarinda Alman
ve Avusturya halk miizik kiiltiiriinden derin bir sekilde etkilendigi de goriliir. 1.
Sinfoni’nin ikinci 6l¢iisiinde, Avusturya’nin popiiler danslarindan Lénder’in ritimleri

de duyulmasi buna bir 6rnektir.

Des Knaben Wunderhorn adli ¢igirg1 dizisi besteciyi uzun yillar etkiler.
Wunderhorn ¢igirgilar1 daha sonra besteci tarafindan 2.,3.,4. sinfonilerinde gereg
olarak kullanilmistir. Bu nedenle bu sinfoniler bazen Wunderhorn Sinfonileri olarak

nitelendirilmistir.

Mahler’in yogun anlamlar iceren miiziginin kaynagimi sadece yasadigi
toplumun kosullarinda, 6zelliklerinde ve diislincelerinde aramak yeterli degildir.
Mizacinin, ¢ocuklugunun, aile iliskilerinin, Yahudiliginin, karsilastigi engellerin de
arastirilmas1 gerekir. Diinyayr olumsuz olarak algilamis olmasi, kuskusuz bir
gercekti. Alma Mahler’in Anilari’nda belirttigi gibi, Mahler’in sik sik kullandigi;

’

“Nasil mutlu olabilirim, herhangi bir yerde tek bir yaratik act ¢ekerken...” uinli

Dostoyevski ciimlesi, bu genclik mektubuna denk diismektedir.

“ Artik yalan biliyorum.Hi¢ bir goriintii artik beni anlatmaz.Insanhigin vadisinden

yiikselen yakariglar,soguk ve yalniz daglarin doruguna tirmantyor. Ne acilar birikmis
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bu topragin altina.Giiniin birinde o biiyiik intikamcimin karsisina ¢ikacak olan
insan,acaba bu sorumlulugu nasil yiiklenip savunabilecektir ,virkiitiilmiis tek bir inanin
bile giinah keferesini ddeyemedikten sonra...En ¢ok sevdigim toprak,ne zaman bu
yalmz birakilmis insam bagrina basacaksim?Insanlar onu kendilerinden ittiler. Ve
O, hepsinin soguk ve yiireksiz gégstinden kagiyor. Ne olur al onu, bu huzursuzu, ey

213
sonsuz ana.

Yukarida verilen paragraf Mahler’in esine yazdigi bir mektuptan alintidir.
Diisiincelerini ve Onsezilerini ifade eden bu mektup Mahler’in 6liim 6zlemini agikca
yansitir. Bu durum Topragm Cigirgist ve 9.Sinfonisi gibi son yaratilarinda agikca
goriiliir.

Son Romantik ruhunda varolan geriye bakis ve gecmis zamanlara 6zlem,
Mahler'in senfonilerine de damgasini vurmustu. Mahler'in, 19 yasindayken
ogrencilik arkadasi Joseph Steiner'e yazdigi mektup, miiziginin diisiinsel arka plani

hakkinda 6nemli ipuglar verir:

"Bu satirlarda yasamimun Oykiisiinii okuyacaksimz. Tuhaf bir yazgi bu. Ozlemim,
firtinalr dalgalarla kimi zaman oradan oraya savruluyor. Kimi zaman da giilen bir
giinesin silarwyla esip gidiyor. Cok sevingli bir yasama giiciiniin atesi ve her seyi
silip yok eden oliimiin dzlemi, yiiregimde ardarda yer alwyor...Cagdas sanatimizla
dogrudan dogruya baglantisi, sanata, aska, dine karsi, yiiregimi igrentiyle
dolduruyor...Umutsuzlugun bana verdigi giicle, tek avuntum olan, aciya
kenetleniyorum...Her tarafia sessizlik. Uzaklardan yalniz bir kusun hiiziinlii sesi
geliyor...Artik yalamt biliyorum. Hi¢bir goriintii arttk beni aldatmaz...Ne actlar
birikmis bu topragin altina. Giiniin birinde o biiyiik intikamcinin karsisina ¢ikacak
olan insan, acaba bu sorumlulugu nasil yiiklenip savunabilecektir, tirkiitiilmiis tek

bir insanin bile giinah keferesini 6deyemedikten sonra..." "’

Gustav Mahler’in yaratilar1 O donemin {inlii sanat¢is1 tarafindan siksik

yorumlanmistir. Selma Kurz ve Guthel-Schoder bunlardan bazilaridir.

Sonu¢ olarak Mahler, yonetken olarak daha cok geleneksel operalar ile

ilgilenmeyi tercih ettiyse de tiim yaratilarinin sinfonik olmasi insana sasirtici

13 Bkz.,Leyla Pamir Miizikte Genis Soluklar , 231s.
' Bkz., a.g.e. 231 s.
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gelebilir. Bununla birlikte Mahler’in  miizikteki tek amaci, esine yazdigi
mektuplarinda da ifade ettigi gibi, kendi yasam hikayesini yazmakti. Biraz da
Wagner ile Liszt’den etkilenerek, kisisel diinya goriisiinii miizikle ifade etmek icin
icerdigi lirizm sebebiyle cigirgi, Wagner ve Lisz’in yaklagimindaki 6znel anlatim

giiciiyle de sinfoni besteledi.
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KUCUK SOZLUK

Acimbk : (Fr.)Uvertiir, (Alm).Vorspiel, (Ing).Uverture Miizikli sahne yaratilarmin

stiit ve sinfonilerin basindaki a¢ilis ,giris miizigi

Alterasyon: (Kromatik) Dogal seslerin yapay olarak degisime ugratilmasi
Biedermeier: Sanatta zellikle Almanya, Avusturya, Kuzey Italya ve Iskandinav
iilkeleri burjuvazisinin begenisini yansitan yeni-klasik¢ilik ve romantizm arasindaki
kisa bir donem

Baskama: :Variation

Baskanti: Variant, (versiyon)

Bicem: Uslup, stil

Cigirgr: (Fr.) Chanson, (Alm). Lied, ( Ing). Song

Kars1 ezgi: Ezgiye kars1 ezgi, Konturpuan

Oturtum: (Alm.) Besetzung, Bir eserin seslendirilebilmesi i¢in ses ve calgilarin

gorevlendirilis diizeni

Sekileme: Bir miizik sOyleminin ya da motifinin bir baska ses alanindan

tekrarlanmasi

Virtii6z: Uzman calg: seslendiricisi

Yarati: Eser

Yonetken: ( Fr.) chef, (Al.) Drigent, (Ing.) conduktor,
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OZGECMIS

Ad, Soyad: Alev CATIKLAR
Dogum yeri ve yih: Izmir, 12.06.1980

Yabana Dil: Almanca, Italyanca

Egitim:

Yiiksek Lisans: 2005 — 2010, D.E.U.Giizel Sanatlar Enstitiisii Opera Ana Sanat Dali
Lisans: 1999 — 2004 : Lisans, D.E.U. Sahne Sanatlar1 Opera Boliimii

Lise: 1992 — 1998 : Ortadgretim ve Lise, D.E.U Piyano Ana Sanat Dal

Masterclass:

2006 D.E.U.Devlet Konservatuvari “JeannetteThompson’in Masterclass” - Aktif
katilimc1

2006 D.E.U.Devlet Konservatuvari1 “Dog¢.Dr.Paolo Ballarin Masterclass” - Aktif
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katilimci

Is tecriibesi:

2009 iZDOB Diinya Kadinlar Giinii Ozel Etkinligi,Ozel Ege Lisesi Yiiksel Eraslan
Kiiltiir Merkezi, San Konseri, Koro Yonetkeni

2009 Yeni Y1l Ozel San Konseri, Ismet Indnii sanat Merkezi, Koro Yonetkeni
2006 — 2007 D.E.U. Devlet Konservatuvar1 Cocuk ve Genglik Korosunda Opera
Ana Sanat Dali Bagkan1 Ogr. Altan Akatay’in asistanligl.

2007 Sieur Du Luth yaz Sanatlar1 ,Minnesota Duluth Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Festivali Carmen - G.Bizet ve Lucia Di Lammermoor - G.Donizetti
Operalar1 Koro Sanatgisi

2007 Ege Ordusu Bolge Bando Komutanligi Geleneksel Bahar Konseri Koro

Y 6netkenligi
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2007 Yeni Y1l Ozel San Konseri “Tiirkiye Renkleri”, Ismet indnii Sanat Merkezi
Koro Yonetkeni

2005 — 2006 12 Eyliil IIkdgretim Okulu Koro Y&netkenligi ve Yilsonu etkinliginin
hazirlanmasi

2004 — 2006 Izmir Sanat Genglik korosunda IZDOB Koro Yénetkeni Caner
Ruhselman’n asistanlig1

2004 D.E.U. Devlet Konservatuvar,Giiliing Kibarlar — Moliere Magdelon Rolii
2003 D.E.U. Devlet Konservatuvar1 Cosi Fan Tutte -W.A.Mozart Despina Rolii
1998 — 2001 D.E.U. Devlet Konservatuvari Bale Boliimiinde Klasik Bale, Karakter,

Pas de ux ve Repertuar Derslerinde Bale Korrepetitorligi.
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