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OZET

Paul Taffanel, giiniimiize kadar uzanan Fransiz Fliit Ekolii’niin dnciisii
olarak kabul edilmistir. Theobald Boehm’iin 19. yiizyilda fliit
mekanizmasindaki arayislari, bilimsel ¢alismalar ve ince hesaplan sayesinde
fliit enstriimam1 en miikemmel halini almistir. Taffanel bu fliitii benimsemis ve
ogrencilerine verdigi derslerde bu fliitii kullanmistir. Taffanel’in 19 yiizyilda
gerek kendi yazdigi, gerekse diger cagdas bestecilere yazdirdig1 daha ciddi
eserler, Uflemeli Calgilar Oda Miizigi dernegi icin kazandirdigi oda miizigi
eserleri, opera temalan iizerine fanteziler sayesinde fliit yerini ve iiniinii farkh
bir boyuta tasimistir. Bununla da kalmayip Mozart ve Bach gibi dev besteciler
tarafindan daha once yazilmis olan ve neredeyse unutulmaya yiiz tutmus olan

fliit eserlerini yeniden giin yiiziine ¢ikartmistir.

Taffanel’in fliit repertuvar1 ve egitimine sagladig1 katkilar sayesinde
Fransiz Flit Ekolii ortaya ¢ikmustir. Bu ekolii gelecek kusaklara aktarmak
amaciyla Fliit Metodu ve Lavignac Ansiklopedisinde kapsamh bir makale
kaleme almistir. Ancak bu iki 6nemli esere de son noktayr koymaya omrii
yetmemis, daha sonra Kkendi ogrencileri Gaubert ve Fleury tarafindan
tamamlanmistir. Bu eserler giiniimiiz fliitciileri icin degerli ve yeri

doldurulamaz bir miras olarak kabul edilmektedir.

Paris Konservatuvarinda ogretmenlik yaptig1 siralarda egitim
yontemleri ve smav geleneklerinde cok sayida yenilige imza atmstir. Ote
yandan yiizyillardir siiregelen Morceaux Imposé gelenegi artik fliit
ogretmenlerinin yazdig1 eserler olmaktan c¢ikip, cagdas bestecilerin yeni
eserlerine doniismeye baslamistir. Gabriel Faure, yazdigi Fantezi ile
konservatuvar konkuruna eser yazan ilk fliit¢ii olmayan cagdas besteci olmus
ve Taffanel sayesinde bu bestecilerin sayis1 ve bu sayiyla birlikte fliit

repertuvarindaki eserlerin sayisi giinden giine artmaya baslamistir.

Morceaux Imposé, Fransizca’da zorunlu parca anlamimna gelmektedir.



Morceaux Imposé kapsamina giren parcalar, Paris konservatuvaridan mezun
olabilmek icin 6grencilerin calmasi zorunlu olan eserlerdir. Morceaux Imposé
eserlerinin fliit repertuvarina ve fliit teknigine olan etkisini 19. yiizyil
eserlerinde acikca gormekteyiz. Bu eserler cagdas besteciler tarafindan
yazildikca teknik olarak daha da gelistirilmis, miizikal acidan zenginlestirilmis
ve 20. yiizyil ile birlikte artik cok daha zengin, renkli ve teknik acidan yeni bir

fliit miizigi olarak doruk noktasina ulastirilmistir.
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ABSTRACT

Paul Taffanel is considered to be the founder of French Flute School.
Flute had reached its current perfection by the early elaborate scientific studies
on flute mechanisms conducted mainly by Thebald Boehm who lived before
him. Taffanel favored this flute and began using it in his teachings. Although
there had been quite a few pieces entered into the flute repertoire during 18.
Century, the art of flute reached another level by the more structred pieces
written by Taffanel himself or written by other composers upon his formal
request, as well as pieces written for Wind Chamber Music Society, and
phantasies based on famous opera themes again by other composers. In addition
to these contributions, Taffanel also popularized some flute pieces written by
famous composers like Mozart and Bach and had been forgotten for a long

time.

French Flute School was formed by Taffanel’s major contributions to
flute education and repertoire. For the purpose of passing on French Flute
School to future generations, he wrote his famous Flute Method, as well as a
comprehensive article in Lavignac Encyclopedia. However he could not finish
neither of these, and they were comleted by his students Gaubert and Fleury.
These works are considered to be priceless inheritence by the flute artists of our

time.

Taffanel brought brand new innovations to educational methods and
examination programs during his time in Paris Conservatory. In addition,
although the pieces inclued in the tradition of Morceaux Imposé had been
written by flute teachers before, after Taffanel other contemporary composers
began writting these pieces upon requests. Gabriel Faure became the first non-
flutist composer who wrote a piece, his fantasy, for the contest. After Taffanel
the number of such composers, as well as the number pieces they contributed to

flute repertoire, greatly increased.
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The term Morceaux Imposé means ‘required pieces’. These were the
pieces that the students in Paris Conservatory had to perform in order to
graduate. The effect of Morceaux Imposé to flute technic and repertoire can be
clearly seen in 19. Century pieces. As these pieces were written by
contemporary composers, their quality both musically and technically were
increased. In the 20. Century, the art of flute reached its perfection by the

complexity and variety of these pieces.

viil



ONSOZ

Fransiz bestecilerine ait eserlere karsi1 duydugum ilgi, Fransa’da egitim
gordiigiim yillarda daha da pekisti. Bu miiziklerin icralar1 hakkinda, bununla
baglantili olarak Fransiz Fliit Ekolii hakkinda daha kapsamli bilgi ve deneyim
edinme firsatina sahip oldum. Morceaux imposé olarak adlandirilan bu eserlerin
partisyonlarinda, Paris Konservatuvart 6gretmenlerine ithaf edildikleri, ya da yili
belirtilerek Paris Konservatuvart konkuru i¢in bestelendigi yazilidir. Hangi yilda
bestelenmis olursa olsun, bu eserler bugiin bile ulusal ve uluslararasi fliit

yarigmalarinda zorunlu segmeli eserler listesinde karsimiza ¢ikar.

Fliit repertuvarmmi zenginlestiren, teknik ve miizikal anlamda gelistiren ve
fliitli bugiinkii seviyesine tagiyan bu eserleri, nasil bir gelisim siirecinden gegtiklerini,
kimlerin bu eserlere nasil katkilarmin oldugunu arastwrarak, cesitli kaynaklardan

yararlanarak, sentez bir kaynak olusturmay1 amagladim.

Calismamda, pek cok yerli ve yabanci kitap, makale, dergi ve tez incelemis
olup yurt disinda edindigim pratik ve teorik deneyimleri, metotlari, {inlii fliitciilerin,
egitmenlerin calistigim konu iizerine diislince ve yorumlarimni derleyip, sade, anlagilir
bir yaz1 dili ve konu ile ilgili ekler ve listelerle Orneklendirerek aciklamay1

amacladim.

Sanatta Yeterlik egitimim boyunca fliit 6gretmenim olarak bilgilerinden ve
dostlugundan her zaman yararlandigim, ve tez danmigsmanim olarak benden
yardimlarini, destegini, sabir ve 6zverisini esirgemeyen Yrd. Dog. Ciler AKINCI’ya,
ayrica, sanatta yeterlik egitimimi yiirekten destekleyen, c¢alismam boyunca
inceledigim ingilizce kaynaklarin ¢evirilerinde deneyim ve fikirlerini benimle
paylasan sevgili esim Dog¢. Dr. Tevfik ALICI’ya ve nihayet varligiyla hayatima
giizellik katan kizzma ve yardimlarmi, giiven ve destegini benden esirgemeyen

sevgili anneme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Sezin ALICI
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GIRIS

Fliit ve fliit egitimi s6zkonusu oldugunda pek ¢ok fliit sanat¢isinin aklina ilk
gelen, Fransiz Fliit Ekolii ve bu ekolle yakindan baglantili Paris Konservatuvarr’dir.
Bu ekoliiniin 6nde gelen fliit¢iileri bu okuldan mezun olmus, bu fliit¢iilerin teknik,
ton ve virtiiozite konusunda gelistirdikleri ortak anlayisin bir {iriinii olarak Fransiz
Flit Ekoli dogmustur ve temelleri Paris Konservatuvari’nin kurulusuna
dayanmaktadir. Daha 6nce kurulmus olan okullardan farkli olarak bu konservatuvar
yalnizca 6grencilerine iy1 egitim vermeyi degil, ayn1 zamanda egitmenleri tarafindan

metot, etiit, makale ve kitap yayimlamay1 da ilke edinmistir.

Fransiz Fliit Ekoli’niin kurucusu olarak bilinen Paul Taffanel Paris
Konservatuvari’nda fliit 6gretmeni olarak gorev yapmaya 1893 yilinda baglamistir.
Ogretmenligi sirasinda Taffanel konservatuvarm gelenekleri dogrultusunda fliit
repertuvarmi genisletmekle kalmayip, yazdig: etiitler, egzersizler ve fliit metoduyla
fliit egitimine 6nemli katkilar saglamistir. Fliit repertuvarmi hem kendi yazdig: fliit
eserleriyle, hem de Paris Konservatuvar1 ogretmenligi sirasinda diger bestecilerin
ona ithaf ederek besteledigi fliit eserleri sayesinde genisletmistir. Henri Biisser
tarafindan yazilmis olan Preliit ve Scherzo, Georges Enesco’nun Cantabile ve Presto,
Gabriel Faure’nin Fantezi’si ve C. M. Widor’un fliit ve piyano i¢cin yazdig: Siiit bu

eserlerden yalnizca bazilaridir.

Gilinlimiiz modern fliit egitiminin pek ¢ok asamasinda, sinavlarda baraj
parcasi olarak ¢alinan eserlerin biiyiik bir kism1 ve konser programlarinin en 6nemli
fliit eserleri Taffanel ve diger Fransiz bestecilerine ait yapitlardan olusmaktadir. Bu
eserlerin partisyonlarinda Paris Konservatuvar1 6gretmenlerine ithaf edildikleri ya da
yili belirtilerek Paris Konservatuvar1 konkuru i¢in bestelendigi yazilidir. Aradan
bunca zaman ge¢mis olmasina karsin bu eserler bugiin bile ulusal ve uluslararas fliit

yarigmalarinda zorunlu eserler listesinde karsimiza ¢ikabilmektedir.

Fliit repertuvarimi dramatik olciilerde zenginlestirmis olan ve teknik anlamda

fliit sanatinin virtiiozlik olanaklarmi genisletmis olan bu eserlerin pek cogu,



glinimiizde Morceaux Imposé olarak bilinen bir gelenegin olusum siirecini
baslatmistir. Morceaux Imposé Fransizca bir terim olup (mors empoze olarak
okunur), ‘parca’ anlamima gelen ‘morceaux’ sdzciigli ile ‘zorunlu kilman’ anlamina
gelen ‘imposé’ sozciiklerinden olusmakta ve ‘zorunlu par¢a’ anlamma gelmektedir.
Morceaux Imposé kapsamina giren pargalar, Paris konservatuvaridan mezun
olabilmek i¢in dgrencilerin ¢almasi zorunlu olan eserlerdir. Bu eserler genellikle fliit
egitimini veren kisi tarafindan smavda kullanilmak iizere yazilmistir. Ancak Paul
Taffanel ile birlikte bu eserler ayni zamanda siparis lizerine diger bestecilere
yazdirilmaya baslanmistir. Bu uygulamayla birlikte eserlerin partisyonlarina
‘yarigsma parcasi’ anlaminda ‘Morceaux de Concours’ ya da ‘yarisma solosu’
anlaminda ‘Solo de Concours’ tanimlamasi eklenmistir. O donemde
konservatuvardan mezun olacak Ogrenciler, bu eserleri c¢alarak egitimlerini
tamamlamiglardir. Paul Taffanel ve onu izleyen oOgrencileri Marcel Moyse ve
Philippe Gaubert, bu gelenegin yaygmlasmasimni saglayarak, bugiin bile diinyanin her
yerinde hi¢ eskimemis olarak karsimiza ¢ikan Fransiz Fliit Ekolii’ne doniismesinde

oncii rol tistlenmislerdir.

Morceaux Imposé eserler, Taffanel’den 6nce ve sonra var olmakla birlikte,
onun miizik kariyeri sliresince yazilan 19. yilizyil repertuvarindaki eserler ayri bir
onem tagimaktadir. Bunlar Tirkiye ve diinyada fliit e§itimi siiresince, smav ve
yarigmalarda mutlaka calinan ve tanman eserlerdir. Bunun nedeni bu eserlerin daha
oncesinde yazilanlarda olmayan teknik ve miizikal 6zelliklere sahip olmalaridir. 19.
ylizy1ll Morceaux Imposé eserlerinde, fliit tinisi, rengi, fliit teknigindeki akicilik,
armoni, miizikal serbestlik, yeni bir ustalik ve ciddiyetle yazilmistir. Ancak bu,
iilkemizde fliit sanatcilar1 tarafindan Oylece kabul edilmekle birlikte, bu donem
eserlerinin fliit sanatina katkilar,, neden bu kadar ayricalikli olduklar1 akademik
literatiirde heniiz sorgulanmamistir. Bu calismanin amaci, 19. yiizyll Morceaux
Imposé eserlerin fliit sanatina katkilarini ayrmtili olarak ele almak ve bu sayede
ogrencilerin ya da yetisen sanatgilarin bu eserleri yakindan tanimalarina,
benimsemelerine ve hatta bu eserleri tanidiktan sonra kendi ¢alismalarma daha

bilingli yon vermelerine olanak saglamaktir.



Calismamin ilk boliimiinde Paul Taffanel’in hayat1 ve gelisimine Onciiliik
ettig1 Fransiz Flit Ekoli tanitilmistir. Taffanel’in Paris Konservatuvari’nda calistigi
siralarda fliit repertuvarna ve egitim tekniklerine kazandirdiklarinin yani sira, daha
sonra Gaubert tarafindan tamamlanan fliit metodu ve Fleury tarafindan tamamlanip

Lavignac Ansiklopedisi’nde yayinlanan makalesi ele alinmustir.

Ikinci bdliimde ise Paris konservatuvarmin kurul siireci, Morceaux Impose
geleneginin olusumu ve Taffanel tarafindan ne sekilde gelistirildigi ele alinmistir. Bu
gelenege bagl olarak concours de prix ve morceaux de concours terimleri
aciklandiktan sonra, yillara gore gruplandirilarak, J.L. Tulou, G.Briccialdi, G. Faure,
G. Hiie, P. Sancan, A. Jolivet, O. Messiaen, C. Debussy tarafindan yazilmis olan

morceaux de concours olan eserler ayrmntilariyla analiz edilmistir.



BiRINCi BOLUM

PAUL TAFFANEL’IN FLUT REPERTUVARINDAKI YERI

1.1. Paul Taffanel

Paul Taffanel, 16 Eyliil 1844 yilinda Fransa’nin Bordeaux sehrinde diinyaya
gelmistir. Babas1 Jules Taffanel Bordeaux’da hem enstriiman yapimi ve tamiriyle
ugrasmis, hem de basta Grand Theatre olmak {izere bir¢ok tiyatro orkestrasinda
iflemeli enstriimanlar ¢almistir. Grand Theatre’da 1838 yilinda fagotcu olarak,
daha sonra gelen 15 y1l boyunca ise solo korno ve birinci trompetgi olarak ¢aligmakla
kalmayip, 1840 yilinda Bordeaux Garde National’1 yonetmistir. Paul Taffanel’e gore
babasi her enstriimani ¢alabilen bir miizisyendir; ve tiim bu etkinliklerinin yam sira,

her zaman aranan bir miizik 6gretmeni olmustur.

Paul Taffanel ¢ocuklugunda miizige ilgi duymaya baslamistir. Erken yaslarda
fliit, keman ve piyano egitimine baslayan Taffanel, ilk solfej derslerini yedi yasina
geldiginde babasindan almistir. Kisa bir zamandan sonra fliite daha yatkin oldugu
anlasilmis ve keman derslerini birakmigir. Piyano derslerine 1847 yilindan itibaren,
uzun siire Genevre Konservatuvarinda org 6gretmenligi yapmis olan ve miitevazi bir
konser kariyerinin ardindan Bordeaux’ya yerlesmis olan Alman piyanist Joseph

Schad ile devam etmistir.

Taffanel’in hangi tip fliitle derslere basladig1 bilinmemekle birlikte, babasinin
notlarna bakildiginda ilk fliitiiniin babasi tarafindan yapilmis oldugu anlasilmaktadir.
Phillipe Gaubert de daha sonra baba Taffanel’in, oglunun da kullandig1 eski bir
fliitinden s6z etmistir. Fakat Paul Taffanel kisa siirede Boehm fliite gecmis ve
neredeyse tiim kariyerini bu yeni fliit ile siirdiirmiistiir. Taffanel’in erken yaslarinda
babasiyla ¢ekilmis bir fotografta ikisinin de ellerinde tahta Boehm flidi
goriilmektedir (Blakeman, 2005;7).



Taffanel fliit calmasiyla parladig ilk ¢ikisini 22 Ocak 1857 yilinda Societe de
Saint-Vincent de Paul tarafindan fakirler yararina organize edilmis bir konserle
gergeklestirmistir. Bu programda iki opera lizerine fantezi icra etmitir. Bunlardan
birisi, Jean Remusat’nin Niobe iizerine yazmis oldugu Fantezi, digeri de, o siralada
tiim Avrupa’da birgok fliit resitali vermis olan italyan virtiivz Giulio Briccialdi’nin
Norma lizerine yazmis oldugu Fantezi’dir. Taffanel’in bu konserde gostermis oldugu
performansla ilgili olarak basinda “10 yasinda muhtesem yetenegiyle fliit calan geng
Taffanel’i tarif edilemez bir keyifle dinledik. Bu gen¢ adam biiyiik bir sanat¢inin
muktedir oldugunu yapabilmekteydi” gibi yorumlar yazilmistir. Taffanel ayni yil,
onemli bir baska konser daha gerceklestirmisir. Unlii besteci Camille Saint-Saens
Société Saint-Cecile tarafindan diizenlenmis bir yarismada birincilik 6diliint almis
olan {inlii senfonisi Urbs Roma’u yonetmek tiizere 10 haziran 1857 tarihinde
Bordeaux’ya gelmistir. Taffanel Saint-Saens ve miizigiyle bu konser sayesinde
tanigmugtir. Saint-Saens Taffanel’in calisina hayran olmus, daha sonra iki sanat¢i
hem meslektas olmuslar hem de yakin bir arkadashk kurmuslardir

(Blakeman,2005;8).

Paul Taffanel’in fliit konusunda c¢ocuk yaslarda gosterdigi performansa
hayran kalan bir baska kisi, onu daha sonra Paris konservatuvari hocalarindan Dorus
ile tanistiracak olan Paul Quercy olmustur. Amator bir fliitgii ve siki bir miizik
tutkunu olan Quercy, Paris Konservatuvari’inda tinlii Guillo’nun 68rencisi ve ayni
zamanda Dorus’un yakin bir arkadasidir. Dorus ile tanistirildiktan sonra Taffanel ve
ailesi 1858 yilinin baglarinda Paris’e tasinmislar ve Taffanel 14 Mayis’ta Dorus ile
ozel flit derslerine baslamistir. 1860 yilinda Dorus’nun Paris Konservatuvarma
ogretmen olmasiyla birlikte, ayn1 yil Taffanel bu konservatuvara Dorus’nun
ogrencisi olarak baslamis ve birinci yilinda, daha on alt1 yasindayken fliit alaninda ilk
birincilik derecesini almistir. Daha sonra 1863 yilinda armoni alaninda, 1865 yilinda
ise kontrapuan ve fiig alaninda yine birincilik derecesini (Premier Prix) elde ederek

bu konservatuvarda temel egitimini tamamlamaistir.

Paul Taffanel profesyonel fliit kariyerine Palais Royal’da baslamis, ancak

burada ¢ok kisa bir siire calistiktan sonra fliit¢ii olarak Opéra Comique (1862-1864)



ve daha sonra Grand Opéra’da gorev almistir (1864-1890). 1871°de bu opera
orkestrasina solo fliit¢ii atanmis ve daha sonra 1890 yilinda ayni orkestraya sef
olarak secilmistir. Taffanel solist kariyerinin yani sira bu gorevini 1906 yilina kadar
sirdiirmiistiir. Taffanel 1864 yilinda Association des Concerts Pasdeloup
orkestrasinda solo fliit¢iiliigii swrasinda icra ettigi Pratten’in Marie Stuart
Fantezi’sinin ardindan, bir sonraki yi1l Konservatuvar orkestrasina kabul edilmistir
(1865-1892). Burada caldig: siirece pek ¢ok klasik ve modern basyapitlar1 tanima
firsatina sahip olmustur. De Lorenzo “Taffanel’in bu orkestrada edindigi olaganiistii
miizikal deneyimin, kariyerini ¢ok olumlu yonde etkiledigini” soylemistir (De

Lorenzo,1992;154).

1.2.  Paris Konservatuvan Fliit Ogretmenleri

Paris Konservatuvar1 fliit O6gretmenleri kendi gelistirdikleri pedogojik
yaklagimlar dogrultusunda yeni metotlar yazmuslardir. “Bu  konservatuvar
metotlariin amaci, yeni enstriiman teknikleri iceren temel kaynaklar olusturmaktir.
Bu kaynaklarda beceri gelisimini saglayan teknik boyut (mekanizma) ile artistik
boyut (ifade) birbirinden ayrilmaktadir” (Chassain,1995;16). Sadece bireysel bilgi
birikiminin, bireysel yontemlerle ustadan 6grenciye aktarilan enstriiman teknigi,
Paris Konservatuvarmin resmi metotlartyla, gelecek yiizyillara kadar ulasabilecek
kaynaklar olmustur. 1800-1814 yillar1 arasinda 14 resmi metod yayinlanmistir. Bu
metotlar teknik boliim yani mekanizma ve ton iizerine uygulamalar yani parga, etiid
ve miizikal ifade iizerine egzersizlerden olusan bdliimler icermektedir (Gabaron,

2005; 8).

“Bir enstriiman ekoliin temellerini olusturan bilgi ve becerinin ustadan
ogrenciye daha net, daha dogru aktarilabilmesi i¢in bu usta fliitgiilerin, fliitiin genel
estetigi ve teknigi ile ilgili, tondan eser yorumuna kadar uzanan dékiimanlar iceren
metotlar yazmalar1 gerekmistir.Bu metotlar, derste yapilan uygulamayir ve sozli
aciklamalar1 destekleyici, ustanin yani Ogretmenin referanslarmi igermektedir”

(Boucher, 1996; 23).



Devienne’in 1794 yilinda yayinlanan Nouvelle Méthode Théorique et
Pratique Pour La Flute, Taffanel ve Gaubert tarafindan yazilmis olan Méthode
Complete de Flute, Altes’in Méthode de la Flute, Baillot’nun L’Art Du Violon ve
Delluse tarafindan yazilmis olan L’Art De La Flute Traversiere gibi metodlar,
1790’11 yillarin kolay ton egzersizleriyle baslayip gittikge zorlasan gamlar, arpejler,
araliklar ve parmak egzersizleriyle devam eden bu yeni 6gretim tekniklerinin
ornekleri kabul edilmektedir. Konservatuvarin diger bir fliit 6gretmeni olan Antonie
Hugot’nun Méthode de Flute adli metodu, Sliimiinden sonra dgrencisi Johan Georg

Wunderlich tarafindan diizenlenmis ve 1804 yilinda yaymlanmistir.

O yillarin 6nemli bir fliit virtiiozii olan Jean Louis Tulou, 1829 yilinda Paris
Konservatuvarr’na fliit 6gretmeni olarak baglamistir. Tulou, gorev aldigi giinden
baslamak iizere Boehm sistem fliite ve glimiis fliit tonuna karsi bir durus
sergilemistir. Ayni y1l kendi fliitlerini iretmeye baslamus, ii¢ y1l sonra Jacques Nanon
ile birlikte kurduklar1 sirket araciligiyla Paris Konservatuvari’na enstriiman
saglamaya baslamislardir. Henliz o donemlerde ‘yeni’ olarak kabul edilen Boehm
sistem fliitlere Tulou’nun karst olmasi nedeniyle, yaklasik otuz yil sonra Tulou
emekli olana kadar Paris Konservatuvari’na Boehm fliitler kabul edilmemistir.
Tulou’nun emekli olmasiyla konservatuvarda enstriiman eksikligi ortaya ¢ikmis ve
Louis Lot tarafindan 1860 yilinda konservatuvara yeniden Boehm fliit alinmaya

baslanmustir.

1860 yilinda Tulou emekli olduktan sonra Paris Konservatuvarinda fliit
ogretmeni olarak Louis Dorus egitim vermeye baslamistir. Alman asilli bir aileden
gelen Dorus 10 yasindan itibaren Joseph Guillou ile bu konservatuvarda egitimini
sirdiirmiis, 1828 yilinda birincilik derecesiyle mezun olmustur. Mezuniyet
sonrasinda birka¢ yil Theatre des Variété orkestrasinda c¢aldiktan sonra, 1834°de
Opera orkestrasina birinci fliit¢li olarak atanmis ve 1866 yilina kadar bu gorevine
devam etmistir. Ayrica 1839 yilindan 1868 yilina kadar hem solo hem de orkestra ile
konserler verdigi Société de Concerts orkestrasinda da birinci fliit¢ii olarak gorev
almistir. Dorus, Association des Artistes Musiciens (1843) derneginin kurucu iiyeleri

arasinde yer almig ve 1853’ten sonra yine sanatgilardan olusan Musique de



I’Empereur adinda baska bir dernegin aktif bir {iyesi olarak fliit sanatina 6nemli
katkilar saglamistir. 1860 yilindan itibaren sekiz yil Paris Konservatuvari’nda fliit
ogretmenligi yapmis, 1866°da Chevalier de Legion d’Honneur devlet nisanma layik

goriilmiistiir.

Yakin zamanda yapilmis bir tez ¢alismasinda Hepyiicel Tulou sonrasi Paris
Konservatuvari’ndaki degisimler konusunda sunlar1 sdylemistir: “Tulou emekli
olduktan sonra yerini alan Louis Dorus, Paris Konservatuvarinda Boehm
mekanizmali giimiis fliitii resmi olarak Ogreten ilk fliit 6gretmeni olmustur. 1860
yilindan itibaren Dorus ile birlikte, smavlarda Lindpainter, Boehm, Reissiger,
Briccaldi, Tulou ve Altes gibi bestecilerin fliit eserleri calinmaya baslar. Ayni yil
1858’den beri Dorus’un 6grencisi olan ve ileride Fransiz Fliit Ekolii ile tarihe adi
gececek olan iinli fliit virtiiozii Paul Taffanel, premier prix alarak egitimini
tamamlamistir” (Hepyiicel, 2009; 6). Dorus, oda miizigine emek vermis bir
miizisyendir ve 1847°de Société de Musique Classique olarak adlandirilan konserler
serisinin kurucusu olmustur. Bu konserler Beethoven, Weber, Hummel, Reicha ve
Farrenc gibi bestecilerin eserlerinden olusan bir repertuvari seslendiren, yayli ve
iiflemeli calgilardan olusan dokuz kisilik bir oda orkestrasi tarafindan verilmistir.

Dorus da emekli olduktan sonra yerini gen¢ Taffanel’e birakmuistir.

“1868 yilinda konservatuvara fliit 6gretmeni olan Henri Altes de Louis Dorus
gibi tahta fliitten glimiis fliite konservatuvar yillarindan sonra ge¢cmistir. Altes, fliit
icin yazdig1 solo eserlerin yani sira, giiniimiizde hala kullanilmakta olan Grand
Method’u (1880-1906) yazmistir. Bu metot, Boehm fliit i¢in yazilmis en eski
metotlardan biridir ve donemin fliit metotlarindan en O©Onemli farki; iginde
entonasyona yonelik alternatif parmak pozisyonlarinm gosterildigi bir boliimiin yer
almasidir” (Hepyiicel,2009;6). Tulou’dan sonra konservatuvarda uzun siire fliit
ogretmenligi yapmis olan Altes, 1868’den 1893’¢ kadar c¢alismis ve Adolphe
Hennebains, Andre Maquarre, Leopold Lafleurence gibi ¢ok Onemli fliitgiiler
yetistirmistir. Bagka bir iinlii fliitist olan Georges Barrére, ¢alismalarma Altes ile
baslamis ve Taffanel ile devam ettigi donemde birincilik (Premier Prix) ile mezun

olmustur. Barrére daha sonra New York Senfoni Orkestrasi’nin birinci fliit¢tiliigiinii



yapmig ve Julliard Miizik Okulu’nda fliit 6gretmenligi yapmustwr. Altes, Paris

Konservatuvarinda Boehm fliite sonradan gegen en son fliit 6gretmeni olmustur.

Altes’in ardindan konservatuvara fliit 6gretmeni olan Taffanel, Boehm sistem
fliit calmis ve bu fliit lizerine egitim vermistir. Ayrica bu yeni sistem fliitiin gerek
calma teknigi, gerekse miizikal anlayis1 agisindan fliit ekoliinde en parlak diizeye
ulagmasini saglamig ve Paris’te Fransiz fliit ekoliiniin olusumuna Onciiliik etmistir.
Paul Taffanel’in 1893 yilinda Paris Konservatuvari’na fliit 6gretmeni olmasiyla, fliit
ogretim bi¢ciminde ve konservatuvardaki fliit literatiirinde O6nemli degisiklikler
olmustur. Ondokuzuncu ylizyilda besteciler gii¢lii tonlu Wagner stiline agirlik vermis
ve fliitiin ince narin tonunu ihmal etmislerdir. Dénemin virtiiozleri, kendileri virtiioz
parcalar yazmaya mecbur kalmistir. 1860°dan 1893 yilina kadar konservatuvarm yil
sonu sinavlarinda agirlikli olarak Altes, Demersseman ve Tulou’nun sololar1
calinirken Taffanel ile birlikte Faure, Ganne, Chaminade, Enesco, Busser ve Perilhou
gibi donemin ¢agdas bestecilerinin eserleri de ¢alinmaya baslanmis ve bu degisim

repertuvarda 6nemli yeniliklere yol agmustir.

1.3. 19. Yiizyilda Paris ve Taffanel’in Miizik Kariyeri

Paris sehrinin kiiltiirli, orkestralari, konservatuvari, orada yasayan besteciler
ve yazdiklar1 virtiidzite eserler, fliit sanatgilarini bir araya gelmesine ve birbirlerinden
beslenmelerine olanak saglamistir. Bu sanatcilarin hemen hepsi glinlimiizde Fransiz
Fliit Ekoliiniin Onciileri olarak kabul edilmektedir. Bu fliit¢iiler miizigi, disiplini, fliit
teknigini, virtiiozitligl glizellik ve armoniyle birlestirerek notaya dokmiislerdir. Bu
nedenle bugiin bile Paris Konservatuvart diinyanin dort bir yanindan fliit
ogrencilerini agirlamaktadir. Elbette artik giinlimiizde bu ekolii tanimak icin
diinyanin bagka biiyiik okullarinda da egitim almak miimkiindiir. Ciinkii o donemin
fliitgiileri, Paris’deki egitimlerinin ve kariyerlerinin ardindan diinyanin dort bir
yaninda egitim ve konserler vermis ve bu ekoliin yillar dncesinde gittikleri yerlerde

kok salmasina neden olmuslardir.



Ondokuzuncu yiizyilda Paris kiiltiir sehri olarak da tiim diinyanin gozde
sehirlerinden bir1 olarak kabul edilmistir. Sociét¢ de Concert du Conservatoire
(Sonradan Paris Orkestrasina doniismiistiir.) Konservatuvar Orkestras1 belli
sezonlarda diizenli olarak oda miizigi ve orkestra konserleri ger¢eklestirmistir. Grand
Opera, Opera Comique, Lamoureux Orkestrasi, Biiyiik Cumhuriyet Orkestras1 gibi
orkestralar ¢cok Onemli solistlerle konserler yapmustir. Bu solistlerin yetenekleri
sadece fliit ile smirli olmayip, ayn1 zamanda besteci ve orkestra sefi olarak da

basarilarini sergilemislerdir.

Taffanel 1880’11 yillarda opera orkestrasi, konservatuvar orkestrasi, oda
miizigi topluluklar1 ile verdigi konserlerin yani sira, solist olarak gergeklestirdigi pek
cok konserlerle ¢cok yogun bir ¢alisma temposunda bulunmustur. “O yillarda Societe
National de Musique’in ¢aligmalarinda gdzlenen yogunluk, Fransiz bestecilerin
Opera stilinin disinda da sdyleyecek c¢ok seyleri oldugunu Paris’in miizikal
yasaminda giiclii bir sekilde hissettirmistir. Taffanel icin ne mutlu ki, miizisyen
kariyerinin en doruk noktasini, Avrupa’nm kiiltiir bagskentinde boylesi bir donemde

yasamistir” (Mc Vinney, 1994; 45).

Taffanel 1890’11 yillarda sanat kariyerinde yeni bir konuma tagmmustir. 1890
yilinda Grand Opéra’da, 1897 yilinda ise Société Concert du Conservatoire
(Konservatuvar Orkestrasi) gibi o yillarin en onemli orkestralarinda seflik gorevini
istlenmistir. Yirmi yildan fazla bir siiredir fliitgii olarak calistigi bu prestijli
orkestralar1 yOnetmede meslektaglarmin da tam destegini almistir. Sefliginde
gosterdigi basarida onca yillik miizikal deneyimin ve fliit¢iiligli boyunca birlikte
calistigi ve model aldig1 diger seflerin ¢ok biiyiik payr olmustur. De Lorenzo
Taffanel’in seflik donemini su sozlerle degerlendirmistir: “Taffanel’in seflik donemi
operada yeni bir donemin baslangict olmustur. Cagin tim modern eserleri
Taffanel’in sefligi sliresince seslendirilmistir. Bu 6nemli eserler arasinda Wagner’in
Tristan und Isolde, Tannhauser, Siegfried ve Die Meistersinger ‘i de bulunmaktadir”

(De Lorenzo, 1992;156).
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Cagdaslarinin Taffanel hakkindaki diisiinceleri 1895 yilinda yayimlanan

Europe Artiste’deki makalede su sozlerle ifade edilmistir :

“Mosyd Taffanel, Ambroise Thomas’dan sonra Konservatuvarm en 6zel
kisiligine sahiptir. Yetenegi ve virtiiozligii 6yle gelismistir ki, uluslararasi bir sanatc1
olmustur. Taffanel, daima fliitiin Paganini’si ve essiz bir usta olarak anilacaktir”

(Dorgeuille, 1994;22).

Taffanel’in miizigindeki siirsel ve rafine ifade giicii, virtiiozlik anlayisi, fliit
calis teknigindeki saglamlik ve fransizlarin dedigi “beau son” giizel sesli ton anlayisi,
onu farkli ve oOzel kilan nitelikleridir. Tim bu Ozellikleri birlestirerek ve
giliclendirerek olusturdugu Fransiz Fliit Ekoli i¢in tinli fliitgi Emmanuel Pahud

sunlar1 soylemistir:

“Fransiz Fliit Ekoliinti giiclii kilan, virtiioz teknigi veren disiplinli bir ¢aligma
programu lizerine kurulmus olmasi ve bu ekoliin enstriiman {lizerinde ustalagsmaya

elveren tek ekol olmasidir” (Gabaron, 2005; 16).

Taffanel’in baslattigi ve onu izleyen 6grencilerinin devam ettirdigi kabul
edilen Fransiz Fliit Ekolii, daha Taffanel’in 6gretmenligi doneminde bile ayricaligini
hissettirmeye baslamistir. Taffanel 6lmeden 6nce, Fransa’nin digindaki sanatgilarin
bile Paris’de sira dis1 yepyeni bir gelenegin ortaya ¢iktigindan haberdar olduklar1 o
zamanlarin yaymlarmda agik olarak goriilmektedir. Ornegin iinlii besteci Richard
Strauss’un o donem konservatuvari miidiirii olan Gabriel Faure’ye yazdigi mektupta

su sOzler yer almaktadir:

“Cok degerli meslektasim! Paris Konservatuvarinin tiim bu sohretine yaragsan
ogrencilerinden birini, Berlin Devlet Operasiin birinci fliit ve obuasi i¢in onerebilir
misiniz? Milkkemmel Fransiz ekoliinden gelen miizisyenleri bu konumda
gorevlendirmekten mutluluk ve onur duyacagim. En kisa zamanda sizden cevap

almay1 iimid ediyorum ve size siikranlarimi sunuyorum” (Mc Vinney,1994;65).
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Bu 06zel ricasindan anlasildigi kadariyla Strauss kendi miiziginde fliit
partilerini calacak sira dis1 ve yetenekli miizisyenler artyordu; ¢iinkii Almanya’da
tahta fliit calanlar muhtemelen Strauss’un eserlerinde zorlaniyorlardi. Ancak, o
donemde Fransiz fliitciilerin aranmasinin tek nedeni elbette giic partisyonlarin
calimmasinda gosterdikleri teknik beceri degildi. Ayni yayinlarda Fransiz fliit¢lilerin
ayni zamanda kararlilik ve 6zgiiven hissettiren teknik ve ton anlayislarindaki 6zel bir

tintyla caldiklarindan s6z edilmektedir (Mc Vinney,1994;65).

Taffanel 1907 yilinin konservatuvar smavlari sirasinda ¢ok hastalanmis ve
kariyerinin iki dnemli projesini tamamlamanin miimkiin olamayacagini fark etmistir.
Bu nedenle, sevdigi ve glivendigi eski dgrencilerinden Philippe Gaubert’den egitim
metot ve materyallerinden olusan koleksiyonunu diizenleyip derlemesini ve
tasarladig1 Fliit Metodunu yayimlamasimni istemistir. Fliitiin tarihgesi lizerine yazmay1
planladig1 diger bir proje olan Encylclopédie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire icin makale ise, daha sonra Taffanel’in baska bir 6grencisi Louis
Fleury tarafindan tamamlanmisir. Metot 1923 yilinda, makale ise 1927 yilinda
yayimlanmigir. Taffanel’in fliit¢ii, egitimci ve orkestra sefi olarak c¢ok yonlii
kisiligine duyduklar1 hayranliklari, bu 6grencileri ona ithaf ettikleri bu iki ¢aligmayla
ifade etmislerdir. Gaubert ve Fleury’nin orijinal eserlerin olusumuna ne kadar
katkida bulunduklar1 bilinmemekle birlikte, bu sanat¢ilarin Taffanel’in diisiincelerini
korumakta ve gelistirmekte gosterdikleri 6zen fliit tarihinde hala biiyiik bir 6nem

tasimaktadir.

1.4.  Paul Taffanel’in Fliit Repertuvarina Katkilan

“Taffanel, 1864 ve 1865 yillarinda Société des Concert du Conservatoire ve
Opéra Comique Orkestralarinda birinci fliitgii olarak calisir. Bunun yaninda solist
olarak kariyerine Belgika, Ingiltere, Almanya, Isvicre ve Rusya’ya Saint-Saens ile
turneler gerceklestirerek devam eder” (Boucher,1996;27). Taffanel 1890 yilinda
Leipzig’de, 1891 yilinda Bassel’de orkestra esliginde solo konserler vermis, Barok

miizige olan ilgisi dogrultusunda verdigi konserlerde viyola da gamba ve ¢cembalo
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esliginde fliit calmistir. “30 yil1 askin ¢ok basarili bir kariyerin ardindan, taninmis
miizik elestirmeni Hughes Imbert, Taffanel hakkindaki diistincelerini su sekilde ifade

etmistir:

“Taffanel’in fliit calmada virtiiozIiigi saf ve tath bir tonun yani sira, klasik
eserleri son derece derin bir yorum ve anlayisla yorumlamasi sayesinde ayricalikl
durmaktadir. Teknik akiciligr ve saglamligi muhtesemdir; onun ¢alisinin tam
anlamiyla kusursuz oldugunu séylemek hi¢ de abarti sayilmaz” (De Lorenzo, 1992;

154).

1872 yilinda iiflemeli ve yayh besli i¢in kurdugu Sociéte Classique, 1879
yilinda Sociéte Musique de Chambre pour I'Instruments a Vent (Uflemeli Calgilar
icin Oda Miizigi Dernegi) olur. Bu dernek Paris’te 1893 yilina kadar, Haendel,
Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann ve donemin Fransiz ve diger bestecilerinin
eserlerinden olusan repertuvariyla yilda alt1 konser vermistir ve bu dernek sayesinde

oda miizigi repertuvarma ¢ok sayida yeni eser kazandirilmistir.

1874 yilindan itibaren Taffanel, fliit repertuvari i¢cin kendi eserlerini yazmaya
baslar c¢ilinkii flitciilerin sikga icra ettikleri ve dinleyicilerin hoslandig1r konser
parcalarindan, Tulou ve Altes’in sololarindan, popiiler opera temalar1 iizerine
yazilmis fantezilerden hem miizikal anlamda hem de fliit¢li olarak yeterince tatmin
olmuyordu. Bu nedenle dinleyicileri memnun etmekle beraber, kendi solist
kariyerine ve fliit¢iiliigiine yenilikler katacak yeni eserler yazmistir. “Kuskusuz bu
eserlerin temel amac1 sanatgiya, virtiiozce bir performansa olanak saglamaktir; ancak
yine de bu parcalarda benzer diger parcalarda bulunmayan bir ritm, plan ve denge

ozelligi bulunmaktadir” (Mc Vinney, 1994; 43).

Piano ve kompozisyon egitimi almis olmasi1 Taffanel’in eserlerinde hem fliit
partileri hem de piyano partilerini miizikal ve teknik agidan 6zel bir degere
ulastirmistir. Fliit ve piyano eserlerinde fliit kadar piyano partisi de 6zenle yazilmas,
iki enstrumanin etkilesimi esine az raslanir karmagik bir oriintiiyle yazilmistir. Bu tiir

eserlerde yaygin olarak karsimiza ¢ikan ve daha cok eslik roliinde, daha bir geri
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planda yazilmis piyano partilerinden farkli olarak, Taffanel’in eserlerinde her iki

enstruman da esit rolde, birbirlerinin tinisin1 zenginlestirecek bir bigimde yazilmistir.

Taffanel, fliit i¢in bes fantezi yazmistir. Yazdig1 ilk Fantezi ayn1 zamanda ilk
konser parcast Mignon olmustur. Taffanel bu eserini meslektast ve ayni zamanda
ogretmeni olan Dorus’ya ithaf etmistir. Bu fantezinin temasini Ambroise Thomas
tarafindan yazilmigs bir operaya dayandrmustir; ve ilk olarak bu eser Opéra
Comique’de 17 Kasim 1866 tarihinde seslendirilmistir. Mignon, form ve stil olarak
daha sonra yazdig1 fantezilerle aynidir. Weber’in Der Freischiitz (1876),
Rameau’nun Les Indes Galantes (1877), Delibes’nin Jean de Nivelle ve Thomas’nin
Francoise de Rimini (1884) ise, ayni adi tasiyan operalar iizerine yazdigi diger
fantezileridir. Bu fanteziler genel anlamda miizikal havay1 veren bir giris ve fliitiin
gosterisli, kisa kadansiyla baglar. Daha sonra opera temalarindan bazilari, degisik
cesitlemelerle duyulur. Mignon Fantezi’den yaklasik on yil sonra, Thomas’nin baska
bir operasmin temasi lizerine yazdigi Frangoise de Rimini Fantezi, Taffanel’in
operatik fantezi tarzinda son eseri olmustur. Bu opera Thomas’nin Paris
Konservatuvari’na miidiir olduktan sonra yazdigi birka¢ eserden biridir ve Thomas’in

diger opera eserlerine kiyasla pek basarili olamamustir.

Emsalsiz fliit calis tarziyla besteciler lizerinde ¢arpict bir etki yaratan
Taffanel, bu bestecilerden 6zellikle Uflemeli Calgilar Oda Miizigi Dernegi i¢in yeni
eserler yazmalarmi istemistir. Klasik repertuvara ek olarak yeni, g¢esitli ve farkl
enstriiman tinilarinin daha belirgin duyulmasina olanak saglayacak ve fliitiin teknik
ve estetik olanaklarin1  diger nefesli enstriimanlarla  birlikte yeniden
degerlendirebilecek eserler olmasi icin bu bestecileri tesvik etmistir. Uflemeli
Calgilar Oda Miizigi dernegi sayesinde donemin bestecileri tarafindan Taffanel ve
dernegin diger sanat¢ilari i¢in yazilmig eserler, bugiin sahip oldugumuz oda miizigi
repertuvarma ¢ok biiyiik katkilar saglamistir. Bu eserlerin ¢cogu ilk kez bu dernegin

oda miizigi gruplar1 tarafindan seslendirilmistir.'

! Bu eserlerin hangi galgilar igin yazildigi ve bestecileri, ekler bélimiinde bulunmaktadir.
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Taffanel’in hem kendi besteledigi eserlere, hem de onun adina itaf edilerek
diger Onemli bestecilerin yazdigi eserlerin toplam sayis1 goz Oniinde
bulunduruldugunda, fliit repertuvarina yon veren en énemli sanatcilardan biri oldugu

anlastlmaktadir.’

1.5.  Paul Taffanel’in Fliit Egitimine Katkilar

Altes 1893 yilinin konservatuvar fliit mezuniyet simnavindan sonra emekli
olmustur. Bu degisim, Paris Konservatuvarina has fliit tarzinin gelisiminde yeni bir
donemin bagslangic1 olmustur. Yaklasik atmus yillik fliit 6gretmenlikleri boyunca
Altes ve Tulou smav parcalar1 olarak dgrencilerine kendi eserlerini ¢aldirmislardir.
Bu uzun dénem boyunca yalnizca alt1 kez farkli bir bestecinin eseri calinmistir; ve
bunun da dordii Dorus’nun 6gretmenligi sirasinda yasanmistir. Altes’in emekliliginin
ardindan Altes ve Tulou’nun virtiioz sololar1 bir daha konservatuvarda

seslendirilmemistir.

Basta Taffanel olmak iizere Altes ve Tulou’nun ardindan gelenler daha
cesitli, daha zengin miizik bi¢imlerini tercih etmislerdir. Bu nedenle Altes’in
ardindan Taffanel ile baslayan donem, konservatuvarda énemli bir doniim noktast
kabul edilmektedir (Ahmad,1980;18). Taffanel tiim kariyeri boyunca Fransa’nin en
yetenekli Ogrencileriyle calismis ve ileride hem Avrupa’da hem Amerika’da
calisacak onemli flitgiiler yetistirmistir. Feury Taffanel’in tarzini su sozciiklerle tarif
etmektedir: “Zarafet, esneklik ve duyarlilik Taffanel sanatmin en temel nitelikleriydi;
ve efsanevi ustaligi olabildigince sade ve gosterigsizdi. Taffanel gosteristen hig
hoslanmaz, miizigin metnine saygi duyulmasi gerektigine inanirdi. Onun tarzina ait
yumusak akiciligin altinda, ritim ve zamanlama konusunda son derece kati bir
baglilik bulunurdu; tmisit her zaman biiyiileyici ve dolu doluydu” (Fleury, 1927;
1526).

Baz1 kaynaklara gore fliit 6gretmenligine seflik eklenince Taffanel’in fliit

calmay1 biraktigindan s6z edilmektedir (Blakeman, 2005; 169). Ancak genel olarak

Bu eserlerin listesi ekler boliuminde yer almaktadir.
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anlasildig1 kadariyla, seflik nedeniye Taffanel solo konserlerinden 6diin vermis gibi
goriinmekle birlikte, fliit egitimini ve fliit icin besteledigi besteleri higbir zaman

thmal etmemistir.

1890-1895 yillar1 arasinda, yani fliit smifinin Altes’den Taffanel’e gectigi
yillarda egitim gormiis olan fliit¢li Georges Barrere, Paris Konservatuvari’da
yasadig1 duygu ve deneyimleri 1921 yilinda yayinlanan otobiyografi yazilarinda su

sOzlerle anlatmaktadir:

“Fliit calisimda gosterdigim ilerleme oldukca agir ve yetersizdi. Iki yillik
egitimimden sonra diisiik bir derece almak zorunda kaldim. Bir sonraki yil daha da
kotliydii, yine basarisiz oldum ve mezun olabilmek i¢in son bir hakkim kalmusti.
Yapamazsam hem devlet bursumu hem de egitim hakkimi kaybedecektim ki, bu
durum benim i¢in son dercece dnemliydi. iste tam bu noktada hayatimm déniim

noktasi olarak animsadigim degisim gergeklesti.

Altes oldukca yaslanmist1 ve emekliligi diisiiniiyordu. Ben onun siki ve kati
egitim metodunu izliyordum ve bu metodu hem anlamakta hem de uygulamakta
zorlantyyordum. 1893 yilinin Ekim aymda biitiin fliit 6grencileri o ddnemin
konservatuvar miidiirii Ambroise Thomas’nin yanina c¢agrildi ve hepimiz yeni

o0gretmenimiz Taffanel ile tanistirildik.

Her ne kadar Altes’in verdigi sik1 ve disiplinli egitimi bugiin bile capcanli
hatirlasam da, agik¢a sdylemeliyim ki Taffanel’in bana kazandirdiklar1 olmasaydi su
anda tahta fliit¢iilerin “gaz borusu” olarak gordiikleri bir aleti ¢aliyor olmazdim”

(Barrere, 1928; 14).

Paris Konservatuvari’nda birka¢ yildir asistanlik yapmakta olan Philippe
Gaubert de Barrere ile ayn1 donemde Taffanel’in sinifinda 6grenim gormiistiir. Her
iki sanat¢1 da egitimlerini basariyla tamamladiktan sonra Gaubert Premier Prix’sini
1894 yilinda, Barrere ise 1895 yilinda almistir. Fleury ise 1894°de Taffanel’in

sinifina girmek istemis olmasima karsin, 1895 yilinda kabul edilebilmistir. Fleury ise
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Premier Prix 6dilinii 1900 yilinda almistir. Bu {i¢ 6grenci lizerinde ve onlarin
gelecek kariyerinde Taffanel’in &nemli etkileri olmustur. Ozellikle Barrere,
neredeyse fliitii birakma asamasinda Taffanel sayesinde basariy1r yeniden yakalamig
ve fliit¢li olarak bugiin bildigimiz iinline kavusmustur. Daha 6nce sdyledigimiz gibi
Fleury, Taffanel’in {inlii makalesini, Gaubert ise fliit metodunu tamamlamistir. Fliit
tarthinin en 6nemli isimlerinden bir bagkas1 olan Marcel Moyse ise Taffanel’in bir
sonraki fliit simifinda egitim gormiis, ve egitimini Premier Prix derecesiyle 1906
yilinda tamamlamistir. Moyse daha sonra Fransiz Fliit Ekoliine 6nemli katkilar

saglayacak ve yon verecek bir fliit¢li ve egitimci olacaktir.

Taffanel fliit calis stili ve 6gretmenliginin yan1 sira, Bach tarafindan yazilmig
sonatlar ve Mozart tarafindan yazilmis kongertolar gibi unutulan bas yapitlar1 giin
1s18ma ¢ikarmig ve icralarmin artmasida biiylik rol oynamistir. Bu eserler egitimde
ve smav programlarinda hala énemli yer tutmaktadir. Paul Taffanel i¢in, donemin
bestecilerinin besteledikleri eserlerin sayisi ile fliit repertuvarina saglamis oldugu ¢ok
onemli katkilarin yam sira, smav parcalarinin (Morceaux Imposé eserlerin) siparis

iizerine yazilmasi gelenegi de Taffanel doneminde baslamistir.

Ayrica daha once toplu halde ders yapan fliit 6grencileri, Taffanel ile haftada
bir kez bire bir ders yapmaya baslamistir. Her Ogrencinin kisiligine ve gelisim
cizgisine gore esnek bir bicimde sekillendirdigi egitim anlayisiyla hizli bir basar1
saglamistir. Ogrencilerinden Pierre Deschamps daha sonra Taffanel’in egitim
anlayis1 konusunda sunlar1 soyleyecektir : “Ogrencileri basarili ya da basarisiz,
yetenekli ya da yeteneksiz olarak en az ayirt eden Taffanel idi. Her birimiz i¢in ayri
ayrt ¢izdigi egzersiz c¢izelgesine uydugumuz siirece hepimizin basarili olacagmni
hissettirir, hatta cogu zaman da bunu acik agik soylerdi” (Boucher, 1996; 28). Gergi
Taffanel’in 6grencilerinin hemen hepsi zorlu sinavlardan gegerek onunla ¢alismaya
hak kazanmis basarili O6grencilerden olugsmustur, ama yine de Deschamps’in
sOyledikleri Taffanel’in herseyden Once calisma disiplini ve egzersizin yani sira
bireysel farkliliklara ne kadar Onem verdigini gostermesi acisindan Onemlidir.
Taffanel derslerinde ton, sesin tinis1 ve sesin rengi gibi unsurlar1 bulmaya 6nem

vermistir. Egitmen olarak, Philippe Gaubert, Gaston Blanquart, Georges Delangle,
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Louis Fleury, Marcel Moyse, Georges Laurent, Georges Fleury, Pierre Deschamps
gibi parlak oOgrenciler yetistirmis ve Ogrencileri donemin inli fliit sanatcilar1 ve

pedagoglar1 arasinda yerlerini almiglardir.

1.5.1. La Methode Complete de Flute de Taffanel et Gaubert

Taffanel’in egitime katkilar1 konusunda, Gaubert tarafindan tamamlanan fliit
metodu ve Fleury tarafindan tamamlanan makalesininin 6nemini gézardi etmemek
gerekir. Fliit metodu, La Methode Complete de Flute de Taffanel et Gaubert, o tarihe
kadar yazilmig, hatta giiniimiizde bile kullanilan en kapsamli, gelistirici ve teknik
calismalar agisindan son derece titiz bir calismanin tirtiniidiir. Toff “Taffanel-Gaubert
fliit metodunun ¢esitli tin1 renkleri arayiglar1 iceren ¢aligsmalariyla ve konservatuvar
metotlar1 arasinda ilk kez stil ve orkestra sololar1 iizerine boliimler icermesi

nedeniyle dikkate deger bir kaynak” oldugunu séylemistir (Toff, 1996; 253).

Bir pedagog i¢in Oliimsilizlesmenin yolu bir metot yazmaktir. Taffanel,
konservatuvardaki ogretmenligi siiresince, Fransiz Fliit Ekoliinii olusturan temel
degerleri 6grencilerine derslerinde vermistir. Bu temel bilgileri kalict kilmak ve
gelecek kusaklara aktarmak amaciyla bugiin Fliit sanatmin en degerli eserlerinden
biri olan metodunu yazmaya karar vermistir. “Taffanel, uzun kariyeri siiresince,
kitap, metot, makale gibi materyalleri, fliitle ilgili her tiirli tarihi, teorik ve pratik
belgeleri toplamis ve sentezini ¢ikarmistir. Sabir ve 6zen gerektiren bu calismanin
degerini ve 6nemini geng 6grencisi Gaubert’e anlatmistir. Taffanel’in yasammin son
yillarinda, metodun plan1 son haline gelmis ve semasi ortaya ¢ikmistir. Gaubert,
ustasmin fikirlerini ve amacinit anlamigs ve Taffanel’in yarim kalan projesini

tamamlamistir” (Boucher, 1996; 32).

Taffanel’in Gaubert tarafindan tamamlanip yayinlanan fliit metodu, bugiin
tiim diinyada kullanilmakta olan 6nemli bir teknik kaynaktir. Sekiz béliimden olusan
metodun  iginde, fliit egitimi siliresince ihtiya¢ duyulabilecek her tiirlii egzersiz,

alistirma, teknik ¢alisma bulunmaktadir.
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1. Notions Preliminaires (Genel Teknik)

Des Signes d’ Agrément (Siislemeler)

Des Coup de Langue (Dil Teknigi)

Grand Exercices Journaliers de Mécanisme (Giinliik Caligmalar)
Vingt-Quatre Etudes Progressives (Yirmi Dort Gelistirici Etiit)
Douze Etudes Virtuosite (On Iki Virtiidz Etiit)

Du Style (Stil)

Trait Difficilies (Zor Pasajlar) (Taffanel&Gaubert, 1958 )

® NS kWD

Birinci kisim, flitiin takilisi, viicudun durusu, enstriimanin tutulusu ve
parmak pozisyonlar1 gibi genel bilgi ve Onerilerle baslamaktadir. Sesin nasil
iiretildigini anlatan uzun bir agiklamanm ardindan, oktav calismasi ve dortliiler

iizerine ¢alisma ve farkl araliklarla ¢alismalar gelmektedir.

Detase ve legatonun agiklanmasinin ardindan, dortliiler ve yeni sesler de
kullanilarak, kisa melodilerle calismalar gelmektedir. Sonraki ii¢ boliim, senkop, 3.
oktav sesleri ve altere sesler konular1 tizerine yazilmistir. Kiiclik egzersizler ve
uygulamali etiitler bulunmaktadir. Sonraki bes boliim do major dahil iki diyez ve iki
bemole kadar tonlar ve ilgili mindrleri tizerine caligmalardan olusmaktadir. Gamlar,

arpejler, artikiilasyonlu kiiciik etiitler ve melodik bir parga ile boliim sona ermektedir.

Ikinci kisim, tiim tonalitelerle gamlar, nefes ve tril, mordan, grupetto, carpma,
apajotiir gibi siislemeler ve isaretler {izerine calismalar igermektedir. Bolimiin
sonunda, dgretilenlerle ilgili etiitler yer almaktadir. Ugiincii kisim, tek, ¢ift ve ii¢ dil

lizerine egzersiz, etiit ve farkli artikiilasyonlarla caligmalardan olusmaktadir.

Dordiincti kisim, 17 giinliik egzersiz adi altinda, teknik {izerine agirlikli
calismalardan olusmaktadir. Bu bolim diger bolimlerden ayr1 olarak da
yaymlanmistir. Bu kisimdaki egzersizler, major ve mindr tonlarda parmak

egzersizleri, gamlar, kromatik gamlar, araliklar, major ve mindr, ii¢lii, eksik tigli,
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yedili, dominant yedili arpejler, kirik arpejler ve triller olmak iizere on yedi

boliimden olugmaktadir.

Sonra gelen iki kisim, performansi daha da gelistirmeyi ve virtiiozIigi
amaclayan etiitlerden olusmaktadir. Ardindan gelen bir boliimde stil ve yoruma
deginilmistir. Ve son olarak metot, 6nemli ve c¢alisilmasi gereken zor orkestra

pasajlari ile son bulmaktadir.

20. yuzyil ile gelisen ve degisen miizik teknikleri ve anlayis1 diger
enstriimanlarda oldugu gibi fliitte de kendini gostermektedir. Ozellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda yazilan egitim metotlar,, yeni miizikleri calabilmek ve
yorumlayabilmek amacl yazilmistr ve geleneksel repertuvardan farklilik
gostermektedir. Ornegin Taffanel’in “Exercices Journaliers” giinliik egzersizleri 19.
yiizyil tonal miizik i¢in miikkemmel ¢aligmalardir ve bugiin bile bu egzersizleri fliit
teknigi icin “kutsal kitap” olarak kabul eden sanatgilar bulunmaktadir (Andrews,

1990; 10)

Paris Konservatuvarmin bugiinkii 6§retmenlerinden olan Sophie Cherrier’nin

bu konuda sunlar1 sdylemistir:

“Altes, Taffanel ve Gaubert, hatta Moyse cok dogru ve saglam kaynaklar
birakmiglardir. Giiniimiiz metotlari, genglere daha cazip gelmektedir, bu iyi ve giizel
bir gelismedir, fakat yeterli midir acaba? Yeterli oldugunu sdyleyemem. Eski
metotlar, geleneksel bir yapida ve cok ciddi bir disiplinle yazilmis formasyon
bilgileri iceren ¢ok dnemli ve yararli kaynaklardir. Ton ¢aligmasi, teknik calisma,
etiitler ve parcalar yeri doldurulamaz degerlerdir. Giinlimiiz metotlarinin hi¢ biri

temel geleneksel formasyon metotlarinin yerini tutamaz” (Gabaron, 2005; 25).
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1.5.2. La Flute ve I’Art de la Flute

Paul Taffanel tiim hayat1 boyunca fliit ve fliitlin tarihi lizerine dokiimanlar
toplamis ve birgiin Baillot’nun keman i¢in yazmis oldugu Keman Sanati’n1 (L’art Du
Violon) Ornek alarak bir kitap yazmayi1 hayal etmistir. Taffanel biiyiilk kemanci
Baillot’nun yaptig1 gibi, yiikksek miizik kiiltiiriiyle estetik problemler {izerine
yogunlasan bir g¢alismayla FLit Sanatin1 bastan sona analiz etmek ve yazmak
istemistir. Bunu yaparak kendi 6zgiin egitim anlayisini gelecek kusaklara miras
birakmay1 amaglamistir. Bu hayalini ger¢eklestirememis olmakla birlikte, 6grencileri
tarafindan tamamlanan c¢alismalari, Taffanel’in fliit sanat¢ilarina en degerli

miraslarindan biri olmustur.

Fleury tarafindan Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire Albert Lavignac i¢in tamamlanan makale ise, La Flute (Fliitiin
Tarihgesi) ve ’Art de la Flute (Fliit Calma Sanatmin Incelikleri) bashklar: altinda
hem ¢alis teknigi ve stili hem de calisilmasi gereken repertuvar iizerine yazilmis son

derece dnemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Taffanel, 6liimiinden kisa bir siire dnce Fleury’i yanina ¢agirmis ve bu
projesini onunla paylasmistir. Oldiigiinde el yazis1 olarak makalenin baslangi¢ kismi
ve devami i¢in gerekli tiim belge ve dokiimanlar Fleury’nin elindedir. Bu nedenle
Génevieve Taffanel ve Albert Lavignac, bu c¢alismayl tamamlamasi icin Fleury’i

desteklemislerdir (Blakeman, 2005; 209).

Taffanel, fliitiin tarihgesinde, blok fliitten yan fliite (barok fliit ya da flute
traversiere) kadarki gelisim siirecinden, blok fliitiin orkestra i¢in yetersiz bir
enstriiman oldugundan, yan fliitiin varolus siireci ve gelisiminde Fransiz fliit
yapimcist Jacques Hotterre ile baslayan ve gelisen fliit mekanizmasindan soz
etmistir. Hotterre, tek tuslu, iki oktavlik barok fliitii yapan, 1719°da L’Art de
Préluder sur la Flute Travérsiere’i yazan iinlii Fransiz fliit yapimcisidir. Fliitiin

Boehm ile tamamlanan evrimi, Hotterre ile baslamistir.
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Taffanel bu makalede Altes’ten neredeyse hi¢ s6z etmemistir; yanlizca “Paris
Konservatuvari’nda Dorus’nun takipgisi ve 6nemli bir fliit metodunun yazar1” olarak
kisaca deginmistir. Kaynaklar Taffanel’in Altes’e kars1 kotii duygular beslemedigini
gostermekle birlikte bu kisa deginme, Altes’i pek de umursamadigina isaret
etmektedir. Taffanel Altes’in yontemini, Tulou ile bitmesi gereken mekanik stile geri
dontis olarak, fliit calmanin gelistirilmesinde bir engel teskil ettigini distinmiistiir

(Lattimore, 1987; 29). Bu konuda Taffanel’in goriisleri soyledir:

“Fliit calmanm artistik degerindeki bozulmalar 19. yilizy1l basinda o donemin
virtiiozlerinin daha agdali bir stille calmak istemeleriyle baslamistir. Tulou ile
baslayip Demersseman ile biten bu ekol, fliit repertuvarina ¢cok sayida kongerto ve

son derece parlak sololar kazandirmistir.”

Fleury, fliitiin tarih¢esini Taffanel’in biraktig1 yerden yazmaya devam
etmigstir. Repertuvar ile ilgili kisma geldiginde, ‘Tiim Flitcililerin Calmas1 Gereken
Eserler Listesi’ adi altinda bir bolim olusturmustur. Bu eserlerin bir kismi
Taffanel’in ¢aldig1 ve ¢alistirdigi eserler, eski ve yeni eserler, etiitler ve pargalardan
olugsmaktadir. Fleury bu listeye daha sonra Taffanel’in 6liimiinden sonra yazilmis
olan Casella, Debussy, Ferroud, Ibert, Koechlin, Milhaud ve Roussel gibi bestecilere
ait eserleri de eklemistir. Ayrica, fliit ve piyano i¢in ¢alisilacak eserler olarak Tulou,
Lindpainter, Demersseman, Boehm, Andersen ve Langer gibi bestecileri hatirlatmas,
Taffanel’in de yaptig1 gibi modern miizikten ornekler onermeyi thmal etmemistir

(Blakeman, 2005; 210).

“FLit Calma Sanatr” adi altinda bagka bir boliimde ise Fleury, Taffanel’in
ogretim ilkelerini aktarmistir. Bes madde altinda topladigi bu bilgiler, Taffanel’in

konservatuvardaki derslerinde anlattigi konular1 icermektedir.
Ton: Bir fliit¢ii icin en dnemli ve 6ncelikli olan, kaliteli bir tona sahip olmaktir. Asla

unutulmamasi gereken ise, ses giirliigii gerekli olmakla beraber kiigiik bir seydir,

fakat ton kalitesi hersey demektir.
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Entonasyon: lyi bir fliitcii olmak, iyi bir miizisyen olmaktan ayr1 bir 6zellik olarak

diistiniilemez. Dudaklar kulaklara itaat etmelidir.

Nefes: Nefes teknigi fliit calmada ayr1 bir 6nem tasiyan unsurdur. Fliit ¢alan bir kisi
icin nefes almanin amaci sadece cigerleri havayla doldurmak degildir. Nefes,

miizikal ciimleleri ortaya ¢ikaran ifade giictidiir.

Parmak Teknigi: Diizgiin ve dogru ¢alma, hizli calmaktan daha 6nemlidir. Ton
kalitesi ithmal edilerek yapilan parmak egzersizleri, zarar veren, calmayr daha da

kotiilestiren bir calismadan bagka bir sey degildir.

Stil: Flit, ton ve mekanik yapisiyla smirlar1 olan bir enstriimandir. Bu nedenle her
tiirli duygunun ifadesinde, her tiirli etkide en wuygun enstriiman olmasi

beklenmemelidir (Blakeman,2005;211).

Fleury makaleyi tamamlarken Tulou ve Demersseman gibi besteci-fliit¢iilerin
eserlerinin artik fliit teknigini bir yerlere gotiiremeyecegini ve Taffanel’in bu nedenle
bu stile karst bir akim baslattigim1 ve “fliitiin daha bir incelik ve duygusallikla
calindigi...stilin ciddiyetinin vurgulandigi, ideal yorumun miizigi enstriimana alet
etmek yerine, enstrimanimn miizigin ifadesine alet oldugu anlayisin ideal kabul

edildigi” bir fliit calma anlayigini benimsedigini yazmustir.

“Flit alaninda 19. ylizyilin ilk yillar1 virtiioz fliit¢lilerin fazlaca gosterisli,
‘hirgin ve siddetli sesler iceren’ bir tarzi yegledikleri bir gerileme doneminin
habercisi olmustur. Tulou ile baslayip Demersseman ile biten bu ekolde yazilmis pek
cok kongerto ve solo eser bulunmaktadir. Varyasyonlar iceren fantezilerin ve opera
melodilerinden olusan potpurilerin moda oldugu bu yillarda, fliit miizigi de ucuz
numaralar ve zevksiz gezintilere konu olmustur. Daha sonra fliit repertuvarinin
yeniden arindirilmasin1 Taffanel’e bor¢lu oldugumuzu kabul etmek zorundayiz.
Kendisinden 6nce gelenler tarafindan uzun siire onemsenmemis olan basyapitlar
onun sayesinde yeniden canlandirilmis, hak ettikleri degerlere kavusmustur.

Tiimiiyle unutulmus olan Bach’in sonatlari, Mozart’in kongertolar1 ve genel olarak
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fliit repertuvarinin tiim zenginlikler1 Taffanel tarafindan giin 151g¢1na ¢ikarilmistir”

(Fleury, 1927; 1526).
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IKiNCi BOLUM

MORCEAUX IMPOSE GELENEGI

2.1. Paris Konservatuvari

Ulkemizde yakin zamanda yapilmis olan akademik bir calismada Paris
Konservatuvart hakkinda sunlar sOylenmektedir: “Paris Konservatuvar1 diinya
iizerinde bugiin de egitimini siirdiiren en eski ve en sohretli miizik okulu olup,
gecmis tarthi boyunca Fransa ve Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinde profesyonel
kariyerlerini stirdiiren, 6nde gelen sayisiz miizisyene devlet destekli egitim vermis bir
kurumdur. Kurucularmin temel prensiplerinin ayni kalmasi ve giliniimiize kadar
basariyla siirdiiriilmesi, diinya capindaki tiim konservatuvarlarca bir model olarak

goriilmesini saglamistir” (Hepyiicel, 2009; 4).

Paris Konservatuvar1 kurulmadan 6nce genellikle miizisyenler kendi ustalar:
tarafindan egitilmekteydi. Cogu zaman ailedeki baba, amca gibi miizisyen ustalar
tarafindan miizik dersleri baslatilir, donemin iinlii miizisyenleri tarafindan bu egitim
devam ettirilirdi. Bu gelenek Paris’te XVI. Louis doneminde 1790’da Gossec
yonetimindeki Ecole Royale de Chant’nin kurulmasiyla yerini usta-¢irak
egitiminden, uzmanlar tarafindan daha 6nceden belirlenmis egitim programlarinin

uygulandig1 miizik okullarina devretmeye baslamistir (Gabaron, 2005; 11).

Paris Konservatuvari’nin temelleri Ecole Royale de Chant’a dayanmaktadir
ve bu okul Fransiz ihtilalinin ardindan 1793 yilinda ordunun miizik akademisi
olmustur. Kurucusu olan Bernard Sarette, miiziksever olmakla beraber amaci bando
miizikseverlerini bir araya getirip bir Garde National bandosu kurmaktir. 1790°da
inlii bir fliit ve fagot solisti olan Francois Devienne, yeni cumhuriyetin askerlerine
miizik 6gretmek icin bu akademinin Garde National Orkestrasinin basma ge¢mistir.
1792 yilinda Garde National i¢in bir miizik okulu kurulmasi ¢aligmalarina girisen

Sarette, bu okulda miizigin her dalinda 6gretim yapilmasini saglamistir. Daha sonra
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bu kurum Institut National de Musique adini1 alarak resmi bir miizik okulu haline

gelmistir.

1794’de Saratte ve Gossec, bu iki kurumu birlestirmeye karar verir ve
1796’da 115 6gretmen ve 351 6grenci ile Conservatoire Nationale de Musique et de
Declamation adi altinda bugiinkii Paris Konservatuvar’nin temeli olusmaya
baslamistir (Cook, 1991; 2). “Paris Konservatuvar: kisa siirede tiim disiplinlerde
basarili ve taninmis bir egitim kurumu olmus, miizikal sahne sanatlarmin tim
alanlarinda sohretine yarasir besteci, enstriimanci, opera ve bale sanatcilari

yetistirmistir” (Rougnon, 1969; 56).

Ogrenciler konservatuvara girebilmek i¢in {ic basamakli bir smavla
secilmiglerdir. Birinci basamak soflej ve temel miizik bilimleri; ikinci basamak, sarki
sOyleme ve enstriiman bilgisi; liclincii basamak ise teori, miizik tarihi ve enstriiman
performansindan olusmustur. Ogrencilerin mezun olabilmeleri i¢in giiniimiizde bile
hala 6zel bir smav olma niteligini koruyan yil sonu sinavlarinda basarili olmalar1
gerekmistir. Concours de Prix adi verilen bu smav gelenegi ve bu sinavda basarili
olup mezun olabilmek i¢in ¢alinmasi gereken zorunlu eser, yani morceaux imposé
geleneginin kokii konservatuvarm kurulusuna dayanmakta ve giiniimiizde de

gecerliligini korumaktadir.

2.2. Morceaux Imposé

Giliniimiizde fliit egitimi siiresince sinavlarda baraj parcgasi olarak calinan
eserlerin biiyiik bir kismi1 ve konserlerde ¢alinan bas eserlerin biiylik bir cogunlugu
Fransiz bestecilerine ait yapitlardan olugmaktadir. Bu eserlerin partisyonlarinda,
Paris Konservatuvar:t 6gretmenlerine ithaf edildikleri, ya da yili belirtilerek Paris
Konservatuvar1 konkuru icin bestelendigi yazilidir. Hangi yilda bestelenmis olursa
olsun, bu eserler bugiin bile ulusal ve uluslararasi fliit yarigmalarinda zorunlu se¢meli
eserler listesinde karsimiza c¢ikmaya devam etmektedir. Fliit repertuvarmi

zenginlestiren ve Ozellikle teknik anlamda ilerleten bu eserlerin ortak adi, Fransizca
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Morceaux Imposé’dir. Anlami, zorunlu parca, ya da baraj pargasi olarak dilimize
cevrilebilir. Bu eserlerin siparis lizerine yazilmasiyla birlikte partisyonlarina, yarisma
parcasi, yarisma solosu anlamina gelen Morceaux de Concours, ya da Solo de
Concours tanimi eklenmistir. Bu uyglulamalar iilkemiz de dahil olmak {izere
diinyanin her yerinde orijinal adiyla kullanilmaktadir. Fransiz fliit ekoliine ait bu
gelenek, Rus, Alman ve Italyan gibi diger ekollerde goriilmemektedir. Ayni zamanda
bu gelenek, diinya lizerinde en eski ve diger iilkelerin ornek aldig1 Paris

Konservatuvari ile 19. yiizyilda baglamis olan bir gelenektir.

Konservatuvar tarihindeki 6nemli degisimlerden biri Taffanel’in 6gretmen
olmasiyla birlikte, mezuniyet smavlari i¢cin yeni stil miiziklerin yazilmaya baslanmis
olmasidir. Ciinkii ondan 6nce sadece fliit 6gretmenlerinin yazdigi eserler Morceaux
Imposé olarak sunuluyordu. Bu eserler giiclii bir ton igermenin yani sira virtiiozliik
gerektiren ve birbirine ¢cok benzeyen eserlerdir. Oysa Taffanel ile birlikte degisen
gelenek cercevesinde, cagdas besteciler tarafindan bestelenmis olan yeni tarz
eserlerde armoni daha zenginlesmis, diger enstriimanlarla birliktelik giiclenmis ve

fliit solist bir enstriiman olarak daha fazla ilgi gormeye baslamistir.

Gabriel Faure 1898°’de Fantezi’sini yazdiginda, konservatuvar tarihinde
fliitcli olmayan ve sinav i¢in fliit eseri yazan ilk besteci olmustur. Ayn1 yil bir desifre
parcast ve orkestra eseri olan Pelléas ve Meélisande’den fliit ve piyano ig¢in
Sicilienne’i de yazmistir. Faure Taffanel’e duydugu saygi ve minnet duygusundan
otlrii Fantezisini gergcekten dnemseyerek ve Taffanel’e yakisir bir sekilde yazmustir.
Bu eseri yazarken cok zorlandigini iinlii besteci Saint Saens’a da sOylemistir.
Sonugta bugiin bile sik¢a calman ve ¢ok sevilen bu eser, ger¢ekten 6grencileri
zorlayan bir eserdir. Faure’nin bu eseri modern Morceaux Imposé eserler i¢in bir
ornek olmustur. Taffanel’in 6gretmenligi siliresince, Faure kadar {inlii olmamakla
beraber bir¢cok baska besteci miikemmel fliit eserleri yazmistir. Bu eserlerin ¢ogu
Faure’nin Fantezisi gibi iki ayr1 boliimden olusmaktadir. Birinci bolim yavas ve

duygulu, ikinci bolim hizli ve parlak virtiiozite bicimde yazilmistir.
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Ornegin Duvernoy tarafindan yazilmis olan Kongertino Op.45 (1899),
Ganne tarafindan yazilmis olan Andante ve Scherzo (1901), Chaminade tarafindan
yazilmis olan Kongertino Op.107 (1902), Périlhou’nun yazdigi Ballade (1903),
Enesco’nun yazdigi1 Cantabile ve Presto (1904) ve Gaubert tarafindan yazilmig olan
Noktiirn ve Allegro Scherzando (1906) gibi eserler, renkli armonisi ve gigclii
ifadesleri nedeniyle hala fliit sanatinin Onemli eserleri arasinda yerlerini

korumaktadirlar.

1907 yilinda Taffanel kendisi Morceaux Imposé yazmaya karar vermis ve
Andante Pastoral ve Scherzettino olarak bilinen eserini yazmistir. Bu eser fliitciiye,
gosteris ve abartiya gerek olmadan kendini ve miizigi ifade edebilme firsati veren bir
miiziktir. Bu eser, genis bir duygu yelpazesini ve saglam bir teknik beceriyi ortaya
koymaktadir. “Bazi miizisyenler bu eser ile Taffanel’t ‘klasik {slupgu’ olarak
gormektedirler, ¢iinkii bu eserin opera fantezilerinden daha ¢ok onun kisiligini
yansittigint  diistinmektedirler. Fliitii destekleyen diiz bir cizgide sade eslik ve
fliit¢iiniin her niians1 veya hatasmi Mozart’in miiziginde oldugu gibi seffaf bigcimde

gosterebilen bir eserdir” (Mc Vinney, 1994; 62).

Morceaux Imposé Fransizca bir terim olup dilimizde ‘mors empoze’ olarak
telafuz edilmektedir. ‘Par¢a’ anlamina gelen ‘morceaux’ sozciigii ile ‘zorunlu
kilman’ anlamina gelen ‘imposé’ sozciiklerinin  birlesiminden olusan Morceaux
Imposé, zorunlu parca anlamina gelmektedir. Morceaux Imposé kapsamma giren
parcalar, Paris konservatuvarindan mezun olabilmek i¢in Ogrencilerin ¢almasi
zorunlu olan eserlerdir. O donemde sadece 6gretmenlerin yazdigi ve ogrencilerin

calmak zorunda oldugu eserler Morceaux Imposé olarak tanimlanmastir.

Morceaux Imposé eserlerin orijinal olarak en 6nemli belirleyici 6zelligi,
eserin daha Once calinmamis, taninmayan, yeni bir eser olmasi ve icra edecek
ogrenciye dort hafta dnce verilmesi olmustur. Bu sekilde 6grencilerin esit zaman
zarfinda yapmis olduklar1 caligma sonucu olarak ulasabilecekleri diizeylerin tespit ve
test edilmesi amaglanmis, ve genellikle bir kurul tarafindan oy ¢oklugu ile sonuca

varilmistir.
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Gilinitimiizde yalnizca Paris Konservatuvari degil bir¢ok konservatuvarin hem
giris hem mezuniyet sinavlarinda bu uygulamayla karsilasiimaktadir. Evrensel bir dil
olan miizik dilinde, teknik bircok terimde oldugu gibi Morceaux Imposé de tiim
dillerde Fransizca orijinal haliyle kullanilmaktadir. Sadece miizik okullar1 degil,
ulusal ve uluslararasi yarigmalarda Morceaux Imposé eserler yer almaktadir.
Glinlimiiziin Morceaux Imposé eserleri arasinda eski eserlerden farki olarak yeni
olmayan eserler de bulunmaktadir. Gliniimiiz sinavlarinda ve yarismalarinda 6grenci
ya da yarigmacilardan hem belirlenen zorunlu bir eseri ¢almalar1 beklenmekte, hem
de secmeli eserler listesinden kendi tercih ettikleri bir eseri ¢almalar1 beklenmektedir.
Bu sekilde 6grenciye kendi tarzini yansitma olanagi saglandigi diisiiniilmektedir.
Morceaux Imposé kapsaminda degerlendirilen eserler ise bazi durumlarda yine hig
taninmayan eserler arasindan secilirken, bazi durumlarda repertuvarda halihazira

bulunan eserlerden biri olabilmektedir.

Her bir miiziyenin kendine 6zgii tarzini degerlendirmenin farkli 6lciitlerinden
s0z etmek miimkiin olmakla birlikte, adaylar1 ayni eseri calarken gosterdikleri
performanslar1 ortak Olgiitlere gore degerlendirmek de ayri bir oneme sahiptir.
Herseyden once daha kesin ve diiriist sonuglara ulagsmanin bir yolu olarak
diistiniilmelidir. Morceaux Imposé anlayisinin uygulandigi yerlerde adaylar ayni

eserleri caldiklarinda:

1. entonasyon ve tini

2. ritm

3. dinamikler

4. teknik ve artikiilasyonlar
5. miizikalite

6. yorum

gibi ortak dlgiitlere gore degerlendirilmektedir. Ote yandan kisilerin kendi se¢imleri
ile icra ettikleri eserler, sahip olduklar1 bazi kusurlar1 6rtmek ve iyi yonleri ortaya
koymak i¢cin 6zellikle secilmis tercihler olabilmektedir. Yeni bestelenmis de olsa,

repertuvardan se¢ilmis de olsa Morceaux Imposé eserlerin en belirgin 6zelligi,
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icracinin teknik ve miizikal anlamda tiim becerilerini gdstermelerine ve icracilarin
siirlarint zorlamaya olanak saglamalaridir. Siparis iizerine yazilan eserler bazen
sadece bir teknik nokta iizerine bile yazilabilir. Ornegin sadece dil teknigi gerektiren
bir eser ya da sadece armonik sesleri gosteren bir eser olabilir. Bununla birlikte
Morceaux Imposé cogunlukla tiim teknik zorluklar1 igeren ve icra eden kisinin genel
anlamda teknik ve miizikal becerilerini ortaya koymalarina olanak saglayan

eserlerdir.

2.3. Concours de Prix

Paris Konservatuvari’nda uzun zamandir stirdiiriilen ve Concours du Prix ad1
verilen gelenegi, 6grencilerin yil sonu ve mezuniyet sinavlarint halk ve jiiri 6niinde
icra etmeleri ve sonucunda basar1 durumlarina uygun odilii almalar1 anlamina
gelmektedir. Jiiri iiyeleri tarafsiz degerlendirme acisindan kendi 6grencilerinin
degerlendirmesine katilamazlar. Smavin sonucu kapali oylama sistemiyle, oy
cokluguna gore belirlenir ve 6grenciler tiim egitim siirecleri boyunca her yil sonunda
bir 6diil i¢in yarismaya hak kazanirlar. Birincilik 6dilii, Premier Prix ya da Mention
tres bien; ikincilik 6diilii, Dexieme Prix ya da Mention bien; tglinciilik odiili ise
Troisime Prix ya da Mention assez bien olarak adlandirilmaktadir. Ayrica Premier
Accesit ve Deuxieme Accesit gibi daha diisiik dereceler de bulunmaktadir, fakat
bunlar daha ¢ok basarisizliklar1 tanimlamakta kullanilmaktadir. Sadece birincilik ve
ikincilik derecesi mezun olmak i¢in yeterli kabul edilmektedir; diger derecelere konu
olanlar bir sonraki donemi bekleyerek tekrar sinava girmek durumundadirlar. Bu
gelenek giinlimiizde Fransa’daki Paris Konservatuvari dahil tiim konservatuvar ve
miizik okullarinda devam etmektedir. Paris (C.N.S.M.P) ve Lyon (C.N.S.M.L)’daki
Yiiksek Konservatuvar disinda tiim Devlet Konservatuvarlar1 (C.N.R) ve Devlet
Miizik Okullarinda (E.N.M) birincilik derecesi (Premier Prix) ayrica Medaille d’Or

olarak da adlandirilmaktadir.

Paris Konservatuvarinin ilk yillarinda fliit sinavi1 icin secilen eserler genelde

okulda calisan fliit 6gretmenleri tarafindan yazilmis ve smavdan dort hafta once
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ogrencilere dagitilmistir. Bu sekilde 6grencinin aldig1 eseri kisa siirede desifre edip,
calabilme yetisi, miizikalite ve teknigiyle birlikte degerlendirilebilmistir. Bu eserler
genellikle fliit 6gretmenlerinin yazdig: eserler olup, daha sonralar1 diger bestecilere
siparis verilerek yazilmistir. Bu gelenek daha ¢ok Paul Taffanel’in fliit 6gretmeni
oldugu yillarda yayginlagsmis ve giinlimiize kadar devam etmistir. 1876 yilindan
sonra sinavda c¢alinacak eserlere, jlirinin segtigi eserlere ek olarak ayri bir desifre
parcast eklenmistir. Giinlimiizde ise Ogrenciler farkli donemlere ait bir resital
programi ¢almakla yiikiimliidiirler. Bu program genelde bir barok donem, bir klasik

donem, bir cagdas donem eseri ve bir de desifre parcasindan olusmaktadir.

Ogrenciler fliit gibi ana sanat dallarmi olusturan calgiya ek olarak, diger
enstriiman  dersleri icin de  benzer smavlar1  vererek  egitimlerini
tamamlayabilmektedir. En sonunda mezun olabilmek i¢in aldiklar1 Premier Prix, bir
miizisyen i¢in ¢ok onemli bir doniim noktas1 olmakla birlikte, profesyonel kariyer

icin gerekli kapilarin agilmasinda biiyiik rol oynamaktadir.

Bugiin ge¢mis yiizyillara oranla Avrupa’da konservatuvar ve miizisyen sayisi
¢ok daha fazladir. Ote yandan is olanaklar1 daha kisithidir. Ozellikle Fransa’da iyi
kariyer yapmak isteyen miizisyenler belli yas sinirina kadar Paris Konservatuvarinda
okuyabilmenin hayalini kurarlar. Iki asamali giris smavinda ¢ok az kisi basarili
olabilmektedir. Her iki asamanin da zor olmas1 nedeniyle, birinci asamay1 gegenler

bile ayr1 bir belge ile ddiillendirilmektedir.

2.4. Morceaux de Concours — Solo de Concours

Fliit enstiimani, kokeni tarih Oncesi ¢aglara kadar uzanan cok eski bir
enstriimandir ve olduk¢a genis bir repertuvara sahiptir. Barok donemden baslayan
fliit repertuvari, zaman ilerledikg¢e fliitiin teknik olanaklariyla paralel olarak daha da
gelismis ve genislemistir. 19. ve 20. ylizyil repertuvarinin ¢ogu ise 6zellikle Paris
konservatuvari smavi i¢in yazilmis olan Morceaux de Concours ya da Solo de

Concours olarak adlandirilan eserlerden olugmaktadir.

31



Paris Konservatuvar’'nda mezuniyet sinavlart i¢in zorunlu eser olan
Morceaux Imposé eserler, Taffanel’in fliit 6gretmenliginden 6nceki donemde,
konservatuvarmn fliit 6gretmenleri tarafindan belirlenmekteydi. Taffanel ile birlikte
baska bestecilere siparis verilmeye baslanmis, ve boylece onun doneminde hem fliit
ekolii hem de Morceaux Imposé eserler hem miizikal kalite, hem diger orkestral
enstriimanlara uyumluluk ve hem de teknik deger bakimindan doruk noktasmna

ulagmustir.

1900’1i yillarda fliit eserleri daha ¢esitli, renkli bi¢imler ve daha teknik beceri
gerektiren yeni miizikler haline gelmistir. Diger enstriimanlarda da gegerli olan bu
gelenekte, 6gretmen bir eser yazmali ya da fliit repertuvarindaki eserlerden birini
secmelidir. 1829 — 1856 yillar1 arasindaki Morceaux Imposé eserler ¢cogunlukla o
donemin fliit 6§retmeni olan Jean Louis Tulou tarafindan yazilmistir. Daha sonraki
yillarda 1894°den baglayarak, fliit 6gretmenlerinin yazdiklarina diger bestecilerin

eserleri de eklenmistir.

Siparis lizerine yazilan bu eserler icin siparisi genellikle konservatuvarin
miidiirii  besteciye vermistir. Bestecinin sorumlulugu, ciimleleme, artikiilasyon,
teknik ve miizikal yorum agisindan zor ve 6grencinin her yoniiyle sinanabilecegi bir
eser yazmak olmustur. Bu sekilde bestelenerek repertuvara kazanilmis eserlere

Morceaux de Concours ya da Solo de Concours ad1 verilmektedir.

Blakeman Taffanel’in bu gelenegin olusumundaki katkisini1 su sozlerle
degerlendirilmektedir. “Bu gelenekte Taffanel’in etkisi biliyiiktiir ¢linkii fliit sinavlar1
icin bir bestecinin eser bestelemesi kuralini ilk olarak o uygulamaya koymustur ve
konservatuvar yonetimini diger enstriimanlar i¢cin de ayni prosediiriin uygulanmasi
konusunda yonlendirmistir. 1897 den itibaren tiim {iflemeli ve bakir {iflemeli ¢algilar
icin bu sekilde bestelenen yeni eserler kazandmrilmistir. Hatta bir siire sonra,
mezuniyet smavlar1 yeni miizikler i¢in tanitim gosterisi haline gelmistir” (Blakemen,

2005; 187).
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1803 yilindan bu yana besteciler cogunlukla yazdiklar1 bu eserlerle Paris’deki
Académie des Beaux Arts (Giizel Sanatlar Akademisi) tarafindan ¢ok prestijli bir
odiil olan Prix de Rome (Roma Odiilii) diiliine laik goriilmiistiir. (Cook,1991;53)

Taffanel, fliit 6gretmeni oldugu i¢in o donemde fliit jlirisinde bulunmamis
ama yayl calgilar, opera ve bakir ¢algilar i¢in jiiri iyeligi yapmus hatta 1902 yilinda
viyolonsel i¢in desifre parcgasi bile bestelemistir. (Blakemen, 2005; 186)

Bu gelenek 1824 yilindan itibaren fliit i¢in uygulanmaya baslanmig, 1970
yila kadar diizenli sekilde uygulanmis, 1970°den sonra simav, i¢inde yine zorunlu
bir par¢a bulunmak kosuluyla mini resital formatma doniismiistiir. Burada zorunlu
eserin yaninda, 6grencinin se¢enegine sunulan bir dizi eserler listesi de bulunmustur.
“1900 yilindan 1955 yilina kadar Morceaux imposé eserlere bakildiginda 56 eser
goriilmekte ama bunlarin sekiz tanesi, en az bir kez zorunlu parga olarak
tekrarlanmustir. 1900 ile 1955 yillar1 arasindaki eserleri inceledigimizde stil, form,
zorluk derecesi ve uzunluk agisindan c¢ok ¢esitli ve zengin oldugu goriilmektedir. 20.
ylizy1l baglarindaki eserler form, uzunluk, armoni ve teknik acilardan birbirine
benzemektedir. Bu eserler romantik, iki boliimlii formda yazilmis, birinci boliimii
agir, cantabile olan, ikinci boliimii de hizli ve daha teknik akiciliga ve hiza dayanan

eserlerdir” (Cook, 1991; 54).

1930 yillarla baslayan eserler biraz daha fazla c¢esitlilik gostermekte ve her
bestecinin kendi ¢izgisini yansitmaktadir. Bu eserlerde gerginlik, kromatizm, seri
teknik, 6zgiir tonalite, disonans seslerin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlara ek olarak
bu donemdeki eserler teknik agidan daha zor, ¢cok kisimli ama tek boliim pargalardir
(Cook, 1991; 54). Bu eserler, icracinin nefes, miizikal ciimlemeleme, ifade, parmak
teknigi, dil teknigi gibi becerilerini zengin armoni ve miizikal icerikle ortaya

koyabilecegi niteliklerdedir.

Eserlerin, etiid ve egzersiz kitaplarmin zorluk dereceleri, Avrupa genelinde

dokuz farkl derece ile numaralandirilmistir.
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1,2, 3 : Kolay
4,5,6:0rta
7,8,9: Zor

Bu sayilarin arkasma eklenen L harfi, bu derecelendirmenin Leduc yayinevi
tarafindan verildigini gostermektdir. Aksi takdirde bu derecelendirme bestecinin
kendisi tarafindan yapildig1 anlagilmaktadir (Cook, 1991; 55).Bu numaralandirma
morceaux imposé eserlerin hepsinde goriilmemekle birlikte, daha ¢cok 1900- 1930

yillar1 arasinda yazilan eserlerde kullanilmistir.

Belki daha da onemlisi, 68renci ya da yarismacilarmm bu eserleri yazan
bestecilerle ¢alisma sans1 bulunmamaktadir. Sinav jiirisi, biri eserin bestecisi olmak
lizere yedi kisiden olugsmaktadir. Ogrencinin kendi 6gretmeninin jiiride oy kullanma
hakki bulunmamaktadir. Smavin sonunda 6grenciye verilecek olan dereceye oy

cokluguyla karar verilmektedir (Colosimo, 2001; 13).

2.5. Morceaux Imposé Eserlerin Gelisimi ve incelenmesi

Genel olarak bugiin elimizde bulunan fliit repertuvarindaki tarihsel
dontistimii, eser sayisindaki artisi ve eserlerdeki teknik gelisim stireci ile, Paris
Konservatuvart Morceaux Imposé eserlerin kronolojik gelisim siireci arasinda agik
bir paralellik gbzlenmektedir. 1824 yilindan 2000’11 yillara kadar hem fliit i¢in eser
yazan bestecilerin sayisinda artis gozlenmis, hem de bu besteciler tarafindan yazilan

bu eserlerin teknik ve miizikal agilardan bir gelisim gosterdigi kaydedilmistir.

1824 yilindan 1890 yilina kadar sadece 8 besteci tarafindan 57 eser
yazilmigsken, 1891 ile 1930 yillar1 arasindaki donemde 23 besteci yalnizca 38 eser
yazabilmistir. Bu donem ayrica Taffanel’in konservatuvarda Ogretmen oldugu
donemin baslangic yillarma denk gelmektedir. Daha sonraki yillarda besteci
sayisinda gozlenen bu artisinin Taffanel sayesinde gergeklestigini unutmamak

gerekir. Ciinkii Taffanel, gerek kendi yazdigi eserlerle, gerek donemin cagdas
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bestecilerine siparis lizerine yazdirdigi eserlerle, gerekse ona ithaf edilen eserlerle,
Morceaux Imposé geleneginde yeni bir donemin baslamasina olanak saglamistir.

(Cook, 1991; 156)

1931 ile 1970 yillar1 arasinda ise 36 besteci 40 eser yazmustir. 1971 ile 2009
yillar1 arasinda 52 besteci 86 eser yazmustir. Burada sadece Paris Konservatuvari
mezuniyet sinavi i¢in yazilan eserler s6z konusu olmaktadir, 1970’lerden sonra fliit
icin yazilan eserler, ayrica zaten artis gostermektedir. 2000°li yillar ile birlikte
yayginlasan modern miizik anlayisimnin tiim enstriimanlarda oldugu gibi fliit
repertuvarinda da etkisini gosterdigi gézlenmektedir. Elektronik efektler de dahil,
cok farkli teknikler kullanilarak yazilan modern eserlerin sayisi giinden giine
artmistir. Fliitiin bugiin bu konuma gelebilmesi siiphesiz Morceaux Imposé eserlerin
fliit teknigini ve tinisint gelistirmek i¢in smirlarini zorlamasi sayesindedir. Bu
glisimin dogal bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan bu zengin repertuvar ve giizel eserler,
ayni zamanda fliidii daha popiiler bir enstriiman haline getirmis, yaygmlastirmis ve
fliit, solist bir calg1 olarak miizik kulvarinda ayr1 bir yer edinmistir. Glinlimiiz fliit
sanat¢ilarinin biiylik bir kismi, bu gelisim arayis1 ve repertuvar zenginligini 6zellikle
Paul Taffanel ve onun onciiliiglinde gelisen Fransiz fliit ekoliine bor¢lu olduklarmni

diistinmektedir.

2.5.1. 1824-1890 Yillar1 Arasindaki Eserler

2.5.1.1. J.Louis Tulou (1786- 1865) - Biiyiik Solo No.3 Op. 74
Yayinevi: Billaudot
Stire:

* Yeni basimi Jean Pierre Rampal tarafindan diizenlenmistir.

J.L. Tulou, uzun yillar konservatuvarda fliit Og8retmenligi yapmis ve
ogrencilerine farkli formlarda bir¢ok fliit eseri yazmistir. Konservatuvarda
ogretmenligi stiresince Boehm fliite, bu tip fliitlerin tonunun yeterince genis ve giiclii

olmadigmi, obuay1 andiran bir ton oldugunu diisiindiigii i¢in karsi olmustur. Tulou,
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No.3 Op. 74 Biiyiik solosunu 1863 yilindaki smav i¢in Morceaux Imposé olarak

yazmuistir.

Birinci boliim Allegro moderatodur, legato gelen lirik bir temayla baslar.
Daha sonra arpejler, oktavlar, farkl araliklar ve ¢esitli artikiilasyonlarla zenginlesen
teknik akiciliga dayali bir miizik devam eder. FlLitiin gosterisli kromatik ¢ikisiyla
solosu son bulur ve tuttiye baglanir (Pellerite,1978; 213).

Bir sonraki boliim Largement, durmadan baglar. Melodik olarak gosterisli
degildir, tonu gostermek adina uzun degerli notalardan olusan kisa bir ara boliimdiir.
Bu boliim hi¢ durmadan staccato ve iiglemelerden olusan hareketli bir ezgiyle bir

sonraki boliime baglanir.

Uglemeler zaman zaman arpejler seklinde inici ve ¢ikici olarak devam eder ve
ton degistirerek farkli tonlarda dolanir. Hareketli kismin sonunda 1. boliimiin baginda
duyulan tema, biraz degismis olarak re major tonda tekrar duyulur. Bu ara gecis
kisadir ve ilk boliimde oldugu gibi fliitiin solosu kromatik bir son ile ve giderek

hizin1 artirarark son boliim olan Vivo’ya baglanir.

Son boliim re major olup yine boliim iginde sik sik farkli tonlar1 dolasan cift
dil teknigi {izerine yazilmus bir etiit gibidir. Inici gamlar, ¢ift dil calismalarinda sik¢a

oldugu gibi 16’liklarla giden parlak bir virtiiozliikkle boliim son bulmaktadir.

2.5.1.2. Giulio Briccialdi (1818-1881) — Kongertino No.2 Op. 48
Yaymevi: International Music Company
Stire: 16°40”

* Yeni basimi Jean Pierre Rampal tarafindan diizenlenmistir.

Verdi’nin “Macbeth” temas tizerine yazilmis bu eser, 1867 yilinda Morceaux

Imposé olarak sunulmustur. Briccialdi, italyan bir fliitcii ve ayn1 zamanda besteci,
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enstriiman yapimcisidir. FLit i¢in ¢ok sayida eser yazmistir. Bugiin bile sikg¢a icra

edilen en unli eser Venedik Karnavali’dir.

Birinci boliim Allegro, hizli ve virtiidzite gerektiren pasajlar piyano ve fliit
arasinda zaman zaman diyalog seklinde duyulur ama cogunlukla fliitiin sarkili

temasina piyano eslik ederek siirer.

Ikinci boliim, fliitiin gdsterisli miizigi devam eder. Tonu daha 6n plana
cikaran temalar icermekle beraber virtiiozliik gerektiren pasajlar bu boliimde de

vardir. Boliim fliitlin parlak kadansiyla sonlanir.

Son boliimde fliit bir temay1 ¢alar ve sonra bu temanin teknik akiciliga dayali

pasajlarla ¢esitlemeleriyle devam eder.

Briccialdi’'nin ~ fliit i¢in  yazdig1 eserlerden bazilar1 asagidakileri

kapsamaktadir:

Venedik Karnavali op.78
Le Carezze op.79
Marceau da salon “due fiori”op.63

16 ki fliit i¢in Diyalog, Op.132

'La Figlia del Reggimento' Operasi tizerine Fantezi, Op.27

2.5.2. 1891-1930 Yillar1 Arasindaki Eserler

2.5.2.1. Gabriel Faure (1845 — 1924) - Fantezi Op. 79
Yaymevi: Hamelle, International Music C.o, Belwin, Musica Budapest, Kalmus,
Southern Music, Hansen Leduc 1920, G. Schirmer (Flute Music by French
Composers)

Zorluk Derecesi: 6

Sure: 4°55”
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* Gabriel Faure’nin bu eseri Paul Taffanel’e ithaf edilmistir.

Gabriel Faure’nin Op. 79 Fantezisi 1898, 1916 ve 1925 yillarinda Paris
Konservatuvart mezuniyet smavinda Morceaux Imposé olarak calmmistir. Bu eser
Fransiz sarkisinin en iyi 6rneklerinden biri olarak bilinmektedir. Faure, besteciliginin
yani sira piyanist ve org sanatgist olarak da tanmnmaktadwr. Faure, Ecole
Nierdermeyer’de Camille Saint-Saens ile piyano egitimini siirdiirmiis ve 1865°de
birincilik alarak piyano, kompozisyon, fiig ve kontrpuan dallarindan mezun olmustur

(Faure, 1989; 56).

Fantezi, Andantino ve Allegro olarak iki kisimdan olusan tek bolimli bir
eserdir. Andantino, orta ve kalin tonlarda giizel bir melodisi olan bir boliimdiir. Uzun
climlelerden otiirli, nefesler hizli alinmali ve dinamik isaretlerin icrasini
bolmemelidir. Ana melodi, 25. 6l¢iide, 16 liklarla ve 32 lik kromatik ¢ikisla ve akici
bir teknikle tekrar gelmektedir.

Allegro kisminda ise, zitlik yaratan iki tema vardir. Birinci tema, daha ¢ok
teknik akicihifa dayali gam ve arpej pasajlarindan olusmaktadir. Ikinci tema,
espressivo olan, lirik ve esnek bir tema olup genis aralik atlamalar1 icermektedir.
Boliimiin son kismi, teknik anlamda en zor kisim olup, parmak teknigini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. 192. 06lgiide ikinci tema piyanoda duyulurken, fliit
partisinde teknik incelik vardir. Artikiilasyonlar acisindan ¢ok ¢esitli ve bir o kadar
da zor bir parcadir. James Galway “Flute” adli kitabinin artikiilasyon baslkl

boliimiinde bu eserden s0yle bahsetmektedir:

“Fransizlar, artikiilasyon konusunda Oyle ¢ok c¢esit ortaya koyarlar ki,
ogrencileri deli ederler. Higcbir bestecinin kullanmadig artikiilasyonlar: {iretirler ve
konservatuvar smav pargalarinda dzellikle kullanirlar. Ornegin Faure’nin konkur i¢in
yazdig1 Fantezi’si. Bu eserde yazdigi artikiilasyonlar1 bagka hicbir eserinde
kullanmamistir. Sanirim bu eseri yazmadan, konservatuvarim fliit 6gretmenine gidip
fliitte nelerin zor oldugunu sormus, bunun tizerine fliit 6gretmeni tiim zorluklar liste

yapmis, uzun sesler, triller, detase gamlar ve diger zor artikiilasyonlar1 yazip
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Faure’ye vermis olmali. Bunlar1 alan Faure, fliit 6gretmenine tesekkiir etmis ve gidip

miizikal bir corba yapmis” (Galway,1982;123).

Faure Fantezi ayrica fliit ve orkestra i¢in Hamelle tarafindan da basilmistir.
Orkestrasyonu Louis Aubert (1958), Novello ve James Galway tarafindan

yapilmistir.

Faure’nin bir¢ok eseri fliit ve piyano i¢in uyarlanip basilmistir. Bunlardan

bazilar1 sunlardir:

Berceuse Op. 16 — Yayimnevi: Hamelle, Musica Budapest 1977

Pavane Op. 50: Hamelle

Les Joueuses de flute: (Ballet de Pénélope) Heugel

Sicilienne de Pelléas et Melisande Op.78: Hamelle, International Music, Musica

Budapest 1977

2.5.2.2. Georges Hiie (1858-1948) - Fantezi
Yayinevi: Costallat, Billaudot
Zorluk derecesi: 6
Stire: 6° 57

*Georges Hiie’niin bu eseri Adolphe Hennebains’e ethaf edilmistir.

Paris Konservatuvarindaki egitimi siiresince Gerorges Hiie, Emil Paladilhe ile
kontrpuan ve fiig, César Franck ve Napoleon Reber ile kompozisyon ve org
calismistir. 1879 yilinda Médée adli kantat1 ile cok prestijli bir 6diil olan Prix de
Rome almistir. Besteci olarak opera, sahne eserleri ve sarkilar gibi vokal eserler
yazmustir. 1922 yilinda Academié de Beaux Arts’da iinlii sanatgr Camille Saint-

Saens’n yerine ge¢cmistir.
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Piyano eslikli olarak yayinlanan Fantezi, Leduc ve Costallat yaymevlerinde
orkestra eslikli olarak 1923 yilinda basilmistir. Fantezi, Assez Lent Modéré ve Trés

Vif olmak tizere 3 kisimdan olusan tek boliimlii bir eserdir.

Ik kisim Assez Lent (yeterince yavas), dogaclama karakterli, serbest bir
miizikle baglamaktadwr. Burada piyano esligi, fliitiin serbest ezgisini, rubato
melodisini, dogaclama stilini bastirmadan, sabit ve diiz bir tempodadir. Kalin

tonlarda, temiz ¢ift dil teknigi bu kismin belirleyici zorlugudur.

Ikinci kisim olan modéré (orta hizda), bien chanté yani giizel sarklili
anlaminda, lirik bir melodi igerir. Bu giizel ezginin zorlugu, kalin ve orta tonlarda

cok uzun ciimlelerden olugmasidir.

Ugiincii kisim 3/8 lik Trés Vif (¢ok hizlr), yorumcunun artikiilasyon ve lirik
yorum becerisini test edebilen bir 6zelliktedir. Hizli arpejlerden olusan coda, esere

parlak bir virtiiozliik katmaktadir.

Hiie’niin fliit ve piyano i¢in diger eserlerini sdyle siralayabiliriz:

Serenat — yaymevleri: Leduc, Fischer-NY, Southern Music Company
Kiigiik Parca : Leduc 1921
Noktiirn ve Gigue: Leduc, Gigue Cundy-Bettoney

2.5.3. 1931-1970 Yillar1 Arasindaki Eserler

2.5.3.1. Pierre Sancan (1916-2008) - Sonatin
Yayinevi: Durand 1949
Zorluk derecesi: 8
Stire: 9°5”

* Pierre Sancan’in bu eseri Gaston Crunelle’e ithaf edilmistir.
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Pierre Sancan, Paris konservatuvarinda piyano, armoni ve kompozisyon
alanlarindan birincilikle mezun olmus ve 1943°de Légende d’Icare kantatiyla Grand

Prix de Rome 6diiliinii almastir.

Sonatin, Sancan’in fliit repertuvarindaki tek eseridir. Bu eser li¢ kisimdan
olusan tek boliimlii bir eserdir. Her kisim piyano ve fliitiin kadanslariyla birbirinden
ayrilmaktadir. Ik kisim 6/8 lik, lirik ciimlelerin birlesimi, artikiilasyonlu pasajlarla
giizel ve akici bir miiziktir. Uzun ciimleleri ve genis, zor aralikli gecisleri nedeniyle
bu kistm hem nefes alma becerisini hem de tiim oktavlardaki araliklar1 esnek calma

becerisini 6lgmektedir.

Piyanonun kisa kadanst moderatonun ardindan, ikinci kisim olan andante
espressivo gelir. Bu kistm miikemmel ton alistirmalarinin tiim elemanlarini; uzun
legato climleler pianissimo’dan fortissimo’ya genis dinamikler, c¢esitlenmis ritim
kaliplar1 ve ii¢ oktavi da i¢ine alan ses sinir1 igerir. Sancan’in kendi agiklamasinda
andante espressivo hiiziinlii olmalidir. “Yorumcu, bize hiiziinlii bir hikayesi oldugunu
gosterebilmelidir. Yorumcu derin miizikal i¢giidiileriyle ciimleleri hissetmeli ve

gozleri kapali, yogun dramay1 bize yasatmalidir” (Marion,1987;16)

Fliitiin kadansiyla son bolim olan animé (hizli-canli) baglamaktadir. Bu
yogun ve gosterisli kadans, inisli c¢ikish dortliler, c¢esitli ritimler, cesitli
artikiilasyonlar, tenuto, staccato ve legatolar, tempo ve dinamiklerindeki renklilikle
ileri diizey bir performansi1 6l¢gmektedir. Sancan’in kadansin performans: konusunda

sunlar1 6nermektedir:

“Bu kadansta, 18. ylizyil stili canlandirilmalidir. Teknigi, artikiilasyonlar1 ve
parmaklar1 kontrol edilebilen, tercih edilen herhangi bir tempoda, yazili ritimlere
uyularak baslanmalidir. Performans siiresince hizlanmalar ve geri ¢ekilmeler
yapilabilir. Kadansin sonu ve animé arasindaki sekiz 6l¢ii, tempo i¢indeki belli bir

Ozgiirliik ile, yavas baglamali ve giderek hizlanmalidir” (Marion, 1987;16).
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Son kisim olan animé 4/4 liikk olup hem fliit¢i hem de piyanist i¢in teknik bir
giic gekektirmektedir. Uglemelerdeki hiz ve dil teknigindeki akicilik lgiilmekte ve

eser, acilis temasina geri donerek bitmektedir.

2.5.3.2. Andrés Jolivet (1905- 1974) - Chant de Linos
Yayinevi: Costallat 1944, Leduc 1954
Zorluk derecesi: 8§ L
Stire: 10°55”

* Andrés Jolivet’nin bu eseri Gaston Crunelle’e ithaf edilmistir.

1930 yilinda Jolivet’nin Edgard Varése ile Paris’te tanigmasi, kariyerinde bir
doniim noktasi olmustur, ¢iinkii Varése Jolivet’nin basarili bir besteci olmasinda
biiyiik rol oynamustir. Ayrica Jolivet, 1936 yilinda Olivier Messiaen, Yves Baudrier
ve Daniel Lesur ile Gen¢ Fransa “Le Jeune France” olarak adlandirilan grubun bir
iyesi olmustur. 1965 -1970 yillar1 arasinda ise Paris konservatuvarinda kompozisyon

dersleri vermistir.

Chant de Linos, siiphesiz fliit repertuvarinin en zor eserlerinden biridir.
Jolivet bu eseri ilk olarak smmavda calinmasi amaciyla fliit ve piyano i¢in yazmis,
daha sonra ise fliit, arp ve yayl trio olarak yeniden diizenlemistir. Bu eser 1944
yilinin sinavi i¢in yazilmistir. Bu eseri ezber ¢alarak mezun olan Jean Pierre Rampal
Fransiz fliit ekoliiniin son temsilcilerinden olmakla beraber, fliit ile cok 6nemli bir
kariyer yapmustir. Jolivet Rampal’in bu eseri ¢alisini ¢ok begenmis ve Rampal i¢in

La Jeune France parcasini yazmistir (Artaud, 2005; 22).

Chant de Linos, Antik Yunan’da Linos’un sarkisi anlamima gelmektedir.
Linos, Apollon'un ogludur ve sarkisi, cenaze toreninde Oliiniin arkasindan yakilan
agitlar, aglamalar ve ¢igliklardan olusur. Eserdeki kasvetli melodiler, agitlari, hizli
bolimdeki teknik kisimlar, aglamalar1 ve dansi tasvir etmektedir. Birinci bolim,
dramatik bir kadansla baglar. Bu kadans metronomla ¢alinir gibi degil, recitatif gibi

calmir ve 6zellikle sol elde ustalik isteyen bir teknikten olusmaktadir.
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“Ikinci bdliim meno mosso 5/4 liikk tartimiyla kasvetli bir agit melodisini
duyurur. Bu melodi zengin pes seslerdedir, ritmik olarak iki ve {i¢ zamanh vuruglarla
degisen bir tartimdadir. Agit melodisi daha sonra {ist oktavlarda da duyulmaktadir.
Bu iki kisim agit ve aglamalari tasvir etmektedir” (Pellerite,1978; 230).

Dans temasi ise farkli tonlarda birkag farkl yerde tekrar tekrar duyulur. Bu
tema ise 7/8 lik olup hizli, dinamik 16 liklardan olusmaktadir. Parlaklik ve pes
seslerdeki fortissimo oldukca zordur. Giiglii karin kaslar1, dogru agizlik pozisyonu ve
temiz dil teknigi gerekmektedir. Coda ise hiz ve teknik olarak oldukg¢a zordur.

Armonikler, fliitte tiz sesler ve tiglemelerle 16’liklar kullanilmistir.

Jolivet’nin fliit i¢in yazilmis diger eserlerini sdyle siralayabiliriz:

Cing Incantation fliit solo, (Scheinder 1936)

Incantation “Pour que I’image Devienne symbole” fliit veya alto fliit i¢cin, (Billaudot
1937)

Ascéses fliit solo veya alto fliit i¢in (Billaudot 1938)

Kongerto fliit ve yayl orkestra i¢in (Heugel 1951)

Sonat fliit ve piyano i¢in (Heugel 1960)

2.5.4. 1971-2009 Yillar1 Arasindaki Eserler

2.5.4.1. Olivier Messiaen (1908- 1992) - Le Merle Noir
Yayinevi: Leduc 1951
Zorluk derecesi: 8 L

Sure: 6°

Olivier Messiaen, 11 yasinda Paris konservatuvarma kabul edilmis, miizik
tarthi, kompozisyon ve org disiplinlerinden basariyla mezun olmustur. Kisa bir bas
yapit olan eseri Le Merle Noir, 1989 yilinda konservatuvarim mezuniyet smavinda

morceaux impos¢ olarak ¢alinmistir. Katolik inanci ve ilk baharda kuslarin sarkisini
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esin alarak yazdig1 ve ritmik arayislari, transpoze modlary, akor tmilariyla fliit
repertuvarinda hatir1 sayilir 6nemde bir eser olan Le Merle Noir, Fransiz Enstitiisii

tarafindan 1967 yilinda se¢ilmis 6zel bir eserdir.

Iki kisimdan olusan eser, piyanonun uzayan akoru iizerine, dogaclama
havasindaki kadans ile basglar ve kuslarin 6tiisiinii ¢agristirir. Kurbaga dili teknigi,
aniden degisen dinamikler, bilesik araliklar ve legato climleler teknik kontrol
becerisini ve miizikal yaraticilig1 gerektirmektedir. Fliit ve piyanonun bitisik giden
legato ciimlelerine esit olmayan zaman degerlerinin senkronize olarak calinmasi,
ritmik olarak bagka bir boyut katmaktadir. Bu eser, giiniimiiz repertuvarinda

calmmasi gereken standart bir eser olmustur (Pellerite, 1978; 193).

Legato bdoliimiin ardindan baslangigtaki kus seslerini ¢agristiran, hizli kadans
tekrar duyulmaktadir. Ardindan yine legato boliim biraz daha karmasik bir tiniyla
tekrar gelmektedir. Son olarak son bolim vif, kaosu andiran ritmik dokusuyla
oldukca zor bir teknik kabiliyeti sergilemektedir. Piyano ve fliit birbirinden bagimsiz
ritmik climlelerle kuslar gibi sakimaktadir ve eser ani ve fff bir ¢ikisla son

bulmaktadir.

2.5.4.2. Pierre Boulez (1925- ) - Sonatin
Yayinevi: Durand

Siire:11.40

Pierre Boulez, Fransiz besteci, orkestra sefi, piyanist ve Serializm’in
temsilcilerindir. Serializm, 12 ton teknigi ile birlikte, ritm, cesitlemeler, siire,
dinamikler, tmm1 gibi degerler iceren miizikal elemanlar1 kullanarak yapilan bir

besteleme yontemidir. Serializm, Schonberg’im 12 ton teknigiyle baglamistir.
Boulez’nin fliit ve piyano i¢cin Sonatin adli eseri 1985 yilinda Morceaux

Imposé olarak sunulmustur. Kurbaga dili, armonik sesler, atonal temalar i¢eren yeni

miizik anlayisinda yazilmig bir eserdir.
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Bu eser aslinda 12 ton teknigin daha giiclii temsillerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bazi1 ciimleleri son derece vurgulu ve duygulu olmakla
birlikte, bu vurgular sik1 bir matematiksel analize dayandirilmig gibi goriinmektedir.
Bu duygusal disavurumlar ve vurgular bazi yerlerde ¢ok zor ve cagdas karmasik fliit

teknikleri kullanilarak yazilmis oldugu goriilmektedir (Pellerite, 1978; 245).
Ayrica, Boulez’nin fliit icin yazilmis bagka eserleri bulunmamakla birlikte,

1987 yilinin sinavinda Morceaux Impos€ olarak sunulan bir diger fliit eseri de

Transitoire VII’dir.
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SONUC

Paris Konservatuvarindaki egitim, performans ve besteleme gelenegi
ylizyillardir devam etmektedir. Konservatuvarin mezuniyet sinavlari i¢gin Morceaux
Imposé eser yazma gelenegi olmasaydi, bugiinkii fliit literatiiriine sahip olamazdik.
Bu gelenek fliit literatiiriine artikiilasyon, sonarite, teknik ve miizikal yorum
acisindan birbirinden gilizel ve zengin ¢ok sayida eser kazandirmistir. Fliit
repertuvarindaki gelisimin en Onemli adimi Paul Taffanel’in konservatuvarin
mezuniyet snavlarinda stiregelen Morceaux Imposé eserlerin yalnizca fliit
ogretmenleri tarafindan degil, artik cagdas besteciler tarafindan da yazilmasi

gelenegini baglatmis olmasidir.

1800’1 yillarda fliit repertuvar:t Tulou ve Altes’in sololari, poliiler opera
temalar1 iizerine yazilmis fantezilerden ibaret kalmistir. 19. yilizyil baslarinda fliit
calma stili ve ton anlayisi, donemin virtiiézlerinin tercih ettigi giiglii bir ton ve agdal
bir tarz anlamina gelmistir. Tulou ile baglayip Demersseman ile biten bu tarzi temsil
eden ekol, fliit repertuvarma ¢ok sayida kongerto ve kaydadeger sololar

kazandirmastir.

1874 yilindan itibaren Taffanel fliit repertuvar: i¢in kendi eserlerini yazmaya
baslamistir. Kendine 6zgii ritm, plan ve denge anlayisi, onun eserlerini daha
oncekilerden farkli kilmistir. Virtiiozligi, flit ile fliide eslik eden enstriimanlar
arasindaki dengeyi, miizigindeki siirsel ve rafine ifade giiciiyle, giiclii ve saglam bir
teknikle birlestirerek fliit miiziginde kendinden 6nceki fliit¢ii bestecilerden farkl ve
yeni bir akim baglatmistir. Taffanel’in fliit calisindaki virtiiozliigli, saf ve tath
tonunun yani sira, klasik eserleri son derece derin bir yorum icra etmesi, ddonemin
bestecilerini de etkilemistir. Paris Konservatuvari’'nda 06gretmenlik yapmaya
baslamastyla birlikte, tarziyla kendisini ayricalikli kilan 6zelliklerini 6grencilerine
aktarmaya baslamis ve Fransiz Flit Ekolii’nlin temellerini atmustir. Taffanel,
bestecilik yoniiyle yeni ve ciddi eserler yazmis, 68retmenligiyle onemli fliitciiler
yetistirmis, fliit caldigi orkestra ve oda miizigi topluluklarinda, seflik yaptig:

orkestralarda miizisyenligi ve ¢agdas miizik anlayisini, fliit stilindeki yeni ton ve
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yorum anlayisini hissettirmistir. Cevresindeki besteciler tizerinde biraktigi etki ile

hem fliit solo hem de oda miizigi repertuvarina pek ¢ok eser kazandirmstir.

Fliitiin bugiin bu konuma gelebilmesi kuskusuz Morceaux Imposé¢ eserlerin,
flit teknigini ve tmismi gelistirmek i¢in smirlarin1  zorlamasi sayesinde
gerceklesmistir. Bu zengin repertuvar ve giizel eserler fliitii popiiler bir enstriiman
haline getirmis, yaygmlastirmig ve fliit, solist bir ¢alg1 olarak miizik kulvarinda ayr1
bir yer edinmistir. Pek c¢ok fliit¢ii bu gelisim arayis1 ve repertuvar zenginligini
temelde Paul Taffanel ve onun Onciiliigliinde gelisen Fransiz Flit Ekolii’'ne borglu

oldugunu diistinmektedir.

Elinizdeki calismada 1824 yilindan giiniimiize kadar Paris Konservatuvari
sinavinda sunulan Morceaux de Concours eserler listesine yer verilmistir. Bu listede
bulunan eserlerden Tulou’dan baslayarak Briccialdi, Faure, Hiie, Sancan, Jolivet,
Messiaen, Debussy gibi dnemli bestecilerin eserlerinden d6rnekler sunulmus ve bu
eserler form, stil, armoni ve miizikal acilardan ayrmtili olarak kronolojik sirayla
analiz edilmistir. Bu analizin sonucu olarak, genel anlamda eserlerin giderek miizikal
acidan daha zenginlestigi, hem parmak hem de dil tekniginde gozlenen gelismelerle

cesitlendigi ve artikiilasyonlarin daha renklenerek ¢ogaldigi anlagilmistir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi iilkemizde de Taffanel ve onun
onciiliigiinde gelismis olan Fransiz Fliit Ekolii ve Morceaux Imposé gelenegi
profesyonel miizik egitimi veren kurumlarimizin hemen hepsinde yaygin olarak
benimsenmekte ve uygulanmaktadir. Ancak Morceaux Imposé geleneginin gelisim
siireci ve bu siiregle birlikte Taffanel’in Fliit sanatina katkilar1 {ilkemizde heniiz
calistimamistir. Ulkemizde fliit egitimi alan Ogrencilerin, egitmenlerin ve fliit
sanat¢ilarinin bu arastirmamin sonucunda, Morceaux Imposé gelenegi kapsaminda
fliit repertuvarma kazandirilan bu eserleri sadece icra etmekle kalmayip, daha iyi

tanimalarma ve icralarinda daha bilingli olmalarma olanak saglamay1 amagladim.

Son olarak, gilinlimiiz akademisyenlerinin ¢ogu, Morceaux Imposé

geleneginin tarihsel seriivenini Paul Taffanel’den bagimsiz degerlendirilemeyecegini
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disinmektedir. Bu c¢alismada da, Unlii fliit¢ii Taffanel’in hem Morceaux Imposé
gelenegine katkilari, hem de genel anlamda fliit sanatina kazandirdiklar1 ayrintili
olarak ele alinmistir. Boylece bu ¢alismanin akademik fliit literatiiriine sagladigi olas1
katkilarla 6nemli bir eksikligin giderilmesi amaglanmistir. Calismamin, gelebilecek
her tiirli elestiriye acik oldugunu belirtir, Tiirkiye’de 6grenim goren tiim fliit

ogrencilerine, 6gretmenlerine ve fliit sanat¢ilarina yararl olmasini dilerim.
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EK 1 PAUL TAFFANEL’IN ESERLERI LISTESI

Teorik Yazilar

1.

“L’Art de Diriger” Encyclopedie de la Musique et Dictionaire du
Conservatoire, ed. Albert Lavignac ve Lionel de la Laurancie, boliim 2, vol.
4, sayfa no 2129 — 2134, Paris, 1906

“La Flute” Encyclopedie de la Musique et Dictionaire du Conservatoire, ed.
Albert Lavignac ve Lionel de la Laurancie, boliim 2, vol. 3, sayfa no 1483 —
1526, Paris, (L. Fleury tarafindan 1925°de tamamlandi, 1927°de yayinlandt.)
“M¢éthode Compléte de Flute” I vol., 8 boliim, Leduc, Paris, 1923 (P. Gaubert

tarafindan tamamlanip yaymlandi.)

Yayimlanms Eserleri

1.

Ambroise Thomas’mm “Mignon” operast lizerine Biiyilkk Fantezi. Paris:
Heugel, 1874. (Louis Dorus’ya ithaf edildi.) fl, pno.

Ch. M. Weber’in “Freischiitz” temas1 tizerine Fantezi. Paris: Mackar, 1876.
fl, pno.

Uflemeli Besli. Paris: Leduc, 1878. (Henri Reber’e ithaf edildi.) fl, ob, kl,
krn, fgt.

J.P. Rameau’nun opera-balesi “Les Indes Galantes” ‘mn uyarlamasi iizerine
Fantezi. Paris: Mackar, 1877. (Doktor B. Coizeau’ya ithaf edildi.) fl, pno.
Leo Delibes’nin operas1 “Jean de Nivelle” ilizerine Fantezi. Paris: Heugel,
1881. ( Johannes Donjon’a ithaf edildi.) fl, pno.

Ambroise Thomas’in “Frangoise de Rimini” operasi iizerine Fantezi. Paris:
Heugel, 1884. fl, pno.

Sicilienne Op.7 — etiit. Paris: Mackar, 1885. (Walter Stuart Broadwood Esq’e
ithaf edildi.) fl,pno

Yeni diizenlemesi, ed. Edward Blakeman. Londra: Pan Educational Music,
1998.

Louis Drouet’in Ug Etiid, Op. 126, vol. 4 Fliit i¢in yiiz etiid. Paris: Brandus,
1886. ( Yeni edisyon Paul Taffanel tarafindan diizeltilip, tamamlandi.)
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10.

11.

12.

13.
14.

Andantino. Paris: Le Monde Musical, 1902. (Paris konservatuvarmin 1902
yilindaki smav1 i¢in desifre pargasi oldu.) cello, pno.

Andante Pastoral ve scherzettino. Paris: Enoch, 1907. (Philippe Gaubert’e
ithaf edildi, Paris konservatuvarinin1907 yilindaki smavi i¢in morceau de

concours oldu.) fl, pno.

Flit i¢in 17 Giinlik Biiyiik Egzersiz. Paris: Leduc, 1923-1927. (Méthode
compléte de flute’in bir bolimii olup, tam olarak yazhdig1 tarih
bilinmemektedir.)

Mozart’in re ve sol major fliit kongertolar1 icin Kadans. Paris: Leduc, 1923.
Donizetti’nin “Lucia di Lammermoor” da Mme Melba i¢in kadans. Paris:

Heugel, 1900. fl, soprano.

Yayimnlanmams Eserleri

1.

Donizetti’nin “La Fille du régiment” {izerine ¢esitleme. Subat 1865°de
Paris’te el yazmasindan seslendirildi. (Partisyon kayip) fl, pno.
Bir Alman temasi {izerine c¢esitlemeler. Ocak 1866’da Lille’de el
yazmasindan seslendirildi. (Partisyon kayip) fl, pno.
Ferdinand Langer’in fliit kongertosu i¢in Kadans. 1867 (Partisyon kayip)
Paris konservatuvar1 yi1l sonu siavlar1 i¢in desifre parcalari:
1.  Allegretto grazioso, 1877. fl, pno.
Andantino con moto, 1883. fl, pno.
Andante, 1884. {1, cello.
Allegro, 1885. fl, pno.
Baslig1 bilinmiyor, 1888. (Partisyon kayip) fl, pno.
Allegretto 1890. fl, pno
Allegretto scherzando, 1892. fl, pno.

Andante molto espressivo, 1891 kl, pno.

A e A o B

Andante pastoral, 1891. ob, pno.

_
e

Andante espressivo,1892. fgt, pno.
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Desifre ParcalariminYeni Edisyonlar
1. Allegretto grazioso, 1877
2. Allegretto scherzando, 1892 ed. Edward Blakeman. Londra: Pan
Educational Music, 1986.
Allegro, 1885
Allegretto, 1890, ed. Edward Blakeman. Londra: Hunt Edition, 1993.

Andantino con moto, 1883

A

Andante, 1884, (Orjinali fliit ve viyolonsel i¢in) diizenleme ve basim

Edward Blakeman. Londra: Pan Educational Music, 1998.

Fliit ve Piyano icin Transkripsiyonlar

1. J. S. Bach, Simindr siiitten Polonaise ve Badinerie. Paris: Mackar, 1877.
F. Chopin, Iki Noktiirn ve Bir Vals (Op. 15, no 1 ve 2, Op. 64 no 1).
Paris: Mackar, 1883.
L. Delibes, Sylvia’dan Agir Vals ve Pizzicati. Paris: Heugel, 1880.
C. Langer, Ask Gavotu. Paris: Hamelle
J. Massenet, Thais’den Meditasyon. Paris: Heugel, 1894.
F. Mendelshon, Sozsiiz Alt1 Romans. Paris: Mackar, 1878. 3 volumes:
Tath Hatira ve Ilkbahar Sansonu
Kayip Mutluluk ve Gece Yildizi

Contemplation ve Serenat

A S B AR

P. Tchaikovsky, Eugene Onegin’den Arioso. Paris: Mackar et Noel, 1889.

Fliit ve Piyano icin Transkripsiyon Dizileri
Souvenirs du Théatre-Italien, 6 kolay Ikili. fl, pno. Paris: Colombier, 1886 ve
Leipzig: Peters, 1868. Charles Dancla tarafindan Piyano ve keman i¢in yazilmus, fliit
partisi Taffanel tarafindan uyarlanmis ve ayrica eklenmistir. Piyano, fliit ve keman
icin ayr1 partisyonlarla yaymlanmistir, keman partisinde farkli cesitlemeler
bulunmaktadir:

1. Bellini, Norma

2. Bellini, La Straniera

3. Bellini ve Donizetti, Norma ve Elisire
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4. Donizetti, Elisire
5. Rossini, Semiramide

6. Mozart, Don Juan

Konservatuvar Konserleri derneginin sevilen konserlerinden secilmis 20 eserin
Taffanel tarafindan uyarlamalari. Paris: Mackar (1873-1876-1886) fl, pno. A.
Berthemet tarafindan keman ve piyano serileri de bulunmaktadir.
1. Mozart, Largetto (Op. 108 La major Beslisinden)
Beethoven, Tema, varyasyonlar ve mars (Op. 8 Serenat’tan)
Haydn, Adagio cantabile (Re major 5 nolu Senfonisinden)
Boccherini, Minuetto (Mi major 4 nolu beslisinden)
Beethoven, Polonaise (Op.8 Serenat’dan)
Mozart, Minuetto (Re mindr dortliisiinden)
Haydn, Andante (La major Imperial Senfonisinden)

Mozart, Tiirk Mars1

A A o B

Viotti, Minueto con variazioni (6 nolu keman sonatindan)

—
o)

. Mendelssohn, Canzonetta (Mi bemol major Op. 12 dortliisiinden)
. Gluck, Scéne d’Oephée

—_ =
N =

. Haydn, Serenat

—
(98]

. Leclair, Gavot

—_—
A

. Boccherini, Scilienne

—
9]

. Beethoven, Tema ve Varyasyonlar (Op. 20 yedilisinden)

—
o)

. Haydn, Andante (Sol major 6 nolu senfonisinden)

—
~

. Mozart, Final (Re mindr dortlii, Don Giovanni i¢in bale miiziginden)

—
o0

. Beethoven, Cesitlemeli Tema (Op. 18 no 5 re major dortliisiinden)

—
\O

. Haydn, Adagio cantabile (Op. 65 re major dortliisiinden)

\®)
S

. Mozart, Andante (Op. 18 re major dortliisiinden)

Raff-Album op. 85 Taffanel tarafindan uyarlanmis 6 parga. Paris: Enoch. fl, pno.
“Marcia”, “Pastoral”, “Cavatina”, “Scherzino”, “Canzona” ve “Tarantella”
P.Taffanel, Uyarlamalar. Paris: Durand (1800-1909) fl,pno.

17 Uyarlama (1887)
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—

Braga, Serenat (Légende valaque ses i¢in)
Durand, A. Chaconne, Op.62

Raff, Cavatine Op.85 no.3

Raff, Tarantelle Op.85 no.6

Saint Saens, Pavan (Etienne Marcel’den)
Schumann, Réverie Op.15 (Kinderszenen)
Durand, Ik Vals Op. 83

Saint Saens, Pavan (Proserpine’den)

A A o

Saint Saens, Preliit (Le Déluge’den)

—
o)

. Saint Saens, Réverie du soir (Cezayir Siiiti, Op. 60)

—
—

. Saint Saens, Romans Op. 51 (Orjinali cello i¢in)

—_
[\

. Thomé, Simple aveu
. Bach J.S, Re major Arya (BWV 1068 3 nolu Orkestra siiitinden)
. Handel, Célebre Largo (Xerxes’den)

—_— =
wm B~ W

. Jacquard, Divertissement Op.5 no.6

—
o)

. Saint Saens, Kugu ( Hayvanlar Karnavali’ndan)

—
~

. Saint Saens, Bale Miizigi (Ascanio’dan)

P. Taffanel, 2 uyarlama. (De Largosse’a ithaf edilmistir.) Paris: Durand (1909) fl,
pno.

1. Gluck, Scilienne (Armide’den)

2. Quantz, Adagio

Uflemeli Calgilar icin Transkripsiyon
Saint Saens’m Feuillet d’Album Op. 81. fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.
(Orjinali 4 el piyano i¢in) Paris: Durand 1888

Diizenlenmis Yayinlar
1. Drouet, L. Y1z Etiit Op.126, fliit solo 4 volume. Paris : Brandus
2. Kuhlau, F. Alt1 Divertissements Op.68, fliit solo veya fl, pno. Paris:
Collection Litolff
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EK 2 PAUL TAFFANEL’E iTHAF EDIiLEN ESERLER LIiSTESI

Fliit Solo

Koéhler, Ernesto. Der Fortschritt im Floten, Op. 33 vol. 3 Leipzig: Zimmerman, 1888.

Fliit ve Orkestra

1.

Andersen, Joachim. ikinci Konser Parcasi, Op. 61 (fl, orkestra / pno.)
Copenhagen: Hansen, 1895.

. Moto perpettuo, Op. 8 (fl, orkestra / pno.) Berlin: Ruhle e
Wendling, 1883.
Bernard, Emile. Romans, Op. 33 (fl, orkestra / pno.) Paris: Mackar, 1885.
Borne, Francois. Ballade ve danse des Iutins (fl, orkestra / pno.) Paris:
Durdilly, 1886.
Gaubert, Philppe. Nocturne ve allegro scherzando (Fl, orkestra / pno.)
Paris: Enoch, 1906.
Godard, Benjamin. Ug Parca Siiiti (Allegretto, Idylle, Vals), Op. 116 (Fl,
orkestra / pno.) Paris: Durand, 1890.

Fliit ve Piyano

1.

® N oW

9.

Andersen, Joachim. Impromptu, Op.7 Berlin: Ruhle e Wendling, 1883.

2. Barrére, Georges. Noktiirn. New York: Schirmer, 1913.
3.
4. Boisdeffre, Réne de. Ug Par¢a Op.31(Prélude, Orientale, Air de ballet).

Bériot, Charles de. Sonat Op.64. Paris: Hamelle, 1885.

Paris: Hamelle, 1885.

Bruneau, Alfred. Romans. Paris: Hamelle, 1884.

Busser, Henri. Preliit ve scherzo Op.35 Paris: Leduc, 1908.

Catherine, Alphonse. Noktiirn. Paris: Durand, 1900.

Damaré, Eugene. O. Métra’nin “Yedda“ balesi iizerine Ugiincii Biiyiik
Solo Op.103. Paris: Gérard, 1882.

Donjon, Johannes. Réverie Op.16. Paris: Lacombe, 1887.

10. Durand, Jacques. Romans Op. 7. Paris: Durand, 1888.

11. Duvernoy, Alphonse. Kongertino Op. 45. Paris: Durand, 1899.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22

Enesco, Georges. Cantabile ve Presto. Paris: Enoch, 1904.

Fauré¢, Gabriel. Fantezi Op. 79. Paris: Hamelle, 1898.

Fontbonne, Léon. Kelebek Avi (Serenat) Op.30. Paris: Evette et
Schaeffer, 1890.

Ganne, Louis. Andante ve scherzo. Paris: Costellat, 1906.

Gaubert, Philippe. Sonat. Paris: Durand, 1918.

Grandval, Clémence de Suite (Preliit, Scherzo, Menuet, Romans, Final).
Paris: Richault, 1876.

Herman, Jules. “Venedik Karnavali* iizerine tema ve varyasyonlar Op.23
Paris: Benoit, 1869.

Lafleurance, Léopold. Chopin’in Alt1 Etiidii (fl, pno i¢in uyarlamalar) 2
vol. Paris: Durand, 1895.

Lalo, Edouard. Introduction ve allegretto (Namouna’dan) Paris: Hamelle,
1884.

Lefebvre, Charles. iki Parca (Barcarolle mélancolique, Scherzo) Op.72

Paris: Bruneau, 1889.

. Périlhou, Albert. Ballade (fl / kmn) Paris: Heugel, 1903.
23.
24,
25.
26.

Pessard, Emile. Mi mindr Ikinci parga Op.28. Paris: Leduc, 1886.

Pierné, Gabriel. Serenat Op.7 (fl, pno i¢in uyarlama) Paris: Leduc, 1887.
Reynaud, Louis. Noktiirn (fl / kmn) Paris: Courleux, 1896.

Widor, Charles-Marie. Siiit (Moderato, Scherzo, Romans, Final) Op.34
Paris: Heugel, 1898.

Fliit ve Arp
1. Grandval, Clémence de. Melankolik Vals. Paris: Heugel, 1891.

2. Mouquet, Jules. Divertissement grec Op.23. (fl, arp/ pno) Paris: Lemoine,
1908.

Fliit, Obua ve Piyano

1. Gaubert, Philippe. Tarantella. Paris: Leduc, 1903.

2. Weckerlin, Jean-Baptise. Pastoral. Paris: Heugel, 1889
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Ses, Fliit ve Piyano

Diémer, Louis. Serenat. Paris: Heugel, 1887.

Uflemeli Besli
1. Barthe, Adrien. Aubade. Paris: Pinatel, 1888. (fl, ob, kl, krn, fgt)
2. Lefebvre, Charles. Siiit Op.57. Paris: Hamelle, 1884.
3. Pfeiffer, Georges. Pastoral. Paris: L. Grus, 1880.

Uflemeli Sekizli
Lazzari, Sylvio. Sekizli Op.20. Paris: Evette et Schaeffer, 1920. (fl, ob, kl, korang 2
krn, 2 fgt)

Uflemeli Dokuzlu
Gounod, Charles. Kiiclik Senfoni. Paris: Costellat, 1904. (fl, 2 ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt)

On Enstriiman
1. Hartman, Emile. Serenat Op.43, (fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt, cello, kbas) Berlin:
Ries & Erler, 1890.
2. Lalo, Edouard. Aubade (Allegretto, Andantino), on enstriiman ya da kiigiik
orkestra i¢in. (fl, ob, kl, krn, fgt, 2 kmn, vla, cello, kbas) Paris: Hartman,
1890.

Koro ve Orkestra

Saint-Saens, Camille. Le Feu céleste Op.115. Paris: Durand, 1900.
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EK 3 UFLEMELI CALGILAR ODA MUZiGi DERNEGININ

Besteci
Georges Alary
J.S. Bach

Adrien Barthe

L.V. Beethoven

Charles de Bériot
Hector Berlioz

REPERTUVAR LISTESI

Eser

Cavatine ve Intermezzo*’

Cantabile, Menuetto,
Rondo

Brandenburg Kongerto
No.4

Brandenburg Kongerto
No.5

Si mindr Sonat BWV
1030

Mi bemol Major Sonat
BWYV 1031

Mi min6ér Sonat BWV
1034

Mi major Sonat BWV
1035

Aubade*

Pargalar:
LeBerger,Bourrée,
Couvre-feu, Scherzo

Sekizli Op. 103
Besli Op.16
Rondino

Yedili Op.20

Serenat Op.25

Altil1 Op.71

Altil1 Op.81*

Sonat Op.47 Kreutzer
Uglii Op. 11

Uclii

Uglii Op.87*

Sonat*

L’Enfance du Chris’den

Uclii

Enstriimanlar
fl, ob, 2 kl, krn, fgt.
ob, pno.

2 fl, yaylilar.

fl, kmn, yaylilar.
fl, pno.

fl, pno.

fl, pno.

fl, pno.

fl, ob, kl, krn, fgt.
ob, pno.

2 ob, 2 ki, 2 krn, 2 fgt.
ob, kl, krn, fgt, pno.
2 ob, 2 ki, 2 krn, 2 fgt.

kmn, vla, kl, krn, fgt,
cello, kbas.

fl, kmn, vla.

2 kl, 2 krn, 2 fgt.
2kmn, vla, cello, 2krn.
kmn, pno.

kl, cello, pno.

fl, fgt, pno.

2 ob, korang.

fl, pno.

2 fl, arp.

3 Isaretli eserlerin, ilk seslendirilisi dernek tarafindan gergeklestirilmigtir.
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Emile Bernard

Luigi Boccherini
René de Boisdeffre

Fernand Le Borne

Johannes Brahms

C. Chovan
B.M. Colomer

Arthur Coquard
Adolphe Deslandres

Louis Diémer

Jacques Durand
Antonin Dvorak
Jacques Ehrhart
R. Fischof

Niels Gade
Benjamin Godard

Charles Gounod

Théodore Gouvy

Clémence de Grandval

Divertissement Op.36*

La major Sonat

Ug Parga* (Preliit, Bale
Havasi, Oryantal, Final)

Yedili Op. 29*
Ug Parca
Aqurelles

Serenat Op. 16
Besli Op.115*
Sonat Op.78
Uglii Op.40
Macar Danslar1

Les Noces de Fignal’dan
Divertissement

Andante ve Rondo
Dokuzlu Op.52*

Iki Parca*

Scherzo

Altilr*

Andante ve Scherzo*
Iki Parca*

Romans Op.7*
Serenat Op.44
Valsler*
Varyasyonlar ve Fiig
Fantezi

Ekose Manzaralar1
(Légende, Serenat, Mars)

Ug Parga* (Allegretto,
Idylle, Vals)

Kiigiik Senfoni*

Sekizli Op.71%*
Sekizli No.2*
Yedili*

Serenat

Stiit

Melankolik Vals*

2 1fl, 2 ob, 2kl, 2 krn, 2
fgt.

cello, pno.

fl, pno.

pno, fl, ob, cl, hn, cl, pno.
pno, fl, ob, cl, hn, cl, pno.
trompet, 2 timpani,
yaylilar.

iflemeli ve yaylilar.

kl, yayli dortlii.

kmn, pno.

krn, kmn, pno.

2 pno.

iflemeliler, arp.

ob, pno.

fl, 2 ob, 2 kl, 2 hn, 2 fgt.
ob, pno.

fl, ob, kl, hn, fgt.

pno, fl, ob, kl, hn, fgt.
pno, iiflemeli besli.

ob, pno.

fl, pno.

iflemeliler, cello, kbas.
pno, fl, ob, kl.

2 pno.

kl, pno.

ob, pno

fl, pno.

2 1fl, 2 ob, 2kl, 2 krn, 2
fgt.

fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.
fl,ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.
fl, 2 ob, 2 kl, 2 fgt.

fl, ob, kl, krn, fgt.

fl, pno.

fl, arp
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G. F. Handel

Emil Hartman

Heinrich von
Herzogenberg

J.N. Hummel

Vincent d’Indy
August Klughardt

Léon Kreutzer
Franz Lachner
Edouard Lalo

Edouard Lassen
Sylvio Lazzari

Fernand Le Borne
Charles Lefébvre

Felix Mendelssohn

W. A. Mozart

Rudolph Novacek

Iki Parca
Iki Parca
Chaconne variée

Sol mindr Sonat
Serenat Op.43*

Besli Op.43*

Uglii Op.61
Yedili Op.74

Uclii

Schilflieder: Bes Parca
Fantezi*

Altihh

Sekizli Op.156

Aubade* (Allegretto,
Andantino)

Iki Fantezi Op.48
Sekizli Op. 20*

Aquarelles Op. 20
Intermezzo Scherzando*
Meditasyon™

Iki Parga* (Kanon,
Scherzo)

Ug Parga* (Kanon,
Scherzo, Allegro)

Siiit (Kanon, Scherzo,
Final)

Konser Parcas1 Op.114
Sonat Op.58

Adagio(Serenat K375’in
3. bolimii)

Divertimento* K131

Dortli* K370
Besli* K407
Besli K425
Sinfonietta*

kl, pno
korang, pno.
pno.

ob, pno.

fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt,
cello, kbas.

pno, ob, kl, krn, fgt.

pno, ob, krn.

fl, ob, krn, vla, cello,
kbas.

kl, cello, pno.

ob, vla, pno
Schilflieder

pno, fl, ob, ki, krn, fgt.
fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.

fl,ob, kl, krn, fgt, 2 kmn,
vla, cello, kbas.

fgt, pno.

fl, ob, kl, korang, 2 krn, 2
fgt.

iflemeli ve yaylilar.

fl, ob, 2 kl, krn, fgt.

fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.
fl, ob, kl, krn, fgt.

fl, ob, kl, krn, fgt.
fl, ob, kl, krn, fgt.

kl, alto kI, pno.
cello, pno.
2 ob, 2 ki, 2 krn, 2 fgt.

fl, ob, fgt,4 krn, yayh
dortlii.

ob, yayl dortlii.

krn, yayl dortlii.

pno, ob, kl, krn, fgt.

fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.
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O’Kelly
Georges Onslow
Albert Périlhou

Emile Pessard
Georges Pfeiffer

Gabriel Pierne
Joachim Raff

Jean-Philippe Rameau

Carl Reinecke

Joseph Rheinberger

Julius Rietz
Julius Rontgen
Anton Rubenstein

Camille Saint-Saens

(Saint-Saens) Arr.
Taffanel
Gaston Sarreau

Richard Strauss

Franz Schubert

Kraligenin Menueti
Altilh

Divertissement*

Preliit ve Minuet
Partorale

Altilr*

Musette
Canzonetta
Sinfonietta op.188

Romans
Sonat Op.73

Konser Parcalar1 (Le
Vézinet,La Timide,
L’Indiscréte, Tambourins)

Sonat Undine
Sekizli Op.216
Dokuzlu Op.139

Konser Parcasi Op. 41
Serenat Op. 14
Sekizli Op. 9

Besli Op. 55
Kapris Op.79*
Hayvanlar Karnavali

Romans Op. 36
RomansOp. 37
Tarentella Op. 6

Auverge Rapsodisi Op.73
Feuillet d’ Album*

Dokuzlu
Serenat Op.7

Fantezi

Tema ve Varyasyonlar

fl, ob, kl, 2 krn, 2 fgt.
fl, kI, krn, ob, fgt, kbas.
2 1fl, 2 ob, 2kl, 4 krn, 2
fgt.

fl, ob, kl, krn, fgt.

fl, ob, kl, krn, fgt.

pno, fl, ob, ki, krn, fgt.
ob, ki, fgt.

kl, pno.

2 fl, 2 ob, 2 kl, 2 krn,2
fgt.

krn, pno.

kmn, pno.

fl, cello, harpsikord.

fl, pno.
fl, ob, 2 kl, 2 krn, 2 fgt.

fl, ob, kl, krn, fgt, kmn,
vla, cello, kbas.

pno, fl, ob, ki, krn, fgt.
fl, ob, kl, 2 krn, 2 fgt.

pno, fl, kI, krn, kmn,vla,
cello, kbas.

fl, ob, kl, krn, fgt.
pno, fl, ob, kl.

2 pno, yayly, iiflemeli,
vurmali ¢algilar.

krn, pno.

fl, pno.

fl, kL, pno.

pno.

fl, ob, 2kl, 2krn, 2fgt

pno, fl, kl, krn, fgt, 2
kmn, vla, cello.

2 1fl, 2 ob, 2kl, 4 krn, 2
fgt, kbas.

kmn, pno.

fl, pno.
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Robert Schumann

Louis Spohr

Paul Taffanel

(Tchaikovsky) Arr.

Taffanel
Ludwig Thuille
C.M. Weber

Charles Widor

Sekizli*

Les Veillées
Peri Masallar1
Fantezi Op.73
Dokuzlu* Op.31

Romans ve Saltarelle
Airoso (Eugene Onegin)

Altil1 Op. 6*
Biiyiik Ikili Op.47
Uglii Op.63

Siiit Op. 24

2 kmn, vla, cello, kbas,
kl, krn, fgt.

pno, ki, vla.
pno, ki, vla.
kl, pno.

kmn, vla, cello, kbas,
iflemeli besli

fl, ob, kl, krn, fgt.
fl, pno.

pno, fl, ob, ki, krn, fgt.
kl, pno.

fl, cello, pno.

fl, pno.
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EK 4

Yil
1824
1832
1835
1837
1838
1839
1840
1841
1842
1843
1844
1845
1846
1847
1848
1849
1850
1851
1852
1853
1854
1855
1856
1857
1858
1859
1860
1861
1862
1863
1864
1865
1866
1867

PARIS KONSERVATUVARI MORCEAUX DE CONCOURS LISTESI

Besteci
B. Berbiguier
J.L.Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
J.L Tulou
H. Altés
P.J. Lindpaintner
J.L Tulou
L. Dorus
T. Boehm
J.L Tulou
G. Briccialdi

1824 - 2009

Eser

5. Kongertino

Solo

Solo

Solo

Biiyiik Solo

Biiyiik Kongerto

6. Biiytik Solo

Kongerto

Biiyiik Solo

Solo

10. Solo

11. Solo

12. Solo

13. Solo

Solo

14. Solo

13. Solo

Fantezi 0p.99

11. Solo

Marco Spada iizerine Fantezi
13. Solo

12. Solo

Fantezi

13. Solo

Plaisir d'Amour op.107

15. Solo

5. Kongerto

Solo

Biiyiik Kongerto Pathétique (secilmis kismi)
3. Biiyiik Solo

Kongertino C.G.Reisigger (se¢ilmis kismi)
Ekose Havalar1 Uzerine Fantezi
4. Kongertino

Kongertino
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1868
1869
1870
1872
1873
1874
1875
1876
1877
1878
1879
1880
1881
1882
1883
1884
1885
1886
1887
1888
1889
1890
1891
1893
1894
1895
1896
1897
1898
1899
1900
1901
1902
1903
1904
1905
1906
1907

J.L Tulou

J.L Tulou

H. Altes

J.L Tulou

H. Altes

H. Altes

H. Altes

J.L Tulou

J.L Tulou

H. Altes

J.L Tulou

H. Altes

J.L Tulou

H. Altes

J.L Tulou

H. Altes

J.L Tulou

H. Altes

J. Demersseman
H. Altes

J.L Tulou

J.L Tulou

J. Demersseman
H. Altes

Langer

J. Andersen

J. Demersseman
J. Andersen

G. Fauré

A. Duvernoy

J. Demersseman
L. Ganne

C. Chaminade
A. Perilhou

G. Enesco

L. Ganne

Ph. Gaubert

P. Taffanel

13. Kongerto

12. Solo

2. Solo

1. Solo

6. Solo

La Major 3. Solo
La Major 4. Solo
Sol Major 2. Solo
Re Major 3. Solo
. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

. Solo

10. Solo

11. Solo

3. Solo

2. Solo

La Minoér 8. Solo
Sol minér Kongerto

— O | |00 |~ Q|0 | D —

Konser Parcasi

Fa Major 6. Solo

Sol Minér 2. Konser Solosu
Fantezi

Kongertino

6. solo

Andante ve Scherzo
Kongertino

Sol Min6r Ballade

Cantabile ve Presto

Andante ve Scherzo

Noktiirn ve Allegro Scherzando
Andante Pastoral ve Scherzettino
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1908
1909
1910
1911
1912
1913
1914
1915
1916
1917
1918
1919
1920
1921
1922
1923
1924
1925
1926
1927
1928
1929
1930
1931
1932
1933
1934
1935
1936
1937
1938
1939
1940
1941
1942
1943
1944
1945

H. Busser

J. Mouquet
A. Perilhou
A. Georges
L. Moreau
G. Hue

A. Casella
H. Busser

G. Fauré

A. Bachelet
W.A. Mozart
H. Busser
Ph. Gaubert
G. Enesco

L. Aubert
Ph. Gaubert
M. Delmas
G. Fauré

M. d'Ollone
G. Grovlez
Ph. Gaubert
W.A. Mozart
Langer

J. Mazellier
Ph. Gaubert
H. Busser

J. Tbert

W.A. Mozart
M. Le Boucher
H. Busser
W.A. Mozart
L. Ganne

G. Enesco
Ph. Gaubert
E. Bozza

H. Dutilleux
A. Jolivet

H. Tomasi

Preliit ve Scherzo

Eglogue

Sol Minér Ballade

A la Kasbah!

Dans la Forét Enchantée

Fantezi

Sicilienne ve Burlesque

Sicilienne

Fantezi

Yiiriiylis ve Noktiirn Dans1

Re Major Kongerto, Taffanel’in kadansiyla 1. boliim

Cesitlemeli Tema

Fantezi

Cantabile ve Presto
Introduction ve Allegro
Noktiirn ve Allegro Scherzando
Incantation ve Dans

Fantezi

Solo de concours
Romans ve Scherzo

Ballade

Re Major Kongerto, Taffanel’in kadansiyla 1. boliim

Kongerto

Divertissement pastoral

Fantezi

Andaluccia

Kongerto (finale)
Sol Major Kongerto, Taffanel’in kadansiyla

Ode a Marsyas

Preliit ve Scherzo

Re Major Kongerto, Taffanel’in kadansiyla
Andante and Scherzo

Cantabile ve Presto

Fantezi
Agrestide
Sonatin

Chant de Linos

Mi Major Kongertino
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1946
1947
1948
1949
1950
1951
1952
1953
1954
1955
1956
1957
1958
1959
1960
1960
1961
1962
1963
1964
1965
1966
1967
1968
1969
1970
1970
1971
1971
1971
1972
1972
1973
1973
1974
1974
1975
1975

P. Sancan

H. Martelli
F.J. Brun

E. Passani
A. Pépin

A. Szalowski
O. Messiaen
J. Dupont

J. Rueff

R. Boutry

R. Gallois-Montbrun

F.J. Brun

N. Gallon
M. Poot

R. Casadesus
A. Roussel
L. Cortese
Ch. Chaynes
P. Petit

T. Aubin

G. Hugon

C. Pascal

J. Hubeau

G. Keller

J. Bondon
W.A. Mozart
M. Merlet
W.A. Mozart
M. Constant
W.A. Mozart
J.S. Bach

J. Charpentier
W.A. Mozart
A. Bernaud
W.A. Mozart
Th. Brenet
N. Paganini
I. Pleyel

Sonatin

Concertstlick

Andante ve Scherzo

Kongerto

Impromptu

Kongertino

Le Merle Noir

Aulos

Dityque

Kongertino

Divertissement

Pastorale d'Arcadie

Improvisation ve Rondo (Kadansiyla)
Légende

Fantezi

Pan ("Joueurs de Flite" eserinden)
Introduction ve Allegro

Tanka iizerine Varyasyonlar
Kiigtik Stit

Concertino dell'Amicizia

Sonat (Larghetto ve Final)

Sonat breéve 2 bolim

Idylle

Chant de Parthenope

Koreografik Bolim

Sol Major Kongerto, Taffanel’in kadansiyla 1. bolim
Chaconne

Do Major Andante

Fliit ve bir enstriiman i¢in

Re Major Rondo

La Mindr Partita (2, 3 ve 4. boliim)
Esquisse

Sol Major Kongerto (2 ve 3. boliim)
Kantat ve Dans

Re Major Kongerto (2 ve 3. boliim)
Pantomime

20. nolu Kapris

Do Major Kongerto (1.boliim)
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1975
1976
1976
1976
1977
1977
1977
1978
1978
1978
1979
1979
1980
1980
1981
1981
1981
1982
1982
1983
1983
1983
1984
1984
1985
1985
1986
1986
1987
1987
1987
1988
1988
1989
1989
1989
1990
1990

M. Rateau
W.A. Mozart
S. Nigg

N. Paganini
J. Andersen
F. Devienne
B. Jolas
J.S.Bach

S. Prokofiev
M. Constant
B. Romberg
P. Petit
W.A. Mozart
J. Casterede
J.S.Bach

N. Paganini
G. Delerue
F. Devienne
J.M. Defaye
A. Vivaldi
E. Kohler

M. Bleuse
W.A. Mozart
P. Ancelin

P. Boulez
W.A. Mozart
J.S.Bach

R. Francgois
C. Debussy
P. Boulez
J.S.Bach
W.A. Mozart
I. Nodaira

O. Messiaen
W.A. Mozart
W.A. Mozart
T. Takemitsu
J.S.Bach

Kus ile Diyaolog

Sol Major Kongerto (1.boliim)

Fliit i¢in parga

La Major 21. nolu Kapris

Konser Etiidii op.15 no.3

Mi Min6r Kongerto no.7 (2 ve 3. boliim)
Ikinci Episod: Ohne Worte

La Mindr Partita (3 ve 4. boliim)

Re Major Sonat

Fliit i¢in 9 parca

Kongerto op.30 (2 ve 3. boliim)

Quinze

Andante ve rondo K.315 (Rampal’in kadansiyla)
Ciels

Mi Min6r Sonat

7 nolu Kapris

Dyptique

Mi Minér Kongerto no.7 (2 ve 3. boliim)
Contrastes

Do Minér Kongerto op.44 no.19 (1 ve 2. boliim)
Etiit no.4 op.75

Plains-chants no.1,3,5.

Sol Major Kongerto (2 ve 3. boliim)
Daphné

Sonatin

Re Major Kongerto (Kadans ile)

Mi Min6r Sonat

Récit

Syrinx

Transitoire VII

Mi Min6r Sonat

Sol Major Kongerto (2 ve 3. boliim)

La nuit sera blanche et noire

Le merle noir

Do Major Andante

Re Major Rondo

Voice

Mi Min6r Sonat
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1991
1991
1992
1992
1993
1993
1994
1994
1995
1996
1996
1997
1997
1998
1998
1999
1999
2000
2000
2001
2002
2002
2003
2003
2004
2004
2005
2005
2006
2006
2007
2007
2008
2008
2009
2009

E. Denisov
C.P.E.Bach
S. Bortoli
W.A. Mozart
W.A. Mozart
C. Halffter
C. Reinecke
G. Amy

F. Schubert
F. Doppler
G. Reibel
W.A.Mozart
M. Reverdy
F. Devienne
L. Berio
J.S.Bach

G. Amy
J.S.Bach
Isang Yun

P. Hindemith
F. Tanada

F. Donatoni
J.S. Bach

B. Mantovani
J.S. Bach

G. Benjamin
G.P. Telemann
Y. Taira

A. Vivaldi
C.P.E. Bach
Y. Hachimura
J.S. Bach

B. Mantovani
H. Holliger

F. Martin

Fliit i¢in Sonat

Sol Major Kongerto (1 ve 2. boliim)
Filigrane

Re Major Kongerto (1 ve 2. boliim)
Sol Major Kongerto (1 ve 2. boliim)
Debla

Kongerto

Fliit i¢in ti¢ etiid

Trockne Blumen iizerine ¢esitlemeler
Valachian Airs lizerine ¢esitlemeler
Fliit ve piyano i¢in Eoliennes

Re Major Kongerto (serbest kadans ile)
Am stram gram

Mi Minér Kongerto no.7 (2. boliim)
Sequenza

Mi Min6r Sonat no.6

ii¢ etiid

La Major Sonata veya Si bemol Min6r Sonat
Garak

Fliitte hi¢bir 6diil verilmemistir
Sonata

nE

"Midi" Solo fliit i¢in

Fliit ve Klavsen i¢in Offrande Musicale
Frih

Do minér Siiit

Fliit solo i¢in Flight

Fantezi No 7

Kadans 1

Do minor Kongerto

La Major Kongerto

Maneira fliit solo i¢in

Do Major Sonat

Frih

(E)cri(t) fliit solo i¢in

Fliit ve piyano i¢cin Ballade
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EK 5 TARIHSEL SIRALAMADA BESTECILER VE YAZDIKLARI ESER
SAYILARI

1824- 1890 Yillar1 Arasinda Paris Konservatuvari icin Morceaux Impose Yazan

Besteciler ve Eser Sayilarn

Besteci

1. H. Altes

2. B. Berbiguier

3. G. Briccialdi

4. Th. Boehm

5. J. Demersseman
6. L. Dorus

7. P. J. Lindpaintner
8. J.L. Tulou

Eser Sayisi
11

1

—_ = N = =

39
57 eser

1891- 1930 Yillar1 Arasinda Paris Konservatuvari icin Morceaux Impose Yazan

Besteciler ve Eser Sayilarn

. J. Andersen

. H. Altes

. J. Aubert

. A. Bachelet

. H. Busser

. A. Casella

. C. Chaminade
. M. Delmas

. J. Demersseman

O 00 1 &N L B~ W N =

10. A. Duvernoy
11. G. Enesco
12. G. Faure

13. P. Gaubert
14. L. Ganne

15. A. Georges
16. G. Hue

17. F. Langer

\S)

N = = (DN B WM W= = = [ = = |
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18. L. Moreau 1
19. J. Mouquet 1
20. W. A. Mozart 2
21. M. d’Ollone 1
22. A. Perilhou 2
23. P. Taffanel 1
38 eser

1931- 1970 Yillar1 Arasinda Paris Konservatuvari icin Morceaux Impose Yazan

Besteciler ve Eser Sayilarn

. T. Aubin

. J. Bondon

. M. Le Boucher
. R. Boutry

. E. Bozza

. F.J. Brun

. H. Busser

. R. Casadesus
. L. Cortese

. Ch. Chaynes
. J. Dupont

. H. Dutilleux
. G. Enesco

O 00 1 &N L B~ W N =

—_ | —
—_ O

—_ |
N W N

. L. Ganne

. Ph. Gaubert

. N. Gallon

. R. Gallois-Montbrun
. G. Hubeau

. G. Hugon

. J. Tbert

. A. Jolivet

. G. Keller

. H. Martelli

. J. Mazellier

. O. Messiaen
. W.A. Mozart
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27. C. Pascal

28. E. Passani
29. A. Pépin

30. P. Petit

31. M. Poot

32. J. Rueff

33. A. Roussel
34. P. Sancan
35. A. Szalowski
36. H. Tomasi

[URE GRS [ SO U U W U ) G G j—

41 eser

1971- 2009 Yillar1 Arasinda Paris Konservatuvari icin Morceaux Impose Yazan

Besteciler ve Eser Sayilarn

. J. Andersen
. G. Amy

. P.Ancelin

. J.S. Bach

1
2
3
4
5. C.P.E. Bach
6
7
8
9

—

. M. Bleuse

. A. Bernaud

. L. Berio

. G. Benjamin
10. S.Bortoli
11. P. Boulez
12. Th.Brenet
13. J.Castarede
14. J.Charpentier
15. M. Constant
16. C.Debussy
17. J.M.Defaye
18. G.Delerue
19. E.Denisov
20. F.Devienne
21. F.Doppler

e S R S e O e S e S NG T e S B O e S B NS T e N = N VS RN S R N NS IR
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22.

F. Donatoni

23.

R.Frangois

24.

C.Halffter

25.

Y. Hachimura

26.

P.Hindemith

27.

H. Holliger

28.

B.Jolas

29.

E.Kohler

30.

B. Mantovani

31.

F. Martin

32.

M.Merlet

33.

O.Messiaen

e e e S N T B B e B S B e N

34.

W.A. Mozart

—
I

35.

I.Nodaira

36.

S.Nigg

37.

N.Paganini

38.

P.Petit

39.

J.Pleyel

40.

S.Prokofiev

41.

M.Rateau

42.

G.Reibel

43.

C.Reinecke

44,

M.Reverdy

45.

B.Romberg

46.

F. Schubert

47.

T.Takemitsu

48.

Y. Taira

49.

G.P. Telemann

N e T T e e B e B N e e e e T N L US T TS

50.

A. Vivaldi

51.

I.Yun

52.

F.Tanada

—_ N

86 eser
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