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OZET

19.yy Italyan Mezar Heykelleri hakkindaki bu ¢alismada, Avrupa mezar
heykelinin nasil olustugu ve 19.yy boyunca bunun en énemli gelismelerine taniklik

eden Italyan mezar heykelinin nasil sekillendigi arastirilmustir.

Her ne kadar Avrupa’da kilise i¢i mezarlara heykel yapma gelenegi var
olduysa da, bunlar azizler, aristokratlar ve 6nemli din adamlar1 i¢in yapilan siisleme
amacl heykellerle sinirli kalmistir. Kisisel mezarlara heykel yapimi ise gomii
alanlarmin yasam alanlarindan ayrilarak modern mezarliklarmm kurulmasiyla
baslamistir. Sehir digina tasinan mezarlardaki heykeller siisleme amacli degil de,
yakinlarinin ruhlarina eslik etmesi i¢in bir avunma niteliginde yapilmalar1 ve
ailelerin statiilerini gostermesine ara¢ oldugu diisiiniildiiglinde toplum adma

psikolojik ve kiiltiirel 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Iki boliimden meydana gelen tezin “Avrupa Mezar Heykeli” adli birinci
boliimiinde; modern mezar heykelinin olusum siireci incelenmis, geleneksel yapisi ve
modern mezar alanlarindaki kisisel mezar heykeli yapimina neden olan etkenler ele
almmastir. Ayrica, Avrupa mezar heykeli igerisinde 6nemli bir yere sahip olan 19.yy
Italyan mezar heykeli olusum siireci i¢inde Neoklasizm, Realizm ve Sembolizm

akimlarina ait 6rnek heykeller ve heykeltiraslar ele alinarak arastirilmistir.

“19.yy Italyan Mezar Heykelindeki Ogeler” adl1 ikinci boliimde ise, Italyan
mezar heykeli kompozisyonlarindaki ikonografik ve sembolik 6geler agiklanarak, bu

ogeler hakkinda analiz yapilmaktadir.



ABSTRACT

The history of the European tomb sculpture and the Italian tomb sculpture
that had most important evolution throughout the nineteen century, are studied in this

thesis.

Altough there had been a tradition about erected tomb sculptures on the
tombs that in the interior of churches, they were limited that made for moguls as
saints, arictocrats, and reverends. Making private statues to the cemeteries were
began with isolating the burial grounds from the living areas and building modern
cemeteries. The tomb sculptures which were erected to the cemeteries in the outside
of the town walls, should be thought not only decorative objects but also as a
guardian of the souls and as a sign the social status of the families, psychological and

cultural significance of the tomb sculptures on behalf of society is also emerging.

In the first chapter of thesis, which is consisted of two main chapters,
“European Tomb Sculpture”, the evolution of the modern tomb sculpture and its
traditional structure are studied with regarding the factors that caused the formation
of the private tomb sculpture. The 19th century Italian tomb sculpture which has an
important part in the hisory of the European tomb sculpture, is also examined by
giving out reference sculptures and the sculptors of Neoclasism, Realism and

Symbolism which create the 19th century Italian tomb sculpture.

The second chapter, “The Structure Elements of The 19th Century Italian
Tomb Sculpture”, consists analysis about elements of the Italian tomb sculpture, by

explaining the iconographic and symbolic elements of the European tomb sculpture.
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ONSOZ

“19.yy Italyan Mezar Heykelleri” konulu bu arastirmada, Avrupa Heykel

Sanati incelenirken g6z ardi edilmemesi gereken Italyan mezar heykeli incelenmistir.

Aragtirmalarim sirasinda ayrintili kaynak taramasi yapilmis ve konu
hakkinda Tiirkge kaynak bulunamadigi i¢in arastrmanin tiimiinde yabanci

kaynaklardan yararlanilmistir.

Tezin olusum siirecinde ¢aligmalarimi dikkatle inceleyip fikirleriyle yon

veren tez danismanim Sayin Yrd.Dog. Arzu ATIL’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Seval ALP

2010-IZMIR
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GIRIS

Insanoglu O0limlii oldugunu bilerek yasayan tek canlidir ve tarih
boyunca 6liilerine kars1 6zel davraniglar sergilemislerdir. Bu davraniglar toplumlarin
inaniglariyla, diisiince yapilariyla, 6liim kavramina bakis agilariyla sekillenmis,
yapilacak torenlerin ve gdmii yerini isaretlemenin belirleyicisi olmuslardir. Gomii
alanin1 belirginlestirmek olen kisiyi anmak ve anilarimi1 yasatmak adma 6nemli bir
yere sahiptir ve bunun en spesifik yollarindan biri o yere heykel dikmektir. Bu
baglamda 19.yy Italyan Mezar Heykelleri gémii yeri isaretlemenin ulastig1 en {ist

nokta olarak degerlendirilebilir.

Avrupa tarihine baktigimizda Hristiyanlar ortagag boyunca oliilerini
kilise smnirlar1 igerisine gommiislerdir. O donemdeki Katolik kilisenin halk
iizerindeki giiclii etkisiyle, kutsal mekana gomiilmek hem 6len kisinin ruhu hem de
Oli yakini i¢in manevi bir teselli olusturmustur. Bu diisiinceyle kilise iglerine
yerlestirilen 6nemli din adamlarinmn, krallar, aristokrat ve azizlerin mezarlari
heykel unsurlariyla siislenirken, halktan kisilerin mezarlar1 ancak kilise bahgelerinde
ozel bir igaretleme olmaksizin yer bulabilmistir. Fakat zamanla biiytlik veba salginina,
bagl oliimlerin artmasi, kilise sinirlarmin gomii alani olarak yetersiz kalmasi ve
Protestan diislincenin yayginlagsarak mezarlarla ilgili yaptirimlar1 nedeniyle sehir

icine gdmii yasaklanmis ve sehir disinda modern mezarliklar olusturulmustur.

Stiphesiz mezarliklarin yasam alanlarindan ayrilmasi sikintili bir siireci
de beraberinde getirmistir. Bu sikintilarin temelinde insanlarin yakinlarimi uzakta bir
yere gomerek yalniz biraktiklar hissinin yattig1 diistiniilmektedir. Her ne kadar tarih
boyunca 6nemli kisilerin mezarlarinda heykelleri var olduysa da 6liilerini sehir disina
gomen insanlar i¢cin mezar heykelleri, yakinlarina refakat edecek, ihtiya¢ duyulan

yeni bir bulus gibi degerlendirilmesi gereken bir olgudur.

Modern mezarliklara heykel yapiminin zeminin hazirlayan belli baslh

sebepler soyle siralanabilir;

e Mezarliklarin diinyevilesmesi; yani gomii alanlarmin kilisenin tekelinden

kurtulmasi,



e Yer sikintisinin ortadan kalkmasi; mezar heykelleri i¢in gerekli bos alanlarin
dogmasi,
e Fransiz devrimi sonucu olusan burjuvazi; orta smnifin toplumda prestij

kazanmak adina heykel yaptirmaya merakli olmalaridir.

Bu etkenler sonucu artik toplumda bir {ine sahip olmayan, orta smifin
iyeler1 dahi kendi mezarlarim1 heykellerle siisleyebiliyor hale gelmislerdir. Bu
baglamda modern mezarliklar kisisel mezar heykeli olusumunun miladi olarak kabul

edilir.

19. yy da Italya, Avrupa mezar heykeli konusunda en kapsamli gelisime
taniklik etmis tek yerdir. Burada, Ronesans ve Barok’un biiyiik ustalarindan ve Antik
heykellerden etkilenerek ve Ogrenerek gelisen bir neslin 6nemi etkili olmustur.
Ayrica mezar heykelleri yapiminda en ¢ok tercih edilen materyal olan ‘carrara’
mermerinin en 1yisinin burada bulunmasi ve mezar heykeli siparislerini Avrupa’nin
diger iilkelerine, hatta Amerika Kitasi’na ihrag etmis olmasi Italya’y1 bu konuda ayri
bir yere koyar. 19.yy boyunca kendi sanatgilarini, iislubunu, ikonografisini yaratan
Italyan mezar heykeli bash basma bir dil olusturarak, Heykel Sanat tarihinde ayr1 bir

yer edinmistir.

Bu arastirmanim kapsaminda Avrupa mezar heykeli ve 19.yy Italyan mezar
heykelini olusturan kompozisyon elemanlar1 ele alinmustir. ilk bdliimde Avrupa
modern mezar heykelinin tarihi olusum evreleri ve bu evreleri sekillendiren etkenler
incelenmistir. Ardindan, Avrupa modern mezarliklar1 icerisinde onemli bir yere
sahip olan Italyan mezar heykeli arastirilmistir. Arastirmanm ikinci boliimiinde ise
Ayrica 19.yy Italyan mezar heykellerindeki dgeler somut drneklerle incelenmistir.
Mezar heykelinin sahip oldugu kendine has ikonografik ve sembolik dilinin
cOoziimlemesi olarak aciklanan “mezarliklarda farklilasan imgeler”, arastirmanin

odagi olan mezar heykellerini okuyabilmek adina 6nemli bir yere sahiptir.
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BIiRINCIi BOLUM
AVRUPA MEZAR HEYKELI
1.1. AVRUPA MODERN MEZAR HEYKELi OLUSUM SURECI

Avrupa mezar heykelinin olusum siireci, Avrupa’nin var olan gomii
yerlerinden modern mezarliklara gecisiyle baslamaktadir. Koklii dini ritiiellere bagl
Avrupa gomii geleneginin zamanla evrilerek izledigi yol mezar heykeli tarihinin

belirleyicisi olmustur.

1. 1.1. Geleneksel Gomii Alanlan: Kiliseler

Avrupa’da gomii gelene§i ve buna baglh gelenekler Hristiyan inanciyla
birlikte sekillenmis ve gelismistir. Bu nedenle Avrupa géomii gelenegini Hristiyan
inancindan bagimsiz degerlendirmek miimkiin olmayacaktwr. Avrupa Tarihine
baktigimizda Antik ¢agda yerlesim yerleri arasinda gomii alanlarina izin verilmemis,
yasaklanmistir. Orta Cag’a kadar devam eden bu yasaga ragmen bazi kiliselerin

binalarma ait gdémii alanlar1 6rnekleri goriilmiistiir.

Kiliselerin kendi i¢erisinde bir gomii-defin teknigi kullaniyor olmasi var olan
bir durumdur. Yiizyillar boyunca Hristiyan kiliselerinde 6zellikle Katolik kiliselerde
Azizlerin ve hayatmi kiliseye adamis 6nemli din adamlarinin 6lii bedenlerinin, kutsal
mekanlara defnedilmesi koklii bir gelenek olagelmistir. Bedenin saklanmasi igin
mimari yap1 igerisinde gerek duvar iglerine, gerekse kilisenin zemin katmdaki

mahzenlerde katakomplar® olusturulmustur. (Resim 1)

Bati’da VIl.yy’a kadar kent ici ile kent dis1 diye bir ayrim vardi. Kent i¢i
halkin yasadig1 yer, kent disiysa Oliilerin gomiildiigi yerdi.  Bu ayrimin
kaldirilmasma Ornek olarak 540°da o6len  Psikopos Aziz Vaast’in mezari
gosterilebilir. Kent disinda secilen mezar yerine  tabutun agirligt  nedeniyle

gidilememis ve kilise mensuplarinin geleneksel yasaklarina ragmen Aziz, kilisenin

* Katakomp: {1k Hiristiyanlarin kayalar1 oyarak veya yer altina kazarak uzun dehlizler bigiminde
yaptiklari, oliilerini gdmdiikleri yer altt mezar kuruluslaridir.



bahgesine gomiilmiistiir. Artik kilise ile mezarlik arasinda bir fark olmayacaktir.
Halk ise kilisenin i¢inde, duvarin dibine, kiliseyi ¢evreleyen alana gomiilmekteydiler.

Boylece “mezarlik” kelimesi, kilisenin dis kesimini belirtmek igin kullanilmustir.

Resim 1. Bir Katakomp 6rnegi (bu oda, M.S.235-283 arasinda hizmet vermis dokuz
Papa’ ya mezarlik olarak ayrilmistir.), Roma.

Kiliselerin, gerek toplum yasamina gerekse sosyal hayata etkileri her zaman son
derece giiglii olmustur. Ortagagdan bu yana kilisenin her alanda olusturdugu
egemenligi ve sozii gegerligi yadsinamaz. Belki de ortagagda uygulana gelen, bu
sehir i¢i mezarlik yasagmin zamanla agilmasmin en belirgin sebebi de kiliselerin

sehir yonetimleri tizerindeki politik giictidiir.

Psikopos Aziz Vaast’in sehir igerisinde kilise binasina degil de, kilise

bahgesine gomiilmesi, yalnizca bir yasagi delmekle kalmamis, toplum arasinda yeni



orneklere zemin hazirlamistir, devam eden yillarda kiliseler mimari olarak artik salt
bir binadan meydana gelmeyecek, bastan plansiz gelisse de sonralar1 bitisiginde bir
mezarlik alaniyla tasarlanacaktir. Plansiz gelisen kilise mezarliklarma Avrupa’da ilk

ornek olarak Paris’teki “Holy Innocent™ kilisesi gosterilir.

1.1.1. Hristiyanhk ve Kiliselere Defin

Her din i¢in “mezar” farkl fiziksel 6zellikler barindirsa da, manevi anlamda
birbirleriyle hemfikirdir. Hristiyan inancinda, tiim mezhepler (Katolikler, Dogu
Ortodokslari, Lutherci Protestanlar, Anglikanlar (Ingiliz Kilisesi), Metodizm,
Baptizm, Hristiyan Spiriitialistler, Yahova’nin Sahitleri, Kalvenistler) o6lim ve

Oliimden sonrasi lizerine inanislar1 ortaktir.

Hristiyan diisiince, ruhun 6limsiiz oldugunu ve O6limiin bir son degil, bir
diinyadan digerine gecis oldugunu soyler. Bu baglamda mezar, ruha ev sahibligi

yapan, kisinin huzur i¢inde sonsuz hayata gecis yaptig1 yerdir.

Tarihi acidan Hristiyanlarin kiliselere gomiilme istegi, Orta Cag’da Katolik
Kilise’nin biiyiik bir gii¢ kazanmasina baglanabilir. Katolik Kilise’nin hem ekonomik
hem de politik anlamda kazandig1 bu gii¢, toplumun her kesimini dine ve Papaliga
bagli hale getirmeyi basarmistir. Sonu¢ olarak toplum daha dindar bir yapiya
biirlinmiistiir. Gomiilerini de en kutsal mekan olarak kabul edilen kiliselere gdmmek
istemesi, bu dindar diisiincenin sonucudur. Boylelikle kilise smirlar1 igerisine
gomiilmek manevi bir deger tasimaktadir ve dini inan¢ agisindan kusursuz bir

sondur.

“Siiphe yoktur ki, Ortagag boyunca olusan, ruhlarin bu diinyadan diger
diinyaya giivenli bir sekilde gecis yapmasimin yolunun kilise icerisine gomiilmekle
olacag1 diisiincesi toplumun tiim kesimlerini etkilemistir.”' Bu etki, zamanla

kiliselerin defin alanlar1 haline gelmesinin en acik sebebidir.(Resim 4)

Esasen, Orta Cag’da cogu kilisenin defin alanlarina sahip olmasinin bir sebebi

de ekonomik statiiniin bir getirisi olarak kabul edilebilir. Ciinkii baslarda kilise i¢cine

' CURL, James Stevens, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited, London
2004, 10 s.



gomiilme talebini karsilayabilen kiliseler, ( ki bu kisiler toplumun 6nemli bireylerini
kapsiyordu.) sonradan artan taleple, sosyo-ekonomik bir diizen olusturma yoluna
gitmistir. Boylelikle cemaatin fakir, siradan tiyeleri icin kiliseye bitisik gomii alanlar

olusturulmaya baslamustir.”

Resim 4 Kilise gomii alanina bir 6rnek, Ingiltere

Hristiyan inancina gore bir mezar birka¢ defa kullanilabiliyordu, ve burasi
gomi ritiielleri icin o denli siklikla kullanilmistir ki topraktan ¢ikan kemikler i¢in
ayr1 bir depo kullanmak zorunda kalinmistir. Bu duruma en ilging 6rnek de Prag’da
bulunan Kostnice (Church of Bones) kilisesidir.(Resim 2,3) Bu kilisede yogun
kullanimdan 6tiirii toprak ylizeyine ¢ikan insan kemiklerini depolamak amaciyla
rahipler, kemikleri i¢ dekorasyonda kullanmayr uygun gormiislerdir. Bu amacla
kemikten duvarlar, avizeler, siitunlar olusturmuslardir. Bu sayede bedenlerden geri

kalanlar, yine kutsal mekanda barmdirilmis oluyordu.

2 y.a.g.e. 10 s.



Resim 2, 3. Kostnice Kilisesi i¢i, Prag.

1.1.2 Lahit ve Heykel Unsurlarn

Onemli din adamlarmm yan1 sira, soylularin ve toplumun ileri gelen
yoneticilerinin  gomiildiikleri yerler olarak Avrupa’da sapeller, kiliseler siklikla
tercih edilmistir. Mekan i¢i gdmii teknigi olarak bu mezarlarda en fazla tercih edilen

lahitlerdir. Eski bir defin sekli olan lahit kullaniminin tarihi antik Yunan’a dayanir.

“Lahitler (sarcophagus), mezar mimarisinde en fazla ¢esitlilikte yorumlanmus,
en eski mezar aniti unsurlaridr. Kelime anlami Yunanca ‘sarcopaghus’tan gelir ki,
sarco (et) ve phagus (-yiyen) kelimelerinin birlegsmesiyle ‘et yiyen’ anlamina
gelmektedir. Bu cenaze kutularimin ilk ornekleri, antik bilginler Pliny ve
Theophrastus 'un aktardigina gore, Anadolu’da, Assos’a ozgii bir tas olan Assius
tasindan yapiliyordu. Kostikli(asit) yapisindan otiirii, bu tas olii bedenini haftalar

icerisinde, sadece kemikleri kalana kadar eritiyora’u.”3

“Antik mezar temalart Ronesans boyunca yeni tecriibelerle c¢esitlilik
gostermislerdir. Baslarda antik lahitler Orta Cag’a kadar vazgegilmez bir 6geydi.
Antik Roma kazilarindan elde edilen bilgilere gore, bazen bu lahitler basl basina bir

mezar aniti olarak da kullanilmistir.”

3 KEISTER, Douglas, Stories In Stone, Gibbs Smith Pub., Utah 2004, 27 s.
* BRESC-BAUTIER, Geneviéve, CEYSSON, Bernard, FAGIOLO DELL’ARCO, Maurizio,



“Lahitlerin rolyef ve cizimlerle siislenmesi antik ¢ag’dan bu yana uygulanan
bir gelenektir. Ayrica, lahit iizerine ortiilen kapagin iizerine uzanmis sekilde
betimlenen, dlen kisinin kollarint kavusmus sekildeki figiirii, Romanesk Sanat’ta
karsilasilan bir uygulamaydi, fakat bu tarz lahit modasi, XII. yy. ortalarina dogru
ansizin Kuzey Fransa’da ortaya ¢ikmistiv, Orta Cag boyunca da cenaze heykelinin

ana temasi olarak egemenligini pekistirmistir”.” (Resim 5)

Stiphe yoktur ki, lahit-cenaze heykelleri devam eden yiizyillarda yapilacak olan
mezar heykellerinin baglangici seklindedir. Bu cenaze heykellerinde, bazi
heykeltiraglar, siradan figiiratif lahit kapaklarini, etkili bir diizeye ylikseltmeyi

basarmiglardir. Fakat yine de geleneksel mezar yapisindan 6diin vermemislerdir.

Resim 5 Plantagenet siilalesi, Kraliyet mezarlari, 1200-1256, Fontevrault Manastiri,

Kuzey Fransa.

Plantagenet mezarlar1 benzeri tasarlanan, lahit mezarlar, XII.yy. da Fransa ve
Orta Avrupa’da daha yaygin goriiliir. Bu mezar seklinde, kapagi 6len kisiye ait figiir
oyulmus lahit, i¢ mekanda ortaya, etrafinda dolasilabilir sekilde yerlestiriliyordu.

Devam eden yillarda, 6zellikle Italya’da kilise i¢i mezar temasi daha ¢ok duvara

SOUCHAL, Frangois, Sculpture, Taschen, Kdln 2006, 590 s.
’ yage., 410s.



dayal1 (wall tomb) bir iislup benimsemistir. Italyan heykeltiraslar, XV.yy.’da kilise
ici mezarlarda daha fazla gosterise ulagsmak i¢in lahdi ve etrafin1 saran heykel
tasarimlarini ancak bir duvardan destek alarak gerceklestirebiliyorlardi, boylece agir
olabilecek konstriiksiyona bir ¢oziim getirilerek, tasarimlar daha biiyilk ve uzun
olabiliyordu. Ayrica bdylesine biiyiik ve kalabalik kompozisyondan olusan lahit-
mezar tasarimlarini i¢ mekanda, etrafinda doniilebilecek sekilde ortaya yerlestirmek
icin kilise alani smirli oldugunda bu mezarlarin bir cephesinin duvara yaslanmasi,

mekan kazandirtyordu.(Resim 6)

“Mezar, duvara yaslamak artik daha gii¢lii anitlar icin bir kural haline

gelmistir.”®

Resim 6 Donatello ve Michelozzo di
Bartolommeo: Kardinal Rinaldo
Brancacci’nin mezar1.(1426-28).
Sant’ Angelo ANilo, Napoli.

¢ y.a.g.e. 591 s.



Duvara dayali lahit mezar, 6zellikle Italya kiliselerinde XV.yy ve XVLyy ilk
ceyregine kadar en fazla uygulanan kilise i¢i mezar temasi olarak one ¢ikar. Bu tiir
mezarlarda, yukaritya dogru uzayan yapinin her iki tarafi yivli siitunlarla
destekleniyor, iistii kubbemsi bir dekorasyonla tamamlaniyordu. Lahit, siitunlar ya da
kadin figiirlii tas siitunlar tizerinde yiikseliyor, mezar sahibinin heykel figiirii lahit
iizerinde yataga uzanircasina betimleniyordu. Kubbeye dogru kutsal imgeler, daha
¢ok Meryem ve ¢ocuk Isa figiirii kullaniliyordu. Lahdin iizerine dogru kubbeden
sarkan sagakli perdeler ve melekler kompozisyonun vazgecilmez ogeleri olmustur.
Bu {slubun ulastigi en st nokta olarak, San Miniato, Floransa’daki Portekiz

Kardinali’nin duvar mezar1 gosterilebilir.(Resim 7)

Resim 7 Portekiz Kardinali’nin mezari. Antonio ve Bernardo Rossellino tarafindan

yapilmistir(1461-66). San Miniato al Monte Bazilikasi, Floransa.



1. 2. Gomii Alanlarimin Yasam Alanlarindan Ayrilmasi

Orta Cag’dan bu yana gelenek haline gelen, yasam alani icerisine yerlesmis
gomii alanlar1 (kiliseler ve kilise bahgeleri), zamanla sehircilik anlayisinin ve bu
baslik altinda bahsedilecek gomii alanlar1 ile ilgili sorunlar dizisiyle, yasam alanlar1
icerisinde daha fazla yer bulamamistir. GOmii alanlarnin yasam alanlarmi terk
etmesi aslinda, Avrupa’nin kiiltiirel gelisimi ve donemsel sosyal hareketleriyle
birebir paralellik gosterir ki, bu degisimde yaklasan modern sosyallesmenin de bir
habercisidir. Bu baglamda modern mezarlarin olusumunun, Avrupa medeniyeti i¢in

ne denli 6nemli bir degisimin meyvesi oldugu yadsmamaz bir gergektir.
1.2.1. Biiyiik Veba Salginr’nin Etkileri

GOmii alanlarmin yasam alanindan kopusunun (ki buna 6znellik kazanmaya
baslamasi diyebiliriz.) en 6nemli sebebi, 1347-1351 yillar1 arasinda Avrupa’da biiyiik
yikima yol agmis Biiyiik Veba Salginidir®. Salginin sebebi anlasilamadigindan ve

gerekli hijyenik onlemler alinamadigindan inanilmaz sekilde yayilmistir.

Salginin etkileri 1700’1l yillara kadar devam etmistir ve Avrupa toplumu
iizerinde derin bir korkuya yol a¢gmustir ki, insanlar yasam alani igerisindeki
mezarlart ve 6lii kemiklerinin konuldugu yapilart artik bir tehlike olarak gérmeye
baslamislardir. Ingiltere’de bu korku sebebiyle bazi kemik evleri imha edilmistir.
Biiyiilk Les Innocent kilisesi mezarligi da tehlikeli kokular ve gazlar yaydigi,
cevresindeki insanlarda nefes alma zorlugunu yarattig1 icin 1875°de kapatilmustir.
Uzun zaman toplum tarafindan tolare edilen bu kokularin, veba salgminm yarattigi

endiseyle zamanla hastalik kaynagi olduguna inanilmistir.’

7 ROBINSON, David, BEAUTIFUL DEATH, Penguin Studio, London 1996, The Art of
Commemoration in European Cemeteries/I1

*Biiyiik Veba Salgmi: 1347-1351 yillar1 arasinda Avrupa'da biiyiik yikima yol acansalgindir. Bilinen
biitiin biiyiik salginlardan ve savaslardan daha fazla can almis, salginda Fransiz tarihgi Jean
Froissart’m gergege yakin oldugu kabul edilen saptamasina gore, Avrupa niifusunun yaklasik ticte biri
Slmiistiir. Kara Oliim'iin Avrupa'nin niifusu iizerinde biiyiik bir etkisi olmus ve Avrupa'nmn sosyal
temellerini degistirmistir. Roma Katolik Kilisesi i¢in de biiyiik bir darbe olan Kara Oliim; Museviler,
Miisliimanlar, yabancilar, dilenciler basta olmak tizere azinliklara zulmedilmesine yol agmustir.
Giinliik yasamin belirsizligi insanlar1 o giinii yasamaya itmistir.



Biiyiik Veba Salgmi’nin kiymmi, elbette gémii alanlarmni inanilmaz olgiide
olumsuz etkilemistir. Salgin sonucunda Olii sayist artmis ve salgin gerekgesiyle
hastaliktan Olenler, kilise mezarlarina ya da yasam alanlar1 yakinlarma
gomiilememislerdir. Bunlar i¢in sehir disinda alelacele “veba kuyular1 (plague pits)”

olusturulmustur.

“Oliiler, alelacele kazilmis ¢ukurlara veya uzak arazilere, yani neresi
elveriyorsa oralara gomiilmek zorunda kaldi. Olii bedenler, sokaklardan kiralik
hamallar vasitasiyla toplaniyordu ( ki bu hamallar aldiklart parayr ickiye yatiran
kisilerdi )ve bu insanlarin gorevierini yerine getirip getirmediklerine itimat
edilmiyordu. Cogu zaman, hamallar kefenlere sarilmis bedenleri éylece topragin
lizerine ¢tirtimeye terk ediyordu... Sonug¢ olarak saglik problemleri konusundaki
kaygilarin artmast ve yeni bir veba salgimi korkusu, kalici bir reformu zorunlu

kzlmzstzr.”8

Bu donemin mezar, 6lii gibi kavramlar iizerinde yarattigi koti etki, Oliilere
karst1 duyulan saygisizlik, toplumda Olim kavramina karst bir hosnutsuzluk
olusturmustur. Mezarlar, soziinii edece§imiz bazi devinimlere artikk yasam
alanlarinda daha fazla barimamayacak ve sonrasinda reform ve kanunlarla sinirlari

cizilecek bir degisimin i¢ine girecektir.

1.2.2 Mezarhk Reformu ve Protestanhk

Biiyiik Veba Salgmi’nin Avrupa toplumu iizerinde yarattigr olumsuz etkiyle
zemini hazirlanan mezarliklara dair reformlar ¢ok gecmeden Avrupa iilkeleri
yonetimlerinin sorumluluguna dahil oldu. Buna, Avrupa’da ¢abucak benimsenen,
16.ylizy1lda Martin Luther* onciiliigiinde Katolik Kilisesine ve Papa'nin otoritesine
kars1 girisilen reform hareketinin sonucunda olusan “Protestanlik” da eklenince,

kiliselerin mezarlik iizerindeki tekeli biiyiik bir sekteye ugramis oldu.

¥ y.a.g.e. bolim II
* Martin Luther: Alman kesis, teoloji profesorii, Protestan Reformunu baslatan kisidir. ilahi bilginin

sadece Incil’den elde edilecegini savunarak ve Hiristiyanliga getirdigi yorumlarla Roma Katolik
Kilisesi’ne ters diigmiistiir.
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Protestanlar, yasamin oliiniin ruhuna ne olacagina etki edemeyecegine
inaniyorlardi, bu nedenle oliiye edilen dualari ozellikle ortadan kaldird.
Protestanlarin daha agsirisi olan Kalvanistler®’e gore, cenaze torenlerinin tiimii

gereksiz goriiliiyordu.”

“Reformlarin olusmasiyla, kiliseye gomiiyii, kilise mezarlarini, uygunsuz ve
estetik olarak ¢irkin, bunlart yasama karsi bir tehlike olarak niteleyen sesler
yiikselmeye bagsladi. Uzun siire hiikiim siiren bu Avrupa gelenegi degismeye
direniyordu. Fakat Protestan hiikiimeti, Cenova’da ilan edildiginde ilk isi, sehir
duvarlart icerisindeki kilise gomii alanlarint kapatmak ve sehir disindaki bir veba

hastanesi mezarligini, herkes icin genel bir mezarhiga déniistiirmek oldu(1536). 7"

Her ne kadar mezarlarin kent disina taginmasi biiyiik destek gorse de kilise
mezarlarini destekleyenler de vardi. Hatta Ingiltere’de bazi Protestanlar dahi kiliseye

gomiilmek istiyordu. Cilinkii hakli bir nedenleri vardi:

“Hala kilise mezarliklarina gomiilmeyi isteyenlerin tek nedeni giivenlikti. Bu
bir teori olsa da eger kilisenin saglam duvarlari iginde korunurlarsa, bedenleri
incelenmek i¢in ¢alinmazdr (ozellikle Edinburgh gibi yerlerde, olii bedenlerine

istedigini yapabilen anatomi okullart bulunuyordu)”"'

Modern mezarliklarin en biiyiik muhalifi, daha 6nce belirttigimiz gibi kiliselerdi.
Bazi din adamlar1 da gelenekleri neden olarak gosterip, 6lii gdmme yerleri gdzden ve
akildan uzak olursa, yasamla 6liim arasindaki iligki zayiflar ve buna bagli olarak
edilen dualar azalir, bu sebeple toplumun, 6lim diislincesinden uzaklasacagini

disiiniiyorlardi. Bu yiizden gomiileri kiliseye kabul etmeye devam ediyorlardi.

® CURL, James Stevens, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited, London,
2004, 11 s.

' y.a.ge. 11s.

' y.a.ge. 12s.

* Kalvinizm: Jean Calvin'in 16. ylizyil baglarinda ortaya attigi goriislere dayanarak kurulan

bir Hiristiyanlik mezhebi. Bu dinsel inang sistemi, ilk kez Cenevre'de, daha
sonra Hollanda, Iskogya, Almanya ve Fransa'da kurulan yeni kiliselerde 6rgiitlendi.
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Mezarlik reformunu gerekli kilan bir sebep de donemin kentsel gelisiminin
olduk¢a hizli olmasiydi. Paris gibi biiyilk kentlerin niifusunun artmasi kilise
mezarliklar1 gédmii alani taleplerini karsilayamaz hale gelmistir. Bu durum yasam

alanlar1 digina gémii alanlarmin agilmasimi zorunlu kilmistir.

1.1.3. Kisisellesen Mezar Olgusu

Yukaridaki bagliklarda soziinii ettigim tiim etmenler arasinda, asil olarak veba
salgmiyla artan Oliilerin sokaklarda cliriimeye terk edilmesi, goz ardi edilmesi ve
cesetlere yapilan saygisizlik, sonralar1 Avrupa toplumunu, 6litlye ve mezar kavramina
kars1 daha hassas olmaya itmistir. Toplum 6liiye yapilan bu saygisizlig1 daha fazla
tolare edememis ve yerel yonetimler adina, mezarhlar1 gormezden gelmeyi oliiye
saygisizlik ile es degerde gormiistiir.

“Hala kiiciik koylerde kilise bahgesine gomii kabulii devam ederken,
Avrupa’min biiyiik sehirlerinde, kent disina, biiyiik mezarliklara gomii yapmak,
benimsenen bir aliskanlik haline gelmisti....Pére Lachaise ilk modern mezarlikti ve
diger mezarlar igin bir modeldi. Reformlarin sundugu gseyin ne oldugunun
ogreticisiydi.”"?

Pére Lachaise(1804, Paris) Avrupa mezarlar1 adina bir milat olmakla beraber,
mezarliklarm laiklesmesinin de ilk Ornegidir. Ayni zamanda laiklesmenin
getirileriyle bu calismaya konu olan “19.yy Italyan Mezar Heykeli’nin de bir bakima
tetikleyicisidir.

Pére Lachaise bir halk mezarligiydi ki, kilisenin degil de belediyenin denetimi
altindaydi. Katolik, Protestan, Yahudi ya da inanmayan herkese acgik bir mezarlikti.
Kilisenin kontrol ettigi kutsal alanlara yapilan gomiilerde bazi problemler vardi;
rahipler, intthar etmis ve 0lii dogmus baska bir degisle vaftiz edilmemis bebekleri
gommeyi reddetme hakkina sahiptiler. Dogum esnasinda 6lmiis bir anne ve bebegi
birlikte gomiilemiyordu. Aileler kat1 din kurallar1 yiiziinden bdliinmeyle kars1 karsiya

kaldilar ve bu ailenin kutsalligina zarar veren bir asagilama olarak gorilmeye

12 ROBINSON, David, BEAUTIFUL DEATH, Penguin Studio, London, 1996, The Art of
Commemoration in European Cemeteries/II
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baslandi. Yeni gomii sistemi, din yerine ailenin iizerinde duran bir etkiye sahip

olmustu.]3

1.1.3.1. Kisiye Ozel Mezar Heykelinin Onem Kazanmasi

Reformlarla beraber yeni, biiyiik, kent dis1 mezarlar belediyenin sorumlulugu
altindaydi. Kiliseler, gomii sirasindaki dinsel ayinleri yiiriitmesine ragmen, mezarlik
alanlarinda s6z sahibi degillerdi. Bu sebepten eskiden mezarlara uygulanan gorsel
ogelerde kilisenin kat1 kurallar1 gecerliyken, belediyeler bu konularda da esneklik

gosteriyorlardi. Artik defin daha diinyevi bir hal almisti.

Aslinda, her ne kadar siradan insanlarin mezarlarmi yine haglar siisleyecek
olsa da, sosyal konumlar1 ve ekonomik gii¢leri olan insanlarin mezarlar1 salt bir
mezar tasindan ibaret olmayacakti. Bu baglamda, kent dis1 mezarlarin sosyal
hiyerarsiden etkilenmekten kurtulamadiginin altini ¢izmeliyiz. Kent dis1 mezarlar
herkese acikti, fakat soylular, zenginler ve biirokrat ailelerin swradan mezarliklara

gomiilmek istememesi, kisiye 6zel mezarlik ihtiyacint dogurmustur.

Yeni mezarlk sisteminde iki alan bulunmaktaydi. Bir boliim genel mezarlik
alan1 olarak gomii kabul ediyor, buralarda herhangi bir anit yapilmiyordu, digerinde

ise kisiye Ozel bir alan tahsis edilebiliyor ve anit dikilmesi tesvik ediliyordu.

“...kiliselere gomiilmeye ayricalik hakki taminan kisilere, ayricalikli ozel

. . . . .. . . 9914
yerler verilecekti ve buralara anitlar dikmelerine izin verilecekti.”

Bu durum acgikga gosteriyordu ki; belediyeler, kent disma tasinan yeni
mezarliklara gomiiyli bu gibi izinlerle tesvik etmeye calismistir. Esasen bu tesvik
daha c¢ok zengin, soylu aileler i¢indi. Ciinkii ancak varlikli ailelerin mezarlarmni

gosterisli anit heykellerle siislemeye ekonomik giicii yetebiliyordu.

13
y.a.g.e. Il

' CURL, James Stevens, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited, London

2004, 13 s.
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Heykel yapimini tesvik ve kisisel anit mezarin gelismesiyle ilgili olarak yeni

mezar alanlarinin yarattig1 genis alanlar1 goz ardi edemeyiz.

“Eski gomii alanlar olan kent i¢i mezarliklarda yer sikintisindan, iist tiste
gomiiden otiirii dizilen mezar taglart zamanla kayboluyor ve kisiler é6liilerin nerde

yattigini zamanla kaybedebiliyordu.”"

Fakat yeni alanlarla yer sikintis1 ¢oziildiigline gore, kisiler artik buralari
belirginlestirebilirlerdi. Bireysel gomii, yerin daimiligi ve anit dikilmesine izin

verilmesi; bunlarin hepsi kalitsal izler birakmaya el veriyordu.

Kisiye 6zel bu mezar anitlariin, bu denli kabullenilip, benimsenmesinin bir
diger sebebi de psikolojik bir etkisinin oldugudur. Yakmini kaybetmis insanlarin,
yeni bir uygulamayla kent disma defnettikleri yakinlarini daha da yalniz
biraktiklarini hissetmis olmalar1 diisiiniilebilir. Bu nedenle yakimlarinin mezarlarini
daha giizel kilmak, ayrica ruhlarina eslik edecek bir obje olusturmak adina mezar

heykelinden daha 1yi bir enstriiman bulunamazdi.

1.1.3.2. Avrupa’daki Sosyal Gelismeler

Stiphesiz her alanda oldugu gibi olumlu ya da olumsuz sosyal gelismelerin
toplumlar iizerindeki giiclii etkisi mezarliklara ve mezar heykellerine de yon
vermistir. Ozellikle, Avrupa kitasinin yasadigi belki de en biiyiikk gelisme olan
Fransiz Devrimi’nin etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Fransiz Devrimi* sanat ve insani
degerlerin yiikseldigi, sosyal-toplumsal bilincin pekistigi, hizlandig1 bir zemini de
beraberinde getirmistir. Fakat toplumsal olumlu gelismelerin tersine, anitsal

heykeller veya kisiye 6zel biistler bu donemde sekteye ugramis ve talep gormemistir.

15 ROBINSON, David, BEAUTIFUL DEATH, Penguin Studio, London, 1996, The Art of
Commemoration in European Cemeteries/I1

* Fransiz Devrimi (1789-1799): Fransa'daki mutlak monarsinin devrilip, yerine
Cumbhuriyet’in kurulmasi ve Roma Katolik Kilisesi'nin ciddi reformlara gitmeye
zorlanmasidir. Avrupa ve Bati diinyasi tarihinde bir déniim noktasidir.
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Heykel konusundaki bu olumsuz havanin birka¢ sebebi vardi; oncelikli

problem, ekonomik nedenlerdi.

“Resim sanatinin aksine bir heykel yaptirmak hatiri sayitlir maddi bir kaynak
gerektiriyordu. Bagslarda gerek kilise, gerekse aristokrasi heykel tiretimine kaynak
yaratmakta goniillii goriinseler de, olusan yeni toplumun ‘yi ve kotii'yii(dinsel
anlamda) ‘kar ve zarar’ ile ortiistiiren mantalitesi ile istahlarini kaybedeceklerdi. Bir
aile biiyiigii anmisina yiiklii bir parayi bir heykeltirasa vermektense, ayni parayla
yetimhane ya da hastane yaptirmay: tercih ediliyordu.. Ilkinde sonradan satilamaz,
pragmatik islevi olmayan bir objeye édeme yapilmis oluyordu. Ikincisindeyse para

somut, avantajli bir ise gidiyordu.”'®

Devrim sonras1 degisen politik havanm etkisiyle, anitsal heykel yapiminin

artik gereksiz oldugu kanaati destek gormeye baslamistir.

“Devrim oncesi genel kanaat suydu; halktan daha tistiin goriilen yiiceltilmis
liderler vardi. Bu liderler hem Tanrt tarafindan kutsanmis hem de ellerindeki
dayanilmaz askeri gii¢ ve dini degerle, gelecek nesillere anilarinin yasatimasini hak
eden kisiler sayilyyordu. Fakat devrimin temel fikri “sokaktaki adam”di, siradan
vatandasti. Basta Amerikan, sonrasinda Fransiz Devrimi demokratik yapist
igerisinde, normal bir vatandas i¢in yapilmis bir amitin hi¢hir fonksiyonu yoktu.
Siradan vatandas, biiyiik bir toplumun basitce anonim bir parcasiydi ki bastaki
kisiler halk tarafindan secildigi icin de bu kisiler ne ilahi ne de sonsuz bir giigle
iliskilendirilebilirdi.”’

1.1.3.3. Orta sinifin kalkinmasi

Fransiz Devrimi ile birlikte iktidar1 elinde tutan aristokrasi (soylular sinif1),
zayiflamis ve yoksul diismiis, ticaretin gelismesiyle zenginlesen burjuvaziyse

kendisini daha giiclii kilmisti. Orta sinifin birden biliylimesi sosyal statiiyii de

16 LICHT, Fred S., Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited, London 2004,
22 s.

7 y.a.ge 22s.
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beraberinde getirmisti. Bunun sonucu soylu ailelerin olusturdugu kesime alt
tabakadan insanlar katilmis, bu durum soylu aileler tarafindan hos karsilanmamusti.
Yeni burjuvazinin bu statiikocu durumdan siyrilmak istemesi pek de anlasilmaz bir
sey degildi. Kendilerini ve ailelerini kabul ettirmek adina ve varlikli smifin arasina
girmek cabasiyla eski geleneklerden yararlanmalar1 gerekecek, somut imgelerle
toplumda iz birakmak isteyeceklerdi ve ailelere ait mezarlara yaptirilan heykeller
bunu fazlasiyla karsiliyordu. Hatta oldiikten sonra da devam etmesini istedigi bir
prestij gostergesi olarak bazi kisiler, 6lmeden oOnce kendi mezar heykelini
yaptirtyorlardi. Mezar heykeli yaptirmak fazlasiyla maliyetli olsa da yeni burjuvazi,

toplumda yer edinebilmek adina paralarini bu ise harcamaya goniilliydi.

1.2.19.YY ITALYAN MEZAR HEYKELININ OLUSUM SURECI

19.yiizyila kadar mezar heykeltirasciligi gibi bir kavram yoktu. Ciinki
sanatcillar mezar heykellerinin yani1 swa birgok tiirde heykel yapiyorlardi.
Donatello’dan Michelengelo’ya, mezar heykeli var olan bir 6geydi. Diger heykel
tiirleriyle neredeyse ayni sayida iiretilmislerdir fakat adaletsiz bir bi¢imde tiim ilgi
kamusal alandaki anitsal heykellere odaklanmistir. Bunun sebebi olarak mezar

heykellerinin gozden uzak yerlere konulmas: gosterilebilir. '®

Tim Avrupa’da oldugu gibi anit heykel objeleri aristokrasi, ordu
kahramanlar1 ve dini figiirlere hizmet etmesi gereken bir arag olarak goriilmiistiir. Bu
durum ltalya i¢in de farksizdi, fakat dagmik iilkelerden meydana gelen Italya’nin
1800’lerin baginda birlesmesi ve Avusturya Imparatorlugu’ndan bagimsizligini elde
ederek tek bir devlet haline gelmesiyle 6zgiirliik¢ii bir sosyal algi olusmustur. Fransiz
Devrimi’nin etkileriyle beraber Italya’da olusan dzgiirliik¢ii alg1 orta smiftan ailelerin

bile cagin en 1yi heykeltiraslarina mezar heykelleri yaptirabilmesini saglamlgtlr.19

'8 BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited
London, 2004, 33 s.

1" Arnold, Walter S., Staglieno The Art of The Marble Carver, Edgecliff Press, Cincinnati 2009, 6
S.
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Arastirmanm birinci boliimiinde incelenen gomii ve mezarla ilgili geleneksel,
dini, kiltiirel ve toplumsal olaylarin katlanarak biiyliyen bir birikim oldugunu ve
19.yy’a gelindiginde, bu birikimin tam anlamayla meyvelerini vermeye basladigini
soyleyebiliriz. Bu baglamda, sdziinii ettigimiz birikimin italya gibi sanatsal zeminin

uygun olan yerlerde sonuglar vermesi kolay olmustur.

19.yy Avrupa mezar heykeli gelisiminin, Italyan mezar heykeli gelisimine
paralel bir c¢izgi izledigi goriilir. Gerek Sanat tarihi icerisindeki sanatgilar1 ve
Ronesans, Barok gibi sanat1 yonlendiren donemlere ev sahipligi yapmasiyla, gerekse
heykel yapimi igin zengin materyal cesitliligiyle, Italya, mezar heykeli konusunda
bast ¢eken bir rol iistlenmistir. Ayrica heykel yapiminda en ¢ok tercih edilen
malzeme olan carrara mermerinin* Italya’da bulunmasi, akademilerde ve

heykeltiraglar yaninda yetisen tas ustalar1 i¢in essiz bir materyal olagelmisti.

19.yy’da italyan heykel atdlyeleri heykel konusundaki uzmanligiyla
Avrupa’da iin salmistir. Ozellikle Paris’ten genc ciraklarin Italya’ya bir nevi staj
yapmaya geldikleri bilinmektedir. Buradaki atdlyeler heykel yapimi konusunda bir
sisteme sahipti ve Italyan mezarlarindaki cok detayli, ince iscilik barmdiran

heykellerin iistesinden olusturduklar1 bu sistemle geliyorlardi.

“Anmitlar bir ekibin emegiyle ortaya c¢ikiyor;, amaca ulagmak i¢in bir¢ok
uzmana ihtiya¢ duyuluyordu. Uzmanlik dereceleri o denli yiiksekti ki usta olabilmek
villar, hatta on yular alabiliyordu. Heykeltiras ¢izim ve kil modellerle bir tasarim
belirlerdi. Kil kurudugu ve kalict olmadigindan, bu modeller, kalip¢i tarafindan
al¢iya dokiiliirdii; oymacilar igin kalict bir kopya referanst ortaya ¢ikardi. Oyma
atolyesinde bir ekip birlikte ¢alisirdi, kabataslak¢ tas blogu kabaca diizeltir ve
Olgiicii modelden dlgiiler alip tiim formun ve oranlarin aktarimint saglardi. Sonra
kumas¢i elbise ve drapeyi oyar ve heykeltiras yiizii, elleri ve tiim anatomiyi

belirlerdi. Siislemeci kusursuz duyarl elleriyle cicek, bitki yapraklari, dantel ve oya

* Carrara mermeri: italya'nin Toskana bélgesindeki Carrara'da bulunan, beyaz, gri ve bulut
mavisi renkleriyle diinyada en bilinen mermer c¢esididir. Antik Roma Donemi’nden beri
isletiimekte olan Carrara ocaklarindan ¢ikan muhtesem gilizellikteki mermerler yizyillarca
en 6nemli heykeltraslara ve mimarlara malzeme ve ilham kaynagi olmustur.
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gibi siisleyici ayrintilart oyardi. Tas kesici mimari kalip, geometrik isleri ve yazi
islerini yapardi. Gerekli goriildiigiinde ege ve torpiilerle mermer yiizeyi daha da
parlatirlardi. Oymacilar islerini bitirdiginde heykel nakliyecisi bu saheserleri ozenle,
donamimli okiiz arabalariyla, odunlarla, demir kaldiraglarla, kriko, makara ve

halatlarla atélyeden mezarliga tasirdi.”™

Mezar heykeli konusunda Italya, geleneksel ve tarihi prestiji, mermer
zenginligi ve yetenekli tas ustalar1 sayesinde miisterilerine zengin bir katalog
sunuyor, bunun sonucunda tiim Avrupa iilkelerine hatta kimi zaman Amerika’ ya

dahi heykel ihrag ediyordu.

Italyan Mezar Heykeli, tarihi birikimiyle mezar heykeli konusunda kendine
has bir disiplin olusturmustur. Elbette bu disiplinin tarih boyunca farkli akimlardan
ve usluplardan etkilenerek evirildiginin de altini ¢izmek gerekir. Bu akimlar, 19.
yiizy1lin basinda bir ticaret haline gelen mezar heykelinin ne yonde sekillendiginin de

belirleyicisi olmustur.

1.2.1. Neoklasizm

Antik Yunan ve Roma eserlerinin konu ve stillerini kullanan Neoklasizm,
mezar heykelinde de Italyan heykeltraslarin konu ve iislup olarak eski ekolleri

canlandirmasina sebep olmustur.

Italyan mezar heykelini 19.yy’in baslarinda olduk¢a etkilemis goriilen
Neoklasizm’in bu etkisinin biiyiikliigiinii Italyan heykeltras Antonio Canova’ya

bor¢lu oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Antonio Canova 1822°de hayata gozlerini yumdugunda, ardinda goz alici,
biiyiik bir atdlye ve kendisine ‘Michelangelo ve Bernini’den sonra en biiyiik
heykeltirag® dedirten bir sohret birakmust1. Italya’da ulusal énemi hayli biiyiik olan

Canova’nin etkileri yillarca siirse de Neoklasizim ile 6zellikle mezar heykeli

20 Arnold, Walter S., Staglieno The Art of The Marble Carver, Edgecliff Press, Cincinnati 2009, 7
S.
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konusunda yeniden viicut buldu diyebiliriz. Canova birgok mitolojik, alegorik ve
yiikksek rolyefin yani sira seri halinde mezar heykelleri de yapmistir. Bu mezar
heykelleri ikonografik ve stilistik unsurlar tasir ki bunlar, Neoklasik mezar
heykelinin standartlarmi  olusturmustur. Canova’nin heykellerinde, asimetrik
kompozisyonlar ve alegorik figiirler goriiliir. Mezar heykellerinde aci ve kederi
kontrollii bir sekilde islemistir. Stil olarak klasik heykeli ¢agristirsa da izleyiciye
kuru arkeolojik bir tat da vermez. Fakat ‘Avusturyali Maria Cristina’(Resim 8)
heykelinde Papa mezarlarina yaptiklarina nazaran izleyiciyi, isledigi kisiye 6zel

kederin disinda tuttugu gdzlenir.’

Avusturyali Maria Cristina heykelindeki ‘kap1’ unsuru diger yasama gecisi
temsil eder, daha sonra yapilacak olan heykellerde buradaki kapiya yonelme hareketi
siklikla kullanilmistir.(Resim 25,26)

Resim 8 Avusturyali Maria Cristina(1799-1805), Antonio Canova, Viyana.

2l BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited,
London 2004, 36 s.
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Resim 9 Vittorio Alfieri (1804-10), Antonio Canova, Santa Croce, Floransa.

Alfieri heykeli, Neoklasik donemde yapilan mezar heykellerini derinden
etkilemesiyle 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica ilk defa alegorik bir figiir italya’y1
temsil etmistir. Bu figiir, Italya’nin bagimsizligim isteyen bir politik goriise sahip

olan sair Vittorio Alfieri’nin yasini tutmaktadir.”*(Resim 9)

Canova’dan sonra Thorwaldsen’in zamanin uluslararas: ¢apta heykeltirasi
olarak basi ¢ektigi goriiliir. Bagskent Roma’daki en prestijli akademilerden olan San
Luca akademisinde bir siire 6gretmenlik yapan ve sonrasinda kurumun bagkanligima
getirilen Thorwaldsen, akademi atdlyelerinde Ronesans heykel c¢aligmalarmi
miifredat olarak kabul etmis diyebiliriz. Ronesans modellerinin incelenmesi, okulun
ogrencilerinden Pietro Tenerani gibi heykeltiraglarin Neoklasizm adina ¢esitli igler
iiretmesinde etkili olmustur. Neoklasizm’le gelen eskiye doniis ekoliiniin etkisiyle
Italyan Mezar Heykeli’nde Piirizm’e bir egilim goriilmiistiir. Ozellikle Italya’da
gelisen Piirist manifesto ile Neoklasizm’den Piirizm’e ve Realizme uzanan donemin

fitili ateslendigi soylenebilir.

2 ya.ge 37s.
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Onciiliigiinii, Roma’da manifestoyu imzalayan Pietro Tenereni’nin yaptigi
Piiristler, Primitif Sanat ve 14.yy Ronesans sanatindaki drnekleri inceledikleri, dinsel
temal1 ahlaki safliga yoneldikleri goriiliir. Artik heykel kompozisyonlar1 daha basite
indirgenmistir, mitolojik konulardan siyrilip daha ¢ok alegorik figiirler yapilmis ve
bu figiirler dlen kisinin hayattaki ugrasisina dayandirilmislardir. Melekler ve eros
figiirleri artik peri ve koruyucu meleklerin yerini almistir. Kadin figiirleri

yumusatilarak daha az idealize edilmislerdir. (Resim 10,11)

Resim 10 Francesco Mayr, Tanri’ya ve kadere giiven (1838), Lorenze Bartolini,
Certosa mezarligi, Ferrera.

Resim 11 Zaffarini Mazzanti (1864), Guiseppe Ferrari, Certosa mezarligi, Ferrera.

Bu gelismelerle birlikte yeni heykeltiraslarin, yeni sahalarda iiriinler
verdikleri goriiliir. Bu baglamda, yeni mezarliklarin a¢ilmasinin ve buralara mezar
heykeli yaptirmak isteyen varlikli ailelerin taleplerinin, bu yeni 6rneklerin ortaya
ctkmasma Onayak oldugu disiliniilmektedir. Bu sahalardan ilki de Bolonya

mezarhgidir.

Bolonya mezarhigi, litalyan mezar heykeli gelisiminin  Snemli

basamaklarindan biridir. 1801 yilinda bir manastirken kent mezarligma cevrilmis
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olan bu mezarlik, Neoklasik 6liim ikonografisinin tim 6rneklerini barindir ki bun

heykeller sonradan gelen heykeltiraslar i¢in essiz bir kaynak olmustur.

“Kentteki Bolonya akademisi iiyelerinin olusturdugu bir komisyon, Bolonya
mezarligina iiretilecek anitlarin tasarimlarimi kontrol ediyordu. Duvarlart akademi
tiyeleri tarafindan boyantyor ve heykellerin agilisint akademiden heykel Profesérleri
vapiyordu.... Anit tasarimlarint kontrol eden makama, siki bir Canovact olan ve
mezarlikta daha fazla mermer anita yer verilmesini isteyen akademi sekreteri Pietro
Giordani geldiginde sadece Yunan, Roma ve neoklasik stildeki tasarimlari kabul
ediliyordu. Bu yiizdendir ki Canova tarzi mezar érneklerine Bolonya’da fazlasiyla

23
rastlanilir.”
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Resim 12. Caprara Ailesi mezar anit1 tasarim belgesi. Resmin altinda bulunan
Italyanca  yazi:  “PROFESOR GIACOMO DEMARIA’NIN MERMER
CALISMASI”

¥ ya.ge 41s.
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Giocoma De Maria, Bolonya mezarligi komisyon yetkilisi Pietro
Giordani’nin neoklasik heykel begenisine paralel bir tarza sahipti. Bu yiizden
tasarladig1 heykellerin Giordani’nin onayindan geg¢mesi kolay oluyordu. Heykeltiras
De Maria koklii bir aileden gelmekteydi ve taninmig bir orkestra sefinin ogluydu.
Bologna Akademisi’nde okumus ve yirmi yasinda Marsili Heykel Odiilii’nii
kazanmist1. 1787-1788 arasinda Roma’daki bir yillik egitimi sirasinda, o zaman 31

yasinda olan Canova’dan etkilenmistir.”*

Resim 13. Caprara Ailesi mezar anit1 (1817), Giacomo di Maria, Bologna mezarhigi,
Bologna.

Caprara Ailesi i¢in yaptigi mezar heykelinde hem planda hem de

detayda Canova’ya ait izler goriiliir.(Resim 13) Dini figiir yukaridan bakmakta, solda

* ya.ge 41s.
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ayakta duran, kiigiik bir melegin eslik ettigi yasli kadin figiirii elinde bir urn(bkz.
Sayfa: 67) tasimakta, ortiiler igindeki oturan kadin da sonsuzlugu temsil etmektedir.
.De Maria da Canova gibi heykeli mermerden yapmadan once heykelin birebir
kopyasini yapiyordu. Bu donemdeki calismalarin genellikle bu tarzda bir plan
izleniyordu. “Heykeltiraslar al¢i bir modelle ise basliyordu ve onemli gérdiikleri
noktalarla isaretliyorladi. Sonrasinda noktalama makinesi* ile olcii alip mermer

blogu dikkatlice oyuyorlardi. >

Resim 14. Ferreris Anit1 (1819), Giovanni Putti, Bologna mezarligi, Bologna.

» Arnold, Walter S., Staglieno The Art of The Marble Carver, Edgecliff Press, Cincinnati 2009, 12
S.

* Noktalama makinesi: Heykeltiraglar tarafindan alg1, kil veya balmumu modeli ahsap veya tasa kopya

edebilmek icin kullanilan 6lgii aleti. Isim kokeni italyanca macchinetta di punta’dan gelmektedir.
Fransiz heykeltiras Nicolas Marie Gatteaux(1751-1832) tarafindan icad edilmistir.
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De Maria’nin 6grencisi olan Giovanni Putti tarafindan yapilan Ferreris
Ailesine ait anitta, Canova ve De Maria’nin goriilen klasik tislubun disma ¢ikmadigi
goriiliir.(Resim 14) Sandal seklindeki lahit {izerinde oturur bigcimde betimlenmis
muhtemelen ‘din’1 temsil eden alegorik bir figiir goriilmektedir. Solda yine alegorik
bir kadin(muhtemelen sonsuzlugu simgeler) ayakta durur sekildedir ve sagda oturan
ve sag elinde kum saati tasiyan sol elindeyse bir tiupan olan erkek figiiri
goriilmektedir ki bu O6ge daha sonra da kullanilacak bir mezar ikonografisi

elemanidir.*®

Bolonya mezarhiginin yanisira Neoklasik mezar heykelleri adina 6nemli
sayllan 1ki mezarlikk daha vardir. Bunlar, Brescia ve Ferrera kentlerindeki
mezarliklardir. Bu mezarliklar1 6nemli kilan sey, Bolonya mezarliinda kabul
gormeyen—neoklasizm disindaki—tasarimlarin, Brescia ve Ferrera’da uygulanabilir
olmasidir. Yenilige agik yapilartyla bu mezarliklar, italyan Mezar Heykeli’nin
Neoklasizm’den siyrilmaya baslamasina 6rnek gosterilecek nitelikte heykellere ev
sahipligi yapmislardir. Bu anlamda 1840 sonrasi gelisen kisisellesmeye ve heykel
kompozisyonlarinda Oliinlin ve ailesinin daha merkeze yerlestirilmesine 6rnek
gosterilecek heykellere Brescia’daki Vantiniano mezarliginda fazlaca rastlanir.
Vantiniano mezarligi, Neoklasizmin yarattig1 smirlarin, tek tipligin asildiginin ve
Italyan Mezar Heykeli’nin Neoklasizm’den Realizm’e dogru dogru hizla evrildigine

de taniklik ettigi gozlemlenir.

Vantiniano mezarhiginda soziinii ettigimiz gelismelerin en Onemli
orneklerini veren heykeltiras Giovanni Battista Lombardi’dir.(Resim 15,16)
Mezarlikta bulunan heykellerde acik bir sekilde kisisellesme goriiliir. Heykellerdeki
figiirleri, o6len kisi veya yakimlar1 olusturmaktadir. Kiyafetlerin cagdaslastigi

gozlemlenir.

2 BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited,
London 2004, 43 s.
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Resim 15. Dossi-Rampinelli-Spalezza(1856), Giovanni Battista Lombardi,
Vanitiniano mezarhgi, Brescia.

Resim 16. Maggi-Via Family (1859), Giovanni Battista Lombardi, Vanitiniano
mezarligi, Brescia.

1.2.2. Realizm

Italyan Mezar Heykellerinde Realizm, kendisini 1840’larda gdstermeye
baslamis (Vantiniano mezarligi) ve ancak 1850’lerin sonlarna dogru kendini belli
etmistir. Bu belirginlik sadece daha c¢agdas kiyafetlerle ve daha dogal portre
ifadeleriyle degil onceleri betimlenmedigi kadar aciyi, kaybm getirdigi liziintliyl

daha iyi vurgulamaya calismasiyla da kendini gostermistir.

Realist mezar heylel ikonografisi ¢agdas burjuvazinin taleplerine gore
sekillenmistir. Bu donemde burjivazi ailelerini, hayattaki ugrasilarini, bireysel
mevkilerini, yardimseverlik ve zenginliklerini gosteren heykel kompozisyonlarina
egilim gostermislerdir. Burada realistik mezar heykelinin toplumsal degerlerle

bagdastirildigini da soyleyebilirz.

“Bu donemde heykeltraslar yalnizca etraflarindaki modern yasami

gozlemlemekle kalmamislar, aymi zamanda heykel iizerinde daha hizli ¢alisarak
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yiizeydeki 151k efektlerini yakalamay, daha fazla 1s1k-gélge tonlarinin olmasint ya da
daha resimsel bir etkiyi amag¢lamislardir. Portreler daha spontan ve degisken bir hal
almistir”®’ 1850 ve 1870 arasinda Realizm, orta ve kuzey italya’da mezarhik
heykeline tamamen girmistir. Stilin karakteristik 0zelligini portrelerde ve
kiyafetlerdeki sasirtict detaylar olusturur. Bu 6zelliklerin 6rnek yapitlarina Staglieno

mezarliginda ¢okga rastlanir.(Resim 17,18)

Resim 17. Amerigo mezari(1890), Giacomo Moreno, Staglieno, Cenova.
Resim 18. G.B. Badaracco family(1879), Giacomo Moreno, Staglieno,Cenova.

Italyan Mezar Heykeli’nde Realizm adina en zengin drnekleri barmdiran
Staglieno mezarligi 1830’larin basinda tasarlanmig ve 1851°de hizmete girmistir.
Mezarlik Cenova kentindedir ve 310.000m>lik alani kapsamaktadir, bu yiizden
Avrupa’nin en biiyilk mezarliklarindan biridir.(Resim 19) 117.600 gomii alanina
sahiptir, bunlarin 468’1 koridorlardaki nislerde bulunmaktadir.( Resim 20) Mezar
heykelleri bu niglere yerlestirilmistir. Fransiz gazetelerinden Le Figaro, 2 Kasim

1886°da buray: ‘Diinya’nin en giizel mezarlig1’ ilan etmistir.*®

27

y.a.g.e. 59 s.
* Arnold, Walter S., Staglieno The Art of The Marble Carver, Edgecliff Press, Cincinnati 2009, 6
S.
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Resim 20. Staglieno mezarligindaki kordorlardan bir gériintii, Cenova.

Realist mezar heykellerinde detaylardaki ince isicilikler dikkat ceker ve

izleyiciyi sagirtir derecede etkilidirler.

“Stisleme ve dekorasyon amacli yapilan bu ayrintilar, bir tas ustasi olan
stislemecinin elinden ¢ikmaktaydi. Siislemci, kiiciik oyma kalemleriyle mermer yiizeyi

oyuyor ve ¢ogu zaman ¢eki¢ kullanmadan, sadece oyma kalemleriyle kaziyarak veya
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iki elinin arasinda dondiirerek detay aralarimi deliyordu. Ayrica Violina* adli 6zel
bir alet daha kullaniliyordu. Ozel bir beceri gerektiren bu alet mermer iizerinde
essiz ve canli etkiler yaratmada kullaniliyordu. Ozenli sa¢ sekilleri, danteller, oyalar

ve siis aksesuarlart gibi ayrintili detaylar icin Violina devreye giriyordu.”™

22)

(Resim

Resim 21. Raffaelle Pienovi, Son Bir Bakis(1873-9), Giovanni Battista Villa,
Staglieno Mezarligi, Cenova.

“Giovanni Battista Villa’ya ait bu anit heykelde, kadinin nazik¢e Oolii
tizerindeki agiwr ortiiyii kaldirdigi goriiliir. Yastigin yumusakligi, kumagsin katmanlari,
kadimin sa¢ kivrimlar: ve geng cildindeki oyma ustaligi dikkat ¢eker. Tiim bu doku
detaylarini, hareketteki duyguyu ve drape altindaki vuciidiin goriintiistinii olusturmak
igin usta bir oyma becerisi gerekir. Bunu anlamak adina yataktaki figiiriin yiiziinii

oymak i¢in oyma kalemini tasin altina sokmanin ne kadar zor oldugunu bilmek

yeterlidir.”>*(Resim 21)

** Arnold, Walter S., Staglieno The Art of The Marble Carver, Edgecliff Press, Cincinnati 2009, 42
S.

* Violino: Iki kisinin kullandig1, calisma prensibinin matkap aletine benzedigi mekanik el aletidir. Bir
kisi aleti yonlendirerek isleme yaparken digeri aletin sapindaki dolanmus ipi ileri geri hareket ettirerek
matkap hareketini saglamis oluyordu.

* yage. 15s.
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Resim 22. Carlo Raggio (1872), Augusto Rivalta, Staglieno mezarligi,
Cenova.(detay)

1.2.3. Sembolizm

Mezar heykellerindeki imge zenginligi, 1890’larn  baglamasi ve
Sembolizmin etkisiyle yeni bir ivme kazanmustir. Artik mezar anitlari sergilenirken
ya da bir sanatsal yayinda basilirken bir agiklamayla birlikte veriliyordu.Cilinkii artik
heykeller simdiye kadar alisik oldugumuz gibi gozlem ve tanimlamalarla degil,
sanat¢inin kendi sezgi ve diis giiciiyle yapiliyordu. Bu degisikligin tek sebebi olmasa
da onciisii, ‘Oliimiin Sairi’ Leonardo Bistolfi’ydi. Kendi ¢cagdaslar1 tarafindan italyan
Sembolist heykeltraslariin onciisii olarak degerlendirilen Bistolfi, Avrupa ¢apinda

bir s6hrete sahipti’’

Bistolfi'nin, Canova’dan sonra Italyan Mezar Heykeli’ni etkileyen
heykeltraglarin baginda geldigi diisiiniilmektedir. Mezar heykellerinde kendi tarziyla
isledigi konular, yeniden tasarladigi ogelerle hem c¢agdaslarini hem de sonrasinda
gelen heykeltiraglar etkiledigi acikga goriilir. Kendine has tslubuyla isledigi
konularm anlatimi dylesine 0zgiindiir ve o denli etkili olmustur ki, Sembolizm’in

Italyan mezar heykeline etkisini Bistolfi’ye borglu oldugu sdylenebilir.

Bistolfi'nin mezar heykellerindeki Sembolik tislubunun dayandirdigi

noktalar énemlidir. Oliimiin yarattig1 bosluga diinyevi, teselli edici ¢oziimler ileri

31 BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited,
London 2004, 69 s.
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stirdiigi goriilir. Metamorfoz, rithanilik Bistolfi’nin mezar heykeli adina irettigi
ikonografilerin dayandiklari noktalar olarak sdylenebilir.>* Bu baglamda kendi adina
mezar heykeli konusunda yeni bir dil olusturdu diyebilirz. Dénemin felsefi
etkilerinden s6z etmek de gerekmektedir ki Bistolfi’nin bu felsefi diisiinceden
etkilenmistir. 1880’lerin sonunda Pozitivizm* maddi diinyanin ger¢eklerine dayanan
bir bilim anlayis1 olarak ortaya ¢ikmistir ve dini diislincelerle g¢eligmistir. Dogal
olarak pozitivizmin getirileriyle 6liim ve 6liimden sonrasi hakkinda da bir sorgulama
dogdugu goriiliir. Bu baglamda Bistolfi’nin Pozitivist diisiinceye karsit olarak 6liim
ikonografisini sekillendirdigi ve heykellerinde 6liim sonrasini daha gizemli kilmaya
calisan bir tavir ortaya koydugu diistiniilmektedir.(Resim 23) Bu tavir Sembolizmin
daha karanlik, gizem, tekinsizlik ve bilinmeyeni yansitmaya ¢alisma yaklasimina da

uygun diiser.

- :.-_-..‘p-_s.‘f:k—'."_ﬂ;‘k

Resim 23. Braida and Fontanella, Oliimiin melegi,(1881-2), Leonardo Bistolfi, Anit
mezarlik, Torino.

32
y.a.g.e. 69 s.

*Pozitivizm: Metafizik icermeyen, sadece fiziksel veya maddi diinyanin gerceklerine dayanan bilim

anlayisina sahip felsefik diisiince.
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Bistolfi, Pansa ailesi i¢in yaptig1 mezar heykelinde ¢agdas bir sekilde acry1
betimleyecek bir 6liim figiliri yapmay1 tercih etmistir.(Resim 24) Bunu yaparken
stiphesiz iliistrasyonunu kendisinin ¢izdigi, giinlik bir gazetede yayimnlanan ve A.

Stella’ya ait “Sfenksin gizemi” adli makaleden ve E.A.Berta’nin “Tabutlar” adli

siirinden etkilenmistir. Siir soyledir:

“Zalim bilinmeyenin esrari,
Durmaksizin aglariyla tuzak oren,
Eski Adem ki onu kader giider,
Ebedi dalaverenin baki kurbani.”’

Resim 24. Pansa ailesi, The Sphinx (1890), Leonardo Bistolfi, Urbano mezarligi,
Cuneo.

3 ya.ge 70s.
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Heykelde agikga goriiliiyor ki figiiriin geleneksel sfenks figiiriiyle bir iliskisi
yoktur. Burada islenen “sfenks” kelimesinin “esrarengiz kimse” anlamidir. Rahipleri
andiran durusu ve hipnozlu bakislariyla figir Sembolist bir sekilde 6liimle ilgili
bilinmeyenin karamsarligini vurgular. Sanki 0liimden sonra ne olacagini sorgular
bicimde diislinceli bir goriintiisii vardir. Sembolizmin belirleyici 6zelligi olan

ruhanilik, melankoli ve tedirginlik bu figiirde adeta biitliinlesmistir.

Resim 25. Sebastiano Grandis, Oliimiin Giizelligi (1895), Leonardo Bistolfi, Urbano
mezarligi, Cuneo.
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IKiNCi BOLUM

19.YY iTALYAN MEZAR HEYKELLERINDEKI OGELER

2.1. Mezarhklarda Farkhlasan imgeler

Modern mezarliklara gdmiiyii tesvik amagh getirilen serbestlikler (6zellikle
anit yapilabilmesi), mezar heykeli olgusunu daha farkli varyasyonlara kanalize
edecek bir Ozgiirlige de zemin hazirlamistir. Ornegin; kilisenin mezarliklarda
smirladigi imge yelpazesi kutsal imgelerle kisitliyken, kiliseden kopus ve
diinyevilesmeyle, aileler mezarlarmma daha diinyevi tasarimlar isteyebilecek, bu
tasarimlar mezarlik sahibinin yasamidan, hayattaki ugrasisina kadar tirlii izler

tastyabilecekti.

Stiphesiz mezar heykellerinin konu igerigi 6liim kavramindan ayr1 tutulamaz
ve temalardaki gorseller dliimle ilisiklidir. Oliim kavrami, tiim kiiltiirlerde korku ve
bilinmeyenle iliskilendirilmis ve bu kavrama kars1 bir igreti olusturulmustur. Ayni
zamanda sosyal yasamin ayrilmaz bir pargasi olan bu fenomen, cenaze geleneklerini,
defini ve hatta mezarlik tasarimini etkileyen bir kavram olagelmistir. Avrupa bu
kavrama 6zellikle 19.yiizyilda farkli bir gdzle bakmay1 basarmistir. Oliim kavramima
bakistaki bu olumlu farklilasma temel olarak Avrupa mezarlarina yansimig ve hatta
insanlar1 mezarlarma g6z alict heykeller diktirecek kadar etkilemistir. Aslina
bakilirsa bu degisimi salt mezarliklardaki serbestlikler (bkz. sayfa: 13) ile tutmak
yanlis olacaktir. Her ne kadar bu serbestlikler 6liim ve mezarlik kavramina bakisi
degistirmenin baslangici olsa da, asil 6nemli diisiince gelisimi Fransiz Devrimiyle
olmustur. Devrim yalnizca orta smifi giliclendirmekle kalmamig, ayni zamanda
toplum psikolojisine de yon veren—ozellikle 6lim kavramina iliskin—bir etkisi de

olmustur.

“ . 19yiizvilda gomiideki fiziksel degisiklikler eskisinden daha siddetli
bicimde psikolojik bir degisime ayak wydurmustu. Aries soyle der, ’Bir devrim ki
Bati'yt duygusal olarak ele gegirmis ve onu temellerine kadar sarsmigtir.” Aries sunu

agtklamigtir; “geride kalanlarin oliime iliskin hissiyat1” ve duygu artik ne toplumu
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ne de merhumu ilgilendirmekteydi. Merkezde tamamen aile vardi. “Oliim korkusu,

Olen kisiden geride kalanlara, onu sevenlere tesir etmeye baslamisti.” 34

Devrim sonras1 Avrupa toplumunun, 6liim korkusuna bakisinin degismesiyle,
mezarliklar1 farkli bir bakis acisiyla ele almaya basladilar. Mezarliklar1 6liileri i¢in

degil de kendileri, yani hayatta kalanlar i¢in giizellestirme egilimine girdiler.

“..Inamyorum ki bu amtlar, oliim fikrine uyum saglamamin yam sira,
oldiikten sonrada tipki yasarken oldugu gibi bir iin kazanma tesebbiisii olarak
diistintilmiistiir. Bu anitlar, oliimden sonraki hayati temel alir ve oliimsiizliik duygusu
ne kadar giiclii olursa, oliim de o denli pozitif goriiniir. Oliimiin ge¢mis yiizyillardaki

korkung gériintiisii yerini daha huzurlu gorsellere birakti, yani ‘giizel 6liim’e.”

Gerek psikolojik gerekse ekonomik, saydigimiz tiim etmenler Italyan mezar
heykelinin gelismesinde siiphesiz biiyiik rol oynamistir. Artik mezar tasini ya da bir
mezar1 isaretlemenin fazlasiyla Gtesine gecen; Ozgiin tasarimlari, ince iscilikleri ve
anlamli 6geler barindiran kompozisyonlariyla sanatsal nitelik kazanan bu heykeller,
ayr1 bir ugrasi alani olusturmus, tiirlii sanat¢ilar1 etkilemis ve kamuya mal olan bir

estetik fenomen halini almistir.

Bu denli 6nemli bir hal alan, sanatsal nitelik kazanan ve sanatgilar tarafindan
sekillendirilen Italyan Mezar Heykeli’nin tasarim konusunda gelenek halini almis
bazi kompozisyon ogeleri vardir ve bu Ogeler mezar heykellerinin vazgecilmez

unsurlaridir.

2.1.1. ikonografik Ogeler

Ikonografik imgeler, heykel kompozisyonlarinda yer alan elemanlarin
anlami hakkinda bilgiler tasimaktadir. Bu imgeler sosyal, kiiltiirel ve dini unsurlar
tarafindan zamanla sekillenmistir. italyan Mezar Heykeli’nin tarihsel gelisiminde

imge anlamlar1 birikimlerle zenginlesmis, ikonografik bir dil olusturulmustur.

** ROBINSON, David, BEAUTIFUL DEATH, Penguin Studio, London 1996, The Art of
Commemoration in European Cemeteries/I11

3 y.a.g.e Il
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2.1.1.1.Kadmn imgesi

Kadin imgesi, ge¢misten giiniimiize sanat tarihinde belki de en ¢ok rastlanan
insan gorselidir. Willendolf Veniis’linden Meryem Ana’ya kadin imgesini onemli

kilan gii¢, italyan Mezar Heykeli’nde de biiyiik rol oynar.

Cogu Italyan Mezar Heykeli’nde kadma bigilen rol ‘6liiniin arkasindan yas
tutan karakter’ bigcimindedir. Genellikle bircok mezarda birbirine benzer gozii yasl
kadin figiirii goriliir. Gozlerinin yagh, iizgiin olmalari, kederli duygulariyla bag

etmeye ¢alistiklarinin bir kanit1 niteligindedir.(Resim 26)

Genellikle mimari 6geyle biitiinlesmis sekilde yapilan bu heykellerde jest ve
mimik basrolii oynuyor. Yakinini kaybetmenin hiizniiyle 6len kisiye sadakat i¢eren
kederli bir hareket igerisindeki figiirler, 6zellikle Italyan mezarlarinda ince

is¢ilikleriyle dikkat cekerler.

Resim 26. Pietro Badaracco’nun mezari, Giovanni Battista Cevasco,
Staglieno mezarligi, Cenova.
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Kadin heykelleri arasinda 6zellikle ‘geride kalmis dul’ temasi, fazlaligiyla
gbze carpar. Bu temada dul, kocasinin ardindan sadakatle esinin yasmi tutan bir
kadin olarak ve genellikle eslerinin mezarina yaklasir bir beden hareketiyle tasvir

edilmislerdir. Bu hareketi i¢eren kompozisyonlar, heykeltiraglarin, Canova’nin

“Avusturyali Maria Cristina” mezar anitindan olduk¢a etkilendiklerini

gosterir.(Resim 8) Anit Ispanya Kralicesi Maria Cristina mezar1 igin tarafindan
Canova’ya yaptirilmigtir. Merkezdeki kadin figiirii mezara agilan kapiya dogru
basamaklarda ilerler bir harekette betimlenmistir ve zamanla Canova’nin bu

kompozisyonu, dul kadin temali mezar heykelleri i¢in kalici bir 6geye donilismiistiir.
(Resim 27)
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Resim 27. Staglieno mezarligindan bir mezar heykeli, Cenova.

Bu temaya ait heykeller kadinin kisisel minnettarligin1 da sunmak istemesi
olarak degerlendirilir. Aileler arasinda, kocasmin ardindan yaptirilan neredeyse tiim

mezar heykellerine konu olmus bu tema, fazlasiyla ragbet gormiistiir.
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Kadin temas1 o denli giiclii bir 6ge olarak benimsenmistir ki bazen bash

basina bir mezar heykeli olarak da ¢alisiimistir.(Resim 28,29)

Resim 28. Omodeo, Minnettarlik (1876), Odoardo Tabacchi, Anit Mezarlik,
Milan.

Beyaz mermerden yapilmis bu diisiinceli, agirbash figiir ( aslinda bu figiiriin
dul mu, kiz kardes mi ya da idealizenin bir {iriini mii oldugunu sorgulamak

yersizdir.) geride kalan olarak, 6liisiine hiirmeti betimleyerek, bu diisiinceyi giizel bir
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gen¢ kadin figiiriinde somutlastirir. Figiir, kesin olarak italyan Realist heykelinin
onemli Orneklerindendir: Kabul edilmelidir ki, 6zenli kostiimii, firfirli dantel
siisleriyle ve cicek halkasiyla bizi heykeltirasin yetenegi konusunda hayrete diisiiriir.
Yiiziindeki melankolik hisle ve duyarlilikla, elinin tereddiitlii jesti etkileyici oldugu

kadar, yakmmi kaybetmek hakkinda yeni bir tasa olusturur.*®

Resim 29. Omodeo, Minnettarlik (1876), Odoardo Tabacchi, Anit Mezarlik,
Milan. (Detay)

“1870’lerde, ‘dul,” anitin odak merkezi halini almis ve hatta bazi 6rneklerde

kocalarini golgede birakmiglardir.” *’

Kadin imgesi, 6zellikle dul temali anit mezarlarda, kocasinin biistii ya da
madalyon icerisindeki kabartma resmine dogru egilir, diz c¢oker vaziyette
betimlenmistir. Bu temalar izleyicinin ilgisini, her zaman 6lilye degil de kadin’a
cekmeyi basarmiglardir. Belirttigimiz iizere bu temada kahraman olan ve yiiceltilen

koca gibi goriinse de kadin(dul kadm) her haliikarda 6n planda tutulmustur. Burada

3 BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited,
London, 2004, 155 s.
7 ya.ge. 155 .

39



sOyle bir psikolojiden de s0z edebiliriz; geride kalan, hayatta olan kadinlar,
toplumdaki yerlerini de pekistirmek adina, kendi sadakatlerini bu imgelerle iyice

giiclendirmek istemislerdir.(Resim 30, 31)

Resim 31. Jean Servais (1892), Lorenzo Vergnano, Anit mezarlik, Torino.

40



“Eger realist heykel kompozisyonlarmin kahramanlar1 erkekler olduysa,
Sembolist heykelde de kadin 6gesi giiclendirilmistir. Yiizyilin son ¢eyreginde mezar
heykellerinde kadin ile ilgili farkli goriisler ortaya ¢cikmistir; Bunlardan biri kadin
heykellerinde kadinin kutsalligi, digeri ise seksapalitenin ortaya ¢ikarilmak

istenmesidir.” *

Kadin imgesini gii¢lii bir sekilde kompozisyonlarin odagina oturtan Sembolist
heykelin, bu ¢esit anlam varyasyonlariyla kadini betimlemesi anlasilir bir durumdur.
Aslinda bu anlam ¢esitliligi kadinin ne denli ucu ag¢ik bir sosyal imge oldugunun da
acik bir gostergesi. Kadin, Sanat Tarihi’nde oldugu gibi kutsal bir imge olarak
yiiceltiliyor, hem de erkek egemen bir kiiltiiriin cinsel temas1 olmaktan kurtulamryor.
Fakat bu ikileme (kutsal/seksiiel) ragmen Sembolist heykel anlaminda bu ogeler

birlikte degerlendirilmelidir.( Resim 32,33)

Resim 32,33. Mezar heykellerinde kutsal ve seksiiel kadin imgeleri.

Gerek realist gerekse sembolist mezar heykeli temalar1 igerisinde yer bulan

kadin temalarindan biri de “anne” temasidir. Kadinin toplumsal diizeydeki kimligini

*y.a.ge 158s.
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de iceren “anne”, aile kavraminin temel 6gesi olarak da gii¢lii bir anlam icerir. Mezar
heykelinde, merhamet duygusuyla Ortiistiiriilen annelik, temanin bash basma etki
merkezidir. Burada bir “Meryem Ana” etkisinden de bahsedebiliriz. Temaya ait
kompozisyonlar genellikle cocuk grubuyla islenmislerdir. Bu kompozisyonlarda
izleyiciye aktarilan oykii sudur; kendi tiziintiisiinii, kederini bir yana birakan kutsal
anne, bundan sonra kendini ¢ocuklarini koruyup kollamaya adayacaktir, bu baglamda

anne bir aziz, bir kahramandir. (Resim 34,35)

Resim 34. Maria Erbisti (1880), Ugo Zannoni, Anit mezarlik, Verona.

Resim 35. Calisto Zorzi and Anna Capobianchi Zorzi (1886), Ugo Zannoni, Anit
mezarlik, Verona

Fransiz Devrimi sonrasi, 6liim kavramima bakisin olumlu yonde degistigini
belirtmistik.(bkz. sayfa:14) italyan Mezar Heykeli’ni olusturan dgelerin, agikga bu
olumlu degisimi daha da ileriye gotirerek Oliimii giizelliklerle siislemeye
basladiklarmi goriiriiz. Kadin imgesinin giiclii, erotik bir durusla geng ve giizel

olarak betimlenmesinin nedeni belki de 6liimii giizel karsilamak fikridir.

Benzer sekilde geng ve giizel bu kadinlarin bir ¢esit salgin sebebiyle erken

bir 6liime kurban gitmis olabilirle miydi? Cevap olumsuzdur; ne sevilen bir es ne de
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bir kiz kardes mezarlar1 lizerinde ¢iplak betimlenebilirdi. Agikgasi, aile mezarlarina
adanan bu kadn heykellerinin bireysel 6zellikleri betimleme gibi bir amaclar1 yoktu.

Bunlar idealize edilmis ve sembolik ﬁgiirlerdi.39

Fakat ylizyilin sonuna dogru giizel kadin imgesinin erotizme kaydig1 agikca
goriiliir. Sembolik diislincenin “6liimiin gilizelligi” diye adlandirdigi bu egilimi
aslinda daha diinyevi bir anlatim1 se¢gmekle esdeger tutmak gerekir. Lakin, erotizm
ile beraber; omuzlar1 acik, gogiisleri belirgin, hareketleri cezbedici, portreler daha
canli bir hale gelerek, kadinin o canlilik veren, giizelli§inden emin, hayat dolu
viicudu 6n plana c¢ikarimistir. (Resim 36,37-38,39) Kocasint ya da yakinmni

kaybetmekten tizgiin fakat yine de hayat doludur.

Resim 36,37. Erasmo ve Ester Piaggio (1884), Giovanni Scanzi, Staglieno mezarligi,
Cenova.

3 ROBINSON, David, Saving Graces, W.W. Norton & Company Ltd. London 1999 118 s.
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Resim 38,39. Borondelli di Borondello, Mezarlikta Uyanis (1886), heykeltiras:
Giacoma Ginotti, mimar: Crescentino Caselli, Anit mezarlik, Torino.

Resim 40. Ottaviano Fabrizio Mossotti, Astronomy (1867), Giovanni Dupré, Pisa
Manastir1 mezarhg.
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2.1.1.2. Cocuk Imgesi

Mezar igerisinde yer alan “cocuk” heykelleri, ifade olarak heykeltiraglarin
portrelerde duygu lizerinde yogunlastiklar: goriiliir. Stiphesiz bu bir rastlant1 degildir.
Italyan Mezar Heykeli icerisinde bulunan, gerek heykel kompozisyonlarinda, gerekse
cocuk mezarlarinda tek basina kullanilan “cocuk™ imgelerinin merhamet ve acima
duygulariyla bagdastirildig1 goriilmektedir. Oliiye duyulan aciyr pekistiren bu
heykellerde, act ve merhamet hissine hafifletmek adina figiirlerin hayattaymis gibi

betimlenmis olduklar1 goriiliir.

Cocuklarn, ilahi dinlerde ergenlige ulasmamis olduklar1 yani heniiz giinah
islememis olduklar1 i¢in saf, temiz, giinahsiz olarak “melek—putto*—" ile
bagdastirildig1 diisiiniilmektedir. Bu anlamda, ¢ocuk heykellerinin bir alt yapisi
vardir. Baz1 yetigkin mezarlar1 heykellerinde de bu saf imgeden yararlanildig: goriiliir
ki heykellerde cocuk “duac1” roliindedir. Bu hareket, mezar sahibinin(6len kisinin)
hayattayken giinahsiz, iy1 biri oldugunu gostermek adina yapilir.(Resim 41) Yetiskin
mezarlarinda ¢ocuk heykelinin kullanilmasmin popiiler ve ¢ok satilabilir olmasinin

yani sira ekonomik olarak ucuz maliyetli heykeller olmasidir.

“...¢ok c¢esitli bebekler, puttolar, eglenceli 6geler fazla mermer, zaman ya

da ¢alisma gerektirmediginden kolay satilabilen heykellerdi. ™"’

Oliimiin verdigi acinin hafifletilmesi adma, mezarhklarda sik¢a gériilen ve
arastirmanin  “yatak imgeleri” bashiginda incelenen “O6lim™in ‘“uyku” ile
betimlenmesi ¢cocuk mezar1 heykellerinin de uyguladig: bir metafordur. Bu baglamda
cocuk mezarlarinda besigin mezar1 temsil eder sekilde kullanildig1 da goriiliir. Bu
anlatim, kaybedilen aile {iiyesinin huzur i¢inde dinlendigi hissinin verilmesi
iizerinedir. Bu betimlemeyle Oliiniin uyanmasi, yeniden dirilmesiyle de baglanti

kuruldugu diistiniilmektedir.

“y.a.ge. 148 s.
*  Putto (cogulu: putti); hemen hemen tiimii erkek cinsiyetiyle betimlenmis, genellikle ¢iplak,

kanatlar1 olan bebeklerdir. Ozellikle italyan Ronesansi ve Barok sanatinda gériiliir. Puttolar, tarihi
antik ¢aglara dayanan gorsellerdir; 14.yy’in basinda tekrar kesfedilmistir.
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Resim 41. Antonio Lanfranchi (1892), Vincenzo Guindani, Urbano mezarligi,
Cremona

Bunu desteklercesine bu c¢ocuk mezarlarma dokunakli, acikli metinler

eklenmistir: Uyan tath ¢ocuk!” , “Annecigim! sadece uyuyorum!”*'(Resim 42)

Resim 42. Beretta, Carlo Morani, Certosa mezarligi, Bologna.

! yage. 149s.
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Cocuk mezar heykellerinin betimlenis sekilleri de igerdikleri anlamlar
bakimindan farklilik gosterir. Ozellikle kiyafetlerin ayrmtili bir sekilde ele
almmasma ve portrelerine dikkat edildigi goriiliir. Cilinkii 6len bir ¢ocuk, hayatta
basar1 elde edecek ve ya bir iz birakacak kadar fazla yasayamadigindan, mezarinda
ancak kiyafetleri ve portresiyle belirgin kilinabilmistir. Ayrica kiyafet Ogesinin,
mezarlik heykelinde sosyal statiiniin fark edilmesini saglayan bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Varlikli ailelerin mezarlarindaki heykellerde cocuk kiyafetleri daha
siislii: ve gosterigli bicimde betimlenirken, ekonomik giicii daha diisiik olan aile

mezarlarindakiler daha basittir. (Resim 43)

Resim 43. Emanuelle Bianchi (188, anonim, Urbano mezarligi, Lavagna.

2.1.1.3.Yatak imgesi

“Cemetery(mezarlik) kelimesinin kokeni, Yunanca bir kelime olan

‘koimeterion dan gelir ki bu da yatakhane anlamina gelmektedir. ™’

Yatak, mezar heykellerinde sikca islenmis bir 6gedir. Miisterilerin bu dgeyi

iceren heykel gruplarmna talebinin, mezarda yatagin bir temaya doniismesine yol

“ y.a.g.e. 108 s.
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acmustir. Temanin temelinde, 6len kisinin huzurlu bir uyku halinde betimlenmesi yer
almaktadir. Bunun da, Oliiniin kaybindan yasanan {iziintliniin hafifletilmesiyle
iligkilendirildigi diisiiniilmektedir. Baz1 mezar heykellerinde ise yatak temasinin
oliim dosegi ile de bagdastirildigr goriiliir. Bu heykellerde 6len kisi, 6liim doseginde
gozleri kapali yatar bir sekilde betimlenmis ve genellikle aile liyeleri de yatagin

etrafina kompoze edilmislerdir. (Resim 44)

Bu mezar heykelinde de 6liim dosegi olarak kullanilan yatak etrafinda aile
iiyeleri goriiliiyor. Yatakta uzanan Carlo Raggio’ya egilmis olan esi son bir umutla
bir hayat belirtisi artyor. Diger aile iiyeleri onu, 6liimii kabul etmesini telkin eder bir

hareketle, Bayan Raggio’ya dokunuyorlar.

Resim 44. Carlo Raggio (1872), Augusto Rivalta, Staglieno mezarligi, Cenova.

“Yatak, bash basina oliimiin trajedisinin yansitiimasinda énemli bir destek
halini alir. Hem yatak hem de yatagin iizerindeki nevresim ¢ok detayli bir sekilde

oyulmustur. Bu iglemeli nevresimler geride kalan esin ¢eyizinden bir parca veya
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kendi el oyasi olabilir. Bu geride kalan dulun esine baghligini gésteren bir

.. 43
semboldiir.”

Yatak 6gesi kullanimina baktigimizda lahit mezarlara bir gonderi igerdigiyle
karsilasiriz.(Resim 5,6,7) Bu lahit mezarlarin kapaklarinda mezar sahibinin uzanmis
sekildeki hali betimleniyordu, lizerlerinde ¢ogunlukla bir Ortiiyle islenen figiirlerin
portrelerinde derin bir uykuya dalmis¢asina, huzurlu bir ifade goriiliiyordu. 19.yy’da

islenen yatak temali heykellerde lahit goriinimii doniigerek yerini yataga birakmaistir.

Resim 45. Isabella Airoldi Casati, Oliimiin Riiyasi (1889-91), Enrico Butti, Anit
mezarlik, Milano.

24 yasinda(1889) hayatin1 kaybeden Isabella Airoldi Casati’nin yataginda
uyur gibi betimlendigi heykel, arkasindaki rolyef ile Ozglin bir tasarim

# yage. 109s.
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sergiler.(Resim 45) Bronz rélyefde Bayan Casati 6liimiiyle ilgili riiya gormektedir,
riiyada melekler yer vyiiziine inmis, kendisini cennete davet eder sekilde
goriilmektedir. Bu tasarimda da 6liim kavramini yumusatmaya g¢alisan bir egilim

sezilmektedir ve sonu cennetle biten bir avunmanin uygulandigi goézlemlenir.

2.1.1.4. Melek imgesi

Melek kavrami din temelli bir kavramdir. Tek Tanrili dinlerde Tanr1 ile
insanlar arsinda iletisimi saglayan varliklardir. Bir bakima melekler Tanri’nin
yeryiiziindeki temsilcileridir. Dinler Tarihi’'nde melek, isim olarak farkliliklar
gostermistir. Hirisiyan dininde Ingilizce “angel” olarak sdylenmektedir ve bu sdylev
diger Avrupa dillerinde az bir farklilikla degisiklige ugrar: Italyanca “angelo”,
Ispanyolca “4ngel”, Almanca “engel”. Isim kokeni Antik Yunan’a dayanan “angel”,
Yunanca “angelos’dan gelmektedir ve kelime anlami “mesajc1”dir. Islam inancinda
da melek 6nemli bir rol oynar. Arap¢a “melaika”dan dilimize ge¢mis olan melegin,
Islam’da da rolii degismez. Islam inancinda Tanri’nin Kuran’i melekler vasitasiyla

indirdigine inanilir.

Melek gorselinin olusum siireci Eski Msir’a kadar dayanir. Milattan 6nce
4000 yilina ait Nil nehri vadisi yakiinda bulunan duvara kazinmis resim ve
comlekte “dans eden Tanrica” diye adlandirilan gorseller, bir kus gibi kanatlarini
kafasinin {izerinde tutan sekilleriyle modern melek ikonografisinin ilk 6rnekleri

olarak kabul edilmektedir.(Resim 46, 47)

Resim 46, 47. Dans eden Tanrica gorselleri, M.0.4000, Misir.
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Eski Misir’da bu gibi bir ¢ok dini 6genin hayvanlarla iligkili betimlenmesi
yaygindir. Kus basli, bazen kanathi kadin bedenleri Tanrigalar1 resmederken
kullanilmis sonrasinda gegirdikleri evrimle yaklasik olarak milattan 6nce 1800
yilinda Tanriga Isis betimlemelerine doniismiislerdir. Tanrica Isis, erken

Hristiyanliga kadar Eski Misir’da en baskin Tanrica imgesidir.*(Resim 48)

Resim 48. Bir lahit iizerindeki Isis resmi, yaklasik M.0.1800, Mistr.
Resim 49. Nike heykeli, M.0.550, Louvre Miizesi, Paris.

Bu c¢esit bir gorsel evrilmenin Tarih boyunca devam ettiginden soz
edebiliriz. Louvre’daki Nike gibi figlirlerin de boyle bir evrimin sonucu olustugu

diistiniilmektedir. (Resim 49)

Yunan Sanati’nda melek imgesinin giinimiizdeki sekline ulastigi goriiliir.
Yunan ¢omlek resimlerinde betimlenmis meleklerde, kanat unsurunun meleklerin

ayrilmaz bir parcasi oldugu goriilmektedir.(Resim 50)

Resim 50. Bir Yunan ¢émlegi, M.0.515

* http://www.artsales.com/ARTistory/angelic_journey/index.html
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Melek figiirii, Italyan Mezar Heykeli kompozisyonlarina fazlaca konu
olmus, mezar ikonografisinin en énemli elemanidir. Bu gorselin mezar heykelinde
siklikla kullanilmasmin psikolojik bir sebebi vardir. Bunun nedeni, mezar heykeli
gereksinimi olusturdugu diisliniilen, mezarlarin sehir dismna tasgmmasidir. Yakinini
kaybedenler, sehir dis1 mezarlarinda onlar1 yalniz birakmayacak ve ruhlarma eslik
edecek somut gorseller yaptirmalar1 bir teselli olarak degerlendirilebilir. Melek
imgesinin de bu konuya en yakin dini bir sembol olarak talep gordiigii
diistiniilmektedir. Ayni zamanda inanildig1 tizere ruhu Cennet’e gotiiren de
meleklerdir. Bu temanin  heykel kompozisyonlarinda siklikla islendigi

gortiliir.(Resim 45)

Italyan mezarlarinda bulunan melek heykellerinin bigim olarak tiirlii
cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Bu ¢esitlilik zamanin kiiltiirii, ideolojisiyle
sekillenmistir. Bu sekillenmenin ilk 6rnekleri olarak Klasik Heykel 6rnek verilebilir.
Klasik donemde yapilan melek tasvirlerinde “koruyucu melek” kavramimdan
bahsedilebilir. Canova’nin Papa XIII.Clement i¢in yaptigi anit Klasik ikonografiye
ait melegin modern zamana adaptasyonu olarak degerlendirilmektedir.*> (Resim

51,52)

Resim 51, 52. Papa XIII.Clement anit mezar1(1792), Antonio Canova,
Vatikan.

“*BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited,
London 2004,.202 s.
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Mezar heykelinden 19.yy ile beraber “koruyucu melek” yerini daha
naturalist tarzda betimlenen meleklere birakmistir. Romantik anlayisin 1820 ve
1840’larda kendini gostermesiyle, klasik melek imajinin daha yumusak bir hal aldig1
gbzlenir. Oncelikle imgeler daha insani bir hal alir ve Hiristiyan temelli melek
ikonografisi yeniden canlanir. Bu egilimin klasik heykeldekinin aksine heykellere
daha c¢esitli duygu yiiklenebilmesini amaglanmasit olarak degerlendirilir.
Heykellerdeki duygu ¢esitliligini miisterilerin taleplerinin sekillendirdigi de 6nemli

bir etken olarak diistiniilmektedir.

Koruyucu melek’ten melege gecis imgelerde karakteristik degisikliklere
sebep olmustur. Meleklerin ¢iplakliklarini bastan asagi uzun bir drapeyle gizledigi
goriiliir. Kanatlarin boyutlarinda da biiyiikliik gézlemlenir, bu biiyliklikk Sembolizm
ile beraber en list noktasina ulagir. Sembolist tarzdaki betimlemelerde neredeyse
figlir boyutunda kanatlar gozlemlenir. Bu egilim melegin gizemliligini ve

dogatistiiliigiinii pekistirmek olarak yorumlanabilir.(Resim 23,53)

i'f.' [ ': . | 15} v #

Resim 53. The Angel of Death (1882), Leonardo Bistolfi, Anit mezarlik, Torino.
(detay)
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Kiiltiirel degisikliklerin yani sira, melek gorsellerinin Incil’den tasvirlerle
direkt olarak sekillendirildigi 6rneklerin yapimimna da devam edilmistir. Burada
melek bir gorevlidir, ¢ogu zaman elinde bir trompet goriiliir ki bu Cebrail Melegi’in
temel Ozelligidir, mezar heykellerinde fazlaca kullanilan melek olan Cebrail’in

“Mahser Giinii’nii bu trompetle duyuracagina inanilir.(Resim 54)

“Koruyucu melek (guardian angel)” yine Incil temelli bir melek
betimlemesidir. Bu tarz melek betimlemelerinde melek, 6len kisiyle Romantik bir
yakinlik kurar, onun ruhuna eslik eder. Burada “ana¢” bir tavirdan soz edebiliriz.

Betimlemelerdeki meleklerin de bu anag¢ betimlemeler nedeniyle feminen sekilde

olmalar1 da kaginilmazdir.(Resim 55)

Resim 54. Maramotti (1894), Giulio Tadolini, Anit mezarlik, Perugia.

Resim 55. Pindemonte Moscardo (1898), Attilio ve Carlo Spazzi, Anit mezarlik,
Verona.
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Resim 56. Francesco Oneto (1882), Giulio Monteverde, Staglieno mezarligi,
Cenova.

Giulio Monteverde’ye ait bu heykel zengin bir tiiccarin mezarini
siislemektedir.(Resim 56) Heykel akilda kalici gorselligi ile Italyan Mezar
Heykeli’nin en bilinen heykeli olarak kabul edilir. Burada melegin daha diinyevi
ozelliklerde oldugu gozlemlenir. Kadmsilik 6n plandadir ve melegin sag elindeki
trompet olmasa—bu da melegin Cebrail oldugunu gosterir—neredeyse dinle higbir
iligkisi okunmaz. Bos ve mistik bakislariyla mahger giiniinii bekler gibidir. “Bu
heykel 1882°de yerlestirildiginde, o denli populer bir hal almistir ki, posta
kartlarinda, hediyelik kartlarda resmedilmis, fngiltere, Amerika, Arjantin, Romanya

ve Kiiba’daki mezarlara kopyalart yapilmistir.””*°

% Arnold, Walter S., Staglieno The Art of The Marble Carver, Edgecliff Press, Cincinnati,
2009,s.10
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2.1.1.5. Olen Kisinin Meslegiyle Ilgili Mezar Heykelleri

“Ozellikli kadinlarin rollerini anlayabilmek adina, kadin ve erkek imgeleri
arasinda ne gibi fakhiliklar oldugunu bulmak icin erkek imgelerinin bulundugu
mezarlart da ele aldim. Ne yas tutan ne de kederli bir erkege rastladim. Hatta diz
¢Okmiis bir erkek bile gormedim. Erkekler act ve iiziintiiyii tastyan olmamiglar, bu rol

agtke¢a kadinlara kalmis goriiniiyor.” o

Erkek mezarlar1 ¢ogunlukla zengin biirokrat, doktor ve fabrikatorlerden
olusuyordu. Mezar heykelleri de onlarin yaptigi isleri gosteren nitelikteydi. Tarihi
Etrlisklere ve Misir mezarlarina dayanan 6len kisinin hayattaki ugrasisiyla ilgili
betimleme kullanma  gelenegi, Italyan mezarlarinda sikhkla  goriilen

temalardandir.(Resim 57)

Resim 57. Gaetano Simoli (1892), Tullo Golfarelli, Certosa mezarligi, Bolonya.

“ya.ge., 118s.

56



1850’ler ve 1860’larda Glen kisi, mezar heykelinde daha ¢agdas mesleki
kiyafetlerle gosterilmistir. Kompozisyonlarda avukatlar ve noterler i¢in teraziler,
doktorlar i¢in yilan ve anatomi kitaplari, endiistri alanindakiler i¢in disli ¢arklar1

kullamlmlstlr.48

Ornegin Italya’da zamanmin ipek tiiccarlarindan birinin mezar anitinda; deri
onliiklii bir is¢1 ipek balyasinin lizerinde balyayr baglarken betimlenmis, yaninda da
endiistriyi simgeleyen alegorik, drapelerle geleneksel stilde betimlenmis bir figiirle

kompozisyon tamamlanmistir. (Resim 58)

Resim 58. Paolo Peroni, Donato Barcaglia, Urbano mezarligi, Gravedona.

* BERRESFORD, Sandra, Italian Memorial Sculpture 1820-1940, Frances Lincoln Limited,
London 2004, 128 s.
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Realist portrelerle ve giizel betimlemelerle 6len kisinin yasamindan kesitler
sunan bu kompozisyonlar, cogunlugu orta smiftan olan miisterileri oldukga etkilemis
goriinmektedir. Mezar heykeli sahibi olmanm asil sebebinin de gelecek nesillere
aktarilacak, kalic1 bir iz 6zellik tasimasi anlasilir bir durumdur. Aslinda hayattaki
ugrasiyt konu alan bu heykeller, ayn1 zamanda aile basarilarinin da birer kaydi
niteligindedir. Bazi heykel kompozisyonlarinda, olen kisinin meslegiyle ilgili
materyaller daha 6n plana ¢ikarilmig, hatta mezar sahibinin imgesini golgede

birakmistir.(Resim 59)

5 preee ﬁ—
s TTTITTI

Resim 59. Archille Strocchi, anonim, Urbano mezarligi, Forli.

Hayattaki ticari basarmnin kayda gegirilmesi 6zelligi tasiyan orneklerden en
giizeli de Caterina Campodonico adli findik ve biskiivi tiiccar1 bir kadina ait mezar
heykelidir. Ticari bagarisini gelecek nesillere aktarilmasini 6nemser sekilde, Caterina
Campodonico, heykelini 6lmeden 6nce yaptirmistir ve neredeyse tiim birikimini bu

heykelin yapimmna harcadig: diisiiniilmektedir.*(Resim 60)

¥ yage 121s.
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Resim 60. Caterina Campodonico (1881), Lorenzo Orengo,  Staglieno
mezarligi, Cenova.

2.1.1.6. Oliim imgesi

Oliimii figiirle betimlemek Yunan mitolojisine dayanir. Yunan
mitolojisindeki hali ‘Thanatos*’dur ve insandaki tiim yikici, dldiiriicii diirtiileri emsil

ederek, yapicilig1 yaraticiligl ve sevgiyi temsil eden Eros’un tam karsitidir.

*Thanatos: Yunan mitolojisinde 6liimiin tecessiimii, viicut bulmus haliydi. Roma mitolojisindeki

dengi Mors'tur.Gece tanrigast Nyks (Nyx, gece), kendi basina Hypnos(uyku) ve Thanatos(é/im)
tanrilari1 dogurmustur. Thanatos, Hypnos ile birlikte yeraltindaki oliiler iilkesinin en derin yeri

olan Tartaros'ta oturur. Thanatos efsanelerde kiigiik bir yere sahiptir. Erken donemlerde giiglii bir figiir

olarak tasvir edilir ve gelisi ac1 ve keder getirirken; daha sonraki donemlerde Elysium (cennet) fikri
olgunlasinca yakisikli bir gen¢ adam olarak tasvir edilmistir.
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Mezar heykellerinde kullanilan, 6zellikle kafatasi, iskelet gibi insanlara
faniliklerini hatirlatmay1 amaglayan gorsellerin memento mori* dayanaginin oldugu
diistiniilmektedir. Giulio Monteverde’nin Celle ailesi i¢in yaptig1 heykel bu konuyla
ilgili icerige sahiptir.(Resim 61) Oliim, kumaslara sarilmis bir iskeletle betimlenmis.
Bu imge, yar1 ¢iplak geng bir kadinla dans ediyor sekildedir ve bu gen¢ kadin da
yasam ile bagdastirilmistir. Oliimle yasamm bir arada betimlenmesi temanmn en
carpict noktasidir. Temayla ilgili ¢cogu heykel kompozisyonunda bu iki kavram,
yasam ve Oliim (Eros ve Thanatos), biribirinden ayrilmadan betimlendigi goriiliir.
Heykel tasarimlarimi bu davranisa iten sebebin, bu iki zit kutubun bir arada
kullanilmasmin yarattig1 etki yogunlugu oldugu diisiiniilmektedir.

Oliim kavrammin cesur bir sekilde mezar heykellerinde betimlenmesi ne
kadar yasama kars1 olumsuz gibi goriinse de, 6liimiin kaginilmaz bir son oldugunu

gostermesi agisindan dnemlidir.

Resim 61. Celle ailesi (1891-4), Giulio Monteverde, Staglieno mezarligi, Cenova.

n.n

*Memento mori, "fani oldugunu hatirla", "6lecegini hatirla" veya "6liimiinii hatirla”" gibi sekillerde
cevrilebilecek bir Latince deyis. Ayrica bu deyis, ayn1 amaci tasiyan fakat farkli sekil ve konseptleri
kullanan gesitli sanat eserleri i¢in de kullanilir ki buradaki ayn: amaginsanlara faniliklerini, 6liimli
olduklarint hatirlatmaktir. Memento Mori Antik Cag'da kullanilan bir uyar1 bagirmasidir. Muzaffer bir
Roma generali, savagtan galip ¢ikip sokaklarda zafer turu atarken arkasinda duran bir kéle sunlari
soyler: Fani oldugunu hatirla. Sadece bir insan oldugunu hatirla. Arkana bak! Sadece bir insansin,
hatirla!
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Oliim imgesinin elinde tirpanla betimlenmesi ilk olarak“Grim Reaper

(Zalim Twrpanc)” figiiriiyle ortaya ¢ikmistir. Orta Cag’daki betimlemelerinde 6liim

getiren iskelet olarak tasvir edilmislerdir.(Resim 62) Elindeki twpanda oliimiin

silahidir.

Resim 62. tirpan tasiyan iskelet, 6liim. Resim 63. Zaman Baba.

Orta Cagdaki 6liimiin korkung¢ halinin 19.yy’a gelindiginde daha yumusak
bir tarza biirtindiirildigii goriliir. Buradaki karakter daha sakin, yash bir melek
figiirtine doniistiiriilmiistiir ve 6limiin kotii seklini degil de son bulan hayat1 temsil
ettigi aciktir. Oliimiin kanatli, tirpan tutan yash bir melek gibi karakterize
edilmesinin tarihi dayanagi Yunan mitolojisidir. Burada “Zaman Baba” olarak
betimlenen figiir de yine yasli, kanatli, tirpan tasiyan ve ozellikle bir elinde zamani
temsil eden kum saati tutar sekilde betimlenmistir.(Resim 63) Italyan mezar
heykelinde bu karakter ilk olarak Giovanni Putti’nin Ferreris ailesi i¢in yaptig1 mezar

heykelinde goriiliir.(Resim 14)

2.1.2. Sembolik Ogeler

Mezar heykelleri kompozisyonlarinda gerek dini anlami olan, gerekse soyut
kavramlar1 betimlemek icin c¢esitli semboller kullanilmistir. Sembollerin zaman
icerisinde kendine ait bir dil olusturdugu gozlemlenir. Bu semboller mezar

heykellerinde kimi zaman heykel ogeleriyle birlikte kompozisyona dahil
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edilmislerdir, kimi zamansa tek baslarma mezar taslarinda kullanilmislardir ve tiirki

soyut kavramlar1 igcermislerdir.

2.1.2.1. Bitki Sembolleri

19.yy boyunca bitkiler, 06zellikle c¢igeklerin mezarlik unsurlarinda
kullaniminin popiiler hale geldigi gbzlemlenir. Cigeklerin giizellikle ve —dogalarinin
geregi ¢abuk solmalariyla— hayatin ne kadar kisa olduguyla ilgili bir baglant:
kuruldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle kiiltiir, din fark etmeksizin kaybettiklerimizi
anarken, ¢igeklerin siirekli kullanilmasinin da bdyle bir anlam birikimine dayandigi

diistiniilmektedir.

“Miswrlilar cenaze ritiieli icerisinde ¢icegi yaygin bir sekilde kullanan ilk
medeniyettir. Ciceklerin hos kokularimin ilahi giiclerle baglantisi oldugunu
diistintiyorlardi. Romalilar, Juius Caesar’in komutast altinda Misir’1 fethettiklerinde,
tarih yazicilart Nil nehri kiyilarindaki karsi konulmaz cicek kokularimin altin

cizmiglerdir.

Milattan once 4.yy. baslarinda, Yunan filozof Aristotle, bitkilerin ruhlar
oldugunu ve hareket kabiliyetleri olmadigindan bunun ruhun ézel bir tiirii oldugunu
actklamistir. Viktorya zamami ¢icek sembollerinin altin ¢agidir ki bu ¢ag bahge
mezarlilarinin arttigi bir donemdir. Viktorya doneminde yasayanlar, ¢igeklere 6zel
nitelikler vermek i¢in biiyiik ozen gosterdiler, bu yiizden bazi antik mitleri Hiristiyan
sembolizmine adapte ettiler. Sevgililer ozel mesajlar icermesi igin birbirlerine ¢icek
gondermislerdir ve mezarlarda ozel ¢igeklere cenaze nitelikleriyle ilgili anlamlar

yiiklenmistir.”’

Defne: Sonsuzluk, 6limsiizliikk, sonsuz yasam, saflik ile iliskilendirilir.
Sonsuzlugu simgelemesi defnenin uzun siire renginin  solmamast ve
biiziilmemesinden ileri gelir.(Resim 64) Bu sonsuzluk anlaminin aksine, g¢elenk
bigiminde yapildiginda ise &liimii temsi eder. Ozellikle elinde defne gelengi tutar

sekilde betimlenmis kadin imgelerine siklikla rastlanir.( Resim 25)

% KEISTER, Douglas, Stories In Stone, Gibbs Smith Pub., Utah 2004, 41 s.
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Kenger Yapragi: Cogunlukla Korint nizami siitunlarin siitun baslarinda,
dekoratif goriintiisii sebebiyle kullanilmistir. Kenger bitkisi, dikenli yapisiyla hayatin

oliime kadar olan zorluguyla iligskilendirilmis ve bazen de sonsuz yagsamin zaferini de

simgelemistir.”'(Resim 65)

Resim 64. Defne dali. Resim 65. Kenger yapragi.

Zambak: “Safligi, yeniden dirilmeyi ve Bakire Meryem’i temsil eder.

Genellikle kadin mezarlarinda goriilmektedir.”>?

Nergis: Kullanimma gore pozitif olarak yeniden dogumu, dirilisi simgeler.

Negatif olarak degersizlik ve kendine hayranlig1 simgeler.(Resim 66)

“Sembol anlaminin kaynagi Yunan efsanesi giizel su perisini reddeden geng
Narcissus’tan gelir. Narcissus bir giin golde kendi yansimasint hayran sekilde
izlerken suya diiser ve bogulur, boguldugu yerde giizel bir ¢icek yetisir. Hiristiyanlar
bu hikayeyi zekice kullanip, ¢icegi gururun kurban edilmesi, ilahi askin zaferi, kibir

ve oliimle bagdastirmislardir. »33

1 yage 41s.
2 BEACH, Darren, London’s Cemeteries, Metro Publications, London 2006,:222 s.
>3 KEISTER, Douglas, Stories In Stone, Gibbs Smith Pub., Utah 2004, 46 .
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Resim 66. Nergis ¢igegi. Resim 67. Giil.

Glindiiz Sefas1 :Gece kapani sabah agtiklar1 i¢in yeniden dirilmeyle,

genglikle baglant1 kurulmaktadir.

Giil: Kokusundan 6tiirii ¢igeklerin kraligesi diye tabir edilen giil, giizellik ve

uzun dmiirliliikle bagdastirilmistir.(Resim 67)

“Huwristiyan mitolojisinde Cennet ’'teki  giillerin  dikeni yoktur fakat
Diinya’daki giillerin dikenli olmast insanlara Cennet’ten kovulusu hatirlatir. Giiliin

kokusu da Cennet’in nasil bir yer oldugunu insanlara hatirlatir.”*

Asma: Asma Tanr1 ve insan arasindaki baglantiyr simgeleyen en giiclii
semboldiir. Evangelist John, John 15°de Isa’nin sozlerini sdyle aktarir: “/ Ben gercek

asmayim ve Babam ciftcidir. >’

Sarmasik: En sert kosullarda bile yesil kaldigindan sonsuz yasam, baglilikla,

arkadaslik ve unutulmayan hatiralarla iligkilendirilir. (Resim 68)

Resim 68. Sarmasik. Resim 69. Uziim salkimi.

* ya.ge 54s.
> ya.g.e54s.
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Uziim Salkimi: Salkim Isa’nmn kanmi temsil eden sarabi betimler. Isa’nin
kaninin cemaati i¢in saraba doniisiimiinii sembolize eder. Bazen mezar taslarinda
basak ve liziim salkimi bir arada kullanilir. Bu da sarap-ekmek’e bir gonderide

bulunup, Kutsal Birlik’i simgeler.(Resim 69)
2.1.2.2.Hayvan Sembolleri

Mezar heykellerinde hayvan sembolleri en c¢ok kullanilan gorsellerin
basinda gelir. Insanla en giiclii baga sahip olan hayvanlara tarih boyunca gerek dini

gerekse mitolojik tiirlii anlamlar yliklenmistir.

Aslan: Aslan imgesi yeryiiziindeki haliyle iligkili olarak cesaret, gli¢ gibi
kavramlar1 sembolize eder. Bu nedenden 6tiirii birgok mezarda ruhlara bekgilik eder
nitelikte kullanilmistir. Mezarlik sembolii olarak kullanilmasinin temel dayanag ise
din temellidir. Antik Caglardaki bir inanisa gore aslan yavrular1 6lii dogarlar ve {i¢
giin sonra— Hz.Isa ile ayn1 giin siiresince— bir erkek aslan onlara nefes verdiginde

yasama donerler. Bu yiizden aslan yeniden dirilmeyi simgeler.(Resim 55,56)

Kelebek: Hayatinda gecirdigi —larva(tirtil), koza, kelebek— ii¢ evreyle
kelebek, yasam, 6liim ve yeniden dirilme ile bagdastirilmistir. Kelebegin kozadan
¢ikiginin da ruhun bedenden ayrilmasiyla bagdastirildigi goriiliir. Bazi ¢ocuk mezar
taglarinda karsilagilan bir semboldiir.(Resim 70) Bunun sebebinin kelebegin kisa

hayatina dayandirilarak, mezarda yatan cocugun kisa yasamiyla bagdastirildig:

disiiniilmektedir.

: Resim 70. Kelebek.
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Kus: Kus gorsellerinin igerisinde en ¢ok kullanilani giivercindir. (Resim 71)
Kuskusuz bu din temelli bir durumdur. Incil’de Nuh’a karay: buldugunun kanit1
olarak zeytin dali getiren giivercinden bahsedilir. Hiristiyanlikta Kutsal Ruh’u
sembolize eder. Incil’de Tanri’nm insanlikla barisini gokten inen bir giivercinle

gosterdigi anlatilir. Bu yiizden beyaz giivercin kiiresel bir baris semboliidiir.

Fazlalikla kullanilan bir kus tiirii ise pelikandir. Eski bir inanisa gore zor
durumlarda pelikanlar yavrularmi kendi etleriyle ya da kanlariyla besledikleri
sOylenilir. Bunu kendini feda etmekle Ozdeslestirilmis ve mezar heykelinde

cogunlukla bir hag iizerinde betimlenerek Hz.Isa’nm insanliga sevgisi ugruna kendini

feda etmesini sembolize etmistir. (Resim 72)

Resim 71. Giivercin. Resim 72. Pelikan.

Bir diger sembolik anlam barindiran kus tiiri ise baykustur. Erdemi, dini
diistincelerle yalnizlasmay1 sembolize eder. Yine Hiristiyan temelli bir anlam igerigi
de mevcuttur. Karanlikta yol bulabilmesi ile Hz.Isa’nin yol géstericiligine bir atif

icerir.(Resim 73)
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Resim 73. Baykus. Resim 74. Kartal.

Kartal da mezar heykellerinde karsilasilan kuslardandir. Kartal genellikle
cesareti temsil eder ve mezar sahibinin muhtemelen askeri bir kariyerinin oldugunu

gosterir.(Resim 74)

Koyun : Koyun Incil’de ad1 en ¢ok gecen hayvanlardandir. Bunun sebebi
Hz.Isa’nin c¢obanlik yapmis olmasidir ki bazen Isa, “Coban, Tanri’nmin Koyunu”
olarak da anilir. Dolayisiyla koyun Hiristiyan sembollerinde siklikla kullanilir.
“Masumiyeti, de sembolize nezaketi ve al¢akgoniilliiliigii eden koyun gorselleri

genellikle ¢ocuk mezarlarinda kullammina rastlanilir.”°(Resim 75)

Resim 75. Koyun.

2.1.2.3. Obje Sembolleri

5 BEACH, Darren, London’s Cemeteries, Metro Publications, London 2006, 218 s.
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Bot: Ozellikle melek figiiriiyle betimlenen bot, diger diinyaya gecisin
sembolii olarak degerlendirilir. Bota eslik eden higbir sey yoksa, yolculugunda ruha

Tanr’nin eslik ettigi anlamina gelir.(Resim 76)

Resim 76. Bot

Kirik Siitun: Kirilmis siitun gorselleri yasamin son bulmasimi, 6zellikle kisa
siiren bir yasami sembolize eder. Oliimii sembolize eden negatif gorsel etkisi
sebebiyle 19.yy ortalarinda mezar heykellerinde siklikla kullanilan bir
gorseldir.(Resim 37,38)

Kanathh Kum Saati: Sembol ettigi sey acgiktir, zaman hizla geciyor, 6lim

yaklagiyor. Yagam siiresinin kisa oldugunun isaretidir.(Resim 70)

Urn: Her ne kadar 19.yy’da krematoryum(6liiniin yakildig1 yap1) az olsa da,
Ol kiilleri, kemikleri gibi 6liiden geriye kalanlarin konuldugu kapakli vazolar olan
urnlarmn  kullanimma siklikla karsilasilir. 19.yy mezar heykellerinde iglerinde
herhangi bir kalint1 olmaksizin, dekoratif bir unsur olarak kullanildig1 goriiliir. Bunun
sebebi urnlarin Olimi hatirlatan bir obje olarak kullanilagelmis oldugundan

kaynaklandig1 diistiniilmektedir.(Resim 8,13)
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Piramit :Piramit sekilli mezar taslarinin, kotii ruhlarin(seytanin) mezarin
iizerine yatmasina engel olmak amacgh yapildig1 distiniliir. Ayrica piramit

sonsuzlugu temsil eder.”’(Resim 8)

Arp: Arpin hafif ve ince tonu, cennet 6zlemiyle birlestirilir. Bunun yani sira

ilcil. arp1 thali miizigin kaynagi olarak gosterir.(Resim 77)

Resim 77 Angela Ortalani Tinernini, Luigi Pagani, Bergamo.

yage22ls.
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SONUC

Tarih boyunca Hiristiyan gomii geleneklerinin 18. ve 19.yy’da oldugu kadar
onemli bir degisim gosterdigi goriilmemistir. Siiphesiz bunda toplumun temel
diisiince yapismi degistiren dinde Protestanlik, siyasi yapida ve sosyal diizende
Fransiz Devrimi gibi olaylarin etkisinin biiyiik oldugu goriiliir. Bu gelismeler 6liim
konusunda insanlar1 daha duyarli hale getirmis ve modern mezarlik olgusunu

dogurmustur.

Ticari gelismelerle zenginlesen orta sinif, modern mezarliklarin getirisi olan
bireysel mezarlar1 kisisellestirebilme Ozgiirliigiinii kazanmasiyla, dlen bir kisinin
hatirasini1 canli tutmanmn en giiclii yolu olan anit mantigin1 mezarlara tasimistir.
Tarihsel bir giicii olan amitlarin mezarlara tasmmasi, 6zellikle italya’da bu konuda
farkli bir endiistri dogurmustur. Bu endiistri, zamanin akademilerinden mezun olan
okullular ve cirak olarak baslayip sonrasinda kendi atdlyelerini agan alaylilarin
rekabet icerisinde oldugu ve bilinen her usta heykeltirasin bir tane dahi olsa bu
endiistriye iirlin verdigi bir diinya yaratmistir. Mezarliklarda akademilerden
danigmanlarla komisyonlar kurulmus ve eserler bu komisyonlarm onayiyla
gergeklestirilmistir. Kisa zamanda kendi ikonografisini yaratmis olan bu spesifik
heykeller anit gorevlerinin yani sira, mezarda yatanin yasami hakkinda bilgilerden,
basarilarina, mezar sahibinin ailesinin toplumdaki statiisiine kadar icerdikleri

bilgilerle ayn1 zamanda kisisel kiinye olmuslardir.

Bu mezar heykellerini dikmekle, evlerimizde aile liyelerimizin fotograflarmi
asmak, kaybettiklerimizi hatirlanir kilmak ayni duyguyu tasir. Oliimlii oldugunu
bilerek yasayan tek canli olarak, kaybettiklerinin anilarini canli tutmanm aslinda

insanin kendiyle ilgili bir davranis oldugu diistiniilmektedir.

Heykel Sanatr’mi incelerken gdz ardi edilmemesi gereken 19.yy Italyan
mezar heykelleri, basta Canova ve Bistolfi olmak iizere tiirlii heykeltiraglar ve
Neoklasizm, Realizm, Sembolizm gibi akimlar tarafindan sekillendirilmis bir siirecin
yapitlaridir. Toplumun istek ve goriisleriyle sekillenmis Italyan mezarliklar1 zamanla

birer acik hava miizesi konumuna gelmistir.
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