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OZET

“Yeni Disavurumcu Tavri Olusturan Sanat¢1 Kimligi ve Yapitlardaki Psiko-
Sembolik Ogeler” adi altinda yapilmis olan bu calismada, oncelikle bashg
olusturan bazi kilit kavramlar dogrultusunda bir icerik cikarilmistir. Birinci
boliimde sanatcinin Kisiligini ve psikolojisini anlamaya yonelik genel bir
incelemeyle baslanmis, daha sonra bu anlama cabasi Yeni Disavurumcu sanatc¢i
iizerinde ozellestirilmistir. Genelden ozele gitmeye calsti@imiz bu bdliimde,
sanatcinin ruh durumu (yaraticihk ve delilik iliskisi, bilincalti ve etkileri gibi)
tarismaya acik olan konular iizerinden Sigmund Freud, Rollo May, Anthony
Storr, Otto Rank, Abraham Maslow gibi isimlerin esliginde ele ahnmistir. Ayrica
Siirrealizmde ya da Ham sanatta (Art Brut) ornekleri goriildiigii iizere bilin¢caltimn
sanatin konusu olarak islenmesi iizerinde durulmus; buradan Disavurumcu
sanatcilarinda direkt boyle bir amagla olmasa da, i¢c diinyalarimin subjektif
verilerini ortaya koymalar1 acisindan bu anlayistan pekte uzak olmadiklar:

sonucuna varimistir.

Tabi olduk¢ca genis kapsamh olan bu konu, burada ozellikle
Disavurumculugun, Alman Disavurumculugu ve Soyut Disavurumculuktan sonra
iiciincii ve son ayagi1 olan Yeni disavurumculugu benimsemis sanatcilar ve
yapitlarindaki ayiric1 ozellikleri iizerinde durularak smrlandirilmistir. Ayrica
Yeni Disavurumculugun olusum siireci, etkileri ve donemin sanatgilar1 gorsel
orneklerle birlikte ayrintih bir bicimde ikinci boéliimde islenerek akima daha
yakindan bakilmistir. Uciincii boliimde ise, Yeni Disavurumcu resmi olusturan
bicim ve icerikteki ayiric1 6zellikler; psiko-sosyolojik unsurlarin etkileri dahilinde

incelenmistir.



ABSTRACT

" New Expressionist Attitude Formative Artist identity and Psycho-Symbolic
Items in the Works " that have been made under the name of this study, first by
the title content according to certain key words were removed. In the first part to
understand the artist's personality and psychology began with a general review,
then you realize, have been privatized over the new Expressionist artists. From
public to private to have attempted in this chapter, the artist's soul status
(creativity and madness relationships, the unconscious and its effects etc.) open to
debate the issues on Sigmund Freud, Rollo May, Anthony Storr, Otto Rank,
Abraham Maslow of the names accompanied examined. Also Surrealism or raw art
(Art Brut) examples can be seen unconscious art you as a subject of processing
were emphasized, there Expressionist artists in the direct such an aim, but not their

inner commendation regarding this concept very far no result has been reached.

This subject matter is quite broad, especially the Expressionism, German
Expressionism and Abstract Disavurumculuktan the third and last leg of artists
and works that have adopted the new expressionism, with emphasis on their
distinctive features are limited. Formation process of the New Expressionism, the
visual effects artists of the period in detail along with examples of current
processing in the second section is a closer look. In the third section, the format and
content of the new Expressionist picture of the distinctive features include the

impact of psycho-social factors were examined within.
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ONSOZ

Glinlimiiz sanat ortaminda yaygin olarak kullanilan ve eser yorumlamanin bir diger
adi1 olarak yapit okuma; iiretilmis sanat nesnesinin olusumunda etken olan bir¢ok unsuru
g6z Oniinde bulundurarak, olabildigince dogru bir ¢éziimleme yapmay: gerektirir. Bu
calismada da boyle bir anlayisla Tiirkge ve yabanci dilde yaymlanmis kaynaklardan
edinilen bilgiler dogrultusunda, Yeni Disavurumcu sanat¢t ve yapitlart {izerinde

coziimlemeler yapilmaya calisilmistir.

Ayrica bu calismayr gerceklestirmemde, en basindan beri gosterdigi oOzverili
yaklasimiyla bana yol gosteren danisman hocam Yrd. Dog. Murat Ozdemir’e ve maddi

manevi destekleriyle her zaman yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ozlem Tarzan
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GIRIS

Arastirma kapsaminda Post-modern siire¢ igerisinde degerlendirebilecegimiz
Yeni Disavurumculugun c¢ikisinda, kismen “Minimalizm, Kavramsal Sanat ve
Uluslararas1 Uslup”a kars1 duyulan yaygin bir hosnutsuzluk ve tepkinin etken oldugunu
sOyleyebilirz. Ayrica 1960 ile 1980 yillar1 arasinda giindemde olan Kavramsal sanatin
seyirci tizerinde yarattig1 anlam giigliigii de, resmin tekrar giindeme gelmesini tetiklemis;
boylece de Yeni Disavurumculuk; yeniden resim, yeniden boya ve figiir diyerek
kavramsal sanatin digladig1 geleneksel 6gelerin benimsenip, sahip ¢ikilmasinda etken
olmustur. Yan1 sira, akimin olusum siirecine ve baglantilarina baktigimizda ise Yeni
Disavurumculugun yirminci yiizyll basindaki Disavurumculuk ile iliskili oldugunu
goriiriiz, ki bu da arastirmada tizerinde durulan 6nemli noktalardan biridir. Muhakak ki
birbiri ardina gelisen sanat siireclerinden ve bunlarin etkilerinden bahsetmek Yeni

Disavurumcu akimin olusum evresini anlmamizda yararli olacaktir

Bu baglamda, Yeni Disavurumculuga gelen siire¢ igersinde Disavurumculuk, 1.
Diinya Savasi oncesi Modernizm ve aydinlanmayla ilgili olarak bilimsel, teknolojik
gelismelerin  getirdigi toplumsal, disiinsel, politik degisimlerden etkilenerek bas
gostermistir. II. Diinya savasinin patlak vermesiyle de Modernizm anlayisi temelinden
sarsilmig, baskici ve bunalimli ortamin sosyo-politik etkileri Disavurumculugu
Avrupa’da yavaglatmistir. Buna karsin, bir anlamda 6zgiirlik ve demokrasi arayisiyla
birlikte ve Nazizm’e kars1 direniste etkili olarak Amerika’da Soyut Disavurumculugun
ont acilmustir. II. Diinya Savasmin getirdigi ruhsal gerilimlerle i¢ diinyalarina yonelen
ve diinyaya kars1 inang¢larmi yitiren sanatcilar, dis diinyaya ait bigim yapisini reddederek
kendi diinyalarin1 ve fiziksel hareketlerini yansitan bir boyama bi¢imini ortaya
cikarmiglardir. Bu sebeble de Soyut Disavurumculukta yaratma islemi resmin ana
konusu haline gelmistir. Kendiliginden olusturulan lekeler, bedensel hareketin izleri,
renkli boyasal yiizeyin anitsal etkisini amacglayan bir egilim olmasinin yani sira

sanatcinin yaratma psikolojisini anlamamizda da belirliyici olmustur



1950’lerde Soyut Disavurumculuk hizini kaybetmis, sanat¢ilar kendilerini yeniden
degerlendirmeye, yeni bir biling kazanmaya baslamislardir. 1960’11 ve 70°li yillarda
gelisen kavramsal sanat, yeryiizii sanati, performans gibi geleneksel malzemeler yerine
diisiince temelli yapitlar tretilmistir. Post-modern anlayisla birlikte, resmin o6ldiigii
diislincesi ortaya atilmis olsa da bu donemde resme yeni a¢ilimlar saglayacak ¢ogulcu,
eklektik yapitlar iiretilmeye baglanmistir. Sonugta 1970’lerde Kavramsal ve Minimal
sanatin hakimiyetine ragmen resim yapilms ve aslinda 61dii diye, lanse ettirilen resim de
Olmemistir. Bunlarla birlikte, Yeni Disavurumcu egilim belli bir grup olusumu
olmaksizin farkli {iilkelerde ayni anda ortaya ¢ikmis; Yeni Disavurumcu olarak
nitelendirilen sanatgilarin  yapitlart da galeriler, koleksiyonerler, tiiccarlar ve

elestirmenlerin destegiyle kisa zamanda 1980’lerin sanat sahnesinde yerini almistir.

Ote yandan, resme ¢ogulcu yaklasimlarla, iisluplar aras1 ve disiplinler aras sinirlari
kaldirarak resmin 6lmedigini kanitlayan Yeni Disavurumcu akimin temelinde, 1968
Ogrenci hareketleri, Almanya’nin boliinmesi ve Berlin duvari, Post-modern anlayislar,
1980’lerin yasami, cevre kirliligi, terér, kent yasami, II. Diinya savasinin psikolojik
izleri, i¢ savaslar, tiiketim ¢ilgmhigi, medya gibi birgok durum vardir. Ve bunlar
sanatgilarin kisiliklerinin {izerinde ve yapitlarin olusumunda belirleyici unsurlardir. Yani
sira, Yeni Disavurumcu resim, toplumsallikla baglarini koparmadan bireyi yeniden
sanatin merkezine oturtmustur. Bu yiizden yalnizca tuvale, bireysellige, boyaya, figiiratif
anlatimlara geri doniis olarak nitelendirilemez. Yeni Disavurumcu resim kuskusuz
ortaya ¢iktigi donemin etkileriyle, sanatmn, tarihin, ger¢egin ve nesnenin yitirilisine

tepkiyi de icermektedir.

Nihayetinde, akimi ayirict kilan tiim bu unsurlarin etkisiyle Yeni Disavurumcu
sanat¢1 ve yapitlan lizerinde bir ¢oziimleme yoluna gitmeye caligsak da bunlara ek
olarak, belirli bir sanat tavrinin olusmasinda sanat¢min psikolojisinin ve kisiliginin ne
derece belirleyici oldugu gibi tartismali sorulara cevaplar da aramak gerekir. Bu sorulara

verilen cevaplarla, yaraticiligin kaynagmmin nereye dayandigi, yaratma siirecinin nasil



gelistigi, ve yaraticilikla delilik arasinda bir iligki olup olmadigi gibi konularda yiizeysel
olarak agiklanmis olacaktir. Daha ¢ok Psikanalitik ¢alismalarin alanina giren ve burada
ayrintistyla duramayacagimiz bu konunun bizi ilgilendiren kismi, bilingaltinin sanatin
alanina dahil edilmesi yolunda yapilan g¢alismalardir. Ozellikle “Simgecilikte ve
Disavrumculukta gergeklige dair i¢sel deneyim, gergeklige dair giindelik deneyimler
kadar Onemli, hatta daha da Onemli hale gelmistir.(Kuspit, 2006; 113)” Yine,
Dubuffet’nin adlandirdigi Ham Sanatda i¢ diinyanin en saf aktarimi olarak ¢oguklar ve
ruh hastalarinin resimlerinden yola ¢ikilirken, Siirrealizmde ise bilingaltinin 6zelliklede

rilyalarin etkisi dikkate alinmistir.

“Bircok sanatgr i¢c gercgeklikle dis gerceklik — soyutlama ile temsil arasindaki
uyumsuzlugu gidermeye ¢alismis, hatta dengesiz de olsa dahiyane sonuglar elde etmislerdir .
Ne var ki bu wyumsuzluklar giderilebilir gibi degildir. Bilin¢disi kavrayis birincil ve o
orijinal olarak , bilingli algt ise ikincil ve tiiretilmis olarak kalmistir. Bilingdismin dinamikleri
daima bilincin dinamiklerinden daha tistiin olmustur. Siirrelizmle birlikte bilin¢ disinin a¢ikga
tek ilham kaynagr olarak gériilmeye baslamasiyla , biling dist kavrayis ile bilingli algi
arasindaki ayrim yaratict bir bicimde ortadan kalkmistir.”’

Yeni disavurumcularda ise bilingaltinin derinliklerinden ve hayal diinyasinin
cazibesinden yola ¢ikmak yerine bilingli bir durus; tarihe, topluma, gelenege, kisacasi
geemis degerlere kasi duyarlilik s6z konusudur. Buda Post-modersnist siiregte gelismis,
anlamdan yoksunluga ve biling yitimine karsi bir durusu da icinde barindir. Cagin
anlamsizlik duygusuna kars1 kendine yeni anlamlar arayan Yeni Disavurumcu sanatci
eski toplumsal degerleri ve kaybolan benlik duygusunu geri kazandirma diirtiisiiyle yer
almistir sanat diinyasinda. Sanatgilarin g¢alismalarina baktigimizda ortak bir takim
duygulanim ve bunlarin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Bu duygularin bir ¢ogu
yiizyilin basindaki Disavurumcularin duygulariyla ve resimlerini isleyis bigimiyle de

benzerlik igindedir.

' KUSPIT Donald “Sanatm Sonu” Cev: Yasemin Tezgiden 2. Basim, Metis Yayinlar1 2006, 116s.



I. BOLUM

YARATMA PSiKOLOJi VE DISAVURUMCU SANATCI TAVRI

1.1 “Sanatg Kisilik”

“Sanat” diye bir sey yoktur asinda. Yalnizca sanatcilar vardr.”*

E.H. Gombrich

Sanat¢inin kisiligini ve karmasik i¢ diinyasini ¢oziimlemek adina simdiye degin
bir¢ok fikir ortaya atilmistir. Glinlimiizde de iizerine tartismalarin yapildigi bu konuda
bir nebzede olsa bizi aydinlatacak olan fikirlere deginmeden Once sanatgiyr genel birkag
ifadeyle tanimlamakla baslayabiliriz. Sanat¢1 duygu ve duyarlilik giicii yliksek, sanat
eseri iiretebilecek yaraticiliga sahip bir kisi olarak tanimlanabilir. Ote yandan sanatgryi,
sanatc1 yapan ve onu ayricalikli kilan bazi 6zelikleri de vardir ki bunlardan en 6nemlisi;
onun algilayis seklindeki kendine 6zgiiliigiidiir. Algilama seklindeki 6zgiinliigiiniin yan1
sira estetik bakisa da sahip olan sanat¢1 yasami boyunca giizeli arar ve onu yapitlarinda
gormek ister. Bu durumda baska bir tanim daha ortaya ¢ikar; yaratma istegini giizelde
tiriin vererek doyurmaya ¢aligsan kisilere sanatgi denir.”® Fakat sanat eserinin karmasik
yapisi, sanatgmin s6z konusu bu tanimi tam anlamiyla karsilamadiginin yada bununla
smirli kalmadiginin da kanit1 gibidir. Ciinkii ele aliman konu ne olursa olsun eserler
sanatcinin ruh haliyle bir biitiin i¢erisindedir. Aslinda karmasiklik sanat¢nin benliginden
gelmektedir ve eserlerine yansiyan bicimler onun farkli diinyasmin sembollerdir. Iste
sanat¢1 bu sembolleri agik ya da kapali bir sekilde eserine dahil ederek, kendi benligini

de ortaya koymus olur, ki bunada aktarim” yoluyla eserleri yapilandirmak denir.

? GOMBRICH E.H “ Sanatin OyKkiisii”* Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran, ikinci Basim
Remzi Kitapevi , Ist. 1999, 15s.

> Dr. Ayla Kapan EZICI, “Sanat¢min Kisiligi ve Yaratma Psikolojisi”, Anadolu Psikiyatri
Dergisi, Say1: 2005; 6, 123 s.

"Aktarmm, ruhsal ger¢ekligi barmdiran i¢ diinyamizin, yasadigimiz 6zneler arasi , toplumsal ve
kiiltiirel diinyalar1 yaratmamiza, sekillendirmemize ve bu diinyalara anlam vermemize yardimci oldugunu
gosteren bir var sayim ve kanittir. Bize duygularin giiciinii belgeleyen, psikanlize 6zgii bir aragtir aktarim.
Bkz: Nancy j. Chodorow “Duygularin Giicii” ‘Psikanalizde, Cinsiyette Ve Kiiltiirde Kisisel Anlam’,
Metis Yayinlari, 2007 , 26 s.



Bu baglamda, sanat¢inin irettikleri kendisinin ve ig¢inde bulundugu toplumun
geemiginden izleri de barmdirir. Gegmisin aktarimi, sanat¢i agisindan kimi zaman
bilingsizce (farkinda olmayarak) gerceklesmis bir durumken, kimi zamanda toplumla
empati kurmanin bilingli yolu olarak tercih edilir. Yan1 sira sanatgi, nesnel seyleri
betimlemek yerine soyut kavramlara agilimlar getirerek ve sanat adina yeni sdylemler
gelistirerek, sanat izleyicilerinin  diisiincelerini  zenginlestirmek ister. Oyle
ki; “Platon 'dan beri “gergek sanat¢i” denildiginde kastedilen, yeni bir ger¢eklige yasam

veren, insan bilincini genigleten, kendi varligini ortaya koyan kisidir.

Sanatc1 kesfetmeyi seven, yaratict kisiligiyle kendini simirlamadan farkli olani
arayandir. Sanat¢inin bu 6zelligine bagh olarak sanat yoluyla sunduklan da siirekli bir
degisim i¢indedir. Bu baglamda sanat¢1 igin, sanatin konusu sadece giizeli barindiran ve
dogaya ait olan seyler olmaktan ¢ikmis, insana, topluma dair iyi-kotii her sey olmaya
baslamistir. Ciinkii sanat¢i kendi i¢ diinyasinin farkinda oldugu gibi, baskalarinin
duygularini1 da gorebilir, analiz edip, empati kurabilir ve tespitlerini eserlerinde sunarak
diger kisilerin de kendilerini anlayabilmesinde yol gosterici olabilir. Iste bu

ozellikleriyle sanat¢cinin diger bireylere gore biraz daha farkli bir misyonu vardir.

“Romantiklere gore sanatgi, doganin canli ve evrimsel oziiyle birlikte, Tanri dolu
yasam gercegini ve kendi karanlk, gizemli i¢ diinyasin da gorebilen olaganiistii bir varlik,
bir dahi, bir peygamberdir. O, diinya da yasayanlarin fark edemedikleri, bu nedenle aci
cektikleri, saskinliga diistiikleri ¢eliskileri goren, bunlart nesnel bir bakisla degerlendiren, bu
nedenle siradan insandan daha iistiin bir varliktir. Stradan kisilere asilmaz gelen sorunlar
onun i¢in bir sakadwr. Yasami bir oyun gibi algilar ve giderek yasama oldugu gibi kendi
sanatina da kus bakist bakmaya baglar, ¢eliskileri goriip onlari dengeleme ve uzlastrma
olgunluguna ulagwr.””

Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki; sorun ¢dzme becerisine sahip olan sanatci,
kimi zaman sanat1 bu yolda arag¢ olarak kullanabilir. Bu baglamda sanat¢1 davranislarini

inceleyen uzmanlar, sanatcilarin sorun ¢ozmedeki yeteneginin tespit edilebilmesi i¢in

*MAY Rollo, “Yaratma Cesareti”, Cev: A Oysal, Ikinci baski, Metis Yayinlari, 1994, 36 s.
% Sener S. “Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi”, Birinci Basim, Adam Yaymlari, Istanbul 1982,
21s.



iki kanita gerek oldugunu belirtirler. Bu kanitlardan birincisi, bir sorunun varligi
ve bu soruna verilen yanit; ikincisi ise, bu yanit1 ortaya koyabilecek teknik bir becerinin
var olmasidir. Boylece sorunun ve yanitin sanatgtya yaratici niteligini kazandirdigni,

teknik becerinin de onu usta asamasma yiikselttigini belirtirler.’

Sanatcinin kisiligine dair yaygin olarak bilinenlerden biride onun ice doniik bir
yapiya sahip olmasidir. Genelde sanatc¢i psikolojisi ilizerinde calisan psikologlarda
sanatcilarin asirt derecede kendi i¢ diinyalarinda yasadigi hatta kimi zaman bu i¢
yasantinin disina ¢ikamayip, dis diinyayla bir kopukluk yasadiklarini ifade etmislerdir.
Bu konuda Sigmund Freud’un degerlendirmeleri de ayn1 yonde olmustur; o da sanatciy1

ice doniik ve nevroza® yakin bir kisi olarak degerlendirir.

“Sanat¢r  yapisi bakimindan i¢edoniiktiiv; nevroza uzak sayilmaz. Asuri  derecede
glicliil icgiidiisel gereksinimlerin baskist altindadir. Onur, gii¢, servet, tin ve kadmlarin
sevgisini kazanmak ister; ama doyum kaynaklarini elde etme olanagmdan yoksundur.
Sonugta, doyumsuz baska herkes gibi, gerceklige sirt c¢evirerek tim ilgisini ve
libidosum;, nevroza yonelebilecek olan kendi fantezi yasaninmn dileklerini gerceklestirmeye
aktarw.”

Her ne kadar sanat¢inin duygusal ve kirillgan bir yapida olmasi onun depresif,
kendi icinde, sorunlara karsi ¢aresiz bir insan gibi algilanmasina neden olmus olsa da
aslinda sanat¢r bu halinden yeri geldiginde siyrilabilen, oto kontrolii yiiksek ve
miicadeleci bir kisilige sahiptir. O giiglii bir karakterdir; ¢iinkii kendi i¢ diinyasinin

farkindadir. Ve bu sayede ruhsal problemlerine karsi da hazirliklidir. Sanatg¢inin ruhsal

® Dr. Ayla Kapan EZICI, “Sanatginin Kisiligi ve Yaratma Psikolojisi”, Anadolu Psikiyatri
Dergisi, Say1: 2005; 6, 123 s.

: “Nevrozlar; sinir sisteminin fonksiyonel bozuklugu sonucunda ortaya ¢ikan, gesitli ndrolojik ve
psisik belirtilerle, bu cercevede fiziksel ve ruhsal sikinti, stkintili sikayetler ve baska bunun gibi patolojik
durumlarla ortaya ¢ikan hastaliklardir. Freud’a gore, nevroz, kisinin yasadigi olayin etkisiyle ¢ocukluk
doneminde ¢odziimlenmemis ruhsal karmasalarin yeniden alevlenmesinden kaynaklanir. bu nedenle,
¢ocuklugun erken donemlerini saglikli bir sekilde asabilmis kisiler s6z konusu rahatsizliga daha az
<yatkmlik gosterir. ancak, konuyla ilgilenen aragtirmacilarin elde ettikleri bulgular, nevroza yatkin bir
kisilik yapist olmadigimi diisiindiiriir. yikic1 bir siddet sahnesiyle karsilasan hemen herkeste degisik
diizeylerde de olsa, travmatik nevroz belirtileri goriiliir.” Bkz: Sigmund Freud “Psikanalize Giris
Dersleri” , Cev: Selcuk Budak, 4. baski,Oteki Yaymevi, 1999

7 STORR Anthony “Yaratma Diirtiisii”, Cev: ipek Babacan, A yaymevi, istanbul 1992, 13 s.



dalgalanmalari, yani inigli ¢ikisli olan duygusal yasantisi, ¢ogu zaman bagkalarina
birtakim anormalliklermis gibi goriilebilir fakat sanat¢i boyle yasamaktan rahatsiz
degildir. Hatta kimi zaman sanat yapabiliyor olmasmi bu yapisina baglar. Bu duygu
durumlarini nevrozla iligkilendirmek ne kadar dogrudur, bu da tartisilir. Ciinkii her
insanin yasayabilecegi birtakim psikolojik sorunlari sanatgida yasar. Yalniz arada
bir fark vardir. Sanat¢i bu arayisi eserlerini olustururken de siirdiiriir, ve boylece her

yapitta kendine dair yeni bir sorgulamaya girmis olur.

“ Kendi iglerindeki derin boliinmeyi fark eden kisiler, kismen de kendi kimliklerini
belirlemek ya da kesfetmek icin siirekli olarak yaratmaya yénelirler. Jung un deyimleriyle;

...Eger buna bir ydéntem denecek olursa, hasta bu yontem yoluyla kendisini
yaraticilik bakimmmdan bagimsiz kilabilir. Bundan béyle artik diislerine ya da doktorunun
bilgisine bagimli degildir;, bunun yerine, kendi resmini yaparak kendine bicim verir.
Zira yaptigi resim kendi iginde etkin olan seylerin etkin fantezileridir. Kendi iginde
etkin olan sey de kendisidir, ¢tinkii artik ego’su kendi iginde aktif olan seylerin nesnesi
olarak goriiniir. Sayisiz resim yaparak bu i¢ etkeni yakalamaya ¢alisw ve sonunda

bunun sonsuza kadar bilinmeyen ve yabanct bir sey, psisik yasamwm gizli temeli
oldugunu kesfeder.”®

Buradan da anlasilacag: gibi sanatc1 i¢in eser iiretme, onun yasamnm psisik’ ve
gizli yanlarini kesfetme ve yansitmanmn énemli bir aracidir. Ice aktarilanmn yaratici bir
bicimde disavurulmasi1 ancak zengin bir imge diinyasinin yardimiyla olur ki, imgeler
aynit zamanda sanatginin geg¢mis yasantilarinin da bir tiir gostergesidir. Kimi zaman
sanatcinin ¢ocuklugunda yasadigi yada tanik oldugu travmatik olaylar, eriskin
oldugunda bile onun yasamini etkilemeye devam edebilir. Sanat¢inin yasaminda belli bir
donem travma yaratmig ve sonradan saplantiya doniismiis bu olaylar, sanat¢inin
eserlerini olusturma esnasinda bir takim sembollere doniiserek agiga ¢ikar. Sonucta

sanat¢inin bilincinde olmaksizin ortaya koydugu sey kendi yasantisidir.

¥ A. Storr, a.g.e, 283 s.

““Psisik terimi "ruh" anlamma gelen "psise" (eski Yunanca'da psikhe) sdzciigiiniin sifati olup, Metapsisik
alanda "bedene bagl ruha iligkin" ya da "alisilmamis ruhsal fenomenlere iligkin" anlaminda kullanilir. "Psigik" terimi
ile "psikolojik" terimi arasmdaki fark, birinci terimin "bedenli ruh"u, ikinci terimin "zihin"i ilgilendiriyor olmasidir.
Gilinlimiizde Para psikolojik arastrma kurumlar1 "Para psikolojik" terimi yerine "psigik" terimini tercih etmekte ve
"psisik aragtirma" adi altinda etkinlik gostermektedir.” http//tr.wikipedia.org/wiki/Psi%C5%9Fik



“Sanatcilar bu yasantilart miizikte, sozciiklerde, camurda, mermerde ya da tuvallerde
goriintilleyebilirler, ¢iinkii Jung un “kolektif bilingdisi””  dedigini ifade etmektedirler.
Jung’un tabiri, en yerinde olani olmayabilir, fakat biliyoruz ki her birimiz varligimizin
gizli  boyutlarmda lkismen kokensel ve Fkismen deneyimden kaynaklanan bazi temel
bigcimleri tasimaktayiz. Sanat¢iin disavurduklart bunlardw.”’

Sanat¢1 ayni zamanda tiim zitliklart i¢inde barindirandir. O, ice doniik ve kendi
diinyasinda yasayan biri oldugu gibi, bir o kadar da bas kaldiran bir asi, miicadeleci bir
idealistdir. Tabi, sanat¢inin bu duygu durumlar1 kimi zaman kendi tarafindan denge de
tutulabilirken kimi zamanda kontroliiniin disinda seyredebilir. Fakat onun bu ruh halleri,
hayatinin neredeyse tek amaci haline gelen sanati lizerinde olumsuz bir etki yaratmaz.
Ciinkii sanat¢inin isyani1 da miicadele edis sekli de sanatidir. Sanatiyla savasini kazanir,
yaraticiligryla da ileriye doniik ilerlemeler kaydeder. Rollo May “Yaratma Cesareti”

isimli kitabinda, sanatgilarin bu 6zelliklerini s6yle yorumlar:

“Sanat¢i igin baskaldiran sézciigiinii kullandigimda ihtilalcilik ya da dekanin biirosunu
ele gecirmek gibi seylerden bahsetmiyorum, bu bambagska bir mesele. Sanatcilar genellikle
kendi i¢ imgeleri ve hiilyalarina dalmis yumusak huylu kimselerdir ama tam da bu onlar
baskili bir toplum icin korkulu lkilar. Ciinkii sanatcilar, insanoglunun siiregelen kafa tutma
giictiniin taswyicilanidw. Kendilerini, Tanrinin yaradilista kaostan bigimi yaratmasi gibi,
kaosun igine ona bicim vermek icin gommeyi severler. Giindelik, duygusuz, alsilageldik
olandan hicbir zaman hazzetmeyerek siivekli yeni diinyalara dogru ileri atlirlar. Boylece
“soyun yaratilmamigs vicdani”nin yaraticilar: olurlar.”

Simdiye kadar sdylediklerimizim sonucunda ve onlara ek olarak; sanatci kisiligi
ifade etmede sayabilecegimiz genel karakteristik oOzelliklerden bazilar1 sdyledir:
‘maceraci, isyankar, bireyci, oyuncu, inat¢1, otorite karsiti, geleneksel olani sevmeyen

yani yenilik¢i, duyarli, sanat1 s6z konusu oldugunda tiim dikkatini ona odaklayabilen,

® MAY Rollo, “Yaratma Cesareti”, Metis Yaymlari, ikinci Bask, , Istanbul 1994, 50 s.

* Kolektif Bilingdisi: Jung’a gore icinde dogdugu diinyanin genel bir imgesi, dogdugu anda
insanin iginde zaten imgeler bilingli ger¢ege doniisiirler. Ornegin, g¢ocuk diinyaya geldiginde kolektif
bilingdisindaki anne imgesi sayesinde annesini derhal algilar ve onunla iliskiye gecer. Dolayisiyla insanm
algi ve egilimlerdeki seciciligi kolektif bilingdisinin igerigiyle agiklanabilir. Bazi seyleri kolaylikla
algilamamizin ve onlara kars1 belirli tepkilerde bulunmamizin nedeni, kolektif bilingdisinda var olan
egilimlerimizdir. Bkz: Gengtan Engin, “Psikanaliz ve Sonras1”, 2000 Remzi Kitabevi
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idealist, miikemmeliyet¢i, ayrintict olma. Tabi bu 6zellikleri belirtmemiz yiizyillardir
merak edilen sanat¢inin gizemli kisiligini ¢6ziimledigimiz yada yaraticiliginin kaynagina

ulasabildigimiz anlamina gelmez .

“Su sanatgi denenen acayip kisinin bir kardinalin Aristo’ya sordugu gibi konularin
nereden aldigini, bu konularla bizi etkileyip duygulandwmanin nasil iistesinden geldigini,
ruhumuz da uyanabilecegine belki hi¢ ihtimal vermedigimiz heyecanlarm i¢imizde dogmasini
nasil sagladigim bilme istegiyle biz sanat¢i olmayan kisiler hep yanip tutusmusuzdur.” !

Muhakkak ki, sanat¢iyr anlamak, onun dogasini ¢é6zmeye ¢aligmak bu arastirma
boyunca miimkiin olmayacaktir. Ancak ortada soyle bir gercek vardir ki o da;
seyrederken bize heyecan veren ve kendimizi belli bir duygulanimm iginde
buluverdigimiz yapitlar, sanat¢inin kendisine de benzer duygular1 yasatir. Sanat¢i bu
duygulari, 6zellikle yapitin olusum siirecinde yasar. Clinkii sanatci iirettikge motive olur,
ve aldigr her olumlu sonugta heyecani bir sonraki resimleri i¢in yeniden ve artarak
ortaya ¢ikar. Ozellikle bu heyecan, iiretime baslamadan 6nce belli bir duygu durum
mertebesine gegmeyi bekleyen ve i¢ diinyayr yansitmayi kendine sanat anlayisi olarak

se¢mis Disavurumcu sanatgida ve eserlerinde daha yaygin bir sekilde gortiriiz.

I¢ diinyaya iliskin verileri bulabilecegimiz disavurumcu sanat¢inin eserlerinde bir
nevi sanat ile psikoloji arasinda bir koprii olusmustur. Yani, Disavurumcu sanat akimi
simdiye kadar hi¢ olmadigi kadar insanmn i¢ diinyasina egilmistir.'”> Bu anlamda
Disavurumcu sanat¢ida simdiye kadar saydigimiz kisilik o6zelliklerini de en belirgin
sekilde tizerinde tasiyandir. O, daha ¢ok duygularindan beslenmis, sinirlandirilmis bir
sanat anlayisinin disia ¢ikarak kendi sanatin1 korkusuzca sergilemistir. Aslinda sanati
her donemde duygulan ve diislinceleri yansitan bir arag, bir aktarim yolu olarak goriirsek
tim sanat akimlar1 ve eylemlerini de disavurumcu olarak degerlendirebiliriz. Fakat

burada asil vurgulanmak istenen sey disavurumcu tavrin sadece bir doneme mal

"' Sigmund Freud “Sanat Ve Sanatgilar Uzerine”, Cev: Kamuran Sipal, Yapt Kredi Yaymlar,
2.baski Istanbul , 2001,104 s.

12 KURT Somnur “Sanat ve Delilik ve Disarida Birakilanlar” Artist Modern, Ekim 2009, 32s.



olmus bir sanat sekli olarak goriilmemesi gerektigidir. Cilinkii insanoglu kendini ifade
etmeye basladigi ilk glinden bu yana i¢ diinyasindan disariya yansittiklariyla ve

uirettikleriyle disavurumcu tavri sergilemis olur:

“20. yiizyil basinda Firansa’da “Fovizm” Almanya’ da “Die Briicke” ve “Der Blaue
Reiter” gibi sanat¢i gruplasmalarinin ortak noktasi, 1911 yilnda Berlin'de déenmin
avangard sanatini destekleyen galeri ve dergi Der Sturm’un sahibi Herwarth Walden’in
gozlemlendigi gibi, “disarinmn izlenimi yerine , icerinin disavurumu’ na yonelmeleridir. Bati
sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele alabilecegimiz bu
gelismeler biitiiniinii, genel olarak “Digsavurumculuk” bashgi altinda ele alinwr. Gergi
‘disavurumculuk’ bilindigi gibi, modernlere 6zgii bir tavir degildir. Nobert Lynton’m (1927-
2007) altm ¢izdigi gibi, “Insana 6zgii her eylem bir disavurumdur; sanat da bir biitiin olarak
disavurumeudur.” ?

Kisacasi, burada belirtilen nokta disavurumcu tavrin sanatin genelinde hiikiim
siirmesidir. Bu baglamda sanat¢inin yaratma diirtiisiinii ve onu sanat¢i yapan tim
ozellikleri agarken, onun genel bir ifadeyle disavurumcu tavra sahip olduguna da isaret
etmis olduk. Simdi bu noktadan sonra, sanat¢inin psikolojisini daha iyi anlamak adina

edindigimiz bilgilerin lizerinde durarak devam edebiliriz.

1.2 Sanatg Psikolojisi ve Yaraticahk iliskisi

Sanat¢inin sahip oldugu yaraticiligin kaynagi nedir ? Yada yaraticit olan herkes
sanat¢1 midir ? Yaraticiligin gostergeleri nelerdir ? Yaratici kigilerin ayirict 6zellikleri
var midir ? Gibi sorular yaraticilik siirecine ve dogasmaagiklik getirmek isteminden
dogmustur. Yaraticiligi doga iistii bir durum ve ilahi bir olay gibi gormek, pek dogru
olmaz. Nitekim; “Yaraticilik siirecinin dogasi yani sanatta yaraticilik, yoktan var etmek
gibi mistik ya da metafizik bir anlam icermez. Sanatta yaraticilik algi yetisi iizerine bir
diisleme, bir imleme yetisi katabilmek, bunun icin de sezgi giiciinii kullanabilmek

. 1
demektir.” *

B ANTMEN Ahu, “ 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar”, Birinci Basim, Sel Yaymcilik,
Istanbul 2008, 33 s.

¥ SOYGUR Haldun ,“Sanat ve Delilik” , Klinik Psikiyatri 1999;2, 124 s.
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Ote yandan yaraticilig1i dogustan bahsedilmis bir yeti gibi gdormek halk arasinda
yaygin bir sekilde kabul gérmiis olsa da, bu konuda bilgi sahibi kisiler ve sanatgilar
yetilerin sonradan kazanildigini bilirler. Bu yilizden de sanatgilar cogu zaman kendilerine
yikklenen bu misyondan rahatsiz olurlar ve kendilerinin siradan olduklarina, diger
insanlardan farkli olmadiklarina ve yetilerin 6grenimler ile kazanilabilecegini topluma

anlatmaya calisirlar.

“Nitekim bizzat sanatgilar, kendi 6zel durumlariyla tiim insanlara 6zgii durum
arasmdaki uzakligr azaltmaktan hoslanmakta, her insanda bir sanat¢inin sakl yattiginin ve
insan soyunun kokii kurumayp diinyada tek insan var oldugu siirece sanatgcimin da var
olacagini bize kesinlikle séyleyip durmaktadir.”

Gene bu baglamda, Ahu Antmen’ in “20. Yizyil Bati Sanatinda Akimlar” adli
kitabinda yer verdigi ‘Henry Geldzaher’e Agiklamlar 1984’ yazida; Yeni Disavurumcu
sanatg1 Georg Baselitz, kendi resim tavrini ve kendine has iislubuyla iirettigi resimlerinin

yaratma siirecini agiklarken yetenek ile ilgili goriisiinii su sekilde ortaya koymustur:

“(...) Her seyi yapabilecegini séyleyen insanlar vardir. Bunun icin yetenek gerekir.
Bende yetenek yok. Ben resim yapmay: bilmem. Ama insanin kesifler yapabilecegine inancin
vardw. Insanm yapacag seyi kendisinin kesfetmesi gerekir ki bu da yetenek gerektirmez. Bu
cok calismayla kendiliginden gelir. Insanlar ressam olabilmek ici yetenekli olmak gerektigini
sanirlar.  (...) Bu boyle kabul edilmistir ¢iinkii resim akademilerinde boyle zannedilir. Ama
bu fikir, yetenegi olmayan bir¢ok ressam tarafindan ¢iiriitiilmiistiir- ve ashnda onlar da sanat
tarihini en ¢ok etkilemis olanlardir. Yeteneginiz varsa, bir kagidin iizerine gérdiiklerinizi,
herkesin anlayabilecegi bir sekilde resmedebilirsiniz. Bende boyle bir yetenek yok. Ustelik
ben boyle bir yetenegin bir engel teskil ettigine inaniyorum. Ben kendimi daha ¢ok bu isin
yabancist olarak goriiyorum, hani resim yap dendiginde nokta nokta baslayanlar gibiyim.” '°

Sanatgidaki yaraticiligin kokenine inmek istedigimizde ise birgok farkli yaklasimla
karsilaniz. Ornegin Freud'a gore yaraticihigm kokeni biling digindadir. Sanatgryr yapis
bakimindan ige doniik ve nevroza yakin bulan Freud, sanat¢imin gergeklesmesi miimkiin

olmayan giiglii i¢ giidiisel gereksinimlerini doyuramamasi sonucunda gergeklikten

13 Sigmund Freud “Sanat Ve Sanatcilar Uzerine”, Cev: Kamuran Sipal, 2.baski, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul , 2001,104 s.

'© ANTMEN Ahu, “ 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar” , Birinci Basim, Sel Yaymcilik ,
Istanbul 2008, 270 s.
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uzaklasarak tiim ilgi ve libidosunu kendi fantezi yasaminin dileklerine aktardigini ileri
siirer. Freud icin sanat yapitlar1 birer yliceltme {rliniidiir ve bastirilmis ilkel, cinsel,
saldirgan dirtiiler, yiiceltme yoluyla toplum tarafindan daha kabule uygun bir bi¢im
kazanirlar. Yine Freud sanatsal yaratinin kdkenini oral fiksasyona (¢ocugun ilk 6grenim
siirecini olusturan oral 6grenme) kadar gotiiriir ve sanatsal etkinligin ilk disavurumlarini
cocuklukta aramamiz gerektigini vurgular. Tabi burada en 6nemli nokta, Freud’un

cocuklardaki bu siireci ve onlarin tepkimelerini sanat¢ininkilerle 6zlestirmesidir.

“Oyun oynayan biitiin ¢ocuklar oynadiklari oyunlarla kendilerine 6zgii bir diinya
yaratir; daha yerinde bir deyisle, yasadigi diinyanin nesnelerini kendi begenisine uygun
olarak kurdugu yeni bir diizen icine yerlestirir, béylece tipki bir sanatgt gibi davranir. Buna
bakip da, yasadigi diinyanmn ¢ocuk tarafindan ciddiye alinmadigini soylersek haksizlik ederiz,
tersine, ¢ocugun yaptigi, oynadigr oyunu pek ciddiye almaktir; oyun ugrunda harcayip
tiikettigi duygular kabarik toplamlara varir. Oyunun karsiti ciddilik degil gercektir. Duygu
donatimmndaki eksikliklere karsin, oyunsal diinyasmi gercek diinyadan kuskusuz aywir ¢ocuk;
gercek diinyanin gézle goriiliir elle tutulur somut nesnelerini, hayalinde yarattigi nesne ve
durumlara dayanarvak yapar. Gergek diinyaya béyle bir yaslanis disinda ¢ocuk oyunlarmi
diislemlerden aywracak bagska bir 6l¢iit yoktur.

( ..)Sanat¢t da tipkr oyun oynayan bir ¢ocuk gibi davranwr;, o da kendine bir hayal
diinyas1 yaratarvak, bu diinyayr ciddiye alw, yani zengin bir duygu hazinesiyle donatarak,
gerceklikten kesin smirlarla aywwr onu.”

Sonug itibariyle tiim bunlardan anliyoruz ki; sanatci ile g¢ocuk, sanat ile oyun
arasinda benzerlik oldugunu 6ne siiren Freud; bir ¢ocugun oyun oynarken gosterdigi
duygusal tepkilerle sanat arasinda paralellik kurmaktadir. Iste bu paralellik
dogrultusunda da sanatciya ve yaratma siirecine aciklik getirmis olur. Maslow ise
yaraticiligl kisinin kendisini gerceklestirme bigimi olarak tanimlar. Ona gore kendini
gerceklestiren insan gergegi dogru algilama, 6zgiir ve demokratik olma, sakaci olma ve
yaraticilik yetilerine sahiptir.Gelisme giidiileri, uzak ve ¢ogu kez ulasilmasi olanaksiz

hedeflere duyulan ilgiyle gerilimi siirdiiriir. Sanat¢ilarin hayalperestligi de iste bu

'7'S. Freud, a.g.e, 104,105 s.

"ABD’li psikolog Abraham Harold Maslow (1908-1970) hiimanist psikolojinin
temsilcilerindendir. Bireyin ihtiyaglarin1 smiflandirdigr ‘Maslow Teorisi’ olarak da anilan meshur
“[htiyaclar hiyerarsisi teorisiyle tanmnir. Kisaca teoriye gore bireyin davranislarinda iki ana ¢ikis noktasi
vardir: Birincisi, her davranis belli bir ihtiyac1 karsilamaya yoneliktir. Zkincisi ise bu ihtiyaglarin bir

hiyerarsisi vardir. Bknz: Dr Sule Tankut Jobert “Yeni Baslayanlar icin Psikoloji ” 1.baski 2009, 149 s.
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erisilmez hedeflerden kaynaklamir.'® Yaraticilik iizerine yapilan caligmalari gozden
geciren Rollo May de bu alandaki malzemenin genelde az, calismalarin da yetersiz
oldugu saptamasmi yaparak; yaraticiligin hala psikolojinin iivey evladi konumunda
kaldigini ileri siirer. Deha ve psikozun birbirine yakinligmi, yaraticinin agiklanamaz bir
su¢ duygusu tasidigini, birgok sanatci ve sairin yaratilarinin dorugundayken intihar etmis

olmalariny, lizerinde kolayca yorum yapilamayacak bir bilmeceler y1gin1 olarak niteler.

Baska bir goriis de Anthony Storr’ dan gelmistir. Storr, kisiyi yaraticiliga yonelten
baslangicin yabancilagtigini hissettigi bir diinyayla yeniden birlesme ve bdylelikle 6znel
ile nesnel arasinda yaratict kopriiler kurma geregi duymak oldugunu sdylemistir. Kisi
kaotik oldugunu diisiindiigii bir diinyaya diizen getirme zorunlulugunu duyabildigi gibi,
gergekte yoklugunu duydugu bir seyi diislemle telafi etmeyi de deneyebilir. Yaratici
kisilerin en belirgin O6zeliklerinin bagimsizlik oldugunu belirten Storr, dizgelerinde
basitligi yegleyen ve diizenleme isini kendi yerine bir baskasi yaptiginda rahatlayan
kisinin yaratict olmayan ve edilgen kisi oldugunu vurgular. Bu baglamda gerilimi ve

anksiyeteyi hos gérme yeteneginin yaratici kisinin karakteristigi oldugunu bildirir. "

Lowa Universitesi Psikiyatri Béliimii'nde, yaraticilik ve beyin konularmdaki
arastirmalarini siirdiiren Ulusal Bilim Madalyas1 sahibi Nancy Andreasen, yaraticilik
sirecini ve yaratict kisinin Ozelliklerini degerlendirirken, yazarlarla yaptigi
gorismelerdeki alintilardan yararlanmistir. Bu alintilardan bazilar1 sunlardir: “Ger¢egin

disinda bir duruma dogru kayrworum”, “Bilin¢li yazmiyorum. Sanki bir ilham perisi

' Bkz. Maslow AH “Toward a Psychology of Being”, D.Van Nostranr Company, New Y ork
1968, 107s.

' STORR Anthony “Yaratma Diirtiisii”, A yaymevi 1992, 230s.

* Anthony Storr: (Londra, 18 Mayis 1920- ay., 17 Mart 2001) Ingiliz psikiyatrist, yazar.
Egitimini Winchester, Christ's College, Cambridge'de ve Westminister Hastanesi'nde tamamladi. 1944'de
doktor olarak mezun oldu, daha sonra psikiyatri alaninda uzmanlagti. Sunday Times, Times Literary
Supplement ve Independent gibi gazetelerde arastirma yazilar1 yayinlandi. Royal College of Physicians,
Royal College of Psychiatrists ve Royal Society of Literature'da dgretim iiyesi olarak ¢alisti. Oxford'da
emeritus profesor oldu. Londra'da 61dii. Bknz: http:/tr.wikipedia.org/wiki/Anthony Storr
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omuzlarimda oturuyor”, “Aklim gezintiye ¢itkmig gibi, konusurken bile!”, “Her zaman
kendimi gériinmez biriymisim gibi hissettim.” ** Ayrica “Gergegin disinda bir duruma
dogru kayiyorum.” Ifadesinden de anlasilacag: iizere bir ¢ok yazar ve sanatc1, yaratmak
icin yogun bir konsantrasyon ve odaklanma egilimine girerler. Psikiyatrik terminolojide
bu, “dissosiyatif durum”" olarak tanimlanir; yani kisi bir anlamda kendisinden ayrilir ve
mecazi olarak bir bagka yere gider. Acik¢ast bu durum, kisinin gergekle bagmnin
kesilmesi olarak goriilebilir. Yaratici birey bir baska gerceklige dogru gecer ve orasi da
adeta icindeyken kaybolunan derin bir -biling-sizlik- kuyusu gibidir.“Bu durumdayken
sanat¢1 bulanik, sabit olmayan kavramlar ve yapilar diinyasinda saatlerce yasamayi
stirdiiriir. Bu yap1 ve kavramlar giderek siir, oyun, resim gibi yaraticilik iirlinleri olarak
karsimiza ¢ikan maddi nesnelere doniisiirler.(Andreasen,1996;7)” Yani sira Andre

Gide'in Dostoyevski'yi anlatirken yazdiklar da bu baglamda degerlendirilmelidir:

“Gercek sanatgi, yarattgr zamanlar, yart yariya kendi bilincinden uzakta gibidir O,
kim oldugunu da tam olarak bilmez. O kendini ancak yapitinda, yapitiyla ve yapitindan
sonra taniyabilir. Dostoyevski de hi¢chbir zaman kendini aramadi, o kendini ¢ilginca yapitina
verdi. Kitaglardaki kisiliklerde yitip gitti. Iste bu yiizden bu kigiliklerin her birinde onu
buluruz.”

Sonugta yaraticilik mantiga dayali bir siire¢ degildir. Bir tiyatro oyununun, bir
ingaatin ya da bir resmin genel seklinin olusumuna katkida bulunacak organizasyon, yap1
ve planlama gibi unsurlarin aksine yaraticilik iiriinliniin 6zii bilingli olarak planlanamaz
ya da ortaya ¢ikarilmasina énceden karar verilemez. Ote yandan ilham perisi fikri ya da
esinlenme gereksinimi mecazi anlamlarin 6tesinde anlamlar igerir. “Birgok yaratici kisi
de ilham alma siirecinde, aslinda sadece biling dis1 diisiince ve siireci ifade ettiklerini

vurgularlar ve yaraticilik siiregleri i¢in, ‘Nereden geldigini bilmiyorum ama oluyor

" Dissosiyatif amnezide kisinin gegmise ait belleginde bosluklar olmasi yani yasadigi dénemleri su
an hatirlamadigi bir durumun olmasidir. Bu durum kisinin gegmisteki biitiin hayatina dair herhagi bir
zaman dilimi olabilir. Dissosiyatif bozukluklarin bashca 6zelligi biitiinlesmis ,biling , bellek , kimlik ,ve
¢evrenin algilanmasinda giigliik olmasidir. Bknz. http://www.psikiyatr.com/dissosiyatif.htm

2 Andreasen NC “Creativity and mental illness: A conceptual and historical overview. Depression
and The Spiritual in Modern Art”, JJ Schildkraur ve A Otero (ed), Chichester, JohnWiley&Sons, 1996, 2-
15 s.

2 SOYGUR Haldun, “Sanat ve “Delilik”, Klinik Psikiyatri 1999;2:124-133s.
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Iste’ biciminde agiklamalarda bulunurlar.(Andreasen ,1996;9 )” Esinin gerceklesmesiyle
olusan sanat fikri, 6zneyle nesnenin biitiinlestigi ortamdir. Bu 6zne-nesne diyalektiginde
estetik {irlin olusurken, sanatg1 heyecanlarla yuklidiir. “Flaubert bu duruma hitaben
soyle demigtir: “Michelangelo, ben yaklastigimda mermer titriyor derdi. Gergek olan
Michelangelo'nun mermere yaklagirken titredigiydi.” ** Bu heyecanlarinm yani sira;
yaratici kisiler, sanatlarini olusturmada etken olan farkli diisiincelerle doludurlar. (Aklim
gezintiye ¢ikmis gibi. Konusurken bile!) Bu karmasik diisiinceler muhakkak ki yaratma
siirecine girmis sanatgi i¢in olagan bir durumdur. Fakat tabi yaratma siirecindeki bir
sanatgmin beynin nasil calistigina iliskin bilgilerimiz, gelisen ndroloji ve psikiyatri,
calismalariyla artacak, bu kisilerin beyin yapilarinin nicelik ve nitelik olarak bir farklilik

tasiy1p tasimadigi konusunda merak edilenler giin gectik¢e aydinliga kavusacaktir.

“Her zaman goriinmez biriymisim gibi hissettim” iste bu ifade de; yaratici kisilerin
disosiyatif duruma ve konsantre olmaya yatkin olduklart kadar, miidahil olmayan,
sogukkanli bir gozlemci gibi yasadiklarinin gostergesi gibidir. Baskalarma gore bu
insanlar mesafeli, ¢evresinden kopuk hatta soguk ve kati olarak degerlendirilebilirler.
Onlar ise kendilerini diger insanlarin disinda kalmis,
diinyay1 gozlemliyormus gibi hissederler. Bu durum,
goriinmez olmaktan ziyade dikkat ¢cekme c¢abasinda olan
bazi yaratict bireylerin sergiledikleri, renkli ve goz alici
yasantiya aykiri eylemler gibi goriiniir. Diger taraftan da
bircogu  gorlinmeden  baska  insanlarin  iglerini
gorebildiklerini 1srarla  dile getirirler.”>  Sanatginin
yapitinda goriilen, ama aslinda gorlinmeyen bir ruh

gibi olusunu Flaubert su sozleriyle dile getirmektedir:

Resim 1: Ken Kiff, “Dark figiire”, Kagit Uzerine Pastel 76x56 cm, 1970

* Timugin A “Estetik”, , 4. Baski, Bulut Yaymlari, Istanbul 2001, 10s.

“Andreasen NC, “Creativity and mental illness: A conceptual and historical overview.
Depression and The Spiritual in Modern Art” , JJ Schildkraur ve A Otero (ed), Chichester,
JohnWiley&Sons, 1996, 2-15 s.
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“Tanr1 nasil yaratisinda goriinmez ve tam giigli olarak varsa, sanat¢i da yapitinda her

. . v e .. 24
yerde sezilmeli ama goriilmemelidir.”

Sanat¢cmin tiim bu 6zellikleri yaraticilik siirecinin temelini olustururken yukarida
aciklanan 6znel deneyimlerle baglantilidir. Ayrica bu 6zellikler yaratict bireyleri, ruhsal
durumlarindaki diizensiz degisime ve belki de artmakta olan ruhsal karisikliklarina karsi
daha kirilgan ve dayaniksiz hale getirir. Yani sira yaratici bireyi tanimlayan kisilik
ozellikler arasinda daha once de bahsettigimiz gibi macera ruhlu olma, isyankarlik,
bireycilik, duyarlilik, sakacilik, sadelik ve sebatkarlik vardir. Bu kisilik 6zellikleri
biligsel 6zelliklerin birtakim nitelikleriyle biraya getirilir ki bunlar ise, 6nyargilardan (ya
da ego smirlarindan) yoksunluk, fikirlere karst aciklik, yogun merak, yogun
konsantrasyon, obsesyonalite’, miikemmeliyetgilik ve yiiksek diizeyde enerji gibi

. .2
durumlari igerir.

Yaratict insanlarm duyarliliklart kuramsal olarak iki bi¢imde olabilir: Bagkalarinin
yasadiklarina, hissettiklerine karsi ya da bireyin kendisinin yasayip hissettiklerine kars1
duyarhidirlar. Yaratict kisi her iki agidan da ugta yer alir. Sinirlart zorlamak ve yogun
duygular beslemek, kaginilmaz olarak zedelenme ve aci hissine sebep olacaktir. Buna
karsin yetenekli insanlarin, kendilerini dayanikli kilan ozellikleri ve sebat gdsterme
becerileri de vardir. Ciinkii farkli algilama egilimlerinden dolay1 toplumda siklikla

reddedilmis olduklart i¢in smirlar1 zorlayici ve azimli olmalari kagmilmazdir. *°

Diger taraftan Yaratma eyleminin ¢ogu zaman dogum olayiyla benzer siiregleri

icerdigi de sdylenmistir. Yaratma ediminin bilingdisindaki ilk etkisi siddetli ve sarsici

i“ Timugin A, a.g.e, 11 s.

Obsesyon: Istenmeden, zorla zihinde yer ettigi izlenimi veren, bireyin kendisine yabanci buldugu
halde, kendi zihninin @irtinliymiis gibi algiladigi, zihninden silemedigi, devamlilik i¢inde belli bir hedefe
yonelmis diisiincelerini obsesyon olarak nitelendirebiliriz. Bknz: Dr Sule Tankut Jobert “Yeni Baglayanlar
icin Psikoloji” 1.bask1 2009, 157 s.

» SOYGUR Haldun, “Sanat ve “Delilik”, Klinik Psikiyatri 1999;2: 124-133s.
*Bkz. y.ag.y, 124-133s.
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bir duygulanimla yasanir. Bu eylemin baslangici esin duygusuna dayanir. “Yaratmaya
iliskin bilingdis1 etkinliginin habercisi “esin’dir. Bilingdisi ' nin dolaysiz verileri olan
esin, biling diizeyine kisa siireli ¢abasiz ¢ikislardir. Esin, yaratma ediminin ne basi
ne sonudur.” *’ Esinlenmeyle baslayan yaratma siireci, “karsilasma” aniyla ve ondan
sonra yasanilanlarla devam eder ki; karsilasma ani ne kadar yogun olursa ortaya ¢ikacak

olan eser de o kadar etkili olacaktir.

“Sanat¢ilar  resmetmeyi amagladiklart  kir  manzaraswla  karsiagsirlar, ona
bakarlar,onu su ya da bu agdan gozlerler. Onun icine emildiklerini, yutulduklarini
soyleyebiliriz. Ya da, soyut ressamlarin durumunda oldugu gibi karsilagma, sonradan
paletteki goz ahlct renklerde ya da tuvalin kati cezbedici beyazhiginda kendini disa
verecek bir fikirle, bir i¢c hayalle olabilir. Boya tuval ve diger malzemeler burada
karstlasmanin  ikincil  kismini  olustururlar; tastamam  koyacak koyacak olursak
karsilasmanin dili, ortanudwrlar.” %

Sanatgilarin giindelik, duygusuz ve siradan olandan hoslanmadiklarini, hep yeni
arayislar i¢inde bulunduklarini, yeni diinyalara agilma fikrini benimsediklerini, boylece
“soyun yaratilmamis vicdaninin yaraticilart olduklarini savunan May, yaratma siirecinde
sanatcinin sira dis1, yogun bir siire¢ iginde bulundugunu kabul eder. Kalp atislar
hizlanir, kan basinci yiikselir, dikkati bir noktaya odaklanir, ¢evreyle baglantisi kesilir,
yemek, icmek, uyumak gibi fiziksel gereksinimlerini unutur, yorulmaksizin, kesintisiz
calisir. Ayrica May, Sanat¢inin eserini yaratirken kaygi ya da korku duygusuyla degil,
sanatgida mutluluk ya da haz kavramlarinin yerine gecen cosku duygusuyla irettigini

one sirer.

“Sanat¢ilar, sizin gibi, benim gibi, yogun karsiasma anlarinda ¢ok belirgin
norolojik  degisiklikler yasarlar: Artan kalp vurusu, yiiksek kan basinci; boyadigimiz
sahneyi daha canli gérebilmemiz i¢in gézlerin fkisilarak goriisiin daralip yogunlagmasi;
cevremizdeki seylere karsi ( zamanmn gegisine oldugu gibi ) kayitsizlasma... Istahimizin
kesildigini duyumsariz kisiler yaratici edim esnasmda yiyip icmekle iliskisini kesip,
yemek zamanmini gegtigini fark etmeden ¢alismalarma devam edebilirler. Tiim bunlar,
otonom sinir sisteminin ( rahathk, huzur ve beslenmeyle ilgili olan ) parasempatik
bdliimiiniinw islevinin engellenmesi ve sempatik sinir sisteminin etkinlesmesiyle ortaya
ctkarlar.”

7 VELIOGLU Siileyman “insan ve Yaratma Edimi” , Tiirkiye s Bankas1 Yaymlari, 203s.
* Rollo May , “Yaratma Cesareti”, Metis Yaymlari, ist. 2001, 64s.
Yy.a.g.e, 64s.
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1.3 Yaraticlhklariyla Nevroza Yakin Sanatcilar ve Ruhsal Bunahmlar1 Uzerine

Tartismalar

Sanatcilarin kendileri de dahil olmak iizere sanat ¢evrelerince irdelenen yaraticilik
ile ruhsal problemler arasindaki iliski, birgok kez psikologlarin farkli bakis agilariyla
psikolojinin konusu olarak da giindeme getirilmistir. Bu noktada da en ¢ok bilenen
Freud’un sanatg1 psikolojisi lizerine ortaya koydugu savlar ve bu savlara kars1 gelisen
yeni diislinceler ve tartigmalardir. Psikiyatristler, sanatginin yaraticiliginin yani sira
psikolojik sorunlart olan bir kisilige sahip olmasimi tartigirlarken, sanatgilarda
psikiyatrinin 6zelliklede psikanalizin kendilerini ruh hastasi, yapitlarint da  ruhsal
patoloji irlinleri olarak gordiigiini diistinmektedirler. Aslinda sanatgilarin bir ¢ogu,
yapitina kimin nasil, ne diye baktigin1 6nemsemeyebilir. Ciinkii onu degerlendirmek,
elestirmek, yada kategorize etmek bagkalarinin isidir ve onlar istedikleri gibi sanat¢iy1
yorumlayabilirler. Ama ¢ogu zaman degerlendiriciler ile sanat¢ilar arasinda bu nedenle
cesitli sorunlar yasanabilmektedir. Sanatci, ¢ogu zaman psikiyatristi bir elestirmen;

bilinaltindan bilince, her yoniinii, gizini gérebilen biri olarak gérmektedir. *°

Resim 2: Ken Kiff “ Psikanalistle Konugsma” 1964

* Dr. Ayla Kapan EZICI, “Sanat¢mnin Kisiligi ve Yaratma Psikolojisi”, Anadolu Psikiyatri
Dergisi, 2005; 6, 122-127s.

18



20. Yiizyilin baslarinda Fransiz psikiyatristler; ruh hastalari, cocuklar ve primitif
sanatcilar arasinda baglantt oldugunu kaydettiler. 1912°den evvel Avrupal
psikiyatristlerden Emil Kraeplin ve Karl Jaspers hastalarin desen c¢alismalarinin
psikopatolojilerini anlamaya yardim ettigini gozlemlediler. Fakat tin ve gorsel
disavurumun arasindaki iliskinin tizerindeki kilit Sigmund Freud’un gelistirdigi bilingalti
ve riiyalarin imgelerinden yararlanarak yazdigi teorilere kadar agilmamistir. Fakat daha
sonra Freud, riiyalarin1 betimlemesini istedigi hastalarindan kelimelerin yetersiz kaldigi
yerleri ¢izerek anlatmalarini sdylemis ve onlarn yaptiklarni kaydetmistir. Iste bu
gozlem insan ruhunu ve i¢ dilinyasini sanatsal disavurumla anlamanin yolunu
olusturmus ve diger psikiyatristlere de yeni yontemleri i¢in ilham verici olmustur. Freud
aynt zamanda sanatsal kavramlarin1 klinik c¢alismalarmin ig¢ine almis, kendi

¢alismalarinin yan1 sira gorsel sanatlar iizerine de birgok teori tiretmistir. >’

Freud ve icinde bulundugu anlayis, sanatsal yaraticiligin, kiginin (sanatginin)
hastalikli (nevrozlu) oldugunun bir kanit1 oldugunu belirterek, sanatgiyr “hasta insan”
kategorisine sokar. Dostoyevski, Beethoven gibi sanatgilar ve eserleri iizerinde yaptig1
aragtirmalar sonucunda Freud, sanat¢cinin baski altinda tuttugu diirtiilerini, itilerini, diis
giicii ve imleme ile doyuma ulastirmaya ¢alistigini 6ne siirer. Bu baglamda da sanatginin
yaratma nedenlerinin gerisinde yasam Oykiisi, kisiligi ve davranislart yattigr sonucu
¢ikartilabilir. Ornegin, Dostoyevski’nin babasma olan nefreti, onun dlmesini istemesi
ama bir taraftan da bundan sugluluk duymasi1 ‘Karamazov Kardesler’ adli romaninda
yansimasini bulur.”? Buradaki sahneyi Freud oedipus kompleksiyle agimlarken, Storr
Dostoyevski konulu “Otobiyografik Inceleme” sinde yazarm belirleyici ve onu farkli
kilan kisilik 6zelliklerini aciklamistir: “Dostoyevski'nin  zengin  kisiliginde —ayirt

edilebilen dort ayri yon var: yaratici sanat¢i, nevrotik, ahlak¢i ve giinahkar.”

*'FREUD S, “Psikanalize Giris Dersleri”, Cev: Selcuk Budak, 4. Basim, Oteki Yaymevi , Istanbul
1999, 82s.

32 Bkz. FREUD S. “Sanat ve Edebiyat”, Cev: E Kapkm, AT Kapkin, Payel Yaymevi 1999, 430s.
3 STORR Anthony , “Yaratma Diirtiisii”, Cev: Ipek Babacan, A yaymevi, Istanbul 1992, 16 s.
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Freud bir konferansinda “Sanat¢1 yapist bakimindan igedoniiktiir; nevroza uzak
sayllmaz.” diyerek sanat¢min giiclii i¢giidiisel gereksinimlerin baskisi altinda oldugunu
doyumsuz her insan gibi gerceklige sirt gevirerek tiim ilgisini ve libidosunu kendi fantezi
yasamini, dileklerini ger¢eklestirmeye yonelik yasadigini belirtmistir. Hal boyle olunca
insanin aklina ister istemez su soruyor geliyor: Tolstoy’un “Savas ve Barig™1,
Betthoven‘in “9. Senfoni” si sadece bu nedenle mi yaratilmislardir? Iste bu noktada
Freud’un goriisii birgok tartismayi ve elestirileri de beraberinde getirmistir. Muhakkak
ki Freud’un anlayis1 bazi sanat¢ilarin bazi yapitlari i¢in kismen ya da tiimiiyle gegerli
olabilir ama insanlik tarihinin yaratilmis biitiin yapitlarin1 bdylesi bir diirtiiniin

glidiimiinde gérmek, onu kabullenmek de olas1 degildir.

Insan varlig1, sadece bilingdisiyla hareket eden bir ¢ocuk mudur ? Onun bilinci,
eriskinligi, tinsel degerleri, iilkiileri, ileriye doniik diistinceleri yok mudur? Elbette vardir
ve biiyiik yapitlar boylesi bir siiregten gegerek, estetik gerceve iginde varolurlar. “Bir
ressamin resim yapmasi, sadece anal donem saplantisiyla iliskilendirilerek 3 yasindaki
bir ¢cocugun diskisiyla oynamasinin engellenmesine baglanamaz. Yaraticilik biitiin
bunlardan éte bir seydir.” ** Bu baglamda sanat¢inin saplantilarnm olmasi, kisilik
yapisiin sizoid", histerik, yada fantaziye egilimli vb. olmasi olasidir ama bunlar her
seyi agiklayamaz. O zaman neden biitiin anal donem saplantisi olan kisilerin ressam
heykeltras olmadiklari, biitiin obsesif kompulsif, histerik hastalarin sanatg¢1 degil de
nevrozlu olduklari agiklanamaz. O nedenle de psikanaliz, yaratma siireciyle ilgili olarak

belirli diizeyde ve belirli gerceve icinde bir seyler sdyleyebilir sonucu ortaya gikar.

** Prof. Dr. Yusuf Alper “Freud’dan Bugiine Yaratici Sanatc Psikodinamigine Bakis” XI.
Anadolu Psikiyatri Giinleri Kongre Tam Metin Kitabi, 22s.

" Sizoid kisilik bozuklugu sosyal iliskilere karsi ilgisizlik, sogukluk ve duygusuzluk olarak ifade
edilebilir. Bu hastalik ergenligin basinda duygusal ve sosyal olarak kisinin baskalar1 ile iletisim
kuramamasi ile kendini gostermeye baslar. Bu kisiler giinliik hayatta normal insanlar gibi yasamlarini
stirdiirebilirler ama bagkalar1 ile anlaml iligkiler kuramazlar. Bknz: Otto Kernberg “Sapikliklarda ve
Kisilik Bozukluklarinda Saldirganhk”, Metis Yayinlari,

"Histeri: Heyecan ve gerginlik halinin kontrolden ¢ikmasiyla, duygularda taskinlik, gegici kisilik
degisimleri ve fiziksel belirtilerle kendisini gosteren zihinsel rahtsizliktir. Freud psikanalize iliskin ilk
gorlislerini histeri hastalariyla caligirken ortaya koymustur. Bkz: Dr Sule Tankut Jobert “Yeni
Baslayanlar icin Psikoloji” 1.bask1 2009, 155 s.
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Freud da zaten psikanalizin sanatsal yetenegin dogasini aydinlatma, sanat¢inin ¢alisma

yontemlerini agiklamada bir sey yapamadigimi belirtmistir.*

Sanatcinin kisiligi ve yaraticilifi konusundaki Freud’a karsi bir goris C.G.
Jung’dan gelir. Jung bu konudaki diistincelerinin ilk basamaginda, sanat ugrasinin dogal
olarak sanat¢1 acisindan psikolojik bir yoniiniin bulundugunu, ancak, psikoloji—sanat
iligkisi s6z konusu oldugunda, sanatin 6ziine zarar vermeyen bir yaklagim iginde olmak
gerektigini, ger¢ekte sanat eserinin ne olduguna sanat estetik¢ilerinin karar
verebilecegini belirtmistir.’® Ancak saglikli bireylerin sanat eseri yaratabileceklerini
sOyleyen Jung’a gore psikanalist nevroz olgusunu, mesleginin mercegi ile bakarak bir
sanat yapit1 gibi gorebilir. Fakat sanat yapitinin tipki nevroz gibi ayni psikolojik kosullar
altinda dogdugu tartisilmaz gercegine karsin, akli basinda, meslekten anlayan birinin
patolojik bir olguyu sanat yapitiyla karigtirmayacagini, ister nevrozlu bir aydin igin, ister
sair i¢in isterse normal bir insan i¢in olsun, s6z konusu kosullarin ayni ve degismeden
kaldigini sdyler. Bu insanlarin hepsinin ana-babalarmin bulundugunu, her birinde bir
baba ya da ana kompleksinin s6z konusu oldugunu, hepsinin cinselligi tanidiklarini,
dolayisiyla bu kisilerin de bazi ortak ve insana 6zgii giigliikklerinin olmasiin olagan
oldugunu belirten Jung, tim bunlarin her normal insanda da goriilecek seyler olmasini

bir sanat yapitinin elestirilmesinde belirli bir kazang sayilamayacagini vurgular.’’

Jung’un yaklagimmna en biiyiik destegi verenlerden biri, varoluscu psikiyatrist
May’dir. May, sanat¢inin yaratma nedenini toplumdaki degerleri sarsilmis, benlik ve
trajedi duygusunu yitirmis “yalniz” bireyin, ancak yaratict bir siire¢ igine girerek
kendisinin bilincine varmasi, benligini tekrar bulmasi olarak agiklar. May’a gore,

bilingsizlik kendinden geg¢menin Otesinde, kendisiyle tiimlesmis, bilingli bir itiyle

*bkz. y.a.gy, 22s.

3 E KAPAN Ayla, “ Sanatginin Kisiligi ve Yaratma Psikolojisi”, Anadolu Psikiyatri Dergisi
2005;6 125s.

*7 Jung CG. “Analitik Psikoloji”. E Giirol (Cev.), Istanbul, Payel Yaymevi, 1997, 308,309 s.
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doniistliriilen bir enerji olarak nitelendirdigi yaraticilik olgusu; ancak kendi &zel
kiiltiirimiizdeki ©nemli bir psikolojik sorunla biitiinlesebilir. Ornegin, Van Gogh
delirebilir, Gaugin i¢e kapanik bir insan olabilir, Poe alkolik olabilir, Virginia Woolf
ciddi bir ¢okiintii igine girebilir (hatta intihar edebilir).”® Ama bu durum, May’e gére bu
kisilerin hasta oldugu anlamina gelmez. Bir kisilik 6zelligi olarak yaraticilik ve dzgiinliik
olgularmin kiiltiirlerine uymayan (belki aykir1) kisilerde biitiinlestiginin agik oldugunu,
ama bu durumun yaraticitigin nevroz sonucu ortaya c¢iktigi disiincesini
destekleyemeyecegini vurgular. Savlarinda hakli oldugunu gostermek icinde “Eger
yaraticilik nevrozla biitiinlesiyorsa, sanat¢ilarin nevrozu tedavi edildiginde artik
yaratmayacaklar midir?” sorusunu sorar. “Yetenegin hastalik, yaraticiligin da nevroz
oldugunu 6ne siliren bu savlara karsi gergekten giiglii bir tavir almaliyiz.” diyerek

tepkisini ortaya koymustur. *

May, nevrotik bir insanin da tipki sanatgida oldugu gibi yalnizlik, higlik,
yabancilasma duygulariyla bogustugunu; ancak sanat¢i bu duygularini yaraticiligi
araciligiyla ortaya koyarken, nevrotik kisinin bunu yapamadigini, bu ¢eligkileri
yaraticiliga doniistiirememenin yetersizligi ve bu duygular1 reddetmenin olanaksizligi
arasinda sikisip kaldigini1 6ne siirer. Sanat¢inin nevrotik olarak kabul edilmesine karsi
olsa da, "iyi-uyumlu" insanlarin biiyiik ressamlar, heykeltiraslar, yazarlar, mimarlar,
miizisyenler olmalarinin ¢ok nadir olarak karsimiza ¢iktig1 saptamasinda bulunarak, yine
de sanatg1 insanin ayirict 6zellikler tasidigini kabul eder. O’na gore sanatgilar, genellikle
kendi i¢ diinyalarma doniik, yumusak huylu bireylerdir. Ancak, tam da bu 6zellikleri
(yumusak huylu olmalari) onlara, baskici bir toplum agisindan ¢ekinilecek kisiler olma
niteligi kazandiriyor. Ciinkii sanat¢i, dogasi geregi “kafa tutma” giiclinii kendinde

. . ryy 1 4
gorendir,“asi”dir ayn1 zamanda. *°

*¥ Bkz. Sahiner R. “Yaratic1 Bir Cesaret Uzerine”. istanbul, Cumhuriyet Dergi Eki, 14 Ekim
1999, 10s.

* May R. “Yaratma Cesareti”, Cev: A Oysal, ikinci baski, Metis Yayinlar1 1994, 62s.
¥ y.ag.e, 67s.
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Rank” ise insan tiplerini normal ve nevrotik olarak tanimlayan psikolojiyi kabul
etmedigini ve i¢glincli bir insan tipinin, psikanalizin hasta yorumundan kurtarip kendi
basina yaratici bir tip olarak sanatg1 kisiligini ortaya koydugunu soyler. Estetik ve sanat
lizerine yazdiklartyla tanidigimiz Moissej Kagan’in goriisleri de Rank’it destekler
niteliktedir. Kagan, sanat¢inin kisiligini, diger kisilik tiplerinden ayiran ozellikleri
yoniinden incelemek gerektigini, psikolojik ve estetik baglamda sanatginin insan
kisilikleri i¢cinde kendine 6zgii bir yapisinin oldugunu savunur. Kagan’a gore sanat¢inin
yaratict kisiligi, glinliilk yasamdaki kisiligi degildir; ikisi arasinda u¢urumda yoktur.
Tersine, iki kisilik yonii birbirine organik olarak baglidir, biri digerini besler. Ancak, tam

bir 6zdeslik yoktur. *'

Sonug olarak, burada s6z konusu edilen saptamalarla birlikte, sanat¢inin kisilik
ozellikleri ve yaratma nedenleri olarak siralanabilecek goriislerden bazilar1 da sunlardir:
Yasami bir oyun gibi algilamak, hayatin sorunlarma karst saka duygusuyla
yaklasabilmek, yasama ve sanatina disaridan bakabilmek, i¢indeki ¢eliskileri fark edip
dengeleme ve uzlastirma olgunlugunda olmak, 6lime meydan okuma ve daha cok
sevilme arzusunda olmak, kisiligini bulabilmek, kendini dengelemek, yasamin1 anlamli
kilmak icin yaratmak, ilgi ¢ekmek, 6nemsenmek.* Bahsettigimiz tim bu 6zelliklerinin
yan1 sira sanat¢i, diinyada tek basma oldugu duygusuyla, sakince ve piir dikkat resmini
yapar ve en onemlisi de, o sirada eserini ortaya ¢ikarmaktan baska higbir kaygisi yoktur.
Sonug itibariyle sanatgilar iizerine yapilan tartismalara ve ortaya atilan yeni fikirlere
ragmen, insanligin tarihiyle 6zdes olan sanat, sanatg1, yaraticilik kavramlarinin yani sira

insan beyninin ve kisiliginin tiim sirlar1 kolay kolay ¢oziilecege benzemiyor. +*

*Rank Otto: Avusturyali psikanalizci (Viyana 1884 -New York 1939). Freud’'un en iyi
ogrencilerindendir. Bazi teorileri, 6zellikle nevrozun olusum sebeplerinin baslica kaynagi olan «dogum
travmasiy ile ilgili teorileri, freud’cu doktrinde yer almaz. Baglica eserleri: “Sanatg1” 1907,”Siir ve Ef-
sanede Mahrem Zinas1”1919,"Dogum Travmasi"1924.Bknz:http://www.vik2.com/tags/otto-rank-in-kisilik

' Kagan M, “Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat”, Cev:A Calislar, Altin Kitaplar, 1982,

290s.

*Ering S.M. “Sanat Psikolojisine Giris” , ikinci baski, Ankara, Utopya Yaynevi, 2004 ,93s.

* Bkz. EZICI KAPAN Ayla, “ Sanatcimin Kisiligi ve Yaratma Psikolojisi” Anadolu Psikiyatri
Dergisi 2005:6 , 122-127s.
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1.4 Disavurumcu ve Yeni Disavurumcu Ilgiler Dahilinde Sanat¢1 Tavir

Simdi, genel bir ifadeyle sanat¢iyr sanatgr yapan Ozellikleri, onlarin yaratma
stireglerini ve bu siireglerde yasadiklart ruhsal dalgalanmalan tizerine degindiklerimize,
Disavurumcu ve Yeni Disavurumcu sanat¢inin kisiligini anlama yolunda kullanarak
devam edebiliriz. Tabi oOncelikle bizi ilgilendiren, g¢alismanin ikinci ve Tgiincii
boliimlerinde de ayrintilariyla duracagimiz, bu sanat akimlarinin nasil bir (sosyo-politik)
ortamda olustugudur. Yani, sanatcilarin yasadiklari donemden ne sekilde ve ne kadar
etkilendikleri, bu degisimlerin eserleri lizerindeki yansimalari sanatgiyr anlamamizda

Onem arz edecektir.

Sanat akimlar1 igersinde dis diinyayr coskulu bir duygulanimla resimleyen
Izlenimciligin aksine, i¢ diinyanm anlatimina ydnelen Alman Disavurumculugu, 1900-
1935 yillart arasinda sanatcilar arasinda kabul gdrmesiyle, yirminci yiizy1l sanatmin en
stirekliligi olan ve en genis kapsamli anlayisi haline gelmistir. 19. ylizyilin sonlarinda
yeni endiistriyel yasamin insan iizerinde biraktigi tim olumsuzluklar ele almak ve
toplumun ilk kez karsilastigi yeni yasama karsi isyanini bigimlendirmek Disavurumcu
sanatcilarin temel amact olmustur. Aslinda “Sanayilesmis bir toplumda, bireyin kisilik
tepkileri giderek, ortak bir kitle bilincine yonelik hal almistir”” ** Iste bu tepkileri ve
duygulanimlar1 daha giiglii yansitabilmek i¢in sanatgilar, tasarimda denge yada giizellik
gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak bigim bozma yontemini kullanmislardir.
Adnan Turani, Ekspresyonistlerdeki bu yaklagim bigimini ge¢misteki anlatim bigimlerini
bir kalemde kenara atmak olarak nitelemis ve kaba, hasin bir duygu ile sanatg¢ilarin, doga
bicimlerini kirip, parcalayan, hiir, pervasiz, isyankar (brutal -kaba- ifade) gériiniimler

elde ettiklerini belirtmigtir.*

*Yrd.dog Giilay Yasayanlar Saglam, “Bat1 Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”
(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi) , 1992, 4s.
* Turani Adnan, “Cagdas Sanat Felsefesi” Remzi Kitapevi Yaymlari, istanbul 1998, 65s.
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Sosyo-Politik olaylarin etkisi altinda kalan disavurumcu sanatgilar, I.Diinya
Savasinin sarsintilarini iizerlerinden kolay kolay atamamislar, donemin karmasik ve
karanlik ortami i¢inde yasadiklari acilar1 ve ruhsal ¢okiintiilerini belirgin bir bi¢imde
eserlerine yansitmuslardir. Ozellikle disavurumcu sanatgilarm eserlerinde savasin izleri
apacik ortadir. Konuyla ilintili olarak Antmen’inde belirttigi lizere: “Birey ve toplumda
olusan ruhsal birikimler bosalma gereksinimi ile patlamalara neden oldu. Bu yeni
kimligini arastiran, sorgulayan insanin olusturacagi sanat artik oncekilerin izleyicisi
olamazdi ve olmadi da.” *° Ote yandan, I. Diinya Savasi’nimn olusturdugu kaos, insan
anlayisinin degigsmesine de neden olmustur. Ciinkd, bilim ve teknolojinin insanlig1 tahrip
etmesi, insani degersizlestiren bir ara¢ olarak kullanilmasi, varlik arayisi i¢indeki insanin
kendisini bir yandan giiglii, 6te yandan da caresiz ve gii¢siiz hissetmesine yol agmistir.
Bu nedenlerden 6tiirii, Disavurumcu sanat¢inin, sanatina yansiyan kotiimserlik, korku ve
endise, i¢sel bir yabancilasmayla olusan bi¢im ve ifadelere doniismiistiir, ki resimlerdeki

figlirlerde goriilen asir1 deformasyonlar, igsel yabancilasmanin yansimalaridir.

Fakat, Disavurumcu sanatginin, i¢ diinyasina yonelisi, donemin siyasi ve
ekonomik sorunlarini goz ard1 ettigi elestirilerini de beraberinde getirmistir. Sonugta, bu
elestiriler bir fikir catismasi yaratmistir: “Onceleri fasizm, burjuva siddet ve savas karsiti
cikislarla, o donemde yapilan sosyalist devlet modeline bir sempati dogmus, ancak
zamanla Nasyonal Sosyalistlerin kurdugu 1liml1 iligkiler ve giderek kroniklesen Nietzche
diskiinligi sosyalistlerin 6ngordiigii, toplumcu gercekei bir ¢izgiye doniismiistiir. Oysa
“Disavurumcu "sanat baslangigta ¢izgisinden olduk¢ca uzaklasmuis, kitlesel boyutunu

" Yani, disavurumculugun baslangigtaki diisiince sistematiklerden biri

yitirmistir.”
Nietzche felsefesi olmustur. Filozofun felsefesi, disgavurumculugun en sevdigi motiflerle

oriludir. “Gerilim, acima, tutku, baskaldir, icedoniikliik, trajik bir karamsarlik, hiiziinlii

* BEYKAL Canan, “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumeculuk Sanat Seckisi, Sayi: 7, 1988,12s.
*" Bertolt Brecht, Ernst Bloch, Georg Lukacs, Theodor W. Adorno, Walter Benjamin; “Estetik ve
Politika”, Cev: Unsal Oktay, Elestirel Yaymevi, Ist. 1985, 97s.
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ve gergin hava, Nietzche nin vazgegilmez motifleridir.” * Iste, Nietzche’nin bu nihilist
ruhu ile algilanmis ve yorumlanmis diislince sistematigi, disavurumcular iizerinde

yonlendirici olmustur. Toparlarsak;

“Ekspresyonistleri birlestiren ana oge, ¢cagin insaninin iginde bulundugu kaos ve
gelecek endisesidir. Onlar insanlhgi sarsmay, icinde bulundugu eylemsiz ve kaderci
tavrimdan  kurtarip, degistirmeyi, onlerindeki belirsiz gelecege hazirlamayr amaglariar.
Ekspresyonizm’de yeni bir insan, bilin¢li bir toplum, tiimiiyle yeniden olusturulacak bir
yasam Ozlemi vardw ki, bu ancak birey olarak insanin igindeki degisimle, onun icten
yvenilenmesiyle miimkiin olabilirdi. Bu nedenle Nietszche 'nin “Sizler yeterince aci
cekmiyorsunuz bence” sozlerini ilke olarak almiscasina kendilerine ve topluma karsi
acimasiz, karamsar, gerilimli ve tutkuludurlar yapitlarinda. Once kendi benliklerini, sonra
tiim insanhgr sorgularlar. Yeni Insan’a duyulan ozlem, oncelikle genel gecer kurallarmn
yadsimasmi  gerektirir. Akla yatkm ve wyumlu olmakla yeni insana ulasmayacaginin
bilincindedirler. Insanlign  arayiglari, sevingleri, aciari, kisaca insan gercegi ancak
ruhun yogun disavurumu ile sergilenebilirdi. Duygu ve tutkulari disavurmak, bir tir
katharsis’dir bu eylem.”

Ekspresyonizm duygularm anlatildigi bir sanat hareketi olarak tanimlanmus,
sanat¢inin ig¢sel diinyasini arastirmanin altini ¢izmistir. Bu anlamda basi ¢ekmis olan
Paul Gauguin’in ve Vincent Van Gogh’un c¢aligmalari belirgin bir bigimde
Ekspresyonistdir. Ciinkii onlar duygu yiiklii renkler ve firca darbeleriyle resim
yapmiglardir. Diger taraftan yirminci yiizyilin baglarinda Wasssily Kandisky ve diger
ressamlar soyut bigcimler ve duygularla iletisim kuran saf renkler kulanmislar ve
seyirciyi bu iletisimi duyumsamaya davet etmislerdir. Kandisky ona mahsus olarak
aragtirdig1 spirtualite ve psikoloji iliskisinin i¢inden ¢ikan etkileyici renkleri ve
dogaglamayla olugsmus bigimleri, ¢izgileri kullanmistir. O, bilingaltindan 6zgiirce tasan
disiinceleri  ¢alismalarina  yansitmaya inanmistir.  Sonucta Kandisky, diger
ekspresyonistler ve siirrealist ressamlar sanati psikolojik temele dayali, spontane gelisen
bir olgu olarak degerlendiren topluluklardir. Ayrica bu topluluklar Freud un bilingaltini
anlama ve insan davranis bicimlerini ¢ozliimleme iizerine gelistirdigi yOontemlerden de

yararlanmislardir.

* Yrd.dog Giilay Yasayanlar Saglam, “Bat1 Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”
(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi) 1992, 10s.

* OZAYTEN Nilgiin, “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat SecKisi, Say: 7,
1988, 29s.
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20. ylzyilin bas1 itibariyle psikiyatri, zihnin igsel c¢alismalarini anlamaya
girismisken, sanatgilar da ¢alismalarinda psikolojik gonderiler iceren imgeleri gozler
Oonline sermiglerdir. Ddonemin bazi sanatgilari sanatgi
olmaktan ¢ok, c¢ocuklar ve ruh hastalarinin dogal
yaraticiliklarint kesfetmislerdir. Boyle bir anlayisla Jean
Dubuffet ve onun gibi bir¢ok sanatct Art Brut akimini
cikartmiglardir. Dubbuffet de Prinzhorn ve Morgenthaler
koleksiyonundan etkilenmis, cocuklarin ve ruh hastalarinin
sanatsal tretimlerinden yararlanmistir. Tek ve segkin

calismalardan olusan bu akim igerigiyle, yarattig1 etkiyle,

farkl1 alanlarin da ilgi odag: haline gelmistir. >’

o

Resim 3: Jean Dubuffet, “Zafer ve San”, 1950

“ Art Brut (ham sanat), 1945 te Fransiz sanatgi ve yazar Jean Dubuffet’nin (1901-1985), egitimli
sanat¢ilarin disindaki insanlarin yaptigi resimler ve ¢izimler ve heykellerden topladigr koleksiyonu
tamamlamak i¢in buldugu terimdi. Dubuffet bu insanlari gerek akademik egitimin, gerekse toplumsal
uzlasimlarin 6liilestirici etkilerinden masun ve bu ytizden ger¢ek ifade ediciligi saglayacak yaratici eserler
tiretmeye ehil sayryordu. 2.Diinya Savasi yeni sona ermisti ve Avrupa 'nn biiyiik kismi enkaz halindeydi.
Gelenekler ve degerler, en az sehirler ve kasabalar kadar moloz yiginina donmiis, sanat¢ilar da baska
herkes gibi her seye bastan baslama halinde gériiniiyordu. Dubuffet nin ilgisini kiskirtan sey, savas oncesi
Stirrealistlerin, igsgal swrasinda agilan ¢ocuk sanati sergilerinde ve biiyiik olciide de savag-sonrasinda
1946'da ve 1950°de Paris’teki St-Anne psikiyatri hastanesinde
hastalarim  ¢alismalariyla acgilan sergilerde delilerin  yaptiklarina
duyduklart ilgiydi. Dubuffet ayrica Berlinli psikiyatrsit Dr.Hans
Prinzhorn’un oncii ¢alismast Artistry of the Mentally II'i /1922)
okumus ve 1945°te Isvicre'deki psikiyatri hastanelerini dolasmist:.
1948°de Dubuffet ile elestirmenler André Breton ve Michel Tapié, o
zamana degin resmi sanat diinyasimin disinda ama ona paralel olarak
var olmus, “bazi vahsi yaratiklar kadar gizli kuytularda saklanip
evcillesmemis” ham sanat ¢alismalarint toplayip incelemek iizere, kar
glitmeyen bir sirket olan Companie de ['Art Brut'u kurmuslard:.
Koleksiyondaki en iinlii ham sanat sanatcilarmdan biri, Isvigreli
sizofren Adolf Wolfli ydi (1864-1930), Wolfli yaklasik otuz yil boyunca
timarhanedeki  hiicresinde muazzam hacimdeki otobiyografisiyle
ugrasmis, hayatimin gercek ve diissel yonlerini oldukga islenmis bir
ayrmtili metin ve illiistrasyonlar halinde fantastik bir yolculuga
doniistiirmiistii.” °' Resim 4: Adolf Wolfli, 1920

3 KURT Somnur “Sanat ve Delilik ve Disarida Birakilanlar” Artist Modern, Ekim 2009, 31s.

' www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari HamSanat.html -, DEMPSEY Amy
“Modern Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller, Hareketler”, Ceviri: Osman Akinhay, Akbank Yayinlar
2007
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Ham sanat koleksiyonundaki eserlerin ¢ogunu akli bozukluktan muzdarip insanlar

olusturmasina ragmen Dubuffet “psikiyatrik” sanat diye bir seyin varligina inanmamus,

delilerin sanati ile egitimsizlerin ya da kendi kendilerini egitmis sanat¢ilarin sanati

arasinda bir ayrim yapmamustir. Bilakis ikisini de siradan insan’in eserleri, yaraticiligin

demokratik dogasmin kanitlar olarak 6ne ¢ikarmistir. Ozellikle hayranlik duydugu sey,

ham sanatimn yalin giicii ve dizginlenmemis anlatimciligidir.”

Dubuffet sunlari ekler: “Oteki sanatcilar kendilerini, da Vinci ya da Michelangelo ile
Ozdeslestiririler — benim akhimdaysa Wolfli ve Miiller gibi sanatgilar vardi.(Her ikisi de Isve¢
akil hastanesinde uzun siire kalmislardw.) Benim sevip hayran oldugum sanat¢ilar bunlard.
Hi¢bir zaman Ham Sanattan dogrudan etkilenmedim, bunlarin bana biiyiik yardimi oldu. Ben
onlart kendime 6rnek aldim ™’

Ham Sanat’in ruh hastalarmin sira disi ve zengin hayal diinyasina isaret
etmesi, ruhsal durumun sanat¢i tizerindeki etkisine tekrar donmemize etken
olmustur. Aslinda sanat¢ilarin hayatlarina baktigimizda onlarin da duygusal ceza
cektigini yada duygusal karmasa i¢inde yasadiklarini da goriirliz. Bu baglamda
Platon sanatgilarin Tanrilarin ilahi deliligi ile donatilmis olduklarmni, akla gelen
daha olumlu bir bakis agis1 da yaraticilik, yetenekli ve ayni zamanda kisisel bir
kalite veya verilmis bir hediyedir diye not etmistir. Tabi bu ifadenin yan1 sira ortada
bir gergek vardir ki o da; birgok linlii sanat¢inin bestecinin ve yazarin ruhsal
hastaliklardan 6zellikle depresyon ve manik depresif bozukluklardan otiirii aci

cektikleridir. Susan Sontang iginde durum aynidir.

“ Susan Sontag'a gére sanat¢i érnek bir ¢ilekestir. Modern biling agisindan sanatgt
(azizin yerini alarak) ornek bir ¢ilekes olmugstur. Sanat¢i hem aci ¢ekmenin en derin
katmanlarina inmis, hem de acismi yiiceltmede (Freud'cu anlamda degil sozciigiin diiz
anlamwyla yiiceltmede) profesyonel bir yontem kegfetmistir. Sanatgt bir insan olarak ¢ektigi
acwyi sanatta elde edecegi kazang ugruna kullanmay kesfetmis kisidir.” >*

Aragtirmalarda bazi ruhsal hastaligi olan insanlarin yaraticiliklarinin agiga ¢iktigi

gbzlemistir. Bu duruma en iyi 6rnek, duygu durum bozuklugu rahatsizligiyla acilar

2 www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_HamSanat.html -

> Kuspit Donald “Sanatin Sonu” Cev: Yasemin Tezgiden 2. Basim, Metis Yaymlar1 2006, 136s.
> Sontag S. “Sanatci: Ornek Bir Cilekes”, Cev: Y Salman,MG Sokmen, Metis Yayinlari, Istanbul

1991,76 s.
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cekmis olan Vincent Van Gogh’ tur. Ailesinde diger bireylerinde (kardeslerinde)
psikolojik rahatsizliklarin oldugu tespit edilen Van Gogh’un biyografisindeki raporlara
gore, ¢cocuklugundan beri depresif oldugu ve bunu yetiskinligine tasidigi belirtilmistir.
Fakat Van Gogh, Theo’ya mektuplarindan birinde de ifade ettigi iizere yasadigi igsel

karmasanin yani hastaliginin resim yapmaya engel teskil etmedigi inancindadir.

“Calismalarim iyi gidiyor. Yillar yili bosuna aradigim bir¢ok seyi buluyorum. Bunu
farkettigimde de, Delacroix'nin, senin de bildigin o sézii geliyor aklima hep. Hani, artik solugu da
disleri de kalmadigi zaman resmi kesfettigini soylemis ya. Peki, basimda bu ruh hastaligi var,
tamam. Ruhsal bunalimlar gegiren bir¢ok sanat¢yn diisiiniiyorum ve hichir sey yokmus gibi,
hastaligin resim yapmayz stirdiirmeme engel olmadigini yineliyorum kendime.”

Manik durumda oldugu sekiz yil icinde asagi yukari sekiz yiiz calisma yapan
sanatc1 yasaminin son yillarinda ise dort yiiz ¢alisma iiretmistir.Y ani hastaligi iiretiminde
azalma yaratmamistir. Yani sira Vincent manik depresif belirtiler gdsterse de ona yiiziin
tizerinde teshis konmustur. Bunlardan bazilar sizofreni, beyin tiimérii, absent bagimlisi,
epilepsi, frengi’dir. Ancak daha ¢ok manik depresyon iizerinde durulmustur. Bazi
psikanalistler sanatcilarin sanat yaparken psikolojik sorunlara ve duygusal bunalimlara
itibar ettigini iddia etmistir. Tabi sdyle de bir ger¢ek vardir ki; Van Gogh ¢alismalarinin
duygusal acilardan gelmesi gibi bircok sanatgr da bu ortak kaderi paylasmis ve
talihsizliklerinden, mutsuzluklarindan ilham alarak sanatsal ¢alismalarinin tiretmislerdir.
Bunlardan biride alt1 yil birlikte calistigi Die Briicke Grubundan ayrildiktan sonra
sanatsal yasantisim1 tek basina siirdiiren, disavurumcu sanat¢r Kirchner’dir. Iginde
bulundugu ortamda i¢ hesaplagmalar, varolus sorgulamalar1 yasayan sanatgi 1914°de
Birinci Diinya Savaginin patlak vermesiyle Alman ordusuna katilmis fakat bu yipratici
ortamdan iyice etkilenerek 1916 da ciddi bir sinir krizi ge¢irmistir. Iste o giinden itibaren
Kirchner ruhsal rahatsizligiyla miicadele ederek resim yapmaya devam eder.
Resimlerinde ozellikle de yaptig1 portrelerde kullandigi karmasik renkler ve ¢izgiler

ruhundaki problemleri, acilar1 ve yalnizligin1 sembolize eder.>

» SOYGUR Haldun “Sanat ve “Delilik” * KLINiK PSIKIYATRI 1999;2:124 s.

% Bkz. Turanh Pmar "Kirchner ve Berlin Sokaklar” Artist Modern, Kasim 2008, 25s.
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Diger taraftan Psikiyatri alaninda getirilen kavramlarin etkisini, yirminci yiizyilin

baslarinda bir¢ok

calismalarinda  Ozellikle Siirrealistlerde  gdérmek

mimkiindiir. 1924'te Siirrealizm Manifestosunu hazirlayan sair Andre Breton'a gore

gergekiistiiciiliik, biling ile biling digmni birlestiren bir
yoldur ve bu anlamda da akimi gercek dist
anlaminda degil aksine gercegin insandaki iz
disimi seklinde bir yaklagim olarak algilamak
gerekir. Siirrealistler i¢inde Freud’un bilingaltt
kavrami yol gosterici olmusg, Salvador Dali, Marx
Emst gibi ressamlar bilincaltindaki ve riiyalardaki
sembolik imgeleri resimlerinde belirgin bir bigimde
kullanmislardir.”” Bu dénemde Jean Miro da
otomatik desen yapma teknigiyle bilingaltindan

gelenleri spontane bir aktarima dontstliirmiistiir.

Resim 5: Marx Emst, “Figiirlii Siirrealist Kompozisyon” 1936

Yine, bilingaltin1 temel almasi bakimindan ve Miro’nun resimleri gibi spontan

geligsen fakat kendine has teknigiyle farklilagsan resimleriyle Soyut Digavurumcu Jackson

Pollock da 6nem arz eder. Burada, “Action Painting” kavramini ortaya atmis olan

Pollock’un dncelikli amaci; resim i¢indeki hareketi dogrudan dogruya tuvale, kendisinin

gelistirdigi damlatma teknigiyle uyarlamak olmustur. Pollock bu yolla psisik otomatizm

diye adlandirdigi igsel diislincelerinin disavurumunu tuvale dokmeyi amaglamistir.

“Pollockun yapitlarmda salt kendini imleyen gostergelerin iliskisizlik iizerine kurulu
iliskileri amorph bir karmasa olusturarak, yogunlugunu kuram kaydiyla her yone esit sekilde
dagilir, parcanin kendisi ve biitiinle iliskisini yitirdigi bu karmasik diizenleme, Clement
Greenberg'in all over ile ifade ettigi seydir: tuval iizerine bastan sona yaylan esit agirlikl
kargasa..” ... Resim yapmak Pollock i¢cin gizemli bir ritiieldir nerdeyse: Resmin igindeyken
ne yaptigimin bilincinde degilim Ancak belli bir tanisma doéneminden sonra ne yaptigimi
goriiriim. Resmin kendine 6zgii bir yasami oldugundan, degisiklikler yapip, resim tasarummni
bozmaktan korkmam. Sadece, resim ile temasi kaybettigimde sonu¢ darmadagin olur. Yoksa

katiksiz bir uyum ve rahat bir verip almayla resim basarimistir.” 28

57 KURT Somnur “Sanat ve Delilik ve Disarida Birakilanlar” Artist Modern, Ekim 2009, 32s.

¥ Mehmet Ergiiven “Gérmece” ikinci basim, Metis Yaymlari, 2007, 232s
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Resim 6: Sanat¢1 Jackson Pollock’un Stiidyosundan Caligma Goriintiileri

Buradan da anlasildigr gibi Pollock’un boyanin tuval ylizeyine firlatilmasi ve
akitilmasi biciminde olusturdugu ¢alismalari bir tiir bilingli bilingsizlik siireci gibidir. Tlk
genglik yaslarindan itibaren alkol bagimlist olan ve bu sorunundan kurtulmak igin
gordiigii psikiyatrik tedavilere olumlu yanit vermeyen Pollock, resmini yapilandirma

siirecindeyken adeta bir terapi ortami1 yaratmis gibidir kendine.

“Tablonun iginde oldugum zaman ne yaptugimmn bilincince degilim. Ancak, “tanimak
icin” gerekli bir zaman parcasmdan sonra ne yapmak istedigimi gorebiliyorum. Degisiklik
yapmaktan, imaji bozup yok etmekten tirkmiiyorum. Ciinkii her tablonun kendine é6zgii bir
yasami vardir. Bunu ortaya ¢ikarmaya c¢alistyorum. Sonug, sadece tabloyla kontagi
kaybettigim zaman kaotik oluyor. Bunun disinda uyum, biitiiniiyle gerceklesmekte, alisveris
kolay ve tablo basariya ulasmaktadir.””’

Yogun bir performansin sonucunda iist liste binen boya akitmalar1 katmanlasarak
kaosun ve smirsizligin tezahiiriinii yaratmistir. Bu katmanlagsmayr Yeni Disavurumcu
Schanbel’in resimlerinde de gérmek miimkiindiir. Schnabel bu etkiyi daha ¢ok tuval
yiizeyine yapistirdig1r tabakalarla ve bu materyallerin boyayla girdigi iliskiyle
yakalamaya calismistir. Kolayca anlasilamayan bu yontem, bilingaltindan gelen imgeler
ve denetlenmeyen hareketlerle akima gegerek yapilan resimlerdir. Pollock ve onun gibi

bircok ¢agdasei, bilingalt1 oyunlarinin sanat tizerindeki belirleyici roliine kaniti olmustur.

% Turanli Pinar “Kirchner ve Berlin Sokaklar1” Artist Modern, Kasim 2008,62s.
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Bilingaltinin verilerinden yararlanmanin Digavurumcu sanatgi agisindan da onemli
bir ifade sekli oldugunu belirterek konumuzu toparlarsak; yaygin olarak Disavurumcu
sanatcilarin  sosyo-politik degisimlerle 0Oziine, kiiltiirine yabancilasan insanin
yalnizligma isaret ettiklerini ve kendilerinin de dahil oldugu bu durumdan rahatsizlik
duyduklarin1 sdyleyebiliriz. Freud’un Disavurumculuk ve modern sanat hakkindaki
ifadesinde de belirtmis oldugu gibi; Disavurumculuk “Uygarlikla gelen bir rahatsizlik
duygusunun tiriiniiydii "% i¢inde bulundugu durumdan tedirgin ve mutsuz Disavurumcu
sanatcida eserleriyle bir yandan toplumun i¢ginde bulundugu duruma 1sik tutarken bir
yandan da kendi ¢aresizligini gizleyememistir. Genel bir gorii de bulunmak gerekirse;
disavurumcu sanatcilarda, depresif bir ruh hali, mutsuzluk, kaygi, 6fke gibi benligini
arayan ve sorgulayan, tepkisel yaklasimlar yaygin olarak gozlemlenebilir. Ve tiim bunlar
resimlerdeki psikolojik unsurlar olarak bigimlere doniiserek, disavurumcu sanatgiyi

temsil eder.

“Bir disavurumcu sanatgt genel karakteriyle ve degismeyen ozelligiyle bigimden
daha c¢ok renge, renk armonisinden daha ¢ok renk kontrastlarina, akilciliktan daha ¢ok
duygusalciliga, maddecilikten daha ¢ok tinsellige, nesnecilikten daha ¢ok dznelcilige,
kavramsaldan daha ¢ok sezgicilige, ¢oziimleyicilikten daha ¢ok biresimcilige, icgiidiisele,
i¢ gereksinimlere, fizikotesine, ilkellige, psikolojiye, bicim abartma ve c¢arpitmalarina,
ifadeyi artiran her tirlii ritme yer verir.” !

Yeni ve yaratict olusumlara kapiyr agik tutmak isteyen Lionel Richard in
sozleriyle ozetle; “Disavurumcu ressam, kaygi, sinirlilik, cehennem korkulart ile
sanatinin, kisacast birden bire ortaya ¢ikan bir yaraticilik bigiminde yansitilan fantezi

sanatinin yaraticisidir.” ”

yrd.do¢ Giilay Yasayanlar Saglam, “Bat1 Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”

(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), 1992, 6s.

' &ZAYTEN Nilgiin;*“Disavurumculuk” KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, S:7 1988, 27s.
2 LIONEL Richard, “Ekspresyonizm”, Cev: Beral Marda, 2.basim, Remzi Kit 1991, 21s.

32



20. yiizyilin basindaki Disavurumcular gibi, sonlarindaki Yeni Disavurumcular da
bazi benzer noktalarla karsimiza ¢ikarlar. Fakat tabi bu sefer donemin basindaki
disavurumculardan daha farkli bir misyon s6z konusudur. Yeni Disavurumcularin
farklilasan misyonu resmi yeniden giindeme getirme yolunda gosterdikleri ¢abadan
kaynaklanir. Bu yolda Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markuz Liipertz,
Italya’da Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ABD’de Julian Schnabel, Eric
Fichl, David Salle gibi ressamlar basta olmak tizere bir ¢ok ressam ayni sdylemde fakat
birbirlerinden farkli anlatim Dbi¢imleriyle yiirimislerdir.“Yeni Disavurumculuk
potasinda -hi¢ kuskusuz bir sanat tarihsel donemlendirme ¢abasiyla- eritilen tiim bu
sanat¢tlarin ortak noktasi ‘disavurumculuklarindan’ da anlasilabilecegi gibi, ozellikle

vurgulanan bireysellikleri ve oznellikleridir.” ©

Yeni Digsavurumcu sanat bireyin biitiinciil bir benlikten yoksun yasantisinda
benliginin en ilkel alanina yeniden doniisii imleyerek empati kurmak istemistir. Yeni
Disavurumculuk, anonimlesmis bireylerden yeniden tek tek bireyleri yaratmak igin
uyarimlar da bulunarak en temel olana yonelmis; ve bunu yaparken de bir farkindalik
icinde olmustur. Yeni Disavurumcular bu farkindaligin getirecegi bir bilingle, ge¢misle
hesaplasarak toplumun i¢inde bulundugu durumu idrak etmesini ve kisilerin yeniden

kendi 6zlerine donebilmesini istemistir.

“ Yeni-Disavurumcular yenilmis benlik ve kaybetmis benlik duygularini kigisel ve
deneysel sekilde diizeltmeye, onarmaya, énemli noktalar: yenilemeye c¢alismislardir.
Benligin anlamsizligr duygusu (dolayli olarak duygu ve diisiince arasindaki ayrim, bir
baska deyisle kisilik boliinmesi, olmasi yakin kisilik parcalanmasinin  habercisiydi)—
modern topluma gore bir baska yere 0zgii ve post-modern toplumda genel bir
durumdu. Bunlar ézellikle savas sonrasi Almanya ve Avrupa’sinda besbelliydi.” %

S ANTMEN Ahu,“ 20. Yiizyil Bati1 Sanatinda Akimlar”, Birinci Basim, Sel Yayincilik 2008,265s.

# KUSPIT Donald, “A Critical History of 20th- Century Art” Chapter: (http://www.artnet.com/
magazineus /features/kuspit/kuspit7-28-06.asp)
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Modern toplumun anlamlilik agisindan saglam bir temelden yoksun olusu
sanat¢min da varolusun anlamini kendisinin yaratmasi zorunlulugu ile karsi karsiya
birakmistir. Ama Post-modern siiregteki gelinen noktada ise yeniden anlami
olusturabilmenin yolu, anlamin yoksunlugundan olusan boslugu vurgulayarak ve onu
desifre ederek benligi sanatsal diizlemde yeniden askin bir duruma tasimayi
gerekli kilmustir. iste bu yiizden Yeni Disavurumcular’m kullandiklarr dilde ‘kotii
sanat’ olarak ifade edilen ve onlarin riskli bir sekilde var olmak zorunda

kaldiklar1 bicimsel alana yonelik elestirel bir itirafi da i¢inde barindirmistir. ©

“Modern toplumda benlik risk altindadiwr, toplumsal destegi gitgide azalmaktadr,
askin olani hi¢ yoktur ve bu yiizden de gelisimini kolaylastiracak, gii¢ ve kisiye inang
verecek seyler son derecede azdw. Eger hayatta kalmak istiyorsa, riskli bir sanat
formunda olsa da riskliligini halletmek zorundadir. Benlik ve onu destekleyen sanat ve
hatta bu riskliligin farkindaligindan dogan yikici endise ile basa ¢ikma siirecinde onu
icat etmig goriinen sanat yapmak, sosyal bir u¢urumun kiyisinda zor bir istir. Sanat
kendisinin istikrarsiz sosyal pozisyonunu kabul etmek ve bunun verdigi acyt da kabul
etmek zorundadw. Tabi, eger bir benlik olmayr siirdiirme cesaretini  buluyorsa
icerisinde.(...)

(...) benligin bu diinyada tecriibe ettigi anlamsizlik iizerinden ¢alisarak, benliginin
anlamwmiin hissini yaratabilmek igin. Yeni-Disavurumcular gayretli bir sekilde, giiclii 151k
ve tonlamaya dayal, zit duygular tasiyarak sehvetli ve agresif -dogal olarak absiird-
calismalar yapar. Anlamhihigin atmosferini yaranr, baska bir sekilde ironik olarak
anlamsiz  gelebilen  gériintii  iizerine. Acayip anlamsiz  figiirler etrafinda anlamh
aktvitenin  aurastmi  meydana  getirirler. Ciddiyetsiz insan simgeleri, bazen tuhafca
deforme edilmis, dolayisiyla insana benzemeyen, bazen boslukta terk edilmis ya da
atilmis  bir sekilde, sanki alakasizliklarint  gésterir  gibi. Yeni- Disavurumcu benlik
anlamsizligi act yoluyla anlamhlhiga doniistiiriir, kendi ¢alkannli 151k ve tonlamaya
dayali yontemi ile, kendi kisilik cansmasi ile, tiim estetik kaygilart bir bir kenara
birakarak, yeni bir estetik baski ve keskinlik getirebilmek icin. En yakict aci
anlambilhgin  yitirilmesinin  tecriibesidir—Cok  giicli ~ ruhsuzluk. Ironik olarak, Yeni-
Disavurumculuk anlamsiz varolusa, artistik bicimde sanattaki anlamsiziiligint  yeniden
yaratarak, anlam verir. Sonradan kazanilan absiird artistik deger, yaraticthk ag¢isindan
deger kazanw. %

Ote yandan Yeni Disavurumcu akim, resmin yeniden giindeme getirilmesi ile

zaten gozden diismiis oldugunun da iddia edilmesine neden olmustur. Fakat 80°li

% WHEELER, Daniel ,Art Since, Mid-Century 1945 to Present, Thames and Hudson, N.Y.,1991,
307s.

% KUSPIT a.g.y
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yillarda yasanmakta olan asil trajik durum, donemin diger sanatsal olusumlarinda
duygu ve diislincenin birbirinden ayrilmis olmasidir. Cagin bu hastalikli yaklasimina
karsi, Post-modern sanatin bu topyekun salginma isaret etmek ve iyilestirici bir
etkiyi glindeme getirmek tek ¢ikar yol olmustur. Tam da bu noktada Yeni
Disavurumcular, eskinin yeniden yasanilmasi durumu degil de eskinin olanaklari
ve duyarlilig1 iizerinde yepyeni Onerilerle giindeme gelip, yasanmakta olan salgina
karst  kararli bir anlama ve anlamlandirma iste§inin iyilestirici  giiciinii
sergilemislerdir.’” Donald Kuspit 20. yiizyil Sanat Tarihinin bir Elestirisi adli
kitabinda Yeni Disavurumculugun bu kararli anlam arayisi i¢in sunlart soyler:
“Artistik “anlam”, anlama isteginin son bir umudu muydu? Yeni-Disavurumculuk
anlama isteginin son bir gayreti olabilirdi -son trajik ifade- Gii¢lii bir sekilde, modern
diinyada birisi birisinin kendi anlammi yaratmasmni gart kosuyor ya da anlami yoktur
diyordu: anlamin tek kaynagi hi¢ bir anlami olmadigint hisseden benliktir. -paradoksal
modern  benlik- Diinyanin surrini ¢ozmiis olan modernlikte sabit insanin anlami, hissi
yoktu. Insanin varolusunun siiphesiz anlaminin sonlandigina inanmak miimkiin miidiir?
Bununla beraber, benlik, modern toplumda salgin hastalik haline gelen anlamsizliga
olan istegini tedavi etmeliydi, eger hayatindan mutlu olmak istiyorsa, Diinyanm siwlarmi
¢ozen ilim anlamsizlik  hastaligint  tedavi edemezdi; benligin  kendi, anlasiimasmi
giiclestirmekten -ve muhakkak narsistlik- baska bir sey yapamazdi, sanat tedavi edebilirdi.

Yeni Disavurumcular icin, benligin tarif olunamaz iizdwrabmi -yok olma korkusu- artistik
bir sekilde ifade edebilmenin tek yolu, ona anlam ve deger vermekti.”®

Kuspit’inde belirtmis oldugu gibi ¢agin anlamsizlik duygusuna karsi kendine yeni
anlamlar arayan Yeni Disavurumcu sanatg1 eski toplumsal degerleri ve kaybolan benlik
duygusunu geri kazandirma diirtiisiiyle yer almistir sanat diinyasinda. Sanatgilarin
calismalarina baktifimizda ortak bir takim duygulanim ve bunlarin yansimalarini
gormek mimkiindiir. Bu duygularin bir ¢ogu yiizyilin basindaki Disavurumcularin
duygulariyla ve resimlerini isleyis bigimiyle benzerlik gosterir. Calismamizin birinci
bolimiinde islemis oldugumuz bu iki akim arasindaki formel ve igerik benzerlikleri,

simdi de sanatcilarin duygusal durumlarindaki benzerliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

7 Bkz. KUSPIT Donald, “The New (?) Ekspressionism: Art as Damaged Goods”, Artforum,
Nov. 1981, 47-55s.

88 KUSPIT Donald, “A Critical History of 20th- Century Art” Chapter:9
(http://www.artnet.com/ magazineus /features/kuspit/kuspit7-28-06.asp)
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Yeni Disavurumcu sanatgilar ¢ogu zaman psisik duygulart dogaglama yoluyla

aktarir. Bu aktarim esnasinda ¢agimn insaninin ve kendisinin yasadigi psikozlari cesurca,

kimi zamanda ironik bir yaklasimla islerler. Fakat Yeni Disavurumcularin mizahi

yaklasimlari, onlarin donemin sorunlarini da hafife aldiklar1 anlamina gelmez. Ciinkii

onlarmn, topluma ve kendi benliklerine gosterdikleri duyarlilik iist diizeydedir.

Yeni-Disavurumcu’larin  yontemleri tamidikti: yalinlhk ve hareket, tistii kapali bir
ironi ve giiclii kara mizah, bozma ve dogaglama, burjuvaya kiiltiiriinii saswtan kaba
sabalik, ve coskusal estetik. Ama her sey taze bir diyalektik hava ile sunulmustu; bu da
avantgardhigin  kisive asina olmayan yanmmi kapatiyordu. En onemlisi, avant-gard
yontemler olan sanatsal farkhilagnrma ve bireysellestirme onlarmm sanatinda kendini
digerlerinden  farkhilagtirma ve bireysellestirmeyle devam  ediyordu. Daha fazla
meghullesen modern diinyada tek bir benlik olmak gibi ¢éziilemeyen bir sorunu

coziilemeyen fetigle ifade etmislerdi.

Kisisel duygunun farkli kiiltiirlerde, farkli simgelerle gorsellesmesi kagmilmazdir.

Sonucta “Duygu, biligsel olarak temsil edilen diinyayla nasil karsilasildigiyla yakindan

iliskilidir.” " Bu baglamda Yeni Disavurumcu sanatgida, 20. yy’m insanmnim duygularmi

ve toplumun her alaninda yasanan c¢eliskili durumlar tepkisel bir yaklagimla

gorsellestirir.

Resim 7: Robert Longo , “Jules, Gretchen & Jonathan”, Baski 36x68 cm 1983

¥ yagy

" Nancy j. Chodorow “Duygularmm Giicii” “Psikanalizde, Cinsiyette Ve Kiiltiirde Kisisel Anlam”

Metis Yayinlart 102s.
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“Yeni-Disavurumcu sanat hareketi bir tepki eylemidir, en bagsta. Kisilik bilincinin
varhigi, bireyin vazgegilmez tiimleyenidir, her zaman. Bireyin baskaldirisi, yargr ve
diistinceleri, onerileri, kanlimlari ve bu dogrultuda iirettikleri yasantinin merkezinde ele
alinmast gereken olgulardwr. Bu siirecteki ¢eliskiler, tutarsizliklar, trajik-komik ya da sagma
durum tespitleri, yirminci yiizyil insan portrelerinden baska bir sey olmayacaknr. Bu
bakimdan Yeni-Disavurumculuk, sanatsal ifade alaminda kullandigr formlar araciligiyla
mecazi (metaforik) bir anlatim gelistiren, bu yolda mitleri, fanteziler ve gelecege iliskin
diisleri ya da giincele yonelik kaygilar: iceren genis bir yelpaze sunar. Julian Schnabel bu
durumu kendince tammlamistir bile. O ’na gore resim, belirli bir anlami olmayan fakat 6zenle
secilmis bazi motifler araciligiyla o giine kadar gizli kalmis ruhsal durumlart ortaya
¢ctkarmaya yarayan psikolojik niyet testleridir...” 71

Diger taraftan, Yeni Disavurumcular kimi zaman mizahi bir tutum iginde
tepkilerini dile getirmisler fakat bunu yaparken de elestirdikleri sosyo-politik olaylarin
bilincinde ve belli bir ciddiyet diizeyinde olmuslardir. Yani1 sira Yeni Disavurumcu
sanatcilar Ikinci Diinya savasinin siddetine, ezici yikimma ve toplum iizerindeki
etkilerine, akabinde gelisen uzun soguk savas doneminin gergin gecen bekleyis siirecine
kars1 duyarsiz bir seyirci olmamistir. Bu baglamda kendi iginde mutsuz benlikleriyle,
iclerindeki  gerilimi  resimlerinde olumlu ve verimli bir yapilandirmaya
doniistiirebilmislerdir. Tiim bu bahsettiklerimizle birlikte Liipertz,’in sanat anlayisini
ve kendisini ifade eden sozleri, Yeni Disavurumcu sanat¢inin da kisilik 6zelliklerinin ve
varlik sorunun bir 6zeti gibidir:

“Sanat agiklanamayan bir seydir. Resim Tannlara yaklasmak isteyen insamin bir
edimidir. Oliim ancak sanatla yenilgiye ugratilabilir. Tuval karsisinda yalniz ve mutsuzum.
Ig¢imde bir huzursuzluk dogar. Bu benim icin en biiyiik etkidir. Diis giicii ve yaranicilik
zincirim hi¢bir zaman kopmaz. Igimde kendime karsi bir gerilim duyarim ve bu gerilimi hep

diri tutmalyim. Icimde oyle bir delik var ki, onun igine elimi uzatip ¢ektigimde, elim hichbir
zaman bos kalmaz.”

Liipertz’in ifadesinden de anlasildig: iizere Yeni digavurumcu sanat¢inin sonsuz ve
zengin bir imge diinyas1 vardir. Simdi, Yeni Digavurumcu sanat¢inin bu imge diinyasini
daha iyi anlayabilmek adina; akimm olusumuna ve etkilerine, eserlerin bigim ve igerik

acisindan alt yapisini olusturan etkenlere daha yakindan bakarak devam edelim.

"'Yrd.dog Giilay Yasayanlar Saglam, “Bat1 Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”
(Yaymlanamamis Yiiksek Lisans Tezi), 1992, 4s.
™ Sezer Tansug, “Markus Lupertz Aya irini’de”, Milliyet Sanat Dergisi, | Kasim 1987, 32s.
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II. BOLUM

YENI DISAVURUMCU SANAT AKIMI VE ETKILERI

2.1 Yeni Disavurumculugun Olusumunu Hazirlayan Kosullar

Yeni Disavurumculuk heniiz giindemde degilken yani 1970’lere dogru, Bati’da
sanat diinyasini kaplayan Multimedia (Medium ), Video ( Video Sanat1 ) gibi Kavramsal
Sanat uygulamalari i¢inde tuval resminin yeri giderek azalmis, resim sanati daha ¢ok
birbirinden kopuk, bireysel ¢alismalar halinde siirdiiriilmiistiir. Bu noktada Pop-Art ve
Hipperrealizm gibi akimlar tekrar tuvale donmekle, resme olan ihtiyaci yani izleyicinin
sanatla bulusma ve onu edinebilme talebini bir nebzede olsun karsilasalar da, resmin
yoklugunda olusmus olan o derin boslugu (anlam ve duygudan yoksunlugu) bir tiirli

kapatamamislardir.”

Iste Yeni Disavurumculugun olusumunu hizlandiran sebeplerden biri, yeni sanat
anlayislariyla birlikte olusan bu telafi edilemez bosluk ve akabinde gelisen resim
0zlemidir. Digeri de, Post-modernizm siireci boyunca sanat diinyasinda arka arkaya
meydana gelen bunalimlardir. Yeni digavurumcularin resme yonelmesini tetikleyen bu
kaos ortaminin temelinde ise; kapitallesme siirecindeki toplumlarin degisen yasam
sekillerine paralel, hizl1 ve kolay iiretilip, tiiketilen iirlinler arasina sanat nesnesinin de
dahil edilmesi yatar. Boylece sanat, yeni fikirlerle degisen, gilincellesen, daha popiilist

bir kavrama doniismiis, eski anlam ve islevini yitirmistir.

“«

(...)Sanatin amaci ve kapsami konusunda, yeni tartismalar: giindeme getiren Minimal
ve Kavramsal Sanat hareketleri “biitiinciil yapit” diyebilecegimiz yeni bir sunus tarzini da
hazirladilar. Ya da izleyicinin aktif bir bi¢imde sanat iiretiminin bir par¢asi olma yolunda
deneysel  cabalar  (Hapening, Performance)  gelistirdiler. ~ Yine  biitiinciil  yapit
baglaminda, “mekansal diizenlemesi” ( installation ) adwla ¢ok boyutlu ve karisik malzeme
gerektiren (diisiinsel ve eylemsel) giiniimiize dek ulasan bir yapit iivetme bicimi gelistirdiler.”

® BEYKAL Canan “Disavrumculuk” Ozel Sayis1, Kalin Dergisi No:7, 1988, 18s.
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“(...) Ancak, neredeyse tiim sanat hareketlerinde yasanan, belli noktada tikanma olayr,
burada da gegerli oldu. Oncelikle Kavramsal Sanat tiirlerinin izleyicive yasattiklart giiclik,
biktwmaya bagladi. Bu ciddi sanat tavrindan sanat ortami (galeri ve miizeler) de
sonunda yildi. Ozellikle Beuys'un kimi diisiincelerinin “sanat yasamdir” ya da “herkes
sanatgidwr” gibi, yanls algilanmasindan dogan sorgusuz ve yetersiz ¢calismalarm ¢ogalmasi,
ister istemez tuval resmine geleneksel malzemeye bir 6zlem yaratti. Gergekten de, Kavramsal
sanatlarim egemen oldugu donemlerin sonunda:

1- Anlam ve Igerik yitimi,
2- Yenilik adina sagma’ ya (absurd) varan cegsitilik,
3- Uslup (dil) ‘de tanimlanamaziik,

4- Yaput elestirisi ve degerlendirmesinde gegerli olacak kriterlerin ne olacagi, gelenek ve
izleyicinin doyumu gibi bir ¢ok sorunun ne sekilde yanmitlanacagr belirsizdi. (...)"""

Yukaridaki alintida gecen ve akimin ¢ikisinda etken olarak gosterilen tim bu
saptamalar bir araya gelince; sanat diinyasi1 var olan bu karmasadan ve iginden ¢ikilmaz
bir hal alan cevapsiz sorular silsilesinden kurtulmak i¢in yeni bir doneme, yeni bir sanat
anlayisma kucak agmistir. Boylece sanat adina yeni bir umut 15181 belirmis, 6zlenen
resim degerleri ise geri gelmeye baglamistir. Tabi hal bdyle olunca da bu yeni sanat

akimi tahmin edilenden daha ¢gabuk benimsenmistir.

“1970-80” li yillarda diglanmis olan tuval resmi olgusu, artik resim sanatinin (boya
resim) éldiigiine tam inandigimizda yeni bir umut vaat eder olmustur. Yeni Disavurumcular
aracihigla vaat edilen bu yeni umut, ne denli nihilist ne denli baskaldirict olursa olsun,
ressamdan “ressamca’” beklentilerimize yanit vermektedir.” "

Yeni Disavurumcu sanatin ¢ikisina kaynaklik eden unsurlarin arasinda, Post-
modernist akimlarin geldikleri noktada yasadiklari tikanmadan bahsetmek gerekir.
Gergekten de 1950’lerde alabildigine hizlanarak gelismesini siirdiiren Amerikan Soyut
Disavurumculugu, daha sonra yerini Minimalist yaklasima ve Kavramsal sanata
birakirken, bu sanatlar da Landart (Arazi sanati), Arte Povera (Yoksul sanat), Body Art
(Govdesel sanat) gibi akimlarla bir etki-tepki zinciri igerisinde uzantilarini

stirdiirmislerdir.”

™ Yrd.dog Giilay Yasayanlar Saglam, “Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni
Disavurumculuk” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi ), 1992, 56-57 s.

” BEYKAL, Canan; “Disavrumculuk” Ozel Sayisi, Kalin Dergisi, No:7, 1987 18s.
®RUSSEL, John, GABLIK, Suzi; Pop Art Redefined Praeges, New York, 1969, 150 s.
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Fakat arka arkaya gelisen bu yeni sanat anlayislari, hizli ¢ikislarinin ardindan hizl
bir diislis siirecine girmisler, izleyici lizerinde yarattiklar1 anlam-a- giicliikleri sebebiyle
yeterince benimsenememislerdir. Soyut disavurumculuktan, Yeni Disavurumculuga
kadar gecen ara donemde bahsettigimiz akimlar etkinligini siirdiirmiisse de
disavurumculugun yaratmis oldugu etkiyi yakalayamamislardir. Ciinkii Ister soyut, ister
figliratif olsun digsavurumcu sanatin dogrudan insana (insana dair seylere) yonelmesi,
onun fazla etkin olmasa da, hemen her donemde ve her iilkede dikkatleri ¢ekmeden
siirmesine neden olmustur. Dogal olarak bu durum, disavurumculukla benzerlik ve
yakilik gosteren Yeni Disavurumculugun da (sanat ¢evrelerince kabul gdrmesinde)

isini kolaylastirmistir.

Diger taraftan, yine bu akimlarin bir noktadan sonra izleyiciye yasattirdiklar
giicliklere karst biiylik bir rahatlama getirerek ortaya ¢ikan iki akim olmustur ki;
bunlardan birisi Pop Art” dir. Gergekten de Pop Art’in giinlilk hayati yakalamaya ve
doniistiirmeye calisan genis agili bakisi ve rahat(latici) tavri sonucunda, eserlerde
yasamin hemen her kesiminden sahneler yer almistir. Bu da izleyicinin kendisini
eserin i¢ginde bulabilmesine ve eserle biitiinlesmesine olanak vermistir. Boylece akim
kisa siirede benimsenip destek gormiistiir. Kendisinden oOnceki ‘zor’ sanatlarla
kendisinden sonra ayni diizlemde tanimlanan sanatlar arasinda bir gegis bdlgesi

olusturan Pop Art’tan sonra izleyicinin soluklanmasini saglayan ikinci akim ise Yeni

Figiirasyon ve onun ardindan gelen Yeni Disavurumculuktur. ”/

Bu baglamda Yeni disavurumculugu, Pop Art’in ve Yeni Figlirasyonun agtigi
kanalda gelismis bir akim olarak tanimlamak higte gii¢ degildir. Tabi yeni disavurumcu
ressamlardan pop sanata ilgi duyan ve onun motiflerinden yararlan sanatgilar da
olmustur. Bunlara daha sonra deginmek iizere buraya kadar bahsettiklerimizden 6zetle

anliyoruz ki; Yeni disavurumculugun ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde sanat diinyasindaki

"7 RUSSEL, a.g.e,152s.
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tikanma, toplumsal gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan bireysel ¢ikmazlar ve sanatci

arayislar1 etken olmustur.

Aslia bakarsak bu arayislar oncelikle ideolojik planda belirmektedir. Yeni
Disavurumculuk, tipki Disavurumculukta gorildigii gibi sosyo-politik olgulara
karst sergiledigi tutumla dikkatleri ¢eker. Bu anlamda Yeni Disavurumculuk,
ideolojik planda karsilagilan kosutluklara, sorunlara verdigi tepkilerle, dinsel-
mistik kokenli resimlerle kurdugu yakinlikla ve ilkel sanatlardan yararlanma

acisindan da disavurumculukla tam bir yakinlik ve benzerlik i¢indedir.

Bu iki akim, diger akimlara oranla gerek olusum siireci agisindan, gerek tartistigi
sorunsallar agisindan toplumsallikla en ¢ok i¢ ice olan akimdir. Kiibizm,
Konstriiktivizm, Fiitiirizm, Vortisizm, Dada, Gergekiistiiciiliik gibi akimlar tiimiiyle salt
estetik denebilecek sorunsallari, 6zellikle de ‘gercek’ problemini eksen almislardir.”®
Dolayisiyla toplumbilimsel ¢oziimlemeye en genis Olgiide olanak veren en 6nemli sanat
akimlarindan biridir yeni disavurumculuk. Iste olusmasindaki en biiyiik etkenler de

bunlardir: Ideolojik bir dil ve toplumbilimsel sorun(sal)lar.

Tim bu etmenlerin etkisiyle Yeni disavurumculuk yetmislerin sonlarinda
Kavramsal Sanat ve Minimalizme karsi, temelde de donemin biitiin sanatsal
olusumlarina, en 6zde de yasanilmakta olan post-modern siirece bir tepki olarak
ozellikle Almanya, Amerika ve Italya’da ortaya ¢ikmus ve kisa bir siire icerisinde
de donemin baskin sanatsal tavri haline gelmistir. Alman Ekspresyonizmi ile
Soyut Ekspresyonizm akimlarindan yogun bir sekilde beslenen bu yeni akim
kendine ait, 6zgiin bir tavir ve bigimsel dil yaratmis ve yeniden resmi giindeme

getirmistir.

® KAHRAMAN, Hasan Biilent ,“Ekspresyonizm Kavraminda Temel Sorunlara Bir Bakis”,
KALIN Disavurumculuk Sanat Seckisi, Say1: 7 1988, 22s.
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2.2 Yeni Disavurumcu Sanatin Dogusu, Yayihmi ve Onciileri

Daha 6ncede bahsettigimiz gibi Yeni- Disavurumculuk, 1970’lerin sonunda ortaya
cikan ve kismen “Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Uluslararast Uslup”tan yaygin
hosnutsuzlugun sonucu olan ‘“Postmodernizm” in bircok kolundan biridir Akim
kendinden onceki (olumlu-olumsuz) gelismelerden etkilenerek ve sanatta unutulmus
birgok kavrami1 da beraberinde getirerek giindeme gelmistir. Aslinda Yeni
Disavurumculuk bir tiir yeniden yapilanma gibidir. Clinkii kavramsal sanatin digladig1
geleneksel 6gelerin yeniden benimsenip sahip ¢ikilmasinda etken olmus, bu sayede de

unutulan, sanat piyasasindan kalktig1 diisiiniilen resme eski dnemini geri kazandirmistir.

““Yeni Disavurumculuk’ 1970’ lerden itibaren Avrupa’'da ve ABD’de giindeme
gelen yeni resimsel yaklasimlarm tiimiinii  tamimlamak icin kullanilmaya baslanan son
derece genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde 1960 — 1980 siirecine
damgasint vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak degerlendirebilecegimiz
bir anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden
tarih...gibi  bir dizi ‘geri doniis’ hem modernist sanatin, hem kavramsalct egilimlerin
disladig1 bir¢ok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agnmigtir. 1980 lere
uzanan siivecte oOzellikle Almanya’ da ve Italya'da dikkat ¢ekmeye baslayan bir gurup
ressamin yogun tiretimi ve sanat ¢evresinde gordiigii ilgi , “resmin geri dondiigiiniin” isareti
sayilmuis, 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak “tuval”in cenazesinin o
kadar da kolay kalkmayacagi yolunda yorumlar yapimisar.””

Her seyden oOnce °6lii’ sanat olarak nitelendirilen resmi benimseyen Yeni
Disavurumcular, bu hareketle saf soyutlamayr yada (gereksiz anlam ve kavram
karmasasindan) arinmay1 tercih etmelerinin yani sira, soguk ve akli bir yaklagimi hige
sayiyorlar ve boylece gozden diisiiriilmiis olan her seyi (figlirasyon, objektiflik,
duygularin belli edilmesi, otobiyografi, hafiza psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat

ve anlati) gostere gostere one ¢ikariyorlard:.™

" ANTMEN Ahu, “20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1 Basim, Sel Yaymcilik 2008, 263 s.

80 www.felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html
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Yenilik¢i akimlarin birgogu New York yani Amerika’dan gelmistir. Fakat
ge¢misten gelen birikimiyle yani uzun bir gebelik doneminin sonucunda Dusseldorf,
Viyana, Floransa ve Berlin’li baz1 sanatgilar kiiresel bilingle ve gozii pek bir cesaretle
Yeni Figiiratif resme gec¢mislerdir. Yeni Disavurumculuk kavrami ise ilk kez “Resmin
Yeni Ruhu” sergisinde (London, Royal Academy, 1981) ortaya ¢ikmistir. Bu serginin
yani1 sira Avrupa’nin disavurumcu sanati, bircok baska etkinlikte de kendini gostermistir.
Ik olarak 1980’ de Venedik Bienaliyle, sonrasinda (1981°de Kassel’de ) ‘Documante 7’
sergisiyle, ve son olarak da 1982’de Berlin’deki “Zeitgeist’ adinda diizenlenen sergi gibi

onemli uluslararasi etkinlikler yoluyla taninmis ve yaygmlagmistir.”

“Uluslararasi bir kapsamda 1981 de Londra’da diizenlenen “Resimde Yeni Bir Ruh”,
1982°de Berlin’de agilan “Zeitgeist” (Cagin Ruhu ) sergilerinden sonra bu terim baska
gruplart da kapsamaya bagsladi. Fransa’'da Figuration Libre (Ozgiir Figiirasyon) Italya’da
Transavanguardia ve ABD ’deki Jennifer Bartlett (1941), Eric Fischl (1948- ) Elizabeth
Murray ( 1944-) ve Susan Rothenberg (1945)Yeni Imaj Ressamlari’ndan ¢esitli sanatcilar,
“Kotii Ressamlar” denen Robert Longo (1953) David Salle (1952) Julian Schnabel (1951) ve
Malcom Morley (1951-).”

Bu donemden itibaren dzellikle Almanya, italya ve Amerika’da yeni kusak sanatci
gruplarmin tuvale ve yagliboya resme doniis yaptiklari, ayn1 zamanda renkgi, kalin boya
uygulamalar1 ve serbest firca hareketleriyle olusturduklari kendilerine has iisluplariyla
birlikte bireysel, mitolojik, dykiisel bir ikonografiye yoneldikleri izlenmektedir. Yeni
Disavurumcu ad1 verilen bu sanat¢ilara Almanya’da ‘Die Wilde’ (Yabanillar) -ki yiizyil
bas1 Fransiz Fovlarma oykiinerek- ad1 verilmistir.> Bu baglamda da bu yeni akimin,
yiizyilin basindaki Alman Disavurumculuguyla yakin baglar oldugu sdylenebilir. Ote
yandan donemin eserlerine baktigimizda kimi sanatgilarda belirgin bir sekilde

karsilastigimiz Gergekiistiictiliigin figlir agirlikli anlatimi da dikkatimizi ¢eker.

8! WHEELER Daniel , “Art Since, Mid-Century 1945 to Present”, Thames and Hudson,
N.Y ., 1991, 308s.

82 www.felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html

8 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M. Yay., Istanbul, 1997, 1931 s.
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Dramatik jestli, kahramansi, ilkel, tarihi ve milliyetci gibi 6zellikleriyle zengin
bir igerige sahip olan Almanya c¢ikisli bu yeni Avrupa sanatt George Baselitz, A.R-
Penck, Sigmar Polke ve Anselm Kiefer gibi sanat¢ilar tarafindan siiratle Yeni
Disavurumculuk adiyla kigkirtildi ve lanse edildi. Sanat tiiccarlar1 ve koleksiyoncular ise
hizla akima uygun bir ortam yaratti. Yani sira 80’11 yillarin baslarinda da, Atlantik’in
kars1 yakasinda yani New York’ta etkin olan sanatgilarin cesur kusagi ( Jullian Schnabel,

David Salle, Eric Fischl gibi.) bu yeni hareketten etkilendi ve destek oldu.

Iste Yeni Disavurumcu akimin riizgan -Ikinci Diinya Savasi’ndan beri ilk defa
Avrupa sanatta Oncii bir gelisimin merkezi oldu- bdyle olaganiistii etkiliydi. Ayni
akimdan (Italyan profesor Achille Bonito Oliva tarafindan Trans-avangard) adi konulan
Italyan Trans-avangard sanatcilart ( 3-C diye anilan ) Francesco Clemente, Sandro
Chia, Enzo Cucchi sadece disavurumcu oOzellikli sergiler diizenlemelerine ragmen
alisilmis  kolaylik ve Dbenzetmeden olsa gerek Yeni Gergekiistiicii olarak

adlandiriliyorlard:.®

Akimin Fransiz kanadmin ressamlart da Serbest Figiirasyon ( Figuration Libre )
adi1 altinda karikatiire kagan ¢aligmalar1 ve farkli yaklasimlariyla ilgi ¢ekmistir. Ayrica
Unlii Amerikal elestirmen Donald Kuspit, hem Alman Neue Wilden (Yeni Vahsiler )
hem de Amerikan Yeni Disavurumcularinin en gézde savunucusu olarak kabul edilirken
New York Times gazetesinin iinlii elestirmeni Hilton Kramer ise Yeni Disavurumcu
terimini  ilk kullanan kisi olmustur.*> Sonug itibariyle farkli iilke ve kiiltiirden
sanat¢ilar, mensubu olduklar guruplarla yeni disavurumcu tavri siirdiirmiiglerdir. Simdi
bunlar1 ayrintili bir bicimde ele alarak Yeni Disavurumcu sanat akimmi tanimaya

devam edelim.

% Bkz. WHEELER, “Art Since, Mid-Century 1945 to Present”, Thames and Hudson, N.Y.,1991,
308 s.

% BAYKAM Bedri, “Boyanm Beyni”, Literatiir Yaymncilik, 1.Basim istanbul, Ekim 1990, 41s.
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2.2.1 Alman Yeni Disavurumculugu

Ulusal ve kiiltiirel kimliklerine sahip ¢ikarak, aynit zamanda fakat ayri kollardan
ortak bir sdylemde yani Yeni Disavurumcu tavirda birlesen sanatcilar, akimin
varligindan aldiklarni destekle donemin sorunlarina karsi tepkilerini resimlerinde
gostermislerdir. Ozellikle Almanya’daki sanatgilar Ikinci Diinya Savasi’nin biraktigi
izleri, bir tiir bireysel hesaplasmayla birlikte yansitmislardir. Nazi sonrasi
Almanya’sinda yasadiklar savas ve savagta gergeklestirilen eylemler yiiziinden kendileri
ile cok daha acimasiz bir sekilde yiizlesmek zorunda kalmislar ve kimi zaman agir bir
sucluluk duygusuna kapilmiglardir. Ayrica, yanlislarla dolu diinyada benligin anlamini
yitirmisligi ile de yiizlesmis, trajik olanla da karsi karsiya gelmesini bilmiglerdir.

Aslinda bu anlamda yiizlestikleri benlik ulusal bir benlikten ¢ok evrensel bir benliktir.

“Almanya’ da zaman zaman “Yeni Fovizm” olarak adlandirilan ve 20. yiizyin ilk
yarisinda etkili olmug Alman Disavurumculuguyla iliskilendirilen Yeni disavurumculuk,
Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markuz Liipertz gibi sanat¢ilarin
resimlerinde agikca ortaya kondugu gibi, sanat¢ilarin yasadigi ortak ulusal ge¢misten ve
kiiltiirel cografyadan beslenir. Ikinci Diinya Savasi’'ndan beri Alman sanatinda  Alman
kimligi ne dair her tiirlii géstergenin reddine karsi ézellikle tartismall olan cesitli imgeleri,
simgeleri ve ¢agrisimlart harmanlayan Alman Yeni Disavurumculari , bir anlamda Joseph
Beuys'un acgtigr yolda, ama daha geleneksel bir mecra olan resim araciigiyla, kendi
gecmisleriyle hesaplastiklarini diisiindiiven imgeler yaratmiglardw. Bu yaklasimlar biitiinii
“ulus birligine dayanan bir kiiltiirel anlayistan, ulusal bir iisluptan séz etmek miimkiin
olabilir mi ? gibi sorularm giindeme gelmesine yol agmis: bi¢imci modernizmin evrensellik
idealinden farkh bir anlayisi ortaya koymustur.”

Joseph Beuys’un agtig1 yolda ilerleyen, daha dogrusu onun 6grencisi olan Anselm
Kiefer’in resimleri de s6z konusu olan bu ulusal iisluba 6rnek olusturur. Resimlerinde
Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin yan1 sira uzak gegmise gonderme yapan
mitolojik simgelere de yer vermis olan Kiefer, boya disinda gilindelik hayata ait; kursun,
saman, kil, kiil, hatta kan gibi malzemeleri kullanarak savas, yikim, soykirim gibi
kavramlart oldukca etkili bir tslupla islemistir. “...Biiylik boyutla anitsal resimlerinde

Almanligi ve Alman gec¢misini anitsallagtirdigr i¢in kimi kesimlerce elestiriye de

8 ANTMEN Ahu, “ 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1.Basim, Sel Yaymecilik 2008, 266 s.
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ugrayan Kiefer’in resimlerinin koyu, karanlik atmosferi 6ziinde Almanya’ya yakilmis

gorsel bir agit niteligindedir. (Antmen, 2008;266)”
e

"

Resim 8: Anselm Kiefer, Resim 9: Anselm Kiefer, “Kiil Cigegi”, Tuval Uzerine

“Resurrexit”, 1973 Yagli Boya, Akrilik ve Emiilsiyon, 243x281.5 cm, 2004

Kiefer’in figiire yer vermedigi resimlerinde tema yikima ugramis, boliinmiis trajik
alman manzaralaridir. O, dumanlarin tiittiigii gri bulutlu, kahverengi dogali Almanya’y1
resimlerken aciy1 ve savasla birlikte gelen Oliimiin derin sessizligini hissettirmenin
pesindedir. Bazen bir patlama an1 (Resim 9) , yada 6yle bir anin sonrasinda arda kalan

yikik dokiikligii, boslugu ve higligi goriiriiz bu resimlerde.

“(...) Anselm Kiefer, trajik manzaralariyla savas sonrast yilar: resmederken giiniimiiz
Alman ressamlarinmn iginde en énemlilerden biri konumuna gelmistir. Siyah, kahverengi gibi
koyu renkleri, kalin boya tabakalari, zengin dokusuyla unutulmak istenenleri resmetmistir.
Kiefer, Baselitz, Liipertz, ve Immendorf, ilk énceleri geleneksel resme donen Fagistler olarak
adlandwimislardir. Oysa Kiefer, bu konuda soyle der; “Fagsistmisiniz Anti-fasistmi? Herkes
roliinii almalr”. Onun sanati anilarin geri doniistidiir. Kendini ‘Politik Existentialist’ olarak
nitelemigtiv. Gergekte onun sanati politik olmaktan ¢ok evrenseldir. Hitler’i uygarligin
olanaklarmi tahrip edip, insanhg tekrar basladigi noktaya dondiirmekle suglar. Karanlik,
tehlikeli resimleri derin perspektifleriyle kigiyi icine alwr. Steven Henri Madoff’un dedigi gibi

‘siyah deri botlarm sesini isitebilirsiniz’.”"

8 OZAYTEN Nilgiin “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumeculuk Sanat Seckisi, No:7 1988, 31s.
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Yeni disavurumculugun kidemlilerinden sayilan Alman sanat¢1 Georg Baselitz’in
resimleri de Kiefer’inkiler gibi tarihsel, sosyal ve i¢sel bir baski altindadirlar. Biiylik boy
tuvalleri ve bas asagi figlirleriyle yenilerin Onciisii durumuna gelen Baselitz ile
resimlerinde figiire yer vermeyen Anselm Kiefer’in en belirgin ortak yani, saldirgan
firgalaridir. Baselitz’in resimlerindeki figiirler Nazi sonrast Almanya’sinin diislisiinden
geriye kalanlarla egilip biikiilmiis, kasvetli, kat1 ve absiirttiir. Bu halleriyle de oldukga
rahatsiz edicidirler. Ice doniik bir hesaplasma iginde olan bu tiplemeler, topluma ve
kendilerine yabancilasmis kahramanca ac1 gekerler. Ote yandan (Resim11) gordiigiimiiz
gibi bastirilmis, 6telenmis, zavalli kisilikleri ve cinsellikleriyle alman erilligini temsil

eden figiirler, garip yada ironik diyebilecegimiz bir baskaldir1 i¢inde karsimiza ¢ikarlar.

Resim 10: Georg Baselitz, “Ayyas”, Tuval Resim 11: Georg Baselitz, “Biiyiik Karanligin
Uzerine Karisik Teknik, 162 x 130 cm, 1981 Altinda Tiiketim, 1962, Ludwing Miizesi

“ Siddet ve cinsel ogeler iceren ilk donem resimlerine 1963’ te Berlin’ de polis
tarafindan el konan Georg Baselitz de Alman Yeni Disavurumculugunun bagslica figiirlerinden
biri olarak nitelendirilmistir. 1969 yilimda resimlerindeki imgeleri ters yiiz ederek adeta
tepetaklak olmug bir diinya ¢agrisimi uyandiran Baselitz'in o tarihten sonraki tiim resimleri
de dikkati resmin konusundan ‘disavurumcu resimselligine’ ¢ekmek adina bu sekilde
yapilmigtir.

% ANTMEN Ahu, “20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar” , 1 Basim, Sel Yayincilik, 2008, 266 s.
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Sanat¢inin yalin bir gorsel anlatim diline sahip olan ilk donem c¢aligsmalarindaki
figiirleri, ¢izgisel bir dil kullanilarak olusturulmussa da, ilerleyen siire¢lerde renkler daha
siddetli ve belirleyici olmaya baglamis, figiirler alisilmisin disinda basa asagi bir sekilde
konumlandirilmigtir. Resimler renk ve 151k ani yon degisimleri i¢inde, siyah-beyaz renk
kontrastlarinin olusturdugu etkili bir ifade ile gerilim yiikli ve ¢arpici bir etkiye sahiptir.
Resimlerine hakim olan koyu renklerin olusturdugu karanlik, 1s18in titrestigi dramatik
etkilerle ortaya ¢ikan canli ve agik renklerle giigten diiserler. Fakat her seye ragmen
yikicidir bu resimler ve asla bir olumlamayi tasimazlar. Bu anlamda bir nevi 6liimle
enfekte olmuslardir. Ciinkii savas ve katliamlarla ruhsal olarak ¢okmiis bir lilkenin arta

kalanlar ile yasamak zorunda kaldiklari i¢in yerlesmis bir sekilde hastaliklidirlar.

Aslina bakarsak, 1980°li yillarin Yeni Disavurumcu g¢aligmalarmin 6énemli bir
kismi, Almanya’nin II. Diinya Savasi sonrasindaki (boliinmiis bir iilke olarak ) sorunlu
donemiyle acik bir yiizlesme niteligindedir. Ve neredeyse tiim Alman Yeni
Disavurumcu resimler, 6lim duygusunu seyirciye hissettirir. Bu baglamda dehset,
siddet, korku ile Almanya’nin trajik tarihini, cagdas insanin dramini islemeyi
siirdlirenlerden biri de jorg Immendorf’tur. Boliinmiis Almanya’ nin karmasa ortamint

3@ zihnindeki fantezilerle  ve  farkli

A% imgeleriyle  birlestiren ~ Immendorf,

i ozellikle 1977°de basladigr ve 1980’ ler
! boyunca devam ettigi “Cafe Deutschland”
(Resim 12) serisinde yarattig1 hayali gece
kuliibiiyle ve icindeki tasvirlemelerle
dénemin sosyo-politik sorunlarina

goéndermede bulunmustur. *

Resim 12 Jorg Immendorff, “Cafe Deustclad”
Tuval Uzerine Yagli Boya 285 x 330cm, 1984

® http://www .saatchi-gallery.co.uk/artists/artpages/immendorff Caf%E9 Deutschland (Lift Tremble Back)
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Resim 13: Jorg Immendorff, “All's Well That Ends Resim 14: Helmut Middendorf, “Sehir Hissi” Tuval
Well ” (tiimiiniin sonu iyi biterse) 282 x 330cm 1983  Uzerine Akrilik, 180x220 cm, Ozel Koleksiyon, 1982

[Ik bakista ne ifade ettifini anlayamadigimiz fakat dikkatli bakildiginda,
toplumumun ¢aresizligini ve ezilmisligini gdsteren “Tiimiiniin Sonu lyi Biterse” adli
resimde de kargalar ac1 ¢eken bireylerin sembolleridir aslinda. Helmut Middendorf ise
carpict bir yalinlikla, kent imgeleri arasinda insan ve hayvan figiirlerine yer verir
calismalarinda. George Jiri Dekoupil, ¢arpitilmis, abartilmis bigimler, dikenli tellerle
dehset dolu i¢ diinyasini resmeder. Berlin’li sanat¢i grubunun {inlii bir iiyesi olan
Salome kendi 6zel yasamindaki gesitli cinsel egilimlerini resimlerine tagir. Ayrica
Donemin diger Alman Yeni Disavurumcular ise, -ki i¢lerinden bazilar1 yeni vahsiler
olarak anilacaktir- primitif 6geler iceren ve spontane gelisen

resimleriyle dikkatimizi ¢eker.

“...Alman Yeni Disavurumculugu nun Markuz Liipertz, Rainer
Fetting (1949-), A.R. Penck (1930-) gibi diger onde gelen
sanatcilart  kendi 6zgiin iislupsal yaklasimlart iginde yogun, ham,
hatta siddetli bir digavurumculuk sergilemis, figiire yonelik
resimlerinde primitif ¢cagrisimli ogeler yer vermis, bu yonden 20.
yiizyilin  ilk  yarisinda  Nazilerin “Dejenere  Sanat”  diye
damgaladiklart  Alman Disavurumcularinin - mirasgist  olduklar
gerekgisiyle zaman zaman “Yeni Vahsiler” olarak

adlandirimislardwr.’

1

Resim 15: Salomé (Wolfgang Ludwig Cihlarz) “Teghirci Ciplak” 1983

% ANTMEN Ahu, “20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar” , 1.Basim, Sel Yayincilik 2008, 266 s.
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Yeni Vahsiler adiyla anilan bu gurubun ressamlari, benimsedikleri tavrin etkisiyle
resmin givenilir bir anlatim ve iletisim araci olmasi gerektigi inancindadirlar. Bu
baglamda da onlar, resimlerinde sozle sOylenemeyenleri imgeler yoluyla ifade
etmislerdir. Yan1 sira resimlerde modernist estetikten uzak, saf soyutlamanin yerine
nesnenin ve figiirlin var edildigi bir anlatim bicimi gozlenir. Renkler serbestce yer
degistirirken bicimlerde kendiliginden (dogaglama) olusmustur. Ote yandan Dénemin
diger Yeni Disavurumcularina baktigimizda ise, Yeni Vahsilerin insanligin 6ziine,
ilkelligine inerek, duygu ve diirtiileri, cinsel egilimleri cesurca isledikleri resimleriyle

farklilik gosterdigini goriiriiz.

“Yeni-Vahsilerdeki soyutlamaci (genelleyici) dil (iislup)’da ayni sekilde doga kaynaki
tasarim ve goriintiilerin ifade edilmesine yoneliktir. Imgelere doniik bir anlatim esastir.
Nesneye bagimhilik, bu asamada ger¢ek nesne degil, gercek nesnenin zihindeki algisal
biitiinligiine yoneliktir. Belki bu sayede, ressamca (painterly) katilimlar spontane olusum ve
eklemeler ve de bastan beri korunan ince mizah (ironi) ortaya ¢ikabilmektedir. Nesneye tam
baghlik, ozneye olan ayricaligi engellemekte, gereksiz bir yanilsama oyununa dontismektedir.
Yeni-Vahsiler’in ilk sergilerinde, ele aldiklari konular arasindaki baghhk dikkati ¢eker.
Cogunlukla, sehir yasaminda odaklanan kisisel varolus sorunlarina yonelmislerdir. Ornegin,
Salome, resimsel bir sunugs icinde homoseksiiel egilimlerini belirtmekten ¢ekinmez. Tepki ve
deneyimler neredeyse direkt olarak tuvale yansitilmaktadw. Konstriiktivistlerin geometrik
ilgileri ve nesnesiz resim sonrasinin boslugu (hafifligi) bu deneyimleri hemencecik karsi bir
konuma yerlestivivordu. Yeni-Vahsiler'de dikkati ¢eken, resim adina kabul edilebilir, her
zaman gegge]rli ama unutulmus bir degerin yeniden belirmesiydi: Ego’nun varlhigi ve
agwhgi...”

Adlarindan siklikla bahsedilen Rainer Fetting ve
AR Penck’in resimlerinde primitif 6geler belirgin bir
bicimde  karsimiza ¢ikar. Rainer Fetting, estetik
kaygilar g6z ardi ettigi resimlerini degisik malzemeler
kullanarak olusturmustur. Sanat¢imnin resimlerinde
Figiirler iyice vurgulu, konturlarla keskinlestirilmis,

renkleri ise oldukc¢a canlidir.

Resim 16: Rainer Fetting, “Tki Yerli”, 1982

! Yrd.do¢ Giilay Yasayanlar Saglam, “Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni
Disavurumculuk” (Yayinlanamamis Yiiksek Lisans Tezi), 1992, 30 s.
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Benzer bir bicimde A.R. Penck’in Dogu ile Bat1 kiiltiirii arasindaki resimlerinde
jestleri serbest iken soyut ve figiiratif arasinda gidip gelen tavri, resimlerine iki agidan
bakmamizi saglamistir. Sanatgmin Dogu Almanya’da yasarken primitif bigimler iceren
resimleri sonradan siluetlere, hatta daha da basitleserek ¢opten insan figiirlerine doniisiir
ve bu resimlerin bircogu siyah beyazdir. Batidayken yaptigi resimlerde ise tuval'leri
renklenirken, figiirler daha da belirginlesmis ve disavurumculuklari 6n plana ¢ikmustir.
Tuval calismalarin disinda siklikla baskida yapmis, ozellikle graviirde 1956 yilinda

yetenekli 6grenciler adl altinda Grafik Sanati yarismasinda birinci olmustur. *

Resim 17: AR. Penck, “Der Cini” Resim 18: A R. Penck, “Schreitender 11",
Tuval Uzerine Yagliboya 112 x112 c¢m, 1982 Kagit Uzerine Suluboya, 12x16 cm, 1990

Markuz Liipertz ise, savas sonrast hastalikli Alman kimligini kendi imgelerine
doniistiirerek olusturdugu resimleriyle yasanilan bu hesaplagma siirecini anlamlandirmak
istemistir. Hatta bazi resimlerinde yalnizca Almanya bayraginda bulunan renkleri
kullanarak bu iligkiye sembolik gondermelerde bulunmustur. Onun “ Siyah- Kirmizi-
Altin Rengi/Altin” adli resminde de (Resim 19) birgcok Alman Yeni-Disavurumcu
resimde goriildiigii gibi 151k ve tonlamaya dayanan fakat tiim havanin siyah i¢ karartici,

kasvetli ve bunaltici bir sekilde betimlendigi goriliir.

%2 http://ozcancs.blogcu.com/resim-sistem-dunya-a-r-penck/3049496
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Resim 19: Markuz Lipertz, “Siyah-Kirmizi-Altin Resim 20: Karl Horst Hodicke, “Yikinn”
Rengi/Altin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1974 Tuval Uzerine Yagli Boya 200 x w: 200 cm, 1977

“Lupertz’in resimlerinde ¢plak doga, lirlar, agaclar, giinliik nesneler, tarihsel-
toplumsal olaylar: ¢agristiran nesneler kendileriyle baglantili olmayan soyut bir mekan
anlayisi iginde tek baglarma yada kiigiik gruplar halinde verilir. Bigimleri yabansiltk
yansitir. Kaynaklari belirgin degildir. Derinligi olmayan mekan ve yabanci isik, baska
diinyadan gelen bir tehdit havast estivir. Dityrambe olarak nitelendirilen ve resmi zorlayan
ana bigimler iri ve ¢arpicidir.””

Diger taraftan Lupertz ve onunla ayni donemi paylasan Karl Horst Hdodicke,
1970’lerden itibaren Yeni-Disavurumcu resimde neredeyse degigsmez temas: haline
gelen “biiyiik sehir” konusuna egilmislerdir. Biiyiikk sehir konusu, hemen tim Yeni-
Disavurumcu ressamlar i¢in yeni anlamlar ve simgeler yiikleyecekleri temel bir diizlem
haline gelmistir. Ayn1 sekilde, Berlin Duvari, sehir konulu diizenlemeler i¢inde ayri bir
odak noktasi olarak tuvallerdeki yerini alir. Ciinkii bir sanatg1 goéziiyle, Berlin’in
boliinmiisliigli kayitsiz kalinmayacak sosyo-politik bir olgudur. Ayrica, yine Hodicke
insan viicutlarin1 kimligi belirsiz hayvan tiplemelerine doniistiiren ve insan baslarini

istahl1 sirtlanlara benzeten anlatimiyla da dikkati ¢eker.

% Sezer Tansug, “Markus Lupertz Aya frini’de”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:178, 1987, 31s.
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Yine Almanya’da, fakat bu sefer Koln bolgesinde Walter Dahn ve Georg
Dekoupil, Berlin Yeni-Vahsiler’ine kiyasla Beuys’un 0&gretilerine daha ¢ok bagh
kalmiglardir. Berlin ressamlarinin, ressamca eylemlerine karsilik daha zor bir yolu segen
bu iki sanat¢i konulari ve teknikleriyle ilkel olani 6ne c¢ikaran ve siradan kiiltiiri
betimleyen anlatimlara yonelmislerdir. Her iki sanat¢ida yagsamin anlamsiz goriiniislerini
temel motif olarak benimseyen bir sanat yaklasimina sahiptir. ikisinin de resimlerinde,
imgelerde net, yer yer soyut bir bicileme hakimken igerikte fantastik bir yaklasim s6z
konusudur. Bu bakimdan da Dahn ve Dekoupil’in ¢aligmalarmi Yeni Disavurumcu

sanat acilimini zenginlestiren bir katilim olarak gorebiliriz.

Resim 21 : Walter Dahn “Rus¢a Bahar I-IV”  Resim 22: Jiri Georg Dokoupil “Esther”
Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm, 1980 Tuval Uzerine Akrilik, 60,4x60,4 cm, 1983

Ote yandan, Hamburg’da calisan Yeni-Vahsi ressamlarindan baska bir grup ise,
gelistirdikleri dil’in mesrulugunu korumak kaydiyla oldukca grotesk, alayci ve elestirel
bir resim yaklasimmin igine girmislerdir. Iste bu ressamlardan Sigmar Polke, Werner

Biittner ve Albert Oehlen, basi ¢ekenlerdir. **

% Bkz. Yrddo¢ Giilay Yasayanlar Saglam, “Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni

Disavurumculuk” (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), 1992, 31 s.
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Ayrica Alman resminin iki ilging figiirii olan Gerhard Richter (1932-) ve Sigmar
Polke (1941-) da 1980’lerde resme yonelik yogun ilginin yasandigt donemde
irettikleriyle, glindeme gelen sanatgilar arasinda yer almislardir. 1960’ larda Pop Sanat’a
ilgi duyan her iki sanat¢ida 1970’ lerden 1980’ lere uzanan siirecte zaman zaman bagka
resimleri ve onlarin farkl iisluplarini kullanarak, kendilerine 6zgii yeni kompozisyonlar

yaratmislardir.

“Sigmar Polke ve Gerhard Richter, s6z ve yaziyla
kavramlagmis resmin, bir iletisim araci olarak oOznesinden
uzaklastigina inanirlar. Polke, 1960 ’larvdan sonra ¢agdas
sanatin yayihm alanminda, popiiler kiiltiir imajlarinin  ve
kitsch’e yonelik tiretimlerin figiiratif resim baglaminda konu
edilmesi  yolunda ¢alismalarmni  siirdiirdii. Ozellikle, kent
kiiltiiriiniin yarattigr “sahte ve gegici olan degerler” iizerine
yonelik elestirel tavri dikkat c¢ekicidir. Warhol estetigiyle
benzerlik gosterir. Richter ise, bastan beri, kavramsal sanatin
dogasina uyan bir mantikla giristigi fotografik goriintiilerle
hesaplasma seriivenini yeni boyutlara tasimistir. Cogu kez,
firca isciligi ile gerceklestirilmis, ancak netlik problemini énde
tutan (net olmayan) ve ozellikle segilmis fotograf kareleri
resimde anlam sorununu tartisan resim yiizeylerine doniismiis
durumdadur.” *°

e “Bu  baglamda, Soyut Disavurumcu tavn
‘ kavramsallikla ve Pop Sanat 6geleriyle harmanlayan
Polke’nin resimleri, modern sanatin bir tiir ironik
yorumu niteligi gibidir. Yan1 sira Gerhard Richter de
geometrik soyutlamadan Soyut Disavurumculuga,
fotografik gergekgilikten tek renkli resimlere uzanan
yapitlariyla ve islupsal cesitliligiyle farkli bir {iriin
yelpazesi ortaya koyar. Zaman zaman siyasi boyutu
olan ve simgesel 6geler igeren bu resimler, Richter’in

cagimizin smiflandirilmasi en gii¢ ressamlari arasinda

sayllmasina neden olmustur. (Antmen, 2008;266)”
Resim 24 : Gerhard Richter, Fotograf Uzerine Yagh boya 78x99 cm, 1986

“y,agy, 3ls.
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2.2.2 italya’ da Yeni Disavurumculuk ve Transavanguardia

Italya’da Yeni Disavurumculuk, elestirmen Achille Bonito Oliva’nin 1979 yilinda
Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve Mimmo Paladino gibi bir gurup geng
Italyan ressammi “Transavanguardia” adiyla anmaya baslamasi ve onlarin ¢alismalarini
desteklemesiyle gelismistir. Avangard sanatin en ileri diizeyini nitelemek amacinda
“Transavanguardia” adi altinda toplanan ressamlarin en belirgin ortak ozelligi ise
figiiratif temelli olan resimlerinde daha ¢ok kendi kisisel diinyalarini yansitan imgelere
yer vermeleridir. Italya’da Arte Povera akimindan sonra uluslararasi diizeyde dikkat
ceken bir diger akim olarak anabilecegimiz “Transavanguardia”, italya’nin ii¢ biiyiik ‘C’
si olarak giindeme gelen Chia, Clemente ve Cucchi’nin kariyerleri ¢evresinde parlamig

. e oo 96
ve sonmustur.

“Italyan son donem resminin “Ug C”si olarak sembolize edilen, ii¢ isim Clemente,
Chia ve Cucchi’dir. Italyan ressamlari, (Paladino da dahil) sanatlarini, resmin geleneksel
anlammi zorlamayan icerik yenilenmeleri ile olustururlar. Resimsel yapi normlarma bu
baghlik, Italya min tarihsel ve sanatsal fonunda yetismis olmanmin bir sonucudur. Chia’'nin
Kiibistlere, Clemente’in Picabia’ya olan dilsel yakinliklart dikkat ¢ekicidir. Ayni zamanda,
daha canli ve ozgiir bir renklilik, melankoli ve nese durumlar: da Italyan olmanmin resme
getirdigi katlalar olarak gériilebilir

Italya’nm yani1 sira Amerika’da ve Hindistan’da
g yasayan ve yasadigl tiim yerlerin birikimini simgesel
. Ogelerle resimlerine yansitan Francesco Clemente,
ozellikle kendi kimligini irdeleyen otoportreleriyle
dikkat gekerken, donemin dnde gelen Italyan ressami

& olarak nitelendirilen Sandro Chia ise biiyiik italyan

- . o ;‘ {

Y

. 4 alan resimleriyle taninmistir.
-9

Resim 25: Francesco Clemente, “Kendi Portresi” Tuval Uzerine Yagliboya 50x70 cm 1980

ustalarinin resimlerini mizahi bir bakisla yeniden ele

 ANTMEN Ahu,“20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1.Baski, Sel Yayincilik ,2008,267s.
" Yrd.dog Yasayanlar Saglam, a.g.y, 34 s.
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New York’ta yasayan italyan sanat¢i Sandro Chia “Dogru zamanda dogru yerde
olmak” diislincesiyle Yeni Diinya’ya go¢miis ve New York ressamlar1 arasina girerek
sanat birikimini Avrupa’da edinmenin ayricaligini yasamistir. Chia, tam anlamiyla
Modern Sanat geleneginin uzantisi olan, siirekli olarak ge¢mise agik gondermelerde
bulunan bir resim yaratmistir. Onun yapitlarinin kdkenleri, kendi ifadesiyle, Giotto’dan
Picasso’ya uzanan siirecteki figiir resmine dayanmaktadir. Bir ressam olarak, “tsluplarin
labirentinde ¢aligmaliyim” soziinden de anlasilacagi gibi, Chia i¢in, “Oncenin Oncesi”
daima merak konusu olmustur. Chia’nin resmi, boyasal resmin agirligin1 her zaman
hissettirir. Kalin ve katli bir boyama ile saglanan doku (texture) kalitesi, ifadenin yalin
ve anlasilirligr ile uyum i¢indedir. Chagall’in yer g¢ekimsiz bir diizlemde ugusan
figiirleri, neredeyse Chia igin de gegerli bir figiiratif anlatim yoludur. “Imgelem benim
temel sorunumdur”, derken, gorsel anlatim1 belirleyecek bir zihin faaliyetinin bu resim
icin onemli bir konum oldugu ortaya ¢ikiyor. Chia, 6teki Yeni-Disavurumculardan
bir¢ok noktada ayrilir. O’nun dili, kent kiiltiirii ve yagamina doniik yapit lireten resim
anlayisinin disinda, mitolojiye, tarihe ve {itopyaya bagli durumdadir. Bu bakimdan da

Kiefer ve Baselitz’e daha yakindir. *

Resim 26: Sandro Chia, “Cesaretle Calisan Cocuklar” Resim 27: Enzo Cucchi “Sarhos Miizik”
Tuval Uzerine Karigik Teknik, 168x158 cm, 1981 Ozel Koleksiyon 1982

% Bkz. Gerald Marzorati, “The Last Hero”, Art News, April 1983, New York
http://etd.lib.ttu.edu/theses/available/etd-02262009-31295008782038/unrestricted/31295008782038.pdf
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2.2.3 Amerikan Yeni Disavurumculugu

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’da oldugu kadar Amerika’da da 1980’lerin egemen
sanatsal tislubu olarak karsimiza ¢ikar. Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun en ¢ok
dikkat c¢ekici ismi de siiphesiz ki Julian schnabel olmustur. “Resimlerine yapistirdig
kirik tabakalarla kendine 6zgii bir tislup gelistiren Schnabel, 1979 yilinda New York un
unlii galerilerinden Mary Boone Galerisi'nde actigi sergisinde adeta yeni bir Pollock
olarak giindeme gelmistir.”® Schnabel giindelik hayattan sectigi ¢esitli malzemeleri
kullanarak farkli dokular yarattig1 resimlerinde, sanat tarihinin ve popiler kiltiiriin
Ogelerini harmanlamistir. Bu 6geleri secerken tarihsel veya kiiltiirel kaynaklar arasinda
herhangi bir hiyerarsi gozetmeyen Schnabel’in bu tutumu, ilgi ¢ekmis hatta Amerikan
Yeni Disavurumculugu’nun en temel Ozelliklerinden biri haline gelmistir. Kisacasi,
Schnabel’in kullandig1 bu 6geler kendi kisisel tarihinin bir parcasi olarak resimlerinde

yer alarak 6znel bir bellegin yansimalari olarak imgelere doniismiistiir.

Resim 28: Julian schnabel, “Bob ‘un Diinyasi” Karigik teknik 248x371 cm, 1980

% ANTMEN, a.g.e,267 s.
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Yakin zamana degin yasamini ascilikla kazanan Julian Schnabel, kendini yaratan
glicleri de (Leo Castelli gibi) hice sayarak, sadece kendine asir1 giiven duygusuyla
zirvede kalmasini bilmektedir. Schnabel anitsal boylardaki resim yiizeylerine, kirtk
tabaklar ve porselen parcalari yapistirarak alisilmis kolaj sdyleminin 6tesinde, resimde
yiizey sorununa yeni ¢oziimler dnermektedir. Kirik tabak ilgisi, carpici resim yiizeyi
yaratma isteginden ¢ok, bireysel yasantidaki anilarin, iimit dolu kirpmtilarin yarattigi
sancili bir yiizeyi simgelemektedir.'” Bu saptamasina yer verdigimiz Donald Kuspit,

tabak kirma eylemi lizerine devamla sunlart soylemektedir:

“Tabak karma eylemi, primitiftir, yikicidw. Buna karsin hi¢ de primitif ve naif olmayan,
Schnabel’deki bu kriklar: bir resme “dosemek”, onlari resmin fonu olarak kullanmak ve
boylece Modern Resmin bahsettigi olanaklarla, en gii¢li, primitif resim alamini yaratmak
iadesidir. Cezanne’in alanlarda agiga ¢ikardigr huzursuz gerilimi, bir anlik siddet ile hem
gerceklestirilen hem de kopya eden bir resim yiizeyi. En iicra noktalarina kadar kapwdanan,
arkeolojik ¢agrisimlara agilan bu yiizey, arkaik devirlerin sanatini giiniimiize, giiniimiiziin
atesli ciimbiishi, sefih yasamma giivenilmez ve bitmez tiikenmez devinimlerine baglyor. Bu
yiizey, disarilara dogru tasan bir duyguyu da kapsar: Birbiriyle birlesmek igin savasan
patlayict diirtiiler, iggiidiiler bu gerilim yiiklii, sancili, somut ve yasayan resim yiizeyinden tiim
icgilidii yasamimiza yayilir. Biz, kor ve kontrolsiizce bir “o” haline gelip resim yiizeyinden
yayilan sehvet riizgarina kapiliriz. Tiim konular boylece otonom bir sehvete déniigiir.”"”

“Resimlerimde kullandigim bir o6ge sanat tarihindenmis, siradan bir desen
defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir sekilmis, harfmis...hi¢ fark etmez, alinti

102 4. : : :
192 diyerek resimlerindeki

yvaparken benim i¢in aralarinda hiyerarsik bir iliski yoktur
hiyerarsisiz diizene dikkat ¢eken Schanbel’in bu tutumu ayni donemin bir diger
disavurumcusu olarak giindeme gelen David Salle’in resimleri i¢in de gegerlidir.
Schanabel’in resimsel anlamda disavurumcu tavrini paylasmamakla birlikte Salle de
farklr kiiltiirel kaynaklar arasinda bir ayrim yapmamis; genelde fotograftan calistigi
resimlerinde birbirinden kopuk 6gelerin bir araya geldigi imgeler yaratmistir. Yani Salle

realizmi, disavurumu ve kavramsal sanat1 birlestiren resimlerinde, degisken imgelerini

yizey verenk celiskisi i¢inde sunmustur. “Sanatsal 6zgilinliigiin, sanat¢inin yarattigi

1% Donald Kuspit, “Julian Schnabel ve Primitifin Yeniden Kesfi”, Sanat Cevresi, Ceviren: Sema
Caga,Nisan 1986, S. 90,40 s.

'y age 42s.

192 ANTMEN Ahu, “20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1 Baski, Sel Yaymcilik 2008, 268s.
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degil, sectigi imgelerde olduguna inanan Salle, boylece Marcel Duchamp’in ve 1960
sonrast yeni avangartlarin kavramsal yaklasimini benimseyen bir ressam oldugunu
ortaya koymustur. Aslinda Amerikan Yeni Disavurumculari’nin tavrini en iyi 6zetleyen
Anselm Kiefer’in “Avrupa’nin tarihi, Amerika’ nin medyasi vardir... Amerikan Sanati
hep kitle kiltiiriiyle ilgili olmustur” seklindeki yorumudur. (Antmen,2008;268)” Bu
anlamda da Amerikan’in Yeni Disavurumculari olarak giindeme gelen sanatcilarin cogu,
cesitli kiiltiirel kaynaklar1 genel bir diizlemde birlestiren kitle kiiltiiriinliin yansimasini
olusturmak gibi ortak bir noktada birlesmislerdir.

Yine bu ¢ergevede giindeme gelen Eric Fischl, banliydde yasayan, beyaz, orta sinif
Amerikalilarin, disaridan goriilen zengin ve muhtesem yasamina karsin bos, amagsiz ve
sapkinliklar ve c¢arpikliklarla dolu diinyasina taniklik eden, bir nevi belgeleyen
resimleriyle 1980’ lerde Schnabel ve Salle ile birlikte Amerikan sanat ortaminin en gok

dikkat ¢ceken geng ressamlari arasinda yer almistir. “Cagdas bir Edward Hopper” olarak

Fischl, Pop Sanat’in renkli imgelerle yansittigi Amerikan tiiketim kiiltiiriiniin oteki
95 103

yiiziinii “Amerikan riiyasmin” ger¢ek goriintiisiinii gézler oniine sermistir.

. : o
() W, o Resim 29: David Salle, “Eski Siseler”, 1995
Resim 30: Eric Fischl “Yasli Adamin Teknesi” 1982

103 y.a.g.e, 268 s.
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“Amerika’da neo-ekspresyonist sanatcilar, Amerikan hayat tarziyla miicadele etme
yolunu seg¢mislerdir. Ornegin Schnabel, kece, agag dallar, at derisi ve —en iinliisii- kirik
canak ¢omlek gibi malzemeleri birlestiren muazzam etkili resimler yapmak icin tarihten
“iktibas” edilmis goriintiilerle (filmler, fotograflar, dinsel ikonografi) ¢alisiyordu. Eric
Fischl’in resimleri de, beyaz, varlikli Amerika banliyélerinin, Amerikan banliyo hayaline
ickin tembellik ve konforculugunu dramatize eden dikizci, rahatsiz edici, yumusak porno
psikodramalarn anlatiyordu.” '

Diger bir Amerikali sanatgr Susan Rothenberg” de Minimalizmden Yeni-
Disavurumculuga gegiste bir asama olarak karsimiza ¢ikar. Sanat¢min resmettigi at
imgeleri giiclii dis ¢izgileri ve hareket halinde olmalarma ragmen alabildigine statik ve
belirsiz, herhangi bir karakterden uzak neredeyse hi¢ varlik teskil etmez bir durumdadir.
Genelde birkag dikey yada diyagonal ¢izgide tuvali ve at imgesini daha da
pargalamaktadir.( Bknz: Resim 32) Cagin insan varolusu ile 6zdeslestirdigi bu at
betimlemelerine kimi zaman tam olarak belirginlesmeyen insan figiirleri de yerlestiren
Rothenberg tiim bu varliktan uzak betimlemeleri, resimsel gerceklikleri ile ortaya ¢ikan

varliklarinda bir anlam ve benlik arayisini dile getirir. '

Resim 31: Susan Rothenberg, “Katman” 1976 Resim 32: Susan Rothenberg “Adam ve Kdpek™ 1980

' www.felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari Y eniDisavurumculuk.html

1% http:// arted.osu.edu/160/19_Schnabel.php
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Amerika’da benimsenen Yeni-Disavurumcu resim anlayisi, belki de Pop
sanatindan gelen ilgiler nedeniyle, bilgisayar, fotoroman, televizyon ve video
kiiltiriintin, grafiti ve karikatiirin biitiinlestigi bir anlatim ortami sunmaktadir. Bu
kapsamda, 1987 yilinda uyusturucudan geng yasta olen, Jean-Michel Basquiat, yazilar
ve basit ¢izimlerden olusan resimlerde giderek korkutucu imgelerin de yardimiyla kaotik
bir atmosfer yaratarak, adiyla neredeyse tescil edilmis anlatima ulagmistir. Daha ¢ok
grafiti yonelimli bir sanat¢1 olan Basquiat, resmin dogrudanligi ve Ozgiirliigii adina
neredeyse ¢ocuksu bir duyarligi baskin kilmistir. Anlatimi1 son derece zorlamasiz ve

yalindir.

Resim 33: Jean Michel Basquiat, “Sempanze” Resim 34: Jean Michel Basquiat, “Boksor”

Tuval Uzerine Karisik Teknik 181x144,3 cm, 1983 Tuval Uzerine Karisik Teknik 193 x 239 cm, 1982

“Jean Michel Basquit grafitiden yola ¢ikan resimler yapmistir. Basquit’in ¢calismalarini
resim konusuyla ilgilenmeyen izleyici de birakacagr ilk izlenim, kiigiik bir g¢ocugun
karalamalarmiin ve boyayla olan ugraslarinin tuvale ge¢cmis olmasi. Resimler hem bir yandan
insanin tuval iistiine aklina gelebilecek her seyi yapmasi gibi géziikiiyor, hem de éte yandan
eserlerin her birinde Basquit’in kisiligi o kadar egemen ki, bu resimleri ondan baska kimse
yapmis olamaz.” '

1% GZAYTEN, Nilgiin, “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, Sayr: 7
1988, 31 s.
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Ayni sekilde Almanya kokenli bir graffiti ressami olan Keith Haring siyahin
egemen oldugu giinlerde, New York Metrosunun ilan panolarina beyaz tebesirle ve basit
cizgiler ile olusturmustur resimlerini. Cizimlerinde sanki baska bir diinyadan geldigi
izlenimini veren insan tiplemelerine yer veren Haring, kisa siirede Amerikan Resminin
tanmmis temsilcileri arasina girmistir. Yikilan Berlin Duvart lizerinde de, birgok
calismas1 bulunan Haring, gelistirdigi figiir tiplemelerini heykel olarak da ayni
Ozgiinliikkte sunmustur. “New York Sokaklarinin Hasar1 Cocugu” olarak lanse edilen
Haring ¢aligmalarinda, gergekiistii yada bilim-kurgu diinyasinin verileriyle birlesmis ve

ortaya insana sagkinlik veren basit, komik, sessiz bir sézliik ¢ikmustir.'”’

Resim 35: Keith Haring, “Hayat Agact” Resim 36: Philip Guston , “Hikaye”
Tuval Uzerine Akrilik 300x366 cm, 1985 Tuval Uzerine Yagliboya 122x152, 1978

1980’ lerin Amerikan sanat ortaminda resmin geri doniisii bir yandan jean-Michel
Basquiat (1960-88) ve Keith Haring gibi 6ziinde kent kiiltiiriiniin yansimalarini igeren ve
“QGrafiti Sanat1” baglaminda ele alabilecegimiz ¢aligmalariyla geng ressamlari giindeme
tasirken, bir yandan da daha 6nceki kusaktan ressam Philip Guston’in (1913-80) onciilitk
ettigi “Yeni Imgecilik” hareketinin sekillenmesine yol agmustir. Boyasallig

onemsemeyen, soyutlanmis figiir ve nesnelerin harmanlandigi yari-soyut bir

197 Bedri Baykam, “Boyanin Beyni”, Literatiir Yaymncilik,1.Basim istanbul, Ekim 1990, 74 s.
“Amerikanin Hagar1 Cocugu: Keith Haring”, Anons, (Plastik Sanatlar Biilteni), Ekim 1991, s. 16-17
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imgeselligin arayislarnin duyuran Yeni Imgeciler arasinda, ortak noktalar1 kadar farkli
yonelimleri de bulunan Jonathan Borofsky (1942-), Donald Sultan (1951-), Jennifer
Barlett (1941-), Neil jenney (1945-), Susan Rothenberg (1945-), Joel Shaprio, joe
Zucker (1941-) gibi sanatcilar sayilabilir. '*®

Resim 37: Paula Rego, “Zehirli Elmay: Yiyen” Resim 38: Jennifer Barlett, “13:00, Sar1 Coraplar”
Kagit Uzerine Pastel 178x150 cm, 1995 Tuval Uzerine Serigrafi ve Yagliboya 106x152 cm, 1993

Anlagildig1 lizere akimm farkli {ilkelerdeki temsilcileri “Yeni Disavurumculuk”
catis1 altinda toplanarak, tasidiklart farkli resimsel kaygilart yansitmislar, bununda
otesinde mensubu olduklari ulusal ve kiiltiirel kimliklerin de belirgin bigimde goriiniir
hale geldigi bir sanat anlayis1 benimsemislerdir. Yukarida da belirtmis oldugumuz bu
sanatc1 guruplarinin haricinde herhangi bir gurupla beraber anilmayan baska sanatgilara
da ¢ok gegmeden yeni-disavurumcu denmeye baslanmistir. Dane Per Kirkeby (1938)
Ispanya’dan Miquel Barcelo (1957) Italyan Bruno Ceccobelli (1952), Fransiz Annette
Messager (1943) Kanadali Claude Simard (1965) ve Ingiltere’den Frank Auerbach
(1931) Howard Hoodgkin (1932- ) Leon Kossof (1926) Paula Rego (1935) bunlardan

bazilaridir. '%

108 ANTMEN Ahu, “ 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1.Basim, Sel Yayncilik 2008, 268s.

1 DEMPSEY Amy “Modern Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller, Hareketler”, Ceviri: Osman
Akinhay, Akbank Yayinlar1 2007,135s.
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2.3 Eski -Yeni Ekseninde Yeni Disavurumculuk ve Figiiratif Resmin Geri Doniisii

Yeni Disavurumculuk ortaya ¢iktigi donem itibariyle, kendisinden birka¢ kusak
once, yani ¢agin basinda etkin olmus olan disavurumculuga gore oldukg¢a sansli olmustur.
Disavurumcularin yasadigi sorunlara ve maruz kaldigi elestirilere kiyasla, bu yeni kusak
disavurumcular (yeni disavurumcular) daha az sorunla karsilagsmis ve daha ¢abuk kabul

gormiislerdir. Tabi, yeni akima olan ilgi, resmin geri gelisinin de etkisiyle fazla olmustur.

“80°li yllarda ise, ¢cagin basimdaki Ekspresyonistlerden ¢ok daha sansh bir
kusak, digerlerine kiyasla oldukca az tepki gorerek yeniden Disavurumu kendilerine
anlatim bicimi olarak sectiler. Onceleri tiksindirici olarak nitelenen Ekspresyonizm, simdi
Neo- Expressionism (Yeni Disavurum) adi altinda ve ozellikle Alman sanatinin uluslar
arast diizeydeki sanat goriisii olarak geri donmektedir. Cagin basinda geleneksel estetik
degerleri  yikan, toplumsal kurallart  sorgulayan  Almanya, ¢agm sonunda kendi
kiiltiirlerinin - bu niteligine tekrar sahip c¢ikarak ancak bu kez sanat pazarlarinin
olaganiistii destegiyle disavurumu yeniden giindeme getirdiler. Ashinda, daha genel daha
genel anlam}da giindeme gelen yalnizca disavurum degil, figiir resmi ve tual tizerinde boyaya
dontistiir”

Biri basinda, digeri de sonunda olmak iizere ayn1 donemi paylagsan bu iki akim,
bicimsel yapilar1 ve temalar1 bakimindan benzer 6zelliklere sahiptir. Bu noktada her ne
kadar Yeni Disavurumculugun, Disavurumculugun devami oldugu noktasinda yorumlar
gelisse de, aslinda s6z konusu edilebilecek bir devamlilik yoktur. Ciinkii Yeni
Disavurumculuk daha ¢ok Alman sanatinin tekrar giindeme gelmesi agisindan 6nem arz

eder. Bu noktada da bu iki akimin baglantilarina daha yakindan bakmak gerekir.

Yeni disavurumcu sanatin biitiin bir olusum siirecini bir tek agiklayic1 dgeye
dayamak ve indirgemek elbette olanaksizdir. Fakat birka¢ agidan ele alarak ve
disavurumculukla iliskilendirilerek bu siire¢ agiklanabilir. Oncelikle denebilir ki, bu
akimi ayaklar {istiine kaldiran en 6nemli giidii otorite karsit1 olmasidir. Nitekim 1980°’li

yillarin Yeni Disavurumculugunu baslatan iki iilkedeki Amerika (New York) ve

"% OZAYTEN, Nilgiin;“Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, Sayi: 7
1988, 30s.
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Almanya gorlntiisii disiiniilirse boyle bir yaklasimm dogalligi hatta kagmilmazlig

anlasilabilir.

Toplumsal diizeyde yasanan savas, beraberinde olusan politik gerilimler, ekonomik
sorunlar ve tabi bunlarin bireylere yansimasi; depresif ruh hali, siddet tutkusu
sapkinliklar, alkolizm ve uyusturucu madde aligkanligi gibi, insan psikolojisini ifade
eden sorunlar Yeni Disavurumculugun arkasindaki 6geleri olusturur. Bunlar bir o kadar
da disavurumcu sanati da yakindan ilgilendirmistir. Ezilen, ag¢1 c¢eken, savasin
karmasasinda gelecegini gdremeyen insanlarin sesi olmaya ¢alisir Digavurumcu sanat.

Her ikisi de iizerlerindeki otorite baskisina ragmen 6zgiirce bir tavir sergilemistir.

Otorite karsit1 6zglirliik¢ii tavrin 6tesinde, birde sanayi toplumlarinin yagamakta
oldugu sorunlar dizisinin en belirgin olan1 her seyi bir mekanizasyona indirgeme
durumuna da karst durmuslardir. Bu tek tiplesme, insan-nesne iliskisinin neredeyse
nesne-nesne diizeyine indirgenmesi sonucunda olusur. Metalasma olgusunun
dogrultusunda gelisen ve tabi ki yabancilasma ile sonuglanan bu g¢er¢eve iginde Yeni
Disavurumcu sanat¢mnin oturtmaya calistigi, 6znelligin plastisitesidir. Oznellik kuskusuz
insan tekinin olaylari, algilama, degerlendirme ve yorumlama siireci i¢indeki hareketli
katmanin  gindemde tutulmast anlamindadir. Bu a¢idan bakilinca Yeni
Disavurumculugun tabaninda neredeyse izlenimcilikle 6zdeslesebilecek bir yorum
serbestisi ortaya ¢ikar. Oysa daha onceki minimal ve kavramsal sanatlarda bu boyut

neredeyse yok sayilmistir.'"!

Diger taraftan Disavurumculugun geri doniisiinii, daha ¢ok yerel bir tepkinin
doniisii olarak da degerlendirebiliriz. Bu anlamda yeni disavurumculuk, giderek gelisen
yabancilagsma olgusuna tepki duymasi nedeniyle, Alman disavurumculugunun yasadigi

tarihsel siirece yeni bir yanit niteligindedir. Onceleri Alman disavurumcular yitirilmis

"' KAHRAMAN, Hasan Biilent, a.g.y, 25 s.
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gergekligin 6znelligine karsi yeni bir 6znellik olusturulabilecegi kanisi i¢indeydiler.
Fakat aslinda bu nesnel gergeklikten degil, yabancilasmadan ve bilincin
par¢alanmasindan bir kagisti. Dolayisiyla yeni digavurumculuk bunlara karsin bireyin bir
kez daha sanatin merkezine oturtulmasi ¢cabasindadir. Bdylece de bireyi yabancilagsma ve

yozlagmadan uzak yeniden kendi 6ziine, yani dogal olana ge¢mesini 6ngérmiistiir.

Yeni disavurumculugun disavurumculukla iligkisini gosteren bir bagka boyutunu
da sOyle ortaya koyabiliriz; Disavurumculugun g¢ok belirgin iki 6zelliginden birisi
yagsadigr anlam coklugu ve catismasi, digeri ise ilkel sanatlarla kurdugu bag ve
yakiliktir. Buna neden olan da disavurumculugun igtenlik anlayisidir. Buna ek olarak
disavurumculugun modernizmin biinyesinde olusan kiiltirden bir tiir romantik
yaklasimla ‘kagmak’ cabasi iginde ilkel olana siginma c¢abasidir. Bu anlamda her iki
sanat akimi da primitivizme yakindir. Fakat aralarinda soyle bir ayrim vardir ki oda,
yeni disavurumculuk daha ¢ok tarihle i¢ iceyken Alman Disavurumculugunda bu

sekilde bir gegmise doniikliik ve bagimlilik goriilmez.

“(..)Eski Misir’dan, Dogu’nun gizemli yasantismdan, El Greco’ya, Eski Yunan
Uygarhgindan Nazi Iktidarina, Yahudi katliamna kadar her donem ve her asama... Baselitz
ve Kiefer’in Ikarus mitine yonelmeleri, Baselitz’in belirsiz asker tiplemeleri ile yakin donemi
hedefleyen gondermelerde bulunmasi, Kiefer'in Eski Misir’a yonelik biiyiik bir sergiyi
diizenlemesi, Sandro Chia 'nin Sisyphus Mitosunu betimleme istegi, Evich Fischl'in son donem
resimlerinde gezgin bir ruhla, Hint Kiiltiir ve yasantisiyla i¢ ice olmasi, Yeni Disavurumcu
resmin tarihle bagintisi konusunda agiklayici olabilir. Bu konuda soylenmesi gereken tarihin
evrensel bir kiiltiir varligi olarak goriilmesi; ulus, din ve inang yonelimli ayrimlara fazlaca
gidilmemesidir. Onceki dénem Alman Disavurumculugunda bu tir bir ge¢mise bagimlilik
dikkati cekmez. Primitif ve i¢giidiisel olanm kesfine yonelik siivegte, Afrika kiiltiir ve sanatiyla,
Uzak Dogu baski resimleri etki kaynag: olabilmigtir.”'"?

Yeni disavurumcularin tarihin derinliklerine yonelmelerinin bir nedeni; cagin
¢tkmazlarindan, gegmisten edinilen dersleri 6rnek alarak kurtulabileceklerini inanmalari

olabilir.Yada Eric Fischl’m sozlerinde belirttigi gibi: insanlar yeni anlamlar bulabilmek

"2 Yrd.do¢ Giilay Yasayanlar Saglam, “Bati Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni

Disavurumculuk” (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) , 1992, 35 s.
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icin kendi tarihlerinin igine gomiilmistiir. Bu baglamda sdzlerine; “Bence mesele
disavurumculuk degildir. Bence su anda resimde olanlar ulusal kimliklerden
kaynaklanmaktadir. Insanlar yeni anlamlar bulabilmek icin kendi tarihlerinin icine
gomiilmiis durumdadir.”'” diyerek baslayan Fischl, “Béylece dyle bir sanat ¢ikiyor ki,
sanki Italyanlik disinda baska bir sey aciklanamiyor. Ingiltere’ de de bir tiir yeniden
dogus yasaniyor. Fransa'da da oyle. Ve Almanya’da. Italyanlarla Almanlar déniip
tarihlerine bakmaya basladiklart zaman, giiclii yonlerine geri doniiyorlar

demektir(...) """ diyerek devam etmistir.

Nihayetinde, tarihin kendisi tiim yasanilanlar1 ve gretileriyle yeni sanatlarin yeni
kavramlariyla birlikte islenmeye devam etmistir. “Giiniimiizde yaratict konumundaki
bireylerin tarihin derinliklerine yonelmelerinin bir nedeni bu olmalidir. Tarihin verecegi
derslerle, sanat icin gerekli olan “yeni bir cenneti bulacak ipucglarini elde

edebilmek.”" Tabi bu amag icin, tarihsel siirecin her asamasi 6nemlidir.

Sonug itibariyle, tarihin iginden ¢ikartilan ilkellik ve ilkel olandaki spontanite ve
gergegin her tirlii kisitlamadan uzak bir o6zgirlik ve Oznellik iginde algilanisi
disavurumcu sanat¢1 igin ¢ekiciydi. Fakat, bir o kadarda, kagis romantizminin
egemenligini getiriyordu. Cagdas ve o giine kadar gelistirilmis ifade boyutlarini agan bir
modernligin ilkellikle kurulan 6zdeslik iginde verilmesi kendi bilinyesinde bir tiir kiiltiir
catismasi da yaratmistir siiphesiz. Fakat nihayetinde Disavurumculukta dogal ve ilkel
olanin beraberligi bir tiir toplumsal ¢eliskiden dogmustur ve bugiin yasanan da budur.
Gegmis metafizik gelenegin ve tiiketici toplumunun deger yargilarinin yarattigi bir

dildir, bugiin disavurumculuk.''®

" ANTMEN, “ 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar”, 1.Basim, Sel Yaymcilik 2008, 268s.
“Mesele Digsavurumculuk Degil” Erich Fischl, 273 s.

4 ya.g.e 273s.
"5 Yrd. Dog Yasayanlar Saglam Giilay, a.g.e, 35s.

© KAHRAMAN, Hasan Biilent , “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri”, Y.K.Y. Yay.,
Istanbul, 1995, 71 s.
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Yeni Disavurumcularin tarihsel olana karsi diiskiinliikleri, baska bir agidan
gelenege ters diismeden gelismelerine de yol agmistir. Yeni Disavurumcu sanat anlayisi,
resmi olusturan bigimsel unsurlar acisindan geleneksel siiregte kullanila gelen
malzemelerle yetinir. Tuvale geri doniis hareketi olarak nitelenmesi de bu yiizdendir.
Tuval, boya ve firganin yani sira, gelenek bagmi kuvvetlendiren figiiratif anlatimin

baskin ve yaygin olmasidir.

Figiir anlatimi, 6zellikle Rainer Fetting, Helmut Middendorf, Bernard Koberling
gibi isimleri ele aldigimizda Briicke Grubu ressamlarint diipediiz c¢agristirir. Kalin
konturlu ve ¢ok renkli bir desen iizerine gelisen, figiirii temel motif olarak benimseyen
bir yaklasimdir, bu. Ve yine ortak olan, resim yiizeyinde sanat¢iya saglanan boyama,
bicimleme 6zgiirligudiir. Kirchner ve arkadaglarinda daha psikolojik derinlikler tagiyan
yer yer gii¢lii portrelere doniisen bu resim tarzi, Yeni Disavurumcularda daha giincel,

daha yasama doniik, canli ve daha siradan, ama ayni1 siddet ve gerilime sahiptir.

* Almanya’da Alman ekspresyonistlerinin etkisinin gii¢li olmasi anlasilabiliv bir
durumdu. Penck’in kuvvetli derecede digavurumcu figiirler ve hiyeroglif baski ve resimleri Die
Briicke’yi hatirlatirken, Richter’in 1980 lerin sonlarindaki soyutlamalari da, Die Briicke nin
koyu disavurumcu renklerini, Der Blaue Reiter’in daha lirik tonlaryla harmanlamakta, béylece
yepyeni ve sessiz bir soyutlamaya varmaktaydi. Soyutlama ile renklerin tarih boyunca
tasidiklart sembolizmin bir yansimast olan bu ¢izgi, Alman modernizminin énciilerinden
titopyact egilimlerini de anmis oluyordu.(20.yy. tarihinin ezici travmalarma ragmen ya da
ondan dolay: sanatin zorunluluguna dair bir hatirlatmaydi bu).”""”

Fetting, Middendorf, Hodicke, Lupertz vb. Alman ressamlar1 ise bakiglarini
figiirden Oteye sehir yasamina ve kirsal goriintiilere de odaklayabilmektedir. Ayrica Bu
gorintilerin hemen ¢ogu, birer kara mizah Omegi olacak Olgiide, kent yasaminin
gelecegine yonelik uyarilarda da bulunmaktadir. Ozellikle Berlin’li Yeni Vahsiler’in bu
noktada firgalarini olabildigince serbest birakan bir boyama tavrina yonelmeleri dikkat

cekicidir. Briicke Grubu ressamlarinin, kent yasamina yonelttikleri bakiglari da belli

"7 www felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari_Y eniDisavurumculuk.html(DEMPSEY Amy “Modern

Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller, Hareketler”, Ceviri: Osman Akmnhay, Akbank Yaymlar1 2007 136 s.)
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Olciide elestireldir. Fakat bu resimlerde daha cok fahise portreleri cadde ve sokak
gorintiileri ele alinmistir. Bunlarda da, teknik sorunlarm ¢oéziimii ¢ogu kez konu ve

mesajin oniine gegmis durumdadir.

Resim 39: Ernst Ludwig Kirchner, = Resim 40: K.H. Hodicke,

“Istasyon” 200 x 300 cm , 1981
“Modeli ile Kendi Portresi”,1910

Her iki sanatsal olusumda “gercek olan”la hesaplagsma konusunda benzer sonuglar
vermektedir. Daha dogrusu, ylizyil basinda ortaya ¢ikan Alman Disavurumculugunun
gergekle iliskisi XX.ylizyill sanatinda gegerli olacak sonuglar iiretmistir. Gergegin
mimetik amagl anlatimi, gercekte var olmayan bir diinyanin ifadesi gibidir. Mimetik
anlatim bir oyundur. Gergegin dogasinda var olan her degerin korunarak yaraticinin
zihnindeki imgesel varligmin ifadesi onemlidir. Yani, yasami tiimleyen metafizik
olusumlar, dinsel ve moral degerler, kimi kez bilimsel gerekgeler gercege yaklagimi

belirlemektedir.''

Bu yiizden, Yeni Disavurumcu resimde gergeklik duygusu, ylizeyde
ve goriintiide olandan ¢ok, anlatilanin ya da anlatim bigiminin (sdylemlerin) gerisinde
aranmalidir. Ciinkii ¢eliskileri, tutarsizliklart ve ilkellik i¢eren bir¢ok durumu barindiran
gelecege yonelik diislemlerin ve fantezilerin sanatsal bir unsur olarak tasariminda

gergekeiligin hep igerik diizleminde bir sorun olarak kaldig: goriiliir.

18 Bkz. Paul Crowther, “Nietzche to Neo-Expressionism”, German Art Now, Art-Desing Profile,
1989, 78,79s.
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Boylece Disavurumcu sanatin genel tavrina yoneltilen toplumsalliktan yoksun
olma su¢lamasi da gegersiz bir duruma diigmiis olur. Yeni Disavurumcu resimlerin genel
olarak ideolojik bir dille, toplum bilimsel sorunlar {izerinde yapilandigi kabul gordiigiine
gore, bu akimm yasamla olan i¢ igeligi de anlasilir. Stiphesiz ki bir sanat hareketinin,
sanatc1 bireyselligine verdigi sinirsiz 6diin, onun, dolaysiz ve en keskin yasama yonelik
bir bakis1 gerceklestirmesini saglar. Bu baglamda da Yeni Disavurumcu ressamlarin,

hem kendileriyle hem toplumla daha uzlasim i¢inde olduklar1 sdylenebilir.

Yani sira Yeni disavurumcular 1900’lerin Beckman, Nolde, Kirchner, Grosz gibi
disavurumcularini yeniden giindeme getirerek Disavurumculuk akimiyla olan yakin
baglarin1 bir kere daha vurgulamislardir. Akim uzun zamandan beri ekspresyonist
iislupla ¢aligmakta olan eski kusaktan sanatgilar1 rehabilite etme firsatin1 da saglamistir.
Sonradan Yeni Disavurumcu olarak degerlendirilen ¢aligmalartyla bilinen bu sanatgilar:
Amerikali Louise Bourgeois (1911-) Leon Golub (1922-) ve Cy Twombly (1929-)
Ingiliz Lucian Freud (1922-), Fransiz Jean Rustin (1928-) ve Avusturyali Arnulf Raine
(1929 -) dir. ' Sonug itibariyle bu iki akimi belli noktalarda birlestiren birgok unsur
vardir. Ve Disavurumculugun giinlimiize dogru uzanan bu yeni ayagi, yani Yeni

Disavurumculuk tiim bu unsurlarin bilesenindir.

BN

Resim41: Emil Nolde “Maskeler 111" 1911 Resim42 : Max Beckman “Aile” 1920

"9 www.felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari_Y eniDisavurumculuk.html
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Disavurumcu sanat kendi blinyesinde birbirine eklenen halkalar halinde gelismis,
Alman Disavurumculugu ve Amerikan Soyut Digavurumculuguna eklenen bir tiglincii
halkada Yeni Disavurumculuk olmustur denebilir ve nitekim ilgili literatiirlerin yaptig
da budur. Amerikan Soyut Disavurumculugunun biraz daha farkli bir noktada
billurlagsmasina karsilik (resimden figiiri atmis ve ozgiirligii burada aramisti ) Yeni
Disavurumculugun baslangi¢ digsavurumculuguyla belirli net kosutluklar gosterdigi
aciktir. Clinkii Yeni Disavurumculukta da Alman Disavurumculugunda oldugu gibi
tekrar figiire doniilmiis ve Soyut Disavurumcularin anlayisinin aksine figiirden

soyutlanmis sanatmn ‘sinirlt 6zgiir’ oldugu savunulmustur.

Sanat Diinyas1 “Resimde yapilacak yeni bir sey kalmadi” fikrinde iddia ederken,
Yeni Disavurumculuk sanki resmi yeniden kesfedermisgesine ortaya ¢ikan ve sanatin

biitiin yaratict hiicrelerini kullanan bir anlatim tarzi olarak karsimiza ¢ikmustir.

Ashnda “...daha genel anlamda giindeme gelen yalnizca Yeni disavurumluk degil,
figiir resmi ve tuval iizerinde boyaya doniistiir. Figiire ve boyaya doniis, aralarinda
disavurum da olmak iizere bir¢ok egilimi yeni unsurlarla zenginlesmis olarak geri

o9y ]2
getirir

“Figiiratif Disavurumun geri gelisi, kuskusuz yillar siiren Soyut, Minimalizm,
kavramsal Sanat gibi yonelislerin ortaya ¢ikardigi bosluktandir. Burada eskinin Kobra
Grubu’'nun hatirlarsak, onlar da “Modrianin bos bwaktigr tuvalleri aclarimizla da olsa
dolduralim” ilkesiyle yola ¢ikmuslardy.” !

Benimsedikleri bu goriisle birlikte, Yeni Disavurumcu ressamlar figiiratif agirlikli
resimler yaparak sanatin i¢inde bulundugu durgunluktan kurtaracaklarina inanmiglardir.
Farkli hayal diinyalarina sahip olsalar da, isleyis sekilleri degisse de onlarin tek ortak
noktast duygu yiklii figiirleri olmustur. Ve bu siirece ek olarak, figiiratif resimleriyle

inlii baz1 eski kusak ressamlar da yeniden giindeme getirilmistir.

120 OZAYTEN Nilgiin; “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, No:7, 1988
31s.

2l yag.e, 31s.
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“Birbirinden ¢ok farkl birer imge diinyast yaratan Yeni Disavurumcu ressamlarin
temel ortak noktasi, hepsinin figiiratif’e olan egilimleridir. Modernizmin genel olarak
disladigi figiivatif resim 1980 lerde Yeni Disavurumcu ressamlarla birlikte yeniden ilgi odagi
olmug, soyuta yénelmis egilimlerin olusturdugu modernizm semalarinda bir tirlii yer
bulmayan Polonya asili Firansiz ressam Balthus (1908-2001)yada Ingiliz ressam Lucian
Freud (1922-) gibi kimi eski kusak figiiratif ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir.” 1%

Resim 43: Lucian Freud, “Beyaz Bir Kopek Ile Kiz”

Tuval Uzerine Yaghboya, 76,2 x 101,6 cm Resim 44: Balthus “Gitar Dersi” 1934

Ozellikle Freud’un psisik imalarla yiiklii figiirleri (kadinlar1), ifadeci resmin
cagdas ve yalin bir anlatim bi¢imi olarak oldukca dikkat c¢ekidir. Resminin biitiin
unsurlari, dahil edildigi gurupta yadirganmayacak diizeyde oldugu halde gergekei
iislubuyla da bir noktada farklilastigin1 belirtmekte yarar var. Iste bdylece, Figiiratif
resme artan ilgi sergilerde de kendini gdstermistir. Bazi sergilerde baska akimlardan

figliratif calisan ressamlar bir araya getirilmistir.

“1981° de Londra’da Kraliyet Akademisinde a¢ilan “ Resimde Yeni Bir Ruh” gibi
sergilerde farkli kusaklardan pek c¢ok sanat¢inin figiiratif' yapitlarina yer verilmis,
Picasso 'dan Francis Bacon’a, Auerbach’tan David Hockneyye uzanan bir ¢izgide figiiratif
resmin ‘geri doniigii’ biiyiik bir heycanla kutlanmstir. '

12 ANTMEN Ahu, “20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1. Basim, Sel Yayincilik 2008, 265 s.
12 ANTMEN, a.g.e , 265 s.
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Ote yandan soyut sanat yerine figiiratif resimde 1srarct olan Yeni Disavurumcu
akimm, aslinda soyut sanata higte o kadar uzak olmadigmi da sdyleyebiliriz. Ozellikle
Schnabel’in resimlerinin Pollock’unkiler ile kurdugu yakinlik 6rnek gosterilebilir.
Benzer yaklagimda fakat farkli akimlarda yer alan bu iki sanat¢i, aslinda akimlarin

birbirileriyle nasil bir devamlilik iginde oldugunu da gozler dniine seriyor.

“Ashnda soyut sanat akademik formiillerin yozlastirdigr 6nemli konularin sanatta yeniden
ele inmast i¢in yaratlmisti. 1980° li yillar bu konular: isleyen sanati giindeme getiren ve
bunu ancak figiiratif sanatin yapabilecegi goriistinii benimseyen sanat¢ilarin ortaya ¢ikisana
tanik oldu. Yakinda soyut sanatin yeniden sayginlik kazandigini; yeni figiiratif sanatin
soyutlamaya — Ornegin Schnabel’in sanatinin Jackson Pollock’un sanatma oldugu gibi — ne
kadar ¢ok sey bor¢lu oldugunu gérecegiz. Boylece bir siire dnce iki tarz arasimma konan
smirinda ortadan kalkmasi saglanmis olacak.

2 124

Resim 45: Jackson Pollock, “She Wolf ( Disi Kurt)”,1943 Resim 46: Schnabel “Bazi Boga Giiresgileri

Boynuzlara Yakin Olsun” 108 x 94 cm, 1982

2 LYNTON, Norbert ,Modern Sanatin Ovykiisii, Cev:Cevat Capan-Sadi Ozis, Renzi Kitabevi,
Istanbul, 1982, 360 s.
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Figliratif resmi canlandiran Yeni Disavurumculugun, Soyut sanata karsi
durusunun yani sira (kopmayan) yakinligina da degindikten sonra birde
Gergekiistiiciilikle olan  baglantilarina  deginmekte yarar var. Tabi akimin
Gergekiistiiciiliikle iliskisi, her ne kadar degisik bir yaklasimin iiriinleri olan ¢aligmalar
olarak kurulsa da, Yeni Disavurumculugun hem konularinda, hem de tuvale olan
yaklasiminda Gergekiistiiciiliigiin has riiyayi, bilingaltini ve hayal giiciinii kullanan
yaraticiligt hissedilir. Yani diyebiliriz ki, Yeni Disavurumculugun ‘boya’st yiizyil
basindaki Alman Disavurumculugundan kaynaklanirken sonu¢ olarak ortaya ¢ikan

125

eserlerdeki figiirii, yazilari, konusu Gergekiistiiciiliik’le baglantilidir. Ayrica duygu,

biiyli, suuralti ve tinsel konulara yonelirken, metafizik resim akimini gelistiren De

Chirico ve onun gibi ressamlardan da esinlenmislerdir. '*°

Nihayetinde tiim bu karsitliklart ve benzerlikleriyle harmanlanan Yeni
Disavurumculugun anlatim sekli de iste bu bahsettiklerimizin biitiintidiir. Diger taraftan
akimin kilit anlatim 6zelliklerinden biri ise her sanat¢isinin iiriinlerinin hem herhangi
birinin yapmis olabilecegi kadar serbest ve sorumsuz, hem de birbirinden taniyan goz
tarafindan derhal ayirt edilebilecek kadar ayr1 olusudur. Ki buda Yeni
Disavurumculugun banalite/siradanlik {izerine temelleniyor olmasindan gelir. Akim
kaynagini sokagm kendisinde bulurken, siradan olana nesnel ve kayitsiz bakigin tersine
alay, hiciv, elestiri ve yadsima ile katilmistir. Hepsinden 6te bireyciligin, i¢giidiiselligin,
6znelligin savunucusu ve yeniden tuval resminin yiiceltilmek istenmesi gibi kavramlarla

var olmus olmasidir.

12> BAYKAM Bedri, “Boyanm Beyni” , Literatiir Yaymcilik, 1.Basim, istanbul , Ekim 1990, 76 s.
126 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M. Yay., Istanbul, 1997, 1938 s.
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2.4 Tartismalar ve Elestirilerle Yeni Disavurumculugun Sorunlar

Her akim gibi ortaya cikisi biiylik ses getiren Yeni Disavurumculuk, yalniz
Minimal ve Kavramsal sanatin teorileri, goriintiileri ve yaratilan bosluk ortamina
duyulan rahatsizlikla sergilenmis bir tutum degil, bunlara tepki olarak diinyanin bir ¢ok
yerinde ayni anda, ayni yaklasimla tekrar konuya, boyaya, figiire ve yer yer de soyut
anlatima bir doniis olarak ortaya ¢ikmustir.'”’ Tabi bu yanki uyandiran degisim, birgok
tartismay1 ve elestiriyi de beraberinde getirdi. Oncelikle, Bati’da bir tiir etki-tepki
silsilesi seklinde, Minimal ve Kavramsal sanat yaklagimlarina tepki olarak giindeme
gelen bu dev boyutlu, figiirlii, ve ifade yiikli ¢alismalar, 6zellikle bu iki akimin

sanatgilart ve onlarin kriterlerince yerilmistir.

Akima yaygin olarak getirilen elestiri; Yeni Disavurumculugun bir yenilik
olmadigi, Alman Disavurumculugunun bir devami oldugu seklindedir. Fakat Yeni
disavurumcu eserlerdeki bicimler bunun tam aksini ortaya koyar. Bedri Baykam’inda
belirttigi gibi; “Oysa eserlerde arada gecen sanat akimlarinin, Soyut Disavurumculugun,
Art Brut’iin, Gergekiistiiciiliigiin, Pop Art’in ve hatta onlara bir tepki olarak gelismis

olsa bile, Minimal ve Kavramsal sanatlarin etkileri rahat¢a goriilebiliyordu.” '**

Anliyoruz ki, akimlar birbirine tepki olarak gelisse de her yeni olusum bir
oncekileri de bilinyesinde bir sekilde barindirmaktadir. Bu baglamda da Yeni
Disavurumculugu sadece Alman Disavurumculugunun devami olarak gdérmek pek
dogru olmaz. Clinkii Yeni Disavurumculuk arada gegen diger akimlarla da kendini

harmanlayan bir sanattir. Yani 6zetle;

*" BAYKAM Bedri ,Boyanm Beyni, istanbul, Ekim 1990, 41s.
% pkz. y.a.g.e, 41s.
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“Yeni Digsavurumculuk genis bir bicim ve icerik bagimsizligi i¢inde 20. yy'in son
doneminde ard-endiistrivel ¢agin bunalimlar, karmasasi ve baskilart altinda insanin kendi
benligini tarih ve gelecekle olan baglarmi aramaya yénelik bir tavir olarak yorumlanabilir.
Kimi kez ‘naif’ resimden de bigimsel ve teknik ogeler, hatta sanat tarihinden ceyitli
imgeler alan Yeni Disavurumculuk, Post-Modernizm gibi, Modernizm 'in ( modern mimarlik )
20.yy’mn oldugu kadar daha énceki donemlerinde sanatlarindan ve anlayislarindan istedigi
gibi yararlanan oldukga eklektik (segici) bir akimdr.” '

Ote yandan tekrar disavurumculuk yeni disavurumculuk baglantisina dénersek;
aslinda yeni disavurumculuk, alman disavurumculugunun devami niteliginde olsa da
atlan alta ona tepki duymakta ve onun eksik yanlarindan dersler ¢ikartarak yeni oneriler
iretmektedir. Bu durumda da sdyle bir sonuga varabiliriz: “Bu yeni akim kendinden bir
onceki akimi diizeltmeyi amaclayan, bu nedenle de herhangi yeni bir akim kadar

130 “ h
7 Ayrica Yeni Disavurumculuk, Alman

onciiliik ozelligi tasiyan bir akimdir.
Dusavurumculuguna karsi bir tepkiyi de biling altinda tasimistir; ¢iinkii konvansiyonel
olana bir saldirt bigiminde baslayan Alman disavurumculugunun kendisi de bir siire

: : 131
sonra konvansiyonel bir hal almistir.”

Dolayisiyla denebilir ki, Yeni Disavurumculuk 06ziinde modernizme, ama
modernizm adi1 altinda bir noktadan sonra yozlagmis ve konvansiyonel bir ‘mekanik’
iretime doniismiis modernizme tepki olarak gelismistir. O kadar ki, Yeni Digavurumcu
sanatin temel isimleri olan Chia, Cucchi, Mariani, Baselitz, Lupertz, Middendorf,
Fetting, Peck, Kiefer, Schnabel...ve digerleri gelenegin bulgulanmasi ve yeniden
degerlendirilmesinin pesinde olmadiklarini, aksine, gelenegin (ki bu anlatimci
gelenektir ) iflasim1 dile getirmek, kanitlamak icin ¢aba harcadiklarini birgok yerde

sdylemis ve vurgulamislardir."** Ayrica bu baglam i¢inde diyebiliriz ki; 1980°li yillarda

12 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Y.E.M. Yay., Istanbul, 1997, 1931 s.

' B LYNTON, Norbert “,Modern Sanatin Oykiisii”, Cev:Cevat Capan-Sadi Ozis, Renzi Kitabevi,
Istanbul, 1982, 358 s.

Bl KUSPIT, Donald, “The New (?) Ekspressionism: Art as Damaged Goods”, Artforum,
Nov.1981, 47-55s.

132 Bkz. GORDON, Donald “Ekspressionism: Art by Antithesis”, AIA, Jan. 1983, 76-89s.
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agirligini hissettirmeye baslayan Yeni Disavurumcu sanat bir Olgiide de, gelenegin

kendi lizerinde uygulayabilecegi otoriteye de kars1 ¢ikmustir.

Fakat her ne kadar Yeni Disavurumculugun, Disavurumcu gelenege tepki duyarak
yola koyuldugunu belirtsek de, aslinda bu akimin dipte 6zellikle de ¢ikis noktasinda ki
varolus sorunlarn agisindan Disavurumculukla baglantilar kurdugunu da sdylemeden
gegcemeyiz. Ciinkii 1980’11 yillar toplumsal otoritenin bireyi, bireyselligi en genis 6l¢iide
ezdigi yillardir. Bireyselligin adeta yok sayildigi bu donemde toplumsal diizeyde birkez
daha yasanmis olan savasla (II. Diinya Savasinin bitiminden sonra gelen uzun soguk
savag donemi ve etkileri) birlikte, politik gerilimi, ekonomik bunalimlari, bunun bireysel
diizleme yansimis uzantilarmi gdrmek miimkiiniidiir. Iste tim bunlar Yeni
Disavurumculugun arkasindaki Ogelerdir. Dolayisiyla daha Oncede olsa benzer

sorunlarla temellenen disavurumculugunda.

Yeni disavurumculugun karsilagtigr bir problem de; Akimin giindeme gelisiyle
birlikte figliratif sanatin geri dondiigii, hatta daha abartili bir bicimde resmin yeniden
dogdugu seklindeki yorumlarin aslinda fazla iddiali ve yersiz oldugu yoniindeki
elestirilerden kaynaklanir. Resmin bir siiredir ortada olmamasi onun 61diigiinii, yani
tedaviilden kalkmis oldugunu gostermez, gostermemelidir de ¢iinkii bilinenin aksine
resim ortadan kalkmamis, bazi bireysel gruplarca varligi siirdiirilmiistiir. Simdi bu
konudaki yanlis anlagilmalari gidermek iizere Lynton’un agiklamalarina kulak

verebiliriz.

“(...) Sik stk duyulan ve agik¢a haksiz olan bir iddiada, 1980°li yillarda birka¢ on yil
stiren soyut sanat déneminden sora figiiratif sanata bir doniis oldugunun goriilmesidir. Oysa
figiiratif sanat hicbir zaman ortadan kalkmamis, bu alanda ¢alisan sanat¢larin sayist soyut
sanatla ugrasanlardan belki de daha ¢cok olmustu.(...)” '

B3 LYNTON, a.g.e, 350 s.
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“(...) Bu konudaki en abartli iddia da resmin yeniden dogdugu, mezarindan
dondiigiidiiv. 1960°li ve 70 ‘li yillarda heykel, yiizyillardan, belki de Roénesansin ilk
donemlerinden beri ilk kez one ¢ikmisti; 1970’ li ylarda Kavram sanatini savunanlar
heykelin baska alanlara kaydigmi ve resmin bati sanatinda son bes yiiz yildan beri
stirdiirdiigii vistiinliigii biisbiitiin yitirdigini ileri siiriiyorlardi. Oysa resim onemli sanat
big¢imi olarak varhgmi sirdiirdiigii gibi, bugiin yildiz olarak tamitilan ressamlardan
bazilart 1960°li ve 70° li yillarda da resim yapip sergiliyorlar, hatta o giinlerde bile basarili
saythyorlards. (...)” "

Ote yandan Yeni Disavurumculuk, figiiratif resim cikishi olmasma ragmen
sanatcilarindan bazilarinin yer yer yogun bir soyutlama yoluna gitmesi yiiziinden de
elestirilere hedef olmustur. Durum bdyle olunca akimin sanatgilari ‘resim yapmasini
bilmeyen’ olarak nitelendirilmis ve ciddi elestirilere maruz kalmistir. Fakat Alman Yeni
Disavurumcularinin resimlerine baktigimiz zaman, Baselitz’in, Kiefer’in, Liipertz’in

hicte resim bilmeyen sanatgilar olarak tanimlanamayacagi da agik¢a ortadadir .

“Yeni Disavurumcu resim her seyden once yogun bir desen bilgisinden yola ¢ikarak
olusturulmugstur. Ciinkii belirli bir striiktiiv saglamhigina dayanmayan bir resmin ilerleyerek
herhangi bir abstraksiyona /soyutlamaya geg¢mesi neredeyse imkansizdir. Dolayisiyla Yeni
Disavurumculugun, hele birde ozellikle portre yapmaya kadar uzandig: diisiiniiliirse, yogun
soyutlamasini ancak béyle bir olanagin verdigi rahatlik icinde gerceklestirebilecegi de
anlagilir.”"’

Son olarak yeni disavurumculugun dogusuyla birlikte akimin sanat¢ilarinin ve
eserlerinin hizla kabul gérmesi buna bagl olarak da resmin (6zelliklede figiiratif resmin)
yeniden sanat ¢evrelerince tutulmasi ve popiilerlesmesinin altinda yatan sebebe yonelik
bir elestiri giindeme getirilmistir. Elestiriye gore, resme olan ilginin bu denli artmasi
aslinda pek de gercekgi bir durum degildir ve bu artisin daha mantiki sebepleri vardir.
Elestirmenlere gore de bu yeni donemde resme olan ilginin ve yatirimin bu kadar fazla

olmasinin sebebi 70’lerde durgunlagmis olan ekonominin 80’ lerde canlanmaya

134

y.a.g.e, 351 s.

> KAHRAMAN, Hasan Biilent “Ekspresyonizm: Bazi Temel Sorunlara Bir Bakis”, Sanatsal
Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, Y.K.Y. Yay., Istanbul, 1995, 72 s.
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baslamasidir. Oyle ki, hareketlenen ekonomiyle birlikte sanati yatirrm araci olarak goren
sanat seyircilerinin ve alicilarinin sayisi1 artmis ve boylelikle resim popiiler hale

gelmistir.

“Amerikal elestirmen Hilton Kramer’in (1928-) “resim sanatina yonelik miithis bir
achik” olarak gordiigii bu ilginin temelinde, 1970 li yillarm  canlanmanin ekonomik
durgunlugundan sonra 1980’ lerde yasanan ekonomik ve sanatin énemli bir yatrim araci
olarak degerlendirilmeye baslanmasimin etkileri de vardiw. Sothby’s miizayede sirketinin
1980° li yllarda sanata yatwim yapanlarin sayismin 400 bini buldugunu acgiklamasi
yasanmakta olan piyasa hareketliligine iliskin 6enmli ipuglart verir. 1980 lerde resme yonelik
ilgiyi ekonomik nedenlere baglayarak daha elestirel yaklasimlar sergileyen elestirmenler,
‘resmin yeni bahar’min timiiyle piyasa ekonomisine ve atolye-galeri-miize ii¢geninde
gelisen iliskiler agmma bagh oldugunu, bu baglamda Yeni Disavurumculugun da pek
bir ortak noktast olmayan sanat¢ilart bir arada pazarlamaya yarayan yapay bir etiket
oldugunu savunmugtur.” '

Hatta bu yapay etiket sayesinde, satin alinmamay1 kendine yol segmis sanatgilarin

bile pazari olusturulmustur:

“ (...) Yeni Disavurumculugun hi¢c kusku yoktur ki resim pazar tarafindan
desteklenmesinin ¢ok daha kesin ve agtk ekonomik nedenleri vardwr. Bati sanat ortami devasa
bir trost tarafindan yonetilir. Elestirmenler, yayinlar, galeriler, karsisinda sanatgimin hele
hele kendini yeni yeni tanitmaya baslamis baskaldricinin sanatsal nedenleri pek biiyiik bir
etken olamaz. Bu devasa trost satin alinamayan ve amact satin almamaya yénelik sanat
yapitlarinin bile paraya cevirebilecek yeni olanaklar bulmakta ustadir.” '’

Tabi ortaya atilmis olan bu iddialarin yersiz oldugunu sdyleyemesek de bu yeni
akimm olumlu gelismelerini ve sanat diinyasina kazandirdiklarini da gormezden
gelemeyiz. Dogal olarak Yeni Disavurumculugun o6zii itibariyle bu akimm kabul
gormesinde ve o doneme hakim bir sanat anlayis1 olmasinin altinda; {iretilen yapitlarda
tuval resmine doniisiin sagladigi izleyici agisindan ulasilabilirlik, sanat tiiccarlart ve
koleksiyoncular1 tarafindan alinip-satilabilirligi ve elde edilebilirligin 6nemi yattigini

belirtmeden gegemezdik.

136 ANTMEN Ahu, “20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar”, 1. Baski, Sel Yaymecilik 2008, 265 s.
137 BEYKAL Canan “Disavurumculuk”, KALIN-Disavurumculuk Sanat Seckisi, No: 7, 1988, 18s.
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Sonug itibariyle, biitiin bu tepkilere ragmen, Yeni Digavurumculuk tarihteki yerini
ve 80’li yillarin ilk bolimiiniin tapusunu alirken, tekrardan tuval ¢aligmalarina doniilmiis
olmasi uluslar arasi resim tiiccarlarinin resimleri ve sanatgilarin iiniini 151k hiziyla
diinyaya duyurmalarina ve tanitmalarina olanak sagladi. Diger adiyla “Yeni Resim”, ii¢
bes sene i¢inde gazetelerden dergilere, oradan ansiklopedi sayfalarina ve en sonunda da

miizelere kadar yayilmis oldu.
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II1. BOLUM
YENI DISAVURUMCU RESIMDE iMGE YAPILANMASI

VE PSISiK SEMBOLLER

3.1 Yeni Disavurumcu Resimde Imge Olusumu, Bi¢im ve I¢erik Sorunlar

Yeni Disavurumcu resimler, Disavurumculuk’tan Soyut Disavurumculuga kadar
olan biitin modern resimsel siireglerin, plastik dil ve ifade bigimi birikimini
yeniden degerlendirme, yorumlama ile yapilandirilmislardir. Bu resimler belli
noktalarda gegmisle ¢cagrisimli olsalar da tamamen yeni ve zengin bir bigimsel dille
oldukca genis bir alana yayilmislardir. Yeni Disavurumcularin resimlerinde kimi
zaman bi¢imsel agidan farkliliklar goriilse de aslinda igerik acisindan ve anlayis
bakimindan belirli ortak Ozelliklere sahiptirler. Bu ortak noktalardan bazilar;
geleneksel kompozisyon ve bicim anlayisini reddetmeleri, idealize etme yada estetik
degerlere kars1 tavir sergilemeleri, tarihe, mitolojiye ve gelenege iliskin goéndermelerde
bulunmalari, olarak sayilabilir. Yani1 sira, Yeni Disavurumcu resimlerde modem sehir
yasaminin degerlerine yonelik kaosa dontigmiis, alt list olmus, kirilgan, kararsiz ve
absiirt bir yaklasim s6z konusudur. Son derece canli, etkili ama huzursuz edici renk
birliktelikleriyle oriilii bu resimler, i¢sel rahatsizlik, gerginlik, yabancilasma ve

belirsizlik duygularini igeren ilkel bir tutum iginde islenmistir

Lagens’in 1981 de ilk ‘Art in America’ dergisinde yaymlanan makalesinde Yeni
Disavurumculuga karsi negatif yaklasimini sergilemek istese de, ortaya koydugu
nitelik degerlendirmesi oldukg¢a yerinde tespitleri de icermektedir. Bu tespitler Yeni

Disavurumculugun farkliliklariyla sanat diinyasindaki konumlanisini betimlemektedir.

“Su an iilkede diger seyler arasinda ‘kotii resim’, ‘yeni imaj’, ‘veni dalga’, ‘punk’ sanat
ve ‘aptal’ sanat denilen dis kaynakl bir fenomen mevcuttur. Bunlar, pek ¢cok form almasina
ragmen birincil olarak resim sanatinda goviiliiv, ki burada bunun alameti farikalar: acemi,
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uygunsuz ¢izim, gosterisli ve egitimsiz renk, tatsiz onemsiz sagma sapan veya acayip imgelem,
tuhaf ve mantiksiz montaj, manyakga kuvvetli veya gailesiz resim, uygulanist tartismali sanat
ve sanat malzemeleri ve de us’a kars: sefillik konusunda genel bir tercih ™'

Iste Lagens’in de genel bir cercevede tanimladig1 Yeni Disavurumculuk; gegmisle
bagin1 koparmayan, girift bir resim anlayisiyla dikkat ¢eken bir akim olarak karsimiza
cikar. Farkli tlkelerden farkli sanatgilari bir araya getiren bu resim dalgasinda,
birbirinden farkli resim tsluplar bir tiir- eski yeni biitiinliigii icersinde verilmistir.
Birinci boliimde de bahsetmis oldugumuz gibi akim Almanya’da Georg Baselitz,
Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markuz Liipertz gibi sanatc¢ilar tarafindan
benimsenmistir. Bu sanat¢ilarin resimleri ulusal ge¢misten ve kiiltiirel cografyadan
beslenir. Baselitz’in basa asag1 ¢izilmis duygu yiikli figiirleri, Kiefer’in siddeti, yikimi
ve Olimi anlatan figilirsiiz soyut mekanlari, Immendorf’un benligini yitirmis insanin
titketim toplumundaki yersizligini kendi has bir kurgu i¢inde isleyisi, Liipertz’in Savas
gondermeleri, bunlarin hepsi tislup agisindan farklilik gosterse de ayni temada birlesir:
Savas, 0lim, kent i¢inde yabancilagsma ve yalnizlik, ulusal kimlik arayis1 gibi konular
kimisinde siddetli, vurgulu renk ve konturlarla, kimisinde soluk, karanlik renklerde ama
yine etkili bir bigimde karsimiza ¢ikar. Ornegin Kiefer’in karanlik , melankolik ama
daha cok siddet iceren resimleriyle Baselitz’in resimlerini kars1 karsiya getirdigimizde

bu farklilig1 daha net anlamis oluruz.

Yeni Disavurumcu resimler acikca glic ve otoriteye ve kendini begenmis
statiikocu savas sonrasi Alman toplumuna baskaldiran yapitlar oldugu kadar,
zamanin Amerikan Minimalizm ve Konseptualizm ile tahakkiim edilen statiikocu
sanatina da bagkaldiriyordu. Nazi donemi, siiphesiz kendini Nazi ge¢misinin
mirasgilart gibi gdren savas sonrast Alman ressamlarinin kabusu olmustur. Ressamlar
ise O0tke ve ironiyle karigik bir dille bu donemi ve sonuglarini ele almislardir. Ama

bu resimler tarihi birebir degil sanat¢ilarin duygular1 ilizerinden aktarir. Sorun Alman

1% http:// arted.osu.edu/ 160/19_ Intro. php
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olmaktan c¢ok daha kisisel ve varoluscu bir Alman olarak bunu ele almaktir. Yani

sorun kendine yabanci olan bir toplumda benligin anlami ve yeri ile ilintilidir."’

En derin sekilde, Yeni- Disavurumcu resim hayatin trajik duygulari, genel olarak
tarihin i¢sel gercekleri, daha belirgin bir sekilde Alman tarihi ile estetik bicimde
hayatin duyulari, sanatm ve varolusun ontolojik anlamlart seklindeki i¢sel gergeklerini
birlestirmeye ¢alistyordu. Daha genis bir anlatimla, ciddi insan kaygilar ile ciddi
estetik kaygilar, ciddi artistik- varolusu tecriibe edinmek igin aynt potada eritme
gayretindeydi.'"

Yeni Fovistler olarak da adlandirilan Markuz Liipertz, Rainer Fetting, A.R.
Penck, Salome’nin resimleri bigimsel ve imgesel olarak primitif 6gelerle oOriilidiir.
Penk’in ¢op adamlart andiran figiirleri arkaiktir. Yani ilk ¢aglara 6zgli yapitlari taklit
etme veya buna benzer triinler liretme egilimi’ i¢indedir. Benzer gondermeleri daha
illistiiratif bir bigimde, ve giincel bir yaklasimla kullanan bir diger sanat¢1 da Amerikali
grafiti sanatgis1 Keith Haring ‘dir. Ote yandan akimm Amerika New York’ta etkin olan
sanatgilart arasindan David Salle iist liste bindirdigi pop art cagrisimli resimleriyle, Eric
Fischl ise Amerika’nin tiiketim kiiltliriinii gésteren belli bir sosyal ¢evre i¢indeki insan
manzaralartyla dikkat ¢ekmistir. Bu sanatgilar ve diger tiim yeni disavurumcular ortaya

koyduklar1 bu dil ¢esitliligiyle yeni hareketin genis bir alana yayilmasini saglamislardir.

Yeni disavurumcu resimler igerikte ortaklagsan bigimde ise kendinden 6nceki pop
art, stirrealizm, disavurumculuk, Fovizm gibi akimlarin bigimsel 6zelliklerinin bir tiir
harmanlanmasi gibi yorumlayabilecegimiz girift resimlerdir. Resimler bazen hastalikli
derecede ezici renk ve sekillerle, kasvetli ve Ortiilii gibi bazen de renkli parlak
aydinliktir. Delice giiglii, siddetli, sanki ebedi self-transformasyon egilimindeki bu
resimler, kararsiz 151k ve tonlamalara dayanan, dramatik icerikli yeni imajlarla

bicimlenmislerdir. Ayrica bu resimler yarattiklart psikolojik etkiyle de sik¢a tuhaflik

%" Devrim Melishan “George Baselitz Istanbul’da” Tiirkiyede Sanat Plastik Sanatlar Dergisi
Say1:55 2002/04 , 54-56 s.

149 KUSPIT Donald, “A Critical History of 20th- Century Art” Chapter:9
(http://www.artnet.com/ magazineus /features/kuspit/kuspit7-28-06.asp)
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smirindadir."! Yani sira, gene birinci béliimde bahsettigimiz akimin sanatgilar arasinda
adi gecen Philip Guston’in (1913-1980), onciiliik ettigi “Yeni Imgecilik” hareketi iginde
yer alan Jonathan Borofsky, Donald Sultan, Jennifer Barlett, Neil jenney, Susan
Rothenberg, Joel Shaprio, Joe Zucker, Robert Moskowitz, Fernando Botero, gibi
sanatcilar biraz Oykiilemeci, daha ¢ok belirgin bigimde imgesel olan resimler

yapmislardir. Boyasalligi dnemsemeyen, soyutlanmig figlir ve nesnelerle olusturulmus

. . 142
yari-soyut resimlerdir bunlar.

Resim 47: Neil Jenney “ Gorevve Adam” 1969  Resim 48: Jonathan Borofsky “Berlin Riiyast”

graviir 22x 31 cm

Figiiratif egilimli olan Yeni Imge Resmi, kiiratér Marcia Tucker’a gore yiiksek
sanat geleneginden de, geleneksellesmis sanat tarihi terimlerinden, moda alanlarindan
da ka¢mmmay1 da iginde barindirmaktadir. Ayn1 déonemde Bad Painting (K&tii Resim)
resmi vardir ki, o da aksine ¢ocuklar i¢in yapilmis illiistratif resimler, popiiler ¢izgi
romanlar, ticari resimlerden etkilenmekte, yiiksek sanatin hor gordiigii her seyden

yararlanmaktadir."* Jackson Pollock’un yakin dostu ve eski bir Soyut Disavurumecu olan

' WHEELER, Daniel ,Art Since, Mid-Century 1945 to Present, Thames and Hudson, N.Y.
1991, 308 s.

142 K arsan Filiz ,“20. Yiizyll Sanatinda Yikma ve Yaratma”, Rh+ Sanat Dergisi, No:21 2005, 52s.

143 Bkz. Sandler Irving “Art of the Postmodern Era, From the Late 1960 s to the Early 1990 s”
Icon Editions, An Imprint of Harper Collins Publishers, New York 1996, 195s
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Philip Guston, 1970’lerde Soyut Disavurumcu akimi “ruhlarin yoksunlugunu gizlemek

»1% olarak tanimlayarak artik Oykiiler anlatmak istedigini, bu

icin taktiklar1 bir maske
ariliktan biktigin1 belirterek figiiratif resme donmistiir (Resim 50). Guston, genellikle
toplumsal ve otobiyografik nitelikler tasiyan resimlerinde pembe, gri, siyah tonlarda
boyadig1 tuhaf figiirleriyle karikatiir etkisi yaratir. Resimlerindeki tedirgin edici bir hayal
giicii, titrek, pargali vuruslariyla Monet’nin tarzina benzetilmektedir. Fineberg’e gore
Guston i¢in kendilik veya ben bilinci sanatin
dogurgan oziidiir ve bu goriisle de Guston
resmin yeniden insan ruhunun derinliklerine
yonelmesi konusunda etkili olmustur.'* Ote
yandan, 1978’de Amerika’daki Whitney
miizesinde ‘Yeni Imge Resmi’ adli sergi
diizenlendiginde sert elestiriler almis olsa da
bu sergi kisisel hayal giiciiyle olusturulmus,
serbest boya ve fir¢a kullanimli, geleneksel ve
yansitmact  olmayan icerikli  resimlerin

taninirliliginda biiyiik rol oynamustir.

Resim 49: Philip Guston, ‘Uyumak’, Tuval Uzerine Yagh Boya 175 x 213 c¢m, 1977

Hem figiiratif hem soyut elemanlar1 dramatik bi¢cimde yoguran 70’lerin imge
sanatina dahil sanatgilardan biri Susan Rothenberg’tir (1945). Minimalizmin
duygusuzluguna karsin ¢ok yogun ve kirli renkleriyle, yine de minimalizmin az elemanl
yapisindan gelen bir egilimle, Soyut Disavurumculugun dev tuvalleri ve serbest boya
kullanimini resminde birlestirmistir. Arnason’a gore Monet ve Guston vari bigimde
calisan Rothenberg ‘soyut sozlik’ ile ¢alisamayacagini kesfederek, diinyayla fiziksel

bicimde iligkisi olan her seye ihtiyag duyup, sonsuz temast olacak olan ‘At’

' Lucie- Smith , Edward “Artoday”, London: Phaidon Press Ltd. 1995, 198s.

'3 Fineberg Jonathan , “Art Since 1940 Strategies of Being” Laurence King Publishing, London
1995, 424s.
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temasini bulmustur.'*® Sanatc1, at hareketlerinin insan varligmi animsattigini diisiinmiis
ve bu temaya bir arkadasinin fotograflarin1 ¢ekerek baslamistir. Ayrica bu resimlerin
yeryiizii, beden hareketleri ve tarih Oncesi magara resimleriyle de iligkisi vardir.
Resimlerindeki disavurumcu serbest firca darbeleriyle betimledigi at imgesiyle,
dayaniklilik ve siddet arasindaki kontrasthigi vurgulayan Rothenberg’in, yeniden
figliratif resme doniiste Yeni Disavurumculuga etkisinin oldugundan s6z edilmisse de

onun tavrl disavurumculugun asirihgma karsi daha yalindir. '’

Yani sira, Yeni imge ressamlarindan Jennifer Bartlett’in (1941) Rapsodi (1975-
1976) baslikli 988 plakanin diizenlenmesiyle olusturdugu yerlestirmesi, Fineberg’in
belirttigine gore her seyi iceren bir resim olmustur. Sanat¢inin belirledigi ilk dort imge;
bir ev, bir agag¢, bir dag ve bir okyanustur. Yine daire, kare ve liggen gibi geometrik
formlarda bu dort imgeye eslik eder. “Farkli tarzlarin serbest firga kullanimiyla yada
titizlikle ve noktalamayla boyanmis bu sekiller, Post Modernist cogulculukla yan yana
getirilerek yeni bir yapita doniismistiir (Fineberg; 1995;422).” “Jestiiel ve figiiratif
tarziyla psiko-dramatik olaylar c¢agristiran resimleriyle Neil Jenney (1945) ise ¢ocuk
kadar icten olabilme ¢abasina ‘parmak disavurumculugu’ (fingerprint expressionism)
(Resim 48) demektedir. (Sandler;1996;
198).” “Sanat¢min yasamla ilgili olanlar
tarafsizca sundugu resimlerinde hayal
gliciinii veris bi¢imi Soyut Disavurumu,
imgeleri indirgeyen tavri Minimalizmi ve
konuyu islerken ki tarafsizligida Pop Sanati
cagnisitirmiktadir (Fineberg; 1995; 424).”

Resim 50: “Rapsodi Enstalasyonundan Bir Goriiniim”

146 Bkz. Arnason; “A History of modern Art, Painting, Sculpture,Architecture, Photograhy”,
London; Thames And Hudson. 1986; 625s
'“7 Fineberg, a.g.e, 426s.
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Yeni Imge Resmi iginde degerlendirilen bagka bir sanatg1 Jonathan Borofsky de
(1942) 1970’lerde resim yapmaya geri donmeden Once kavramsal sanatla, 6zellikle
enstalasyonla ilgilenmistir. Brofsky 1980’lerde her iki egilimini de birlestirerek hem
resim hemde enstalasyonun oldugu ve bir¢ok farkli eserinin bir arada sunuldugu biiytik
bir sergi diizenlemistir (1983, Paula Cooper Galeri’deki enstalasyonu). Sonugta
Brofsk’de de goriildigi tizere, Post modern ¢agda sanat disiplinleri arasindaki simirlarin
yok olmasiyla Yeni Disavurumcu sanatgilar da ¢ogulcu bir yaklasimla sanatin pek ¢ok

dalinda tiriin vermislerdir.

Yeni Disavurumcu resimdeki imgesel yapilanma diyerek ifade edebilecegimiz
tanimlayict Ozellik yasam deneyimlerinin, olay ve olgulara bakistaki algilayis
farkliklarmin ve diislemlerin gorsel anlatiminda ongdriilen bir yontemdir. Bu yolla,
bicimsel ¢arpitma ve bozmalarin resmin izleyicisiyle olan iliskisinde anlasilir olma
yolunda yeterli ipucunu icermesi korunmak istenmistir. Gerek soyutlama gerekse
deformasyon egilimleri, aslinda temel diisiinceyi daha yogun hale getirme amaglhdir.
Bi¢imdeki arinmiglik, anlatimin siddetini artiran bir unsurdur. Kesin kosul olmamakla
birlikte Yeni Disavurumcu resimde, renklerin kullaniminda serbestlik s6z konusudur.
Uyumdan ¢ok zithk ilkesiyle aciklanabilecek renksel olusumlar, resimdeki i¢ devinim
etkileyen olduk¢a 6nemli bir noktadir. Saldirgan ve siddetli bir anlatim1 saglamada diger
unsurlarla birlikte rengin iglevi de dncelikli bir konumdadir. Renksel tercihler ¢ogu kez
Fovistleri ve Alman Digsavurumcu ressamlarini ¢agristirmasina karsin, renk konusunda

da bir agkinliktan bahsedilebilir. *

“Pek cogu Minimalist simwrlamalara ve yaratimlara meydan okuyan bu sanatcilarin
duygu yiiklii firca vuruslariyla, imgelemlerini tabulari yikarak, ilkelce veya kabaca
kullanarak, kabus yada hayellerin diyarinda gezinen bozulmus gerceklik yorumlamalar: Neo-
Stirrealist olarak da adlandirilabilirdi. Avrupa sanat diinyasinda , Ekspresyonistler veya
Fiitiiristler ile Metafizik ressamlardan beri, Alman ve Italyan sanatcilar boylesine kendilerine
giivenerek imgelem ve heyecanlarini bagimsizca yansitmaya girismemislerdir.” ¥

1% www.felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari_Y eniDisavurumculuk.html

' Melishan Devrim “George Baselitz Istanbul’da” Tiirkiye’de Sanat P.Sanatlar
Dergisi Say1:55, 2002/4, 55s.
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Sonucgta Disavurumcu resimde rengin tek basma bir anlatimi varken, Soyut
Disavurumculukta saf resimsel bir tada ulasma arzusu vardir ve anlam dislanmistir.
Ancak Yeni Disavurumculukta renk, tek basina 6nemli bir unsur olsa bile, verecegi
anlamlar yeterli degildir. Renk ancak konu, bi¢im ve malzemelerle pekistirilecek bir
unsurdur. Kiefer’in siyah ve gri tonlarin1 soykirimi isaret edercesine kullanmasi gibi.
Chia ise fovist renkler kullanarak, konularmin sakaci bir parodisini yapmistir. Aslinda
genel bir kani olarak diyebiliriz ki; Yeni Disavurumculukta “Disavurumculuk asla
uzaga gitmemistir. 70 lerde Landart (Arazi Sanati) ve Bodyart (Beden Sanati) in her

59150

ikisinin de arkasimda oyalanmistir. Bu yiizden Yeni Disavurumculugun,

Disavurumculuk’tan biiyiik 6l¢iide etkilendigi diistiniilmektedir.

Ayrica, Soyut Disavurumculuk’un serbest firga ve boya kullanimini, akitmalarini
ve dev boyutlarini, Art Brut ’un naif ve ¢ocuksulugunu, Serbest Bi¢cimli Sanat’in farkli
malzeme kullanimini, Kobra’nin yogunlastirilmis boya hamurunu, Gergekiistiiciiliikiin
bilingalt1 otomatizmini, Arte Povera’nmn (Yoksul Sanat) toprak, ip, kece, metal atiklar
gibi organik veya inorganik madde kullanimimni, Pop sanatin kitle kiiltiirii kullanimini,
figliratif unsurlant ¢agin ruhuna (zeitgeist) gore, cogulcu bigimde kendine mal etmistir.
1980’lerde tretilen yapitlarda eklektizm (se¢mecilik), ¢ogulculuk (pluralizm), kendine
mal etme (appropriation), yap1 sokiim (deconstruction) ve disiplinler arasiliktan baska
1970 ve 80’lerde giindemde olan cok kiiltiirliiliikk (multiculturalism), kiiresellesme,

kozmopolitizm anlayislar1 da goriilmektedir. Yeni disavurumcular;

“ Her olasiligin yiirekli bicimde kucaklanmasnt istediler - metafor ve alegori ya da
oykii, fotografik olusumlar, enerji veren yiizeyler, kiritk ¢anaklar ve hala yagh boyalarla
tikabasa doldurulmus yiizeyler-kokeninde 1970 lerin Yeni Imge Sanatini yapan Modernist
dogmalarm duygusal ve bigimsel rezervi hala olduk¢a yer etmektedir. Celiskili bicimde Post
pop ve Post kavramsal sanattan da pek uzak goriinmemektedir.”"’

150 Hughes Robert , “The Shock of the New, Art And the Century of Change” London: Thames
And Hudson.1993, 400 s.

151 Arnason; “A History of modern Art, Painting, Sculpture,Architecture, Photograhy” 1986;
London; Thames And Hudson., 635s.
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Yani sira, Yeni Disavurumcu resimlerde imgeler belirgin bir sekilde sanat¢inin i¢
diinyasini igerirler, iletmek istedikleri anlami etkili ve vurgulu bigimde verirler. Aslinda
Yeni Disavurumcu sanatgilar kendilerine has olusturduklari, farkli ve aykir1 imgelerle
resimlerlerine bakanlar iizerinde saskinlik yaratmak istemislerdir. Bu baglamda,
resimlerini olustururken yerel geleneklerden ve efsanelerden beslenen, simgeci
yaklasima sahip olan Italyan sanatci Enzo Cucchi’nin imgenin anlamma getirdigi
aciklikla birlikte donemin sanat anlayisin1 da vurgulayan “Giancarlo Politi ve Helena
Kontova’ya Aciklamalar” yazsindan alintiyr burada vererek simdiye kadar

degindiklerimizi de toparlamis olalim.

“(...)  Bu imgenin uyandirdigi hayrettir. Bir bakima bir dagi seyretmek gibidir.
Aslinda ¢ok sicaktwr ¢iinkii oldugu gibi durur ve hep aynidir, ama ashnda o dag icinde
tutkularyla ne kadar inanilmazdir ve iste bu, insanda bir hayret duygusu uyandwwr. Béyle
bir dagi gérmek insanin oniine bir gerceklik meselesi ¢ikarir — mesele dagi betimlemek mi
olmaldw yoksa oziinii anlatabilmek mi ? Bana gore o i¢sel sorun daha énemlidir ¢iinkii
gordiigiin sey zaten géziiniin oniinde kaybolacaktir ve onu betimlemek o kadar onemli
degildir- zaten betimleme yapan bir siirii resim vardiwr. Mesela bir tren raydan ¢ikar, bir
bakarsmiz bir ressam raydan ¢ikmis o trenin ya da bir depremin resmini yapmus. Sanki bir
sey yapmadan énce mutlaka bir sey olmasi gerekirmis gibi, bense tam aksini diigiiniiyorum.
Ama o zamanda mesele bir enerji meselesine doniigsiiyor.

(...) Ashnda mesele efsane meselesi! Felaketlerle dolu bir diinyanmn bir seye, somut bir
imgeye tutunmast gerekiyor. Bu inanilmaz zayiflik i¢inde ashnda imge diinyanin son
umuduFausto Coppi bisiklet sampiyonu oldugunda insanlarin onun yarislarmda kendilerini
nasi kaybettiklerini hatirlar misimz? Iste ashnda sanatta da aymi sey séz konusudur.
Diinyadaki kiigiiciik bir nokta tuhaf bir bigimde herkesin meselesi haline geliverir. Simdi
biitiin diinyanin konugmakta oldugu su sanata bir bakin, Akdeniz’in kiigiik bir kosesinde belli
bir niifusun kiiltiivii ve ruhsalligmin ifadesi sonugta. Bu diger biitiin sanat larin anlamasiz
oldugu anlamma mi geliyor, hayw diinyanin baska yerlerinde ,bizimkisi gibi, kendi kiiltiirii
kendi ruhsalligini yansitan sanat iiretildigi anlamin geliyor. Sonra bir de resim 6ldii diyorlar,
yok bir giin geri gelecek diyorlar. Resim her zaman var olmustur ¢iinkii insanin ruhu her
zaman aynidir.”

132 ANTMEN Ahu, “20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar”, 1 Baski, Sel Yaymecilik 2008, 271 s.,
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3.1.1 Yeni Disavurumcu Resimde Tarihsel Olgular ve Etkileri

Yeni Disavurumcular, Modernizmin sezgisel, formel dogmalar1 ve birikimine
baglanan her ¢esit olasihg -metafor, alegori, hikaye, fotografik tiretimler, ve hatta
yagliboyayl- degerlendirmeye ciiret etmekteydiler. Savag Oncesinin avant-garde
sanatcilart gegmisi reddetmeyi amaglamis olmalarina ragmen, Yeni Digavurumcular yeni
diinyanin deneyselliginin, geleneksel olarak nitelendirildigi modemist sinirlamalar
yeniden {iiretmekten kendilerini kurtaracak bir yol arayisi igindeydiler. Ornegin
Amerikalilar, Picasso’nun 6nemi her zaman Analitik Kiibist donemiyle 6zdeslesmis
olmasina ragmen, Ozellikle onun son donem Ekspresyonist islerini incelemeye

yonelmislerdir. '

Yeni Disavurumculuk, donem olarak da baglam olarak da Post-Modern kiiltiiriin
bir yansisidir. Post Modernizm’deki genel ruh hali, tim gercekligin sorgulandigi ve yiiz
yiize oldugumuz seyin gergek degil onun bir ¢esit kopyasi oldugu yoniindedir. Giizel
yada c¢irkinin 6l¢iitii kalmamistir ve Modernizm’deki 6zglinliige ulagsmak da imkansizdir.
Ancak simiilasyon olarak diinya yeniden iiretilebilir ve bu asamada kaynaklar, tarihte
aranmal1 ve ekletisizmle bir araya getirilmelidir. Post-modern kiiltiir olusturulurken, her
ulusun kendi tarihsel referanslarina yoneldigi goriiliir; bu noktada bir iilke i¢in s6z

konusu olan post modern kiiltiir bir bagka iilkeyle ayni olamaz. '**

Yeni Disavurumcu
olarak tanimlanan sanat¢ilarin ¢gogunlugunun Alman olmasmin nedeni de budur. Alman
sanatcilart  ge¢mislerini  degerlendirmek amaciyla kendi {lkelerinde yaratilan
Modernizm’e doniistiirmiislerdir. Bu noktada Italyanlarin referanslari bambaskadir. Tiim
20. yiizy1l boyunca Modernizm’in kaynagi olan Fransa’da ise geg¢mise ydnelmenin

post-modern baglamda ekspresyonizme yonelmeleri Onceleri tepki topladiysa da

' Devrim Melishan, “George Baselitz istanbul’da” Tiirkiye’de Sanat P.Sanatlar
Dergisi Say1:55, 2002/4, 56s.

3 MADRA Beral “Modern’den Postmodern’e” “1990’lar “ Gosteri Dergisi, 98: 80-83 s.
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Kavramsal sanatin karsisinda degis tokusu mimkiin tuvaller trettikleri i¢in sanat
piyasasi tarafindan tutulmuslardir. Bu piyasa sayesinde de adi gecen tiim sanatcilar

diinya ¢apinda iine kavusmustur.

Soyut resmin 1945’lerdeki firtinali ¢ikisma ragmen, figiiratif resim Avrupa’da
higbir zaman Slmemistir. Bu baglamda akla ilk gelen isimler, Ingiltere’den Francis
Bacon, Amerika’dan Philip Guston olabilir, fakat ingiliz figiiratif resmiyle Alman Neo
Ekspresyonizm’i arasinda derin bir kontrast vardir. Zaman zaman Yeni Figiirasyon
olarak da adlandirilan bu egilim, 60’ l1 yillarin sonlarinda Almanya’daki sosyal ve
kiiltirel yapmnm sonucu olarak oOzelliklede saf bir milliyetcilik havasi iginde

gelismistir.'*

Nazilerin baski altina almaya c¢alistiklart Modern Sanat, savasg sonrasi yillarda
Almanya’da 6zel bir anlam kazanmistir. Bat1 (Federal) Almanya’daki sanatgilar, Modern
akimlari, Batt Avrupa ve Amerika’ya oranla daha eklektik bicimde taklit etmeye
yonelirken, Dogu Almanya’da (Demokrat ) ise durum biraz daha farkli olmustur. Ciinkii
Dogu, Sovyetlerle ayn1 blokta yer almaktadir ve orada Sosyalist sanata daha fazla nem
verilmektedir. Fakat Sovyet Sosyalist gergekligi, Dogu Almanya’da tam anlamiyla
karsiligin1 bulmaz ¢linkii buradaki sanatcilar kendi geleneklerini 6n plana ¢ikarmislar (
Nazilerin yok ettigi Weimar Cumhuriyeti kiiltiirii) ,bdylece 1940’1lar ve 50 1i yillarda

nostaljik bicimde Ekspresyonizm’e yonelmislerdir. '*°

1945 ’ten sonra kendini toparlamaya baslayan cagdas Alman sanati, cagdaslariyla
“evrensel sesleri” yakalamaya baslamistir denilebilir. Ciinkii 1933- 45 yillar arasinda
Nasyonel Sosyalist Kiiltiir iin (!) baskist altindaki Alman sanat, 20. yiizyilin baglarinda “Die
Briicke”, Blau Reiter”, Der Strum” akimlariyla kazandigi ivmeyi kaybetmis tam anlamiyla
coraklasmistir. 1933-1945 arasmda gelisen Nazi sanatinin asil amact ¢agdas Alman
sanat¢ilarmin soyut ve digavurumcu anlatim tarziyla yakaladiklar gii¢lii ifadeyi silmek ve

135 Ondin Niliifer “Sanat¢inm imgesinde Savas” Rh+ Sanat Dergisi, Say:4 2003 Mart, 30-32s.
'* Bkz. BAYNES Ken “Toplumda Sanat” Cev: Yusuf Atilgan, 3. Baski 2008, YKY , 64 s.
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yerine iktidara bagiml giidiik bir sanat anlayisi yerlestirmekti. Meydanlarda torenlerde
rejim aleyhtart yazarlarn kitaplarmmn yakildigy, yiizlerce Alman entelektiielinin iilkesini terk
etmek zorunda kaldigi bu kara dénemde izole edilen yada goge zorlanan “cagdas diisiince”,
savas sonrasi donemde giindeme gelmeye bagsladi, ama Alman sanat yiizyll basinda yasadig
w51kl donemi ancak 1980°li yillarda yakalayabildi. Savas sonrasi doneminde giindeme gelen
sanat¢ilar, Nazi kiiltiiviiniin(!) baskin oldugu donemde gencligini yasayan yari-yitik bir
kusagm iiyeleriydi. "’

S6z konusu olan tarih boyunca, etki yaratan olaylar igersinde toplumu derinden
etkilemis olan savaglar, duyarlilik sahibi sanatgilar1 da etkilemistir. Burada oncelikle 1L
Diinya Savaginin etkilerini lizerinde tasiyan Yeni Disavurumcu sanatcilarin iizerinde
dursak da, I.Diinya savasma tanik olmus bazi Digavurumcu sanatgilarin, savasi isleyen
resimlerinden de soz etmeden ge¢memekte yarar var. Avrupa’daki toplu kiyimlara
gonderme yapan Georg Grozs’un “Patlama”(1917), Oskar Kokoscha’nin “Isonza da
Cephe” (1916), John Singer Sargent’in “Arras’ta Bir Sokak” (1918), Otto Dix’in “Isaret
Fisegi” (1917) ve aym tarihlerdeki yaptig1 “Siperler” isimli resim serisi gibi pek ¢ok
yapitla; savasa ve sonuglarina isaret etmislerdir. Resimlerdeki, pargalanmis bedenler,
yikintilar, sivil hedefleri de vuran hava saldirilar1 gibi insani olmayan bu vahset
sahneleri 6zel ayrintilardan ziyade kirik cizgiler ve sert hatlarla verilerek vurgulu hale

getirilmistir.

Resim 51 Georg Grozs “Patlama” 1917

Resim 52 Otto Dix “ Siperler” 1932

“7SONMEZ Necmi “Sanat Hayati icerir mi?” YKY 1. Baski, 81, 82s.
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Nihayetinde bu resimler, baslarda topluma benimsetilmeye ¢alisilan savas yalnizca
yikict degildir ayn1 zamanda yapicidir diisiincesinin aksine savasin ne kadar yikici ve
yok edici oldugunu acgik¢a ortaya koymaktadir. Oyleki, 1.Diinya savasinmn ilerleyen
stireclerinde 1915°ten itibaren artan Oliimlerle birlikte basinda 6liim olgusunu isleyen
fotograflar ve yazilar yaymlanmustir. “Onceleri gazetelerde yalnizca diisman cesetleri
yer alirken 1916’ da Le Miroir Firansiz ve Alman askerlerine ait cesetlerin bulundugu
bir ¢ukurun resmini koymus ve ateskese kadar savas fotograflar: gazetelerin sayfalarini

doldurmustur.” °°

Yukarida bahsetmis oldugumuz sanatcilara ek olarak sdyleyebilecegimiz bir diger
sanatci, I. Diinya savasinin patlak vermesiyle Alman ordusuna katilan disavurumcu
Emst Ludwing Kirchner’ dir. Kirchner’uin savasa gonderme yaptigi “ Asker olarak
Otoporte” (1915) adli eseri, savasta yara almamasina ragmen kendi elini sag eli kopmus
olarak betimlemesiyle savasin fiziksel olmasa bile
insan1 psikolojik olarak sakatladigi mesajina
yoneliktir. ~ Savasin  psikolojik  bozukluklar
yarattiginin ve sanatgi olarak calisma yeteneginin
kalmadigmnin gorsel ifadesi olan bu resim,
Kirchner’m arkadasi K.E. Osthaus’a yazdigi
mektubunda yer alan “Zihinsel ve Bedensel istirap
159

nedeniyle kendimi yari olii hissediyorum”

soziiyle de desteklenmektedir.

Resim 53: Kirchner, “Asker Olarak Otoportre”
Tuval Uzerine Yagliboya, 70x61 cm 1915

“Savasmn zihinlerde yarattigi korku ve panik bu ytkimin sonunda ortaya ¢ikan olumsuz
sonuglara ve onarimi yillart alan tahribata karsin, ¢esitli nedenlerle insana yigmlarnin
birbirine dis bilemesine, silahlar kusanarak karst karsiya gelmesine engel olmamuis bugiine

5% Ondin Niliifer “Sanatgimin imgesinde Savas” Rh+ Sanat Dergisi, 2003 Mart Say1:4, 30s.
yagy,3ls.
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kadar. Caglarin gerisine uzaniyor savas tamtamlarinin sesleri. Bunun temelinde, insanin
dogustan getirdigi i¢cgiidiiler arasinda yer alan saldirganhk icgiidiistiniin karsi konulmaz bir
duyguya doniiserek, biiyiik insan kitlelerini sardigi donemlerde, biiyiik felaketlerin habercisi
olan savas riizgarlari da esmeye baslyor. Savasin kagimilmaz bir asamaya geldigi
donemlerde, tarihin akisimi degistirecek Olgiide ¢atismalarin devreye girmesiyle binlerce
insanin yasami noktalaniyor, kentler yakilip yikiliyyor, insanoglunun ézenerek bir araya
getirdigi degerler, yok olusun karanlhgma gomiiliiyor. Bu olumsuz siiregte sanatin baristan
yana olan dogal yaklagimi bir yandan savasin yaratugi yikimlari sergileyerek taniklik
sergileyerek taniklik gérevini yerini getirmek, bir yandan da bu tiir olumsuz gelismelerin
resim yiizeyle;;éne aktardmast yoluyla uyaricilik islevine katkida bulunmak yoniinde olmustur
her zaman.”

1980’lerde Alman sanatindaki baskin kisiler ise, gen¢ ve tanmnmamis sanatgilar
degildir. Gerhard Richter ve Sigmar Polke 1960’ 11 yillarin, Georg Baselitz, Markuz
Liipertz, Jorg Immendorf ve K.H Hodicke 1970°li yillarin sanatgilaridir. 1960’ 11 yillarda
etkinlik gosteren sanatgilarin elestirel gercekei calistiklarint sdylemek dogru olur. Yeni
Disavurumcu olarak tanimladigimiz 1980°1i yillarin sanatgilari, kendilerinden onceki
kusak kadar toplumsal ger¢ek¢i olmamakla beraber, Alman kiiltiiriiniin
degerlendirilmesini savunmakta ve sanatin toplumu onarici giiciinden s6z etmektedirler.
Bu anlamda Yeni Disavurumculugun, Almanya’da diger iilkelere nazaran daha

toplumsal igerikli ele alinmasinin nedeni sanatgilar arasinda var olan bu duyarliliktir.

i |
Resim 54: Markuz Liipertz “Kask” 1970 Resim 55: Gerhard Richter “Hitler” 1962

10 ZSEZGIN Kaya ,“Savas Konulu Resimlere Toplu Bir Bakis”, a.g.y, 16 s.
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Alman Yeni Disavurumcular, Nazi sonrast Almanya’sinda benligin anlammi
yitirmesine neden olan “anlama istegi’nin yokluguyla ugrastilar. Ozellikle Markus
Liipertz, Helmut Middendorf, Horst Immendorf, Rainer Fetting, Theodor Werner, Jiri
Georg Dokoupil, John Gerard gibi sanat¢ilar, ugursuz benlik betimlemeleri ile hep
bu noktay1 dile getirerek kendi varoluslarint anlamli, lizumlu kilmaya g¢aligmiglardir.
Ama tiim bu ugrasin temellenmesi gerektigi toplumda ise higbir anlamin bulunmamasi
ve hayatin olduk¢a ucuz olmasi bilinciyle de Yeni Disavurumcu resimdeki

. . . o . . . . 161
varolus absiirdii, ironi ile verilmistir . '°

Ikinci Diinya savasi, siirekli catismalar, yeni silahlarin icadi ve goriilmemis bir
siddetin varligiyla sarsilan 20. ylizy1l sanatgilari derin ve ciddi bir sekilde tarihi
sorgulamiglardir. Bazi sanatgilar olaylara sorumlulukla ve taniklik goreviyle bakarken
bazilar1 da eserlerinde bigimi temelden alt iist ederek, yapiyr bozup yenileyerek sanat
tavirlarini ortaya koymuslardir. Bu donemde sanatgilarin savas ve savasin sonuglariyla
yiizlesme sorununa bellek ve unutma, 6lim korkusu, gegicilik, higlik fikirleri de
eklenmistir. Ayrica eserleriyle, kahramanlik yerine pargalanmis ve kendini tarihin
akisina kaptirmis, ac1 ¢eken, {imitsiz insanin 6z yikimina da taniklik etmislerdir. '
Ormek olarak, biraz evvelde belirtmis oldugumuz Alman sanatcilar arasinda yer alan ve
akimin belirgin figiirlerinden olup, 1960’11 yillarin basinda profesyonel olarak sanat
iretimine gegen Baselitz’in yoOneldigi ilk konulu -“Kahramanlar”- dizisi verilebilir.
Baselitz seri halinde yaptigi bu resimlerinde istismara ugramis, inang ve ulus ideali i¢in
yagsamlarini yitirmis Alman genclerini betimlemistir. “Kisa pantolonlari, uzun sag¢lari,
sirt ¢antalart ve tiniformalart ile gecikmis bir yuvaya doniis eylemiyle i¢ icedirler. (...)
Baselitz’e gore bu gencgler, savas sonrast kusagin “Isimsiz ve Yalniz Kahramanlary”dir.

Tiim gii¢leri ve yasam isteklerine karsi, yorgun ve iimitsizdirler.”'"

1 Bkz. BAYNES Ken, “Toplumda Sanat” Cev: Yusuf Atilgan, 3. Bask12008, 63-65 s.
192 Karsan Filiz “20. Yiizyil Sanatinda Yikma ve Yaratma” Rh+Sanat Say1:21, 2005,52,53 s.
' Yrd. dog Giilay Yasayanlar Saglam,“Bat1 Avrupa ve Tiirk Resminde Yeni Disavurumculuk”

(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), izmir 1992, 41s
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“ ...Georg Baselitz’in sanati hem Dogu Hem Bati Almanya’nin 1960’larda yasadigi
doktrine sanat egilimlerine karst bir dirvenis gosterir. Daha dgrenciyken yapngr “Kahraman
Resimleri”, yénetim birimleri tarafindan siddetle kinanir, gormezlikten gelinerek
sansiirlenmeye caligilir. Hlerlemenin élgiitiinii abartimis viicut hatlart ile calisan ve iireten
yeni insan tipini resimlemekte géren Dogu Berlin i¢in Baselitz'in figiirleri/sosyalist
diistincenin diismanidir. Her tiirlii gerceklikten kurtulmus soyut resmin enternasyonel bir bag
yarattigini diisiinen Bati Berlin iginse geri kalmishigi sembolize eder. Baselitz’in yerel
kahramanlari ve ¢obanlari konu alan, yikintilar arasindan yiikselen yaralr figiirleri Dogu
Berlin 'deki okulundan uzaklastiriimasina neden olur. Ayni yil sigindigr 6zgiir Bati’'nin giizel
sanatlar okulu ise bu tavri bir reddedis ve protesto olarak algilar.

Hiikiimetlerin ve sanat kamuoyunun gsiddetle karsi ¢ikngi bu karanhk resimler o
giinlerde yerlesik tabulari yikmak tizerine kuruludur. Yeni bir nesnellik ilan eden bu kaba
saba kahramanlar hem c¢irkinligi icsellestiviyor hemde bilingli olarak bir “Alman” resmi
yaratmaya ¢alistyordu. (...) Resimlerinde goriilen ¢iplak ayakly, iistii basi ywtik, kaba saba
kahramanlar bir kahramandan c¢ok vatansiz bir sehit gibidir ve Almanya’nin karanlk
gecmisini akla getirir. """

Resim 56: Baselitz “ Partisan ” Tuval Uzerine Resim 57: Baselitz, “Kahramanlar” Serisinden
Yagli Boya 64x52 cm, 1965 Kagit Uzerine Sulu Boya 62x48 cm, 1966-67

Dikkatli bakildiginda bu figiirlerin ¢evresindeki pargalanmis insan uzuvlar ve bir
takim asker malzemelerine benzeyen esyalar, savastan arta kalan kalintilar olarak
karsimiza ¢ikar. Bu resimlerdeki kahramanlar savasin ezici giliciinii geride birakmis
zafere ulasmig gibidir. Sonugta zafer o an igin ger¢eklesmemis olsa bile sanatci igin

0zlenen bir seydir. Siiphesiz ki zafer daha dogrusu barig o donemin tiim sanatgilarinin da

1% CALIKOGLU Levent “Baselitz’in Bas Asag1 Duran Figiirleri” Milliyet Sanat, 2002/08, 25s.
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ortak arzusudur. Ciinkii savasin cereyan ettigi siralarda toplumda ozellikle de askere
alinan genclerde milliyetcilik duygulariyla koriiklenen savas fikri daha sonralari, savagta
yitirilen insan sayisinin hizla artmast ve toplumun biiyiik bir ¢ikmaza dogru

stiriklenmesi sonucunda savas karsit1 tepkileri dogurmaya baslamistir.

Tim bunlardan anliyoruz ki; diger savas donemlerinde de oldugu gibi, Birinci ve
Ikinci Diinya savasmin sarsici ve hafizalardan silinemeyecek etkisi sanatcilarin da
bilingaltina islemis, onlarin ruhsal yasantisinda derin yaralar agmistir. Diger taraftan
sanatcilar kadar hassas ve duyarli olmayan iktidarlarin goziinde ise savaslar biiyiik
kayiplardan ziyade kazanclartyla degerlendirilen, siirecin getirdigi olagan olaylardir.
Yine savasi kazang olarak goren bu zihniyet, kendi iktidarin1 korumak ugruna yikiciliga
ve siddete bagvururken de tereddiit etmez. Sonucta tarih insanmn hukukunda, etiginde,
sanatinda, dininde biliminde ve imitlerinde insan istiine yapilan tiim Onermelerin
¢oziimlemesidir. Insan bu ¢dziimlemeyi ya onlara gore yasayarak yada onlarn yadsiyip

doniistiirerek uygulamaya koyar. '*°

19 Christopher Caudwell “Olen Bir Kiiltiir Uzerine incelemeler” Metis Yaymlar1 Ozel Basim
2002,252 s.
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3.1.2 Pirimitif , Mitolojik ve Dinsel Etkiler

Yiizyllin basindaki Die Briicke (Koprii) gurubundan beri, Batidist sanatlarin
(Primitif sanatlar) etkileri Disavurumculugun da ortak yonlerinden olmustur. 1905’teki
cikis noktalari, diisiinsel alt yapilari ve o asamaya kadar benimsedikleri diinya
gorisleriyle, yalnizca Modern diinyanin yarattigi sorunlardan kagis olarak kalmamis,
sanatsal gecmislerinin yetersiz goriilmesiyle de ilgili olmustur. Ote yandan, 1980’lerle
kiltiir ¢atigmasi, toplumsal olaylar, yabancilasma, tiiketici toplum ve onun deger
yargilart gibi pek ¢ok olgu, Yeni Disavurumcu sanatgilarda daha 6zgilir ve kabaliga
yaklasan bir anlatima ihtiya¢ duyulmasina neden olmustur. Kahraman’a gore, Yeni
Disavurumculugun Batidisi sanatlara ilgisini ifade edis sekli, bu yaklasimi ‘araci’ olarak
kullanarak vermelerinden dolay1 yeterince inandirict degil, yapay goriilmektedir. Bu
durumda sanatct belki bir kitsch olarak, tarihin yapay goriintiisiine siginmis, boslukta
kalmaktan kurtulmus olabilir, ancak bugilinkii durum tarihin bile yitirildiginin

. . . 1
gostergesidir.'®

Bu baglamda 06zgiil bir anlam arayis1 ve tarihin belli bir perspektifle
temellendirilmesi s6z konusu degildir. Dolayisiyla Yeni Disavurumculuk tarihin,
resmin egemenliginden sonra unutulan sembolleri, degerleri, yeniden eklektik bigimde
sunarak; izleyiciyi diisiinmeye, resme dahil olmaya itmekte ve karar verme konusunda
da zorlamaktadir. Tarihsel olaylarla yiizlesme, yaygin olarak akimin Alman
sanatcilarinda karsimiza cikar. Ornegin, Georg Baselitz’in resimlerinde, bir anlamda
Batidis1 sanatlarin etkisini ve tarihle olan yiizlesmeyi gérmek miimkiindiir. II. Diinya
savasi sirasinda yasaklanan, daha sonra Nazizmin anilarini silmek istercesine gérmezden

gelinen Alman Disavurumculugu, 1980’lerle yeniden giindeme gelmistir. Ve Baselitz’e

' 1 KAHRAMAN Hasan Biilent, “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri”, Everest Yayinlari,
Istanbul 2002, 150 s.
Ty.a.g.e 150s.
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gore de, savas sonrasi Alman Disavurumculugunun
yok sayilmasi giiling bir durumdur. Diger Batili
ilkelerde bu durumu gormezden gelmistir. Fakat,
Baselitz, Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari) sanatgilarini bulabilmek icin, tarihe
arkeoloji uygular gibi topragi desmek zorunda
kalngtlr.168 Yani, Baselitz’in resimleri Alman
Disavurumcularinin tagidigi gibi, ilk ¢ag insanlarinin
cizimlerindeki  kaba  sadeligi ve icgidiisel

disavurumun imgelerini tagimaktadir.

Resim 58: Georg Baselitz, ‘45°, (20 Parca) Aga¢ Uzerine Karisik Teknik , 200 x 162 cm, 1989

Kuspit’in yorumuna gore; “Baselitz, Italyan Maniyerist baskilar ve modern sanatin

degil, geleneksel Alman kiiltiiriiniin kaynak ve sembolleriyle sanatini birlestirerek, kok

salmistir (Kuspit;1988;12).” Sanat¢mnin kendisi de, yapitlarini eski ¢ag insanlarinin

magara resimleriyle baglarin1 kabul etmektedir. Onun tavri
Bana gore resmin varolmaswin en giizel yanlarindan biri

169 . .
” 1fadesindende

topragin  altinda  baslamis  olmasi
anlasilmaktadir. 1989 tarihli ‘45’ adli serisinde (Resim 59)
Baselitz, Nazi donemi yaralarini bilingaltindan gelen imgelerle
ortaya ¢cikarmistir. Resimlerindeki figiirlerde Batidigi sanatlarin
icgiidiisel, kaba (brutal) anlatimimi kullunarak; st iiste
tabakalandirma, yipratilma, kazilma gibi bigimlendirmelerle
eskimislik ve tarih 6ncesi resimleri hatirlatan dramatik etkiler

yaratmistir. Sanatginin resimlerinin yani sira, heykelleri de

primitif, dramatik unsurlar tasimaktadir (Resim 60).

Resim 59 : Georg Baselitz, ‘Dilimlenmis Bag’, 155 x 55 x 47 cm, 1986

" BAYKAM Bedri, Ozel Séylesi ‘Herr Baselitz ile 20 yil sonra (nihayet) Tamsmanmizin
Resmidir...” Skala Dergisi, Sayi: 17 2002, 19 s.

169

y.ag.e, 19s.
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Anselm Kiefer ise, Alman tarihi, kiltiri, Yahudi soykirimi gibi konularla
ilgilenmekle kalmamig diinya mitolojileri, efsaneler, Yahudi Kaballah anlayisiyla da
ilgilenmistir. Alegorik bir 6ykii olan, Wayland’in efsanesine génderme yapan, 1982
tarihli ‘Wayland’in Sarkisi’ adli resimde de, Kiefer’in efsanelere ilgisi agikca
goriilmektedir. Efsaneye gore, Isve¢ Krali demirci ustast Wayland’1 bir adada tutsak
etmis, kagmamasi i¢in de sakatlamistir. Wayland ise, intikamin1 korkung bigimde, Kralin
kiz1 ve iki oglunu katlederek almis, daha sonra da kendine demirden kanatlar yaparak
kagmustir. Kiefer bu resmiyle, hikayeye yeni bir yorum getirmekle kalmamis, Alman
tarihi, Yahudi soykirimi gibi pek c¢ok konuya da gondermede bulunmustur. Resmin
blylkligii ve materyallerin (yagli boya, emiilsiyon, saz, fotograf, kursun kanat)

yogunlugu da temanin anitsalligini arttirmaktadir. Yikilmis, harap olmus, derin

s RSN
Uzerine Karigik Teknik, 380 x 280 cm, 1982

Resim 60: Anselm Kiefer, ‘Wayland’n Sarkis1’ ,Tuval
perspektifli bu manzarada Kiefer’in her zamanki dramatik etkiler yaratan ogeleri goze
carpar. Ozellikle resmin ortasindaki kanatin kursundan olmasi vurguyu artirmistir.
Sanatg1 i¢in demirci, antik bir metafordur.'”’ Kus ise 6zgiirliigiin simgesidir ancak
burada yalnizca kirik bir kanat vardir. Ayrica kanat kursundandir ve agirlastirilmistir. Bu

yoniiyle tutsakligi simgelemektedir. Kursunun ¢ikardigi sesler ise Fasizan ve sadist

70" Fineberg Jonathan , “Art Since 1940 Strategies of Being” Laurence King Publishing, London
1995, 424s.
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duygulari ¢agristirmaktadir. Kopmus bir kanat, demircinin sakatligina, sararmakta
olan samanlar ise organik bozulmaya, harap olmus manzara savasin yol agtig1 yikima,
soykinnma gonderme yapmaktadir. Baselitz ve Kieferin yani sira, akimin Alman
sanat¢ilarindan “Yeni Vahsiler’ olarak adi1 gegen Markuz Liipertz, Rainer Fetting ve A.R
Penck ve Salomé gibi sanat¢ilarin resimlerinde de primitif 6geler belirgin bir bigimde

karsimiza ¢ikar.

Italya’ya baktigimizda ise Transavanguardia’nin ‘U¢ C’leri’i olarak tanimlanan
sanatcilarindan Francesco Clemente oOzellikle Hint resimleri, felsefesi ve diniyle
ilgilenmistir. Gauguin’in egzotik imgelerini devralmis ve yeniden isleme sokmustur.'”
“Giizelligin bukalemunu” (Marino;2004;1) olarak goriilen Clemente’nin kaynaklari;
Hiristiyanlik, simya bilimi; astroloji, mitoloji, tarot gibi metafizik unsurlarla, Misir,
Roma, Yunan sanatlari, Ronesans, Gergekiistiiciilik ve Disavurumculuktur. Arnason’un
belirttigine gore, Joseph Beuys, Cy Twombly, Duchamp’tan, Kierkegaard’in
felsefesinden, Blake, Borges ve Barthes’nin yazilarindan ve Arte Povera’dan etkiler
almustir.'”” Sanatinda naturalist, dekoratif, figiiratif ve pop sanat unsurlarini bir araya
getiren Clemente, Honnef’e gore de “Post-Avangart sanatinin gii¢lii bir gosterisi ve
zaferidir (Honnef;1992;94).” II. Diinya savasi sonrasindaki psikolojik ve ekonomik
bunalimlarla sarsilan diinyada, talepler ve gercekler arasindaki ugurumda Italyan
sanatcilar Klasik Mitoloji ve hayal giiciine yonelmislerdir. Bu anlamda Almanlarin
Alman tarihi ve kiltiirii ile, Amerikalarin ise sakaci bir eklektizmle ilgili olmasina
karsin, Italyanlar kendini kesfetmeyle ugrasmislardir. Ayrica psikanaliz, Gergekiistiicii
otomatizm, Serbest Bigimli Sanattan (Art Informel) da etkilenmisler ve italyanlarm
temalari, duvar halilari, Hiristiyan evren bilimleri, primitif kiiltiirlerin verilerinden de

yararlanmislardir.

"I Lucie- Smith Edward “Artoday”, London: Phaidon Press Ltd. 1995;191
"2 Arnason; “A History of modern Art, Painting, Sculpture,Architecture, Photograhy”

1986;642 s.
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Diger bir Transavanguardia liyesi Sandro Chia da (1946) mitoloji ile ilgilenmistir.
1981 tarihli ‘Sisyphus’un Issizligi’ adli resimde, mitolojik efsane Sisyphus’a
deginmistir. Efsaneye gore Sisyphus tanrilara karsi sug¢ islemis, onlarla boy oOl¢iismeye
kalkismis ve bu ylizden oliiler iilkesinde korkung bir cezaya ¢arptirilmistir. Kocaman bir
kayayu, siirekli iterek bir tepeye varacak, ancak tam vardigi anda kaya tekrar asagiya
yuvarlanarak, Sisyphus’u yeniden baslamak zorunda birakacaktir. Ve bu is sonsuza
kadar siirecektir. Chia, olaym gectigi bu tepeyi fovist renkler ve soyut imgelerle
betimlemistir. Sisyphus’a ise bir
sapka giydirmis, modern bir adam
olarak tasvir etmistir. Craig
Owens’a gore, Chia bu resimde
ironi yapmustir. Tast iten takim
elbiseli, kravath, sapkali modern
adam vasitasiyla hem kendiyle
@ hem modernist sanatla dalga

173

geemektedir. "~ Chia, Sisyphus’un

bu anlamsiz (absiird), yarasiz ama

Resim 61: Sandro Chia “Sisyphus” Tuval Uzerine Yagliboya 310x390 cm, 1981

sonsuza kadar siirecek isiyle alay etmektedir. Ya da insan yasaminin ve belki sanatin
anlamsizligiyla ilgili bir saka yapmaktadir. Hem yasami hem de sanati tekrar
efsanelestirmeyi amaglayan Chia, hayatin zorluklariyla, alay ederek bunlarin
asilabilecegini ima etmektedir. Sisyphus’un durumu, modern insanin durumu gibidir ve

Chia bu resimde insanoglunun traji-komik yasamina isaret etmistir. '

173 Sandler Irving , “Art of the Postmodern Era ,From the Late 1960 s. to the Early 1990 s.”
New York: Icon Editions, An Imprint of Harper Collins Publishers. 1996; 294 s.

' Godfrey Tony, “The New Image, Painting in the 1980’s.” Oxford/England:Phaidon Press
Ltd. 1986; 68 s.
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Yine bir 6rnek olarak; Amerika’da 1970’lerin sonunda yildiz1 parlayan bir sanatci
olan Julian Schnabel, Lynton’a gore eglendiricilikle agirbaslilik arasinda kil payr bir
denge saglayarak, mitin ve inancin antik sembollerini yeniden kesfetmis, eski ve yeni
ahitten Ogeler kullanmistir.'” Gablik’in belirttigine gore, Schnabel bir bakima
mitik ve sembolik konularn (Yeni Disavurumculukla beraber) eski mevkisini geri
vermek istemektedir. Bu yiizden, geleneksel ve dinsel ikonografileri kullanmistir.'”
“Schnabel, hirsinin izinde ‘biiyiik resim’ boyamak i¢in Pollock ve Newman gibi dnemli
temalarin listesinden gelebilmeye calisarak, yasam ve oOliim, diinyevi acilar, sehitlik,
dinsel askinlik ve Tanri’nin Portresi gibi konulara egilmistir (Sandler; 1996; 230).”
“ ‘Materyal yiizeylerin sairi’ (Schjeldahl; Akt: Sandler; 1996; 234) olarak anilan
Schnabel, kirik seramik pargalarinin lizerine resim yapma fikrini, 1978’de Barselona’ya
yaptig1 bir seyahatte, Antoni Gaudi’nin seramik parcalarindan yapilmig mozaikle kapl
duvarlarindan etkilenmesine borgludur (Arnason; 1986; 645).” Uslupsal ve tematik
referanslarinin, diinya kiiltiir tarihi, klasik ve Hiristiyan antikitesi, Caravaggio, Joseph
Beuys, Robert Rauschenberg, Artaud ve Baudelaire, Barok Sanat, Soyut
Disavurumculuk, Gergekiistiicii  Otomatizm, Pop Sanat oldugu diistiniilmektedir.
Honnef’e gore, Schnabel Amerika’da iinlenmeden 6nce Avrupa’da ¢ok zaman gegirmis
ve en ¢ok Joseph Beuys, Sigmar Polke ve Anselm Kiefer’in stiidyolarinda bulunmustur.
Etkilendigi baz1 fikirleri, Avrupanin felsefesi ve ¢agdas Amerika’dan aldig1 imgeleri

birlestirerek kendine uyarlamustir.'”’

Dinsel unsurlardan yararlanma, Disavurumculugun tiim agamalarinda goriilen ortak
bir durumdur. Ancak, her birinin ¢ikis noktalart ve vardiklan yer birbirinden farklidir.
Toplumsal olaylarin ¢alkantili yasandigi, sanatin 6ldiigliniin tartisildig1, diinyanin nereye
yol aldiginin belirsizlestigi bir ortamda, 1980’lerin sanatgilarinin belirsizlik, amagsizlik
ve inangsizliga kars1 yeniden bir arayis olarak dinsel konulara yoneldikleri diigiiniilebilir.

Alman sanat¢1 George Baselitz, II. Diinya savas1 bittiginde, kiiciik bir ¢ocukken, yikima,

> Lynton Norbert, “Modern Sanatin Oykiisii”, Cev:Prof. Dr Cevat Capan ve Prof Sadi Ozis.
Istanbul: Remzi kitapevi. 1991; 360s

176 Bkz. Gablik Suzi “Has Modernism Failed?”, USA:Thames And Hudson, 1995, 97s.

"7 Honnef Klaus , “Contemporary Art”. Kéln: Benedikt Taschen. 1992; 140s.
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ve actyl gormiistiir. Bu durum onu Alman ulusal bilinci kimligi dini ile savasmaya,
sorgulamaya itmistir. McEvilley’e gore, Baselitz resimlerinde dinsel motifler de
kullanmistir. Bazi resimlerinde 13. yiizyilda yapilmis Meryem’in Sliimiinii gésteren
bir Bizans betimlemesinden ve Son Aksam Yemegi’'nin geleneksel betimlemesinden
yola ¢ikmistir. Ancak Baselitz dinsel igerikle ilgilenmedigini, resmin bu anlamda bir

igerik tastyicis1 olmasini anlayamadigimi belirtmistir.'™

Alman kiiltiirii ve tarihinin bilingaltina atilmak zorunda birakilmis olaylarinin,
degerlerinin {lizerindeki oOrtiiyii kaldirmaya ¢alisan Anselm Kiefer da dinsel unsurlardan
yararlanmustir. Eski Ahitten motifler, Barok sanattan etkiler, Ispanyol resmi, Griinewald
ile Altdorfer’in buruk ve dramatik sanatindan etkiler de almistir. Kiefer “Bilim higbir
seye cevap vermedigi i¢in dine inantyorum (Lynton; 1991; 358) ” demistir. “Almanya’
nin yakin ve uzak tarihinin mirast olan kahramanlari, ¢ocuk sarkilarini, siirleri
toparlayarak Ortacaga ait Incillerin giiciiyle birbirine baglamak istemistir (Arnason;

1986; 640).” 1983-4 tarihli ‘Melek’

serisinden ‘Seraphim’ isimli (Resim
63) resmi, Lynton’a gore agik¢a Eski
Ahit’te  Yakup’un  merdiveninin
Ortagag sonunda yapilmis resimlerini
cagnistirmaktadir. “Merdiven, yilan
simgesiyle maddi diinyadan kopup,
diinyevi  kotiilikten uzaklagmanin
ifadesidir ~ Lynton; 1991;358).”
Spector’a gore de ozellikle merdiven

tanr1 katina ulasmanin ifadesi olarak

L0

Resim 62: Anselm Kiefer, ‘Seraphim’, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1983-84

78 Mec Evilley Thomas, “The Exile’s Return, Toward a Redefinition of Painting for the
Postmodern Era” USA: Cambridge Universty Pres 1993; 126 s.
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resme yerlestirilmistir. Diger taraftan Kiefer, tabandaki yilanla giinahkar bir melegi
ima etmektedir. Seraphim, Goksel hiyerarsinin 6gretisine gore, bir 5. yiizyil metnidir.
Kiefer, burada imgeleri, yanma duyusu ve soykirimi isaret ederek dramatik bir anlatim
kurmustur. ' Kiefer’in, 1983 tarihli ‘Cherubim- Seraphim’ adli resmi yine Yahudi-
Hiristiyan inancina dayanmaktadir. Genis perspektifli bir tarlada duran, iki biiyiik beyaz
kayanin iizerinde resmin ismi olan ‘Seraphim’ yazmaktadir. Bunlar Eski Ahit’te gecen
iki melegin ad1 olup, ortagagda simgesel bir bigimde insan formunda ve kanatli olarak
betimlenmistir. Kiefer ise, bu simgelere diinyevi bir agirlik kazandirarak kayaya
cevirmistir. Harap bir manzara i¢inde iki parlak kaya umut kaynagi gibi 1s1ldamaktadir.
Bu temaya dayali geleneksel anlayisi tersine ¢evirmekle, Musa’ya iletilen On Emir’deki
imaj yasagina gonderme yapmaktadir. On Emir’deki unsurlar tiim ilahi dinlerin ana
motifini olusturmaktadir.”®® Kiefer, boylece dinlere génderme yaparak bir gesit giinah

cikarma yoluyla Yahudi soykirimina isaret etmektedir.

Yani sira, ltalyan sanatcilar batidisi sanatlar, mitoloji ve metafizik unsurlardan
baska Hiristiyan anlayisindan da etkilenmislerdir. Clemente’nin ‘14 Durum’ adli resim
serisi, Isa’nin ¢armiha giderkenki dramatik ac1

cekme sahnelerinin  geleneksel ikonografisine

-

g tercimanlik yapmistir ve Clemente, bu resimlerde
-

eski freskolardan ilham almistir. 181

Ayrica Sigmar
Polke ve Gerhard Richter’in de kimi ¢aligmalarinda
bu temalar1 farkli tsluplarla yorumladiklarinida

i, vi
% e : gorliyoruz. Sonug itibariyle, eskiyi yeniye uyarlayan

- —-

bir tavirla Yeni Disavurumcular resimlerinde, dinsel

mitolojik hikayelere ve efsanelere yer vermislerdir.

Resim 63: Gerhard Richter “Helen” Tuval Uzerine Karisik Teknik 100x110 cm , 1963

179" Spector; Nancy Kiefer-Les Reines de France .http://www.guggenheim.org.2004; 1s.

"% Sahiner Rifat, RH+Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Say:: | ‘Komiirlstirilmis Bir Gegmisin
Kursuni Izinde, Anselm Kiefer’ , 2005;57 s.

81 Arnason.H.H “A History of modern Art, Painting, Sculpture,Architecture, Photograhy”
1986, 642s.
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3.1.3 Yeni Disavurumcu Resimde Cinsellik

Gegmisten gilinlimiize degin farkli sanat akimlarinin iginde yer alan bir ¢ok sanatg1
eserlerini ¢esitli temalardan yola ¢ikarak iretmistir. Bunlarin igersinde cinsellik de
sanatcilarin donem donem isledigi ve vazgecemedigi temalardan biri haline gelmistir.
Tabi ozellikle de resim gibi seyirciyle direkt etkilesime giren bir sanat alaniyla cinselligi
ele alan sanatgilar, toplumun ahlak anlayisina ters diistiikleri noktasinda ciddi elestirilere
maruz kalmiglarsa da konun sanatgilar tizerindeki cazibesi oldukg¢a fazladir. Cinsellik
temast altinda ¢iplaklik, beden, siddet, sapkinlik gibi ero-psisik kavramlarin yani sira
kadmn yada erkek olma, toplumsal misyonlar, cinsel 6gretiler, tabular gibi sosyal-cinsel
kimlik sorun ve sorgulamalarna icine girmis, konuya farkli agilardan bakarak

degerlendirmislerdir.

“Sanat, cinsellik ve toplum arasindaki iliski ozellikle giicli ve ince bir seydir. Bunun
¢oziimlenmesi belli bir toplumca gelistirilmis ahlakin tanimi ve iletisimiyle sanatin ne él¢iide
ilgili oldugunu apag¢ik gosterir. Tek tek erkek ve kadmlarin uymaya ¢aligtign iilkiisel “erkek”
ve “disi” imgelerini gercek yapmakta sanatn nasil yardimcer oldugunu gésterir. (...) Elestirel
goriis agisimdan amag, erkeklerin ve kadmlarin yasamlarimin igerigini belirlemekte sanatin
islevi iistiinde durmaktadir. Bu bakimdan cinselligin ozel bir onemi vardir; ¢iinkii hem ¢ok
mahremdir, hemde toplumsal gérenek ve ahlak¢a yakindan denetlenir.” '

Toplum icinde cinsellikten s6z etmek bile bir hayli giic olmasina ragmen
sanatcilarin bu denli cinselligi islemesi ve oldukea ciiretkar eserlerle toplumun karsisina
¢ikabilmesi ilgingtir. Bu cesaretin altinda muhakkak ki sanat¢iin kural tanimaz 6zgiir
yapisi yatar. Fakat bunun da oOtesinde biraz daha derine, isin psikolojik boyutuna
indigimizde; Freud ve onu izleyen bazi psikoloji yazarlarinin, sanatsal yaratiy1 gercek,
olgun cinsellik yasayamamayla iligkilendirdigini goriiriiz. Onlara gore sanatcilar genital
donem oOncesi oral, anal ya da fallik donemlere saplanmiglar ve bu nedenle de gercek
cinselligi diger insanlar gibi yasayamamis, fantezilerle telafi etmeye ¢aligmislardir. Bu

diistincenin aksine kimi yazarlar da sanat¢ilarin diger insanlar kadar saglikli, iyi

82 BAYNES Ken, “Toplumda Sanat” Cev: Yusuf Atilgan, 3. Bask1 2008, 109 s.
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cinsellikler yasayabildiklerini, ve bdyle bir doyumsuzluk yasamalarinin s6z konusu

olmadigmi belirtmislerdir.'®

Sanatta cinselligin ele alinisindaki 6zgiir yaklasimlar, 6zellikle 20.yy itibariyle
hizlanmistir. Bu temay1 eserlerine tagiyan sanatgilarin sayisi giin gegtikce artmaya
baslamis ve cinsellik temali yapitlar, erotik betimlemelerin 6tesinde pornografik
Ogeleri de barindirmaya baslamistir. 20. yy’in baslarinda Avrupa’nin Edvard Munch,
Balthus, Egon Schiele, Kustav Klimt gibi bazi iinlii ressamlari cinsel icerikli resimleriyle
glindeme gelmislerlerdir. Bu sanat¢ilar 6nceki donemlerdeki ruhsuz modellerin imajini
ortadan kaldirmus, onlara erotik enerjiler yiiklemislerdir. '®* Gene benzer bir noktadan
yola ¢ikmis olan Alman Disavurumculardan George Grosz, bugiiniin Olgiitleriyle bile
pornografik sayilacak resimlere imza atmistir. Bu sanatgilar yiizyilin basinda kendilerine

has cizgileriyle resimledikleri erotik figiirleriyle dikkatimizi ¢eker

20. ylizy1l sanati, yaratici giiciiniin ¢ogunu, zevk alma hakkinin elde edilmesi,
feminizm hareketleri, cinsel kimlik ve tercihlerin 6zgiirlesmesi gibi, cagmn getirdigi
yeniliklerden almistir. Sanatcilar 6liim, seks gibi tabular1 ortadan kaldirarak, insan
viicudunun  smirlanyla  6zdeslestirdikleri yaraticilik limitlerini  arastirmuslardir.'®
Fotograf¢cilar modellerini fiitursuzca pozlandirmig. Ressamlarin imgeleri ve cinsel
gondermeleri daha belirgin bir hale gelmis, ayrica Performans, Hapening gibi sanat
eylemlerinde beden, donemin One atilan kavramlarinin bir ifade aragi olarak direkt
kullanilmistir. Kimi enstalasyonlarda yine bedene dair tabular ve saplantilar, cinsellik,
siddet, pornografi yada feminizm gibi konular temel almmistir. Sonug itibariyle bu
konuda, 60’sonrasinda gelisen giincel sanat siirecinden verebilecegimiz ¢ok sayida

Oornek vardir

' STORR Anthony “Yaratma Diirtiisii”, A yaymevi 1992,21 s.

' SAHIN Onder “Fahise Yiizythn Sanati” 20.Yiizyilda Sanatta Erotizm’ BOYUT
KITAPLARL, istanbul 2002, 91s.

%5 9ZDOGRU Niivit , “Kisi Ozgiirligii ve Ciiriiyen Toplum” Milliyet Sanat, Say1:427 1998, 13s.
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Yeni disavurumcu resimlerde ise cinsellik, sanatginin ele aldigi temanin
merkezinde degil, daha ¢ok ¢evresinde gezinen unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikar.
Yeni disavurumcu resim deyince dncelikle aklimiza toplum sorunlarina ve sosyo-politik
olaylara karsi duyarli, tepkisel igerikli eserler gelir. Fakat, kimi calismalarda Yeni
Disavurumcularin dolayli bir anlatilmada olsa cinsel 6gelere yer verdigini goriiriiz.
Onlarin resimleri erotizmden ¢ok, varoluscu bir yaklasimla insanoglunun yasadigi acilar
yani; ice kapanma, bastirilma, yabancilagsma, tiiketim toplumunun yarattig1 kisisel
tatminsizlikler, kisilik bolinmeleri ve benlik yitimi gibi ¢agin ruhsal problemlerini
gosterir. Bu baglamda Susan Rothenberg’in resimlerindeki pargalanmis insan uzuvlari,
Baselitz’in baga asagi edilmis, yer yer siddet ve cinselligi barindiran figiirleri 6rnek
olarak hatirlayabiliriz. Sonugta Yeni Disavurumcular, benlige (6ze) ve ilkellige

donmenin dogruluguna inanmis cinselligide en saf ve ilkel haliyle ele almislardrir.

Omegin Yeni Disavurumcu Amerikali sanat¢1 Eric Fischl da cinsellik kavramini
kendine has bigimleme ve yaklagim tarziyla ele almistir. Cinselligin bir tabu olmaktan
¢iktig1 toplumun elit kesimini gézlemlemis ve onlarin giinliik hayatindan birtakim 6zel
kareleri resmine tasimigtir. Ayni zamanda kendi c¢ocuklugunda yasadigi travmatik
olaylar1 anlattig1 diisliniilen Fischl’in resimleri; teshircilikle, sapkmligin ima edildigi
kadm-erkek iliskileriyle, fantezilerle, homoseksiiellik, ensest iligkiler, mastiirbasyon,
ergenlik cagindaki oglan c¢ocuklarinin cinsel egilimleri, banliyd yasami, sosyal
karsitliklar ve bunlarin yarattig1 psikodramatik olaylarla ilgilidir. 1981 de yaptigi “ Kotii
Cocuk” adli resminde cinselligi, kap1 araligindan bakar gibi gézetleyen, merak ve arzu

uyandiran bir tavirla vermis olan Eric Fischl, resmi hakkinda soyle konugsmustur:

“Kokende, ‘Kotii Cocuk’ ile oda da bir ¢ocugun bulunmasint diisiinmedim.
Diistindiigiim bir erkek ve bir kadini cinsel birlesmeden sonra odanin surasina burasina
serilmis olarak gostermekti. Ama erkek resme uymadi. Bana gorve degildi. Once odadaki resmi
yapan, kadina bakan bendim. Sonra, bilmiyorum, odada bir baska kiginin varlhigmi
ayrimsadim, kékende kadmnin yani swra odadaydi, ve benimle birlikte gézliiyordu. Boylece,
cocugu yerlestirdim resme. Ve ondan hoslandim. Kadin, para, her sey yerli yerine oturdu.”'*®

1% SAHIN Onder, a.g.y, 89 s.
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Resim 64: Eric Fischl , “Kétii Cocuk”, Tuval Uzerine Yagliboya 168x244cm, 1981

Sanat¢inin (Resim 64) resminde, kiigiik bir erkek ¢ocugunun yatakta ¢irilgiplak
yatan bir kadin1 seyrederken, bir yandan da kadmin c¢antasindan para asirmaya ¢aligtigi
goriilmektedir. Burada ganta bir simgedir. Kadinin vajinasini simgelemektedir. Cinsellik
dozunun olabildigince yiiksek oldugu bu resimde davetkar bir bigimde yatan kadmni,
erkek ¢ocugunun gizlice seyrediyor olusu ahlak dis1 ve aykir1 bir resim anlayisi olarak
gorilebilir. Fakat sanatci1 resimdeki olayin akigini kafasindaki kompozisyonun yoniinde

degistirirken bu tiir kaygilardan uzaktir.

Italyan sanatc1 Clemente ise, sanatin1 Maniyerist etkilerin, psikolojik takintilarin
lizerine insa etmistir. Clemente, oto portreleri iizerinde insanligin dramatik ruhsal
durumlarin1 isaret edercesine, ozellikle cinsellik, iki cinslilik ile ilgilenerek bireysel
kimligi merkezilestirmektedir.Yapitlarinda tabulan yikicilik vardir. Sanatg1 ¢alisma tarzi

ve sanat felsefesiyle ilgili olarak soyle demistir; “Benim sanat¢i olarak stratejim ve

8" Honnef Klaus, “Contemporary Art.”, Koln: Benedikt Taschen, 1992; 95s.
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goriisim parcalanmay1 kabul etmektir ve ondan bir seyler ¢ikarsa, ne gibi bir seyin
¢ikacagini gormektir. Bu da teknikte, imgeleri ve araglart diizenlemedigim anlamindadir.
Degerlerin herhangi bir hiyerarsisinde c¢alisirim. Benim i¢in biri digeri kadar iyidir (....).
Her birinin degerine inanirim. Hi¢ birini kaybetmek istemem. Her biri es zamanl
bicimde var olur ( Fineberg; 1995; 416).” Clemente, 1980 tarihli ‘iki Ressam’ (Resim
60) adli yapitinda eklektik sanat anlayigini sergilemistir. Resim dokuz kiigiik parcadan

olugmus gibi goriinmektedir, ancak geneli diisiiniildiigiinde ikiye ayrilmistir.

SRR o

Resim 65: Francesco Clemente , “Iki Ressam” Tuval Uzerine Karisik Teknik , 1980

Alt1 pargadan olusan biiyiik boliimde Natiiralist tarzda bir manzara onilinde beyaz tenli
bir figlir, Bat1 dis1 sanatlarin i¢giidiisel, saf anlatim1 ve Gauguin’in tarzini animsatan bir
tarzda boyanmis manzaranin 6niinde kizil-esmer tenli bir figiir durmaktadir. Bu iki figiir
seyirciye dogru bakarken, karsilikli hareketleriyle g6z ve burun gibi delikleri isaret
etmektedir. Arnason’a gore “her biri digerinin bilincinin girisini aramaktadir ve bu da
her ikisinin savunmasizligini ima etmektedir.(Arnason;1986;642)” Ironik bir anlatimla,
insanin1 psiko-dramatik durumlarint irdelemektedir. Marino, sanat¢inin bu resimde

ozellikle Hindistan’in heterojen kiiltiriinden esinlendigini belirtmistir.'*®

188 Marino;Francesco Clemente.http://www.guggenheim.org/exhibition/Postexhibitions/clemente
/clementebotto.... 2004;1
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Clemente’nin yapitlarindaki figiirlerde bedensel delikler - g6z, burun, agiz,
kulak ve genital organlar - 6nemli ve belirgindir. Ciinkii, onun i¢in bunlar insan ruhunun
‘i¢’ alant ile, doga, kiiltir ve ‘diger’lerinin dig diinyas1 arasinda kanal gorevi

tasimaktadir. '®°

Dramatik sahnelerde ironik portrelere kadar genis olan sanat
anlayisinda Clemente, izleyiciyi tirkiiten, sasirtan imgeler kullanmis, konular se¢mistir.
Imgeleri Gergekiistiiciilerle benzerlik tasisa da, Gergekiistiicii sanatn aksine Clemente
hikayeci olmayan (non-narrative) amacta figiiratif imgeler kullanmistir. Geleneksel
anlamlar1 aciklamak igin gorsel bir sozlilk yaratmaya calismistir. Crone’ye gore, bu

yiizden hikaye anlatmaz, ama gergegi sorgulayarak huzur kagirir.'’

1999 tarihli, ‘Makaslar ve Kelebekler’ (Resim 61) adli calismasinda, her zamanki
bilmecemsi tavrinda egzotik temali, seksiiel imgelerle, insan ve hayvan formlarini ve
onlarin arasindaki metamorfozlara yer verdigi bir kompozsyon olusturmustur. Resimde,
ilging duruslarda ii¢ kadin figiirii vardir. Bu kadin figiirleri, her ¢esit sanat igini esinleyen
ve koruyan insan ve tanrida yaraticilik
doguran tanricalar olan ‘Ug¢ Giizeller’
(Kharit’ler)’e benzemektedir. Uc disi
figirin ~ kirpikleri resimde, bdcek
antenleri  gibi  uzayarak  bigim
degistirmistir. Kivrik bedenleri bir
birine dolanmustir. “Clemente,
biitiinligii ve pargalanmayi, 6zgiirlik
ve smirliligt  bedende  yasam
ifadelerinin ikiligi olarak sunmustur

(Alsdorf; 2004; 1).”

Resim 66: Francesco Clemente , ‘Makaslar ve Kelebekler’ Keten Uzerine Yagliboya 231x233 cm, 1999

188 Alsdorf; Alsdorf, Bridget (31.01.2004) ;Clemente-Scissors And Butterflies
http://www.guggenheimcollection.org/site/artist-work-md-31-12html 2004;1
Crone Rainer , Clemente. http://www.artchive.com/artchive/c/clemente.html. 2004; 3
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Kadinlarin ¢iplak olmasi ve duruslarindaki erotizm, kirmizi ve pembe tonlariyla
desteklenerek, resimdeki kontrastlik fosforlu yesil 1siklarla verilmistir. Ug yesil
kelebekle figiirlerin miistehcen pozisyonlar1 arasindaki iligki, hasasiyeti ve kirllganligs,

imlerken, keskin makaslarda bu hassasiyeti bozan bir tezatlik olusturmustur

Yeni Disavurumcu sanatgilardan cinsellik temali resimleriyle dikkatimizi
cekenleden biri de Berlin’li sanat¢1 grubunun {inlii bir {iyesi olan Salomé’dir. Salomé,
kendi 6zel yasamindaki cesitli cinsel egilimlerini ve tercihlerini resimlerine yansittig
gibi, homoseksiilligi tercih eden erkekleri ve onlarin 6zel yada soysal yasamlarindan
sahneleri de resimlerinde kullanir. Ayrica Donemin diger Alman Yeni Disavurumculari
ise, -ki i¢lerinden bazilar1 yeni vahsiler olarak anilmaktadir- primitif 6geler igeren ve
spontane gelisen resimleriyle dikkatimizi
ceker. Salome’ de Yeni Vahsilerin
arasindadir ve gurubun resimlerinde
gozlemlenen bigimsel oOzellikler onun
resimlerinde de goriliir. Bu sebele
Salomé’nin ilk donem c¢alisamalarinda yer
yer sert bir boyama, ¢izgisel anlatim, ve
yine sert kontiirler fovist renkler esliginde
verilmisken, gliniimiize gelen tliretimlerinde
ise yine ayni tema daha postmodern bir

tavirda islemistir.'”’

' . s 3 .
Resim 67: Salomé (Wolfgang Ludwig Cihlarz) “Dus” Tuval Uzerine Karisik Teknik 120 x 90 cm 1987

P! Godfrey Tony , “The New Image, Painting in the 1980’s.” Oxford/England:Phaidon Press
Ltd. 1986; 68 s
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Yeni disavurumcularin arasinda adi anilan Lucian Freud’un ¢iplak modellerinde
ise bedenler ifade yiikli, ve varoluscu felsefenin izindedir. Sanatci, cinsel &gelerin
otesinde duygulari ve ele aldig1 modelin kisiligini aktarmadaki dikkat ¢ekici ustaligiyla,
yasam ve Olim iligkisi gibi kavramlar1 da sorgulatir seyirciye. Bedenle birlikte
portrelerde o6zellikle ifadeyi kuvvetlendirici bir etkiye sahiptir. Hatta kimi zaman daha
bile 6ndedir. Freud’un tavri, genel ressam tavrindan farklidir. Resimlerini ¢ok fazla
teshir etme ve giindeme getirme endisesi yasamaktan uzaktir. Bu nedenle, 6nemli figiir
ustalarindan biri olmasina karsin, kendisi ile ¢ok fazla bilgiye ulasmak miimkiin degildir.
“Lucian Freud, her ne kadar pentiir, desen ve figiir acisindan gergege ve natiiralist bir
tutuma siki sikiya bagh olsa ve bu baglamda geleneksel resmin devamcisi olarak
goriilebilecek bir tutum gosterse de resimde kadin ve erkegin rolleri bakimindan
gelenegi tam tersine islemektedir.” "> Genellikle resimdeki figiirler mekanla biitiinliik

icinde verilmis ve tim 6geler tek bir noktaya isaret etmistir.

Resim 68: Lucian Freud , “Ciplak Portre” Tuval Uzerine Yagliboya 90 x 75 cm, 1980-81

192 KESER Nimet “ Ressam ve Model”, Artist Modern Plastik Sanatlar Dergisi, Eyliil 2007, 25s.
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Freud gibi uzun zamandan beri disavurumcu islupla ¢aligmis olan, ve Yeni
Disavurumcu akimla birlikte akimin sanat¢ilart arasinda adi gegen eski kusak
sanatcilardan Amerikali Louise Bourgeois (1911-) ve Firansiz Jean Rustin (1928-) de
cinsel icerikli psisik resimleriyle bu gurupta dikkati cekenler arasinda yer alir. Ozellikle
sanat yasantisina gergekiistiicii olarak nitelendirilebilecek resimlerle baglayan Bourgeois,
devasa oriimcek heykelleriyle, “Kisilikler” admni verdigi sergisinde yanki uyandiran
“fillete” ve “hiicreler” serileriyle tanmmis basarili bir sanatgidir. Jean Rustin’in
resimlerindeki figiirler ise viicut yapilartyla ve ifadeleriyle, aslinda biitiiniiyle farkli olan
goriniimleriyle psiko-dramatik bir etkiye sahiptir. Bunlar, gergekten uzak kendi
diinyalarinda yasayan, zihinsel yada psikolojik sorunlari varmig gibi goziiken tuhaf
figiirlerdir. Genellikle bos odalarda masturbasyon yapan, cinselligi tek basina bir kesif
yada tam tersine siradan bir eylem gibi ¢ocuksu bir saflikla yasayan bu figiirler
genellikle kadindirlar. Bazi resimlerinde kadin mastiirbasyon yaparken erkek onu
izlemektedir yada kisiler tek olarak, iistleri giyinik altlar1 ¢iplak ve eylemsiz bir sekilde
resmedilmistir. Ayrica, Rustin’in resimlerinde yalnizlik, hiclik gibi duygular tuval

yiizeyinde biraktig1 biiyiik bos alanlarla ve minimaliize edilmis renklerle verilmistir. '°

\-"-... = ——

Resim 69: Jean Rustin , “Yesil Bir Bank Uzerinde Iki Kadin” , Tuval Uzerine Yagh Boya 51x64 cm, 1981

19 www.lampe-tempete. fr/Rustindialogue.htm
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Yeni Disavurumcular arasinda adi gecen, 1970 Cambridge dogumlu Ingiliz sanatci
Jenny Saville ‘Young British Artists’ gurubunun 6nemli isimlerinden biridir. Sanatgi,
cerrahi operasyon gec¢irmis Olii ve donuk yiiz ve viicutlari, travma magdurlarini,
deformasyona ugramis surat ve bedenleri, cinsiyet degistiren kisileri, hastalikli viicutlar
resimlerine konu edinmektedir. Yogun boya katmanlann ve etkili firca darbeleri,
sanatcinin degindigi konular1 daha da ¢arpici halde yansitmaktadir. Calismalarinin hepsi
yagli boya olup ¢ok biiyiik boyutlardadir. Yani sira, Saville model olarak kendini
kullandig1 Rubenesk (etine dolgun) niileri de giizellik ve begeni standartlarin1 Fischl’in
calismalarindan bile daha kuvvetli sorgulamistir. Ayrica Fischl gibi Saville’in isledigi
konular arasinda konformizm vardir. Beslenme diizensizlikleri, zararli diyetler ve
kozmotik ameliyatlarinin artmakta oldugu bir donemde Saville’in resimleri, insan

bedeninin geleneksel olamayan, kararli yiiceltmelerini ve islevilerini gdstermistir.'”*

Resim 70: Jenny Saville “Délyatagr” Tuval Uzerine Yagli Boya 84x120 cm 19

' http://www.felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari Y eniDisavurumculuk.html, http:/www.
gagosian.com/artists/jenny-saville/
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Saville, resimlerindeki Deformasyonlarla ve bu deformasyonlari anatomik
disipline kabul ettirerek sunumda bulunmasi agisindan da basari saglamis bir sanatgidir.
O, akademik bir figilirlin sanatsal bir abartiya nasil ulasabilecegini gosteren bazi
ipuglariyla karsimiza ¢ikar. “Figiir ve beraberinde mekanla oynama iginin bir arada
nasil olabilecegine, hatta boyutun bir post-modern goz kwpmaya kadar nasil
varabileceginin ispatim bile yapar resimlerinde.” ' Ciinkii burada onun i¢in 6nemli
olan, ele alinan seyin yada figiiriin lizerinde diisiince gelistirmek, diistinceleri tutarl
zeminlere oturtabilmektir. Saville, modellerini bigimlerken giiglii plastik dokular, lokal
lekeler ve renklerdeki duyarliligtyla ii¢ boyutlulugu ve etsi goriiniimii yakalamaya 6zen
gostermistir. Ozellikle de figiirlerdeki abartili duruslar, yakin plan goriiniimler ve

rakurziyle de resimlerindeki gorsel etkiyi en iist diizeye ¢ikartmistir.

193 http://www.ozkaneroglu.com/goster.asp %kat=yazilar&baslik=38
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1970 sonras1 kiiltiirel, diistinsel ve politik anlayislar hizli bir degisim igerisine
girmis ve bu degisimler sanat alaninda da etkili olmustur. Post-modern donemin
tartisildig, kiiresellesme kavraminin ortaya atildigi bir donemde, Yeni Disavurumculuk
sanatsal bir ihtiya¢ olarak farkli lilkelerde fakat es zamanli bir sekilde ortaya ¢ikmistir.
Akimin sanatcilari ise 1970 ve 1980’lerin toplumsal, diisiinsel, kiiltiirel ve politik
olusumlarindan yogun bicimde etkilenmis, 6zelikle II. Diinya Savasi siirerken ya da
hemen sonrasinda dogan sanatgilar, bu savasmn yarattig1 psikolojik durumlarin, yikimin
farkinda olmuslardir. 1968 Ogrenci Hareketleri ve Berlin Duvariyla birlikte gelisen
durumlar da onlar etkilemistir. Yan1 sira donem itibariyle, her nekadar resmin dldiigii
ilan edilmisse de, aslinda kavramsal sanatin hakimiyetine karsin resim 1980’lerden 6nce
de yapilmaktadir. Yani, kavramsal sanatin sorgulamasi altinda oldugu diisiiniilse de
1950’lerden 1970’lere kadar oOzellikle Documenta sergileriyle resim giindemde

tutulmustur.

Yeni Disavurumculuk, yiikselisini 1970’lerde gelisen Kotii Resim (Bad Painting),
Desen ve Dekorasyon Resmi (Patten & Decoration) ve Yeni Imge Resmi’ne (New
Image Painting) borgludur. Ayrica 1970’lerde pek cok sergi diizenlenmis, 70°li yillarin
sonunda ise resmin soyut olarak degil, figiiratif bicimde, anlatimc1 ve ¢ogulcu bigimde
geri dondiigi gozlenmistir. Bu anlamda Philip Guston, Leon Golub, Susan Rothenberg,
Jennifer Bartlett gibi sanatcilarin etkili oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle 1978’de
Whitney Miizesi'nde diizenlenen ‘Yeni Imge Resmi’ adli sergi, resim alanindaki
hareketlenmenin baglangict sayilmistir. Cogulcu bir anlayisla, soyutlamaci, figiiratif,
disavurumcu yaklasimla ve dykiisel bir anlatimla ortaya ¢ikan Yeni imge Resmi, resmin
bireysel bir se¢cim oldugunu ortaya koymustur. Yeni Disavurumculuk ise resimde yeni
bir seyin yapilamayacaginin sanildigi bir anda kendinden Onceki tim egilimlerden

beslenerek ve onlara bir tepki de tastyarak giindeme gelmistir.
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Yeni Disavurumcu resim toplumsal duyarlilik, Bati dis1 sanatlara 6zgii bir
yaklasim ve dinsel konulara ilgi acisindan temelde yiizyil basindaki Disavurumculukla
iligkilidir. Disavurumcular, 20.yy basindaki sanayilesme, kentlesme ve bunlarin getirdigi
toplumsal, ruhsal durumlara kars1 i¢ diinyalarin1 diledikleri gibi aktarmislardir.
Yasadiklar1 ¢agmn doniisiimii acisindan Yeni Disavurumculuk da varolugsal, sosyal
sorunlar ve toplumsal ¢eliskileri ele almasiyla Disavurumculukla benzerlik gdsterir. Ote
yandan, Disavurumculuk bir tiir Modernizme tepkiyle ortaya ¢ikmasina karsin, bir
seklide konvansiyonel (Geleneksel) hale gelmistir. Bu ylizden Yeni Disavurumcu resim
Disavurumculuga, genel olarak Modernizme de bir tepki icermektedir. Bu baglamda, her
nekadar Yeni Disavurumcular geleneksellesmise, otoriteye karsi olarak gelenegin
iflasin1 gostermeye c¢alismislarlarsa da bu akimlardanda etkilenmis, onlarn kendi

caglarina uygun bigimde yeniden gozden gecirmislerdir.

Kavramsal ve minimal sanatin, sanat piyasasindaki boslugunu doldurdugu
diisliniilen Yeni Disavurumcu resim, taninmaya baslandig1 yillarda ovgiileri, ayni
zamanda elestirileri de beraberinde getirmistir. Clinkii Yeni Disavurumcu resim belli tek
bir kiiltlir, 6greti ya da bigimleme anlayisla smirli kalmamistir. Eski isluplar1 yeniden
ele almasi, farkli isluplarin birlestirilmesi, malzeme ya da disiplin anlaminda sinir
tanimamasi, galeri, tiiccar, elestirmen ve medya araciligiyla giindemde olmasi gibi
faktdrler akim iizerinde bazi soru isaretlerinin olusmasina neden olmustur. Ozellikle de
“Yeni’ sifatinin verilmesine siipheyle bakilmistir. Buna karsin Yeni Disavurumcularin
‘yeni’ olmak gibi bir sorunlari da olmamistir. Sonuc¢ta Yeni Disavurumcu resim,
yalnizca geleneksel resim malzemelerine, bireysel konulara, figiiratif bir anlatima geri
doniis olmakla ve usluplari, disiplinleri birlestirerek smirlar1 kaldirmakla kalmamuistir.
Ayni zamanda sanatcilarin yasadiklart her seyin yan yana i¢ i¢e oldugu belli bir
merkezin, anlayisin olmadigi, tanimlarin tiikendigi, resmin, sanatm, tarihin son
buldugunun, yitirildiginin diistiniildiigi bir ¢agda tiim bunlara kars1 bir durusun da {irtinii
olmustur. Yeni Disavurumcular Diinyaya karsi inancin ve gilivenin yitirildigi bir anda
sanatciy1, bireyi yeniden merkeze oturtmuslardir. Yozlagmis, mekanik iiretime de tepki

gostermislerdir.
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Yeni Disavurumcu resim Bati dis1 sanatlara 6zgili (primitif-ilkel) bir duyarlilikla,
kaba, hizl1 bir anlatim teknigiyle kendi dykiilerini yazmaktadir. Cikis1 figiiratif 6zellikler
tagisa bile deformasyon ve soyutlama etkiler de goriilebilmektedir. Bu durum
anlatimlarin1 ¢cocuksu, kaba hatta desen bilgisi olmayanlar tarafindan yapilmis izlenimi
bile vermektedir. Ancak portreye kadar uzanan genis alana sahip oldugu
disiiniildiigiinde, Yeni Disavurumcularin belli bir gorme giicii ve desen bilgisine sahip
oldugu anlasilmaktadir. Disavurumculugun temelinden gelen bu carpitmalar, Yeni
Disavurumcu resmin dile getiris tarzi haline gelmistir. Cogulcu yaklasimlarla, hizli
bicimde gerceklestirilmis olmalar1 gergegin, gerceklik duygusunun pargalanmishigini
ima ederek ideolojilerin yitirildigi bir ¢ag1 da elestirmektedir. Aslinda Yeni
Disavurumcu resimlere bakildiginda yiizyill boyunca gelisen her bir egilimin izlerini

tizerinde tagidig1 anlasilabilmektedir.

Ayrica, Minimal ve Kavramsal sanatin, Arazi sanati ya da Yoksul sanatin seyirci
icin yarattig1 giicliiklere, Yeni Disavurumcu resim bir anlamda rahatlama da getirmistir.
Ancak, yine de barindirdig1 ¢ok anlamlilikla, iisluplar birlikteligiyle, kara mizah, ironi,
ima, carpict konular igermesiyle seyirciyi diisiinmeye sorgulamaya da itmektedir. Bu
anlamda Yeni Disavurumcu resmin sirf estetik bir anlayisla kalmadigi goriillmektedir.
Toplumun yasakladigi, bireysel seriivenleri ortaya c¢ikaran Oykiilere, cinsellige
deginmesi, 6zellikle Alman sanat¢ilarm II. Diinya Savasi ve Nazizmin getirdigi yikimla
yiiz yiize getirmesiyle de tabular1 yikici bir anlayistir. Bundan baska, 1980’lerin kiiltiirel
anlayiglarina, renkli disko goriintiileri, rock miizik kiiltiirii, kitle medya etkileri, biiyiik
sehir yasami gibi konulara da deginmislerdir. Yani sira, Imgesel anlatimi ve psiko-
dramatik 6geleri kullanan Yeni Disavurumcular, dis faktorlerin etkisiyle i¢ diinyalarinin
verilerini harmanlayarak resimlerini olusturmuslardir. Giiniimiizde de bir¢ok Yeni
Disavurumcu sanatgt, akimin filizlendigi zamanlardaki resimlerinin ¢izgisini koruyarak
fakat biraz daha giincel bir usliipla iiretimlerine devam etmektedir. Bu anlamda da Yeni

Disavurumculugun .giincelligini yitirmemis bir akim oldugunu sdyleyebiliriz.
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