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OZET

Sanayilesmenin toplum hayati iizerindeki en biiyiik ve olumsuz etkisi,
insanlarin iiretimleriyle birlikte kendilerine ve cevrelerine yabancilasmalar
olmustur. Kendi uzmanhk alanlarinda sikisip kalan insanlar yalmzlasmislar ve

duyarsizlasmislardir.

Bu doneme kadar sanatin bilinmezlige ve dolayisiyla dine olan baghhgi,
bilimsel ilerlemeler ile zayiflamis ve giiniimiize yaklastikca da tamamen dinden
kopmustur. Gergekligin algilamisindaki degisiklik sanatin da olusumunda etkili
olmustur. Aydinlanma ile birlikte dinden kopan sanat, kendi doneminin
gerceginden hareketle sosyallesir. Ancak bu beraberinde sanatin etik ve estetik

sorunsalinin yeniden tartisiimasim giindeme getirir.

Sanat eserinin etik ve estetik acidan irdelenmesi onun bicim ve icerigiyle
ilintilidir. Estetik, sanat eserinin bicimsel yoniinii temsil ederken; etikte onun
insanla ilgili olan anlamim temsil eder. Samimiyet Kriteri, sanatin 6z ve bicim
olarak iki yoniiniin organik bir biitiin olusturmasim garantiler. Etik bir kriter
olarak samimiyet sanat eserine iiretim siirecinde dahil olur. Eserin izleyiciye
aktarnlarak iletisime girmesini saglayan; iiretim siirecinde eser ile sanatci

arasindaki samimiyettir.

Samimi bir eserin karsisinda Baudrillard’in simiilasyon kuramu ile
acikladig: sahte sanat eseri vardir. Simiilasyon olarak sanat eserinin etik yonii
iptal edilmistir ve salt estetik yonii ile vardir. Hayata dair hi¢cbir gondereni ve

temsil ettigi bir gerceklik yoktur.

Sanatin anlamini1 kaybettigi yabancilasma ortaminda, onun tekrar
hayatla ve insanla olan bagim1 kurmak adina, samimiyet sanat eserinin
yaratiminda onemli bir kriter olarak degerlendirilmelidir. Sanatin tarihsel
olarak gelisiminde etik olan yonii mutlaka g6z 6niinde bulundurulmahdir. Etik
ve estetigin irdelenmesi onlarin birbirlerinden bagimsiz olmalarini degil
organik bir biitiinliik olusturmalarim saglamahdir. Samimiyet; bicim ve 6ziin

biitiinliigiinii saglayan vazgecilmez bir kriterdir.
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ABSTRACT

Industrialization and the largest negative impact on community life, the
people themselves and their environment with their foreign production has
been. Lonely people trapped in their own areas of expertise and insensitive

recovered organisms.

Up to this period of art was unknown and therefore the commitment to
religion, scientific advances and weakened as it approached our day was
completely detached from religion.Changes in the perception of reality in the
development of the arts have been effective.Disconnected from the religion of
enlightenment and art, the movements of his time with the social reality
becomes. Ethics and aesthetics of art, but this along to discuss the problem of
re-raises.

Examining the ethical and aesthetic art form and it is related to the
content. Aesthetics, art direction, while representing the formal ethical sense it
represents the people that are associated with. Criterion of sincerity, art and
form the core of the two sides are guaranteed to create an organic whole. As an
ethical criterion is intimately involved in the production process to art. Work to
allow viewers to interact transferred to the production process of intimacy

between the artists is in the works.

Baudrillard's simulation theory in the face of a genuine work of art is
explained with the fake.Ethical aspects of simulation as a work of art has been
canceled and there is only the aesthetic aspect. Life is nothing of sender and

representation is not a reality.

The art of loses the meaning of alienation in the environment, and with
his life again in order to establish the bond with the people, the sincerity, artistic
creation should be considered as an important criterion. In the historical
development of art as a necessarily ethical aspects should be taken into
consideration. Exploring the ethics and aesthetics, not their independence from
each other to create an organic integrity of the organization. Sincerity; form

and ensure the integrity of the core criteria, which are indispensable.
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ONSOZ

Kapitalizmin insanlar1 kdlelestirdigi, kendilerine ve diinyalarma
yabancilastirdig1 giiniimiiz diinyasinda insan olmanin ve sanat yapmanin anlami yok
edilmeye calisiliyor. Biiylik savaslara ve toplumlarin nihilizme varan bunalim
donemlerine neden olan kapitalizmin kar mantig1 sanatinda i¢ini bosaltmaya
calisiyor. Boyle bir durumda sanatin insanla iliskisi gézler 6niine serilmeli ve
irdelenmelidir. Etik zeminde sekillenecek bu tartisma 6z ve bi¢cimin organik
biitlinliigiinii saglayacaktir. Daha ¢ok estetik sorunsallar lizerine yapilan arastirmalar
yaninda, etik olanin irdelenmesine yonelik bu ¢aligma, samimiyeti sanat eserinin

temeline koymas1 agisindan degerlendirilmelidir

Konunun genisligi ve zaman zaman sanatsal alanin digina tasmasi ve konuyu
toparlamam konusunda bana yol gosteren hocalarima, danisman hocam Yrd. Dog
Rasim Ozgiir’e, maddi ve manevi anlamda her zaman yanimda olan aileme ve

arkadaslarima tesekkiirlerimi sunuyorum

Haydar TASCILAR
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GIRIS

Sanat, insanin diinya ile iligkisi sonucu olusan bir varolus eylemi olarak onun
diistinen ve ahlaki bir varlik olmasinin getirisidir. Hayvandan farkli olarak fizyolojik
gereksinimlerinin yaninda duygusal iletisime de ihtiya¢ duyar. Bu duygusal iletisimi
saglayan sanattir. Sanat; estetik ile insan iligkilerinin bigimsel yoniinii, etik ile de
insanla ilgili olan yoniinii temsil eder. Sanatin bu iki temel yapis1 birbirinden ayirmak
ve birini kenara birakip, sanati tek birine indirgemek, samimi sanatin yerine
simiilasyonu getirir. Estetik olan tek basina siis olurken, etik olan da kendi i¢inde bir

tanim olur ve iletisime girmez.

Samimiyetin ve sahiciligin sanat eseri yaratiminda bir kriter olarak alinmasi,
sanatin insanla olan kosulsuz baglantisindan kaynaklanmaktadir. Bir kriter olarak

samimiyet, yaraticisinin gergekliginin esere aktarilmasinin vazgegilmez kosuludur.

Sanat, amacma ancak samimiyetle ulasabilir. Ciinkii eserin izleyiciye
iletilebilmesi ancak sanatci ve eseri arasinda samimiyet varsa gerceklesir. Sahicilik
ve samimiyetin sanat eseri liretiminde vazgecilmez bir kriter olmasi adina, kronolojik
bir swralamayla ge¢cmisten giinlimiize, sanat eserine hangi sekilde etki ettigini,

kiiltiirel yapilardan ¢ikarak agiklamaya ¢alisacagim.

Tarihin her déoneminde birbirinden c¢ok farklhi kiiltiirlerin olusturdugu farkl
samimiyet kavramlar1 vardir. Clinkii samimiyeti belirleyen, eserin yaratildig: kiiltiir
ve sanatgisinin gercekligidir. Ve ancak bu biitiinliik ile iletisimsel bir arag olma

amacina ulasabilir.

“Biitiin toplumlarda her zaman, neyin iyi neyin kotii olduguna dair o
toplumun biitiin tiyelerince paylasilan dinsel bir biling s6z konusudur ve sanatin
aktardigr duygularin artamint belirleyen de bu dinsel bilingtir.” (TOLSTOY, 2007,
57)

Tarihsel bir siire¢ olarak baktigimizda kiiltiirel birikimin olusturdugu bir
deger olarak dinin, insan iligkilerini belirlemede 6nemli bir gii¢c oldugunu goriiriiz.
Dinin ge¢misi insanlik tarihi kadar eskidir. Ilkel toplumlarm cok tanrili dinleri,

Misir’in firavun krallari, Eski Yunan’in ideal tanrilari, Orta Cag ile baslayan,



Ronesans ile devam eden tek tanrili dinler donemi ve 1879 Fransiz Ihtilaliyla insan
diisiincesinin tanridan 6nce geldigi ve Nietzsche’nin tanrmnm 61digiini haykirdig:
giiniimiiziin de i¢inde bulundugu dénem; bunlarin hepsinde farkl kiiltiir yapilarindan
kaynaklanan farkli samimiyet anlamlarinin oldugunu géz ardi etmemeliyiz. Ciinkii
samimiyeti arayacagimiz yer sanat¢inin kendisinin gercekligidir ve bu gergeklikte
hicbir zaman kiiltiirden ayr1 tutulamaz. Bu nedenle samimiyet kavrami bu ¢aligmada
duragan olarak degil, zaman ve mekana gore farklilik gosteren bir gerceklik olarak

algilanmalidir.

Ilkel toplumlarda en dogal haliyle yaratilan sanat, vazgecilmez bir ihtiyag
olarak algilanmistir. Bir biiyli olarak sanat doga gii¢lerine kars1 savunma ve saldir1
aract olmustur. Bu donem de ihtiyacin belirledigi sanat gereksiz olan biitiin
elemanlarindan ayiklanmis ve sadece amaca hizmet eden elemanlar1 biitiin agiklig1

ile kullanilmastir.

Eski Misir’da biitiin hayatin dinin 6te diinya inancina gore sekillenmesi sanat1
da bu yonde olusturmustur. Resim ve heykel firavunlarin 6liimsiizliiglinii saglamak
icin birka¢ teknik ile hicbir ilerleme gostermeden ii¢ bin yil devam etmistir. Halk

biitlin dmriinii kralin piramit mezarlarini insa ederek gecirmistir.

M.O 1V. Yiizyillda Yunan sanati da tanr1 betimlemeleri ile yine dinin yon
vermesiyle sekillenmistir. Ancak ilkel toplumlardan ve Misir sanatindan farkli olarak
bireysel ustaliklarin dnemsendigi ve tanri figiirlerinin bicimsel glizelliginin arandig1

calismalar bu donemin sanat anlayisi olmustur.

Hiristiyanlik ile birlikte kiiltiirel degerlerin olusmasma 6nciiliik eden kilise
istyapisi sanat1 dini yaymada bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanat, kilise iistyapisi
tarafindan, art1 deger {iretiminde ¢alisan halka tahammiil saglamak i¢in
kullanilmistir. Eski Yunan teknik yetkinligi reddedilmis ve sadece amaca hizmet
edecek olanlar kullanilmistir. Putlastirilmaya miisait olan heykel yasaklanmis ve

resim baz1 Incil 6ykiilerinin betimlenmesinde kullanilmistir.

Bes yiiz yillik Ronesans doneminde sanat, zanaat ile ayni anlama gelmis,

bireysel ustaliklar ile teknik yetkinligin son sinirina dayandigi, kutsal kitap oykiileri



sanatin ana konsepti olmustur. Bilimle birlikte doganin tiim yonleriyle arastirildigi bu

donemde hayatin ve sanatin biitiin alanlarinda teknik ilerlemeler olmustur.

Fransiz Ihtilali ve ardindan sanayilesme ile birlikte girilen yeni dénemde
birey diisiincesinin 6ne ¢ikmasi ile dinin temelleri sarsilmig ve sanat sosyal igerikli
konulara egilmeye baslamistir. Sosyallesen sanat, tanr1 diisiincesinden uzaklasarak
insana yonelmistir. Bu anlayisla birlikte sanat, bireyselleserek topluma Oneriler
sunacaktir. Bu donemin samimiyet anlayist da burjuva devriminin iistyapisina karsi
politikleserek gelismis ve ilk kez ideolojik bir anlam kazanmistir. Bu donemle
birlikte olaylara duygusal yaklasan, toplumdan yana ilk tepkiyi gosteren sanatin bu
ideolojik yonii {istyapinin isine gelmedigi igin koreltilmeye calisilmustir. Ustyap1
ideolojik olanin yasaklanmasinin yaninda, onun yerine i¢i bos olani, simiilasyonu
getirir. Sanatim ilk olarak kendi i¢inde bir amag ara¢ karmasasi yasadigi bu donemde,
sanatin samimiyetinden bahsedemeyiz. Sanatin salt estetik olanla anlamlandirilmasi
sonucunda sanat toplumundan, kiiltiirinden uzaklasmis ve olaylara karsi
tepkisizlesmistir. Baudrillard’in tanimini yaptig1 simiilasyon ve simulakrlar sanat
eserinin yerini alarak, sanatin ideoloji ve etikle olan iliskisini yok etmis ve sahtecilik

zeminine yerlestirmistir.

Sanatm ahlaki yoniiniin yok sayilmasi sonucunda bugiin sanatin 6liimiinden
bahsediliyor. Oysa sanatin ahlaki yonii, onun O6limsiizliigiinii garanti altina alir.
Sanatm ideolojik boyutunun yaninda, en az onun kadar 6nemli olan insani bir
ihtiya¢ olan duygusal iletisim olan boyutu da vardwr. Manevi bir canli olarak
kendimizi ifade etmemizi saglayan sanatin bu yoOniidiir. Fizyolojik olarak
yasayisimizin yaninda, hayatlarimizin manevi ger¢egine ulasmaya c¢alisiriz. Sanatta
estetik olan ancak etik olan ile biitiinlestirerek bu hakikate ulasabiliriz. Hegel,
Tolstoy ve Tasavvuf felsefesinin temelini olusturan, sanatin etik boyutunun varolus
hakikatimize ulasmamizda vazgeg¢ilmez oldugu goristdiir.

“... sanatin o kendine ozgii, sonsuz cesitlilikte ve derinlikteki dinsel iceriginden yoksun
kalmas, yoksullasmast oldu. Ikinci sonug ise, kiigiik bir grup insam dikkate aldigi icin bu sanatin
bigimsel giizelligini yitirerek asirt stislti, tumturakl ve belirsiz bir nitelige biiriinmesi oldu. Ugiincii ve

en onemli sonuca gelince, sanatta ictenligin sona ermesiydi bu, uyduruk ve ussal bir sanat séz
konusuydu artik.” (Tolstoy, 2007, 77)

Biitiin insanlar gibi sanat¢i da kendi gercegi ile var olmak zorundadir.

Insanlar arasinda ki iletisimin temelinde bu yatar. Ciinkii kendi gergegine yabanci
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olan digerlerinin ger¢egine daha ¢ok yabancidir, kendini kandirmistir, artik 6zgiir
degildir ve en Onemlisi de samimi degildir. Samimiymis gibi yaparak gercekligin
yerini almig bir simulakr olarak; kendine, diger insanlara, hayata yalana
soylemektedir; manevi hakikate, kendi gercegine ulasmaktan ¢ok uzaktadir. Clinkii

samimi degil sahtedir.

Sanatta bir kriter karmasasinin yasandigi giinlimiizde, sanatin temel amacina
yonelmesinde giiniimiiz sanat anlayisi da samimiyet ve sahteciligi kendine temel

kriter olarak almalidir.



1. BOLUM
SANATIN DiNi TEMELI VE SAMIMIYETLE ILiSKiSi
1.1 Samimiyet Kavrami

Samimiyet kavrami en basit anlamiyla, insanin kendi ger¢egini bilmesi ve bu
gercek ile hayatla iletisime girmesidir. Iletisimin saghkli olarak yiiriiyebilmesi i¢in
bireylerin kendilerini ve karsilarindakilerini tanimas1 gerekir. Bu tanim samimiyetin
insanin gercegiyle ilgili oldugunu gosterir. Ve insanla ilgili olan her sey ahlaki
degerleri olusturur. Insan iliskilerinde samimiyet kriteri, modern zamanlarla birlikte
bireysellesmenin giindeme gelmesiyle eksikligini ¢cok daha fazla hissettirmeye

baslamustir.

Samimiyetin insanla olan iliskisi onu ahlaki bir zemine oturtur. Ahlaki olan
1yi olan davranistir ayn1 zamanda. Toplumsal yasamda biiyiik yere sahip olan ahlaki
kurallar, modern doneme kadar gelen zamanin toplumsal yasalarini1 olusturmustur.
Bu yasalar farkl kiiltiirlerde degisiklik gostermekle birlikte, toplumun genel yararina
sekillenmis ve kaosa neden olacak davranmiglar1 kmamistir. Yazili olmayan ahlaki

kurallar vicdan ile ilgilidir ve vicdani davranis kendiliginden iyi olana yonelir.

Insan dogaya yabancilasarak insani degerler olusturmus ve kendi ahlaki
yasalarimi toplum olarak belirlemistir. Birey toplumun bir parcast olarak hayatin
biitiin alanlarinda rol almistir. Uretim, kiiltiiriin gelismesi i¢in yapilmaktadir. Birey
icin 1y1 olan, toplum i¢in de iyidir. Bu durum modern zamanla birlikte gecerliligini
yitirmekte ve ahlak kurallarinin yerini hukuk almaktadir. Smifli toplumlarin
olugmastyla birlikte insan kendi gercegine yabancilasmaya baglamis ve sahteciligi

beraberinde getirmistir.

Toplumsal hayatta hukuk kurallar1 sanatta yansimasini yabancilagsma ile
bulmustur. Sanayilesme ile birlikte seri liretim malzemeye ve iirline yabancilagmay1
getirmistir. Malzeme yapilirken fikir materyallestirilir ve malzemede sekillenen
kiiltiirle birlikte insan kendini materyallestirirdi. Ilkel toplumlardan sanayilesmeye
kadar gelen donemde bu hep boyle islemistir. Dinin olusturdugu kiiltiir, sanat eserleri

ile malzemeye aktarilmistir. Ureten, malzemeye yabanci degildir ve kendi kiiltiirii ile



biitlinlesmis durumdadir. Ancak ne zaman ki insan insami ¢alistirmaya baglamis o

zaman malzemeye yabancilasan insan kiiltliriine ve kendine yabancilasmistir.

Sanatin bu yeni yasam alani ile artik eski degerlerin hepsi iptal edilmistir.
Oncesinde dinin ortak paydasinda sekillenen sanat eserleri, modern zamanla birlikte
bireysel zeminde ilerleyecektir. Bu donemle birlikte samimiyet kriteri sanat eserinin
vazgecilmez 0Ozelligi olmak durumundadir. Bireylerin topluma ve kendilerine
yabancilastiklar1 bu donemde, bireysel sanatin toplumsala ydnelmesinin kosulu
estetik olanin etik olanla yani iyl olanla sonu¢lanmasidir. Salt estetik olan kendi
icinde varlik nedeni oldugunda, bayag bir siis olarak iletisime girmez. Sanat eserinin
yaratilmasmin nedeni topluma aktarilmak istenmesidir. Iletisime girmeyen, sanat
eseri amacina ulasamaz ve kendi kendini iptal eder.

“Bir sanatqi ancak yasadigi ¢agin ve toplum kosullarinin ona bagisladigr olanaklar:
katabilir yasantisina. Oyleyse sanat¢imn oznelligi kendi yasantismin aym ¢agda ve siniftaki 6biir
insanlarin yasantilarindan biitiin biitiine degisik olmasina degil, daha gii¢lii, daha bilingli ve daha
yogun olmasina baghdir... En oznel sanat¢i bile toplum adina ¢alisir. Daha dnce betimlenmemis
duygulary, iliskileri ve kosullart betimlemekle, bunlarin gériiniisteki soyutlanmig ‘ben’inden ‘biz’e

doniigmesine yardim eder. Bu ‘biz’i de oznelligi en yogun sanatcimin kisiliginde bile goriip tammak
gi¢ degildir. ” (FISCHER, 1985, 47-48)

Samimiyet kavraminin sanat eserinde temel kriter olarak yer almasi onun
yaraticisiyla ve kiiltiiriiyle biitlinlestigi anlamina gelir. Kendi ger¢ekliginden uzak bir
yaratim igerisinde ki sanat¢i, sanatta sahteciligin 6rnegini olusturur. Estetik alanda
yaraticilig1 olan sanatgi salt estetik olan iceriksiz bir eser yarattiginda, eserin bizde
uyandiracagl duygusal durum, ayni duyguyu yaratan ve sanat olmayan diger
olaylarla karistirilmasma neden olacaktir. Diger bir a¢idan da eser siis olarak moda
yaratmaktan Oteye gidemeyecektir. Bu nedenle estetik olanin etikle sonuglanmasi

gerekir. Bu da ancak samimi yaratim ile gerceklesir.

Samimiyet, sanat eserine ahlaki ve psikolojik yonden olmak iizere iki sekilde
dahil olur. Ahlaki yonden samimiyet; eserin etikle sonuglanmasi anlamina gelen,
giizel olanin ayni1 zamanda 1iy1 olmas1 demektir. Etikle sonu¢lanmayan estetik higbir
anlam ifade etmez. Giizel olan her sey iyi degildir. Yalniz giizel bi¢imleri, renkleri
sanat olarak tanimlarsak, fasizmi de sanat olarak degerlendirme tehlikesiyle karsi
karstyya kaliriz. Psikolojik yonden samimiyet ise insanm bilingsiz olarak

yarattiklarmin kendi gerge§ine yonelmesi ile ilgilidir ve sanat tarihinde akimlar



donemi ile anlamini bulmustur. Van Gogh resimlerinde izlenimcilerden ayrilirken,
resmini doganin birtakim Olgiilerle betimlenmesinden uzaklagirken bunu bir
gereksinim olarak yapmustir. Resimlerinde ki nesnelere yiikledigi anlam
izlenimcilerin resimlerinden ¢ok 6tedeydi. Van Gogh bu konuda ne kadar bilingliydi,
hi¢ onaylanmamis olmasina ragmen neden kendi gerg¢egine ait resimler yapmaya

devam etti?

Resim 1. Vincent Van Gogh, Yatak Odasi, Tuval Uzerine Yaghiboya, 72 x 90 cm, 1888

Ekspresyonistler savasin yikimini gordiikten sonra neden siislii, uyumlu
resimler yapamadilar? Salt giizel olandan uzaklasip, ifadeyi 6n plana g¢ikarmalar1
onlarin kendi gergekleri ile ylizlesip, bilingsiz olarak farkli bir estetik yaratmalarini
getirmigtir. Kirchner, donemin kosullarmi1 yagsamig, Alman disavurumcu tavrin

onemli temsilcilerindendir



Resim 2. Ernst Ludwig Kirchner, “Bir Asker Olarak Oto Portresi”,

Tuval Uzerine Yaghboya, 69.22 x 60.96 cm, 1915

“..sanat¢i eger igtense duygusunu nasil yasiyorsa, oyle ifade edecektir; hi¢hir insan bir
baskasina benzemedigi icin de, bu duygu baska herkes icin 6zel bir duygu olacaktir ve sanat¢t bu
duyguyu ne denli kendine 6zgii bir bicimde ve ne denli derinlerden soker ¢ikarirsa, o denli igten,
candan olacaktir duygusu. Aktarmak istedigi duyguyu en agik net bicimde ifade etmeye sanatgiyt
zorlayan da, bu igtenlikten baska bir sey degildir.”(TOLSTQOY, 2007, 170)

Samimiyet kriteri sanat eserinin Oziidlir. Birbirinin taklidi olmayan, sahte
olmayan ve insana yOnelen sanat ancak her bireyin kendi ger¢eginden ¢ikmasiyla
gergeklesir. Her kiltlirtin icindeki her bir birey farkli bakis agisiyla bakar ve
miidahale eder diinyaya. insana yonelen her bireysel yaratim iginde bulundugu

kiiltiire katkida bulunarak kiiltiirin ileri taginmasmi saglar. Samimiyet kavrami,
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toplum i¢inde bireyin 6zgilirliiglinii garantilerken, bireyin edimleriyle tekrar topluma

donmesini saglar.

1.2 ilkel Toplumlardan Rénesans’a Sanat ve Samimiyetle Iliskisi
1.2.1 ilkel Sanat

Ilkeller igin bir kuliibe ve bir imge arasinda yararhlik agisindan higbir fark
yoktur. Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, gilinesten ve kendilerini yaratmis
olan ruhlardan korurlar, imgeler ise onlar1 dogal giicler kadar gercek olan 6tesindeki
giiclere kars1 korurlar. Ilkel sanat ilkel insanin hayatiyla 6zdeslesmis, dogaya kars1

hayatta kalmasini saglamistir.

Bu insanlar yaptiklarinin sanat olup olmamasiyla bir alakalar1 yoktu. Tek
amagclar1 hayatta kalmakti. Heniiz tanimadiklar1 ve karsit konulmaz bir gii¢ olan
dogaya kars1 verdikleri miicadele bu donemin sanatin1 sekillendirmistir. En dogal
haliyle gozlemledigimiz sanat bu insanlarin yarattiklaridir. Biitiin fazlaliklarindan
arimdirilmis ve amacma uygun sekil bulmus bu eserler, biitiin yalinliklariyla ilkel
insanin savunma ve saldir1 arac1 olmustur.

“Sanatin baslica gorevi gii¢ saglamakn; dogaya, diismana, cinsel ese, gerceklere kars giic,
toplu yasama giicii. Insanlin baslangicinda sanatin giizellikle uzun boylu bir ilintisi yoktu, estetik

kaygisi hi¢ yoktu: insan toplulugunun yasama savasinda kullandig biiyiilii bir arag, bir silahti sanat.”
(FISCHER, 1985, 36)

Sanatm bir ihtiyactan kaynaklanmasi ve ona gore sekillenmesi gergegi; sanat
konusunda tamamen bilingsiz olan bu insanlarin eserlerinde kanitlanmistir.
Samimiyetin, sanat eserindeki dnemini belirleyen bu ihtiyactir. Ilkel insan da kendi
gergekligiyle yiizlesmis, hayatta kalmaya calisarak, kendi hakikatine ulasmaya
calismistir. Kiiltlirii olusturan her is, hakikate ulasmada bir basamaktir. Tamamen
savunmasiz olduklar1 doga giicleri karsisinda verdikleri miicadele ile Kkiiltiiriin
olusmasma en biiyiik katkiyr yapmislardir. Onlar1 yasatacak her seyi sanatla,
ithtiyaclar1 olan ne ise ona doniistiirmiisleridir. Bu bazen avini avlamak i¢in bir balta,
bazen yagmurdan korunmak i¢in bir barmak, bazen tanimadiklar1 doga giiclerinin

kot ruhlarini uzaklastirmak i¢in bir maske olmustur.



I1kel toplumda sanatin biiyii olarak varlig1 da, heniiz bilinmeyen bir ger¢eklik
olan dogaya karsi1 gelistirilmistir. Hayatta kalmak i¢in yalnizca basit aletler yapabilen
ilkel insan, kargisinda ki muazzam doga gii¢lerine karsi ancak biiyii ile karsilik
verebilir. Doga kendi i¢inde bir gergeklik olarak insandan bagimsiz olarak biitiin

acimasizligi ile vardir.

"... sanatin baglangi¢ta biiyii oldugu, ger¢cek ama bilinmeyen bir diinyaya

egemen olmaya yarayan tilsimli bir ara¢ oldugu sonucuna varabiliriz." (FISCHER,

1985, 12)

Resim 3. Makudj Dans Maskesi, 19. YY
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Bu toplumlarda sanat¢i bugiiniin anlamiyla tanimlanamaz. Toplumu ig¢in
avlanan, duvara avladigi hayvanin resmini yapan, karst koyamadigi dogaya karst

biiyill yapan, doguran kadin...vs. kiiltiire hizmet eden biitiin bireyler birer sanatgidir.

“Sanat dil, dans, ritmik ezgi, biiyii térenler gibi biitiin bicimleriyle herkesin
katildig1 ve insanlarin dogaya, hayvanlar diinyasina iistiin olmalarim saglayan tam
anlamiyla toplumsal bir eylemdi.”” (FISCHER, 1985, 38)

1.2.2 Misir Sanati

Misir sanatini olugturan kendi zamaninin 6limsiizliik ve 6te diinya inanigidir.
Dinin yine hayati sekillendirerek kiiltiirii olusturmasi ve sanatin da bu kiiltiir tiriinii

olarak olusmasini getirmistir.

Oliimsiizlik fikri ile mumyalama konusunda biiyiik ilerleme kaydeden
musirlilarin sanat1 da mimariden heykele, resimden miicevherata biitiin sanat yapitlar1
bu dinsel goriisiin temelinde sekillenmis ve Ote diinyaya hizmet amaciyla
yaratilmistir. Firavun krallarin tahta gectiklerinden itibaren yapimina baslattiklar
piramitler, tanrilar i¢in yapilan tapmaklar ve lahitler, Misir mimarisini olusturmustur.
Bu mimari yalnizca kralin oldiikten sonra tekrar dirilecegine olan inangtan

kaynaklanarak olusturulmustur.

Resim 4. Anubis
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Bu donem insanlar1 i¢in firavun ne demekti, tanrilar ne anlam tasiyordu,
neden kedi heykelleri yapilirdi, resimler ve heykeller ne i¢in yapilirdi, miicevherata
neden bu kadar 6nem verdiler? Bu sorunlarm hepsinin cevabi {i¢ bin yil degismeden
devam eden Misir sanatini olusturan kiiltiiriin dziinde aranmalidir. Oyle bir sanat
anlayis1 diisliniin ki Gi¢ bin yi1l nerdeyse hi¢c bir degisiklik olmadan varligini
siirdiirmiis. Hangi biiyilik gii¢, nesiller boyu siirecek olan bu anlayis1 gerektirdi? Bu
anlayis1 ancak bu insanlarin gerceklikleri ile agiklayabilir ve anlamlandirabiliriz.

Misir sanatini ancak kiiltiirlerini olusturan dini goriisleri ile agiklayabiliriz.

1.2.3 Yunan Sanati

M.O IV. Yiizyilda Yunan sanat1 tanr1 betimlemeleri, tapinaklar ile yine dinin
denetimindedir. Ancak ge¢misten farkli olarak sanat¢i artik toplum iginde farkl bir
konuma sahiptir. Demokrasi ile birlikte sosyal yasam baglamig, sosyal alanda
miihendislik eserler iiretilmistir. Helenistik donemde Yunan heykel sanatinin en
giizel Ornekleri iiretilmistir. Idealize edilmis erkek viicutlarinda sekil bulan tanri
heykelleri ile kusursuz giizelligin pesinde olmustur. Romanin biiyiik bir imparatorluk
olmasiyla birlikte sosyal alanda tiyatrolar, yollar, su kemerleri ve hamamlar gibi

miithendislik eserler tiretilmistir.

Insan viicudu {izerine bilimsel arastirmalarin yapildigi, sosyal hayatin
gelistigi boyle bir donemin sanat1 da elbette bu gergeklik iizerine sekillenecektir.
Sanata yon veren yine toplumsal gercekler olmustur. Biliylik meydanlar, surlarla
cevrili sehirler, taklar, evler gibi sosyal hayata hizmet eden eserler neden Misir’da
degil de Yunanistan’da gelistirildi? Demokrasinin gelistigi Yunanistan’da neden

yillarca siirecek piramit mezarlar yapilmadi?

Sanatin hayatla bu miikkemmel uyumu Yunan sanatinda da devam etmektedir.
Islevsellik sanat1 belirleyen temel kriterdir. Her iiretilen eser kiiltiire bir deger daha

katiyor ve topluma aktariliyor.
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Resim 5. Partenon Tapinagi, Atina, M.O. 5. YY

1.2.4 Orta Cag Hiristiyan Sanati

Hiristiyanligin I'V. ylizyilda yayilmasiyla birlikte sanat tekrar biitiiniiyle dinin
kontroliine girmistir. Kilise sanat1 dini yaymada bir ara¢ olarak gérmiis ve sanat bu
amag¢ diginda ki biitiin 6gelerinden arindirilmistir. Gereksiz olarak goriilen, amaca

hizmet etmeyen her sey dislanmistir.

Dinin sanata yon vermesi beraberinde teklik becerinin geri plana itilmesine
neden olmustur. Dini sanatm amac yetkin ustalar yetistirmek degil, Incil 6ykiilerini
yogun ifade yiikleyerek resimleyecek sanatgilar yetistirmekti. Bununla birlikte
okuma yazma bilmeyen halk bu ifade yiikli basit resimler ile dini taniyacaklardi. Bu
anlayisla birlikte Hiristiyanligin yayilisi Antik sanatin sonun getirirken kendi
diinyasint kuruyordu. Birer ikona o0zelligi kazanan bu resimler, kilisenin dini
yaymasinda biiyilk dneme sahiptir. Kilise soyle diyordu: “Bagislayan tanri eger
Isa’da 6liimliilerin gozlerine insan bigiminde goriinmek istediyse, ni¢in kendini ayn1
zamanda gorsel imgelerde gostermek istemesin? Biz puta taparlarin yaptigi gibi

imgelere imge olarak tapmiyoruz; biz imgeler aracilifiyla, imgelerin Otesindeki
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Tanr1’ya ve Azizlere tapiyoruz” Boylece Hiristiyan sanatinin en ylice yapitlari, kutsal

imgeler olan ikonalar olusmustur.

Resim 6. Andrei Rublev, isa ikonu, 1410’lar

Bu donemde kilisenin elinde sanat bu amag iizerine sekillenmistir. Dinin
hayatin merkezinde oldugu bu donemde, kiiltiirli ve sanati olusturan da yine din
olmustur. Kilise, insanlar1 birlestirme gorevinin yerine getirilmesinde sanati en etkili
araglardan biri olarak kullanmigtir. Bu donemin dinini sanattan ayiramayacagimiz
gibi sanat1 da din konseptinden ayiramayiz. ikisi bir biitiin olarak ayn1 amaca hizmet

etmislerdir.
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1.2.5 Ronesans Sanati

Din insanlar arasinda birliktelik saglarken arti degerler olusmasini
saglamistir. Bunlar sosyal hayatin gelismesinden, bilimsel ilerlemeye kadar hepsi
hiimanizm temelinde yol almislardir. Ki bu ilerleme ilerde kilisenin temellerini dahi

sarsacaktir.

Resim 7. Raphael, Atina Okulu, Fresk, 500 x 770 cm, 1509

Ronesans ile birlikte yol alan sanat kilise list yapisi ve halk arasinda uyumlu
bir sanattir. Ortak amag¢ aynidir. Egitimli ve donanimli kilise iistyapisi, insani
degerler olusturulmasinda halk: birlestirecektir. Bunu yaparken dini ve sanati
kullanacaktir. Dolayisiyla listyap1 ve halk arasinda anlagmali degerler vardir ve bu da

sanatta yansimasini bulmaktadir.

Ronesans ile birlikte bilimsel arastirmalarin ilerlemesiyle sanatg¢ilar dogay1
incelemeye baglamiglar. Sanatlarmi teknik yetkinlige ulastirmak i¢in perspektif, 1s1k-
golge gibi gercekleri ¢oziimlemisler. Ronesans ustalarinin resme kazandirdigi teknik

ve yontemler resimlerin daha gergek¢i olmasini getiriyor ve bu da resmedilenin
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izleyiciye daha yakin olmasimi sagliyordu. Insan viicudunun arastirilmaya baslamasi
anlatimi daha da gii¢lendiriyor ve konunun daha etkileyici olmasmi getiriyordu. Bu
teknik gelismeler ile kisisel {isluplar olusmaya baslamis ve dini konseptin farkli
yorumlar1 olusmaya baslamistir. Bu anlayis beraberinde daha once kullanilmamis
daha sade kutsal Oykiilerinde yorumlanmasmi getirmistir. Incil 6ykiilerinde
kullanilan mekanlar herkesin bildigi mekanlardan se¢iliyordu. Sanatcilarin bireysel
tavirlari ile sekillenmeye baslayan resimler ile Ortacag anlayisindan uzaklasildigmin

sinyaller1 veriliyordu.

Daha once de belirttigimiz gibi hiimanizm yolunda ilerleyen Rdnesans
anlayis1 sonunda kilisenin temellerini sarsmistir. Fransiz Ihtilali ile birlikte yeni bir
caga giriliyordu. Bu ¢agin adi Akil Cagidir. Bu ¢ag insanlik tarihinde bir doniim
noktas1t olarak yerini almistir. Artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Fransiz
Ihtilali’na kadar olan dénemde sanatin samimiyetle iliskisi hep kagmilmaz olarak din
ile birlikte gerceklesmistir. Bu doneme kadar bilinmezlik {izerine sekillenmis
kiiltlirlerin yarattiklar1 sanatlar siirekli ortak anlagmalar sonucunda olugmustur.
Ronesans da dahil olmak tlizere bu doneme kadar yaratilan biitiin farkli sanat
anlayislart uyumlu birer sanat anlayisi olmuslardir. Din, sanatin samimiyetle
kosulsuz iligkisinde belirleyici olmus ve ortak degerler ve beklentiler sanatin,

toplumuyla uyum i¢inde olmasini getirmistir.
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2. BOLUM
YABANCILASMA ORTAMINDA SANAT VE SAMIMIYETLE iLiSKiSi

2.1 Yabancilasma

I

.. insanlar bir biitiin olarak diinya i¢inde mekanik parcalar halinde yasiyorlar. Zevk isten,
vasita gayeden, ¢alisma ise miikafattan ayrildi. Daima biitiiniin kii¢iik bir parcasina bagli olarak
insan kendisini ancak bir par¢a olarak yetistirir, kulagimin dibinde daima dondiirdiigii ¢arkin
veknesak giiriiltiisii ile asla varliginda ki ahengi gelistiremez ve tabiatinda ki insanligi
kuvvetlendirecegi yerde, sadece isinin ve ilminin bir kopyast olur. Olii harfler canli akhn yerini alir ve
islek hafiza deha ve duygudan daha iyi idare eder.”( SCHILLER, 1999, 27-28)

Modern diinyada smifli toplumlar ile seri iiretim Onem kazanmistir.
Oncesinde iiretimini kendi i¢in yapan birey yeni donemle birlikte kendi {iretiminden
uzaklagsmustir. Insan kiiltiiriin bir pargas1 olarak iiretimine, kendisini ve kiiltiiriinii de
dahil eder. Yani diisiince iiretilen eserle birlikte maddelesir. Uretilen her {iriin
islevselligi ile birlikte kiiltiirtin bir parcast niteligindedir. Seri liretim ile binlerce
cogaltilan triinler bireye ve dolayistyla kiiltiire yabancilasirlar. Bu da beraberinde

bireyin kendi diinyasina yabancilagsmasinin getirir.

“Emekgi kendisini degil, bagimsiz bir giicii iiretir. Bu iiretimin basarisi, yani bollugu,
tireticiye mahrumiyet bollugu olarak geri déner. Ureticinin diinyasina ait biitiin zaman ve mekan,
yabancilagmus tirtinlerinin birikimiyle birlikte ona yabanct hale gelir.”( DEBORD, 2006, 31)

Smifli toplumun olusmas1 ve ardindan seri iiretim ile birlikte her birey kendi
alanint uzmani olacaktir. Descartes 'in temelini attigi modernizm, Kant ile
radikallesmis ve seklini almisg, insan akli gelecegi planlayabilir ve 6nemli ¢oziim
onerileri  iretebilir duruma gelmistir. Bunun i¢cin insanmn  gelisiminin
saglanabilmesinde Oncelikle bilim, felsefe, sanat, siyaset, hukuk, din, vs alanlarin
siirlarinin belirlenmesi gerekiyordu. Bu acidan her bilim dali kuvvetler ayrimi
mantiginda kendi smirlarini bilecek ve gelisimini siirdiirecekti. Her alan kendinden
sorumluydu. Kant, Yargigiiciiniin Elestirisi’nde kuvvetler ayriligmimn altmi ¢izerken,
Hegel ise kuvvetler ayrilig1 iliskisinin varligini kabul etmekle birlikte bunlarin bir

siirecte tez, antitez ve sentez ile diyalektik bir olusumdan bahsetmistir.

Kuvvetler ayrilig1 ile sekillenen uzmanlik alanlar1 insanlhiga arti deger

kazandirilmasinda biiylik dneme sahip olmakla birlikte insanlarin yalnizca kendi
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alanlarina sikisip birbirlerine ve ¢evrelerine yabancilagsmalarina da neden olmustur.
Insanmn ¢ok yonlii olan kisiligi sanayilesme ile birlikte tek bir alana yani kisinin
uzmanlik alanma sikismasina ve bu alanda varolusunun asil amacini yitirmesine
neden olmustur. Tabi ki bu sonu¢ kendiliginden olusmus degil, kapitalizmin daha
fazla kar saglama amaciyla insanlar1 birer makine olarak gormesinden

kaynaklanmaktadir.

“Urettigi seyden ayrilmis olan insan, kendi diinyasimn biitin ayrintilarim giderek daha
giiclii bir sekilde bizzat iiretir ve bdylece kendini diinyasindan giderek daha fazla ayrilmis hisseder.
Yasami ve kendi tiriinii oldugu élgiide yasamindan ayri diismektedir.” (DEBORD, 2006, 47-48)

Modern hayat ile birlikte modern 6ncesi hayatin standartlarinda ¢ok biiylik
degisiklikler olmustur. Sanayi devrimi, teknolojinin ilerlemesi, daha dncesinde ulus
devlet anlayis1 insanin diinyasinda cok biiyiik degisikliklere yol a¢cmistir. Bu
asamadan sonra eski insandan s6z etmek imkansizlasmistir. Hayatin kurallari
degismis, biiyiik kentler kurulmus, koylerden kentlere biiyiik gocler yasanmustir.
Kentlerdeki kompleks yasam beraberinde uzmanhk alanlarmi da getirmistir.
Koyiinde her isini kendisi géren insan sehir hayatin da tek bir alana sikisip kalir.
Giliniiniin neredeyse yarisini bu uzmanlik alanlarina veren modern kent insanlarmin
hayatlar1 bu uzmanlik alanlarma gore sekillenmeye baslamistir. Zamanla hayata bu
pencereden bakmaya baslarlar ve hayatm 6ziinden gittikce uzaklasirlar. Insanin bu
sikismasi, bir tek alanda uzmanlasma sonucunda, insanlar arasindaki iletisimde
biliylik kayiplara neden olmustur. Bu uzmanlk alanlarinin olusturdugu gruplar

gittikce birbirinden ve daha da 6nemlisi hayattan uzaklagmislardir.

Modern hayatin sanatg¢is1 da eski anlayisin ¢cok digindadir artik. O da kendi
alaninin uzmani olmustur. Bu, beraberinde hayattan kopuk, hayatin 06ziinden
uzaklagmis, kendini kanitlama pesinde kosan, sanati bir yaris alanina doniistiiren,
hirsli, maddi ¢ikarlar pesinde ki, ilginglikler yaratma telasinda, sanat¢i tanimini da

getirmistir.

Samimi sanat yerini ticari sanata birakmis ve bu sanata kaynak saglayan
yatrimemin, eserin satabilmesinden bagka derdi yoktur. Artik fabrikalarda
sermayeye hizmet eden milyonlarca insani eglendirmesi, ona kar saglamasi disinda

hicbir sey sermayeyi ilgilendirmez. Bu agamadan sonra gii¢ onun elindedir. Modern
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hayatin yarattigt uzmanlik alanlarinin temsilcisi uzmanlardan istedigi tek sey,
iicretini 0dedigi hizmeti almaktir. Sermaye, yeni uzmanlik alanlar1 olusturup kendi
lehine ¢alistirabilir durumdadir. Bdylece iktidari eline gegiren sermaye istedigi
zaman diisiince yapilarini degistirebilir duruma gelmistir. Yeni modalar yaratacak
uzmanlar calisir. Yaratilan modalarin teorik zeminini olusturacak teorisyenler,
akademisyenler hatta bilim adamlar1 ¢alisir. Uriinii dagitima sokacak yayin organlar1
calisir. Kabul ettirilen bu yeni anlayisin uygulayicisi sanatc¢ilar ve bunlar1 savunan
sanat elestirmenleri calisir. Calismalar1 bir araya getirecek, belirlenmis temalar
altinda sergiler diizenleyecek kiiratorler ¢alisir. Sergi alanlar1 ve galeriler acilir ve
sonunda triinler tiiketiciye arz edilir. Sistem Oyle 1yi hazirlanmistir ki bundan kimse
sikayet¢i degildir. Konformizm Oyle iyi islemistir ki insanlarin iliklerine herkes
vaziyetten memnun bir sekilde hayati siirdiirmektedir. Bugiin gelinen nokta da
sistem istedigi zaman istedigi degisikligi yaratip yeni pazarlar yaratabilir ve bunu ¢ok

saglam temellere oturtabilir durumdadir.

2.2 Yabancilasma Estetigi

Insanin diinyasina yabancilasmasi, uygarlasmasiyla ayni zamana denk
gelmistir. Teknolojinin, burjuvanin elinde bir silaha doniismesiyle baslayan insanin

Oziine yabancilagmasi, biitlin insani degerlerin yikimiyla sonu¢lanmstir.

Sanat, samimi bir yaratim olarak her zaman yabancilasma ortaminda
gelismistir. Sanayilesmeye birlikte kapitalizm sinifli toplumlar1 olusturmustur. Sanat
da bu ortama tepki olarak olusmustur. Bu donemin samimi sanat eseri burjuvanin
tekelinde, salt kendi i¢inde bir amag olarak yani “sanat i¢in sanat” olarak var olamaz.
Bu, sanatin varolus amaci olan, bireyin kendi gergegine ters diiser. Sanat kendini
burjuvanin 6zerk alanina sikistiramaz. Biitiin dayatmalara ragmen, her zaman, i¢inde
topluma yonelecek giicii barindirir.

“Bir yanda gii¢liltigiin, kurulu diizenin -krallarin, prenslerin, soylu ailelerin ve bunlarin
kurup da kendi dgretilerine gére evrensel saydiklar: diizenin- Apollonsu bir yiiceltilmesini goriiyoruz.

Obiir yanda ise, tabandan Diyonizossu bir ayaklanma ile; eski, parcalanmus toplu yasama diizeninin
gizli derneklerde, gizli oOgretilerde dile gelen, toplumun béliiniip parcalanisina, dzel miilkiyet
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tutkusuna, suifl toplumun kotiiliiklerine karst ¢ikan, eski diizenin ve eski tanrilarin, dogrulugunu ve
zenginligini herkesin baylasacag bir altin ¢agin donecegini haber veren bir sesle karsilasiyoruz.” (
FISCHER, 1985, 42)

Resim 8. Edvard Munch, Skrik, Tuval Uzerine Yagliboya, 84 x 66 cm, 1893

Bireylerin {irettiklerine, kendilerine ve diinyalarmma yabancilastiklari bir
donemde yabancilasma estetigi olarak adlandirabilecegimiz anlayis, elestirellik
zeminine oturacaktwr. Sanat; siisli ve giizel olanin yerine ifade yiikli olanlar1

getirecektir

Modern sanat¢1 igin gilizel artik modern hayatin biitiin ¢irkinlikleri
temelindedir. O giine kadar modern bilimin ve siyasetin insanliga refah igin
onerdiklerinin hepsi felaketlerle sonuclanmistir. Modern hayat insanliga refahi
getirememistir. Bunun yaninda onlar1  miithis derecede tembellestirecek,

duyarsizlastiracaktir. Bugilin de hala bedellerini 6demekte oldugumuz bu anlaysis,
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insanlarin birbirleriyle baglarinin kopmasina ve toplumda bireyci anlayisinin

yayginlagsmasina neden olmustur.

Resim 9. Egon Schiele, Doviis¢ii,

Kagit Uzerine Tebesir ve Kalem, 48,8 x 32,2 cm, 1910

Ulagilan noktada modern hayata kole olan insanlar, somiiriilen, a¢ kalan,
ezilen insanlar vardir. Vaat edilen ilerleme bu sonucglari dogurduysa kabul
edilemezdi. Modern sanatg1 sadece yasadigi diinyay1 konu alir ve tiim samimiyeti ile
iretir. Yasadig1 diinyaya o kadar nefret kusar ki, bu eserlerinde apagik sekillenir.
Yabancilagma estetigi, o giine kadar iiretilmis giizel olanin karsisinda ¢irkin olan1

ifade yiiklii olani iiretir. Bu beraberinde bireysel lisluplar1 da giindeme getirecektir.
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Elbette samimiyetinin en biiylik kanit1 da eserini bu zeminde yiikseltmesidir. Sanat¢1
var olan kokusmus degerlere itiraz ederken alternatif bir yol 6nerir ve bu da tam
olarak reddettiklerinin karsisinda yer alir. Modern sanat¢i sadece itiraz etmekle
kalmamig biitiin yaraticiligr ve samimiyetiyle yeni bir yol tarif etmistir. Modern
sanat¢1 kendisine ve diinyasina dayatilan modernlesme mantigmi kabul etmez ve
bunun karsisma sanatinda kendi modernizmini yaratir. Glizel ve siislii olan degil
cirkin ama ifade yiiklii olan estetik bi¢cim yaratilir. Eser karsisinda izleyicinin bir
sorgulama siirecine girmesi istenir. Bunun i¢in ¢irkin olan ile izleyici tedirgin

edilmeli ve diisiinsel bir siirece sokulmalidir.

Modernizmle birlikte gelisen bu yeni estetik anlayismin temellinde
geleneklerin reddi tavrmin ve olugsmaya baslayan yeni diisiincelerin oldugunu
gorebiliriz. Sanayilesmenin gelistigi, insanlik tarihine sekil verecek olan toplumsal
olaylarin meydana geldigi bir donemde kentlesmeyle birlikte daha da giiclenecek
yeni anlayislar gelisecektir. Kentlere bu agidan baktigimizda yabancilagsmanin bu
donemin onemli ger¢eklerinden biri haline geldigini goriiriiz. Modernizmle birlikte
sanatcilar, siislii olan giizelin karsisina ifadeli olami ¢ikarmuslardir. Ifade sanatin
icerigi olarak bicimde sekil bulmustur. Geleneksel plastik degerler reddedilmis, onun
yerine ifadeyi On plana ¢ekecek canli renkler, sert gecisler, kalin konturlar
kullanilmustir. igerigin, bigimle yani insani olanmn estetik ile anlam kazanmasi

modernizmin 0nemli 6zelliklerindendir.

Sanat artik bir hakikat arayisindan kopmustur. Romantizmle birlikte koklerini
tanridan alan sanatin temeli sarsilmis ve modernizmle tanr1 6lmiistiir artik. Doganin

1yi, dogru ve giizel anlayis1 dogayla birlikte terk edilmistir.

“Modern sanatin sahnesi doga olamaz, kenttir; kent doga gibi hakiki degil
sahtedir, sunidir; tanrisal degil seytanidir. Kahramanlar: da lanetlidir, kotiidiir

¢irkindir. Doga cennetse kent cehennemdir.”( BAUDELAIRE, 2007, 56)
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Resim 10. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, Tuval Uzerine Yaghboya, 60 x 49 cm, 1937

Konusu modern diinya olan sanat¢i, yasadig1 diinyaya nefret kusar ve sanatini
bunun tizerine insa eder. Bu yiizden ilkel olana 6zlem vardir. Sanatci beton yiginlari
icinde artik bir kent ressamidir ve dogaya yabancidir. Sanat¢i insanlarin kendilerine
ve diger insanlara yabancilastiklar1 diinyanin bir parcasidir. Sanatmin tek kaynagi bu
olmustur. Modern sanat¢i, dogaya duyduklar1 6zlemi ancak modern olani

cirkinlestirmekle, pargast olduklari modern hayatin karsisina yapay olan ile
dikilebildiler.

2.3 Tepkisel Sanat ve Samimiyetle fliskisi

Sanat eseri ilk yaratildigi ilkel donemden giiniimiize yaraticisinin elinde
bireysel ve dolayisiyla toplumsal bir giic olarak var olmustur. Bu gii¢ sanat¢inin
elinde bir savunma ve saldir1 silah1 olarak varolusundan kaynaklanmaktadir. Bu

ozelligi onun 6nemli bir yan1 olarak tepkisel 6zelliginin gostergesidir.
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Sanatg1 eserini tepkisel olarak sunarken toplumsali biitiiniiyle degistirmeyi
ister. Bu tepki ilk olarak olumsuzlama ile gosterir kendisini. Yerlesmis sistemin
bozuk degerlerini olumsuzlarken kendine yeni bir sistem kurar. Bu ylizden

olumsuzlama tepkisel sanatin ilk adimi olarak ¢ikar.

Olumsuzlama sanat eserinde ilk yansimasini eserin bi¢iminde belli eder.
Olumsuzlanan dénemin biitlin yerlesmis bozuk degerleri ile birlikte estetik bicimi de

reddedilecektir ve yerine yeni bi¢cimler yaratilacaktir.

“..sanatta oz ve bi¢cim degismelerinin, eninde sonunda, toplumsal ve

ekonomik degigmelerin sonucu oldugunu gormeden edemeyiz. Yeni bigimleri, eninde

sonunda, yeni ozler belirler.” (FISCHER, 1985, 153)

Eski bi¢cimin reddi ve yeni olanin yaratilmasi yalnizca goriintiide yaratilan
degisiklik degildir. Bu degisim 6ziin de§ismesiyle birlikte, kendiliginden bicime
yansir. Dolayistyla bicim salt bir estetik anlayis degil, doneminin ve toplumunun
Oziinl yansitan bir sekillenmedir. Sanat¢inin dehasi da tam bu bicimlenmede gizlidir.
Bi¢im kendi basina estetik bir deger degildir ve kaynagini toplumsal 6zden aldig:
icin bicim ile 6z milkemmel bir uyum i¢inde olmalidirlar. Ancak bdyle oldugunda
bicim belli bir gelisme siirecine girer ve kendi gercekliginin ideolojisini ileri
siirebilir. Sanatc1 tepkisi ile kurulu ideolojiye savas agmistir ve bu savas iki tiirlii son
bulacaktir. Ya kurulu olanm iktidari, sanat¢iy1 ve ideolojisini engelleyerek veya onu
taklit ederek salt estetik begeniye doniistiirecektir ya da iktidar yenilgiyi kabul
edecek ve yeni olanin estetik bigimiyle sekil bulan ideolojisini kabul edecektir.

“Toplumun bicimleri oldugu gibi kalmak, kusaktan kusaga bir kaht olarak gecmek
egilimindedir. Sivasal ve ideolojik carklarila geleneksel bicimleri benimseyen, onlari degismez,
sonsuz ve kesin bir nitelik kazandirmak icin ¢aba gésterenler hep yonetici siniflardir. Yozlasmis

tiretim iliskilerine baskaldiran yeni iiretim giicleri ise hep ezilen siniflardan ¢ikar.” (FISCHER, 1985,
138)

Sanatin ideolojik yonii, sanatin ve sanat¢inin toplumsal sorumlulugundan

kaynaklanmaktadir. Sanatci1 bu kimligi ile toplumsal sorumlulugu tlizerine almis olur.

“Sanatgi , kendisine neredeyse bir mucize sonucu bahgedilmis sayabilecegimiz yeteneginin
bedelini odemek zorunda olan bir hizmetkdrdir. Giiniimiiz insani hi¢bir sey feda etmeye yanasmiyor;
oysa gergek bireysellige varmanin tek yolu 6zveriden gecer.” (TARKOVSKI, 2008, 29)
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Sanatc1 bu gorevini yerine getirmek i¢in ideolojisini destekleyen i¢indeki her
seyl disart1 vurmak durumundadir. Bu nedenle kendisinin de i¢inde bulundugu
toplumunun biitiin gergeklerini biitiin kokusmusluklariyla birlikte ideolojisinin i¢inde
sindirebilmelidir. Sanat¢inin samimiyeti yasadigi toplumun gergeklerini gorebilmesi

ve bunlar1 sanatinin bigimselligine doniistiirebilmesiyle kanitlanir.

“Cuirtiyen bir toplumda, sanat dogru sozliiyse, c¢iirtimeyi de yansitmak
zorundadir. Ve toplumsal gorevinden kagmadigr siirece, sanat diinyanin

degisebilecegini gostermeli, degismesine yardim etmelidir.” (FISCHER, 1985, 49)

Kendi gercekligine uzak olan sanat¢i toplumunun ¢iliriimiigligiiniin i¢inde
hala uyumlu sanat iiretmeye devam eder. Sanatta salt giizel olani, siislii ve uyumlu

olani liretmeye devam eder.

“Burada giizele ulagmaktan séz ederken, yani ideale dzlemden dogan sanatin hedefinin iste
bu ideal oldugunu soylerken, amacim asla sanatin diinyevi ‘pislik ten kagmasi gerektigini vurgulamak
degildir... Aksine, sanatsal goriintii daima, birinin yerine étekini, biiyiigiin yerine kii¢tigii geciren bir
gastergedir. Canlidan bahsetmek isteyen sanat¢i 6liiden bahseder, sonsuz hakkinda konusabilmek i¢in
surlt olanmit sunar. Bir yedek! Sonsuzu maddelestirmek miimkiin degildir, ancak onun yanilsamast,
goriintiisii yaratilabilir.” (TARKOVSKI, 2008, 29)

Sanatin ideolojik anlamda yaratilmasinda bahsederken altinin ¢izilmesi
gereken bir sey var ki; sanat ideolojik olarak tepkisini belirtirken bunu asla tamamen
icerige, mesajin kendisine indirgememelidir. Igerik, bicimi sifirlayarak var olursa bu
etkinlik salt bir soyleme doniisiir ve sanat olmaktan uzaklasir. Salt i¢erik olarak sanat
eseri, Uretim sonrasindaki yararliligi lizerinden degerlendirilir. Oysa 6nemli olan
tiketimdeki yararlilig1 degil, eserin {iiretim siirecinde ona etki eden toplumsal

kaygilar ve bunlarin eserde bi¢cimlenisidir.

Fransiz Ihtilali sonrasinda akimlar seklinde gelisimini siirdiiren sanat dinin
yonlendirmesinden uzaklasmis ve bireysel c¢ikislar olarak yaratilmaya baglamistir.
Sanatgilar topluma Oneriler sunacaklardir. Toplumsalin i¢cinde bir birey olarak
sanat¢inin ¢ikisini belirleyecek olan da bireysel disavurumlardir. Bu donemden sonra
sanat bireysel temelde yaratilacak ve toplumuna yonelecektir. Daha Once de
belirttigimiz gibi en 6znel sanat¢1 dahi toplumunun iginde sekillendigi i¢in dolayli

yoldan topluma yonelik iiretim yapacaktir. Bu donem sanatmnin ve sanatg¢isinin
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samimiyeti de bu zeminde sekillenecektir. Iyi ya da ké&tii biitiin yonleriyle kendi

gergekliginden uzak olan sanatg1 samimiyetten uzaktir

Resim 11. Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yagliboya , 349 x 776 cm, 1937

2.4 Bireysel Yaratim Olarak Disavurumculuk

Disavurumculuk kelime kokeni olarak Latince ‘expressio’ sozciiglinden
gelmektedir. Ifade anlamina gelen sdzciik ekspresyonizm ile dilimizde ifadecilik,

icerde olanin disa vurulmasi anlamina gelmektedir.

Disavurumculuk, sanat¢inin toplumsal buhrana kars1 tepkisel tavirdaki 6nemli
bir akimdir. “Disavurumcu yaklasimlar anti otoriter ve bireycidir.” (CLARK, 2004,
85) Disavurumculugun sanatsal bir tavir olarak yapisi, yaratim siirecinde sekillenir.
Sanat¢1 toplumun karsisindaki giiclere karsi izlenimlerini, diisiincelerini, duygularini
tepkisel bir tavirla sanat eserinin estetik bigiminde disa vurur. Bu tavriyla
disavurumculuk, sanat eserinin kendi basina bir varlik sebebi olmasina, salt bir nesne
olarak algilanmasma itiraz edip, eserin sanat¢inin trajedisinden kaynaklanan

duygularin disa vurulmasi anlamina gelir.

Estetik biciminde sekil bulan igerigin, sanat¢inin hayata bakisindan
kaynaklanan, sanatciya has belli gergekliklerden gonderilmesi, disavurumcu sanatin

samimi karakterini kanitlar.
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“Bir yaput, sanat¢isimin duygularindaki bireysel ézelligi yansitmiyorsa, bu nedenle de séz
konusu soz konusu duygular kendine ozgiinliikten yoksunsa, duygular acik, anlasilir bicimde
aktardmamuissa ya da sanat¢imin duydugu bir i¢ gereksinimden dogmamigsa, sanat yapiti olmayan bir
yapit var demektir karsuimizda.” (TOLSTOY, 2007, 170)

Sanat¢isinin  kendi hayatindan hareketle iretilen sanat eseri olarak
disavurumcu eser hayatin sonsuz c¢esitliliginden kaynaklanir. Sanat¢isinin
bireyselligi, hayata bakis acis1 onun Ozgiinliigliniin ve samimiyetinin kanitidir.
Samimiyetin karsisindaki sahte olan sanat ve sanatcisi i¢in tiiketicinin kaliplasmis
estetik anlayisma hitap eden belli kaliplar vardir. Ancak samimi sanat¢i1 i¢in 6niinde
bir model olmas1 s6z konusu degildir. Cilinkii onun izleyicinin hosuna gitmek, statii
kazanmak, maddi ¢ikar saglamak gibi kaygilar1 yoktur. Yalnizca samimi sanatci

ihtiyactan kaynaklanan bir iiretim siireci i¢indedir.

Resim 12. Van Gogh, Bir Cift Ayakkabi, Tuval Uzerine Yagliboya, 37,5 x 45 cm, 1987

Disavurumculugun ilk olarak Almanya’da ¢ikist bir tesadif degildir.
Almanya’nm 1. Diinya Savasi’na katimasiyla girdigi buhranli toplumsal yapi,

disavurumculugun ilk olarak Almanya’da ¢ikisinin nedenidir. Ulus devlet anlayis1 ile
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yeni bir cagin sikintilarini yasayan donemin toplumu birde savas ile yiiz yiize
gelmistir. Savasin yikici yliziinii gérmiis donemin sanatgilari, toplumu savasa iten
biitlin ¢iirlimiis degerleri karsilarma almak zorundaydilar ve bunlarm i¢inde elbette

egemen ideolojinin estetik bicimleri de vardi.

Izlenimcilik herhangi bir tepkisellikten uzak olma tavriyla yadsmmak
zorundaydi ve Oyle de oldu. An’mn salt gegici goriintiisiinii esas alan ve bagska
herhangi bir 6z arayisina girmeyen izlenimcilik akimi, bu izlenimlerine estetik

degerlerinden bagka da bir anlam yiiklemez.

“Yalniz izlenimleriyle ilgilenen, diinyayi degistirme kaygisi olmayan, bir kan
damlasint sadece bir renk lekesi, bir bayragi bugday tarlasinda a¢mis bir gelincik

sayan bir gozlemcinin tutumudur bu. ” (FISCHER, 1985, 79)

Buna tepki goOsteren sanatgilar, izlenimciligi salt estetik sorunsallardan
hareketle iiretilen, siislii eserler olarak yargilamislar ve savas donemi iginde bu
anlayista sanat iiretimini reddetmislerdir.

“... diizeni bozulmusg bir diinyada,her sey yolundaymis gibi davranmak, ya da yapacak baska

sey yokmus gibi, eskilerin bir zamanlar yaraticiklarimin olanca giiciiyle dile getirdikleri ¢aglarin
gerc¢ek yasantilarin stisleyerek yeniden sdylemek, yozlasmamn ta kendisidir.” (FISCHER, 1985, 76)

Resim. 13 Oskar Kokoschka, Serseri Siivari, Tuval Uzerine Yaghboya, 35 x 70 cm, 1915
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Bu reddedis elbette manifestolar ile ilan edilmemis, sanat¢ilarin psikolojik
olarak buna yonelmelerinden kaynaklanmis ve 6z ile bigimlenen bir kendiligindenlik
icinde olugsmustur. Bu tavrr disavurumcu sanatgilarin samimiyetini psikolojik
anlamda kanitlar niteliktedir. Ciinkii bulunduklar1 donem i¢inde kendi gerceklerini
biitiin pislikleriyle birlikte gormiisler, bu ger¢eklerden kagmamislar ve bu 0z
temelinde sanatsal bicimlerini olusturmuslardir. Toplumsal sorunlarmma ve savasa
karst1 duygu yikli, tepkisel eserler iirettiler. Bu donem sanatgilari, acilarin
sekillendirdigi, tepkisel bir kusak olarak psikolojik olarak, siislii ve uyumlu olan

izlenimcilikten uzaklastilar ve kendi gerceklerinin sanatini yarattilar.

Disavurumculuk akimi, estetik bir bigim olmazdan once, igerik olarak da bir
baskaldiridan yana olmustur. Toplumu, diizenin ¢lirimiisliigiine hapseden her seye
bir isyan zemininde sekillenmistir disavurumculuk. Bunlar ordudan okula, dinden
aileye kadar insanlar1 dizginleyen, kurulu bozuk diizenin biitiin yandaslaridir.
Disavurumcu sanatgilar bunlar1 karsilarma alarak, ezilmislerden ve gelecege umutla

bakan herkesten yana olmuslardir.

Smifli toplumlarla birlikte tistyap: ve altyapi arasindaki ugurum iyice agilmus,
insan 1iligkilerinin kopmasina neden olmustur. Yeni diinya diizeninin ulus devlet
anlayisi ile militarizme ve sanayi devrimi ile makinelesmeye kurban edilen birey,
burjuvazi tarafindan bir insan olarak degil daha fazla kar i¢in bir kdle makine gibi
kullanildi. Bireyin insan olarak bu deger yitimi disavurumcu anlayis1 daha da

tepkisel olmaya itiyor ve onu sosyalizm temeline yerlestiriyordu.

Burhanettin Batiman disavurumculugu soyle tanimhiyor: “Bu akimin 6ziinde
heyecanli ve atesli bir sosyalizm yatar. Hedefleri, tanriyt diinyaya iade etmektir.
Iyiyi, asili ve dogruyu sozle degil, isle hakikat haline koymaktir.” Bu belirleme ile de
anlagilacagi gibi disavurumculuk 6z olarak icerigini toplumdan yana olan yeni bir
diinya tasarimindan alir. Kurdugu yeni diinya baris, esitlik ve kardeslik zemininde
yiikselecektir. Yvan Goll edebi alanda disavurumcu sanatin sosyalist temelini su
sozlerle de destekliyordu. “Disavurumculuk devrim ve savasin edebiyatidir, aydinin
gliclilye karsi direnmesidir; vicdanin, kérii  kériine boyun egmeye karsi
baskaldirmasidir; kalbin, soykirim firtinasina ve ezilmislerin sessizligine karsi

haykinisidir”
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Tasarimla baslayan bu tavir yozlagsmis durumdaki ger¢ek hayati reddeder ve
tasarimin kaynagi olan ve ifadesinin sekillendigi i¢ diinyasma doner. Bu nedenle
sanat¢inin igsel diinyasi gercek diinyadan daha 6nemlidir. Sanat¢inin igsel yaratict
giicii, gercek diinyanin bozulmusluguna tepki olarak, estetik alanda bigimlenen
imgeye doniisiir. Ve bu estetik bigimlenme psikolojik agidan samimiyetin gostergesi
olarak, isyan ettigi dlizenin yarattig1 biitiin degerleriyle birlikte estetik
bicimlenmelerine de tepki olarak sekillenir. Disavurumculuk Oncesinin biitiin
kokusmuslugunu gozler oniine sermek i¢in giizel olanin, siislii ve sik olanin, diizene
ragmen hala uyumlu olanm karsisima uyumsuz olani, etkili renkleri, sert koseleri,
kalin konturlar1 olan yeni bir estetik bicimlendirme ¢ikarmistir. Yeni bigimler ifade
yiikliidiir ve var olan estetik begeniye bir isyan olarak iiretilmiglerdir. Bu estetik
bicimlenisin yaratic1 olan sanatgilar hayattan korkuyorlar, tiksiniyorlar, 6liimle yiiz
yiize geliyorlar, en yakinlarinin oliimlerini seyrediyorlar ve isyan ediyorlardi.
Toplumsal yasamin gergekleri sanatgryr trkiitiiyordu. Yasamlarmnin trajedisinden

hareketle yaratiyorlardi sanatlarini.

Resim 14. Max Beckmann. Cehennem Kuslari, Tuval Uzerine Yagliboya, 47 x 63 cm, 1938
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Disavurumcu sanatginin sanatma yansiyan kotiimserlik, korku ve endise
yabancilasmayla olusan bi¢cim ve ifadelerdir. Sanat¢i kotiimser olmayi yasar ve
cagdas uygarligin insan1 birer nesne haline getirmesi, sanat¢inin yerlesik degerlere ve
kurumlara karsi savag agmasina neden olur. Disavurumcu sanat¢1 6z arayisi i¢inde,
kendini ve toplumu yeniden yaratmaya caligir. Bunu yaparken primitif olana,
cocuksu olana karst derin bir ilgi duyar. Nedeni ise sosyal baskilardan ve insani

sikan, bogan, eriten ve kisirlastiran degerlerden kurtulma istegidir.

Resim 15. Anselm Kiefer, Piramidin Altindaki Adam, Karisik Teknik, 281 x 503 cm, 1996

1. Diinya Savasi doneminde Almanya’da ¢ikan disavurumculuk akimi, 1980
sonrasinda glindeme tekrar gelmistir. Yeni Disavurumculuk adini alan bu anlayis
toplumsal alandaki yozlagsma ve bunalim bireysel alana alkolizm, siddet tutkusu,
uyusturucu olarak yansimistir. Toplumla birey arasindaki varolugsal problemler yeni

disavurumculuk anlayisinin temelini olugturmustur.
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2.5 Tepkisel Sanat Olarak Fluxus ve Joseph Beuys

1960 sonrast sanatin ve toplumun i¢inde bulundugu sikintili doneme elestirel
olarak yaklasan, yeni bir hareket olarak Fluxus giindeme gelmistir. Sanatin kendi
amacindan sapmasma ve kendi tanimmi ile sikismis bir alana hapsolmasina bir
itirazlar1 vardi Fluxus sanatcilarmin.

“.. Fluxus ozellikle biinyesinde tasidigi neo-Dadaist tavirla birlikte sanatin ticarilesmesi

gibi, piyasa olgusu gibi, yiiksek modernizmin dislayiciligi gibi kavramlara kékten karsi ¢ikiyor, onlara
karst yeni bir tutumun yiikseltilmesi gerektigini savunuyordu.” (KAHRAMAN, 2005, 167)

Sanatcilarin bu tavirlar1 sanatin asil varolus amacina yonelik bir hareketti.
Dolayisiyla Fluxus’un temelinde, sanatin sahteciligine bir itiraz ve samimiyeti arayis
vardir. Fluxus bu yoniiyle Dada hareketlerinin bir tekrar1 niteligini de tagimaktadir. 1.
Diinya Savasi Dadaizm’i dogururken, 2. Diinya Savasi da Fluxus hareketlerinin
gelisimine neden olmustur. Toplumsal gerceklerle alakali bu iki akimin politik

tavirlar1 onlarm ilk ¢ikis noktalar1 olmustur.

Joseph Beuys, Fluxus hareketleriyle birlikte 6ne ¢ikan ve daha sonra Fluxus’u
da asan isleri ile giindeme gelmis bir aksiyon sanatc¢isidir. Beuys bu anlamdaki
sanatsal varligin1 2. Diinya Savasi’nda u¢aginin diisiiriilmesi ve ardindan Tatar
Tirkleri tarafindan kurtarilmasindan sonra gostermistir. Yasadigi bu deneyim,

sanat¢iy1 hayatin ve sanatin varolus amaclarini sorgulamaya itmistir.

Savas ve esir kamplarinda yasadig1 deneyimlerin ardindan, Naziler tarafindan
kirletilen siyaset ve estetige geri donmenin ¢ok zor oldugunu diisiiniiyordu Beuys.
Sanatin temizlenmesi i¢in ¢ok gerilere gidilmesi gerektigine inanmis ve bu nedenle
sanatin1 da bu zeminde sekillendirmistir. Sanat eserinin amaci uyku hastaligina
yakalanmig toplumu iyilestirmektir. Toplum kendi kendini hasta etmistir. Sanat da
uyusukluk i¢inde ki toplumu sarsip uyandirmanin yoludur. Bu nedenle Beuys sanat¢1

olarak tlizerine biiylik bir toplumsal sorumluluk almistir.

Beuys eylemlerini toplumsal gercekler lizerine kurmus ve toplumun kanayan
yaralarini iyilestirmek i¢in saman roliine biirinmiistiir. Onun eylemlerinde her sey
bilincin uyandirilmasi i¢in bir ara¢ niteligindedir. Kendi bedenini kullanmasi dahi,
beden sanatindan farkli olarak bedenin kendini isaret etmez, toplumsal bilincinin

uyandirilmasinda bir arag olur.
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Beuys’un sanatsal tavri, sanatinin bir takim karakterler kazanmasina neden
olmus ve bu karakterler, sanatiin samimiyet zemininde sekillenmesine de hizmet
etmistir. Toplumsal bir heykel olarak niteledigi eylemlerinin sonunda ortaya ¢ikan
bir iirlin yoktur. Eylemin siireci sanatsal yaratimm kendisidir. Sanatinin bu yonii
sanat eserinin sahip olunan bir sey degil deneyimlenen bir sey olmasi gerceginin
altmn1 ¢izer. Modernizmin en biiylik sikintilarindan biri olan, eserin varolus amacini
yitirip fetislestirilmesi ve aracin amacin kendisine doniismesine biiyiik bir itirazdir
bu. Estetik haz zaten uyku halinde ki toplumun zihnini uyusturup hayattan
uzaklastirdigi i¢in tehlikelidir. Ve Beuys bu nedenle sanatin estetik haz ile iligkisini

reddetmistir.

Resim 16. Joseph Beuys, Fat Chair 1964.

Beuys’un caligmalarinda, Tatar Tirkleri’'nin onu iyilestirmek icin
kullandiklar1 yag ve kegeyi yasamsal onemleri ile kullanmistir. Yag enerjidir, kece
ise yalitim saglar. Yag enerji olarak ayn1 zamanda degisimin de simgesidir. Isinma
ve soguma, heykelin hammaddesi olan yagin, eriyip sekil degistirmesine neden olur.

Bu sanatin o6zgiirlik karakterinin de kanitidir. Fat Chair isimli ¢alismasi, sanat
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eserinin devam eden bir siire¢ oldugunu ve eserin hayatla birlikte degisime
ugramasini temsil eder. Sanat¢1 6lmiis olmasina ragmen, eserin dogal siireci devam
edip sekil degistirir. Beuys’un planladigi bu ¢aligma sanatin duragan bir iiretim degil,

stire¢ olarak varliginin temsilidir.

Resim 17. Joseph Beuys, Amerika’y1 Seviyorum Amerika da Beni, 1974

Beuys’un yaptig1 sanat¢i tanimi herkesin sanatg1 olmasina dayanir. Bu sdylem
onu sanat tarihindeki yerini almasma neden olacaktir. Sadece resim yapan, piyano
calan, beste yapan, yazan kisiler sanat¢1 degildir ona gore. Onun i¢in bir doktor,
Ogretmen, bir 6grenci ya da kendi gelisiminden sorumlu bir gen¢ de bir sanat¢idir.
Insan yaratilismin temel tanimi, onun kiiltiir olusturan bir varlik olarak sanatci
oldugudur. Bunun disindaki sanat tanimlarinin hepsi, birilerinin yapip digerlerinin
yapamadigi, sanat¢t olup olmama fikrine dayanan 6zerk bir alan olusturur. Hayatin
basit bir materyalist tasviri olarak sanat eseri, kaynagi oldugu gizem ve ruhun
gergekligini yok eder. Onun kanitlamaya ¢alistig1 sey insanlarin, ruhun viicut bulmus

hayatin en yiiksek formu olduklarmin farkina varmalarmi saglamakti. Beuys sosyal
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sorunlar temelinde sanat kavramimi genisletirken akademide verdigi dersleri biitiin
herkese acmustir. Derslerinde tartiglar: temel problem hayat1 sosyal yapismin kiiltiir
ve egitim alanindan baslayarak, insanlarin kendi kendilerini yonetmeleri ile nasil
degistirilebilecegi iizerine kuruludur. Var olan sistem halktan, ekonomik

dayanigmadan yana nasil degistirilebilir?

Beuys sanat1 insanla ve hayatla i¢ ige gecirmis, hayatin en yiiksek yasam
formu olarak her insanin bir sanat¢i oldugu gergegini ileri siirmiis, sanatin
ozerkligine itiraz etmistir. Her is bir sanattir. Beuys un sanatinin samimiyetle iliskisi
de buradan kaynaklanmaktadir. Sanatinin gorevi, herkesin esit oldugu bir toplum

yaratma diisiincesine hizmet eder.
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3.BOLUM
POSTMODERN SUREC VE SAMIMIYETIN KARSISINDA SIMULASYON
3.1 Postmodernim ve Sanatla iliskisi

Postmodernizm modern sonras1 donemin adi olarak, modern diinyanin biitiin
sistemlerini yapisokiime tutup degerlendirmeye almistir. Modernizmin biitiin
gelismelere ragmen celiskiyle sonuclandigi noktalarda duruma elestirel bakis agisiyla

yaklagmustir.

Postmodern diisiiniirler toplumsal hayat1 biitiin alanlariyla birlikte incelerken
iletisimsel bir ara¢ olarak dilin 6neminin altin1 ¢izmislerdir. Toplumsal yasamin ortak
rizaya doniisen bir duruma dayanmasi, toplumsal hayat1 miimkiin kilmas1 nedeniyle,
sinirl nitelikleri zararsizdir. Ancak bunlar zamanla diizmece ve hayali metafiziksel

hakikatlere doniisiirler ve insana biiyiik zararlar verirler. .

Sozctikler bizler i¢in faydalidir ¢iinkii ¢evremizdeki kaosu ve karmasikligi
onlar araciligiyla basitlestirip dondurabiliyoruz. Ancak eldeki dilbilgisi,
diistincelerimizin Orgiitlenisini denetledigi gibi bundan daha Onemlisi sahip
olabilecegimiz diisiince imkanlarmni da belirlemeye baslamaktadir. Insanlarin nesnel
diisiinceye sahip olmalar1 imkansizdir, zira her zaman tutku ve arzularimizla
yonlendirilmekteyiz. Postmodern felsefenin modern sistemlere getirdigi elestiriler bu
konumda sekillenmistir. Bu tavirlar1 ile modern donemin kaliplasan geleneklerini
insanligin Oniinde bir engel olarak gormiisler ve aydmlanmay1 biitiin alanlar1 ile

yapisokiime tutmuslardir.

Postmodern donem sanatta yansimasini Duchamp ile bulmus ve Duchamp
sonras1 postmodern siirecte sanatin yoni tamamen degismistir. Bu donem, higbir
sinir tanimayan, daha cok da dil ve kavrama dayali, hayata dair bir Onerisi olan
deneysel bir sanat olarak goriiliiyor. Duchamp’in temel 6gretisi sanatin sahip olunan
degil deneyimlenen bir sey oldugudur. Bu goriisii ile fetislesen, putlastirilan modern

sanata itiraz etmis ve sanatin bambaska bir yone sapmasina neden olmustur.

Duchamp’in sanata kazandirdigi bu yon, sanati putlastiran kurumlar olarak
kabul edilen miizelere, galerilere ve akademilere karsi cikilmasini getirmistir.
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Modern sanat anlayislar1 olan birey merkezli 6zerk sanat alanini yok etmeye
calismiglar, yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki ayrimi kaldirmaya alismislar,

sanatin el becerisine ve dehaya dayanan tanimini reddetmislerdir.

Resim 18. Duchamp, Cesme, 1917

Duchamp sonrasi sanat¢ilarin ilk ¢ikislar1 ¢ok yerinde olmakla birlikte
beraberinde giiniimiize kadar gelecek olan sanat tartismalarini baslatmustir. Ilk
cikisindaki devrimci karakterini koruma konusunda sikintilar dogmaya baslamstir.
Duchamp sanatin modern donemde girdigi sikintili siireci elestirmekte hakliydi
ancak sanatin, hayatmn 6ziinden kaynaklanan bireysel bir yaratim olarak insanlar
arasinda iletisimsel bir ara¢ olma 6zelligini de yok saymasina neden olmustur. Ve bu
yonii sanat eserinin insanligm ilk varolusundan beri asil varolus amacidir ve sanat
Duchamp ve onu izleyen sanatgilarin elestirdikleri biitiin sekillerde de var olmak
zorundadir. Sanatm girdigi yeni yol eski olanin artik tamamen yok oldugu anlamma

gelemezdi. Iste tam bu nokta da sikisma yasandi ve bu tavir sanatin artik 6ldiigiiniin
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sOylenmesine kadar gitti. ‘Sanat i¢in sanat’ anlayisma tepki ile baslayan bu stireg ilk
basta hakli olmakla birlikte sonrasinda sanat eserinin asil {iretim anlayisindan
uzaklasilmasiyla kendi i¢inde tekrara diismekten kurtulamamis ve diistincenin
fetiglestirilmesine neden olarak elestirdigi duruma kendisi diigmiistiir. Modern

sanatin put kiriciligmi yapanlar bu kez kendileri putlasmaya baslamislardir.

Bu donemle birlikte diisiinsel olarak yaratilan sanat eseri, birbiriyle zit
kutuplarda yer alan iki diisiince yapis1 bir araya gelerek var olurlar. Bu anlayis
sonralar1 geliskili {iretimlere neden olmustur. Uretilmis olanm varlik nedeni yine
kendisinin inkarma dayanmaktadir. Gegmis donemin sanati parcalanip sorgulanir.
Duchamp’in hazir-nesne ile elestirdigi modern sanatin bunalimi siirekli tekrarlanir
durur. Boyle olunca da sanat yaratict 6zelligini kaybeder. Oysa Duchamp’in tavri
resim sanatint elestirirken sanatin diislinsel olan yeni bir disiplin kazanmasina
yonelik bir ¢ikistir. Resmin bitisinin iizerinde sekillenmeye alismasi onu kisir bir
dongiiye itmistir. Duchamp’in ¢ikis1 asil karakterini daha sonra Joseph Beuys ile

kazanacaktir.

Resim 19. Sherrie Levine, Marcel Duchamp’in Ardindan Cesme, 1991
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Baudrillard postmodern donemin sanatini bir kisa devre olarak tanimlar. Arag
mesajin kendisi olmustur ve bunun sebebi de imgenin hayata dair herhangi bir
gonderenden yoksun olusudur. imge kendi kendini temsilen yaratilmis, zamansiz ve
mekansiz bir varolus igindedir. Illiizyon kaybolmustur ve imgenin fetislestirilmesi
giindeme gelmistir. Ikonalarn tanrinm yok olusunu getirmesi gibi imgenin
fetislestirilmesi de temsil ettigi duygu ve diislincenin silinmesini getirmistir. Kendi
kendinin varlik nedeni durumundaki imge anlamsizlagmanin baglangici olmus ve

sanatin yaratici 6zelliginin yok olmasina neden olmustur.

Resim 20. Walker Evans, Allie Mae Resim 21. Sherry Levine, Walker
Burroughs, 1935 Evans’in Ardindan, 2008

Sanatin bu konumunu samimiyet agisindan diisiindiigiimiizde, kaynagini
hayattan alan, insana ait belli gondereni olan, diisiinsel ya da duyusal anlamdaki
sanat eserinden bahsedemedigimiz i¢in samimiyetten de bahsedemeyiz. Onun yerine

kendi varlik nedeni olan simiilasyonlar aleminden bahsedebiliriz.
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3.2 Sahte Sanat Eseri Olarak Simiilasyon

Gergek anlamdaki samimi sanat eserinde gerceklik kaygisi estetik
boyutundan 6nce gelir. Ciinkii sanatin amac1 gergekligin temsiline dayanir. Bu tlitopik
bir gerceklik olsa bile. Sanatin estetik bigcimi, igerigin sunulus bi¢imiyle ilgilidir.
Sanat¢min imgeleminde var olan igerik bicimle birlikte bir dile doniiserek iletisime
girer ve anlam kazanir. Estetik boyut ile icerik daha da glic kazanir ve anlami
katlanir. Sanat etik bir etkinlik olarak sadece estetik olan ile ilgilenirse igerigi yani

etik olan asil boyutunu es gecer ve amacini yitirir.

“Her sanat yapiti, onu algilayan kisiyle o yapiti iiretmis ya da iiretmekte olan

arasinda, yapittaki sanatsalligi algilamis ya da algilayacak olanlar arasinda belli bir

iliski kurar.” (TOLSTOY, 2007, 48)

Sanat eserinin yaratim amaci onun insana ulasma ¢abasidir. Insana yonelen
her hareket etik bir harekettir. Yaratilmis bir eser olarak sanat yapit1 kosulsuz olarak
etikle dogrudan baglantilidir. Sanat eseri yaratiminda ilk hareket olarak fircanin ele
almmas1 basli basina sanatin insana yonelik etik bir hareket olmasmin kanitlar. Eseri
yaratirken ayni zamanda sanati etikten bagimsiz kabul etmek bir ¢eliskidir. Eger dyle
olsaydi1 sanat¢1 olan giizeli kendi iginde duyumsar ve bunu esere aktarmazdi. Oysa
eser igerigin (sanat¢inin duyumsadigi gercekligi) diger insanlara aktarilmasini
saglayan bir aractir. Ara¢ olarak sanat eseri tamamen etik bir yaratimdir. Sanatin
iletisim temeline yerleserek, iiretilen her bir eserler diger insanlara yonelmesi onun

etik bir karakterde olmasmnin kanitidir.

Sanati salt giizel olan ile tanimlamak onun insanla ilgili olan igeriginin iptali
demektir. Bu da sanati etikten uzaklastirir ve kendi i¢ginde bir amaca doniistiiriir. Salt
giizel olan, sanat eseri olarak sunuldugunda, eserin igeriginde gizli olan diisiince de
iletisime girmez. Salt estetik olan diisiince mesajindan soyutlanmasiyla, sanat olan,
izleyici de yarattig1 duygu hali ile tanimlanir. Ancak bunun arkasindan, sanat eseri ile
ona ayni duyguyu duyumsatacak herhangi bir olaymn birbiri i¢ine girmesine neden
olacaktir. Sanat eseri, i¢inin bosaltilmasi sonucunda bir anlam kaymasi yasar. Sanatin

etik olan yoniiniin yadsinmasiyla baslayan bu kisirlasma siireci sonucunda sanat
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eserinin insansizlagmasini ve estetik bir duygu durumu olarak, bu etkiyi yapan sanat

olmayan diger olaylarla karigsmasinin getirmistir.

Sanat bu sikigma noktasma kendiliginden gelmemistir. Onu varolus
amacindan, etikle kosulsuz baglantisindan koparan ve bu sahte yola sokan bilingli

giicler vardir.

Resim 22. Eugéne Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, Tuval Uzerine Yaglhiboya,

260 cm % 325 cm, 1830

Sanat eseri diisiinsel bir etkinlik olarak, toplumla i¢ i¢edir ve siirekli ondan

yana hareket eder ve sekillenir. 1789 Fransiz Ihtilali dzgiirliik hareketleri insanlari
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iktidara kars1 bir araya getirmistir. Yeni bir ¢cagin basladigi bu donemde insan birey
olarak 6zgiirliigiiniin pesine diismiistiir. Boyle bir ortamda sanat da toplumun i¢inden
cikan bir etkinlik olarak iktidara kars1 halkin yaninda yer alacak ve muhalif olacaktir.
Bu donemde sanat etikle siki bir iliski i¢indedir. Diisiinsel olan estetikle
gliclenmekte, anlami katlanmaktadir. BOyle bir ortamda sanat {ist smif olarak
burjuvaya kars1 olusur. Topluma kars1 olan her harekete ilk tepki sanat cephesinden
gelmektedir. Bunun sonucunda burjuvazi, sanati kendi varligina bir tehdit olarak
gormiis ve sanatin elestirel yoniinii baltalamak i¢in onun diisiinsel olan, insanla ilgili
olan etik yoniinii iptal etmek istemistir. Bunu da salt gilizel olani, igeriksiz olan1 6ne
cikararak basarmistir. Cilinki burjuvazi sunu c¢ok iyi bilmektedir ki; sanatin
burjuvaziye tehdit olan elestirel yonii iceriginde gizlidir ve salt estetik olan icerigi
olmaksizin hi¢bir sey ifade etmez ve dolayisiyla da burjuvaziye tehdit olusturmaz.
Burjuvazi bu gercegi ¢ok iyi biliyordu ve sanati iceriginden yoksun birakarak kendi

amacma ulast1.

Resim 23. Vik Muniz, Che, ?
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Bundan sonra sanat eseri hi¢bir gondermeden hareket etmeyen yalnizca bir
gostergeye doniistir. Higbir anlam ifade etmez. Kendi gercegini agmis bir hipergercek
olarak burjuvazinin kontroliine girer. Bu asamadan sonra sanat, statli kazanma araci
olarak bir tiikketim nesnesidir. Sahibinin sanatla ilgilendigini, sanattan anladigini ve
ona sahip olabilecek kadar zengin oldugunu haykiran bir gostergeden basgka bir sey

degildir sanat.

Toplumsal hayattan uzaklasan sanat, daha da anlamsizlagsmasiyla halk ile
bagini koparmakta ve burjuvanm kiiltiirliliik gostergesi olmaktadir. Sinifli toplumun
en lstiinde yer alan burjuvazi, kendi tekeline aldigi sanat ile kendini iistiin olarak
nitelemekte ve kitlelerden ayrilmaktadir. Burjuvazi tarafindan yaratilan {istiin sanat
ancak yine seckinler olarak burjuvaziye hizmet etmektedir. O artik 6lii bir beden
kadar hareketsizdir. Boylece simiilasyonun sahte sanat eseri olarak samimi eserin

yerini almas1 giindeme gelmistir.

3.3 Simiilakrlar ve Porno

Baudrillard, simiilasyon kavramini agiklarken porno 6rnegine basvurur. Bu
yerinde ornek ile simiilakrlarin hayatimizda aldig1 yeri ¢cok iy1 anlatir. Pornoda diger
erotik filmden farkli olarak, gerceklesen sahne “-mis gibi” degil, gercekten yasanir.
Gorsel olarak gerceklesen bu birlesmenin hicbir icerigi yoktur. Gergek hayattaki
hicbir birlikteligin yerini tutmayan bu durum salt gosteri olarak vardir. Filmde rol
alanlar sevigirmis gibi yapmazlar, gercekten sevisirler. Diger filmlerde erotik bir
sahne aynen hayatta oldugu gibi belli bir olay Orgiisiiniin elemani olarak vardir ve
pornoda oldugu gibi gercek bir sevisme degildir. Porno, 6ncesi ve sonrasi olaylar
orgiisiiniin oldugu ve belli bir diisiinsel gergekligin iletimine dayanan sanatsal olan
sinemadan farklidir. Pornonun varolus amaci kendi i¢inde bir gercekliktir ve
oncesinde ve sonrasinda bir olay Orgiisii varsa da bunlar bir gosteri olan pornoya
hizmet etmek anlaminda vardir. Pornonun bu olay orgiisii ile aktarmak istedigi

herhangi diisiinsel bir gerceklik yoktur.

43



Sanal bir gerceklik yaratan kameranin oniinde ki sevigme sahnesi, ne hayatta
bir gergekliktir ne de filmde bir roldiir. iki boyut arasinda sikismis ve ne sinemaya ne
de hayata hizmet eden bir hipergercekliktir. Bununla anliyoruz ki; Baudrillard’in
simulakrlari, gercekligin yeniden iiretilmesinden bagka bir sey degildir. Yaratilan bu
gergeklik hayatin i¢inde dogal olarak var olan bir sey degildir artik. Yapay olarak
iiretilen, bu matrislerin gerceklikle alakalar1 yoktur. Herhangi bir ¢ikis noktasi,

gondereni olmayan, zamansiz ve mekansiz simiilasyondur.

Simiilasyonun gergegi iptali, onu yani gercegi gizlemeye caligmasiyla
degildir. O gercegin yerine gegerek kokensizligi, i¢eriksizligi ve elestiriden uzakligi
ile asil olan gercegin biitiin degerlerini sifirlar. Bu kurnazca oyun, gercek ile
simiillasyonun artik tanimlanamaz olusunu getirir. Salt bir gosterge olarak ayni
goriinen bu iki yapi1 artik birdir. Bu, simiilasyonun gercek tizerinde uyguladigi miithis
bir siddettir. Ayn1 gostergelere sahip biri gercek digeri sahte olan iki resim artik
birdir. SOyle ki; estetik biciminde sekillenen miikemmel bir igerik, kokiinli hayatta

bulan, insanla ilgili olan ve samimi bir yaratim, ayni1 gostergeleri kodlayarak sunan,

sahte olandan ayirt edilemez duruma gelir.

Resim 24. Taner Ceylan, Together, 2007
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Sanat eseri yeniden canlandirma olarak gercekligin belli bir anina génderme
yaparak var olur. Hayal iirlinii diyebilecegimiz iitopyalar dahi belli gonderenlerden
hareketle gerceklige ait tasarimlar sunarlar. Oysa bir simiilasyon, tUrettigi gerceklik
ile yeniden canlandirma degil, gercegi sifirlayarak onun yerine gecen bir taklittir.
Yani taklit olarak simiilasyon; temsil olarak degil, gercegin yerine gecerek var olur.
Bu varolusu da gercek olanin gonderenini yok ederek, onun biitiin gostergelerini
anlamsizlastirmasiyla yapar. Ciinkii gerceklikle esitligini ancak bu gostergeleri taklit
ederek, gondereni gereksizlestirmesiyle yapabilir. Porno da cinselligin gdstergesini
yani cinsel birlesmeyi taklit ederek vardir ki bu taklit temsilin istiinde

canlandirilarak yani ger¢ek olandan daha gergek olan hipergercek olarak vardir.

Cinsel bir sahne, i¢inde insani degerler barindiran bir yeniden canlandirmadir.
Sinema icinde hayat1 gizleyen bir sanat alanidir bu nedenle. Oysa porno
yasanmisliktan ¢ok uzaktir. Hayata yabanci oldugundan, i¢inde insana dair hi¢bir sey
gizlemez. Taklit ettigi cinsel gostergeler ile hayata dair bir seyi olmadigin1 gizlemeye
calisir. Yani gizleyecek bir seyi olmadigini, salt gostergeler ile gizlemeye calisarak

gercegin karsisinda simiilasyonu olusturur.

3.4 Gonderenden Yoksun imgeler

Sanat eserinin sahteligine 6nemli bir 6rnek olusturan, simiilasyon olarak sanat
eseri, oncesi ve sonrasi olmayan yani hi¢cbir gondergesi olmayan bir gercekligi isaret

eder.

Sanat eseri olarak niteledigimiz yaratimlar, yaraticisinin duygu ya da diisiince
aktarimidir. Eserin yaratilmasindaki amag iletisime girme istemidir. Bir sacayaga
benzetebilecegimiz sanatin; yaratici-eser-izleyici olmak {iizere {iigayagi vardir.
Yaratici, hayatla olan iligskisinde kendi kiiltiiriinde hareketle sanat eserini yaratir.
Ancak eser bu haliyle tamamlanmis degildir heniiz. Ciinkii asil amaci iletisim oldugu
icin mutlaka sacayagnin iiglincii ayagma yani izleyicisine ulagsmasi gerekmektedir.

Aksi halde tamamlanmamis olarak yalniz kendi i¢cinde var olur.
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Resim 25. Ron Mueck, Biiyiik Bebek, Silikon, Polyester, Sentetik Sag, 1996

Sanat eserinin iletisimsel amaci onun insana yonelen Ozelliginden
kaynaklanir. Bu 6zelligi onu zorunlu olarak etik olan ile dzdeslestirir. Insani bir
ihtiyagtan kaynaklanan, insana yoOnelen bir iletisim olarak sanat eseri estetik

olmaktan Once etik bir olusumdur.

Buradan hareketle sanat eserinin belli bir gonderenden ¢ikmasinin
gerekliliginin altin1 ¢izmek gerekir. Sanat, kendi i¢inde bir varolus degil, belli bir
gergekligi temsilen iletisime giren bir aragtir. Baudrillard’in simiilakrlarla agikladigi,
var olanin Oncesiz ve sonrasin bir boyutta, gergekligi iptal ederek kendi basma var
olusudur. Bu kuramdan hareketle sanat eserine baktigimizda, simulakrlarin
gergekligin yerine gecmesiyle yaratilan simiilasyonlar kendi basglarina, higbir
gonderenden hareket etmeyen ve higbir yere varmayan birer goriintii olarak var

olurlar yalnizca. Aynen porno, reklamlar ve haberlerde oldugu gibi kendi iclerinde
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gergekligi asan anlamlar tretirler. Gergek olanin iptalini saglayarak, kurgusal

gergeklikler olurlar.

Resim 26. Richard Estes, Columbus Meydani, Tuval Uzerine Yagliboya, 93 x 170, 2009

Sanat eserinin samimiyeti onun belli bir gonderenden hareket etmesini
gerektirir. Ancak belli bir gonderenden hareket eden eser hayata, belli bir diisiinceye
ya da duyguya sahiptir ve dolayisiyla iletilme amaci tagir. Ne zaman ki sanat
hayattan kopar ve kendi basmna bir amag¢ olursa duvarlarimiza astigimiz bir siis
olmaktan 6teye gidemez. Sanat¢inin ve eseri satin alanin kendilerini tatmin etmesinin
bir araci olarak bir tiiketim nesnesi olmaktan 6teye gidemez.

“Sanatr dogru tammlayabilmek icin her seyden énce onu bir haz aract olarak gérmekten
vazgeg¢ip, onu insan yasamumn kosullarindan biri olarak gérmek gerek. Sanati boyle gérmeye

baslarsak, onun insanlarin birbirleriyle iligki kurmalarimin araglarindan biri oldugunu da gériiriiz.”
(TOLSTOY, 2007, 48)

Sanat eserinin gonderenden yoksun olarak var olmasini, sanatin yapisinda
ilkel donemden beri var olan bir saldir1 silaht olma o0zelliginin, Ozgiirlesme
hareketleri ile burjuvazinin karsisina dikilmesine dayandirabiliriz. Sanat eseri
dedigimiz hayatin Ozlinden ¢ikan, kiiltiiriin yarattigi birey olarak sanat¢inin
toplumsala doniik gelecek tasarimlaridir da. Toplumsaldan yana sanat¢i, sanatin

ideolojik yoniinii temsilen, toplumlar1 kitleler olarak goren burjuvaziye karsi aykiri
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olmak zorundadir. Hayatin i¢cinde topluma tehdit olacak her seyi sezerek ilk tepkiyi
gosteren sanattir. Bunu da yaparken estetik olan ile etik olan1 tek bir gerceklik olarak

yaratmastyla saglar.

3.5 Sahte Sanat Olarak Kic¢

Kig sanat olarak neyi temsil eder ya da ki¢ gercek anlamda sanat eseri olabilir
mi? Kigin kitleler tarafindan kabul gérmesi onun sanat eseri olarak benimsenmesini
hakli ¢ikarir mi1? Sanat belli bir duygu aktarimi ise kitlelerin ortak paydasi olmasi
acisindan ki¢ neden sanat eseri olarak algilanmasin? Bu sorular1 cevaplamadan 6nce
Baudrillard’in kic¢i tanimlarken altin1 ¢izdiklerinin dikkate alinmasi gerekir. Kigin
tarithsel bir analizini yapan Baudrillard, onun toplumsalla ve sanatla iligkisini

kapitalizm ile birlikte kurmaktadir.

Kig iirtinlerini tanimlarken bu {irtinlerin baglica 6zelliklerini maddeler halinde

straliyor;
1.Kig iirlinleri yogun duygusallikla yiiklidiir.

Kig {irtinlerin en belirgin 6zelligi olan yogun duygusallik onun sanat eseri
olarak kabul gormesinin en 6nemli nedenidir. Sanat duygu iletisimiyse ve kic
milyonlarca insan iizerinde duygusal anlamda bir etki ediyorsa, bu onun sanat eseri

olarak algilanmasina neden olmustur.
2.Konu edilen her ne ise ilk bakista anlasilir.

Kig bir {iriin olarak tek amaci izleyiciye ulasarak tiiketime girmesidir. Bunsan
baska bir amac1 olmadig1 i¢in de konu olarak sec¢tiginin ardinda baska higbir anlam
yoktur. Ik bakista anlasilabilmesi onun tiiketime daha cabuk girmesini ve kitleler
arasinda dolasima girmesini saglar. Anlatilmak istenen ne ise onu en belirgin 6zelligi

ile verir.

3.Ki¢ duygusal olant konu olarak alirken duygusal olanin evrensel kabul

gOormiis gostergelerini kullanir.
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Aktarilmak istenen duygu lizlintii ise bunun en iyi gostergesi gozyasidir, ask
ise el ele tutusmus iki sevgilidir, 6zlem ise glinbatiminda utka bakan bir figiirdiir. Ki¢
iireticisinin zaten var olan bu kaliplarin disina ¢ikmay1 aklina dahi getirmez. Ciinkii
kicin amac1 en hizli sekilde, kitlelerin biiylik kismina yayilabilmektir. Bunun i¢inde

0zgiin olmak tehlikelidir.

4.Kig iirlin karsisinda izleyici rahatsiz, tedirgin degil uyumlu ve giiven i¢inde

hisseder kendini.

Kig¢ tiiketicisiyle tam bir uyum i¢inde olmak zorundadir. Onu rahatsiz
etmemeli ve tiiketimi kolaylastirmalidir. Izleyici {iriine bakar kendisiyle bir bag kurar

ve kendini onaylayarak mutlu olur. Kicin kisi lizerindeki etkisi bundan ibarettir.

5.Ki¢, izleyicisini sorgulamaya degil, zaten onaylanmis olan1 tekrar

onaylamaya iterek var olur.

Bu yoniiyle ger¢ek anlamdaki sanat eserinin karsisinda var olur. Sanat eseri
ilk varolusundan beridir insanin elinde bir silah olarak da vardir. Ozellikle sanatin
ideolojik anlamdaki varolusu izleyiciyi sorgulamaya, verili olan1 hi¢ bir elestiriden
gecirmeksizin onaylamay1 degil arastrmaya ve gerekirse tepki gostermeye iter.
Bunun i¢in onu tedirgin etmeli, rahatsiz etmeli, huzurunu kagirmalidir. Tabi bunlar
olumlu anlamdadir ve bireyin gelisimine ve toplumsalin saglikli bir sekilde

olugsmasimi saglamak adina vardir.

Baudrillard ki¢i analiz ederken altmi ¢izdigi bu maddeler, aslinda oyle

olmadig1 halde neden sanat eseri olarak algilandiginin gostergesidir.

Samimi sanat eseri, belli bir yasanmisliktan hareket ederek sanatc¢isinin 6zgiin
yaratiminda sekillendigini s0ylemistik. Belli bir yasanmisliktan hareket eden sanat
eserl, ister ideolojik olarak var olsun isterse de duygusal iletisim olarak var olsun,
toplumun i¢inde bir birey olarak sanatg¢isini yansitirken ayni1 zamanda toplumunun ve
zamaninin eseri de olacaktir. Oysa ki¢ yiizyillar 6nce evrensel anlamda kabul
gormiis belli duygusal tepkileri kullanirken sanat eserinin en dnemli 6zellikleri olan

sanatin 0zgiinliik ve samimiyetini yok eder.
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Resim 27. Willi Kissmer, Morgenlicht, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005

Ronesans donemi sanat anlayisinda eserler lireten modern donem sanatgisi
samimi degildir. Ciinkii kendi ger¢egi olarak toplumuna ve zamanina yabancidir. Bu
onemli bir noktadir. Ciinkii her donemin sanatini olusturan ¢agmin gergekleridir.
Sanat¢1 birey olarak toplumundan ve ¢agmndan ayri1 degildir. Caginin gergekleriyle
hareket eder ve yaratir. Oysa kigin boyle bir sikintis1 yoktur aksine daha kolay ve

hizl1 onaylandigi i¢in ge¢misin kabul gormiis estetik bigcimlendirmelerini kullanir.
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Kendi yasanmisligindan hareket eden sanat¢1 dolayisiyla toplumuna ve ¢agina
doniik oldugu i¢in ki¢ liretiminden uzak olacaktir. Samimiyet kriteri sanat eseri
iiretiminde gercek sanat eseri olanla ki¢ olan1 birbirinden ayirir. Gergek sanat eseri
sanat¢inin gergekliginden hareket ettigi icin, bu siradan bir olay olsa dahi her bireyin
olaylar karsisinda ki durusu farkli olmasi dolayistyla, 6zgiinliik kaginilmaz olarak
gelecektir. Oysa kig treticisi belli bir modelden hareket eder ve zaten kaliplari
belirlenmis bir kopya daha iiretmekten ileriye gidemez. Modelden hareket ederek
baska bir model daha olusturmustur. Her model iiretilirken hi¢ bir elestiriye

girmeden direk onaylanir ve tiiketime sunulur.

(-
(
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)

Resim 28. Jeff Koons, Elvis, 2003

Kicin baska bir 6zelligi yaratici sanattan farkli olarak ‘ne’ yapildig: ile
ilgilenmesidir. Oysa yaratici sanat eserinde ‘nasil’ sorusu one ¢ikarilir. ‘Nasil’ sorusu
Modern Sanatin temelini olusturmustur. Sanat eserinin diigiinsel zemini olan igerige
anlam veren, eserin estetik bigiminde sunulus seklidir. Bigimdeki 6zgiinlik ayni

icerigin farkli sanatgilar tarafindan tamamen farkli olarak yorumlanmasinin
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garantisini saglamistir. Bu 0zelligi ile gergek sanati ki¢ tiretiminden ayrilir. Ciinkii

ki¢ belli bir konuyu, belirlenmis estetik bigimiyle verir.

“Kig, isaret edilen nesneyle ilgili bilgilerimizi, ona yonelik ilgilerimizi ve ona

bagh olarak ortaya ¢ikan ¢agrisimlarimizi gelistirmez.” (KAHRAMAN, 2005, 216)

Resim 29. Audrey Flack, Servet Carki, Tuval Uzerine Yagliboya, 96 x 96 cm, 1978

Kig, izleyicisini herhangi diislinsel bir siirece gotiirmek istemez. Cilinkii bu

onun kabul edilmesini riske sokacaktir. O biitiin insanlarda zaten var olan belli
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duygular1 somiirerek tiiketilmek ister. Tek amaci bu oldugu i¢in ki¢in kapitalizm ile
sikt iligki ig¢erisindedir. Kapitalizm i¢in paraya doniistiiriilen her sey dnemlidir. Bu
amacina ulasabilmesi i¢in diisiinsel olandan uzaklagmis kitleler yaratmak ister. Bu
nedenle bireylerin kendilerine ve Kkiiltiirlerine yabancilastiklar1 smifli toplumlarin
dogusuyla giindeme gelmistir kic. Bu nedenle kicg, siiflar aras1 bosluklara yerlesir.
Ciinkii burada insanlar kendilerine, ¢evrelerine, tirettiklerine yabancilagsmislardir. Bu
yabangilasmanin i¢inde var olan ki¢ liriinii de ne geleneksel kiiltiire aittir ne de
yiliksek burjuva kiiltiirtine. Tiiketilmek tizere tiretilen, duygu sOmiiriisiine dayanan
kicin hayatta hicbir gondereni yoktur. Baudrillard ki¢ iirlinlerinin bu ozelligini

gercekten daha gercek anlamina gelen hipergercek terimi ile agiklar.

Baudrillard ki¢ {irtiniin diger 6zelligi olan kiiltiir iirlinlerini anlamlarindan
soyutlayarak tekrar iiretmesine de yenidengevrim terimi ile agiklar. Kapitalizm bu
yolla kiiltiir Uriinlerini kendi amaclarindan soyutlayarak, moda olusturmak adma

onlar1 kullanir ve tiiketilmek tizere kitlelere sunar.

Baslangicta sormus oldugumuz sorular1 bdylece cevaplamis oluyoruz. Kig
sanatin samimiyet kriterinin iptal edilmesinden dogan yapay bir gergekliktir. Hi¢cbir
yasanmisliktan hareket etmez dolayisiyla hi¢bir gondereni yoktur. Yabancilasmanin

sonuglarindan biri olarak bir yanilsamadir.
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SONUC

“Yalnizca sunlar ¢irkindir sanatta: sahte olan, yapay olan, ifadeli olmak
yerine giizel olmaya ¢alisan, zorlama ve yapmacikli olan, amagsiz giiliimseyen,
gereksiz numara yapan, nedensiz kasilip, kurum satan; ruhtan ve gerceklikten yoksun
olan her sey, bir giizellik ya da zarafet goriintiisiinden baska bir sey olmayan her sey,

yvalan soyleyen her gey...” Rodin

Sanayi devrimi, beraberinden bilimsel alanda ilerlemeyi getirmis ve insanlik
biiyiik teknolojik gelismeler ile karsilasmustir. Insan dogaya yabancilasarak arti deger
olusturmus ve yasam standartlarmni yiikseltmistir. Ancak daha sonra gii¢ iligkileri
devreye girmis ve insan insani ¢alistirmaya baglayarak yabancilasmanin olumsuz
yanlar1 ile karsilasilmistir. Kapitalist sistemin insan lizerinde ki hakimiyeti, insanin
kendine ve cevresine yabancilasmasini getirmis ve bireyleri kalabaliklar i¢inde
yalnizlastirmustir. Iktidar konumundaki kapitalist sistem i¢in doga ve insan yalnizca
bir kaynak durumundadir. Kapitalizmin bu anlayisi insanlik tarihinin en biiyiik

savaslarin1 ve sonrasinda nihilizme varan bunalim donemlerini dogurmustur.

Sanat duygusal bir iletisim olmasmm yaninda, sanayi devrimi ardindan,
tepkisel bir yaratim olarak her zaman yabancilasma ortaminda yaratilmistir. Bu
doneme kadar kiiltiirel bir birikim olarak bilinmezligin ve dinin sekillendirilmesi ile
olusturulmus sanat eseri her zaman toplumuyla uyumlu olarak ilerlemistir. Cagmin
ve toplumunun gercgekliklerinin temsili niteligindeki bu donem sanati dinle
baglantisindan dolay1 dogal olarak ortak uzlasimlar iizerinde sekillenmistir. Fakat
sanayl devrimi sonrasinda bilimsel ilerlemeler ile degisen gergeklik algisi sanati

bilinmezlikten ve dinden uzaklastirmistir.

Aydmlanma olumlu getirilerinin yaninda insanligin baski ve gozetim altina
almmasmi da neden olmustur. Bu olumsuzluk aydinlanmanm genel kabul gérmiis
dogrularinin  hepsine elestirel gozle bakilmasin1i beraberinde getirmistir.
Postmodernizm bir donemin ad1 olarak aydinlanmayi biitiin alanlariyla birlikte yap1

sOkiime ugratmaktadir. Bu bunalim doneminin en biiyiik nedenlerinden biri etigin
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hayatin her alanindan uzaklastirilmasi olmustur. Etikle sonuglanmayan hicbir etkinlik

1yi olarak sonu¢lanmayacaktir.

Degisen gerceklik algilar1 ile sanatsal alanda da koklii degisiklikler olmustur.
Bunun olumlu yanlari; yaratilan 6zgiirliik ortami ile herkesin s6z hakkina sahip
olmas1 ve sanatin bireysel zeminde sekillenmesi olmustur. Olumsuz yani ise; sanatin
etik bir etkinlik oldugu gerceginin inkar edilmesi olmustur. Etik olan inkar edilince
salt bicim olarak var olan eser kendi basma varlik nedeni olarak iletisimden

uzaklagr.

Sanatmm modern dénemde girdigi bu biiyilik kriz sanat eserinin ilk defa sahte
bir yaratim olarak yaratilmasmi giindeme getirmistir. Bu kriz Duchamp tarafinda
asilmaya calisilmigsa da sonrasinda yine ayni yere ¢ikmistir. Clinki ister diislinsel
olsun ister duyusal sahte eser hicbir zaman samimi yaratimm yerini
dolduramayacaktir. Sahte eserin; hayatta iliskisi yoktur, belli bir gondereni yoktur,
varmak istedigi bir yer de yoktur ve temsil ettigi herhangi bir gergeklik yoktur. Bu

nedenlerle de simiilasyon olarak vardir.

Sanatin samimiyetle iligkisi; etik ve estetik yonlerinin tarihsel ve toplumsal
gerceklerinden yola ¢ikilarak irdelenmesini gerektirir.  Etik bir kriter olarak
samimiyeti sanatin her doneminde gorebiliriz. Sanatin ilk yaratildigi donemden
glinimiize kadar, yaratim siirecine etki eden tarihsel ve toplumsal kosullari

inceledigimizde sanatin etikle iligkisini gorebiliriz.

Bu calisma; sanatin artik 6ldiigiiniin s6ylendigi gliniimiiz diinyasinda, sanatin
insanla iliskisinin arastirilmasina dayanilarak, bu 6liimiin imkansizligini vurgulamak
diisiincesinden dogmustur. Kapitalizmin siradan bir tiikketim nesnesine doniistiirdiigii
sanat eserinin sahteliginin ve ihtiyactan kaynaklanan samimi yaratimin sahiciliginin

farkina varilmasi adina samimiyetin temel kriter olarak alinmasi kaginilmazdir.
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