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OZET

Insan, yiizyillardir tarih ve dram sanatinin ortak noktasidir. Dram
yazar tarihte yasanmis olaylardan ve tarihi Kkisiliklerden ilham almaktadir.
Tarihsel malzemeyi eserlerinde kullanan yazar, malzemeden ¢ok etkilendigi i¢in
ya da Kkendi cagimin coziilmemis sorunlarma is1k tutmak icin gecmisten
yararlanmaktadir. Fakat tarih yazarindan farkh olarak tiyatro yazar, tarihte
yasanmis olaylar1 neden sonuc iliskisi diyalektiginde yeniden yaratirken daha
ozgiirdiir. Tarih olani, sanat ise ideal ve estetik olan1 verdigi icin, dram yazarn
malzemeyi bu yonde kullanir. Hayal giicii ve yaraticihikla, tarihsel malzemeyi
yeniden isler, onu evrensel bir boyuta getirir ve giiniimiiz insam i¢in anlamh

kilar.

Jeanne d’Arc’m dogdugu ve yasadigi donemde Fransa ve Ingiltere
arsinda yiizyil savaslari devam etmektedir. Fransa, hem politik hem de sosyo
ekonomik anlamda kaos icindedir. Ayrica devlet, ordu ve Kkilisenin girift
iliskileri s6z konusudur. Ulkede ulusal bilin¢ yoktur ve feodal diizenden yorulan
halk tek bir hiikiimdar istemektedir. Jeanne d’Arc, 1412 yilinda bu karisik
ortamda Domrémy’de dogmustur. Tanridan duydugu sesler sonucu Fransa’yi
kurtarmak ve krala tac¢ giydirmek iizere koyiinii terk etmistir. Bir ¢ok zafer
kazanmis ve krala ta¢ giydirmistir. Fakat sonunda cadibk ve biiyiiciiliikle
su¢lanarak engizisyon tarafindan yargilanmis ve 1431 yilinda atese atilarak

oldiiriilmiistiir.

Jeanne d’Arc’m kisa ve etkili hayati caglar boyu sanat¢ilara ilham
vermistir. Dram yazarlari, kendi bakis acilarina gore, malzemeyi yeni bastan
yaratmislardir. Bu yazarlardan bazlari, Bernard Shaw, Friederich Schiller,
Bertolt Brecht, Jean Anouilh, Anna Seghers ve Stefan Tsanevdir. Bu yazarlar
Jeanne d’Arc’in kahraman ozelliklerini kendi hikayeleri icin cikis noktasi
yapmuslardir. Bu yolla kendi ¢aglarimin sorunlarina 151k tutmuslardir. Sonucta

tarihsel malzeme, dram yazar tarafindan insanin bugiiniine tasinmstir.



Anahtar Kelimeler: Jeanne d’Arc, Tarihsel gerceklik, Tiyatral gerceklik
ABSTRACT

Human has been the common element of both history and drama for
centuries. The playwrite has been inspired from the historical facts and
characters. The author using historical material in his/her work, utilizes this
material either because s/he is influenced by this historical reality or to shed
light to the unsolved problems of the time s/he lives in. However, the playwrite is
more independent than the history writer while recreating the historical events
in a cause and effect dialect; since history states what really happenned and art
states what is ideal and aesthetic. S/he reprocesses the historical material with
Imagination and creativity, carries it to a universal dimension and renders it to

be meaningful for the contemporary reader.

In the times of Jeanne d’Arc, hundred years wars were stil going on.
France was in a chaotic situation in both political and socio-economic terms.
Also, there were entangled relations between the state, the army and the church.
The public that was tired of the feudal order was in desparate need of a single
ruler due to a lack of national conciousness. Jeanne d’Arc, was born into this
complex environment in Domrémy. She left her village in order to save France
and enthrone the king with the guidance of the voice of God she claims to have
heard. Yet, after many victories and succesfully enthroning the king, she was
accused of witchcraft and sorcery. She was then adjudicated by the Inquisition
and was burnt to death in 1431.

Jeanne d’Arc’s short and impressive life has inspired the artists for ages.
Playwrites recreated the historic material in accordance with their own points
of view. Some of these playwrites are Bernard Shaw, Friederich Schiller, Bertolt
Brecht, Jean Anouilh, Anna Seghers and Stefan Tsanev. These playwrites used
her heroic characteristics as a point of origin for their own stories. Thus, they
shed light on the problems of the ages they lived in. As a result, the historical

material was brought into the humanity’s current date by the playwrite.
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ONSOZ

Bu c¢alismaya baslarken tarihsel bir kisilik olarak Jeanne d’Arc’in tarihsel
boyutunun derinliginin farkindaydim. Tiim diinya tarafindan hikayesi bilinen Jeanne
d’Arc’1n ¢esitli sanat dallarina ilham kaynagi oldugunu gordiim. Sinemadan operaya,
resimden heykele bir ¢ok sanat yapitina konu olan bu tarihsel malzeme, dram
sanatinda da ylizyillar boyu yazarlar tarafindan kullanilmaktaydi. Bu sebeple
calismamda Jeanne d’Arc’in tarihsel ger¢ekligini ana eksen olarak belirledim. Bu
yonelisimin bir baska dnemli sebebi ise lisans egitimimin Fransiz tarihi ve edebiyati
izerine olusuydu. Bu egitim bana ¢alismamda kullanacagim kaynaklar1 incelemede

ve bu kaynaklardan ise yarar sonuclar ¢ikarmamda yardime1 oldu.

Tarihsel bir kisilik olan Jeanne d’Arc’in tarihsel bir malzeme olmasi1 beni
oncelikle dram yazarimin tarihsel malzemeyi nasil kullandigini arastirmaya
yonlendirdi. Giris boliimiinde, tarihin dram sanatiyla olan iliskisi kapsaminda,
yazarin tarihsel malzemeye yoOnelisini ve bu malzemeyi nasil kullandigini ortaya
koymaya calistim. Bu, bana inceleyecegim oyunlarda Jeanne d’Arc’in dram yazarlar

tarafindan hangi yontemle yeniden yaratildigi konusunda yol gosterdi.

Birinci bolimde, Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekliginde, oyunlara ilham
veren One ¢ikan Ozelliklerini inceledim. Jeanne d’Arc’in diinyaya geldigi donemde
Fransa’nin durumu, Jeanne’in ¢ocuklugu, medyum olmasi, askeri becerileri; ve
ardindan sonunda atese atilarak Oldiiriildiigli davasini anlattim. Jeanne’in tarihsel
gercekligini incelerken, ¢ok sayida belge ve kaynak oldugunu fark ettim. Jeanne,
diinyanin her yerinde oldukga ilgi toplamis ve iizerine her konuda calismalar
yapilmisti. Fakat, iilkemizde Jeanne d’Arc’la ilgili tarihi c¢alismalarin yeterli
olmadigint gérdiim. Bu baglamda, benim i¢in bilgilerin ¢ogunu dilimize ¢evirme
ihtiyact1 dogdu. Birinci boliimde Jeanne’la ilgili tarihsel bilginin yogun olarak
verilmesinin baglica sebebi budur. Bir anlamda referans olarak kullanilabilmesini

umuyorum.
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Calismamin ikinci boliimiinde ise, tim bu tarihsel malzemenin ve Jeanne’in
yasadigi donemin One ¢ikan Ozelliklerinin yazarlar tarafindan nasil kullanildigimi
tartistim. Jeanne, onemli bir tarihsel malzemeydi ve oldukga ilgi ¢ekici ve kisa bir
yasam Oykiisii vardi. Yazarlarin bu malzemeyi hangi amaglarla ve yonelislerle
kullandigmi incelemek benim ig¢in farkli bir seriivendi. Sonucta gordiim ki Jeanne,
azmi, cesareti, Tanr1 inanc1 ve Fransiz halkina ulus bilincini asilamasiyla 6n plana
cikmistt. Ayrica yazarlar Jeanne’in yasadi@i donemde var olan iktidar
miicadelelerini, toplumsal kosullar1 ve din kavramani da g6z oniinde bulundurmus ve
bunu kendi yasadiklari donemlerin sorunlarina isik tutmak amaciyla kullanmisti.
Jeanne d’Arc tarihsel bir malzeme olarak bir ¢ok yazar i¢in sigrama tahtasi olarak

kullan1lmis ve Jeanne’1n hikayesi bu yolla evrensel bir boyut kazanmisti.

Bu calismamda oOncelikle her asamada bana yardimci ve destek olan
danismanim Yrd. Dog¢. Ugur Akinci’ya emeklerinden dolayr tesekkiir ederim.
Calisgmam boyunca umutsuzluga diistiigiimde, isimi kolaylastirmak icin gosterdigi
sabir ve farkli yaklagimlari, sona gelmemde birinci etkendir. Iginden gikamadigim
noktalarda yolumu aydinlattig1 i¢in minnettarim. Ayrica dort yil boyunca ailem gibi
olan hocalarim, Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof Dr. Murat Tuncay, Prof. Dr. Hiilya
Nutku ve Prof Dr. Semih Celenk’e bana tek hayalim olan tiyatro egitimi alma
firsatin1  tanmidiklar1 ve desteklerini hi¢ esirgemedikleri i¢in saygilarimi ve
tesekkiirlerimi sunarim. Her biri tiyatronun nasil bir diinya oldugun gérmemde rol
oynamiglar ve bu diinyada olma istegimin yersiz olmadig1 konusunda beni her giin
bir kez daha ikna etmislerdir. Aldigim akademik egitimin ve bundan sonra bu dalda
yapacagim caligmalarimin bana hayatimin her alaninda farkli bir bakis agis1

kazandirmasi en biiyiik kazanimim olmustur.

Son olarak Yiiksek lisans egitimim boyunca maddi ve manevi desteklerini
esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirler. Bana inandilar, yiireklendirdiler. Bundan
sonrast i¢inde yanimda olduklarini hissettirdiler. Ayrica bana inanan dostlarima,
Ozellikle yardimlarindan dolay1 sevgili arkadaslarim Ceren Altuntas ve Melisa Selin

Celiker’e sevgilerimi ve tesekkiirlerimi sunarim. Tiim bu siiregte yanimda olan
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hayatimda sevdigim herkese tesekkiir ederim. Bu calismayi var eden herkesin

giivenine bundan sonra da layik olmaya ¢alisacagim.

Tugge Gozde Yilmaz
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GIRIS

Yiizyillardir sanatin baslica konusu yasam ve insan olmustur. Insanin yasamu,
i¢gsel catigsmalar1 sanatgiya ilham vermistir. Bunun yani sira, insanin gevresiyle ve
toplumla olan baglar1 sanatin konusunu olusturmustur. Insanoglunun milyonlarca
yillik tarihi, insanin yasadiklar1 ve tecriibelerinden meydana gelmistir. Bu tarih,
gelecek kusaklar igin bir 6greti niteligi tasimistir. Gegmiste ve giiniimiizde sanat bu
Ogretiyi, insanlara estetik bir yolla sunmustur. Bdylece insan, kendisinden
oncekilerin yasadiklarindan ders alirken kendi ¢agina ve yasamina da yeniden bakma

firsat1 bulmustur.

Sanat dallar1 i¢inde, insanm1 her haliyle, neredeyse oldugu gibi gdsteren biri
varsa o da tiyatrodur. Tiyatronun insanla, onun diinii bugiinii ve hatta gelecegi ile
olan dogrudan ve yakin bagi, tiyatroyu insansiz diisiiniilemez hale getirmistir.
Ozdemir Nutku’nun dile getirdigi gibi, “Dram sanatinmn ilk temel ilkesini ortaya
koyan Aristotales, bunu, ‘yasamdaki bir olaymn ya da hareketin yeniden yaratilmasr’
olarak acgiklamistir.” Nutku ayrica, “dram sanatini 6biir sanat yaratilarindan ayiran
ozellik, yasamin kisiler yoluyla sahne iizerinde canlandirilmasidir. Dramin odak
noktasi insan ve insanlig ilgilendiren seylerdir,”* demistir. Bu baglamda yasam ve

insan bir biitindiir. Bu biitiin tiyatronun en birincil malzemesidir.

Tiyatronun yasami ve insami yeniden canlandirma ozelligi dogal olarak,
tiyatro yazarmin da her seferinde bu iki 6geye doniip bakmasina sebep olmustur.
Tiyatro yazari eserlerinde insani ele alirken, meramini anlatmak igin insani
ilgilendiren her seye bagvurmustur. Bunlardan bir tanesi de tarih olmustur. Tarihte
yasanmis kimi olaylar, bu olaylar ¢evresinde One ¢ikan tarihi figiirler tiyatro
yazarinin ilgisini ¢ekmistir. Yazar bu olaylar ve figiirleri, anlatmak istedigi seye
gore secmis, yeniden sekillendirmis ve belli bir estetik biitiinlik ile sunmay1
hedeflemistir. Insanlarin gegmisle olan bagindan faydalanarak, tiyatro adma bir

bugiin yaratmistir.

! Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yaymevi, ( Ugiincii Basim), istanbul, 1998, s. 28



Tarihsel gercekligin sanatla, tiyatroyla ve en onemlisi yazarla olan iliskisi,
oyunlarda kullanilan malzemenin sekil almasinda biiylik rol oynamaktadir. Bu
baglamda Tarih- tiyatro iliskisinden kisaca bahsetmek ve agirlikli olarak oyun
yazarinin tarihsel malzemeye yonelip bu malzemeyi hangi sekilde kullandigini

incelemek yerinde olacaktir.

Hiilya Nutku, “tarihsel dramin konusunun agiklanmasi, her seyden once tarih-
insan ve insan- tiyatro iliskilerinin diyalektik baglamda kesinlik kazanabilir,”
demektedir. Bu c¢alismada incelenecek oyunlarin tamaminin tarihsel dram tiiriine
girmedigi gdz Oniine alindiginda, bu iliskilerin tarihsel gergeklik ve tarihsel figiiriin

kullanimina olan etkisinden bahsetmek daha anlamli olacaktir.

Aristotales Poetika’da “tarih olani, dram sanati ise olmasi1 gerekeni verir,”
demistir. Bu ifadeden oncelikli olarak gikarilabilecek anlam, bir tarih¢inin tarihsel
gercekligi anlatmasiyla, bir dram yazarinin tarihi anlatmasinin birbirinden ayri seyler
oldugudur. Dram yazari, tarihsel bir olayr oldugu gibi anlatma yanilgisina
diistiigiinde, tarihsel bilgiyi kuru kuru tekrar etmis olacaktir. Oysa ondan beklenen,
tarihsel gercekligi, sanat¢1 olmasinin getirdigi diigsel ve yaratic1 6zelliklerle yeniden

yaratmasi ve yorumlamasidir.

Tarih ve dram arasindaki iligkinin bu sikintili yoniinii Lessing soyle ifade

etmektedir:

“Tragedya diyalog bi¢iminde tarih degildir. Tragedya i¢in tarih, bir adlar
deposudur. Eger yazar, kendi konusunu aydinlatacak tarihsel olaylar bulursa
bu depodan kullanir. Yazar i¢in karakter olaylardan daha kutsal sayilmalidir.
Bu deneyle yazar hangi noktaya kadar tarihten uzaklasabilecektir? Karakteri
ilgilendirmeyen konularda istedigince... Yazar icin yalmizca karakterler
kutsaldir, o yalnizca onlar1 gii¢lendiren seyleri eklemek zorundadir.”

Bu ifadeden hem insanin dram sanatinin ayrilmaz bir parcgasi, hem de tarihsel
malzeme olarak kullanilan karakterin ayni sekilde degerli oldugunu goérmekteyiz.

Kullanilan tarihsel gercekligin sinirlari ne oranda degisirse degissin, karakterin

? Hiilya Nutku, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram
Modelleri, birinci cilt, s. 16
*Yage.,s. 17



gercekligine ayni1 oranda miidahale etmenin dogru olmadig1 anlamini ¢ikarmaktayiz.
Oyleyse, insan nasil tarihin vazgegilmez bir parcasiysa ve degistirilemezse, ayni
sekilde drama malzeme olan tarihsel figiirde degistirilmeden kullanilmalidir

denebilmektedir.

Bunun yani sira, tarihin ve tarihsel figiirlerin gercekligi de ayr1 bir tartisma
konusu yaratmaktadir. Gergegin 6ziline saygi duyulmasindan bahsedildiginde, tarihin
de bir bilim olarak goérece olusundan rahatlikla bahsedilebilir. Tarihle ilgili kuskusuz
yiizde yiiz dogrudur seklinde bir ifade kullanmak miimkiin olmamaktadir.
Dolayisiyla, nasil tarih gorecedir denebiliyorsa, ayni sekilde dram yazari i¢in de,
tarihsel gergekligi aktarildigi sekilde kullanma zorunlulugu ortadan kalkmaktadir.
Tarihsel gercekligi, kendi hayal giicii, yaraticilik ve estetik ile yeniden
sekillendirebilmektedir.

Bu iki yaklasimi degerlendirdigimizde, Lessing’in parmak bastigi sorunun
ortasina diismekteyiz. Tarihsel gerceklige ve tarihsel karaktere karsi olan tutumun
gereklilikleri. Eger olaylarin dram sanatinda tarihsel karakteri one ¢ikardigi
diisiiniilirse, olaylarda simirsiz bir degisime gidilebilir denebilir. Fakat ayni
degisiklik tarihsel karakterde yapildiginda, tarihi kullanmanin bir anlami kalmaz ve
hikaye diigsel oOzelliklerle beslenmekten oOteye gidemez; Ciinkii artik tarihsel
gerceklik her anlamda bagkalagmis, bagimsiz bir hal almistir. Bu baglamda, tarih
drama hizmet edecekse, bunu gecmisle baglarini koparmadan yapmalidir diyebiliriz.
Ciinki, tarihin kendisi degil, herhangi bir tarihsel kisiligin ya da olaymn drama

katkis1 dnemlidir. *

Yukarida bahsettigimiz gibi, dramin amaci tarihi oldugu gibi yansitmak
degildir. Hatta, tarihi belirli 6l¢iilerde kullanmak dramin estetik giiciinii korumaktadir
diyebiliriz. Ciinkii eger yazar, tarihsel gergeklige gereginden fazla sadik kalirsa, eser

kuru bir tarih aktarimindan 6teye gidemeyedebilir.

* Nutku, a.g.e., s. 18



George Lukacs, bu karsithigr belirtmek igin giizel bir Ornek vermistir.
Shakespeare’in etkisi altinda kalan Fransiz yazar Charles Jean Francois Hénault, IV.
Henry’yi model alarak, II. Francois adli tarihsel bir oyun yazmistir. Hénault, konuyu
tarthe bagiml kalarak, tarihe gereginden ¢ok dayanarak isler. Sonug, basarisizlik
olmustur. Bunun i¢in diisiiniir, tragedyanin yasasi olarak sunu 6ne siirer: “Yalnizca
o6nemli bir eylemi canlandirmak ve resimde oldugu gibi, anlik bir zamanla kendini
sinirlamak; ¢linkli ona gore diisiince degisik zaman kesitlerine ayrildiginda ilgi
dagilir.” Lukacs soyle devam eder: “ Olaylarin uzun ve gergege uygun olarak tarih
tarafindan sunulusu tragedyaya oranla daha kurudur. Obiir yanda tarihle
karsilagtirildiginda, olaysal igerikten yoksundur. Acaba bunlarin birlesmesinden daha

yararli ve daha haz verici bir sey ortaya ¢ikmaz mi1?”

Gorildiigii gibi, dram ve tarihin kendine has ozellikleri vardir. Dramin
tarihsel gerceklige getirecegi yeni icerik ortaya hem tarihsel hem de sanatsal anlamda
doyurucu bir bilesim ¢ikaracaktir. Dram, tarihin kuru anlatimina estetik bir boyut
katabilir. Ingiliz tarihgi Carr, “tarih yorum demektir,” der. Olaylari, eylemleri hatta
bunlarin arkasinda yatan sebepleri istedigi gibi yorumlayan tarih¢i, bu sebepleri ay1
zamanda hayal giiciinii kullanarak da yorumlamasi gerektigini si')yler.6 Tarih¢inin
yorum yapma gerekliligi ya da 6zgiirliigii aym1 sekilde oyun yazarinda da vardir.
Fakat tarithin yorumla aktarilmasi, dramin sanatsal bir estetikle aktarilmasi kadar
etkili olamayacaktir. Dolayisiyla tarihsel bilgi, 6gretmek amaciyla verilirken; dram,
tarihi igerik anlaminda zenginlestirmekte, diis giicii ile yenilemekte ve ¢ok dnemli bir

o0zellik kazandirmaktadir. Bu 0zellik evrenselliktir.

Tarihi konu edinen dram su agilardan evrensel olmaktadir. Tarihi bir olay
herhangi bir iilkede herhangi bir ulusa ait olabilir. Fakat dram bu anlamda smnir
tanimamaktadir. Dram yazari, tarthsel olaylar1 kendi eserini yaratirken rahatca
kullanabilmektedir. Bu rahatlik su sekilde agiklanabilir. Ulkelerin tarihte yasadig
olaylar, iktidar miicadelesi, dini ¢atismalar ve savaslar olarak siniflandirilabilir. Her
ulusun bunlan yasadigi kabul edildiginde, geriye sadece, dram yazarinin kendisine

yakin gelen tarihi bir olayi, bir figlirii alip yeni bastan estetik bir biitiinliik i¢inde

> Georg Lukacs, Historical Novel, Beacos Press, Boston, 1983, s. 161
®E. H. Carr, What is History?, Penguen Books, London, 1990, s. 28



yaratmasi kalmaktadir. Tiim bunlar sonunda insani ilgilendirdigi i¢in, olayin tasidigi
ulusal duygu her sekilde etkisini gdsterecektir. Insan olup biteni gériip, kendi tarihine
yeniden bakacaktir. Boylece tarihsel malzeme evrensel bir 6zellik kazanacak ve tarih

bilgisinin sinirlarini asacaktir.

Tiim bunlara bakildiginda, sdylenebilecek olan sudur. Tarih ve dram tarihsel
gercekligi aktarirken birbirlerinden ayrilirlar. Tarihin kuru 6greticiligi, dramin
estetigi ile birlesir. Bilgi olarak yliklendigimiz tarih, igerigi dram yazar tarafindan
zenginlestirilince, baska bir sekle biirtiniir. Tarihin i¢inde sakli kalan duygular,
coskular, kosullar 6n plana ¢ikar. Sadece bir isimden ibaret olan tarihi figiirler,
déneminin olaylarini anlatan bir hikayenin kahramani olur. Bakis acilar1 genisler ve
tarih, dram sanatiyla evrensellesir. Bu degisim, tarihin aksine daha ¢ok akilda kaldig:

ve daha fazla haz verdigi ileri siiriilebilir.

Tarih- dramla iligkisinin yani sira dram yazarinin tarihsel gergeklige
yonelmesi de dnemli bir diger konudur. Aslinda tarihsel malzemeye yonelen yazar da
dramin tarihle olan ilintisini temel alacaktir. Tarihi ve dramin bir araya gelisine yon
verecek ve tarihi estetikle birlestirerek bir sanat eseri olusturacaktir. Dram yazarinin
amaci, sadece bilgi vermek olmadigi ve tarihsel gercekligin gectigi donemden ote

kendi donemine uzanmak oldugu i¢in yaraticiligi devreye girecektir.

Dram yazari tarihsel malzemeyi ele alip islerken, kendi donemi icinde
¢Ozlime ulasamamis bazi sorunlara dokundurma yapmak istemektedir. Yani kendi
kendine ge¢misi bugiinle baglamaktadir. Bu da yukarida bahsedildigi gibi, sanat¢inin
gecmisle bagini koparmadan yeniyi olugturma gerekliligine dayanmaktadir. Tarihten
ogrendiklerini kendi siizgecinden gegiren dram yazari, bugiinii inceleme firsati
bulacak ve boylece cok daha giiclii bir eser meydana getirecektir. ““ Profesor Levi-
Strauss’un dedigine gore, tarihi Oonemseyenler, yasanilan zamani bilemediklerinden
kendilerini kinayanlardir, ¢iinkii tarihsel gelismeler bize cagdas degerleri takdir
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Demek ki, tarihin bugiinii anlamada gozle goriiliir bir etkisi vardir. Dram
yazarl da bu etkinin farkinda olabilecek bir duyarliga sahip olmalidir. Tarihi
inceleyerek giine 151k tutarken, kendi toplumunu inceleme firsati da bulmus olacaktir.
Tarihte de giiniimiizde de yasanan olaylar, agirlikli olarak toplumu ilgilendiren
olaylardir. Toplum hareketli ve degiskendir. Bu degisimler her ¢agda birbirinden
farkli olarak ortaya ¢ikmustir. ilber Ortayli tarihgilik ve tarihsel olaylari konu eden

dramlarin arasinda paralel bir degisim olduguna iliskin su sozleri s6ylemektedir:

“Ozellikle toplum ve diisiince hayatinda biiyiik devrimlerin yapildig1 daha
baska bir deyigle insanlarin yasadiklar1 toplumun dogal gelisimini bilingli bir
bicimde yeniden degistirdikleri cagda tarihe bakis yeni boyutlar kazanmustir.
Siyasal bilince sahip bir toplumun yazari tarihsel dram ve roman alaninda
giiclii yapitlar vermistir. Tersi s6z konusu ise, yani bir toplumda tarihsel dram
ve romanlar giigsiizse bu toplumda siyasal diisiincenin de giicsliz ve
gelismemis oldugunun gostergesidir.”®

Ortaylt’nin bu sozleri, dram yazarinin yasadigi topluma, o toplumun siyasi
olaylarina duyarli olmasi gerektigini bir kez daha vurgular niteliktedir. Zaten dram
yazart bu duyarliktan yola c¢ikarak, tarihsel gercekligin gerekli yonlerini, kendi
toplumunu uyarmak ve bilinglendirmek i¢in kullanacaktir. Bilinglenen toplum, belki
de daha oOnce farkina varmadigi tarih penceresini aralayacak ve olaylara daha

yakindan bakabilecektir.

Bu durumda tarihsel malzeme dram yazari tarafinda kullanilirken dikkat
edilmesi gereken 6nemli hususlardan biri, mutlaka giiniimiiz insanina hitap etmesi
olmalhidir demek yanlis olmayacaktir. Aksi takdirde tarihsel malzemenin
kullanilmasinin higbir anlami kalmayacaktir. Giingér Dilmen bu konuyla ilgili

sunlar1 soylemektedir:

“Tarihsel olaylar oyun yazari igin bir malzemedir. Amag tarihi, oyun
bi¢iminde yeniden yazmak degil, ondan bir tiyatro yapiti ¢ikarmak. Her sanat
gibi tiyatronun da kendi kurallari, isterleri vardir: Konuda biitiinliik, olaylarm
sahne sahne akisinda gerilim, oyun kisilerinin seyirci igin ilging olmasi...
Tarih malzemesini tiyatronun isterlerine gore yeniden diizenlerken kimi
ayrintilarda degisiklikler yapabilir, yeter ki ortaya giliniimiiz insani i¢in de
anlaml1 olan bir oyun ¢iksin.”®

8 [lber Ortayli, Ge¢misten Gelecege, Hil yaynlari, istanbul, 1982, s. 105-6
% Giingér Dilmen, ¢ Bagdat Hatun’un Yazari Dilmen: Tarih Malzemesi Tiyatronun isterlerine
Uyarlanabilir’, Milliyet Sanat Dergisi, 21 Haziran 1974, Sayu. 85, s.5



Boylece tarihi, drama malzeme yaparken yine birinci sirada diisliniilmesi
gerekenin insan olmasi gerektigini anlamis olmaktayiz. Tarihsel malzeme ne olursa
olsun, yazarin bu malzemeyi giinlimiiz insan1 i¢in anlamli olacak sekilde yeniden

yaratma gerekliligini gérmekteyiz.

Dram yazarlarinin, her seyden once tarihsel gerceklik vasitasiyla kendi
donemlerini anlatma niyetinde olmasi gerektiginden bahsetmistik. Bu gereklilik
kendini bugiine kadar yazilmis ve klasiklesmis orneklerde kendini gostermistir. Bu
ornekleri veren yazarlardan en dnemlisi Shakespeare kendi doneminin biiyiik tarihsel
bunalimlar1 ile nesnel ve canli iligkisi bulunan ge¢misin verilerinden yararlanmastir.
O, trajik zorunlulugun biiylik 6rneklerini islemeyi amacglamistir. Onlar1 tarihte ve
antik destanlarda bulmaya calismistir. Ancak bu eylemlerin ayrintilarini bulmasi
olanaksiz oldugundan, Shakespeare, oyun kisilerine, 6zgiin verilere tamamen yabanci
bir psikoloji vermek zorunda kalmis, bu da onun Kkisilerini tarihsel olgudan

koparmadan, evrensel yoriingeye oturtmasina yaramistir. '

Goriildigii  gibi, yazarim hem i¢inde bulundugu toplumun durumunu,
gecmisin baglar ile iligkilendirmesi ve kisilerine de psikolojik bir derinlik vermesi
evrensel olan1 yakalamasimi saglamaktadir. Bdylece sadece kendi donemine ve
toplumuna degil, gelecek kusaklara da yararli olabilecek eserler ortaya
cikarmaktadir. Ayrica gecmiste olup biteni gbéren giiniimiiz insani, kendi
donemindeki olaylarin manasin1 kavramakta ve yasadigi donemi ¢ok daha bilingli

olarak degerlendirebilmektedir.

Dram yazari, doneminin insanina vermek istedigi seylerin yaninda evrensel
olma 0Ozelligi ile daha ileriki kusaklara da 1s1k tutar. Fakat her ne kadar, oyunda her
zamana uygunluk beklentisi olsa da, yazarin tarihsel olaya bagvurmasinin esas nedeni
cogu zaman kendi yasadigi donem olmaktadir. Oyunun ne demek istedigini

algilayabilmek, oyunun yazildigi déneme bakmakla kolaylagsmaktadir. Turgut

19 Nutku, a.g.e., s. 32



Ozakman’a yazarm tarihsel malzemeye yonelmesinin ardindaki nedenlere iliskin

sunlari ileri stirmektedir:

“...‘geemisin tarihini dramatik olarak yazan adami’ ya da ‘madame’1 olarak
tanmimlayabiliriz. Bu yazar1 atesleyen giidii herhalde sunlardan biridir: 1.
Bazen insan fantezisini azaltacak kadar sasirtict olan tarihsel bir olayin
carpiciligina kapilarak — 6zgiin bir konu ilging karakterler yaratmadan- hazir
bir dramatik konuyu SADAKATLE ISLEMEK. 2. Bir tarihsel olay1 ya da
kisiyi cesitli amaglarla DEGISTIREREK ISLEMEK. Degistirmenin amaci
salt carpict bir durum yaratmak gibi estetik bir kaygidan ileri gelebilecegi
gibi, 6rnegin politik de olabilir. Degistirmenin derecesi yazarin amacina
baglidir.”*

Bu aciklamadan anlagilacagi {iizere, yazar bazen tamamen tarihsel
malzemenin biiylisiine kapilmakta bazen de politik ve toplumsal sorunlardan yola
cikarak eserini olusturmaktadir. Tarihsel malzemenin hazir olusu bir anlamda yazara
sadece estetik bir yenilik getirme kolaylig1 saglayarak, onu ¢arpici bir olay yaratma
yiikiinden kurtarmaktadir. Yazar ayn1 zamanda tarihi gorece olarak kabul ettigi
stirece, eserini olustururken Ozgiir hisseder. Tarihe birebir uygun olani yaratmak
zorunda degildir. Sadece malzemeyi kendi istegine gore sekillendirmektedir.

Ozakman, yazarin tarihe ydnelmesi ile ilgili soylediklerine sunlar1 eklemektedir:

“Bence son analizde dort nedenle yazar, Bu nedenlerden birincisi “ Tarihsel
olay, olaylar kiimesi, durum, iliskiler diizeni, siire¢, ¢atisma vb. ve tarihsel
kisi ¢ogu kez ‘hazir dramatik bir konudur’. Yazar olaym ya da kisinin
carpiciligina ya da kolay basar1 vadeden ilgingligine kapilir, 6zgiin bir konu
olusturmadan bu malzemeyi islemek icin. Ikinci neden tarihsel bir olay ya da
kisiyi anmak, yorumlamak, agimlamak, yiiceltmek ya da yermek bu yolla
cagdas ya da giincel akimlardan birini desteklemek i¢in... Egitme amaclt
caligmalar bu grupta yer alir. Uciincii neden de ¢agdas bir sorunu tarihsel bir
olaya yedirerek, kisiye yiikleyerek, ya da tarihsel bir olay1 ve kisiyi tanik
gostererek islemek, bu yolla tarihin etkileyici giiciinden yararlanmak ister. (
gidip gelmeyi, yinelemeyi, celigkiyi gosteren vb. ). Dordiincii neden ise
tarihsel olay ya da kisiyi kullanarak, olayda ya da kiside sakli — estetik ve
teknik- olanaklar1 degerlendirmek igin...”"

Ozakman’in agiklamalarindan yola cikarak yazarin malzemeye ydnelisini
toparlayabilir ve birka¢ ornekle belirginlestirebiliriz. Yazarin hazir dramatik konu
tizerinden yola c¢ikarak daha az yilikle oyun yazmaya girismesi avantaj gibi

gozikkmektedir. Tarihsel bir figiirii yiiceltmek, yermek ya da anmak gibi amaglar

" Nutku, a.g.e., s. 56
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olan yazar icin, o tarihsel figiir izerinden bilinmeyeni, ya da o kisinin niyetleri
hakkinda yaptig1 siibjektif yorumlarmi sunma istegiyle hareket ediyor
denebilmektedir. Egitici tlirdeki bir diger egilim zaten tarihin 6gretici yanim
kullanmak isteyen yazarin egilimidir. Tarihten ders ¢ikarilmasini saglamak amaciyla
cogu zaman tarihsel gerceklige ¢ok yakin durarak eserini yazmaktadir. Estetik ve
teknik degerleri 6n plana ¢ikarmak ¢ok oncelikli egilim olmasa da tarih bu egilime

cevap vermek i¢in de uygun ortam saglayabilir diyebiliriz.

Dram yazarlarinin tarihe yonelisleri, yazarin tarihe nasil bakip, onu nasil
yorumladigi ile dogru orantilidir. “Tarih, yazar i¢in zengin bir kaynaktir. Ama yazar
da, tarih¢i gibi segmecidir. Tarih, olgulardan hareket ederken, olgulara yeni belge
ekleninceye kadar onlar1 dokunulmaz goriir, tarihsel dram yazar ise tarihsel olaylara
bakarken onlarin bosluklarint doldururken kendine 6zgiir bir ortam bulur. Tarihsel
dram yazari tarihi gerceklere ihanet etmez ama o, tarihsel olaylarin bosluklarini

giiclii kalemiyle bi¢imlendiren kisidir. Yani yaraticidir, sanatcidir.” 13

Bu diisiinceyle, dram yazaria her seyden 6nce yaratict ve sanatgi goziiyle
bakmak, tarihsel malzemeyi sekillendirirken benimsedigi tutumu anlamakta yol
gosterici olacaktir. Tarithin gorece olmasi, arastirmacinin aktarimiyla kendiliginden
degisime ugramasi dogal olarak kabul edilirken, isi asil olarak yaratmak olan
sanat¢inin elinden gecen eserin degisimini kabullenmek zor olmayacaktir. Tarih bir
bilimdir. Sanatc1 ise, bu bilimin arastirip onayladig: bilgileri yeni bir yarati i¢in
kullanmaktadir. Tarih sanat¢inin elinden ¢iktiginda bambagka bir kimlik, kendine ait

bir gorece ve estetik kazanmaktadir. Amagc bilgiyi en dogru sekilde yorumlamaktir.

Yazarin kendi donemine olan duyarlig1 ise onu daha 6nce bahsettigimiz gibi,
donemin sorunlarina kendince getirmek istedigi ¢oziimlere yonlendirecektir. Bunun
tersine yazar “olaylardan uzak kalmak istese de bunu yapamamaktadir. Toplumun
bozulan yanlarii irdelemek {izere yola ¢ikan yazar bunun nedenlerini arastirirken,
hem nedenler acisindan hem de tekrarlanan hatalar agisindan kendini durmadan

tarihin i¢inde bulmaya baslar. Iste bu noktada yazar arastirmaci yanini ortaya

3 Nutku, a.g.e., s. 62



koymaktadir. Demek ki, yillar sonra yazar ilgisinin odagini ge¢mis bir tarihsel
donemi almaktadir. Tarithin sayfalarinda unutulmus ya da gegersizlesmis

sayilabilecek bir olay1 yeniden giin 1s181na cikarabilecektir.”**

Iste yazarm kacamadigi bu durum, ardindan tarihsel malzemenin yazara ne
ifade ettigi noktasinda sekillenmeye baslamaktadir. Yasadiklar1 donem bagta olmak
tizere, bircok etkiyle eserlerini olusturmaktadirlar. Kimi zaman bugiine ait sorunu
geemisle sundugu gibi, kimi zamanda bugiin olan sorunun geg¢mise dayandigini
diistinerek hareket etmektedirler. Baz1 eserler yazildiklari donemde olmasa bile daha

sonraki donemlerde etkili olabilmiglerdir.

Dram yazarina malzeme olan tarihsel gerceklik karsisinda tarih¢inin tutumu

nasildir sorusuna tarih yazari Carr’in yaklagimi su sekildedir:

“dogrulanmis bir olgular kiimesidir. Tipki bir balik¢inin tablasindaki baliklar
gibi, belgeler, yazitlar vb. i¢inde olgular hazir dururlar. Tarihg¢i onlar1 alir,
evine gotiiriir, pisirir, cani nasil istiyorsa o sekilde sofraya koyar. Damak
zevki pek ¢ok sade olan Lord Acton, onlarin sofraya yalin olarak konulmasini
isterdi. (...) Lord Acton’un tutumunu elestiren Sir George Clark bile — ama
belki meyvenin etli kisminin ¢ekirdekten daha yararli oldugunu unutarak-
tarihte ‘olgularin olusturdugu kati ¢ekirdek’ ile ° onu saran gecerligi
tartismali yorumlarin olusturdugu etli kismin birbirine karsit goriiyordu.
Once olgular1 ortaya koy, sonra kendi hesabina tehlikeyi gbze alarak,
yorumlarmn kaygan kumlarina dal. Iste deneyci, sagduyucu tarih okulunun en
temel bilgelik kurali.”*®

Boylece, dram yazar1 tarihsel malzemeyi goz ardi etmeden, eserini olusturur.
Tipkt bir tarih¢i gibi Once olayin 06ziinli arastirir daha sonra onu yorumlariyla
zenginlestirir. Malzemede daha once kutsal oldugundan bahsettigimiz karakter,

olayin 6zii gibi olgulara sadik kalir fakat hikayeyi bagtan yaratir.

Dram yazari, malzemeyi kullanirken aragtirma yontemini toplumu baz alarak
da yapabilmektedir. i¢inde bulundugu toplum kadar hakkinda yazdigi dénemin
toplumunu da incelemek zorunlulugu ig¢indedir. Bdylelikle, tarihin i¢inde

kendiliginden cevapsiz ya da gizli kalan birtakim olaylar1 ve figiirleri kendi hayal

¥ Nutku, a.g.e., s. 62
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giicii yardimiyla giin 15181na ¢ikarabilir. Belki de tarih yazarinin bile bilemedigi ya da
yorumlayamadigi bir olasiligi eserinde dogru sekilde ortaya koyar. Gegmiste
yasanmis olaylarin canli kalan kisimlarindan bir biitiin olusturabildiginde, diinii

bugiin ile bagdastirabilecektir.

Dram yazari, belirledigi malzemeyi bile eleyerek, islevsel olanlar iizerinde
yogunlasacaktir. Soylemek istedigi seye en uygun malzemeyi se¢mesi eserini
gereksiz tarih bilgisinden arindiracak, zaman mekan ve hikaye konusundaki

Ozgurliigii yardimiyla da basariya ulasacaktir.

“Tarihin 6zsuyu olan yorum bir kenara birakilmamali ama saptirmaya da
gidilmemeli... Hele hele kof karakterler, hamasi nutuklarla, gegmis abartili
bir curcuna i¢inde bugiiniin diine 6zenmesi olarak hi¢ verilmemeli. Bugiin —
gegmisle oviinmek igin- yok edilmemeli... Tarihgi kayit tutanin zihninden
bilgilerin kirilarak yansidigini bilmeli, tarihi incelemeden Once tarihgiyi
tanimali, daha sonra onu ele alan yazarimsa yeniden olustururken ya da
yorumlarken izleyicinin kendi paymna onlarin zihninden gegeni yeniden
olusturmaya tabi tutacagini ise hi¢ goz ardi etmemelidir.”*®

Demek ki, yorum da smirlart belirlenmedigi zaman, tarihsel gercekligin
islenisini tehlikeye sokmaktadir. Gergeklik ve yarati arasindaki denge korunmalidir.

Terazinin kefeleri esit oldugunda ortaya basarili bir eser ¢ikacaktir.

Yazarin malzemeyi kullanmasinda yeniden iiretime kadar kahramanin ele
alinis1 6nemli bir yer tutar. Kahramanin ele alinisi heroik bir yanilsamayi da
beraberinde getirir. Bu zamanla izleyicinin kafasinda kahramanin kaliplagmis bir
imajin1  yerlestirir. Bu imaj konunun yeniden ele alimisinda kolay kolay
degistirilemez.17 Kahramanin yazar tarafindan ele alinisi degisik kademelerden
olusmaktadir. Nutku,*® bu olguyu Herbert Lindenberger’in Historical Drama adli
eserinden aktarirken soyle degerlendirmektedir: (1) Kahraman efsanevi tavriyla teki
insanlardan, ¢evresinden iistiin, (2) Romantik kahraman insanlardan belli noktalarda
istiin, (3) Ronesans kahramani 6teki insanlardan belli noktalarda iistiin ama dogal
cevre agisindan iistiin degil, (4) Komedyanin giinliik kahramani ne diger insanlardan

ne de c¢evreden {istlin degil, (5) Modern ironik tavrin kahramani ise hem gii¢, hem de

16 Nutku, a.g.e., s. 65
7 Nutku, a.g.e., s. 66
'8 Nutku, a.g.e., s. 67

11



akil olarak bireylerden asagidadir. Bu degerlendirme, dram yazarmi yasadig
donemden bi¢im olarak da etkilendiginin bir kanitidir. Karakterden faydalanan dram
yazari, i¢inde yasadigi donemin tiyatro akimima Ozgii Ozellikleri karakterleri

yaratirken kullanmaktadir.

Yazarin donemiyle dogru orantili olarak, tarih bilinci de biiyiimeye devam
eder. Fakat bu biling bile bazen donemin diisiince tarz1 dolayisiyla eseri olusturmak
icin elverigli olmayabilir. Tarihsel bir kahramanin tiim 6zellikleri ile drama konu
olmast i¢in, donemin sartlarinin elverisli olmas1 gerekmektedir. “Bir yazarin bir
doneme iliskin bilgisi, ne denli derin ve tarihsel olarak otantikse, bu yazar konusunu
islemekte o denli 6zgiir olacak ve 6zel tarihsel olaylara bagimlilig1 azalmis olacaktir
(...). Kuskusuz burada, 6zgiin olarak tarihsel olan konular1 islemede 6zel bir giicliik
de vardir. Yeni bir anlayis getirmek isteyen ve gercekten ilging olan 6zgiin olan her
yazar, kendi okuyucularinin d6nyargilariyla miicadele etmek zorundadir. Fakat halkin
alisilagelmis bir tarihsel figiir hakkinda edindigi imaj mutlaka yanhs da degildir.” 19
Yazar bu Onyargidan kurtulmak igin tarihsel figiirii tam olarak degerlendirip onu

insancil duygularla bezeyip derinlestirebilir. Bodylece tarihsel figlir evrensel

Ozellikleriyle daha kalic1 ve etkili olabilir.

Yazarin tarihsel malzemeyi kullanirken iizerinde karar verecegi bir diger
hayati nokta ise, olaylarin neden sonug iligkileri ile birbirine dogru sekilde
baglanmasidir. Tarihsel gerceklik bu iligki iizerinden sekillenmistir, dolayisiyla
gercekligin esere yansimasinin da dogru bir neden sonug¢ yontemi ile saglanmasi
gerekli goziikmektedir. Doktora tezinde neden- sonug iligkilerinin kullanilisim
formiilize eden Hiilya Nutku, neden sonug iliskilerinin kullanimlarinin degiskenlik
gosterebilecegini iddia etmistir. Bu formiilleri genel olarak 6zetlemek gerekirse yazar
tarthi sonucu getiren tim nedenleri incelemis ve nedenleri karmasik bigimde
sunmustur, ya da bu ilk yOnteme gore tiim nedenleri goz Oniline koymaya
calismaktadir. Oznellik tehlikesine ragmen yazar, gegmisteki tek bir nedeni alternatif
kabul etmektedir. Baska bir iligski ise sonucu doguran tek bir neden ama biitiinii

olusturan 6nemli bir neden arasindadir. Nutku, bir sonucu doguran tiim nedenlerin

9| ukacs, a.g.e. s. 188
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tek tek incelenmesinin tutarsiz ve kopuk olabilecegini ve finali etkisiz hale
getirebilecegini  sOylemektedir. Sonu¢ verilip nedenler geriye dontslerle
gosterilebilecedi gibi nedenlerin tamami verilir sonu¢ bilindigi halde seyirci
yargisina birakilmaktadir. Sonugsuz nedenler biitiinii de bir tercihtir fakat mesaj
yerine ulasamamaktadir. Ya da neden sonug etkili bir finalle baglanir ve oyun
boyunca bilinen sona merak unsuruyla ulasilir. Son yontem ise, yazarin etkili final
icin gerekli olan nedenleri segmeye egilmesidir. Fakat Nutku, bu yontemde agirlig
olmayan nedenlerin kullanilma riskinin zayif bir final tehlikesi yaratacagindan
bahseder.”

Bu yontem Onerilerinden anlasilacagi gibi, tarih biliminin de temeli olan
neden sonug iligkisinin, tarihsel malzemenin islenisinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Malzemeye dogru metodla yaklasan yazar, seyircinin sanat araciligryla almasi
gereken bilginin siirlarini ¢izebilecektir. Bir biitiinliik i¢inde yaratilmis eser, gegmis

ve gelecek arasinda saglam bir koprii kuracaktir.

Tarihsel malzeme kullanilirken yazarlarin bireysel yonelisleri 6n plana
cikmaktadir. Bazi oyunlar tarihsel gelisimi kullanmazken bazi oyunlarda kisisel
irdelemeler, siirtismeler ve catismalarla bezenmektedir. “Yazarlar bu kisisel
egilimler yiizlinden 6zeli ve geneli islemeyi tercih etmektedirler. Ya olayin ve kisinin
genelini ya da olaymn ve kisinin 6zelini islemektedirler. Baz1 yazarlar ise olayin ve
kisinin genelini 6zeli ile harmanlayarak kullanmaktadirlar. Son olarak, 6zeli ve
geneli koruyarak ve bir 6geyi degistirerek olayr islemek s6z konusudur. 1. Olayin

gidisi degisir, 2. Olayin gidisi degismez.”21

Boylelikle yazar tarihsel malzemenin
icinden kendi yonelisine uygun kismi el alir ve ona gore isler. Bu yiizden tarihi konu

alan oyunlarin her biri birbirinden farklidir.

Tarihsel malzemeyi ¢ok sayida oyununda c¢ok yonlii bir sekilde kullanan en
onemli oyun yazarlarindan biri Shakespeare’dir. Bir tarihsel dram yazari olan
Shakespeare’in tasarladig1 yapilarin, yarattigi tarihsel diinyanin 6teki diinyalardan

degisik oldugunu gérmekteyiz. Her seyden once o herkesin taniyabilecegi kisiler ve

% Nutku, a.g.e.,s s. 71-72
2! Lukacs, a.g.e., s. 188
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olaylarla bir kamu diinyas1 yaratmistir. Cilinkii tarihsel diinyadaki 6zel degerleri ve
0zel deneyimleri ancak bir kamu diinyasiyla adlandirilabilecegini bilen bir yazardir.
Shakespeare’in diger baz1 oyunlarinda ise bu siirekli 6zel durumlarla denenir ya da
degerlendirilir.  Shakespeare’in  tarihsel oyunlari, tarthin soluk, sararmis
sayfalarindaki kisilere canlilik kazandirmisg, onlarin yanina kendi imgeleminin tirtini
kisiler de katmistir. Gerek dilleri, gerek yasam felsefeleri, gerekse dramatik
konumlar1 ile bu kisiler yasam kazanmustir. Politika ve ahlak sorunlarini, giinliik

yasam Ogeleriyle kaynastirarak yapitlarindaki gerceklik havasinm sag“g,layabilmis‘[ir.22

Bu noktada Shakespeare’in tarihsel malzemeyi kullanirken en ¢ok kisilerin
yasama uygunluk gostermelerine ve doneminin kosullarini zengin bir sekilde sunarak
gerceklik duygusunu yakalamaya 6zen gosterdigini sdyleyebiliriz. Konuyu kendi
amacglarina gore degistirirken, malzemenin enerjisini  kaybetmesine izin

vermemektedir.

Yazarin tarihsel malzemeyi kullanirken basvurdugu bir baska yontem ise
mecazdir. “Mecaz en belirgin anlarda biiyiiklerin eylemlerini bizi animsatmak
islevini gortir. Biiyliklerin temeldeki tiyatral goriiniimleri hemen anlamli bir duruma
gelebilir. Mecaz olarak tiyatro, tarihsel diinyayr tiim karmasikligiyla gosteren bir
bakis agis1 saglar. Seyircinin ¢agrisimina olanak taniyan sahneyi aydinlatir. Tarihsel

23
7 Yazarin

oyunlarda karsilastigimiz oyun iginde oyun sahneleri buna ornektir.
ahlaksal perspektif ile yola ¢ikarak malzemeyi kullanma sekillerinden de
bahsedilebilir. Ahlaksal perspektif tarihe niifuz etmeyi arastirir ve tarihsel diinyaya
egemen olana politik eylemlere parmak basar, ama yiice gergeklik adina da kimi
yerde tarihsel diinyay1 reddeder. Biitiin ac1 ¢eken figlirlerde oldugu gibi renkli
tiyatral bicimler olusturur. Bu figiirler araciligiyla tarihsel diinyaya karsi olan nefreti
de dile getirir. Yiice degerleri arayan bir karakter icin tarihin bir pargasi olmak,
geride iyi bir seyler birakabilmek adinadir. Tiyatral efekti saglamaya ¢alisan yazar
suikast oyunlarinda dolantiyr arttirirken, tiran ve kurban oyunlarinda dolantiy:

yalinlastirir. Bazi oyunlarda yazar ge¢misin erdemleriyle bugiiniin kétiiliikk anlayisini

karsilagtinir ya da tersi, bazisinda tarih kolayca mitoloji ile yer degistirebilir,

22 Nutku, a.g.e., s. 82
% Nutku, a.g.e., s. 84
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bazisinda ise diinyaya yukardan bakma kolayca tarihe yukardan bakmaya
déniistiiriilebilir. Amag hep ahlaksal perspektifi korumaktir.2*

Buradan anlasilacagi lizere, dram yazari malzemenin neresini ne kadar
kullanacagin1 da kendine gore belirlemektedir. Yani yazarin 6zgiirliigii her sekilde
kendi elindedir. Tarihsel malzemeyi, arastirarak, secerek, neden sonug iligkisi
kurarak kullanir. Bunu yaparken tarihsel figiirleri dikkatle yeni bastan yaratir. Onlara
evrensel bir etki yaratmalari icin derinlik ve ¢ok yonliiliikk verir. Kendi yasadigi

donemin izlerini tarihsel malzemeyi kullanirken mutlaka yansitir.

Tarihsel malzeme yazara genis bir kaynak olusturmaktadir. Tiyatro sanatinin
kendisinin genis bir kaynak olmasi da buna etkendir. Yazara malzemeye farkli
sekillerde bakma, onu kendine gore yorumlama olanaklarini tanimaktadir. Yazarin
donemi, olaylara karsi duyarligi, ¢evresel ve toplumsal faktorler eserin olusma
siirecinde etkili olmaktadir. Ilging bir tarihsel olay, farkli bir tarihsel kisilik tiyatro
i¢in 1yi bir malzeme olmaktadir. Bu tamamen yazarin tercihine ve konuyu isleme
sekline baglidir. Yazar 6zgiir, yaratic1 ve yorumlayicidir. Insanoglu yasadig: siirece
diin bugiin ve gelecek olacaktir. Her gegen anin tarih oldugunu diisiiniirsek, dram

yazari i¢in tarihsel malzeme hi¢bir zaman tiikkenmeyecektir.

 Nutku, a.g.e., s. 85
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1. BOLUM
JEAN D’ARC’IN TARIHSEL GERCEKLIiGi

1. 1. Jeanne d’Arc Doneminde Fransa’nin Durumu

Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini incelerken kuskusuz, bu gercegin
olusmasinda etkili olan bir takim tarihi olaylarin ele alinmasi gerekmektedir. Jeanne
d’Arc’in Fransa’yr kurtarmak i¢in duydugu bu oOnlenemez coskuyu ve istegi
aciklayacak ve bundan da 6nemlisi Fransa’nin kurtarilmaya muhtag olmas1 ve “Tanr1
Fransa’ya acisin” dedirten sebepleri ortaya koymak, o donemin tarihsel gercekligini

daha iyi kavramada yardimci olacaktir.

Jeanne, heniiz dogmadan, Fransa ve Ingiltere arasinda Yiizyil savaslari diye
bilinen uzun siireli anlasmazlik devam etmekteydi. Bu denli uzun siiren bir savasin
yaralart da bir o kadar derindi. Her iki llkenin de kazandig1 zaferler vardi, fakat
zararlar1 daha fazla ve kalic1 etkiye sahipti. Sosyo-politik sorunlarin yan sira, ordu
ve kilise gibi kurumlardaki agmazlar da her gegen giin biiyiiyordu. Bu temel sorunlar
elbette Fransa’da yasayan halkin, toplumsal ve dini hayatini etkilemekte, o zamana
kadar varligim siirdiirmiis olan otoritelerin ve buna baglh olarak ekonomik hayatin
degisim siirecine girmesine zemin hazirlamaktaydi. Degisim yavasti ama savaglarla
hirpalanan Fransa’nin ¢ehresi yenileniyordu. Vatansever duygularin olmadigi, daha
dogrusu boyle bir kavramin pek yaygin olmadigi Ortacag doneminde, tiim ezberler
bozulmak iizereydi. Bunun en temel sebebi olarak feodalite gosterilebilirdi. Tek bir
hiikkiimdara bagli bir yonetimden ziyade, c¢oklu bir yonetim sekli olarak
tanimlanabilecek feodalite diizeni ve daha sonra bahsedilecek olan boliinmiisliikler,
halkin sahiplenebilecegi bir ulus kavraminin oniinii kapatmaktaydi. Toplumun
bilingaltinda aci8a ¢ikan iste bu gereksinim sonucu, basit bir koylii kizi olarak
tanimlanabilecek Jeanne d’Arc Onciiliigiinde, Fransa’nin ihtiyaci olan 6zgiirligii ve
bu tilkenin en belirgin karakteristiklerinden olan milliyetgilik duygusunun temelleri
atilacakti. Bununla beraber, ekonomik ve sosyal hayat, dini inanglar, kilisenin

agirhig1 ve askeri taktikler degisecek ve yeni bir ylizyila uzanan yol agilacakti.

16



Jeanne d’Arc’in dogumuna denk gelen tarihlerde (1412) Fransa’ya genel bir
bakis yaparsak, Oncelikle iilkenin kendi icinde ciddi bir ayrisma yasadigin
soyleyebiliriz. Oyle ki bu ayrim salt halk tabakasinda degil, kralligin da kendi iginde
iki ayr1 hiikiimdarliga boliinmesi olarak degerlendirilebilirdi. Zira yabancilarla olan
savasin yaninda sivil savas da yaklasik yetmis yildir devam etmekteydi. Yabancilarla

savasta kuskusuz ilk siray1 Ingiltere almaktayd.

Jeanne d’Arc’in tutsak edilip yakilmasina sebep olacak bu diismanligin yani
sira Fransa ile Iskocya arasindaki gerginlikten de bahsedilebilir. Fransa’nin
Iskogya’nin i¢ islerine durmadan karismasi ve bunun yaninda Flaman bolgesine
miidahalesi s6z konusuydu. Flemenler Ingilizlerin hizmetinde olmak istiyor ve
Fransa krali yerine Ingiliz kralini desteklemekteydi. Flemenlerin ¢ikarlar1 bunu
gerektiriyordu. Iste bu agmaz, ceperleriyle birlikte Fransa ve Ingiltere arasindaki
Yiizyll savaslarinin baslamasina sebep olan temel etken olarak kayitlara

gecmekteydi. %

V. Sackville-West Saint Joan of Arc adli eserinde Fransa ve Ingiltere

arasindaki Yiizyil Savaslarini sdyle 6zetlemektedir:

“Yiizy1l Savaslar1 Ingiltere’nin yiizy1l boyunca Fransa’y1 kendi hiikiimdarlig
anlamimna gelen tek bir giic altina alma girisimleridir. Hem miras
gerekgelerini hem de askeri kuvvetlerini kullanmay1 denemislerdir. Uzun
vadede higbir girisim basariya ulagmamustir. Bir hi¢ ugruna ¢ok miktarda kan
dokiilmiis, ve hatir1 sayilacak olglide ac1 g¢ekilmistir. Yiizyil Savaslari bu
zamana kadar yapilmis en aptalca ve ihtiyatsiz savaslardan biridir” 2

Ilk 80 yil boyunca sayisiz muharebe ve antlasmaya sahne olan Yiizyil
Savaglarinin belirleyici garpismalari olan Poitiers, Crécy ve Agincourt muharebeleri,
Jeanne d’Arc’in Fransa’yr kurtarmasini zorunlu kilan olaylardandir. Bu sirada
yapilan Tournai (1340), Brétigny (1360), Auxerre (1412), Arras (1414) antlasmalari
ve Calais (1347) ile Bruges (1375) ateskesleri o karisiklikta bulunan gegici

¢oziimlerin i¢inde yer almaktaydi.

% Yiizyil savaslar ile ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. Kelly Devries, Joan of Arc A Military Leader,
Great Britain, 1999, s.s 8-31
26\, Sackville- West, Saint joan of Arc , London 1936, s.s 17-18
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Tiim bu savag ve antlagsmalar, Jeanne, Chinon’a dogru olaylar1 kontrol altina
almak i¢in yola ¢iktiginda yapilmis ve bitmisti. Bunlar arasinda 1420 yilinda yapilan
ve Fransa’daki durum igin hayati olan bdliinmelerin ana kaynagi olan Troyes
antlasmas1 6nem teskil etmektedir. Bu antlasmanin sartlar1 geregi Ingiltere kral1 V.
Henry’nin Fransa’nin varisi olmas1 ve Jeanne’in gelecekte Reims’de tag giydirecegi
‘sozde’ varis VII. Charles’in goz oniinde bulundurulmamasi, ve ‘lglii birlik’ diye
tanimlanabilecek (Fransa krali, Ingiltere krali ve Burgonya Diikii) ortakligin onayi
olmaksizin hicbir antlagma veya barig yapilmamasi sart kosulmustur. Bu antlagma
gercek anlamda VII. Charles’in Fransa’nin islerinde higbir sekilde s6z hakki

olmamasi demekti. S6zle olmasa da ‘pi¢’ oldugu ima edilmisti.

Fakat V. Henry ve VI. Charles bu antlagmanin sonuglarin1 gorecek kadar
yagsamadilar. Henry, 1422 yilinin agustos aymda Charles ise iki ay sonra ekimde
vefat etti. Geriye dokuz aylik VI. Henry ve on dokuz yasindaki VII. Charles kalmasti.
Ikisi de bir iilkeyi yonetebilecek yasta ve yetide degildi. Ayrica VII. Charles akli
dengesi yerinde olmayan babasiin genetik mirasin1 almisti ve oldukca beceriksiz
olarak anilmaktayd. Ustelik babasinin kim oldugu da tam olarak bilinmemekteydi.
Asir1 baskin bir yapiya sahip olan annesi Isabeau de Baviere tarafindan asagilaniyor
ve saygi gormiiyordu. Belki de dogru olan bu idi, aksi takdirde 6z annesi onun ‘sdzde

. . . . 27
varis’ olarak anilmasina izin vermezdi.

Bu hiikiimdarlik karigiklarimin  yan1 sira, halk da kendi icinde ikiye
boliinmiistii. Burgonyalilar ve Armagnaclar olarak ayrilan iki gruptan ilki adim
Burgonya Diikii’nden, ikincisi ise Bernard d’Armagnac’tan almaktaydi. Oldiiriilen
Orléans diikiiniin®® ii¢ oglu adina liderlik etmekteydi. Giiney ve bati Armagnaclarin,
kuzey ve dogu Burgonyali’larindi. Bu kisisel ve politik diismanlik iki parti arasinda
Oyle bir boyuta gelmisti ki, tiim milli duygular 6lmiis ve dogal olarak Fransizlarin

Ingilizleri Fransa topraklarmnda tamamen atmasi gerekliligini dogurmustu. Bu

" VII. Charles’m aslen VI. Charles’in kardesi olan Orléans Diikii Louisnin oglu oldugu iddiasi o
donemin skandallar1 arasindaydi. Ayrica anne Isabeau dahi bu sorunun cevabini veremiyordu. Tarihte
boyle bir gercegi resmi kayitlarda deklare eden az sayida piskin kadindan biri olarak anilmaktaydi.

% ki grup arasindaki diismanlik, Burgonya diikii ve Orléans diikii arasindaki bir gii¢ savasina
dayanmaktayd: ki, bu diismanlik, 1407°de Louis of Orléans’in John of Burgundy tarafindan
oldiiriilmesi ile artmustr.
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noktada Ingilizlere yakin olan Burgonyalilar’in da diisman olarak gériilmesi dogal

bir sonugtu.

Genel bir sunuda bulundugumuz bu tarihsel fon, kuskusuz tek kisilik ‘milli
miicadele’ gibi goriinen Jeanne d’Arc davasi ile birlikte tiim bir Fransiz toplumunun

fotografin1 olugturmaktadir.

Bu bakis acisiyla feodalite kavramina ve bunun Fransa’daki durumuna iliskin
de kisa deginilerde bulunmak gerekir. Daha once de dedigimiz gibi Fransa, basta
Yiizyil savaslart olmak {izere, i¢ ve dis savaslarla hirpalanmis, neredeyse yiizyila
yakindir varlik gosteren feodal diizen ve buna bagli olarak kilisenin otoritesi
azalmistr. Boliinmiisliik ve ¢oklu hiikiimdarlik diizeni yerine tek bir kisiye bagli bir

yonetim arzu edilmekteydi.

Feodal ekonomik diizen genellikle, kapali tarim ekonomisi olarak
belirlenmistir. Bir yandan barbar istilalar1 diye anilan Norman ve Macar istilalar1®,
ote yandan Islam egemenliginin etkisiyle dogu ticaret merkezleriyle baglantilar:
kesilen Avrupa’da kendi i¢ine kapali bir ekonomik diizen gelismistir. Bu gibi istilalar
ve ticaret yollarinin kesilmesi ticaret hayatini sondiirmiis tliccar siifinin ortadan
kalkmasiyla sehir hayati bitme noktasina gelmis ve kirsal alanlara ve kdylere olan
hareket sonucu, insanlarin biiylik malikaneler etrafinda toplanmistir. Bu dénemde
malikaneler kendi kendilerine yeten kapali ekonomik birimler goriiniimiindedir. Her
tiirlii ara¢ gere¢ ve ihtiyac bu malikaneler i¢inde iiretilmekte ve malikane sahibine

bagl koyliilere ve serflere ayni yardim olarak Verilmekteydi.30

Feodal diizende sosyal yapiy1 belirleyen 6zellik ise kisilerin toprakla olan
iligkileriydi. Topraga sahip olan ayni zamanda siyasal iktidar sahibiydi. Toprak
sahibi olmayan kimseler ise iizerinde yasadiklari topragin sahibine ekonomik, sosyal,
siyasal ve hukuki yonlerden tabi ve bagimli olarak yasayan kolelesmis kimselerdi.

Toprak sahibi senyorlerin  malikaneleri, biliyilk birer tarim isletmesi

% Norman Macar istilalartyla ilgili ayrintili bilgi igin bknz, Marc Bloch, Feodal Toplum, gev: Melek
Rifat, Kirmiz1 Yay., Istanbul, 2007, 5.65-66
%0 Ayferi Goze, Siyasal Diisiince Tarihi, Istanbul Hukuk Fakiiltesi Matbaasi, istanbul, 1982, s. 69-70
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gériim'imiindeydi.31 Kisilerin toprakla olan iligkileri bu malikaneler ve onlarin iktidar

sahibi senydrleri tarafindan belirlenmekteydi.

Tabii bu toprak iktidarin siyasal yapist da tlilkedeki parcalanmay1 agiklayan
onemli bir 6zellikti. Bu baglamda feodal diizen devlet iktidarinin par¢alanmis oldugu
bir diizeni ifade etmektedir. Devlet iktidar1 ve egemenligi kavrami yoktur, kisisel
hizmet ve sadakat ilkesine dayanan feodal diizen devlet diizenine agik¢a aykiridir.
Insanlar merkezi bir otoriteye degil, toprak sahibi senyérlere baghdir. Topraga sahip
olan iktidara da sahip olur. Kamu hukuku ve o6zel hukuk degerleri birbirine
karismustir; topragin sahibi kisi, o toprak da yasayan insanlar iizerinde egemenlik
hakkina sahiptir, devlet kavrami bir ailenin 6zel malvarhigi i¢inde

de gerlendirilmek‘[edir.32

Kisilerin mal varlig1 ile dogru orantili bir iktidarlik, miras yoluyla ya da satin
alarak digerlerine gectiginden adalet kavrami da kisilere (iktidar sahibi senydrler)
bagl hale gelmistir. Kisisel adalet, devlet adaleti ile yer degistirmistir. Bundan yola

cikarak adalet kavraminin da pargalandigini soylemek dogru olacaktir.

Dile getirdigimiz gibi, Fransa, feodal rejim yiiziinden, toprak ve otorite
bakimindan tam bir par¢alanma i¢indeydi. “Ne sinirlari, ne de politik, yonetim ve
vargt yapist modern bir devlet icin gerekli olan birligi saglamaya yetmiyora’u.”3
Kralin, boyle bir durumda otoritesinin higbir agirligi yoktu, ¢linkii feodal prensler,
gercek bir hakimiyetle 6nemli bir rol oynamaktaydi. Fransa yillardir, otoriteyi
diiklere ve kontlara vererek bolge yonetimleri lizerindeki etkisini azaltmigti. *“ Fakat
siyasi agidan belirtilmesi gereken bir husus, her ne kadar iktidar par¢alanmis olsa da
teoride kral iktidarimin higbir zaman yok olmadigidir. Feodaliteye bagli haklar her
zaman yerinde kullanilmis ve 6zellikle Fransa’da oldugu gibi, senyorlerden hicbiri

kendini kral ilan etmeye ¢alismamis, bu anlamda feodalite yapisal sikintilart diginda

Avrupa’da ciddi bir siyasal problem yaratmamis denebilmektedir.”

3 Feodal sistemle ilgili ayrmtil bilgi igin bkz, y.a.g.e., s. 68-81

% Goze, a.g.e., s.79

%% Marcelin Defourneaux, ‘La Vie Quotidienne Au Temps de Jeanne d’Arc, Librairie Hachette,
Paris, 1952, 5.10
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Marc Bloch Feodal Toplum adli eserinde Fransa’daki feodal pargalanmayi

sOyle tanimlamaktadir:

“Feodal pargalanmayi harekete geciren en temel ilke, her zaman, bu yolla
daha genis iktidarlarin denetiminden kagmis olan kiigiik gruplar {izerinde
yerel ya da kisisel sefin iktidar kurmasidir. Oysa genel olarak bagkaldiran
Aquitaine bdlgesi bir tarafa birakilacak olursa, Fransiz kralliginin tam
anlamiyla kalbini olusturan bolgeler, kirsal senyorligiin ¢ok eski tarihlerden
beri var oldugu ve insanin insana ‘teslim oldugu’ rejimin tizerinde yeserecegi
en uygun yer olan, agik¢a tanimlandiginda Loire ve Meuse arasindaki
topraklardi. Gayrimenkuliin ¢ogunlugunun ya tasarruf hakki karsiliginda
verilen toprak ya da fief oldugu, ¢ok erken tarihlerden itibaren, ‘6zgiir’
dendiginde senyorsiiz insanin degil, senyoriinii segme hakkina sahip olma
ayrlcah%l bulunan insanin anlasildig: bir iilkede, gercek bir devlete hic yer
yoktu.”

Tabii ki, feodal parcalanmanin tek sebebi, politik degildi, bunun yaninda
boylesi derin bir boliinmiisliige sebep olan ahlaki bir taraf da vardi. “Hakiki kirsal
vurttaslk, feodal prenslikler ¢cer¢evesinde kesinlik kazanmaktaydi. Savas ganimeti ya
da miras olarak kalan topraklar, uzun siire aym siilalede kaliyor ve bu, onlarin

"3 Kisaca tasra yurttaghigl, Fransiz yurttagligindan

kisilik duygulari halini alvyordu.
once gelmekte, hatta bazen ona kars1 durmaktaydi. Iste bu da ulusculuk duygusunun

gelismesini engellemekteydi.

Feodal sistemin getirdigi, 6zerklik¢i duygu, bagli oldugu ulusal degil, aksine
bolgesel olan otoritenin bir sonucuydu denebilir. Fakat 10. ylizyildan beri siiregelen
feodalite, simdi lilkenin i¢inde bulundugu durum, sistemin aksayan yonleri ve tek bir
hiikiimdar arzusuyla sarsilmakta ve degismekteydi. Aslinda bolgeselciligin bu denli
oturmus ve hareketiz olusu, birbiriyle catisan gruplarin ¢ikarlariyla dogru orantiliydi.
Sistem en tepeden asagiya dogru bir c¢esit faydalar zinciriydi. Tabii, halkin her
anlamda degisiklik istemesi, dogal olarak bu zincire dahil olan tiim ¢ikar gruplarini
etkileyecekti. Halk derken burada orta sinif kastedilmekteydi. 10. ve 15. Yiizyillar
arasindaki en 6nemli gelisme orta sinifin gliglenmesi olarak kabul edilmekteydi. Bu
smnifin  degisimi toplumsal kosullari ve bir takim kurumlarinda dogal olarak
degismesini sagladi. Artik diizen ve giiven isteniyordu. Bu diizen eskiden feodal

lordlar ve soylular tarafindan saglanmaktaydi. Fakat bu giivenlik, askerlerinin kdyleri

* Bloch a.g.e., 5.706
*Bloch a.g.e., s.12
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kasabalar1 yakip yikarak, bulduklari her seyi yagmalamasi ile ger¢eklesmekteydi.
Lordlar kendi aralarinda savastik¢a bundan olumsuz etkilenen halk oluyordu. Iste bu

yiizden merkezi bir otoriteye ve ulusal bir devlete ihtiya¢ vardi.

Uzun ve yavas bir siiregte, lordlar topraklarini ve serflerini kaybetmisler ve
giiclerini yitirmislerdi. “Bazi yerlerde kendi aralarinda siirekli savasarak herkesin
hayrina olacak sekilde kendi kendilerini yok ediyorlardi,” diyor Leo Huberman
Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila adli eserinde. Lordlarin giicli azaldik¢a Kral
giicleniyordu. Bu da teoride kalan, fakat yok olmamis iktidarini pratige tasima ve
hilkkmetme yetisini tekrar kazanmasi anlamina gelmekteydi. Buna karsin, kralin bu
giic donanimi, Fransa’nin bahsi gecen doneminde tam olarak etken degildi. Feodal
sistemin kendi iginde yavas yavas yok olmasi ‘burjuva’ olarak adlandirilan orta
siifin yilikselmesine ve kralin bu burjuva sinifi ile kurdugu maddi iliskilerin

olugmasina zemin hazirlamistir.

Burjuvazinin yiikselisi, o donem Fransa’siin toplumsal yapisinin etkileyen
bir basat olusumlardandir. Ne de olsa tiim bu karisiklik ve parcalanmislik eninde
sonunda toplumu etkileyecektir. Burjuvazi ile kisa bir bilgi vermek dogru olacaktir.
Ki bu kavram, bahsi gecen ve yillar i¢inde daha da yiikselen bu smifin kral ile olan

iligkisi VII. Charles’in ‘Burjuva Kral’ olarak anilmasina sebep olan seydir.

XI. yiizyildan baslayarak ekonomik, sosyal ve siyasal gelismeler olmustur.
Bu gelismeler Hagli seferleri sonucunda tekrar canlanan ticaret hayatina bagli olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu degisiklikler kapali tarim ekonomisinin yapisini degistirmis,
ticaret ve el sanatlar1 6nem kazaninca paranin hakim oldugu hareketli bir ekonomi
diizenine dogru gelisme baslamis ve yeni sehirler kurulmustur. Iste bu noktada,

‘burjuva’ olarak adlandirilan yeni bir simf dogmus ve giderek gelismistir.®

Yogun niifus, yeni sehirleri, yeni sehirler aligveris ve hareketli ticareti
beraberinde getirmis ve feodal sistem gitgide sarsilmaya baslamistir. Senyorler

serflerini yavas yavas azat etmekteydiler. Burjuvalar gii¢ kazandik¢a toprak sahipleri

% Goze, a.g.e., .81
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giiclerini kaybetmeye devam etmekteydi. Feodaliteye ait yazili olmayan hukuk
kurallar1 gelisen ve degisen ticaret hayatina uygun degildi. Boylelikle burjuva sinifi
kendi kurallarin1 olusturmaya basladi. Kendi kurallarin1 koymakla beraber kendi
mahkemelerini dahi kurup, hizlanan hayata ayak wuyduracak diizenlemelere
gitmislerdi. Boylece burjuvazi kendi kural ve yasalari ile geleneksel toplum sistemi

icinde ve feodalite karsisinda stirekli ve diizenli gelisiyor ve biiyliyordu.

Bu smif, ayrica eskiden kral karsisinda soylularin sahip oldugu haklar1 da
ellerine aliyordu. Kiliseye karsi yenilik miicadelesine giriyorlardi. Iste boyle bir
tavirla hem hiikiimdara hizmet etmis, fakat bunun yaninda da krali, maddi olarak
kendine bagimli hale getirmistir. Karsilikli fayda iliskisine bagli olarak kendi siyasal

v e e . . .37
giiclinlin sinirlarini belirlemistir.

Fakat tiim bu gelismeler ve iligkiler aginin yaninda, toprakla ugrasan feodal
sistemin koyliileri de, zanaatkar, esnaf, tiiccar da isine devam etmek istiyordu. Bunu
da Ozgilirce yapmak istiyorlardi. Merkezi bir yonetimin belirledigi kurallar ve
kanunlarla kendi haklarini elde etmek istiyorlardi. Kisaca, birlik getirecek merkezi
bir hiikiimet istiyorlardi. Bu da beraberinde ulusal birlik arzunu ortaya ¢ikaracakti.
Aslinda herkesin yavas yavas hissettigi eksiklik aslinda tek bir vatana tek bir
merkeze ait olmak ve yurdunu bilme istegiydi. Leo Huberman Feodal Toplumdan
Yirminci Yiizyila adli eserinde bu ulusal bilincin uyanisini bu ¢alismanin konusu olan

Jeanne d’Arc lizerinden 6rnekleyerek anlatmistir:

“Fransa’da lortlar dzellikle giigliiydii ve Ingiltere’yle Yiiz Yil Savaslari
strasinda en giigliileri olan Burgonya Diikii ingiltere ile ittifak kurarak Fransa
Kralina biiyiik kayiplar verdirmisti. iste Burgonya’nin Fransa’nin bir pargast
olmasini isteyen Jeanne d’Arc, diikke sOyle bir mektup yazmusti: “ Jeanne
sizin... Fransa Kraliyla uzun, dogru ve gilivenli bir baris yapmanizi
istiyor...biitiin yiiregimle, kutsal Fransa Kralligina kars1 savagmamanizi rica
ediyorum.” Jeanne, Fransiz ordusuna Fransizlik duygusu ve inanci vererek,
yiireklendirerek kralin davasini biitiin Fransizlarin davasi haline getirerek,
herkesi Fransa’nin davasi i¢in kendi kadar fanatik olmaya ¢agirarak vatanina
hizmet etti. Jeanne’nin “ bir damla Fransiz kant dokiildigiini goérdim mii
saglarim diken diken oluyor” gibi sozler sdyledigini isiten, feodal bir lord
hizmetindeki bir asker, lordunun Gtesine bakiyor ve Fransa’ya, Vatan’ina

% Henri Pirenne, Ortagag Avrupa’smin Sosyal ve Ekonomik Tarihi, ¢ev: Uygur Kocabasoglu,
Altinc1 basim, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 56- 69
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bagliligint diisiniyordu. Boylece ulusguluk bolgeciligin yerini aldi ve
birlesik bir kralligin baginda gii¢lii bir hitkiimdar egemenligi basladl.38

Jeanne d’Arc’in, kahraman olusunun ardindaki siyasi ve ekonomik kosullar
anlatilirken, kendisi de ulusgulugun yliikselisinde 6rnek olarak anlatilmaktadir. Tabii
ki siyasi ve ekonomik tablo disinda devletin de iistiinde olan, kusatici ozelligi ile
kilise durmaktaydi. Zaten, Jeanne’nin sonunu hazirlayan en 6nemli gii¢ de kiliseydi.
Artik devlet ve kilise birbirleri ile rekabet eden iki biiyiik gii¢ olmustu. Kilise halktan
aldig1 vergilerle oldukca zengindi. O donemde kilise tiim topraklarin {igte biri ile
yarist arasinda bir kismina sahipti ve vergi vermiyordu. Ayrica askeri mahkeme ve
kilise mahkemesi tartismasi da vardi. Iki mahkemenin kararlari zaman zaman

birbirine uymuyordu. Ve dahasi Papa, iilkenin i¢ islerine de karisiyordu.

Halkin da kiliseye olan giiveni sarsilmisti. Zira sOyledikleri ve yaptiklar
birbirini tutmuyordu. Halk kilisenin zengin oldugunu ve bu paray1 kendi menfaatleri
icin kullandigini biliyordu. Peki halka yansiyan bu gergeklerin disinda Ortagag din
anlayis1 ve kilisesi ne durumdaydi? Papa(lar), rahipler, politik rahip olma kavrami,
dine bakis agis1 ve kilisenin kendi basina erk sahibi olmasi, ayrica Jeanne d’Arc’in
davasini etkileyen isleyis ve o donemde yetisen, gorev yapan birka¢ belirgin ismin

geemisi kiliseyi ve dine bakis1 anlamakta 6nem teskil etmektedir.

Oncelikle, o dénemde din evrenseldi. Hristiyan olan her cocuk, otomatik
olarak Katolik Kilisesi himayesine girmekteydi. Baska bir sansi oldugu da
sOylenemezdi. Ne olursa olsun bu kiliseye vergi verilir, onun kurallarina ve
yonetmeliklerine bagli bir hayat yasanirdi. Herhangi bir yerdeki kilise ayini ile
oradan ¢ok uzak bir yerdeki ayin neredeyse aymiydi. Dine karsi hicbir devlet

siirlamasi yoktu.39

Ortagcag toplumu, yasamin her alaninda dinle biitiinlesmis bir goriintii
icindeydi. Higbir seyin dine ve onun yer yiiziindeki temsilcilerinin adina ve safligina

leke siirmesine izin verilmemekteydi. Fakat bu durum, Ortacagin sonlarina dogru

% Leo Huberman, Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila, cev: Murat Belge, Yedinci basim, letigim
Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 92
39

Y.a.g.e., s.83

24



degismeye basladi. Kilisenin maddesel ve manevi varligina her anlamda saldirilar
oluyordu. Bu, yukarida sayilan sebeplerin yaninda, aynmi zamanda kendini

hissettirmeye baslayan Protestan reformunun da habercisiydi.

Bunun disinda o doénemde ‘Biiyiik Bolinme™* olarak adlandirilan dini
anlamda bir boliinme ve pargalanma da yasanmaktaydi. 1376 yilindan beri iki Papa
Tanrinin gergek varisligi i¢in tartisa dursun, devletler de kendi politik ¢ikarlari
dogrultusunda tavir almaktaydilar. Fransa krali ve akrabalar1 Avignon Papasini
tanirken, Ingiltere ve Almanya Romali Papay1 kabul etmekteydi. Bu ayrim halkta
kime inanmak gerektigi ile ilgili sikinti yaratiyor ve iki taraftan hangisine

inandiklarinda cehennem azabindan kurtulacaklar1 sorusunu akillarina getiriyordu.

Bu noktada Fransiz Kilisesinin rolii Hristiyan diinyasinda biiyiiktii. Uzun
zamandir kraliyetin kotii yonetiminden sikayetciydi. Armagnac ve Burgonya
anlagmazligr siiriiyor ve oOzellikle Armagnaclar dinsel boliinme olaylarinda rol
aliyorlardi. Kilisenin tek amaci barist kurup korumakti. Bu yiizden o donem
otoritesini Troyes Antlasmasi sartlarina gore Ingilizlerin Fransa krallig1 iizerinde tek
hak sahibi olusunu desteklemek istiyordu. Bu, ¢ikar meselesi degil, birlik saglama
cabastydi. Ki bu, hristiyan diinyasinda karisikliga yol acan bu soruna kesin bir ¢oziim
getirme ¢abasi. Jeanne d’Arc’a Rouen’de “Ingilizlerin Tanrisina inanip
inanmadigin1” soran tuzak soru aslinda bir anlamda kilisenin tiim karisiklarin
tizerinde bir giice sahip oldugunu kanitlama g¢abasiydi. Yonetici Bedford, siirekli
Universitenin  destegini alarak Ogretmenleri, rahipleri Ingiliz monarsisine
yaklasilmasini saglamak icin gorevlendiriyordu. Bdylece ortaya i¢inde Jeanne’in
davasinda 6nemli rol oynayan Pierre Couchon’un ve Louis de Luxembourg’un da
bulundugu ‘Politik Papaz’ diye adlandirilan ve Fransa alehine olan dini krizi

yonetmekle gbrevli bir papaz kavrami ¢ikti.

Bu politik papazlardan biri olan Pierre Couchon, kariyerini bu krizleri
¢ozmeye adayanlardan biriydi. Couchon, o sirada Paris iiniversitesinde 6grenciydi

ve Universite adina bu krize ¢dziim getirmek {izere gorevlendirilmisti. Diger

40 Bkz. Server, Tanilli; Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi II. Cilt Ortagag: Feodal Diinya, Sekizinci
basim, Alkim Yaymevi, Istanbul, 2008,s. 359-361
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teologlarla birlikte Avignon elgiligine, XIII. Benoit’y1 papalik tacindan vazge¢mesi
konusunda uyarmak iizere gonderildi. O donemde Couchon, Burgonya tarafi ile
baglarimm1 koparmis ve 1414 yilinda Paris’ten silirglin edilmesine yol agan
ayaklanmalarda aktif rol almisti. Buna karsin Jean Sans Peur tarafindan affedilip,
Constance konseyine diikii temsilen ve Paris’te Armagnac’lara kars1 yiiriitiilen savasa
gonderildi. 1418’de, kralin istegi iizerine, Paris’e dondiikleri esnada Burgonyalilara
eslik etti. Bu sirada durumu gayet parlakti. Saint Etienne de Toulouse’un kilise
papazligi, Chartre, Chalon, ve Beauvais Basdiyakoslugu, Dijon’daki Burgonya sapeli
papazhigin1 yapmaktaydi. Ayrica, Universite  Papa V. Martin’e Couchon’u
menfaatlerini gozetmek igin izin vermesinde aracilik etmisti. Papa V. Martin
Couchon’un biiyiik rol oynadigi, Constance konseyi tarafindan segildi. En son
1420°de Beauvais Piskoposu olarak secildi. Bedford’un adamlarindan biri haline
geldi ve yillik bin lira maasla VI. Henri’nin konseyinde gorev aldi.** Jeanne d’Arc’m
ilk basarisi ardindan, Beauvais’nin Armagnac’lar tarafindan isgali ardindan ruhani
bolgesini tamamen terk et zorunda kaldi ve Ingiliz hiikiimeti tarafindan ¢ok baska
gorevler i¢in- bunlardan biri Jeanne d’Arc davasini yiiriitmekti- Rouen’e gonderildi.
Iyi hizmetleri karsihiginda daha sonra baska bolgelerin sorumluluklarini da aldi.
Couchon her zaman Ingiliz kralina sadik kaldi. Daha sonralari, 20 yildan uzun
zamandir hapsedilmis olan Orléans diikii ve Fransa ve Ingiltere krallig1 arasinda baris
i¢in ugrasti. Ne Jeanne d’Arc davasi ne de Ingiliz davasina olan baglhilig1 kariyerine
zarar verebildi. 1442 yilinda onurlu bir sekilde 61dii. Jeanne d’Arc’1n itibar davasinda

bazi sahitler, onun hatirasin1 ezdirmemek i¢in 6zen gosterdiler.

Couchon, bu politik papazlardan, Jeanne d’Arc davasini ilgilendiren tek
papaz degildi. Jeanne d’Arc’1 Ingilizler’e teslim eden, Burgonya komutaninin kardesi
Louis de Luxembourg’ta en az Couchon kadar iyi bir kariyer yapmusti.
Burgonyalilara bagl olarak 1422 yilinda Londra’da VI. Henri’yi Ingiltere ve Fransa
kralt olarak iktidara gelisini kutlamak iizere elgilige gonderilmisti.  Kralin
miihiirciisiitydii. Therouanne piskoposlugunun yetkilisi olarak, Paris’te yasadi.
Jeanne’nin Parise yaptig1 etkisiz ¢ikartma sirasinda Bedford’un savunmada en ¢ok

giivendigi adam olmustu. Fransa’da higbir zaman baris istemedigi yOniinde

*! Defourneaux, a.g.e., s.s. 163-164
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sOylentiler de ortaya ¢ikmisti. 1436°da Fransizlarin Paris’e geldikleri esnada kagip,

Rouen’i kazanmay1 basarir fakat biiyiiksehirde Ely piskoposlugunu tercih etmisti. Bu

onun VI. Henri’nin affin1 kazanmasina, Fransa’daki kayiplar telafi etmek i¢in yiikli

bir nafaka almasina yaramisti. Luxembourg, icinde bulundugu kosullar dahilinde

parlak yasam siirdii ve 1448’de 61dii.

Goriildugi iizere, Ortacag Fransa’sinda, devlet ve dini otoriteler birbirleri ile

yarigir haldeydi. Konumuzu baglarken, Kurt Schillig’in su soézlerine yer vermek

gerekir. Schillig, Toplumsal Diisiince Tarihi adli eserinde, ortagag din anlayisi ile

ilgili, karigik gibi goriinen bu ikilemi soyle agiklamaktadir:

“Isa-Kral’in ydnetiminde diinyanin kutsanmis orgiitii, bu diinyadaki erekleri
yoniinden , siyasal alanda ikiye ayrilmigtir: imparator ile papa. Modern
diisinceye gore bunlarin gorevleri diinyasal ve manevi iktidar olarak
birbirinden ayirt edilebilirdi; fakat bu, Ortagag anlayisindan uzak kalan bir
kavramdir. Ortagag tarihi, ¢catismalarinda oldugu kadar ahenginde de, ancak
bu iki iktidarin karimi temeli lizerine oturtulursa anlasilabilir nitelik kazanir.
Gergekten catigmalar bize goriindiigii kadar apagik, ¢6ziim yollar1 da o kadar
basit degildir. O da erkini, tipki papa gibi ve ayn1 derecede vasitasiz olarak
tanridan almistir ¢iinki artik o, bir Hristiyan monarktir. Gergi evet segimle
basa gelmistir ve herkesin onayini alamadigi olur ama, gorevi monark
niteligiyle kutsanmis bulunmaktadir... gergek ve tek monark, tanr1 yani bu
diinyada da &teki diinyada da kral ve yeryiiziiniin efendisi olan Isa’dir. Ve
imparatorun gorevi de dogrudan dogruya onun tarafindan kutsanmistir.;
imparator dokunulmaz nitelige sahiptir ¢iinkii her tiirli direnme hakkina
ragmen, evrenin gercek krali olan Isa’min yeryiiziindeki temsilcisidir. Papa
da, Isa’nin yeryiiziindeki dogrudan dogruya temsilcisidir. Onun iktidar1 da
tipkt imparatorun iktidarmin iglek alani kapsamasi gibi, diinyasal alani da
kapsar. imparatorluk toplulugunun temel bagi olarak diiriistliik ayn1 zamanda
hristiyan inancinin da bir erdemidir ve bdylece papanin yargi hakkina bagh
bulunmaktadir. Bununla birlikte imparatorun ve papanin gorevleri, diinyasal
iktidar ve manevi iktidar olarak birbirinden ayrilir ama ancak eger 6nceden
birligi kabul edilmisse. Iste o zaman Ortacag tarihindeki kavgalar ve i¢
savaslar dogru bir agidan goriilebilir.” 4

1.2 Jeanne d’Arc’mn Cocuklugu

Lorraine,

Vosges daglart ile yan yana bir bolgeydi. Bu Fransiz

topraklarindaki nehirlerin, her denize ¢ikisi vardi. Etrafi sik ormanlarla ¢evriliydi. Bu

2 Kurt Schilling, Toplumsal Diisiince Tarihi, ¢cev: Nihal Onal, ( Birinci basim), Varlik Yaymlari,
Istanbul, 1982, ss.166-167
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ormanlarda, kutsal Luxeuil ve Remiremont manastirlar1 vardi. Daha sonralari, Kutsal
Roma Imparatorlugunun prensesi olan basrahibe tarafindan yonetilmisti. Bu bolgede
bliyiik bir hakimiyeti ve miikemmel bir feodal alan1 vardi ve uzunca bir siire Lorraine

diikii, bu kadin lordun vassali olarak gorev yapmuistir.

Iste tam olarak Lorraine’in Vosges bolgesi ve diizliik bolge arasinda, yani
Lorraine ve Champagne arasinda Domrémy adli kasaba Jeanne d’Arc’in diinyaya
geldigi yerdi. Meuse nehrinin iki yakasinda bir kilisenin etrafina kurulmus bir kag
evden olusan miitevazi bir yerdi. Nehrin etrafinda on ittifaktan olusan dort tane
Domrémy vardi. Ugii Toul piskoposluk bélgesinde, biri de Langres bolgesindeydi.
Meuse nehri Lorraine ve Champagne arasinda bir sinir ¢izgisi oldugu gibi kral ve
diik arasinda da davali bir bolgeydi. Ayrica, davali gruplarin simirlari, Burgonya
partisine ait son kasaba olan Domrémy’ye uzak degildi. Diger kalan1 VII. Charles’1
taniyordu. Lorraine ve Champagne arasindaki bu hudut, durmadan savaslarin
acilarmi ¢ekmekteydi. Dogu ve batida Neufchateau’nun hakimiyeti i¢in kral ve diik
arasinda, kuzeyde ve giineyde Burgonya’lilar ve Armagnac’lar arasindaki savaslarin
izleri silinmemisti.*® Bu kasabada yasayan halk, kralin 6ncelikli konusuydu. Aslinda
bu, onlarin kimseye ait olmadigimi ve kimse tarafindan korunmadigmin bir

gostergesiydi.

Jeanne, zengin bir ailenin ¢ocugu degildi. Babas1 Jacque d’Arc ve annesi
Isabelle Romée’nin bes ¢cocugunun en kiiciigiiydii. Pierre, Jean ve Jacquemin adinda

ic agabeyi ve Catherine adinda bir kiz kardesi vardi.

Jeanne, sakin ve neseli bir ¢ocuktu. Herkes tarafindan sevilirdi. Okula
gidememisti, fakat annesi ona iyi bir Katoligin bilmesi gereken dualar1 ve ev islerini
ogretmisti. Kiiclik Jeanne giinlerini ailesine ev islerinde yardim ederek ve bos
zamanlarinda koyiin etrafindaki kirlarda oynayarak gegiriyordu. Caligkan ve

yardimseverdi. Yardima ihtiyaci olan herkese hi¢ diistinmeden yardim ederdi.

*3 Jules Michelet, Joan of Arc, University of Michigan Press, Michigan and Newyork, 1957, s. 5-7.
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Jeanne dindar bir ¢cocuktu. Daha kii¢lik yaslarindan itibaren Tanr1 ve kiliseyle
bag1 olduke¢a kuvvetliydi. Kirlarda oynarken kilise ¢anlarini dinler, bundan biiytik bir
zevk alirdi. Cocukluguna taniklik edenler onun sik sik kiliseyi ziyaret ettigini
sOyliiyorlardi. Papaz Henri Arnoul,ifadesinde “... Jeanne sik sik goniillii bir sekilde
gilinah ¢ikartirdi; bana dort kere giinah ¢itkarmaya geldi: ii¢ defa orug¢ zamani ve bir
kere de kutlama igin; Tanriya inanan iyi bir kizdi, kiliseye geldiginde ¢armihtaki
Isa’min éniinde yerlere egilir, ellerini birlestirir, yiiziinii ve gozlerini Isa’ya ve Kutsal
Meryem’e ¢evirirdi...”** Yine bir bagka gorgii tamig1 olan kilise mallar1 yoneticisi
Perrin Drappier Jeanne’la ilgili sdyle demistir. “... Bakire Jeannette, ilk gengliginde,
babasinin evinden ayrilana kadar, iyi, onurlu, miitevazi, mutasip bir kizdi. Tanri’ya
inamirds... Kiliseye sik gelir ve giinah c¢ikartirdi. Beni gordiigiinde sessizce bana

kilise ¢canlarini daha uzun ¢alarsam bana istedigim iyiligi yapacagim séylerdi.”™

Hayata kutsal bir amag igin gelmis gibi yasadig1 soylenebilirdi. Insanlarla
iligkileri hep ¢ok iyiydi. Goniillii olarak kdydeki insanlarin hayvanlarn ile ilgilenir,
evde annesiyle yiin ve kenevir isleri yapardi. O zamanlar Jeanne’in en yakin arkadasi
olan ve kendisinden {i¢ ya da dort yas kiigiik olan Haumette, “babasinin evine gittim
ve onunla birlikte uyuduk... ¢cok iyi bir kizdi, sade ve tath. Kiliseye ve kutsal yerlere
gitmeyi severdi. Diger kizlar gibi ev isleri yapar, yiin sarardi... sik sik giinah
ctkartmaya giderdi...kiliseye ¢ok gittigi ve kendini adamis oldugu séylendiginde

~46 seklinde bir agiklamada bulunmustur. Jeanne’nin hayatinin siradan bir

kizarirdl,
koyli kizindan farki yoktu. Ne de olsa siradan bir ¢ift¢i ailesinin kiziydi. Sahip
oldugu iyiligi ve terbiyeyi ailesinden almisti. Herkes onun yardimseverliginin ve

tyiliginin farkindaydi.

Ormanlarin yaninda olan kdylerindeki evlerinin kapisindan baktiginda, eski
mese agaclarin1 gorebiliyordu. Biiyiik bir kayin agacinin yaninda bir ¢esme vardi.
Peri agaci olarak adlandirilan bu agacin yanina kiigiik kizlar oynamak i¢in gider ve
dallarina halkalar takip sarkilar soylerlerdi. -Efsaneye gore, eskiden ormanda

vasayan kadinlar orvamin sahipleriymis, sonra ormana girmeleri yasaklanmis Ve

4 Régine Pernoud, Vie et Mort de Jeanne d’Arc, Librairie Hachette, Paris, 1953, 5.112-113
* yag.e.,s.113
* Michelet, a.g.e., 5.8
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glinahlar yiiziinden stiriilmiigler.- Kilise papazi da kizlart siirekli bu yerden uzak
tutmaya calisirdi. Yilda bir kez gelip bu ¢esmede ayin okurdu. Bu aga¢ ve ¢esme,

Jeanne’1n ileride cadilik ve biiyliciiliik ile suglanmasina neden olacakti.

Jeanne’nin ailesi de kendisi gibi sakin, dindar ve iyi insanlardi. K&yde onlar1
tantyanlar Jacques ve Isabelle ¢iftinin ¢ok diizgiin insanlar oldugunu ve itibarlarmin
da ¢ok 1yi oldugunu soyliiyordu. Komsu bdlgenin papazi Dominique Jacob onlari,
“..Jacques ve Isabelle c¢ifti iyi katoliklerdi ve herkes tarafindan sevilirlerdi.

’

Haklarinda her zaman iyi konusmalar duymusumdur,” seklinde tanitmaktaydi.
Ayrica Jeanne’nin vaftiz annelerinden Béatrice de, “Jeanne, Domrémy’de, namuslu
ve yigit Jacques d’Arc ve Isabelle’in cocugu olarak diinyaya geldi. Kendi yaglarinda
kavrulan fakat zengin olmayan bir aileydi...” *' yakistirmasinda bulunmustu. Yine,
Jean Joyart’in karis1 ve ayni zamanda Jeanne’in arkadasi 46 yasindaki Mangette ise

su agiklamay1 yapmusti:

“babamin evi, Jeanne’in evinin bitisigindeydi ve Jeanne’i taniyordum,
siklikla onunla beraber ip gerer ve gece giindiiz diger ev isleriyle mesgul
olurduk; Hristiyan olarak yetistirilmisti ve birgok iyi ozellikleri vardi, kendi
istegiyle sik sik kiliseye giderdi ve babasinin parasindan kiliseye bagis
yapardi. lyi, miitevazi ve dindardi. Géniillii ¢alisirdi ve kendi vazifelerini
yerine getirirdi; yiin egirir, hasat zamani galiir ve bazen de siras1 geldiginde
hayvanlarla ilgilenirdi.”*®

Jeanne d’Arc’in cocuklugu ve geldigi yerle ilgili tarihgilerin aktardig: bilgiler
hemen hemen birbiri ile aynidir. Bunun sebebi, Jeanne’in kendi ifadelerinin ve onu
taniyan, yaninda bulunan kisilerin ifadelerinin resmi kayitlara dayanmasidir. Dava
siirecinde, 6ncesinde ve sonrasinda yapilan sorusturmalarda alinan ifadelerin tamami

gerceklere dayanmaktadir.

Jeanne’ nin fiziksel 6zellikleriyle ilgili ise degisik kaynaklarda birbirine yakin,
fakat yer yer degiskenlik gosteren bilgiler bulunmaktadir. Ancak genelde orta boylu,
kalin viicutlu, kasli ve yapili bir gen¢ kiz oldugu belirtilmektedir. Gozleri birbirinden
uzak ve saglar1 siyahtir. Sol kulaginin arkasinda kirmiz1 bir leke oldugu bilinir. Sesi

tatli, yumusak ve rahatlaticidir. Tabii, fiziksel 6zelliklerinin genel olarak tahmini

" Pernaud, a.g.e., ss. 111-112
*® Pernaud, a.g.e., s.17
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olmasinin sebebi, onu gdrenlerin siirekli zirhlar ve kask i¢cinde gérmeleridir denebilir.
Jeanne ile ilgili yazilan kaynaklara ve tarih kitaplarma bakildiginda hep bu asker
kiyafetleri igindeki halinin tanimlandigi goriilmektedir. Léon Dénis Jeanne d’Arc
Medium adli kitabinda Jeanne d’Arc’1 resmeden ya da heykelini yapan sanatcilardan
ornekler verirken soyle der: “Biiyiik sanatgilarin bazen kendinden emin i¢giidiileri
oluyor; gercegin 1s518in1 takip ediyorlar, boyle bakildiginda sanirim onlar da
medyumlar.”*® Jeanne d’Arc’in  fiziksel Szellikleriyle ilgili bilinenler bundan

ibarettir.

Kisiligine iliskin olarak ise, temelde onunla tanisan herkesi etkisi altina alan
durgun ve derin bir davranig 6zelliginin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Derin bir
Hristiyanlik duygusuna sahip olan Jeanne’in insanlara yaklasimi etkileyici ve
derindi. Miitevazilik, calisma aski, ve boyun egmemek onun hayatinin neredeyse
temel taglariydi. Dis gilizellikten c¢ok i¢ giizelligi olan ahlakli ve namuslu bir geng kiz
oldugu da sdylenmistir. Yine ¢ok az konustugu ve bilge bir tavr1 oldugu da sikca
sOylenenler arasindadir. Konustugu zaman sesinde tarif edilemeyen bir tin1 oldugu ve
bu sekilde insanlarin i¢ine isledigi aktarilmistir. Baz1 yazarlar tarafindan hir¢in ve dik
kafali bir karakter gibi gosterilse de, temel kaynaklara bakildiginda yumusak ve
iliml1 bir geng kiz olarak tarif edildigi dikkat cekmektedir.

Bu kiiciik kdyde, Jeanne ve diger insanlar savag gergegiyle de yiiz yilizeydiler.
Savas, insanlarin her an tetikte olmasi, kusatilma korkusu ile yasamasi demekti.
Jeanne, yolu oradan gegen savas miiltecilerine de yardim eder, onlara kendi yatagini

verir, kendisi samanlikta yatardi.

Boylelikle sahit oldugu olaylar sayesinde savasin ne demek oldugunu
anliyordu. Hristiyan karsiti durumlari, boliinmeleri ve herkesin insan 6ldiirmek gibi
biiyiik bir giinah isledigini goriiyordu. Tanrinin bunca zulme nasil izin verdigini akli
almiyordu. Herkesin bildigi Kralligin bir kadin (Isabelle de Bavaria) tarafindan

mahvedilecegi ve kurtulusu bir bakire tarafindan bulacagina dair bir sdylenti

* Denis,Leon, La Vérite sur Jeanne d’Arec, Libraire Paul Leymarie, Paris, 1923, 5.338
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dolasiyordu ortalikta. Bu vahiy biiyiidii, gelisti ve Jeanne’in yasadigi kasabaya kadar

ulast1. Krallig1 Lorraine’den bir bakire selamete kavusturacakti.

1.3 Jeanne d’Arc’in Medyumlugu ve Dini Yonelisleri

Jeanne d’Arc ¢ok basit sekilde ifade etmek gerekirse “ Iyi bir Hristiyamm ve
iyi bir Hristiyan olarak élecegim,” %0 seklinde ifade edilen yasadigr donemin dini
anlayisina sahipti. Bu anlayista olan geng bir Fransiz kiz1 olarak davasinda 6zellikle
onu, inanciyla ilgili suglayan Engizisyonculara da bu cevabi vermeyi uygun
gormiistiir. Jeanne, kendi doneminin dini gereklerini goniilden ve harfiyen yerine

getiriyordu.

Aslinda kisa hayatinda ona yardim eden de, onu 6liime gétiiren de inanct;
daha dogrusu neye inandig1 olmustur. Sadece Tanriya inanmasi ve tek otorite olarak
onu kabul etmesinde belki dini ac¢idan bir sakinca yoktu, fakat Ortagagda yasayan
biri olarak oncelikle Tanriya olan inanciyla arasina Kiliseyi koymak zorundaydi.
Fakat Jeanne, inancin1 yasamak i¢in bu yolu se¢medi. Tanriyla arasina dogrudan bir
bag koydu ve goriinmeyenlerin korumasinda inancin1 sadece bu yolla yasamay1 secti.
Goriinmeyenlerin giliciinlin her zaman yardimcist olduguna inandi. Bu, tiim hayatini,

biitiin hareketlerini ve hayata bakisini etkiledi.

Rouen durugmasinda yargi¢c Beauvais ona:

“Jeanne, Kiliseye boyun egmek istiyor musun?” diye sormus Jeanne ise
cevap olarak:

“Ben sadece Tanriya hesap veririm, bana her zaman ilham veren Tanriya!”
demistir. Konugsmanin devami soyle gelismistir.

“Evet, bu ¢ok ciddi bir ifade. Tanriyla senin aranda Kilise var. Evet ya da
hayir Kiliseye itaat ediyor musun?”

“Tanr1 ve aziz ruhlar1 sayesinde Fransa’yr selamlamak ic¢in Krala gittim.
Oradaki yani yukaridaki kilisede yaptigim ve sdyledigim herseyin hesabim
veririm!”

“Yani bdylece Kiliseye itaat etmeyi reddediyorsun; seytani goriilerini inkar
etmeyi reddediyorsun”

* Denis, a.g.e., 5.245
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“Ben sadece Tanriya hesap veririm. Goriilerimde kim varsa, baska kimsenin
. 51
yargisini kabul etmiyorum.”

Goriildugii gibi Jeanne Kilise kurallarmma uysa da, aslinda Tanriya olan
inancinin bir sekilde insanlar tarafindan manipiile edilmesinin yanlis olduguna

inanmaktaydi. O, 6ncelikle Tanrinin hizmetindeydi.

Jeanne, goriinmeyen gii¢ler ve i¢indeki tanr1 sevgisi sayesinde, aslinda diger
insanlardan ¢ok daha ileride ve derin bir din anlayis1 ile doluydu. Hareketlerinin,
iligkilerinin ve misyonun farkina varma ve bunu Oziimseme imkani buluyordu.
Gorlinmeyen diinya ile iginde oldugu iliski ona bir ¢esit gii¢ ve cesaret veriyordu.

Jeanne durusunu, goriinmeyenlerden aldig1 giiven ile belirlemekteydi.

Jeanne d’Arc icin dini duygular, hi¢bir sekilde somiiriilmemeliydi. Din ve
inang kisi ve Tanr1 arasindaydi ve 6yle de kalmaliydi. “Efendimize gereksiz yere dua
etmem,”®2 diyerek bu tavrini acike¢a dile getirmistir. Jeanne, ¢ok sik kiliseye gider ve
dua ederdi fakat bu anlar onun i¢in sonsuz bir sessizlikte yaraticisi ve inandig1 tek

otorite olan Tanris1 ile bagbasa kalma firsatiydi.

Dini inancinin temelleri, kendisi gibi iyi bir katolik olan annesi tarafindan
atilmisti. Ona dualan ve kiliseye gitmeyi 6greten oydu. Jeanne davasi sirasinda,
“Inancimi annemden bagskasindan ogrenmis degilim,” >3 demistir. Goriinmeyen
giiclerden ve duydugu seslerden kimseye bahsetmemistir. Buna yasadigi koydeki
peder de dahildir. Yasadiklar1 her zaman kendisinde kalmis ve kendisini
ilgilendirmistir. “Vahiylerime inandigim igin, bu konuda piskopos ya da pederin
tavsiyesine ihtiyacim yok,”54 diyerek vahiylerine olan inancinin tam oldugunu
gostermistir. Bir yandan bu kadar inangliyken, 6te yandan kendisine yapilan ‘cadr’
yakistirmasindan bir tiirlii yakasini kurtaramamis; kendisinin cadi olmadigina
insanlar1 inandirmay1 basaramamustir. Yargiglar onu haksiz ¢ikarmak icin ellerinden

gelen her seyi yapmislar ve onu sorulartyla koseye sikistirmiglardir. Oysa, Jeanne

5! Denis, a.g.e., 5. 247-248
52 Denis, a.g.e., s. 255 .

> Denis, a.g.e., s. 256

> Denis, a.g.e., s. 256
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icin tek yaratict ve yargic Tanridir. Tek istedigi ona hesap vermek icin beklemektir.
“Yargicimi bekliyorum. O géklerin ve yeryiiziiniin Kralidir,” demistir. Inancin1 ve
Tanrinin giiciini tiim saflig1 ile tanimlamistir. Bu saf ve goniilden inanan hali,
etrafindaki herkesin kotii niyetine kurban olmustur. Yapmaya calistig iyiligin ve
tilkesi i¢in gosterdigi cesaretin karsiliginda zor durumlara diigmiistiir. Sadece diger
herkesten farkli olarak, kilise olmaksizin sadece Tanriyr tanimasi ve vahiylerin

rehberliginde hareket etmesi onun sonunu hazirlamistir.

Sonug olarak Jeanne d’Arc’in bagimsiz bir sekilde Tanr ile olan iligkisini
gercek bir Hristiyan olarak yasamasi onu herkesten farkli kilmistir. Onun tek
sOyledigi, “Sadece Tanriya hesap veririm,” olmustur. 15. ylizyilda, kat1 bir din
ortaminda yasayan bu geng¢ kiz, sadece kendinin duydugu seslerle konusarak ve
goriinmeyen giiclerin yardimini kabul ederek ruhlar diinyasi ile baglantiya gegmistir.
Bunun i¢in kilise adamlarinin ya da kilisenin araciligina gerek duymamis, aksine tim

kalbiyle Tanriya inanmis ve bu yolda elinden geleni yapmustir.

Inanan ve kendini Tanr sevgisiyle dolduran Jeanne d’Arc, varligi ve
yaptiklari ile gerek siyasi, gerek dini anlamda tehdit olusturmustur. Onun varligindan
rahatsiz olan komutanlar ve egolarinin sarsildigim1 diisinen din adamlari, onu hak
etmedigi bir sonla cezalandirmiglardir. O donemde asla anlayisla karsilanmayacak
vahiylerinin ve medyumlugunun kurbani olmustur. Bagimsiz, fakat derin inanci

kisacik hayatinda onu mutlu etmis, fakat ayn1 zamanda da sonunu getirmistir.

Jeanne, ilk diisiinii gordiiglinde yaz mevsimi ve giin ortasidir. Hava temiz,
giinesli ve 151l 151ldir. Jeanne evden kiliseye dogru giden yolda dualar sdyleyerek
ilerlerken, “Jeanne, Tanrimin kizi, iyi ve bilge ol. Sik sik kiliseye git. Tanriya olan
inancim yitirme,” diyen bir ses isitir. Once korkar. Sonra kafasin1 gokyiiziine kaldirir

ve melege benzeyen birtakim sekiller goriir.>®

Jeanne bu sesleri duydugunda heniiz 13 yasindadir. Kendisi gordiigii figiirleri

ve isittigi sesleri soyle anlatir:

> Denis, a.g.e., s. 256-257
% pierre Champion, Jeanne d’Arc, Flammarion, Paris, 1933, s. 11
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“bana yardim eden ve yoneten Tanrmnin sesini ilk kez duydugumda 13
yasindaydim. Ilkinde feci korkmustum. Yaz zamam giin ortasiydi. Sesleri
kiliseye varmadan hemen 6nce duydum. Sik sik bir nur goriirdim ve bu nur
genelde sesi duydugum yerin yakininda olurdu. Eger ormanda olsaydim
nerden geldigini daha iyi anlardim. Ses derinden geliyordu. Ugiincii kez
duydugumda bunun bir melek sesi oldugunu anlamistim. Ses bana iyi bir kiz
olmami ve sik sik kiliseye gitmemi sOyledi. Fransa’ya gitmemin sart
oldugunu da... ve ses bana Voucouleur’deki Robert de Baudricourt’a gitmemi

. .. T . 57
ve onun benimle gelmeleri i¢cin adamlar verecegini sdyledi...”

Daha sonra bu sesleri iki li¢ defa daha duyar. Sanki bu sesler onu yasindan
cok daha once olgunlastirmistir. Artik ¢ok fazla disar1 c¢ikmiyor, eskisi gibi
arkadaslariyla oynamiyordur. Gordiigii iki melek Azize Cathrine ve Azize

Marguerite’dir. Onlar1 tantyordur ¢ilinkii isimlerini sOylemislerdir.

Jeanne tiim bu sesleri kulaklariyla duyuyor ve melekleri de gozleriyle
goriiyordu. Bu onun sirr1 olmustu. Kimseyle paylasmiyor fakat Azizelerin ona
ogiitledikleri seyleri yapmaya devam ediyordu. Devam eden iki yil i¢inde tamamen
yalniz kalmisti. Artik Tann ile bir ¢esit anlagsmasi olduguna inanityordu. Bu yiizden
yasitlart geng kizlar gibi olamazdi. Jeanne’in bu karisik durumu ne kadar yasadig ile
ilgili bir tahminde bulunmak zor olsa da, uzun bir siire oldugu tahmin edilmektedir.
Goriinmeyen varliklarla ilk iletisimi ile babasinin evini terk etmesi arasinda bes yila

yakin bir zaman vardir.

Onun Onemli bir gorevi daha vardi. Fransa’yr kurtarmak ve tek varis
olduguna inandig1 veliaht prens VII. Charles’a Reims’de gorkemli bir torenle tag

giydirmek ve onu Kral ilan etmek.

Jeanne, yola ¢ikmaya karar verdigi andan itibaren onu, sirrini saklamaktan
cok daha zor gorevler beklemekteydi. Bunlardan en 6nemlisi ailesiydi. Iki otorite
arasinda kalakalmisti. Biri onu biiyliten yetistiren ailesi, 6zellikle de babasi, bir digeri
ise Tanr1. Bir taraf onun sakin hayatina sarilmasini beklerken, bir digeri Fransa’y1
kurtarmasint  emrediyordu. Babasinin, Robert Baudricourt’la konusmaya

Voucouleur’e gitmeden 6nce Jeanne’1 rityasinda gordiigii de sdylenenler arasindadir:

" Andrew Lang, La Pucelle de France, Nelson Editeurs, London, 1940, s. 47
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“Rilyaya gore Jeanne, bir gece lilkesini ve ailesini yaninda birkag silahli
adamla atin tzerinde terk etmektedir. Bunu goren babasi, Jeanne’in
agebeylerine, hi¢ bir kosulda bdyle bir seyin olmasina izin vermemelerini,
boyle olacagna Jeanne’t Meuse nehrine atmalarini sert bir sekilde
tembihlemistir. Hatta onlar yapmazsa kendisinin yapacagim da eklemistir.” *®

Ayrica kdylerinden geng bir adam, Jeanne’1n kiigiikken onunla evlenmek igin
s6z verdigini iddia etmistir. Fakat Jeanne, bu iddiayr reddetmistir. Bu sebeple
mahkeme Oniine ¢agirilmistir. Herkes onun boyun egip, ceza almak yerine evlenmeyi
sececegini diislinmiis, fakat Jeanne’in kendisini savunmasi karsisinda oldukga

sasirmislardir.”

Davasinda, yargiglar ona “sence ailene tek kelime etmeden ve diizgiin bir veda
etmeden ¢ekip gitmek dogru mudur?” diye sorduklarinda, Jeanne, “annem babam
bana ne derlerse yaptim ve onlara gittikten sonra mektuplar yazdim. Beni affettiler,”
diye cevap verir. Yargiglar 1srarla “anneni ve babani terk ederken giinah isledigini
diisiindiigiin  oldu mu?” diye sorarlar. Jeanne, “fanri emrettigi icin yapmak
zorundaydim. Binlerce annem ve babam olsaydi ya da Kralin kizi bile olsam ¢aresi
yok gitmeliydim,” diye cevap verir.®® Duydugu sesler ve etkisi altinda oldugu
melekler onun i¢in iste bu denli 6nemliydi. Onlarda Tanrinin elgileri olduklart igin,

dini inancinin pesinden giderek ona sdylenileni yapmaktan baska caresi yoktu.

Ailesinde, onun bu amacin bilen tek kisi dayist Durand Lexart’d1. Jeanne,
Robert Baudricourt’la goriismek icin dayisindan yardim istemisti. Onunla ilk
goriigme girisimi basarisiz olmustu. Buna karsin onu amacindan dondiirmek
imkansizdi. Cilinkii Tanr1 boyle istemisti. Kararliydi, artik evini terk edecekti.

Dayisini tekrar ikna etti. Artik gitme zamani gelmisti.

Voucouleur’e geldiginde, Robert de Baudricourt’a, Tanrinin izni ile geldigini
ve varis krala sdylemesi gereken seyler oldugunu sdyledi ve Charles’in kral olmasi

gerektigini ve bunu yapacak kisinin de kendisi oldugunu ekledi. Baudricourt, onu

% Denis, a.g.e., s. 37
> Michelet, a.g.e., s. 14
% | ang, a.g.e., s. 328
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gordiigii anda Jeanne’da giiclii bir seyler oldugunu anlayanlardan biriydi. Yine de
herhangi bir siipheye mahal vermemek i¢in onu Voucouleur rahibi Jean Tournier’ye
gotiirdii ve iginde bir seytanlik olmadigina emin olmaya calisti. Ardindan Jeanne’a

bir at ve yanina eskortlar verdi. Artik gorev Jeanne’1 bekliyordu.

Yollar harabeye donmiistii. Her yerde, her iki partinin birlikleri vardi. Ne yol,
ne koprii kalmisti. Koyler yanmis, dereler tasmisti. Jeanne, yola ¢iktiginda 1429

yilinin subat ay1ydi. Tanr1 ve onu yonlendiren seslerin rehberliginde yola ¢ikmaisti.

Jeanne d’Arc’in duydugu sesler ve gordiigli meleklerin onu Fransa’yi
kurtarmak i¢in yiireklendirmesinin 6tesinde, bu seslerin gercekligi ve sebebi uzun
yillar boyunca tarihgiler ve arastirmacilar tarafindan tartisitlmistir. Jeanne d’Arc ile
ilgili baslica tarihi kaynaklarin ¢cogunda, Jeanne’nin duydugu sesler yani medyumluk
becerisi ve buna ek olarak askeri becerileri tizerinde durulmustur. Zaten bakildiginda,
medyumlugu onu askeri becerilerini sergiledigi savas meydanlarina gotlirmiis ve yine

medyumlugu onun yakilarak 6ldiiriilmesine sebep olmustur.

Léon Denis, Jeanne d’Arc Medium adl1 kitabinda, Jeanne d’Arc’in medyum
olma oOzelligini uzun uzun anlatirken, gergek isti ve metafizik olaylarin
kaynaklarmin yani sira, psikiyatri biliminden de yararlanmistir. Buna bagli olarak
evrenin ve varolusun gercekligi, sonsuzlugu ve bir noktadan sonra anlasilmazlig
tizerinde durmustur. Evrenin sadece bizim gordiiklerimiz ve duyduklarimizdan ibaret
olmadig1 fikrinin altin1 ¢izmistir. Bazi sakli gergeklerin ve goriinmezlerin varligindan
s6z etmistir. Insan ruhunun yolculuklarindan ve bu yolculuklar1 gergeklestirebilen ve
siradan insanlarin erisemeyecegi boyutlarla kontak kurabilen kimselerden soz
etmistir. Denis, “gériinen ve goriinmeyen arasinda gizemli bir bag vardwr. Oteki
diinyayla olan iligkiler 6zel yetenekleri olan bazi kimseler araciligiyla kurulabilir. Bu
kimseler, ruhun gizlerine, fiziki manalara ve her insanin igcinde uyuyan ve uyanip bu
hayatta harekete gegebilecek bir takim derin duygulara hakimdirler. Bu iliskinin

kurulmasina yardimi bizler, medyumluk olarak adlandirmaktayiz,” demektedir.
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Tabii Jeanne d’Arc’in yasadigt donemlerde, bu tip seyleri anlamlandiracak bir
anlayis mevcut degildi. Evrenin, varolusun gercekligini bilmek bir yana, tim bu
kavramlar karisik, eksik ve ¢ogu zamanda yanlis bilinmekteydi. Bu bilgi eksikligi,
Jeanne d’Arc gibi gercekiistii yetenekleri olan bir gen¢ kizi kolaylikla atese

gotiirebilirdi.

Jeanne’in hayati boyunca karsilastifi fenomenler ve bahsedildigi gibi
tamamen insanlik i¢in bir ¢esit el¢i gérevi gérmesi kuskusuz en goze ¢arpan 6zelligi
idi. Sahip oldugu her ne ise, koskocaman bir orduyu yiireklendirmeyi ve her an
savasmak ic¢in hazir olmalarini1 saglamayi basarmisti. Belki de on sekiz yasinda bir

geng kizin boylesi bir etki yaratmasi onun baska tiirlii adlandirilmasina yol agmisti.

Duydugu sesler ve beliren goriintiiler ile ilgili, on iki ayr1 sorguda hep ayni
seyi anlatmigtir. Sessizligin i¢inden duyulan sesler ve bembeyaz bir nur i¢inde gelen
melekler ve azizeler. Soylediklerinden bir giin bile geri donmemistir. Bilim
adamlarimin giinlimiizde, Jeanne’in duydugu ve gordiigii bir takim seyleri histeri ve
halistinasyon olarak adlandirmalari sasirtict degildir. Ciinkii deneyimlenen bu olaylar
daha Once de sOylendigi gibi siradan insanlarin yasayabilecegi tiirden degildi.
Ozellikle Orta ¢agda insan akliyla agiklanamayan seyler merak ve korku

uyandirmakta ve bunda mutlak bir kotiiliik aranmaktaydi.

Diger insanlarin korktuklar1 bu seyler, Jeanne i¢in yasadigi siire boyunca bir
destek, bir yol olmustu. Voucouleur’de daha once kendisini hi¢ goérmedigi halde
direk Baudricourt’a yonelmis ve, “onu tanidim, seslerimin sayesinde. Bana ‘Iste o!’
diyen o seslerdir,” diye acgiklama yapmistir. Vahiyleri sayesinde, ona Orléans
kusatmasindan, Krala Reims’de ta¢ giydirilecegi ve kendisinin geldigi esnada

Fransiz’larin Herrings yenilgisinden bahsetmistir.®*

Ayni sekilde, Chinon’da, Krala takdim edildigi anda, {i¢ yiiz sarayl arasinda
Charles’t bulmakta bir an bile tereddiit etmemistir. Ifadesinde “kralin odasina

girdigimde, bana yol gosteren seslerin rehberligi ile digerleri arasindan onu

%1 Denis, a.g.e., ss. 61-62
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tanidim,” demistir. Sesler ayrica ona, Charles Martel’in, Sainte-Cathrine-de-Fierbois
kilisesinde gizlenen kilicni bulmasinda da yardim etmistir®. Yine Orléans’da
yorgun olarak uzandigi yatakta Saint-Loup hisarina yapilan saldiriy1 gérmezden
gelerek “seslerim bana Ingilizleri yenecegimi soyledi. Bana sakin Fransizlarin kani

dokiilecek demeyesiniz!”® demistir.

Jeanne seslerin ona daha dnceden bildirmesiyle 7 Mayis 1429°da Tourelles’de
bir saldir1 sonucu yaralanacagini séylemistir. Briiksel arsivlerinde bulunan ayni yilin
22 Nisan tarihinde yazilmis bir mektupta, Jeanne’in “bu saldirt kammi dékecek,” ®*
dedigi goriilmektedir. Ayni1 giin ordunun yorgun oldugu bir anda Orléans’da bir

kopriide tuzaga diisiiriilecegini sdylemis ve bu tahmin de gerceklesmistir.

Orléans alindiktan sonra, Jeanne, Krala ( VII. Charles), Reims’e gitmek iizere
yola ¢ikmak konusunda israr etmis ve “bir yildan fazla savasa dayanamayacagim
Kralim, beni iyi gérevlendirmeniz gerekiyor,” ®demistir. Ona rehberlik eden bu
sesler, agiklanamasa da, Jeanne’a sadece iilkenin gelecegi i¢in degil kendi

gelecegiyle ilgili de ¢ok 6nemli bilgiler vermekteydi.

Sesler ona, kisa siire sonra Troyes’da yakalanacagini ve daha sonra tutsak
edilecegini de sOylemistir: “Paskalya haftasi, Melun hendegindeyken, seslerim bana
Saint-Jean 'dan once tutsak edilecegimi séylediler. Bende onlara ne zaman olacagini
ve act ¢ekmeden 6liip 6lmeyecegimi sordum. Bana herseyi goniillii olarak kabul et.
Hersey olacagina varacak dediler ama zaman vermediler.”®. Sorgu hakimlerine
bdyle cevap vermistir. Compiegne’deki kilisede, etrafini saran insanlara aglayarak,
“sevgili dostlarim ve sevgili ¢ocuklar, satildigimi ve ihanete ugradigimi bilin. Az

sonra oliime teslim edilecegim. Benim i¢in dua edin!” der.

%2 Denis, a.g.e., s. 62
% Denis, a.g.e., s. 62
% Denis, a.g.e., s. 63
% Denis, a.g.e., s. 63
% Denis, a.g.e., s. 64
® Denis, a.g.e., s .64
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Hapiste, sesler ona, Compiegne’nin alindigint miijdelemistir. Jeanne, ayrica
kendi trajik sonunu tam anlayamadigi bir sekilde gormiistiir ve yargiglara: “seslerim
bana daha fazlasint da soyledi, basima gelecekleri...” demis ve sOyle eklemistir,
“herseyi keyifle kabul et, sehitliginden 1zdirap duyma. Sonunda Cennetin kralligina

68
kavusacaksin.”

Jeanne, gordiigii melekleri baslarinda taglar olan giizel kokular sagan varliklar
olarak tanimlamistir. Resimlerdeki hallerinden ¢ok isimleri ve selamlama bic¢imleri
ile belirginlestirmistir. Onlar hakkinda fazla detay vermemistir. Yedi yil boyunca
(1424-1431) onlar tarafindan yonlendirilmistir. Seslerin ona ilk seferinde Fransa’yi
kurtar deyip demedikleri tam olarak bilinmemektedir. Diger taraftan 1429°da evden
ayrilirken, Jean de Novelonport’a dort bes yil boyunca ona gorevini yerine getirmesi

icin baski yaptiklarimi séylemistir.®®

Sonu¢ olarak, duydugu sesler ve gordiigii figiirler Jeanne’a davasinda ve
misyonunda rehberlik etmislerdir. Goriilen o ki; Jeanne, hicbir zaman duydugu ve
inandig1 bu sesleri kendisi ve iilkesi i¢in kotilye kullanmamustir. Aksine biiyiik bir
cesaret Ornegi gostererek medyum olma O6zelligini {lkesinin menfaatleri
dogrultusunda azimle kullanmistir. Andrew Lang, La Pucelle de France adl
eserinde, Jeanne’in duydugu seslerle ilgili ayrintili bilgiler vermistir. Sdyle

denmektedir:

“Jeanne ilham almigtir ve ben onun yilksek yetenekli, ve asil bir karakter
olduguna inaniyorum.Yetenegi, karakteri ve sakli olan seylerin suretleri ve
sesleri olmadan Fransa’y:r kurtarma gorevinin pek bir ise yarayacagini
diistinmiiyorum. Baska bir kisi de bu sesleri duyup boyle uyarilar alabilirdi
fakat ne bunlar1 bu derece dnemser ne de tarif edilemez acilara sebep olacak
bunca olay1 gogiisleyecek cesareti gosterebilirdi.”

Lang’in Jeanne d’Arc’a bakis agis1 nettir. Jeanne’in duydugu sesleri duyan ve
bir takim figiirler géren herhangi bir kisi, aym cesareti gosteremeyebilir, hatta
kendisinin 6zel oldugunu diisiinmeyebilirdi. Dolayisiyla, bu vahiylerin ve

goriintlilerin ‘nasil’ degil, ‘kime’ geldigi sorusunun cevabi ¢ok daha énemli bir hal

68 Champion, a.g.e s. 111
% ang, a.g.e., s. 48
" Lang, a.g.e., s. 406
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almaktadir. Jeanne d’Arc, basma gelen dogaiistii olarak nitelendirilen her seyi
gogiislemeyi ve bunlar1 iilkesinin menfaatleri i¢in kullanmayi basarmistir ve

medyumluk yetenegi, miicadelesinde onun en biiyiik yardimecist olmustur.

1.4. Jeanne d’Arc’in Askeri Becerileri

Her seyden Once, Jeanne d’Arc, yukarida sdylendigi gibi medyum olma
ozelligi ile oldugu kadar askeri becerileriyle de tarihe adin1 yazdirmistir. Kendisine
geldigini iddia ettigi uyarilart dogru sekilde algilayip, bunlar {ilkesinin menfaatleri

i¢in zekice kullanmistir.

Jeanne d’Arc’in gercekten iyi bir kumandan olduguna inananlarin yaninda,
aslinda sahip oldugu ikna kabiliyeti ve etkileme giicii ile askerleri, dogru yola
sokmak, ahlaklarin1 diizeltmek ve onlara savasma cesareti asilamak oldugunu
sOyleyen ¢agdaslar1 ve Fransiz tarihgileri de yok degil. Jeanne d’Arc’1 dnemsemeyen
hatta becerilerini kiiciimseyen, Anatole France, Thamalas, H. Bérenger, Jules Soury
gibi tarih yazarlarindan Ozellikle Anatole France, Jeanne’in Fransa’nin
kurtulusundaki katkisin1 gérmezden gelecek higbir firsati kagirmayanlardan. Askeri
birliklerin, verdikleri ifadeleri hice saymak bir yana, Jeanne’i “subaylarin ve
astsubaylarin lideri, Saint-Cyr’in"" 6grencilerinin emsali olmayan bir modeli, ulusal
ilhamin bekgisi, top¢u yurtsever” olarak gorenlerle dalga geger ve dahasi, “onun bir
taktigi yoktu.O sadece askerlerin kiifretmelerini engelliyor ve hayat kadinlarinin
icabina bakiyordu... “askerlerin giinah ¢ikarmalarimi saghyordu, sahip oldugu

askeri beceri bundan ibareti,” "2 diyerek neredeyse gormezden gelir.

Jeanne d’Arc hakkinda farkli diistinceler bulunmaktadir. Jeanne d’Arc’in
gercek bir askeri zekaya sahip oldugu diisiincesiyle, onun askeri becerilerinden ve

kazandig1 zaferlerden s6z edilebilir. Bu kadar arastirmaci, tarih¢i ya da roman

! Saint-cyr-I’ecole 1808’den 1940’a kadar eskiden Madam de Maintenon 1686°da geng kizlar i¢in
kurulan egitim evine yerlesen, 6zel bir askeri okuldur. 1940 ve 1944 bombardimanlarindan sonra
1946°da okul Coetquidan’a transfer edilmistir. Ayni binaya 1966’da &zel bir askeri kolej kurulmustur.,
Librairie Larousse, Petit Larousse illustré, Dictionnaire Encyclopédique, Paris, 1980, s. 1663

"2 Denis, a.g.e., ss. 365- 366
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yazarmin, daha once ellerine silah almadiklar1 halde Jeanne’in askeri becerileri ile
ilgili bir¢ok iddiay1 ortaya atmalar1 elbette uzun arastirmalarin sonucudur. Ki bu
beceriler ile ilgili bilgiler igeren kaynaklarin sayist oldukg¢a fazla. Ozellikle Jeanne
d’Arc’la savas alanlarinda, kamplarda ve giindelik hayatta beraber olan “yol
arkadaslar1” denebilecek askerlerin ifadeleri mevcut. Bu baglamda, Jeanne d’Arc

gerceginin belki de en 6nemli parcalarindan biri, askeri becerileridir.

Peki eger Jeanne’in Voucouleur’de, Robert de Beaudricourt’dan almadan
once, bir at1 yoksa; eger Beaudricourt’dan almadan ve daha sonra Saint- Cathrine-
Fierbois manastirindan gonderilmeden once bir kilict yoksa; daha once varis
Charles’in kendisi i¢in 6zel olarak yaptirdigi zirhtan 6nce hi¢ zirh1 olmadiysa, ve
eger daha Once bir sancakla at siirmediyse, Jeanne d’Arc ne zaman bir asker, daha da
6nemlisi bir askeri lider oldu?” Belki de bu Jeanne d’Arc’in kaderiydi. Bu yiizden
bunca zorlugu asip, Tanrinin ondan istedigi gorevi yerine getirmek i¢in canini ortaya

koydu.

Jeanne d’Arc’in hayatinin en 6nemli noktas1 olan askeri lider olma 6zelligini
Joan of Arc The Military Leader adli eserinde derinlemesine inceleyen Kelly
Devries, bu o6nemli sorunun cevabimi bircok yonde cevaplamaya c¢alismistir.
Bunlardan bir tanesi, ge¢ orta ¢ag doneminde, bir at, kilig, zirh ya da sancagin asker
olmak i¢in yeterli olmadig1 gibi, bunlara sahip olan kisinin de askeri becerilerinin
otomatik bir sekilde gelismedigini veya bir kisinin komutanligin1 resmilestirmedigi
idi. Ozellikle Yiiz Y1l savaslarinda goriilmiistiir ki, liderlerin hi¢ biri yeteneklerini
dogustan elde etmemislerdir. Bunun da 6tesinde, ister Ingiliz, ister Fransiz, ister
Burgon, tiim generallerin higlikten yiikseldiklerini, ¢ilinkii insan yO&netme
becerilerinin  oldugunu ve strateji gelistirip taktik uyguladiklarini, dahasi
cevrelerindeki herkes oOliirken hayatta kalmayr basardiklarini sdylemistir Devries,
ayrica, bu tiir insanlarin yeteneklerinin yami sira, giicli inanglar1 oldugunu,
digerlerine emrederken siipheye dlismelerinin, liderliklerini tartisma konusu

yapacagini ve askerlerin onlar1 izlemeyeceklerini de eklemistir.

® Kelly Devries, Joan of Arc a Military Leader, Sutton Publishing, Gloucestershire, 1999, s. 54
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Jeanne’nin bir ¢ok defa sdylendigi gibi ne okumasi, ne de yazmasi vardi.
Sadece gorevine inanci ve askerleri ona baglayan ruhani bir giicli vardi. Belki de

onun en biiyiik taktigi, kimsede olmayan bu derin ve baglayici yaklagimiydi.

Sadece kilig, zirth ve at ile asker olunmamasina ragmen, o dénemde soylu
ailelerin ogullarin1 askeri beceriler ve liderlik konusunda egitmeye devam etmesinin
sebebi, aslinda herkesin bu becerilere sahip olmak zorunda olduguna inanmasiydi.
Ciinkii neredeyse yiiz yili bulan bir savas ortam1 vardi. Soylular ve siradan halk,
kendini siirekli savunmak zorunda hissediyordu. Asker olmak, giinliik bir ihtiyag
halini almisti. Zaten Jeanne da, bos vakitlerinde bu becerilerini gelistirmek i¢in
saatlerce calistyordu. Kisa siire sonra, Jeanne’la tanisan ve onun en yakin arkadasi
olacak olan diik of Alencon, at siirmek ve savasmak i¢in bu kadar calistigim

gordiigiinde ¢ok etkilenmis ve daha sonra soyle ifade vermistir:

“yemekten sonra, (Chinon kalesinde), kral, yiirliylise ¢ikmig ve orada,
Jeanne’in mizrakla kostugunu ve kendisini at siirerken mizrak kullanmada
yonettigini gérmiis ve bdylece ona bir tane at vermisti.” Marguerite de la
Touroulde da bu ifadeyi dogrulamistir: “ mizrak kullanirken, tecriibeli bir
asker gibi at swiirebiliyordu.”74

Jeanne, her zaman istekli ve c¢aliskandi. Buldugu her firsatta kendini
gelistirmek i¢in c¢alisiyordu. Yaptigr sey oOzellikle Tanrinin ona verdigi gorevle
uyusuyorsa isteginde daha bir coskunluk oluyordu. Biitiin bunlar Jeanne’1 zamanla
askeri bir lidere doniistiirdii ve bu liderlik vasfi esas olarak Orléans g¢ikartmasinda
ortaya ¢ikti. Yiizyil savaslarindaki higbir askeri muharebe Orléans ¢ikartmasi kadar
yazilip c¢izilmemistir. Crécy, Poitiers, Agincourt, Formingy ve Castillon savaslar
hakkinda yazilanlarin toplami bile Orléans ¢ikartmasi kadar yazilmamistir ve nedeni
ortadadir. Bu savaglarin hepsi iistiin askeri ¢abalar ve kahramanliklar gérmiis fakat

hig birinde Jeanne d’Arc yer almamlstlr.75

Jeanne’in savas sahnesine ¢ikmasindan Once, ona tarihteki ‘Orléans Bakiresi’
ad1 verilen muharebe devam etmekteydi. Ingiliz ordusunun basinda V. Henry’nin de

komutani olan ve Vernueil muharebesini kazanan Salisbury kontu Thomas Montagu

™ Devries, a.g.e., 5. 56
" Devries, a.g.e., 5. 57
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vardi. 1428’de baslayan Orléans ¢ikartmasinda, sehrin tamamini olmasa da onemli
birka¢ noktay1 ele gecirmis ve varisin yani VII. Charles’in hiikiimdarligi tamamen
zarar gormese de, bir siireligine ertelenmisti. Bu durum Jeanne d’Arc’in istedigi son
seydi. Fakat kaynaklarin birgogunda Salisbury kontunun, hi¢bir zaman sehrin

tamamini kusatacak kadar askeri bulunmadigi belirtilmistir.”

Orléans halkina bakildiginda, zaten sehri teslim etmek istemeyen ve diger
sehirlere gore ¢ok daha giiclii insanlarin yasadigr goriilmekteydi. Bir saldir
oldugunda, askerler olmaksizin, kendileri savunmaya geciyordu. Gergi ellerindeki
malzemeleri kullanabilecek kimseler var miydi bilinmez, fakat Salisbury’nin
saldirilarinda 6zellikle degirmenler yok ediliyordu. Journal du Siege Orleans’da
belirtildigine gore, sehir halki hizli bir sekilde on bir beygir giiclindeki bu
degirmenleri yerine koymay:r basarmisti.”’ Iste biitin bu miicadelelerinin en
sonuncusu, Fransizlar i¢in bir yenilgi olan Herrings Muharebesiydi. O sirada Jeanne,
Beaudricourt’la son goriismesini yapiyordu. Bu son goriismeden sonra, Chinon’da
varisle bulugsmak iizere yola ¢ikacakti. Orléans, onun ilk misyonuydu. Bastard of

8

Orléans’nin, kaynaklarda bilinen adi lord Dunois’® @invanmni almasi da bu zamana

rastlamaktadir.

Bir bakirenin Orléans’1 kurtaracagi ve Charles’a ta¢ giydirecegi ile ilgli
sOylentiler Dunois’nin da kulagina gelmisti. Bu sdylentinin tanrisal tarafi Orléans
halkinin da ayakta kalmasini1 sagliyordu. Jeanne, kraliyet ve dini otoritelerin iznini
alarak harekete gecmisti. Bu sirada ¢ok iinlii olan mektubunu da” dikte ettirmistir.
Ingilizlere geri cekilmeleri icin bir sans tanirken, silah ve asker toplamaktayd.
Jeanne, 21 nisanda orduya katildi ve 26 nisanda Blois’dan Orléans’a dogru yola

ciktilar.

"® Devries, a.g.e., s. 61

" Devries, a.g.e., s. 63

"8 Jean, The bastard of Orléans, Diik Louis of Orléans ve Mariette d’Enghien, Lady de Cany’den 1403
yilinda babasinin cinayetinin, 1428-9’daki Orléans ¢ikartmasinda hala siiren, Armagnac- Burgonya
sivil savagini baslatmadan dort yil dnce diinyaya gelmistir. Kariyerine on bes yasinda baslamis, ve
VII. Charles’a ait biitiin muharebelerde gorev almistir. Devries, a.g.e., s. 63-64

" Jeanne’in, dava sirasinda da sorgulanan ii¢ mektubu ekler kisminda verilmistir. O zamanlarda dini
geleneklere gore diismana karst savas ilan etme gerekliligi bulunmaktaydi. Bu adaletin bir geregiydi.
Devries, a.g.e., s. 69
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Jeanne d’Arc, Voucouleur satosunda Beaudricourt’dan eskortlar1 ve atini
aldig1 andan itibaren bir askerdi. En biiyiik 6zelligi, sabirli, inanghi ve giicli
olmastydi. Genel ifadelerin® hepsi, maneviyat1 yaninda, inanilamayacak kadar giiclii
bir fizigi ve dayanikliligi oldugunu da s6ylemektedir. Giinler, geceler boyunca, uzun
yollara, agliga ve susuzluga dayanmasi bunun en biiyiikk kanitlarindan birkagidir
sadece. Savasmadigi anlarda bile silahli sekilde uyudugu ve c¢ok sade bir sekilde
beslendigi bilinmektedir. Dunois, Jeanne’in Troyes’da sehrin surlarina bir saldir1
organize etmek i¢in insan {istii bir enerji harcadigini ve bunu en iyi komutanlarin bile
yapamayacagini sdylerken, marasel Gaucourt, yiizyil savaglarinin kidemli bir askeri
olarak, dyle bir durumda Jeanne’in kolay kolay kimselerde bulunamayacak bir beceri

gosterdigi konusunda Dunois ile hemfikirdir.

Her zaman disipline 6nem vermesi ama yine de askere sefkat gostermekten
vazgegmemesi bile derin bir askeri tavrin gostergesi olarak kabul edilmektedir.
Tourelles’de, yarali oldugu halde yeni bir saldiridan Once askerlerin yeniden
canlanmalari i¢in dinlenmelerini uygun gormiistiir. Kiifiir sevmemesi, askerlerin zina
yagma ve kotli davranislardan uzak durmalarini istemesini Anatole France ‘rahibe’
diyerek alaya almaktadir, fakat Dénis, o sartlarda askerleri belli bir diizende tutup

disiplini saglamanin tek yolunun bu oldugunu sdylemistir.

Onunla savasan ve tehlikeleri géze alan subaylardan Diik Alengon, “savasg
amnda, mizrak tasimada, silah birlestirmede bir savasi yiiriitmekte ve top yerlestirme
konusunda tam bir eksperdi. Herkes askeri islerde, 20 30 yildir savasmis bir
komutanin bilgeligine sahip oldugunu gérdiigiinde hayrete diismiistii. Ozellikle
topeulukta...”®" demektedir. Diger bir komutan Thibauld d’Armagnac diisiincelerini,
“tiim saldirilarda (Orléans ¢ikarmasi), oyle degerli 6yle becerikli bir tavri vard: ki,
kim olursa olsun savas durumunda boylesi bir tutumda olmasit miimkiin degildi. Tiim

......

kalmiglardr. Savas aminda birlikleri diizenledi ve yonlendirdi, muharebeleri baslatti

8 Denis, a.g.e., s. 366
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ve askerleri canlandirdi, boylece tiim zamanimi savaslarda gegiren komutanlarin

82 seklinde ifade etmistir.

seviyesine yaklastt,

Jeanne d’Arc’in askeri becerilerini 6ven kesim tabii ki, askerlik meslegini icra
eden, savas tecriibesi olan kisilerdi. Jeanne d’Arc’in, ‘savasma sanati’ konusundaki
yeteneklerini degerlendirenler de kuskusuz bu kisilerdi. Bunlardan Rus komutan
Dragomirow’un, “sadece 10 Haziranda diik Alencon birlikleriyle, Loire iizerinde
Ingilizlerin devamli isgalindeki noktalari a¢mak icin yiiriimesine izin verildi. 14
Haziranda Jargeau ¢ikarmasimi  yapti; 15°inde Meung kopriisii; 17 sinde
Beaugency’yi isgal etti; 18’inde Talbot ve Falstolf1 diiz bir ovada bozguna ugratti.
Bes giinde sonlandirdi: iki saldiri ve bir muharebe....”"® seklindeki  ifadesi,

Jeanne’1n savas alanlarinda ne kadar ¢evik oldugunu gostermektedir.

Sozii edilen ceviklik gergek anlamda bir hizdi. Cok kisa bir siirede, birlige
katildiktan sadece on giin sonra Orléans’1 ele gegirmisti.84 Hamle yapmadan 6nce
fazla distinmiiyor ve arka arkaya yapilmasi gerekenleri hizla yapiyordu. Bu hiz
taktiginin sebebi, tamamen amacina ulasmak ve VII. Charles’a Reims’de bir an dnce
tag giydirmekti. Tabii bu hiz sadece bu sebeple agiklanamazdi. Devries’e gore
bunun iki mantikli sebebi vardi. Bir tanesi, Fransizlar agisindan, Herrings
muharebesinde azalan asker sayisi, silah ve yiyecek ihtiyact ve bununla birlikte
halkin daha az ac1 ¢ekmesi, bir digeri ise Ingiliz kokenli olup, Sir John Fastolf’un
birlikleri ile yolda olmasidir. Dort mayistan beri yolda olan birliklerin sekiz hazirana
kadara gelemeyeceklerini diisinen Jeanne, bu tarihe kadar sehri kurtarmay istiyordu.

Bunu da basard.

Orléans zaferinden sonra, Charles, Jeanne’a tesekkiirlerini bildiren bir mektup
yazmistir. Bu esnada halk da coskulu ve mutludur. Bu durumdan rahatsiz olan tek
taraf Ingilizlerdir. Jeanne’1n asker olmamasina ragmen gosterdigi bu iistiin basarmin

ardinda bagka sebepler aramaktaydilar. O seytan ya da biiyiicliydii. Aksi takdirde

% Denis, a.g.e., s. 367
% Denis, a.g.e., s. 368
8 Orléans Cikartmasimin ayrintilari i¢in bkz, Devries, a.g.e., ss. 54-96
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kazanmas! imkansizdi. Ingilizlerin bu tutumunun bir kanit1 da John diik of Bedford,

aym1 zamanda Ingiltere vekilinin, yegeni VI. Henry’ye yazdig1 mektuptur:

“Ve her sey, Orléans cikartmasina kadar, Tanr1 bilir kimin rehberliginde,
sizin i¢in iyilesmeye devam ediyordu. Kuzenim Salisbury’nin basina gelenler
ne zamansa, iste o zaman, ve goriinlise bakilirsa Tanrinin eliyle, hayatini
kaybetti. Cok sayidaki askerinize karst biiylik bir sug¢ islendi ve biiyiik bir
kismina mal oldu..., yanlig biiyiller ve cadilik kullanan Bakire diye
adlandirilan, seytanin miiridi ve takipgisi tarafindan islenen bu su¢ sadece,
oradaki askerlerin sayisini azaltmadi, ayni zamanda, ¢cogununda cesaretini,
inanilmaz sekilde yok etti. Muhaliflerinizi ve diigmanlarimizi bir araya
gelmeleri i¢in yiireklendirdi.” 8

Oysa bu zafer Jeanne ve Orléans halkinin zaferiydi. i¢inde biiyii ya da cadilik
aramak yersizdi. Sehri Ingilizlere kaptirma niyeti yoktu ve bu yiizden askerlerin
giivenini  kazandi, hizli davrandi ve amacma ulasti. Loire nehrinin etrafi
temizlenmisti. Gorevinin ilk kismini1 tamamlayan Jeanne, ikinci gorevi olan Krala tag

giydirmek i¢in yola koyulabilirdi. Artik bir engel kalmamust.

29 haziran giinii, Jeanne liderliginde bir ordu ve Charles, Reims’e dogru
Gien’den yola ciktilar. Yollarmin iizerinde hala Burgonya yonetiminde olan
kasabalar vardi. Once Auxerre olmak iizere Ingiliz ve Burgonya hakimiyetinde olan
ara koyler gectikten sonra, en son Troyes adli Anglo-Burgon yonetimindeki sehre
geldiler. Burasi genis olmasiin yan sira, 1420’de V. Henry, VI. Charles ve Philip
the Good arasinda yapilan Troyes Antlasmasinin da yandasi olan bir sehirdi. Jeanne
ve digerleri bu antlagsmanin karsisinda idiler. Bu sehirde, iki taraf arasindaki son
gatisma olarak adlandirilabilecek®® olan olaylar yasandi. Jeanne halki ve temsilcileri
ikna etmeye calisirken, halkin akli yine Jeanne’in gercek disi varliklar tarafindan
yonlendirildigi yoniinde karistiriliyordu. Her seye ragmen Jeanne’in ¢abalar ile
Troyes sehri kapilara krala a¢ti ve 12 Temmuzda birlik Reims’e yoneldi ve 16
Temmuzda Charles, Fransa karali olarak ta¢ giydi. Jeanne, toren esnasinda
Charles’in yanindaydi, zirh i¢inde sancagimi tasiyordu. Hatta daha sonra davasinda

neden bu sancagi tasidigiyla ilgili sorulan soruya, “bunun i¢in ¢ile ¢ceken o; bu serefe

% Devries, a.g.e., 5. 95
% Devries, a.g.e., s. 131
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ulagmasi i¢in iyi bir sebepti” diyerek cevap vermistir. Journal du Siege d’Orléans’da

belirtildigine gore:

“Bakire, kralin kutsandigin1 ve ta¢ giydigini gordiigiinde, oniinde diz ¢oktii,
etraftaki lortlarin gdzleri Oniinde, bacaklarina sarildi ve 1ilik gozyaslar
stiziiliirken: © Sevgili kral, Tanrinin dilegi gerceklesti. Orléans’t kurtarmami
isteyen ve Reims sehrine kutsal tacinizi giymeniz i¢in sizi getiren, gercek kral
oldugunuzu ve kraliyetin ait oldugu kisiyi gosteren odur.” der. Bunu goéren
herkesin i¢inde olaganiistii bir merhamet olustu.”87

Jeanne, ikinci gorevini de tamamlamisti. Krala tacin1 giydirmis ve Tanrinin
dilegini gergeklestirmisti. Prestij, giic ve kutsallik kazanmisti. Askeri becerilerini
biiylik Orléans ¢ikartmasinda sergilemis, hizli ataklarla, birgok sehri geri kazanmis,
tavirlariyla bircok kisinin saygi ve sevgisini, fakat biiyiik bir kitlenin de nefretini

kazanmigti. Ama ne olursa olsun, askeri bir lider olarak kendini ispatlamisti.

Gorevlerini acik¢a tamamlamis olan Jeanne d’Arc’in basarisiz oldugu Paris
cikarmasi belki de onu tek yenilgisiydi. Charles’in tag giydikten sonra, hem saray
cevreleri, hem de Jeanne’t kiskanan karsitlar1 tarafindan yonlendirilmesi sonucu
gdsterdigi aymazligin da hatir1 sayilir bir etkisi vardi bunda.. Jeanne’m, Ingilizleri
tamamen temizlemek igin yaptigi girisimlerin karsisinda geri c¢ekilme politikasi
uygulayan ve Jeanne’t ordu desteginde yalniz birakan Charles, Paris yenilgisine
davetiye cikarmistir. 8 eyliil giinii halki ve ordusuyla giiclii bir sehir olan Paris’e
yapilan ¢ikarma basarisizlikla sonuglanmistir. 15 bin asker hayatim1 kaybetmis ve
sonu¢ alimamamaistir. Birgok tarih¢i, Paris bozgununu, Jeanne’in diisiisii olarak kabul
etmektedir. Bakildiginda, bu tarihten sonra olan olaylar her asamada kotiiye gitmistir.
Kimi yerleri kaybeden, kimi yerleri de elinde tutan Ingilizler, miimkiin olan biitiin
sehirlerde hakimiyet kurma c¢abasi ig¢indelerdi. Bunlardan biri de Jeanne’in
yakalandig1 Compiegne ¢ikartmasiydi. Ani bir atakla kusatilan sehrin kurtulmasi igin
kendini ortaya atan Jeanne, sehrin kapilari disinda olan ¢atismada, ani bir geri

¢ekilme sonucu diisman ortasinda kalmis, etrafi sarilmis ve yakalanmastir.

Kimilerine gore Jeanne’1 yakalayan Picard adli bir ok¢u kimilerine gore de

onu John of Luxembourg’a satan Bastard of Vendome’dur. Fakat olay gercekte nasil

¥ Devries, a.g.e., s. 134

48



olursa olsun Ingilizler ve Burgonya’lilar Seytan olarak adlandirdiklar1 kisinin on
sekiz yasinda basit bir geng kiz oldugunu gérdiiklerinde son derece sasirmislardir.®®
Jeanne d’Arc’in askeri macerasi bu asamada sona ermistir. Bundan sonra sirada, onu

atese gotiirecek olan uzun ve zorlu bir dava siireci ve hiicre hayati1 vardir.

Askeri yazarlarin Jeanne d’Arc hakkinda yaptiklar1 caligmalar da bizlere onun
askeri becerisi ve savas alanlarinda gosterdigi cesaretle ile ilgili bilgi vermektedir.

Bu yazarlardan biri olan General Canonge Jeanne’la ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Jeanne, Orléans ¢evresindeki operasyonlarda iz birakmustir, bu zamana
kadar goriilmemis bir hareketi dokuz giin i¢inde gostermis ve alt1 aydir siiren
kusatma, lehimize sonu¢lanmistir.”

“Saldir1 tavriyla, Loire seferi, goriilmemis bir hizla basariya ulasti. 18’inde
Patay giinii sona erdi. Bu kesin zaferde Jeanne’in katkist gergegini
gormezden gelmek beyhudedir: Ingilizler’le baglantinin kopmamasi igin
gerekeni yapmustir, savasg ilan etmis ve zafer i¢in gereken formiili takip
etmistir.”

“Reims’e dogru 29 haziran ile 16 temmuz arasinda, at {istiindeki yolculugu
sirasinda, Troyes Oniinde, Kraliyet ¢evresi Loire’daki orduyu geri ¢cekmeyi
distintirken, Jeanne’in moral birlikleri etkili bir sekilde ortaya ¢iktilar.
Bilindigi gibi, carpisma hiirriyeti, Troyes’un diigiisiinii takiben zavallica
Jeanne’a verildi.”

“Kutsama toreninden sonra Jeanne, Onemsenmemeye baglandi. Artik
Jeanne’in Paris’e kararsiz degil kesin sefer diizenlenmesini tavsiye ettigi de
ortadaydi.”

“Paris bozgununa gelirsek, eger zayif karakterli VII. Charles, birlikleri geri
¢ekmek yerine Jeanne’r dinleseydi bugiin 8 Eyliil basarisizligindan soz
etmiyor olurduk”

“Loire’mn yukarisinda, Saint-Pierre-le-Moutier ve de la Charité kusatmalari
esnasinda Jeanne, biiyiik seflere yakismayacak sekilde emir kulu olarak yer
almugtir.”

“ Sonunda, vahsice biten son seferinde, Jeanne, ¢eteci sef olarak rol almistir.”
“Tutsak edildiginde, 18 yi1l 5 aydir hayattaydi ; askeri rolii {i¢c ay bile
siirmemisti.”89

Jeanne, tarthe adimi yazdirmis bir ¢ok Onemli kumandanin 6zellikleriyle
bezenmis biriydi. Askeri tarih¢iler onu Napolyon’a benzetmekteydi. Onun gibi
diismana g6z actirmadan, zaman tanimadan saldiran ve zafere ulasan bir komutan.
Jeanne, 15. yiizy1l savas yontemleriyle hareket etmiyordu. Cagdaslari Jeanne’in
dikkat ¢eken ve emsalsiz bir taktik¢i oldugundan emindiler. Zamaninin stratejileri
yerine kendine 0zgii yontemlerle zafer elde ediyordu. Jeanne’nin bu ince savas

taktiklerinin kendine has bir sirr1 vardi. At lizerinde becerilerini gosteriyordu, ¢evikti

8 Michelet, a.g.e., s. 50
% Denis, a.g.e., s. 371-372
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fakat onun esas askeri yeteneginin gercekten 15. ylizyilda olmadigi kesindi. Bu,
savag alanlarinda askeri teknikleri basar1 ile uygulamanin yani sira, askerlere insan
olduklarini unutmadan yaklasmasi ve onlar1 inangli olmay1 6gretip, giinah ¢ikarttirip,
onlarin daha ahlakli davranmalarini saglamakti. Bunun sebebi, Jeanne d’Arc’i,
yaptig1 her seyi Tanriya duydugu sonsuz inangti. Ayni zamanda o ve askerler dogru
davranirsa, Tanr1 onlara yardim edecek ve zafer onlarin olacaktir. Bu yiizden savas
ve inan¢ hep bir aradaydi. Aslinda tam da Jeanne’nin soOyledigi gibi “tanrinin
vardimi” idi. Léon Denis ise tarihin sayfalarina onu soyle tasmmistir: “Fransa

binlerce yigit askere ve mert ustalara sahip oldu, Jeanne d’Arc gibisine asial™®.

1. 5. Jeanne d’Arc Davasi

Jeanne d’Arc’1n biiyiicii olarak yargilandig1 dava ile ilgili en basta belirtilmesi
gereken en Onemli nokta, krala karsi bir saldirn gergeklestirdigi iddiastydi. Bunun
sebebi, Ingilizler’in, Jeanne’in, VII. Charles’a Reims’de ta¢ giydirmesi ile savasta
aldiklar1 biiyiik darbeye ek olarak iktidar1 kaybetme korkusuydu. Onlar da kendi
krallar1 VI. Henry’e ta¢ giydirmek istiyorlardi. Bir baska a¢idan bakildiginda ise,
bunca askeri basariy1 19 yasinda bir geng kizin sadece askeri becerileri ile kazanmasi
imkansiz oldugundan isin i¢inde mutlak bir cadilik ve seytanlik olmaliydi. Yok eger
bu, sadece Jeanne’in iddia ettigi gibi Tanrmin bir emriyse, Tanr1 gercekten
Ingiliz’lerden nefret ediyor olmaliydi ki bu, gururu ve kendine giivenleri ile bilinen

Ingilizler i¢in tam bir yikim demekti.

Jeanne’1 bizzat yakalayan John of Ligny, Burgonya diikiiniin vassaliyd: ve
ayni zamanda da Ingilizler’in ve Burgonya diikiiniin hizmetkariydi. Ingilizler,
Jeanne’t bir an Once teslim etmesi i¢in baski yapiyorlardi. Ligny’nin, Jeanne’i
hapsettigi Beaulieu satosunda esiri muhafaza etmek onlar i¢in kolay olacakti. Diger
taraftan Jeanne’1 teslim ederse, Burgonya diikiinii mutsuz etmis olacakti. Sonunda

gecici olarak Jeanne’1 Imparatorluga ait Beaurevoir kalesine génderdi.

% Denis, a.g.e., s.390
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Bu sirada Winchester kardinali olayla ilgilenen kisiydi. Glouster ingiltere’de,
Bedford’un Fransa’da oldugu gibi 6nemsiz bir konuma gelmisti. Bu durumda yalniz
basina kalan Winchester, gen¢ kral VI. Henry’i, Calais’e getirerek Ingiliz’leri
canlandirmak istedi. Fakat bu da ise yaramadi. Ingilizlerin bu gururlu hallerini
Bakirenin biiyiilii sozlerinden korkanlara karst bir yasa c¢ikarma yoluna giderek
yenmeye calissa da basariya ulagamadi. Kral Calais’de kalmisti ve Winchester
gitgide daha da komik duruma diismekteydi. Paris’e ulasmak i¢in gittikleri her yol
kapaliydi. Bu esnada savas devam ediyor, paralari tiikkeniyor ve hacli ordular
yonlerini kaybediyordu.91 Iste tiim bunlar Ingilizler i¢in seytanin isiydi. Kardinal bu
isi ancak seytani yargilayarak ve bu seytan bakireyi yakarak halledebilirdi. Bunun
disinda, daha da o6nemli olan VII: Charles’in da itibarin1 yerle bir etmekti.
Winchester, bunu yapabilmek i¢in 6nce kralin bir cadi tarafindan taclandirildiginm
sOylerse, VI. Henry’nin tag giymesi gercek bir takdis toreni olacakti. Yani biri

seytanin takdisi ise, digeri Tanrinin olacakti. Sonunda da bunu basaracakti.

Jeanne d’Arc, Burgonyalilar’in elindeydi ve gerekirse kaba kuvvetle onlarin
elinden alinmaliydi. Jeanne, 23 ve 26 mayis tarihleri aras1 Burgonya’lilar tarafindan
tutsak edildi. Engizisyon papazi, Burgonya diikii ve John of Ligny’e cadilikla
suclanan bu kadin1 teslim etmelerini soyleyen bir mesaj gonderdi. Bu bir savas esiri
degil agik¢a cadilik ve biiyiiciilikle suglanan bir dini sugluydu. O siralarda
engizisyonun Fransa’da agirlig1 oldugundan s6z etmek dogru olmayacaktir. Ayrica
papaz1 da iirkek bir kesisten baskas1 degildi. Uzerinde siirekli bask1 kuran Kardinal
lord Warwick’in komutasindaydi, fakat kendi i¢inde Bakire’ye 1yi duygular besledigi
bile sdylenebilirdi. Lord Warwick, VI. Henry’nin gardiyanligini yapiyordu ve
birbirinden farli iki farkli gérevi vardi. Bunlardan biri kralla ve dolayisiyla kralin
diismanlariyla bizzat ilgilenmek, ikincisi ise geng kralin egitimi ve Bakire’nin davasi

idi.

Engisizyondan gelen mektup haliyle etkisiz kalmusti, ¢iinkii Ingilizler ayni
zamanda Paris Universitesinden de bir mektup almislardi. Universite i¢in o siralarda

Papa’nin engizisyonu tarafindan yiiriitiilecek bir davay1 kabullenmek olduk¢a zordu.

% Michelet, a.g.e., s. 62

51



Hele ki Basel Konseyinde Papaya karsi piskoposluk namina karsi tavir sergiliyor
olduklar1 diisiiniiliirse. Winchester, ingiliz hiyerarsisinin lideri olarak elbette ki
piskoposlar tarafindan yiiriitiilen bir davayr tercih etmekteydi. Ya da olabiliyorsa
piskoposlar ve engizisyonun beraber ¢alismasini uygun goriiyordu. Maiyetindeki
piskoposlardan biri de bu is i¢in bi¢ilmis kaftandi. Simdi Jeanne’1 atese gotiirecek
firsat1 yakalamisti. Soziine ve sadakatine glivenecegi bir piskopos vardi. Bu Pierre

Couchon’dan bagskasi degildi. Beauvais piskoposu Pierre Couchon.

Pierre Couchon’un kariyerinden ve egitiminden Fransa’da o donem kilisenin
durumunu anlatilirken bahsedilmisti. Jeanne d’Arc, tam olarak Couchon’un dini
bolgesi igine giren bir yerde yakalanmamusti, fakat insanlari bu durumla ilgili
kolayca yaniltilabilecegi diisiiniilmekteydi. Couchon “politik papaz” sifatiyla
Ingiltere kralina yarg: yetkisi talep eden bir mektup yazdi. 12 haziranda Kraliyet
tiniversiteye piskopos ve engizitoriin ayn1 anda yargi¢ koltuguna oturacagini ve
miisterek hareket edeceklerini belirten bir mektup yazdi. Bu esnada Jeanne hala

Burgonya’lilarin elindeydi.

Universite inisiyatifi aldi. Burgonya diikiine ve John of Ligny’e bir mektup
yazdi. Couchon bu mektubu bizzat kendisi ulastirdi. Bu sirada da yargi yetkisine
sahip oldugu bu su¢luyu almanin keyfini yasamaktaydi ve birden yargicliktan
arabuluculuga ge¢mis ve Jeanne’1 alabilmek i¢in para teklifleri sunmaya baglamisti.
Iki ii¢ bin frankla baslayan pazarlik dnce alti bine, en sonunda da tam on bin franka
yiikseldi ve Couchon’un, “Fransa’min geleneklerine gore, krala ya da prense

odenecek bir rakamdir,” demesi ile pazarlik sona erdi.

Ingilizler, iiniversite ve Couchon’un attig1 adimlarla yetinmeyip ¢ok daha sert

bir tavir takindi. Ingiliz tiiccarlarin “Cukur Ulkelerin

pazarinda ticaret yapmasini
yasakladi. Ozellikle Anvers’de. Kendi yiinleri karsihiginda takas ettikleri her hangi

bir iriinii ya da ipegi satin almamalarim1 emretti. Bu c¢ok zekice bir darbeydi.

%2 Kuzeybat1 Avrupa’da Ren irmag deltas: gevresindeki “cukur iilkeler” (Algak iilkeler, Asag iilkeler)
de yer alan simdiki Hollanda ve Belgika’nin kurulmasina kadar, varligin1 siirdiiren ¢esitli kontluk ve
dukaliklar ve sonra dogan devlete 1830 yillarina kadar verilmis olan addir. Gerek Avrupa, gerek
Osmanli tarihinde Flemenk terimi on altinci yiizyilin ortasindan beri, Burgonya dukalifi gevresini
meydana getiren 17 eyaleti iceren genis bir bolgeyi tanimlar.
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Flemenk kontu, Burgonya diikiinii hedef alan bir darbe. Bu darbe Flemenk
endiistrisini sekteye ugratacakt: ve Ingilizler bir daha Flemenkler’den hicbir sekilde

iriin almayacaklard1.93

Ingilizler bunca gaba harcayip Jeanne’a zarar vermeye ¢alisirken Charles, onu
kurtarmak icin en ufak bir caba harcamiyordu. Istese misilleme yaparak elinde savas
mahkumlarina karsilik Jeanne’t pekala alabilirdi. fakat yapmadi. Fransa ve
Ingiltere’nin i¢cinde bulundugu dini ekonomik ve devlet ¢ikarlarini agik¢a tanimlayan
bu karigiklik i¢cinde, Charles, hi¢bir sey yapmamisti ve Philip of Burgundy, Jeanne’1
diismana teslim etmisti. “Hikaye icindeki kiiciik karakterler de kendi ¢ikarlarin
gozetmekteydiler. Anjou cemaati, Lorraine’i, Burgonya diikii Brabant’i; en ¢ok
istedigi ise Flemenk’lerin Ingilizler’le olan ticaretinin devam etmesiydi. Jonh of
Ligny, Saint Pol’iin mirasina, Couchon ise Rouen baspiskoposluguna goz

2,94

koymugtu.””" Bu baglamda, Jeanne d’Arc davasi, tam bir rant kavgasina doniigmiistii

denebilir.

Jeanne’in 6liime mahkum edilmesi ile sonuglanan davalar dokuz mayistan
baslayilp otuz mayisa kadar siiren bes aylik bir siireyi kapsamakta ve ii¢ asamadan
olusmaktaydi. ilk asama, 19 mayistan 26 mayisa kadar siiren arastirmalari ve
sorusturmalar1 kapsamaktaydi. Daha sonra, usule uygun bilindik dava gelmekteydi ki
bu, Jeanne’in dinden ¢ikarilmasiyla son bulmustur (24 Mayis). Son olarak 28 ve 29

mayista yeniden goriilen dava gelmektedir. *°

Dile getirildigi gibi yargic koltugunda, piskopos ve engizitdr beraber
oturmaktaydi. Bunlardan biri kariyeri, Ingiliz’lere olan yakilg, sivil ve dini hukuk
doktoru tinvani ile Pierre Couchon, bir digeri ise, Jean Graverent’i temsilen, Rouen
Engizisyon papazi Jean Lemaitre idi. Davada degerli bir performans sergilememis ve
cogunlukla oturumlarda bulunmamaistir. 20 subatta Couchon’un baskin talebi sonucu

geri gelmistir. Couchon Lemaitre ile ilgili sdyle ifade vermistir:

% Michelet, a.g.e., s. 66
% Michelet, a.g.e., s. 67
% Régine Pernaud, Joan of Arc, Stein and day Publishers, Newyork, 1966, s. 165
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“Davanin yiiriitilmesinden emin olmadigi gibi vicdam el vermedigi igin
konuya fazla karigmamustir. Yoksa, ona otorite verilmemesi s6z konusu
degildir ki simdiye kadar da verilmistir.” *°

Bu iki kisi Jeanne’in asil yargiglaridir. Orada bulunan, belli sayida eksperin
gorevi kismi danigsmaliktan Oteye gitmemistir. 60 damismandan 40 tanesi davaya
diizenli katilmistir. Bunlar Normandiya’li ve Ingiliz din adamlari, Rouen din
adamlar1, dini ve sivil hukuk uzmanlari, resmi avukatlar, piskoposlar, kilise
yetkilileri idi. Bunlardan en onemli olanlar Paris Universitesi tarafindan
gorevlendirilmis olan Jean Beaupere, Nicholas Midy, Jacques de Touraine, Gerard
Feuillet, Pierre Maurice, ve Thomas de Courselle’di. Regine Pernauld, “Joan of Arc”
adli eserinde “bu grubun davaya iiniversitenin ruhunu tasidigi kuskusuz oldugunu
diistiniiyorum,”¥’ demistir. Diger onemli isimleri de saymak gerekirse, Winchester
kardinali, kralin dayisi, Henry Beaufort, Thérouane piskoposu Jeanne’1 satan adamin
erkek kardesi Louis of Luxembourg gibi isimlerden bahsedilebilir. Couchon kendine
yardimc1 olarak Jean d’Estivet’yi ve vekil olarak Bayeux piskoposluk alant memuru
Jean de la Fontaine’i se¢mistir. Son olarak Couchon, dava memuru olarak Rouen’den
Guillaume Manchon, Guillaume Colles ve Nicolas Taquel’i segmis ve diger bir

Rouen papazi olan Jean Massieu ise miibasir olarak davadaki yerini almistir.

Ad1 gegen donanimli din adamlarinin tiimii bu davada gorev almak karsiliginda
belli miktarlarda para almislardir. Davanin ilk etabinda bir komisyon 6n bilgi
toplamak i¢in Jeanne’in dogdugu ve biiyldiigii Domremy’ye gitmis ve cesitli
sorusturmalar yiiriitmiistiir, fakat onun bir biiyiicii ya da cad1 olduguna dair herhangi
bir bilgi elde edememislerdir. Bu sorusturma ile ilgili kayitlar, davanin genel
kayitlar1 i¢inde bulunmamaktaydi. Sadece daha sonra, bu sorusturmay: yiiriiten
memurlar ellerindeki kayitlari, Jeanne’in itibarinin geri verildigi davada ortaya
cikardilar ve ifadelerinde, Jeanne d’Arc’in hayatiyla ilgili kismi olarak yanlis ve
yanl bilgiler topladiklarini itiraf ettiler. Ne de olsa, sorusturma Jeanne’in diigmanlari

tarafindan yapilmaktaydi ve yeterince dayanakli ve saglam bilgiler olmadigi

% yag.e.,s. 165
%’ Pernaud, a.g.e., s. 162
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anlasiliyordu. Oyle ki, cadilik ile ilgili bilgiler sapkinlik olarak degistirilmek zorunda

kalinmist1.

Jeanne ayrica, bekaret kontrolii i¢in de zorlanmistir. Diik ve diises Bedford,
Ocagin 1’inden 13’line kadar Rouen’de kalmis ve diises de kontrolii bizzat kendisi
yapmigtir. Mahkumiyet davasinda uzman olarak bulunan Jean Fabri veya Lefevre:
“bir keresinde ¢ok iyi biliyorum ki Jeanne’a, neden kendisine bakire dediklerini ve
gergekten 6yle olup olmadigi sorulmustu ve o: ‘Soyleyebilirim ki oyleyim, ve eger
bana inanmiyorsaniz kadinlara beni muayene ettirin’ diye cevap verdi. Ve
Qeleneklere uygun sekilde diizgiin bir kadin tarafindan yapilmast saglanirsa bu

1,98

Muayeneye katlanacagini acgikladi, " seklinde ifade verdi. Diger sorusturma gibi bu

muayeneye de kayitlarda rastlanmadi.

Tiim dava siiresince Jeanne, zincire vurulmus bir sekilde sivil hapishanede
Ingiliz gozetiminde tutuldu. Oysa ki kilise hapishanesinde bir kadin gdzetiminde
tutulma hakki vardi. Bir diger uygunsuzluk Jeanne’in avukatinin olmayisiydi ve

kimse ona destek olma niyetinde degildi. Artik yapayalnizdi.

Sorgu, 21 subatta resmi olarak basladi. Ilk anda Beauvais piskoposu ( Pierre
Couchon) “nazik¢e ve merhametle” ona, sorular sorulabilecegini, davayr kisaltmak
ve vicdanini hafifletmesi i¢in kagamak yapmadan cevap vermesi i¢in nasihat verdi.
Jeanne: “Beni ne konuda sorgulamak niyetindesiniz  bilmiyorum; size
anlatamayacagim seyler sorabilirsiniz,” % diye cevapladi Inanciyla ile ilgili her

soruyu cevaplayacagina dair yemin etti.

22 ve 24 Subat’ta yeniden s6z vermesi i¢in zorlandi. “Cocuklar bile bilir ki
¢ogu zaman insanlar dogruyu soéyledikleri igin dokuz kéyden kovulurmus, ~100
diyerek gercekten davayi ilgilendiren konularla ilgili her seyi sdyleyecegine yemin

etti.

% Y.ag.e,s. 165
% Michelet, a.g.e., s. 74
100 Michelet, a.g.e., s. 75
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Adi, yasi, ailesi hakkinda sorulan sorulara oldugu gibi cevap verdi. Hayatiyla
ilgili arastirma zaten yapilmistt ve bunlara bir nevi 1sinma turlartydi. Esas olarak
sorgulandig1 ve suglandig noktalar onu 6liime gotiirecek olanlardi. Once hapisten
kagmaya calismasiyla ilgili sorular soruldu ve Jeanne “evet ka¢cmay: denedim. Her
mahkumun bunu yapmaya hakki vardir. Kagmay:r basarabilseydim kimse beni kadere
karst gelmekle su¢layamazd ¢iinkii higbir sey igin soz vermedim,” 101 diyerek cevap

verdi.

Yargiclar ondan kiigiikken 6grendigi iki dua olan Pater Noster ve Ave Maria
dualarmi okumasint istediler. Belki de onun seytan oldugu icin bu dualan
okuyamayacagint disiinliyorlardi. Jeanne eger piskopos giinah c¢ikarmama izin
verirse seve seve okuyacagini soyledi. Reddedildi. Zaten dava boyunca da Jeanne’in

bu istegi siirekli reddedilecekti.

Pierre Couchon, herkesten ¢ok bu davay1 sahiplenmisti. Fakat Jeanne’in “her
sorunuza cevap veremem,” diyerek baslamasi pek de giizel bir baslangi¢ sayilmazdi.
Aslinda cevap vermek istemedigi sorular goriileri ile ilgili sorulardi. Ciinkii Tanriya
bunlar1 kendine saklayacagina soz vermisti. Hatta bilindigi gibi, kii¢likliiglinde dahi
duydugu seslerden ve gordiigii azizelerden kimseye bahsetmemisti. Jeanne’in her
soruya cevap vermesi i¢in zorlandig1 dogrudur. Guillaume Manchon ifadesinde bunu

sOyle dogrulamaktadir:

“Ilk sorgulamada, Rouen satosu sapelinde, Jeanne’a sorulan ilk sorular bir
karmasadan ibaretti. Jeanne, deyim yerindeyse vahiylerinden her
bahsedisinde sozii kesiliyor ve ingiliz kralinin iki sekreteri, keyiflerine gore
kayit tutuyor ve Jeanne’in sebeplerini gérmezden geliyorlardi. Ben itiraz
ettim ve bir diizen olmadigt takdirde kayit tutma sorumlulugunu
almayacagimi soyledim.” 102

Birinci giin aslinda ¢ok da dnemli olmayan kisisel sorular ile ve bir diizen
ithtiyact iginde gecti. Davanin giin giin kayitlar1 bulunmakla beraber aslinda 6nemli

olan 12 suglama ve belirgin olarak Jeanne’1 atese gotiiren birkag sugtan sz edilebilir.

101 Michelet, a.g.e. s. 75
19%2Albert Bigelow Paine , Joan of Arc ( Maid of France), Volume 11, The Macmillan Company,
Newyork, 1925, ss. 102-103
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Ciinkii genel olarak Jeanne’in konusmasi i¢in bir ¢esit baski ortami olmasi ¢ogu

zaman Jeanne’in da kayitlarda tekrara diismesine yol agmustir.

Bir 6nemli nokta ise Jeanne’in her giin ii¢ dort saat arasi sorgulanmasiydi.
Bunun yarattig1 sorun, Jeanne’in karsisinda yasca ve bilgi anlaminda iist seviyede
kisilerin kafa karigtiran sorularina cevap verirken ¢ok yorulmasi ve zaman zaman
kafasinin karigmasiydi. Bu yargiglarin isine geliyordu, zaten onlarin da amaci
Jeanne’in kafasin1  karistirip ona istedikleri dogrultuda cevaplar vermesini

saglamakti. Manchon da sorguyu ayni1 sekilde tanimlamaktadir:

“Dava boyunca Jeanne, sayisiz ve muhtelif sorularla hirpalandi ve neredeyse
her giin, i¢ ya da dort saat siiren sorgulamalar gerc¢eklesiyordu ve bazen
Jeanne’in soylediklerine gore, zor ve ince birtakim sorular, sorguladiklari
konu i¢inden ¢ekip ¢ikariliyor ve 6gle yemeginden sonra iki {i¢ saat daha
sorguya devam ediliyordu, ve ¢ogu zaman sorudan soruya sorunun sekli
degistirilerek gec¢is yapiliyordu. Bu degisime direnmeden saf¢a ve iyi bir
hafiza ile sorulara cevap veriyordu ve ¢ bu soruya daha once cevap verdim’
diyerek beni isaret ediyordu.”103

Bu karigik ve tuzak sorulardan en dnemlisi belki de Jeanne’in Tanr ile ilgili
“beni Tanr1 gonderdi, burada isim yok; beni geldigim yere, Tanriya geri gonderin,”
cevabint vermesi ve ardindan “bana yargicim oldugunuzu séyliiyorsunuz; Tanrt
tarafindangonderilmis olmam gergegi ile ilgili ne yapmak istediginizi zihninizde
glizelce tartiyorsunuz, ve béylece kendinizi biiyiik tehlikeye Sokuyorsunuz,”lo4 diye
eklemesi sonucu sorulmustur. Yargiclar o kadar irrite olmustur ki, ona aslinda
yasayan hig¢bir canliya sorulmamasi gereken giinah olan tuzak bir soru sormustur.
“Jeanne, giinahsiz olduguna inaniyor musun?” hayir derse Tanr1 vasitasiyla
degersiz oldugunu itiraf etmis olacaktir, fakat evet derse, ki bu yargiglara gore
imkansizdir, ¢linkii zavalli insanoglu giinahsiz olacak kadar yiice degildir. Fakat 19

yasindaki koyli kizi Jeanne, cevabi ile herkesi sasirtir. “Eger giinahkarsam, Tanri

beni dogru yola sevk etsin; eger giinahsizsam beni bu halimle korusun” dedi ve

193 pernaud, a.g.e., 170 s.
104 Michelet, a.g.e., 76 s.
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ekledi, “... ama eger giinahkarsam, eminim ki, sesler bana gelmezdi... umarim ki

herkes benim gibi onlari duyabilsin...”®

Bu akillica cevabin ardindan yargiglar onu sikistirmak igin daha c¢ok
istelemeye bagladilar. Sesler ona Burgonya’lilardan nefret etmesini sdylemis miydi,
cocukken perili agacin yaninda bulunmus muydu, gibi sorularla cadi olarak
yakilmasia sebep aramaya devam ediyorlardi. Krala gelen, St. Cathrine ve St.
Margeret ile ilgili alametle ilgili sorular soruyorlardi. Dahas1 St. Michel’in Jeanne’a
goriindiigiinde, ¢iplak olup olmadig: ile ilgili ahlaksiz bir soru sorduklarinda, Jeanne,
biiyiik bir saflikla “Tanrinin ona givdirecek kiyafeti yok mudur sizce 2°*° diye cevap
vermistir. Bu azizleri ve azizelerin seslerini, goriiniislerini, saclarmi ve hangi dili
konustuklarin1 sorgulayarak daha da ilging noktalara gelmeye basladilar. Jeanne’a,

onlara sarilip sarilmadigini, onlar1 6piip 6pmedigini sordular.

Yargiclarin, vahiyler ve sesler ile ilgili sordugu sorulara cevap veren Jeanne,
elindeki giicii tamamen yargiclara teslim ettiginde, seslerin ona hangi olaylarla ilgili
bilgi verdigi ve Jeanne’in onlarin sozlerini dinleyerek mi hareket ettigi
sorulmaktaydi. Jeanne onlara, aziz(e)lerin kendisine cesur olmasini ve kurtulacagini

sOylediklerini soyledi. Bagka bir giin, soylediklerine ek olarak:

3

“Aziz(e)ler bana biiylik bir zaferle kurtulacagimi soylediler; ve tekrar:
Herseyi goniil rizasiyla kabullen; sehit olma diisiincesi seni yildirmasin;
¢linkii o seni sonunda cennetin kralligina gotiirecek.’”

“ve sana bunu sdylediklerinden beri, kurtulduguna ve cehenneme
gitmeyecegine eminsin?”

— “evet bana ¢oktan kurtulmusum gibi kesin sdylediklerine inantyorum.”

— “bu cevabin ¢ok ciddi sonuglar1 olur.”

— “evet, bu bana biiylik bir hediye.”

— “Oyleyse artik 6liimciil bir giinah isledigine inanmiyorsun?”’

w: e i .. . »»107
— “iglemedigimi biliyorum: hepsini tanrinin ellerine birakiyorum.” 0

Boylece yargiglar Jeanne’in duydugu sesleri seytanin sesi olduguna ve
bunlarin kilisenin 6gretilerinin {istiinde oldugunu ve otoriteyi tanimadigina karar

verirler. {lham ama bagimsiz bir ilham, vahiyler fakat kisisel ve hangi tanriya belli

195 paine, a.g.e., 123 s.
1% pernaud, a.g.e., 172 s.
197 Michelet, a.g.e., s. 82
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olmayan bir boyun egme olarak degerlendirirler. Jeanne’in ilk diisiisii bu cevabiyla

gerceklesmistir. Devam da edecektir.

Yargiclar baslangic sorusturmalarmi, kendileri i¢in kritik bir soruyla
bitirdiler. Ona Kilisenin sdyledigi ve yaptig1 her seyin nihai yargict olmasimi kabul

edip etmedigini sordular.

Jeanne: “kiliseyi seviyor ve ona biitiin giiciimle siginmak istiyorum. Yaptigim
iyi seylerde ise beni gonderen cennetin kralina dayanmaliyim, ~108 diye cevap verir.
Soru tekrar edildiginde bagka bir sey sdylemez. Yargiclar onu ayrimin iyi yapilmasi
konusunda uyarirlar; t¢ler-erki olarak adlandirilan bir kilise vardir, tanri, azizler,
bagislanmis ruhlar, ve askeri kilise, Papa, kardinaller, ve tiim iyi hristiyanlar;
Kilisenin gerektigi sekilde toplandigi, hata yapmayacagi ve kutsal ruh tarafindan

giidiildiiglinii sdylerler. Devaminda aralarinda su diyalog geger:

“Oyleyse askeri kiliseye boyun egiyor musun?”

“Fransa kralligina Tanri, Bakire Meryem ve azizler ve onlarin da iistiinde
muzaffer Kilise tarafindan gonderildim: kendimi, yaptiklarimi, tiim
yaptiklarimi ve hala yaptigim seyleri, iste ‘ o © Kiliseye teslim ediyorum.”
“Ve askeri Kiliseye?”

. 1
“Bu sefer baska cevap vermeyeyim.” :°

Jeanne kendi kendini yok ediyordu. Boyle bir tavir asla anlayisla
karsilanmazdi. Goriinen Kilise yerine goriinmeyen baska bir Kiliseden bahsediyordu.
Inanci tamamen bu yondeydi. Her sdzii her davranisi Tanrmin emriydi ve ondan
baskasin1 tanimiyordu. Askeri kilise yok sayiliyordu ve o, her kim onu gérmezden

gelirse ona kars1 silahlanmaliydi. Bu kisi de Jeanne d’ Arc’tan bagkas1 degildi.

Bir martta yapilan sorguda Jeanne’a, Couchon tarafindan hangi papaya
inandig1 da sorulmustur. Armagnac kontundan gelen bir mektup hatirlatilarak
Jeanne’in kafasi karistirilmaya g¢alisilmistir. Bu soruda o donem var olan ‘Biiyiik

Boliinmenin’ yansimalarini goriilmektedir.

108 Michelet, a.g.e., s. 83

199 Michelet, a.g.e., s. 83
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JEANNE: Bana ne sorduguna gelirsem: Kimin Tanrisimin onu alacagim
kime boyun egmesi gerektigini sordu, bende bilmedigimi sdyledim, fakat ona
yaziya dokiilmeyen birkac sey sdyledim, ve kendi adima Roma’daki Papaya
inaniyorum.

COUCHON: Yazdigin mektuplarin iistiine hacla beraber Isa — Meryem
ismini koymak adetin midir?

JEANNE: Bazilarina koyarim, ve bazen de koymam. Bazen de sadece,
yazdigim kisi yazdiklarimi yapmasin diye isaret koyarlm.110

Jeanne, bu isareti, acik¢a yanlis bilgi ve yaniltma iceren mektuplara bir savas

taktigi olarak koymaktaydi. Bunu diismani oyuna getirmek i¢in kullantyordu.

Jeanne d’Arc davasi ile ilgili c¢ok sayida kaynakta ayrintili belgeler
bulunmakta fakat bu konusmalarin her birini burada belirtmek neredeyse imkansiz.
Bu yiizden 6nemli oldugu kabul edilen bir diger konu ise ‘alamet’ meselesi idi. Bu
Jeanne’in gergekten Tanri tarafindan gonderilip gonderilmedigi meselesine dayanan
bir beklentiydi. Durusma esnasinda yargiglar Jeanne’a, krala gonderilen ‘alamet’ ile
ilgili soru sordular. Jeanne’in cevabi bu noktada krala bir melek tarafindan getirilen
degerli bir tacla ilgili olmustur. Aslinda bunun sembolik bir anlami vardir. Bu

konudan bahsetmeden 6nce asagidaki mahkeme kaydina bakilabilir:

LA FONTAINE: Krala, sana geldiginde verdigin alamet nedir?

JEANNE: O iyi, onurlu, giivenilir ve diinyadaki en zengin sey.... Bu alamet
kralimin hazinesinde.

LA FONTAINE: Bu alamet altindan mi, giimiisten mi, degerli taglardan m
ya da bir tag m1?

JEANNE: Daha baska bir sey sdylemem. Kimse bir alamet olarak bu denli
zengin bir seyi tarif edemez.™

Bu konusmanin devaminda:

“ve dahasi, sizin ihtiyaciniz olan igaret Tanrmin beni sizin elinizden
kurtarmasi olacaktir; size gonderebilecegi en biiyiik alamet bu olacaktir.”
“alamet kralina geldiginde, nasil hiirmet ettin ve bu alamet tanridan mi
gelmisti?”

“Tanriya partisinde bana karsi gelenlerin yorgunlugundan kurtardigi igin
tesekkiir ettim ve birkag kez diz ¢oktiim.”

“din adamlar1 da alameti gordiiler mi?”

“kral ve o anda yaninda olanlar isareti gordiiler ve onu getiren melek dahil,
krala tatmin olup olmadigini sordum ve evet diye cevap verdi. Boylece
oradan ayrildim ve yakinlardaki kiiciik bir sapele gittim ve benim ardimdan
ii¢ ylz kisinin alameti gordiigiinii duydum.”

19 pernaud, a.g.e., s. 186
M pernaud, a.g.e., s. 189
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“kralin ve sen alameti getiren melegin 6niinde egilmedeniz mi?”
« e gy 112
evet ben melegin oniinde saygiyla diz ¢oktiim

Ortagag boyunca gorii yetenegi olan ya da tanriyla direk bagi oldugunu iddia
edenlerden bununla ilgili kanit niteliginde bir alamet talep ederlerdi. Boylece bu
kisiler iddialarin1 ispat etmis olurlardi. Hristiyanliga gore “alametler... bagimsiz
olarak duygularla dogrulanabilecek fenomenlerdir. Bakan herkes tarafindan
goriilebildigi gibi, dokunan herkes tarafindan da hissedilebilir. Bir¢ok ortagag
goriisii alametler sayesinde dogrulanmuistir.” *** Fakat Hristiyan diisiincesi Jeanne’n
bir alameti olmadiginmi diistinmekteydi. Ciinkii elle tutulur bir kaniti yoktu. Aslinda
bu tamamen bakis agisiyla ilgiliydi. Jeanne’in tann tarafindan gonderildigini isaret
eden alamet zaten Orléans ¢ikarmasiydi. Ya da bagka bir alamet VII. Charles’a tag
giydirmesiydi. Tanrinin ona verdigi gorevleri yapacagini soyleyip yapmasiydi, fakat
ondan ille de somut bir kanit istendi ve Jeanne bu sebeple zor durumda kaldi. Krala
melegin getirdigi tag ise alegorik bir anlam tasimaktaydi. Bir¢ok yazar Jeanne’in
uzun sorgulardan kafasi karistigi i¢in boyle anlattigini diislinlirken bazilar1 ise melek
derken kendini kastettigini ve ta¢ derken de Kralina uzun yillar siirecek olan bir
hiikiimdarligir hediye edisinden bahsetmistir. Bu hediyeye paha bigememesi de bu

sebepledir.

Jeanne’in yakilmasina sebep olan bir diger 6nemli su¢lama da karsi cinsin
kiyafetlerini giymesiydi. Jeanne, bunun da Tanrinin istegi oldugunu savunmaktayda.
Davasinda hakli oldugunu diislinliyordu. Yargi¢lar diger konular kadar Jeanne’in
kiyafetleri ilgili de saatler soran sorgulamalar yapmaktaydi. O sorgulardan biri s0yle

gelismistir:

LA FONTAINE: Sana ayin dinlemen igin dnerilen kadin giysisi hakkinda ne
diyeceksin?

JEANNE: Kadin giysisi oldugundan, Tanrinin istegi olmadan giymemeliyim;
ama eger boyle olmaliysa, yargi oniine ¢ikmaliyim, Kilisenin efendilerinin,
bana kadin entarisi giyme ve basima 6rtme merhametini bahsedeceklerine
inancim sonsuz. Tanrmmin benden yapmami istedigi bir seyi gérmezden
gelecegime Oliirim daha iyi. Gergekten inantyorum ki, Tanr1 bu derece
kiigiilmeme, ivedi bir yardim ya da mucize olmaksizin izin vermeyecektir.

12 paine, a.g.e., s. 174-176
13 Karen Sullivan, The interrogation of Joan of Arc, University of Minnesota Press, London, 1964,
s. 62
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LA FONTAINE: Maden Tanrinin istegi ile erkek giysisi giymektesin peki o
zaman neden ig 6lmeye gelince kadin giysisi istiyorsun?

JEANNE: Uzun olursa yeterli olacaktir.

LA FONTAINE: Gitmene izin verilirse kadin kiyafeti  giyecegini
sOylilyorsun, peki Tanr1 bu ise ne der?

JEANNE: Eger kadin giysileri i¢inde gitmeme izin verilirse, ondan sonra
yeniden erkek giysileri giyip tanrimin dilegini yerine getirmeliyim; daha 6nce
de soyledigim gibi, hi¢bir kosulda tanrinin istegine karst gelerek zirhimi ve
erkek giysilerini giymemek i¢in yemin etmem.

LA FONTAINE: Erkek kiyafetleri giyerken Tanridan nasil bir yardim ve
garanti beklemektesin?

JEANNE: Ne giysiler ne de diger yaptigim seyler i¢in tanridan ruhumun
kurtulusundan bagka bir 6diil beklemiyorum.

Gorildigi gibi Jeanne, Tanrinin emirlerini hicbir kosulda c¢ignemeye
yanagmamistir. Aslinda suglamalarin ¢ogunda, sucun kendisinden ¢ok Jeanne’in
kararlilig1 yargiglar1 olumsuz yonde etkilemistir. Jeanne’in sorgulandigi konulardan
bir digeri ise, savasta tasidigi sancagi ve parmagina taktig1 yiiziigi ile ilgiliydi. Bu
sancagin lizerine gordliglinii iddia ettigi azizelerin resimlerini yaptig1 icin
sorgulanmistir. Jeanne, bu resimleri kilise duvarlarinda oldugu i¢in kendisine gii¢
vermesi i¢in yaptigini1 sOylemistir. Ayrica sancagin Tanrinin ve azizelerin giicliyle
yapildigini ve Jeanne’a “bu sancagi cennetin krali adina al,” dediklerini sGylemistir.
Yargiclar ona, bu sancagin savasi kazanmasinda yardimi olup olmadigini sormuslar
ve Jeanne yine kazandigi zaferlerin Tanrinin elinde oldugunu sdylemistir. Ayrica
sancagin Charles’in tag giyme toreninde neden kralin kafasinin etrafinda gezdirildigi
de sorulanlar arasindadir. Jeanne, bu sancagin zafer kazanmis bir sancak oldugunu ve
kral1 bu zaferlerin simgesi ile sereflendirmenin dogru oldugunu belirten bir cevap
vermigstir. Kayitlarda bunu dogrulayan ciimlesi “zahmeti ¢eken de; serefi hak eden de

59115

0,7 olmustur. Uzerinde Isa- Meryem yazan yiiziigiin neden yapildigin1 ve Jeanne

icin 6nemli olup olmadigini sorduklarinda saf altin olmadigini, ve metal olabilecegini

sOylemistir. Yargig:

LA FONTAINE: Savasa giderken neden yiiziigiine bakmay:1 tercih
ediyordun?

JEANNE: Zevk i¢in ve ailemin serefi i¢in; ve yiiziigii elimde tutarak ya da
parmagima takarak, bana goriinen Azize Cathrine’e dokundum. 116

1 Pernauld, a.g.e., s. 174-175
115 paine , s. 224
18 pernaud, a.g.e., s. 177
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Iste bu cevaptan sonra once bahsedildigi gibi neresine dokundun, ona sarildin mu,
Optiin mii gibi safliktan uzak, Jeanne’i daha agir suglamak icin yoneltilen tuzak

sorular sorulmustur. Jeanne, hepsine ayni1 saflikla cevap vermistir.

Biitiin bu, zaman zaman yargi¢larin baskisindan kaynaklanan, tekrarlanan
sorgularin sonucunda, ¢ok sayida olan suglar on iki maddeye indirilmistir, ve bunlar
Jeanne’in mahkumiyetini garantiler niteliktedir. ~ Suglamalardan biri, cadilik
suclamasidir ki bu, sancak, vyiiziik ve krali sancakla sereflendirme ile
iligkilendirilebilir. Kaynak olarak da, ¢ocukken etrafinda arkadaslar1 ve diger koyli
kadinlarla dans edip eglendigi peri agaci gosterilebilir. Yiiziigiin biyiili giicleri
oldugu da disiiniilmiistiir. Ayrica, Jeanne’in kendisine goriindiiglinii iddia ettigi
varliklarla uygunsuz yakinlagmalar1 oldugu, savas sirasinda kazandigi zaferler ise
zalimlik ve Kkatillikle iliskilendirilmistir. Beaurevoir kalesinden kagarak Katolik
inancinda ¢ok biiyiik giinah sayilan intihara tesebbiis ettigi, ailesini terk edip savasa

giderek, onlar1 ¢ok iizdiigii ve gilinah isledigi de suglar1 arasindadir.

Tabii, bu suclamalardan Jeanne’i atese gotiiren en Onemli iki suglama,
Kiliseyi tammmamak ve erkek giysileri giymekti. Yargiclar, bu iki maddeyi son
kararlarin1 vermek i¢in kullanmiglardir, ¢iinkii sorguda Jeanne’in verdigi cevaplardan
higbiri onu cadilikla ya da bir diger agir sugla yeterince iligkilendirememekteydi.
Fakat son ikisi, iki gercek sucgtu. Resmi olarak Jeanne’a sorulan son soru, sancagi ile

ilgili olan suruydu. Martin on yedisi ve davanin da yirminci giintiydii.

Artik sira, Jeanne’in yetmis maddeden on iki maddeye indirilen suglarini, ist
makamlara onaylatmak ve infazi gergeklestirmekti. Dava boyunca, papazlar ve
uzmanlar olmak iizere hem madden hem manen zayiat verilmisti. Davanin ylizde yliz
usule uygun olarak goriildiigi, tartisilmisti. Fakat ne olursa olsun bu, sadece bir
sapkinlik, ya da cadilik davasi degildi. Tam olarak bir rant kavgasiyd: ve Jeanne ne

olursa olsun yakilmaliydi.

Jeanne’a suglamalarin resmi olarak onaylanip okunmasinda once, kaldigi

hiicrede hastalandi. Otuz bir martta Couchon sekiz uzmanla Jeanne’in hiicresine
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gidip, ona, kendisini mahkum ettiren sug¢lar sebepli mahkumiyetini agiklamaya gitti.
Konusma fazla uzun siirmedi. Dava boyunca yoneltilen sorular tekrarlanarak
suclunun onay1 alindi. Ertesi giin Jeanne hastalandi. Yiiksek ihtimalle davanin agir
sorumlulugu ve yorgunlugu sonucu fakat kendi iddiasina gore hiicresine gelen balik
sonucu hastalanmisti. Jeanne baligin zehirli olduguna inantyordu. Doktorlar Jeanne’1
muayene ettiler ve onu iyilestirmek ic¢in ugrastilar. Kan akitma yontemi kullanarak
Jeanne’n atesini  diisiirdiiler. Ingilizler Jeanne’n dogal yoldan &lmesini

istemiyorlardi.

Jeanne iyilesmeye ¢alisirken, Couchon, ¢alismalarina ara vermiyordu. Suglar
0zenle on iki maddeye indirdiler. Jeanne’1 kayitlarda bulunan kendi ifadeleri disinda
hicbir seyle suclamadilar. Jeanne’in on sekiz nisana kadar hasta yatmaya devam
ettigi diisliniililyor ¢iinkii hastalanip yattig1 otuz bir mart ve on sekiz nisan arasinda
Jeanne’in ne yaptig ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. Bu siire zarfinda hiicresinde
yalniz birakilmis olma ihtimalini diislindiiren sey, Jeanne’1 ziyarete gittiklerinde onu
halsiz ve zayif bulmalaridir. Olmek iizere oldugunu hisseden Jeanne, “bana éyle
geliyor ki, hastaligimi seyrine bakilirsa biiyiik bir 6liim tehlikesi ile karsi karsiyayim.
Eger durum buysa Tanri beni yanina ¢agiriyor demektir, ve sizden giinah ¢ikarmama
izin vermenizi ve beni kutsal olan topraklara gémmenizi rica ederim,“ ' dedi.
Yargiglar ona eger daha once reddettiginin aksine, kiliseyi taniyip boyun egerse
diledigini yapabilecegini soylediler, fakat Jeanne, daha fazla bir sey sOylemek

istemedigini aktardi.

Couchon’un, Jeanne’in kiliseye itaat etmesi i¢in son plani onu iskence ile
tehdit etmek oldu. iskence Ortagagda engizitdrlerin, heretiklerin, sapkin inanglarin
giinisigina ¢ikarilmasindan, isbirlik¢inin desifre edilmesinde ve en 6nemlisi girdikleri
yanls yoldan déndiiriilmesinde vazgecilmez bir arag¢ olmustur. Iskence ritiielinde
sanik, Once engizitorler tarafindan psikolojik bir iskenceye tabii tutulur, iskence

aletleri saniga teker teker ayrintili bigimde anlatilird1.**®

Y7 ang, a.g.e., s. 346
18 Haydar Akin, Ortacag Avrupa’sinda Cadilar ve Cadi Avi, Birinci basim, Dost Kitabevi,
Ankara, 2004, ss. 184-185
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Iskence odasinda hazirhik yapildi. Aslinda Couchon’un gercekten iskence
yapmak gibi bir niyeti olmayabilirdi, ¢iinkii boyle bir hareketle kendi itibarinm
lekeleme ihtimali ortaya ¢ikabilirdi. Belki de sadece, Jeanne’in dogru yola girmesi ve
ruhunun kurtulmasi i¢in bir girisimdi. Ya da Rouen halkinin geng¢ bir kizin
yakilmasina verecegi tepkiyi en aza indirme istegi idi. Jeanne, iskence ile de dogru
yola girmez ise ve halk bunu bilirse yakilmasina da fazla tepki gdstermeyebilirdi.
Kiliseye ve konseye itaatsizlikten yakilabilirdi ¢ilinkii daha 6nce de belirtildigi gibi o
donemde herkes Kiliseye aitti ve onun kurallariyla yasiyordu. Tersini diisiinmek

akillarina bile gelmiyordu.

Jeanne’a dondiiglimiizde, Couchon, yaninda sekiz uzmanla iceri girdi ve
Jeanne’a aletleri gostererek géz dagi vermeye ¢alisti. Davada bahsi gecen suclarin ve
cevaplarin istiinden gecildi ve ona son kez dogru yola girmesi i¢in sans verildi.
Fakat Jeanne, biiylik bir kararlilikla “beni lime lime de etseniz, ruhumu bedenimden
aywrsaniz da, size daha fazla bir sey anlatmayacagim; ve eger size bir gsey
anlattiysam da, daha sonra bunu bana zorla séylettiginizi séylerim, ” **° diyerek son
noktayr koymus oldu. Yargiclar iskence yoluyla bir sey elde edemeyeceklerini

anladilar ve 9 mayis giinii uygulanan bu yontem basarisizlikla sonuglandi.

Yargiclarin, yapabilecekleri ¢ok fazla bir sey kalmamisti. Jeanne
sOylediklerinin arkasinda duruyordu ve duracakti da. 70 maddeden 12 maddeye
indirilen suglamalar Paris Universitesindeki teologlar tarafindan da onaylandiktan
sonra 19 mayis giinii Universite raporunu Couchon’a gonderdi. 12 madde hakkinda

inceleme yapmis ve bunun 6zeti niteliginde bir rapor hazirlamist1 iiniversite.

Couchon ve ekibi raporu beraberce son kez degerlendirdiler. Sonucunda eger
Jeanne, hala girdigi yoldan donmiiyorsa sivil otoritelere teslim etme ihtimalini
degerlendirdiler. Jeanne, aylardir sorgulaniyordu, fakat onun hakli oldugunu ya da
suglu oldugunu diisiinen kimse yoktu. Ugruna savastigr Krali onunla ilgilenmedigi
gibi etrafindaki herkes onun biiyiicii oldugunu diisiiniiyordu. Artik onu kurtaracak bir

mucize yoktu. Fakat Couchon, iyi polis roliinde Jeanne’a merhamet gosteriyor, son

19 Champion, a.g.e., s. 88
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kez ve hatta bu sefer halk Oniinde ona nasihat verilmesini, bunun sonucunda artik
kesin karara varilmasi gerektigini diisiniiyordu. Halki bu konuda arkasina alarak
vicdanini rahatlatmak niyetindeydi. Son dakikada Jeanne, soziinden donse bile,
Couchon emindi ki iki {i¢ giin sonra tekrar sdylediklerinin arkasinda duracakti. Bu

daha da biiyiik glinaht1. Sonug olarak kendisinin kazanacagina emindi.

Jeanne’la konusmasi ve ona 0giit vermesi i¢in, davanin bagindan beri ona iki
kilisenin farkin1 durmadan anlatan otuzlarinda gen¢ bir papaz olan Pierre Maurice
gorevlendirildi. 23 mayis giinii, Jeanne, kaldigi kulenin yaninda bir satoda kendini
bir grup yargi¢ karsinda buldu. Maurice ona suglar1 tekrar okuduktan sonra ona §giit

vermeye bagladi. Kayitlarda Jeanne’a su sozlerle seslendigi goriilmektedir:

“Sunu diigiin, kralimin huzurunda, sen oradayken, eger bir sovalye ya da
baska biri, kalkip: ‘Ben krala boyun egmiyorum, ya da herhangi bir adamina’
dese, onun mahkum edilmesi gerektigini sdylemez miydin? Peki, kutsal
baptist toreniyle kutsanmis, dogustan Hristiyan olarak kilisenin kizi, Isa’min
esi olarak sen, Isa’nin elgilerine, kilisenin papazlarima itaat etmiyorum dersen
kendinle ilgili ne dersin? Kendine hangi cezayr uygun goriirsiin? Eger
Tanrty1, yaraticini, degerli esin ve kurtulusunu seviyorsan sOyledigin
sozlerden vazgegmen igin ve yargisina kendini teslim ederek kiliseye itaat
etmen igin yalvarlyorum.”120

Rahip Jeanne’a daha baska ogiitler de verdi, fakat yanmaktan kurtulacagindan
bahsetmedi. Onu yanmaktan kimse kurtaramayacakti. Ingilizler’in en bagindan beri
amaci buydu ve Maurice bunu o anda bilmiyor olabilirdi. Fakat bir sliphesi oldugu da
aciktl. Jeanne’a gosterilen merhamet, tim bu uzatma turlar, yargiglarin, 6zellikle de
Couchon’un kendini olabildigince iyi gosterme ve vicdanini rahatlama isteg§inden

baska bir sey degildi.

Nihayet 24 may1s sabahi Jeanne, Saint Quen kilisesinin mezarligina getirildi.
Burada uzun bir vaaz verilecek ve daha sonra da yakilacakti. Massieu, Jeanne’a eslik
etmek icin yaninda Manchon, Jean Beaupere ve Loiseleur ile hiicreye geldiler.
Loiseleur, Jeanne’a tekrar Kiliseye itaat ederse ruhunun kurtulacagini ve dliimden
kurtulacagini 6giitleyen bir konusma yapti. Ardindan St. Quen mezarligina getirildi.

Burada biiyiik bir kalabalik vardi. Jeanne vaazdan sonra sdyledigi ve yaptig1 her

120 paine s. 271
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seyin papaya sdylenmesini istedi, fakat kimse papaya bu kadar yakin olamaz denerek

reddedildi. Hele ki bu kisi, Jeanne gibi bir sapkinsa.

Jeanne’a suglar1 gibi tekrar okundu. Dinden c¢ikarilma kagidi okunurken
tekrarladi ve kendi elleriyle imzaladi. Bir ara Charles’t hedef alan konusmalar
yapildi. Cok sevgili kralinin onursuz ve seytani bir kadinin sozleriyle hareket eden,
inangsiz ve boliicii biridir dendi. Jeanne hi¢ diisiinmeden ve yine giinah isleme
pahasina “size hayatimi riske atarak soyliiyorum ki o hristiyanlarin en asilidir ve
Kiliseye ve inancina baghdir. O sizin soylediginiz gibi biri degildir,”*** diyerek

kralin1 korudu.

Jeanne, sonunda ruhunu kurtarmak icin sdylenenleri kabul etti. Kiliseye
boyun egecegini, sOylediklerinin ve yaptiklarinin sorumlulugunu alacagini dile
getirerek imzasini atti. Ayrica erkek elbiselerini ¢ikaracak ve bir daha kesinlikle
giymeyecekti. Bu Onemliydi, ¢linkii karsi cinsin elbiselerini giymesi en ciddi
suclardan bir tanesiydi. Atesten kurtulan Jeanne, orada, yanmasini bekleyen
kalabalig1 hayal kirikligina ugratmis oldu. Tabii Ingilizleri de. Sonunda Kiliseye
boyun egmisti ama aslinda istedikleri bu degildi. Simdi onu yakacak sebepleri

kalmamaisti. Yapilacak tek sey Jeanne’in soziinden donmesiydi.

Bundan sonraki {i¢ giin boyunca Jeanne, hiicresinde bekledi. Bu sirada
tizerinden ¢ikardigi erkek giysileri bir torbaya konmus ve hiicresine birakilmist.
Jeanne, Pazar sabahi uyandiginda, gardiyanlar onu uyandirip kadin giysilerini ¢ikarip
erkek giysilerini geri giymesi i¢in Jeanne’1 zorladilar. Jeanne, bu giysileri giymesinin
yasak oldugunu sdylemesine ragmen ise yaramadi ve eger erkek giysilerini giymese
biitlin giin ¢iplak kalacagini soylediler. Gergekten de 6glene kadar giysileri olmadan

oturan Jeanne, sonunda bu giysileri giymek zorunda kald.

Jeanne’in sugunu yineledigi haberi yayilmaya basladi ve Couchon’a ulasti.
Warwick ve asistanlari bunu dogrulamak igin oraya gittiklerinde, Ingiliz askerleri ve

birka¢ papaz tarafindan uzaklastirildilar. Ertesi giin erkek kiyafetleri icindeki Jeanne,

121

Champion, a.g.e., s. 91
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goriildii ve resmi rapora “kendi istegiyle, hichir zorlama olmadan, kadin giysisi
verine erkek giysisini tercih etmistir,” yazildi. Raporda, ona yeminin hatirlatildigin
fakat Jeanne’in bdyle bir yemin ettigini hatirlamadigini ve bu giysiler i¢inde ¢ok
daha giivende oldugunu soyledigi yazmaktaydi. Devaminda ise, ona daha once sz
verildigi gibi ayin dinlemesine izin verilirse ve onu basinda kadin olan daha diizgiin
bir hiicreye koyar ve zincirlerden kurtarilirsa tekrar kadin giysileri giyecegini

sOyledi. Ciinkii, zincirlere bagli yasamaktansa 6lmeyi tercih ederdi.

Sonug olarak, Jeanne, her seferinde dogruyu sdylemekteydi. Fakat kilise i¢in
dogru olan bu degildi. Hatta, Jeanne, yaptiklarinin sorumlulugunu aldig: ve kiliseye
itaat ettigini soylediginde dahi, bu Ingilizler i¢in olmas1 gereken cevap degildi.
Ciinkii, Jeanne’in itaat etmesi demek onu yakamayacaklari anlamina geliyordu.
Oysaki, biitiin dava sadece Jeanne’1 ortadan kaldirmak i¢in diizenlenmisti. Fakat ne

olursa olsun artik hikayenin sonuna gelinmisti.

29 Mayis giinii Couchon ve davada gorev alan papazlarin neredeyse hepsi
Jeanne’1in yargisi i¢in toplandilar. Artik kesin olan tek bir sey vardi, o da Jeanne’in
bliyiicii, sapkin ve boliicli oldugu. Bu goériismede, son on gilinde yapilan goriismeler
de dahil, tiniversite raporunun sonucuyla birlikte bir degerlendirme yapildi. Bu
degerlendirmeye gore, Jeanne’a vaaz verilmis fakat o, dik kafali bir davranis
sergilemisti. Once dogru yola giren Jeanne, daha sonra tekrar seytanin rehberliginde
kararindan donmiis ve bir kez daha duydugu seslerin ona bir seyler sdyledigini iddia
etmisti. Yargiclar onu yeniden ziyaret etmis ve hiicresinde sorgulamisti. Fakat
Jeanne, ne iddialarindan ne de erkek giysilerini tekrar giymekten vazgecmemisti.

Karar ortadaydi. Jeanne, yakilacakt.

Hikayenin sonu, eski Pazar yeriydi, balik pazari. Meydana ii¢ platform
kuruldu. Bunlardan bir tanesi, piskoposluk, kraliyet ve Ingiliz kardinal ve arkasinda
papazlar igin yerlestirildi. Ikincisi, vaiz, yargig, miibasir ve mahkum igin, sonuncusu
ise izleyiciler i¢indi. Ortada yiiksek bir odun yigim1 vardi. Odunlarin yiiksek
olmasinin nedeni infazcinin yiginin sadece en alt kismina erisebilmesiydi. Bu yolla

her hangi bir sebepten, infazci mahkumun infazina miidahale edemeyecek ve 6lim
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kesin olacakti. Ingilizler Jeanne’in diri diri yakilmasini istiyorlardi. Bunun

gerceklesmesi icin de her tiirli onlemi almislards.’?

Infaz Nicholas Midy’nin vaaziyla basladi: “Kilisenin bir uzvu hastalanirsa,
biitiin kilise hastalanir.” Zavalli kilise ancak bu hastalikli uzvun kesilmesiyle
iyilesebilirdi. Midy, konusmasini su recete ile sonlandirdi. “Jeanne, Tanrinin
rahmeti iistiine olsun, Kilise artik seni savunamayacak.” 123 Dizlerinin iizerine ¢cOken
Jeanne, herkesi affettigi gibi kendisi de merhamet diliyordu. Elinden de baska bir sey
gelmiyordu. Couchon agliyordu, hatta artik Ingilizler bile gz yaslar1 icindeydi.
Jeanne, son olarak bir hag istedi. Bir Ingiliz ona tahtadan yapti81 kiiciik bir hag uzatti,
fakat o gercek bir hag istedi. Isambar, ona Kiliseden bir hag¢ getirtti. Bu haga sarilan
Jeanne, Isambart tarafindan rahatlatiliyordu. Ingiliz askerlerden biri, “Ne yani peder,
bizi burada aksam yemegine kadar bekletmek niyetinde degilsin herhalde? 124 diye
dalga gecti. Kalabalikta bircok kisi ve bazi askerler, dayanamayarak, pazar yerini

terk etti.

Ates yakild1 ve Jeanne en son “evet seslerim bana tanridan geldi ve hayir,
seslerim beni hayal kirikligina ugratmadi,” dedi. Atesler yiikselirken, “Yiice Isa,”
diye haykiran Jeanne’in artik sesi duyulmuyordu. Olmiistii ve tam da Ingilizlerin
istedigi sekilde. Fakat istedikleri vicdanlari ile ters diismiistii. Bir Ingiliz askeri son
nefesini veren Jeanne’in agzindan beyaz bir giivercin ugtugunu gordiigiini iddia etti.
Infazci, olayin aksaminda giinah c¢ikartti fakat Tanrinin onu higbir kosulda
affetmeyecegini sdyledi. Ingiliz krali ise sekreteri dondiigiinde “bittik biz, bir azizeyi

yaktik,” demistir. 125

122 Michelet, a.g.e., s. 116
2 Michelet, a.g.e., s. 117
** Michelet, a.g.e., s. 122
125 Michelet, a.g.e., s. 122
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2. BOLUM
JEAN D’ARC’IN TARIHSEL GERCEKLIiGINIiN
TIYATRO OYUNLARINA YANSIMASI

2.1. Frederich Schiller - Orléans Bakiresi

Frederich Schiller’in “Orléans Bakiresi” adli oyunu, Yizyil savaglarinda
Ingilizlere karsi savasan Jeanne d’Arc’m tarihsel gergekliginden esinlenilerek
yazilmis bir oyundur. Jeanne’in, Tanri’nin istegi iizerine ailesini terk etmesi, erkek
kiyafetleri giyip Orléans’1 kurtarmasi ve ardindan VII. Charles’a ta¢ giydirmesi gibi
belirgin tarihsel olaylar, oyuna malzeme olsa da, Schiller’in ‘romantik trajedi’ olarak
adlandirdigi “Orléans Bakiresi”, Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligine tamamen
sadik kalinarak yazilmis bir oyun degildir. Oyun, Jeanne d’Arc’in hayatinin,
romantik tarzda bir sunumudur. Gorev ve aski arasinda kalan Jeanne’nin giiglerini
kaybetmesi ve vicdami yiiziinden i¢ c¢eliski yasamasi oyunun merkezinde yer
almaktadir. Tanrisal olanla insani olan arasindaki ¢atisma aksiyona yon vermektedir.
Schiller, oyunun basindan sonuna kadar, tarihsel olaylar1 kendi bakis agisiyla yeni

bastan yaratmaktadir.

Oyun, bes perdeden ve prologdan olusmaktadir. Birinci perde Chinon’da
kraliyet odasinda, ikinci perde taslarla kapli bir arazide, li¢lincii perde kralin
odasinda, dordiincii perde bir festival alaninda ve son perde ise vahsi bir ormanda
geemektedir. Jeanne’in dogup biiyiidiigii Domremy, Robert de Beaudricourt adli
lortla goriistiigli Voucouleur, 6nemli zaferler kazandig1 sehirler ve 6zellikle yakilarak
oldiiriildiigi Rouen sehri, oyunda mekan olarak 6n planda degildir. Oyunun gectigi
zaman aralig1 tam olarak belirtilmemekte ve olaylar uzun zaman araliklar atlayarak
gelismektedir. Gergekte 1412 yilinda dogan ve 1425 yilinda Tanri’dan sesler
duymaya baslayan Jeanne, 1430 yilinda askeri bir operasyon esnasinda Compiégne
sehrinde yakalanmistir. Bu tarihten tam bir yi1l sonra 1431 yilinda yakilarak

Oldiirtilmistiir. Oyunda Jeanne’in, savas sirasinda yaralanarak 6ldiigii géz Oniinde
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bulunduruldugunda,oyunda gecen zaman araliginin, 1425- 1430 yillar1 arasinda

oldugu soylenebilmektedir.

Schiller’in “Orléans Bakiresi” adli oyununda Jeanne d’Arc, Tanri’dan
Fransa’yr kurtarmasini sdyleyen sesler duydugunu iddia eder. Bunun, ona Tanri
tarafindan verilmis bir gorev olduguna inanmaktadir. Tarihsel gergekliktekinden
farkli olarak, Jeanne’a erkek giysileri ve destek birlik veren Robert de Beaudricourt
adli feodal bey, savasa giden on alt1 kisilik bir birligin basindadir. Jeanne bu birlige
katilir ve Chinon’a varis VII. Charles’t géormeye gider. Bu sirada, Charles’in
askerleri maddi destek alamadiklar1 i¢in, savas meydanlarinda giiclik

yasamaktadirlar. Askerler yorgundur ve siirekli savas kaybetmektedirler.

Tim bunlar yasanirken, Jeanne, Charles’la tanisir ve onu Orléans’t
kurtaracagr konusunda ikna eder. Jeanne’in savas meydanlarindaki basarisi
Ingilizler’i rahatsiz etmektedir ve Jeanne’in bir biiyiicii olduguna inanmaktadirlar.
Ayrica Charles’in annesi Isabeau, Charles’m, bu biiyiiciiyle birlik yapmasina ¢ok
kizmakta, bu sebeple ogluna diismanca duygular beslemektedir. Ingiliz komutanlar,
Talbot, Lionel, Burgonya diikii, Fastolfe ve Chatillon Jeanne’r gordiikleri yerde

acimadan Oldiirmeye kesin kararlidir.

Jeanne, savas meydanlarinda zafer kazanmaya devam etmektedir. Ingilizler’in
tarafina gecen Burgunya diikii, Ingilizler’in tarafina gecen bir Fransiz komutanidir;
fakat Jeanne’1 gordiikten sonra onun bir baris elgisi hatta bir melek olduguna inanir
ve Burgonya ve Fransa arasinda bir barisa razi olur. Biitiin bunlar olurken Jeanne,
silah arkadaslar1 komutan Dunois ve La Hire’in onun aski icin talip olduklarini
Ogrenir. Fakat diinyada sadece tanri gorevini Onemsedigini ve hicbir erkege

baglanamayacagini sdyleyerek tekliflerini reddeder.

Jeanne, savas meydanlarinda Ingiliz komutan Lionel’i goriir, gérdiigii an asik
olur ve onu oldiiremez. Jeanne, asik olduktan sonra gorevini sorgular. Artik bir tek
Lionel’i diistinmeye baglamistir. Reims’de Krala ta¢ giydirip gorevini tamamlamay1

diistinmektedir. Fakat, Jeanne’in babasi1 tdrene gelir ve kizinin bir biiyiicii oldugunu
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savunur. Jeanne, artik hi¢ bir seyden emin degildir. Kendine korumak i¢in higbir sey
yapmaz. Ingiliz’lerin eline diiser ve tarihsel gergeklikten farkli olarak, yargilanip

atese atilarak degil, savasirken aldigi agir bir yara sonucu oliir.

Ilber Ortayli, “Tiyatroda Tarihi Oyunlar Uzerine Bir Analiz Denemesi” adli
yazisinda, Schiller’in Orléans Bakiresi” adli oyununda, “Jeanne d’Arc, mistik bir
itinin degil, bireysel Ozgiirliikle gérev duygusunun itisi altinda hakiki “Ben’e”,
benlige kavusmaktadir. Boylece “Orléans Bakiresi” Schiller’in bireysel 6zgiirliik ve
toplumsal gorev duygularini sergiledigi bir eserdir” demektedir. Ayrica oyunda,
vatanseverlik ve 6zgiirliigiin iki ana motif oldugunu ifade etmektedir.?

Bu baglamda, oyunun ozgirlik ve gorev duygusu motifleri iizerinde
sekillendigini sdylenebilmektedir. Bunun 6tesinde, Schiller’in, romantik durusunun
yansimalar1 da goriilmektedir. Romantik akimin 6zgiirliik yanlisi tavrr Jeanne’in bir
erkege asik olmasinda goriilmekteyken, onu c¢agiran gorevi ise, ¢atigma
yaratmaktadir. Tanrisal olan, insani olanla ¢atigmaktadir. Karsilastig1 kara sdvalye

bir ¢esit uyar1 gibidir. Jeanne, uyarilar1 gormezden gelerek sonunu hazirlar.

Jeanne d’Arc, oyunda dogaiistii bir varlik olarak gosterilirken, Bernard Shaw
Jeanne’in kesinlikle ulasilabilir oldugunu sdylemekle kalmayip, Schiller’s Jeanne
d’Arc ya da yeryiiziindeki herhangi bir kadinla en ufak bir baglantis1 olmayan s1g bir
karakter yaratmakla suglamistir. Ayrica Jeanne’in yeni yetme bir Protestan ve
milliyet¢i oldugunu da belirtmistir.*?” Schiller And the Historical Character adh
eserinde Lesley Sharpe, Shaw’un bu diisiincesine katilmakta, “Schiller’in tarihsel
olarak donemin politik ve ekonomik olaylarini yansitmak yerine, zamaninin, kara
biiyii, cadi inanci gibi batil inanglarmi vurgulayip, firtina ve simsek gibi 6geler
kullanarak biiyiilii bir atmosfer yaratip, doga ve doga iistiinii harmanladigin1 ifade

etmektedir’.1?®

126 Tiyatro Arastirmalari Dergisi, Tiyatro Egitimi ve Ogretimi Ozel Sayisi, say1:7, Ankara
Universitesi Basimevi, Ankara, 1978, s. 222

127 esley Sharpe, Schiller and The Historical Character, Oxford University Press, Newyork, 1982,
s. 128

128y ag.e., s.128
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Schiller’in bunu yapmasinin arkasinda romantik bir tavir yatmaktadir.
Romantiklerin ortacag degerlerine verdigi dnem Schiller’in oyununda kendisini
gostermektedir. Sevda Sener Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adli eserinde,
Romantiklerle ilgili sunlar1 soylemektedir: “Cagdas yazarlar, oyunlarinda tiiyler
trpertici  bicimlerden,  diissel  varliklardan,  hayaletlerden,  hortlaklardan
kokmamakta, dinsel ve ari ruhu, hayvansal govdeyle birlikte diisiinebilmekte,
tutkulary, ikiyiizliiliikleri, yalanciliklart dile getirebilmektedirler. 129 Jeanne’n
oyunda iki kez karsilagtig1 kara zirhli s6valye, fizikotesi bir varliktir. Jeanne d’Arc’in
gercek Oykiisiinde duydugu Tanrisal seslerin bir g¢esit yansimasidir. Fakat gergek
Seslerin aksine sOvalye, Jeanne’t gorevini birakmasi i¢in uyarmaktadir. Savas
alanlarinda, Jeanne yalnizken birdenbire ortaya cikan bu sovalye, korkutucu ve
bilinmezdir. Jeanne, ona karsi koymaya kalktiginda Jeanne’: tek hareketi ile

durdurur. Giicline kars1 koymak imkansizdir.

Oyunun baglarinda, Jeanne’in kendisi de insan {istii bir varlik gibi muamele
gormektedir. Ancak asik olduktan sonra, insani Ozelliklerini ortaya koymaya
baslamaktadir. O ana kadar sadece gorev bilinci olan, ve hayatta bagka hicbir seye
onem vermeyen bir karakterdir. Fakat Lionel’e duydugu ask, Jeanne’i vicdan
muhasebesi yapmaya zorlamaktadir. Jeanne, icinde varolan, Oncesinde yabanci

oldugu duygulan kesfetmektedir.

Oyunda, Jeanne d’Arc’in 6liime gidisinden ¢ok hayati ve kisisel kesfi lizerine
dikkat ¢ekilmistir. Her yazar gibi Schiller de tarihsel bir olaya kendi bakis agisi ile
yaklasmustir. Jeanne d’Arc ve tarihsel olaylar oyunda oncelikli hedef degildir. Hedef
onun yasadigi i¢ ¢atisma sonucu varacagl noktayr belirlemektir. Oyunda Jeanne,
etrafindaki kisilerden uzaktir ve bir yandan baslica catismayi yaratan kendi
duygulart ve i¢ gidiileridir. Catisma duygular ve gorevler arasinda olunca ortaya
kafas1 karigik bir Jeanne d’Arc ¢ikmaktadir. Kendisiyle hesaplastig1 anlarda tamamen

yalnizdir. Gorev ve ask onu koseye sikistirmaktadir.

129 Sevda Sener Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost kitabevi, (besinci basim), Ankara, 2008, s.
156-157
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“Jeanne: - Oldiirse miydim onu? Yapabilir miydim, bakarken dyle
Yiiziine? Oldiirebilir miydim? Ah, dahasi

Silahim1 dogrultabilir miydim onun yerine kendime?

Ve insani duygularim var diye su¢lu mu sayilmaliyim?
Merhamet giinah m1? Merhamet! Duydun mu o zaman
Merhametin ve insaniyetin sesini

Kilicinin kurbani olurken bagkalar1?

Neden hi¢ ¢ikmryordu sesi, o geng Galli

Hayatin1 bagislaman i¢in yakardiginda?

Ah, kurnaz yiirek! Yalanin giin gibi ortada!

Seni simdi alikoyan merhamet degil ki!

Kaderim neden mahkum etti beni gézlerinin igine bakmaya!
Soylu hatlarini fark etmeye! Ciirmiin ve elemin

O bakisla dogdu. Talihsiz insan!

Tanrinin talebi gozleri bagl bir vasita,

Gorevin korii koriine uygulamak o buyrugu!

Goziin agildig1 anda Tanrinin kalkani 6niinden kalkti

Ve cehennemin o ugursuz kapanlari etrafini sardi!™*

Jeanne’nin gelisim ve degisim siireci bu i¢ catismasiyla beslenmektedir.
Oyunda iki Jeanne vardir demek yanlis olmayacaktir. Bir tanesi dis diinya ve
insanlarla baglanti kurmayan hareketsiz iken, bir digeri askla degisen ve ilk defa
Lionel’in yiiziine baktiktan sonra diger insanlari goérmeye baslayan, yani iletisim
kuran bir Jeanne’dir. Ayrica, Jeanne, askla birlikte gelen keskin bir sugluluk duygusu
ile de karmasaya diismektedir. Sebep yeminini bozmasi1 ve gorevini unutmasidir.
Timothy Sellner, oyunu bir ergenin portresi olarak degerlendirmektedir. Illse Graham
ise, Jeanne’1, daha once gormek istemedigi dogasiyla ani bir sok sonucu karsilasan

karisik bir kisilik olarak tanimlamaktadir.*®!

Bu okumalara gore yasanan agk, aslinda
bir felakete degil, Jeanne’in kisisel olarak uyanisina zemin hazirlamaktadir. Jeanne,
ne olursa olsun geng¢ bir kizdir. Sahip oldugu gorev duygusu kadar ask da ona
yabanct duygulardir. Aniden karsisina c¢ikan askin, ona yapmasi gerekenleri

unutturmasi, Jeanne’da insani olanin vurgulanmasi olarak goriilebilmektedir.

Jeanne’in oyunda giinah kecisi olmasi, su¢ ile bas etme seklini ortaya
koymaktadir. Yasadigi ask yiiziinden kendini su¢lu hisseden Jeanne, bunu sirtinda bir
yiik olarak tasir. Agnes’le yaptig1 konusmada ona, “Beni gérmezden gel! Beni birak!

Kendini benim can sikict yiiziimle kirletme. Mutlu ol! Git! Beni derin geceye birak.

130 Schiller, La Pucelle d’Orléans, Traduction par: J. Peyraube, Collection Etrangere, Paris, 1801,

.54,
31 Sharpe, a.g.e., 5.132
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Korkumu, utancimi ve kadersizligimi ortsiin,” ( s.56) diyen Jeanne hemen ardindan
kendisine migferini veren La Hire, du Chatel ve Dunois’ya, “Beni hirpalayin ve
cezalandirin. Simsekleri alin ve suclu basima diismelerine izin verin. Yeminimi

bozdum ve onu kotiiye kullandim ve kutsal isme ihanet ettim,” (5.56) der.

Kendini sugluluk duygusuyla hirpalayan Jeanne, bu muameleyi hak ettigini
diisiinmektedir. Kendini bdylesine cezalandirirken kutsal gorevinin sorumlulugu
altinda ezilmektedir. Jeanne’in babasi ta¢ giyme toreninde, Jeanne’i cadilikla ve
biiyiiciiliikle sugladiginda da Jeanne, tiim bunlarin giinahinin bedeli oldugunu
diisiinerek hareketsiz ve sessiz kalmistir. Bu durum,etrafinda onu sevenlerin bir bir
uzaklagmasina sebep olmus, sonunda da saraydan siirgiin edilmistir. Kendini toplum
icin ve gorevi icin giinah kegisi ilan eden Jeanne, cezasini kendi elleriyle vermistir.
Tarihteki cesur ve kendini savunan Jeanne’a kiyasla oyundaki Jeanne, babasinin
davayr sembolize eden suglamalarina kars1 gelmeyi reddetmis ve kaderine boyun
egmistir. Schiller gercek Jeanne’in aksine kendi Jeanne d’Arc’ini, suclu ve giinahkar

olarak bastan yaratmistir.

Oyunda kendini suclu hisseden tek kisi Jeanne degildir. Dunois, La Hire ve
piskoposun Jeanne’1 haksiz yere sucladiklarini fark edip bu sugun altinda ezilmeleri
herkesin kendine gore su¢lu ve giinahkar olacagini akla getirmektedir. Tipki tarihsel
gerceklikte Jeanne d’Arc’it yakan yargiclarin da kendilerine goére giinahkar
olduklarim1 kabul etmeleri gibi. Aslinda Schiller bu karst su¢luluk duygusunu
yasatarak, mutlak su¢ ve suc¢lunun olmadigini ve glinahlarin kisilere 6zel olduklarini

anlatmistir denebilir.

Kapanis sahneleri, Ta¢ giyme toreninde kendini su¢lu ve degersiz gordiigii
icin migferini takmak istemeyen Jeanne, Oliirken migferini ister ve onsuz
basaramayacagini bildigini sdyleyerek oOliir. Artik basinda donen kara bulutlar ve
firtinalar yoktur. Aksine gokkusagi vardir ve onu sevenlerin etrafini sarmasiyla

gercegin aksine ¢ok giizel bir sekilde hayata veda eder.
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Sonug olarak, , tarihsel gerceklikte haksiz bir bigimde yargilanip, iskenceye
ugramis ve yanarak Olmiis olan Jeanne, Schiller’in “Orléans Bakiresi” oyununda,
etrafi onu seven yurtseverlerle sarili bir bicimde 6lmektedir. Schiller, okuyucuya,
Jeanne’in skandal sehitlik hikayesi yerine yeni bir Jeanne hikayesi sunmayi tercih

etmistir.

Schiller, tarihsel gergekligini anlatmayr se¢gmek yerine, Jeanne d’Arc’ta
bulunan daha yiiksek bir gercegi bulup ¢ikarmistir. Bu insanin ta kendisi, i¢ giidiileri
ve kendi i¢cinde yasadigl catismalardir. Yazar Jeanne’in tarihsel gergekligini bir
trajedi olarak yeniden anlatirken; gercek Jeanne’dan dogacak ve gilinah kegisine
doniistiiriilebilecek yeni bir Jeanne kesfetmistir. Oyunda goriildiigi tizere, Schiller,
Jeanne’1, Hristiyan olmaktan uzaklastirmis, igsel boliinme ve sugluluk duyan, 6liime
dogru, ger¢ekte oldugunun aksine suskunlugu ile giden bir kahramana

donistiirmiistiir.

Bir romantik olarak yazar, Tanrisal gercegin 1s18inda insanin Oziine 151k
tutmak istemistir. Yasamin kendi celiskisini, uzak a¢idan; fakat bir biitiin i¢inde
ortaya koymustur. Karakterler ve olaylardan ¢ok, Jeanne’1 kendi i¢inde gorev ve
icgiidiileri arasinda bir yere sikistirip gelisimine firsat tanimistir. Diinyasal hazlarin
insan dogasina ani ve keskin etkileri, belki de Jeanne d’Arc’1n tarih sayfalarinda yer

almayan asil duygularini yeniden sekillendirmistir.

Tarihsel gergekleri neredeyse hi¢ yansitmamis olsa da, Schiller’in Jeanne
d’Arc’1, sonunda degismis, gelismistir. Jeanne, gercek baglilik, azizlik fenomeni ve
ulusal duygular gibi perspektifleri olan bir oyunda yeniden hayat bulmustur. Lionel’e
duydugu ask ise bir acidan, onun kisisel farkindaliga ulagmasina yardim etmistir.
Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekligi, bambagka bir amaca hizmet etmek i¢in, Schiller

tarafindan yenilenmis, hatta yeni bagtan yaratilmistir.
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2.2. Bernard Shaw — Ermis Jeanne

Bernard Shaw, “Ermis Jeane” adli oyununda, tarihsel kisi ve olaylardan yola
cikarak, yalnmizca kilise ve devlet gibi kurumlara elestirel bir yaklasim getirmekle
kalmamis; ayn1 zamanda her tiirlii iktidar hirsin1 mizahi bir bigimde yermistir. Bu
sayede oyun, salt olayin gectigi doneme degil, tiim zamanlar1 kusatan bir tematige
dikkat ¢cekmistir. Tiyatro yazini i¢inde dili en ustalikli kullanan yazarlar arasinda yer
alan Shaw, bu 6zelligini soluksuz olarak oyunun biitiinliinde de sergileyebilmis, trajik

olana mizahi bir tat katarak, dili giildiiren bir elestiriye biiriindiirmiistiir.

“Ermis Jeanne” oyununda 15.ylizy1l Fransa’sinda, siradan, inangh bir kdyli
kiz1 olan Jeanne, kendisine tanr1 tarafindan Fransa’y1 kurtarmasi i¢in bir takim sesler
ve hayaller iletildigine inanmaktadir. Jeanne, duydugu bu sesleri ve gordigi
hayalleri kendi hayati i¢in tanrinin bir emri kabul edip, bu seslere olan inancini
kiliseye ve devlete olan inancinin {izerinde tutarak, kararli bir sekilde yola koyulur.
[k 6nce azmi ve kararlilig: ile veliaht1 kendisine at, zirh ve asker vermesi igin ikna
ederek, o siralarda isgal altinda bulunan Orleans’1 Ingilizlerden kurtaran Jeanne,
savag sirasinda gosterdigi askeri yetenekleriyle askerleri ve halki kendisine hayran
birakir. Halktan ve askerlerden aldigi destekle Paris’i Ingilizlerden kurtarmak iizere
yoluna devam eden Jeanne, asil cesareti Tanrinin ona Fransa’yr kurtarmasini

sOylemis olmasinda bulmaktadir.

Jeanne halk tarafindan sevilirken, soylular1 maddi c¢ikarlarina ters diisen
fikirleri yiiziinden korkutmaktadir; ¢linkii Jeanne’in Fransa’ya getirmek istedigi
yurttaslik ve ulus olma bilinci feodalite i¢in tehlike olusturmustur. O dénemde din
adamlarinin ayn1 zamanda feodal bey olma hakkina sahip olmalari, Jeanne’1 kilise
i¢in de bir tehdit haline getirmistir. Tiim bu korkularin etkisiyle Ingilizler tarafindan
Jeanne’in yakalanmasi emredilir ve yakalayana 06diil vaat edilir. Sonu¢ olarak

yakalanan Jeanne tutsak edilir, zindiklik ve biiyiiciiliikkten yargilanir.

Tim bunlar olurken hi¢bir dostu Jeanne’in yaninda olmaz. Mahkemede

zincirlere vurulmus olarak gosterilen Jeanne, ne kendini dogru diizgiin
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savunabilmekte, ne de tutarli cevaplar verebilmektedir. Sonunda pes eden ve
kiliseye boyun egen Jeanne, duydugu sesleri ve gordiigii azizeleri inkar eder. Jeanne
ancak omiir boyu hapse mahkum edildigini duyduktan sonra imzaladig1 kagidi yirtip
atar. Sonug olarak Jeanne kilise tarafindan yakilarak oldiiriiliir. Bu 6liimiin ardindan
halk oldukca etkilenir. Kilisenin zalim infazina ragmen Jeanne’in cesareti ve

yiuirekliligi onu halkin géziinde yiceltir.

Epilog Jeanne’in yakilmasindan yirmi bes yil sonrasinda geger. Davasi
yeniden ele alinmis ve hakkindaki tim suglamalar diigmiistiir. O artik tertemizdir.
Mahkeme giinii Kral bir riiya goriir. Riiya Jeanne ve onu mahkum edenlerle ilgilidir.
Onu suclayanlar bu kez onun i¢in dua etmektedirler. Jeanne onlarin iki yiizliligiini
ortaya ¢ikarip, onlar1 diinyaya yeniden gelmekle tehdit eder. Bu durumda hepsi
ortadan kaybolur, Jeanne’1in en akin arkadasi bile. Oyun Jeanne’in tanriya “Bu diinya

ermiglerini ne zaman kabul edecek?” diye sormasiyla sona erer.

Shaw’un ustaca kaleme aldigi “Ermis Jeanne” oyunu, yasanan olaylar
acisindan tarihsel gerceklige uygunluk gostermektedir. Fakat buna ragmen, bu oyuna
‘tarthsel dram’ denemez. Bilindigi gibi Shaw, kendine 06zgili tiyatro seklini, 19.
Yiizyilin stirimii olan dram tiirlerinden (melodram, fars, komedi, pantomim, tarihsel
dram ve ‘extravaganza’) ¢arpitarak gerg:eklestirmistir.132 Shaw, kendine has tarziyla
olusturdugu oyunda, Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini kendine c¢ikis noktasi
yaparken, Fransa ve Ingiltere arasindaki anlasmazligi ortaya koymus, bunun
arkasindaki kilise ve iktidar ¢atismasini da tartisma konusu yapmistir. Bas kisi
Jeanne iken, karsisinda kilise ve devlet vardir. Ingiliz komutan Warwick, Piskopos

Couchon ve Stogumber ii¢lii iktidar1 temsilen kiliseyi ve devleti savunmaktadirlar.

Olay orgiisii, kronolojik olarak ilerlese de, tarihsel gerceklik boyutunda,
olaylarin her noktada gerceklerle oOrtiismedigi izlenmektedir. Shaw, Jeanne’i ve
hayatinin belli bashi énemli olaylarin1 dramatik malzeme olarak kullanmig, fakat
cogu yerde bu gergekleri degistirmistir. Her sahne kendi basina birer dini, siyasi ve

ekonomik catigmayr temsil etmektedir. Bu catigmalar hem oyunun belkemigini

132 Sami Ferliel, George Bernard Shaw, Bir Sanatci- Diisiiniir, Dil Tarih-Cografya fakiiltesi
Basimevi, Ankara, 1982, s. 136
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olusturmakta ve dramatik akicilik saglamakta, hem de ideolojik bir tartisma
platformu olusturmaktadir. Karakterlerin her biri bir diizenin ve bir ideolojinin
temsilcisidir. Bu da oyuna, dramatik olma 6zelliginin yaninda diisiinsel anlamda bir
derinlik de getirmektedir. Ayn1 zamanda tiim bu ¢atismalar ve diislinsel tartigsmalara
mizahi bir dille yaklasan Shaw, okuyucuya bir anlamda olaylarin arkasindaki

trajikomigi gostermeyi de basarmaktadir.

Oyun, 1429 ve 1456 yillar1 arasinda Fransa’da, hepsi birbirinden oldukca
farkli mekanlarda gegmektedir. VI sahne ve Epilogdan olugsmaktadir. Birinci sahne
Voucouleurs satosunda, ikinci sahne Touraine’de Chinon Satosunda tiim giizelligi ve
ihtisamiyla duran hiikiimdar odasinda geger. Ugiincii sahne, ikinci sahne ile keskin
bir karsitlik yaratacak sekilde, Orléans’da, Loire nehrinin giliney kiyisinda bir yerde;
dordiincii sahne ise, Ingiliz ordugahinda bir ¢adirda, besinci sahne Reims
Katedralinde, altinci sahne Rouen Kalesinde ve epilog kraliyet satosunda Kralin

yatak odasindaki bir riiyada gegmektedir.

Birinci sahne, Voucouleur satosunda Robert de Beadricourt’un konusmasi ile
baslamaktadir. Jeanne d’Arc daha ilk sahneden itibaren, Shaw tarafindan gercekte
bilinen tiim 6zellikleri disinda; dik kafali, alayci ve bilgeligini Tanr1 inancindan alan
bir kiz olarak resmedilmistir. Jeanne’in kendisinden krala gitmek i¢in at ve asker
istemesi mizahi bir dille anlatilmistir. Jeanne, Beadricourt’tan baglayarak oyunun
sonuna kadar herkesle ayni alayci lislupla konusmaktadir. Bu tavir, “gercek yasamda
insan, iyilikle kotiliigin, giigliiliikle giligsiizliigiin bir karigimidir ve gergek insan
tiyatroya gercek ozellikleri ile getirilmelidir,”**® diyen Shaw’un, Jeanne’in otoritelere
kars1 insani 6zellikleriyle sergilemek istedigini gostermektedir. Bu baglamda Jeanne,
“Ermis Jeanne” adli oyunda, Tanr1 inanci yaninda, insan safligin1 da kendinde
barindiran bilge gen¢ kiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyleyse yillar sonra azize
unvaniyla onurlandirilan, ilahi gii¢leri olan bu gen¢ kizin, Shaw’un gerceklik

boyutuna taginmasi ancak bu sekilde miimkiin olacaktir.

3yage.,s. 84
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Ermis Jeanne oyununda Jean d’Arc, oyunun bas kisisi olarak tanri inancinin,
dogrulugun, safligin temsilcisi olarak ele alinirken; karsi kisiler, kilise, devlet, ve
feodalite, tam anlamlariyla tarihsel gergeklikle dogru orantili olarak oyunda yer
almaktadirlar. Feodal diizenin o donem Fransa’sindaki agirligi daha ilk sahnede soyle

vurgulanmigtir:

“Robert: - Ben Kimim?

Vekilharg: - Siz kim misiniz, efendim?

Robert, iistiine yiiriiyerek. — Evet, ben kimim? Ben, Beaudricourt beyzadesi,
bu Voucouleur satosunun komutani Robert miyim, yoksa bir sigir ¢obani
miyim?

Vekilharg: - Aman efendim, biliyorsunuz ki siz burada kraldan da
biiyiiksiiniiz.”**

Bu diyalogda gorildiigii gibi derebeyleri, hi¢bir kosulda kralin
hikkiimdarligin1 tanimamaktadirlar. Ayrica Beadricourt ile Pulangey adli asker
arasinda gegcen konusma, o donem Fransizlarin tutumlarini ve iilke iktidarinin

durumunu 6zetler sekildedir.

“Robert: - haydi canim Polly; aklim bagina topla. Zaten sende sagduyu dene
sey oldukea kitti, bu iste biisbiitiin agir1 gidiyorsun dogrusu. ( Yaka silker gibi
bir tavir alir ve yerine ¢ekilir.)

(Pulangey, hi¢ aldirmadan): — sagduyu neye yarar sanki? Bizde sagduyunun
zerresi olsa Burgondia dukasi ve Ingiliz kraliyla el birligi ederdik.
Memleketin yarisi onlarin elinde; ta Loire’a kadar. Paris, onlarin, bu sato
onlarin. Pekala biliyorsun ki Bedford dukasina teslim etmek zorunda kaldik.
Simdi de serefin {izerine s6z verdigin i¢in senin elinde. Veliaht Chinon’da,
kuyrugu kapana sikismis bir fare gibi. Yalniz o savasa yanagmiyor. Onun da
veliaht oldugunu bile bilmiyorum. Annesi degildir, diyormus. Hesapga onun
bilmesi lazim; diisiin bir kere! Kralige kendi evladinin mesru oldugunu inkar
ediyor.”(s. 14)

Oyunda bas kisi Jeanne’a karst duran devlet ve kilise gibi kurumlar,
kurduklar1 sistemin ¢okertilmesi korkusu ile tedirgin olmaktadir. Ayrica o donem
tam olarak olugsmayan ulus olma kavraminin yoksunlugu da oyunda agikca
yansitilmistir. Dordiincii sahnede, bir beyzade ve din adami arasinda sdyle bir

konusma ge¢mektedir.

134 Bernard Shaw. Ermis Jeanne, Cev: Saffet Korkut, Tkinci basim, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1967, s. 4
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“Rahip: - O sadece Fransiz’in biri, efendimiz.

Beyzade: - Fransiz mu? Bu s6zii de nereden duydum? Bizimkilerin
kendilerine Ingiliz demeye basladiklar1 gibi biitin bu Burgonya’llar,
Breton’lar, Pikardiya’lilar, Gaskonya’lilar da kendilerine Fransiz m1 diyorlar
simdi? Fransa’dan Ingiltere’den hep kendi memleketleri imis gibi
bahsediyorlar, onlarin memleketleriymis, daha asagisi kurtarmiyor. Bu tarz
diistince moda olursa seninle ben ne olacagiz?

Rahip: - Ne mi olacagiz efendim? Bundan ne zarar gelebilir ki?

Beyzade: - Insanlar iki efendiye birden hizmet edemez. Bu vatana hizmet
lafina kendilerini bir kaptirdilar mi, derebeylerinin niifuzuna da, kilisenin
niifuzuna da elveda. Yani seninle bana elveda.”( s.61)

Bu konugmadan anlasildigi gibi Jeanne, oncelikle derebeyi ve kilisenin
iktidarina, merkezi devlet ve tek hiikiimdar kavramlartyla balta vurmaktadir. Bundan
dolay1 bu iki kesim, daha basindan Jeanne’in sonunu getirmek icin niyetlenmislerdir.
Oyunda Pierre Couchon, Kilise itibarin1 ve ¢ikarmi temsil etmektedir. Tarihsel
gercekligine ters olarak daha merhametli, sagduyulu ve kaynaklarda bahsedildigi gibi

‘politik papaz’ olmadigini kanitlamaya calisir bir tavir i¢indedir.

Shaw’un oyununda genel olarak, Jeanne d’Arc’in miicadelesinin arka
planindaki olaylar tarihsel gerceklige siki baglarla tutunurken, oyundaki ¢atismayi
one cikarir sekilde yazar tarafindan 6zenle islenmistir. Oyundaki bas karakterlerden
biri olan Earl of Warwick’in nasil Jeanne’a kisisel bir diigmanligi yoksa, aslinda
diger kisilerin de Jeanne ile bir kisisel sorunlari yoktur. Sorun suradan gelmektedir.
Uzun yillardan beri bir ekonomi, iktidar, ordu ve din diizeni vardir. Birden bire
ortaya gen¢ bir koylii kizi ¢ikip tiim bu diizeni yerinden sarsacak bir atilimi

baslatacaktir. Dogal olarak da herkes kendi ¢ikar1 icin bu geng kiz1 hedef alacaktir.

Shaw, “Ermis Jeanne” oyununda kilise ve feodaliteyi tarihsel gergekligiyle,
oldugu gibi islerken, Jeanne’in, her milletin tanrinin ona bahsettigi topraklarda
yagsamasi gerektigini soyleyen konusmasiyla, vatanseverlik duygusunu ve memleket

topraklarini koruma konusundaki kararliligin1 gostermektedir:

“Jeanne: - Tanr onlardan rahmetini esirgemez! Tanrinin onlar igin yarattig
memlekete — onlar da o memleket i¢in yaratilmistir. — evet oraya dondiikleri
zaman tanrinin hayirh evlatlari gibi hareket ederler. Kara sehzade hakkindaki
hikayeleri isittim. Memleketimizin topragina ayak basar basmaz igine seytan
girmis; onu simsiyah bir ifrit yapmis. Ama yurdunda, Tanrinin; onun igin
yarattif1 illerdeyken iyiymis. Bu hep boyledir. Tanrinin buyruguna karsi
gelip Ingiltere’yi fethetmek niyetiyle girer de orada yasamaya, onlarm dilini
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konusmaya calisirsam benim de i¢ime seytan girer. Biiyiiyiince de bu
yaptigim hainlikleri hatirlayip tiiylerim tirperir.

Robert: - Belki. Ama ne kadar seytan olursan o kadar iyi harbedersin. Onun
icindir ki o lanetlemeler eninde sonunda Orléans’1 alacaklar. Sen degil, senin
gibi daha binlercesi olsa onlar1 durduramazsiniz.

Jeanne: - Benim gibi bin kisi onlar1 durdurabilir. Tanr1 bizden yana olduktan
sonra benim gibi on kisi de onlar1 durdurabilir. ( Yerinden siddetle kalkar;
artik sakin sakin oturmak elinden gelmedigi icin Robert’in {izerine yfiriir.)
Sen anlamiyorsun komutanim. Askerlerimiz hep yeniliyorlar; ¢ilinkii sade
canlarint kurtarmak i¢in cenk ediyorlar. Can kurtarmanin da en kisa yolu,
basin1 alip kagmaktir. Silahsorlarimizin akli fikri fidyelerle yigacaklari
parada. “ ya oliirlim,ya oldiiriirlim.” Demiyorlar. Ya para veririm, ya para
alirim diyorlar. Ama ben onlara Fransa’da cenk etmek nasil olur dgretecegim
ki Tanrinin emri yerine getirilsin. O zaman onlarda zavalli lanetlemecikleri
koyun siiriisii gibi Onlerine katip siirecekler. Fransiz topraklarinda tek bir
Ingiliz askerinin kalmadig1 giinii sag kalip goreceksiniz siz. Polly de, sen de.
O zaman Fransa’da bir kral bulunmayacak; size derebeyligi eden Ingiliz kral
degil, Tanrinin tahta ¢ikardi bir Fransiz kral1.”(ss. 21-2)

Bu konusmada Jeanne, misyonunu ve kararliliini tarihsel gergeklikte oldugu
gibi ortaya koymaktadir. Vatanini Ingiliz’lerden kurtaracak ve Tanrinin emrettigi
gibi Charles’a tacin1 giydirecektir. Jeanne d’Arc, oyunda belirgin olarak dini
inanciyla 6ne ¢ikmaktadir. Dik bagl bir geng kiz olmasinin yaninda bu dik bagliligini
Tanr1 inancindan, hatta bazi noktalarda kendini Tanriyla es tutmasindan aldig
gorilmektedir. Neredeyse oyundaki her ciimlesinde durumu Tanriya ve dini inanca
dayandirmaktadir. Zaten hayatina mal olacak hatas1 da Tanr1 inancinin sinirlarin
bilememesi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Dava Oncesi, tamamen yalniz oldugunu

anlayan Jeanne, Dunois ile arasinda gecen diyalogda s0yle konugmaktadir:

“Jeanne: - ... Higbirinizde bir yardimin, bir 6giidiin gelecegi yok. Evet, ben
yeryliziinde yapayalnizim. Zaten ne zaman yalniz degilim ki. ... ama simdi
akillandim. Daha akillanmak da kimseye ziyan vermez. Yapayalnizsin
demekle beni korkutacaginizi sanmayin. Fransa yalniz; Tanr1 da yalniz.
Benim kimsesizligim vatanimin kimsesizligi yaninda nedir ki. Simdi ben
anliyorum ki Tanrinin kimsesizligi onun kuvvetidir. Sizin o hasetgi
ogiitlerinize kulak asacak olsa hali nice olur? Siz istediginizi sdyleyin, benim
de kimsesizligim kuvvetim olacak. Tanr1 ile yalniz kalmak daha iyi olur.
Onun dostlugu da beni yaya birakmaz, sevgisi de, 6giidii de. Onun kuvveti
bana ciiret verecek; verecek, verecek, ta dliinceye kadar verecek. Simdi ben
buradan ¢ikip, sizin adi dediginiz halka gidecegim, onlarn gozlerindeki
sevgiyi sizinkilerdeki nefretin duyurdugu acty1 dindirecegim. Hepiniz, beni
ateste yanarken gorlince sevineceksiniz. Ama atese atilirsam, yandigim
zaman onlarin goniillerinde diinya durduk¢a yerim olacak. Ya boyle iste.
Tanriya emanet olun.”( s. 97-8)

Bu konugma, Jeanne’in etrafindaki kisiler tarafindan desteklenmedigini, hatta

bu desteklerin Tanr1 destegi yaninda bir 6neminin de olmadigim1 vurgulamaktadir.
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Tabii burada, Shaw’un Tanr1 inancin1 m1 yoksa bu inancin sinirlarini mi tartisma
konusu yaptig1 sorusu akla gelmektedir. Fakat oyunun genelinde, hem Hiristiyan
inanci, hem tanr1 inanci, hem de yazarin kendi inanci olan Protestan inancinin
catigmalar1 goriilmektedir. Bernard Shaw, Protestan inanciyla yetistirilmis bir
cocuktu. Babasi  Protestanlari  soylu, Katolikleri  cehennemlik  olarak

nitelendirmekteydi*®

. Bu dini goriis, Shaw’un hayatina oldugu gibi karakterlerine de
yansimistir. Dolayisiyla Jeanne’in tanr1 inancini da dik kafali olarak resmetmesi
olagan goziikkmektedir. Belki de Jeanne’in yandig: ates, oyunda, Shaw’un babasinin

deyimiyle Katoliklerin yanmasi gereken cehenneme dontigsmiistiir.

Jeanne’in oyunda, tek hiikiimdar ve merkeziyetci devlet yonetimi emelinin
kaynagi da tanr1 inancina dayanmaktadir. Tanr1 Fransa krali olarak Charles’t uygun
gormiistiir. Yani Jeanne, ona ta¢ giydirdiginde hiikiimdarlik Charles’in ve bu
vesileyle Tanrmin olacaktir. Iktidar sahibi derebeylerin tepkisi bir 6lciide
anlagilabilirken, Yiice Tanriya inanan din adamlarinin da Jeanne’a tepkili olmasi
oldukca ilgingtir. O zaman derebeyi kavraminin i¢inde sadece malikane sahipleri
degil din adamlar1 da dahil oldugundan, onlarin c¢ikarlarint da dogrudan
etkilemekteydi. Bir baska sebepse, Kilisenin o donem giderek zayiflayan otoritesi ve
hali hazirda kendini belli etmeye baglayan Protestanlik ile din adamlarinin krize yol

acacak yeni bir durumdan korkmalaridir.

Catismanin diger bir kolu da, siyasi yonii ile milliyetcilik olarak ortaya
cikmaktadir. Jeanne’in belli smirlar olmaksizin Fransizca konusanlarin milletini
Fransa olarak belirlemesini de milliyet¢ilik olarak adlandirmaktadirlar. Ne olursa
olsun bu iki gii¢ devlet ve kilise ¢ikarlarin1 korumak i¢in bir araya gelecektir. Tehdit
ancak bu sekilde kalkacaktir. Couchon,Warwick ile yaptig1 tartisma bunu

vurgulamaktadir:

“(Couchon, barigmaya caligir, polemik¢i ifade tarzindan vazgegerek): —
Efendimiz, birbirimizle ¢ekismeye kalkarsak o kizi yenecegimiz yok bizim.
Bu diinyada kuvveti ele alma iradesi diye bir sey oldugunu gayet iyi
biliyorum. Yine biliyorum ki bu diinya durduk¢a hiikiimdarlarla papa
arasinda, dukalarla siyaset¢i kardinaller, baronlarla krallar arasinda hep

135 .
Ferliel, a.g.e., s. 8
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carpisma olacaktir. Seytan bizi bdyle birbirimize diisiirerek idare ediyor.
Goriiyorum ki siz kilisenin dostu degilsiniz. Her seyden dnce kontsunuz; ben
de her sey den once kilise adamryim. Ama miisterek diisman karsisinda
aramizdaki anlagsmazliklart unutamaz miyi1z? Simdi anliyorum ki sizin
zihninizi bulandiran o kizin kiliseyi hi¢ agzina almadan Tanri ile kendisini
diistinmesi degil de, asilleri hi¢ agzina almadan kralin kendisini
diisiinmesidir.” ('s. 77-8)

Bu konugsmada, Couchon problemi en iyi sekilde anlatmaktadir. O anda
tartismaya son verip, giiclerini birlestirip anlagmaya varirlar. Sorun ortadadir: Ortada
geng bir kdylii kizi vardir, ¢dziim onun yakilarak ortadan kaldirilmasidir. Oyle de
olacaktir. Jeanne, yakalanir, yargilanir ve bir zindik olarak ateste yakilir. Boylece iki

tarafin da istedigi olur.

Bernard Shaw’un “Ermis Jeanne” adli oyununda Jeanne, karsisinda ona
diisman olan ve onun Olmesini isteyen kilise ve devlet giicleri tarafindan alt
edilmistir. Bu durum trajiktir, ¢iinkii iyi kotiiye yenilmistir. Shaw, Jeanne’1n tarihsel
gercekliginden faydalanarak, sistemin kokusmusluguna biiyiik ve dnemli bir elestiri
getirmistir. O donemde sistem ne kadar farkli olursa olsun, ¢ocuklugunda, ailesinden
baglayan giivensiz ve umutsuz ruh halini oyunu kaleme aldigi 1920’li yillarin bir
cagdast ve I. Diinya savasinin zorbaliklarimi ve yikimlarimi gérmiis bir kisi olarak
insanoglundaki zalimligi ortaya koymak ister gibidir. Inang ve erdem sahibi olmak,
bir¢ok yerde insan1 kurban olmaktan kurtaramamaktadir. Bu anlamda Jeanne d’Arec,
Shaw’un, donemine getirecegi siyasi ve dini elestiriler i¢in bulunmaz bir malzeme

haline gelmistir.

Bunun yani sira, uluslar da her daim c¢ikar catismalarina sahne olmustur.
Oyunda oldugu gibi dini ve siyasi kutuplarin gii¢ kazanmaya odaklanmalari, onlar
her zaman kendi koltuklar1 ve iktidarlar1 i¢in miicadeleye sokmustur. Jeanne, oyunda
her anlamda dogruluk ve diirtistliigiin temsilcisi olurken, devlet ve kilise kars1 gii¢

olarak onun sonunu hazirlamislardir.
Bernard Shaw’un oyunu ¢ogu noktada mizahi bir islupla ele alisi, aslinda

onun oyun yazma tarzinin klasik bir gostergesidir. Kotii olan her seyin altinda mutlak

bir giiliingliik arayan Shaw, oyuna farkli bir renk katmistir. Halkin her donemde,

84



iktidar sahiplerinin piyonlar1 oldugu ve asil olarak hep en son akla gelen kisiler

olduklarini gostermektedir.

Ermis Jeanne oyunu, tarihsel olaylardan hareketle, sisteme getirilen bir
elestiridir. Bir bakima Jeanne d’Arc, dogruluk ve diiriistliik yaninda halki da temsil
etmektedir. Kendini 6ne atarak vatanina ve milletine sahip ¢ikmak isteyen her canli
tarih boyunca cezalandirilmis ya da cikarlar1 tehdit ediyorsa yok edilmistir. Ote
yandan Jeanne’in yakilarak oldiiriilmesi zaten halka kilisenin verdigi bir goz dagidir.
Ne de olsa giiclinlin baki kalmasi gerekmektedir. Diizen bozulmamalidir. Jeanne,
halkin Onilinde atese atildiginda, izleyenlerin Ozgiir iradesine zincir vurulmus
olacaktir. Boylece kilise ve devlet, yine eskisi gibi halki yonetmeye ve etki altina
almaya devam edebilecektir. Fakat Jeanne d’ Arc yakildiktan sonra ibret degil halk ve

askerler i¢in ilham olmustur. Ulus kavramini benimsetmistir.

Bernard Shaw’un, oyunun epilog kisminda, yirmi bes y1il sonra Charles’a
bir riiyada Jeanne ile ylizlesme imkani vermesi oyunun sonunu ilgin¢ hale
getirmektedir. Burada Jeanne’1 yakilmasina karar veren savcit Ladvenu, Couchon,
Dunois ve Jeanne alevler i¢cinde yanarken, ona tahtalar birlestirip hac yapip veren
Ingiliz askeri goriilmektedir. Hepsi de Jeanne’a yaptiklar yiiziinden pismandir ve
sirayla giinah ¢ikartirlar. Insanlarin tarihten ve olanlardan ders ¢ikarabilecegi fikrine
kapilsa da, okuyucu sonunda aslinda kimsenin degigmedigini ve tarihin tekerriirden
ibaret oldugunu ve olacagini su sekilde anlamaktadir. Jeanne, herkesi tekrar hayata
donmekle ilgili yokladiginda, ortada kimsenin kalmadigini, hatta ugruna caninda
oldugu Cherles’in bile uykuya dalarak Jeanne’1 terk ettigi goriiliir. Oyun Jeanne’in
“Ey bu giizel diinyay1 yaratan Tanrim! Ermislerini kabule ne zaman hazir olacak bu
diinya, ne zaman, ey tanrim, daha ne zaman?” diyerek serzeniste bulunmasiyla sona
erer. Jeanne’1n tarihsel gerceklikteki hazin sonu yerine, bdylesi eglenceli ve mizahi
bir rilya sahnesiyle, insanlarin durumlardan ders ¢ikarmadan her seferinde ayni

hatalar1 yapacaginin bir kanit1 olmaktadir.

Oyundaki bu mizahi yaklasimi, , kendi Saint Joan’unu yaratirken “Ermis

Jeanne” dan etkilenen Bertolt Brecht, 1926 yilinda yayimladig1 yazisinda, Shaw’u,
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“olaganiistii bir silah, mizah silaht kullanan” ve seyircisine diigiinsel saldirilar yapan
“bir terdrist” diye niteliyor ve “ferér” lniin Ozelliklerini arastirtyordu. Brecht’e
gore Shaw’un terorii her insanin diiriist, mantikli bir bigimde ve bir mizah anlayisi ile
hareket etme yetkisini elinde bulundurdugu ve kendisine kars1 ¢ikilsa bile bu bigimde
hareket etmek zorunda oldugu noktast {izerinde 1srarla durmasindan

1% Diisiinsel saldiridan bahsederken, Shaw’un, “Ermis Jeanne”

kaynaklanmaktadir.
oyununda belirgin olarak goriilen, diisiincelerden gelen c¢atismayi nitelemektedir
aslinda. Kisiler degil diislinceler catismaktadir. Her kisi uzun uzun diislincelerini
anlatarak hem kendini tanitmig, hem de Shaw’in hedefledigi catismaya hizmet
etmistir. Gelisimleri, diislincelerine paralel olarak gerceklesmis ve sonuglanmustir.
Brecht, “oyun kisilerinin yazgisi, tasidiklar: diisiincelerle ozdestir " derken tam da
bundan bahsetmistir. Klasik trajedideki yazgi, bu oyunda olaylarla degil diislincelerle
ortilmiistiir. Jeanne d’Arc’1n tarihsel gercekliginde derinine inilmeyen, gercekten her
yoniiyle insan olmasinin iizerine giderek, onu, hareketlerini yonlendiren inang ve

diistinceleri ile resmetmis ve onun dogru ve diiriist diislinceleriyle teatral bir karakter

olarak var olmasini saglamistir.

2.3. Bertolt Brecht - Mezbahlarin Kutsal Johannasi

Bertolt Brecht’in 1929- 1930 yillar1 arasinda kaleme aldigi “Mezbahalarin
Kutsal Johanna’s1” adli oyununda, tarihsel kahraman Jeanne d’Arc, Brecht’in
goziinden, bir toplum kahramani olarak yeniden yaratilmistir. Yazar tarafindan,
Almanya’nin 1932 yilinda ge¢irdigi biiyiikk ekonomik bunalimi temsilen,
Chicago’daki et mezbahalarinda gegmektedir. Oyun, o donemin ekonomisine ve
kapitalist sistemin isleyisine getirilen bir elestiridir. Oyunda ne olursa olsun, sistemin

varligin siirdiirecegi ve kendine bir kurban segecegi anlatilmaktadir.

Oyun, Chicago’daki et mezbahalarinda, Pierpont Mauler adli et krali ve is
yaptig1 et fabrikatorleri, Cridle, Grahami Lennox ve Meyers arasindaki amansiz ¢ikar

miicadelesini ile karsilarinda yer alan is¢i ve yoksul siif arasindaki c¢atisma

136 Ferliel, a.g.e., s. 106-107
37 Ferliel, a.g.e., s. 107
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tizerinedir. Jeanne d’Arc, bu miicadele ortasinda, Kara Hasirsapkalilar adh
Evangelist bir kurulusun bir liyesi olarak yer almaktadir. Tarihsel gerceklige lider
olma 6zelligi ile uygunluk gosteren Johanna karakteri, mezbahalarda ¢alisan yoksul
iscilerin sorunlarmi iyilik ve Tanr inanciyla azaltmaya galisir. Johanna, diizenin
farkinda olmayan ve diinyasal zevklerin Tanr1 sevgisi yaninda bir hi¢ olduguna
inanan yirmi bes yasinda geng bir kadindir . Oyun Johanna’nin bilincinin, Mauler’in
ise ekonomik gliclere ve icindeki insani duygulara karsi savasinin biiylimesi ile
gelismektedir. Sonunda Mauler savasini kaybedip diizendeki yerine donsede,
Johanna’daki iyiligi gérmekte, Johanna ise sistemi anlamakta, onu diizeltmek i¢in

elinden bir sey gelmedigini goriip isyan ederek hayata veda etmektedir.

Oyun, kapitalizmi temsil eden tiiccar Mauler’in et fabrikatorii Cridle’a
Newyork’tan gelen bir mektubu okumasiyla agilir. Mauler isi ve insanlig1 arasinda
catisma yasayan bir zengindir. Mektup, ekonomik durumun iyi olmadigim
belirtmekte ve Mauler’in et piyasasindan uzak durmasini tavsiye etmektedir.
Mauler, isteki basarisina ragmen zayif bir karakterdir. Hatta zaman zaman yaptig1

isten rahatsiz olup isini birakmak istemektedir.

“Mauler:- Hatirliyor musun Cridle, birkag giin 6nce
Mezbahay1 geziyorduk hani, aksam stiiydii
Bizim yeni kesim makinesinin 6niinde,
Hatirladin m1 Cridle o sar1 6kiizii
Nasil koskocaman ve kayitsiz bakarak gokyiiziine
Bigak darbesini bekliyordu: Banaydi o bakis sanki.
Ah Cridle ah, isimiz ¢ok kanli bizim.
Cridle:- Hala o eski zay1fl1 ha, Pierpont?
Kesicilerin devi, mezbahalarin kral1,
Oniinde mezbahacilarin titredigi sen,
Bir sar1 6kiiz i¢in sizlantyorsun dyle mi?
Sdyle sunu n’olur, kimseye degil bana.
Mauler:- Ah sadik Cridle!
Hig gitmemeliydim mezbahaya!
Bu ise girdim gireli, yedi yildir yani,
Hig gitmedim, Cridle, dayanamiyordum,
Bugiinden tezi yok, birakiyorum bu kanlz isi
Sen al en iyisi, hissemi sana vereyim
En ucuza, ¢iinkii senin kadar

Bu isin i¢inde pismis kisi, yok bagska.”®

138 Bertolt Brecht, Mezbahalarin Kuts;tl Johannasi, Bertolt Brecht Biitiin Oyunlar1 Cilt 4, Cev:
Yilmaz Onay, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 1999, s. 9-10.
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Mauler, Cridle’a sizlanmaktadir. Yaptigi isten olduk¢a mutsuz
gorinmektedir. Bu da oyunun basinda, Mauler’in diizene karst c¢ikabilecegi
izlenimini vermektedir. Fakat Mauler aslinda, Newyork borsasindan aldig: tiiyolarla
piyasay1 yonlendirmektedir. Piyasada Mauler’in gizli kapakli is ¢evirdigini bilen
yoktur. Foyasi ancak oyunun sonlarma dogru c¢ikmaktadir. I¢i sizliyor gibi

goziikiirken bile kafasinda mutlaka bir plan1 vardir.

Buna ek olarak Mauler, Jeanne d’Arc’in tag giydirip, Fransa krali ilan ettigi
VII. Charles’t temsil etmektedir. Piyasada et karli olarak anilmaktadir. Fakat
yoksulun halini diisinmemekte, onlardan korkmaktadir. Yoksullarin a¢ kaldiklarinda
her tiirli kotiiliigh yapacagina inanmaktadir. Brecht’in Mauler araciligr ile, yoksullari
bu sekilde tanimlamasi sebepsiz degildir. Brecht’in genglik diinyasinda, yoksullar
asagilik, zenginler acimasiz ve somirgendi. Yazarin oyunlarinda tekrar tekrar
tizerinde durdugu nokta, aci ¢eken yoksulun, yarin bir olanakla yiikselme firsati elde
ettiginde bu diizen (kapitalist burjuva) icinde, ezenler kadar obur, acimasiz

olacagrydi.™*

Johanna, issizler i¢in verdigi miicadele ve cesareti agisindan anarsist bir
karakterdir. Iscileri ve yoksullart miicadelelerinden korkmamalar1 igin
yiireklendirmistir. Buna ek olarak dinsel inancinin giicliyle de dikkat ¢ekmektedir.
Tanrmin adim1 agzindan hi¢ diisiirmeden miicadele vermektedir. Kapitalist
patronlarin, yoksullar1 yok sayarak kendi ¢ikarlarini diistinmelerine siddetle tepki
gostermekte, Tanri’nin bunun hesabini soracagini sdylemektedir. Tipkit Jeanne d’Arc

gibi inangl1 ve cesurdur.

Ancak Johanna bir seyin farkinda degildir. Kapitalist diizendeki her insan
artik birer kurbandir ve benligini yitirmistir. Artik tek gergek paradir.Johanna
mezbahalarin 6niinde is¢ilere tanr1 sevgisini listiin tutmalarini 6giitlerken, onlar, yeni
bir is ¢agrist duyar duymaz, onu yalniz birakirlar. Oysa Johanna, is¢ilerin haklarini
aramalarim1  istemektedir. Yoksul is¢iler ise sadece karmlarin1 doyurmanin

pesindedir.

139 9zdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir yayinlari, Birinci basim, istanbul, 2007,
s. 36
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Johanna, bu insanlarin nasil bu denli sefalete diistiikklerini merak edince
sorumlu olarak Mauler’i bulur ve onunla konusur. Etrafindaki arkadaslar1 bu denli
sivrilmemesi gerektigi, bu miicadelenin agir sonuglar1 olacagi konusunda onu uyarir.

Johanna kararlidir. Uyarilara kulak asmaz ve yoluna devam eder.

Johanna, karsilastiklarinda tipki Jeanne d’Arc’in Charles’t tanidigi gibi,
Mauler’i goriir gérmez tanir. Mauler ile bir dil kurmay1 ve onu halka el uzatmasi i¢in
ikna etmeyi basarir. Johanna halkin sesidir. Diizensizlik, kentleri saran huzursuzluk
ve siddetin karsisinda zayifin yanindadir. Fakat ¢ok onemli bir eksigi vardir. Carkin
nasil dondiigiinden bir haberdir. Mauler, kurnaz bir tiiccar olarak, Johanna’nin hi¢bir
seyin farkinda olmadigini anlamistir. Johanna’nin istedigi parayi verir. Johanna,
Mauler’in sesinde ve tavrinda bir gariplik oldugundan siiphelenmektedir fakat emin

olamamaktadir:

“Johanna: - Ciddi misin, degil misin, anlamadim ki.
Mauler: - Kahrolasi sesim degisik ¢ikiyor hep, bundan
Biliyorum ayrica: Beni sevmedin

Bir sey soyleme.

( Otekilere)

Sanki bir bagka diinyanin esintisi geldi bana.

( Herkesin parasini alip Johanna’ya verir)

Al bunu kizim, yoksullar igin!

Ama bil ki hi¢ bor¢lu hissetmiyorum kendimi,

Uykun kagmasin. Bu yardim niye peki? O da iste
Belki boyle her seyden habersiz goriinen yiiziin hosuma gitti de ondan
20 yas yasamig da olsam” (5.25)

Johanna, Mauler’in diinyasindaki en naif, en temiz varlik olmustur. Mauler,
kendi i¢inde eksik olan insani duygulart Johanna’da gormiistiir. Onun cesareti,
kararlilig1 hosuna gitmistir. Mauler’in parayr vermesindeki diger bir sebep oyunda
kiliseyi temsil eden Kara hasir Sapkalilar grubudur. Kara Hasir Sapkalilar,
Mauler’den para alirlarsa, adin1 temiz tutmak ic¢in her seyi yapacaklardir. Din ve

ahlak i¢in savastigi diisiiniilen grubun foyasi daha sonra ortaya ¢ikacaktir.

Mauler, Johanna’ya parayi verir, ve yoksul insanlar hakkindaki diisiincelerini
kanitlamak i¢in simsar1 Sullivan Slift’ten Johanna’y1 mezbahalar bdlgesine

gotiirmesini ister. Sadece bir hafta yemek yemek icin, kocasinin oldiiriilmesine goz
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yuman yoksul kadini goriir. Ardindan, kazana diigiip 6len bir iscinin kasketi ve
ceketini bir bagkasinin {lizerinde goriir. Bu gordiikleri karsisinda sasiran Johanna,

kotiilerin yoksulluguna karsin yoksullarin da acilar1 oldugunu savunur.

Ilerleyen sahnelerde, fabrikalarin agilmadigini, iscilerin hala yagmurda karda
bekledigini 6grenen Johanna, Slift’i Kara Hasir Sapkalilarin evinden kovar. Cilinkii
Mauler et piyasasini diizeltip farikalarin yeniden acgilmasini saglayacaktir. Fakat bu
sOzilinii tutmamistir.  BoOylece Mauler’den gelecek paraya engel olmus olur. Bu
parayr alamayacagini anlayan grup Johanna’ya diisman olur ve onu gruptan atarlar.
Johanna toplulugu korumaya calisirken istenmeyen kisi olur. Daha sonra Mauler’in
fabrikay1 yeniden agmasina kadar iscilere destek olmaya karar verir. Komiinistler
iscileri greve siiriikler. Grev haberi icin sehre haberciler yollarlar. Iscilerin mutlaka
greve gidip haklarin1 aramasi gerektigine inanan Johanna, komiinistlerin arasina

katilir. Grev haberini kendisine sdylenen yere ulastirma goérevini alir.

Johanna, ilk celiskiyi bu esnada yasar. Tasimas1 gereken haber, onun tarihsel
gerceklikteki misyonunu temsil etmektedir. Fakat Komdiinistlerin siddet yanlisi
olmast Johanna’nin misyonunu sorgulamasina sebep olur. Ayrica Johanna,
sistemdeki her iki tarafin da birbirlerini dengelediklerini kesfeder. Isciler patronlar
olmadan, patronlarda is¢iler olmadan yapamayacaktir. Grev gerceklesmez. Mauler
rakiplerini alt eder ve fabrikasim1 yeniden agar. Johanna, siddetin tiim diinyay1
sardigim1 goriir, sistemin nasil isledigini fark eder. Mauler’in kapitalizmle ilgili
sOyledikleri Johanna’nin tamamen hayal kiriklig1 yasamasina sebep olur. Mauler

sistemi su sOzlerle anlatir:

“Mauler: - Oysa para, bir seyleri diizeltir hig degilse
Yalnizca bazilarina yarasa da, kald1 ki: Bu insa!
Insan diisiincesinin basidan beri bu kurulus, siirekli
Coktiigii icin hep yeniden kurulsa da, bir harika, kurban
Yutarak, zor ve zahmetli de olsa, hep
Yinede yapilan, miimkiin olani ister istemez,
Gezegenin bogazina basip kopararak ondan, her zamanki gibi,
Az ya da ¢ok ama siirekli
En iyilerce savunulan, bu yap1! Ciinkii bak
Sevmiyorum ve uykum kagiyor diye ben de
Elimi ¢ekeyim desem, pek benzerdi bu, bir sinegin
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Kaymakta olan bir dag: tutmaktan vazgegmesini. O an

Bir hi¢ olurdum ben ve her sey asip gecerdi istiimden.

Ciinkii aksi halde her seyi temelden yikip,

Plani temelden, insanin bambaska, olmadik yeni

Bakisiyla degistirmek gerekirdi ki ne siz istersiniz bunu

Ne de biz, ¢iinkii bizsiz olacak o ve Tanrisiz

Elbette hic isi kalmayinca ne gerek var ona? Demek ki

Siz de bizimle olmalisiniz ve kendinizi kurban etmeyin” ('s. 58-9 )

Johanna bu sozlerin agirhigi altinda ezilir. Sokaklarda kalmasina ragmen,
Mauler’in parasini reddeder. Bu sistem, artik ne kadar her seyin farkinda olsa da
Johanna’ya gore degildir. Yasadigi diinyay: ve insanlig1 sorgular.iscileri tekrar grev
yapip sistemi reddetmeleri i¢in ikna etmeye gider. Fakat onlarin yine sistemin i¢inde

kaldiklarini goriir.

Mauler, islerini diizeltememis ve yoksulluk simirma gelmistir. Sokaklarda
gezerken, Kara Hasir sapkalilarin mekanina siginir. Gittiginde, grup tyelerinin, kira
O6demek icin kendisini beklediklerini goriir. Fakat Mauler’in bes parasiz kaldigini
gordiiklerinde onu kovarlar. Mauler de artik karsisindakileri anlamistir. Bu dini

grubun da sadece onlara yardim edeni sahiplendigini goriir. Mauler:

“Goriiyorum ki, binanizi benim gélgeme yapmak
Istemissiniz. Sizce ancak size yardim eden kisi
Insanmus, ben de yalniz somiiriilene insan derdim.” (s.82)

Oyunun sonunda, artik her iki tarafta birbirini anlamistir. Isciler patronlari,
patronlar da iscileri. Aslinda kedi kopek gibi kavga etseler de birbirleri olmadan
yapamayacaklar1 ortadadir. Herkesin durumundan memnun oldugu ortaya ¢iktikca,
Johanna, daha da biiyiik hayal kirikligina ugramistir. Kara Hasir Sapkalilar,
Mauler’in islerinin diizelmesiyle ondan para almaya baslamis, Johanna’ya kars1 bir
anda sempatileri artmig, ona sahip ¢ikmislardir. Johanna’ya c¢orba igirmeye ¢alisirlar
fakat Johanna tepki gostererek ¢orbayr yere doker. Ciinkii is¢inin isi giicli bir tas
corba pesinde kosmaktir. Isciler ne halde olduklarmi ve haklarim
diistinmemektedirler. Johanna da bu davranisa tepki gostermektedir. Etrafindaki

herkes ona &vgiiler yagdirirken Johanna sisteme isyan ederek oliir:

“Bir seyi 6grendim, biliyorum sizin i¢in
Bu 6grendigimin
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Ne anlama geldigini, kendim 6liirken: Sizin de

I¢inizde o sey, ama ¢ikamiyor aciga! Bir sonuca gitmeyen

Bilgiyi, bilmek mi saniyorsunuz?

Ben, 6rnegin, hi¢bir sey yapmis degilim.

Ciinkii iyi say1lmaz higbir yapilan, goriiyorum evet her zamanki gibi,
Gergekten insana yarayandan baska ve serefli sayilmaz higbiri

Bu diinyay1 gercekten degistiremiyorsa: Diinya buna muhtag!
Ezenlerin imdadina yetistim sanki!

Ah sonugsuz iyilik! Kimseye ulasmamis diisiincel

Higbir sey degismedi iste. Verimsizce ayrilirken bu diinyadan hizla
Bir diyecegim var:

Diinyadan yalnizca iyi bir insan olarak

Ayrilmayn, yetmez, ardinizda

Iyi bir diinya birakmaya bakin!” ( 5.94-5)

Brecht, “Mezbahalarin Kutsal Johanna’s1” adli oyunu, birbirinden belirgin
sekilde ayrilan tiyatro oyunlarinin ii¢ doneminden ikincisi i¢inde yer almaktadir.
Didaktik oyunlar olarak anilan, ikinci donemine ait olan bu oyununda Brecht, dgreti
amaglarini, daha somut bir tiyatrosal olay akisiyla ve bir kisinin yazgisinin
sergilenisiyle birlestirmistir. Ancak, elbette ki burada da kisi, yine genel’in bir 6rnegi
olarak secilip islenmistir. Bir ¢esit “bilgilenme-bulguya varma oyunu” yoluyla

bilimsel toplumcu 6gretinin bir 6zetini vermektedir. 140

Brecht, kapitalizmin isleyisini gozler Oniine serdigi “Mezbahalarin Kutsal
Johanna’s1” adli oyununda, goriildiigii iizere tarihsel Jeanne d’Arc figiirlinden
esinlenmistir. Fakat yazar, hikayesinin odagina Jeanne d’Arc’1 degil sistemi ve sinif
catismalarin1 koymustur. Johanna karakteri, patronlar ve isci sinifi arasinda yillardir
siiregelen iligkinin aslinda ne oldugunu anlamistir. Kendisinde olan degerlerin,

kapitalist diinyada gegerli olmadigin1 gérmiistiir.

Brecht’in Jeanne d’Arc’in tarihsel hikayesinde esinlendigi 6zelligi miicadele
ruhudur. Bilindigi gibi, Jeanne d’Arc da, Fransa halkinin, ulus bilinci ile bir araya
gelmeleri, yurttagliklarini korumalar i¢in onlar yiireklendirmistir. Feodal sistemin
hizmetinde olan halkin, emegiyle isledigi topraga sahip ¢ikmasini soylemistir.
Miicadelesine tipki Johanna’nin Mauler’le baglamasi gibi VII. Charles ile baglamis

fakat ihanete ugramistir. Ancak 6liimiinden sonra iyilikleri i¢in takdir edilmistir.

140 Marianr)e Kesting, Tarihte ve Cagimizda epik Tiyatro, Cev: Yilmaz Onay, Birinci Basim, Adam
Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 87.
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Kapitalist diizende birbirleri olmadan yapamayan zenginin ve yoksulun
arasina kahramanca atilan Johanna, Jeanne d’ Arc’in kisilik 6zelliklerine sahip oldugu
i¢in ne olursa olsun miicadelesine devam etmistir. Sonun da o da kurban olmaktan
kurtulamamistir. Aslinda Johanna, tek kurban da degildir. Brecht, Johanna’y1 kurban
ederken, ayn1 zamanda, sistemde varligini, kendini kurban ederek siirdiirenleri de
gostermistir. Mauler, diizene hakim olmak i¢in insani Ozelliklerini kurban
etmektedir. Johanna’nin oyunun basinda, kétiiliikklerini gordiigli yoksullar, sadece
karinlarin1 doyurmak icin onurlarin1 ve gururlarini kurban etmektedirler. Mauler’in
sOyledigi gibi, diizene kars1 gelmek, insan1 bir dag1 devrilmesin diye tutmaya c¢alisan
bir sinege benzetecektir. Kim miicadele verirse versin, giden gitsin kalan kalsin,

diizen asagidan yukariya biiyliyiip varligin siirdiirecektir.

Sistemde herkes sadece para i¢in miicadele etmektedir. Yalniz Johanna, insan
olmak ve ezilmemek i¢cin miicadele vermektedir. Fakat haklarin1 savundugu igsizlerin
bile tek diisiindiikleri paradir. En acisi, tiyesi oldugu dini grubun da, para verenin
dostu olmasidir. Onlar bile Johanna’nin miicadelesinde gii¢c aldig1 kisiler olarak
coktan sistemin kurbani olmuslardir. Johanna i¢in en 6nemli iki seyi, inanc1 ve Tanr1

sevgisini kurban vermislerdir.

Goriildigii gibi Kapitalist sistem bozulmaz bir diizendir. Alttakiler olmadan
iistekiler var olamamaktadir. Carktaki her dislinin islevi ayridir. Brecht, herkesin
gorevini sizlansa da memnuniyetle yaptigini gostermektedir. Carki durdurmanin
ahmaklik olacagi ortadadir. Brecht’in oyuna Johanna karakteriyle direnis¢i bir ruh
verdigi sOylenebilir. Ciinkii, Johanna, sistemi O6grenmeden Once nasil miicadele

verdiyse, diizeni ¢6zdiikten sonra da direnmekten vazgegcmemektedir.

Brecht’in, Jeanne d’Arc gibi daha c¢ok dini duygular1 ve cesareti ile tarihe
adin1 yazdiran bir kahramani, boylesi bir smif miicadelesine koymasi sasirtict
degildir. Dini grup lideri Johanna’ y1 sonunda bir proleter kahramana doniistiiriir.***

Basta hicbir seyin farkinda olmayan kahraman, gittikge degismekte, sinif kavgasina

'y age.,s.87.
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katilmaktadir. Kavgasi siirerken her seyi daha net gormeye baglar; sonunda paranin

tek efendi oldugunu goriir.

Jeanne d’Arc ( Johanna), ilham verdigi diger tim oyunlarda oldugu gibi,
burada da tarihte gerceklikteki degisim yaratma giiciiniin izlerini tagimaktadir.

»142 seklindeki goriisi

Brecht’in, “Diinyayr degistirin, ¢iinkii degistirmek gerekiyor,
Johanna karakterinin de temel hatlarini olusturmus gibi géziikmektedir. Yazarin, iki
yiizliiliige, adaletsizlige, insan ruhunun karmasasina olan bagkaldirisi, Johanna

karakterinde yeniden ayaklanmuistir.

Oyunda degismeyen tek sey sistemdir. Binlerce kurban verse de varligini
koruyacaktir. Brecht, okuyucuya donemin barbarligini, sistemin c¢iliriimiisliglini
gostermeyi amaglamistir. Ahlaksizliga ve smif ayrimcilifina olan baskaldirist

Johanna karakterinde bir kez daha viicut bulmustur.

2.4. Bertolt Brecht — Simone Machard’in Diisleri

Bertolt Brecht’in 1941-43 yillar1 arasinda kaleme aldig1 “Simone Machard’in
Diisleri” ( Die Gesichte®*® der Simone Machard), 1940 yilinda II. Diinya savasi
stirerken, Fransa’da Alman isgalleri sirasinda, bir Fransiz konukevi sahibi ve
Almanlar arasindaki ¢ikar iliskilerini ele almaktadir. Brecht, “Mezbahalarin Kutsal
Johanna’s1” oyunundaki gibi tarihsel Jeanne d’Arc karakterinin yerine Simone adli
gen¢ bir hizmetci kizi koyarak, bu tarz ¢ikar iligkilerine karsi direnisi ortaya
koymaya caligmaktadir. Simone, sadece gordiigii diislerde Jeanne d’Arc roliindedir.
Bu diislerde, Jeanne d’Arc’in tarihsel Oykiislinii, Simone ve diger karakterler
araciligi ile yansitan Brecht, oyunda yoksulla zenginin farki, ulus duygusu ve savasin

barbarligiyla ilgili durusunu ortaya koymaktadir.

“2Nutku, a.g.e., s. 36.

143 <des gesicht’ kelimesinin, Almanca sozliik anlamu yiiz- surattir. Ozdemir Nutku’nun “ Bertolt
Brecht’in Biitiin Oyunlarr’ adli eserin sekizinci cildinde, ad1 gegen oyundaki ‘ Die gesichte’
kelimesini ‘ diis’ olarak yorumlamistir. Marienne Kesting’in “ Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro”
adli eserini dilimize kazandiran Yilmaz Onay kelimeyi sozlitkk anlamina sadik kalarak aktarmistir. Bu
incelemede, Ozdemir Nutku’nun ¢evirisi dikkate alinacaktir.
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“Simone Machard’in Diisleri” oyununda, olaym tek bir yerde ve zamanda
gecmesine karsin, tarihsel gergekleri teatral gerceklikle benzestirmek icin diis
sahneleri kullanilmistir. Ozdemir Nutku, “Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro” adli
eserinde, “Biitiinliigii olan, tek olay dizisi ile gelisen ve ‘epik’ ogelerin miidahalesi

99144

olmadan sonlanan bir yapittir seklinde yorum yaparken, Marianne Kesting,

“Diisler ve hayaller, miizikle olsun, panolarin saydamlasmasiyla olsun, gercek olay
sahnelerinden kesinlikle ayrilir ve her seyiyle, diis oldugu agik segik belli edilir,”*
diyerek oyunun epik oOzellikler tagidigini savunmaktadir. Sahnelere, Kitap, El
Stkisma, Ates ve Mahkeme olarak verilen isimler, Simone’nin ve Jeanne d’Arc’in

hayatlarinin evreleri olarak goriilebilmektedir.

Brecht, oyundaki karakterleri tarihsel gerceklikteki kisiler ile diislerde
eslestirmistir. Saint Martin Belediye Bagkani Philip Chavez diislerde VII. Charles;
sarap tiiccart1 Honoré Fetain, Burgonya Diikii; konukevinin sahibi Henri Soupeau,
baskomutan; annesi Marie Soupeau, Charles’in annesi Isabeau; bir Albay, Beauvais
Piskoposu; Alman Yiizbasi, Ingiliz komutan ve son olarak Simone, Orléans’l1 bakire

Jeanne d’ Arc olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitap adli birinci sahne konukevi gorevlilerinin kendi aralarinda savasin
durumunu konugmalariyla baglar. Alman isgali sonucu Fransa harabeye donmiistiir.
Tim iilkede yollar gé¢men baskinlarina ugramistir. Ortada kalan gog¢menler,
konukevinin yiyecek yardimina muhtagtir. Patron Henri Soupeau, ve annesi
karaborsadan benzin alip saklamakta ve ellerindeki araglara olan ihtiyaci gérmezden
gelmektedirler. Agzindan “Tanr1 da biliyor ya, bir Orléans’li Bakireye ihticamiz

Var,”146

climlesini diisiirmeyen Mosyd Soupaeu, Simone’ye okumasi i¢in Jeanne
d’Arc’1 anlatan bir kitap vermistir. Simone, bu kitab1 elinden diisiirmemektedir.

Jeanne d’Arc’1in kahramanlik hikayesinden ¢ok etkilenmektedir.

144 Ozdemir Nutku, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir Yaymnlari, ( Birinci Basim), Istanbul,
2007, s.297

145 Marianne Kesting, Tarihte ve Cagimizda epik Tiyatro, Cev: Yilmaz Onay, Birinci Basim, Adam
yayinlari, Istanbul, 1985, 5.96

148 Bertolt Brecht, Simone Machard’n Diisleri, Biitiin Oyunlari, Cilt 8, Cev: Ozdemir Nutku, Mitos
Boyut Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 3
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Fransa, savas ugaklarini, gerektigi halde, kullanmamaktadir. Fransiz albaylar
savastan ka¢cmakta ve halka ve orduya karst sorumluluklarini yerine
getirmemektedir.. Araglar1 i¢in gerekli olan yakiti da halktan almaktadirlar.
Fransa’nin bu hazin durumunu, geng¢ ve naif akliyla irdeleyen Simone, bir yandan da
okudugu hikayenin etkisiyle kendini Jeanne olarak gordiigli diislere dalmaktadir.
Simone, diislerinden etkilenir ve ¢ikarlar1 i¢cin Almanlar’la isbirligi yapan Marie
Soupeau’nun planlarini bozup halki kurtarmak icin harekete gecer. Geng ve celimsiz
bir kiz oldugu icin kimse Simone’yi ciddiye almaz. Fakat onun tek istegi iilkesini

diismana kaptirmamak i¢in lizerine diiseni yapmaktir.

Simone, dort tane diis gorecektir. Bunlardan ilki olan Kitap sahnesinde
savastaki kardesi André , karsisina bir melek olarak ¢ikmaktadir. Simone’ye bir
trampet c¢alarak halki uyandirmasini; trampetin yalniz topragin iizerinde ses
cikardigini soyler. Simone, diisiinde VII. Charles’in yerinde olan belediye baskan
ile konusur ; halkin ona ihtiyaci oldugunu ve onlara kol kanat germesini sdyler.

Baskan Simone’ye s6z verir. Simone, baskana krallik tacin1 giydirir.

Ikinci sahne olan EI Sikisma sahnesi, Alman isgalinin hizlandigim1 ve
gocmen akinlar yiiziinden yollarin kapandigimi bildiren bir radyo haberi ile baslar.
Konukevini bir siireligine kapatmak isteyen Marie Soupeau, degerli esyalari ve
yiyecekleri giivenli bir yere tasimak niyetindedir. Fakat arabalara gida maddeleri ve
porselenler yiiklenirken kagmasi gereken gdg¢menler isyana baslarlar. Simone, gida
maddelerini halka vererek bos kalan yerlere go¢menleri doldurma taraftaridir.
Burada Marie Soupeau, halka yardim eder gibi goziikmektedir. Fakat niyeti, onlari
bir siireligine susturmaktir. Simone ise, gordiigli diisiin etkisiyle Belediye baskanina
patronlarin bir kamyon gizlediklerini sdylemistir. Amaci kamyonlar1 gé¢menler i¢in

kullanilmasidir.
Simone’nin bu tutumu konukevindeki herkesi etkiler ; patron ve calisanlar el

sikisir. Hepimiz Fransizis diyerek birlik olurlar.Fakat Simone, kalan benzin stoklarini

yok etmekten bahsedince, Madame Soupeau, Simone’yi iste ¢ikarir. Ciinkii o benzini
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Alman komutanlara verecektir. Bagkan Simone’ye iiziilmemesini sdyler. Bu olay
Jeanne’in Fransa’yr kurtardiktan sonra saraydan ailesinin yanina siiriilmesi ile
ortiismektedir. Aym siirgiin Schiller’in “Orléans’l1 Bakire”sinde Jeanne’in Vvahsi
ormana siiriilmesinde ve “Mezbahalarin Kutsal Johannasi”’nda da Johanna’nin
yaptig1 yardimlara ragmen Kara Hasir Sapkalilar tarafindan uzaklastirilmasinda
goriilebilmektedir. Jeanne’in iyiliklerine karsilik bulamayis1 lic oyunda da aymi

eylemle gosterilmektedir.

Ikinci diisiinde Kralice Isabeau yerindeki Marie Soupeau tarafindan isten
cikarilan Simone, Komutan ve Charles’dan Paris’i de kusatmak i¢in destek istedigini

goriir. Burada da Jeanne d’Arc’in kendine Omiir bictigi “bir yildan fazla savasa

»147

dayanamayacagim Kralim, beni iyi gorevlendirmeniz gerekiyor,”"" ciimlesi, “Bir

ordum olmal ki diismant tamamen yenebileyim. Bu is bu yil bitmeli,” (s.226)
seklinde Simone’nin agzindan duyulmaktadir. Jeanne d’Arc’in tarihsel gergeklikteki
bu istegi, diisiinde Simone’nin benzinleri yok edip, Almalar1 zor durumda birakma
niyetiyle ortiismektedir. Fakat Isabeau, bu istegini reddeder ve kilicini alir. Simone,

yeniden melegi goriir:

“Simone: - Diigman kazandigina gore, hala direnmeli miyiz?
Melek: - Gece ayazi var mi?

Simone: - Evet.

Melek: - Avluda bir aga¢ var ni?

Simone: - Evet, bir kavak agaci.

Melek: - Riizgarda yapraklari higirdiyor mu?
Simone: - Evet hisirdiyor

Melek: - Oyleyse diisman savasi kazanmista olsa savasmalisin.
Simone: - Ama kilicim olmadan nasil savasabilirim?
Karsiliginda Melek ona soyle yanit verir:

Dinle!

Kazananlar kentinize girdiler mi

Sanki kazanmamuslar gibi davranmalisiniz.

Kentin anahtarlarin1 kimse vermemeli

Gelenler konuk degil yagmacidir hepsi.

Ne su, ne yemek sunulmamali onlara,

Engel olunmali oturup yatmalarina.

Saklamalisiniz onlardan yakacaklarimizi
Dokmelisiniz siit ¢anaklarinizi

Yiyeceklerinizi, tatlilarinizi gémmelisiniz.

Imdat, diye bagirmalilar,

Ciglik atmalilar, canavarlar diye.

Toprak yesin domuzlar ateste yanasicalar.

" Leon, a.g.e., s. 63
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Yalvarip yakarsalar da yiiz vermemelisiniz.

Ellerine gegirirlerse kentinizi higbir sey bulamasinlar.
Nereye baksalar yokluk, nereye girseler bosluk.

Sanki hi¢ olamamig gibi yikin tiim otellerinizi!”(s.227-8)

Yangin sahnesi, Madame Soupeau’nun Alman yiizbasini evde ikramlarla
agirlamasiyla baglar. Bu sirada Simone, evde saklanmaktadir. Ne olursa olsun
olacaklara engel olmak niyetindedir. Sarap Tiiccar1 ve fasist olan yiizbas1 kiligindaki
Fatain, Madame Soupeau ile ¢ikar anlagsmasi yaparak Soupeau ve oglunun giivenligi
ile ilgili garanti vermektedir. Hatta, Simone’nin yaninda olan Charles, yani belediye
baskani, bile onlarin tarafina ge¢mistir. Fakat i¢inde bir huzursuzluk vardir. Bu
sirada onlara hizmet eden konukevi gorevlisi Pere Gustave’in “zenginle zengin
hemen birbirini buluyor,” soézleri konukevi sahiplerinin iktidar sahipleriyle

aralarindaki carpik iliskileri anlatmasi agisindan manidardir.

Brecht’in smif farkliliklarini vurguladigi bu climleler esliginde Simone
liciincli diistine dalar. Diiste umarsizca iskambil kagidi oynayan Madame ve
konuklar1 ¢alan trampetin sesini duymazdan gelirler. Bu diis kisa stirmektedir.
George, Simone’yi diirter ve uyandirir. Ardindan Simone, tugla harmanina gider ve
harmani kundaklar. Daha sonra kuvvetli bir ses ve kipkirmizi gokyiizii goriirler.
Simone, yani Jeanne, benzin ambarin1 havaya ugurmustur. Melegin ona, “diismani eli
bos birakin, yokluktan baska bir sey bulamasinlar savunun,” demesi Simone’yi
etkilemistir. O da tlkesi i¢cin ambar1 kundaklamistir. Mosyd Soupeau, kimin suglu
oldugunu sordugunda Simone, tipki Jeanne d’Arc gibi, yalan sdylemeyi reddederek,
bunu kendinsin yaptigini itiraf eder. Savasta sorun ¢ikaranlarin cezalandirilacagiyla
ilgili ilan1 gordiiglinii sOylemesini isteyenlere, bir sey bilmedigini, Fransa’nin onuru
icin bu yangimni cikardigini soyler. Tarihsel gergeklikteki Jeanne’in duydugu seslere
ve gordiigii meleklere giivenerek savastigini soylerken takindigi tavir, bu itirafta

vicut bulmaktadir.

Ardindan gelen Mahkeme adli dérdiincii sahne, ayni zamanda Simone’nin,
Jeanne d’arc’in mahkeme sahnesini temsil eden son diisiidiir. Simone isledigi su¢
yiiziinden yargilanmaktadir.  Ortacag kostlimleri icinde Simone’yi suglayan

Piskopos, Kral, Kralice ve Diikiin maskelerini ¢ikardiklarinda aslinda Fransiz
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olduklarint géren Simone “Ama bunlarin hepsi Fransiz ( Sancaktara) Bunda bir
vanlislik var!” (s.241)diyerek serzeniste bulunur. Kendini haksiz yere infaz
edeceklerini anlayan Simone kendini savunmak ister. Meleginden haber beklercesine
topraga vurur fakat artik ses gelmemektedir. Simone’nin gérmek istedigi bu melek,
oyunda tarihteki gibi seytan olarak adlandirilir. Isabeau, Simone’nin mutlak

oldiiriilmesini ister. Melekten artik ses alamayan Simone ¢aresiz kalir.

Simone son diistinden uyandiginda savas bitmistir. Kardesi André artik
silahin1  birakmistir. Madame Simone’yi ambari yaktigi igin Sainte- Ursula
rahibelerine verir, ve manastirin dayak hiicrelerine yollar. Konukevindekiler,
Simone’yi kurtarmak icin ugragsalar da engel olamazlar. En son gd¢menler, tepki
olarak spor salonunu atese verip, Simone’nin gorevini silirdiiriirler. Herkes, bu

yangini Simone’nin de gdrmesini diler ve oyun biter.

“Simone Machard’in Diigleri” adli oyunun amact Jeanne d’Arc’in
kahramanlik dykiisiinii anlatmak degildir. Brecht, her seyden once, halkin yurttaglik
konusunda bilingsiz olusunu ve herkesin her durumda kendi ¢ikarini gozettigini
anlatmak istemistir. Savas iilkeyi yiyip bitirirken, Fransiz sermaye sinifi, ticari ¢ikar
ugruna, Nazilerle isbirligine girip, ulusal direnisi baltalamaktadir.**® Halk, kendini

kurtarmaktan baska bir sey diisinmemektedir.

Aslinda Simone’nin biiriindiigi Jeanne d’Arc  karakterinin eyleminin
kaynagi, cesaretinden ¢ok duygularindan gelmektedir. Simone’yi harekete gegiren
ilk olay, gd¢men isgalinin, birliklerin ilerlemesine engel olmasidir. Ciinkii birlikte
kardesi André de vardir. Daha sonra tepkisiz halki hareketlendirecek olan Simone,
aslinda sermaye ve Naziler arasindaki kirli iliskiyi net olarak gdérememektedir.

Sadece, Almanlar elleri bos donsiin diye ¢caba harcamaktadir.

Tipk1 “Mezbahalarin Kutsal Johanna’s1” adli oyunda oldugu gibi, Brecht,
Jeanne d’Arc’in halka onderlik etme 6zelligini Simone’ye yiiklemistir. Ekonomik

krizde oldugu gibi savas ortaminda da halka liderlik edecek birilerine ihtiya¢ vardir.

148 Kesting, a.g.e., s. 96
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Bu lider, kendini feda etme pahasina, halki cesaretlendirmelidir. Oyunda ‘Halk’,
mercek altina alinmaktadir. Buna Ornek olarak birinci sahnede Pére Gustave ile

Cavusun konusmas verilebilir:

“Cavus: - Seytan gorsiin savasi. Boktan bir sey. Ordu kendi vataninda
diismanmis gibi muamele goriiyor. Bir de bagbakan ¢ikip radyoda, “ Ordu,
halktir,” demez mi!

Pére Gustave: - ( Geri gelmistir) Evet, “ Ordu halktir”; halk da diismandir.” (
5.205)

Halk bilingsizdir ve devlet halki da orduyu da ezip ge¢mektedir. Halk
somiiriilmektedir fakat sessiz kalmaktadir. Ulkede biiyiik bir go¢ akini vardir; fakat
gocmen halka yardim eden yoktur. Fransiz Fransizi c¢ikarlart ugruna ortada
birakmaktadir. Konukevi patronlari, halki tagimak yerine, kamyonlara kisisel
esyalarint yiiklemektedir. Madamin Almanlarla isbirligi yapmasinin sebebi kendi

emniyetini saglamaktir.

Brecht, oyunda George karakterini adeta kendi sozciisii yapmistir. Bu sayede
zenginin her durumda fakiri ezdigini ifade etmistir. Konukevinin hizmetlilerinden,
bir savas gazisi olan George, halktan biridir ve Orduda gorev almistir. Herksin onun
tizerinden nemalandigmmin bilincindedir. Sadece kendi kolunun iyilesmesini
diisiinerek bencillesmesinin kaynagi da budur. Cesitli cephelerde savasmistir ve

kullanildigini diisiinmektedir. Bu diisiincesini su sozlerle ifade etmektedir.

“... herkesin benim iizerimden ¢ok sey kazandig1 kesin. Ornegin, Tours’da
postallarimdan, Bordeaux’da migferimden para kazananlar oldu. Uniformam
Azur kryilarinda bir malikane getirdi. Tozluklarima ise yedi yaris atinin
ihtiyact oldu. Savas ¢ikmadan ¢ok onceden Fransa hep benden geginirdi.”
(s.200)

George bu sozleriyle, iilkesi i¢in savastikca, zenginlerin kirli iliskileri ile
ceplerini doldurduklarini, paralarina para eklediklerini ima etmektedir. Ayrica sadece
asker olarak degil, halktan biri olarak da, baris zamaninda da somiiriildiiglinii

sOylemektedir.
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Mahkeme sahnesinde, Simone’ye gordiigli melegin ne giydigi sorulmaktadir.
Ayrica bu soru, Jeanne d’Arc’a da sorulmustur. Simone’nin cevabi ve sonrasindaki

diyaloglar anlamlidir:

“Simone: - Cok giizel giyinmisti. Ustiindeki kumas, Tours’da metresi 20-30
frank olan cinstendi.

Yiizbast: - Seni dogru mu anliyorum Simone, pardon Jan Dark? Yani melegin
kiyafeti o metresi 200, 300 franktan satilan o pahali kumaslardan degimliydi?
Simone: - Bilmiyorum.

Albay: - Kiyafeti neye benziyordu? Sag taraftan mi tokaliydi?

Simone: - Sadece melegin ceket mansetleri par¢alanmisti.

Albay: - Yaa. Demek mansetleri pargalanmisti. Oyleyse o kiyafeti iste de
giyiyordur, degil mi? Herhalde is sirasinda yirtilmistir.

Simone: - Hayir, yirtik degildi.

Yiizbast: - Ama pargalanmisti. Madem ki parcalanmus, 6yleyse is sirasinda
yirtilmis demektir. Belki rengi de kagmis olabilir, sen gormemissindir.
Olabilir degil mi? (Simone ses ¢ikarmaz)”(s. 243)

Bu diyalog da sorgu hakimleri, melegi kendi pencerelerinden gérmektedirler.
Aslinda melek halktir. Uzerindekiler eskidir. Yirtiktir. Onlar bunu anlamazlar ve
calisirken kazara yirtilmistir diyerek dalga gecerler. Melek André’dir. André halktir
ve askerdir. Simone’nin eyleminin hedefidir. Goriildiigii gibi, Brecht, Simone’nin

eyleminin amaci olan ‘halk’1 ¢ok ince bir mizahla g6z 6niine sermektedir.

Brecht, oyunda sermaye sahiplerinin, meydana gelen felaketlere nasil kayitsiz
kalabildigini gozler oniline sermektedir. Zengin ve yoksul arasindaki ugurum
kapanmayacaktir. Kendini halki ve iilkesi ugruna feda eden Simone, yine kurban
durumundadir. Kayitsiz kalamamasinin bedelini, manastira kapatilarak ddemektedir.
Fakat tek kurban kendisi degildir. Halk da kurbandir. Onlarda bastirilip, somiiriilerek

sistemin kurbani1 olmaktadir.

Simone’nin, i¢inde benzi stoklar1 olan tugla harmanim kundaklamasinda da
ayr1 bir anlam vardir. Simone’nin bu hareketi ilk basta Almanlar’1 eli bos yollamak
gibi goriinmektedir. Tarihsel gerceklikte Jeanne, ateste yanarak Olmekteyken;
Brecht’in  Simone’sinin, ambar1 kundaklamasi, Jeanne d’Arc’in yakilarak
oldiirtilmesine yazarin verdigi bir ¢esit tepki gibidir. Tarihsel gergeklikte Jeanne’in
yanarak Olmesine sebep olan ates, bu kez diismanin Oniinii kesip, halka yardimeci

olmaktadir.
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Brecht’in, Jeanne’in ateste yanarak Olmesiyle ilgili bir bagka dokundurmasi
ise Mosyd0 Soupeau’nun Simone’nin harmani yakmasi ile ilgili konugmasinin
sonudur: “Oldum olast su kibrit denen sey insanlarin en biiyiik eglencesi olmustur.
Politik bir darbe mi? Yok efendim, sadece bir ¢ocuk sakast!” (s. 245) Jeanne da
atese atildiginda ¢ocuk yastadir. Politik bir tehdit olarak goriilmiis ve yok yere
yakilmistir. Burada Brecht, bu 6nemli tarihsel ayrintiyr Simone’nin eylemi {izerinden

kullanmustir.

Sonu¢ olarak Brecht, “Simone Machard’in Disleri” adli oyununda,
déneminin toplumsal ve ekonomik durumunun halka yansimasini; savasin barbarca
oldugunu, ondan kendi ¢ikarlar1 i¢in faydalanan Fransiz sermayesinin Almanlarla
olan carpik iligkilerini gostermektedir. Brecht, {ilkenin yenilgisinin ardindaki politik
ve ekonomik ¢ikarlari gosterirken, ayn1 zamanda Jeanne’in yasadigi donemde donen,

entrikalar ve rant kavgalarina da gondermeler yapmuistir .

Kisaca Simone, bir c¢esit miicadeleye girse de, gicliilerin karsisinda
yenilmektedir. Fakat halk onu 6rnek alarak direnisi siirdiirmektedir. Simone, bir halk
kahramanidir. Kahraman olusu halk olusundandir. Oyun tarihle, Brecht’in oyunu
yazdig1 donemin diigsel bir kucaklagsmasidir. Brecht savasin yogun oldugu donemde
yazdig1 bu oyunla kendi direnigini ve insanlia olan inancinin pesini birakmadig bir
kez daha gostermektedir. Simone’nin gidisi ardindan melegin soyledigi sozlerde de

bu inang saklidir:

“Fransa’nin kizi, sakin korkma.

Kalic1 degil seninle savasanlar.

Kuruyup kavrulacak, ¢ok yakinda

Seni gii¢le ezen bu eller.

Seni gonderdikleri yer, yakinda

Senin yerin olacak yeni Fransa.

Ve kisa bir siireden sonra

Ulken ulasacak eski parlakligina” (5.251)
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2.5. Jean Anouilh — Tarla Kusu

Fransiz yazar Jean Anouilh’in 1952°de kaleme aldigi “Tarla Kusu”
(L alouette) adli oyun, tarihsel bir figiir olan Jeanne d’Arc’in hikayesinin ‘oyun
icinde oyun’ teknigi kullanilarak yeniden canlandirilmasidir. Yazar tarafindan
olduke¢a degistirilen Jeanne d’Arc hikayesi komik unsurlarla siislenmistir. Jeanne’in
yargi¢larindan Pierre Couchon ve Ingiliz komutan Earl of Warwick tarafindan
yonetilen Jeanne d’Arc davasimin oyuncular tarafindan oynanmasiyla, Jeanne,
hayatindaki olaylar1 geriye doniislerle hatirlamaktadir. Oyun adiyla, gelisimiyle ve

sonuyla oldukea farkli ve bir o kadar da eglencelidir.

Oyun iki perdeden olusmaktadir. Mekan bir tiyatro sahnesidir. Zaman
Jeanne’in geriye doniisleri ile degismektedir. Anouilh’in dili ve anlatimi yalindir ve
oldukca komik unsurlarla bezenmistir. Oyun kisileri arasinda karakterden c¢ok tip
olarak adlandirilabilecek olanlar vardir. Hatta karakter ve tipler arasindaki komigin,
bazi noktalarda fars tiirline yaklastigini sdylemek miimkiindiir. Daha sonra
orneklendirilecek olan bu komik unsurlar oyunu, acikli bir hikayeden ¢ok eglenceli
bir masala doniistiirmekte, Jeanne d’Arc’in sehit azize yerine, saf bir gen¢ kiz olarak

canlandirilmasi ise, tarihi figiiriin insani boyutunun goriilmesine olanak vermektedir.

Oyun, Jeanne’nin, duydugu sesler sonucu, ailesinin yanindan ayrilmasiyla
baglar, Robert de Beaudricourt’dan silah ve asker istemesiyle devam eder. Gerek
ailesi gerekse Beaudricourt ile olan diyaloglarinin tarihsel gerceklikle en ufak bir
benzerlik tasimamaktadir. Ardindan Charles’in yanina gider ve onu Fransa’yi
kurtarmak konusunda ikna eder. Tarihte, Jeanne’in kazandig1 zaferler, olmus bitmis
gibi gosterilir ve olaylar, Jeanne’in cadilikla suglandigi noktaya getirilir. Cadilikla
suclanip yargilanan Jeanne’in yakilarak infazina karar verilir. Jeanne tam yakilmak
tizereyken, Robert de Beaudricourt son anda infazi durdurur. Charles’in ta¢ giyme
torenini canlandirmay1 unuttuklarini sdyler ve Jeanne’it odunlarin iizerinden
indirirler. Tarihsel gercekliginin aksine Jeanne hazin bir sekilde yanmak yerine
elinde sancagi ve piril piril gozleriyle adeta bir zafer kazanir. Oyun Jeanne’in bu

zaferiyle sona erer.

103



Jean Anouilh’in “Tarla Kusu” adli oyununda, yukarida belirtildigi gibi en
belirgin ozelliklerden biri , tarihsel gercekligin ‘oyun icinde oyun’ ydntemiyle
degistirilmesidir. Jeanne d’Arc davasinin, tarafsiz bir sekilde, acik¢a Jeanne’in
hayatin1 anlatmak icin kullanilmasi dramatik aksiyona yon verirken ayni zamanda

Jeanne’1n da oldugundan farkli sekilde algilanmasini saglamaktadir.

Yazarin hikayeyi bir teatral gelenek olan ‘oyun i¢inde oyun’ ydntemiyle
anlatmasi her seyden Once, Jeanne’in naturalist bir etki yaratmasini engellemektedir.
9 Bu ifadeden kasit, Jeanne’in mistik ve dini yonlerinden gok, saglari iki yandan
orgiilii, naif bir cocuk olarak goriilmesidir. Ayn1 zamanda karakter olarak, psikolojik
yonleri yerine komik, yer yer kurnaz tavirlar ile 6ne ¢ikmaktadir. Buna karin yazar
Estella Barnes, ise Anouilh’in “Tarla Kusu” adli oyununu ‘“Jeanne d’Arc’in
psikolojik  bir ¢alismasi,” olarak nitelendirmektedir. Barnes, yazarin Jeanne’1
anlatmak, yeniden yaratmak ve canlandirmanin dogrulugu icin ger¢ek dava

kayitlarindan pargalar kullanildigini ifade etmektedir.™

Bu, oyundaki Jeanne’a farkli
bir bakis ac¢isidir. Fakat oyunda Jeanne’in, derinlesen ve sorgulayan bir karakter
olarak yansitildigini sdylemek pek miimkiin degildir. Babasi tarafindan ddviilen,
diinya zevkleri pesinde kosan askerlerle yol arkadasi olan, diger kadinlar tarafinda
alaya aliman ve Beaudricourt tarafindan bastan c¢ikarilmaya c¢alisilan bir karakter
olarak Jeanne, tarihteki dogaiistii gii¢lerinin oldukg¢a uzagina diismektedir. Aksine,
kendini esprili fakat kaba, yer yer kendini begenmis bir sehvet diiskiinii olarak

sergileyen Jeanne, gercekteki imajindan oldukca farklidir. Bu da bir anlamda insanin

hem iyi hem de seytani 6zellikleri olan bir yaratik oldugunun ispatidir.

Tarihsel bir figiir olan Jeanne’in oyundaki hikayesiyle ilgili bir diger farklilik
ise Jeanne’in sonudur. Tarihte, cadilikla suclanip yakilarak oldiiriilen Jeanne,
oyunda, yakilmasina ramak kala odunlarin iizerinden indirilmektedir. Beaudricourt,

apar topar gelip, Jeanne’i yakmamalarini, heniiz Charles’a ta¢ giydirmedigi igin

493, L. Styan, The Dark Comedy: The Development of Modern Comic Tragedy, Cambridge
University Press, 1968, s. 5

130 Hazel Estella Barnes, Humanistic Existentialism: The Literature of Possibility, University of
Nebrasca Press, 1959, s. 26
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hikayenin tamamlanmadigin1 sdylemektedir. Boylece, Jeanne d’Arc’in hikayesi,
tarihsel gergekliktekinin aksine mutlu ve neseli bitmektedir. Anouilh, kendi Jeanne
d’Arc’in1 alevler degil konfetiler i¢cinde zafer alkislariyla géstermeyi tercih etmistir.
Oyunun sonunda Jeanne, bas1 dik gozleri 151l 1511 ve mutludur. Bir anlamda da “son”

u gelmemektedir. Okuyucunun Jeanne’a bir son bigmesine izin verilmektedir.

Oyunun tarihsel gergeklikten uzak ve aymi zamanda farkli bir sona sahip
olmasinin yaninda, komedi unsurlariyla siislenmis olmasi da goze carpmaktadir.
Anouilh’in, Jeanne’1 bu derece insani 6zelliklere biiriindiirmesi, “onun ortaya burjuva
komedisi ve dramna ait bir realizm formu koyma girisimi midir?”*** sorusunu akla
getirmektedir. Bu sorunun cevabi oyunda kendini iki sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.
Burjuva komedisinde oldugu gibi, oyun bir ask hikayesi etrafinda donmemektedir.
Fakat bu komedi tiiriinde olan ask miicadelesinin karsisindaki aile 6gesi, oyunu bu
anlamda burjuva komedisine yaklastirmaktadir. Jeanne’nin ailesi, onun duydugu
seslerden ve Fransa’yr kurtarma isteginden oldukg¢a rahatsiz olmaktadirlar. Babasi
kaba ve anlayigsizdir. Annesi ise dar goriislii ve siradandir. Daha dnce higbir Jeanne
d’Arc konulu oyunda Jeanne’in aile iligkileri bu kadar giindelik ve gercek ortaya
konmamuistir. Burada aileyi on plana ¢ikartmasi gergcekten de Anouilh’in bir realizm
formunu yakalamaya caligmasi midir bilinmez; fakat oyundaki kisilerin giindelik
hayattaki siradan tipler olmasi ve insana 6zgii basit 6zellikler barindirmasi bu iddiay1

destekler niteliktedir.

Bu bakis a¢isinin 6tesinde, daha bariz sekilde ortada olan ise, oyunda komedi
anlaminda fars tiiriine ait belirgin 6zelliklerin varligidir. Oncelikle oyun Kisileri
arasinda karakterden cok tip olarak adlandirilabilecek olanlar vardir. Herhangi bir
derinlikleri ya da belirgin kisilik 6zellikleri bulunmamaktadir. Bu kisilerden biri,
oncelikle Jeanne’nin babasidir. Kaba saba, anlayissiz ve sigdir. Jeanne’1 Fransa’yi
kurtar diyen sesler duydugu igin dovmektedir. Bir baskasi ise Robert de
Beaudricourt’dur. Ciddiyetsiz, zeka seviyesi diisiikk ve kadin diiskiiniidiir. Jeanne’1
bastan c¢ikarip onunla yatmak igin tiirlii numaralar yapmaktadir. Jeanne, kurnaz

tavriyla Beaudricourt’u zeki olduguna inandirip ondan at ve asker almaktadir. Bu

131 stayn, a.g.e., s. 4-5
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tiplerden en ¢ok goze batani ise davadaki savcidir. Durmaksizin insanin glinahkar
olmasindan bahsetmektedir. Bunu yaparken cinsel imalarda bulunmaktadir. Zaman
zaman Oyle konusmalar yapmaktadir ki mahkemedeki herkesi glildiirmektedir. Dava
sirasinda insanm Tanri’nin tek mucizesi oldugunu sdyleyen Jeanne’a: “... Insan
bastan asagiya giinah, sehvet, pislik... Gecenin karanligina siginip yaptigi seylerin
hepsi hayvanlik,”*** diye cevap vermektedir.

Bu konusmada, savcinin verdigi cevap ve tutumu aslinda yazarin, Jeanne’1
yargilayanlarin bile siradan ozellikler ve iggiidiilerle bezeli oldugunu gostermek
istemesidir. Ayni sekilde Beaudricourt da Jeanne’la agik sacik konugmakta, ona
bayagi bir kadin muamelesi yapmaktadir: “Daha iyi... zaten akilli kadinlar:
sevmem.. yatakta séyle bakalim, attan baska ne istiyorsun?” (s.14) Ayrica bu bayagi
muameleyi, Jeanne’t doven babasi da yapmaktadir. Jeanne, orduyla beraber savasa
gidecegini sOyleyen Jeanne’i sOyle azarlamaktadir: “Ha, simdi, anladim, vay
utanmaz vay: Asagimin asagisi, bayagimin bayagisi orospular gibi ordunun pesine

takilacaksin demek?...” (s.9)

Bu basit dil Jeanne’in etrafindaki tiim erkek kisiler de vardir. Fakat ilging
olan Jeanne’in yol arkadasi1 ve asker La Hire’in sogan ve sarap kokmasina verdigi
tepkidir. Daha once La Hire’e bu yaptiklarinin ve kiiflir etmenin giinah oldugunu

sOyleyen Jeanne bu sefer La Hire sdyle cevap verir:

“Yok canim. Gergek olan higbir sey giinah sayilmaz. Sagmalamisim. Seni
bos yere lizmiisiim. Ne yaparsin, cahillik. Simdi anliyorum. ( Tatli) Oh, ne
giizel kokuyorsun... sogan... sarap... Erkeksin iste, tam erkek. Ustelik kiifiir
ediyorsun, zamparalik ediyorsun...” (s.37)

Jeanne’in verdigi bu cevap, tarihsel gerceklikteki Jeanne d’Arc karakterinin
yaptiklarini alaya alir niteliktedir. Askerlere kiifrii, hayat kadinlariyla birlikte olmay1
yasaklayan Jeanne’in, bunlar1 onayladigi hatta biraz da disice bir tavir takindigi
gorilmektedir. Bir erkekte olmasi gereken Ozelliklerden bahsetmek Jeanne d’Arc
tarzina pek de uymamaktadir. Bakildiginda, yer yer Jeanne’nin da derinliksiz ve

gercegine uymayan konusmalar yaptigi bu sekilde goriilmektedir.

132 jean Anouilh, Tarla Kusu, Cev: Asude Zeybekoglu,1952, s. 34
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Bahsedilen tiplerden bir drnek daha vermek gerekirse, Charles’in metresi
Agnes 1yi bir 6rnek olacaktir. Jeanne’1n aksine, hayatta 6nemli ve gerekli higbir seyle
ilgilenmeyen bir kadin olarak Agnes, davetlerde giyecegi kiyafetleri diistinmektedir.
Hatta Jeanne, atesten kurtuldugunda, Jeanne’in saglarina ve kiyafetlerine miidahale
etmektedir. Sag1 ve kiyafeti modaya uygun olursa kadin olarak daha ¢ok ilgi gorecegi

konusunda Jeanne’1 ikna etmeye ¢alismaktadir.

Bu kisiler arasindaki diyaloglar kaba sabadir. Ayrica diyaloglarda kiifiir de
vardir. Jeanne’in babasinin ona kemerle dayak atmasi, Beaudricourt’un onu bastan
cikarmaya c¢alismasi, Savcinin aklinin fikrinin cinsellikte olmasi onlar1 gergekten
derinliksiz bir hale getirmektedir. Konusmalar ve espriler kalin ¢izgilidir. Kisilerin
her hallerinde bir siradanlik vardir. Bu 6zellikleri ile oyun, fars tiirliniin 6zelliklerini

tagimaktadir demek yanlis olmayacaktir.

Son olarak, bu, yazar tarafindan tarihsel gergekligi oldukca degistirilen “Tarla
Kusu” adli oyunun adinin tasidigi anlamdan bahsetmek yerinde olacaktir. Tarihsel
gerceklikte, 1431 yilinda Jeanne yanarken, alevlerin icinden beyaz bir giivercin
ciktigr bilinmektedir. On besinci yiizy1l Fransiz zihniyetinde, Kutsal ruh ve iilke
giivercin imajinda birlesmekteydi.153 Buna ek olarak, on besinci ylizyilda giivercin,
ruhun ilk semboliiydii ve azizeler oldiikleri anda agizlarindan beyaz bir giivercin

1% Bu da Jeanne d’Arc’in azize olarak

cikar bi¢imde tanimlanmaktaydi.
adlandirmasini agiklamaktadir. Daha 6nce, sahip oldugu dogaiistii giigleri cadilikla es
tutulurken, giivercinin goriilmesi o donemin zihniyetinde Jeanne’i bir azizeye

cevirmektedir.

Buna ek olarak, giivercinin ruh oldugu kabul edilirken, ugup gittiginde ise
bedenin yeryiizii siirgliniinden kurtuldugu ve ait oldugu yere, evine dogru ugtuguna
inanilmaktaydi. Bu baglamda Jean Anouilh’in oyunun admni tarla kusu koymasi bir

anlam kazanmaktadir. Tarla kusu giivercinin aksine amagsizca ugusan bir kustur.

153 Frangoise Meltzer, For Fear of The Fire: Joan of Arc and Limits of Subjectivity, University of
Chicago Press, 2001, s. 213
yage., s.214
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Ayrica, Anouilh’in agik¢ca dokundurma yaptigi bir Fransiz ¢ocuk sarkisinin da
konusudur: “Alouette, gentille alouette... je te plumerai.” [ Tarla kusu, iyi yiirekli
tarla kusu... senin tiiylerini yolacagim] Bu sarkidaki tarla kusunun tiiylerinin yavas
ve zalimce yolunmasi (biliyiikk olasilikla kizartmak icin), sabirla eve donmeyi

bekleyen giivercin imajina tamamen ters diismektedir. >

Anouilh’in dokundurma yaptigi Fransiz ¢ocuk sarkisinin sozleri, yazarin
oyunda yakaladig1 ironiye benzemektedir. Tarla kusunun iyi yiirekli olmas1 ama ona
ragmen tiylerinin yolunup kizartilmasi akla Jeanne’in haksiz bir sekilde yargilanip
atese atilmasini getirmektedir. Fakat bir bagka nokta bu adin altinda yatan anlamin
baska milletler tarafindan anlasilamayabilecegidir. Bu anlamda oyunun, adinin

anlamiyla biraz daha ulusal 6zellikler tasidig1 s6ylenebilmektedir.

Oyunun admin cagristirdiklarinin aksine oyun Jeanne’in ateste yanmasiyla
degil zaferiyle bitmektedir. Fakat yine de, Jeanne’in gergek sonu goz Oniinde
bulunduruldugunda, bu mutlu son, onun zalimce ve yavas yavag 0ldiiriilmesini akla
getirmektedir. Ayrica, Charles’in tag giyme torenim yapilmadi diyerek ortalarda
gezmesi, Beaudricourt’un Jeanne’t kurtarmanin gururuyla sisinmesi yine herkesin
kendisini diisiinerek Jeanne’in Oniine gecmeye calismasini gostermektedir. Tarihsel
gerceklikte de Jeanne, tiin Fransa’y1 ve kralini diisiliniirken, onlar Jeanne yerine kendi
cikarlarmi diisiinmektedir. Bu gergeklik oyunun genelinde 6n planda olmasa da,

Anouilh, bu gergekler olmaksizin durumun elestirisini basariyla yapmaktadir.

Anouilh, sadece oyunun sonunda degil miimkiin olan her yerde Jeanne’in
tarafini tutmaktadir. Oyunda, mahkemeyi ydneten yargi¢ Pierre Couchon ve Ingiliz
komutan Earl of Warwick bile bazi noktalarda Jeanne’in yaptiklarini takdir
etmektedir. Ingiliz oldugu halde Jeanne’in tarafin1 tutan Warwick’in Jeanne’la ilgili
sOyledikleri Jeanne’in Fransa i¢in yaptiklarini anlatmakta hem de Jeanne, oyunda ilk

defa ‘tarla kusu’ olarak nitelendirilmektedir:

“Tabii gercekte biitiin bunlar daha bagka tiirlii oldu. Krallik konseyi toplandi,
uzun uzun tartisildi, sonunda halkin istegini yerine getirmek i¢in Jeanne’dan

155 Meltzer, a.g.e., s. 214
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bir ¢esit bayraktar gibi faydalanilmaya karar verildi... Basit insanlar1
kandirmaya, onlart 6liime siiriklemeye elverisli, kiigiik, sirin bir maskot...
Bize gelince elimizden geleni yaptik, her carpismadan once askerlerimize
verdigimiz cin taymu li¢ misline ¢ikardik, yine fayda etmedi. O giinden sonra
biitiin strateji kurallarinin tersine her savast kaybetmeye basladik... Jeanne’in
bir mucize yaratmadigini sdyleyenler oldu. Orléans dolaylarinda birbirinde
ayr1 miistahkem kuleler dikmek yanlisti. Jeanne’in yaptig1 gibi bunlara birer
birer saldirmak yeterdi, dediler. Bos laf: Sir John Talbot enayi degildi. Isini
bilen bir adam oldugunu daha 6nce de daha sonra da gosterdi. Askerlik
bilgisine gore savunma hatlarimizin yarilamasi gerekirdi ama... Oldu iste...
beklenmedik, umulmadik bir sey oldu. Siz isterseniz buna tanr1 deyin, papaz
efendi- herhalde kurmaylarin hesaba katmadigi bir kuvvet Fransa goklerinde
Oten bir tarla kusu... Memleketinizi ¢ok severim, monsenyér. Onun ig¢in
giiniin birinde Fransa’y1r kaybedersek sahiden iiziiliirim. Uzerine ates
edilirken bile korkmadan 6ten bir tarla kusudur bence Fransa... ( Sonra kendi
kendisini diizeltir) ... yahut hi¢ olmasa Fransa’nin giizel tarafi budur. Ciinkii,
bu memlekette aptallar, dar kafalilar, soysuzlar da var. Fakat arada sirada iste
boyle kiiciik bir tarla kusu ¢ikar, 6tekilerin hepsini unutturur. Cok severim
Fransa’y1.” (s.30)

Bu konusma ayni zamanda Jeanne d’Arc’in oyunda basinda gelenlerin
tarihsel gercekliktekiyle ayn1 olmadigini da anlatmaktadir. Aslinda Anouilh, oyunu
yazarken, Jeanne’in gergek Oykiisiiniin ayrintilarina bagh kalmadigini ve hikayeyi
yeni bastan yarattigimi da bu yolla anlatmaktadir. Yazar oyunu i¢in sunlari

sOylemistir:

“Baz1 geceler bunaldigimda , mantikli olmaya ¢alisiyor ve soyle diyorum:
Jeanne’in fenomeni igin sosyal, politik, ve askeri durum uygundu; kiigiik bir
¢oban kizi, bakire meryemi goren ve sesler duyan sayisiz ¢goban kizindan biri
geldi ve islerdeki bir boslugu doldurmaya geldi, ve her sey donmeye bagladi.
Eger bu olmasaydi, ondan once ve sonra bagka adaylar olacakti.Ortada
sadece Jeanne fenomeni var. Tipki bir papatya, bir gokylizii ve bir kus
fenomeni oldugu gibi. Eger bu onlar icin yeterli degilse, insanoglu amma da
gosterisciymis. Cocuklar biiylirken bile, botanik ya da kusbilimi ile ilgili bir
sey bilmedikleri halde, bir demet papatya toplamaya ya da kus sesi taklidi
yapmaya izinlidir. Iste benim yaptigim da bundan ibaret. * (s.13)

Sonug olarak Anouilh, Jeanne’a ¢ocuk¢a ve merakla yaklagmistir. Onu ve
digerlerini kalabalik bir okul piyesine yerlestirmis ve kendi yonlerini bulmalarina
izin vermistir. Jeanne, biiyiik isler yapan, biiyiik sozler sdyleyen bir amazon degil,
masum, naif ve ¢ocukca bir inad1 olan, Anouilh’in riiyalarindaki kiigiik coban kizidir.
Jeanne Anouilh’in “Tarla Kusu” adli oyunu, ‘oyun ic¢inde oyun’ yOntemini
kullanarak Jeanne’nin hikayesine bagka bir bakis acisiyla yaklagmistir. Oyunda yer
yer fars tiiriine yaklasan c¢izgide komiklikler ve karakterden ote tip olarak

adlandirilabilecek oyun kisileri kullanilmistir. Oyunun adi Jeanne d’Arc’in efsanevi
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hikayesiyle on besinci ylizyl Fransiz zihniyetinin, efsanelere olan inancini
harmanlamigtir. Oyunun sonu, Jeanne’in tarihteki acimasiz infazina tepki olarak
Jeanne’in Olimii ile degil Charles’in tag giymesiyle gerceklesmistir. Tarihsel
gercekligine uymasa da Jeanne, sonunda kendi mucizesini de asarak, masals1 bir

neseyle atesten kurtulmus ve alkislar konfetiler arasinda kendi zaferini yagsamistir.

2.6. Anna Seghers - Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi

Anna Seghers’in 1933- 37 yillan1 arasinda arastirmalarini yapip, kaleme
aldig1 ve Bertolt Brecht’in 1952- 53 yillarinda sahneye uyarladigi “Jeanne d’Arc
1431 Rouen Durusmasi1”, (Der Prozess des Jeanne d’Arc zu Rouen 1431) adli radyo
oyunu, Paris Milletvekili Meclisi’'nde bulunan Fransizca ve Latince olarak
kaydedilen durusma tutanaklarindan faydalanarak yazilmigtir. Seghers’in radyo
oyunu, bu tutanaklara oldugu kadar, taniklarin goriislerine ve agiklamalarma da
dayanmaktadir. Oyun, Jeanne d’Arc’in dava siirecini ve Ortacag yargl
mekanizmasin yansitirken, ayni1 zamanda, halkin dava siireci igindeki gelisimini de
anlatmaktadir. Anna Seghers, Paris’teki siirgiin yillarinda, bu tarihsel figiiriin
hayatin1 kendi hayatiyla 5zdeslestirmis™®; Brecht ise oyunu, kendi bakis acisiyla
sahneye uyarlamigtir. Bu baglamda “Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durugmasi”, her iki

yazarin da Jeanne d’Arc’in hikayesine bakis agisin1 yansitmaktadir.

Asil adi Netty Reiling olan Seghers , 1900l yillarin basinda Yahudi bir
ailenin c¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Anna Seghers ismini rumuz olarak
kullanmaktadir. Babas1 Alman nasyonalist olan Seghers, biiylirken ailesinin politik
durulundan etkilenmemistir. Eserlerini olustururken bu politik durusun ekseninde
ilerlemeyip, kokenlerinin tarihi ve cografi boyutlarina yonelmistir.™>’ Bu, Jeanne
d’Arc’m ve kendi milletinin bolgesini ayiran Alsace- Lorraine bdolgesinin

hikayesinden yola ¢ikarak oyunu kaleme almasmin sebeplerinden biri olmustur.

156 1an Wallace, German Monitor, Anna Seghers in Perspective, Rodopi Editions, Amsterdam,
1998, 5.76
¥y age.,s. 9
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Bunun disinda Jeanne d’Arc ile hayatlarindaki benzerlikler bu sebepleri

giiclendirmistir.

Jeanne, erkek kiyafetleriyle, ordunun basinda cesurca savagmstir;
korkusuzdur, oOnciidiir. Seghers ise Hollandali bir erkek sanat¢inin soyadini
kullanmis, radikal siyasi partilere katilmis, sinif miicadelesi ve yabanci sermayeyle
ilgili yazilar yazmistir. Ayrica, feminist bir bakis agisiyla erkek diinyasindaki kadina
odaklanmistir."® Tarihi bir figiir olan Jeanne d’Arc’in miicadelesini kendisininkiyle
es kosmustur. Seghers, erkek yazar ve sanat¢ilarin ciddi bir sekilde tek eline aldigi
bir konuyla ilgilenen baslica kadin yazardir.®® Oyunu, kendi hayat miicadelesini

yansittig1 i¢in kaleme aldig1 sdylenebilmektedir.

Seghers’e gore, Joan hakkinda ilgi ¢ekici olan sey onun, kokleri halkta olan
bir kahraman olmasidir.'®® Seghers’in arkadas ve cagdasi Brecht, 1952- 53 yillari
arasinda sahneye uyarladig1 oyuna, kendisine ait ortalama yirmi bes parca yeni 6ge

eklemistir.161

Fakat, Brecht’in ekledigi bu pargalarin hangileri oldugu tam olarak
bilinememektedir. Brecht’in Jeanne d’Arc’la ilgili yazdigi oyunlarin (“Mezbahalarin
Kutsal Johanna’s1”, “Simone Machard’in Diisleri”) merkezinde de “halk” vardir.
Seghers’in de Jeanne’1 halkin bir pargasi olarak gordiigii diisiiniiliirse Brecht i¢in,
oyundaki tarihi analizleri ve dokundurmalar1 anlamig; ayn1 zamanda oyundaki halk

motifini 6ne ¢ikarmistir denebilmektedir.

Oyun, Jeanne d’Arc oyunlari arasinda, tarihsel gergekligin ‘Gteki yliziini’ de
ele alan tek oyundur. Bu ifadeden kasit, Jeanne d’Arc’in durusmasi, birebir
belgelerden aktarilirken, diger tarafta, halkin kahramana bakis agis1 islenmistir. Halk,
iilkenin siyasi ve dini durumuna gondermeler yaparak, Jeanne’in dava siirecinin

tarihsel gercegini de gdzler 6niine sermektedir.

158 Wallace, .a.g.e., s. 81

9 Wallace, a.g.e., s. 76

180 owell A. Bangerter, The Bourgeois Proletarian: A study of Anna Seghers, Bonne, 1980, s. 99
181 Wallace, a.g.e., 5.78
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“Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi” adli oyun, Brecht’in uyarlamasi
sonucu mu bilinmez fakat, genel olarak episodik bir anlatima sahiptir. Oyun, 16
sahneden olusmaktadir. 1430 sonbaharinda Ingiltere Fransa arasindaki savasin
tirmandigi zamandan Jeanne d’Arc’in yakilarak oOldiirildigi 1431 ilkbahar
arasindaki zaman diliminde farkli mekanlarda gegmektedir. Dili ve anlatim1 yalindir.
Karakterlerin tarihsel gerceklige ek olarak belirgin 6zellikleri yoktur. Oyun birebir
davanin aktarilmasini gosterdiginden, Jeanne d’Arc, dava; ayrica halkin davaya ve

karara olan tepkileri 6n plandadir.

Seghers, Jeanne d’Arc davasina benzer davalarla 6zel olarak ilgilenmistir.
Hatta 1934 yilinda, oyunu yazmaya hazirlandigi donemde Avusturya’da, antifasist
basgkaldirtya dahil olan sosyalistlerin davasma katilmistir.’®® Yani Seghers, bir
anlamda Ortacag yargi mekanizmasini irdelemektedir. Seghers, dava siirecini, oldugu
gibi gostererek, okuyucuya, objektif bir degerlendirme sansi da vermektedir.
Oyunda, Jeanne d’Arc davasinin, 6zellikle kisisel 6zglirlik ve seg¢imlere saldiran

kisimlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Seghers bunu, tarihsel gercekleri iki sekilde kullanarak yapmaktadir.
Birincisi, Jeanne’it konu alan diger oyunlardaki ozgiir Jeanne d’Arc’t zincire
vurulmus, gardiyanlarin esliginde gostermekte, ikinci olarak da 1431-1456 yillan
arasindaki dava kayitlarini, davanin haksizligimi ve kor dogmalart gbéz oOniine

koyabilmek i¢in, onlara tamamen sadik kalarak yansitmaktadir.

[k sahnede, Jeanne’1n kendisi degil, onun kahramanligini konusan halktan iki
geng kizin, bakire hakkinda sdyledikleri sarkilar yer almaktadir. Sarkilar da oyunun
basindan, Jeanne’a, cesurca savasmasina ve onu haksiz yere yargilayanlara

dokundurma yapmaktadir:

“Harika bir kizsin sen Jan Dark

Bu halkin bir kizi, yas on alt1, ama

Ne bir diisman dayaniyor, ne de mizrak
Doviismek daha ¢ok gii¢ veriyor sana.
Vuruyorsun hi¢ actmadan

182 Wallace, a.g.e., s. 82
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Baslar1 6nde kagiyor diismanlarin
Tutunan yok senin karsinda

Ve oradaki herkes goriiyor bunlari.™®
Diger geng kiz devam eder:

Ama su zavalli adamlar

Nerden bilsinler Kutsal Bakire’yi
Is1ga bakar da gébrmezmis insanlar
Akan gozyaslar1 kor edermis gozleri
Oysa simdi saf tutmus yaninda hepsi
Dans ederek gidiyorlar savagmaya
Ve parildiyor Fransa’nin giinesi
Diisman korkup Loire’1 birakinca” ( S. 2)

Jeanne’a sOylenen bu dizeler, kisaca Jeanne d’Arc’in hikayesini anlatir

cinstendir. Geng kizlarin Jeanne’nin yargiglarina da sdyleyecek sozleri vardir:

“Ah, sizi algaklar, hainler

Yetti bunca zaman g¢ektigimiz sizden
Yasasin diye Ingilizler

Yiktiniz Fransa’y1 delaletten.

Sizler ki haksizi hakli bildiniz

Su so6zlere simdi kulak verin:

Bugiin diismana nasil kdleyseniz

Yarin sonu gelecektir kotl giinlerin!” (5.3)

Bu sarkili anlatimlar, 1430 yilinda Jeanne’in yarattig1 etkiyi, ve zaferlerini
ozetler niteliktedir. Ikinci sahnede 21 Subat 1431 giinii, Jeanne’nin zincirlenmis
sekilde, demir bir kafeste durugsmaya gotiiriildiigiinii izleyen halk goriilmektedir.
Fransiz kilise baslari ve Ingiliz soylular1 beraber yiiriimektedir. Halk, Pierre
Couchon’un, nasil bir Ingiliz yaltak¢isina doniisiip paralari cebine indirdigini
konusurken, bir yandan da Fransizca bilmeyen Ingilizlere “Coni, istemiyoruz burada
seni,”* diyerek dalga gecmektedirler. Halkin tartistig1 bir diger sey, Jeanne’in neden

Ingilizler tarafindan yargilanmadigidir.

Jeanne’a eslik eden askerler ingiliz’dir. Ayrica davada Ingiliz bir gdzlemci
vardir. Bunlar oyunda, Fransizlar iizerinde nasil bir Ingiliz baskisi oldugunun
kanitidir. Halk, Ingiliz askerlerin Jeanne’i gotiirdiigiinii gérmekte ve bu durum,
onlara bir ¢esit gdozdagi vermektedir. Halkin {izerindeki bu baski 6yle bir boyuttadir
ki, Fransizlar Ingilizlerin istegi iizerine kendi halkindan birini yargilamaktadir. Boyle

bir istegin kabul edilmesinde, o donemde Jeanne’in saglamaya calistif1 yurttaslik

183 Anna Seghers, Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi, Cev: Aziz ¢aliglar, s.2
164 Seghers, a.g.e., 5.6
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bilincinin olmayist da biiylik rol oynamaktadir. Yurttaslik bilincinin olmamasi, o
donemki feodal diizenin bir sonucudur. Halk sahipsizdir ve siginacaklart tek bir
iktidar yoktur. Bu durumu, ikinci sahnede, Rouen Pazar yerinde, Jeanne’in gegisini

izleyen halktan birinin su sozleri ifade etmektedir:

“Dr. Dufour: - Ulkeymis! Surada esinen alaca kiratin iizerine kim biniyorsa
ilke onun iilkesidir. Ha Bedford Diikii, ha Orléans diikii! Kim saraplar
midesine indiriyorsa, kim yutuyorsa yaban etlerini, misirlari, meyveleri, kim
vergileri topluyor, haraci kesiyorsa iilke onun iilkesidir. Ha Beauvais beyi, ha
Gloster Beyi!” (s.12)

Bu, iilkede Jeanne d’Arc’in verdigi miicadele olmadan once, yaygin olan

feodal diizenin, yarattig1 sinif ayrimini 6zetleyen bir ifadedir.

Yazarin, oyunda feodal diizenle ilgili elestiri yaparken Dufour karakterinden
de yararlanmistir. Ulkedeki feodal sistemi elestiren doktor Dufour, oyunda
sOyledikleri ile fark yaratan akli baginda ve egitimli bir karakterdir. Halkin da kendi
arasinda smiflara ayrildigr diislintildiiglinde doktor, iilkenin ekonomik ve siyasal

durumunun farkinda bir durusa sahiptir. Yazarin sesi olan karakterdir.

Besinci sahneye kadar Jeanne d’Arc’in esas durusmasi ve hapishanede ona
hiicresinde yapilan ziyaret birebir olarak aktarilmaktadir. Besinci sahnede tekrar, bir
pazar yerinde halkin davayr kendi aralarinda degerlendirdikleri goriilmektedir..
Rouen Pazar yerinde gecen konusmalarda, bu sefer Jeanne’in cadi olmasiyla ilgili
konusmalar gecmektedir. Ingilizler’in Fransa’yr devirmek icin gerekirse herkesi

yakacaklarin1 konusmaktadirlar. Doktor bu duruma esprili bir cevapla karsilik verir:

“Ah, Madame! Siz cadinin biri diye kars1 ¢ikiyorsunuz o kutsal Bakire’ye.
Ha o cadi olmus, ha Madame Braillard, iyi bir Fransiz ya, siz ona bakin.
Madame, ben simdi sizin su giizel Katolik tereyagindan yarim kilo aliyorum,
gordiiniiz, demin de Madame Braillar’dan giizel Fransiz baliklar aldim. Simdi
bu ikisi tavaya girince enfes bir yemek olacak.”( s. 35)

Doktorun sdylemi, olduk¢a manidardir. Jeanne’in sadece Fransiz olmasinin
bile yakilmasi igin yeterli olacagim ifade etmektedir. Ingilizler’in yenilmesinin
sebebi olan Jeanne, onlarin Fransa’ya hakim olma hayallerini de suya diigiirmiistiir.

Ne olursa olsun yakilacaktir. Kasabalar1 koyleri, Fransizlar1 katletmek i¢in yakan

114



Ingilizler, simdide gencecik bir kiz1 yakacaklardir. Seghers’in tarihsel

dokundurmalari, adeta bu karakter araciligi ile dile getirilmektedir.

Altinc1 sahne yine dava salonunda ge¢mektedir. Yedinci ve sekizinci
sahnelerde, halk artik Jeanne’i anlamaya baglamistir. Birbirlerine Jeanne’in
Ingilizler’e yazdigi mektuplarm kopyalarini okurlar. Bu arada halkin arasinda,
milliyetcilik duygusundan habersiz olanlar da vardir. Dirlik ve diizenin Ingilizler
sayesinde var olduguna inanmaktadirlar. Bu da halkin, gercek anlamda Ingiliz

hegemonyasi altinda oldugunun bir gostergesidir.

“Sik Gezen Adam: - Ingilizler’den yana biri degilim ben. Benim biitiin
soyledigim sey su: Insan kilidi baltayla kirmamali — o kilit sonra lazim olur
insana. Simdi biitin lagimc1 takimi bir milliyetcilik dalgasina kaptirmis
kendini gidiyor, iyi giizel. Ingiliz nobetgilerin kapisina dayaniyorlar, harika.
Peki, nereye varacak bunun sonu. O karakol kapisinin ne faki var benim
otelin kapisindan? Kabul, bu Ingilizler, kiiltiir yiizii gdrmemis, yaban siiriisii
adamlar ve akil almaz yanlis isler yapiyorlar halka karsi, ama su anda diizeni
ayakta tutanlar da onlar.”(s. 35)

Halk hem Ingilizlerin yaptiklarinin farkindadir hem de onlarin sagladigina
inandiklar1 diizenin korunmasini istemektedirler. Ozgiirliikleri, topraklar1 ellerinden

alinmistir fakat onlar bunun farkinda degillerdir.

Seghers’in kendi hayatiyla 6zdeslestirdigi 6zelliklerinden biri de Jeanne’in
erkek kiyafetleriyle ordunun basma gecip, cesurca savasmasidir.Oyunda Jeanne
d’Arc kilise tarafindan, erkek kiyafetlerini ¢ikarmasi i¢in zorlanmaktadir. Sadece
Tanr1’ya inanmak. Meleklerden gelen sesler ile hareket etmek. Tiim bu su¢lamalar
Ortacag engizisyon mahkemesinin yaptigi suglamalardir. O zamanki goriise gore,
Tanr1’dan sonra yeryiiziindeki iktidar kutsal kiliseye aittir. Engizisyona gore Jeanne,
bu iktidar1 tanimamaktadir. Dava yanlis olmasmin yaninda ayni zamanda da
gostermeliktir. Ciinkii Jeanne, kilisenin igkence ile korkutmasi ve 1srar1 sonucu erkek
kiyafetini ¢ikartmayr kabul etmis; fakat Ingilizler, kilisenin, omiir boyu hapis
cezasina tepki goOstermislerdir. Onlara goére Jeanne, ne olursa olsun mutlaka

yakilmalidir.
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Davanin sonucunu duyan Jeanne, savunduklarmi inkar edip erkek
kiyafetlerini ¢ikardigl i¢in pisman olmus, erkek kiyafetlerini tekrar giymistir. Bu
noktada, halkina ihanet ettigini diistinmektedir. Onun i¢in halkina ihanet etmek,
ugruna savastigl her seyi inkar etmek demektir. Yargiglar tarafindan kendisine, her

seyi halkin dnilinde inkar ettigi soylendiginde onlara sdyle cevap verir:

“yalanladim, c¢iinkii halkin karsisinda yalanlamanin ne demek oldugunu
bilmiyordum. Surf ateste yanmaktan korktugum igin yalanladim. Ama,
kavgada korkmuyordum atesten, yalniz degildim ¢ilinkii, ¢evremde halkim
vardi. Yalmiz, bir kugsku var simdi i¢imde, ya ben kafa tutarken, onlar
sirtlarin1 donmiis saraplarini igiyorlarsa. Ama onlar beni her zamanimda
tanirlar, hosuna gitmeyecektir higbir sey.”( s. 59)

Bu cevap, Jeanne’in halkla arasindaki bagi agiklamaktadir. Jeanne i¢in 6nemli
olan, halktan biri oldugu i¢in, onlarin ne diislindiigiidiir. Jeanne’in tek bekledigi
onlardan gelecek kiiciik bir destektir. Halk olmadan Jeanne, direncini kaybedecektir.
Daha sonra, halkin limanda Ingilizlerle saldirdigimi duydugunda yalniz olmadigim
fark edecektir. Mahkemede yenilmekle onlara zaferlerin en biyiigiinii verecegini
anlayacak; Rouen Pazar yerinde, yine halkin oniinde atese atilip diri diri yakilmaya

goniillii raz1 olacaktir.

Oyunun sonunda bes yil sonrasi gosterilmektedir. Fransa artik 0zgiirdiir.
Higbir yerinde Ingiliz yoktur. Halk yaptiklarinda dolayr Jeanne’a minnettardir.
Feodal diizende topraktan para kazanan halk, Jeanne sayesinde, topragin aym
zamanda vatan demek oldugunu anlamigtir. Sahip olmadiklar1 bir topraga hizmet
etmek yerine vatan topragini islemenin giizelligini kavramislardir. Oyunun basinda
Jeanne’in masalini1 sarkilastiran geng kizlar oyunun sonunda da su sarkiyr sdyleyerek

oyunu kapatirlar:

“Ah, lic ay mahkeme Oniinde

Biitiin halk izledi onu sonuna kadar
Sesler artik gelmiyordu kendisine
Dérdiincii aydi onu ¢ikardilar.

Cellat onu atese verdigi zaman
Alazlandi ates ve riizgar tepti

Ve o haykirdi: Savasin, Fransizlar
Kendi islediginiz topraklar igin!” ('5.68)
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Seghers’in bu oyununda, Jeanne’in dava siiresinde, Ortacag yargi
mekanizmasini, halkin bu siiregteki durumunu goézler Oniline sermistir. Jeanne
d’Arc’in, haksiz sekilde yargilandigi dava tarihsel gergeklere uygun olarak
gosterilmistir. Oyunda onemli olan Jeanne’in hayati degil, kahraman kisiligi ile
halkin ve Fransa’nin iizerindeki etkisi olmustur. Jeanne’in cesaretinin halka sirayet
etmesi, onlar1 Jeanne’la ilgili bir bilince tasimis, harekete ge¢melerini saglamistir.
Jeanne d’Arc’in azize olusu oyunda vurgulanmasa da, kahramanligi, cesareti ve

direnisi onu halkin gbziinde kutsallastirmistir.

“Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi”, hem tarihsel, hem de toplumsal
perspektifler icermektedir. Olaylarin odak noktasini gen¢ Bakire’den teye ¢evirmek
ve onun yarattig etkileri gostermek igin, halk kullanilmistir. Eger oyun —toplumsal
bir belge— olarak halkin devrim niteligindeki potansiyelini gostermekteyse —feminist
bir belge— olarak da kadin baskisisini devrimeci bir basariyla ddiillendirmektedir.*®
Jeanne’in gorevine ve inancina ¢aginin Otesinde bir tavirla sarilmasi; ve bu inancin
halkin i¢indeki giicli ayaga kaldirmasi bunun kanitidir. Mahkeme, Jeanne’in gerek
insan gerekse bir engizisyon sanigi olarak 6zgiirliiklerini elinden almistir. Jeanne ise
kaybettigi O0zgiirliigli, sonuna kadar halki i¢in direnen bir devrimci gibi halkina
hediye etmistir. Ayrica erkeklerin hakim oldugu bir diizende, kaderi onceden
belirlenmis bir kadin olarak kendine olan inancim1 korumustur. Kendi inandiklari,

kendisi i¢in kisisel hak olarak gordiigii her sey icin ayakta kalmay1 denemistir.

Kisaca Seghers, “Jeanne d’Arc 1431 Rouen Durusmasi”, (Der Prozess des
Jeanne d’Arc zu Rouen 1431) adl1 oyununda, kendi hayatinin Jeanne ile benzerlikleri
tizerinden yola ¢ikmig, onun yargilanigini ve halkla olan bagini ortaya koymustur.
Buna ek olarak oyunu, iskence ve inang; zorbalik ve 6zgiirliik; diinyevi ve ruhani;
ayrica baski ve adalet gibi diyalektiklerle kuvvetlendirmistir.'®® Bu baglamda,
Ingilizlerin hegemonyasindaki, Fransiz toplumunun yurtsuzlugunu ve Jeanne’m bu

durumu kendini haksiz bir davada feda ederek nasil degistirdigini gostermistir.

185 Wallace, a.g.e., s. 88
186 Wallace, a.g.e., s. 89
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2.7. Stefan Tsanev — Jeanne d’Arc’in Oteki Oliimii

Bulgar yazar Stefan Tsanev’in 1990 yilinda kaleme aldig1 “Jeanne d’Arc’in
Oteki Oliimii” adli oyun, Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekliginin kavramsal boyutuyla
giiniimiiz iktidarini, bireyin iktidarla olan iliskisini, halki ve iktidara hizmet edenleri
elestiren politik bir giildiiriidiir. Bunun yani sira oyun, edinilmis ya da edindirilmis
Tanr1 kavramani ve On emir’den yola ¢ikarak dini inanglar1 elestirmekte; Cellat
aracilifryla 6liim ve can alma kavramlarini sorgulamaktadir. Insanin kendi 6ziinii
bulmak i¢in se¢cim yapmasi1 gerektigini fakat bu se¢imi yaparken insanlik onurunu

temel almasi gerektigini vurgulamaktadir.

“Jeanne d’Arc’in Oteki Oliimii”, dort sahneden olusan tek perdelik bir
oyundur. Oyunda {i¢ karakter bulunmaktadir. Jeanne d’Arc olarak oyunun sonuna
kadar izlenen karakter aslinda, iktidar tarafindan tutulan ve kiliseye boyun egmesi
istenilen oyuncu Jeannete’tir. Diger karakterler Tanr1 ve Cellattir. Bu ii¢ karakter
oyunda, elestirilen kavramlarin temsilcileridir. Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekligini
temsil eden bu kavramlarin karakterler aracilifiyla giiniimiize yapilan taglamalar,

oyunu Ortagagin sinirlarindan kurtarmis ve evrensel bir boyuta tagimistir.

Oyunda Jeannete, Jeanne d’Arc’a ve onun hayatina uzaktan bakarak,
Jeanne’1 tipki bir oyun karakterini anlamaya calisir gibi, derinlemesine incelemekte
ve prova etmektedir. Cellat, tarihsel gerceklikte arka planda kalan bir motitken
oyunda, diger Jeanne d’Arc oyunlarindakinin aksine 6n plana ¢ikmaktadir. Celladin,
bir yandan halkin temsilci ayn1 zamanda da iktidara hizmet eden bir masa oldugu
goriilmektedir. Siradan biri olarak, toplumsal iradesi, otoriteye baglidir ve ahlaki
konularda ezbercidir. Bunun da Gtesinde, erkek olusu, tek gergegidir. Oyunun
sonlaria dogru erkekligi, Tanr1 tarafindan alindiginda, her sekilde egilmeyi kabul
etmektedir. Tanr1 ise din ve iktidarin temsilcisidir. Tanr1, sadece dinsel degil, ayn1
zamanda politik vurgular da yaparak, oyunun elestirel tavrin1 vurgulayan bir
karakter olarak goriilmektedir. Tsanev bu li¢ karakteri, Jeanne d’Arc’in tarihsel
gergeklikte, glinlerce a¢ susuz bir sekilde kaderini bekledigi Rouen hapishanesindeki

hiicreye yerlestirmis ve Jeanne d’Arc’in kendiyle hesaplasmasini ve yakilmasinin
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ardindaki iktidar oyunlarindan yola ¢ikarak insanligi ve giinlimiiz iktidarini

elestirmistir.

Oyun, 1431 wyilinda, 29 mayis1 30 mayisa baglayan gece, Rouen
hapishanesinde, Jeanne d’Arc’in yakilmasindan onceki son gecesinde gegmektedir.
Prologda cellat hiicredeki yataginda Tanrinin on emrini tekrarlamakta ve bu emirleri
alaya almaktadir. On emir, Jeanne d’Arc’in tarihte yakilmasina sebep olan suglardan
onunu kapsamaktadir. Bu emirler, katletmeyeceksin, ¢almayacaksin, aileni sevip
sayacaksin, bir tek bana inanacaksin, Sebt giinii is yapmayacaksin, komsuna sahadet
etmeyeceksin ona yan gozle bakmayacaksin, Tanrinin adimi bos yere agzina
almayacaksin seklinde siralanmaktadir. Cellat, bu emirlerin kimse tarafindan yerine
getirilmediginin altim1 ¢izercesine alay etmektedir. Boylece, herksin en az Jeanne

d’Arc kadar giinahkar oldugunu anlatmak istemektedir.

Birinci sahnede Jeannete, kendisi yargilayan yargiglarin adlarimi sdyleyerek
ve onlara hakaretler ederek, ertesi giin hayati i¢in nasil yalvaracaginin provasini
yapmaktadir. Tanrinin on emrini nasil ¢ignedigini anlatarak, kiliseye kars1 geldigini
itiraf etmektedir. Kiliseden, af dileyerek geri kalan giinlerini ekmek ve su ile
gecirmeyi diledigini anlatmaktadir. Elindeki kagitta yazan direktiflere goére yere

n'”167

cokmekte ve “Itiraf ediyorum!”, “Merhamet Eyleyi gibi  sozlerle

haykirmaktadir. Oyuncu Jeannete bir yandan roliinii ¢alisirken bir yandan da Jeanne’1
anlamaya, onun gibi diisiinmeye ve hissetmeye ¢alismaktadir. Yere ¢oktiikten sonra,
lyice yere egilerek yargiclarin ayaklarini yalayip 6ziir dilemektedir. Boyle yapmasini,
Peder Ladvenii sdylemistir. Jeannete, yerde siirinmeye basladig1 anda, bazi seyleri

anlar ve Jeanne’in pesinden kostugu degerleri sorgulamaya baslar:

“Buraya kadar kolaydi. Kudurmus mahkeme heyeti Oniinde yapayalniz ve
magrursun, ger¢ekleri suratlarina vuruyorsun...Kahramanlik kisvesini kim
sevimez? Ama kahraman gibi goriinmek bagka, ayak yalamak bagka...”

Ama tam da finalde cizir cizir yanmaya degmez ki...

Caresi yok Jeanne- siiriin, siiriim siiriim, siiriin, aksi halde “ El veda, hayat!”
Ne tatl seymis bu hayat,anasini satayim,siiriin, siiriin, siiriim siiriim stirtin!...
Simdi daha iyi...Gittik¢e daha rahat siiriiniiyorum!

187 Stefan Tsanev, “Jeanne d’Arc’mn Oteki Oliimii”, Bulgar Oyunlari, Cev: Hiiseyin Mevsim, Papiriis
Yayinlari, ( Birinci Basim), Istanbul, 2006, s. 138
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Ben de bazi insanlarin bunu nasil becerdiklerine sasip kalirdim... Ozel bir
yetenek, hatta dogustan bir yetenek gerektirdigini sanirdim. Oysa o kadar
basit bir ismis yeter ki yeterince iraden ve aklin olsun...

Mantiginiz, “ Hangisi daha akillica?” diye sorar. Olmek ama siiriinmemek,
veya stirinmek, ama yasamak m1? Ve akil iradeye: “ Siiriin, ama yasa!” diye
emreder.

Insan, bundan dolay1 insandir, bundan dolayr Tanr1 ona akil ve irade
bahsetmis...Her seye erisebilmesi igin! (5.141)

Jeannet siirlinme provasi yaparken, onurlu ve insanca yasamayr ya da
onurunu ayaklar altina alip yasamay1 diisiiniir ve kafasinda bunu irdeler. Boyun
egerek hayatin1 geri alacaktir ve onurunu ve gururunu sonsuza dek kaybedecektir.
Jeannet prova yaparken bdyle diisiinmektedir ¢linkii yanma fikrinden gergekten
korkmaktadir. Birinci sahnenin sonunda siiriinlirken takindigi tavirdan ve ezik

olmaktan bir anda ¢ok sikilir ve sinirlenir. Ve tanriya yakarir:

“Sen mi yarattin beni, Tanrim, beni ve benim gibi garibeleri?

Hangi amaca hizmet yarattin insan1? Solucan gibi siiriinmesi i¢in mi? Simdi
benim burada siiriindiigiim gibi... Gor beni ve mutlu ol...

Kendi aciz suretlerini boyle gormekten igrenmiyor musun Tanrim?

Niye biraktin Jeanne’1n1, oglun Isa’y1 biraktigin gibi?

Elgilerini ni¢in biraktyorsun?

Nigin onlar1 inci taneleri gibi domuzlarin dniine atiyorsun, ni¢in susuyorsun,
neredesin, Tanrim? ( 5.144)

Aslinda o, Tanr’’nin tiim bu olanlarla ilgili ne diisiindiigiinii merak eder,
Boyle meraklanmasinin sebebi, kendini gercek Jeanne’in yerine koyan 6teki Jeannete
olarak durumun acimasizligini ve haksizligim1 kavramasidir. Jeanne yerine Tanriya
haykirarak cevap beklemektedir. Trajik bir sekilde Tanri’ya haykirisi Tanri’dan
cevap bulacaktir. Bir ihtiyar sesi duyulur ve bu ses Tanri’nin sesidir. “buradayim.
Geliyorum, geliyorum...” (5.144) der ve oyunun ilk sahnesi sona erer. Tanri’nin
gelisiyle mizahi bir yon kazanan oyunda sira Tanrinin, yarattigi insani, 6limi, ve

vicdani sorgulamasina gelmistir.

Ikinci sahnende isiklar arasindan ihtiyar bir adam goriiniir. Bu ihtiyar
Tanri’dir. Tanri 1srarlara dayanamamis ve gelmistir. Tanri, kendi yarattii diizenden
sikayet etse de iktidarini kaybetmek istememektedir. Tanrinin oyunda iktidar sahibi
olmay1, insanoglunun kaypakligini ve kendi caresizligini irdeleyen bir karakter olusu

mizahi yan1 vurgulamaktadir. Diinyanin dort bir yaninda ki iktidar sahipleri Tanr1’y1
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cagirmaktadir ve o, bundan sikilmistir. On Emir’in {igiinclisii olan “Allah in ismini

bos yere anmayacaksin,” sdziine ters diisen durumu, Tanr1 sdyle ifade etmektedir:

“TANRI: Duyuyorum, yarim saattir beni ¢agirdigini duyuyorum, ama nereye
daha once yetiseyim ki...Her yerden ariyorlar. Bush ¢agirtyor, Teacher
cagiriyor, Mitterrand- 0 da sakin geri kalmasin, Gorbagov- inangli ya da
inangsiz, giin gecmeden o da- Tanrim, demem, Tanrim! Sabunumuz dahi
kalmadi, Sovyetler dagiliyor, Tanrim, diyor bana!..”. (5.145)

Esprili ve sadece insana 6zgli olan hareketleri ve tepkileri olan bu Tanri
umursamazligi ve bikmighgt ile insanoglunu hatirlatmaktadir. Giyinisi ve sefil

goriintiisil ile esitlik saglamak istediginden bahseder:

“TANRI: Ne yaparsin... O yiizden son zamanlarda pek insanlara gériinmem,
insan oniine ¢ikacak halim mi kaldi. Iste oraya dayadik isleri bu esitlik
meselesiyle. ..

JEANNE: Esitlik mi? Esitlikten en ¢ok sdz eden bagpiskopos Couchon’un
istlinii bagim1 gordiin mii? Halk c¢irilgiplak, o ise altin ve sirma iginde
yiiziiyor! Halk acgliktan kiriliyor p ise domuz yavrusu gibi besili! Ama
tapinak ve meydanlarda ““ Kardes ve kiz kardesler, biz hepimiz esitiz!” , diye
nutuk atiyor. Esit mi? Onlarin kdklerini gérdiin mii hi¢? Sonra git de inan-
onlara ve tanrilara!” (5.147-148)

Bu diyaloglarinda tanr diinyadaki en biiyiik iktidar olarak yarattig1 halk ile
esit olabilmek icin ¢iplak gezdigini sdyler fakat Jeannet ona iktidar sahiplerinin sdze
gelince bonkor, asa gelince cimri olduklarini, yalan sdylediklerini ve halkin
siiriindiigiinii sdyler. Yazar, Iktidar sahiplerinin tiim diinyada ve giiniimiizde kendi
menfaatleri i¢in halki kandirdiklarini, Jeannet’in agzindan anlatir. Tanri,
haksizliklara ve olup biten tiim esitsizlige sesini boyle ¢ikarmaktadir. Daha dogrusu
elinden bir sey gelmemektedir. O da, yarattig1 insanin onu sirtindan bigaklamasi ile
yikilmustir. Tanrinm oglu Isa bile halk gibi yar1 ¢iplak ve yalin ayak gezmistir. Fakat
ne olmustur? Carmiha gerilmistir. A¢ bilag sokaklarda gezmistir ama ona inanan
olmamistir. Tanr1 halkin inancimi kazanabilmek icin onalar gibi yoksul olmak
gerektigini soylemektedir. Tanr1 Jeannet’e, Mikail’in kendisine, Jeanne’a, Fransayi
kurtarma gorevini vermesi konusundaki 1srarini anlatir. Jeannet, artik kendini roliine
Oylesine kaptirmistir ki Jeanne’nin diisiincelerini ve Fransiz halkini savunmaya
baglar. Tanr1 Mikail’in ona kizgin oldugunu soyler. Cilink{i Jeanne inkar etmeye

hazirlaniyordur. Fakat Tanr farkli diistinmektedir:
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“TANRI: Bu konuda farkli gériisteyiz.

JEANNE: Hangi konuda?

TANRI: Senin inkar etmen konusunda. Hi¢ utanci yok bunun diyor, inkar
edecek diyor!

JEANNE: Utanmiyor muymusum?

TANRI: Utanmiyor diyor.

JEANNE: Utanmadigimi nereden biliyor?

TANRI: Ben de aynisini sdyledim ona- utaniyor kizcagiz diyorum, nasil
utanmasin ama ne yapsin- burada hayat s6z konusu kolay is degil! O ise
olmaz diyor. Ona bigtigimiz misyon Oniinde nedir ki bir hayat? Onu azize
yapmaya da kara vermistik degil mi? Azize diyorum Azize yapalim, ama
o6ldiikten sonra. E iste tam da bundan dolay1 6lmek zorunda! Herkes yasami
ugruna ideallerinden vazgecerse, ne olacak bunun sonu? Ben buna karsiyim!
( Aradan sonra ekler) diyor Mikail.” (s.152)

Tanr1 gelecekten geldigi icin, yozlugu vazgecmisligi gormiistiir. Caresizce,
kendine bir kahraman arar gibidir. Onunda yarattig1 insana inanmaya ihtiyaci vardir.
Fakat yine insanin buna degmeyecegine inanmaktadir. Jeanne bu konusmadan sonra
Tanrtya Mikail’in ona tuzak kurup, tiim yetkilerini ¢almasi ihtimalini hatirlatir.
Tanri, bu ihtimali ciddiyetle diisiiniir. Tanr1 ve melek arsindaki iligki, diinyadaki
hiyerarsik iliskinin aynisidir. En yiice iktidar olan Tanri bile bu hale gelmistir.

Yarattig1 insandan bikmistir ve artik onu sevmiyordur:

“TANRI:Hayal kirikligina ugrattt beni insan, Jeanne! Benim sevgili
yaratigim insan! Benim suret ve benzerim! Ne benzeri ulan? Ben insana
benziyorsam aninda paralarim kendimi! Soyler misin benziyor muyum?
Dogrudan sdyle, actmadan, yiiziime sOyle insana benziyor muyum?
JEANNE: (Kararsizca) Azicik...

TANRI: Ne aci! Aslinda ne iyi planlamigtim her seyi. Altiner giin mahluklari
yaratirken bir kurt uygarligi yaratmayr ne iyi diisiinmiistim. Iyi de
yapacaktim, ¢iinkii kurtlar insancildir, insan gibi degil... Kurt kurdu
6ldiirtiyor mu hi¢? Aksam olunca kendimi biraz zorladim ve insani1 yarattim,
can sikintisindan yaptim bunu,konusacagim biri olsun istedim... Ne var ki,
sadece ellerimle ¢amura buladigimla kaldim, bak ne hale getirdiler beni bu
iistiin yaratiklarim! Onlar oglum Isa’y1r da ¢armmha gerdiler. Oglum, o
mahluklarin arasimna sakin gitme demistim ona. Ama yok, “ Ben onlar
degistirecegim baba dedi onlar kurtaracagim, insan yapacagim.” Olacak is
mi? Ben bagsaramadim bunu, o basaracakmig! Sonra ¢armihtan bana “ Lama,
Lama, savahtani, babacigim?” diye haykirtyor. Yani niye onu birakmisim*
Onlar beni de bir ele gegirseler...” (5.154-155)

ikinci sahnenin sonunda Tanr1 insanlara olan nefretini kusar ve Jeanne’a onlar
icin yanmaya degmeyecegini soyler. Fakat artik Jeanne’in kamina kahramanlik

girmistir, kararini degistirir ve inkar etmekten vazgecer:

“JEANNE: Inkar etmiyorum! Ben Jeanne D’ Arc’im!
Ben bakire, bakire Jeane D’ Arc’im..
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Tanr1 beni esaret altindaki halkimi kurtarmam i¢in génderdi!

Hainler, beni atese atiniz!

Basini dik tut halkim pes etme!

Yakarak 6liimsiiz kilin beni!

Ruhum atesin alevleri arasindan yiikselerek yeniden halki aydinlatacak!
Sarilin hancerlere, hangeri olmayan sopalara!

Bakire’nin 6liimii i¢in hainlerde hincini al ey halkim!

Kahrolsun ingiliz esaretciler!

Yasasin bagimsiz Fransa!

Cellat tutustur atesi!”(s. 156-157)

Jeannet kararini vermistir. Sonsuza dek yasamak adina 6lmeyi sececektir. O
sirada cellat gelir. Tanr1 yatagin altina saklanmustir. Celladin geldiginde, tipki,
Jeanne d’Arc’in hiicresinde ona saldiran gardiyanlar gibi, Jeannet’e sarkintilik
etmeye baslar. Ona tipki yargi¢larin Jeanne d’Arc sorduklar1 gibi bekareti ile ilgili
sorular sorar. Sonra ona sarkintilik eder. Bunun iizerine Tanr1 ortaya cikar cellat
onun gercek tanri olduguna inanmayinca, tanri onun erkeklik organini yok eder.
Erkekligi yok olunca kopek gibi yerlerde siirlinmeye baslayan cellat, onurunu ve

erkeklik gururunu ayaklar altina alir.

Cellat kér ve giidiimlii bir karakterdir. Iktidar sahiplerini kendi gdziinde iyi
bir kaliba sokmustur. Yargic Couchon’un, Fransa lehine hareket ettiini sdyler.
Couchon Jeanne’1 yakmak icin, Ingilizler’e 10.000 frank 6demistir. Cellat bunu
vatanseverlik olarak adlandirir. Cebine indirdigi franklarinda yine Fransa’ya
dondiigiinii soyleyerek kendini kandirir. O agliktan kivranirken, Jeanne’i sevdigi
halde atese atarak ideallerinden vazgegip, Fransiz soylularinin ve iktidarin refahim
kendine Oviing malzemesi yapmaktadir. Jeannete’te artik sikilmistir. Tanrinin ona
yasamay1 ve yanmak yerine ideallerinden vazgegmeyi Onermesi sinirini bozmustur.

Tanriya sorar:

“JEANNE: Sen bekledigimiz Tanr1 misin? Son anlarinda Jeanne’i
desteklemesi gereken Tanr1? Bana, “ Inancin ugruna 61, Jeanne! Fransa’nin
bagimsizligr ugruna 61! Bu kepaze insanligin ayak altina alinmis idealleri
ugruna 61! insanlara kole gibi yasamaktansa ateste yanmanmin daha onurlu
oldugunu goéstermek icin 61, Jeanne!” demesi gereken Tanr1. Otsa sen inkar et
diyorsun bana! “ her seyi inkar et! Insanlara tiikiir gitsin, ugruna kendini feda
etmeni hakketmiyor onlar! Her seye bos ver ve yasamana bak!” Ne Tanrisisin
sen oyle?” (5.165)
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Jeanette artik Jeanne olmak istemiyordur. Cellat hala yerlerde siirinmektedir.
O siiriindiikge, Jeannette, kendini gormektedir. Tanriya “Insam1 bunun igin mi
yarattin?” diye sorar. Tanr1 inancin olmadigim1 ve daha da acis1 Jeanne d’Arc
olmanin zor oldugunu sodyler. Dinin bir ¢ikar malzemesi oldugunu, ve ger¢ek inancin

yok olmasini soyle anlatir:

“TANRI: Hristiyanlar1 kovalarken ¢armiha gererlerken aslanlarin oniine
atarlarken inananlar kag kisiydi? Sonra Hristiyanlik resmi din olunca- hurra,
hepiniz Hristiyansiniz! Clink{i Hristiyan olmak artik karli olmustu degil mi?
Hiyerarside kendine yer bulabilirsin. Dahasi- Hristiyan geginmesen seni
kovustururlar, belki atese de atarlar degil mi? Iste bundan dolay1 kendilerini
inangli gosteriyorlar... Ne olacak, kariyerist bozuntular1! Benim sozlerimi
agizlarinda sakiz gibi c¢igniyorlar... Nafile! Ve yign yigin yigiyorlar
sozlerimi! Ideallerim hakkinda ise iyisi mi hi¢ konusmayalim... Kim
hatirliyor ki artik ideallerimi?” (5.167)

Jeannette, artik tiim inanclarini kaybetmistir. Olmekte kararlidir. Diinyani ve
cikar iliskilerini gérmek, onun Jeanne’1 derinden anlamasini saglamistir. Tanr1 ona
“Ol Jeanne! Yasamak icin 61!” der. Jeannete cellat esliginde 6liime gider. Tanr

oyunun sonunda “Tanrim!” der.

Stefan Tsanev’in “Jeanne d’Arc’in Oteki Oliimii” adli oyunu gerek mizah
gerekse taslama ile insanlig, tarihi, tarihteki hatalar1 ele alirken, bireyin vicdan, onur
ve gurur kavramlarmi nasil gecistirdigini ve hayatta idealler olmaksizin nasil
yasadigin1 elestirel bir gozle anlatmaktadir. Oyun usta yazar Tsanev’in kendi
tilkesinin yasadiklarindan da etkilenerek efsanevi Jeanne d’Arc karakteri tizerinden
hayatin, dinin ve iktidarin somiiriilmesini gozler oniine sermektedir. Jeanne d’Arc
gibi artitk tiim diinyanin tanidigr bir halk kahramaninin tarihsel gergekligini
kullanarak gerek bugiine, gerek gecmise, gerekse yasadigi doneme ulusal biling ile
yaklasma imkani bulmus ve bu baglamda bireyin i¢inde bulundugu c¢ikmazi

irdelemeye calismistir.

Oyun kahramanlar1 Jeannete, Tanr1 ve Cellat aslinda Jeanne d’Arc
efsanesinin tarihsel gercekligindeki kavramlar temsil ederek oyunu basit bir
kahramanlik hikayesinin ¢ok oOtesine tagimistir. Oyun, ¢cok daha evrensel bir boyuta

gecmis ve insana koskocaman bir ayna tutmustur. Basit bir kdylii oyuncu olan
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Jeannete, kendisine verilen Jeanne d’Arc roliinii oynarken Tanri ile tanismistir.
Yarattig1 insandan nefret eden caresiz Tanri sayesinde vicdanini, inanglarini ve
ideallerini sorgulamustir. Celladi ona, halkinin cahilligini, bastirilmishgini ve
insanoglunun kirlenmisligini 6gretmistir. Halkin temsilcisi olarak Cellat ona ne
ugruna yasayip Oldiigiinii bagiran bir ses olmustur. Tanri ise bir yandan iktidar, bir
yandan vicdan bir yandan da dinin muhasebesini yapmistir. Jeanne d’Arc’in yerine
kendini koyan ve empati yaparak onu anlayan Jeannet, i¢inde bulundugu durumla

hayati ve inanci1 sorgulamistir.
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SONUC

Caglar boyu her bilim ve sanat dalinin ortak noktasi insan olmustur. Insan,
kendine ait o&zellikleri ve yasadigi toplumla olan iliskisiyle biitiin bilim ve sanat
dallarina malzeme olmustur. Bunlardan insanin gegmisten giiniimiize olan degisim
ve gelisimini neden sonug iligkisi i¢inde ele alan tarih bilimi ve bu neden sonug
iligkisini estetik bir yaklagimla yeniden yorumlayan dram sanati arasinda da dogal bir
bag kurulmustur. Tarih bilimi ge¢cmisi oldugu gibi anlatirken; dram sanati, olmasi

gerekeni ideal ve estetik olan dogrultusunda yeniden yaratmaktadir.

Tarih biliminin goérece olusu, tarih yazar1 ve dram yazarini birbirine
yaklastirmaktadir. Ikisi de, bir anlamda tarihsel malzemeyi yorumlamaktadir. Fakat
dram yazarinin malzemeye yaklasimi tarih yazarina kiyasla daha 6zgiir ve yaraticidir.
Tarihin 6greticiligi, malzemeyi gerg¢ek olana en yakin sekilde verme zorunlulugu
dogururken, dram yazar1 bu malzemeyi degistirip farkli sekilde sunma 6zgiirliigiine
sahiptir. Tarih yazari tarihsel bir olayin neden oldugunu ve nasil sonuglandigi iizerine
yogunlasirken, dram yazari bu neden sonug iligkisi i¢inden, yasadigi déneme ve
gelecek kusaklara 151k tutacak bir malzeme secerek bunu kendisine gore

sekillendirmektedir.

Tarihte yasanmis olaylar ve bu olaylarla dogrudan iliskili 6nemli tarihsel
figiirler, dram yazarinin kullandigi malzemelerin basinda yer almaktadir. Dram
yazari, tarihteki herhangi bir olaym ya da bir figiirlin, kendi yasadigi donemin
sorunlarma 1s1k tutmasi agisindan faydali oldugunu diistinebilmektedir. Bu diisiince
onu, tarthsel malzemeyi ihtiyacina gore elemeye yonlendirmektedir. Secip eledigi
malzemeyi amact dogrultusunda yeniden sekillendiren dram yazari, tarihsel

malzemeye yeniden can vermektedir.
Dram yazarlar tarihsel malzemeyi farkli sekillerde kullanmaktadir. Bu

farkliligin sebebi dram yazarinin kendi yasadigi donem ve iginde bulundugu

toplumun 6zellikleridir. Dram yazar1 sanat¢1 olmasinin getirdigi duyarlik ile yasadigi
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toplumun sorunlarma ve ¢ikmazlarina karsi tepkisiz kalamamaktadir. Dolayisiyla
tarihsel bir malzemede kendi toplumuna ve donemine yol gosterecek bir ayrinti
bulmasi onu bu malzemeyi yeniden yaratmaya yonlendirmektedir. Dram yazari,
malzemeyi bu dogrultuda tekrar yaratmakla, yasanmis herhangi bir tarihi olay1 ya da
tarihsel bir figiirii kendi toplumunda ¢éziime ulasamamis bazi sorunlara dokundurma
yapmak i¢in bir sigrama tahtasi olarak kullanmaktadir. Boylece tarihsel malzeme

evrensel bir boyut kazanmakta, tiim insanlik i¢in yol gosterici bir hale gelmektedir.

Dram yazarlarinin yiizyillardir eserlerine malzeme yaptigi bu tarihi
figlirlerden biri de, Fransiz kadin kahraman Jeanne d’Arc’tir. Jeanne d’Arc
dogmadan &nce, Fransa ve Ingiltere arasinda tarihte yiizyil savaslar1 olarak bilinen
anlagmazlik devam etmekteydi. Savas her iki lilkenin de siyasal ve toplumsal yapisi
tizerinde etkili olmaktaydi. Fransa taht kavgalari, feodal sistem ve yogun kilise

baskis1 altinda kimligini tamamen yitirmek iizereydi.

Ingiltere kral olarak V. Henry’nin oglu VI. Henry’yi tanirken; Fransa VL
Charles’in oglu VII. Charles’t tanimaktaydi. Bunun yani sira neredeyse yiizyildir
stiregelen ¢oklu hiikiimdarlik sistemine dayanan ve kapali tarim ekonomisi olarak
adlandirilan feodal sistem sosyal diizeni belirlemekteydi. Toprak sahibi feodal
beylerin malikaneleri etrafinda toplanan niifus, topragi isleyerek hayatini devam
ettirmekteydi. Dolayisiyla feodal beylerin otoritesi, kralin otoritesinin {izerindeydi.
Iste bu durum Fransa’da ulusal bilincin gelismesini engellemekteydi. Fransa halki
artik tek bir hiikiimdara ihtiya¢ duymaktaydi. Yillardir sliren savasin etkisi ile her

anlamda parcalanmasti.

Tim bu karisik siyasal ve sosyal karisikligin 6tesinde Kilise, bu kaotik
donemde kendi varligimi ve iktidarin1 koruma cabasi i¢indeydi. O donemin dine
bakigin1 tanimlayan yegane kurum Kiliseydi. O donemde din evrenseldi. Katolik
Kilisesi dogan her bireyi himayesi altina almaktaydi. Herkes Kiliseye vergi verir ve
onun koydugu kurallara uyardi. Ortagag toplumunun dini inangla biitiinlesmis

toplumsal yapisi, Kiliseyi her seyin iizerinde bir gii¢ olarak kabul ederken, Ortagagin
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sonlarina dogru bu durum giderek degismeye baslamisti. Dini anlamda da kendi

arasinda boliinen halk Kilisenin isini zorlastirtyordu.

Boylesi kaotik bir ortamda, rant kavgalar1 ve iktidar miicadelesi bas
gostermisti. Feodal beyler kralin otoritesini tanimamaktaydi. Halk feodal diizenin
coklu hiikiimdarlik sistemi iginde yersiz yurtsuz kalmigti. Din adamlar1 kendi
otoritelerini her seyin iizerinde tutmaya calisarak baski ortami yaratmaktaydi. Kilise,
kral ve feodal beyler arasindaki cikar catigsmalari Fransa’yi yipratmakta ve bu
durumda etkilenen halk ulusal biitiinliik istemekteydi. Ulke bdyle bir karigiklik
icindeyken bir mucizeye ihtiya¢ duyar hale gelmisti.

Jeanne d’Arc, bu karisik ortamda 1412 yilinda Fransa’nin Domrémy adl
kasabasinda diinyaya gelmistir. Miitevazi ve dindar bir ailenin ¢ocugu olan Jeanne,
ailesi gibi inanghi ve siradan bir koylii kizidir. Cocuklugunu ¢obanlik yaparak ve
annesine ev islerinde yardim ederek gecirmektedir. Sik sik kiliseye gider ve giinah
cikartmaktadir. Kasabada Jeanne’1 taniyan herkes onun ¢ok iyi kalpli ve yardimsever

bir geng kiz oldugunu séylemektedir.

Jeanne d’Arc, heniiz on ii¢ yasindayken, ona Fransa’y1 kurtarmasini sdyleyen
birtakim sesler isitmistir. Tanr1 inanci ¢ok giiclii olan Jeanne, bu seslerin Tanridan
geldigine inanmis ve Fransa’y1 kurtarmak icin ailesini ve kasabasini terk etmistir.
Duydugu sesler ona iki gorev vermistir. Bunlardan bir tanesi Orléans’1 kusatarak
Fransa’y: Ingiliz isgalinden kurtarmak, digeri ise Tanrmin tek varis olarak gordiigii

VII Charles’a tag¢ giydirip onu kral ilan etmekti.

Jeanne, gorevlerini yerine getirmek iizere yola ¢ikar. Voucouleur’de duydugu
seslerin direktifleri ile Robert de Beaudricourt’u bulur. Ondan krala gitmek i¢in asker
ve erkek kiyafetleri alir. Charles’1 Fransa’y1 kurtarmak konusunda ikna eder. Kraldan
asker ve para yardimi alarak Orléans’1 kusatir. Bundan baska sayisiz zafere imza atan
Jeanne, sonunda Charles’a Reims’de ta¢ giydirir. Tanrinin ona verdigi gorevleri

yerine getirmistir. Fakat ayn1 zamanda Ingilizlerin nefretini kazanmistir.
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Ingilizler, basit bir koyli kizimin bunca zaferi kazanmasmnin imkansiz
oldugunu diisiinmektedir ve Jeanne’1 bir biiyiicii olarak nitelendirmektedir. Bu sirada
Jeanne, krala ta¢ giydirmis fakat Paris’i kusatmak iizere yola devam etmek istemistir.
VII. Charles, Jeanne’in tiim emeklerine karsin onu yalniz birakmistir. Tek basina
kalan Jeanne, Paris kugatmasinda basariya ulasamamistir. Bu yenilgini ardindan
Compiégne’de Burgonyalilar tarafindan tutsak edilen Jeanne, para karsilig

Ingilizlere satilir.

Jeanne, bir savas suclusu olarak yakalanmasina karsin, daha sonra cadilik ve
biiyiiciilikle suglanarak, engizisyon tarafindan yargilanir. Dava tamamen g¢ikar
iligkilerine dayanmaktadir ve usulsiiz bir sekilde yiiriitiilmektedir. Jeanne, ne olursa
olsun yakilarak Sldiiriilecektir. Ingilizler, Jeanne’in sonunu getirmek igin ellerinden
geleni yapmaktadir. Sonunda Ingilizler’in istedikleri olur. Jeanne d’Arc, uzun
sorgularin sonunda 1431 yilinda basta Kiliseyi tanimama olmak iizere, iginde
biiyiiciiliik, cadilik ve erkek kiyafetleri giymek gibi suglar da bulunan on iki madde

ile suclanir ve ateste yakilarak 6ldiiriiliir.

Ulkesini Ingiliz isgalinden kurtarip, ulusal bilincin uyanmasmi saglayan
Jeanne d’Arc cesareti, inanc1 ve azmiyle caglar boyu dram yazarlarinin ilgisini
cekmigtir. Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekligini oyunlarinda kullanan dram yazarlari,
onun insanliga ornek olan seriivenini kendi bakis agilar1 ile defalarca yeni bastan
yaratmiglardir. Her yazar, birbirinden farkli olarak yasadigi doneme, dahil olduklari
toplumun ihtiyaglarina gore, Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekligini yorumlamiglardir.
Bunu yaparken, sanata uygun olarak tarihi, oldugu gibi degil ideal ve estetik olana

gore sekillendirmislerdir.

Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekligini 1801 yilinda yazdig1 “Orléans Bakiresi”
adli oyununda kullanan ilk yazarlardan biri Schiller’dir. Schiller oyununda Jeanne
d’Arc’in tarihsel gercekligine sadik kalmamistir. Romantik donemin bir yazari olarak
Schiller, tarihsel malzemeyi kullanirken, romantik dramin 6ne ¢ikan o6zelliklerine

basvurmustur. Jeanne d’Arc’i, Tanr’'nin ona verdigi gorevle Ingiliz komutan
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Lionel’e duydugu ask arasinda kalan bir romantik trajedi kahramani olarak yeniden

yaratmistir.

Schiller, dram yazarinin tarihsel malzemeye yonelis bi¢imlerinden biri olan
estetik imkanlar1 kullanma yoOntemini se¢mistir. Yasadigi cagin sorunlarina 1sik
tutmak yerine, tarihsel malzemeyi kullanirken romantik donemin estetik
ozelliklerinden faydalanmistir. Schiller, Jeanne’in igine distiigi ikilemi isleyerek
insanm 6ziine 151k tutmustur. Icgiidiilerine yenilen insanm drammm gdzler Oniine
sermistir. Sonucta ortaya Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekliginden ilham alan

romantik bir trajedi ¢ikmistir.

Jeanne d’Arc’in tarihsel gercekligini malzeme olarak kullanan yazarlarda bir
digeri usta Ingiliz yazar George Bernard Shaw’dur. Yazarin 1926 yilinda kaleme
aldig1 “Ermis Jeanne” adli oyunda Jeanne d’Arc tarihsel gerceklige uygun olarak
islenmistir. Shaw Jeanne d’Arc’in yasadigi donem yasanan iktidar din ve ordu
arasinda yasanan iktidar hirsin1 mizahi bir dille ele almistir. Oyunda tarihte yasamis
karakterlerin her birini bir ideolojinin temsilcisi olarak yaratan Shaw, diislinceler

yoluyla bir tartigsma platformu olusturmustur.

Shaw, Jeanne d’Arc’1 kendi ¢aginda da devam eden iktidar miicadelesi ve din
kavramlarii elestirmek amaciyla oyununa malzeme yapmistir. Oyunda Shaw,
Jeanne d’Arc donemindeki c¢arpik iktidar iligkilerini ortaya koyarak, kendi
doneminde yasayan insanlarin, icinde bulunduklari diizene elestirel bir gozle
bakmasini amacglamistir. Oyunda Jeanne’in Tanrtya olan inancinin sinirlart onun
atese atilmasina sebep olmustur. Shaw, Jeanne d’Arc’in yasadigr donemde agirlikli
olan Katolik inanc1 ve yavas yavas ortaya ¢ikan Protestan reformuna da dokundurma
yapmistir. Kisaca, her tiirlii iktidar hirsin1 mizahi bir dille elestirip, oyunun evrensel

boyutta tiim insanlik i¢in anlamli hale getirmistir.

Jeanne d’Arc’in tarihsel gergekliginden faydalanarak iki oyun yazan Alman

yazar Bertolt Brecht’in 1929-30 yillarinda kaleme aldigi “Mezbahalarin Kutsal
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Johanna’s1” adli oyun, dram yazariin tarihsel malzemeyi nasil 6zgiirce kullandigina
iyi bir ornektir. Brecht, Jeanne d’Arc’in hikayesini, Chicago’daki et mezbahalarinin
icine yerlestirmistir. Et krali olarak anilan Mauler’in rakipleriyle olan amansiz
miicadelesinin ortasinda kalan dini grup lideri olarak resmedilen inangh Jeanne,

once farkinda olmadig1 kapitalist sistemi zamanla anlamakta ve degismektedir.

“Mezbahalarin Kutsal Johanna’s1”” adl1 oyunun amaci Jeanne d’Arc’in tarihsel
gercekligini yansitmak degildir. Brecht, Jeanne’in dini inanci, lider ve direnisci
ruhundan ilham almigtir. Ayni zamanda Jeanne’in bir halk kahramani olusu,
Brecht’in sosyalist diinya goriisiiyle Ortiigmiistiir. Dolaysiyla yazar, karst oldugu
kapitalist sistemin isleyisini siirdiirmek igin kurbanlar verdigini gostermek igin
Jeanne d’Arc’1i kullanmistir. Bu sonla Brecht, Amerika’da, sisteme yenik diisen
insan1 gostermis; ne olursa olsun isttekilerin yasamasi i¢in alttakinin ezilecegine

vurgu yapmistir.

Bertolt Brecht’in 1941-43 yillar1 arasinda kaleme aldig1 bir diger oyunu olan
“Simone Machard’in Diisleri” 1940 yilinda II. Diinya savasi siirerken, Fransa’da
Alman isgalleri sirasinda, bir Fransiz konukevi sahibi ve Almanlar arasindaki ¢ikar
iligkilerini ele almaktadir. Oyunda Jeanne d’Arc yerine konan Simone, kendisini
Jeanne olarak gordiigli diislerden ilham alarak, yasanan bu carpik iliskilere karsi
direnmektedir. Brecht, bu oyununda sinif farki, savasin barbarlig1 ve ulus bilinciyle

ilgili durusunu ortaya koymaktadir.

Brecht, “Simone Machard’in Diisleri” adli oyununda, doneminin toplumsal
ve ekonomik durumunun halka olan etkisini; savasin barbarligini, ondan kendi
cikarlar1 i¢in faydalanan Fransiz sermayesinin Almanlarla olan carpik iliskilerini
gostermektedir.  Brecht, ilkesinin yenilgisinin ardindaki politik ve ekonomik
sebepleri ortaya koyarken, ayni zamanda Jeanne’in yasadigi donemde donen,

entrikalar ve rant kavgalarina da gondermeler yapmaktadir.

Jeanne d’Arc’in hikayesini tarihsel malzeme olarak kullanan bir baska dram

yazar1 Fransiz yazar Jean Anouilh’dir. 1952 yilinda kaleme aldig1 “Tarla Kusu” adli

131



13 2

oyun, Jeanne’in hayatinin  “oyun i¢inde oyun” ydntemiyle yeniden
canlandirilmasidir. Jeanne, geriye doniislerle hayatini hatirlamaktadir. Yazar Jeanne
d’Arc’in haksiz yargilanisini mizahi bir dille ele almistir. Oyunun sonunda Jeanne,

tarihsel gercekligin aksine Charles’a Reims’de tag giydirmektedir.

Anouilh oyunda, Jeanne d’Arc’in yasadigi donemdeki olaylara yer
vermemistir. Jeanne’nin tarih kitaplarindaki hikayesini kullanmak yerine, kendi
kafasindaki Jeanne’t oyuna yansitmistir. Oyunda ne Jeanne d’Arc’in dogaiistii
giicleri ne de zaferleri gosterilmistir. Anouilh, kendi kafasindaki naif bir ¢goban kizi
olarak gordiigli Jeanne’1n insani 6zelliklerini ortaya koymustur. Oyunda diger tarihi
karakterler, yazarin hayal giicliyle yeniden sekillenmistir. Tarihsel ger¢eklikte iktidar

sahibi olan figiirleri oyun i¢inde oyun yontemi ile elestirmistir.

Jean Anouilh tarihsel malzemeyi kullanirken dram yazart olma
Ozgiirliglinden faydalanmistir. Jeanne d’Arc’in hikayesini, neseli, komik ve masalsi
bir sekilde yorumlamustir. Tarihsel gergeklikteki otoritelerin bile komik yanlarini
gostererek, onlarin da Jeanne gibi siradan insanlar olusuna dokundurma yapmistir.
Okuyucuyu, Jeanne’in hazin hikayesi yerine, kendi hayalinde yarattigi neseli
hikayesi i¢ine almistir. Oyunun sonunda Jeanne’in yanmayip Charles’a tag
giydirmesi, yine de tarihte aslinda Jeanne’a ne oldugunun hatirlanmasina sebep
olmaktadir. Elbette bir Fransiz yazar olarak Anouilh, Jeanne d’Arc’in haksiz infazini
oldukca 1y1 kavramistir. Jeanne’1 bdylesi bir masalst atmosferde sekillendirirken,

kendi iilkesinin yaptig1 ayib1 bir kez daha gozler 6niine sermistir.

1952 yilinda, Alman yazar Anna Seghers tarafindan bir radyo oyunu olarak
kaleme alinan ve Brecht tarafindan sahneye uyarlanan “Jeanne d’Arc 1431 Rouen
Durusmas1”, (Der Prozess des Jeanne d’Arc zu Rouen 1431) adli oyun tarihsel
malzemenin birebir aktarilmasiyla yazilmistir. Feminist yazar AnnaSeghers, bir dram
yazari olarak Jeanne’in hikayesini kendi hikayesiyle 6zdestirmistir. Jeanne’in kendisi
gibi erkek egemen bir diinyada var olmaya calistigini diisiinerek, yargilandig1 davayi

tarihsel belgelerden birebir aktarmistir.
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Jeanne d’Arc’in davasini yansitan Seghers, Ortacag yargi sistemini
elestirmeyi amaclamigtir. Kendisi de bir siirgiin yazari olan Seghers, oyunu
yazmadan Once uzun yillar kendi donemindeki politik davalari izlemis, ayn1 zamanda
da Jeanne d’Arc davasii arastirmistir. Davanin kisisel hak ve 6zgiirliiklere saldirilan
kisimlart 6n plana cikarilmistir. Boylece, bu saldirilar karsisinda Jeanne’in nasil

biiyiik bir cesaret ve kuvvetle durdugu yeniden anlatmistir.

Anna Seghers’in ¢agdasi ve yakin arkadasi olana Bertolt Brecht, oyunun bir
cok lilkede sansiire ugramasina karsin, yazarin ne demek istedigini anlamis ve oyunu
sahneye uyarlamistir. Oyunda Jeanne’in davasini takip eden halk oyunun sonuna
dogru Jeanne’1in getirmek istedigi ulusal bilincin farkina varmaktadir. Jeanne’in azize
olmasina deginilmese de Fransa icin yaptiklartyla halkin goziinde bir azizeye
doniistiigline vurgu yapilmistir. Jeanne’in halkin {izerindeki etkisini ortaya koyan
Seghers, Ingiliz isgali altindaki Fransiz halkinin yurtsuzlugunu ve Jeanne’in kendini

bu durumu degistirmek icin feda edisini gozler oniine sermistir.

Jeanne d’Arc’i konu eden son oyun 1990 yilinda Bulgar yazar Stefan
Tsanev’in yazdigi “Jeanne d’Arc’m Oteki Oliimii”diir. Oyun, tarihsel gergekligin
kavramsal boyutunu ele almaktadir. Bu baglamda, gliniimiiz iktidarini, bireyin
iktidarla olan iliskisini gostermektedir. Jeanne d’Arc roliine girip glinahlarini itiraf
etme provast yapan Jeannete’in giderek Jeanne’i anlamasi ve kendi benligini
sorgulamasi yoluyla yazar, bireyin durusunu ve iktidarla olan iliskisini ortaya

koymaktadir.

Tanri, her ne olursa olsun giiclinii kaybetmek istemeyen iktidar1 temsil
etmektedir. Ayrica tarihsel gerceklikte 6n planda olmayan Cellat oyunda hem halki
temsil etmekte hem de iktidarin yaptig1 yanlislart bilingsizce dvmektedir. Ayrica
oyunda erkekligini kaybeden celladin nasil bir zavalliya doniistiigiinii gosteren yazar
erkek egemen iktidarin giicline alayci bir dokundurma yapmistir. Bu yolla Tsanev,

her yoniiyle iktidarin parodisini yapmaktadir.
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Tsanev’in “Jeanne d’Arc’mn Oteki Oliimii” adli oyunu, Jeanne’1 konu alan
oyunlardan oldukga farkli ve giinceldir. Jeanne’in hayat hikayesini anlatmak ya da
zaferlerini gostermek niyeti tagimayan yazar, giinlimiiz iktidarinin, bireyin tizerindeki
baskisin1 gostermek istemistir. Bu baski altinda insanin ne kadar dayanacagini ve
yapacagi se¢imleri ortaya koymustur. Ayrica bu li¢ karakter aracilifiyla Tanr1 ve din
inancini da sorgulayan Tsanev, oyunu genis bir ideolojik perspektifle islemis, gercek

anlamda evrensel bir 6zellik kazandirmustir.

Gorildugi iizere tarihsel bir kisilik olarak Jeanne d’Arc figlirinlin yazarlar
tarafindan kullanimlart farklilik gostermektedir. Jeanne gibi hikayesi Fransa
siirlarint agmis bir kahraman diger sanat dallarina oldugu gibi dram sanatim1 da
malzeme olmustur. Dram yazarlarinin her biri malzemeyi kendi donemlerine, kendi
bakis agilarina ve insanlarin ihtiyaglarina gore yeniden yorumlamistir. Jeanne d’Arc
hikayesini oldugu gibi yansitmak yerine estetik anlamda degisiklikler yaparak

kendileri i¢in ideal olana ulagmislardir.

Tarihsel bir malzeme olarak Jeanne d’Arc, ulusal biling, cesaret, direnis gibi
kavramlarla oOzlestirilmistir. Jeanne’in halkla olan dogrudan bagi neredeyse tiim
oyunlarda on plana ¢ikarilmistir. Jeanne d’Arc’in tarihsel bir malzeme olarak
yazarlarin meramin1 anlatmalarinda faydali oldugu goriilmiistiir. Jeanne’in
kendisinde olan ve halkina benimsettigi degerler, dram yazarlarinin yaraticilig ile
farkli sekillerde defalarca evren bir boyut kazanmis ve giiniimiiz insani i¢in anlamh

hale gelmistir.
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EK: TABLO 1. TARIHSEL GERCEKLIK BOYUTLARININ
OYUNLARDAKI YANSIMASI
Fransa’nin s Askeri n
Oyunlar Durumu Cocukluk Medyumluk Dini Inanglar Beceriler Dava Yontem
Tarihsel
gerceklik

Orlé Derinlemesine | Ailevi Agirliklt Agirliklt Oyunun Deginilmenni éoqagfllll:

rieans inceleme iligkileri olarak olarak genelinde Jeginiimenis - done
Bakiresi oktur incelenmistir islenmistir. islenmistir. deginilmistir. r. estetik
Y ' sur. $ sur. $ sur. g sur. ozellikleriyle
degistirilmistir
Tarihsel
gergeklik
inl - Oyunun odak inl - ideolojik
. Oyunun odak | Deginilmemis Penln EMESINE | oktasint Deginilmemis Perlln emesine boyutta bir
Ermis Jeanne noktasidir. tir. Inceleme desteklemekte | tir. Inceleme tartisma
yoktur. - yoktur.
dir. platformuna

doniigtirilmi
stiir.

1929 sercli

Mezbahalar1 | Chicago’sunu Desini . . . Dini grup Lider olma o . gereek

. eginilmemis | Deginilmemis N e Deginilmemis | baska bir

n Kutsal n ekonomik - - lideri olarak ozelligine - i

N tir. tir. PSR tir. doneme

Johanna’si durumuna gosterilmistir. | uyarlanmugtir. adapte

uyarlanmustir. edilmistir.
I1. Diinya Tarihsel
Savasi gergeklik diis
Simone Fransa’sindaki o . Medy&l.m Diis Diis Dis sahneleri ile
y Deginilmemis | 6zelliginden . - - .
Machard’in S0Syo- - NI sahnelerinde sahnelerinde sahnelerinde baska bir
oo . . tir. esinlenilmistir e e e .

Diisleri ekonomik deginilmistir. deginilmistir. deginilmistir. doneme
duruma adapte
uyarlanmustir. edilmistir.

Tarihsel
Komedi gergel_(h_k
s unsurlari ile Deginilmemis Dava Deginilmemis Oyunun oyun iginde .
Tarla Kusu Deginilmistir. deistiri - boyutunda - biitiiniine oyun yontemi
egistirilerek tir. o tir. - .
deginilmistir deginilmistir. hakimdir. ile
' degistirilerek
verilmisgtir.
Kayitlar Tarihsel
Jeanne d’Arc o _ Dava iginde Dava iginde o ) birebir gerqekhk,
e Deginilmemis | sug unsuru sug¢ unsuru Deginilmemis | kullanilarak belgelerin
1431 Rouen Deginilmistir. - :
Durusmas tir. olarak olarak tir. olusturulmust | aslina sadik
urusmas deginilmistir. | deginilmistir. ur. Anaodak | kalmarak
noktasidir. yansitilmistir.
Tarihsel
gergeklik
Oyun, Jeanne | giincel bir

Jeanne Deginilmemi: Deginilmemi Tanrisal bir Deginilmemi: d*Arc’m diizleme

d’Arc’m Deginilmistir. tir & s tir & s boyutta tir £ 3 mahkumiyet tasinip,

Oteki Oliimii ' ' iglenmistir. ' stirecinde komedi

gecmektedir. unsurlar ile
desteklenmisti
I
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