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OZET

Toplumsal bir olgu olan moda, sosyolojinin 6nemli arastirma konularindan
biri olarak pek cok kuramci tarafindan ele alinarak incelenmistir. Toplumsal sinif
farkina dayal1 kapitalist sistemdeki Ust sinifi ‘aylak simf' olarak tammlayan Veblen,
moday1 bu simifin giysiye yonelik asiri tiketimine ve gosterissel israfina dayal1 bir
olgu olarak tartisir. Veblen'e gbre modadaki degisimler islevsel agidan yararsizdir ve
icyapisi geregi cagdist kalmaya aciktir. Benjamin, moday1 “diyalektik imge”
kavramim kullanarak “toplumsal Ust yapimin ana 6gesi” olarak aciklarken; Barthes,
moda olgusunu dilbilim kavramlarina basvurarak yeniden bir anlam dizgesi
olusturmaya calisarak bicimlendirir. Baudrillard'a gore ise moda, “ paradoksal bir

sekilde giincel olmayandir.”

Kendine 6zgu bir dil olusturma cabasinda olan fotograf, bu stre¢ icinde
modayla bulusur. Bir yandan sanat olma yolunda gelisimini strddrirken, 6te yandan

moda sektoruniin kitlelere ulasmasin saglayan bir iletisim dili haline gelir.

Sinif modasindan tiketim modasina gecis ile birlikte moda fotografi, bigim
ve icerik agisindan gesitli degisikliklere ugramis ve bu donemde *“sinematografik
anlatim”, moda fotografcilarinin basvurdugu yeni gorsel anlatim bigimi olmustur.
Kurgusal anlamda fotograflarinda sinematografik dykuyt ilk kullanan Guy Bourdin,

kendinden sonraki moda fotografcilarina 6ncul Uk etmistir.

80'li yillardan bu yana ‘beden’, sosyolojinin sorgulacigi ve analiz etme
geregi duydugu en Onemli konulardan biri haline gelmistir. Ginimuz tiketim
toplumunda beden, 6zellikle de kadin bedeni, cinsellestirilerek cinselligi elinden
alinmig, bir fetis haline donustUrilmUstlr. Sinemada ‘erotizm, dikizci bakis ve
beden’eiliskin kuramsal yaklasimlar moda fotograf¢iliginda da tartisilir hale gelmis,
sinemaile moda fotografi arasindaki iliskilerin gostergesi olmustur.

Gorsel sanatlarin tUmUnin i¢ ice gectigi guinimizde, sanatcilar da kendi
sanat dalarmin disinda yeni aanlara yonelme istegi duymaktadir. Bunun bir

ornegine de, moda fotografciligindan sinema yonetmenligine gegen moda



fotografcilarinda rastlanmaktadir. Farkli bir Gretim davranisi olarak aciklanabilecek
bu durum, ortaya konan sanat yapitlarinin estetik agidan yeni bakis acilaryla
degerlendirmesini gerekli kilan bir alan yaratmaktadir.
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ABSTRACT

Many scholars have attempted to explain theoretically the fact of fashion
in terms of sociology. Veblen approaches fashion as the domain of upper-class,
or what he calls “leisure class” in the capitalist system based on class
differentiation, where excessive expending and conspicuous consumption is
remarkable. In his rendering, changes in fashion are useless in function and
subject to be outdated due to its intrinsic qualities. Barthes defines it as
involvement to form repeatedly a system of meanings, referring to linguistic
concepts, while Benjamin uses “dialectical simulacrum” in his explanation of
fashion as the main element of social superstructure. Baudrillard, on the other

hand points out that fashion is not actual paradoxically.

Photography finds itself in connection with fashion through the process
of establishing a new and distinctive language. It continues to progress in the
path of art on one hand, while turning out to be a medium of communication

for he sector to reach crowds on the other.

Through the transition of class fashion to consumers fashion, its
photography has altered in terms of form and content as cinematographic
expression becomes the new form of expression for fashion photographers. In
terms of fictional expression, Guy Bourdin pioneers the use of cinematographic

story in photography.

Since 80’s, “human body” has become a topic for sociolgy to analize and
examine in scholarly work. In the consumer society of modern era, it has
turned out to be a fetish by sexualization with an emphasis on woman body
devastating its sexuality. Theoretical approaches of cinema towards “body,
erotism and voyeurism” have become a point at issue in fashion photography,

indicating its relationship to cinema.

In modern era, as visual arts interweave, artistic trends underline the

desire to cross over the other artistic areas than their own as exemplified by

VIl



some fashion photographers having gone for movie directing. Such incidences
may result in a different way of creation and lead to a new area requiring new

aesthetic angles to view and commentate on resulting work.
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ONSOZ

Fotograf ve sinema... I¢ ice gegmis iki sanat. Bu iki sanat dalina olan ilgim
hic azalmadi. Her iki sanat dalinda da pek ¢ok pratik calismamn icinde yer aldim.
Bu ylzden hem fotografi hem de sinemayi kapsayacak bir tez hazirlama
dustincesindeydim. Estetik olarak moda fotografciliginda sinema dilinin etkili ve

tercih edilen bir yaklasim oldugunu biliyordum. Arastirmalarim bu yone kaydirdim.

Tez konumu arastirirken moda fotograf¢ist Guy Bourdin'in fotograflarim
daha yakindan inceleme firsati buldum. Bunlar, sinematografik Oykuler iceren
kurgusal moda fotograflariyc. Gorsel 6gelerin yerlesimi, renk ve mekan secimi,
bakis agisi, 1s18in kullanim gibi bicimsel Ozellikleriyle de cok etkileyiciydiler.
Bourdin’in modaile ilgili yaklasimlarini daha derin inceledigimde Cindy Sherman,
David LaChapelle gibi gliniimtiziin usta fotograf ¢ilarim etkiledigine tamk oldum.

LaChapelle'i arastirdigimda, belgesel filmi “Rize” (2005), ile karsilastim. Bu
beni, moda fotografciligindan yonetmenlige gecen baska fotografcilarin olup
olmadigi konusunda yeni bir arastirmaya yoneltti. Pan Kitabevi’'nde kaynak
arastirmasi yaparken, moda fotografcilarindan Sean Ellis'in “Cashback” (2006) ve
“Broken” (2008), Dewey Nicks'in “Slackers’ (2002), Carter Smith’in “Bugcrash”
(2006) ve “Ruins’ (2008) adli filmleri cektikleri bilgisine ulasttim. Moda
fotografcilar: ile sinema arasindaki bu yakinlik, her iki sanat dal1 arasindaki iliskiye
yonelik yeni bir arastirma aam olarak karsima cikti. Dogal olarak moda
fotografcilarint arastirirken, moda konusunu da arastirmam gerekti. Moda, bir
fotografci olarak ilgi duymama ragmen bana ¢ok yabanci bir konuydu. Ama tezim
moday1 da igermeliydi. Butin bunlar tezimin moda, moda fotografciligi ve sinema
ticgeninde sekillenmesine neden oldu. Once tek baslarina daha sonra birbirleriyle
ortak noktalarim inceledim. Daha sonra da sinema yonetmenligine gecen moda

fotografcilarinin filmlerinin, sinemaya katkilarini ortaya koymay: amacladim.

Tezimin olusum asamaarinda, bana her tirli destegi veren damsmamm
Yard. Doc. Dr. Ragip Tarang’ a, yeni disiinceleriyle destek olan Yard. Dog. Dr. Faik
Kartelli’ ye ve yarchimlarindan dolay: Prof. Dr. Y etkin Ozer’ e cok tesekkir ederim.
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GIRIS
‘Dondurulmus bir diinyada giizellik kavraminin ne derece kolaylasacagini diistiniin’

Cashback filminden

Son on yilda bir grup moda fotografcisimin sinema yonetmenligine
yoneldigine tanik olunmaktadir. Onceleri belgesel ve odulli kisa filmlerle acim
duyuran daha sonrada uzun metrgjli filmlere imza atan bu gen¢ yonetmenlerin
caismalari moda, moda fotografi ve sinema Ucgeninde ele ainp

degerlendirilebilecek yeni bir inceleme alani yaratmistir.

Tezin amaci, moda dunyasinin en yakin taniklart olan bu geng moda
fotografcilarinin sinema yonetmenligine yonelmelerinin nedenini, fotografciliktan
gelen goruntt olusturmaya yonelik teknik ve estetik bilgi ve birikimlerini sinemaya
nasil aktardiklarim ve sinemasal Oyku anlatimina hangi boyutlarda katkida
bulunduklarin tartismaya agmaktir.

Sinema sanatindan etkilenerek film karesi formunda kurgulanarak cekilen
fotograflarin moda fotografciliginda ¢ok Onemli bir estetik yaklasim oldugu
bilinmektedir. 70'li yillarda baslayan bu yaklasimin  ginimiz moda
fotografciliginda da etkin bir sekilde sirdurtldigt  gordlmektedir. Moda
fotografcilar sinema sanatinda tartisilan dikizci bakis (voyeuristic gaze), cinsellik,
erotizm, sado-mazosizm, beden, Ozellikle de kadin bedenine ait pek ¢ok sdylemi
moda fotografina tasiyarak imge yaratimi konusunda devrim yaratmiglardir. Tezin
[1.BOIUmU' nde ayrintili  sekilde yapilan acgiklamalar moda fotografciligindan
sinemaya yonetmenligine gecis yapan sanatcilarin nasil bir at yapiya sahip
olduklarin anlatmay: amaglamaktadir.

Tezin ¢ikis noktast 1970’ lerin dinyasinm fotograflarina yansitan ve donemin
onemli ve en dikkat ceken moda fotografcilarindan biri olan Guy Bourdin'e
dayanmaktadir. Bourdin’in moda fotograflari bicim, icerik ve teknik olarak
sinemasal nitelikler tasiyan gorsellerdir.



GOz alici, giplak ve 6lu olduklar: anlasilan kadinlarin bir dizi fotograflarindan
koleksiyonlar hazirlayan Bourdin, intihar, mastirbasyon, ayak fetisizmi, kanla
kapl1 kaldirnm boyunca firlatilmis ayakkabilar, 6ldirilmis bir kadinin yattig: yerin
tebesirle cizilmes gibi fotograflartyla moda fotograflarinda o gine degin
gorilmemis bir tavir sergilemistir. Calismalarindaki anlatim bigimi Bourdin’i
dénemin moda fotografinda en 6nemli ismi ve Paris VVogue dergisinin titant Helmut
Newton’ un cizgisine yaklastirmustir.!

Guy Bourdin'in fotograflarina yansiyan cinsellik, kadinlara yonelik siddet ve
sado mazosistik egilimler kicuk yasta anne ve babasiyla yasadigi travmalarla
ilgilidir. Feminist gevrelerce ¢ok ciddi elestirilere ugramasina ragmen Bourdin’in
sansh tarafi, yukarida szl edilen temalarla doldurulmus olan moda fotografcilig

ile o ginln sosyal taleplerinin cakisiyor olmasidir.

Ayr bir inceleme konusu olabilecek potansiyele sahip oldugu rahatlikla
soylenebilecek olan Guy Bourdin, teknik ve estetik yaklasimlarini aktardig: fotograf
calismalariyla kendisinden sonra gelen ve moda sektoriinde de Urinler veren pek
cok fotograf sanatgisim derinden etkilemistir. Bunlarin basinda Cindy Sherman ve
David LaChapelle sayilabilir.

LaChapelle, tezin icinde 111.B6lum’de yer aan ve inceenen ‘Rize adh
belgesel filmin yonetmenidir. Ayrica LaChapelle nin Iceberg Urinl icin yaptigi
calismasina tezin 1.BolUmi'nde Moda imgelerinin Yaratimi konusunda detayl:

olarak yer verilmistir.

Yonetmenlige gegcen moda fotografcilarimin sinemaya olan  katkilarimin
incelenmesi, dogal olarak moda, moda fotografi ve sinemanin bulustugu ortak

noktalarin ortaya konmasini gerekli kilar. Tez bu bakis agisiyla sekillenmistir.

Tezin 1.B6IUmU nde Flugel ve Rouse' nun giysi konusundaki goruslerine yer
verilmistir. Flugel giysilerin bedeni ve ruhu saklarken, giinahlardan arinma ve cinsel
arzulart bastirma islevlerini de yuklendiginden sdz eder. Rouse bunun Y ahudi-

Hristiyan geleneginden kaynaklandigini  sdyleyerek Flugel’in - disUncelerini

!Braunstein, Peter, ‘Sex, Snuff + Sadism’, Print, Cilt 58, say1 4, July/Aug 2004, s.95



destekler. Bu bdlumde Flugel’in ‘Degisen Erojen Bolgeler’ kuramina da yer
verilmistir. Flugel bu kurami Laver’'in yazilarindan alarak genisletmis ve 1930
yilinda yazdig: ‘ Giysilerin Psikolojis’ adl1 kitabinda agiklamistir. Flugel 6l¢lltlik
ile gosteris arasinda yasanan psSisik catismamn yarattign kararsizligi, moda
degisimini harekete geciren baslica etken olarak belirtir. Bu kararsizlik, rekabet ve
cinselligin giysiler yoluyla ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Flugel giysilerin
donem donem bedenin bazi kisimlarimin erotik deger kazanmasi amaciyla
tasarlandigina dikkat ceker. Ancak calismamizda bu kurama karsi gorislere de yer
verilmistir. Modamin degisim mantigi icinde giysiler sadece erojen bolgeleri
vurgulamaz, sosyal, politik duruslart da ifade eder. Flugel’in goéruslerinin uzun
tutulmasinin nedeni 11.BOlUm’de yer alan Moda Fotografinda Erotizm konusunda
anlatilan bedene ait parcalarin sunumuylailiski kurmaktir. Dolayisiyla gerek sinema
gerekse moda fotografinda yer alan bedene ait detaylar, erotizmi agiga cikarmak
adina gosterilmektedir.

|.Bolum'de giysinin toplumsal ve cinsel kimlik olusturma islevine yakin
tarihlerden 6rnekler verilerek kisaca deginilmis ancak modamin tarihsel gelisimi cok
detayl1 anlatilmamustir. GUnUmUiz tiketim toplumunda kadin bedenin moda
endustrisi tarafindan yeni teknolojilerle yeniden tasarlandigina vurgu yapilms, bu
tasar1 bedenin diger sosyal alanlarda Uretilen kadin imajlaryla OrtUstiginin alti
cizilerek, moda olgusu beden, cinsdl roller ve kimlik 6zellikle de kadin kimligi

Uzerinden tartisilarak konuya agiklik getirilmistir.

Alt basliklarda Veblen, Benjamin, Barthes ve Baudrillard’ in gorUslerine yer
verilmistir. Veblen modayr simf farkina dayali kapitalist sistem igerisinde
“gbsterissel israf”” prensibi tizerinden tartismaktadir. Benjamin ise moday: Pasajlar
kitabinin temel tas1 olarak gordugl ‘diyalektik imge’ kavramiyla agiklamaya
calismistir. Benjamin'i etkileyen sey yeniligin tekrarlanabilirligidir. Bu moda
hareketinin belirgin 6zelligidir. ‘Diyalektik imge’ kavramimi moda paradoksundan

" Aynintil bilgi icin bkz: Veblen, Torstein, Aylak Simifin Teorisi, Cev: Zeynep Giiltekin, Cumhur
Atay, Babil Yayinlari, istanbul, 2005



bir anlam ¢ikarmak amaciyla kullanan Benjamin’e gore ilerleme teknolojisi, moda
ideolojisinin déngiisel niteligine bagli olarak yenilik ve eskime tekrarinda gizlidir. *

Barthes ise moda olgusunu dilbilim kavramlarina basvurup yeniden bir anlam
dizges olusturarak agiklamaya calisir. Burada Barthes'in moda hakkindaki
dustncelerinin yam sira moda, moda fotografi ve beden konusundaki goruslerine de

yer verilmistir.

Barthes moda olgusunu dilbilimci Saussure a dayandirsa da, moda konusunu

ustasinin aksine bir ¢cikarimda bulunarak ifade eder.?

GUnUmiz tiketim toplumunu her alamyla mercek atina alan Baudrillard

3 diyerek agiklar.

moday1 ‘... moda paradoksal bicimde giincel olmayandu’
Baudrillard moda, cinsellik, beden kavramlarint ssimilasyon evrenindeki algilans
bicimleriyle ele air. Moda insana ait dissel evreni yok eden masalsi bir dinyadhr.
Baudrillard’a gore bugin her aamn oldugu gibi moda da kodun egemenligi
altindadir. Modaya ait gosterenler anlamini yitirmistir. Cinsiyet fetisizm haline
gelmistir. Baudrillard’ in moda hakkindaki goruslerinin daha genis olarak anlatildig:
bu bdlumdeki bilgilerle, ginimuz moda fotografciligi ve sinema alaninda yapilan

analizlerden elde edilen ¢ikarimlarin birebir ortlstigind belirtmek gerekir.

Gorsel kdltar formlar: icinde moda imgeleri 6zel bir yere sahiptir. Moda
imgelerinin yaratimi genelde kadin imgesinin yaratim ile neredeyse 6zdes kabul
edilir. Kadin imgesi kitle iletisimine ait pek cok enstriman tarafindan olusturulup
tekrar aym kanallarla geri sunulmaktadir. 1.BOIUm’ tin Moda imgelerinin Y aratim
baslig1 altinda, moda imgelerinin stireg igindeki degisimi, 0zellikle kadin bedeninin
cinsel bir arzu nesnesine donusturulerek erkek bakisina sunumu ele ainmigtir. Konu

icinde modafotografcisi LaChapelle’ in Gilman Firmasi’ min Iceberg Urint icin 2003

" Ayrintil bilgi igin bkz: Benjamin, Walter; Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Y ap: Kredi Yayinlari,
Istanbul, 1993

2 Barthes, Roland, Moda Dizgesi — Se¢cme Parcalar-, Cogito Dergisi, Cev:Sema Rifat, Say1:55,
Y ap1 Kredi Yayinlar, istanbul, 2008, .114-119

% Baudrillard, Jean; Simgesel Degis Tokus ve Oliim Cev: Oguz Adanir, Bogazici Universitesi
Y ayinevi, Istanbul, 2008, s. 154



yilinda yaptig1 fotograf cekimleri, moda imgelerinin yaratimina ornek bir ¢alisma
olarak yer almaktadir. Bu calismada LaChapelle'in yarattigi imgelerde kadinlar
cinsellik ikonlar: seklinde sunulmaktadir.

LaChapelle nin fotograflarinda gorilen ‘cinsellik’ onun yasama ait kultirel
yaklasim ve yorumlarimin temel 6gesini olusturmaktadir. Cinselligi bu anlamda
kullanmasi LaChapelle’i Bourdin’'in tarzina yaklastirmaktadir. LaChapelle'in
cinsdligi, uyumsuz, ¢cozimslz, rahatsiz edici, itici ama ayni zamanda da erotiktir.
LaChapelle kendini isyanci olarak tammlar ve ona gore homoseksiiel olarak
dinyaya disanidan daha objektif bir sekilde bakilabilir. Andy Warhol’'la
tamgikligindan, portre calismalarinda poz verenlerin olduklarindan daha gizel
gbrinmelerini saglamamn baska bir deyisle narsisistik yaklasimin ne denli 6nemli
oldugunu 6grenmistir. LaChapelle’in fotograf kareleri, fotografciyla konu
arasindaki biitiinlesmenin dahice gergeklestirildigi calismalardir.*

Tezin 11.B6lUminde moda, moda fotografi ve sinemamn birbirleriyle olan
iliskileri detayl1 bir sekilde incelenmistir. Moda fotografciligi bir yandan kendi
estetik kurallar1 gercevesinde genel bir fotografcilik formu olarak taninma yoninde
caba harcarken, diger yandan stirekli bir degisim icinde olan modaya ait imgelerin
Uretilmesine ve sunulmasina aracilik eden gorsel bir iletisim dili olmustur. Zaman
zaman modayla birlikte hareket etmis zaman zaman da kendi estetik dilinden

vazgecmemek adina modayla gatismaya girmistir.

Modaya ait gorintilerin kayit gorevinin yani: sira moda fotografciligi, giyim,
aksesuar ve bunlarin kusattigi nedenlerleilgili temel bir bilgi kaynagi olma 6zelligi
de tasimaktadir. Baslangicinda portre fotografciligiyla birlikte anilarak ilerledigi
slirecten gunumuze gelinceye degin moda fotografciliginin gelisimi, degisimi
etkilendigi ve etkiledigi teknik ve estetik yaklasimlar, sanat akimlariyla olan
iliskileri Moda Fotografinin Tarihsel Gelisimi basligi altinda ayrintili sekilde ele
alinmistir. Yine ayn baslik altinda yasadiklari donem iginde fotograf sanatinin tim
inceliklerini kullanarak kendi stillerini olusturan pek ¢ok Unlt moda fotografcisinin

calismalarina ve dustncelerine de yer verilmistir.

* Braunstein, P., a..g.y. .96



I1.B6lUm’ de moda ve sinema, rekabet, etkilesim ve birbirine gegis olarak g
noktada iliskilendirilmistir. Moda ve sinema baglig1 altinda, bu Ug¢ iliski noktasi
filmlerden ornekler verilerek aciklanmistir. Moda ve sinema, gorulebilen seylerin
iki formudur. Kullanilan malzemeler ve uygulama bicimi acisindan aralarinda iligki
kurulabilecek iki sosya sdylemdir. Sinema dusunceler olusturur, dykuler yaratir ve
anlat1 teknikleri gelistirir. Insan tipleri ve beden formlar: Uretip sunar. Sinema
gorundr kildig1 6zneleri kalict ikonlar haline getirir. Beden formu dretimi ve ikon
yaratma konusunda moda ve sinema rekabet halindedir. Sinema ve modaiki iletisim
sistemi olarak imge ve kimlik arasindaki iliskileri agiga cikarir ve sorgular. ic ice
gecmislik baglaminda sinemada kullanilan giysi, makya ve aksesuarlar sadece
nesne olma ¢zelligi degil aym zamanda duygu ve duyum yaratmada araci roller de
Ustlenirler. Bunlarin yam sira giysiler doneme ait bilgiler ve anlamlarla yukli
isaretlerdir. Birbirlerini etkileme bakimindan bazen sinemada konu olarak islenen
‘moda dinyasi’ gercegin sunumu ve sorgulanmast adina zemin olustururken
(Antonioni’nin Blow Up filminde oldugu gibi) bazen de mevcut yapsiyla ilgili
olarak sinema tarafindan ciddi sekilde elestirilmistir (Robert Altman’in Préta-Porter
filminde oldugu gibi).

Bu bdlimde erkek dikizci bakis olarak ele alinan konu sinema ile moda
fotografi arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. Erkek dikizci bakis, sinemasa
anlatima dayal1 moda fotograflarimn analiz edilmesini saglayan sinemaya ait temel

bir yaklagimdir.

Erkek dikizci bakis ilk kez sinemayi psikanalitik bir gozle sorgulayan Laura
Mulvey'in 1975'te yazcig: ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi’ adli makalesinde yer
almistir. Bu makalede Mulvey izlemenin 6zlinde erkeks bir eylem oldugunu ve bu
eylemin kadint stirekli izlenen bir arzu nesnesine donustirdigiinden soz etmektedir.
Mulvey sinemanin izlemeye daya: verdigi hazzi Freud'un skopofilia
(gozetlemecilik) guduslyle aciklar. Clavert, Voyeur Nation adli kitabinda
Mulvey'in tezine karsi bir tez gelistirerek gunimizde kadinlarin da dikizci
olabilecegini ileri sirmustir. Genel olarak erkek rontgenci bakis konusu altinda bu
tarismalara yer verilmis moda fotografi ve sinema iliskisi dikizci bakis
yaklasimiyla agiklanmaya calisiimistir. Ornek olarak moda fotografcilar: Philip

Lorca di Corcia, Steven Klein ve Glen Luchford'un sinema teknigi, kurgusu ve



estetigiyle olusturduklart fotograf kareleri analiz edilerek konuya agiklik
getirilmistir.

Moda Fotografinda Erotizm 11.B6lUm’ in son konusudur. Tezin icinde yer alan
tum konularin cinsellik ve beden, ozellikle de kadin bedeni UGzerinde yogunlastig
gorulir. Dogal olarak erotizm bu konulara kendiliginden bulasacaktir. Bu agidan
bakildiginda moda fotografinda erotizm konusunun islenmesi gerekliligi dogmustur.
Erotik olamn moda fotografina yansimasi, fotografin modayla bulusmasiyla es
zamanli olmustur. Erotizm, avangard sanat akimlarinin 6zellikle de slrrealizmin
etkili bir silah olarak ortaya ¢ikmustir. Konunun iginde erotizmin avangard sanat
akimlartyla ve 0zellikle strrealizm ile baglantilar1 ve bunlarin moda fotografindaki
etkileri incelenerek gunimiz tiketim toplumundaki algilamis bicimiyle ilgili

cikarimlara yer verilmistir.

Tezin 111.BOlumU'nde gunimiiz moda fotografcilarimin estetik yaklasimlar:
fotograf ornekleriyle belirlenmeye calisilmistir. Ortaya c¢ikan saptamaara bagl
olarak moda fotografcist dort sanat¢imin yonettigi farkl: tirde doért film tez konusu
icerisinde ele aman konularla iliskilendirilerek analiz edilmistir. Bunlar, La
Chapelle’in Afro-Amerikan zencileri arasinda ortaya ¢ikan ‘krump’ dansim konu
alan belgesel filmi ‘Rize , Sean Ellis'in ‘Cashback’, Carter Smith’in * The Ruins

ve Dewey Nicks'in* Slackers’ adli uzun metrgjl1 filmleridir.



BIiRINCI BOLUM
MODA VE GUNUMUZ TOPLUMU



1.1. Giiniimiiz Toplumunda Moda ve Bedenin Kullanimi

Guinimuz toplumunda sinif kavramimin ekonomi, siyaset, aile gibi sosyolojik
adlanlarda hi¢c olmadigi kadar belirsiz hale gelmesiyle bireye sunulan yasam
tarzlarimin degisimine tamk olunmaktadir. Birey bu yasam tarzlar arasinda segcim
yapmakta, birinden digerine gecebilmektedir. Toplumsal simiflarin homojen yapisini
yitirdigi tuketim toplumunda, Giddens'e gbre ortaya cikan yeni yasam tarzi
secenekleri bireyi gelenekten kurtarir ve segim yapmaya yonelterek anlaml bir 6z
kimlik yaratma cabas icine sokar.®> Guntimiiziin tiketicileri moda onciillerini takip
eden kiltur bagimlilart ya da moda kurbanlar: degil, kimliklerini ve yasam tarzlarin
algilayarak, kendilerine sunulan yasam tarzlari arasindan segim yapabilen bireyler
olarak degerlendirilmektedirler. Bireyler icin moda artik bir segenek haline
gelmistir.®

Moda, kendi biinyesinde olusturdugu yapintilara strekli bir sekilde yeni
anlamlar yUkleyip, toplumsal kimliklerin yeniden tamimlanmasina zemin hazirlar.
Modanin cekiciligi, toplumda gelisip degisen, zaman zaman birbirine Kkarsit

degerleri deiceren yeni tarzlar somutlastirma ¢abasinda yatmaktadhr.

GUnumuz tuketim toplumunda moda endustrisi, ¢6zellikle kadin bedenini,
arzulanan gorsellige ulastirma cabasi icerisinde, guizellik ve ikon yaratma soylemleri
altinda yeniden ve tekrar tekrar sekillendirdigi toplumsal proje haline getirmistir.
Tarihsel slreg icerisinde tartisildigr platformlar agisindan icice gegmis kavramlar
olarak algilanan moda ve beden, giysilerle goriinir hale gelmektedir.’

Modadaki degisimi elit tabakanin toplumsal astlar tarafindan taklit edilme
streci olarak tammlayan Simmel, kuraminin merkezine Ust siniflarca benimsenen

modanin giderek orta ve alt siniflara yayilmasi distincesini koyar.

® Crane, Diana, Moda ve Giindemleri, Cev: Ozge Celik, Ayrint1 Yayinlari: 402, inceleme
Dizisi:187, istanbul, 2003, s.23

® Crane, D, a.g.y. , s. 30

" Himam Er, F. Dilek, ‘Modanin Yaratim Nesnesi Olarak Tasar1 Bedenler’ Y edi Dergisi, Say1 2,
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Y ayin, Temmuz 2009, s. 17



“Alt statii gruplart iist statii gruplarimin giyimlerini
benimseyerek statii kazanmaya ¢alisirlar ve stillerin birbirini
izleyen alt statii gruplart tarafindan benimsenmesiyle bir
toplumsal yayilma siireci baglar. Belli bir moda is¢i sinifina
ulasana kadar, popiilerlesme siirecindeki ¢ekiciligini kaybettigi
icin, tist sinif yeni bir tarzi benimser. En tist statii gruplart yeni
modalart benimseyerek kendilerini yeniden astlarindan ayirmaya

calisirlar.”

Bourdieu ise modamn yayilimmmin Simmel’in tanmladigi stirecten daha
farkli ve daha karmasik oldugunu savunur. Bourdieu’ nun sinifsal yeniden dretim ve
kiltirel begeni kuramu, toplumsal yapilari, kiltirel begeni sistemleri ve bunlarla

iliskili yasam tarzlarint igine alan karmagsik sinifsal kultir sistemleri olarak ele air.

“Simiflarin  iginde  bireyler kiiltiirel mallarin  kendi
siniflarimin - zevk ve davranis standartlarina uygunlugunu
degerlendirme yetilerine dayanarak toplumsal farkhilik ve
kiiltiirel sermaye i¢in yarisirlar. Hem kiiltiir bilgisini hem de
kiiltiirii  degerlendirmeye ve taktir etmeye yarayan elegstirel
vetenekleri icine alan kiiltiivel pratikler, ¢ocukluk donemi
boyunca, ailede ve egitim sistemi icinde kazanilir ve mevcut

toplumsal sinif yapisimin yeniden iiretimine katki saglar.””

Bourdieu’ nin  kuramina gore, is¢i simifin giysilerinin pratik, islevse ve
dayanikli olmalar estetik agidan sik ve hos olmalarindan daha 6nemlidir. Diger bir
deyisle Bourdieu, isci sinifinin begenilerini zorunluluk kalttrtiine dayandirmaktadir.
Ancak, bu kuramin siniflarin ve buna bagli olarak toplumsal yapilarin nasil
korundugunu aciklamada yararli olmakla birlikte, hizli toplumsal degisim
donemlerinde bireylerin nasil tepkiler gosterecegi ve nasil bir yasam tarzin
benimseyecekleri konusuna yeterince aciklik getiremedigi gorilmuistir. ™

8 Crane, D, a.g.y. , s. 18
° Crane, D, a.g.y. , s. 19, 20
OCrane, D, a.g.y., s.20

10



Simmel, moda degisim kuramiyla modanin, 19. ytizyildaki toplumsal siniflar
arasindaki  rolind  agiklamasina ragmen, yukaridan asagiya dogru yayilma
disUncesini tastyan onun bu yaklasimi 1960’ lara kadar Batili toplumlardaki moda
olgusunun yayilma bigimi olmustur. 1960’ lardan gunimize ise modada asagidan
yukar1 dogru olan ters bir siire yasanmaktadir.™

Kullanim amacinin ¢esitliligi giysi kavraminin sosyolojik olarak ¢ok genis
bir alanda ele ainmasina ve incelenmesine yol agcmistir. Flugel giysilerin bedeni ve
ruhu koruyan islevinden soz eder. Giysiyle bedeni gizlemek bazen gtinahlardan
arinma bazen de bazi cinsel arzular bastirmak anlamini tasiyabilmektedir. Rouse,
Flugel’in saptamalarini desteklerken, her iki kuramci bu yaklasimlarim Y ahudi-
Hiristiyan gelenegine dayandinirlar. Ayrica geleneklerin, batili  misyonerler
tarafindan hem giysilerle hem de c¢esitli ideolojilerle yayginlastirildiklarindan da
bahsederler. Ancak farkli kllturler arasinda farkli mahremiyet anlayislart oldugu
distnulirse dogal olarak korunma icin bile olsa tek bir giysi kalibinin varligin
kabul etmenin yaniltict oldugunu belirtmek gerekmektedir. *2

Tarihsel gelisimi iginde giysinin islevleri; biri giysinin bedenle etkilesime
girdigi cevreyle iliskili olarak fiziksel, digeri de, giysinin bedene yukledigi
toplumsal anlami ifade eden iletisimsel boyutta olmak Uzere iki yonde ele
alinmaktadir. Modamin beden sosyolojisinde bir alt baslik olarak incelenmesi beden
sosyolojisine de yeni bir inceleme alam saglar. Moda da beden sosyolojisinin icinde
yer alan gorundrligin uygulama alant olur. Her bireyin ve dolayisiyla da her
toplumsal simifin farkli bedensel giizellik estetik anlayislar: ve yaklasimlar: vardir.
Bu yaklasimlarin sadece sinifsal degil cinsiyet bazinda da olustugunu agiklayan
Bourdieu’ya gore bu farkliliklarin ¢bzimlenmesi sonucta cinsiyetle iliskili olarak

bedenin kullanimint vurgulamaktadir.™®

Kadin giysilerindeki degisimi cinsel ima prensibi ile agiklayan goris olarak
bilinen ‘Degisen Erojen Bdlgeler Kurami’ tarih boyunca giyim modasinda kadin

Y Crang, D, a.g.y. , s. 28
2 Himam Er, F. D., a.g.y. , s. 19
B Himam Er, F. D., a.g.y. , s. 19
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bedeninin farkli bolgelerinin erojen kilindigi varsayimlarinda bulunur. Bu gorus
Oonceleri Sir James Laver’'in yazilarinda gortlmekle birlikte daha sonralar1 Flugel
tarafindan The Psychology of Clothes (Giysilerin Psikolojisi;1930) adli
calismasinda daha belirgin bir sekilde ortaya konmustur.

Flugel, dlcululik ile gbsteris arasinda yasanan psisik catismanin yarattigi
kararsizligi, moda degisimini harekete gegiren baslica etken olarak agiklar. Bu
kararsizlik, rekabet ve cinsdligin giysiler yoluyla toplumsal statiyti ifade etme

amacinda ortaya ¢ikar.

“Ama belki de modanin biitiin cesitlemeleri arasinda en
biiyiik agirligi ve onemi tasyyam viicudun en ¢ok one ¢ikarilan
kismiyla ilgili olamdir. En coskun halinde moda, ender olarak
Doga’min verdigi siluetle yetinir, tersine tek bir par¢ayr veya
niteligi ozellikle vurgulamak pegsindedir ve sonra da o par¢a veya
nitelik, erotik ¢ekiciligin 6zgiil merkezi haline getirilir. Ama sonra
olgiiliiliik  agir basar [Flugel’e gore dlgiiliiliik-  gosteris
karsithigindan dogan gerilim, modadaki kilit giic 'tiir] ve daha da
fazla ¢ekicilik potansiyeli tastyan bu merkezler, ozellikle gizlenip

T It
bastirtlacak nesnelere doniisiir.

Erojen Bolgeler Kurami modanin belli bir donem, erkeklerin gdziinden
kadinlarin erojen bolgelerini dikkate almakta ancak, erkeklerin giysilerindeki
degisimin nedenlerini agiklamamaktadir. Degisen Erojen Bolgeler Kurami, moday1
sadece cinsellik alamyla simirli tutuyor olmasindan ve kadin bedenindeki erojen
bolgelerin  neye gbre degistigini tam olarak yamtlayamamasindan dolay:
elestirilmistir. Ayrica kadin giysilerinin sadece erojen bolgeleri ifade ediyor
olmayip sosyal, politik duruslari da temsil ettigi bilinmektedir. Buradaki ifade
edilmesi gereken sey, kultlrel gorelilik ve cinsel rollerle ilgili olarak degisen

modanin mantigidir. *°

1 Davis, Fred, Moda, Kiiltiir ve Kimlik, Cev: Ozden Arikan, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1997
s.98
® Davis, F., a.g.y., s. 101
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Genel olarak bakildiginda siddetli politik calkantilarin, sosyal ve kultirel
degisimlerin yasandigi 1960'lar ve Ozellikle de 1970'lerde moda, kapitalist
dinyanin kirli ytzind, kadinlarin bastirildigi erkek egemen dinyay: temsil ettigi
distncesiyle kars1 karstya kalmustir. Bu stireg 80’11 yillarda da devam etmistir.

1960’11 ve 70’li yillarin modasinda, otantik ve dogal yasam savunan ifadeler
On plana ¢cikmig, bedene ait sdylemlerde de saglikli giysiler giymek ve zinde olma

yonunde bir distince baslamustir.

1980'lerde moda tasarimcilarimn yaygin bir strateji olarak gelistirdikleri
kavramsal giysilere yonelik tasarimlar: geleneksel tim yaklasimlar: atlst etmistir.
Bu donemde pek ¢cok moda tasarimcisinin moda dinyasindan ¢ok gincel sanatla
ilgili tasarimlara yoneldiklerinden soz edilebilir. Giysiler giyimden cok sergilerde
yer alabilecek sekilde tasarlanmustir. DUnyanin her yerinden her tarlG Griine
ulasmay1 saglayan kiresellesmeyle birlikte, bir yandan modada tarihsel geri
donusler yasanirken aym anda da karma tarihsellik olarak ifade edilebilecek bu
yaklasimla birlikte sanatcilar ve tasarimcilar son derece zengin bir ilham kaynagina
kavusmusglardir. Tasarimcilar toplumsal cinsiyet rollerini sorunsallastirarak modada
yeni estetik arayislara yonelmislerdir.

1980’ lerde moda, feministlerin bir kismi icin erkeksi gérinimu kurgularken
ve bu onaylanan bir ifade olarak kabul gorirken, diger yandan da kadinsi detaylar
vurgulayan moda, kadin bedenini kullanarak onu ikincilestiren, cinsel obje haline

sokan bir alana dénuismuistir.*®

Gunumiz modasinin  sadece guzellige, cekicilige yonelmedigi, tim
tasarimlarin bu yonde yapilmadigi da somut bir gercektir. Ozellikle 1990 larda
modanin bedeni de kapsayacak sekilde ofke, siddet, yikim ve pidige yonelik
yaklasimlar sergiledigi gorilmektedir. Baska bir deyisle yirminciylzyilin sonlarina
dogru moda, kitleleri memnun etmek ve kendini pazarlayabilmek adina avangard bir
durus sergileyerek kendisiyle 6zdeslestirilen kavramlar: tersyiiz etmistir."’

® Himam Er, F. D., a.g.y. , s. 21
o Svendsen, Lars, Moda ve Sanat, Cev: Uran Apak, Sanat Diinyammz Dergisi, Say1: 107, Yap

Kredi Yayinlar, Istanbul, 2008, s. 100-104
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Kapitalizm ile birlikte baslayan degisimlerin bireysel diizeyde kendi kendini
anlama, kisisel doyuma ulasma, mahremiyet ve cinsiyet iliskilerinin niteligini de,
degismistir. Bu iliskiler icinde beden, adi gegen iliski bicimlerinin disavurumu igin
cok onemli bir kanal ya da tasiyict durumuna gelmistir. Susan Kaiser giysilerin
moda olmasi gibi bedenin de modaya donustigiinden, baska bir deyisle moda olan
bedenlerden soz eder.® Tiiketim toplumunda hem bedenin korunmasina hem de

bedenin gérinimine yonelik mekanizmalar islemektedir.

Moda endustrisi, kendisini kimlik, cinsiyet ve bireysellik tizerine kurulu bazi
Onemli kavramlar Uzerine temellendirirken, kadin bedenini de kendi kontrol
mekanizmasinmin icine dahil ederek dayatmaci bir sdylem olusturmustur. Moda,
kadin bedenini asla yasli ve bakimsiz gostermek istemez ve bu sistemi kurgularken
bedeni baski atina alir bu baski bedene stirekli ince bir fizige sahip olmayi, estetik
olmayi1, donemin moda akimlarina uygun giysiler giymeyi ve bu drinleri satin

almay1 onerir.

“Toplumsal analizlerde bedenin merkezi bir statiiye
kavugsmasimin  onemli bir nedeni, giiniimiiziin tiiketime bagh
toplumlarinda bedenin de temel bir tiiketim nesnesine doniigmiis
oldugu gergegidir. Bedeni kaplayan bu giysi de artik bedenin
tekrar  yapilandirilmasina  bagli  olarak  degismektedir.
Foucault' nun deyimiyle bedenimiz artik bizim yaratmak zorunda
oldugumuz bir nesne olmustur. Baska bir deyisle diyet ve estetik
gibi yontemlerle bedene dogal olmayan yollarla miidahale
edilmektedir.  Yapay  bedenlerin  olusturulmaya  baslandig
gilintimiizde artik istenilen giizelliklere sahip olunabilmektedir.
Giizellik ve moda endiistrisi bugiin tiiketicilerine sonsuz gengligi

vaat etmektedir.”*®

18 K aiser, Susan, B.; Social Psychology of Clothing: Symbolic Appearances in Context, Fairchild
Publications, Cev: Ufuk Uysaloglu, New Y ork, 1998, s.97
¥ Himam Er, F. D., a.g.y. , s. 21-22
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Moda dergileri, film, populer mizik ve medyanin diger unsurlariyla sekillenen
kiresel moda pazari, modaya ve bedene dayali toplumsa kimligin olusum
sureclerini belirlerken, bir yandan kadinlari, ‘erkek 6znelligini’ benimsemeye tesvik
etmekte, bir yandan da kadinlara, bedenlerini kadin cinselliginin egemen kultirde
somutlasan eril yorumlara gore nasil degerlendirmeleri ve sunmalari gerektigini
gostermektedir.

Bugiin giysilere yeni anlamlar katma; farkli bicimler ve renklerde yenilikler
yaratma pesinde olan moda tasarimcilarinin yarattigi kadin bedenine yonelik

imgeler, farkli alanlarda Uretilen kadin imgel eriyle Ortismektedir.

“ .XX Yiizyilin sonlarinda modanin hedefi, hem giyim
esyalarina anlam kazandirma yonelik imgeler sunmak hem de
giysilerin kesim, bi¢cim ve renklerine yenilik getirmektir. Moda
tasarimcilarimin - yarattiklart  ve sezonluk gosterilerinde ve
magazalarda  sergiledikleri  imgeler, fotograf¢cilarin  moda
dergileri ve reklamlarda sundugu imgelerin yani sira iireticilerin
kataloglart icin yarattiklar: imgelerle ve televizyonda, filmlerde ve
kliplerde sunulan kadin imgeleriyle uyum icindedir. Bu imaj
yvaraticilar film, televizyon ve sanat tarihinden sokak kiiltiirlerine,
escinsel altkiiltiirlere ve pornografiye kadar uzanan ¢ok c¢esitli

kaynaklar: karistirirlar. ™’

1.2. Veblen’e Gore Moda

Amerikal1 iktisat¢i- sosyolog Thorstein Veblen, “Aylak Simifin Teoris”
(Theory of the Leisure Class) adli kitabinda, modayi, toplumsal sinif farkina
dayanan kapitalist sistemde, Ust sinif tarafindan “itibar temsili” olarak, 6zellikle
giysiye yonelik yapilan savurganca tuketim ve gosterissel israfin gortldigu bir alan
olarak ele air.”

® Crane, a..g.y. , 5.263 (Kaplan, 1987; Myers 1987’ den alint1)
2 Veblen, Torstein, Aylak Smifin Teorisi, Cev: Zeynep Giiltekin, Cumhur Atay, Babil Yayinlari,
Istanbul, 2005 s, 115-117
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Veblen modanin insam kurtarabilecek birkag ozellikten biri olan calisma

ilkesiyle de tamamen aykir1 dustiigiini ileri sirer. %

Veblen'in moda alamndaki dustncelerine kapsamli bir sekilde deginmeden
Once onun bu alan hakkindaki goruslerini belirgin bicimde etkileyen iktisadi ve
sosyal yaklasimlarina agiklik getirmek gerekir.

Yirminci yuzyillin basinda, klasik teoriye karsi cikan ve Coser’e gore
Marksizm'i reddetmesine karsin goruUslerinde Marks'in derin etkileri gorulen,
heteredoks iktisatcilarin basinda gelen Veblen, calismalarinda geleneksel iktisat
anlayisint kat1 bir sekilde elestirmis, yasadigi donemdeki Amerikan kapitalizminin

olumsuzluklarina da kars: ¢cikmistir.?

Veblen, az sayidaki Uretim faktorlerinin aternatif Uretim olanaklar: arasinda
nasil Orgitlenmes gerektigini konu edinen Ortodoks iktisat teorisinin aksine,
iktisadin konusunun kurumsal yapimin tarihsel stirecteki gelisimini incelemek olarak
belirlemistir.

Veblen, kurum kavramim “toplumun cogunlugu tarafindan kabul gérmis

"24 olarak tammlarken, bir toplumda farkl: zamanlarda olusan

distince aliskanliklar:
kiltdrin kendinden Onceki zamanlardaki kiltirler yardimiyla ancak evrimci bir

yaklasimla agiklanabilecegini savunmustur.

“Javis A. Coser’in ‘Master of Sociological Thought’ adli
unlii ¢alismasinda da belirttigi tizere Veblen’in fikirlerinin
olusmasinda Spencer ve Darwin’in evrimci goriiglerinin etkisi ¢ok
biiyiiktiir. ... Veblen klasik ekonomistlerin tarihsel olmayan (non-
historical) kategorilerini yikmak i¢in Darwin ve Spencer’in

evrimle ilgili goriiglerini kullanir. Veblen’e gore ekonomik

% Davis, F., a.g.y. s. 188

% Kizlgelik, Sezgin; Sosyoloji Teorileri — 2, Emre Grafik Tasarim- Dizgi& Kapak, Konya, 1994,
s.352

2 \www.canaktan.org 17.04.2010, 14:22 P.M.
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davranis, klasik ekonomistlerin degindikleri gibi degismesi
miimkiin olmayan yasalara dayanmaktan uzak olup, ancak ve
ancak evrimci terimlerle aciklanabilir. Onun icin ekonomiler
evrimsel bilimdir, bilgidir. Coser in da vurguladig: iizere Darwin
ve Spencer’in evrimsel doktrini Veblen’in genel metodunu
belirledigi gibi hem de O’nun insanligin tarihi ile ilgili

O .. . .. o 25
goriiglerinin belirlenmesini saglamistir.”

Veblen, insan dogasinin  yamsimi tartisirken, insan  davramslarinin
sekillenmesinde dusince aiskanliklari, bu aliskanliklarin gerisinde de icguduler
bulundugunu savunur. Icgiidilerden kaynaklanan dusiince ahiskanliklar: da
kurumlardan baska bir sey degildir ve bu kurumlar insan davramslarinm

yonlendirmektedir.

Insan evrimini sosyolojik muhakemeyi kullanarak inceleyen Veblen,
toplumsal degisim ve rekabet olgusunun sosyal yasam sireci Uzerinde, bireysel-
ekonomik icgudulerin etkilerinin arastirmasint yaparak “teknolojik evrimcilik”

teorisini gelistirmistir.

Sosyal kurumlarin olusum asamalarim, gelisimlerini ve kurumsal yapinin
ekonomi Uzerindeki etkilerini detayli sekilde arastiran Veblen, teknolojik degisim
ve sosyal evrime yol agan seyin insan dogasimn temel 6zellikleri oldugunu savunur.
Veblen'in 6ngorusiine gore sosyal evrim siireci insan degerlerindeki degisimle
baslayip teknolojiyle sona ererken, teknoloji aym zamanda distinsel boyutta ve
yasam pratiginde degisimlere yol acacaktir. Ozel miilkiyetle baslayan toplumsal

sorunlar, Uretimde kullamlan teknol ojinin gelismesiyle birlikte ¢cozimlenebilecektir.

“... bu egemen sinifin ya da ‘aylak sinifin’ toplumlardaki iist
konumunu siirdiirmesini saglayan alt siniflar iizerindeki zihinsel
etkisidir. Bagimli kesimler iizerinde bu etkinin kurulabilmesi ise,
Veblen’in agiklamasimin  kendi gelismesi iginde, iiretimde

kullanilan teknolojinin geliskinlik diizeyine gére ve farkl icerikler

& Kizilgelik, S, a.g.y s. 352
% Kizilgelik, S, a.g.y s. 354
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aracihigiyla olmustur. Ileride ise, Veblen’e gore, giin gelecek,
gene teknoloji etmeninin kendi gelismesi iledir ki, iiretimin tiim
siniflara yetecegi bir diizeye erisilecek; ... bagimli konumdaki
siniflar ile, egemen durumdaki ‘aylak simif’ arasindaki bugiinkii

toplumsal statii farklar: ortadan kalkacaktr.” *’

Thorstein Veblen, insanlar arasindaki farkliligin nedenini toplumsal Uretim
sirecindeki istindam yerlerinin farkliligi olarak aciklar ki, bu Veblen'in
terminolojisinde sinifsal farklilik anlamina gelmektedir.?® Ekonomik miilkiyete
daya1 siniflarin farklilasmas: Veblen'e gore ilkel vahset doneminden barbarliga
gecis gunlerine dayanir. Uretim sirecinin disinda kalanlarin olusturdugu “aylak

sinifin” ortaya cikist dabu gecis déneminde ol mustur.

Aylak simfin ortaya c¢ikis donemini  Sezgin  Kizilgelik  Kinloch' un
“Sociological Theory Its Development and Major Paradigms’ adl: yapitina dayal:
olarak sOyle aciklamaktadir:

Veblen'in tipolojisi toplumun evrim asamalarindan olusur. Bu asamalar
sunlardir:

a) Baris¢il —Barbar Asama (Peaceable — Savage Stage) :
Veblen’e gore bu asama insanligin varliginin dogal ve ilk
periyodunu gosterir. Bu asama boyunca insanlar dogayla
cok yakn iliski icindedirler. Bu asamada ¢ok az bir iy
boliimii  vardwr, din toplum i¢cin merkezi faktor
durumundadir. Yiiksek derecede sosyal dayanisma vardir
ve topluluk(community) diizeyi olduk¢a yiiksektir.

b) Alt — Barbarlik Asamasi(Lower — Barbaric Stage):
Veblen’e gore ekonomik gelismeyle birlikte alt barbarlik
asamasina gegilir. Bu noktada is boliimii baslamis ve
ozel miilkiyet sahipligi ile birlikte toplum iginde hatir

karict farkliliklar (invidious distinctions) ortaya ¢ikar.

z Oskay, Unsal, XIX. Yiizyilldan Giiniimiize Kitle iletisimin Kiiltiirel islevleri, A.U.SB.F
Yayinlari, Ankara, 1982, s.265

% Oskay, U, a.g.y, s.265

? Oskay, U, a.g.y, s.265

% Kizilgelik, S, a.g.y, s. 355
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c) Yiiksek-Barbarlik Asamas: (Higher-Barbaric Stage) :
Veblen’e gore bu asama daha ¢ok olumsuzluklarla
doludur. Bu asamada zenginlik ve ozel miilkiyet (private
property) artmistir. Toplumda bir aylak sinif (a leisure
class) ortaya ¢ikmistir. Bunun yaminda toplumda
monopolistik elitler vardir. Bundan dolayr kapitalizmin
sosyal temelleri kurulmaktadir.

d) Paranin Egemen Oldugu Toplum Asamasi (Society at the
Pecunary Stage): Veblen’e gore bu asama en negatif
asama olup dogal i¢giidiilerin bozuldugu buna karsilik
aylaklik ve tiiketimin arttigt bir asamadir. Ekonomik
sistemin temeli reklamcilik(advertising) ve savastir.
Hliskiler maddi temele dayali olup, gayri sahsidir.
Degerler olduk¢a materyalisttir. Bireysel kazanglar ve
¢tkarlar(interenst)  6n  plandadir.  Kapitalizmin,
biirokratiklesme ve yabancilasma en iist diizeye

ulasmistir”.!

Aylak Sinifin Teorisi adli calismasinda catisma ve rekabetin egemen oldugu
kapitalist dinyay: 6zellikle de Amerika min kapitalist ekonomik yapisim elestiren
Veblen, aylak sinifin sistemde var olan aldatmacalara basvurarak calisan sinifi
somurmekte ve siniflar arasinda stirekli bir zitlasma yaratmakta ol dugunu savunur.

“... ¢agdas kapitalist Amerika’'min ve genel olarak kapitalist
diinyanin temel ozelligi, ticaret ve endiistri, miilkiyet ve teknoloji,
parasal sorunlar ve endiistride ¢calismal(is,istihdam) alant yaratma
ikilikleri arasinda, ¢oziimii bulunamayacak bir ¢atismanin diger
bir deyisle zitlagsmanin bulunmasidir. Bu ag¢idan Veblen’e gore bu
diinyaya endiistri toplumunun icinde olmaktan ziyade, daha ¢ok
onun sutindan geginen bir aylak sinif(leisure class) egemendir.
Aylak smif yalmizea asagr simiflarda  yer alan insanlart

somiirmekle kalmaz, aynmi zamanda, endiistri sanatlarinin

s Kizilgelik, S, a.g.y, s.356
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gelismesine engel olan ve iiretimin artmasina ket vuran fiyat
sistemini de somiirerek, insanligin evrimci gelismeler yolunda

daha ilerilere gitmesini engellemis olur.”*

Moda evreni, toplumsal sinmifa, begeniye, toplumsal kimlige ve kisilerin
toplumdaki simgesel araglardan yararlamis bigim ve oOlclsiine gore sekillenir ve
farklilasir. Veblen konuya toplumsal sinif farklilasmas: agisindan yaklagan ilk

sosyal bilimcilerden biridir.

Sosya yasamin ekonomik olarak tanimlanmayan ozelliklerinin yani sira,
barbar donemde ortaya ¢ikan aylak simifin kaynagi, izledigi ¢izgi, bu sinifin modern
yasamdaki yeri, degeri ve davrams bicimleri Veblen'in moda aamndaki

yaklasimlarimn odak noktasin olusturur.

“...modanmin motorunun ve modaya bagl hareketlerin
gecerlilik kazandigi zemini olusturanin, tam da modern toplumun
bu kesin bigimde farklilasmis, toplumsal olarak katmanlasmis
yapist oldugunu belirtmistir... Ozellikle de Veblen ile Simmel
modanin ardindaki motivasyonun temeli olarak bu toplumsal sinif
farklilasmast meselesini ¢ok fazla one ¢ikarmaktadir. Yine de
kiyafet tarzi ile modanmin bir toplumun biitiin iiyeler icin ayni
zaman diliminde ayni anlami tasimadigini, o yiizden de iist iiste
givilen seyin, kolaylikla toplumdaki sinif ve statii simirlarinin
simgesel dayanagr oluverdigini ¢ok anlasilir bir sekilde dile

getirdikleri kesindir. ™’

Veblen' e gore, giysiye yapilan harcama, ekonomik isleyis yasalarimin ginlik
yasamdaki uygulamsinin en iyi gostergesidir. Her modern toplumda, giysinin ticari
degeri, insana sagladigi mekanik hizmetten cok modaya ve giys icin kullamlan

malzemenin itibarl1 olmasina baglidir.

%2 Kizilgelik, S, a.g.y, s.362
3 Davis, F, a.g.y, s.20
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Veblen'e gore insan giyim kusaminda ‘giys’ ve ‘giyinme'*

unsurlar
birbirinden farkli, bagimsiz ve uyumsuz unsurlardir. Giyim kusamin bu iki

unsurundan giysi, gelisim sirasina gore oncelik tasimaktadir.

Giysiyi iktisadi teorinin kapsaminda ekonomik bir olgu olarak ele amasim
saglayan sey, giysinin giyicisinin ya da giysi sahibinin (bazen aym giysiyi giyenle
giys sahibi ayni kisiler olmayabilir) serveti temsil ediyor olmasidir.

“Her ne kadar aymi kigi olmalart zorunlu degilse de, bu iki
kisi aynmi ekonomik birimin organik iiyeleri olmalidir ve giysi,
giysicisinin temsil ettigi ekonomik birimin servetinin géstergesidir.
Toplumsal birimin erkek(ve ona bagli olanlar) oldugu ataerkil
toplum diizeninde kadin giysisi, menkul mali oldugu erkegin
servetinin bir semboliiydii. Birimin hane oldugu modern toplumda
ise, kadin giysisi, kadimin ait oldugu hanenin servetini ortaya

» 35
koyar.

“Veblen, kentli burjuva ailesinin gelismesiyle birlikte bir
erkegin karisi ve kizlar, kendilerini ¢ogu zaman unvana ya da
yiiksek sosyal statiiniin temeli olan baska bir seye sahip
olmadiklar: halde diinyada onemli konumlarda- degerlendirdi,
politikaya ve yonetime katilmaktan alikonulmuslardi- giyimi,
dekorasyonu ve baska tiiketim faaliyetlerini ailenin, ozel olarak da
ekmegi kazanan erkegin statii iddialarint duyurmak tizere bir ifade

amaci olarak kullamiImaktaydilar.” >°

Veblen, erkek giysisi ile kadin giysisi arasinda yuklendigi anlamlar agisindan
temelde bir yakinlik olmamasina ragmen en gelismis modern toplumlarda, giyimin
en somut disavurumunun kadin giyim kusaminda géruldugiine dikkat ceker. Maddi
gucln gosterges Veblen’e gore toplumsal biriminin gozle gordltr sekilde harcama
yapabilme ve verimsizce tuketebilme kapasitesidir. Burada kadinin islevi, degerli

% Veblen, B. Thorstein., Kadin Giyiminin iktisadi Teorisi, Cev: Esen Ezgi Tascioglu, Cogito
Dergisi, Say:: 55, Yap1 Kredi Yayinlar, istanbul, 2008, s.151

*Veblen, B.T, a.g.y, s.152

% Davis, F, a.g.y,S. 52

21



mallar1 ya da giysileri gosterisli bir verimsizlikle tiketmesiyle toplumsal birimin
mali gucunu sergilemek olmustur. Baska bir deyisle kadinin yeri gosterisli bir

verimsizlikte bir tiketim araci olmaktir.>’

Veblen'e gore giysinin temel ilkes gosterisli israftir. Bu ilkeye bagli olarak
ikinci ilke gosterissel aylaklik prensibidir. Bu ilke de, faydasiz bir giysi ya da
ziynetin surekli olarak degistirilmesini saglayacak harcamanin yapilabilmesidir.
Ikinci ilke, modasi gegmis hichir seyi giymeme arzusunu dogurur ve bu arzu
giderek ihtiyaca donlsur. GUnumuizin en gelismis toplumlarinda bu ilke kendini
‘hicbir giys bir kereden fazla giyilmemelidir’ distincesinde karsilik bulur. Buradaki
yenilik ihtiyact modamn altinda yatan ilke olarak gorulebilir. Veblen’e gére moda
surekli bir akis ihtiyact duymaz ve kolaylikla degisebilir. Akis, degisim ve yenilik
giysinin temel ilkes olan gosterisli israf tarafindan talep edilir. Uglincli prensip
olarak giys pahali ve rahatsiz olmakla kalmayip ayn zamanda guncellik 6zelligi
tagimalidir.

Veblen Gcglinci prensibe bagl olarak soyle der:

“Giyinmenin kabul edilmis en son tarzinin mecburi geregi
bu kabul edilen modanin sezondan sezona siirekli degistigi
gercegi kadar herkese yeterince tamidik gelse de, bu akis ve
degisim teorisi iizerine ¢alisilmamigtir. Dogal olarak kusursuz
tutarlilik  ve dogrulukla diyebiliriz ki, bu yenilik prensibi
gosterigsel israf kanunu altinda bir diger sonugtur. A¢ik olarak,
sayet her giysinin kisa bir siire igin hizmet gormesine izin verilirse
ve gecen sezonun hi¢chir par¢ast mevcut sezona tasinip daha fazla
kullanilmazsa giysideki miisrif harcama ¢ok artar. Cogu bu
varsayima dayanarak gosterissel israf normunun tiim giysi
meselelerinde bir kontrol gézetimi uyguladigimi, béylece
modadaki herhangi  bir  degisikligin miisriflik geleneklerine
uymasi gerektigini bize soyletebilirken, gecerli tarzlarda degisiklik

vapmak ve kabul etmenin kaynag ile ilgili soruyu cevapsiz birakir

% Veblen, B. T., a.g.y, s.153
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ve ayrica belli bir zamanda belli bir tarza uymanin neden
bildigimiz gibi o kadar mecburen gerekli oldugunu aciklamakta

138
basarisiz kalir.

Veblen'e gore gosterissel israf normu, giysinin gizel ya da yakisir olma
geregi ile catisma ve uyumsuzluk halindedir. Bu ¢atisma ve uyumsuzlugu saglayan
ne gosterissel israf ne de guzellik normu modadaki varolagelen degisimleri
aciklayamaz. Itibar standard: giysinin musrif harcama gostermesini sart kosarken
israfin tUmd ucuz ve basit olan zevke saldinr. Gosterissel israf prensibi yararsiz
harcamay1 zorunlu kilar. Bu nedenle Veblen, giysinin gosterissel pahaliligin ¢irkin
bulur. Veblen'e gére modadaki degisimler islevsel agidan yararsizdir ve igyapisi
geregi cag dis1 kalmaya da agiktir.

“En oOzgiir uguslarinda bile moda bir miktar gésterissel
kullamim taklidinden ¢ok ender uzaklasir. Yine de, kullaniglhiliginin
aldaticihigr  hep goriiniir ve bunlarin esasindaki faydasizlik
kendisini dayanilmaz bir sey olarak dikkatimize oyle ¢carpar ki; biz
de kurtulusu yeni bir tarzda buluruz. Ancak yeni tarz itibarl
miisriflik ve faydasizlik sartina uymak zorundadir. Faydasizlig
kendinden onceki kadar cirkinlesir ve israf kanununun izin verdigi
tek ¢care aym sekilde faydasiz ve savunulamaz olan bazi yeni
vapimlarla ¢ikis aramaktir. Moda giyimin esas c¢irkinligi ve
kesintisiz degisimi boyle olusur.... Belli bir zamanda moda olan
stillerin iddiali giizelligi, ya da ‘harikaligi’ gegici ve sahtedir.
Yalniz degisen bir¢ok modanmin higbirisinin zamanin sinavina

dayanamayacag gercegi tasdik edilmistir. >’

Giyime ve diger kiyafetlere yapilan asirt harcamalarin temelde zenginler
arasinda belirgin olan tuketim, israf ve bos zaman faaliyetlerinin kurumsallasmaya
yarathgini ifade eden Veblen, Ust sinifin biittin bunlardan yararlanarak alt seviyedeki
insanlara kars1 smgesel diizeyde tsttinl Uk sagladig: dustincesindedir.

®veblen, T. a.g.y, 118-119
¥ veblen, T. a.g.y, s.121
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“Modadaki cirkinlik ve istikrarsizlik arasindaki bu zaman
iligkisi tarzlar ne kadar hizla bagarili olur ve bir digerinin yerine
gecerse saglikl zevke o kadar saldirgan geldigi sonucuna temel
olur. Bu nedenle toplum, ézellikle toplumun zengin siniflart kendi
insani temas sahasinda ne kadar zenginlik ve hareketliligi
gelistirirse gosterigsel israf kanunu kendisini giyim konusunda o
kadar zorla ispatlayacak, giizellik duygusu maddi itibar kurali
sayesinde o kadar acikta kalacak ya da agir basacak, modalar o
kadar hizla degisecek ve birbiri ardi sira moda olan degisken

stiller o kadar tuhaf ve hos goriilmez olacaktir.”*

Veblen, modadaki degisim olgusunu net bir bicimde ‘tabana inme olarak
nitelendirmemektedir. Ancak modanin simf farklilasmas: saglamasina yonelik
politik yaklasimlarinda, toplumsa yapinin dst simiifindan baglayip alt siniflara inen
bir moda stirecinin varligint gosteren pek cok ifadeyle karsilasilabilir.

“Veblen,’in (1899) ve daha kiigiik olcekli olmakla birlikte
Simmel’in (1904) ogrencileri tarafindan gelistirildigi sekliyle
moda stirecinde tabana inme kavrami, adindan da anlasilacag
gibi temel olarak modanin, toplumsal yapimin en tepesinden
baslayp asagr dogru ilerleyerek en dibe, Marxin liimpen
proletarya adimi verdigi, bizim ise bugiinlerde ¢ogunlukla ‘alt
smif” diye diisiindiigiimiiz katmana ulasamadan durmasi bi¢imde
acgtklanabilir. Bu inis siwrasinda yeni moda, baslangicta estetik
agidan yenilik¢i olabilecek ozelliklerini, kitle pazarinin ekonomik
gereklerini karsilamaya yonelik stiller yoluyla kaybedip giderek
avamlasir ya da giinliik dille ‘dokiintii’ hale gelir. Moda, alt orta
sinifa ve is¢i smifimin tist katmanlarina gegtiginde artik moda
olmaktan ¢ikmistir elbette. O sirada iist sinif, ozellikle de moda
bilinci daha yiiksek olan kesimi, baska bir modayla

ilgilenmektedir. Béylece dongii, en bastan bir daha baslar.”!

Oveblen, T. a.g.y, s.122
4 Davis, F, a.g.y, S 126
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1.3. Walter Benjamin’e Gore Moda

Benjamin modanin fetis mal ile giyinen birey arasinda, aktif olmayan nesne
ile aktif 6zne arasindaki iligski gibi aracilik ettigini vurgular. Benjamin’de moda,
meta fetisizminin bir yansimas: ile uzun zamandir bastirilmis ve tarihsel uyams

aninda harekete gecilecek ttopik bir arzu olarak gérmek arasinda gidip gelmektedir.

“Mal denilen fetise hangi dinsel toren kurallariyla
tapilacagint moda saptar. Grandville*, modanin istemlerinin
kapsamini, giinliik kullanim esyalarint ve evreni de icine alacak
bicimde genisletir. Modayt en u¢ noktalarinda izleyerek dogasini
giin wsigina ¢ikarir. Moda, organik diinyayla catiski icersindedir.
Canli beden ile organik diinya arasinda bir tiir pezevenklik yapar.
Cesetlerin hakkini canlilarda gézetir. Anorganik diinyanin cinsel
¢ekiciliginin boyundurugundaki fetisizm, modanin can damaridir.

Mal kiiltii, bu can damarini kendi hizmetine alir. 42

Benjamin yaptigi calismalardaki saptamalardaki moday: ifade ederken
‘diyalektik imge’ kavramini kullanmistir. Peter Wollen, Benjamin'in Pasgjlar
kitabinin girisiminin bitininin temel tasi olarak gordigl bu kavrami projenin
tamamlanmamisligint géz 6niine alarak bir bakima belirsiz ve bulanik bir kavram

olarak aciklar.”®

Benjamin’in moda ile olan ilgisi giyim endustrisinin tarihsel stirecinden ¢ok
giyim kusamin tiketim ve sergilenmesinin psikolojisini fenomenolojisini ve
estetigini anlamaya ve aciklamaya yonelik bir ilgidir. Onun modaylailgili olan bu
yaklasimi, ne var ki moda olgusunu tuketicilere birakmak yerine denetimi elinde
tutmaya calisan tekstil endustrisiyle de yakindan ilgilenmesini zorunlu kil mistir.

“2 Benjamin, Walter; Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Y ap: Kredi Yayinlar, istanbul, 1993, .84

3 Wollen, Peter, Pasajlar Yapit’nda Moda Kavram Cev: Elif Gokteke, Cogito Dergisi, Say1:55,
Y ap1 Kredi Yayinlar, istanbul, 2008, s. 206

* Grandville: Fransiz grafik ve karikatiir sanatcisi. Ignace Isidore Gérard’ 1in (1803-1847) sanatci ach
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“Ersnt Simmel’in ilkin, 1905’te yayimlanan ve Benjamin
tarafindan Pasajlar Yapiti'nda alintilanan Die Philosophie der
Mode [Modanin Felsefesi] adli kiiciik kitabinda belirttigi gibi,
moda hem bireysel se¢im, hem de bir grup psikolojisi meselesidir.
Simmel’in  séyledigi  gibi moda  ‘Sivrilme  gereksinimini,
farklilagsma, degisim ve bireysel zithk egilimini tatmin eder. Ote
yandan moda ayni zamanda ‘belli bir modelin taklit edilmesidir ve
dolayisiyla toplumsal uyum saglama gereksinimini tatmin eder;
bireyi herkesin yiiriidiigii yola gétiiriir, her bireyin davranisini tek

bir 6rnege yonelten genel bir kosul saglar.”*

Bu acidan bakildiginda moda giyineni normdan ayirir ya da taklit yoluyla
giyinenin bir gruba katilimim saglayabilir. Birey bir moda baslatici olabildigi gibi,
bir taklitci ya da modanin sadik bir takipgisi olabilir.

Yeniligin tekrarlanabilirliginin moda hareketinin belirgin 6zelligi olmasi
Benjamin’i etkilemistir. Bunu Pasgjlar Yapiti’mn ilk taslak calismasinda toplumsal
yaratimda birinciligi kapmak icin bir tir yars olarak aciklar. ©°

Benjamin, moda kavramiyla ilgili olarak, sonsuz degisiklik olasiliklarimn
moda Ogeleriyle birlikte var oldugunu gézlemler. Baska bir noktada moday: hava
durumuyla iligkilendirip ikisinin de ©nceden kestirilemeyecegi ve ikisinin de
degiskenliginden stz ederken ayni zamanda donip dolasip daima yeniden gelenin,

sonsuza dek ayni olanin dénguisiinden bahseder. *°

Benjamin’ e gére moda ‘ modernitenin dokuldugi kalip’ olarak gorilmektedir.
Moday: olimle de iliskilendiren Benjamin, olumu iki ayri bicimde; birincis
modanin dongusel niteligi ile baglantili olarak ifade ederken ikinci olarak da
bedenle gizli bir iliskisi oldugundan sbz eder. Moda bu 6zelligi ile bedeni gizlerken
ayni zamanda kendi yeniligi ile bagdastirarak yenilemeyi hedefler. 4/

“Wollen, P, a.g.y. s.202
S wWollen, P, a.g.y. s.205
4 Wollen, P, a.g.y. s206
4" Wollen, P, a.g.y. s206
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‘Diyalektik imge’ kavramim moda paradoksundan bir anlam cikarmak
amaciyla kullanan Benjamin ilerleme ideolojisinin Ustesinden gelmek gerektigini
belirtir. Benjamin'e gore ilerleme teknolojis, moda ideolojis olarak
adlandirilabilecek seyin icinde, moda ideolojisinin dongusel niteligine bagli olarak
bitmek bilmeyen yenilik ve eskime tekrarindan dolayr oOrtik bir sekilde yer
almaktadir. Yenilik ve eskime tukenmez bir bigimde kendilerini gegersiz kilarcasina
iliski icindedirler.

Benjamin moday: toplumsal Ust yapimin ana 6gesi olarak aciklar. Benjamin'e
gore:

“Icinde toplumun var oldugu ekonomik kosullar iist
vapida ifade edilir. [ama yansitilamaz] ... Uyanis riiyanin i¢erdigi
titopik arzuyu serbest birakir, modamn hayal aleminde ozellikle
giiclii olan bir arzudur bu, moda ‘“sonsuza dek giincellenen” in

cift yiizlii diinyasidir.

Freud’'un gecmisin yukinden kurtulmak icin rdyaarin yorumlanmasinin
gerekliligine ve bunun mumkin olabildigine inandigi gibi, Benjamin de tarihsel
olanin ammsanmasi ve yorumlanmasini, gegmisin pencesinden simdiye ve gelecege
iliskin eylem olasiliklarina getirilebilecek kisittamalardan kurtulmanin bir yolu ve

On kosulu olarak gormektedir.

Benjamin’in modaya olan ilgisinin sadece modamin toplumbilimsel yona,

sinif, parave prestij ile simrli olmadigi soylenebilir.

1.4. Barthes’e Gore Moda

Barthes 1957’ de yazimina basladigi Moda Dizgesi adli ¢alismasini arkadasi
Greimas'1n da destegiyle 1963 te tamamlar. Greimas 1950’ de moda Uizerine yaptigi
doktorasini tamamlayip Iskenderiye Universites’'nde Fransiz dili tarihi dersleri
verdigi sirada aym Universitede bulunan Barthes'la tamisir. O tarihlerde Barthes

doktora konusu olarak Fransiz tarih¢i Jules Michelet’i incelemektedir. Tezinin

48 Wollen, P, a.g.y., S. 206

27



buyUk bir bolumini Grimas' a okutur ve ¢ok olumlu tepki alir. Grimas, Barthes' a
“Saussure’de, kullanabilirdiniz” der ve Saussure'yi tammayan Barthes'a yeni bir
kap1 acar. Yazmakta oldugu calismasim doktora tezi olarak sunmaktan vazgecen

Barthes icin yeni tez konusu modanin dili tizerine olacaktir.*®

Barthes Moda Dizges adli ¢alismasinin 6nsozinde; arastirmanin konusunun
kadin giyiminin, giiniimiizdeki moda dergilerinde betimlendigi bicimiyle yapisal
acidan ¢oziimlenmesidir; yontem, baslangicta Saussure’un gostergebilim [fr.
Sémiologie] adi altinda on-gercek olarak ileri siirdiigii genel géstergeler biliminden

esinlenmistir der.

Ancak arastirmasinda Saussure’ dan yola ¢iksa da Barthes, “dil gostergebilimin
parcasidir’ dustncesindeki ustasinin aksine ‘gostergebilim dilin bir parcasicir’

fikrini savunur. >t

Barthes moda olgusunu dilbilim kavramlarina bagvurarak yeniden bir anlam
dizges olusturmaya calisarak aciklar. Giyilen giysilerde ya da fotograflanan
giysilere bakarak modamn anlambilimini arastirirken, gorsel dizge ile yazili
dizgenin ¢ozimlenmesi arasinda bir secim yapmak zorunda kalan Barthes'1n, yazil
dizge Uzerinde karar kildig1 gorulUr. Bununla birlikte Barthes in ¢calismasim gergek
moda Usttine degil betimlenen moda Ustline yapmasi gostergebilime saygisizlik
olarak agilanmamalidir. Her ne kadar calismasi dilsel yaklasimlar icerse de
modanin ¢bziimlenmesi ya da analizi kesinlikle Fransiz dilinin bir bolumu ile ilgili
degildir. Cunki calismasinda sozcUklerin Ustlendigi sey herhangi bir gergek
nesneler derlemesi degildir. Bunlar onceden anlam dizgesi olarak olusturulan
giysilere ait Ozelliklerdir. Bu agidan bakildiginda ¢ozimleme konusu gergek
koddur. Modanin agiklanmasina dayal1 ¢oziimleme giysiyle de dille de ilgili degil,
ama birinin bir digerine aktarilmasiyla ilgilidir. Barthes'a gore gercek giysinin

dizgesi sbzin disinda kalan bitinsel moda, temel moda diye bir sey yoktur.

“ Rifat, Mehmet, Roland Barthes: ‘Kadin Giyiminde Sizce En Onemli Yer Neresidir?’ ya da
Barthes Gostergebiliminin Dogus Cizgisi, Cogito Dergisi, Say1:55, Y ap1 Kredi Y ayinlari, istanbul,
2008, s. 107-112

* Barthes, R., a.g.y, 5.114
®L K ahraman, Hasan Biilent, Cinsellik Gorsellik Pornografi, Agora Kitaplig, istanbul, 2005, s.155
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Giysinin gergek yanina modanin sfztinden dnce yer vermek sagmadir. Gergek neden
ise bunun tersine kurucu olan s6zden kurdugu gergege dogru gitmeyi gerektirir.

Barthes moday: tek basina ele alinacak bir olgu olarak goérmez. Moday1
gosterge-gosterilen-gosteren iliskis igerisinde sorgulayan Barthes'a gbre moda
bitin gostergeler gibi ayni zamanda bir gosterendir. Moda Barthes a gore bir ileti
olarak onu kullanana gore bir seyi ifade eder. Bu yoniyle bir gosterge, disaridan

bakana gore ise bir gésterendir.

“Saussure’dan hem aldig1 ilhamla hem de ondan ciddi
bicimde koparak su iddiayt one siirer: moda bir dildir. Gene ayni
noktaya donecek olursak Gostergebilimin Ilkeleri’ nden bu yana
devam eden yaklasimi i¢inde Barthes’a gore moda bir dildir ama

dillerden bir dildir ya da dillerden sadece bir tanesidir.””

Barthes aym adli eserinde giysileri tammlarken giysilerin gercek dilini
belirlemenin yam sira giysilerin ve sozciklerin farkli anlamlarda ele alinmasinm

kesin bir bicimde ortaya koymustur.

“Barthes’a gore ‘Dildeki her sey bir gostergedir, hi¢bir sey
duragan degildir, her sey anlamhidir, hi¢chir sey anlami tasimaz.
Giyim kodunda, her zamana bir duraganhik hdkimdir... bir etek
anlam belirtmeden var olur, anlam belirtmekten once de var olur;
tasidigr anlam gozalict ancak ugucu bir anlamdwr; [Moda yazisi]
kimliksiz nesneleri ele alir ve... onlart anlamlarla doldurur, onlara
birer gosterge olarak hayat verir; aymi zamanda verdigi hayati
onlardan geri de alabilir, bu acgidan bakildiginda anlam bir

nesneye bahsedilmis bir Lituftur.” >’

Moda neden giysiden bu kadar cok soz eder ve nesne ile kullamci arasina
neden bdyle bir anlam koyar? sorularini soran Barthes,> bunun yanitini ekonomik

*2 Kahraman, H.B, a.g.y. , s.155

% Harvey, John, Giysiler, Renk ve Anlam, Sanat Diinyamiz Dergisi, Sayi: 107, Yap: Kredi
Y ayinlari, Istanbul, 2008, s.79

* Barthes, R. a.g.y, 5.116
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yapilanmada bulur. Sanayi toplumu, hesap yapmayan tiketiciler yaratmak
zorundadhir. Giysileri Uretenler ile satin aanlar aym bilingte olsalar da, giysiler
eskime durumlarina gore satin alinir ve Uretilirlerdi. Moda bu eskimenin agir isleyen
surecini, kendi kendini yok etmekte 6zgir bir zaman koyup gercek nesnenin
simulark’int yaratir. Bunu, satin alanin bilincini bulandirmak ve hesap yapmasin
engelleyerek yapar. Musterinin 6nine goruntuler, satin admayr cazip hae
donustirecek pek cok aract serer. Barthes, arzu ettiren seyin nesne degil ad

oldugunu, sattiran seyin diis degil anlam oldugunu vurgular. >

Barthes moda konusundaki dustincelerini agiklarken moda dergilerindeki
fotograflardan yararlanir. Barhes'a gore moda fotografi herhangi bir fotograf
degildir. Kendine 6zgu kurallara sahip iletisimde 6zel bir dil yaratan yapisi vardir.
Y aziya dokilmis giysinin yapisi ile goruntt olarak sunulan giysinin dili birbirine
karismaz. Hem dil hem goruntt seklinde temsil edilen ve Barthes in gercek giysi
olarak agikladigi her iki yapr 6zdes degil ama esdegerlidir.

Barthes'a gbre moda sosyolojisi gercek giysiye, gostergebilim ise yaratilan
tasarimlar buttintne yoneliktir. Moda giysisinin betimlenmesini toplumsa bir olgu
olarak aciklayan Barthes yine moda giysisini iletisim araclariyla yayilan kitle
kiltdrindn degismez bir 6gesi olarak ele air. Moda giysisinin bu yapisi onun
tartisiimasini, ¢cozimlenmesini gerekli kilar. Moda sosyolojisi baslangicta hayal
edilmis bir modelden hareket eder ve onu bir dizi gercek giys araciligiyla
gerceklesmesini izler. Dogal olarak toplumsal kosullar, yasam diizeyleri veroller ile
aralarinda baglant1 kurabilecegi davranislar sistemlestirmeye calisir. Gostergebilim
ise farkli bir yol izleyerek distinsel ya da hayali bir giysiyi betimler. Giysilerin
olusum pratiklerinin tamnmas ile degil imgelerin tamnmasiylailgilenir.

Barthes'in calismasinda ele aldigi 6nemli konulardan birisi de bedendir.
Herkesin Uretim temsilcisine dénismesi gibi herkesin mankene donistiigl siregte

artik herkes beden olarak birer modatemsilcis haline gelmistir.

“Barthes, “modaya ait viicut”un ii¢ ozelliginden soz

etmektedir (Systéme de la mode, 5.261):

*® Barthes, R. a.g.y, 5.117
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1) Saf bir bi¢imden ibaret, ozgiin hichbir nitelige sahip olmayan,
totolojik agidan giysiyle tanimlanan viicut,

2) Ya da her yil érnegin su viicut ( su viicut tipi) bu yil moda
denilmektedir (ilan edilmektedir). Modayla viicudu bir araya
getirmenin bir baska bi¢imi de budur.

3) Ozel bir bicimde diizenlenen giysi gercek viicudu déniistiirerek,
onun, modanmin yarattigt ideal viicut olarak algilanmasin

saglayacaktir.” *°

1.5. Baudrillard’a Gore Moda

Her tarlG gdnderen sisteminin sona erdigi giniimiiz tiketim toplumunda moda
giderek masalsi bir evrene donuismustlir. Moda gostergelerine ait gostergelerin
ortadan kalkmasiyla, gostergelere istenildigi gibi yer degistirtmek birini digerinin
yerine koymak mumktndlr. Giysi, beden ve nesne modaarinda bdyle bir durum
stz konusudur. Gindmizde bireysel ve sosyolojik her alan, kodun egemenligi
atindadir. Kodun egemenliginden kacamayan alanlardan biri olan moda da
gosterilenler g6zimuizin 6ninde durmaksizin akip giderken modaya ait gosterenler
anlamint yitirmektedir. Boylesi bir ortamda cinsiyet ayriminin ortadan kalkmasi gibi
gbsteren ve gosterilen ayrimu da anlamin yitirmektedir ve cinsiyet buyuk bir
fetisizm haline gelmektedir. Modamin dayattig: sey ise, icerdigi akla gelebilecek her
turlt gonderen sistemini kapsayan kokusmus bir akilcilikla insana ait dissel evreni

yok ettigi kendi masalsi diinyasidir.

Baudrillard’a gore, moda gostergesi atinda nesne ile olan her tirlU iligki
cinsellestirilerek ya da cinsellikle iliskilendirilerek yok edilmektedir. ‘ Zaman' ticari
mal gostergesi olarak biriktirilebilirken, moda gostergesi altinda ise strekliligini

yitirmekte ve parcal anabilmektedir.

Baudrillard, kimlik diizeyinde ele ainabilecek her olgunun moda tarafindan
etkilenmesinin nedenini, modanin tim bu olgularin koklerini unutturup onlar

tekrarlanmaya mahkdm etmesine baglar.

% Baudrillard, J, a.g.y. 5.168
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“Moda her zaman ‘retro’ olmustur, ancak bunu ge¢misi yok
sayma kosuluyla basarabilmektedir. Bir baska deyisle bicimlerin
hayaleti andiran oliim ve yeniden yasama dondiiriilmeleri
kosuluyla giincelligin nedeni simdiki zamanin géndereni degil,
total ve aminda gergeklestirilebilen bir yeniden kazanim siirecinin
gondereni olmasidir. Moda paradoksal bir sekilde giincel

2 57
olmayandur.

Moda, bicimlerin 6énce dlmesine daha sonra da giincel olan: giincel olmayan
gorinumleriyle taciz etmek Uzere geri gelmesini saglayan bir sireci yaratir. Bu
estetik olarak yeniden bastan baslama estetigidir.

“Moda: Oliim ve malum modernin elinden anlamsizhigin
alan seydir... Moda: Heniiz dogmamus bir diinya ve gerc¢egi yutup
yvok eden seydir. Moda, 6lii gostergelerin tiim enerjilerini yasayan
anlami etkileyebilmek i¢cin harcadiklar: ¢alisma sonucunda elde

ettikleri seydir.” **

Baudrillard’a gére moda kendi kendine yeten tiyatral bir toplumsallig
hedefler, bu da moday: herkesin yasamina girerek, kendi imgesini gormeyi
arzuladigi bir aynaya donusttrtr. Amaci iletisim kurmak olan dilin tersine moda
iletisimin kendisi olmay: ve bunu mesg tasimayan bir anlamin bitmeyecegi bir
meydan okuma oyununa cevirmeye calisir. Dolayisiyla modanin verdigi estetik
hazzin guzellik ya da cirkinlikle bir bagi olmamaktadir. Baudrillard burada su
soruyu sorar ve yantlar: “Oyleyse moda iletisim denilen gereksiz bir yansimaya
sahip bir solen midir? “Solen”sel terimi daha ¢ok giyim modasi ve bedensel
gostergelerle ilgili bir seydir. Ciinkii bunlarda “wasteful consumption”, “potla¢’a
ozgti bir seyler vardir bu ozellikle haute couture icin gegerli olan bir yaklagimdir.
Clinkii bu yaklagim Vogue dergisinin, modayr bir iman bicimine doniistiirmesini

~ )’59
saglamistir.

" Baudrillard, J, a.g.y. s. 154
58 H

Baudrillard, J, a.g.y. s. 154
* Baudrillard, J, a.g.y. s. 165
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Potlaci, din, hatta hayvanlara 6zgi dans ve kirklerinden olusan gortntmler
gibi masalst bir disavurum ritleli olarak ifade eden Baudrillard, moday: oyuna
benzettigi toplumsal yapiyr hedef alan yasak ¢igneme biciminde yorumlamaktadhr.
Potlaci sOlen terimiyle aciklayan Baudrillard, reklamin tiketim sélenine, iletisim
araclarinin bir haber s6lenine fuarlarinsa bir Uretim s6lenine donme isteklerine karsi
Vogue dergisinin de bdyle bir sélene kars: cikmak istemeyeceginden bahseder.®

Hemen her yerde yapilan islevsel harcama, simgesel harcama gibi
gosterilmeye calisiimaktadir. Clnkl yararlilik ve islevsellik ilkelerini hissedilir bir
yogunlukta dayatan ekonomik yapi kendisinin Gtesine gecen hemen her seyde bir
oyun ve yararsizlik kokusu aratmaya baslar. Deger yasasinin ekonominin 6tesine
gecmis olmast ve gunimuizdeki gercek yayginlasma alammin modeller hukuku

oldugunun farkinda olunmamasi bunun temel nedenidir.

“...Modellerin bulundugu her yerde deger yasasi kendini
dayatmakta, gostergeler araciligiyla baski yapmakta, hatta
gostergeleri bile baski altina almaktadir. Iste bu yiizden simgesel
ritiieller ve moda gostergeleri birbirinden radikal bir sekilde

ayrilmaktadir.” %

Baudrillard gostergelerin - similasyonla  birlikte gercek ve gonderen
sistemlerinin stiper gosterge olarak sekillenmesine yol agtigim ve baska da bir ise
yaramadiklarini ifade eder. Aym modanin ciplakligi bir ¢esit giysiye ait stiper
gostergeye donUstirerek salgilamast gibi. Baudrillard’a gore gercek artik 6lmdastr,
onun yerini gercekci gosterge almistir. Modern gostergedeki bu paradoks onun
potlactaki ritliel gostergeden kopmasina neden olmustur. Ticari mala 0Ozgu
masalsilik tasiyan moda bunun da 6tesine gidildiginde bu similasyonun kod ve

yasaya 0zgu bir masalsiliga dontstigt soylenebilir.

Baudrillard’a gore cinselligin giysi, makya gibi seyleri egemenligi altina
aldigint dusinmek buiytk bir yanilgidir. Cinsellik bagnaz bir siddetle yukli oldugu

dénemlerde bile asla modamin hedefi olmanmustir. Modanin karsi ¢iktigr ‘cinsellik’,

® Baudrillard, J, a.g.y. s. 167
® Baudrillard, J, a.g.y. s. 166
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gonderen sistemleri ilkesi diizeyinde ele alinmalidir. Buradaki gonderen sistemleri
ilkesi, gerceklik ilkess ve cinselligi de kapsar. Bu yaklasim agisindan moda
cozimlemes: geleneksel sekilde giysinin  ¢ozimlemesine indirgenmektedir.
Cinsellik metaforu buradaki saptirmacamin  sirmesi  cinsel bir  6zgirlesme
cagrisimina yol acarak giysinin 6zgurlesmesi demek olan seyi ortaya ¢ikarir. Bu da
yeni bir moda akimi donemi baslhiyor anlamina gelmektedir. Baudrillard’ a gore
moda, cinselligi etkisiz kilar. Cinselligi rakip olarak gorur. Moda tutkusu birbiriyle
celismelerine ragmen birbirine karistinlan cinsellik ve beden Uzerinde oyun
oynayacaktir. Moda bedeni sahneye konus bicimine donUstirirken beden modanin
iletisim araci haline gelir. Baska deyisle moda bedeni kullanarak kendine iletisim

araci yapar.

“Eskiden baski altina alinmis bir mabet olarak gériilen ve bu
siirecin egemen oldugu zamanlarda ¢oziilmesi olanaksiz bir
bilmeceye benzeyen viicut artik bir yatirim / arastirma alani haline
gelmistir. Viicut oyunu giysi oyununu, modellerin oyunuysa viicut

oyununu saf dist birakmistir. %

Bedene ait yeni bir gerceklik olan cinselligi gizleme kadin viicuduyla birbirine
karistirnllmaktadir. Giysinin icinde gizlenen beden mitolojik anlamda disidir.
Burjuva stmfimn sz sahibi oldugu dénemlerde kadin ile moda olgusunun cakistig
ve birbirine endekslendigi gorilmektedir. Bu donemde moda gizlenen bir beden
Uzerine, kadinsa baski altinaalinan bir cinsellik Uzerine oturtulmustur. 18.yy.a kadar
boyle bir cakismadan bahsedilemez. Bugiin ise bu ¢akisma sirecinin yok olusuna
tanik olunmaktadir. Elbise atina gizlenen cinsiyet ile beden arasindaki iliski ortadan
kaktiginda kadin ile moda arasindaki iliski de sona ermistir. Giderek genellesen
modanin, cinsiyet ve yas faktorinden kendini kurtarmast bir gelisme ya da

0zgurlesme anlaminda €l e ainamaz.

“Clinkii bu mantik halen gecerlidir; eger moda, kadin adli
ayricalikli  dayanagindan vazgecerek genellesiyor ve herkese
agiliyorsa, bunun nedeni kadin viicudunu kapsayan yasagin

piiriten baski bi¢iminden daha geliskin genel bir cinsellikten

%2 Baudrillard, J, a.g.y. s. 168-170
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yvoksun birakma bigimine doéniiserek her yani kaplamig olmasidir.
Ctinkii viicut ancak baski altinda tutuldugu zaman dilimi iginde
giiclii bir cinsel potansiyele sahipti ve bu asamada insani esir
edebilen bir zorunluluga benziyordu. Moda gostergelerine
doniistiigii andan itibarense, viicut, cinsel agidan sahip oldugu
biiyiileyiciligi yitirerek bir mankene doniismektedir ki, mankenin
cinsel ayrimdan ne kadar yoksun bir sozciik oldugu kuskuya yer
birakmayacak kadar agiktir. Salt cinsellik ¢agristiran manken
nitelikten yoksun bir cinsiyete sahiptir. Mankenin cinsiyeti

63
modadir.”

Goraldugu gibi cinsiyet ayrimini yok ederek ortadan kaldiran moda siradan bir
referansa donUsmektedir. Her sey cinsellestirilebiliyorsa hichir seyin cinsiyeti
kalmamis demektir. Boyles bir ortamda cinsellik dogal olarak tum anlamlari
etkileyecek, gostergeler de cinselligi ve ona ait evreni bigimlendirecektir. Guncel
olan paradoks ancak bdyle aciklanabilir. Bugin kadin 6zgurlesirken, moda da ayn
paradlikte cilginca gelisimini strdirmektedir. Baski atinda tutulan bedenin serbest
kalisiyla cinsel potansiyelini yitiren kadinin moda ile iliskisi kopmustur. Moda artik
kadinla degil kadinsi olanla ilgilenmektedir. Kadimin Ozgurlestirilmes diglanma ile
esdegerdir. Bu stire¢ son buldugunda toplumun tamami da kadinsilasacaktir.

1.6. Moda Imgelerinin Yaratim

Sosyal ortamda var olan her turlt gorsel kilttr formlar: icinde moda imgeleri
cesitli nedenlerle 6zel bir yer isgal etmektedir. Oncelikle bunlar bir anlamda hiper
metinlerdir. Cankl giysi, aksesuar, davranis gibi diger kiltir 6gelerini birlestiren
kiltirel yansimalardir. Cogunlukla psikoloji calismalarinin ortaya koydugu gibi
moda imgeleri en azindan kadinlar igin kendi imgelerinin olusturuimas: ve
kendileriyle ilgili kavramlarin gelistirilmesi acisindan o6nemli  bir referans
noktasidir.

8 Baudrillard, J, a.g.y. s. 172
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Gerek mekansal gerekse zihinsel olarak diger 6gelerden bireye daha yakin
duran giyim mazemelerinin 6zgin karakteri agisindan bunun boéyle oldugu var
sayilir. Baska deyisle, giysi Kisiyle, kisiyi cevreleyen sosyal diinya arasindabir filtre
gbrevi gormektedir. Giysilere kisiyi temsil etme, sosyal kapsamda insamn
performansim kolaylastirma islevi gibi gorevler yuklenmistir. Reklamlar da kimlik
ile giyim arasindaki gucli baglar1 yakalayabildikleri icin giysiler asla ticari
fotograflarda kendi baslarina sunulmazlar. Bunun yerine genellikle kadin modeller
tarafindan giyilip sunulur ve genelde az cok gercekci bir ortamda sunulurlar. Kadin
ve erkek modellere yiUklenen rol, bir elbisenin yorumlanmas: ve belirli tipte

mesgjlarin iletilmesine yonelik bir roldir. *

Cesitli calismalarda gorsel imgelerin tek baglarina dogrudan dogruya kadinla
ilgili kavramlarin temel belirleyicileri oldugu sonucuna varnlmistir. Oz imge ya da
benlik imgeleri moda dergileri de dahil her ¢esit kadin dergisinde sunulan fotograf
ve gorsel mazemelerle sekillenmektedir. Bu calismalar kadinlarin genelde
goranumlerini karsilastirip degerlendirdikleri, cogunlukla gorinimlerini degistirme
planlar1 yaptiklar:, bir tir standart olarak kadinlarin magazin imgelerini dikkate
aldiklarim ortaya koymaktadir. Cesitli tarzlarda giysi, kumas, makyaj, aksesuar,
vicut sislemelerinin sunumu yoluyla moda dergileri okuyucularina ¢ok cesitli
secenek ve tercihler sunmaktadir. Bunun bir istisnasi beden boyudur. Son derece
asin incelik, mutlak bir standart olarak sunulmakta boylece farkli beden boylarina
sahip kadinlar mevcut tim moda gegerliligi olan giyim tercihlerine ulasmada acik
bir engelle karsilasmaktadirlar. ®

Moda fotografciligi geleneksel olarak fotografik calismamn hafif ve canl
yonu olarak tammlanmustir. Strekli bir degisim olgusuyla beslenen bir sektorle olan
yakin iliskiss moda fotograflarimn mikemmellik yolunda bir gegis imges olarak
nitelendirilmesine yol agcmistir. Bazi elestirmenlere gore ise, ticari amacla kullamlan
moda fotografcilig:r diger fotograf tiplerine kiyasla degerini yitirmis bir seyleri
temsil etmektedir.

% Ruggerone, Lucia, The Simulated (fictitious) body: The production of women’s images in
fashion photography, Cev: Ufuk Uysaloglu, Poetics, Cilt: 34, Say1:6, 2006, s.354,355
® Ruggerone, L, a.g.y. s.355
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Moda fotograflarimn sirktlasyonlar: yoluyla dergiler, cagdas estetik idealleri
sergileyerek, sunum ile tiketim arasinda araci roller oynamaktachr. Ote yandan
kamusal alan Uzerinde yarattiklar1 etkiler bazi olumlu ve olumsuz problemleri de
gundeme getirmektedir. Finkelstein, 6zellikle magazin ve diger dergilerin didaktik
(6gretici-yonlendirici) niteligi Uzerinde durmaktadir. Bazi dergiler okuyucularina
kendi imgelerini nasil yaratacaklar: ve kendilerini nasil sunacaklari konusunda bilgi
vermekte, okuyucunun bunlar: i¢sellestirip yansitmasim saglamaktadir. Bu yizden
bu tir dergiler kamuoyu ve 6zellikle kadinlar tarafindan benlik imgesi yardimcilar
olarak agilanmaktadir. Dergilerdeki fotograflar, kisiligin olasi en uygun ve en iyi
imge versiyonlarint sunup, kadinlara benimsetmektedir. Giysiler yoluyla kimlikler
tum ozellikleriyle sekillendirilirler. Ekonomik statti, sinif, begeni ve kisilik gibi ttim
faktorler, giydirilen bedenin, 6zellikle kadinin, fotograf, film ve eskizler yoluyla

sunulmastyla biitiinlestirilip tekrar bu yolla yansitilirlar. ®

Giydirilmis beden baska deyisle kadin imges kitle iletisim araglarnyla
sunulur. Kadin, giderek toplum tarafindan icsellestirilir ve gindelik yasamin 6zel
anlarindaki kadin bedenine oturtulur. Giysiler, iletilen mesgjla benligi olusturur.
Fotografta bu sekilde resmedilen birey benlikle butinlesir ve onu kalici hale getirir.
Moda fotografciligr vicut standartlarinin ve tarzlarinin sirkilasyonu, pekistirilmesi
veicselestirilmes gibi stireclerde 6nemli rol oynar. Reklamlar bize mutsuz ve eksik
oldugumuzu hissettirerek belirli hazlar1 nasil izleyip edinecegimizi dgretir. Sira dist
ya da olaganustil yasam tarzlarina kapi acip bu yondeki tiketim arzumuzu kamcilar.
Bu ylUzden reklam, gunluk pratikleri yeniden kesfetmek Uzere onlart bozar,
sekilsizlestirir ve istikrarsizlastirir. Ote yandan cogunlukla ulasilamayan arzular
yaratan romanlardan farkli olarak, ticari imgeler ve giderek moda fotograflar
kolayca ulasilan sey olarak bir moda yonelimini sunar bu kolayca satin alinabilen,
satilan, gunlik yasamin parcast haline gelen bir seydir. Reklam bize yeniden
Uretilen ve sunulan seylere kendi goziyle bakmamizi saglar. Etkin reklamcilik
gorsel hazza dayanir. izleyiciye yeni, poptler, tehlikeli ya da cinsel imgeleri gorme
firsat1 sunarak merak, hayret, 6zenme gibi duygular harekete gecirir. Ayricareklam
aktif sekilde sundugu ideal dinyalar ile gergcek yasam arasindaki mesafe algisin
tuketicilerin gbziinde azaltmaya calisir. Arzulanan sey ile ulasilabilirlik arasindaki

denge kuruldugunda, ticari imgeler basarili sayilir. Moda stz konusu oldugunda

% Ruggerone, L, a.g.y. s. 356
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imgelerin temel islevi, toplumun pek cok tyes tarafindan sosyal olarak kabul edilen
ve benimsenen kimlik sunumuna yonelik standartlar1 ve giizellik kavramlarini kurup
pekistirmektir.

1970’ lerin sonunda moda fotografciliginda moda imgel erine sekstiel anlamlar
yukleme egilimi giderek artarken, giysiler beden giyiminden dislanmistir. Beden
ciplak sekilde sunulurken, bu yaklasim, kadin imgesinin cinsel provokatif

sembollere donlismesine neden ol mustur.

Kadinsi bedenin, Helmut Newton gibi tamnmis moda fotografcilarinin
fotograflarinda bir fetis, bir arzu nesnes olarak sunulmasi, 1970'lerde moda

fotografciliginda ortaya ¢cikan degisimlerin baglangicini olusturur.

Ayni zamanda ciplak bedenler, zaman zaman erotik sahnelerle sunulan ve
escinsel vurgu ya daimalarlamoda fotograflarinda yer almaya baslamistir. Joplin ve
Jeffreys'e gore moda fotografciligindaki  bu egilim, 1990'larda c¢ok daha
belirginlegsmistir.

Gerek ticari imgeler gerek modanmin yayilmas: giderek erkek bakisina hitap
eder hale gelmistir. Bu arada erkek figurleri, kadin gruplariyla birlikte daha fazla
gérilmeye baslar. Bakis ya da dikiz kavramu, bilindigi gibi basta sanat calismalar
olmak Uzere kulturel caismalarin, Uzerinde en c¢ok durulan temasim
olusturmaktadir. Bakis eylemi bir imge kapsaminda nesne ile izleyen arasindaki
iliski anlaminda amagsiz ve kaginilmazdir. Birisi kendini sunmakta bir baska birisi
gbzlemektedir. Bakan kisi kendisindeki anlamlari, birikimleri gordigl seylere
yukleyebilir buna karsin izlenen kisi edilgen ve izlenmeye agik hale gel mektedir.

Moda fotografciliginda ‘bakis’ dnemli bir sirectir ve erkek bakisi kavrami
yorumsal bir arag olarak ortaya cikmistir. Her zaman olmasa da cogunlukla
kadinlar, erkek bakisi igin cekici olarak dusunulen bigcimlerde tasarlanir,
fotograflanir ve sunulur. Oysa gercek izleyicilerin cogu muhtemelen kadinlardir.
Kadin, bakis nesnesi olarak kendini erkek bakisina sunarken kadinlarin kendisine

olan bakisini 6zellikle de bir kadin olarak kendi kendini dikizlemesini ihmal etmez.
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Bu durum, moda fotografciligimin gegmisinde, erkek fotografcilarin egemen
olmasiyla kismen agiklanabilir.

Ayrica sanatcinin Kisiligi 6zellikle cinsel yonelimleri, ister escinsel ister
heteroseksiiel olsun imgelerin yaratilmasinda Onemli bir rol oynams ve
fotograflarin 6zellikle kadinlar tarafindan tuketildigi ve izlendigi gercegi goz ard
edilmistir. Sonugta kadinlar cogunlukla bilingli ya da bilingsiz olarak moda

fotograflarina bakarken bir erkek bakigini benimsemeye zorlanir. ¢’

Erkek bakis1 kavrami gogunlukla elestirilmis ve kars: ¢ikilmus bir kavramdir.
Bazi feminist yazarlar kendilerini boyle bir yorumdan uzak tutarak diger gorsel
temsillerle birlikte moda imgelerinin her zaman cinsiyetci bir perspektifle izlenmesi
gerekmedigini belirtmislerdir. Ozellikle Wilson gibi yazarlar, modamn kadina kars:
baskici bir gli¢ olarak gérilmesinin oldukga politize edildigini ve haksiz bir konuma
yerlestirildigini ileri sirmektedirler. Baska bir deyisle onlara gbre moda, modern

kadin icin potansiyel olarak 6zgurlestirici, donatici ve guglendirici bir aractir.

Moda fotograflarinda cinsel arzu nesneleri olarak edilgen pozlarla sunulan
kadin bedenlerinin, zaman zaman sanki kadin disman bir bakis altindaymiscasina
0lgun ve asagilanmis bir sekilde de fotograflandigi gorilmektedir.

Moda fotografciliginda olusturulan kadin imgeleri, smuile edilmis kurgusal
bedenler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Moda reklamlarinda boy gosteren kadinlarin
stereotipik imgelerinin kullamm nedenlerini agilayip kavramak ve analiz etmek
icin, italyan Iceberg firmasinin tanitim kampanyalarinda yer alan moda imgelerinin
Uretimi 0rnek olarak sunulabilir. Bu ¢alisma, kadinlarin nesnelestirilmesinde tipik
erkek bakisinin ya da perspektifinin  fotografik imgelerle olusturmasin
orneklemektedir. Iceberg diger Urtnlerle birlikte Gilmar firmasina ait 6rgu trdnt
olan bir marka adidir. 1970'lerde gen¢c Fransiz tasarimci Jean-Charles de
Castelbagjac ile is birligi yapan Gilmar firmasimn ortak kurucusu cizgi film
eskizlerine dayanan ozellikle gucli ve renkli grafiklerle donatilmisg, yenilikci ve son

derece degerli iplerle yapilan bu Urinl piyasaya stirmistir. Baslangigtan itibaren

" Ayrintil1 bilgi icin bkz: Berger, John, Gérme Bicimleri, Cev: Y urdanur Salman, Metis Y ayinlari,
Istanbul, 1988
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yapilan reklamlar sira disi1 ve yenilikci olup, Andy Warhol, Carla Fracci, Franco
Moschino, Vivienne Westwood gibi ¢agdas sanatcilarin portrelerinden olusan bir
dizi calismayla, tamnms italyan sanatcilanin cizgi film ve fotograflarim
kapsamaktadir. Koleksiyonun sirekli tekrarlanan motiflerinden biri ve aym
zamanda reklam kampanyasimin temasi genel olarak Warhol ve Lichtenstein
tarafindan temsil edilen Amerikan pop art sanatiyla iliskilidir. Bunlardan
Lichtenstein, 0Ozellikle cizgi film dinyasindan esinlenmistir. Bu sira dist
kampanyanin basarisiyla birlikte sirket, fazla gosterisli olmayan, daha geleneksel bir
iletisim stratgjis belirlemistir.  Buna gore taninmis fotografcilar ve UnlU top
modeller ¢agrilmistir. 1990’ larin sonunda sirketin iletisim politikas: tekrar gozden
gecirilmis ve temel fikir olarak marka ismi felsefesini yorumlayabilecek UnlU bir
fotografci kullanma distncesi benimsenmistir. Bu amagla, sirket Andy Warhol
tarafindan tanitilan David LaChapelle adli Amerikal: bir fotografciyr secmistir.
Iceberg ile LaChapelle arasinda 3 yil siren ishirligi Iceberg’'in iletisim strecini
derinden etkilemis ve sirketi moda reklaminda en gelismis noktaya ulastirmistir. Bu
calismada firma ile moda fotografcisi arasindaki dokusal bir uyumdan sz etmek
mumkinddr. Adlinda bir editoryal yazimn geleneksel karakteri bir 6ykiyi
anlatmanin temel 6zelligi olup bir anlati semasiyla birbirine baglanan imge veya
goruntt diziliminden gegmektedir. Oysa reklamlar genelde bagimsiz imgeler
Uzerinden sekillenir. LaChapelle ile birlikte Iceberg, karakterlere uyan ve sonucta
bir yasam tarzindan stz eden dogru sekilde tasvir edilen mekanlar1 ve yeniden
olusturulan senaryolar: vurgulayarak kisa dykuler seklinde ticari metinler sunmaya
baglamistir. Cunki belirli yasam tarzlarinda galismak, tiketicilere, bir marka adina
sahip olanlar hakkinda agik mesajlar gondermek, sirket yoneticisi, sahibi ve sanat
yonetmeni olarak hangi frekandarin yollandigint aciklamak 6nemlidir. La
Chapelle’in Iceberg kampanyalari icin yarattigit imgelerin esin kaynagi, unli
kisilerin yasamlar: olmustur. %

Unluleri parlak ve goz alict  sekilde siisleyerek vurgulamasi, LaChapell€'i
1990’ larin basindan bu yana ticari fotografcilikta kalici ve gegerli bir glic durumuna
getirmistir. Donemin en Unlu fotograf¢ilarindan biri olmasa da, LaChapelle

bambagska bir 6zellik tasimaktadir. Dehasini UnlUleri kendi yasam tarzlar ve kendi

% Ruggerone, L, a.g.y. s. 363,364
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stereotipleri Uzerinden anlattigi gorsellerinde yakalamak mimkindur. Ayrica La
Chapelle'nin fotograflarinda yer aan cinsellik, kultirel yorumunun temel Ogesi

olarak, uyumsuz, ¢bziimsliz, rahatsiz edici, itici ama ayn zamanda da erotiktir.

O R
Iceberg Bahar-Y az kampanyasi 2003%
(http://web.ebscohost.comy/)

Modeller, tamnmus Kkisilerin  benzerleri arasindan secilmis, yukaridaki

fotografta, Scarface filmini ammsatan bir kare icinde gerilimli ve agik¢a sug
etkinliklerine katilirken gosterilmislerdir. Bu imgelerin gerisindeki kaltdr tipi, kadin
ve kadin viicudunun son derece nesnéllestirildigi bir kultardir. Scarface sekansinda

bize erkeklerin gangster, kadinlarin ise onlarin yalmzca sevgilileri olarak sunuldugu
bir diinya gosterilir.

% http://web.ebscohost.com/ 15.07.2009 17:45 PM.
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S S

Iceberg Sonbahar- a?ﬁbanya& 2003
(http://web.ebscohost.conv)

Ayrica genelde LaChapelle'in calismasinda ve Iceberg'in imglarinda
istisnasiz cinsellik gerek hetero gerekse homoseksliel olarak merkezi konumda
bulunmakta, kullamlan giysiler ise bu asirt seksliel havanin pekistirilmes yoninde
vurgulanmaktadir. Gerek kadin gerek erkek bedenleri fotograflarda son derece
Onemlidir. Zaman zaman bunlar islenir ve slislenir. Bazen de temsil edilen bedenler
cilginca ve istismara ugramis Ozellikte gorularler. LaChapelle’in imgelerinde
kadinlarin cinsellik ikonlar1 olarak sunulmasi erkek bakisinin tipik érnekleri olarak

yorumlanabilir. Kadin fotograflari, kadin dismam goérls acisiyla cogunlukla

" http://web.ebscohost.com/ 15.07.2009 17:50 PM
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olumcul, ikincil ve asagilanmis Ozelliklerle sunulmaktadir. LaChapelle bu
calismasinda tipki bir sanatci gibi ticarilesmis bir kanal araciligint kullanarak kendi
yaraticihigimt ortaya koyar. Bu fotograflardaki kadin tipleri Iceberg’in disilik
kavramiyla birebir értismektedir.

LaChapelle ilk fotografta bir evin iginde dort situn gostermektedir. Bu
sttunlardan biri sik, gosterisli, ikinci situn son derece renkli, Gglinct siitun seksi ve
g6z aici, dordincisi ise pop dinyasina referans olusturan ¢zellikler tasir. Burada
pop, sanatsal ve ritimsel anlamda, Amerikan pop kultirtd anlaminda kullamlmustir.
Baska deyisle 50'lerin sonu ve 60’'larin basinda yerlesen Amerikan pop-art'in
tammuyla gakistiril migtir.

Fotograflardaki imgeler Ozellikle taskin ve bazi durumlarda saldirgan
olabilmektedir. Clnki bunlar oldukca sapkin kisilerle dolu, yasa ve kural tanimayan
ucuk kacik ortamlarda betimlenmektedirler.

Bu gibi reklam fotograflarinda ortaya cikan disil ya da kadinsi imge hemen
hemen her zaman icin kaba ve kadinlari sanki sadece nesneymiscesine
resimlemenin bir araci olarak algilanmistir. Isin ilging yam, kadinlarin, bu imgeleri
dergilerde gorduklerinde pozitif yamtlar vermeleri reklam kampanyasinmn basarisin

belirlemistir.

Farkl1 yas gruplarindaki kadinlar incelendiginde, reklamlarda sunulan kisilerin
yasam tarzlari ile gercek kadin arasindaki kopukluk ve ilintisizlik ortaya cikmustir.
Bu durum, kadin toplumunun 6zellikle en kirilgan kesimleri basta olmak Uizere,
dustk Ozsaygi, benlik imaimn zedelenmes ve haya kirikligina yol agabilen bir
durumu tanimlamaktadir. Moda ikonografisi yeni giysi modelleri ve aksesuarlariyla
ilgili bilgi saglamasimin 6tesinde sosya kultirel bir rolt de yerine getirmektedir.
Siradan kadin gercekligi, reklam ya da iletisim kampanyalarimn odaginda yer
amaz. Genelde bu kampanyaar soyut, idedlize edilmis moda tasarimcisinin
kafasinda yer aan kurgulanmus stereotipik kadin modellerinden esinlenmistir.
Dolayisiyla vicut sekillerinin sunumu, 6zellikle kadinsi, bedenler estetik anlamda
ideal olarak diUsunulemez. Tersine hakin taklit edecegi sosya modeller olarak

sunulur. Moda ile ilgili diger sektorlerin yam sira moda sektorinin kendisini var
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olan uygun, her an hazir, dolasimdaki gecerli ama degisen arzular evreni olarak
sunmasi, donustirmesi, yeniden icat etmes reklam dinyast icin son derece

onemlidir.



IKiINCi BOLUM

MODA, MODA FOTOGRAFI, SINEMA
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2.1. Moda Fotografcihigimin Tarihsel Gelisimi

Moda fotografciligi, bir yandan kendi estetik geleneklerine dayanan genel bir
fotografcilik formu olarak taninma savas: verirken, diger yandan arzu, kiskirtma,
kiskirtilma durtdlerini barindiran disillik imgelerinin yaratilip yansitildigi bir ¢izgi

izlemistir.

Moda fotografciligimn ardarda gelen, gelisip farklilasan teknigi ile disillik
teknikleri arasindaki iliski, moda olgusunun 20.ylzyil boyunca sekillenebilme
cabalariyla buttinlesmis ve onlardan ayrilmaz hale gelmistir.

Moda fotografciligi, moda anlarimn bir kaydini yakalamamn yam sira pratik
ve tarihsel gelisim sireci agisindan giyim, kusam ve bunlarin kusattigi insan
bedenleriyle ilgili temel bilgi kaynagi olma 6zelligi de tasimaktadir. Fotografcilik
gerek gercekci bicimde giyim kusamin tamimlanmasi agisindan gerekse giysiler,
giyenler ve icerikler arasindaki iliskileri arastirip bunlari sunma yollarim bularak

sergilemes agisindan moda temsilinde devrim yaratmstir.

Barthes'e gore Ronesans boyunca portre yapma gelenekleri moda tanimim
sekillendirmis, yeni bir kostim ya da giysi, giyilir giyilmez bununla ilgili model
Uzerinde yeni bir resim ya da portre yaratil mistir.

Aynalar yardimiyla oturan kisinin yUzt yansitilmis, ayna oturan Kisinin
kimligini bir élctide guclendirmis, bunun bir portre oldugu ve dogrudan dogruya
giysilerin soyut bir tasviri olmadigi cizilen ylzde ©6zellikle vurgulanmstir.
Fotografcilik teknigi gercekciligi agisindan benimsenmis ancak pratikte bu teknik
yeni gorme bicimlerini tesvik eden ya da kiskirtan farkli gorsel temsil formlarim
yapilandirmustir. 19.yy.’ dafotografcilik, kara kalem vb. ¢izim yontemleriyle rekabet
etmistir. Cizim ya da resim, sanat ekolleri ve dekoratif tarzlarlaic ige iligkili iken,
fotografcilik nesneler ve olaylarn kaydetmenin nesnel bir teknigi olarak
simiflandinilmistir. Moda tasarimcilart ve editérler giysilerin gorkemli ve estetik
olmasini isterken, moda dergileri de illUstrasyonlara zemin hazirlamistir. En ¢ok

imrenilen moda illUstrasyonlar1 Paul Iribe'nin elinden c¢ikan renkli mirekkep
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cizimleri olup bunlarda detay en aza indirgenmis renk ve sekle agirlik verilmistir.
Iribe ayrica okuyucuya ya da bakan kisiye sirtlarint donen modelleri sunma
cesaretini gosteren ilk sanatcichr. Illustrasyon ustalarimn ucuk kagik halleri ve
takintilar, c¢ekilen fotografin temeli olarak resimsellik geleneklerini benimseyen
erken donem moda fotografciligiyla belirgin bir kontrast olusturmustur. Cekilen
fotograflar, bicimsel olarak 6nceden tasarlanmis duruslari, vurgulanan zarafeti, gbz
alicilik ve benimsenen moda tarzlarim igermektedir. Bu durum tekstil modalarinda
modellik yapacak, sosyeteye yeni giren gencler ve aristokratlarin kullanimi ya da

tasviriyle 6zellikle vurgulanmustir.

“Baslangigta, moda fotografciligiyla portre fotografcilig
arasinda keskin bir ayrim bulunmamakla beraber kullanilan
materyaller, mekan ve wsiklandirma farkliliklar: bazi fotograflarin
bu alana yakinlasmasina neden olmustur. Bu fotograflarin énemli
orneginden biri IIl. Napolyon'un metresi olan Kontes

Castiglione 'nin stiidyo fotograflaridir.” "'

Fotografciligin moda tasvirinde ilk kullammi, kendine ait giysiler igerisinde
Countess de Castiglione'nin 1856'da 288 fotograftan olusan abumudur.
Metropolitan Sanat Mizes bu konuda kontesin kamera ile bastan cikarilan ilk
kadinlar arasinda oldugu yorumunu yapmaktadir. Daha dnceki higbir koleksiyon
boylesine takintil1 bir arzuyu ortaya koymamustir ve daha 6nce hi¢ kimsenin bilinen

bdyle bir koleksiyonu yoktur. ™

“Louis Pierson tarafindan hazirlanan albiim, giysi ve
aksesuar kombinasyon birlikteliklerine bagl olarak fotografcilikla
farkl kimlikler yaratilabilecegini ve kimliklerin
degistirilebilecegini gostermektedir. Bu da bugiin anladigimiz
moda kavramiyla ortiismektedir. Castiglione kontesinin albiimii

fotografeihigin da tesvik ettigi narsisizm gostergesi sayilabilir.”

™ Day1, Handan; 1990 Sonras: Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, Y ayimlanmams
Y iiksek Lisans Tezi, , Dokuz Eyliil Universites Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir, 2006, .80

2 www.query.nytimes.com 15.06.2009 17:15 PM

® Ducros,Francoise; ‘ The Dream Of Beauty Fashion and fantasy’, A New History Of
Photography, ed. Michel Frizot, Konemann, Kdln, 1998, s.536
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1850 ile 1880 yillart arasindaki moda fotograflarinin blydk bir kism ticari
reprodiksiyonlardan ziyade sosyal portrelerden olusmaktadir.  Siyah-beyaz
fotograflar cogunlukla sonradan elle renklendirilmislerdir. 1881 deki yarim ton
baski isleminin gelismes ile basilan sayfa Uzerinde fotograf reprodiksiyonlar:

olusturulmustur.

“Moda fotografciliginin kimligini kazanmasindaki bir baska
neden ise 1886 yilinda Frederick Eugene Ives’in gelistirdigi yarim
ton teknigi ile fotograflarla metinlerin ayni sayfada basilmast
olmustur. 1892°de ‘La Mode Pratique’ bu teknigi yaygin bir
bicimde kullanmis ve bunu renklerle zenginlestiren ‘Les Modes’
dergisi izlemistir. Ilk ticari moda calismasi Charles Reutling
tarafindan 1850’lerde kurulmusg olan stiidyoda
gerceklestirilmistir. Charles Reutling, icerisinde bir¢ok aksesuarin
bulundugu stiidyoda hem donemin iinlii sanat¢ilarim fotografliyor
hem de Fransiz dergilerine ticari anlamda moda c¢ekimleri

yapiyordu.” ™

Bu sireg renkli, transparan, gravir tekniklerinin kullammi seklinde renkli
baskilarin ve 1935'te Kodakcrome'un gelisimine kadar moda fotografciliginda
temel teknik olarak kalmastir.

20.yy. baslarinda giys tamtimi, moda fotograflarinin basinda yer almasiyla
giderek hizlanmis ve moda fotografi bu yonde kullanilmstir. Dogal olarak bir
Urdndn tanmtilabilmesi, satilabilmesi goruldr olmasiyla mimkindir. Bu dénemde
kadinlarin izledigi gerceginden yola cikarak, moda fotograflarinin gorulebilecegi
dergi ve gazeteler yayimlanmustir.

Birinci Dinya Savas: sirasinda bir kayit aygiti olarak degerinin anlasilmasiyla
fotografciligin popularitesi artmistir. Savas sonrasinda degisen dengeler modaya ve
moda fotografina bakis agisimt da degistirmistir. Modernizm her alanda etkisini
gosterirken moda da daha genis Kkitlelere hitap etmeye baslamistir. Teknik
gelismeler, 1s1ga duyarl: film yardimiyla saglanan goruntilerin netligini giderek

" Day1, H, a.g.t. 5.80,81
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arttirmistir. Kameralar daha kigik ve daha ucuz hale gelip kullammlari da
yayginlasmistir. Moda tasarimcilan artistik tarzin bozulmasina izin vermeksizin,
Uretilen giysilerin dikis yeri gibi detay ozelliklerini yansitan fotograflarin degerini
oy birligi ile kabul etmistir. Fotografcilik moda illGstrasyonunun aternatifi hem de
ucuz ve zahmetsiz alternatifi haline gelmistir. 1920’ lerde illUstrasyon ve fotograflar
moda dergilerinde, kataloglarda ve magazalarda birlikte yan yana kullanlir
olmustur. 1930’larin sonuna dogru moda baskisinin gegmisi hemen hemen
unutulmustur. Onun yerini giderek moda fotograf¢iligi amaya baglamstir. Dergi ve
yayinlardaki fotografik imgeler, illlstrasyonlardan daha popller olup daha fazla
satmaya baslamustir. Bilgi verici ve gercegi daha dogrudan yansitan fotograf kareleri
usta elinden ¢ikma sanatsal ¢izimlerden daha populer hale gelmistir. En ¢ok satanlar
1930’ larin sonlar1 ve 1940’ larda moda fotografina hakim olan Steichen, Hoyningen-
Huene, Horst ve Beaton'un renkli fotograflari olmustur. Giyim kusam
betimlemelerinde model olusturan aristokrat, cemiyet gtindemine oturanlar ve Unlu
kisiler, figlr olarak kullanilan elit moda dergileri ve magazaarda koklu sekilde yer
amaya baglar. Profesyonel modeller fahiselikle iliskilendiriliyorken, saygin
giyicileri tamtacak ve sunacak muhtemelen ikircikli kadinlarin bu alanda kullamm
sok edicidir. Sonucta tasarimcilar, fotografcilar ve moda dergileri yeni tarzlar
sunmak Uzere mevcut ditin kabul goren sosyal degerlerini savunan kadinlar: tercih
eder olmuslardir. Bu yaklasim, fotografcilarin  yeni sanatsal hareketlere
yonelmelerine ve bu hareketlerin  tekniklerini  bulup cikarmaarinda ve
kullanmalarinda etkili olmustur. Modernizm geometrik hatlari, koseli ve agili
dizenlemeleri, dekoratif motifleri, fotomontajlari deneme gibi siregleri tesvik

etmistir.”

“19. yy sonrasit baslayip, 20.yy.’da gelisen Avant-garde
akimlar moda fotografi iizerinde yogun bir sekilde kendini
hissettirmeye baglamistir, donemde modernizm etkisi devam
ederken bir yandan da siirrealizm ve art-deco gibi ¢agdas akimlar
moda fotografi iizerinde etkisini gostermeye baslamistir.

Siirrealist akimlarin izlerine daha ¢ok Avrupali fotograf¢ilarin

S www.query.nytimes.com 16.06.2009 19:20 PM
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islerinde rastlanirken yeni nesnellik ya da objektiflik akimi ise

etkisini yavas yavas yitirmeye baslamistir.” ’°

Gergekcilik, gorunuste durtst sipsak pozlarin ve imgelerin, gunltk sahneler
ya da aisilagelmis ortamlarla bitinlesmesine yonelik esinleri  saglamustir.
Sirrealizm, dis benzeri stiper gercekciligi olusturacak fotografik imgenin deneysel
ve manipllatif distorsiyonlarint ve solarizasyonlarini tesvik etmistir. Bu teknik
yapilar disillik, glzellik ve hareket dolu yeni ortaya cikan imgelerde yansitilmstir.
Fotografcilar hareket halindeki modelleri cekmeye baslamistir. ilk hareketli
fotograflardan biri 1932'de Jean Morel tarafindan cekilen Lillian Farley’in
fotografidir. Munkacsi, daha sonralari 1944'de kameraya dogru kosmakta olan
model Lucile Brokaw’1 fotograflayan Morel’i sahnenin arka planina yerlestirmistir.
Peter Rose Pulham, Miss Tilly Losch'u 10 serilik bir fotograf icinde cekerek
Uzerindeki elbisenin nasil hareket ettigini gostermeye calismistir. Spor modast
fotografciliginin gergekgi imgesi modern kadina kendi yasamina uyarlayabilecegi
bir vizyon sunmustur. Norman Parkinson modada €litist ve nadir kadin imgesini
reddetmistir. Parkinson’ un kosan ziplayan kadin fotograflari, moda fotografciligimn
kalict ve derin etkisinin izlerini tasir. Statik pozlar, biytk o6lgiide kaybolmus,
bunlarin yerine anlatisal anlar, flulasmis hareketler ve anlik izlenimler almistir. Bu
egilim rahat ve gunlik giyim tarzlarimn populerlesmesiyle birlikte daha da
guclenmistir. Moda fotografciligi deneyimle karakterize edilmistir. Fotograflar sok
edici sekilde tasarlanmus, fotografcilar da moda editorleri tarafindan kendilerine
getirilen kisitlamalara kars: direnmislerdir.”

Cecil Beaton kadinlarin yapay ve ditist sekilde temsil edilmesine isyan
etmistir. Dénemin en 6nemli ve cesaretli fotografcilarindan birisi olan Beaton, moda
fotografimn kurmaca dinyasim yikma riskini goze aarak moday:r en aci verici
gercekligin ‘savasin’ Ustline oturtmustur. Onun fotograflarinda arka plan olarak
savas hedeniyle yikilmig Londra gorintileri yer amaktadir. Tim calismalarinda
surrealizmin etkis gorulen Beaton'in amaci, aisilmadik pozlar veren modellerin
rahatsiz edici 1siklandiriimalar ile til ve ayna gibi aksesuarlarla zenginlestirilmis
fotografik goruntiide uzamsal bir kopukluk yaratmaktir. Beaton sOyle der : “Tiim

& Dayi, H, a..g.t., s.85
T www.query.nytimes.com 16.07.2009 15:15 P.M.
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vaptigim gecmisin kokusmus elegantligindan kurtulmaya ¢alismaktiv. Bu nedenle
mankenleri olduk¢a pis dekorlar iizerinde yapayliktan uzak bir sekilde
fotograflayarak gosterdim.”

Moda fotografciligi moda endustrisi tarafindan hem sekillendirilmis hem de
kisitlandiriimistir. Fotografcilar, belirli bir fotografi ayirt edecek siradist agi ve
cekim Ozellikleri arayarak donemin kurallarina meydan okumuslardir. Buna karsilik
fotografcilar kendileri adina calistiklart moda editorleri tarafindan kisitlanmiglardir.
Editorler, €it bir fotografct zUmres yetistirmis olmasina karsin, fotograf imgesi
seciminde titiz hatta acimasiz davranmiglardir. 1930’ lar 6nemli bir degisim donemi
olmustur. Renkli reprodiiksiyon slreci hala karmasik, pahali ve prestijli bir streg
olmasina karsilik moda fotografciligimn populerlesme olanaklarin iyilestirmistir.
Modernite ile olan iliskisi nedeniyle renkli fotografcilik, moda fotografciliginin
ortak dili haline gelmistir. Ilk renkli fotograf 1932’ de Vouge dergisinde basilmis ve
1950’ ye kadar siyah beyaz fotografin tekrar kullanim: stz konusu olmamustir.

Moda illGstrasyonlar1 ve fotograflarimin 1900 ile 1920 yillari arasinda
kadinlara agirlik verdigi bilinmektedir. Erkeklerin betimlenmesine ait kuralar da
1930’ lara kadar degismeden kalmustir. Disillikle ilgili imgeler, ¢esitli asamalardan
gegerek sonunda homojen 6zellik kazanmistir. Fotografta estetige agirlik vermek,
moday: temsil etme baskilariyla rekabet etmektedir. Gergekgilik, modernizm,
fotomonta] ve fotojurnalizm, fotografin gercekci izlenimini arttirmada kullamlan
tekniklerdir. Bu gergekciligin ana cgergeves tuketim kalturtdir. Fotograflar
Hollywood gérkemini, kadinlar icin yeni kent yasam tarzlarini ve yeni 6zgurl Ukl eri
kapsayan modern goérinim ile ayni anlama gelir olmustur. Moda fotograflari,
izleyeni ayartip bastan cikaran gergek disi, gbrkemli bir dinyay: betimleyen son
derece belirgin, carpici gorsellerdir.

1930’ larin yuzleri tas bebek benzeri kusursuz, vicutlar ise kdseli geometrik,

modellerse tamamen gengtir.

8 Demirci,Banu; Moda Fotografinin Gelisimi ve Cagdas Yaklasimlar, Y ayimlanmanmus Y tiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universites Sosyal Bilimler Engtitiisii, istanbul, 2002 ,s.24

" Smedley, Elliott, “Escaping to Reality Fashion Photography in the 1990s’, Fashion Cultures:
theories explorations and analysis, Cev: Ufuk Uysaloglu ed. Stella Bruzzi, Pamela Church Gibson,
Routledge Taylor & Francis Group, 2000, s.144
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Moda fotografinin gelismesi ile film sektorinin gelismes arasinda yakin bir
iliski bulunmaktadir. Filmler gorsel olarak fantezilere, anlatilara yeni temsil
kodlarina dayal: bir tiketim toplumunun yeni rol modellerini, imgelerini izleyicisine
empoze etmektedir. Film yildizlarinin sinemadaki  gérinimlerinin vurgulanmast
icin kozmetik dUranler gelistirilmistir. Dogal olarak kozmetik Grtnlerin kullanmm
moda fotografciligim da yakindan etkilemistir.

“Modern reklamda fotografcilik adly 1937 tarihli bir Ingiliz
kitapgiginda cinsiyet farkliliklarimin temsili i¢in asagidaki oneri
sunulmugtur: ‘Cildin dokusunun bilinen ifadesi erkek oznelere
istenilen karakteri kazandirmaktadir. Erkeklerin yiizleri yeniden
dokunulmamasi gereken unsurlardwr. Yiiziin golgeli tarafi biitiin

detaylari icermelidir. "’

Ikinci Dinya Savasi1 moda fotografi icin bir gecis donemidir. Moda
fotografcilign giderek daha politik, daha elestirel bir tarz benimseyerek savas
déneminin dustncelerini ve ozeliklerini yansitir olmustur. Siradan kadin ve
erkeklerin yasantilart Uzerindeki savasin etkilerini isledigi deneme ve yamlimalarin

yanisira yeni arayislar icerisinde gelisimini sirdtrmustar.

Lee Miller kendisine 6zgii moda fotograflari cekerek sosyal belgeleri
tretmede mukemmellesmis olan donem fotografcilarindan biridir. Lee Miller'in
V ogue dergisinde yayimlanan moda fotograflarinda savasla birlikte degisen degerler

acikca gorulmektedir.

“Miller’in fotograflarinda ge¢misteki gosterisli ve avangard
hayal diinyasindan vazgegilmesi gerektigi savunulmus, aci
gergekler ile yiizleserek, giysilerin ¢ok daha fonksiyonel ve yararct

olmasi gerektigi vurgulanmz5tzr."81

Savas sonrasi fotografcilik teknik deneyim ile kadinlarin yeni algilamalarim
birlestiren buyU ve rahatlik tasiyan bir olgunluk dénemine girmistir. Ayricacinsellik

80 www.query.nytimes.com 11.07.2009 14:20 P.M.
8l Dayi, H, a..g.t., s.91
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moda fotografciliginin temel motifi haline gelen bir baska unsur olmustur. Savas
sonrasinin  kisittamalart ve zorunlu tutumlulugu sonunda, kumas tasarrufuna
yonelen moda, daha az kumas kullandigi giysilerde disiligi vurgulayan cizgileri 6n

plana cikararak kadinsi formu islemeye baslamistir.

Dior'un ‘Yeni Bakis Kavrami’ yeni modayr mukemmel bir 6rnek olarak
sunmus ama ilk kez gosterildiginde tartismalar yaratmustir. Yeni tarzi giyen
modeller, gercekte vicutlarindan firlamis giysileri Uzerlerinde tasimiglardir. Bu,
yeni bakisin basarisi olarak algilanmistir. Oyle ki bu bakis, 1950’ ler boyunca moda
fotografciligimin en ¢ok kullanilan ve tekrarlanan leitmotifi olmustur. Teknik olarak
moda fotografciligi belgesel tekniklerini sosyal yorum anlayisi ile birlestirirken,
fotojurnalizmin de tasarlanmis anlik hareket ve ihtiras 6gelerini icerir hale gelmistir.
Irving Penn ve Richard Avedon’un calismalar da bu tekniklerle 6zdeslesmistir.
Modanin fotograflanmasina yonelik yeni olgunluk donemi ile birlikte moda
fotografciligi, meslek olarak saygr ve populerlik kazanmustir. Bu yillar moda
fotografciliginin yikselis donemidir. Moda her yerdedir, ve moda fotografciligi yeni
nesil fotografci ve modelleri kendine ¢ekmektedir. Modeller de siradan geng
kadinlar icin rol modelleri olarak statli ve prestij kazanmistir. Kaginilmaz olarak,
moda fotografciligimin basarisi belirli bir standartlasmay:r ve tutuculugu da
beraberinde getirmistir. Ancak 1960’ lara dogru tatminsizlik, hosnutsuzluk acik bir
devrime donusir ve moda 60'lar kusaginin calkantili, heyecanli 6fkesinin ve
bagkaldirisinin isareti haline gelir. Avrupa kaynakli Haute Coutere nin egemenligi
moda butikleri, sokak tasarimcilarinin giyim ve modeldeki yeni arayislarinin
basarisiyla yikilmistir. Yeni moda, kendisini tamtan modellerle 6zdeslesen,
butinlesen gen¢g kadinlar icin cok cazip hale gelmistir. Moda fotografcilar
1960'larin ruhu Uzerinde yogunlasarak ironik bir sekilde sermayelenmislerdir.
Avedon, bu skintili donemlerde kadinlari yansitan ve moda fotografimn
kisithiliklarint reddeden sosyal ifadeler yaratmada kararli olan fotografcilarin
basinda gelmektedir. Avedon, Amerikan Bale Tiyatrosu’ ndan alinan bir dizi mimik
ve jesti kendi fotograflarina katarak yepyeni hareket ve gosteri kurallar yaratmustir.
Avedon diuzenli olarak fotograflarla oynayarak mikemmel fotografi yaratma adina

gercekciligi reddetmistir.®

¥ Ducros, F, a..g.y., . 550,551
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“... Avedon’un fotograflarumm ¢arpici kilan bir baska unsur
ise sanat¢inin kurguladigi arka fonlardir. Bu dogal platformlar
zaman zaman bir opera binasi iken bazen de bir cicekgi diikkani
stiidyo gibi kullanilmaktadr. 1955 °de Avedon bir¢ok fotografinda
bu carpict arka planlart kullanir. Paris’te ‘Dovima ve Filler’ adli
moda fotografi bu fotograflarin en onemlilerinden biridir. Bu
fotografi giiciin ve zarafetin doruk noktasi olarak ifade eder. ...
Avedon bundan sonra da bir¢ok fotografinda Dovima adindaki
mankeni fotograflarinda model olarak kullanacaktir. 1956 °da ise
Avedon ve Dovima ortakligi bir film ile kendini gésterir. Sinema
tarihinde ¢ok énemli bir yere sahip olan bu film Stanley Donen’in
yvonettigi  Fred Astaire’nin Avedon’u canlandirdigt  Audrey
Hepburn’iin de yer aldigi ‘Funny Face’ filmidir. Film tamamuyla
Avedon’un kariyerinden ve fotograflarindan esinlenerek yapilmuis

ve film icin bir¢ok moda fotografi ¢cekimi gerceklestirilmistir. 83

Avedon ayrica ¢ektigi fotograflarla donemin profilini ¢ikartirken hem moda
hem de portre fotografcist olarak bicimse ve icerikse yaklasimlar ile
cagdaslarindan ayrilir. Avedon’ un fotografa yaklasim tarzi Andy Warhol’ un pop-art

portre yaklasimlari ile ortlsur.

“1960’larin sonunda Pop-Art akimi, modern tiiketim kiiltiirii
icerisinde yer alan imgelemi incelemeye dayanan onciiliigiinii
Andy Warhol ve Roy Liechtenstein gibi isimlerin yaptigi sanat
akimi olarak Avedon da dadhil pek ¢ok sanat¢imin dikkatini
cekmistir. Pop-Art kaynaklart reklamlar ve séhretler ayni zamanda

Avedon 'un kaynaklar: olarak goze carpmaktadir.” **

Sonucta fotografcilarin yeni bakisin niteligini belirledigi ve moda olan ‘ben’i
kurdugu sdylenir. Moda endustrisi icindeki gucleri artan. moda fotografcilar:, geng

nesle 6rnek olan yasam tarzlariyla birer kahramana déntsmuslerdir.

8 Day1, H, a..g.t., s.92
84 Day1, H, a..g.t., s.93



Korkung Uglt diye adlandirilan David Bailey, Terence Donovan ve Brian
Duffy moda fotografciliginda anlatim tarzim gliclendirmede ve yeni bir bakis sekli
yaratmada hakli bir yere sahiptiler Bailey ve Duffy moda fotografi ¢cekmenin
olaganUstii cinsel bir eylem oldugunu kabul etmislerdir.

“... Isci simfina mensup Bailey giysileri énemsemeyen bir
moda fotografcist olarak iinlenmis, moda diinyasini biraz da hafife
alarak ‘giysi dedigin sadece bir giysidir’ ifadesini kullanarak
modelin cinsel cazibesi iizerinde yogunlasmistir. Bailey’e gore
mankeni  fotograflamak seksi bir olaydir. Ayrica fotograf
makinesini penise benzeten Bailey fotograf ¢ekmenin bir giic

sembolii oldugunu vurguluyordu.”’

Bu yaklasim, fotografci ile model arasindaki iliskinin acik sekilde cinsel
icerigini olustururken 1960'larin fotografcilik anlayisimn da temel  ozelligi
olmustur. Bu doneme ait fotograflara bakildiginda, cinsel cagrisimlarin ve belirgin
sekilde sekslialize edilmis viicutlar arasindaki karsilastirmalarin acik ve dogrudan
sunuldugu gorilmektedir.

Bu dénemde John French, bir modelin kisisel 6zelliklerini yakalayabilmenin
Onemini kavramistir. Fotograf¢i ve kamerayla yakin iliski icinde kalan modeller
cinsellikleiliskilendirilebilecek suhlugu yansitmaktadirlar. Moda fotografciligi daha
da onu ainamaz hale geldikge fotografcilar tasarimcilar ve moda editorleri
arasindaki gerilimler zirveye c¢ikmustir. Tasarimcilar, fotografcilarin  modamin
gorselligini yitirdiginden, fotografctmn modelle ilgilenmesinden ve c¢ekmekte
oldugu modeli 6n plana aip giys disinda her seyle ilgileniyor olusundan yakinir
hale gelmislerdir. Moda endustrisi, fotografcilarin giic ve saygisizligindan nefret
ederek ilkelere uyma konusunda onlara baski uygulamak zorunda kalrmuislardir.
Tasarimcilara gore fotografcilar giderek daha cilgin 6ni alinamaz fotograflar
cekerek sinirt asmuglardir. Sonunda kamuoyu kahraman haline gelen fotografciya
kars1 tutum gostermeye baslamis, buna bagli olarak da moda fotografcist kultt
etkisini yitirmistir. 1960’ lardaki baskaldirilar moda fotografcilig icin yeni kurallar

% Steele, Valerie; FiftyYears of Fashion New Look to Now, Cev: Ufuk Uysaloglu, Univercity of
Yale, 1997, s.44
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ve estetigi sekillendirmistir. Bu yeni estetik yaklasim ve kurallar, sinema televizyon
ve videonun etkisilyle, moda dergilerinde gortlen degisimlerle kesismistir.
Fotografci, sanat direktori ve editérin rolleri belirsizlesip, aralarindaki simirlar
kakmustir. Baska bir deyisle fotografci sanat direktérii, sanat direktor editor, editor
de fotograf ¢t olabilmektedir. Sonunda fotografcilar farkli baskaldir1 yollar: bulmaya
baslamistir. Bu donemde Helmut Newton ve Guy Bourdin zalimce gergekgilik ve
erotizm kuralarina yonelik egilimin birer 6rnegi ve kahramam olarak ortaya
cikmiglardir. Moda fotografciliginin sinirlarim genisleterek ya da kaldirarak,
modanin temellerini sorgulayan ve diger kultirel tartismalara vurgular yaparak sok

eden imgeler yaratmiglardir.®®

“1970’ler yeni bir dénemin habercisiydi. 60’larda baslayan
seksiiel  gelismeler, 70’lerde bazi moda fotograf¢ilarinin
fotograflarinda yumusak bir pornografiye gegis sagladi. Bunun en
iyi orneklerinden biri Helmut Newton 'du. Newton fotograflarinda
bu c¢arpict erotizmi ve vahsi disiligi kullamirken, toplumsal
celiskileri de bu yontemle yansitmistir. Aslinda bu degisimin ilk
isaretlerini veren kisi Cecil Beaton’du ama akimla ozdeslesen

Helmut Newton oldu.” ®’

1970’ler moda fotografciliginda farkli deneyimlerin ve hiper cdiskilerin
yillart olmustur. Bu dénem moda fotograflarindaki ana unsur cinsel motiflere olan
vurgu ya da takinti olmustur. Kadin cinselligi ile ilgili algilar, feminist elestiri
bombardimanina déntsmus, feminist cevreler ve aydinlar Newton ve Bourdin’e
cinsiyetci, istismarci, gerici ve kadin dismam suclamalarnyla saldirmiglardir. Guy
Bourdin’in fotograflar: dylesine garpici ve belirgindir ki ister kadin ister erkek olsun
fotograflara bakan kisinin fotograftaki herhangi birisiyle 06zdeslesmesini hayal

etmek imkansizdir.

“Bourdin’in fotograflari ¢ogunlukla gizem ve yogun siddet
duygulart iceren karelerdi. Fotograflarda makyajla estetize
edilmis gorsel semboller yapay olarak miikemmel bir sekilde

sunulmaktaydi. Bourdin karelerinde hikdye anlatan ilk

8 Smedley,E, a..g.y., .146
87 Dayi, H, a..g.t. s.99
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fotografcidir... Bourdin’in imajlart kara mizaht ve abartilmis
siddeti vurgulayan gérsellerdir ve bu gorseller daha sonraki

Jotografeilart da etkilemistir. ™

Moda fotografindaki erkek egemenligi Deborah Turbeville ve Sarah Moon
gibi bir dizi kadin fotograf¢inin Unlt oldugu 1980’ lerde biraz sarsinti gegirmistir.
Ikilinin moda fotograflarinda sunulan elbiseler, gok az 6nem tasimakta, fotograflar
negativizm ve parodi icermektedir. Bu fotografcilar poz ve jestlerin karikatirize
edilmesi yoluyla modelleme ustaliginin becerisini ve fotografcilik kurallarim
sorgulamislardir.  Ozellikle kadin fotografcilar 6zdesimleilgili celiskili noktalar ve
arzuylailgili siregleri ifade etmekteydiler.

Moda fotografciliginda 1980’ li yillar, g6z kamastirici sunumlarin yapildig: bir
donem olarak belirtilebilir. 80'lerde fotograf alamnda Uretilen optik gorintdlerin
dijital ortama transfer edilmesiyle pek cok sanat dalinda oldugu gibi fotograf
alaninda da ‘ goruntt Gretimi’ Gzerine yeni bir tartisma baslamistir. Fotograf sadece
fotograf makinesiyle degil, yazilim programlar1 sayesinde bilgisayar ortaminda da
uretilir duruma gelmistir. Bu slreg ginimuizde de geliserek devam etmekte,
gorunttiniin ¢oklu medya kullanilarak sunumunun ‘yeni bir Gretim bicimi’ olarak
ortaya ¢itkmasi da sanat yapitlarimin bicim, icerik ve estetik olarak yeniden

degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir.

Moda fotografciligi 1990’ larin cinsel takintilariyla celigkili olan yeni bir
déneme girmistir. Bunlar post-feminizm, yeni erkek imaj1, escinsellige yonelik
ikirciklilik olarak ortaya ¢ikmustir. Sonunda erkekler de arzu nesnesi haline gelmis
ve moda fotografimin 6znesini olusturmaya baslamislardir. Bu dénemin énemli ismi
Bruce Weber'dir. Weber erkek modelleri de cinsel ve fetisistik nesneye
donustirmastir. Weber'in Cavin Klein icin c¢ektigi fotograflar Chet Backer
tarafindan ‘Homo-Erotic Fashion’ olarak degerlendirilmistir. Weber'in fotograf
kareleri, Finkelstein'in 50'den 70’li yillara dek siren, modaya yonelik sosyd

8 Kismaric, Susan ve Respini,Eva, Fashioning Fiction, Cev:Ufuk Uysaloglu, The Museum of
Modern Art, New Y ork, 2004, s.7
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degisimi inceleyen arastirmalardaki hipercinsellik ve belirsiz cinsellige yonelik

distinceleriyle ortistr.

Ote yandan fotografcilikta- gerek sanat gerekse moda fotografcilig Uizerinde-
egemen agir paradoksal etki yapan bir baska egilim de mevcuttur. Bu egilim akilda
kalan sosya goringl ya da izlenim amaciyla dikkate alinmayan genis imgeler
evreninden turemektedir. Bunlarin dogum vyeri sipsak fotograflar ve aile
albumleridir. 1990'larda sipsak ve aile alblUmi estetigi hemen hemen sinema
kultdrindn etkili oldugu kadar moda fotografciligina da ilham vermeye baslamistir.
Bu ilham poz ve spontane olmak Uzere iki sekilde olusmaktadir. Fotograflarda,
sipsak algiyla ritiel anlar ve ale etkilesimi iliskileri igerisindeki kusursuz,
moukemmellestirilmis senaryolar cagristirnlmaktadir. Bunun yam sira spontane
sipsak cekimlerde gerceklik ya da otantiklik duygusu magazin sayfalarina
tasinmaktadir.

1990’ larda Corrine Day, Juergen Teller, Mario Sorrenti ve Terry Richardson
gibi fotografcilar diizenli olarak gercek yasam ya da spontane olgular seklinde kendi
arkadas ve sevgililerinin  fotograflarim  ¢ekip  magazin  dergilerinde
yayimlattirmislardir. Bu donem moda fotograf¢iligi kendisini by-pass etmistir.

1990’ larn baska bir 6zelligi de moda fotografinin sinemadan etkilendigi
gercegidir. Bu moda fotografimin bicimsel ve icerik olarak yeni bir yol bulup
kendine 6zgu farklt bir dil olusturma cabasint gostermektedir. Kurgusalligin
fotografta bir yontem olarak gelistiriimesiyle Cedric Buchet ve Cindy Shearman
gibi fotografcilar calismalarinda sinematik teknikleri uygulamaya baslamislardir.
Sinemanin gorsel etkisi ayrica Philip Lorca diCorcia, Glen Luchford, Craig
McDean'in fotograflarinda da gorilmustir. Bu fotografcilar sinemanin imgelerini
ve dtratgjilerini kendi amaglann dogrultusunda kullanmuslardir. Oykii igeren
karelerinde filmlere 6zgl 1siklandirma ve kamera acilarim kullanilmasina kadar
degisik tekniklerle calismiglardir. Yine bu dénemde farkl bir yontem olarak basin
Nan Goldin ve Juergen Teller'in gektigi enstantane agirlikli fotograf calismalarin
gorulmektedir.

8 Dayi, H, a..g.t., s.100

58



Sinemanin gorsel dilinin ve enstantane estetiginin yam sira farkli bireysel
¢cekim tarzlarim da deneyen ¢ok sayida moda fotografcist bulunmaktadir. Bu
fotografcilara 6rnek olarak David Sems, Nobuyoshi Araki, Nick Knight, Steven
Klein, Annie Leibovitz, David LaChapelle, Mario Testino, Jean- Baptiste Mondino,
Oliviero Toscani, Carter Smith, Dewey Nicks, Sean Ellis, Michael David Adams
verilebilir.

Bu fotografcilardan David LaChapelle, Dewey Nicks, Carter Smith ve Sean
Ellis ‘in 2000'li willarin basindan itibaren moda fotografciligindan sinema

yonetmenligine yoneldikleri gorilmektedir.

Tuketim toplumuna gegisle birlikte moda anlayisindaki degisimlere paralel
olarak moda fotografciliginda da anlatim ve sunum bicimlerinin degistigine tamk
olunmaktadir. Ozellikle bilgisayar teknolojisinin bu alanda kullamlmasiyla birlikte,
yukarida da belirtildigi gibi gorintli elde etme ya da yaratimi yeni bir boyut
kazanmustir.

Gunumuizdeki moda fotografimin tarihini  olusturan fotografcilarnn ve
calismalarint dogal olarak tek tek ele amak mumkin degildir. Herbirinin farkl:
sekilde anlatim dili kullanmast hepsini ayr1 bir inceleme konusuna
donustirmektedir. Sunu da eklemek gerekir ki, giniimuzdeki moda fotografciliginin
gelecekte nasil sekillenecegi konusunda bir tahminde bulunmak gercekten guctr..
Ama bunu belirleyecek olan sey, modanin kadin bedenine bakis1 olacaktir.
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2.2.Moda ve Sinema

1960’ larin baslarinda Barthes, sinemanin kitle iletisimin bir model araci haline
geldigini belirtmistir. Ginuimuizde bu agiklama kismen de olsa gegerlidir. Sinemanin
gbzlerimizin 6nine gercekmis gibi serdigi izlenen seyin temsili, bagka bir deyisle
gercek yerine ‘gorungl’ milyonlarca kopyayla hemen hemen aym anda tim
dinyada izlenmekte olup, kendisine 6zgu biricik ve benzersiz ya da yeri tutulamaz
ozellikler tagir. Imgeler, yoluyla disinme, gercekligin temsil edilmesiyle es
anlamlidir. Sinemadaki metaforlar ve anlatilar gunltk yasamlarin ayrilmaz birer
parcasi haline gelmektedir. Filmdeki gercege benzerlik hayal glcimizi besleyen
bir gergekliktir. Sinema, distnir, dykuler yaratir, anlat1 teknikleri gelistirir. insan
tipleri ve beden formlar: sunar. En siradan olandan en ug noktaya kadar duygular ve
ihtiraslarla birlikte deneme yamlma sinirlart dahilinde yeni yeni danlar kesfeder.
Sinemanin gordndr kildigr insan 6zneleri dinyamizi kalici ikonlar seklinde isgal
eder.

Bir cag1 ya da bir dust belirleyen, kendilerini ginlik yasamin gezginleri
haline donusturebilen Hollywood karakterleri ve yildizlarnn ister gercek ister
fanteziye yonelik olsun, sinemadaki fiziksel gorinuUslerini giysi, makya ve sag
sekilleriyle donatirlar.

Sosyal yasamda giyinme, sa¢c yapimi, makyag gibi fiziksel gorinlsin
degisimine yonelik eylemler, bir seyleri yeniden anlatan, yeniden dykulestiren bir
dili olustururlar. Bir karakterin viicudu tUzerindeki her isaretin sosya tammu, tarihsel
kimlige, grotesk vurguya, kisilik ve duyguylailgili dontstime yonelik tam ve kesin
bir anlam tasichigi sinemada da durum farkli degildir. Dolayisiyla sinemanin bu
buylk duygu yaratici isleyisi icinde ‘giysi’ bir baska gostergesel sistemi temsil
etmektedir. Bunun isaretleri de ayirt edici 6zellikler haline gelerek film, metin, film
mizigi ya da seslendirmeler genelde daha 6nemli olan dilbilime ait birimler olarak
islev gorurler. Eger goruntl, dustnceyi destekleyecekse, baska bir deyisle filmsel

yapiya yarcdim edecekse, bu durumda metni daha bitinlUklG kilan ya da zaman
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zaman hareket ve diyaloglarin yerine soz alip konusan giysi, makyg gibi isaretlerde

somutlanmalicir.®

Sinemadaki ‘gercekgibilik’ bir metnin, kamuoyuyla olan iliskini ve diger
metinlerle olan iliskisini, aymt zamanda da anlattigit Oykunun igsel islevini
ilgilendiren ya datanimlayan ‘sey’ olarak agiklanmistir. Bu agidan gercekgibilik salt
gercekci sinemay bagka deyisle temsil edilen tarihsel mekénsal ve sosyal gerceklige
bagli kalmay1 konu olarak amaz, tersine, sinemanin bizzat yapilandirmaya ve
kuskusuz bitinlestirmeye yardimci oldugu distndlen kamuoyu da dahil kultirel
metinler arasindaki daha karmasik bir rezonansi (¢ok sedliligi ve uyumu) ele alir.
Algiladigimiz ya da kavradigimiz ve anlam diye tammladigimiz seyler, bu distince
kategorisine dahildir. Ornegin klasik Western’deki goriiniim tarzina gére kovboy
imgesi, bacaklar1 etrafindaki puskdller, tabancanin kilifi, sapka formu, ceket ve
pantolon gibi giysiler ile tamamlanmakta ve tanimlanmaktadir. Bu imgeler ne denli
gercekcilik icermektedir? Kovboy imges ile butinlesen John Wayne ile vahsi
batidaki bir silahsorun orijinal 19.yy.’a ait bir fotografinda herhangi bir benzerlik
var midir? Bunlarin yaniti, gegerli olan seyin filmdeki giydirilmis bedenin gercek
modele bagli olmast degil, tersine, filmle izleyenler arasindaki dogrulama
sbzlesmesi ve beden Uzerindeki isaretlerin tammmlanabildigi gergekgibilik dizeyi
olmasidir. Bu dogrulama stzlesmesi, iki ayr1 konum ya da bir sdylemdeki iki farkli
figlr olan gbnderen ve dan, ileten veiletilen gibi iletisim sirecindeki iki taraf ya da
iki aktorin arasindaki bir gesit adi konmamis ama bilinen bir anlasmadir. Filmdeki
karakterin giysileri, aksesuarlar: ya da sag stili izleyene gercekimsi gibi gozukebilir.
Dahasi imgeler, metinsel ve metinler arast bir dizeyde, giyilen giysiyi inanlir
kilabiliyorsa, bu imgeler bakan kisilerin hayal guclerini uyarabilecektir. Sonucta
yonetmen, oyuncu kadrosu ve film enduistrisi gibi ¢ok sesli karmasayla ¢ok katmanli
sosya agilayicilar arsinda duyarli bir sekilde imzalanan sbzlesmede gercekgibilik
dogrulamaya dontsir. Bu sozlesmenin kosullar: ya daicindeki maddeler perdedeki
giydirilmis bedenin sadece glvenilir olmasi degil aym zamanda sosyal acidan da
gercek olmasini tammlamakta, hem gergeklikte hem filmde gecmiste ve giinimuzde
diger benzer bedenleri kendi imgesiyle yaratabilmesini de kapsamaktadir. &

% Calefato, Patrizia, Clothed Body, Cev: Ufuk Uysaloglu, Berg Publishers, 2004, s.91
% Calefato, P, a.g.y.s92
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Kostim drama, tarihsel giysiler kullanilan film ttrtdir. Fakat ginimuizin ya
da gelecegi temsil eden sinemayla ilgili ne varsa 20.yy'in icat ettigi donemsel
formlar1 da tammlamaktadir. Burada sinema, diger blyUk iletisim modelleme
sistemi olan modayla bulusmaktadir. Eger film beraberinde dénemin begeni ve
egilimleriyle birlikte moday: da getiriyorsa, bu durumda goéruntt, gorselik,
dogrulama ve fantezi arasindaki garip ve ilging bitinlik sayesinde sinemanin bu
gibi begeni egilim ve tarzlar sunup yonlendirerek prototip ve yeni tarzlar yarattigi
da dogrulanmus olur. Bunu, sosyalden sinemasal olana, sinemasa olandan sosyale
dogru bir hareket olarak tammlamak mumkindir. Sinema ve moda; iki kurum, iki
isaret sistemi imge ile kimlik arasindaki iliski problemini agiga cikaran iki dildir.
Hareketli imgenin gorsel kimliginden gunlik yasamin bedensel kimligine dogru
bakildiginda, ikis arasinda olusan ‘kendimizi nasil imliyoruz?’ sorusu agiga
cikmaktadir. Jacques Aumont sinemaya hem anlatisal dizeyde hem de imgenin
plastisitesi ve form dizeyinde cogunlukla kendini gosteren yaratici bir kapasiteyi
yuklemektedir. Aumont bu yaratici kapasitenin film agist agisindan 6nemini, bunun
bilincinde olmayan kisilerin goristi agisindan 6nemsiz unsurlar icinde kendini
ortaya koydugunu belirtmektedir. Sinemasal temsil, kelimenin tam anlamiyla sosyal
Oznelerin ya da konularin birbiriyle iliskili olarak tammlandigi, betimlendigi bir
dinyay: ifade etmektedir. Sinema duygu, arzu ve dustnceleri olusturan duygu
yapict bir isleyistir. Cogunlukla giysiler bu duygu ve duyum yaratma slrecinde
araci roldedirler. Giysiler sadece nesne degil, aym zamanda seyircinin goziyle
sosyal anlamda zamansallikla, donemsellikle, davrams kaiplariyla ve anlamlarla
yukli olan isaretlerdir.

Buna 6rnek olarak iki Hollywood klasigindeki iki ayri sahneye bakilabilir;
Yonetmenligini Bill Wilder'in yaptigi Double Indemnity (Cifte Tazminat) de
Barbara Stanwyck’in oynatigi kadin karakter ayak bilegindeki bir taki
singirdayarak merdivenlerden inerken bir erkek tarafindan ilk kez goraldr.
Izleyenler kachmn bacaklarindaki singirdamanin erkek karakterin bakisinin ritmine
uydugunu gorarler. Bu aynm anda kameramin da gorUsudur. Bir oda dolusu insanin
dikkatli bakiglar1 atinda, kadin karakterin eldivenlerini ¢ikartirken dans edip sarki
soyledigi Charles Vidor'un Gilda filminden ainan diger sahnede, kadimn erkek
partnerinin bakist ya da izlenimi kameranin izlenimi ile 6zdeslesir. Dolayisiyla

izleyenler de aym goruntlyd izler. Her iki durumda film kamerasi sosya acidan
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erkegin bakisindaki arzuyu temsil etmektedir. Bu notr bir temsil formu olarak hem
kadin hem de erkekler tarafindan paylasilan dogal, nesnel olarak sunulan bir
bakistir. >

Hitchcock, Notorious (Asktan da Ustiin) filminde, kadinst arzunun olast bir
nesnesini gercevelemektedir. Cary Grant’in arkadan gorinust boyles bir kadinst
arzuyu temsil eder. Diger iki Ornekle kiyasandiginda buradaki farklilik erkek
karakterin Ingrid Bergman'in oniinde dururken uzun slre arkadan gorinmesidir.
Burada kadin karakterin bakisi, izleyicinin bakis1 ve kameramn bakis1 6rtismez. Ve
dogal nesnel bir evrensellik efekti de yaratmaz. Buradaki kadinin bakislar1 6zel bir
bakistir. Ve kadin isterse kisisel arzusunu aktér tizerinde yogunlastirabilir. %

Boylelikle giysilerle yazilan ve kamerayla gosterilen erkek ya da kadin bedeni
kendisini tammlayan sosyo-seksiel iliskiler aginin bir pargasidir. Truffaut'nun In
L'homme Qui Aimait Les Femmes (Kadinlari Seven Adam) adli calismasinda
kamera gozuyle erkek bakisi arasindaki iliski, meta-semiyotik bir ironi ile
islenmektedir. Kadimn bacaklar1 diz ipek coraplar icinde yansitiimaktadir. Film
izlendiginde beynimizdeki kamera dogal diye yansitilan temelde guiglUkle algilanan
bir mesgj olarak yorumlanan moda dzelliklerini ve giysileri izlemektedir.*

Sinema ve moda iki ayr1 mit, kit ve yildizlardan olusan iki haznedir. izleyici
Audrey Hepburn’in Tiffany’'nin o6ninde ayakta durusunu dusleyebilir, vahsi
karakterli Marlon Brando tarafindan giyilen deri ceketi tercih edebilir, Anna
Magnani’nin neo-redlistik siyahimin acisim duyumsayabilir. Cok daha yakin
zamanda Nirvana da Stefania Rocco benzeri mavi saca, Besinci Element’ teki
Gaultier dUrlinlerine ya da Dunyanin Sonuna Dogru adl1 filmde sunulan elektronik
bileklik ve ekipmana bir an sahip olunabilecegi hayal edilebilir.

Bununla birlikte sinema ve moda zaman zaman paradoksal teknikler
kullanarak mit Uzerindeki sosyal ortam yansimalarini restore edebilmektedir.
Ornegin kadin karakter Betty Davisin kirmizi elbisesinin sosyal kurallara karst
meydan okumay:1 temsil ettigi William Wyler'in Jezebel calismasinda bir cesit

92 Calefato, P, a.g.y. s 93
% Wood, Robin; Hitchcock Sinemasi, Cev: Ertan Yilmaz, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2004, s. 334
% Calefato, P, a.g.y., s.94
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sembolik duzensizlik yaratan performans islevini tekstil driintne yiklemek gibi.
Kilik degistirme (maskeleme) ve transvestizm (donusumsellik), kadinin erkek
kiliginda Blake Edwards'in Victor-Victoria filminde oldugu gibi, filmin anlatisi icin
hayati derecede 6nemli olabilen teknikler izleyiciye sunulmaktadir. Kurgulanmis
erkek striptizinin cinsel rollerin yeniden tanimi ve ironik bir sosyal direng stratejisi
haline geldigi The Full Monty filmindeki ¢iplaklik da bu tekniklere ayrica 6rnek
gosterilebilir.

Ugo Volly’'e gore: ‘Moda ile sinema arasinda rekabet, bulagma i¢ ice ge¢me
iliskisi oldugunu buradaki hirsli arzulu kosullarin acik sekilde birbirine hitap eden
iki igsaret dili sistemini birlestiren ii¢ kosulun, farkli sonuglar ve etkiler sunsa da var
oldugunu belirtmektedir. Bunlar: moda ve sinema arasindaki rekabet, etkilesim ve

birbirine geg:i§tir.'95

Bu saptama tipik olarak Antonioni’nin Blow-Up adli filminde gorulmektedir.
Filmde moda dinyasi, anlat1 ve imgelerin gercek stattisliyle ilgili soruna zemin
islevi gormektedir. Bu filmde, mevcut stereotiplere uymayan yine de son derece
guzel olan Vanessa Redgrave ve Jane Bikrin gibi kadinlarin yeni ve orijina
imgelerinin olusturulmast ve de elbiseler icerisinde, bir devrim igin ideal
metropolitan bir mekan olarak kullamlan Londra atmosferinde, populer koltlr
formunda modaya 6zgl top modelin dinyevi imgesini ismleri ve bedenleriyle
olusturan David Hemmings'in modellerine dayanarak, -Verushka gibi- o ginin
cercevesinde donemsel bir aura yaratilmistir. Ayni aura Robert Altman’in oldukca
soguk filmi Préta-Porter (Hazir Giyim)' da hissedilmektedir. Burada film
yonetmeni, 1980’ lerin parlak moda dunyasimt kuru ve nétr bir sekilde, ici bos ve
ahmak stereotiplerin mistehcen cilginlik sovu olarak sunmustur. Bu film, ¢iplak
modellerin moda gegit-resmine tipik bir 6rnektir ve yonetmenin kurumsa modanin
bitip tukenmis oldugu, kendi yaratict kapasitesini tamamlacigi gorUsunt
somutlastirmaktadir. Ayrica kamuoyunun podyumda sunulan her seyi kabul edecegi
Andersen’in ‘Imparatorun Yeni Elbisdleri’ masalinda oldugu gibi tamamyla
duyarliliktan yoksun mesajlari igerdigi vurgusu da yapilmaktadir.

% Calefato, P, a.g.y.s94

64



Iletisim kanalart olarak moda ve sinema 6zgin bir sinerji ile bir araya
getirilmektedir. Araarindaki iliski sadece kilt imgelerin c¢agristirnlmasiyla
tammlanamaz. Ve yapilacak her analiz sinema ve moday: olusturan disince ve
emegin coksedliligini icermelidir. Sahne kostiim tasarimcisinin rolt bu ¢ok sedliligin
Onemli bir parcasini olusturur. Kostiim tasarimcisinin gorevi ile moda tasarimcisinin
gorevi kuskusuz farklidir. Yine de zaman zaman bir film hem kostimleri yaratan
aym zamanda filmin anlatisi igerisinde semiyotik bir birim olarak islevlere karar
veren moda tasarimcisidir. Jean Paul Gaultier’in Besinci Element’teki rolt buna
tipik bir érnektir ve Audrey Hepburn'in basrolini oynadigi filmlerde modaci
‘Givenchy’in’ rolinden tur olarak farklidir. Cunku ikinci Ornekte terzi bizzat
yildizin vicudunu tasarlamistir. Oysa Besinci Element’'te moda ve mimari gibi
kurumlar imaj yapicilart olmakta, boylece bizzat kendi iclerinde anlatisal, stilistik

birimlere donismektedirler.

Renata Molho moda tasarimcisinin tek engelinin beden oldugunu buna karsin
sahne kostim tasarimcisimin 6nceden belirlenmis faktorleri ve teknik 6zellikleri
dikkate amasi gerektigini soylemektedir. Dokuz tasarimcimin her birinin dokuz
ftalyan filminden alinan sahne, tema ya da énemli bir am yeniden islemek Uizere
davet edildikleri sinema ve moda arasindaki iligskiye agirlik veren 1998 Biennale Di
Firenze' deki sergide filmlerin Uzerinde meta-semiyotik olarak calisilmistir. Aym
sergide 90’ lardan bu yana olusturulan yedi film moda ile sinema arasindaki iliskide
devrim yaratan bir ara¢ olarak tammlanmustir. Bu devrim tarz filminin geri
donUsUmUnin mijdesini vermistir ve burada kostim, esyalar ve islenen tarz,
merkezi bir rol oynamakta, zaman zaman gasp edercesine sahne 1s181n1, senaryo ve

aktorlerle paylasmaktadir.®

Sinemada gorsdl isaretlerin temel 6nemi tartisiimaz. Ote yandan modanin
isaret sisteminde gorsel olamn konumu arastirilmamistir. Bu yizden, moda ile
gorsel semiyotik arasindaki iliskiden stz etmek 20.ylzyill semiyotik biliminin
gecmisine bir cesit epistemolojik meydan okumaya doniismektedir. Ozellikle bu
Barthes'in giysinin sozcluge indirgenmesi olarak algilanan moda sistemi projesinde,
linguistigin semiyolojiye gore oncllliginde ve sozelin sbzel olmayana gore

onceliginde gordlmektedir. Barthes'in eserinin yayimindan yaklasik eli yil sonra

% Calefato, P, a..g.y. 5.95,96
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semiyotik, ginimuizde artik bir giysiyi tammlanmis moda sinirlar iginde okuma ve

yorumlamanin 6tesine gegmenin mimkun oldugunu gostermektedir.

Moda sadece bir sbzcik ya da sadece bir imag olmadig: icin, dinyadaki
populerligi gorsel boyutuyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu boyut, duygu agilari, sosyal
sbylemler ve isaretler arasinda kurulan iliskisi yoluyla gergeklesen begeninin yan
sira moda giysilerinin yapildigi kumaslar, tarzlar ve formlarin semiyotigiyle
iliskilidir. Sozel dis1 bir dili olusturan giyim, gerek toplum gerekse birey acisindan
gecerli olan bir c¢esit yansitma ve similasyon olarak dinyamn modellenmesi
aracidir. Belirli bir dustince ¢izgisi boyunca olusan bir donistim olarak giydirilmis
bedenin semiyotigi, duygularla isaretler arasindaki iliskiyi c¢esitli ve birbirinden
bagimsiz sekillerde vurgulamaktadir.

Giyim yoluyla beden kulturel isaretler, mesgjlar ve davranis kaliplariyla dile
gelir, agilanir ve agilar. Bu dinya iki semiyotik perspektifle incelenebilir. Bir
kesintisizlik ya da devamlilik seklinde amorf malzeme olarak ‘Hamlet'in
Bulutu' nda Hijelmslev’'in dedigi gibi ister sozel ister sozel dis1 olsun bu dil anlam
ve icerik seklinde organize olur. ikinci perspektifse insan duyusunun gostergesi
haline doniisecek olan duyarli seylerin bir gostergesinin var oldugu bakis agisidir.
Her iki bakis acisindan dinya ile bu diller arasindaki bu iliski Lévi Strauss un
‘bricolage’* imgesi agisindan sunulur. Bu duyum Uretici sanat, her birinin kendi
duyum nitelikleri olan gercekligin farkli tanimlama diizeyleri arasindaki iliskilerin
bir ag1 olarak tammlanabilecek seyi saglar. Giydirilmis beden, Hamlet'in Bulutu
metaforu benimsendiginde dinyanin hala bilmedigi, duyumsamadigi ya da sahip
olmadig seyi anlatir.”’

Geleneksel toplumlarda giyim, dovme, stsleme, makya baska deyisle
vicudun cesitli amaglarda ortinmesi ya da sunulmasi gibi seyler, kostim diye
adlandirilan sosyo-kultirel bir sentax (stz dizimi) ile belirlenir ya da dizenlenir.
Her seyin kopyaanabildigi cagimizda bu sosyo-kiltirel sbz dizimi moda ile
belirlenir. Bugin moda kendisini gunlik giyim, taki, popiler kaltir formu,

* Antropolojik agidan bricolage aralarinda gérundrde bir karsiliklilik iligkisi olmayan buna karsin
dizilimleri ya datoplamlar1 dogal dinyadiye bilinen sey agisindan ayn kokenden bir sistem olarak
sunulan nesne ve isaretleri birbirine baglama ya da birbiriyle iliskilendirme sanatidir.

9 Calefato, P, a.g.y.s.97
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evrensellik biciminde sunan bir isaret sistemidir. Bu sistemde moda, kendini strekli
olarak yeniden icat edip, yeniden Uretir. Diger diller, kavramlar, tarzlarla da
etkilesim yoluyla devinimini sirdardr. Bu agidan moda, sosyal onaylama
gereksinimi ileilintili vicut ifadesi ve algilamaformlarim belirleyip bunlari yeniden

ve yeniden Ureten bir sistemdir

Buna olan baglilik bireyin glvenlik aamn tehdit etmez. Modamn isaret
sistemi seri halde kitlesel yeniden Uretim potansiyeli dahil olmak Uzere, gesitli
ozellikleri kapsadigi icin, modaile duyusal, gorsel deneyim arasindaki iliski giderek
daha da karmasiklasmaktadir. Dinyayr moda ile duyumsama kavram kendi
semiyotik Uretim ve iletisim sekillerinin yam sira kendi sosyal boyutunun
kavranmasinin da temelini olusturmaktadir. Moda dilinde dinya ile ilgili bir anlam
varsa, bugin bu, dinyay: anlayisli bir diinyaya sunmamn temelidir. Bu diinya yine
de isitilmeyenler, umulmayanlar ve stereotip olmayanlar agisindan dilsiz,
konusmayan bir dunyadir. Baudelaire'in belirttigi gibi bu dinya, kalabaliklarla
biutiinleserek modern yasam ressaminin en yiksek beklentisinin, bu kalabaligin bir

insan ¢oll olabileceginin gorilmesi anlamina gelen bir dinyadir.

Moda gecis anlarim bekler. Ve begeni donustmlerini damitir. Begeni ile tarz
arasindaki iliski bile kurumsal olmayan dinyevi modanin gercek konusu ya da
Oznesi olan grotesk bedenin solensel semantik alt Ust olusunun ters dénmis
imgesine uygun disebilir. ironi, armoni, uyumsuziuk arasinda bir oyun olarak
elbiseyle gizlenmis maskeli bir beden olarak giydirilmis beden, grotesktir ve ters
donmis estetik sirecin odak noktasimi olusturmaktadir. Bu kapsamda giyimde
beden yazisi diye bilinen kavram sozel olan seylere mutlak bagliligindan kurtulan
bir kavram olarak temel bir role sahiptir. Gerek dizin gerekse alfabetik olmayan
sbzdizimi olarak, gerek giydirilmis beden lzerinde toplans: ifade eden doku dsti
gerekse vicudu giydirmenin bireysel ve sosyal isaretine baglanan ya da ona ickin
duyu agisi olarak yazi, bedeni giydirmenin bireysel ve sosyal icerigi ile baglantili
gbzikmektedir. Tipki eski ya da yeni iletisim alanlarinda ve diger gorsel herhangi
bir formda oldugu gibi, tarz yaratimi, reprodiksiyon ve uygulama alam olarak moda
da, similasyon tekniklerinin, sdylem ve kimliklerin Uretilmesi asamasinda ortaya
koydugu sosya pratiklerle doldurulmaktadir. Boylece cagdas sahnede yazi ve

similark baska deyisle gorunti ve benzesim imges kendi aralarinda kesisir, catisir
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ve OrtUsur. Giydirilmis bedenin goriingusy, fotografciliktan Gzerinde uzmanlasilmis
gazetecilige, muzige, metropol kulturtine, bilgisayar diline, tasarima, gorsel ve
isitsel sistemlere ve de kacinilmaz olarak sinemaya kadar cesitli isaret ve iletisim

sistemleriyle desteklenen dokular arasi stratgjiler yoluyla olusturulur.

GUnUumuzde sinema, 0zellikle sosyal goringinin en butinltklt eksiksiz ve
¢esitli aanlarindan birini temsil etmektedir. Ve bu agidan fotografciliga gore moda
ile olan iliskisinde daha dogurgan bir role sahiptir. Clnki tetikledigi isaret, sdylem
ve dg formlarinin bileskes yoluyla insan duyarliligina egemen olur ve onu
harekete gecirir. Moda ve sinema gorulebilen seylerin iki formudur. Kullandiklar
malzemeler agisindan tarz, sekil ve uygulamaileiligkili olan iki sosyal sbylemdir ve

icerikleri agisindan zaman, mekan ve bedensel kurumlar olarak homojendirler.

GoOrme ile yaz1 arasindaki iliskinin gerek sinema gerekse modanin es anli ve
sineestetik duyu olusturucu strreglerine iliskin dnemli ve benzersiz 6rnegi olarak
akla gelen Wim Wenders'in Aufzeichnungen zu Kleidern und Stadten (Kentler ve
Kiyafetler Uzerine Karalama Defteri) filmidir. Filmin icinde yer alan iki sanat alam
olarak sinema ve modamin ikili sinerjik yaratici slreclerinden s6z eden moda
tasarimcist Yohji Yamamoto ile yapilan bir tur siirsel milakata tamk olunmaktadir.
80'lerin sonu film gibi kopyalanabilir sanatlarin kesinlikle similasyonla temsili
ikame ettigi donem olmustur. Sey’le onu temsil eden isaret arasindaki Ornegin
negatif film ile anaojik olarak temsil edilen sahne arasindaki ikili iliski o seyin
sentetik konstriksiyonu ile dijital bilginin minimal birimleri ve titresimleriyle
yaratilmistir. Filmin agilisindaki ana sorun bu acidan imge ile kimlik arasindaki
iliskiyi tammlayan bir sorudur. Film Wendersin kimlik kavramiyla ilgili
yansimalarim kapsayan hareketli bir metin ile baslar: “... Kimlik... ... kimlik nedir?
Nereye ait oldugumuzu bilmek mi, neye deger oldugumuzu bilmek mi, kim
oldugumuzu bilmek mi? Kendimizle ilgili bir imge yaratiriz ve bu imgeye benzemeye
calisiriz. Kimlik dedigimiz sey bu mu acaba? Kendimiz ile ilgili yarattigimiz imgeyle

: . . 98
bizzat kendimiz arasindaki uyum mu?”

Y amamato’' nun yuzu kicuk bir video ekraninda ana ¢erceve dahilinde dublike

olacak sekilde dijital ile analog arasindaki bir yerde bir tir montgja yénelik sik sik

% Wenders, Wim; The Act of Seeing, Cev:Halil Yoleri, Verlag der Autoren, Germany, 1992, s.103
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olusan sbylemle, Paris gok cizgisine egemen olan Pompidou merkezinin seffaf
koridorlarimin bir agisim kareleyen strekli degisen bir film bir video kamerayla
donusimlU olarak, Wenders, populer kiltirin cagdas bir formunu anlatircasina
moda icindeki beklenmedik sira disi bir gezintiye cikar. Y 6netmenin disaridan
gorunttsiiz sesi baslangicla ilgili dahice bir anlatimdir, ‘modayla degil dinyayla
ilgileniyorum’ ifadeleri Pompidou merkezinin UGstlendigi moda ve kent, film
projesine kars1 bir tir 6z savunmaolarak isitilir. Bununlabirlikte film, kent ve moda
gibi Uc proje bu sozlerle yansitilir. Moda, diinya ve metropol tek bir sembol ya da
metafor haline donusir. Kenti yasama ulastirmaktan ziyade kentin filmini ¢gekmede
Wenders'in kullandigi video kamerayla goruntller elektronik olarak yansitilir.
Sinema modadir, moda kenttir, kent de dinyadir. Kentlerde yasiyoruz, kentler de
bizim icimizde yasamaktadir. Konustugumuz dili degistiriyoruz. Aliskanliklarimiz,
goruslerimiz ve giydigimiz giysiler degisiyor. Film ayrica ylzyilin sonunda Paris'in
imgeleri ile bezenmis Seine Nehri Uzerindeki eski koprulerle ilgili gorintl
pasgjlarinda oldugu gibi hem gunimiz hem de glnimiz icinde gecmisi iceren
gerek teknolojik gerekse nostaljik metropol gorintisi insa edilen ve moday: temsil
eden bir dinya kenti olarak 21. yy. baskenti Paris'in Baudelaire ve Benjamin tarzi
yeniden ziyaret edilmes seklinde de yorumlanabilir. Bu filmde izlenilen kent, diger
her metropolin potansiyel varligimn olmazsa olmazidir. Biraz Paris biraz Tokyo
biraz Los Angeles biraz da Berlin gibi moda bedeni sirkile eder onunla i¢ ice
gecisir ve kent modamn uygun zeminini olusturur. Gerek Yamamoto gerekse
Wenders sehrin karigikligint sever. Her ikisi de kentsel kimligin bir imge sorunu
oldugunu dusunirler. Gerek film yonetmeni gerekse moda tasarimcisi olarak,
Benjamin tarafindan agilandigi sekliyle beden formlarindaki fetisizm kentsel
kimlikleiliskilidir. %

Sinema da moda gibi ‘bakis’1 harekete gecirerek onu degisime ve donusime
cagirdigi icin metamorfozlar: konusturabilir bunlar Gzerinden bir seyler anlatabilir,
kendisini anlatarak anlam olusturan kdltirel ve teknik sirecleri sergileyebilir.
Sinemada goruntl bakis ya da izleme isitme, dokunma gibi diger insan duyulariyla
bulusur ve boylece filmin sagladigi haz, duyularin birbirine karistig1 sineestetik bir

hazza donusir. Izleyici duygularin karsilikli bulusmasi yoluyla tamdik olmayan

% Wenders, W, a..g.y. 5.104-115
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sasirtict gorsel hazza yonlendirilir. Algilamanin en temel eyleminde duyular
hiyerarsiye tabi degildir. Oysa diunyamizdaki dogrudan bakis seklindeki gbrme
bicimleri geri kalan her seyi bize unutturur. Boylece gorilebilen seyden saglanan

olast sapmalar ve tiim synesthesialar” unutulur.

Wenders in modayla ilgili giindeme getirdigi sorular dogrudan dogruya bir
temsil, baska deyisle imgelerin bizim adimiza distindlgi ve ¢agdas mitolojiye eslik
eden seri halde Uretilen dizilestirilmis eserin kutsal aurasimin yapilandirildig:
gorintiyli dogrudan dogruya kapsamaktachr. Moda da bu auraya sahiptir. Oyle ki
gunltk dilde mit ve benzeri seyden soz ettigimizde bdyle bir tamma uyan en iyi sey
moda ve sinemanin sdylemi olmasina karsin mit olarak modadan sbz etmeyi

guclestirmektedir.

Sinemadaki yildiz sistemi modadaki Ust top model sistemiyle Ortismektedir.
Her ikis de bedenin giydirildigi ister gercek ister imgesel olsun bir nesneler
sistemiyleiliskili olan sdylemlerdir. Bu mitsel aura hem sinema ve moday: hem de
gerceklik diye adlandirilan seyi kusatmaktadir. Gergek olanlailgili boyle bir durum
Olumdur. Baska deyisle film starlarinin olusturdugu mit zamanin 6tesinde gergek
yasamdan kopar. Aslinda moda ve sinemada kapal1 bir sistem olarak olusturulan
mitin Otesinde her iki sistemin dillendirdigi sosyal sdylemlerde mitsel olanla
ilgilenilmektedir.

" Duyu agilanmasinda bozukluk. Bir uyarinin normal duyum algilanmasi disinda baska bélgede ve
farkl: 6zellikte duyumlar yaratmas: durumu.
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2.3.Erkek Rontgenci Bakis

Postmodern olarak tamimlanan gunimiz toplumu, aym zamanda gorsel
sinematik ¢ag olarak da adlandiriimaktadir. Sinema, televizyon, gazete ilanlari,
billboardlar, fotograflar, dergiler, bilgisayarlar, cep telefonlar: attiklart her adimda
insanlart farkli imgeler ve mesgjlarla dolu olan gorintt bombardimanina
tutmaktadirlar. Ozellikle bunu olusturan iki 6nemli gorsel sunum olarak sinema
filmi ile moda fotografcilarimin sinema filmi formundaki hareketsiz karelerinde yer
alan erkek dikizci bakisit arasindaki iliskide sinematografik imgenin nasil
kurgulandigt gunimiz elestirmen ve kuramcilarinin en Onemli inceleme
konularindan biri olmustur. Cinsel bir eylem olarak aciklanan erkek dikizci bakis,
ilk kez Laura Mulvey tarafindan ‘ Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemasi’ adli makalesinde
ele alinmistir. Bu makalede sinema, psikanalitik bir gozle sorgulanmaktadhr.

... Sinema cinsel bir edimdi. Cigir acan ve feminist
sinema ¢aliymalarimi baslatan makalesinde, Mulvey, izlemenin
oziinde erkek egemen bir eylem oldugunu belirtiyordu. Bir tiir
rontgencilikti izlemek ve dibinde de Freud'un gelistirdigi
kuramlar yatiyordu. Rontgencilik, bir ozdeslesme sorunuydu.
Insan izletme ve izleme (teshircilik/rontgencilik) eylemlerini kendi
oznesi listiinden yasiyordu. Bunu harekete gegiren de elbette
arzuydu. Hatta bir adim otede biitiin bu olgularla i¢ ice ge¢mis
olarak yatan duygu ézseverlik yani narsisizmdi. Ciinkii narsisizm
dsik olunan fakat asla ulasilamayan, karsilasildiginda yitirilen bir

askti. Sinemada da buna benzer karmasik bir siire¢ yasaniyordu.

“Gene de Mulvey asil vurguyu izleme stirecinin erkeksiligine
yapryordu: Izlemeyi olusturan bakis (gaze) erkegin one ¢iktigi
kadinin  siirekli olarak arzu nesnesi olarak sunuldugu bir
diizlemdi. Bu nedenle de ‘bakis’ basl basina bir olguydu. Ciinkii,
perdedeki bakis, perdeye bakis karsilikly etkilesiyordu. Ornegin,
perdedeki oyuncu asla kameraya, dolayisiyla gézlerimizin igine

bakmiyordu. Daima ‘olmayan’ bir seyi imliyordu, ‘hi¢bir yere’
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yonelmis, bakiglaryla. O olmayan bakis, arzunun ta kendisiydi.

Sinema bu cinsellik diizeyinde yasanan bir tenis oyunuydu. "

Laura Mulvey, sinemanin blydsinin, var olan sosya kaliplara dayandiginm
kavramistir. Makalesinde film ile erotik hazzin i¢ ige gegmesinde kadimn merkezi
bir rol adigin ileri sirer. Cinsel dengesizligin hakim oldugu bir dinyada, bakistaki
hazzi, aktif erkek cinselligi ile edilgen kadinlik arasinda bdlunmdsltge baglar.
Belirleyici olan erkek bakisi, fantezilerini buna gore tasarlanmis olan ya da stilize
edilmis disi formlarin tzerinden yansitmaktadir. Geleneksel teshirci rollyle kadinlar
hem gorsel olarak bakilan hem de sergilenen konumda olup, gugcli, gorsel ve erotik
olarak kodlanmisg gorinumleriyle  kendilerine  bakilma  durumunu
icsellestirmislerdir. 1

Mulvey'in 1975'te yazdigi sOz konusu makalede, erkek bakisiyla ilgili
savundugu teze Kkarsi, gunumizde tam karsit tezlerin de ortaya atildig:
gorilmektedir. Bunlardan en dikkat cekeni, ‘Voyeur Nation’ adli kitabinda C.
Clavert’in farkli tipteki dikizcilikleri ele adigi ve Ustinlik duygusu ya da
baskalarini izleme sirecinde gelisen, daha iyi olma duygusunun nedenlerinden
birisinin glnimuzdeki dikizciligin en temel formu olabilecegini ileri slrmustdr.

Clavert kadinlarin da dikizci olabilecegini sdylemistir.

Hangi acidan bakilirsa bakilsin, gorsel diinyanin en temel formu olan beden,
Ozellikle de kadin bedeni, izlenebilir olmanin dogasinda var olan 6zelligiyle cinsel
ve erotik bir fetis nesnesine donusturulmostir. Gorsellik son asamada Freudyen
dustncenin, skopofili yani izleme hazzi dedigi olguya dayanir.

Tekrar Mulvey’in makal esine donecek olursak;

“Sinema bir takim olast hazlar sunar. Bunlardan biri
skopofilidir (scopophillia: gozetlemecilik). Bakmanin kendinin bir
zevk kaynagi oldugu durumlar vardir aynen bakilmada da zevk

oldugu gibi. Ashnda, Cinsiyet Uzerine U¢ Deneme’sinde Freud,

100 K ahraman, H.B., a..g.y., s. 73

101 http://matjazz.wordpress.com/ 07.06.2009 16:45 PM
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skopofiliyi, erojen béolgelerden olduk¢a bagimsiz diirtiiler gibi var
olan, cinselligi olusturan giidiilerden biri olarak benimsemistir.
Bu noktada, skopofiliyi, oteki insanlari nesneler gibi ele almakta,
onlart denetleyici ve merakl bir bakisa tabi kilmayla ilintilendirir.
Verdigi ornekler, ¢ocuklarin voyoristik (voyeurism: dikizcilik)
eylemlerinin, ozel ve yasak alani gérmek ve emin olmak
arzularimin (oteki insanlarin cinsel organ ve bedensel islevlerine,
penisin olup olmamasina ve geg¢mise doniik olarak olusun anina
iliskin) etrafinda yer alir. Bu ¢oziimlemede skopofili ka¢inilmaz
olarak etkindir... Sinema esasen var olan haz verici bakma
arzusunu tatmin eder ama daha da oteye giderek skopofiliyi kendi
narsistik yonii iginde gelistirir. Ana damar film uylasimlari,

dikkati insan bedenine odaklar.” 1%

Modernist donemden sonra, her bir sanat formunun dar anlamda birbirinden
ayrildigi1 ve tam bir format safligini benimseyip, cogulculukla ¢okluk kavramlarina
vurgu yapan postmodern donem ortaya ¢cikmistir. Postmodernist sanatci ilhamin her
¢esit sanat dalindan alarak eklektik bir yapida yeni sanat ¢alismas: yaratmaktadhr.
Tarihsel formlarin ve imgelerin yeniden tasarlanmasi, nostaljik oyun, parodi,
simetrik uygunluk gibi kavramlar postmodernizm terimi ile iliskili olan sanatcilar
tarafindan kullanilan yaklasimlardan sadece bir kacidir. Postmodern toplumda
fotografcilik, film ile iliskili olup, her ikis de birbirlerinden referans aip
vermektedir. Sinemamin dogusu ve gelisimi ile birlikte, ayn1 zamanda sinematik
toplum da dogmus, gelismistir. Filmler belirli evrelerden gecerek kilturlere karisir;
bunlar yepyeni bir formdaki eglenceyi sunmus, cok az sayidaki kesim igin kar halini
olusturmustur, Hiristiyan ahlakina bir meydan okuma, bazi kesimler igin insan
gorselligi agisindan tehdit olusturmustur. Pek cok kesim icinse de bir egitim araci
tarzina donUsmustUr. Bu yeni icat yani sinema, bati1 toplumunu sonsuza dek temel
bicimde degisime ugratmistir. Bu degisimden sonra tim bu sinematografik
imgelerle ve oOykilerin insanlara ulasmasiyla birlikte dinyada olup bitenler,
kendilerini kusatan dinya ile ilgili kdltir ve farkindaik daha da artmaya

baslamistir. Sinema, teknik olarak geliserek yayginlasip insanlara ulasmasiyla

192 Mulvey, Laura; “Visual Pleasure and Narrative Cinema’, Narrative, Apparatus, Ideology,
Cev: Ufuk Uysaloglu,, Ed.Philip Rosen, Columbia University Press, New Y ork, 1986, s.200
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birlikte, bat1 toplumunda en yaygin eglence tirtinden biri haline gelmis ve insanlarin
tum sanat dallariylailgili algisini etkilemistir.

Sinema ¢esitli karmagsik konular1 beraberinde getirmistir. Bazilari; sinemanin
gercekligi, oykulerin islenis bicimleri, izleyicilerin bakislar1 ve dikiz kavramdir.
Dikizcilik ve izleyenlerin bakislart birbiriyle son derece iliskili olup, bunlar ‘ moda
olgusuna bakildigindaizleyeni cezbeden en dnemli unsurlar olmaktadir.

Herkesin herkesle ilgili her seyi 6grenmek istedigi dikizci bir toplumda
yasamyor. Televizyonlardaki Big Brother Show, Facebook, dedikodu gazeteleri,
talk show programlari insanlara baskalarinin hayatini daha yakindan izleme firsat
vermektedir. Dogal olarak akla su sorular geliyor: Dikizcilik nedir? Ve dikizcilik ile
ilgili insana cekici ve ilging gelen nedir? Nicin pek ¢ok insan kendini buna
kaptirmaktadir? Yukarida da vurgulandigi gibi ‘dikizcilik’ psikoanalitik agidan
baskalar1 tarafindan goérilmeksizin baskalarim izleme ve g6zleme hazzidir.
Cogunlukla teshircilikle bir arada tammlanan, izlemeden duyulan erotik hazla
birlikte erkeksi izleyici ya da onun tarafindan gelistirilen sekliyle dogrudan iliskili
bir kavramdir. Dikizcilik ayrica sinema salonunun geleneksel seyirlik kavram
icinde seyircilerin kendilerini gizlerken ekrandaki imgeleri izleyebildigi sinematik
bir deneyimi tamimlamakta da kullamimaktadir. Pencerenin kenarina oturup baska
bir binanin icinde soyunmakta olan kisi izlendiginde ya da yolda kaza yapan bir
araba goruldiginde sucluluk duygularina kapilmaksizin izleme sansina ulasilir. Her
gun goremeyecegimiz seylerin cazibesine kapilmamiz insan dogasina 6zgudur.
Ayni sey sinemada filmi izlemek icin de gecerlidir. Kendi 6zel dinyasinda
bilinmeyen istemsiz bir kisiyi masum ve pasif bir konumda izlemektesinizdir. Buna
bagli olarak sinematografik imge ve dikizcilik arasinda dogrudan bir baglant:
oldugunu rahatlikla sdylenebilir:

“... Ana akim filmin kitlesi ve i¢inde bunun bilingli olarak
evrildigi gelenekler ya da yapilar seyircinin varligina umarsiz
biiyiilii bir sekilde ¢oziilen, siki sikiya miihiirlenis, gegirimsiz bir
diinyayr tamimlamakta ve izleyici igin bir soyutlanma-kopus
duygusu yaratarak izleyicinin rontgenci fantezileri iizerinde

oynaylp bunun iizerinden géndermeler yapmaktadir. Ayrica
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izleyicileri birbirinden ayiran sinema salonunun karanligi ile
beyaz perde iizerinde golge ve isiklarin piriltisi arasindaki agsirt
kontrast, dikizci  soyutlanma  yanmilsamasint  arttirmaktadir.
Rontgenci bakis agisindan bizlerin ruhsal olarak gozlenen kisiden
kopmamiz ya da ayri kalmamiz onemlidir. Ciinkii ancak bu sekilde
kesinlikle dogal bir davramisin parcast haline gelebiliriz. Film
gercekten gosterilse bile ekranin kogullari ve anlatisal birimler
izleyene ozel bir diinyay izleme yanmilsamast vermektedir. Ote
vandan sinemada izleyicinin konumu kendi rontgenciliklerini

bastirtlmasi ve bastirilan arzunun oyuncu tizerine yansitilmasi

seklindedir. "%

Rontgencilik dar anlamda da ol sa sadece erkek alam icinde degildir. Y ukarida
bahsedildigi gibi bu konuya zit yonde gorUsler bulunmaktadir Sinemada
inceledigimiz bakis ve dikizcilik sorunu moda fotografciliginda da ayn sekilde ele
alinmalidir.  Bilindigi gibi kadinlar 6zellikle dergilerde yayimlanan moda
fotograflarinin baglica izleyicisidirler. Ve kadinlarin yerinin kameramin ya da
fotograf makinesinin her iki tarafinda da esit olabildigi bilinmektedir. Bu Cindy
Sherman’in fotograflarinda kullandigi estetik sunumlarda gorulebilir.  Cindy
Sherman’in fotograflari Mulvey’'in tezini yadsimaktadir. Onun fotograflar salt
bakma hazzindan farkl: olarak daha karmasik konularlailgilidir. Kadin izleyiciler de
bakma hazzi denilen skopofili hazzina sahiptir. Bu hazda, diger insanlar kontrol
edici ve merakli bir bakisin nesneleri olarak yer air. Mulvey’e gore ise kadinlar
klasik teshirci rolde tanmmlanmaktadir. Kendilerine birer cinsel nesne olarak
bakilmakta ve bu sekilde sergilenmektedirler. Dogaldir ki kendilerini de boyle
sergilemektedirler.

Film formunda hareketli imgelerin kesfedildigi donemden bu yana, sinemaile
fotografcilik arasinda agik bir iliski bulunmaktadir. Portrenin, fotografik ifadenin
odak noktasi olma niteliginden uzaklasilmasiyla, hemen hemen tim fotograflarin
bir filmin ya da bir éykinin dondurulmus, hareketsiz unsurlarina donustikleri

distnulebilir. Karmasikligi, melodramasi, gorsel yapisi ile film dili, aym zamanda

103 http://matjazz.wordpress.com/ 07.06.2009 16:45 PM
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fotografciliktaki popiler bir dile denk diismektedir. ilk olarak, filmden alint1 yapilan
fotograflar 1950'lerde ortaya c¢ikmis, film sektorinin bir pargast olarak
kullanmlmstir. Bunlar kisa sinemasal 6ykdler icin Uretilmis ve ucuz dergiler olarak
basilmis boylece yeni bir filmin gosterimine eslik etmislerdir. Ornegin, Fellini’ nin
yaptig1 ‘Beyaz Seyh’ filmi icin benzer fotograf kareleri kullamlmistir. Fellini filmin
belirli kisimlarint yeniden canlandirmak Uzere ikinci sinif, aktorlerle caligmustir.
Fotografci, Fellini’'nin emri Uzerine hareketsiz kalan aktorleri sahne sahne
fotograflamistir. Daha sonralar film karelerinin birer fotograf unsuru olarak sanat
formu seklinde kullamldigi da gordlmastir. Bir imgenin yaratilma sirecinde
goruntt ve performans fikrini benimseyen fotografcilara Cindy Sherman ve Jeff
Wall oOrnek verilebilir. Bunlar sinemamin  karmasikligindan, yapisindan,
makyajindan, 1siklandirma, kostim, yer, mimik ve jestlerinden oldukca
etkilenmislerdir. Cindy Sherman’in ¢ikardigi ‘Untitled Film Stills' serisinde yer
alan kendi portreleri, ne kendi portresini tammlamaktadir ne de var olan bir filmin
taklididir. Aksine bu fotograflar, Mulvey'in feminist denemesine birer yant niteligi
tasimaktadir. Sherman’in fotografciligi, dolayli ama anlatisal agidan guclU bir
sekilde gerek bakisin sahibi gerekse imge olarak kameranin 6niinde ve arkasinda
kadinin yerine yonelik yansisalligi yorumlayan goérsel bir metin sunarak, bakma ve
cinsel haz kuramlarint sorgulamaktadir. Sherman’ in kompozisyonlar: birer 6z portre
nesnes olarak, kadin fotograf¢cimin bakisinin gérsel uyumlulugu, konumu, kadin
bedenini tammlama ve izleyicilikle ilgili konular1 giindeme getirmektedir. Moda
fotografciligindaki bu sinematografik egilim, modern fotografciligin kamusal
Ozelligi olarak tammlanabilecek seyleri temsil etmektedir.. Film karesi fotograf¢ilig:
gunumiizde moda fotografciliginda nispeten poptler olup, Glen Luchford, Steven
Klein, Steven Meisal, Philip Lorca diCorcia, Cedric Buchet, David LaChapelle,
Annie Leibovitz gibi pek ¢cok taninmis fotografciya da esin kaynagi olmustur.

TUm sinema tirleri icinde -ister modada ister reklamcilikta ya da sanatta
olsun- fotografcilara en cekici gelen tir ‘kara film' ve bunun tdrevleridir.
Campany’ e gore kuskusuz kara film tird olarak olusturulan fotograflar, derin odak,
aydinlatma, karanlik golgeler, siluetler, sapan, bozulan mizansen gibi bir dizi gorsel
motif olarak sunmak daha gekicidir.
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Gunumuzde film karesi fotografi olusturan moda fotografcilarinin, cinsellik
ve dikizcilik gibi her zaman ilgi ¢eken bu iki konuyu, etkili ve bilingli bir sekilde
kullandiklar1 gorulmektedir. Her iki konu da Uzerinde her zaman tartisilacak ve ¢ok
stz edilecek bitmeyen kaynaklardir. Moda fotografciliginin biinyesinde bulunan
film kares yaklasimi, fotografciligin sadece ylzeysel ilgi ¢eken yonuna temsil
etmekle kalmaz, kadin ile erkek, nesne ile 6zne arasindaki karmasik psikolojik
iliskileri de tanimlar.

Asagida film karesi fotografina drnek olarak U¢ fotograf yer almaktadir. Bu
fotograflar farkli dergiler igin farkli fotografcilar tarafindan cekilmistir. Can
sikintisi, edilgenlik, melankoli ve umursamazlik bu fotograflarda yakalanan temel
duygular olarak hissedilmektedir. David Lynch, Alfred Hitchcock, Antonini ve
Wong Kar Wai filmlerine agik bir atifta bulunuldugu gorilen bu gorsellerin,
Campany tarafindan c¢agdas tablo fotograflarin vasiflarina sahip olduklar
vurgulanmistir. Bu 6rnek ¢ fotografin, dogrudan dogruya hareket ve hareketsizlik,

gercekle teatrallik arasindaki ortismeleri ve kesismeleri etkili bir sekilde sunduklar
gorulmektedir.

Y andaki fotograf
Philip Lorca diCorcia tarafindan c¢ekilmistir. Bilingli bir sinema tekniginin
fotografcilikla butlinlestirilmesine yonelik bilinen en iyi ¢agdas Orneklerden biridir.

Philip Lorca diCorcianin fotograflari daima sinematik ve reklam fotografciliginin
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bastan cikarici guclerini, yavan ve sikici olan anlam olasiliklarin derin sekilde
hissedilen agistyla birlestiren, 6zenle planlanmis ya da secilmis imgelerdir.*®

Lorca diCorcia siradan olan seyi dogru sekilde kurgulayip, zeka ve hayal
gucuyle birlestirdiginde sira dis1 fotograflar elde edebilmektedir. Lorca diCorcianin
moda fotograflari, basi sonu olmayan bir anlatisaldan slizilen ya da kopartilan
gizemli anlardir. Onun dikizci kareleri cogunlukla varoluscu bir umutsuzluk icinde
yasayan, cogunlukla yabancilasmus kadinlar seklinde tanimlanmaktadir. Bu
fotografin pencereden cekilmesi dikizci duygulara zaten katki yapmaktadir. Ve
bizlere Hitchcock'un UnlG tamnmus ‘Arka Pencere' adli filminden referanslar
sunmaktadir. Fotografta pencere izleyene givenli bir mesafe sunmaktadir. Gozlenen
insanlarin, disardan izlenildiklerinden haberi olmadigi acikca hissedilmektedir.
Buradaki olup biten seylerden emin olunamayacag: icin sahne gizemli bir hava
tasimaktadir. Su sorular akla gelmektedir: Buradaki insanlar arasindaki iliski nedir,
insanlar kime bakmaktadir? Disardan bakildiginda pencere ile gercevelenmis olan
yart ciplak kadin Gzerinde yogunlasilmas: dikizci bakisin varligin izleyiciye
hatirlatmaktadhr.

i Steven Kleinin  film
kares Ozelligi tasiyan bu fotografina baktigimizda bir 6nceki fotograftaki cinsel
bakisin bu karede de yer adigim gormekteyiz. Buradaki bakis iki yonltudir. Kadin
model cinsellestirilmis bir pozdadir. Kadimn bu pozuna disardan bakan izleyicinin
yanisira fotograf karesinin arka tarafinda bulunan erkek model tarafindan da

bakilmaktadir. Fotograf olup biten seylerle ilgili agik bir anlatiya ya da oyklye

104 http://matjazz.wordpress.com/ 07.06.2009 16:45 PM
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sahip degildir. Bu ylzden uyandirilan merak duygusu, izleyiciyi, yaratilmaya

calisilan dykinin, kodlarim ¢ézmeye zorlar. Karenin i¢ dinamigi dykiunin devam
105

edip etmeyecegini izleyiciye sorgulatmaktadhr.

Glen Luchford
tarafindan cekilen bu fotografin sinematografik olarak 1siklandirildigin
gormekteyiz. Ortam 15181, kadimin durusu ve dikkatli cerceveleme ile, fotografi

'kara film' gizemi ile dolduran klostrofobik bir ortam yaratilmigtir. 1%

Luchford'un fotograflart karmasik, psikolojik ve duygusal durumu arttiran
sinematik stratgjiler kullamlarak modanmin sentetik yizeyinin 6tesindeki konularin,
kaygilarin, duygularin ele ainma seklini sunmaktadir. Bu fotografta kapimn
gbzinden bakan kadin dikizci olarak betimlenmistir. Klostrofobik ortami yaratan
poz, cerceve ve isiklandirma kadimn kapiyr kimin galdigim kontrol ederek aslinda
bu kontroli yapmadigim tersine deligin 6te ucunda olup biten seyleri
gbzlemledigini ortaya koymaktadir. Kadimin bakisimin asla iyi niyetli olmadig:
anlasilmaktadir. Bu bakis, her zaman takintili, nevrotik terimlerle kodlanmistir ve

kaginilmaz olarak cinsel arzu seklinde gerilerde bir yerlerde saklanmustir.

105 http://matjazz.wordpress.com/ 07.06.2009 16:45 PM
196 http://matjazz.wordpress.com/ 07.06.2009 16:45 PM
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2.4. Moda Fotografinda Erotizm

Moda fotografinda Jean Baudrillard'in 'bastan cikarma teorisi (kendisini post-
modern bir dilsiiniir olarak asla kabul etmemesine ragmen)” postmodern ikonografi
olusturmanin temelini ifade eder. Baska bir deyisle bu teori gorsel kultir
cercevesinde imgelerin Uretilmesini tammlamaktadir. Lacan sonrasi, eylem
anlaminda bastan ¢ikarma olgusu baska deyisle 6teki ya da farkli olan icin arzu
duyma, hareket ve davranislarin olusumlar: agisindan bilingcaltindaki olup bitenler
kavranirsa, kitle iletisim araglarinin insan arzu ve fantezilerini kiskirtmaya yonelik
gorsel icerikleri yaratma nedenleri daha iyi anlasilir. 'Bakis' ta, izleyenle izlenen
nesne arasindaki oyun, imgeler evreninde kesintisiz stirmektedir. Bununla birlikte
film, dergi, sanat, reklam gibi gorsel iceriklerde aymi anda her iki cinsin cinsel
Ozdlliklerinin manipule edildigi dikkate aldiginda, izleyen ve izlenen arasindaki
gozlemlere dayal1 var olan geleneksel tanimlamalara belirli midahaleler gerekli hale
gelir. Moda fotografciligimin iceriginin olusturulma sekli onu belirli anlamlarin
Uretim ve sunumu icin bir ara¢ haline getirmektedir. Fotografin konusu, izleyenin
bakisinin bir nesnesi olarak bastan ¢ikarma, kader, 6lUmcil olma gibi temalar olarak
belirlenmektedir. Cagdas moda fotografciliginda erotizmin amaci, izleyeni bastan
cikartmaktir. Ancak kitleleri kiskirtma yontnde daha dnceki avangard islevler ile
kendisi arasina mesafe koymaktadir. Her medya imgesi hem bireysel hem de grup
arzusunun bir nesnesi olarak sunulan bir fetis simulasyonuna dayanmaktadir. Bu
ylzden bir medya imgesinin her bir gorsel kullammmi da fetis benzeri bir katilim
temsil etmektedir. Postmodern gorsel kiltirde olimcil, sinik ve parodi benzeri
bastan cikarma sembollerini tammlayan insan bedeninin erotizmi, cinsdlligi ve
guzelligi, butinsellesmis kitle kadltirt igerisine geri donulmez bir sekilde
daldirilmaktadhir. Erotik ve cinsel olanmin populer kiltir alam icinde asimile olmasi
baska deyisle kitlelerin imge egilimiyle bitiinlesmesi karakterlerin teshirinde sansir
ve otosansir gibi tim kisittamalar ortadan kaldirmus mudir yoksa modanin goérsel

temsilindeki begeni sinirlarina hala saygi mi duyul maktadir?

*Ayrlntlll bilgi icin bkz: Baudrillard, Jean; Bastan Cikarma Uzerine, Cev: Aysegil Sonmezay,
Ayrint1 Y ayinlari, Istanbul, 2005
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Hem sanatsal alanda hem de medyadaki belgeselci tavr ile fotografcilarin
rolii gok iyi bilinmektedir. Ote yandan son zamana kadar tartisilan sey, bir anlam
belirleyebilme ve anlamin bir mesg) formunda iletilebilmesinin saglanmasi ya da
anlamin  kullamldigi malzeme agisindan retorik ya da kuramsal glcunin
olusturulmasidir. Bu agidan bakildiginda gergekligin analog sunumu olarak degil
tersine kodlanmisg bir anlamlar sistemi olarak her bir fotografin incelenmesine
Barthesin  katkisini anlamak kolaylasir. Buna gore kuramcilarin yaptiklari
calismalar, esas olarak postmodern moda fotografciligimin Gretimi kapsaminda insan
bedenleri ve cinsiyet kimliklerinin temsili Uzerinde yogunlasarak bizi cevreleyen
gorsel semantik sistemlerin olasi bir yorumuna ve ¢oziimlenmesine dayanmaktadhr.

Ilk erotik fotograflar gergek anlamda Fransa'da gekilmistir. Bunlar cogunlukla
erotik bicim ve igerik tasimasina ragmen pornografiyi ¢agristiran, ¢iplak vicutlarin
yan sira ¢ogunlukla homoseksiiel ve heteroseksiiel cinsel birlesmeyi gosteren
fotograflardir. Gorsel ve yazinsal olarak arzu ve sehvet uyandiran eserleriyle, resmi
ya da kabul goren ahlaki normlar1 asan yazar ve fotografcilarin ach pek bilinmese
de, o dénemde, ismleri hapishane ve para cezasi seklinde sik sik duyulan kisiler
gundemdedir. Ote yandan zaman icinde fotografcilik demokratiklesmis ve erotik
icerikle endustrilesmistir. Kadin bedeninin guzelligi cesitli sekillerle ve sunumlarla
g6z alici hale gelmis, cekilen fotograflarda yiksek topuklar, bacaklar sergileyen ag
seklinde coraplar, jartiyer, bas Ortist gibi formlarla erotik moda ikonografisini
belirleyen kadin bedeninin sunumuna ait gorsellik daha da vurgulanmustir.

Ayni zamanda moda-sanat fotografciliginda utanma ve arzu dolu etkinliklerin
surekli yer almasiyla birlikte, olusan bir ¢esit ahlakin baskilanmas: veya asilmasi
gerektigi giindeme gelmistir. Hatta bu ylizden ingiltere’ de Fransa kaynakli goz
alhici, kiskirtict icerikli yaymnlarin kitle iletisim yoluyla yayimlanmasina karsi
olusturulan bir yasa cikartilmstir. Kisa siirede bu tir yasaklar tim Avrupa ya da
yayilmistir. 19. yuzyill insam igin ciplaklik hem blydleyici hem kiskirtici bir sey
olup, bu 6zelligiyle uzun siire siki ve kat1 bir sanstire ugramustir. 1. Diinya Savast ile
birlikte belirgin bir degisiklik meydana gelmis, klasik figlrlerin sunumuyla olusan
son estetigin kaybolmasiyla ve yeni avangard kavramlara agilan yolla birlikte

burjuva degerleri ihlal edilmistir. Istismara ugramus, kutsalligim yitirmis bir bedenin
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medyatik sunumu yonindeki egilim artmis, kultlrel ornekler ve estetik kliselerden
masklarin ¢ikarilarak, kati ve kurumsallasmis zihnin de kigkirtiimasiyla, beden,
ortllerinden soyulmus, ciplak birakilmis, sonugta beden ve erotizme yonelik yeni

bir tutumun sekillenmesi saglanmustir.’”

Erotizm ve cinsellik, medeni moral normlarin yikimi ile sosyal provokasyonun
bir dam haline gelmis ve bu degerlerin istismar1 ya da koti yonde kullamm
surrealizmde zirveye cikmistir. Gegerli ahlaka yonelik saldirt niyeti, onu utanca
yerlestirmek, kutsallastirma ve kutsalligi yikma seklinde yogun catismalarla birlikte
cinsel tabular1 ihlal etme niyeti pek cok slrrealist sanat¢iyr kiskirtmustir. Andre
Breton erotizmi ayricalikli bir yer olarak tammlamis ve yasamin en derin olaylarin
olusturuldugu, kurtulusu saglayan gerekli alt Gst olusu gerceklestiren bir meydan
okuma ve yasaklar sahnesi olarak betimlemistir. Bu sekilde kavranan erotizm
surrealist hareketin temel bir unsuru olmus, avangard isyan icin etkin bir silah
olarak siirrealist hedeflerin bir aract haline gelmistir. Sonugta, erotik fotografgiligin

avangard olarak ortaya cikmasi:

—Sivil toplumda engellenen insan cinselliginin teshiri ve sunumu bigiminde bir tur
Ozgurlestirici taktik olarak

—Oturmus sosyal gorislerin ve mora normlarimin kiskirtiimasina  yonelik
saldirgan, midahaleci eylem biciminde

—Bir arzu guicti ve sehvet alanim ortaya koyan sapkin zevkin ve keyfin disavurumu
seklinde tammlanabilir. 1%

Sirrealistler, estetik duyumlarin kaynag: olarak cinsel duyumlar alamn isaret
eden Freud un Ogretisindeki banal eylemlerin, durumlarin ve nesnelerin cinsel
karakterini dogrulamiglardir. Avangard- erotik fotografcilik, sanatsal bir eylemin
boyutunu ve statiisiint icsellestirmis bu da gorsel kimlik yoluyla haliisinasyonlasmis
bir fanteziyi sUrUklemistir. Fotografik fantezi, 6zel, yakin ve gizli olusumun
derinliklerine girmekte, boOylece erotik bir igerigi gbzler 6nune sermektedir.
Skopofiliya gorulmekte olanla, iliski halinde gbdzleyen kisinin gozle gbrilmeyen

varliginin kaybolusunun ya da kendini kaybettirip izleme bicimindeki mutlak

197 http:/Awww.inter-disciplinary.net/ 15.06.2009 14:20 P.M.
108 http://www.inter-disciplinary.net/ 16.06.2009 10:35 A.M.
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gucuyle pasif 0zne ve aktif goz agisindan egemen hale gelmektedir. Strrealist
yaraticilik, kadim erotik bir sembole donustirmuUstir. Bir yanda kadin bedenini
ciplaklik ve guzelligin idealize edilmis formuyla sunma egilimi mevcutken, diger
yanda bedenin parcalamsi soz konusudur. Kadin cogunlukla bassiz, kimliksiz,
kismen kisisellestirilmemis sekilde sunulmaktadir. Bu, bir bedenin konstriksiyonu
ve dekonstrilksiyonu seklinde bir sanatcimin fantezi, arzu ve manipilasyonunun
nesnesi haline gelen bir beden semboliine indirgenistir. Ote yandan bir kadin
bedeninin bu sekilde parcalanisi, cinsel edilgenligin ve caresizligin similasyonu

olarak yorumlanabilir.

Kadin bedeninin parcalanisi ve bunun Gizerinden siddet, ideal viicut kaltirinin
alt versiyonunun radikal bir sekilde uygulanmasi, stirrealist sanat¢ci Hans Belmer’in

parcalanmus tas bebeklerinde gorilmektedir.

Doll -Hans Belmer,1936

Ayrica genclige 6zgu cekicilik ve guzelliklerle ilgili isaretlerle oynayarak
yaptigi calismasinda Belmer, Bataille nin, erotizmi kétdluk ve kaginilmaz 6lUman

sunumuylailiskilendiren aciklamasinm sorgulamaktadir.

“Bataille igin oliim ve cinsellik karsilikli enerji degis tokusu
icindedir ve birbirlerini stirekli yiiceltmektedirler. Bataille igin
erotizm, oliimle cinsellik arasinda hi¢bir farkin bulunmamasi

anlamina gelir: Oliim ve cinsellik doganin sayisiz canli varhkla

" http://www.balkon.hu/ 10.07.2009 14:17 PM
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birlikte kutladigi bir solenin en ¢arpici anlaridwr. Her ikisi de
smrsiz birer harcama anlamina geldiginden, doga her varliga
ozgii bir nitelik olan yasayp gitme arzusunun tersi sayilabilecek

sekilde davranmaktadir.” "

La Bouche-Hans Belmer,1935

Surrealist fotografciligin teknik realizasyonunda fotograf manipulasyonu,
renklendirme, negatif kullammi ve deneylerle saglanan sonsuz bicimsel degisimler
ve donusumler izlenebilmektedir. DuUsler, narkotik etkiyle olusan gorsellik ve
uyusturucunun saglacigr delirium efektleri teknik manipilasyonlar sayesinde

olusturul maktachr.**°

Tum oOzellikleriyle avangard sanatsal fotografcilik, moda fotografcilig
alanimin  olusturulmasina onemli  katkilar  saglamistir. Dahasi  avangardin

1% Baudrillard, Jean; Simgesel Degis Tokus ve Oliim Cev: Oguz Adanir, Bogazici -Universitesi
Y ayinevi, istanbul, 2008, s. 277

" http://www.balkon.hu/ 10.07.2009 14:17 PM

10 hitp://www.inter-disciplinary.net 16.06.2009 16:55 PM




baslangigtaki ROnesans cesaretine geri donuUsiyle bedenin fetislestirilmes ve
cinsellige yonelimin, genel olarak cagimizin erotik ikonografisi tzerinde buyuk
etkis olmustur. Erotizm, kilttrel olarak sekillendirilmis ve sembolize edilmis
cinsellik olarak yorumlanabilir. Bu durumda erotizmin kavramsallastirilmasi,
temaastiriimast ve her turlt kullammi, bir toplumun, bilingli, cogunlukla da
bilingsiz arzularina, fantezilerine, ihtiradlarina ve tabularimn  sunumuna
dayanacaktir. Dolayisiyla postmodern reklam ve moda fotografciliginda cinsiyet
kimliklerinin temsili yoluyla yer alan erotizmin analizi gerekli hale gelmektedir
Bu da izleyene farkli gorsel icerikler sunan moda fotografciligimn tatmin, vaat,
fanteziler seklinde ilettigi mesajlarin yorumunu olusturan imgenin, kuram ya da
retoriginin agiga gikarilmasint saglayacaktir. Bu durumda moda fotograf¢iligi, 0zl
itibariyle moda nesneleri sunarak, bir vicudun guizellik ve cekiciligini ylceltme ve

onu g6z alict hale getirme goérevini Ustlenecektir.

Ayrica moda fotograflari, tira) avantaj: saglama agisindan ozellikle dnemlidir.
Baska deyisle bu, tam da modanin amacina uygundur. Bu ytizden de ‘reklam yok’
reklamlariyla ilgili sayisiz 6rnek mevcuttur. Bunun disinda en onemlisi  bir
fotografin degerli ve anlamli bir kayit olarak analiz edilme olasiligi dikkate
alindiginda, medya ortaminda sunulan fotograflarin talebi kagimlmaz olacaktir.
Cunkl bir tdr ikonik o6zellik tasiyan bu gorseller, dogrudan dogruya gunlik
yasamdaki kimliklerin olusturulmasinm saglamada etkili olmaktadir.

Erotizm ve cinselligin gorsellestiriimesinin medeni ahlak normlarinin tahribi
ve sosya kiskirtma alam oldugu avangard dénemden farkli olarak, postmodern
sirecte imgelerin asirn erotizmi tamamen degisik sonuclar sunmaktadir. Agirlikl
olarak, erotik karakterlerle medya imgelerinin olusturulmasi ve bunlarin sunumuyla
ilgili konular hala insan cinselligini olusturdugu halde, gorsel sunumun etkileri
belirgin sekilde farklidir. Erotik sembol olan seyin, kitleleri soka ugratmamn temel
isleviyle avangard sekilde sunulmasi uygar bir toplumda derinden bastirilan insan
cinsalliginin serbest kalisimin ve 6zgurlik agiklamasinin bir taktigi olmasina karsin,
postmodernizmde erotik-cinsel olan seyler bir kiskirtma alamnin kurtulusunun ya da
benlik ¢coziimlemesinin analizini olusturmaz. Tersine tamamen yabancilasmus, tarih

oncesi bir uygarlikla ilgili ortak bir doyuma ulasma amaciyla sembolik disavurum
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ve bastan cikarmaya yonelik kaderci, bastirilmus bir gosteri katilim alanim
olusturmaktadhr. ***

Onceki tabularin yikilmasiyla erkek ve kadin cinsalliginin serbest kalisim
izleyen baskilanmig fantezilerin ortaya cikisi, modern gorsel kiltirde erotik ve
cinsel olanin sunumunda tim sinirlamalarin, sansir ve otosansirlerin yikimina ya
da ortadan kaldirilmasina yol agmistir. Ornegin, avangard bir fotografta erotik bir

siregc metonimi* ile ifade edilir.

Baz1 reklam fotograflarinda bedenin belirli parcalarinin, cinsel, sehvetli ve
Ozenle ortaya konmasinin yerini gerekli olmadigr durumlarda bile salt ¢iplakligin
sunumu amustir. Eger cinsiyeti, kiltlrel olarak cinsiyetin belirlenmis korelésyonu
olarak ele alirsak (ister biyolojik ister 6grenilmis olarak) bu durumda kadin ya da
erkek ama Ozellikle kadimn medyatik olarak sunumu s6z konusu baglantilarin
geleneksel sunumuna isaret etmektedir. Bu, reklam ve moda fotografinda bir
cinsiyetin stereotipik sunumlarinin ¢éziimlenmes ve kavranmasi yoninde bir talebi
dogrudan dayatan ya da zorunlu kilan bir seydir. Baslangi¢ olarak, kesin olan sey
gunumizde moda reklamlarimin, igerik yapisimin ilintisiz ya da tutarsiz yonde
gelisiyor olmasidir.**?

Moda fotografcilari ¢ogunlukla tema ve fotograflarini, medyatik aanda
varolan imgelerle uyumlu hale getirmeye calisirlar. Bu ytizden ‘kadin’ blyuk 6lglde
cinsel bir nesne olarak bazen yar1 ¢iplak ve dogrudan erkek bakisina ve de hazzina
maruz birakilacak sekilde sunulmaktadhr.

1990’ larda gencler arasinda uyusturucu madde kullanimi artmis ve farkl: alt
kulttrler ortaya cikmistir. Bu dénem moda fotografcilarinin beden olarak son derece

1L English, Bonnie, A Cultural History Of Fashion in The 20th Century, Cev: Levent Berber,
Berg, New York, 2007, s.76,77

*Metonimi: Bir kelimenin anlam olarak iliskilendirilebildigi yada bir parcas: oldugu biitiiniin yerine
kullaniimasi

12 williamson, Judith; Reklamlarn Dili, Cev: Ahmet Fethi, Utopya Y ayinlari, Ankara, 2001,

s. 29,30
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ince modelleri, dagimk saglar, desenli giysiler icinde, koyu tonlarda makyajl1 olarak
sunma ilhamini vermis, béylece camp — erotic’ bir izlenim yaratilmistir. Zamanla
sado-mazosizm, fetisizm ve pornografinin artan bir sekilde moda fotografciliginda
alt versiyonlar olarak yer aldigi gérulmuistir. Bu durum 6zellikle i¢ giyimin teshirci
formlarinin bagimsiz giysiler olarak sunuldugu, dis giyim olarak i¢ giyim
yonelislerinin ortaya gcikmasinda gozlenebilmektedir.

Bu acidan moda fotografciliginda geleneksel olarak bilinen ve i¢sellestirilmis
cinsiyet rollerinin yeniden kurgulandigin soyleyebiliriz. Bu kurgu aktif-pasif olan
erkek-disi seklinde, erkek egemen ya da geleneksel bdlimlenmeye dayanan
anlatisal bir yapr icermektedir.

Goffman’in teorisinde, bu kurgusal yapi, cinsiyet alt bolimlenmesi seklinde
tammlanmaktadir. Bu kavram en genis anlamiyla kadinst edilgenligin
similasyonuyla karakterize edilmektedir. Dolayisiyla bu sireg, erotik
fotografciligin olusturulmas: agisindan ciplakligin ve buna yonelik tipik pozlarin
sunulmast anlaminda, kadin bedeninin erotizminin hatta asirn  erotizminin
kullamlmasi, giderek istismariyla iligkilidir. Son derece kiskirtict efektler ilginin,
moda fotografciliginin temel gorevi olarak, giysilerin sunulmasindan bedenin
sunulmasina kaydirilmasiyla saglanmaktadir. Kadin cinselligi, erkek fantezisinin
nesnesi olarak bastan cikarici, yatar pozisyon, acik agizlar, kapali gozler gibi
kiskirtici roller ile abartili sekilde vurgulanmaktadir. Kadinlar, davetkér pozlarla
gendllikle yerde ya da yatak Uzerinde uzanmakta, kirli bir ortamda mekén olarak bir

evin kullamldiginin algilandig: yerler olarak sunulmaktadhr.

Kadinlardan farkli olarak bu tir fotografcilikta erkekler, ayakta durur
konumda egemenligi vurgulayan bir pozda, dogrudan dogruya Ustin erkek, boyun
egen ikincil kadin iliskis dogrudan yansitir sekilde verilmektedir. Dahasi bu
kontrastin disinda bir kontrast daha vardir. Kadin esas olarak hemen hemen hatta
cogunlukla ciplak olarak, ,erkek ise her zaman egemenligi vurgularcasina takim
elbise icinde caliskan ve islevsel olarak sunulmustur. Ote yandan bu tiir fotograflar,

ille de bir erkegi gostermek zorunda degildir. Bunlar biitin ya da kismen bir kadimn

’ Camp-erotic: Gullng bicimde giyinmek ve davranmak
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yalnizca erotize edilmis vicudunu sunan fotograflarda bile temel bir kavram olarak
dikkate alinmaktadir. CUnku fotograflarin bu sekilde gruplastiriimasinin anlatisal
niteligi aymdir. Ve kadinin nesnelestirilmesine dayanmaktadir, diger bir deyisle

kadin, bir kisi olarak erotik fantezinin nesnesine indirgenmektedir.

Moda fotografciliginda baska bir kurgudan da bahsetmek gerekir. Kadinlar
bireyci, basarili ve kendi edeplerine ulasip baskalarini denetleyen kisiler olarak
gosteren bu grupta kadin guizelligi ve erotizmi tarihteki Amazon kadinina génderme
yapilarak sunulmaktadir. Ayrica bu moda fotograflarinda kadin giysileri, erkek
modasimin unsurlarinin  benimsenmesine dayandirilmistir. Buna goére kadinlar
cogunlukla hafif erotize edilmis sekilde ylksek topuklu ayakkabilar, kravat ve
gozliklerle birlikte is giysileri icinde gosterilmektedir.

Farkl1 sekilde kadinlar bireysel ya da grup halinde, daha seksi, daha kadinsi
giysilerle ifadelerinin yam sira giysilerdeki katiligin yok edildigi, tipik erkek
duruglari, ayakta durma, birbirine kavusmus kollar ve mutlak gict cagristiran
bakislar: iceren pozlarla da kompoze edilmistir. Bu tip moda fotograflarina, kadinm
olumcul kadin olarak sunarak boyun egdirme islevini ve nihai olarak erkegin
konumunun at versiyonunu uygulayan fotograflari da ekleyebiliriz. Bu sekilde
yapilandirilmis fotograflarda cinsiyet hiyerarsisi icinde yer aan ¢zellikle yatan,
oturan, diz ¢coken ve ¢cogunlukla ciplak olarak tipik disi bigiminde tanimlanan ikincil
cinsiyet kapsaminda yer alan erkek figuri de gérmek mumkindir. Bu tir moda
fotografimn anlatisal glcu cinsiyet rollerinin farkli sekillerinden kaynaklanmakta,
bunu vurgulanms, erotiklestirilmis, nesnelestirilmis erkek bedeni izlemektedir. Bu
aktif erkek-pasif kadin seklindeki egemen sdyleminin tersine aktif kadin-pasif erkek

sylemi olusturulmustur.

Moda fotograflarimin baska bir kurgusunda da, cinsiyet iliskileri devre disi
tutulmakta bireyin ve kolektif arzunun nesnesi olarak bedenin fetislestirilmesinin
cagrisim ifade edilmektedir. Boylelikle gerek kadin gerekse erkek bedeni, fetis
olarak idedlize edilmis formuyla sislenmis, biyull, ulasiimaz, gizemli bir 6zne
olarak sunulmaktadir. Beden Oylesine goz aici ve carpici hale getirilmektedir ki
kendi Uzerinde gezinen izleyicinin bakisini sabitlemekte ya da dondurmakta, bakam
kendisi Uzerinde kendinden gegercesine yogunlastirmaktadir. Bu tir moda
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fotografinda beden bir imgenin sisirilmis icerigiyle egemenlesmekte ve dikizci
hazza maruz kalan erotik bir nesneye dontsmektedir. Bu ylzden beden moda
aksesuarlarina gereksinim duymaz. Beden modamin ayricalikli nesnesi haline gelir
ve bitin degisimler dogrudan beden Uzerinde gerceklesir. Bu moda fotograflar:
idealize edilmis beden formunu kullanarak, vicudun fetisizmini gorkemli hale
getirse bile, bu tip moda fotograflarinda beden alternatif cinsellikler, sapkinliklar ve
siddetin sunumuna maruz kalmaktadir. Dolayisiylaigerik olarak moda fotografGilig:
avangard-artistik fotografciligin daha once tammmlanmis egilimleriyle paralellikler
gostermektedir. Buradaki benzerlik kadin dismanligimin similasyonu ve sehvetli,
siddet dolu, caresiz, pargalanmis bedenin sunulmasi seklinde var olmaktadir.
Dusler, halsinasyonlar ya da narkotik goruntulerin yaratilmasi oldukca sik
kullamimakta ve bazi érneklerde de son derece etkili uyusturucular ve uyaricilarin
kullanmldigim gosteren abartili kareler sz konusudur. Ayrica, homoseksiiel ve
heteroseksiiel cinsel iliskilerin tim agik similasyon drneklerine de bu tip moda
fotograflarinda rastlanmaktadir. Dolayisiyla yasaklanmis arzu, denetlenemez
cinsellik isaretleri grup seksi sunumlari ve sonunda bizzat beden Uzerinde siddetin
yansitilmas: ve bunlarin kasvetli bir atmosferde ortaya konmasi stz konusudur.
Moda fotografciliginda bu son 0Ornek, son zamanlara gelinceye kadar cok
kullamlmamaktaydi ancak, bu gibi anlati kavrami siddetle elestirilmesine karsin
gunumuizde daha fazla sunulur hale gelmistir. Daha 6nce stz edilen reklam moda
fotografciligr trlerinden anlasiidhigi  kadariyla insan bedeninin erotizmi ya da
bedenin erotize edilmesi ¢ogunlukla estetik begeni sinirlar1 6tesinde cinsel eylemin
gerceklestirildigi, istismar edildigi anlamini tasiyan negatif ya da itici cinselik
imgeleri olusturmakta, bu da bir sosyal sorumluluk sorunsali ve bir medya etigi

degerlendirmesini giindeme getirmektedir.

Bir an geriye bakildiginda 1950’ lerden kalma moda fotograflarinin 20’lerin
sonlarindaki  kadinlar1 temsil ettigini ve Uzerlerindeki elbiselerin, ilgi odag:
olusturdugu gorulebilir. 1960’ larda ise yeniyetme guzelligi gbzle gorilur sekilde
vurgulanmis ve kadin cildi giderek daha belirgin sekilde sunulmaya baslanmustir.
Bdyle bir yaklasimin moda fotograflarinda giyime daha az ilgi gosterip, kadin
bedenine daha fazla vurgu yapma eylemine katki yaptigi sylenebilir. Bu modern
reklam moda fotografciliginda zirveye ulasan bir egilimdir. Giysilerin seremonisi

kamusal alanda avangard-sok islemle olmasa bile bedenin ciplakligina daha fazla
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agirlik vermektedir. idealize edilmis ciplak beden kitle kiltirinun fetisi haline
gelmektedir. Her fotograf degerli bir kayit ya da gorsel metni temsil ettigi icin
iceriksel olarak, anlatisal ve anlamsal diizeylerde analiz edilebilir. Bu yuzden igerigi
ileilgili bir yorum olan anlatimin diizeyi, fotografin sozel anlamim vurgulayacaktir.
Diger bir deyisle, bir fotografin icerdigi gizli mesgjlardan ¢ikan anlam fotografin
kodlanmus igerigini olusturmaktadir. Bu ylzden bizzat bedenlerle sunulan imgelerin
sat anlati ya da igerik dizeyi ile konunun maddi varligr olarak bedenin taklit

yoluyla sunuldugu sonucuna varilabilir.

Ote yandan bir modelin bedeni nétr olmasi disinda ‘her sey’ biciminde
yorumlanabilir. Dolayistyla imge iceriklerinin gizli anlamlarinin arastirilmasinin,
bedenin fetis, esya, sembol gibi belirleyici olan cok anlamli tespitine yonelik bir
postmodern egilim oldugu sonucuna varilabilir. ideal vicutlailgili yogun medyatik
saplant, bir varolusun baska deyisle ‘olan seyin’ medya yoluyla bir nesneye
indirgenmesine yol agcmustir. Bu sekilde bitlinin yerine bir parcamn konmasi bir
baska deyisle viicudun tamaminin yerine vicudun bir pargasimn konmas: ve bu

parcanin butind temsil etmesi cok 6nemli bir fetisizm temsilidir.

Feministler agisindan bu da, erkek siddetinin bir formu ya da hazz1 olarak
kadin bedeninin gorsel parcalar ya da bolumler seklinde kesilip bicilmesinden
kaynaklanan erkek bakisindaki sadist yonelim olarak gorilmektedir. Kadin kendi
bedenine indirgenmis, bedeni de cinsel organlarina indirgenmistir. Pek ¢ok gorsel
sunum, iyi yonde estetik begeni sinirlarinda var olabilmesine karsin herhangi bir
anlamda bu sinir1 asan iceriklerin nadiren tam bir sansiiri kapsamasi tam anlamiyla
bir bozgundur. Bunun tersine bir sansir cogunlukla belirli Ulkeler, dergiler,
televizyon showlar1 gibi seylerle sinirlidir. Oysa diger sireclerde sansir hala
kamusal anlamda yayginlasmis ya da boyle bir sansir internette dolasip
durmaktadir. Bu problem boylesi reklam iceriginin tamamen kolay ulasilabilir
olmast nedeniyle genclerin ve cocuklarin pedagojik egitim sorumlulugu gibi

sorunlar: baglayacaktir. 1

Gunumizde ortada dolasan reklam kampanyalarinin ¢esitli  bicimleriyle

karsilasiimaktadir. Ozellikle moda runlerinin reklami  yapilirken erkek-disi,

13 http://www.inter-disciplinary.net/ 20.06.2009 21:20 P.M.
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normal-tagkin gibi ikili yapilar gbze carpmaktadir. Burada sunulan sey, temsilin en
somut uygulamasi olarak stereotiplerin tretimiyle dogrudan iligkilidir. Stereotiplerin
Uretimi, gelenekseal olarak anlasilan ya da bilinen cinsel rollerin ve buna bagli temel
farkliliklarin  basitlestiriimesi ve sunulmasi ilkesiyle cinsiyet farkliliklarinin
temsiline denk dismektedir. Bu yuzden cinsel olamn sunumu ile ilgili kavramlar,
farklilik ve gug iliskisi sorunsallarinin yam sira moda fotografciligimn iceriginin

analiz edilmesiyle ayrilmaz bir bittnl Uk arz ederler.
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UCUNCU BOLUM

MODA FOTOGRAFCILARININ ESTETIK YAKLASIMLARI
VE SINEMATOGRAFIK URETIME KATKILARININ ORNEK
FILMLERDE INCELENMESI
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3.1.Giiniimiiz moda fotografcilarinin bazi estetik yaklasimlarindan olusan
fotograf ornekleri:

1.Bedensel ayrintilar ve fetisizm

fotograf 1 Guy Bourdin™*
(http://www.guybourdin.net/)

115

fotograf 2 Annie Leibovitz
(http://www.fotoma.com.ar/)

fotograf 3 Glen Luchford'®
(http://www.vincentborrelli.com/)

14 http://www.guybourdin.net/ 19.03.2010 19:30 PM

13 http://www.fotoma.com.ar/  19.03. 2010 19:35 PM
18 http://www.vincentborrelli.com/ 20. 03. 2010 10:30 AM
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fotograf 4 Helmut Newton'"’
(http://atl asshrugs2000.typepad.com/)

N

fotograf 5 David Lynch"
(http://www.smh.com.au/)

fotgraf 6 Guy Bourdin™”
(http://ffffound.com/)

17 http://atl asshrugs2000.typepad.com/ 20.03.2010 10:35 AM
18 http://www.smh.com.au/  12.03.2010 10:40 AM
19 http://ffffound.comy/  20.03.2010 11.00 AM
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2. Bedenin parcalanmasi, gerilim ve siddet

fotograf 7 Sean Ellis'*
(http://www.tigrazza.com/)

L

fotograf 8 Steven Klein'*
(http://www.npg.org.uk:8080/ )

120 http://www.tigrazza.com/ 20.03.2010 14: 00 PM
121 http://www.npg.org.uk:8080/ 20.03.2010 14: 10 PM
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fotograf 9 Steven Klein'*
(http://4.bp.blogspot.com/)

fotograf 10 Guy Bourdin'®
(http://patrishka.wordpress.com/)

122 http://4.bp.blogspot.com/  21.03.2010 22:00 PM
123 http://patrishka.wordpress.com/ 21.03.2010 02:00 AM
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fotograf 11 Helmut Newton
(http://graememitchell.com/)

fotograf 12 Jean Baptiste Mondino'*
(http://www.thearti standhi smodel .com/)

124 http://graememitchell.com/blog/ 21.03.2010 02:10 AM
125 http://www.theartistandhismodel.com/ 21.03.2010 02:15 AM
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3. Zamanin sorgulanmasi (sanal evrene gecis)

fotograf 13 Guy Bourdin'*®
(http://www.guybourdin.org/)

4.Plastiklesmis beden

fotograf 14 Cindy Sherman'”’
(http://www.cindysherman.com/)

126 http://www.guybourdin.org/ 21.03.2010 02:20 AM
27 http://www.cindysherman.com/ 21.03.2010 02:15 AM
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fotograf 15 David LaChapelle'®
(http://www.sephi.com/)

5.Cinsel doniisiim

fotograf 16 Jean tiste Mondino'®
(http://forums.thefashionspot.com/)

h “ ‘:la». )‘

fotograf 17 Jean Bapite Mondino™®
(http://gallery.pdnevents.com/)

128 http://www.sephi.com/  21.03.2010 02:35 AM
129 http://forums.thefashionspot.com/ 21.03.2010 03:10 AM
30 http://gallery.pdnevents.com/ 22.03.2010 03:17 AM



6. Oykiisellik

=M 77
fotograf 18 Annie Leibovitz
(http://aichlee.wordpress.com/)

131

132

fotograf 19 Annie Leibovitz
(http://beatricehirt.absol og.ch/)

Blhttp://aichlee.wordpress.com/ 22.03.2010 10:10 AM
2http://beatricehirt.absolog.ch/ 19.03.2010 18:00 PM
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7.Escinsellik

fotograf 20 Cedric Buchet'
(http://community.livejournal .com/)

fotograf 21 Cedric Buchet™
(http://www.polyvore.com/ )

13 http://community.livejournal.com/ 22.03.2010 17:10 PM
3% http://www.polyvore.com/ 22.03.2010 19:20 PM
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fotograf 22 Steven Klein®®
(http://www.examiner.com/)

136

fotograf 23 Annie Leibovitz
(http://blogs.dtrib.com/)

http://www.examiner.com/ 22.03.2010 20:15 PM
13 http://blogs.ditrib.com/ 19.03.2010 21:10 PM
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8. Azmanlastirma, Yiiceltme

DIEVX DV STADE

RS TSR

fotograf 24 Steven Klein™’
(http://blog.ctnews.com/)

Aﬁw 2 L Dodert
fotograf 25 Helmut Newton'*®
(http://www.americansuburbx.com/)

37 http://blog.cthews.com/ 25.03.2010 10:00 AM
138 http://www.americansuburbx.com/ 25.03.2010 10:10 AM
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foraf 26 David LaChapelle™
(http://carlal ovesphotography.blogspot.com/)

fotogra 27 Helmut Newton™
http://mademoisellelara.wordpress.com/

139 (http://carlal ovesphotography.blogspot.com/) 15.03.2010 14:30 PM

140 http://mademoisellelara.wordpress.com/  23.03.2010 11:50 AM
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9. Klostrofobi

fotograf 28 Glen Luchford
(http://wayneford.posterous.com/)

fotograf 29 Glen Luchford'?
(http://www.lookonline.com/)

fotograf 30 Glen Luchford'
(http://www.styl ebubble.co.uk/)

14 http://wayneford.posterous.com/ 27.03..2010 22:00 PM
192 http://www.lookonline.com/ 27.03..2010 22:10 PM

%3 http://www.stylebubble.co.uk/ / 27.03..2010 17:00 PM
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10. Kitsch, ironi, Grotesk

fotograf 31 David LaChapelle**
(http://carlal ovesphotography.blogspot.com/)

fotograf 32 David La'hapelle145
(http://zeynepkinli.files.wordpress.com/)

144 (http://carlal ovesphotography.blogspot.com/) 15.03.2010 17:00 PM

3 http://zeynepkinli.files.wordpress.com/ 15.03.2010 17:18 PM
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* fotograf 34 David LaChapelle™’
(http://carlal ovesphotography.blogspot.com/)

148 http://carl al ovesphotography.blogspot.com/ 24.03.2010 03:30 AM
47 http://carl al ovesphotography.blogspot.com/ 24.03.2010 03:35 AM
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11. Dikizci Bakis
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fotograf 35 Philip Lorca diCorcia'®
(http://notsoyellow.blogspot.com/)

fotograf 36 Jean Baptiste Mondino'*
(http://ammmore.federicocarrara.it/)

148 http://notsoyel low.blogspot.com/ 14.03.2010 14:00 PM
9 http://ammmore.federicocarrarait/ 15.03.2010 15:00 PM
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fotograf 37 Philip Lorca diCorcia™
(http://jacksonhoose.com/)

fotograf 38 Philip Lorca diCorcia™™
(http://2f 1.blogspot.com/)

130 http://jacksonhoose.comy 14.03.2010 14:15 PM
31 http://2f1.blogspot.com/  14.03.2010 1420 PM
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12. Yalmzhk, Macera Arayisi, Yasamin Kiyisinda Dolasmak ve Caresizlik

fotograf 40 Cedric Buchet™®
(http://rag-pony.blogspot.com/)

152 http://iloveeditorial s.blogspot.com/ 22.03.2010 22:00 PM
133 http://rag-pony.blogspot.com/ 23.03.2010 14:00 PM
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fotograf 41 Nan Goldin™
(http://www.bbc.co.uk/)

" fotograf 42 Nan Goldin™®
(http://sexualityinart.wordpress.com/)

fotograf 43 Jean Baptiste Mondino™
(http://www.formfiftyfive.com/)

54 http://www.bbc.co.uk/ 11.03.2010 16:43 PM
135 http://sexualityinart.wordpress.com/ 11.03.2010 16:47 PM

138 http://www.formfiftyfive.com/ 17.03.2010 16:48 PM
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157

fotograf 44 Annie Leibovitz
(http://www.artknowl edgenews.com/)

Fotograf 45 Philip Lorca diCorcia™®
(http://blog.pinkergreen.com/)

Fotograf 46 Philip Lorca diCorcia™
(http://spacei ntext.wordpress.conmy/)

7 http://www.artknowl edgenews.comy 19.03.2010 09:00 AM
138 http://blog.pinkergreen.com/ 16.02.2010 17:50 PM
139 http://spaceintext.wordpress.com/ 16.02.2010 17:55 PM
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13. Cinsellik, Erotizm ve Soft Pornografi

fotograf 47 Carter Smith'®
(http://taconearita.livejournal .com/)

fotograf 48 Terry Richardson™
(http://designbl og.uniandes.edu.co/)

180 http://taconearita.livejournal .com/ 12.03.2010 14:20 PM
181 http://designblog.uniandes.edu.co/ 17.03.2010 15:30 PM
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- fotograf 49 Mario Testino'®
(http://kelebekgal eri.hurriyet.com.tr/)

fotograf 50 Steven Klein'®
(http://lestattt.wordpress.com/)

182http://kel ebekgal eri.hurriyet.com.tr/ 25.03.2010 16:00 PM
163 http://l estattt.wordpress.com/ 11.03.2010 17:00 PM
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14. Fantastik ve siirrealistik yaklasimlar

fotograf 51 Dav1d La Chapelle™
(http://carlal ovesphotography.blogspot.com/)

fotograf 52David La Chapelle'®
(http://lipstickandpolitics.com/)

fotograf 53 David La Chapelle166
(http://carlal ovesphotography.blogspot.com/)

®http://lipsti ckandpolitics.com/ 15.03.2010 16:40 PM
185 http://lipstickandpolitics.com/ 15.03.2010 17:00 PM

188 http://carlal ovesphotography.blogspot.com/ 16.03.2010 11:00 AM
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fotograf 54 David LChapelle”.
(http://carlal ovesphotography.bl ogspot.com/)

fotogra 55 David LaChapelle'®
(http://carlal ovesphotography.blogspot.com/)

187 http://carl al ovesphotography.blogspot.com/ 16.03.2010 14:00 PM
188 http://carl al ovesphotography.blogspot.com/ 18.03.2010 16:00 PM
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fotograf 56Guy Bourdin'®
(http://patrishka.wordpress.com)

| .’,..-;r-'.. 7 = “Z & T —
fotograf 57 Richard Avedon'”
(http://mk-miles.blogspot.com/)

189 http://patrishka.wordpress.com/ 19.03.2010 19:42 PM
170 http://mk-miles.blogspot.com/  13.02. 2010 10:45 PM
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15. Portreler ve aynadan yansimalar (kendisiyle yiizlesme ve narsisizm)

fotogra 58 Michael David Adams"
(http://serenityseeker-entranced.blogspot.com/)

fotograf 59 David LaChapelle'”
(http://www.egodesign.ca/)

1 http://serenityseeker-entranced.blogspot.com/ 28.03.2010 01.34 AM
2 http://www.egodesign.cal 14.03.2010 18:10 PM
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fotograf 60 Jean Baptiste Mondino'"”
(http://ponchorama.com/)

fotograf 61 Craig Mc
(http://singswansong.wordpress.com/)

17 http://ponchorama.com/ 17.03.2010 17:30 PM
7 http://singswansong.wordpress.com/  18.03.2010 13:30 PM
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fotograf 62 Philip Lorca diCorcia™
(http://www.al brightknox.org/)

fotograf 63 Guy Bourdin'
(http://duodel uxo.wordpress.com/)

7 http://www.albrightknox.org/  12.02. 2010 10.42 AM
178 http://duodel uxo.wordpress.com/ 19.03.2010 19:55 PM
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fotograf 64Helmut Newton'”
(http://www.ocaiw.com/)

fotogrf 65 David LaChapelle™®
(http://zerof abri cwastef ashion.bl ogspot.com/)

7 http://www.ocaiw.com/ 20.03.2010 10:45 AM
178 http://zerof abricwastefashion.blogspot.com/ 15.03.2010 18:00 PM
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16. Cagdas Alegori ya da gecmisin yeniden iiretimi

fotograf 66 David LaChapelle'”
(http://1aist.com/)

fotogrz;f 67 David LaChapelle'®
(http://jonathanturtle.wordpress.com/)

9 http://laist.com/ 15.03.2010 18:25 PM
180 http://jonathanturtle.wordpress.com/ 15.03.2010 1645 PM
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fotograf 68 David LaChapell
(http://lipstickandpolitics.com/)

ffograf 69 David aChapelle182
(http://www.theartnewspaper.com/)

181 http://li pstickandpolitics.com/ 15.03.2010 16:35 PM
182 http://www.theartnewspaper.com/ 15.03.2010 17:00 PM
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17. I¢ ice gecmis yiizeyler ve farkh bicimsel yaklasimlar

fotog-r;f.‘m_ﬁ(‘}l.ly Bourdin'®
(http://monchateau.wordpress.com)

fotograf 71Guy Bourdin'®
(http://www.everydayworkshop.com/)

183 http://monchateau.wordpress.com/ 19.03.2010 23:00 PM
184 http://www.everydayworkshop.com/ 19.03.2010 19: 00 PM
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f()_togfaf 72 Guy Bourdin'®
(http://mww.guybourdin.net/)

fotograf 73 Guy Bourdin'®
(http://duodel uxo.wordpress.com/)

8http://www.guybourdin.net/ 20 .03.2010 17:15 PM

188 http://duodel uxo.wordpress.com/ 21.03.2010 19:30 PM
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fotograf 7 ouil )
(http://fartguide.blogspot.com/)

fotograf 75 Guy Bourdin >
(http://www.guybourdin.net/)

187 http://fartguide.blogspot.com/ 19.03.2010 10:30 AM
188 http://www.guybourdin.net/  21.03.2010 12:30 PM
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3.2. LaChapelle’in Belgesel filmi ‘Rize’

LaChapelle belgesel filmi Rizeda krump dansimin kdltirel  6nemini
yakalamaya calisir. Film, LaChapelle tarafindan krumpin dogdugu yeri ve igerigini
birincil kaynak olarak anlatir. Krump dansinin pop kdlttrtinden ana kultire nasil
yayildigim ve hip-hop'in sehir gencligine ne ifade ettigini ve bunun halka nasil
sunulup pazarlandigim ele air. Rize, materyalini sorgulamaz baska deyisle
ekonomik sorunlari, irk¢ilik sorunlart krump dansimin dans tarihindeki yerini ve
krump dansimin mizik endustrisi tarafindan kullamsim derinlemesine incelemez.
Bunlarin yerine hareketli, eglenceli Los Angeles'teki danscilarin hayatina krump
dansinin nasil yerlestigini zengin, anlasilir ve kulltirel calismalara uygun bir
belgesel olarak sunar. LaChapelle, her ne kadar sinematik imajlarla oynamamis
gorunse de, ¢gekim agilarinda ve kullamlan muzikte kendi moda fotografcilig: stilini

sezdirmeden filmin anlatimina uyarlamustir.

Hip-hop'in hiper-hizli bir tipi olan krump dansi hip-hop sahnesinde silik
kalmistir. LaChapelle bu belgesal filmiyle krump dansinin bu silikligini ortadan
kaldirmaya calismistir. Rize filminde seyirciye palyaco dansi ve krump dansinm
guneyin merkezi olan Los Angeles'te 1999 ve sonrasinda nasil gelistigini tamtmay:
amaglar. Film, krump dansinin sehirsel irkcilik ve ekonomik gerilimden esinlendigi
1965 Los Angeles Watts ve 1992 Rodney King ayaklanmasindan gorintiler
gostererek baglar. 2003 te LaChapelle “Krumping” adli kisa filmini yaparken Los
Angeles'te yaklasik 50 palyaco danst grubu bulunmaktadir. LaChapelle filminde
Los Angeles'teki kiucuk bir grup dansciya odaklanir ve ekranda bu danscilarin
sozlerine ayirdigr goruntilerle devam eder. Dansgilarin  hayatlarini  aceleye
getirmeden saygiyla belgeler. Rize izleyiciye Thomas Johnson (Palyago Tommy),
Lerry (Tomy'nin ¢iragi), Lil C, Dragon, Tight Eyes, La Nina, Lil Mama ve Miss
Prissy’i tanitir. Filmde her ne kadar yer alan danscilarin ¢gogu zenciyse de Asyal bir
grup olan Rice Track ve beyaz bir dansci da gosterilmektedir.

Rize Amerikan zencilerinde kendini ifade etme kultirinin glcini gosteren

bir belge gorevini gormektedir. LaChapelle krump dansimi varoslardaki genclerin

siddetten uzak kalma strategjisi olarak gosterir. Rize, incilin zencilere verdigi ilhamin
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aymsint bu dansta verildigini sdylemek ister. Bu fikir sinematik gorunttlerle
anlatilmaya calisiimaktadir. Ancak burada LaChapelle'in kapsamli bir anaiz
yapmadigi sdylenebilir. Filmde, krump dansinin islevi sokak sanati ya da ¢ocuklar
icin yaraticiligir disavurma sekli olarak gosterilse de, krump dansinin kiltirel 6nemi

vurgulanmamaktadr.

Filmin ilk bolima dans gorunttleri, dansgilar ve danscilarin aileleriyle yapilan
roportgjlar kapsar. Johnson (Palyago Tommy) hapisten ciktiktan sonra hip-hop
yapan bir payaco olarak mahalesinde calismaya baslamistir. Rize, sokak
partilerinden Johnson’in gorintdlerini gostermektedir. Palyaco dansina dogum ginti
partileriyle baslayan Johnson, 1992'de bir palyaco dansi akademis kurarak
bolgedeki cocuklar arasinda popiler hale gelmis ve bu dansa getirdigi
degisikliklerle krump dansim gelistirmistir. izleyici bu genclerin denemelerini ve
hayallerini Ggrenir. Palyaco Tommy kendini toplumda pozitif bir seyler yapmaya
adamistir. Bunu, yuvaya ihtiyaci olan ¢cocuklar: yamna aip onlar1 palyago dansiyla
tanistirarak cete hayatindan uzak tutmaya calisarak yapar. Lil C nin babasi intihar
etmistir ve krump dansi onun baska tirlGi anlatamadigi duygularinin bir araci haline
gelir. Dragon, Kkardeslerini, annesi uyusturucu bagimliligiyla savasirken
blyutmdastir. Tight Eyes olgunlasmis bir kisi olarak gorulir. Dedes tarafindan
kolundan vurulmus ve Kkardeslerinin kendis gibi dansgi olmasimt ve Los
Angeles'taki cete hayatindan uzak kalmalarini istemektedir. Miss Prissy, sokak
cocugu imayla ¢ok zorlanmis ve Hollywood a dans egitimi amaya gelmistir.
Dragon onu tekrar kilise hayatiyla tamstirmistir. Dansgilar krump dansim gok
sevdiklerini  ve bunun onlarnn varoslardaki cete hayatindan korudugunu
soylemektedirler. Krump dansi, onlarin iclerindeki kizginlik ve bunalimdan
kurtulmanmin en iyi yoludur. Roportgy gortnttleri aile bireylerinin iligkilerini ve
aralarindaki bagin yakinligini gosterir. Krump dansimn toplumu buittinlestirdigi
danscilarin sozleri ve parti goruntUleriyle verilir. Filmin ikinci yanst gruplarin
birbiriyle dans yoluyla yaristigi The Battle Zone (Savas Alam)’ u gosterir. Burasi
Johnson’in kiraladhigr bir salondur. Johnson dans pistini bir savas alam gibi ifade
eder ve siddet bu aanda dans yoluyla iletilir. Dansgilar polisin 1992’ deki Rodney
King'i dovisind, bir adamin bir kadini bogusunu dans ederek gosterirler.
Roportgjin birinde dansgilardan biri, “palyaco danst her seydir palyago dansi,

krump dansimin genis kapsamli dans sentezidir” diyerek diUsincesini agiklar.
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LaChapelle filminde hip-hop'in MTV gosterilen standardize edilmis haline aykir
gorunttler sunmaktadir. Danscilarin diger dandardaki hareketleri krump dansina

uyarladiklar: gorilmektedir.

Krump dansi Afrika dansinin pek ¢ok oOzelligini tasir. Krump dansinin en
Onemli dgeleri vicudu genisletmek ve kigultmektir. Bu dansta vicudun en dnemli
bolges gogus kismi olurken dizler agilandirmada buiyik rol oynar. Rize siyah beyaz
ara gorunttlerle koyu renkli danscilar gostererek estetik olarak bunlar: 6zdeslestirir.
Filmin bu kismu cok etkili ve ¢ok gizel gorsel karsilastirma saglayarak krump
dansinm Afrikadansiylairksal olarak bagdastirir.

LaChapelle'in bu belgeseli, irk ve kiltir sorunlarina belirsiz olarak
yaklasmaktadir. Filmde yer alan danscilarin boyle bir dans tdrine neden
yoneldiklerinin cevabi derin bir sosyolojik arastirma yapilmadan verilmektedir.
Krump dansinin varos hayatinin bir Grind olmak ile Afrika kokenli danslara
dayanmasi arasinda gidip geldigi soylenebilir. Filmin acilisindaki gorintilerin
krump dansina ve palyaco danslarina etkileri tam olarak yansitilmamustir. Yine de
film siresince bir moda fotografcisinin estetik anlayisimin etkili bir sekilde
sunulmast agisindan film basaril1 sayilabilir. Birinci kaynak olarak Rize, palyaco ve
krump dandarimin hareket ve sozlerini iceren iyi bir belgeseldir. Film pek cok
soruyu akla getirirken yoruma agik bir kap: birakir.

LaChapelle'in moda dunyasim tamyan bir fotograf¢t olmasimin, boyle bir
konuyu belgesel olarak ele amasinda rol oynadigi sdylenebilir. Nitekim, krump
dansinin filmin c¢ekilmesinden bir yil sonra moda olmast da, La hapelle' nin
toplumsal gelismelere, calistigi alamn kendisine kazandirchgi duyarlilikla
yaklastiginin gostergesidir.
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3.2.1. Rize filminden se¢ilen 6rnek karelerin moda fotografcihiginda belirlenen

estetik yaklasimlarla benzesimi
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LaChapelle, moda fotograflarinda 6zellikle tutku halinde kullandigi mor, koyu
mavi ve koyu kirmizi renklere, filminde de yogun bir sekilde kendi stilinin bir
gostergesi olarak yer vermektedir. (Bakimiz: Kitsch, ironi, Grotesk basligindaki 31-
33-34 nolu David LaChapelle'in fotograflar:, sayfalar :106-107)

LaChapelle' nin kendine 6zgl bakis agisiyla sundugu dans edenlerin bedensel
goruntuleri, moda fotografcilarimin  estetik  yaklasimlart  konusundaki
‘Azmanlastirma, Y lceltme' basligr atinda 6rnek olarak secilen gorsellerle birebir
Ortismektedir. (Bakimz: sayfalar :103-104 , fotograflar :24- 25-26-27)

3.3. Sean Ellis ve “Cashback”

Moda fotografciligindan sinema yonetmenligine gecen Sean Ellis, Arena, iD,
The Face, Visionaire, Numero ve Vogue dergilerinde moda fotograflar: gektikten
sonra, klip ve reklam filmlerinde caligsmistir. 2001'de ‘Left Turn’ adh kisa
filminden sonra, 2004’te en iyi kisa film dalinda Oscar’a aday oldugu Cashback
(Zamana Guzellik Kat)'i cekmistir. 2006 yilinda bu filmi uzun metrajl1 film haline
donustirmasttr. Sean Ellis, 1980'li yillardaki gelisen korku-gerilim tirt filmleri
izleyerek biyuadugunu, ©zellikle Cronenberg ve Carpenter’in  filmlerinden
etkilendigini ve bu yaklasimim filmlerine de yansittigim  soyler. Ornegin
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Cashback’te hal1 saha magindan sonra soyunma odasinda Ben'in donmus zaman
icinde hareket edebilen baska bir insam fark etmesi sahnesinde oldugu gibi.
Romantik komedi sayilabilecek bir filmde bdyle bir sahnenin film icinde
kullanlabilmesi geng yonetmenin yeteneginin bir gosterges olarak yorumlanabilir.
Ellis'in korku ve gerilim tirine olan ilgisinin diger drnegi, olaydan ¢ok bir ruh
halini anlattig1 2009’ da gektigi ‘Broken’ filmdir. Bu filminde erken ve orta donem
Polanski stilinin izleri gorulebilir.

Pek cok moda fotografini film kares olusturma mantigiyla cektigi
gbzlemlenen Ellis ‘Bunlar ¢cekmemis oldugum bir filmin ézelligini tasityan karelerdi.
Bu noktadan sonra simirt gegip film yapmak benim ic¢in ¢ok oJnemliydi.’
demektedir.®® Sinema y6netmenligini moda fotografciligindan sonra varmak ve
olmak istedigi son nokta olarak belirten Ellis, sinema ve moda fotografciliginin
farkli disiplinler oldugunu soyler. ‘Fotograf ¢ekmek bir piramidin tepesine
tirmanmaya benzer. Tabandayken, sonugta elde edeceginiz fotograf herhangi bir
sey olabilir. Calismaya bagslayinca bu alan daralir ve piramidin tepesinde

. . , 190
fotografin olmasi gerektigi o an vardir.

Diger bir agiklamasinda Ellis, ‘...Filmde ise isin i¢ine zaman giriyor. A
noktasindan B noktasina dogru bir yolculukla ilgileniyorsunuz. Burada yasadiginiz
bir zaman dilimi ya da bir deneyim bir filme doniisebilir. Hareketsiz kareler ses ve
miizikle birlikte adeta canlanir. Hele bir filme miizik bulmak ¢ocugunuza konusmayi

o&retmenize benzer.’ demektedir.**!

Moda fotograf¢iligindan sinema yonetmenligine gegen Sean Ellis, filmlerinde
ele adigi konular1 kendine 6zgu anlatim bicimi ile gelecegin usta yonetmenleri

arasinda yer alabileceginin ipuglarin: veriyor.

Cashback’ de kiz arkadas1 Suzy’den (Michelle Ryan) ayrilan resm dgrencisi
Ben Willis (Sean Biggerstaff ) uykusuzluk hastaligiyla basa c¢ikmak icin
J.Sainsburry adli markette gece isinde ¢alismaya baslar. Burada olagantistti egosu
olan patronu Jenkins ve ¢alisma arkadaslart Matt (Michael Lambourne) ve Barry’le

189 http://thefilmlot.com/ 01.07.2009 14:32 PM
190 http://www.arenadergi.com.tr/ 03.07.2009 19:55 PM
191 http://thefilmlot.com/ 01.07.2009 14:32 PM
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(Michael Dixon) karsilasir. Daha sonrayeni ilgi odag: olan kasiyer Sharon’a Emilia
(Fox ) &sik olur. Film boyunca Ben'in 5 yasindan beri yakin arkadasi olan Brian
(Marc Pickering) ile sohbetleri gordlir. Ben'in zamam durdurabilme yetenegi
vardir. Bu 6zelligi sayesinde markette alis veris yapan kadin musterilerin resimlerini
cizebilmektedir. Bir hali saha magi sonrasinda Sharon’la yakinlasma firsati bulur.
Patronun dogum gununde eski sevgilisi Suzy ile karsilasan Ben, istegi disinda bir
Oplsmeye sahit olan Sharon’la ayrilir. Ardindan Matt ve Barry' nin istemeden
yarattiklar: firsat ile actigi Sharon’ un resimlerinden olusan sergiye Sharon da katilir.
Ardindan Suzy ile olan OpiUsme nedeniyle yarim kalmis olan iligkileri devam
edecektir.

Filmin baslangicinda Suzy ile ayrilis sahnesinde Suzy nin bagiriglarimn
zamanin yavaslatilarak gosterilmesi farkli bir gorsel estetik anlatim bicimi olarak
ele aimabilir. Zamani yavaslatarak gostermek Matrix filminde kullamlan
biciminden icerik olarak farklidir. Matrix’te Uzerine gelen kursunlardan kendini
kurtaran film kahramanimin ne kadar hizli hareket edebildigi filmin kendi mantig
icinde izleyiciye sunulurken, Cashback’te Ellis, bu agir gosterimi ayriliglarinin iki
sevgili Uzerinde yarattigi travmayr guclendirmek amaciyla kullanmistir. Ben'in
sevgilisinden ayrildiktan sonra uykusuzluk hastaligina yakalandigi gorulmektedir.
Uykusuzluk, cok hizli akip giden sehrin gece trafigi ile 6zdeslestirilir. Buradaki
zamanin hizli gosterimi ayrilistaki agir gosterimle kontrast olusturmaktadir. Sanatc
kisiligiyle Ben, kadinlara yaklasimi agisindan filmin diger erkek kahramanlarindan
farklt bir tip gizer. Filmdeki diger erkek kahramanlar kadini cinsel bir nesne olarak
gorurlerken, Ben, filmin hemen hemen her sekansinda kadinlara sevgi ile yaklasir.
Ellis, ginimuz tiketim toplumunda kadin bedenine bakisin tam tersi bir bakisa
sahip oldugunu Ben Uzerinden anlatmaktadir. Resim attlyesindeki model calisma
sekansinda Ben erkek modelin resmini yapmak yerine baska bir kiz 6grencinin
portresini cizmeye baslar ama egitmen tarafindan erkek modele saygisizlik
yapilmamas: konusunda uyarilir. Bu arada erkek modelin yagli vicudu goérulUr.
Calisma sirasinda sirekli gaz ¢ikartip pardon diyen bir erkek modeldir bu. Burada
Ellis, erkek bedenini ironik bir sekilde el estirmektedir.

‘Dondurulmus bir diinyada giizellik kavraminin ne derece kolaylasacagini

diistiniin. Ozgiirce ve kimse farkinda olmadan dolastginiz bir diinya.” Ben
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stpermarkette zamam durdurup, kadin bedenlerini incelerken aklindan gecirdigi
sbzlerdir bunlar. Burada yonetmenin guzellik, 6zellikle de ‘kadin’ guzelligine bakis
acisini yakalamak mumkuindlr. GUnimiz tiketim toplumunda moda alaninda kadin
bedeninin nasil ele alindig1 bilinmektedir: Fetislestiriimis, her seyi sattiran beden.
Cinsellestirilerek cinselligi elinden alinmis beden. Moda dinyasindan gelen Sean
Ellisin bu anlayisa nasil karst giktign bu sahnede goriilmektedir. Ozellikle bir
fotografcimin ‘zaman’a gosterebilecegi bir duyarlilikla. Zamam durdurarak kadin
bedeninin guzelligini Ben'in goziyle veren Ellis, bu duslncesini izleyiciye de
hissettirir. Ben, kadinlarin Gzerindeki kiyafetlerle ufak degisiklikler yaparak ama
adlaonlart incitmeyerek ve taciz etmeyerek resimlerini gizmektedir. Burada kadinlar
cinsel bir arzu nesnesi olarak sunulmazlar. Ellis, kadinlar1 sanat eserleriymiscesine
seyirciye izlettirmektedir. Ben'in erkek bakisi, tezin icinde yer alan Erkek
Rontgenci Bakis konusunda anlatilanlarin elestirisidir. Ellis'in bu konudaki bilgisini

ve hassasiyetini ustalikla yansittigi gorulmektedir.

Filmin icinde belli araliklarla, flashbacklerle Ben, ¢cocukluguna donmektedir.
Ben'in, kadinlarla ilgili dusUncelerinin nasil olustuguna dair sahneler Freud a
gbndermeler yapilarak sunulmaktadir. Patronlar: kendisi igin bir dogum gini partisi
diizenlemektedir ve bu parti icin striptizci bir kadin bulma gorevini Ben'e verir.
Ben, bu tir isleri ¢ok iyi bilen cocukluk arkadasi Brian’dan yardim ister. Birlikte
gittikleri bir striptiz kulUbiinden bir kadin bulurlar. Patronun dogum guninde
goruldr ki bu kadin, cocuklugunda para karsiligir cinsel organim diger cocuklara
gosteren Natalie' dir. Bu tesaduf, Ben ve Brian'1 sasirtmistir. Cocuklugunda oldugu
gibi Natalie'ye dokunulmas: yasaktir ve bunun icin 6zel bir korumasi bile vardir.
Patronun Natalie'ye dokunma istegi koruma tarafindan engellenir. Burada Ellis
fetislesen ve cinsdligi yok edilmis kadin vicudunu Natalie motifi Gzerinden
anlatmaktadir. Ben'in dogum gunu partisinde eski sevgilis Suzy ile 6puUstugina
gbren Sharon, Ben'i terk eder. Ancak burada Ben, Suzy tarafindan zorla
Opulmustdr, Ben'in bu dplsmeden kagma istegi Sharon tarafindan gorilmez. Ellis

bu sekansta Ben'in zamam durdurmasiyla naifde olsa gergegin sorgulanmasin ister.

Ben, gece vardiyasinda calistigi sirada zamam durdurdugu anlarda ilgi
duydugu Sharon’in portrelerini gizmistir. Sevdigi kadimin bedeniyle ilgilenmez.
Filmin sonunda Ben'in agtigi sergide Sharon’in blylk sekilde calisilnis portreleri
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ve ylUz detaylart yer almaktadir. Burada Ellis, ‘kadin bedeni elbette gekici ve
guzeldir ancak sevgi bedende degil insain  yUzindedir  dislncesini
vurgulamaktadir.. Sergi sahnesi, Ellisin kadin bedeninin fetislestiriimesine yine
naif ancak bilincli sekilde kars1 ¢ikisinin diger bir géstergesidir. Ellis burada kadinm
(Sharon'1) kendisiyle yuzlestirir. Ben, sergi gecesinde dondurdugu zamanin iginden
Sharon’1 cikartarak, kendi yasantisina sokar. Film, etkileyici gorsel bir efekt ile
sunulan kar yagisimn donduruldugu dpiisme sahnesiyle son bulur.

3.3.1. Chashback filminden secilen ornek Kkarelerin moda fotografcihiginda

belirlenen estetik yaklasimlarla benzesimi

yalnizhik (bkz: sayfalar: 110- 112, fotograflar: 39- 46)
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caresizlik, (bkz: sayfa: 112, fotograf: 45)

bedensel ayrintilar ve fetisizm (bkz: sayfa: 93, fotograflar: 1-2)

soft porno ( bkz: sayfalar: 113-114, fotograflar 47-48-49-50)
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zamanin sorgulanmasi ve dikizci bakis ( Filmin kahramam Ben'in zaman:
durdurarak marketteki kizlar: soyarak resimlerini gizme sahnes. Bkz: sayfalar: 98-
108-109-118, fotograflar: 13- 35-36-37-38)

3.4. Carter Smith ve “The Ruins”

“TheRuins”’in senaryosu, gerilim romam yazari Scott Smith'e aittir.
Senaryoyu aym adli romanindan uyarlamistir. Scott Smith, 1998'de ‘A Simple
Plan’ adl1 filmin senaryosuyla Oscar’ a aday gosterilmis bir yazardir. “The Ruins”’,
kitap olarak Turkceye “Lanetli Topraklar” adiyla cevrilmistir. Bu romaninda Scott
Smith, insan eti yiyen sarmasiklarin tehdidi altinda yasayan Maya uygarligina ait
harabelerin sirrint istemeden de olsa ortaya ¢ikaran bes kisilik bir grubun 6ykusint
anlatir. Ancak romanin 6n plana ¢ikan 6zelligi, bes kisilik grubun hayatta kalma
mucadel esine odaklanmis olmasidir.

Scott Smith filmi senaryolastirirken, izleyicinin ruh haliyle oynayarak daha
ilgi gekici ve Urkutlcu bir anlatima yonelmistir. Bu yaklasim, filmde yonetmen
Carter Smith’in gorunti yonetmeniyle birlikte karar verdigi ¢ekim acilar1 ve kamera
hareketleriyle yakalanmaya calisilmistir. Kamera hareketlerinin  strekliligi ve
yogunlugu film icindeki olaylarin, film kahramanlarimn kontroltinden ¢iktig: kaotik

bir ortam olusturmaktadir.
Baglarda filmi yonetmes icin yonetmen arayislarina giren DreamWorks

firmast 6dulla “ Bugcrush” adli kisa filmini izledikten sonra moda fotografcisi

olarak taninan Carter Smith’in aradiklar: yonetmen oldugunu dustndrler.
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The Ruins filminde Amy rolini Ustlenen Jena Malone, Bugcrush'1 izleyip

etkilenisini sdyle anlatiyor:

“Film bittiginde televizyon ekrani karsisinda 10 dakika
boyunca  parmagimi  bile  oynatamadan  kalakaldigimi
hatirlyyorum. ‘Bugcrush’ bir gerilim veya korku filmi olmadig
halde c¢ok iirkiitiicii ve rahatsiz ediciydi. Filmi adeta
koklayabiliyor, tadina bakabiliyor, hissedebiliyordunuz. Genelde
bu tarz filmlerle pek ilgilenmedigim halde ‘Bugcrush’t gordiikten
sonra Carter’in swradisi yaklagimlar:t sayesinde ‘The Ruins’in
nasil  bir film olacagimin;,  gerilim tarzimin  surlarin
zorlayacaginin daha iyi farkina vardim. Buradaki ‘kotii adam’
aslinda sarmasiklar degil, kendi insani dogamizdir. Cevremizde
olup bitenlere karsi nasil tepki verdigimizdir. Bu filmin gergekten

gorkemli bir film olacagim daha o zamandan anladim.”***

Carter Smith korku filmlerinin hayranidir ve senaryo
yazarintn  yetenegini  bilmektedir.  Dustnmeden  filmin
yonetmenligini kabul eder. Carter Smith'in senaryo hakkindaki
gorusleri soyledir:

“Bence bu oykiideki genclerin en ilging yam klise/kalip
karakterler olmamalaridir. Amy ile Stacy ¢ok iyi arkadastir.
Ancak erkek arkadaslariyla bazi sorunlar: séz konusudur. Ote
vandan Mathias ile arkadasi Dimitri vardir. Mathias yolda
karsilagtiklar: bir Alman turisttir. Maya harabelerinin oldugu
verde arkeolojik kazilarin yapildigi bolgeye gitmek ister. Amaci
ise kayip kardesini bulmaktir. Bu grubun iiyeleri birbirini pek
fazla tamimadiklar: i¢in o tuhaf dinamikler ortaya ¢ikar:
Birbirimize nasi uyum saglayacagiz? Bu grubun icinde ben
kimim? Aslhinda hersey kotiiye gitmeye baslaymcaya kadar grup
icerisinde birlik beraberlik pek yoktur. Cok katmanl karakterler

192 http://moviegrande.com 15.03.2010 15.00 PM
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ve onlart gevreleyen kompleks olaylar dizisi oldugu igin saglam

bir baslangi¢ noktast vardir”"®’

Filmin yapimcilart Carter Smith'in fotografcilik konusundaki birikimleri
sayesinde, filmdeki gerilimin ve endise boyutunun arttigimi disUnmektedirler.
Y apimcilardan Hoffman, Carter Smith hakkindaki distinceleri sdyledir:

“Bu filmde Carter in kullandigi ¢erceveler son derece 6zgiin
vapidadr. Korku filmlerinin biiyiik kisminda karanlhik hakimdir.
Karanligin icerisinde ne oldugu merak ettirilir. Ancak bu filmdeki
karakterler keskin giimisiginda oldugu halde ortam hala
iirkiitiiciidiir. Ornegin  katil sarmagsiklarin éldiiriicii oldugunu
ogrenmemizden once bile kamera oyle noktalara konulur ki,
swradist  agilardan  yapilan ¢ekimlerle katilin bakis ag¢isinda
oldugunuzu ve hedef haline geldiginizi hissedersiniz. Inanilmaz
tirkiitiicii bir ortam vardiwr. Cok sonralari katilin sarmasiklar
oldugu herkesce anlasilir. Izlenen bu yontemin gorsel agidan
gerilim boyutunu maksimize etmenin en zekice ve harika yolu

. v e 194
oldugunu diistiniiyorum.”

Korku ve gerilim filmlerinde genellikle katilden kagan insanlarin tek tek
oldurdlmelerine tamk olunur. Ancak bu filmde katil bir sarmasiktir ve film
kahramanlarimin  bedenlerinin bu sarmasik tarafindan yok edildigi goralUr.
Kurtulanlar ise sarmasiga dokunduklar: icin yerli Maya haki tarafindan lanetli
sayilarak oldurilmektedir. Asil korkung ve UrkUtticl olan insan bedeninin isgal
edilmesidir. The Ruins'te korkung ve Urkdtict olan bedenin isgalinin yanisira
yasanilan i¢sel korkularin disavurumu daislenmektedir.

Filmdeki karakterler baslangicta cok seksi ve norma davramslara sahip
genclerdir. Ancak film akisi icinde giderek kisiliklerinde bozulmalar gorilmektedir.
Carter Smith’in bu kisilik bozulmalarimt carpici  bir sekilde vurguladigi

gorulmektedir. Filmin ¢cekim asamasina gecmeden dnce konunun 6nemini kavrayan

193 http://moviegrande.com  15.03.2010 15.20 PM

194 http://www.uip.com.tr  16.03.2010 17:30 PM.
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Carter Smith’in oyuncu secimini de bu yondedir. Carter Smith gorUslerini sOyle
aciklar:

...Gen¢ oyuncularin rol aldig1 tipik korku-gerilim

filmlerindeki  oyunculara benzeyen aktorler istemiyordum.

Fotografcilik  yaptigim  yillarin  tecriibesiyle,  siradan

diyebilecegimiz cazibeye sahip insanlar yerine ilging goriiniimlii

insanlari cazip buldugumu kegfetmistim. Bu nedenle ¢ok seksi bir

oyuncu kadromuz olmasina ragmen onlar tipik ‘Hollywood

oyunculart’ degildir. Oyuncu tercihlerimi yaparken bu konuya

. ) . 195
oncelik verdim.”

Oyuncu kadrosu ve mekanlarin belirlenmesinden sonra “The Ruins’in

yapimcilart icin filmin en zor unsuru 6ldiriict sarmasiklar olmustur.

Y dnetmen Carter Smith ilk asamada diistincelerini su sozlerle Ozetler:

“Bu konuda verdigim ilk tepki, ‘Tanrim biz bu igin altindan
nasil kalkariz?’ seklinde oldu. Sonucta kitapta anlatilan katil
sarmagsik baska birseydir, seyircinin filmde izledigi sarmasik
baska... Izleyici gordiigiinii sorgulamak ister. Bu nedenle

g g e e . . . 3. 5196
oldiiriicii sarmagiklarin nasil olacagi konusu ¢ok onemliydi.

Bu sira dis1 sarmasigi  perdeye tasimak icin Carter Smith ve yapimcilar
oncelikle, bugiine kadarki kariyerinde “I Am Legend” ve “10,000 B.C” gibi 6nemli
yapimlar bulunan Unli yaratik tasarimcisi Patrick Tatopoulos ile, prodiksiyon
tasarimlar1 i¢in “The Lord of the Rings’ Ucglemesindeki calismasiyla Oscar aan
Grant Major'la, gorsel efektler slpervizorligu igin de, son donem calismalar
arasinda “Fantastic Four: Rise Of The Silver Surfer” ve “Death Sentence” gibi
yapimlar olan Greg McMurry’ le anlasmiglardhr.

Y Onetmen Carter Smith, sarmasiklar konusundaki yaklasiminm daha sonra su

sozlerle aciklyor:

195 http://www.uip.com.tr  16.03.2010 17:40 PM
1% http://www.image.net 17.03.2010 14:25 PM.
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“Sarmagsiklarin nasil oldiiriicii oldugu konusunda zoraki
actklamalar saglamakla zaman kaybetmek yerine farkli bir yontem
tizerinde karar kildik. Sarmasiklarin kokenini bir swr olarak
tutarak izleyicinin kendi kendine hipotezler getirebilecegi bazi
ipuglart  iizerinde  odaklandik. ~ Oncelikle bu  sarmasigin
versiyonunu  belirlerken  biiyiik oranda gercek diinyadaki
sarmagsigi temel almast sonucuna vardik. Sarmasigin yaptigini
aslinda gergek bitkiler su veya bu sekilde yaparlar. Kendimize su
sorulart sorduk: Sarmasik besinlerini nereden alir? Yoére halki
onun yayilmasint nasil onler? Insanlarin etini yedikten sonra
geride kalan pargalarimi  sarmasik ne yapar? Filmdeki
sarmagiklart gelistirirken bu sorular beynimizde dolasti durdu.
Esas isimiz de, sarmagsigin nasil gériinecegini, nasil hareket

.. . . . 197
edecegini, nasil ses ¢tkaracagini belirlemek oldu.”

Sarmagiklart hareketli hale getiren gorsel efektler stipervizori Gregory L.
McMurry’in de, bu konudaki gorisleri sOyledir:

“Baslangigta belirli her hareket igin mekanik birtakim
aygitlar iizerinde konustuk. Ancak daha sonra digital animasyon
yontemini benimseyince o fikirden uzaklastik. Anlatilan oykiiniin
ilk boliimiinde grubun tepenin iistiinde izole olmasi vardir.
Ardindan sarmasiklar onlara sokulmaya bagslar. Cevrelerinde
hareket eden sarmagsik filizlerini ilk basta gostermek istemedik.
Clinkii siirpriz boyutunu yok edebilirdi. Neler olup bittigini
izleyicinin merak etmesini istedik. Ka¢inilmaz oldugunu bildikleri
daha biiyiik saldir igin beklenti icerisine sokmayi tercih ettik.
Yapraklar gorsel agidan normal set par¢alart gibidirler. Onlarin
kendine ozgii bir dokusu oldugunu gengler sonradan anlar.
Ardindan  gengler onlara bakmazken sarmagsiklarin hareket
ettigini gormeye baslariz. Ancak bunun riizgar veya baska bir

mantikli  sebebi olup olmadigr agik¢a anlasilmaz. Stacy’nin

97 http://www.image.net  17.03.2010 14:35 PM.
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harabelere inmesiyle birlikte sarmasiklarin kendine oOzgii bir
hareket bi¢imi oldugundan kuskulaniriz. O noktaya kadar hi¢bir
sey netlik kazanmadigi i¢in izleyici iyiden iyiye gerginlesecek ve

. . 1198
heyecanli bir sertiven i¢cin hazirlanmis olacaktir.

Film, karanlik bir ortamda sikisip kalmis bir geng kizin “yardim edin”
cighgiyla baslar. Ust gekim agisiyla kizin derin bir gukurda mahzur kaldig:
anlasiimaktadir. Kizin yUzinde korku hakimdir. Carter Smith bu sahnede
klostrofobik bir atmosfer yaratmustir.Bir sonraki sahnede kus bakisiyla ¢ekilen vahsi
bir orman gorulur. Kizin ¢igliklar: kesilir.Ardindan gelen sahnede ise havuz basinda
tatil yapan gencler gosterilmektedir.Filmin baslangicinda izleyiciye birbiri ardina
birbirinden bagimsizrmis gibi goértlen ve birbiriyle kontrast olusturan ¢ mekan
sunulmaktadir. Burada Carter Smith filmin kurgusal anlamda nasil geliseceginin
ipuclarim vermektedir.

Stacy (Laura Ramsey) ve Amy (Jena Malone) cok yakin arkadastirlar.
Amy’'nin erkek arkadas1 Jeff (Jonathan Tucker) bir tip 6grencisidir. Stacy’nin
erkek arkadasi Eric (Shawn Ashmore) ise siradan birisidir. Jeff ve Eric kiz
arkadaglarinin sayesinde tamisir. Genclerin aralarindaki konusmalardan tatil igin
geldikleri Meksika'da son bir gunleri kaldigi anlasilir. Bu arada havuz basinda
Alman Mathias'|a (Joe Anderson) tarisirlar. Mathias, Meksika ya Y unan dostlariyla
kardesini ziyarete gelmistir. Kardesinin kiz arkadasiyla haritada gosterilmeyen bir
Maya tapinaginda kazi yaptigindan soz eder. Elinde tapinagin yerini gosteren bir
kroki vardir. Mathias dért gence son tatil ginini kardesini de gérmek amaciyla
Maya tapinagim ziyaret ederek gecirme teklifinde bulunur. Gencler teklife sicak
bakarlar. Bu arada Mathias'in Yunan dostu Dimitri gece herkesi sahildeki partiye
davet eder. Jeff ertes gun erkenden yola ¢ikilacag: igin partiden erken ayrilir.
Ancak Amy ickinin etkisiyle Jeff’'le gitmeyi reddeder. Daha sonra Amy Mathias'|a
dans etmek ister. Onlann izleyen Stacy ile Eric, Amy’nin Mathias'1 6pup
Opmeyecegi konusunda oral seks yapma Ustlne bahse girerler. Amy’nin Mathias't
Opmeye kalktiginda iddiayr kaybedecegini anlayan Stacy, arkadasini durdurmaya
kakar. Bu sahnede yénetmen Carter Smith, Stacy ile Amy arasindaki lezbiyen bir
iliskinin varligim izleyiciye hissettirmektedir. Ertes gin grup sabahin erken

198 http://www.image.net 21.03.2010 20.00 PM.
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saatinde yola cikar. Amy Jeff'in israriyla gonulsiiz bir sekilde geziye katilir.
Tapinagin krokisini taksiciye gosterirler. Taks sofori once gosterdikleri yere
gitmek istemez ama para karsiliginda ikna olur. Grubu ormanin girisinde birakarak
hizla uzaklasir. Ormanin derinliklerinde bir cip bulurlar. Mathias kardesinin cipini
tanir.Bu esnada Maya haki tarafindan takip edildiklerini fark ederler.Mathias
elindeki krokiye bakarak Maya tapinagina giden gizli yolu bulur. Bu sarmasiklarla
kapli bir tapinaktir. Amy elindeki fotograf makinesiyle tapinagin fotograflarim
cekmeye baslar. Bu esnada Maya yerlileri tapinagin etrafinda gordlirler. Ancak
hichiri tapinaga yaklasmamaktadir. Ellerinde yaylar1 gerilmis oklar, liderlerinin
elinde ise glah vardir. Tapinaga yaklasmamalart konusunda gencleri
uyarirlar. Ancak dillerini anlamayan grup yerlilerin fotograf ¢ekilmesine kizdiklarint
sanir. Dimitri Amy’nin elinden fotograf makinesini alip yerlilere vermek ister. Aym
anda Mathias cep telefonundaki kardesinin fotografini gostererek onu aradiklarin
anlatmaya calisir. Dimitri fotograf makinesini vermek icin yurtdugunde yerliler onu
oklartyla vurur. Gruptakiler ne oldugunu anlamaya calisirken yerlilerin lideri
Dimitri’yi basindan vurarak oldirir. Bu sahnede Carter Smith, ustaca bir anlatimla
film kahramanlar: ile izleyicide aym anda sok etkis yaratarak filmin akisin
birdenbire degistirmektedir. Filmin kahramanlar: yasadiklar: sokun etkisiyle panige
kapilarak tapinagin zirvesine cikarlar. Burada Mathias in kardesi ile kiz arkadasimn
kamp cadirini ve tapinagin ortasindaki toren odasina girmek icin kurduklari makara
sistemini goérurler. Mathias'in elindeki telefon kacarken dismdistir. Diger cep
telefonlar1 ise kapsama alam disinda kalmustir. Grubun dis dinyayla baglar
kesilmistir. Bu sahneden sonra yonetmen Carter Smith'in film kahramanlarimn
olaylar karsisindaki degisimlerini yavas yavas ortaya cikarcdigi ve bunu filmin
sonuna kadar artan bir sekilde strdurdigt gorulur. Ilk degisim Jeff karakterinde
yasanir. Jeff birdenbire grup lideri gibi davranmaya baslar. TUm kararlar1 o ar.
Y apilmasi gerekenleri o sdyler. Tapinagin ortasindaki toren odasindan gelen telefon
sesi hepsini umutlandirir. Mathias telefonun kardesine ait oldugunu disinerek
odayainmeyi kabul eder. Eric ve Jeff , Mathias't makarayla asag: indirirlerken ipin
clrudugini fark etmezler. Ip kopar. Mathias yere diiser ve bel kemigi kirlir. Asag
birisinin inmesi gereklidir. Amy bunu yapamayacagim soyler. Guclt olduklar igin
Jeff ve Eric yukarida kalmalidir. Geriye tek Stacy kalir. Stacy odaya inmeyi kabul
eder. Ancak ip kisalmistir. Stacy zemine atlamak zorunda kalir. Dengesini
kaybederek dizini yere carpar. Ancak yarasi 6nemli degildir. Bu esnada Jeff faydasi
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olmayacagim soylese de, onu dinlemeyen Amy yarcim almak icin piramitten asagi
iner. Jeff’ de arkasindan kosar. Yardim alamayacagini anlayan Amy Ofkeyle
kopardigi sarmasig1 yerlilere dogru firlatir. Sarmasik yerli kliclk bir cocuga carpar.
Panik halindeki cocuk yerli lider tarafindan annesinin gézleri 6ninde vurularak
oldardlar. Amy ve Jeff sarmasiga dokunamn dldardldigund, piramidin disina
ciktiklarinda kendilerinin de oldurtlecekleri gercegini fark ederler. Eric ve Jeff,
Mathias'1 kurtarmak icin cadir malzemelerinden sedye yapar. Amy’i sedyeyle asagi
indirirler. Cok zor da olsa Stacy ve Amy Mathias'1 sedyeye yerlestirmeyi basarir.
Geceyi dort arkadas cadirda uyuyarak gecirirler. Sabah, Stacy’ nin aci icinde
bagirslariyla uyanirlar. Stacy’ nin yarali bacaginin iginde sarmasiklar dolasmaktadhr.
Jeff Stacy’ nin bacagim bigakla keserek sarmagiklar: disar1 ¢ikarir. Aym anda ¢adirin
disinda sedyede uyuyan Mathias'in da bacaklarini sarmasiklar sarmistir. Mathias't
sarmasiklardan kurtarirlar. Kangren olusmasina engel olmak ve 6lUm riskini ortadan
kaldirmak icin Jeff Mathias'in bacaklarinin kesilmes gerektigini sdyler. Ancak
digerleri buna kars1 ¢ikar. Kendi aralarindaki konusmay: Mathias duyar. Bu esnada
toren odasindan tekrar telefon sesi gelir. Kurtulmalar icin bir umut dogmustur.
Telefonu almak icin Stacy ve Amy  birlikte asagi inerler. Ellerinde mesale vardir.
Telefonu ararlarken sarmagiklara sarili Mathias' in kardesinin cesediyle karsilasirlar.
Telefon sesinin sarmagsiklar tarafindan gikarildigim fark ederler. Stacy kendisini
yakalayan sarmasiklardan Amy’ nin yardimyla kurtulur ve yukar: ¢ikarlar. Umutlari
tukenmektedir.Bu esnada Mathias bacaklarimin kesilmesini ister. Operasyonu Jeff
yapacaktir. Eric, Mathias'in bacaklarini tutar. Jeff ateste isittigi buyUk bir tasla
Mathias'in bacak kemiklerini kirar ve bicakla bacaklar: keser. Yine ateste 1sittigi
tavayla kesilen yerleri daglar. Carter Smith bu sahneyi olanca ciplakligiyla
izleyiciye gostermektedir. Filmin kahramanlar: olayin sokunu yasarken, Mathias'in
kesik bacaklar sarmasiklarin saldinsina ugrar. ikinci gece cadirda Stacy, Eric'le
Amy’'i kendis hakkinda konusurlarken bulur ve Eric'i Amy’i becermekle suclar.
Aralarinda tartisirlarken, disarida Mathias sarmasiklarin saldirisina ugrar. Agzindan
ve vicudunun yarali olan yerlerinden sarmasiklar ¢ikmaktadir. Nefes alamayan
Mathias oldr. Olaylar karsisinda film kahramanlarinin  tamamen bilingsizce
davranmaya baglachigi gorulir. Sabah cadirda Stacy belinde bir agri hisseder.
Sarmagiklar Stacy’ nin agriyan yerine girmistir. Jeff bicakla Stacy nin belini keser
ve sarmasiklart cikarir. Olup bitenler karsisinda tamamen bilingsizce davranmaya

baslayan Stacy bicagi1 alir, disarn ¢ikar ve icini sarmasiklarin sarcigim distinerek
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bedeninin her yerini kesmeye calisir. Jeff elindeki, bicagi almaya kakistiginda
Stacy onu elinden yaralar. Sevgilisi Eric bigagi almaya yoneldiginde ise sirti donuk
olan Stacy ani bir donusle bicagi Eric’'in  kabine saplar ve onu 6ldirir.Stacy
cildirmak Uzeredir. Sarmasiklar Eric’in bedenini sarar ve sirtkleyerek yok eder.
Artik Stacy, Jeff ve Amy olaylarin sadece seyircisi olmuglardir. Herhangi bir
mudahalede bulunma gulicini kendilerinde bulamazlar. Stacy Jeff’e kendisini
oldirmesi icin yalvarmaya baslar. Piramidin gevresinde bekleyen Maya yerlileri
gosterilirken Stacy' nin yalvarmalar kesilir. Jeff Stacy'i dldiurmustir. Carter Smith
bu sahneyi izleyiciye gostermeyi tercih eimemistir. Filmin kahramanlar: arka arkaya
yasadiklar: soklardan sonra istemeyerek de olsa birer katile dontsmektedir. Artik
piramitte Amy ve Jeff kalmistir. Yapiimas: gereken bir tek sey vardir. Onun
kararim her zaman oldugu gibi Jeff verir. Kendini kurban gibi sunarak Amy’'nin
kurtulmasim saglamak. Yerdeki kanlarla Amy’'nin yizini boyarlar. Jeff Amy’i
O0lmuUs gibi gostererek kucaginda piramidin basamaklarindan indirir ve yere birakir.
Yerlilerle konusarak dikkati Uzerine toplar. Amy’nin yanindan ayrilir. Yeteri kadar
uzaklastiginda Amy’e kacmasi icin bagirir. Amy yerden kalkar ve kosturarak
ormana dalar. Bu esnada yerliler oklariyla Jeff’i vururlar. Y erde yatan Jeff’in basina
gelen yerlilerin lideri onu oldurdr. Amy cipe ulasir ve ormandan kagmayi basarir.
Son sahnede Dimitri’nin arkadaslart olan iki Yunan piramide ulasir ve film

baslangi¢c noktasina geri déner.

Moda fotografgisi Carter Smith'in, ilk uzun metrgjli filmi olmasina ragmen,
“The Ruins’ de 11k, kurgu, digital efektler, kamera hareketleri ve ¢ekim acilarin
oykunin dramatik yapisini gliclendirecek sekilde kullanmasi onun gelecekte iyi bir

yonetmen ol abileceginin kanitidir.

Teknik ve estetik sunumunun incelenmesinin yam sira “The Ruins’ filmi
dramatik yapisinin tasidigi unsurlar nedeniyle psikanalitik bakis acisiyla da analiz
edilmesi gereken bir filmdir. Bilindigi gibi Freud Kisiligin tc temel 6zelliginden soz
eder: atbenlik (id), benlik (ego), stiperego (Ustbenlik). Bu t¢ temel 6zelligin, filmde
olaylarin gegtigi mekanlarla metaforik olarak ifade edildigi gorilmektedir. Filmin
basindaki tatil yapilan mekan, at benligi temsil etmektedir. Altbenlik, kisiligin
biyolojik yonudir ve haz ilkesinin egemenligi altindadir. Icgudileri ve fizyolojik

Ogeleri icine air. Enerji birikimine dayanamaz, bosalim elde etmek ister. Tatil bir
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bosalma eylemidir. Filmde havuz basiyla, sahildeki parti gorunttlerinde Freud un
yasam icgudust olarak ele aldigi cinsellik icgudisinin yonetmen tarafindan
vurgulandig1 gorulmektedir.

Filmdeki piramit benlige (ego) karsilik gelmektedir. Benlik, Kkisiligin
psikolojik yonudur. Benlikte haz ilkesi yerini gerceklik ilkesine birakir. Karar
verme, olaylart yorumlama, anksiyete gibi mekanizmalar benlikte yasanir. Freud a
gore benligin en 6nemli goérevi icgudisel isteklerle cevresel faktorler arasinda denge
kurmak, bireyin yasaminin stirdirilmesi ve tlrinin devamim saglamaktir. Ancak
benlik, denetimi atina aamadigi yogun uyariimalar karsisinda anksiyete
duygusunun saldinsina ugrar.'® Filmde olaylar karsisinda Jeff karakterinin grup
lideri gibi hayatta kalmalari konusunda kararlar alan kisi olarak 6n plana ¢iktigi ve
digerlerinin onun kararlarina uyduklar: gérilmektedir. Ancak piramitte arch ardina
yasanan ve sok etkisi uyandiran olaylar film kahramanlarinin psikolojik yapilarinin
giderek bozulmasina, daha sonra da ortaya ¢ikan anksiyetelere bagl1 olarak bedensel
yok oluslarina kadar varmaktadir.

Filmin dramatik oruntisti insan bedenine ve benligine saldin Gzerine
kuruludur. Filmin en oOnemli semboli ise 6lum ic¢gudisini temsil eden
sarmagsiklardir. Sarmagsiklarin  insan bedenine saldinst film icinde siklikla
gorilmektedir. Freud’ a gore saldirganlik 6lim icgiidisiinin bir tirevidir. Olum
icgudusiinun i¢ noktast bireyin yikict gigleri kendine yoneltmesi ve kendini yok
etmek istemesidir. Maya yerlilerinin yasadigi orman Ustbenligi temsil etmektedir.
Ust benlik kisiye aktarilan 6dul ve ceza uygulamalaryla pekistirilen geleneksel
degerleri icerir. Kisiligin ahlaki yonudir. Gergekten ¢ok, olmasi gerekenle ugrasr,
hazdan cok kusursuzluga ulasmak ister. Ustbenligi ilgilendiren husus, bir seyin
dogru ya da yanlis olduguna karar verip, toplum tarafindan onaylanmis deger
yargilarina gore davranmaktir. Ustbenlik, altbenlik ve benlige kars1 gikarak onlar
kendi istedigi dizene yoneltme egilimindedir. “Ruins’’te film kahramanlar
piramide girerek Maya hakinin degerlerine, yasaklarina kars1 gelmistir. Piramidin
disina ¢citkmalarina izin verilemez. Yasaklara uymadiklar: igin cezalandiriimalar

1% Aynintili bilgi igin bkz. Freud, Sigmund; Cinsiyet Uzerine, Cev: Avni Ones, Say Yaynlari,
Istanbul, 1983
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gerekir. Bu ceza olumdir. Piramidin icinde kendi vicdanlar1 ve korkulariyla bag
basa birakilarak bunun muhasebesini yapmaya zorlamirlar. Filmin sonunda Jeff
karakterinin kendini bir kurban gibi sunarak oldirdlmeyi goze almasi iki sekilde
yorumlanabilir. Birincisi caresiz kalarak bireyin kurallara tedimiyeti, ikincisi ise
bireyin kuralardan kurtulmasinin tek yolunun bu olmasi. Nedeni ne olursa olsun
Jeff icin sonug 6limdir. Ancak yonetmen Carter Smith filminde ikinci bir secenek
olarak kagarak kurtulmay: da gostermektedir. Filmin kadin oyuncularindan Amy,
Jeff’in oldurdlme amni firsat bilerek kagcmayi basarir. Amy’nin kurtulmasi igin
Jeff’in 6lmesi gereklidir. Carter Smith filmde Amy’nin nereye gittigini izleyiciye
gostermez. Yardim m getirecektir yoksa bu olayr unutarak baskilayacak mudir?.
Korku ve gerilim filmlerinin genel yaklasimi geregi, bu izleyicinin yorumuna
birakilan bir sondur. Ancak Carter Smith filmi burada sonlandirmamaktadir.
Freudyen yaklasimla bakildiginda kisiligi olusturan 0geler arasindaki catisma
sureklilik arz ettigi ve herkes igin gecerli oldugundan film, dramatik yapisi geregi
baslangi¢ noktasina donecektir. Filmin son sahnesinde dostlari Dimitri’yi arayan iki
Yunan arkadasin piramide dogru yaridikleri gorilmektedir. Ayni olaylar onlar

icinde tekrarlanacaktir.
Psikandlitik ¢cozimlemeler isiginda film, gunimizde var olan toplumsal

yapidan kaynaklanan baskilarin yarattigi korku ve travmalar yizinden, bireyin
psikolojik ve bedensel olarak ¢okistnl ve giderek yok olusunu anlatmaktadir.
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3.4.1. The Ruins filminden secilen ornek karelerin moda fotografcihiginda

belirlenen estetik yaklasimlarla benzesimi

cinsellik ve erotizm (bkz: sayfalar: 113-114, fotograflar 47-48-49-50)

| %

siddet (bkz: sayfalar: 95-96, fotograflar: 7-8-9)
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beden parcalanmasi 1 (bkz: sayfalar: 95-97, fotograflar 7-8-9)

beden parcalanmasi 2 (bkz: sayfalar: 95-96, fotograflar: 7-8-9)
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Kklostrofobi (bkz: sayfa: 105, fotograflar: 28-29-30)

3.5. Dewey Nicks ve “Slackers”

1961 dogumlu Dewey Nicks bir reklamcimin oglu olarak St.Louis'te
dogmustur. Art Center College of Design (Pasadena, California) mezunudur. 1986
yilindaticari ve moda fotografciligina baslayan Dewey Nicks'in fotograflar: Vogue,
Vanity Fair, Harper's Bazaar, W, GQ dergilerinde yayinlanmustir. En dikkate deger
calismalari Tom Hilfiger tasarim grbunun hazirladigi kampanyalar icin ¢ektigi
fotograflardir. 2002 yilinda gektigi Slackers filmi Dewey Nicks'in ilk uzun metrajl

film calismasicir®®.

Senaryosunu David H. Steinberg’in yazdig: * Slackers' filminin elestirmenler
tarafindan ciddi elestiriler aldig soylenemez. lyi bir 6rnek olmamasina ragmen,
bicim veigerik olarak moda fotografciliginda yer aan unsurlart barindirmast

nedeniyle ele alimp incelenmelidir.

290 http://www.deweynicks.com 18.04.2010 22.00 pm.
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Film, Holden Universitesi’ nde okumakta olan ti¢ escinsel arkadasin (Sam,
Dave ve Jeff) fizik sinavinin test kitapgigimi ve yanitlarint galmak igin yaptiklart
eylemle baglar. Sam (Jason Segal) ve Dave (Dewon Sava) motorsikletle tniversite
yerleskes icindeki kizlar yarisim videoya cekmektedir. Bu arada Dave, kimse
gbrmeden yarisin donis noktasindaki isareti degistirerek kizlarin sinav
kitapciklarim tasiyan kamyonetin 6ntinden gegmelerini saglar. Dikkati dagilan
surtictinuin kizlara bakmasindan yararlanan Jeff ( Michael Marona) aracin
arkasindan iceri girerek soru kitapcilarindan iki tanesini ve cevap anahtarim calarak
aractan iner. Ayni anda Sam carpilmis bir bisikleti duran kamyonetin arkasina
firlatarak kaza yapmus izlenimi yaratir. Telasa kapilan stirticti asagi indiginde Sam’i
yerde bacagini tutarken gorur. Bu esnada kamera Jeff’in elindedir. Olayin
gorunttlenmesinden rahatsizlik duyan stirticli oradan hizla uzaklasir. Bu olaydan

sonra Sam , yerleskede ,bacag: kirilmis numarasiyla gezmeye baslar.

Sinav sekansinda kalabalik bir amfide Ethan ( Jason Schwartzman), Angela
(James King) ve Angela min oda arkadas1 Reanna ( Laura Prepon) yan yana
oturmaktadir. Ethan sinav icin kalem almaya kalktiginda yerine Dave oturur. Ethan
geri dondugtinde Dave' e sinirlenerek yerinden kalkmasini ister. Clnki orasi
Angela min yamdir ve Ethan Angela ya fetisist boyutta asiktir. Aralarindaki
tartismaya sinav gbzetmeni miidahale eder ve Ethan’1 baska bir siraya oturmasi
konusunda uyarir. Ethan Dave'i karalisteye aldigim soyleyerek yanindan ayrilir.
Angela min yamndan gegerken de onun saclarini koklamay: ihmal etmez. Dave
sinav baslamasindan kisa bir stire sonra yaninda getirdigi sinav kitapgigim bir
firsatin bulup 6ntindeki kitapcikla degistirir. Sinavdan cikmadan dnce de Angela ya
telefon numarasim ve aramasini isteyen bir not yazar. Ancak sinav bittiginde
Angela notu amadan ¢ikar. Ethan Angela nin oturdugu yere gelir. Elinde kil
toplayici alet vardir. Angela nin saglarimi toplamaya calisir. Sadece tek bir sag teli
bulmasinaragmen ¢cok mutlu olur. Tam amfiyi terk edecekken Dave' in notunu
gorur. Dave e santg) yapmak icin kagich yanina alir. Ethan bahgede yurtrken
Angela' yla Reanna y1 gorir, onlara seslenerek durdurur ve aniden Ucti pornografik
bir sekilde birbirlerini 6pmeye baglar. Ancak Sam’in sorusuyla Ethan bu
hayalinden uyanir. Kizlar bunu firsat bilerek oradan uzaklasir.

Sakatlanmis numarasiyla sinava girmeyen Sam, 6grenci burosunda sinava

girer. O daDave gibi bir firsatim bularak sinav kitapcigini degistirerek sinavi
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basariyla geger. Sinav sonrasi odalarinda yaptiklar: sahtekarligi kutlayan U¢ escinsel
arkadas fanteziler kurar. Y 6netmen Dewey Nicks bu sahnelerde, izleyici ile film
kahramanlar: arasina ticlinci bir g6z koymaktadir. Bu goz fantezileri izleyiciye
aktaran bir kameradir. Filmin moda esteti gine en yakin yeri fantezilerin yer aldigi
bu bolimdur. ilk fantezi goriintiisti Ug arkadasin birlikte bindigi tclu bisiklet
gorunttstdur. Ardindan dyki kahramanlar: gibi giyinen ticlt, gokyuzinde ugarken
gorulur. Bir sonraki faztazi ise Jeff ciplak bir sekilde yataga baglidir ve travesti
kiligina girmis olan Sam elindeki paralar1 saymaktadir. Birden igeriye Jeff’i
kurtarmak icin Stpermen kiliginda Dave girer. Bir baska fantezi gorintisti ise
sallanan bir arabada kizlarla eglenen (¢ arkadasin goruntusudur. Ardindan U¢
arkadas Jeff’in dogum gununt kafeteryada kutlarken goral ir. Bu kutlama esnasinda

flashbacklerle U¢ arkadasin gecmiste yaptigi sinav sahtekarliklar: gosterilir.

Daha sonra Ethan Dave' e santgy yapmak icin spor salonunun soyunma
odasinda yikanan U¢ arkadasin yamna gider. Filmin bu sahnesinde yodnetmen,
bicimsel olarak moda fotografinda kullanilan karelere gonderme yapmaktadhr.
Dave'in Angela ya asildigini  sdylese de Sam ile Jeff’i ikna edemez. Angela nin
Ethan’'la birlikte olmasim saglamak amaciyla bir anlasma yaparlar. Bir sonraki
sahnede Ethan’in odasi gorulir. Ethan Angela nin sag tellerinden  kigUk bir bebek
yapmistir. Her tarafta Angela min fotogaflari vardir. Ethan bilgisayar Angela nin
gizli cekilmis video goruntllerini izlemektedir. Onun kidlotunu basina gegirir.
Yonetmen bu sahnede Ethan’in nasil bir cinsel kimlige sahip olduguna vurgu
yapmaktadir. Ethan icin Angela fetislestirilmis cinsel bir objedir. Anlasmay: yerine
getirebilmek icin Jeff, Angela nin calisma takvimini calmak amaciyla onun odasina
gider. iceri girdiginde Reanna vibratorle mastiirbasyon yapmaktachr. Jeff’ e odada ne
aradhigim sorsa da onunlailgilenmez ve masturbasyona devam eder. Jeff, Angela nin
bilgisayarindan gerekli bilgileri kopyalarken Reanna nin orgazm cigliklar: duyulur.
Bu esnada Dave de hakkinda bilgi toplamak icin arastirmaci kiliginda Angela nin
anne ve babasini ziyarete gider. Ama filmdeki kahramanlar gibi onlar da normal
degildir. Angela nin annesi Dave' e asilir ve babasinin bir anlik yoklugunda Dave' e
oral seks yapar. Angela hakkindaki bilgileri elde eden Ethan, yakin olmak igin
Angela min belli zamanlarda yardim amaciyla calistigi hastanede gonulli olarak
goérev alir. Angela hastane odasinda yasl bir fahiseye bakmaktadir. Ethan’t goren
Angela sasirr. Yagh fahise kimsenin fark etmedigi bir anda Ethan’a oral seks
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cagristiran hareketler yapar. Bir an nefesi kesilir gibi olur. Angela doktor ¢agirmak
icin disann cikar. Yash fahise bunu firsat bilerek Ethan’a sabunlu siingerle
kocaman goguderini sildirir. Iceri giren Angela, doktor ve hemsire gordikleri
manzara karsisinda sasirirlar. Yardim ettigini sanan Ethan’1 oradan uzaklastirirlar.
Bu arada Angela Dave ile ders calismak icin geceleri arkadaslarina gider. Angela
Dave' e asik olmustur. Bir gece donerlerken yolda Opusurler. Ancak Dave verdigi
sbz yuzunden kendini geri ¢eker. Angela Reannaya, Dave'e asik oldugundan ve
escinselliginden bahseder. Ertes gin Ethan, Angelamin gondlli olarak calistig
lokantaya gider. Kendisinin de gonulli calistigim sdyler. Angela bu rastlantilara
sasinr. Yemek dagitimi sirasinda  kendini Ethan’a yakin hissederek Dave'i
sevdigini sdyler. Kiskancligint guiclikle bastiran Ethan’in, yataga bagladigi Dave' e,
Angela min vicudunu 1slak siingerle silerek onu orgazma ulastirirken izlettirdigi
sado-mazosist bir sahneyi disledigi gorulir. Bu sirada yemegi dagitirken kendini
tutamay1p yemegi eliyle tepsiye koyar. Karsisindaki adam da dayanamayip Ethan’in

bogazina sarilir.

Ethan,Angela y1 Dave den sogutmak ve escinsel arkadaslariyla arasim agmak
icin ikisini birlikte gorunttilemenin planlarini yapar. Yine bir gece ders calistiklart
arkadagslarindan donerken, Dave Angela nin isteklerine kayitsiz kalamaz ve havuzda
birlikte olurlar. Ethan elinde kamerasiyla dolasirken rastlantt sonucu ikisini
gérunttler. Bu sahne yonetmen tarafindan dikizci bakisin kullanmldigi bir sahnedir.
Cektigi kaseti hemen Jeff’le Sam'a izlettirir. Angela hakkindaki bilgilerle kasedi
takas eder. Dave odaya dondiginde Sam ile Jeff kaseti izlemektedir. Dave
arkadaglarina Angela yi sevdigini itiraf etmek zorunda kalir. Ama Ethan, Dave nin
kendis hakkinda topladig: bilgileri Angela'ya coktan ulastirmistir. Angela hayal
kirikliginaugrar. Elindeki disketi gostererek odasina gelen Dave'i kapidan kovar.

Davranisindan ¢ok hosnut olan Ethan, gece, odasinda Angela nin saclarindan
olusan bebegi eline alip, mastlrbasyon yaparken goérulir. Bu sirada Dave , Ethan’a
haddinin bildirilmes gerektigine arkadaslarim ikna eder. Ug arkadas yeni bir plan
yaparlar. Once is goriismes icin banyoda hazirlanchigr sirada Jeff, Ethan’nin
odasinin polaroit makinasiyla fotograflarin ¢ekip, calinan sinav kitapgigim Ethan’in
cantasina koyar. Sonra da Angela min saclarindan yapilmis bebegi alir ve odadan

cikar. Dave, Ethan'in gorusecegi is adamiyla bulusup, ukala tavirlaryla adami
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cileden cikartir. Daha sonra bulusmak Uzere sOzlesirler ama isadami bir daha
geldiginde Ethan’1 iceri sokmamalari igin guvenlige haber verir. Ethan is merkezine

geldiginde ne oldugunu anlamadan kap: disar: edilir.

Amfide yeni bir sinav vardir. Dave Angela ya seslenerek olup biteni anlatir
ve onu sevdigini sbyler. Angela inanmak istemez. O sirada kendinden emin bir
sekilde iceri Ethan girer. Aym anda Sam ve Jeff'te amfiye girerek, cekilen
fotograflar: ve bebegi Angelaya gosterirler. Ethan ne yapacagin sasirir. Bu arada
Jeff, telefonla sinav  gbzetmenine Ethan’i ihbar eder. Gozetmen tarafindan
cantasinda calinan sinav kitapgigr bulunan Ethan'in kagmaktan baska cares
kalmamustir. Bunlar olurken Sam’le Reanna birbirlerinden hoslanir. Angela ile
Dave, Reannaile Sam Opusurken bittn 6grenciler onlar akislar. Sonraki sahnede
film kahramanlarimn mezuniyeti gordlar. Ethan mezun olamamustir. Film, bir

lokantada piyano basinda sarki sdyleyen Ethan’in mahzun géruntdsiyle sonlanir.

Dewey Nicks'in ‘Slacker’ filmi, insan iliskilerinin escinsellik, soft porno,
fetisizm, sado-mazosizm, bisekstiellik ve dikizci bakis Uzerinden anlatildigi komedi
turiinde bir filmdir. Komedi unsuru olarak islenen cinsel sapmalar filmin sonunda
normale donmektedir. Bir moda fotografcist olarak Dewey Nicks, moda
fotografciliginin bicim ve igerik olarak cinselikle ilgili kullandigi gorselleri

(neredeyse timand) filmin éykisini olusturan unsurlar olarak kullanmustir.

3.5.1. Slackers filminden sec¢ilen ornek Kkarelerin moda fotografcihiginda

belirlenen estetik yaklasimlarla benzesimi

soft porno 1 ( bkz: sayfalar:113-114, fotograflar: 47-48-49-50)

155



soft porno2 ( bkz: sayfalar: 113-114, fotograflar: 47-48-49-50)

escinsellik ( bkz: sayfa 101, fotograflar: 22-23)

cinsel doniisiim (bkz: sayfa: 99, fotograflar: 16-17)
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dikizei bakis (bkz: sayfa: 108-109, fotograflar: 35-36-37-38)

fetisizm (bkz: sayfa: 94, fotograflar: 4-5-6)
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SONUC

Moda, Uretim ve tuketim iligkilerinin belirledigi toplumsal yapinin degisimine
bagli olarak dénemsel Ozellikler gosteren ve pek ¢ok cagdas dusinirin Uzerinde

tartistigi, ginimuizde de guincelligini kaybetmeyen sosyolojik bir kavramdir.

E. Mybridge ve E. Marey’'in 19. ylzyil sonlarina dogru yaptiklari onci
calismalara dayandirilabilecek belli belirsiz olan sinema fotograf iliskisi, teknik ve
estetik gelisimlerine bagli olarak tarihsel siireg icerisinde giderek netlegsmistir.

21. yuzyilin en gucli anlatim diline sahip sinema sanatinin goérunttsel ve
anlatisal Ogeleri ile birbiriyle i¢c ice gegmis moda fotografciliginin gorsel 6geleri
kacinilmaz bir sekilde cakismustir. Tipki daha 6nceki donemlerde gorsel sanatlarin
kutsal kitaplar, klaskler ve kahramanlar Ureten literatirin anlatiya dayal
Oykulerindeki imgesellige ve gorsellige dayandigi gibi.

Sinemanin son derece etkili yoninl temsil eden ‘anlatisalligin’  ginimiiz
moda alaninda calisan fotograf sanatGilar tarafindan etkin ve giderek artan bir
sekilde moda fotograflarina sokuldugu gorilmektedir.

Moda fotografcilarinin sinemasal olan goérsel ve anlatisal 6gelere bagli kalma

durttst, sinema sanatindan Uretilen gorsellikle somut hale dontsmdistur.

Sinemanin kitlesel begenisinin temel kaynaklari olarak islenen gorkem ve
melodram, kolay uygulanabilir 6zelliklerinden dolay:r fotografcilar tarafindan
anlatilarinin gorsel zenginligi ve etkisini arttirmak Uzere moda fotograflarinin igine

sizdirilmigtir.
Cagdas moda fotografcilari sinema oykulerinin anlati metinlerinden, 1sik,

golge, objektif ve kamera acilarina kadar pek cok sinemasal teknigi fotograflarinda
kullanmuglardr.
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Bugiin moda fotografinin, sinema alaninda uretilen kodlar1 gelistirebilecek,
kendi alaninda teknik ve estetik boyutta yeni kodlar Uretebilecek, bunlari gorsel
boyutta sinemasal anlatima katkida bulunacak sekilde estetize edebilecek en gucli
sanatsal anlat1 alam oldugu soylenebilir.

Gunimuizde moda, moda fotografi, sinema, gorsel iletisim dilleri olarak,
rekabet, etkilesim veig ice gecmislik kosullariyla karsilastirilip degerlendirilmelidir.
Tuketim toplumunda var olan toplumsal iliskiler baglaminda, bu t¢ kosul, ironik bir
ifadeyle, giydirilmis bedenin gorUntUsinin olusumu ve sunumuyla birebir
iliskilidir. Moda dunyasinin kendini genis kitlelere tanitmak adina 6zellikle gorsel
sanat aanlanyla yakinlasma distncesi, boyle bir degerlendirmeyi zorunlu
kilmaktadir.

Son on y1l iginde moda fotografgiligindan sinema yonetmenligine gegis yapan
yonetmenlerin sayisindaki artis ve gektikleri filmlerin ilgi gekmesiyle birlikte, bu U¢

alan arasinda yeni baglantilar kurma geregi dogmustur.

Oncelikle giinimiizde moda fotografciligindan sinemaya yonelen sanatcilarin
bu davrans: iki bulguyla yanitlanabilir: Birincisi, giiniin moda ideolojisiyle- buna
ideoloji denilebilirse-kendi dunya gérUsleri ve sanatsal yaklasimlari arasindaki
celiski, ikincisi de ginimuzun bilgisayar teknolojisinin yeni sanatsal yarati alanlar

acmasidir.

Birinci bulgu, moda fotografciligi tarihi siresince moda fotografcilariyla
moda tasarimcilari arasinda yasanan olayin gunimizdeki uzantisina isaret
etmektedir. ikinci bulguya gelince; bugin her alanda oldugu gibi bilgisayar
teknolojisinin gorsel sanat dallarinda da kullaniminin etkileri giderek daha fazla
hissedilmektedir. Surekli olarak gelisimini slrdiren bilgisayar teknolojisi, sanat
yapitlarinin olusum asamasinda, sanatcilara cok farkli Uretim secenekleri sunarak
yarat1 kapasitelerini arttirmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢ok seceneklilik, sanat yapitinin
gorsel teknik ve estetik niteliginde degisim ve donusimlere neden olan yeni anlatim
bicimlerinin ortaya ¢itkmasina yol agmaktadir. Coklu medya kullammuyla sekillenen

ve ‘yeni bir Uretim tarzi’ olarak adlandirilabilecek bu sanatsal tavir, ginimizin
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sanat yapitlarinin da yeni bir bakis agisiyla degerlendirilerek analiz edilmesini
zorunlu kilar. Diger bir deyisle, bu teknolojiye dayali ‘yeni Uretim tarzi’, gorsel
sanatlarda ama 6zellikle de sinemada “ gerceklik izlenimi” nin yeniden tartisilmasin
gerekli hale getirmektedir. Ama asil konu, bilgisayar teknolojisinin giderek
yayginlasmasi ya da kolay elde edilebilmes ve yazilim programlarinin neredeyse
sinirsiz gorsel efekt olusturabilme yetenegi sayesinde pek ¢ok sanat¢inin kendi sanat
dalinin disinda da sanatsal UrUnler tasarlayarak, kendini daha iyi ifade edebilecek
farkl1 alanlara gegme sansini yakalamasidir. Bu davrams, cogunlukla da, fotograf
sanatcilarinin, gorsel kurgu, teknik ve estetik yaklasim agisindan kendilerine en
yakin alan olan sinemaya yoneliminde gorilmektedir.

Fotograf sanatcilarimin ilk yonetmenlik denemeleri genellikle kicuk butceli
kisa metrgjli filmler ya da belgesel filmler olmaktadir ve kendilerine guvenleri
arttikca uzun metrajl1 filmlere yonelmektedirler. incelenen filmlerin yonetmenleri
de benzer bir stiregten gegmislerdir.

GUnumuzde ‘dikizci bakis’, ‘cinsdlik’, ‘erotizm’, ‘bedenin sunumu’'na ait
sanatsal yaklasimlar Uzerinde yapilan tartismalar, moda, moda fotografi ve
sinemanin  gundemini  olusturmaktadir. Arastirmada ele aiman filmlerde

yonetmenlerin aym konulara vurgu yaptiklar: gorilmektedir.

LaChapelle, ‘Rize' adli belgeselinde Amerikan zencileri arasinda ortaya ¢ikan
krump dansimt anlatirken sosyolojik  bir arastirmaya girmez, izleyiciye
hissettirmeden dansin bedensel hareketleri Uizerinde yogunlasir. Filmde LaChapelle,
izleyiciyi goruntllerle bas basa birakarak sanki kamerayi izleyicinin kendisi
kullamyormus hissi yaratmistir. LaChapelle her ne kadar sinematik imajlarla
oynamamis gibi goriinse de, ¢ekim ozellikleri ve kullanilan mizikte kendi moda

fotografcilig: stilini sezdirmeden filmin anlatimina sokmayi basarmustir.

Sean Ellisiin ‘Cashback’ filminde ise dikizci bakis, cinselik, erotizm ve
kadin bedenine yaklasim neredeyse bir ders niteliginde izleyiciye sunulmaktadir.
Cashback filmi, moda dinyasim tamyan bir fotografci olarak Sean Ellis'in
gunumuiz tiketim toplumunda yaratilan fetislestirilmis kadin imgesi disUncesine

kars1 cikarak kadimn gergek kimliginin nasil geri kazandirilabileceginin Onerisini
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sundugu bir filmdir. Sinemasa anlatim bigimi ve distince yapisiyla Sean Ellis,
gelecegin 6nemli yonetmenleri arasinda yer alabileceginin ipuclarint vermektedir.

Y 6netmen Carter Smith’in *Ruins’ adli filmi, ginimuz toplumsal 6rgitlenme
biciminden kaynaklanan baskilarin, Uzerinde yarattigi psikolojik ve bedensel
travmalara dayali olarak bireyin c¢okusinin ve yok olus surecinin metaforik
Oykusudir. Carter Smith, kapali ve karanlik ortamlarda gegen korku ve gerilim
filmlerinin aksine, yasanan olaylar1 giin 15181 altinda tim c¢iplakligiyla sunmaktadir.
Gorsel agidan bakildiginda, Carter Smith’in, moda fotograflarinda yer alan bedene
yonelik siddet olgusunu filmin genelinde kullandigi goérilmektedir.

Yonetmenligini Dewey Nicks'in yaptigi ‘Slackers' filmi  bir Universitede,
mezuniyet asamasindaki genclerin basindan gegen olaylarr anlatan komedi tiriinde
bir filmdir. Dewey Nicks, filminde, film kahramanlar: arasindaki iliskileri cinsel
sapmalar Uzerine oturtmustur. Y onetmen Dewey Nicksin moda fotografinda
kullanilan cinsellikle ilgili kullamlan pek cok 6geyi neredeyse filmin tamaminda

kullanmustir.

Moda fotografciligindan sinemaya gecis yapan yonetmenlerin sinemasal
Uretime etkilerinin ve katkilarinin ne yonde gelisecegi moda, moda fotografi ve
sinema Ucgeninde izlenmesi gereken yeni bir arastirma alam olarak karsimizda
durmaktadhr.
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