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OzZET

Sinema, toplumbilimsel bir belgedir. Filmler, ait olduklari toplumlari
yanitsan aynalardir bir bakima. Toplumun sosyokiiltiirel degerlerini, tarihsel
gelisimini, ekonomik durumunu yansitmaktadirlar. Bu baglamda duisunursek,
Osmanl imparatorlugu’nun zengin sosyokiiltiirel mirasi iizerine temellenen
tilkemizin kulturel zenginlikleri olarak kabul edilebilecek Kiirt ve Rum kokenli
vatandaslarin sinemadaki sunumlari sinema toplumbilimi agisindan énemli
bir calisma konusu olarak kabul edilebilir. Kimlik bireyin kendisini tanimlama
seklidir cgevresindeki insanlarla toplumla surekli etkilesim ve degisim
halindedir. Sinemada kadinlik, erkeklik ve din sunumlarn gibi etnik kultiirel
sunumlar da kimlik sunumlandir. Karakterin adi, konustugu dil, dini inanci
rittielleri kiiltiirel kimliklerin belirleyenleridir. Kiirt ve Rum karakterler Tiirkiye
Sinema’sinin ilk yillarindan itibaren filmlerde yer almiglardir. Ancak bu yer alig
1990’h yillara dek belli rol kaliplari ve sive gergevesi digsina ¢gikmamistir. 1990°h
yilllarin sonlarindan itibaren yasanan degisim hem diinya hem Tirkiye’nin
konjonktiiri ile iligki igindedir. Farkh kimlikler filmlerde kiiltlirlerine ait ad, dil
ve inang gibi degerlerle temsil edilmeye dolayisiyla daha ¢ok goriiniir olmaya

baslamiglardir.



ABSTRACT

A film is, above all, a sociological document. It might be claimed that
films of a certain culture mirror the society they were produced in by
reflecting such notions as the sociocultural values, historical development,
and economic situation of a society. In this context, the cinematic
representations of Kurdish and Greek origin citizens of Turkey -valuable
contributors to the rich cultural diversity of the country established on a rich
sociocultural heritage inherited from the Ottoman Empire — provide rich
material for a study in the field of cinema sociology. In this study, identity is
defined as each individual’s way of self-definition. It is in constant interaction
with the society at large, and thus, it is in constant transformation. In cinema,
the representations of such notions as femininity, masculinity, religion, and
ethnicity emerge as identity-related issues. The determiners of cultural
identities occur as one’s name, language, religious beliefs and rituals. Kurdish
and Greek characters in Turkish Cinema exist since the earliest years of its
conception. Until nineties, the existence of these characters hardly go beyond
certain established patterns and stylised accent. The social transformation
that took place in the late nineties is interrelated with the world and Turkey’s
sociopolitical conjuncture. Post-nineties, different identities come to be
represented with culture-specific names, languages, and beliefs, accordingly

becoming more visible in the cinematic universe.
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Giris

Kimlik en basit ifadeyle bireyin kendisini algilayis ve tanimlayis seklidir.
Kimlik ayni zamanda Fernand Braudelin “gecmisle bugin arasinda uyum
saglamaktir* sbzlerinde somutlandigi gibi kisinin gegmisidir, tarihidir. Herkesin pek
cok kimligi vardir, kimligimiz gesitli aidiyetlerden olusmaktadir, bunlarin toplamidir ve
kimligimizi bir bUtin olarak yasariz. Kimlikler asla sabit degildir, degiskendir,
cevremizde bulunan tim etkenlerle etkilesim icindedir. Cinsiyet, sosyal statd, is, aile
icindeki rol, konum, sosyal faaliyetler ve elbette kiltur ilk elde akla gelen kimlik
bigimleridir. Her insanin kendine gore énemli gordugu kimligini 6n plana ¢ikarmasi
mumkindir. Ornegin anne olmak (anne kimligi), 6gretmen olmak (6gretmen kimligi),
kadin olmak (kadin kimligi), isci olmak (isci kimligi), sanatci olmak (sanatgi kimligi)
insanlarin gogu zaman kendilerini tanimlamak icin kullandiklari ifadeler arasinda yer
almaktadir. Bu baglamda duasunuldigunde etnik aidiyet de bir kimlik, kisinin
kendisini tanimlama bicimidir. Buglne dek pek ¢ok calismada ele alinan sinemada
koylullk, gbc, kadin, escinsellik, islam ve is¢i sunumu gibi her biri bir kimlik olarak
kabul edilebilecek konulara paralel olarak “1990 Sonrasi Tirkiye Sinemasi’nda
Kimlik: iki Ornek Kiirt ve Rum Temsilleri” adli calismada da etnik kiiltiirel aidiyet
temelinde sinemamizda Kirt ve Rum kimlik sunumlarinin incelenmesi
amaclanmistir.  Osmanl imparatorlugu’'nun mirasi (izerine kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin sahip oldugu kiiltirel zenginlikleri baglaminda dusdndlen Kart ve
Rum kimliklerinin, filmlerde nasil yer aldigini ortaya koymak hedeflenmigtir.
Filmlerde ad, dil, inang, mekan temelli gérundrlikler ve karakterlerin hangi temalarla
iliskilendirildigi arastiriimigtir.

Tlrkiye’de uzun zaman kimlik ve etnisite konusunun Osmanli devletinin
dagiimasi surecinde ortaya cikan kolektif kaygilar nedeniyle adeta tabu oldugunu
sOylemek mumkundur. Tuarkiye'de kimlik konusunun gindeme gelmesi dunya
konjonktiru ile eszamanhdir. Dinya konjonkturinde Berlin Duvarr’nin yikihiginda
(1989) kendisini gosteren soguk savas doneminin sonu etnik, din ve ulusal
kimliklerin bilincine daha fazla varildigi yeni bir sureci baglatmistir. Farkhliklarin,
kultar ve dillerin korunmasi gindeme gelmis, kultarel gesitlilik siyasal dusundrlerin
Uzerinde calismaya basladiklari bir konu olmaya baglamistir. Sanayi toplumu ve

standartlasmanin yonlendirdigi bir dinyadan hiza, her seyin her geyi etkiledigi, en

akt. Taner Akcam, “Hizla Tiirklesiyoruz’, Cumhuriyet Demokrasi ve Kimlik iginde, yayina hazirlayan
Nuri Bilgin, Baglam Yayinlari. Ankara, 1997.



onemli unsurlarindan birisi yerellik-kuresellik temelindeki geligsmeler olan bir dinyaya
gecis yasanmaktadir. icinde bulundujumuz caga yon veren temel egilim kiresel
ekonomiye entegre olurken ayni zamanda yerelligi, 6zgunligd vyitirmemek
duguncesidir. S6z konusu sure¢ sanayi toplumu sosyolojisi; toplumsal olan
tarafindan degil kultdrel olan tarafindan tanimlanmaktadir. Kimlik, bir zamanlar sinif
kavraminda oldugu gibi kimi yazarlar tarafindan temel bir analiz araci olarak
kullaniimaktadir.

Ancak 21.yy kultirel cesitlilik ¢aginda kimlik her zaman olumlu bir amaca
hizmet etmemektedir. Jean Frangois Bayart'in da belirttigi gibi diinyanin pek ¢ok
bolgesindeki savaslar kimlik mefhumu ¢evresinde digimlenmektedir; bu catismalar
“6limcdl glclerini sézde bir kiltiirel kimligin illa ki bir siyasal kimlige denk dlistiigu
varsayimindan alirlar’®. Bayart'in deginisi araciliiyla bu calismada kimligin siyasal
kimlige denk dusmesi baglaminda ele alinmadigini 06zellikle belirtmek
gerekmektedir. Koétii olan kimlikler degil kimlikgiliktir. insanlar kimliklerin agsiri
vurgulanmasi ya da kimliklerin kaybi gibi iki secenek arasinda kaldiklari gibi yanlhs
bir inanca kapildiklarinda Amin Maaloufun ifadesiyle “kabilesel”® kimlik ortaya
cikmaktadir. Kimligi tek aidiyete indirgeyen tutucu ve hoggorusiz, uzlagima kapali
bir bakis agisidir bu. Maalouf kimligin bir ihtiya¢c oldugunu da vurgulamaktadir ayni
zamanda. Bir kultura ve kimligi tanimlayan 6geler arasinda en énemlisi dil, ardindan
dindir; Maalouf ingilizce’nin diinya lzerindeki egemenligine atifta bulunarak su
saptamayi yapmaktadir: “bugiiniin diinyasinda bir insanin kendini rahat hissetmesi
ve dinyaya niifuz edebilmesi icin kendi kimlik dilinden vazge¢mek zorunda
kalmamasi ¢ok énemli (...) herkes modernligini hep baskalarindan édin¢ alma
izlenimine kapilmak yerine kendi igine sindirip éziimseyebilmeli™*.

Tarkiye  Sinemasrnda  kdltirel zenginligi yansitma araci olarak
dugunulebilecek kimlik temsillerine uzun zaman yer verilmemigtir. 1980’li yillara dek
filmlerdeki karakterlerinin Kirt oldugu agalik sorunuyla, kirik sive ve kiyafetlerle ima
edilmistir. Ancak gerek kigi adlari gerekse konugsmalar baglaminda dil gcogunlukla
kullanilmamigtir. Sinemamizda bu tur kullanimlarin ilk érneklerini Yilmaz Gulney
vermistir. “Bir Kirtk Bebek” (Nisan Akman 1987) filmiyse gayrimuslim bir karakterin
(Artin) o gune dek kullanilan yerlesik kaliplarin digsinda sunuldugu 6nemli bir
ornektir. Bu durum az evvel belirtildigi Uzere dinyadaki konjonktirle paraleldir.

Kimliklerin ad, dil, inang, mekan temelli gorunurlukler temelinde temsili ozellikle

2 Jean Francois Bayart, Kimlik Yanilsamasi,cev: Mehmet Morali, Metis Yayinlari, istanbul, 1999,s.9.
3 Amin Maalouf, Oliimcil Kimlikler, cev:Aysel Bora, YKY, Istanbul, 2008, s. 32.
* Maalouf s108 ve 113



1990’h yillarin sonlarina dogru artacaktir. 2000’li yillardaysa sadece sinemada degil,
blylk bir sektér haline gelen televizyon dramalarinda da farkh kdltarlerin temsili
kendini gostermistir. “Yabanci Damat” (Yagmur ve Durul Taylan, 2004-2007), “Kirik
Kanatlar’ (Tomris Girtilioglu, 2005-2006), “Elveda Rumeli” (Ozer Kiziltan, 2007-
2009) gayrimuslim karakterlere ve onlarin kiltlrlerine yer verirken, “Egref Saati”
(Raci Sasmaz, 2007-2008) bir Osmanh kabadayisinin iki dgrencisi olan biri Laz,
digeri Kart iki mahalle kabadayisini anlatmigtir. “Asmali Konak” (Cagan Irmak, 2002-
2004), “Zerda” (Kudret Sabanci, 2002-2004), “Beyaz Gelincik” (Glzide Balci, 2005-
2007), “Asi” (Cevdet Mercan, 2007-2009) gibi yapimlar da Kapadokya bélgesinin,
Antep, Adana ve Hatay gibi illerin kiltlrel zenginliklerini yansitmanin araci haline
gelmistir.

Dinyada pek cok calisma sinemada etnik kultlrel aidiyet temelinde kimlik
sunumlarini incelemistir. Tirkiye Sinemasrna dair yapilan ¢alismalardaysa kimlik
konusu bugiine dek c¢ogunlukla islami kimlik, kadin kimligi, escinsel kimligi
baglaminda ele alinmistir’. Asuman Sunerin “Hayalet Ev’ adh calismasi 1990
sonrasi Turkiye Sinemasi'nda etnik kulturel aidiyetler baglamda kimliklere deginmesi
agisindan énemli bir yere sahiptir®.

“1990 Sonrasi Tirkiye Sinemasrnda Kimlik: ki Ornek Kirt ve Rum
Temsilleri” adh calismanin Ulus ve Kimlikler” baslikli birinci bdliminde ilk olarak
ulus devlet kavrami ele alinmaya caligilacaktir. Daha sonra Turkiye Cumhuriyeti’nin
uluslasma siirecini anlatabiimek amaciyla Osmanli imparatorlugunun vyapisi,
modernlesme hareketi, modernlesme hareketini yonlendiren pozitivist etki ve
Tarkiye Cumbhuriyeti'nin kurulugs slrecindeki uluslasma yorumu agiklanacaktir.
Tarkiye’deki farkh kaltlrlerin ve kimliklerin ¢atisi altinda toplandigi Tark ulus kimligi,
Osmanl olmakla Osmanh kimligi ile iligkili bigimde incelenecektir. Turkiye
Sinemasi’'ndaki kimlik sunumlarini ele almadan 6nce kimligin ne oldugu ve Kiginin

kimligini nasil inga ettigi sorusuna yanit aranacaktir. Oldukga yeni bir kavram olan

"kimlik konusuyla ilgili bazi ¢ahigsmalar icin bkz. Michael Ryan-Douglas Kellner, Politik Kamera, cev:
Elif Ozsayar, Ayrinti Yayinlari, 1997, istanbul.

Mette Hjort — Scott Mackenzie, Cinema and Nation, Routledge, London, 2000.
Iim Edensor, National Identity Popular Culture and Everyday Life, Berg, Oxford, 2002.

kimlik konusunda akademik alanda yapilan istisnai ¢alismalardan bazilari sunlardir: Abdurrahim
Ozmen, Tur Abdin Siiryanileri Orneginde Etno Kiiltiirel Sinirlar, T.C. Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlist Halkbilim (Etnoloji) Anabilim Dali, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara,2006.
Emine Filiz Diiriik, Pomaklarda Pesne Pratigi: Sembolik Kiiltiir ve Etnisite, Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali, Yayinlanmamis Doktora Tezi, izmir, 2007.
Pinar Yildiz, Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dali,Yayinlanmamigs Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008.
® Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, Metis Yayinlari,
istanbul, 2006.
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etnik kimligin ayri bir baglk altinda Uzerinde durulacaktir. Kimlik kavraminin tim
dinyada hangi sartlar altina populerlestigi, bu durumu etkileyen énemli bir unsur
olan kuresellesme ile aciklanmaya caligilacaktir. Dunyada ve Ozellikle bati
toplumlarinda kimlik kavraminin  6ne c¢iktigi 1990’1 yillarda Tuarkiye'nin
konjonktirinden so6z edilecektir. “1990 Sonrasi Tuarkiye Sinemasrnda Kurt
Karakterler” baglikli ikinci bélimde sinemamizdaki Kirt karakterlerin ele alinmasina
zemin hazirlamak amaciyla, Turkiye'de Kurtlerin tarihine ve kimliklerini belirleyen
temel unsurlara kendilerini algilayis bicimlerine bakilacak, 1950’li yillardan 2000’li
yillara dek sinemamizdaki Kurt karakterlerin temsillerine genel olarak géz atiimaya
calisilacaktir. 1990 sonrasi sinemamizda Kurt karakterlerin temsil edildigi filmler
arasindan secilen ornekler namus, go¢ ve dostluk temali basliklar altinda
gruplanarak ele alinacaktir. “1990 Sonrasi Turkiye Sinemasi’'nda Rum Karakterler”
baslikli Gglincl bdélimde, sinemamizda en c¢ok yer alan ikinci kimlik grubu olarak
Rum karakterleri ele almadan once Turkiye’de Rumlarin tarihi, kimlik belirleyenleri,
kendilerini algilayis bicimleri incelenecektir. Ardindan Turkiye Sinemasi’ndaki
gayrimuslim karakterlere sinemamizin ilk yillarindan bugine dek genel cercevede
g0z atilacaktir. 1990 sonrasi sinemamizda Rum karakterlerin temsil edildigi filmleri
tematik anlamda bir bagslik altinda bulusturmak mimkin olmadigindan, séz konusu

filmler arasindan secilen 6rnekler ayri ayri ele alinacaktir.



1. BOLUM
ULUS VE KiMLIKLER

1.1 Bir Hayali Cemaat Olarak Ulus Devlet:

Bir ulus inga etmek kolektif anlatilar yaratmayi, etnik farkliliklarin
homojenlestiriimesini gerektirmektedir. Dunyada iki yuz civarinda ulus devlet buna
karsilik bes bin civarinda etnik grup bulunmaktadir. Bu rakamlarin ortaya koydugu

sonuclar ise kisaca soyledir':

1- Dinyadaki tim etnik gruplarin sadece yuzde dordi bir ulus devlete
sahiptir.

2- Etnik gruplarin ylzde doksan altisinin ise kendine 6zgu bir devleti yoktur.
3- Dolayisiyla bir ulus devletin sinirlari igcinde bircok etnik grup yasar;
dinyada etnik kultar agisindan ¢gok az homojen devlet vardir.

4- Etnik gruba dayal isim tasimayan devlet sayisi oldukga azdir (Orn: Yeni
Zelanda, Avustralya, Amerika, Kanada vb). Cogu ulus devletin adiyla
batinlesmis cogunlugu olusturan bir etnik grup s6z konusudur.

5- Azinliktaki etnik grubun devlete egemen oldugu durumlarsa ¢ok enderdir

Will Kymlica dinyada yuz seksen dort bagimsiz devlet, bunlarin blinyesinde
yasayan alti yiiz dil grubu ve bes bin etnik grup oldugunu sdylemektedir’. Cok az
ulkede yurttaglarin ayni dili konugmasi ve ayni etnik gruba Uye olmasi s6z
konusudur. Ulus Uzerine calisan teorisyenler, ulusun hayal edilmis bir cemaat
oldugu konusunda hemfikirdir. Ulusun insasinda ne etnik ne dini 6geler ne de dil tek
basina belirleyici degildir. Ulus bir ruh, manevi bir ilke, beraber yasama arzusudur.
Marcel Mauss’a goére ise “maddi ve manevi bakimdan blitiinlesmis, strekli ve
istikrarli bir merkezi iktidari olan, sinirlari belirli, bilingli olarak bir devlete ve onun
yasalarina bagli, sakinlerin kiltiir zihniyet ve ahlak agisindan géreli bir birlige sahip
oldugu bir toplum”dur®. Ulus devletler, 19.yy’dan itibaren olusmaya baglamistir. Ulus
devleti adeta bir sart haline getiren yegane olay Birinci Dinya Savasgr’nin ardindan

1924 yilinda Milletler Birligi'nin kurulmasidir. Bu sekilde ulus devlet uluslararasi bir

! Semra Somersen, Sosyal Bilimlerde Etnisite ve Irk, Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2004. s.4
ve 7.

2 Wil Kymlicka, Gokkiiltiirlii Yurttaghk, cev: Abdullah Yilmaz, Ayrinti Yayinlari, istanbul,1998. s.25.

% akt. Jean Leca, “Neden Séz Ediyoruz’, Uluslar ve Milliyetgilikler icinde, Ayrinti Yayinlari, Istanbul,
1998. s.13.



norm haline gelmistir®. Ortak ekonomik pazarsa, zamanla ulusu olusturacak ortak dil
ve duygularin olusmasinda en 6nemli etkendir. Lenin “Uluslarin Kaderini Tayin
Hakkrnda kapitalizmin zaferinin ulusun olugsumuyla bagini kurmustur®. Kapitalizmin
feodalizme kargi zafer kazanmasi igin yurt ici pazari ele gegirmesi gerekir, ayni dili
konusan bir halkin yasadi§i bélgeleri birlestirmek zorundadir. Ozgiir ve genis ticari
alis verig icin en 6nemli sart dil birligi ve dilin engelsiz gelismesidir. Kisaca kapitalist
donemin devleti ulus devlettir. Dinyadaki ulus devlet sayisi 1914’te yaklagik elli,
1920’de altmis, somiurgeciligin bitmesi ile 1974°de yuz elli civariyken, 1995’te yiz
doksani gegmistir.

Modern ulus kavrami 16.yy’da ingiltere’de sekillenmis, kavramin
teorilestiriimesine dair tartismalar ise 19.yy’da baslamistir. Bu tartismalarda Fransiz
yazarlar ve Alman yazarlar kargi karsiya gelmistir. “Fransiz yazarlar ulusu bireysel
bagliliklarin  kabul edilmesinden hareket eden evrensel bir olusum olarak
tanimlarken Alman yazarlar ulusun ortak bir dil hatta etnik gruba dogrudan ait
olmaya dayali bir cemaat (gemeinschaft anlaminda) oldugunu daha c¢ok

vurguluyorlardr”

. Uluslar insa edilirken iki ana temelden; kan ve toprak temelinden
birine dayanarak insa edilmiglerdir. Kan temelli yontem Alman ydntemi olarak
aniimaktadir ve bu ¢ergevede ulus belli bir etnik grubun degerleri ¢ergevesinde insa
edilmektedir. Temel prensip kan bagidir. Kurucu unsurlar, tarih, kdlttr ve dildir.
Toprak temelli (teritoryal, Fransiz, Renan yéntemi olarak da anilan) yontemde ise,
ulus vatandaglik temelli inga edilmektedir. Fransizlar, Fransiz yurttaghginin
Fransizca konusmayl da kapsayan kosullarini kabul eden herkesi Fransiz
saymaktadir. Fransa asimilasyonu ¢ok kuvvetli olan bir ulus devlet olsa da, ulusu
Ulkedeki herhangi bir etnik grubun ekseninde kan temelli ydntemle inga etmemistir.
Ulusguluk ¢aginin ilk devletlerinden olan Fransa’da 1789 yilinda Fransizlarin sadece
yarisi Fransizca konusuyordu, italyan birliginin kuruldugu 1860 yilinda niifusun gok
azi Italyanca’yi gunliik ihtiyaglarinda kullaniyordu. Fransa’da Frank adinda bir etnik
grup, ispanya’da ispanyol adinda bir etnik grup yoktur. Hemen higbir ulus saf bir irk
uzerine kurulu degildir. ABD, Kanada ve Avustralya gibi go¢ ulkelerinde vatandaglik
haklari toprak prensibi Uzerine kuruludur. Alman vatandaslik-ulus anlayigini
konusulan dile, lehgeye dolayisiyla irka 6nem veren milliyetgi, Fransiz anlayiginiysa

devrimci demokratik olarak adlandirmak mimkundur.

* Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, gev: iskender Savasir, Metis Yayinlari, Istanbul,1993. s.129.
S vVi Lenin, Uluslarin Kaderini Tayin Hakki, ¢ev:Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari, Ankara, 1998. s.52-53
6 Christophe Jaffrelot, “Bazi Ulus Teorileri”, der: Jean Leca, Uluslar ve Milliyetgilikler icinde, cev:
Siren Idemen, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 1998, s.54.



Ulus kavramina agiklik getirmek igin kavraminin teorilestiriimesinde dnemili
rol oynayan Ernest Renan, Ernest Gellner, Eric J. Hobsbawm ve Benedict
Anderson’un goruslerine kisaca deginmekte yarar vardir.

Fransiz yazar Ernest Renan’in 1882’de yaptid1 “What is Nation” (Ulus Nedir)
bashkli konugsma’ daha sonra yayinlanarak ulus hakkinda bugiine dek siiren
tartismalarda belirleyici bir kaynak teskil etmistir. Renan’a gore uluslar tarihte yeni
bir seydir. Uluslari karakterize eden, birbirinin icine ge¢mis kaynasmis nufuslaridir.
Renan'a gdére 19.yy Turkiye'si, istanbulun fethinden &ncesinde oldugu gibi
farkhliklarini korur. Turkiye 6rneg@i bu agidan oldukga 6nemlidir. Fransa’da irklarin
farkhhgi, etnik farklilik s6z konusu degildir. Ulusun temel elementi fertlerin misterek
pek c¢cok seye sahip olmasinin yaninda pek c¢ok seyin de unutulmasini
gerektirmektedir. Ornegin her Fransiz vatandasi St. Bartholemew ve 13.yy'da
Midi’de gerceklesen kiyimlari unutmak zorundadir. Renan’a gére ulus bir ruhtur,
manevi temeldir. S6z konusu ruhu yapilandiran iki 6ge vardir, bunlardan ilki
gecmiste yatar, ikincisi buglinde. ilki anilarin mirasidir, ikincisi ise birlikte yasama
arzusudur. Ulus kahramanlik gegcmisine, gegmiste ortak zaferlere ve simdi i¢in ortak
isteklere sahip olmaktir. Ulus dayanismadir, gecmiste yapilmis ve gelecekte
yapilacak olan fedakarliklarla inga edilmektedir.

Diger bir Fransiz yazar Ernest Gellner, ulus tartismalarinda sik¢a kullanilan
“Uluslar ve Ulusguluk” adli kitabinda ulus igin kiltlrel ve iradi temelli iki tanim
yapmaktadir, ancak bu iki tanimin da ulusun olusmasinda yeterli olmadidini, ulusun
olusmasinda belirleyici olanin uluslar ¢aginin, uluslagsmanin kendisi oldugunu
belirtmektedir®. Uluslari olusturan ulusguluk dalgasidir. Ulusguluk gercevesinde “6lii
diller yeniden canlandirilir, gelenek icat edilir, olduk¢ca hayali eskiye ait oldugu
sanilan birtakim saf ézellikler giindeme gelir®. ki insan ayni kiltirli (distince,
davranis ve iletisim bicimleri) paylasiyorsa ve kendilerini ayni ulusun Uyesi olarak
tanimhiyorlarsa bir ulusun varligi s6z konusudur. Ancak yukaridaki satirlarda
vurgulandigi Uzere her etnik topluluk da ulus degildir, ulus olgusu modern dunyanin
nesnel kosullari iginde olusmustur. Modern ulus devletler Gyelerini ayni pota iginde

eritmeyi amaclayan yapilardir.

" Ernest Renan “What is Nation”. http://www.tamilnation.org/selfdetermination/nation/renan/.htm erisim
16 Kasim 2006 ) ]

8 Ernest Gellner, Uluslar ve Uluscguluk, cev: Blsra Behar, Insan Yayinlari, Istanbul, 1992. s.28, 29 ve
105

% yage s.105.
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Eric.J. Hobsbawm’a gdre ulusguluk tarihsel agidan oldukga yeni siyasal bir
programdir'®. Bu programa gére ulus olarak tanimlanan gruplarin devlet kurmaya
hakki vardir. Yekpare bir toprak pargasi tGzerinde yagsayan homojen bir nifusun esas
vatandas kitlesini meydana getirmesi dngoérulir. Hobsbawm 19. yy sonlarinda bir

halkin ulus sayilmasi igin gerekli ti¢ kriteri sdyle siralamistir;

1- Ulusla devletin 6zdeslesmesi acgisindan ulusun, devletle tarihsel eskiye
dayanan bir bagi olmasi.

2- Yazili bir milli edebi ve idari anadile sahip olan yerlesik bir kultlrel elitin
varhgu.

3- Fetih yetenegi, kolektif bilincin olusmasinda emperyal bir halk oldukca

onemlidir.

Ulus olmanin belirleyenlerine dair tartismalar énce (19.yy baslarinda) klasik
liberal soylem cercevesinde yapilmis, kimlik belirlemeleri ve sinirlamalar yerine
birlestirme ve yayma benimsenmistir. Ekonomik ve kiltirel agidan gucli olmak da
ulus olmak icin gerekli sartlar arasindadir. S6z konusu sartlar esik ilkesi olarak
adlandirilir. Esik ilkesi, kendi kaderini tayin hakkini belirlemektedir. Ulus ortak yarar
ve ortak ¢ikar ile belirlenen bir yapidir. Ornegin siyasal birligi gergeklesen italya igin
Massimo d’Azeglio’'nun “italyayi yarattik simdi de italyanlari yaratmal”™? demesi
liberal sGylemi en iyi yansitan sdzlerden biridir. Ulus, 19.yy sonlarindan (1880-1914)
itibaren egsik ilkesinin terk edilmesiyle etnisite, ortak dil, din, toprak ve ortak tarihi
anilar kisaca kolektif aidiyet temelinde tanimlanmaya baslanmistir. Etnik aidiyet
ulusa pek ¢ok durumda yoksun oldugu tarihsel soykitigini kazandirmasi nedeniyle
onemlidir; “temeli ne olursa olsun etnik aidiyet belirli bir “biz’in mensuplarini
“onlar’dan farkliliklarini vurgulamak suretiyle kendi iglerinde birlegtiren bir grup
kimligine ifade kazandirmanin® bir yoludur®. Bu baglamda etnik grup biyolojik degil
kilttrel temelli bir olusumdur; genis ulus devletlerin nufuslari ortak bir etnik kokene
sahip olamayacak denli heterojen yapidadir. Hobsbawm’in etnisite konusundaki
temel gorusu “bir topluluga ait olma” fikrinin ait olmayanlar ve ait olmasi gerekenler

tirinde bir ayrimi sekillendirdigi, kisacasi yabanci dusmanligina prim verdigi

% Eric Hobsbawm, Milletler ve Milliyetgilik, cev:Osman Akinhay, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 20086.
s.110.
1 yage s.55.

2 Eric Hobsbawm, “Ulusguluk”, gev: Halil Berktay, Birikim Aylik Sosyalist Kiiltiir Dergisi, s.45-46
1993. s.111.
13 yage s.111.



bigimindedir; tarihgilerden, gruplara tarih icat etmelerinin istendigini belirtmektedir** .
Ulus ingasinda énem atfedilen dil, din ve etnik kdken unsurlarinin higbiri olmazsa
olmaz degildir ve bu durumu kanitlayan érneklerden en énemlisi de Arnavutluk’tur.
Farkl kdlttrel etkilere ve dort farkh dine sahip olan Arnavutlari birlestiren tek unsur
dildir. Bu nedenle Arnavut milliyetcileri Arnavut kdlttrel kimligini dilde aramislardir.
Ancak milli dil de en az ulus kadar yapay bir kurgudur. Homojenlestirilmig dilin temeli
olarak hangi lehgenin secilecegi temel bir sorundur. Elit bir yazinsal ya da idari dilin
var oldugu yerde dili kullananlarin sayisi az da olsa ulusal birligin saglanmasinda
onemli bir adim atilmis olmaktadir.

Yazara gore din de “ortak pratikle komiinyon kurmanin eski ve sinanmig bir
yéntemi baska ortak yénii olmayacak insanlar arasinda bir tiir kardeslik bagidir™.
Farkl dinlere gegcmek farkli milliyetler yaratmaya olanak sadlar, ortak kuiltir diline
sahip olan Hirvatlar ve Sirplar din konusunda ayrilmaktadirlar. Osmanlrda oldugu
gibi farkli dinsel topluluklarin tek devlet catisi altinda birarada yasamasindansa
modern egilim din ile ulusgulugu birlestirme yonundedir.

Sonug olarak ulus bir sosyal mihendislik sonucudur, icattir, bir devletin
kurulmasinin sonucudur. Ulusguluk uluslardan énce gelmektedir, devlet ve ulusguluk
uluslari yaratmigtir. Gellner’in deyisi ile ulusguluk bazen uluslari yoktan icat etmis ve
genellikle dnceden var olan kiiltirleri tamamen yok etmistir’®>. ABD ve Avustralya
gibi Ulkeleri, bir devlet ve Ulke kurulusundan 6nce var olamayacak ulus devletlere
ornek olarak vermek mumkundldr. Ancak bir devlet kurulmasi elbette bir ulus
yaratmaya yeterli dedildir. Ulus, Renan’in fikirlerine paralel olarak kan bagiyla degil
inangla kurulmaktadir. Semboller, ritleller ve ortak kolektif pratikleri, hayali cemaat
olarak ulusa elle tutulur bir gergeklik sunmaktadirlar. Dini bir cemaat icin ibadet
s6zcukleri kutsal ikonken, ulusal cemaat icin de bayrak kutsal ikon niteligindedir.

Ulus ve ulusculukla ilgili tartismalara “hayali cemaat” kavramini kazandirarak
literaturde kendisine onemli bir yer edinen Benedict Anderson’a gore bir cemaat
olarak ulus hayalidir ¢iinku Uyeleri cemaatin her ferdini tanimasalar bile kendilerini

onun bir parcasi olarak tanimlamaktadirlar;

4 Hobsbawm (2006) age s.115.
15 yage s.89.

'® Gellner age s.106.



“Uus hayal edilmis bir siyasal topluluktur, kendisine ayni zamanda hem egemenlik hem de
sinirlilik ickin olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir. Hayal edilmistir ¢linkii en kuiglik
ulusun dyeleri bile diger lyeleri tanimayacak, onlarla tanismayacak ¢ogu hakkinda higbir sey
isitmeyecektir ama yine de her birinin zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam eder (..).
Aslinda yiiz yiize temasin gegerli oldugu ilkel kbyler disindaki biitiin cemaatler (ve hatta belki
onlara da) hayal edilmistir. Cemaatler birbirlerinden hakikilik/sahtelik boyutu lizerinde degil
hayal edilme tarzlarina bagli olarak ayr/§t/r//mall”l7.

Uluslar dogrudan tanriya tabi olacaklari bir 6zgarligin rlyasini
gbrmektedirler bu 6zgurligin amblemiyse egemen devlettir. Ulusun temelinde
kardeslik vardir, insanlar bu kardeslik ugruna élmeye razi olmaktadirlar. Ulus ezeli
bir gegmisten kaynaklanmakta ve sinirsiz bir gelecege ilerlemektedir. Ornek vermek
gerekirse ingilizlerin, Saksonlardan'® énce vyasayanlar atalari olarak kabul
etmelerine benzer bigcimde Turkler de Hitit ve Sumerleri atalari olarak kabul
etmektedirler.

Ulus kavraminin kaltirel kokleri, buydk kutsal kultirler cemaat tasarimlari,
hanedanlik milkl ve zaman tasavvurlaridir; kutsal kiltlrler ve cemaat tasarimlari
dinya o6tesi bir iktidar duzlemiyle kurduklari iliskiyi esas almakta ve kendi dillerinin
kutsalligina inanmaktadirlar. Kisaca kutsal cemaatlerin hayal edilmesindeki en
onemli etken Latince ve Arapga gibi kutsal dillerdir. Ruhban sinifi halk dili ile Latince
arasinda ve dolayisiyla iki dinya arasinda aracilik yapmigtir. Cografi kesifler ve orta
¢ag sonundan itibaren s6z konusu diller itibar kaybederek yerini Fransizca ve
ingilizce gibi dillere birakmistir. Hanedanlik milki olarak kraliyet ise mesruiyetini
kutsalliktan almaktadir. Devletin merkezi bigcimde tanimlandigi eski tahayydlde
sinirlar gegirgen ve belirsizdi bu nedenle modern donem &ncesi imparatorluklar
iktidarlarini heterojen nufuslar Gzerinde uzun zaman surdirebilmisglerdir. Zamanin,
gegmis ve simdinin birbirinden kesin olarak ayrildigi “sonsuz bir neden sonug zinciri”
olarak kavranmasi ortagag disiuncesine tamamen terstir; “homojen ve igi bog zaman
fikri” saat ve takvimle dl¢llen rastlanti ve ¢gakismalara sahip bir eszamanhliga isaret
etmektedir'’®. Zaman algisindaki degisimin bir hayali cemaat olarak ulusun
dogusundaki 6nemi 18.yy’da ortaya ¢ikan iki tahayyll bi¢imi olan roman ve
gazetede kendini géstermistir. Okurun her seyi adeta Tanri gibi (roman kurgusu

icinde birbirinden habersiz olan ancak eszamanli hareket eden kahramanlari ayni

' Anderson age ss. 20-21

8 ingiltere, Gal, iskogya ve Kuzey irlanda’dan olusan ulus devletin adi ingiltere degil Buyik

Britanya'dir: “bu  birimin igindeki milletlerden birinin dedgil lUzerinde yagadiklari cografyanin adiyla
anilmasina(Britanya adalari, British Isles) 6zen gésterilmistir’ adalarda yasayanlara Ingiliz degil Briton
denir. Bkz. Murat Belge, “Biraz Diinya Bilgisi” 1 Nisan 2008 Radikal

9 Anderson age s.38-39
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anda bir Ust bakigla) gérme yetisine kavusmasi, okurun zihninde yaratilan hayali
diinyanin habercisidir. Ozellikle basinin gelismesi, sinirlari dil tarafindan belirlenen
ulusun Uyeleri arasinda, aynli anda benzer duaslncelerin gelismesine yardimci
olarak, hayali cemaate olan aidiyet duygusunu pekistirmektedir.

16.yy’da Avrupa’da basilmis kitap sayisi yirmi milyondur, Avrupa ulkelerinin
uluslasma siireciyse 19.yy’da baslamistir. ilk Yunanca gazete Viyana'da 1784
yihinda basiimig, 1821°'de Yunan halkinin Osmanli karsiti ayaklanmasi
gerceklesmistir. Turk ulusgulugunun tohumlari da 1870’li yillarda istanbul'da halk
dilinde yayinciigin ortaya ¢ikmasiyla atilmistir. Bu durum, hanedanhdin resmi dili
olan Osmanlicanin reddidir. Sinasi'nin ilk gazeteyi ¢ikarmasinin ardindan 1876’ya
gelindiginde Istanbul'da yedi tane gunlik gazete yayinlanmaktaydi. Kapitalist
yayincilik kendi dil alanlari icinde yer alan milyonlarca insanin birbirlerinin ve ait
olduklari alani fark etmelerini saglamistir. Basili kitabin yeniden Uretilebilmesi de
ulusal bilincin temellerini atmistir.

Tlrkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusu sirasinda, Turk dilleri ailesine mensup
dilleri konusan ve bu nedenle aralarinda bir bada sahip ulkeler dil ortakligini
yitirmigtir. Tlrkiye’'nin ulusal bilincini o dénemde daha baskin olan islami kimlik
karsisinda gugclendirmek igin Latin alfabesi zorunlu kilinmistir. Burada diger bir amag
da Tark milliyetgiligini bati Avrupa medeniyetiyle iliskilendirmektir.

Uluslagsma slrecinde dil hayali cemaatler tureterek, dayanigsma gruplari insa
edebildigi icin énemlidir. Dil diglayici degil, aksine icericidir, milliyetciligi icat eden

belli bir dil degil, yayin dilidir. Dilin ulus i¢in &nemini Anderson sdyle siralamaktadir:

1- Diller c¢agimiz toplumlarindaki en kokli seydir, bizi geg¢mise
baglamaktadir.

2- Ozellikle siir ve sarkilar bigiminde, dille anlatilabilen eszamanli topluluk
bicimine verilebilecek en glzel Oornek milli bayramlarda soylenen milli
marglardir: “tek bir tinida bulusma hayali cemaatin fiziksel gergekligini
yankida bulma imkani demektir (...) Bizi birbirimize baglayan hayali bir ses
disinda higbir sey yoktur” ulus kandan degil dilden hareketle kavranmaktadir

ve boylece insan bu hayali cemaate davet edilmektedir®.

0 yage s.162-163.
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Cok dilli radyo televizyon yayinlari (tipki ortacag Hiristiyanhginin gorsel
tasarimlari gibi), okur yazar olmayanlarin ve anadili farkli olan halklarin gézinde
hayali bir cemaat yaratabilmektedir. Ancak uluslarin dilsel bir ortaklik olmadan da
hayal edilebildigini eklemek gereklidir.

1.2. Osmanl’dan Cumhuriyete Gegis ve Tiirk Ulusal Kimligi

1.2.1. Osmanl Toplum Yapisi

Osmanli, Batr'ya 6zgl kavramlarla aciklanmasi mimkin olmayan Batr'dan
farkl, kendine 6zgu bir yapiya sahiptir. Osmanli toplum yapisinin en dnemli 6zelligi,
cemaat toplumu olarak higbir bicimde kisiye bireysel hareket etme olanagi
tanimayisidir. Tanzimat Fermani ile baslayip, Cumhuriyet'in kurulusu ile devam
eden yenilikler zincirinde amacglanansa hep Bat’'nin toplumsal yapisi olmustur.
Ahmet insele gére Osmanl’nin egemenlik bicimi, “Patrimonyal Egemenlik’tir;
Patrimonyal Egemenligin kaynagdi toreler ve gelenedin yani sira dogrudan
hikimdara baglh bir patrimonyal biurokrat sinifidir (askeri gti¢ler, sivil memurlar, din
adamlari), belirleyici olan somut kurumlar degil kisilerdir**. Osmanlr'da din adamlari,
devlet memuru konumundadir dolaysisiyla din, egemenligin kaynagi degildir. Devlet,
gelirlerin merkezi bigimde toplandidi bir yapiya sahiptir. Osmanl devleti aldigi
vergilere karsilik olarak bunyesinde yer alan tum farkhliklari tanimayi ve onlara 6zel
alan sunmayi garanti etmistir. Ancak bu noktada énemli olan cemaatlerin (ya da
gruplarin) sadece kendi iglerinde 6zglr oluslandir. Herkes yerine razi olmak
zorundadir. Devletle halk arasinda karsilikh bir kabullenme s6z konusudur, halk
iktidar tanidigi ve vergilerini verdigi surece devlet de halki rahat birakmigtir bu
durum yikselme devri sonuna dek surmustir. Osmanlrda padisahin uzak ve soyut
kisiligi, halkin farkliliklariyla yasamasinin garantisi olmustur. Bu iktidarin kaynagi
tamamen simgeseldir, s6z konusu simge padisahin suretidir.

Geleneksel Osmanli kultara Serif Mardin’e gére “peder-evlat, hoca-talebe,
pir-miirid, padisah-kul gibi bir kisiye badllikta toplanan iliskiler iizerine kuruluydu”?.
Bu tarz iliskiler Batrda kitap ve gazetenin yayilmasiyla zayiflayacaktir. Ancak,
bilindigi Uzere ilk gazete Takvim-i Vekayi 1831'de, ilk romansa 1872'de

yayimlanmistir. Osmanli insani, birey olma sorumlulugu ile geg¢ tanismigtir. Tim

2L Ahmet insel, Tiirkiye Toplumunun Bunalimi, Birikim Yayinlari, istanbul, 1995. s.29.

2 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, der: Miimtaz’er Tirkdne, Tuncay Onder, iletisim Yayinlari,
istanbul, 1992c. s.85.

12



bunlara ek olarak Osmanli’nin ¢gok uzun zaman birgok hizmetin ucuza temin edildigi
bir toplum olmasi, halkin bu sistemi yitirmeyi istemeyisi sonucunu da dogurmustur.
Sonug olarak, iginde yasadigi kosullar nedeniyle Osmanli insani birey olma
sorumluluguyla tanismaya uzun zaman ihtiya¢ duymamistir.

Osmanli, kendisi disinda, tek tek bireylerin servet birikime her sekilde engel
olan bir yapiya sahiptir. Hatta devlet icinde gorevli kigiler asiri zenginlestiginde ve
olduklerinde mallarina el konulmasi s6z konusu olurdu. Servet fazlaligi sadece
devlet icinde degil, halk arasinda da alismadik bir durumdu. Servet birikimi yerine,
paylasima dayanan bir sosyal hayat vardi. Serif Mardin, Ahmet Mithat ve Halit Ziya
gibi yazarlarin romanlarinda tuketime karsi bir tavir olduguna dikkatimizi
cekmektedir®®. Osmanlr’da batidaki anlamda bir arti deger yoktur. Osmanlr’daki arti
deger tamamen kolektifken, Bat'da sonradan sermaye birikimine yol acacak olan
arti deger bireysel niteliklidir. Osmanli, merkezi iktidarin sarsilmamasi icin yerel ve
Ozerk iktidar merkezlerinin varligina karsidir. Tum otorite ve iktidarin, servetin
merkezde toplanmasina énem vermistir. Cumhuriyet’in ve bireyin yapilandiriimasi,
kisisel servet birikimlerinin, sivil toplum niteliginin olmamasi gibi nedenlerle zorlu bir
surece yayllmistir. Ozellikle sivil toplum kurumlarinin yoklugu devletin denetiminin
glicind pekistiren bir unsur olmustur. S6z konusu kurumlar iktidardaki siyasi gicln
tasarruflarini etkileme 6zelligine sahiptir, ancak Osmanli’da kendine 6zgu bigcimde
bulundugundan Bati toplumlarindakine benzer iglevler gérmemiglerdir. Mardin’e
goére, Osmanlrda esnaf ve c¢iftci loncalarini sivil toplum kurumu olarak adlandirmak
mimkindir®. Bu odrgitlenmeler kdy ve kasabalara ozerklik sadlamigsa da
etkinlikleri devlet tarafindan kisitlanmistir. Ortacag Avrupa’sinin  belediye
kuruluslarinin da Osmanli’'da karsiligi yoktur.

Devletin, ana gelir kaynad: toprak oldugundan, fetih yoluyla toprak alimi
durdugunda imparatorluk her anlamda gerilemeye baglamistir. Emege, verimi
arttirmaya dayanan ekonomik bir yapi olmadigindan ve toplumsal degismenin
kaginiimazliginin da etkisiyle Osmanli, kurumlarini batililagtirma yoluna gitmistir. Bu
gercek bir reform c¢abasi degdil yalnizca eskiyi yeniden saglikli hale getirme
gabasidir. Tam da bu sirada Ozellikle Bati dunyasinin kapitalist ekonomiye

eklemlenmekte oldugunu da belirtmek gereklidir.

2 yage s.48-49.

24 Serif Mardin, Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset, der: Miimtaz'er Tirkéne Tuncay Onder, lletisim
Yayinlari, istanbul, 1992a. s.94-98
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1.2.2. Modernlesme- Batililagma ve Tiirk Modernlesmesi

Modernlesme, Bati dinyasinin kat ettigi yolun Ustinligl bigiminde
algilandigindan modernlesme projeleri, bigcimsel olarak Bati 6rnek alinarak
gerceklestiriimis, modernlikle aradaki mesafe gideriimeye c¢alisiimistir. Batili
olmayan toplumlar modernligi kendi Ulkelerine aktarirken, kendi kultirlerinden yola
cikarak farkli, kendilerine 6zgl bicimler yaratmislardir. Ancak modernlesme projesi
cercevesinde kacginilmaz olan, toplumlarin gec¢mis ve bugln arasindaki
baglantilarinin kopmasidir. Bu noktada modernlesme gelenege, gelenegin
kurumlarina ve zihniyetine karsi islediginden, modern icin “gelenegin islah edilmis
sekl’® demek mimkindur.

Toplumlarda bir birikim sonucu ortaya cikan teknoloji ilerlemenin en énemli
isaretidir ve bir toplumun sahip oldugu teknoloji kendisini endustrilesme diuzeyinde
ortaya koymaktadir. Modern toplum zamaninin en ileri teknolojik dizeyine sahip
olan toplumlar arasinda yer almaktadir. Ancak tim toplumlar ayni asamalardan
gecerek modernlesmemistir. Gerekli 6n kosullarin olusmasi, degisim kendiliginden
olmak zorunda degildir. Ancak sonug¢ olarak modernlik anlaminda ulagiimasi
gereken evrensel, ortak bir duzeyden s6z etmek gereklidir. Batili olmayan toplumlar,
modernitenin kurumsal altyapisiyla eklemlenerek modernlesmektedirler.

Bat'da modernlesme feodal soylularin, kentlerin, kasabalarin, emekgilerin
merkezle yani yonetimle kargi karsiya gelip, ¢atismalar yasayarak buatlinlesme
surecidir. Catismalarin sonucunda siyasal kimlikler olugsmustur. Sireg, burjuva
sinifinin  olugsmasini, sanayilesmeyi, nufusun daha blylUk kesimlerinin siyasi
haklardan yararlanmasini igermektedir. Ozellikle sanayilesme, beraberinde getirdigi
agir calisma kosullarina karsi verilen micadeleler sayesinde Bati insaninin birey
olmasinda énemli rol oynamigtir. Modern toplumda kamusal alan, devlet iktidarinin
disinda olugsmus, devletten ayri bir alani tarif etmektedir. Kamusal alan, kiginin
kendisini ifade etmesinde ve gerceklestirmesinde 6nemli rol oynayan ayni zamanda
siyasal katilimi mumkun kilan yegane sahadir. Toplumda yasayan farkh kesimlerden
insanlarin bulustugu, birbirlerine yabanci olan insanlarin bir araya geldigi alandir.
Buna karsilik 6zel alan da bireyin kendisine ait, kamusal alana mesafeli mahrem
alandir.

Toplumsal yasam agisindan modernlesmede, topluluktan topluma,

cemaatten cemiyete gegcis belirleyicidir. Cemaat toplumunda birey ayri bir kisilik

% Mustafa Armagan, Gelenek, Agac Yayinlari, istanbul, 1992. s.17.
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gelistirememekte, insanlar benzer ddslnce yapisini, benzer davraniglari
paylasmaktadirlar. Cemiyette ise isbdliml, uzmanlagsma, bireyler arasi farkhlik
ortaya cikmaktadir. Modern toplum, kisinin kendi yasam tarzini, benimseyecegi
inanci secme Ozgurligine sahip oldugu, her tarlG gelenegin, inancin, otoritenin
dayatmasindan bagimsiz, tercih yapma hakkini elde ettigi toplumdur. Bu baglamda
dusunudldiginde modernlik, Charles Taylor'un deyisiyle “kendini gergeklegtirme
Kdiltcirii”dir®.,

18.yy Osmanli imparatorlugu’nda askeri basarisizliklarin, yenilgilerin ve
toprak kaybi surecinin baslamasina isaret etmektedir. Bu yuzyiin en o6nemli
gelismelerinden biri de Balkanlarda ortaya ¢ikan uluscu, ayrilikgi hareketlerdir.
Boylece, bir dizi reformdan olusan, batililasma olarak adlandirilan dénem
baslamistir. Ancak yine de uluslasma hareketlerinin 6nline gecilememistir. Osmanl
modernlesmesi iki doneme ayrilir, ilk evre Osmanl Anayasasi’'nin ilanini yapan
mesruti monarsi denemesi (1876-1878), ikinci evre ise geng Osmanlilarin mirasini
devralan, pozitivizm etkisindeki Jon Turklerin evresidir. “Yurttaslar Cemaati”®’
yaratmanin en onemli kosullari olan yasa karsisinda ve temsilde esitlik 1840-1878
arasindaki kanun dizenlemeleriyle saglanmistir. 1876 tarihli Kanun-i Esasi ile
“‘Devlet-i Osmaniye tabiyetinde bulunan efradin clmlesine hangi din veya

mezhepten olursa olsun bila istisna Osmanli tabir olunur™®®

ifadesine yer verilerek
sbzlesmeci vatandaslik anlayisinin benimsendigi ilan edilmigtir. 2. Mesrutiyetin ilan
edildigi Jon Turklerin donemindeyse haklarda, kanunlara itaat, askerlik, vergi gibi
vatandaslik gorevlerinde esitlik amaglanmistir. Dernek kurma, drgitlenme haklarini
dizenleyen bir dizi kanun c¢ikarilmig, sivil ve siyasal katilimin 6nu acgiimaya
calisiimistir. Laik bir modernlesme hedeflenmis, dini bayramlarin karsisina yeni
bayramlar konmus, okul ve orduya 6zel bir dnem verilmis laiklesme yolunda birgok
reform gerceklestiriimistir.

Turk modernlesmesi, Osmanl’dan bu yana kaynagini devletten, devletle
iliski icindeki insanlardan almistir. Parlamenter rejimi kuran kadro, Osmanli devletine
yabanci bir kadro degildir. Osmanli devletinde goérevli askerlerden ve siyasetle
alakali sivil aydinlardan olusmaktadir. Batr'da, kitlelerin kurulu politik dizene esitlik

talebiyle karsi c¢iktiklar tarihsel bir sure¢ olarak yasanan Aydinlanma, Cumhuriyet

% Charles Taylor, Modernligin Sikintilari, cev Ugur Canbilen, Ayrinti Yaynlari, istanbul, 1995. s.20.
2" Fisun Ustel, “II. Megrutiyet ve Vatandas’in ‘lcad’r”, der. Mehmet O.Alkan, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince Cilt1 Tanzimat ve Mesrutiyet’in Birikimi icinde, lletisim Yayinlari, Istanbul. 2004.
s.166.

%8 yage s.166.
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seckinleri tarafindan proje haline getirilmigtir. Cumhuriyet devrimi toplumsal ve
ekonomik olmaktan cok, ideolojik ve siyasal ozellikleri agir basan bir devrimdir.
Once devlet cagdaslastiriimig, daha sonra da bu sorunsal topluma aktarilmistir.

Batili olmayan toplumlarin, modernlesme sdreclerindeki ortak &zelligi
gecmigle baglari koparmaya ydénelik anlayistir. Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu da,
gecmis ile surekliligin kopmasiyla mimkidn olmus, gegmis timuyle reddedilmis, her
sey adeta bastan yaratiimistir. Tark modernlesmesinde yeni insa edilen Batili
kurumlar, patrimonyal yapilarin ¢oktiugu oranda basarili olmuslardir.

Cumbhuriyet'in kurdugu yeni modernlik sdylemi, blylk olcide Ziya Gokalp’in
medeniyet ve kiltire dair fikirlerini temel almistir. Gokalp’e gore kultir milli,
medeniyetse evrenseldir énemli olan bir milletin kendi kultirini yitirmeden
medeniyete dahil olabilmesidir, Turk kaltlrd ile Bati medeniyeti birbirine ters degildir,
islam, Turk kltirini yozlastiran etkendir®®. Bu olumsuz etkilerden uzaklasmak igin
islam éncesi kiiltir kaynaklarina dénllmelidir. Boylece, Latin alfabesine gegis, kilik
kiyafet devrimi ve dini mahkemelerin kaldiriimasi gibi radikal yenilikler kuramsal
olarak kaynagini Batr'dan degil Turk kaltirinden almis olmaktadir. Goékalp'in
gorigleri Alman ve Fransiz geleneklerinin sentezinden olusmustur. Bati hem takilit
edilen hem de korkulan konumunda oldugundan bu sentez kendi icinde
celismektedir. Deniz Kandiyoti, bu sentezin Misir, Libnan, Hindistan, Pakistan,
Tunus, Fas, Yemen gibi Ulkelerin uluslasma sirecinde benzer bi¢cimde yasandigina
dikkat gekmektedir®®. Ozellikle Misirin modernlesme sireci Tirkiye'ye en benzer
olanidir. Yeni kimlikler Bati degil, firavunlar dénemi drnek alinarak insa edilmigtir.
Tark kaltarel milliyetciliginin dénemin fasist ideolojilerinden farkl olmasi adina ¢ok
caba harcanmistir. Ancak “Atatiirk ve Inénii cevresinde gelistiriimis  kigi
yiiceltmeleri”®*, birlik dayanisma duygusunun vurgulanmasi, bunun sonucunda sinif
catismalarinin inkari, savasgl gelenekten gelen kahramanlk oykullerini kusaktan
kusaga aktaran Turk toplumunda; milliyetci, ataerkil egilimleri pekistirme iglevi
gormustur. Milliyetcilik ideolojisi, kimliksizligin yasandigi bir imparatorluktan ulus ve
Turk kimligine gegiste kulturel farklliklara ve devlet iradesi disindaki 6zerk alanlara

kapall durmustur.

#9 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslan, Varlik Yayinlari, istanbul, 1963. s.21.

% Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaslar, cev: Aksu Bora, Fevziye Sayilan, Sirin Tekeli,
Hiseyin Taping, Ferhunde Ozbay, Metis Yayinlari, Istanbul, 1997. ss.90-95

3 Erik Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, cev: Yasemin Saner Goénen, iletisim Yayinlari,
istanbul, 1995. s.270.

16


http://www.iletisim.com.tr/ki�i/yasemin-saner-g�nen-2079.aspx

Cumhuriyetin ilk yillarindaki yonetim ideolojisi otoriteryan bir ideolojidir.
Devlet yeni bastan yaratma ve denetleme iglevini elinde tutmustur. Yeni yapilarin
mesruiyet kaynaklari Osmanlr’da oldugu gibi toplum o6tesi simgesel bir varlik degil
hukuk ve toplumdur. Iktidarin kaynag, iktidari kullananlar ve kullanim araglari
kokten bir degisime ugramustir. iktidarin tek kaynadi ulustur artik temel hak ve
Ozgurliklerin garantisi sultan degil anayasa ve bagimsiz yargidir. Cumbhuriyet,
Anayasa ve Medeni Kanun araciligiyla temel kisi haklari alanindaki 6nemli
ilerlemeler saglamistir. Ancak, tim bunlar bireyin, yurttasin iradesi disinda
gerceklesmigtir.

Atatirk, Osmanl’nin Batici aydinlarindan farkh olarak Turkiye'ye ve
doénemsel kosullarina uygun, 6zgun bir ideoloji gelistirmistir. Cumhuriyet Halk
Firkasr'nin (CHF), 1931’deki kongresinde Cumhuriyetin ve dolayisiyla Kemalist
ideolojinin temel ilkeleri Cumhuriyetcilik, Devletcilik, Milliyetcilik, Laiklik, Halkgilik, ve
Devrimcilik (inkilapgilik) olarak belirlenmis, 1937 yilinda sdz konusu ilkeler
yasalasmistir. CHF’nin alti ilkesinin temel islevi Bati toplumlarinin gecirdigi
asamalarin cabuk tamamlanmasini saglamaktir. Osmanl’dan beri devlet, hem
dinden hem bireyden 06nde gelen en o&nemli 06gedir. Devletgilik ilkesi,
Cumbhuriyetgilik, Milliyetcilik ve Laiklik ilkelerinin birlestiricisi olarak éne ¢ikmistir.
Halkcilik ilkesiyse Cengiz Aktar'in deyimiyle, “kitlelerin kendi modernlesmelerine
katihmini saglamak icin” baslatilan seferberlik kampanyasinin adidir®.

S6z konusu ilkelerden Laiklik ilkesi Turk modernlesmesinde O6nemli,
ayricalikhi bir yere sahiptir. Asagida “Kolektif Kimlik Yoksunlugu” bagliginda ele
alinacagi lzere, Osmanli gelenek ve inang motivasyonu ile yasamina yén veren bir

toplumdur. Laiklesme Osmanli’da en azindan bir yuzyildir devam eden bir suregtir;

“Erken dbénemdeki modern imparatorluk bile kendisini Selguklulara uzanan kurumlara
dayandirarak din ve devleti (din u devlet) farkli alanlar olarak tanimis, fakat bunlari karsilikli
olarak birbirine bagiml telakki etmi§t/”’33.

Ozellikle 1916-1917 yillarindaki Jén Tirk reformlari Osmanlrnin laiklesme
surecindeki son ve en o6nemli adimlar olusturmustur. 1924 vyilindaki reformlar,
Osmanli laiklesme slrecinin  devamidir. Ancak 1925 vyilinda tarikatlarin

yasaklanmasi ve tekkelerin kapatiimasi, 1926 yilinda Avrupa medeni hukukunun

3 Cengiz Aktar, Tiirkiye’nin Batililagtiriimasi, cev:Temel Kesoglu, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 1993. s.
97.

3 Erik Jan Zurcher, “Kemalist DU§Uncen!'n Osmanli Kaynqklarl", der.Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince cilt:2 Kemalizm icinde,lletisim Yayinlari, Istanbul, 2004. s.45.
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kabul edilmesi ciddi kararlardir. Kemalist kadrolarin medreseleri, imam okullarini ve
istanbul’daki ilahiyat fakdiltesini kapatmasi, islami egitimin kaldirimasindan degil,
modernlestiriimesinden yana olan Jon Turk gelenegi ile ciddi kopmayi isaret
etmektedir.

Laiklik ilkesi, gundelik hayata yon veren gelenek ve inan¢g motivasyonunu
karsisina almistir. Laiklik ilkesiyle “dinsel olanin siyasal alandan c¢ikarilmasi ve
devlet aygitinin laiklestiriimesi” ve buna paralel olarak iktidarin kaynaginin din degil
“ulusal irade-halkin iradesi” oldugunun alti cizilmistir®. Laiklk ayni zamanda
kamusal alanda yok sayilan geleneksel degerlerin, laik rasyonel bilimsel degerlerle
yer degistirmesi anlamina da gelmektedir. Laiklik ilkesi temelinde gerceklestirilen
reformlar, Bati medeniyeti cercevesinde hedeflenen yeni insani yaratmayi, kimliginin
ana unsuru din olan Osmanh kimligi yerine Tirk kimligini yaratmayi hedeflemektedir.
Yeni toplumun bilimsel, pozitif bakis agisina sahip olmasini saglama amaci laiklikle
iliskilidir. Yurttaslarin kimliklerini, inan¢ temelinde tanimlamasinin degistiriimesi
amaclanmistir. Nur Betiil Celik, yeni Cumhuriyet’in yénetici kadrolarinin islam - yeni

diizen gerginligini, Gic ayri sdylem bigimiyle asmaya calistiklarini belirtmektedir®;

1- islam, Cumhuriyetin diismani olarak yadsinmistir. Ancak Islam ézelinde
Otekinin yadsimaya konu olmasi igin bir kimlige ihtiyaci vardir, s6z konusu
kimlik yadsiyan tarafindan yeniden kuruldugundan yok sayma tam anlamiyla
mdmkin olmamistir.

2- Devletin herhangi bir dini, laiklik ilkesi geredi resmi din olarak
tanilyamayacagi! vurgulanmig ve dinin alani sinirlanmigtir. Dinyevi olana,
ulusa ve devlete ait olan iglerde din yol gdsterici olmayacaktir, din ve devlet
isleri birbirinden ayrilacaktir. Rasyonellestiriimis ve siyasetten arindiriimis bir
islam, kabul edilebilir kabul edilebilir olmustur. Devlet, inanci dogmalardan
arindirma gorevini Ustlenmistir.

3- Ozellikle Cumhuriyetin kurulmasindan énceki yillarda kullanilan strateji

fanatikleri ve fanatizmi karsisina almistir.

Atatirk Devrimleri olarak adlandirilan reformlari da gindelik hayatin
laiklestiriimesi ¢cercevesinde ele almak mumkundur. Bu yenilikler, toplumun degerler

sistemini degistirmeyi amaclamistir. Reformlar kent insanini hedeflemis kentte etkili

% Nur Betdl Celik, “Kemalizm: Hegemonik Bir S6ylem”, der. Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diislince, Kemalizm cilt:2 icinde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2004. s.85.
% yage, s.87.
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olmustur. Degisimden etkilenen en &nemli kesimi birokrat, subay, doktor ve
avukatlarla, 6gretmenler olusturmustur. Reformlar, pece ve fes kullanmayan, okuma
yazma bilmeyen, birbirlerini ilk isimleriyle taniyip, ¢agiran koylulerin gunlik yasam
pratikleri agisindan 6nemsizdir. Bu nedenle kdylilerin reformlardan hemen hi¢
etkilenmedikleri séylemek mimkindur. Yeni medeni kanunla ¢ok esliligin yasa disi
ilan edilmesi de kuma geleneginin ve dini nikahin 6nine ge¢cmeyi bagsaramamistir.
Modernlesme surecinin tarihsel bir sentez olarak degil, yagsama dair anlamlarin,
geleneksel degerlerin kanun araciligiyla ve ani bir degisim talebiyle ortaya g¢ikan
degerler boslugu olarak yasanmasi, halkin muhafazakar egilime sahip ¢ikmasinin
en onemli nedenidir. Bu noktada kanunlar da degisim surecini hizlandirma ve
degisimin yonunu gosterme islevi gérmustir. Cumhuriyet, gec¢cmisten kopusun
yarattigi boslugu, soyut toplumsallik bicimine ait simgesel degerlerle doldurmaya
calismistir.

Tek parti rejiminin politikasi uzun zaman tartismaya kapali olmustur. Mardin
“birlestirici ve her seyi kapsayici” sistemlere 6zgu olan bu tutumun, ayaklanmalar ve
ic savaslar toplumu olan Osmanli’dan miras alindigini bu nedenle her farkli gortisin
“nifak (...) fitne” olarak adlandirilabildigini belirtmektedir®. Buna bagli olarak yeni
kurulan devlet de alternatif gbrisleri cogu zaman kiskirtici bulmustur. Bu zihniyetin
glinimizde de sUrdigund, siyasi yasamda muhalefetin tehdit unsuru olarak

algilandigini séylemek mimkuanddar.

1.2.3. Turk Modernlesmesi ve Ulusgulugunda Pozitivizmin Etkisi

“Tiirkiye’nin modernlesme ve ulus devletlesme tarihi ayni zamanda bir batililasma girisimi ve
bu cercevede pozitivist bir diinya degdistirme projesi oldugu igin, bu tarih icinde bu bilim
alaninin 6zel bir yeri ve 6nemi vardir (pozitivizim) homojen ve yukaridan tanimlanmig bir
‘ulusal kimlik’ icinde farkl kimlikleri eritmek igin elverisli bir ‘bilimsel model’ olarak
kullaniimistir®.

Pozitivizm aydinlanma felsefesinin Grlintdir. Kisaca bilimcilik olarak anilan
genis akim icinde yer alir; din adami sinifi karsithgi, akilcilik, otoriteryanizm,
entelektuel elitizm, kitlelere duyulan glvensizlik ve milliyetgilik pozitivizmin 6zellikleri
arasinda yer almaktadir. Tlrkiye Cumhuriyetinin kurulusunda modernlesme,

laiklesme ve uluslasma modernist kadrolar tarafindan pozitivist gelenek

36 Serif Mardin, der: Miimtaz’er Tiirkdne, Tuncay Onder, Din ve ideoloji, lletisim Yayinlari, istanbul,
1992b. s.102.

%" Suavi Aydin, “Cumhuriyetin Ideolojik Sekillenmesinde Antropolojinin Rolt”, der. Ahmet insel, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, Kemalizm cilt:2 iginde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2004. s.344.
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cercevesinde uygulanmigtir. Devletin, geleneksel toplumdan modern topluma
ilerleme slrecinde reformcu ilerlemeyi saglayacak gu¢ olusunu ve halka vesayet
edisini pozitivizmle agiklamak mimkindur. Devletin demokratiklestiriimesi “rasyonel
yurttaglar toplulugu” ortaya c¢ikincaya dek ertelenmistir, s6zi edilen anlayis ¢ok
partili siyasi hayatta da etkisini gdstermigtir:
“Modern topluma &6zgli demokratik siyasi stire¢ O6zelliklerini Kemalizm-Atatiirkgiliik siniri
icinde “mesru” gériip, bu sinirin tartisiimasini ve asilmasini devilete yénelik bir tehdit gibi
sunmak hem Kemalizm-Atatiirkgliliik ideolojisinin, Tanzimat sonrasi Tirkiye tarihine iligkin
“ilerlemeci yorumu” ile bu yorumun dayandigi “bilimsellik” iddiasi temelinde haklilastiriimasini

mimkiin kilan, hem de devletin toplum lizerindeki gbézetleyici, ybnlendirici, midahaleci
fonksiyonlarini pekigtirici bir nitelik kazanm/§t/f’38.

Pozitivizm, dini degil akli esas aldidi icin evrensel ve dolayisiyla her zaman
her yerde uygulanabilir oldudu iddiasindadir. Pozitivizm, Turk siyasal dusuncesini
dogrudan felsefi calismalarla etkilememigtir. Fransizca 6gretim yapan okullar,
Avrupa’ya gonderilen 6grenciler ve oradan gelen uzmanlar 6zellikle etkili olmustur.
Pozitif disiincenin ithalinde éncii olan isimler; Yeni Osmanlilar Dernegi, ibrahim
Sinasi, Mithat Pasa ve Mustafa Resit Pasa’dir. Pozitivistlerin amaci imparatorluk
parcalanmadan pozitivist etkinin gelismesi ve evrensel din olarak pozitivizmin bilimin
islam’in yerini almasidir’.

Rusya’dan gelen Turk milliyetcileri Ahmet Agaoglu ve Yusuf Akgura Paris’te
Ust dizey Fransiz yonetici kusaklari yetistirmesiyle Unli Ecole Libre des Sciences
Politiques’de derslere devam etmiglerdir. Okula pozitivizmle iliskili fikirler ve insanlar
hakimdir. Abdullah Cevdet tarafindan birgok eseri ¢evrilen Gustave Le Bon da Joén
Turkler Gzerinde en gok etkisi olan dusunurdur. Gustave Le Bon’un goérusleri kisaca
Paris KomUnd’'nan liberal burjuvazide yarattidi korkuyu yansitmaktadir. Lebon’a
gore sanayilesmis toplumda kitlenin denetim altinda tutulmasi i¢in kanun ve dizene
ihtiyag vardir®.

Pozitivist diigiincenin Osmanlr'ya girisinde en énemli rol kuskusuz ittihat ve
Terakki Cemiyetine (iTC) aittir. Cemiyetin baskani Ahmet Riza, Auguste Comte’un
“ordre et progrés” (nizam ve terakki-dizen ve ilerleme) s6zinin cemiyetin ismi

olmasini dnermistir’®. Fransiz pozitivistlerinin, ingiliz liberallerinin “piyasa anarsisi’

% | event Koker, “Kemalizm/Atattirkciiliik: Modernlesme, Devlet ve Demokrasi’, der.Ahmet insel,

Modern Tiirkiye’de Siyasi Diigiince cilt:2 Kemalizm iginde, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004 s.101.
* “En Hakiki Miirsit ilimdir’ séziinde somutlandigi gibi.
%9 Zurcher, (2004), age, s.53.

40 Murtaza Korlaelgi, “Pozitivist Diigiincenin ithal’”, der. M_ehmet Alkan, Mo_dern Tiirkiye’de Siyasi
Dusiince cilt:1 Tanzimat ve Mesrutiyet’in Birikimi icinde, lletisim Yayinlar, Istanbul, 2004. s.215.
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yerine benimsedigi “diizen ve ilerleme” ITC’nin karakterini sembolize etmektedir®.
Burada sadece nizam kelimesi yerine birlik kelimesi getiriimis ve bdylece birlik ve
ilerleme anlamina gelen ittihat ve Terakki adinda karar kilinmistir. Aralarinda
Servet-i FlUnun’'un da bulundugu cesitli dergiler yayinlanmis, Renan, Zola,
Maupassant, Hippolyte Taine gibi yazarlardan ceviriler yapiimistir. Dusinceyi
benimseyenler arasinda 6nde gelen isimler; Besir Fuat, Ahmet Riza, Salih Zeki,
Riza Tevfik, Hiseyin Cahit Yalgin, Ahmet Suayb ve Ziya Gokalp'tir.

ITCnin pozitivizmi benimsemesi ayni zamanda partinin din dismani
olduguna dair bir goérisun yayillmasina, laiklik tartismalarina neden olmustur.
Ornegin partinin yayin organi “Mechveret’, Aguste Comte’un icadi olan takvimi
uygulamis ve bashgin altinda “ordre et progrés” ifadesini kullanmistir. Bu iki
uygulama, tanritanimazlik ifadesi oldugu gerekcesiyle tepki toplayinca otuz lglincu
sayidan itibaren 1897 yilinda kaldirilmig, ancak altmis sekizinci sayida 1898 yilinda
tekrar yerine konmustur. Kamusal alanda suren bu karmasik durum Ahmet Riza’nin
ve onun 6zelinde diger aydinlarin da 6zel hayatinda yansimasini bulmustur. Riza,
O0zel yazismalarinda dinsizligi dverken, mecliste bes vakit namaz kilmistir. Riza
Tevfik de Spencerin agnostik goéruslerini Kuran’dan ayetlerle dogrulamaya

calismistir.

1.2.4. Osmanlrda ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulugsunda Ulus ve Ulusguluk

Ulus kavrami, islam’in ve Osmanl’nin icinde yer aldiyi dogu diinyasina
yabancidir. Osmanli imparatorlugunda uyruklar arasindaki fark dindir ve Osmanlr’'da
Arapga olan millet kavrami, dini topluluklari ifade etmekte, etnik anlam
tasimamaktadir®?. Buna gére Osmanlrda Misliman milletinden bagska Rum, Ermeni
ve Yahudi milletleri vardir. 19.yy baslarina dek halk kendini dini baghliklarina gore
tanimlamistir; Bulgar ya da Arap olsun Rum Ortodoks kilisesine mensup herkes
sonu¢ olarak Rum’dur. Bu durum, 19.yy ile birlikte ulusguluk akimlarinin

imparatorluga girmesinin ardindan degisecektir.

“L Nilufer Gole, “Modernlesme Baglaminda Islami Kimlik Arayisi”, der.Sibel Bozdogan Resat Kasaba,
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik icinde, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul, 1998. s.73.

42 By konuda bkz: Blsra Behar, iktidar ve Tarih, AFA Yayinlari, istanbul, 1992. s.49. Mehmet
O.Alkan, “Resmi ideolojinin Dogusu ve Evrimi Uzerine Bir Deneme”, der. Mehmet O. Alkan, Modern
Tirkiye’de Siyasi Diisiince Cilt1 Tanzimat ve Mesrutiyet'in Birikimi iginde, iletisim Yayinlari
istanbul, 2004. s.385. Suavi Aydin, Kimlik Sorunu, Ulusallik ve “Tiirk Kimligi”, Oteki Yayinlari,
Ankara, 1999. s.108. Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, c¢ev:Yavuz Alogan, Kaynak
Yayinlari, istanbul, 2002. s.97. Aktar, age. iIber Ortayh, “Osmanli Kimligi’, Cogito Osmanlhlar Ozel
Sayisi, say: 19, YKY, istanbul, 1999. ss.81- 82.
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Ulusgulugun Osmanliliga oturtulmasi olduk¢a gi¢ olmustur, ¢lnkd ulusal
kaltur yaratmak icin gerekli homojen temel, malzeme Osmanli kultirinde yoktur.
Tark ulusgulugunun kaynaklari genel olarak; dil, din, kiltir ve ge¢cmig birlikteligi
olarak kabul edilmigtir. 19.yy ulusgulugunun Turk ulusgulugunu etkileyen iki dnemli
yorumu iradi géniillii ulusguluk ve organik ulusguluktur. ilki, vatandashigi esit hak ve
gorevler butunu olarak Fransiz devriminin ulusal egemenlik anlayigi ¢cergevesinde
ele almaktadir, iradi ulusgulukta medeniyet kavrami evrenseldir, halklar arasi
farkhliklar Gzerinde durulmamaktadir. Organik ulusguluk ise Alman idealizminden
yola ¢ikmaktadir. Buna gore, ortak kaltlr ve tarih bilincine sahip dogal organik bir
gerceklik olarak ulus halklarin iradesinden bagdimsizdir. Alman gelenegi, kendisini
Aydinlanma’nin karsisinda konumlamaktadir; milli kiltir daha o6nemlidir. Turk
ulusgulugu ise bu iki egilimin bir sentezi olarak dusunulip, uygulanmaya calisilsa da
Ozellikle Cumhuriyet’in kurulus yillarinda Alman geleneginden ciddi bir etkilenme s6z
konusu olmustur. Almanlar ve onlarin metodolojisi ge¢ uluslasmis olduklari, Alman
birligini ge¢ saglamis olduklari igin model teskil etmistir. Avrupa’da gorece geri
kalmis olmanin yarattigi kompleksle Almanlar, Germen ge¢misin mitolojisine ve dile
yogunlasarak uluslarini insa etmeye calismislardir: “ulusun 6zsel modeli ve ilktipi
olan topluluga (urvolk) ulagincaya dek’ tarihte geriye ydnelik arama calismalari
yapmislardir®®, Topluluga ulasmak icin yapilan aramada ydntem olarak antropoloji
kullanilmistir. Toprak altindan ¢ikan maddi kdltlr kayitlar etnik kimligi yansitmakta,
kiltdrel sdreklilik etnik sureklilige isaret etmektedir. Gustav Klemm’e goére halklar;
“kultir yaratici halklar” ve “kiltiirel olarak edilgen dogaya yakin halklar” olarak ikiye
ayrilmaktadir, bu baglamda kuiltur ne kadar geriye dogru izlenebiliyorsa halk o
olglide bir ulus olma niteligine kavusmaktadir*’. Ziya Gokalp de kavimleri iptidai
kavimler (kdltrel olarak edilgen halklar, naturvdlker) ve milletler (kdltar milletleri,
kaltir yaratici halklar, kulturvélker) olarak ikiye ayirmigtir, Klemm’in goérislerinden
etkilenen Gokalp’e goére, milletler kultir milletleri olmadiklari surece iptidai
kavimlerden bir farklari olmayacaktir®.

Her ulusguluk hareketinin oldugu gibi Tudrk ulusgulugunun da temel
malzemesi milliyetgiliktir. Bugra Behar 19.yy sonu ve 20.yy baslarindaki Turk

milliyetgiligini temel olarak (i¢ ulusguluk tanimi gercevesinde ele almaktadir®:

3 Aydin (2004), age, s.346.
4 akt, yage, s.347.

4 akt, yage, s.349.

“® Behar, age, ss.68-72
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1- imparatorluk Milliyetgiligi: Osmanli devlet glciinden yola g¢ikan bu
milliyetcilik, batililasma ve islamcilik tarafindan etkilenmistir. Ahmed Vefik,
Semseddin Sami ve Namik Kemal i¢cin en édnemli soru; Tdrk ulusunun yeni tarihsel
kimliginin irka mi, kaltire mi, yoksa dile mi dayanacadi sorusudur. 19.yy baslarinda
Fransizlarin iradi katihmindan, ardindan Almanlarin irk, dil, ortak kdltlr ortak tarih
anlayigindan etkilenilmistir.  1920°li yillara gelindigindeyse ulus kimligi hala
belirsizligini korumaktaydi, Turkligin Osmanlilik diginda bir siyasal cergeveye
oturmasi henliz s6z konusu degildi.

2- Turkguluk: 1905 sonrasinda O6nem kazanmis Kirim, Kazan ve
Azerbaycan’'da carliga karsi 6zerklik micadelesi veren muhaliflerden etkilenilmistir.
Yusuf Akcura ve Ahmed Agaoglu Fransa’da egitim goérdikten sonra 1908'de
istanbul’a dénmdisler, bir ulusu siki baglarla bir araya getiren unsurlarin din dil ve
kiltdr olduguna inanmisladir. Yusuf Akcura icin milliyetgilik Tarkgulikle ayni anlami
tasiyordu.

3- Bilimsel Uluscguluk: Bilimselcilikle, pozitivizmle beslenmekteydi. Diger
milletlerle kilturel alanda mucadele edebilmek en 6nemli hedeftir. Osmanlicilik ile
ulusguluk arasindaki uzlagsmanin dnctlerinden olan Ziya Gokalp’e gore irk, dil, kalttr
ve tarih hem bilimsel hem de kismen dogal 6zelliklerdir.

Tark ulusgulugunun olugsmasindan s6z ederken, Turk milliyetgiliginin
dolayisiyla ulusgulugunun babasi olarak kabul edilen Ziya Gokalp’in gérislerine yer
vermek gereklidir. Gokalp’e gore uygarlik pargalari olan bir butindar®’. Ulus etnik
Ozellikleri koruyan ayni zamanda da uygarliga acgilan bir penceredir. Uluslar
birbirlerinden kdltdrleri ile ayriimaktadir. Ulus hem kdltlrel bitinlige sahip olmali
hem de uygarligin bir pargasi olabilmelidir ki evrensel butlnlik icerisinde kendine
yer bulabilsin. Tark kulturd ve Bati kaltira birbirine ters degildir. Tark kulturanad
islam’in zararl etkilerinden arindirmak gereklidir. Bir ulusun olugmasi igin, ulus
bilinci yani kolektif biling olugsmalidir. Osmanh devletinin sinirlari igerisinde birgok
Turk vardir, 6nemli olan Turklerin milli bilincinin gelismesidir. Gokalp, laiktir ancak,
din onun igin énemlidir, “islam’a Tiirk milli kimliginin kurucu unsuru olarak” yer
vermistir’®. “Tiirklesmek Islamlasmak Muasirlasmak® (1918) kitabina bigim veren

sentezde, 19.yy batililagma gabalarinin ve Rusya Turkleri arasinda yetigsen milliyetgi

" bkz. Gokalp, age.
“8 Ziircher, (2004), age, s.49.

23



dusindrlerin, 6zellikle Hiseyinzade Ali Turan ve Abdllhamitin yeri énemlidir®.
Abdulhamit, Tark 6gesini imparatorlugu ayakta tutmak icin son care olarak gérmus,
Arnavutlari, Cerkezleri ve Araplari imparatorluk icinde tutmak igin énce islam’i 6ne
clkarmistir. Ancak bu sayilanlarin Osmanl’'ya bagl kalmayacaklari Balkan
savasindan (1912-1913) ve Ozellikle 1. Dinya Savasi’’ndan sonra anlasilinca tek
care Tarklik olarak dne ¢ikmistir. Zaten degisim Gokalp’te de kendini géstermistir.
Yazar, 1923'de “Tirkedligin Esaslari’ni yayinlayarak dinin agik olarak geri plana
itildigini ortaya koymustur. Turk milliyetciligi irk temelli degil, kualtirel temelli bir
milliyetciliktir. Gokalp’e gore de millet olmanin temeli irk degildir, barisgi ve
batililasma adina modernizasyona énem veren bir milliyetciliktir™®. 1920’li yillarda
Ziya Gokalp’in yansira Yusuf Akgura ve Ahmet AJaoglu da Turk milliyetciliginin
onemli isimleri haline gelmistir. Turk milliyetciligi Yusuf Akgura’da etnik soya dayall
bir nitelige sahipken Ahmet Agaoglu icin islam’a dayali bir nitelige sahiptir. Kemalist
ideoloji kendinden 6nceki donemin ideolojisiyle yakindan iliskilidir ve bu ideolojiyi
miras almistir. Dolayisiyla s6z konusu Uug¢ ismin duslnceleri CHF’nin alti okunun
bicimlenmesinde dnemli etkiye sahiptir.

1919 yilindan itibaren Tuarkiye kelimesi Osmanl’'nin  muadili olarak
kullaniimaya baslanmigtir, 1923 yilinda ise Ulkeyi tanimlayan tek kelime Tarkiye'dir.
1919 yilindan beri heterojen olan ulusal micadele sdylemi yukarida agiklanmaya
calisildigi zere 1923 yilindan sonra degismistir. Halk firkasinin 1927 ve 1931 tarihli
programlarinda yeni ulus devlet Tark’tir. 1931 yilinda, Atatirk’in yaptigi ulusal
kimlik taniminda dine yer yoktur. Turklik, Fransiz ulus anlayisinin riza ve irade
kavramlari temelinde tanimlanmistir.

Bir ulus insa edilirken yaninda modernlesmenin gerektirdigi yeni insan da
insa edilmistir. S6z konusu slrecte Kemalist projeye kendini adamak ulus olmanin,
milliyet¢i olmak da yurttas olmanin en dnemli kosulu olmustur. Geleneksel olanin
kamusal alanda kabul gormemesinin yarattigi mesruiyet sorunu, tarihe ve etnik
kokenlere basgvurularak asilmaya caligiimistir. Tarih ve etnik kdkenler, mitsel bir
kaynak olarak kullaniimigtir. Resmi tarih tezi olarak Tark tarih tezi, Turklerin bir ulus
olarak buyuk bir uygarlik sahibi olduklarini kanitlama, esasen kendine guven
duygusu yaratma amacindan yola ¢ikmigtir. Tarihin ulusgu amaglarla kullaniimasi

sadece Turk tarih yazimina 6zgu bir sey degildir birgok Ulke tarihe siyasal agidan

9 Murat Belge, “Mustafa Kemal ve Kemalizm”, der.Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince,
Kemalizm cilt:2 iginde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2004. s.32.

0 yage, s.33.
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gucld bir benlik kazanmak igin 6nem vermistir. Resmi tarih tezi dncelikle ders
kitaplari olarak piyasaya sUrdlmustar. 1924-1932 vyillari arasindaki tarih dersi
kitaplari Osmanli'ya, eski Turk devlet ve uygarliklarina oranla gok az yer vermistir.
Osmanli gucunu Turklukten alan, ancak dagimasindan kendisi sorumlu olan bir
yapli olarak ortaya konmustur.

Yeni bir ulus tarihi yaratma yolunda 1932 ve 1937 yillarinda iki tarih kongresi
dizenlenmistir. ilk kongrede ulusal kimlik, Afet inan’in hocasi Eugene Pittard gibi
antropologlardan yola ¢ikilarak irk ve irka bagh dil olgulariyla agiklanmak istenmigtir.
ikinci kongreyse 6zellikle higbir tartismanin yasanmamasi ve higbir muhalif gériisiin
sunulmamasi ile dikkat cekerken, devlet parti 6zdesliginin saglandigi, tek parti
rejiminin ve CHF’nin kendisini devlet partisi ilan etti§gi donemin ruhunu yansitmistir.
Ayrica, pozitivizme ve doga bilimlerine hayranlik Gunes Dil Teorisinin ortaya
atiimasiyla kendisini somut bigcimde gdstermistir. Burada amag¢ dogaya dair isim ve
sembolleri kullanarak (6rnegin Ankara’nin Orta Asya’da aslinda su anlamina
gelmesi) Tirk dilini aciklamaktir. Tirk Tarih Tezi ve Gunes Dil Teorisi 1940’lardan
sonra tarih kitaplarinda 6nemini yitirmis ve savunulmamistir. Yillar sonra, “Mavi
Anadolu” olarak anilan hareketi olusturan Sabahattin Eyuboglu, Halikarnas Balikgisi
ve Azra Erhat gibi yazarlar, Turk Tarih Tezi’'nden ilham almigtir.

Sonug olarak gugcli bir ulusguluk adina Turkiye’'nin, Cumhuriyet'in devrimci
kadrolar tarafindan tek bir kdltirin, tek bir dilin Glkesi olarak tasavvur edildigini

sdylemek mumkindur.

1.2.5. Turk Ulus Kimligi

a- Kolektif Kimlik Yoksunlugu

Cumhuriyet’'in kurulusunda akilci bir motivasyon veya gudu degil geleneklerin
kutsalligi; vatani digman isgalinden kurtarmak olarak ifade edilebilecek geleneksel
dizleme ait bir inang 6nemli rol oynamistir. Vatani kurtarma kaygisi, imparatorlugu
kurtarma kaygisinin devami niteligindedir. 29 Ekim 1923 tarihiyle baslayan
modernlesme projesiyse ironik bicimde geleneksel duzlemin sinirlari disindadir.
Gunku 6nceki satirlarda agiklamaya galisildigi izere modernlesme projesi, gelenegi
kendisine engel olarak goérmektedir. Gelenekler degisim g¢ergevesinde yeniden
yorumlanmamig, disarida birakiimistir. Devlet ve halk arasindaki akilci olmayan,

geleneklerin kutsalligina dayanan iligkiler tam aksi yonde degismeye baslamistir.
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Niyazi Berkes’e gore de Turk modernlesmesinin amaci, “gelenekgilik tutumunu yok
etmek (...) gelenekle ¢ag arasindaki gegis kdprisini kurmaktir (...) geleneksel olan

her seye kutsallik niteligi verme™™*

egiliminin degismesi, insanin gelenekler tzerinde
hakimiyet kurmasi hedeflenmistir. Cumhuriyetle birlikte girilen yeni slregte
gelenekten ve dinden boslan yerin doldurulmasi kolay olmayacaktir.

Bati'da henuz 18.yy’da yeni bir birey tipi olarak 6zerk insan dogmustur. Yeni
insan, feodalizmin toplumsal formlarinin ¢éztlmesinin ve 16.yy’dan beri gelismekte
olan yeni dretim glglerinin Grinidir. Ozglrlik potansiyeli tasiyan, toplumsal

statlisini dogustan tayin eden, iliskilerden bagimsiz insandir. Osmanli insaniysa;

“dini cemaatlerle, ‘millet'lerle, loncalarla, klanlarla gébek bagini kopararak kendi kendine yeten
bir birim haline gelememistir. Bu anakronik durum romanda da etkilerini hissettirmis ve Osmanli
toplumu etnik ve dini bakimdan ¢ok gesitli ve zengin bir toplumken, Osmanli romani hemen
daima Tlirk-Misliiman karakterleri ve konulari i,slemi,sti/”52

Atatirk’in yaratmaya calistigi modern Turk vatandasi tamamen Taner
Timur'un sézinl ettigi iliskilerden bagimsiz bir bireydir. Yeni Turk insani kendi
hareketlerinin sorumluluguna sahip olmalidir. “Kisinin kendi basina, toplumdan ayri
bir megruiyet kaynadi olusturabilecegi’® fikri Osmanli batililagsma hareketlerinde
onemsenmemistir, bu fikri ilk vurgulayan Ataturk’tur. Dini inancin, Kiginin kendi
vicdan meselesi olarak gortlmesi de yeni bireyi yaratma hedefine hizmet etmistir
kuskusuz.

Modern ulus devletler, Uyelerini ayni pota igcinde eritmeyi amaclamistir. Bu
nedenle uygarliga gegis icin dncelikle, devlete bir millet ve milletle de 6zglin bir
kimlik gerekmistir. Cumhuriyet'in ¢izdigi yeni vatandas profili devrimci Fransiz
geleneginin ve milliyet¢i Alman geleneginin sentezidir. Turkiye'de birey tasarimi 6zel
alanlara ait hicbir sey gelistirmemistir, bireyin modernlesme tarihimizdeki yegane
Olgutu “resmi &gretinin ileri sdrdugu ilkeleri éziimsemek ve bu dogrultuda onu

toplumsal iliskilerinde siirdiirmek™*

olmusgtur. Ayse Kadioglu bu durumu izcilik olarak
adlandirmaktadir; Tark vatandagi yalnizca kendisi disinda verilen kararlar izleme

iradesine sahiptir, muhakemenin yerini sunulani takip etme iradesi almigtir™®. Cunki

>t Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslagma, Bilgi Yayinlari, Ankara, 1973. ss.462 ve 475. Bu konuda
ayrica bkz. Ahmet Yasar Ocak, Turkler, Tiirkiye ve lIslam, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2005.
$s.67,104,107 ve 137.

%2 Taner Timur, Osmanl Tiirk Romaninda Tarih Toplum Kimlik, AFA Yayinlari, istanbul, 1991. s16
%3 Mardin, (1992c), age, s.18.

4 Siileyman Seyfi Ogiin, Modernlesme Milliyetgilik ve Tiirkiye, Baglam Yayinlari, istanbul, 1995,
s.118.
s Ayse Kadioglu, Cumhuriyet iradesi Demokrasi Muhakemesi, Metis Yayinlari, istanbul, 1999, s.11.
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Tark insani henlz ézgurlesmeden, olgunlagsmadan ve talep etmeden dnce bigimsel
anlamda vatandaslik statlsine eristirilip, yasami goérevlerle anlamlandiriimaya
calisilmisgtir. Kadioglu, Turkiye'de iradeyle muhakemenin, vatandaslikla bireyselligin
birbirlerini digladigina dikkat cekerek, iyi vatandag olmanin bireysel olmamaktan,
bireyselligi yasamamaktan gectigini belirtmektedir®®.

Cumbhuriyet'in kurulugu sirasinda gelenek ve modernlik arasindaki gecisten
kaynaklanan birey olma sorunlarinin yani sira (asagida ayrintili bicimde ele
alinacagi Uzere) Turklige, Tirk olmaya dair sorunlar da yasanmistir. Frangois
Georgeon’un aktardigina goére Cumhuriyet yillarinda yapilan Turk Ocaklari
kongresinde Sinoplulara goére Giresunlular ve Tatar gog¢menleri Turk degildir,
Kastamonululara géreyse Tirk, Stinni demekken, Misliman, Alevi demektir’’. Buna
benzer kimlik kararsizliklarina Mardin de 6rnekler vermektedir. Birinci Dinya Savasi
sirasinda Anadolu’dan gelen acemi erleri egiten subayin anilarina deginen Mardin,
Osmanl insaninin kolektif kimlikten yoksun oldugunu belirtmektedir; Muslimanlik
adi altinda tek bir inanis olmadidi gibi “Peygamberimiz kimdir?” sorusuna “Enver
Pasa” yanitini verene dahi rastlandigini ifade etmektedir®®. Sevket Siireyya Aydemir
de Birinci Diinya Savasi’'na dair anilarinda Tlrk ordusunda savasan askerlerin hangi
milletten olduklarini  bilmediklerini, savas sirasinda tek basina hareket
edemediklerini, slrekli birarada olma ve ydnetiime (emir alarak hareket etme)
egilimine sahip olduklarini aktarmaktadir®. Mardin'e gére Tirk insani laik

Cumbhuriyet'in kurulusundan bu yana “kisilik ve kimlik krizlerini’ ¢dziimleyememistir®.

b- Bir Ulus Kimlik Olarak Turk Kimligi

Kimlik duragan bir durum olmadidi igin ulusal kimligin de degdisken,
donemlere gore devingen bir olusum oldugunu hatirlatarak baglamak gereklidir.
Ulusal kimligin temel 6zellikleri arasinda tarihi bir toprak, ortak mitler ve tarihi bellek,
ortak bir kamu kultard, toplulugun batin fertleri icin gecerli yasal hak ve ortak
ekonomi yer almaktadir. Bu ozellikler ulusal kimligin karmagikhgini ve soyutlugunu

ortaya koymaya yeterlidir. Ulusal kimlik gok boyutludur. Ulusal kimligin siyaseten en

% yage, s.129.
°" akt. Insel, age, s.54.

_58 Serif Mardin, der: Miimtaz’er Tiirkéne, Tuncay Onder Tiirkiye’de Din ve Siyaset, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1991. ss.54-55.

%9 akt.Aydin (1999) age s107
® Mardin, (1992a) age, s.38.
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onemli islevi; “millete 6zgii kisilik ve degerleri tanimlayan ve halkin kadim gelenek ve
gbreneklerini yansitan ortak yasal haklarin ve yasal kurumlarin gérevierinin
mesrulastiricisi olmasidir’®. Tim bunlarin yaninda ulusal kimlik, paylagilan kultir
aracihgi ile modern dinyada kim oldugumuzu bilmemizi de saglamaktadir.

Tark ulusal kimliginden s6z etmek icin Osmanl kimliginden, Osmanlili
olmaktan da kisaca séz etmek gereklidir. Onceki basliklar altinda ifade edilmeye
calisildigi tGzere; Osmanli vatan ve ulus kavramlarina yabancidir. 19.yy éncesine
dek vatandan anlasilan dogum vyeri ve oturulan bdlge olmustur. Amag¢ daima,
dagilmakta olan imparatorlugu kurtarmak oldugu igin Turkgulik seg¢enekler arasinda
en Kkotusu olarak gorilmis, kimse son ana dek Turkgulikten s6z etmemis
Osmanlilik ve islam ekseninde bir ¢oziim aranmistir. Osmanlilar kendi aralarinda
Misliman ya da gazi sifatiyla anilmiglardir. Osmanl distncesinde Turklik ile
Tudrkmenlik zaman icinde esanlamli kullaniimaya baslanmistir. Tark’in ve
Turkmen'in karsihiglysa gdcebelik, basibozukluk ve tasralidir®. insanlar tercih
yapmak zorunda kaldiklarinda kendilerini Osmanli olarak tanimlamislardir. Anadolu
ve Rumeli'de Turkmenler disinda, etnik anlamda kendisini Turklikle iliskilendiren
baska bir halk grubu olmamistir. Osmanli Rumeli’den g¢ekilmeye baslayinca,
Anadolu’ya Muslimanlar gé¢ etmislerdir. Kisaca Turk kimligi nosyonunun neredeyse
hi¢ var olmadigi bir toplum devralinmistir.

Il. Mesrutiyet donemi Tarkclllk akiminin en énemli yayinlarindan biri olarak
kabul edilen, 1910-1912 yillari arasinda Selanik'te yayinlanan “Gen¢ Kalemler
dergisi (Balkan savaslari sonrasinda Selanik Osmanli imparatorlugu’nun elinden
¢ikincaya dek yayinlanan dergi, daha sonra Turk Ocagi-Tidrk Yurdu ¢atisi altinda
isim degistirerek devam etmigstir) Turkllkten Anadolu halkini, Anadolu kéyllisuni
kastetmistir. 1912-1913 yillarinda Tirk Yurdu blnyesinde c¢ikan “Halka Dogru”
dergisiyle somutlanan egilim, Ziya Gokalp’in yazilarinda da kendine yer bulmustur.
Aydinlar halka giderek harsi yani kulturi 6grenmelidir boylece ulusal kimligin temeli

olusacaktir. Ulusal kimlik:

“Kozmopolit olmayan koyliliikte, halkta saf halde bulunduguna inanilan ve tarihin
derinliklerinde bulunacagi varsayilan “ulusal” formlara, degismeyen ya da cok az degisen bu
kitle araciligiyla varilabilecegi disinilen kurgusal unsurlardir. Bu ylizden ulus devlet

61 Anthony D Smith, Milli Kimlik, cev: Bahadir Sina Sener, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004. s.35.

%2 By konuda bkz. Aydin, (1999), age, s.101, Taner Akgam, “Tirk Ulusal Kimligi Uze_rine Bazi Tezler’,
der.Tanil Bora, Modern Tiirkiye’de Siyasi Disiince Cilt 4 Milliyetgilik icinde, lletisim Yayinlari,

istanbul. 2003, Selcuk Aksin Somel, “Osmanli'dan Cumhuriyete Tiirk Kimligi”, der. Nuri Bilgin,
Cumhuriyet Demokrasi ve Kimlik icinde, Baglam Yayinlari, Ankara, 1997. s.73, Ahmad, age, s.97.
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formunun bir ayagi kapitalist diinya sisteminin dayattigi nesnel zemine basarken, diger ayagi
masalsi ve mitolojik bir tarih kurgusunda™®® durmaktadir.

“Geng Kalemler’ dergisi etnik milliyet¢i olmamistir. Ancak dergi yazarlarindan
Yusuf Akgura, “Ug Tarz-1 Siyaset’ kitabinda Turk milletini, Osmanlrdaki Turkler ve
Tarklesmis Musliman kitle, Asya kitasinin blylk kismina ve Avrupa’nin dojusuna
yayllmis halklar olarak tanimlamis, irki ve etnisiteyi n plana ¢ikarmistir®,

Tark ulus kimliginin Cumhuriyet’in ilk yillarinda temeli atilan belirleyenleri
konusunda pek ¢cok yazar hemfikirdir. S6z konusu belirleyenler; ulusal birligin ge¢
saglanmasi, modernlesmede gecikme, yillar boyu “barbar Turk” ve benzeri ifadelerin
yarattigi kendini ispatlama duygusu ve imparatorlugun gerileme dénemiyle icine
girilen doénusi olmayan ¢okls surecinin yarattigi yok olma korkusudur®®. Bu dort
unsur gunumuize dek Turk ulusal kimliginde etkisini strdirmustir. Osmanl ise
unutulmaya calisilan gegmistir. Suavi Aydin da Tuark kimliginin bilesenlerini
Osmanlihigin reddi, islam’i temel alan kimlik ve siyaset bigimlerinin reddi, Atatirk’iin
mitsel varhigi, misak-1 milli sinirlari ve Atatirk milliyetgiligi olarak ortaya
koymaktadir®.

Tark ulusal kimligi tarih sahnesine ¢ok ge¢ (20.yy baslarinda) c¢ikmistir.
Gecikmis Ulke ulusculugunun milliyetcilige yol agmasi genel bir kural olmasa da
Almanya’da go6zlenmistir. Turkler Bati dlnyasinda “barbar Turk” olarak nitelenen
irklarinin Gstunligana ispat etmeye, dnyargilarla yaralanmig milli gururlarini yeniden
insa etmeye calismistir. Osmanli ydneticilerinin hissettigi duyguda, son siregte
hemen her anlasmadan yenik kalkmanin ve galip gelinen savaslar sonrasinda dahi
yenik sayllmanin payi buyuktir. Tidm ddanyanin Turklere kargi olduguna dair
anlasilamama, yalnizlik ve paranoya Turk ulusal kimliginin en temel 6zellikleri haline
gelmistir®. “Hasta adam” olarak anilmak, dagiima sireci, imparatorluk iginde yer

alan farkh ulus ve etnik gruplarin her turli demokratik taleplerinin tehdit olarak

83 Aydin, (1999), age, s.50.

% yusuf Akcura, Ug Tarz-1 Siyaset, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1987. s.33.

® Bu konuda bkz Zafer Yoruk, “Politik Psise Olarak Tiirk Kimligi”, der. Tanil Bora, Modern Tiirkiye’'de
Siyasi Diigiince Cilt 4 Milliyetgilik icinde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2003. s.312. Ahmet Insel,
“Giris”, der. Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince cilt:2 Kemalizm icinde, iletisim
Yayinlari, istanbul, 2004. Akcam, age. Ahmet Yildiz, “Kemalist Milliyetcilik”’, der. Ahmet insel, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Cilt 2 Kemalizm iginde, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004. s.212 ve 246.
Baris Karacasu, “Mavi Kemalizm Tiirk Himanizmi ve Anadoluculuk®, der. Ahmet insel, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince cilt:2 Kemalizm icinde, iletisim Yayinlari, istanbul, 2004. s.337. Orhan
Kocak, “1920%erden 1970%ere Kiiltiir Politikalari”, der. Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince cilt:2 Kemalizm icinde, iletisim Yayinlar, istanbul, 2004, s.402 ve Ocak, age, s.98.

% Aydin. (1999), age, s.16.
o7 Dogan Ergun, Kimlikler Kiskacinda Ulusal Kisilik, imge Yayinlari, Ankara, 2000. ss.144 ve 181
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algilanmasiyla sonuclanmistir. Balkan savaslari, Arnavutlarin ve hemen ardindan
Araplarin Osmanli’dan ayrilmasi bu konuda dénim noktasi kabul edilmektedir.
Hiristiyan azinliklarin da birbiri ardina imparatorluktan ayrilmasi, her bir azinhdin
ayaklanmasi ve bu bahaneyle biylk emperyal devletlerin insan haklarl ve
demokrasi gibi nedenleri 6ne slrerek aslinda oldukga somirgeci amaclarla
Osmanl’'nin i¢c islerine midahale etmesi, Gayrimuslimlerin kapitulasyonlar
araciligiyla Musliman halkin sahip olmadigi ayricaliklara sahip olmasi ve sonunda
Islahat fermani ile birlikte esit haklara kavusmalari, Hiristiyan azinliklara dair yine
gunumuze dek sidren ihanet ve guvensizlik duygusu yaratmistir. Turk ulusal
kimliginin bunyesindeki milliyetci egilimin nedeni, kiglk distrilme ve onuruyla
oynanmis olma ruh halidir. GUnimuzde insan haklari ve demokrasi gibi kavramlara
duyulan glvensizligin nedeninin de, s6z konusu tarihsel miras oldugunu sdylemek
muamkundur.

Ahmet Yildiz Turk ulus kimliginin insasini (i asamada ele almaktadir®;

1- 1919-1923 Donemi: Kurulus asamasinda Turklik Musliman olmakla ayni
anlamdadir, din aragsal olarak kullaniimistir. Ulus biling yerlesmemis oldugundan
toplumsal aidiyet din Uzerinden saglanmaya calisiimistir. Din, 0 dénemden bugtline
Turk olmak adina 6nemli bir unsurdur. Ulkedeki tim Muislimanlar Tuirkce
konusmasalar da Tirk kabul edilmigtir. Bu durum Kurtulug Savas’'nin hemen
ardindan gergeklesen nifus milbadelesinde kendisini go&stermistir. Tlrkge
konusmayan, Tirk olmayan insanlar Tarklige kabul edilmis, Tlrkge konusan Tirk
olmayanlar ise Turkiye'yi terk etmislerdir. Bu suregte Misliman olmak Tturk olmanin
anahtardir.

2- 1924-1929 Donemi: 1924°G izleyen Cumhuriyet’in ilk yillarinda vatandaslik
degil, millet ulus olarak Tarkluk vurgulanmigtir. Tark olmak, vatandas olarak Turk
olmanin sartidir’. Bu siiregte Osmanli Islam gegmisi tasfiye edilmistir. Ortak kiiltir
kaynagi olan islam’in yerini Tirk gecmisi almis, laik bir bugiin igin gegmis
laiklestirilmigtir. Din, vicdan ve mabetlerle sinirlanarak kontrol altina alinmaya
calisilmig, dinin yerine ulus duygusu ikame edilmistir. Kemalist sdylem din, dil, irk
farklarini Turk potasinda eriten, kurtulug savasi yillarindaki ¢ogulcu sdylemi terk
eden bir anlayis haline gelmistir; “Tirkiye Cumhuriyeti vatandasi olan ve Tiirk

kdltardyle yetismis ve Cumhuriyet (lkisine sadik herkes Tirk olarak kabul

8 Yildiz, age, ss.217-230

“ Bu konuda ayrica bkz. Mesut Yegen, “Yurttaslik ve Tiirklik”, Toplum ve Bilim, sayi: 93, Yaz 2002 ve
Mesut Yegden, Miistakbel Tiirk’ten S6zde Vatandasa, iletisim Yayinlari, istanbul, 2006a.
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edilmekteydi (...) Cumhuriyet iradesinin yekpare bir gériintiyle yansiyacagi bir alan
olarak tasarladi§i kamusal alan bu gériintiiyle uyusmayan her tirlii sizmaya kargi
koruma altina” alinmistir®. Sinifsiz imtiyazsiz kaynasmis bir kitle yaratabilmek adina
din, sosyal siniflar ve etnikligin gérinmez olmasi hedeflenmistir. Kemalist milliyetgilik
ulus uyeligini ve devlet tyeligini (vatandashgi) birbirinden ayirarak vatandaglgi, ulus
uyeligine baglamigtir. Ulus Gyeligi icin hem subjektif hem objektif dizeyde
tanimlanan niteliklere sahip olmak gerekmektedir. Bu siregte Tuark oldugunu
belirtmekle sinirli, slbjektif bir stre¢ yeterli degildir; kdken, dil, kiltar ve dlka birligi
Tark olmanin objektif sartlaridir. Azinliklarsa kanun-1 medeni Turkleridir. Vatandaslhk
haklarinin kullanimi, ulusa Uye olmak objektif Turkligld kabul etmekle iligkili
olmustur.

3- 1929-1938 Donemi: “Vatandas Tiirkce Konus” kampanyasi, ulusal kimlik
yaratma yolunda bilimsel dayanaklar olusturma amaciyla 1932 ve 1937 yillarinda
dizenlenen iki tarih kongresi ve "Giines Dil Teorisi” 1930’lu yillara bigim veren
olaylarin basinda gelmektedir. Dahiliye Vekaletinden alinan izinle baglatilan
“Vatandas Tirkce Konus” kampanyasi tek bir ulusal kiltire dayali ulus yaratma
amaciyla en ¢ok da azinliklari gayrimislimleri hedef almistir. Tek parti dénemi,
Cumhuriyet sonrasinda asimilasyoncu bir tavir benimsemistir. Ancak tek parti
doneminde asil amacin laiklik temelli medeniyetgcilik, baticilik olduguna dikkat
¢ekmek gerekmektedir. Sonug olarak; 1919-1938 arasinda Turk ulus kimliginin ingsa
déneminde objektif TUrkllk; Tark soylu, Tlrkge konusan, batililasmis Turk kalttrine
bagl olmayi, olmayanlarin ise eksiklerini telafi etmesini, resmi degil ama ana dil
olarak da Turkge’nin kabul edilmesini istemistir.

Tark ulusal kimliginin insasindan sonra, teori ve pratikte Turk vatandasligina
deginmekte yarar vardir. Turkiye’de yurttashgin tanimlanmasinda hem etnik hem
siyasi unsurlar etkili olmustur. Tlrk vatandashidi yukarida da ifade edilmeye
calisildigi uzere, Turklugun etnik ve siyasi tanimlari arasinda kararsiz kalmigtir. Bu
kararsizlik Turk vatandashgini tanimlayan kurucu metinlerden kaynaklanmaktadir.
Benzer bigimde, Ergun Ozbudun da bir siyasal sdylemin kendi biinyesinde i¢
celiskiler tagimasinin, konjonkttre gore sdylemi olusturan unsurlardan kimilerinin on
plana c¢ikmasi, kimilerininse geri planda kalmasinin yadirganacak bir durum

olmamakla birlikte 6zellikle 1930°lu yillarda “Tirk milletinin ana tanimlayici unsuru

9 Yildiz, age, s.224 ve 215.
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olarak kabul edilen kdiltiir birliginin hayli yekpare (monolitik) bir bicimde algilandigi
gercegdini’ degistirmedigini séylemektedir™.

Bu doénemde Tirk vatandashgi ve Turk olmak birbirinden farkh anlamlar
tasimistir. 1930’lu yillarin sonlarinda ¢ikan is ilanlarinda “Tiirk tebasi olmak”, “Tiirk
irkindan olmak” gibi sartlar aranmistir’’. Turkligin insasinda asimilasyonist
yurttaghk pratikleri kurucu rol oynamis olsa da, Tarklik 6zellikle Misliman olanlara
acik oldugundan herkesi kapsayan bir durum olmamistir. 1926-1965 yillar arasinda
yurlrlikte olan memurin kanununa goére, devlet memuru olmak igin Tlrk olmak sarti
gereklidir. 1961 anayasasinda kamu hizmetine girme ve milletvekili secilmeyi
dizenleyen maddeler “her Tlrk” ifadesini kullanmis, 1965 ile birlikte devlet memuru
olmak igin Turk vatandasi olmak yeterli goriimustir. 1982 anayasasinin 70 ve 72.
maddelerinde de bu tarz terminolojik tutarsizliklardan s6z etmek mimkundur.

Bu baglamda, 1924 anayasasinin 88. maddesi ve 1961 anayasasinin
yurttashgi dizenleyen 54. maddesi (hala yirirlikte olan 1982 anayasasinin
66.maddesinde de benimsenen) arasindaki farklari ortaya koymak, yasanin gecirdigi

degisimi gérmek acisindan énemlidir’?;

1- 1876 tarihli ilk halinde vatandaslk siyasi bir kategoridir; “Devlet-i
Osmaniye tabiyetinde bulunan efradin climlesine herhangi dini ve
mezhepten olur ise olsun bila istisna Osmanli tabir olunur”.

2- 1924 anayasasinin vatandaslgi dizenleyen maddesinin taslagi soyledir:
“Tirkiye ahalisine din ve irk farki olmaksizin Tiirk itlak olunur’. Yasa,
“Misliiman olmayan azinliklarin egit vatandaslik haklarina sahip olduklari
fakat sosyolojik anlamda” " Tiirk olarak algilanmadiklarini séylemektedir.

3- Mecliste Hamdullah Suphi’nin karsi ¢ikisi ile taslakta degisiklik yapiimistir:
“Tlirkiye ahalisine din ve irk farki olmaksizin vatandaslik itibariyle Tlirk itlak
olunur”.

4- 1961 tarihindeki degisim ile yasa: “Ttirk devletine vatandaglik bagi ile bagl

olan herkes Tirk’tiir’ bicimine getirilmigtir.

0 Ergun Ozbudun, “Milli Miicadele ve Cumhuriyetin Resmi Belgelerinde Yurttaghk ve Kimlik Sorunu”,
der.Nuri Bilgin, Cumhuriyet Demokrasi ve Kimlik i¢cinde, Baglam Yayinlari, Ankara, 1997. s.70.
" Yegen, (2002), age, s.207.

2 yage, ss.211-213
3 Ozbudun, age, s. 67.
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Baskin Oran’a goére Anayasa’nin buglinki vatandaglik tanimlamasinda
ifadesinde bir sorun yoktur, ancak “kamuoyundan yliksek yargicina kadar birgok

"™ sorun tegkil

insan ‘Tirk’ kavramini Tlirk etnik grubuyla 6zdes yorumladigi igin
etmektedir. Sonug olarak Turk vatandashginin, Turkligun etnik ve siyasi tanimlari

arasindaki kararsizligi ginimuzde de strmektedir.

1.3. Kimlik Tartigmalari

1.3.1. Kimlik Nedir?

Nuri Bilgin kimligi “bir kisi veya grubun kendisini tanimlamasi ve kendini diger
kisi veya gruplar arasinda konumlamasr’” olarak tanimlamaktadir. Nafiz Tok ise

kimlik baglamlarinin cemaatsel duzenler oldugunu soéylemektedir;

“Kimlik bir kimsenin insanligina 6ziinii 6zelligini veren seydir ve bir kimseyi sadece herhangi
bir insan degil 6zel bir insan bir kisi yapan seydir. Daha da énemlisi kimlik evrensel insani
potansiyelin gergcekten mevcudiyet kazanmasi igin gerekli nkosuldur; bu nedenle de kiginin
gercekten mevcudiyet kazanmasi icin gerekli Gnkosuldur’™®.

Kimlikler higbir zaman birlesmis degildir ve ge¢ modern zamanlarda gittikge
artan oranlarda pargalara ayriimig, kirilmig asla tek olmayan fakat ¢ogalan, farklihk
karsisinda ingsa olan, c¢ogunlukla kesisen muhalif tezler (discourse), pratik ve
pozisyonlardan olusmaktadir’’. Kimlikler her zaman celigkiler icermekte ve duruma
bagl olarak degismektedirler. Kisaca, herkes kirilmig ve merkezi olmayan kimliklerin
cevresinde donen bir dizi politik oyun tarafindan kapsanmaktadir’.

Kimlik dendiginde kargimiza kolektif kimlik, ulusal kimlik, dini kimlik, etnik
kimlik ve kultirel kimlik gibi pek c¢ok kimlik c¢esidi ¢ikmaktadir. S6zi edilen
kavramlardan etnik kimligi (daha yeni kavram oldugu icin) bir alt bashkta aciklamay:i

uygun gorduk. Bunun diginda kimlik teorisyenlerinin s6z konusu kimlikleri tek cati

™ Baskin Oran, Tiirkiye’de Azinliklar, iletisim Yayinlari, 2005, istanbul. s92. 1982 anayasasinin 66.
maddesi “Tiirk devletine vatandaslik bagiyla bagl olan herkes Tiirk'tiir’ demektedir. Oran ayrica Irfan
Aktan’la yaptigi bir soyleside sunlan soyler; “Tirkiye Cumhuriyeti’nin bltiin vatandaglarina TUrk
dediginde, ayni anda Ermeni, Kirt, Rum, gayrimiislim kimligini inkar ediyorsun. Cinki Tirk ayni
zamanda bir etnik kimligin adidir (...)Yani Tiirk degil Tiirkiyeli demen lazim®, irfan Aktan,
“Cehennemden Geciyoruz’, Exspress, say1:69, 2007. s.7.

" Nuri Bilgin, Kimlik insasi, Asina Yayincilik, Ankara, 2007. s.11.

8 Nafiz Tok, Kiiltiir Kimlik ve Siyaset, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2003. s.76 ve 117.

" Stuart Hall, “Who Needs Identitiy”, ed: Stuart Hall and Paul du Gay, Questions of Cultural Identity,
SAGE Publications. London, 1996. s.4.

78 akt. Lawrence Grossberg, “Identity and Cultural Studies- Is That All Is?”, ed: Stuart Hall and Paul du
Gay, Questions of Cultural Identity, SAGE Publications, London, 1996. s. 91.
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altinda agiklama egilimleri oldugu gézlenmektedir. Ornegin Nuri Bilgin sosyal kimligi,
“kimligin kisiler arasi dlizeydeki ifadesi, benligimizin belirli bir sosyal gruba ait
oldugumuz hakkindaki bilgisidir’ seklinde tanimladiktan sonra kolektif kimligin de
sosyal kimligin topluluklar dizeyindeki ifadesi oldugunu belirterek kolektif kimligin
“sinirfari belli bir alanda belli bir kiiltlirel topluluk tarafindan taginan kimlik olarak”
sinirlandirilip, genisletilebilecedini bu anlamda etnik, dinsel ve ulusal kimliklerin
kolektif kimligin versiyonlari oldugunu belirtmektedir”. Kolektif kimlikte farklilagma
egilimi s6z konusudur. Digerine karsitlik icinde tanimlandigindan kolektif kimligi,
belirli bir alanda kék salmis gruplarin diger gruplardan farklarini vurgulama talebi
olarak tanimlamak mumkundur. Kolektif kimlikler fark ve karsithk tarzinda ortaya
ciktigi icin, herkes kendisini digerlerinden farkli bir bireysellik olarak sunmaktadir.
Kolektif kimlik bir durum degil bir siirectir, s6z konusu stre¢ ¢ercevesinde toplulugun
kimligi diger topluluklarla iligkisiyle ve zamanla degismektedir. Benzer bicimde
Immanuel Wallerstein da irk, ulus ve etnik gruplarn tek cati altinda toplama
egilimindedir ve ona gére hepsi halklarin gesitleridir®. Etnik grup ise en yenisidir ve
onceden kullanilan azinlik teriminin yerini almistir. Wallerstein’a gére irk gorinr
fiziksel bicime sahip olan genetik bir kategoriyken, ulus bir devletin fiili ya da
muhtemel sinirlarina her nasilsa baglh olan toplumsal-siyasal bir kategoridir, etnik
grupsa kusaktan kusaga gecen ve kuramda devlet sinirlarina bagl olmayan, ancak
kimi sirekli davraniglara sahip olan Kkiiltiirel bir kategoridir®™. Tek bir terim; halk
yeterli olabilecekken irk, ulus ve sinif terimleri neden ortaya ¢ikmistir? Bu ¢ terimi
belirleyen kapitalist dinya ekonomisidir; irk, dinya ekonomisinde merkez-gcevre
zithginin yol actigi isbolumayle ilgilidir. Ulus, tarihsel sistemin siyasal ust yapisiyla,
etnik grupsa “sermaye birikiminde Ucretsiz emegin blyilk payinin korunmasini
saglayan hane yapilarinin yaratiimasiyla ilgilidir®.

Nafiz Tok da kdltdrt, kimligin olusumundaki en 6nemli etken olarak ele
almakta ve kimlikleri kultir ¢atisi altinda toplamaktadir; buna goére kimlik 6zneler
arasi olarak ve 6zel anlamlar saglayan bir kimlik baglami, bir kulturle iligki icerisinde
tanimlanmaktadir®. Bir kimsenin kimliginin, benliginin gergekten mevcudiyet

kazanmasi, kiginin kendini gergeklestirmesi igin gerekli dnkosul kalturddr. Kimliksiz

" Bilgin, age, s.13.

80 Immanuel Wallerstein, “Halkligin insasi: Irkgilik, Milliyetcilik ve Etniklik”, Irk Ulus Sinif, cev: Nazli
Okten, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 1993. s.98.
8 yage, s.98.

8 yage, s.100.
% Tok, age, s.20.
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higbir insan var olamaz, dolayisi ile kiltir olmaksizin higbir kisi var olamaz. Kisaca
bir kimsenin kimligi ile onun kultdrel kimligi i¢c ice gecmistir. Bir kimlik baglami olarak

kaltar;

“liyeleri ortak tarihi deneyim ve degder verilen (inang, yasam bicimi, gelenekler, dil ve ortak
vatan gibi) kdiltiirel ézelliklerin bir bilegsimine dayanan ortak bir kimligin sdrekliligi duygusunu
paylasan ulusal etnik ve dini gruplarin kdltirdiddr. Kiltir bu anlamda belli bir toplumun 6zel
toplumsal kimligini ve o toplumun kdiltiir(i ve tarihi tarafindan olusturulan belli etik secenek ve
anlamlar ifade eder. Kiiltiir, tyeler icin her iki anlamda da énemlidir: segme baglami olarak ve
kimlik baglami olarak. Seg¢me baglami olarak Kiiltiir bireysel 6zglirliik icin ve kimlik baglami
olarak kiiltiir de kisisel kimlik igin bir énkosuldur™*.

Azinlik, ulusal, etnik ve dini gruplarin kultirel talepleri kimlik baglami olarak
kultdrle ilgiliyken segme baglami olarak kiltir kisaca toplumun kurumsallagsmis
duzenidir. Vatandaslarin esit yasal hak ve dzgurluklere sahip olarak, yasamlari igin
zorunlu olan gelir, firsat, meslek gibi temel ihtiyaclara erismeye calistiklari alandir.
S6z konusu alan asimilasyonun araci ve bireysel 6zgurlugun 6n kosuludur. Siyasal
toplumun kurumsallagsmis siyasal kdltirini (egemen-ulusal kaltlr, resmi kaltdr)
toplumsallik kurumlarinin kiltarind ifade etmektedir; “kamusal alanin, devlet ve sivil
toplum kurumlarinin kdltdrdddr (...) cogunluk kiltirel grubun kurumlasmis kimlik
baglamidir'®®. Azinlik kimlik baglaminin Gyeleri giinliik yagamlarini siirdiirmek igin
segcme baglamina bagimhidirlar. Azinlk, ulusal, etnik ve dini gruplarin kaltirel
talepleri yukarida aciklanmaya calisildigi Gzere kimlik baglami olarak kalttrle ilgilidir.
Kimlik baglaminin belli bir grubun tarih ve kalturt tarafindan belirlenmis Gyeleri igin
Ozel bir anlami vardir ve bu yizden grup uyelerinin iyiligi icin énemli, belli bir ortak
kimligi ifade etmektedir. Kaltire iliskin taleplere ve kiltirin énemine, kimlik temeline
dayal bir yaklasimla bakmak ayni zamanda 6zgurlige de kimligimizi olugturan
kultirel 6zdeglesmelerimize ve secimlerimize olanak sagladigi icin 6nem
vermektedir. Birey 6zgurligunu kullanarak bir kultarle kendini tanimlayabilmektedir.
Kultarel dyelik, kimligi olusturmadaki rolu ve insanin aidiyet duygusu, 6zsaygisi ve
gururu uzerine etkileri nedeniyle 6nemlidir. Bu nedenle kulturel kimliklerin sembolik
olarak taninmasi bazi yonlerinin ifade edilmesine izin verilmesi dnem arz etmektedir.

Son olarak Baskin Oran da kimlikleri oldukga islevsel (¢ gruba
ayirmaktadir®; ilki bireysel kimlik ve kolektif kimliktir. Ikincisi objektif kimlik ve

subjektif kimliktir; objektif kimlik gayri iradi dogustan gelen antropolojik kimliktir.

8 yage, s.29.
% yage, s5.70-72

% Oran, age, s.26.
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Subjektif kimlik ise bireyin iradesiyle kendi tercih ettigi kimligidir. Objektif kimlikten
farkli olabilir. Objektif kimlik, Nafiz Tok'un “kiiltirel iyelik”®’ olarak tanimladig
duruma denk dusmektedir. Kulturel Gyelik de objektif kimlik gibi dogumla
kazanilmakta, ancak elestirel dusinceye konu olabilmekte ve hatta
degistirilebilmektedir. Baskin Oran’in Uguncl kimlik grubu ise alt kimlik ve st
kimliktir. Alt kimlik bireyin objektif kimligiyken Ust kimlik ise vatandaglhktir, “devletin

vatandasina empoze ettigi kimliktir’®®

. Bu U¢ gruplandirma G¢ sonug olasilhigini
karsimiza c¢ikarmaktadir: ilk olarak birey, goénulli asimilasyon cercevesinde alt
kimligi reddederek Ust kimligi benimseyebilmektedir. Bu durumda devlet ve birey
arasinda hicbir sorun ¢ikmayacaktir. ikinci olarak birey tst kimligi reddederek kendi
alt kimliginde israr ederse ya da devlet zorla asimilasyon tavrini benimserse
travmatik sonugclarin ortaya ¢ikmasi mimkindir. Uglincl olarak bireyin st kimligi
kabul ettigi ama kendi alt kimliginde de israr ettigi durumda Baskin Oran’a goére
devletin tavri ¢cok onemlidir ideal ¢6zim, azinlik Gyelerinin alt kimligine devlet
tarafindan saygi gosterilmesi, “yurttasin da kendi kimligini koruyarak (st kimligi
kabul etmesidir. Yalniz bu lst kimligin alt kimligi ortadan kaldiracak bir isim ve nitelik
tasiyip tasimadid, llkedeki basat etnik grupla 6zdes olup olmadigi énemlidir®.
Eger Ust kimlik Ulkedeki basat etnik grupla 6zdesse diger alt kimliklerin bu durumdan
rahatsizlik duymalari, Gst kimlige yabancilasmalari ve uyum saglamaktan
uzaklagmalari olasilik dahilindedir. Ust kimligin adinin tlkedeki bagat kimligin adiyla
6zdes olmasi ¢ogu zaman bir asimilasyoncu politikaya isaret etmektedir ve so6z

konusu politikayi guiclendirmektedir.

a. Kimlik insasi

Bir insanin kimligini tanimlamasi iki asamadan olugsmaktadir: ilk olarak kisi
kendisini bir kimlik baglami yani kultdr ile iligki icinde tanimlamaktadir; ikinci olarak
kimlik s6z konusu kimlik baglami icerisinde gelismektedir. Ve elbette kisi ayni anda
aile, ulus, din, cinsiyet gibi pek ¢ok kimlige yanit vermektedir.

Nuri Bilgin’e basvuracak olursak tum kimlikler inga Grunudur, kigiler veya

gruplar arasi iligkiler yoluyla icat ediimektedir™. Kimlikler ne kadar iliskilere bagh ve

8 Tok, age, s.84, 28 ve 40
8 Oran, age, s.27.

% yage, ss5.29-30.

% Bilgin, age, s.35.
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kurgusal olarak nitelense de, Jean-Francgois Bayart'in belirttigi Gzere kimliklerin
islevsel etkililigini kabul etmek gerekmektedir®. Bireyler diinyanin olusumuna
“sdrekli ve aktif bicimde” katkida bulunmaktadir ve kimlik insasinda etkili olan ilk
unsur “dénglisel nedenselliktir’; kisaca etkileyen ayni zamanda etkiledigi tarafindan
etkilenmektedir®®. Dénglsel nedensellk “Pigmalion mitosu” olarak da ele
alinmaktadir®®. Buna gére bir diger kisi hakkinda hatali gorisleri olan kisi kendi
hatali goruslerini dogrulayacak bicimde davranmakta, hedef kisi de bu davranisa
uygun tepkiler vermektedir. Dénglsel nedensellik ya da Pigmalion mitosu, kimligin
kisiler arasi etkilesime ne kadar bagh oldugunu bir kez daha kanitlamaktadir. Kimlik
insasinda etkili olan ikinci unsur ise digerleridir. Her seyden 6nce benlik ya da kimlik
dedigimiz sey, karsimizdaki insanin yani digerinin géziinden nasil gérindigimuzle
iliskilidir. Grossberg’in de dikkat c¢ektigi Uzere modern olan, kendi kimligini bir
baskasindan farkliligi Gzerine insa ettiginden bu yana kimlik daima farklhlik tzerine
insa edilmistir®. Kimlik, digerleriyle karsithg (izerinden ortaya konmaktadir. Grup
aidiyetleri de kendimizi digerleri Uzerinden tanimlamanin bir yoludur. Kimlik
insasinda etkili olan Uglnclu unsur ise sosyal damgalardir. Damga, stigmat sosyal
psikolojide dnyargl ve stereotipler baglaminda ele alinmaktadir; Pigmalion etkisi
daha ¢ok damgali gruplarda goézlenmektedir. ABD’de Afro Amerikali 6grencilerin
okulda basarisiz olacaklarina dair ya da kizlarin matematikte basarisiz olduklarina
dair olumsuz yargilar konuya érnek olarak verilebilir®. Bu yargilar hem Kkisinin
kendisini (6rnek cercevesinde Afro Amerikallar ya da kiz 6grenciler) hem de iligki
icine oldugu insani (her iki érnek cercevesinde 6gretmenler) etkiler. Kisi ve gruplar
kendileri hakkindaki 6nyargilara uygun davranma egilimindedir. Pigmalion etkisi bu
sekilde meydana gelir.

insanlar arasi iliskilerde iki temel egilim sz konusudur, insan bir yandan
digerleriyle butinlesmek bir yandan da digerlerinden farkli olmak, ayni olmamak
istemektedir. Ister batinlesmek istesin ister farkli olmak, 6nce kendisini diger
insanlarla karsilastirmasi, kategoriler ve digerini, otekiyi olusturmasi gerekmektedir.

Sosyal karsilastirma; kendini degerlendirme, kendini gelistirme ve benlik degerini

9 akt, yage, s.35.

92 yage, s.59 ve 64.

% yage, s.66.

% Grossberg, age, s.93.

% Bilgin, age, ss. 77-78
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yliceltme amaciyla yapilmaktadir®®. Kendini digeriyle kiyaslama kimlik ingasinin ve
kolektif kimligin insasinin da temel sdrecidir; “insan kendisiyle digeri arasinda
yiiksek bir benzerlik bulmaktan kaginma ve kendini farkli olarak konumlama™’
edilimine sahiptir. Ancak insanlardaki farklilagsma egilimi sinirsiz degildir, gunku
insanlarin farklilagsmalari i¢cinde yasadigimiz sosyal dizenin bUtiunligl agisindan
tehlikelidir sosyal diizen benzerlik yéniinde bir baski uygulamaktadir. insanlar hem
normlara uymak hem de farkllklarini koruma egilimi sergilemektedirler. Kategori
olusturmak nitelikleri birbirine benzer seyleri bir araya koymaktir; “kategorilendirme
insana cevre degisiklikleriyle basa ¢ikma imkani verir, yasam olaylarinin aninda
taninmasini ve bir diizen icine konmasini saglar’®®. Kategorilerin giindelik
diistincede yer aligi ise stereotipler ile olmustur. Onyargi, pesin hikkim ise belli bir
grup hakkinda kanit olmadan énceden olusturulmus yargi ve s6z konusu gruba
olumsuz davranmayi ifade etmektedir. Stereotipler farkli gruplar hakkindaki olumsuz
fikirlerdir. Onyargi ve stereotipler kolektif kimlik insasinda énemli rol oynamaktadir.
Cunklu yoneldikleri dis grubun tim Uyelerine yapistirilan damga islevi gérmekte ve
grubun tim UGyelerini birbirinin ayni gérme sonucunu dogurmaktadirlar. Prototip ise
bir kategoriyi daha iyi temsil ettigi dusunulen Kigiler icin kullaniimaktadir. Grup icinde
ayni 6zellikleri 6ne ¢ikarmak ve dis gruplarla farkliliklari, karsitliklar abartma egilimi,
gruplar arasi iliskilerin ézelliklerine ve konjonktiire gére degerlendiriimelidir. insanlar
arasi iligkilerdeki iki temel egilime (butunlesmek ya da farkli olmak) yon veren
Uglncl unsur ise 6tekidir. Kisisel ya da kolektif tim kimlikler kendinden farkli olani
gerektirmektedir. Bizden farkli olan, kriz, felaket ve yenilgi anlarinda adeta bir

“samar oglani”®®

islevi goérmekte, séz konusu anlayls komplo teorilerinden
beslenmektedir. Kékenleri incil'e ve ilkel topluma kadar giden bu ritiiele gére hata ve
glnahlardan sorumlu kisi kurban edilmektedir.

Toplumsal hayatin igcinde “Oteki’ni konumlamanin, kimlik insasi, yansitmayla
rahatlama, duglnce ya da davraniglara mesruluk saglama ve sosyal duzeni koruma
gibi islevleri vardir. Oteki, negatif tanimlama kisaca “ne olmadigimizi belirtmek™*
yoluyla kimligimizi kavramamizi, kimlik ingsasini saglamakta, insanin farkli olma

ihtiyacini  karsilamaktadir. “Sosyal kimliklerin diger gruplarla kendi lehimize

% yage, s.113.
7 yage, s.117.
% yage, s.121.
% yage, s.167.
1% yage, s.197.
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karsilastirmalar yaparak inga edilisi bati kiltiiriinde Antik dénemden bu yana siirekli

g6zlenmektedir™.

Olumsuz niteliklerin bir baskasina, “6teki’ne yansitilmasi,
yuklenmesi bizi rahatlatarak, bu niteliklerin bizim disimizda yer almasini
saglamaktadir. Bireyler “6teki’ne karsi olan olumsuz duygularini, ényargi ve
eylemlerini hakli goérerek, s6z konusu duygu ve eylemlerine mesruluk saglamaya
calismaktadirlar. Mevcut dizenin sorunlarini Otekilere yiklemek, ayni zamanda
sosyal dizenin sdrmesini saglamaktadir. Sorunlarin blyludugu kriz anlarinda,
gerektiginde kullanilacak bir “6teki’nin varhdi, sosyal dizenin sarsilmadan devamini

saglamasi agisindan 6nem arz etmektedir.

b. Etnik Grup - Etnik Kimlik

“Ethnicity” (etnisite) s6zcugundn ilk kullanimini 1941 yilinda Lloyd Warner ve
102

1953 yilinda David Reisman tarafindan yapilmistir™. Etnik s6zcidu ise eski

Yunancada “ethnos” (ulus) kavramindan gelmekte, ancak siyasi varliktan ¢ok “ortak

kékenleri olduguna inananlarin birligini’ ifade etmektedir'®

. S6zcugun sifat hali
“ethnicos”, Latince’'ye “ethnicus” olarak girmigtir. So6zcik bu haliyle bizden
olmayanlar, 6tekiler, yabancilar (ya da dinsizler, ilkeller vb) anlaminda kullaniimaya
baslanmistir.

Kolektif yasamin etnik boyutu ile ilgili ortaya c¢ikan toplumsal sorunlar,
dzelikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikmistir, ¢iinki ikinci Diinya Savasi
sonrasinda 6zellikle Avrupa Ulkelerine yogun gé¢ s6z konusudur. Bu gé¢ sayesinde
sosyologlar da “etnilerarasi iligkiler’ konusuyla ilgilenmeye baslamiglardir'®. Etnisite
sdzclgunun ifade ettigi sorunlar da 1960’l vyillar sonrasinda, etnilerarasi iligki
sosyolojisi temelinde ele alinmigtir. 1969 yilinda etnilerarasi iligkiler sosyolojisi
alaninda en buyuk yankiyr antropolog Fredrik Barth yaratmigtir. Etnilerarasi iligki
uzmanlarinin gogunun temel amaci Amerikan nufusunu olusturan irk, ulusal ve etnik
kdken baglaminda birbirinden farkli gruplarin nesnel, ayirt edici 6zelliklerini ve bu
gruplar arasinda kurulan iligkileri ¢6zimlemek olmustur. Etnilerarasi iligkiler
sosyolojisi ilk dnce Birlegik Devletlerin somurgecilik sonrasi toplumunda geligsmistir.

Cesitli topluluklarin varhdi oldukga belirgindir. Marksgi dusuncenin etkisinde kalan

11 yage, 5.180.

102 Dominique Schnapper, Oteki ile iliski, Cev: Aysegiil Sémezay, Bilgi Universitesi Yayinlari,

istanbul, 2005. s.280.
19 Somersen, age, s.22.
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Amerikall arastirmacilar etnisiteyi toplumsal esitsizliklerin kaynaklarindan biri olarak
ele alarak sinif aidiyetini, irki ve etnisitenin etkilerini birlikte incelemislerdir. Bu
konuda Etienne Balibar ve Immanuel Wallerstein’in “Irk Ulus Sinif’ kitabi bir 6rnek
teskil etmektedir'®,

1970’li yillarda dGg¢lncu dunya olarak tanimlanan ulkelerden gelenlerin kesin
yerlegimiyle birlikte kolektif yagsama katilim ve ¢okkulturculUk bigimleri sorgulanmaya
baglanmigtir. Stephen Castles ve Kosak Godula, 1973 yilinda yazdiklari “immigrant
Workers and Class Structures in Western Europe” adh kitapta ikinci Diinya Savasi
sonras! uluslararasi gocleri iktisadi sartlar ve emek piyasasi ile aciklamiglardir'®.
Castles ve Godula'ya gore sanayilesme surecini tamamlamamis Ulkelerin isgileri
“gelismis lkelerin kapitalizmi icin gercek anlamda yedek bir emek ordusu™®
olusturmuslardir. 1945 sonrasinda yasanan isci gocu bir bakima, 18-19. yy'da
yasanan kole ticaretinin uzantisidir. ikinci Diinya Savasi sonrasi kitlesel gociin
hedefi olan Bati Avrupa’da, gé¢cmen nifusun ev sahibi topluma katihim bigimleri,
asimilasyonu ve biitinlesmesi genellikle “ulusal bir tarzla kesfedilip yorumlandi™*®.
1970’li yillarda ulus devletlerin asimilasyon politikalari mahkum edilmeye baslanmis,
gocmen nufuslarin  kendi kimlik ve Kkaltarlerini yitirmelerine neden olan
homojenlestirme gayreti tepki gekmigtir.

Avrupa’da gé¢menlere (Avrupa’nin yeni vatandaglarina ve onlarin uyum
sorunlarina, c¢okkdltlrcllige) dair oOykller uzun zamandir sinemada yerini
bulmaktadir. Fransa’nin eski somurgesi Cezayir ile iligkilerini anlatan filmlerin yani
sira bu Uulkeye vyerlesen Cezayirlilerin arada kaliglarina, yeni isc¢i sinifini
olusturmalarina ve uyum sorunlarina dair filmler de yapiimaktadir.

1995 tarihli “La Haine” (Protesto, Mathieu Kassovitz) filminde Abdel, polis
tarafindan “bir baskasina” benzetildigi icin k6t bicimde dayak yiyerek, hastanede
olur. Vinz ve arkadaslari ise Abdel'in intikamini almaya karar verirler. Film, on yil
sonrasinin Fransiz toplumuna dair 6ngorusuyle 6zel bir yere sahiptir. 27 Ekim 2005
tarihinde Paris’in gogunlukla gdé¢menlerin yasadigi banliydlelerinden biri olan Clichy-
Sous-Bois mahallesinde polis tarafindan kovalanan on bes yaslarindaki iki geng,
polisten saklanmak igin girdikleri trafoda carpilarak Olmustir. Genglerin 6lima

Fransa’yl uzun sure etkisi altina alacak bir isyanin da baglangici olmustur. 2005

195 hkz. Wallerstein, age.
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tarihli “Cache” (Sakl, Michael Haneke) filminde, George televizyonda program
yapmaktadir. George seneler sonra, evlat ediniimis kardesi Cezayirli Majid’e dair
anilarini ve Kkorkularini hatirlamaya baslar. 2007 tarihli “Michou d’Auber” (Yeni
Ailem, Thomas Gilou) filminde Giséle, evlat edindigi Cezayirli kiicik Mesut'u adini,
dinini ve sa¢ rengini degistirerek kocasina kabul ettirmeye ¢alismaktadir. “Cache” ve
“Michou d’Auber’ ayni zamanda 1950’li yillardaki Cezayir savasina dair ylzlesme
filmleridir. “Dirty Pretty Things” (Kirli Tath Seyler, Stephen Frears, 2002), Londra’da
bir Tirk ve Nijeryal’nin géziinden gé¢cmen, multeci olma durumunu yansitirken;
Fatih Akin’in “Kurz und Schmerzlos” (Kisa ve Acisiz, 1998) filmi de Ug farkl ulustan
gb¢gmenin hayatina odaklanir. Tirk Cebrail, Yunan Costa ve Sirp Bobby’'nin kendi
kiltdrlerini yasamalarini ve ayni zamanda Almanya’'ya da ayak uydurmaya
calismalarini, mafya ile iliskilerini anlatiimaktadir. 2006 tarihli “Knallhart” (Acimasiz,
Detlev Buck, 2006) da Almanya’daki gé¢cmenleri anlatan baska bir filmdir. Aralarinda
Turklerin ve Kazaklarin bulundugu bir grup gencin yine mafyanin da iginde oldugu
Oykusunu islemektedir.

1970'li yillar etnisitenin dirildigi, Gzerine sayisiz kitabin yayinlandigi yillardir.
1974 yilinda “Ethnicity” adinda bir dergi ¢cikmaya baslamistir. 1975 yilinda yaptigi
arastirmada Daniel Bell, etnik 6zdeglesmenin toplumsal siniftan daha blyuk bir

siyasal rol oynadigini séylemigtir:

“Tutkular 18.yy’a dek dinsel baglamda ifade ediliyordu oysa gliniimiizde ulus, sinif ya da
etnisite gibi diinyevi dinlerde ifadelerini buluyorlar. Glniimiizde ilk ikisinin glicii azalmis ve bu
glic etnisiteye kaymustir (...) Ulus tutkusu zayiflamistir ¢linkii giiniimiizde diinya (stiindeki
toplumlar olagan olarak ¢oguldur, biinyelerinde pargali ve birbiriyle tutarli gruplari barindirirlar
ve bu tutarlilik ilksel olabilecedi gibi —ulusla 6zdeslesmeyi zayiflatan- ¢catismalar sonucunda da
ortaya ¢ikmis olabilir. Toplumsal sinifa gelince; uzun sire kolektif 6zdeslesme mercii
olmustur. Sinif baginin seferber edici giicli ortak ¢ikarlari savunmaya dayanmasidir. Ancak
gliniimiizde is¢i sinifinin burjuvalagsmasi ve ulusal ézdeslesme duygusunun glici, duygusal
bagi zayiflatan etkenlerdir; bir zamanlar 6nemli sayilan ideolojinin yerini simdi ¢ikar almigtir.
Sinif ‘anlatimci’ boyutunu tiimiyle yitirmistir. Bu kosullarda merkeze etnisite geger. Kah bir
tortuyu ifade eder ve WASP'lar gibi irka, renge, dile gbre tanimlanmayan gruplari belirtir, kah
bir cinsi ve ulus, dil, irk ya da dinle kbékeni ifade edilen blitiin azinlik gruplarini belirtir (...)
Etnisite ‘cikar ile duygusal baglari bir araya getirdigi icin’ su ytiziine ¢ikmigtir (...) Toplumsal
statii talepleri ve iktidar catismalari, artik etnik gruplar araciligiyla iletildigine gére, toplumun
giderek blirokratiklesmesi de bireylerde, ilksel bir gruba badlanma gereksinimine yol acmakta
(primordial anchorage), ulusun ve sinifin zayiflamasi etnik 6zdeslesmeleri daha gériiniir hale
getirmekte™®.

Bell bu durumu sanayi sonrasi toplumun bes 06zelligi ile aciklamaya

110,

calismigtir—":

199 akt, yage, s5.291-292.

10 akt, yage, s.291.
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1- Genis ve kapsayici kimliklerin insa edildigi bdylesi bir dénemde bireyler
daha dar ve dogrudan gruplarda yer almayi istemektedir.

2- Koruyucu devlet gelismesine ve devlet midahalesinin yogunluguna kargi,
yurttasglarin siyasal katiliminin arttigi élgtide hayal kirikliklari da artmaktadir.
3- Esitlikgilik tutkusu artik toplumsal haklarda odaklanmaktadir.

4- 19.yy ideolojileri tikenmis ve yeni ideoloji Amerikan karsithgi olarak 6ne
cikmistir.

5- Ekonomik anlamda tim diinya Ulkeleri birbirine bagimhdir.

Sanayi sonrasi toplum, her seyden 6nce hizmet ve bilgi toplumudur. Sinif
catismalari sanayi toplumunun bir 6zelligiyken, sanayi sonrasi toplumda oncelikle
sinifin yerini etnisite almistir. Gunumuizde sorgulanmasi gereken, olusmus etnik
gruplar degil etnik bilinci olusturan ve gruplarin yapilanmasini saglayan sureclerdir.
Kimlikler bir kereligine olusmus bir veri olarak degil, dinamik bir slire¢ olarak ele
alinmaktadir. 1980’lerin baslarinda etnisite ve etniklik belli bir kiltiri paylasan
insanlar grubu anlamindadir. Buna goére aslinda herkes etniktir. Kendi kultirinu
merkeze almak ise etnosantrizm yani kultir merkezciliktir. Diger kulturleri, kendi
kalturinu merkeze alarak elestirmek irkgiliga dek uzanan bir yolun baglangicidir.

Etnik olgusunun konjonktirel degerlendirmesinden sonra antropolojik
konumuna gegecek olursak, etnik kimlik tanimlarini bes ana baslik altinda

gruplamak mamkindart*:

1- Veri Etnisite: Sabit, temel bir tutku olarak etnisite dodumun
degigtirilemeyen kosullarindan kaynaklanmaktadir, bu baglarin kimi zaman
kisiyi asan denetlenemeyen bir zorlayiciligi vardir. Grup Uyeleri olarak
bireyler etni ve ulusun evvelden gelip ebede gittigine inanmaktadir.

2- Akigkan Etnisite: Etnik kimliklerin faydasi zamana ve kogullara gore
degismektedir. Her kimligin zaman zaman fayda veya zararlari olabilir.
Dolayisiyla bireyler iglerine geldiginde etnik kimliklerini on plana c¢ikarip
bagkalarinin etnik kimliklerini kendilerininkinden ayirabilmektedir.

3- Mantiki Secim Modeli: Bireyin, cikarina hizmet ettigine inandigi etnik

orgutlenmeye katilmasi mumkuandur.

111 5kt,Somersen, age, ss.26-29.
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4- Hayali Cemaat: Etnisite temel olarak insan eseridir. Kolektif kimlik ve
kolektif kimlige dair pratik veri degildir, tarihsel, siyasi ve kulturel olarak
yapilandiriimigtir.

5- Postyapisalci Ekol: S6z konusu ekol dil diginda bir gercekligi kabul etmez.

Tum digerleri (irk, etnisite vd) dilde gergegdin yerini alan tanimlardir.

Etnik kelimesi yerine tarihsel topluluk kavraminin benimsenmesini dogru
bulanlar da vardir. Tarihsel topluluk, halk ile dinsel grup ayriminin Gzerinde, halk ve
dinsel grubu birlestirerek tanimlama imkani vermektedir. ikisi arasindaki ayrim ise;
bilindigi Gzere ulus ve din disincesini birbirinden ayiran modernligin tGriniduir. Oysa
ikisini birbirinden ayirmak oldukca gugctiir. Tipki Ermenilerin, irlandalilarin, Ruslarin,
Sirplarin ve Hirvatlarin kimlik tanimlamalarinin hem ulusal hem de dinsel olmasi
gibi. Bu gorise paralel olarak Max Weber de 20.yy baslarinda “Economie et
Societe” adli eserinde ortaya koydugu gérislerinde etnik ve irksal topluluklarin
yapisinin ayni oldugunu soylemektedir; “etnik topluluklarin su yliziine ¢ikmasi aile,
din ya da klan gibi topluluklarin dogusunda goériilen 6zel durumlardi; etnilerarasi
iliskiler genel anlamda toplumsal iligkilerin aldigi bigimlerden biriydi’**. Etnik bir
toplulugun ortaya ¢ikmasi i¢in 6ncelikle bireylerin nesnel temelde ortak noktalarinin
neler oldugunun bilincine varmalari gerekmektedir. Ardindan bu bilinglenme
Olclstnde eylemlerine yon vermelidirler. Etnik ya da irksal bir toplulugun olugsmasi
icin dogustan ve kalitsal olarak nitelenen bazi nesnel dzelliklerin paylasiimasi yeterli
degildir. Onemli olan bireyleri birlestirenin ne oldugunun fark edilmesidir. Etnik
toplulugu olusturan en 6nemli etkenlerden biri insanlarin inancidir. Ayni kalturd
paylasan ve ayni siyasal o6rgutlenme icinde yer alan insanlar, ayni atalardan
geldikleri ve ayni irka ait olduklarini disinmektedirler. Kolektif kimlikler gibi etnik
topluluk da diger topluluklarla girdigi etkilesim sonucu ortaya ¢gikmaktadir

Weber'in gozumlemelerini yeniden ele alarak, etnik kimlik ve gruplarin
farkhhklar Gzerinden degil, toplumsal bir durumla tanimlandiklarini agiklayan sosyal
antropolog Fredrik Barth ise gorusleriyle bu alanda adeta bir ddbnemeg teskil etmistir.

Barth 1969 yilinda derledigi ve 6ns6zunu yazdigi “Etnik Gruplar ve Sinirlar” (Ethnic

Groups and Boundaries) adli eserinde etnisiteyi;

“Gruplarin kaynak béliisiimii siirecinde giristikleri rekabetin bir fonksiyonu seklinde tanimlar.
Barth’a gére etnisite t6ze iligkin bir olusum degildir, toplumsal gruplarin diger gruplara mensup
bireylerle girdikleri etkilesim stireglerinde ortaya ¢ikan tasarimdir. Bireyler geligtirdikleri grup

12 akt. Schnapper, age, s.81.
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digi toplumsal iliski stireglerinde “Gteki” tarafindan ya taninirlar (recognition) ya da taninmazlar

(unrecognition).. Birey veya grup tarafindan olusturulan etnik kimlikler bu stiregler sonrasinda

tasarlanir. Bu taninma ya da taninmama stireglerinde sekillenen én yargilar, olumlu-olumsuz

diistinceler, kimligin olusumunu dogrudan belirleyen unsurlardir™*.

Kisaca kitap t6zin &nemsenmemesi gereken bir unsur oldugunu
vurgulamakta, etnik kimligi toplumsal bir tasarim olarak aciklamaktadir. Ayni etnik
kokenden gelen, ancak birbirine uzak yasayan topluluklarin (s6z gelimi Turkiye’'deki
Turkler ve diaspora Turkleri) geligtirecedi etnik kimlikler farkli olacaktir. Homojen
kimliklerden s6z etmek mimkin degildir. Kesin sabit degismez bir Turk kimligi, Rum
kimligi, Kart kimligi diye bir sey yoktur. Barthgi yaklasimda etnisite:

“Bireyler veya gruplar arasinda gercgeklesen etkilesim slireglerinde ortaya ¢ikan toplumsal bir

tasarimdir. Bu yaklasim 6zne merkezli bir 6zellik tasimakla birlikte etnik kimliklerin de diger
kimlikler gibi rasyonel bir temelde olusturuldugunu séylef’ll4.

Barth literatiriin en sik alinti yaptigi metinlerden biri olan derlemenin giris
yazisinda; etnik gruplar arasinda kisisel ve toplumsal aligverigler olsa dahi sinirlarin
kalici oldugunu, sinirlarin karsilikh iletisim eksikligine bagli olmadigini, “dislama ve

15 ikinci olarak, s6z

dahil etme gibi sosyal stireglerle” ilgili oldugunu belirtmektedir
konusu sinirlar kalici ve 6nemli sosyal iligkilerin kurulmasina engel degildir, sinirlara
ragmen s6z konusu iligkiler kurulabilmektedir.

Etnik grup, sosyal aktorlerin icinde yasadiklari gruplara iligkin yaptiklari
tanimlamalar sonucunda olusan kategorilerdir. Kendi varligini surdurebilen, ortak
kiltdrel degerlere sahip olan, karsilikli etkilesim ve iletisimin gergeklestigi bir alana
sahip, kendisi ve diger etnik grup Uyeleri tarafindan, bir etnik gruba aidiyetle
tanimlanan insanlarin olusturdugu toplumsal kategorilere etnik grup denmektedir.
Etnik gruplar kultarel birim ve 6rgutsel birim olarak ayri ayri incelenmektedirler. Etnik
grup kalttrel birim g¢ercevesinde ortak bir kiltirin paylasimiyken, érgutsel birim
cercevesinde ise sosyal bir tasarimdir. Orgiitsel birim cercevesinde grup kendini
kimlik duzeyinde tanimlamaktadir, kimlik duzeyinde tanimlamanin en Onemli
bilesenleri ise kokler ve gegmigtir.

Gruplar arasindaki sinirlari tanimlamada kullanilan kultirel unsurlari ki
grupta toplamak mumkundur: giysi, dil ve yasam tarzi gibi gortnir olan semboller ve

basarinin degerlendiriimesinde dikkate alinan temel degerler. Gruplarin surekliligi

13 Ayhan Kaya, “Cevirmenin Sunusu”, der: Fredrik Barth, Etnik Gruplar ve Sinirlan iginde, gev:

Ayhan Kaya, Baglam Yayinlari, istanbul, 2001. s.7.
1% yage, s.8.

M5 Fredrik Barth, “Giris” ,der. Fredrik Barth, Etnik Gruplar ve Sinirlan icinde, ¢ev: Ayhan Kaya,
Baglam Yayinlari, istanbul, 2001. s.12.
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sinirlarin korunmasina baghdir. Sinirlari belirleyen kiltlrel unsurlar zamanla degisse
de grup ve disinda kalanlar arasinda kutuplasmaya dek giden farklar, sinirlarin
surekliligine neden olmaktadir. Etnik gruba aidiyeti belirleyen unsurlar objektif
farkhliklar degil, toplumsal slregte olusan toplumsal etkilesimin belirledigi
farkhliklardir. Yani sira insanlar sergiledikleri davraniglar agisindan ne kadar farkl
olurlarsa olsunlar kendilerini nereye, hangi gruba ait hissediyorlarsa o gruba aittirler
(burada Baskin Oran’in daha 6nce Uzerinde durulan subjektif kimlik tanimlamasini
hatirlamakta yarar vardir). Onemli olan objektif farklar degil, bireylerin kendi
kimliklerini tanimlarken kullandiklari unsurlardir. Bir grubun Gyeleri bagka gruplarin
Uyeleri ile etkilesim halindeyken kimliklerini koruyabiliyorsa; “aidiyet ve dislama
dinamikleri devreye girmis demektir’**®. Etnik gruplarin varliklarini strdirmeleri,
kultdrel agidan farkliliklarini stirdurebilmeleriyle yakindan iligkilidir.

Her tlrli sosyal sistemde etnik kimlik, toplumsal rollerin belirlenmesinde ve
aktérin sézlesme yapacagi kimseleri se¢gmesinde 6nemli bir role sahiptir. Etnik
kimligi sosyal bir stati olarak ele alirsak, etnik kimligin “diger statiiler ve sosyal
kimlikler karsisinda daha 6nemli bir yere” sahip oldudunu ve tipki cinsiyet gibi

"7 Yani

“kimligin vazgecilemeyen zorunlu bir bileseni” oldugunu gérmek mumkundur
sira etnik kdbkenden kaynaklanan davraniglar, ahlaki deger ve toplumsal kabullerle
birleserek degisime karsi kuvvetli bir direng gosterebilmektedir.

Etnik farklihgin taniminin yapilmasi icin, herhangi bir alanda etnik farkliliklari
ortaya gikaran unsurlarin neler oldugundan séz etmek gereklidir. ilk olarak érgiitsel
acidan farkl bir topluluk olmaldir. ikinci olarak bu topluluk icin gegerli olan
standartlarin baska bir toplulugun standartlardan farkl olmasi gereklidir. S6z konusu
iki unsur farkhliklarin nasil olustuklarini acgiklamakta yetersiz kalsa da; “bu
farkliliklarin nasil sdirekli kilindiklarini agiklayabilmektedir. Her bir toplumsal grubun
kendine ait deger standartlari vardir. Bu dedger yargilari arasindaki fark ne denli
biiyiikse birbirinden farkli etnik gruplarin olusumu da o denli kolaylagir’™®. Bireyler
icinde yasadiklari toplumsal hayattan diglanmak kaygisina sahip olduklarindan,
hakim deger yargilarina aykiri davranmamaktadirlar. Dolayisiyla hakim deger
yargilarina baglihgi saglayan yaptirm mekanizmalari sayesinde, tipki escinselligin

yadirgamasinda oldugu gibi etnik gruplara dair sinirlar da korunmaktadir.

116 yage, s.18.
7 yage, s.20.
18 yage, s.21.
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Etnik sinirlar kltarel farkhliklardan degil, ayni zamanda kultarel farkliliklarin
toplumsal kodlanma seklinden de kaynaklanmaktadir. Cevresel dogal sartlar
tarafindan belirlenen farkhliklar, farkh toplumsal drgutlenmelerin ortaya gikmasina
neden olmaktadir. S6z konusu Orgutlenmelere sekil veren en temel unsur ise
yabancilara duyulan korku ve stphedir Bu sosyal érgutlenmeler, bireylere kendilerini
ve yabancilari nasil degerlendirmeleri gerektigini dgretmekte, gruplar arasi iligkiler
de onyargilar Uzerine inga edilmektedir. Etnik iligkiler “genellikle glindelik hayatta
sergilenmeyen derin ¢atismalara sahne olabilecek nitelikte iliskilerdir™*®. Toplumsal
hayatta etnisitenin dnemi yokmus gibi davranilsa da kamusal alandaki karsilikli
iliskilerde etnisite oldukga dnemli rol oynamaktadir.

Calismamiz kapsaminda kimlik, bir defaligina olusmus bir veri olarak degil;
insa Urdnd, iligkiler yoluyla icat edilen, dinamik bir stre¢ olarak kabul edilmistir. Etnik
kimlik kavrami ise kultirle esanlamli, kiltire géndermede bulunan bir kavramdir.
Kisaca belli bir kiltiri paylasan insan grubunu ifade etmektedir ve Nuri Bilgin’in
tanimlamasi cergevesinde, sosyal kimligin topluluklar dizeyindeki ifadesi olan

120

kolektif kimligin, kolektif aidiyetin énemli bir parcasidir Kimligin en o6nemli

gosterenleriyse, Amin Maalouf ve Samim Akgonil'an altini gizdikleri bigimde dil, isim

ve din olarak kabul edilmistir'?.

1.3.2. Kimlik Tartigsmalarinin Yiikselisi

Kimlik kavramina yonelik ¢alismalar yukarida agiklamaya ¢alistigimiz Gzere
oldukga yenidir. Kimlik tartismalarinin yikselisi ise daha yenidir. Farkli yazarlarin,
kimlik tartismalarinin ve kimliklerin &zellikle son yirmi yilda neden ylkselise
gectigine dair birbiriyle kesisen, ortak noktalari bulunan agiklamalari s6z konusudur.

Kimlik kavramini modernlik fikri ile aciklayan yazarlardan J.C. Kaufmann’in
goruglerine g0z atmakta yarar vardir. Yazara gore geleneksel toplumda bir kimlik
sorunu yoktur'?”>. Kimliklerin ylkselisi toplumun bireysellesmesi ve toplulugun
¢6zilmesinden kaynaklanmaktadir, kimlik modernlige baghdir. Geleneksel toplulukla

batinlesmis birey, bugunki anlamda kimlik sorunu yagsamamaktadir. Bireysel kimlik

119 Harald Eidheim, “Toplumsal Bir Damga Olarak Etnik Kimlik”, der: Fredrik Barth, Etnik Gruplar ve

Sinirlarn iginde, cev: Ayhan Kaya, Baglam Yayinlari, istanbul, 2001. s.61.
120 Bjlgin, age, s.13

12 Amin Maalouf, Oliimciil Kimlikler, cev: Aysel Bora, YKY, istanbul, 2008. ss 108, 112, ve 113.
Samim Akgéniil, Tiirkiye Rumlari, ¢cev: Ceylan Girman, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2007. ss. 399-401

122 akt, Bilgin, age, s.48.
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duygusu ilk modernite olarak anilan 19.yy’da ortaya ¢ikmaya baglamis ve kendisini
romantizmde goéstermistir, bu sureci 6znelerin kendilerini inga etmek zorunda oldugu
1960’li yillardaki ikinci modernite izlemistir. ilk modernite dzglirlesme siireciyken,
ikincisi farklilagsma sdrecidir. Farkhlasma sureci sonunda “kaygan (fluide) ve ¢ok
kimlikli bir birey ¢ikmaktadir™®. 20.yy’in ilk yarisinda bile somut bir kimlik sorunu
yoktur ve bu ilk modernliktir. Kimlik sorunu biylk &lglide devletin vatandaslarini
saymak, denetlemek istemesi nedeniyle ve hukuk sisteminin etkisiyle ortaya
cikmistir. Cephede 6len askerlere takilan plakalar, suglulari kayit altina almak igin
kullanilan plakalar, sehirler arasi dolasan gezgin ve godgebelerin tasimasi zorunlu
belgeler, isci vesikalari, nifus kayitlari ve clizdanlari s6z konusu etkinin somut
halidir. Nufus clzdanlari, 18.yy sonlarina dogru niifus kayitlari, vaftiz torenleri ile
ilgili olarak kilisede tutulan kayitlarla baslayan bir slrecin son asamasidir.
Osmanlrda bu slreg, vergi ve askerlik durumunun takip edilmesi amaciyla sayisal
bir veri olarak dikkate alinmistir. Sicil-i Nifus Kanunu 1909 yilinda meclise
gonderilmis ve 1914 yilinda yasalasmistir.

ikinci modernlik 1960’li yillardir; bu tarihte bireyler merkez haline gelerek,
kendi hayatlarina kendileri anlam vermislerdir. Kendi olma, kendini gergeklestirme
istegi kimlik devriminin en énemli unsurlaridir. Kimlik devrimi hayatin anlamini kisisel
olarak insa etme siirecidir ve bu siiregte 6znellik én plandadir. insanlar, kimlik
¢aginda, kimliklerinin kaybedilen ve arayip bulunmaya ¢aligilan bir nesne oldugunu
distinmektedirler. Bu durum bagarisizlikla sonuglandiginda ise bireysellesmenin
tam tersi bir tercih s6z konusu olmus, etnik veya dinsel nitelikli kolektif aidiyetlere
baglanma sonucunu dogurmustur. Gelenekten gelen seylerin pesine dusulmugtir.
Kurumsal destekten yoksun kalan, 6zgir olan ancak kendisini glivende hissetmeyen
birey bir stire sonra bu durum nedeniyle yorgun disebilmektedir.

Nuri Bilgin kimlik¢i dalganin yukselisinde temel olarak bes olusumun dnemli
oldugunu séylemektedir***:

1- Toplumdan sosyal sisteme gegis: Ulke ve ulus kavramlarini da igeren
toplum kavrami ¢gagdas dunyayi anlamada yetersiz kalmistir, artik yeni bir metafor
gereklidir. Ulus merkezli bir kavram olan toplum artik ¢gok anlamli degildir. Ulusal
sinirlart asan etkilesim ve iligkiler giderek daha belirleyici bir nitelik kazanmakta
toplumsal kurumlarsa ¢okus sureci yasamaktadir. Tum dinyada etkili olan gog¢

dalgalari ulus 6tesi topluluklar yaratmaktadir kisiler arasi kati baglarin yerini akiskan

123 yage, s.53.
124 yage, s5.19-26.
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baglar almaktadir. GUnUmUz dunyasini anlamak icgin akigkanlik metaforu daha
uygun dismektedir.

2-  Modernlesmenin  basarisizigi:  Kimi  Ulkelerde modernlesmenin
basarisizligi kimilerinde ise hizli ve kontrolsiiz modernlesmenin olumsuz sonuglari,
sistemin diginda kalanlarin kolektif kimlik arayiglarina neden olmustur. Bazi
toplumlarda ise bu arayis modernlesmeye karsi koymak olarak okunabilmektedir.

3- Kuresellesmenin etkileri: Kuresellesme sureci dunyanin teknolojik
ekonomik ve kiltirel anlamda doénudstmler yasadigi, ulusal sinirlarin pratikteki
islevini yitirdigi bir strectir. Kiresellesmenin tekbigimlestirici, tim Ulkeleri ve kulturleri
ayni kaliba sokmaya calisan yapisi ulusal kimlikleri sarsmistir. Farkliliklarin silinmesi
karsisinda bir tepki bicimi olarak farkliigin popdlerlik kazandigini séylemek
mumkandir. Kuguk gruplar ve cemaatler, ulusal sinirlarin silindigi geleneksel
yapilarin ¢ozuldigu s6z konusu surecte insanlarin kendilerini boslukta hissetmesine,
glivende hissetmeyisine karsi gliven veren yapilariyla cazip hale gelmistir. insanlar
kUresellesmenin hizina karsi asiret, kabile ve tarikat gibi yapilara siginmaktadir.

4- Psikolojik nedenler: Kiresellesmenin neden oldugu belirsizlik ve
guvensizlik ortami.

5- Komunizmin ¢okusu: Tum 20.yy boyunca etkili olan sosyalist ideolojinin
etkisini yitirmesinin yarattigi bosluk kimlik dalgasinin ylkselmesinde 6nemli bir
nedendir. Bunun yani sira dunya konjonkturindeki ekonomik, kultirel, siyasal
degisiklikler de oldukca 6nemlidir. Nasil ki ergenlik donemi gibi bir gecis doneminde
kimlik ihtiyaci yogun bigimde hissediliyorsa, ayni sekilde toplumlarin yasadigi buyuk
doénusim zamanlarinda da kimliklere ihtiyag duyulabilmektedir.

Amin Maalouf'a gbre de kimliklerin géranurligunin ve kisiler icin éneminin
artmasinda ilk olarak reel sosyalist diinyanin gerileyerek, ¢okiisu oldukga etkilidir'®®.
ikinci olarak Bati modeli kendi iginde bir kriz yagamaktadir. Biyik sehirlerdeki
yoksulluk, igsizlik, su¢ egdilimi bati modelinin en 6nemli ¢ikmazlaridir. Bu durum
kendini glvende hissetme ihtiyaci ile birlegince kimliklerin yukselisini beraberinde
getirmigtir. Hizh kuresellesme ¢aginda insanlarin etrafini kusatan bu hizli ve bas
donduricu kaynasmayla birlikte, yeni bir kimlik kavramina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Ancak kimliklerin asir vurgulanmasiyla her tarla kimligin kaybi, butinlegmeyle
ayrisma arasinda bir segimin dayatilmasi ¢6zim degildir. C6zim ise ¢ogul

kimliklerin benimsenmesinden gec¢cmektedir. Kiresellesme pek ¢ok dinya

2 Maalouf, age, s.76.
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vatandasinin géziinde Amerikanlagsma ile es anlamlidir, bu durum insanlarin ulusal
kimlige, kultarel kimlige kisaca yerel degerlere tutunmasi i¢in bagka bir nedendir.

Arnold Joseph Toynbee de konuya bilginin gelisimi ve paylasimi agisindan
yaklagsmaktadir; tarih dncesi donemde bilgi gelisimi ve iletisim yavastir, insanlar ayni
evrim dlzeyindedir'?®. Daha sonra bilgi gelisiminin yayllmasindan daha hizli oldugu
dénem gelmektedir, insan topluluklar farklilasmaya baslamistir. GUnUumuz ise
bilginin gelistigi, ancak yayillmasinin daha hizli oldugu, farkhlagmalarin azaldig: bir
dénemdir. Kiresellesme insanlar icin zenginlestirici bir karisim anlami
tasimamaktadir, aksine kimligini ve 06z kultirine ait degerlerini korumak igin
mucadele edilmesi gereken, yoksullastirici bir tektiplilik, bir tehdit halini almigstir.
Dolayisiyla farkhliklarin bluytk bir tutkuyla vurgulanmasinin nedeni insanlarin
ortakliklarinin artmasi, kisaca giderek daha az farkli hale gelmesidir. Kiiresellesme,
insanlarda kendi 6z kualtrand, kimligini ve degerlerini koruma duygusunun 6n plana
cikmasina neden olmaktadir. Stuart Hall kimlik hakkindaki tartismalarin her seyden
once kuresellesmenin, zorunlu ve serbest gocun gelisiminin de géz énlune alinarak
yapilmasi gerektigini belirtmektedir'®’.

Klresellesme; “kiiresel bicekte isleyen ve sinirlari asarak toplumlari ve
kurumlan yeni mekan zaman bilesimlerinde entegre edip baglayarak gercekte ve

deneyimde diinyayi birbirine daha baglh duruma getiren”*?®

surectir. Anthony
Giddens “Modernligin Sonuglarrnda kuresellesmeyi “diinya c¢apindaki toplumsal
iliskilerin yogunlasarak uzak yerelliklerde yer alan olaylarin kilometrelerce 6tesindeki
olaylarca sekillendirildigi veya bunun tersinin oldugu” bir sure¢ olarak

tanimlamaktadir*®®.

Marx ve Engels “Komiinist Manifesto’da surekli yenilenen
Uretimden, sonsuz belirsizlik ve c¢alkantidan, yeni olusumlarin kemiklesmeden
eskimesinden kisaca kati olan her seyin buharlasmasindan séz ederek adeta
kiresellesmenin  gelisini haber vermektedirler'®. Kiresellesme sireci 6ncii
toplumlarin kilttrel yaklagimlarinin digerleri tarafindan ulagiilmasi gereken amaglar
haline getirildigi bir suregtir, etrafinda “homojenlestirme bigimleri olusturulan

tahakkiim ve iktidar siiregler’dir™'. Tim Uriinler, Uretilen her sey, kisa sire iginde

126 akt, yage, s.78.

127 Hall, age, s.4.

128 Jorge Larrain, ideoloji ve Kiilturel Kimlik, ¢gev: Nese Nur Domani¢, Sarmal Yayinevi, istanbul,

1995. s.207.

129 Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, cev: Ersin Kusdil, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2004. s.69.
130 Karl Marx, Friedrich Engels, Komiinist Manifesto, cev: Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari, Ankara,
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eskimig, sermayenin devir slresi hizlanmistir kisaca David Harvey'in
“Postmodernligin Durumu’nda s6zinU ettigi “zaman mekan sikigtirmasr” olarak tarif

132 Modernizm ilerleme siirecinde zamana (stiinlik

ettigi durum yasanmaktadir
tanimisken bugin zaman, mekanin egemenligi ve belirleyiciligi altina girmigtir. Bu
nedenle Almanya’daki faiz oranlari, Tokyo’'daki ingiliz sterlini degerini etkilemektedir.
Sermaye piyasalari kuresellesmistir, ¢ok uluslu sirketlerin etkisi artmis ve buna
karsin ulusal sermayeler devreden ¢ikmigtir. Kiresel kitle kaltiri Amerikan kultdrel
bicimlerinin egemenligindedir. Yeni kuresel kiltlr bir homojenlestirme bicimidir ve
dunyay! Amerikali gézUyle kavramamizi istemektedir. Klresellesmenin derinlesmesi
etnik gruplar basta olmak lUzere bazi toplumsal kesimlerin farkliliklarini géstermek
icin daha fazla caba harcamalari, kendi yerelliklerine daha fazla baglanmalari
sonucunu dogurmustur. Kiltirin kiresellesmesi, homojenlesmesi yerel kimlikleri
ulusal kimlikleri tehdit etmektedir, bu durumun yansimasi AB c¢atisi altinda Amerikan
egemenligine karsi koymaya calisan ¢ogu llkede karsimiza cikmaktadir. Ornegin
Fransizlarin Glkelerini ziyaret eden turistlerle Ingilizce konusmaktan israrla
kacgindiklari bilinen bir gercektir.

1989 yilinda Dogu ile Bati Almanya’yl ayiran Berlin duvarinin yikilmasinin
ardindan Dogu Avrupa rejimleri tek tek ¢okmus, 1991’de SSCB’nin dagiimis ve
Dogu Avrupa’dan ¢ok sayida insan is aramak, kendisine yen bir hayat kurmak igin
batiya gitmistir. 1989-1994 arasinda yaklasik bes milyon insan gé¢mustir, eski
Yugoslavya’da 1990’ yillarin ilk yarisindaki savas da ayni miktarda insanin goégiune
neden olmustur.

Dogu Avrupa ve Sovyetler Birligi'nde reel sosyalist rejimlerin ¢oklsunin
etnikligin olumsuz kimi deneyimini acida cikardigi da (Yugoslavya’da yasanan i¢
savasta karsimiza c¢iktigi gibi) bilinen bir gercektir. Yugoslavya’nin parcalanmasi,
Sovyetler Birligi’nin on bir ayri devlete bélinmesi, Dogu Avrupa sosyalist blogunun
¢okusu, milliyetci egilimli azinlik, etnik grup uyaniglarini tetiklemistir. Bu durum bir
ters tepkiyi de beraberinde getirmistir, savunma tepkisi ile sinir, vatan ve ulus
duygulari 6ne ¢ikmigtir. S6z konusu suregte ulusal azinliklar konusu, “uluslararasi
toplumun mesru ilgi alan” olarak kabul edilmeye baglanmigtir'®®. Etnik kavraminin
ise Irktan ¢ok (soyu da iginde barindirmak sartiyla) kiltire génderme yaptid1 kabul
edilmektedir.

132 akt, yage, s.209.
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Sosyalist Dogu Avrupa rejimlerinin ¢gokusl ayni zamanda, Amerika Birlesik
Devletleri’nin tim politikasinin Gzerine temellendigi “6teki’nin de kaybr anlamindadir.
George Bush, 13 Nisan 1991'de Maxwell Hava Ussii Savas Okulu'nda yaptig
konusmada yeni diinya dizeni kavramini kullanmis ve bu kavrami “bagarilarimizin
yol actigi sorumluluk” olarak tanimlamistir, Larrain bu durumu Soduk Savas sonrasi
kaybedilen kimlik anlayiginin yeniden kazaniimasi yolundaki ¢aba olarak
yorumlamaktadir®*. ABD, Soduk Savag’in bitisinde kimligini (izerinden tanimladig
“dtekiyi” yitirmistir. Otekinin yeniden tanimlanmasi kimligin de yeniden tanimlanmasi
anlamina gelmektedir. Bu yeni 6teki Uglincli Dinya’dir.

Kaltaran  kdresellesmesi, homojenlesmesi, Amerikanlasmasina Kkarsi,
temelleri 1957 yilina dayanan Avrupa Birligi’nin oynadigi rol de énem tasimaktadir.
Avrupa Birligi uluslar Ustu yapisiyla kuskusuz “yeni diinya dizeni” denen olusumun
onemli bir 6gesidir. Emile Durkheim, 20.yy baslarinda sdyledikleriyle aslinda bir
bakima buglnin Avrupa’sini dngérmustir. Ona goére uluslar halinde o6rgitlenme
tarihin son s6zu degildir, ulus daha genis bir siyasal yap! i¢cinde yer alma egilimine

sahiptir, bitlin vatanlar kendilerinden daha buyuk vatanlar binyesinde erimektedir:

“Yiizyillardan beri ayni yénde ilerleyen bu tarihsel hareket bugiinki vatanlarimizin varligi
karsisinda neden birdenbire dursun ki? Vatanlarimizin daha ileriye gitmelerini engelleyecek
dokunulmazhiklar mi var? (...) vatanin da lizerinde yer alan, olusmakta olan ve kendi ulusal
vatanimizi sarip sarmalayan baska bir sey var; bu da Avrupa vatani ya da insanlik vatan™?®.

Avrupa’nin insanlik vatani ile esdeger goérilmesi, Aydinlanma zihniyetine
oldukga uygun ve bir o kadar bugini de tarif eder niteliktedir. Yakin zamana dek
ulusal nitelik tasiyan yurttaglar toplumu belli bir bdlgede, tarihin belli bir aninda
ortaya ¢ikmis 6zel siyasi bir érgutlenmedir. Ancak 6zellikle Fransa’da yogunlasan
tartismalar sonucunda siyasal yurttashigin iflasinin kabul edilmesi ve yerini iktisadi,
toplumsal 6zelliklere sahip yeni yurttashgin almasi gerektigi fikri 6ne ¢ikmistir. S6z
konusu yeni yurttagligin temel 6zellikleri arasinda ulus sonrasi, Avrupalli ve insan
haklari ilkelerini temel alan bir siyasal yurttaglik olmasi yer almaktadir. Ulus devlet
ve yurttaghk arasindaki tarihsel bag artik pek de gerekli degildir, yurttaglik bagka bir
dizeyde varligini surdurebilmektedir. Maastricht Antlagsmasi (7 Subat 1992'de
imzalanan ve Avrupa Ekonomik Toplulugu'nun, Avrupa Birli§i olmasi yolundaki son
adim olan ekonomik ve parasal birligi de gerceklestirme yoluna girdidi anlasmadir)

tim Avrupalilara yerel siyasal haklar vermis, pek ¢ok sorun ulus devletler tarafindan

134 | arrain, age, s.215.
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degil Avrupa tarafindan ele alinmaya baslanmistir. Avrupa yurttasi Avrupa adalet
mahkemesine kendi ulusal devleti aleyhine dava acgabilmektedir. Mahkemenin
devletleri mahkum ettigine sikga rastlanmaktadir. Kisaca hem ulus hem Avrupa
vatandasgligi s6z konusudur. Avrupa kurumlarinin yeni yurttashdi ulusal ya da
kozmopolit degil “coklu olma niteligine” sahiptir®®. 1981’de Frangois Mitterand’in
Onerilerinden olan, Avrupa’da yabanci kdkenli nifusa se¢gme hakkinin ve siyasal
yasama katilma hakkinin taninmasi “modern yurttaslikla ilgili potansiyel evrensel
edilimin son evresin”*’ tamamlamistir. Belli bir topluma filen katilmis olmak,
yurttaslik ve uyrukluk hakkini kazanmak igin yeterlidir. Uyrukluk hakki yurttaslar
topluluguna katilabilecek tim bireylere acik olmali, siyasal ve medeni gereklilikler
tarafindan kontrol altinda tutulmahdir. Belli bir toplumda dogmus olmanin yani sira
s6z konusu toplumda bes yildan ¢ok ikamet etmek de yurttas sayilmak igin yeterlidir.
Hollanda da, 1985 yilindan beri, yerel siyasal yasama katiima hakkinda dogum
Ulkesi kavramini degil, oturma Ulkesi kavramini benimsemigtir. Yurttasligin temelinin
uyrukluk degil, oturma oldugu kabul edilmistir. Yeni yurttashk kavrami Avrupa
Toplulugu kurumlari ve Avrupa Yuksek Adalet Mahkemesi ictihatlariyla olusturularak
glvence altina alinan bir dizi toplumsal deder ve uygulamaya dayanmaktadir.
Kanada hikimeti de 1971 yilinda ¢ok kultlrlli siyaseti benimsemigstir. CokkaltirlG
siyaset 1lmh, hosgorall, liberal perspektife uygundur, evrensel ilkelere

dayanmaktadir ve bu durumun isaret ettigi sonuglar ise sunlardir'®®:

1- Kdalturel gruplarin firsatlara esit erisim ve taninma korunma istekleri (AB
Oorneginde oldugu gibi) daha genis ve yeni se¢cme baglamlarinin ortaya
¢ikmasina yol agabilmektedir.

2- Kllturel hak gesitleri, insan haklari, sivil hak ve ézgurlikler daha ¢ok énem
kazanmaktadir.

3- Kilturel kimliklerin taninmasi, kendilerini ifade edebilmeleri ¢okkultiirli
devletlerin ve AB gibi ulus Ustl devletlerin Uzerine temellendigi yapiyi

saglamaktadir.

13 yage, s.458.
137 yage, s.459.
1% Tok, age, ss.73-74.
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1.3.3. 1990 Sonrasi Tiirkiye’deki Gelismelere Bakis

Kimlik, &zelikle 1990’lar Turkiye’sinde kalturel, etnik ve dinsel farkhliklara
isaret etmek Uzere sikga Uzerinde durulan bir kavram olmustur. Kimlik sorunu tarihle
ve gegmigle yuzlesmeyi gerektirmektedir: “gecmisle ilgili tabular siddeti belki de en
¢cok kolaylikla gériilmeyen veya dile getirilemeyen yollardan yani 6znenin igine

sinsice igleyen gizlilik ve korku yoluyla olusturulurlar’®

. Gegmise donls, ulus-
devletin ve genel olarak modernitenin vaatlerinin hayal kirikli§i yaratmis olmasiyla
da ilgilidir. Osmanl imparatorlugu kozmopolit; etnik, dil, din karisimi ve degisimine
dayanan bir ruh tarafindan karakterize edilmistir. Turkiye Cumhuriyeti ise daha dnce
sozunu ettiimiz Uzere bdylesi bir kimlik c¢ogullugunun tam karsisinda
konumlanmistir. Azinliksiz bir ulus insa etmek igin nifus mubadelesi, kiltirel
asimilasyon gerceklestirilerek  kultirel homojenlik hedeflenmigtir.  Kurtulus
Savasi'ndan sonra farkli gorilen gruplar “dislanma korkusuyla kimliklerini kamusal
alanda gizleme ihtiyaci duymuslardir. Bu baglamda Tlirkiye Cumhuriyeti tarihinin
kimlik agisindan bir sessizlestirme, gizleme, takiye ve asimilasyon tarihi oldugunu
séylemek mimkdndur (...) Tirk kategorisi Tirkiye toplumunun g¢ogunlugunun son
derece farkli etnik, dinsel ve dilsel kékenden geldigini gizlemektedir*®. Ashnda
Tarkiye toplumunda azinlik ¢odunluk ayrimi olmaksizin herkesin kimlik sorunu
vardir. Kamusal alanda tekil bir kimlik sergileme gereksinimi, bireylerin farkli aile
cemaat tarihlerini gizlemelerine, ¢ogu kez bu tarihleri hi¢ bilmemelerine neden

olmustur:

“Kimlik ve kimligin gegmisle iliskisi sorunu Tiirk toplumundaki iyilesmesi zor yaralardan biridir.
Yaratiimis bir nostaljiyle degil de yasanmigs bir ge¢misle yiizlesmek bu ylizyilda devietle
cemaatler arasinda, cemaatlerin kendi aralarinda, kusaklar arasinda ve bireyin kendi iginde
yasanmis olan siddetle ylizlesmek demektir. Clinkii ge¢cmisle ilgili tabularin yarattigi siddet
kendisini belki de en ¢ok bireyin i¢ diinyasindaki gizlilik ve korku yoluyla géstermektedif’l“.

1980 sonrasi, Turkiye’de yakin tarihin énemli bir kirilma noktasidir. 1980’li
yillar islami hareketin ve Kirt milliyetciliginin ortaya c¢ikisina sahne olmustur. 1980
sonrasinda, kamusal alanda etnik ve dinsel kimliklerle ilgili tartismalar agirhk
kazanmistir. Ozellikle 1990’li yillardan itibaren “farkli etnik ve dinsel kimliklere sahip

gruplar kendi dlinya gériislerini siyaset alanina tasimaya ve Kemalist modernlesme

139 | eyla Neyzi, Ben Kimim?, cev:Hande Ozkan, iletisim Yayinlari,istanbul, 2004. s.10.
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projesinin  ¢ok sesliligi  baskilayan merkeziyetci ve otoriter kiltir anlayisini
elestirmeye™* baglamistir. Avrupa’da Tirk ve Kirt diasporalarinin olugsmasi, 12
EylUl darbesinin etkileri, kiresel medya, Turkiye’nin Avrupa Birligi'ne katilimiyla ilgili
muzakereler ve kimlik konusuna yon veren postmodern tartismalar kimliklerle ilgili
tartismalara hiz kazandirmistir. Kimliklerle ilgili tartismalarin yogunlagsmasinin
nedenlerinden biri de 1980’lerin baski ortaminda kultirel ve bireysel alandaki ifade
Ozgurligune yonelik arayislardir.

Feroz Ahmade gdére 1980 darbesi sonrasinda islam, sosyal kontroliin

enstiirmani haline gelmistir*®

. Din, ideolojik temelde karsi karsiya gelmeyi ve
béliinmeleri durdurmak amagli harekete gegirilmistir. islam’in temel rol oynadigi bu
yeni ulusal kiltiriin adi Tirk islam sentezidir. 1980 darbesinin ilkede yarattidi
kiltirel boslugu Kemalist ideoloji doldurmaya yetmemistir. Kemalist ilkeleri
sarsmayacak, Turk toplumunu birlikte tutacak ve ona degisen zamanlara uyan yeni
bir kimlik verecek yeni bir uzlasi alani gerekmistir ki bunu saglayan da ANAP
olmustur. Turgut Ozal liderligindeki parti, dini tutucu cevreleri liberal Kemalist
egilimleri bir araya getirmeye calismistir. Ozal'in s6z konusu yeni yaklasimi ayni
zamanda ekonomik anlamda yenilik ve canlanmayi igermektedir. Turkiye kiresel
ekonomiye agilmig, neoliberal politikalar askeri yénetimin kontroliinde uygulanmaya
baglanmistir. Uluslararasi Para Fonu’nun politikalari ile kiresel kapitalizme
eklemlenme siireci yasanmistir. Ekonomide IMF denetiminde neoliberal politikalarin
uygulanmasi 1990’lar ve sonrasinda devam etmistir. Bu ekonomik degisimler derin
kiltirel anlamlari iginde barindirmaktadir; Ozal daha ¢ogul bir kiltirel kimligi
hedeflemis ve Kirt sézcliglni sarf ederek bir tabunun yikilisinin énind agmistir.
Kevin Robins bu durumu fiziksel baskinin dagiimasi, kayip kimliklerin ve
deneyimlerin kesfedilmeye baslanmasi olarak degerlendirmektedir, cesitli sesler
kendilerini duyulur hale getirmis, tium taleplerin farkina varilmig, bir enerji serbest
birakilmistir***. Tirk kltirel kimligi icinde, etnik cesitlilik ve cografi kdkenler giin
gectikge daha fazla hatirlanmisg ve dnemsenir hale gelmistir. Tek ulus Laz, Ermeni,
Abhaz, Azeri, Kurt, Turkmen, Yoruk, Cerkez, Rum, Arnavut, Bosnak, Tatar gibi
bircok molekuler kimligi de iginde barindirmaktadir. S6zu edilen stregte kimliklerin

kesfi, Avrupa’da kimliklerle ilgili yeniden dirilen kaygi ve ilgi ile tamamen uyumludur.

142 Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, Metis Yayinlari,
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Ancak bu goérundrlik, kesif kuskusuz 1980’li yillarda dogudan batiya dodru yogun
bicimde yasanan i¢ gdogle de ilgilidir. Sadece Kurtler degil tasra, dindar kesim de go¢
etmektedir. Bastirlanin geri donusu olarak adlandirilan, Feroz Ahmad'in ise
“Osmanli Islami kiiltiir’ olarak tanimladidi kiiltiir sehirlere yerlesmektedir, gecekondu
ve arabesk ile kendini gdsteren bu kultir, Robins’e gére kozmopolitin ve g¢esitliligin
ruhunu olusturmaktadir'®®.

Soguk Savasg’in sonu ve ortaya cikan yeni dinya dizeni Turkiye Gzerinde
onemli etkilere sahiptir. Turkiye o6zellikle 1989 sonrasinda Ortadogu, Balkanlar,
Karadeniz ve Turki Cumhuriyetler olarak anilan bélgede ciddi bir 6neme sahip
olmustur. Bu sayede Turkiye'nin d6zsaygisi dinya baglaminda artarken, Turkler
gittikce artan bicimde Osmanli gecmislerinin farkinda olmaya baslamistir. Ayrica
Balkanlar ve Kafkaslar gibi bolgelerdeki gelismeler cogu Tlrk’e kokenlerinin nereden
geldigini hatirlatmis; boylece etnik cesitliliklerin de daha fazla farkina variimistir.
Sovyetler Birliginin ¢bkisl ayni zamanda kominizmde simgesellesen ciddi bir
tehdidin de sonu anlamina gelmistir. Sag - sol arasindaki eski hiziplesmenin yerini
farkhhgin, uyusmazligin ve anlasmazhgin etnik, kulttrel, dini faktorleri almistir.
Ozetle dis cevrede olan gelismeler, kiltirel ve politk kimligin katiliginin
yumusamasina ve sivil toplumun gelisimine yardim etmektedir.

1990’larda radyo ve televizyon vyayincihginin o6zellesmesi, Turkiye’'nin
kiresellesmeye entegre olmasinda énemli rol oynamistir. Tlrkiye toplumu daha
once de wvurgulandigi Uzere o6zellikle 1990'h vyillarda tarihi, geg¢misi yeniden
kesfetmeye baglamistir. Ulusal tabular daha tartigilabilir hale gelmistir. Gegmise ve
Osmanli imparatorlugu’nun kiiltiirel mirasina ilgi artmis, “cok sayida birey kiiltiirel
cogulculugu reddeden ve devlete sadakati her seyin (istiinde addeden bir ulusal

kimlik anlayisina” karsi ¢lkmaya baslamistir*®

. Leyla Neyzi'nin sézunu ettigi bu
durum baglaminda donem konjonkturinu, Radikal gazetesinde 1998 yilinin Mart
ayinda yayinlanmig bir yazi ile érneklemek mimkindir. Bahar Ocal Dizgoéren,
“‘Fedon Nereli” adli yazisinda Rum kokenli sarkici Fedon'un katildigi televizyon

programlarinda kargilastigi tavirlari elestirmektedir:

“(...)konuklarindan biri olan Fedon’u sahnesinden ugurlarken, son sb6z olarak, bliylik bir
nezaketle diyor ki, “Insaallah, memleketlerimiz arasindaki sorunlar da bir an énce ¢6ziiliir!”
Fedon, ne yapsin, boynunu bikip gidiyor. Bu, zihnimde bir baska sahnenin canlanmasina
neden oluyor: Birkag yil énce Fedon, bu kez Cem Ozerin kargisindaydi. Ozer, biiyiik bir
heyecanla Fedon’a, aslinda “Tiirk” oldugunu séyletmeye calisiyordu. Bir siire “Yo, hayir, ben

145 akt, yage, 5.75-76

1% Neyzi, age, s.127.

55



Rum’um!..” diye direnen Fedon, sonunda yine boynunu bikip susmustu. Stkut ikrardan gelir
ya, Ozer de béylece tatmin olmustu. Aslinda, bu iki yaklasim arasinda ciddi bir fark var...
Anlagilan o ki, Huysuz Virjin’in algisinda, bu topraklardaki kbékleri muhtemelen taa 2 bin yil

6ncesine kadar uzaniyor olsa da Fedon, bir yabanci... Belli ki Huysuz Virjin, kim bilir ka7g yillik
dostu olan Fedon'u, Tiirkiye'de yasayan, Yunanistanli bir yabanci olarak kabul ediyor"14 .

Yazi 1990 vyillarla birlikte Turkiye’de kiltirel c¢ogulculuga ve Turkiye
kUltirinin Osmanh imparatorlugu'ndan miras aldi§i zenginligine ydénelen meraki
ortaya koymaktadir. Turkiye’nin 1990’ yillar ve sonrasina sekil veren en énemli olay
kuskusuz Avrupa Birligi'ne giris sireci ve bu slrecte ¢ikarilan uyum paketleri ile
degistirilen yasalardir. Yasalarin degistiriimesi pratikte simdilik énemli degisikliklere
neden olmasa da oldukga 6nem arz etmektedir. Cunkd Baskin Oran’in da belirttigi
gibi s6z konusu degisiklikler Turkiye’nin yasadigi iki buyuk c¢agdagslasma
dalgasindan (ilki Kemalist devrimlerdir) biridir**®. 1999 yilinda Avrupa Birligi Helsinki
Zirvesi’nde Turkiye'nin adayhgi onaylandiktan sonra Katilim Ortakligi Belgesi 2000
yilinda imzalanmis ve Turkiye Uyeligin gerceklesmesi icin talep edilen kogullari
yerine getirmek igin c¢alismaya baslamistir. 2001 ve 2004 yilinda anayasa
degisiklikleri gerceklestiriimis, AB Uyum Paketleri c¢ikarilmis ve Kkimi yasalar
degisiklige ugramistir. 2002 Subat, 2002 Mart, 2002 Agustos, 2003 Ocak, 2003
Haziran ve 2003 Temmuz'da olmak Uzere, bir buguk yilda yedi uyum paketi
cikanimigtir. Degisiklikler, ifade 6zgurligind genisletmis, bazi dillerde yayin yapma
yasagini kaldirmig ve gayrimlslim vakiflarinin gayrimenkul edinmelerini Bakanlar
Kurulu karari yerine Vakiflar Genel Mudurlugu kararina baglamistir, ancak daha
sonra c¢ikarilan bakanlk genelgeleri nedeniyle uygulanmalarinda sorunlar
yagsanmistir. Ornegin gocuklara konulacak isimleri kisitlayan niifus kanunu 19
Haziran 2003’de degistirilip kaldiriimasina ve Avrupa Birligi uyum yasasinda boyle
bir kisittama olmamasina ragmen, reformlari izleme grubu isimlerin Turk alfabesine
uygun yaziimasi kosulunu getirmigtir. icigleri Bakanhdi tarafindan valiliklere
gobnderilen genelgelere gore, q, w, x harflerini iceren adlara izin veriimemektedir.

BlyUk burjuvazinin ve kamuoyunun bir bélimunin destegi ile gerceklestirilen
demokratiklesme degisikliklerine yine kamuoyu ve burokratik cevreler karsi
cikmistir. Reformlara direnis Sevr Antlasmasi’'ndan (1920) miras alinan kaygilarla
ilgilidir. Sevr Antlagmasinin imparatorlugu dagitmasinin toplumda yarattigi psikolojik
etkiler, 1970’lerdeki Kibris sorunu ve ASALA’nIn terdér eylemleri basta olmak lzere

diger bircok nedenin etkisiyle glinimuzde artarak surmektedir. S6z konusu korku

47 Bahar Ocal Diizgéren, “Fedon Nereli?”, 8 Mart 1998, Radikal 2.
8 Oran, age, s.112.
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her vesileyle ortaya c¢ikmaktadir. Ozellikle giinimiizde gesitli komplo teorileriyle
(Fener Rum Ortodoks Patrikhanesi’nin istanbul’da evler satin aldigi ve bu sekilde
Vatikan devleti haline gelecedi gibi) ciddi bicimde beslenmektedir. Oysa farkli

149 olmalari

kimliklerin taninmasi, milleti olusturan bireylerin “géndiillii vatandaslar
yoluyla milleti gti¢ld kilmanin en dnemli yoludur.

Baskin Oran’in Turkiye'deki resmi ideolojiye dair cozUmlemelerini aktardiktan
sonra, genel bir gerceve olusturmasi acisindan Turkiye toplumunun ényargi ve
stereotipleri hakkinda yapilan arastirmalari aktarmakta yarar vardir. S6z konusu
arastirmalar kdulturel iligkilerin korkular ve kaygilar tarafindan kolayca etkilendigini,
korku ve kaygilarin egemenligine girebildigini, konjonktlirel oldugunu kanitlar
niteliktedir*®. Arastirmalarin ilkinde Tirk insani icin en énemli kategoriler dirist
olmak ya da olmamak, kultarlli olup olmamak ve yalan soyleyip sdylememek olarak

151

ortaya cikmistir=". 1993 yilinda sevilen ve sevilmeyen Ulkelerle ilgili yapilan bir
arastirmada farkh kriterler devreye girmistir. S6z konusu arastirmada konjonktirel
olaylar ve medya, Turkiye’nin diger ulkelerle iligkileri énemli rol oynamaktadir.
Arastirma sonucunda dért grup Ulke ortaya ¢cikmaktadir, ilk grup isvigre, Avusturya,
Belcika gibi Ulkelerdir. ikinci grup islam inancina sahip iilkeler olarak gruplanan
tilkeler (ve karsitlari olarak da ABD; ingiltere ve Fransa), ticiincii grup Tiirk diinyasi
ve onun karsitlari olarak ortaya ¢ikarken, son grup ise eski demir perde llkeleri ve
onlarin karsitlari olan Glkelerdir. Tekdzel ve Bilgin’in Ulusal Psikoloji Kongresi'nde
(1995) sunduklari bildiri, Turk insaninin sosyal kimlik temelinde kendini nasil
konumladigini ortaya koymayi hedeflemektedir ve bir grup insandan kendilerini farkl
milliyetlerden insanlarla yirmi dokuz farkh agidan kargilagtirmalarinin istenmesine
dayanmaktadir®®>. U¢ asamali olan arastirmada, Tirklerin kendilerini Avrupalilara
kiyasla pek ¢cok bakimdan daha asagi dizeyde tanimladiklari ortaya konmustur. Bu
durum Osmanlr’nin ¢okus surecinde baslayan ve Avrupa Birligi'ne giris ¢abalariyla
gunumuizde de suren batililasma hedefinin yarattigir baski ile yakindan ilgilidir
kuskusuz. Arastirmanin ikinci asamasinda Ortadogu ve Arap Ulkeleri ile yapilan
karsilastirmada, bu Ulkeler pek c¢ok acidan Turlerden asagi bulunmustur. Son
asamada Bulgarlar, Ermeniler ve Sirplar gibi o dénem sevilmeyen ve disman olarak

gorulen uluslara karg! Turklerin kendilerine dair Gstlnlik algisi daha da artmistir.

149 yage, s.142.
%0 Robins, age, s.80.
51 s6z konusu arastirma igin bkz. Bilgin, age, ss.134,137.

2 yage, s5.147,150.
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2. BOLUM
1990 SONRASI TURKIYE SINEMASI’NDA KURT KARAKTERLER

2.1 Kiirt Kimligi

2.1.1 Tirkiye’de Kiirtler: Tarihge

Mesut Yegen, Cumhuriyet donemi “devletin Kiirt sorununa iliskin hafizasini
ve aktiiel olarak kullandigi dili’ ¢ozimlemeyi amacladigini belirttigi calismasinda
Kurtlerle iligkiyi belirleyen iki unsur oldugunu soylemektedir; ilki TUurkiye tarihinin son
iki yiz yihni belirleyen modernlesme hareketidir'. Osmanli imparatorlugu’nun
19.yy’'daki batillasma hareketi cercevesinde yapilan merkezilestirmeci idari
duzenlemeleri ile Dogu bolgelerinde gorulen isyanlarin ayni donemde gergeklesmesi
tesadufi degildir. Batillasma hareketine dek, Osmanl’'nin merkez ve tasralari
arasindaki iliski ne dini ve kilttrel unsurlarin 6zerkliginin devami ne de asimilasyon
anlamina gelmektedir; “gevsek bir eklemlenme iligkisi” olarak yasanmistir, 6zellikle
ucbeyleri, sinir bdlgelerinde yasayanlar her zaman daha 6zerktir’. Ancak Adem-i
merkeziyetci dizenleme, akilci ve baskici bir merkezi idare karsisinda tartismasiz
bicimde vyenilgiye ugramistir. Devlet otoritesini gugclendiren vyenilikler, devlet
mekanizmasinin  merkezilestiriimesini  ve  ylksek verimlilikte c¢alismasini
amaglamigtir.  Merkezilesme projesi Turkiye Cumbhuriyeti'nin  kurulmasi ile
tamamlanmistir, ancak dénemin Turk milliyetgiligi agisindan Kirt meselesi inkilapgi
egilimin yon verdigi simdiye karsi, gegmisin direncinden bagka bir sey degildir; “Kiirt
meselesinde cisimlesen, saadet ve ilerleme vadeden simdiyle simdinin tasfiye
etmeye yéneldigi gecmis arasinda bir miicadeleydi™.

Yegen, 1990’larda siyasal Islam ve Kirt milliyetgiliginin 6ne cikmasini o
donemden buglne, bastirilanin  yeni konjonkturde geri donuslu olarak
aciklamaktadir®. 1925-1930 yillari arasinda ortaya gikan isyanlardan sonra énlem
olarak 1934 tarihli iskan Kanunu cikariimistir; “yasanin merkezinde yer alan hedef
Tirk olmayan wunsurlarin ikili bir operasyon vasitasiyla Tirklestirilmesidir.

Tirklestirme ya da Tlirk olmayanlarin Tiirk bélgelerine yerlestiriimesi ya da Tlirklerin

! Mesut Yegen, Devlet Séyleminde Kiirt Sorunu, iletisim Yayinlari, istanbul, 2006b, s.109 ve 15.

% yage, s58 ayrica bkz ss.61,63.

® Mesut Yegen, “Tiirk Milliyet¢iligi ve Kirt Sorunu”, der.Tanil Bora, Modern Tiirkiye’de Siyasi

Diisiince cilt:4 Milliyetcilik icinde, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2003. s.885.
4 Yegen, (2006b) age, ss.75 -76. 35 no’lu dipnot.
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Tiirk olmayan bélgelere yerlestiriimesi yoluyla gerceklestirilecektir®>. TBMM'de
kUtiphane uzmanligi yapmis olan Ahmet Yildiz da Balkan ve Kafkas gé¢menlerinin
Kirtce konusanlarin yasadiyi bélgelere iskan edildiklerini belirtmektedir®. Mesut
Yegen’in aktardigina gore kanun cercevesinde Mus, Erzurum, Elazig, Kars,
Malatya, Mardin illerinden yirmi bes bin civarinda insan Bati Anadolu’da zorunlu
iskana tabi tutulmus, 1947 yilinda bu Kkigilerin nakil edildikleri yerde oturma
zorunlulugu kaldirilinca yirmi iki bin civarinda insan geri dénmistiir’. Yunus Nadi ve
Mahmut Esat Bozkurt gibi yazarlar uygulamaya destek vermistir. Ornegin Esat
Mahmut Karakurt'un 1 Eylil 1930 tarihli Aksam gazetesinde yazdiklari oldukga koéti
bir Gne sahiptir: “Bunlara asagi yukari vahsi denilebilir. Hayatlarinda hicbir seyin
farkina varmamiglardir. Biitiin bildikleri sema ve kayadir. Bir ayr yavrusu nasil
yasarsa o da byle yasar. Iste Agri'dakiler bu nevidendir (...) Yakaladiklari takdirde
sizi bir kursunla éldiirmeziler. Géziiniizli oyarlar, burnunuzu keserler, tirnaklarinizi
sokerler ve 6yle éldiiriirler! Kadinlari da 6yle imis™.

S6z konusu sdylem ve uygulamalarda 1930°lu yillarda ylkselise gegen
totaliter rejimlerin etkisini hafife almamak gerekmektedir. CHF’nin alti ilkesinden biri
olan halkgilk ilkesi, koyu milliyetci bir sdyleminin benimsenmesine engel olmusgtur.

Yegen’e gore 1930’Iu yillarin totaliter havasindan 1990’ yillara dek, Kirtlerin
fiziksel varlidi inkar edilmistir; s6z konusu inkar nedeniyle sorun irtica, asiret,
eskiyalik, ecnebi kigkirtmasi ya da bdlgesel geri kalmislik meselesi olarak
algilanmistir’. Ayni zamanda modernlesme ve medenilesme cabalarina gdsterilen
bir tepki olarak goérialmustir. Bu durum da, Kirt kdkenli vatandaglarimizla iliskiyi
belirleyen ikinci unsur olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Tek parti yonetiminin 6ne c¢iktig1 yillardan 1950’li yillara gelindiginde Kurt
kokenli vatandaglarimizla iliskilerin algilanmasinda farkl bir slrece girilmistir; “Kirt
sorunu ortadan kaldirilmasi gereken bir piriiz yerine ¢éziilmesi gereken bir sosyal
mesele olarak algilanmaya ve sunulmaya baslandi. Bu yeni algi ve sunumun

gerceklestigi tematik yiizey ‘geri kalmis bélge’ séylemi oldu™°. 1950'li yillarin

® yage, s.93.

® Ahmet Yildiz, “Kemalist Milliyetgilik”, der.Ahmet insel, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Cilt 2
Kemalizm icinde, iletisim Yayinlar, istanbul, 2004. s.231.

" Yegen, (2006b) age, s.137.

& Omer Turkes, “Bir Dil Bir Edebiyat Bir Kimlik Yaratmak”, Birikim Aylk Sosyalist Kiiltiir Dergisi,
sayl: 134-135, 2000. s.162.

o Yegen, (2006b) age, ss.127-128,25 ve 39.

% vage, s.159 ve 169.
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ortalarina dek Ulkede i¢ gog, ic hareketliik az oldugundan toplumu olusturan
unsurlar birbirleriyle icli digli degildir. Turkiye, Kart kokenli vatandaslarini 1960’
yillarda iktisadi ve sosyal bir sorun olarak kesfetmistir. Ekonomik geri kalmighk
sdylemi 1960 ve 1970’li yillar boyunca sturmuistir. Ekonomik yénden kalkinma ile
ulusal bir pazar etrafinda butiinlesme, Adalet Partisi’nin de hukimet programinda
yer almistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan 1980’lere dek Nihal Atsiz ve Reha Oguz Turkan
gibi birkag isim disinda irk¢i bir sdylemle karsilasiimamis ve toplumsal dizeyde
bdylesi bir sdylem dile getiriimemistir. Glinay Géksu Ozdogan’a gore ana akim Tiirk
milliyetciliginin blyuk otekisi 1950’li yillardan 1980’lere dek uzun zaman boyunca
gayrimuslimlerdir't. Bu durum 1979 yilinda iran’da gerceklesen rejim degisikligi ile
degismis dikkatler konjonktir itibariyle islam ve sosyalizm (izerinde toplanmistir.
1980 darbesi Turkiye i¢in bir donim noktasi kabul edilmektedir. 12 Eylul 1980 rejimi
Kurt kdkenli vatandaslari sosyokdulturel bir olgu olarak reddetmistir; 12 EylUl rejiminin
meshur soyleminde Kurt, “kéylilerin dagda yiiriirken cikardi§i kart kurt sesleri”
nedeniyle ortaya ¢ikmis bir kelimedir?. Kirtge isim, Kirtce konusmak, sarki
sdylemek yasak olmustur. Darbe sonrasinda uluslararasi pazarla butinlesme
¢abas! igsizlige, yoksulluga, gelir adaletsizliginde artisa neden olmustur.
Klresellesme, neoliberal politikalar halki yoksullastirmigtir. 1983 yilinda ¢ikarilan ve
etkisi uzun bir déneme yayilan 2932 sayil yasa ile Kirtge konusmak yasaklanmistir.
Yasak, 1991 yilinda ve Ekim 2001 yihinda yapilan yasa degisiklikleri ile
kaldinimistir®. 1987 yilinda OHAL ilan edilmis, on ilde uygulanmis ve her dort ayda
bir parlamento tarafindan uzatilmistir. 30 Kasim 2002'de ise kaldiriimistir. 1983-
1989 arasinda Basbakan, 1989-1993 yillar1 arasinda da Cumhurbagkani olan Turgut
Ozal, “Tiirkiye'de Kiirt sorununun agikga tartisiimasini tesvik etmisti. Nisan 1992’de,
Kiirtgce radyo ve televizyon yayinina izin verilmesinin ve Klirtge’nin okullarda ikinci dil
olarak 6gretilmesinin hikimetin Kiirt sorunuyla daha etkili basa ¢ikmasina yardimci

olabilecegini bile 6ne stirmdiigtii’*. Stleyman Demirel ise 1991 yilinda “Tiirkiye nin

H Giinay Goksu Ozdogan, Turandan Bozkurt’a Tek Parti Déneminde Tiirkgiiliik, Iletisim Yayinlari,
istanbul, 2001. s.223.

2 Omer Lagciner, Heniiz Vakit Varken, Birikim Yayinlari, istanbul, 1991. ss.46-48.

* Kirtge'nin serbest olmasina karsin 1353 sayili Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun
nedeniyle q, x, w harfleri kullanilamamaktadir

1 Kemal Kirisci, Gareth M.Winrow, Kiirt Sorunu Kokeni ve Gelisimi, cev:Ahmet Fethi, Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, istanbul, 2009. s.160.
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birligini farkli kbkenlerden gelenlerle egit davranarak koruyabiliriz (...) Kiirt realitesini

taniyoruz’*

demisti.

Ahmet Taner Kiglali 1992 yilinda yazdigi bir yazisinda Gineydogu’nun
Tarkiye’'nin en yoksul, gelir dagilimi en bozuk, issizligi en yuksek bolgesi oldugunu,
on dort yildir askeri ya da sivil baski rejimi altinda, insan haklarinin ne oldugunu
bilmeden yasadigini, yasayanlarin ¢ogu Kuart kokenli oldugundan tim bu
olumsuzluklardan etkilenenlerin de Kurt oldugunu; “siddetin siddeti dogurdugu (...)
ben Kiirdiim demeyi bile su¢ sayan Kirtce konusmayi yasaklayan yaklasimin”
sorunu kroniklestirdigini belitmektedir’®. On dért yil dzgirliklerin askiya alindidi bir
ortamda yirmi yasinda olan bir gen¢ bunun disinda normal bir atmosferle
karsilasmamistir. Sorun etnik yani da bulunan, bdlgenin olumsuz kosullarinin
olusturdugu bitindn bir Grintdir. Geri kalmisliksa, bu sorunlardan sadece bir
tanesidir. Kiglali o dénem s6z konusu olan parti kapatmalarla ilgili
degerlendirmesinde “azinlikta olanlarin konusmasi ise c¢ogunlugun saglikh
ybnetebilmesinin énkosulu oldugu gibi ayni zamanda azinhdin demokrasi disi yollar

aramamasinin da énkosulu™®

oldugu saptamasini yapmaktadir.

1995 yili, medyada yaygin bigcimde tartigilan soruna ¢éziimler aranan bir yil
olmustur. Ornegin Turkiye Odalar ve Borsalar Birligi'nin istegi dogrultusunda Dogu
Ergil'in hazirladidi “Dogu Sorunu Teghisler ve Tespitler’ baglikli rapor Agustos
ayinda yayinlanmigtir. Ayni yil Sakip Sabanci, Ihsak Alaton ve Halis Komili gibi is
adamlari da goéraslerini aciklamistir. Sabanci Dogu sorunuyla ilgili raporunda; bdlge
ekonomisinin kalkinmasi igin 6zel sektér ve kamu sektdrinin isbirligi yapmasi
gerektigini, ancak kulturel haklar taninmazsa kurulacak fabrikalarin ige
yaramayacag@ini belirtmistir'’. Alaton ve Komili ise birlikte yaptiklari agiklamada
“Tlrkiye'de Kiirt meselesi vardir. Bir Kirt kimligi meselesi vardir. Terbr baska bir
seydir Kiirt kimligine ¢6ziim bulmak bitiniyle farkl bir seydir™® ifadelerini
kullanmislardir.

2000’h yillarda Avrupa Birligi'ne giris ve bu yolda g¢ikarilan uyum paketleri
onemli degisiklikleri icermektedir. 2003 yilinda Kurtge kurslarinin agilmasina olanak

taninmistir. Umit Firat'a gore Kirtge kurslarin agilmasina izin verilmesi énemli bir

' rfan Aktan, Zehir ve Panzehir, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2006. s.63. 4 no'lu dipnot.

5 Ahmet Taner Kiglali, Atatiirk’e Saldirmanin Dayanilmaz Hafifligi, imge Yayinlari, Ankara, 1994.
S.227 ve 228.

16 yage, s.235.

7 akt. Kirisgi ve Winrow, age, s.178.

8 ayni.
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adim olmakla birlikte Kurtler agisindan fazla bir 6nemi yoktur; ¢clinkt Kartler Kirtce
ogrenmek icin kurslara gitmeyi degil anadillerinde egitim ve 0ogretim almayi
istemektedirler”®. Anadilde egitim pek ¢ok yazar tarafindan dikkat gekilen ve énerilen
bir durumdur. Ornegin ismail Besikgi ana dilde egitimin énindeki tim engellerin
kaldiriimasi, Murat Belge ana dilde egitimin egitim programina alinmasi gerektigi,
ana dilde egitim icin kurs agmanin yeterli olmadi§i géristindeyken, Omer Laginer de
kimlikgiligin gericilik oldugunu, ancak anadilde egitim talebinin en mesru hak
oldugunun altini gizmektedir®. Bu baglamda YOK Baskani Ziya Ozcan’in TRT
Ses’in acilis kokteylinde, Universitelerde Kdurt dili ve edebiyati Gzerine boélimler
acilmasi icin calismalara baslandigini belirtmesi 6nem arz etmektedir. Haziran 2004
tarihinde Kuirtgce’nin de aralarinda bulundugu Cerkezce gibi dillerde radyo televizyon
yayini baslamistir. Haziran 2008’'de TRT yasasinda yapilan degisiklikle TRT Ses
(TRT 6) Ocak 2009 tarihinde yayina baslamistir.

Kurt kokenli vatandaslarla iligkilere yon veren etkenin milliyetcilik olmadigina
yukarida deginmistik. Cogu yazar bu konuda ortak paydada bulusmaktadir. Ertugrul
Kurkgl, Turkler ve Kurtlerin paylastigi ¢ok guglu ortak bir tarihi kiltarel zemin vardir
o da islam’dir diyerek eklemektedir; “Bu, kitlesel éigekte bir nefreti ve 6tekilestirmeyi
miimkiin kilmaz (...) kiiltirel ortakligin genisligi ve biiyikligi karsisinda™
manipllasyon alani var olsa da ¢ok gugli degildir. S6z konusu manipulasyon
alanina 6zellikle 2005 yilindan sonra, Kurtlerin aslinda Yahudi oldugu tezi gibi pek
¢ok tez ve olay dahil olmustur. Ertugrul Kirk¢l’'ye gore bu tir tezler Kirtlerle mevcut
gelenek ve kuiltir ortakhdini diglamaya ve bu digslama araciidiyla Kirtleri
Otekilestirmeye hizmet ederken, Murat Belge’ye gore glndelik hayatta Kurtler
herhangi bir sorun yasmamaktadir; “sen Kiirtstin buraya giremezsin gibi seyler
Tirkiye'de hi¢ olmadi (...) Tirkiye'de irk¢i bir hareket hep oldu, milli devletin
kurulugundan baglayarak oldu, hala da var. Ama bu bltin topluma mal olmus bir
hareket degil’*.

Tanil Bora go¢ ve buyuk sehirlere 6zgu su¢ olaylarinin artmasi arasinda
onyargi temelli bir iligki kuruldugunu 6ne sirmektedir; “Kiirtlerin istanbul’a gégii ve
Kiirtlerin barbar ve kontrol edilemez varli§i arasinda en azindan zimni sadece zimni

olarak kalmayan baglantilar kuruluyor (...) Mafya Kirtler, otoparktaki c¢akallar

9 Umit Firat, “Kart Kurttan TRT Ses’e,” Birikim Aylik Sosyalist Kiiltiir Dergisi, say1:238, 2009. s.88.
20 akt. Aktan, age, ss.31, 120 ve 221.

% akt. yage, s.106,107.
%2 akt. yage s108, 119 ve 121.
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Kiirtler. Diyarbakirdan su¢ ihrag ediliyor Istanbul’a’®. Ancak her seye ragmen
Kurtlerde Anti Turk damgali bir milliyetcilik yoktur, ayni durum Tdarkler icin de

gecerlidir.

2.1.2 Kiirtlerde Kimlik Algisi

Kart kékenli vatandaglarimizin sayilari on iki on bes milyon civaridir, ylizde
yetmis besi Sidnni geri kalani agirlikh olarak Alevidir, ancak diger din ve
mezheplerden de c¢ok sayida Kirt vardir. Blyuk ¢ogunluk Kirtce'nin Kurmanci
diyalektini kullanirken bir kismi da Zazaca konusmaktadir. Kirt¢ge'nin Kurmanci,
Sorani, Zazaca ve Gurani gibi pek c¢ok lehgeleri vardir ve bu lehgeler de kendi
iclerinde gesitlilik gostermektedir. Dolayisiyla Martin van Bruinessen’e gore Kdrtler
arasinda konusulan ortak bir dilden s6z edilemeyecegi gibi din de birlestirici bir
faktor degildir, ancak birgcok Kdirt icin dil, din ve mezhebin kimliklerinin asli unsuru
oldugunu da eklemek gerekmektedir®. Siinni cogunluk arasinda basta Naksilik ve
Kadirilik olmak Gzere tarikatlar olduk¢a yaygindir. Kirt kdkenli vatandaslarin kimligini
olusturan bir unsur da, Kirt asiretleri arasinda énemli rol oynayan seyhtir. 19.yy’daki
merkezilestirme uygulamalari sirasinda beyliklerin ortadan kaldiriimasiyla seyhler,
agiretler arasindaki iligkilerde aktif rol alan siyasi aktorler olarak ortaya gikmistir®.
Seyh, peygamberin sesini ve emirin yetkisini sahsinda birlestirmektedir; “Kiirtlerin
islam’a baglihgi genellikle bir seyhe olan sadakatte” ifadesini bulurken Kiirt
milliyetciliginin ortaya cikisinda seyhlerin Kiirtliik ile islam arasinda kurduklari iligki
de belirleyici olmustur seyhler; “din asiret ve etnik kimlik arasinda olusan
konjonktiirel bir eklemlenmeyi temsil etmekteydi™.

KONDA, 2006 Eylil ayinda, Turkiye'nin etnik kdken ve din mezhep inang
gruplarina gore dagilimlarini ortaya ¢ikarmayr amaclayan “Biz Kimiz” toplumsal yapi

arastirmas| gerceklestirmistir’’. Bu aragtirma yetmis dokuz ilin, dért yiiz seksen

2 akt. yage, s.192.

24 Martin van Bruinessen, Kiirtliik Tiirkliik Alevilik, cev: Hakan Yurdakul, iletisim Yayinlari, istanbul,
2008. s.11ve 9.

% Yegen, (2006b) age, s.232 ve 233. Bu konuda ayrica bkz. Baskin Oran, “Kiirt Milliyetgiliginin
Diyalektigi”, der.Tanil Bora, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diigiince Cilt 4 Milliyetgilik icinde, Iletisim
Yayinlari, istanbul, 2003, s.874.

% Yegen, (2006b) age, s.234 ve 236.

2T [statistiki veriler ve degerlendirmeler igin 21-27 Aralik 2008 tarihlerinde Radikal gazetesinde

yayinlanan Bekir Agirdirin “Biz Kimiz” adli yazi dizisi ve bu yaz dizisinin ¢ikis kaynagi olan
KONDA'nin 2006 ve 2008 yillarinda yaptidi iki toplumsal yapi arastirmasinin sonuglarindan olugan
“Kiirtler Raporu’ndan yararlaniimistir. bkz. http://www.konda.com.tr/html/dosyalar/kurtler.pdf, erisim 4
Ocak 2009.
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sekiz ilgcesinde, iki bin altl yiz seksen bes mahalle ve kdyde kirk yedi bini askin
goérismeciyle yapilan gdérismelerle gergeklestiriimistir. Arastirmalarin ikincisi olan
“Biz Kimiz? Hayat Tarzlari” arastirmasi 2008 Nisan ayinda gercgeklestiriimistir. S6z
konusu arastirma kapsaminda kirk bir il, GU¢ yUz yirmi sekiz ilge, bin yiz on sekiz
mahalle ve kdyde alti bin dort yiz seksen iki kisiyle goérusulmustir. “Biz Kimiz?
Hayat Tarzlari Aragtirmasr’ ile vatandaslarin degerler, algilar, beklentiler ve
korkularinin da i¢inde bulundugu gindelik hayat pratikleri ve Glke sorunu hakkinda
disuncelerinin  6grenilmesi hedeflenmistir. Her iki arastirmada da deneklere
“kendilerini ait hissettikleri etnik kbkenler’, “ana dilleri” ve “kendilerini ait hissettikleri
din ve mezhep inan¢ gruplar” sorulari sorulmustur. “Kiirtler Raporu” her iki
arastirmanin veri ve bulgularindan yola ¢ikilarak hazirlanmistir.

2006 Eylul ayinda gerceklestirilen “Biz Kimiz?” arastirmasinda, gorisme
yapilan kisiler kendilerine sorulan “Hepimiz Tiirk vatandasiyiz, ama degigik
kbkenlerden, yorelerden olabiliriz. Siz kendinizi, kimliginizi ne olarak biliyorsunuz
veya hissediyorsunuz?” sorusunu ylzde sekiz virgll alti oraniyla Kirt, yizde sifir
virgil kirk bir oraniyla da Zaza olarak yanitlamiglardir®. 2007 yili sonunda
Tarkiye’de yasayan on bir milyon dolayindaki kisi kendisini Kurt ve Zaza kabul
etmektedir. Kurtlerin blylk ¢ogunlugu Kuzeydogu Anadolu, Ortadogu Anadolu ve
Glineydogu Anadolu bdlgelerinde yasamaktadir. istanbul, diger sehirlerle
kiyaslandiginda en yuksek oranda Kurt vatandasimizin yasadigi kent olarak one
¢ikmaktadir.

Nisan 2008 arastirmasinda, Kirt vatandaslarimizin ortalama egitim siresi
alti yil olarak belirlenmigtirzg. Ozellikle Kurt kokenli kadinlarda, annelerde
egitimsizligin oldukca ylksek oldugu gbze ¢arpmaktadir. Annelerde ortalama egitim
bir yil, babalarda ise U¢ yildir. Kirtlerde bir hanede yasayanlarin ortalama sayisi ise
alti kigidir. Ozellikle kdylere gelindiginde bu rakamlar daha da artmaktadir. Evli
olanlarin yuzde on besi kendi onayl diginda evlendiriimisken, goricu usullyle
evlenenlerin orani yuzde elli civaridir. Evliligin koylerdeki gergceklesme sartlarinda bu
oranlar kadinlar aleyhine daha koétulesmektedir. Kuart vatandaglarin  ¢alisma
durumuna bakildigi zaman on bes yagin Ustinde olanlarin yuzde kirka yakininin

calistigi, calisabilir nifus icinde emekliler, 6grenciler ve ev kadinlari diginda net

%8 http://www.konda.com.tr/html/dosyalar/kurtler.pdf s.3

# yage. s.5
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istihdam edilebilir nufusun ylzde otuza yakini issiz oldugu, elde edilen gelir
acisindan yarisindan fazlasinin yoksulluk iginde oldugu karsimiza gikmaktadir®.

Kirt vatandaglarmizin yiizde otuz besi koylerde yasamaktadir®. Yakin
zamanda buydk kentlere gb¢ edenlerin ¢ogu varoglarda yer bulabilmigtir.
Dogduklarindan beri bulunduklari yerde yasayanlarin orani en yuksek Kuzeydogu
Anadolu bdlgesindedir. Ardindan Ortadogu Anadolu ve Gineydogu Anadolu
bdlgeleri gelmektedir. Son bes, on vyili kapsayan slregte Kuirt kokenli
vatandaslarimizin géciiniin en yogun yasandigi bolgeler Dogu Marmara, Istanbul ve
Akdeniz’dir. En c¢ok goéc alan sehirler istanbul, Diyarbakir ve Bati Anadolu
kentleridir. Ege ve Akdeniz bdlgeleriyle istanbul, Kirt kékenli vatandaslarimizin
kendilerini hem yerlesik hem de huzurlu hissetmedikleri yerler olarak 6ne
¢lkmaktadir.

Kirt kokenli vatandaslar “Kiirt kimligini éne c¢ikaranlar’ ve “Misliiman
kimligini 6ne gikaranlar’ olarak iki ayri tutum sergilemektedirler®. iki grup da kendi
dillerinde yayin ve egitim hakki konularina onay vermektedirler. Kendilerini
tanimlarken Kirt kimligini éne cikaranlarin yiizde elli dokuzu erkektir®. Yaslari
genglestikge ve egitimleri ylkseldikge tutumlari daha belirginlesen bu grubun.
gelirlerinin de digerlerine kiyasla yiksek oldugunu belirtmek gerekmektedir. Etnik
kokene verilen dnem birinci sirada gelirken, ikinci sirada dini inang, Gglincl sirada
ise dogduklari yer bulunmaktadir. Kimliklerini yasayabilmeleri konusunda sorunlari
oldugunu distinmektedirler. Kendilerini tanimlarken Musliman olmayi éne ¢ikaran
ikinci grubun yizde elli Ggl kadinlardan olusmaktadir. Yas ortalamasi diger gruba
gobre yuksek ve ortalama egitim slresiyle, aylik gelir ortalamasi diaguktar. Dini
inanca verilen énem ilk sirada yer alirken, dogduklari yer ikinci sirada, etnik kdkense
son sirada yer almaktadir. Goérisllen vatandaslarin yaridan fazlasi kimliklerini
yasayabildiklerini dusinmektedir.

Yenilik¢ilik konusunda Kuirt kdkenli vatandaglar, UGlke ortalamasi ve ulke
degerleriyle ayni noktadadirlar. Ozgurliikgllik degerleri konusunda farkli etnik
kdkenden evlilik yuksek oranda hosgoérl ile kargilanmaktayken, farkhh mezhepten
biriyle evlilik daha az oranda hos gorulmektedir. Farkli cinsel yonelim ve farkh

dinden evlilik yanlis bulunmaktadir. Demokratik degerler acisindan, Ulke

¥ yage. s.8
% yage. s.9
% yage. s.13
®yage. s.15
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ortalamasina kiyasla oldukca ylksek oranda demokrasiden yana, parti kapatma ve
askeri darbelere karsl tavir alma s6z konusudur. Devletin farkli etnik gruplara
gelenek ve goéreneklerini yasatabilmeleri, gelistirebilmeleri i¢cin destek vermesine
olumlu bakmakta, laiklikten yana tutum sergilemektedirler.

Bir kadinla erkegin birlikte yasamasi igin ilk olarak resmi nikah, ardindan dini
nikahin sart oldugu goérusu hakimdir. S6z konusu iki nikahtan biri olmadan birlikte
yasamak ylksek oranda yanlis bulunmaktadir. Kadinlarin, eslerini aile blyuklerine
ragmen secebileceklerini kabul etmekte, tip bebek olumlu, kirtaj olumsuz
karsilanmaktadir. Kadinlarin ¢alismak igin izin almasi gerekmektedir, ailenin mali ve
mulkdndn kadinin Gzerine olabilmesine olumlu bakiimaktadir.

Gorisme yapilan Kirt kdkenli vatandaslarin bireysel korkulari Ulkeye dair
korkulardan daha fazladir®. Cocuklarin egitim alamamasi, 6zgirliigin kisitlanmasi,
sosyal guvenlikten yoksun ve parasiz kalma olasiligi bireysel korkularin basinda
gelmektedir. Ulkeye dair kaygilarda cevreye dair sorunlar ve ekonomik kriz éne
¢lkarken, Avrupa Birliginden diglanmak ulke geneline gére daha ¢ok vurgulanmistir.
Gelecekle ilgili beklentiler agisindan karamsarlik hakimdir.

Gundelik hayat pratikleri ve tercihleri agisindan bakilinca toplumsal
modernlesmenin gerisinde kaldiklari ortaya c¢ikmaktadir. Pazar ekonomisi
baglaminda tiketici konumunda degildirler, ev igi roller, kadinin roll, tatil, edlence
gibi birgok konuda modernlesmenin gerisinde kaldiklarini sdylemek mumkundur.
Ornegin, gorismecilerin yarisindan fazlasi yilbasi kutlamasi yapmamig, sinema,
tiyatro gibi bir kdlttrel etkinlige gitmemis, arkadaslari ya da ailesiyle lokanta, kafe
gibi bir yerde yemek yememistir. Tatil anlaminda deniz kenarina ya da memleketine
(dogdugu yere) gitmeyenler ve blylk magazadan aligveris yapmayanlarin orani da
yuksektir.

Sonug olarak Kurt kdkenli vatandaglarimiz, egitim, sosyal guvenlik, gelir gibi
birgok konuda (lkenin en yoksullari arasinda yer almaktadir’®. Gog ve yerlesiklik
sorularinda bulunduklari yerde mutlu olmadiklari, sorunlarini ¢dzmek igin go¢ etme
¢abasinda olduklari gorulmastur. Gittikleri yerlerde de varoslara yerlestikleri veya

sorunlarini ¢gbézemedikleri icin sikintilari ve go¢ etme istekleri sirmektedir. Yasam

# yage. s.21

% 5 Haziran 2009 tarihinde aciklanan yeni ekonomik paketinde sosyo ekonomik gelismisligine gore 81
il birinci derece gelismis dlzey, ikinci derece gelismis dlizey, liglincli derece gelismis diizey, dérdinci
derece gelismis dlzey olarak doért bolgeye ayrilmigtir. Dordiinci derece yani en az geligsmis iller Ordu,
Giresun ve Giumighane’den itibaren Dogu Karadeniz Bolgesi’nin blylk kismi, Dogu Anadolu Bolgesi
ve Guneydogdu Anadolu boélgesinde yer almaktadir.

http://www.hurriyet.com.tr/ekonomi/11800183.asp erisim 14 Kasim 2009
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bigimleri modern yasamin uzagindadir. Ozellikle kadinlar agisindan kendi iradesi
disinda evlilik ve kadin haklarina bakig gibi konularda feodal degerlerin blyuk

Olgude savunuldugu ve korundugu gorulmustur.

2.2 Tirkiye Sinemasi’nda Kiirt Karakterlere Genel Bir Bakis

1990 6ncesi sinemamizda Kiirt karakterlerin sunumuna géz atildiginda’ Kiirt
kimligine dair dil, isim, dini inan¢ gibi unsurlar ¢cogunlukla vurgulanmadigi, Dogu ve
Guneydogu Anadolu sehirlerinde gegen filmlerde, karakterlerin sonu “0” ile biten
isimlere sahip oldugu, kirik Turkcgeleri siveleriyle Kurt kokenli olduklarinin ima
edildigi gorulmektedir. Maslim Yicel'in de belirttigi gibi konusulan kirik Turkge ile;

7736. SOZ

“kirma dille anlatilmak istenen Tiirk sinemasinin seyri boyunca hep Kurtge’'dir
konusu filmler kdyde gecen, aga, kacakglilik, eskiya, tére-namus gibi ortak temalari
islemektedir. Tlrkiye Sinemasi’'nda Dogu ve Glineydogu bdlgesi Uzerine galismis
olan Gulsim Depeli, Dogu ve Glineydogu Anadolu Bolgelerinin etnik yapisini genel
olarak Kurt nifusun karakterize ettigini belirtmektedir’’. Dolayisiyla sézii edilen
bdlgelerde gecgen filmleri Kirt karakterlerin temsil bigimleri hakkinda bir veri olarak
kabul etmek mumkundur. Koy filmlerinin ana temalari 1960 6ncesi filmlerde ortaya
cikmigtir; 6gretmen ve doktor gibi idealist devlet goreviileri ¢odunlukla ana
karakterdir. Sonraki yillarda agalik sistemi, kacakcilik, eskiya, namus olarak
siralanan temalar 1990l yillara dek Dogu ve Guneydogu Anadolu bdlgelerini konu
alan filmlerde siklikla iglenmisgtir.

ismail Besikci, aganin miilk sahibi olmasinin étesinde, bulundugu bélgede
idareyi ve sosyal adaleti saglayan bir konuma sahip oldugunu, agirlikli olarak torel
dayanakli kurallari uyguladigini, kéyin guvenliginden sorumlu oldugunu, konuklari
agirladigini, kredi durumunu duzenledigini, artik Uretimi denetledigini, kanuni

boslugu doldurdugunu kisaca aganin feodal toplumun en blylk toplumsal glvenlik

“ Filmlerin konularinin aktariminda Giilsiim Depeli, Tiirk Sinemasrnda Dogu Anadolu 1960 — 1990
Yillari Arasinda Koy Filmleri, T.C. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon
Sinema Anabilim Dali, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2003. Gullsim Depeli, “Tiirk
Sinemasr’nin Glineydogu'ya Bakigi: 1960-1990 Arasi Giineydogu Anadolu K&y Filmlerinde Merkez
Yerel lliskisi”, Yayina Hazirlayan Deniz Bayrakdar, Tiirk Film Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler 6
icinde, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2000. Miisliim Yiicel, Tiirk Sinemasinda Kiirtler, Agora Yayinlari,
istanbul, 2008. http://www.sinematurk.com, http://www.turksinemasi.com, http://osmansahin.com/
kaynaklarindan yararlaniimistir.

* Yiicel, age, s.102.

%" Depeli, (2003) age, s.27.
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unsuru oldugunu belirtmektedir®®. Serif Mardin aganin konumuna merkez gevre
tartismasi agisindan yaklasmakta, aganin kdylller ve resmi gdrevliler arasinda bir
eklem haline geldigini belirtmektedir, aga devletten ¢cok kdyluye yakindir ve bunun
nedenleri arasinda kdyde din ve egitimle ilgilenmesi yer almaktadir®. Kagakgllik ise
sinir kasabalarinda ve koylerinde Ozellikle 1960°’li yillarin sonunda dnemli ge¢im
yollarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kacakgilik genel olarak buydk koyun
surtleri ve cesitli mallarin kanundigi yollardan sinirdan geciriimesi bigiminde
gerceklestiriimektedir. Ahmet Ozer'e gore, 1980’lerden sonra bir azalmadan s6z
edilmis olsa da, aslinda yaygin bicimde slrmektedir; kamusal hizmetlerin
ulasmadigi bu bdlgeler koy niteligindedir, kagakgllik isini yapanlar bu isten dogrudan
gelir saglamamakta, cogunlukla agalar adina kacakgiliga yénelmektedirler. Lale
Yalgin Heckmann Hakkari'nin sinir koylerindeki kacakciligin érgatliliga agisindan
Van, Diyarbakir ve Siirt gibi illerden fakh oldugunu, Hakkari sinir kdylerindeki
kacakciligin arkadaslik ve asiret baglantilarina daha c¢ok dayandigini
belirtmektedir®.

Eskiya Arapca bir sdzcik olan saki'den tirer, Kemal Tahir eskiyalidin
hirsizliktan ayrilamayacagini hicbir eskiyalidin tarihi etkileyemeyecegini sdylerken,
Yasar Kemal egkiyaligin toplumun vyetersizliginden, ekonomik sorunlardan
kaynaklanan kisisel bir bagkaldirma oldugu fikrindedir*?. Hobsbawm’in “soylu eskiya”
kavramina goreyse eskiya yasalara goére suclu oldugu halde halkin gézlinde sugsuz
sayllan toplumsal haydutlardir; kdylilerin baski altinda ezildigi, sOmuraldigia kirsal
kesimde yoneticilere karsi baskaldirmakta ve adalet istemekte, sug isledigi igin dedgil
haksizliga ugradigi icin daga c¢ikmaktadir, soylu eskiyanin dismani bdlgesindeki
toprak sahibi, derebeyleridir*®. Hobsbawm’'un aciklamasi, filmlerde karsimiza
¢cikacak agaya baskaldiran eskiyaya daha uygun bir aciklamadir.

1950’li yillarin “Mezarimi Tastan Oyun” (Huseyin Peyda, 1951), Esat
Mahmut Karakurt'un ayni adli romanindan uyarlanan “Daglari Bekleyen Kiz’ (Atif
Yilmaz, 1955) ve “Ezo Gelin” (Orhan Elmas, 1955) gibi filmlerinde kdy bir dekor

38 smail Besikci, Dogu Anadolu’nun Diizeni, e Yayl_nlarl, Ankara, 1969. s.97. )
3 Serif I\/!ardin, der: Mumtaz'er Turkdne-Tuncay Onder, Tirkiye’de Toplum ve Siyaset, lletisim
Yayinlari, Istanbul, 1992a. s.53.

0 Ahmet Ozer, Modernlesme ve Giineydogu, imge Yayinevi, Ankara, 1998a. s.267.

“ Lale Yalgin Heckmann, Kiirtlerde Asiret ve Akrabalik lligkileri, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2006.
s.127.

2 akt Senem A. Duruel, “Eskiyanin Sonu ya da Egkiya Diize Inince”, Yayina Hazirlayan Deniz
Bayrakdar, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 6 icinde, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2007.
s.95.

3 akt. yage, s5.96-98.
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olmaktan o6teye gitmemigtir. 1960’ ve 1970'li yillarda “Hudutlarin Kanunu” (LUtfi
Omer Akad, 1966) ve “Seyit Han” (Yimaz Giiney,1968) filmlerinde oldugu gibi
kagakgilik ve kot ada temalari dne cikmistir. Yilmaz Giney, 1960-1970 yillari
arasinda “Kogero” (Umit Utku, 1964), “Davudo” (Hasan Kazankaya, 1965), “Kerimo”
(Nazif Kurthan, 1966), “Eskiya Celladi” (Remzi Jonturk, 1967) ve “A¢ Kurtlar’
(Yiimaz Guney, 1969) gibi eskiya filmlerinin senaryolarint yazmis, bu filmlerde
oynamis, kimi zaman da s6zU edilen filmleri yénetmigtir.

1970-1980 arasi donemde Anadolu’nun dodusuna odaklanan filmlerin
sayisinda artis olmustur. 1960’larda c¢ekilen filmler bdlge insaninin daha ziyade
bireysel oykulerini anlatirken, 1970’lerse “kisilerden ziyade toplumsal kurumlar ve

olgular™*

anlatmistir. 1970’li yillarda tim sorunlar ekonomiye bagli gérilmus,
ekonominin duzelmesiyle her seyin duzelecegine inaniimistir. Kurtulug Kayall
“1960'll yillarin sonlarinda ve 1970l yillarin baslarinda en 6nemsenen filmler kby

sorunlarini isleyen filmler olmustu™®

yorumunu yapmakta ve 1970’lerin ortalarina
gelindiginde koy filmlerinin Anadolu’nun Dogu’suna yoneldigine dikkati gekmektedir,
Depeli de; “acaba bu ybénelimde Kiirt etnisitesinin bir payr olmus mudur? Filmlerin
neredeyse tamaminin é6zellikle Giiney Dodu Anadolu’yu konu aldigi bir gergektir*®
sorusunu ortaya koymaktadir.

1970’lerde, Dodu Anadolu’yu anlatan filmlerin toplam sayisi bir 6nceki
déneme gore iki katin Gzerinde artis gOstermis ve 6nemli bir kismi uyarlamalari
dzellikle Bekir Yildiz ve Osman Sahin dykulerini temel almistir. Agah Ozgli¢ Turkiye
Sinemasrnda Kirt yasamlarini ve Kurt tiplemelerini yansitan temalarin &zellikle
Osman Sahin kaynakh filmlerde gérildigine dikkat ¢ekmektedir’’. Kemal
Bilbasar'in ayni adli romanindan uyarlanan “Cemo” (Atif Yilmaz, 1972), “Déniig”
(Turkan Soray, 1972), Osman Sahin’in “Musellim ile Kusde” adli éykisinden
uyarlanan “Kizgin Toprak” (Feyzi Tuna, 1973) ve yine Osman $Sahin’in ayni adli
Oykusunden uyarlanan “Firat’in Cinleri” (Korhan Yurtsever, 1977) koétu agdanin
namusuna goz diktigi kadin karakter araciigiyla tore ve namus konusunu
igslemektedir. Bekir Yildiz'in “Bedrana” ve “Hamus” Oykulerinden uyarlanan
“Bedrana” (Sureyya Duru, 1973) kacakglilik ve namus cinayetini, “Beyaz Tiirkd” adli

Oyku kitabinda yer alan iki ayri oykusunden uyarlanan “Kara Carsafll Gelin”

4 Depeli, (2007) age, s.84.
45 Kurtulug Kayali, Sinema Bir Kiiltiirdiir, Alaz Yayinlari, Ankara, 1998. s.95.

“ Depeli, (2003) age, s.57.
a7 Agah Ozglic, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Diinya Yayincllik, istanbul, 2005. s.271.
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(Sureyya Duru, 1974) de kan davasini islemektedir. Yilmaz Gliney’'se bu dénemde
“‘Agit” (1971) filminde kagakcihdl, “Endise” (1974) filminde Adana’ya pamuk
toplamaya gelen yoksul Kiirt kdylilerini anlatmistir. “Siirii” (Zeki Okten, 1978) Kiirtge
konusmaya ilk yer veren filmidir; “dénemin daha acik etnik vurgular tasiyan tek filmi

8. Ali Ozgenturk’'an ayni yil gekilen “Hazal” filmi de

olmasi agisindan Snemlidir
Kilrtce agita yer vermesiyle dikkat cekmektedir.

Buraya kadar siralanan filmlere kisaca g6z atildiginda “Bedrana” filminde
Bedrana, “Kuma’da Zilha, “Kara Carsafli Gelin’de Giulisan, “Firatin Cinleri’'nde
Yagda, “Sdrii"de Berivan, “Hazal’da Hazal'in, yani kadin karakterlerin 6éne c¢iktigini
gormek mumkunduar. Surekli tehdit altinda olan namus, zorunlu irade digi evlilikler
kadinlarin bas etmek ve katlanmak zorunda olduklari sorunlardir.

1970’li yillar ayni zamanda Kirtlerin komedi oyunculari tarafindan, komik
karakterle sunuldugu yillardir. “Hababam Sinifi’ (Ertem Egilmez, 1975)
karakterlerinden inek Saban ve Bilo Kurt'tir. Kemal Sunal’in komik Kirt'i oynamasi
“Salako” (Atf Yimaz, 1974) ve Osman Sahin’in “Kirmizi Yel’ adli kitabindaki
“Fareler” adll 6ykustinden uyarlanan “Kibar Feyzo” (Atif Yiimaz, 1978) ile surmustdr.
Her zamanki gibi, konusulan kirikk Tirkge karakterlerin Kirt olduguna dair bir
goéstergedir. illyas Salman bu konuda; “Filmlerde Kiirt halkini ¢adristiran sey
Kiirtlerin Tiirkce konusma bicimiydi"*® diyerek deneyimlerini aktarmaktadir. Bilo
tutunca “Sefil Bilo” (Ertem Egilmez, 1979) ve “Banker Bilo” (Ertem Egilmez, 1980)
gibi filmler de yapiimistir.

1980’li yillarda Glneydogu’yu ve Dogu Anadolu’yu konu alan filmlerde bir
onceki doneme goére yaklasik yari yariya azalma s6z konusu olurken, Osman
Sahin’den yapilan uyarlamalar ve 1970'li yillarin temalarinin da surdugu
g6zlenmektedir. Ancak; “1970%ler sonu filmlerinde duyulan Kirtce dili ve hatta
bélgesel sive bu dénemde tamamen yitmistir. Kéyliiler temiz istanbul Tiirkgesi ile
konugurlar (...) 1980l yillarin filmlerinin sessizlikleri értiik bir huzursuzluga igaret
eder™.

1980’li yillarda kamerasini Turkiye’nin dogusuna ve Kuirt kokenli
vatandaslarimiza geviren iki yonetmen 6ne ¢ikar: Erden Kiral ve Serif Goren. Erden
Kiral'in  “Hakkaride Bir Mevsim” (1982) filmi Ferit Edgi’nin romanindan

uyarlanmigtir. 1983 yilinda kisa bir sure yasaklandiktan sonra 1984 yilinda yasag

“8 Depeli, (2003) age, s.105.
49 akt. Yiicel, age, s.224. dipnot.
* Depeli, (2007) age, s.90, 92.
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kaldinimistir. Filmde 6ne c¢ikan tema, “Yaban” romanini hatirlatir bigimde
modernlesmeyi temsil eden 6gretmen ve yasadigi yabancilasmadir. Filmde 1960’li
yillardan beri sik kullanilan temalardan biri olan egkiya, Halil karakteri ile yer
bulmaktadir. Odun tagiyan, muhtar esi tarafindan Uzerine kuma getirilen, geleneksel
kiyafetler icindeki Zazi de benzer bigcimde 1960’ll yillardan beri stregelen kadin
karakterlerin tipik bir 6érnegidir. Filmin kisa bir sahnesinde Kirtge kullaniimaktadir;
ders anlatan 6gretmen o6grencilerine “anladiniz mi” diye sordugunda aldig1 yanit
“Na” (Hayir) olur. Kiral ve Goren bu dénem cektikleri “Ayna” (Erden Kiral, 1984),
“Dilan” (Erden Kiral,1986), “Derman” (Serif Goren, 1983), “Kan” (Serif Goren, 1985),
Katircilar’ (Serif Goren, 1987), “Gémlek” (Serf Goren, 1988) filmlerinde koétl ada,
doguya tayini cikan devlet memuru, kan davasi, kagakgilik, eskiya ve namus
konularini ele almisgladir.

“Yol” (Serif Goren, 1981) 12 Eylil doneminde cezaevinden izinli olarak ¢ikan
bes mahkumun hikayesi aracili§i ile aslinda Yilmaz Giney'in o gine dek Kirtler
hakkinda anlattigi cogu hikayeyi biinyesinde barindirmakta ve 6zetlemektedir. Film,
karsl gelinmesi mimkin olmayan toreler, kan davasi, namus ve kacakgilik
sorunlarini Kurtce ezgiler ve agitlar egliginde islemistir. Mahkumlardan, Urfa’ya
giden Omer, Suriye sinirindaki bir kdyde, hapse girmesinin nedeni olan kagakgilikla

gecinmektedir. Omer’in kdyiine vardidi ilk gece sinirdan gatisma sesleri gelir,

Omer -Her gece mi béyle?

Babasi- Béyle, su glinler kétii giinler. Dag tas araniy. Giin yok ki baskin olmasin. Her giin
baskin. Her giin birka¢ 6li, kacakgilik 6ldii artik. Oyle béyle asker gbz acgtirmiy. Korku
herkesin evinin bekgisi. Korkudan kendi éliisiine bile sahip ¢ikamiy insan. Hele Kiird isen anlat
derdini anlatabilirsen.

Guney, Kurt kokenli vatandaslarin yasadiklari Adana, Urfa, Diyarbakir gibi
yerlerde sorunun egitimsizlik, cok eslilik, saghk, fakirlik ve kagakgilik oldugunu
soOylemektedir. Alim Serif Onaran “Yol” filminin “Tirkiye'de insanlara &zellikle
Ktirtlere karsi uygulanan baskilarin toplumda kadinin yerini ve ailede erkek
egemenliginin  korkung sonuglarini gézlemleyerek bu durumlarin bugin de
gtincelligini korudugu’nu®* belirtmektedir. “Zigirt Aga”’ (Nesli Coélgegen, 1985)
Osman Sahin’in “Acenta Mirza” ve “Resim” dykulerinden Yavuz Turgul tarafindan
uyarlanmistir. Yavuz Turgul; “yizind hep doguya dénmdistiir, yazdigi tipler,
karakterler arasinda mutlaka bir ya da birka¢ Kirt vardir. Senaryosunu yazdigi

“Zagidrt Aga’dan “Géndil Yarasi’na kadar izledigi hep budur. Ziugirt Aga'da cizilen

51 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi 2. Cilt, Kitle Yayinlari, istanbul, 1995. s.51.
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tiplerin timii Kdrt'tir*

. Film Abdo Aga, sevdigi Kiraz, Abuzer, Remo, Behram
karakterleriyle agalik sistemini zamanin  gerisinde kaldigini  anlatarak,
elestirmektedir. “Muhsin Bey” (Yavuz Turgul, 1987) filminde Urfali Ali Nazik karakteri
Kart'tar. Urfa dogumlu Ali Nazik’in gocukken Turkge bilmedigi icin okulu ge¢ bitirdigi
ve 6gretmenlerinden dayak yedigi vurgusuyla Kirt oldugu somutlanmaktadir. Film,
Muhsin Bey ve Ali Nazik’in, degerlerinin ve dunyalarinin gatismasi Uzerine
kuruludur.

1990 sonrasi Turkiye Sinemasi'nda Kurt karakterler daha fazla yer almaya
baslamistir. Ayni zamanda s6z konusu tarihten sonra, Kurt karakterlerin yer aldigi
filmlerin konu anlaminda oOnceki dénemlere goére farklilastigi da goérilmektedir.
Populer televizyon dizilerinin sinema versiyonlari, milliyetci egilimleri olan super
kahramanlar yaratmis, tasra merkez iliskisi ve kdyin degerlerini, samimiyetini kente
karsi konumlayan, modernizme karsi gelenegi yucelten filmler bu slrecte sayica
artmistir. Kurt karakterlerin yer aldigi filmleri dostluk, namus ve goc¢ temali filmler
olarak gruplandirarak ayri ¢ baslikta ele almayr uygun bulduk. S6z konusu
basliklarin disinda kalan filmlere ise asagida kisaca dedinmekte yarar vardir.

“‘Camdan Kalp” (Fehmi Yasar, 1990) “Hakkari'de Bir Mevsim” filmine benzer
bicimde, aydin olma durumu ve aydin kimligi ile ilgilenmektedir. Kirpi karakteri
Ozelinde Turkiye aydinlarinin elegtirisi yapiimaktadir. Film kisaca, senaryo yazari
Kirpi'nin, evinde c¢alisan Kiraz’a, esinden siddete maruz kaldidi i¢in yardim etme
¢abasini anlatmaktadir. Gerek Kiraz ve gerekse babasi Kor Hamo’nun Turkgeleri’nin
sivesi, isimleri, yasadiklari sehir Kiirt olduklarina isaret etmektedir.

Sahin Gok “Siyabend ile Heco” (Siyabend-U Xece, 1991) adli destani ayni
adla sinemaya uyarlamistir. Filmde tim isimler Kirtgedir. Siyabend ve Heco adli iki
gencin ask dykisl anlatiimaktadir. 1991 yilinda bir baska destan; “Mem i Zin” (Umit
Elci, 1991) de sinemaya uyarlanmigtir. Ahmed Hani’nin (Ehmed’e Xani) 1695 yilinda
yazdigi “Mem i Zin”, 1919 yilinda Istanbul'da basiimig, 1968 yilindaysa tekrar
yayinlanmigtir. Filme bir sure Denetim Kurulu yasak getirse de donemin Kultur
Bakani Fikri Saglar'n cabalariyla yasak kaldirilmigtir. istanbul'da gdsterime
girmeyen film, Ankara ve Diyarbakir'da gosterime girmistir. Nejat Ulusay “Siyabend
ile Heco” ve “Mem-i Zin” filmlerinde kultdrel kimlik olgusunun folklorik bir malzeme
Uzerinden perdeye yansidigini belirtirken, Kurt kimliginin “Gidnese Yolculuk” (Yesim
Ustaoglu, 1999), “Bilyilk Adam Kii¢iik Ask’ (Handan ipekgci, 2001) ve “Fotograf’

*2 Y{icel, age, s.90.
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(Kazim Oz, 2001) gibi ginimiizde gegen, dostluk 6ykdiileri anlatan filmlerde de
tizerinde durulan bir konu olduguna dikkat cekmektedir®.

Sahin GOk “Siyabend ile Heco” filminden sonra “Drejan” (1996) filminde
Drejan asiretinin kan davasini iglemistir’. “Eskiya” (Yavuz Turgul, 1996) 1996- 1997
sezonunda iki buguk milyon kisi tarafindan izlenerek® o tarihe dek Turkiye
Sinemasrnin en yuksek gise hasilatini elde etmigtir. Otuz beg yil 6nce Cudi
daglarinda jandarma tarafindan yakalanan eskiyalardan biri olan Baran, hapisten
cikinca koyine donmustir. Kéyu baraj sulari altindadir. Baran, kéyuna birakip
gb¢ecmemis tek insan olan Ceren ana ile karsilastiginda, aralarinda karakterin Kurt
kokenine isaret eden bir siveyle yapilan konusma gecmektedir. Baran’in, “Kéye ne
oldi” sorusuna karsilik Ceren ana ona gitmemesini soyler; “simdi sana gitme desem
gideceksin biliyem”. Baran’a ugur getirmesi icin kendi muskasini takar. Baran bu
muska dustiginde oOlecektir. Baran, kendisine “egkiya nedir ?” diye soran bir
cocugu; “yol kesen harag alan dadlarda yasayan senin benim gibi biri iste” diyerek
yanitlar. Eskiya olma nedeni, kdylerindeki asiret reisinin, babasini mayina yollamasi
ve babasinin bu nedenle dlmesidir. Baran da kotu asiret reisine karsi daga cikmistir.
S6z konusu sunum Turkiye Sinemasi’nda eskiyaligin nedenlerine, sunumlarina
uygundur. Baran, filmin sonunda Keje tarafindan kayan bir yildiza bakarak ugurlanir.
Baran, Mike Wayne’e gore s6z konusu sahneyle élumsuzlestiriimektedir; “egkiyanin
bu oliimstizlegtiriimesi ayni zamanda eskiyalarin élimden muaf olduklarina dair
folklorik gereksinime dokunma olarak gértilebilir. Bu, Hobsbawn’in éne sirdiigd gibi,
halkin tarafini tutanlarin yenilemez olusuna yénelik arzuyu ifade eder”. Baran’i en
yakin arkadasi Berfo ele vermistir. Altinlarini ¢calmis ve sevdigi Keje ile evlenmistir.
Baran, Berfo'yu televizyonda izledigi bir haber araciligiyla bulur. Berfo otuz sirket
sahibi, son yirmi yilda nasil blylidigu anlasilamayan karanlik bir is adamidir.
Baran’la baba ogul iligkisi yasayan, sehir egkiyasi olarak tabir edilebilecek Cumali
ise ismini Yiimaz Giiney'in “Ince Cumali” (1967) filminden almaktadir. Yavuz
Turgul'un, Yilmaz Guney sinemasiyla kurdugu ikinci bag, Keje’nin otuz bes yildir

susugudur. Hatirlanacagi Gzere Yilmaz Guney'in “Sdrd” filminde de Berivan hig

53http://www.kuItur.gov.tr/TR/BeIgeGoster.aspx’?l:6E10|:88924'3>3CFF7E7F2B691D9F00970FA05033E
3987E9F erisim 9 Agustos 2009

* Gani Riizgar Savata 2003 yilinda “Dumanli Yol’ adiyla benzer bir konuyu dizi haline getirmis ve dizi
Kanal 7°de yayinlanmistir.

* Filmlerin gise hasilatina dair veriler igin bkz. Ertan Tung, Tirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi
(1896-2005), Yayinlanmamis Yilksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlis(, istanbul, 2006.

55 Mike Wayne, Political Film: Dialectics of Third Cinema, Pluto Press, Londra, 2001. s.90.
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konusmamayi se¢gmigstir. Baran otuz bes yil éncesini ve degerlerini temsil etmektedir,
gecmisinden ona miras kalan tek insanin verdigi nesnenin koruyucu olmasi da bunu
kanitlar niteliktedir. Film kente karsi kdyu konumlamasi agisindan “Beyaz Melek”
(Mahsun Kirmizigal, 2007) filmini animsatirken, ait olunan mekan yani sular altinda
kalmis olan kdy, kent karsisinda saf ve bozulmamis olani temsil etmektedir. Film
ayni zamanda, asil olarak geg¢mise ve geride kalan guzel gunlere 06zlem
duymaktadir.

Gegmise 6zlem duyan filmlerden biri de “Propaganda” (Sinan Cetin, 1999)
filmidir. 1948 yilinda gegen filmde Kirtce ya da Kirtge isim kullaniimamaktadir.
Mehdi, dogup buyudugu Hisli Hisara gimrik muhafaza muaduri olarak atanmis ve
kasabanin ortasina sinir telleri cektirmistir. Evi sinirin 6te tarafinda kalan ¢ocukluk
arkadasi Rahim ve tum kasaba halkiyla arasi bozulmustur. Kasabada strekli
Uniformasiyla dolasan Mehdi sadece, kendi emrinde ¢alisan memuru Mahmut ile
anlasabilmektedir. Mahmut karakterini Ali Sunal'in canlandirmasi da filmde
Mehdi'nin Mahmut'la iligkisinin, Mehdi'nin oglu Adem’le iligkisinin yerine gectigini
vurgulamaktadir. Mehdi esi dahil herkesle otorite temelli, mesafeli bir iligki
yasamaktadir. Murat Soydan filmi sinirli devlet anlayisina yapilan évgl Gzerinden
degerlendirmistir:

“Bireysel varolusun yaninda liberalizmin diger boyutuna, sinirli devlete ve blirokrasiye vurgu

yapmis ve toplumun Ustliinde kendinden menkul ve askin bir varlik olarak kurgulanmak

istenen devlet anlayisini elestirmistir (...) bireysel varolug, negatif 6zglirliik ve sinirli deviete

iliskin diigiince ve yaklasimlar éviillip, buna karsi olanlar yerilerek Tiirkiye'de birey devlet
iliskisi elestirisi ortaya konmustur’™®.

Asuman Suner ise Mehdi'nin geligi ile kasabada 6ncesi ve sonrasi ayrimi
yasandigini; oncesinin, gecmigin iyi ve guzel olana isaret ederken dikenli telin
cekilmesinden sonra her seyin degistigini belirtmektedir:

“Aileler parcalanir, sevgililer ayrilir, dostluklar bozulur, eski mutlu yaganti geride kalir.

Propaganda’da ‘igeri’yi olusturan tasranin yerel yasantisiysa, ‘disarisi’ Ankara’dir devletin

resmi ideolojisidir (...) i¢/dis, tasra/merkez, yerel kiiltiir/fresmi_ideoloji karsithgi anlatinin
basindan itibaren gérsellik ve dil araciligiyla tekrar tekrar kurulur™’.

“Glnese Yolculuk” (Yesim Ustaoglu, 1999), Zorduglu Berzan ve Tireli

Mehmet’in arkadasligini anlatmaktadir. Berzan Eminonid’nde seyyar tezgahta kaset

o

* Murat Soydan, “Siyasal Kimlik ve Sinema Dili lliskisi Sinan Cetin Ornegi’, Bilim ve Utopya,
sayI:160, Ekim, 2007. s.33.

57 Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, Metis Yayinlari,
istanbul, 2006. s.62.
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satar ve kendi arkadaslariyla tim konusmalari Kirtce'dir. Mehmet, fanatiklerin bir
mag c¢ikisinda, icinde insan oldugu halde bir arabayi pargalamasina engel olmak
isterken saldiriya maruz kalir ve bu sirada yolda gecmekte olan Berzan tarafindan
kurtarilir. Bu sekilde baglayan arkadasliklari, Mehmet igsiz kaldiginda Berzan’in ona
sahip c¢ikmasiyla sirer, Mehmetin Berzan'in cenazesini dogdugu kéy Zordug¢’a
gbtirmesiyle sona erer. “Le Monde” yazari Jean Michel Frodon, Mehmet’in yer
altindaki su kagaklarini tespit etmesine yarayan flut araciligiyla Yesim Ustaoglu'nun;
“dibine kadar gergin, neredeyse bir facianin esiginde olan bir toplumun alt
tabakasindaki kipirtilari ve titremeleri”® dinledigini belitmektedir. Séz konusu fliit
Mehmet'in daha iyi duymasini saglayan bir kulak gibi, isten ¢ikarildi§i sahneye dek
surekli yanindadir. Her yol filminde oldugu gibi burada da Mehmet degisime
ugramakta; Berzan'i tanimasiyla baslayan dénusim, Zordug¢’'a yaptigi yolculukla
tamamlanmaktadir. Film Kirt olmayi degil 1990l yillarin Turkiye'sinde Kurt olarak
konumlandirmayi tartismaktadir ve hikayesini kimlik Gzerinden degil kimlik
kaydirmasi Uzerinden anlatmaktadir. Suner'e gére hikayenin merkezindeki karakter
goérintistnden o6tart Kart zannedilen bir Egeli oldugu icin filmin odagi; “ézcd,
mutlak kimlik tanimlarindan, kimligi toplumsal/ tarihsel/séylemsel bir kurulus olarak
kavrayan bir anlayisa” daha yakindir®®.

“Vizontele” (Yiimaz Erdogan, Omer Faruk Sorak 2000), ti¢ milyondan fazla
insan tarafindan izlenmistir ve “G.0.R.A” (Omer Faruk Sorak, 2004) vizyona girene
dek tim zamanlarin en ¢ok izlenen filmi unvanini elinde bulundurmustur. “Vizontele”
ve ardindan cekilen “Vizontele Tuuba” (Yiimaz Erdogan, 2003) da “Eskiya’ ve
“Propaganda” filmleri gibi, Suner’in nostalji filmleri olarak adlandirdid1 “ge¢misi bir
cocukluk evresi olarak tasavvur eden ve toplumu g¢ocuksulastiran” tir iginde yer
almaktadirlar. 1974 yilinda Van'in Gevas ilgesinde gegen “Vizontele” filmi, kdye
televizyon gelmeden oOnceki donemi gegmis guzel gunler olarak kodlarken,
televizyondan sonrasi aci ve huzursuzluga igaret etmektedir. Nazmi Dogan emekli
edebiyat 0gretmeni ve Belediye Baskanrdir. Koye anten kurulmasina onayak olur.
Koy halki, televizyondan Nazmi Dogan’in oglu Rifat'in, Kibris Harekat’'nda sehit
dustugund ogrenir. Rifat'in annesi Siti, esi Nazmi'nin aksine dine, geleneklere
baghdir ve imamla fikir birligi icindedir. Siti, cenazesi kdye gonderilmeyen Rifat'in

bedeni yerine, televizyonu topraga gémer. Televizyonun getirdigi ugursuzluk, imami

%8 akt. Semire Ruken Oztiirk, Sinemanin Disil Yiizii, Om Yayinlar, istanbul, 2004. s.340.

* Suner, age, s.271.

% yage,s.45.
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ve Siti Ana’yl hakh ¢gikarmistir; “tasra merkeze yakinlasir, ancak bu mutluluk degil
yikim getiren bir gelisme olur™®.

1980 yilinin yaz aylarinda gegen “Vizontele Tuuba” (Yiimaz Erdogan, 2003)
filminin karakterleri “Vizontele” ile aynidir. Yine kdye disaridan gelen bir yenilik s6z
konusudur; Ankara’dan doguya surllen Guner Sernikli ve ailesi. Kituphanesi
olmayan bir kdye kutliphane memuru olarak atanan Sernikli ile birlikte kdye bir
kGtiuphane vyapilir, mezardan g¢ikarilan televizyon da Sitiden gizli olarak
kitiphaneye yerlestirilir. Ancak 12 Eylul darbesinin haberi yine bu televizyondan
alinir sonrasinda televizyon kutiphaneyle birlikte yerle bir edilir. ilk filmde televizyon
Rifat'in 8limunu getirmisken, ikinci filmde Sernikli ailesinin ve kitliphanenin yikimini
getirmektedir; “blylik yikimin bir asamasi daha gerceklesir, disaridan gelen
miidahaleyle tasranin korunakli diinyasi biraz daha parcalanir. Bu ayni zamanda
cocuklugun bittigi, masumiyetin kayboldugu an olarak tanimlanir®®>. 12 Eylil
sonrasinda Guliner Sernikli ile birlikte kdyln solcu gencleri de tutuklanir. Nezaret
cikisinda, kavga eden cocuklar olarak temsil edilen solcu genclerin kulaklari gekilir.
S6z konusu durum, Suner’in belirttigi cocuk olma durumunun somut halidir.

Gani Rizgar Savata, ¢ogunlukla gdsterime girmeyen, sadece vcd ve dvd
olarak piyasaya surtlen filmler, televizyon filmleri ve diziler ydnetmekte, oyunculuk
yapmaktadir. Oldukga az sayida da sinema filmi ydnetmistir. S6z konusu filmler
genellikle Irak ve Suriye’de gegmektedir. Savata’nin 2001 yilinda yonettigi “Dava”
(Doz) filminin diyaloglarinin buydk kismi Kirtge’'dir. Film temel olarak kan davasini
konu almaktadir.

“Deli Yirek Bumerang Cehennemi” (Osman Sinav, 2001), ayni adh
televizyon dizisinden uyarlanmistir. Gésterimde kaldigi otuz bes haftada bir milyon
izleyici tarafindan izlenen film, asil olarak komplo teorisi olarak adlandirabilecegimiz
tir kapsaminda yer almaktadir; “Milliyetci oldugunu dile getiren Sinav, filmde (...)
Glneydogu'da yagsanan terér olaylarinin perde arkasini anlatma iddiasinda.
Seyirciden bol bol alkig alan ‘Bu (lkenin ekmedini yiyip bu llkeye ihanet edenler, bu
lilkenin ekmedgini yedikleri yerden kursun da yerler’ repligi yapimin siyasal tavrini da
ortaya koyuyordu™. Film, Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerindeki “yabanci glig
odaklarinin oyunlarina” dikkati cekmekte ve s6z konusu oyunlara kargi kendi

bireysel adaletini uygulayan siper kahraman Yusuf Miroglu'nu ¢6zim olarak

®1 yage, s.67.
®2 yage, s.69.
®3 Olkan Ozyurt, " Vatanperver' Tiirk Sinemasr”, 2 Subat 2007, Radikal.
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sunmaktadir. Miroglu, tipki asagidaki satirlarda ele alinacak olan Polat Alemdar ve
Pars lakapli komiser Atilla gibi siper kahramandir. Firat Yicel, “Vigilante Efsanesi”
adli yazisinda, butun super kahramanlari, bireysel siddet edimlerini kigiyi 6zgur kilan
eylemler olarak anlamlandiran, muhafazakar bakis ¢ercevesinde sergileyen birer
vigilante olarak kabul edebilecegimizi sdylemektedir®. Yicelin Amerikan
Sinemasr’'ni temel alarak yaptigi saptamalar Turkiye Sinemasi igin de gecerlidir.
“Deli Yiirek Bumerang Cehennemi” filminin basinda Tulrkiye haritasi Uzerine
ingilizce, Almanca, Arapca ve Kirtce konusmalar esliginde yazilar yazan bir el
vardir. Karsimizdaki sahne gundelik hayatta sikga isittigimiz “lGlkemiz Uzerindeki
yabanci ellerin oyunu” ifadesinin son derece kaba bir anlatimla canlandiriimasidir.
ikinci sahnede yine bir harita ve yine bir el vardir, ancak s6z konusu el ve harita
Yusuf Miroglu'na aittir. Yusuf, askerlik arkadasi Cemal’in diglnine Diyarbakira
gitmektedir ve yabanci ellerin harita Gzerindeki oyunlarina dur diyecek, koétileri
yakalayacak kahramanin Yusuf oldugu, heniz ikinci sahneden ortaya konmaktadir.

Dugin evinde Kirtce halay c¢ekilmekte, Cemalin dayisi Kirtge
konusmaktadir. Film Kdirtge'nin yani sira yoreye 06zglu geleneklere de yer
vermektedir ve kacgakc¢ihgin halen bir gegim yolu oldugunu ortaya koymaktadir.
Filmde Kirtce, Cemal dldikten sonra Leyla’nin sesinden agitta, yerel televizyon
haberlerinde, Amerikan konsolosunun koyllilerle sakalagsmasinda, pavyon
sahnelerinde, dilencinin ve Hasan-David’'in konusmalarinda kullaniimaktadir. Film
erkek dostluguna, dayanigsmasina bir évgudur, kadinlar erkeklerin savastigi diinyada
ayak bagindan baska bir sey degildir. Erkekler birbirlerine, kadinlara olduklarindan
daha siki baglarla baghdirlar. Ornegin Yusuf, duginde Cemal igin zeybek
oynamakta, Cemal ise vurulduktan sonra Yusuf'un kollarinda 6imektedir.

Ali Ercivan, “Bol Kepge Istanbul’ baslikli yazisinda “Anlat Istanbul’ (2004)
filminin, “gd¢ sorunsalina ve alt kimliklere dair’ kayda deger soOzleri oldugunu
belirtmektedir®. Bes ydnetmenli projenin, Yiicel Yolcu tarafindan yonetilen “Uyuyan
Glzel’ adli bélumlnun, bagkarakteri Musa Kurt'tir. Musa'yl canlandiran oyuncu
Selim Akgul, filmin kamera arkasi belgeselinde, Musa karakterinin kendi dilini
rahatca konusan ve kimligini saklamayan bir karakter oldugunu belirtmektedir.
izleyici Musa ile filmin ikinci yarisinda tanismaktadir: Galata képrisiinde etrafina
yabanci bakiglarla yurar ve bir simitgiye yanasir. Onun goruntulerine ileriki

sahnelerde evine girecegi Saliha’nin dis sesi eslik etmektedir;

® Firat Yiicel, “Vigilante Efsanesi”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, say1:47, 2006. s.49-50.
®Ali Ercivan “Bol Kepge lIstanbul’ http://beyazperde.mynet.com/sinekritikdetay.asp?id=917 erigsim 9
Agustos 2009
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“Sade bir semtini sevmek bile bir émre deger. Kim demigti bunu unuttum simdi. Cok zaman
6nce dedelerimiz almis bu gehri. Hanlar, hamamlar, camiler yapmislar, evler yapmiglar.
istanbul bizim olmus. Ama yabancilar gelmig sonra. |siga gelen pervaneler gibi. Burada
kavrulup gitmis kimisi. Kimisi bey olmus, pasa olmus, prens olmus. Kimisi de sagilacak kadar
bize benzermis”.

Musa’nin parasi yetmez ve simit alamaz. Hemsehirlisi Seyhmuz’'un ¢alistigi
otele gider, mutfakta beklemeye baslar. Sehmuz geldiginde Musa Kiirtce konusur,

Seyhmuz saskin saskin bakar;

Seyhmuz- Ne diyosun anlamiyorum. Konusmaya konusmaya unutmusam. Istanbullu
olmusam artik. Sen Tlirkge bilmiyor musun ?

Musa- Askerde dgreniyorsa.

Seyhmuz- Ogrendim diyeceksin. Askerde Sgrendim.

Musa- Nébet tutuyorsa, parolayi bilmiyorsa, dayak yiyorsa. Korkma sénmezi unutuyorsa,
dayak yiyorsa, e dayak yiyorsa dayak yiyorsa ben 6greniyorsa.

Seyhmuz- Neyse. Sen ne istiyosun hemserim?

Musa- Zilha ana beni yolluyorsa, Sehmuz abiye variyorsa, el Opliyorsa, ne is var ben
yapiyorsa.

Seyhmuz- Zilha ana herkesi bize yolluyorsa kurban, ellerinden éperiz ama her miiessesenin
bir istiap haddi var. Hem sen bizim isimize yaramazsin, burasi liiks yer. Seyfo’nun bi yeri var
seni ona géndericem. Onun ¢evresi genistir sana bi is mis ayarlar. insaat isi falan.

Umit Unal kendisiyle yapilan yazismada, Musa karakterini 1987 yilinda
Amasra’da askerlik yaparken tanistigi erden birebir esinlenerek yarattigini
sdylemistir. Musa, kendisine tarif edilen dikkan kapali oldugundan, bahgesinden
1Izgara kokulari gelen blyuk bir kdske, kapinin camini kirarak girer. Késkte Osmanli
soyundan gelen ve hafiza kaybi yasayan geng bir kadin olan Saliha yagsamaktadir.
Saliha, Musa’ylr goérir gérmez buylk dedesi Sezai Pasa’ya benzeterek, odasina
donup slUslenmeye basglamistir. Musa ise yiyecek bir seyler bulma umuduyla

mutfakta ¢opleri karigtirmaktadir. Saliha mutfaga iner,

“Sezai Pasam hos geldiniz sefalar getirdiniz. Pasam karniniz mi agti ? Neden siz zahmet
ettiniz ? Tabi bizim su kéylli hizmet¢i bir sandvi¢ bile yapmayi beceremez ki. Ben simdi size
mlikellef bir sofra kurarim buyurun Pagsam buyurun. Béyle mutfak késelerinde olur mu séyle
salomanjeye gecelim. Siz orada dinlenin ben size aperatif bir seyler hazirlarim”.

Musa korkuyla geri ¢ekilse de birlikte Ust kata c¢ikarlar. Saliha “herkesler
gelmisti de bir siz tesrif etmemistiniz Pasam onlar her gece geliyorlar’ diyerek
duvarlardaki eski portreleri tek tek siralamaya baslar. Musa bir anlik boslugundan

firsat bulup kagmaya caligsa da Saliha hizla onu kolundan yakalar,

Saliha- Herkesler é1dii gitti aileden bir tek ben kaldim bir de Recai. Ama siz biliyorsunuz degil
mi hayalet oldugunuzu ?Artik bu diinyadan degilsiniz siz éliisiiniz.

Musa- Yok ben yasiyorsa.

Saliha- Yok yook éliisiiniiz yazik hayaletlerin kafasi karisik oluyor béyle.

Musa- Para ver.

Saliha- Mali sorunlariniz mi var pagsam?
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Saliha, iki buyuk Osmanl altinini verse de Musa aldidi iki altindan birini geri

vererek uzun bir Kirtce konugsma yapar, konusmanin gevirisi altyaziyla verilir;

Musa- Seni anlamiyorum bacim. Sen de beni anlamiyorsun. Ben pasa degilim. Paga 6ldii ve
gbémiildii. Ben Musayim, Hakkari’'den Kadir'in oglu. Ben kimseden &édiing almadim, ¢almadim
da. Fakat bunun adi borg olsun. Umutsuz bir durumdayim, sana séz veriyorum bu bir borg. Bir
glin geri 6deyecegim.

Saliha- Obiir diinyanin diliyle konugsmaya bagladiniz pagsam, higbir sey anlamiyorum.

Musa- Pasa sadece bir portre. Sen bir riilyada yasiyorsun. Artik uyanma zamani gelmis.
(Turkce konugsmaya baslar) Tamam pasa kagiyorsa.

Saliha- Ben burada bekleyecegim sizi. Gerekirse yiiz yil beklerim.

Saliha ve Musa’nin birbirlerine yabanci oluslari, birbirlerini anlamayiglari son
derece ironiktir. Saliha i¢cin Musa, senelerdir bekledigi kurtaricinin vicut bulmus
halidir. Musa ise Saliha’dan hem mesafe anlaminda uzaktir hem de bdylesi bir
zenginligin farkinda degildir. Boyutlarini tahmin edemez. Musa, Saliha’yl icinde
bulundugu uykudan uyandirmaya calissa da, Saliha gerceklerden bihaber oldugu
dinyasinda, eski gunlere duydugu ozlemle, kurtaricisini bekleyerek yasamaya
devam edecektir. Filmin sonunda, yasadiklari hayata uyum saglayamayan bireyler
olarak sunulan alti karakter istanbul’'u terk eder.

“Kurtlar Vadisi Irak” (Serdar Akar, 2006), 15 Ocak 2003- 29 Aralk 2005
tarihleri arasinda yayinlanan “Kurtlar Vadisi” (Osman Sinav ve Serdar Akar) adli
televizyon dramasinin sinema versiyonudur. Film, dénemi itibariyle tim zamanlarin
en ¢ok izlenen filmi unvanini G.O.R.A.'dan (Omer Faruk Sorak, 2004) devralmis ve
dort milyon iki yiz bin seyirci tarafindan izlenmistir. Dizi kisaca, Turkiye’de olup biten
her seyi ydneten, ABD Israil merkezli bir yapi olan Kurtlar Konseyi'nin ortaya
¢ikariimasi, bu konseyin igine sizan Polat Alemdar’in konseyi ¢okertmesi ve liderle
géristip ona “milletinden elini ¢ekmesini sdylemesi” Uzerine kuruludur. Polat
Alemdar yukarida deginildigi Uzere bir super kahraman; vigilantedir. Film butinuyle
Kuzey Irak'ta gecmektedir. Polat'in Kuzey Irak’a gittigi iki arkadasindan biri olan
Abdllhey ile arasinda, filmin sonlarina dodru Amerikahlarla girdikleri gatisma
sirasinda soyle bir konusma geger:

Memati- Hep bu Kiirtlerin yliziinden.

Abdulhey Ne Kiirdii ?

Memati- Kiirt igte.

Abdulhey Abi ben de Kiirdim.

Memati- Sen baskasin Abdiilhey.
Abdilhey- Her sey béyle basliyor abi.

Milliyetci bir film olarak yorumlanan filmin alintilanan konusmasi filmin

bltind icinde ayri bir yere oturmaktadir. Polat’in yol arkadasi olan Abdtlhey bizlere
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insanlar arasinda iyi kot ayrimi yapmamamiz gerektigini, tim sorunlarin ve
ayrimcihdin temelinin bu oldugu mesajini vermektedir. Cem Yasin’a goére filmde
etnik kimlikler, inan¢ kimligine gore arka planda kalmistir; “Kdirt kimligi Amerikan
isbirlikgisi, Arap ve Tiirkmen kimligi magdur olarak sunulmusgtur. Filmin iginde Arap
kimligi sanki yokmus gibi gbsterilmekte, Miisliiman kimliginin altinda yer almaktadir.
Kurt kimligi ise daha belirgin ikinci olumsuz kimlik olarak yap! iginde
konumlanmigtir’®®. Film Mislimanhigi, ¢atisi altinda birlesilecek bir tst kimlik olarak
sunmaktadir.

“‘Havar” (Mehmet Guleryliz, 2006), Batman Hasankeyf'te ¢cekilmis, aralarinda
Batman’in da bulundugu birka¢ dogu ilinde ve istanbul Film Festivalinde gdsterime
girmistir. Havar'in (Kirtce'de ciglk, yardim c¢adrisi, isyan anlamindadir) komsu
koyden Sedatla goristigli dedikodusu, onunla evlenme hakkina sahip olan
amcasinin oglu Sehmus’un fikrinden caymasina neden olur. Sehmus’'un babasi

Nurettin, kardesi Osman’a (Havar'in babasina) kizin éldurilmesi emrini verir,

Nurettin- Kéydeki herkes igin Havar Sedat’in sevgilisidir

Osman- Ama agam sen de biliysen ki Havar tek basina adimini disari atmaz éyle degil?
Nurettin- Bosuna nefes tiiketme Havar igin hiikiim verilmistir. Kimse evermez kizini Havar’i
yalniz gérdiikleri yerde rahatsiz ederler. Yaninda erkek sinek ucgsa bile s6z olur. Zamanla
sikigir kalirsin diglanirsin ky senin cehennemin olur. Kimse seninle alig verig yapmaz.
Yiyecek ekmek parasini bulamaz hale gelirsin.

Osman- Agam diyem ki belki zamanla unutulur ne diysen ?

Nurettin- Su¢ cezasiz kalmaz. Ceza ne kadar adir olursa, sugu islemek de o kadar zor olur.

Kdyde Havar'in ailesi diglanmaya baglar, ailenin erkeklerine kahve dniinden
gecerken “disi kbpek kuyrugunu sallamasa erkek kdpek peginden gitmez’ diye
bagiranlar olur. Film gen¢ kizlari intihara zorlayan zihniyet sorununun kendisini
degil, "masum" bir kizin sugsuz yere infaz edilmesini merkezine alarak, séylem
yanilgisina dugmektedir; “tére cinayetlerinde sorun "namus" algisinin kendisidir.
Konuyla ilgili dogru bir degerlendirme yapabilmek igin de bu algiyi hedef olarak
segmek gerekmektedir®’. “Havar’daki sdylem yanilgisinin benzeri “Mutluluk”
(Abdullah Oguz, 2007) filminde de karsimiza ¢ikacaktir.

“Pars Kiraz Operasyonu” (Osman Sinav, 2006), “Pars Narko Terdr’ adli
dizinin (dizi 2008 yilinda yirmi G¢ bolim yayinlandiktan sonra yayindan kaldirimigtir)
sinema versiyonudur. Film, karsimiza komiser Atilla isimli bir baska super

kahraman- vigilante ¢ikarmaktadir. Uyusturucu ticareti yapan, Vahdet adini kullanan

?6 Cem Yasin, “Kurtlar Vadisi Irak Filminin Bilissel Yapi Analizi’, Gazi Universitesi lletisim Fakiiltesi
lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, sayi:22, 2006. s.24.

67 Turgay Ozgelik, “Havar: Masumiyetin Imdat Cagrisi” http://www.sinema.com/makale/2-7423/havar-
masumiyet-in-imdat-cagrisi erisim 20 Subat 2009
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ama aslil adi Vahe Hasisyan olan Ermeni kokenli karakterin en 6nemli ortagi ve
destekgisi Sami isimli Kurt milletvekilidir. Ali Ercivan, filmin milliyetgi tutumuna dikkat
cekerek, Turkiye'deki azinliklar suglu konumuna oturttugunu, her sucun ardindan
azinhklarin ¢iktigini belirtmektedir; “Kiirt kékenli siyasetgiler toptan uyusturucu
kacakgilarini destekliyor kahramanimizin diline Tiirk milliyet¢iligi egemen oluyor.
Yeri geldiginde llkemizdeki siyah gé¢menler bile yabanci diismanligindan paylarina
diiseni aliyor’®®. Filmin iyiler safinda yer alan karakter isimleri dikkat gekicidir: Vahe
Hasisyan tarafindan oldirilen komiserin adi Ertugrul, babasinin 6clni alma
pesindeki narkotik¢i ogulsa Pars takma isimli Atilla’dir, Atilla’nin bas yardimcisi ise
Asena isimli komiserdir.

“Kabaday” (Omer Vargi, 2007) gecmise dzlem duyan filmler arasinda yer
almakta ve “Egkiya” filmine benzerlikleriyle dikkat cekmektedir. Eskiya ve kdyden
arkadasi Berfo arasindaki ahlaki ayrim, bu filmde emekli kabadayi Ali Osman ve
yeni mafya Devran arasindaki geligki tGzerinden ortaya konulmustur. Her iki filmde
de Sener Sen tarafindan canlandirilan karakter, eskiye ait iyi degerleri temsil
ederken buglin her anlamda ¢uriimus ve kodkslz olarak sunulmaktadir. Farklilik Al
Osman’in ve diger emekli kabadayilarin aileleri olmasiyla da ortaya konur oysa
Devran ve onun patronu yalnizdir. Ali Osman hala racona uyar, “raconda siginanlari
teslim etmek gibi bir sey var midir duydun mu hi¢c?” der ya da Devran’i ele
gecirdiginde silahiyla dldirmek yerine ona tokat atar. Ali Osman, oglu kendisine
mafya dediginde sunlari sdyler, “ben mafya degilim, hicbir zaman olmadim. Benim
arkamda polis yoktu, milletvekilim yoktu, ben ne uyusturucu, ne silah, ne fahise
sattim. Ben isimi tek bagima gbrdim, digsmanlarimla tek bagima hesaplagtim. Ben
yaptigim her geyin bedelini édedim”. Ali Osman’in ge¢miste kumarhanesi ve
kahvehanesi olmustur. Ancak Devran uyusturucu pazarinin istanbul sorumlusudur
ve ayni zamanda polis muhbiridir. Uyusturucu “Pars Kiraz Operasyonu” filminde
oldugu gibi burada da en blylk sorundur. Devran aslinda, ginumuz buylk
sehirlerindeki kapka¢ ve hirsizlik cetelerinin, organize sug getelerinin calistirdigi
cocuklardan biridir. Devran’in patronu, “seni topladigim sokaklara geri yollamami
ister misin? Git getenle kap kag isine dén liselerin éniinde uyusturucu pazarla
otopark calistir’ s6zleriyle kendisini tehdit eder. Kapkag ve hirsizlik ¢etelerinin ¢ogu,
gocle blylk sehre gelen Kurt cocuklaridir. 2005 yilinda Malatya Garr’nda,

®8Ali Ercivan, “Karsinizda Politik Aksiyon Sinemasr’
http://beyazperde.mynet.com/sinekritikdetay.asp?id=1391 erisim 20 Subat 2009
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Diyarbakirdan gelen trende, evden kagtiklari tespit edilen, yas ortalamalari on bes
olan bes cocuk bulunmustur. Cocuklar trenden indirilerek c¢ocuk polisine teslim
edilmis ve aileleriyle kurulan irtibat aracihdr ile Batman’a gonderilmislerdir.
Cocuklardan biri kameralara “mafya olmak istiyorduk olmadr’ diyerek neden evden
kagtiklarini anlatmistir®. Filmin Kiirt kékenli olmaya dair somut olarak séyledikleri
oldukga sinirhdir. Yedi kisilik emekli kabadayi grubunda Haco ve Beyto isimli
kabadayilar vardir. Haco'’nun araba galerisinin adi Baran’dir. Filmin hentz ilk
sahnesinde hali sahada macg yaptiklari sirada Ali Osman, Beyto’'ya “nerede kaldi
senin kabadayiligin koskoca Kiirt Beytoglu” diyerek Beyto’'nun Kiirt kokenini acgikca
ortaya koymaktadir. Beyto filmin sonlarina dodru bir piknik sirasinda “Kéfteler ne
oldu lo” diye seslenerek, cogu filmde duydugumuz bu Unlemin Kuirt kokenli
karakterleri ima ettigini bir kez daha ortaya koymaktadir.

“‘Beyaz Melek” (Mahsun Kirmizigll, 2007), yukaridaki satirlarda dikkat
cekildigi tzere “Eskiya” filminde oldugu gibi kent ve kdéy, dogu ve bati arasindaki
deger farkina vurgu yapan filmlerden biridir. Modernizmin yozlastirdigi insani
degerlerin karsisinda koy yasamini, cemaat yasamini ylceltmektedir. Film,
Kirtge’'ye yer verir, Diyarbakir yoresi adeta turistik bir film yapayliginda tanitilir. Ali
ve Resat, beyin kanseri olan babalari Mala Ahmet'i Diyarbakir'dan istanbul’a tedavi
icin getirirler. Ancak Ahmet korkuyla hastaneden kactigi bir gin, kendisini
huzurevinin kapisinda bulur. Ahmet hi¢ konusmadigi igin huzurevi sakinleri Ahmet’in
de, kendileri gibi terk edildigini sanirlar. Oysa Ali ve Resat babalarini bahgede
uyuyarak beklerler. Kéyin ve kentin deder catismasi kimi sahnelerde 6zellikle
vurgulanir. Bunlardan biri, Ali'nin bahg¢ede uyuduklari ilk gece Melek’le konustugu

sahnedir;

Ali- Yok abla insan hi¢ babasini birakir mi? O bizim canimizdir abla. O varsa biz variz. Vallahi
o0 yoksa biz yokuz abla.

Melek- Demek senin gibi evlatlar da var bu zamanda buralara pek kimse ugramaz ama sen
bankta yatiyorsun babani bekliyorsun.

Ali bir diger sahnede, felgli Perihan’in kendisini déven bakici kargisindaki
cigliklarina dayanamaz ve bakiciya odlduresiye saldirir. Ardindan Gzintdsinden

merdivenlere ¢oker;

% Enis Késtepen, “Anlat Bakalim istanbul Nasil Oluyor Bu Organize Isler?”, Altyazi Aylik Sinema
Dergisi, sayI:48, 2006. s.39.
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Ali- Abi burasti iyi midir k6t miidir? Burasi yalan midir dolan midir? Burda insanlari seviyolar
mi yoksa doévliyolar mi abi? Hidir abi kurbanin olayim sen séyle burasi neresidir abi?

Ali'nin uyguladigi siddet insani bir tepki olarak sunulur ve mesgru kilinir.
Mudur Tayyar Ali'ye, alcak sesle “eline saglik” der. Huzurevinin bir bagka misafirinin
oglu, Ali’nin kaybolan silahiyla yapti§i soygunda o&ldurilir. Sehir sadece felaket
hikayeleri ile doludur, Ali uzaydan gelmis gibi sirekli sagkindir. Oylesine yabancidir
bu dinyaya, batinin ve kentin degerlerine. Ali, Resat ve babalari Ahmet, huzurevinin
ne oldugunu bilmeseler de, balayini “recep saban ramazan ayi gibi miibarek bir ay
ismi” sansalar da, Yasar ve Nebahat'in tim digin masraflarini karsilarlar. Onlari
Diyarbakir'a 6zel kiraladiklari aragla gotirir, yolda da Tuz Goéli'nde konaklarlar.
Diyarbakira vardigimizda, sehrin mutsuzluguna karsi mutlulugun ve huzurun
formUlinu de 6greniriz; iki es ve her bir esten dokuzar, onar ¢ocuk. Kisaca ¢ekirdek
aileye karsi konumlanan kalabalik bir aile. Ahmet'in kalabalik ailesi ve sehirden
gelen konuklarin adeta saflara ayrilarak oturdugu sahnede, Ahmetin ailesinin
sadece huzurevini ve balayini degil, kente dair bir baska kultirel 6ge olan aile
planlamasini da bilmediklerini, “aile planlamasi” “baba planlamasi” gibi trajikomik
ifadelerle &greniriz. Filmde Kirtce kadina ait sunulmaktadir, Kirtgce'yi sadece
Ahmet’in ikinci esi Mizgin konusur. Mizgin’in Ahmet ve Ali ile konugsmalarinin gevirisi
altyazi ile verilir. Kdye giriste konuklari karsilayan kalabalik ath grubu, saz heyeti,
yeni evliler icin Dicle nehrine birakilan yanan karpuz kabuklari (giftin dninden
gecgerken aydinlik olsun tim dmdrleri aydinlik icinde gegsin diye), konuklara sunulan
cirit gosterisi ydonetmenin gdsterdigi yerel gelenekler arasinda yer almaktadir.

“Muro Nalet Olsun Igimdeki insan Sevgisine” (Zibeyr Sasmaz, 2008),
“Kurtlar Vadisi Pusu” adli televizyon dramasindaki Muro (Murat) tiplemesinin
goérdugu yogun ilgiden yola cikilarak dretilmistir. “Kurtlar Vadisi Irak” filminden
tanidigimiz Polat Alemdar, Abdilhey ve Memati adli U¢ karakter bu dizide de
basroldedir. “Kurtlar Vadisi Pusu” dizisinin internet sayfasinda, 6rgutin metropol
sorumlusu olan Muro karakterinin, gerek ideolojik farkllasmalardan, gerekse dis
glglerce kullaniimasindan dolayi érgiitle ayristigi, “ideal Devrim Utopyasr” igin
bagimsiz calismaya karar verdigi belirtimektedir. Film, Muro ile Ceto'nun (Cetin)
cezaevinden c¢iktiktan sonra, devrimi kdyden baslatmak Uzere memleketlerine
dondsund anlatmaktadir. Dondukleri memleket Anadolu’nun dogusunda, toprak

evleri olan issiz bir kéydur, ancak baska bir bilgi veriimemektedir. Basar Basaran

© bkz. http://www.kurtlarvadisi.com/karakterler.php erisim 20 Ekim 2009.
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filmdeki celigkilere dikkat cekerek, bir terdriste nasil gulebildigimizi hakli olarak

sormaktadir:

“Bu film bize PKK'nin Istanbul sorumlusu, organ, uyusturucu ve insan kagakgisi bir teréristin
bagindan gegen komik olaylari anlatiyor. insan sevgisinden mustarip terérist olur mu diye
sasirmayin. Yurt sevgisinin derin deviet ve ¢ete (yelerinin tekeline verildigi hikdyede, pekala
insan sevgisi de bir teréristin payina dlsebilir. Ama asil sagiriimasi gereken bu (ke sanki on
binlerce gencini terdriin her tiiriine kurban vermemis ve her giin yenilerini veren bir (lke
degdilmigs gibi bir teréristin maceralarina nasil oluyor da béyle glilebiliyor? Bu galiba bize
normal nedir sorusunun bu llkedeki cevabinin artik hayallerimizin ¢ok 6tesinde bir yerlerde
oldugunu gc’isteriyof’”.

Filmde Muro ve Ceto’nun Turkl bara gittigi uzun bir sahneye Kiirtge tirkuler
eslik etmektedir. Yani sira Muro’nun, “sol” gorusu ile dalga gecilmekte ve kadinlara
olan zaafinin da alti gizilmektedir. Muro, Polat Alemdar gibi lider 6zelliklerine sahip
degildir, bir Rus kadinla birlikte olur. Film gdsterime girdikten sonra sol ideolojiyle ve
sol ideolojiyi benimseyenlerle dalga gectigi icin pek ¢ok elestirinin hedefi olurken,
protesto gdsterileri de diizenlenmistir.

“Diberin Sekiz Gdnd” (Cemal San, 2008), Mardin’in Nusaybin ilgesinde bir
koyde cekilmigtir. Dilber ve Ali'nin evlilik hayali, Ali’'nin babasi tarafindan bozulur. Al
babasinin istedigi biriyle evlenmek zorunda kalinca, Dilber de bunu kabullenemez.
Kdye gelip evlenmeyi isteyecek ilk talibiyle evlenmeye karar verir. Kendisini evin
ahirina kapatir. Kadinlarin ahira kapatiimasi basta “Yol” olmak Utzere “Mutluluk”
filminde de karsimiza ¢ikmistir. “Yol” filminde Zine, “Mutluluk” filminde de Meryem
olimu ahirda beklemistir. “Diberin Sekiz Giind” filmindeyse ahirin anlami farkhdir.
Dilber ahira zorla degil kendi istegiyle kapanir ve bu slrecin sonunda 6lum yoktur.
Mehmet topal oldugu igin, kimse onunla evlenmeye yanasmamistir. Mehmet Dilber’e
talip olur. Film Dilber’in, kendisini bir sture sonra geri isteyen Ali yerine Mehmet'i
tercih etmesiyle “Selvi Boylum Al Yazmalim” (Atf Yimaz, 1977) akillara
getirmektedir. Filmin iki sahnesinde Kurtge'ye yer verilmektedir; Mehmet Dilber’in
koyune geldiginde bir koylu ile Kirtge konusur, ikinci olarak Dilber'e Kurtge sarki
soyler. Karakterlerin konustugu sive Kirt kokenli olduklarina isaret etmektedir.

Orhan Eskikéy ve Ozgir Dogan “lki Dil Bir Bavul’ filmini birlikte
yonetmiglerdir. Film, Denizlili Emre 6gretmenin Sanlurfa’nin Siverek ilgesindeki
Demirci kdylne tayininin ¢gikmasini ve gocuklarla iligkisini anlatir. “iki Dil Bir Bavul’
tipki “Biyik Adam Kliglik Ask” gibi Kirtge’ye dair bir filmdir. Geng 6gdretmen gorevi

geregi Turkge konusmakta israr etmekte, cocuklarsa Kirtce’den baska dil

n Basar Basaran, “Muro, Kurtlar Vadisi ve insel’in Beklentisi’, 14 Aralik 2008 Radikal 2.
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bilmemektedir. Bu baglamda filmin asimilasyonu ele aldigini sGylemek mumkunddr.
1982 tarihli “Hakkari’de Bir Mevsim” filminde, 6gretmen ogrencileriyle ve koy halkiyla
iletisim kurmak icin Kirtce 6grenmeye calismaktadir. 1987 tarihli “Muhsin Bey”
filminde ise Sanliurfali Ali Nazik, Tdrkceyi 6grenemedigi icin 6gretmeninden dayak
yemis ve okulu geg tamamlamistir. “iki Dil Bir Bavul, her iki filmle iliski igindedir ve
onlarin devami olarak ele alinabilir. Filmin blylk c¢ogunlugunda konusmalar

Kurtge’'dir, Emre’nin 6grencileri ve 6grencilerin anne babalari Kirtge konugsmaktadir.

2.3. 1990 Sonrasi Tirkiye Sinemasr’nda Kiirt Karakterler

1990 sonrasinda, Tlrkiye Sinemasrnda Kurt karakterler daha fazla yer
almaya baslamistir. Ayni zamanda s6z konusu tarihten sonra, Kirt karakterlerin yer
aldigi filmlerin temalari, dnceki dénemlere gore farklilasmaya baglamistir. “Turkiye
Sinemasr'nda Kirt Karakterlere Genel Bir Bakis” bashdi altinda ele alinmaya
calisildigi tzere 1990 6ncesi Turkiye Sinemasi'nda Kurt karakterler; agalik sistemi,
kagakgilik sorunu, eskiya ve tore gergevesinde namus sorunlariyla iligkili bicimde
temsil edilmislerdir. 1990 sonrasinda ise bu temalarda ciddi bir degisim s6z konusu
olmus; 6zellikle namus, gé¢ ve dostluk temalari éne ¢ikmistir. S6z konusu tarihin
oncesinde Kurt karakterlerin iliskilendirildigi namus; tore ve geleneklerden ibaretken
(berdel, dlen esin kardesiyle evlendiriimek gibi) sonrasinda, namus cinayetlerinin ve
intiharlarinin tartisilir olmasinin etkisiyle, dogrudan namus kavraminin kendisiyle
iligkili olmustur. 1990 6ncesinde go¢, kdydeki gecim sikintisindan kaynaklanirken,
sonrasinda yeni bir go¢ bicimi; zorunlu go¢ ortaya ¢ikmis ve sinemaya yansimistir.
Dostluk temasi ise, terér ortaminin neden oldugu siddet atmosferinde, birbirini
anlama c¢abasini ortaya koymaktadir. 1990 sonrasina dair sdylenebilecek diger bir
onemli fark da, Kurt karakterlerin dilleri ve isimleriyle daha somut bigcimde temsil

edilmeleridir.
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2.3.1. Namus Anlatilar: Goniil Yarasi, Sakh Yiizler, Janjan ve Mutluluk

Tore ya da namus olarak adlandirdigimiz durumun c¢ikis noktasi bekaretin
tasidigi énemdir; “babaligin toplumsal ve ekonomik orgitlenmenin temel ilkesi

oldugu kiiltiirlerde bekaret hayati énem tasir’”

. “Tore cinayetleri” ile “namus
cinayetleri” genellikle es anlamli kullaniimaktadir. Bu fark, kig¢lk bir sézcik
degisikligi gibi gérinmesine ragmen, namus adi altinda iglenen suglarin blyUk bir
bolimini gérinmez kilmaktadir. Namus; kadinlarin basta yasama hakki olmak
Uzere, galisma, ve kendi bedenleri Uzerindeki haklari gibi pek ¢ok insani hakkinin
cignenmesine neden olan ataerkil tehdit ve siddetten olusan bir kontrol aracidir. S6z
konusu denetim araci son derece degiskendir. Ornegin kisik kahkahalar, otobiiste
rahat hareket edememek ya da sokakta yurirken tedirgin olmak gibi en dar alanlara
kadar yerlesmistir. Tore cinayetleri ifadesi cinayet disindaki suglarin gériinmez
kilnmasi tehlikesi tasimaktadir. Tore cinayetleri adlandirmasi, namus suglarina
neden olarak toéreyi gostermekte ve bu tir suclari belli bir yoreye, belli bir kltlre
atfetmektedir. Oysa Nicole Pope’a gére namus suclarini kadina yonelik diger
ayrimcilik sekillerinden ayri ele almamak gerekmektedir; zoraki irade disi evlilikler,
siddet, berdel, tecaviiz ve tutku suclari hep ayni sorunun pargalaridir’®. Batili
erkegin, iliskiyi bitirmek istedigi icin sevgilisini éldiirmesiyle, bir dogulu babanin
kizini éldirmesi arasinda herhangi bir fark yoktur. Amerika’da her giin ortalama on
kadin dldiriimektedir, israilde ise 1992-2001 yillari arasinda seksen iki kadin
éldurtimustir ve resmi makamlara ait olan bu sayi gergek sayinin gok altindadir™.
Peter Mullan’in 1950’li yillarin irlanda’sinda gegen “Magdalene Sisters” (Glinahkar
Rahibeler, 2003) filminde 6rnegini gérdugumduz, kadinlarin “gunahkar” olduklari igin
manastira génderilmesi ve kéti muameleye, hatta iskenceye maruz kalmalari 1996
yilina dek sirmistir. Bu tiir manastirlarin sonuncusu 1996 yilinda kapanmigtir.
Kadini bir esya olarak goren ve onun adina karar verme yetkisini elinde tutan

zihniyet bu esyanin ahlak ve namusunu koruma gorevini toplulugun erkek uyelerine

2 Hanne Blank, Bekaretin El Degmemis Tarihi, gev: Emek Ergun, iletisim Yayinlari, istanbul,2008.
s.288.

" Nicole Pope, “Namus Cinayetleri: Ataerkil Denetim Araglarr”, der.Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo,
Namus Adina Siddet icinde, cev: Glines Kémurcdler, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2006. s.108
ve 111.

™ istatistiksel veriler igin bkz. Shahrzad Mojab, “Namusun Tikelligi ve Oldiirmenin Evrenselligi: Erken
Uyari Sinyallerinden Feminist Pedagojiye”, der. Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo, Namus Adina Siddet
icinde, cev: Giines Kémirciler, Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2006. s.33 ve Nahla Abdo,
“Namus Cinayetleri Ataerkillik ve Devlet Israil'de Kadin”, der. Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo, Namus
Adina Siddet icinde, cev: Giines Kémiirciiler, Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2006. s.72.

> Pope, age, s.112.
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vermektedir; “zira ahlakli ve namuslu olmayan bir kadin hem kendi degerini hem de
klanin erkek (iyelerinin degerini diisiirmektedir’®. Kadin ahlaki ve namusu
Uzerindeki bu baskinin altinda yatan neden ise yine Pope’a goére kadin
cinselliginden duyulan korkudur: “kizlarin erkek akrabalari tarafindan kontrol
edilmedikleri zaman topluluk sézlesmenin disina ¢ikip yanlis yollara sapma ihtimali
cok miimkiin gériinmektedir’”’.

isve¢ namus cinayetlerinin ciddi bigimde tartigildidi ilging bir érnektir. isveg,
1970’lerden buyana ciddi oranlarda gé¢ almaktadir. Isveg'te yasayan her on kisiden
en az biri bagka bir Ulkede dogmustur’. isve¢ son yillarda kadinlara yonelik siddet
olaylarina sahne olmaya baglamasina paralel olarak kadina yonelik siddet ve namus
cinayetlerine ¢dziim arayan Ulkelerin basinda gelmektedir. 1994 yilinda isvegte
gerceklesen ilk namus cinayeti davasinda; Filistinli baba, kizini “Arap Kualtird”
nedeniyle oldurdiguni soyleyerek ceza indirimi almistir. Bu dava sonrasinda
isvec’te pek cok namus cinayeti davasi gérilmistir. 1996 yilinda bir Kirt erkegi on
yedi yasindaki kiz kardesini oldirmuas, 1997 yilinda Kuzey lrak kokenli on bes
yasindaki Sara kuzeni tarafindan, Luibnanh bir kadinsa eski esi tarafindan
oldurilmistir. 1999 yilinda Kuzey Irak kokenli isve¢ vatandasi Pela Atroshi,
Dahok’ta, 2002 yilinda Marasli Fadime Sahindal isvegte ve Heshu Abdalla
ingiltere’de babalari tarafindan éldiriilmustiir. isve¢’te namus cinayetleri konusunda
suren tartismalar tipki Tarkiye’de oldugu gibi namus cinayetlerini belli bir kilttre
dzellikle de islam kiiltiiriine 6zgii oldugu fikrinden hareket etmektedir; ancak “béylesi
bir varsayimdan hareket ederek diinya niifusunun bir milyarinin kiltirel, dilsel,
tarihsel ve cografi cesitliliklerini gbz ardi etmek ve bu bir milyar kisinin homojen bir
yapi olusturdugunu digiinmek bilgiye dayali bir tutum degildir. Namus yasalarinin
sadece Islam’a veya Miisliiman toplumlara 6zgii bir sey olmadigini dile getirmek

gerekir’”®

. Ataerkil siddet yukarida vurgulandigi Uzere evrenseldir; erkek siddetinin
batil olmayan toplumlara has, s6z konusu toplumlarin kultlrlerine igkin bir 6zellik
oldugunu soylemek 1irk¢i, hiyerargik, biz ve onlar ayrimina prim veren bir

yaklagimdir. Ancak tum bunlarin yani sira s6z konusu siddetin Kuzey Afrika,

"® yage, 5.1009.
" yage, s.1009.

8 Lise Bergh, _“I'sveg: Hiikiimetinin Namusa Dayali Siddete Maruz Kalma Riski Bulunan Genglere
Yardim Etmek Igin Attigi Adimlar’, der. Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo, Namus Adina Siddet iginde,
cev: Glines Komiuircller, Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2006. s.206.

" Javeria Rizvi, “Isveg Toplumunda Namus Adina Uygulanan Siddet: isve¢ Deneyiminden Alinabilecek
Dersler”, der. Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo, Namus Adina Siddet icinde, cev: Glnes Kémdirculer,
Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2006. s.233.
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Ortadodu ve Glney Asya’da ¢ok daha yaygin oldugu gercedi elbette géz dniinde
bulundurulmalidir.

Turkiye'ye geldigimizde; Basbakanlik insan Haklari Bagkanhgrnin 2008
yihinda sonuglarini duyurdugu rapora gore her yil yaklasik iki yizden fazla kadin
namus cinayetleri sonucu éldirilmektedir®. 2003 yilinda yiiz elli dokuz, 2006 yilinda
iki yuz otuz ug, 2007 yilinda ise iki yuz otuz bir kadin 6ldurdlmastar. Son bes yilda
namus cinayetlerinde Olenlerin sayisinin bin yuzden fazla oldugu tahmin
edilmektedir. Ancak s6z konusu resmi rakamlarin, gercek rakamlarin her zaman ¢ok
altinda oldugunu sdylemek miimkindir. Tére ve namus cinayetleri en ¢ok istanbul,
Ankara, izmir, Bursa, Diyarbakir, Antalya gibi niifus yogunlugu fazla ve yogun géc
alan buyuk illerde gortlmektedir. Bolgeler agisindan, Dogu ve Glineydogu Anadolu
Bolgeleri degil, Marmara, Ege ve i¢ Anadolu Bélgeleri ilk sirada yer almaktadir.
istanbul’da 2007 yilinda gerceklesen tore ve namus cinayetleri sayisi, 2006 yilina
goére neredeyse iki kati artmistir. 2006’da sayi yirmi yediyken 2007‘de elli lge
cikmistir. 2009’un ilk yedi ayinda islenen kadin cinayetlerinin sayisi bine yakindir.
istanbul’da her hafta yaklasik bir kisinin namus cinayetlerine kurban gittigini
sdylemek miimkiindiir. Namus cinayetlerinin istanbul’da sikga gerceklesmesinin en
dnemli nedenlerinden biri, Istanbul’'un her yil artan bir sekilde gé¢ almasi ve gécten
kaynaklanan sorunlarla yuz ylze olmasidir.

“Tiirkiye’de Namus Cinayetlerinin Dinamikleri Eylem Programi igin Oneriler
ve Sonu¢ Raporu’nda da belirtildigi gibi “namus” ¢odunlukla “kadin, kadin bedeni,

cinselligi ve kadinlarin kontrol edilmesi bigiminde”®*

dusUnulmektedir. Erkek, karisi,
kiz kardesi ve annesi basta gelmek Uzere ailedeki kadinlara g6z kulak olmak
zorundadir. Ozellikle asiret ve akrabalik iligkilerinin yogdun oldugu durumlarda
erkeklerin bu zorunlulugu daha da artmaktadir. Raporda “kadin bedeni lizerinden
kurulan, kadinlardan daha pasif, erkeklerden daha aktif bir roliin beklendigi namus
anlayisinin, ulusal gelenekler ve islami prensipler ile de baglanarak ‘Tiirk ve
Musliiman ailesinin temel normlari’ bigciminde genellegtirimesi’nin yaygin bir
kavrayis oldugu ve “kadinlarin davraniglarinin toplumca kontroliinii mesru kilan

biyiik bir g6z altiya yol agtigr’ belirtilmistir®. Basbakanlk Insan Haklari

®TC. Basbakanlik insan Haklari Baskanhgi, Tére ve Namus Cinayetleri Raporu 2008,
http://iwww.ihb.gov.tr/bilgi_bankasi/raporlar_reports/ihb_raporlar®%FD/tore_namus_cinayetleri_raporu_0
2_07_2008.doc erigim 8 Haziran 2009. Ayrica Onder Yilmaz, “7 Ayda 953 Kadin Oldiirildii” 8 Kasim
2009 Milliyet.

8 Filiz Kardam (hazirlayan), Tiirkiye’de Namus Cinayetlerinin Dinamikleri Eylem Programi igin
Oneriler ve Sonug Raporu, Niifusbilim Dernegi, Ankara. (yayin tarihi belirtimemis) s.62.

% yage, 5.63 -64.
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Bagkanligrnin raporunda namus cinayetlerinin nedenleri su sekilde siralanmigtir:
evli kadinin bir bagka kisi ile cinsel iliski yasamasi ya da birlikte yasamasi, ¢ok
evlilikten kaynaklanan sorunlar, bosanmis bir kadinin eski kocasinin akrabasi veya
yakin komsusu ile evlenmesi, bekar kadinin evlilik édncesi cinsel iliski yasamasi,
kadinin rizasi diginda aile baskisi ile evlendiriimesi, evli kadinin zorla kagirilip
tecaviize ugramasi, erkege yodnelik sosyo-kultirel baskilar, aile i¢i siddetin bireyler
tizerinde dogurdugu gesitli sorunlar®.

Siralanan sekiz nedenden altisinin dogrudan kadinlari denetim altina almak
ile ilgili olusu dikkat cekmektedir. S6z konusu cinayetler hakkinda vurgulanmasi
gereken en onemli nokta, basta da belirtildigi Gzere hepsinin “namus” cinayeti
oldugu ve “islenen cinayetleri baskalarina ya da bélgelere ait degil hepimizin iginde
yer aldigi topluma ait ve Oénlemleri (izerinde ddglinmeyi bugiinden yarina
erteleyemeyecedimiz siddet olaylari olarak algilamamiz’ gerektigidir®.

Tirkiye Sinemasi’'nda son dénemde, namus ve hamus cinayetlerine deginen
filmler arasinda “Hayatimin Kadinisin” (Ugur Ylcel, 2006), “Havar” (Mehmet
Guleryuz, 2006), Adem’in Trenleri (Bans Pirhasan, 2007), “Vicdan” (Erden Kiral,
2008) ve “Dilber’in Sekiz Gind” (Cemal San, 2008) adli filmleri saymak mumkunddar.
“‘Namus Anlatilari” bashgi altinda ele alinan dort filmse namus kavramini ve namus
cinayetini merkezlerine alip, tartigtiklari igin segcilmigtir.

Nikhet Sirman, namus yasasinin kurallarina goére yasayan insanlarin,
bekaretin ve cinsiyet ylkli dederlerin korunmasi igin bu tir siddetin gerekli oldugunu
dusiUndUklerini, s6z konusu siddete karsi savasanlarin da bu siddeti kadin bedeni
Uzerinde denetim kurma gabasi olarak algiladiklarini; toplumlardaki egemen siyasi
gruplarin “bu suglan egitim ve modernlesme yoluyla bertaraf edilecek olan
geleneksel diizen kalintilari olarak™ ele aldiklarini belirtmektedir. Bu calismada
incelenen dort film, Sirman’in ikinci kategorisiyle uyumlu bicimde, namus suglarini
kadin bedeni Uzerinde denetim kurma gabasi olarak goren bakis agisi gergevesinde

ele alinmaktadir.

i o Basbakanlik insan Haklar Baskanldi, Tére ve Namus Cinayetleri Raporu 2008,
http://www.ihb.gov.tr/bilgi_bankasi/raporlar_reports/ihb_raporlar®FD/tore_namus_cinayetleri_raporu_0
2 07_2008.doc erigim 8.6.09

8 Kardam, age, s.64.

% Niikhet Sirman, “Akrabalik Siyaset ve Sevgi: Sémiirge Sonrasi Kogullarda Namus Tiirkiye Ornedi”
der. Shahrzad Mojab ve Nahla Abdo, Namus Adina Siddet i¢inde, ¢cev: Gines Komdrciler, Bilgi
Universitesi Yaynlar, istanbul, 2006. s.43.
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a) Goniil Yarasi
Yénetmen: Yavuz Turgul Senarist: Yavuz Turgul Yapimci: Omer Vargi, Mustafa
Oguz, Mine Vargil Oyuncular: Sener $en, Meltem Cumbul, Given Kirag, Simer

Tilmag, Erdal Tosun, Timugin Esen. Ulke: Tirkiye Yapim yili: 2004.

Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse, “Géndl Yarasr”, Diyarbakir'in
Kulp ilgesine bagli Alacakdy’'de baslar. Nazim, ilkokul 6gretmenliginden yeni emekli
olmustur. Nazim, istanbul’da taksi soférligu yaparken, pavyon sarkicisi Dinya ile
tanisir. Film Nazim, Dinya ve Dinya’nin benzincide calisan eski esi Antepli Halil’i
anlatmaktadir.

“Gondil Yarasr” filminde Kirt kimligi somut bicimde ortaya konmamaktadir.
Nazim’in égrencileriyle ve koy halkiyla konusmalari kimi zaman Kiirtgedir. Dinya
dogu sivesiyle konusur, ancak nereli oldugu vurgulanmaz. Filmin bir sahnesinde de
Kirtce bilmedigi ortaya ¢ikar. Nazim ve Dinya’nin, Dinya’nin dogum gunu icin tarku
bara gittikleri sahnede Aynur Dogan “Dar Hejiroke” (incir Agacisin) adh tirkiyd
soyler. Dinya aglamaya baslar. Dinya, Nazim’'in kendisine Kurtce bilip bilmedigini
sormasl Uzerine “abey bu tirkliye aglamak icin Kiirtce bilmek mi gerek” yanitini
verir. Nazim turkdyQ Tarkge'ye gevirir; “daglarin inciri daglarin gizeli incir agacisin
gam gétirensin gdllerin igindesin’. Dunya’nin Kurtge bilmeyen bir Kurt oldugu
yorumu yapilmistir®®. Dinya’nin konusmayan kiiciik kizi Melek, “Siiri” filmindeki
Berivan ve “Eskiya” filmindeki Keje karakterlerini animsatmaktadir.

“Gondl Yarasr’ filminde namus temasi Nazim 6gretmenin Dinya ile iligkisi
Uzerinden ele alinmaktadir. Nazim, Nazim Hikmet hayrani 6gretmen bir babanin
Nazim Hikmet hayrani idealist 6gretmen ogludur. Film, karakterlerin isimleri
araciligiyla bir anlam dinyasi yaratmaya calisir. Nazim’in kizinin adi Piraye (sairin
hapiste oldugu icin uzun yillar ayri kaldidi esi), oglunun adi Mehmet'tir (sairin
oglunun adi). Dunya ise, Nazim'in adeta hayatinin slogani haline gelmis olan “her
sey elimizdedir’ cumlesinin gegersizligini kanitlayan karakterdir. Nazim, taksisi ile
geceleri sofdérlik yaparken, hem kelimenin gercek anlaminda dunya ile hem de
karakter olarak Dunya ile tanigir.

Film, Ahmet Kutsi Tecer’in “Orada Bir Kby Var Uzakta” siirini animsatan bir

sahne ile acilir. Daglarin Uzerine kurulu uzak bir bina giderek yakinlasir ve

86Saniye Aldemir, Zafer F. YOrik, “Géndil Yarasi: 'Son Mohikan'dan 'Gece Bekgisi'ne, ya da ‘Geng Kiz
ve Oliim’ii Beklerken”, http://iwww.kurdishcinema.com/GonulYarasiElestirisi-2.html erisim 24 Aralik
2007 ve Devrim Kilig, “Tiirk Sinemasinda Klirtler”,
http://www.kurdishcinema.com/DevrimTurkSinemasindaKurtler.html erisim 24 Aralik 2007.
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yakinlastikga binanin okul oldugu anlagilir. Sahneye Kirtce sarki sdyleyen
cocuklarin sesi eslik eder. Kamera sinifin igine girer ve siralarin arasinda
dolasmakta olan Nazim’'in ayaklarini izlemeye baslar. Catidan yagmur suyu akar,
yerlerde kiguUk kaplar vardir ve ¢ocuklarin ayaklari ¢iplaktir. Bize uzak olan kdyin
yoksullugu ile yuz yuze geliriz. Nazim, Ayse isimli 6grencisinin Kirtce Turkce arasi

“égretmen gidiysen degi?” sorusunu yanitlar;

kosullar ne olursa olsun mutlaka okula devam edin simdi ananiz babaniz bir slir(i seyi bahane
edip sizi okuldan alip tarlaya baga bahgeye yollayabilir para yok pul yok diyip baslik parasi igin
sizi evlendirebilir bu lafim kizlara; izin vermeyin. Gerekirse bas kaldirin dayak yiyin isyan edin
evden kacin ama okuyun size bizim kaderimiz budur yapacak bagka bi sey yoktur diyenlere
inanmayin unutmayin kaderinizi alt edecek olan sizlersiniz”

Bu konusmayi, Dinya’yi pavyonda is gériismesi yaparken gosteren sahnenin
izlemesi oldukga anlamlidir. Cinkl Dinya, Nazim’'in alintilanan konusmasinda
onem verdigi her seyin tam tersidir; bir kiz c¢cocugunun okumadiginda ne
olabileceginin canli kanitidir, Nazim’in okula devam etmemis kiz 6grencilerinden
biridir. Nazim’i elinden tutan 6grencileri yolcu ederken, kdyln ileri gelenleri basta
olmak Uzere tim kdy onu yolcu etmek i¢in siralanir. Nazim, kéyin en yasl dedesine
Kirtce, "Bizden dualarini esirgeme pirim" der. Dede de Kirtge, "Pir de sensin, dede
de sen... Cunki sen &gretensin" diye yanitlar. Muhsin Kizilkaya, Nazim’in,
Cumhuriyet tarihi boyunca, oralarda kala kala Kurtce'yi eksiksiz 6grenmis ender
aydinlardan biri oldugunu ve bu temsilin son derece dnemli olduguna vurgu
yapmaktadir;

“Belki de dil bir pazar aracidir, dedgerler piyasasinda para ederse kiymete biner deyip, basit bir

gerekge uydurulabilir bu tuhaf duruma ama o kby égretmenleri de olmasa, o dili konugsanlarin

varligindan hi¢ kimsenin haberi bile olmayacakti belki. O yikik kdpriilerden, o gecit vermez
daglardan gecgerek o 1ssiz kéye varan Nazim'larin birgogu bir iki hediyeyle geri déndiiler. Yeni
bir dilin kelimelerini koydular kirik bavullarinda tasidiklari yasak kitaplarin yanina, bazilari bir

hayat arkadas! takti koluna.. O kéylere, her tiirlii felaketi gbze alarak gelen o égretmenleri o

kadar ¢ok sevdiler ki bazilari kiz verdiler; hisim akraba oldular. Yillar sonra iki halk arasina

kan girince, o kanin hepimizin bir yerine sigramasini engelleyenlerden birileri de o kby
ogretmenleri oldu sanirim, onlarin yaptigi evlilikler, o hisimliklar, o akrabaliklar...”®’

Nazim, yol olmadigi icin kdylu esek sirtinda terk ederken, havadan yapilan
cekimlerle tum kdyd gérmek mumkidn olur. Nazim’in i¢ sesi goruntulere eslik eder ve

bize uzak olan kdyu anlatir;

“Cok sey gbrmlistiim acilari éliimleri iskenceleri kétliliikleri arkadan vurmalarn vefasizligi terk
edilmigligi gérmiistiim. Sevgiyi karsiliksiz sevgiyi aski ve hiisrani yasamistim. Bir gecede
kbyler yakilmis anneler babalar ¢ocuklar yok edilmisti ve ben her seye seyirci kalmistim

87 Muhsin Kizilkaya, “Kéy Ogretmenleri, Nazim ve Otekiler...”, 9 Ocak.2005. Radikal 2.
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g6zlerimin éniinde tére cinayetleri islenmis salgin hastaliklar 6grencilerimi elimden almig ben
caresiz ancak g6z yas! dékebilmistim. Tanri bile bizden elini ayagini ¢ekmis yalnizliga terk
etmigti hepimizi (...) Alacakdyi’nii terk ederken artik égrenecek bir seyim kalmadigini
saniyordum’.

Nazim, maasi baglanana dek arkadasi Atakan’in taksisiyle soféorlige baslar.
Martin Scorsese’'in “Taxi Driver’ (Taksi Soforid, 1976) filmini hatirlatir  bicimde
geceleri istanbul sokaklarinda dolagir, ilk is gliniinde taksisine Diinya’y alir ve dost
olurlar; “abey yanlis anlama bi diiriim yiyek mi?”. Nazim, ikinci gece Dinya’yi kapida
beklerken onu dinlemek igin igeri girince ayni anda Halil de girer (bosanmalarinin
ardindan Halil, Dinya’'nin pesindedir). Sahneye goére, Dinya’'nin bir “sahibi” vardir.
Nazim’in ya da bagka bir erkegin DUnya’yi izliemesi mumkun degildir. Halil ve Dunya
arasinda ¢ikan kavgada Dunya yaralanir ve Dunya’nin Nazim’in evine yerlesmesi
bdylece gerceklesir. Dlinya’nin patronu ona yardim etmeyi “su testisi su yolunda
kinhr’ diyerek reddedecektir. Film, bu s6zl mesrulastirarak su testisinin su yolunda
kirildigini gésterecektir izleyicisine.

Dinya’nin mahalleye yerlesmesiyle sdylenti, dedikodu da baglar. Basta
erkeklerden olusan bir mahkeme heyeti hem Dunya’'yi hem de Nazim’i
yargilayacaktir. Dinya’nin pansumanini yapan eczaci Berrin, Nazim’a “bu insanlik
gorevini fazla abartmamak lazim” der. “Mutluluk” filminde de karsimiza ¢ikacag
Uzere kadinlar birbirine rakiptir. S6z konusu rekabeti kadinlarin da ataerkil ideolojiyi
benimsemesi ile agiklamak mumkindir. Kadinlarin igbirligi ya da “ataerkil pazarlik’®®
olarak adlandirilan durumda kadinlar, korunma ve guvence elde etmek adina
ataerkil ideolojiyi benimserler. Filmdeki 6rnegimizde de eczaci Berrin, Nazim ile

evlenmek ister. Dedikodu halkasinda ikinci olarak Atakan yer alir;

“Eve kadin kapattigin séyleniyor haberin olsun (...) kadin malin gézii adam psikopat dikkat et
arada sen ezilmeyesin (...) senin bu kadinda g6ziin var mi agk mesk filan (gencecik bir insan
evime siginmig ¢ocugu var Ustelik yakisiyor mu sana boyle seyler diisiinmek) yakisiyor tabi
kadin glizel sen bekarsin ne olmug yani yas farkinin 6nemli yok ama bu kadin senin dengin
degil bu kadin olmaz yani o bir Berrin hanim degil”.

Ardindan Nazim’'in oglu Mehmet de “Biitiin semt c¢alkalaniyor evine kizin
yasinda bir pavyon kadini almissin kadinin kocasi basmis meydani rezalet ¢ikmis
karakollara diigmlissiiniiz dogru mu bu sdylenenler? Yakisiyor mu sana bunlar’
diyerek uyarida bulunur. Mehmet, “babam yasini bagini aldi artik ona bakacak birine
ihtiyaci var. Yaninda bir can yoldasinin bulunmasi iyi aslinda iyi de iste insan

bilemiyo ortalik cakaldan gecgilmiyo. E babam icin mi evi igcin mi etrafinda

% Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaglar, cev: Aksu Bora, Fevziye Sayilan, Sirin Tekeli,

Hiiseyin Taping ve Ferhunde Ozbay, Metis Yayinlari, istanbul, 1997. s.126.
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dolagiyolar? Miras avcisi bi slitli bozuga dliserse ¢ok kéti tabi dikkat etmek lazim.
Sen isin icabi béylelerini tanirsin de mi Diinya” sbzleriyle de Duinya’yl hizaya
getirmeye calisir.

Filmin, Halil'i Ddnya’nin sahibi olarak sundugu belirtiimisti. Bir bagka
sahnede de blyuk bir dolunay gdéruntisinin fonunda Dinya balkonda Melek’in
saclarini tarar, ayni anda Halil sokakta onlari izler 6zlemle. Sahne kurulugsuna goére
Halil de bir nevi dinyanin uydusudur ay gibi, onu sever. Tum yaptiklari askin
getirdigi zaaflardir. Bu tema filmin pek ¢ok sahnesinde istikrarl bicimde tekrar eder.
Halil ertesi sabah kahveye gelir, Atakan’in masasina oturur, kabul gorur, ¢lnki eski
estir, kadinin sahibidir. Filiz Kardam'in belirttigi gibi evli kadin kocasinin mali ve
namusu olarak kabul edilmektedir, bosanma bu durumu degistirmemektedir®.

Dolayisi ile erkek sadece malina kéti muamele eden biridir:

Atakan- Erkek adama yakisir mi béyle zorbaliklar hele ki bir kadina?

Halil- Ben iyi bir ailenin ¢ocuguydum Gaziantep’te gayet glizel bir meslegim vardi usta
kaportaciydim ben. Bu kadini pavyonda tanidim sesine vuruldum onu pavyondan aldim resmi
nikah kiydim evinin kadini yaptim ama ne oldu zaman gecti kadin kurtlandi. Pavyon hayatina
geri dénecem diye tutturdu (...) Ne yapsam kar etmedi ben bunun kemiklerini kirdim biliyor
musun? Bana misin demedi. Elini vicdanina koy séyle, hangi erkek karisinin onun bunun
karsisinda tiirkii séylemesini kaldirir eger godos degilse? Hangi kitap yazar bunu? Ya
gebertecem bu kartyr zaten anam babam evlatliktan mirastan reddetmis beni. Bosandik
sonunda ama ortada bir kiz var pavyon késelerinde blyiiyor o kagiyor ben kovaliyorum.
Meslegimi kaybettim sefilleri oynuyoruz ben kizimi bu kadina birakmayacagim abi ”

Atakan- [ste bir insanlik drami !

Halil'in Melek’i kagirma tesebbusu 6nde Halil ve Melek, arkalarinda yalinayak
kosan Dunya, en arkada Nazim, Atakan ve diger arkadaslarinin goéruntisune eslik
eden muizik sayesinde koéti bir durumdansa komedi filmini gagristirmaktadir. Aslinda
Dinya ve Halil'in birbirini sevdikleri, bir aile olduklari Dinya’nin kétl gegmisinden
otlrd Halil'in alkolik oldugu gibi bir anlam olusur. Tansiyonu ¢ikan Nazim’i sirtina
almaya kalkan Halil, eczaneye gelip “kagmis abimin tansiyonu” diye sordugunda
filmin kadina yodnelik siddet ve namus suglarina bakigi tamamen ciddiyetini
yitirmektedir. Dunya da gergek bir pavyon kadinindan ¢ok ortalikta kosan sorumsuz
yaramaz bir gocugu andirmaktadir

Halil, Dinya ve Nazim’i kapida beklerken, kahvede yaptigi “kurtlu kadin’
konusmasindan sonra bu kez “ben ona agigim” konugsmasi yapar. Bu konusma da

filmin genel sdylemini destekler niteliktedir;

8 Kardam, age, s.29.
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“Benim bu Diinya’ya olan askim uyusturucudan beterdir abi. Bu sevda beni mahvetti ben
kendimde degilim abi. Ne yaptigimi bilmiyorum bu igin ¢aresi sendedir. Ciinki biliyom bu kiz
seni bir baba gibi seviyo sayiyo ne dersen kabul eder. Ben de ederim. Sana surada yemin
ederim ki bir daha ickiyi agzima sirmeyecem. Dinya’nin kilina dokunan tas olsun
cehennemde yansin tekrar nikah kiyacam ben kizim olmadan yasayamam abi diinyasiz
yasayamam abi bana yardim et yap bir babalik”

Halil'in bir karakter olarak ne is yaptiginin israrla gosterilmesi ciddi bir isleve
hizmet etmektedir, Halil benzincide calisan siradan bir iscidir. Halil erkekliginin
egemen olmaya yetmedigi bir diinyadan hincini esine uyguladigi siddetle alir. Erich
Fromm, “6diinleyici siddet’in glgsiz kiside dretici etkinligin yerine gecen siddet
oldugunu belitmektedir; “dinyaya damgasini vurmak, onu doénlistiirmek ve
degistirmek” isteyen edilgenlige katlanamayan insan bu tur bir siddete bagvurur;
“insanin yikici ve sadist bir yeti gelistirmesinin nedeni insan olmasi, bir nesneye
déniismiis olmasi, yasami yaratamadidi icin yok etmeye kalkismasidir’®,

Nazim, isine dénmek isteyen Dinya’'ya baska bir iste neden calismak
istemedigini sorar. ClUnkl ona gore “her sey elimizdedir’. Dinya’nin yaniti ise sdyle

olur;

“Elimizde mi? Oyleyse eyi dinle ben 13 yasindayken iki kigi tecaviiz etti bana ailem o herifleri
yakalayacadi yerde beni kursunladi namuslarini temizlemek igin. Sokaklara atildim ben
striindiim pavyonlara diistiim ama her sey benim elimdeydi éyle mi? Kocam sabah aksam hi¢
acimadan doévdii beni lstelik de beni kurtarmak igin benle evlenmisti. Bana maval atma
oégretmen’.

Filmin namus suclarina bakisindaki temel sorunu da bu noktada karsimiza
cikmaktadir; Duinya ¢ocukken bir namus sugunun magduru olmustur, ancak so6z
konusu sug ve bu suga ait mekanizmalar film tarafindan gérmezden gelinmektedir.
CUnklU sikga dérnegine rastladigimiz tzere olduriimek amaciyla saldiriya ugrayan,
ancak yarall olarak kurtulan kadinlarin katilleri hastanede bile olsa peslerine duser.
Boylesi saldirilardan sag cikmak pek olasilik dahilinde degildir. “Géndil Yarasr”
konuyu tamamen g6z ardi ederek kader, zaaf ve ask temalarina indirgemektedir. Bu
baglamda Dinya, Nazim’in dnerisiyle Halil'e geri doner, ancak bu durum kisa

surecektir;

“Affet abey seni buralara ¢agirmakla ayip ettik ama inan bagka g¢are kalmamistir. Elimdeki
bltiin paray! aldi disari ¢ikmami da yasakladi her saat basi eve telefon agip kontrol ediyor
borg alacak kimsem de yok. llk giinler eyiydi agzina raki siirmiiyor Melek’i bagrina basiyor
geceleri birlikte tiirkii séyliiyorduk. Bir gece o kadar mutluydu ki cani bir kadeh raki istedi bir
kadeh oldu bes kadeh. Birden listiime saldirdi su halime bak ya bu adaminki agk degil
psikopat bu tedavi edilmeli”

% Erich Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynagi,cev: Yurdanur Salman ve Nalan igten, Payel Yayinlari,
istanbul, 1990. ss.27-29.
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Halil, Dinya Nazim’a bakarak turkl sdyledigi igin Dlnya’yl basindan vurur.
Dunya’nin bagindan vurulmadan 6nce agzindan ¢ikan son cumlesi “herkes kaderine
boyun egmeli egmeli” olur. Film tutarli bigcimde bir su testisi olan Dinya’nin su
yolunda kaderi geregi kirildigini soyler izleyicisine. Dunya’ya hiyerarsik olarak 6nce
Halil, ardindan Nazim, Atakan ve mahallenin komiserinden olusan bir heyet akil
hocaligi yapmistir. Dlnya isi ve kaderi geredi eninde sonunda dlecek bir kadindir,
beraberinde kocasini da gétirmustir. Omri biraz olsun uzadiysa bunda Nazim'in
pay! vardir. Bu sOyleme goére tim Dinyalara bir Nazim gerekmektedir. Kurtulus
tamamen bireyseldir, namus tamamen bireysel bir sorundur. En 6nemlisi herkes
kurtariimay! hak etmez. Diinya pavyon kadinina benzemeyen, “insani” 6zelliklere
sahip bir pavyon kadini oldugu icin Nazim sayesinde biraz daha yasamistir. En

azindan Melek kendisine bir aile bulmus ve tekrar konugsmaya baslamistir.

b) Janjan
Yénetmen: Aydin Sayman Senarist: Erdogan Akduman Yapimci: Aydin Sayman,
Mustafa Dok, Selay Tozkoparan Oyuncular: Berk Hakman,Selen Seyven, Cetin
Oner, Levent Yilmaz, Aykut Oray, Aykut Kayacik, Ozay Fecht Ulke: Tlrkiye Yapim
Yih: 2007.

Filmin konusunu kisaca Ozetlemek gerekirse, Film Kutahya Eskigediz
kasabasinda gecmektedir. S6z konusu kasaba 1970 yilindaki blylk depremde terk
edilmis, ancak halk tekrar buraya yerlesmistir. Glzel hangi ilden ve neden gogtiikleri
belirtiimeyen, yoksul bir Kirt ailesinin on yedi yasindaki kizidir. 70’li yaslarindaki
Murtaza, Guzel'le bir ev ve tarla kargiliginda evlenir. Murtaza evinde zihinsel engelli
Sadik’a (Janjan) bakmaktadir. Sadik’in abisi Ahmet, depremden sonra Almanya’ya
goéc etmis ve Sadik’t Murtaza’ya emanet etmistir. Ahmet, bir tarikatin yardimiyla is
kurmustur ve Murtaza'ya her ay para yollamaktadir. Kendisi de, tarikatin lideri
Mustafa Hoca'ya harag vermektedir. Guizel ve Sadik birlikte olur, Gizel bu iligkiden
bir bebek dinyaya getirir.

“Janjan” filminde Kurt kimligi, filmin basinda yer alan bir sahnede somut
olarak vurgulanmaktadir. Murtaza bir tarlada, Gizel'in babasi Abdullah ile pazarhk
yapmaktadir; Guzel'in babasini oynayan oyuncu Necmettin Cobanoglu’dur.
Cobanoglu, Yiimaz Giiney’in dnemli oyuncularindandir, 6zellikle “Yol” filminde Omer

karakteri ile sinema tarihinde yeri vardir. Cobanoglu’nun varligi filmdeki ailenin Kirt

95


http://tr.wikipedia.org/wiki/Berk_Hakman
http://tr.wikipedia.org/wiki/Selen_Seyven
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87etin_%C3%96ner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87etin_%C3%96ner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87etin_%C3%96ner&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Levent_Y%C4%B1lmaz&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aykut_Oray
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Aykut_Kayac%C4%B1k&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%96zay_Fecht&action=edit&redlink=1

kokenli olabilecegine dair bir ¢cagrigim yaratir. S6z konusu cagrisim Abdullah’in,

Guzel'in givesiyle ve asagida alintilanacak olan konusmalarla dogrulanir:

Abdullah- Allah senden razi olsun Murtaza Bey, sayende bir ev bir tarla sahibi olmusam.
Murtaza- Var hayrini gor.

Abdullah- Sen de kizimin hayrini gér gbreceksin sana iyi karilik edecektir bir dedigini ki
etmeyecektir.

(bu sirada bir baska yasli adam Murtaza’y1 kolundan tutup ¢eker onlar konusurken Giizel'in
babasi Abdullah konugmalari duyar)

Kasabali- Bacaklarini kirarim senin. Onlari bu kéye sokmak istemiyoruz biz onlar gbcebe Kiirt.
Abdullah- Ya ben de bu kéylii degil miyim istedigime satarim malimi mdlkimu.

“Janjan” filminde namus temasi, Glzel'in para karsiligl evlendiriimesi ve
Sadik’la iligkisi Uzerinden islenmektedir. Abdullah ve Murtaza’nin yaptigi pazarlikta,
ev ve tarlanin hayrini gérmekle, bir insanin Guzel'in hayrini gérmenin ayni dizlemde
yer almasi Glzel'i insandan ¢ok esyaya yakin kilmaktadir. Glzel'in esya olusu
filmde tekrar vurgulanacaktir. Glizel yoresel gelin kiyafetleri icinde aglar, annesi onu
“senin sayende kurtulduk bu ev bizim gdégebeligimiz rezilligimiz bitti” diye teskin
etmeye calisir. Murtaza ile yapilan pazarlik, sadece ev ve tarla Uzerine kurulu
degildir. Kisaca Guzel'in degeri sadece bir ev ve tarladan daha fazlasidir. Abdullah,
Murtaza’dan oéluminden sonra her seyini Guzel'e birakacagina dair imzal bir
vasiyet alir. Glzel, tim ayrintilariyla gosterilen imam nikahinin ardindan Murtaza’nin
esi olur. Sadik, yeni evli ¢ifti kapida beklerken, Murtaza ile evlenmek istedigini

sonradan 6grendigimiz komsu kadin dalga gecer:

Fadime- Vay manyak Murtaza vay boynu altinda kalasica seni ruh hastasi.

Sadik, Guzel'in ilk birliktelik sirasinda aglamalarini duyar ve kasabada sokak
ortasina sirt Ustu yatar. Murtaza ve Guzel arasinda gegen konusma ise Murtaza’nin

gerceklesmeyen cinsel iligkinin acisini kizdan gikarmasinin bir ifadesidir:

Murtaza- Sen kiz degilsin bozuksun namussuz hissetmistim kiz olmadigini zaten. Kimlerle
fingirdestin bu yasta.

Gulzel- Kimseyle.

Murtaza-Yalan s6yleme kaltak.

Giizel- Inan bana dede.

Murtaza- Dede mi ? Ben senin kocanim servet saydim senin i¢in. Kalk su isit kaltak.

Sadik, ertesi guinin sabahi hala sokak ortasinda yatarken evde de ayni konu

surer:

Murtaza- Malimi miilkiimii her seyimi sana vasiyet ettim kiz olmadigini niye bana séylemedin?
Glizel- Ben kizim hata bende degildir dede.
Murtaza- Bana dede deme gebertirim seni.
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Murtaza’'nin dedeligini dogrularcasina disaridan “Murtaza dede” diye
seslenilir. Fadime’'nin ise Murtaza ile, Nicole Pope’'un daha &6nce alintilanan
saptamalarini dogrular nitelikte bir séylemle®™ dalga gecer. Giizel, bu sdylem

cercevesinde kullanilan bir esyadir;

Fadime- Murtaza efendi zifaf gecen nasil gecti? Glile gile kullan. Kullanmak nasip olmaz
ingallah

“Kullanma” durumuna yapilan vurgudan sonra Ahmet’in, kasabadaki berber
Kerim ile telefon konusmasina tanik oluruz. Ahmet, yolladi§i paralarin Murtaza’'nin
eline gecip gegmedigini, kardesi Sadik’in iyi olup olmadigini sorar. Ahmet, on dort

yildir har¢ vermekten bikmistir ve Mustafa Hoca ile anlasmazliga dismustr,

Mustafa Hoca- Dinimizden ¢iktin séziimiizden ¢ikma (...) Gayrimiislim kari aldin kendini
onlara benzettin kizini dinsiz yetistirdin giinahi boynuna dedik ses etmedik. Ama bize verdigin
sézii tutmazsan dinden ¢ikarsin o zaman da ses etmeyecedimizi sanirsan aldanirsin. Ug giine
kadar birikmig kar payimizi getir.

Filmdeki karakterlerin icinde bulundugu degis tokus, alis veris ve pazarlik
birbiriyle baglantilidir. Murtaza’nin, Sadik’la para Uzerine kurdugu samimiyetsiz
iliskinin bir benzeri Murtaza’nin Guzel’le kurdugu samimiyetsiz iliskidir. Sadik, efendi
kole iligkisindeki kdle konumundadir; uymasi gereken belli kuralar vardir kendisine
cgizilen zararsiz deli alanina hapis olmustur. Sadik, Glzel'le birlikte olarak bu sinirlari
astiginda, Murtaza ve kasaba halki ile olan iligkisinin samimiyetsiz boyutu da ortaya
cikar. Murtaza, Guzel ile iliskisinde, kendisinin Sadik‘la olan iligkisindeki Sadik
konumundadir. Nasil ki Murtaza Sadik’i sevmiyorsa, ona mecburen katlaniyorsa
Glzel de Murtaza’yi sevmez, ona mecburen katlanir. Abdullah ev ve tarla
karsiliginda kizini satmigken (kiralamis da denilebilir), Ahmet de verdigi para
karsiliginda engelli kardesi olmaksizin Almanya’da yasamanin keyfini strer.
Ahmet’in bedelli mutlulugunun diger bir boyutu tarikata verdigi haractir. Sadik’in
surekli yaninda tasidigi bohg¢a annesinindir, dolayisi ile Sadik, 6zl ve ait olunan
koku temsil ederken Ahmet de 6zine yabanci olmanin temsili haline gelir. Para,
karakterlerin  bencilce sadece kendi mutluluklari adina var olmalari,
sorumluluklarindan kurtulmalari i¢in firsatlar, gegici ¢ézimler sunar.

Guzel ve Sadik birlikte olup da Glzel hamile kaldiginda, kasabada yagsamanin

seffaf yapisi da ortaya c¢ikar. Kasaba yasaminda herkes blyUk bir ailenin fertleridir,

1 Pope, age, s.109.

97



evler de blylk bir evin odalari gibidir, herkesin her seyden haberi vardir. Guzel
hakkinda soylenti ¢iktiginda Guzel'in 6lum fermani da imzalanmig olur. Shahrzad
Mojab kadin destek gruplarinin sdylentiyi, yanlishgi kanitlanana dek dogrulugu
tartisilmayacak bir bilgi olarak kabul edilmesi gerektigini, sdylentinin bir namus
sugunun islenecegini dnceden haber veren Oonemli bir sinyal kaynagi oldugunu
belirtmektedir®. Bir kadin hakkinda dedikodu ¢ikmasi sdz konusu kadinin
cezalandiriimasi igin en onemli ve yeterli nedendir. Evli kadin kocasinin mali ve
namusudur, evli bir kadinla iliski kuran erkek “bir baskasinin malini gasp etmis

olur™®*:

Duydunuz mu Murtaza’nin civcivi hamileymis (...) 70 yasindan sonra baba olacak basimiza
tas yagacak tag !

Guzel dogurur, dedikodu alir basini gider, herkes Sadik’'tan yliz cevirir. Sadik
yukarida vurgulandidi Uzere kendisine taninan alanin disina ¢ikmig, sinirlari
asmistir. Murtaza kahveye gidip “cocuk benden” diye meydan okusa da kar etmez.
Bu baglamda kahve, berber gibi mekanlar, kadinlarin ev toplantilari kasaba halkinin
her seyi acik¢a konustugu adeta mahkeme gibi bir ylizlesme mekanidir. Murtaza’nin
Fadime’den; “her neyse olan oldu bir kere. Yardim et ¢ocugun benden oldugunu
séyle. Méhiim degil benden oldugunu kabul ettim. Kabul ettim de kendimi buna
alistirmaya c¢alisiyom” diyerek destek istemesi, kasabada bireyselligin olmayisinin,
6zel alanin olmayisinin yegane kanitidir. Glzel ve Sadik’in akibetine kahve
meclisinde yapilan tartismalar yén verecektir;

- Hep sizin yiiziinlizden oldu aklini karigtirdiniz gocugun.

- Hadi, be oradan bizim sugumuz ne.

- Ne bicim konusuyorsun sen 8yle insan blytiklerine bagirir mi ?

- Herkes bize yiikleniyor Mahmut abi olmaz ki.

- Bu gariban gocugu ne hale getirdiniz.

- Ya niye birbirimize giriyoruz ki élddirelim gitsin su pustu.

- Burasi dag bagi mi ya hapishanelerde ¢lirtirsiiniiz.

-Namus mu énemli hapishane mi?

- Bir pi¢ diinyaya geldi onu ne yapacaksiniz simdi ? Burasi Almanya mi ?
- Bagkalarinin apis aralari sizi ne ilgilendiriyor ?

Kasaba halki basta Sadik’in élmesini degil kasabada varolmamasini talep
eder. Filiz Kardam'in dikkat c¢ektigi gibi sozde namus suglari sozde namusa aykiri

davraniglar, her seferinde cinayetle sonuglanmayabilir®®. Ciftin ya da ikisinden birinin

%2 Mojab, age, s.23.
9 Kardam, age, s.29.

% yage, s.30.
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diglanmasi, kenti terk etmesi dnemli bir ¢ézim olarak karsimiza gikar. Sadik ve
Guzel'in yasama olasiligl, Sadik’in evi yakildiginda, Guzel'in evin énlne kucaginda
bebegdiyle gelmesi ve Sadik’a evden ¢ikmasi igin yalvarmasiyla son bulur. Gizel,
tim kasaba halkinin éniinde sdylentilerin gergek oldugunu kanitlayan bir eyleme
girismistir. Guzel'in erkek kardesi tarlada mezar kazar. Abdullah kizini almaya gelir.
Mal degis tokusu yapilir, vasiyet geri verilirken kiz geri alinir. Baba mezarin baginda
silahi ogluna verir; “namusumuzu iki paralik yapmigsan nasil yapmissan orospi’.
Kardes tetigi cekemez ve ablasini dovmeye baslar. Sadik’in yetismesiyle ¢ikan
karmasada, Abdullah oglunu kurtarmak isterken, yaralar. Béylece, ¢ocuklar arasinda
ayrim yapmanin kendine donik bir eylem oldugu vurgulanir. Sadik ve Glzel,
bebekleriyle birlikte, ¢ikisi olmayan eski kdmir madeninde kaybolur. Kasaba halki
icin artik nurlara karismislardir; “belki de ylice rabbim yanina c¢ekti’. Eski komur
madeni boyanir, caputlar baglanir, kadinlarin, evlenmek isteyenlerin akin ettigi bir
tirbe haline gelir. Sadik’in yakilan evi de kasabanin lingci gencleri tarafindan, ilahiler
sodylenerek yeniden insa edilir ve yesile boyanir.

“Janjan”, Leyla Pervizat'in altini ¢izdigi Gzere namus suclarinda erkeklerin de
“erkeklik” kavraminin kurbanlari olduguna dikkat cekmektedir®. Namus temizlemek
icin Oldurmekle yukimli olmak oldukga agir bir godrevdir. Bu goérevin altindan
kalkamamak kalkmamak oldukc¢a insani bir durum olmasina ragmen insani olan
tepki kisinin, bu baglamda erkedin aleyhine donltsen bir 6zellik halini alir. Filmde
para ile yapilan degis tokusun, kasaba halkinin iligkilerini belirlemesi genel bir
namus cgercevesi ¢cizmektedir. Bu baglamda “Janjan”, kadinlari yasadigi iliskiye gore

ahlaken yargilayan bir toplulugun, ahlaken ¢tirimis oldugunu séylemektedir.

% Leyla Pervizat, “Namus Adina”, der.Shahrzad Mojgab ve Nahla Abdo, Namus Adina Siddet icinde,
cev: Glines Kémiirciiler, Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2006. s.147.
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c) Sakl Yuzler

Yénetmen: Handan ipekci Senarist: Handan ipekgi Yapimci: Handan ipekgi
Oyuncular: Senay Aydin, Berk Hakman, Fisun Demirel, Acelya Akkoyun,
Muhammed Cangéren, istar Gokseven, Necmettin Cobanoglu, Cem Bender. Ulke:
Tarkiye. Yapim Yili: 2007.

“Sakli Yiizler’, namus cinayetlerini kendisine dert edinen ve bu konunun
canini acittigini séyleyen bir kadin yonetmen tarafindan c¢ekildigi igcin dnem arz
etmektedir®®. Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse, Ziihre Urfa’da kéyiin
cobaniyla yasadigi iliskiden hamile kalir. Coban korkusundan intihar eder. Zihre’nin
kardesi ismail, Ziihre’nin bebegini éldirlr, bes yil hapis yatip ¢iktiktan sonra ruhsal
dengesini Vyitirir ve vicdan azabi ¢eker. Zihre’nin babasi Hiseyin (Necmettin
Cobanoglu tarafindan canlandirilir) kendisinden Zihre'yi 6ldirmesi istendiginde
intihar eder, blyuk amcasi Mehmet Zihre'yi Almanya’ya gotlirmek tzereyken kiiglk
amcas! Ali tarafindan oldarilidr. Zdhre'nin  kiigik amcasi Ali, tim o6limlerin
arkasindaki isimdir ve Zihre'yi de oldirdigini sanmistir. Oysa kadin savci, sahte
bir cenaze dizenleyerek Zuhre'yi kacirmis ve baska bir sehirde, yeni bir hayat
kurmasina yardim etmigtir. Ali, ZUhre’nin éldurGimesini isteyen tek kisidir. Film,
cizgisel kurguyu kullanmayan yapisiyla dikkat ¢eker ve ug¢ anlati duzlemi kullanir.
ilki, film icinde film olarak tanimlanabilecek bir belgesel, ikincisi simdiki zaman ve
Uglncust de gegmis zamandir. S6z konusu U¢ zaman dizlemi, geri donUgsler ve
paralel kurgudan olusan karmasik bir anlati yapisinda bulusturulmaya calisilir,
ancak bu karmasik yapi anlatiimak istenenin anlatilmasina ciddi bigimde zarar verir.

“Sakli Yizler’ filminde Kurt kimligi, dykinun Urfa’da gecmesi, karakterlerin
kiyafetleri, asiret sistemine yapilan vurgu, Zihre, Zilan, Zibeyr, Cumo gibi isimler ve
siveyle acik bicimde ortaya konur. Kirtgce Zuhre'nin amcasina seslendigi bir
sahnede ve kadinlarin Huseyin'in ardindan agit yaktigi sahnede kullanilir.

“Sakli Yizler® filminde namus temasi, kigik amca Ali'nin kisisel takintisi ve
iktidar kurma isteginin araci olarak ele alinir. Ali, Almanya’daki bir sinema
salonunda, namus cinayetleri konulu belgeselde yuzu karartiimig olan Zuhre'yi izler.
Zuhre'nin birlikte oldugu cobanin agabeyi Halil, belgeselin yonetmenidir. Halil'in,

belgeseli gekmesi ve gosterimini yapmasinin tek nedeni Ali'nin yakalanmasini

% “Sakli Yiizler Filminin Gala Gésterimi Yapildr” http://www.ntvmsnbc.com/news/423762.asp erigsim 20
Ekim 2009.
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istemesidir. Yonetmen Zuhre'yi bir nevi yem olarak kullanir. Belgeseli 6nce Ali,
ardindan ismail, en son da élen biyik amcanin esi Nurten izler. Her karakter
belgeselin kendisiyle ilgili, Zihre’'nin kendisine hitap ettigi bdlimind izleyerek,
sinema salonunda bir nevi yuzlegsme yasar. Ancak belgesel, bir yandan da Zihre’nin
yasadigini ele verir ve kotuyle iyinin Zuhre’ye ulasmaya caligtigi bir yarig baslar. Bu
baglamda yaraticinin eseri olarak film, yaratici ydonetmenin kendi isteklerine hizmet
eden ancak nesnesine zarar veren bir Grln olarak ele alinmis olur.

Kiglk amca Ali’nin “agiretim lizerine dlsen lekeyi temizlemek lazim (...)
Ziihre namusumuzu kirletti (...) toéreyi bilirsin Mehmet abi geregdi yapilmali siha da
danisttim (...) yizlerce yillik téreye karsi mi gelirsin Mehmet abi ?” gibi 1srarli
sdylemlerine karsi duran Ug¢ karakter vardir: ydnetmen, Halil, savci hanim ve blyuk
amcanin (6len asiret reisinin) esi Nurten. Savcinin gucl savcl olmasindan
kaynaklanmaktadir. Savci karakteri, tam da Ayse Glnes Ayata’nin Turkiye'deki
kadin politikacilara dair yaptigi tanimlamaya uyan bir karakterdir®’. Siyaset yapan
kadinlar higbir erkegin korumasi altinda olmayi gerektirmeyecek bir yasta
olmalidirlar; bu yas araligi kirk bes ve ustudir. ikinci olarak ya evlidirler ya da
evlenmeye aday olacak yasin Uzerindedirler; “ne kendisi ne de etrafindaki erkekler
onu korunmasiz bulmamalidir'®®. Ancak bu sekilde ciddiye alinir ve otorite
kurabilirler. Savci karakteri de burada siralanan 6ézelliklerin timdne uyar, kirk bes
yas ustudur, evlidir. Son derece cinsiyetsiz bir gérunimu vardir; tayyor giyer, makyaj
yapmaz, taki takmaz. Ancak bu sekilde erkekleri siraya sokup azarlamasi ve
“burada kanun benim” diye tehdit etmesi mumkun hale gelir. Nurten’in gicu ise dlen
aganin esi olmasindan kaynaklanir. Nurten’e tim asiret saygl duyar, o
dokunulmazdir, tipki savci karakteri gibi cinsiyetsizdir. Filiz Kardam’in belirttigi Uzere
namus suglarinin éntne gegilmesi icin magduru destekleyen aile Uyeleri siradan
insanlar degildir. Yas veya konum bakimindan, topluluk veya asiret icerisinde statu
sahibi kigilerdir®®. Bu tir olaylarda s6z konusu insanlarin igin igine girerek
konumlarini riske atmalari 6nemlidir. Magdurun hayatta kalmasi, koruyanin gucine
bagldir. “Sakli Yiizler’'de Nurten’in gucu Zuhre'nin hayatta kalmasina yetmez.

Cunkd Ali iki agabeyinin 6limunden sonra aga konumuna oturmustur ve Nurten’den

o7 Ayse Gunes Ayata, “Tiirkiye'de Kadinin Siyasete Katilimi”, der. Sirin Tekeli, Kadin Bakig Agisindan
Kadinlar iginde, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 1995. ss.308 -309.

% yage, s.308.

% Kardam, age, s.38.
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daha gucludur. Etrafindaki erkekler onu dinler. Nurten ise sadece belgeselin
yénetmeni Halil ve yedeni ismail ile igbirligi yapabilir.

ismail agiretin en kiiglik erkegi oldugu icin tim cinayetler onun Uzerine
yikilmigtir. “Sakli Yizler’ namus suglarinin sadece kadinlarin olimine neden
olmadigini séyler bize; bu oldukga énemlidir. Zihre’'nin dldirilmesi ugruna ailenin
tum erkekleri tek tek 6lur, daha dogrusu birbirini éldurdr. “Erkekligin” taginmasi zor
ne kadar agir bir yuk oldugunu, dldirmenin hi¢ de kolay bir sey olmadigini en net bu
filmde gérmek mumkuindur. Turkiye’de hakim erkeklik algisinin “sertlik, saldirganlik,
siddet, 6fke ve en énemlisi uzlasmazlik® Gizerine oturdugu bilinir®. Bunlarin karsiti
olan “yumusgaklik, sevecenlik, yapisi olmak ve yine en &bnemlisi uzlasi erkege
atfedildiginde zedeleyici ve asagilayici olup erkeklikten nasibini almamislik anlamina
gelir*®. Fiimde tam da bu durumun yansimasi vardir, Ziihre’nin babasi kendilerine
disen oldirme gorevini yerine getirmek istemeyen erkeklerden biridir, “erkeklikten
nasibini almamis” olarak anilmamak igin intihar etmistir. Ailenin tim erkeklerinin
Zihre'yi 6ldirme yolunda ortadan kalkmasi namus kadar énemli bir sorunu ortaya
cikarir; “soyun devami”. Erkek olmadiginda soyun slirmesi olanaksiz hale gelir.
Yonetmenin sdylemek istedigi en 6nemli s6z; kadina ydnelik namus sugunun adeta
bir bumerang gibi donlp dolasip aileye zarar verecedidir.

Halil, filmin sonunda kamerasini birakip Zihre'yi hastaneye yetistirmek icin
ugrasirken Nurten kamerayi eline alir ve ¢ekime kaldigi yerden devam eder. Filmin
son karesi gekim yapan Nurten’in yiiziidir. Handan ipekginin filmini, kamerayi
Nurten’in eline vererek bitirmesi gerek tarihi yazmada gerekse namus suglarinin
onune gegilmesinde kadinlara umudunu bagladigi anlamina gelir ki kendisiyle

yapilan bir séyleside bunu agikca ifade etmigtir;

“Kadinlar bu meseleyi sahiplendigi zaman bu ig ¢6ziilecek. Ve o siire¢ bagladi bence. Bu
sorunla yiizlesmesi gereken kadinlarin ¢ikmasi gerekiyor. Benim filmde de finalde kadinin
kameray! almasi bu dlislincedendir. Yasayan kadinlarin miidahale etmesi gerekir, disardan
mlidahale degil. Clinkii o kadinlar erkek evlatlarini yeti§tirecek/ef’l°2.

Sonug olarak ipekgi'ye gére, Zihre 6zelinde bir kadinin namus sugu
magduru olmamasi igin gereken formul Almanya’da yasayan ve ataerkil dustunceden
bagimsiz dugunen bir amca, savcinin kiziyla ayni sirada okuyarak arkadas olmak ve

arkadasinin ailesine kendini sevdirmektir. Savcinin  Zihre ile 6zel olarak

19 Tayfun Atay, “Erkeklik En Cok Erkegi Ezer”, Toplum ve Bilim, say1:101, Giiz, 2004. s.11.

1 yage, s.12.
192 http:/Iwww. bydigi.net/genel-kultur/232286-handan-ipekci-ile-sakli-yuz.html 20 Ekim 2009
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ilgilenmesinin nedeni Zuhre'nin evlerine defalarca gelip gitmis olmasidir. Filmin en
onemli sorunu da namus sucgunu igleme egilimini tek kisinin, ko6t kigik amcanin
kisisel takintisi, obsesyonu olarak sunmasidir. Yénetmen, namus sugunu, Ali'nin
asiretin en kicik erkek kardesi olarak varligini anlamlandirma, otoritesini ispatlama
cabasi olarak ele alir. Yonetmen bodylece keskin bir iyiler kotuler ayrimina gider.
Kiguk amca Ali ve onun emrindeki erkekler kétiler safinda yer alirken diger
karakterler, namus sucguna karsi olan iyiler safinda yer alir. Boylesi bir anlati yapisi

bilindigi Gzere Turk melodram filmlerine aittir.

d) Mutluluk

Yénetmen: Abdullah OgJuz Senarist: Zulfi Livaneli'nin ayni adli romanindan
Abdullah Oguz ve Kubilay Tuncel. Yapimci: Abdullah Oguz Oyuncular: Talat Bulut,
Ozgii Namal, Murat Han, Lale Mansur Ulke: Tirkiye Yapim Yil: 2007

Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse “Mutluluk”, Van golu kiyisindaki
bir kasabada gecer. Meryem, amcasi Ali Riza aganin tecavlizune ugrar. Tecaviz
sonras| baygin olarak gol kiyisinda bir ¢goban tarafindan bulunur ve evine getirilir.
Meryem korkusundan amcasinin tecaviz ettigini sdyleyemez. Ali Riza aga,
Meryem’in bir an evvel éldiriimesini ve cinayetin istanbul’a gitme bahanesiyle
trende, askerden doénecek oglu Cemal tarafindan gercgeklestirimesini ister. Ancak
Cemal cinayeti isleyemeyecektir. Cemal ve Meryem, irfan Kurudal isimli bir
akademisyenin teknesinde caligacaktir. Ali Riza ise kardesi Tahsin (Meryem’in
babasi) tarafindan éldurulecektir. “Mutluluk”, uyarlandigi romandan hayli farkli bir
Oyku Uzerine dinyasini kurar. Romanda Meryem Cemal’i, Ege kiyilarinda bir kdyde
terk eder. Gézleme yapan, kendisi gibi Vanl olan bir aile ile anlasir. Onlarin kendi
yaslarindaki oglu Mehmet Ali ile birlikte olacagdi ima edilir. Cemal filmde oldugu gibi
koye babasini 6ldurmeye donmez.

“‘Mutluluk” filminde Kurt kimligi, sive ile yansitilir. Sivenin yani sira Kart
kimligine dair en somut sahne; irfan’in, Cemal ve Meryem'i teknesinde ise aldigi ilk
glin, Cemal’e “Burali dedilsiniz di mi Cemal? Isgi olarak mi geldiniz? Burada ¢ok var
Oyle. Hele Adana’da filan pamuk iscisi olarak” diye sordugu sahnedir. Soru Cemal
ve Meryem'’in Kurtligine yapilan bir vurgudur. Clnki Adana’da sezonluk gegici
pamuk isciligi yapanlar cogunlukla yoksul Kurtlerdir. Romandaysa Cemal ve

Meryem’in kasabasi “Kiirtlerin ve Tirklerin birlikte yasadigi ailelerin birbirine karistigi
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ve artik kimin Tiirk kimin Kiirt kimin Cegen oldugunun pek anlagsilamadigr*® bir yer
olarak tarif edilirken, Cemal tren yolculugunda karsilastiklari Peter Cape adli
Amerikali gazetecinin “nerelisin® sorusuna; “Bizim oralarda Tiirklerle Kiirtler
karisiktir. Kiz alip verdikleri igin aileler karismigtir. Ama bizde Tiirkliik daha fazla”**
sozleriyle yanit verir. Alintilanan olay 6rgusu filmde yer almaz.

“Mutluluk” filminde namus temasi, akademisyen irfan Kurudal ve Cemal
arasindaki tartismalarda yogun olarak iglenir. Film, gol kiyisinda baygin yatan
Meryem’in gorintisuyle acilir. Strtsind otlatan yash bir coban Meryem’i fark eder
ve sirtlayip yola c¢ikar. Filmin ilk sahnesinde Meryem'in 6lim emrinin c¢ikacagi
bellidir, daha 6nce de belirtildigi gibi sdylenti bir kadinin éldurilecedinin habercisidir.
Bu ornekte de olayin kamusal alanda tanigi ilk andan itibaren mevcuttur, sakh
kalmasi s6z konusu degildir. Nitekim, yasli coban Meryem sirtindayken kasabanin
meydanindan gecger, kadinlar onlari suzerler, kahvede oturan erkeklerse yluksek
sesle olayi duyururlar; “Tahsin aganin kizi degil mi o? He ona benziyor ne olmusg
ki?”

Ali Riza aga romanda herkes tarafindan saygi goren din adami, bir tarikat
seyhi olarak cizilirken filmde bu niteligi kullanilmaz. Sadece kii¢ik bir un fabrikasi
vardir. Ali Riza, kardesi Tahsin’i kargisina alir (erkekler arasi iktidarin yasa gore
olustugu diger filmlerde de karsimiza cikmistl) acikga Meryem'’in  dldirdimesi
gerektigini soyler; “Rabbll alemin kimseyi namus ile imtihan etmesin. Meryem
benim de kizim sayilir. Tahsin bu isi temizlememiz lazim kbéylii mirmir konusmaya
basladi. S6yle Déne’ye analigi degil? Usuliinii o bilir niifusu vardir?”. Usulden kasit
Meryem’in intihara zorlanmasidir. Namus suglarina dair resmi rakamlarin gergegin
altinda olusunun en 6nemli nedenlerinden biri kadin intiharlari, daha dogrusu
intihara zorlanan kadinlarin kendilerini éldiirmesidir’. Meryem {ivey annesi Déne’nin;
“Sen kirlendin Meryem gtinahin bliyiik sen de biliysen. Kararini verdiler artik Allah
affetsin. Téreyi biliysen. Aha su temiz temiz abdestini al. Bu isi kendin edersen belki
cennete gidersin (omzundaki ipi yere firlatir). Nasil edecegini biliysen degil ?” sdzleri
Uzerine, kendisine uzatilan ipi bogazina dolar. Ancak Ddne’nin pencereden kendisini
izledigini gordigunde kararindan vazgeger ve kutukten iner. Meryem erkek

meclisinden ¢ikan karara uymakta tereddit etmez. Meryem’in hayatta kalma nedeni

103 Ziifi Livaneli, Mutluluk, Remzi Kitapevi, istanbul, 2007. s.104.

1% yage, s.173.

“ bu konu hakkinda érnekler icin bkz. “BM Batman'daki Intiharlari Inceleyecek” 24 Mayis 2006 BBC
Tiirk, “Guardian: Tére Cinayeti Yerine Tére intihari Gegti” 24 Adustos 2007 Sabah, “Son 'intiharlar’
Cinayet Olabilir” Nese Duizel, 6 Mart 2006 Radikal
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kadinlar arasi rekabet, gekisme, kadinin kadina dusmanhgidir. Cemal’in geldigi
gece aile meclisi toplanir, Tahsin’in kizinin élmesini istemedigi her halinden bellidir.
Ali Riza s6zu alir;

Ali Riza- Bagimiz bir bela geldi seni yola géderecez.

Cemal- Noldu ki?

Ali Riza- Komutana da éyle diyordun?

Cemal- Allah korusun baba.

Ali Riza- Al bunu (silahi verir) parayi da al. Gotiirtir getirir seni. Trene binersiniz gece olunca
isi bitirirsin. Kiz Istanbul’a gidiyorsunuz biliyor unutma.

Cemal ailenin en kuglk erkegdi olarak karsi ¢ikma hakkina, ne olup bittigini
sorma hakkina bile sahip degildir. Konusmada gbéze carptigi Gzere babasina karsi
¢ikmasi, soru sormasi orduda komutanina soru sormasi ile esdegerdir. Ali Riza aga
icin baba otoritesi ve ordu disiplini birdir. Kosulsuz itaat ister. itaatinden kacip
kurtulan tek kisi istanbul’daki biyiik oglu Yakup'tur. Ertesi sahnede “istanbul'a”
gitmek icin yola c¢ikarlarken Tahsin “ne de olsa cigerdir Cemal, atsan atiimiyor.
Giinahkardir bilirim. Allah korkusundan kizima iki tokat bile vurmamisim. igim yaniy
Cemal, yetimdir. Simdiki yengen boyuna dévdii onu. Ona hakaret yapmayasin
Cemal takdir Allah’tandir’ sOzleriyle ugurlar. Yoénetmenin yarattidi kadinlar arasi
rekabet ve digsmanhga hizmet eden diger bir sunum da, komsu kadinlarin “Meryem
istanbullara gidiymissin hadi bakalim” diyerek dalga gegmeleridir.

Cemal, Meryem'i trende 6ldiremeyince Istanbula gelirler ve agabeyi
Yakup’un evine konuk olurlar. Filmin namus cinayetlerini tére cinayeti olarak belli bir
kultare, doduya, kisaca Kurtlere ait sunan, dogu bati, modern ilkel karsithigini temel

alan soylemi Yakup’un evinde kendini géstermeye baslar:

Yakup- Hadi seni beni gectim bu ¢ocuklar ne olacak? Babam bizi cahil birakti kbymdis,
sikmisim &yle hayat.

Cemal- Atamadim trenden abi.

Yakup- Olum kafayi yedin sen hangi devirde yagsiyoruz? O kadar kolaydir bu igler ha?
Sanki tavuk kesiyorsun babam ne dese yapacaksin? Ha? At kendini dese atacaksin?
Cemal- Kéyde insan igine ¢ikamaz olduk dedi.

Yakup- Kéyii batsin ne malum kizin bu iste giinahi oldugu? Onun bunun lafiylan katil
olacan?

Cemal- Glinahi yoksa séyliyeydi ka¢ defa sormuslar sakliyo.

Yakup- Kim bilir kim yapmustir da sesini ¢cikarmiyo beni ilgilendirmez téreniz de sizin olsun
her seyiniz sizin olsun.

Cemal- Ne yani godos mu olalim? Abi sen de biliyorsun ben bu isi halletmeden kéye
dénemem. Meryem’in karari verilmis bitmis bir is bu halde yasayamaz yasayabilemez.
Yakup- Yasatmazlar.

Cemal- Mimkiinddir ?

Yakup- Degil.

Filmdeki Yakup karakteri, “Anlat istanbuldaki asgl Seyhmuz ya da “Géniil

Yarasrndaki Dinya gibi sehre ve sehir kiltirine uyum saglamis bir karakterdir.
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Yakup’'un “téreniz de sizin olsun her gseyiniz sizin olsun” s6zleriyle baglayan siz biz
ayrimi Cemal’in askerlik arkadasi Selahattin ile yapacagl konusmalarda daha da
belirginlesecektir. Yakup, Cemal ve Meryem’i aramak igin Istanbul’a gelen babasina
“buras! Istanbul baba burada tére mére islemez” diyecektir. S6z konusu ayrim
oryantalist bir bakis acgisiyla namus suglarini téreye indirger, téreyi de dogu ile
bizden olmayan ile ayni duzlemde ele alir. Cemal Meryem’i trende 6ldiremeyince
bu kez agabeyi ile yaptigi konusmanin etkisiyle Meryem’i bir kopru Uzerinde
oldirmeyi dener. Meryem hi¢ itiraz etmeden Cemalin ardi sira koprinin

merdivenlerini gikar.

Cemal- Kelimei sahadet getir.

Meryem- Cemal abi burasi nedir ?

Cemal- Kabristan, senin kabristanin olacaktir. Giinaha belendin Meryem namusumuzu
kirlettin. Simdi at kendini asagiya kanin elime bulagmasin.

Meryem- Babamin haberi vardir? S6éyle babama Cemal abi hakkini helal etsin. Ben hig
glinah yapmadim. Onu utandiracak higbir sey yapmadim. Ona de ki Meryem anasinin
yanina gitti. Beni merak etmesin.

Cemal Meryem kendini atmak Uzereyken onu tutup, geri alir ve bir késeye
buzusup aglar. Cemal’in silah kullanamayigi, Meryem’in 6lmesine izin veremeyisi,
kendisinden beklenen “erkeklik” altinda ezilmesi buraya dek ele alinan tim filmlerde
karsimiza ¢ikan ortak bir unsurdur. Cemal, yardim istemek icin askerlik arkadasi
Selahattin’e gittiginde az 6nce yukarida Yakup’la yaptidi konusmada ortaya ¢ikan
siz biz ayrimi tekrar vurgulanir. Selahattin, “valla Cemal benim sizin oranin
adetlerine pek aklim ermez biliyosun. Benim bildigim bi kiz kagirma o da bu devirde
kalmamustir heralde” der. Namus cinayetleri ulusal gazetelerin tglincl sayfalarinda
her gun karsimiza g¢ikan bir haber degilmis gibi “sizin oranin adetleri” oluverir. ZUlf
Livaneli’nin yorumunda Cemal’in degisiminde (tren yolculugunda konustuklari
yolcular ve agabey Yakup’un yani sira) Selahattin ve Selahattin’in tarikat seyhi
babasi buylk pay sahibidir. Selahattin boéylesi iki boyutlu bir karakter degildir.
Abdullah Oguz'un yorumunda degisim sadece akademisyen gemi kaptani irfan
karakteriyle gelecektir.

Cemal ve Meryem Marmaris'te bir balik ciftligine gecici olarak yerlesir.
Cemalin Meryem’e diskUnliglu onu sevdigi, hatta asik oldugu birka¢c sahnede
Ozellikle vurgulanir. Cemal, Meryem’e balik ayiklar, yagmurda ¢camasir toplarken
Islanmasin diye disariya kosarak Uzerine yagmurluk tutar. Ancak ydnetmenin
yarattigi bu ask sdylemi daha sonra da deginilecegi Ulzere sadece Cemalin
Meryem’e ve irfan’a uygulayacagi siddetin mesru kilinmasina hizmet eder. Bu

baglamda, Cemal'in Meryem’i yagmurdan korumasinin hemen ardindan gelen
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sahnede Cemal, Meryem tarafindan bastan c¢ikarldigi bir riya goérar. Uyanip
Meryem’e saldirir, vurur, Meryem'’i hirpalar, aglayarak bagirir, “kim yapti séyle
vururum kendimi”. Erkek agiktir ve kiskanir. Dogunun toresi kente gelindiginde agkin
siddetine dénusmustlr.

ifan Kurudal ve Cemal- Meryem cifti arasindaki iliski irfan’in batiyi, kenti ve
modern olani, Cemal ve Meryem’in doduyu, kasabayi, geleneksel olani temsil ettigi
bir diizleme oturur. Cemal ve Meryem, irfan sayesinde giderek “olumlu” yénde,
ifan’in degerleri yéninde degisecek ve kendilerini kesfedeceklerdir. Ozellikle
Cemal’in irfan sayesinde Meryem’in degerini, “temizligini” anladi§i, ona asik
oldugunu kesfettigi bir stire¢ yasayacaktir. Ugliniin bir teknede yolculuk etmesi ve
teknenin kaptaninin “irffan” olmasi da s6z konusu sunumu pekistirir. Bu yolculuk
aydinlanmaya dogru yapilan bir yolculuktur. irfan énce Cemal ve Meryem’e yeni
kiyafetler alir. Ardindan Meryem’le ilgilenmeye (konusmaya, ona bir seyler
dgretmeye) baslar. irfan Meryem'’in “aslinda” ne kadar akilli, ne kadar dzel bir insan
oldugunu fark etmistir. irfan’in Meryem’le kah 6gretmen kah baba tavrina benzer
kurdugu iliski her seferinde Cemal’in kiskancglik krizleri ile sekteye ugrayacaktir.
Cemal’in diinyasi “ilkeldir’, siyah ve beyazdan olusur, katidir. irfan yilmaz bir
aydindir ve bedeli agir bigcimde siddete ugramak olsa da Cemal’e iyi niyeti
Ogretecektir.

irfan’in Meryem'i yliceltmesi, degerli kilmasi temelde iki kadinla kiyaslamasi,
yukaridaki satirlarda dikkat ¢ekildigi gibi kadinlar arasi rekabet ve kadinlarin birbirine
diismanhgi Ulzerinden hareket eder. Meryem, ilk olarak irfan’in denizden g¢ikan
odrencisi Serap’la kiyaslanir. Serap, teknenin demirledigi bir yerde ansizin denizden
tekneye seslenir, “Bi merdiven rica ediyim. Hocam meraba ben Serap. Hocam siiper
hareket yani béyle bi anda ortadan kaybolmak”. Cemal ve irfan geng kadinin
tekneye cikmasina yardim eder, ikisi de saskindir. Bikinili Serap’in bedeni yakin
plan ¢ekimlerle uzun uzun incelenir. Meryem, sudan ¢ikan bu “yari ¢iplak” geng
kadin karsisinda, ortuli ve toplu saglari, uzun etegi, surekli 6ne bakip kaderine
boyun egmesiyle “masum” kalir. Cemal, Serap’tan korunmak icin glverteden
kagarken, irfan ne yapacagdini sasirir. Serap hocasini mangal partisine davet eder,
irfan bu daveti nazikge geri gevirir. Sahne kaba bigimde Serap’in cinselligini kullanan
bir kadin oldugunu Meryem’inse masum oldugunu soylemektedir. Namuslu kadinin
ve namussuz kadinin tanimini yapmaktadir. Meryem ikinci olarak irfan’in esi
Ayselle kiyaslanir. Aysel kendisini terke den egini teknesini demirledigi yat

limaninda bulur, elinde valizleriyle baskina gelmis gibidir. irfan’in yaninda cep
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telefonu olmadig halde Aysel'in onu eliyle koymus gibi bulmasi kugkusuz Aysel’in
“cadiligr” ile iligkilidir. Aysel, sirekli Cemal’in arkasinda, kiyida késede duran, énine
bakan, itiraz etmeden her sdyleneni yapan Meryem’le karsilastirildiginda; evle ilgisi
olmayan, esinden maddi varlik anlaminda daha zengin hirsh bir kadindir. Aysel,
Meryem igin “Mirettebatin ¢ok glizelmis edalr isveli kbylt glizel” yorumunu yapar.
Meryem, degeri erkekler tarafindan bilinen bir hazinedir, kadinlar onu fark edemez.

Meryem’i erkekler var eder:

“Cemal, Irfan Kurudal'in égrencisiyle Meryem’i karsilastirip, Meryem’i ondan yeg tuttugunda
ya da Irfan Kurudal''n Meryem’e ¢ok zekisin, gok akilli bir kizsin dedigi ve ona sevgisini agik¢a
gosterdigi her seferde Meryem’in ézgliveni pekisir. Bu gibi sahnelerde de goériildiigli (zere
Meryem erkekler tarafindan sevilerek yeniden yaratilir. Diyebiliriz ki filmde Meryem’in
gliclenmesi degil Meryem’in sevilmesi ve kabul gbérmesi iglenir; bir kadinin gliclenmesi,
kendine glivenmesi erkekler tarafindan sevilmesine badlanir. Bir anlamda kadinlar erkekler
tarafindan gérintr Kilinir*®®.

ifan ve Meryem filmin sonlarinda, giktiklari geziden tekneye déndiiklerinde
Cemal ilk olarak “kaltak” diyerek Meryem’e saldirir. Ardindan irfan’i bogmaya
tesebbiis eder. irfan, Meryem’in havaya ates etmesiyle kurtulur:
irfan- Meryem benim kizim sayilir (...) Madem seviyosun niye diinyayi zindan ediyosun ?
Cemal- Meryem Kirli.

irfan- Meryem tertemiz, hepimiz ondan daha kirliyiz (..) Sst Cemal az daha boguyodun beni
bosver!

Meryem hepimizden temizdir; saf, masum ve namuslu bir kizdir. Nerede
nasil davranacagini bilir, bir erkedin ona tecavuz etmesi icin somut higbir neden
yoktur! Ancak film tam da bu nedenle, “Meryem bu kadar mikemmel olmasaydi
tecaviz onun yluzunden gerceklesebilirdi” varsayimini iginde barindirmaktadir.
Ornegin, alig verig yaparken “cilveli” davrandi diye éldiiriilen kadinlar'® tecaviizii ya
da oldurdlmeyi hak etmektedirler. ClinkU onlar Meryem kadar “edepli” 6rnek bir
kadin olmayl basaramamaktadirlar. Meryem filmde surekli “Ben hi¢ gilinah
yapmadim” cimlesini tekrarlar. Meryem tecaviize ugramasaydi, Zihre (Sakh Yiizler)
ya da Guzel (Janjan) gibi sevdigi bir erkekle kendi istediyle birlikte olmus kisaca
filmin sdylemi gergevesinde “giinah yapmis” olsaydi yine “hepimizden temiz” olur
muydu? Yénetmen Ogduz, Meryem’in erdemliligini ylceltmesinin yaninda “az daha
boguyodun beni bogver’ sdylemiyle daha dnce deginildigi izere Cemal’in siddetini

de mesru kilmaktadir:

% Burcu Tokat, Seda Saluk, “Akrabalik, Namus ve Agk: Siddetin Mesrulagtirimasi Uzerine Bir
Deneme”, http://www.stophonourkillings.com/?name=News&file=article&sid=2543&newlang=turkish 20
Ekim 2009.

19 “Karisini 'Cilveli Konusuyor' Diye 12 Yerinden Bigakladi” 9 Agustos 2007 Radikal
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“Cemal’in giddeti sorgulanmazken Meryem’e asik olmasi, tam da bu sahnenin ardindan
irfan’in “Sen bu kizi seviyorsun ha, vallahi’ ciimlesi ile seyirciye takdim edilir. Bir anlamda
seyirci de bu oyuna davet edilerek Cemalin saldirgan tavrinin ve giddetinin
mesrulagtiriimasinin tanikh@ini istlenir. rfan, Meryem’e ailesi tarafindan uygulanan giddeti
“tére” olarak adlandirarak lanetlerken, Cemal’in hem kendisine hem de Meryem’e uyguladigi
siddeti sevginin bir nisanesi olarak mazur gérerek yok sayar. Bireylerin birbirlerine ve daha
genis sistemlere baglanmalarina olanak taniyan, bdylece modern toplumlardaki iktidar
iliskilerine eklemlenmelerinin yolunu agan bu iki kavram, agsk ve sevgi, blylece filmin
merkezine oturtularak Meryem’in kurtulugunun anahtari olarak yiiceltilir. Bu anlamda irfan ve
Cemal’in ortak bir paydada, Meryem’in kendisine asik olan Cemal ile evilenmesi gerektigi
konusunda anlastigina tanik oluruz™’.

“Mutluluk” filmi kigisel adaleti ve namus cinayetini savunmaktadir. Meryem’in
kurtulusunu amcaoglunun askini kabul etmesinde gorur. Oguz, izleyicisine
Meryem’in Cemal’i isteyip istemedigine dair en ufak bir fikir vermez. Gérinlse gore
bu 6nemli bir konu degildir.

“‘Namus Anlatilar’” bagligi altinda ele alinan incelenen “Géndil Yarasr”,
“Janjan”, “Sakll Yizler’ ve “Mutluluk” filmlerinin karakterlerinden, Dinya ve Guzel
eslerinden baska bir erkekle birlikte olduklari, Zuhre kendi istegiyle evlilik disi iligki
yasadigi, Meryem’se tecaviize ugradidi icin haklarinda 6lim karari verilir. Ele alinan
dort filmde de erkekler 6ldirme sorumlulugu altinda ezilir ve bu karari uygulamakta
gucluk cekerler. “Janjan” ve “Sakli Yiizler’ karakterlerinin Kurt kdkenini agikga ortaya
koyarken “Goéndl Yaras’” ve “Mutluluk” filmin gegctigi yer ve sive yoluyla
karakterlerinin Kirt kdkenine dair olasilik sunar. “Janjan” ve “Sakli Yiizler’ namus
cinayetlerinin tamamen karsisinda dururken “Génlil Yarasr” ve “Mutluluk” filmlerinin
namus bahanesiyle islenen cinayetleri kisisel minferit bir vakaymis gibi sundugunu

bdylece sorunu gormezden geldigini sdylemek mumkundur.

2.3.2. Gog Anlatilan: Buyiik Adam Kiigiik Ask ve Giinesi Gordiim

Prof. Oguz Makal'in “Sinema’da Yedinci Adam” adli kitabi, Turkiye
Sinemasr'nda géce dair yapilan en 6nemli g¢alismalardan biridir. Konuya giris
yaparken s0z konusu kitaptan yararlanmak yerinde olacaktir Gegim sikintisi ve
issizlik, ic goge yon veren temel etmenlerdir; “Gégenler, kendilerine tiimliyle yabanci
kent ortamina girdiklerinde c¢bzemedikleri kisisel sorunlarla karsilagirlar, diis
kinkligina ugrarlar eski dlinyalarinda edindikleri inan¢ ve normlar ¢dker (anomie);
cevre ile hemen iliski kuramadiklarindan gevreye yabancilasirlar (alienation); dig

diinyada basarili olamadiklari kadar i¢ diinyalari da yerine oturmaz ve c¢aresizlige

107 hkz. Tokat ve Saluk
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"% jc gécle kente gelenler gogunlukla vasifsiz isgiici

diserler (frustration gap)
olduklarindan hizmet sektériinde ¢alismaktadirlar.

1950 yilindan bu yana insanlar az gelismis bdlgelerden ulkenin batisindaki
kent ve sanayi merkezlerine go¢ etmektedir. 1950 yilinda nufusun yuzde on sekizi
kent merkezinde yasarken bu oran 1990 yilinda ylzde elli alt'ya gikmistir'®. Gég
agirlikh olarak 1980-1990 yillari arasinda Dogu, Guineydodu Anadolu ve Karadeniz
bdlgesinden 6zellikle Marmara bdlgesine ve sanayi kentlerine olmustur; gégte sosyo
ekonomik etkenlerin yani sira siyasi nedenler ve guvenlik kaygilari da etkilidir.
Ozellikle 1990’li yillardan sonra Tirkiye’'nin giindemine giren kirsal topluluklarin
zorla yerinden edilmesi; zorunlu gog ile gonulli gocu birbirinden ayirmak oldukca
zordur. Bu konuda ilerleyen satirlarda Hacettepe Universitesi tarafindan yapilan
arastirmadan yaralanilacaktir. Eski Cumhurbaskani Stileyman Demirel, 1995 yilinda
yaptigi bir séyleside “kirsal alanlarin bosaltiimasi sonucunda” tg¢ yuz yedi bin kiginin

yerinden ayrildigini belirtmistir*°

. Ancak gocun cok daha buyuk boyutlarda oldugu
da sikca ileri strtilmektedir. Ornegin Ahmet Ozer arastirmasinda istanbul’'un 1995
yili itibariyle yaklasik on iki milyon olan nifusunun Ugte birini gociin olusturdugunu

belirtmektedir***

. Rakam ne olursa olsun kisa bir zaman araligi icin buyuk 6lgekli bir
gOcten soz edildigi kesindir.

Ahmet Ozer 1990-1997 yillari arasinda, bolgede yasanan "diisiik yogunluklu
savas"in, kirdan, kente blyUk oranlarda “gé¢ ve ka¢" hareketlerine neden oldugunu
ve bu durumun tiim istatistikleri alt (ist ettigine dikkat cekmektedir'*?>. Gégle birlikte
ka¢ kavramini kullanmaktadir; ¢lnkl gég¢in daha c¢ok iradi bir yer degistirmeyi
icerdigini bu nedenle gé¢ kavraminin bolgedeki bitlin yer degistirmeleri agiklamaya
yetmedigini belirterek; yetkililerin kendi beyanlarindan s6z konusu slrecgte yaklasik
Uuc bin kdy ve mezranin bosaltildiginin anlagildigina dikkat ¢cekmektedir. "Kag"
kavrami, kendi iradesi diginda géce zorlanan veya gdgertilen nifusun hareketliligini

ifade etmektedir, dusik yogunluklu savasin yaratmis oldugu tahribatlar, goce

108 Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, Ege Yayincilik, izmir,1994, s.32.

199 Kirisgi ve Winrow, age, s.156.

10 akt. yage, s.158.

M akt. yage, s.158.

112 Ahmet Ozer, “Giineydogu Anadolu Bélgesinde Kentlesmeme Sorunu ve Yarattigi Sonuglara

Sosyolojik Bir Bakig”, http://www.e-kutuphane.imo.org.tr/pdf/11732.pdf erisim 7 Haziran 2009 ayrica
burada Goériis Dergisi, sayi:34 (Subat Mart), Istanbul, 1999. ss.28-38.
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13 Ozer

zorlama, gog ettirmeler ve kdy bosaltmalar gb¢ ve kagin temel nedenleridir
kdy bosaltmayl “"zoraki gb¢ nedeni" olarak adlandirmakta; 1990-1997 arasi
dénemde yasanan "gé¢ ve kag¢" hareketlerinin ylzde altmis yetmisinin bu sekilde
gerceklestigini  belirtmektedir™. Goé¢ ve kagin diger nedenleriyse, tarimda
makinelesmenin yaratmis oldugu bos is glci, kirsal alanda nufus artigsina bagli
olarak ortaya c¢ikan yoksulluk, istihdam olanaklarinin olmayisi, ¢cok sayida ilge ve
kéyin GAP nedeniyle baraj gollerinin altinda kalmasi, kentlerin sundugu is, egitim
ve saglk olanaklari, glivende olma hissi, sosyal glivence gibi olanaklar, kitle iletisim
ve ulasim tekniklerinde meydana gelen gelismelerdir.

Hacettepe Universitesi Niifus Etitleri Enstitisi'nin (HUNEE) Devlet
Planlama Tegkilat'nin (DPT) talebi tzerine gergeklestirdigi ve sonuglarini 6 Aralik
2006'da kamuoyuna duyurdugu "Tirkive Gb¢ ve Yerinden Olmus Niifus
Arastirmasi” (TGYONA Aralik 2004- Haziran 2006), son yirmi yil icinde yerinden
olmus kisilerin sayisal boyutunu tahmin etmeyi, bunlarin gé¢ etmeden onceki ve
sonraki sosyo-ekonomik 6zelliklerini, go¢ slreci ve sonrasinda yasanan sorunlarini,
geri donen donmek isteyen ya da istemeyenlerin boyutunu, nedenlerini,
beklentilerini belirlemeyi, sorunlarin dogru tespitiyle kamu kuruluglarinin dogru
politikalar olusturmasi ve eylem planlari Gretmesine katkida bulunmayi hedefleyen

bir arastirmadir™®

. Rapora goére Turkiye'nin en yogun goc¢ veren illeri Dogu ve
Glneydogu Anadolu Boélgelerindeki on dort ilden olugsmaktadir. Bu iller Adiyaman,
Agri, Batman, Bingdl, Bitlis, Diyarbakir, Elazi§, Hakkari, Mardin, Mus, Siirt, Sirnak,
Tunceli ve Van'dir. En yogun géc¢ alan iller de istanbul, Ankara, izmir, Adana,
Mersin, Bursa, Antalya, Malatya, Manisa ve Kocaeli’dir. Turkiye nifusunun yaklagik
yarisi yasami boyunca en az bir kez go¢ etmistir. 1950’li yillardan bu yana sliregelen
ic gb¢ hareketlerinde 1980’li yillara dek ekonomik nedenler etkiliyken, sonraki
surecte ailevi bireysel, cevresel (baraj, golet yapimi, deprem, sel, heyelan vb)

nedenler, son yirmi yil icinde ise guvenlik nedenleri etkili olmustur:

“Tlirkiye’nin Dogu ve Glineydogu Anadolu Boblgesi’nde 1980’li yillarin ortalarindan itibaren
yasanan terdr ortaminin neden oldugu glivenlik sorunlarindan kaynaklanan yeni bir iten faktér
ortaya cikarak, oldukga bliylik bir niifus grubunun yasadiklari yerlesim yerlerini terk etmesine
neden olmustur (...) temel olarak gqlivenlik kuvvetlerinin kiglik yerlesim yerlerinde
yasayanlarin givenligini gli¢ cografi kosullarda saglamakta zorlanmalari nedeniyle bu tiir

113 yage

114 yage

15 Tiirkiye Gé¢ ve Yerinden Olmus Niifus Arastirmasi, Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri

Enstitlisl, Ankara, Haziran, 2006. http://www.hips.hacettepe.edu.tr/tgyona/TGYONA_rapor.pdf erisim
22 Subat 09
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yerlesim yerlerinin bosaltiimasi ydniindeki talep, korucu olma/olmama hali, PKK/ter6r
érgiitiine katilma baskisi gibi giivenlik nedenleriyle ortaya giktigi goriilmektedir’™*®.

1986-2005 déneminde glvenlik nedenleriyle gé¢ eden nifusun buydklaga
bir milyon civarindadir. 1986-1995 arasinda, on dort ilin kirsal yerlesim yerlerinden
guvenlik nedenleriyle gergceklesen gocgler &zellikle daha yogundur. Guvenlik
nedenleriyle yapilan gécler kirsal c¢ikiglhidir. Mazlum Der tarafindan hazirlanan bir
g6¢ ve kdy bosaltma raporuna gore “daglik bélgelerde kby korucularina ait olanlar

¥117

disinda bir tek kéy kalmamistir™'’. igisleri Bakanhdi, 1994 yilinda uygulanmaya
baslanan Kéye D6nls Rehabilitasyon Projesi kapsaminda basvuruda bulunan niifus
dikkate alinarak, kirsal yerlesim bdlgelerinden gergceklesen goéc¢in sayisal
blyUkligini yaklasik tg yiz altmis bin kisi olarak vermektedir**®.

Guvenlik nedenleriyle go¢ slirecine dahil olanlarin blyik ¢ogunlugu kendi
istekleri disinda go¢ etmiglerdir, yine buyuk ¢godunlugu calisma c¢agindaki kisilerden
olusmaktadir.  Guvenlik nedeniyle go¢, go¢ edenlerin istegi disinda
gerceklesmektedir. Yerlesim yeri cogunlukla topluca terk edilmekte ve genellikle
yerlesim yerinin terk edilmesi icin yetkili kurumlar tarafindan yazili ya da sézli bir
bildirim gerceklestirimemektedir. Bildirim yapildiinda so6zlu bir bildirim s6z
konusudur ve guvenlik gugleri tarafindan gergeklestiriimektedir. Gé¢ masraflari ise
hane halki Gyeleri tarafindan karsilanmaktadir. Terk edilen mallar ¢cogunlukla kayit
altina alinmamaktadir. Goglin ilk dénemlerinde go¢ eden kisilere bakislarin olumsuz
olmasi, goé¢ edenlerin yasadigi dislanma ve yabancilik hissi, is bulmalarinin
onlndeki engellerdir. Gog¢ edenler, yeterli egditim ve beceriye sahip olmadiklari ve is
bulmak igin gerekli olan sosyal aglarin diginda kaldiklari igin maddi sikinti
cekmektedirler. Go¢ sonrasi donemde hemen is bulanlarin orani oldukga disuktur.
is bulana kadar gecen dénemde yerinden olmus niifusun ¢ogunlugu borglanarak
gecinmektedir. Go¢ edilen yerlesim yerinde akraba ya da sehirlilerinin varhgi
barinma ve geginme sorunlarina yardimci olmaktadir. Yasanan ekonomik sikinti,
c¢ocuklarin calisma yasamina katimalarina ve egitim yasamlarinin kesintiye
ugramasina neden olmaktadir. G6¢ sonrasi donemde saglik glivencesine sahip olan

kadinlarin ve erkeklerin oranlari 6énemli o6lgide artmaktadir. Saglik sigortalari

1% yage, s.105.
17 akt. Kirisci ve Winrow, age ,s.152.

M8 pilek Kurban, “Bir Vatandaslik Hakki Talebi”, 7 Ocak 2007, Radikal.
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olmayanlar, maddi durumlari yetersiz olanlar ve Tirk¢e konusamayanlar saglk
hizmetlerine yeterince ulasamama sorunu ile kargilagsmaktadirlar.

Guvenlik nedenleriyle ayrilanlarda yas ilerledikgce geri donme istedi de
artmaktadir. Geri dénus egilimi gen¢ kusaklar arasinda yilksek degildir, kisaca
yerinden olmus gen¢ nifus kentsel alanlarda kalicidir. Bu nedenle, yerinden olmus
nufus igin yapilacak tum planlama ve uygulamalarin geng nufusun taleplerine uygun
olarak tasarlanmasi gerekmektedir. Geri donmek istemeyenlerin 6nemli bir bolumu
memleketlerinde is imkanlarinin kisith olmasi, mal milkin olmayisi ve glvenlik
kaygisi gibi nedenlerle dénmeyi istememektedir. lyi bir is, hayat standartlarinin
yuksekligi ve yerlesim yerinin daha guvenli olmasi, go¢ edilen yerde kalmak
istemede belirleyicidir. Gelecekte go¢ etme egilimi, maddi durumu yetersiz olan
hanelerde yasayanlarda, maddi durumu yeterli olan hanelerde yasayanlara gore
daha yuksektir. Kentsel alanlarda yasayan yerinden olmus ntifus, go¢ 6ncesine gore
daha yoksuldur. Yoksullasmanin arttigi, goé¢ sonrasindaki dénemde issizligin artmis
olmasi, ev sahibi olma ylzdesinin dusmesi ve c¢ocuk isgucunun kullaniimaya
baslanmis olmasindan anlasiimaktadir. Yerinden olma disindaki nedenlerle
gerceklesen goécglerde, kirsal alanla ekonomik baglar strdigi icin kentte tutunma
surecine olumlu bir katki s6z konusudur. Yerinden olmus nufus ise bdylesi bir baga
sahip olmadigdi i¢in yasanilan yoksullagsma sureci daha agir oimaktadir.

Tarkiye Sinemasrnda i¢ gécl konu edinen “Gurbet Kuglar” (Halit Refig,
1964), “Bitmeyen Yol” (Duygu Sagiroglu, 1965), “Fatma Bacr” (Halit Refig, 1972),
“Gelin” (Lutfi Omer Akad, 1973), “Diigin” (Lutfi Omer Akad,1973), “Diyet” (Lutfi
Omer Akad, 1974), “Sultan” (Kartal Tibet, 1978), “At” (Ali Ozgentlrk, 1981) ve “Bir
Avug Cennet” (Muammer Ozer, 1985) gibi baslica filmler kirdan kente gogl, manevi
degerlerin yitirilmesi ve is sorunu Uzerinden ele almiglardir. Ozellikle 1980li yillarin
sonundan itibaren i¢c go¢ konu olarak pek ele alinmamigtir. Son dénem Turkiye
Sinemasr’nda i¢ gége deginen filmler; Eskiya (Yavuz Turgul, 1996), Hemso (Omer
Ugur, 2000), “Gidnege Yolculuk” (Yesim Ustaoglu, 1999), Géniil Yaras: (Yavuz
Turgul, 2004), Anlat istanbul (Yiicel Yolcu, Umit Unal, Selim Demirdelen, Omiir
Atay, Kudret Sabanci 2004), Kabadayr (Omer Vargi, 2007) ve Beyaz Melek
(Mahsun Kirmizigul, 2007) filmleridir. G6¢ anlatilari baghidi altinda ele alinmak uzere
segilen “Biiyiik Adam Kiigiik Ask” (Handan ipekgi, 2001) ve “Giinesi Gérdiim’
(Mahsun Kirmizigal, 2009) filmlerinde ise, 1990 sonrasinda yeni bir goé¢ bigimi
olarak ortaya ¢ikan glvenlik nedenleriyle yapilan zorunlu gé¢ bir tema olarak 6ne

cikmaktadir. S6z konusu filmler zorunlu gég¢ verileri cercevesinde ele alinmaktadir.
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a) Buyiik Adam Kiig¢iik Ask

Yénetmen: Handan ipekgi Senarist: Handan ipekgi Yapimci: Handan ipekgi, Dénes
Szekeres, Nikos Kanakis Oyuncular: Stkran Gungoér, Dilan Ergetin, Fisun Demirel,
Yildiz Kenter, ismail Hakki Sen Ulke: Tarkiye, Yunanistan, Macaristan Yapim Yili:
2001

“Blytk Adam Kiglik Ask”™ 2002 Mart ayinda Kultur Bakanhgi tarafindan
yasaklanmis, basrol oyuncusu Sikran Gungoérin olumuyle (2002, Eyldl) yasak
kaldiriimistir. Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse Evdo, Diyarbakir'in Lice
kodylune yapilan bir operasyonda bes oglunu, gelinlerini ve Hejar harig tUm torunlarini
kaybetmistir. Evdo, Hejar’la birlikte istanbul’a gelir. Kendisi ikitelli'nin gecekondu
mahallelerinden birinde oturan uzak akrabalarina yerlesecektir, avukat Serpilin
durumu daha iyi oldugu ve akraba oldug@u icin Hejar'i da onun yanina birakir. Ancak
evde iki terorist de saklanir ve ayni aksam ev polis baskinina ugrar. Hejar kuguk bir
dolaba saklanmayi basardigi i¢in ¢catismadan sag cikar, avukat dahil evdeki herkes
olur. Hejar, karsl dairede oturan yetmis bes yasindaki emekli yargic Rifat Bey'e
siginir. Rifat Bey yalniz yasamaktadir. Sakine ona, on yildir gunlik iglerinde
yardimci olmaktadir ve ayni zamanda apartmanda diger daireler igin ¢calismaktadir.
Sakine’nin asil adi Rojbin’dir. Sakine, Rifat Bey'den korktudu igin gercek adini
sodyleyememistir. Rifat Bey, Hejar'i evlat edinmek ister. Kirtce konugsarak Hejar'i
ikna etmeye ¢aligsa da ¢cocuk dedesiyle gidecektir.

“Blyiik Adam Kiigiik Ask” filminde Kurt kimligi, Rifat Bey ve Hejar arasindaki
Kurtgce konugma gerilimi Gzerinden yodun bicimde islenmektedir. Otoriter Rifat Bey
tek kelime Turkge bilmeyen kigik Hejar'a ilk glnlerde oldukga sert davranir. Birlikte
bir hafta gegirdikten sonraysa hem Kirtce 6grenir hem de Hejar'i evlat edinmek
ister. Hejar dedesi Evdo ve Sakine ile Kurtge konusur, filmin sonlarina dogru Rifat
Bey de tek tiuk kelimelerle Kurtgce konusmaya baslar. Hejar, Evdo ve Rojbin isimleri
Kurtgedir. Filmde dil temasinin ardindan gelen, onunla iligkili bir diger tema da
gogtar.

“Blyik Adam Kiigiik Ask” filminde gog, Hejar ve dedesi Evdo Uzerinden
yansitiimakta, Evdo’nun yerlestigi mahalle ve Rifat Bey’in yasam alani arasindaki
karsithk Uzerinden iglenmektedir. Film Evdo ve torunu Hejarla acilir, kiyafetleri
kente degil kdye ait olduklarini vurgular, Kurtce konusgurlar. Evdo, Hejar't zorla

pesinden surukleyerek avukat Serpil’e teslim eder:

Serpil - Evdo emmi Hejar’i birakma
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Evdo- Benim gidecegim yerde on yedi ¢ocuk vardir bir g6z odada. Yaziktir hi¢ degil karni
doyar

Serpil ve Evdo arasinda gecen bu konusma, goéce dair ilk vurgulari da igerir.
Sahne ilk olarak Evdo ve Hejar'in istanbul’a yeni geldiklerini sdyler. ikinci olarak
Evdo’'nun yerlesecegi, “on yedi cocugun bir gz odada yasadigr” evin halkinin da
gogle geldikleri bilgisini verir. Son olarak Serpil, Evdo’nun gittigi evin adresini not
ettiginde Ikitelli Ayaz mahallesini 6greniriz. ikitell’'nin istanbul’a gécle gelenlerin
yerlestikleri bélgelerden biri oldugu bilgisi pekisir. ikitelli biyik bir sanayi bélgesidir,
ikitell’de toplu konutlara bitisik gecekondu mahalleleri yer almaktadir. Filmde

Evdo’nun eksik bigcimde Ayaz olarak yazdigi mahalle, Ayazma mahallesidir'*®

. Goge
ve Ayazma’ya dair sahneler filmin ikinci yarisinda dek karsimiza ¢ikmaz.

Rifat Bey ¢alisma odasinda Server Tanilli'nin “Devlet ve Demokrasi” kitabinin
“Tiirkiye'de Demokratik Gelisim Sorunlari ve Gelecegi” baslkh ilk bdlimin{
okurken, Serpilin kargi dairedeki evine polis operasyonu dizenlenir. Rifat Bey
operasyon sirasinda Serpil'in “ates etmeyin” ¢igliklarini duyar (kendi evine de zorla
girilir). Duydugu ofkeyle “polis devleti mi hukuk devleti mi” adli bir makale yazmaya
baslar. Sakine kapiyi ¢épi birakmak icin actiginda Hejar'la karsilasir, Kirtce “bu da
neyin nesi” diyerek kapiyl kapatir. Rifat Bey'in izniyle gocugu iceri alir. Hejar Kirtce

konusunca Rifat Bey sinirlenir. Sakine onu sakinlestirmeye calisir;

Rifat- Nece konuguyor bu ¢ocuk Sakine?

Sakine- Kiirtge. Napiyim Rifat amca? Ben napiyim? Sen beni 10 yildir tanirsin ben béyleyim
Rifat— Yoksa taniyor muydun karsikileri?

Sakine — Agzindan yel alsin Rifat amca hasa (aglamaya baslar)

Rifat— Bir daha duymiyim Kiirtge konustugunu.

Rifat Bey ve Hejar'in filmin ilk yarisindaki G¢ gininde Sakine yoktur,
yalnizdirlar ve surekli kavga ederler. Bu durum ¢ocugun Kirtge konusmasindan ve
Rifat Beyin Kirtge’'ye karsi kemiklesmis durusundan kaynaklanir; “Tirkce
konusacaksin anladin mi bu memlekette Tiirkge konusacaksin’. Rifat Bey ve Hejar,
ilk U¢ gune ait sahnelerde ayri karelerde yer alir, ayni kareye alindiklarinda

birbirlerine ¢ok uzak konumlanirlar, yakin ¢cekime c¢ok az yer verilir. Filmin ikinci

19 Jean-Francois Pérouse, “Istanbul Varoslars’ (les banlieues d’istanbul), cev: Melis Baydur,

http://www.ifeaistanbul.net/website/index.php?option=com_content&task=view&id=785&Itemid=138
erisim 22 Subat 2009. Makalenin kisa bir hali icin Mehmet Oztiirk (derl.), Sinematografik Kentler.
Mekanlar, Hatiralar, Arzular istanbul, Agora Kitapligi, 2008. ss.305-315. Ayazma’ya dair ayrica bkz.
http://www.evrensel.net/04/01/30/gundem.html#2 erisim 25 Ocak 2010
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yarisindan itibaren birbirlerine yakinlagsmaya basladiklarinda onlari ayni karede,
birbirlerine yakin konumlanmis izleriz ve duygulara vurgu yapmak igin yakin gekime
agirlik verilir.

Rifat Bey ve Evdo arasindaki en 6nemli fark Rifat Bey’in otoriterligi, Hejar'a
“gir, ¢ik, yurd” cinsinden emir cumleleriyle hitap edigidir. Rifat Bey karakteri, filmin
ikinci yarisinda Ayaz /Ayazma mahallesine yapilan yolculukla ciddi bir degisime
ugrayacak, ¢ocuga sevgiyle yaklasmaya ve hatta Kirtgce 6grenmeye baslayacaktir.
Bu nedenle ipekcinin sz konusu yerlesim mekanina yikledigi birden ¢ok anlam
oldugu séylenebilir. Oncelikle Ayaz /Ayazma; birazdan deginilecegi lizere bas
karakter Rifat Bey'in tamamiyla yabanci oldugu bir diinyay temsil etmektedir. Rifat
Bey'in yasadigi Ulus semtiyle karsit konumlanmaktadir; Ulus ve o6zellikle Levent
“Istanbul’'un yiiziinii degistiren, kiiresellesen yeni Tiirk ekonomisinin simgesel
yerleridir*®. Rifat Bey tamamen habersiz oldugu bu dinyanin gercekligini
ogrendikge Hejar'a karsi yumusayacak ve onu kabul edecektir.

Dordlnct glin 29 Ekim Cumhuriyet bayramidir, ayni zamanda Rifat Bey'in
de dogum glintdir. Sakine eve temizlige gelir. Rifat Bey, Hejar Sakine'ye, “Adin ne
nigin bunlari temizliyorsun?” diye Kirtge bagirip cagirdigi icin kizar. Rifat Bey,
gocugu da yanina alarak Ayaz/Ayazma’ya dogru yola cikar. Jean-Frangois
Pérouse’a gore hakim, kapali ve korunakh diinyasindan ¢ikmistir, yolculuk “bir ¢esit
toplumsal ihlal, istanbullularin karsitliklarinin yogunlugu iginde, deneysel yaklasim

isleyisi ile” anlatiimaktadir'®

. Rifat Bey'in bagka bir dunya ile ilk yuzlesmesini
Sirkeci’den Halkal’'nin son duragina dek trende gegen zaman olusturmaktadir. Rifat
Bey dilenen cocuklar, seyyar saticilar, iscilerin bezgin ylzleri karsisinda oldukga
saskindir. Yuzlesmenin ikinci kismi, Halkal’dan Ayaz/Ayazma’ya yapilan dolmusg
yolculugudur. Carsafli kadinlar, anlasilamayan bir dil ve ézellikle arabesk muzigin
olusturdugu manzara, Ayaz/Ayazma Ozelinde gecekondunun  “Tirkiye
Cumhuriyeti’'nin temelindeki modernist, laik ve 6zglirlestirici projenin disinda kalmig”
olmasina igaret etmektedir'”®. Rifat Bey'in dolmustan inip, Ayaz/Ayazma’ya adim
attigr sahneye Kurtce muzik eglik eder. Ayaz/Ayazma Ulus’la zitlk yaratir bicimde
kirli, yikik, darmadagdin ve ¢opten ibarettir. Rifat Bey’in ¢amur yuzinden kirlenen
ayakkabilari iki dinya arasindaki karsithgr bir kez daha hissettirir. Hejar'in

akrabalarinin yasadidi gecekondu, derenin yanindadir. Rifat Bey, Hejar'i bir

120 yage.
121 yage.
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guvenlik gorevlisinin yanina birakir. Rifat Bey’'in Evdo’yu aramasina yardim eden kiz
¢ocugu “Ape Evdo” (Evdo amca) diye seslenir. Buradan diger mahalle sakinlerinin
de gbgle gelen Kirt kokenli vatandagslar olduklarini tahmin ederiz. Hejar dénus
yolunda, dolmusta Kurtge kufur eder. Bir yolcu Rifat Bey'i uyararak, Hejar'in ettigi
kafarlerin ve Hejar siminin anlamini sdyler (mazlum demektir). Boylece, mahalle
sakinlerinin gog¢le gelen Kirt kdkenli vatandaglar olduklarina dair tahminimiz pekisir.

Ayaz/Ayazma, TEM c¢evre yolunun kuzeyinde, Halkal toplu konutlari,
ikitell’'nin sanayi alani ve Atatirk Olimpiyat Stadyumu tarafindan cevrelenir.
Kigukcekmece’'de bulunur. Mahallede yaklasik olarak 2000’den fazla aile yasar,
ancak mahalle resmi harita Uzerinde vyer almamakta ve idari olarak
taninmamaktadir:

“Yollarin ve caddelerin isimlendiriimesine baktigimizda, gegici kelimesinin bag harfi G ile
g6sterilmesi (G.1, G.2, G.3) mahallenin bir kesinsizlik icinde oldugunu gésterir. inkar edilen ve
gizlenen, yasayanlarin ¢cogunlugunun mdilkiyetleri yoktur; mahalle esas olarak Tiirkiye'nin
uzak dogusundan gelen gbég¢menler (...) Karadeniz'in c¢evresinden gelenler igin
olusturulmustur (...) ¢esmenin suyu, tipki derenin ve kuyu sularinin ya da ilkelce kullanilan
diger gcesmelerin sularinin oldugu gibi 6zellikle yazin &éldiirmektedir. Cocuklar kurbanlarin
basinda gelmektedir: kolayca énlenebilen 6lliimler ve halen sikg¢a karsilagilan Sliimlerdir. Ufak
toprak yiginlarina ve kuru taglara indirgenmis, ufacik tahta sayesinde ancak tanimlanabilen
Ayazma’daki kliglik gegici mezarlik, kiiglik gocuklarin mezar taglariyla ile dolup ta§af‘123.

Rifat Bey bir sure yuridukten sonra Evdo’'yu tek katli bir gecekondu evinin
penceresinde bulur:

Evdo- Merhaba begim hos gelmissen birini ariysen?

Rifat - Hayir evde biraz sikildim da

Evdo- Valla begim bizim buralarin pek gezilecek bi yeri yoktur. Istiysen igeri buyurasin begim
ha?

Rifat- Tegekkdirler isabet olur (Rifat Bey igeri girdiginde G¢ kadin ayni anda yulzlerini orterek
yine ayni anda odadan c¢ikarlar. Kadinlardan birinin kucaginda bebek vardir).

Evdo - (Kurtge) Hele bir cay yapin. Nerelisen begim?

Rifat - Afyonluyum siz?

Evdo - Biz Diyarbakirliyik begim.

Rifat- Adim Rifat.

Evdo - Evdo, Kadir begim Evdo derler (igeri dokuz ¢ocuk girer)

Rifat- Diyarbakir'in igcinden mi?

Evdo - Lice’nin Zenge kéylinden

Rifat - Ben emekli yargicim. Siz, is i¢in mi geldiniz?

Evdo- Yok begim yok, gidecek yerimiz kalmamigtir begim. Ne yapalim bu hemgerimizin evine
siginmigik. Biz arada kalmisik begim. Bi tarafta devlet bi tarafta gerilla. Bes oglumdan
gelinlerimden torunlarimdan geriye bi ben kalmisim hepsi éldiiler

Rifat- Oziir dilerim acilarinizi desmek istemezdim benim de bir odlum var yurtdiginda.

Evdo- Allah uzun émilir versin begim. Bir kiz cocugi amcasi kizina gétiirmiisem hali vakti iyidir
o kurtulacak. Bizim igin hayat bitmistir begim bitmis. Keske ben de onlarla 6leydim.

123 yage.
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Filmin i¢ goce dair sundugu manzara i¢ goO¢ verileriyle paralellik
goOstermektedir. Filmde sunulan gé¢, Evdo’nun “arada kalmigik’ s6zlerinde yansidigi
uzere 1980’li yillarin ortalarindan itibaren yasanan terér ortaminin neden oldugu,
guvenlik sorunlarindan kaynaklanan goég¢tir. Evdo’nun yasadigi kalabalik ev,
yerinden olmus nifusun kendisini go¢ ©Oncesine gére “daha yoksul™*
tanimlamasiyla ve s6z konusu nifusun go¢ sonrasinda ev sahibi olma oraninin
dusuklagu ile de uyumludur.

Rifat Bey, 29 Ekim’i izleyen, filmin son ¢ glninde Hejar'i evlat edinmeye
karar vermistir. Bu slrec iki karakterin en iyi anlastigi ginlerdir. ipek¢i Sakine
karakterini, “Sakine, yargicin istedidi kadar var, yani onun miisaade ettigi kadar’*®
sozleriyle tanimlanmaktadir. Bu baglamda Sakine, Rifat Bey'in onayi gercevesinde,
hem on yil boyunca sakladigi gercek adini acgiklar hem de Rifat Bey'e Kirtge dgretir.
Hejar’in kabul gérmesi, Rojbin olarak Sakine’'nin de kabul gérmesi demektir. Bdylece
Hejar karakteri de, Sakine ve Rifat Beyin yakinlasmasini saglama islevini
Ustlenmisgtir.

“Bliyiik Adam Kiiciik Ask” filminde zorunlu gé¢ insanlarin yasam standardini
dusuren, sehrin merkezinden ve sundugu firsatlardan uzakta bir yasam slirmeye ve

ailelerin pargalanmasina neden olan bir durum olarak sunulmaktadir.

b) Giinesi Gordim

Yonetmen: Mahsun Kirmizigul Senarist: Mahsun Kirmizigul Yapimci: Murat Tokat
Oyuncular: Mahsun Kirmizigiil, Demet Evgar, Murat Unalmis, Cemal Toktas, Altan
Erkekli ve Umit Okur Ulke: Tarkiye Yapim Yili: 2009.

“Guinegi Gordim” Kars'ta cekilmistir. Filmin konusunu kisaca Ozetlemek
gerekirse Haydar, Davut ve isa Altun kardegler, her bir kardesin ogullari, gelinleri ve
torunlarindan olugan blylk aile kdyde kalmis tek ailedir. Catismalar ylGzinden
herkes koyden gitmigtir. Davut Altun’un bir oglu askerde, bir oglu dagdadir. Dagda
olan oglu Serhat bir ¢atisma sirasinda 6lur. Kiguk oglu Azat mayin yizinden bir
bacagdini kaybetmistir. Anne Gulistan, Azat bacagini kaybettiginden beri yedi senedir
konusmamaktadir. Catismalardan kisa bir sire sonra Albay kdylin iki ay iginde

bosaltimasini ister. Haydar Altun ve ailesi Istanbula gégcmeye, Davut Altun

124 Tiirkiye Go¢ ve Yerinden Olmus Niifus Arastirmasi s.112.

25 Senem Edirne, “Bir Ulke iki Karakter’, Popiiler Sinema Dergisi Sinema, sayi:79, Kasim, 2001.

S.46.
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Norveg'teki enistesinin yanina, isa Altun ise Mersin’e yerlesmeye karar verir. Film
Haydar ve Davut'un hayatlarini izler. isa Altun, oglu Musto, gelini Zehra ve iki
torunundan olusan aile dykiiniin diginda kalir. istanbul’a gelen Haydar Altun, {i¢ oglu
(Ramo, Kado ve Mamo), gelini, alti torunu ile arkadagi Cuma’nin tuttugu eve
yerlesir. Cuma’nin da i¢inde oldugu balik isinde c¢alismaya baglarlar, ailenin diger
dokuz ferdi evde oturur. Ancak gegime dair bir sorun yasanmaz. Escinsel Kado,
kigik agabeyi Mamo’dan gordugu sistematik siddetin blylk etkisiyle, cinsel
kimligiyle barisip, ylzleserek evi terk eder. Mamo Kado’yu &ldurir. Mamo’nun
Kado’'yu o&ldirmesi namus cinayetidir. Havar, ameliyat olmak icin hastaneye
yattiginda (Kado da evden kactigi icin) iki kizi, yeni dogan erkek kardeslerini
camasir makinesinde yikayarak olumuine neden olurlar. Cocuklar gecici olarak
devlet himayesine alinir. Davut Altun ise esi ve iki ogluyla birlikte, yukli bir miktar
karsiliginda Yunanistan Uzerinden, tir icinde kagak olarak Danimarka'ya gider.
Eniste Nedim burada kendilerini karsilar ve aileyi Norvec’e gecirir. isa Altun ve
ailesinin kolayca vyerlesip, calistigi haberi gelir. Mersin’e go¢ edenlerin bulyik
¢ogunlugu pamuk tarlalarinda calismaktadir, Mersin, zorunlu goce dair olumlu bir
drnekse ydnetmenin nicin Norveg ve istanbul 6ézelinde Tiirkiye kargilastirmasina
giristigi yanitlanmayan bir soru olarak kalir.

“Glinegi Gordum” filminde Kurt kimligi, buraya dek incelenen ¢ogu filmde
oldugu gibi, karakterlerin kirik givesiyle ve kisa birka¢ sahnede Kurtce
konusmalariyla yansitilir. Gllistan daga giden oglu Serhat'a “Nece” (gitme) diye
yalvarir, Serhat'in 6lUst kdye geldikten sonra kadinlar Kirtce agit yakar. Mamo
yegenlerini Kirtge ninni soyleyerek uyutur, Nedim Norve¢’e gbé¢men statlstlinde
kabul edildikten sonra ablasi Gulistan’la Kurtge konusur. Havar, Zelal ve Delal gibi
karakter isimleri Kurtge’'dir. Filmde isimlerin, diger filmlerde de rastladigimiz bigimde
kisaltmalari (Ramo, Mamo, Kado, Musto gibi) kullanilir. Film, soyun devamina
kisaca erkek evlada verilen degeri ve “erkeklige” verilen agiri 6nemi “bizden kari gibi
adam c¢ikar mi len” soyleminde somutlar. Yonetmen erkeklik tutkusunu Kurt kokenli
vatandasglarin dinyasina yon veren algi bigimi olarak sunar ve kuskusuz elestirir.

“Gilnesi Goérdim” sinemamizda dogrudan zorunlu goé¢l merkezine alan ilk
yapimdir. Filmde go¢ temasi, yogun bicimde yansitiimaktadir. Film zorunlu gog¢in en
onemli nedeni olan terdrun, halkin arada kalmasina sebep oldugunu vurgular. Bu
durumu ilk sahnelerinden itibaren yansitir. Teroristlerin saklandi§i magaralara
dizenlenen buyuk bir hava operasyonunu izleriz. Ancak Ramo ve kardesi Mamo da

terdristlere yiyecek satmak icin magaralarin yakininda bulunduklari igin ates altinda
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kalir, 6limden donerler. Bu sahne kdylulerin gegim kaygisiyla teroristlerle iligki
icinde bulunduklarini, bu nedenle kaginilmaz olarak hayatlarinin tehlikede oldugunu
yansitir. Bu agidan bakildiginda go¢ etmek gereklidir. Cunku koy artik bir yasam
alani degildir, catisma bdlgesine donlismustir. Ailenin Yizbasi Caner’le yaptiklari
konusmada ortaya kondugu tzere devlet sadece “git” der, gerisi i¢in bir sey yapmaz:
Caner- Cocuklari okula géndermenin zamani geldi.
Musto- Sen de biliysen biitiin okullar kapandi en yakin okul kirk km uzaktadir.
Caner- Buralarda olacagi bu. Kosullar izin vermiyor arkadaslar bir an énce basinizin ¢aresine
bakip gitmelisiniz.

Davut- Biz hayvanciligi ve topragi biliriz. Devlet bize get diyor ama ne ev veriyor ne ig veriyor.
Isa- Biz de burada durmak istemiyoruz lakin mecburiyetten duruyoruz.

Murat Ata’nin da belirttigi gibi, film halkin arada kalmigligini caresizligini

basariyla vurgular:

“Hikayenin kdy kisminda, kanimca filmin en énemli erdemi, devletin tek ¢bziim olarak "zorunlu
g6¢"lii dayatmasina isaret etmesi. Kirmizigiil'iin, hem iki ates arasinda caresiz kalan kéyliiye
kulaklarini tikamasi, hem de nereye gidecegdi belli olmayan kéyliyi yerinden yurdundan
etmef%le, devletin nasil kisir bir politika yriittligiine isaret etmesi, gergekten cesurca bir
tavir’".

Ailenin tek sorunu (¢atismalar ve zorunlu gégin diginda) Ramo’nun kiz evlat
sahibi olmasi ve Kado’'nun escinselligidir. Zorunlu gé¢ istanbul’a yerlesen Haydar ve
ailesine mutsuzluk getirecek, Norveg’e yerlesen Davut ve ailesi ise koyde
olmadiklari kadar mutlu olacaklardir. Film, asadida deginilecedi Uzere Norve¢’in
sosyal devlet anlayisi ile yapilan karsilastirma Uzerine kuruludur. Yizbasi Caner’le
yapilan konusma sirasinda tekrar catisma baslar ve tim gece slrer. Serhat ¢atisma
gecesi ailesini ziyarete gelir. Serhat, kicik ogul Azat ve babasi Davut arasinda

gecgen konusma ile tanitiimistir:

Azat- Baba abimin fotografini da asalim iki abim yan yana dursunlar.
Davut- Yan yana koyamayiz oglum asamayiz oglum.

Serhat, askerden izinli olarak evde olan Berat’la bir karsitlik icinde sunulur.
Sahnede Serhat profilden kadrajin saginda, Berat da ayni sekilde kadrajin solunda
yer alirken, aralarinda babalari vardir. Davut iki ogluna sirayla bakarak “Serhat,
Berat siz kardegsiniz oglum. Bunu sakin unutmayin” der. Bu cumlenin izleyiciye,

bizlere hitap ettigi oldukga acgiktir. Tipki “Mutluluk” romaninda Cemal ve Memo, “Deli

126 Murat Ata, “Ginesi Tam Gérememek”, http://www.sinema.com/makale/1-7541/gunesi-gordum-

gunesi-tam-gorememek- murat ata erisim 18 Mart 2009.
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Yiirek Bumerang” filminde Sehmuz ve Cemal karakterlerinde oldugu gibi burada da

kardeslik vurgusu éne c¢ikar:

Davut- Serhat Serhat oglum neye gettin evine dén.

Serhat- Baba bu igin déniigii yoktur, sen de biliysen. Biz sahipsiz bir halkin 6lli ¢ocuklariyiz.
Davut- Sen sahipsiz degilsen.

Serhat- Ben sizin igin daglara ¢iktim, sizin igin 6liimii géze aldim.

Davut- Oglum heg 6liimden ¢are olur mi ?

Serhat- Ne yaptiysam sizin igin yapiyim. Bunu bi giin hepiniz anlayacaksiniz baba.

Serhat ve Berat tekrar benzer bir sahnede bir araya gelir, bu kez aralarinda
babalari yoktur ve aralarindaki ayrim keskin bigimde vurgulanir. Serhat profilinden
omuz c¢ekiminde kadrajin solundadir, Berat'sa sagda. Berat'in yuzinun fonu siyah,
Serhat'in fonu ise beyazdir. Tam ortadan ikiye ayriimig bu fonda Berat'in yuzi

beyaz ve aydinlikken, Serhat'in yizUi karanlktir;

Berat- Abi ¢catismada karsi karsiya kalirsak ne olacak ?
Serhat- Ben éliirsem terdrist sen 6liirsen sehit olacaksin.

Serhat’in duygudan arinmis sert diinya algisi konugsmada vurgulanmaktadir.
Serhat gider ve gittigi anda c¢atisma baslar. Altun ailesi Uyelerinden olusan kdy
halkinin korkuyla igiklarini kapatmalari ve saklanmalari; “Yol” fiiminde Omer'in
kdylinde kacakgilarla gece yapilan c¢atisma sahneleri animsatir. Serhat bu
catismada oldurllecektir. Ertesi sabah, albay kdyun erkeklerini kargisina alarak

uzun bir konugsma yapar:

Albay- Arkadaslar diin gece teréristler buraya geldi mi onlari gérdiiniiz mii? Tekrar soruyorum
teréristleri gérdiiniiz mii gérmediniz mi? Terdristlere yardim ettiginiz ortaya ¢ikarsa bunun
vebali biyik olur. Yardim ve yatakliktan tutuklanirsiniz. Bakin devlet her seyin (stiindedir
yani basinizda operasyon oluyor siz gbrmediginizi séyliyorsunuz (yUrir ve Davut'un
karsisinda durur, ona bakarak); teréristten dost olmaz arkadaslar. Biz sizin i¢in buradayiz sizin
icin daglara ¢iktik. Bu vatan sizin. Sizin igin bir cok geng canlarini veriyor.

Ylzbasi Caner- Diin gece maalesef dért askerimiz sehit oldu. Teréristlerden yedisi 6lii olarak
ele gecirildi. Davut Bey, 6len teréristleri teghis etmek icin nehrin kenarina gelip bakin.

Albay- Bu kOy iki ay igcinde bogaltilacak.

Kirmizigdl'an Serhat ve Albay’in konugmasinda birebir ayni cumleleri
(Serhat, “Ben sizin igin daglara ¢iktim sizin igin 6limi gbéze aldim” derken Albay da
“Biz sizin igin buradayiz, sizin i¢in daglara ciktik. Sizin igin bircok geng canlarini
veriyor” ifadelerini) kullanmasinin bilingli oldugu aciktir. Yénetmenin bu tercihi
yaparken, halkin arada kalisinin altini gizmek istedigi digunulebilir. Havar'in Zehra

ile yapti§i konusmada da arada kalig vurgulanir. Zehra’nin iki erkek cocugu,

Havar’in bes kizi ve bir oglu vardir; “Kiz eyi. Burada erkeklerin kaderi dyle degil. Ya
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korici, ya asker ya da daga c¢ikacak. Baska sansi yoktir'. Bu sdylem ydnetmenin
filmin sonunda, Ramo’nun sesinden okuyacagi mektupla értismektedir.

Filmin bundan sonraki bélimu zorunlu gé¢ sorunu ve bu soruna ¢6zim
bulma durumu Gzerinden Norveg¢ Turkiye karsilastirmasi Uzerinedir. Serhat’in ve
Ahmet askerin 6ldugu catisma sonrasinda, kisin kdy bosaltilir. Yonetmenin tasvir
ettigi kdyden zorunlu ayrilisin gergeklerle értiismedigine dair yorumlar yapilmigtir*’.
HUNEE tarafindan gergeklestirilen arastirmayi géz oniine alirsak kirsal alanlardan
guvenlik nedenleriyle gé¢ edenlerin yarisina yakininin aile olarak géc¢ ettiklerini;
blaylik c¢ogunlugunun istekleri disinda géc¢ ettigini, gé¢ masraflarinin mallarin,
hayvanlarin satilmasi, birikimlerinin kullaniimasi biciminde karsilandigini égreniriz*?,
filmin gége dair sundugu manzara s6z konusu bilgilerle uyumludur.

Yuzbasi Caner, aileyi “Davut bey askerlerime babalik ettiniz sag olun. Bir
glin bu igler biter sizler de geriye evinize topraginiza dbnersiniz. Eviniz de topradiniz
da sizindir emanetimizdir’ sézleriyle ugurlar. istanbul'a dair tim olumsuz ve yikim
getiren sahneleri, Norveg’e dair olumlu sahneler takip eder. Yénetmen istanbul’a
dair bir ¢oklis manzarasi sunarken, zorunlu gécln diger bir duragdi olan Norve¢'i de

Utopya olarak sunar;

Davut- Yav Nedim perisan oldik o kadar yol geldik he¢ arama olmadi.

Nedim- iste bu Schengen iilkelerinde sinirlar kaldirildi yani isteyen herkes istedidi tilkeye free
bir sekilde gidip gelebiliyor.

Davut- Yav ne diyorsun Nedim? Biz kbyden kazaya gidinceye kadar on yerde arama var.
Berat- Yav day! bu suyun igindeki firfirekler de nedir?

Nedim-Onlar riizgar enerjisini elektrik enerjisine geviriyorlar (...) E eniste memlekette ne var
ne yok.

Davut- Fukaraliktan baska heg bi sey yok hep kavga hep kavga.

Nedim- E enigte devletin basindakiler kavga ediyosa halktan baris iginde yasamasini
bekleyemezsin hani eskiden bi laf vardi ya imam osurursa cemaat ne yapsin? Bagtakilerin tek
dertleri koltuklari Tiirkiye'de 6len insanlarin giinahi ne? Kirk kirk beg bin insan 6ldii Allah
askina bu élenler kim?

Davut- Olen de biz éldiiren de biz. Orada yagsamayan bilemez.

Nedim- Bilmez miyim enigte. 80°'de Diyarbakir cezaevinde yasadigimiz iskence baska nerde
yasandi acaba? Fagist darbeden kactigim giin yirmi alti yasindaydim dile kolay yirmi sekiz yil
olmus higbir sey de degismemis degismeyecek de zaten bu emperyalist lilkeler ve bu isten bu
savastan rant saglayanlar oldukca degismeyecek de.

Konusma oldukga basit bicimde Norve¢’in olumlu 6zellikleri ve Turkiye'nin
olumsuz Ozelliklerinin ardi ardina siralanmasi Uzerine kuruludur. Nedim’in s6zini
ettigi Schengen Antlasmasi (1985) Fransa, Bati Almanya, Belgika, Hollanda ve

Luksemburg arasindaki pasaport kontrolini kaldirmigtir (s6z konusu ulkelere sure¢

27 pkz. Cetin Baskin, “Berfinler Kadar Géziipek Olmayi Bagarabilmek”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi,

say1:83, Nisan, 2009 ve Mujde Arslan, “Glnesi Gérdim: Resmi ideo_lojinin Kiirt Seviciligi”, der. Mujde
Arslan, Kiirt Sinemasi: Yurtsuzluk ve Oliim icinde, Agora Kitapligi, Istanbul, 2009.
128 Tiirkiye Gog ve Yerinden Olmus Niifus Arastirmasi s.107.
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icinde pek cok Ulke eklenir). 1992 yilinda da Maastricht Antlasmasi Avrupa
Ekonomik Toplulugu’nun Avrupa Birligi olmasi yolunda, ekonomik ve parasal birligi
gerceklestirmek igin imzalanmistir. Norve¢’in sosyal refah devleti anlayisini ve
bdylesi uluslar Usti siyasi ve ekonomik bir &rgutlenmeye Uye olmasindan
kaynaklanan avantajlarini  Tarkiye ile karsilastirmak oldukga temelsiz bir

yaklagimdir;

“Ne niifusu, ne de ¢okuluslulugu bazinda bizimle ayni kliiltiirel ve siyasi yapida olan, sosyal
devlet anlayiginin diinyadaki en iyi uygulayicilarindan Norveg ile, neredeyse higcbir konuda
dogru diizgiin bir sistemi olmayan Tiirkiye'yi kiyaslamak adalet terazisinin dogasina aykiri.
Norvec gibi bir llkede yasayip, toplumsal statiin ne olursa olsun, sorunlarla bodussa da
lilkene duydugun 6zlem ne kadar hayatin icinden ve gercekgi duruyorsa, Norve¢ modelindeki
sosyal devlet anlayisinin miikemmeliyeti veya her milletin birbiriyle uyum icinde yagsayabildigi
gercegini llkemizle kiyaslama cabasi o denli havada kallyof’lzg.

Davut ve ailesi Norveg'te yolda, polis kontroli sirasinda yakalanirlar. Davut

mahkemede kendisini goyle savunur:

“Yirmi beg yildir iki tarafin arasinda kaldik ¢ocuklar bile ikiye bélindi. Biri érgiite katilip daga
¢ikt! digeri asker oldi. Durumumuz ortada. Yasadigimiz yer diinyanin en glizel yeriydi ama
cehenneme c¢evrildi. Daga ¢ikan oglumu kaybettim, bir ogul kaybetmek ne demektir bilir
misiniz? Hangi dava daha méhimdir insan hayatindan? Hangi savas daha bdylikiir baristan?
Ben gocuklarimi kaybetmeden insan gibi yasamak igin geldim buraya. Iste kiigiik oglum
mayina basti” (Azat bacagini gosterir).

Norve¢ hukimeti, bu ajitatif konugsma sonrasinda Davut ve ailesini Norveg’e
kabul ederek, maasa baglar. Ailenin bir markette is¢i olarak ise baslamasi bati
Ulkelerinde isci sinifinin ortadan kalktigi ve yeni isci sinifinin gégmenlerden olustugu
gercegini dogrular. Davut ve Giulistan’in dillerini bile bilmedikleri bir Ulkede
¢alismanin getirecegi zorluklari, Berat'in elindeki kiigik s6zlikle asacaklarina dair
sunum son derece gercek disidir. Turkiye’de evin duvarina asilamayan “diger” ogul
Serhat'in fotografinin, duvarda ailesinin yaninda yerini almasiyla Norve¢’'e dair
mukemmellik tablosu tamamlanir; “Iste burada gérdiik insanlar hep beraber ne giizel
yasiyor. Dili dini ne olursa olsun énce insan olsun’.

istanbul ise yukaridaki satirlarda vurgulandigi tizere filmin gége dair kétii
ornegidir. Trenle yolculuk sahneleri, Havar'in hastaligi ve kentte ailenin
parcalanmasi yine Yilmaz Guney’in bir bagka filmini, “Sdrd’yu akillara getirmektedir.
Kado 6liir, Mamo hapse girer, Ramo’nun kiigiik oglu éliir. istanbul ailenin (g ferdini

Ug “erkegini” alir. “Beyaz Melek” filminde oldugu gibi, istanbul’a ayak uyduramayig

129 Murat Ata, age.
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kentin degerlerine modernizme yabanci olmaktan kaynaklanir. Kado’'nun, bir erkegin
neden kadin ismi tagiyabilecegini, travestinin ne oldugunu bilmemesi gibi, Havar ve
cocuklari da c¢amasir makinesine yabancidir. Kent kirlidir, kent kd&yln
dayanigsmasindan yoksun oldugu icin yalnizhk ve felaket getirir. Norvec'te Azat
kendisine takilan bacakla yeniden ylrimeyi basarir ve annesinin yuzind galdrdr.
istanbul’da ise Ramo ailesinden geride kalanlari yanina alarak kdyiine déner:

“Evimin giinesi karim devletin hastanesinde iyilesti sagolsun devlet ana. Ama bir de devlet

baba var ki bizlere boylik bir yanlis yapti bizleri yaban ellere atti uyamadik. Biz geri dénmeye

karar verdik (...) Halbuki ayni takimlari tutan ayni tiirkiileri séyleyen ayni topraklarda kardas

olan insanlar birbirine sarilsa ne glizel olur. Savas isteyen biz erkekleriz aglayan da analar
inancim odur ki bu isi ancak analar bitirir’.

Ramo’nun ¢ocuk yurdunun mudurine yazdigi yukarida alintilanan mektupta
dikkati ceken yegane unsur, devlet ana ve devlet baba ifadeleridir. Halkin hi¢
blylmeyen g¢ocuk konumuna yerlestigi, annenin sevgiyi, babanin otoriteyi temsil
ettigi s6z konusu durum Nurdan Gurbilek’in Tlrkiye toplumunun ¢ocuk kalmig, aci
ceken kederli bir toplum oldugunu sdylemesiyle ortiisir®®. “Giinesi Gérdim” filmi
zorunlu gocu nedenleri ve sonuglariyla gergekci bicimde yansitmaya calismaktadir,
ancak zorunlu goge alternatif model olarak Norve¢’in sunulmasi bu ¢abayi yari yolda
birakmaktadir.

Gog¢ Anlatilari bagligi altinda ele alinan “Bliyiik Adam Kiiglik Ask” ve “Glinegi
Gordium” filmleri gerek karakter isimleri gerek go¢ edilen sehirlerin ortaya konmasi
gerekse konusmalar araciidiyla karakterlerinin Kurt kokenini agikca ortaya
koymaktadir. iki filmde de karakterler gé¢ sonrasinda istanbul'un merkezi disinda
yasamakta, ev nufusunun ¢ogunlugunu kadin ve gocuklar olusturmakta, karakterler
kente uyum saglamakta gugclik ¢ekmektedirler. Zorunlu goég, iki fiimde de halkin
1980’li yillarin ortalarindan itibaren terdristlerin ve devlet glglerinin gatismasinin

arasinda kalmasi nedeniyle gerceklesen bir olgu olarak sunulmaktadir.

2.3.3. Dostluk Anlatilar: Isiklar S6nmesin, Fotograf ve Yazi Tura

Tarkiye’nin yakin ge¢gmisinde yasanan kritik olaylardan buginimizi en
cok etkileyenler 1980 darbesi ve 1980-1999 arasinda suren, 2004 yilindan itibaren
yeniden baglayan terdr ortamidir. Pek ¢ok insanin hayatini yitirdigi s6z konusu
dénem, Asuman Suner’in de belirttigi gibi “tiim Tirkiye'de yaygin ve kaniksanmig bir

siddet ortami yaratmistir (...) Tirkiyede ne 12 Eyliil 1980 askeri darbesine ne

139 Nurdan Giirbilek, Kotii Gocuk Tiirk, Metis Yayinlari, istanbul, 2004. s.39.
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Glneydogu'daki savasa ne de bu olaylarin milyonlarca kisinin yasamlari (izerinde
biraktigi  izlere iligkin gergek bir toplumsal hesaplagsma hi¢cbir zaman
yasanmamigtir'*'. Bu baglamda 1987 yilinda ilan edilen, on ilde uygulanan, her dort
ayda bir parlamento tarafindan uzatilan ve 30 Kasim 2002'de kaldirlan OHAL
onemli bir veridir. Gecmigle yuzlesme ya da Sunerin ifadesiyle toplumsal
hesaplasmaya dair filmler Turkiye Sinemasi’'nda karsimiza pek sik ¢ikmasa da,
dinya sinemasinda ve 6zellikle Hollywood filmlerinde hemen her yil sikga karsimiza
citkmaktadir. Tarihimizde sinemaya yansitilacak zenginlikte konular olmasina
ragmen simdiye dek ne kadarinin yansitilabildigi de ayri bir soru isaretidir. Mithat
Sancar'a basvuracak olursak, gecmisteki travmalarla ylzlesmek demek ayni
zamanda ylizlesmenin yaratacagi yeni travmalarla da ugrasmak demektir'*.

Tlrkiye Sinemasr'na dondugimuzde, 12 Eylul darbesi ile ilgili 1980’li yillarin
ortalarinda ve ozellikle 2000’li yillardan itibaren filmlerin yapildigini, yapilmaya
devam edildigini gérmekteyiz. Ancak ayni seyi Guneydogu’'daki (kimi zaman dusuk
yogunluklu savas olarak da anilan) terér ortami icin sdylemek zordur. Sinemamizda
bu sorunu dolayli ya da dogrudan isleyen filmleri; Isiklar S6nmesin (Reis Celik,
1996), “Filler ve Cimen” (Dervis Zaim, 2001), “Bliylik Adam Kii¢lik Agk” (Handan
ipekgi, 2001), “Fotograf’ (Kazim Oz, 2002), “Yaz Tura’ (Ugur Yiicel, 2004) ve
“Bagka Semtin Cocuklarr” (Aydin Bulut, 2008) olarak siralamak mimkuinddar.

S6z konusu filmlerden “Isiklar Sénmesin”, “Fotograf’ ve “Yazi Tura’ asker
militan karsilagsmasini, iligkisini ele aldigi igin segildi. Bu filmlerde, karsilasma
Uzerinden yasanan karsilikli empati kurma, birbirini anlama c¢abasi; 1990 &éncesi
Tarkiye Sinemasr’'nda karsimiza c¢ikmamig, yeni bir temadir. Segilen filmler
kimliklerin gerisinde, ayni topraklarda, ayni yasami, hayati paylasan insanlar
oldugumuzu soéylemektedir. Ug filmin gegmisle yilzlesme cabasina girdigini,
kaniksanmis siddet ortamina bakisimizi degistirmeye calistigini, kaniksanmig
siddete karsi ciktiklarini sdylemek muUmkindir. Mithat Sancar'a goére, gegmisin
siddet dolu ddnemlerinde orilen ve c¢ok sertlesen kabuk buginimuzi de

kusatmaktadir, gecmisle hesaplasma esas olarak siddetin durdugu ortamlarda

131 Suner, age, ss 26-27.

) Diinya sinemasinda tarih konulu filmler icin bkz. Atilla Dorsay, “Sinema Tarihe Bakiyor”, Milliyet
Sanat, say1:548, 2004 ve Kutlukhan Kutlu, “Sinemanin Géziinden Yakin Tarih Gezintisi”, 30 Eylul 2006
Radikal.

132 Aktan irfan, “Caresizlik Siyasi Kader Degildir' (Mithat Sancar’la soylesi), Express, Mart, sayi:70,
2007.s.17.
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gindeme gelmektedir'®®. Bu anlamda 12 Eyliil’'e dair filmlerin yeni yeni cekiliyor
olmasi ve terdr ortamina dair filmlerin de (“Isiklar Sénmesin”) hari¢ c¢atismalarin
durdugu 1999-2004 vyillar” arasinda c¢ekilmis olmasi Mithat Sancar’i dogrular
niteliktedir.

a) Isiklar S6nmesin

Yénetmen: Reis Celik Senarist: Reis Celik, Cemal $an Yapimci: Ferdi Egilmez
Oyuncular: Berhan Simsek, Tarikk Tarcan, Tuncel Kurtiz, Sermin Karaali Ulke:
Turkiye Yapim Yili: 1996.

Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse “Isiklar Sénmesin”, doduda
sinira yakin, daglik, karlarla kapli Van Gurpinar kéyinde ge¢mektedir. Filmin adi,
titrek bir mum 1s1g1niIn mumu g¢evreleyen eller sayesinde korunup, gugclendirildigi giris
sahnesinde ve son sahnede vurgulandigi tUzere simgesel bir anlama sahiptir. Film
yol keserek dolmus durduran bir grup militanla acilir. Seydo’nin liderlik ettigi grup,
alinan bilgi dogrultusunda yolcular arasindaki korucuyu yakalar. Korucu, kacmaya
¢alisirken vurularak 6lir. Murat ylzbasi ve askerleri, olayin haber alinmasinin
ardindan, grubun pesine duser. Girdikleri gatisma sonrasi ¢i1§ diser ve dagda Ug kisi
kalirlar; Murat, Seydo ve Zozan. Zozan'in dlmesiyle Murat ve Seydo terk edilmis bir
kéye siginirlar. Film, “Yaganan tiim acilara bir damla su vermek adina’ yazisiyla
biter.

“Isiklar Sénmesin” filminde Kurt kimligi, Seydo ve Murat arasindaki
tartismalarla yansitiimaya c¢alisilir. Kirtge, filmin basinda dolmustaki yolcular
arasinda, yolcularin Seydo’yla konusmalarinda ya da Seydo ve arkadaslari arasinda
kullanilmaz’, ancak Murat yiizbasi 6ldirilen korucunun kéyiinii ziyaret ettiginde
kadin sesinden bir agitta, Murat yluzbagi ve askerleri yolda arama yaparken calan
tirkide, catismadan 6nceki gece Seydo magara 6nunde noébet tutarken kadin
sesinden bir agitta, Seydo’nin, sirtinda tasidigi Zozan’la kendi aralarindaki
konusmasinda ve en son Zozan oOlduginde erkek sesinden bir agitta kullanilir.

Bunun diginda Seydo (Seyda) ve ozellikle yayla anlamina gelen Zozan yaygin

133 yage, s.17.

* 1999-2004 yillari arasindaki slire¢ ve konuya dair daha fazla bilgi igin Express “Klirt Sorunu Tlirk
Sorunu”, Mayis, 2006 6zel sayisina bakilabilir

* Turkiye’de Kiirtge konusmak, 1983 yilinda gikarilan 2932 sayili yasaya gore yasakti. Ancak bu yasak,
1991 yilinda ve Ekim 2001 yilinda yapilan yasa degisiklikleri ile kaldiriimigtir
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kullanilan Kurtge isimlerdir. Seydo ve Tuncel Kurtiz'in canlandirdigi kdylunun siveli
konusmalari karakterlerin Kart kékenini belirtme iglevi gorar.

“Isiklar Sénmesin” filminde dostluk temasi, Seydo ve Murat yuzbasinin
birbirini anlama g¢abasi (zerinden islenmektedir. iki karakter birbirlerine zit
konumlanmistir. Seydo oldukga otoriter, duygusuzdur, Murat ylizbasiysa son derece
nazik, saygili, halkla arasi oldukga iyi, sevilen, her tlrli olumlu nitelie sahip bir
insandir. Bir karakter olarak Seydo’ya bakis, grubun ilk mola sahnesinde degismeye
baslar. Grup Uyeleri kendi aralarinda konusmaktadir ve korucunun élimuinden 6tira
Uzgundur:

-Bildigim odur ki biz bize kursun sikar olmusuz icim buna yanar.
-Seni anliyorum benim i¢cim de bayram etmiyor .

Konusmalar sirasinda, goruntu duzenlemesinde kadinlarin erkeklerden ayri
ve geri planda yer almasi; konusma disi tutulmasi dikkat ¢ekicidir.

Murat ylizbasi ve askerlerin, grupla girdikleri catisma sirasinda iki taraftan da
kayiplar yasanir, askerlerin ve militanlarin ¢igliklarina goruntide ¢ig dusecegini
sezdiren karlardaki yarilma eslik eder. Sonunda askerlerin attigi bir el bombasindan
sonra ¢I§J duser. Seydo’nun ve Murat'in ¢iJ sonrasi, karlar arasinda garesizce
arkadaslarini aramasina, ayni sekilde gekilmis sahnelerde tanik oluruz. ikisi de,
oldukga Ust agidan, karlar arasinda gosterilir. Caresizlik; ikisini ayni dizlemde
bulusturmus ve esitlemistir. Murat yalniz kalirken, Seydo, Zozan’i bulur ve sirtina
alir. Murat, Seydo ve Zozan'i gece magarada yakalar. Seydo ve Murat birbirlerine
karsi oldukga dnyargiliyken Zozan onlari birbirine yakinlagtirir. Murat'in 6fke dolu
davraniglari, Seydo’nun ertesi sabah arkadasini sirtlayisini gérdiginde giderek
degismeye baslar. Murat ve Seydo, Zozan’i tasirken sikga yardimlasir. Zozan
oldugunde, 6lisunu mezara birlikte tasirlar.

Yonetmen Seydo ve Murat'in birbirlerine kargi Onyargilarini yikarken,
katilagsmig kimliklerin Otesine gegcmeyi ve izleyicilerin de oOnyargilarini yikmayi
hedefler. Zozan'in 6lumune dek siyasetten konugmayan ikili, kadin hayatlarindan

ciktiginda siyaset konusurlar ve birbirlerini anlamaya ¢alisirlar;

Murat- Kéylin miydii? (Zozan’i kasteder)

Seydo- Bu davada élenlerin hepsi k6yliimd(ir (sessizlik). Memleket neresi?

Murat- Ardahan.

Seydo- Yoksa Kiirt muisiin?

Murat- Bu topraklar (izerinde yagsayan insanlari degisik kbkenlere bélmenin kime ne faydasi
olur? Kiirt olmam neyi degistirir?

Seydo- Kizma sadece sordum.

Murat- Askerligini nerede yaptin?
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Seydo- Ankara’da yaptim ama gergedinden bahsedirsen simdi gérdiigiin gibi bu daglarda
yapirem.

Murat- Simdi yaptiginiz askerlik degil vatana ihanet, eskiyalik kim icin ne igin yaptiginizin
farkinda misiniz bari?

Seydo- Tahmin ettiginden gok.

Murat- Onun igin mi kendi giinahsiz insanlarinizi kursuna dizip 6ld(iriiyorsunuz?

Seydo- Anlamirsen, bu bir kimlik savasidir, bastirip yok etmeye calistiginiz koca bir halkin
hakli davasi var karsinizda.

Murat- Bu topraklar lizerinde yagsayan insanlarin kimlikleri mevcuttur, belgesi de kanlarimizla
yazdigimiz tarihimizdir bu nedenle ylizlerce yildir beraber yagsayan iki toplumun kurdugu bu
devieti bélmeye ¢alismayi hakli dava géremezsin.

Seydo- Dogrudur bu iki halk bugiine kadar bu iki halk hep kardes yasamigtir ama bugline
gelindiginde bunlari yok saymissiniz.

Murat- Bir iki lafi dilinize dolamis dolastirip duruyorsunuz kim kimi yok saymis ama
sizin asil sorununuz bunlar degil tek amaciniz bu devleti bélmek.

Filmin kendi icindeki en 6nemli celiskisi de aslinda bu konusmalar sirasinda
ortaya cikar. Seydo, sorunu “kimlik savagsl” olarak ortaya koyar, ancak Kirtce
konusmaz. Dolayisiyla Seydo’nun hem Kirtceyi kullanmamasi hem de “kimlik
savas!” verdigini belirtmesi, onu bir karakter olarak anlamsiz ve gegersiz hale getirir.
Boyle bir baskaraktere sahip olan film kendi kendini de c¢urttmus olur. Reis Celik,
kendisiyle yapilan bir sodyleside, 1996 yilinda Kirt meselesini isleyen bir film
cekmenin zorluklarindan s6z ederek; bugin cekse fiimde her seyin daha farkl
olaca@ini, giinimizde konuyla ilgili daha sert filmlerin gekildigini belirtir**.

Seydo ve Murat filmin sonunda, harabeye dénismuis bir evin iginde kavga
etmeye baglar. Kavgalari, silahlarina el koyan, Tuncel Kurtiz’in canlandirdigi isimsiz
koylh tarafindan kesilir. Kéyli Murat'in silahina el koyar ve halki temsil eden bir
hakem konumuna oturtulur. Seydo ve Murat kéylinin éninde bu kez, Zozan
oldukten sonra yaptiklarina benzeyen bir siyasi tartisma igine girerler. Tartisma,
Seydo’nun “siz suglusunuz’ diyerek Murat’i ittirmesiyle ¢gocukga bir bigcim alir. Film,
koylunun ikiliyi ayirmasindan sonra, mizansene koylunin torunu Dilan’in da

eklenmesiyle tir olarak melodrama yaklasir:

Dilan: Dede, (listidiim dede, kim bunlar dede? Babamin yanindan mi geldiler? Babam da
gelecek mi? Babami gérdiiniiz mii? (Seydo’ya) Amca babam bana boncuk almig mi?

Seydo: Alimig ya hem de ¢ok glizel boncuklar .

Dilan: (Murat'a) Sen de gérdiin mii amca?

Murat: Gérdiim tabii hem de bir siirti.

Seydo ve Murat'in goézleri dolar. Sahnedeki dizenleme ve konusmalar

1135

aslinda melodramdan ve “oryantalist bakigtan ¢cok da uzaklasilamadiginin

134 Nadir Operli “Reis Celik: ‘Aslolan Anlatilani Bir Yere Baglamaktir™
http://www.sinema.com/makale/4-1546/reis-celik-aslolan-anlatilani-bir-yere-baglamaktir

erisim 23 Temmuz 2007

Hilmi Maktav, “Vatan, Millet, Sinema”, Birikim Aylik Sosyalist Kiiltiir Dergisi, sayi: 207, 2006.
s.82.
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kanitidir. Murat'i arayan askerler operasyon hazirligindadir. Koylu; "Dénecekler
kéylerine, ocaklarinda isiklari yanacak, isiklar sbnmesin, hepsi gelecek, ocaklar
titecek” diye bagirarak, elindeki mesaleyle disariya firlar ve agilan ates sonucu olur.
Seydo ve Murat, Dilan’t yanmakta olan yikik evin i¢inden birlikte ¢ikarirlar. Dilan,
Zozan'dan sonra, Murat ve Seydo’yu ikinci kez insani zeminde bulugsmasini
saglamistir.

Film kadinlari ve ¢ocuklari ayni diizlemde ele almakta, erkekleri ise yapisal
olarak karsi kutba yerlestirmektedir. Filmin sGylemi cercevesinde, erkeklerin neden
oldugu kavgalar kadinlarin ve c¢ocuklarin temsil ettigi barisa zarar vermektedir.
Dilan, “Isiklar S6nmesin’den bes yil sonra cekilecek olan Biylik Adam Kii¢lik Ask

filmindeki Hejar'**

animsatir. Dilan ve Hejar'in ikisi de kiz ¢ocugudur, ayni
yaslardadirlar, anne ve babalar yoktur, ikisinin de yasayan tek akrabasi dedeleridir.
Hejar ve dedesi Evdo kdyleri giivenlik nedeniyle bosaltildigi icin istanbul’a zorunlu
goc¢ etmiglerdir. Dilan ve dedesi de ayni nedenle kendi kdylerinde kalan en son
insanlardir. Dilan’i (ve dolayisiyla Hejar't) masumiyetin, barisin ve kardesligin
simgesi olarak kabul etmek mimkindir. Yonetmen Seydo ve Murat'in, Dilan’la
temsil edilen masumiyet, baris ve kardeslie sahip ¢ikmasi gerektigini

belirtmektedir.

b) Fotograf

Yénetmen: Kazim Oz Senarist: Kazim Oz Yapimci: Ozkan Kigik Oyuncular: Ozkan
Duman, Nazmi Kirik, Mizgin Kapazan, Muhlis Asan, Ziilfiye Dolu, Mehmet Ali Oz
Ulke: Turkiye Yapim Yili: 2002.

Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse, “Fotograf’ 1995 yilinda gecer.
Ali" ve asker Faruk otobiis yolculugunda kurulan arkadaghgi paylasirlar. “Fotografta
kimliklerden arinmis yasam paylasiminin ve dostlugun mekani otobustir. Ali

Turkoglu ve Faruk Oztlrk isimli iki geng istanbul’dan Diyarbakir'a giden bir otobiiste

%6 Handan ipekgi, Biiyiik Adam Kiigiik Ask filmindeki Hejar icin sunlari séylemistir; “Kiirt halkinin

yoksullukla, ezilmislikle isyan arasindaki sikismislgini temsil ediyor. Iki alternatifi var; ya yoksullugu ve
ezilmigligi kabul edecek ya isyani sececek. Halbuki bizim bagka alternatiflerimiz olmali. Biz baska
alternatifler yaratmaliyiz diye diistiniyorum” akt. Edirne age s47

“Ali roliindeki Nazmi Kirik ve onun isimsiz kiz arkadasi roliindeki Mizgin Kapazan, 1999 yilinda Glinese
Yolculuk’ta rol almislardir. Kapazan, Glinese Yolculuk’'un baglica ¢ karakterinden biri olan Arzu roliini
oynamistir. Kapazan ayrica Yazi Tura’da Sefika roliinii Gstlenmistir. Kapazan ve Kirik boylece (g film
arasinda bir bagin kurulmasina neden olurlar.
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yan yana iki koltugu paylasirlar. iki geng karakter olarak birbirinden oldukga farkhdir.
Faruk elinden tespih, agzindan sakiz ve sigara eksik olmayan bir gencken; Ali hukuk
fakiltesi dgrencisi, sigara kullanmayan bir genctir. ikisi de yol boyunca birbirilerine
oldukga nazik davranirlar ve birbirilerinin omzunda uyurlar. Birbirlerine nereye
gittikleri konusunda “akraba ziyareti” diyerek yalan sdyler. Ali daga ¢ikan, silahl bir
militan gruba katillacakken Faruk da askere gitmektedir. Yolculuklarinin sonunda
once Faruk Elazig’da arkasindan Ali Diyarbakirda iner. Faruk, bir operasyon
sonrasinda Ali’nin dldigund anlayacaktir. Faruk’'un da aralarinda bulundugu
askerlerin cektikleri fotograflar, istanbul’da sokakta oyun oynayan cocuklarin eline
gecer. “Savas” adli cocuk annesi evde olmadidi icin, postacidan icinde fotograflarin
oldugu mektubu alir. Arkadaslariyla “kérebe” oynar. Cocuklarin ilgisi bir slire sonra
fotograflara yonelir. Savas ve diger cocuklar, bir 6linin basinda ¢ekilmis fotografa
bakarken, ebe hari¢ herkes donar. Gozleri kirmizi bir tlilbentle bagl olan kiz cocugu
ise kendi etrafinda donmeye devam eder.

“Fotograf’ filminde Kirt kimligi Kirtce'nin kullanimiyla yansitiimaya calisilir.
Filmde, Ali ve Faruk arasindaki tim Turkge konusmalar Kurtge altyazi ile verilir.
Ali'nin kendisini karsilayanlarla ve bindigi Van Diyarbakir dolmusunda Kirtce
konusmalari da Tlrkge altyazi ile verilir. Dolmusta Kirtge bir agita yer verilir.

“Fotograf’ filminde dostluk temasi Ali ve Faruk’un otobls yolculugunda
baslayan iligkileri izerinden islenmektedir. Ikili arasindaki en uzun konusmaya filmin
basinda yer verilir. Faruk, otoblse énce binmis ve cam kenarina oturmustur. Ali'nin
kiz arkadas! ile konugsmadan, sarilimadan, sadece el sikisarak ayriimasini camdan
izler. Faruk, Ali otoblse binip, yanina oturduktan sonra onu dalgin gérdigu bir anda

konusmay! baglatir:

Faruk: Onu mu ddsdntiyorsun az énce ayrildigin kizi?

Ali: Evet.

Faruk: Yanlis anlama sadece merak ettim neden sadece elini siktin?

Ali: Belki uzun bir stire gériismeyecegiz fazla 6zlememek igin.

Faruk: Bos ver iyi yapmigsin ¢ok deger verirsen hemen gimarirlar bir giin de bakarsin terk
edip gitmisler.

Ali: Hayirdir terk eden mi var?

Faruk: Hicbir seyin karsiligi yok bu diinyada be birader. Nankérdiirler aslinda onlara karsi
acimasiz olacaksin. Ask da cikar igi ya.

Ali: Belki haklisin ama ¢ikarsiz agklar da yasaniyor.

Faruk: Hikaye, olsa olsa filmlerde olur o.

Ali: Dogrudur filmlerde ¢ok yasanir.

Faruk: Calistyor musun?

Ali: Ogrenciyim ben.

Faruk: Nerede?

Ali: Hukuk okuyorum.

Faruk: Hukukta belki adalet vardir ama agkta yok.

Ali: Adalet? Adalet higbir yerde yok ki sadece soyut bir kavram su an.

130



Konusmanin kadin konusuyla baglayip adalet kavramina uzanmasi
onemlidir. Kadin ve adalet arasinda kurulan iligki, Faruk’un “Hi¢bir seyin karsiligi yok
bu diinyada be birader (...) Nankérdiirler aslinda onlara karsi acimasiz olacaksin
ask da cikar isi ya” sdzlerine sehir disindaki bos ve islevsiz arazi gértntulerinin eslik
etmesiyle baglar. Ali'nin “Adalet? Adalet hi¢cbir yerde yok ki sadece soyut bir kavram
su an” sdzlerine cgarpik kentlesme goruntilerinin, gecekondularin, yarim kalmis,
boyasiz, sivasiz evlerin ve hemen yaninda baglayan dizgun sitelerin goruntulerinin
eslik etmesiyle tamamlanir. Kadinin toprakla temsil edilmesi sinemada oldukca
yaygin bir sunumdur, geleneksel sdylemde kadin topraksa kultir ve buna bagl
olarak adalet, erkekle iliskilidir®’. Ancak, pencereden gériinen carpik kentlesme
goruntileri, filmin adalet kavramina dair bir sdylem olusturmasi icin oldukca zayif
kalir. Alintilanan konusma film boyunca, Faruk ve Ali arasinda gegcen en uzun,
yuzeysel olmayan, konulu tek konugsma olmasi nedeniyle 6nemlidir. Bu konugsmadan
kisa bir sure sonra otobis mola verdiginde, birlikte cay icerken, televizyonda Mart
1995'de gerceklestirilen Celik Operasyonu’'na ve ayni tarihte baslayan Gazi
Mahallesi olaylarina dair haberleri beraber izlerler, ancak aralarinda bu konulara dair
tek s6z gegcmez.

Faruk, Tunceli'ye gitmek Gzere Elazig’da iner, cakmagini otoblste unutur. Ali
¢akmagi hatira olarak saklar, Diyarbakirda inip Van’a gider. Ali ve arkadaslari,
blylk bir dolunay géruntlisinin eslik ettigi bir gece, mizik esliinde daga c¢ikarlar.
Gruptakiler karaltilardan ibarettir, sadece sesleri duyulur ve ayaklarini goéralur. Film,
goruntu ve mazigin birlikteligiyle grubu kutsar, yuceltir. Yuceltmenin filmin baglarinda
Ali’'nin karanlkta daglara hulyali bakiglariyla basladigini ve Elazig’a yaklastiklarinda
Ali’'nin uykusundan aniden uyanarak, heyecanla, pencereden disariya bakmasiyla
surdiguni séylemek mumkindir. Senay Aydemir, filmin tutumunu “bir yénetmenin
herhangi bir konuyu ele alirken ‘tarafsiz’ olmasini beklemek saflik olur. Ama en
azindan ‘nesnel’ olmasini isteyebiliriz. Kazim Oz, genel olarak nesnel bir gizginin

1138

icinde durmaya calissa da, zaman zaman bu sinirlar asiliyor sozleriyle

aciklamaya calisir. “Fotografin nesnelligi en ¢ok da, s6z konusu daga cikis

137 Selim Eylboglu, “Bir Memleket Metaforu Olarak Kadin’, Turk Film Arastirmalarinda Yeni

Yonelimler 1, Yayina Hazirlayan Deniz Derman, istanbul, Baglam Yayinlari, 2001 ve Atay, age, s.19.

138 Aydemir Senay, “Fotografin Ardindakiler’, Evrensel Gazetesi, 7 Kasim 2002.
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sahnesinde zarar gorir. Aralarinda mola yerinden, susamaktan, kalan mesafeden
baska bir konugsma ge¢gmeyen, militan grubun daga ¢ikis amaci belirtiimez.

Gruba hava operasyonu dizenlenir ve militanlar 6lir. Operasyon sonrasinda,
kamera yere paralel olarak uzun bir saga kaydirma hareketi yapar, ¢ekim karlar
arasindaki gakmagi gérmemizle ve bir kaya Uzerinde otomatik ¢cekim yapmakta olan
fotograf makinesiyle sona erer. Askerlerin konusmalari, fotograf makinesinin
otomatik ¢ekim sesi duyulur. Ancak ne askerleri, ne de neyi cektiklerini goruruz.
Faruk, fotograf makinesini durdugu kayanin tzerinden almaya gelir, cakmagi gorur,
bir stire bakar, fotograf makinesini alip gider. Sonra geri gelir, cakmagi eline alir, bir
sure kendi gakmagi olduguna emin olana dek melodisini dinler, kalkip hizla gider.
Kisa bir sure sonra gakmagi firlatir.

Faruk, cakmagi eline aldiginda ayni anda iki gergekle yuz yuze gelir; Ali bir
militandir ve Olmustir. Ancak Faruk, “Isiklar Sénmesin® ve “Yazi Tura'daki
sunumlarin aksine arkadasina, anisina sahip ¢ikmaz, lzilmez. Cakmagi korkuyla
firlatip, kacar. Bu anlamda filmin, diger iki filmin aksine varolan siddeti ve ényargilari

percinledigini sdylemek mumkunddar.

c) Yazi Tura

Yénetmen: Ugur Ylcel Senarist: Ugur Yicel Yapimci: Hakki Gégeoglu, Ugur Yicel,
Defne Kayalar, Haris Padouvas Oyuncular: Kenan imirzalioglu, Olgun Simsek, Bahri
Beyat, Engin Gunaydin,Teoman Kumbaracibasi, Erkan Can, Settar Tanriégen,
Mizgin Kapazan, Levent Can, Eli Mango, Sultan Gindz, Ulki Duru, Ahmet Mimtaz
Taylan, Haldun Boysan, Sinasi Yurtsever Ulke: Tirkiye, Yunanistan Yapim Yil:
2004.

Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse; “Yazi Tura” 1999 yilinda gecer.
Goéremeli Ridvan ve istanbullu Cevher askerliklerini doguda birlikte yapmis ve gazi
olmus iki arkadastir. Film temel olarak Ridvan ve Cevher’in yasadigi travma sonrasi
stres bozuklugunu anlatir. Ozan Gulven tarafindan canlandirilan asker, bir
operasyondan sonra Olulerden birinin Uzerini ararken, kizin koynunda buldugu
fotografta Ridvan’i tanir. Fotografi Ridvan’a gosterir. Ridvan fotografi gérdiginde,
gece girilen catismadan sonra, yarali olarak kagarken vurdugu militanin, lise aski
Elif oldugunu anlar. Olusiniin basinda aglar ardindan kendini kaybeder,

arkadaslarinin  bagirislarini  umursamaz, mayinli bdlgede amagsizca kosar.
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Pesinden de Cevher gider. Ridvan mayina basarak sag ayaginin dizden asagisini
yitirirken, Cevher de sag kulaginin duyma vyetisini kaybeder. Filmin ilk yarisi
Ridvan’l, ikinci yarisi Cevheri anlatir. Ridvan koéyine ddnddginde nisanlisi,
Ridvan’in en iyi arkadasi Sencer’le birlikte kacar. Ridvan Elifi éldirmUs olmasinin
acisini ve suclulugunu iginden atamaz. Aldigi uyusturucu ve alkollin etkisiyle sesler
duyar, Elifin hayalini gérir. Ridvan intihar eder, Cevher’in istanbul’da actigi “Gazi’
Bife depremde yikilir, Cevher Uvey kardesi Teoman’i kurtarmaya calistigr bir
kavgada cinayet isleyerek tutuklanir.

“Yazi Tura” filminde Kuirt kimligi, Elif karakteri Uzerinden yansitilmaktadir.
Filmde Kiirtge kullaniimaz, ancak Ridvan’in Firuz ve Sencer isimli arkadaslariyla
konustugu bir sahnede, kdylerin bosaltimasindan s6z edilir ve Elifin Kirt kokeni
acikga vurgulanir.

“Yazi Tura” filminde dostluk temasi, Ridvan’in Elife duydugu 6zlem ve ona
dair anilari Gzerinden islenmektedir. Asker-militan karsilagsmasi geri planda kalan bir
unsur gibi gorunur, ancak oldukca belirleyicidir. Ridvan’in bacagini yitirmesinin
(buna paralel olarak Cevher’in kulaginin sagir olmasinin) ve travma sonrasi stres
bozuklugunun nedeni, kim oldugunu bilmeden 6ldirdigad insanin Elif gikmasidir. Elif
yirtik bir fotograftan ve surekli gortlen hayallerden ibarettir. Ridvan’in hayallerindeki
Elif; lise kiyafetleri icinde, kirmizi paltolu, gulimseyen ve hi¢ konusmayan bir kizdir.
Filmde, Ridvan (¢ kez Elifin hayalini gérur, sonuncudaysa intihar eder.

Ridvan, Géreme’ye déndukten sonra nasil olup da mayina bastigi merak ve
dedikodu konusu haline gelir. Ridvan Elifin hayalini ilk olarak, arkadaslari Sencer ve
Firuz’la icmek igin bulustuklarinda gérur. Sencer, Firuz'un eskiden Bingolll

Devran’la ortak oldugunu sdyler,

Sencer- Sen Firuz abiyi tanimiyon mu? Avanos’ta ¢cémlekgiydi toprak neyin diikkani vardi
Firuz- Bingéllii Devranlan ortagdik.

Ridvan- Bingéllii Devran mi?

Sencer- On numaraydi bunlarin tezgahi lan.

Ridvan- Bingéllii Devran’in kizi benim lisede sinif arkadasimdi.

Firuz- Yok ya, Elif elimizde biydid(.

Sencer- Ridvan sucuk ye lan.

Ridvan- Yok ben yemeyecem (ayaga kalkar) Babas: aldi gétirdii Bingéle.

Firuz- Nérsiin ana baba ihtiyar kbyler bogaltiimis kalkti getti .

Alintilanan konusmada “Isiklar Sénmesin”, “Blyik Adam Kiigclik AsSk” ve
“Glnesi Gérdim” filmlerinde oldugu gibi, kdylerin givenlik nedeniyle bosaltiimasi
karsimiza ¢ikar. Ridvan konugsmadan sonra disarida tek basina esrar icer ve ilk kez

Elifin hayalini gorir. igeri dondiikten sonra konusma siirer:
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Ridvan- (gitmekte olan Firuz'u oturtur) Benim lisede sevgilimidi biliyon mu? Biglin geldi bu,
dedi ben gidiyom. Dedim nereye, dedi kbye. Dedim ne kéyii kizim manyak misin ya? Dedi
Bingél'e iste biz Kiirdiiz. lyi dedim napalim? Kéyler bogaltiliyor, terér ¢ikti babam éyle istiyor,
dedem babaannem hasta onlarin yanina gidiyok. E dedim ben nolacam? Ole diyince bu
cikartti gégsiinden resmi. Ikimizin lise bahgesindeki resmi. (fotografi gikarir) Bunu dedi élene
kadar saklayacam dedi. Anniyon mu abi? Senin o arkadasin Bing6llii Devran kéye gitmeyeydi,
benim de bacagim kopmayacakti. Ben o Devran’in anasini avradini.

Elifin Kirt kdkeni sadece alintilanan sahnede vurgulanir. Ridvan’in Elife
olan sevgisi ve bagliginda Elif'in etnik aidiyetinin hi¢cbir dnemi yoktur. Ridvan’in sert,
ani tepkileri, kufir etmesi hem Firuz'u hem Sencer’i kizdirir. Ridvan’in éfkesi, filmin
basindan itibaren giderek tirmanan bir seyir izler. ilk olarak kahvede kendisi
hakkinda dedikodu yapildigini 6grendiginde masalari devirir, ardindan yukarida
alintilanan sahnede kuflr ederek bagirir, Sencer’le kavga eder ve sonunda siddeti
kendine yoneltir. Cevher de Ridvan’a benzer bicimde sesler duyar, sirekli silah
tasir, siddet egilimlidir (hatta kafa derisi ylzer) ve kapali alanda kalamaz. Ridvan her

ofke ndbetinden sonra pismanlik duyar:

“Sencer mahgup etmedik demi seni? Sencer bak seni lizdiiysem beni affedeceksin. Normal
degilim sakatim ben. Anniyon de mi? Affedeceksin beni (...) Eriyom ben Sencer. Benim
beynim eriyo. Ben eyi degilim. Ben sesler duyuyom (...) Korkuyom ben Sencer. Hayaletler var
bu evlerde”

Ridvan, Elifin hayalini ikinci kez, odasinda tek basina sarap i¢cerken gorir.
Ridvan ayni ginin aksaminda, Firuz ve Sencer ile meyhanede igcerken, mayina
nasil bastigini anlatmaya baslar. Ridvan s6z konusu aksam Sencer ve Sefika'y

birlikte gorerek, intihar edecektir:

“Neyse catisma kesildi bir saat kadar bir sessizlik oldu biz bir kuytuda toplandik bizde zayiat
yok abi (kagmak igin hazirlik yapan Sefika girer gorintliye) Sabaha karsi glines dogacak artik
hepimiz bi kuytuda kalmisik. Bi yere hareket edemiyok etrafta mayinlar var. Az ilerde bi
hareketlenme oldu. Hani kurt mu sansar mi diye bakarken bi de baktim bi terérist.. kiz.
Bacagindan vurulmug sdrine slriine kagiyo. Dur dedim ben buna. Makineyi cevirdi bu,
egildim. Beni taradi. Kafayi kaldirdim bu hala kagiyo. Bacagindan vurulmus ama kegi gibi
kagiyo. llerde tékezledi. Ben dedim ellerini havaya kaldir ayada kalk. Bu makineye davrandi
(muzik girer bir stre susar). Makineye davraninca ben taradim onu, kafasini sirtini...Sonra
sabah oldu”

Bu sahneyi ge¢cmise ait sahneler takip eder ve travmaya neden olan olayi
tam olarak izleriz. Ridvan’in her seyi tam olarak anlatmasi higbir seyi degistirmez

cunku insanlarin gézinde Firuz'un sézlerinde somutlandidi gibi “kafayr yemistir’:

“Kafayi yimis ama ha. Elifi vurdum diyo benim bildigim Elif yagiyo lan. Dogru séyledidi yerler
de var ama. Devran hakkaten orda terére karismis, beni sorguya aldilar oglum eski ortagiz
diye”
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“Yazi Tura” filminde Ridvan ve Elif'in dostluk éykistnde, Elif ve Elifin strekli
gulimseyen masum yuzi, Ridvan’a ihanet eden soézlisi Sefika ve en yakin
arkadasi Sencer’e kargit konumlanmaktadir. Elif, araya zaman, uzaklik ve yagsama
dair tercih farklari girmis olsa da Ridvan’a bagh kalmistir. Ridvan Elifi sevgiyle
hatirlar, ona dair her gseye deger verir. Onu bilmeden sirtindan vurmanin yuku
altinda ezilir. Ridvan igin dostlugun gercek kargiligi Elif'tir. Ridvan’in boylesi bir
dostluktan mahrum kaldigi igin, ¢evresinde onu Elif kadar seven bir bagkasi
olmadigi intihar ettigini séylemek mimkuindr.

Dostluk Anlatilari bashigi altinda incelenmeye calisilan “Isiklar Sénmesin”,
“Fotograf’ ve “Yazi Tura” filmlerinde, “Yazi Tura’ hari¢ karakterlerin Kirt kokeni
isimler ve konusmalar araciligiyla agikca ortaya konmaktadir. Ug filmde Seydo ve
Murat, Ali ve Faruk, Ridvan ve Elif iligkisi Uzerinden dostluk, anilara gegcmise sahip
clkma mesaji  verilmektedir. Filmler cinsiyet sunumlarinda da ortaklk
goOstermektedir. Seydo’nun arkadasi Zozan, Ali'nin isimsiz kiz arkadasi ve Ridvan’in
arkadas Elif yokluklari tGzerinden var olmaktadir. Zozan film boyunca hi¢ konusmaz
ve iki erkegi birbirine baglayan nesne olarak kullanilir. Ali’'nin kiz arkadasi ayni
sekilde iki erkek arasinda konusmanin baglamasi icin kullanilir, kendi bagina 6zne
degildir, hi¢ konusmaz. Elif ise bastan beri 6lidir ve Ridvan’in travmasinin baslica

nedeni olan bir ani ve hayalden ibarettir.
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3.BOLUM
1990 SONRASI TURKIYE SINEMASI’NDA RUM KARAKTERLER

3.1 Bir Gayrimiislim Kimligi Olarak Rum Kimligi

3.1.1 Tirkiye’de Rumlar: Tarihge

Tark ulusal kimliginin olustugu yillarda Yunan en temel siyasi tehdittir. Bu
nedenle Yunanlilar Turk milliyetciliginin temel dismanlarindan biri olmustur. Herkdl
Millas'in vurguladidi gibi Turk devletinin kurulmasi, Yunan’a karsi kazanilan kritik
savaslar sonucunda gerceklesmistir bu zaferlerin gogu da milli bayramdir’. Balkan
savaglar “6teki” algisini olusturan en énemli etkendir. Omer Seyfettin “Beyaz Lale”
Oykusunde bu sureci yansitir bicimde, memleket icinde yabaci unsurlarin kalmasinin
ne kadar tehlikeli oldugunu anlatmaktadir. Ancak Yunanlilarin tek baslarina degil
Osmanlrdan ayrilan diger gayrimislim uluslar gibi, Bat’'nin muttefiki olarak tehdit
ozelligi tasidigini eklemek gerekmektedir.

islamiyet’in yayildigi 7 ve 8.yy'da, Araplar ve Orta Asya’dan gelen Tirkler
Anadolu’daki Dogu Roma ve Bizans kdkenli halki Romali adiyla iligkili olarak Rumi
ve kisaltilan bigimiyle Rum olarak adlandirdi. Yunan ise ion denizi kiyisinda oturan
halk icin kullaniimigtir. Rumlar, Anadolu ve Trakya'nin en eski sakinleri olup 6. yy
sonrasinda Bizans'in Yunanca'yi resmi dil olarak kabul etmesinin ardindan farkli bir
Grekge konusmaya baslamislardir®. Aralarinda, hic Rumca-Yunanca bilmeyenler de
vardir.

Fatih Sultan Mehmet 1453 yilinda istanbul’un fethinden sonra Ortodoks
kilisesini yeniden kurdurmus ve patrigin tahtina oturmasina onay vermistir. Boylece
yaklasik bes yiz yil surecek huzurlu bir arada yagsama sireci de baslamistir. Rumlar
Ermeniler gibi Ozellikle zanaat, ticaret, mimarlik, balik¢ilik ve bankacilikta etkin
olmuslardir. Osmanlrda farkliik ilk olarak din, ardindan etnik kokeni ifade
etmektedir; Karagdéz ve Ortaoyunu gibi sanatlarda Celebi ve Zenne gibi tiplerin
disinda geri kalan tipler etnik tiplerdir®. Yani sira Osmanlr’da Rus imparatorlugu ve

Sovyetler Birligi'nde oldugu gibi etnisiteler Gzerine zengin bir fikra birikiminden s6z

Y Herkul Milas, “Milli Ttirk Kimligi ve ‘Oteki’ ( Yunan)®, der.Tanil Bora, Modern Tiirkiye’de Siyasi
Diisiince Cilt 4 Milliyetgilik icinde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2003. ss.194 -195.
2 yage s197 ve Ersin Kalkan, “Son 1244 Rum”, 31 Ocak 2005 Hiirriyet Pazar

® Murat Belge, “Turkiye'de Zenofobi ve Milliyet¢ilik”, der.Tanil Bora, Modern Tirkiye’de Siyasi
Dusiince Cilt 4 Milliyetgilik icinde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2003. s.180.
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etmek mumkundur. Kozmopolit glindelik hayatta etnisite dnemli 6gelerden biriyken,
resmi ideolojide dinin yaninda ikinci sirada yer almaktadir. Kimi etnisiteler Masliman
oldugundan “biz” ve “onlar’ ayriminda din etnisiteden daha belirleyici rol oynamistir.
18.yy’'da imparatorlugun ekonomisinin sarsilmaya baslamasiyla etnik ve dini
gruplara kargi sirmekte olan hosgori dizeni de sarsilmaya baglamistir. Bu déneme
dek kimin “biz”, kimin “6teki” oldugu belli olsa da asla bir gerilim ve hosgdrisiziik
s6z konusu olmamistir’. Gelirin azalmasi ve var olan refahin sarsilmasi, toplumda
huzursuzlugun artmasina ve bunun da kendisini gruplar arasi iliskide gostermesine
neden olmustur. 19.yy’a varildiginda milliyetciligin ve uluslasma hareketlerinin
etkisiyle imparatorluk bunyesindeki topluluklar arasinda gerginlik olusmustur.
Gayrimuslimler, batili devletlerle kurduklari iliski ve Osmanh ekonomisinde egemen
sinif olmalarinin da etkisiyle zamanla igimizdeki disman olarak algilanmaya
baslamiglardir. Ozellikle Yunan Bagimsiziik Hareketinin (1830) Avrupa’dan tam
destek almasi, basta Rumlar olmak Uzere azinliklar igin, icimizdeki disman kalip
yargisinin  (ériintii-pattern)  giiclenmesine hizmet etmistir. ik bagimsizlik
hareketlerinin Balkanlarda Hiristiyan halk arasinda baslamasi, Osmanl seckinlerinin
durumu dini etmenler ¢ergevesinde dederlendirmesine neden olmustur. Oysa 19.yy,
milliyetciligin yayildigi bir strecin habercisiydi. Osmanl’'nin 1839 Tanzimat Fermani
ve 1856 Islahat Fermani ile yapti§i “Osmanli kimliginde esit vatandashk cagrisi™
basarili olmamigtir. Clnku Dilek Guven’in de belirttigi gibi yeni anayasal dizenin
tasiyicisi olacak bir Miisliiman burjuva sinifi yoktu®. Ulusal burjuvazi yaratma gabasi
aslinda daha o dénemlerden baslamistir. Rum Ortodoks nifusa 1912-1923 arasinda
uygulanan goé¢ de bu amaca hizmet etmistir. 1918-1919 vyillari hem 1. Diinya
savasinin gergeklestigi yillardir hem de Rumlarin Trakya ve Anadolu’dan géc¢unin
basladigi tarihtir. Kurtulug Savasi’'ndan sonra Yunan ordusunun yenilmesinin (1922)
etkisiyle bir go¢ dalgasi daha yasanmistir. Sonunda Lozan'da alinan kararla 1923
yilinda mubadeleye gidilmigtir. Boylece Turkiye’'ye 1924 sonlarina dek beg yuz bin
Muasluman gelmistir. Bir milyon iki yiz bin civarinda Rum da go¢ etmistir. Sonugta,
1913'te her bes kisiden birinin Hiristiyan oldugu Anadolu’da, 1923'Un sonunda, artik

sadece her kirk kisiden biri Hiristiyan’dir’. Miibadelede temel alinan faktér etnisite

* yage, s.180.
® yage, s.183.
® Dilek Giiven, 6-7 Eyliil Olaylar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2006, s.105.

! Caglar Keyder, “Nifus Mibadelesinin Tiirkiye Ag¢isindan Sonuglari”, der Renee Hirschon, Ege'yi
Gegerken iginde, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, 2005. s.59.
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ve dil degil, dindir. Yunanistan’dan gelenler Tirkce bilmeyen Musliumanlardir,
Anadolu’dan gidenler de Yunanca bilmeyen Hiristiyanlardir. Kisaca Turkler ve
Yunanhlar arasinda degil, Rum Ortodoks Hiristiyanlar ve Osmanh uyruklu
Muslimanlar arasinda degis tokus s6z konusu olmustur. 1922-1923 vyillarinda yuz
on Rum ve yirmi bir Ermeni firmasi kapanmig, 1926 yilina dek bes bin Rum isten
cikanimig, 1934 yilinda gayrimuslimlerin bazi meslekleri icra etmesi yasaklanmistir,
bu nedenle bir yil icinde dokuz bin Rum gé¢ etmistir®. Bu gé¢iin ekonomiye ok agir
bir bedeli olmus, kentli tliccar kesim yitirilmistir. 1961 yilinda bile, Yunanli
sanayicilerin ylzde yirmisi Anadolu dogumludur.

1920-30'lu yillarda teorik olarak yasalar karsisinda esitlik var gibi goriinse de
“‘glindelik hayatta baskin Tiirk etnik kimligine aidiyet, devletin kimlik politikasinin
temelini olusturmustur®. 1924 yiinda vatandaslk vyasasi ile ilgili yapilan
tartismalarda da ortaya ciktigi gibi gayrimaslimler yasalar éninde ayni vatandaslik
hak ve yukumluliklerine sahip olmanin yaninda toplumda Turk olarak
algilanmiyorlardi®®. 1924 tarihli Teskilat-1 Esasiye Kanun diizenlemesinde
Osmanlr’'dan miras alindigi 1876 tarihli bicimiyle “din ve irk farki olmaksizin Turk
itlak olunur” ifadesi kabul gérmemis “vatandaslik itibariyle” ifadesi araya konmustur.
Ergun Ozbudun’a gére bu eklemenin anlami “Miisliiman olmayan azinliklarin egit
vatandaslik haklarina sahip olduklari fakat sosyolojik anlamada Tiirk olarak
algilanmadiklaridir'*. Gayrimuslimler 1924 yilinda ¢ikan memurin kanununa gére
Tark olmadiklari igin memur olamamislardir. Bu durum 1965 yilina dek strmustar.
1928 yilinda “Vatandas Tiirkge Konus” kampanyasi baslamis, azinliklar kampanyayi
protesto etmis ve gogu yerde afisler yirtiimistir'2. 1930 yilinda Atatiirk ve Venizelos
arasinda imzalanan “/kamet Ticaret ve Seyrisefanin Anlasmasi” Tirk- Yunan
iliskilerinde oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Anlagsma her iki Glkenin vatandaglarina
diger ulkeye serbestce girip yerlesme, tasinir tasinmaz mallar tGzerinde mulkiyet ve
tasarruf, ticaret vizesiz seyahat gibi pek ¢ok hak tanimistir. iki ilke vatandaslari o
ulkenin vatandasi gibi vergi 6deyecek, mahkemeye basvurabilecektir. Anlagma

kapsaminda Turk ve Yunan vatandaglari dclncu bir Ulkede, iki devletin

8 Gulven, age, ss.109 -112.
o yage, s.108.

% pkz. Mesut Yegen, “Yurttaslik ve Tirklik”, Toplum ve Bilim, say:93 Yaz 2002. ss.210-215 ve
Gilven, age, s.107.

1 Ergun Ozbudun, “Milli Miicadele ve Cumhuriyetin Resmi Belgelerinde Yurttaghk ve Kimlik Sorunu”,
der.Nuri Bilgin, Cumhuriyet Demokrasi ve Kimlik i¢cinde, Baglam Yayinlari, Ankara, 1997. s.66.

12 Cagatay Okutan, Tek Parti Doneminde Azinhk Politikalan, Bilgi Yayinlari, Istanbul, 2004. s.182-
183.

138



konsoloslugunu kendi konsoloslugu gibi kullanabilecektir. Kisaca s6z konusu
anlasma iki llke vatandaslarina ikinci vatandaslik saglamistir. indni hikiimeti
anlasma 1964 yilinda, tek tarafli olarak feshetmigtir.

Rumlarin Turkiye’de kendilerini glivende hissetmeyiglerinin ve Turkiye'yi terk
etmelerinin dort temel nedeni vardir; 1941 yilindaki 20 kura askerlik hizmeti, 1942
yilindaki Varlik Vergisi, 6-7 Eyltl 1955 olaylari ve yukarida s6zu edilen Yunanistan’la
1930 yilinda imzalanmig olan Seyrisefanin anlasmasinin 1964 yilinda feshi.
Almanya’nin 1941 yilinda Balkanlara saldirmasi Turkiye'de korkuya neden olmus ve
savas olasiligi gayrimuslimlere kargi duyulan buyuk guvensizligi ortaya ¢ikarmistir.
Gayrimuslimler Kazim Karabekirin 1940 tarihli CHP grup toplantisindaki
konusmasinda “kendi saflarimizdan gelebilecek tehlike (...) tehlikeli unsurlar (...)
Tiirklerin kanini emen unsurlar’® olarak nitelenmislerdir. Azinlik erkekleri 1941
yilinda terhis edilmelerine ragmen yirmi sinif halinde tekrar askere alinmis, 1941-
Temmuz 1942 arasinda Anadolu’daki ¢calisma kamplarinda tutulmuslardir. Bu durum
ayni zamanda Musliuman burjuvazi olusturma amacina da hizmet etmigtir.
Azinliklarin ticari faaliyetten uzaklastirilma istegi hem Varlik Vergisi’'nin hem de 6-7
Eylll olaylarinin en énemli nedenleri arasindadir. Cagatay Okutan’a gére devlet

azinhklari askere alma konusunda her zaman isteksiz olmustur:

“Azinliklarin askerligi konusunda gésterilen tereddiit devlet katinda azinliklarin ne kadar
yurttas olarak kabul edildiklerinin de ifadesi olmasi agisindan olduk¢a énemlidir. Azinliklara
glivensizlik psikozunun da eglik ettigi bu isteksizlik Osmanli déneminde baslar Cumhuriyet
dbéneminde de devam eder. Buglinlerde ise bu glivensizlik ortadan kalkmistir ¢linkii béylesi bir
endiseye neden olacak kadar azinlik kalmam/§t/f’l4.

1839’a dek azinliklar cizye O0deyerek askerlik diginda kalmiglar, Tanzimat
Fermani ile birlikte askere gagrilmaya baglanmiglardir. Bu uygulama 1908 yilina dek
surmus ve 1909 yilinda askerlik tekrar bedele baglanmistir. Gayrimuslimler, Birinci
Dunya Savasi’nda cephe gerisinde yer almigtir. Tek Parti déneminde askere
alinmiglardir. Askeri Akademi ve Harp Okullarina ise 1940’1 yillara dek
girememislerdir. Girmeye bagsladiktan sonra ise bu kez sinavlari gegcemedikleri igin
subay olmalari gogunlukla mimkin olmamistir.

Gayrimuslimlere dair ayrimci uygulamalar, ¢ok partili déneme gegisle birlikte
azalmaya baslamistir. Recep Peker bile 1947 yilinda “bagka bir dine ya da irka

mensup vatandaglari sadece yasalar ve resmi biirokratik siiregler ¢gergcevesinde Tiirk

13 akt. yage, s.134 ve akt. Okutan, age, s.107.
1 Okutan, ag,e s.131.
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olarak kabul etmenin yetersiz’*® oldugunu sdylemistir. Gayrimiislimler DP’ye" 1950
ve 1954 secimlerinde tam destek vermiglerdir. 1950 segimlerinde dort gayrimuslim,
DP istanbul milletvekili olarak Tirkiye Buyiik Millet Meclisi’ne girmistir.

II. Dunya Savasi doneminde gayri safi milli hasila digsmis ve halk
fakirlesmigtir. Ekonomiyi duze c¢ikarmak igin 1942 Kasim'inda Varlik Vergisi
cikanlmigtir.  Verginin “tarh edilme usulleri tamamen gayri kanuni ve keyfi

yéntemlerle’®

yapiimigtir. Erik Jan Zdrcher’in belirttigine gore verginin ylzde elli
besini yani Muslimanlarin on kati miktar, gayrimislim topluluklar ddemistir®’.
Vergiyi 6deyemeyenler ise 1943 yili sonuna dek galisma kamplarinda tutulmusladir.
1954 yilinda Kibris ile ilgili tartismalarin siddet kazanmasi, Yunanistan’in Enosis
olarak tanimlanan Kibris’la birlesme talebi, basinda Rumlarin sahsinda
gayrimuslimleri hedef alan bir saldiri ve kigkitma kampanyasinin baglamasina
neden olmustur. Rum Patrigi'ne ve Rum basinina kargi kamuoyunda saldirilar
yogunlasmistir. Yani sira 1955 déneminde ekonomide gayrimuslimlerin agirhdi s6z
konusudur. 6-7 Eylil olaylarindan énce evler hag figuru ile, gayrimislim anlamina
gelen “GMR” ile, “Tiirk degil’ ya da “Tiirk” ifadeleri ile isaretlenmistir. Taniklara gére
olaylar sirasinda, grup onderlerinin elinde gayrimuslimlerin yasadigi cadde isimleri
ve ev numaralari bulunmaktadir’®. Misliman halk, gayrimiislim komsularini ¢gogu
durumda korumaya cahismistir. iktidarin gésterilerin diizenleneceginden haberdar
oldugu hatta gdsterilerin 6zellikle Kibris konusunda Yunanistan’a baski yapmak igin
Londra konferansina denk getirildigi bilinmektedir, ancak tahmin edilemeyen
olaylarin “genis capli psikozlara déniisecedidir™. 6-7 Eylil 1955 olaylarinin
onceden planlanmig organize bir olay oldugu kanisi yaygindir. Ozellikle Kibris
Tark’'tir Cemiyeti (KTC) Uyeleri ve DP Uyeleri bas aktorlerdir. Olaylarin Kibris sorunu
ile yakindan ilgili oldugu, yikima ugrayanlarin basinda Rumlarin gelmesinden de
bellidir. Rumlar, siyasi elitler agisindan diger azinliklardan daha buyuk bir tehlike
olusturduklari igin, tahrip edilen ev ve isyeri siralamasinda oldukga agik farkla ilk

sirada yer almistir. 1954 vyilinda Yunanistan, Ingiltere’yi Kibris’t kendisine

'* Giiven, age, s.147.

" DP 1946 secgimlerinde meclise girdi. 1950’de tek basina iktidar oldu. DP, 1954 secimlerinde oylarini
daha da artirarak iktidarini pekistirdi, 1957 segimlerinde oy kaybina ugramasina ragmen 27 Mayis
1960'a kadar iktidarini surdirda.

6 Okutan, age, s.277.

_17 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, cev: Yasemin Saner Génen, iletisim Yayinlar,
Istanbul, 1995. s.290 ve Glven, age, s.145.

18 akt.Giiven, age, s.28.

9 yage s.47, s5.75-80, 83,94 ve 96.
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devretmeye cagirmistir. Ayni yil yapilan BM toplantisinda konu ertelenmis, ancak
EOKA'Inin Kibris'ta ingiliz kuvvetlerine saldirilari baslayinca, 1955 yilinda Londra’da
Tarkiye’nin de davetli oldugu, konuyla ilgili bir konferans dizenlenmistir. Londra’daki
konferans 6-7 Eylul olaylari nedeniyle kesilmigtir. Kibris politikalari saldirilara neden
olmustu. Turk delegasyonu Londra’dan ayrildi. 6-7 Eylul olaylarinin gayrimuslimler
icin anlami; Turk vatandasi olarak kabul gérmediklerinin anlasiimasi, iktidardan
bagimsiz olarak gelecekte de benzer olaylarin, ayrimciligin yasanabilecegine
inanmalari bigiminde gerceklesmistir®®. 6-7 Eylil olaylarinin ardindan Rumlarin yurt
disina yodun gocgu s6z konusu olmustur.

16 Mart 1964 yilinda, Kibris sorunu ve giivenlik gerekgesiyle, ikamet Ticaret
ve Seyrisefanin Anlasmasi tek tarafli feshedilmistir. Tlrkiye’de yasayan Rumlar,
“Yazi Tura” filminde karsimiza ciktigi Uzere Makarios ve EOKA'ya destek
verdiklerine dair zan altinda kalmigladir. Rum vatandaslar 1 Nisan gunu baslayan
Paskalya tatili icin Yunanistan’a gitmis, Turkiye'’ye dénmelerine bir giin kala anlasma
feshedildigi icin vize basvurusu yapmak zorunda kalmisladir. Yunan uyruklu is
adamlarinin sinir digi edilmesine karar verilmistir. Yunanistan pasaportu sahibi
Rumlarin Ggte biri Glkeyi terk etmek zorunda kalmis ve mallarina blokaj
uygulanmistir, Tlrk pasaportuna sahip olanlar da duyduklari huzursuzluk nedeniyle
goc etmislerdir. 2004 vyilinda Atina’da yayinlanan "Dogdugun Yeri Asla
Unutamayacaksin" adl kitapta 1964 vyilinda sinir disi edilenlerin anilari ve
istanbul'dan gdnderilen Rumlarin iginden, “yasadiklari maddi ve manevi soka
dayanamayip Yunanistan'da intihar eden elli sekiz insanin hikayesi anlatilir’*. Blokaj
ise 1988 yilinda bir kararname ile kaldirilmistir. Sinir disi etme uygulamasi
Yunanistan Uzerinde bir etkiye ya da baskiya neden olmazken hedeflenen ikinci
amag; cemaatin Ulkeden ayrilmasi gerceklesmistir.

Samim Akgonil'in belirttigi gibi, 1960’ yillardan ginimiize dek istanbul
Rum azinhdinin gunluk hayati, Kibris'taki duruma ciddi bicimde bagli olmustur;
“‘azinhgin Kibrista meydana gelen olaylarla iliskisi oldugu diiglintilmiis hatta bazi
durumlarda azinlik bu olaylarin sorumlusu gibi algilanmigtir’>®. 1970 yilinda, Kibris
sorunu tekrar gundeme geldiginde Vakiflar Genel Madurligd tim gayrimuslim
vakiflarindan vakifnamelerini kurulug senetlerini istemeye baslamigtir. Bu vakiflarin

vakifnameleri yoktur, her biri ayri bir padisah fermaniyla kurulmustur. Dolayisiyla

2 yage, s.179.
I Kalkan, age.

22 Samim Akgonil, Tarkiye Rumlari, gev: Ceylan Girman, iletisim Yayinlari, istanbul, 2007. s.251.
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buradaki amag¢ acgik¢ca “Rum vakiflarini zor durumda birakmak ve bu sayede

22 Vakifnamelerinin olmamasi (izerine

Yunanistan (izerinde baski olusturmaktir
Vakiflar Genel Miidiirliigii 1936 beyannamelerini vakifname sayarak® bu tarihten
sonra edinilmis mallara-taginmazlara el koymaya baslamig, bu uygulama 2003 yilina
dek surmustur. Vakiflar, Avrupa Birligi uyum paketleri ¢cercevesinde 2002 ve 2003
yillarinda yapilan yasa degisiklikleri ile tapulu olmayan mallari i¢in tescil bagvurusu
hakkina sahip olmus ve Yargitay’'in 2004 yilinda aldidi kararla tapulu mallari i¢in de
tescil basvurusunda bulunma zorunlulugu ile karsi karsiya kalmistir. 2002 yilinda
Resmi Gazete’de yayinlanan yonetmelik yasanin igleyisini gugclestirmistir. Oran’a
gbre s6z konusu uygulamalar, gayrimislim vatandaslarin yabanci sayildiklarini,
ayrima ugradiklarini ortaya koymaktadir®.

Tark Yunan iligkilerinin olumlu bir slirece girmesinde 1988 ve 1999 tarihleri
onem tasimaktadir. Yabanci dismanhgi, Turkiye’nin soguk savas sirecinde NATO
Uyesi olmasiyla son bulmustur. “Yabanci” konjonktirel olarak degisen bir anlam
tasimaktadir. 1980 darbesi komunist dismana karsi verilen micadelenin ardindan
yeni bir milli kimlik insasina sahne olmustur. Din ve ahlak dersi okullarda zorunlu
hale gelmistir. Yeni kimlik Tirk islam sentezinin viicut bulmus halidir. Ozal,1984
yilinda Tuarkiye'ye gelmek isteyen Yunan uyruklular igin vize alma zorunlulugunu
kaldirmigtir. Bu karar, ayni yil iki Glkenin Ege denizinde yasadigi krizleri yumusatma
amaclidir. Vize zorunlulugun kalkmasi, 1964 yilinda sinir disi edilen Rumlarin geri
doénmesi igin yapilan agik bir ¢agri olmasina ragmen kimse geri dénmemigtir. Hatta
Rum nifusu azalmaya devam etmistir. Once 1986 yilinda Davos’ta bagbakanlar bir
araya gelmig, ancak 1987'de ve 1988'de Ege Denizi'nde ciddi gerginlikler
yasanmistir. iki tilkenin Bagbakanlari arasinda, 1988 Ocak ayinda ilk resmi bulusma
gerceklesmistir. 1964 yilinda sinir disi edilen Rumlarin mallari Gzerindeki blokaj
kaldirilmis boylece ¢ogu Yunanistan'da olan Rumlar, Turkiye'deki mallarini satmaya
baslamistir. Ancak s6z konusu mallarla ilgili adli sire¢ hala sirmektedir. 1990’lar ise
dzellikle Kirt sorununda Kemalist milliyetgilikten Ittihatgr milliyetcilige donls
sinyallerinin verildigi bir déneme isaret etmektedir®>. Rumlara karsi, sayilarinin

oldukga azalmis olmasinin ve yasadiklari yerlerin de ayni sekilde olduk¢a daralmis

% yage, s.319.

2 1936 yihinda Vakiflar kanunu uyarinca gayrimislim vakiflarindan mal beyannamesi istenmigstir
ayrintili bilgi igin bkz. Baskin Oran, Tiirkiye’de Azinliklar, iletisim Yayinlari, 2005, istanbul. s.101 ve
devami.

% Oran, age, s.125.

% Belge, (2003) age, s.190.
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olmasi nedeniyle milliyetci bir tepkiden sdz etmek mimkin degildir. Ozellikle 17
Agustos 1999 depreminde Yunanistan’dan alinan yardimlar iki Ulke arasindaki

gerginligi uzun bir sureg i¢in oldukga yumusatmistir.
3.1.2 Rumlarda Kimlik Algisi

Guniimiizde Tirkiye'deki Rum niifusun sayisi bin bes yiiz'iin altindadir®’.
Rum nifusu c¢ogunlukla 1923 mibadelesi diginda birakilimis olan istanbul,
Gokgeada ve Bozcaada'da bulunmaktadir. istanbul'da Kurtulus, Ferikdy, Bakirkoy,
Yesilkdy, Yenikdy, Sisli, Kandili ve Adalar'da (Burgaz ve Bilyukada) ikamet
etmektedirler. Nifusun ylzde otuzu elli bes yas Uzerindedir; Balikh Hastanesi
Huzurevinde ylz yirmi kisi vardir®. Acik olan ve karma egitim veren (i¢ Rum lisesi
vardir, Fener Rum Lisesi, Zagrafyan Lisesi ve Zapyon Lisesi. S6zl edilen Gg lise de
dahil olmak tizere toplam on okulda iki yiz yirmi bir 6§renci okumaktadir®.

Rumlugun temel aidiyet kriteri Ortodoksluk, ikinci olarak dildir. Turkiye'de
baylik kismi faal olmayan altmis sekiz Rum Ortodoks kilisesi bulunmaktadir.
Bunlarin elli bes tanesi istanbul'da, besi Goékceada'da, biri Bozcaada'dadrr.
Tarkiye'deki toplam Rum ndfusu disundldiginde bir kiliseye on sekiz kisi distligl
soylenebilir®. Ek olarak Hatay'da yedi, Mersin'de de iki tane Arap Ortodoks kilisesi
bulundugunu eklemek gereklidir. Ginumuzde Yunanca bilmeyen Rumlar olsa da
Yunanca, azinlik icinde varligini sirdirmektedir. Turkiye Rumlari hala Yunanca
isimlere sahiptir. Son olarak, mekanlar da Rum kimliginin énemli birer parcasidir.
Moda ve Ortakdy toéren alaylari, Pera’da baslayip Tatavla’da (Kurtulug) biten
“Apokries” karnavali tarihe karigsmistir. “Apokries” karnavali; Rum Ortodokslarinin
kirk gun surecek “Biyik Orug¢” oncesi duzenledigi bir karnavaldir. “Apokries”
karnavalinda kihktan kiliga girilir, farkli maskeler takilr, bol bol yenir igilir, Galata'nin
ve Pera'nin sokaklarinda karnaval gegcisi yapilirdi ve Tatavla’da duizenlenen bir
panayirla eglence sona ererdi®’. Rumlar bu karnavali giiniimiizde sadece birkag

salonda kutlamaktadir. Hazreti isa’nin, 6 Ocak gini Urdiin Nehri'ne girerek vaftiz

" Oran, age, s.51
%8 Kalkan, age.

9 yage.

% yage.

31 akt. Celal Baslangig, “Tatavlia’'dan Moda’ya Bir Karnaval’, 1 Mart 2004 Radikal
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oldugu ve Yahudilikten Hiristiyaniga gectigi giine “Ta fota” adi verilmektedir.
Ortodoks Hiristiyanlar 6 Ocak'i tim dinyada denize hag¢ atma téreni ile
kutlamaktadir. Gengler, Ortodoks din adaminin suya attigi hagi, suya dalarak
¢lkarmaya calismakta, hagi ilk bulan gence bir altin zincir ve bir ha¢ hediye
edilmektedir. Toren 1955 yilindan beri yapilmazken, kirk bes sene sonra 2000
yilinda tekrar gercgeklestirilmigtir.
Tarkiye Rumlarinin genel olarak ice kapali bir topluluk oldugunu séylemek
mumkindur;
“Istanbul Rumlari, diger azinlik gruplarina nazaran kabugunu kiramamig ve igine kapali bir
grup olarak bilinmekte. 1923 yilindaki Lozan Miibadelesi ile baslayan ve 6-7 Eyliil saldirilari ile
doruk noktasina ulasan acili bir seriivenin; yasanan acilarin ve sikintilarin hafizalardaki
tazeligini hala koruyor olmasinin bunda ¢ok blylik payi oldugu siiphesiz. Istanbul Rumlarinin
‘ice kapalr’ bir topluluk oldugu séylemini yaptigimiz arastirmayla maalesef yanliglayamadik.
Bekledigimiz gibi, bir¢cok insan kendileriyle rbportaj yapmak istedigimizi séyledigimizde,
‘beyanda bulunmak igin kendilerini ‘yetkili’ gérmediklerini” gerekce gdstererek konusmak
istemediler. Bizi, “yasal sozclileri” olarak gordikleri Patrikhane’ye ydnlendirmeye caligtilar.
Isimlerinin ve diger kisisel bilgilerinin gizli kalacagina ikna etmeye calistiysak da miilakat
yaptigimiz doért kisiden ikisi ses kayit cihazi kullanmamiza izin vermedi. Etnik-dinsel
farkliliklarinin konugsulmasi, farkli kimliklerine dair sorular sorulmasi birgogunu hala ¢ok

rahatsiz ediyor. Bu tutumla ‘farkliliklarin daha az fark edilir’ olmalarina katkida bulunuyoriar.
Belki istedikleri tam da bu™®.

Aile yapisina bakildiginda g¢ekirdek-kiguk aile agirlikli bir yapinin s6z konusu
oldugu, karma evliliklerin az da olsa arttig1 ve evliliklerin buyuk cogunlugunun
Musliman Turk erkeklerle yapildigi gorilmektedir. Ancak 1980 sonrasindan buyana
ailelerin, cocuklarini ortadgretimden sonra Yunanistan’a goéndermeleri ve kiz
¢ocuklarinin Rum olmayan biriyle evlenmemesi igin Tudrkiye’den godnderilmesi
agirhkh olarak surmektedir. Rumlarin en ©6nemli sorunlari, egditim ve siyasi
baskilardir, azinhk okullari ve patrikhane en ¢ok énem verilen azinlik kurumlaridir.
Rumlardan kendilerini tanimlamalari istendiginde, en ¢ok Rum ifadesi tercih
edilmekte, ardindan istanbullu ve Turkiyeli ifadeleri gelmektedir®®. Yine Akgonil'in
aktardigi Uzere Balikli Hastanesi yoneticisi Dimitri Karayani’ye gore yirmi sene sonra
ortada bir Rum azinligi kalmayacaktir, ¢inki ¢ok az kisi vaftiz edilmekte ve

evlenmektedir, gengler Tlrkiye'den gitmigtir®.

* Ta fota ve Ta fota kutlamalari icin bkz. “Bir Ha¢ Bin Polis” 7 Ocak 2007 Radikal

%2 http://www.istanbulrumazinligi.com/index.php?m=art&c=807&n=283 erisim 1 Aralik 2009
% http://www.istanbulrumazinligi.com/index.php?m=art&c=807&n=283

erisim 1 Aralik 2009 ayrica bkz. akt. Akgénll, age, s.364.

% Akgoniil, age, s.378.
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“Apoyevmatini” (Ogleden Sonra) ve “/ho” (Yanki), Rum azinhginin
istanbul’da ¢ikan iki gazetesidir. “Apoyevmatini’, 11 Temmuz 1925 tarihinde
kurulmustur. Ermeni cemaatinin “Jamanak’ gazetesi ve Cumhuriyet gazetesinin
ardindan Turkiye'nin, yayin hayatini kesintisiz olarak sdrdliren en eski ¢
gazetesinden biri olarak anilmaktadir. “Apoyevmatini” 1930'lu yillarda yirmi bin
Uzerinde satmistir, giinUmuUzdeki satis rakami alti ylz civarindadir, doért galisani
vardir. “Apoyevmatini” 2005 yilinda 80. yagini kutlamigtir. “/ho” ise yayin hayatina
1977 yilinda baglamistir. “Apoyevmatini” gazetesinin Genel Yayin Yénetmeni Mihalil

Vasiliadis, dogup bluytdigu topraklarda diken Ustliinde yasadigini belirtmektedir;

"Siz dogup bliyidigiiniiz topraklar lzerinde her an diken (stlinde yasamanin ne demek
oldugunu bilmezsiniz. Hem burada, hem de suyun karsi tarafinda yabanci olarak
addedilmenin nasil érseleyici oldugunu tahmin bile edemezsiniz. Tiirkiye artik, su bir avug
kalmig Rumlari ne yapacadina karar vermeli. Ya bizi toptan harcamali ya da nefes almamiz,
insani kosullarda, gururumuzla, tiim insanlar gibi vakarimizla yasamamiza olanak saglamali.
Tiirkiye'de kimileri bizim toptan yok olmamiz gerektigini savunuyor. Ben onlarin bu (lkeyi
gercekten sevdigine inanmiyorum. Clinki, vatani sevmek, o topraklarin lizerinde yetisen
cicekleri, agaclari sevmektir. O topraklarda bizimle birlikte soluk alip veren tiim mahlukatlari,
farkli dilleri konusan, farkli dinlere mensup insanlari kalbinin igine almaktir. Hem
Yunanistan'da, hem Tiirkiye'de azinliklar lzerine oyunlar oynandi. Her iki llke de, oradaki
Tiirkleri ve buradaki Rumlari rehine gibi gérdii. Olan bizlere oldu. Bence her iki tarafin
milliyetgileri, kendilerine onlari daha onurlu kilacak, daha inandirici diismanlar bulsun. Biitiin
diinyanin gézleri 6niinde bu merhametsizligi ve kétiliigii siirdirmemeliler™.

Yahya Kogoglu kirk alti gayrimuslimle yaptigi soylesileri “Azinlik Gengleri
Anlatiyor’ bashgi altinda kitap olarak yayinlamistir. S6z konusu ¢alisma iginde otuz
bes yasin altindaki on Rum genciyle, 2000 Kasim ve 2001 Mart arasinda yapilan
soylesiler de yer almaktadir. Kogoglu, 1964 yilinda Yunan pasaportu sahibi on iki bin
kisinin sinir dis1 edilmesinden sonra doganlarin, ne dusunduklerini saptayabilmek
amaciyla otuz bes yas sinirt koydugunu belirtmektedir®®. Séylesilerde belirtilen
gorusler, Vasiliadis’in dile getirdigi dustncelerden gok da uzaga dugsmemektedir.

Kocoglu'nun, gergeklestirdigi sOylesilerde aldigi yanitlarda ozellikle tedirginlik
duygusu ve sayica az kalmanin yarattigi sempatiden rahatsiz olmak gibi belli
ortakliklar gbze c¢arpmaktadir. Goérisme yapilanlardan Universitede arastirma
gorevlisi olan bir kisi, “adinizi séylediginizde anlamadim yanitini duyuyor musunuz’
sorusuna:

“Evet duyuyorum (...) yoruluyorum (...) ¢lnki ‘anlamadim’in bir sonraki sorusu da nerelisin

nereden geldin? Ozellikle bu soruyla karsilasmaktan sitkim siyriliyor. Benim igin korkung bir
soru bu (...) Yerli olmamak, olamamak.Yani yerli olarak tanimlanamamak, yerli sayilmamak.

% akt. Kalkan, age.

% Yahya Kogoglu, Azinlik Gengleri Anlatiyor, Metis Yayinlar, istanbul, 2004.
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Bu da bir azinligin kendi evinde hissettirimeme duygusu. Bence en énemli problem de bu
zaten (...) Gidenler de biraz o yiizden gittiler”

Yanitini vermis ve krizlerde diisman konumuna gegmenin insanlarda ciddi

bir tedirginlik duygusu yarattigini eklemistir:

“Kahpe Rumlar sunu yapti yazisini gériince kendimi iyi hissetmiyordum (...) krizlerde diisman
durumuna geg¢me hissi insanlarda ciddi bir tedirginlik yaratiyor (...) Kibris azinliklarin maruz
kaldiklari bir sey; i¢ diisman olma tehdidi ya da suglamasi. Bunun ¢ok rahatga uygulandidi ya
da o havanin yaratildigi bir konu (...)Tarih kitabinda dogrudan dogruya o ulusal tarih
anlatisinda bir diisman olarak, bir diisman figiirii olarak taniniyorsun. ig digman yani {(...)
Ozellikle tarih derslerinde égretmenin ekstradan bir sey séylemesine gerek yok. Séylemese
de zaten bir diglanmiglk hissediyorsun. Benim (lizerimde etkili oldu agik¢asi. Bu kesinlikle bir
kimlik sorunu yaratiyor (...) Kader birligini daha fazla vurgulamak gerekiyor. Sadece evinde
rahat hissetmek icin Tiirkiye'nin daha gtizel bir ev olmasi g(—:-rekiyor”3

Bilgisayar operatori bagka bir geng, esinin Turk oldugunu belirterek ayni

tedirginlik duygusundan s6z etmistir;

“Diikkanin adi Tlirkge, biitiin kartvizitler Tiirkce, diikkan da esimin (lizerine (...) Bu bir korku ve
gekingenlik. Bu var. Clinkii Fransa’nin Ermeni karari nedeniyle on alti-on yedi milyarlik
Fransiz iiretimi bir arabayi pargalamislar. Peugeot marka alti araba parcalanmis. Oyle bir
lilkede yaglyorsun ki sen burada salyangoz satamazsin. Adam sana ‘gavur’ der, ‘gavur malr’
der gikar .

isletmecilikle ugrasan bir baska Rum, tedirginlik duygusunun vyarattig

umutsuzluga vurgu yapmaktadir;

“Kendi llkendesin ama (ilken seni kabul etmiyor. O hisle yasiyorsun (...)Ben kendimi bUyiik
6lglide buraya ait hissetmiyorum (...) Biz orta bire otuz bes kisi basladik on beg kisi bitirdik.
Simdi (i¢ kigi var benim sinifimdan Istanbul’da (...)Bu ¢6kmiis bir toplum. Bu melankolik bir
toplum (...)Higbir sey infial yaratacak duruma getirmiyor insani artik. Ciink(i her sey yasandi,
yasanmadik ne kald ki?"*.

Kimya mihendisligi ile ugrasan goérisme yapilan diger bir kisi, Rumlarin
sayica azalmasi nedeniyle sempati yarattiklarini ve bu sempati duygusunun asil

olarak artik tehlikesiz olarak gorulmelerinden kaynaklandigini belirtmektedir;

“Bundan on bes yirmi yil énce benim ne oldugum g¢ok kolay anlasiliyordu. Ardindan
diismanca bir tavir gériiyordum. Simdi ne oldugumu anlamadiklari igin degisik geliyor. O
zaman ¢ok Rum vardi galiba istanbul’da (...) Simdi 6drenmek maksadiyla fazla sorular
soruyor ve ilgingtir diismanca davranmiyor. Bunu Rum sempatisi degil vicdan azabi olarak
gériyorum ben (...) Tanzimat fermaninin esasi ‘gavura bundan sonra gavur denmeyecek’
séziiniin ifade edilmesidir. Yani azinlia karsi, degisik olana kargsi hicbir zaman saygi
duyulmamistir bu topraklarda. Ayni mantik devam ediyor. Cogunluk azinlgi, farkliyi tehlikeli

37 yage, s.238.

% yage, s5.240-241 ve 243.
% yage, s.260.

% yage, s5.278,282.
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gérdiig_i]_ sﬂrecg s"alq/rgfm olur. Tehlikesiz gérdiigii zaman da ‘ah siz ne kadar glizelsiniz

sevimlisiniz’e déndigdr’ ™.

Gerek Kocgoglu’nun, gerek Akgdndl'in, gerekse Kalkan'in yaptiklari
gbrismelerde ortaya c¢ikanlari toparlayacak olursak; Rum vatandaslarimizin
medyadaki tarafli habercilik anlayigindan 6zellikle gavur sb6zinden son derece
rahatsiz olduklari, kendilerini sakladiklarini, gayrimaslim kimdir bilgisinin toplumda
olmayigindan ve konjonktire bagh olarak dusman konumuna oturmaktan rahatsiz
olduklari, Muasliumanlarla evlenmenin aileler tarafindan hos karsilanmadigi ve
genclerin cemaatin kapal yapisini gogunlukla bogucu bulduklari sonucuna ulagsmak

mumkundur.

3.2 Tiirkiye Sinemasi’nda Gayrimiislim Karakterlere Genel Bir Bakig

Gayrimuslim karakterler Turkiye Sinemasr'nda ¢ogunlukla meyhaneci,
“fahise” ve pavyon sarkicisi gibi rollerde karsimiza ¢cikmistir. Bu konuda yapilmis
fazla calisma sdz konusu degildir. Agah Ozgug'in “Tiirlerle Tiirk Sinemasr”
kitabinda ve Giovanni Scognomillo’nun “Sinemamizda Bizans Oyunlari” adh
makalesinde konuya deginmeler bulmak mimkindir*”. Rumlar, sinemamizda
gayrimuslim vatandaslarimizdan en ¢ok temsil edilen azinlik grubudur. Bu nedenle
Turkiye Sinemasr’’'nda Rum karakterleri ayri bir baglik altinda incelemek gereklidir.
Konuya baglamadan evvel 1990'h yillara dek sinemamizda gayrimuslim
karakterlerin sunumuna g6z atmakta yarar vardir.

6-7 Eylul 1955 olaylarina gelene dek Varlik Vergisi ve bu olaylarin arasindaki
doénem azinliklar i¢in oldukga olumlu bir dénemdir ve sinemaya da bdyle yansimistir.
ikinci olumlu diyebilecegimiz dénem ise asagidaki satirlarda deginecegimiz lizere
Ozal dénemidir. Rumlar 6ézelinde gayrimuslimlerin olumsuz sunumlari ise 6zellikle
Kibris sorununun tirmandigi Yunanistan’la iligkilerin olumsuz oldugu donemlere
rastlar. Bu donemler ozellikle 1970’li yillardir.

Turkiye Sinemasrnin ilk yillarinda filmlerde murebbiye ve koéti kadin
rollerinde gayrimuslim karakterler yer almistir. Tipki Ahmet Fehim’in “Miirebbiye”
(1919) filminde oldugu gibi. Muhsin Ertugrul’'un, “Cici Berber” (1933) filminde Rum

“lyage, s5.291,294.

2 pkz. Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Diinya Yayincilik, Istanbul, 2005 ve Giovanni
Scognamillo, “Ttirk Sinemasinda Bizans Oyunlarr’, Sanat Diinyamiz, sayi:69-70 1998. Bu bdlimin
yazilmasinda Giovanni Scognamillo ile 17 Ocak - 17 Subat 2008 tarihleri arasinda yapilan
yazismalardan yararlaniimigtir.
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berberi Yani'nin kizi Eleni’nin, bir Tlrk’e asik olmasi anlatilir. Eleni rolinde dénemin
unlt Yunanl opereti Zozo Dalmas vardir. Faruk Keng'in “Yiimaz Al (1939) filminde
Ermeni sarap tiiccarinin kizi Ojeni'nin cinayeti konu edilir. Aydin Arakon’un “Efsuncu
Baba” (1949) filminde Ermeni delikanlsi, bir definecinin kizina asik olur. Kani
Kipgak'in “Istanbul Kan Aglarken” (1951) filminde Rum kabadayisi Hristanos ve
sevgilisi Eftimia ile Hristanos'u ele gecirmeyi basaran Turk polisi Muharrem'in
oykusu anlatilir. Hiristo Anastadiyadis Ahilya Osmanli’'nin son yillarinda, 1898-1920
arasinda yasamistir, sug¢ sicili hayli kabariktir, isgal dénemi istanbulunun halka
yansiyan yuzu olan asayigsizliginin simgesidir ve ancak basina odul konarak
yakalanabilmistir®®. Zeki Alpan’in “istanbul Havas” (1952) filmi Arsak adli bir
Ermeni’'nin Sulukule'de Romaniler arasindaki maceralarini anlatir. Latfi Akad’in
“Ingiliz Kemal Lavrens'e Karsi” (1950) filminde gayrimislim halk isgal gliglerine karsi
Turklerle birlikte savasir. Metin Erksan'in “Gecelerin Otesi” (1958) filminde Rum
fahiseyi Rum oyuncu Meri Dolce canlandirmistir. Arsavir Alyanak’in, Muazzez
Tahsin Berkant romanindan uyarladig “
kizi Yvette'dir.

Halit Refig'in “Gurbet Kuglar” (1964) filminde Rum Panayot usta ve karisi

Kezban” (1960) filminde Musevi mihendisin

Despina vardir. Despina, Maras’tan gé¢en Bakircioglu ailesinin odlu Selim ile birlikte
olmaya baslar. Ancak Despina icin bu birlikteligin amaci kendi tamir dikkanlarinin
tam karsisina dikkan agmis olan Bakircioglu ailesi ile olan is rekabetinde Ustln
gelmek, kocasinin islerini dizeltmektir. Sirf bu nedenle Selim’le is saatlerinde birlikte
olur, Selim’i isinden uzaklastirmaya calisir. Aile, tim musterilerini Panayot Usta'ya
kaptirir.  Hilmi  Maktav, filmde Rum oldugu igin Despina’nin ahlakinin

yargilanmadigini belirtmektedir;

“Tlirk ve Misliiman olmadigi icin ahlaksizligi sorun degildir. Ama ailenin kizinin ve agabeyi
bastan cikaran pavyon kadinin hikayeleri tam bir dram olarak sunulur; mitevazi Anadolu
ailelerinin namuslu kizlari iken liiks hayatlarin cazibesine kapilip kéti yola dismduglerdir
clinkii. Aile kizlarinin bastan ¢ikmasina vesile olan Rum kadin tiplemelerini melodramlar da
dahil olmak iizere Tiirk Sinemasi'nin pek ¢ok filminde gérmek mimkiindir™.

Yavuz Yalnkili¢'in “Katirci Yani Efe'nin Hazinesi” (1967) filmi Rum Yani'nin
define arayisini anlatilir. Mimtaz Alpaslan’nin, Maxime Gorki'nin bir dykusinden
uyarlanan “Kilhanbeyler Krali ve Yahudi” (1967) filminde, kulhanbeyine yardim

eden Yahudi'yi Sami Hazinses oynamistir. ilhan Filmer'in “Seytan Kayalari” (1970)

3 Avni Ozglirel, “imparatoriugun Seri Katili”, 5 Ocak 2003 Radikal
4 Hilmi Maktav, “Melodram Kadinlar’, Toplum ve Bilim, sayi:96, Bahar, 2003. s.284.
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filminde Yilmaz Glney’in canlandirdigi Ali'nin sevgilisi Tina Rum’dur. Atif Yilmaz'in
“‘Kambur” (1973) filmi Ayvalik'ta Cunda Adasi’nda geger. Azize, balik¢l babasi ile
birlikte yasar, kamburundan o6tlra erkek gibi giyinir erkeksi ve yalnizdir. Bir isim
olarak “Azize", agik bigimde karakterin el degmemigligine vurgu yapar. Rum Tasula,
adada Azize'yi diglamayan ve ona sahip ¢ikan tek insandir. Tasula “dismuas” bir
kadindir, Azize ve agik oldugu kor kemanci Ali'yi bir araya getirmeye ugrasir. Film,
kambur Azize, sevgilisi kér kemanci Ali ve “dismis” Tasula’nin dostlugunu, kisaca
toplumun disinda konumlanan Gg insani anlatir.

Zeki Okten’in senaryosu Yilmaz Giliney'e ait “Disman’ (1979) filminde
Mosy6 Dimitri'nin, Gelibolu’da islettigi kumas dukkani iftira sonucu yakilmis ve bu
nedenle Yunanistan’a yerlesmistir. Mosy6 Dimitri uzun zaman sonra, dogdugu
topraklara duydugu 6zlem sonucu, esi ve kiziyla ziyarete gelir. ismail, filmin
bagkarakteridir. ismail'in yasadi§i yerde bir zamanlar Dimitri'nin evi vardir. Dimitri,
ismail'e geride birakmak zorunda kaldigi topraklardan “bizim memleket” diye séz
eder, uzo hediye eder, ancak “bizim” diye niteledigi rakinin daha iyi oldugunu, raki
icip sirtaki oynadiklarini da soyler. Filmin adi, filmin genel temasi olarak
disundldaginde, issizlik, yoksulluk, erkedi terk edip giden kadinlarla birlikte kendi
topraklarindan kovulan Rumlar da bir nevi “diusman” hanesinde yer alir, ancak
dogup buyudikleri topragin degderini o topraklarda yasayanlardan daha iyi bilirler®.

1980’li yillara gelindiginde karsimiza c¢ikan gayrimuaslim-azinlik karaktere
sahip ilk filmlerden biri Mesut Ugakan'in “Og¢” (1984) filmidir. Yahudi Melayin, filmin
kotl karakteridir. Filmin kahramanlariysa sol érgit Gyesi U¢ arkadastir. Melayin
onlarin Rodos’a kagmasina yardim edecek kisidir. Sefik ise filmin islami egilimli
karakteridir. Filmde Yahudiler, karakterler 6zelinde temsil edilen solcu gencleri sol
drgltlere iten kétl unsurdur. Gengler, “iilkeyi bélmek isteyen islam’a diisman olan
Yahudiler* tarafindan kandiriimiglardir ve kurtulus yolu dinden gegcmektedir.

Yavuz Turgulun “Muhsin Bey” (1986) filmi istanbul'un gok kultarlGligani
yansitan zengin karakter sunumu ile dikkat cekmektedir. Ali Nazik Kart'tur, gazinocu
Nurettin Laz, ocak basinda kebap i1smarlayan Celal Arap’tir. Tim bu karakterlerin
yani sira disci Kirkor Agaryan (filmde sadece adi geger) ve her zam déneminde zam

yapmamasi igin ikna edilmesi gereken mal sahibi Madam Agavni Ermeni’'dir. Turgul,

5 Hasan Akbulut, “Zeki Okten Sinemasi’nda Melodram Kipi: Melodramin ‘Politik’ Seyri”, Yoksul: Zeki
Okten, Derleyen Ali Karadodan, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2007. s.179.

8 Hilmi Maktav, 1980 Sonrasinda Tiirkiye’de Yasanan ideolojik ve Kiiltiirel Doniisiimlerin Tiirk
Sinemasina Yansimalan (Yayimlanmamig Doktora Tezi), Dokuz Eylil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi, izmir, 1998. s5.65-66.
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karakterlerinin  tam farkliliklariyla bizlere unutmaya basladigimiz  kultirel
zenginligimizi anlatmaya, hatirlatmaya calismaktadir.

Omer Kavur'un “Gece Yolculugu” (1987) filminde Stella Rum’dur. Yénetmen
Ali, filmin baskarakteridir. Ali, arkadaslariyla birlikte filmi igin mekan arastirmasi
yapmak Uzere Ege’ye dogru yola ¢ikar; Omer Kavur “mekanlari, onlarin tarihini,
icinde barindirdigi anilari giindeme getirerek gérsellestirir’*’. Ali ve ekibinin
yolculugu, Fethiye yakinlarindaki eski Rum koéylu Kayakdy'de sona erer. Kayakdy,
1923 mubadelesinde Rumlarin ve ardindan buraya yerlestirilen Turklerin de terk
ettigi eski bir Rum koyudur. Ali kdydeki bir kilisede hem senaryosunu yazar hem de

ic hesaplagsmaya girisir. Kendisine dayatilan ticari kaliplarla film gekmeyi istemez;

“Miibadele sonrasi bosalan kasaba, somut gérsel ve bir o kadar da ¢agrisim dolu olan bu yer,
ybnetmenin i¢ yolculugunun ana mekanidir. Kayak6y, ayni zamanda, gecmigle ilgili sarsici
anilarin donup kaldigi mekandir (...) Omer Kavur bu filmde mekan, bellek, tarih, yasanilan
zamanla ilgili 56nemli ayrintilardan olusan bir anlati olusturmustur™®.

Ali terk edilmis kilisede senaryosunu yazarken, bir zamanlar Kayakdy'de
herkesi kendine hayran birakan Stella da bu kendine doéntste Ali'nin hem kahramani
hem de yol arkadasi olur.

Nisan Akman’in “Bir Kirik Bebek” (1987) filminde, Ermeni Artin usta, en
onemli iki karakterlerinden biridir, vitrin mankenleri yapar. Artin, filmin bas karakteri
Balkan gé¢meni Gulizar’'in ve ailesinin akil hocasi, en yakin dostudur. Aile Artin’e ve
fikirlerine glvenir. Film kiglk Gulizar'la Artin’in sokakta el ele ylUrimesiyle baslar.
Gulizar neredeyse Artin’in elinde buyur, annesi kizini “seni gavurun yanasmasi seni”
diyerek sever. Gllizar, reklam sirketinde 1sik¢i olarak g¢alisan babasi Remzi’nin
yanina gide gele bir stire sonra “kesfedilir’ ve reklam oyuncusu olur. Artin, Gulizar
manken-oyuncu olarak sinif atladiginda, ailesinin yasadidi bunalimda hep
yanlarindandir. Filmin bir sahnesinde evde yemek yerlerken abla Aysel'in girak
Necdetle evlenmek istedigi ortaya cikar, baba sert bigimde karsi ¢ikarken anne
onay verir. Bu tartisma yasanirken, guriltiyl bastirmasi icin radyoyu agarlar, Bonn
ticari atasesi Asala tarafindan oldurtimustir. Remzi, Artin Gzintl ve utangla basini
onune egdiginde; “Takma kafana Artin usta, biz birbirimizi biliriz. Yiizlerce sene i¢
ice yasamigiz. Bélecekler simdi bizi akillari sira” der. Nuri Bilgin, bu durumu

Pigmalion etkisi olarak agiklamaktadir. Pigmalion etkisi; “bir diger kisi hakkinda

" Necla Algan, “Sinemanin Gézii ve Bellegi: Gece Yolculugu”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, sayi:42,
Temmuz Agustos 2005. s.66.
8 yage, s.66.
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hatali gérusleri bulunan bir kisinin, kendi hatali gériiglerini dogrulayacak sekilde
davranmasi ve hedef kisinin de buna uygun davranislar géstermesi’dir®. Buna gére
Artin, Remzi'nin kendisini suglayacagini ve kendisine bagiracagini dustnerek
sucluluk duygusuyla basini dnine egmistir. Ancak Remzi bu beklentinin aksine
davranmigtir. Filmdeki aileyi Turkiye’nin temsili olarak dusundrsek, Artin de
ailedendir. Artin Remzi'ye, o istese de istemese de kizin kafasina taktigini
yapacagini bu nedenle engel olmamasini sdyler. Remzi onu dinler, Aysel ¢gocuguyla
eve geri dondugunde Artin’i kimse suglamaz.

ifan Tézim’in “Fotograflar’ (1989) filminde Neslihan ve Yorgo cocukluk
arkadaslaridir. Film, ikisinin birlikte olma cabasini ve ailelerin bu birliktelige karsi
¢lkismalarini konu alir. Neslihan ve Yorgo ile birlikte alti karakter s6z konusudur.
Tasula ve Niko Yorgo’nun anne babasi, Mijgan ve Remzi Neslihan’in anne
babasidir, Eleni ve Ahmet ise iki aile arasinda arabuluculuk yapmaya calisan
sevgililerdir. Ahmet Eleni'ye sik¢a “gavurun kizi (...) ne gavursun be Eleni (...) su
gavur Kkariya bak hele” biciminde hitap etse de Eleni buna gullp gecer. “Bir Kirik
Bebek'te annenin Gilizara “gavurun yanasmasi” demesi gibi burada da “gavur”
kelimesinin ig¢sellestirimesi s6z konusudur. Rum kadltrind, kullanilan Rumca
diyaloglarin, Rum muzidi ve kilise goruntulerinin (Eleni kiliseye gider) az da olsa
yansittigini séylemek mimkindir. Filmde Yorgo’'nun ailesi, Neslihan’in ailesinden
farkh sunulur. Remzi olduk¢a mago ve kaba bir karakterdir, esi Mijgan film boyunca
neredeyse hi¢ konusmaz. Oysa Niko daha nazik bir insandir, esi Tasula ile daha esit
bir iliskisi vardir. Remzi, Yorgo ve Neslihan’in iligkilerine kargi olan tek karakter
olarak filmin kdétusudir. Niko ile esi Tasula ise Remzi’den korktuklari i¢in sonunda
Ulkeyi terk edip, Yunanistan’a yerlesirler. Film dykUsu ve karakterleri itibariyle gok
daha yetkin bir calisma olan “Bir Tutam Baharat'i” (Tassos Boulmetis, A Touch of
Spice, 2003) animsatmaktadir.

1990 Oncesi Turkiye Sinemasr’'nda gayrimuslim karakterlerin sunumuna dair
genel manzara ozellikle 1980’li yillarda olumluluk arz etmektedir. Darbe sonrasi,
Ozal'in farkh kimliklere dair politikalarina ve Tirkiye'nin genel konjonktiiriine uygun
bicimde azinliklari kucaklama s6z konusudur. 1990 sonrasi, Turkiye Sinemasr’nda

kimliklerin daha somut olarak gorunurlik kazandigi yillardir. Bu durum elbette,

“9 Nuri Bilgin, Kimlik ingasi1, Asina Yayincilik, Ankara, 2007. s 66

“1999 yilinda gegen filmde Fanis ve Saime’nin arkadasliklari ¢ocukluklarinda 1960’ yilarin ortalarinda
baslar. Ancak 1964 yilinda Yunanistan pasaportuna sahip olanlarin sinir digi edilmesi karariyla Fanis
ve ailesi Yunanistan’a gider. Otuz bes yil sonra Fanis de tipki Yorgo gibi Istanbul’u ve asik oldugunu
kadini ziyaret eder.
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Turkiye'nin AB’ne giris siireciyle yakindan ilgilidir. 1990 sonrasinda gerek islami
kimlikler, gerekse gayrimuslim ve Kurt kimlikleri sinemada daha belirgin bigimde
temsil edilmeye baglanmistir. 1990 sonrasi sinemamizda gayrimaslim karakterlere
bakildiginda Rum karakterlerin agirlikta oldugu, Ermeni karakterlerin de arttigi goze
carpmaktadir.

“Sen de Gitme” (Tung Bagaran 1995), Ayla Kutlu’'nun 1990 yilinda Sait Faik
Hikaye Odili'nii kazanan éykisinden uyarlanmistir. Triyandafilis,1930’lu yillarin
Hatay’inda, varlikh bir Rum ailenin, zeka yasi distk kizidir. Triyandafilis, asik
oldugu Fransiz askerinin uUlkesine donmesinin ardindan evden kacar ve kaybolur.
Ailesi, evlerini yardimcilari Sultan’a birakarak ulkeyi terk eder. Triyandafilis bir giin
eve doner ve ¢ok sevdigi Sultan’la birlikte yasamaya baslar. Rifat'la evlenir, Rifat
Kore savasindayken Sultan 6lir ve Triyandafilis yalniz kalir. Filmde Ug kath evi ve
kizlarini geride birakarak Ulkeyi terk eden Rum aile, mubadele ve sonrasinda Yirmi
Kura Askerlik, Varlik Vergisi, 6-7 Eylil olaylari gibi nedenlerle ve 1964°'te sinir digi
edilmelerin etkisiyle mal varliklarini arkada birakarak Ulkeyi terk eden binlerce
Rum’un temsili haline gelir. Triyandafilis caresizligi, kimseyle iletisimi olmayisi ve
yalnizhgiyla, Turkiye'yi terk etmeyen Rumlarin temsili haline gelir.

Mustafa Altioklar'in “istanbul Kanatlarimin Altinda” (1995) ve “Agir Roman®
(1997) filmlerinde gayrimiislim karakterleri vardir. Iki filmde de konu, hakim
geleneksel degerlerin disinda kalan karakterleri ve onlarin ¢evresini anlattigi igin
gayrimislimler de bu sayede marjinallikle iligkili olarak konumlanirlar. “istanbul
Kanatlarimin Alfinda”, Hazerfen Ahmet Celebi’'nin yasam 6éykisinden yola gikar ve
17.yy’'da geger. Filmde, Agop isimli bir meyhaneci karakter vardir. Hazerfen Ahmet
Celebi’nin sevgilisi ise italyan Franceska’dir. “Agir Roman”, 1970li vyillarin
istanbul’'unda, Tarlabasr’'nda (bugiinkii adiyla Kurdele Sokak) geger. Filmin iki bas
karakterden biri olan Tina, Rum’dur. Tarlabasi 6zellikle 1940’1 yillarda yogun Rum
nufusun yagadigi bir sokaktir. 6-7 Eylul olaylarinin ardindan buradaki Rum nifusun
sayisi oldukga azalmigtir®. Film Kolera sokaginin berberi Ali'nin oglu Salih’in
kabadayi, bitirim olma surecini anlatir. Salih ustasi Arap Sado’nun élimunden sonra
kabadayiliga soyunur ve Tina ile birlikte olmaya baglar. Babasi da ayni mahalleden
Madam Eleni ile birliktedir. Tina boynundan hi¢ ¢ikarmadigi hagi, kirik sivesiyle tipik
bir Rum’dur. Filmde iki kez kilisede gorintilenir. Rumca ise Eleni'ni ve Ali

arasindaki birka¢ konugsmada kullanilir.

%0 Hakki Sabancali, “Kurdele Sokak” http://webarsiv.hurriyet.com.tr/1999/11/02/154092.asp
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Tina Kolera Sokagrnin marjinallerinin arasinda saygin bir insandir,
fahigedir™. Adeta Tiurk edebiyatinin ve sinemasinin en yaygin Kklisesinin bir
tekraridir. Tina’'nin farki, mahallenin kabadayisi Salih’'in sevgilisi olduktan sonra
kazandigi sayginhgidir. Tina filmin sonunda, bir intihar bombacisi gibi “kotu’lerle
birlikte kendini de éldurdr. Béylece “dismis”, ancak kendini feda eden kahraman bir
kadin olarak varligi anlam kazanir.

Tomris Giritlioglu’nun  “Salkim Hanimin Taneleri” (1999) filmi, Yimaz
Karakoyunlu’nun romanindan Tamer Baran ve Etyen Mahgupyan tarafindan
uyarlanmistir, 1942 ve 1943 yillarinda Varlik Vergisi donemini anlatmaktadir. Halit
Bey, dede tarafindan Uskip gécmeni, pasa ¢ocugu bir Mardinlidir. Esi Nora ve
Nora’'nin kardesi Levon Ermeni’'dir. Durmus filmin koti adamidir, Nigde'nin Aksaray
ilgesinden istanbul'a gd¢ etmistir. Durmus, ev ve is sahibi olmasinda yardim eden
Halit Bey'in her seyini satin alacaktir. Azinliklar, dénemin basbakani Sukri
Saracoglu’nun filmde de yer alan agiklamasina gore, memileket tarafindan gosterilen
misafirperverlikten faydalanmiglardir. Vergi bu hosgoriylu kotiye kullanmalarinin
karsiligidir. Tuna Erdem’e géreyse, Durmus karakteri Saracoglu’'nun aciklamasini

tersine cevirmektedir;

“Misafir olarak gittigi evi, ev sahibinin elinden alarak, misafirperverligin kétiye kullaniimasinin
en asiri 6rnegdini sunuyor (...) Misafirperverligi kétiiye kullanan gbéziinii para hirsi biriimiis
olan bir Tiirk, evinden olan misafirperver ise Varlik Vergisi kurbani bir azinhk (yesi. Bu agidan
bakildiginda filmin metninin degilse bile alt metninin son derece acgik bir tavir ortaya
koydugunu séylemek mimkiin™?.

Serdar Akar'in “Dar Alanda Kisa Paslasmalar’ (2000) filmi 1982 yilinda
Bursa’da gecger. Haci, Esnafsporun bes yillik antrendridir. Aynur kasabanin
fahigesidir, Ermeni oldugu hakkinda soéylentiler vardir. Haci ve Aynur, birbirilerini
uzun yillardan beri tanir ve sever. Haci, mide kanseridir. Durumu koétulesince
hastaneye yatar ve Aynur burada kendisini ziyarete geldiginde ona, Ermenice
‘elveda ayisigim” der. Boylece Haci ve Aynur'un Ermeni oldugu anlasilir. Haci
dliince cenaze namazinin ardindan istanbul’daki agabeyi ¢ikagelir. Hacr'nin Ermeni
oldugu acik¢a ortaya cikar. Ancak takim arkadaslari bunu garip kargilamaz;

-Bari mevlidi iptal ettirelim.
-Ettirmeyelim hepimiz ayni yere gitmeyecek miyiz ha bu yoldan ha o yoldan .

> Dilek Evirgen, “Oteki” Dedisti Ama Kaderini Dedistiremedi” , Yayina Hazirlayan Deniz Bayrakdar,
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yoénelimler 5 icinde, Baglam Yayinlari, istanbul, 2006.

2 Tuna Erdem, “Geg¢mis Zamanin Peginde: Ug Tarihsel Dénem, U¢ Sinemasal Anlat”, der: Deniz
Derman Ovgii Goékge, Tiirk Film Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler 2 icinde, Baglam Yayinlari,
istanbul, 2001. 5.172.

153



Hacr'nin agabeyi, kardesinin MUsliman usuliince gémulmesini sorun etmez.
Hacr'nin sevdigi meyhanede hep beraber icerler. Asuman Suner’in yorumuna gére
s6z konusu durum iki olasiligl, iki okumayi da icermektedir; kaltrel farkliligin

hosgori ile kabul edilmesinin yaninda:

“aslen Ermeni/Hiristiyan olan Hacrnin élimiinden sonra yanhglik eseri Misliiman
geleneklerine gére defnedilmesi her ne kadar film igcinde yumugak ve mizahi bir yaklasimla ele
alinsa da bu masum yanlisligin ardinda gizlenen toplumsal siddetin izlerini sezin/iyoruz”53.

Hacr'nin, tim yasamini gercek kimligini en yakinindaki insanlardan bile
saklayarak yasamasi, kendini glvende hissetme isteginin bir sonucudur.

“‘Maruf” (Serdar Akar, 2001) bir Hamlet uyarlamasidir, Mardin'de
gecmektedir. Maruf, Siryani iffetle evlenmek isterken bir yandan da annesine
bakar. Amcasinin ani dlimiyle yengesi Cankiz'la evlendirilir. iffet hamiledir, kiliseye

gider, mum yakar, dua eder. Maruf’la aralarinda séyle bir konusma geger,

“Sen Temdrtas Bey'in hikayesini bilir misin Maruf ? Temlirtas Bey o zaman ta o zaman
Mardin’in Beyi’ymig tim buralarin yani sizden az Misliiman’mis bir sirii képrii cami falan
yaptirmig asadiya da bir kilise bizim icin hem de parasini kendisi édemis calisanlar da
sizdenmig. Temlirtas Bey kilise yapilirken blyiik hocalara kuran okutmus igte derler ki o
kilisede Misliiman da kendi ibadetini yaptiginda dininden olmazmig. Orada evlenelim mi
Maruf?”

iffet'in yansira Cankiz da gocugu olmadidi igin, Yezidi inancindaki yagh bir
kadinin hayir dualarini alir. Film Mardin’de Muislimanlar, Yezidi ve Siryanilerin
kaynasmigligini birlikteligini, i¢ ice gegmisligini fon olarak almakta ve Hamletvari bir
suphe ve kin 6ykusl anlatmaktadir.

“Dokuz” (Umit Unal, 2002) Kirpi adinda evsiz bir kizin éldiriilmesinden sonra
alti mahalle sakini Salim, Firuz, Tung, Kaya, Saliha ve Amerikalinin sorgu slrecini
anlatir. Sorgu ilerledikge mahalle sakinleri arasindaki gizli iliskiler ve sirlar yavas
yavas ortaya cikar. Aslinda higcbir sey goérindigu gibi degildir. Kirpi’'nin boynunda
Heksagram’ vardir. Ona ait gériintiilere “Cizmelerim” isimli bir Yiddish sarkisi eslik
eder’. Unal 8-12 Kasim 2008 tarihlerinde kendisiyle yapilan yazismalarda filmi

hakkinda sunlari séylemistir:

% Asuman Suner, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, Metis Yayinlari,
istanbul, 2006. s.101.

* Heksagram: “Siileyman’in Miihiiri” ve “Davud’un Kalkani” olarak bilinir, Yahudi inancinin ve Israil
devletinin sembolldur. Biri asagi biri yukari bakan iki ti¢ggenin birlesiminden olusan alti késeli yildiz
simgesidir

* Yiddish Orta ve Dogu Avrupa'da yasayan Askenaz Yahudilerinin dilidir. Tirkiyeli Yahudiler, ispanyol
kokenli Sefarad Yahudileridir Ibranice konusmaktadirlar. Sarkinin soézlerinin Turkgesi soyledir:
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“Oradaki karakterler hem kendi insani, Kkigisel hikayelerini yasiyorlar hem de Tiirkiye
toplumunun bir kesimine denk distyorlar. Kirpi'nin Yahudi olmasini, filmin ‘glindelik fasizm’
temasina uysun diye, biraz simgesel bir anlayisla tercih ettim”

Filmde Kirpi’nin kim tarafindan oldurildigu ortaya ¢ikmaz. Kirpi'nin Sefarad
Yahudilerinin dedil de Orta ve Dogu Avrupa'da yasayan Yahudilerin dilini
konusmasi, onun yerel bagdlarini koparir ve soyut bir simge haline getirir.

“Camur’ (Dervis Zaim, 2002) Kibris'ta savasin her iki tarafta actigi yaralarla
ilgilidir. Doktor Ayse, suni déllenme merkezinde genetik calismalar yapar. Kardesi
Ali, askerligini yapmakta olan bir savas fotografcisidir. Halil Ayse’nin erkek
arkadasidir. Temel ise sanatgidir. Halil ve Ali, 1974 yilinda Turklerin katledilmesinin
ardindan intikam igin sivil Rumlari éldirmuslerdir. Temeli pismanhgdini Tark ve Rum
halklari arasindaki barisa katkida bulunmasi amaciyla yaptidi enstalasyonlarla
gidermeye calisir. ik olarak Rum ve Tiirk tarafindan insanlarin heykellerini yaparak
bu heykelleri onlarin niifus degisimi dncesindeki eski evlerine gétirir. insanlar
heykelleri ziyaret eder. Bu ¢alisma Turk halkindan tepki alinca bu kez, iki tarafin
erkeklerinden aldigi sperm orneklerini sivi nitrojende saklar ve adlariyla birlikte
sergiler. Ali'yse nedeni bilinmeksizin bayilir ve konusamaz. Ali, ndbet tutmasi igin
gittigi bolgede, insanlarin sifali olduguna inandiklari (flme adini veren) camurdan
yararlandiklarini gorir. Kendisi de ayni yolu izlemeye baslar. Yénetmen Zaim,

filminde camuru Kibris sorununa dair bir metafor olarak kullandigini belirtir:

“Kibris’1 bilen bir insan olarak adayla ilgili bir film yapmayi uzun zamandan beri diigliiyordum.
Problemin Kibris'ta yagayanlar icin bilingli ya da bilingsiz sosyal bir travma olugturdugunu
digiintiyorum. Filmde gegen hastalik motiflerini mevcudiyetini digindigim bu ‘travma’
nedeniyle se¢cmis olma ihtimalim var. Bltiin karakterlerin iyilesmek ve saglikla ilgili takintilari
var filmde. Ali konugmayi basarmak ister, Temel kafasindakileri disariya bosaltmak ister, Ayse
genetik kodunu devam ettirmek ve gocuk sahibi olmak ister. Hastaligi bir metafor olarak
segerek bireyle toplum, bireyle tarih, bireyle mitler hususunda ddsiincelerimi tartismak
istedigimi s6ylersem hata yapmamis olacagimi diigiinliyorum (...)Ben de filmdeki karakterler
gibi 1974 yilinda terk ettigim Limasol'daki evimi yirmi alti yil boyunca gérmedim (...) Ali'nin
gizemli hastaligi sayesinde derdini anlatamayan bir karakterin kendisi ile, toplumla ve tarihle
arasindaki iliskileri irdelemeye galistim™*.

Filmde, Halil'in enstalasyon caligmasinin video goruntulerinde Kibrish bir

Rum’un konusmasina yer verilir; “islerin bu kadar kéti gitmesinde herkesin sugu var.

“Cizmelerimi satarim. Kendimi arabaya kosarim. Yeter ki senle olayim. Ciinkli ben sensiz, sen bensiz
kapisiz tokmak gibiyiz. Yavru kugum benim, giivercinim Kapi kapi dolagirim. Millete hirka satarim.
Yeter ki senle olayim. Yastiksiz yatarim Masasiz sofra kurarim Yeter ki senle olayim. istasyonlarda
yatarim, Yerleri siler yikarim Yeter ki senle olayim” (Umit Unal'la 8-12 Kasim 2008 tarihlerinde yapilan
yazisma).

* “Dervis Zaim: Camur Hem lyilik Hem de Kétiiliikleri Yayma Yetenedi ile Donatilmis Bir Yer”
http://www.sinema.com/makale/4-951/dervis-zaim-camur-hem-iyilik-hem-de-kotulukleri-yayma-
yetenegi-ile-donatilmis-bir-yer 1 Aralik 2009
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Benim de. Mesela ben de 63 senesinde Tlirk mali ¢aldim ama bu sonradan evimden
yurdumdan gé¢ etmemi hakli ¢ikarir mi?”. ikinci bir sahnede de sinirdan Kibris Rum
tarafindaki kilise ve Yunanistan bayraginin goruntuleri yer alir.

“Glile Giile” (Zeki Okten, 2000) Bozcaada'da geger. Galip, Kilbali Rosa ile
yillardir mektuplasir. Zarife ve Celal, kirk yildir evli bir ¢ifttir. ismet ve Semsi de s6z
konusu arkadas grubunun iginde yer almaktadir. isimsiz madam, filmde en az
gb6riinen ve olay éruntlsunde higbir etkisi olmayan tek karakterdir. Madamin, filmin
erkek kahramanlarinin (sadece bir sahnede onlara Zarife eslik eder) ormanda
yaptiklari uzun yarayuslerinin ardindan, taze sut icmek icin ugradiklari bir evi vardir.
Sosyal yasamdan tamamen soyutlanmistir, komsusu bile yoktur. Madam, filmin ana
karakterlerinin ziyareti ile insan ylziu gérme sansina sahip oldugu fikrini veren, son
derece yalniz cizilmis bir karakterdir. Burada, istanbul Rumlarinin, Gékceada ve
Bozcaada Rumlarini kéylu olarak niteledigini, Ada Rumlarinin genellikle bagcilikla
ugrasan, “tepelerde kurulu kiiciik kirsal topluluklar halinde yasayan ciftciler”®
olduklari bilgisini eklemek gerekmektedir. Adalarda kriz doneminde iki toplum
arasinda yasanan dusmanhigin etkisi hissedilmemistir. Bozcaada’da otuz civari
Rum’un yasadigi tahmin edilmektedir®®. Bu baglamda filmdeki Rum karakteri ele
aldigimizda, yok olmakta olan bir azinliga duyulan “vicdan azabini” gérmek
mamkindar. Ciftgci madam, Akgdndl'iin tanimlamasina uyar bigimde ¢izilmis, adeta
bir sUs, koruma altina alinan tarihi eser gibi sunulmustur.

“Gondl Yarasr” (Yavuz Turgul, 2004) filminde Nazim égretmen, doguda on
bes yil siren 6gretmenlik gérevinden emekli olarak Istanbul’a gelmistir. Arkadasi

Atakan ona, bir Ermeni’nin evini kiralamigtir:

Atakan- Agavni teyzeyi hatirlarsin.

Nazim- Agavni teyzeyi nasil unuturum?

Atakan- Topradi bol olsun gegen ay 6ldii teyzemiz. Yedeni Krikor'u da hatirlarsin gegen ay
Paris’ten geldi evi satmak igin. Krikor evi satamadi dénmesi gerekiyordu evi esyalariyla kiraya
vermek mecburiyetinde kaldi (...) Cocukken buraya sik sik gelir seker ydir(itirdim.

Nazim- Ne bok olacagin ¢cocukken belliymis éblir tarafta bunun hesabini senden sorar madam
Agavni.

Agavni teyze de yegeni Krikor da, evdeki fotograflardan ibarettir. Nazim
ogretmen, yatak odasinin duvarindaki ha¢ dahil evin higbir esyasinin yerini
degdistirmez. Nazim ve Dunya’nin iligkileri, aile ve mabhalleli 6zelinde toplum

tarafindan yadirganan iki karakter olmasi ve bir Ermeni’nin evinde yasamasi

5 Akgoniil, age, s.384,386.
%% yage, s.387.
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manidardir. Toplum tarafindan yargilanan, garipsenen ya da elestirilen karakterlerin
gayrimuslim karakterle iligskisinin kurulmasina sadece “Géndil Yaras/’'nda rastlanmaz.

“‘Egreti Gelin” (Atif Yilmaz, 2004) Kastamonu’da ¢ekilmigtir, 1930’lu yillarda
gecmektedir. Belediye baskani, oglu Ali'yi evlilie hazirlamasi igin egreti gelin
Emine’yi tutar. Ali ve Emine’nin bulustugu zemin, toplumun geleneksel yapisina,
kendilerine dayatilan yasama karsi c¢ikiglaridir. Ali, babasinin iktidarina ve kendisi
icin planladidi hayata Ermeni Tavid'in tiyatro kumpanyasinda rol alarak kargi durur.
Ali icin Tavid, alternatif bir baba figurtyken, tiyatro kumpanyasi da alternatif bir
ailedir. Ali ve Emine kendilerini kisitlayan cemaatten, onlari koruyan ve aralarina
alan kumpanya ile birlikte, trenle kagarlar.

“Yazi Tura” (Ugur Yicel, 2004) Kibris sorunu tzerinden Turk- Rum iliskisine
dair farkli ve 6nemli sozleri olan bir filmdir. Cevher, filmin iki ana karakterinden biridir
ve glneydogu gazisidir. Cevher’in Gvey annesi Tasula ve Uvey agabeyi Teoman
Rum’dur. Cevher ve babasi Cemil'in oturduklari ev Tasula’nindir. Kibris ¢ikarmasi
surecinde, Tasula’nin babasinin Rum fedailere yardim ettigi dedikodusu cikinca
Cemil, Tasula ve Teoman’i evden kovmustur. Kisaca Tasula kendi evinden ve
yurdundan kovulmustur. Tasula ve Teoman, 1999 depremi sonrasinda Cemil’e
yardim etmek icin evlerine, mahallelerine gelirler. Cevher, Teoman’in gay oldugunu
anlar ve ona yaklasmaz, onunla konusmaz. Oysa arkadaslari Hamit, Teoman’i
hatirlamistir:

Sen bu Teoman’i gériir gérmez tanidin mi hemen?

Hamit- Olum biz ilk sokaga ¢iktik dért gocuguz; bunun (Cevher’i kasteder) abisi, ben, golak
Ahmet, bi de Hayganus’un oglu Hayk. Hatirladim tabi lan gézlerinden.

Hamit'in sézleri Turklerin, Rumlarin ve Ermenilerin birlikte yasadidi yillara
duyulan 6zlemi yansitmaktadir. Cevher’in babasi Tasula’yr kovdugu igin pismandir.
Tasula'nin evinden kovulmasi, 1960'1 yillardan bugine istanbul’daki Rum azinhigin

gunlik hayatinin Kibris'taki duruma bagh oldugu saptamasinin bir yansimasidir:

Cemil- Cok sarhostum oglum Kibris'ta olaylar olmusg bi Tlirk aileyi kursuna dizmis Rumlar. Biz
o0 zaman Kumkapi’'da bir kayikhanedeyiz. Bi Rum balik¢i Kogo vardi onu dévmiig bizim balikgi
arkadaslar. Dedim ulan ayip sen ne konuguyosun senin ¢cocuk peydahladigin kadin da Rum
degil mi demez mi? Cene kemigini kirdim itin. Sonra buraya geldim eve annenin yanina. Biz
evli degildik ama annenin evi vardi. Ortada bir laf dolasiyor s6zde Tasula’nin babasi Rum
fedailere para yardimi yapiyormus sen odanda uyuyorsun. Dedim baban ajan mi? Kavga ettik.
Dedim al gocugunu siktir git sen degmezsin. Allah belami versin 6yle demek istemedim. Ben
ayyas herifin tekiydim Tasula sen beni niye gurur yaptin? Ben seni ta buramdan seviyordum.
Beni affedin hakkinizi helal edin.
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Teoman, gay oldugu i¢in Cevher’i hayal kirikligina ugratmigtir. Ciinkt Cevher
kendini nasil kuruyorsa (“erkek”, Turk ve MusliUman) Teoman tam tersidir (gay, Rum
ve Hiristiyan):

Cemil- Cevher git abinin elini sik. Oglum ben 6liimden déndiim yapma oglum.

Teoman- Ben de 6éliimden déndim. Kolay mi zannediyosun git elini sik? Hay kaderime

sicayim ya ulan git askerde savas kulagin sagir olsun dén tam biife agacakken deprem olsun
amcan 6lstin (..) derken bi de Yunanistan'dan agabeyin gelsin o da erkek mi kari mi belli degil

ya.
Cemil- Agzini topla o senin abin.
Teoman- Oylesine abi dedil abla derler baba.

Cevher'in homofobik nefretinin nesnesi olan Teoman manidar bicimde
Cevher’den dnce dogmustur. Teoman, Cevher'den 6nce evde ve mahallede vardir:
Teoman- Ben bu evde dogdum annemle babam bu evde oturuyorlardi. Bu ev benim bu sokak
benim o adam benim de babam. Sen kimsin? Hadi sor babana. Ben dogdum bu evde sen
yoktun. Bunlar benim oyuncaklarim. Ben annemle kovuldum buradan. Kalktim geldim iste
buldum babami unuttum her geyi. Bir hos geldin demedin vre. Ben de bilmiyordum seni.
Baktim kardes var benim tamam. Ne var yani niye istemiyorsun beni ?
Cevher- [stesem ne olcak sen baskasin ben baskayim. Sen benim gibi olsan béyle olmazdl.
Teoman- Ne baska ulan malaka? Sen Tliirk oglu Tiirk ben Rum sen erkek ben ibne onu mu
diyorsun? Ha siktir be sen adam degilsin.

Cevher- Bak bakalim neremiz benziyo gét lalesi ? (sagindan ¢ekerek birlikie aynaya bakmaya
zorlar)

Teoman belki de bu nedenle, sarhos oldugu bir gece “buralar benim” diye
nara atarak istanbul sokaklarinda dolagir. Teoman, ruj siiriip Cevher’i dudagindan
Optikten sonra birlikte kirli, pasl kirik dékik bir aynaya bakmaya zorlar. Sahnede
acikga ortaya ciktigi gibi aslinda birbirlerinden farklari yoktur, kardestirler. Cevher
filmin sonunda kardesi ugruna katil olacaktir.

“Ayin Karanlik Yiizii’ (Biket ilhan, 2005) Gékgeada'da® yasayan Meryem'i
anlatmaktadir. Meryem, suinger avcisi olan esi Yusuf bes yil dnce dlunce yalniz
kalmistir. Isimsiz bir Rum kadinina; “Madam ana” diye hitap eder. Esinin mezarini
her gun ziyaret edip onunla konustugundan adi dula ek olarak deliye gikmistir.
Meryem’in 6zgurluginun ve Rumlarla arkadashginin nedeni hem “dul” hem “deli”
olmasidir. Yusuf, hapisten kagan dért mahkumdan biridir ve Meryem’i tecavizden
kurtarir. Bdylece Meryem, Yusuf ve arkadaslarina yardim etmeye baslar. Yusufla
beraber olur. Meryem, mahkdmlari saklanmalari igin Derekdy’de, Madam Sofia’nin
evine yerlestirir. Sofia felg gegirmistir, istanbul’da hastanededir. Meryem; “anahtari

bana verdi evine bakayim diye ama ddnebilecegini sanmiyorum” der. Derekdy

57 Gokgeada’da, azinlik okulunun kapanmasi, yari agik cezaevi insa edilmesi ve jandarma kiglasi
yerlestiriimesiyle Rum niifusu 320 civarina dismustir (akt.Akgonil age s387). Ancak ayni zamanda bir
turizm merkezi haline gelmigtir. Ozellikle Agustos ayindaki Panaya senliklerine Tirkiye ve
Yunanistan’dan binlerce insan katilmaktadir.
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sokaklari bos ve yari yikik evelerle doludur. Gdkgeada Rum nufusunun yas
ortalamasinin yetmistir ve filmin sunumlari bu durumla ortusmektedir. Madam
Vasiliki, Hasim Gokgceada Cezaevinde bulundugu sirada c¢ikan isyanda
bicaklandiginda, kendisine yardim etmistir. Hasim, dolagsirken Madam Vasiliki'nin
evine girer ve evi ziyaret etmeye gelmis olan Vasiliki'nin torunu Katerina ile

karsilasir. Katerina Rumca konusur, Barba Yorgo da Hasim’e gevirisini yapar:

Katerina- Benim annem bu kéyde bu adada dogdu senelerce bu kbyden hikayeler anlatirdi
bana bir ay evvel kaybettim onun son vasiyeti dogdugu evi ve annesinin mezarini ziyaret
etmekti.

Hasim- Ben ona kétiiliik yapmaya gelmistim o benim hayatimi kurtardi.

Hagim’in de aralarinda bulundugu mahkumlar, isyanda kéyu yagmalamistir.
Ersin Kalkan’in aktardigina gére 1970’li yillarda adaya cezaevi geldikten sonra
Rumlara yénelik cinayet ve tecaviiz olaylari yasanmistir®. Film tipki “Génil Yarasr”
ve “Egreti Gelin” filmlerinde oldugu gibi, toplumla uyusmazlik igerisinde bir karakter
olarak (dul, deli ve ayni zamanda hapisten kagmis suclulara yardim eden) Meryem’i
gayrimuslim karakterle iliskilendirmektedir.

“Son Osmanli Yandim Al (Mustafa Sevki Dogan, 2006) Suat Yalaz'in ayni
adli ¢izgi romanindan uyarlanmistir. Yandim Ali, Birinci Dinya Savas! sonlari ve
Kurtulug Savasr’nin baslarinda, bir Osmanl kuilhanbeyidir. Film, Yandim Ali'nin
ulusal kimlik kazanma surecini, Kurtulus Savasi'na katilarak Anadolu’ya gitmesini

anlatir;

“Yandim Ali, bana Litfi Akad'in 50'lerde cektigi ingiliz Kemal Lavrens'e Karsi' filmini

hatirlatti. Su farkla ki o filmde Istanbul'u isgal edenlere karsi micadele edenler arasinda

Istanbullu Rumlar da vardir. Bu filmin ise 6yle bir Istanbul fikriyle isi yok. Bir tarz ¢izgi roman

mil/iyel;%iligi gliden 'Yandim Ali'de képriilerin altindan c¢ok sular aktigr gériiliiyor tersine

dogru™”.

Filmde Ingiliz ve Fransizlar dis diismandir, Rumlar ve birkag “yoldan ¢ikmis”
isbirlikgi Tlrk de onlarla igbirligi igindeki i¢ dismandir. Ali karakteri tam da Kurulus
ve Kurtulus romanlarinda oldugu gibi, “irksal tstiinligiin cinsel alanda tesis edilerek”
kadin lzerinde somutlandigini®® hatirlatan bir karakterdir. Ali karsisina cikan her
kadinla birlikte olur, bu kadinlarin hepsi gayrimuslim kadinlardir. Asik oldugu Defne

isgal altindaki vatani temsil eder bicimde, kendisinden oldukg¢a yasl Dimitri adindaki

%8 Kalkan, age.

% Fatih Ozgliven, “Zamanin Ruhu’. 8 Subat 2007 Radikal
0 Omer A Tiirkes, “Milli Edebiyattan Milliyetci Romanlara”, der.Tanil Bora, Modern Turkiye’de Siyasi
Dusiince Cilt 4 Milliyetgilik icinde, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2003. s.820.
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bir Rum’la evlidir. Dimitri nefes darligi ¢eker, kalp hapi kullanir ¢lnkt filmdeki tek
“erkek” Ali'dir. Ali, filmin basinda Rum pavyonunda ¢ Rum’la kumar masasindadir.
Parasi yoktur, ancak silahi simgesel anlamda “iktidari”, “erkekligi” vardir; i¢ Rum’a
bedeldir. Onlari soyup kagar. Ali, ne kadar ingiliz, Fransiz, Alman ya da Tirk vatan
haini varsa onlara surekli dayak atar. Ali'yi dayak atarken gérmedigimiz sahnelerde
Ali sevigir. Colette ve Nadya sevismeyi talep eden taraflardir, bedenleri sergilenir.
Oysa Defne, Ali tarafindan “bastan gikarilan” taraftir, bedeni izleyiciye yasaktir.
Defne vatani temsil eder ve kutsaldir. Dimitri filmin sonunda 6lir, Ali yanina Defne’yi
de alir ve Anadolu’ya dogru yola ¢ikar.

“‘Beyaz Melek” (Mahsun Kirmizigtl, 2007) filminde Yorgo huzurevinde
yasayan dokuz kisiden biridir. Binbasi Vahit'in komuta ettigi grupta ikinci sirada
kendisini tanitir; “ben Yorgo istanbulluyum Rumum bir zamanlar terziydim on bir
yildir da buradayim. Sizinle tanistigima ¢ok memnun oldum beyefendi’. Yorgo ayni
zamanda filme adini veren Melek hemsirenin nisanlisi olmasi baglaminda filmde
onemli bir yere sahiptir. Yorgo’'nun odasinda hag¢ basucunda durur. Yorgo’nun kendi
cemaatine ait bir yerde ornedin Ballkli Rum Hastanesi Vakfi blnyesindeki
huzurevinde degil de burada kalmasi, onun Ulke temsili olarak ele alinabilecek
huzurevi icin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koyar.

“Kutsal Damacana” (Ahmet Yilmaz, Kamil Aydin, 2007) filminde Papaz Artin
italya’ya, Vatikan'a gider, kendisinden siirekli “Artin abi” diye sdz edilir. Yildirim
Memisoglu, Artin karakterini canlandiriimigtir. Memisoglu bir jilet firmasinin
reklamlarinda “kabadayi erkek” rolinde yer almistir, filmde de ayni karakteri
surdlrdiga sdéylenebilir. Mahalle kabadayisi tipi ile papazin, nasil ayni karakterde
vicut bulduguysa tam bir soru isaretidir.

“Sifir Dedigimde” (Gokhan Yorgancigil, 2007) filminde, Melih, Burgaz Ada’da
yasayan Oguz'u tedavi eden psikiyatristtir. Yagh hoca istavridis, kirk yil énce ayni
hastay! tedavi etmistir. Melih, istavridis'ten yardim ister. Gerek Melih, gerekse
asistani Nevin istavridis’e son derece saygili yaklasirlar. istavridis'in Tirkgesi
yukarida ele alinan karakterlere kiyasla acik bicimde kiriktir, Rum oldugu anlagilir.

“120" (Ozhan Eren, Murat Saragoglu, 2007) 1914 yilinda Van'da
gecmektedir. Film, dodu cephesinde Ruslarla savasta cephane tasiyan cocuklari
anlatir. Film, bronsit olan kiglik kardesi Mustafa’nin basinda ona c¢orba igirmeye
¢alisan Munire’nin goéruntuleriyle baslar. Ardindan doktor Krikor'un Turk hastalari
muayene ettidi icin, tegkilatin iki adami tarafindan tehdit edildigini gérirtz. Doktor;

tehdide “Eviadim hastanin Tiirk’ii Ingiliz’i olur mu hasta hastadir’ diye yanit verir ve
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korkusundan hag¢ cikarir. Doktor Krikor, Mustafa’yl ziyaretinden kisa slre sonra
yolda éldurulir. Krikor'un éldirtlmesi filmin dykisind baglatir. Bu durum Munire’nin

sOzlerinde somutlanir:

Minire- Biz harp ¢ocuklari neslindendik (...) Van'da harp gérmemistik. Harbin soguk yiiziinii
hep gbrdiim ama ¢ok yakinimizda hi¢ hissetmedim. Ta ki o gline kadar. O giin diismanligin
ne oldugunu duydum bltin yiregimle. Sadece dismanlik da degil kapilarimiza kadar
dayanmisg bir nefret.

Film Tasnak cetesiyle, tim Ermenilerin bir tutulmamasi gerektigini séyler.
Munire’nin babasi Cemal’le, Musa Cavus yolda gb¢ eden bir Ermeni kafilesi
goruradler:

Musa Cavus- Harp c¢ikacakmis diyorlar. Ruslara Kars'la Ardahan yetmemis simdi de Van’a

Erzurum’a gézlerini dikmigler. Aha bunlar Ermenilerin iyi olanlari isyanla misyanla igi

olmayanlar kacgip kurtulmak istiyolar. Cetecilik yapanlariysa Ruslara payanda olacakmig
beraberce blitiin buralara el koymak icin.

Filmde Tasnak cetesiyle temsil edilen koéti Ermeniler oldugu gibi, kotu
Tarkler de vardir. Esnaf Ali Riza Ermeniler igin “bu Tiirk diismanlarina hi¢ acimiycan
nerede buldun éldiiriicen” diye konusur, oglu Selim de babasindan etkilenir. Filmde
ikisinden baska hicbir karakter Ermenilere diusmanlik beslemez. Cete uUyeleri,
“‘gitmeyin buralar yeniden Ermenistan olacak” sdzleriyle, gb¢ etmekte olan bir
kafileyi durdurmaya c¢alisir. Ancak gé¢ eden grup, “biz harp de istemiyoruz toprak da
biz gocuklarimizin cani kurtarmaya galisiyoruz” yanitini verir.

“Gitmek: Benim Marlon ve Brandom” (Huseyin Karabey, 2008) filminde Ayga
Damgaci basgkarakterdir. Kurtulus semtindeki evinin birinci katinda, Vartanik ve
Ariknas adli yash iki Ermeni kardes yasar. Ayca, evin dninden gegerken onlara
selam verir, hatirlarini sorar. Iki kadin, Ayca apartmana her girdiginde kapiya
cikarlar ve kaygiyla ayni seyleri soylerler; “apartman kapisini agik birakmislar gece”.
Karabey, 22 Nisan 2009 Ege Universitesi'nde gergeklesen soylesisinde iki yasli
kadinin kendi komsulari oldugunu soylemistir.

“Uzak ihtimal” (Mahmut Fazil Coskun 2009) filminde italyan Katolik Clara’nin
annesi, italya’da tanisip birlikte oldugu Yakup’tan hamile kalmis ve Turkiye'ye gelip
bir kilisede dogum yapmistir. Clara da bu kiliseden ayrilmaz ve kendisini yetistiren
rahibenin dliminin ardindan rahibe olmak icin italya’ya gider. Miezzin Musa’nin
Clara’ya olan platonik askiysa iki buytk dine dair farkl bir bakis agisi sunmaktadir.
Film Musa’nin camide dalginlikla kendi tespihi yerine, Clara’nin tespihini kullandigi
sahnede, énemli olanin inan¢ ve ibadet oldugunu, bu yolda tespihin yani aracin

hicbir bicimde édnemi olmadigini séylemektedir.
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1990 sonrasi sinemamizda gayrimuslim karakterlere baktigimizda rollerin ve
konularin 1990 6ncesine gore farklilastigi ve zenginlestigi dikkat cekmektedir. Rum
karakterlerin sayica agirlikta oldugunu ve karakter olmaya daha yakin gizildiklerini
de gbérmek midmkindir. Ermeni karakterler hem daha azdir hem de tipleme
dizeyindedir. “Agir Roman”, “Géndl Yarasr”, “Egreti Gelin’, “Yazi Tura” ve “Ayin
Karanhk Yuzd” filmlerinde gayrimuslimler topluma uyum saglamayan, ayKkiri
davranan, geleneksel yasamin disinda kalan, kimi zaman marjinal olarak
adlandirilabilecek insanlarla iliski halinde sunulur. Bu durum Mdusliman olmayan
karakterlerin ahlak ve namusunun sorgulanmamasiyla iligkilidir. Buna paralel olarak,

onlarla iligkili sunulan karakterlerin farkli olmasi da mesru hale gelmektedir.

3.3 1990 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’nda Rum Karakterler

1990 sonrasi Turkiye Sinemasi’'nda Rum karakterlerin diger gayrimislim
azinhk gruplarina kiyasla, agirlikta oldugundan s6z etmistik. “1990 Sonrasi Turkiye
Sinemasr'nda Rum Karakterler” bashgir altinda ele alinmak Uzere “Bulutlari
Beklerken”, “Sen Ne Dilersen”, “Sis ve Gece”, “Giz Sancisr” ve “Sicak” filmleri
secilmistir. Rum karakterler segilen filmlerde ana karakterlerdir ya da ana karakter
Uzerinde etkileri vardir, buna bagl olarak dykuyu yonlendirirler. S6z konusu filmleri
ortak temalardan olusan basliklar altinda gruplandirmak muimkdn olmamistir. Bu
durum; Rumlarin ndfuslarinin sayica az, kapall bir cemaat olmasi ve buna bagl
olarak guindelik hayat icerisinde namus, gé¢ ya da dostluk gibi sorunlarla yiz yize
olmamalarinin somut bir yansimasidir. Ancak segilen filmlerde Rum karakterlerin

ortak 6zelliklerinden s6z etmek mimkin olmustur.
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3.3.1 Bulutlar Beklerken

Yénetmen: Yesim Ustaoglu Senarist: Petros Markaris, Yesim Ustaoglu Yapimci:
Ustaoglu Film, Silkroad Production, Flying Moon Film, Ideefixe Films LTD. Arte
France Cinema, ZDF/ARTE Oyuncular:  Rughan Caliskur, Ridvan Yagci,
ismail Baysan, Dimitris Kamberidis, Feride Karaman, Suna Selen, Oktar Durukan,
Jannis Georgiadis, Irene Tachmatzidou, Demoklia Mustakidou, Fatma Parlagi Ulke:
Turkiye, Yunanistan, Fransa, Alimanya Yapim Yili: 2004.

Filmin senaryosu Yorgos Andreadis’in “Tamama Pontus'un Yitik Kiz”®" adli
romanindan esinlenilerek, Theo Angelopoulos'un birgok filminin senaryosuna da
katkida bulunmus Heybeliada dogumlu Petros Markaris ve Yesim Ustaoglu
tarafindan yazilmistir. Filmin konusunu kisaca Ozetlemek gerekirse “Bulutlari
Beklerken”, Dogu Karadeniz’de Giresun’a bagl Tirebolu’da, 1975 yilinda gecer.
Tirebolu Yunanca "Ug Kent" anlamindaki Tripolis'den gelmektedir. Ayse (gercek adi
Eleni) 1919 yilinda Karadeniz’de yasadigi Rum koéyinden, mibadele nedeniyle
kardesi Niko ile Mersin’e go¢ eder. Go¢ yolunda klglk kardesi Sofia, annesi ve
babasi olur. Ayse/Eleni bir TUrk aile tarafindan evlat edinilir. Sag kalan diger kardesi
Niko ise yetimlerle birlikte 6nce Odesa’ya ardindan Selanik’e gider. Eleni Tiark
ailesinin yaninda Ayse adini alir. Babasinin istegiyle ki bu istekte koruma amaci
oldugu acgiktir gergcek adini ve dilini hi¢ kullanmaz. Ablasi Selma, géc¢ ettigi
topraklara onu geri getirir ve dogdugu evi satin alir. Selma oélar. Ayse/Eleni bu olayin
ardindan kardesi Niko’'yu disinmeye baslar. En yakin arkadasiysa ona kardesi
Niko’yu animsatan ki¢ik Mehmet'tir. Ayse/Eleni kendisi gibi bir baska yetim olan
Tanasis’le tanisir ve kardesini bulmak lzere Yunanistan’a gider. Sonunda buldugu
Niko ise onu tanidigini reddedecektir.

“Bulutlar1 Beklerken” filminde Rum kimligi, Rumca konugmalar, Eleni,
Tanasis, Niko, Zoi ve Demoklia gibi isimler, Karadeniz Rumlarina ait kilturel 6geler
ve Ayse/Eleni’nin uyguladigi anma ritieli ile yansitilir. Ayse/Eleni ailesine dair elinde
kalan tek fotografin 6niinde glnlerce kuguk bir ates yakar. Ayse/Eleni’nin, Selanik’te
kilisede mum yakmasi ve dua etmesine filmde yer verilir. Filmin merkezine aldigi
nufus mubadelesi de Rum kimliginin énemli bir unsuru olarak digtndlebilir.

Film, goce ait siyah beyaz bir belgeselle agilir. Filmin sonunda da

gbrecegimiz biri kiz digeri erkek iki kardesin goérintistinin ardindan, 1975 yilina,

&1 Yorgos Andreadis, Tamama Pontus'un Yitik Kizi, cev: Ragip Zarakolu, Belge Yayinlari, istanbul,
2004.
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sisli Dogu Karadeniz daglarinin goéruntusuyle gecis yapilir. Ayse/Eleni, nufus
sayiminin oldugu gin, evde felcli ve hasta ablasi Selma’yla ilgilenir. Mehmet
televizyon izlemeye gelir; Mehmet filmde Niko'nun yerini dolduran bir 6ge oldugu
kadar, kadinin farklihgini vurgulama islevi gorur. Mehmet, diger cocuklarla oyun
oynamayan, okuldan kagan, karnesi kiriklarla dolu ancak akilli bir ¢ocuktur.
Yataginin altinda kara koncaloslar oldugunu soéyler bdylece Rum gelenek ve
klltirine dair filmin ilk unsurunu da sunmus olur. Pertev Naili Boratav'dan
ogrendigimize gore Karakoncolos, Karadeniz'in dogu bdlgesinde yaygin bir
inanistir’®. Kisin en soguk giinlerinde 10 Ocak - 17 Ocak arasi insanlara musallat
olur, Yozgatta Congolos olarak gecmekte, Koncolos, Karakoncolos gibi cesitli
adlarla anilmaktadir. Rumca kallilantzaros, karkantzalos'tan gelmektedir.

Selma’nin o6limu  Ayse/Eleni icin simgesel bir anlam tasir. Selma,
Ayse/Eleni'nin surekli sirtinda tasidigi (hem mecazi hem gercek anlamda) agir bir
yuktir ve olumi Ayse/Eleni'yi 6zgurlestirir. Ayse/Eleni’nin kendisini sorgulamasi,
kendisiyle yuzlesmesi ve nihayet yolculuga ¢ikmasi 6lumin ardindan gercgeklesir.
Ayse/Eleni komsulariyla birlikte yaylaya cikar. Tek basina sisli daglarin zirvesine
yakin bir yerde oturur ve ateslenip hasta olur. Mehmet, hasta yataginda
Ayse/Eleni’'ye sarilinca, kadin ¢gocuga “Niko” der. Atesli haliyle yataktan kalkar ve
daglara gider. ilk Rumca konusmayi da bu sahnede duyariz; “Allah’im beni affet
bana yardim etf’. Ayse/Eleni komsularinin bakis agisindan delirmistir, kursun
dokmek gerekir. Kursun dokimu sirasinda kadinlari evden kovar; “Onca kursun
doktiik seytan mi girdi diye. Gavur mu ¢ikti deli mi ¢ikti anlamadim gitti. Omriinde
besmele ¢ekmemis birine kursun ne kadar fayda olur?”. Komsu kadinlarin
alintilanan sdzleri, Ayse/Eleni hakkindaki stipheleri, dile getirmeseler de bir seylerin
farkinda olduklarini yansitmaktadir.

Herkes yaylayi terk eder, Ayse/Eleni tek basina yayla evinde kalir. Elindeki
tek fotografin basinda kuguk bir ates yakar, dua eder. Yonetmen kendisiyle 2 Kasim
2009 tarihinde yapilan yazismada s6z konusu rituelin anlamini sbéyle aciklamistir:
“fotograf filmin sonunda da gérdiigiimiiz ailesinin elde kalan tek fotografi. Onlar igin
dua etmek, adak adamak, daha sonra kilisede mum yakmasi gibi, ruhlarina bir mum
yakilmasi gibi bu ategi yakmasi”. Ayse/Eleni yayladayken kasabaya bir baska Rum;
Tanasis gelir. Tanasis de tipki Niko gibi go¢ sirasinda yetim kalan ¢ocuklardan
biridir. Tansis, Sovyetler Birligi'ne gitmistir. 1919-1921 yillari arasinda, Ruslar

Erzincan ve Kars basta olmak (izere Dogu Anadolu illerini isgal etmistir. isgal, Dogu

®2 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Folkloru, K Kitaphgi, istanbul, 2003, ss.102-103.
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Karadeniz’den Sovyetler Birligi'ne kitlesel goclere neden olmustur. Neal Ascherson,
1980 ortalarina dek, Sovyetler Birliginde bulunan bes yiz bin kadar Yunanli nifusun
hemen hepsinin Karadeniz kékenli oldugunu belirtmektedir®®. Tanasis kendisinin ve
diger cocuklarin kagcmasina yardim eden balikgi Muharrem ile Rumca konusur,
denizde Rumca sarki sdyler. Mehmet, Ayse/Eleni gibi konustugu igin Tanasis’i
yaylaya kadinin yanina goéturar. Ayse/Eleni her zamanki yerinde oturmus daglari

izlemektedir. Mehmet'i Niko sanarak uzun Rumca bir monolog gerceklestirir:

“Niko geri déndiin, bak Marika Sofia’yi tagiyor sirtinda hala Sofia’nin bagi neden &yle?Bir éne
bir arkaya sallaniyor 6lii mii yoksa anlayamiyorum bir tirlli. Prodromos da koruyamaz artik
onlari. Daglarda o ¢oktan vuruldu. Bak Marika Sofia’yi birakti sonunda karlara. Hey gidi Niko,
en zor olani gecelerdi degil mi? Sanki herkes biitiin giiciinii giindiize sakliyordu Sirf geceleri
6lebilmek igin. Neden yaptilar bunu Niko? Séz vermislerdi sadece birkag glin ylirliyecektik.
Sonra geri dénecektik sonra ne oldu? Mersine kadar éliilerimizi karlara géme géme ydliriidiik.
Niko ona kim oldugunu séyleyelim mi? Niko benim kardesim. Ben Eleni Terzidis, Prodromos
ve Marika Terzidis’in kizi Babam Niko’yu bana emanet etti 6lmeden énce vasiyet etti Niko’yu
koru dedi”

Karakterin konugmayi yaptigi mekan, gogcun gerceklestigi mekandir. Kisaca
bir kimlik ve bellek mekanidir: “bir grubun yasadigi mekandaki bazi yerler kimlik ve
bellek mekéanlaridir (...) bellek yerleri toplulugun gecmiginin tanigi olmanin étesinde
bu geg¢misin yasanan anda yeniden anlamlandiriliginin ve yeninden kullaniminin”
yansimasidir, “bellek yerleri hatirlanan yerler veya bellegin ¢aligtigi yerler olarak
tanimlanabilir’®. Ayse/Eleni evde Tanasis’e bu kez Tirkge konusur, konusmayi

yaptidi sirada, geride fotografin 6niinde hala yanan ates dikkat ¢eker:

“Sileyman baba Niko ile beni karlarin arasinda bulmadan 6nce vahgi bir hayvana dénmdistiim
korkudan. Siileyman baba bizi Selma ablama ve anama g6tirdii onlar kurtardi beni bu
vahsetten ama Niko hep kacip Oteki yetimlerin yanina kislaya giderdi. Sonra biitiin yetimleri
toplamaya bagladilar bizi takalara bindirip uzaklara géndereceklerini séylediler. Ne takaya
binmek ne de yiiriimek istiyordum. Siileyman baba bana ismini verdi. Elli yil boyunca kimse
kim oldugumu bilmedi Elli yil boyunca kendi dilimde tek kelime etmedim. Babam &liirken
vasiyet etti sirmmizi tutmamizi istedi bizi kimseye s6ylemedik. Selma’nin kocasi bile kim
oldugumu bilmedi. Sonra Selma beni buraya getirdi dogdugum evi aldik vicdanimin rahat
edecegini séyledi ama ben hep bu sugla yasadim. Simdi Selma da birakti gitti beni. Niko gitti
benim burada &lmekten baska bir istegim yok. Ihanetim yakami hi¢ birakmadi Niko'nun
pencerenin ardindan bana son kez bakip kaybolusunu beynime kazidim. Ama artik onun
yasayip yasamadigini bile bilmiyorum”

Leyla Neyzi “Kamusal alanda tekil bir kimlik sergileme gereksinimi, bireylerin
farkli ailevi/cemaat tarihlerini gizlemelerine” yol agtigini belirtmektedir®™. Ayse/Eleni,

“Dar Alanda Kisa Paslagmalar’ filminin Haci karakterini animsatir. Elli yil boyunca

& Neal Ascherson, Karadeniz, ¢cev: Kudret Emiroglu, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2001. s.46.
® Bilgin, age, s5.221, 222 ve 224.
& Leyla Neyzi, Ben Kimim?, ¢ev:Hande Ozkan, lletisim Yayinlari, istanbul, 2004. s.9.
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Mersinli bir ailenin ¢gocugu olarak, Turkge konusarak, baska bir kimlikle yagamistir.
Dilini, kim oldugunu gizlemis, elli yil boyunca kendi dilini konugsmamigtir. Dilini
konusmasi ve kendisiyle ylUzlesmesi hayatta yalniz kalmasinin sonucunda
gerceklesir.

Tanasis Yunanistan’a gider ve Ayse/Eleni’'ye kardesi Niko’nun adresini yollar.

Ayse/Eleni de bu mektup lUzerine Selanik’e gider:

“Eleni, 6nce ev bildigi yerden zorla g6¢ ettirilir. Mersin’de yeni bir aile ve yuva edinir. Ancak
anne ve babasinin éliimiyle Tirebolu’ya déner ve “dogdugu evi” satin alarak ablasiyla orada
yasamaya basglar. Ablasinin 8limi o evi de yabancilagtirir. Eleni igin ait oldugu bir mekan
olmaktan ¢ikar. Evi yuva yapan bir aidiyet I'/ngisi kuramaz. Clnkid Niko onun aidiyetinin
temelidir, kendi k6klerini bulabilecedi bir yerdi/”6 .

Kardesi Niko onu tanimadigini soyleyerek kapiy! yuzine kapasa da, esi Zoi

iceri alir. Zoi ve Niko Ayse/Eleni hakkinda Yunanca konusurlar;

Niko- Sir falan yok. Ben blitiin ailemi siirgiinde kaybettim. Elli yildir Sofia’nin anisiyla
yasiyorum. Basi anamin sirtinda suursuzca sallanirken 6ltip 6lmedigini bile anlamamistim. En
sonunda anamin 6liisinii de o yikintinin dibinde biraktim ydrtdim gittim.

Zoi- Ya bu kadin kim?

Niko- Bilmiyorum bilmek de istemiyorum.

Ayse/Eleni ertesi sabah Demoklia adinda, yine Karadeniz gé¢meni yaslh bir
kadinla tanisir, dostluk kurar. iki kadini bulusturan Karadeniz Rum’u olmaktir.

Yonetmen karakterin arada kalmighgi hakkinda su yorumu yapmistir:

“‘Ayse elli yillik atalet yliklii bir bekleyis icerisinde. Bliyiik bir sirla miicadele etmek zorunda,

ayni zamanda bir vicdani hesaplasma igerisinde. Ama ait oldugu kiiltiir ve cografyada yasiyor.

Nihayet o ataleti lizerinden atip, yolculuda ¢ikiyor. Aslinda yolculuklar insanlarin hayatlarinda

umut vaat eder. Ama Ayse, Yunanistan'a gittigi zaman ait olma duygusunu yagayamiyor.

Hatta yabancilasma bile yasiyor. Insanlar onun konustugu Karadeniz Pontuscasini anlamiyor.

Diger taraftan da Yunanistan'da yasayanlarin, gitmek zorunda olmus olmanin getirdigi

tepkiselligi de gériiyoruz. Bir 6zlemle ya§/yorlaf’6 .

Ayse/Eleni eve déndiginde Niko ona birgok fotograf gosterir, yasadiklarini
bu fotograflar esliginde anlatir: “bunlar benim hayatim sen bu fotograflarin
higbirisinde yoksun simdi benden af dilemeye geldin affedilecek bir sey yok eger
kardesim olsaydin bu fotograflardan birinde olurdun”. Ayse/Eleni bunun Uzerine
elindeki tek fotografi uzatir. Hic konusmaz. Erkegin s6ziine fotografla karsi cikar.
Fotografta iki cocuktan kuglk olani, babasinin dizinde oturur. Blylk olan ise
ayaktadir. Film fotograftan, filmin basindaki belgesel gérintiye baglanir.

Ayse/Eleni'nin temsili olan kiglk kiz, kucadindaki Niko'nun temsili olan bebekle

% Pinar Yildiz, Yesim Ustaoglu Sinemasinda Kimlik, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Radyo Tejevizyon ve Sinema Anabilim Dali, Yayinlanmamis YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2008. s.64.
® Olkan Ozyurt, “Ustaoglu’'nun Derdi Cesitlilik”, 8 Ocak 2005 Radikal.
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gulimser. Yénetmen s6z konusu kurguyla kadin karakterin; Ayse/Eleni’nin tarihi ve
bakis acgisiyla filmini bitirmis olur. Agik uglu son Ayse/Eleni’'nin ev arayisina bir yanit
sunmaz.

Yesim Ustaoglu’nun karakteri Ayse/Eleni, kimliklerin iligkilere bagh ve iligkiler
yoluyla icat edildiginin somut bir drnegidir. Ayse/Eleni ilk olarak ablasi Selma ile
kendini tanimlamigtir. Selma dldikten sonra Ayse/Eleni’'nin kardesi Niko ve ona
bagl olarak Karadeniz Rumlugu, karakterin kendini tanimlamasinin ikinci agsamasini

olusturmustur.

3.3.2 Sen Ne Dilersen

Yoénetmen: Cem Baseskioglu Senarist: Cem Baseskioglu Yapimci: Kara Film
Oyuncular: Isik Yenersu, Isin Karaca, Fikret Kuskan, Yildiz Kenter Ulke: Turkiye
Yapim Yili: 2005.

“Sen Ne Dilersen”, 2005 yilinda en c¢ok izlenen yerli yapimlar iginde altinci
sirada yer almistir®. Filmin konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse, “Sen Ne
Dilersen”, istanbul'da gecer. Bes tane Rum kadin karakteri vardir. Séz konusu
karakterlerin her biri yalniz ve mutsuzdur. Eftimiya geg¢miste babasi Apostol
efendinin kumas dikkaninda calisan ve ailesi olmayan Stavro’ya asik olmustur.
Ancak kardesi Eleni ve Stavro’nun uzun zamandir birlikte oldugundan habersizdir.
Eleni ve Stavro evlenir, Eleni’nin ailesiyle iligkilerini keserler. Eftimiya evindeki
yardimcisi Sumbul'le birlikte yasar. Rosa ve kizi Vasiliki de Eftimiya'y1 yalniz
birakmaz. Stavro kizlari Marika’nin gecirdigi kazadan kendisini sorumlu tutar ve
intihar eder. Eleni kanser hastasidir, kizi Marika zihinsel engellidir. Eleni’nin,
Marika’yr emanet edeceg@i kimsesi yoktur. Eftimiya ve Eleni, kendilerine gocukken
bakicilik yapmis Mimi'nin cenazesinde karsilasirlar. Eftimiya otuz bes yil boyunca
kardesi Eleni'ye kin duyduktan sonra olum doseginde barigirlar. Eleni, parkta
tanistigi evsiz Musa ve abisi Zilfikar'la dostluk kurar, Musa ve Marika’y! evlendirir.
Sonug olarak film, melodram 6gelerle dolu bir dyklye sahiptir.

“Sen Ne Dilersen” filminde Rum kimligi, Rum karakterlerin fazlaligina ragmen
somut bicimde yansitilmaz. Rumlara dair gorunir olan unsurlar; karakterlerin

isimleri, Kutsal Vaftiz GUnu’'nde yemek yenmesi ve hac cikariimasidir. Karakterler

68 http://www.tumgazeteler.com/haberleri/sinema-bir-mucizedir/ erigim 1 Aralik 2009.
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kimi zaman Rumca, agirlikli olaraksa kirik bir Tarkce ile konusurlar. Fiimde ¢ Rum
karakter (sirasiyla Mimi, Eftimiya ve Eleni) o6lir, ancak Rum matem evinde

uygulanan ritiellerden higbirine tanik olmayiz:

“Rum matem evinde, 6liiniin 401 ¢ikana kadar aynalar értiilerle kapatilir, miizik dinlenmez.

Kimse sac¢ini taramaz, boyanmaz, sa¢ sakal tirasi olmaz, kendini acisina verir. Nege, canlilik
simgesi kirmizi giysiler bir yil boyunca rafa kaldirilir®.

“Sen Ne Dilersen” filminin Rum olmaya dair soyledigi bir s6z yoktur. Ancak
yonetmen Bagseskioglu 24 Ekim 2008 tarihinde kendisiyle yapilan yazismada, Rum
karakterlerin hakim oldugu bir film yapmanin tek basina dnemli oldugunu belirtmistir;

“‘Rumlari ve Rum varhigini azinhk olarak degil filmde cogunluk olarak kullanarak legalize

ediyor. Onlarin bu topraklarda ne kadar yalniz olduklarini anlatan ‘vah vah biz Rumlara neler

yapmigiz ne de glizel insanlarmis’ diyerek onlari siis olarak kullanan pek ¢ok film yapildi.

Bense bunu direkt olarak yapmak yerine Tiirk séyleminin ve Tlirk filmlerinin politik yapisindan

uzakta son derece siradan bir anlatimla onlarin bu topraklardaki varolus haklarini

normallegtirmek istedim. Tiirk seyircisine kendilerinden farkli bir milletin, farkli dinden

insanlarin aile iligkilerini anlatirken aslinda bir stire sonra onlarin Rum ve Ortodoks olduklarini
unutmalarini saglamaya calistim bunu da bir nebze de olsa basardigimi diigiiniiyorum”.

“Sen Ne Dilersen’in bes kadin karakteri, ailesiz ve “erkeksiz’dir. “Erkeksiz”
olma hali, Rumlara dair diger filmlerde de karsimiza ¢ikan bir unsurdur. Bu anlamda
filmin farkh bir duruma isaret etmedigini, yonetmenin iddiasinin aksine yeni bir
sdylemi olmadigini belitmek mimkundur.

Eleni ve kizinin evlenecedi Musa daha 6nce otoblUs duraginda karsilasmis,
ikisi de birbiriyle ilgilenmemistir. Musa’nin kiliseden mum c¢almasi sayesinde
aralarindaki diyalog baslayacaktir. Musa camiden ayakkabi ¢almaya kalkismis, bu
kez de kiliseden mum calmak istemektedir. Zilfikar her seferinde ona karsi ¢iksa da
Musa inatgidir:

Zilfikar - Glinaha gircen oglum aclik bagina vurmus herhal.

Musa-Yok ya sen ag diil misin sanki ? Bi ¢ift ayakkabi. Glinahi onlarin boynuna ben burada

ac yatarkene.
Zulfikar- Allah’in evinden bagka soyulacak yer kalmadi mi ?

Zilfikar icin hem cami hem de kilise Allah’in evidir. Ancak her ikisi de

evsizlere yardim etmez:

Musa - Abi bu gece yagmur yagcakmis kilisede yatalim mi

Ziulfikar- Gegen gece zangoctan yedigimiz dayad! unuttun galiba

% Kalkan, age.
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Musa’nin camilerden kovulma sahneleri olduk¢a uzundur, cami cemaati
Musa’yl tipki Zangog¢’'un yaptigi gibi dovmustur. Yonetmen hem camiyi hem de
kiliseyi erkek egemenliginin, erkeklerin var oldugu bir alan olarak kurar. Erkek
egemenlidi kendi alanini, “erkek” olarak gérmedigi evsizlerle paylasmak istemezken
Eleni ve Marika 6zelinde kadinlar, onlarla paylasim kurmaktan gekinmeyecektir.
Eleni bir ay 6mru kaldigini 6grendiginde kiliseye gider, dua eder ve mum yakar.
Musa, onun mumunu c¢alar ve gordigu melekler caldigi diledi yerine getirmesi igin
kendisine ¢ gun sure tanir. Musa da Eleni’nin pesine diser. Sonunda onunla bir
parkta karsilasir. Eleni fenalastiginda Musa onu tutar ve sohbet etmeye baslarlar.
Musa onu eve birakir. Eleni de Musa'y! ertesi aksam Kutsal Vaftiz Gund igin aksam

yemegine cagirir. Eleni’nin anlattiklari Musa’yi ¢cok Gzmustr:

Musa -Kadincagiz kansermig ¢ok az 6mrii kalmis.

Zilfikar- Yapma be (iziildiim simdi bu muymus derdi?

Musa- Yok be abi kadincagizin bi kizi varmis adi marika iste bu kiz kafadan sakatmis tahtalar
eksik yani .

Zilfikar- Yuh kadere bak ne is be derdin bini bi para béyle de kadersizlik olur mu ?

Musa- Madam éliince bu kiz ortada kalcakmis kadincagiz korkuyor tabi timarhaneye falan
kapatirlar diye.

Zilfikar- Gériirsen sdyle madama biz kizini ortada birakmayiz sahip ¢ikariz.

Rumlar konugsmada ve olay 6rglUstinde acgikga ortaya kondugu gibi, sokakta
yasayan evsizlerden daha koéti durumda olan, hikayeleri daha Uzlcu, sahip
cikilmasi gereken insanlardir. Musa 6nce yemege gider, ardindan ertesi sabah
Marika’y1 Burgazada’ya denize hag¢ atmayi izlemeye goturir. Vapurda Marika’'nin
evlenme teklifini kabul eder. Musa boéylece, iki yalniz kadina sahip ¢ikmis olur.

Sonug olarak yonetmen Baseskioglu ne kadar Rumlarin varolus haklarini
normallestirmek adina yola g¢iksa da, sokakta yasayan, toplum tarafindan “erkek”
kabul edilmeyen evsizlere muhta¢ olduklarini, hastalandiklarinda yardim edecek
kimseleri olmadigini soyleyerek ve Rumlari boylesine dis dinyadan vyalitiimis

cizerek yola ¢ikis amacini gergeklestirmekten uzak digsmektedir.
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3.3.3 Sis ve Gece

Yonetmen: Turgut Yasalar Senarist: Turgut Yasalar Yapimci: Zafer Celik, Turgut
Yasalar, Temel Kerimoglu, Baha Serter Oyuncular: Ugur Polat, Selma Erge¢, Ayten
Uncuoglu, Kemal Bekir Ulke: Turkiye Yapim Yili: 2007.

“Sis ve Gece”, Ahmet Umit'in ayni adli romanindan uyarlanmistir. Filmin
konusunu kisaca ozetlemek gerekirse Sis ve Gece” 1996 yilinda, Istanbul'da
gayrimuslim azinlik nifusunun yogun oldugu Kurtulus semtinde gecer. Sedat dedesi
ve amcasi gibi gizli servis ¢alisanidir, evli ve iki cocuk babasidir. Sedat’'in birliktelik
yasadigi Mine kaybolmustur. Sedat'in esi Melike, Sedat'in Mine’yle iliskisinin
farkindadir. Mine resim o6grencisidir. Felgli Eleni ve zihinsel engelli kizi Maria
Mine'nin yasadidi dairenin ve tim binanin sahibidir. Sedat'in Mine'’yi aradidi surecte
Eleni ve Maria gorunurlik kazanirlar. Mine'ye giden yol her defasinda onlardan
gecger. Mine’'nin dairesinin anahtari Madam Eleni'dedir. Sedat, her seferinde énce
Madam Eleni ve Maria’yi gérmeye ardindan Mine'nin Ust kattaki dairesine gider.
Mine’'nin anne ve babasi ayridir. Mine’nin annesi babasini terk edip, on doért sene
onceki (zamaninda ondan c¢ocuk aldirmistir) sevgilisine déonmdastir. Mine, UGvey
babasiyla yasamak istemedigi icin (hem fiimde hem romanda Mine’nin Uvey
babasinin tacizine ugradidina dair bir ima yer alir) ayri evde yasar. Almanya’'da
yasayan babasi Mine’'ye Atakdy'de bir ev almasina ragmen, Mine Kurtulus'ta
yasamay! se¢mistir. Mine Sedat’la iligkisinden hamiledir, solcu bir geng¢ olan
Fahri’yle de iligkisi vardir. Madam Eleni ve Maria, Mine’nin ailesi olmusgtur. Madam
Eleni, Mine i¢in “o benim kizim gibidir’ der. Mine de Maria’ya sahip ¢ikmis ve onu
sevmistir. Madam Eleni’nin 8lmus olan egi M6sy6 Kog¢o’'nun da (Sedat gibi) geng bir
sevgilisi olmustur. Mésyd Kogo sevgilisi tarafindan terk edilince islettigi meyhaneyi
kapamigtir. Mosyd Kogo’nun artik kullaniimayan meyhanesi apartmanin giris
katindadir. Mine, filmin sonunda s6z konusu meyhanenin mutfaginda, buzdolabinin
icinde bulunacaktir. Maria, Sedat’i Mine’ye goétirecektir.

“Sis ve Gece” filminde Rum kimligi Madam Eleni ve Maria Uzerinden
yansitilir. Eleni, Maria, Kogo, Ari isimleri Rumcadir. Madam Eleni kirik Tarkce
konusur, boynunda hagl bir kolye tasir, istavroz ¢ikarir. Oglu Selanik’tedir. Madam
Eleni, Esi Mésyd Kogo’nun mezari istanbul’da oldugu igin Yunanistan’a gitmemistir.
Madam Eleni bu 6zelligi ile “Géndl Yaras!” filminde s6zi gecen Madam Agavni'yi
hatirlatir. Madam Agavni de dlene dek istanbul'u terk etmemis, Paris’e yegeni

Krikor'un yanina tagsinmak istememistir.
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Film romanin sadik, ancak kisaltiimis bir uyarlamasidir. Madam Eleni ve kizi
Maria filmin Uguncu gununde oyklye dahil olurken benzer bigimde romanin da
hendiz baslarinda, dérdinci bélimde dyklye dahil olurlar. Sedat, siyasi bir drgute
yapilan operasyonla ayni gece kaybolan Mine'yi aramak igin Mine’nin evine gider.
Mine’nin kirmizi paltosunun aynisini giyen Maria’yl Mine sanarak, onu izler. Bdylece
Maria ve Mine arasindaki iligki en basta kurulmus olur. Sedat Madam Eleni’'nin evine
girdiginde, ev izleyiciye ayrintisiyla tanitilir. Duvarlarda Mosy6 Kogo ve Madam’in
fotograflari, Mésyd Kocgo’nun avladigi doldurulmus hayvanlar vardir. Kullanilan soluk
sari tonlarinin da etkisiyle ev adeta bir mize gibidir. Romandaysa, filmde yer
almayan bir Rum karakter vardir; o da muhbir Ari'dir. Sedat, kendileri icin calisan
Ari’nin ismini verdiginde Madam Eleni'nin guvenini kazanir. Boylece Madam Eleni

evi Mine’ye kiralar:

“Koyu renk gbzlerinin derinliklerinde gizlenen kugkular kayboldu. Dinyanin kéti oldugunu
daha iki gtin énce Ferikby'de yasl bir kadinin bileklerini kesip bileziklerini ¢aldiklarini anlatti.
Azinliklara 6zgii o glivensizligi seziyordum kadinda. Goézlerindeki (lirkeklik gizliden gizliye
kendini hissettiren ¢cekingenlik her davranisinda belli ediyordu kendini”™.

Romanda yer alan bu 6éykinun, filmde yer almamasi yaratiimaya ¢aligilan
guvensizlik hissinin tarif edilmesi baglaminda ciddi bir eksikliktir. Bu olayin bir
devami olarak duslnUllebilecek emlakginin tacizi ise filmde yer alir. Madam Eleni
kendini guvensiz hissetmekte haklidir, kendi mahallesindeki emlak¢i Seref Rumlara
sahte saldirilar dizenler, mallarini daha ucuza satarak ulkeyi terk etmelerine neden
olur. Sedat Serefe sugunu itiraf ettirir ve onu korkutur. Yasal bir yaptirim

uygulanmaz:

“Komisyoncu mu ? Egkiya o be 6lii soyucu. Simdi diyelim sen bi Rumsun. Orda evin var
muistakil glizel. Simdi bu senin serefsiz Seref geliyo seni tedirgin ediyo. Pencerelere tas
atmalar ondan sonra duvarlara yazi yazmalar imzasiz tehdit mektuplan filan. Simdi bu
mahallenin iyi cocugu ya sana diyor ki sat malini miilkiini git Balikli Rum’a. Ondan sonra gé¢
Yunanistan'a. Simdi bizim bu glizel Rum vatandaslarimiz da satiyo malini milkind. Bu da
ucuza kapatiyo orayi dikiyo oraya nurtopu gibi apartman”

Ersin Kalkan “Son 1244 Rum” baslkh makalesinde, Baliki Rum Hastanesi
VakfI'nda kalan Rumlarin gorugslerini aktarmaktadir. Kalkan’in goriustiklerinden biri
de doksan yasindaki Eleni Mihailidis’dir. Mihailidis Tarlabasr’'ndaki evini satarak

Vakfa yerlesmistir. Yasl kadinin éykusu, Eleni'nin dykusuyle neredeyse aynidir;

“Simdi ailesinden geriye hic kimse kalmamis. Omriiniin son giinlerini, binbir emek ve zahmetle
aldigi, iginde yiizlerce, sesin, nefesin gezindigi evinde tamamlamak istemis. Ama olmamis:

© Ahmet Umit, Sis ve Gece, Dogan Kitap, istanbul, 2008. s.33.
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‘Tarlabasi, ¢ok degisti. Karakolun yiiz metre ilerisinde olmasina ragmen sokakta her gin
kapkaccilar cirit atiyor. Benim kapimi tekmeleyip, 'Gavur moruk, neden evini bos tutuyorsun
da bize vermiyorsun diyorlar. Cocuklar evimin duvarlarini delik degik ettiler. Geceyarisi birkag
kere evin kapisini zorladilar. Artik, orada yasayamaz hale geldim’ Omriiniin yetmis yilini
gecirdigi dért katli evini kirk milyar liraya satarak, icindeki (¢ bes parca esyasini ve
fotograflarini alip siginmis buraya. Matmazel Eleni, artik Ihtiyarhane'nin duvarlarinin diginda
biraktigi ama gok gok sevdigi istanbul'a kiiskiin tamamlayacak mrini™™,

Yoénetmen romanin ve dolayisi ile filmin gerceklikle iligkisi hakkinda sunlari
sOylemektedir;
“Orada bir azinlik vardir. Madam Eleni. Onu Urkitip kagirma meselesi vardir. Bunu Hrant

Dink’e kadar gétiirebiliriz. O anlamda c¢ok glincel bir film. 1996da geg:mesine ragmen
gliniimiizle paralellikleri olan bir film. Bu durum romanin gliciinden geliyor” 2,

Sedat katilldi§i sorgularda siddet uygulamayan, hatta sorgudaki stipheliye
siddet uygulandiginda yuzinU c¢eviren bir polistir. Televizyonda, katildigi
operasyonda silahsiz olan, catismaya katilmayan ve 0lu ele gecirilen hemsire
Gllizar'in ailesi tarafindan yapilan basin agiklamasini gérdiglinde, televizyonu
kapatir. Meslegine dair sorunlar yasar. Mine ise kotl annenin 6rnek oldugu koétu kiz
cocugu olarak evli sevgilisinden hamiledir: “serbest bir kizdi daha lisedeyken bir

siirii sevgilisi vardi ¢ok rahatt’”™

. Mine her haliyle bir femmefataledir. Sedat Mine’ye,
kendi deyimiyle “pasifize edilip operasyonlarda bekg¢” yapildigi bir dbnemde asik
olmustur. Sedat’'in esi Melike tipki bir zamanlar Madam Eleni’nin Mésyé Kogo'yu
bekledigi gibi, buytk bir 6zveriyle, hi¢ sikayet etmeden Sedat’in kendisine dénmesini
bekler. Madam Eleni ve Mésy6 Kogo, Sedat ve esi Melike’'nin ayna yansimasidir.
Sonug olarak “Sis ve Gece” filminin iki karakteri Sedat ve Mine, toplumun
kendilerinden beklentilerini yerine getirmez, geleneksel degerlerinin ve rol
kaliplarinin diginda yer alirlar. Bu baglamda marjinal karakterlerdir. Farkhliklari
Olclstnde de iki gayrimlslimle, Rum karakterle iliski icerisindedirler. “Sis ve Gece”
filminde, Akgonul ve Kocgoglu'nun calismalarindan yapilan alintilarda ortaya
konulmaya c¢alisilan Rum cemaatinin yok olmasindan duyulan endise, felgli anne ve

zihinsel engelli kizinin garesizliginde, yalnizhginda yansimasini bulmaktadir.

" Kalkan age.

2 Nazim Alpman, Sis ve Gece’deki Mit http:/www.internethaber.com/news_detail.php?id=69639

erisim 8 Ocak 2008
% Umit, age, 5.93.
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3.3.4 Guz Sancisi

Yénetmen: Tomris Giritlioglu Senarist: Etyen Mahgupyan, Nilgiin Ones Yapimci:
Tomris Giritlioglu, Bahadir Atay Oyuncular: Murat Yildinm, Beren Saat, Okan
Yalabik, Belgim Bilgin Erdogan, ilker Aksum, Hiiseyin Avni Danyal, Umut Kurt, Avni
Yalgin, Zeliha Berksoy, Tuncel Kurtiz, Kenan Bal Ulke: Turkiye Yapim Yili: 2009.

Filmin senaryosu, Yilmaz Karakoyunlu'nun ayni adli romanindan
uyarlanmistir. Karakoyunlu’'nun ilk baskisini 1992 yilinda yapan “Gliz Sancisi’
romani, 6-7 Eylil 1955 Olaylar’ni kendisine fon olarak almaktadir’™®. “Salkim
Hanim’in Taneleri” (1999), “Giiz Sancisi” (2009) ve Yesim Ustaoglu'nun “Bulutlari
Beklerken” (2005) filmleri, Asuman Suner’in ifade etigi bicimiyle “toplumsal bellek
kaybr’na karsi énemli cabalardir”®. Bu filmler kamuoyunda yarattiklari tartismalarla
tarih tzerine dislinmeyi saglamak gibi bir isleve ve dneme sahiptir.

Filmin konusunu kisaca O6zetlemek gerekirse, Behget'in babasi iktidar
partisinin dnde gelenlerinden ve ayni zamanda bir tasra agasi olan Haci Kamil
Efendi’dir. Behget, babasinin yakin dostu Kenan Bey'in kizi Nemika ile nisanhdir.
Behget, Kenan Bey’in 6nderlik ettigi Kibris Turk’tur Cemiyeti’nin Gyesidir. 6-7 Eylul
olaylarinin arifesinde, fahiselik yapan komsu kizi Rum Elena’ya asik olur. Ayni
surecte, parti icindeki muhalif kanadi temsil eden Omer Saruhan 6ldurilir. Ardindan
Saruhan’in gazetesine yazilar yazan, Behcget'in en yakin arkadasl ve cinayetin
pesinden giden komuUnist Suat da olddrtlir. Behget Suat'in  6élumine g6z
yummasinin suclulugu ile babasina karsi ¢ikmaya baslar; degisir. Filmin romanla
arasinda anlati anlaminda pek c¢ok fark vardir. Rum Elena, romanda Yahudi
Ester'dir. Ester musterilerini sokakta bulur, onlarla otel odalarinda birlikte olur.
Behget'le de diger musterileriyle oldugu gibi sokakta tanisir. Behget siyasetin iginde
yer almaz, babasi Haci Kamil efendinin etkisiyle Mevlevihane'de yetismis, tip
fakiltesinde okuyan bir gengtir. Nemika eve ve aile duzenine bagh geleneksel bir
kizdir. Behget, babasi Haci Kamil Efendi'ye ait bir dairede Ester ile birlikte
yasamaya ve evlilik hazirliklari yapmaya baslar. Haci Kamil Efendi’nin eski sevgilisi

Madam Rhea bu slregte ciftin en yakin dostudur. Cift, Ester'in babaannesi

"6 Eylul 1955'te Selanik’te Atatiirk’in dogdugu eve bombali bir saldiri gergeklestirilir ve bu saldirinin
Turkiye’de duyulmasinin ardindan Kibris Turk’tir Cemiyeti tarafindan bir miting diizenlenir. Kisa siire
sonra Istanbul’'un hemen her yerinde Rumlarin is yerlerine ve evlerine saldirilar baglar. 6-7 Eyliil
Olaylari “Rumlarla lliski:Tarihce” bashginda deginildigi iizere planlanmis bir siirectir. Filmde yansitildig
gibi olaylar 6ncesinde evler hag figlrt ile, isaretlenir ve grup onderlerinin elinde gayrimislimlerin
yasadigi cadde isimleri ve ev numaralari vardir. Yine filmin iki sahnesinde kargimiza ciktigi lizere
Musliman halk komsulari olan gayrimuslimleri korumustur bkz. Glven, age, s.27, 28 ve 36.

> Suner, age, s.27 15 no’lu dipnot.
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yuzunden ayrilir. Behget, Ester’i ling etmek isteyen bir grubun elinden kurtarir, bu
birbirlerini son gérigsleri olur. Ester israile yerlesir, Behcet'se Nemika ile evlenir.
Sonug¢ olarak roman 6-7 EylUl olaylarini, bir Muslimanin ve Gayrimuslimin
evlenmesinin 6nune ge¢cmek amaciyla kurgular. Behcet ve Ester bir daha
gorusmemek Uzere ayrilir, duzen yeniden tahsis edilir. Filmse, Behget'in baygin
haldeki Elena’y1 kucagina alip, sokakta yuriamesiyle son bulur.

“Guiz Sancisr” filminde Rum kimligi Elena, babaannesi ve oyuncakgi Yorgo
Uzerinden vyansitiimaya calisilir. Elena ve Yorgo disinda baska Rumca isim
kullanilmaz. Karakterler kirik, aksanh Turkge konusur, Elena hacli bir kolye takar.
Filmde Rumca sarkilar da kullaniimistir. Fatih Ozgiiven filmin son yirmi - yirmi bes
yildir tekrar eden Beyoglu ve azinliklar masallastirmasindan mustarip oldugu
fikrindedir;

“Sorun, biitlin olaylarin bir ya da iki sokakta ge¢cmesinden ¢ok, Beyodlu'na ve azinliklara
atfedilen egzotik tekinsizlik (...) ve i¢ giciklayicilik (...) ile ilgilidir. Beyoglu 'vintage’ elbise ve
sapkalardan, pastacilardan, isveli Rum kizlarinin gégsiindeki hactan ve Rum sivesiyle tatli
tatli Tirkce konusmaktan mi ibarettir? Béyle bir Beyodlu'nun zaten bir fantezi (listelik erkek
fantezisi, her anlamda) oldugu diigiindliirse yok edilmesi de varligi kadar inandiriciliktan uzak
gériintyor’™®.

Filmin elestiriimesi gereken sorunlu kismi 6-7 Eylul olaylarina neden olan
parti ici iliskilere ve parti yapilanmasina sadece Kenan ve onun tetikgisi Ismail
Ozelinde deginilmesidir. Ne olaylari hazirlayan kosullar ne gayrimuslimlerin yasadigi
sure¢ ne de surecin sonunda yasananlarin analizi filmde yer alir. Olanin bitenin iki
kotl adam Gzerine yikilmasi tipik bir iyiler kotaler ¢atismasi yaratir. Melodramatik
unsurlardan beslenen anlati yapisi, ele alinan konunun tarihsel baglamindan
kopmasina neden olur. Giritlioglu’nun énceki filmi “Salkim Hanim’in Taneler’nde de
benzer bir sorun s6z konusudur. Tuna Erdem, “Salkim Hanimin Taneleri’ filminde

varlik vergisinin vebalinin tek k6tl adamin boynuna asildigini sdyler ve ekler:

“Film en anlamli tarih sunumunu ruh hastasi ve hafiza kaybindan mustarip bir kadinin sanrilari
olarak karsimiza getiriyor. Bu sunum (lkemizdeki genel gecer tarih algisina denk dlistiyor.
“Hafizasiz toplum”a sunulan bu tarihi filmin anlatimi kesintiler silsilesi olarak algiladigimiz
bastirmaya unutmaya yok saymaya calistigimiz ve ancak “bastirilanin geri déniigiinii” andiran
hortlamalarla bugtine baglanabilen sorunlu tarih algimizi aynaliyor””.

Behget, Elena’nin babaannesi tarafindan sikga vurgulandidi gibi her seyi

izlemekle, her seye seyirci kalmakla yetinen bir karakterdir: “buraya gelmen higbir

’® Fatih Ozgliven, “Evet Sanci Ama”, 4 Aralik 2009 Radikal

" Erdem, age, s.173.
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seyi degistirmeyecek seni tanidim ben sen sadece seyircisin bu hayatta”. Behget’in
bu konumu Elena’yl pencereden gézlemesinde, onu sevmesine ragmen yasantisina
midahale etmemesinde, 6zellikle evindeki hamambdceklerini dldiremeyisi,
oldirmeye tenezzll etmeyisi Uzerinden temsil edilmektedir. En yakin arkadasi
oldurdldikten sonra kabugunu kirarak, karsi ¢ikmaya, olaylara mudahil olmaya
baslar. Behget, olup bitenlere seyirci kalarak onay verdigi i¢cin sorumluluk sahibi olan
halki, bizleri temsil eder. Yénetmen Behget araciligiyla, izleyiciye “neden miidahale
edemedik sorusunu ybneltmekte ve duygusal bir anlatim cgergevesinde seyircinin
vicdanina ve sugluluk duygularina seslenmektedir’”®.

6-7 Eylul Olaylari, hem romanda hem de filmde bir Gayrimuslim’le bir
Musliman’in birlikte olma olasihginin dizeni tehdit etmesinin temsili olarak
kullaniimaktadir ve baba iktidari bu birliktelige engel olmak Uzere ortaya
cikmaktadir. Behget, filmin henlz baslarinda karsi komsusu Elena’yl pencereden
“izlemektedir”. Bu sirada babasi telefon eder. Behget korkusundan ve acelesinden,
Haci Kamil Efendi'nin duvarda asili fotografinin camini kirar, cama bir damla kan
sicrar. Behget ve Elena filmin sonlarinda, evde birliktelerken Haci Kamil Efendi ikinci
kez telefon eder. Duvarda artik fotograf yoktur. Baba iktidarinin alani disina
cikilmistir. Filmi G¢ gencin Behget, Nemika ve Elena’nin baba otoritesine karsi
¢ilkmasi olarak okumak midmkindir. Bu durum filmin ikinci kez, tarihsel
baglamindan ve maddi temellerinden kopmasina neden olmaktadir. Olanin bitenin
iki kéti adam Uzerine yikilmasina benzer bigcimde, temel sorun ¢ gencin bireysel
kimliklerini kazanarak bagimsizlasmalarina indirgenir. 6-7 Eylal olaylarinin ilk gina
Behget, babasina meydan okur. Behget'in olaylar karsisindaki degisimi politik bir
bilinglenme slreci degildir, Eleni’'ye asik olmasi ve Suat'in dldurlilmesine engel
olamayigi gibi duygusal siregler tzerinden bigcimlenmistir. Benzer bicimde Nemika
da kendisine 6 Eylul gunu disari gikmamasini sdyleyen, boyundan buyuk islere
karismamasini tembihleyen babasinin sézinun disina, sokaga c¢ikar.

Sonug¢ olarak “Giiz Sancisi” filminde Behget ve Elena onlara kargl olan
topluma, baba iktidarina ragmen birlikte olmayi secerler. 6-7 Eylul olaylarini iki
sevgilinin kavugsma sorununa indirgemek anlatinin merkezini tarihsel olaylardan
uzaklastirarak filmin tarihsel gergeklikle iligkisine zarar verse de; Etyen Mahgupyan
ve Nilgiin Ones’in, romani filme uyarlarken kattiklari en énemli yorum, “saldiriya”

ragmen Gayrimuslim ve Musliman birlikteligini imkansiz olmadigini séylemeleridir.

8 Eren Yiiksel, “1980’den Sonra Tiirk Sinemasinda Etnik ve Dinsel Kimliklerin Temsili: Firtina ve Giiz
Sancisr’, Karaburun Bilim Kongresi 2009 yayinlanmamigs sunum bildirisi.
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3.3.5 Sicak

Yénetmen: Abdullah Oguz Senarist: ibrahim Altun, Abdullah Oguz Yapimci:
Abdullah Oguz Oyuncular: Cem Ozer, Ebru Akel, Hazim Kérmikgl, Girgen Oz,
Safak Karali, Asli Zen, Burak Tamdogan, Taylan Isiklar Ulke: Tirkiye Yapim Yili:
20009.

“Sicak’ Ibrahim Altun'un ayni isimli romanindan, uyarlanmigtir. Filmin
konusunu kisaca 6zetlemek gerekirse film Bozcada™ gecmektedir. Yusuf batik
gemileri denizin altindan ¢ikaran bir sirkette ¢alisir, yeni bir batik ¢ikarma isine
giderken esi Meryem de Yusuf'la birlikte yola ¢ikar. Yolculuk sirasinda esrarin,
alkoliin ve asiri hizin da etkisiyle, Yusuf askerligini yapmakta olan Adem’e ¢arparak
olimune neden olur. Meryem’in karsi cikmasina ragmen cesedi gémer bdylece sug
ortagi olurlar. Ardindan Meryem, Yusuf'un uzun zamandir stirmekte olan iligkisini
tesadulfen 6grenir. Meryem son derece geleneksel bir karakterdir. Evde 6zel ders
verir. Yusuf'un uyusturucu ve alkol kullanmasina ses etmez, hatta onun igin bir
cinayeti bile ortbas eder; aldatildi§ini 6grendidi anda tutumunu degistirir. Filmin Rum
karakteri Niko Kazanci, olddrilen Adem’in en yakin arkadasidir ve (¢ ana
karakterden biridir. Niko dalgic olmasina ragmen, tekneden denize disen esi
Peliya’yl kurtaramadigi icin sucluluk duymaktadir, balik¢ilik yaparak yasamaktadir.
Niko, Yusuf tarafindan “kaza” sonucu oéldartlir. Meryem polisi arar. Film, kaza ve
suca dair somut bir sey sdylemez, yanitini bulmak amaciyla yola ¢ikilan soru
melodramatik yapi iginde kaybolur. Romansa Akdeniz sahillerinde bir koyda gecer,
Yusuf ve Meryem arasindaki karikoca iligkisi ve bundan kaynaklanan sorunlar 6n
plandadir. Meryem, kitapta yolculugun basindan beri Yusufun iligkisini bilir, hamile
degildir. Yusufu kazanmak ve Yusufun kendisine kargi olan cinsel soguklugunu
yenmesi ve ¢ocuk sahibi olmalari i¢in yolculuga katilr.

“Sicak” filminde Rum kimligi Niko Kazanci karakteri Gzerinden yansitiimaya
calisihr. Ancak Niko'nun Rum olduguna dair, adi diginda higbir gosterge yoktur.
Niko’nun sivesi, temiz istanbul Tirkgesi'dir. Boynunda hag tagimaz. Film Meryem'’in
cinayete dair kendisini sorguladigi sahnelerde, Rum cemaatine ait bir cenaze
alayinin goruntusune yer verir. Filmde Niko'nun 6lmus esinin adi Peliya, Rumcadir.

Yusuf filmin basindan itibaren son derece kaba ve mago bir adamdir.

Yolculugun basinda Canakkale sehitligine ugrarlar:

" Bozcaada'da otuz civari Rum yasadigi daha once belirtilmisti bkz. Akgoniil, age, s.387.
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Meryem- Ne kadar huzurlu bir yer degil mi?
Yusuf- Huzurlu da ben huzursuz olmaya basladim yetisemeyecegiz.

Yusuf, Meryem hamile olmasina ragmen arabada sigara iger, Meryem’in 6zel
ders vermesini oyalanmak olarak gorur, “Sdrekli bog igler pegindesin” diyerek onu
kigimser. Dogacak c¢ocuklarinin erkek olacagini varsayar. Kendisine son derece
duygusal bir mektup yazmis olan sevgilisine “her seferinde altima yatiyosun ama”
sozleriyle hakaret eder.

Niko, kapisi bile olmayan darmadagin bir evde yasar. Adem, yeni dogan
bebegdinin annesi ve nikahsiz esi Ayse tarafindan terk edilir; “nikahsiz bi kadin
kucadinda ¢ocuguyla ne yer ne icer ne kadar bekler her sey basindan belliydi bizim
sonumuz yok dénsen de bir sey degismeyecek senden (imidi ¢coktan kestim. Oglani
alip gidiyorum bana sabhiplik edecek iyi birisi ¢ikti karsima”. Yusuf, Mektubu okudugu
gece askerden silahiyla birlikte firar eden Adem’i, gecenin karanliginda ezmistir.
Sigara icerken hi¢c 6nemsemedigi ¢ocudu, bu kez karisi polisi aramasin diye
kullandi§i bir bahane haline gelir; “cocugumuzu diisin’. Adem ve Meryem esleri
tarafindan aldatilan, iyiler tarafinda yer alir. Niko da darmadagin hayatiyla Adem ve
Meryem’le ayni duzlemdedir. Yusuf, s6z konusu Uglunuin karsisinda aldatan,
olduren, ¢gocugunu bile disliinmeyen, saf kétl olarak konumlanir.

Niko ile ilk iligkiyi Meryem kurar. Pansiyonda yalnizken, Adem’in telefonunun
surekli calmasina dayanamaz ve telefonu agar, arayan Niko’dur. Boylece Meryem
ve Niko arasindaki baglanti hem mecazi hem de gercek anlamda kurulmus olur.
Ardindan Meryem telefonu denize atar ve bayilir. Niko onu bulur, evine géturdr.
ikinci konusmalari, filmin ikinci gini, batigin olduju (ayni zamanda Polente
Feneri’'nin de oldugu) mekanda, bir harabede gerceklesir. Niko, Adem’in Yusuf
tarafindan oldurildiguni anlar ve Meryem’le Adem Uzerine konusur:

Meryem- Su askeri taniyordunuz herhalde

Niko- Evet iyi ¢ocuktu son gérdiigiimde sekiz aydir ¢ocugunu ilk kez gériicekti Sylesine

mutluydu ki

Meryem- Anlasilan karisi gok da mutlu dedilmis baska adamla kagtigina gére

Niko- E mutsuzluk sarmaya gérsiin bi kere insani. Kagarsin kacarsin hep kagmak gelir
icinden. Higbir yer kalmayinca dbéner kendi icine kacarsin bu arada biri seni bulana kadar.

Meryem pansiyona geri dénerken, Yusuf batik alaninda kalir. Bu kez Niko ve
Yusuf arasinda, Polente Feneri'nin gdlgesinde, uyusturucu esliginde bir konusma
gecer:

Niko- Ters bi durum yok degil mi eginle?

Yusuf- iki canli.
Niko- ik mi?
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Yusuf- ilk kusurlu ¢ikti bizimki teghis tedavi derken biraz geciktik (yukari bakar) Bu fener ne
ya?

Niko- Fener iste Polente Feneri.

Yusuf- Diin burada miydi bu?

Niko- Tabi bin yildir burada.

ikili arasinda gecen konusmada, Yusufun arka planinda duvar varken Niko,
Polente Feneri’nin tam éninde konumlanmistir. Bu nedenle Polente Feneri ve Niko
arasinda simgesel bir iliskiden s6z etmek muimkindir. Polente Feneri nasil ki
adanin simgesiyse ada yerlilerinden olan Niko da adanin simgesidir. Polente Feneri
ve Niko arasindaki iliski, Yusuf'un "Diin burada miydi bu” sorusu ve Niko’nun “Tabi
bin yildir burada” yanitiyla pekisir. Yusuf'un sorusu, gayrimislim azinliklara sikca
sorulan “Nereden geldiniz?” ve “Ne zamandir burada yagiyorsunuz?” turinden
sorulari andirmaktadir. Niko da tipki fener gibi tam bin yildir adadir.

Bu sahnenin ardindan Meryem arabadan erken iner, ada sokaklarinda
dolagir. Once jandarmanin éniinde durur bir siire, daha sonra adi gériinmeyen bir
kilisenin® éniinden gegerken cenaze alayina rastlar. Meryem’in vicdan muhasebesi
icin Rum Ortodoks cenaze rittieli kullanilir. Onde yliriiyen papazin arkasinda, Usti
acik cenazeye eslik eden sekiz kKisilik bir cemaat vardir. Sonraki sahnede Meryem
dus alarak arinir. Ertesi gun benzer bir sahnede bu kez Yusuf vardir, ancak
Yusufun vicdan muhasebesi icin cami imaminin vaazi kullanilir. imam Bakara
suresinin 72. suresini okur;

“Cenabi hak $byle buyurmaktadir hani siz bir adam éldiirmlistiiniiz ve bu konuda birbirinize
dismistiiniiz oysa Allah giZliliklerinizi agiga cikaracaktir’

Yusuf deniz kiyisinda yuzina yikayarak arinir. Meryem, esinin bir iligkisi
oldugunu égrendikten sonra Niko ile dalmak istedigini soyler. Niko ve Meryem
dalisin ardindan tglncl konusmalarini yaparlar;

“Kuru ylik gemisi. Sunta tagiyor. Bes yil 6nce batti. On dokuz miirettebat vardi on besini

kurtardilar ben li¢ ceset ¢ikardim. Demek ki hala bi tane var igeride. Herkesin gercek bir
mezari olmali. Ailesi yakinlari yattigi yeri bilmeli. Yoksa ruhu huzur bulmaz insanin”

Meryem ve Niko arasinda gegen konusmalar; hem Yusuf ve Niko arasinda
gecgen konusmalardan fazladir hem de duygusal anlamda daha ¢ok paylasim igerir.
Meryem ve Niko arasindaki duygusal paylasim, Niko’nun evindeki konugmada daha

somut bigimde slrer. Meryem Niko’nun dlen esi Peliya’nin fotografina bakar:

8 Kimisis Teodoku Rum Ortodoks Kilisesi: Bozcaada'da Rum mahallesinin ortasindadir 1869 yllinda
yaptirimis ve ibadete agik tek kilisedir. http://www.canakkaletravel.com/haber/tarihi-kilisenin-can-
kulesi-onarildi.html erisim 4 Aralik 2009
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Niko- istanbul’a kutsal hagi ¢ikarmaya gitmistik. Ben gencken burada da yapilirdi. Birkag kere
dalmistim ¢ikarmistim. Bu kez onun igin ¢ikarmak istedim. Ocak ayinin ayazinda kag¢ kisi
daldik bilmiyorum. Ben gikardim hagi gok mutlu oldu. Optii beni. Optii éptii..(aglar) Eve
dénme vakti geldi. Geldik karsi kiyiya tekneyi orda birakmistik. Nikomu dedi, hava bozucak
burada kalalim yarin sabah dénelim adaya. Dinlemedim. Oyle de oldu hava patladi. Bir de
ustiine motor bozuldu. Bir yandan denizle bogusuyorum bir yandan motoru yapmaya
calistyorum. Tekne alabora olacakti. Déndiim baktim Peliya yoktu. Daldim daldim bulamadim.
Meryem- Kader.

Niko- Kader? O gece beni aramis ne diyecekti yardim mi isteyecekti? Kader? Ayni zamanda
siz de kaza yaptiniz bu da mi kader?

Meryem- Kazaydi Belki karisini 6ldiirecekti belki cocugu annesiz kalacakti. Aniden éniimiize
¢ikti higbi sey yapamadik. Oldii. Kader kader igte. Polise gidelim dedim dinletemedim
defalarca kendim gitmek istedim beceremedim. Yiizii gbziimiin éniinden gitmedi her yerde.
Gémdiik dodacak c¢ocugumuz igin gliya doJacak cocugumuz igin meger kocam beni
aldatmaya devam etsin diye gémlistiz yani bi hig igin.

Aralarindaki konusma filmin basindan beri islemeye calistidi konunun
Ozetidir, kaza ne zaman su¢ ne zaman kaderdir? Yusuf, gece cesedin yerini

degistirmek icin kaza yerine gittiginde, kendisini bekleyen Niko ile tartigir:

Niko- Son gérevimi yapmak i¢in geldim. Adem’den éziir dileyeceksin. Giizel bir mezar yapicaz
ona. Basucunda (stiinde adi yazili olan glizel bir tag olacak. Sonra karinla beraber ¢ikip git
adamdan.

Yusuf- Oziir dilemek onlari geri getirmiyo. Séylesene karin éldiigiinde son gérevini yaptin mi?
Niko- O bi kazayd kaza.

“Sicak” filmi kazanin ne zaman su¢ ne zaman kader oldugu sorusuna yanit
veremez. Ancak Rum karakter Niko, Adem ve Meryem’le birlikte, ataerkil karakter
Yusuf'tan zarar goren tarafta yer alir. Film, Meryem’i Hiristiyanlik’la iliskilendirirken
Yusuf’'u da Muslimanlikla iliskilendirmektedir.

“1990 sonrasi Turkiye Sinemasr’nda Rum Karakterler” bashgi altinda ele
alinan “Bulutlari Beklerken”, “Sen Ne Dilersen”, “Sis ve Gece”, “Giiz Sancisi’ ve
“Sicak” filmlerinde karakterlerin isimleri aracihidiyla, kirik giveleriyle, boyunlarinda
tasidiklari hagla ve kimi zaman Rumca konusmalarla, kimi zamansa inang
ritielleriyle Rum kimligi, kokeni yansitilir. “Bulutlari Beklerken”, “Sen Ne Dilersen” ve
“Sis ve Gece” filmlerinde kadin karakterlerin vatani, Turkiye'yi terk etmedikleri,
erkeklerin ise Yunanistan’a gog ettigi gorilir. Bes filmde de Rum karakterlerin ailesi
yoktur, yalnizdirlar. “Sen Ne Dilersen” filminde Eleni ve Marika’yr yalnizliktan
kurtaran, sokakta yasayan Musa ve Zilfikar olur. Ayse-Eleni okuldan kacan tembel
ve yaramaz bir gocukla ve Tanasis araciligiyla sol ideolojiyle iliskilendirilirken, “Sis
ve Gece” filminde Eleni tekerlekli sandalye kullanir, kizi Maria zihinsel engellidir. ikisi
de, tim geleneksel rol kaliplarinin disinda yer alan Mine ile iligkilidirler. “Giliz
Sancisi’nda Elena fahisedir, “Sicak” filminde ise Niko, esi Peliya’yl kurtaramadigi

icin sugluluk duygusuyla dalgiclik meslegini birakmigtir, toplumsal hayata
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karigmayan, cevresindekilerin korktugu aykiri bir kisilik sunmaktadir. Kisaca ele
alinan beg filmde de Rum karakterler toplumsal yasamdan uzak ve soyutlanmis
olarak ya da toplumsal yasama uyum saglamakta glglik ¢eken karakterlerle iligki

icinde sunulurlar ve dolayisiyla onlar da “sorunlu” bir alana c¢ekilirler.
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SONUG

Tirkiye Sinemasr'nda kimlikten s6z edebilmek icin Turkiye’nin ulus devlet
olma ve ulus kimligi kazanma sureglerinden s6z ederek baslamak gereklidir. Ulus
sosyal muhendislik projesidir, icattir, bir devletin kurulmasinin sonucudur. Ulusun
olusumunda dil, din ve etnik kbken olmazsa olmaz degildir, énemli olan ge¢cmisten
alinan miras Uzerine temellenen bir birlikte yasama arzusudur. Ulusun devletle
tarihsel bir baginin olmasi, yerlesik kulttrel bir elit ve gecmisten devralinan emperyal
halkin varligi da 6nemlidir. Gazete ve roman yazimi ile iligkili zaman tasavvuru
ulusun hayal edilmesinde énem tasiyan diger unsurlardir. Osmanl toplum yapisi ise
bir bati formu olarak adlandirilabilecek ulus devletin aksine cemaat yapilanmasidir.
Bireysel harekete olanak tanimayan tére ve gelenekler gergevesinde kisisel iradeyi
diglayan bir yapi s6z konusudur. Servet birikimi zenginlesme ve arti deger
Osmanlr’da yoktur. Ana gelir kaynagi toprak ve tarimdir, bu nedenle fetihlerin
durmasi gerilemeye neden olmus ve batillilasma olarak adlandirilan bati
kurumlarinin Osmanlr’ya uyarlandidi modernlesme sireci baglamistir.

Batili olmayan toplumlar modernligi kendi Ulkelerine aktarirken, kendi
kiltdrlerinden yola ¢ikmis, kendilerine &6zgl bigimler yaratmiglardir. Tark
modernlesmesinin kaynagi devlet ve devletle iliski icindeki insanlardir. Modernlesme
bir proje olarak uygulanmig, bu proje cercevesinde gecmis tUmuyle reddedildigi
Olgude projenin basarili olacagi var sayilmistir. Cumhuriyet Halk Firkasr’nin, 1931’'de
kabul ettigi alti ilkenin temel islevi Bati toplumlarinin gegirdigi asamalarin gabuk
tamamlanmasini saglamaktir. Osmanli’dan beri hem dinden hem bireyden 6nde
gelen bir 6ge olan devlet, devletgilik ilkesiyle diger bes ilkenin birlestirimesinde
onemli rol oynamigtir. Laiklik ilkesi gelenek ve inang motivasyonu ile yagsamina yon
veren bir toplum olan Osmanli ile baglari koparmak igin atilan énemli bir adim
niteligindedir. Laiklik ilkesi ¢ercevesinde gergeklesen reformlar, kimliginin temel
bilesenleri din ve gelenek olan Osmanh kimligi yerine Turk kimligini; yeni insani
yaratmayl hedeflemistir. Bu hedef dogrultusunda bilimsel pozitif bakis agisi
benimsenmis, Aydinlanma felsefesinin Grind olan pozitivizm hem 19. yy Osmanli
yonetici kadrolarina hem de CHF kadrolarinin politikalarina yon vermigtir.

Tark ulusculugu Fransiz ve Alman geleneklerinin sentezidir. Yani sira tum
ulusguluk hareketlerinde oldugu gibi milliyetcilik temelinde bulusulmustur.
imparatorlugun dagiimasinin sonucunda elde kalan tek unsur Tirklik oldugundan,

Tlrk olmak ulusun olusmasinda en énemli malzeme olarak 6ne ¢ikmistir. Osmanli
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imparatorlugunda halklar arasindaki temel fark dindir ve millet kavrami dini
topluluklar ifade etmekte, etnik anlam tasimamaktadir. Bu nedenle kolektif bir
kimligin s6z konusu olmadigi Osmanliliktan Turk ulus kimligine yapilan gegiste
TarklUk uzun sire birlestirici, temel unsur olarak gérev yapmistir. Turk vatandasi
olmaya dair, Turkligun etnik ve siyasi tanimlari arasinda glinimuze dek slren bir
kararsizlik s6z konusudur.

Kimligi genel anlamda bir kavram olarak ele alirsak, inga tGranudur, bir Kigi ya
da grubun kendisini diger kisi ve gruplar arasinda konumlamasi, bu kisi ve gruplara
gore algilamasi olarak tanimlamak mumkuanddr. Kimlik Gzerine galisan kuramcilar
sosyal kimlik kolektif kimlik, ulusal kimlik, dini kimlik, ve kilttrel kimlik gibi kimlik
cesitlerini tek baslik altinda aciklama egilimi gdstermektedirler. Tum kimlikleri
birbirleriyle baglantili bigimde aciklamak mimkiindiir. Ornegin sosyal kimlik, kimligin
kisiler arasi diuzeydeki ifadesidir. Sosyal kimligin topluluklar dizeyindeki ifadesi ise
kolektif kimliktir. Etnik, dinsel ve ulusal kimlikleri de kolektif kimligin ¢esitleri olarak
disinmek mumkunddr.

Bir insan ayni anda pek c¢ok kimlige sahiptir ve kimlik, kigiler arasi etkilesim
ve digerleri aracihgiyla olusturulmaktadir. Soyle ki, bir kisi hakkinda hatali goruslere,
Onyargilara sahip olan biri bu goérisler dogrultusunda davranmakta, hedef kisi de
s6z konusu davraniglara uygun tepkiler vermektedir. ikinci olarak kisi kimligini bir
baskasindan digerinden farklihdi Gzerine insa etmektedir. Ayrica sosyal damgalar da
bireyin kimlik insasinda 6nemli rol oynayan Uguncu bir unsurdur. Tim kimlikler
kisisel ya da kolektif, kendinden farkli olan bir bagkasini gerektirmektedir. Toplumsal
hayatin icinde “6teki’ni konumlamanin, kimlik ingasi, yansitmayla rahatlama,
mesruluk saglama ve sosyal dizeni koruma gibi islevleri vardir. Oteki ne
olmadigimizi ortaya koyarak kimligimizi olusturmamizi saglayan énemli bir unsurdur.

Kimlik tanimlamalari icinde en yenisi olarak 6ne gikan etnisite 1940’ yillarda
kullaniimaya baglayan bir kavramdir. Yeni bir kavram olusunda ikinci dinya savasi
sonrasinda ozellikle Avrupa Ulkelerine yagsanan gog¢ etkilidir. 1969 yilinda antropolog
Fredrik Barth’in etnilerarasi iligkiler alaninda ortaya koyduklari oldukca énemlidir™.
Etnik kimlik toplumsal bir tasarimdir. Toz onemli degildir, bu nedenle ayni etnik
kdkenden gelen, ancak birbirine uzak yasayan topluluklarin etnik kimlikleri de farkli
olacaktir. Degismez, homojen kimliklerden s6z etmek mumkun degildir. Etnik gruplar
kisilerin icinde yasadiklari gruplara dair tanimlamalari sonucu olusmakta ve gruplar

arasinda kisisel ve toplumsal aligverisler olsa da sinirlar kalici olmaktadir. S6z

! Fredrik Barth, Etnik Gruplar ve Sinirlari gev: Ayhan Kaya, Baglam Yayinlari, istanbul, 2001.
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konusu sinirlar sosyal iligkilerin kurulmasina engel degildir. Etnik gruba aidiyet
toplumsal slirecte olusan toplumsal etkilesim tarafindan belirlenmektedir, insanlar ne
kadar farkli davraniglar gelistirseler de hangi gruba ait hissediyorlarsa o gruba
aittiler. Onemli olan objektif farklar degil, bireylerin kendi kimliklerini nasil
tanimladiklaridir.  Etnik  kelimesi  yerine  tarihsel topluluk ifadesi de
kullanilabilmektedir. Tarihsel topluluk, halki ve dinsel grubu birlestiren buttnleyici bir
ifadedir. Kisaca 6nemli olan ortak toplumsal ve siyasal yasamdir. 1970’li yillarda
Avrupali ulus devletlerin gdgmenlere uyguladigi asimilasyon politikalari elestiriimeye
baslanmistir. Bu nedenle 1970’li yillar etnisitenin glindemde oldugu poptuler oldugu
yillardir, hatta etnik kimligin, etnik aidiyetin sinif kimliginden siyasal anlamda daha
gucli daha onemli oldugu sdylenmeye baslanmigtir. Etnik aidiyetin ylikselmesinde
sanayi sonrasi toplumlarin &zelliklerinin de etkisi vardir. Genel olarak kimlik
tartismalarinin ve kimlik kavraminin éne ¢ikisinin modernlige, geleneksel toplumun
coziilmesine ve bireyselligin artmasina bagli oldugu disiinilmektedir. Ozellikle ikinci
modernlik olarak adlandirilan 1960-1970Q’li yillara denk gelen dénemde birey merkez
olmus, hayatini kendisi yonlendirmis, ancak s6z konusu durum basarisizlikla
sonucglandiginda tam aksi bicimde bagka bir cesit geleneksellik bigimi olan
aidiyetlere, kimliklere sarilarak ¢ézim bulmustur. Kisaca Ulke ve ulus kavramlarinin
glinimiz ddnyasini, toplumunu anlamada vyetersiz kaligi, modernlesmenin
basarisizligi, kimi Ulkelerde hizli modernlesmenin olumsuz sonuglari, gogu zaman
Amerikalilagsma olarak yorumlanan kiresellesmenin tek tiplestirici, farklilklari silen
etkisi ve buylk bir anlati olarak komunizmin ¢oklisu kimliklerin, &zellikle etnik
aidiyetlerin 6n plana c¢ikmasina neden olmustur. Kiresellesmenin en &nemli
Ozelliklerinden biri ise kuskusuz soguk savas sonrasinda etkisiz hale gelen “6tekinin”
yerini “Ug¢lncu dinya” Ulkelerinin almis olmasi ve uluslar Usti (6zellikle Amerika’'ya
karg! ) bir olusum olarak 1992 yilinda ortaya ¢ikan Avrupa Birligi'dir.

Calismanin kendisine dénem olarak aldigi 1990 ve sonrasindaki suregte
Turkiye'ye baktigimizda askeri mudahalenin gergeklestigi 1980 yilinin bir donemeg
teskil ettigini gormek mumkunddr. 1980’lerin, milliyetgi ideolojinin egemenligindeki,
baski ortaminda kdlturel ve bireysel alandaki ifade 6zgurligine yonelik arayislarin
da etkisiyle kimliklerle ilgili tartismalar yogunlasmistir. Turgut Ozal séz konusu
surecgte ¢ogul kultirel kimligi hedefleyen, tabu yikan bir konuma oturmustur. Etnik
kiltirel cesitlilik hatirlanmaya baglanmig, Osmanli imparatorlugu’nun kiltirel
mirasina ilgi artmistir. Bu durumda Turkiye'nin 1989 sonrasinda Ortadogu,

Balkanlar, Karadeniz ve Asya bdlgesinde giderek artan bicimde dnem kazanmasi,
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O6zsaygisinin artmasinin ve Osmanli ge¢cmisinin dnemsenmesinin pay! bUyuktar.
Tarkiye’'nin yasadigi iki buyuk ¢agdaslagsma dalgasindan biri olan Avrupa Birligi'ne
giris sUreci ve bu suregte ¢ikarilan uyum paketleri ile degistirilen yasalar da Glkenin
1990 sonrasi surecinde ciddi bir belirleyendir.

Tarkiye Sinemasrnda Kuart kokenli karakterlerden s6z etmeden dnce Kirt
kokenli vatandaglarin yasamlarinin belirleyenlerine ve kendilerini nasil algilayip
tanimladiklarina bakmak gereklidir. 1930°lu ve 40’ yillarda tim dinyada etkisini
gOsteren totaliter rejimler Turkiye'yi de etkilemis Ozellikle iskan kanunlarinda
kendisini gosteren bir egilim s6z konusu olmustur. Ancak 1950’li yillardan itibaren
totaliter rejimlerin etkisinden cikilmistir. 1950’li yillarin ortalarina dek i¢ go¢ yogun
olmadigindan toplumu olusturan unsurlarin etkilesimi s6z konusu dedgildir. Kirt
kokenli vatandaslar, 1960l yilarda iktisadi ve sosyal bir sorun baglaminda
kesfedilmistir. Ekonomik geri kalmishk sdylemi 1960 ve 1970’li yillar boyunca
surmis, 12 Eylal 1980 rejimiyse Kurt kokenli vatandaslari sosyokultirel bir olgu
olarak reddetmistir. 1983-1991 yillari arasinda dil yasagi ve 1987-2002 arasinda
suren OHAL Kurt kékenli vatandaslarin yasamlarinda temel belirleyenlerdir. Yani
sira yoksulluk, gelir dagilimi dusiklagad, issizlik oranlarinin yiksekligi nedeniyle
Ozellikle 1995 yili soruna ¢oézimler aranan bir yil olmugtur. 2000’l yillarda Avrupa
Birligi'ne giris ve bu yolda ¢ikarilan uyum paketleri dnemli ve olumlu degisiklikleri
icermistir. Kurt kdkenli vatandaslarin kendilerine dénik kimlik algilayislarina, kimlik
tanimlamalarina bakildiginda ilk olarak karsimiza ¢ikan, Kirtge’nin pek ¢ok lehgeye
sahip olmasindan ve her lehgenin kendi iginde farkhliklari olmasindan 6tird
konusulan ortak bir dilden ve ortak bir dini inangtan séz etmenin muimkin
olmadigidir. Ancak Kurt kékenli vatandaslar igin (pek ¢ok insan igin oldugu gibi) dil,
din ve mezhebin kimliklerinin asli 6geleri oldugunu da eklemek gereklidir. Tarikatlar
oldukga yaygindir, 19.yy’dan bugune dek seyhler Kurtlerin yasaminda rol oynayan
Onemli bir siyasi aktordir. KONDA tarafindan yapilan arastirma 2007 yili sonu
itibariyle Turkiye de yasayan on bir milyon dolayindaki kiginin kendisini Kurt ve Zaza
kabul ettigini ortaya koymaktadir®. Kiirt kokenli vatandaglarimiz arasinda egitimsizlik
ve sehirde hane basina dusen kisi sayisi da oldukca yuksektir. En ¢ok Marmara
bolgesinin dogusuna, Istanbula ve Akdeniz bolgesine gog edilmektedir. Kimlik
ifadesi baglaminda iki tutum s6z konusudur: Kuart kimliginin ya da Musliman
kimliginin éne cikariimasi. ilging olan ayrintiysa kimliginde Kirtligii 6ne gikaran

grubun agirlikla erkeklerden, dini 6ne gikaran grubunsa kadinlardan olusmasidir.

2 http://www.konda.com.tr/html/dosyalar/kurtler.pdf, erisim 4 Ocak 2009.
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Her iki grup da kendi dilinde yayin ve egitim hakkina énem vermektedir. Arastirma
icin gorUstlen vatandaslarin yarisindan fazlasi kimliklerini yasayabildiklerini ifade
etmislerdir. Ayrica Kurtler arasinda escinselligin ve evlilik digi iligkinin (TUrkiye
geneliyle uyumlu olarak) genel olarak kabul gérmedigini eklemek gereklidir.

Tarkiye Sinemasrnda Kurt karakterlere genel olarak baktigimizda 1990
oncesinde Kurt kimligine dair dil, isim ve dini inancin ¢ogunlukla vurgulanmadigini,
Dogu ve Guneydogu Anadolu sehirlerinde gecen filmlerde, karakterlerin kirik
Tuarkceleri ile Kirt kokenli olduklarinin ima edildigini gérmek muumkindir. Séz
konusu filmler kdyl fon olarak alir, aga, kagakgilik, eskiya, tére-namus gibi temalari
isler, 6gretmen ve doktor gibi devlet gorevlileri ana karakterlerdir. 1960'h ve 1970’li
yillarda sinemamizda go¢ ve isci sorunlari 6ne ¢ikar. Kurt karakterler de bu sorunlar
cercevesinde filmlerde yer bulmus, ancak aidiyet temelinde kimlikleri belirsiz
birakilmistir. Sadece hangi kentten goc¢ ettikleri vurgulanmistir. 1970’li yillardaki
filmlerin 6nemli bir kismi Bekir Yildiz ve Osman Sahin dykilerinden uyarlanmistir
s6z konusu filmler buylk cogunlukla Kirtlerin yasamlarini anlatmaktadir. Yilimaz
Glney de 1970l vyillarda Kirtce karakter isimlerini ve Kirtge'yi filmlerinde
kullanmigtir. 1980’li yillarda Guneydogu’'yu ve Dogu Anadolu’yu konu alan filmlerde
sayica yarl yariya azalma olmustur. Agalik, eskiyalik ve kacakgilik gibi tanidik
temalar filmlerde islenmeye devam etmistir. 1990 sonrasinda gerek karakter isimleri
gerekse diyaloglar yoluyla Kirtlik daha acgik vurgulanmaya baglanmig, islenen
konular degismistir. Televizyon dizilerinin sinema versiyonlari ¢ekilmis ve milliyetci
edilimleri olan super kahramanlar yaratiimigtir. Modernizme karsi gelenegi
konumlayan, bugline karsi gegmisi olumlu sunan ve ge¢cmise 6zlem duyan, kéyiln
degerlerini ylcelten filmlerde Kirt kokenli karakterlere rastlanmaktadir. 1990 sonrasi
Tlrkiye Sinemasi’'nda Kirt karakterlerin yer aldigi filmleri namus, go¢ ve dostluk
anlatilari basliklari altinda toplamak mumkin olmustur. S6z konusu basliklar altinda
ele alinan dokuz filmde isim, konugma ve kullanilan muzik aracihgiyla karakterlerin
Kurt kokeni ortaya konmaktadir. Namus baglidi altinda ele alinan filmlerde
kadinlarin koca ve baba Ozelinde erkeklere ait goruldugu, so6z konusu aidiyet ve
iktidar alanindan c¢ikmak istediklerinde haklarinda 6lum kararinin alindigi ortaya
konmaktadir. Zorunlu go6¢ karakterlerin mutsuz olmasina, gec¢im sorunlari
yasamalarina ve kente adapte olamamalarina neden olan bir suregken, acilarin
karsisinda dayanismayi 6neren dostluk filmlerinde karakterler ¢i§ felaketi, yolculuk

ve okul zemininde bir araya gelerek hayati paylasmaktadirlar.
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Tarkiye Sinemasr’nda Rum kokenli karakterlerden sz edebilmek igin Rum
kokenli vatandaglarin yasamlarinin belirleyenlerine ve kendilerini nasil algilayip
tanimladiklarina g6z atmak gereklidir. Rumlar, Anadolu ve Trakya'nin en eski
halklarindandir. 6. yy sonrasinda Bizans’in Yunanca'yl resmi dil kabul etmesiyle
birlikte farkh bir Grek¢e konugsmaya baslamiglardir. Yunanlilarla akrabadirlar, ancak
Yunan degildirler. Balkan Savaslari ve Kurtulugs Savasinin baslangici olarak kabul
edilen izmirin Yunanlilar tarafindan iggali kisa zaman araliklariyla gergeklestiginden
Yunan ve Rum uzun zaman disman konumuna oturmustur. Oysa ki Osmanlr'da
18.yy’da ekonomik sorunlar ortaya c¢ikana dek gayrimislim halklara dair
dismanliktan s6z etmek mimkun degildir. Birinci Diinya Savasli, Kurtulus Savasi ve
1923 Mubadelesi ile Anadolu’dan gé¢ eden Rum sayisi bir milyon iki yliz bin
civaridir. 1941 yilindaki 20 kura askerlik hizmeti, 1942 yilindaki Varlik Vergisi, 6-7
Eylil 1955 olaylari ve 1964 yilinda Yunanistan’la 1930 yilinda imzalanmis olan
Seyrisefanin anlasmasinin feshi de ciddi gé¢ dalgalarinin yasanmasina neden
olmustur. S6zi edilen olaylarin gég¢liin yanindaki ikinci blyutk etkisi de Turkiye'de
kalan Rumlarin (diger azinlik mensuplarinda oldugu gibi) kendini emniyette
hissetmeme ve korku duygusuyla yasamalarinda, iglerine kapal bir cemaat hayati
surmelerinde kendisini gostermigtir. 1970’li yillarda da Kibris sorunu nedeniyle Rum
vatandaglar huzursuzluk yasamis ve go¢ etmiglerdir. 1988 yilinda Yunanistan ve
Tlrkiye bagbakanlarinin bulusmasi ve 17 Agdustos 1999 depreminde yasanan
dayanisma daha sorunsuz bir surecin baslangicina isaret etmektedir. Ancak
Tarkiye’deki Rum nufusu oldukga azalmistir artik. Nifusun blylk ¢cogunlugu orta
yas uzerindedir, gencler Yunanistan basta olmak Uzere yabanci LUlkelerde
yasamaktadir. Rum kimliginin temel kriterlerini Ortodoksluk, Rumca ve kutsal
mekanlar olarak siralamak muimkindir. Kendilerini tanimlarken ilk olarak Rum,
ikinci olarak istanbullu, dglncl olarak Turkiyeli ifadelerini tercih etmektedirler.
Tarkiye Rumlarinin “Ta Fota” (denizden hag¢ ¢ikarma) haric pek ¢ok ritGeli
gunumuzde uygulanmamaktadir.

Turkiye Sinemasi'nda gayrimuslim karakterlere genel olarak baktigimizda
nufus olarak az olmalarina ragmen en c¢ok temsil edilenlerin Rumlar oldugunu
gormek mumkundur. 1980’li yillara gelene dek gayrimuslim temsilleri murebbiye,
fahise, meyhaneci ve pavyon sarkicisi gibi kliselerden ibarettir. S6zU edilen
kliselerden ibaret temsiller 1980’li yillardan itibaren degisime ugrayacaktir. 1990
sonrasi Turkiye Sinemasi’nda Rum karakterlerin sunumu agisindan incelenen filmler

tematik anlamda ortak birer baslik altinda bulusmasalar da ortak o6zelliklere
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sahiptirler. Turkiye’deki Rum vatandaslarin sayica son derece az oluslarina paralel
olarak; filmlerde karakterler olduk¢a yalniz, toplumdan soyutlanmis ve soyun devam
etmemesiyle iligkili bicimde kadinlardan ibaret sunulmaktadirlar. Rum olmaksa
filmlerde cogunlukla kirik Turkge, boyunda tasinan hagli kolye ve Rumca isimlerle
ifade edilmektedir. Rumca konusmaya yer veren film sayisi oldukga azdir.

Sinemamizda Kurt karakterlerin temsilleri ile Rum karakterlerin temsilleri
karsilastiriidiginda, Kirtlerin ntfus olarak fazla olmalariyla iligkili olarak, toplumsal
hayatin icinde yer almaya dair sorunlar cercevesinde temsil edildiklerini gérmek
mumkiandir. Rum karakterlerinse yukaridaki satirlarda da vurgulandigi Gzere, Rum
ndfusunun az olusuyla iliskili olarak, toplumda var olmaktan kaynaklanan sorunlar ve
temalar gercevesinde degil daha bireysel dykilerle filmlerde yer bulduklar dikkat
¢ekmektedir.

Son tahlilde, 1990 6ncesi Turkiye Sinemasi’'nda askeri darbelerin neden
oldugu konjonktirin buydk etkisiyle farkhliklar vurgulanmamis, Kirt ve Rum
kimlikleri 6zelinde kimlik temsilleri birkag istisna 6rnek disinda yer almamistir. S6z
konusu tarih 6ncesinde kimlik sunumlari belli kliselerin tekrarindan ibaret kalmistir.
1990 sonrasi Tulrkiye Sinemasi’ndaysa, Turkiye'nin kiresellesmeye entegre
olmasinin, sivil toplumun geligsiminin ve AB’ne girig surecinin etkisiyle Kart kimligi
farkli temalar, Rum kimlikleri de farkl karakterler ve konular egliginde temsil
edilmeye baslanmigtir. Temalarin ve konularin degismesinin yaninda, Kirtce ve

Rumca da filmlerde daha somut bigimde yer almaya baslamigtir.
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http://www.tumgazeteler.com/?a=1514322
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http://www.bbc.co.uk/turkish/europe/story/2006/05/060524_turkey_women.shtml%20eri�im%201%20Aral�k%202009
http://www.sinematurk.com/
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OZGEGMIS

Adi Soyadi Gl Yasartirk

Dogum Yeri ve Yili: izmir 1 Mayis 1976

Yabanci Dil: ingilizce

Yiiksek Lisans 2004 Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi Sinema TV
Anasanat Dall

Lisans: 1997 Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema

Lise 1993 Karsiyaka Gazi Lisesi

Akademik Yayinlar

“Kadin Yénetmen Olmak Uzerine Bir inceleme: Baska Dilde Ask (llksen Basarir) ve
Peri Tozu (Ela Alyamag) Ornekleri” YEDI Dergisi (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi) Temmuz 2010 izmir.

“Tiirkiye Sinemasi’nda Kadin Yénetmenlerin Géziinden Aile i¢i Siddet Benim
Sinemalarim, Ask Oliimden Soguktur ve Pargalanma” Fe Dergi: Feminist Elestiri
(Ankara Universitesi KASAUM) 2010 Bahar http://cins.ankara.edu.tr/20101.html
“Atif Yilmaz Sinemasinin Hayal Edilen Kadinlar”, Tirk Sinemasrnda Yeni
Yonelimler 10 Kadir Has Universitesi 7-9 Mayis 2009 istanbul.

“Sinemada Biyografik Oykiiler Iris, Frida, Sylvia, Fur: An Imaginary Portrait of Diane
Arbus ve La Vie En Rose”, Kebikeg insan Bilimleri igin Kaynak Arastirmalari
Dergisi, Dosya: Sinema ve Tarih Il, sayi:28, 2009 Ankara.

“Reha Erdem’in Bes Vakiti: Babalar ve Ogullar’, iletisim, Marmara iletisim
Fakiiltesi Dergisi, sayi:15, 2009 istanbul.

“Tlrkiye’'nin ve Tirk Sinemasr’nin Rumlar’”’, Karaburun Bilim Kongresi 4-7 Eylil
2008 izmir.

“Tlrkiye Sinemasi’nda Karsilagsma Anlatilari; Isiklar S6nmesin, Fotograf ve Yazi
Tura”, Tiirk Sinemasr’nda Yeni Yonelimler 8 Kadir Has Universitesi 16-18 Mayis
2007 istanbul.

“Ataerkil Kiltiir ve Tirkiye Sinemasi’nda Kadin Yénetmenlerin Kadina Bakisl’

Medya Okumalari (der: Ozgiir Yilmazkol), Nobel Yayinlari, 2007, izmir.
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Diger Yayinlar (2001- 2010)

Bianet, Birgun, Radikal 2, Mesele Kitap Dergisi, Cumhuriyet Pazar Dergi, Birikim
Sosyalist Kiiltir Dergisi, RED, Amargi Ug Aylik Feminist Dergi, Denizli Kent ve
Sanat, Risk and Life Dergisi, Sinemasal, Ugan Supurge internet sitesi,
Tiyatroevi.com sitesi, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Sinirda Edebiyat Yasam Elesgtiri
Dergisi, Ug Nokta Edebiyat Dergisi, Diiz Yazi Defteri, Yom Sanat iki Aylik Kuiltir
Sanat ve Edebiyat Dergisi, MUzik Dergisi Lull, Popiler Sinema Dergisi Sinema
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