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OZET

Tirk Tiyatrosu Tanzimat’tan bugiine kadar Bati etkisiyle yogrulmus ve
Geleneksel olan ile modern olan arasinda se¢im yapma zorunluluguna itilmistir.
Kimi aydinlar, geleneksel degerlerden yararlanip, simdi adina Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu dedigimiz sanatimiza sahip c¢ikilmasi gerekliligini savunurken, kimi
aydinlar, Tanzimat doneminin baslamasiyla beraber, Bati tarzi tiyatro anlayisimi
benimsemislerdir. Tiirk Tiyatrosu bugiin bile bu tartigmalar ve bunlarin yarattig

gerginlikten kurtulamamaktadir.

1960 donemi ile birlikte, degisen siyasi yapi ve toplum yapisi sanati da
etkilemis, bir Ulusal Tiyatro kurma g¢abasi ve diisiincesi giindeme gelmistir. Bu
diisiince, tartismanin kaynagini olusturan Tanzimat doneminde de kendisini

gostermis ve diisiince alanindaki bu ¢atigmalar yazin alaninda da yer bulmustur.

Cumhuriyet ile birlikte yenilenen ve kabuk degistiren tiyatro, tiim alanlarinda
oldugu gibi elestiri alaninda da degisime ugramais, tiyatroda elestirmen ve tiyatronun

islevi gibi kavramlar, tiyatro terimleri tartisilmaya baslamistir.

Bu ¢alismada, tiim bu tarihi siire¢ igersinde tiyatro elestirisindeki degisimleri,
ulusallagsma siirecini ve ulusal tiyatro kavramini, elestirmenlerin elestirilerinden

gorme firsat1 yakalayacagiz.



ABSTRACT

Turkish Theatre, has been influenced by the West since the Tanzimat Reform
Era till today and forced to make a choice between the traditional and modern style.
Some of the intellectuals suggested it is necessary to make use of traditional values
and to protect the art of —in today’s terms: The Traditional Turkish Theater. On the
other hand, the rest of the intellectuals adopted the western style theater ever since
the same era. Even today, the Turkish theater is still under the influence of these

arguments and the tension of these arguments.

By the era ‘1960°, the new political and social structure influenced the art
also, and thoughts and attempts to establish a National Theater was brought to
agenda. This kind of conception had also seen at the Tanzimat Reform Era, which
was the core of this argument, and these conflicts of ideas reflected also at literature.

The renewal with the establishment of Republic, made the theater change its
shell. As at all stages, it got changed in manner of criticism also, and the concepts
such as the critic, the function of theater etc. has begun to be discussed with specific
terms of theater.

This study aims to give an oppurtinity to see the alteration within the theater

criticism, the nationalization process ant the concept national theater within all this

historical course from the critics’ point of view.
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ONSOZ

Bu tez, Tanzimat doneminden baglayarak gilinlimiize degin, tiyatro
elestirisinin gelisimini incelemektedir. Bunu yaparken, bu siire¢ icersinde tiyatronun
etkilendigi tiim etkenleri géz Oniine serer. Sanati, toplum bazinda inceler. Tiyatronun
degisim ve gelisimini, toplumun geg¢irdigi sosyolojik, ekonomik ve siyasi girdaplar
icersinde ele alir ve gelisimini buradan yakalar. Tiim bunlarin 1s18inda ilerlerken,
Tiirk tiyatro elestirisinde Ulusallik kavramini tartisir. Bunu yaparken de Tiirkiye’nin
ulusallasma siirecini adim adim aktarir. Ulusallasma ve ulusal tiyatro kurma

cabalarini, diinyadan 6rnekler vererek agiklar.

Tiirk Tiyatrosunun ve tiyatro elestirisinin gelisimine hizmet etmis, dnemli
yazarlarin disiincelerini elestiri yazilarindan 6rnekler vererek agiklar. Ciinkii bir
donem en iyi ve en tarafsiz bicimde anlatilmak isteniyorsa, elestiri yazilarinin
taranmas1 gerekecektir. Hele konu Tiirk Tiyatro Elestirisi’ndeki Ulusallik kavrami
ise, elestiri yazilarmin detayli bir bicimde taranmamis olmas1 imkansizdir. iste bu tez

caligmasinda ben de bunu yapmaya calistim.

Tez calismamda benden destegini esirgemeyen basta tez danismanim Dog.

Dr. Aslihan UNLU’ye ve aileme tesekkiirlerimi borg bilirim.

Ozge OKTEN
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GIRIS

Ulusal bir tiyatrodan bahsedebilmek ig¢in, ilk Once tiyatronun Osmanli
topragima ne zaman geldigine ve kisa bir tarihine bakmak gerekir. Bu kisa ve
hareketli tarih boyunca “Ulusal Tiyatro” disiincesi hep glindemdeki yerini
korumustur. Ciinkii tiyatro, kendi ulusuna siki sikiya bagl bir sanattir. Ornegin
miizik, kendini daha evrensel boyutlarda ifade edebilir ancak, tiyatro halkin
sorunlarindan beslendigi i¢in ilk 6nce o halk tarafindan benimsenmelidir. Ancak,
tizerine bu kadar konusulan ulusal tiyatro hakkinda yeterince gelisme saglanmis

midir? Bir Tiirk ulusal tiyatrosuna sahip miyiz? Bu konu tartismalidir.

Ancak tartigma kiiltiiri Osmanli toplumunda yaygm bir kiiltiir degildir.
Tartigmak, elestirmek gibi seyler hep yikici algilanmis ve neredeyse Osmanli hiikiim
stirdiikge bu tiirde eserler verilmemistir. Ancak tiyatrosunu Odiing aldigimiz bati
uygarliginda elestirinin tarihi ¢ok eskidir. Daha, eski Yunanistan’da, gerek kamu
iletimi yazarlarinin, gerekse sairlerin sozlerinde, yazilarinda, cogu kez, Oteki
yazarlarin eserleri iizerine deger yargilarinda bulunulurdu. Bunlar elestirinin ilk
cikislar1 sayilmaktaydi. Daha sonrada Ronesans’ta, fakat ozellikle de XVIIIL. yiizyil
sonu XIX. yiizyil bas1 romantizm doneminde, edebiyat elestirisinin gelisimi biiyiik

bir hiz kazanmust1.

Aydinlanma doéneminde dinsel baskilarin egemenliginden kurtulan insan,
elestirel diislinceyi en yiiksek deger olarak bulgulamisti. Elestirel diislince otoritelere
korii koriine boyun egmeyen, sorgulayan, kusku duyan bir akiciligin iiriiniiydii. Kant
Lessing gibi doneme damgasini vurmus olan {inlii diisiiniirler, elestirel diisiincenin
yerlesmesi i¢in bir savagim vermislerdi. Tarihsel siire¢ i¢inde Romantizm,
Disavurumculuk gibi 6znelciligin agir bastigi donemlerde elestirel diisiince geri

plana itiliyor, akilciligin agir bastig1 donemlerde ise asir1 denli onemseniyordu.

Elestirel diisiincenin geregi gercekleri agiga ¢ikarmaktir. Bu nedenle otoriter
diisiinceye temelinden ters diiser. Otoriter diisiinceye bagli bir insan, g¢esitli otoriter

giiclerin, dnyargilarin, dogmalarin, ideolojilerin kendisine aktardiklarini yinelemekle



yetinir. Gergekle dolaysiz iletisim kuramaz. Gergeklerden kopuk soyut bir kavram
yagmacist i¢inde bogulur kalir. O yalnizca otoriter sistem iizerine kurulu ¢arkin bir

disi olmaktadir.

Elestirel diisiince ise, gerceklerle siirekli hesaplagsmayr kosullar. Bu
hesaplasma her tiir dnyargidan, saplantidan arinmis oldugundan, ¢ok yonliidiir. Amag
gercekleri cesitli yonleriyle, cesitli bakis acilarindan ele alarak aydinlatmaya
calismaktir. Giinliik dilde elestirinin genellikle olumsuz bir anlam tasidigina dikkat
¢ekiliyor. Bir seyi elestirme, onun olumsuz yanlarini sergileme anlamina geliyor.
Oysa elestirinin amaci karst ¢ikmak degil, agiga c¢ikartmaktir. Bir sorunu acgiga
¢ikartma, o sorunun 6ziine inerek hem olumlu hem de olumsuz yanlarin1 aydinlatma

demektir.

Elestirinin 6zii, alimla yanla yapit 6zne ile nesne arasinda kurulan dengeye
baghdir. Elestirmen yapiti nesnel bir temele dayandirarak, baska bir deyisle o yapiti
anlamaya calisarak kendi degerlendirmesini getirir. Kuskusuz A kisisinin
degerlendirmesi, B kisisininkinden degisik olacaktir. Ancak, bilinmesi gereken, her
ikisini de birlestirenin anlamaya calistiklar1 yapitin kendisi oldugudur. Elestirel
bakisin ¢ikis noktasi her ne denli 6znelse olursa olsun, mutlaka dayandigi nesnel bir

temel vardir.

Sanat tarihi boyunca, genelde sanatla elestiri birbirinden ayrilmaz bir ikili
olmustur. Sanat¢i, duygular1 ve yetenekleriyle bir eseri meydana getirir. Bu
olusturma siireci cogunlukla ugrastirict ve yorucu bir siiregtir. Sanatgi elindeki i¢sel
ve digsal verileri yogurarak, 6zgiin bir yapit ortaya ¢ikarir. Bu malzeme bilingli veya
bilingsiz olarak kitlelere sunulur. Sanatsever ya da alici kitle sanat eseriyle bir

etkilesime girer. Begeniler veya yergiler ¢esitli tepkilerle belirtilir.

Elestirel diisiince bizde, ancak Cumhuriyet donemiyle birlikte girilen
cagdaslagsma siireci i¢inde dogmustur. Ne var ki bir tiirli tam olarak gelisememistir.
Cumhuriyet’ten bu yana bir kimlik arayis1 iginde bocalayan toplumumuzun gecirdigi

calkantilar, elestirel diisiincenin yesermesini siirekli engellemistir. S6zgelimi kdy



enstitiileri projesi tam gerceklesti derken, enstitiiler kapatilmistir... Bugilin otoriteye
dayanan aktarmaci Ogretim gelene8inin tim egitim sistemimizin temelini

olusturmasi, elestirel diislincenin gelismesini engelleyen baslica etkenlerden biridir.

Bir¢ok yazar ve akademisyenin ortaklasa meydana getirdikleri, “ Elestiri Ve
Elestiri Kurami Uzerine Soylemler” adli eserde, Nazan Aksoy, yirminci yiizyilin
basinda sanat ve elestiriye deyinirken, bu siire zarfindaki gelismelerin Tirkiye’deki
sanat ve elestiri ortamina olan etkilerini belirtmektedir. Birinci Diinya savasi sonrast,
teknolojinin yikic1 giicliniin, insan aklina duyulan giliveni temelinden sarstigini
belirten yazar, sanatin tam bu anda bir kurtarici olarak ortaya ¢iktigini

vurgulamaktadir.t

Aksoy ayrica, 1920’li yillarda ortaya cikan “Yeni Elestiri” akimma da
deginmektedir. Tiirk edebiyat elestirisinin bu akimdan nasil etkilendigini irdeleyen
Aksoy, Tiitk edebiyat elestirisinin bu yeni elestiri tiiriine olan ilgisini, 6znel ve
izlenimci bir yaklasim benimsemis olan Nurullah Atag¢’a bir tepki olarak ortaya
koymaktadir. Aksoy eserde: “Bilindigi gibi 1950°den sonra Tiirk edebiyatinda yeni
yaklasimlar goriiliir. Elestirinin 6znelci bir anlayisa dayanmamasi, elestirmenin 6znel
yargilardan  kaginmasi, edebiyat drlinlerinin  belirli, nesnel Olgiitlerle
degerlendirilmesi gerektigine inan elestirmenler ortaya ¢ikar. Yeni elestiriye duyulan
252

ilgi de nesnellik dogrultusundaki, bu elestirel beklentilerin uzantis1 olabilir

demektedir.

Ayni kitapta Kemal Bek, sanat yapitinin sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumu,
elestirinin de elestirmenin i¢ diinyasinin i¢ diinyasinin disavurumu oldugunu
savunmaktadir: “I¢inde yasadiklar: toplumdan ve diinyadan soyutlanamayacaklarina
gore, sanat¢i da, elestirmen de, toplumdan aldiklar: etkileri, kendi bireysel
gecmiglerinin siizgecinden gecirdikten sonra yapitlarina; romanlarina, éykiilerine,
siirlerine ve dogallikladir ki, elestirilerine yansitacaklardwr; ¢iinkii sanat¢i da,

I3

elestirmen de toplumsal bir varliktir. Onlarin ‘ var oluslart’ icinde yasadiklar

! Ali AKAY, Elestiri ve Elestiri Kuramlar1 Uzerine Séylemler, Diizlem Yayincilik, Istanbul 1996,
s:44
2 Bkz..., Ag.y, s:48



diinyanmin, toplumun, kiiltiiriin, ruhsal ortamlarimin, kisacasi bireysel ve toplumsal

arka planlarimin belirledigi bir kisiligin, bir ‘birey olus’ un iiriiniidiir.”* Demektedir.

Elestirel kiltirde daha yeni oldugumuzu ama batinin tiyatroyu elestiri
kiiltiiriiyle beraber yogurdunu ve gelistirdigini diislinlirsek bu alandaki
eksikligimizde ortaya c¢ikmaktadir. Batili anlamda tiyatro ilk defa Osmanl
topraklaria geldiginde sanki kendi basina bir tiirmiis gibi algilansa da aslinda o bati
uygarligmin bir parcasidir ve o uygarliktan ayr diisiinmek i¢in tiyatroyu kendi

uygarligiiza adapte ediyor olmaniz gerekir.

Osmanli da, bugiin tiyatromuzun biiylik ¢ogunlugunu olusturan, batili
anlamda tiyatro on dokuzuncu ylizyillda kendini gdstermistir. Bu donemde, yavas
yavas ¢okiise stirliklenmekte olan bir imparatorluk portresi ¢izen Osmanli, tiim yapici
carelerden yoksun olarak, ayakta kalma savast vermistir. Balkan iilkelerinde
giiclenen milliyetgilik akimi ve uluslarin baskaldirilari, Misir’da ayaklanan Mehmet
Ali Pagsa’nin halki atesleyen tutumu, imparatorlugu oldukc¢a giic bir duruma
sokmustur. Yonetimde yeniden yapilanmaya gereksinim vardir. Bu yapilanma da,
ancak Bat1 uluslarinin gelismesini saglamis olan belirli siyasal ve kiiltiirel modellerin
alinip, uygulanmasi ile miimkiin olabilecektir. Bu diisiince, Osmanli imparatorlugu
ile baglayip bugiine uzanan, batililasma seriiveninin ilk adimdir.* Bu batililasma
diisiincesi, sanat ve Ozellikle tiyatro alaninda da kendisini gostermis ve batidan olan

Uistiindiir anlayisi, batili anlamda tiyatroyu iistiin sanat konumuna ytikseltmistir.

Geleneksel tiyatrodan farkli olarak bati tiyatrosunu ili¢ doneme ayirarak
incelemek miimkiindiir. 1839’dan 1908’e kadar olan doneme Tanzimat Tiyatrosu,
1908’den 1923’¢ kadar olan doneme Mesrutiyet Tiyatrosu ve 1923’den giliniimiize

kadar olan boliime de Cumhuriyet Tiyatrosu diyoruz.

Tanzimat fermani bazi iyi noktalar1 kapsamakla beraber, kapilarini kayitsiz

sartsiz batiya agmistir. Yenilikler padisahin istegi ile tiim iilkede hizla yayilmaya

*Bkz..., A.gy, s:49 . )
* Metin AND, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Ankara 1972, s: 17.



calisitlmigtir. Tiim bu yenilikler arasinda bati anlaminda bir tiyatronun,
Imparatorlugun baskentine gelmesi dogaldir. Daha ¢ok Hiristiyan halkin bulundugu

Beyoglu'nda o giine dek goriilmemis bir tiyatro eylemi ortaya ¢ikmuistir.

Ilgingtir tiyatronun Bati’ya acilmasinda basat gii¢, saray olmustur. Yenilik¢i
padisahlar, sarayda diizenledikleri sunum ve gosterilerle, saray ¢evresinin ve zengin
kesimin batili sanat ve yenilikleriyle tanigmasinda dogrudan etkili olmustur. Tiim bu
yenilikler cercevesinde 1842’den itibaren cesitli yabanci yapitlarin Tiirkgeye
cevrilmeye baslandig da goriilmiistiir. Nitekim 1847°de, bir gazete haberinde, Sultan
Abdiilmecit’in sanata merakli olduguna, sarayda tiyatro calismalar1 yaptirdigina ve
Moliere’den ¢eviri oyunlarin hazirlanip, rolleri; geng, miizik 06grencilerinin
oynadigina dair haberlere rastlanmistir. Ancak, tanzimattan once de oldugu gibi
tanzimattan sonra da saray ve halk arasinda, 6zellikle Anadolu’da yasayan halk
arasinda, ciddi farkliliklar vardir. Sarayin eglence anlayistyla, halkin eglence anlayisi
hep birbirinden farkli olmustur. Saray ahalisi, bati 6zentiligiyle ¢cok mesgulken,
halkin pek de dyle bir derdi yoktur ve o nedenle halk bu yeni tiyatro anlayisina pek
de sicak bakmaz. Yani, batili anlamda tiyatroyla halkin ilk bulusmasi, halkin istegi
dogrultusunda olmadig i¢in, biraz zoraki ve soguk bir karsilasma olmustur. Ve o
zorakiligin izleri bugiin dahi stiriilebilir. Ayrica burada ilging¢ bir noktaya deginmek
gerekir, halk tiyatroya daha cok eglencelik bir tiir olarak bakmaktadir. Ciinki
Osmanlinin kiiltiirel yapisi, batili anlamda bir elestiriye izin vermemektedir. Toplum
yapisinin boyle olmasinin da yonetimin baskici olmasinin énemli bir pay1 vardir. Bu
baski altinda geleneksel tiyatro tiirleri, elestirilerini halki eglendirerek yapmaya
calismiglardir. Bu da, geleneksel tiyatroyu eglencelik bir tiir haline getirmistir. O

nedenle halk “iistlin sanat” olan bat1 trajedilerini pek de kendine yakin bulmamustir.

Bu dénemde, 6zellikle bat1 iilkelerinde belirli bir egitim almis ve yabanci dil
bilen Osmanli aydinlarinin, bu hareketi oncelikli olarak benimseyen ve destekleyen

kitle oldugu sdylenebilir.

Bu donemde yaygin olarak hissedilen Fransiz etkisi, pek tabii ki batililagma

hareketin en can alici damarimi olusturmustur. Fransa’ya yolculuk eden ve



yolculuklarindan doénen Miisliiman zenginlerin, yasam bigimlerini kokiinden

degistirecek bir tarz belirledigi goriilmiistiir.

Ancak, Istanbul’un, zengin kesimin eglenceli ve gdsterisli yasamini yansitan
renkli yiizii yaninda, yoksul kesimin bu hizli degisime ayak uydurmasi pek miimkiin
olamamistir. Yanginlar ve salgin hastaliklar yiiziinden, kent icinde gogler baslamus,
bozulan geleneksel mahalle yapisinin yerini, sikisik bir yerlesim diizeni almistir.
Buralarda da, halka acik yeni eglence yerleri agilmis ancak geleneksel yasam bicimi
yanlisi olan halk, bu farkli diizene alisamamustir. Batililasma heveslisi zenginler ile

gelenekei ve tutucu halkin arasinda, fikir ve goriis ayriliklari bas gdstermistir.”

Tanzimat’la beraber tiim bu yenilikler olurken, Tiirklerin geleneksel oyunlari,
Meddah, Kukla, Karagéz ve Ortaoyunu gosterileri daha ¢ok Ramazan ayinda
oynanmaya baglanmistir. Maalesef bir yandan batili anlamda bir tiyatro gelisirken
Tiirklerin eski tiyatrosuna sirt ¢evrilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu XX. ylizyilin

baslarinda iyice can ¢ekismeye baglamistir.

[k Tiirkge temsiller, Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu toplulugu tarafindan,
1868°de ag1lan Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Ozellikle Osmanl1 aydinlari,
donem i¢indeki tiyatro etkinliklerine yakindan destek vermislerdir. 1871 yilinda
Tiirkge temsil hakkinin Giillii Agop’a verilmesiyle birlikte, tiyatro yasami
Istanbul’un her iki yakasinda da hareketlilik kazanmistir. 1881°de Giillii Agop’un
hakkinin sona ermesini firsat bilen istibdat yonetimi, sahnelenen bazi oyunlarin halki
boliicii davranislara 6zendirdigini ileri siirerek, Gedikpasa Tiyatrosu’nu yiktirmistir.

Bu olaydan sonra, tiyatro yagami canliliin1 bir siireligine yitirmistir.6

Gillii Agop’a verilen imtiyazla, farkli bir Tiirk Tiyatrosu olusurken, buna
paralel olarak degisik bir tiyatro anlayisi da ortaya ¢ikmustir. Biitin Tiirkce

oyunlarin temsil hakkin Giillii Agop’a verilmistir ancak, bu imtiyazda miizikaller

% Bkz. Ekrem ISIN, 19.Yiizy1lda Modernlesme ve Giindelik Hayat, iletisim Yayinlari, istanbul 1990,
s. 542-543

® Sevda SENER, Cumhuriyet’in 75.Yilinda Tiirk Tiyatrosu, is Bankasi Kiltir Yayinlari, Ankara
2000, s:25-27



hari¢ tutulmustur. Ciinkii saray, kendisi i¢in dis iilkelerden sik sik opera
getirmektedir. Geleneksel tiyatro yapan kesim de bu bosluktan yararlanarak yeni bir
tiyatro tiirii gelistirmistir. Tuluat Tiyatrosu. Bu tiyatrolarin baslangicinda miizikal
boliimler oldugu igin, gosteri miizikal simifina girer ve oynamasinda bir sakinca
goriilmez. Oyunun asil govdesini ise, geleneksel oyunlarin yazili olmayan metinleri
olusturur. Oyun dogac¢layama acik bir bicimde gelisir. Geleneksel tiyatro kendisini
bu sekilde kurtarmaya calisir. Bu tiyatro anlayisinin kuruculari; higbir destek
gormeden ayakta durmaya calisan ve unutulmus olan geleneksel Tiirk Tiyatro
sanat¢ilart olmustur. Bu yeni anlayis, daha kaba ¢izgili, dagmik bicimli bir yap1
sergilemektedir. Oyuncularin ¢ogu usta orta oyuncular, karagdz oyunculari veya
meddahlardan olusmustur. Ancak, daha bilgisizdiler ve geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile
yogrulmus bir oyuncu gurubunu, batili anlamda olusturulmus bir sahneye ¢ikarmak,
anlamsiz bir gorintii olusmasma neden olmustur. Ayrica, daha Once sokaklarda
yapilan tiyatro gosterileri sahnelere kaymis ve halk alistk olmadigi bu izleme
seklinden de pek hosnut olmamustir. Ciinkii bu koklii bir degisikliktir ve kokli
degisikliklerin kabulii de uzun zaman almaktadir. Ama halka zaman tanimak yerine

onun begenileri kiiglimsenmis ve bayagi sanat olarak adlandirilmistir.

1908’de Mesrutiyet’in ilaniyla her yeri biiyiik bir coskunluk kaplamisti.
Herkes kara giinlerin bitecegine, 0Ozgirliigiin gelip, sorunlarin ¢dziilecegine
inaniyordu. Tiyatro, siyasal ortamu ve halkin coskusunu yansitan bir kimlige
bliriinmiistii. Mesrutiyet’in ilanindan sonra toplumun iizerine ¢6ken umut havasi ve
i¢clere sinen cosku, tiyatro metinlerine de dogrudan yansimisti. Ancak mesrutiyet
doneminde tiyatro yasami ¢ok canli olmasina ragmen sanat agisindan tutarli bir
gelisim goOstermemistir. Sahne sanatcilarinin c¢aligmalar1 ve egitim diizeyleri
yeterince giiglii olamamistir. Oyunlarin kurgusunda duygusal temel agirlikli olarak
islenmistir. Bu donemde bazi aydin yazarlar, tiyatronun ahlaksal egiticiligine deginen

yazilar yazmislardir ancak bunlar kitlelere tam olarak ulasamamustir.”

Bu donemde atilan en Onemli adim, iinlii Fransiz tiyatro adami Andre

Antoine’nin Istanbul’a ¢agirilmasi olmustur. 1914’te miizik ve tiyatro alanlarinda

"Bkz..., A.g.y, s:28



egitim verecek olan Dariilbedayi-i Osmani’yi agmak iizere Istanbul’a gelen bu tiyatro
adami, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi iizerine buradaki c¢aligmalarini
tamamlayamadan iilkesine donmek zorunda kalmistir. Andre Antoine’nin ardindan,
onun 6grencisi olan Muhin Ertugrul bu kurumun basina ge¢mis ve Dariilbedayi-i
Osmani’yi, Istanbul Sehir Tiyatrolari’na déniistiirecek siireci baslatmistir. Batili
anlamda tiyatro boylece ilk kurumsal yapisina kavusmus olmasina karsin, geleneksel
tiyatro kaderine terk edilmistir. Ciinkii bayagi ve basit olarak algilanmstir.
Geleneksel tiyatronun halkin tam i¢inden geldigi gergegi de bir kenara itilmistir.
Ulusal bir tiyatro kurma yolundaki belki de en 6nemli donemeg¢ burada olmustur.
Batili anlamda tiyatroyu ve geleneksel tiyatroyu ayni potada eritmek yerine birinin
tarafin1 tutmak, ayni zamanda halkin gerceklerinden bilerek kopmak anlamina
geldiginden, bu ayrisma ulusal tiyatromuzun aldigi belki de en biiyiik yaradir. O
donemde, heniiz, tiyatro iizerine yeterince diisiince adami yetistirememis
olmamizdan ve toplumun hizli bir doniisiim i¢inde olmasinda 6tiiri bu 6nemli detaya

gereken dnem verilmemistir.

Tanzimat doneminde toplum yasaminda ve sanatsal etkinliklerde goriilen iki
farkli islup, Mesrutiyet doneminde de siirmiis; tiyatroya da yansimistir. Halkin
tiyatrosuyla, zengin kesimin tiyatrosu farkli bi¢imlerde ve farkli yonlerde varlik
gostermistir. Halkin tiyatrosunda tuluat tiyatrosunun, geleneksel tiyatronun uzantilar
yansirken; zengin kesimin tiyatrosunda batinin uyarlama ve ¢eviri oyunlarinin etkisi
agirlikli olarak goriilmiistiir. Aydin kesim de, yazilar1 ve katkilariyla tiyatroya siirekli
destek vermistir. Tiyatro binalar1 yapilmis, yonetmelikler hazirlanmis, tiyatro
oyuncular1 yetistirmek iizere bir okul agma denemesine girisilmistir. Fakat bunun
yaninda, tutucu kesimin tiyatro iizerindeki olumsuz diislincesi ve halki olumsuz
etkileyecegi, boliicii bir etki yapacagina dair savlari, tiyatronun siirekli olarak sansiire
ugramasina neden olmus, metinler ve oyuncular kisitlanmistir. Bu dénemlerde, bu
bagnaz diisiinceye karsit olarak tiyatro, egitici yoniiyle savunulmaya galisilmistir.
Gazete ve dergilerde ¢ikan yazilarda tiyatronun iyi bir egitim aract oldugu, halki
egittigi belirtilmistir. Bu yiizden, Bati tiyatrosu dogrultusunda gelisen tiyatromuz

baslangictan beri diigiince agirliklt olmustur. Bu durum daha sonralari, oyunlarin



fazla didaktik olmasi ve yasam gerceginden uzaklagmasi sorununu da beraberinde

getirmistir.

Bat1 tiyatrosu, tiim heyecanlandirict ve coskulu etkisine ragmen, halki
birbirine tiimiiyle yaklastiramamistir. Bu tiyatronun izleyicileri, Istanbul’da yasayan
azinliklar, yliksek kesimin biirokratlari olmuslardir. Aydinlar ya da halk tiyatrosunu
yeterli bulmayan kitle i¢in bir tercih olan Bat1 tiyatrosu, geleneksel halk tiyatrosunun
birikimini de tiiketmistir. Boyle bir dongii i¢inden, Cumhuriyet donemi tiyatrosuna
kalan da, etkisini yitirmek iizere olan halk tiyatrosu gelenegi ile destegini Bati’nin
kokli tiyatro birikiminden alan yeni tiyatro hareketi olmustur. Murat Katoglu,
toplumun Cumbhuriyet Oncesi genel goriiniimiinii, bir 6ngdrii ile su sekilde

Ozetlemistir:

“Ozetle ve kavramsal bir yaklasimla hatirlarsak, anayasali, parlamentolu,
megrutiyetli, siyasi partili, mecelleli, basinli, bakanliklar ve yeni devlet daireleriyle
modern idari yapili, miihendishaneli, miilkiyeli, dariilfiinunlu, idadili, ristiyeli,
Galatasarayli, Muzika-y1 Hiimayunlu, Sanayi-i Nefiseli, romanli, Molier’li, yani
dramli, masali-iskemleli, yeni mobilyali, pantolonlu ve ceketli bir hayat tarzi ya da
modernlesme programi bu yiizyilda toplumda tomurcuklandi ve Cumhuriyet
doneminde yerlesti. Geng Tiirkiye nin kurucular: bu yepyeni anlayislar: tam olarak
benimsediler, kurumlastirdilar, gelistirip yeni ilaveler yaptilar, modernlesmeye boyut

ve cesitlendirme kazandrdilar.<®

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, her alanda goriilen devrim tiyatro alaninda da
goriilmektedir. Dariilbedayi’in sadece temsiller veren bir kurum olmaktan ¢ikip, aynm
zamanda egitim veren bir kurum olmasi1 gerektigi kararlastirilmistir. Bu kurumun
sanatcilar1 kendi aralarinda birleserek temsiller vermeye baslamislardir. Ozellikle
1930’lu yillar tiyatro agisindan pek c¢ok yeniligin de habercisi olmustur.
Dariilbedayiinin Muhsin Ertugrul ile toparlanarak diizenli oyunlar oynayan bir
kuruma donlismesiyle, halk arasinda tiyatro sevgisi c¢ogalmistir. Devlet

Konservatuari’nin ilk mezunlarini vermesi, turnelerde cesitli tiyatro topluluklarmin

& Murat KATOGLU, Tiirkiye Tarihi , Cagdas Tirkiye 1908-1980, Cem Yayinevi, Istanbul 1995, s:395



halkla biitliinlesmesi, ¢ocuk tiyatrolarinin kurulmasi gibi gelismeler, tiyatro adina, bu

yillarda atilmis olan 6nemli adimlardir.

Cumhuriyet doneminde olusan milli bilingle, tiyatroya olan bakis agis1
degismis, tiyatro sanati, uygarligin vazgegilmez geregi olarak goriilmiistiir. Bunun
icin bu sanatin tiim topluma yayginlagtirilmasina c¢alisilmis, halk kiltiiri ile kent
kiltlirii arasinda koprii kurma girisimlerinde bulunulmustur. Buna en iyi 6rnek de,
Halkevlerinin ve Koy Enstitiilerinin agilmasidir. Bu kurumlarda yapilan sanat egitim
ve uygulamalari, tiyatro kollarinin ¢aligmalari, halkin aydinlarla olusturdugu goniil

birliginin en biiyiik kanitidir.

Cumbhuriyet tiyatrosu, once de belirttigimiz gibi, Tanzimat Fermani ile
baglayan modernlesme hareketinin getirdikleri lizerine kurulmustur. Bu getiriler,
Avrupa tiyatrosunun taninmasi, aydinlar ve yoneticiler tarafindan benimsenmesi, bu
diizlemde tiyatro yapilar1 yapilmasi, oyunlar yazilmasi, oyuncular yetismesi ve bu
dogrultuda tartigmalara girilmesi olarak sayilabilir. Cumhuriyet 6ncesinde var olan
tiyatro hareketinin énemli bir dzelligi de, Istanbul ya da Izmir gibi biiyiik kentlerde
yasayan aziliklarin, aydin kesimin begeni diizeyine gore bigcimlenmis, sahnede
heyecan verici melodramlara, hafif komedyalara, bulvar oyunlarina g¢okg¢a yer
verilmis olmasidir. Bu yiizden yazilan yerli oyunlarda, Bati tiyatrosunun klasik,
romantik, gercekei hatta simgeci akimlarinin etkisi bir arada goriilmiistiir. Bu oyunlar
tez agirlikli, egitici yanlar1 agir basan oyunlar olduklarindan; ¢ogu kez inandirici
olmayan zorlamalarla desteklenmislerdir. Bununla birlikte, Cumhuriyet donemine
geldigimizde, Bat1 6rneginde geligmis bir Tiirk tiyatro hareketinden s6z edebiliyoruz.
Bu tiyatro hareketi yer yer ivme kazanmis, donemin gerceklerini yansitmis ve
diisiince yasamina canlilik katmistir. Ancak ayni zamanda, bu hareket, tanik olunan
toplumsal patlamalar, baski altina alinmalar, kurum i¢i anlagsmazliklar yiiziinden

olumsuz olarak da etkilenmis, zamanla islevini yerine getiremez olrnustur.9

1940- 1950’11 donemlere gelindiginde tiyatro i¢in iki agamali bir degisim-

gelisim siirecinin yaganmaya baslanmistir. Bu donemlerde i¢ ve dis siyasette gelisen

% Metin AND, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1983
5:52-54
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olaylar, giindelik yasam kadar kiiltiir ve sanat yasamini da etkilemistir. Bu etki,
tiyatro yonetiminde, sahneyle seyirci iliskilerinde ve 6zellikle de oyun yazarliginda
belirgin olarak goriilmistiir. Muhsin Ertugrul’un 1947°de Tatbikat Sahnesi’nin
basina getirilmesinden sonra, oynanan oyunlarin sayisinda da bir hareketlilik
gozlemlenmistir. 1949 yilinda Devlet Tiyatrosu’nun kurulmasiyla, bu yillarda
sergilenen oyunlar, kendi oyun yazarlarimizin oyunlarina oncelik tanindigini, ayni
zamanda da diinya tiyatro repertuarinin seckin Orneklerine yer verildigini

gostermektedir.

Altmigh yillara geldigimizde ise, tiyatronun en hareketli diyebilecegimiz
yillar1 ile karsilagiriz. Smirli bicimde de olsa, olusan Ozgiirlik ortami ve bunun
verdigi cosku, tiyatro etkinliklerinin artmasini saglamistir. Ozel tiyatrolarm sayis
cogalmis, Odenekli tiyatrolar daha verimli hale gelmistir. Bu yillarda, oyun
yazarlarinin da toplum gerceklerine daha gercekei, daha cesur bir yaklagimla
egildigini goriirliz. Toplumsal sorunlar, miimkiin oldugunca gercek¢i bicimde ele
alinmaya caligilarak, oyunlarda yansitilmistir. Yazarlar, oyunlarinda toplumsal bir
sorunu tartigmaya acarak, bunlarin ¢oOziimii Uzerine yeni yollar bulmay1
denemislerdir. Sermet Cagan, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Oktay Rifat, Aziz
Nesin gibi Tiirk tiyatrosunu oyunlariyla dolduran yazarlarimiz, en nitelikli oyunlarini

bu yillarda yazmaya baslamistir.

1960 yilin1 izleyen yillarda da, tiyatro agisindan renkli ve canli bir yasam
perspektifi olugsmus, bir¢ok Ozel tiyatro kurulmus, halkin ¢ok biiyiikk hayranligin

kazanan oyuncular nitelikli metinlerle sahne de yildizlagmiglardir.

1960’11 yillarda baslayan bu tiyatro hareketi, Tiirk tiyatrosunun en hareketli
donemidir. 1980°e kadar siiren bu donem 1970’lerde kesintiye ugrasa da yoluna
devam eder. Toplumsal sorunlar bu donemlerde hi¢ olmadig1 kadar agik ve sert bir
bicimde tartisilmaya baslanir. Ky enstitiileri kapanmistir ama orada egitim alan
gengler simdi bilingli bireyler olarak toplum hayatindadirlar. Cumhuriyetin ilk
yillarinda egitime yaptigi yatirnm bu yillarda meyvesini vermistir ve halk da hig

olmadig1 kadar bilinglidir. Halk kendi tiyatrosuna sahip ¢ikar, salonlar dolar ve ulusal
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tiyatro bir anlamda kurulmus olur aslinda. Ciinkii giiniin sorunlar1 sahnede yanki
bulmakta ve seyircide aktif olarak bu gosterilere katilmaktadir. Ancak 12 Eyliil 1980
darbesinden sonra adeta bir gece de her sey alt tist olur. Dénemin askeri yonetiminin
baskis1 ¢ok acimasizdir ve elestiriye de hi¢ tahammiilii yoktur. En 6nemlisi de seyirci
yani halk iyi bir seyler olacagina dair inancimi kaybetmistir ve sindirilmistir.
Avrupa’nin ikinci diinya savasindan sonra yasadigi inangsizligi simdi de Tiirk halki
yasamaktadir ve sokaktaki insan bundan sonra sadece isine giicline bakan bir kukla

haline getirilinceye kadar bu baski siireci devam eder ve hala etmektedir.

Ilgingtir, ulusal tiyatro tartismalari da, batili anlamda tiyatronun iilkeye
girmesiyle beraber baslar. Ornegin dénemin iinlii yazari Abdiilhak Hamid bir ulusal
(milli) tiyatro tanimi yapar; Hdamid’e gore baska iilkelerin olaylarindan kendi
tilkesine ibret dersleri aktararak ve oteki uluslarin kahramanlik ve politikalarina
iliskin eserler yayimlamak onemlidir. Ancak izleyicinin bugiinkii gorgii ve ahlak
anlayisina uygun yolda oyun yazmak bir kisinin yiiziine ayna tutmak gibidir ki, bu da
kisiye bildigi bir seyi gostermekten baska bir sey degildir. Buna tiyatro degil, olsa
olsa ahlak brogsiirii denebilir. Abdiilhak Hdamid i¢in milli tiyatro, Osmanli ulusunun
bireylerinden olup tore ve yaradilislari ayrintilaryyla bilinmeyen halklarin
durumlarini anlatmalidir.™® 1945 yilina gelindigindeyse “Hiirses” gazetesi “Bir Milli
Tiyatro Kurabilir Miyiz?” baslikli bir anket yayinlar ve donemin {inlii tiyatro
isimlerine bu soruyu yoneltir. Buna 2009 yilinda Kocaeli Universitesi’nin
gerceklestirdigi “Ulusal Yazarlik Sempozyumu”nu da katarsak, batili anlamda
tiyatronun Anadolu topraginda ilk ortaya ¢ikislindan bugiine kadar gecen yaklasik
140 yillik siire iginde bu konunun neredeyse sicakligini hi¢ yitirmeden tartigildigini

diisiinmemiz hi¢ de yanlis olmaz.

Y Didem Ardali Biiyiikarman, “Hiirses Gazetesinde Yayimlanan Bir anket: “Milli Bir Tiyatro

Kurabilir Miyiz?””, Yeni Tiyatro Dergisi, say1:20, Haziran — Temmuz 2010, s.17
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1. BOLUM
ULUSALLIK KAVRAMININ TURK VE DUNYA TiYATROSUNDAKI YERIi

Ulusal kimligin nesnesini olusturan Ulusun temel 6zelligi, Anderson’a gore

hayali bir cemaat olmasidir. **

Giddens ise, kavramsal cemaate gondermede bulunan ¢esitli etnik, dilsel, dini
ya da sadece tarihsel temelleri olan bir kiiltiirel cemaati ulusu tanimlamak i¢in ifade

eder.'?

Poole, ulusun ne olduguna iliskin soruya cevap olabilecek tespitleri
oznelerarasiliktan hareketle bireysel kimliklere dayandirarak acgiklar. Ona gore
oznelerarasiligin bireysel kimlik diizeyinde degerlendirilmesi gerekir. Bireysel
kimlik, bireyin ozfarkindalik (self-awareness), temelinde baskalariyla girdigi iliskiler
sebekesi igerisinde olusur. Bu bireyler icin, baskalariyla olan bireysel iliskileri,
yalnizca kendi amaglarini1 gergeklestirecek araclar degildir; bu iliskiler baskalarinin

amaclarini gergeklestirme fonksiyonunu da yerine getirir.l?’

Bir baska soyleyisle, baskasi i¢in eylemde bulunmak, kisinin kendisi i¢in
eylemde bulunmasini da igerir. Bagkasinin tatmini ve mutlulugu, kisinin kendisinin
de tatmin ve mutlulugunun parcasidir. Dolayisiyla, bireysel kimlik, belirli bir
toplumsal hayat1 gerektirir; bireyler, toplumsal iliskilerini, kendi ézfarkindalikliarini
olusturdugunu kabul ettikleri bir cemaat (gesellschaft) icinde gergeklestirirler. Ulus
ise bir cemaat tiirli olarak, bireyin hayatinin siirdiirlirken yaslanabilecegi degerleri

saglayan bir toplumsal diinya olarak anlam kazanir.

Marcel Mauss, ulusu, madde ve manevi bakimdan biitiinlemis, stirekli ve

istikrarli bir merkezci iktidari olan, sinirlar1 belirli, bilingli olarak bir devlete ve onun

1 Benedict ANDERSON, Hayali Cemaatler- Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmasi, Metis Yaymnlart,
Istanbul 2004, Cev: Iskender SAVASIR, s:10-12

12 Anthony GIDDENS, Ulus- Devlet- Siddet, Devin Yayincilik, Istanbul 2005, Cev: Cumhur ATAY,
5:25-30

13 Ross POOLE, Ahlak ve Modernlik, Ayrint1 Yaynlari, istanbul 1993, Cev: Mehmet KUCUK, s: 18-
20
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yasalarina bagh sakinlerin kiiltiir, zihniyet ve ahlak acgisindan goreli bir birlige sahip
oldugu bir toplum bi¢iminde tanimlar. Ardindan da, Fransa tarihinin ve Durkheim
sosyolojisinin damgasini tasiyan ve tanimlama toplumu teskil eden bireyler
arasindaki karsilikli iligkilerin birbirleriyle baglantisi ile kiiltiirel birlik silirecinin
altim1 ¢izer. Aym birlik ve karsilikli baglanti, ulusal modellerin goreli ve bazen
gecikmis birliginden (demografik milliyetgilik), piyasa ulus ve devlet insastyla
biitiinlesmeyi saglayan sistemli bir biitiinliin parcast oldugu karmasik demografi
alaninda da gozlemlenir. Bir baska aciklamaya gore, ulus, bazi ig¢sel ve dissal
unsurlarin uyumlu bir bileskesidir: igsel unsurlar ulus kavrami kurgulanirken
dogrudan bu kavramin biinyesinde yer aldigi diisiiniilen unsurlardir. Digsal unsurlar
ise negatif bir bigimde, neyi biinyesine almayacagini ortaya koyarak ulusu belirleyen

14
unsurlardir.

Leca’ya gore ulusun igsel unsurlart dil, din, soy/kiiltiir/tarih birligi, digsal

unsurlar ise diisman imajidir. 1

Ulusal kimlige ait ¢cok farkli siniflamalar yapilmistir ve tiim bunlar dahilinde
bir¢ok tartigsmalar agilabilir. Smith’in ulusun 6zellikleriyle ilgili olarak belirledikleri,
konunun klasiklesmis orneklerinden birisini teskil eder ve her biri baslt basina bir
arastirma konusu olacak kadar kapsamlidir. Smith’in belirlemesiyle, ulus su gibi bazi

unsurlarin birlesmesinden olusur.

e Tarih bir toprak/iilke, ya da yurt

e Ortak mitler ve tarihi bellek

e Ortak kitlesel kamu kiiltiirii

e Toplulugun biitiin fertleri i¢in gegerli ortak yasal hak ve gorevler

e Topluluk fertlerini iilke iizerinde serbest hareket imkéanina sahip olduklar

ortak bir ekonomi...

¥ Marcel MAUSS, Sosyoloji ve Antropoloji, Dogu Bat1 Yayinlari, istanbul 2005, Cev: Ozcan
DOGAN, s: 44-48

1> Celalettin VATANDAS, Ulusal Kimlik- Tiirk Ulusgulugunun Dogusu , A¢ilim Yayinlari, istanbul
2004, 5:29-30
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Biitiin bu tanim ve agiklamalar gosteriyor ki, bir toplumun ulus niteligi
kazanmasi i¢in belirli 6lgiitler dahilinde tiirdeslik bir yap1 arz etmesi gerekmektedir.
Veya daha dogru bir ifadeyle, belirli 6zellikler agisindan tiirdes oldugunun ifade
edilmesi gerekmektedir. Bu 6zellikler ise genellikle kiiltiir birligi, dil birligi, soy

birligi, ortak bir vatan ve ortak bir tarih olarak bes grupta tespit edilmektedir.'®

Ulusguluk, Kedouri’ye gore icat edilmis bir siyasi ideoloji, Gellner’e gore
temelde siyasal birim ile ulusal birim c¢alismasini Ongdren siyasal bir ilke,
Caalhoun’a gore bir sOylem, Kellas’a gore bir ideolojidir. Balibar, oOncelikle,
ulusculugu tanimlamanin giigliigiine dikkat ¢eker ve gili¢liiglin nedenini, ulusculugun
hicbir zaman tek basina islev germemesinde, her zaman yurtseverlik, sovenizm,
yurttaslik, popiilizm gibi bagka terimlerle birlikte kullanilmasinda bulur; fakat esas
itibariyla ulusgulugun bir ideoloji oldugunu da agiklar. Zubaida, ulusgulugun oldukca
degisken yapiya sahip bir olgu oldugunu ve tek bir kuramla agiklamaya kalkigmanin
yanlis olacagini, fakat yine de ulusculugun farkli yonlerini, degisik boyutlarini
anlamamiza katkida bulunacak kuramlar, yaklasgimlar iretilebilecegini belirtir.
Guibernau, ulusguluk ile iiyeleri bir simgeler dizisi, inanglar ve yasam tarzlari ile
0zdeslesmis ve kendi ortak siyasi kaderlerine iliskin karar verme iradesine sahip bir
topluluga ait olma duygusunu kastettigini belirtir. Giddens, ulusalciligin psikolojik
karakterine dikkat ¢eker ve onu siyasal bir diizenin iiyeleri arasinda ortakligin
vurgulanmasi i¢in insanlarin simge ve inanglara baglanmasi olarak tanimlar. Yuval-
Davis uluscu hareketlerde ii¢ temel boyut belirler; bunlardan ilki, toplulugun kokeni
ve 1rkini1 temel alan ‘secereci’ boyuttur (Volknation), ikincisi ulusun kiiltiiriinii 6n
plana ¢ikaran ‘kiiltiire]” boyuttur (Kulturnation), {iglinciisii ise siyasi tiyeligi temel
alan vatandaslara dayali boyuttur(Staatnation). Fakat Yuval-Davis, ulus¢u bir
hareketin tek bir boyuttan olusmayacagini 6zellikle vurgular. Ona gore her ulusguluk
belirli olgiilerde olmak kosuluyla ii¢ boyutu, da igerir. Hangi boyutun daha etkili
oldugu, ya da boyutlarin birbirleriyle nasil etkilesime girdigi toplumdan topluma,
donemden, doneme degisiklik gosterir. Bu anlamda genellemelerden miimkiin
oldugunca kaginmak gerekir. Breuilly’ye gore ulusguluk iktidar ele gegirmeye ya da

kullanmaya ¢alisan ve bunu ulus¢u iddialara dayanarak hakli gdsteren bir siyasi

® Bkz... A.g.y. S:30
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harekettir. Breuilly, siyasi hareket olarak niteledigi ulusguluga iliskin agiklamasini
stirdliriir ve bu siyasi hareketin siyasi temele sahip ideoloji oldugunu ve ii¢ iddiaya

yaslandigini agiklar:

e Belirgin ve kendine has niteliklerle donanmuig bir ulus vardir.
o  Bu ulusun ¢ikarlari ve degerleri diger biitiin ¢ikar ve degerlerden iistiindiir.
o Ulus miimkiin oldugu kadar bagimsiz olmaldw, bu da onun siyasi

egemenliginin taninmasini gerektirir.

Biitiin bunlardan anlasilan odur ki, ulus¢ulugun en 6nemli ve giiclii yoniinii

bir tiir ideoloji olmas1 olusturmaktadir. O, baska bir ifadeyle modern bir ideolojidir."’

Avrupa’da gelisen ulus fikri, Osmanli’nin gayrimiislim unsurlar1 arasinda
erken donemde kabul gérmesine karsilik; Miisliimanlar, 6zellikle de Tiirkler arasinda
kabul goérmesi, digerlerine oranla tarihsel siralamanin en sonlarma denk diiser.
Avrupa tllkelerine iltica etmis veya siirgiine gonderilmis Tiirk aydin ve devlet
adamlar1, ulusguluga ilk ilgi gosterenler olurlar. Bunlar, Tanzimat devlet adamlar
igin imparatorlugun varligini tehdit eden ulusgulugu, bayraklagtirmis kisiler olarak
iilkelerine donerler. Vatan, millet (ulus), hiirriyet, esitlik kavramlarin ve bu
kavramlar cercevesinde olusan fikirlerin siisledigi ideallerle sekillenen yeni bir
toplum ve devlet modeli tasarlarlar. Avrupa iilkelerinde agilan elgiliklerin ¢aligsanlari,
Avrupa’ya gonderilen Ogrenciler, Tiirkiye’de acilan okullarda gorevlendirilen
yabanci Ogretmenler ise Avrupa’da dogan ve giiclenen kavram ve fikirlerin Osmanl
iilkesinde yayginlik kazanmasiin diger 6nemli araglarini olustururlar. Avrupa’dan
gelen bu yeni fikirlerin ilk sizmaga baslamasindan sonra, gegis kanallar1 genisle[r]...

ve sayisi art[ar]...; damla halindeki sizint1 6nce irmak sonra da sel haline gelir.18

Ulusculuk diisiincesine karst Osmanli devlet adamlarinda gerceklesen
degisimi gostermesi acisindan Hariciye Nazir, Ali Pasa’nin durumu onemli bir

ornektir. Ali Pasa, imparatorluktaki farkli etnik, dini ve kiiltiirel topluluklarin sahip

Y Bkz. A.gy... S:64
18 Jean LECA, Uluslar ve Milliyetcilikler , Metis Yayicilik, Istanbul 1998, Cev: Siren IDEMEN, s:
85-87
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olmaya basladiklar1 Osmanlilik diisiincesiyle ¢atisan uluscu diislinceleri ve bu
diisiinceler dogrultusundaki girisimleri fark eder. imparatorlugun kurtulusunun karsi
oldugu seyde bulunduguna inanmakta zorlanma, Imparatorlugun devaminin, devletin
kurucu toplulugu olan ve ¢oktandir horlanip asagilanmis bulunan Tiirklerden
gectigini diisiinmeye ve bu diisiincesini sesli bicimde ifade etmeye baslar. Halbuki o
zamana kadar devletin kurucusu olan bu topluluk, neredeyse her alanda gozden
diismiis, dikkate alinmaz olmustur. Kurucu toplulugun mensuplar1 Osmanli devlet
biirokrasisinde iyice azalmis, devlet hizmetinde Tiirk olmayanlarin sayist son derece
artmistir. Ciinkli yiizyillardir bu kesimin aleyhine bir siire¢ isletilmistir. Zira Fatih
Sultan Mehmet’in yOnetimi yillarinda, Osmanli siyasal sisteminde Onemli
degisikliklere gidilmis ve bu donemden baslayarak biirokrasinin ihtiyaci olan
elemanlar, gayrimiislim gencler arasindan devsirilerek saraya getirilen, burada Islami
ilkeler ve padisaha mutlak sadakat dogrultusunda egitilen kisilerden secilmisti.
Sadrazamlar bile ¢ogu zaman bu grup i¢inden ¢ikmisti. Gergeklesen zihinsel
doniistimle birlikte, Tiirkler aleyhine isleyen mevcut durumun dikkate alinmasi ve
yeni bir diizenlemenin gerekli oldugu diislincesi yiiksek bir sesle dillendirilmeye
baglanir. Boylelikle, 1860’11 yillarla birlikte, o giine kadar goriilmedik bir sekilde,
devletin en iist makamlarinda Tiirk kitlenin devletin devamindaki roliiniin 6nemine
iliskin diisiinceler yankilanmaya baslar. Gen¢ Osmanlilar gergeklesen bu zihinsel

dontisiimdeki asamalardan birisini ve hatta en 6nemlisini tegkil ederler.’®

1860’larda ortaya ¢ikan ve kendilerini Geng Osmanlilar olarak isimlendiren
bir grup gen¢ aydin, Tanzimat liderlerinin beceriksizliklerini dillendirirlerken,
Tanzimat doneminin bir {ist toplumsal kimlik insas1 ideali olan Osmanlilig1 da
sorgulamaya baslarlar. Istanbul’daki yiiksek 6grenim okullarin dgrencileri arasinda
olusan ve gizlice orgiitlenen Geng Osmanli hareketi, ilk zamanlar Tiirk veya Tiirk
olmayan biitiin gruplari i¢ine alir ve sultanin sahsin1 hedef alan bir siyaset takip edip,
bu siyasete uygun soylem gelistirir. Tanzimat kusagi, kisiliklerinde ve kimliklerinde
aydin/biirokrat vasiflarin1 toplamalarina ve diisiincelerine devlet ydnetiminde
uygulama imkanina sahip bulunmalarma karsilik, Geng¢ Osmanlilar, Tanzimat

donemi reformlarimin yetistirdigi kisiler olmalarina ragmen, Tanzimat kusagi gibi

9 Niyazi BERKES, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Dogu Bati Yaynlari, Istanbul 1995 | ss: 52-60
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devlet¢i degillerdi; devlet aygitinin disinda kalmis/kalma iradesi gostermis kisilerdi.
Bu durum, onlara mevcut siyasi yapiya elestiri yoneltmede onemli bir avantaj
saglamisti. Gen¢ Osmanlilar da devleti kurtarma ideali ile hareket etmislerdir. Ancak,
bunu mevcut devlet aygitina muhalif bir durusla gergeklestirmeye ¢alistilar, daha ¢ok

ve hatta sadece aydin sifatiyla hareket ettiler.

Geng Osmanlilarin ekseriyetini, Ibrahim Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ali
Suavi gibi yazar ve sairler olusturur. Bu sahsiyetler, donemin idaresine muhalif sesin
sahipleri konumuna ulagmakta hi¢ zorlanmazlar. Yasanan olumsuz siyasal ve
toplumsal sartlar, disiincelerine temel kilacaklar1 ve bu yoniiyle de muhalifliklerine
mesruiyet saglayacak onemli imkénlar1 kolaylikla temin eder. O giine kadar hig
goriilmemis bir sekilde gozlerini padisahta sembollesen merkezi otoriteye dikerler.
Fakat esasinda muhataplart Tanzimat’in olusturdugu elit tabakanin otoritesidir.
Tanzimat doneminin sartlarinda yetismis ve o sartlar igerisinde Bat1’y1 tanimuis kisiler
olarak yenilesmeyi kitlelere yaymaya arzular, bunun miicadelesini verirler.
llerlemenin hiir kurumlara dayandigina, hiir kurumlarin ise halk destegiyle ayakta
durabilecegine, bu nedenle de halkin egitilmesi gerektigine inanirlar. Egitim aract
olarak da, Bati’da oldugu gibi, gazeteyi tercih ederler. Ilk gazete Agah Efendi ile
Sinasi’nin birlikte ¢ikardiklar1 Terciiman-1 Ahval olur (ilk say1 22 Ekim 1860). Bunu
digerleri takip eder; Sinasi’nin tek basma cikardigi Tasvir-i EJ1 ve (ilk say1 28
Haziran 1862), Ali Suavi’nin ¢ikardig1 ve Ziya Pasa’nin da yazi1 yazdigi Muhbir (ilk
say1 2 Ocak 1867)%°

Gen¢ Osmanlilar seslerini genis kitlelere duyurmak igin gazeteden
yararlanmiglardir. Gazeteleri ile bir kamuoyu olusturmaya, diisiincelerine destek
olacak bir halk kitlesi gormeye ¢alismiglardir. Biitiin bunlarin yapmalarinin gerekgesi
olan amaglarini ise yazilarinda ayrintili sekilde dile getirmislerdir. Bu amaglar1 soyle
Ozetlenebilir: Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile ilan edilen bireysel hak ve 6zgiirliikler,
simdiye kadar, sadece kagit lizerinde kalmis, bunlarin gerceklestirilmesi yoluna
gidilmemistir. Bunlarin geredi gibi gerceklestirilebilmesi icin, batili devletlerdeki

idare sisteminin kabulii zorunludur. Bu bakimdan, bir anayasa hazirlanmali ve bir

2 Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyat1 Uzerine Arastirmalar 2, Dergah Yaynlari, Istanbul 1987, s:48-
51
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Millet Meclisi kurulmalidir. Yaptiklarinda simdiye kadar tamamiyla serbest bulunan
hiiklimet, bu meclisin kontrolii altina girmeli ve kanun yapmak yetkisi de
hiikiimetten alinmalidir.  Ayrica, Bati’nin sahip oldugu gelismislik diizeyine
erisebilmenin 6nemli ve vazgecilmez sartlarindan birisi de serbest ticarettir. Geng
Osmanlilar bu nedenle, sanayinin gelistirilmesi gerektigini, ulasim imkanlar
saglamanin 6nemli oldugunu, devletin Ozellikle bazi ekonomik alanlardan elini

cekmesi gerektigini savunmuslardir.

Geng¢ Osmanlilarin, Tiirk ulusguluguna temel olacak Tiirk kimligine iliskin
ifade ve ciimleleri, konugsma ve yazilarinin satir aralarinda silik bir halde yer alir.
Bunlarin agik ve belirgin konuma erigmesi i¢in bes-on yil daha beklemek gerekecek
ve devreye ikinci kusak gen¢ aydinlarin girmesi istenecektir. Insasinmn ilk
asamalarinda olan Tiirk ulusguluguna dair silik ifadeler ve karmasik diisiincelerin
niteligini tespit acisindan Namik Kemal 6nemli bir ornektir. Vatan ise eksendeki
kavramdir. Namik Kemal, yazilarinda vatan kavramimi biiylik bir coskuyla isler,
fakat bu kavrami, Bati’daki ulusallik icerisinde kazandigi anlamla birebir
ortiismeyecek sekilde kullanir: Vatan bize kilicimizin ekmegidir. Daima kendimize
mahsus, kendimize miinhasir biliriz. Daima nefsimizden ziyade sever, nefsimizi
ugruna feda ederiz. Ancak yine de biraz zorlamayla da olsa vatana yiikledigi anlamda
ulusculuga acilim saglayacak 6zii bulmak miimkiindiir. Onun vatani herkesin
yurttaslik bilinci icerisinde yasadig bir topragin ismidir. Ayrica esitlik ve Osmanlilik
vatana eslik eden iki giiclii kavramdir. Esitlilige bagli olarak Megola Idea’ct
Yunanlilar hari¢ Ortodoks Rumlari da vatanin esit mensuplar1 kabul eder. Ancak
bunlarin yam sira, Tiirkgii fikirlerin ilk mimarlarindan Leon Cahun ile tanismis ve
mektuplasmis olmasma karsilik, Osmanli devletinin smirlart disindaki Tiirklere
ilgisiz kalir, hatta onlar1 Islam’a zarar veren Tatarlar olarak isimlendirir. Bundan
dolayidir ki, Tirk ulusgulugunun insasinda 6nemli bir yere sahip olan Ali Canip
tarafindan Namik Kemal, biiyiik bir vatanseverdir fakat Tiirkg¢iiliikle hi¢bir aligverisi
yoktur bi¢iminde degerlendirilir. Namik Kemal, diislinceleriyle ulusguluga giden
yolu insa ettiginin farkina varmadan ulusguluga kars1 ¢ikar. Bu nedenle goriiniiste
Tiirkgtiliige bakisi pek olumlu degildir. Anadolu’yu Tiirkistan olarak isimlendirirken

ve devletin resmi dilinin Tiirk¢e olmasini isterken, her tiirlii kavmiyet taraftarligina
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karsi cephe alir. Zira etnik milliyet¢iligin Osmanli birligini pargalayacagindan

emindir.?!

Ulusgu diistincenin ilk nesil Geng Osmanlilar arasindaki en gii¢lii savunucusu
Ali Stiavi’dir. O, Ali Canip’in tespitiyle dil ve milliyet anlayisinda sirdaslarindan ¢ok
ileri bir sahsiyettir. Ali Canip’in de dikkat c¢ektigi lizere, ozellikle dil ve alfabe
konusundaki ulus¢uluga uzanan egilimlerini son derece agik bir tarzda ortaya koyar
ve bu konularda Namik Kemal’e gore ileri diizeyde ulus¢u bir diisiiniir olarak
goriiniir. Lisan-1 Osmani yerine, Lisdn-1 Tirki terimini kullanmaya biiylik 6zen
gostermesi ve 6nem vermesi, bu durumun en somut delillerinden sadece birisi olur.
Israrli bir sekilde Tirkcenin ibadet dili olmasini savunur. Diger Geng Osmanlilara
gore Tirk kavramina oldukca giiclii bir sekilde destek verir. Tirkleri mesai-i
zihniyeden ari yalniz bir kaba kahraman gibi miitalaa eden goriislere cevap vermek
amaciyla kaleme aldigi Tirk, Tirklerin Mesai-i Zihniyeleri, Hive Tarihi isimli
makalelerinde diislincelerini ayrintili sekilde dile getirir. Sistemli olmasa bile, her bir

makalesinde Tiirk¢iiliigl isaretleyen diisiincesinin bir yoniinii agiga vurur.??

Ali Stiavi’nin Tirkeiiliigli isaretleyen tiim diisiinceleri lic baglik altinda
toplanabilir:

1- Tiirkler, siyasi, askeri ve medeni bakimlardan diger wklardan iistiindiirler.
Tiirkler Miswrlilarda dahi daha eski ve kiiltiir bakimindan diinyanin en biiyiik
wrkidirlar

2- Tiirk¢e, Avrupa dillerini de geride bwrakacak diizeyde olmak iizere
diinyanin en zengin ve gelismig dilidir;

3- Islam uygarhgimin mimart Tiirklerdir. Islam uygarhiginda Araplar ve
Iranlilar Tiirklerden ¢ok geridirler. Gobineau’un etkisi altinda kalan Siiavi,
Tiirk tarihini geleneksel Osmanli tarih¢iliginde oldugu gibi sadece Islami
donemle simrlamaz, Islam oncesi doneme de yonelir ve Tiirkligiinii bu

donemleri de kapsayacak bir tarih tizerinde insa eder. 2

2L Bkz..., A.gy, s: 54-58
%2 Hiiseyin CELIK, Ali Suavi ve Dénemi, iletisim Yayinlari, istanbul 1994, s: 28-34
2 Bkz...A.g.y, s:36-41
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Ismail Hami Danisment’in biiyiik Tiirk¢ii olarak andig1 Siiavi’yi, Nihal Atsiz
cagdas Tiirkeiiliigiin dort biiyiikk sahsiyetinden birisi olarak takdim eder ve ismini
Stileyman Pasa, Ziya Gokalp ve Riza Nur ile birlikte sayar. Atsiz’a gore Ali Siiavi
hem fikri, hem siyasi Tiirkgiiliik yapmistir ve ilk ¢agdas Tiirk¢iidiir. Ancak, buna
karsilik, Geng Osmanlilardaki uluscu diisiincenin netlesmediginin en somut drnegini
de, Geng Osmanlilarin bu en uluscu diisiiniirii Ali Stiavi’de bulmak miimkiindiir. Su
satirlar, birgok konuda uluscu diisiinceye sahip bir diisiiniir olarak a¢iga ¢ikan Ali
Stiavi’nin, hakkindaki biitiin bu tespitleri yok saymay1 gerektirecek bir ifade olarak
anlam kazanir: “Acaba viikelamiz biliyorlar mi ki, kavmiyet davasi Avrupalilarca bir
mesele olup bizde kavmiyet davasi yoktur. Kavmiyet davalari bizim perisan
olmamiza badis olur. Miisliimanlar: basa toplamak olsa olsa diyanet meselesi olur,

yoksa kavmiyet meselesi olmaz.?*

Ali Siiavi, esasinda, birgok yazisinda, Tiirk¢li oldugu kadar, ayni zamanda
Islamc1 yonelimleri giiglii birisi olarak da gdziikiir. Tiirkgii oldugunu gdsterecek
delillerden asag1 kalmayacak baska deliller islamciligi igin de rahatlikla bulunabilir.
Bu nedenledir ki, Serif Mardin, *“ Siiavi’yi Tiirk kelimesini sik kullanmasi ve Orta
Asya meselesine 6nem vermesi nedeniyle ilk Tirkcil olarak nitelemek kandiricidir”
tespitinde bulunmakta zorlanmaz. Aksin’in konuya iliskin degerlendirmesine gore ise

Stiavi’nin Tirkctliigi kiiltiirel diizeyde kalmaktadir.

Ali Siiavi de son derece belirgin bir sekilde agiga ¢ikan diisiinsel celigkilerin
bircok nedeni tespit edilebilir. En 6nemlisi ise bu celiskilerin bireysel degil, dozaj
farklilagan oranlarda donemin aydinlarinin ortak 6zelligi olmasidir. Namik Kemal’de
en giiclii vurgusuna ulasan vatana iligkin diisiinceler, celiskilerin nedenini anlamada
onemli bir ipucudur. Giin gegtikce parcalanan bir toplumsal yapinin mensubu olan bu
gen¢ aydinlar, kurtarma ideali ile yanip tutustuklar1 devlete cografi bir mekan
belirleme gayreti igerisindeydiler. Osmanli imparatorlugu gibi degisik etnik ve dini
gruplardan olusan bir yapida vatanin neresi oldugunu belirlemek basli basina bir
sorun olarak aciga cikiyordu. Osmanliligi tayin agisindan en somut 6l¢ii olarak

sinirlart savunmak gerekiyordu, fakat sinirlar nerelerden gegiyordu/gecmeliydi?, iste

? Hiiseyin Nihal ATSIZ, Tiirk Edebiyatinda incelemeler , irfan Yayinlari, istanbul 1997, S: 84-92
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bunu tayinde zorlaniyorlardi. Eger sinirlar belirlenebilirse, o sinirlar igerisinde
bulunanlarca paylasilan bir kimlik olusturmak kolaylikla miimkiin olabilecekti.
Ancak ne var ki, yasanan siire¢ her an siirlar1 degistiriyor, diin igeriye alinani bugiin
disarida birakmay1 veya diin disarida birakilani bugiin iceriye almay1 gerektiriyordu.
Bundan dolayr Yeni Osmanlilarda Osmanli-Tiirk veya Islam-Miisliiman kimligi

etrafinda devamli gidip gelmeler olur.?

1860’11 ve 70’li yillar, insas1 yoniinde biiylik emekler sarf edilen Tiirk
ulusculugunun kavramsal ¢ergevesinin olusturulmaya c¢alisildigi bir donemi
olusturur. Seslerini halka gazete ile duyuran aydinlar, her yeni giinle birlikte ulus
ingast calismalarinin bir yeni asamasina gecerler. Boylelikle ulusal Tiirk kimligi
siklikla duyulan bir kavram haline gelir. Bunun ilk 6rneklerinden birisi olarak 1868
yilinda yayinlanmaya baglanan Terakki gazetesi baslik alt1 yazisinda kendisini
Menafi-i Sarkiyye ve Umiir-1 Diiveliyyeye Dair Tiirk Gazetesi olarak tanimlar. Daha
sonra yayinlanmaya baglanan Mizan ve Ikdam gazeteleri de kendilerini Tiirk
Gazetesi olarak tanimlarlar. Biitiin bu kullanimlarda Tiirk saygi ve gurur yiikli bir

1simdir. Tiirk ismi biiyiik bir 6vgii ve serefle savunulmaya ve tasinmaya baslanlr.26

Sosyal olaylarin kendine 6zgii bir karakteri vardir. Kendi yontemi iginde
aciklanabildiginde, sosyal bilimlerin higbir zaman tam anlamiyla tekrarlanamaz
oldugu diisiincesinde birlesilir. Zaten bu yoniiyle sosyal bilimler, deneysel
bilimlerden ayrilirlar. Ciinkii deneysel bilimler ve onun ele aldigi konular, aym
kosullar icersinde tekrar edildiklerinde ayni sonuglar1 vereceklerdir. Fiziki diinyanin
determinist karakteri, sosyal olaylarda yoktur. Bunun i¢in deneysel bilimlerde sonuca

deney ile sosyal bilimlerde ise sonuca gozlem ile varilir.

Ulus Devlet’in ortaya ¢ikmasi ve “ulus”un olusmasi siirecinde de bu nitelik
goriilebilir. Ulus devletin ve ulusun ortaya ¢ikmasi siireci, en saf ve yalin durumuyla,
bu siireci kendi dinamikleri i¢inde yasayan ve yaratan toplumlarda goriilebilir. Bu da
ancak Bat1 Avrupa’da olanakli olabilmistir. Ornegin, Fransa ve Ingiltere... Bu siireci

daha ge¢ asamalarda yasayan toplumlar, ya i¢inde bulunduklar1 toplumsal kosullarin

2 Bkz..., Ag.y, s: 94-98
% Bkz..., A.g.y, s: 100-104
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farkliligt ya da Bati Avrupa deneyiminin kendilerine yansiyisinin etkisi altinda

sekillenmislerdir.”’

Milliyet¢ilik; bir duyus, diisliniis ve hareket edis bi¢cimi olarak XVIII. yiizyil
sonunda Bati Avrupa’da ortaya c¢ikmustir. Tarihsel kosullar binlerce evrim
gecirdikten sonra Bati Avrupa’da belli bir sosyo-ekonomik diizen yaratmis, bu
iiretim bi¢iminin ortaya c¢ikardigr millet denilen toplumsal oOrgilitlenme bicimi ile
onun “ulusal” boyutlara ulagmis devleti, milliyet¢ilik adi verilen bir akimin ortaya
c¢ikmasint gerektirmisti. Dogal bir sonu¢ olarak da, bu akim, kendini doguran
kosullan giiclendirmekte gecikmedi. Milliyetgiligin ilk goriildiigii Ingiltere ve Fransa

o zamanki diinyanin, en giiclii iilkeleri olarak ortaya ¢ikmislardi.

Bunun arkasindan milliyetgilik yavas yavas diinyanin bagka yerlerinde de
tomurcuk verdi. Sirayla Dogu Avrupa ve Balkanlar, Orta Avrupa, Ortadogu, Asya ve
Afrika goriildi. Bu bolgelerdeki iilkelerin temel sosyo-ekonomik yapisi
milliyetciligin ortaya cikmasina elverisli miydi? Hepsinde degil. Hele son iki
bolgelerde hi¢ degil. Fakat (...) Milliyet¢iligi kullanarak, bu akimin giiciine giic
katmis oldugu Bati Avrupa iilkelerinin diizeyine ulasmayr umdular. Bagka bir
deyisle, milliyetcilik akimlart hep kendilerinden kronolojik olarak oOnce gelen
milliyet¢ilik 6rneginin etkisiyle, onun elde etmis olduklarina kavusabilmis olmak
i¢in, onun i¢inden ¢ikt1g1 ortami yaratmaya ugrastilar. Ayni zamanda, Hans Kohn’un
da belirttigi gibi birbirlerine tepki olarak ortaya ¢iktilar. Iste farkli sosyo-ekonomik
diizeylerin ortaya ¢ikardigi bu ugraslar sirasinda milliyetcilik denilen akim, (...)
temel islevinden, yani feodaliteyi yikarak ortaya ¢ikan yeni sosyo-ekonomik diizenin
elindekileri pekistirmek gorevinden baska islevler yiiklendi. Bu yeni bdlgelerdeki
toplumlarin gereksinimleri neyi gerektiriyorsa, dogal olarak onu destekledi. Tabii,
bunu yaparken birbiriyle ¢elisen akim ve durumlar yaratt:. Ornegin, millet 6gesinin
var oldugu, fakat ulusal devlet’in bulunmadig: italya ve Almanya &rneklerinde bir
birlestirme hareketi oldu. Oysa milliyetcilik kosullar gerektirdiginde mevcut siyasal
birimden kopup yeni bir devlet kurarak bir ayrilma hareketi de olacaktr.

(Polonyalilar, Ukraynalilar, Cekler, Slovaklar, Finler, Yunanlilar, Bulgarlar). Gene

%" Coskun IRMAK, Ulusal Tiyatro ve Ulus Devlet, Mitos Boyut Yayinlar1 istanbul 2006, S:23
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milliyetcilik terimi bir yandan Italyan irredantiyalizmi, Sirp ve Romen &rneklerinde
kardesligi anlatmak i¢in kullanilirken, biitiin Avrupa halklarin1 birbirine diisman
etmek icin basvurulan ve sOmiiriilen bir numarali kavram oldu. Aymi kavram
statikoyu koruma (Avusturya —Macaristan, Rusya, Alman Imparatorluklar),
somiirgecilik (Ingiltere, Fransa, Portekiz) ve iktisadi yayilma (ABD) anlamlarina da
gelebiliyordu. Milliyetgilik Nazi Almanya’sinda, Fasist Italya’da, Militarist
Japonya’da emperyalist saldirtya arka ¢ikmisti. Oysa XX. yiizyilin ikinci yarisinda

azgelismis iilkelerde antiemperyalizmle es anlama gelmeye baslad1.?

Bu kadar farkli ve hatta birbiriyle g¢elisen islevler kazanarak ortaya g¢ikan
hareketin adi hep aymi kaldi. Ilk c¢iktign yerde yeni diizeni pekistirme gorevini
iistelenen milliyetcilik, digerlerinde ne eksikse, onu tamamlamakla yetindi. Ulusal

devlet, bagimsizlik, kalkinma...

Saydigimiz genel yaklagimlar 1518inda Tiirkiye’ye baktigimizda, sosyolojik
acidan cok ilgi cekici bir manzara ile karsilasiyoruz. Uluslagsma siirecini bazen
cografi nedenlerle, bazen demografik, bazen toplumsal nedenlerle ya da bambaska
nedenlerle karmasik bir bigimde izleyen toplumlar olmustur. Ancak bu siireci
Tirkiye kadar, neredeyse biitiin celiskileri ve karmasalariyla birlikte yasayan baska
bir iilke olmadigi kanisindayim. Tiirkiye bu 6zelligi ile bashi basina bir sosyolojik

deger tasimaktadir ve bu durum basl basina bir arastirma konusudur.

Bu giin i¢in milliyet¢ilik kavrami, Tiirk toplumunun 6nem verdigi, en saygin
kavramlarindan birisi hatta en saygin kavramidir. Durum bdyle olunca, milliyetci
olan-olmayan, bu kavrama bagli goziikkmek i¢in birbirisiyle yaris etmekte, kimin ne
oldugunu anlamak disaridan bakan birisi i¢in olduk¢a zorlagsmaktadir. Bu kavramin
herkes tarafindan sahiplenilmesi ve kullaniliyor olmasi simif diizeyine ¢ikildiginda

ilgin¢ boyutlara ulasmaktadir.

% Bkz... A.g.y... S:24
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Gegis toplumlarinda, eski sosyo-ekonomik degerler ile yeni sosyo ekonomik
degerler daima catisma icersinde olurlar ve Tiirkiye’de bir gecis toplumu oldugundan

bu ¢eliskileri siklikla yasamaktadir.

Tiirkiye’nin  toplumsal dinamiklerinin 6zglin ve 0Oznel olugumunun
emperyalizm tarafindan engellendigi ve yonlendirildigi agiktir. Bu durumda, gegis
toplumu olma o6zelligi, aym1 dis giicler tarafindan kalici bir duruma getirilmeye
calisilmakta ve ¢atismanin devam edilmesi icin ¢aba harcanmakta oldugu, gelisen
stire¢c icersinde gozlemlenmektedir. Tiirkiye onyillardir “gecis toplumu” olarak
nitelendirilmekte ve bu durum sosyolojik olarak degismemektedir. Kalic1 olan bir
“gecici”’lik artik kristalize olmus bir toplumsal yapidir ve boyle degerlendirilmesi

gerekir.

Eski ve yeni diizenin temsilcileri, bu kavrami kendilerine mal ederken,
gercekte higbirisinin bu kavramla ve ger¢ek anlamiyla ilgileri yoktur. Milliyetgilik
oncesi diizen olan feodalizmin giliniimiizdeki kalintilarin1 temsil eden toprak agalar
ve Ozellikle en milliyet¢i kesim olarak tanitilan kasaba ve kiiciik kent esnafi dinsel
ideolojilerin kurbani olmaktadirlar. Milliyetgilik kavramindan ziyade uluslar arasi bir
kavram olan “limmet” kavramina sadiktirlar. Tim bunlarla beraber burjuvazi
toplumu i¢inde ayni1 karmasikliklardan bahsetmek miimkiindiir. Daha sonralar1 soguk
savagin etkisiyle bu kavramin sol aleyhtar1 bir kavram gibi lanse edildigi, sag-sol

catismalarinin, sol karsitinin milliyet¢i olarak nitelendirildigi goriilmiistiir.

Tiim bu siyasi ¢alkalanmalar, ulusguluk kavraminin tartigilmasi, milliyet¢ilik
kavraminin degisik anlamlar ile sahiplenilmesi, elbette ki tiyatro diinyasinda ve yazin
alaninda eserlere yansimaktadir. Siyasi ve ekonomik degisimlerin tiyatrodan
bagimsiz diisiiniilmesi, konunun agiklanabilmesi agisindan yanlis olacaktir. Tiirkiye

ve diinyadaki biitiin bu gelismeler ulusal tiyatronun dogusunu da tetiklemistir.
“Ulkelerin ulusal tiyatrolarini, o ulusun oyun yazarlari kurar. Hep bdyle

olmustur. Bugiin bir ‘Rus Tiyatrosu’ denildigi zaman, Cekov gelir akla. ‘Alman

Tiyatrosu’ denildiginde Brecht; ‘Ispanyol Tiyatrosu’ denildiginde Lorca, ‘Ingiliz
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Tiyatrosu’ denildiginde Shakespeare... Biz de bu yazarlarin oyunlarini oynayalim,
diger uluslarin evrensel degere sahip bu yazarlarini, oyunlarmi ve kalitelerini
Tirkiye’de tanitalim. Ama bu yolla, Tiirk ulusal tiyatrosunu kurmus olmayiz;
kuramayiz. Bu yazarlara ‘Tiirk ulusal tiyatrosunu kurma’ gorevini yiikleyemeyiz;
onlar kendi adlarina, kendi uluslarina karsi gorevlerini yerine getirdiler: Rus
tiyatrosunu, Ingiliz tiyatrosunu, Alman tiyatrosunu kurdular. Tiirk ulusal tiyatrosunu

kurmak da, Tiirk yazarlarina diisiiyor.”zg

» Bkz... A.g.y... S:9
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1. 1. ULUSAL TiYATRO NEDIR?

Bir ulusun (halkin) yasayisinin, sosyo-ekonomik yapisinda yer etmis
geleneklerin, karakteri ve psikolojisinin s6z ve sahne sanatlarinda kendine has

uyumlu anlatimini buldugu tiyatro. *°

Ulusal tiyatro, iilkenin tiimiinii amaclayan bir anlam tasimasi bakimindan
halk tiyatrosundan, cagdasligt amacglayan bir anlam tasimast bakimindan da
geleneksel tiyatro kavramlarinin diginda yer almakla birlikte, bu ikisiyle de yakindan
ilintili olup, i¢ ice ge¢mistir; ¢linkii bir ulusal tiyatro, 6zellikle de 6nemli bir ulusal
sanat 0gesi olan dil’in belirleyici ve baglayic1 6zelliginden dolayi, halk sanati ile
geleneksel sanat bigimleri disinda diisliniilemez. Ulusal tiyatronun ayirict 6zelligi,
belli bir tiyatronun, sadece belli bir ulusun yarattigi kiiltiiriin bir {iriinii olusuyla
belirlenir. Dolayisiyla da, Ulusal Tiyatro, oncelikle kendi tiyatrosunu yaratacak
bagimsiz bir ulusun varligina, sonra da ulusal kiiltiiriin bigimce bir anlatim1 olacak
tiyatronun varligina bagl olarak, ulusal devrimci bilincin dogdugu, egemen ve
kozmopolit ya da emperyalist bir kiiltiire kars1 ¢ikildigr ya da bdyle bir seyden
korundugu donemlerde var olur ve gelisir. Bu bakimdan, Ulusal Tiyatro’larin baglica
ozelligi, ya anti-feodal (Ornegin; Ronesans Tiyatrosu), ya antiemperyalist (Ornegin;
Irlanda ulusal tiyatrosu), ya da ikisi birden oluglaridir. (6rnegin; Cin Halk
Cumbhuriyeti ulusal tiyatrosu). Bu bakimdan da Ulusal Tiyatrolarin ortak paydasi,
belli bir iilkede (gecici de olsa) belli bir ulusal biitiinliiglin (¢esitli siniflar arasinda bir
uzlagmanin) kuruldugu ve onu yansilayan bir kiiltiiriin var oldugu dénemlere rastlar.

(Ayrica 6rnegin; Klasik Fransiz Tiyatrosu, Altin Cag Ispanyol Tiyatrosu vb.).

Ote yandan, Ulusal Tiyatro, 6zde sinifsal ayrilik da gdsterir. Ve burjuva
ulusal tiyatrolar ile sosyalist ulusal tiyatrolar olarak birbirinden ayrimlanir. Bundan
da cikarsandigi tlizere, Ulusal Tiyatronun baslica karakteristigi, onun, ulusu temsil
eden belli bir egemen sinifin tiyatrosu olmasidir. Burada, Ulusal Tiyatrolarin yine
anti-feodal ve antiemperyalist (ya da kendisi emperyalizme yonelik) karakterinin

burjuva tiyatrosu ile uygunlugu ortaya ¢iktig1 gibi, Sosyalist Ulusal Tiyatrolarin ayni

%0 Aziz CALISLAR, Gergekgi Tiyatro Sozliigii, Kiiltiir Yayinevi, istanbul 1978, S:331
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zamanda anti-burjuva ve enternasyonal karakteri de ortaya cikar. (6rnegin, 6z’de
sosyalist, bigimde ulusal olma ilkesi). Ciinkii sosyalist sanat, hem burjuva sanata
karsidir hem de, evrensel olani organik bir sekilde yansitmak istediginden, hakiki
ulusal sanat da halki biitiin derinligiyle yansitmayir amagladigindan yani, genel,
insansal olani barindirdigi i¢in, bigimde ulusal kaldig1 kadar, icerik de evrensel olani

taslr.31

Tiirkiye’de ulusal tiyatronun varlifindan s6z etmek olduk¢a zordur. Ancak
Osmanli Imparatorlugu dénemi igin bir geleneksel halk tiyatrosundan s6z etmek
gerekir. Ote yandan Cumbhuriyet'ten sonra da belli bir egemen sinifin kendi
kiiltiirinli yaratamamasindan, daha dorusu disa bagimlilik ve yabanci kiiltiirlere agik
olunmasindan dolay1r bir ulusal tiyatro yaratilamamissa da, kavram olarak ve

antiemperyalist bir anlayis olarak Tiirk Tiyatrosu’na girmis bulunmaktadir.

1 Bkz. A.g.y... S:331- 332
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1. 2. DUNYADA ULUSAL TiYATRO TARTISMALARI

1. 2. 1. Fransa’da Ulusal Tiyatro

Genellikle tek devletlerde, sanat ve tiyatro etkinlikleri de bir biiyiik merkezde,
ya da metropollerde toplanmaktadir Bu durumun tersi olan federal devletlerde ise s6z
konusu etkinlikler ¢ok merkezli bir goriinlim kazanmakta, federe devletler, ya da

eyaletler diizeyinde yayginlasmaktadir.

Tek devlette merkeziyetci sistem kapsaminda ele alacagimiz ilk ornek iilke,

Avrupa’nin ilk ulusal tiyatrosunun kurucusu ve koruyucusu olan Fransa’dir.

Ortagag sona ererken, Avrupa’nin onde gelen ulus-devleti niteligi XIII.
Lous’in bakani Kardinal Richelieu yonetiminde biiyiik bir giic saglamis, etkisini
giderek artirmistir. XIV Louis donemi ise monarsinin altin ¢agi sayilir. Goriildiigi
gibi, Fransa’nin siyasal birligini saglayip, tek devlet niteligi kazanmasi yiizyillar

oncesine dayanmaktadir.

Avrupa’nin en eski ulusal tiyatrosu olan Comédie Francaise, XIV Louis’nin
buyrugu ile, 25 Agustos 1680°de ¢ikarilan yasa ile kurulmustur. 15 Ekim 1812°de
imzalanan Moskova Yasasi, Comédie Francaise icin siirekli bir devlet destegi
ongormekteydi. Anilan yasanin bazi maddeleri ve igerdigi Ongoriiler giliniimiize
kadar etkili olmustur. Ancak, Ikinci Diinya Savasi sonunda kurulan IV
Cumhuriyet’te, so6z konusu yasanin klasik oyun dagarin1 koruma ilkesinden
uzaklagilmis, tiyatronun dogasinda var olan egitici boyutu, s1g gosteriler yiiziinden
savsaklanmistir. Bu yerini biiyilik 6l¢iide Fars almistir. Comédie Frangaise’de artik
Corneille, Racine ya da Victor Hugo’nun oyunlarini izlemek giliclesmis, bunlarin
yerini, Eugene Labiche ve Georges Feydeau’nun hafif giildiriileri almistir. Gergek
sanat onderlerinin yoklugu genellikle tiyatronun yonetim bi¢imi baglanmaktadir. Bu
donemde yonetimden, oyuncular sorumludurlar. Tiyatroyu {i¢ii hiikiimet, iigii de
oyuncular tarafindan secilen bir kurul yonetmektedir. Tiyatronun isleyisi ile ilgili her

konuda, oyuncular bir baglarina karar almaktadirlar.
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1958 yilinda kurulan V. Cumhuriyet’in yeni Kiiltiir Bakanligi, Comédie
Francaise’in oOrgiitlenmesi ve oyun dagar1 anlayisinda gerekli diizeltmelerin
yapilabilmesi i¢in, ¢6ziim aramaya baslar.1959’un Kasim ayinda alinan bir kararla,
tiyatroya yeni atanan yoneticinin yetkileri genisletilmis, oyuncularin sahne disina
tagan yetki ve sorumluluklart smirlandirilmistir. Oyunculardan olusan alti kisilik
kurul, bundan boyle yalnizca danismanlik diizeyinde bir iglev iistlenecektir. Tiyatro
yoneticisi ve danigmanlar Kiiltiir Bakani tarafindan atanacaktir. Danigsman olarak
atanacak oyuncular, tiyatro yoneticisi tarafindan Onerilecektir. Oyun dagarini
olusturma yetkisi, tiyatro yoneticisinin baskanliginda on bir kisilik bir kurula
birakilacaktir. Bu kurulun yonetici disinda kalan tiyeleri danisma kurulundan iig
oyuncu, danisma kurulu disindan {i¢ oyuncu ile biri Fransiz Akademisi {iyesi olmasi
kosuluyla iilke yazin diinyasindan dort yazardan olusacak, bu kurulun tyelerinin,

oyun yazari olmalar1 gerekmeyecektir.*

Comédie Francaise’in biitgesi sanatsal diizeyden baska hicbir endiseye
birakmayacak bigimde genis tutulmus bir biitcedir. Hiikiimet, tiyatronun yonetsel
islerinde parasal bir baski uygulamamakta ve gerekmedikge gise gelirleri ile
ilgilenmemektedir. Bu yillarda tiyatronun toplam calisan sayis1 475 idi. Otuz ikisi
kidemli olmak iizere, kirk bes oyuncusu bulunuyordu. Kidemli oyuncular normal
olarak yirmi yillik s6zlesme ile tiyatroya baglaniyor emeklilige hak kazaniyorlardi.

Diger oyuncularla da, bir ya da birkag tiyatro sezonu i¢in sdzlesme yaplhyordu.33

Prof. Dr. Metin And, Comédie Frangaise’in 300. kurulus y1l1 i¢in ilgili olarak

su bilgileri veriyor:

“...Tiyatronun orgiitsel diizeni Napolyon'un Moskova seferi sirasinda kaleme
aldigi tiiziikteki diizenden ¢ok degisik degildir: Bir cesit kooperatif gibidir, her
oyuncunun bir payr ya da genclerde oldugu gibi yarim ya da ¢eyrek payi vardir.
Topluluga girebilmek yiiksek yetenegi gerektirir. Bu yetenek saptandiktan sonra,
geng aday ilk deneme icin tragedya ya da komedya dallarindan birini secer. Basari

gosterirse aylikli olarak ‘pensionnaire’ kesiminde c¢alisir. Bunlarin hepsinin

%2 Bkz...,A.g.y, s: 62-63
¥ Bkz...,A.gy, S: 64
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konservatuart parlak bir bigcimde bitirmis olmast aranmir ve uzatabilmek olanagt
icinde bir yillik sozlesme imzalanir. Bu yolla alinmis olanlar, belirli bir siireden
sonra tam tiye ya da ‘sociétaire’ olabilirler. Ancak bu tam iiyelik kadrosunun ya
cekilme neticesinde, ya da éliimle a¢ilmis olmasina baghdwr. En az yirmi yillik bir
calismadan sonra ‘sociétaire’ emekli olabilir. Ve oliimiine dek emekli ayligi alir.
Toplulukta en wuzun c¢alismis fiiye, toplulugun basi ya da ‘doyen’idir. Otuz
‘sociétaires’ tam ortak gibidir, genel kurul olustururlar;, buna ‘administrateur’
denilen genel yonetmen baskanlik eder. (...) Genel yonetmen kararname ile alti yil
icin atanmir. Gergek bir yonetmendir. Tiim toplantilara baskanlik eder, herhangi bir
oyunu geri ¢evirebilir (bir baska deyisle veto hakki vardir) ve tiyatronun tiim yonetim
islerine bakar. Kiiltiir bakani CF’nin biitcesini ve hesaplarini onaylar, kdrlari
boliistiiriir, kimi atamalart ve emeklilikleri isleme sokar ve yukarida belirtilen
atamalart yapar. Yilsonunda ‘sociétaire’ler gelirlerin bir kesimini paylasirlar. Bu
kesim yirmi dort dilime ayrildiktan sonra bir kesimi yedekte alikonur, otekiler
paylasilir. Bu paylasmada emekli olanlar da pay alir. Uyeler pay dagitiminda
eskiliklerine ve onemlerine gére on iki katsayinin birimlendirdigi bir oranda pay
alirlar. Bu on ikili boliisme biraz karisik olup ondalik diizenlemeden daha eskilere
gider. (...) Boylece ‘sociétaire’ler gelirin % 55’ini paylasirlar, % 5’i yedek olarak
ayrildiktan sonra devlete % 35 dolayinda hisse kalir. Ayrica odenen ayhiklar da gene
on ikili bir diizene gére hesaplamir. Oyuncular, her oynayislarinda belirli bir para
alirlar. Atanan gorevlilerin ayliklari ise Paris’te kamu gorevlilerine verilenlere

uygun olarak ayarlanir. (...) 34

Fransa’nin ikinci biiyiik ulusal tiyatrosu Thédtre National Populaire, 1920
yilinda Trocadéro Sarayi’nda perdelerini agar. ilk yoneticisi olan Firmin Gémier’in
6liimiinden iki y1l sonra -1935’te- Trocadéro’nun yikilmasiyla etkinliklerine bir siire
ara verir.1937°de, bu kez Palais de Chaillot’da, yeniden temsillere baslar. Paul
Abram’m yoneticilige atandigi 1938 yili Kasim ayini izleyen kisa bir siire i¢inde
TNP, bu kez Theatre aux Armées’e tasinir. 1940-1951 yillart arasinda gegen
donemde, tiyatronun yoneticiligi Pierre Aldebert tarafindan yiiriitiiliir.1951°de, bu

goreve J. Vilar getirilir. Sozlesmesi lic yilliktir. Bu sozlesme, 1954’te li¢ yillik,

* Metin AND, “La Comedie Frangaise 300 Yasinda” , Sanat Olay1 , Ocak 1981, say1 1, s: 56- 60
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1957°de alt1 yillik siirelerle yenilenir. Yine 1957°de, gen¢ Fransiz oyun yazarlarinin
hi¢ oynanmamis ve hi¢ yayimlanmamis oyunlarinin sahnelenmesinde kullanilmak
tizere, ikinci bir sahne —Récamier- Vilar’in yonetimine birakilir. Ancak TNP,
Récaimer ile yapilan sozlesmeyi 1961 Mayis’inda sona erdirir.1963’de, TNP ile
sOzlesme siiresi biten Vilar, bu siirenin yenilenmesi i¢in bir istemde bulunmaz, yerini

Georges Wilson alir.®

1972 yilinda etkinlikleri sona eren toplulugun adi ve 6denegi bu tarihten

sonra Lyon yakinlarinda ¢alismakta olan topluluga verilmistir.

1. 2. 2. Ingiltere’de Ulusal Tiyatro

Ingiltere, Biiyiik Britanya ve Kuzey Irlanda Birlesik Krallig1 iginde en biiyiik
iilkedir. Uzun bir 6zgiirliik ve bagimsizlik savas1 ge¢misine sahip olan Ingiltere, son
kez 1066’da, Normanlar tarafindan istila edilmistir. 19.Yiizyilda biiyiik bir deniz
giicli olusturulmus, diinyanin dort bir tarafina gezginler, tiiccarlar, misyonerler ve

somiirgeciler gondererek, tarihteki en biiylik imparatorluklardan birisini kurmustur.

Britanya giinlimiizde parlamenter bir sistemle yonetilen, anayasal bir
monarsidir. Ingiltere, Birlesik Krallik icinde, krallik statiisiindedir. Parlamentosu ise,
iki meclislidir. Yasalar, Lortlar Kamarasi’na gonderilmeden 0&nce, Avam
Kanarasi’nda goriigiiliir. Lortlar Kamarasi, bir degisiklik dnergesiyle yasa taslagim
geri cevirebilir. Ancak, Avam Kamarasi’ndan ii¢ kez gecen tasarmin yasalagsmasini

engelleme olanagina sahip degildir. Yiriitme organi, bagbakan onderligindeki

kabinedir.3®

Ingiltere’de tiyatro, 10. yy'da kilise oyunlariyla baslamis, oyunlarin kilise
disina cikmasiyla laiklegsme silirecine girmistir. 13.yy'dan 15.yy'a kadar, gizem
oyunlari, (25’lik Chester, 48’lik York, 32’lik Towneley ve 44’liik Coventry gizem
oyunlar1 dizileri) gelistirilmis, i¢inde giildiirii ve fars 6geleri tasiyan alegorik ibret

oyunlar1 yer almis; 16. yy’in baglarinda 15. yy Fransiz farslar1 olan fabliaux

% Tahsin KONUR, Devlet-Tiyatro iliskisi, Dost Yayinlari, Ankara 2000, s:65-66
% Bkz... A.g.y... S:66
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uyarlamalar1 yapilirken, italya yolu ile gelen Terentius ve Plautus komedyalarinin
cevirileri yapilmis; Seneca drneginde ilk Ingiliz oyunu olan Gorboduc (1562, T.

Sackville) yazilmistir.

16. yy'm sonlar1, yalmzca Ingiliz Tiyatrosunun degil, ama diinya tiyatrosu
tarihinin de en 6nemli bir evresi olarak Elizabeth dénemine taniklik eder; ingiliz
tiyatrosunun temelini olusturan bu dénemde Marlowe, Lyly, Kyd, Peele, Greene,
Shakespeare, Ben Jonson, Beaumont, Fletcher, Webster, Tourneur, Massinger,
Middleton, Ford, Chapman, Dekker, Heywood, Marston ve Sherley gibi yazarlar
ortaya ¢ikmis; bu yazarlarla ¢alisan Admiral’s Men ve Chanberlain’s Men gibi
tiyatro topluluklar1 kurulmus, Ingiliz Oyunculari Avrupa’yr dolasmaya baglamis;
basta Ph. Henslowe’un girisimciligi ile ilk 6nemli tiyatro yapilari (The Theatre, Rose
Theatre, Fortune Tjheatre, Globe Theatre, Blackfriars) kurulmus; 1. Jones gibi tiyatro

mimari ve sahne tasarimcilari ortaya ¢ikmuistir.

17. yy'da Piiriten egemenligi sirasinda tiyatro etkinlikleri yasaklamaya
ugradiktan sonra (1640’lar) 1660°da Restorasyon’la birlikte tiyatrolarin agilmasina
izin verilmis (1661) ve Danevant ile Sir T. Killigrew bu izni alarak, tiyatro
topluluklart kurabilmisler ve ilk kez kadinlar oyuncu olabilmislerdir. Restorasyon
donemiyle yeni bir evreye giren Ingiliz Tiyatrosu’nun baslica yazarlari arasinda

Dryden, Otway, Etherege, Congreve, Wycherley, Shadewell ve Cibber yer alir.

18. yy'in baslarinda Shakespeare Ronesans’t ve klasik Fransiz orneklere
doniik yeni bir tragedya anlayisi baslarken (Rowe), Restorasyon doneminin
aristokrasiye yonelik dramasinin yerini orta siifa yonelik drama almaya baslamis;
evcil tragedyalariyla (burjuva oyunuyla) Lily 6ne ¢ikarken, komedyada Farquar 6ne
cikmis; bu arada, Italyan operasma ve yergiye yonelis Gay’le birlikte ilk kez balad
opera tiiriiniin ortaya g¢ikmasina yol agmistir. Bu donemde Goldsmith, Garrick
dolayisiyla, gézyash komedyaya kars1 ¢ikarken; Sheridan, Restorasyon komedyasi
gelenegini siirdiirmiis, Fielding’in elestirel oyunlar1 ise yasaklamaya ugramistir. 19.
yy Ingiliz Tiyatrosu daha 6nceki donemlere benzemez olarak, tiyatro ve edebiyatin

(drama) birbirinden kopmasina ve Wordsworth, Coleridge, keats, Sheley, Byron ve
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Browning gibi sairlerin oyun yazarlar1 olarak one ¢ikmasina tanik olur. Fransiz
romantikg¢iliginin etkilerini tasiyan bu evrede (Victoria Ddénemi), melodramlar,
burlettalar, pandomimler, korku oyunlar1 ilgi gérmiis; baslicalikla da melodram
yanisira, Gilbert-Sullivan miizikli tiyatrosu genis begeni kazanarak ticari tiyatronun
yerlesmesine yol a¢gmistir. Bu donemin sonlarinda Pinero’nun farslari tiyatroyu
duygululuktan kurtarmadigi gibi, Oscar Wilde’in daha ¢ok kendi romanlarindan

aldig1 oyunlar1 da melodram g¢ergevesini agsmaya yetmemistir.

Bu iilkede, sanatlar1 gelistirmek ve yayginlastirmak amaciyla, 1946 yilinda,
Arts Council Of Great Britain (Biiyiik Britanya Sanat Konseyi) kurulmustur. Tiyatro,
miizik, dans, edebiyat, resim, heykel ve fotografcilik dallarinda sanatcilar
destekleyen bu kurumu ileride ayrintili bir bi¢imde incelemeye g¢alisacagiz Devlet
Odenegini, dogrudan dogruya devlet eyalet ve belediyeler disinda bagimsiz bir kurum
olarak sanatlarin hizmetine sunan Arts Council, diger iilkeler agisindan da 6nemli bir
ornek olusturmaktadir. Bu acidan iilkelerin siyasal orgiitlenmelerine kosut bir sistem
kapsaminda degil, sanatin bagimsiz kurumlar aracili1 ile desteklenmesine ornek

olarak ayr1 bir bolimde incelenecektir.®’

Ingiltere’de Ulusal tiyatro diisiincesi ilk kez, somut bir bicimde ortaya atan
kisinin, yayinci W.Wilson oldugu kabul edilmektedir. Wilson bu diisiincesini 1848
yilinda agiklamistir Shakspeare’in dogum yeri olan ‘Stratford’da 1815 yilinda
acilmis bunan bir Shakspeare Kuliibii bulunuyordu. Ancak Wilson, bunun yeterli
olmadigint o6ne siiriiyor ve Londra’da bir Shakspeare Ulusal Tiyatrosu’nun

kurulmasini 6neriyordu. Bu oneri altt maddeden olusuyordu:

1. Tarih boyunca tlkenin en biiylik ozani olarak taninan Shakspeare’in
dogdugu evi, ulus adina korumak iizere olusturulmus bulunan komite
bu gorevi yeterince yerine getirmistir. Bu komitenin gorevi artik sona
erdirilmelidir.

2. Insan akli, gosterim yoluyla edinilen izlenimleri ¢ok ¢abuk

kavrayabilir ve bu izlenimleri ¢ok uzun bir siire koruyabilir. Bu

¥ Bkz... A.g.y... S:67
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nedenle, diinyanin en Dbiiyilk ahlak asilayicilarindan olan
Shakspeare’in oyunlari siirekli olarak sergileyecek bir tiyatronun —
halk i¢in ve adina - ulusal katkiyla kurulmasi, 6nemli bir amag olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

3. Bu nitelikte bir tiyatroya, uygun bir iicret ddeyerek dileyen herkes
gidebilmelidir.
4, Bu is i¢in, en yetenekli oyunculardan ve yoneticilerden yerlesik kadro

olusturulmali ve her aksam, bes perdelik bir oyun sergilenmelidir.

5. Simdilik hiikiimet, ya da iizerinde uzlasilan bir baska organ, bir
komite olusturarak, nitelikleri belirtilen bigimde bir tiyatroyu ulus
adina yaratmali ve isletmelidir.

6. Bu ulusal tiyatro, ayn1 zamanda, yetenekli insanlarin yazar, oyuncu,
tasarimc1 ve yonetmen olarak yetistirilerek diploma alacaklari, bir

okul islevi de iistlenmelidir.*®

Bu Oneriye ragmen, bir siire, bu konuda higbir is yapilmamistir. 1904 yilina
gelindiginde, Granville Barker ve William Archer’in birlikte kaleme aldiklar1 bir
rapor ile ulusal tiyatro diisiincesi yeniden giindeme gelmistir. Ancak, konuya ¢ok
ayrmtili ve derinlikli bir bicimde yaklasan her iki yazar, sonug olarak, “Ingiltere de,
ulusal tiyatronun kurulmasini engelleyen dev engeller bulundugunu, kimsenin, bu
isin nasil gerceklesecegine dair kesin bir diistincesi olmadigr’n1 kabul etmek zorunda

kalmislardir.

1916 yilina gelindiginde, tartismalar siirliyor, Ulusal Tiyatro tasarisina karsi
tirlii diistinceler dile getiriliyordu. S6z konusu diislinceler, “1916 yili, tiyatronun
kurulusu i¢in hi¢ de uygun bir yil degil.”; “Halk, tiyatronun kurulmasini istemiyor,
bu nedenle gerekli fonlar1 desteklemeyebilir”, “Ozel tiyatrolarla haksiz bir rekabet
yaratilacak” , “Dinsel inanglara giiclii bicimde bagh olan Ingilizler, tiyatronun bu
kadar ciddiye alinmasina karst ¢ikacaktir”, “Ingiliz sahne yasami, Ulusal Tiyatro
olmadan da pekala siirmekte.” gibi gerekgeler tagiyordu.. Yeni komite ise, igindeki

kimi engellemelere ragmen, projeye genis bir agidan yaklagmasini beceriyor,

% Bkz..., A.g.y, ss: 68-69
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tiyatroya karsi ¢ikanlar1 direngle yanitlama cabasina girisiyordu. Komiteye gore,
Ulusal Tiyatro sayesinde, “Shakspeare’in oyunlari siirekli olarak oyun dagarinda
kalabilecek; bircok yetenekli yazar unutulmaktan kurtulacak; modern tiyatronun
gelisimi  hizlandirabilecek; eski-yeni, yerli-yabanci  yazarlarin  oyunlarinin
sergilenmesiyle topluluk {iyelerinin oyunculuk sanatlarini1 gelistirici birgok olanak,

onlarin kullanimma sunulmus olacak”t1.*

Iki diinya savasi arasinda kalan donemde, Ulusal Tiyatro tasarisi cesitli
komitelerin olusturulup dagitilmasiyla o denli karmasa yaratti ki, yalnizca bu konuda

bile, yapilacak yorumlar sayfalar alacaktir.

Ulusal Tiyatro ile Ulusal Opera’yr ayni cati altinda birlestiren ilk proje de
dahil olmak {iizere, temel atilan alan,bina yapimi ig¢in tasarlanan {g¢iincii arsa
oluyordu.Temel atilmasina karsilik tiyatro binasinin yapimina baglanamadi.1962
yilinda , Lord Olivier, Genel Yonetmen olarak atandi ve Ulusal Tiyatro (National
Theatre Company) ilk temsilini aym1 yilin ekim ayinda, Old Vic sahnesinde,

Hamlet’le verdi.

Doksan yedi yil 6nce ortaya atilan ulusal tiyatro diisiincesi, bir biitiinsellik
igerisinde, nihayet 1976 yilinda yapimi tamamlanabilen tiyatro binasi ile birlikte,
Peter Hall’un 6nderligi sirasinda gerceklesmis oldu. Peter Hall, daha 6nce de on yil
siireyle, sonradan The Royal Shakespeare Company’ye doniistiirecegi Shakespeare

Memorial Theatre’1 y6netmistir.40

1. 2. 3. Italya’da Ulusal Tiyatro

Roénesans doneminin basinda Italyan tiyatrosu fazla kuralci bir yola sapmus,
klasik oOlciilere ve Aristoteles'in zaman, mekan ve eylem birligi dl¢iitiine bagl kalma
adina uzun bir slire cansiz irlnler vermistir. Gene de Plautus'un agik sagik
komedyalari, bu donemde, Aristo ve Ruzzante gibi iki 6nemli yazara esin kaynagi

oldu. Italyan tiyatrosuna ulusal bir dil ve yerel karakterler kazandiran bu iki yazardan

% Coskun IRMAK, Ulusal Tiyatro ve Ulus Devlet , Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul2006 , s:152-154
0 Tahsin KONUR, Tiyatro — Devlet iliskisi , Dost Yayncilik, Ankara 2000, s:72-74
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sonra, Italyan'm diinya tiyatrosuna en énemli katkisi olan Commedia dell'arte dogdu.
Canli bir halk tiyatrosu gelenegine dayanan ve farkli 6geleri biitliinlestiren Commedia
dell'arte edebi bir metne degil, dogaglama oyunculuguna dayanan bir tiyatro tliriiydii.
Kokenleri ortagag cambazligina, mime ve fabula Atellana'ya degin gotiiriilebilecek
olan Commedia dell'arte'nin yeniligi, topluluk oyununa dayanmasiydi. Siirekli bir
arada calisan ve ¢ok uzun bir siire ayni rolii oynayan oyuncular, daha oncesi esi
gorilmemis bir virtiiozliikk diizeyine ulasabiliyordu. Oyunlarda senaryo vardi, ama
her oyuncu diyalogun kendine diisen boliimiinii zaman iginde istedigi gibi
gelistirebiliyordu. Venedikli pinti tiiccar Pantalone gibi biitiin tiyatroya mal olacak
tipleri Commedia dell'arte yaratti. Profesyonel kadin oyuncu kullanan ilk tiyatroda

Commedia dell'arte'ydi.

Italyan Tiyatrosu’nun olusumu Commedia dell'arte ile baslar. Daha once
kendine 6zgii bir tiyatro anlayisi olmayan ItalyanTiyatrosu Commedia dell'arte’nin
16.Y yiizyilda ortaya ¢ikmasindan sonra tamamen degismistir. Hatta sadece italyan

Tiyatrosu degil, tiim Avrupa Tiyatrosu’'nda Commedia dell'arte’nin izleri goriiliir.

Commedia dell'arte halk sanatidir. Oyunlarini halkin anlayabilecegi dilde
sergiler. Salon kaygisi da yoktur. Bu tiirde, oyunlarda oynayacak olan belirli
karakterler bulunur. Bunlar kostiimleri, kisilik 6zellikleri hatta isimleri de belli olan
karakterlerdir. Sahneye c¢ikilmadan 6nce oynanacak olan oyun belirlenir ve sahne
giris ¢ikislar1 ayarlanir; gerisi ise o geceki oyuncu performansina baghdir. Oyuncular
ana temasi belli olan oyunu oynarlar ve de sahne iizerinde olan her sey tamamen

dogaglamadir.

Ancak, oyunculuk tekniginin gittik¢e incelmesine ve yetkinlesmesine karsin,
oyun dagarmin siirekli yinelenmesi, dogaglama sanatinin gitgide kurallik ve
bicimsellik kazanmasi, kokeninde kurallar1 yikici ve yaratict olan Commedia

dell'arte'nin soniiklesmesine, yiizeylesmesine yol agmistir.

19. yiizyilda sona eren Commedia Dell' Arte'yi Goldoni ve Gozzi yasatmak

istemislerdir. Commedia Del' Arte'nin Altin Cag Ispanyol tiyatrosu ile klasik Fransiz
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komedyasi, yer yer de Shakespeare ve Ben Jonson iistiinde oldugu kadar; grotesk
tiyatro ile cagdas Italyan tiyatro yonetmenleri, dzellikle de Strahler iistiinde biiyiik
etkisi olmustur. Italya disinda ise, "yeniden tiyatrolastirma" hareketi icinde,
Avusturya ve Almanya'da Reinhardt, Rusya'da Meyerhold, Tayrov ve Vaktangov,
Fransa'da Copeau, Dullin ve Barrault, Commedia Dell' Arte'den yararlanmiglardir.

Bugiinse Italya’da sanat yasami, devlet tarafindan merkeziyetci bir sisteme
oturtulmustur. Sanat destegi, kaynagini yasalardan almaktadir.1941°de yiiriirliige
giren yeni anayasa ile, her tiir anlatimda, 6zgiir yarati ilkesine doniilmiistiir. Modern
ftalya’nin bas sanat koruyucusu Cumhuriyet Hiikiimeti’dir. Ulkenin bircok opera ve
tiyatro toplulugu, radyo ve televizyon orgiitii, konser topluluklar1 ve konservatuarlar,
hiikiimetten diizenli olarak ©6denek almaktadirlar Sanat koruyuculuguna iliskin
sorumluluk, Italyan Anayasasi’nda 6zellikle yer verilen bir konudur. Anayasa’nin
temel ilkelerle ilgili boliimiiniin dokuzuncu maddesinde, kiiltliriin gelismesi ile
tilkenin tarihsel ve sanatsal kalitinin korunmasinda Cumhuriyet’in ¢aba gdsterecegi

yer almaktadir.**

Sanata yardim ile ilgili yeni anlayis, Italyan operasini, ulusal bir konu olarak
degerlendirmistir. Devlet desteginin opera disindaki sanat kurumlarmi ve
etkinliklerini de kapsayacak bir nitelik kazanmasi, daha sonraki bir siircte
gerceklesebilmistir.538 sayili yasa, Roma’daki Accademia di Santa Cecilia’ya bagl
konser topluluklart ile diger kar amaglamayan tiyatro ve miizik topluluklarina da
devlet yardimi saglanmasini Ongormiistiir. Fakat, yine de, resmi 6denegin aslan
payini italya’nin geleneksel gdsterim sanati olan opera almaktadir. Enti Autonomi
Lirici kapsamina giren La Scala (Milano), Teatro dell’Opera (Roma), San Carlo
(Napoli) gibi bagimsiz opera topluluklari, her tiirlii sanatsal konuda biitiiniiyle

ozerktirler. Ancak parasal konularda, devletin denetimine agiktirlar.*?

Yasal olarak ‘“ente autonomo” statiisii kazanan ilk opera kurumu, La
Scala’dir. La Scala, Italya’nin en biiyiik operasidir. Bu tarz koruyuculugu baslatma

onuru, Arturo Toscanini’nin paymna diismektedir Milano Belediyesi, linlii miizik

4 Bkz..., A.g.y, s:76
2 Bkz..., A.gy,s: 77-79
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ustasina La Scala’daki yoneticilik gorevini yeniden iistlenmesi igin bir cagrida
bulunur. Toscanini, La Scala’nin yasa ile giivence altina alinmis gii¢lii ve giivenli bir
ekonomik yapiya kavusturulmasini, gorevi listlenmek igin ilk kosul olarak 6ne siirer.
Belediye oncelikle, La Scala’ya arsa ve bina bagis1 yapar. Kira sorunundan boylece
kurtulan topluluk, yine de bir 6denege gereksinim duymaktadir. La Scala’nin
gereksinim duydugu o6denek, Lombardiya Bdlgesi sinirlari iginde satilan tiyatro
biletlerinden toplanan vergiden yiizde ikilik bir boliimiin, bir fona aktarilmasiyla
saglanmis olur. Toscanini’nin ileri siirdiigii kosullarin yerine getirilmesiyle, La Scala,
ilk “ente autonomo” (6zerk kurum) yapisina kavusur. Bu asamadan sonra yeni

kuruma Istituto Nazionale per I'arte lirico adi verilir.*®

La Scala operasi, Avusturya Imparatoricesi Maria Theresia tarafindan
yaptirilmistir. Lombardiya Bdlgesi tarihte gecici olarak Avusturya yoOnetimine
girdiginden, Maria Theresia, bircok sanlar1 yaninda’ Milano Diisesi” olarak da
anilmistir. Sanatsever Habsburg Hanedani, sanat koruyuculugunu Viyana ile siirh
tutmamistir. Imparatorice, Temmuz 1776’da, o giine kadar yapilanlar arasinda en
bliyiilk ve en modern olmasmi buyurdugu Milano operasi tasarimi ig¢in, mimar
Giuseppe Piermarini’yi gorevlendirir. Yeni opera binast 3 Agustos 1778 de
acildiginda, Milanolular ve Avrupa’nin cesitli iilkelerinden gelen konuklar, yikik
Santa Maria Della Scala kilisesi arazisi ilizerinde yiikselen bu giizel yapiyt
gordiiklerinde hayranliklarini gizleyemezler. Yeni opera yapisi, adimi eski kiliseden

almaktadir.**

Tarihte bir¢ok savasa ve ayaklanmaya taniklik etmis olan bu {inlii operanin
yiiz altmig bes yillik yapisinin biiyiikk bir bolimi, 16 Agustos 1943°te, bir hava
bombardimani sirasinda yikilmistir. Olaganiistii giizellikteki i¢c mekanin yerle bir
olmasina karsilik, yapinin tarihi cephesi ve catisinin bir boliimii, gizemli bir bigimde
ayakta kalmistir. Milanolularin savagtan sonra, kollar1 sivayip yeniden yapimina
giristikleri ilk yapi, operalaridir. Belediye baskani, Almanlarin kovulmasinin hemen

ardindan Milano operasinin yapim ¢alismalarini baslatir. Bu hareket, savas

a3 Coskun IRMAK, Ulusal Tiyatro ve Ulus Devlet , Mitos Boyut Yayinlar1, Istanbul 2006, s:146-149
“ Bkz... A.g.y, 5:150

39



sonrasinda halkin moral giiciinii ve birligini pekistirme yoniinden de olumlu bir etki

yaratmistir.

La Scala’nin temel politikasi, izleyicisini nicelik ve nitelik ydniinden
gelistirmeyi amaglamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda, hem opera temsilleri, hem de

konserler, izleyicilerin begeni diizeyini yiikseltecek bicimde se¢ilmektedir.

Savastan sonra, 6zgiir Italyan sahnesinin yeniden canlandirilmasi igin de ¢aba
harcanmis, ancak bir¢ok karisiklik nedeniyle bu ¢abalar bir sure sonu¢ getirmemistir
Sonunda, Milano’daki Piccolo Teatro, Italyan Tiyatrosuna yeni bir ydn verme
gorevini Ustlenmigtir. Bu tiyatroya ruh Veren yonetici Paolo Grassi’nin de
tanimladig1r gibi, bu “kiiciik” tiyatronun amaci, tiyatroyu kamu yararina,
gerceklestirilen bir is olarak siirdiirmek, bu dogrultuda, kentin ¢esitli simif ve
tabakalariin gereksinimlerini karsilayacak tiirdeki yapitlar, imza atmaktir.

Ulusal opera topluluklarinin koruyuculugunu comertge iistlenen Italyan
Hiikiimeti, benzer Olglide bir comertligi, tiyatro topluluklar1 agisindan
gostermemistir. Buna ragmen, 20 Subat 1948 tarihinde ¢ikardigi yasaya, tiyatrolara
kamu yardimi ongdren bazi maddeler katmistir. On yil sonra da, tiyatroya yardimi
ongoren maddeleri yenilestirmistir Yeni yasaya gore, ulusal hiikiimet, yerlesik tiyatro
topluluklarina (teatri stabili), ‘yiiksek bir sanat, diizeyine ulasmalar1 ve kar
amaglamamak (ticari amag¢ tasimamak) kosuluyla yardim yapmayi kabul etmistir
Tiyatro topluluklarinin, yerel yonetimlerle siki bir isbirligi i¢inde olmalari, saygin
kisilerce yonetilmeleri, sanat yOnetmenlerinin istiinliiklerinin kusku gotiiriir
olmamasi, yonetici kadronun yerel yonetimler tarafindan atanmasi ve bu atamalarin

Gosteriler Genel Miidiirliigii tarafindan onanmasi gerekiyordu.

Bunlarin disinda, yardim i¢in basvuran toplulugun yeterli bir bigimde
donatilmis bir sahnesinin bulunmasi gerekliydi. Ayrica isletmenin, siireklilik, 6zel
durumlar diginda etkinligin kendi yoresinde yogunlasmasi, kadronun eksiksiz
stirekliligi, repertuarin, tiyatro sanatinin kategorilerinin saglam ve saglikli bir kesitini
sunacak bicimde diizenlenmesi, yine repertuarin gergcek sanatsal Olgiitlerle ve ulusal

tiyatro Orneklerine en az %351 oraninda yer verecek bi¢imde diizenlenmesi gibi
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kosullar1 yerine getirmesi de bekleniyordu. Devlet tarafindan desteklenen tiyatrolarin
yonetimleri, ulusal hiikiimetlerin ve 6zellikle de bu hiikiimetlerin yerine onlardan
yetki alip, bakanlar kuruluna kars1 sorumlu bulunan Gosteriler Genel Miidiirliigii’niin
gbzetimi altindaydilar. Tiyatrolar, 6denek isteginde bulunurken, sanatsal etkinlikleri
ve buna iligkin bir bilitce taslagini, Gosteriler Genel Miidiirliigli'ne sunmak

zorundaydilar.
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2. BOLUM
TURKIYE’DE ULUSAL TIYATRO TARTISMALARI VE
1960 SONRASI TURK ELESTIRISINE YANSIMALARI

2.1.1960°’A KADAR ULUSAL TIYATRO TARTISMALARI

Osmanl1 Imparatorlugu’nun Bati’ya cevrilen yiizii, bir kiiltiir degisimini de
beraberinde getirmistir. Bu degisimin en dnemli etmenlerinden birisi aydinlarimizin
yakindan tanidiklar1 ve tanittiklar1 Bati Tiyatro anlayist olmustur. Bati tiyatro
sanatiyla XVI. ylizyila kadar uzanan, saray ve saray cevresi ile biitiinlesen bir
tanigma siirecinden sz edilebilir. Ancak Bati etkisindeki tiyatro anlayisinin bizde
benimsenmesi Tanzimat dénemiyle olmustur. Hatta Bat1 tiyatro sanatini ilk olarak
tilkemize anlatan, elgilerimizin sefaretnameleri olmustur. Bunlarla elde edilen
bilgiler ¢ok dar bir ¢cergevede olsa bile, donemin gazeteleri, yine o doneme ait tiyatro

anlayisin1 6grenebilmemiz agisindan bize kaynaklik etmislerdir.

Tiirkge’de tiyatro sanati iistiine ilkyazinin Ceride-i Havadis gazetesinin, 20
Sevval 1257 (Kasim 1841) giinlii, 63. sayisinda yayimlandigim1 goriiriiz. Tiyatro
sanatin1 piyes, bina ve oyunculuk agisindan kisaca tanitan bu yazinin disinda,
Tanzimat doneminde, tiyatro sanati, gazete ve dergilerin vazgecilmez konusu olmus,
Gilli Agop ve Osmanli Tiyatrosu Kadrosu, Diyojen’de, Hayal’de, Tiyatro’da vb.
yayinlarda, karikatiirleriyle, dykiileriyle ilgi ¢ekmigtir.*®

Diyojen ile Hadika gazeteleri arasinda 1872-1873 yillar1 arasinda kizisan
tiyatro tartigmalarinin temelini, geleneksel tiyatromuzdan yararlanma istegi ile
konular1 bize yabanci, batinin kopyasi telif, uyarlama ve c¢eviri oyunlarin
seyircimizdeki etkisi olusturmustur. Daha dramin tanimsal olarak kavranamadigi o
giinlerde, Teodor Kasap ve Direktor Ali Bey, Bati etkisindeki tiyatrodan kurtulup
yerine geleneksel tiyatromuzdan yararlanarak olusturacagimiz, bize 6zgii bir tiyatro
gelenegi yaratmayi savunmuslardir. Namik Kemal’in Onciiliiglindeki yazarlar ise

geleneksel tiyatromuzu ve onu olusturan 6geleri (Karagoz...), Ortaoyunu’nu ilkel

* Bkz... A.g.y. (Efdal Sevingli) s:XXIII
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bulduklarini s6ylemisler, ahlaka aykir1 oldugunu savunmuslar ve Bati’nin 2500 yildir

tanidi81 tiyatro anlayisini benimsemek gerektigi goriisiinde birlesmislerdir.

Bir an i¢in Cumhuriyet 6ncesine gidersek; tiyatro elestirisinin ilk drneklerini
1871 yilinda Teodor Kasap Efendi’nin c¢ikarttigi Diyojen gazetesinde goriiyoruz.
Teodor Kasap, Giilli Agop’un Osmanli Dram Kumpanyasi’na yonelik elestirilerinde
Tirk Tiyatrosu’'nun yiiziinii korii koriine batiya degil kendi geleneksel tiirlerine
cevirmesi gerektigini savunmustur. “Bizim i¢in tiyatroyu ne Yunan'dan, ne
Roman’dan, ne Fransa’dan, ne de Ingiltere’den almaya ve onlara tatbik etmeye
hacet yoktur. Gerek tatbik ve taklit suretiyle olsun, gerekse eskiden beri mevcut
bulunsun, halkimizda tiyatro fikri ve elimizde bir tiyatro vardwr ki, ismine Zuhuri
diyoruz. Bu tiyatro zamanin terakkilerine nispetle geri kalmis da simdi ihtiyacimiza
yvetmiyorsa  bunu  bugiinkii  ihtiyactmiza  kdfi  olabilecek  dereceye
getirmeliyiz. ”(Teodor Kasap’in {lizerinde durdugu husus izleyecek yillarda da
tartigma konusu olacaktir.) Ayrica, 1840’larda Ceride-i Havadis gazetesinde zaman
zaman seyirciyi egitme amacini giiden yazilar yayimlaniyordu. Beyoglu’nda bulunan
Bosko ve Naum Tiyatrolarina gelen yabanci topluluklarin ilanlar1 ve ‘icra edilecek’
oyunlarin 6zetlerinin yani sira, bu yazilarla seyirciye tiyatroda nasil hareket edilmesi
gerektigi kibar bir dille anlatiliyordu. 1870’lerin sonlarinda da Ahmet Vefik Pasa’nin
Bursa’da ¢ikan Hiidavendigar gazetesinde ayni seyi yaptigini, halka tiyatro izleme
adab1 Ogrettigini Terciiman-1 Hakikat gazetesi yazmustir. 1858’de Sinasi’nin
Terciime-i Manzume kitabinda tiyatro eserlerinin bir edebiyat tiirii oldugunu
aciklayan yazilar1 dikkat cekicidir. Namik Kemal’in 1872°de Hadika gazetesinde
¢ikan tiyatro sanati {istiine iki yazist onemlidir. Birinci yazisinda “Tiyatro nedir?”

sorusuna yanit arar.

“Adeta taklit. Neyi taklit ediyor? Beserin halini! Su dort ibarecik tiyatronun
en faydali bir eglence oldugunu meydana ¢ikarmaya kafidir zannederim. Eglencede
ibret vericilikten biiyiik ne fayda tasavvur olunabilir? ’Kemal, bu baglamda Bati
diinyasinin O6nemli yapitlarina, oyun yazarlarina deginir ve bizdeki olumsuz
gelismeleri sorgular. Oyun yazarliginda gerekli asamanin kaydedilmemis olmasinin

nedenlerini irdeler. Ikinci yazis1 da aym ¢izgidedir. “Tiyatro ortaoyunu degildir,
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clinkii ortaoyunu yalniz giildiiriidiir... Ortaoyununun en budalaca tavirlari, en

edepsizce sozleri, en getrefil en kaba lafizlar gosterir”.*®

Gillii Agop, 1870 yilinda sarayin deste§ini alarak Tiirkge oyun oynama
imtiyazin1 on yil siire ile elde etmistir. Onun Osmanli Tiyatrosu’ndaki (1870 —
1882/1884) uygulamalar iistiine basinda bircok degerlendirme / elestiri ¢ikmis, bu
yazilar tiyatro tarihimizin gelisimi agisindan oldugu gibi, tiyatro elestiri tarithimizin

gelisimi agisindan da 6nemli yer tutmuslardir.

Tanzimat doneminde aydinlarimizin ortaoyunu ¢izgisinde oyun yazilmasina
kars1 olduklari, geleneksel tiirleri ilkel ve kaba bulduklar1 da bir gercektir. Tiyatroda
yiizeysel giildiiriilerle yetinilmemesini, insanin gizli gerceklerinin, tutkularinin ele
alinmasini, ahlak degerleri konusunda egitici olunmasini isteyenlerin baginda Namik
Kemal gelir. Burada karsimiza aydin begenisine yonelik tiyatro ile halkin hosuna
giden tiyatro ayrimimin ¢iktigi goriiliir. Gelismis Bati tiyatrosu diizeyinde oyun
yazmak isteyen yazarlarimiz bu yonde ¢aligmalar yaparlarken halkin tercihini
gozeten tiyatro sanatcilart tuluat tiyatrosu denilen yeni bir tiir iiretirler. Tuluat
tiyatrosunda Bat1 tiyatrosu Oykiilerinin kabataslak bir bezeri, yerli tiplerle ve
ortaoyunu iislubuyla ele alinmakta ve Bati tiyatrosunda oldugu gibi, bir sahne
yiikseltisi iizerinde sergilenmektedir. Seyircinin aligkanliklarin1 ve beklentisini
doyuracak formiil kendiliginden bulunmustur. Osmanli tiyatrosunun dagarcigindaki
oyunlarin hemen hepsine el atan, konulara kendi tiplerini ekleyen, en ciddi, en agir
konularimi giiliinglestiren ve dogaclamaya yer veren tuluat tiyatrolari doneminin

popiiler tiyatrosunu olusturmustur.*’

Tanzimat doneminde, ¢ok az sayidaki oyun elestirisinin yaninda daha ¢ok
tiyatronun genel sorunlarindan; bina, seyirci, oyuncunun egitimi vb. sorunlardan s6z
eden makalelerin yayinlandigini biliyoruz. Tiyatroyu bir eglence olarak benimseyip

ona ayrica ‘ahlak mektebi olma’ gdrevini yiikleyen yazarlarimizin goriisleri, tiyatro

% (Dikmen Giiriin Ugarer) Cumhuriyet’in 75.yilinda Tiirk Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
1999, S:35-36
4" Sevda SENER, Gelisim Siirecinde Tiirk Tiyatrosu, Alkim Yaymevi, Istanbul 2003, s:11-17
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sanatini, ilkemizde, maalesef uzun yillar sanat dali konumuna ulastirmakta

gecikmistir.

Bat1 anlayisindaki tiyatro sanatinin taninmasi siirecinde, istenen nitelikte
olmasa da “auteur dramatique” tanimini kendisine yakistirip oyun yazan ve bu
cabalarinda basarili olan Tanzimat donemi oyun yazarlarimin yaninda, tiyatro
bilgisini oyun elestirisinde kullanan ‘Oncii elestirmen’ yoktur. Sadece Teodor Kasap,
Diyojen ve Hayal dergilerindeki makaleleriyle, Giilliit Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nu
elestirirken Bati Tiyatrosunun taklidinin yanlighgmi vurgulayarak tiyatromuzda
bugiin de siiriip giden “gelenekselden yararlanarak bize 6zgii cagdas tiyatroyu
yaratma / sentez” diislincesinin kaynagini olusturmasi bakimindan énemlidir. Ne var
ki Teodor Kasap’in bu goriisleri gelistirilememis, Bati tiyatrosunun savunucusu

Namik Kemal, ¢agdaslarini kuramsal birikimiyle etkilemesini bilmistir.*®

Tanzimat’la baglayan Bat1 tiyatrosunu tanima ve benzerini uygulama siireci
icinde bu cabaya ilk Ornekler olarak Batili yazarlardan yapilan uyarlamalar
gosterebiliriz. Ahmet Vefik Pag’nin Zor Nikah (Le Mariage Force), Tabib-i Ask
(L’amour Medecin), Meraki(Le Malade Imaginaire), Zoraki Tabib (Le Medecin
Malgre lui) adli oyunlari, Ali Bey’in Ayyar Hamza (Les Forberies de Scapen),
Teodor Kasap’in Pinti Hamit((L’avare) adli oyunlari bu dogrultuda yapilan
calismalarin en basarili olanlaridir. Bu oyunlarda oyun kisilerinin tipleri, tavirlari
bizim seyircimizi yadirgatmayacak bicimde degistirilmis, hatta bazi durumlar bize
uygun ve inandirici gelecek bigimde kurgulanmistir. Prof. Dr. Metin And, Ahmet
Vefik Pasa’nin Moliere’den uyarladig1 Iskili Memo’nun o donemde oyunu olarak
nitelendirdigini belirtiyor. Ayni kaynaktan, bu donemde Victor Hugo’dan,
Voltaire’den uyarlamalar yapildigini, bu uyarlamalarda olaylarin yer ve bigim

degistirildigini, Hiristiyanlig1 6ven pasajlarin ¢ikarildiginm éigreniyoruz.49

* Tiyatro Elestirmenler Birligi, Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri
Seckisi I, (Efdal Sevingli), T.C.Kiiltiir Bakanligi, Ankara 1994. s:XXIV

49 Metin AND, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2004, s:162-
168
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Gene bir Tanzimat dénemi yazari olan Feraicizade Mehmet Sakir’in, Moliere
etkisinde kalarak yazdigi 6zgiin oyunlarda Bati tiyatrosunun klasiklesmis kurgu
teknigini kullandigimi, fakat oyun Kkisilerini yerli tiplerden sectigini, dramatik
durumlar diizenlerken, iliskileri sergilerken bizim deger yargilarimiza uymaya 6zen
gosterdigini goriiyoruz. Yazari, Moliere’in Cimri ve Hastalik Hastast oyunlarinin
acik etkisini tasiyan oyunu Evhami’deki oyun kisilerinin eylemlerinde yaptigi
degisiklik buna iyi bir 6rnektir. Moliere’in oyunlarinda isler karistig1 zaman onlari
diizene sokan, sevgililerin kavusmasini saglayan kisilerin, Plautus oyunlarindaki
kolelerin uzantilart olan akilli ve becerikli usaklar ve hizmetgiler oldugunu goriiriiz.
Oysa Feraicizade kendi oyununda kullandig1 kéle ve cariyelere bdyle bir {istlinliik
tanimaktan kagcinmis, onlar1 efendilerinden daha kurnaz, daha anlayish yaptigi halde,
diigiimii ¢ozebilme ayricaligini geng kizin nisanlis1 olan subaya vermistir. Boyle bir

kurgulama o dénemdeki degerler hiyerarsisine daha uygundur.*

II. Mesrutiyet’in  duyurumuyla (23 Temmuz 1908) dogan 0Ozgiirliik
coskusunun Istanbul’u sardigi giinlerde, bu coskudan etkilenen tiyatromuzun

goriiniimiinii, Ahmet Fehim Efendi, anilarinda soyle dile getirir:

Istanbul artik 1slah kabul etmez bir divaneler sehrine donmiistii. Sacl sakalll
insanlar, bir arsaya dort gaz sandigi koyuyor, bir ¢arsaf geriyor, ‘Yasasin Vatan!’,
‘Yasasin Hiirriyet!’ ciimleleriyle biten sagma sapan bir oyunu ¢ikip oynuyorlard.
Hiirriyet ilan edilince tiyatro ¢igirindan ¢ikip maskaralhiga donmiistii... Istanbul daki
kor diigiisii devam ediyordu. Oniine gelen sahnede har vurup harman savuruyor,
veni ortaya bir takim tiyatro yazari, “Sabah-1 Hiirriyet”, “Jon Tiirkler”, “Hamid’in
Son Giinleri”, “Saray Entrikalar1” vs. gibi tuhafliklar: karalayip tirlii tirlii isimler
altinda kurulan kumpanyalarda oynatiyorlardi... Hi¢ kusku yok ki, bu bir ihtilaldi.
Ihtilalin de tiyatroda meydana getirdigi bir anarsiydi. Yalniz bu anarsinin bir tek iyi
tarafi, bu tarafinda bir tek yaraticisi vardir. Iyi tarafi Tiirk genclerinin sahneye

pervasizca atilmalari, yaraticist ise Namik Kemal’in “Vatan Yahud Silistre sidir.>*

%0 Bkz..., A.g.y, 5:98-102
*! Efdal Sevingli, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Sinema’dan Tiyatro’ya Muhsin Ertugrul, Broy
Yayinlari, Istanbul, Ekim 1987, S:9-10
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II. Mesrutiyet’in duyurumunun Istanbul’da yarattigi 6zgiirliik ortaminm kisa
bir siirede tiyatroyu da etkiledigi gilinlerde, amatdrliiglin coskusuyla birbiri ardina
kurulan tiyatro topluluklari, seyircilerden biiylik ilgi goriirler. Ancak siyasal ve
toplumsal yapida yasanan bunalimlardan hemen etkilenen tiyatro sanati, Istanbul’da
0zlenen gelisimini gosteremez. 1914 yilinda A. Antoine’in Onciiliigiinde bir tiyatro
okulu olarak kurulan Dariilbedayi, bir tiyatro topluluguna doniiserek perdelerini 20
Ocak 1916 giinti Ciiriik Temel uyarlamasi ile agarken, tiyatromuzda hem yeni bir
canlanmay1, hem de sorunlarin siirekli tartigilacagi bir ortami beraberinde getirir.
Gergekte Mesrutiyet doneminde tiyatro sanatimiz, oyunculuk sorunlarindan, bina
sorununa, repartuvardan telif yapita, edebi heyetten rejisore ve reji sorunlarina degin
tiyatronun temel sorunlarini tartisir. Dahasi tiyatro sanatini, kuramsal boyuttan
uygulamaya aktaracak sanatgilar kazanarak ogrenmeye calisir. Ozellikle Ertugrul
Mubhsin’in tiyatroculugu meslek olarak benimseyip bu sanata sayginlik kazandiracak

¢alismalarini yazilariyla giiglendirmesi énemli bir cabadir. >

Tiyatro tarihimizin en canli yillart olarak dikkati ¢eken Mesrutiyet donemi,
siyasetin giincel yasam ile biitiinlestigi, insanlarin 6zgilirliigli tanimaya calistigl,
benzersiz bir “politik tiyatro” uygulamalarini yansitir. II. Mesrutiyet’in getirdigi
ozgiirliik ile Istanbul artik bir tiyatrolar kenti olmustur. II. Abdiilhamit’in baskici
yonetimine karsi duyulan hing, tiyatro sahnelerinden oyun olarak halka aktarilir.
Hatta bu tutum yani sahneden II. Abdiilhamit’i, Y1ldiz Sarayi’ni, Jurnalleri, hafiyeleri
canlandirmak, onlar1 lanetlemek Mesrutiyet yonetimine bagliligin bir Olciisii
olmustur. Giindiizleri alanlarda toplanan kalabaliklar, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
usta hatiplerini dinledikten sonra, aksamlar1 yapilan konferanslarin ardindan, sézde
tiyatro gosterilerini izliyorlardi. Ittihat ve Terakki Cemiyeti subeleri, gazetelerin,
dergilerin Onciiliigiinde 6zel geceler diizenliyor ve bu gecelerde yapilan gosteriler,
tiyatrodan baska her tlirden gosterinin, konusmanin yapildigi, seyirciyi hizla

tiyatrodan sogutan gosteriler oluyorlardi.

Bu donemde tiyatro bilgisinin teknik anlamda daha c¢ok gelistigini ve bu

gelisimin tiyatro elestirisine de yansidigmi soyleyebiliriz. Oyun yazarliginda

%2 Tiyatro Elestirmenler Birligi, Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri
Seckisi I, (Efdal Sevingli), T.C.Kiiltiir Bakanligi, Ankara 1994, s:XXIV - XXV
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donemin siyasi havasinin yarattigi coskuyla, sayisal anlamda bir ¢okluk olussa da
nitelik agisindan yeterli oyun yazar1 yetisememistir. Uyarlamalariyla taninan
Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin, Miisaipzade Celal’in ve Resat Nuri Giintekin’in disinda,
edebiyattan kopamamis oyun yazarlarinin adlarinin hemen unutuldugu bu dénemde,
ozellikle Temaga dergisi ¢evresinde toplanan tiyatrocular, tiyatromuzun sorunlarini
cesaretle tartigmiglardir. Tiyatronun sorunlarini bilen ve ¢oziim iizerine yazan Resat
Nuri Giintekin, Mehmet Rauf, Kemal Emin, Miifid Ratip, Ertugrul Muhsin, Mahmut
Yesari, Nurullah Ata Atag, gorilisleriyle Cumhuriyet doneminde de etkin olmus

sanat¢ilarimizdir, yazarlarimizdir.

Mesrutiyet doneminde, gazetelerde, dergilerde, tiyatro {lizerine yazilan
makalelerin, degerlendirme yazilarinin sayisal anlamda ¢ogalmasina, siyasal yapiyla
tiyatro arasinda kurulan bag kadar Dariilbedayi’in Istanbul’'un eglence yasamina

getirdigi canlilik da etken olmustur.

II. Mesrutiyet’i var eden ulusculuk ideolojisinin belirgin etkisiyle ilgili olsun
olmasin, hemen biitiin piyeslere “milli” sifatinin yakistirildigi, yazilan oyunlarin
tiyatro sanatiyla uzaktan yakindan bir ilgilerinin olmadigi, yazarlarindan hemen
hicbirinin  giiniimiize ulasmadigr g6z Oniline getirilirse, Mesrutiyet donemi
tiyatromuzun, bir heyecan, kof bir cosku tiyatrosu oldugu kolayca anlasilir.
Ozellikle, oyun yazarligmin bash basmma bir ugras olmadigi bu donemde,
edebiyat¢ilarin da Dariilbedayi’nin etkisiyle ancak 1916’dan sonra piyes yazma ile
ilgi duymalari, baslangicta amatdr de olsa bircok tiyatro toplulugunun oynanacak
piyes bulmakta zorlandiklarmni goriiriiz. Iste bu ortam iginde, bilgisinden ¢ok,
tiyatroya hevesinden bagka ilgisi olmayan yazarlarla, Tanzimat doneminin
yazarlarimin; Namik Kemal’in, Semseddin Sami’nin eskitilemeyen piyesleri,
Ozgiirliik diisiincesinin  O0rnek yapitlar1 olarak, salag sahnelerde birbiri ardina

sahneleniyordu:
Bugiin aksam Milli Osmanli Kumpanyasi Istanbul’da Ferah Tiyatrosu 'nda

Sabah-1 Hiirriyet oyununu Tepebasi Tiyatrosu'nun dekorlart ile suret-i fevkalade

oynayacaktir. Yarinki Carsamba giinii saat sekizde Milli Osmanl Tiyatrosu — Zavalli
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Cocuk — hailesi ile Fehim Pasa’nin hayat-1 mes umanesinden bir vak’ayt musavver
bulunan Sehbal oyununu Kadikéy'de Kislik Tiyatro’da hanmimlara mahsus

oynayacaktir. — Gecesi erkeklere.>

Il. Mesrutiyet’in duyurumuyla birlikte biitlin Osmanli iilkesini saran tiyatro
hastalig1 ilging 6rneklerle hi¢ umulmadik yerlerde karsimiza g¢ikarken, tiyatronun
sorunlarinin da tartisilmaya baslandigini, 6zellikle bina ve oyuncu sorunlarinin, hem

yerel yonetimlerce, hem de oyuncular ve elestirmenlerce degerlendirildigini goriiriiz:

Sehzadebasi’ndaki tiyatro binalarimin kargir olarak insasindan sonra oyun
oynanmasina miisaade edilmesi hakkinda Ddhiliye Nezareti’nden Sehremaneti’ne
verilen emir iizerine ahgap tiyatrolarda lu’biyyat icrasina miisaade edilmemesi
Birinci Daire’ye teblig olunmustu. Diin Baba Cafer Tiirbedari olup tiyatrolar
miistecirligi eden Dragon Mehmet ile Kel Hasan Sehremaneti’ne miiracaat ederek
bu sene ilk icra-y: lu’biyyata miisaade edilmesini istida ve zaten tiyatrolarimin nim-
kagir oldugunu ve derunlarina Terkos suyu aldiklarini ifade etmiglerse de, tiyatro
binalart hal-i hazirt itibariyle miisaade itasi mahsurdan salim gériilmediginden

bahisle lu’biyyat icrasina miisaade edilmeyecegi cevabi verilmistir. >

II. Mesrutiyet’in giliglendirdigi siyasal ortam, tiyatronun politikayla i¢ ice
olusunu dogal olarak pekistiritken; Batili anlayistaki tiyatro calismalarini
yonlendiren Minakyan’in, Burhaneddin Beg’in ve Resat Ridvan Beg’in cirpinislari

da yogunluk kazaniyordu:

Kadikéy’de Zambaoglu Bahgesi’'nde Osmanli Tiyatrosu Minak Efendi
Idaresinde Haziranin 12. Cuma giinii giindiiz saat 7 bucukta yalniz erkeklere
mahsus Yedi Kule, tarihi ve milli dram, alti perde. Pazar giinii ayni oyun hanimlara

mahsus olarak oynanacakzr. >

53 Efdal Sevingli, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Sinema’dan Tiyatro’ya Muhsin Ertugrul, Broy
Yaynlari, Istanbul, Ekim 1987, S:11-12

> Bkz... A.g.y... S: 15-16

»®Bkz. A.gy...S: 17
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Batili anlayistaki tiyatro calismalarinin yani sira geleneksel tiyatromuzu
yasatan topluluklar da bu coskulu ortama ayak uydurup sahneden mesire yerlerine
degin uzanan alanlarda seyircilerle biitiinlesiyorlardi. Kavuklu Hamdi’den Abdi’ye,
Kel Hasan’dan Sevki Efendi’ye, Meddah Aski’den Hayal-i sehir Katip Salih’e daha

nice sanatg¢1, hizla ¢oken bir gelenegin son temsilcisi olarak ¢irpiniyordu:

Direklerarasi'nda Idare-i Hasan — Bu aksam, Fazilet Maglup Olur mu?-
Askeri dram dokuz perde — Monolog ve kantolar dahi her zamanki gibi muntazam

suretle soylenecektir.

Yirmi bes sene mukaddem verdigi oyunlarla kesb-i istihar etmis ve ahiren
Lzmir’den sehrimize gelmis olan nekre-i sehir Karagéz Mehmed Efendi 12 refikiyle
birlikte Aksaray’da Yesil Tulumba’da Giridli Necati Efendi’nin Dil-gii-sa
Kiraathanesi’nde hasilatimin nmisf-1 digeri Ikinci Daire-i Belediye've aid olmak iizere
Sali giinii aksami Carsamba gecesi gayet miikemmel ince sazla beraber mufassal

.. 56
Ortaoyununu oynayacagi ilan olunur.

Megsrutiyet doneminde tiyatroya yonelik yazilarin artisiyla birlikte kendisini
‘Tiyatro Miinekkidi’ diye nitelendirenlerin hemen hemen hepsinin edebiyat¢i oldugu
ve bu yazarlarin cofunun uyarlama yaparak tiyatroya dogrudan katildig

gozlenmistir.

Bu donemde, tiyatro sorunlarim1 degerlendiren, Ornegin Resat Nuri
Giintekin’in diizeyli makalelerinin yaninda, oyun elestirilerinde dikkati ¢eken en
onemli nokta, elestirel anlamda hicbir deger tasimayan, okuyucuya sadece oyunu
tanitmak kaygisiyla uzun uzun oyun konusunun anlatildifi, 6zetinin verildigi
yazilarin olmasidir. Ozellikle oyunun sahnelenisi, oyunculuk sorunlari, dekor vb.
konularin gegistirildigi goriiliir. Dahas1 makale yazarlarinin da bu konuda yeterli

bilgiye sahip olmadiklar1 anlagilmaktadir.

*® Bkz... A.g.y. S: 19- 20
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Mesrutiyet yillari, tiyatro tanitma yazilarinin / elestirilerinin gazetelerde
cogalmast agisindan ne denli Onemliyse, “simdiye kadar hi¢ tiyatro elestirisi
yazmadigimi itiraf etmekle beraber, Burhaneddin Tiyatro’su i¢in bir iki s0z
sOyleyecegim” diyenlerin yaninda, daha oyunu gérmeden, sonucun nasil oldugunu
bilmeden, cogunlukla da kiskangligin, ¢cekememezligin etkisiyle yazilan makalelerin
komikliklerini de beraberinde getirir.>’

Yine ilgingtir, dniline gelenin tiyatrocu kesildigi, elestirmenlige yoneldigi bu
yillarda, tiyatro miinekkidi sayisindaki artis, basinda zaman zaman alaya alinmis ve

karikatiirlere konu olmustur.

1098’den sonra tiyatro yasaminin hareketlenmesiyle birlikte tiyatro
elestirisinde bir canlilik goriiliir. Birinci Diinya Savasi’ni izleyen yillarda Resat Nuri
Giintekin, Muhsin Ertugrul, Nurullah Atag, Selami Izzet Sedes, Hiiseyin Rahmi
Gilrpinar, Halit Ziya Usakligil gibi isimler tiyatromuza yonelik genel sorunlar ve
“telif”, “adapte”, “¢eviri” oyunlar istiine yazmislardir. Muhsin Ertugrul,
elestirmenligin bir uzmanlik isi oldugunun altini sik sik ¢izmistir: “Bu bir meslektir,
bir sanat isidir, bu giizel sanatlar i¢inde en gii¢ dallardan biridir, derin inceleme
ister... Boyleyken hi¢hir meslekte dikis tutturamayanlar, birtakim  siitun
karalamacilari, bu alani bos bulmuslar, ¢alakalem yiiriiyorlar. Onlara artik host

’}58
demek lazim.

1923 — 1930 doneminde elestiri yazilarinda dikkati ¢eken ilk nokta, bu
yazilarin elestiriden ¢ok tanmitim, okuyucuyu bilgilendirme yazilar1 oldugu ve
cogunlukla edebiyat adamlarinca yazildigidir. Oyunculukla, sahne ile ilgili kisa da
olsa yorum yapilmaktadir ancak bunlar genelde hicbir temele, tiyatro bilgisine,
birikimine dayanmamaktadir. Yazilarin biiylik ¢ogunlugu duygusalliktan oOteye
gidememistir. Elestirilerde ¢ogunlukla Fransiz oyunlarindan yapilan uyarlamalara
kars1 bir tepki gozlenir. Bu da dogal olarak “Telif eser” ya da “Dogrudan dogruya

terciime” sorununu giindeme getirmistir.

%" Tiyatro Elestirmenler Birligi, Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri
Seckisi I, (Efdal Sevingli), T.C.Kiiltlir Bakanligi, Ankara 1994, s: XXV

%8 (Dikmen Giiriin Ugarer) Cumhuriyet’in 75.y1linda Tiirk Tiyatrosu, Mitos Boyut Yaynlari, istanbul
1999, S: 36
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Doénemin tiyatro anlayis1 edebiyattan soyutlanamamis oldugundan sahnede
edebi degerlere oncelik verilmistir. Bir oyundan beklenen; siirin verdigi manevi haz
olmaktadir. Once tez ve dil, sonra temsildir. Yine ayn1 yillarin yazarlar1 arasinda
Muhsin Ertugrul, seyirciye daha ¢ok da okuyucuya tiyatroyu tanitmak, tiyatroyu
sevdirmek hatta her sanat dalinda oldugu gibi tiyatroya saygi duydurmak kaygisi
tagiyan egitici, Ogretici makaleler yazmig, sahne icin verdigi savasimi kalemiyle

basinda da stirdiirmiistiir.

Mesrutiyet doneminde yayginlasan tanitma yazilart Cumhuriyet doneminin
ilk yillarinda da gegerli olmustur. Buna en iyi 6rnek, 10 Nisan 1925 tarihli Aksam
gazetesinde imza yerinde, acik ad yerine koyarak yayimlanan “Adaptasyon
Hastalig1” baslikli yazidir. (Bkz: Ek-1) Oyun yazarligindan oyun elestirisine degin
stiriip giden bu ‘hastaligin’ 6niine ge¢mek icin, tiyatromuzda onemli ilk girisimi
Mubhsin Ertugrul usta yapmustir. 15 Subat 1930°da ilk sayis1 yayimlanan Dariilbedayi
dergisiyle tiyatro sanatina sayginlik kazandiran bir yaym organi vadeden sanatgi, bu
dergide, kendisine de yonelik saldirilar1 yanitlarken, oldukga sert bir sdylemle de
olsa, tiyatro sanatiin oncelikle bir meslek oldugunu ve bu meslegin bilgisine sahip

olmayanlarin susmalar1 gerektigini yazmustir.

Mubhsin Ertugrul ve Arkadaslart Toplulugu ile Milli Sahne’nin ve 6zellikle
Dariilbedayi’nin etkin oldugu 1923 — 1930 yillar1 arasinda, taradigim dergi ve
gazetelerde tiyatro elestirisi yazarak dikkati c¢eken isimler sunlardir: A.Fahri
(Aksam), A.Faik (Ictihad), Nurullah Ata Atag (dksam Hakimiyet-i Milliye, Hayat),
Ibrahim Necmi Dilmen (Milliyet), Hakk: Siiha/ Seyyah (Gezgin, Vakit), Kemal Ragip
(Cumhuriyet), Refik Ahmed Sevengil (Vakit, Biiyiik Gazete), Yesari-zade Mahmut
Esad Yesari (Vakit, Aksam), Hikmet Sevki (Hayat), Halid Fahri Ozansoy (Servet-i
Fiinun), Muhsin Ertugrul (Aksam, Vakit, Dariilbedayi). >

1930- 1940 yillarinda, tiyatro elestirisinde 6nemli bir kipirdanmaya tanik
oluruz. Tiyatro kendi i¢inde bir biitiin olarak, bir sanat dali olarak algilanmaya baslar.

Gergi elestiri adi altinda uzun uzun oyun ozeti, kisi tanitimi1 yapan, ya da “fena

> Tiyatro Elestirmenler Birligi, Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri
Seckisi I, (Efdal Sevingli), T.C.Kiiltiir Bakanlig1, Ankara 1994, S:XXVI
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insanlardan” s6z eden yazilar yok degildir ama bunlarin yani sira az da olsa, bircok
yazarin (¢ogunluk yine edebiyatci) tiyatroyu sorgulayan, onu tanimlamaya calisan
makaleleri yayimlanmaktadir. Tiyatronun tiim o6geleri s6z konusudur artik: yerli
tiyatro yazari azligindan, nitelikli elestirmen yoklugundan yakinilir, repertuvar
sorununa deginilir. Uyarlamalarin yerlerini yavag yavag Bati Klasiklerine biraktiklart
bu donemde ilging bir yakinma da seyirci ile ilgilidir: “Ciddi esere, iyi esere viicudun
baska taraflarma degil de kafaya hitap eden esere” (Cevdet Kudret) gelmeyen
seyircinin tartisilmast aslinda seyirci olgusunun ciddi olarak ortaya konmasidir.
Tiyatroya yaklasimin degismesi ile birlikte yazilarda ‘reji bilgisi’, ‘reji kudreti’nden
s0z edildigi, ‘mizansen’ gibi tiyatro terimlerinin kullanildig1 ya da, ‘dinleme degil de
seyretme’ gibi birtakim kavramlara aciklik getirilmeye calisildigr gozlemlenir.
Oyuncularin  emeklilik sorunu, yeni acilan konservatuarda kiz ogrenci
bulunamamasi, tiyatro ve g¢ocuk iliskisi yine ayni yillarin giincel sorunlarmdan

birkagdur. ..

Otuzlu yillarin basindan kirkli yillara kadar uzanan siire¢ iginde, yazilan
elestiri ve makalelerin biiyiik bir kismi tiyatroyu tanitmaya ayrilmistir. Shakespeare,
Schiller, Goethe, Pirandello, Crommelynck gibi diinyaca taninmis yazarlarin
oyunlarinin iilkemizde oynanmasini gereksiz goren anlayis ortadan kalkmis, hatta bu
yazarlarin oyunlarinin oynanmasi elestirmenler tarafindan desteklenmistir. Yazarlar
izerinde etraflica ¢ozlimler yapilmasi ¢alismalarina gidilmis, 6nde gelen sanatcilar
kamuoyuna tanitilmaya g¢alisilmistir. Yine otuzlu yillarda, giinliik gazetelerin tiimii

tiyatro elestirilerine yer ayirmistir.

Ne ki biitiin bu olumlu gelismelerin yan1 sira, bir kistm duygusal ve kisisel
yazilar da, bliyiik polemiklere yol agmistir. Bu donemdeki polemik yazilar cesitli
acilardan bilgisizlikleri ve yetersizlikleri de igerir. Bu elestirmenlere kizan Sadi

Ertem Vakit gazetesinde bu konuda sunlar1 yazmistir:

“(...) Aman yarabbi bizde ne kadar da tiyatro tistadi varmis.(...) Bu tenkitler,

tenkitten ziyade hiicum edilen sahis ve miiesseseyi mimli ve mazlum gosteriyor.

% Bkz... A.g.y...S:XVIII
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Bunun tabii bir neticesi vardir. Bu netice sudur: eserlerin artik hakikatten pot olan
verlerini tenkit etmek imkdani kalmaz. Bu usulsiizliik meselesidir ki miitemadiyen
miinekkidini bir ‘kalem eskiyasi’ haline koymugstur. (...) Ciinkii bir defa akli bir
tarafa birakiyor, hisleri, arzulari neye meylederse ona gore bir karar veriyor. Onun
icin hirslarimin esiri oluyor. Kimi vaktiyle bu miiessesenin basinda bulunmustur. (...)
Beyefendi yerini birakir birakmaz orast mahvolmug, bitmis, acinacak bir hale

girmistir.”

Ayni yazar on y1l sonra sunlari belirtir:

“Sehir tiyatrosu kiiltiir noksanligr ortasinda bir seviye adasidir. (...) Muhsin
denen insan biitiin cemiyetimiz icinde bir piyesin hatalar: olsun muvaffakiyetleri ile
Sevilecek veya batirllacak bir sahsiyet¢ik degildir. O, bizim kurulmakta olan
tivatromuzun tek denilebilecek kurucularindan biridir. (...) Ideal bir alem tasavvur
ederken fedakar, hayatini meslegine hasretmis insanlart takdirden kendimi
alamiyorum. Muhsin ve arkadaslarini takdir ederken Ronesans kiiltiiriinii, devam
vazifesini gorecek seviyeli, Avrupali Tiirk sahnesini de hasretle anmaktan kendimi

61
alamam.”

Tiyatromuzun gelismesi acisindan sayica ¢ok tartisma olmasina kargin 1930
ile 1940 yillar1 arasindaki tartigmalarin nicelik yoniinden daha ¢ok nitelik yoniinden
diisiik oldugu goriilmiistiir. Bunlara uzak aciyla bakildiginda tiyatronun gelisimi
acisindan fazla bir katki yapmadiklar1 anlasilmaktadir. Tabii ki seyircinin begenisini
gelistirmek agisindan yazilan ve tiyatroya itici gii¢ saglayan yazilar olmustur. Ancak
bunlar az sayidadirlar. Bazi elestirmenler seyircinin gelismesine katkida

bulunmuslarsa da bu yazilar digerlerinin yaninda kaynayip gitmislerdir.

1940’11 yillarda Nusret Safa Coskun, Selim Niizhet, Tun¢ Yalman, Fikret
Adil, Vecdi Biiriin, Siinth Miimtaz, Burhan Arpad gibi isimlerle tanisiriz elestiride.

Ik sayis1 1918’de ¢ikan Temasa bu alanda 6nemli bir dergidir. Dergide zaman

1 Bkz... A.g.y... S:65-66
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zaman tiyatro sanatinin islevi ve yonelisi ile ilgili temel noktalar tartisilirken, Tiirk

: . 62
Tiyatrosunun olusumu {izerine de durulmustur.

1950’lerde ¢agdas bir tiyatro kurma sancisi elestirilerde kendini fazlasiyla
gostermeye baslamistir. Bu donemde, tiyatro olgusunun eskisine gore daha yapici,
daha saglikli bir bicimde ele alindigin1 goriiriiz. Tiyatro tiim boyutlariyla evrensel bir
sanat dali olarak tartisilmaya baslanmistir. Elestirmenler arasinda sorunlara daha
evrensel yaklasan ve diisiindiigiinii acik se¢ik dile getirenlere rastlanmaktadir. Tiirk
tiyatrosu bu yillarda ciddi bir bigimde kurumlasmaya baslamistir. Edebi Heyet,
Repertuvar Kurulu, oyun se¢imi elestirilmekte, promiyerden sz edilmektedir. Metin
coziimleri daha bilingli ve entelektiieldir. Tiyatro ile evrensellik kavrami
incelenmeye baslanmistir. Tiyatro yazarligi, oyunculugu, yonetmenligi cagdas bir
bicimde degerlendirilirken, bu alanlar birbirlerinden ayrilmis, kavramlar yerli yerine

oturmaya baglamistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1950’lere ve 1960’lara uzanan siiregte
elestiriler tiyatro sanatinin iglevi iizerine yogunlagsmistir. Muhsin Ertugrul, “Bir
memleketin sanatinda en affedilemeyecek sey, muhitin zevkini diisiinerek eser intihap
etmektir” derken diinya klasiklerinin halkin begeni diizeyini yiikseltecegi tezini
savunmustur. “Ve muhaliflerim halka Ibsen, Strinberg gibi, daha bir¢ok Avrupa
baskentlerinde anlasiimamis yapitlar: gostermekle bir sey kazanilmayacagin iddia
ediyorlardi. Burada Meyerhold gibi bir biiyiik sanat adamimin (...) bu yolda
viirtidiigiinti gormek benim tutumumun yanlis olmadigint bir kez daha saptamis oldu.
Simdi anladim ki, bizim gibi halka gercek sanati gostermek isteyip de, kendileri

vanlis yola sapanlar ne kadar acinacak yaratiklaridr. 63

Ote yandan, donemin dnde gelen elestirmenlerinden Nurullah Atag tiyatronun
islevinin toplumla kaynasmak oldugunu ve halkin begenisinin ancak bu yolla
incelebilecegi tezini One siirmiistiir. “Biliyoruz ki bir ulusun ¢ogu bilgisizdir,

gilizelden anlamaz, ¢irkine kosar. Bunu biliyorum, gene de séyliiyorum: sanat eri

62 (Dikmen Giiriin Ugarer) Cumhuriyet’in 75.yilinda Tiirk Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul
1999, S:36,37
% Bkz... A.g.y. s:37
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ortaya koydugu eserin dayanikli olmasini istiyorsa onun temelini ulusa atmak
Zorundadir. Bunun i¢in de ulusun neyi kaldirip neyi kaldiramayacagini diisiinecek,
daha dogrusu icinde sezecektir. Ulusun dileklerinde bayagilik mi var? Sanat eri
bayagihigi gidererek, bayagiligi degistirip giizellik haline getirerek o dileklere

uymayt basaracaktir.®*

Tiyatronun her seyden once “kafa” isi oldugunu vurgulayan I.Hakki
Baltacioglu’nun saptamalar1 giiniimiiz i¢in de aym olgiide dikkat ¢ekici, 6nemli ve
gecerlidir: “Avrupa’min  yaratict dehasini edinmeye degil, parlak gosterilerini
edinmeye yeltendik... Ne yazik ki kusurumuz, Bati tiyatrosunun yaratici oziinti bir
tirlii benimseyememekti. Bizden once gelenler, karagozciiler, meddahlar, sohbet
oyunculari, tuluat¢ilar kabuk yerine ozii, dig yerine i¢i, kalip yerine cani, olii yerine
diriyi yakalayabildikleri icin, essiz, ozgiin yaratim ornekleri verdiler. Biz ne

yaptik?... 65

Yillar siiren ve etki alanina pek ¢ok tiyatro insanini alan bu tartigmalar elbette
ki ulusal tiyatro kavramini giindeme getirecektir. Ulusal tiyatro nedir? Nasil bir
ulusal tiyatro? Ulusal tiyatronun yerli oyun yazarlariyla var olabilecegi goriisii
temelde bilesilen husustur, ama sonuca varmak i¢in izlenen yollar faklidir. Bir kesim
ulusal tiyatroya ve giderek evrensel anlamda giizel’e klasiklerden, diinya
tiyatrosunun seckin orneklerinden yola ¢ikarak varilacagini 6ne siirerken, bir diger
kesim aymi1 sonuca kokleri bize ait olandan hareketle ulasilacagi goriistini
savunmustur. Bu yillarda tiyatro artik bir sanat dali olarak tiim boyutlariyla ele
alinmakta, tartisilmakta, sorgulanmaktadir. Bu boyutlardan biri yillar Oncesine
dayanan bir tartismanin devamudir; Yerli eser / yazar sorunudur. 1950’lerde 6zel
tiyatrolarin yok denecek kadar az sayida olusu, 6denekli tiyatrolarla yazarlari ve
elestirmenleri kars1 karsiya getirmistir. Iliskiler inisli cikishi gelismistir. Edebi
kurullara ve dolayisiyla eser se¢imine yonelik ¢ok sert elestiriler yazilmis ve bu
elestirilere yine ¢ok sert yanitlar verilmistir. Bir cosku ve acik sozliiliikk

gozlemlenmektedir yazilanlarda. 66

* Bkz... A.gy. s:37
% Bkz... A.g.y... S:37-38
% Bkz... A.g.y... S:38
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Adnan Berk de dogru saptamalar1, 6diin vermeyen tavri ve sert lislubu ile
donemin firtina gibi esen elestirmenlerinden birisidir. O da, bu sartlar altinda higbir
elestirmenin Edebi Heyet ile isbirligi yapmayacagini anlatmis, Heyet kotii eserleri
sahneye koydugunda elestirmenlerin, seyircileri, bu kotii eserden koruyacagini
sOylemigtir. Halkin bir tecriibe tahtasi olmadigint ve kusurlu eserlerin

seyredilmeyecegini anlatmaya caligmistir.

Yine bu yillarda metin ¢oziimlemelerine yonelik elestiriler one ¢ikar.
Oyunlarin zaaf noktalar1 didiklenir. Yazar sorunu tiyatromuzun gelismesi agisindan

oncelikle ele alinmasi1 gereken bir baslik olarak karsimiza ¢ikar.

Bu baglamda elestiriler iki gurupta toplanabilir:
1. Tirk Tiyatrosu’nun gelismesi i¢in yerli yapitlara gerek vardir, ama
Edebi Kurullar yerli yazarlar1 kosteklemektedir.
2. Tirk Tiyatrosu’nun gelismesi igin yerli yapitlara gerek duyuldugu bir
gercektir, ama oyun yazma teknigini bilmeyen yazarlar gii¢lii yapitlar

uretmekten uzaktir.

Bu elestiriler giderek 6denekli tiyatrolarin yapilarinda diiglimlenir. Yonetim
mekanizmas: sorgulanir. Yonetim kurullari, Edebi Kurullarin iglevi mercek altina
almir. Bu arada 1950’lerin sonlarinda Muhsin Ertugrul’un israrli bir bi¢imde
tizerinde durdugu Bolge Tiyatrolar1 Yasa Tasarist siyasi nedenlerden dolay1 yasama

gecirilememistir.

1950’1lerden 1960’a kadar uzanan siirecte bir diger elestiri baslig1 oyuncu ve
yonetmen iizerinde odaklanir. Uzun yillar sahne trafigini diizenleyen kisi olarak
degerlendirilen yoOnetmenin, 1950’lerde yorumcu olarak Onem kazanmaya
basladigin1 goriiriiz. Artik, rejisdriin yorumuna yonelik elestiriler dikkat cekicidir.
Ayni sekilde, oyunculukla ilgili elestiriler kesin, net ve oldukga serttir. Giiniimiizde

bu kesinlikte elestirilere sikca rastladigimiz bir gergek.
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1950 — 60 doneminde gazete ve dergilerde cikan elestirilerde bir siireklilik
gbze carpar. Dergi yazilart incelemeye agirlik vermistir. Gazetelerde, ayn1 zamanda
oyunlar tanitan elestiriler i¢in birkag siitun ayrilmistir. Gliniimiizle kiyaslandiginda o
donemde basinin tiyatro sanatina gosterdigi ilginin boyutlar1 belirlenir. Elestirinin ve
elestirmenin tiyatrodaki yeri vurgulanmistir. Elestirmenin tanimi yapilarak, elestiri

ahlaki iizerine tartigmalar yapilmistir.

Yine aynmi yillarda yayinlanan elestiriler tiyatronun gorevini, genelde
toplumun sanat begenisini yiiceltmek olarak belirlemis ve tiyatroda sanat estetigine
oncelik tanmmustir diyebiliriz. 1950’lerin sonlarina dogru bir degisim siireci
yasanmaya baglanmis ve tiyatronun toplumsal islevi One ¢ikarken sanatg¢inin

toplumsal tavri da ele alinmistir
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2.2.1960 DONEMI SiYASAL KULTUREL VE TiYATRAL ORTAMI

1960 askeri darbesiyle birlikte iilkede daha Ozgiirliik¢ii bir havanin estigi
bilinen bir gercektir. Bu 6zgiirliikk¢ii havanin en 6nemli nedeni ise yeni hazirlanan
anayasa olmustur. Bu anayasayla beraber iktidar partisinin yetkileri kisitlanmis ve
iktidar1 denetlemek i¢in bir alt meclis senato kurulustur. Hatta bugiin de varligini
siirdiiren bazi kurumlar 1961 anayasasinin eseridir. Ornekse: Anayasa Mahkemesi,
Milli Giivenlik Kurulu, TRT, Merkezi Devlet Planlama Teskilati, Yiiksek Hakimler

Kurulu bunlardan baslicalaridir.

Ancak bu 6zgiirliik ortami da gorecelidir. Ciinkii, Osmanli’da ve Cumhuriyet
yillarinda oldugu gibi, bu anayasa da halkin istegi dogrultusunda degil tepeden inme
bir sekilde hazirlanmisti. Cumhuriyetin ilk anayasasinin, o yillarda devrimin yeni
yapildigint da g6z Oniine alirsak, halka sorulmadan yapilmasi normal olarak
goriilebilir. Cilinkii siyasal ortam zaten ¢ok karisiktir ve bir diizene ihtiyag
oldugundan, devrimim yapanlarca anayasa diizenlenmistir. Kaldi ki anayasa
yapilmadan 6nce kurtulus savasi biitiin bir halkla yapildigindan bu anayasanin
arkasinda halkin olmadigi1 sdylenemez. Ancak 1961 anayasasinin yapilis siireci boyle
degildir. Yonetime el koyan askeri iktidar, kendi istegi dogrultusunda ancak modern
bir anayasa hazirlanmasi isteginde bulunmuslardir. Hazirlanan anayasa, diinya da
bile o donemde modern sayilabilecek bir anayasadir ki bu Tiirkiye i¢in bulunmaz bir
nimettir aslinda. Ancak, her ne kadar modern olursa olsun halktan kaynagini almayan
ir anayasa elbette isletilemezdi. Ilk olarak anayasanin, halk oylamasimn yiizde 63
civarinda bir oyla kabul edilmis olmasiyla sikinti baglar zaten. Bu, bdylesi bir
anayasa i¢in diisiik bir orandir ve manipiilasyonlar1 da hesaba katsak bile ine de

diistiik bir orandir.

1961 Anayasasi ile sosyal devlet anlayisi ortaya ¢ikmis; grev, lokavt ve toplu
sOzlesme haklar1 getirilmis; cogulcu devlet anlayisina gecilmistir. Ayrica DP
doneminin deneyimi sonucu yasama organini yargl yoluyla denetlemek amaciyla
Anayasa Mahkemesi kurulmustur. Bir diger yenilik ise TBMM’nin, Millet Meclisi

ve Cumhuriyet Senatosu olarak iki kanada ayrilmig olmasidir. Diger taraftan 14
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Ekim 1960’ta baslayan yargilamalar 15 Eyliil 1961°de sona ermis ve 15 sanik idama,
31 sanik miiebbet hapse ve 408 sanik da ¢esitli hapis cezalarina c¢arptirilmiglardir.
Yargilamalar sonucunda verilen bu idam kararlarindan ii¢li MBK tarafindan
onaylanmistir. Bu onay geregi DP doneminin Disisleri Bakan1 Fatin Riistii Zorlu ve
Maliye Bakant Hasan Polatkan’in cezalar1 16 Eylil 1961°de, Bagbakan Adnan
Menderes’in cezas1 18 Eyliill 1961°de infaz edilmistir Bayar’a verilen idam cezasi ise

yasindan dolay1 hapis cezasina gevrilmistir.

Bu arada anayasanin hemen ardindan nispi temsil sistemiyle secimler yapilmis
ve Inonii basbakanligindaki koalisyon hiikiimetleri dénemi baslamistir. 1961
secimlerinde CHP oylarin %36.7’sini alarak 173 milletvekili ¢ikarmisti. DP’nin
devamu niteligindeki Adalet Partisi %34.7’sini alarak 158 milletvekili, Yeni Tiirkiye
Partisi %13.9’unu alarak 65 milletvekili ve Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi de
%13.7 oy alarak 54 milletvekili ¢ikarmiglardi.

Tiirkiye’'nin en liberal ve oOzgiirlik¢li anayasasi olarak nitelenen 1961
Anayasasinin yarattigi ortamda toplumsal ve siyasal Orgiitlenmeler de hiz
kazanmistir. Gerek tek parti doneminde gerekse DP iktidarinda biiyiik baski altinda
tutulan sol hareketler de daha rahat orgiitlenme ve seslerini duyurma imkanina
kavusmuslar ve bunun sonucunda 1961 yilinda Tiirkiye Isci Partisi (TIP)

kurulmustur.

Bu arada 1960 miidahalesi sonrasinda kapatilan DP’nin devamu olarak yine
1961 yilinda Yeni Tiirkiye Partisi ve Adalet Partisi adiyla iki siyasal parti
kurulmustu. 1961 segimlerine giren bu partiler, esasinda DP’ye oy veren tabana
yonelik siyasi partilerdi. Ancak, heniiz gelismelerin yoniinii anlamakta gii¢liik ¢ceken
bu tabanin oylarinin boliinmesi nedeniyle biitiinliigiinii koruyabilen tek siyasi parti
durumundaki CHP secimlerden birinci parti olarak c¢ikmis ve Ismet Inonii’niin
Bagbakanligi altinda CHP-AP koalisyonu kurulmustur. Adalet Partisi, Siileyman
Demirel’in genel bagkan olmasindan sonra giliclenmis ve yeni liderin etkisiyle 1965

ve 1969 secimlerde tek basina iktidara gelmeyi basarmistir. Bu durum 27 Mayis
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1960 askeri miidahalesi sonrasinda kapatilmis olan DP’nin bir gelenek yaratarak,

Tiirk siyasal yasamina damgasini vurmus olmasini gostermesi agisindan dnemlidir.

Bu arada 1965 secimlerinde TiP’in oylarin %3’nii alarak 15 milletvekilini
parlamentoya sokmasi Tiitk siyasal hayatinda Onemli bir gelisme olarak
degerlendirilebilinir. Nitekim CHP, bu gelisme iizerine “Ortanin Solu” kavramini
giindeme getirerek kendini solcu bir parti olarak tanimlamaya baslamistir. Bu
ayrimdaki temel mantigin, CHP’nin temsil ettigi “sol”un, bu siralarda palazlanmaya
baslayan radikal sol hareketlerden farkliligini vurgulamak oldugu

sOylenebilir.

Bu arada, CHP gerek 1965, gerekse 1969 se¢imlerinde oy kaybina ugramustir.
1969 yilinda %47 oy alarak tek basina iktidara gelen AP, ekonomik bunalimlarin
etkisiyle kisa zamanda yipranmaya baslamis ve halktan gordiigii destegi yitirme
durumuna gelmistir. 1970 yilinda yapilan devaliiasyonla 1 Dolar 9 TL.-’den 15 TL.-
’ye yiikselmistir. DP ile baglayan ve “ithal ikamesi” —o giinlerdeki popiiler deyimle
montaj sanayi- politikasi ve enflasyonist uygulamalar sonucu Tiirk parasinda goriilen
deger kaybi, dogal olarak ekonomik dengeleri alt iist etmis ve toplumsal degerler
hizla degismeye baslamistir. Ekonomik biiylime ve sivil toplum orgiitlerinin
hareketlendirdigi yeni siyasal gelismeler, AP nin boliinmesine ve 18 Aralik 1970°de

Demokratik Parti adiyla yeni bir siyasal parti kurulmasina kadar uzanmistir.

Parlamentodaki bu gelismelerin yan1 sira sokakta is¢i ve 6grenci hareketleri de
yogunlasmus, iilke ciddi bir kaosa dogru siiriiklenmeye baslamustir. Ozellikle 1968
yilinda Fransa’da baslayan 6grenci hareketlerinin Tirkiye’yi de etkilemesiyle ortaya
cikan 6grenci Orgiitlenmeleri icinde baglayan radikallesme egilimleri, soguk savas
yillarinin bloklar aras1 propaganda miicadelesine sahne olan Tirkiye’yi kritik bir
noktaya tagimistir. Ekonomik ve toplumsal alanlardaki kokli degisimin ortaya
cikardig1 koyden kente gog, carpik sehirlesme, gelir dagilimindaki dengesizlik gibi
bir dizi sorun, mevcut krizi besleyip, yaygin bir hale getirmistir. Ekonomik krizlerin
asillamamasi, is¢i ve 0grenci hareketlerinin durdurulamamasi Demirel hukumetinin

yipranmasina ve gézden dusmesine yol agmistir.
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Bu ortamda 12 Mart 1971°de emir komuta zinciri ¢ergevesinde silahli kuvveler
bir miidahale daha gerceklestirmislerdir. Askeri miidahaleyle Demirel istifa etmis ve
Nihat Erim’in bagbakanliginda partiler {isti bir hiikiimet kurulmustur. Askeri
miidahaleye karsin Oniine gegilemeyen siddet eylemleri, sikiyonetimin ilan edilmesi
ve iktidarin daha da sert Onlemler almasina yol agmistir. 12 Martta bagbakan
Siileyman Demirel’e verilen bir muhtira seklinde gelisen askeri midahalenin yonii
kisa bir siire sonra degismis ve siddet eylemlerinin Onlenmesi amaci lizerinde
yogunlagmistir. Donemin siyasal bakimdan en 6nemli gelismelerinden biri siiphesiz
5 Mayis 1972°de yapilan CHP V. Olaganiistii Kurultay1’nda Inonii’niin yerine Genel
Baskanliga Biilent Ecevit’in se¢ilmesidir. Bundan sonra CHP, 14 Ekim 1973’te
yapilan se¢imlerde yeni lideri ile beklenenden ¢ok oy alarak Millet Meclisinde en

fazla sandalyeye sahip olmustur.

1973 se¢imleri 12 Mart donemini sona erdirirken, 1980 yilina kadar devam
edecek olan bir baska donemin baglangicini teskil etmekteydi. Bu arada Cemal
Giirsel’den sonra cumhurbagkanligina secilmis olan Cevdet Sunay’in da gorev siiresi
dolmus ve yerine Fahri Korutlirk 6. Cumhurbagkan1 olarak géreve baslamistir. 1973
secimleriyle baslayan istikrarsizliklar, 1977 se¢imleriyle de giderilememis ve
Tiirkiye birbiriyle uyumsuz ve farkli temellere dayanan partilerin olusturduklar

koalisyonlarla yonetilmistir.

Ozellikle 1976 yilindan sonra baslayan dgrenci hareketleri, zaman zaman bir
kaos havasi ortaya c¢ikarmistir. Parlamentodaki siyasal partilerin kisir ¢ekismeler
icerisine girerek, iilke sorunlarini halledebilecek ¢oziimlerden uzaklagmalar
demokratik rejimi de ciddi bir bunalima sokmustur. Ayni tarihlerde baslayan is¢i
hareketlerinin ileri boyutlara ulasmasi ve iilkenin iginde bulundugu ekonomik
darbogazin asilamamasi sonucu, 12 Eyliil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri yonetime
bir kez daha el koymustur. Sivil siyaset kurumlarinin sorunlara ¢oziim iiretebilme
yeteneklerini ve araglarini kullanamamalar1 sonucu gergeklesen 12 Eyliil askeri

darbesiyle TBMM feshedilmis ve siyasal partilerin tiimii kapatilmistir.
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27 Mayis 1960 askeri darbesi ve ardindan olusturulan Anayasa Tiirk siyasi,
ekonomik ve toplumsal yasaminda yeni bir donemin baslangicini belirler. “Gorece
bir 6zgiirliik ortam1” ve“dinamizm” yasamin her alaninda hissedilir. Genelde sanat
ve Ozelde tiyatro toplumsal yasamdaki hareketliligi, yeniligi ve gelismeyi yansitir.
Tiyatro yeni bakisin aynasi olur. Yeni bicemler denenir, yeni 6neriler sunulur, oyun
yazarlar1 yeni oyunlar yazar. Yeni gruplar taze bir solukla oyunlar sahneler. Modern
ulusal Tiirk tiyatrosunu kurmak yolunda yepyeni adimlar atilir. Hedef geleneksel
Tiirk tiyatrosu ile modern diinyanin tiyatrosunu bulusturmaktir. 60’liyillarin sonuna
dogru dénemin heyecaninda bir diisme goriiliir. Heyecan yerini ekonomik ve politik
buhrana birakir. Enflasyon, ideolojik kavgalar, siyasi gerginlik 12 Mart’1 hazirlar.
Tiyatro da benzer bir bunalimi yasar. Deneycilik ruhu soner. Ekonomik bunalim
karsisinda yalnizca gise endisesiyle oyun sergileyen topluluklar ayakta kalir.

Topluluklar hizla dagilir.®’

1961 Anayasasi ve yarattig1 atmosfer her alanda oldugu gibi, sanat ve sanatin
insana en yakin dallarindan biri olan tiyatro ortaminda da Oncii, yenilik¢i, canli,
dinamik bir donemin baslangicinin anahtar1 olmus, 1960-1970 yillar1 arasindaki
politik, ekonomik ve toplumsal yapida goriilen hareketlenmeler tiyatroyu
yonlendirmistir. Tiyatro yasami hem geleneksel etkinin hem bati etkisinin
donemlerde goriilmedik bir cesitlilik ile ge¢misin mirasin1 degerlendirmeye, bati
Olcegini yakalamaya, dogu-bati kavsagi icerisindeki tutumunu belirlemeye, kendini
cogaltmaya ve kendini tanimlamaya yonelmistir. Donemin tiyatro seriiveni
toplumdaki hareketliligin gostergelerinden biri olmus, toplumsal degisime ayna

tutmustur.

1950'de cok partili doneme gecen Tirkiye demokratik diizenin geregini
yerine getirir. Kisa bir slire igerisinde, ekonomik alanda gelisme, kalkinmada
hizlanma gozlenir. Ancak %S5 oraninda kaydedilen bu biiyiime hareketil, siyasal ve
kiiltiirel alanlarda ayni oranda yer almamistir. Hatta kiiltiirel ve toplumsal alanda
cumhuriyetin koklesmesi ve devrimlerin benimsenmesini saglayan kiiltiirel temelin

ihmal edildigi sdylenebilir. Cumhuriyet diisiincesinin egitim-kiiltiir paralelindeki iki

" Yrd. Dog. Dr. Giilayse ERKOC, 1960 — 1970 Donemi Tiyatro Hareketleri, Tez Caligmasi
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belirleyici hareketi durdurulur. Bunlardan biri ulusal kiiltiiriin yaratilmasinda basat
rol tstlenen Halkevleri ve Halkodalari; ikincisi ise Tirkiye’de kirsal kesimin
aydinlanma hareketi olarak islevini siirdiiren Koy Enstitiileri’dir. Buna karsin Tekke
ve Tiirbeler yeniden acilirken, Imam Hatip Okullar1 da egitim sistemi icerisine alinir.
Ekonomik alandaki biiyiimenin bedeli dis diinyaya kars1 bor¢lanma ile sonuglanir.
Enflasyonun Onlenemez ylikselisi ise i¢ diinyay1 sarsar. Bu donemde Tiirk lirasi,
dolara oranla Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin en yiiksek devaliiasyonu ile karsilasir.
%265 oranindaki devaliiasyon orani ile dolarin degeri 2.80 Tiirk lirasindan, 9 Tiirk
lirasina firlar. Demokrasi anlayisinin yanlis yorumlanmasi ve 6zgiirliik diislincesinin
tek yanli olarak hayata gecirilmesi dengeleri bozar ve calkantilara yol agar. Boylece
1960'a kadar siiren gelisimlerin, degisimlerin ve sonug¢lariin devami olarak kriz

donemi yasanir. Kriz bastirilmaya calisildik¢a tepkiler olusur.

1950-1960 yillar1 arasindaki ekonomik, siyasal, toplumsal degisimler ve
gelisimler tiyatroya da yansimistir. Aydin kesimin tepkisine kosut olarak bu donemin
tiyatro yazininda toplum sorunlarma ilgi duyuldugu goriiliir. Sorunlar nesnel bir

tutumla ele alinir ve sorunlar1 yaratan durumun elestirisi yapilir.

19501 yillarda tiyatroda islenen konular, irdelenen sorunlar ve vurgulanan
diistincelerde ¢esitlilik goriilmeye baslar. 1960'li yillarda ise tiyatro yazini yeni giilii
eserlerle zenginlesir. Toplum yasantisinda goriilen kusurlar, aksakliklar elestirilir.
Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel hayattaki ¢arpikliklar ele alinir. Toplumsal yasamda
gozlenen riigvet, iltimas, partizanlik, yoksulluk, somiirii, gé¢, ahlaki yozlagsma en ¢ok

deginilen konular1 olusturur.

Daha onceki donemlerin yazarlarindan olan Resat Nuri Giintekin, Ahmet
Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut bu donemde de yazarlik ¢alismalarini siirdiiriirler.
Daha 6nceki yillarda birkag eseri basilmis ya da sergilenmis olan Sabahattin Kudret
Aksal, Selahattin Batu bu donemde iiretkendirler. 1960'li yillarda oyun yazarliginda

bir atilim yaratacak olan gen¢ kusak yazarlarindan Turgut Ozakman, Haldun Taner,
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Aziz Nesin, Nazim Kursunlu, Cetin Altan, Orhan Asena, Necati Cumali, Refik

Erduran gibi isimler 1950-1960 déneminde ilk iiriinlerini verirler.®

Ozetle 1950-1960 déneminde tiyatro ortami canli olmamakla birlikte gerek
tiyatro yazini alaninda, gerekse tiyatro topluluklari alaninda, yeni gelismelere agik

ortam olugsmustur.

Tiirkiye 1960'a huzursuz ve gergin bir havada girdi. Iktidar, muhalefete kars:
"Vatan Cephesi" diisiincesini ortaya att1. Iktidarm halki vatan cephesine katilmaya
zorlamas1 halki kutuplastirdi, bu da tepki yaratt1. Ogrenci olaylar1 bu ortamda patlak
verdi. Ogrenci direnislerine halktan kisiler ve subaylar da katildi. Hiikiimet siyasi
faaliyetleri yasakladi, yaymnlara sansiir koydu. Kurulan sorusturma komitesine
tutuklama yetkisi verildi. Gizli tutuklama ve sorgu sdylentileri var olan gerilimi
arttirdt ve ordu c¢ok sayida aydinin da destegiyle 27 Mayis 1960'da hiikiimet
darbesini gercgeklestirdi. Miimtaz Sosyal, Yon dergisinde yer alan bir yazida, 27
Mayis’1, kentlinin hiirriyet endigesi ile koyliiniin nimet endigesinin bir noktada

catismasinin sonucu olarak tanlmlamls‘ur.69

1960-1970 doneminin tiyatro yasamina bakacak olursak, 1961 Anayasasinin
sagladig1 “gorece” Ozglirliik ortami tiyatroda yeni gelismeler olmasini saglamigtir.
Nicelik acisindan goriilen gelismelerden en ¢arpict olani 6zel tiyatro topluluklarinin
cogalmasidir. Bu donemin bir baska 6zelligi de 6deneksiz tiyatro topluluklarinda

goriilen sayisal artis ve nitelik cesitliligidir.

1960'dan o6nce kurulmus ve 1960'li yillarda da etkinliklerini siirdiiren
topluluklarin hemen hepsi 6nceleri operet toplulugu olarak faaliyete gegmisler daha
sonraki yillarda tiyatroya yonelmislerdir. Karaca Tiyatro, Sen Ses Opereti, Istanbul
Tiyatrosu ve Tevhit Bilge'nin topluluklar1 bunlar arasinda yer alir. Oysa 1960'li
yillarin topluluklari dogrudan tiyatro toplulugu olarak kurulurlar. 1960 oncesi

topluluklar, gecmis donemin tiyatro anlayisinin izlerini tagirken 1960'li yillarin

% Prof. Dr. Sevda Sener, "Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Yazarlig1", Cumhuriyetin 50. Y1l Déniimiinii
Anma Kitab1 A.U. Basimevi, 1974, s.158.
% Miimtaz Soysal, "Merhaba Huzur!...", Yon, say1: 67, 27 Mart 1963.
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topluluklart ¢ogunlukla bati tiyatrosunu model alirlar. Bunlar arasinda bulunan
Dormen Tiyatrosu ve Kent Oyunculari’nin ¢ekirdegini olusturan Birlesik Sanatcilar
Toplulugu 60'dan 6nce kurulmalarina karsin 1960'li yillarin bati modelindeki 6zel

topluluklarina onciiliik ederler.

Ozel tiyatro topluluklarinin sayisal cogaliminin kendi iclerinden tiiremis
olmast dikkati ¢eker. Dormen Tiyatrosu bu donemdeki tiyatrolar igerisinde en
dogurgan olanidir. 1960-1970 doneminde bu toplulugun icinden c¢ikarak kurulan
diger 6nemli topluluklar sunlardir: Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu, Ayfer
Feray — Nisa Serezli Toplulugu ve Cevre Tiyatrosu. Ayfer Feray - Nisa Serezli
Toplulugu daha sonra Ayfer Feray Tiyatrosu ve Nisa Serezli - Tolga Askiner
Tiyatrosu olarak iki yeni topluluk tiretmistir. Benzer durumlar 1960'li yillarin 6biir
topluluklarinda da gozlenir. Ozel tiyatro topluluklarmimn bir boliimii yeni tiirlere
yonelmistir. Bunlar arasinda Devekusu Kabare Tiyatrosu 6nemli bir yer tutar. Bu
toplulugun ardindan ¢ok sayida yeni kabare topluluklar1 kurulmus, ancak hi¢ biri

onun kadar iz blrakarnamlstlr.70

Bu dénemde ilk kez ilerici toplumcu tiyatro topluluklar1 (I.Arena Toplulugu,
AST, Dostlar Tiyatrosu, Halk Oyuncular1 Birligi, Yenisehir Tiyatrosu Toplulugu,
v.b.), politik tiyatro topluluklar1 (Halk Oyunculari, Ankara Birligi Sahnesi, Devrim
Icin Hareket Tiyatrosu, v.b), is¢i Tiyatrosu ve sendikaya bagli tiyatro toplulugu
(Tiyatro TOS) kurulur. Ulkemizde is¢iye yonelen sokak tiyatrosu denemeleri bu

yillarda ilk kez gergeklestirilir. Miting ve yiiriiylislerde gosteriler yapilir.

1960-1970 doneminde, oyun sec¢iminde, hem yeni eserlere, hem tiyatro
tarthinin belli bagh yapitlarina hem de telif eserlere yer veren yenilik¢i sanat
tiyatrolar1 kurulmustur. Bu grubun onciisii Kent Oyunculari Toplulugu’dur. Giilriz
Sururi — Engin Cezzar Toplulugu, Oraloglu Tiyatrosu, Gen-Ar Tiyatrosu'nda faaliyet
gosteren bazi topluluklar, II. Baskent Tiyatrosu, Ankara Drama Tiyatrosu da bu yolu

izleyen 6biir topluluklardandir.

" yrd. Dog. Dr. Giilayse ERKOC, 1960 — 1970 Donemi Tiyatro Hareketleri, Tez Caligmasi
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S6z konusu donemde bulvar komedisi tiirlindeki eserleri sahneleyen ¢ok

sayida yeni topluluk kurulur.

Popiiler halk tiyatrosu Ozellikleri tasiyan geleneksel tiyatromuzun meddahlik
geleneginden, tuluat 6zelliginden yararlandiklar gériiliir. Goniil Ulkii - Gazanfer
Ozcan Toplulugu, Nejat Uygur Toplulugu, Miinir Ozkul'un kurdugu kisa siireli
topluluklar, Halk Tiyatrosu v.b. bunlar arasindadir. Oyun dagarciginda komedi
tiriindeki yerli oyunlara yer veren Dost Oyuncular ve Ulvi Uraz Tiyatrosu da bu

grupta yer alir.

1960-1970 doneminde vodvil tiiriinii benimseyen c¢ok sayida yeni topluluk
faaliyete geger. Vahi Oz Toplulugu, Orhan Ergin Toplulugu, Aziz Basmaci ve Kenan
Biike Topluluklari, Istanbul Baskent Tiyatrosu, Muzaffer Hepgiiler Tiyatrosu bu

topluluklardan bazilaridir.

1988 tarihinde yayinlanan bir panel konusmasinda, Ugur Mumecu, "En yararh
0zel tesebbiis 6zel tiyatrodur." demis, eger 6zel tesebbiise inaniliyorsa bunun kiiltiirel
kolunun 06zel tiyatro topluluklarmin kurulmasi ve gelismesiyle biitiinlenecegini
vurgulamistir. Bu anlayisa gore devlet 6zel tesebbiise gosterdigi destegin benzerini
kiiltiir ve sanat alaninda da gostermelidir. Ancak s6z konusu donemde, beklenen
destek gerceklesememis, 6zel topluluklarin i¢inde bulunduklari sorunlara ¢oéziim

bulunamamastir.

Ozel tiyatro topluluklarinda gozlemlenen cesitlilik, siyasal ve toplumsal
yasamda gozlemlenen c¢ok sesliligin bir yansimasi gibidir. 1960-1970 donemi Tiirk
Tiyatrosu’nun en belirleyici yani biiyiik kentlerde sanat ile yasam arasinda kurulan
karsilikl iliski ve es giidiimliiliiktiir. Ozel ve amator tiyatro hareketi Tiirkiye’de
tiyatro yasantisinin artik ddenekli topluluklarin tekelinden ¢iktigini gosterir. Ozel ve
amator tiyatro topluluklari, bir yandan hem bi¢im hem de igerik anlaminda bir atilim
gosteren kendi yazarlarinin eserlerini, 6te yandan da batida ayni aylarda sergilenen
oncii, yenilik¢i, yeni tiyatro yapitlarini biiyiik bir hizla seyirci karsisina ¢ikartirlar.

Odenek almayan topluluklarin, toplumun degisik kesimlerinin beklentilerini,
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Ozlemlerini, elestirilerini, gereksinimlerini karsilayan ¢ogulcu ve ¢ok sesli olma
ozelligi, Odenekli tiyatrolarin da nitelik ve nicelik agisindan {iretimlerini

gelistirmelerini zorunlu kiliyordu.

Bu donemde nicelikle ilgili olan bir baska sonu¢ Devlet ve Sehir
Tiyatrolar’’nin sahnelerinin g¢ogalmas1 ile olusur. Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirligii gorevinde Ciineyt Gokger vardir. Bu donemin basindan 1966'ya kadar
Muhsin Ertugrul’un yénetiminde olan Istanbul Sehir Tiyatrosu, kurulusundan bu
yana en verimli cagmi yasamis, tiyatro adamlari bu siireyi "Istanbul Sehir

Tiyatrosu'nun altin ¢cag1" olarak belirlemislerdir.

1960-1970 déneminde Ankara ve Istanbul illerinde, dzel tiyatrolarin etkinlik
gosterdigi yeni tiyatro binalar1 da hizmete agilmistir. Bu yapilarin bir boliimii, daha
once bagka bir amagla kullaniliyorken, bu donemde tiyatro salonuna
doniistiiriilmiistiir. Bir bolimii ise, yeni yapilan tiyatrolardir. Ancak 1970'e dogru,
tiyatrolardan bazilar1 ya kapanir ya da ekonomik ac¢idan daha fazla gelir getirecek

isler i¢in kullanilir.

1960-1970 doneminde ¢ok sayida acilan yeni tiyatro topluluklarina ve
sahnelere kosut olarak seyirci sayisinda da artiglar goriiliir.1960-1970 yillar tiyatro
yazini agisindan da dinamik bir donemdir. Geng yazarlar kusaginin basini ¢ektigi
yerli oyun yazarlarimiz ¢ok sayida eser iiretmisler, gerek odenekli tiyatrolar gerek
0zel topluluklar yerli oyun yazarlarimin eserlerini sergileyerek oyun yazarliginin
gelismesine destek olmuslardir. Haldun Taner, Turgut Ozakman, Sermet Cagan,
Glingér Dilmen Kalyoncu, Cetin Altan, Aziz Nesin, Adalet Agaoglu, Nazim
Kursunlu, Melih Cevdet Anday, Orhan Asena, Vasif Ongoren, Hasmet Zeybek,
Aydin Ant, Aydin Engin, Erol Toy, Cahit Atay, Giiner Siimer, Turan Oflazoglu,
Refik Erduran, Basar Sabuncu, Necati Cumali, Selguk Kaskan, Rifat Ilgaz, Recep
Bilginer, Tarik Bugra, Sabahattin Engin, tiyatromuzun 50'li yillarin sonlarinda ve

60'li yillarda kazandig1 yazarlardir.. e

" Bkz. Agy...S:15
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Bu donemde nitelik acisindan goriilen bir bagka gelisim, oyun yazarlarinin
yeni tiirler denemeleri ve bu agidan tiyatromuza taze bir soluk kazandirmalaridir.
S6zgelimi Haldun Taner, kabare tiirlinlin Onciiliigiinii yapar. Bu donemde bati
tarzinda yazilmis miizikli oyunlara da rastlanmaktadir. Dormen Tiyatrosu'nun
sergiledigi Sokak Kizi Irma adli miizikalin ardindan 6zel ve &denekli topluluklar
oyun dagarciklarinda yerli yabanci miizikli oyunlara yer vermislerdir. Haldun
Taner'in Kesanli Ali Destan1 ve Zilli Zarife, Turgut Ozakman'in Bulvar, Erol
Giinaydin’in Uy Balon Diinya, Refik Erduran'in Direklerarasi, Sadik Sendil'in Yedi
Kocal1 Hiirmiiz, Melih Vassafin Kerem ile Nazli adli eserleri basarili yerli miizikli
oyunlardir. U¢ Kurusluk Opera, Damdaki Kemanci, Op Beni Kate, Pygmalion da

basariyla sergilenen yabanci miizikaller arasinda yer alir.

60'li yillarda Ionesco, Albée, Anouilh, Beckett, Osborne, Jarry, Pinter gibi o

donemin oncii yazarlari Tiirk seyircisine tanitilmistir.

1960-1970 doneminde geleneksel tiyatromuzun O6nemi yeniden giindeme
gelir. Ulusal Tiirk tiyatrosunun olusmasi i¢in, geleneksel tiyatromuzun kaynaklar
arastirilir. Gegmisin mirasi1 degerlendirilir. Geleneksel tiyatromuzun agik bigimi ve
gostermeci teknigi ile epik tiyatronun yapisal benzerlikleri iizerinde durulur. Bu
yolda ¢aligmalar yapilir. Kesanlt Ali Destani, Saripinar 1914, Kanli Nigar, Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi, U¢ Karagéz Oyunu, Bozkirdirligi bu alanda iiretilen

eserlerdendir.

Bu donemde yeni konulara ilgi duyulmus, toplumsal sorunlar sahneye
getirilmis, sorunlar1 yaratan nedenler irdelenerek elestirilmistir. Oyun yazarliginda
politik ve toplumsal elestiriye yer veren eserler liretilmistir. Ayni baglamda Bertolt
Brecht'in eserleri de bazi topluluklarin sahnelerinde sergilenmistir. Politik ve
toplumsal elestiri iceren yerli eserlerden bazilari ise sunlardir: Ayak Bacak Fabrikasi,

Asiye Nasil Kurtulur?, Saripinar 1914, Devr-i Siileyman, Alpagut Olay1.

Bu donemin topluluk sahnelerinde ¢ok sayida koy, gecekondu ve gog

sorunlarini ele alan oyunlar sergilenmistir. Bu yonelis donemin politik, ekonomik ve
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toplumsal yapisinin degigsmesinin paralelinde olusmustur. Kurban, Pembe Kadin, Cil
Horoz, Sultan Gelin, Karalarin Memetleri, Kesanl1 Ali Destani, Almanya Defteri,
Irgat, Yer Demir GOk Bakir, Giiltepe Oyunlari, Susuz Yaz, Bozkirdirligi adli oyunlar

bunlardan bazilaridir.

1960-1970 déneminin bir baska belirleyici 6zelligi ise, tiyatroya olan ilgideki
artistir. Tiyatrodan beklentileri olan aydin ¢evre, tiyatroya sorumluluklar yiiklemistir.
Tiyatro seyircisini de i¢ine alan genis kitlede tiyatro sanatinin sorumluluklari
tartisgithir.  "Egitmek",  "aydmlatmak",  "bilinglendirmek",  "diisiindiirmek",
"tartigtirmak", "elestirmek" gibi sanata yonelik amaclar dogrultusunda tiyatronun
islevi tanimlanir. Tiyatroda "ulusallik", "evrensellik", "6z", "bicim" gibi kavramlar

tartisilir, yapilan ¢aligmalar degerlendirilir.

Sonug olarak, 60-70 donemi tiyatro topluluklarinin artist yeni yazarlarin
yetismesi, yeni konularin ele alinmasi, yeni tiirlerin denenmesi bakimindan verimli
olmustur. Geleneksel tiyatromuzun 6zelliklerinden yararlanarak ¢agdas, ulusal Tiirk
tiyatrosunu yaratma yolunda ciddi girisimler yapilmis, degerli eserler iiretilmistir.
Politik hayattaki canlilik tiyatroya yansimis, dinamik bir tiyatro yagami gergeklesmis
seyirci sayist artmistir. Ote yandan dénemin ortalarindan baslayarak altin ¢agmn
ivmesinde bir diisiis goriliir. Tiyatrolarin desteklenmesi konusunda bir ¢oziim
tretilemez. Bolge Tiyatrolar1 projesinin  gerceklesmemesi tiyatro sanatinin
Anadolu’ya yayilma olanaginm1 zorlastirir Enflasyonun artisi, ekonomik zorluklari
cogaltir. Dar bogaz esigindeki topluluklardan bazilar1 dagilir, bazilar1 gise oyunlarina
yonelir, ¢ok az1 ise giicliikle ayakta kalir. Ote yandan toplumda yasanan politik
gerginlik ve karmasa sonucunda tiyatroya ve sanatgilara karsi saldirilar olur.
Ideolojik béliinme, topluluk boliinmelerine yol agar. Politik tansiyonun tirmanis1 ve
catigmalarin baglamasiyla, tiyatro seyircisi de giderek azalir. Toplumsal yasantidaki
kriz, 12 Mart darbesiyle bastirilir. Boylece, 1960'li yillarin ilk yarisinda parlak bir
gelisim gosteren Tiirk tiyatrosu da donemin ikinci yarisinda yasanan sorunlardan

oOtlirii bir donemece girmistir.

70



2. 3.1960 SONRASI TURK TIYATRO ELESTIiRiSINDE ULUSAL TIYATRO
TARTISMALARI

1960 sonrasinda toplumumuzdaki degisime kosut olumlu bir degisim
tiyatromuzda kendisini gostermistir. Toplumsal sorunlarin 6zgiir bir ortamda
tartisildigr 1960’11 yillarda gelisen tiyatromuz, gazete elestirisinin siirliligindan
kendisini kurtarmayr basarmis, 6zel dergilerde de elestiri yazilarinin yayimlandig

goriilmiis ve diizeyin degismeye basladig: fark edilmistir.

Ozelikle ilk gdsterimle biitiinlesen elestiri — tanitma yazis1 kaygisi ve telasi
terk edilmistir. 1960°l1 yillarda bir oyun i¢in birbiri ardina yazilan elestirilerde,
elestirmenler, tiyatro bilgilerinin genisligi ile dikkat ¢ekmislerdir. Elestirmenlerin
kendi aralarinda yaptiklar1 yorum tartismalari, tiyatro seyircisinin de dikkatli bir
elestiri takipgisi olmasini saglamis ve bilgilendirmistir. Oyun tartismalar1 gazete ve

dergi koselerinden, panellere ve agik oturumlara taginmistir.

Seyircinin ¢ogaldig1 ve tiyatro ile biitlinlestigi 1960’11 yillarda elestiri ve

elestirmen, tiyatronun tartismasiz en dnemli 6gesi olmustur.

1960 doneminde, “nasil bir tiyatromuz olmali” konusunda yogun tartigmalar
yapilmustir. Herkesin, tiyatromu bi¢imlendirmek icin bir ¢abasi ya da onerisi vardir.
Ornegin 1963 yilinda “Oyun” dergisinin sunus yazisinda, o dénemki tiyatromuz ilk
once su satirlarla oviilir, “Tiyatro yurdumuzda giinden giine onem kazanuyor.
Tiyatroyu kétiileyen, tiyatroculara iyi gézle bakmayan anlayisin baskisi yok artik.
Hatta tersine, tiyatrocular el iistiinde tutuluyor bugiin, alkislaniyorlar, kutlaniyorlar
(... )tivatro alaminda ¢ok geri degiliz artik (...) Diinya tiyatrosunun ¢agdas ¢izgisine
erismemize ¢ok kalmadi; birka¢ zaman sonra bizim de tiyatro alamnda
soyleyecegimiz olacak bu gidisle.” Bu satirlarda elbette donemin Ozgiirliik¢ii
havasinin ve toplumdaki umudun etkileri de vardir ancak bu ovgiiler yapildiktan
hemen sonra da tiyatronun ne olmasi gerektigi konusunda bazi ¢ikarimlar yapilir,
“Tiyatromuzun, tiyatrocularimizin daha bir¢ok sorunu ¢ozmeleri gerekmektedir.

Daha da once yurdumuzda tiyatronun amaci saptanmalidir. Tiyatrocularimiz her
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aydin gibi bazi sorumluluklar yiiklenmek zorunda olduklarint anlamalidirlar. Diinya
tiyatrosunda soz sahibi olmay: simdilik bir kenara birakarak, halkimizin anlayacagu,
sevecegi, benimseyecegi ve yararlanacagi tiirden bir tiyatroya yonelmeyi kabul
etmelidirler. (...)halkin egitilmesin de her ara¢tan bu arada tiyatrodan da
faydalanmak zorundayiz. Yazari, oyuncusu, seyircisiyle bizden olan bir tiyatronun
kurulmasi, bu gorevi iizerine almast gerekmektedir (sanat¢imin ve tiyatrocunun. )”72
Oyun dergisi bu sunus yazisinda tiyatronun egitim i¢in kullanilmasi1 gerektiginden
siklikla bahsetmis. Aslinda o dénemde, bu konu hakkin fikir yiirliten neredeyse
herkesin hem fikir oldugu bir konudur bu. Tiyatro egitici olmalidir. Ancak bunun
haricinde, ulusal bir tiyatronun nasil kurulacagi ve ne oldugu konusunda ve hatta
tiyatronun ne oldugu konusunda fikir ayriliklar1 yok degildir. Yine ayn1 derginin bir
yazisinda bu sefer Metin And’la bir fikir ayrilig1 yasanmistir. Metin And’1n yine ayni
dergideki bir yazisinda tiyatroyu su sekilde tanimlamistir, “Toplumculuk, insanlik
icin mutlulugu, iyi, insanca yasamayt arayan bir goriis agisi, bunun savag alandir.
Oysa tiyatro iyi yasamanin, varmak istenenin ta kendisidir. Diisman ucgaklari
bombalariyla asagisina 6liim sagarken insanlar bir siginak tiyatrosunda ozledikleri
mutlu yasami tadar, bombalarin ugursuz isiklarint bir siire unuturlar. Tiyatro bir
yanilsama, bir avuntu yeridir. 3 Ancak dergi bu tanima karsi ¢ikmis ve sunus
yazisinda bunu su sekilde dile getirmistir, “Iste bu diisiinceye karsiyi. Tiyatro avuntu
veri degildir, olmamalidir. Tiyatro, bombalarin insanlik dis1 seslerini unutturmak
icin degil, bu seslerin hi¢ duyulmadigi bir diinyaya varmak igin ¢aba gdéstermek
zorundadir. (...) Insanlar mutlu toplumlarda mutlu olurlar. Yoksa tiyatroya giderek
degil.”™* Aslinda, ¢ok temelde bakildiginda Metin And’in yazdiklarmin dergi
tarafindan yanlis anlagilmig olabilecegini goriiriiz. Metin And, tiyatroya daha felsefik
bir agidan bakarken, dergi daha pragmatist bir a¢1 benimsemis. Bu pragmatizm giinii
heyecanini da iizerinde tasimakta ve bir an 0nce tiyatroyu ileri gotiirme hevesinden
kaynaklanmaktadir. Tiyatro bir an 6nce halki egitmeli ve bu doneme kadar ve bu
donemden sonra da siklikla dile getirilen geri kalmis Tiirk toplumunu belirli bir

seviyeye ¢ikarmalidir. O nedenle Metin And’in ilizerinde durmak istedigi felsefe ya

gereksiz goriilmiis ya da anlasilamamistir. Bu da donemin nasil bir heyecan

2 “Oyun” say:4, 1964, s.4
® «Oyun” say1:11, 1964, s.4
" «QOyun” say1:11, 1964, s.4
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barmdirdiginin  bir kanitidir. B heyecan kimi zaman yanlis degerlendirmeler
yapilmasina eden olmakla birlikte, Tiirk Tiyatrosunun en verimli doéneminin

yasanmasini saglamistir.

Elbette, bu konuda fikri olanlarin sayis1 Metin And’la sinirli degildir. 1960’11
yillarda “Dost Oyuncular” adinda bir tiyatro kurar Ali Ulvi Uraz ve Giinay Akarsu
ile yaptig1 bir soyleside o da, Tiirk Tiyatrosu hakkindaki fikirlerini dile getirir.
“Giiniimiizde Tiirk Tiyatrosu i¢in, basta yazarlarimiz olmak iizere, mutlu bir ¢aba
baslad:. (...) Demokrasi halkin halk tarafindan yoénetilmesiyse, tiyatro da kendi
halkini , kendi halkina sunmaktir. Kendi halkini kendi halkina begendirmek, eger
dogru yoldaysa, halklarin begenmesiyle uyusacaktir. Onun icin bu yoldan gidecek
tivatro ortamimiz Fransiz, Alman, Ingiliz, Rus, Irlanda Tiyatrosu dedigimiz gibi Tiirk
Tiyatrosu denmesini de zamanla saglayacaktir. (...) Bir tiyatro, ulusal olduk¢a ulusal
olur. (...) Bizim gibi ulusal tiyatrosunu kurmakta ¢ok ge¢ kalmis , kurmaya baglar
baslamaz da one ¢ikms iilkelerin tiyatro deneylerinden rahatca yararlanabiliriz.
Ornegin Irlanda Tiyatrosu’nun kurulusu bize benzemesi yoniinden ¢ok ilgingtir.”™
Kendisine Giinay Akarsu tarafindan yoneltilen “Kendi tiyatronuzda bu amaca
ulasmak i¢in nasil bir tiyatro diizeni kuracaksiniz? "8 sorusuna “Bunun igin topluca
bir ¢alisma gerektigini diigiiniiyoruz. Bunlarin hepsini kiigticiik bir salona sigismig
bir yoneticiden beklemek haksizlik olur. Bu diistinceler bizi zorladigi i¢in, sanatgi
sorumlulugunu da yiikiimlenerek repetuarimizi yalmz Tiirk oyunlarina aywdik. Artik
neyi gerceklestirebiliriz neyi gerceklestiremeyiz, belli olmaz. Onemli de degil zaten.

Yeter ki basarisiz da olsa bu yolda bir adim atilsin. i

Bu konugmadan da anliyoruz
ki, aslinda ne yapilacagi kesin olarak saptanmis degil. Herkes, kendince ve el
yordamuyla, ulusal tiyatro hakkinda bir goriis belirlemis ve o 6riis dogrultusunda da
bazi eylemler yapiyor. Bu biraz da ikinci diinya savasi sonrasi patlak veren “avant-
garde” tiyatro akimlarini animsatiyor. O donemde de bir¢ok farkli akim ve yaklasim
denenmisti tiyatroda, bazilar1 seyircide tabanini buldu ve devam etti. Devam

etmeyenler de, devam edenleri etkilemis oldular ve o ortamdan Brecht’in epik

tiyatrosu ¢ikt1 ve gliniimiiziin bir¢ok “avant-garde” tiyatro akiminin fikirsel temelleri

> «“Qyun” say1:14, 1964, 5.20-21
® «Oyun” sayi:14, 1964, s.20-21
T «“Qyun” sayi:14, 1964, s.20-21
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de yine ikinci diinya savasindan sonraki canli tiyatro ortaminda atildi. 1960’larin
Tiirkiye’sinde de benzer bir ortami1 gérmek miimkiin. Ancak, Tiirkiye’nin gecirdigi
siyasal degisimler bu fikirlerin ve deneyimlerin ileri kusaklara aktarilmasini bir hayli
giiclestirmis. Bilgi ve tecriibe aktarimi eksikligi ilerleyen yillarda 1960 donemine
yapilan tartismalarin siirekli yinelenmesi ve ortaya bir sonucun ¢ikmamast durumunu

da dogurmustur.

Bu donemde, tartismast yillarca sliren ancak neticesinde bir tiirlii
kurulamayan “Bélge Tiyatrolar1” da tartisilmaya baslanmistir. Ulkenin belirli
bolgelerinde Devlet Tiyatrolari’na bagli bir sekilde calisacak ve o bdlgenin
ithtiyaglarini karsilayacak bir tiyatro fikri lilkemize yine batidan gelmistir. Bu konuda
Fransa’nin uygulamart 6ncii olmus, iilkemizde de bu tir bir uygulamanin
baslatilmasi geregi tartisilmaya baslanmis ve bir yasa bile hazirlanmistir. Ancak
donemin onemli tiyatro adami1 Muhsin Ertugrul’un bu tasartya baz itirazlar1 vardir:
“Kanunu teklif eden Sayin Saadettin Canga ile teklifi imzalayan 106 sayin
milletvekiline ve gegici komisyon iiyelerine”78 seklinde baslar yazi ve devam eder:
“Bolge Tiyatrolarmmin yurdumuzda da kurulmasi fikrini ileri siirerek e bunun
gergeklesmesi i¢cin on bes yila yakin sozle, yaziyla savasini yapan ben; boyle bir
tasarinin Meclise teklif edildigini gazetelerden ogrendim, kulaktan kulaga duydum.
Son sekli elime giicliikle gecen bu teklifin Bélge Tiyatrolari ruhuna tamamiyle aykir
olan sakathiklarla dolu oldugunu gordiim. Béyle bir kanunla gerceklesecek Bélge
Tiyatrolari;, memlekette bu sanata vurulacak en biiyiik darbeyi; en keskin baltay:

vedigi i¢cin daha dogmadan, ana karninda olecektir.

(...)
Béle Tiyatrolarimi, en ileri sanat goriisii olan gencgler ozgiirliikle idare
etmeyecekse, Devilet ve Sehir Tiyatrolarimin kohnelesmis ve yosun tutmus sanat

anlayisinda kalacaksa (Bélge Tivatrolart) kurmakta zarar vardir, fayda yoktur.”"™

® Muhsin Ertugrul, “Oyun” say1:4, 1963, 5.7
Muammer Sun “Oyun” say1:4, 1963, s.13
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Yine 6nemli tiyatro adalarindan Muammer Sun’da Bolge Tiyatrolari’yla ilgili
goriglerini  sO0yle acikliyor:  “Bédlge  Tiyatrolart  merkezden — kurulamaz,

kurulmamalidir. Karsi ¢ikisin gerekgesi soyle ozetlenebilir:

a- Memleketin bugtiinkii sanat¢t sayisi ancak iki bélgeye degerli eleman

sececek kadardir

(...)

b- Ozel ve ddenekli tiyatrolardan degerli sanatcilarin Bolge Tivatrolarina
gitmeleri umulamaz.

C- Devlet konservatuarmmin bugiine degin yetistirdigi sanatgr sayisina
bakarak denilebilir ki, Bélge Tiyatrolari’'nmin kurulmas: bugiinkii kosullar

igcinde bir konservatuarin verecegi mezunlarla ¢cabuk gerceklesecek bir is

degildir.

Baslica bu nedenlerden étiirii, Bolge Tiyatrolart  merkezden

1,80
kurulamaz.

Goriildugii gibi iki tiyatro adami, Bolge Tiyatrolari’na farkli bakis
acilartyla yaklagmis. Muhsin Ertugrul felsefi anlamda bir yanlishktan s6z ederken,
Muammer Sun ise teknik anlamda bazi aksakliklar s6z etmis. ki tiyatro adaminin
sOyledikleri ise ayni noktada birlesiyor, “bu haliyle Bolge Tiyatrolar1 yasasi

yanligtir.”

Ayrica bu donemde pek yanki bulmayan, arada kalmis bir ses de Ergin
Kolbek’in pandomim tiyatrosu kurulmasi istegi olmustur. Ulkede sanat yoniinde
hareketli bir donem yasandigi ortadadir. adeta bir aydinlanma ¢ag1 yasanmakatdir ve
herkes dort bir koldan ortaya fikirler atmaktadir. Bunlarin bazilar1 destekgilerini
bulup kendini var etmekte bazilari ise pandomim tiyatrosu istegi gibi ciliz bir ¢1glik
olarak kalmaktadir. Ergin Kolbek bu istegini soyle dile getirir: “Bugiin bir¢ok
bakimlardan gelismesini iimitle arzu ettigimiz iilkemizin bir de, SOZSUZOYUN

% Muammer Sun “Oyun” say1:4, 1963, s.13
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konusu var. Bu konuyu agmak ortamimiz igin gereken ihtiya¢lart goz éniine sermek

istiyorum.

Ulkemizin pandomim kiiltiiriinden yoksun oldugu gercektir. Bugiine adar
rastladigim yazilarda “Pandomima” halkin goziinde sadece giiliing ve vakit

gecirmeyi onde tutan bir ¢esit eglence tiiriinden baska bir sey degildir.

(...)
Ulkemizde sosyal ve ekonomik bir¢ok problemlerin su iistiine ¢ikarildig
bugiinlerde, soézsiizoyunun gergeklerini de ortaya koymak gerekir. (...) Devlet

babamizin bu alana da el atmasi gerektigi bir gercektir.

(...)

Bale nasil devletimizin biinyesinde yer etmis ise pandomim de devletin
himayesi altina alinmalidir. Yiiksekokul seviyesinde olan bu okul en az ii¢ devre
olmalidir. Okulda belli sézsiizoyun kiiltiirii verilmeli , sahne c¢alisma ve teknikleri

ogretilmelidir.

(..)

Ulucga kiiltiirel ve duygusal egitimimizde saglam, eksiksiz bir olusum

arzuluyorsak, iilkemizde bir pandomim okulu gereklidir.” 8

Yazimin son paragrafinda yapilan “eksiksiz bir olusum arzuluyorsak”
tespiti aslinda olduk¢a dogru olmakla beraber, donemin kargasasi i¢inde kaybolup
gitmistir. Su an ile iilkemizde bdyle bir okul bulunmamakta ve agilmasi i¢in ¢aba

gosterilmemektedir.

Bu dénemde istanbul Sehir Tiyatrolari’nin, Tiirk Tiyatrosu’ndaki islevi de
sorgulanmuistir. (Istanbul Sehir tiyatrolarinin i¢ meselelerinde yogun olarak
tartisildigi bir donemdir aslinda bu ama bu i¢ tartismalart “Kurumsallasma

Tartismalar’” bashg altinda ayrica deginecegiz.) “Giiniimiizde Istanbul Sehir

8 Ergin Kolbek “Oyun” say1:24, 1965, .8 - 9
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Tiyatrolar:'min eskimeye yiiz tuttugu bir gercektir. Ilk giinlerin aliskanhklar: icinde
katilip kalmis olan kurucular ve onlarin etkisiyle yetisenler yenilikleri, ilerlemeleri
kendilerine karsi sanip onlemeye ¢alismaktadr. Cagimizin tiyatrosuna, dolayisiyla
Tiirk Tiyatrosu’na swtlarmm donenlerinartik zararli olmaya bagslayan direnmeleri,
neyse ki Muhsin Ertugrul’un Istanbul Sehir Tiyatrolari’'mn basina gelmesiyle

82 Yazinin ilk bolimiinde 6viilen, tarihi degeri belirtilen ve tiyatroya

onlenmistir.
katkilae1 sayilan Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nin pek suya sabuna dokunmadigi ve
kendi varliginin ayni sekilde devam etmesi pahasina bu tartismalardan uzak kalmaya

calistigl, en azindan bu yaziya bakilarak, goriilebilir.

Ozellikle bu doénemde “Oyun” dergisi, ulusal tiyatro tartigmalarinin
odagindadir ve dergi 6zelikle bu konuda kendini sorumlu hissetmektedir. Yine
“Oyun” dergisinin sunus yazisinda sehir tiyatrolarinin oyun se¢imine deginilip Tiirk
oyunlarmin ¢okluguna ve bunun olmasi gereken bir sey olduguna vurgu yapildiktan
sonra, bunun Tiirk Tiyatrosuna etsine dair su satirlar yazilmistir:  “Goriildiigii gibi
Sehir Tiyatrolari’min da biiyiik destegiyle 15 oyundan 9 tanesi Tiirk yazarlarina
ayrilmistir. Bu, daha derine giden irdelemeleri beklemeden bile, Tiirk Tiyatrosunun
kurulmast yolunda umutlu olmamiza olanak veren mutlu bir sonugtur. Tiirk
vazarlarmmin  soylediklerini, dinlemek isteyen, bir seyircinin varligina tiyatro
yoneticilerinin inandiklarint gostermektedir. Kaldi ki, yazarlarimiz, yurt sorunlarina
egilmeleri, sorumluluk yiiklenmeleri acisindan yiiriitiilen bir yargilamadan da
yiizlerinin akiyla ¢tkmaktadirlar. Yukarida soziinii ettigimiz 9 oyundan sekizi 6z ve
icerik bakimindan olumludur, ileridir, yararlidir. Bazisindan yurdumuzun bir ya da
birka¢ , bazisinda daha genel, daha yaygin sorunlari ele alimip incelenmekte,
elestirilmekte, ¢oziim yollart arastiriimakta, toplumuzun kotii, engelleyici
aliskanliklarina yigitce karsi ¢ikilmaktadir. Bu yiirekli akima katilamayan ne yazik ki
Turgut Ozakman’in “Bulvar”1 olmaktadir yalniz.” 83 Dergi bu bakis acisiyla ulusal
tiyatroyu, Anadolu insaninin dertlerini anlatan tiyatro olarak goziikmektedir. Ancak
ulusal tiyatronun sadece bu olmadigini yine ayni dergide Aziz Nesin ¢ok 6zli bir
yaziyla anlatmistir. Aziz Nesin’in ortaya koydugu yaklasim, déoneminin anlayisinin

cok oOtesinde ve bugiinde gecerliligini siirdiiren bir yaklagimdir. Yaklagiminm

82 «Oyun” say1:12, 1964, s.4
8 «Oyun” say1:16, 1964, s.4
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kapitalizm iizerinden sdyle anlatir Aziz Nesin: “Biiyiikler, yashlar, ¢ocuklara
genglere soye ogiit verirler, ‘Cok c¢alisiniz, ¢ok kazammiz. Ama biriktirmek,
kazandigini tutmak, kazanmaktan daha énemlidir. Onun i¢in tutumlu olunuz. Nice
voksul olursaniz olun, ¢ok ¢alisir ¢ok kazanirsaniz, kazandiklarinizi da ¢argur etmez,
biriktirir, tutumlu olursaniz, siz de zengin olursunuz!’ (...) Oysa bu anlatilanlarin
bugiin bir gergeklesme olanagi yoktur. Bu anlatilanlar, ge¢mis bir ¢agin olaylaridr.
Bunlar bugiin gergeklestirilemez. Eski cagin bu olanaklar: bugiin artik elde edileme:z.
(...) son yirmi — otuz yudan beri, kapitalizm yoluyla yeniden kalkinabilmis tek bir
tilke gosterilemez. Kalkinmis olanlar, eskiden kapitalizm rayina girmis olan
tilkelerdir. O fiilkeler, artik bu yolu baskalarina tikamislardir. (...) Tiirkiyeye’de
ugragslar tiyatro olan, tiyatroda deneyimleri olan kisiler, tipki yukarida iki érnekte
verdigim bigcimde, geg¢mis bir c¢agin Ogiitlerini veriyorlar. Yalniz yaslh, eski
tiyatrocular, rejisorler degil, gengler de onlarin etkisinde kalarak, oyun yazarlarina
soyle diyorlar: ‘Bir ulusun tiyatrosu demek, o ulusun kendi yazarlarimin oyunlari
olmast demektir. (Cok dogrudur.) Bunun i¢inde oyun yazarlari, ulusal olmalidir.
Ancak ulusal oyunlarla uluslar arasi deger kazamilw. Yazarlarumiz, oyunlarinda
ulusal ozgiinltigiimiizii iglemelidirler; yalniz bizde olani, bize 6zgii olani...” (...) Bu
ogiitlerdeki ulusal nitelik kavrami tam tamimlanmiyor, boslukta kaliyyor. Kesinlikle
anlatilmasa da, ulusallik niteliginden anlatmak istedikleri sudur: kendi
toplumumuzun 6zel sorunlarini oyunlarda yansitmak, kendi tip ve karakterlerimizi
sahneye cikartmak. (...) Istanbul Kasimpasa bir biiyiik kentin Tiirk renklerini tasiyan
bir ortamdir. Bu ortamda diyelim ki bir bakkal vardir. Bu bakkal, herhangi bakkal
degil, ortamin biitiin renk ve ozelliklerini tasiyan bir bakkaldir. Bu bakkalin evinde
bir dar gelirli memur ailesi kiracidir. Bu dar gelirli aile de, 1965 Istanbulunun ve o
Istanbul’un Kasimpasa’simn biitiin renk ve ozelliklerini tasimaktadir. Piyesimizin
kahramanlar diyelim ki, iste bu kisilerdir. Yine bu kisilerin, diyelim ki, aralarinda
bir ¢atisma vardwr. Bu oyle bir catismadwr ki, yalmz Tiirkiye'de, ama 1965
Tiirkiyesinin  Istanbul 'unun oldukca yoksul Kasimpasa semtinde insanlarin
sorunlarindan c¢iknmustir. Ne bu tiirlii kisiler, ne onlarin sorunlari, ne de onlrin
sorunlarindan ortaya ¢ikan c¢atismalary, baska hicbir iilkede 6rnegin Fransa’da,
Almanya’da, Amerika’da yoktur. Ama yine de bu kisiler ve sorunlart baska iilkelerde

olmadig: halde, onlarin ¢catismalarindan ortaya ¢ikan ister olumlu, ister olumsuz bir
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takim deger yargilari her yerde gegerlidir. Bir yazar, oyununda, iste bunlar: yansitip

verebilirse, ulusal bir oyun ortaya ¢tkarmuis olur.

(...) Ulusal tiyatroyu yukaridaki orneklerde gosterildigi gibi anlamak ge¢mis
bir donemin anlayisidir. Nasil bugiin sifirdan milyoner olmak, nasil bir iilkenin
veniden kapitalizm yoluyla kalkinmast olanaksizsa, tipki bunlara yakin bir
benzerlikle, yersel ve bélgesel karakterlerle, belli bir zaman ve yerin sorunlariyla,

bir ¢cevre ve ortam renkleriyle bir tiyatro yaratmak da olanaksizdr.

Verilen bu tiirlii salik ve ogiitlerle kirk — elli yil once yerli oyunlar yazilsaydi,
bunlar bir deger kazanabilirlerdi. Bugiin, ge¢mis donemin kurallari artik gegerli
degildir. Bunun béyle oldugunu anlayabilmek icin, bize ornek olarak gosterdikleri
baska ulusal tiyatrolara bakmaliyiz. Irlanda Tivatrosu diyorlar, Fransiz Tiyatrosu
diyorlar, Ingiliz Tiyatrosu diyorlar érnegin. Iyi ama, bugiin o iilkelerde soyledikleri,

ogiitledikleri gibi mi oyun yazilmaktadir? Hig de degil.

(..)

bunlarin higbirinde yersel ve bélgesel tipler, karakterler, sorunlar yoktur.

Ama yine de bunlar ulusaldir.

(...)

bunlarin oyunlarummin hepsinde ortaklasa bir yan vardir. O ortaklasa yan,
hepsinde de varolan, “cagini yansitmak” kaygusudur. Bugiiniin yazari, yersellikten,
bolgesellikten ¢ok otede, icinde bunaldigi ¢agin sorunlarini  ¢oziimlemek
amacindadir. Pakistanli yazar da , Fransiz yazar da, bir Tiirk yazar da ayni ¢agin

sorunlarmin baskisi altindadir. Ciinkii bu diinya diizeninde o ¢cag hepimizindir.

(...)

Bir yazar, ¢agimi yansitacagim kaygusuyla oyun yazmaz. Bu ¢ok yapma bir
sey olur. Ama yazar, ¢agimin sorunlarint duyuyorsa, ister istemez oyunlarinda
cagimin sorunlarint  yansitmis olur. (...) Bu soézlerimle, Tiirkiye 'nin ozgiin

sorunlarimin ahnede dile getirilmesi karsi olmuyorum. Yine Tiirk insani verilecek,
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vine Tiirkiye sorunlari verilecek, ama bunlar cagimizi yansitarak, yazar ¢agini
yvansitmayr gereksinerek, bunu i¢inde duyarak verebilirse, oyun ¢agdas diizeyde bir
sanat varligi olabilir. (...) Her ¢agini yansitan oyun toplumcu olamayacag gibi,
tilkesinin ozgiin toplumsal sorunlarini agiklayan her oyun da toplumcu olamaz,
tistelik de cagimi yansitmamig olur. Toplumcu, ilerici yazar, toplumcu agidan ¢agini

yansitmalidir derim.

(...)
Icinde yasarken ¢agimizin bilincine varmak olanaksizliga varan bir zorluktur.
Ama yine de c¢agimizin nitelikleri arastirip betimlemeliyiz ki, ¢agimizin bize

viikiimledigi sorumlarimizi yani kendimizin bilincine varabilelim.

(...)

Samrim iginde yasadigimiz ¢agin, en biiyiik ozelligi orgiitsel bir nitelik
tasimasindadir. Bugiin, orgiitler, disaridaki insan insan olma degerini gittikce
yitirmektedir. Insanin varolabilmesi, varligimi koruyup siirdiirebilmesi icin bugiin
orgiitsel olmak gerekiyor. Oyle ki, artik tek adam bir deger yaratamaz olmustur. (...)

Bugtin orgiit dis1 tek adamin hakkini alabilmesi, koruyabilmesi olanaksizdrr.

(...)

Bu diisiincelerimde yanilmis da olabilirim. Ama suna inaniyyorum ki, tiirk
oyunlarimin  ¢agdas diinya tiyatro diizeyine ulasabilmesi i¢in, bir Tiirk
kendiligindenligi icinde ¢aglarini yansitabilmeleri gerekir. Cag yansitmasi da zorla,

vapmayla olmaz, yazar bu gereksinmeyi icinden duyup yansitmaya zorlanmalidir. B4

Bu yaziyla Aziz Nesin, “Ulusal tiyatro nedir ve nasil olmalidir?” sorusuna
cok agik ve ayni zamanda tarihsel bir yanit vermis oluyor aslinda. Ama bu belirleme,
ya donemin karmasasi ya da bazi yazarlarin igine gelmemesi yiiziinden pek de yerini
bulmus gibi gériinmiiyor. Clinkii sair Ahmet Hamdi Tanpinar, arkadasi Ahmet Kutsi
Tecer’in yazdig1 “Kosebasi” oyunu i¢in “Tiirk Tiyatrosu” dergisine yazdigi bir

yazida su satirlara yer veriyor: “Bakkal’in da hesaplar: var; kahveci ile mahallede

8 «Oyun” say1:19, 1965, 5.10-15
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iki ayr politika giiderler. Onlar konustuk¢a mahalle, mahalle olmaktan ¢ikiyor:
biitiin bir talih oluyor. Kendi talihimiz, iktisat sartlart bozuk bir toplumun tarihi. (...)
Iste bizim sahnemiz, iste bizim tiyatromuz. Kosebasi, bence Tiirk Tiyatrosunun kendi
kendisini bulma yolunda attigi kuvvetli bir adimdwr.” 8 Ahmet Hamdi Tanpinar,
arkadaglik bag1 yiiziinden midir bilinmez, Ahmet Kutsi Tecer’in bu oyununu tam da
Aziz Nesin’in “sadece kendi sorunlarimizla bahsetmekle olmaz” dedigi yerde basarili

buluyor.

1960’11 yillarda ulusallik tartismalari aslinda tartisma olmaktan &te bir
monolog gibidir. Asagi yukari herkes ulusal tiyatro konusunda aymi fikirdedir.
“Ulusal tiyatro, ulusun sorunlarindan bahsetmelidir” fikri yaygindir. Bu yonde
denemeler de yapilir ama hep denem olarak kalir. Bir tiirlii istenilen asamaya
gelinemez. Aslinda Aziz Nesin ¢ok dogru bir saptama yapmistir ve Tiirk yazarligin

bir adim ileri gotiirecek bir saptamadir bu ama maalesef pek ragbet gormez.

Tiim bu gelismeler 15181nda 60’11 yillarda yeni bir yazar kusagi yetismistir.
Daha o6nce de belirttigim gibi, yeni bi¢im arayislari dnem kazanmustir. Epik tiyatro,
acik bi¢cim devrimci tiyatronun temel 6geleri olarak ela alinirken, dramatik tiyatronun

burjuva tiyatrosunun simgesi oldugu 6ne stiriiliir.

1960’11, 7011 yillarda tiyatro elestirimiz yeni bir boyut kazanarak tiyatronun
toplumsal islevi ilizerinde odaklanmistir. Tiyatronun toplumsal bir gii¢ olarak
misyonu belirlenmis ve nasil bir tiyatro tartigsmasi, o yillarin giindemine oturmustur.
Bu yillarda yazilan elestirilerde 1srarla alt1 ¢izilen nokta toplumun tiyatro sanatini
kendi birikimi dogrultusunda etkiledigidir. 1961 Anayasasi’nin yarattigi Ozgiirliik
ortaminda kurulan dinamikle 6zel tiyatrolar kendi seyircilerini de olusturmaya
baglamistir. Aslinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Bu donem, o6zellikle
tiyatro enflasyonunun bas gosterdigi 1972’lere dek 6zel tiyatrolarin soluklandigi ve
tiyatronun kendi kendini yeniledigi bir donemdir. Bu yillara izleyicinin etkin oldugu
yillar da diyebiliriz. 1950-60 doneminde tiyatro topluma yon verirken, 1960’lardan

baslayarak toplum tiyatroyu etkileyecektir. Bu donemde yazilan elestirilerde

8 Melih Cevdet Anday, “Tiirk tiyatrosu” say1:384, 1969, s.8,9

81



tiyatronun bir burjuva eglencesi olmaktan ¢ikarak emekei kesimin gereksinimlerini
kargilamas1 gerektigi ortak bir goriistiir. 1960’lar1 izleyen yillarda halk tiyatrosu
kavrami uzun tartismalara yol acar. Halk tiyatrosu, insanlar1 birlestirici 6zelliklere
sahip bir tiir olarak degerlendirilir. Halk¢1 (Popiiler) tiyatro ise, eglendirici niteligin
otesinde egitsel ozellikler tagimayan bir tiir olarak tartigmaya agilir. Bu yillarda halk
tiyatrosunun devrimei bir karakter tasiyip tasimadigi da sorgulanir. Giderek, halk
tiyatrosu ve toplumcu tiyatro kavramlari arasinda farkliliklar olup olmadigi
tartismaya agilir. Bu tartisma dramatik tiyatro — epik tiyatro karsithgini giindeme

getirir ve giderek tiyatroda 6z bigim iliskisi irdelenir.®®

Giinay Akarsu, halk tiyatrosunun diislinsel yap1 ve estetik olgiitlerde halkla
biitiinlesmesinin gerekliligini vurgularken, biling faktoriiniin géz ardi edilmemesi
gerektigini One siirer. “Halk tiyatrosunda seyircinin biling egrisi siirekli olarak
yiikselmelidir”. Akarsu, biling egrisini iki diizlemde degerlendirir: Izleyici ve tiyatro
toplulugu... Yine bu yillarda ‘sanat ve politika’, ‘sanat ve propaganda’ {istiine
hararetli sOylemler tiyatro — toplum iligkisinin irdelenis siirecinde alt bagliklar
olusturur. Sanat¢cinin konumu nedir? Elestirmen Ayperi Akalan, “Sanat estetik
konusu olmaktan veya giizellik sanatinin konusu olmaktan ¢ikali ¢ok oldu...
Cagumizin sanati deyince, diistinceyi konu etmis olmaktan baska bir durum kabul
etmiyorum ben. (...) Sanati ve sanatgiyr politika disinda kalabilir kabul etmek
cagimizin degil gerceklerini, giinliik olaylarimi bile gormezlikten gelmek oluyor”
derken Mehmet Fuat, politika ve propaganda arasinda bir fark olmadiginin altim
cizer. “Benim ozledigim sanat¢i, diisiinceyi one almis, bir diinya goriisiine ermig
sanat¢idir, (...)politika dis1, kendi icine kapali, diinyadan elini etegini ¢cekmis sanatgt
degil, (...) politikacilarin buldugu hazir gercekleri yayma gorevini yiiklenen
sanatgilar mekanik birer propaganda aract olma durumuna ¢ok yakindirlar... Sanat
oyle bir sey ki politika i¢i ya da politika disi kalmakla basariya erisilemiyor. Ciinkii
isin bir yami buysa éteki yani da sanat degerleridir.” Yukarida sozlinii ettigim gibi,
toplum — tiyatro iliskisi sorgulanirken beraberinde bir takim yeni sorular getirmistir:
Sanat yapitinin degeri salt giincel yararlarla m1 ortiismelidir? Emperyalist {ilkelerin at

oynattig1 bir lilkede toplumsal sorunlara egilmeyen ama sanat degeri yiiksek bir oyun

8 Cumbhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu (Dikmen Giiriin Ugarer)Mitos Boyut Yayinlari istanbul
1999, S:41
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sergilenmeli mi? Ya da, tiyatro, sanatsal olgiitler g6z ardi edilerek salt bir ideolojiye
hizmet etmeli midir? Yon, Meydan, Tiirk Dili, Forum, Yeni Dergi, Oyun, Hisar,
Tiyvatro 70, Sanat Dergisi, Papiriis gibi dergiler bu saglikli tartisma platformuna

zemin olusturmustur.87

Elestirmenlerin, kuramcilarin, sanat¢ilarin, yazarlarin yer aldigi bu tartigmalar
belli bir biling diizeyinin, bir alt yapinin varligini belirlemesi yoniinden 6nemlidir.
Sunu hemen belirtmek gerekir ki 60’1 yillar salt tiyatro yasami degil, elestiri
acisindan da dinamik bir donemdir. Genis bir agidan bakacak olursak, yazarlarin bu

donemdeki yonelisleri li¢ grupta toplanir.

1. Toplumsal yap1 ve bu yap1 i¢inde bireyin konumu,
2. Mitoloji ve cagdas sorunlar,

3. Koy oyunlar ve feodal iligkilerin sorgulams...%

Yine bu yillarda Bati’ya dykiinme ¢ok yonlii bir sorun olarak ele alinirken 6z-
bi¢cim sentezi lizerinde durulmus ve bilingsizce Bati’ya dykiinmek yerine yliziimiizi
neden kendi kaynaklarimiza donmedigimiz sorgulanmistir. Oyun yazarliginin
yaraticilik kadar bilimsel arastirma ve inceleme gerektiren bir yazin dali oldugu
goriisli giderek onem kazanmugtir. Siirekli olarak vurgulanan bir husus da toplumsal
sorunlarin biiylik kentlerin burjuva seyircisine bir fantezi olarak sunulmasi yerine
onlara benimsetilmesidir. Bu yazarin sorumlulugudur, c¢ilinkii sanat yapitlar
toplumun yozlagmis 6l¢iitlerine baskaldir1 tiriinleridir. 1960’11 — 70’li yillarda yazarin

sorumlulugu siirekli olarak giindemdedir.

Bu yillarda 6denekli tiyatrolar yergilerden kurtulamamistir. Bu kurumlarda
edebi kurul mekanizmasinin yerini, dramaturglara birakmasi gerekliliginin alti
cizilmistir. Bu elestirilerde temel hareket noktas1 6denekli tiyatrolarin ¢agdas Tiirk

Tiyatrosu’nun gelismesi yolunda iglevlerini yapamadiklaridir.

% Bkz... A.g.y... S: 42
% Bkz... A.g.y... S:43
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Odenekli tiyatrolarin 6ncelikle merkezi sistemden uzaklasarak ve tek adam
baskisindan kurtularak ¢agdaslasma yolunda belli asamayir gerceklestirmeleri
kagmilmazdir. Bu yillarda 6denekli tiyatrolar, siyasi iktidarin diimen suyuna giden
kuruluglar olarak yerilmis ve sahnelenen siradan oyunlarin, biiyilk masraflarla
kotarilan miizikallerin toplumdan kopuk, toplumu uyusturan yapitlar olduklar
tizerinde durulmustur. Yine bu donemde seyirci iistiine elestiriler dikkat cekicidir.
1970’lerin baginda bir tiyatro enflasyonu bas gostermistir. Pes pese acilan tiyatrolar,
o tiyatrolardan dogan baska tiyatrolar seyirci baglaminda nitelik-nicelik
tartismalarini baglatmistir. Seyirci, bu elestirilerde etken ve edilgen olarak ele alinir.
Bir yandan seyircinin tiyatro krizine yol agtig1 sOylenirken, 6te yanda yozlasmakta
olan tiyatronun seyirciyi uzaklastirdigir one siiriiliir. Bir bagka tartisma konusu da
seyircinin tavridir. Bir kesim ilerici tiyatrolara hi¢ gitmezken 6biir kesim ilerici
tiyatrolar kadar burjuva odakli tiyatrolar1 da beslemekte ve bdylelikle bir dengesizlik
ortam1 yaratmaktadir. Seyirci, 6zellikle 1970’11 yillarda toplumsal degisimler sonucu
yozlagsmaya itilmis bir baski giicli olarak ele alinmistir. Saglam temeller {istiine
kurulmus ilerici tiyatronun, bu gercegi goz Oniinde tutarak kendi seyircisi ile
biitiinlesme yoluna gitmesi gerektigi vurgulanmistir. Gelecegin seyircisi tiyatro ile
arasindaki etkilesimi olusturacak, gii¢lendirecek seyircidir. Bu alanda Giinay Akarsu

ve Ozdemir Nutku’nun dikkat ceken incelemeleri, elestirileri vardir. ®°

Elestiriler 1s18inda baktigimizda bu donemde, ozellikle 1970’11 yillarin

ortalarindan baslayarak yasanan tiyatro bunalimi ii¢ ana nedene baglanmustir.

1. Bati aktarmaciligi,
2. Tiyatronun toplum gelisim ¢izgisinin gerisinde kalisi,
3. Tiyatro olgusunun dinamik ilerici topluluklar disinda, burjuva sanat

anlayisi igersinde ele alinisi.

70’1i yillarin en 6nemli 6zelligi, son derece politize olmus bir tiyatro ortami
yaratmasidir. Ozellikle 1977°den sonra artik karsilikli elestirilerin dozu iyice

sertlesmistir. Bu donemde, tartisilan yine tiyatro gibi goriinmek ama aslinda alttan

% Bkz... A.g.y. S:44
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alta bir politik savas slirmektedir. Bu donemlerde Tiirk Tiyatrosu’nun o giline kadar
getirdigi tartigme ve sonuca varma kiiltliri yerine herkesin bildigini okuma donemi
baslamistir. Ama 70’li yillarin baslarinda, 60’11 yillarda oldugu gibi “ulusal
tiyatro’nun nasil olmasi gerektigiyle ilgili diislinceleri nadir de olsa bulabiliyoruz.
Muhsin Ertugrul 1973 yilinda “Tiirk Tiyatrosu” dergisine verdigi roportajda su
konusmalar geger: “Biz, tiyatro - halk iliskilerini kendi kosullarimiza gore, yeniden
diizenlemek zorundayiz. Her seyden once halkin tiyatroyu benimsemesi gerek. (...)
Repertuarimi  oncelikle, Tiirk tiyatro yazarlarimin eserlerinden olusturacagiz.
Yazarlarimizla mutlak bir isbirligine gidecegiz. Bu sayede, Tiirk yazarlarinin igine
veni hamleler yapmak aski gelecek. Ve birlikte biiyiik bir atitlim yapacagiz Tiirk

Tiyatrosu igin.

—Bir sorum daha var, Cagimizla birlikte, ¢agimizin insani ve sorunlari da

degisiyor. Tiyatronun bu degisime ayak uydurmast konusuna gelince...

Insanlart adeta tedirgin edecek sarsict ve alisilmamus gercekleri, alisilmamig
bir bicimde ortaya koyacak bir tivatro yapmak gerek artik. Ileriye doniik,
,nsanoglunun ufkunu genisletecek bir tiyatro. Bugiine kadar iglenen konular, devrini
tamamladi. Yeni insan, yeni konularin daha carpici bi¢imde islenerek kendisine

)

sunulmasini istiyor. "0 By sOylesinin 6zellikle sonunda gegen tanimlamalar oldukga
ilgingtir. Tiirk Tiyatrosu’nun 6tesinde, Diinya Tiyatrosu icin bir éngdrii sunuyor
Mubhsin Ertugrul ve ne kadar da hakli ¢ikiyor. Giiniimiizde “In-Your-Face” denen
tiyatro yaklagiminin sanki fikir babasiymis gibi duruyor Muhsin Ertugrul. Tabii
bunlar1 sdylerken o dénemlerde Ingiltere’de hizli bir bicide degisen tiyatrodan ve
gidisatindan da haberdar olsa gerek. Muhsin Ertugrul’un TirkTiyatrosu’nda atilim
icin Ongordiigii recete ise neredeyse Cumhuriyet’in ilanindan beri Ongoriilen
receteyle ayni gibi. “Tiirk yazarlari, Tirk sorunlarini dile getiren oyunlar yazmali”
sav1 tekrarlaniyor yine. Muhsin Ertugrul tam olarak bunu sdylemiyor evet ama altta

yatan niyetin bu oldugu seziliyor. Ciinkii ulusal tiyatro tanimlamasinda bir degisiklik

gorlilmiiyor.

% Muhsin Ertugrul, “Tiirk Tiyatrosu” say1:408, 1973, 5.6-9
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Bu anlayisin degismedigin bir gostergesini ise yine “Tiirk Tiyatrosu”
dergisinde buluyoruz. Dergi, ¢esitli vesilelerle yaymladigi, ilk sayisindan bir boliimii
400. Says! i¢in yeniden yayiliyor ve hala ayn1 anlayista oldugunu dile getiriyor. ilk
sayidan alinan bu yazinin bashigi “NICIN CIKARIYORUZ?” ve yazinin devami da
sOyle geliyor: “Avrupa tiyatrolarint hepsinde resmi program nami altinda birer
kiiciik kitap satulir. Bu kitapgiklar tiyatronun mevkiine, servetine goére sik ve
zengindir. Bunlarin i¢inde san’atkarlarin resimleri, temsil edilen eserin hususiyeti ve

tiyatro hakkinda bazi istifadeli yazilar vardir.

(...)

Memlektemizde bir tiyatro mecmuasinin eksikligi, diinya tiyatro hayati
hakkinda malumat alinabilecek me’hazlarin  yoklugu dayiin resmi programi
maiyetinde olmak tizere ¢ikan bir mecmuaya bu eksiklikleri tamamlamak vazifesini

yiikledi

(...)
Eskiden tiyatro dahilinde yanli oynanan eserin rol taksimini gosteren bir
programdi. Simdi bunun yerine resimli bir mecmua ¢ikariyoruz, bununla birlikte bir

eksikligi tamamladigimiz kanaatindeyiz.” o

Yazi, kuskusuz ¢ok dogru. 1930 da bdyle bir derginin gerekliligini diigiinmek
ve dahi bu dergiyi hayata gecirmek Tiirk Tiyatrosu’'na belki de en biiyiik
hizmetlerden biri olmustur. Ve elbette o donemde, boyle bir dergi ancak batidaki
orneklerinden yola ¢ikarak var edilebilirdi. Ancak 1973 yilinda hala aym goriiste
olmak, bunca tartigmadan sonra vahim bir durum sergiliyor. Muhsin Ertugrul’un,
Diinya Tiyatrosu {iizerindeki vizyonunun bu kadar genis olmasma ragmen, yillar
gecmesine ragmen Tiirk Tiyatrosu i¢in ayni vizyonu benimsemesi yillarin Tiirk
Tiyatrosu’nu ilerletmediginin, tersine yerinde saydirdiginin bir gostergesidir. Bu
yerinde sayis 1970’li yillardan baglamis ve glinlimiizde de halen devam etmekte olan

bir siiregtir.

1 «Piirk Tiyatrosu” sayi: 400, 1973, s.4
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1960’larda pek esamesi okunmayan epik tiyatro 70’li yillarin sonuna dogru
ianilmaz bir ivme kazanir. Dramatik tiyatro burjuvalarin halki uyutmak ic¢in yaptigi
bir tiyatro tiirii olarak goriisiir ve kiiglimsenir. Tiyatroya bu dénemde siyasi de bir
amagc yiiklenmistir ve bu tiirlii bir amaca epik diisen tiyatroda epik tiyatrodur. Vasif
Ongoren, bunu su sekilde agiklar: “(...) dramatik tiyatro bagslangictan giiniimiize,
sahne seyirci iligkisini ancak illiizyonla saglayabildigi i¢in, ¢agimizin tiyatrosu
degildir. (...) Biitiin egemen siniflarin, ezdikleri swniflari, belli bir illiizyonla

uyutmalart ne ise, dramatik tiyatronun degismeyen islevi de ayni yondedir.

(...)

Biitiin illiizyonlart kiran yeni sinif, bilimden yanadiwr, acikliktan yanadir,
ciinkii ¢ikari buradadir. Iste epik sistem illiizyon yerine yabancilastirma efektini
sahnenin kullanacagi temel teknik alinca ve her seyi buna dayandirinca, artik
tivatronun eski iglevi olan “Aritma” (Katarsis), yerini, bicimlendirmeye birakmuig

1,92
olur.

Siyasi goriislerin, sanat anlayislarini bi¢imlendirdigi artik net olarak
karsimizdadir. Aslinda Vasif Ongoren’in bu gikarimi belki giinii kosularma ve kendi
icinde tutarli bir yap1 igerir. Ancak ne olursa olsun herhangi bir tiyatro tiirlinii,
cagdist olarak nitelendirmek pek de uygun bir davranis olmasa gerek. Tiyatro hi¢bir
zaman yasayacaktir kusku yoktur ve onu yasatan da igcerdigi bunca gesitliliktir. Bu

cesitlilik sayesindedir ki her zaman her ortama uyum saglamasini basarabilmis ve

hayatta kalmistir. Vasif Ongdren’in en azindan bunu 6ngérmiis olmasi gerekirdi.

Tabi bu donemde yine tiyatroya dair fikirler yok degildir ama yine eskini
tekrarindan ibarettir bunlar. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin yerinden ydnetim
uyguladigi kisa donemde Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosu Ydnetmeni olan Rauf
Altinak su goriisleri belirtir: “Nedense kendi 6z kaynaklarimiza sahip ¢tkmayiz (...)
onlara baskalar tarafindan sahip c¢ikildigini ve degerlendirildigini gorerek pek
saswririz. Eleoglu bu, senin sahip olamadigin malina sahip ¢ikar, onu degerlendirir
allar pullar sonrada sana kendi malin sasirta sasirta satar. Bugiine degin her dalda
oldugu gibi ulusal tiyatro dalimizda da bu boyle olmustur. (...) Geleneksel

oyunlarimizdan yararlanma hatta onu yeniden canlandirma goriisii ancak

%2 vasif Ongéren, “Tiirk Tiyatrosu”, say1: 414, 1975, s.7
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Cumhuriyet devrinde bati taklit¢iliginin olumsuz sonucu goriildiikten, gercek batili
kafast benimsenip ulusal tiyatro kurmak sorununa, batili goziiyle bakmaya
baslandiktan sonra zaman zaman ele almmustir. (...) Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolarinda Geleneksel Tiirk Halk Tiyatrosundan ornekler vermek iizere tiimii
geng sanatgilardan olusan, bir kol kurduk. Bu kol biitiin geleneksel seyirlik oyunlari
biinyesinde topliyarak 6z tiyatromuz olan Meddah — Karagoz ve Ortaoyununun gerek
klasik  seklinin  unutulmamasina gerekse, yeni derleme ve denemelerle
giincellestirerek gercek halk tiyatrosunun olusturulmasinda katkida bulunmak ve
ileride kurulacak Tiirk Tiyatro miizesinin c¢ekirdegini teskil edecek canli teshire
yardimer bir basamak olmakti gayemiz.” * Goriildiigii gibi yillardir tartisilan bir
yontem, yeniden tiyatromuzu canlandiracakmis gibi, yeni bir fikirmis gibi yeniden

ortaya atilmis.

1970’lerin sonlarinda iyice agirhigmi hissettiren epik tiyatroya karsi da
tepkiler yok degildir. Melih Cevdet Anday’in bir yazisi bu ¢atigsmaya ¢ok giizel bir
ornektir. “Bizim halkimizi, Sofokles’i seyreden eski Yunan koyliilerinden,
Shakespeare’i seyreden Ingiliz ¢iraklarimdan daha geri bulmaya hakkimiz yoktur.
Ama bizde nedense biitiin 6liimsiiz yazarlar icinde sadece Brecht halka yonelik
tivatroyu bulmus yazar olarak sayilmaktadir. Neden? Ciinkii halkin kendini

kaptirmasini énliiyor, onu arada bir uyarryormus...

(...)
Koyliiye, is¢iye, halka... Ama en giizel, en iyi, en iistiin, en ¢agdas yapitlarlia.
Koyliiniin, is¢inin, halkin, kiiltiivden yararlanma hakki demek, ona, insanligin

viizyllardwr biriktirdigi kiiltiir hazinesini agmak demektir. »94

Epik tiyatronun tek gecerli yontem sayilmasi karsisinda bu tepkinin olusmasi
dogaldir. Ciinkii, epik tiyatroya karsi olmanin aynt zamandan burjuva olmak
anlamma geldigi o karisik donemde bu hayli tehlikeli bir durumdur. O nedenle,

tiyatro adamlari, tiyatronun sadece epik tiyatrodan ibaret olmadigini anlatmak icin bu

% Rauf Altinak, “Tiirk Tiyatrosu” say1:414, 1975, s.9
% Melih Cevdet Anday, “Tiirk Tiyatrosu” say1: 423, 1977, s.4-5
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tiir ¢abalara girmisler ve bu da tiyatromuza zaman kaybettirmekten baska bir ise

yaramamigtir.

Tiyatronun artik biitlin biitiin siyasilestigi ve siyasi jargon iizerinden
tartisilmaya baslandigi yillar gelmistir artik. Bu donemde, siyasileri tiyatroyu
yozlagtirmak i¢in giristigi ¢abalara karsi koyan sanat adamlari da otomatik olarak
siyasi bir tavir aliyormus durumuna diigerler. Artik tarafsizlik ya da sanatin tarafinda
olma durumu ortadan kalkmistir. Herkes safin1 belirlemis ve o safin goriisleri
tizerinden tiyatro yapmaya baglamistir. Tabi bu ¢ogunluk i¢in gegerlidir. Sanatgiligini

korumay1 basarabilen sanat adamlar1 da yok degildir.

Basar Sabuncu’nun bu donemde yazdig1 bir yazi ortamin ne kadar gergin ve
atesli olduguna bir kanittir. Yazi1 oldukga serttir ve soziinii sakinmaz. Ayrica Basar
Sabuncu da epik tiyatrodan yana tavir koyarak, bu yazida burjuva tiyatrosunu ¢ok
agir bir dille elestirmistir. “Tiyatrodan biitiin biitiine vazgecemedikleri siirece,
oyuncu seyirci alisverigini kendi ¢ikarlarina isletmek, islemeyeni kirmak icin egemen
siniflar ne yapacaklardir? U¢ asagi bes yukart biitiin Oteki is kollarinda yaptiklarin:
Bir yandan iireticiyi iiretimine yabancilastiran uzmanlasmayr sonuna degin
koriikleyecekler, ote yandan tekmil tiretimi teleklerine almaya ¢abalayacaklar.
Konservatuarlar, tiyatro okullari agarak tiyatro “sanati’na belli él¢iitler koyacaklar
ki, “her aklina esen” kitlelere bu yoldan bir seyler soylemeye kalkismasin, kendi
tivatro anlayislarimi kurumlastiracaklar ki, kitlenin gelistirdigi geleneksel tiirler
rekabete dayanamasin. “Adalet Saraylari”min, “Emniyet Saraylari”min yanina
“Kiiltiir Saraylar” dikecekler ki seyirci kristal avizelerin altinda sinif atlama
ozlemini kagiyarak “tiyatro dedigin boyle olur” bobiirlenmesiyle, avizesiz, kadife
perdesiz oyun seyir yerlerini tiyatrodan saymasin, kii¢timsesin, oylesine gorkemli,
gozbagct yapimlar sunacaklar ki, tiyatronun oyuncu — seyirci aligverigi olan asal

’

niteligi biitiin biitiin unutulsun.’

(..)

Egemen siniflar tiyatroyu gézden ¢ikardilar dedik, ama unutulmasin ki bu

silahi baskalarina teslim etmeye de goniillii degiller; cenaze agitlarimin nedeni
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budur. Kaldr ki, olen biri gercekten vardir ortada: artik kendine bile yarar
kalmayan Aristotelesci burjuva tiyatrosu. Ote yandaysa, Marx¢i Brecht estetiginin

glirbiiz ¢iocugu (asil “oldiiriilmek” istenen tiyatro) serpilip giicleniyor. »90

Gorildiigii tizere artik “Ulusal tiyatro nasil olmalidir?” tartigsmasi yerine,
“Dramatik tiyatro mu, epik tiyatro mu?” gibi bir tuhaf tartisma ve kutuplasma
baslamistir. Bu dénemde {tiretilen fikirler, bilimsel baz1 gerekgelere dayansa bile son
derece dogmatiktir. Bir tarafi tutan kayitsi sartsiz o tarafin iyi olduguna hilkkmetmistir
ve bunun i¢in bilimsel ve sanatsal deliller bulmak da onun gorevi haline gelmistir.

Tiirk Tiyatrosu i¢inden ¢ikamayacagi bir bataga saplanmaistir.

Doénemin Brecht’¢i yaklagimina uygun bir yazi da Gilinay Akarsu’dan gelir:
“Halkimizin yaratug degerleri yadsimak soz konusu degildir elbet. Ama halkin
binler yil ozgiir olmayan bir toplum yapisinda cesitli baskilar altinda tutuldugunu
da unutmamak zorundayiz. Béyle baskili bir ortamda halk ister istemez bilingsiz bir
kendini savunma durumunda kalmigtir. (...) Bagka tiirlii olmasini da bekleyemeyiz

zaten.

(...)

Halk sanatindan yarimin sanatina ¢ikis ararken unutulmamasi gereken énemli
bir nokta da 6z — bigim diyalektigidir. Yukarida belirttigimiz gibi, halk sanati oz
olarak, ¢agu i¢in genellikle ilerici olsa bile, giintimiiziin devrimci savasiminda elbette
ki yetersiz kalmaktadwr. Buna karsilik halkin bu sanatin gerek oziine, gerekse
bicimine yillardan beri iliski i¢inde olmaktan dogan bu sanatin yaratiimasina bizzat

katilmaktan dogan bir yatkinligi vardir.

Yarimin sanatinda bize kaynak olacak bu yatkinlik, bu i¢ ice olma durumudur
iste. Yarmmin sanati halkin geleneklerinden, sanatindan yararlanacak, ama ¢agdas
verilerin, ¢agdas savasimin iiriinii olarak yeniden yaratilacak yepyeni bir sanat

olacaktir. Bu sanatin tohumlarini bugiinden atmak i¢in saglikli biresimi (sentezi)

% Basar Sabuncu, “Tiirk Tiyatrosu” say1:423, 1977, s.8-10
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bulmak zorundayiz. Emek¢i halktan hichir zaman kopmadan, ama onun

kuyrukculuguna da diismeden. ~96

Yalniz Giinay Akarsu’nun yazisinda fark edilecegi iizere farkliliklar vardir.
Kori koriine taraf tutmak yerine bir analiz yapilmaya calismistir ve yapilan analizler
de dogrudur. Eger gercekten halk sanatindan yararlanilmak isteniyorsa Giinay

Akarsu’nun saptadig1 yontem oldukga gegeridir.

Bazen dramatik tiyatroyu savunan ve bazen de epik tiyatroyu savunan yazilar
siklikla yayimmlanir dergilerde. Ayrica Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar: da bu

dénemde iyice politize olmus ve neredeyse islemez bir hal almistir.

Yine 1980 yillara dogu gelindiginde sanatsal olsun ya da olmasin herkesin
yiiksek tonda isteklerini sOyledigine tanik oluyoruz. 1930’larin naif islubunu dikkate
alirsak 1970’lerin sertlesen lislubu, aslinda yapilmak istenenin sanatsal agilim degil
de, isteklerin bir sekilde kabul ettirilmesi oldugun anlatir bize. Artik istekler sanatsal
cabayla degil, yliksek tonda haykirarak ve eylem yaparak elde edilmektedir. Bu
yiiksek tona bir 6rnek de Ferit Merter’den gelir. Ferit Merter o donem “DETCA”
baskanidir ve tiyatroda yerinden yonetim istegini su ciimlelerle dile getirir: “Tiyatro
calisanlarimn, toplumsal bir sanat yapiti olan tiyatro islevini yerine getirirlerken,
atamali bir buyurgan yénetimden degil, kendi kendilerinden kaynaklanacak,
dogrudan dogruya tiyatroda ¢alisanlarca segilecek, toplumsal yarati giicii ve
sorumlulugu ile daha tiyatro bireyinden olusacak bir yonetimden var edecekleri

olgu, tam anlamiyla tiyatroyu giiniimiizde gorevli kilacaktir.

Istenen ekonomik haklarin yam sira gelen toplumsal sorumlulugu da tiim

calisanlar yiikiimlenmelidir.

Bu da ancak ve ancak YERINDEN OZYONETIM ’le olur.”®’

% Giinay Akarsu “Tiirk Tiyatrosu” say1:424, 1977, s.17-18
% Ferdi Merter “Oyun” say1:7, 1979, 5.20
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Ote yandan, ekonomik sorunlar da tiyatro bunalimma yol agan Snemli
unsurlarin basindadir. Devlet yardimi konusunda elestiriler de ¢esitlidir. Bir kesim,
devleti tiyatrolara yardimla yiikiimli kilarken, bir diger kesim bunun aksini
savunmustur. Bir tigiincii grup ise bu tiir bir yardimin 6zel tiyatrolarin 6zgiirliigiinti

kisitlayacagi savindan hareket etmistir.

Toparlayacak olursak; 1960-80 yillar1 tiyatroda ulusallik — evrensellik gibi
kavramlarin uzun uzun tartisildigi, toplumcu tiyatro, halk tiyatrosu, popiiler tiyatro,
popiilist tiyatro kavramalarinin elestirmenler ve sanatcilar tarafindan sorgulandigi,
incelendigi bir donemdir. Sosyo-politik yapidaki bir degisimin ve toplumsal
bilinglenmenin tiyatroyu yakindan etkiledigi bir gercektir. Bu degisim, tiyatro
olayma elestirel yaklasimda da belirgin bir asamay1 gergeklestirmistir. Bu yillar
toplumcu sanat anlayiginin sisteme karsi ¢iktigi yillardir. Kiiltiir emperyalizminin
sanati ters yonde etkiledigi, toplumda bir kiiltiir bilincinin olugmasi1 gerektigi
goriigleri glic kazanmis ve halktan giic alacak bir tiyatro ilizerinde durulmustur.
Tiyatronun toplumsal islevinin gergeklestirilmesinde sahne-seyirci iligkisi lizerinde

durulmus, seyirci tiyatroyu yonlendiren bir gii¢ olarak incelenmistir.

Dikkat edilirse, 1950-60 doneminde, seyirci tiyatronun iizerinde islenmesi
gereken 6gelerden biri olarak ele alinmasina karsin, 1960’11, 70’li yillarda seyirci ile
tiyatro arasindaki organik bag lizerinde durulmus ve gelecegin seyircisinin kendi
tiyatrosunu yaratacagl gorlisiinden hareketle seyirci ile tiyatro arasindaki etkilesim

vurgulanmustir.

Yine bu donemde tiyatrolara uygulanan baski ve sansiir elestirmenler
tarafindan siddetle yerilmis ve sansiiriin giidiimlii demokrasilerin, fagist yonetimlerin
sanata olan diismanliklarinin simgesi oldugunun alt1 cizilmistir. Yasaklanmalar

anayasal 6zgiirliiklere indirilmis bir darbe olarak siddetle kinanmistir.

Bu yillarda elestiri diinyasinda onceki yillardan gelen bazi isimlerin yani sira

Giinay Akarsu, Ayperi Akalan, Sevda Sener, Mehmet Fuat, Fikret Adil, Zeynep Oral,
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Hayati Asilyazici, Segkin Selvi, Dikmen Giiriin, Aysegiil Yiiksel, Ergun Sav, Omer
Atilla, Tahir Ozgelik gibi isimlere rastlariz.

1980°den sonra (12 Eyliil darbesinden sonra) tiyatro diinyamizda adeta her
sey siit liman olmustur. Ne bir tartisma, ne bir tanimlama ¢abasi... Her seyin iizerine
stinger cekilmis gibidir. Tiyatro dergilerinde sadece oyun tanitimlari yer alir.
Kimsenin agzin1 uzun silire bicak agmaz. Cilinkii konusabilecek insanlar ya
tutuklanmis, ya yurt disina kagmistir. Tiyatro diinyamiz uzun siiren suskunlugunu
ancak 1990’larda bozar. Ve doksanlarda yeniden tiyatro tartisilmaya baslandiginda
cok farkli bir yerden devam eder tartisma. 1995 yilinda “Tiyatro Tiyatro”
dergisindeki yazisinda artik ulusal tiyatrodan degil de alternatif bir tiyatrodan
bahseder ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar’'nin ve Devlet Tiyatrolari’nin
alternatif tiyatro i¢in yaptigr ¢aligmalardan s6z eder ve gerekli olanin bu oldugu

lizerine vurgu yapar.

1993 yilin “Tiyatro Tiyatro” dergisinde yapilan bir dosyaya verilen
cevaplarda, Tiirk Tiyatrosu’nu degerlendirir farkli sanatgilar. Bu konuda Zafer
Ergin’in goriisii soyledir: “Tek kelimeyle soyleyebilirim ki iilkemizde “Sanatsal
Degisim” olarak kabul edilebilecek bir degisim varsa bu asla “Sanatsal Geligim”

gortintiistinde degil

Bir tiyatro oyuncusu olarak iilkemizin tiyatro alaminda, tiyatro sayisi, sahne
sayisi, seyirci sayist v.s. bulundugu konumla bulunmasin diledigimiz konum ve
gecmis donemlerdeki konumu arasinda iiziicii gelismeler goriiyorum. Devlet
Tiyatrosu’nun Tiirkiye 'nin 8 ayri kentinde tiyatro a¢masi, seyirci sayisinin artmasi
anlamina gelmiyor. Ornegin; Bursa mn niifusu o giinde bu yana 7 — 8 kati artmasina

karsin 60°li yillardan beri, Bursa’da bir tek tiyatro perde agabilmekte.
Kisacast degisik nedenlerle tiyatro ve genelde sanat, iilke insanini

glindeminden yavas sayilamayacak bir hizla uzaklasmaktadir. Ozellikle bu durumun

tizerinde biitiin tiyatro — sanat ugrasisi i¢inde olanlarin titizlikle durmasi, diistinmesi,

93



caba gostermesi gerektigi inancindayim.”®® Aym konu iizerinde Ayla Algan oyuncu
ve sanatc¢i yetistirmenin zorluklarindan bahsettikten sonra Haldun Dormen su
tespitleri yapar: “Batili oyuncularla kiyaslaninca, Tiirk tiyatro oyuncusunun biiyiik
bir kusuru vardwr. Onlar kadar yeteneklidir, onlar kadar karizmasi vardir sahnede.
Belki onlar kadar genel kiiltiirii yoktur ama, zekasi ve duygu yogunlugu kapatir bu
acigint da... Peki kusuru nedir oyleyse? Batili bir tiyatro adamumin aklinin
almayacagr kusuru, sahnede kafasina esen soézii  soyleme hakkini kendinde

gorebilmesidir.

(...)

Dogru diiriist bir Tiirk Tiyatrosu’nun gelecegi Tiirk yazarlarimin yani
swraegitimli ve disiplinli, ama disiplini sadece oyun zamani gelmek olarak
tammlamayan oyunculara baghdir™® Gorildugii iizre bati ile kiyaslanma ve kendini
asagl gorme hala devam etmekte. Bir sey ne kadar batidakine yakinsa o kadar iyidir
anlayis1 Tanzimat Fermani’ndan bu yana de8ismemis. Ayrica 1960’lardan farkl
olarak da bir karamsar hava esmekte. Bu 90’11 ve 2000’11 yillarin genel 6zeligi olarak
karsimizda. Karamsarlik. Bu karamsarliga bir 6rnek de Aysegiil Yiiksel’in Tiyatro
Tiyatro dergisi i¢in yazdigi ve 1995 — 1996 sezonu i¢in dngoriiler sundugu yazisidir.
Aysegiil Yiiksel, “bu kadar yil ¢abaladik da ne oldu” anlamina gelecek sozler
sOyledikten onra sOyle baglar yazisini: “Uzun séziin kisasi tiyatronun git gide
“heyecan veren” bir sanat olma ozelligini yitirmekte oldugunu, yirmi yil boyunca,
tivatro baglamindaki tiim politik — yonetsel — estetik kaygilarimi giincel olaylara da
parmak  basarak dile getirmisim. 1995 — 1996 tiyatro donemi beni

"190 Dsnemin karamsarlik havasi, sanatgilarin

heyecanlandirmiyorsa, su¢ kimin.
inancint yitirmis olmasmdan kaynaklanir. Ciinkii seyirci tiyatroya gelmemektedir.
Zafer Ergin’in de dedigi gibi sanat toplumdan uzaklasmistir. Toplumuyla bagi kopan

sanatc1 karamsarliga diismiistiir.

2000’li yillarda da bu karamsarlik devam eder. Yine “Tiyatro Tiyatro”
dergisinde yapilan bir dosyaya Kerem Kurdoglu’nun verdigi yanit soyledir: “A¢iktir

% Zafer Ergin “Tiyatro Tiyatro” sayi:63, 1996, s.25
% Haldun Dormen “Tiyatro Tiyatro” say1:63, 1996, s34
100 Aysegiil Yiiksel “Tiyatro Tiyatro” say:53, 1995, s.14
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ki, sadece Tiirkiye’de degil, biitiin diinyada tiyatro sanati ile ilgi bir kriz yasaniyor,
bu da aslinda sadece sanatla ilgili bir kriz degildir, siyasi titopyasizligin sonucudur.
Tiyatronun ¢ok heyecan verici ¢ok harekete gecirici dinamik bir sanat olarak,
toplumsal bir sanat olarak ortaya c¢iktigi donelere baktigimizda, aslinda biitiin
diinyada toplumlarin daha iyi, farkli bir diinyamin gercekletirilebilecegine olan
inancin da yiiksek oldugu donemler. (...) ben hem tiyatronun ¢ok can ¢ekistigi
konusundaki tespitlere katilyyorum, hem tiyatronun bu dénemde bir donemi
tamamlamis  oldugu goriisiine katiliyorum, o bakimdan kétiimser goriisiin
yanindayim.”*** Burada Kerem Kurdoglu hem karamsar bir goriisiin hakim oldugu
gercegine bir vurgu yapiyor ve hem de bu karamsarligin nedenini ¢ok giizel tespit
ediyor. Gergekten de, tiyatro incelemelerinde, bakildigin, tiyatrolar1 boliimlerken hep
siyasi olaylar kullanilmistir. Tanzimat donemi tiyatrosu, dogrudan Tanzimat
Fermant’yla ilgilidir. Mesrutiyet donemi tiyatrosu, Mesrutiyet’le ve Cumhuriyet
donemi tiyatrosu da Cumbhuriyet’le yani hep siyaai olaylarla ilgilidir. Bu siyasi
olaylarin ortak yonii, toplumu toptan degistirebilecek etkileri olmasidir. Bu etki de
sanata heyecan katmistir her zaman. Ama 1980’lerden sonra Kerem Kurdoglu’nun
bahsettigi siyasi litopyasizlik, sanattaki heyecani o6ldiiren asil sebep olmustur. Bir
anlamda sanat¢i, ne i¢in sanat yapacagini bilemez olmus ve boslukta kalmistir.
Sanatimizda son donemde ortaya cikan karamsarligin ana sebebi budur. Ancak
Kerem Kurdoglu’nun bir ¢ikis 6nerisi de vardir: “Ancak, tiyatro sanatcisi, sanatinda
bugiiniin sorunlarina, estetik ihtiyaclarina, algi mekanizmalarina, bugiiniin insanina
cevap veren yeni yaklasimlar bulabildigi ve bunu ortaya koyabildigi él¢iide tiyatro
sanatini tekrar yukar: ¢ekmeye bagslayabilir. Hatta, diger maddi kosullar olusmasa
bile, sanatcilar yeterince bu yonde zorluyorsa tiyatroyu, biitiin olumsuz kosullara
ragmen heyecan verici isler ¢ikmaya bagslayabilir. 102 Gortldiigii gibi Kerem
Kurdoglu, Aziz Nesin’e benzer bir tavirla, tiyatrocularin ne yapmasi gerektigini

gosteriyor.

Tiyatrocularin ve ozellikle 6zel tiyatrocularin maddi sikintilari, tilkemizde
Ozel tiyatronun gerektigi kadar etkin olamamasimnin nedenidir. Ancak ilging bir

sekilde, Istanbul’daki dizi piyasasinin, tiyatro oyuncularina ve tiyatroya biiyiik

101 K erem Kurdoglu “Tiyatro Tiyatro” sayi:127, 2003, 5.26-27
102 K erem Kurdoglu “Tiyatro Tiyatro” sayi:127, 2003, s.27
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katkis1 olmustur. Maddi agidan ferahlayan sanatcilar, kendi tiyatrolarini kurmuslar ve
maddi kazang beklentisini 6n plana almadan tiyatro yapma imkanina kavusmuslardir.
Bunun en giizel 6rnegi Haluk Bilginer ve Zuhal Olcay’in kurdugu “Oyun Atdlyesi”
dir. Istanbul’un ¢ok merkezi bir yerinde, dizilerden ve reklamlardan kazandiklariyla
olusturduklart bu tiyatronun oyunlar1 artik ¢ok yiiksek giselerle ve doluluk oraniyla
oyunlarmi oynamaktadir. Kerem Kurdoglu'nun 6nerdigi sistem de bu sistemdir

aslinda. Sanatc¢1 ne olursa olsun, dogru bildigi yoldan gitmelidir.

1980’lerden baslayarak gilinlimiize uzanan ¢izgide tiyatro elestirisine
baktigimizda karsimiza ¢ikan resim Onceki yillarla ayni dinamigi, renkleri, coskuyu
tasimadig1 goriliir. Bunun nedenleri darbelerde, baskici egilimlerde, 6zgiirliiklerin
kisitlanmasinda, sosyal calkantilarda, giderek biiyiiyen ekonomik dengesizliklerde,

egitim sistemindeki sapmalarda yatmaktadir.

1980’lerde seyirci profili degismistir. Deger yargilart degismistir. Toplumsal
yapidaki degisim, tiiketim ekonomisi, sorgulamaktan, irdelemekten kagis tiim
kurumlar1 oldugu gibi elestiri kurumunu da sarsmis, geri gotiirmiistiir. Bugiin
birakiniz tiyatro elestirisini, kiiltiir ve sanat etkinliklerine yeterince yer ayiran
gazetelerin sayis1 parmakla sayilacak kadar azdir. Son yillarda gelisen teknoloji ile
hayatimiza giren internet ve tiyatro siteleri ile siirdiiriilen elestiri yazilar1 da

unutulmamalidir.

2. 3. 1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosundan Yararlanma

Giliniimiizde, iilkemiz tiyatro sanatinin en biiyiik eksikligi, geleneksel
tiyatromuzun yasatilacagi ve degerlendirilecegi bagimsiz kurumlarin olmayisidir.
Tanzimat ile iilkemize giren Bati Tiyatrosu giliniimiize kadar, geleneksel tiyatro
tiirlerinin yerini tamamen almistir diyebiliriz. Ayrica Bat1 tiyatrosu, lilkemiz halkinin
kiiltiirel Gzelliklerine ve begenilerine gore sentezlenememis, bdylece seyirciden
kopuk ve dar bir kesimin izledigi bir sanat haline gelmistir. Diger taraftan, devletin

kurumlarinda uygulanan tiyatromuz da, zaman i¢inde Bati tiyatrosunu izlemek ve
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onu taklit etmekten kurtulamamistir. Ulusal tiyatromuzun temelini olusturacak ana

kaynak geleneksel Tiirk tiyatrosudur.

Ulkemizde, Bati tiyatrosu ile karsilasilan donemden bugiine geleneksel tiyatro
tiirlerimizin yasatilmasi ve degerlendirilmesi adina bir¢ok girisim ve uygulamalar
gerceklestirilmistir. Ancak bu cabalarin istenen sonucu vermedigi, giiniimiiz

tiyatrosunda da agik¢a goriilmektedir.

Prof. Dr. Metin And, geleneksel Tiirk tiyatrosunun zenginliklerini, siireg
icinde gegerliligini nasil yitirdigini, bu malzemenin yeniden degerlendirilmesi igin
girisilen ¢abalar1 ve geleneksel tiyatromuzun nasil ele alinmasi gerektigi konularinda
uzun siire bilimsel calismalar yapmistir. Bu calismalara baktigimizda, geleneksel
Tiirk tiyatrosunun ¢agdas tiyatro agisindan bakildiginda ne kadar olanakli ve zengin

oldugu agikca ortaya cikar.'%3

Giliniimiiz Bat1 tiyatrosu, ¢agin gelisimleri karsisinda seyirci ile iletisimini
yitirmenin ¢oziimiinii, geleneksel 6zellikleri bozulmamis kiiltiirlerin gosterilerinde
aramaktadir. Cagdas tiyatronun en belirgin 6zelligi olan bu yo6nelis, insan1 yasamla
ve diger insanlarla biitiinlestirmeyi amaglayan bir tiyatro anlayisidir ve bunu
basarmanin yolu da geleneksel gosterilere bagvurmaktir. Bu agidan bakildiginda, her
yoniiyle zengin Ozellikler barindiran geleneksel tiyatromuz, tiikkenmis Bati
tiyatrosunu taklit etmekten kurtulmanin, cagdas tiyatro anlayisi ile yeni bir senteze

ulagsmanin ve ulusal tiyatronun olusmasi i¢in ele alinmasi gereken bir kaynaktir.

Ulkemizde birgok tiyatro adami, toplumbilimci yazar ve kdkenbilimci, dram
sanatinin Anadolu topraklari iizerindeki varligin1 ve evrim siirecini inceleyip, ortaya
birbirinden 6nemli ¢alismalar ve ilging tezler sunmuslardir. Ancak neredeyse
insanlik tarihi kadar eski bir olgunun izlerini Anadolu topraklari lizerinde siirmek,
ciddi aragtirmalar sonucu elde edilen bulgular1 gelistirip modern dram sanati ile
kaynastirmak oldukca giictiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ve tiyatro sanatinin

Anadolu topraklar lizerindeki izlerini siiren 6nemli aragtirmacilardan Prof. Dr. Metin

103 Metin AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu , Bilgi Yayinevi, Ankara 1969, s: 49-53
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And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda, bu durumu su climlelerle 6zetliyor:
“Tiirkiye 'de yaklasik kirk bin kéy varken, bunlardan ancak yirmi kadarinda ciddi bir

alan ¢alismasi yapllabilmi§tir.”lo4

Osmanli déneminde, ozellikle Istanbul’da yogunlasan Karagdz, Kukla,
Ortaoyunu gruplar1 Anadolu’ya pek tasmamamistir. Ozel toplantilarda, siinnet
diiglinlerinde, kahvelerde ve meydanlarda gosteriler yapan gruplar, sadece is
bulabildikleri ~ zamanlarda  oynaticilarim1  veya  oyuncularmmi  bir  araya
toplayabilmiglerdir. Karagéz ve kukla sanatgilart bir yere ise gidecekleri zaman,
yardimcilarint yanlarina almis, diger zamanlarda baska islerle ilgilenmislerdir.
Ortaoyunu gruplarmin bir araya gelmesi ise, ancak Istanbul’da yapilan biiyiik
senliklerde ve kutlamalarda gerceklesebilmistir. Geleneksel tiyatro oyunculari o
donemde, esnaf kahvelerinde bulusup is izleme olanagi bulabilmislerdir.

Meddahlarin ise, bireysel olarak ¢alistiklari i¢in 6rgiitlenmeleri miimkiin olmamustir.

On dokuzuncu yiizyilda Bati tiyatrosunun yasantimiza girmesi ile gerilemeye
baslayan geleneksel Tiirk tiyatrosu, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar bu gerilemeyi
sirdiirmiistiir. Higbir yerden destek goremeyen sanatcilar, ¢ok zor kosullarda
sanatlarin1 yasatmaya calismislardir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da, bu orgiitsiiz ve
dagimmik bicimde var olan sanatgilar ancak halkevlerinde toplanabilmislerdir.
Halkevlerinin kapatilmasinin sonrasinda da, bircogu sanatini birakmig, kendi

cabalariyla sanatini siirdirmek isteyenlere de sahip ¢ikan olmamustir.

Devletin sahiplenmeyisi, aydin kesimin ilgisizligi, sanat¢ilarin oyunlarinda
cag1 yakalayamamalar1 vb. nedenlerden dolayi, geleneksel Tiirk tiyatrosu halk
tizerindeki etkisini kisa siirede yitirmistir. Sanat¢ilarin gittikce azalmasi, usta-girak
iliskisiyle yetisen sanatg¢ilarin kendilerini gelistirememeleri ve siirekli ayni oyunlari
oynamalari, sahip olduklar izleyici kitlesini yitirmelerine yol agmigtir. Sorunlarini
dile getirmek, sanat1 yasatmak amaciyla aralarinda kurduklar1 dernekler, bu soruna

bir ¢oziim getiremedigi gibi, bu dernekler de ilgisizlik yiiziinden kisa siirede

104 Bkz..., A.g.y, s. 44
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kapanmistir. Bu sirada, devletin hi¢cbir kurumu geleneksel tiyatronun

kurumsallasmas1 yoniinde olumlu bir adim atmamustir.

1970’11 yillardan sonra, Kiiltiir Bakanligi’nin konuyla ilgilenmesi, arastirma,
inceleme, tanitim c¢alismalarima baglamasi sanatgilart bu konuda hayli
umutlandirmistir. Yapilan calismalarin yetersizligi goriiliince, bakanlik biinyesinde
kurumsallasmaya gidilmesinin, geleneksel Tiirk tiyatrosunun yasatilmasi ve
tanitilmast i¢in gerekli oldugu kanisina varilarak, bakanlik biinyesinde topluluk
olusturulmasi ¢aligmalarina baglanmistir. Biiylik ugraslar sonucu, Ankara’da Devlet
Geleneksel Tirk Tiyatrosu Toplulugu kurulmustur. Toplulugun tekelinde
olusturulacak kadrolarla, geleneksel tiyatronun otantik olarak tanitimi amaglanmistir.
Ancak 1990 yilindan bu yana topluluk kadrolar1 ¢esitli nedenlerle verilmediginden

otiirt, topluluk kagit izerinde goriinen bir kurum olmaktan 6teye gidememistir.

Diger yandan, c¢agdas tiyatroyu olusturabilmek i¢in, geleneksel Tiirk
tiyatrosundan yararlanilmasi gerektigi tiyatro cevrelerince savunulmasina ragmen,
geleneksel tiyatroyu 6grenme ve inceleme geregi duyulmamistir. Bugiin, Karagoz,
Kukla, Ortaoyunu, Meddahlik gibi olgularin temel yapisini, teknigini, oyunculuk
anlayisin1 ve bunlarin toplum {izerindeki bilimsel etkilerini inceleyen, uygulayan

birimler heniiz olusturulamamuistir.

Tirk tiyatrosunun evrensel bir deger kazanabilmesi icin, bize 6zgli olani
bulmaya, bizim insanimizin yasamakta oldugu dramatik durumlar gdstermeye ve
bunlar1 ¢agdas degerlendirmeler dogrultusunda anlamlandirmaya calismak gerekir.
Oyun yazarlar1 ya da sahne sanatgilar evrensel olani i¢inde barindiran ulusali, tiyatro
diliyle anlatabilmek i¢in, geleneksel halk tiyatrosu da dahil, bildikleri biitiin ustalik
ve hiinerlerden yararlanmalidirlar. Taner Timur, sanatta evrensellik ve ulusallik

konusunda su agiklamay1 yapmustir:
“Tarihi ve toplumsal kosullarimizin ézgiirliigiinii, ¢agumizin evrenselligi ile

birlestirmek igin, elbette baska iilkelerin ve baska yazarlarin birikimlerinden

yararlanmak gerekir. Fakat Istanbullu bir romancimin, New Yorklu bir romanct gibi
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vazmasina ne gerek, ne de olanak vardwr. Bunu, New Yorklu romancinin diinyaya
daha ayricalikli bir pencereden baktigi seklinde anlamamak gerekir. Gergek
ayricalik, sanat¢imin ham dehasinda ve bunu harekete gegirecek, besleyecek ve
stisleyecek yaratici diirtiisiindedir. Giintimiiziin zengin iletisim agir ve miitevazi de
olsa, roman alamindaki birikimimiz, taklit¢ilige ya da tutucu reflekslere yol acacak
mazeretleri ortadan kaldirmistir. Kotii romanin iyi romani kovmasini istemiyorsak,
saatlerimizi evrensel olciilere gore ayarlamamiz ve ¢ifte standart olgusunu, yapay
yerel degerler lehine kullanmamiz gerekiyor. Gergek yaraticihigin duydugu ozgiirliik
ortamiysa, sadece sanat¢ilarin degil, tiim halkin ve aydinlarin sorunu olarak devamii

o .5l
glindemdedir 0>

Gelisimi on dokuzuncu yiizyildan 6nce kesintiye ugramis olan geleneksel
Tiirk tiyatromuz, bugiin, ¢agimiz insaninin gercegini yansitacak kadar giiglii bir
kaynak olmaktan ¢ikmistir. Geleneksel cizgide ulusal bir kimlik arayisi i¢in, halk
masallar1, sOylenceler ya da halk danslar1 gibi, kendi 6z kiiltliriimiizii yansitan

kaynaklara da bagvurulabilir.

2. 3. 2. Repertuar Sorunu

Bugiin, modern Tiirk tiyatrosunun en 6nemli sikintilarindan biri de “repertuar
sorunu” dur. Tiyatro salonlarma izleyiciyi ¢ekecek; onlara cagin gerektirdigi;
yasanmakta olan onemli toplumsal degisimleri yansitacak; gelistirilmeye ¢alisilan
yeni yasam bi¢imini benimsetecek; toplumu geri biraktig1 varsayilan eski geleneksel
degerleri elestirecek Tiirkce oyunlardan, istenilen diizeyde bir repertuar

olusturulamamuistir.

Hangi tiirde yazarlarsa yazsinlar, modern Tiirk tiyatrosunun ilk donemlerinde
Tiirk oyun yazarlarinda belli bir toplumsal biling vardi. Ne var ki, bu dénemde oyun
yazarligimizin heniiz ilk adimlarini attig1 da unutulmamalidir. Tiyatro oyunu yazma
teknigi konusunda yeterli bilgi ve deneyimin olusmasi uzun zaman almistir. En

giindemde olan yazarlarda bile, ruhsal boyutlariyla karakter yaratma teknigi yeterli

195 Taner TIMUR, Tiirk Devrimi ve Sonrasi, imge Kitabevi, istanbul 1997, s: 88
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diizeyde gelismemis, sonlik kalmistir. Tiyatro oyunlarinin konusma diline yakin,
sade bir anlatimla yazilmasi gerektiginin iizerinde durulmakla birlikte; geleneksel
edebiyat anlayisinin karmasik soz ustaliglr ve kosuk anlayisinin etkisinde kalmalari

nedeniyle, pek az yazar bunu basarabilmistir.

Izleyicisinin begenisini dislayan, Onemsemeyen, bu begeniyi olusturan
degisim dinamiklerine karsi kayitsiz kalan bir tiyatro izleyicisiz kalmaya
mahkimdur. Ayn1 gercek, ilkelerini ger¢eklestiremeyen, seyircisinin begeni diizeyini
yiikseltemeyen, 6znel ve giincel olani yakalayamayan, beklentileri karsilamak icin
gerekli yenilesmeyi saglayamayan tiyatrolar i¢in de s6z konusudur. Cevat Capan,
Ingiliz yonetmen David Conville’nin  ydnettigi, Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenen, William Shakespeare’nin, Bir Yaz Gecesi Riiyas: adli oyununa iliskin

yazdig elestiride, bu konuda sunlar1 sdylemistir:

“Istanbul Devlet Tiyatrosu, Nurettin Sevin’in gevirisini kullanmis ve oyunu
sahnelemek icin de, David Conville adli bir Ingiliz yénetmeni géreviendirmis. Ceviri
diizenli bir ¢alisma olmakla birlikte, Shakespeare’nin oziinden ¢ok soéziine bagl
kalinmaya calisilmis. Ozellikle de bigimsel bazi incelikleri, kosuk diliyle anlatmaya
kalkistigr  boliimlerde, bir ‘manzume’ giiliingliigiine diismekten kurtulamamas.
Yonetmen ise, Tiirkce bilmemesi bir yana, béyle bir metnin Tiirk izleyicisi i¢in nasil
bir oyun diliyle anlaml olabilecegi konusunda da hi¢cbir ¢caba gostermemis. Boyle
bir tutumla yola ¢ikinca da, yabanci uzmanmn ortaya ¢ikardigr bu oyun, masal ve
kaba giildiirii ogeleri ile dolu, bir ¢ocuk temsili olup ¢ikmis. Bu olumsuz sonug,
baska yiizyillarda ve baska toplumlarda yazilmis sahne eserlerini, giintimiizde kendi
toplumlart igin yorumlayacak sanat¢ilarin, nasil davranmalari, ne gibi hazirliklar ve

arastirmalar yapmalari gerektigi sorununu yeniden giindeme getiriyor. 106

Gergekten de, nitelikli ve dogru bir tiyatro egitiminin, 6zellikle oyunu
sahneye tastyan yoOnetmen basta olmak {izere, donanimli yazarlarin, sahne
tasarimcilarin ve ¢ok yonlii oyuncularin yetismesindeki 6nemi yadsinamaz. Her ne

kadar, bizim tiyatro sanatimizin gelisim evrelerinde yOnetmenin yeri ¢ok yeni

106 Cevat CAPAN, « Degisen Tiyatro”, Metis Yayinlar1, Istanbul 1992, s: 28-30
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goriinse de, biitiinciil bir sanat olan tiyatroda yonetmene olan gereksinim evrensel
boyutludur. Bu konuyla ilgili diisiincelerini, tiyatro elestirmeni Haluk Sevket

Ataseven, bir yazisinda soyle belirtmistir:

“ Tiyatro sanati, tiyatro yonetmenine olan gereksinimini, yirminci yiizyilin
insanliga tasyp getirdigi yasamasal, yasamsal oldugu kadar da evrensel bir kaosun
icinden ayiklayarak saglamistir. Bu nedenledir ki, tiyatro yonetmeninin islevi, tiyatro
sanatin1 var eden eksenler arasi bir islevdir ve tiyatro yénetmeni yirminci yiizyil
iNsanimin her an par¢alanan biitiinliigiinii, yeniden biitiinlemeye doniik, bir sanatin

bence tek bireysel yaraticisi olma ozelligine sahiptir. 107

Ilkelerini belirlemis, bu ilkeler cercevesinde toplamak istedigi seyirci ve oyun
sayisini estetik ve ekonomik anlamda yiikseltmeyi amaglayan bir tiyatronun ise,
neyin ardindan, neyi ve neden oynadigi, nasil oynadigi kadar 6nemlidir. Bu da bizi

repertuar sorunu ile kars1 karsiya getirir.

Ulkemizde hala pek ¢ok kentimizde, rekabete dayali dinamiklerin islemesi
icin gerekli olan birden cok tiyatro sahnesinin caligmalarini siirdiirme ortaminin
bulunmayisi, izleyicinin begeni diizeyinin yiikseltilmesi; basta oyuncular olmak
lizere tiyatro sanatgilarinin ve tiyatro olanaklarinin nicelik ve nitelik yoniinden,
cogalan bir gelisim igine alinmasi, repertuar politikalarinin 6nemini daha da

artirmaktadir.

Tiyatromuzun Onceki evrelerine baktigimizda, Tanzimat, Mesrutiyet, hatta
Cumbhuriyet tiyatromuzun, elli y1l dncesine kadar yasatilan bir gelenegini burada
hatirlamamiz, repertuar anlayisimizda geldigimiz nokta konusunda 6nemlidir. Oyun
metinlerinin ¢cogunun basili olmadigy, tiyatrolarin, kisa tiyatro sezonlar1 i¢inde ya da
yagsamak i¢in ¢ok sayida turne yapmak zorunda oldugu donemlerde, bir tiyatronun en

onemli hazinesi, toplulugun yoneticisi tarafindan kutsal bir emanet gibi saklanan

107 Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Tiyatrosu Elestiri Seckisi (1960-1990), Haluk Sevket
ATASEVEN, “ Cagdas Tiyatroda Yonetmenin Yeri”, Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1994, s:
216
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oyun metinleriydi. Oyun metinleri ¢ogaltilmaz, bir ya da iki kopya halinde bir

sandikta saklanir, calinmamas i¢in de 6zel olarak korunurdu.'®®

Bir topluluktan digerine, ikide birde yer degistiren oyuncular tarafindan oyun
metninin de dolagmasini engellemek i¢in, rol defteri adi verilen bir uygulama
yiirlirliige konmustu. Bu yonteme gore prova edilmesine karar verilen oyun metni
Ozenle ortaya cikarilir; her oyuncuya ancak kendi roliinii deftere gecgirme izni
verilirdi. Boylece oyundaki rollerin tamaminin yazili oldugu tekst yalnizca suflor
tarafindan kullanilir; isi bitince de hemen ydnetici tarafindan sandigin igine
yerlestirilirdi. Boylece, toplulugun repertuari baska topluluklar tarafindan
calinmaktan korunmus oluyordu. Repertuar, soziinii ettigimiz bu donem tiyatrolar
icin lizerine titrenen bir konuydu ve piyes sandigi bunun en somut simgesi

sayllrnaktaydl.109

Gilintimiiz Tirk tiyatrosu bu tiirden uygulamalar1 ¢oktan geride birakmistir
ancak repertuar konusunda yasanan sorunlar devam etmektedir. Bunun nedeni de,
repertuar belirlemede izlenmesi gereken yolun izlenmeyisidir. Bu yol, bir diinya
gorlislinii, bu goriisii bicimleyen bir hedefi ve bu hedefe varmak i¢in izlenmesi
gereken rotayi belirleyen bir sanat politikasinin varligini zorunlu kilar. Bir bakima,
repertuar belirlemesi yapabilmek i¢in, bir tiyatro toplulugunun, bir diinya goriisii ve
onun bi¢imlendirdigi sanat anlayisina; bu sanat anlayis1 dogrultusunda saptayacagi

kiiciik ve bliylik hedeflere; izleyici kitlesini olusturmaya gereksinim vardir.

Devlet tiyatrolarinin yonetsel anlamdaki a¢mazlarinin ve perspektif
bozuklugunun sanatsal anlamda karsilig1 repertuar se¢iminde kendini gostermektedir.
Siyasi otoritenin inanilmaz bir hizla el degistirdigi lilkemizde, siyasi otoriteye bu
denli bagimliligin, devlet tiyatrolarina zarari bir repertuar politikasi tutturamamak,
iilke giindeminin yirmi yi1l gerisine diismek olmustur. Tiirkiye’de sosyal ve toplumsal
yagsam, bir biitiin olarak kokli degisimlerden ve agir sinavlardan gecerken; Devlet

Tiyatrolari, yasananlara kayitsiz kalircasina yerinde saymistir. Repertuardan

1% Murat TUNCAY, “Modern Tiirk Tiyatrosunun ilk Sikintilar”, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Béliimii Arastirma Raporu, Izmir 1991, s: 18- 20
109y Bkz..., A.g.y, s: 22
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anlasilan, otuz kirk oyunun adimni alt alta siralamak olmustur. Yasar Ilksavas, bu

konuyla ilgili olarak goriiglerini sdyle belirtmistir:

“ Oyun se¢imi, hep bir sorun olarak tiyatromuzun gelismesi asamasinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozel tiyatrolar oyun seciminde biiyiik bir ozgiirliige
sahiptirler ama teknik olanaklardan yoksun salonlarda ¢alisma, parasal sikintilar
nedeniyle bu ozgiirliikleri ister istemez kisitlanmaktadir. Ucuza ¢ikan dekorlart olan,
az kadrolu, fazla teknik gerektirmeyen oyunlari se¢mek zorunda kalmaktadirlar
genellikle. Odenekli tiyatrolar ise, parasal olanaklara sahip olmakla birlikte, oyun
seciminde daha baska kisitlayict kurallara bagh kalmaktadirlar. Istanbul Sehir
Tiyatrolar:, Gencay Giiriin yonetiminde, bu baglar:t biiyiik dlgiide kirmayt
basarmissa da, yeni kurulmus olan Repertuar Kurulu gibi kisitlayici bir kurul,

yvasanilan umudu golgelemektedir. ~110

Repertuar sorunu, bir bakima oyun yazarligi konusu ile de yakindan ilintilidir.
Ulkemizde genel olarak oyun yazarhi§imizin gelisimine baktigimizda, degisen
toplum kosullarina bagh olarak inisli ve ¢ikish bir ivmeyle karsilasiriz. Tiyatronun
gelisen toplum evrelerinden etkilenmesi durumu, oyun yazarlarimiz i¢in de gegerli

olmustur.

Cumhuriyet doneminin baglarinda yazarlarimizin biiyiik bir boliimiiniin,
yakin gecmiste yasanilan sorunlari, elestirel bir gozle giindeme getirmek egiliminde
olduklar1 gdrilmiistiir. Modern tiyatro akimlarmi yakindan izleyen oyun
yazarlarimiz, bu akimlardan dogrudan etkilenmislerdir. Cumhuriyet doneminde
yazilmis olan yerli oyunlarin, tiirlerini ve konularimi dikkate alarak bir siniflama
yaptigimizda, bu donemde toplumsal, bireysel elestiriye dayanan oyunlarin yaninda;

miizikli oyunlar ve operetler yazildigini da goriiriiz.

Tanzimat doneminden beri yazilmis olan oyunlarda ve romanlarda
Batililagmanin  toplumda yarattigi degerler c¢atismasinin ele alindigini, bu

catismalardan giildiirii ya da ac1 6geleri i¢ceren durumlar tiretildigini biliyoruz. Kiiltiir

110 Yasar ILKSAVAS, “Tiyatro Mevsimi Baslarken” , Argos, Eyliil 1990, say1: 9, s: 28
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degisiminin yarattig1 degerler karmasasi, Cumhuriyet doneminde de oyun yazarlarina

dramatik malzeme olusturmustur.

Giliniimiiz Tiirkiye’sinde ise oyun yazarligi kavraminin boyutu tartismalara
aciktir. Ozellikle medya, hizla gelisen degerler, teknolojik gelismeler ve ekonomik
kosullar, yazilan metinlerin niteligi iizerinde dogrudan etkili olmaktadir. Kiiltiir
alaninda yasadigimiz ¢oziilmeler, toplumsal olarak i¢ine girdigimiz rahatlik siireci,
oyun yazarli@imizin bugiinkii kimligini anlamamiz adina diisiindiiriicii sonuglar

ortaya koyar.

Bu durum, seyirci begenisini ve beklentisini de dogrudan etkilemekte; kolay
begenen ve cabuk giilebilen seyirciye kosut olarak, oyun yazarlarimiz da kolaya
alismaktadir. Yasar ilksavas, bu konuya iliskin tepkisini su ciimlelerle ortaya

koyuyor:

“ 1960’ yullarin geng, bilingli tiyatro seyircisi, giiniimiizde hepimizce de
bilinen nedenler yiiziinden, yerini ¢algili-¢cengili oyunlara kogan, kola icerek ve
tempo tutarak oyun izleyen seyirci kitlesine birakti. Yozlasan begeni oyun secimlerini
etkiledi, talep arzi yarattiginda oyun diizeyleri de diismeye basladi. Kolay begenen,
kolayr alkislayan seyirci koltuklar: doldurdukg¢a diizey daha da diistii. Giiniin begeni
olciitlerine oylesine baglyiz ki, yerli oyunlar televizyonda yayinlanan eglencelik
dizilerden, fikra diizeyindeki mizah metinlerinden ya da yalan yanlhs tarih

. N L L
derslerinden aywrt edilemiyor.

Tiim bunlar yaninda, diizene tepki gosteren, ylirekli denemeler yapan,
kendine yeni konu ve temalar arayan yazarlarimiz da yok degildir. Ancak bu
yazarlarimizin oyunlar1 da, seyirciye ulasma yolunda giicliiklerle karsilagmaktadir.
Glinlimiiz yasam kosullarina baktigimizda, insanimizdan, kendi sorunlari ve
sikintilarinin pesine diismiisken, bir de i¢inde bulundugu toplumun sorgusunu

yapmasi beklenemiyor. Durum bdyle olunca da oyun yazarlarimiza biiyilik ve zor bir

M Bkz...Agy...S: 15
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gorev diisiiyor; ulusallasma ve kurumsallagsma yolunda, uzun yillardir ¢etin sinavlar

vermis olan Tiirk tiyatromuz adina, sanat diizeyi yiiksek oyunlar yazmak...

2. 3. 3. Tiyatro — Devlet Iliskisi

1980 yilindan baslayarak, iilkemizde yerli sermayenin olusturulmasina hiz
verildigi goriiliir. Kisa zamanda, kismen olusturulmus sermayenin yurt disina
acilmasinin yaninda, yabanci sermayenin de Tiirkiye tarihinde goriilmemis bir
bicimde lilkeye akin ettiginin altin1 ¢izmek gerekir. Bugiin tiyatromuz da bu
durumdan, payma diiseni almaktadir. Tiyatro etkinliklerinin diizenlenmesinde,
tiyatroya iligskin yayinlarin ¢ikarilmasinda sermaye ¢evrelerinin destegi ya da onay1
beklenir olmustur. Kendi halkindan beslenemeyen tiyatromuz, baska yerlerden
beslenmis, etkinligini, giiclinii yitirerek, mutlu bir azinli§in yagamini anlamlandirma
sorumlulugunu tstlenmistir. Tiyatronun varligi, belli bir kesimin varligina baglanmis
ve giderek aragsallastirilmistir. Bu konuda elestirmen Aysegiil Yiiksel’in

degerlendirmesi ilgingtir:

Tiim ozel tiyatrolara 150 milyonluk devlet yardimi uygun goriiliirken, neden
spor kultiplerine milyarlik yardimlar yapildigina hi¢ sasmayalim. Ciinkii bize
sunulan demokrasi anlayisi, su ya da bu takimi alkiglamak, yuhalamak, segimlerde
su ya da bu partiye oy vermek ozgiirliigiiyle sinirli gibi goriiniiyor. Tiyatroda
“cokseslilik” gibi gercek demokrasiye 151k tutan bir anlayisin yerlesmesi ise,
1980°lere yarasmiyormus anlasilan. Ne c¢eliski! SSCB’de ‘aciklik’ ve ° yeniden
yapilanma’ anlayislart dogrultusunda, tiyatronun devlet tekelinden ve denetiminden
kopmasina ¢alisildigi;, ABD’de ise, Broadway’in parasal giice dayali tiyatro
imparatorlugunun yikilip, tiyatronun yerel kaynaklardan yesermesinin savunuldugu

yillar bunlar. Hangi yonde ¢ag atladik biz? 112

Tiyatro i¢in gereken maddi kaynagi olusturmak devletin gorevidir. Ancak bu
konu yalnizca devletin “veren” konumunda olmasiyla bir anlam kazanir. Devlet

yalnizca diizenleyen konumunda olmali, yaratici, 6zgiirliikk¢ii ve nitelikli sanatin

12 Elestirmen Goziiyle, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi (1960-1990), Aysegiil
YUKSEL, “Tiyatro Coksesliliktir”, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1994, s:217
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iretimini, o kurumun sanat¢ilarina birakmalidir. Devletin tiyatrosunun olmamasi ve
kaynaklarin tiyatro yapan tiim kesimlere, sanatgilardan ve tiyatro bilimcilerden
olusan bir kurul araciligiyla, nesnel Olgiitlere gore paylastirilmasi gerekmektedir.
Boylece Devlet Tiyatrosu, Belediye Tiyatrosu ve Ozel Tiyatro ayirimi ortadan
kalkacak, bunun yerine daha kapsamli bir tiyatro yasantist olusacak ve “Devlet”
yalnizca Devlet Tiyatrolar’nin devleti olmanin 6tesindeki islevlerini de yerine

getirebilecektir.

Odenekli tiyatrolarin icinde bulunduklar1 yaraticiliktan uzak durumdan
kurtulabilmeleri i¢in, her sahnenin kendi kadrosuyla olusturdugu 6zerk bir yapiya
kavusturulmasi, tiyatro adma verimliligin, c¢esitliligin saglanmasina olanak
taniyacaktir. Bu asamada, Ozerk sahnelerde gorev yapan sanatgilarin ve Oteki
calisanlarin  6zliik haklarmin devlet tarafindan karsilanmasi, sosyal giivenlik
endisesinin de ortadan kaldirilmast gereklidir. Ayrica tiyatrolar arasinda, proje
bazinda sanatc¢i degisimi gerceklestirilebilmelidir. Fakat bu yapi, sanatcilarin isin
etigini bir 6n kosul olarak benimsemeleri zorunlulugunu da beraberinde getirmistir.

Bu konuyla 1lgili olarak Muhsin Ertugrul’un yorumu oldukca diistindiiriictidiir:

“ Almanya bugiin 233 tiyatrosuna 300 milyon mark veriyorsa bu yardim
tiyatrolarin ‘hiirriyet’ icinde ¢alismalar: ve ozgiirliiklerini koruyabilmeleri igindir.
Nitekim son yillarda hiikiimet ve yobazlar ¢evresinde, biiyiik giiriiltiiler koparan
Papalik aleyhindeki Hochhuth’un Stellvertreter adli piyesine karsi gericiler
tarafindan yapilan ayaklanmalara ragmen oyunu kesmeyen, sahneden kaldirmayan,

iste bu ozgiirliik ve hiirrivet ruhudur.”**

Tiyatronun, yalnizca bir egitim kurumu olarak degil, sanatsal bir etkinlik
olarak devletce desteklenmesi, 10.06.1949 tarih ve 5441 sayili Devlet Tiyatrosu
Kurulusu Hakkinda Kanun ile gergeklesmistir. 14.07.1970 tarih ve 1310 sayili

yasayla kimi maddeleri degistirilen bu yasa, hala yiirtirliiktedir.

W Bkz...A.gy,s: 110
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Bu yasanin ¢ikarilmast i¢in T.B.M.M’ye sunulan tasarinin gerekcesinde,
kurulacak Devlet Tiyatrosu’nun islevi, “temsil edecegi yerli ve yabanci eserlerle,
halkin genel egitimini, yurt ve giizellik sevgisini, dil ve kiiltiiriinii yiikseltmek olarak
belirtilmistir. Ayrica, Tiirk dram ve musiki sanatimin yayimasini, geligmesini
saglamak”, * Yurt icinde ve disinda Tiirk dram ve musiki sanatimi yayarak Tiirk
dilini, sive biitiinliigiinii viicuda getirmek”, “Yurdun her tarafim dolasarak, halk
egitimi tizerinde miiessir olan gezici gruplarla, birka¢ biiyiik sehrimizde ¢aligan
topluluklar iizerinde diizenleyici rol oynamak suretiyle onlarin, genel egitime hizmet

edici hale gelmelerine yardim etmek” de gereklidir... ***

Tiyatromuzun bugilinkii durumu karsisinda gdsterdigimiz tepkiyi, gene kendi
icinde kaliplagsmig, anlaminmi yitirmis elestirilerle dile getirme aliskanligimiz
yukaridaki saptamay1 bir kez daha dogruluyor. Bu elestirilerden biri bugiine dek bir
kiiltir ve ona bagli olarak bir sanat politikasi olusturamamis, ikincisi ise Bati
taklit¢iligine tutsak olup ulusal tiyatroyu yaratamamuis, halk tiyatrosu gelenegimizden
yararlanmamis olusumuzdur. Bu iki elestirinin glindeme getirdigi kavramlarin da,
once siki bir 6n denetimden gecirilmesi, ¢apaklarinin giderilmesi, anlaminin
saydamlastirilmas1 gerekir. Oncelikle, kiiltiiriin, sanatin, tiyatronun politikasi ile ne
kastedildigi belirtilmelidir. Devletin i¢ ve dis siyasette gozettigi ilkelerle, es giidiimlii
bir kiiltlir, sanat, tiyatro anlayis1 mi; yoksa aydinlarin, sanatgilarin, hatta
egitimcilerin, benimsedikleri ideolojiler dogrultusunda uygulanmasini istedikleri
kiiltiir, sanat, tiyatro anlayisinin m1 olmasi gerektigi tartismaya aciktir. Bu politikalari
uygulamada, devletin sanatin kendini gerceklestirme oOzgiirliiglinii ne Ol¢iide

sinirlama hakkina sahip olacagina saglikli karar vermek gerekir.

Ote yandan sanat politikas1 olarak, sanata yalnizca, sanat olma hakkinin
taninmasi, ona kendini gercgeklestirebilmesi i¢in her tiirli 6zgiirliiglin taninmasi
diisiincesi benimsenecekse, bu diisiincenin, tiyatronun insana, topluma karsi olan

sorumlulugunun goz ard edilebilecegi anlamina gelebilecegi de diisiiniilmelidir.

114 gevda SENER, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu , is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Ankara
2000, s:324
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Tiyatro politikas1 denince ister istemez, hep bildigimiz “ Ozgiirlik ve

sorumluluk ikilemi”, “ sanat i¢in sanat”, “ toplum i¢in sanat” karsithigi giindeme
geliyor ve beraberinde diisiinceyi tek bir segenekte kusatma tehlikesini getiriyor.
Onun i¢in tiyatro politikamiz sézciigii yerine, tiyatro sanatinin toplum igin geregi ve
isleviyle sanatsal yetkinlik 6lgilisii konusundaki goriislerimizin belirlenmesi demek
daha dogru olabilir. Boyle bir yaklasimla, hem genelde tiyatrodan beklentilerimizin
ad1 konulabilecek, hem birbirinden farkli yorumlarin gegerli olabilecegi anlasilacak

ve en Onemlisi, sanati tek bir politikayla sinirlandirma tehlikesi ortadan kaldirilmis

olacaktir.

Gilinimiizde Kiiltiir Bakanligi’na bagl bir genel miidiirliik olarak yonetilen,
genel biitceden 6denek alan, on iki il merkezinde ve toplam 28 sahnede etkinlik
gosteren, bu denli kapsamli bir kurulusun, oyun seciminde ve sahnelenmesinde hangi
Olciitleri gozettigi, ne Ol¢iide 6zgiir olabildigi sik sik tartisma konusu olmaktadir. Bu
konuda en yetkili agizlardan biri olan ve uzun yillar avukatligin, baro bagkanliginin
yani sira tiyatro elestirmenligi de yapmis olan milletvekili Omer Atila Sav, Devlet

Tiyatrolar1 Yasasi ile ilgili olarak, 1994 yilinda su goriisii belirtmistir:

“16-18 Ekim 1992 giinleri arasinda Kiiltiir Bakanhgi'nca diizenlenen tiyatro
seminerinde, devlet-tiyatro iliskileri ¢cok boyutlu olarak tartisilmisti. Demokratik bir
anlayisla, cesitli sanat ve tiyatro kuruluglarinin temsilcilerinin  katildigi bu
seminerde, anayasanmin kiiltiir ve sanati, devletin temel hizmetleri arasinda saymasi
goriigiinden yola ¢ikilmig, devlet-tiyatro iligkilerinin nasil diizenlenmesi gerektigi
irdelenmisti. Sonug olarak, Devlet Tiyatrosu Yasast icin bir ¢alisma gereginin yani
swra, tiimiiyle tiyatronun yeniden yapilanmasi icin bir ¢erceve yasamin gerekliligi
Kabul edilmisti. Bu yapilanmada, biitiin tiyatrolarin ( odenekli tiyatrolar, ozel
tivatrolar, genglik tiyatrolari, egitim kurumlart tiyatrolari, ¢ocuk tiyatrolari vb.)
calismalarimin  es  giidiimii  saglayacak o6zerk bir tiyatro sanat kurumunun
olusturulmasi ongoriilmiistii. Dogru olant buydu. Odenekli Tiyatro kurumlarimin en
onemlisi ve yaygin ¢alisma yiiriiteni, kuskusuz devlet tiyatrolaridir. Tiyatro sanatini
bir egitim ve kiiltiir ugrasi olarak kabul eden devlet, ézel yasa ile Devlet

Tiyatrolari’nt kurmustur. Bu kuruma ayrilan édenek azimsanmayacak diizeydedir (
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vaklasik 500 bin ytl). Kurumun bes yiizii agskin kadrolu sanatgisi, bir o kadar da
teknik ve yonetsel goreviisi vardir. On bir merkezde, yirmi ii¢ sahnede siirekli
perdelerini agmaktadir. Bu onemli ve kapsamli hizmetin isleyisinde tiirlii nedenlerle
tikanmalar ve aksamalar olmaktadir. Bu nedenle Devlet Tiyatrolar: Yasasi'nda
degisiklik gereklidir. Devlet Tiyatrolari’ni asiri merkeziyetci yapidan kurtarmak

. 115
gerekir.”

Atilla Sav’in verdigi bu rakamlar, Devlet Tiyatrolar’’nin yapisinin neden
giderek daha agirlagtigini, oyun se¢iminde, sahneye uygulamada, sanat kaygisindan
cok sanat¢1 dagiliminin, sahne kosullarinin goz oniinde tutulmasini gerekli kildigini
aciklamaktadir. Bu durumda, bu en 6nemli sanat kurumunun kiiltiiriimiiziin yap1
taglarindan biri olma islevini ne dl¢iide yerine getirebilecegi, 6zellikle son yillardaki

uygulamalar goz oniine alindiginda, yerine getirip getirmedigi sorgulanmalidir.

Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’da Devlet Tiyatrolari'ndan farkli bir
durumda degildir. Tirk Tiyatrosu’nun ilk o6denekli tiyatrosu olan bu kurum,
varligindan beri hep tartisila gelmistir. Tartisalar kurumun varligi tizerine degil ama
nasil yonetilmesi gerektigi iizerine yogunlasmistir hep. Ve herkes Istabul Sehir
Tiyatrolar’nm1 kendisinin saydigi i¢in herkes bu konuda rahatga fikir belirtmistir.
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 felsefesinde de zaten, halka ait olma her zaman

islenegelmistir.

Dogal olarak, istanbul Sehir Tiyatrolar1 yayin organi1 olan “Tiirk Tiyatrosu”
dergisinde elestirinde ziyade tanitim yazilar1 ¢ikmistir. Bu yazilar daha ¢ok tanitim
veya istatistik agirliklt olmustur. Ancak, farkl tiyatro dergileri ¢iktiktan sonradir ki,
bu konuda da farkli yazilar yazilmaya baslanmistir. “Tiirk Tiyatrosunun kisa
gecmisinde atilan onemli adimlardan biri de, Istanbul Sehir Tiyatrosunun, o giinkii
adiyla Dariilbedayi’nin, kurulmast olmustur kuskusuz. Elli yil 6nce ne olacagi, nasil
calisacagi agik¢a belirlenmeden kurulmasina baslanan bu tiyatro, sonralart Tiirk

Tiyatrosunun temeli olmustur. ~116 Boyle bir 6vgiiden sonra daha once de belirttigim

15 Omer Atila SAV, “ Uludag Semineri’nden Sonra Tiyatro Yasas1 Uzerine”, Tiyatro Dergisi, Nisan
1994, say1 :36, s:32-33
18 «Oyun” say1:12, 1964. s.4
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su yergiler gelir ardindan: “Giiniimiizde Istanbul Sehir Tiyatrolarinin eskimeye yiiz
tuttugu saklanamaz bir gercektir. Ilk giinlerin aliskanliklar: icinde katilip kalmus olan
kurucular ve onlarin etkisiyle yetisenler yenilikleri, ilerlemeleri kendilerine karst
sanip, onlemeye ¢alismaktadir. "7 By satirlarda da goriildiigii iizere, Istanbul Sehir
Tiyatrolari’na adeta bir “evlat” muamelesi yapilmis ve deyim yerindeyse “hem
sevilmis hem doviilmiis.” Bu aslinda olumlu bir tavi olarak ele alinmalidir. Derginin
niyetinin, Istanbul Sehir Tiyatrolar1’nin, cagin gereklerini yakalamasini istedigi gayet

agiktir.

70’li yillarm ortalarina gelindigiyse, politik ortam Istanbul Sehir
Tiyatrolar’na yansimis ve tiyatro adeta iki boliinmiistiir. Bu boliinmiisliik, “Oyun”
dergisinde ki ir yazida soyle ifade edilir: “Istanbul Belediye Meclisinde tiyatrodan
anlamadigi halde tiyatro yonetmeye kalkan, yeteneklerini bilmez kiigiik bir topluluk
vardir. Bu topluluk gecen yildan beri Istanbul Sehir Tiyatrolarimin sanat islerine
burnunu sokmug bazi oyunculari ¢esitli yollarla cevresinde toplamis ve tiyatroyu
kaynayan kazana c¢evirmistir. (...) Kisisel kirginliklar, politik ¢ikarlar beslemis
gortinmektedir bu boliinmeyi. (...) Bu anlasmazlik tek basina ele alinmamalidir.
Yalitilmis bir tiyatro sorunu degildir bu. Yurdumuzda yiizyillardan beri siiregelen

ilerici — gerici catismasunin giiniimiizdeki siirecinin biitiin i¢inde yer almasidir.

(...)
Aydinlik diistincelere dayanamayan ilkel kafalar her zaman baski yoluna
basvurmuslardir. Ama toplumun geligimini onlemeye yonelmis hi¢bir baski uzun

#H8 - Karigik politik ortamin, tiyatroya

stirmemigstir. Bir de bunu anlasalar...
yansimamast beklenemezdi elbette. Anlasiliyor ki, tiyatronun varligindan rahatsiz
olan iktidar, onu yok etmeye ya da kendi tarafina ¢ekmeye calismaktadir. Bu
donemde, artik, Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin nasil oyunlar oynamasi gerektigiyle ya
da, ulusal tiyatro yaratmaktaki gorevini yerini getirip getirmedigiyle ilgili tartigmalar
yerini, Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin varlik felsefesini tehdit eden orunlarin

tartismasina birakmistir. Bu, bir yonetim sorunudur elbette. Daha 6nceki donemler de

W «Oyun” say1:12, 1964. s.4
18 «Oyun” say1:27, 1965. s.4
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benzer tartismalar olmasma karsin, bu tarihten itibaren daha atesli olarak bu

tartismalarin yapildigini gérmekteyiz.

Bu tartismalar, ilerleyen yillarda daha da alevlenir ve 1979 yilinda “Oyun”
dergisinde bir yaz1 yayimlanir. “Bu yazimin yazildigi araligin son giinlerinde Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda gériilen durum sudur:”*° Sunumuyla baslayan yazi,
bes madde halinde sehir tiyatrolarindaki durumu o6zeler ve sadece Kadikdy
Tiyatrosu’nun 1yi ¢alistigim1 sdyledikten sonra devam eder: “Simdi soruyoruz: Ne

oluyor Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarina?

Devlet Tiyatrosu gibi Kiiltiir Bakanlhigimin baskisina mi ugramistir? Hayir!
Elinde yeterli kadro mu yoktur? Haywr! Oyleyse yiizlerce oyuncusu, oyun yénetmeni,
yonetim kurulu ile bu tiyatro neden gegen yillarda oldugu gibi igleyememektedir. (...)
Nedeni galiba ortada. Haziran ayinda yonetimi ve oyun dizisi belli olmayan, belli
olmadig1 zaman da yoneticisinin umurunda bulunmayan bir tiyatro bu hale gelir.
(...) Uyuyun bakalim C.H.P. kiiltiir ve egitim sorunlulari. Daha ne kadar

11120
uyuyacaksiniz?

Bu yaz1 ve devami vyazlarda, Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin dénemin
politikast yiiziinden bir tiirlii isleyemedigi agiktir. Istanbul da sikiydnetim vardir ve
her etkinlik i¢in izin alinmak zorundadir. Bu da tiyatroyu zor bir duruma sokmustur.
Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari, her kurumda oldugu gibi, igine politika
girdikten sonra eski gilinlerine bir daha déonememistir. Bu durum giiniimiizde de ¢ok
farkli olmamasina ragmen, politikalar genel sanat yonetmeni ilizerinden degil de

kurumun igleyisinin zorlastirilmasi seklinde kendini gostermektedir.

Siyasi gii¢, bagimsiz bir tiyatrodan, 6zellikle de kokleri bu kadar derin bir
bagimsiz tiyatrodan c¢ekinmis, onu yok etmek isine pek gelmedigi iginde ya igine
sizmaya calismis ya da onu islevsiz kilmaya calismistir. Bu politikalar giiniimiizde de

aynen varliginit devam ettirmektedir.

W9 «Oyun” say:11, 1979. 5.25 (“Oyun” dergisi yayin hayatina ara verdikten sonra 1979 yilinda aym
adla tekrar ¢ikmistir. Ancak sayi, kaldig1 yerden itibaren degil “1”den itibaren baglamistir.)
120 «Oyun” say:11, 1979. .25
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SONUC

Tiyatro, kendi 6z kaynaginda dinsel torenlerle iliskili oldugu i¢in, o ¢aglarda
insan ve toplum yasaminin ¢ok Onemli bir parcasini olusturuyordu. Kabile
onderlerinin ve yoneticilerinin énemli goérevleri arasinda, bu torenler vardi. Adi o
zamanlar tiyatro olmasa da, bu olgunun insanlar iizerindeki yaptirim giicii oldukca
etkiliydi. Daha sonraki donemlerde, tiyatro dinsel kaynagindan uzaklassa da, bu kez

toplumsallagma i¢in 6nemli bir arag sayilmaistir.

Tiyatro, baglangicindan giiniimiize kadar, zaman zaman devletin egemenlik
diisiincesinin yayilmasi acisindan da etkin bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Roma
Imparatorlugu doneminde, askerlerden ve savas tutsaklarindan olusan gorkemli gegit
alaylari, devlet giiclinlin halka gosterilmesi amaciyla, gorkemli tiyatro yapilarinin,

dev boyutlu sahnelerinde toplanmustir.

Ortagag da, donem olarak olduk¢a baskict ve karanlik sayilmasina ragmen;
tiyatronun bu ¢agda kilise i¢in de énemli bir malzeme oldugunu biliyoruz. Onceleri
pagan kiiltiiriin bir {irlinii sayildig1 diisiincesiyle kilise tarafindan yasaklanan tiyatro,
daha sonralar1 Hiristiyan inancini yaymak ve pekistirmek i¢in bir arag olarak

kullanilmistir.

1789 Fransiz Devrimi sirasinda, devrim diisiincesini yayginlagtirmak
amaciyla kullanilan da yine tiyatro olmustur. Bu amagla, o donemin Fransa
meydanlarinda, sokaklarinda, devrim diislincesini yansitan biiyiik kitle gosterileri ve

sokak tiyatrolar1 diizenlenmistir.

Ulkemizde de tiyatro, yasanilan siyasal doniisiimler ve toplumsal degisimlere
bagli olarak varligin1 gostermistir. Ancak bizim {ilkemizde tiyatro, yukarida
saydigimiz uluslarda oldugu gibi yayginlastirict ya da gelistirici bir islev
iistlenememistir. Iktidara gelen yonetimler dogrultusunda devlet, tiyatroyu kimi
zaman gecici olarak desteklemis, kimi zaman da ‘“sakincali sanat” olarak goriip,

yasaklamigtir. Diinyanin diger pek cok ulusunda var olan yonetim birimlerinin,
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tiyatroyu toplumla kaynastirarak gelistirme ¢abalari, bizim iilkemizde ayni diizeye

gelememistir.

Ulkemizde, devletin tiyatronun gelistirilmesi konusundaki eylemsizligi,
tiyatromuzun en Onemli sikintis1 olan 6deneksizlik sorununu en bastan giindeme
getirmis ve bu sanatin gelisim yolu ¢ok erken kapanmistir. Bu durum ayni zamanda,
tiyatromuzun ulusal kimligini bulmasi i¢in gerekli olan 6zgiirliik ortaminin ve esnek

kosullarin da olusmasini dogrudan engellemistir.

Glin gectikce ilerleyen yasam kosullarinin zorluk derecesi ve toplumsal
degisimlerin birey lizerinde yarattig1 ruhsal ¢okiintiiler yiliziinden, tiyatro ile insan
arasinda derin bir ugurum meydana gelmistir. Yoksul kesim tiyatroya uzak kalmais,
onu tantyacak ortam bulamamuis; varlikli kesim ise tiyatroyu yalnizca bir eglence ve
giilme araci olarak gormistiir. Diger yandaki gerici kesim igin ise tiyatro, siirekli, bir

an once yok edilmesi gereken diisman gibi goriilmiistiir.

Ancak, halkimizin tiyatro sanati ile yeterince biitlinlesememesinde, sucu
yalnizca devlette aramak da yanlistir. Aydin kesim de, kisisel bir takim ¢ikarlar ya da
anlasmazliklar adina, tiyatroya gereken destegi vermemistir. Bu durum, aym
zamanda, batililagma olaymin, aydin kesim tarafindan da dogru ve yeterince

anlasilmamis oldugunun bir gostergesi sayilabilir.

Cesitli siirecleri yasayarak, 1960’11 yillardan sonra epeyce hareketlenen
tiyatro yasantimiz, oyuncular arasindaki kisisel sorunlar, devletin dénem donem
uyguladigi baski ve yasaklamalar, tiyatro egitimine gereken O6zen ve Onemin
verilmeyisi gibi eksiklikler nedeniyle; bir tiirlii istenilen yere gelememistir. Bir¢ok
yeni tiirde, bir¢ok oyun sahnelenmis olmasina, olduk¢a yetenekli oyuncularimizin
bulunmasina, yetkin oyun yazarlarimizin yetismesine ragmen, tiyatromuzda bir

seyler hep eksik kalmistir.

Bu durumda, ulus olarak, batililasma diislincesini yanlig algilamis ve

uygulamis olmamizin payr oldukca biiyiiktiir elbette. Ulkemizin, yikilan Osmanl
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Devleti’nin ardindan hizla, birbirini izleyen pek cok keskin degisim ve doniisiim
stireciyle karsilagmasi, ulusal bilincimizi bir nebze olsun olusturmus olsa bile,
maalesef ulusal tiyatromuzu olusturamamistir. Ozellikle Milli Miicadele donemi ile
baslayan Milliyet¢ilik diisiincesi, cesitli ¢evrelerce zaman iginde farkli bigimlerde
algilanmigtir. Bu nedenle, bu diisiincelerin ortak bir tiyatro bilinci olusturulmasinda

kullanilmast miimkiin olamamustir.

Bu kopukluk, tiyatro elestirisinde de kendini gostermis, lilkemiz adina tam
anlamiyla bir ulusal tiyatronun varligindan s6z edemedigimiz ig¢in, elestiriler de,

yalnizca izlenen oyunlar iizerine kisisel yorum bildirileri diizeyinde kalmstir.

1960 sonrasinda Tiirk Tiyatrosu’nda yazilan elestirilerin sayisi ile sahnelenen
oyunlarin sayist arasinda bir paralellik vardir ancak; bu elestirilerin igerik yoniinden
ne derece zengin olduklari tartismaya agik bir konudur. Usta elestirmenler disinda,
tiyatro elestirisi ad1 altinda yazilanlarin ¢ogu, oyun tanitimi ya da metin incelemesi

olmaktan oteye gidememistir.

Ulkemizde yapilan ulusal tiyatro tartismalari, cesitli illerde diizenlenen
kurultaylar ve kongreler biinyesinde ger¢ceklesmistir. Bu toplantilarda, tiyatromuzun
ne derece ulusal ve kurumsal bir goriinlim tasidigi stirekli masaya yatirilarak,
tartigtlmustir.  Unlii tiyatro adamlar1 ve akademisyenler, tiyatronun sorunlarimni
saptamis ve bunlara ¢esitli ¢6ziim Onerileri sunmuslardir. Ancak devlet
yonetimimizin tiyatroya olan tepkisiz tavri siirdii§iinden, bu ¢6ziim Onerileri pek

dikkate alinmamustir.

Bugiin televizyon dizilerinin tiyatrodan daha ¢ok izlenir olusunun nedeni,
tiyatronun hep zor, gereksiz ve anlamsiz bir eglence araci olarak goriilmesinden ve
ona gereken destegin verilmemesinden kaynaklanmaktadir. Bazi tiyatro
topluluklarinin oyunlarinin siirekli izlenmesi ise, bu topluluklarin, kolay anlasilan,
izleyicisini yormayan ve giinliik sikintilar1 unutturacak hafif giildiirii igeren metinleri
segmesi, gise isi diye tabir edilen tiirden oyunlar olmasi nedeniyledir. Giintimiizde,

Devlet tiyatrolarinin dar ¢erceveli ve devlet tekelli tiyatro yapma anlayisi yiiziinden,
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sikici, bogucu ya da fazla eski olarak goriilen oyunlari, izleyicinin beklentisini bir
tiirli kargilayamamaktadir. Ciinkii siyasi ve ekonomik alanda ve buna bagli olarak da
sosyal alanda hizla degisen bir diinya vardir. Tiyatrolarin gise kaygisi ve tabiri caiz
ise tasin altina elini sokmaktan kaginmasi, buna bagl olarak da yetersiz sanat
irtinleri vermesi, maalesef toplumun tiyatrodan beklentisini karsilayamamakta,

giderek artan kiiltlir yozlagmasina 151k tutmaktadir.

Tiyatronun Onemli oyuncularinin, maddi kosullarin 1iyiligi nedeniyle
televizyon dizilerini tercih etmeleri de, oyuncularin siirekli giindemde olmasini
saglamigtir. Bugiin, begendigi bir oyuncuyu, tiyatro sahnesi yerine, her aksam
dizilerde izlemek, insanlara daha biiyiikk keyif vermektedir. Tabii burada tiyatro

bilinci ile yetigmis tiyatro sanat¢ilarinin azlig1 da eklenebilmelidir.

Yirmi birinci ylzyilin Tirkiye’sinde, 6denekli 6deneksiz topluluklariyla,
sahneleriyle, sanatcilariyla, okullar1 ve arastirmacilariyla bir tiyatro gerceginden soz
etmek miimkiindiir. Giiniimiizde tiyatroyu destekleyen kuruluslar ya da bireysel
cabalar elbette vardir ve onlarin tiyatronun yurt ¢apinda yayginlastirilmasi adina
ciddi caligmalar yaptig1 goz ardi edilmemelidir. Her yi1l diizenlenen senlikler, verilen
odiiller ve agilan yarigmalar, tiyatro sanatinin canli tutulmasi konusunda gosterilen
cabalara Ornek olarak gosterilebilir. Ancak tiim bunlar, tiyatromuzun biitlinliyle
ulusal bir sanat olmasi adma yeterli degildir. Ulusallik toplumun ge¢misine ve
gelecegine sahip ¢ikmasi ile miimkiin olacaktir. Ancak bir iilkenin yazarlari o
tilkenin ulusal tiyatrosunu olusturabilirler. Ve unutulmamasi1 gereken onemli bir
nokta vardir ki, degisen diinyaya ayak uydurmak, belki de sanat alaninda rekabet
edebilmek i¢in evrensel degerlere ulasabilmek gereklidir. Ancak evrensele ulagsmak
once ulusal olmak ile miimkiindiir. Bir iilke Oncelikle, arkasinda giivenle
durabilecegi, kendi ulusal tiyatrosunu yaratmali ve onu yasatmak i¢in ugragmali,
bunu yaparken de taklitten kaginarak, kendi, 6z degerlerine sahip ¢ikip, modern bir
dil ile onlar1 yorumlamay1 bilmelidir. Sanat¢ilar ve halk, kendi tiyatrosunu bireysel
cabalar ile desteklerken, devlet tim kurumlariyla sanatina ve sanatcisina sahip
cikmali, baski rejimlerinin veya siyasi bir takim ideolojilerin tiyatro sanatina zarar

vermesinin Oniline gegilmelidir. Unutulmamalidir ki tiyatro 06zgilir bir sanattir.

116



Kimsenin tekelinde degildir ve hesap verecegi, sorumlu oldugu tek giic, hizmet ettigi

halktir.

Ulke olarak, ¢ok zor toplumsal degisim ve doniisiimlerden gecerek giiniimiize
gelisimiz; tiyatro sanatimiza sahip ¢ikmamizi engellememelidir. Ulus olarak

tasidigimiz biling ve insani duygularimiz tiyatroyu desteklemekle eksilmeyecektir.

Tiyatromuzun toplum yasaminda Onemli bir yeri olmasi gerekmektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda oldugu gibi, tiyatro, bugiin de iilkemiz c¢apinda
desteklenen yapici bir gii¢ olmalidir. Kiiltiir ve sanat seferberliginin lokomotifi

ozelligini tasimalidir.

Son yillarda tiyatromuzda arastiran, deneyen, yaratim siirecinde sorgulayan
bir tiyatrocu kusaginin olugsmaya baslamasi, tiyatromuzun gelecegi acgisindan
sevindiricidir. Seyirci de sorgulamaya baslamalidir. Elestirmenlerin 6zellikle geng

elestirmenlerin de bu ise goniil vermis olmasi timit vericidir.

Tiyatromuzun diinya tarihindeki yerini bir an 6nce alabilmesi i¢in, gereken
diizenleme ve kenetlenme caligmalarini bir an 6nce gerceklestirmek, kiltlir ve
sanattaki gelisimimiz adina, hepimize diisen bir gorevdir. Bu gorevin
gerceklestirilmesinde, Ozellikle siyasi iktidarlarimiz, 6denek, salon, tiyatro egitimi
gibi sorunlarin iizerine duyarlilikla diigerlerse; bu kutsal sanatimiz adina, simdiye
kadar yitirdiklerimizi geri getiremesek de, tiyatromuzun gelecegini kurtaracagimiz

kesindir.

Ancak su da bilinir ki, Tiirkiye’de, en azindan son 50 yildir, boyle bir siyasi
gii¢ iktidar olmamistir ve bunda sonra da olabilecegi siiphelidir. Herhangi bir partinin
kiiltiir politikasin1 agikladigi goriilmemistir su ana kadar ve bunda sonra da
goriilecegini diistinmek gergeklerle bagdasmaz. Bu nedenle, ulusal tiyatro ya da
ulusal sanatin olusturulmasi bu isi yapanlara kalir {ilkemizde. Ancak Aziz Nesin’in
de belirttigi gibi, artik orgiitlii olmayan tek basina insanlar1 herhangi bir hak elde

etmesi miimkiin degildir. Sant yapanlarin sanat politikasini belirlemesi icinde
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orgiitlenmeleri ve baski gruplari olusturarak, siyasi iktidara fikirlerini kabul
ettirmelidirler. Ancak bdyle bir sey icin, en az bir konuda fikir birligi etmis, asgari
miisterekte bulusmus insanlarin, sanat¢ilarin bir araya gelmis olmasi, gelebiliyor
olmas1 gerekir. Ne yazik ki iilkemizde bu da ¢ok miimkiin goriillmemektedir. Ciinkii
tilkemizde sanatcinin bireyselliginden vazgecip toplu halde ettigi bir donem yoktur.
Sanat hep bireysel bir is olarak goriilmiis, sanat¢t da hep kendi basina iireten biri
olarak goriilmiistir. Bu nedenle, sanatg¢ilarimizin da bir raya gelip, beraber
calisabileceklerini diisiinmek, en azindan su dénem igin, fazlaca iyimser bir diisiince
olur. Tim bunlarn yaninda son yillarda, ozellikle biiyiik kentlerde bir tiyatro
hareketi gozlemlenebilir. Tiyatro ve seyirci sayilarinda ufak bir kipirdanma
hissedilebilir. Ancak bu tiyatrolara ve oyunlarina baktigimizda, ya biiyiik
prodiiksiyonlu oyunlar1 ya da i¢inde birka¢ tanidik yiiz bulunan oyunlar1 goriiriiz.
Nicelik artmistir evet ama nitelik konusu ayni hizla gelismemektedir. Halbuki ulusal
bir tiyatro var edebilmek igin, tiim tiyatrolarimizin ve sanat¢ilarimizin belirli bir
¢izginin lizerinde tiyatro yapiyor olmasi ve ortaya ¢ikan islerin, cagini ve toplumunu
yansitan igler olmasi, en temel 6zelliktir. Boyle oyunlar da yok degil elbette ama bu
bilerek yapilmis bir hamle olmaktan 6te, ¢ok fazla olan sayist i¢inde birkag
tesadiiften ileri gitmemektedir. Bizim ulusal tiyatro yaratma cabamiz su anda el
yordamiyla ilerlemeye calisan kor bir insanin, labirentten ¢ikmasini beklemek
gibidir. Bu kor insan o kadar ¢ok ¢abalar ki labirent i¢inde, sonugta bazi donemecleri
dogru doner evet ama kritik ayritilart hep kacirir ve tam mutlu sona erdigini

diislindiigl sirada daha derin bir boslugun i¢ine diiser.
Ulkemizde, ulusal tiyatro yaratmak icin degil de tiyatro kalitesini yiikseltmek

icin ¢abalamak daha dogru bir adimdir. Nitelikli bir tiyatro zaten kendi ulusal

tiyatrosunu kendiliginden yaratacaktir.
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EK-1

imzaSIz

ADAPTASYON HASTALIGI

Belediye memurlarina ariz olan aga¢ kesmek hastaligi gibi, bazi muharrirlere
de, yeni muharrirlere de, yeni bir ‘Adaptasyon’ yani piyes yazmak illeti sari oldu.
Ramazanla beraber, simdiye kadar isimleri isitilmemis nice temasa miiellifimiz
varmis ki, birdenbire, kismen elele, kolkola, kismen de birbirini tekmeleyerek,
yumruklayarak, miithis bir kafile halinde ve azim bir telas ve istical ile ortaya
dokiildiler.

Kafile efradi Ramazan gecelerini aralarinda taksim etmisler, hem para
kazaniyorlar, hem de meshur oluyorlar. Dogrusu memleketimiz dahilinde hem para,
hem gohret, her iki kar1 bu kadar kolay temin eden bir sanat daha kesfedilmemisti.
Biitiin mesele Fransizca tiyatro kitab1 alip onu yalan yanlis terclime etmekten, bir de
piyesteki ‘Marcel’ gibi, ‘Hanriette’ gibi alafranga isimleri, ‘Irfan’, ‘Giizin Gevher’
gibi alaturka isimlerle degistirmekten ibaret... Hele iislup, ifade, sarf ve nahv hatasi
yapmak gibi endiselerden muarra olunca, Semseddin Sami Beg’in kamusunu da
Oniiniize koyunca, bir iki gece uykusuz kalmak bahasina, alelacele, derhal, hemen bir
tiyatro muharriri oluvermek isten bile degildir. Ug giin sonra, bir de bakarsmiz ki,
koca bir miiellif olmussunuz. Evet, miiellif! Hem de ne miiellif, tiyatro miiellifi! Yani
marifeti muhtelif eshas tarafindan binlerce kisi karsisinda sahne sahne, perde perde
ortaya serilecek, alkislanacak, giiliinecek bir adam!...

Bunun kadar cazip bir sanat tasavvur edilemez. Sahneden temsil edilen
piyesinizin, localarda oturan giizel, zengin, sik hanimlar tarafindan alkislandigini,
“bravo” sedalar1 arasinda perdenin tekrar tekrar kaldirildigin1 gérmek, dolu
tiyatronun hasilatindan yiizde bes mi, on mu, her ne ise, oldukca goz kamastiran,
ehemmiyetlice bir parayr da cebe indirmek ve ertesi giin gazetelerde: “Dariilbedayi
diin aksam (....... ) Bey’in Fransizca’dan lisanimiza naklettigi (.....) isimli piyesini
temsil etti. Tiyatro kalabalikti. Oyuna saat dokuzbugukta baslandi. (....) Bey
dogrusu, eseri pek giizel adapte etmistir. Kar’ilerimizin miisaadesiyle piyesi hiilasa

edelim:............... [Miinekkit hiilasay1 bitirdikten sonra] Eser pek giizeldi, ¢ok
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alkiglandi. Bedia Hanim iyi oynadi. Eliza Hanim fevkalade idi. Vasfi, Rasid,
Muvahhid Beylere sOylenecek so6z yoktur. Yalniz Aznif Hanim’in lisan1 biraz
bozuktu. Mina Hanim her zamanki gibiydi. Dogrusu, diin gece, Dariilbedayi’de nefis
bir gece gecirdik. Miiellifi de, miimessilleri de tebrik ediyoruz” mealinde nefis bir
tenkid! Esasen miinekkitler bu adaptasyon hatalarinin kendileridir. Galiba aralarinda
anlagmiglar, birbirlerinin piyeslerini, “mestanelerin birbirine arz-1 hulusu...”
kabilinden gilinasiri, sira ile miitekabilen medh edip duruyorlar. Fakat bazen de,
Kudret Helvas1 hadisesinde oldugu gibi piyeslerinin aleyhinde yazilan efendiler, ilk
firsatta intikam almay1 da ihmal etmiyorlar.

Bu dalavereli marifetin i¢ yliziinii bilmeyen zavalli temasagirler de zannederler
ki piyes yazmak cok gii¢ bir seydir! Hayir, bunun i¢in, biraz Fransizca bilmek, biraz
da aktorlerle ahbaplik temin etmek kafidir. Bu iki hassaya malik olan herkes, nihayet
lic giinde miithis bir tiyatro miiellifi olarak ortaya cikabilir! Ciinkii “adaptasyon”
denilen marifet, nihayet-iil-nihaye, ecnebi mallarini, hatta yiiziine goziine
bulastirarak, asirmaktan bagka bir sey degildir...

-

Hatirirmiza bir sey geliyor. Dariilbedayi, bir aksam da, piyesleri yerine bu yeni
tireyen temasa miielliflerinin hepsini bir araya toplayip sahneye cikarsa bu oyunun
ismini de “kiilliihiim terelelli” koysun; emin olsun ki mumaileyhimin hep bir arada
teskil edecekleri komik sahne “naki ve iktibas™ etdikleri vodvillerin topunun temin
edemedigi sohret ve serveti bir lahzada temin eder. Temasa — girler, bir kerre olsun,

hakikaten eglenceli, tuhaf, giiliing bir oyun seyrederler...

(Aksam, 10 Nisan 1925)
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EK-2 Cevdet KUDRET
HOS GELDIN IONESCO

Hos geldin, Ionesco! Bizim iilkede alisilmistir; disaridaki sanat akimlari
yirmi, yirmi bes yil geriden, oldugu gibi aktarilir. Giiniin birinde senin de gelecegini
biliyorduk. Goézlerimiz yolda kalmisti. Neyse, ¢cok bekletmedin. Sahnelerimiz artik
taklit¢ilerinle dolacaktir. Arkanda baska akimcilar varsa, onlara da soyle, ellerini
cabuk tutsunlar... Biz bdyleyizdir, Batinin yaraticilarini hemen benimseriz. Ama
kendi kaynaklarimizdan yararlanarak yeni bir sey yaratmayi bir tiirlii beceremeyiz.
Vaktiyle bir ressamimizin dedigi gibi, Batida eger bir ving resmi yapilmadiysa biz
ving ¢izemeyiz. Seninki de o hesap. Karagdzden bir sey ¢ikarmayr bugiine kadar
diisiinmemistik. Ona senin agindan baktigimiz zaman, eldeki malzemeden ne yolda
yaralanmak, onu nasil islemek gerektigini anliyoruz. Yeni hicbir sey getirmemis
olsan bile, yalniz bdyle bir ders vermis olman azimsanamaz. Iste o bakimdan seni
selamliyorum. Hos geldin Ionesco!...

Ionesco, tiyatroyu sadece bir takim hareketler ve sesler diizeni olarak
goriiyor. Onun anlayisina gore, konu ve tez ikinci planda gelir. Yani, tiyatro bir sey
anlatmak icin degil, bir hareket ve ses bicimi gostermek icindir. Insanin i¢ diinyasini
bir takim somut bigimlerle gostermeye c¢alisir. Fakat duygulart belli bir vakaya
baglamaz. Bdylece, oyun, birbiriyle bagli olmayan bir takim hareketler, sozler ve
seslerle siiriip gider. Tekerlemeler, anlamsiz sozler, paradokslar, hi¢bir sebebe
baglanmayan sevingler, kaygilar, korkular, pismanliklar vb. birbiri pesine siralanir.
(Bunu, soyut resim akimina tutulan yolun tiyatroya uygulanmasi sayabiliriz.)
Ionesco tiyatrosunda 6nemli sey, bir seving, bir kaygi vb. bicimi gdstermektedir;
sevincin ya da kaygmin sebebini gostermek degil. (Ben, kendi hesabima bu
anlayistan yana degilim. Ciinkii ruh hallerinin dogabilmesi i¢in, bir takim dis
etkilerin varligi gerekmektedir. Aglamamiz, giilmememiz bir takim sebeplerin
sonucudur. Durup dururken giilen kisiye bizde deli derler.)

Ionesco’nun bu yoldaki oyunlarindan yalniz iki tanesi, Sandalyeler ile Kel
Sarkici, daha once amatdr tiyatrolarca sahneye konmus, ama higbir iz birakmadan,

tizerinde durulmadan gecip gitmislerdi. Bu yil Devlet Tiyatrosu’nda oOynanan
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Gergedan, hem iyi oynanigindan, hem de konusunun ilgi ¢ekiciliginden olacak, ¢ok
iyi karsilandi.

Olay, bir tasra kasabasinda geger. Giiniin birinde kasabada bir gergedan
gortliir. Derken gergedanlar c¢ogalir. Sonunda is anlasilir:  insanlar
gergedanlasmaktadir. Birkag giin i¢inde biitiin kasaba halki gergedanlasir...

Yazar, bu eser ile neyi anlatmak istemistir?

Insanlarin gergedanlasmalarinin nedenini bulursak, anlatilmak istenen seyi de
bulmus oluruz.

Oyunda tamidigimiz kisiler gergek benliklerini, asil maksatlarini iglerinde
saklamakta, birbirlerine karst kendilerini olduklarindan farkli gostermektedir. Hig
kimse Otekine inanmaz, herkes karsilikli kusku i¢inde yasar. Birbirlerini sevmezler,
birbirlerine ya katiiliik ederler, ya kotiiliik etmeyi diisiiniirler:

“Odevini yapmaktan, manevi kuvvetinden, edebiyat ve kiiltiir olaylarini takip
etmekten” s6z acan Jean’in gercek yiizii ikinci perdede ortaya cikar: “Dostluga
inanmaz, insancil degildir, insanlarin yiizyillar boyunca kurdugu ahlaki ve her tiirlii
degerler sistemini yikmay1 diisiiniir, hlimanizmayi giiliing bulur”.

Mosyo Boeuf’un karisindan bile gizli tuttugu hususi bir hayati, kalbinin ta
icinde kendine ayirdig gizli bir kdsesi vardir.

Biiro sefi M6syo Papillon, daktilo kizi, is i¢in odasina ya da evine ¢agirirken,
baska istekler beslemektedir.

Eski bir Ogretmen olan Botard, insanlara kars1 siirekli bir kusku ve
giivensizlik i¢cindedir. Onlarin her zaman koétiiliik islediklerine inanir. Olaylar1 kendi
goziiyle gordiigli zaman daha onlara inanmaz, gene bir kulp takar.

Hukuk islerinde ¢alisan Dudard, “insanlarin yardimlagmasina, uluslar arasi
dayanismaya” bos verir.

Oyunda biitiin kisiler bu yonden ele alimmis ve sonunda hepsi
gergedanlasmistir.  Gergedan, onlarin kotiilik diisiinen i¢ benliklerini temsil
etmektedir.

Biitiin kasabada yalniz Berenger gergedanlasmaz. Ciinkii Berenger, i¢i dis1 bir
insandir; zayifliklarin1 ve kusurlarini dahi gizlemez; gosterisi sevmez. Kimseye
kotiiliik etmez, kalbini kirdiklarindan 6ziir diler. Herkesin yardimina kosar. Uluslarin

da birbirlerine yardim etmesi, dayanismas: gerektigine inanir. Insanlik degerlerinin,
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ahlaka, hiimanizmaya yiirekten baghdir. Biitiin insanlar gergedanlasinca, sevgilisi
Daisy ile evlenip insan neslini yeniden iiretmeyi, insanlig1 kurtarmayi diisiiniir. Fakat
Daisy’de gergedanlasinca, diinyada tek basina kalir. Artik is isten gegmistir.
Berenger, ¢ogunluga uymak, gergedanlasmak istedigi zaman da gergedanlasamaz.
Ciinkii yeryliziinde kotiiliik edecek insan kalmamustir. ..

Bu kisa agiklamadan sonra, eserde anlatilmak istenen seyi bulabiliriz.

Insanlar toplum iginde bir arada yasar goriindiikleri zaman bile birbirlerinden
uzak, birbirlerine kapalidir. En yakin bildigimiz kar1 koca dahi bir birine yabancidir.
Insanlar yalniz kétiiliikleriyle birbirlerine benzerler; ancak kotiiliik yoniinden bir
toplum, bir “siirii” olabilirler. Iyi insan, bu siiriiniin iginde bir yabancidir; “hayatta
onarlin arasinda rahatsizlik duymasinin”, “hayata uyamamasinin” nedeni budur.

Biitiin kasabada, insanlik duygularini tagiyan yalniz bir kisi ¢ikmistir. Bu,
korkung bir yere gider. Ionesco, insanligin kurtulacagindan, yeniden kurtulacagindan
umutlu gérinmiiyor. Eger umutlu olsaydi, daktilo Daisy’i gergedanlastirmaz, onun
Berenger ile birlesmesinden yeni ve mutlu bir insan neslinin iireyecegini mustulardi.
Oysa bdyle yapmiyor, ortada bir tek erkek birakiyor. insanlik onunla sona erecektir.
Berenger, sonunda “Vay! Aslimi korumak isteyene!” diye bagirir; yani, “aslim
korumak isteyen, insan kalmaya c¢alisan kimse diinyada iste boyle tek basina kalir”
demek ister...

Eser kurulurken klasik dl¢tiler uyulmustur:

a) Konu islenirken, Yunan ve Latin mitologyasinda pek ¢ok 6rnegi goriilen
ve oradan aktarilarak gesitli edebiyat eserlerinde ele alinan “degisim” (bir varligin
baska bir varlik haline gelisi) bir temel motif olarak kullanilmistir.

b) Klasik oyunlarda oldugu gibi olay, sonuca en yakin yerinden alinmis, kisa
bir siire (birkag giin) icinde sona erdirilmistir. (Zaman birligi)

c) Eserde, ayrintilara kagmadan, tek bir vaka islenmistir. (Vaka birligi) Oyun
bir fars 6zelligi tasiyor. Bildigimiz klasik anlamda bir fark...

Tiyatroyu tiyatro dis1 Ogelerden, felsefeden, diisiince tartismasindan, hatta
edebiyattan kurtarmak, tiyatroyu yeniden kurmak, yeniden kesfetmek iddiasi ile ise
baslayan Ionesco bu eserinde belli bir tezi belli dl¢iiler ve belli bigimler iginde
sonuna kadar savunmak ve belli bir vakayi islemekle, eski anlayisindan donmiis,

kendi kendisini yadsimig oluyor. Sadece insanin i¢ varligm bir takim somut
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nesnelerle (burada gergedanla)gostermesi bakimindan kendi kendine bagl kalmistir.
Daha dogrusu yazar bu eserinde anlama dayanan eski tiyatro ile anlam dis1 bigimci
tiyatroyu birlestirmeyi edinmis. Ozellikle I. perde, II. perdenin I. tablosunda birbirini
tutmaz tekerlemeler, paradokslarla yiiklii konusmalar (I. perdede Mantik¢1 ile Yagh
Adam’m kendi iizerine konusmalar1 ve Mantik¢i’'nin tek boynuzlu, ¢ift boynuzlu
gergedanlar tizerine c¢ektigi nutuk; II. perdenin 1. tablosunda silipheci Botard’in
birbirisiyle ilgisi olmayan seyleri birbirine baglayan, daldan dala atlayan s6zleri) bir
takim anlamli konugmalarin arasina serpistirilmistir. ..

Herhangi bir vakaya baglanmadan, daldan dala atlayarak, araya bir takim
tekerlemeler de sikistirarak, sadece hareket ve ses diizenleriyle oyunu siirdiiriip
gitmenin bizim Karagdz oyunlarinda ¢ok zengin drneklerine rastlariz.

Karagdéz oyunlarinin basindaki Muhavere boliimiinde Karagdz’le Hacivat,
herhangi bir vakaya baglanmadan konusurlar; sondaki fasil boliimiinde ise belli bir
konu islenir. Muhavere boliimiinde sagma ile anlamli s6z i¢ i¢e gecer, sonra bunlarin
hepsi birden Fasil boliimiindeki belli bir vakaya oturtulur.

Iste, Gergedan’da yapilmis olan da budur. Ionesco, eger bizim Karagdz
oyunlarimiz (hele timarhane oyunu) tanisaydi, agzinin suyu akardi. Ama ne yazik ki,
onun beklide sirklerdeki basit maskaraliklardan yararlanarak yarattigi yeni tiyatro
bicimini, biz yillar yili gordiigimiz ¢ok =zengin karagdéz oyunlarindan
¢ikaramamisgiz. ..

Ionesco, kalabalik sahnelerde baslamis, yaridan sonrasit iki ii¢ kisilik
sahnelerle ylriimts.

Ionesco, kalabalik sahnelerde, yani kendi tiyatro anlayisi ile klasik tiyatroyu
i¢ i¢ yiiriittiigli yerlerde, basar1 saglamis fakat klasik tiyatro dlglilerinde biisbiitiin
baglandig iki ii¢ kisilik sahnelerde — hele son perdede- ayni basariy1 yiiriitmemistir.
Bu perde ancak usta oyuncular ile seyredilebilir. ..

Ceviri ne yazik ki belli bir dil anlayisi ile yapilmamais:

Bakiyorsunuz kimi yerlerde 6z Tiirkge ve yeni sozciikler kullanilmis: el
verisli, yon, konu, durum, 6nemli, sorumlu, 6zellik, yetki, bilimsel vb...

Bunun yaninda en koyu bir Osmanlica: Umur-i hukukiye, Aklen ve bedenen,

[radesi hilafina. Besrin medeniyet asirlari. Ask inkisar1 vb. ..
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Ayn1 kavrami karsilamak ic¢in, kimi yerlerde Osmanlica, kimi yerlerde
Frenkge, kimi yerlerde 6z Tiirkce sozciikler kullanilmis: Miihim, 6nemli. Fevkalade,
olaganiistii. Hadise, olay. Izah, agiklama. Mersi, tesekkiir ederim vb...(Eserin aslinda
bu yoldaki dil karsilig1 mahsus yapilmis olsa bile, ¢eviride o hava verilmemis.)

Devlet Tiyatrosu, Gergedan’la, en basarili oyunlardan birisini ¢ikardi.
Kalabalik sahneler kusursuzdu denebilir. Buralarda biitiin oyuncular birbirine destek
oldu, ufak tefek aksamalar varsa bile goze ¢arpmadi. Hele birinci perdedeki iki ayri
masada oturanlarin sdzlerinin i¢ i¢e ge¢cmemesi, birbirini tamamlamasi, oyunun en
basarili sahnelerinden biri idi. iki ii¢ kisilik sahnelerde ise, dzellikle son perde de, ne
yazik ki ayn1 basar1 stirdiiriilemedi. ..

Ahmet Evintan, Asuman Korad ve Muzaffer Gokmen, oyunlarini ustalikla
yiiriittiiler. Ozellikle Ahmet Evintan, buradaki oyunu ile sanatin doruguna ulasmis

oldugunu gosterdi.

(Tiirk Dili, Y1l 1962)
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EK-3 Nurullah ATAC

GUNCE

5 OCAK - Coktandir tiyatroya gitmemistim, yillardir. Oysaki eskiden
cocuklugumda da, gencligimde de ne kadar severdim tiyatroyu! Sonradan oyunlar
gidip sahnede gormektense kitap halinde okumayi1 daha iyi buldum, alisttm ona,
dogru bir yol degil bu: Bir oyun ancak sahnede tamamlanir, kisiler canlanacak,
gerceklesecek. Ne yapayim? Alismisim bir yol. Simdi tiyatroya gittim mi
yadirgayiveriyorum. Sikiliyorum demeyecegim, sikilmak degil, eglendigim,
ilgilendigim oluyor, ama nasil s6yleyeyim inanamiyorum, kitap okurken inaniyorum
da, sahnede gordiigiime bir tiirlii inanamiyorum.

Diin aksam gordigim oyun iyi miydi? Degill miydi? Bir sey
sdyleyemeyecegim. lyi de olmasa tutmaliyiz, vmeliyiz o oyunu, bizim de onun i¢in.
Bir yandan Tiirk tiyatrosunun kurulmasini istiyoruz, bir yandan da Tiirk¢e ne
yazilirsa yermege kalkiyoruz. Yazarlarimizi boyle boyuna kirarsak Tiirk Tiyatrosu
nasil kurtulur? Nasil ilerleyip gelisir? Lessing’e bakin, Alman yazarlarini tutmak,
0zendirmek icin elinden geleni yapmis, en zayif eserler lizerinde durmaktan, onlarda
da 1yi bir sey bulup gostermekten hoslanmis, ¢alismis tiyatro i¢in, Alman tiyatrosu
icin. Haksizliktan ¢ekinmemis, bir takim yabanci eserleri, salt yabanci olduklart i¢in
kotiilemis, Alman tiyatrosunu kurup, yagamasina calismas...

Iyi ama Lessing’in yasadig1 giinlerde Alman yazarlar1 da bir Alman Tiyatrosu
yazmaga Ozenmisgler. Bizim yazarlarimiz ise Fransizlara, Amerikalilara, Almanlara
benzemege O0zeniyorlar. Hem de Fransizlarin, Amerikalilarin, Almanlarin en gegici
eserlerine, salt para kazanmak i¢in yazilmis eserlerine kapiliyorlar. O milletlerin
edebiyatinda saglam olani, biiyiik olani, yiiksek olan1 aramiyorlar, aramiyoruz. Nasil
arayabiliriz? Bizde ger¢ekten bir edebiyat temeli yok ki! Tarih diiskiinliigii yok ki
bizde.

Bakiyoruz, Paris’te, Berlin’de, Newyork’ta su yazarin eserleri tutuluyor,
begeniliyor, bilmem ka¢ yiiz defa oynaniyor, biz hemen ona sariliyoruz.
Yunanca’dan, Latince’den ge¢cmemisiz, diine yukaridan bakiyoruz, varsa bugiiniin

eserleri, yoksa bugiiniin eserleri... (Varlik Cep Kitaplar, 1960 Istanbul)
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EK-4 Ilber ORTAYLI

EVLERE SENLIiK: “KAYNANAM NASIL KUDURDU”

Ulkemizde, son yillarda, kiiltiir hayatinda bir kendine déniis ulusal kaynaklar1
arayls ve degerlendiris ¢abasi basladi. Kisiligini bulma gayretleri, iyi bir gelecegin
baslangici sayilabilir. Edebiyatta, tiyatroda, bilim alaninda, aydinlarin arasinda boyle
bir kipirdanis duyuluyor artik.

Devlet Tiyatrosu, Kii¢iik Tiyatro sahnesinde, Necdet Okmen’in Hiiseyin
Rahmi’den oyunlastirdigi “Evlere Senlik, Kaynanam Nasil Kudurdu?” oyunu ile
bdyle bir ¢aba gosteriyor. Ama bu ¢abayr tartismak gerek tabii. Hiiseyin Rahmi,
giiclii gdzlemi, sanate1 kisiligi, ¢izdigi tipleri ve tammladig1 eski Istanbul yasamiyla
edebiyatimizin —hala- sevilen yazarlarindan biridir. Onun, kiyida-kosede kalmis bu
romant da psikolojik tahlilleri, renkli tipleriyle tutunmus ve son yillarda iki kere
oyunlastirilmistir. Necdet Okmen de,dziine dokunmadan, yazarin anlatimina sadik
kalarak, eseri oyunlagtirmak istemis. Fakat soylemek gerekir ki, hata etmis.

Bir roman, kopya usulii oyunlastirilamaz. Cekirdegin etrafini doldurmak,
Necdet Okmen’e ait olmaliydi. Insan, ister istemez, iki yi1l énce AST’in Hiiseyin
Rahmi’den oyunlastirdig1 bir oyunla karsilastirtyor. Adi “Kuyruklu Yildiz Altinda
[zdivag”ti oyunun, ama konu daha ziyade simdiki romana dayaniyordu. “Kuyruklu
Yildiz Altinda” bir isim, bir motifti. Yazar katkilarda bulunmus, budamalar yapmis
ve baska romanlardan motifler alarak, biitiiniiyle bir Hiiseyin Rahmi getirmisti
karsimiza. Ayn1 zamanda rejisorliigii de yilikselen Giliner Siimer, dekoruna ve
makyajima kadar, Hiiseyin Rahmi’yi yasatiyor, onun 6ziinli yansitabiliyordu. Ama
oyunlastiranin, hem yazar, hem sahneye koyucu olarak, oyuncularinda sanatgi
kisiligi biitlin agirligint duyuruyordu. Modern bir yorum yapilmisti, modern bir

alaturka ¢alisma vardi karsimizda.

YAZIK OLDU HUSEYIN RAHMIi’YE!

Ayni konuyu, bu sefer daha basit, daha sikici, daha amagtan uzak bulduk.

Yazarm, yani Hiiseyin Rahmi’nin yedigi en biiyiilk darbe, sahneye aynen, roman
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sayfalarindan aktarilmasi olmustur, denilebilir. Kisacasi eser, tiyatro sahnesinin,
kendisine giydirecegi erguvan ciibbeden yoksun kalmistir. Salih Canar’in memur
kafali, yaratic1 higbir yonii olmayan rejisi de metnin kurulugunu giderememisti.
Hiiseyin Rahmi’nin, vaktiyle Sehir Tiyatrolari’nda oyunlastirilmis eserlerin ugradigi
basarisizliktan ileri gelen sikayetini, sag olsaydi tekrarlayacagina hi¢ siipheniz
olmasin. Dekor, otantik bir Tiirk evinin havasini yansitmaktan uzak oldugu gibi
ressam Turgut Zaim de, inanilmayacak derecede basarisiz, zevksiz, ne renk, ne de
cizgi yoniinden tutarliligt olan bir dekorla rejini basarisizligini tamamliyordu.
Hiiseyin Rahmi’nin bdylesine katkisiz ve zayif¢a aktarilmasindan g¢ok, Turgut
Zaim’in boyle bir calisma ile seyirci karsisina ¢ikmasi dogrusu iiziintii yaratiyor.
Ama bu basarisizligin biiyiin nedeni, dekoratoriin tabi oldugu rejisér ve yazara aittir.
Stimer’le Zaim elele vermisler, Tiirk kiiltiiriiniin iki degerli kisisini, Stimer’le Zaim’i
tiyatro sahnesinde yerden yere vuruyorlar adeta!..

Rejinin saglayamadigi bu modern “alaturka”lik, yorum igin ¢aba gosterilmesi,
oyuncularin da yonsiiz hareketine sebep oluyordu. Makbule’de Ilkay Saran ve

13

Zihni’de Hagim Hekimoglu, renkli bir oyun veriyorlardiysa da, bir takim
oyunculugu” goze ¢arpmiyordu. Pmar Celebi, Vehibe’de, kisiliginin cercevesini
yeterince belirleyip dolduramiyor ve daha ziyade ‘“ezberci” kaliyordu. Azmiye’de
Serif Sezer, ses onuyla bile rahatsiz ediciydi. Oysa AST’da, Rana Cabbar, bu rolii
bambagka, basarili bir hava icinde vermisti. Serif Sezer, belli bir yorum yapmamius,
kisiligin renkli ve yergici yanlarini bu yilizden belirtemiyordu. Yillarin degismeyen
aktorii Ejder Akisik, Harun roliinde rahatsiz ediciydi. Seyirci ile arasinda sempati
saglayamiyor ve isi nefes oyunlarina basvurarak vyiiriitmeye ¢abaliyordu.Hoca
Kadir’de Cengiz Yilmaz, kisiliginin vurgulanacak yonlerinde ne kadar yapmaciksa,
olur olmaz noktalarda da yapmaciktan dogan abartmalara bagvuruyordu.

Perde acilir agilmaz, oyun bu hava ile basladi ve zaman zaman da amatorce

stirlip gitti.

(Forum Haziran 1968)
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EK-5 Hiilya NUTKU

GORULMEYE DEGER BiR OYUN: “SABOTAJ OLAYI”

Dostlar Tiyatrosu, gectigimiz sezon ilging yapitlar sergiledi. “Kerem gibi”,
“Alpagut Olay1”, “Ezenler Ezilenler Bagkaldiranlar”, “Ortak”, “Sabotaj Oyunu”
gibi... Ve izleyicisinin ilgisini daima ayakta tutmayi1 basardi. Ayrica giderek bu
tutarli c¢izgiyle kendi de ayakta kalabildi. Bu yazimizda Dostlar Tiyatrosu’nun
“Sabotaj Oyunu” tizerinde durmak istiyoruz. Sabotaj Oyunu Genco Erkal’in sahneye
koydugu ve Macit Koper’in de oyunlastirdig: bir yapit...

Yapitin ilging yan1 12 Mart fagizminin getirdigi sabotaj davalarina iliskin
olusu... Burada yapiti olustururken yanilgilarla ilgili sabotaj olaylar1 ele alinmais:
Kiiltiir Saray1, Marmara Gemisi, Sirkeci Arabali Vapuru olaylari. ..

Kiiltlir Saray1 davasi en iyi sekilde islenmis. Bu da tiyatroya iliskin olusu ve
teatral 6geleri icerdigi i¢in olsa gerek. Ardindan Marmara Vapuru ve Sirkeci Arabali
Vapuru olayinda sabotaj niteligi degisik olmasina karsin her ikisinde de igerik
bakimindan gereksiz bazi tekrarlara diisiildiigii kanisindayiz.

Oyunda kadro su kisilerden olugsmakta: Mehmet Akan, Ulvi Alacakaptan,
Deniz Cakir, Yavuzer Cetinkaya, Emel Ceviren, Genco Erkal, Macit Koper, G6khan
Mete, Meral Onuktav, Latif Ozalp, Erdogan Tuncel, Levent Yilmaz. ..

Oyunda izledigimiz, yorum agisindan vurgulanmak istenen Kiiltiir Sarayi’na
gelen seyircinin ¢op kovasina benzer plastik kovalarla i¢i bos, kof kafalar, mahkeme
sahnelerinde hakimin ve digerlerinin yakasindaki egrilmis, carpitilmis plaklarla
bozuk plak simgesi ya da hem ayni terane diyebileceginiz yanlar gdzler Oniine
serilmistir. Oyunun bizce en Onemli yanlarindan biri de kontrgerilla hareketinin
verilmesidir. Delil toplamak konusunda iskenceden kacinmayan ve her tiirlii baski,
eziyet unsuruna basvuran bu kisiler izleyiciye en yalin sekilde sunulmustur. Oyunda
verilen sudur: “Bir smifin diger bir sinif {izerine egemenlik kurmak istemesi” iddia
nedenidir ve bu yilizden bazi gengler tutuklanmakta ayrica ceza evlerinde
alikonulduktan sonra delil yetersizligi ya da iskence ve baski yoluyla ifadeler alinip
serbest birakilmiglardir. Yanlishk var ya da bu seferlik tutturamadik tavri

takiilmaktadir. Iste bu noktada egemenlik kurmak isteyen kimlerdir, kimler
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degildir? Bir baska deyisle kasten yakma olayr var midir? Yok mudur? Heniiz tam
aydinliga kavusmamiz belgeler olmasina karsin Dostlar’in seyircisi bunu bilmekte
ama oyunda “gercekten siz bunlar1 yaptiniz mi1?” sorusu sorularak oyuna uzak ag1
kazandirarak, olayin parodisi de getirilmektedir. Olay bir oyun niteligi
kazanmaktadir. Bir bakima belgeleri seyirciye sunmak amaclanmakta, seyirci de
objektif olarak bunlar1 gozleyip sonuca ulasmakta, degerlendirmesini yapmaktadir.
Sonugta bu olayr izleyen, olaymn i¢inde yasamis olan kisiye ve digerlerine soru
yoneltilmek lizere izleyici ile sdylesiye girilmektedir. Dost oyuncular bu konuda da
bunun pazarlamasini yapmamak, ucuza kagmamak ardina saklamis bu agiklamayz...

Olayin anlami, gercegi, olmus olmasi tiyatroda giiglii bir ifade kazanarak
seyirci karsisinda islevsel olma niteligi tasiyor. (Hayatin gercegi)-(Yazilan, ¢izilen,
arastirilan bir yana) bu arada degerlendirme daha dogrusu yorum agisindan ekleme,
katma olabiliyor. (Sanatin gergegi agisindan) olaylar teatral 6ge ve diger tiyatro dili
olma 06zelligi tagimaktadir. Yalniz bu noktada yapitin 6zgiin bir 6rnek olma agisindan
bazi yetersizlikleri olmasi bir yana oyunda bizce en biiyiik eksiklik oyunculuk. Oyun
prova havasinda slirmekte, slaytlarla desteklenmekte. Slayt secimi tutarli ve iyi,
oyunun organik biitiinlinii verebilecek ve gelisim ¢izgisini belirleyecek nitelikte.
Ama ayn1 seyi miizik i¢in sdylemek miimkiin degil, se¢imde islevsel olamayan bazi
yanlara da gereginden fazla yer verilmis kanimizca...

Giildiirti unsuru, kara mizah yani1 dramatik olanin daha da bir vurgulanmasini
gerektirmekte. Soyle ki kadro iginde Genco Erkal gibi tavir agisindan dogru bir
cizgiden dogru olan oyuncunun yaninda ekip zayif kalmakta... Olayr yasamis
olanlara karsin Genco Erkal 12 Mart hakimi ve diger oynadig kisileri dil ve tavir
acisindan Oylesine gozlemis, yorumlamis ki her seyiyle izleyiciyi dogru ve inandirici
olan1 verebiliyor. Gozlem inceleme ve tavir mimik agisindan olumlu bir 6rnekleme
getiriyor. Oyunculuk agisindan en ¢ok kontrgerillanin iskence sahneleri yetersiz,
eksik kaliyor. Tekrarlar da seyirciyi etkilememesi nedeniyle bosluk yaratmakta...
Iddianamenin zaten giiliing olmasi nedeniyle oyunda giildiirii unsuruna agirlik
verilince, dramatik yogunlukta oyunculuk yetersizligi 6n plana ¢ikiyor. Ama her seye
karsin Metin Deniz’in mask ve dekoru, Genco Erkal’in basarili bir reji ve oyunculuk
ornegi, Macit Koper’in de olumlu bir belgesel olusturma ¢abasi ile izlenecek oyunlar

arasinda... Ozellikle de Dostlar Tiyatrosu’nun sasmaz ¢izgisini belirleyen, toplumsal
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calkantilara ve bizlere 151k tutacak yanlar1 vurgulanmasiyla goriilmesi sart olan bir

oyun.

(7 Giin Dergisi, 2 Subat 1977)
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EK-6 Giinay S. AKARSU

BiR OLUMUN TOPLUMSAL ANATOMISI

Bir donem, koyii, kdy sorunlarni isleyen oyunlar olduk¢a yaygindi. O
zamanlar, bu oyunlarin ilerici-devrimci tiyatro ¢izgisi i¢inde dnemli bir yer tuttugu
yadsimnamaz. Ne var ki bu tlir oyunlar kisa zamanda birbirini yineler duruma geldi.
Ciinkii kdy yasami en kaba cizgileriyle sergilemekten, kdy insanini klise anlatimiyla
sahneye cikarmaktan &teye gecmiyordu biiyilk ¢ogunlugu. Baglarda kent soylu
seyirci i¢in folklorik bir 6ge, degisik bir ¢esni olarak da begeni toplamiglardi. Sonra
alisild1 ve giderek sahnelerden silindiler.

Aslinda bu tiir oyunlarin hepsini bir kefeye koyup, hepsini birden kesin bir
tanim olmaktan uzak “kdy oyunu” adiyla nitelendirmek bizi dogru sonuglara
gotiirmez. Kimi, yukarda saydigimiz gibi, 6zgiin bir yapit olamamis, bu yiizden de
bir zamanlar nerdeyse tiim tiyatrolarimizi kaplarken, giiniimiizde yok olup gitmistir.
Nitelikli olanlar1 ise eskiden de, giiniimiizde de sahnelerimizde yerini bulmus,
onemsenmistir. Boyle 0zgiin bir oyunu zaten “kdy oyunu” genellemesi iginde
saymak bile dogru degildir. Ister kdyii islesin, ister kenti, basl basina bir biitiindiir,

kendine 6zgii bir degeri vardir.

Ozenli Bir Tiyatro Dili

Oktay Arayicr’nin “Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi” bdyle bir oyun. Her
ne kadar koyde geciyor, kdy sorunlarmi irdeliyorsa da, kapsami ¢ok daha
derinlerden, toplum analizinden gelen damarlarla besleniyor. Bir kez bu bakimdan
0zgiin bir yapit. Konusunun zenginligi, ilgingligi yaninda bir biitiinsellik tasimasi ¢ok
onemli. Olaylarn seyirci Oniinde irdelerken, yalnizca sergilemekle yetinmiyor,
nedenlerine deginiyor. Kimin ¢ikarina, kimin zararina oldugu gizli ve goriinen
iligkiler i¢inde agikca ortaya koyuyor. Bundan baska Arayici’nin bu oyunu ile
basarili bir {islup gelistirdigini sdyleyebiliriz. Cok dnemli, titizlikle islenmis bir dil ve
tiimce kurgusu oyun metnine ayr1 bir siirsellik katiyor. Yerel agiz kullanimi bu genel

islup icinde saglam bir dengeye oturtulmus. Onun i¢in higbir s6zciigiin
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kacirilmadan, her sesin yerli yerinde ve net anlasilarak izlenmesi gerekiyor. Burada
Can Giirzap’in rejisine ge¢meden once hemen iizerinde durulmasi gereken bir
durumun altin1 bir kez daha ¢izelim. Yeniden onarilan Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin
bliyiik ve olanakli sahnesi ne yazik ki akustik bakimindan bir felaket... Sahneden
salona ses aktarilamiyor; hele sahnenin bazi kor noktalarinda sdylenenler hig
duyulmuyor. Bu durumu ilk kez “Othello” da izledigimiz i¢in, nedenin oyuncularin
bozuk diksiyonunda oldugunu sanmistik. Ama ayni salonda oynanan o&teki iki
oyunun da aym basarisizliktan kurtulamamasi, bu teknik aksamayr biitiin
gercekligiyle ortaya cikariyor. Ve hemen Onlem alinmasini gerektiriyor. Yoksa

Kiiltiir Merkezi bir tiyatro salonu olarak ise yaramaz durumda kalacak.

Hem Seyirlik Oyunun Hem de Tragedyanin Ozellikleri

Oktay Arayici’nin oyunun bir de sahneye koyucu icin biiyiik giicliik tasiyan
bir 6zelligi var. Oyun ge¢misle simdiki zaman arasinda siirekli gidip geliyor. Boylece
Arayici hem seyirlik oyun gelenegimizi, hem de tragedyanin yapisal 6zelliklerini bir
araya getirmek cabasina girmis. Ancak bu caba oyunu seyirci i¢in oldukca giic
anlagilir kilmis. Giigliigli yenmek, durumu asip gecisleri kolayca algilanir kilmak i¢in
rejisore biliylik oranda yaraticilik payr birakmis. Oysa ne yazik ki, rejide bu katkiy
goremedik. Can Giirzap, oyunu kendi akisi i¢inde yorumlayip sahnelemis. Buna
sahnenin yapisindan dogan soézlerin gili¢ anlagilirhgimi eklersek metin, beklenen
basariyla sahneye aktarilamiyor diyebiliriz. Bununla birlikte, reji, bu eksigi teknikle,
efektle bir oranda kapatarak begeniyle izlenir bir sonuca ulasiyor. Oyuncularin biiyiik
ayrimlar gostermeksizin genel atmosfer i¢inde, aligkin olduklar1 oyunla sonuca
katkida bulunduklarini ekleyelim. Boylece, ilging bir metin denemesinin, belli diizeyi

asamayan, ama gene de goriilmesi 6glitlenebilecek bir sunusu ¢ikiyor ortaya.

(Cumhuriyet, 31 Ekim 1978)
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