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OZET

20. yiizyilin baslarinda, toplumsal yasam ve insan iliskilerinin modern
kentlerde i¢i ice gectigini gormekteyiz. Kalabaliklar icerisinde sikisip kalan
insanlar, ne yasadiginin farkinda degildir. Insanin cevresiyle ve algisiyla olan
iliskisini giiclendiren bu durum, Kisinin kendisine yeni yasam kurgulari
olusturmasmma olanak tamir. Boylece, diinyaya ait anlatilar1 oldugu gibi
yansitma durumunda ise sanat, gerceklikten ayrilamayacak bir durum
haline gelebilmektedir.

Anonim kent olgusu icerisinde kimliksizlesen birey, alismis oldugu
diinyasinda bir ‘oteki’ haline gelir. Her giin tekrarlanan ritiieller, yeni
kiiciik eklentiler ve farkh ¢oziim arayislariyla sekillenen modern insan, bir
yandan ‘fark edilen’ bir yandan da ‘izole edilmis’ konumdadir. ‘Oteki’ lerin
birbirleriyle iletisime gecme veya hayatlarina girme tesebbiisii ise
mahremiyetin simrlarim1 ortadan kaldirir. Bu durum, insanin kendi
yasantisin1 baskalarina gostermek ya da digerleri diye nitelendirebilecegimiz

kisileri ortak hikayeye dahil etme istegini dogurur.

Anlati olusturma arzusu, modern c¢agin insanim Kisisel deneyimler
cercevesi icerisinde kesfe cikarir. Giiniimiiz yasaminda sik¢a karsilastigimiz
bu merak duygusu, metropollesmis sehirler altinda yatan hikayeyi sanat
nesnesi haline doniistiiriir. Bu noktada sanat deneyimi hakikatten

beslenerek, kendi anlatisini olusturur.

Zorunlu olarak yasamak durumunda oldugumuz kamusal alanda hem
asina oldugumuz hem de hakkinda hicbir sey bilmedigimiz yabancilar,
kentin goriinmez yiizleridir. Toplumsal yasamda takip etme istegi uyandiran
“onlar” diye tabir ettigimiz bu kitle, sanat arayicihgiyla ortak dongiiye

doniismektedir.



ABSTRACT

In the early 20™ century we can see that the social life and human
relations are intertwined. People stuck inside crowds are not aware of what
they are living. This uncanny situation enforcing the relations of the person
with the environment and his perception turns reality into virtual things
while creating new life fictions for its own. In the case of using the narratives
of world without amending or deciphering them, art becomes a state that

cannot be separated from reality.

The individual losing his identity inside the anonymous phenomenon
of the city turns into the “other” in his familiar world. Everyday rituals with
new minor additions and different quests for solution have a “visible” and on
the other hand “isolated” property, like the modern man. The attempt of the
“others” for communication or sharing lives however removes the
boundaries of privacy. The desire to show their own life to others or to
include the others in this common story eventually creates the expectation for
transparent life practices.

The desire for creating narratives leads the individual of the modern
era into explorations within the framework of personal experiences. This
sense of curiosity, which seems very common in present life, turns the story
kept underneath the metropolis into an art object. At this very point the art

experience feeds on the reality and creates its own narrative.

Within the public space where we are obliged to live together, the
strangers whom we are familiar with and those we do not know of, are the
invisible faces of the city. This crowd of people, which we call as “they”,
provoking a desire for tracing in the public life, is transformed into a

common loop by means of art.

VI



ONSOZ

Bu ¢alisma kavramsal sanat diisiincesi i¢inde, kamusal alanda sanat ve
mahremiyet kavrami dahilinde Sophie Calle’ da sanat yapit1 liretimini agiklamak
amaci ile olusturulmustur. Konuyla ilgili diger alanlar (sinema, felsefe, kavramsal
sanat, sosyoloji, edebiyat v.b.) bu incelemenin basvuracagi kaynaklardir. Sophie
Calle’1n islerindeki mahremiyet sinirlarinin ortadan kalkmasi durumu ise gorseller

yoluyla agiklanacaktir.

Bu inceleme, “kent ve kamusal alan”, “kamusal alanda modern insanin
pusulasini kaybedisi”, “fotograf, yaz1 ve kavramsallasan siire¢ ig¢erisinde Sophie
Calle” ve “sanat¢inin hem oyunsu hem de yazar olarak yapita doniismesi” gibi
ana basliklar {izerinden ; Sophie Calle’in yapitlarini agiklama ¢abasindadir. Amag
edilen nokta ise, giincel sanat pratikleri ¢er¢evesinde, sanatginin 6zel yasantisini
desifre etmesi, giindelik yasamin sanat nesnesine doniismesi ve biitiin bunlar

kurgusal anlati ile gercegi i¢ ice gecirerek yansitmasini sorgulamaktir.

Bu incelememde basta; bana yardimci olan tez danigmanim Yrd. Dog.
Ramazan Bayrakoglu'na, Prof. Miimtaz Saglam’a, Yrd. Do¢. Murat Ozdemir’e
Aras. Gor. R.Ozgiil Sarikus’a, Aras. Gor. Giilcan Senluyuvali’ya, diizenleme ve
kaynak taramada yardimci olan Nazif Kursunlu’ya, ingilizce geviri diizenlemeleri
icin Onur Ilter ve Fatih Kaya’ya, yabanci kaynak ve Geng Sanat Dergisinin eski
sayilarina ulagmamda desteklerini sunan Gen¢ Sanat Dergisi Editor Yardimcisi

Saym Seda Yoriiker’ e 6zel tesekkiirlerimi sunarim.

Vil
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GIRIS

Metropol kentlerdeki yasamin karmasik i¢ ice gecmis ve sikisik yapisi
beraberinde tekinsizligi ve tehlikeyi getirir. Bu giivensiz atmosferde bireyin
mahremiyeti siirekli olarak tehdit altindadir. Bu durumda birey, Kisisel alanin
ugrayabilecegi saldirtya ve gozetlenme riskine karsi koyabilmek i¢in kendisini
gozetleyen konumuna getirebilir. Boylece 6zne olarak kendisi bas roldedir.
Korkmus durumdaki birey karsi tarafi gozetleyerek olusturdugu savunma
mekanizmasiyla postmodern yasantinin kisinin yasantisini delik desik eden
diizenine katilmis olur. Hem tedirgin olan hem de tedirgin eden birey hem magdur
hem de sucu isleyen kisi... Bu kisir dongiiniin tuzagina siirekli olarak c¢ekilen
toplum paranoyaklasir ve giindelik yasanti i¢inde yiikselen duygu durumu panik
ve tedirginlik olur. Arthur ve Marilouise Kroker egemen postmodern duyarliligin

panik oldugunu ileri siirer.

"Panik postmodern kiiltiiriin anahtar psikolojik ruh halidir ve soyle devam eder,
'panik kiiltiivii... yiizer gezer bir gerceklik olarak , bir diis diinyast olarak giindelik

vasamla birlikte , kendinden ge¢menin ve yilginin sinirinda yagamin yel‘idil’"1

Modern kentlerde yasanan panik hali, beraberinde siiregelen bir kagis
istegini de dogurur. Oznenin kagma yoniindeki bu giidiimlenisi saklanmaya
yonelik talebi kuvvetlendirir. Toplum bu durumdan kurtulmak ve kisisel alanin
nefes alip verisini devam ettirebilmek i¢in kendini giivende hissedecegi mekanlara

dogru cekilir.

"Giintimiizde sokak,sanayi sonrasi postmodern kentlerde genellikle bos, kokusmus
ve tehlikelidir. Sokaklart var eden birey (burjuva bireyi) varoslara degil, sokagin
tasidigi tehlikelerden uzak , iginde magazalarin,giizellik salonlarimin , is

yerlerinin v.b oldugu Boneventura™ gibi cam ve metal kulelere cekilmektedir

! Nick Mansfield, Oznellik, Syf:207, Aralik Yayinlari, istanbul, 2006

* John Portman tarafindan insa edilmis olan Los Angeles’ da bir otel



2
artik"

Birey sokagin tacizinden kagarak sigindigi giivenli mekanlarda yine
gozetlenmekten kurtulamaz. Bu sefer farkli bir agidan kisinin giivenligi agisindan
yapilan bir gozetleme de olsa korunmaya g¢alisilan mahremiyet yine isgal edilir.
Magazalarin , biiyiik alisveris merkezlerinin,otellerin ve ¢esitli mekanlarin

icerisinde yirmi dort saat acik haldeki kameralarla yapilan tiim hareketler izlenir.

Postmodern kent yasaminda toplum, korunma iggiidiisiiyle hareket eder.
Bu noktada birey ise, zarar gérecegini diisiinerek, yasama kars1 giivensiz bir hale
gelebilir. Bu karsilikli giivensizlik ortami igindeki ¢ogu birey kendi kisilik

maskelerini yaratir.

Hannah Arendt ‘Insanlik Durumu’ adli kitabinda, kisisel doniisiimlerin en
bildik olanim1 hikaye anlatimciliginda ve bireysel deneyimlerin sanatsal

anlatiminda ortaya ¢iktigini ileri siirer ve sdyle devam eder:

“Gordiiklerimizi goren, duyduklarimizi duyan birilerinin varligi, kendimiz ile
diinyamn gergekligi hakkinda emin olmamizi saglar; modern ¢agin ortaya ¢ikisi
ile birlikte kamu alammin da ona eslik eden batisindan once asla bu sifatla
bilinmeyen tam geligmis bir 6zel yasamin mahremiyeti, biitiin oznel duygular ve
ozel hisler alamina derin bir yogunluk kazandirip zenginlestirirken bu
yogunlagma, daima diinya ile insanlarin  gercgekligine duyulan giiven duygusunu

yitirme pahasina gerceklegir.

Arendt’e gore, gizlinin/saklinin mahremiyet sinirlarinda ne denli ¢esitli
bir alan olusturabilecegi yalnizca modern ¢agda ve mahremin topluma karsi

baskaldiris1 esnasinda anlasilmistir.

2 a.g.k. syf:201-202

® Hannah Arendt, Insanlik Durumu, Syf: 41, Cev: Bahadir Sina Sener, letisim Yaynlari, Istanbul,
1996



Bu baglamda, sehrin genel atmosferinin altinda yatan tehdit, hayati bir
sokak gibi yasama durumunun temelini olusturur. Yasanilan ortak alanda herkes
kendine yeni zincirleme Oykiileri yaratirken, sanat; biitiin verileri kullanarak bu

kurguyu desifre etme hakkini elde eder.



BIiRINCi BOLUM
KENT VE KAMUSAL ALAN

1.1 Kamusal Alan

Kamusal Alan kavrami, anlam bakimindan birbirini tamamlayan iki
boyutu igerir. Bunlardan birincisi, modern kamu diisiincesiyle tanimlanmis
fiziksel mekandir. Resmi daireler, okullar, hastaneler, yollar, meydanlar, parklar
gibi halkin ortak kullanimina agik her tiirlii kent mekan1 kamusal alan sinirlar
igerisinde yer alir. Teknolojinin gelisimiyle internetin de, paylasim olanaklariyla
birlikte bir kamu mekan1 haline geldigini sdyleyebiliriz. Bu anlamiyla kamusal

alan kavrami, 6zel alan kavramina da dayanir.

Kent mekan1 notr bir sergileme alan1 degildir. Kent, ekonomik, sosyolojik
ve fiziksel nitelikleriyle yapitin anlam alanina dahil olur. Kamusal alanin degisen
niteligi eserle kurdugu iliskiyi de etkiler. Diger yandan toplum iginde kamusal
alan1 algilayis bi¢imi degistikge, sanat iiretimi ve uygulamasi da farklilagir.
Kamusal alan, ikinci yoniiyle ise bir ilkeyi, bir ideali belirtir: Ortak, aleni, agik
olan anlamma gelir. Toplumsal yasam niteligini de igine alir. Kamusal alan,
toplumsal yasanti icinde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin iiretildigi, agiga
ciktig, paylasildigi, tartisildigi toplumsal alanlari tanimlar. Ayrica bu slirecte

ortaya ¢ikan kiiltiir ve deneyim biitliniinii de igerir.

Kamusal alan kavrami, kentle birlikte ortaya ¢ikmis olmasina ragmen,
modern kamusal alanin dogusu, modern toplumun dogusuyla es zamanlidir.
Modern devlette iktidarin kaynagi, bir denetim mekani olan kamusal alandadir.
Bu bakimdan “kamusal alan” kavrami, modern toplum ftzerinden agiklanmasi

gerekmektedir.

Kamusal alanda, aralarinda din, dil, sinif farki olmadig1 varsayilan insanlar,

bu alanin aktérleridir. Modern bireyler igin kiiltiirel ve ideolojik farkliliklarin



yasanacagl yer ise Ozel alandir. Dolayisiyla kamusal alanda birey biitiin

gercekligiyle ortadadir ve kendi ¢ikarlarini rasyonel bigimde savunur.

Kamusal Alan kavrami 1962’de Jiirgen Habermas tarafindan yeniden ele
alimir. Habermas’in Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii adli ¢aligmasi kamusal

alan tartismalarina 6nemli derecede katkida bulunur.

Kamusal (miisterek olan) ve toplumsal (aile ve ekonominin alani)
arasindaki ayrim basta Hannah Arendt olmak {izere ¢esitli kuramcilar tarafindan
daha 6nce de incelenmistir. Arendt, Insanlik Durumu adl kitabinda, Yunan kent
devletiyle baglantili olarak hem kamusal ve toplumsal arasindaki ayrimi

% Diger yandan

gelistirmis hem de bu ayrimin nasil ortadan kalktigini1 anlatmisti
Habermas’in, kamusal alan1 18. ylizyilda temellendirmesi, 6zel alan ve ekonomik
alant (ticarari iligkilerin yasandigr alan) birbirine baglayan dinamikleri

incelemesine olanak vermistir.””

Habermas’a gore kamusal alan, “devlet ve toplum arasinda,
kurumsallasmis bir iletisimsel eylem ortanuidir bireylerin  kamu yararina
meseleleri 6zglirce, rasyonel ve esit bicimde tartisabilecekleri bir alanidir. Esit
olarak kabul edilen bireysel ve kolektif kimliklerin kendi yasam tarzlarini
etkileyen Kararlar iizerine 6zgiir sorgulama ve tartigma olanaklari bulduklart bir
iletisim ortami olarak kamusal alan, devlet toplum iligkisinin sorgulama, tartisma,
miizakere etkinligi temelinde orgiitlendigi bir demokrasi modelinin kalbi kamusal
alandir™®. Bu tanimda bireylerin toplumsal ve ekonomik statiisliniin paranteze
alinmasi, burada devletin ve ekonomik yapinin yaptirnminin siirdiigii gercegini

maskeler.

“Bugiin kamusal alan kavrami, burjuva tarihsel kosullar1 pargalanmis ve

* Bu konuyla ilgili detayli bilgi i¢in bakiniz; Hannah Arendt, insanlik Durumu, cilt1-2, Tiirkgesi:
B.S.Sener, Istanbul, iletisim Yayinlar1, 1996.

® Miriam Hansen, “Yirmi Y1lin Ardindan Negt ve Kluge nin Kamusal Alan ve Tecriibesi:
Degisken Karisimlar ve Genislemis Alanlar”. Kamusal Alan, Editér Meral Ozbek, Istanbul, Hil
Yaynlari, 2004, s:160.

® Konuyla ilgili detayh bilgi icin bakiniz: Jiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Dontistimii,
Tiirkgesi:Tanil Bora ve M. Sancar, Istanbul, fletisim Yayinlari, 1996.



kamusallik fikri (ideas1) higbir zaman gergeklestirilememis olsa bile bu kavram

politik elestiri icin nesnel bir standart olusturmayu siirdiirmektedir” .

Bu c¢alismada kamusal alan, bireylerin yasam bulacagi kent mekani
olarak formiile edilmistir. Toplumun, siyasal ve ekonomik hayatta s6z sahibi
olabilmesi i¢in kamusal alani canlandirmasi, kimi durumlarda da yeniden
yaratilmas1 gerekir. Kent mekam tarafsiz ya da gecirgen degildir. Kent iginde
kamusal alanlar yaratmak, sembolik ve fiziksel siddetle karsi miicadele vermeyi

gerektirir. Bu miicadelenin yollarindan biri de sanattir.

1.2 Kamusal Alanda Sanatin Sorunlari

“Kent mekaninda agik alan i¢in ¢alismak, miize i¢in yiiz yili agkin zamandir
siiren sanatsal iiretimi sorgulamak demektir. Bu, ayn1 zamanda, sanatc1 i¢in, bir
heykel gibi istiinde durdugu kaideden inmek, riski gbéze almak ve algak
gontlliligi kabul etmek anlamina gelir. Bu diisiinmenin ve eser liretmenin yeni
bir bi¢imidir*®. Giinliik hayatin ve sanatin gergeklikleri birbirlerinden farklidir;
homojen bir kitle olarak kabul edilen seyirci eserin tagidig1 evrensel degerleri
kesfetmek icin ¢aba harcamak zorundadir, Dolayisiyla sanatci estetik degerleri
Seyirciye tasir, onu ‘aydinlatir’. Materyalist sanat kuramlar1 ise, sanatin
prensiplerinin tarihi kosullar ve sosyo-ekonomik g¢evre iginde belirlendigini
savunur. “Seyirci kitlesi ¢ok katmanli oldugundan eserin anlami da cesitli ve
degiskendir. Anlam {iretim Siireci dinamik ve katilimcidir. Bu bakis agisinin
etkisiyle eserin ve genel olarak sanatin anlamini belirleyen yapinin incelenmesi

giderek daha biiylik 6nem kazanir.”®

Kendisi de agik alan igin yapit iireten bir sanat¢i ve kuramci olan Daniel
Buren’e goére sanatcilarin tercihi, sanat kurami agisindan sanat yapitinin

ozerkliginin reddedilmesi diislincesine dayanir. Miize ve galeriler bir sanat

'A.g.k., 5.9-19.

¢ Bakiniz Daniel Buren, Kente Yerlesmek, Sanat Diinyamiz say1 82, Istanbul, 2002, s.135.

% Sthephan Schmidt-Wulffen, On the “Publicness”of the Public Art and the Limits of the Possible,
Public Art, ed. by. Florian Metzner, 2004, Germany, s.415-416.



yapitinin  anlaminin  6zerk, sosyal ve fiziksel mekandan bagimsiz oldugu
yanilsamasi yaratir. Oysa hicbir yapit 6zerk degildir. Sanat¢1 ancak bu bilingle
hareket ederse yapitinin anlam alani lizerinde s6z sahibi olur. “Kamusal alanin
erdemleri arasinda, burada sergilenen yapita dair olast bir 6zerklik fikrini hice
indirgeme vardir. Yalitilmig yapit yoktur, biitiiniin heterojenligini kabul etmek
gerekiyor [...] S6z konusu yapitin kalitesi, bu biitiiniin tiim 6gelerinin uyumundan
ya da uyumsuzlugundan dogacaktir; ne kadar giizel olursa olsun asla tek basina

yapittan degil.”10

Daniel Buren, ‘Iki Kademe’, Paris, 1986

Daniel Buren’e gore “sanat olarak kent uzamina bir yapitin
yerlestirilmesindeki tek basar1 sansi, sanat¢cinin yapitin 6zerkligini reddedip,
mekanin tiim parametrelerini dikkate almasi ve tasarlanan yapiti bu analizlerin
seviyesine lioymetsldlr.”11 Gergekten de kent mekaninda yapilacak uygulamalar

i¢in bir denklem kurulmus olmasi analitik zekanin bir kanitidir. Bir sanat yapitinin

9 Daniel Buren, Kente Yerlesmek, Istanbul, Sanat Diinyamiz say1 82, 2002, 5.141.
1A gk, s.142.



ent mekaninda var olabilmesi icin Daniel Buren’in gbz Online alinmasini sa
kent k d labil D 1 B ’ 1 rt

kostugu durumlar sosyal, fiziksel, ekonomik, estetik, ideolojik ve etiktir.

1.3 Fiziksel ve Sosyal Cevre I¢erisinde Sanat Yapitinin Yeri

Kent mekanmin fiziksel yapisiyla kurulan iliskiyi yapitin malzemesi,
formu hacmi, yerlestirilme bigimi belirleyecektir. Ornegin ¢evre dokuda yogun
olarak bulunan malzemeyle uyum saglamak ya da zitlik olusturmak, yapitin
hacmine karar vermek, mekanin igine tasarlanan formu yerlestirmek
profesyonellik gerektiren incelikleridir.  Minimalizmden beri, acik alanda
tiretilen nesnenin/ eylemin formu; yanindaki binanin, trafik isiklarinin, hatta

yayalarin hareketine bile dahildir.

Kent mekaninda, sokakta, ag¢ik alanlarda sanat¢inin karsilasacagi
engellerden biri fiziksel ¢evrenin sanat yapitinin okunmasini, goriilmesini
engellemesidir. Ozellikle kent merkezleri gorsel uyaranlarn isgali altindadir.
Isikli, sabit, hareketli, her cesit reklam panolari, afigler, tabelalar, yaya ve arag
trafigi, kent mobilyalar1, higbir estetik tutarliligi olmayan mimari yapilar arasinda

yapitlar gériinmez olur.

Kent i¢inde, seyircinin algisindan kaynaklanan ‘bakis yipranmasi’na
ugrama ya da mekanin fiziksel karmasasi nedeniyle goriinmez olma gibi
tehlikeler karsisinda bazi sanatgilar yapitlarini fark edilir kilmak icin kentin
unsurlarindan daha giiriiltiicti, daha biiytik, daha renkli yapitlar liretmek yoluna
giderler. Mekanla uyumsuz formlar ve biiyiikk hacimler kullanan bu sanatgilar
hakkinda Daniel Buren sunlari soyler: “...bdylece kendi hegemonyact projelerini
bozacak hi¢ kimseyi karsilarinda istemeyen gorsel kirleticiler yararina davranmis

5912

olmaktadirlar.”*® Bu durumda sanat¢inin amaci kendi hegemonyasmi kurmak

degil, fiziksel cevrenin sorunlarina ¢oziim tUretmek olmalidir. Daniel Buren
“sokaga inmek isteyen sanatcinin alcakgoniillii olmasi gerektigini ozellikle
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vurgular.”

12 Daniel Buren, Kente Yerlesmek, istanbul, Sanat Diinyamiz say1 82, 2002, s.138.
¥ Ag.k., 5.146.



Sosyal iletisim olanaklarint kisitlayan,  maksimum islevsellik igin
tasarlanmig, her seyden Onemlisi kent mekaninin kamusalligin1 daraltan fiziksel
kent dokusu i¢inde plastik sanatlar elbette nefes alinacak mekanlar yaratmalidir.
Kent mekaninin mimari monotonluguna dinamizm getirecek ayn1 zamanda mekan

icinde denge ve uyum yaratacak yapitlar ortaya koymak gerekmektedir.

Sanat¢inin  kent mekanina yapacagi miidahalenin bigimi pek ¢ok faktoriin
bir arada degerlendirilmesi sonucunda belirlenir. Ciinkii kent mekani sanatgiya her

seyden Once tiim kentlilere karsi etik sorumluluklar yiikler.

Kent mekaninda yer almayi hedefleyen bir yapitin daha ilk adimda
karsilasacagi engel, sosyal cevreyle ilk temasi politik yetkililerden izin alma
gerekliligidir. izin alinmadan kamusal alanda plastik sanat uygulamas: yapmak,
daha ilk etapta sanat ve kamusal alan arasindaki iliskinin, biirokrasiyle baglantiya
gegmesine neden olacaktir. Bu durumda, kent mekaninda plastik sanat
uygulamalariyla ilgili Onerileri getiren, kararlari veren, yerel yonetimler ve
sanatcilar arasinda yer alan, sanatc¢ilara ideolojik ve estetik Ozerklik saglayan
tarafsiz, ¢esitli meslek gruplarindan liyeler igeren, kentlileri de temsil eden bir

kurumun gerekliligi hissedilmektedir.

Yapitin sosyal ¢evreyle kurdugu iliskinin diger boyutu sanat¢1 ve izleyici
arasindadir ve su soruya dayanmaktadir: “Sanat sokakta kime hitap etmektedir?”
Kamusal alan s6z konusu oldugunda cevap herkesedir. Bu durumda sanatginin
sadece plastik sanatlar iizerine kiiltiirel birikimi, miize ve galeri deneyimi olan
azinlik i¢in is tiretmesi s6z konusu degildir. Kamusal alanin asindigi, bireyin kent
mekanin1 sosyallesmek icin degil bir yerden bir yere yolculuk etmek i¢in
kullandigr modern kentlerde toplumsal iligki bi¢imleri bireyciligin yiiceltilmesi
adina sakatlanmistir. Sanatgilar, kent iginde, toplumsal iletisim deneyimleri
yaratacak mekanlar tasarlayabilirler. Ya da gorsel kiiltiirel iletisimin iktidar
odaklariin tekelinde olmasina karsi durarak, toplumsal gerceklikleri ortaya

cikaracak gorsel bir iletisim deneyimi yaratabilirler. Sonugta c¢agdas plastik



sanatlarin gecgici ve kalici uygulamalarinin ortak amaci fiziksel veya sosyal

cevreyi kamusallagtirmak, kamusal alan yaratmaktir.

Eserin i¢inde bulundugu yerle birlikte degerlendirilmesi gerektigi bilincinin
gelismesinde tarihsel avangard hareketlerin etkisi biiyliktiir. Bu 6nemli estetik-
epistemolojik donilisiim, Duchamp’in tinli Cesme’siyle baglar. Bir sanat yapiti
olarak, seri iiretim nesnesi siradan bir pisuvari, Bagimsizlar Sergisi’ne Oneren
Duchamp, bu hareketiyle, 0zgiinliikk, biriciklik, sanatta yaraticilik gibi
kavramlarin1 sorgulamig, miize, sergi salonu, galeri gibi sanat kurumlariin

sanatin ve sanat eserinin tanimina ve anlamina olan etkisini sorunsallastirmistir.

60’11 yillarin sonunda diinya, degisik gruplarin, kimliklerin, katmanlarin hak
talepleriyle sarsilmaya baglamis, siyaset sokaga tagsmistir. Kamusal alan aktif,
politik bicimde kullanilmakta, sokaklar, meydanlar kamusallik niteligini toplum
icinde yayilan siyasi taleplerle birlikte kazinmaktadir. Sanat da bu hareketlilikten
paymna diiseni alir. Plastik sanatlarin mekanla iliskisi ideolojik, sosyal, politik bir
nitelik kazanir. Sanat eserine anlamini verenin i¢inde bulundugu iletisim alani
oldugu fikri gelisir, sanatc1 eserin goriilme, okunma, deneyimlenme siirecini de

diisiinmeye baslar.

Estetik alanindaki bu degisim siirecinde yeni tanimlar ve kavramlar yaratilir.
Kavramsal sanat, diisiincenin 6n plana ge¢mesi, sanat kategorilerinin yok olmasi,
her tiirli malzemenin kullanilmasi, en Onemlisi sanat ve yasam arasindaki
siirlarin  erimesine, bodylece tek ve biricik Ozerk sanat nesnenin Onemini

yitirmesine neden olur.

90’1 yillardan itibaren sanat¢ilarin  kamusal alana sanat nesneleri
yerlestirmekten de kagindiklari goriiliir. Sanat piyasasinda herhangi bir degisim
degeri kazanmasini istemedikleri g¢esitli projeler yaratan ¢agdas sanatgilar bu
projelerde mekanin sakinlerinin katilimini birincil olarak gozetmekte hatta tiim
siireci onlarin yOnetmelerini saglamaya c¢alismaktadirlar. Satilmak istenen bir

parki korumak i¢in orgilitlenmek, evsizler i¢in barinaklar insa etmek, tiim halkin
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ticretsiz kullanimi i¢in ylizme havuzu kiralamak insani, toplumsal, ekolojik

degerler {izerine kurulu yeni tip kamusal sanata verilebilecek 6rneklerdir.
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IKINCi BOLUM

KAMUSAL ALANDA MODERN INSANIN PUSULASINI KAYBEDISi

2.1 Yabancilasma

Kent, modern insanin yasaminda merkezi bir konuma sahiptir. Modern
insanin tiim karakteri, i¢inde yasamini siirdiirdiigii kent tarafindan sekillendirilir.
Kentle i¢ ice gecmis kisinin temel sorunlari, sehir yagsamina has problemlerden
kaynaklanir. Kentsel yasamin baglica problemi kisiler arasinda yasamaktan
kaynaklanan davranis ve tavir bigimleridir. Kent, bir anlamda pek ¢ok karmasik
iligkinin yasandigi bir alan konumundadir. Ard arda gelen bu iliskiler ve kentsel
yasamin dis ve i¢ uyaricilart kisiyi bitkin distliriir. Kent insaninin bu
hissiyatsizlasmis kisiligini George Simmel ‘bezgin’ olarak tanimlar. Simmel’ in
sozleriyle; ‘ Bezgin kentsel toplumun basat kisiligidir. Bezgin kisilik, hizla degisen
ve stklikla birbiriyle ¢elisen sinirsel uyaricilarin iiriiniidiir. Asirt uyarilma bir siire
sonra tepki verme kapasitesinin kaybolusuna neden olur. Yogun zihinsel

faaliyetlerde bulunanlar bir siire sonra bezgin hale gelir.’

Metropol insaninin birbirine karsi olan bezgin tutumu, bir temkinlilik
durumunda kaynaklanir. Metropol insanit kendisini siirekli olarak tedirgin
hisseder. Bu durum onda bir giivensizlik durumu yaratir. Giindelik yasantisi
mesafeli ve gergin bir tavir icerisindedir. Ufak bir temas biiyiik 6ftke patlamalarina
yol agabilir. Kent insanmin birbirine karsi duydugu bu nefret ve tiksinti hali
karsilikl1 bir yabancilik duygusunun temel kokenidir. Kendini koruma giidiisiiyle
kentli insan, dis cevreyi yabanci bir alan olarak algilar. Dis diinyaya karsi
yabancilasmis olan kentli insan , kent yasami igerisinde de bir yabancidir.
Metropol hayatinin degismez hissiyat1 olan yalnizlik ve kaybolmusluk, bireyin
kendi ruhsal yasantisinda hissettigi en kuvvetli duygulardir. Aitlik durumunun
kent yasantisinda bir tiirlii hissedilmemesi durumu kisiyi yurtsuz hale getirir.
Kentin soguk dis yiizeyi ile igsel bir bag kuramayan birey kendisini disarida

hisseder. Gergeklik onun i¢in dis yiizeyin siireli kilif degistiren sahteligi
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konumundayken, kendi gercekligi ise, bu dis ylizeyde kendini konumlandirmaya

calisan bir yabanci oldugudur.

Yabancimin iki anlami vardwr. O kimin kente ait olup olmadigina karar verenlerin
bakis agisindan bir ‘disarlikly’ olabilir ya da nereye ait olduguna tam olarak
karar verilemeyen bir ‘mechul’ olabilir. Yabanci, kent sakinleri tarafindan bir

tehdit olarak algilamir. ‘Soytari’, ‘kiliksiz’, ‘kuskulu’ ve ‘geri’ yabancinin

sifatlaridir.™

Bu durum, Sophie Calle’in yabancilar1 takip eden ve onlarin 6zel
yasantilarini arastiran anlayisiyla esdegerdir. Sanat¢1, dogdugu sehir olan Paris’e
dondiigiinde, kendini kaybolmus hisseder. Onceden ait oldugu yer, onun igin artik
siliklesmistir. Bu kaybolus ve soyutlanmis hissi ¢cevresinde gozlemledigi insanlart

aragtirmaya itmede 6nemli rol oynar.

Kent yasaminda zorunlu olarak pek cok karsilagsma olur. Bu karsilagsmalar,
giindelik yasam igerisinde ard arda gelen hizli ve pratik tanigma seanslar1 gibidir.
Hizli ve tedirgin edici kent yasantisinda, kurulan iletisimin dogasi kisa ve
yiizeysel bir nitelige sahiptir. Kurulan iletisim sosyallesmekten ziyade gegistirme
amachdir. Bir refleks ve yerlesik bir ezber halindeki bu yiizeysel iletisim bi¢imleri
kent insaninin savunma mekanizmasi gibidir. Ciinkii kent insan1 i¢in karsilasilan
her yeni kisi bir yabanci konumundadir. Dogal olarak birey, bu tehdit karsisinda
kendini savunmak i¢in gilindelik yasantisinda asil karakterini gizlemeye yarayan
bir kimlik maskesi kullanir. Hayata kars1 olan tiim diisiincelerini ve fikirlerini bu
maske altinda gizlenerek dile getirir. Soyledigi seyler, aslinda séylemek istedikleri

degil, soylemek zorunda kaldig1 seylerdir.

Kent insanimmin kullandigi ve neredeyse profesyonellestigi bir iletisim
bicimi herhangi bir tanisiklifi dogurmaz. Kisilerin birbirine dair hicbir fikir

edinemedigi bu iletisim tarziyla aksine yabancilik durumu daha fazla artmis olur.

1% Richard Sennett, Kamusal Insanin Cokiisii, Syf:75, Cev: S.Durak, A.Yilmaz, Ayrint1 Yaymlari
, Istanbul
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Zigmunt Bauman, “sahte karsilasma” olarak adlandirdigi bu iletisim seklini soyle

aciklar:

“ Yabancilarla karsilagsmaktan kaginmak miimkiin olmadigi icin, ¢oziim olarak
karsilagsmanin yadsinmast yoluna gidilir. Bu bir ¢esit ‘sahte karsilasma’ veya
‘uygar ilgisizlik’'tir. Yabancilarla bir arada yasayabilenler, sahte karsilasma
sanatinda uzmanlasmis kisilerdir. Bunlar yabancilarla goz temasinda kaginilmast
gerektigini bilirler. Incitici ve yamita tesvik edici olmayacak bicimde bakarlar.
Hem dikkat ederler hem de dikkatsiz gériinmeyi basarirlar. Incelemelerini
‘kayitsizlik  maskesi  altinda  yazarlar. Yiizler  kaybolmus, kalabaliklar
yiizstizlesmistir. Kent sahte karsilasmalar alamidir’. Karsilagmalar, kaginilmaz

oldugu ol¢iide onemsizdir. Kent, kamusal islevini kaybetmistir. »15

Paul Auster ile Sophie Calle’in New York’taki yagami gelistirme konusunda
hazirladigi New York Kullanma Kilavuzu projesinde, Auster Calle’ a birtakim
talimatlar verir. Verilen talimatlar arasinda yabancilarla kurulacak olan iletisim
bigimlerinden bahseder. ‘Yabancilarla Konusmak’ adli baslikta Auster, Calle’in
kisilerle girilen dialoglarda olabilecek durumlari ve durumlar karsinda nasil
davranabilecegi ile ilgili bazi ipuglar1 verir. Auster’in verdigi bu ipuclar bir
yandan toplumsal iletisim big¢iminin analizini yaparken, diger yandan da kurulan

iletisimin niteligiyle kisilerin nasil yonlendirilebilir oldugunu gosterir.

“Kendilerine giiliimsemenden sonra seninle konusacak insanlar olacaktir. Bu
gibi durumlarda soyleyebilecegin birka¢ pohpohlayict soz olmali. Yolladigin
sempati isaretlerinden dolayr rahatsiz olanlar, cani sikilanlar ya da hakarete
ugradigint diisiinenler olacaktir. (Bir sorun mu var kii¢iik hanmim?). Hemen
dokunakl bir iltifatta bulun: “ Hayw, sadece giizel kravatiniza bakiyyordum.” Ya

da: “Elbiseniz hosuma gitti.”

Bazilar: da seninle, iyiliksever olduklari ve kendilerine ydnelen insancil

1 Zigmunt Bauman, Postmodern Etik, Cev: A. Tiirker, Ayrit1 Yaynlari, Istanbul, Syf: 188
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vaklagimlara karsilik vermekten mutluluk duyduklari igin konusacaktir. Bu
sohbetleri elinden geldigince uzatmaya ¢alig. Neden bahsettigin ¢ok énemli degil.
Onemli olan kendinden bir sey vermek ve sahtelikten uzak herhangi bir temas

bi¢iminin gerc¢eklesmis olmasidir. ~16

Kentsel yasamin sorunlari, sanata Ozellikle 20. Yizyilin baslarinda
yansimistir. Hizli niifus artisi, toplumsal statiilerin birbiriyle olan g¢atismasi ve
kent yasaminin igerisinde sikisan bireyin bunalimlari, sanat eserinin basglica
konularindan biri olmustur. Sanat¢ilarin bu konulari ele aliglarindaki en 6nemli
sebep, onlarin da metropol hayatinin igerisinde bulunmasi ve kalabaligin neden
oldugu kacistan ister istemez etkilenmeleridir. Bu anlamda modern dénem
sanat¢isinin duyarliligt kent odaklidir. Onun, sanatiyla birlikte kentin suretini
yansitan tepkisel bir ayna oldugu soylenebilir. O, hem kentle birlikte varolan bir

isbirlikci, hem de yerlesik diizene karsi olan protestosuyla bir isyancidir.

Yasantisint metropolde siirdiiren bir sanat¢1 olan Sophie Calle’ inda temel
sorunu kent odakhidir. Kendi hayatindan ve c¢evresinden kesitler sunan
calismalariyla, kent ici entrikalarin bir katologunu olusturur. Kent yasantisinin en
bilindik nevrozu olan yabancilasma, Calle’ 1n islerinde tizeri ortiik de olsa stirekli
olarak vurgulanir. Kendisi de dahil olmak {izere anlattig1 tiim karakterler, sadece

hikayesini okudugumuz yabancilardir.

2.2 Bir Kent Isgalcisi Olarak Flaneur

“ Ozgiirliige yeminli bir insan irki... Yazgili olduklar: yasami kabul etmek yerine,
sadece kendi ¢abalariyla, bu ister ciiret olsun ister yetenek, kendilerine bir yer
a¢mak istediler. Belli bir yol tutturmaktansa, kestirmeden gittiler simdi...Paris’in
lagimlart boyunca akiyorlar. Ciibbesini satan profesor, ceketini degis tokus eden
subay...bir oyuncu olan hukuk¢u, gazetecilige baglayan rahip...tamamlayacaklart

kutsal inanglart ve savunacaklart bayraklart vardi.O, yasamda hi¢ kékleri

16 Sophie Calle, New York Kullanma Kilavuzu, Syf: 15,16, Cev: Ozge Acikkol, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2002
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olmamug bir isyankardir. Meslegi, mevkisi, ustaligi yoktur. Sahip oldugu tek sey,
sanatla, edebiyatla, astronomiyle, manyetizmayla ugrasma saplantisidir. Ya da

bir banka, bir okul, bir din kurmay: diigler.” 17

19. yiizy1l Avrupa’sindaki flaneur, modern ve kentsel yasamin i¢indeki
tiim karakterleri gozlemleyen bir anahtar figlirdiir. Stirekli aktif haldeki gézlemci
yapistyla yasantisina dair yaptigr analizler, modernlesme ve sehirlesmenin
dinamiklerini ortaya konmasini saglayarak kalabaliklarin i¢ yiiziine bakar.
Toplumsal yasantinin en iicra koselerinden en seckin ortamlara kadar pek ¢ok
yerde bulunarak, marjinal sinirlar1 koruma g¢ergevesi igerisinde bireylerle temas
icindedir. Bu anlamda ¢emberin hem i¢inde hem de disinda olmay1 basarabilen
goriinmez bir kahramandir. O, ayn1 zamanda hem esrik ve mesafesiz bir tavir,
hem de gizem ve mahremiyetini maskelemeyi basaran bir kabuktur. Bu tutumu

Ozglr ve alayci yapisinin kaynagini temellendirir.

“Gozleri fal tasi gibi agik, kulagi kiristedir. Kalabaliklar: siiriikleyen seylerle
ilgilenmez; derdi bambaskadir. Rastgele isittigi bir laf sayesinde akla hayale
gelmeyecek bir kisiligi hayat onun oniine seriverir.Tipki karsilastigi safiyane
bakisin, ressami nicedir diisledigi bir ifadeye uyandirmas: veya herkese siradan
gelen bir sesin miizisyene ne zamandir aramakta oldugu armoniyi buldurmasi
gibi.En derin diisiincelere dalmis bir filozof icin bile, digsaridan bir tahrik yararli
olur; firtinamin denizi dalgalandirmasi gibi, diisiinceleri de salimr durur...Zaten
bir¢ok dahi de hakiki birer flaneur diir, elbette, ¢caliskan, tiretken bir flaneur...Bir
ressamin ya da sanat¢imin, isiyle en ilgisiz goriindiigii zaman, ¢ogunlukla aslhinda

. . ~ )118
isine en fazla daldigi zamandir.

Kalabaliklarin i¢inde savrulup giderek, siirekli yer degistiriyormus gibi
goriiniir. Flaneur, kalabaligin i¢indeki caddeleri ve mekanlar1 evi olarak
benimser. Walter Benjamin, Baudelaire odakli ‘flaneur’ kavramina bakis agisini

ortaya koyar. Fransizcada ‘avare gezninen’ anlamini tasir ve ayn1 zamanda yaya

17 E.Wilson, Gériinmez Flaneur, Birikim Dergisi, Cev: A.Bora, F.Cuha, Say1:43,1992
8 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, Cev:Ali Berktay, Syf:34, 4.Bask1 2007, Istanbul
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olarak cevreyi arsinlarken edindigi deneyimlerle diisiince iireten anlamina da
gelir. Baudelaire, bu noktada flaneur’un ozelliklerinin timiine vurgu
yapar. ‘Flaneur bir kent gezginidir. En ticra koselerine kadar metropolii arsinlar
ve modern hayatin biitiin goriintimlerini miithis bir askla gozlemler, ayiklar ve
hafizasimin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarda nefes alip
verir, kalabaliklarda mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez, o ise
herkesi fark eder. Insan sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarimi o seger.
Kahramanlari, ayni zamanda yoldaslar: olur. Saircesine “hem kendisi, hem de
uygun gordiigii bir baskast olmanin ayricaligimin keyfini ¢ikarwr. Bedenini arayan
gezgin ruh misali, istedigi zaman istedigi kisiye geciverir. Onun igin ‘kapali’

yvoktur; eger varsa gozlemeye degmedigindendir. 19

Tinsel tim ihtiyaclarinin giderilmesi i¢in gerekli besin kaynagini yitik
yasantilarda ve kentin ¢iirlimiis kokusunda bulur. O, sehrin tim sahteligine ve
aldatan goriintiistine hayranlik duyar. Keskin duyumsamasi ve hassasiyeti ile
ifadelerin, jestlerin ve degisken pek cok durumun yapayligini kesfeder. Yapay
olanin desifre edilmesi, hem kisisel tatminin aracis1 olup, hem de kendine kutsal

bir gorev olarak belirledigi bir misyondur.

Genellikle rontgenci ve erkek bakigi agirlikli tavrindan dolayi, erkek
cinsiyeti ile iliskilendirilir. Kent yasamindaki avareligi ve gezinti 6zgiirligli bir
erkek ozgiirliigiidiir. Modern yasamin pek cok alaninin erkek cinsiyetine gore
bi¢gimlenisi ve kadin roliiniin bu alanlarda araci olma konumundan dolay1 Janet
Woolf bir kadin flaneur’un varolamayacagm sdyler. Iste tam bu noktada,
toplumsal iligkileri desifre etme politikasiyla, anarsist tavri ve sinsi
rontgenciligiyle kendini hem kalabaligin kurbani, hem de onun sessiz kahramani
olarak Sophie Calle yerlesik ezberleri bozar. Yasam tarzi ve sanatiyla 21. Yiizyilin
kadin flaneur’u olan Calle, tiim duyarliligini kent yasammin kaosuyla
sekillendirmistir. Kentin canli dokusu Calle’in sanatinin ham maddesidir. Modern
hayatin en {icra koselerini arsinlayarak, farkli pek ¢ok yasantinin biraktigi ayak

Izlerini takip eder. Bu anlamda zihni daima agik, meraki en yiiksek noktadadir.

19 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, Cev:Ali Berktay, Syf:33, 4.Bask1 2007, Istanbul
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Bireylerin 6zellikle saklamaya c¢alistigt 6zel yasantilar1 Calle, 6zellikle desifre
eder. Kalabaliklarin kabuklagsmis suretlerinin altindaki mahremiyeti kesfetmek
onun isidir. Ise ilk once kendi yasammi sergilemekle baslar. Yasadig1 pek cok
iliskiyi ve diislinceyi izleyici ile paylasir. Kisilerin kendi yasantisinin stiini
Ortme ¢abasina taarruz eden Calle, tiim ¢iplakligiyla kendi benligini ortaya koyar.
Bu anlamda Marcel Duchamp’a benzer bir sekilde onun kendi yasami da sanatina

doniigsmiistiir.

Bir flaneur kisiliginin idrakina vararak kendi varolusunun temelini nasil
anlamlandirtyorsa, Sophie Calle da kimligini yazili ve gorsel yolla anlatarak
varolusunu kendine kanitlamis olur. Bireyin varhiginin siliklestigi kalabaliklarda
kendini fark edebilmek i¢in sadece kendisini isaret eden bir ayna veya bir

yansimaya ne kadar ihtiya¢ duyduguna isaret eder.

Flaneur’lerin jest, mimik ve davranislari tahlil etmeye calisan takintisini
Sophie Calle’in islerinde de goriirliz. Toplum yasantisina dair yapilan gozlem,
sanat¢inin islerinde de u¢ noktadadir. Birebir karsilasmalarda yasadigi durumlarin
istatistik verilerini ortaya koyarak yansitir. Sanat¢inin amacgladigi, bireyler arasi
iliskilerin, s6z ve davranislarin sahte bir refleks durumuna doniistigiini

vurgulamaktir.

Kent yasami igerisinde, kamusal ve 6zel alanin sinirlari ayirt edilmesi zor
bir bigimde i¢ ice gegmis durumdadir. Bu durumun temel sebebi kamusal alanla,
0zel yasantimin smirlarmin  birbirine  karigarak  gorlinmez bir nitelige
biirinmesindedir. Metropollesmis sehirlerin ~ dinamik haldeki atmosferinde
gorliniir olan tek sey kalabaligin kendisidir. Giindelik yasam igerisinde tekrar
eden monotonlagsmis yasam bigimi bireyin gozlem yetenegini kaybettirir. Detayci
ve titiz bir karakterden ziyade, uyusuk ve dikkatsiz bir kisilige biirlintir. Bu bir
anlamda kent insanimin disariya ve igeriye yani c¢evresine ve kendine olan

bakisinin niteligidir.
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Yiginlarin igerisinde bir birey 6znel yasantisini ister istemez kalabaligin
icinde yasar. Kendi 6zel alanmi yaratmak istese de bunu belli bir Slgiide
basarabilir. Bu anlamda tekillesmis bir 6zel yasantidan sdz edilemez. Ozel
yasant, kent yasami icerisinde daima kamusal alanla ilintili hatta yapisik
konumdadir. Sophie Calle da bu noktada kamusal ve 6zel alanlarin sinirlariyla
ilgili sorular1 ¢aligmalarinda sorgular. Bu durumu sorgularken bir flaneur edasiyla
kalabaligin i¢inde dedektif edasiyla dolasir. Kendini gizleyerek, uyanik¢a
baskalarmin hayatlarina dair gézlemler yapar. Ozel yasantilarin igine girerek
mahrem denilebilecek alanlarin korunabilir olma durumunu sorgular. Sophie
Calle’in giindelik yasamda {istlendigi dedektif rolii flaneur’larin yasantisiyla

Ortiistir.

“Herkesin biraz komplocu niteligini kazandigi terér zamanlarinda, herkes
dedektifligi oynama konumuna da gelecektir. Flaneur’liik, bu konum i¢in en
elverigli ortami hazirlar. Baudelaire’e gore ‘gozlemci, kim oldugunu gizleme
sanatini her yerde uygulayan hiikiimdardwr.” Boylece, istemeden dedektif olan
flaneur’iin bu konumu, toplumsal bakimdan kendisi agisindan ¢ok elverislidir.

Avareligini hakl kilar.” 20

19. ylizy1l flaneur’leri Paris’in iligine islemis c¢iliriimiislii§iin izini nasil
stirdiilerse Calle da, New York’un tinsel kadavrasini en ince ayrintisina kadar

metropoliin 1s1ltil1 tiim yiizeyinin altinda saklanan gizemiyle goriiniir kilmak ister.

2.3 Kisisel Yasamin Sinirlar

Bireyin degismez gergekligi, yasaminin yalnmiz kendine ait olusuyla
ilgilidir. Yasam igerisinde bilingli ya da bilingsiz tiim eylemler ve kararlar bir
kendilik durumunu isaret eder. Bu hayatin akisina caresiz bir sekilde kendini

birakmis olsa da bu durum degismez. Baskalar1 ile birlikte hareket edilse de, hal

0 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, Syf:134,135, Istanbul,
2009
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ve tavirlarda bir ortaklik goriinse de veya kimlikler yasantilar yoluyla birbirine
nakledilmeye c¢alisilsa da birey, varolusu geregi digerlerinden daima yalitilmistir.
Biricikligi ve kisiselligi tiim yasami boyunca varligina yapisik bir haldedir.
Yasamin degiskenlik gosteren yollarinda kendi adimlari ve yalmizlhigiyla bas
basadir. Bu anlamda, acinin, mutlulugun, kaybolusun, kayginin veya cesaretin en

hakiki sahibi olarak yasadigi pek ¢ok hissiyatin en derin hissedicisidir.

Birey, kalabaligin i¢inde her ne kadar goriinmez olsa da, varlifinin hatlar
kamusal bir alanda belirsizlesmis gibi goziikse de, ayriksi bir tavirla beraber 6teki
olmadiginin bilincindedir. Bu anlamda birey, kisisel bir mevcudiyet olmakla
beraber; bir bagkasinin ayak basmasi imkansiz olan tek kisilik bir mekandir. Bu
haliyle o daima yasama belirgin bir simir ¢izer. Nefes alip verdigi her an, bir
smirin, kisisel alanin  bir isaretidir. Aymi zamanda bu smir Kkisinin
saklanabilecegini bildigi tek giivenilir alandir. Doniigiin siirekli olarak kendisinde
noktalanacagini ve bagkasi olamayacaginin farkinda olan Birey, bu kisisel alani
tiim giiciiyle korumaya ¢alisir. Ciinkii istese de istemese de sahip olabilecegi tek
sey kendisidir. Kisisel alanmmin herhangi bir ihlali bu mahrem bdlgenin bir
baskasiyla ortaklagsa kullanimi demektir. Boyle bir durum kisinin varliginin
benzersizliginin tehlikeye girmesi anlamma gelir. I¢ giidiisel olarak bu durumun
farkinda olan birey, ona ait olan kisisel yasantisin1 saklamaya ve olabildigince
gozden uzak tutmaya calisir. Bu yiizden giivensizlik ve tedirginlik kisisel

yasantinin ayrilmaz bir parcasi haline gelir.

Modern yasam tarzi, inga ettigi ve yarattigi her seyi bireyin bu kisisel
alanmi1 saklamaya ve savunmaya calisan g¢abasina yonelik gelismistir. Evler,
oteller, barlar, yalitilmis mekanlar, siyah film camlar, ¢elik kasalar, sifreler hepsi
bireyin kisisel yasamini saklama gorevini Ustlenir niteliktedir. Kalin duvarlar ve
kapal1 kapilar ardinda her yasant1 gizlenmeyi siirdiiriir haldedir. Modern insan i¢in

goriinmezlik veya ortadan kaybolus hayati 6neme sahip bir gereksinimdir.

Yasamin i¢inde sonsuza dek devam edecekmis gibi goriinen bu saklambag
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oyunu ve dokunulmasina, girilmesine veya bakilmasina miisaade edilmeyen pek

cok yasak, kisinin merak duygusunu tetikler.

Cagdas Ispanya’nin en 6nemli sosyologu olan Ortega Y Gasset’e gore ise,
biitiin edindigimiz deneyimler {izerine yerlestirmemiz gereken gerceklik bizim
yasamimizdir, insan yasamidir. Bu diisiincesiyle, insanin bireysel yasaminin temel
gerceklik oldugunu ve yalmizligimizda kisinin kendi gercekligine ulastigini
vurgular. 1955°te vefa etmesi dolayisiyla tamamlanamayan “insan ve Herkes”

adli kitabindaki ‘Kisisel Yasam’ boliimiinde su noktaya deginir:

“Ama yasam insanmin varligimin ta kendisidir; dolayisiyla, bu dize insanin
konumunun en olaganiistii, acayip, dramatik, ¢eliskili yamin dile getirmektedir,
yvani: tek gercgeklik insanin ta kendisidir, o da yalnizca olmak degil, ayni zamanda
kendi varligini se¢mek demektir. Nitekim biraz sonra gergeklesecek olan o minik
olayr — her birimizin sokakta sapacagi yolu se¢ip kararlastirmasi — ¢oziimleyecek
olursak, goriiniirde bu denli basit bir eylemin seciminde bile ashinda ¢oktan
vapmis  bulundugumuz se¢imin nasi olanca agwhgiyla ise karisacagin
goriirsiintiz, su anda oturdugunuz yerde, icinizin derinliklerinde, yasaminizla
gergeklestirmeye ¢alistiginiz bir insan tipini, bir insan olma bigimini gonliiniizde

» 21
tasiyorsunuz zaten.

Bireyin ozgiirlik alaninin en 6nemlisi 6zel yasamidir. Kisisel yasamin
sinirlary, yasama dair dokunulmazlik, 6zel esyalarin gizliligi ve erisilemezligi ile
iletisim 6zglirliiglinti icerir Bireyin ‘gizli’ yasam alani, aynt zamanda ‘yalniz
kalma’, hak ve 6zgiirliigii ¢ercevesinde dokunulmazligini korudugu 6zel alanidir.
Toplumsal kosullar dahilinde iletisim o6zglirliigli bir yandan, 6zel hayatin
gizliligini ortadan kaldirmaya ve siir ihlaline olanak tanimayabilir. Bu noktada

kisisel yasamin sinir1, ayn1 zamanda iletisim 6zglirliigliniin de siniridir.

Basit bir tanimla iletisimi agiklayacak olursak, bireyin kendi varligini

2t Ortega y Gasset, Insan ve Herkes, Cev: Neyire Giil Istk, Metis Yayinlari, Syf : 56, Istanbul,
2007
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baskasindan ayirt eden, nerede baslayip nerede bittigini gdsteren herhangi bir
olaylar biitiinli seklinde tanimlayabiliriz. Genel bir anlamda sinirlar1 belirleyen
seyler ise; kelimeler, hayatin gercekleri, zaman, kurulan sosyal iliskiler ve
bunun getirdigi sonuclardir. Yasam konusundaki siirlar, destekleyici, koruyucu
ve hayata hazirlayici bir igleve sahiptir. Diger bir anlamda sinir koymak, giivenlik
ve yonlendirmek anlamina da gelir. BOylece sosyal acgidan aidiyet, giiven, giiclii
olma ve Ozgiinliik konusunda 6gretici bir role sahiptir. Bir diger agidan ise,
toplumsal yasamda uyumlu olabilmek, kisisel i¢ huzur ve dengenin
saglanabilmesi  i¢in  herkesin belirli sinirlara gereksinimi vardir. Kisisel
biitiinligli koruyabilmek, baskalartyla iletisim konusunda kolay baglantiya
gecebilmek, acik ve net olabilmek icin de gereklidir. Bu bakimdan 6zel yasamin
sinirlari, bir anlamda kisinin kendisini hangi alanlarda ve nereye kadar
gelistirebileceginin de bir Ol¢iisii gibidir. Glinlimiizde ise, kisiye ait olan 6zel
alanin daralmakta oldugunu ve mahremiyet c¢ercevesinde degerlendirilen

durumlarin, 6zel yasam sinirlariin digina ¢iktig1 goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

FOTOGRAF, YAZI VE KAVRAMSALLASAN SUREC iCERISINDE
SOPHIE CALLE

3.1 Ani ve Gozetleme Arac1 Olarak Fotograf

“ Eger sadece merakl biri olsaydim, birinin karsisina dikilip, ‘Evinize gelip sizi
benimle konusturmak, bana hayat o6ykiiniizii anlattirmak istiyorum’ demek benim
a¢umdan ¢ok zor olurdu. Sanmirim, insanlar béyle bir durumda ‘sen delisin’
derlerdi bana. Ayrica, elden geldigince kendilerini kollarlardi. Oysa fotograf
makinesi, bir tiir izin belgesidir. Bir¢ok insan dikkatlerin kendisine ¢evrilmesini
ister, ki bu da makul karsilanmasi gereken bir ilgi beklentisidir. 22

Diane Arbus

Hayatin her alan1 ve hikayesiyle ilgili, bir belge/ bellek niteligi tasiyan
fotograf, basit bir anlamda yasamin gorsel bir kanitidir. Fotograf, ayn1 zamanda
an1 ve gozetleme aracit olarak ve bunun yani sira yasanilan biitiin donemler
hakkinda bizlere, bir bakima o donemin yasam kosullari, sosyo-kiiltiirel ve siyasi
durumu hakkinda bilgi edinme olanagi verir. Cogu fotografin gorsel yolla
sundugu biitiin kurgu-hikayeler ya da yasamdan alinan kesitler, anin gergekligine
dair goriintiiler sunar. Bu durumu Cerkes Karadag 2007°de Photoshop Magazin
dergisinde yaymlanan ‘Fotograf ve Kurgusal Oykii’ adli makalesinde sdyle
agiklar:

“ Elbette her olayda oldugu gibi, her fotografta da bir oykii bulunur. Gergegin
cekiciligi ile gercekdisiligin gizemi var olmaya devam ettik¢e, fotografin
gosterecegi seyler de hi¢ eksilmeyecek, anlatimin yetersiz kaldigi yerde anlami
giiclii yapan kurgusal yorumlar devreye girecektir. Fotograf dogaldr ki ger¢ek
yvasamdan alinan kurgulanmis ve estetize edilmis Ooykiiler anlatir. Goriintii
cercevesi de kurgulanmis ve estetize edilmis bu oykiilerin ¢ercevesi gibi islev

gortir. Nitekim aile fotograflarimin, hayatimizin degisik doénemlerine ayna

?2 Susan Sontag’mn Fotograf Uzerine adli kitabindan alintilanmustir. Cev: Osman Akinhay, Agora
Kitaphig1, Istanbul, 2008, Syf: 224
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tutmakla, bir bakima birer yagsam oykiisiine kaynaklik ettigini ve bu oykiilerin
toplamindan bir ozgecmis olusturdugumuz agiktir. Fotograflara dayali oykiiler

nesnel gercgekligi, yazinsal oykiiler de daha ¢ok diisleri harekete gecirir. 23

Karadag’in bu noktada anlatmak istedigi durum, kendi sozleriyle anlattig
gibi, fotografin baslangicindan itibaren 6ykii anlatmaya elverisli bir dil oldugudur.
Bir diger taraftan yine ayni makalesinde dile getirdigi gibi, ‘ayrica yayginlasan
fotograf, bol miktarda kurmaca éykiiler tiretirken, bizi bu éykiilerin kahramani

haline getirmekten kaginmamaktadir’. 24

Resmin biricikliginin tersine fotograf, cogaltilabilme 6zelligine sahiptir.
Amator bir  portre fotograf¢isi ve New Haven’deki ‘Bagimsiz Arastirma
Merkezi’nin kurucularindan biri olan Mary Price’in ‘Fotograf / Cercevedeki

‘“

Gizem’ adli kitabinin arka kapak aciklamasinda; Goriilen her gsey
fotograflanabilir ve farkl baglamlarda farkli anlamlar yiiklenerek sonsuz sayida
cogaltilabilir’ yazar. Ve yaziya sunlar eklenir: “ Fotograf makinesi goz ile
karistirdabilir.  Ancak, fotograf makinesi diisiinmez. Yargilama, se¢me,
diizenleme, dahil etme, dislama ve yakalama ile ilgili her sey fotografci
araciligiyla olmak zorundadir. Diigiinen ve géren fotografciyla, kaydetme araci
olan fotograf makinesi arasindaki ayrigimdan dolayi, fotografa bakan kisi icin

herhangi bir fotografciyr yaratict olarak nitelendirmek, diger gorsel sanat

dallarryla ugrasanlari nitelendirmekten daha zordur.”

20. yiizyilin 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Alman diisiinlir ve kiiltiir
tarth¢isi Walter Benjamin, yalnizca 19. yiizyila degil, 20. ve 21. ylizyilin dogasina
151k tutacak kavramlar ortaya atmistir. Benjamin’e gore sanayilesme, seri {iretim
ve fotograf araciligryla hemen hemen her sey ¢ogaltilabilir ve kopyalanabilir hale
gelmistir. Sanat eserinin pek c¢ok alan igin kullanilmasi ve kopyalanmasiyla
birlikte eser, biricikligini ve ‘aura’sim1 kaybetmistir. Benjamin’ in sozleriyle

‘sanat yapitinin biricik niteligi ile gelenegin baglami igerisinde yerlesikligi

2 Cerkes Karadag, Fotograf ve Kurgusal Oykii, Photoshop Magazin, Siireli Yaymn, 1 Subat 2007,
Say1: Subat,2007
2 Ag.k.
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arasinda 6zdeslik bulunmaktadir.’®® Sanat yapitinin atmosferi ile torenselligi
arasindaki bag kopmus ve yeniden iiretimiyle kutsalliktan s6z etmek giiclesmistir.
Benjamin bu noktada fotograf ve sinemayr Ornek vermektedir. Fotografin
bulunmasiyla birlikte, sanatin karakterin degisip degismedigi sorusunu ortaya
atarak, O0zgiirce diisiinebilme yetisi bu araglar baglaminda anlamini kaybetmeye

baslamistir.

Amerikal1 elestirmen, dykii-roman yazar1 ve sinemact olan Susan Sontag,
edebiyat, estetik ve fotograf lizerine arastirmalar yapmistir. Sontag’a gore ise
fotograf, toplumsal bilinci uyandirirken bir yandan da onu bir bakima yok
etmektedir. Sok olma ve sasirma duygularimiz ise yavas yavas kaybolmaktadir.
Fotograflar, neye bakmamiz gerektigini ve neyin bakmaya deger oldugu
diisiincesini bize deforme ederek sunmaktadir. Bir gorme, algilama bigimi ortaya
koyarak, gercekligi yapi-bozumuna ugratir. Yakalanmis goriintiiler, bagka birinin/
birilerinin gergegine anlik da olsa bizi misafir ederken, ani ve belgeleme olanagi
sunarak bir yandan da diinyaya ait hikayelerle iletisime ge¢me firsatini verir.
Sontag, ‘Fotograf Uzerine’ adli kitabinda fotograflarn ‘zaptedilmis deneyimler’

oldugu tizerinde durarak sunu soyler:

“Bir seyin fotografini cekmek, fotograflanmis olan o seyi ele gecirmektir. Baska
bir deyisle, bir seyin fotografini ¢cekmek, diinyayla, insanda bilgilenme —

dolayisiyla, giiclenme — duygusu uyandiran bir sekilde iliskiye girmektir. 26

Fotograflarin bir kanit niteligi tagidigin1 sdyleyen Sontag, yasanan ya da
tanik olunan herhangi bir olay1 belgelemek i¢in en iyi aractir. Aile yasantisin
vazgecilmezi olarak diisiiniilen fotograf makineleri, bir bakima aile igindeki
bireylerin Sontag’in deyisiyle ‘portre-tarihgesi’ni ¢ikarir. ‘Fotograflar, insanlarin
gercekdisi bir ge¢mise hayallerinde sahip olmalarina imkan tanirken, kendilerini

icinde giivenli hissetmedikleri bir mekani ellerinde tutmalarina da yardimci

5 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2009, Syf: 57
%6 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Osman Akinhay, Agora Kitapligi, Istanbul, 2008, Syf:3
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?"Bir karsilasma ya da fark edilen seyi yakalama durumu olarak

olur.
nitelendirebilecegimiz fotograf, diger yandan herhangi bir olaya, hikayeye

izinsizce tanik olma mevzusudur.

Fotograf siirekli zaman i¢inden bir kesiti dondurur. Konu aldigi zaman
aslinda yasanilan zaman, gercek zamandir. Ancak deklangore basildiktan sonra,
"cekildigi zaman"a doniisiir. Zaman olgusu fotografin disinda kalir. Burada kisiyi

etkileyen, gergekligin elden kagiciligini bir an elde tutma yanilsamasidir.

J. Baudrillard, fotografin tanimin1 Roland Barthes’in "bir fotografa
bakmak demek, o anda fotografin iistiinde olani degil, ¢ekim anim1 gérmeyi
amaglamaktadir" tanimiyla yakinlik kurmaktadir. Ona gore; fotografi biz goriintii
nesnesi olarak gorecegiz ve onu bir zamanlar orada birisinin ya da bir seyin
varolmus olduguna taniklik eden bir sey olarak 6zleyecegiz. Fotografta temsille
gerceklik bir arada gider fakat, goriintii bu anlamda temsilin varhigiyla degil,
yokluguyla hareket etmektedir. Burada sadece 6zne degil, ayn1 zamanda diinyanin
kendisi de harekete geger. Ve bu karsilikli eyleme gecisi Baudrillard soyle aciklar;
fotografta sik sik, nesnenin yok olusundan s6z ederiz. Vardi ama artik yoktur.

Ama yok olan sadece nesne degildir, 6zne de objektifin 6biir tarafinda yok olur.

Yapisalcilik, gostergebilim ve psikanaliz iizerinden diisiincelerini
temellendiren Fransiz elestirmen Roland Bartes, Camera Lucida’ sinda fotografin
temsil ettigi seyden ayirt edilemeyecegini soyler. “Fotograf siniflandirilamaz.
Ctinkii onun olaylarindan bunu veya sunu belirtmek igin bir neden yoktur; belki
de fotograf, onu bir dil olma serefine erdirecek bir gosterge kadar ham, kesin ve
soylu olmak igin ¢irpiniyordur: ancak ortada bir gosterge olabilmesi i¢in bir de

"2 Bartes’e gore fotograf, 6zneyi nesne haline doniistiiriir.

belirti olmasi gerekir.
‘Clinkii fotograf, kendimin, bir baskast olarak ortaya ¢ikmasi, bilincin ozdeslikten

29
kurnazca ayrilisidir.

Anin sabitlendigi fotograflar, bize; yasanan 0 zamanm gercekligi

77 A.g.k. Syf: 10

%8 Roland Bartes, Camera Lucida, Cev: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2008, Syf:
20

2 Ag.k, Syf: 27
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konusunda olanak tanir. Hafiza tazelemesi agisindan ge¢mise dair goriintiilerin
unutulmamasini saglar. Bir ¢esit bellek arsivleyicisi 6zelligi tasir. Gegmise geri

donme imkani saglayarak yasanan olaylar1 daima canli kilar.

Bu noktadan hareketle, geg¢mis, gelecek, zaman ve bellek kavramlari
tizerinden hareket eden Paris dogumlu bir sanatgr olan Christian Boltanski’ nin
fotograflar1 drnek olarak gosterilebilir. Islerini bireyin énemi ve kimlik kaybiyla
gelen mutsuzluk tizerinden temellendirir. 1970’ lerde resmi arka plana atip, 6zgiin
calismalar liretmeye baslayarak, varligin 6ziinii sorgulamaya yonelmistir. Bir
varolus/ gergeklik yakalama miicadelesi igerisinde hayatin bos oldugunu savunur.
Film, performans, fotograf, enstalasyon ve video gibi farkli materyalleri
kullanarak islerini, kisilik ve birey iizerinden anlamlandirir. Fotografin bir yandan
arsiv ve bellek olusturmasi, diger yandan an1 dondurmasi ve hapsetmesi 6zelligi
islerini 6liim, hafiza ve kaybedis cergevesi ilizerinden olusturan Boltanski’nin

fotograflarinda da izlenmektedir

Christian Boltanski, ‘Yiizler’, 85 x 122 cm, Fotograf, Galeric Bernd Kliiser,
Fransa, 1996
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http://www.artnet.com/gallery/614/galerie-bernd-klser.html

Feminizm, felsefe, psikanaliz ve fotograf gibi alanlara odaklanmig bir
arastirmact olan Kaja Silverman ‘Gorlinlir Diinyanin Esigi’ adli kitabinda,
izleyenin bakisiyla kameranin uyusmazhigi arasindaki diisiinceleri bakimindan
Jean-Louis Comolli’ nin goriislerine yer verir. Comolli’ ye gore an1 dondurmasi
acisindan fotograf, ‘géziin aym anda hem zaferi hem de mezaridir’® Ciinkii
fotograf, ‘gerceklik’ olarak kabul etmeyi égrendigimiz seyi gosterir.®* Bu bakis
acis1 fotografin goziin temsil ettigi zaferidir. ‘Goziin mezarin temsil eder, ¢iinkii
bu gergekligi sadece gozden daha kesin sekilde “gorebilme” degil, ayni zamanda
bunu bagimsiz bir sekilde yapabilme yetenegine sahip bir aygit tarafindan
iiretilmigtir. > Anlam bakimmdan gercek ile benzer durumlara sahip olan
fotograf, izleyiciye geriye doniis firsat1 sunarak belle§imizde hatirlayamadigimiz

biitiin detaylara inme firsatini verir.

Fotograflar bir yandan ‘6teki’leri izleme olanagi sunarken, bir yandan da
gecmise ait nostaljik Oykiilere dair kanit niteligindedir. Silverman, adi gecen
kitabinda Vilem Flusser iizerinden bir degerlendirme yaparak, Flusser’in

fotografik imge ile ilgili su diisiincelerine yer verir:

“Imgeler, diinyayr insan icin erisilebilir ve hayal edilebilir kilar. Ama bunu
vaparken bile kendilerini insan ve diinya arasina koyarlar. Harita olmalart
amaglanmisken perde olurlar. Diinyayr insana sunmak yerine, yeniden
sunuyorlar; kendilerini diinyanin yerine koyarak, insamn kendi iirettigi imgelerin
bir islevi olarak yasamasina neden olacak kadar. Insan artik onlarn sifresini
cozmiiyor, ‘“disaridaki” diinyaya geri yansitiyor, ¢oziilmemis gsekilde. Diinya,

imge-gibi oluyor.”

%0 Kaja Silverman, Gériiniir Diinyamn Esigi, Cev: Aylin Onocak, Ayrmti Yayimnlari, Istanbul,
2006, Syf: 191

31 A gk, Syf: 192

2 Ag.k, Syf: 192
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3.2 Gozetlemek ve Mahremiyetin Simir Thlali

“Diinyanin gercek gizemi ‘gériinmeyen’ degil, ‘gériinen’dir”
Oscar Wilde

“Gozlemleyen bakis miidahaleden sakinir: Sessiz ve hareketsizdir. Gézlem bozmaz, onun

icin, kendini verende gizli hi¢bir sey yoktur.”™

Bagkalarinin hayatina karsi duyulan merak duygusu, empati kurma
yetenegini olusturarak, yiikselen anlayisli biling ve bununla beraber gelen
Ozelestiriyi dogurur. Tarih boyunca degisik boyutlarda ele alinan bir olgu olan
gozetleme eylemi, Alfred Hitchcock’un “Arka Pencere / Rear Window (1954)”
adli filminde uluorta desifre edilmistir. Bu bir bakima “Biri Bizi Gozetliyor” gibi
yarigmalarin bir ¢esit parodisi gibidir. Eve hapsolmus karakterin diirbiinii ile
karsidaki evleri gozetlemesi, lstelik bir cinayeti ¢ozmesi bizi ikna eden bir
durummus gibi gelir. Bunun yani sira filmin sadece bir pencere 6niinde gegiyor
olmasi, stkmamasi bunun ¢ok bariz bir gostergesidir. Dahil oldugumuz hayata
izinsiz bir sekilde girerek, bir bakima tekinsiz bir duruma kendimizi stiriiklemis
oluruz. Gozetleme eylemi, filmin gerilim yaratan atmosferi ile, bir yandan rahatsiz

edici bir yandan da insana yalniz olmadig1 duygusunu hissettirmektedir.

Alfred Hitchcock / Arka Pencere(Rare Window),1954

% Michel Foucault, Klinigin, Dogusu, Syf:125, Cev:Temel Kesoglu, Doruk Yayincilik, Ankara,
2002
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George Orwell’in 1984’iinde ise gozetleme, toplumsal diizenin devamlilig:
icin gereklidir. Herkesin cep telefonu dinlenmekte, ne yaptigi bilinmektedir.
Kisinin i¢ine girdigi paranoya duygusu veya haberi olmadan seyredilme durumu,
bir yandan kisinin diger insanlarla iletisime gecebilmenin 6nemli bir adimi bile

olabilir. Sophie Calle kendi sozleriyle bu durumu soyle agiklar:

“Diinyayr ilk kez ziyaret ettigini hayal et...

“Cevrene bak ve tammla.. Ilk kez neyi fark ediyorsun?Tekrar bak.Insanlar ve diinya
arasinda karmasik yapyr gormeye c¢alis.Cevrende dolasan insanlarin - giinliik
yasamlarindaki ugraslarin  kesfet.Belki de tamamen birbirinden farkli toplumdaki
insanlar igin bir giinliik olusturabilirsin” Bir otobiis yolculuguna ¢tk ve seni izleyen
yolculari fark et. Kim olduklarun diigtiniiyorsun?”’

Sophie Calle

Bu noktadan hareketle Edgar Allan Poe’ nun dedektif karakterlerinden
aligik oldugumuz iizere, yalitilmis mekanlara tecaviiz eden bir sanatg¢i olan Calle;
hem kendi varligin1 hem de izledigi ‘6teki’ lerin hikayelerini olusturur. Anlam
biitiinltigli icerisinde olusan her sey bir sahne yada oyuna doniiserek, izlenen

kisilerle illegal yollarla bag kurar.

Teknolojik gelismelerin, toplumlarin giderek bir izleme ve gozetleme
toplumu olmasina dogru evrimlesmesindeki rolii biiyiiktiir. Burada en biiyiik pay
iletisim teknolojilerine diismektedir. Yeni iletisim teknolojileri, gézetim toplumu
kavramin igeriginin belirginlesmesini saglarken, bunun yaninda bireylerin
fikirlerini aciklama sansi bulmasi, ifade 6zgiirliigiintin gelistirilmesi bakimindan

da zengin imkanlar sunmaktadir.

Ozel hayat, bireylerin tiim dis etkilerden ve baskilardan uzak olarak, kendi
basia bir takim faaliyetlerini slirdiirdiigli ve dokunulmazligi bulunan yasamsal
alandir. Toplumsal bir varlik olan insan, bir ¢ok faaliyette toplumla birlikte onun
bir pargasi olarak hareket etse de, her bireye kendi kisiligini yansitabilecegi bir

alan1 6zgiirliik olarak tanimak insan haklariin da geregidir.
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Ikinci Bolim’de ‘Kisisel Yasamun Sinirlar® bashigr altinda da
inceledigimiz gibi iletisim, yukarida s6z ettigimiz bir 6zgiirliik olarak tanian ve
korunan diislince ve ifade 6zgiirliiglinlin bir uzantis1 olmakla birlikte, 6zel hayatin
sinirlar1 igersinde de yer almaktadir. iletisimin korunmasmdaki bu ¢ift yonlii
gereklilik, iletisim ozgiirliigiiniin evrensel platformda tanimasmi saglamistir.
fletisime yapilacak haksiz miidahaleler sadece iletisim dzgiirliigiinii ihlal etmekle
kalmayacak, hakkin dogasindaki ikili yap1 nedeniyle diisiince ve ifade 6zgiirligi
ile 0zel hayatin korunmasi ilkelerinin de ayni zamanda ihlal edilmesine yol

acgacaktir.

3.3 Gercek icin Kurgu

Genel bir bakis agisindan hareketle, kurgunun temelinde gozlemlenen
seyin yasam oldugunu sOyleyebiliriz. Dis diinyada algilanan her sey; -toplum,
birey, diisiinceler, yasadigimiz mekanlar v.b.- kurgunun olusumuna kaynaklik
edebilir. Gergeklik evreni, Jean Baudrillard’a gore ise, metafizik evreni olarak
goriilmesi gerekir. Bagka bir deyisle imge, mutlaka ger¢ekligin bir ifadesi olmak
zorundadir. 1929°da dogan Fransiz sosyolog ve filozof olan Baudrillard, fotograf,
estetik, gerceklik ve kurgu, similasyon* iizerinden diisiincelerini temellendirerek,
gerceklik ile kurgu arasindaki smirin kayboldugu goriisiinii savunur. Gergeklik
onun i¢in soyut bir sey degil, zihinsel bir siiregtir. Bu noktada Modern toplumlar
ile modern olmayan toplumlar arasindaki sorun, gerceklik evreninde

baglamaktadir.

Sanat, gercekligi duygusal bir sekilde aydinlatan gorsel bir gergekliktir.
Sanat yoluyla anlat1 olusturma yetenegi, insan dziiyle iligki kurmayi, yeni kurgular
olusturmayi, iiretime dair yeni olasiliklar gelistirmeyi saglar. Insan tahayyiiliine
yeni ac¢ilimlar saglayan kurgu, bireyin algiladigi gercege karsin, baska bir

gerceklik olusturma neticesi olarak goriilebilir. Kisi icinde bulundugu dis diinyay1

* ‘Benzer’ anlamina gelen ‘similis’ kokiinden tiiremis, bir seyin benzerini yapmak olan ve 14.
Yiizyildan beri Latince de kullanilan ‘simulare’ kelimesinden tiiremistiv. Bu kuram ayni zamanda
Fransiz sosyolog, filozof Jean Baudrillard tarafindan gelistirilmistir.
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bir perspektiften bakarak yorumlar ve algilar. Kurgu aracilifiyla gercekligi
kavramak, bir yandan onu boyutlandirarak ¢ogaltir, bir yandan da gergegin
bulaniklastirilmasina olanak tanir. Boylelikle gergek ile kurgu arasindaki sinir
giderek belirsiz hale gelir. Kurgusal gerceklik, gercekle olan etkilesimiyle
algilanan kavramlarin yer degistirmesine de neden olur. Hayatin karmagik ve i¢
ice gegen yapist kurgusal gerceklige sigamayacak kadar karisik bir labirent olarak

karsimiza ¢ikar.

Bireyin bagka tiirlii bir diinya olusturma diislincesinin temelinde yatan
durum, farkli bir ‘ben’ yaratma eylemidir. Bu bakimdan birey kendine,
varolmayan ya da kurgulanan bir ttopya yaratarak, kendini giivende hissedecegi
bagimsiz bir alan yaratir ve varolan gergekligi rededer. George Lukacs’in da ifade
ettigi gibi, esas olan, goriinen gercekligin altinda yatan gercegi ortaya c¢ikarmak,
irdelemek, gercekligin Ozlinii daha derinden kavrayarak yeni bir diinyanin
kurulusuna katilmaktir. Kurgusal gergeklik cercevesinde birey her seyi, kendi
belirledigi durumlara gére diizenler; baska bir deyisle her seyi kontrol altina alir.
Bu kurgusal durumlar, giderek asil ger¢ekligin yerini alir ve reddedilen gergeklik
zamanla kaybolmaya baglar. Jean Baudrillard, ‘Seytana Satilan Ruh ya da

Kotiiniin Egemenligi’ adli kitabinda, gergeklik ile ilgili su noktalara deginmistir:

“Bizi sekillendiren/ belirlenen diinya ayni zamanda kendisini bir gerceklik olarak
sunan diistincenin de yaraticisidir. Bizi  sekillendiren yarat(ilan)tigimiz
nesnedir(diinyadir) ve bu nesne kimi zaman bizi, bizim yapabilecegimizden daha

iyi ve daha hizli bir sekilde bi¢imlendirebilmekte/ a¢iklamaktadir.” 3

‘Kurgusal Gergeklik’ ile ‘gercek yasam’ konusunda yer degisimi yani biri
digerinin yerine ge¢mesi durumda, nesnel gergeklikler evreni dedigimiz dis diinya

ile kurgusal diinya arasindaki sinir ortadan kalkmaya baglar.

Mark Twain ‘e gore gergek, kurgu'dan daha karmasik bir yapiya sahiptir.

Ciinkii kurgu, olabilirlikleri gézetmek durumundadir; gergek'in ise Oyle bir

% Jean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kétiiniin Egemenligi, Cev: Oguz Adanir, Dogu Bat1
Yayinlari, Ankara, 2005, Syf:40,41
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zorunlulugu yoktur. Kurgu her ne kadar olagandis1 ya da sira dis1 gibi goziikse de,
yaratma eylemi icerisinden gecip, olasiliklar lizerinden temellenir. Kurgu bir
bakima, onceden tasarlanan bir diislincenin olusum siirecine girmesiyle iliskilidir.

Gergek ise, anlik bir olay olup, simdiki zamanda gerceklesir.
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DORDUNCU BOLUM

SANATCININ HEM OYUNCU HEM DE YAZAR OLARAK YAPITA
DONUSMESI

4.1 Sophie Calle’ da Kimlik Algilayis1 ve Mahremiyet

“ Kendi hayatim i¢in bazi ¢oziimler iiretmeye calisiyorum. Bu benim kisisel terapi
yontemim. Dogrusu sanat bana bir koruma sagliyor ve béylece yapmak istediklerimi

yapma hakki elde ediyorum.”

Sophie Calle, Women Artists, Phadion Press Limited

Glinlik yasamin i¢ ige geg¢mis karmasik yapisindan korunmak igin
yarattigimiz mahremiyet ¢emberi; bize, yasanilan diinyevi diizende bireylerin
sosyal statiilerine dair ipuglar1 verir. Mahremiyet, bireyin olmazsa olmaz olan
duvari, kamuya acilmamasi gereken fakat karsi koyamadigimiz sirlarimizdir.
Ingiliz toplumbilimci Anthony Giddens’in sdyledigi iizere, dogu ile bati
kiiltiirlerinde 'mahremiyetin doniisiimii' ne iligkin temelli ve radikal farklar ya da
karsithiklar varmis gibi goziikmektedir. Bunlardan birincisinin 'gdriinmezIlik';
ikincisinin 'dokunulmazlik' olarak insa edildigi mahremiyet... Bir bakima
mahremiyet, mahrem olanin '6teki'nin bakisindan saklanmasi, '6teki'nin bakigina

'kapali' tutulmasidir.

“Mahremiyetin alami, paylasiimis yasamin o biraz dalgin, korunmasiz giiveni,
iliski koparildigi anda éldiiriicii bir zehire doniismiistiiv sanki. Insanlar arasindaki
yakinlik,sabirdir - hosgoriidiir, saplantilar ve tuhaf huylar igin bir siginaktir. Agiga
ctkarildiginda icindeki zaaf anini da belli eder ve bosanmada da béyle bir agiga ¢tkma

35
kacimilmazdir.”

% Theodor W. Adorno, Minima Moralia, Syf: 34, Cev: Orhan Kogak, Ahmet Dogukan, Metis
Yayinlar, Altinct Basim 2009, Istanbul
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Kosullara, mekanlara ve sosyal ortama bagli olarak degisen bir
mekanizmadir. Insan1 ve insana ait olan1 kontrol altina alir. Disaridaki hayatin,
insanlarin, canlilarin, hayatin kisacasi her seyin, sizi gormesini, bilmesini engeller.
Bize ve bize ait bilgileri sakladigi i¢in daha rahat hissederiz. Cilinkii mahremiyet,
bu bilgilerin giin 1s181na ¢ikmasini istemedigimiz ve ona kilit vurdugumuz bir

zindan gibidir.

Ozeli ve mahremiyeti hice sayan bir anlayistan yola ¢ikarak bu klidi kiran
Sophie Calle, muzip ve cesur bir tavirla kendine seffaf bir oda yaratmaktadir. Ozel
hayatin1 sergiledigi “kontrollii mekanlar” olarak betimledigi sehirlerle, “tiirev”
kabul ettigi yabancilari kareledigi fotograflar, mahremiyet smirlarinin

bulaniklastig1 bir alanda karsimiza ¢ikar.

“Tracey Emin'in teghirci bir egilimle izleyiciye sundugu 'sanatcimin ézel yasami', Calle
icin bir esinlenme kaynagr ama o daha ilging metotlart giindeme getirebiliyor. Yeni
Delhi'de sevdigi adamdan artik beraber olamayacaklarina dair zor bir telefon aldiktan
sonra ayriik acisint daha iyi kavramak igin bu hikdyeyi 88 giin boyunca 88 kere tanidig

ve tamimadigr insanlara yazarak aktaran Calle, bu giiclii calismasinda ('Douleur

Tracey Emin, My Bed( Yatagim), Yatak, Silte, Carsaflar, Yastiklar, Bavul, Geg¢ici
Malzemeler, 79x211x334 cm, 1998

Exquise’) anlatildik¢a eskiyen, eskidikce giderek silinmis, ge¢cmis zamana ait imgelere
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doniisen ask acisint bir 'metafor’ olarak gorsellestirebiliyor.

Bir sonraki boliimde de incelenecek olan Calle’in 1983°de gergeklestirdigi
‘Adres Defteri’ adli projesi kisisel yasam ve kimlik olusturma hikayelerine bir
ornektir: Bir telefon fihristi ve o kisinin hayatina fiitursuzca dalma arzusu...O
kisinin arkadaglarin1 arayip gorlisme istegi ve sadece fihristin sahibi hakkinda
konusma 1srar1. Kabul edenlerle adim adim o kisiye yaklasma ve tanima firsati.
Derken aranilan kisiye haber vermeksizin biitiin bu ¢alismalarin sonuglarinin
giinlik gazetede yaymlanmasi. Insani deneyimlerin, 6z gergekligiyle
kurgulanmasi. Kurgusal olarak tanigilan-rastlasilan insanlar, kendi varliklari ya da
desifre edilen benlikleriyle fotograf ve performanslarda karsi karsiya kalmiglardir.
Boyle bir dnceden tasarlanmiglik Oykiisii sadece “Oteki”ler etrafinda donmedigi
gibi, yazar-oyuncu olarak kendi varligin1 kanitlamaya calisan Calle da isin
icindedir. M.Haneke’nin “Sakli” filmindeki gibi, olan biteni takip eden “sahipsiz
bakis”, birileri tarafindan Sahiplenilmesi ve gordiiklerinin sorumlulugunu almasi
gerekmektedir. “Bizim bu endiseyi takip etmemizin bosuna oldugu ve asil taniklik
etmemiz, bakmamiz gereken seyin arka planda akip giden diinya meseleleri

oldugu yiiziimiize ¢arpiimis olur.

e ;,, " o
Michael Haneke/ Hidden( Sakl1), 2005

% Sophie'nin zarif bilmeceleri, Necmi Sonmez, Radikal/Kiiltiir-Sanat, 9 Ocak 2004
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Tanik oldugumuz noktada ise, o bakisi sahiplenmemiz ve ortak oldugumuz bu
suglarla yiizlesmemiz gerektigi agiga ¢ikar. Ciinkii tanitk olmak, miidahil olmak

demektir. Bakis asla masum degildir.” 3

Giinliik isteklerin yogunlastigi bugiiniin diinyasinda hayata aktif bir sekilde
miidahele etme diirtiisii, yasam gercekliginin arsivlendigi bir depoya doniisiir. Kayit
edilen nesnel ya da 6znel olaylar, gizli kalmasi gerekenleri kendi haznesinde korur. Bu
korunma sanat nesnesine doniiserek izleyicinin de ortakligiyla davetkar bir hal alir.
Mahremiyet sinirlarini ortadan kaldiran bu durum dogrultusunda, Sophie Calle’in
yeni yapit kurgulari, bizi bir yandan kendi oyununa dahil ederken, bir yandan da
onun yasantisindaki bir sonraki boliimii heyecanla bekledigimiz bir kurgu-dizi

gibidir.

Calle’ m eserlerine kattig1 “objektif delil” havasi, kurban diyebilecegimiz
konu mankenlerinin tecriibeleridir bir yandan da. Kendine yeni kurgusal yasamlar
ararken fotograf arayiciligiyla desifre ettigi yasamlari yada yasamini, metinlerle
destekleyerek bizi kendi yasamina davet eder. Artik siz de biitiin bu hikaye
oOrgiisiine taniksinizdir. Bir giin bir yabancinin takipcisi, bir giin kendini takip
ettirten bir yabanci olup, stratejik bir yontemle yapistirdigi bir yap-boz parcasi
gibi kendi hayatindaki bosluklari tamamlamaya ¢alisir. Bu bosluklar
tamamlanirken biiyliteg altina alinan her sey artik ozelini yitirmis, biitiin
Ozbenligiyle anlatilan hikayeler, kimi zaman bir kurgu kimi zaman da
gercekligiyle sanat nesnesine doniislivermistir. Kentin nabzin1  tutan bir
aragtirmaci kiligiyla dnceden tasarladigi ve oyunvari bir sekilde izledigi hayatlarin
gorsel yolla kaydim tutar. ‘Oteki’ lerin varlig1 ya da anlatilar1 zaman zaman kendi
anlatist olur. Bu noktadan hareketle Italo Calvino ‘Gériinmez Kentler’ adh

kitabinda soyle der : *

“Kentler bir¢ok seyin bir araya gelmesidir. Anilarin, arzularin, bir dilin

isaretlerinin. Kentler takas yerleridir, tipki biitiin ekonomi tarihi kitaplarinda

37 Sanem Aytas, Sakli/Haneke, Altyazi Dergisi, Sayi:73, Mayis 2008
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anlatildigi gibi, ama bu degis-tokuslar yalnizca ticari takaslar degil; kelime, arzu

ve ani degis-tokuslaridir. 38

Calle, kendini kurguladigi ya da kendiliginden olusan oyunlara dahil
ederek gesitlendirdigi sanat iiretiminin gizliligini bozarak seffaf hale getirir. Calle,
iserini farkli goriis metodlariyla genisleterek, siradanlasan kiigiik diinyamiza
baska agilimlar saglarken, kimligin sivi haline gelmesi durumunu, mahremiyet
siirlart dahilinde dolasarak agiklar. Modern yasamin olusturdugu ¢emberin ve
“toplumsal ahlak” durumunun disina ¢ikarak, cesitli kimlik ortakliklariyla giinliik
yasam sanat yoluyla aktarilir. Sanat bu noktada, -Sophie Calle’in da dedigi gibi-

yapmak istenilenleri yapma hakki sunar.

Richard Sennett, kent kiiltiirli iizerine yazdigi tiglemenin ilk boliimii olan
‘Kamusal insanm Cokiisii’ adli kitabinda ise, modern c¢aglar1 kamusal yasam ile
0zel yasam arasindaki dengenin degismesi baglaminda ele alirken, modern
zamanlar lizerine duymaya alistigimiz hikayelerden c¢ok farkli bir hikayeyi
anlatmay1 da giiciinli yeni sorular sorabilme yetisinden alan bdylesine yeni bir

bakisla gerceklestiriyor.

“Otobiyografiler Serisinden: Diissel Evlilik”, Aliiminyum tizerine

fotograf ve metin, 120x180 cm, 50x50 cm, 2000

38 Italo Calvino, Goriinmez Kentler, Cev: Isil Saatcioglu, Syf: 13, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2008
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Bu noktadan hareketle, Sophie Calle da hayatlari1 hakkinda bir sey
bilmedigi kisilerin anlatisin1 kurarken, kendi yasamina ya da digerlerinin
hikayelerine yeni eklentiler olusturur. ‘Sophie Calle 'in Oyunlastirilan Yeni Yapit
Kurgular:’ adli boliimde ayrintili bir sekilde incelenecek olan ‘Otobiyografiler

Serisi’, Calle, bu agidan 6z yasamindan esinlenerek kendi varligini olusturur.

“Les Recits Autobiographies baslhikli dizisi, dogru olup olmadig
bilinmeyen bir anlati ile tiimiiyle uydurma olabilecek fotografik bir gerceklik
arasidaki simirlarla oynuyor. Calle, riiyalart fotograflayarak kendi ger¢eklerini
kurguluyor - Icsel diinyasim geri plana atarak kadinlhiga dair kliseleri kendine mal
ediyor. Béyle yaparak, bu oyunun gercekte ne kadar ciddi bir mesele oldugu géz ardt
edilmis oluyor: Calle, ‘Diissel EVIilik’(2000) baslikli isinde, kadinlarin evlenme
saplantisina géndermede bulunarak kadinlara dair bir kligeyle alay mi ediyor yoksa
herkesin riiyalarimin bir pargast olmak hosuna mi gidiyor belli degil. Belki bunu kendisi

de bilmiyor. Kesin olan bir sey var, o da Calle’in kendi kimliginin yansitilmis bir figiir

olarak diis ile gerceklik arasinda sanatcimin izleyicilerle oynadigi bir oyun oldugu.”

Elif Safak’in 2000 yilinda “Tiirkiye Yazarlar Birligi Roman Odiili” alan
‘Mahrem’ adli roman1 gercekle kurdugu iliski agisindan ¢ok parcgali bir metin niteligini
tasir. Bir hikayeden bagka bir hikayeye geger, bir yandan kendisinden bahsederken, bir
yandan da bagkalarinin ne gordiigiiyle ilgilidir. Safak bu kitabinda, mahremiyetle ilgili su

notlar1 diiser:

“Merak ediyorum arka bahgelerde sirlanmis sirlar, islenmis kabahatler, yarim
kalmis satirlar kaydediliyor mu satir satir, kelime kelime? bilmek istiyorum bir
mahremiyeti var mi insanoglu-insankizinin, insan olmamin? ara sira da olsa,
gozlerden kacabilecegimiz, goriilmekten kurtulabilecegimiz gececil bir an,
karanlik bir nokta kadid bir bosluk, belirsiz bir ywtik, ufacik bir ¢atlak, 6nemsiz
bir kagak... hani sanki, bit isirmis, kene yapismis, tirtil kemirmis, siiliik emmis,
gilive yemis, gokten diisen ii¢ elmanmin birinden kurt ¢ikivermis kadar kiiciik,

kiigiiciik bir mahremiyet var mi bu seyirlik diinyada.”™®

¥ Knut Ebeling, Sessiz Cigliklar, Karmasik Riiyalar, Borusan Kiiltiir ve Sanat, 10 Nisan/5 Haziran
2004, Kiirator: Matthiou Arndt
0 Elif Safak, Mahrem, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, Syf: 283
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4.2 Sophie Calle’in Oyunlastirilan Yeni Yapit Kurgular

1953 yilinda Fransa’da dogan, genellikle fotograf ve performans sanatgisi
olarak anilan Sophie Calle, rastlant1 yada kurgusal olarak karsilastigi insanlarin
hayatlarina kendisini de dahil ederek hem oyuncu hem de yazar olarak bas
roldedir. Calismalarin1 daha ¢ok kamusal alanlarda olusturarak, bir mekan
diizenleyicisi haline gelir. Bir dedektif titizligi ve rontgenci merakiyla yaptigi
ciddi arastirmalar, islerinin temelini olusturur. Onceden tasarlanmadan
olusturularak, kendisinin de soyledigi tizere fikirler sadece o anki varligiyla
tasarlanir. Oyun gereken kurallariyla oynanir. Ritiieller 6nemlidir. Kendi hayatini

sanatsal bir stratejiye doniistiirmesi Calle’in amaglarindan biridir.

Fotograf ve metin arasindaki iligkiyi, soru ve sorunlar dahilinde
arastirarak; gergek ve kurgu, 6zel alan ile kamusal olan’1, tamamen kendine 6zgii
bir sekilde yorumlar. Biitiin fotograflar1 anlati {izerinden hareketlenerek,
duygulanim ile duygu ve yasam olasiliklar1 temelindedir. Cesitli durumlara
kendini, kurguladig: kisileri hayatina ve sanatina dahil ederek kisisel bir oykii
olusturma pesindedir. Ayn1 zamanda halka agik yerlerde iirettigi islerde
cogunlukla bas roldedir. Bunun yani sira dedektif ya da kimi zaman teshirci
edasiyla olusturdugu yapitlari, ciddi arastirmalar gereken bir siirecin sonunda

ortaya cikar.

Calle’m isleri aynm1 zamanda ‘Oulipo’ olarak bilinen Fransiz edebiyat
olusumuyla yakindan iligkilidir. 1960 yilinda ortaya ¢ikan bu olusum Fransiz
edebiyatinda &nemli bir yere sahiptir. George Perec, Italo Calvino, Raymond
Queneau, Tirkiye’de ise Levent Sentlirk, Enis Batur gibi yazarlar tarafindan
benimsenmis olmakla birlikte, edebiyatin sinirlarin1 genigletmek amaciyla
olusturulmustur. Uretilen yapitlarda ¢dziilmesi zor bulmacalar, labirentler,
oyunlar, i¢-ige gegmis hikayeler, karmakarisik diizenler bulunur. Edebiyat eserleri
acisindan anlati, kurguya dayanan igerigi dahilinde yapis1 geregi ‘oyuncu’ bir
yone sahiptir. Bu bakimdan oyun igerigine sahip bu anlatilarla, Calle’in islerinin

hikayesini anlatan metinler birbiriyle ortiisiir. ‘The Sleepers/Uyuyanlar’ serisi ile
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baslayarak, yirmi sene boyunca kamusal ve 6zel alanin sinirlart ve anlamlar

temelli isler gerceklestirmistir.

Sophie Calle, “ The Sleepers/ Uyuyanlar, Jelatin Glimiis Baski, Metin,

Courtesy of the Artist Fred Hoffman Gallery, Santa Monica

1980 yilinda katildig1 2.Paris Bienali, Sophie Calle’1n risk tasiyan islerinin
baslangi¢c noktasidir. Pek cok tartismalara yol acan bu calismalardan birkagi
sunlardir: TheHotel/Otel (1981), TheAddressBook / AdresDefteri (1983),
TheDedective / Dedektif (1981), The Sleepers / Uyuyanlar(1979), Les
Autographies / Otobiyografiler Serisi (2000) ve Exquisite Pain/ Yogun Aci
Serisi(2003)’dir.

4.2.1 Otel

Calle’mn gergek kimligini gizleyerek bir Venedik otelinde giristigi bu proje

(1981), ona her seyi diledigince karistirmasina ve belgelemesine olanak taniyor. Calle’m
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kendi deyimiyle ‘Her odanin daginik yatak goriintiilerini ve diger esyalar1 fotografladim.

Ve orda ne buldugumu giinden giine tanimlamaya caligtim’.

“ 16 Subat 1981 Pazartesi giinii, miiracaatlar ve bekleyisle gecen bir yilin sonunda,
kendimi bir Venedik oteline, baska birinin yerine ii¢ haftalik bir siire i¢in oda temizlikg¢isi
olarak kabul ettirmeyi basardim. Bana dérdiincii kattaki 12 odayr emanet ettiler. Temizlik
saatleri boyunca, miisterilerin kigisel esyalarini, gegici yerlesmelerinin izlerini ve ayni

Odanmin farkly kisilerle birlikte yasadigi degisimi inceliyordum. Yabancisi oldugum

yasamlar: ayrintily bir sekilde gozlemliyordum.” **

Bagkalarmin hayatina izinsizce giren Calle, digsaridan seyrettigi ve
belgeledigi bu yasamlar1 kendine has yontemlerle arsivine kaydeder. Temizledigi
biitin odalari, gelen miisterilerin biraktig1 izleriyle birlikte takip eder. Dahil
oldugu bu yabancilarin gilinliikk aligkanliklarini ve her odada yasanan farkli
yasamlar1 anlatilarla kendi hikayesini olusturur. Bu odalarin iggalcileri olan
yabancilar kisisel esyalar1 ve yatak fotograflarini biitiin ayrintisiyla not aldigi

metinlerle desteklenir.

Sophie Calle, “The Hotel /Otel”, Room 28/Oda 28, Fotograf ve Metin,
214x142 cm, 1981

4 Sophie Calle, New York Kullanma Kilavuzu, Syf: 95, Cev: Ozge Acikkol, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul, 2002
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Sophie Calle, “The Hotel/ Otel”, Room 47/ Oda 47, Fotograf ve metin,
214x142 cm, 1981

Sophie Calle, “The Hotel/ Otel”, Fotograf ve Metin, 21x18 cm, Giorgio Maffei
Koleksiyonu, 1984
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4.2.2 Adres Defteri

“«

1983’iin  Haziran ayi sonunda bir adres defteri buldum. Ik sayfada
koordinatlart bulunan sahibine ismimi ag¢iklamaksizin geri géndermeden odnce,
defterin bir fotokopisini c¢ektirdim. Bir giinliik gazetenin 1983 yazi boyunca
vayimlanmak iizere benden bir boliim hazirlamami istemesi tizerine, bu defterde
ismi gecenlerin bazilariyla iletisim kurmaya ve onlardan defterin sahibinden séz
etmelerini rica etmeye karar verdim. Boylelikle onlarin araciligiyla séz konusu
adama yaklasmis olacaktim. Onunla hi¢ karsilasmadan onu kesfetmeye ve sonu

belirsiz bir siire¢ igcinde onun bir portresini ¢ikarmaya c¢alisacaktim, belirsiz

clinkii sonugta bu siire¢ yakinlarimin onu amimsama niyetlerine ve olaylarin
1142

gidisatina baglyyd.

“The Address Book/ Adres Defteri, 28 Sayfa, Her sayfada fotograf ve metin, 2009

Bir giinliik gazete, 83 yazi boyunca yayimlanmak iizere Calle’dan bir
boliim hazirlamasini isteyince, bu defterde ismi gegenlerin bazilariyla iletisim

kurmaya ve onlardan defterin sahibinden s6z etmelerini rica etmeye karar veriyor.

42 Sophie Calle, New York Kullanma Kilavuzu, Syf: 155, Cev: Ozge Acikkol, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2002
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Boylece onlarin araciligiyla s6z konusu adama yaklagsmaya, bu belirsizlik i¢inde

kendisiyle karsilagmadan portresini ¢gikarmaya soyunuyor.

Sophie Calle, Paul Auster’in Leviathan adli romanindaki Maria
karakteriyle esdeger bir konuma sahiptir. Calle’in hayatindan esinlenen Auster,
Maria karakterini yaratir Ayn1 Calle gibi Maria da bir sabah film almaya giderken
yolda bir adres defteri bulur ve ortak hikaye baslar.

“ Biz onu tammadan epey once, Maria bir sabah kamerasina film almaya
giderken yolda siyah bir adres defteri buldu ve aldi. Felaketler zincirinin
baslangici da iste bu oldu. Maria defteri agti ve o defterin iginden kotiiliik, seytan,
dehset, kargasa ve 6liim etrafa sagildi.

...Maria’ nin aklina ilk gelen, defteri sahibine vermek oldu, ama kisisel esyalarda
genellikle oldugu gibi, defterin sahibi kendi adini yazmayt ihmal etmisti. Maria
akla gelebilecek her yere bakti — én kapagin ici, birinci sayfa, arka sayfa-, ama
hi¢bir ad yoktu. Maria ne yapacagini kestiremeden defteri ¢antasina atip eve
gotiirdii.

... Bu essiz, o giine dek denediklerinden ¢ok daha zor ve karmasik bir sey
olacakti; Maria’yi1 da heyecanlandiran isin kapsami ve karmasikligiydi. Defterin
sahibinin erkek olduguna hi¢ kuskusu yoktu.

...Defter Maria’min goziinde sihirli bir nesneye, bilinmeyen tutkularin, dile
getirilmeyen arzularin kaynagina doniistii. Defteri bulmasi bir rastlantiydi, ama
artik elinde oldugu igcin onu kendi yazgisini yonlendirecek bir ara¢ olarak

oo e »43
gortiyordu.

Ozel yasam1 hice sayan bir anlayistan yola ¢ikan bu tasar1, yolda bulunan
adres defterinin araciligiyla, sahibinin yasamina fiitursuzca dalma arzusunu
tetiklemektedir. Bir adres defteri lizerinden, defterdeki kisiler ile temas olanagi,
konusma firsat1 ve hi¢ tanisilmayan o kisi hakkinda bilgi alma 1srar1, Calle’n bu

orgiiye ait bir anlati kurma istegidir.

3 paul Auster, Leviathan, Syf:67/68, Cev: Se¢kin Selvi, Can Yayinlari, Istanbul, 2009
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4.2.3 Otobiyografiler Serisi

Sophie  Calle’in  kendi  yasamindan  esinlenerek  olusturdugu
‘Otobiyografiler Serisi’, Calle’in yasamini dogrultusud kurgulanan en 6nemli
islerindendir. Bu seride yer alan Pig(2004) adl1 ¢aligsmasini sanat¢1 kendi agzindan

sOyle aktarir:

“Komik bir hikaye. 13 yasindaydim. Bir telefon aldim ayni isi yaptigimizi
soyleyen bir adam benimle bulusmak istedigini soyliiyordu. Ve beni barbekiiye
davet etti. Aksama kadar servis yapip, yemek yedim. Insan boylesi durumlarda
zamanin nasil gegtigini anlamiyor. Daha sonra beni evime birakti. Kapida
dudaklarimdan opmek igin hamle yaptiginda onu ittim, bana sadece opmek
istedigini bunun ne gibi kotii bir yam oldugunu sordu. Israrina karsi ¢tkmam
tizerine zaten domuz gibi yemek yiyordun dedi. Bugtin bile o adamin séyledigi

ciimle kafamda. Onun hakkinda hi¢bir sey hatirlamasam da hala masamda!”**

Sophie Calle, Otobiyografiler Seriisinden/ The Pig (Domuz), Fotograf ve Metin,
170x100 cm, 50x50 cm, 2004

* Ayrmtil bilgi igin bknz: Meltem Ozkan, Kurgu ve Gergegin Simrinda ¢ Double Game’, Geng
Sanat Dergisi, Say1:129, Haziran, 2005,
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Otobiyografiler Serisinden (1988 - 2003), Journey to California/ Kaliforniya’ya
Yolculuk, 2003, Fotograf ve Metin, Fotograf: 170 x 100cm, Metin: 50 x 50cm

Calle’ 1m, bu serinin bir pargast olan 1992°de gergeklestirdigi

‘Koca(Ayrilma) adli ¢aligmasiyla birlikte sundugu metinde sunlar yazar:

“ Onun hayali film ¢ekmekti. Benim hayalim, onunla Amerika’da yollara diismek.
Pesimden gelsin diye, Amerika’da yolculuk yaptigimiz sirada ikimizin yasantis
tizerine bir film ¢ekmesini onerdim. Kabul edince, 3 Ocak 1992 tarihinde onun
giimiis Cadillac’tyla New York’ tan Kaliforniya’ya dogru yola ¢iktik. Dokuz ay
sonar San Francisco’ da filmimizin sonuna daha ‘SON’ yazmamuistik ki ben araba
koltugum altinda siyah bir naylon torba buldum. Torbada tam tamina 24 adet
mektup vardi, hepsi Greg’ in elyazisiyla H. diye birine yazilmigti, posta
damgalarina bakilirsa 1992 yilinda onun tarafindan bu kisiye gonderilmisti. Bu
mektuplar neden ona geri dénmiistii ve o, bunlari neden saklamisti bilemiyordum,
tabii. Hepsini okudum, iki tanesini de yiiriittiim. Bir tanesini “Ekim’de serbest

olacagim” diye yazdigi i¢in, otekini de su ciimle i¢in “...Sophie’ yle brlikte sahip
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oldugumuz bu ‘bebek’, sana olan tutkum olmasaydi asla ger¢eklesemezdi...”
Greg’ e en derin arzusunu ger¢eklestirebilme firsatint veren bendim, ama o baska
bir kadina tesekkiir ediyordu. Ir kag giin ge¢misti ki Greg bu kez bana bir mektup
Verdi. “Sophie, hayatimin bir parc¢ast olacagini aslinda hep biliyordu. Seni
seviyorum ve hayatimdaki en degerli sey haline geldigini bilmeni istiyorum”.
Siipheye diistiigiim icin, Greg’'in mektubunu hakli ¢ikarmaya karar verdim:

Ekim’de serbest kalacakti. ™

4.3.4 Dedektif

Sophie Calle, 1970 lerde dogdugu sehir olan Paris’e geri dondiigiinde,
izole edilmis ve kayip bir duygu yasar. Bu izolasyon, ona etrafindaki insanlarin
hayatlarini arastirmak igin ilham verecektir. Sanatginin bu noktadaki ilk fotografi

lizerinde ‘anne’ ve ‘baba’ yazan bir mezar tasidir.

Sophie Calle, Anne/ Baba, 1990

Annesine onun i¢in bir dedektif kiralamasini ister, fakat dedektifin bundan
haberi olmayacaktir. Bu aragtirma sanat¢inin varliginin fotografik kanit1 olacaktir.
Giinliik aktiviteler rapor edilecek, sanat¢inin giinliik ritiielleri de ispatlanmis

olacakti. Bir bakima bu fotograflar ve raporlardan sonra, kendini bir yabanc1 gibi

*® Sessiz Cigliklar, Karmagik Riiyalar, Sergi Katalogu, Borusan Kiiltiir ve Sanat, 10 Nisan/5
Haziran 2004, Kiirator: Matthiou Arndt
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hissetmenin meraki giderilecekti. Dedektiften gelen fotograflarla alinan notlar

birlestirilir ve Calle Kendi anlatisini kurar.

Sophie Calle, The Shadow/ Golge, 1981
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Sophie Calle, The Detective/ Dedektif, 1981

4.2.5 Yogun Aci Serisi
Calle’in ¢ok parcali bir projesi olan “Yogun Aci Serisi”, beklenmedik bir

romantik kopusun gelisim siirecini igaret etmektedir. Mahremiyet ve saldiri

arasinda gidip gelerek , kendine bir alan olusturur .Bu alani olusturmasi cesitli

50



tartigmalara yol acsa da Calle, milkkemmel bir sogukkanlilikla yaptig1 isleri

kendine has yontemlerle yonetir.

Rene Block’un kiiratorliiglinii tistlendigi ‘Starter’(2010) isimli sergi,
Sophie Calle’in ‘Yogun Acr’ serisine dair sergi katalogunda su notlar

bulunmaktadir:

“ Yogun Act’ (1984-2003) bir iliskinin bitisini belgeler. Sanat¢i, baska bir
kadin i¢in terk edildigini telefonda ogrendikten sonra arkadaslarina ve sans eseri
tamstig insanlara yasamlarindaki en acili anlari sormaya baslamis. Durumlarin
birer ritiiel gibi sahnelenmesi, Calle’in tiim yapitinda goriilen baslica izlek.
Arastirmact gazeteciligi andiran bir yaklasimla, topladigi veriler ve kanitlar,
seyir defteri kayitlarina benzer metinlerle ve yari-belgesel fotograflaria
sunuluyor. Bi¢im diizeyinde bakildiginda, imgelerle metinleri yan yana getirerek

calisiyor, icerik diizeyinde bakildigindaysa gergekle kurguyu i¢ ice gegiriyor.”

Fotograflar, ask mektuplari, ugak biletleri ve metinlerden olusan bu seri,
onu terk eden sevgilisinin acisini belgeleyen bir hayat arsivi niteligi tagir. 1984°te
kazandig1 seyahati hibe edip, onu terk eden sevgilisini geride birakarak, Paris’ten
Japonya’ ya giden bir trene binmeyi tercih eder. Bu durumdan sonra sevgilisi
Hindistan/ Yeni Delhi’ de Calle’ 1 arayarak bagka birine asik oldugunu sdyler. Bu
sokla, Calle’ in kendine has yontemleri ¢okiintiiye ugrar. Gilinden giine azalan
duygu yogunlugu ile tanistig1 herkese 99 giin boyunca hayatlarindaki en kotii an1

tarif etmelerini ister.

o1



Sophie Calle, Yogun Ac1 Serisinden, 96. Giin, Paula Cooper Gallery, ,
New York, 2000
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4.3 Sanat Yapitinin Fikirlestirme Egilimi Siirecinde Sophie Calle / Paul
Auster Isbirligi

Amerikali yazar Paul Auster Sophie Calle ile, Leviathan adli kitabinda
Maria karakterini sekillendirmesi icin isbirligine girer. Auster ayni zamanda,
kitabin girisinde gercek ile kurguyu karistirmasina izin verdigi i¢in Calle’a
siikranlarini sunmaktadir. Calle’in yagam orgiisiinden esinlenerek olusturulan bu
kurmaca karakterle baslayacak olan oyun, karsilikli rol degisimleriyle devam eder.
Maria’nin uyguladigi ritiieller Sophie Calle tarafindan uygulanacak, Calle’in
yasamindaki detaylar ise bu oyunun ilham kaynagi olacakti. New York’taki
hayati giizellestirmek i¢in girisilen bu proje, orijinal ismiyle “Double Game/Ikili
Oyun”, Tirkce’de ise bir kismi “New York Kullanma Kilavuzu” adi altinda

toplanan kitaptan olusur.

Bilingli bir sekilde 6zne ile yazarin i¢ ice gegirildigi bu oyun, yeni kimlik
buluslariyla New York yasamini yeniden insa eder. Auster’e kendisini yeniden
sekillendirmesi i¢in sunan Calle, verilen talimatlara uyarak edindigi deneyimleri
not ederek anlatisin1 kurar. Uygulanacak olan  talimatlar: New York’ta
karsilagilan tanimadigin insanlara ‘Gilliimsemek’, bu gililimseme gorevinden
sonra karsilik veren ‘Yabancilarla Konusmak’, ‘Dilenciler ve Evsizlerle Sohbet

Etmek’ ve New York’ta herhangi ‘Bir Yeri Benimsemek’ .

Karsilik alinan giilimsemeler Calle tarafindan kaydedilerek, yabancilarla
kurulacak olan dialog i¢in konusma konulari saptanir. Evsizler ve Dilencilere
ise yiyecek ve sigara satin alinarak, ‘Bir Yeri Benimsemek’ adi altinda verilen

gorev icin secilen yer belirlenir: ‘Telefon Kuliibesi’.

“ 20 Eyliil 1994 Sali gecesi, telefon kabinini sahiplendim. Toz almak ve
cilalamakla ise baslyorum. Iki adam beni izliyor. Biri soruyor: ‘Pencere silmeye
de gidiyor musuz?’ Giiliimseme angaryasun ilk adimini atmali myim? Bu gorevi

yarma bwrakmayr tercih ediyorum ve adamlar —bunu soyleyen sizdiniz, Paul-
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domuz gibi olduklart igin cevap vermemeye karar veriyorum. Daha bes dakika

gecti ge¢medi, korktugum basima geldi: beni kagik saniyorlar. ™

Sophie Calle, “Telefon Kuliibesi/Detay”, Metin, Pleksiglas Uzerine Giimiis Baski,
1994/2000, Courtesy Galerie Emmanuel Perrotin, Paris,Miami

Gozlemlemeye ve etkin bir konumda sokak yasaminda rol edinmeye
dayali olan bu proje, kent i¢in kendi i¢cinde bir amaca doniisiir. Kamusal alan bu
noktada, ortak bir kimligin paylasilmasi1 yoniinde kullanilan bir sahne gibidir.
Insanlarin birey yada grup olarak ice kapandigi bir donemde radikal olarak
nitelendirebilecegimiz bu kolektif kimlik anlayisi ve insanlarin kim olduklarini

dile getirme bi¢imi sanat yoluyla olugsmaktadir.

46 Sophie Calle, New York Kullanma Kilavuzu, Syf: 22, Cev: Ozge Acikkol, Yap: Kredi
Yaynlari, istanbul, 2002
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Auster ile Calle’in Ikili Oyununda bulaniklasan kimlik rollerini saptamak
giic hale gelir. Calle’in duyumsamasindan referans alinarak kurgulanan Maria, bir
yandan da Calle’1 takip etmektedir. Birbirine eklenen bu iki kimlikte ortaya ¢ikan
durum, Sophie Calle/Maria arasindaki alig-verisin kime ait oldugunu tahmin etme

olasiligini izleyici/okuyucu agisindan diisiiriir.

1974 wyilinda dogan Amerikali performans sanatgisi, miizisyen, yazar,
oyuncu ve yonetmen olan Miranda July, Harrel Fletcher ile birlikte 2002’de
basglayan ‘Learning To Love You More’ isimli bir 6dev sitesi kurar. Bu site,
katilimcilarin bir 6devi yliklenip basit direktiflerle tamamlanmasi bakimindan
Calle/Auster isbirligi acisindan benzerlik gosterir. Kamunun verdigi cevaplarla
olusan bir web sitesi olan bu olusum, katilanlara gonderdikleri kendi islerini
online olarak gérme firsati sunuyor. Verilen 6devlerin yapisi, bir regetede, yemek
tarifinde, meditasyon seansinda veya tanidik bir sarkida oldugu gibi insanlara

kendi deneyimlerine dogru yol géstermeyi amagliyor.

Bu projenin diinyanin her tarafinda gosterilen, bir dizi sergisi, gosterimi
ve radyo yaymlarmin olmasindan otirii katilimcilarin - belgelemeleri, ayni
zamanda bu sunumlara bir 6nerme niteligindedir. Bu sunumlarin gerceklestigi
mekanlar sunlardir: New York Whitney Miizesi, Seattle Sanat Miizesi’dir.
2000’den fazla kisinin katkida bulundugu bu olusumun 6devlerinden birkagi ise;
“Bir ¢ocuk giyisisini yetiskin bedeninde yapin”, “Mintikanizin alan kaydini
yapin”, “Kiiciik bir ¢ocugun belgesel filmini yapin”, “Birinin ge¢misine ait bir

objeyi tekrar yapin” ve “Golgelerin posterini ¢izin” dir.

Calle, Maria’ya doniisebilmek igin Auster’ in talimatlarina uyarak,
fotograflarla biitiin deneyimlerini belgeler. Calle, iki acidan da roman
kahramanina doniistir. Kurgu ve gergegin siliklestigi bu durum Paul Auster’in de
dile getirdigi gibi ‘gercegin hayal giici’ diir. Yasam ve sanal olan, yazinsal

birliktelikte birbirine kenetlenmistir.
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P PRESTEL

“Learning to love you more”, Miranda July /Harrel Fletcher, Baslangi¢ Tarihi:
2002

Birbirlerine bir anlamda hizmet eden Calle ve Auster, anlati ve temsil
arasindaki iliskiyi yazi/fotograf ve verilen gorevler aracilifiyla kurar. Sophie
Calle, Acik Dergi programida ‘Acik Sehir Istanbul 2010 kosesi igin, Istanbul
2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajans’indan Deniz Erbas’a verdigi roporta;” da

Auster i¢in sunlari soyler:

“ Paul Auster Leviathan isimli bir roman yazmisti. Bu romanda benim hayatimdan
O0gelerden yararlandi. Romanin kahramanmi Maria, sokakta insanlar1 takip
ediyordu, bir otelde temizlik gorevlisiydi, dogum giinii hediyelerini sakliyordu.

Bunlar benim de yaptigim seylerdi. Fakat bu karakterin i¢ine, bana ait olmayan
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iki Ozellik de eklemisti: Onun Maria’st belli bir renk dizisi uyarinca yemek
yiyordu ve alfabenin bazi harflerine gore yasiyordu. Ben de bu romanla oynamaya
karar verdim; birinci etapta benim karakterime ait olan seyleri yaptim, ikinci
etapta ise New York Kullanma Kilavuzu ( Gotham Handbook ) adli ¢alismada
Paul Auster’den ilk romaninda yaptiginin tam tersini yapmasini istedim. Yani
tipki karakterini olusturmak i¢in benden faydalanmis olmasi gibi, ben de bana bir
roman yazmasini ve benim de o romandaki karaktere itaat edecegimi soyledim.
Ozetlemek gerekirse; 6nce bunu istemedi, ¢linkii yazdii senaryoya uymam
halinde benim basima gelebileceklerin sorumlulugunu almak istemedi, dolayisiyla
bana hayata gegirilmesi daha kolay olan emirler vermeyi tercih etti. New York
Kullanma Kilavuzu’nda, sokaktaki insanlarla konugsmami, kamusal bir alan1 6zel

alana ¢evirmemi istedi.”
Sonug olarak; bu ortaklik, belirlenen sinirlar durumunda ne yapilacagini

Onerirken, yaratilan degisen kimlikler dahilinde kurgusal yada gergek oldugunu

ayrramadigimiz bir anlatrya doniisir.
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SONUC

Kamusal sanat ilk anlamda akla, "kamu" alaninda yer alan caligmalar
getirir. Oysa kamusal sanat bagska bir anlamda, belirli bir alan dahilinde ¢alisilan
ve bu dogrultuda iiretilen islere denebilir. Bunun igine; sosyologlar, filozoflar ve
sanat¢ilar dahil edilebilir. 20.yiizy1l baslarina baktigimizda ilk akla gelen, kamusal
sanat anlami ; Ornegin parklarda, sokaklarda, caddelerde anitsal bir goriintii
sunan, sanatsal bir estetik tasiyan heykellerdir. Kamusal alanda sanat, giincel
sanatin  giiniimiizdeki en biiyiikk derdi ve "mekan "kavramina belki de en c¢ok

elestiri yonelten daldir.

Kamusal alan bagka bir deyisle, toplum iligkilerinin karmasikligin1 ve ¢ok
boyutlulugunu simgeler. Kamusal alan yoluyla, kimlikler arasi sorgulama ve
tartisma zemini dogar. Kendimizi anlamamiza ve kimligimizi tanimamiza olanak
saglar. Diger bir anlamda kamusal alan, kolektif ya da bireysel iliskileri

toplumsal ¢ikarla kesistirir.

Hannah Arendt tarafindan bu durum soyle aciklanir: “Kamu alaninda
miinasebetsiz sayilan seyin oylesine olagandist ve bulasici bir biiyiisii olabilir ki,
biitiin bir insan toplulugu tam da bu nedenle temelinde var olan ézel karakterini

degistirmeden onu bir yasam tarzi olarak benimseyebilir.”™

Farkli bir yasam ile tanisma olanagi sunan gézetleme eylemi ise, hem
zevkli hem de tehlikeli bir eylemdir. Bu eylem, bir bagkasinin hayatina kisa bir
stireligine de olsa dahil olma firsatin1 tanir. Kendi yasantimizin siirlarindan bir
siireligine de olsa uzaklastirir ve yeni bir diinyayla karsilastirir. Bir yandan
tehlikelidir clinkii, dahil olunan hayata izinsiz girildigi i¢in tekinsiz bir atmosfer

yaratir.

Sanatin gergeklikten ayrilamayacak bir durum haline gelmesi, insanin

cevresi ve algisiyla olan iligkisiyle baglantilidir. Diinyaya ait olgulari

*" Hannah Arendt, Insanlik Durumu, Cev: Orhan Kogak, Ahmet Dogukan, Metis Yayinlari, Altinct
Basim, Istanbul, 2009, Syf: 95
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degistirmeden kullanma istegi, ‘gercek’i ; sanal seylere doniisebildigi gibi,
kurgusal gergeklikler de olusturabilme imkani yaratabilir. Gergek ile kurgunun
arasindaki sinirin kaybolmasi durumunda ise, farkli bir diinya olusturma istegi
dogar. Bu istek bir anlamda, kurgusal yasantiya, bir tiir ger¢eklik ve yasanmislik
kazandirma c¢abasidir. Boylece yasanti, bir imgeye, goriintiiler evrenine

dontismektedir.

Bu noktadan hareketle, Sophie Calle’in islerini gozlemledigimizde,
Calle’m toplumsal yasantida oynadigi oyunlari, kendi has yontemleriyle
gergeklestirir. Fotograf araciligiyla olusturulan Calle’in yapitlari, Bartes’in

deyisiyle ‘gbzlenen ve gozleyen 6znenin deneyimleri’ gibidir.48

*8 Roland Bartes, Camera Lucida/ Fotograf Uzerine Diisiinceler, Cev: Reha Akgakaya, Altikirkbes
Yayinlari, Istanbul, 2008, Syf: 24
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