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OZET

20. yazyil kdltarel, bilimsel, teknolojik agidan buydk yeniliklere imza atmis,
siyasette, sanatta, modada bagskaldirilara ve radikal degisimlere taniklik etmis bir
ylzyil olarak tanimlanmistir. Yeni ylzyilda éncl kadin hareketleriyle muhafazakar
degerlere karsi ¢ikan batili kadinin sosyal yasaminda, konum degisikliklerine tanik

olunmus, bu degisim rizgan giyim aliskinlarini etkilemeye baslamistir.

1900’lu yillarda yasanan toplumsal olaylar ve teknolojik yeniliklerle birlikte
moda kendi dilini yaratmistir. Paris'in dncli modacisi Paul Poiret, korsesiz kadin
figurleri ve kisa, diz etek tasarimlariyla kadin modasi adina bir devrim yaratmis,
bodylece ylzyillardir etedin altinda ikinci planda olan ayakkabilar daha 6nce hig
olmadi§i kadar 6n plana c¢ikmisti. Etek boylari kisalip ayakkabilar gorinmeye
basladiginda, bilekleri simsiki saran ‘Yiksek Deri Botlar’ ve ‘Pump Ayakkabilar’

populer olmustur.

I. Dinya Savasinin baglamasiyla (1910 — 1914) kadinlar, her tir iste aktif
olarak calismaya, motosiklet ve otomobil kullanmaya bagladilar. Sehirli kadinlar;
korseleri ¢ikarip, saglarini kestirip, etek boylarini kisaltarak, pratik ve rahat giysileri
tercih etmis, bilekten baglamali algak topuklu ayakkabilar moda haline gelmistir.
Etekler kisaldikg¢a, orta uzunluktaki ‘Balmoral Botlari * uzamaya baglamis ve dndeki

bagciklarin yerini tokalar almigtir.

Yirmili yillara gelindiginde, |. Dunya savas! eski aliskanliklari degistirmis,
insanlar daha iyi yasam standartlarina sahip olmus, yeni yagam bicimlerine olan ilgi
artmig, seyahat ve edlenceye daha ¢ok para harcamaya baslanmistir. Birgcok moda
tarihgisine gore kadin modasi 1920’lerde ‘modern’ olmustur. Buyuk ebattaki ‘Oxford
Cantalar’, ‘Dolgun Kiirk Mantolar’, basa sikica oturan ‘Cloche Sapkalar’, kisa

kesilmis saclar, dusuk belli kisa etekler kullaniimistir. Moda, tim dikkati



ayakkabilara ydnlendiren diz hizasinda ugusan eteklere cevirmistir. 1920’lerde
Kibizm, Bauhaus, Art Deco gibi sanat akimlarinin etkisi ve Tutankhamen’un
mezarinin kegfi, giysi ve ayakkabi tasarimlarinda tasarimcilarin, ana temayi
olusturdugu goértlmektedir. 1920lerin en yaratici tasarimi; susli bantlarin
kullanimidir. Algcak topuklu ve bantli bir ayakkabi modeli olan ‘Mary Jane
Ayakkabilar’ gindelik giyim icin vazgecilmez modeller olmustur. Kadinlar, botlarin
yerine bacaklari erotik bir bicimde 6n plana koyan ve seffaf coraplarla giyilen ylksek

topuklu ayakkabilari tercih etmeye baglamiglardir.

Otuzlu yillarda, ekonomideki zorluklar malzemelerde kisitlamayi getirmis,
pek cok modaci ayakkabi tasarimlarinda deri yerine kumas kullanmaya baslamistir.
Ozellikle deri, kumas kombinasyonuyla uretilen Oxford versiyonu ayakkabilar, ucuz
ama sik bir alternatif olusturmustur. 1930’lardaki 6nemli bir degisiklik de plaj
sandaletlerinin sahillerden gunlik giyime dahil olmasidir. 1939-1945 vyillari
arasindaki kisitlamalarin getirdigi yaraticilikla dolgu topuklar ortaya ¢ikmistir. Savas
sonrasi dinyay! saran New Look -Yeni Bir Gériinim- tarzinin tamamlayicisi, sivri
burunlu ve topuklu ayakkabilardir. Artik agir hantal ayakkabilar kesinlikle demode
olmus, ikinci Diinya Savas’inin sonu birgok ayakkabi tasarimcisi igin hayal giici
kullanma, mdusterilerine, yeni bir dokunus firsati verme zamani olarak

adlandiriimistir.

Sonugcta, 1900-1950 yillan kadin ayakkabi tasariminin kimlik kazandigi
dénem olarak kayda ge¢mistir. Bu dénemde ayakkabi modasi birgok etken ile kendi
dilini yaratmis yasanan her toplumsal olay ve teknolojik geligsimle birlikte kendini

yenileyerek, geliserek yoluna devam etmistir.
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ABSTRACT

th . , , o . .
20" century is defined as having succeessfull major innovations; withessed

uprisings and radical changes in politics, art and fashion. With the radical changes in
the new century, conservative values in the west withessed a major social change

succeed by the women demanding equal rights with men.

In 1900°, the New World created its own fashion language and with every
social event and technological innovation, a big step was taken. In Paris, pioneer
designer Paul Poiret designed short plain skirts that signed a reform in female
fashion. Thus shoes that for centuries played the second fiddle after the skirt came
into prominence as never before. As shoes became more visible by the rose of the
hemlines, thigh high leather boots and pumps became the most populer shoes.
Between the war years 1910 and 1914, women began to work in all kind of jobs and
even using motorcycles and otomobile. Women preferred practical and comfortable
clothes by taking off the corsets, having their hair style shorten and shortening the
hemlines. In this period ankle strapped, low heeled shoes became fashionable and
as skirts became shorter, the medium-height Balmoral boot became taller and front

lacing replaced buttons.

Even though World War | cleared off most of the old habits, people had
better life standarts and began to spend more money on fashion, travelling and
entertainment. According to many fashion historians, female fashion became
‘modern’ in 1920°. Large Oxford bags, heavyweight fur coats, tight cloche hats,
bobbed hair and short drop waist skirts were preferred. Fashion focused on the knee
lenght flattering skirts that accentuauted shoes. Cubist aesthetic, simplicity of
Bauhaus, Art Deco and by the discovery of Tutankhamen’s tomb, modernism
formed the main movement of cloth and shoe designs. The most creative design of

1920° was the use of embellished staps. Mary Janes, a low heel shoe with a fiat
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single strap, became indispensable of daily wear. Women increasingly preferred
high heeled shoes worn with sheer stockings that made the legs look enticingly

erotic.

Financial difficulties of 1930° brought along the material restriction. Many
designer used fabric instead of leather in shoe designs. Especially Oxford shoes,
made by the leather-fabric combination, offered an economical stylsh alternative.
Another major change of 1930s was that sandals, worn at the resorts and for leisure
made their way into day wear. Wedge heel emerged by the austerity of 1939-1945
period. This new sole design found by the prominent designer Salvatore Ferragamo,
provided the solidity and stylishness for women who wanted to be chic even in the

war time.

Pointy-toed heeled shoes completed the New Look style that affected the
whole world in post war years. The heavy, bulky shoe was definitely out. For many
shoe designer, end of the World War Il was defined as the time to use imagination
and satisfying the consemer with a new touch.

A result 1900-1950 years the period that female shoe design developed its
identity. In this period, shoe fashion created its own tongue by various factors and

proceeded to improve by all social events and technologic progress.
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ONsOz

Calismanin sinirlari; 1900-1950 yillari arasinda modanin sosyal, toplumsal,
kiltirel ve ekonomik etkileri ile cizilmistir. Bu yillar, ayakkabilarin cesitlendigi ve
ayakkabi Uretimi agisindan en zengin oldugu surectir. EndUstri Devriminin Bati'da
gelisip yayginlagsmasi, dogal olarak seri Gretimin bati Glkelerinde daha hizli gelismesi
nedeniyle konunun sinirlari Bati (Avrupa-Amerika) olarak belirlenmistir. Arastirma
surecinde temin edilen kaynaklarin gorselleri taranmis, yabanci kaynaklardaki
bilgiler tercime edilmistir; ayakkabi tasarimini etkileyen faktorler incelenmis, yeni
malzemeler, formlar ve farkli ayakkabi cesitleri arastiriip siniflandiriimistir. Bu
alanda yazili kaynaklarin ¢ogu, koleksiyonerlerin ve muzelere ait koleksiyonlarin
basili dokUmanlardir. Bu kaynaklarin arasinda bilimsel bir arastirmaya ve Turkce

dokimana ulagilamamistir.

ilk asamada, 1900-1950 yillari arasinda toplumsal ve kiiltiirel yapi, kadinin
toplumsal konumu, geligen endustri, teknolojik yenilikler, sanat akimlari ve tasarim
anlayiglari, savas 6ncesi ve savas sonrasi degisen kadin profili incelenmis, kadin
bedeninin 6zgiirlesmesi, ki diinya savasi, savasin yarattigi yeni kosullar ile degisen
moda ve modernlesmeyle dedisen giyim aligkanliklarinin ayakkabi tasarimina olan
etkileri ¢ézimlenmistir. Yukaridaki temel bilgilerle alt yapi olusturulduktan sonra
ikinci asamada bu etkenler cercevesinde, zanaattan endiistriye gecen ayakkabi
Uretimi, ayakkabi modelleri, ayakkabi tasarimindaki 6ncu tasarimcilar ve markalarin
kadin ayakkabi modasindaki etkileri goz 6nune alinarak bu ayakkabi modelleri
hakkindaki temel bilgiler ve gorseller; tarihsel gelisim sirasiyla aktariimak Gzere

aktariimaya calisiimistir.

20. Yuzyilin kadin ayakkabi modasinda elli yillik bir periyodun arastirildigi
bu calismayla ayakkabi tasarimi agisindan faydalanilabilecek Turkce bir kaynak

elde edilmesi hedeflenmistir.



Bu calismayi; maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen hayattaki en
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seklindeki gérunumu verdi.
Resim 37. Gunta Stdlzl, Bauhaus okulunda Uretilmis tapestry dokuma &rnekleri
Tapestry Red/Green, 1927-1928 Koton, ipek, keten 150 x 110cm

5 Chére (5 Choirs), 1928 Koton, Yun, suni ipek ve ipek 229 x 143 cm

(Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Liibeck)

Resim 38. George Barbier'in Art Deco Kostum illistrasyonlari, 1920
( V&A Museum)
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Resim 39. Art Deco Stil giysi tasarimi, 1926 ve Jean Fouquet bros tasarimi, 1925
Resim 40. Art Deco ayakkabi ve kristal boncuklar ile bezenmis topuk tasarimlari,
1920-1925

Resim 41. 1930’lu yillarda kadin profili,

Resim 42. Genis pacgall pantolonlar ve curetli grafik tasarimlar 1930’lu yillarin

koleksiyonlarina damgasini vurmusgtur. Londra, Amerika
Resim 43. Otuzlarin ideal kadini Marlene Dietrich
Resim 44. 1930’lu yillarda Hollwood Aktristleri otuzlarin ideal kadin érnegi olmustur.

Resim 45. Meret Oppenheim's Ma Gouvernante-My Nurse-Mein
Kindermé&dchen,1936 (Museum of Modern Art in New York)

Resim 46. Andre Perugia, Shoes, 1950

Resim 47. Giorgio De Chirico’nun Gergekustl Seyler sergisi i¢in hazirladigi kostim

tasarimlari 1929
Resim 48. Elsa Schiaparelli & Salvador Dali

Desk Suit, 1937, Fransa, 1938-39 sonbahar / kis koleksiyonu, "Shoe
Hat",Fransa,1937-38 (The Metropolitan Museum of Art)

Resim 49. Kadinlar, hem savas islerinde pratik olmasi, hem de sicak tutmasi

bakimindan aktif olarak pantolon giymislerdi, Kasim 1941
Resim 50. Savas déneminde tercih edilmis pratik ve spor giysi érnekleri, 1943
Resim 51. ingiltere’de bir moda defilesi, Mart 1949

Resim 52. Amerikan basini tarafinda ‘New Look - Yeni Gériiniim’ olarak duyurulan
kabarik etekler ve pariltill kumastan yapiimis elbiseler. Bu elbiseler sapka, eldiven

sivri uglu ayakkabilar ile tamamlanmaktadir, Christian Dior, Amerika, 1947

Resim 53. Ellilerin bagina 6zgu, bele oturan klasik bir gunlik
Christian Dior takimi 1953

Resim 54. Kanat seklindeki sirt dekoltesiyle Christian Dior tasarimi Ekim 1948

Cristobal Balenciaga’nin omuz genisligindeki sapkasi
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Resim 55. Ermenistan’in Vayots Dzor Bdlgesi’'ndeki bir magarada 5500 yil 6ncesine

ait ve son derece iyi korunmus deri bir ayakkabi bulundu

Resim 56. 30 adet digme ve yalanci elmaslarla slslenmis Louis topuklariyla

dugmeli botlar, Siyah dana derisi, Almanya, 19 yuzyilin sonu 20 yuazyilin bagi.

Resim 57. Sari ¢cizmeler ¢coraplarin yani sira dikkati bacaklara da ¢cekecek bigimde
tasarlanmistir. Parlak sari oglak derisi ve kadife. isveg, 1890-1902.

(Bata Ayakkabi Mlizesi Koleksiyonu)

Resim 58. 19. ylzyilin son periyodunda bir¢ok kadin algak topuklu genis burunlu
ayakkabl ve botlari giymeyi tercih ederken, modayi takip eden kadinlar; sivri burunlu
Louis topuklu kumas ayakkabilari da giymistir ve topuk boylari aksi siparis

edilmedigi strece 5-6 cm yuksekligi gegcmemistir.

Resim 59. Bagcikli, siyah rugan ve acgik kahverengi stietten yapilmis érdekgagasi
denilen uzun bir burna sahip Derby tarzi ayakkabilara, Gibson ayakkabisi

deniliyordu.
Resim 60. YUksek topuklu, inci beyazi ipek bot, 1914

Resim 61. 1910’lu yillarda gunlik giyimde algak topuklu hafif dans ayakkabilari
moda oldu.

Resim 62. Siyah oglak derisi tizerine bronz boncuklarla bezenmis

Louis topuklu, tek kayigh populer kadin ayakkabisi, Markasiz, Amerika, 1905-1915

Resim 63. Spor kiyafetleriyle model Lucien Lelong, 1920’ler, Paris,
Sikago Sherman Oteli’nin ¢atisinda ¢arliston dansi yapan Flaper Kizlari, 1926,

Amerika
Resim 64. Rus Cizmesiyle Flaper kizi, 1922-24
Resim 65. Art Deco modasi ile Flaper Kizi Aktress Louise Brooks, Amerika, 1927

Resim 66. Art Deco estetiginde Ustten bantli ayakkabilar ¢ilgin yirmilerin tarzini
yansitmaktadir. Parlak kahverengi ve bej rengi deri ile aplike teknigi ile

uygulanmistir, ingiltere, 1925. ( Bata Ayakkabi Miizesi Koleksiyonu)

Resim 67. Kral Tutankhamun’un etkisi ile tasarlanmis bantl ayakkabi.

Altin ve yesil renkli oglak derisi, kemik toka, 1922

Resim 68. Joan Blondell, Greta Garbo, Carole Lombard, Bette Davis gibi

Hollywood Aktrislerinin 1930’lu yillarda giydigi bazi ayakkabi modelleri.
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Resim 69. Ferragamo’nun Greta Garbo igin tasarladi§i bazi ayakkabillar,
Amerika, 1930’lar

Resim 70. Ferragamo’nun Judy Garland icin tasarladigi Platform tabanl

sandalet, Farkh renklerde siet ve oglak derisi, Hollywood-Amerika, 1938

Resim 71. Uzun topuklu Varga Kizlari iyi sans tilsimi, ideallestiriimis hasret,

maskotu ve savasin ortak semboll olmustu.

Resim 72. Ozel dikim kiyafetler, sapkalar, eldivenler ve kirmizi rujuyla Fransiz

kadinlari, Paris-Fransa, 1942

Resim 73. ipek goraplarin satislarinin yasaklanmasi lizerine ipek goraplar
karaborsaya dusmustiur.Bu goraplari alamayan kadinlar bacaklarini gorap giymis

gibi boyatiyorlardi.1940

Resim 74. 1l. Dinya Savasl donemine gelen kisitlamalar ile tasarimcilar alternatif
malzemeleri degerlendirmistir. Ahsap taban, 6n bantlar serit dokuma kumas, arka

bant deriden Uretilmistir. Tasarimci: Seymour Troy, Amerika,1940’lar.
Resim 75. Varga Kizlari Savas sonrasi evdeki ideal kadin profili idi.

Resim 76. ingiltere Festivali igin Mimar Powell ve Maya tarafindan tasarlanan
Skylon heykeli, Skylon Festivali, ingiltere, 1951, Photograph: J. Maltby (1951)
(RIBA British Architectural Library Photographs Collection)

Resim 77. Haki ve kahverengi deri, Kuba topuk, bagcikli bot. Markasi:Medcalf,
Kanada, 1917-1920; ipek brokar kumas ile aksam icin Kiiba topuklu diigmeli bot.
Markasi:Sorosis A.E Little Co,Amerika 1913-15

Resim 78. Mor ve siyah deri, Louis topuk, bagciklh bot. Amerika, 1915-18
Natural deri, Louis topuk, bagcikli bot. Kanada, 1918-1922

Resim 79. Siiet ve oglak derisi ile Uretilmis botlar ingiltere, 1910

Resim 80. Orijinal kutusu ile birlikte siyah deri botlar. Thomas G. Plant Co

tarafindan Queen Quality markasi altinda uretilmigtir. Amerika, 1904-10

Resim 81. Siyah stet diigmeli Buldog Burunlu Dises Botu. Markasi: G.M.W. Co.,
Kanada, 1910-16, Buldog burunlu kalip, kuba topuk siyah deri Derby Ayakkabi.
Walker Parker Co. Hamilton Ontairo tarafindan Empress Shoe markasi igin
Uretilmistir. Kanada, 1908-14
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Resim 82. Siyah suet ve deri Kadin Oxford Ayakkabisi, 1920’ler;
Blyuk buhranin gelisiyle Oxford ayakkabilar tekstil ve deri beraber kullanildi.
Kahverengi deri ve beyaz branda bezi Kadin Oxford Ayakkabisi, 1930

Resim 83. Beyaz sliet ve kahverengi deri ile Uretilmis Spectator Oxford.
Markasi: Air Step Shoe, Amerika, 1946-1950

Resim 84. Tasarimi branda ¢adir bezi ve deriden Brog Yiirliyiis Ayakkabisi.

Markasi: Coyle & Earley. Viyana-Avusturya, 1928-35

Resim 85. Boncuk suslemeli, pembe ipekten hafif topuklu aksam ayakkabisi.

Markasi: Rosenthal’s Inc., San Francisco/Amerika, 1911-14

Resim 86. Beyaz oglak derisinden sayasi boncuklarla islenmis hafif topuklu aksam

ayakkabisi Markasi: Rosenthals Inc., San Fransisco/Oakland, 1911-14

Resim 87. Lame brokar kumastan Uretilmis hafif topuklu aksam ayakkabisi.
Amerika, 1913-15, isvicreli brokar kumasindan ve ipek kurdele bagcikla tretiimis

hafif topuklu sik ayakkabi, Markasi: Bally, isvicre, 1914

Resim 88. Uguk pembe rengi ipek Uzerine siyah cam boncuklarla islenmis terlik.

Markasi: Bilinmiyor, Fransa-Amerika, 1905-10

Resim 89. Krem rengi ipek kapitone ve ermin kakim kdrkler ile boudoir terlikler.

Markasi: Galerie Lafayette, Fransa, 1920

Resim 90. Pembe saten pumps, Markasi: Helstern & Sons, Paris, 1910.

(Bata Shoe Museum Foundation, Toronto)

Resim 91. Beyaz saten lizerine camboncuk bezeme ve inci tokall, louis topuklu

¢apraz banth ayakkabi

Resim 92. Dért sira baretli, siyah deri Gzerine siyah cam suslemeli, Kiiba topuklu
ayakkabi, Markasiz, Kanada, 1910-16

Resim 93. Siyah rugan deri Uzerine siyah cam boncuk suslemeli, Louis topuklu
ayakkabi Markasi; Bally, Kanada, 1902

Resim 94. Aksam ayakkabilari; elle boyanmis T bantli deri ayakkabi,

Markasi; A. Rambaldi, Monaco, 1925,

Kus motifi elle boyanmis ipek ayakkabi, Markasi; Stead&Simpson Ltd., ingiltere, 1922,
ipek ile kaplanmis topuklu kadife ayakkabi, Markasi; Rayne Shoes, ingiltere, 1930.
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Resim 95. 1909 yilinda Richard F Outcalt tarafindan yaratilan Buster Brown c¢izgi
romanindaki karakterler ve Shirley Temple'in siyah beyaz ekranda Mary Jane

ayakkabilariyla dansi
Resim 96. Cift banth Mary Jane, Markasi bilinmiyor, 1925;

Resim 97. Siyah rugan deriden Mary Jane, Markasi: Air-Tred Shoes, 1920; Siyah
saten Mary Jane, Markasi: Whitby Jet, 1920

Resim 98. Siyah ipek, 5,5 cm Louis Topuk Mary Jane, Tasarimci: Eduard Meire,
Almanya, 1915-20

Resim 99. T Bantli Ayakkabilar, 1925-28, 1927-30

Resim 100. Dans Ayakkabilari 1920- 1925

Resim 101. Kirmizi, siyah ve altin renkli oglak derisi dans ayakkabisi, 1925
Resim 102. Sayasi fileli, kauguk tabanli plaj sandaletleri,

Markasi: United States Rubber Products. Amerika, 1926.

Resim 103. Kanvas Saya, Kauguk Tabanlariyla Balmoral Cizmesi ve Spor
Ayakkabisi, Kanada, 1915-1920

Resim 104. Beyaz suet deri, kdsele taban spor ayakkabi,
Markasi: Genuine Trotmoc Sole, 1910-15

Resim 105. Rus Cizmesi, 1922-24

Resim 106. Gri ve kirmizi deri Sandal Pump, ingiltere, 1932-1936;

Yesil ipek ve altin rengi deri, aksam ayakkabisi, Markasi: Oppenheim Collins,
Amerika, 1932-1936; Mavi ipek ve altin rengi deri, aksam ayakkabisi,
Markasi: I. Miller Inc. NY, Amerika, 1931-1935

Resim 107. ingiliz tasarimi deniz mavisi ve gri énii bagcikli oglak derisinden gizme.
Markasiz. 1935-38

Resim 108. Siyah, havana kahvesi, gece mavisi; rugan, suet ve oglak derisi yliksek

duvarl ayakkabilar. Tasarimci: Elsa Schiaparelli, 1930’lar
Resim 109. Yilan derisi Dikiz Burunlu Kadin Ayakkabisi, 1938-40
Resim 110. siyah dana derisi Dikiz Burunlu Kadin Ayakkabisi, 1942-45

Resim 111. Kahverengi yilan derisi ve krokodil derisi Arkasi Agik Dikiz Burunlu
Ayakkabilar, Markasi: Dernier Co., 1938-1941
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Resim 112. ihracat igin Uretilmis gri ve bej renklerde dokunmus deriden T-Bantli

ayakkabi, Markasi; Ingledew’s Ltd. ayakkabi, Cekoslovakya 1928-32,

Dore ve gumus deri sirimlar ile érilmis arkasi agik 6rgu ayakkabi,
Markasi; Bohemia, Cekoslovakya 1938-38

Resim 113. Siyah saten, altin rengi oglak derisi ve yaldizli cam ile kaplanmig
mantar taban ayakkabi, Tasarimci: Salvatore Ferragamo, italya, 1935-36

(Ferragamo arsivi Floransa)

Resim 114. Siyah satenden, altin rengi oglak derisi ile kapli oluklu mantar taban
ayakkabi, Tasarimci: Salvatore Ferragamo, italya, 1940

(Ferragamo arsivi Floransa)

Resim 115. Siyah stiet ve altin rengi oglak derisi ile kapli mantar taban,
Tuark burnu kalip ile Uretilmis ayakkabi, Tasarimci:Salvatore Ferragamo,

italya, 1940 (Ferragamo arsivi Floransa)

Resim 116. Kirmizi buzagi derisi ile kaplanmis ahsap feta topuk ve seffaf naylon
(misina) ile Uretilmis ‘Gériinmez Ayakkabr’, Tasarimci: Salvatore Ferragamo, italya,
1947, (Ferragamo arsivi Floransa)

Resim 117. Siyah rugan deri ve sivri stiletto topuklu ayakkabi,

Tasarimci: Mehmet Kurdash, Marka: Spencer’s, Londra, 1950

Resim 118. ‘Skyscraper’, Siyah deri stiletto topuklu ayakkabi,
Markasi: Skyserapers, New York, 1950’ler (Bata Shoes Museum)

Resim 119. Pietro Yantorny’a ait ayakkabilar ile dolu sandik, 1915,
(The Metropolitan Museum of Art) Bu ayakkabilar Rida de Acosta Lydig i¢in Uretilmis

olup antik tekstillerle islenmisgti.

Resim 120. Yantourny tarafindan uretilmis bagcik dantel islemeli ayakkabi.

Lydig’in aksam sandigindan alinmistir.

Yantourny tarafindan tasarlanan Spectator 1915 Lydig’in gun igi giyim sandigindan

alinmigtir. (The Metropolitan Museum of Art)

Resim 121. Perugia tarafindan ‘Zou Zou’ filmi igin tasarlanan Ayakkabi Aktrist

Josephine Baker tarafindan giyilmistir. 1934 (Museé Charles Jourdan Romans)

Resim 122. 1930’lu yillarin sonunda Perugia tarafindan tretilmis stied ve rugan
derisi Chopine. Muhtemelen Schiaparelli igin Uretilmistir.

(Musee Charles Jourdan Romans)

xXiii



Resim 123. Salvatore Ferragamo tarafindan Uretilen deri ve sliet pump, 1923,

(Ferragamo Arsivi Floransa)

Resim 124. Dore ve gumis deri saya, bakalit taban ile odlak derisi kapli mantar
taban ve bakalitten silindir formunda topuklar ile tretilmis aksam ayakkabisi, italya,

1940, (Ferragamo Arsivi Floransa)

Resim 125. Roger Vivier'in Christian Dior icin tasarladi§i ayakkabilardan érnekler,
1954-59
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OZET

20. yazyil kdltarel, bilimsel, teknolojik agidan buydk yeniliklere imza atmis,
siyasette, sanatta, modada bagskaldirilara ve radikal degisimlere taniklik etmis bir
ylzyil olarak tanimlanmistir. Yeni ylzyilda éncl kadin hareketleriyle muhafazakar
degerlere karsi ¢ikan batili kadinin sosyal yasaminda, konum degisikliklerine tanik

olunmus, bu degisim rizgan giyim aliskinlarini etkilemeye baslamistir.

1900’lu yillarda yasanan toplumsal olaylar ve teknolojik yeniliklerle birlikte
moda kendi dilini yaratmistir. Paris'in dncli modacisi Paul Poiret, korsesiz kadin
figurleri ve kisa, diz etek tasarimlariyla kadin modasi adina bir devrim yaratmis,
bodylece ylzyillardir etedin altinda ikinci planda olan ayakkabilar daha 6nce hig
olmadi§i kadar 6n plana c¢ikmisti. Etek boylari kisalip ayakkabilar gorinmeye

basladiginda, bilekleri simsiki saran ‘Yiiksek Deri Botlar’ ve ‘Pump Ayakkabilar

populer olmustur.

I. Dinya Savasinin baglamasiyla (1910 — 1914) kadinlar, her tir iste aktif
olarak calismaya, motosiklet ve otomobil kullanmaya bagladilar. Sehirli kadinlar;
korseleri ¢ikarip, saglarini kestirip, etek boylarini kisaltarak, pratik ve rahat giysileri
tercih etmis, bilekten baglamali algak topuklu ayakkabilar moda haline gelmistir.
Etekler kisaldikg¢a, orta uzunluktaki ‘Balmoral Botlari * uzamaya baglamis ve dndeki

bagciklarin yerini tokalar almigtir.

Yirmili yillara gelindiginde, |. Dunya savas! eski aliskanliklari degistirmis,
insanlar daha iyi yasam standartlarina sahip olmus, yeni yagam bicimlerine olan ilgi
artmig, seyahat ve edlenceye daha ¢ok para harcamaya baslanmistir. Birgcok moda
tarihgisine gore kadin modasi 1920’lerde ‘modern’ olmustur. Buyuk ebattaki ‘Oxford
Cantalar’, ‘Dolgun Kiirk Mantolar’, basa sikica oturan ‘Cloche Sapkalar’, kisa

kesilmis saclar, dusuk belli kisa etekler kullaniimistir. Moda, tim dikkati



ayakkabilara ydnlendiren diz hizasinda ugusan eteklere cevirmistir. 1920’lerde
Kibizm, Bauhaus, Art Deco gibi sanat akimlarinin etkisi ve Tutankhamen’un
mezarinin kegfi, giysi ve ayakkabi tasarimlarinda tasarimcilarin, ana temayi
olusturdugu goértlmektedir. 1920lerin en yaratici tasarimi; susli bantlarin
kullanimidir. Algcak topuklu ve bantli bir ayakkabi modeli olan ‘Mary Jane
Ayakkabilar’ gindelik giyim icin vazgecilmez modeller olmustur. Kadinlar, botlarin
yerine bacaklari erotik bir bicimde 6n plana koyan ve seffaf coraplarla giyilen ylksek

topuklu ayakkabilari tercih etmeye baglamiglardir.

Otuzlu yillarda, ekonomideki zorluklar malzemelerde kisitlamayi getirmis,
pek cok modaci ayakkabi tasarimlarinda deri yerine kumas kullanmaya baslamistir.
Ozellikle deri, kumas kombinasyonuyla uretilen Oxford versiyonu ayakkabilar, ucuz
ama sik bir alternatif olusturmustur. 1930’lardaki 6nemli bir degisiklik de plaj
sandaletlerinin sahillerden gunlik giyime dahil olmasidir. 1939-1945 vyillari
arasindaki kisitlamalarin getirdigi yaraticilikla dolgu topuklar ortaya ¢ikmistir. Savas
sonrasi dinyay! saran New Look -Yeni Bir Gériinim- tarzinin tamamlayicisi, sivri
burunlu ve topuklu ayakkabilardir. Artik agir hantal ayakkabilar kesinlikle demode
olmus, ikinci Diinya Savas’inin sonu birgok ayakkabi tasarimcisi igin hayal giici
kullanma, mdusterilerine, yeni bir dokunus firsati verme zamani olarak

adlandiriimistir.

Sonugcta, 1900-1950 yillan kadin ayakkabi tasariminin kimlik kazandigi
dénem olarak kayda ge¢mistir. Bu dénemde ayakkabi modasi birgok etken ile kendi
dilini yaratmis yasanan her toplumsal olay ve teknolojik geligsimle birlikte kendini

yenileyerek, geliserek yoluna devam etmistir.



ABSTRACT

th . , , o . .
20" century is defined as having succeessfull major innovations; withessed

uprisings and radical changes in politics, art and fashion. With the radical changes in
the new century, conservative values in the west withessed a major social change

succeed by the women demanding equal rights with men.

In 1900°, the New World created its own fashion language and with every
social event and technological innovation, a big step was taken. In Paris, pioneer
designer Paul Poiret designed short plain skirts that signed a reform in female
fashion. Thus shoes that for centuries played the second fiddle after the skirt came
into prominence as never before. As shoes became more visible by the rose of the
hemlines, thigh high leather boots and pumps became the most populer shoes.
Between the war years 1910 and 1914, women began to work in all kind of jobs and
even using motorcycles and otomobile. Women preferred practical and comfortable
clothes by taking off the corsets, having their hair style shorten and shortening the
hemlines. In this period ankle strapped, low heeled shoes became fashionable and
as skirts became shorter, the medium-height Balmoral boot became taller and front

lacing replaced buttons.

Even though World War | cleared off most of the old habits, people had
better life standarts and began to spend more money on fashion, travelling and
entertainment. According to many fashion historians, female fashion became
‘modern’ in 1920°. Large Oxford bags, heavyweight fur coats, tight cloche hats,
bobbed hair and short drop waist skirts were preferred. Fashion focused on the knee
lenght flattering skirts that accentuauted shoes. Cubist aesthetic, simplicity of
Bauhaus, Art Deco and by the discovery of Tutankhamen’s tomb, modernism
formed the main movement of cloth and shoe designs. The most creative design of

1920° was the use of embellished staps. Mary Janes, a low heel shoe with a fiat



single strap, became indispensable of daily wear. Women increasingly preferred
high heeled shoes worn with sheer stockings that made the legs look enticingly

erotic.

Financial difficulties of 1930° brought along the material restriction. Many
designer used fabric instead of leather in shoe designs. Especially Oxford shoes,
made by the leather-fabric combination, offered an economical stylsh alternative.
Another major change of 1930s was that sandals, worn at the resorts and for leisure
made their way into day wear. Wedge heel emerged by the austerity of 1939-1945
period. This new sole design found by the prominent designer Salvatore Ferragamo,
provided the solidity and stylishness for women who wanted to be chic even in the

war time.

Pointy-toed heeled shoes completed the New Look style that affected the
whole world in post war years. The heavy, bulky shoe was definitely out. For many
shoe designer, end of the World War Il was defined as the time to use imagination
and satisfying the consemer with a new touch.

A result 1900-1950 years the period that female shoe design developed its
identity. In this period, shoe fashion created its own tongue by various factors and

proceeded to improve by all social events and technologic progress.



GiRiS

Giysinin en dnemli aksesuari olan, gunimize pek ¢ok islev ve anlami
Ustlenerek gelen ayakkabilar insanoglunun kullandigi en eski ayak giysilerden
biridir. Ayakkabilar tarihin her doneminde islevsel bir aksesuar olmanin 6tesinde bir
statii simgesi sayilmistir: Krallar, askerler, politikacilar, asiller, fahiseler ve
hizmetlilerin giydigi ayakkabilar; rengi, malzemesi ve isciligiyle kisinin bulundugu
konumu ortaya koymustur. Toplumun ayricalikli siniflari icin degerli malzemeler
kullanilarak yapilmis ayakkabilara halkin ulasabilmesi hi¢cbir zaman c¢ok kolay
olmamistir. Ayakkabida kullanilan toplumlarin sosyal ve kultirel yapilarini yansitan
bezemeler ve aksesuarlar; donemin yasam stillerini, dinyevi ve dinsel goruslerini
ifade eden, gecmisi yorumlamamiza yarayan 6zel tasarim alanlari olmustur. Bu
durum 20. yuzyilhin kiresellesen ayakkabilarinda daha ¢ok bir karakter, bir tarz

belirleyicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayakkabl her zaman icinde yer aldigi kdltird yansitan bir aksesuar
olmustur. Arastirmalar tum toplumlarda ayakkabinin ait oldugu kultira simgeledigini
ve bu kiltirde kendine has bir yer edindigini géstermektedir. Ayakkabi, kultirel bir
sembol oldugu kadar ayni zamanda bir stati sembolidir. Kullanan kisinin giyim
tarzini, ekonomik ve mesleki konumunu belirler. Kadin ayakkabr modasina yodnelik
yapilacak arastirmanin énce bu temel etkenler lzerinden arastiriimaya baslanmasi

onemlidir.

Tarih 6ncesi donemde insanlarin giydikleri ayakkabilar, o cografyada
bulunabilen malzemeye gobre degismistir. Kuzey Avrupa da buz c¢agindaki
ayakkabilar koyun ve geyik derilerinden yapilmistir. insanlar, ayaklarini derinin igine
koyarak, ayaklarinin etrafinda sekillerini kesip, bilekleri etrafinda deriyi sararak, deri
kayiglari yardimiyla tabani saglamlastirmigtir. Kuzey Amerika da dogal bitki
elyaflarinin varligi insanlarin daha ¢ok islemeli ve ayaga daha ¢ok uyum saglayan
ayakkabilar yapmasini saglamig bu da modern sandaletlerin atalar olarak

gOsterilmistir.



Bugln kullandiklarimiza yakin gdériinen sandalet modellerinin ilk olarak
Asya ve Misirda ortaya ¢ilkmis ve dunyaya bu uygarliklardan yayilmistir. Misir,
Sumer, Pers kabartmalarinda ve resimlerinde goérllen diztabanli, ¢capraz bantl
sandaletler ilk dnce papirls yapraklarinin tabana baglanmasiyla, sonraki tarihlerde
ise deri ve kosele kullanilarak dretilmistir. Misir sandaletleri, yalnizca tanrilar,
firavunlar ve asillerle sinirli olmak Gzere erkekler tarafindan kullaniimis ve asaletin
bir ayricahigi olmustur. Antik Roma déneminde de ayni kurallar goérulmustir.
Ayakkabi, 6zgurlik ve bagimsizlik simgesi olarak kabul edilmistir. Halk diz deri
sandaletler kullanirken, Roma imparatorlari altin ve miicevherlerle bezenmis
sandaletler kullanmis, Roma Sandaletleri rengine ve modeline gore kullanan kisinin
gucund, statisini temsil etmistir. Antik Yunan ayakkabilarinda kullanilan farkl
renkler, farkli sosyal kategorileri simgelemistir. Yiksek 6kce aristokrasinin simgesi
olurken, fakirler tahta sandaletlerle giyerken, sokak kadinlari fark edilmek igin
yuridikce ses cikaran topuklu crepida denilen ayakkabilari kullanmislardi. Sik ve
asil kadinlar erguvan renkli islemeli ve susli mantar tabanh sandaletleri tercih

etmiglerdir.

Ortagag’da, 6zellikle Avrupa saraylarinda ayakkabilar tamamen goésterise
ybnelirken, Ronesans’la birlikte ayakkabi modasindaki asiriliklar yerini genis rahat
modellere birakmistir. Bu dénemde genellikle deri, kadife, ipek Gzeri islemeli ve hafif
Okgeli ayakkabilar giyilmistir. Barok dénemde ise modaya uygun giyinmenin 6n
kosulu, topuklu ayakkabilara sahip olmak olmustur. Bu ayakkabilar, genellikle ipek,
kadife ve saten brokar tirl liks kumaglardan yapiimis Gstleri ipek, altin ve gimus
alasimli stilize gicek motifleri ile bezenmektedir. Romantik dénemde renkli deriler,
fiyonklar, atkilar ayakkabi modasini belirlemis, 16. ylzyila gelindiginde terlikler 6zel
olarak dokunmus ipek ve kadifelerle Uretilmistir. 17. ylzyilin son ¢eyreginde moda
olan sivri burunlu ve ylUksek topuklu kadin ayakkabilari; ayakkabi tarihinde ilk kez

kadin erkek ayricaligini belirlemistir.

18. yuzyilin sonlarinda, buyuk ekonomik, sosyal degisimler sonucu bati
dunyasinda endustriyel devrim meydana gelmis ve modanin ‘Couture’ adi verilen
elbise dikme zanaatindan seri Uretime gegmesi, el isgiligini endustriye
donustirebilen dikis makinesiyle baglamistir. Dikis makinesi sayesinde, kiyafetin

seri Uretilebilirligi, seri Uretilebilirlikle de, modanin herkes i¢in ulasilir olmasi mimkin



olmustur. Amerika’da 1859 yilinda, Isaac Merritt Singer tarafindan ilk ‘Ayak Pedalli
Dikis Makinesi’ ve iIk ‘Késele Dikis Makinesi’ piyasaya siriilmistiir. 1888 yilinda, ilk
topuk fabrikasi kurulmus, bu teknolojik gelismelerin ardindan ise Amerika'da ilk
ayakkabi fabrikasi agilmigtir. Fabrikanin isvigreli Shoneward tarafindan kurulumus,
1900’lerden baslayarak ayakkabi alaninda makine ile seri retime gecilmistir.*
Modadaki hizli degisimler Ozellikle, 19. vyuzyildaki, endustriyellesmenin
gerceklesmesinden sonra olugsmustur. Bdylelikle yeni bir moda, hizli bir sekilde ve

makul fiyatlarla Uretilebilmistir.

Tarih boyunca toplumlarin sosyal ve ekonomik yapilarini, yasam stillerini,
statllerini, dinyevi ve dinsel goruslerini aktaran, uluslarin kulturel yapilarini yansitan
islevsel ve simgesel yonuyle 6nde olan ayakkabilar; 19.ylzyil sonlarindan itibaren
kisa araliklarla degismege baslayan bir moda unsuru olmus, ayakkabi Uretimi
endustri devriminin etkisiyle bir sanayi halini almaya baslamistir. Yillarca ilkel ya da
gelismis birgcok malzemeden yararlanilarak degisik modeller yaratan ustalarin yerini
artik seri Uretim yapan atolyeler almistir. 19. yazyilin son yarisinda meydana gelen
cesitli dGnemli buluslar ayakkabilari daha énce olmadigl kadar ucuz, rahat ve kolay
ulagilir yapmistir. Yeni malzemeler, yeni formlar ve yeni ayakkabi tirleri ortaya
cikmigtir. Diger tum kultlrel gostergeler gibi ayakkabi da, yasam gercegine ayak
uydurmus, yasamin gereklerine goére tasarlanmaya baslanmistir. GlUnimuzde
ayakkabi tasarimlari, kadinin sosyal yasamda c¢izdigi imajini, gicini ve yerini
belirleyen egilimler dogrultusunda gelismeye devam ediyor. Ayakkabi, giyenin
kisiliginin ipuclarini vermesi yaninda, bireylerin modaya olan tepkilerinin de bir
gostergesidir. Buglin modernizmin gelisimini, kadin gizgisinde izlemek mimkundur.
1900’lerden bugline ayakkabi tasarimlarina bakilirsa, kat edilen yolun sonunda,
bambagka bir yere ulasildigi gorulebilir. Ginimuizde zengin malzeme kullanimlari,
renk, form ve dokularda ilging ve yaratici yaklagimlar, ayakkabinin G¢ boyutlu bir
sanat drinu goérunimud kazanmasini saglamistir. Ayakkabida siklik kadar rahatlik
o6gesi On plandadir. Ancak her seye karsin, moda ve stil kavramlarindan 6dun
vermeyen tasarimcilar da Ureticilerle, rahathk ve sikligin biresimini gelistirmeye
calismaktadirlar. Ayakkabi tasarimi 20. ve 21. yuzyilin, tasarim alanina sundugu
ilging bir yeniliktir. Ginimuzde, ayakkabi tasarimcisi, moda dunyasinda dnemli bir

yere sahiptir. Modacilar ve tasarimcilar birbirinden ilging ayakkabi tasarimlarina 6zel




bir 6nem vermektedirler. Ayakkabi, artik ‘moda’ dir ve giysinin 6nde gelen 6gdesi

haline gelmistir.

20. yuzyilla beraber Moda gec¢misine baskaldirmig, yasadigi déneme
direnmis ve demokratiklesme miicadelesi vermigtir. Ozellikle 19. yiizyilin
muhafazakar degerleri ve kasvetli havasi iginde sikisip kalan kisitlayici ve rahatsiz
kadin modasi; zaman iginde kisitlayici sistemlerle 6zdeslestiriimeye baslanmis ve
reddedilmistir.  1900’lu yillarda moda kendi dilini yaratmis yasanan her toplumsal
olay ve teknolojik yenilikle buylk bir adim daha atmis ve kadinlar 6zgurlik
cagrilarina; goérunuslerini degistirme etkinlikleriyle baslamislardir. Yeni yuazyil ile
beraber degisen toplumsal hareketler, siyasi yasam, ekonomi, bilim, spor, genclik
hareketleri, eglence dinyasi, teknolojik yenilikler, sanat akimlarinin paralelligiyle
20. yuzyil kadin modasi beklenenin Ustlinde bir hizla gelismistir. Giyimleri de buna
uygun olarak daha fonksiyonel olmustur ve bu fonksiyonellik glzelligin yeni

kavramlarini beraberinde getirmigtir.



I. BOLUM

1900-1950 YILLARI ARASINDA BATIDA KADIN AYAKKABI MODASINI
ETKILEYEN TOPLUMSAL, KULTUREL FAKTORLER
VE KADININ KONUMU

Tasarimi ve tasarimin oldugu alanlar bireysel duslinemeyiz. Tasarim,
yasandigi ortamin kosullariyla beslenen bir olgudur. Zincirleme bir dizendir:
Toplumun, cografi konumu, ekonomik, sosyal ve siyasal yapisi; teknolojik, bilimsel,
kiultirel ve sanatsal gelismeleri s6zi edilen dizenin temel etkenleri olarak
belirleyicidir. Moda incelendiginde bulundugu toplumun bir yansimasi oldugunu
gorillr. Moday! belirleyen en énemli etkenlerden biri de ekonomik faktérlerdir.
Milletlerin ekonomide yasadigi bolluk ve kithk dénemleri moday! blylk oélglide
etkilemigtir. Savas ve kithik dénemlerinde eteklerin kisalmasi: az kumas gerektiren
modellerin segilmesi bir rastlanti degildir. Ulkelerin barig ve bolluk dénemlerinde ise
gOsterigli giysilerin giyilmesi. pahali ve bol kumas tuketimi kisacasi moda
savurganhgdi da ekonomik etkenin sonucudur. Toplumu sarsan 6nemli olaylarla
olaylari yaratan kigiler modayl ve moda tasarimcilarini etkilemistir. Bdyle bir
sistemin icinde Ayakkabli modasi da tek basina dusinilemez, ¢oklukla toplumsal

ektenler ve giyim modasiyla paralel gelismistir.

Ayakkabl her zaman iginde yer aldigi kiltird yansitan bir aksesuar
olmustur. Arastirmalar tum toplumlarda ayakkabinin ait oldugu Kkalturd
simgeledigini ve bu kuiltirde kendine has bir yer edindigini gostermektedir.
Ayakkabi, kulturel bir sembol oldugu kadar ayni zamanda bir statl semboli
olmustur. Kullanan kiginin giyim tarzini, ekonomik ve mesleki konumunu, insanlar
arasinda bazi sosyo kulturel, hatta cinsel 6zelliklerini yansitan bir aksesuar olmasi,
ayakkabinin tum etkenlerle beraber degerlendiriimesi gereken bir aksesuar
oldugunu gostermektedir. Kadin ayakkabi modasina yonelik yapilacak ¢aligmalarin

oncelikle bu temel etkenler Uzerinden aragtirilmaya baslanmasi gerekmektedir.



I.1. 1900-1950 Yillann Arasinda Batidaki Toplumsal, Kiiltirel Yapi ve

Kadinin Degisen Konumu

20. yazyil kdltdrel, bilimsel, teknolojik agidan blyuk yeniliklere imza atmis,
siyasette, sanatta, modada baskaldirilara ve radikal degisimlere tanikhk etmis bir
yuzyill olarak tanimlanir. 19. ylzyilin sonunda gerceklesen bir dizi icat, kesif ve
yenilik?, 20. yiizyilin tasarim ve teknoloji ylizylll olmasi acisindan énemli bir
etkenidir insanhgi derinden etkileyecek ve en énemlisi evrimi degistirebilecek kadar
etkili bircok yeniliklerle dolu oldugu gorilmektedir.. Bilimsel arastirmalarin,
teknolojik gelismelerin; iletisimi, ulasimi, endustriyi, ekonomiyi gelistirmis, bu da
insanlarin beklentilerini ve yasam aliskanliklarini degistirmesine neden olmustur.
Ozellikle 20. yizyilin ilk yarisinda batida yasanan toplumsal ve kiltiirel olaylar

batlin dinyayi etkilemistir.

Bati kultirandeki modernlesme sureci ile kadin tarihi arasinda dogrusal bir
iliski bulunmaktadir. Batidaki sanayilesme ve yasanan savaglar kadinin sehir
yasamindaki konumunu etkilemis, cesur ve farkli bir kadin profilini ortaya
cilkarmistir. Savas, tium kayiplarinin yani sira kadinlara 6zgurlik ve sorumluluk
sunmustur. Duvarlar yikilmig, kadinlar i¢in birgok itibarli meslegin kapisi agiimisti.
Savas oOncesi kapal kapilar ardindaki yasam aligskanliklari tamamen degismis,
yaptigi isten gurur duyan yeni bir kadin profili 6ne ¢ikmistir. Algak goénullli, mahcup
kiz gitmig, yerini ‘cesur, mutlu, 6zguven sahibi kadin’ almistir. Korseyi ¢ikarip daha
pratik ve basit takimlarla birlikte harekelerini 6zgurlestiren kadin, sosyal alanlarda
daha net gorevleri Ustlenmistir. Victoria donemi kadinin yerini 20. Ylzyilin modern
kadini almigtir. Bahsedilen kadinlar buyuk sehirlerde yasayan kadinlardir.
Kadinlarin tarihi kentli kadinla ciziliyor. Zira korse aristokrat, burjuva kadinin

giyimidir.

1900-1950’li yillardaki hizli gelismeler ve olusan yeni kadin profili modern
moda ve ayakkabi tasarim tarihi agisindan kimlik kazandigi donemdir. Bu elli yillik
periyodu bes ana basglik altinda incelemek dogru olacaktir. Bunlar; 1890-1914

yillari arsindaki La Belle Epoque dénemi, 1914-1918 yillari arasinda yasanan

2 Telefon, telgraf, otomobil, sinema, rontgen isinlari, radyoaktivitenin kesfi, gramofon, sentetik iplik,
katot 1sin1, buharli tirbin ve daha binlerce bulusun hepsi 1890'larin Griniddar.



I. Dinya Savasgi, Yirmili ve Otuzlu Yillar, 1939-1945 yillari arasinda yasanan II.

Diinya Savasi ve Savas Sonrasi ddnemi olarak siralanmistir.

1.1.1. LaBelle Epoque (1890-1914)
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Resim 1. La Bella Epoque’ Dénemi igin hazirlanmis bir afig tasarimi

Kaynak: http://ablogtoread.com/general/pierre-kunz-belle-epoque-art-deco-watch/Nisan 2010

20. yiizyihn “La Belle Epoque” diye adlandirilan ilk on yil bati diinyasinda
siyasi, toplumsal, ekonomik yagsamda, sanayilesmenin oldugu imalat ve giyim gibi
birgok dnemli endustride carpici degisimlere taniklik etmis yillardir. Bu yillarda
Amerika, ingiltere, Almanya ve Fransa gibi bati (ilkeleri diinyanin en refah (ilkeleri
haline gelmistir. 1863 yilinda Metropolitan Railway ismiyle Londra Metrosu 1900’de
Paris, 1902’de Berlin, 1904’'de New York Metrolari acilmis, Otomobilin icadi ise
yirminci ydzyihin hemen baglarinda gerceklesmistir. 1902'de Ferdinand Porsche

tarafindan Almanya’da Istenildiginde benzinli istenildiginde elektrik motoruyla



ilerleyebilen Mixte-Wagen adi verilen ilk ara¢ tanitiimigtir. 1905'te Henry Ford
Amerika’da ilk T-Model otomobili Uretti ve 1908'de seri otomobil Ureten ilk sirketini
kurmustur. ® Avrupa’nin ilk seri Giretim otomobili Type A Citroen markasi tarafindan
1919 da piyasaya verilmis, 1901 de ilk motosiklet prototipi yapilmistir. 1903'te
Wright Kardesler, Kuzey Carolina Kitty Halk sahilinde ilk defa havadan agir
makineyi ugurduklar bilinmektedir.1909'da ise Fransiz havaci Louis Bleriot, ingiliz

Kanali'ni tek motorlu ugagiyla gegmistir.*

Resim 2. 1905 Ford ilk T-Model otomobili Gretmis, 1908’de seri otomobil Ureten ilk sirketini
kurmustur. Bu dénemde kadinlarin arabaya binebilmesi ve kullanabilmesi i¢in
Ozel kostimler tasarlamak gerekmistir.

Kaynak: V. Mendes-A.Haye, 20" Century Fashion, T&H World of Art Series, 2005, Londra, 30.s
N. Yapp, 1900’ler Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Almanya, 2000, 301.s

1900'de Max Planck kuantum teorisini yayimlayarak fizikte devrim yarattigi
siralarda Sigmund Freud da Die Triiumdeutung (Riya Yorumu) adh yapitiyla
psikolojide devrim yaratan bir anlayis ile psikanaliz kuramini gelistirmis, 1901'de
italyan mucit Guglielmo Marconi, ilk telsiz telgraf ile mesajini Newfoundland'a
géndermistir.®> 1904'te fotograf gériintiileri ilk kez telgrafla aktarilmis, X isinlarinin
ve radyoaktifligin bulunmasi, atom yapisinin sanildigindan ¢ok daha karmasik
oldugunu ortaya cikariimistir. 1906'da Marie Curie kocasi Pierre'in izinden giderek

Sorbonne'da ilk kadin fizik profeséri olmustur.

® Nick Yapp, 1900’ler Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Almanya, 2000, s.294
4

y.a.g.e. s.6-294 )
° Nejat Bozkurt, 20.yiizyil Dugiince Akimlari, Morpa Kdltir Yayinlari, Istanbul, 2003, s.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Citroen

Resim 3. ingiliz oyuncu Iris Hoey telefonun tanitimi igin poz vermistir. 1909

Kaynak N.Yapp,1900’ler Fotograflarla 20.Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, AIm.2000, 269 s.

1907’de Aguste Musger, agir ¢ekim filmi ve Louis Lumiere renkli fotografi
icat etmistir. Mr. Gillette tarafindan zaman iginde etek boylari kisalan kadinlarin
kullandid1 yeni bir kullanip atilan tiras bigagi pazarlanmig, Thomas Edison'un icadi
adina 'pil' denilen yeni bir enerji kaynagi bulunmustur.® Bu dénemde yer alan en
onemli gelismelerden biri de 1901 ‘de radyonun, 1907°’de de lambanin
gelistiriimesidir. Boylece modern teknolojinin en énemli bileseni durumuna gelecek
olan elektronik alaninda ilk adimlar atiimig ve bunu radar ve televizyonun
gelistirimesi izlemigtir. ilk siyah-beyaz TV 1929 yilinda, ilk renkli TV 1953 yilinda
bulunmustur. Bu yeni eglence cesitleri bilgi yayilimini g¢abuklagtirdi. Bu bilgiler
arasinda moda ve siyaset hakkinda bilgilerde bulunmaktaydi. Bu gelisme bilgilerin
hizh aktanimi farkh sehirler ve hatta farkli Ulkelerdeki insanlarin ayni dergileri

okumasini, ayni sinemaya gitmesini, ayni kiyafetleri giymesine imkan verebildigi

® Lucie-Smith Edward, 20. Yizyillda Goérsel Sanatlar, Cev.Ebru Kilig, Begim Kovulmaz, Osman
Akinhay, Orj.Yayin 1996, Akbank Yayinlari Tr Yayin, Istanbul, 2004,48-49 s.
Yapp, 1900’ler a.g.e, 6, 270 s.



icin insanlar daha yakin bir hale gelmistir.” iletisim araglarinin gelismesi,
okuryazar insan ve okuyan insan sayisinda meydana gelen artig, populer Kalttrin
olusmasi i¢in dergilere, sinemaya ve daha sonralar televizyon ve radyoya

harcanan miktarlari artirmistir.®

Bu gelismeler bati Glkelerinin ¢ok gugli ordular kurabilmesine imkan
saglamistir.’ 20. yizyihn basinda (cretlerin yiikselmeye baslamasi, askeri,
endustriyel ve bilimsel alandaki gelismeler, yasam standartlarini ylkseltmis ve
sosyal yasam hareketlenmis, opera temsilleri, otomobil veya yelkenli yarislari,
balolar, av partileri, orman gezileri, sahil bulusmalari gibi birbirinden farkli faaliyetler
ile abartili eglence aliskanliklari baslamistir.”® Gramofon adi verilen yeni bir icat ile
dinyanin en unlt sarkicilarinin ve komedyenlerinin sesleri tium dlnyada
dinlenmeye baslamistir. Otellerdeki dans salonlarina, sehir kullplerine giden
insanlarin sayisi artmis, insanlar tango ve vals geceleri yapmaya baslamislardir.*!
Sanatgcilarin sohretleri kendilerinden 6nce diger sehirlere, llkelere, hatta kitalara

kadar giderek 1900’1 yillarla birlikte uluslararasi yildizlar donemi baslamistir.

Bu refah ve guzelliklerle dolu gérintinin arkasindaki yoksullar ve ¢alisan
kesim ise yikinti halindeki evleriyle kétl kosullarin hakim oldugu isyerleri arasinda
yasadi, bu durum 6rgutll isglcuni olusturmalarini, daha iyi galisma kosullari, daha
az calisma saati icin haklarini arama noktasina getirdi.*? Biiyiik sehirlerdeki isciler,
ekonomi ve siyasette etkiye sahip olmak isteyen is¢i birlikleri sendikalar halinde
orgitlenmeye basgladilar. Artik politika Uzerinde sadece azinliktaki varlikh
kesimlerin etkisi yoktur, Orta sinifin ve isci sinifinin artan etkisi yeni ylzyilin ilk
yillarinda 6énemli toplumsal degisimlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Kadinlar oy
kullanma hakki ve ¢alisma haklarini iceren konularda basarili kampanyalara imza
attilar. Okuma yazma bilen kisi sayisindaki artis ile dergi, sinema, sonrasinda
radyo ve hatta televizyon gibi popiiler kiiltiir 6gelerinin olusumunu sagladi.*® Bu
gelismelerin arasinda kadinlar araba kullanmayi, sosyal hayata dahil olmayi ve
cocuk sahibi olmamayi 6grendi, halka acik yerlerde sigara icki icmeye ve her tur

sporu yapmaya basladilar. Donem Amerikali Charles Dana Gibson'in 'Kizlari’ nin

" Sara & Tom Pendergast, Fashion, Costume and Culture, The Gale Group, Amerika, 2004, 660 s.
& Smith, a.g.e,b5ls.

° Pendergast, a.g.e., 658-659 s.

% yapp, 1900’ler a.g.e., 164 s.

1 ya.g.e., 194s.

2yag.e., 14s.

13 pendergast, a.g.e., 658-660 s.
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donemidir.

Bati kultiriindeki modernlesme slreci ile kadin haklari tarihi arasinda
dogrusal bir iliski bulunmaktadir. Basta ingiltere olmak (izere gelismis sanayi
tlkelerinde kadin hareketinin ortaya c¢ikmasina yol acan temel neden; Ozel
alandaki aktivitelerin kamusal yasam alanina tasinmasiyla birlikte kadinlar buayuk
dlclide sosyal hayattan koparilimasidir. ideal kadin profili, evde ailesinin
ihtiyaclariyla ilgilenen, kiliseye gidip dua eden kadindi. Ama kadin platformlari bu
disunceyi red etmis; ekonomik hayatta var olmak, siyasal hayatta s6z sahibi
olmak, hukuksal platformda erkegin dizeyine c¢ikmak icin; 1888’'de Amerika’da
‘Uluslararasi Kadin Konseyi’ nin ardindan, 1904’te ingiltere’de ‘Oy Hakki Birligi’ gibi
kurumlarin 6ncuiliginde calismalarda bulunmusladir. Temel hedef erkekle ayni

statl ve imkanlara kavusmakii.

1 Mayis 1900'da ingiltere Lancashire'de oy hakki igin dilekce kampanyasi
baslatiimig, 18 Mart 1901'de 29 bin 359 kadinin imzasi bulunan bir dilekce Avam
kamarasina verilmigstir. Temmuz-Kasim 1905'de Londra'da doért bin kadin;
cocuklara yiyecek, kocalarimiza ig ve dunya iggilerinin birligi sloganlariyla yGrimus,
1905'de Rusya'da; Moskova, Petersburg, Minsk, Yamta, Saratov, Vilna ve
Odessa'da ilk kez kadin haklari mitingleri dizenlenmig, 1906'da Londra'da ilk oy
hakki gosterisi yapilmistir. ingiltere'de 15 Temmuz 1908'de Londra'daki oy hakki
gosterisine 20 bin kisi katiimis, 19 Temmuz 1908'de yapilan Manchester Heaton
Park'ta 150 bin kisilik bir gdsteri yapilmistir. 1908'de Almanya'nin tumuinde
kadinlarin siyasi partilere Gye olmasi kabul edilmis, Aralik 1908'de Birinci Tum
Rusya Kadin Kongresi toplanmigtir. 21 Haziran 1909'da Londra'da oy hakki igin
yapilan gosteriye 500 bin kisinin katimiyla rekor kirilmistir. 1910'da Kopenhag'da
ikinci Uluslararasi Sosyalist Kadinlar Kongresi toplanmis; bu kongrede Clara
Zetkin, 8 Mart'in Uluslararasi Kadinlar Ginu olarak benimsenmesini énermis fakat
ilk kutlama ancak 1913'de yapilabilmistir. ** 1911 yazinda ingiltere'de 21 fabrikada
15 bin 6rgutsiz kadin isgiler greve gitmis, sonucunda 18 fabrikada o6rgutlenme

hakkini kazanmislardir.

4 Kadinlarin Tarihi Cilt 5- Yirminci Yuizyilda Kulturel Bir Kimlige Dogru, Orjinal isim: A History of
Women in The West, Turkiye Is Bankasi Yayinlari / Tarih Dizisi, Istanbul, 2005, 34 s
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Resim 4. 1912'de Amerikali kadinlarin oy hakki igin yaptiklari ylrtuydsten bir konusmaci,
3 Mayis 1913’de New York’ta yapilan gegit téreninde Ulusal Amerikan Kadin Haklari
Dernegi (NAWSA) Uyeleri,

21 Mayis 1914’te Londra yuriyusunden bir tutuklama,

19 Mart 1911°’de Avusturya-Viyana’da kadin haklari igin yapilan gdsteri.

Kaynak: N. Yapp, 1900’ler Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages,
Almanya, 2005, 44, 43, 40, 42 s.

19. yuzyilda, kadinlarin temizlik sektérinden sonra en c¢ok calistiriidiklar
alan tekstil sanayiydi. Yeni tekstil fabrikalarinda ¢cogunlukla kadinlar ve ¢ocuklar
calisiyordu. Vasifsiz dokuma ve egirme islerinin yapildigi fabrikalarda galisanlarin
yarisini kadinlar olusturmaktaydi. Vasifli iglerse erkeklere ayriimigti. Tekstil
fabrikalarinin disinda en ¢ok, dantelacilik, metal, jut elyafi, ciltgilik ve zincir yapimi

gibi is alanlarinda calisiyorlardi. Sanayi devrimin ilk dénemlerinde kadinlar ve
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cocuklar kdmUr madenlerinde calistiriimak tzere ise alinip madenlerde, bir erkegin

calismasina ihtiyag duyulmayan islerde yari ticretli gahistirilmigtir.*®

Resim 5. Alphonse Mucha’nin, agikga hareket 6zgurligu saglayan, kivrimli giysiler igindeki
kadin resimleri, Autumn, 1896, Spring, 1896,
(6zel koleksiyon) Dekoratif panel 38x60 cm

Kaynak: http://www.muchafoundation.org/MIMGDetail.aspx / Aralik 2009

Modanin 6zelliklede korsenin kisitlayici otoritesi kamusal yagam alaninda
hedeflenen 6zgurlugu kisittamistir. Bu durum feminist gruplarin yeni bir giyim
tarzini olusmasi gerekliligini desteklemelerine etken olmustur. Bu ddénemde
kadinlar, korse ve hareketi kisitlayici tim kiyafetlerden kurtulmak istemislerdir. 19.
yiizyll korseleri Amerikali ve ingiliz kadinlari icin artik eskimis, kadinlar, gergin
korseli belleri ve kirilgan, solgun adeta kum saati kanisi uyandiran formlari ile
kocalarinin yiksek sosyal statllerini gostermiglerdir. Bazi feministler, korsenin
kadinlarin hareket kabiliyetini kisitlayarak, erkeklerin kadinlar Uzerindeki
kontroliniin simgesi olarak, kadinlarin dogal formlarini rahatsiz edici bir sekilde

!5 Barbara Humphries, Kadin ve Kapitalizm, Mayis 2001,
http://www.marksist.com/KAD/Kadin%20ve %20Kapitalizm.htm/ Aralik 2009
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carpittigr kanisindaydilar.

Art Nouveau, ile beraber yorumlanan yeni ve 6zgur guzellik, fiziki ve
duygusal guzelligi kigimsemeyen bir guzelliktir. Rlzgarda ugusan esarplariyla Art
Nouveau giyimi Alphonse Muchanin, agikgca hareket 6zgurlugu saglayan, kivrimh
giysiler igindeki kadin resimlerinde de oldugu gibi, Victoria déneminin sikica
paketlenmis korseli ideal kadin vicuduna alternatif olarak c¢ok farkl bir kadin
guzelligini 6nermekteydi. Yuzyil degisimindeki bu on yillar, tiketim toplumunun ve
sanat ile dekoratif tasarlanmis ev esyasinin, kitlesel tUretiminin baslangicini isaret
etmektedirler. Mucha, buna ragmen ayrintiya blytk énem vererek, adeta ugusan
uslubunun kullaniimasini cesaretlendirdi. Art Nouveau kadini, korseleri reddeden,

kozmetik Urlnlere bayilan, erotik, 6zgur, sehvetli bir kadindir.

I.1.2. |. Diinya Savasi ve Savasla Degisen Kadin Profili (1914-1918)

1910 - 1920 vyillar arasindaki on yillik sureg, endise ve acilarin yasandigi
yillar olmustur. Artan zenginligin ve popduler kiltirdeki bluyimenin pozitif etkisiyle,
Avrupa guclerinin farkhlik gosteren siyasi amagclari kisa surede yikici bir savasa
neden olmustur. Savas, 28 Temmuz 1914 tarihinde Avrupa'da baslamis ve
dinyanin dort bir yanindaki udlkelerin katilmasiyla "Dunya Savasi" olarak
adlandinimistir. 1. Dinya Savasi, kendinden oOnceki savaslardan farkl olarak;
cephede teknolojinin kullanildigi, Cephe gerisinde sosyal statllerin degistigi bir
savas olmustur. Askeri amaclar icin kullanabilecek butin mallara el konulmus,
kadinlar erkeklerin yerine calistirilmak (izere fabrikalara cagrilmistir.'® Savas;
sanayilesmedeki gelismeler, grevler, savasa giden erkeklerin vyerlerini alan
kadinlarin is dinyasina girmesi ve kadin hareketleri ile blylk toplumsal degisimi
beraberinde getirmis, populer kiltlirin yuUkselisiyle de moda dinyasi Uzerinde
onemli etkileri olmustur. Yuzyilin ilk birka¢ yilindaki giyim aliskanhdr Avrupa
zenginlerinin hakimiyetinde olsa da, kisa sure iginde her sosyal siniftan musterinin
zevkini yansitarak degismistir. |. Dunya Savasr’'nin sonunda, Batrdaki giyim

aliskanli§gi modern bir gaga girmistir.*’

% Yapp,1910'lar, a.g.e., 6s.
Y pendergast, a.g.e, 661 s.
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Resim 6. 1.Diinya Savag! boyunca kadinlar farkli gérevlerde galistilar, ingiltere

Kaynak: Valerie Mendes, Amy de la Haye, 20" Century Fashion, Thames&Hudson World of Art
Series, 2005, Londra, 54 s.

1910’lu yillar teknolojideki gelismeler ve icatlar ile yaratici insan dehasinin
basarilarina taniklik etmistir; 1919 yilinda mimar Walter Gropius ve bir grup sanatgi
tarafindan modern sanat ve mimarligin olusum sirecinin énemli dénemeclerinden
biri olan Bauhaus Okulu kuruldu. Roland Garros Akdeniz'i, Alecek ve Brown
kardesler ise Atlantik Okyanusu'nu ugarak gecti. Charlie Chaplin, Sinema
basyapitlarindan olan ilk filmi ‘Making a living’ ile sessiz sinema dinyasina dikkat
cekti. DUzenli yolcu uguslari bagladi ve diunyanin ilk parasit atlayisi gerceklestirildi.
Henry Ford dinyanin ilk otomobil montaj hattini kurdu. Enerji alaninda, elektrik
enerjisi Uretimi dev boyutlara ulasti. Gelisen teknoloji ve yeni Uretim sistemleri,
alternatif malzemelerin kullanimi moda akimlarini etkilemis; 1913’te petrolin
islenmesinde kraking ydnteminin bulunmasi yapay kauguk, yapay elyaf ve
plastiklerin Gretimi agisindan ¢ok dnemli bir adim olmustur. Bu gelisme ayakkabi
taban dretimini kolaylastirmig, hafif kolay Uretilebilen ucuz taban tasarimlar
yapilmasina olanak saglamistir. 1914 ingiliz bilim adami Archibald Low,
televizyonun atasi olarak kabul edilen, uzaktan goérlntlleri aktaran bir makine
geligtirmistir. New-York ile Berlin arasinda ilk kitalararasi telefon goérismesi
yapilmis, 1916°da Albert Einstein'in ‘izafiyet Teorisi Kurami’ yayinlanmis, 14 Nisan
1912’de Newfoundland agiklarinda diinyadaki en buyilk buharli yolcu gemisi Titanic;

1915 de ise islanda Adasi aciklarinda ingiliz yolcu gemisi Lusitania, batmistir.
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Clara Zetkin, 1910'da toplanan Kopenhag'da ikinci Uluslararasi Sosyalist
Kadinlar Kongresinde 8 Mart'in Uluslararasi Kadinlar GUnU olarak kabul edilmesini
dnermistir. 1911 yazinda ingiltere'de 21 fabrikada 15 bin 6rgitsiiz kadin isgi greve
gitmis, 18 fabrikada érgiitlenme hakkini kazanmiglar. is yasamina ilk kez 1897'de
“Ocretli isci” olarak giren kadinlara, 1913 yilinda da ‘devlet memuru’ olma hakki
verilmistir. Kadinlar galisma hayatinda buyik degisimler yasiyordu. Savas sirasinda
otobusleri kullaniyor, evlere kdmur dagitiyor, demiryolu sistemlerini igletiyor ve polis
memuru, asker ve ciftgi oluyorlardi.®® Milyonlarca kadin icin bu tiir isler énceki
yasamlarina gore heyecan verici, daha keyifli ve daha kazancliydi. 1913'de
Rusya'da ilk defa kadinlar ginid kutlanmistir. Mart 1915'de Clara Zetkin ve Rosa
Liiksemburg Berlin'de savasa karsi uluslararasi Kadin Konferansini dizenlemis,

1917'de Petrograd'li kadin isgiler tarafindan Ekim Devrimi baslatilmistir.*?

Birinci Dinya Savasi, kadinlar icin yeteneklerinin farkina vardiklari, bir
Ozgurlik ve sorumluluk denemesi olmustur. Erkekler savasa gitmis, aile duygulari
gliclenmis ve anayurdun koruyucusu olarak ‘erkek mitini’ canlandirmistir.?
Kadinlarin seferberligi de ¢ok glg¢li olmustur. Hem insan, hem maddi kaybin ¢ok
oldugu bir savas olan |. Dinya Savasi cephe gerisinden destek -kadinlarin igbirligi-
olmadan sirdirilememistir.?* Erkeklerini cepheye génderen kadinlar &ncelikle
sanayide ve ticarette erkeklerin yaptigi igleri Ustlenerek cepheye destek vermek igin

calismiglardir.

Savasl ardindaki kadinlarin parolasi hizmet olmustur. Istasyonlarda
askerlerle ilgilenmis, hastanelerde yaralilara bakmig, mitevazi bir Gcret karsihidinda
dikis isi ya da diger tipik kadin isleriyle savasin ardindakilere yardim etmiglerdir.
Savasin kisa surecegini hesaplayan hikumetler kadinlarin savasa katlanacaklarini
beklemigler ve feministlerin ulusal davanin safinda yar almasindan memnun
olmuslardir. Sanayide c¢alisan kadinlar ¢ok iyi para kazanmaya baslamislardi. Fakat
bu durum herkes icin gecerli degildi. Daha az Ucretle ¢alismak zorunda kalan kadinlar
yuksek Ucretlerin bedelini 6demek zorunda kalmislardi. Birlesik Devletler disinda tim
savasan hukumetler, calisamayan ailelere de 6denek veriyordu. Savasin ilk gun-

lerinden son giinlerine kadar ddenen ingiliz 6denegi oldukga cémertgeydi. Ne var ki,

18 Yapp,1910’lar, a.g.e., 226 s.

YKadinlarin Tarihi Cilt 5- Yirminci Yiizyilda Kiiltiirel Bir Kimlige Dogru, Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari / Tarih Dizisi, istanbul, 2005, 34 s.

20 y.a.g.e,, 35s.

2 yag.e., 38s.
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Almanya ve Fransa bu 6demeleri miktarini disik tutmustu. Bu ylzden savasin
asagl siniflar Uzerinde yarattigi duygusal travma ekonomik felaketle ikiye
katlanmisti. Savasin kirsal kesimdeki kadinlar Gzerindeki etkisi sehirdeki kadinlara
gbre daha acimasizdi. Koyll kadinlar sadece erkeklerin degil, cephe igin el konulan

hayvanlarin da yerini almisti

Resim 7. Vickers'de cephane isinde calisan bir kadin, ingiltere,1915
Kuzey Banliyo Treninde bir gdrevli, Londra, 1916
Kémdr kiran kadin isgiler, Amerika, 1919
Nort West Demiryolu’nun g¢alisan kadinlari, Londra, 1917

Kaynak: N.Yapp, 1910’lar Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages,
Almanya, 2000, 102,225,237,233 s.

. Rusya ve Orta Avrupa’da da durum dramatikti; kadinlar firsatgilarla karsi
karsiya kalmisti. Yurtseverlik coskusu, birgok kisinin yardim pesinde kosmak ya da is

ilanlari kovalamak zorunda kaldigi o korkung kosullari unutturmaya yetmedi. Tekstil,
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giyim ve luks Urun sanayileri gibi kadin sektorlerindeki igsizlik yaygin ve uzun
sureliydi. Yaralillara yardim eden kurumlarda is bulan hemsireler ve kocalarin yerini
dolduran koéyluler ve dikkancilar diginda, kadin isglcunin savasin hizmetine so-
kulmasi yavas oldu. insanlar savasin cabuk bitmeyecegini anlamaya baglayana

kadar tam seferberlik gelmedi. **

ilk kadin acemiler asgl, sekreter ve makinist olarak ¢alismak igin Fransa'ya
gonderilmisti. Kadin asker toplama g¢abalari Ulkeye yayilmis ve hava kuvvetleri ile
donanma da kadin destek birlikleri kurulmustu. Elestirmenler yeni destek birliklerini
erkekleri "taklit ederek" cinsiyetlerini inkar etmekle sucladilar.?® Kadinlarin varlig
¢ocuklari ve kadinlari korumak i¢in savasan erkekleri bir sekilde rahatsiz etmekte ve
kadin ile erkek Kkimliklerini birbirine karistirmaktaydi. Kadinlarin "erillesecegi"
korkusu belirginlesmekteydi. Modern savas vicutlarin yani sira zihinleri de
sildhaltina aldigini kabul eden hukimetler, 1915 glzinde sanayicileri kadinlari
calistirmaya tesvik etmeye basladilar. Duvarlar afigler susledi, is¢i bulma burolari
¢ogaldi. Kadinlara giderek artan gesitlilikte isler verildi. 1918'e gelindiginde 400.000
kadar kadin, savas sanayisinde ¢alismaktaydi. Bu durum sadece kadinlarin savas
¢abalarina katkilarini degil, sanayinin geleneksel erkek sektdrlerinden kadin akinini

da simgeliyorlardi.

Kadinlar sanayinin disinda, ticaret, banka, ulasim sektérlerinde ve bazi
devlet dairelerinde calismaya baslamislari. Ozellikle Fransa'da bankalarda galistilar,
tezgahtarlik yaptilar, fatura tahsil ettiler ve hatta tramvay sidrdtler. Erkegin isvereni,
ailenin zor zamani atlatmasi ic¢in karisina, kiz ¢ocuga ya da kiz kardese bir is
verebilirdi. Bu sekilde savas sona erdiginde is konusunda bir anlagsmazlik
olmayacak ve cephedeki erkekler geride birakilan kadinlarin erdemlerinden emin

olabileceklerdi.?

Kuskusuz, bu seferberlik agir metal, elektrik ve kimya sanayilerinde,
Ozellikle buyuk firmalarda galisan kadinlarin mutlak ve nispi sayisinda bir artisa yol
acmigsti. Kara Orman'daki dikisgiler mihimmat imalatinda galistirildi; korseciler ¢adir
ve karavana gerecleri yapmakla gorevlendirildi; daha 6nce hi¢ ¢calismamis kadinlar

sirt gantasi, gaz maskesi, ¢orap, hatta Uniforma Uretmeye baslamiglardi. 1916'nin

2 Kadinlarin Tarihi Cilt 5. a.g.e., 37,53,54 s.
23 y.a.g.e.,42s.
4 Kadinlarin Tarihi Cilt 5,a.g.e., 37-38 s.

18



sonunda orduyla baglantil gérevlerde kadinlara izin vererek, hikimet, sendikalar
ve isverenler calisan kadin sayisindaki keskin artigla ugrasmak icgin birlikte
politikalar olusturdular. Savas sona erdiginde bu kadinlar isten c¢ikarilabilmeliydi;
Sanayinin birgok dalinda, bazen hararetli tartigmalardan sonra, hangi islerin gegici

olarak kadinlara verilebilecedini saptayan seyreltme anlagsmalari yapiimisti.

Joan of Arc S‘W_‘?d Fronce | FO% EVERY FIGHTER

S

»

| BACK OUR SECOND LINE OF DEFENSE |

UNITED WAR WORK CAMPAIGN |

Resim 8. ‘Joan of Arc- Britanya’nin Kadinlari Ulkenizi Kurtarin’, ingiltere

‘Her Savasci igin Bir Kadin is¢i’ Ernest Hamlin Baker, Amerika
|. DUnya savasi icin askere ¢agirma afigleri, 1918

Kaynak: Kadinlarin Tarihi Cilt 5- Yirminci Yizyilda Kiiltiirel Bir Kimlige Dogru,
Tirkiye is Bankasi Yayinlari / Tarih Dizisi, istanbul, 2005, 320-317 s.

1914’te baslayan |. Dunya Savasi’ni, buyuk imparatorluklarin dagiimasi
izlemig, batida milyonlarca insan hayatini kaybetmis ve Avrupali gugclerin
ekonomileri olduk¢a agir sekilde zarar gérmus, savas sonunu izleyen birkag ay
icinde Almanya ve Macaristan'da yoksulluk, aglik ve ekonomik ¢ékinti ile devrimler
bas gdstermeye baslamisti. Amerika dinyada en glgli devleti olarak tek basina

kalmisti.® I. Diinya Savas! bitince fabrikalar dolmus, borsa tirmanisa gegmisti.

% pendergast, a.g.e., 660 s.
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[.1.3. Yirmili Yillar ve Cesur Flaper Kizlan

1920’lere, yeni bulunan 6zgurluk ve ¢ogunlukla frapan ve abartili kiyafetler
giyen insanlarin yasadigi isyankarhgi anlatan ‘Cilgin Yillar (Roaring Twenties)
denmekteydi. 1919 ve 1929 arasindaki 10 yillik zaman dilimi Avrupa ve
Amerikalilarin sosyal ve ekonomik yarigina sahne olmus yillardi. 1918 yilinda
I. Dinya Savasrnin bitmesiyle insanlar, savasin neden oldugu tedbirli durusu
birakir, 6zgurlik ve barisin verdigi inang ile yeniden diizen kurmak icin ¢alismalara
baslarlar. Fabrikalar, askeri malzeme yerine ticari Grin Uretmek igin yeniden
yapilandirilir. Dinyanin odak noktasi savastan, yeniden yaratmaya odaklanmaya
baslasa da savasin ardinda biraktigi izler dikkat gekiciydi. insanlar bazi seylerin asla
ayni olmayacagini fark ederler. Erkekler savasa gittiginde, onlarin fabrikalardaki
yerini alan kadinlar dort yillik savas zamani boyunca, evleri disinda para kazanmaya
alismigti ve askerler geri geldiginde islerini birakmak istememiglerdi. Bazi kadinlar
ise savastaki kayiplarindan dolay! artik bir erkek olmadan hayatlarini sirdirmek
zorunda kalmiglardi. Kadinlar eski yasam bicimlerine donmeleri ya da yeni
bulduklari bagimsizligi sirdirmeleri arasinda karar verme mucadelesi, kadin haklari
savunucularinin yeni uzun soluklu kampanyalarinin konusu olmustu. Bu gelismeler

1920’de Amerika’da kadinlara oy kullanma hakkini getirmisti.

Savas sonrasinda kisa bir durgunluk déneminin ardindan, Amerika
diinyadaki en gugli ekonomiye sahiptir. ingiltere, Fransa ve 6zellikle Almanya
savasta ylkima ugramisti. ingiltere ve Fransa yavas yavas yaralarini sararken,
Almanya geri kaliyordu. Amerika, dinya igin zengin bir ticaret ve iyi bir para yatirnm
merkezi haline gelerek, Avrupa ve diger Ulkelere sanayi ve tarim UrlUnleri temin
etmektedir. Bu basari pek ¢ok insan icin yeni imkénlar ve daha yuksek yasama
standardi yaratmisti. Ekonomik buylme daha ¢ok insana para kazandirdi ve
otomobil, radyo ve ev esyasi gibi tiiketici Griinlerine karsi bilyiik bir talep yaratti.?®
Sehirler, yeni iglere ev sahipligi yapan gokdelenler ve zengin insanlarla dolu ylksek
binalar tarafindan dolup tasti. 1920’ler boyunca egitim, gengler ve ayni sekilde geng
yetigkinler icin bir odak noktasi haline geldi. Egitimdeki artis beraberinde yiizme,
tenis, golf ve binicilik gibi spor dallarina katilim artisini getirdi. Orta sinifin gelir

dizeyinin artmasiyla daha fazla sayida kadin ve erkek, iyi bir egitim igin Universiteye

% Pendergast, a.g.e., 721 s.
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gitmeye basladi.’” 1920’lerdeki (niversite egitiminin popiilerligi, odak noktasini
Avrupa ve Amerika’'daki Universite kampuslarindaki genclige ve yeni stillere ¢evirdi.
Eglenceyi seven Yirmili yillar gelinceye kadar dinlenme ve eglence kavrami
neredeyse bilmiyordu. insanlar tatile ¢ikip bisiklete binmeyi tercih ediyorlar, hali vakti
yerinde olanlar ise bir ya da iki haftalarini deniz kenarinda gegiriyorlardi. Amator
sporlar giderek daha populer hale geliyordu. Banliydlerde tenis kulGpleri, golf
kuliipleri ve futbol kullipleri tiim diinyada hizla gogalmaya basladi.?® Kadinlar ata

binmeyi, tenis oynamayi, ylizmeyi 6greniyorlardi.

Resim 9. Yirmili yillarin en UnlU ve uzun sire popler kalacak olan dansi
‘Swing’ ve ‘Carliston’ u yapan gengler

Kaynak: N. Yapp, 1920’ler Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm., 2000, 206 s.

Birinci Dlnya Savasi'nin dehset ve élimleri ardindan hayatin savas 6ncesi
normal dizenine doénecegine ¢ok az insan inaniyordu, Yirmili yillar ilerlemeye
basladikca genel grev, dogum kontrolii, carliston, radyo ve Rudolph Valentino®
hayatin farkh olacagini kanitladi. Avrupa ve Amerika ginlik hayatta bagka
degisiklikler de yasandi. Ekonomi dizeyi ve istihdamdaki artis, daha énce olmadigi
kadar fazla sayida insana eglenceye para harcama imkani verdi. Otomobiller en

cezp edici likks 6gesiydi ve karsilayabilen herkesin bir tane otomobili vardi. insanlar

Pendergast .a.g.e., 722

® Nick Yapp, 1920’ler Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Almanya, 2000
142. s
29 Rudolph Valentino: Unlii bir sinema aktoriidiir. Asil adi, Podolpo d'Antogualla'dir. italya'da dogdu,
Romantik rollerde sagladigi basarilardan dolayi,1920’lerin Amerikan sinemaciliyinin en gbézde aktéru
oldu. http://tr.wikipedia.org/wiki/Rudolph_Valentino/ Mart 2010
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Ozellikle de Amerikalilar, arabalarinin Ulkeyi karis karis gezmesini umut ederek,
yollarda kamp kuruyor ya da uzak bdlgelerdeki otellerde kaliyorlardi. Ve insanlar
yeni gelisen perakende satis magazalarinda para harcayabiliyordu. 1919'da
Amerika anayasasinda yapilan ve alkol Uretimini satisini ve tasinmasini yasadigi
hale getiren bir degisiklik olan alkol yasaginin baslamasi ne iyimser enerjikligi
durdurdu ne de insanlari icki igmekten vazgecirdi. Pek ¢ok kisi genellikle canli
muzik, dans, kumar ve gece ge¢ vakit edlencesi sunan, gizlice i¢ki satilan yerlerin

ortaya ¢gikmasini savundu.

Diger eglence 6geleriyse film ve muzikti. Radyolar, insanlara dinyadan
haberleri dinleme imkani veriyor ve git gide populerlesiyorlardi. 1925’e gelindiginde,
muzik radyo yayinlarinin % 70’ine hakimdi ve 2,5 milyondan fazla Amerikali radyo
dinleyicisine ulasti. ilk sesli filmler 'talkies' milyonlarca sinema seyircisine buyik he-
yecan yasatt! insanlar, vizyona giren son filmleri izlemek icin sinema salonlarina
kosturuyor; poplulerlikleri sinema oyuncularini yildiza ¢evirdi. Amerika’da caz denilen
yeni bir miizik tiirli ortaya cikti ve vahsi dans figiirlerine esin kaynagi oldu.*® Popiiler
edlence halkin zevkini de etkiledi. Yuzyila girerken New Orleans’ta gelisen caz artik
ana populer muzik akimiydi. Chicago’da swing’in gelismesiyle, yazili orkestrasyonla
¢alan blyik topluluklar vardi. Benny Goodman, Count Basie, Artie Shaw ve Glenn

Miller dénemin énde gelen muzisyenleriydi

1925 yilinda Paris'te duzenlenen ‘Exposition Internationale des Art
Décoratifs Industriels et Modernes - Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar
Sergisininde isvicreli mimar Le Corbusier pavyonlardan birini tasarlayarak buna
L’Espirit Nouveau adini vermisti. Bu, modernizmin modeliydi. Duz, beyaz duvarlari,
beton iskeleti ve genis bir alanda cam kullanimi batdn bunlar, kati bir geometriyle
belirlenmisti. ic mekan, piyasada bulunabilir, gésterigsiz mobilyalarla dégenmisti. Ne
var ki, Sergi Le Corbusier’in islevciligiyle pek hatirlanmadi. Daha ¢ok sergideki diger
pavyonlarda yer alanlarla hatirlandi. Zaten “Art Deco” terimi de bu serginin isminden
turetilmisti. Bu dekoratif stil Batih olmayan sanattan, 6zellikle de Afrika ve Misir
sanatindan esinlenmis ve 1922’de Howard Carter ve Lord Carnarvon tarafindan

Tutankamon’un mezarinin bulunmasi bunda etkili olmustu.

% Yapp, 1920’ler, a.g.e., 168 s.
Pendergast, a.g.e., 723 s.
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Resim 10. Vogue kadinlara modadaki son gelismeleri tanitan dergilerden biriydi. Bu stilize
kapak 1927'de Eduardo Benito tarafindan Paris modasi sayisi igin tasarlandi.

Kaynak: 20. Yiizyilda Tasarimin Seriiveni,
http://solakkedi.com/tasarim/tasarim100/1920/t-1920.html/ Mart, 2010

Albert Einstein fizik dalinda Nobel Odilii kazanmis, Alexander Fleming
penisilini  kesfetmisti. Modern tibbin tarihi pek ¢ok bakimdan Yirmilere
dayanmaktadi. Charles Lindbergh The Spirit of St Louis ucagiyla Atlantik'i gecmis,
Yirmilerin yolcu gemileri, yuzen bes yildizli otel halini almigti. John Logie Baird
tarafindan Televizyon icat edilmig, 1924’te tarihin ilk televizyonun patenti alinmisti.
Londra‘’dan San Prancisco'i dogrudan telefon edebilirdiniz.®* Fotografgilik Brownie
ve Vest Pocket Autographic Kodak kameralariyla populerlesti ve 1920'lerde artan bir
sekilde yaygin bir hobi haline geldi. Leica A 1924'te Uretiimeye baslandi. Kaliteli
siyah-beyaz ¢ekim yapabilen bu kamera ayni zamanda, yaygin olarak kullanilan ilk

35mm kamera olma 6zelligini tagiyordu.

imparatorluklar yikildi, hanedan aileleri sarsilip ¢oktii. Car 6ldiriildi, Yeni
bir politikaci tiri sahneye c¢ikti; Atatiirk, Lenin, Mussolini. Bunlar, sadece kendi

koselerini degil, diinyay degistirecek vizyona sahip kisilerdi.*

* pendergast,.a.g.e., 168 5.262
32 Yapp, 1920’ler, a.g.e., 16 s.
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Resim 11. Flapper Kizlari geceleri caz kullplerine gidiyor, sigara, alkol igiyor ve butlin gece
dans ediyordu. Onlarin 6zglr yasam tarzlari vardi ve seks hakkinda konusabiliyordu.

Kaynak: http://fanofjazz.edublogs.org/2009/12/26/what-is-flapper/Mart 2010

1920’li yillar kisa etekler, kisa bluzlar hatta kisa isimlerle bir kisalma
cagiydi. Cesur, farkl ve bas dondiriciu tasarimlarla dolu ilk modern ¢ag idi. Kisa
saclar, klUguk goOsteriimeye c¢alisilan gogusler, yeni yeni giyilmeye baslanan
pantolonlarla erkeklerle ayni statinin kazanildigi tim didnya ya haykiriimak ister
gibiydi. Kadinlar, ilk kez sigara ve igki i¢ebiliyor, kiifredebiliyor ve agik¢a cinsellikten
konusabiliyordu. Amerikali ve ingiliz kadinlar oy hakkini elde etmisti. Savas
yuzinden rahat ve erkeksi kiyafetleri tercih eden kadinlar basit ve modern temal bir
modayi benimsemisti. Kadinsiligin en géze batan goérsel basinin en belirgin érnegi,
“Flaper Girls - Daginik Sagli Geng¢ Kizlar; savas dncesindeki giysilerin pek ¢ok
tuzagindan kurtulmus, kisa saglari, rahat kiyafetleri, kisa etekleri, makyajlari ve
kayitsiz tavirlariyla bir dbneme damgasini vurmustur. Bir erkek figlriinin pesinden
kosarken goguslerini kicik gdstermeye calismalari, bazilar tarafindan anneligin

kesin inkari olarak goriilmekteydi.*®

% Stephanie Pedersen, Shoes: The Grace, The Glamour And The Glory, David & Charles Plc
Publishers, Nort America, 2005, 40 s. )
Linda Watson, Modaya Yo6n Verenler, Gincel Yayincilik Ltd, Birinci Basim Istanbul, 2007, 40 s.
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Resim 12. Ten rengi ¢orap tanitimi igin basin reklami, 1929

Kaynak: Emmanuel de Waresquiel, isyankar Yiizyil-Yirminci Yiizyilin Bagkaldin Sézliigii,
Sel Yayincilik, Larousse, istanbul, 2004, 339 s.

1929'da "ten rengi ¢orap" tanitimi igin basilan bir afiste (bakiniz Resim 13) bir
ortu Ustunde yatan kisa sacli sarigin bir kadinin kiyafeti, bir ¢ift hafif ayakkabi ve
naylon ¢oraptan olusmaktaydi. Ayrica gézlerine surme ¢ekmis ve muhtemelen koku
da sUrmustu, yaninda korkung goérundmlu evcillestirilmis bir yirtici hayvan vardir.
1920'li yillarin sonlarindaki bu kadin, "bedenini" resim olarak da olsa diinyaya
sergileyen vyuzyllina baskaldiran kadindi. Bu kisa sagh, korselerinden, agir
etekliklerden, topuzlardan, basgliklardan, gorulme korkusundan ve belki de 19.
yuzyilldan miras kalmis tum fiziksel ve ahlaksal zorlamalardan kurtulmus korkusuz
bir kadin profiliydi. 1929 yilinda gikan, agikga cesur ve tehlikeli disiligi gosteren bu

afisteki kadin dénemin kadinlarinin bir temsilcisi gibiydi.**

19. yuzyllda dolgun memeleriyle, gdsterigli bir kadin bedeni imaji on
plandadir. Bir kadin bedeni altinda Cumhuriyeti, Zaferi, Ozglirligi simgelemek séz
konusu oldugunda bigimler son derece belirgin bigimde yuvarlaklasiyordu. Yirminci
ylzyll basinda bu egilim gdézden dismustir. incelik, annelik belirtilerine ve de her
turll belirsizlik simgesine tim gdéndermeleri inkar eden bir bedenin genglestirilmis ve
"bagkaldiran" bigimiyle baglantiidir. Glzel bedenini gdsteren, bir 6zgurlik, kurtulus

havasi gosteren 1920Q'li yillarin sonundaki bastan ¢ikarici kadin figiiri, bedenine ve

% Emmanuel de Waresquiel, isyankar Yiizyil-Yirminci Yiizyihn Bagkaldin Sézliigii, Sel Yayincilik,
Larousse, istanbul, 2004, 338 s.
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evine kapanmig kadin gérinimiand belli bir yasam bigiminin ve aliskanliklarinin
reddedilmesinin habercisidir ve bu kadinlarda gorunugu degistirme etkinlikleriyle
baslar. Birinci Dinya Savasi'ndan sonra saclarin ve eteklerin kisalmasi "siyasal" bir
tavirdir. Bu bagkaldiri pantolon giymek, icki ve sigara icmek, spor yapmak, soyunup
guneslenmek, serbest agktan yana olmak, resmi evlilik damgasindan ve ¢ocuk
dogurma zorunlulugundan kurtulmak ya da toplumsal ve siyasal yasamda erkeklerle
esit haklara sahip olmak gibi bagka bedensel tercihleri de beraberinde getirir. Asiri

incelik dnceki diinyadan radikal bir kopusun simgesidir.

Gosteris hala var olmasina ragmen “liks fakirlik” bicimindeydi. Sade cloche
(can bicimindeki) sapkalar sik, kisa kesilmis saclarla kullanilmaktaydi ve dikkat
cekici kalca ve gogusler demodeydi. Bunlar yerlerini tum dikkati ayakkabilara
yonlendiren diz hizasindaki ugusan eteklere birakmisti. Siyah, kisa kokteyl elbiseler
ile saten ya da rugan ayakkabilar giyilmekteydi. Bir ayakkabinin daha g6z éniunde
bulunmasi, kadinin moda anlayisini daha anlasilir bir bigimde ortaya koymaktaydi.
Ayakkabi trendlerine de ayni dlgiide 6nem verip vermedigi anlasiimaktaydi. Sehrin
sokaklarinda yudrirken genc kizlarin makyajli yuzleri ve kisa etek uglari, daha
kadinsi bir modanin gelmekte oldugunda stphelenen muhafazakar kesimde panige
neden olmaktaydi. Kadinlar sokakta dolasma haklarini savunuyorlardi ve bdyle
yaparak toplumsal kurallarin disina c¢ikiyorlardi. Yanlarinda bir erkek olmaksizin
sokaklarda dolasarak, fark edilebilir makyajlar yaparak ve Rus sigaralarini fildisi
agizliklardan icerek kadinlik kurallarini degistiriyorlardi ve vamp figurleri taklit

ediyorlard. *°

[.1.4. Biiyiik Ekonomik Kriz ve Il. Diinya Savasi, (1929-1945)

Ekonomideki rahatlatici olumluluk, pek ¢cok dizenlemeye gerek kalmaksizin
is gelistirme ve rekabeti mumkun kilan sirket politikalariyla artmisti. Bu durum, kredi
alanlara kolayhk saglarken, yatinmcilar igin durumu guglestiren, kredi alma
prosedurleriyle ikiye katlandi ve riskli mali anlasmalara neden olarak pek ¢ok yeni
sirketin buylmesini saglamisti. 1920lerin sonuna gelindiginde, yeni is ve yatirimlar

saglayan iyimserlik ekonomik duruma dayanamadi ve pek ¢ok isletme kapanmaya

% Waresquiel, a.g.e., 339 s.
36 caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 31 s.
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baslamisti. Bir ka¢ ay sonra, 29 Ekim 1929da, menkul kiymetler borsasi altlst
olarak ve daginik sagli sik bayanlarin modasi beklenmedik bir bicimde sona ermisti.
1929 yilinda patlak veren ve "Buyuk Ekonomik Kriz " olarak bilinen dev ekonomik
kriz, New York borsasinda bag gosteren ve sonra da oradan tum dinyaya yayilan
bir panikle dogmustu. Dinya ekonomisini yillarca kilitteyen bu kriz, dinya ticaret
hacminin blyUk Olcide daralmasina, toplumlarin gelir ve refah seviyelerinin
dismesine, milyonlarca insanin issiz kalmasina neden oldu. 1929da borsanin
¢okmesi ve sonrasindaki ekonomik kriz Amerika'yi, parasi olanlar ve elinde hi¢ bir
seyi olmayanlar olmak Uzere, iki ayri ulus haline getirdi ve birgcok insan evlerini
birakip buylk sehirlere is aramaya gitmek zorunda kalmisti. Avrupa’da Hitler'in

yukselisi ise kuresel kultirin énemli dlglide degistiginin habercisi olmustu.

Ekim 1929'da Wall Street borsasinin c¢oklislyle baslayan ekonomik
depremin Amerika ve Avrupa’yl vurmasi 1930°da gergeklesti. Bu ¢okls, donemin en
gucli Ulkesi olan Amerika ekonomisinin uzun sureli yukselisini sonlandirmisti.
Etkileri yikici olmus, fabrikalar kapanmis, insanlar is ve evlerini kaybetmis ve
milyonlarca insan aglikla yGzlesmisti. Ekonomik guglik yillar boyunca devam edince,
bu olay Blylk Ekonomik Kriz (BUyuk Buhran) olarak anildi. Gittikge tikenen mallar
gibi is imkani da kisithydi ki bu da paranin kisith oldugu anlamina geliyordu. Mevcut
mallar ise pahaliydi. Daha dnce hi¢ dikis dikmemis, bahgeyle ugrasmamis ya da
sebze yetistirmemis insanlar, artik tum islerini kendileri yapiyordu. Tamirat yapmak
zorundalardi, gecen mevsimden kalan giysileri onariyor ve kendi mahsullerini
yetistirip, depoluyorlardi. Elbiselerde, aksesuarlarda Fir fir, toka, fiyonk ya da

fazladan kullanilmis kumas gibi bir liiks yoktu.*’

Krizle birlikte, Haute Coture’ un zengin musterilerinden pek ¢ogu bir gecede
varliklarini  kaybetmisti. Sanki dinya, ‘Blylk Ekonomik Kriz’i, 1920’lerin hizli
zamanlari ve genglik Uzerine kurulu kiltirdnun bir yargilamasi olarak hissetmis ve
1930’'larda bedelini 6demeye baslamislardi. Bununla birlikte, moda daha
muhafazakar bir yol izlenmeye baslanmigti. Yirmili yillardaki degisim rizgari, bu on
yilda kismi olarak yon degistirdi. Yirmilerin maskulen gérinimu ve sportif giysileri,
daha geleneksel ve daha zarif bir disilige yerlerini birakmiglari. Kdseli bigimlerin
yerini akici gizgiler almisg; kisa, duz saclar da dalgali ve daha uzun bir gorinime

kavusmuslardi. Bel oyugu yine vurgulanmaya baslanmis; kisacasi butun siluet, daha

% pendergast, a.g.e., 782 s.
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az keskin bir gérunim alarak, degismisti. Geleneksel degerlere dogru, genel olarak,
[.DUnya Savagi 6ncesinde oldugundan daha gugli bir yénelim olugsmustu. Bu
degisim, daha 6nce de belirtilmis oldugu gibi, 1932 yilinda, dinya ¢apinda 30 milyon
issiz insanla, doruk noktasina ulasan ekonomik krizle iligkilendirilmistir. Avrupa
ndfusunun biyuk bir bolima de, milliyetgi ve fagist propagandayi, mevcut sefaletten
bir ¢ikis yolu oldugu vaatleri ile kabul etmisler, bu ideolojilerde kadina bigilmis olan
rol énem kazanmisti. Bu rol: Eski moda anlayisla tamamen kadinsi olmasi,
cocuklariyla ilgilenmesi, kendisini ev iglerine ve kocasinin ihtiyaclarina adamasi;
cesitli sosyal aktivitelerde bulunmasi ancak erkeklerle rekabet etmemesiydi. Bu,

kadinlarin 6zgurlesmeleri baglaminda, geriye dogru atilmig, buyuk bir adim olmustu.

Resim 13. Londra’ya yapilan roket saldirisindan sonra kadin polis ve hemsireler, Mart 1945
Kaynak: N.Yapp, 1940’lar Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm., 2000, 105 s.

1930’da baslayan on bes vyilllk zaman diliminin yazyihin en zor
zamanlarindan biri olacagini, 1920’lerin ihtisaml yillarinda yasayan pek az insan

tahmin etmiglerdi. Ayrica bu on bes yillik dénem Buyik Ekonomik Kriz (1929-41)
ve Il. Dinya Savasi (1939-45) gibi iki dnemli olayla yakindan iligkili oldugu igin, bu
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yillarda bagka bir seyin énemli olabilecegine ¢ok az ihtimal veriimekteydi. Bu olaylar,
yerkirenin neredeyse her késesini etkileyen alti yillik kanl bir savagla baglayan 10
yilllk ekonomik zorluk dénemiyle tim diinyay: etkisi altina almist.®® Bu énemli
olaylarla anilan 1930’lar ve 1940’larin basinin populer kiltdr, teknolojinin yeniliklere
sahne oldugu cok sdylenemez. Bu donemdeki zorluk ve zaferlerin her ikisi de

donemin modasinda yansitiimigtir.

Avrupa ekonomisi, Amerika ile yakindan baglantiliydi ve Amerika'da
baslayan kriz kisa slrede Avrupa’yl vurmustu. Avrupali politikacilar, Ulkelerini
krizden glvenli bir sekilde gecirmek icin program Uretme konusunda basarisiz
oldular. Almanya’daki kizginlk irkcilik, ant-semitizm ya da Yahudi dismanhginin ve
gucli, askeri hikimet yanhsi Adolf Hitler baskanligindaki Nazi partisinin hizh
yukselisini saglamisti. Hitler, Ulkesinde olup bitenler icin diger Ulkeleri ve Yahudileri
suclamis, 1939'da komsu Ulkeler Polonya ve Cekoslovakya'yl isgal etmeye
baslamislardi. Almanya’nin 1939’daki saldirisi kisa sure igerisinde, diger Avrupa
glcleri, ingiltere ve Fransa’yl savasa itmis ve Tipki |. Diinya Savasrndaki gibi,
karisiklik kisa slrede tim dinyayr sarmisti. Diger pek cok Ulke de savasin
icerisindeydi. Neredeyse alti yiIl boyunca Avrupa, Pasifik ve Afrika’da ki tim ulkeler
kanli bir savasta carpismig, milyonlarca kisi 6ldi ve milyonlarca kisi evlerinden
surilmastd. Tam Ulkeler gemi, tank, ucak ve silah yaparak savasi kazanmaya
calisiyorfdu. Bu cabalar, 1930’larda diinyayi saran ekonomik diisiise son verdi.*® En
sonunda 1945 yilinda Almanya, Avrupa’da maglup etmis ve Amerika, Japonya’ya ikKi
atom bombasi atmigti. Zafer kazanan ulkeler dinyayl demokrasi ya da sosyal esitlik
icin guvenli bir yer haline getirme ve diktatdér Adolf Hitler'i yenmek konusunda
kendileriyle dviinse de, yikicl savagi maliyetini hesaplamanin ya da getirdigi faydayi

degerlendirmenin higbir yolunu bulamamisti.

Sarsintl ve savasla hatirlanan 1930 ve 1940’larin basina, timuyle olumsuz
bir gobzle bakiimamahdir. Bu doénemde gercek umut ve gelisme oOgeleri
bulunmaktadir. Amerika’da insanlar kafalarini dagitmak igin arayista oldugundan,
Ozellikle populer kultir daha 6nce hi¢ olmadigl kadar hizla gelismeye baglamisti.
1930lar Sinemanin altin ¢agiydi ve film studyolari, tUm zamanlarin en ilging ve

eglendirici filmlerinden bazilarina imza atmiglardi. Amerika Sinema merkezi

%8 Pendergast a.g.e., 781 s
% ya.g.e.,781s.
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Hollywood yildizlari, ddnemin en blylk Unllleri ve donem modasini belirleyen en
onemli kisiler haline gelmis, boks, basketbol ve beysbol basta olmak Uzere sporun
da popdlerligi artmigti. Amerikali muzisyenler 6zglven sahibi ve yaratici olmuslar;
Aaron Coplan (1900-1990) ve George Gershwin (1898-1937) gibi besteciler uluslar
arasl iin kazanirken, caz miizigi daha ilging ve sofistike bir hal almist.*® 1930lar ayni

zamanda, dedektif romanlari ve ¢izgi romanlarin dogusuna taniklik etmigtir.

Tip alaninda ila¢ tedavisindeki ilerleme, bulasici hastaliklarin daha etkili
tedavi edilmesine olanak saglamis ve X isinlarinin gelistiriimesi, doktorlarin insan
vicuduna bakisinda devrim yaratmistir. Teknolojik gelismeler dinyanin en hizli
ucak ve trenlerini, barajlar daha fazla elektrik elde edilmesini saglamis ve daha
gucli yikim silahlarinin dretimine ortam hazirlanmigtir. 1930’larin ortasinda ise
televizyon yayinlari hem ingiltere’de, hem Amerika Birlesik Devletlerinde az
sayidaki zengin Kkisilerin evlerinde izlenmeye baslanmistir. Radyo istasyonlari
1920’lerin baslarinda yayin yapmaya hazirlanmis ve ev radyosu 1930’larda ¢ok
daha popiiler olmaya baslamisti. Ancak Ikinci Diinya Savasrnin patlak vermesinden
sonra hiktumetler radyonun hem kendi vatandaslarina hem de dismanlarina
istedikleri ydonde bilgi verme ve propaganda yapma konusunda ne kadar elverigli
oldugun farkina vardilar. Savasgtan sonra televizyon ev yasami uzerinde etkili
olmaya baslamisti. John Logie Baird tarafindan 1926’da bir televizyon vericisinin
tanitimi yapilmisti. Ama 1930’larin sonuna kadar katot i1sin tipleri yliksek netlikte
yayin alamiyorlardi. Tipki radyo ve pikaplarda oldugu gibi ilk televizyonlar da
geleneksel dolaplar igerisine yerlestiriliyor ve bdylece bunlara bir mobilya gorinimu
kazandiriliyordu. Teknoloji gelistikce yeni malzemeler denemis, bakalitin ekranin

bicimini alabildigi 6grenilmisti.

20. yuzyihn bagindan beri tasarimcilar hidro-dinamik ve aero-dinamik
Uzerine denemeler yapiyorlardi. Balik ve kuslarin bi¢cim ve hareketlerine yonelik
incelemelere dayanarak gemilerin ve ucaklarin bas ve govdelerinin dizlestirilip
yuvarlatilarak daha etkili hale getirilebilecegi kesfedilmisti. 1933’te, Douglas DC1
ticari bir yolcu ucagi olarak ortaya ¢ikmisti. Kendisinden 6nceki hantal ucaklardan
carpici bir sekilde farkli olarak yuvarlatiimis hatlari olan, monokok bir yapisi,
gbvdeyle bitinlesik kanatlari ve destekleyici tellere ihtiyagc kalmayacak kadar

saglam bir aliminyum dig ylzeyi ile tasarimlanmigti. Boeing 247’nin yani sira bu

0 pendergast,.a.g.e., 783-785 s.

30



ucak modern yolcu ugaklarinin ilki olma niteligini kazanmisti. 1934’te Chrysler yeni
aerodinamik arabasi Airflow'u piyasaya cikarmigti. Kavisli gévdesiyle, egimli 6n
camiyla ve uzun arka tarafiyla onceki arabalardan Oylesine farkliydi ki halk bu
arabayl begenmemis ve arabanin Uretimi U¢ yil icerisinde sona ermisti. Ne var ki,
araba bir mudhendislik bagarisiydi ve aerodinamigin araba tasarimina
uygulanmasina 6nemli katkilarda bulunmustu. Bu araba Ferdinand Porche gibi
araba tasarimcilarinin kendi aerodinamik spor arabalarinin yapmasinin énini
acmist.” Aerodinamik tasitlar hiz, verimlilik ve her seyden 6énemlisi modernlik
anlamina geliyordu. Art Deco gibi ticari bir zorunlulugu vardi, ¢linki arabada olmasa

bile diger aerodinamik trlnlerde tiketicinin ilgisini ¢ektigi apacikti.

Resim 14. Piccadilly Hotel kabaresinin dansgli kizlari: Otuzlarda Londra, Paris,
New York ve Berlin’de her buyuk otelin kendi orkestrasi ve kabaresi vardi, 1935

Kaynak N.Yapp,, 1930’lar Fotograflarla 20. Yuizyihin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm, 2000, 207 s.

Zengin olanlar igin, 1930’lar 6zgurlestirici ve enerji verici bir ddnemdi. Pek
¢ok insan hayat muicadelesi verirken, zenginler muhtesem arabalarin ve yatlarin,
seyahatin ve pahali elbise ve takilarin zevkini sirmekteydi. Zengin kadinlar Fransa,

Paris’e seyahat edip, prestijli tasarimcilar tarafindan tasarlanan kiyafetlere

“! Tasarimin 100 yil1:1930-1939, http://solakkedi.com/tasarim/tasarim100/1930/t-1930.html/Mart 2010

31



¢ekinmeden binlerce dolar ddemekteydi. Zengin adamlarsa, 6zel yapip takim
elbiselerini tamamlamak icin ingiltere, Londra’daki Savile Row’a akin etmekteydi. **
Hem erkekler hem de kadinlar, gindelik kiyafet anlayisini benimseterek, gundelik
aktivitelerinde daha bol ve rahat kiyafetler giymeye bagladi. Moda tercihleri,
¢ogunlugun erigebileceginin otesinde olsa da, zenginlerin moda anlayisi 1930 ve
1940’larin baginin modasini belirledi. Amerikan filmlerinin de moda Uzerinde buyuk
etkisi olmustu. Moda dergilerinin yerini yavas yavas modaya dair ipuclarini daha
blylk bir gorsellikle sunan Hollywood filmleri aliyordu. Yine otuzlu yillarda ortaya
cikan ‘renkli fotograf’ la birlikte moda dergilerindeki imajlar, gizimler ve boyalarla

degil fotograflarla gosteriimeye baslanmisti.

ikinci Dinya Savasi Urlin tasarimi ve Uretimi blyik 6lctide etkilemisti.
Savasa katillan Ulkeler hammaddelerin kullanimini hemen kisitladilar ve kimi
fabrikalar askeri malzeme Uretimi icin kullaniimaya baslanmisti. 1941’de ingiltere kit
kaynaklarin kullanimini dizenlemek igin bir program yururlige ortaya koymustu.
Gordon Russell'in 1943 yilinda baskanhdina getirildigi Board of Trade Utility
Furniture Design Panela, Uretim icin yapilan tasarimlara onay verme gorevi
verilmisti. Panel, Sanatlar ve El Sanatlari hareketinden tiretilen ilkeleri izlemekle
birlikte Avrupa Modernist'lerden de etkilenmisti. Mobilyanin saglam ve cazip olmasi
ama malzeme kullanimi ydéninden israfa kagmamasi gerekiyordu. Gimdis ve
aliminyum gibi malzemelerin kullanimi denetim altina alinmisti. Hatta tekstil
boyalari bile kullanilabilmek icin onaydan ge¢mek durumundaydi. Elbette Kki
hikimetin Uretim (zerinde bir denetim olusturdugu tek llke ingiltere degildi.
Avrupa’nin birgok Ulkesinde, Japonya’da ve Birlesik Devletlerde kisitlamalarla kit
malzemelerin gereksiz kullanimi énlenmisti. Alimanya’da Schénheit der Arbeit (is’te
Guzellik”) programi gergevesinde tasarimcilar ingiltere’dekine benzer bir bigimde,
yerli veya rustik tasarimlara vurgu yapan bir Sanatlar ve El Sanatlari stilini
benimsemiglerdi. Birlesik Devletler ve Japonya’da endustriyel Uretim azalmis ve
fiyatlar denetim altina alinmigti. Tasarimcilar gesitli devlet gorevlerinde c¢alistiriimis
ve sik sik kendilerine yeni malzemeleri denemeleri yolunda firsatlar verilmisti.
Savastan sonra tasarimcilar bu tzerinde galigtiklari yeni malzemeleri i¢ pazar igin
yarattiklari urlnlerde kullanmiglardi. Bu idareli kullanim oOnlemleri en temel
malzemelerden yapilan tuketim trlnlerinde ciddi bir kisintiya sebep olmustu. Her ne

kadar ucuz ve genellikle iyi yapilmis da olsalar yavan olma egilimindeydiler ve

2 pendergast, a.g.e., 786 s
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gOsteris ve zevkten yoksundular. Birgok Ulkede kisitlamalar savastan sonra da
uzunca bir zaman sdrdi ve tlketiciler ¢ok gecmeden, suregitmekte olan

kisitlamalara tahammilstiz hale geldiler.

ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra plastik artan bir sekilde dnemli bir malzeme
haline gelmis ve esyalarin gérinimunU epey bir degismisti. Daha dnceleri plastik
malzemeler sadece bagska malzemelerin yerini tutan, onlari ikame eden seyler
olarak dustnuliyordu. Ama savastan sonra pek cok tasarimci gesitli projelerinde
dzellikle plastik kullanmayi sectiler. iste birkag 6érnek; 1930’larda kesfedilmis olan
akrilik mobilya tasariminda ve camin yerine daha hafif bir malzeme olarak
kullaniimisti. PVC gibi saydam filmler, su gegirmez yagmurluklar ve semsiyelerin
yapiminda, naylon ise Amerikan ordusu tarafindan parasitlerde kullaniimisti.
1942'de Earl Tupper hava sizdirmayan kapaklari olan hafif polietilen kaplar
yapmisti. Tupperware olarak bilinen bu kaplar ¢esitli pastel renklerdeydi. Hem esnek
hem de dayanikliydilar. En heyecan verici gelismelerden biri plastigin modern
sandalyeler icin kullanimi olmustu. Bunun 6nculeri Amerikali mimar Charles Eames,
karisi Ray ve Eero Saarinen’di. Savas sirasinda Eames ucgaklara radar kubbesi
yapmak i¢in camla guglendirilmis polyester lzerine ¢alismisti. Bu ¢alismalarindan
edindigi bilgileri sandalye tasarimina uygulayarak 1948 yilinda DAR sandalyesi

olarak bilinen ve metal ayaklar Uzerinde duran sandalyeyi yapmislardi.

Mevcut ekonomik krize karsin, yasam standartlari yikselmeye devam
ediyordu. Buhar enerjisinin yerini yavas yavas elektrik almaktaydi. Plastik, metallerin
yerine kullanilmaya baslanmis; suni ipek gibi insan yapimi fiberler, pamuk ve ipegin
alternatifleri olarak ortaya ¢ikmiglardi. Kimya endistrisinin gelismesi, agir sanayiye
dayal ekonomiyi degistirmeye yardim edecek yeni is alanlari yaratmisti. Yeni
ekonomi, kitlesel tiketim drtnleri sagliyordu ve eglence sektoru ortaya gikmisti. Seri
uretim teknikleri ve pazarlama, insanlarin goérinimlerini degistirdi. ‘Penguen’
yayinlarinin ortaya ¢ikisiyla, insanlar okumaya ve kendilerini gelistirmeye basladilar.
Savas yillariyla birlikte yeni bir tir bagimsizlik kazanmis olan kadinlar, dergilerle
daha fazla bilgi edinmeye bagladilar. Kitlesel pazarlama ile radyo ve gramofon,
siradan insanlarin da evlerine girmeye bagslamig; kisisel begeniler ve vyargilar

olusmaya baslamisti.
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Resim 15. Askeri Gniformalariyla savas donemi kadinlar, 1942

Kaynak: V.Mendes, A.Haye, 20" Century Fashion, T&H World of Art Series, 2005, Londra, 122 s.

‘Yeni kadin Profili’, siyasal ve sosyal rollyle tartisma konusuydu. Erkeklerle
ayni platformda savasan, erkeklere atfedilen isleri sahiplenen ve bunlarin
sonucunda 6zgurlesen kadinin erillestigi iddia edildi ve ‘erkeksi lezbiyenler’, ‘rahim
sapkinlarr’, ‘arsiz, bela insanlar’ olarak damgalandilar. Kadinlari, mevcut kadinlk
kavramlarina meydan okuyarak erkeklere ait rollere tesvik eden savas, kadinlarin bu
zor gorevlerin ardinda erillesmesinden endise duyulmasina neden olmustu.
Hikimetler kadinin savasta Ustlendigi rolleri ifade ederken, kurtulusun ya da
tesellinin araci olarak simgelemeyi tercih etmislerdi.”® Her seye ragmen feministler
savas zamaninda kazanilan deneyimleri, kadin isciler icin mesleki bir okul gibi
gérmeyi ve igyerinde esit haklari kazanabilmek adina bir sigrama tahtasi olarak

kullanmayi umut etmiglerdi.

Kadinlarin savas sirasindaki kazanglari ve kayiplar tartisma konusu
olmustu. Tum kayiplarinin yani sira savas kadinlara o&zgurlik ve sorumluluk
sunmustu. Kadim duvarlar yikilmig, kadinlar igin bir¢ok itibarli meslegin kapisi

acilmisti. Savas oncesi kapali kapilar ardindaki sikici yagsamlari tamamen degismis,

3 Kadinlarin Tarihi Cilt 5, a.g.e. 43-44 s.
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yaptig! isten gurur duyan kadin profili 6ne gikmisti. Ozellikle sanayi sektdriinden
fantastik paralar kazanan kadinlar; savastaki eslerine bakmis, ailelerinin gegimini
saglamis ama kalan paralariyla bot ve ipek corap satin almisg zevkleri igin
harcamaktan kacinmamislardi. Kadinlar sonunda arzularini agikga ifade

edebilmenin hazzini yasiyordu. **

I.1.5. ll. Dinya Savasi Sonrasi Toplumsal Degisim ve Modern Kadin
(1946-1950)

1945 yazinda diinya, alti yillik bir kdbustan uyanmisti. Amerika, ingiltere,
Fransa, Rusya, Kanada, Avustralya ve diger muttefik gtclerin Almanya, Japonya,
italya, Avusturya gibi mihverleri yendigi Il. Diinya Savasi (1939-45) nihayet sona
ermisti, ancak izleri, savasin bitiminden sonra yillarca devam etti. Avrupa ve
Japonya ekonomisi bitmis durumdaydi ve dinyanin pek ¢ok yerinde insanlar,
insanlik tarihinin en olumcil savasinin yaralarini sarmak igin micadele ediyordu.
Ancak, sonraki on bes yilda diinya iyilesemedi.*® 1945'te, savas oncesi Bes Yillik
Planlarla gercgeklestirilien sanayilesmenin yani sira, Ulkenin tarimi da tahrip olmustu.
Geriye kalan sadece blyuk ve donlsturilmesi imkansiz bir askeri donatim
endustrisi, a¢ ve bluyuk kismi yok edilmis bir halk ve muazzam bir fiziksel yikim
olmustu. Ote yandan savaslar Amerika'nin ekonomisine kesinlikle yarar saglamisti.
iki savag sirasinda biyiime orani olaganistiydi. Ozellikle ikinci Dinya Savag!
sirasinda Amerika ekonomisi, 0 zamana kadar gértlmemis bir oranda, yaklasik %10
biylme kaydetmisti. Her iki savasta da Amerika, savastan ve muttefiklerinin savas
makinesinden uzak olusundan ve ekonomisinin Uretim artigini herhangi bir bagka
lilkeden daha etkin bigimde 6rgiitleme kapasitesinden yararlanmisti.*® Muhtemelen
her iki dinya savasinin en kalici ekonomik etkisi, Kisa 20. Ylzyil''n tamaminda

Amerika ekonomisine klresel bir Ustlinlik kazandirmasiydi.

ikinci Diinya Savas! Uriin tasarimi ve Uretimi biyik 6lgiide etkilemisti.
Savasa katilan Ulkeler hammaddelerin kullanimini hemen Kkisitladilar ve Kkimi
fabrikalar askeri malzeme Uretimi igin kullanilmaya baslanmisti. 1941°de ingiltere kit
kaynaklarin kullanimini dizenlemek igin bir program yururluge ortaya koyarak. 1943

yllinda Gordon Russell'in baskanligina getirildigi Board of Trade Utility Furniture

* Kadinlarin Tarihi Cilt 5, a.g.e.. 5.47-48
> pendergast, a.g.e., 841 s. _
“5 Eric Hobsbawm 20. Yiizyilin Kisa Tarihi, Cev. Yavuz Alogan, Everest Yayinlari, Istanbul 2007, 63 s.
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Design Panel'a, Uretim igin yapilan tasarimlara onay verme gorevi verilmisti. Panel,
Sanatlar ve El Sanatlari hareketinden tiretilen ilkeleri izlemekle birlikte Avrupa
Modernistlerinden de etkilenmisti. Mobilyanin sadlam ve cazip olmasi ama
malzeme kullanimi ydninden israfa kagmamasi gerekmekteydi. Gumus ve
aliminyum gibi malzemelerin kullanimi denetim altina alinmigti. Hatta tekstil
boyalari bile kullanilabilmek igin onaydan ge¢gmek durumundaydi. Avrupa’nin birgok
Ulkesinde, Japonya’da ve Birlesik Devletlerde kisitlamalarla kit malzemelerin
gereksiz kullanimi énlenmisti. Almanya’da Schénheit der Arbeit (is'te Giizellik)
programi ¢ercevesinde tasarimcilar ingiltere’dekine benzer bir bigimde, yerli veya
rustik tasarimlara vurgu yapan bir Sanatlar ve El Sanatlari stilini benimsediler.
Birlesik Devletler ve Japonya'da endustriyel Uretim azaldi ve fiyatlar denetim altina
alindi. Tasarimcilar gesitli devlet gorevlerinde calistirildilar ve sik sik kendilerine
yeni malzemeleri denemeleri yolunda firsatlar verildi. Savastan sonra tasarimcilar
bu Uzerinde calistiklari yeni malzemeleri ic pazar igin yarattiklari Urlnlerde
kullandilar. Bu idareli kullanim onlemleri en temel malzemelerden yapilan tiketim
urdnlerinde ciddi bir kisintiya sebep oldu. Her ne kadar ucuz ve genellikle iyi
yapilmis da olsalar yavan olma egilimindeydiler ve gdsteris ve zevkten yoksundular.
Bircok Ulkede kisitlamalar savastan sonra da uzunca bir zaman surdi ve tiketiciler

¢ok gegcmeden, suregitmekte olan kisitlamalara tahammulstiz hale geldiler.

1946'da italya’da eski helikopter tasarimcisi Corradino d’Ascanio Piaggio
icin Vespa skuteri tasarladi. Bu heyecan verici, yuvarlatiimis hatlara sahip modern
tasit savas sonrasi yeniden yapilanmanin semboll haline geldi ve butiin dinyada
satildi. Savastan sonra Italya tasarim isine agirlik verdi ve sonunda bir diinya lideri
haline geldi. Fiat, Olivetti ve Cassina gibi sirketler avangart tasarimcilar istihdam
ettiler. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra plastik artan bir sekilde dnemli bir malzeme
haline geldi ve egyalarin gériniminu epey bir degistirdi. Daha 6nceleri plastik
malzemeler sadece bagka malzemelerin yerini tutan, onlari ikame eden seyler
olarak dusunuluyordu. Ama savastan sonra pek c¢ok tasarimci ¢esitli projelerinde
dzellikle plastik kullanmay! secti. iste birkac rnek,1930’larda kesfedilmis olan akrilik
mobilya tasariminda ve camin yerine daha hafif bir malzeme olarak kullanildi. PVC

gibi saydam filmler su gegirmez yagmurluklar ve semsiyelerin yapiminda kullanildi.
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Resim 16. Corradino d’Ascanio’nun Piaggio icin tasarladigi ilk Vespa Skuter, italya 1946
Populer ulasim araci Vespa Skuter’i ile manken Shirley Worthinton, 1955

Kaynak: Tasarimin 100 yili: 1940-1949,http://solakkedi.com/tasarim/tasarim100/1940.html/Mart 2010
N. Yapp, 1950’ler, Fotograflarla 20. Yuizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Almanya, 2000, 283 s.

Naylon Amerikan ordusu tarafindan parasuitlerde kullanildi. En heyecan
verici gelismelerden biri plastigin modern sandalyeler icin kullanimi oldu. Radyo
istasyonlari 1920’lerin baslarinda yayin yapmaya baslamislardi ve ev radyosu
1930’larda ¢ok daha populer olmaya basladi. Savastan sonra televizyon ev yasami
Uzerinde etkili olmaya basladi. John Logie Baird tarafindan 1926’da bir televizyon
vericisinin tanitimi yapiimisti. Ama 1930’larin sonuna kadar katot 1sin tipleri yliksek
netlikte yayin alamiyorlardi. Tipki radyo ve pikaplarda oldugu gibi ilk televizyonlar da
geleneksel dolaplar icerisine yerlestiriliyor ve boylece bunlara bir mobilya gérinimi
kazandiriliyordu. Teknoloji gelistikge yeni malzemeler denendi. Ornegin, Bakalit

kolay bicim alabiliyor ve yeni formlar bulunmasina izin veriyordu.

Amerika énderliginde, dinya ekonomisi genislemis ve batidaki insanlar yeni
artnlerin zevkini surmeye baslamisti. Bu sirada Sovyetler Birligi ve Cin, komunizm
olarak bilinen bir hikimet formunu se¢mis, Amerika ve Sovyetler Birligi arasindaki
siyasi farklilik, kisa surede Soguk Savas’i (1945-91) baslatmisti. Savas sonrasi
toparlanmanin heyecani ve zorlugu, ekonomik blylme ve yeni kargasalarin
ortasinda insanlar, endiselerinden siyrilmak ve kendilerini ifade etmek icin modayla

ilgilenmeye bagladi. Siyaset dinyasinda savas sonrasi yillardaki siyasi degisim, II.
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Dinya Savagrndan yillar sonra énemini gosterdi. Ulkelerin, kapitalist Bati ya da
komunistler arasinda segim yapmak zorunda oldugu bir dinya yarattilar. Kapitalist
Bati’da ekonomi buyudu ve insanlar, moda giysi ve ayakkabi gibi Urlnlere erigmenin
zevkini ¢ikardi; kominist diinyada insanlar temel diizeyde bir hayat yasadi ve moda
gibi liks seylere cok az dikkat etti. Ornegin komiinist Cin’de, sosyal siniflara
arasinda hicbir farklilik olmadigini gostermek igin, herkes basit kiyafetler giymeliydi.
Savas sonrasinin dinyasinda moda giysiler sadece kapitalist Ulkelerde yapildi ki bu
da onlari 1946 ve 1960 yillari arasinda modanin merkezi yapti. Il. Dinya
Savasi’ndan c¢ikan dinyanin en gucli Ulkesi Amerika’da tiketim yulkseldi. Savas
sirasinda milyarlarca dolar harcamis olmasina ragmen, ¢ok az zarar almisti.
Amerika, Avrupa ulkelerine, kapitalizme bagliik karsiliginda yardim sagliyordu.
Amerika, kendi Urtnlerinin en buyuk tuketicileri ya da kullanicilari olmasi karsiliginda
Avrupa’ya toparlanmasinda yardimci oluyordu. Boylece Amerika ekonomisi
1950’lerde blyuk bir patlama yasadi. Bu patlama, insanlarin ihtiyaclarinda fazla mal
Uretmelerine yetecek kadar para sahibi olmalari anlamina gelen, tuketicilik
durumunun olugsmasina yardim etti. Amerikalilar rekor sayida televizyon, otomobil,
ev ve kiyafet Uretti. insanlari, Urettiklerini almalari konusunda ikna eden bir reklam
endistrisinin yardimini almaktaydi.*’ Televizyon, radyo ve dergilerdeki reklamlar,
surekli insanlari daha fazla drin satin almaya itti. Sonug, gereksiz Urin ve servis
tiketiminin ekonomiyi yonettigi ve tarihgilerin tiketim toplumu adini verdikleri
olusumdu. Savasin bitiminden ve tiketim artisindan en fazla faydalanan

endulstriyse, moda endUstrisi olmustu.

Alcak gonullt, mahcup kiz gitmis, yerini ‘cesur, mutlu, yetenekli kadin’
almisti. Korsenin 6limu0, daha kisa, pratik ve basit takimlarla birlikte vicudu ve

harekeleri de 6zgurlesen kadin sosyal alanlarda daha net gorevleri Gstlenmisti.

Tip, hukuk, isletme, muhendislik okullarina gen¢ kadinlar kabul edilmis,
devlet dairelerinde ticari kuruluslarda, bankalarda, otellerde, kafeteryalarda calisan
kadinlara kamusal bir varlik kazandiriimisti. Kadinlar artik yeteneklerini taniyorlardi
ve ekonomik bagimsizlilarina deger veriyorlardi. Teknikte, bilimde, askeriyede,
siyasette; Erkek mesleklerinin dinyasina kadinlarin girmesiyle beraber toplumlarin

uzerindeki Onyargilarda yavas yavas silinmeye baslamisti.

" pendergast, a.g.e., 843 s.
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Resim 17. Korsesiz, kisa, pratik ve basit takimlarla birlikte viicudu ve
hareketleri 6zgirlesen yeni kadin profili, 1950

Kaynak: Caroline COX, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 88 s.

Kadinlar yirminci ylzyilda egitim olanaklarindan faydalanabildigi andan
itibaren teorik, edebi ve sanatsal alanlarda fikirlerini de ifade etme &zgurligine
sahip olmuslardi. Bati toplumlarinda kadin hareketinin gelmis bulundugu bu
entelektuel noktanin yaninda, kadinlarin bu toplumlarin hayatinda énemli bir sosyal
unsur haline geldikleri goérilmekteydi. Ekonomide, siyasette, saglik alaninda, egitim
alaninda yer alan kadinlar buralarda patriarkal®® kiiltiri asamamis olsalar da,
kendilerinin iginde var olabildigi, tanindidi, inisiyatif sahibi oldugu soft bir kaltirin

meydana gelmesine katkida bulundugunu séylemek fazla abartili oimayacaktir.*®

“8 Patriarkal: Ata erki temeline dayanan, pedersahi

9 1906 yilinda Finlandiya kadin vatandaslarina segme ve segilme hakki taniyan ilk Avrupa ulkesi
olmustur. 1907 yilinda 19 kadin milletvekili meclise girmeyi basarmistir. Norveg 1913'te, Danimarka ve
o zaman Danimarka'ya bagli olan izlanda da 1915'de kadinlara oy hakki vermistir. Kanada'da Quebec
bélgesi harig, kadinlar 1917'de segme ve 1920'de segilme hakki elde ederken, Quebec'de kadinlara
segme ve segilme hakki 1940 yilinda vermistir. 12 Kasim 1918'de Avusturya kadinlarina oy hakki
vermis, onu takip eden giinlerde 30 Kasim 1918'de Almanya'da kadinlarin segme ve segilme hakki
yasayla garantilenmis ve 19 Ocak 1919 segimlerinde kadinlar ilk defa oy kullanmigtir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde 1920 yilinda ulke genelinde kadinlara oy verme hakki taninmis ve ayni yil parlamento
secimlerine katilmiglardir. Turkiye'de kadinlar Milletvekili secimlerinde se¢cme ve secilme hakkina 5
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Cagdas demeglerde yeni modanin kosullarindan bahsedilmekteydi; bu
sartlar, “yeni” kadin gérinimune esitti. Kadinin ¢iplakhgi, ahlak yetersizligiyle es
tutulmaktaydi. Erkekler, kadinlarin cinsel 6zguveni hakkinda supheliydiler. Onlara
gore moda sadece dis gorintli olmaktan daha fazlasiydi; kadinlarin kendileri ve
bedenleri hakkindaki dugtncelerini ve boylece davraniglarini etkilemekteydi. Pek
cok erkek bu kadinlari hem is dunyasinda hem de cinsellikte rekabetgi saymaktaydi.
Gitgide artan sayidaki kadin sadece eglerini segme hakkindan degil ayni zamanda —
ister kadin iter erkekle- cinsel deneyimini se¢gme hakki konusunda israr etmekteydi.
Ornegin yirmilerde Berlin, lezbiyen ve homoseksiel alt kultirleriyle Gnliydd.
Kadinlarin birbirleriyle tanisip dans edebilecekleri, konusabilecekleri kullpler vardi.
Bu mekanlarin sahipleri erkeksi sa¢ kesimi, smokin giyme ve hatta monokl takma

konusunda 6zgir hissetmekteydi.*

Resim 18. Geng kizlar yeni stil hazir giyim etek alirken, 1950,

Kaynak: Sara & Tom Pendergast, Fashion, Costume And Culture, Volume 5,
The Gale Group, America, 2004, 848 s.

Aralik1934'te yapilan anayasa degisikligiyle kavustular. 8 Subat 1935'de ilk defa meclis segimlerine
katilan Tirk kadinlari mecliste 18 sandalye elde ettiler. Fransa'da 4 Ekim 1944'de yapilan yasa
degisikligiyle kadinlara segme ve secilme hakki verildi. italyan kadinlari 21 Ekim 1945'te de ilk defa
parlamento segimlerinde oy kullandilar. Brezilya'da 1934'de, Filipinlerde 1937'de, Arjantin ve
Meksika'da 1946'da, Japonya'da 1945'te, Cin'de 1947'de, Liberya'da 1947'de, Uganda'da 1958'de ve
Nijerya'da 1960'da kadinlar oy verme hakkina sahip oldular. isvigre'de kadinlarin segme ve segilme
hakkini elde etmesi ise 7 Subat 1971'de gergeklesebildi.

% Gertrud Lehnert, Fashion, Laurence King Publishing, London, 1998, 134-135 s.
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avas sonrasi 1950’li ve 60’li yillarda bu engellerin kaldirildigi ve kadinlarin
isgucunin surekli bir pargasi haline geldigi gdértulmastir. 1900-1950 arasinda
glzellesme araclarina sadece varlikli kadinlar sahip olabiliyordu. Dolayisiyla ruj
suren, takma kirpikle gezen, pahali markalarin giysilerini giyen bir kadin kolayca
glzellik yarisinda éne gecebiliyordu. Ustelik orta-list ve (st sosyal siniflarin
kadinlari oturmalarindan kalkmalarina kadar bircok nezaket kuralina dikkat ederek
yasiyordu. Toplumlar gelistikge glzellik cabalari ve kur yapma teknikleri de iyice
gelisti. Kozmetik sanayisinin ve tekstil sektoriiniin gelismesi, tim sosyal siniflardan
kadinlarin gizellesme gabalarina daha ¢ok zaman ayirmalarina, daha c¢ok yatirim
yapmalarina yol acmisti. Kadinlarin glizellesme c¢abalari, kosullardan, zamandan

ve mekandan bagimsiz, dokunulmaz bir 6zellik olarak kabulleniimeye baslanmisti.

20. yy, kultarel ve bilimsel, teknolojik agidan buyuk bir gelismeye taniklik
etse de yirminci yuzyil bati dinyasinin gerek kadinlar, gerekse erkekler i¢in baris
ile savas, sosyal devlet ile soykirim, 6zgurlik ile esaret, varlik ile yokluk gibi zit
duygularin yasandidi bir yiizyil olmustur. Ozellikle iki blyilik savas sirasinda ve
sonrasinda Avrupa devletlerinde yasayan kadinlar bitlin bu yasananlardan kulttirel
ve pratik anlamda kazang saglamistir. Sikintilarinda yasandigi bir dénem olmasina

ragmen kadin tarihi icin umut verici bir suregtir.

[.2. 1900-1950 Yillann Arasinda Batida Kadin Ayakkabi Modasini

Etkileyen Giysi - Aksesuar Modasi ve Tasarim-Sanat Akimlarinin Etkisi

Moda ilk ¢aglardan gunimuize dek yasamin her alaninda gelisime ayak
uydurmus sosyal, psikolojik ve estetik bir fenomendir. Orta ¢aglardan beri MS 500-
1500 kral ve kraligeler gice hakim olduklari ve soylular tarafindan sarildigi
doénemlerden beri Avrupa giyim gelenekleri varlikli insanlar ve fakir ve orta sinif
insanlari arasinda keskin farkliklilar ortaya koymustur. Varlikli kesim sirekli olarak
moda ile ilgilenmig, genellikle en son giyim tarzlarini takip etmistir ve bu moda
genellikle kraliyet Uyeleri ve onlarin aileleri tarafindan belirlenmiglerdir. Bunlar
disinda herkes genel olarak basit elbiseler giymis, glnlik gérinim elbiselerinde
genel secim kriteri onlarin dayaniklihgi ve faydalhdi olmustur. Zaman icerisinde
gelirlerin artmasi ile birlikte daha ¢ok insan moda ile gercek moda ile ilgilenmeye

baslamig, ancak sik degisen ve lUks giyim esyalari sadece varlikli kesim icin
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olmaya devam etmigtir. 15. ylzyilda moda, sosyal sinifin bir géstergesi olmustur.
Moda Aristokratlarin elindeydi, saray halkinin bir ayricalhgiydi, halk moday:i takip
edemezdi.

‘Moda’ kavrami ilk olarak Avrupa’da, yogun olarak da Fransa’nin Paris
sehrinde olusmustur. Moda alaninda endustriyellesmeye gecilmeden Once,
kiyafetler el isciligiyle dikiliyordu. Fransa’da kiyafet dikme sanatina ‘couture’
deniyordu. ilk Haute Couture ustasi Charles Worth'tur. 18.ylizyilla kadar hem
erkeklerin hem de kadinlarin kiyafetleri danteller, zengin kadifeler, ipekler, rokoko

tarzi islemeler gibi ayrintilarla donatiimis kostimler olmustur.

Fransiz ihtilali doneminde, ayaklara kadar uzanan sade bir elbise ve
suslenmemis ayakkabi stili vardi. Bu ayakkabi stili esitlik ideallerine uyum
gosteriyordu. O dénemlerde, Bu durumda, bazi ayakkabilar o kadar sade ve basit
olmustu ki evde bile yapilabilir hale gelmislerdi.®* 18. ylizyilin sonlarinda, biiyiik
ekonomik, sosyal degisimler sonucu bati dinyasinda endustriyel devrim meydana
gelmistir. Modanin ‘couture’ adi verilen elbise dikme zanaatindan seri Uretime
gegmesi, el isciligini endustriye donlsturebilen dikis makinesiyle baslamistir. Dikis
makinesi sayesinde, kiyafetin seri Uretilebilirligi, seri Uretilebilirlikle de, modanin
herkes icin ulasilir olmasi mimkidn olmustur. 1859 yilinda, Isaac Singer, ayak
pedalli dikis makinesini seri Uretimle Uretmistir. Kiyafetin seri Uretilebilirligiyle
birlikte ayakkabinin da seri Gretimi baglamistir. Yine 1859 yilinda ilk kosele dikis
makinesi Amerika’da kullanima gegmigtir. Ayni doénemlerde Amerika’da ilk
ayakkabi fabrikasi kurulmustur. Bu fabrikanin kurucusu Isvicreli Shoneward’dir.
1878'de ingiliz Y. Keats, cift ipliki — masurali dikis makinesini yapmistir.
1900’lerden baslayarak giysi ve ayakkabi alaninda makine ile seri Uretime
gecilmistir. 1888 yilindaysa, Amerika’daki ilk topuk fabrikasi kurulmustur.®
Modadaki hizli degisimler, 19. yuzyildaki endustriyellesmenin gerceklesmesinden
sonra olugmustur. Boylelikle yeni bir moda, hizli bir sekilde ve makul fiyatlarla

Uretilebilmistir.

° | ucy Pratt, Linda Woolley, Shoes, Victoria & Albert Museum Publishing, London, 2008, ... s.
*2 Linda O’keeffe, Shoes , A Celebration Of Pumps, Sandals, Slippers& More Shoes, Workman
Publishing Company, USA,1996, s.
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19. ylzyilda, sosyal hayat buylk olgide degismistir. Bu dénemde,
modaya yon verenler sadece aristokratlar degildir. Varlikli insanlarin da modaya
yon verme konusunda etkileri olmaya baslamistir. Yirminci yldzyilin baglar ile
birlikte bu sistem degismeye baslamis, moda demokratiklesmistir. Ritbe veya

statl fark etmeden, insanlarin ‘modaya uygun’ gérinme haklari olmustur.

19. yuzyillin kadin giyimine iligkin tartismalarin ¢ogunun merkezindeki
giysileri pratik, saglikh ve rahat hale getirmeye yonelik bir giyim reformunu
gerceklestirme girisimlerinde bulunan kadin hareketi mensuplari vardir. Bu kadinlar
korse ve fazlasiyla agir giyim egyalarini kullanmayi reddetmislerdir. Kiyafetler icin
bir reform silreci baslamistir ve kiyafet reformunu destekleyen dernekler
kurulmustur. ilk dernegin kurulusu 1856 yilinda Seneca Fall’daki National Dress
Reform Association ile olmustur. ingiltereli modaci Roxey Ann Caplin’in anatomiye
uygun korseler gelistirdigi ¢calismalarinda saglik acisindan zararl olan siki iplere
dikkat cekmigtir. 1860’li yillarin sonlarinda Amerikali Marie M. Jones pantolona
gegcis icin galismistir fakat kabul ettirememistir. ingiltere’deki reform hareketleri ise
resmi olarak Mayis 1881’de Rational Dress Society’nin kurulmasiyla baglamistir.
1883 vyilinda Londra’da reform taslaklarinin yer aldigi buayldk bir sergi
duzenlenmigtir. Almanya’da 1896 Eylul ayinda ilk kez resmi olarak kadin kiyafetleri
konusu uluslararasi Berlin Kadin Kongresi'nde tartisiimigtir. Kongreden hemen iki
hafta sonra Verein zur Verbesserung der Frauenkleidung (Kadin Kiyafetlerinin
Geligtiriimesi Dernegi) kurulmustur. 1897 Nisan ayinda 6ncli madgazalar ve
modacilarin reform énerilerini sunuldugu ik fuar Berlin’'de yapilmistir.>® 18. yiizyilin
sonlarinda korse sagliga zararli olarak kabul edilmis ve bu reform hareketi bazi
tipgilar tarafindan desteklenmistir. Reform kiyafetlerinin ilk dncllerinden biri 1850
yiinda ABD’de ortaya ¢ikan, basinda yanki uyandiran ve kadin haklari
savunucularinin giydigi Bloomer-Kostim(®™ olmustur. Fakat kamusal tepkiler

sonucu kabul edilmemigtir.

19. ylzyihin muhafazakéar degerleri ve kasvetli havasi igcinde sikisip kalan
kisitlayici ve rahatsiz kadin modasi; zaman icinde kisitlayici sistemlerle

Ozdeslestiriimeye baslanmis ve reddedilmistir. 19. ylzyilda guzellik kavrami;

%3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kad%C4%B1n_hareketleri/Subat 2010

>* Bloomer terimi Amelia Jenks Bloomer (1818-1894) isimli Amerikan kadin haklari eylemcisi tarafindan
19. yy da giyilen elbiseden tiretilmistir. Bloomer kadinlarin rahat hareket edebilmesine imkan veren
kiyafetlerin giyilmesini istemis, bu nedenle toplum icerisinde diz boyunda bol pantolonlar ile gériilmeye
baslamistir. Pendergast, a.g.e. 668-670 s.
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yuvarlak gégusleri, S-kusagi korse ile sikistirilmis ince bir beli ve ¢ikik bir popo ve
33 derecelik bir agiyla ayakta durmayi gerektiren bir siluettir.>® 20 yiizyilla beraber
moda devrimlerini baglatmis; korsesiz elbiseler, pantolon, kisa etekler, bikini, spor

giyim modasi gibi cesur adimlarla yasadigi déneme direnmis ve dzgurlesmistir.

20. yuzyilla birlikte gelen radikal degisim; rahat, gekici, 6zgur bir kadin
siluetini ortaya koymus, basit gizgiler gtizel ve ¢ekici olarak dederlendirilmis, abartili
kiyafetler daha az sik olarak kabul edilerek, erkeklerle ayni haklara sahip olmak
isteyen kadinlarca blylk bir sosyal degisimin tanigidir. Bu dénemde, modadaki
yeni devrimsel siluetler kadini yeni bir agidan gdsterdi.®® Kadinlar igin yenilenen
kiyafetler, kadinlari engelleyici ve sikan kiyafetlerden kurtularak daha rahat

etmesini ve ¢alisma hayatina daha aktif katiimalarini kolaylastirmistir.

Moda ve sanat farkh kulvarlarda degerlendirimemesi gereken birer
anlatim dili olmakla birlikte, giindelik hayatin farklh dénemlerde, yasanan yansimasi
ve tarihin ginimize kadar ulastirdiyi gorsel kaynaklaridir. Sanatin ve insanlik
tarihinin birbirinden ayriimaz bir olgu oldugu dislincesinden hareketle sanat ve
modanin birbirinden etkilenmesi, birbirine esin kaynagi olmasi, kitlelere ulasma
konusunda kdpri goérevini Ustlenmesi de kaginilmaz olmustur. Dinyada olup biten
her tarlG tarihsel, toplumsal, kultirel olay ve gelismeler bu etkilesimi
sekillendirmistir. insanligin gegcirdigi tim tarihsel ve toplumsal ddnemegcler
baglaminda suregler icinde yasama bakiglari her toplumda ve kiiltirel olusumda
farkli ifade tekniklerini ortaya c¢ikarmigtir. Giyilen kiyafetler ve moda tasarimi,
yasam ile sanati bir araya getirmeye calistigi gibi, yalnizca sokaktan akan insan
siluetini degil, tum bir toplumsalligi ve o toplusaligin Urettigi kiltirel dinamikleri

yeniden tanimlamistir.

Toplumlarin, kultdrel etkiler ile degisen giyim aliskanliklari konusundaki
bilgileri, tarihsel sure icinde ginimuze kadar gelmis olan sanat yapitlari araciligiyla
elde etmekteyiz. Bu nedenle, modanin yasamin her noktasinda yuzyillar boyunca
sanatla i¢ ice yasayan bir olgu oldugu sonucuna varmaktayiz. Moda daima sanat
eserlerine malzeme vyarattigi gibi, giindelik hayatin icine yerlestiren bir araci

olmustur. Moda tasarimcilari ise O6zellikle sanat akimlarindan ve ressamlarin,

%5 Francois Boucher, 20.000 Years of Fashion, Harry N.Abrams, Inc.,Publishers, New York,1987, 400 s.
% Lehnert, a.g.e.,116 s.
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heykeltiraglarin  yapitlarindaki  renk, ¢izgi, form, doku ¢alismalarindan
yararlanmistir. Bu nedenle bircok sanat¢inin da modanin iginde bulunmasi
kacinilmaz olmustur. Kimi sanatgilar yapitlarinda modellerinin giysilerini ve
aksesuarlarini bizzat tasarlamiglardir.>” Ornek olarak eserlerindeki renkli ve 6zgiin
kadin giysileriyle kendi modasini olusturan Gustav Klimnt'in eserlerini veya

Cezanne, Monet gibi ustalar moda dergileri igin yaptiklari ¢izimleri verebiliriz.

Yirminci ylzyil sanati dinyayi yeniden anlamlandirma sanati olarak kabul
edilir ve modern sanat ile ¢gagdas sanat kavramlari i¢ ice gecmis durumdadir.
Degisen toplumsal ve ekonomik ortamin kosullarina uygun bigimde sanat yaratma
cabasindaki geleneksel, tarinsel ya da akademik bigim ve kaliplari yikmaya ¢alisan
modern sanat, ¢ok cesitli akimlari, kuramlari ve egilimleri icermektedir. 1890’larda
Avrupa’da birbiri ardinca ortaya cikmaya baslayan akim ye Usluplar modern
sanatin ¢ekirdegini olusturur. 1900-1950 yillar1 arasinda sanat anlayislarinda koklu
degisimler yasanmistir. Bu akim ve Usluplarin 20 ylUzyillin sanattaki bicim ve
icerigini radikal bicimde degistiren en etkili olanlari arasinda; Yeni Sanat (Art
Nouveau), Modernizm, Fovizm, Digavurumculuk (Ekspresyonizm), Kiibizm, Soyut
Resim, Gelecekgilik  (Futirizm), De Stijl, Dadacilik, Yeni Nesnelcilik,

Gergekdistiiciiliik (Stirrealizm), Soyut Disavurumculuk®® sayilabilir.

Endustri Devriminden sonra yeni bir kimlige blrinmeye baslayan diinya,
19. ylzyildaki sanatsal degisimlerin baslica nedeni olarak kabul edilmistir.
Endustriyel kapitalizmle birlikte kentler blyimuis, gelismis; ulasim, iletisim
araglarinin ve teknolojik yeniliklerin getirdigi avantajlar insanin gundelik hayatini bir
yandan pratiklestirirken diger yandan kitle kaltlrt 6zelliklerinin 6n plana ¢iktigi tek
tiplesmeyle birlikte bireysel anlamdan bir takim psikolojik ve toplumsal
karmasgikliklari da beraberinde getirmigtir. Modernligin gundelik hayattaki en
belirgin sahnesi olan kentlerdeki bu yeni gelisme, tren istasyonlarindaki
kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni dukkanlarin,
resimli basinin, kafeteryalarin, tiyatrolarin, kisacasi yepyeni bir yagsam bigiminin
yarattigi bir atmosferde yasanmaya baglanmigtir. Bu yeni sahnenin yeni
sanatgilari, Baudelaire'in dedigi gibi birer "hayat arsivcisi" olarak gdézlemlerini farkl

ifade yollariyla sanata yansitmiglardir. 19. Yuzyil sanatcilari, yeni ifade yollariyla

57 Valerie De Givry, “Sanatin Yakin Dostu Moda”, P Sanat Kiiltiir Antika ‘Moda ve Sanat’, say1.12, 12 s.
58 Nejat Bozkurt-20.yy. Dugiince Akimlari- Morpa Kultur Yayinlari-2003
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modern yasami yorumlamaya c¢alismisg, yeni konularin yaninda yeni bigimsel ve
teknik arayiglarla 'guzel'i ifade etmenin yontemlerini, izleyicinin gérme bigimlerini ve
algisini degisime ugratma cabasi iginde olmuslardir.®® 20. ylizyll sanati, bu
cabalarin birikimi olarak gorular. Modernizm, 20. yuzyilin ilk yarisinda yenilik

hareketini getiren akimlari igine alan 6nemli bir harekettir.

1.2.1. 1890-1914 “La Belle Epoque" Déneminde Gibson Kizlar ve

Doénemin Sanat Akimlarinin Giysi-Aksesuar Modasina Etkisi

Moda kavrami 1900’lu yillarda ortaya c¢ikti, yasanan her toplumsal olay ve
teknolojik yenilikle buyuk bir adim daha atti. Yeni yuzyil ile beraber degisen
toplumsal hareketler, siyasi yasam, ekonomi, bilim, spor, genclik hareketleri,
eglence dinyasi, teknolojik yenilikler ve sanat akimlarinin paralelligiyle 20. ytzyil
kadin modasi beklenenin Ustinde bir hizla gelisti. Dénem Amerikali Charles Dana
Gibson'in; yuvarlak gogusleri, S-kusagi korse ile sikistiriimis ince bir beli, ¢ikik bir
popoyu ve 33 derecelik bir agiyla ayakta durmayi glzel olarak sunan 'Gibson

Kizlari’ nin dénemidir. °

19. yuzyildan gelen bu aristokrat moda 20. ylzyilin
baslarinda; dar korseler ve dar ayakkabilari ile kadinsilida atif yapan Gibson Kizlari

tarafindan ideallestirilmigtir.

Bu ideal ‘zarif kadin’, kum saati seklinde bir vicuda, ustaca tepede
toplanmis sagclarla, soylu bir havaya sahiptir. Amerika’'nin doért bir yanindaki
kadinlar, Gibson Kiz’'nin gergcek olmadigini, yalnizca karikaturist Charles Gibson
tarafindan kaleme alindigini unutarak kendilerini Gibson Kizi gibi sekillendirmeye
calismistir. Ufacik ayaklari bile soyluluk gostergesi sayilmis ve ayni gérinime
sahip olmayan kadinlar, kendilerini kadinsi hissetmemistir. Kiglik ayagdin moda
olmasiyla hem kadinlar hem de erkekler ayaklarina tam oturan kiguk ayakkabilari
tercih etmiglerdir. Bazi buyuk ayakl kadinlarin, blyuk ayagdin tatsiz ve kaba
goérunumden kaginmak igin, kucik ayak parmaklarini ortadan kaldirdiklari ya da
ayaklari agiri dar ve asiri kisa olan ayakkabilarin icine sigdirmak igin yagladiklar

s6ylenmektedir. ®*

%9 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2008, 15-18 s.
60 Boucher, a.g.e., 400 s.
®! pedersen, a.g.e., 30 s
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Resim 19. Klasik Kum Saati seklindeki Gibson Kizi Stili®® yuvarlak gogtisler, ince bel,
vurgulanmis ¢ikik kalgalari ile aktrist Camile Clifford, Londra,1904

Kaynaklar: Valerie Mendes&Amy de la Haye, 20" Century Fashion, T&H Ltd, Londra, 2005, 23 s.
N.Yapp, 1900’ler, Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Almanya, 2000, 247 s.

Kadinlar o6zgurluk cagrilarina, goérunuslerini degistirme etkinlikleriyle
baglamiglar, spor faaliyetlerinde yer almis, seyahat etmis, calismig, hatta
meydanlarda haklarini sorgulamislardir. Bu gelismeler paralelinde yeni bir guzellik
anlayigi getirmistir. Git gide sadelesen kesimler glizel ve gekici bulunmustu. Frapan
giysiler daha az sik bulunmaya baslanmig, kiyafetler daha fazla vicuda
uyarlanmig, korse destegi terk edilmigti. 20. yuzyilin baginda kadin giysileri pek ¢ok
kisittamadan kurtulmusg, korseden vazgegmek bir sure¢ almigtir. 19. yuzyilin
sonlarinda ingiltere, tasarimci William Morris, kurucu oldugu Anti-Endiistriyel Giizel
Sanatlar ve El Sanatlari Akimi’nin pargasi olarak korseden kurtulmaya ugragmistir.
% Buna karsilik 20. yiizyilin basinda Henry Van de Velde ve Gustav Klimt gibi yeni
sanatcilar, rahatlk etkisi icinde korsenin makul, saglikli yeni bir tasarimini

savunmusglardir.

%2 Amerikali illiistrator Charles Dana Gibson’'un yarattidi stil, Bu yeniliginden dolayi bu tarz giyinenlere
“Gibson Kizlari” adi verilmistir. Yapp, 1900’ler, a.g.e., 248 s.
&3 Lehnert, a.g.e. 117 s.
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Devrimcilerin ¢abalari ¢ok az basariya ulasmis: ihtiyag duyulan seyin,
guzel sanat ve s6z bilimin basaramadigini basaracak, mikemmel bir sanatcinin
bakis acisi oldugu disunulmastir. Paul Poiret (1879-1944), |. Dinya Savasi
oncesindeki donemin en Onemli moda tasarimcisiydi. Sadece yeni siluetler
yaratarak moday! dedistirmemis, ayni zamanda ilk gergcek moda imparatorlugunun
kurucusu olmustur. Moda sovlarini, bulylk sosyal olaylar haline getirmis ve
modelleriyle Avrupa ve Amerika’ya tura g¢ikan ilk kisi olmustur. Poiret’in tasarimlari,
cagdaslari tarafindan modern sadeligi sebebiyle ovilmustir. Ozellikle elbise
kesimleri sade olarak nitelendirilmis; ylzyllin sonunda diger kadinlar tarafindan
giyilen kiyafetlerin aksine, Poiret korse ya da vatka kullanmamistir. imparatorluk
modasli ve antik stiller Uzerine egilmis, bel ¢izgisi ve vicut kivrimi vurgulandigi
zamanlarda, go6gis altindan itibaren bollasan ve beli gizleyen Kkiyafetler
tasarlamistir.®® Uzun elbiselerin iizerine giyilecek sisli ya da seffaf tunikler,

kimono tarzi paltolar, salvarlar ve dogu kokenli tirbanlar tasarlamistir.

Resim 20. Paul Poiret'in Minaret Balesi icin tasarladidi tunik eskizleri
Ve gunluk kiyafet tasarimlari 1910-1913

Kaynak: Linda Watson, Modaya Yén Verenler, Giincel Yayincilik Ltd, istanbul, 2007, 37 s.
The Kyoto Costume Institute, Fashion From The 18" The 20" Century, Taschen, Kéin, 2004, 351 s.

% y.a.g.e. 118-119s.
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Yuksek belli uzun tunikleri, atesli turuncu ve pariltili gimus rengi
kimonolari 6zgur kadin profilinin ilk 6érnekleri kabul edilebilir. Sadece parmak ucunu
gOsteren mutevazi Victoria Donemi modasina kiyasla Poiret'in etek tasarimlari
daha kisa ve duzdur, ayak bileklerini gostermek icin ideal giysilerdir. Etek
boylarinda meydana gelen degisiklikler kadinlarin elbiselerinin daha pratik
oldugunu goésteren en 6nemli gostergelerden biri olmustur. Ayakkabilar daha 6nce
hi¢ olmadidi kadar 6n plana alinmigtir. Bu giysiler 1001 gece masallari, Bizans,
Hindistan, Cin ve Rusya elementleriyle doldurulmustur. Poiret modaya, onceki
yillarda hafif renklerle yer degismis olan gri, leylak rengi ve mavi gibi parlak renkleri
getirmistir. Genellikle koyu kirmizi ya da pembe, parlak yesil ya da sari ve hatta
kahverengi kadife, brokar ipek gibi harika kumasglar kullaniimigtir. Ayrica altin ve

glimis rengini, pulu ve islemeyi bir araya getirilmistir.®

Resim 21. Mariano Fortuny’ nin Yunan kitonlarindan esinlenerek tasarlanmis ipek kaftan ve
“Delphos” adini verdigi pilili elbise, italya, 1910-1924

Kaynak: The Kyoto Costume Institute, Fashion From The 18" The 20" Century, Taschen,
Koln, 2004, 364, 380 s.

% Lehnert, a.g.e., 120 s.
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Giyimde yeni stil arayislari Fransa disindaki Avrupa ulkelerinde de etkisini
géstermisti. ispanyol Mariano Fortuny, Yunan stili formlardan tiireyen, klasik stilde,
pliseli “Delphos” adini verdigi bir elbise tasarlanmisti. Yunan kitonlarindan (chitons)
ve buna paralel olarak uzak dogudan esinlenerek tasarlanmis “Delphos” isimli ipek
elbise de pliseler, omuzdan asagi dogru akarak zarifce bedeni sarmis ve bir
yandan da bedenin hareketiyle sekil almisti. Bir kadini Yunan heykeline benzeten,

kus tiiy( hafifligindeki ipek pile onun markasi olmustur.®

SALON DE FOURRURES

Resim 22. Haute-Couture Kirk Salonu, Paris, 1910

Kaynak: Valerie Mendes&Amy de la Haye, 20th Century Fashion, T&H Ltd, Londra, 2005, 18 s.

1908’lerde moda dinyasinda meydana gelen buyuk degisim hem erkek
hemde kadin silletlerinde buyuk degisimleri de beraberinde getirmistir. Vicudun
dis hatlari yeni tarzin bi¢imi haline gelmigtir. En onemli degisimlerden birisi
kalgadan bileklere kadar daralan bir sekilde gelen siltettir. Ornegin 1908 den 6nce
kadin icin silGetler S sekli olarak isimlendiriimekte disari ¢ikan kalga ve goégusleri
One c¢ikarmakta idi hantal ve akan dalgali etekler buna eglik etmekte iken, 1908 den
sonra silietler daha dogal hale gelmis ve elbiseler viicudun gergek sekline daha

yakin bir hal almistir. Ancak bu dénemin kiyafetleri tamamen dogal degildi. Dar

66 Lehnert,.a.g.e., 120-121 s.
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pacalar veya kalcalarda genis etek boylarinda dar etekler 1908 den baslayip

1914’lerin baslangicina kadar siiren popiiler gériintisii olusturmustur.

19 yy da fabrika sistemi ile birlikte dikis makinesinin de piyasaya
sunulmasi ile birlikte seri Uretim ortaya gikmistir. Farkli boyutlarda Uretilen ilk seri
uretim erkek giyimi Uzerine olmugtur. Yirminci yuzyilin ilk yillari ile birlikte hazir
giyim kadinlar icinde bulunabilir hale gelmistir. Kadinlar i¢in en yaygin sekilde
bulunabilen ilk elbise tirl erkek gomlegi seklinde bluzlardi. $6mizye bluz. Bu bluz
uzun akan dalgali eteklerle birlikte giyilmektedir.®® Parisli giyim tasarimcilari
tasarladiklari kiyafetleri mevsimsel defilelerle sergilemeye baslamis ve kiyafetlerini

Avrupa ve Amerika’dan varlikli insanlara satmaya baslamiglar.

1910’lu yillarda kadinlarin motosiklet ve otomobil kullanmalari ile birlikte,
tozdan ve rlzgardan koruyan pratik elbise ihtiyaci ortaya ¢cikmigtir. Ayrica tenis ve
golf gibi sporlarin da kadinlara acilmasi ile birlikte, degisen elbiseler daha rahat

hareket edebilmelerine imkan saglamistir.®

[.2.1.1. Yeni Sanat ( Art Nouveau ) ve Moda — Aksesuar Tasarimda
Floral Etki

Art Nouveau zarif dekoratif stislemelerin én plana ¢iktigi, kivrimlarin ve
bitkisel desenlerin siklkla kullanildigli, dodaya badimli karakterize edilmis bir
Fransiz gizim hareketidir.”® Kéklerinin ingiltere merkezli Arts&Crafts hareketine dek
gittigi sdylenebilir. Avrupa ve Amerika'y! etkilemigtir. Avrupa Ulkelerinde bdlgesel
olarak degisik adlarla anilmig, adlara uygun olarak ta uygulamalarin niteliklerinde
degisiklikler gorilmustir. Almanya'da, Jugendstil. italya'da Liberstil, ingiltere'de
Style Liberty, Amerika'da Modern Style adlarini alir. Avrupa'da yepyeni bir form
anlayigi getiren akim Viyana'da Sezession binasinin girisinde okunan 'Sanata

bzgirliigii  her ¢ada kendi sanat’’ sloganini ilke edinecektir.”™ Stilin ilk

*7 pendergast, a.g.e. 682 s.
Lehnert, a.g.e. 117 s.
% pendergast, a.g.e., 663 s.
% valerie Mendes&Amy de la Haye, 20th Century Fashion, T&H Ltd, Londra, 2005, 30 s.
o Dog.Suhandan Ozay, Art Nouveau- Arts&Crafts-Wiener Werkstatte Sanatcilari-Miicevrherde Estetik,
Antik Dekor Sanat Dergisi, Say1.39, 136 s.
" Nikolas Deusner, The Sources of Modern Architecture and Design, Thames and Hudson,
London, 1989, 43 s.
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asamalarindaki mimarlik alaninda bu asamalar daha belirgindir; kullanilan abartili
barok stili benzeri dekoratif bezeme ve slslemeler sebebiyle Floral Style, Style

Coup De Fouet ve Style Angouille olarak da aniimistir.”

Resim 23. Gustav Klimnt eserlerindeki renkli ve 6zgiin kadin giysileriyle
kendi modasini olusturmustur.

Judith I, 1901, Tuval Uzerine yagliboya ve altin kaplama 84 x 42 cm.
Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana
Judith II, 1909, Tuval lizerine yaghboya 178 x 46 cm.
Galleria d'Arte Moderna, Venedik, italya

Kaynak: http://www.gustavklimtcollection.com/pages/main.html/ Ocak 2010

Art Nouveau mimari, resim ve heykel'in yaninda O6zellikle dekoratif
sanatlarin tarihine iligkin nitelikte olmustur. Etki alanini genis bir yelpazeye
dayandiran Art Nouveau akimi uzak dogudan ve botanik kitaplarindan da beslenir.
Bitkisel motifler, akici formlar, kivrik hatlar, cizgisel nitelik, ince ve zarif gizimler,
dalgalanmalar énem kazanir, tasarimlarda, cicek motiflerinin yani sira tavus kusu,

kugu gibi hayvanlara da yer vermislerdir. "Dogal formlara olan yaklagim dogal renk

& Kaya Ozsezgin, Art Nouveau Akiminin Dogusu ve Gelisme Evreleri, Milliyet Sanat Dergisi,
sayl 51, Temmuz 1992, 2- 5 s.
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ve yuzeyleri de getiriyordu. Bununla birlikte dekoratif bir etki igin renklerin daha
plastik, pastel tonlarda kullanildigi da gézlenir. Doganin belli renkleri olan su yesili, ay
ciceqi sarisi, leylak moru, gilkurusu, pembe, gece mavisi, tim agac ve toprak tonlari,
vizon rengi, ates kirmizisi ya da giines renkleri kompozisyonlara yansir.”® Genellikle i¢
mekanlarda gri, pembe, elma yesili ve zeytin yesilinin kombinasyonlarini kullanmislar.

En yenilik¢i pastel renk mor, leylak ve golgeleriydi."

Art Nouveau Guzellik, fiziki ve duygusal boyutu kiigimsemeyen cizgilerin
Guzelligidir; bu sanatgilarin ¢cok gecmeden farkina varacaklari gibi insan bedeni
- Ozellikle de kadin bedeni - bile bir ¢esit sehvet girdabina yol acacak sekilde,
yumusak cizgiler ve asimetrik egrilerle sarmalanabilir. Bigimlerin stilize edilmeleri

sadece dekoratif bir calisma degildir.

Resim 24. Isabella Duncan, (1878 — 1927) 19.yuzyilda hafif ve dokimli kumasglardan
giysilerle yalinayak dans etmis ilk Modern Dans yorumlarini yapmis balerin. Amerika, 1899

Kaynak: http://www.macklowegallery.com/education.asp/art+nouveau/Art/antiques/IsadoraDuncan

8 Siegfried Wichmann, Jugendstil Art Nouveau, Schuler Verlagsgesellschaft By Schuler
Verlagsgesell Sachaft Minchen 1977 7-10 s.
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Rizgarda ugusan esarplariyla Art Nouveau giyimi sadece disg degil, her
seyin Ustinde bir i¢ stil konusudur; Raffaello 6ncesi akimin sarsici gotik
glzellerinin timsali olarak goérilebilecek soluk yesil tillere birinmus dans kraligesi
Isabella Duncan, salinarak yurdytsiyle o dénem igin gercek bir ikon haline
gelmistir.”* Kadinin geleneksel rollerden siyrilmasi, cinsel 6zgirligini kazanmasi
ve kendini gerceklestirmesi gerekliligi yonliinde konusmalar yapmis; islerinde de bu
goruslerinden beslenmistir. Bu nedenle de feminizmin sdzcilerinden biri olarak
degerlendiriimektedir. 19.ylizyilda bedeni sikan bale giysilerini atarak hareketlerine
Ozgurlik veren hafif ve dokimli kumaslardan giysilerle yalinayak bir orman perisi

gibi dans etmis; hareketleri 6zglr ve rahat kilmistir.

Bella Epoque ddneminde ortaya c¢ikan iki belirgin gorinim o6zelligi S-
bicimli siliet, son derece ince bir belin vurgulanarak, goguslerin ileri, kalganin da
disar1 dogru cikarildigi bir elbiseden olusuyordu S bicimli kadin figrd, “Art Noveau”
nun yilankavi, organik formlarini andiriyordu. Ozellikle de, ¢an bicimli kuyruklu
etedin akici cizgileri Art Noveau sanatcilari tarafindan sikga uygulanan floral
motiflere ¢ok benzemekteydi. Dénemin tasarimlarinda ve giysilerde, gicek, bdcek

motifleri gibi dogal motifler cok yaygindi.

Resim 25. William Morris, Art Nouveau Cigek Desenli Baski Kumas, ingiltere, 1834-1896
Koton, 91.5 x 90.2 cm

Kaynak: http://dgusac.blogspot.com/2009_06_01_archive.html/ Aralik 2009

" Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, Cev. Ali Cevat Akkoyunlu, Dogan Kitap, istanbul, 2006, 369 s.
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Resim 26. Viener Werkstatte (Viyana Atolyeleri) dekoratif sanat hareketinden esinlenilerek
islenmis sik hafif topuklu ayakkabi yiizleri. 1904, isvigre, Markasi: Bally

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Four Centuries Of Fashion Footwear,
Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 128 s.

Bitkisel bezemenin temsilcileri ingiltere'de William Morris, Arthur H.
Machmurdo, Belgika'da Henri Van De Velde ve Amerika'da Levis C. Tiffany
olmustur. Fransa da ise Nancy Okulu bu akimin énderligini yapmistir. Okulun
kurucusu Emile Galle mobilya tasarimlarinin yani sira cam, metal isler de
yapmistir.” "Art Nouveau'nun daha cok iki boyutlu karakterini yansitan Grosset,
Klimt, Velde, Hoffmann, Eckmann, Obrist gibi sanat¢ilardan t¢ boyutlu fonksiyonel
yapilar ve i¢ mekan tasarimlari yapmiglar. "Tekstil Tasarimin alanindaki"
caligmalariyla biyiik bir isim sayllan Eugene Grosset, isvigreli bir ressam
heykeltirag tasarimci, illistratér olup desen tasariminda bitki ve ¢icek motifleri
Uzerinden birgcok islevsel yapit uUretmistir. Grosset, Japon ve ortagag motiflerini
tasarimlarinda kullanan bir oncu olarak bilinir. "William Morris, ylzey gelistirme
sanatinin en énemli kisilerinden biri olmus, yaptigi ilk ylizey calismalar, basit, hafif,
mavi ya da gri ile serbestge boyanmig oldugu goézlenir. Duvar kagitlari, perdelikler,
halilar ve duvar halilari da yapan Morris malzemeyi en iyi sekilde kullanarak, basit bir
renklendirme ile sade ve bigimsel formlar elde etmisti. Dokuma ve baski
kumasglarinin ve duvar kagitlarinin dretime baglamasinin ardindan kumas boyama
tekniklerini incelemeye baslamis, ilk boyama deneylerinde givit rengi ve kizilkok

boyanin kullanisini 6grenmistir.

I8 Feryal irez, Art Nouveau ve Art Deco Mobilyalar, Antik Dekor, sayi 64,istanbul, Mayis 2001, 85 s.
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"Viener Sezession" hareketinin baslaticisi ressam Gustave Klimt insanin
sevgi ve umutsuzlugunun filozofik degiskenlerini sembolize eden g¢iplak formlarin
yaraticisi olmustur. Resimlerinde ¢iplak kadin figlrlerini ¢okga kullanmis ve bu
figurlerde desenli sifon kumasglar ile sarmalanmis bir izlenim yaratimistir. Art
Nouveau Stili kadin tanimlamalariyla bilinir. Tasvirlerde 6zellikle uzun sa¢h mahsun
bastan cikarici bir glzellik, narin, ince uzun giysili siluetler, figur stilizasyonlari

vardir. Bu galismlarda dénemin giysi ve aksesuar temalarini gérebilmekteyiz."

Resim 27. “Dance “ Afis Tasarimi (1898) “Fuchsia Necklace - Kiipe Cicegi Kolye”(1905)

Afig Tasarimcisi Alphonse Mucha’nin Georges Fouquet icin tasarladigi kolye
Opal, Cabochon, Mine, Safir, inci ve Altin

Kaynak: www.goodart.org/artofam.htm / 2007

Art Nouveau, kendine 6zgl giysi ve taki modasini da yaratmigtir. Glnun
sanatla etkilesim halinde olan modasi, terzileri ve giysi tasarimcilarini etkilemis,
malzemeyi ikinci plana atarak tasarim ve etkiyi dnemsemiglerdir. Art Nouveau ile
kadin ve erkek giyiminde yumusak, sade ve kivrimli hatlar én plana ¢ikarilarak ilk
kez vicuda bu denli uyum saglayan kiyafetler tasarlanmistir. Giysilerin, ilging

tasarimlar ve 6zenli iscilikleri gdz alici aksesuarlarla tamamlanmistir.  Ozellikle

® Ozay, Art Nouveau,136 s.
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Rene Lalique o déneme kadar bir arada kullaniimamis farkli malzemeler ile yaptigi
tasarimlariyla Art Nouveau mucevher tasariminin énci ismi olmustur. Dénemin
onemli mucevher Ureticilerinden Georges Fouguet, 1900 Paris sergisi icin UnlG
afis tasarimcisi Alphonse Mucha’nun Art Nouveau taki tasarimlarini kullanarak ¢ok

ses getirmistir’’.

Art Nouveau'nin giysideki etkisi diger sanat dallarindan ¢ok daha uzun
yillar strmustir. Ancak tim Ulkelerde birgok terzi atblyesinde veya konfeksiyon
isletmelerinde bu moda uygulanmakta oldugu halde o&ncllik yaptig
soylenebilecek bir moda evi veya atélye drnek verilememektedir. Kumas deseni
bezemeleri de modaya uymustur. Richard Riemerschmid'in 1900°de Urettigi
zambakli, borazan cicekli, ipek ve pamuklu kumaslar buna &rnektir. Unli
sanatgilar giysi ile ugrasmamis ama takiyi U¢ boyutlu bir sanat eseri olarak

goérmuslerdir.

[.2.1.2. Fovizmin Moda ve Tekstil Tasarimina Etkisi

Fovlar'in ilk eserleri 1905 yilinda Salon d'Automne'da sergilenmis, eserler
blylk yanki yaratmistir. Sanat elestirmeni Louis Vauxalles tarafindan yapilan
elestiride eserleri kiglk diusirmek amaciyla “Vahsi hayvanlar" anlamindaki "Fov"
terimi kullanmistir. Fovist sanatgilarin basinda Henri Matisse, Andre Derain ve
Maurice de Vlaminck gelmektedir. Ozellikle Matisse’in esini portreledigi resimde
karisinin yizinu dogal renkte boyamayip, onu deforme ederek yassi bir sekilde
gOstermesi izleyiciler tarafindan yadirganmigtir. "Madam Matisse'in Portresi” adli
Unli resminde, bir kisinin portresinden ¢ok kendi renk duygusunu ve Disavurumunu
ortaya koymustur. Ama asil yadirgatici resim iki yil sonra Picasso tarafindan
yapimistir: “Avignon’lu Kizlar”. Modern sanatgilarin ¢ogu "vahsi" renkler kullansa
da "Fov" yalnizca 1898-1908 arasinda Fransa'da c¢alisan ve ¢ogu dost olan kuguk
bir grup sanatgi icin kullaniimig, 20. yuazyihn adi konmus ilk disavurumcu akimi

olarak da tarihe gegmistir.”®

" Ture, a.g.e. s. 85-100 _
& Stephen Little, Izmler - Sanati Anlamak, Yapi-Endustri Merkezi Yayinlari 121, Istanbul, 2006,100 s.
Antmen,a.g.e., 36 S.
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Resim 28. Paul Poiret, Coat, Fransa, 1911 (The Metropolitan Museum of Art)
Fovist Ressam Raoul Dufy’nin Paul Poiret, icin tasarladi§i kumas tasarimi
fildisi kadife Uzerine larcivert kalip baski ve kahverengi kirk

Kaynak:http://www.metmuseum.org/Aralik 2009

1.2.1.3. Kibizm ve Moda - Ayakkabi1 Tasarimda Kibik Etkiler

1908'den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso ile Fransiz ressam
Geoges Braque'in énclluginde gelisen bir sanat akimidir. Avangart sanattaki bir
sonraki adim olan Kibizm, énce resim daha sonra da heykel sanatinda radikal
degisimlere neden olmus bir akimdir. Bati sanatinin yiuzlerce yillik gorsel bakisini
yerle bir eden yeni bir gérme bigimidir. Bazi agilardan Fov'larin baslattigi tartismayi
surdurdrken, bazi agilardan da bu tartismayla gelismistir. Her ikisi de kavramsal
gergekligin yerine algisal gergeklige dikkat gekmek istemigler, ancak Kubistler bu
sanati daha sistematik bir tarzda gergeklestirmeye calismiglardir.
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Resim 29. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, ( Museum of Modern Art, New York),
Tuval Gzerine yagliboya, 243,9 x 233,7 cm.

Kaynak: Daniel-Henri Kahnweiler, Diinyayi Yeniden Olusturmanin Yepyeni Bir Yolu Kubizm, Cev:
Celal Uster, P Sanat, Sayi:16 -Yirminci Yiizyll Sanati, A dan Z ye Akimlar-, Kis 2000, s.111

ilk Kibist sergi 1911 'de Paris'teki “Salon Des Independents’te agilir.
Braque bu sergideki eseri “Estaque’da Evler” adl tablosunda dogal gérinimu
blsbitlin yok etmemis, ama onlari yalin geometrik formlara, evleri de koca koca
tas bloklarina déniistirmistiir.” Akimin adi da bir elestirmenin “bunlarin ev degil
kip” oldugunu ileri surmesiyle dogmustur. Kubist sanatta konu ve renk énemsizdir,
Fovist tablolarin yodun parlakhgina karsin, ilk Kubist tablolar neredeyse tek
renklidir. Picasso ve Braque icin U¢ boyutlulugun yok edilmesi sorunu henuz
¢bzUmlenmis degildir. Picasso bir adim daha atar: Vollard ve Kahnweiler’in
Portreleri'ni gérindugu gibi kapali alanlari pargalayip bu pargalari resimden
beklenen estetik etkiyi koruyabilerek saydam yuzeyler halinde tablo duzlemine
yayar ve taninabilir durumdaki gérintuleri en aza indirir. Bu ifade kubist anlatim igin
iyi bir ornek olusturur. Ardil kubist sanatcilar ise giderek daha ylzeysel
dizenlemeler yapmaya baslarlar. Sadece boyamakla kalmayip, gazete kesiklerini,
hareli duvar kagitlarini da tuvallerine yapistirarak kolaj teknigini olustururlar. Artik

resim gorinen gergegi yansitmaktan uzaklasmistir, ancak gergeklerden tamamen

™ Little, a.g.e.,s.106-107,
Antmen,a.g.e.,s.45
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soyutlanmis da degildir. Gazete kesigi gercek bir nesnedir ve resim de bu yolla
gunlik gerceklige baglanmig olmaktadir. Picasso bunlara “realité parcaciklar’’
adini verir. Kiibizm, naturalist anlayigi buylk élgtide yikar. Tepki de o dl¢ide blyuk
olur, ancak tim Avrupa'ya yayllmakla gecikmez. ilk kez geleneksel malzemenin
Otesinde, gundelik, siradan malzemelerin kullanimi ile neyin sanat olup olmayacagi
ile ilgili keskin yargilarin tartisiilmasina sebep olugturur. Bu gelisme 20. ylzyilin
sonraki akimlarina (dada kolgjlari, pop-art ve dijital koldjlara) temel

olusturmaktadir.®

Resim 30. Picasso resimlerinden esinlenilerek caligilan italyan stili ayakkabi,
Kirmizi, mavi oglak derisi ve geometrik ahsap topuk (International Shoe Museum, Roma)

Kaynak: Confidential Concepts, Shoes, Grange Books, China,2007, 155 s.

Kibizmi en derinden etkileyenlerse Cezanne ve 6zellikle Afrika kdkenli
kabile heykelleridir. Kabile sanatinin kesfi, 6zellikle Picasso’nun sanatindaki
gelisme icin 6nemli bir yere sahiptir. Picasso bu olguya iligkin tepkilerini blylk
eseri ‘Avignon'lu Kizlar'da isleyecekti. Bir genelevi gdsteren bu resimde yalniz
rengin degistirilmesi degil, insan anatomisinin de kirilip bozulmasi s6z konusudur.
Picasso bu eser ile insan yuzleriyle oynamis, onlarin digbukeyligini icbukeye
cevirmigtir. Tam anlamiyla Kubist olmasa da, Braque'in manzaralari gibi bu tablo
da formun geleneksel yontemle ele almisina karsi siddetli bir isyani temsil eder.®
Matisse, Afrika heykelini Picasso'dan 6nce kesfetmistir; iki sanatg¢i da resimdeki
bicimsel sorunlari gidermek igin genelde kigik ¢apl, G¢ boyutlu heykeller

calismiglardir. Picasso'nun metresi Fernande Olivier'nin portresi olan Bir Kadin

8 Antmen,a.g.e.,s.49
8 Smith a.g.e., 63-65 s.
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Basi (i¢ boyutlu ilk 6nemli Kiibist calismaydi.®
[.2.2. Birinci Diinya Savasinda Giysi-Aksesuar Modasi ve Dénemin
Sanat Akimlarinin Etkisi (1914-1918)

Savas, 28 Temmuz 1914 tarihinde Avrupa'da baslamis ve dinyanin dort
bir yanindaki dlkelerin katiimasiyla ‘Dinya Savasl’ olarak adlandiriimigtir. Askeri
amaglar igin kullanabilecek butin mallara el konulmus. Avrupa ve Amerika’daki
gen¢ ve orta yasli erkekler savasa gidince, kadinlar savasa giden erkeklerin
bosaltti§i is alanlarinda galismak lzere cagrilmistir.2® Savas boyunca erkeklerin
toplumdaki ve endustrideki gorevlerini Ustlerine alan kadinlarin, sisla ve ayrintili
kostumler yerine, kullanigh bir giysilere ihtiyaclari vardi. Kadinlar muicevher
kullanmayi ve gosterigli giysiler giymeyi birakmislardi. Kadin giyimi, cok gegmeden
daha ciddi ve fonksiyonel bir gériinim aldi. incelen siluetler, yalin tasarimlar ve
daha kisa etekler, 6zellikle de terzi yapimi takimlar ragbetteydi. Hem ekonomik,
hem de fonksiyonel olan bu takimlar, dénemin kadininin énemli bir giyim elemani

olmustu. Askeri Uniformalar da, kadin ceketlerinin kesimlerine yansimistir.

Savas; kadinlarin is hayatina girmeleri, populer kultiriin yUkselisi ve kadin
hareketleriyle birlikte blylk toplumsal dedisimi beraberinde getirmis, butln
bunlarda giyim aliskanliklarini radikal bir hareketle degistirmistir.®* Kadinlar daha
yogun bir sekilde evlerinden c¢ikarak fabrikalarda, demiryollarinda, hastanelerde,
her tir iste aktif olarak ¢alismaya baslamistir. Korseler c¢ikartiimis, saclar kesilmis,
giysilerdeki tUm romantik kesimler ve kadinsi kivrimlar atilmis, etek boylari
kisalmistir. Kadin giyiminde androjen® bir gériintii hakim olmustur. Yiizyil boyunca
kadin modasinda klasik giyim seklinde tanimlanan kadin kiyafeti, ceket ve etek
yayginlasmaya baslamigtir. Artik kadinlar tim gun ayaktadir ve konfor her seyden
onemlidir. Dar kaliph giysi ve ayakkabilar yerine; hareketi 06zgurlestiren,
fonksiyonel, dayanikli, rahat giysi ve ayakkabilar gerekmekteydi. Boylece, I.Dinya
Savaslyla birlikte Batrdaki giyim kiiltiiri modern bir gaga girmistir.® Moda dergileri
morali yuksek tutmak amaciyla kadinlari sik gérinme konusunda israr etmeye

cagirsa da asiriliklari ve dogal olarak sayg! uyandiracak geyleri ayirt etmeye 6zen

8yag.e., 72s.

8 pedersen, a.g.e., 34 s.

8 pendergast, a.g.e, 661s.

®Androjen: sanatta "cinsiyetsiz" ya da "her iki cinsin de 6zelliklerini tagisa da, belli bir cinse sahip
olmayan" anlamina gelir.

8 Pratt, a.g.e, 84 s.
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gostermislerdir. Savasin ilerlemesi ile birlikte elbiselerde gdzlemlenen asiriliklar
vatansever olmama yonunde yorumlanmaya baslanmistir. Dogalligiyla genel bir

profil olusmustur.?’

Resim 31. Savas 6ncesi ddnemde giyilen “hobble” etek stili ve tunik etek

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Hobble_skirt/ Mayis 2009
Sara & Tom Pendergast, Fashion, Costume and Culture, Volume 5,
The Gale Group, Amerika, 2004, 676 s.

Ancak sadeligin pek ¢ok agisi olabilir. Firfirh ve kuyruklu elbiseler ceketle
giyiliyordu; tunikler ve gégusten asagisi bol inen elbiseler genellikle bagcikli ve ince
belli kesimliydi ve g6gsu vurgulamaktaydi. Bu stil tabii ki 6zel etkinliklere uygundu;
varlikli kadinlar tim gin boyunca ayni kiyafeti giymiyordu. Gin her saati ve her
etkinlik icin farkli giysileri vardi- sabah giysisi, sosyal etkinliklerde 6glenden
sonralari giyilen elbiseler, gezinti, aligveris, buyuk yemek davetleri, 6zel yemekler
ve tiyatro icin elbiseler. Negligées ve Robes D’intérieur denilen ev elbiseleri kural
geregdi yuruyuds ve sokak elbiselerinden daha yumusakti. O dénemde bu elbiseler

bir giyim Uslubuydu ve moda dergileri, hem misafir agirlamada hos gdéziikecegi

87 Jjonathan Walford, The Seductive Shoe, Four Centuries of Fashion Footwear, Thames&Hudson
Ltd., London, 2007, 123-124 s.
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hem de eglere bastan ¢ikarici bir gérinim sunacagi igin kadinlara bu elbiselerden
edinmelerini Oneriyordu. Robes D’intérieur veya “gay elbiseleri” hicbir sekilde
bugin evde giyilen gecelik bibi kiyafetlerle karigtinimamali. Sokakta ya da
misafirlikte olmasa bile kisinin kendi evinde misafir agirlarken de gdrulebilecek
uygun elbiselerdi. Sosyal etkinliklerde kisiler resmi giyinirdi; Robes D’intérieur
daha salas ve cilveliydi. Sonrasinda bu ¢ay elbiselerinin Deshabillé (sabahlik/ ev
elbisesi) denilen varyasyonu tasarlandi. i¢ mekanlarda giyilen bu kiyafetlerin dig

mekana uyarlanmasi bugiin bile devam etmektedir. %

En kalici degisim etek boylarinda meydana gelmistir. Savas 6ncesinde,
bilege kadar kisalmis olan etek boylari, 1916’ ya gelindiginde baldirin yari hizasi
boyundaydir. Savasin patlak vermesinden hemen 6nce, kadin giysisinin genel
géruniminde, bir degisiklik meydana gelmistir. Bileklerde daralan, uzun etegin
Uzerine, dizin hemen altinda biten, tlinige benzer bir etek daha giyilir olmustur.
Ancak duble etek, savas donemi kizistikca ¢ogu kadin tarafindan, dogal olarak
kisitlayici bulunulmustur. Bu iki etek yerine, sadece Ustteki etek giyilmeye
baslanmistir. Savas éncesi donemde yaygin olarak kullanilan “hobble” (aksak) etek
de, hafifce genis daha pratik eteklere yerini birakmistir. Etekler, kalga bdlgeleri bol
tutuldugu, ayak bilegine dogru daralmaya basladigi bu modellere ‘anfora’ etek de
denmistir. Bu eteklerde pantolon etkisi vardir.*® 1919 yilinda eteklerin elbiselerin
bedenlerinden ayrilip iki parcali kiyafet olarak kullaniimasi fikri ortaya atiimistir.

Etekler kisalmaya baslamig ve ipek siveterlerle birlikte giyilmigtir.

Haute couture alaninda ise durum farkliydi; couture tasarimcilari, degisen
sartlari fazla dikkate almayarak, politika ve degisen ekonomik durumdan bagimsiz
olarak modalarini yaratmaya devam etmislerdir. ilk olarak ingiltere’ de kariyerine
baslayan Guzel Donem’ de Yasam tarzlari Parisli modacilarin yarattig1 trinlerde
temsil edilmeyen orta sinifin calisan kadinlarina uygun bir giyim tarzi gelistiren
ingiliz tasarimci Redfern, az susli sade malzemelerden yaptigi takimlarla, bir
istisna olmustur. Kadinlar, génulli olarak hayir iglerinde yer almaya baglamiglardi,
bu da yeni bakis acilari edinmeleri demekti. Farkli sosyal siniflardan kadinlarin bir
araya gelisiyle, sosyal sinirlar asinmaya baslamis ve rahatlamak durumunda kalan

giyim anlayigi ile birlikte kadinlar daha benzer gérinmeye baslamiglardir.

8 Lehnert, a.g.e.,122-123 s.
8 Watson, a.g.e., 36 s.
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Resim 32. Sosyal alanda bulunan korsesiz 6zgur kadin profili, 1914

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 22,20 s.

Gece kiyafetleri gz kamastirici olmaya devam etmistir. Bu kiyafetlerde
derin dekolteye izin verilmistir; giin igerisindeyse kisinin, kiyafetinin tim dtgmelerini
iliklemesi beklenmis, elbiseler uzamis ve gégus asagisi daralmis ve genellikle kisa
bir kuyrukla son bulmuslardir. Elbisenin Gzerine kadinlar kurk ve dantel isi
giymislerdir En moda stilse, yukarida bol asagida konik bigimli olanlardir. Bu
modeller de, yirmilerde trend olanlarin versiyonlariydi. Savas 6ncesi yillarda ve
savas yillarinda elbiseler ve etekler daralmistir. iki parca elbiseler yayginlasmistir.
Baslangigta sapkalar ayni boyutta kalsa da, savas zamaninda kuguldiler. Savas
doneminde kadin elbise ve paltolarinin modelleri, erkek Uniformasinin izinden
gitmistir. Genel olarak moda, hem kumas azligi yuzinden hem de algak gonullik
vatanseverlik gostergesi sayildigi icin, daha sade bir bicim almig ve susunu

kaybetmistir. *°

% Lehnert, a.g.e., 124 s.
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Parlak renkler dogal olarak kullaniimiyordu. Yas tutan, calismak zorunda
olan, yuk tasiyan, hemsirelik yapan kadinlar, savas boyunca donuk ve siklikla koyu
renkleri ¢erisindeydiler. Gegim sikintisi gekmeyen gen¢ kadinlar veya savasin

menzilinden biraz daha uzak kalmis olanlar ise tek renklilige barinmuslerdi.

[.2.2.1. Protest Giyim ve Dadaizm’in Etkisi
“... Ben sistemlere karsiyim, en kabul edilebilir sistem hicbir
sisteme sahip olmamaktir.”
Tristan Tzara, ‘Dada Manifestosu’, 1918.%*

Dadaclilik, Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikmis Dinya savasina
ve bu savasi yaratan toplumlara ve toplumlarin sanatina karsi ironik ve nihilist bir
protesto olarak bicimlenmis bir sanat akimidir. Bir sozlukten gelisiglizel alinan
"dada" sbézcugu Fransizcada ‘zevk igin binilen at ' anlamina gelir. Dadacilar
edinilmis butlin ahlaki, politik ve estetik inancglarin savasla tahrip oldugunu ilan
etmigler ve sanata karsi yikicl, saygisiz ve Ozgurlegtirici bir yaklasimin
savunuculugunu yapmiglardir. Dadaizm Zuirih’'te 20. yuzyilin ilk yarisinda
Avrupa'nin ¢esitli kentlerinin yani sira New York'ta da etkin olmus, bir akim ya
da bir tarz degil, bir ‘diinya gérisi’ olarak benimsenmistir.”? Dadacilik,
Almanya'da daha siyasal bir nitelik kazanmig, Paris'te ise daha ¢ok edebiyat

alaninda gelismistir.
Dada akiminin 6ncu sanatgilarindan Jean Arp sdyle yazar:

"1914 Dinya Savasi'nin kiyimindan midesi bulanan bizler,
Ziirih'te toplanip kendimizi sanata adadik. Uzakta silahlar ateslenirken,
bizler var glictiimiizle sarki séyledik, resim yaptik, kolajlar dizdik, siirler
yazdik. Cagimizin ¢ilginhgini iyilestirecek temeller lizerine kurulacak bir
sanatin arayisindaydik, cennetle cehennem arasindaki dengeyi

yeniden kuracak bir diizen pesindeydik."

%L Waresquiel, a.g.e., 178 s.
%2 Hobsbawm, a.g.e., 240 s.

Ahu Antmen, A dan Z ye yirminci ylizyil sanati, P Sanat, Sayi:16 -Yirminci Yuzyil Sanati, A dan Z
ye Akimlar-, Kis 2000, 25 s.

65



Dadaclilar i¢in sok yaratmak temel taktiktir. Zirih, New York, Berlin ve
Paris'teki bagimsiz  Dadaci  gruplar, rastlantt ve sagmallk ana
Ogelerini baz alarak bilingaltinin gunlik yasamdaki rolune iligkin yeni bir bilinci
tanimlayip, yalnizca bir sanat kitapliginda dlmeye mahk(im olacak batunlUklG bir
sanat kurami gelistirmeye karsi c¢ikmiglardir. Ornegin Arp, herhangi kiiglik bir

etkide dusebilecek kagitlardan yapistirma yoluyla olusturdugu kolajlar yapar.

Resim 33. Lesley Dill, Dada Gelinlik, Amerika, 1950
kagit Gzerine akrilik ve makara ipliligi, 170 X 150 X 180 cm.

Kaynak:http://www.omart.org/collections/american-art/lesley-dill-dada-poem/ Kasim 2009

Duchamp, sanki kendisi yapmis gibi imzaladigi sonra da sanat
galerilerinde sergiledigi endustriyel ya da gunlik yagsam nesnelerini, ‘ready made’
adi altinda lanse ederek deyim yerindeyse estetik bir saatli bomba olusturur.
Bunlarin iginde en Unlisi “Cesme”, (R Mutt) olarak imzaladigi bir pisuardir.
‘Ready-made’ler yoluyla Duchamp geleneksel zanaatkérhdi ve sanat
siniflamalarini  reddeder.”®> Ayrica Duchamp’in sanati yani imzasi, Water

Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda Sanat Yapiti” adli

% Antmen, A dan Z ye yirminci yiizyil sanati, P Sanat, a.g.e., 25 s.
Little, a.g.e., 110,111 s.
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makinesi ile netlik kazanabilir. CUnkl sanat artik bir seri Uretime dénismus,
‘biricikligini’ yitirmistir. Konuya farkli bir agidan yaklagim Baudriard'in “Kusursuz
Cinayet” adli galismasindadir. Ozellikle Arp, Marcel Duchamp, Max Ernst,
Francis Picabia, Man Ray ve Kurt Schwitters gibi sanatg¢ilarin yapitlariyla

orneklenebilecek bu sanatsal tavir, GergekUstlculik akiminin yolunu agmistir.

[.2.2.2. Yeni-Plastikgilik ( De Stijl ) ve Giysi-Aksesuar Modasinda Ana

Renklerin Kullanimi

1917-1928 yillar1 arasinda; fonksiyonelcilik, kubizm, fitlrizm gibi alt
akimlari icinde barindiran De Stijl ekoli hikim surer. Bu ekol, gorsel sanatlar ve
mimarlkta etkili olmus, endustri gaginin egdilimlerini yansitmis ve sanatin bireysel
bilingten kurtulup toplumsal bilince kavusturulmasini amacglayan modern sanat
akimidir. 1917 yilinda Hollandali sair ve mimar Theo van Doesburg tarafindan

Leiden'de yayinlanan sdzliik anlami ‘Uslup’ olan ‘De Stijl’ dergisinin adini almistir.

1917 yilinda Piet Mondrian, Teo van Doesburg, Viimos Huszar gibi
Hollanda’lh sanatgilarin Amsterdam’da olusturduklari De Stijl; geometrik yaklagimi
benimsemig, dikdortgen bicimleri ile ana renkleri bir araya getirerek mimarligda,
resme, dekorasyona uygulanmis olan bir tasarim sistemidir. De Stijl, Uzerine ana
renk (mavi, kirmizi ve sari) bloklarinin eklendigi beyaz olmayan bir arka plan
Uzerine siyah dlsey ve yatay cizgilerden olusur. Yatay ve disey cizgiler codu kez
birbirini dengede tutan, birbirine zit glglerin yarattigi bir duraganlik ve asili kalma
halini akla getirir. Eserlerin ¢cogunda da gd6zlin, Uzerinde duraksayacag! herhangi
bir belirgin nokta yoktur. Resimlerinin kenarlari ortasi kadar énemlidir.®* Piet
Mondrian'in 1zgara bicimli ayriksi resimleri dinyanin gorinimunin sonsuz
degisimine dikkat gekerek, zaman o6tesi tinsel dizeni ortaya ¢ikarmayi amaglamis
ve Mondrian'in etkisi glzel sanatlarin étesine uzanmistir. Hollanda’da yayimlanan
De Stijl dergisi ¢evresindeki, sanat ve kuramlar modern dinya igin yeni sanat
bicimleri arayan sanatcilar ve yapimcilari etkilemigtir. Bu gruplara o6zellikle
Bauhaus cevresindeki mimarlar ve tasarimcilar da dahildir. Mondrian, 1940' da

ABD'ye tasindiginda psiko-tinsel bir dizenin insan varligini ayakta tuttuguna iliskin

% Little, a.g.e., 116 s.
Antmen, A dan Z ye yirminci ylizyil sanati, P Sanat, a.g.e., 26 s.
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benzer inanglar tasiyan Soyut Disavurumcular iizerinde de etki yaratmistir.®

\! h(}
4

Resim 34. Piet Mondrian, Tableau |, 1921
Tuval Uzerine yagliboya, 96.5 x 60.5 cm ( Museum Ludwig, Kéin)

Yves Saint Laurent, ‘Mondrian’Dress, Glinlik Elbise 1965, Paris, France
Kirmizi, Mavi, Beyaz, Siyah Yin, Jarse, ( Metropolitan Museum of Art, New York)

Kaynak: Valerie De Givry, “Sanatin Yakin Dostu Moda”,
P Sanat, Kiiltiir, Antika, “Moda ve Sanat”, sayi 12, s. 17

Formlar basitlestirip yeni geometrik figlirler insa eden Kiibistler, sanatta
dinamizmi ve hareketin kendisini ylcelten Fiitiristler, insanin bilingaltinda ve
riyalarindaki dinyasini sanata ve tasarima yansitan Sdrrealistler, tim toplumlar
icin ortak bir sanat dili olusturmayi hedefleyen De Stijl ekolu gibi yaratici hareketler
Art Deco akiminin da sekillenmesine etken olmuslardir. De Stijl grubunun yeni
toplumsal amagl estetik gortisi Bauhaus tarafindan ¢agin sosyo-ekonomik, teknik

ve endustriyel sorunlar agisindan ele alinarak pratige uygulanmistir.

1.2.3. 1920’li Yillarda Flapper Kizlari ve Donemin Sanat Akimlarinin

Giysi-Aksesuar Modasina Etkisi

Yirmili yillara gelindiginde, I. Dinya savasi eski aliskanhklar supurtp bir
kenara savurmus olsa bile, sanatsal anlamda her seyin bir dnceki doneme goére
daha iyi g6zuktidu bir on yil olmustur. 1920’li yillarda insanlar daha iyi yasam

% Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitapevi, istanbul, 1992,
66 s.
Little, a.g.e., 117 s.
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standartlarina sahiptirler; moda, seyahat ve eglenceye daha ¢ok para harcamaya
bagslamiglardir. Bircok moda tarihgisine gbére kadin modasi 1920’lerde ‘modern’
oldu.®® Moda genclesmis, olgun kadinlar yerine, gelisen teknoloji ve diinyayla
birlikte gen¢ ve atletik kadinlar tutulmaktaydi. Yeni moda kisa bol elbiseler ve kisa

kesilmis saclarla kivrimli vicut hatlarinin ve gengligin 6nemini vurgulamaktaydi.

iki pargadan olugan takim elbiseler savas éncesi ddnemde moda olsa da,
yirmilerde tek parga kiyafetlerin Ustinliglu géze carpmaktaydi. Genel olarak bu
elbiseler bicimsiz ve birazda kati gorinmekteydi. Dénemin sonlarina dogru
kiyafetler tekrar daralmaya basladi: yumusak ve dalgali bu kiyafetler ince bedenleri
sarmalamaktaydi. Bu stilin klasik 6érnegiyse, Madeleine Vionnet'in usta isi dokimli
elbiseleriydi. Ozellikle otuzlarda oldukga hakim olan sik etkiyi basarmasina
yardimci olan capraz kesimi modaya tanitt.®” Yirmilerde bel cizgisi gittikce
dismeye basladi. Savas oncesi donemde gogusin altina dusti; yirmilerdeyse,
baldirdan asagiya inmeyen c¢an sekilli yada diuz olmayan etegi vurgularcasina
kalcalara oturmustu. Kat kat etekler (handkerchief skirt) uzun ve kisa arasindaki
muhtesem uzlasmaydi, tunikler de moda olarak kaldi. Kollar, kiyafetlerin sade

bigimlerine karsi koymak istercesine siisliiydi.*®

Coco Chanel, siiveteri moda yapmisti. Orme kumaglarda moda olmus ve
ilk sentetik kumas ortaya ¢ikmisti. Kirk hala revagtaydi. Ermin, samur, Amerika
tavsani gibi klasik kirklerin yani sira tavsan, kdstebek, tilki ve misk faresi gibi daha
basit alternatifler de vardi. Kurk bir palto satin alamayan kadinlar, en azindan kirk
bir yaka takarlardi. Gece elbiseleri gogunlukla kolsuz ve kisaydi ancak gindelik
elbiselerden cok farkli degillerdi. Bununla birlikte gece elbisesi acgikta biraktigi
ciplak tenle, gindelik kiyafetlerden farklilasmisti. Kullanilan materyaller farklilik
gostermekteydi. Gece elbiseleri ¢ogunlukla gumis ya da altin renkli lameden
yapilmig, pullu, boncuklu olurdu yada inciyle suslenir veya peri masali etkisini taklit
edercesine yumusak ipekten yapilip kirk yakayla suslenirdi. Modern ve pratik

kadin, biiyiileyici ve ayartici bir kadina dénustiiriimiisti.*

% | ehnert.a.g.e., 117 s.

y.a.g.e. 130-131 s.
Watson. a.g.e., 41 s.

9 Lehnert, a.g.e 132-133 s.
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Resim 35. Flapper Kizlari, 1926-1928

Kaynak: C.Seeling, Fashion The Century of The Designer 1900-1999, Kénemann, 1999, s. 90
V.Mendes, A.Haye, 20t Century Fashion, T&H World of Art Series, 2005, Londra, 59 s.

Yirmilerde tasarim ¢ilgin, abartili, devrimci, dahasi oldukga zarif ve gekici
olarak karsimiza ¢ikmaktadi. Kadinlar harika mantolar ve tuvaletler giymektedirler.
Giysiler sasirticidir. BUyuk ebattaki Oxford ¢antalari, dolgun kirk mantolar, basa
sikica oturan cloche (¢an bicimindeki) sapkalar, kisa kesilmis saclar, kalgalarin
asagisina ulasan disiik beller ve iyice kisalan etek boylari kullanilimaktadir.’®
Moda, tim dikkatini ayakkabilara yoénlendiren diz hizasinda ugusan eteklere
cevirmigtir. Siyah, kisa kokteyl elbiseleri; siyah, saten ya da rugan ayakkabilarla
giyilmektedir. Kadinla baslarina, sa¢ bandi ya da genellikle tlyld tug ya da elmasla
suslenmis tlrban takardi; gece sapkalari artik demodeydi. Genellikle devekusu
tlyinden ya da doénemin unlu sanatgilari tarafinda boyanmis ipekten yapilmis
yelpazeler de énemli bir aksesuardi. YUzyillar boyunca segkin ve zaruri bir moda
6gesi olan yelpazeler, yildizi sbnmeye baglamadan dnce son bir kez populerlik
patlamasi yasamaktaydi. 18. yy’den beri ilk kez kadinlar da kisa sa¢ modaydi.
Savas sirasinda kadinlar hala uzun sagliydi. Bu sag¢ kesimler tarafindan tapilan

10 yapp, 1920’ler, a.g.e., 17, 219 s.
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sapkalar tly, kurdele ve ciceklerle sik bir sekilde sislenmigti. Aktris Louise Brooks
tarafindan moda yapilan uglari ice kivrik sa¢g modeli her yerde goériimeye
baslamisti. Bu diz ve yanak hizasinda ve hatta per¢cemle kullanilan bir kesimdi.
Dogal olarak buyik sapkalar artik bu tlr kesimler i¢cin moda degildi; can yada
¢omlek bigcimindeki dar ve ¢ogunlukla sik bir sekilde ylze kadar ¢ekilen sapkalar
modaydi. Ylzyilin baglarinda agir makyaj uygun gérilmemeye baslandi, dogru bir
sekilde vyapildiginda makyajin, sb6zde Olimsiz bir hayati ifade etmesi
gerekmekteydi. Simdilerde ise makyaj gundelik hayatin bir parcasi haline gelmisti
ve hava karardikga daha dramatik bir hal almaktaydi. Gozler ve dudaklar 6n
plandaydi. Gozlerin etrafi siyahla belirginlestirilir ve dudaklar parlak kirmizi rujla

kalp seklinde boyanird:.*%*

Resim 36.Dize dogru daralan etekler ve dusuk belli ceketler kadina
yeni boru seklindeki gérinimu verdi.

Kaynak: Sara & Tom Pendergast, Fashion, Costume and Culture, Volume 5,
The Gale Group, Amerika, 2004, 725 s.

Yirmilerin modasi, savas Oncesi donemden daha genisti ve gittikge
demokratiklesmisti. Onceleri avare zenginlerin hizmetindeki moda, artik sokaktaki
kadinin da erigebilecedi yerdeydi. Her fiyatlandirmada var olan hazir giyim cok

101 | ehnert, a.g.e 133-134 s.
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daha makuldi ve ofis galisanlarinin gogunlukta oldugu daha az varlikli kadinlar da
sik bir bicimde giyinip saclarini yaptirabiliyordu. Ancak tabi ki terzilik sanati
ayricalikliydi ve buglnku gibi pahaliydi. Pek az kadin Jeanne Lanvin, Jean Patou
ve Madeleine Vionnet'den giyinebiliyordu. Kadin giyiminde devrim yaratmak
isteyen ve taklit edilmediginden emin olmak isteyen Coco Chanel bile, tasarimlari
icin sadece zenginlerin karsilayabilecedi yiiksek rakamlar talep etmekteydi.'®
Yirmilerde, modanin yeni demokratiklesmesinden sorumlu tek faktor Gretim ve
dagitim degildi. Artik bir kisinin gorinitsinden, sosyal sinifi hakkinda ipucu
alinamazdi. Her kadin ¢an sekilde sapka takip, bedendigi renkte disuk bel cizgili,
kisa, diz bir elbise giyebilirdi. Tabi ki hala gdéze carpan sosyal sinif farkliliklari
vardi. Ancak bunlar kumasin kalitesi ve iscilik, detay becerisi ve modanin giyinilme

103

sekli gibi farkhliklarda gizliydi.

1920’lerde sanat akimlarinin etkisiyle; kubist estetik, Bauhaus sadeligi ve
Art Deco, tasarimcilarin hayatina girince, modernizm giysi ve ayakkabilarda ana
temayi olusturmustur.’® Ayrica tasarimcilar; 1922'de Tutankhamen’un mezarinin
kesfinden etkilenmistir. Yirmilerin ¢ok renkli asiriliklari ortadan kalkinca eteklerin
boylari uzamaya baglar. Kadin sapkalari ¢ok sevimli ve basa tam oturan
cinstendir.'® 1920’lerin zayif figiirlerinden sonra biraz kilolu olmak caziptir. Ipek,
saten ve krepddsin elbiseler kadinlarin viicut hatlarina o kadar oturmaktadir ki 6zel
ic camasirlari giymek zorunlu hale gelmeye baslamistir. Bauhaus tasarimlarinin,
bugln bile yirmilerin giyim modasi kadar klasik olusu bir tesaduf degildir. Savas
oncesindeki moda ise umutsuz derecede demodeydi ve yirmilerin modasi gibi bir
yenilenme yasamadi.'®®Art Deco klipsli uzun topuklu sandaletler ve Katharine
Hepburn’un giydigi deri Oxford ayakkabilar, daha yuvarlak burunlu olup, yumusak

bicimleri modanin yeni guzergahini isaret etmektedir.

Yirmilerin yenilik¢i sanatgilarinin pek cogu modaya ilgi duymaktaydi.
Futdristler modayi insan bedeninden ayirarak, onu hareketi ve modern sehir
hayatini yansitan bagimsiz bir sanat formuna dénustirmeyi amaglamaktaydi. Rus
yenilikciler, folklor gelenegini modayla harmanlamaktaydi. Sonia Delunay, esiyle

birlikte Senkronizm denilen bir boyama stili gelistirmisti. Bunlar, gerisinde canh

192 ehnert, a.g.e 134 s.

103 ya.g.e 134 s.

194 Cox, a.g.e 31s.

195 yapp,1920'ler a.g.e 224 s.
196 | ehnert, a.g.e 135-136 s.
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renklerin doddugu parlak renklerin ve geometrik sekillerin kompozisyonuydu.
Sonya Delunay resim stilini modaya aktarmig ve es zamanl kiyafetleri ortaya
cikarmistir. Fransiz sair Guillaume Apollinaire bunu su seklinde anlatmaktadir:
“‘menekse renkli bir takim elbise giymis, menekse ve yesil renkli bir kemer takmis
ve i¢inde turuncu, pembe, mavi ve kirmizi renkte bir bluz giymigtir. Taftadan,
flanele, tulden hareli kumasa ve ipege kadar c¢ok farkli materyallerin
kombinasyonuydu”. Sonia yeni kesimler olusturmadi ancak, kendi modernlik
duygusunu yansitan yirmilerin geometrik sekillerini kendi renk ve sekil kullanimiyla
birlestirdi. Bunlar ya kumasa basiimakta yada kiyafetlere aplike edilmekteydi.
Doénemin sonlarina dogru heykel sekli verilmis stiller, sislemeden daha énemli hale

gelince Dolunay moda iiretimini birakmistir. X7

Kadinla baslarina, sa¢ bandi ya da genellikle tlyli tug ya da elmasla
suslenmis tirban takmislar ve gece sapkalari demode olmustu. Genellikle
devekusu tiylnden ya da dénemin Unlu sanatcilar tarafinda boyanmis ipekten
yapilmis yelpazeler de 6nemli aksesuarlardi. Ylzyillar boyunca seckin ve zaruri bir
moda 0Ogesi olan yelpazeler, yildizi sénmeye baslamadan &nce son bir kez
populerlik patlamasi yagsamaktaydi. 18. ylzyildan beri ilk kez kadinlar da kisa sag
modaydi. Savas sirasinda kadinlar hala uzun sacgliydi. Bu sa¢ kesimler tarafindan
tapilan sapkalar tly, kurdele ve giceklerle sik bir sekilde sitslenmisti. Aktris Louise
Brooks tarafindan moda yapilan uglari ige kivrik sa¢g modeli her yerde gérilmeye
baslamisti. Bu diz ve yanak hizasinda ve hatta per¢cemle kullanilan bir kesimdi.
Dogal olarak buyuk sapkalar artik bu tlr kesimler icin moda degildi; ¢can yada
¢omlek bigimindeki dar ve ¢ogunlukla sik bir sekilde ylze kadar c¢ekilen sapkalar
modayd1.’® Yiizyilin baslarinda agir makyaj uygun gériilmemeye baslandi, dogru
bir sekilde yapildiginda makyajin, s6zde O&limsuz bir hayati ifade etmesi
gerekmekteydi. Simdilerde ise makyaj gundelik hayatin bir pargasi haline gelmisti
ve hava karardikga daha dramatik bir hal almaktaydi. Gozler ve dudaklar 6n
plandaydi. Gozlerin etrafi siyahla belirginlestirilir ve dudaklar parlak kirmizi rujla

kalp seklinde boyanirdi.

07| ehnert, a.g.e 136 s.

18y a.g.e 133-134 s.
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[.2.3.1. Bauhaus Okulu Tasarim Anlayisi ve Moda - Aksesuar

Tasarimina Etkileri

Sanayilesmis ve kentlesmis bir Ulke olan Almanya, yuzyil basindan
beri mimari yenilenme c¢abalari icine girmistir. 1907'de, zanaatkarlar, sanatcilar
ve sanayiciler birligi olan ‘Deutscher Werkbund’ kurulmustur. Bauhaus
cevresinde yaratilan hareket daha sonra tek bir olgu olmasinin &tesinde,
sdzgelimi Hollanda De Stiji hareketi ya da Rus Konstriktivist hareketi gibi
dénemin Avrupa avangartlarinin bir pargasi haline gelir. Nihayet ylzyil
basindaki avangart mucadeleleri sirdiren Behrens, Hans Poelzig ya da Fritz
Schumacher mesleki ve akademik cevrelerin taninmis isimlerini olustururlar.
Weimar dénemi Almanya icin sadece mimarlikla sinirh kalmayan olaganuistu

bir entelektiiel ve sanatsal canlanma dénemi yaratir.**®

(% k) o 5
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Resim 37. Gunta St6lzl, Bauhaus okulunda Uretilmis tapestry dokuma &rnekleri

Tapestry Red/Green, 1927-1928 Koton, ipek, keten 150 x 110cm
5 Chore (5 Choirs), 1928 Koton, Yin , suni ipek ve ipek 229 x 143 cm
(Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Liibeck)

199 waresquiel, a.g.e 93-94 s.
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Kaynak: http://venetianred.files.wordpress.com/2009/10/stotlzl-redgreen.jpg / Ocak 2010

Almanya'nin Weimar kentinde, Birinci Dinya Savas! sonrasinda olusan
yikimin ardindan, ‘yeni bir dinyanin insasr’ idealiyle agilan Bauhaus Okulu; sanati
alisilagelmis islevinin disinda, zanaatla birlik olarak canlandirma hedefi ile
kurulmustur. Modern sanat ve mimarligin  olusum sidrecinin - 6nemli
doénemegclerinden biri olan Bauhaus'un temellerini, mimar Walter Gropius ve bir
grup sanatcr; 1919 yilinda atiimistir. ‘Sanat ve Teknoloji: Yeni bir birlik’ sloganiyla
yola c¢ikan Bauhaus, Sanat¢i ve zanaatgilar arasinda bir ayrim gbézetmeden,
topluma faydali yaratici uygulayicilar yetistirmeyi amaclayan bir okul olmustur.
1920’lerin Bauhaus felsefesi; klclk bir kesime ‘liks’ Uretmek yerine genis bir
kesime ‘kullanisl’ yasam alanlari yaratabilmek dustncesi Uzerinden hareket
etmistir. Mimariden en basit gunlik ara¢ ve gereglere kadar, insanin tim
yasantisini icine alan bir sanatti. Béylece 20. ylzyilda ilk kez sanat-toplum,

endistri ve el sanatlari ile birlik kurmustur.**

Bir tlr Atdlye-okul olarak tasarlanmig Bauhaus okulunun ilk egitimcileri
arasinda Wassily Kandinsky, Lyonel Feininger, Oscar Schlemmer, Paul Klee ve
Johannes Itten gibi sanatgilar bulunur. Endistriye slregte tasarim, planlama ve
Uretim arasindaki artan iligkilerin énemi artig; bu alanlarda uzmanlagsmis, model
Ureticiler, piyasa arastirmacilari, malzeme uzmanlari, mihendisler ve Uretim
teknisyenleri gibi birgok bireyi bir arada c¢alismaya bagslamistir. Bakis acilari,
mimarliktan tekstil tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve

resimden fotografa kadar uzanan genis bir yelpazeye yayilmistir.***

iki diinya savasi arasinda Avrupa avangardinin en énemli merkezlerinden
olan Bauhaus Okulu, Naziler tarafindan kapatilincaya kadar 20. yuzyihn éncu

sanat merkezi olarak tim kitayi etkisi altina almistir.

Bauhaus faaliyeti iki temel kabule dayanir. ilki makinenin, teknigin,
endustrinin ve seri Uretim ilkesinin ¢cagdas uygarlik i¢in zorunluluk oldugudur.
ikincisi mimarin sanat ve zanaatin bitinligini benimseyecek tasarimcinin toplum
karsisindaki gorev ve sorumluluguyla ilgilidir. Tasarimci topluma sanat eseri

saglamak zorundadir. 20. yy.da farkli zamanlarda bati ekonomisinde gérulen farkli

19 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, a.g.e., 103,107 s.
1 Charlotte & Peter Fiell, “Design of the 20" Century “, Taschen, 2001, Italy s.4,5
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donguler nesneler Gzerinde tasarim ve tarzdan daha fazla etkiye sahiptir veya tam
tersi olmustur. Ekonomik agidan sikintili dénemlerin yasandigi zamanlarda
fonksiyonelcilere iligkin tasarim trendleri 6ne ¢ikmaya baglarken refahin yasandigi
dénemlerde ise anti rasyonelcilik yani stilcilik gelismeye baslamistir. isletmelerin
20. yy boyunca artan rekabetci Grlnler tasarlama konusundaki ilgisi tasarimin
gelismesi ve farkllagsmasina katki yapmakla birlikte, bireysel tasarimcilarin

kariyerlerinin gelismesine de biiyiik katkilarda bulunmustur. **?

1919-1933 yillari arasinda varligini sirduren tasarim okulu 1925’e kadar
Weimar kentinde, 1932’e kadar Dessau’da son donemlerinde de Berlin’de etkinlik
goOstermis, Hitler'in basa gecmesiyle de kapanmistir.  Walter Gropius o6nce
ingiltere’ye sonra da Amerika’ya siginmistir. Bauhaus’da yeseren fikirler Almanya

sinirlanirinin étesine gegmistir. **2

[.2.3.2. Moda ve Aksesuar Tasarimda Art Deco

Art Deco, yeni yuzyilin en 6nemli estetik akimlarindan biridir. Art Deco
soyutlamayi, deformasyonu, geometriyi ve canli tezat renkleri icerir. 1925 yilinda
Paris’te acilan ‘Exposition Internationale des Art Décoratifs Industriels et Modernes
- Modern Dekoratif ve Endlistriyel Sanatlar Sergisini’ ile basladigi varsayilan Art
Deco modern hareket’i bigimsel olarak kabul etmis ancak onun kuramsal derinligi
ile ilgilenmemis bir akimdir. 1925 yilinda Paris’te yapilan sergisinde aldi. Art Deco
isin aslini bilen ve titiz Victoria déneminin ve saltanatinin géndermesine ardina alan
1920lerin ortasindaki insanlar icindi.*** Bu hareket toplumun bitiiniine hizmet
amacinda oldugundan ucuz ve seri Uretilmis daha kullanish ve daha konforlu

ardnleri 6n plana almistir.

1930’larda savasin ardindan uretilen drtnler, kriz magdurlarina hitaben
Uretilmis, pahali gériunimli, sik ama ucuz Urdnlermis. Art Nouveau'nun hemen
ardindan gelen Art Deco, ondan farkli olarak el emegine degil sanayiye dayali bir

akimdir.

"2 Fiell, a.g.e., 5s.

13 waresquiel, a.g.e., 94 s.
Antmen, A dan Z ye yirminci yuzyil sanati, a.g.e., 13 s.

"4 pedersen a.g.e., 46 s.
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Resim 38. George Barbier’'in Art Deco Kostum illistrasyonlari, 1920 ( V&A Museum)

Kaynak: http://www.artophile.com/artists/BarbierGeorge_ArtDecoandPochoir.htm/ Nisan 2009




Resim 40. Art Deco Stil giysi tasarimi, 1926 ve Jean Fouquet bros tasarimi, 1925

Kaynak: http://ivestartedsomething.blogspot.com/2009_07_01_archive.html/ Nisan 2009
S. Pedersen Shoes: The Grace, The Glamour and the Glory, David & Charles Plc Pub., 2005, 46 s.

Art Deco, 1920’lerde ve 1930’lardaki popduler stil ve tasarimlar ifade
etmek igin kullanilan bir terim olmustur. 1925 yilinda Bauhaus ekolinin katkisi ile
sanatla endustriyel Uretimin uzlasmasini saglayan bir kdpri vazifesi gérmustur.
Art Deco bina yapimindan désemeye, guzel sanatlardan taki ve elbiseye kadar
pek c¢ok Uretim nesnesini etkiler. Art Deco, 1925 tarihli bir serginin dinyaya
tanittigi populer, dekoratif bir Uslup olarak kabul edilmis 6zellikle mimari alanda
Empire State Building, Chrysler Building, Streamline, gibi mimaride bilinen en
gorkemli eserleri giinUmuze birakmistir. Sinema ve caz muzidi, dekorasyon ve
moda - dzellikle micevher- tasarimlari Art Deco ile ayni dénemde populerlesen

estetik Uretim alanlaridir.

Art Deco’nun modaya etkisi 1910’lu yillarda Rene Boivin, George
Barbier, Paul Iribe, Coco Chanel gibi modacilarin kullandigi oryantal cizgiler,
kiibist formlar siyah ve fildisi, beyaz, koyu mavi gibi renk kullanimlari

benimsenmistir.  Ayakkabi  tasarimcilarindan  Salvatore = Ferragamo’nun
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koleksiyonlarinda Art Deco mimarisinin izlerini gérebilmekteyiz.**®

Resim 41. Art Deco ayakkabi ve kristal boncuklar ile bezenmis topuk tasarimlari,
1920-1925

Kaynak: Gertrud Lehnert, Fashion, Laurence King Publishing, Londra, 1999, s. 455
N.Shephard, In Step with Fashion: 200 Years of Shoe Style, Schiffer Publishing, 2008, s.48,49

M5 pedersen, a.g.e., 46 s.

Tire, a.g.e., 126-127 s.
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Taki tasariminda Art Deco stilinin belirgin ¢izgisel formlari da 1910’lu
yillarda ortaya ¢ikti, fakat popiilaritesini Birinci ve ikinci Diinya Savaglari arasinda
dénemde ulasti. Ozellikle 1920 ve 1930 yillari arasi tam bir Art Deco dénemi olarak
belirlenmistir.**® 1940’lara gelindiginde savaslarin ardindan diinya (zerindeki tirlii
degisim ve dénidsimlerde oldugu gibi tasarimda da yenilikler streci baglamistir.
Tdm tasarimcilar Uretimin verimini ve satiglar arttiracak tasarimlarin pesgine
dismuslerdir Kullanilan farkli ifade gesitliligi malzeme alternatiflerini de artirmigtir.
Pahalli ve ucuz malzemeler bir arada kullanilarak, fonksiyonel, estetik, sade ve

ucuz urunler tasarlanmaya baslamistir.

[.2.4. 1930’lu Yillar ve Modada Sinema Yildizlari

1929'da New York borsasinin ¢ékisu tim dinyay! etkisi altina almistir.
Kriz insanlarin modaya ayirdiklari butgeyi kismalarina neden olmustur. Avrupa
uluslari arasinda politik farkhlklarla yikli bdyle bir dénemde, giysiler, ulusal
kimlikleri pekistirmenin bir araci olmustu. Otuzlarin basinda, moda, dinyaya hala
Paris’ ten yayilmaktaydi, fakat italyan ve Alman moda enddstrilerinin de artan bir
sekilde hiz kazandiklari gériliyordu ki bunlar da geleneksel gérinimi geri cagiran
stildeydi. 1930’larda, pek ¢cok kadin fonksiyonel ve slssiz, tipik “Alman” giysileriyle
giyinmiglerdi; fakat ¢ogunluga goére, Paris hala modanin baskentiydi. Fransa’'nin
Alman iggali altinda oldugu 1940-44 yillari arasindaki dénem boyunca, pek ¢ok

Fransiz moda evi, kumas kithgina ragmen, kapilarini kapatmamigti.

Moda dlnyasini yillarca Paris yonetmisti, simdi ise Hollywood hakimdi.
1930'h yillar boyunca Moda dergilerinde hem Paris koleksiyonlarini tanitiliyor hem
de sinema dunyasindaki son gelismeler aktariyordu. Paris'in ilham kaynagi teknik
ve gelenek, Hollywood’unki ise senaryo ve ekrandaki guzelliklerdi. Hollywood'un
filmle yaptigini Paris teknik mikemmellikle basarabildi. Paris ve Hollywood bir
konuda hemfikirdi; Abartiimis omuzlar. Fermuar icat edildi. Onceleri sadece el
cantalarinda kullanilan seyler gitgide kadinlarin vazgegilmez aksesuarlari haline
geldi. Sapkalar kiigilmiis, saclar kesildi.'*" Paris'te maskulen etki benimsenmeye

baslandi.

116 Dog.Suhandan Ozay, Takinin Yéniinii Degistiren Riizgar: Art Deco, Antik Dekor Sanat Dergisi,
Say1.38, 153 s.
" Watson, a.g.e., 52-54 s.
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Resim 41. 1930’lu yillarda kadin profili

Kaynak: N. Yapp, 1930’lar, Fotograflarla 20. Yiizyillin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm 2000, 228 s

Otuzlarin en moda kiyafeti, uzun ve ince silueti vurgulayan, yatay kesimli
prenses elbiseleriydi. Gun igerisinde elbise, yuksek yakayla birlikte giyilmekteydi.
Ote yandan gece versiyonlarindaysa daha bastan gikartici bir dekolte vardi. Yere
kadar uzanan elbise gogunlukla arkada bir kuyrukla bitmekteydi, Prenses elbisesini
daha wugusan hale getirmek icinse, ¢ogu zaman kumasta c¢apraz kesim
kullaniimaktaydi. **® Siltietler daha yumusak ve sikti. Elbiseler, viicudun énemini
vurgulamaktaydi ve etek ucuna dogru genislemekteydi; ¢can etek, modaydi. Bu
zorlu zamanda varlik edinebilecek kadar sansh olanlar ikinci dinya savasinda
digerlerinin giyimini etkileyebilecek yeni trendler olusturdular. Sarsinti ve savas,

kadinlarin daha gekici yondeki ayak giyim trendlerini kesintiye ugratti.

18| ehnert, a.g.e., 139s.
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Resim 42. Genig Pacali pantolonlar ve curetli grafik tasarimlar 1930’lu yillarin
koleksiyonlarina damgasini vurmustur. Londra, Amerika

Kaynak: N. Yapp, 1930’lar, Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm 2000, 228 s.

Bel cgizgisi tekrar normal pozisyonuna geri donmusti ve bel oyugu yine
vurgulanir olmustu. Bu etki, siklikla ince bir kemerle pekistiriliyordu. Etekler,
basenleri sararak, asagi dogru bir ¢gan formu alarak genisliyordu. Yirmili yillarda
oldugunun aksine, gogusler de hafifge vurgulaniyordu. Arzu edilen bu yeni
gérunime uyum saglamak igin kadinlar yine korse kullanmaya baslamislardi.
Ancak, hem vyeni materyaller, hem de teknikler gelistiinden, bu korseler
oncekilerden daha esnek yapidaydilar. Bu teknik yirmilere, Madeleine Vionnet
tarafindan getirildi. Gece elbiselinde nadiren c¢apraz kesim disinda teknik
kullaniliyordu. En ¢ok tercih edilen kumaslar krepddsin ve ipekti. Etek ve bluzun
pratik kombinasyonu popllerlesmeye bagladi. On tarafinda yuvarlak kesim
kullanilan kisa ceket bolerolarsa, pratik olmaktan ¢ok dekoratifti. Elsa Schiaparelli
Bolerolari markasi haline getirdi ve onlari fantastik bicimlerde siusledi. Takimlarda
oldukga poptiler oldu. Genellikle, etek uglarinda genigleyen dar etek ve disuk oyun

cizgili ceketlerden olusuyordu. **°

19| ehnert, a.g.e., 140 s.
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Takim elbiseler, uygun toplanti ve etkinliklerde giyilen sik birer kiyafet
oldu. Palto kesimleri de dar elbise ve takimlara adapte edildi: yirmilerin genig kurk
yakalarinin yerini dar blazer yada redingotlar aldi. Kiurk yakalar hala modaydi
ancak, kesim ve stilde dar siluetlere adapte edildiler. Otuzlarin sonunda etek uclari
tekrar ylkseldi. Etekler hala diz kapaklarini o6tse de darlasti. Hareketi
kolaylastirmak iginse kiigiik bir kat eklendi. Ustlerde ise, vatkayla birlikte omuzlari
vurgulayan bir kesim hakimdi. O zaman kadar erkek ceketleri vatkaliydi, o ylzden
bu yeni stilde de maskdulen bir hava hakimdi. Apoletler, yakalar ve klapalarin hepsi
erkeksi ve yaklasan savasa uygun olarak erkeksi bir bicimde kullaniimaktaydi.

Savas yaklastikca, bu stillerin her biri cok daha fazla vurgulanmaktaydi. %

Coco Chanel, otuzlarin basinda tarzini degistirdi. Yirmilerde
gelistiriimesine yardim ettigi sert kesimli kiyafetlerden romantik stillere gecti.
Otuzlardaki dar Ust, file etek, dantel ve genis kol tasarimlari daha ¢ok Hollywood ile
ve bugun Chanel stili dedigimiz stille iligkiliydi. Otuzlarda ise ciddi bir rakibi ortaya

121

cikti: Elsa Schiaparelli.

[.2.4.1. Hollywood’un Modaya Etkisi

Sinema dinyasinda teknoloji hizla ilerlemektedir ve sessiz sinema dénemi
bitmistir. Artik sadece hareket etmemektedirler, konusmaktadirlar da. Bu gelisme,
sinema salonlarinin popdalaritesini arttirir. Greta Garbo, Clark Gable, Cary Grant,
Bette Davis gibi yildizlarin etkisinde sUsli ve muhtesem bir ¢ag baslar. Kadinlar
beyazperdede gordukleri karakterlere ve sanatcilara benzemeye calisirlar. Bu
sirada Hollywood film endustrisi ilk sesli filmlerle modern diinya imgelerini, modern
batili kadin estetigini sinemanin ulastigi her yere tasimigtir. Hollywood sinemasinin
glcu daha sonraki donemlerde Parisli tasarimcilari da etkisi altina alacak kadar
biydk olmustur. Sinema goérsel medya araci olarak modanin kuresel

yayginlasmasinda etkili bir glice sahip oldugunu o yillarda géstermeye baglamistir.

120 ehnert,.a.g.e., 140 s.

21y ag.e., 142s.
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Hollywood filmleri gunlik sorunlardan kacgig imkani sunulan popduler bir
eglence tarzi olmustur. Film yildizlari hayali bir figiirdiir. Platinum Blonde'** (1931)
filminde Jean Harlow parlak beyaz saglari, Art Deco tasarimi pirlantalarla susli
saten gecelik ve klrkle sariimis olarak lUks bir odada poz veriyordu. Ayaklarinda,
tum kadinlarin cazibe icin zorunlu goérdikleri, topuklu arkasi agik saten terlikler
vardi. Marabu dantelli terliklerinin icinde parlak mermer désemede kayarcasina
hareket eden Harlow, yeni stilde s6z sahibiydi. 1920’lerin zayif figurlerinden sonra
biraz kilolu, kadinsi hatlara sahip olmak cazip olan guzellik tarifiydi. Hatta ipek,
saten ve krepddsin elbiseler kadinlarin vicut hatlarina o kadar gdsteriyordu ki 6zel

ic camasirlari giymek zorunlu hale geldi.**®

1920 ve 1930larda Hollywood yapimlarinin popllerlesmesiyle, beyaz
perde idollleri, kitlelerin yeni rol modeli oldu. Pek ¢ok trend, artik sadece Paris
moda evleri tarafindan belirlenmiyordu. Ekranda ve 06zel hayatlarinda, sinema
yildizlari tarafindan tercih edilen kiyafetler ve sac stilleri, Amerikali ve Avrupal
sinema izleyicisinin dikkatini c¢cekmekte ve moda c¢ilginhgr baslatiyordu.
Hollywood’'un moda Uzerindeki etkisi, 1920’lerin sonlarinda biten sessiz film

déneminde baslamistir.***

Resim 43. Otuzlarin ideal kadin 6rnegiydi. Merlene Dietrich

Kaynak: http://www.herndonfineart.com/images/hirschfeld_marlene_dietrich_baren.jpg/ Mart 2010

122 patin Sagh Kadin.
123 cox, a.g.e., 57 s.
124 pendergast, a.g.e., 785 s.
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Cokik yanaklari, ince surati ve ince alinmis kaglariyla Merlene Dietrich,
otuzlarin ideal kadin drnegiydi. Ayni sekilde mukemmel vucut olg¢ileri ve androjen
viicuduyla Greta Garbo da otuzlarin kadinini temsil etmekteydi.'® Sinema
dinyasinda teknoloji hizla ilerlemektedir ve sessiz sinema dénemi bitmistir. Artik
sadece hareket etmemektedirler, konusmaktadirlar da. Bu gelisme, sinema
salonlarinin popularitesini arttinir. Greta Garbo, Clark Gable, Cary Grant, Bette
Davis gibi yildizlarin etkisinde sisli ve muhtesem bir ¢ag baslar. Kadinlar

beyazperdede gordukleri karakterlere ve sanatgilara benzemeye c¢aligirlar.

Resim 44. 1930’lu yillarda Hollwood Aktristleri otuzlarin ideal kadin érneg@i olmustur.

Kaynak: S&T Pendergast, Fashion, Costume And Culture, V 5, The Gale Group, Amerika, 2004,
V.Mendes, A.Haye, 20" Century Fashion, T &H World of Art Series, 2005, Londra, 81,89 s.
http://bucerius.haifa.ac.il/blueangel.html/ Mart 2010

1920 ve 1930larda Hollywood yapimlarinin populerlesmesiyle, beyaz
perde idollleri, kitlelerin yeni rol modeli oldu. Moda trendleri artik Paris moda evleri
tarafindan belirlenmiyordu. Ekranda ve 0zel hayatlarinda, sinema yildizlari
tarafindan tercih edilen kiyafetler ve sag stilleri, Amerikali ve Avrupali sinema
izleyicisinin dikkatini cekmekte ve moda ¢ilginhgi baslatiyordu. Hollywood’un moda
Uzerindeki etkisi, 1920lerin sonlarinda biten, sessiz film déneminde baslamistir.
1920lerin Unlu aktrislerinden Pola Negri (1894-1987), kiyafetleriyle uyusturup

giymekten eskitti beyaz saten ayakkabilar aldi. Bu basinda yer aldiginda, binlerce

125 | ehnert, a.g.e., 138 s.
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kadin onun izinden gitti. Bir diger sessiz film oyuncusu Clara Bow (1905-1965) kisa
sa¢, denizci pantolonu ve pilili etegin populerlesmesine yardim etti. Gloria Swanson
(1899-1983), suni elmas ve sahte incilerle stslenmis yiksek topuklu ayakkabilari
moda yapti. Hollywood’lu kostim tasarimcilari, moda trendleri belirlemede 6nemli

bir rol oynadi.

1928-1941 yillari arasinda Gilbert Adrian (1903-1959), Metro-Goldwyn-
Mayer ve ardindan en prestijli Hollywood film stidyolarinin moda bdlimlerini
yonetti. Adrian sadece film stidyolarinin en dénemli aktrislerinin stillerine imza
atmadi, ayni zamanda pek ¢ok moda ¢ilginhdini da baslatti. Bunlardan bir tanesi
Oz Biyulcusit’'nde (1939) giymesi igin Judy Garland (1922-1969) ve Philadelphia
Hikayesi'nde (1940) giymesi icin Katharine Hepburn (1907-2003) icin tasarladigi,
pamuklu kareli kumasla yapilmig, potikareli elbiseydi. Bir diger Unld Hollywood
tasarimcisi Audrey Hepburn'un favorisi olan ve onu Tiffany’de kahvalti (1961),
Sabrina (1954) ve Sahane Macera (1957) gibi filmlerde giydiren Hubert de
Givenchy'ydi (1927- ). Filmlerde giyilen kiyafetler, perakende saticilar tarafindan
¢abucak taklit ediliyordu. Bir filmde giyilmis bir gecelidi ya da elbiseyi sik bulan bir
kadin, bunlarin bir taklidini aligveris merkezi yada Sears katalogundan ucuza satin
alabilirdi. Dergiler, film kostimlerinde kullanilan elbise stillerini yayinlayarak,
kadinlara kendi Hollywood elbiselerini dikme sansi taniyordu. Sdéylendigine gore
dénemin en ¢ok tutulan kiyafet stili, ddnemin en popdller ve en ¢ok reklami yapilan
filmi Ruzgar Gibi Gegti'nin (1939) piknik sahnesinde Vivien Leigh’in (1913-1967)
giyindigi elbiseydi. Bireyler, tercih ettikleri kiyafetler ve sa¢ modelleriyle
Ozlestiriimekteydiler. 1930larin basinda atesli Jean Harlow (1911-1937)
neredeyse beyaz kadar acgik renkli olan platin sarisi saclariyla Gin kazandi. Aslinda
Platinum Blonde (Platin Sarisi) (1931), en begenilen ilk filmlerinden birinin adiydi.
Platin sarisi etkisi, saglarin rengi acilarak kazanimisti. Harlow yildizhda
yukseldiginde, kadinlar onun gibi gérinmek igin saglarini boyatmaya bagladi.
1940larda unla yildiz Veronica Lake (1919-1973), kakulleri gézinun énune gelen
hacimli sac stilini tercih ederek, yeni bir trend yaratti. **® Dorothy Lmaour (1914-
1996), The Jungle Princess (1936) filmindeki egzotik guzeli canlandirirken
giyindigi, vicuda sarilan tek pargadan olusan etekligi populerlestirdi. Harlow, Lake
ve Lamour cinsel cazibeyi temsil ediyorsa, gocuk oyuncu Shirley Temple (1928- )

da masumiyet ve sirinligi ifade ediyordu. 1930larda Temple, film endustrisinin bir

%6 pendergast, a.g.e., 784 s.
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numarall gise oyuncusu olmanin keyfini surmekteydi. Anneler, ¢cocuklarini Temple
gibi giydiriyor ve onun markalasmis buklelerini taklit eden sag stillerini tercih
ediyordu. Higbir kizin oyuncak sandigi, alti milyonun Gzerinde satan Shirley Temple
bebegdi olmadan tamamlanamazdi. Bu arada kovboy filmlerinin &zellikle gencler
arasindaki popdulerligi, cocuklar ve yetiskinler igin tasarlanan, kovboy tarzi tigértlerin
satisini artirmaktaydi. Katharine Hepburn, Greta Garbo (1905-1990) ve Marlene
Dietrich  (1901-1992) hem ekran da hem de 6zel hayatlarinda guglu kigiliklerdi.
Kadinlarin etek ve elbise giyerek, kadinliklarini én plana ¢ikarmalari beklenen
durumlarda, hepsi pantolon giymeyi tercih ediyordu. Hepburn, Garbo ve Dietrich’in
kiyafet segimi, ne kadinliklarini harcadiklarini ne de erkeklere pantolonu elbiseye
tercih ederek daha az cekici gelecekleri izlenimini veriyordu. Sonucta yildizlarin
giymeyi tercih etmedigi seyler, trendler lUzerinde énemli bir etkiye sahip. 1930larin
basinda, erkekler yaygin olarak atlet giydiler. Sonrasinda dénemin en Unli
yildizlarindan ve erkek ikonlarindan Clark Gable (1901-1960), ‘It Happened One

Night' filminde izleyici karsisina cikiyor.*?’

Film gosterime girdikten sonra, atlet
satiglarinda % 75 orunda bir digus kaydedildi. Filmler ve film yildizlari, moda

trendlerini etkilemeye giinimizde de devam etmektedir.

1.2.4.2. Gergekiistiiculiik (Surrealizm) ve Gergekiistii Moda

Gergekdstiiculiik (Sdrrealizm), Avrupa’da 1920°'li yillarda bir anlamda
Dadaizmin kullerinden dogan bir akimdir. Her seye, hatta sanatin kendisine muhalif
olan Dadaizm, yerini Dada’nin savundugu gorusleri daha elle tutulur bir Gretime
doniistiiren Gergekiistiiciiliik akimina birakmistir.*? 1. Diinya Savas’'nin yol agtigi
yikim karsisinda bazi sair ve ressamlar dehgete kapilmig ve akilci tutuma tavir
alarak, bilingcaltinin dussel dinyasina yonelmis, kokla bir degisimle insan
yasantisini akil ve mantigin sinirlarindan ¢ikarip, 6z benligine kavusturmayi
amagclamisdir. Bu amaca ulagmak i¢in Freud’ un bilingalti psikanaliz yontemini arag

olarak kullanmis, gercekle dus arasindaki sinir ¢izgisini ortadan kaldirmislardir.

Modaci ve sanatgi ortakhgiyla hazirlanan koleksiyonlari bundan sonraki

surecte de gérmekteyiz: |. Dinya savasi 6ncesinde Fransiz kadin terzisi olan Paul

127

Lehnert, .a.g.e., 785 s.
128

Antmen 20.YUzyil Bati Sanatinda Akimlar, a.g.e., 133 s.
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Poiret, ressam Raoul Dufy ye kumas tasarimlari yaptirmig, 1930°’lu yillarda, moda
tasarimcisi  Elsa Schiaparelli, Salvador Dalimin ¢alismalarindan etkilenip
gercekiistiiciilik akimina adanmis koleksiyonlar hazirlamistir.'*® 1950’lerin biyiik
sanat¢ilarindan olan Salvador Dali ve Broque’un micevher tasarimlarinin

uygulanmasi, sanat ve moda diinyasi arasindaki sicak iliskiye érnek verilebilir.**

Resim 45. Meret Oppenheim's Ma Gouvernante-My Nurse-Mein Kindermadchen,1936
(Museum of Modern Art in New York)

Kaynak: http://www.surrealists.co.uk/viewPicture/201/ Nisan 2010

Gergekdstiictliik akiminin kurucusu sayilan Fransiz sair Andre Breton
oOncesinde de, Dadaizm duslncesinin 6nemli isimlerinden bir olmustur.
‘Gergekdstiictigin Manifestosu’ 1924’te yayinlanmis sanat akiminin en bilinen
temsilcileri; Paul Eluard, Robert Desnos, Rene Crevel ve Max Ernst. Salvador
Dali, Marx Ernst, Joan Miro, Rene Magritte Sinemada, Germaine Dulac Luis

Bunuel, Man Ray ve Jacques Brunius olmustur.**

29 pe Givry, a.g.e., 17-18 s.

%0 Tire, a.g.e., 126-127 s.
131 Antmen, A dan Z ye yirminci ylzyil sanati, P Sanat, a.g.e. 32 s.
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Resim 46. Andre Perugia, Shoes, 1950

Kaynak: Linda O’keeffe, Shoes, A Celebration of Pumps, Sandals, Slippers&More Shoes,
Workman Publishing Company, USA,1996, 485 s.

Resim 47. Giorgio De Chirico’nun Gergekustu Seyler sergisi icin hazirladigi kostim
tasarimlari 1929

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/ Aralik 2009
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Gergekustuculik akiminin bir diger énemli kanadi ise ‘Gergekiistiicl
Nesnedir. Paris’ te gerceklestirilen ‘Gergekiistii Seyler - Surreal Things’ (1936) adh
sergide; Salvador Dali, Rene Magritte, Giorgio de Chirico ve Max Ernst'in dinyaca
Unlt resimler ve tasarladiklari garip nesneler yer almistir. ‘Gergekdisti Seyler’,
mobilya, seramik, tekstil, poster, fotograf, film, resim, heykel, moda ve
micevherattan mimari modellere kadar nesneleri sarar. 20’li yillarin baslarinda
sanat ve tasarim obijelerini etkileyen akim Moda dinyasini da etkisi altina almis.
Moda endustrisinde gerceklistiiciiliik ve tam tersi olan siradanlik, gunlik yasamda
kolaylikla kullanilan kumas, baski, miuicevher, sapkalar, couture, ayakkabi
tasarimlarinda tasarimcilarin 6zgurligind yansitmistir. Sirrealistler tarafindan
olusturulan moda, mobilya ve ayakkabilar sasirtici, kullanissiz, benzersiz, ama son
derece seksiydi. Diger akimlara yakistirimayan tutku ve dolayisiyla seksin
surrealizme yakistiriimasi ¢ok dogal bir tepkiydi. Moda, seksiydi. Gergekusticuluk’

deki moda da oyleydi.

e

Resim 48. Elsa Schiaparelli & Salvador Dali

Desk Suit,1937, Fransa, 1938-39 sonbahar / kis koleksiyonu,
"Shoe Hat",Fransa,1937-38 (The Metropolitan Museum of Art )

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/ Aralik 2009
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Sanat ile modanin yollarinin kesistigi, hem giyilebilir hem de sira digi olan
kiyafetler déneminde Schiaparelli, moda dinyasinda; ¢cekmece seklinde cepler,
Istakoz ve akrobat digmeler ve dalgali kurdelelere benzetilecek sekilde boyanmig
deri seritler ile izleyenleri surekli sasirtan bir Uslup yaratir. 1936 ‘da Elsa
Schiaparelli’nin ‘Bliro Elbisesi’ tasarimiyla gercekusticllere blyuk bir jest yaptidi
dusunilur. Bu elbisede, cekmece kulplarinin gégsiine yer verildigi ve hangisinin
gercek cep baglayicilari olduguna karar verilemez. Cekmecelerle Dali'nin Venus'u
ya da Milosu’ yla oldukga benzerlik gosteren Elsa Schiaparelli * Dali’yle birgok ortak
calisma yapmistir.’® Bu tarz calismalardan bir digeri ise, Salvador Dali’ nin
Onerisiyle tasarladigi ayakkabi gériinimunde bir sapka idi Schiaparelli ‘nin ve diger

sapka tasarimlari sira digi yaklasiminin bir 6zeti gibidir.

.2.5. ikinci Diinya Savasi’nin Giysi- Aksesuar Modasina Etkisi
(1939-1945)

Gundelik moda savas dolayisiyla bulanik bir hal almistir. Kiyafet satin
almak igin dncelikle paraya sonra da vesikaya ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu tar
mecburiyetlerden dolayi pratik, 6nden digmeli kisa kollu Ustler ve kisa eteklerden
olusan sade kiyafetler ile sportif bir tarz olusturulur 1939-1945 yillari arasindaki
savas doneminde lliksten kacginiimistir. Dénemin kot kosullariyla basa ¢ikmak
zorunda olan kadinlar i¢cin uzun 6murla yun takimlar gundelik giysilerdir. Toplu
tasimanin henliz ¢ok fazla gelismedigi Avrupa’da kadinlarin ise gitmek igin bisiklet
kullanmalari ya da uzun mesafeleri yuriyebilmelerinde gerekli olan konfora sahip

giysileri tercih etmeleri gerekiyordu.

Bu dénemde, kadin giyimi, kitliklara ve savas sirasinda ev haricindeki
calismalarina bagh olarak, ¢ok biyiik degisimler gegirdi. Uniformalar, sivil hayatin
butin sosyal aktivitelerinde (sinema, digun, restoran, gala v.b.) goéruliyordu.
Yardimci servislerde gorev yapan uniformali erkek ve kadinlar, gunlik hayatin

icinde olduklarindan, savas gerceginden uzaklasmak kesinlikle mimkun degildi

132 watson, a.g.e, 356 s.
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Savas 6ncesi donemi moda giyiminin batin sidslemeleri simdi kéta bir
zevk olarak dasunuliyordu ve sadelestirilmis bir stil gerekli gériluyordu. Siluet,
daha rafine ve slssiz hale geldi. Kare kesimli, vatkali bir ceket ve diz hizasinda
duz kesimli bir etekten oluguyordu. Giysiler pratik olmali, zor sartlarda hizmet veren
kadinlarin hareket kabiliyetlerini de kisittamamaliydi. Ayrica, kadinlar, hem savas
islerinde pratik olmasi, hem de sicak tutmasi bakimindan aktif olarak pantolon
giymislerdi. Uzun bisiklet giysilerinde kolaylik saglamasi icin eteklere de yirtmaglar

acllmisti.

Resim 49. Kadinlar, hem savas iglerinde pratik olmasi, hem de sicak tutmasi bakimindan
aktif olarak pantolon giymislerdi, Kasim 1941

Kaynak: N. Yapp, 1940’lar, Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm., 2000, 309 s

Savas doneminin batun Uniformalarinda yun kullaniimaktaydi ve askeri
gereksinimi karsilamak igin, sivil giyimdeki yan kullaniminin azaltiimasi gerekliydi.
Dolayisiyla, sivillerin giyiminde bir seri kisittamaya gidildi. Gundelik moda savag
dolayisiyla bulanik bir hal almistir. Kiyafet satin almak i¢in 6ncelikle paraya sonra
da vesikaya ihtiyag duyulmaktadir. Bu tlr mecburiyetlerden dolayi pratik, 6nden
dugmeli kisa kollu Ustler ve kisa eteklerden olusan sade kiyafetler ile sportif bir tarz

olusturulur.
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Resim 50. Savas déneminde tercih edilmis pratik ve spor giysi 6érnekleri, 1943

Kaynak: Elizabeth Ewing, Alice Mackrell, History of 20th Century Fashion,
Chrysalis Book Group, Londra, 2005, s.142

[.2.6. Savas Sonrasi Degisen Kadin Profili (Modern Kadin)

[I. Dinya Savasiyla tanisan Avrupa saskin ve bitkin bir haldedir. Savas
her cephede oldugu gibi moda cephesinde de agir yikimlara sebep olmustur.
Avrupa ve Amerika moda endustrileri savastan direkt etkilenmis birgok moda evi ve
magaza ya kapanmis ya da kugulerek ayakta kalmaya ¢alismigtir. Savas suresince

1930’lu yillarin stilleri ile yetinilmistir'®

, ama insanlar bu tarz giyinmekten ve
hukumetin savas zamani uyguladigi kiyafet yasagindan bikmigti ve ¢ok kisa slre
icerisinde lUks ve etkileyici kiyafetler giymeye geri donduler. Kadinlar igin yeni
gorinim ya da Amerikan goérinimi, adindaki yeni moda, daha énce mevcut
olandan daha zengin secgenekler sunmaktaydi. Savas zamani milyonlarca askeri
uniforma Uretmis fabrika Ureticileri, nasil seri Uretim yapilacagini bulmustu ve
savastan sonraki yillarda, siradan insanlara kaliteli ve hatta sik giysiler
pazarlamaya basladilar. Sik giyim bir zamanlar sadece zenginlerin erisimindeyken,

Il. Dinya Savas! sonrasinda kalkinan orta sinif mensuplari da, iyi kiyafetler satin

133 Dog.Suhandan Ozay, 20. Yuzyil sonunda moda adina hatirlananlar, Antik Dekor Sanat Dergisi,

Say1.56, 127 s.
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alabiliyorlardi.**

Resim 51. ingiltere’de bir moda defilesi, Mart 1949

Kaynak: N. Yapp, 1940’lar, Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm., 2000, 308 s.

40l yillarda; savas sonrasinda kadinlar yeni trendlere kucak agcmaya
baglar. Elbiselerin belleri genellikle dardir, her sekilde kullanilan kumastan ve diger
materyallerden tasarruf yoluna gidilir. Mantar topuklu ayakkabilar modern
olmalarinin yani sira ayni zamanda oldukga pratiktir ¢cinki bu sayede deri israfi
azalmis olur. Ayrica Fransa’da, akla gelebilecek her turli materyalden ve fantastik
formlardan olusturulan kiyafetler ve aksesuarlarla yonetime sessiz bir baskaldiri
yapiimaktadir. Sert hath 6zel dikim kiyafetler, cliretkar sapkalar, eldivenler ve kalin
surdlmus kirmizi rujlarla kadina disilik kazandirihr. Kadinlar az yedikleri ve surekli
hareket ettiklerinden dolayl hi¢ olmadiklari kadar ince gérinmektedirler. Etek
giymek igin dar kalgalara sahip olmak gerekir. Bu kural yillar 6ncesi de gecerli

13 pendergast, a.g.e., 845 s.
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oldugu icin kontrasti vurgulayan korseler yeniden gardiroplardaki yerini almaya
baglar. Korseyi yeniden deneyen kadinlarin ona alismalart mdmkin
goérunmemektedir. Bu ylzden Onceligi rahat gorunumlu saten jartiyerlere verirler.
40’ ve 50’li yillarda askisiz elbiseler kadinlarin gururu iken, roket formlu sutyenler
donemin tipik semboll olur. Savag sonunda diger materyallerin yaninda moda
endiistrisinde devrim yaratan naylon Avrupa’ya gelir.*®> Savastan sonra “New

Look” moda dunyasinin merkezi haline gelir.

Resim 52. Amerikan basini tarafinda ‘New Look - Yeni Gériiniim’ olarak duyurulan kabarik
etekler ve pariltih kumastan yapilmis elbiseler. Bu elbiseler sapka, eldiven sivri uglu
ayakkabilar ile tamamlanmaktadir, Christian Dior, Amerika, 1947

Kaynak: Valerie Mendes, Amy de la Haye, 20" Century Fashion, Thames&Hudson World of Art
Series, 2005, Londra, 127 s.

Savas sonrasinda kadinlar savas donemi rollerini terk etmeye, kendilerini
eglerine ve gocuklarina adamaya ve guzellik ritlellerine katilmaya tesvik edildiler.
Kadinlar savas doneminde ortan kaybolan ruj, pudra ve boyalara ilgi gosterince

135

Watson, a.g.e., s.64
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guzellik sektérinde bir patlama yasandi ve Parisli modacilar gégus, bel ve kalga
kivrimlarini ortaya c¢ikaran stil icin saglam tasarimlardan vazgegtiler. Christian
Diorun, Amerikan basini tarafinda ‘Yeni Gériindim’ olarak duyurulan 1947 tarihli
Corelle serisi, bu degisimin mukemmel bir 6rnegiydi. Sik tasarimlari romantik ve
gOsterigliydi: kabarik etekler, sampanya rengi organzeler ve islenmig tuller ve
parlak saten ya da pariltili kumastan yapilmis elbiseler. Ozenli isgilik gerektiriyordu
ve koleksiyon ilk kez tanitildiginda, basliklara ‘moda tarihinde dénim noktasr’
olarak yansidi. Bele dogru incelerek inen vicutlar, eteklerin cicek gibi actigi altlar
ile son yillarin en stk modasi yansitilmaktaydi bunlar; kadinlari dikkat ¢ekinci ve
carpici hale getirmeyi amaclayan dikkat cekici ve arzulanan kiyafetlerdi. Bu
elbiseler sapka, eldiven sivri uglu ayakkabi ile tamamlanmaktaydi, stilletto

topuklarin ilk drnekleri bu dénemde goriilmeye baslanmistir.**®

Resim 53. Ellilerin basina 6zgu, bele oturan klasik bir gtinlik Christian Dior takimi 1953

Kaynak: N.Yapp, 1950’ler, Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Gettyimages, Alm, 2000, 212 s.

1% pratt, a.g.e., 94-100 s.
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Moda tarihinde 1940larin sonu en iyi, Fransiz tasarimci Christian Dior
(1905-1957) tarafindan baglatilan, yeni gorunumle (New Look) bilinmektedir.
Bununla birlikte okyanusun diger tarafinda Amerikali tasarimci Claire McCardell
(1905-1958), kendi moda devrimini yaratmaktaydi. |l. Dlinya Savagi sirasinda
Fransiz modacilar pasitken, McCardell yogun kadinlar tarafindan giyilecek
kiyafetler tasarlamaya baslamisti. Moda tarihine modanin aynasi McCardell su
sOzlerle gegmisti: “Her birimizin iyi bir giyimi hak ettigi seri Uretim Ulkesinden
geliyorum”. Ik tasarimlari arasinda capraz kesimli bir elbise vardi. Kadinlar
McCardell'in tasarimlari iginde kolayca hareket edebilmekteydi. Gozlemciler kisa
sure iginde McCardell tasarimlarini yeni Amerikan gértnusu olarak nitelendirmeye
basladi. Hepsinin 6tesinde yeni gorinim basit ve pratikti. McCardell'in ¢apraz
kesimli elbiseleri bel bélgesinden ayarlanabilir ve cepliydi.**” Dar balerin elbiseleri
sikiydi ve pek ¢ok sekle girebiliyordu ve i¢ giyim Uranu olarak ta bir kemer segmisti.
McCardell basit kumaslar kullanmaktan hoslaniyordu. Kisa sure igerisinde digerleri
de McCardell'in izinden gitti ve yeni gorinimu gelistirdi. Amerikan gérinimu, 1950
ve 1950lerde ABD ve Avrupa stili Gzerinde buyuk bir etkiye sahipti. Diger pek ¢ok

modaci basit ve rahat giysiler tasarlamaya basladi. **®

Resim 54. Kanat seklindeki sirt dekoltesiyle Christian Dior tasarimi Ekim 1948
Cristobal Balenciaga’nin omuz genigligindeki sapkasi

Kaynak: L. Watson, Modaya Yén Verenler, Giincel Yayincilik Ltd, istanbul, 2007, 70,69 s.

13" pendergast, a.g.e., 852 s.

188y a.g.e., 853s.
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1950ler genelde buyuk benzerlik olarak 6zetlenirdi. Bu yillar herkesin ayni
davranmak, dusinmek, konugsmak ve giyinmek istedigi yillardi. Bununla birlikte
1950lerin ortasinda, hem Avrupa hem de ABD’de benzerlikte kopma yonunde bir
ilerleme go6zlendi. Avrupa ve ABD’de gencler, ailelerinin deder ve geleneklerini
reddetmeye basladilar. Rock ‘n’ Roll denilen yeni bir mizik dinlemeye ve asi
kiyafetler giymeye basladilar. 1950lerin sonunda bati dinyasi ayirt edilebilir bir
genglik modasina tanik oldu ve 1960larin basinda bu moda, moda didnyasina
hakim olmaya basladi. 1946’dan 1960’a kadar, siyasi ve sosyal hayattaki
degisimlerin, insanlarin ne giydigiyle ilgili direk bir ilgisi vardi. *** 1947’nin yeni
gbrinim modasi takipgisi kadinlarindan, 1950lerin baslarindaki flanel takim giyen
is adamlarina ve 1950lerin sonlarindaki tehlikeli goérunusli araba tamircilerine
kadar, insanlarin giydikleri siyasi ve sosyal hayattaki degisikliklere kargi tutumlarini

ortaya koyuyordu.

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra 50'li yillarla birlikte alternatif ve marjinal
bir moda gun i1sigina ¢ikmaya baslar. ABD'nin varligi Avrupa'da kendini hissettirir.
Amerikan giyim tarzi batin dunyada tercih edilmeye baglanir. Bu yeni stil, '‘zamana
uygun', 'gosterigli' ve 'mikemmel'dir. Gengler saclarini "Amerikan tirasi" kestirmeye
baslarlar. Tenis ayakkabilari, stveterler ve bol pantolonlar giyerler. Eteklerin
Uzerine triko bluzlar, sandaletler ve kustiyl kiguk sapkalar geng¢ kizlarinin
vazgegcilmezidir.'*® Savas oncesinin liiksiine bir geri déniis vardir, muhtesem
mankenlerin sergiledigi yeniden yaratilmig bir zarafet ve bele oturmayan elbiselerle
carliston dénemine bir g6z kirpis sdz konusudur. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
50'li yillarla birlikte alternatif ve marjinal bir moda gun 1gidina ¢ikmaya baglar.
ABD'nin varhgi Avrupa'da kendini hissettirir. Amerikan giyim tarzi bitliin dinyada
tercih edilmeye baglanir. Bu yeni stil, 'zamana uygun', 'gdsterigli' ve 'mukemmel‘dir.
Gengler saclarini "Amerikan tirasi" kestirmeye baglarlar. Tenis ayakkabilari,
suveterler ve bol pantolonlar giyerler. Eteklerin Uzerine triko bluzlar, sandaletler ve
kustlyU kuglUk sapkalar geng kizlarinin vazgegilmezidir. Savas oncesinin lukstne
bir geri donus vardir, muhtesem mankenlerin sergiledigi yeniden yaratilmig bir
zarafet ve bele oturmayan elbiselerle cgarliston dénemine bir géz kirpis séz

konusudur.

139 pendergast, a.g.e., 845-846 s.
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1950’'lerden baglayarak, giyim tarzlarinda genel gecer modaya
aykirihiklariyla tanimlanan, ¢ogunlugu genglerden olusan alt kaltir gruplar ortaya
cikmistir. 1950’lerde Teddy Boyslar, Modlar, Cehennem Melekleri’yle baglayan alt
kaltur modalari, 1970’lerdeki punk ve hippilerin genel gecer modaya aykiri
goranamleriyle alt yapisini olusturmustur. Batln bu gruplar basit modaya, kurallara
gbnderme yapmak, bunlari tersine gevirmek ya da bozmak igin kullanan sakl bir
tarz politikasiyla ilgilidir. Savas sonrasinda kadinlar savas dénemi rollerini terk
etmeye, kendilerini eslerine ve c¢ocuklarina adamaya ve guzellik ritiellerine
katilmaya tesvik edilmeye baslanirlar. Savas déneminde ortadan kaybolan ruj,
pudra ve boyalara hiicum ettikgce glzellik sektériinde bir patlama yasanir. Parisli
modacilar gogus, bel ve kalgca kivrimlarini ortaya c¢ikaran stil igcin saglam
tasarimlardan vazgecerler. Christian Dior'u, Amerikan basini tarafinda Yeni
Gorinim olarak duyuran 1947 tarihli Corelle serisi, bu degisimin mikemmel bir
ornegidir. Sik tasarimlari romantik ve gosteriglidir: kabarik etekler, sampanya rengi
organzeler, islenmis tlller ve parlak saten ya da pariltih kumastan yapiimis

elbiseler kullaniimistir.
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1. BOLUM

1900-1950 YILLARI ARASINDA BATIDA KADIN AYAKKABI MODASI

Ayaklarimizi soguktan, kirden, 1slanmaktan, kesilmekten ve berelemekten
koruyan, bicim, renk, goérinim acgisindan da giysiyi tamamlayan; c¢orap disinda
ayaga giyilebilen her tiirlii giysiye ayakkabi diyoruz.*** Ayakkabi tarih boyunca; bir
statll simgesi sayllmakla beraber bigim, renk ve gérinim agisindan, dénemin sosyal
ve kilturel etkileriyle paralel degisen glncel modasini yansitan vazgecilmez bir

aksesuar olmustur.

Magara duvar resimlerindeki avci tasvirlerinde ayaklarini sardiklari deriler
gorulmektedir. Resimler diginda bilinen en eski ayakkabilar Amerika kitasinda Dogu
Oregon’da ki ¢ol alaninda 10.000 yillik sandaletler ve Arkansas'ta Missouri
magarasinda 8.000 yillik sandaletleri iceren bulgulardir.**? Bu iki sandaletin disinda
Ermenistan’in, iran ve Tirkiye sinirina yakin bir noktasinda bulunan Vayots Dzor
Bolgesi’ndeki bir magarada, dinyanin en eski deri ayakkabisi bulunmustur. 5500 yil
Oncesine ait olan deri ayakkabi, toprak altinda kaldigi icin ayakkabinin bagciklar
bile ginimuze saglam olarak gelebilmigtir. Ayakkabinin mistik bir téren esnasinda
kasith olarak magaraya gémiildiiglu disiiniimektedir.**® Tarih 6ncesi dénemden
insanlarin  giydikleri ayakkabilar o zamanda bulunabilen malzemeye gore
degismistir. Kuzey Avrupa da buz ¢cagindaki ayakkabilar koyun ve geyik derilerinden
yapilmistir. insanlar ayaklarini derinin igine koyarak, ayaklarinin etrafinda sekillerini
kesip, bilekleri etrafinda deriyi sararak, deri kayiglari yardimiyla yerini
saglamlastirmiglardir. Kuzey Amerika da dogal bitki elyaflarinin varligi insanlarin
daha cok igslemeli ve ayaga daha c¢ok uyum saglayan ayakkabilar yapmasini

saglamis bu da modern sandaletlerin atalari olarak gosterilmistir.

141
142
143

Prof.Dr.Sami Akalin, Ayakkabicilik Terimleri Sézliigii, istanbul, Bogazigi Universitesi, 1993, s.
http://www.discoveryon.info/2009/07/8000-year-old-shoes-discovered.html/ Ocak 2010
http://www.taraf.com.tr/haber/en-eski-ayakkabi-ermenistan-da.htm/Ocak 2010
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Tarih 6ncesi donemlerde, simdiki Arizona bdlgesinde bulunan Amerikan
yerlilerinin giydigi Anasazi Ayakkabilari oldukga dayanikli avize agaci liflerinden
yapilmistir.'* Deriden veya bitki liflerinden yapiimis olsun tarih éncesi dénemde
yapilan ayakkabilar zor kullanim kosullarina dayanikli  yapimistir. Bazi
ayakkabilardaki islemeli érgiler insanlarin ayaklarinin gérinuslerine dikkat ettiklerini

go6stermektedir.'*

Resim 55. Ermenistan’in Vayots Dzor Bélgesi’'ndeki bir magarada 5500 yil 6ncesine ait ve
son derece iyi korunmus deri bir ayakkabi bulundu

Kaynak: http://www.armeniaproject.com/blogs/ Ocak 2010

Bugun kullandiklarimiza yakin gértinen sandalet modellerinin ilk olarak
Asya ve Misirda ortaya ¢ikmis ve dinyaya bu uygarliklardan yayilmigtir. Misir,
Sumer, Pers kabartmalarinda ve resimlerinde goérilen duztabanl, ¢apraz bantl
sandaletler ilk 6nce papirls yapraklarinin tabana baglanmasiyla, sonraki tarihlerde
ise deri ve kosele kullanilarak dretilmigtir. Misir sandaletleri, yalnizca tanrilar,
firavunlar ve asillerle sinirli olmak Uzere erkekler tarafindan kullaniimis ve asaletin
bir ayricaligi olmustur. Antik Roma doéneminde de ayni kurallar gorulmustar.
Ayakkabi, 6zgurlik ve bagimsizlik simgesi olarak kabul edilmistir. Halk diz deri
sandaletler kullanirken, Roma imparatorlari altin ve miucevherlerle bezenmis
sandaletler kullanmig, Roma Sandaletleri rengine ve modeline gore kullanan kisinin
glicuing, statisiini temsil etmistir. Ornegin siyah sandalet Roma'da disiplini ve glcl
temsil etmis ve senatoda kullaniimistir. Beyaz stresli islerle ugrasanlarin rengi, yesil

ise soylulugu simgeleyen renk olarak karsimiza ¢ikmis ve aristokratlar tarafindan

44 pendergast, Fashion, Costume And Culture, Volume 1, The Gale Group, Amerika, 2004, 14 s.

“Syag.e 14s.
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kullanilmistir. Antik Yunan ayakkabilarinda kullanilan farkli renkler, farkli sosyal
kategorileri simgelemigtir. Yuksek okge aristokrasinin simgesi olurken, fakirler tahta
sandaletlerle giyerken, sokak kadinlari fark edilmek igin yiridikge ses c¢ikaran
topuklu crepida denilen ayakkabilari kullanmiglardir.**®, sik ve asil kadinlar erguvan

renkli islemeli ve sUsli mantar tabanl sandaletleri tercih etmiglerdir.

Ortagag’da, 6zellikle Avrupa saraylarinda ayakkabilar tamamen goésterise
yonelirken, Ronesans’la birlikte ayakkabi modasindaki asiriliklari yerini genis rahat
modellere birakmistir. Bu dénemde genellikle deri, kadife, ipek Gzeri islemeli ve hafif
Okceli ayakkabilar giyilmigtir. Barok dénemde ise modaya uygun giyinmenin on
kosulu, topuklu ayakkabilara sahip olmak olmustur. Bu ayakkabilar, genellikle ipek,
kadife ve saten brokar turu liks kumaslardan yapilmis Ustleri ipek, altin ve gimus
alasimli stilize gicek motifleri ile bezenmektedir. Romantik dénemde renkli deriler,
fiyonklar, atkilar ayakkabi modasini belirlemis, 16. ylzyila gelindiginde terlikler 6zel
olarak dokunmus ipek ve kadifelerle Uretilmistir. 17. ylzyilin son ¢ceyreginde moda
olan sivri burunlu ve yuksek topuklu kadin ayakkabilari; ayakkabi tarihinde ilk kez

kadin erkek ayricaligini belirlemistir.**’

18. ylzyilin sonlarinda, blylk ekonomik, sosyal degisimler sonucu bati
dinyasinda endustriyel devrim meydana gelmis ve modanin ‘Couture’ adi verilen
elbise dikme zanaatindan seri Uretime gecmesi, el isciligini endustriye
donustirebilen dikis makinesiyle baslamistir. Dikis makinesi sayesinde, kiyafetin
seri Uretilebilirligi, seri Uretilebilirlikle de, modanin herkes i¢in ulasilir olmasi mimkadn
olmustur. Amerika’da 1859 yilinda, Isaac Merritt Singer tarafindan ilk ‘Ayak Pedalli
Dikis Makinesi’ ve Ik ‘Késele Dikis Makinesi’ piyasaya siriilmistiir. 1888 yilinda, ilk
topuk fabrikasi kurulmus, bu teknolojik gelismelerin ardindan ise Amerika’da ilk
ayakkabi fabrikasi agilmigtir. Fabrikanin isvigreli Shoneward tarafindan kurulumus,
1900’lerden baslayarak ayakkabi alaninda makine ile seri (retime gegilmistir.!*®
Modadaki hizli  degisimler oOzellikle, 19. vyuzyildaki, endustriyellesmenin
gerceklesmesinden sonra olugsmustur. Boylelikle yeni bir moda, hizl bir sekilde ve

makul fiyatlarla Uretilebilmistir.

18. yuzyilda ayakkabi modasini Paris belirlemigtir. Kadinlar ayakkabilarini

15 pendergast volume 1, a.g.e. 14 s.

147 praet, 31-32 s.
148 O'Keffe, a.g.e. s
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Paris’ten getirtmis, en ¢ok nakis igli, dantel ve kehribar taslari ile sislenen topuklu
ayakkabilari tercih etmiglerdir. Fransiz ihtilalinden sonra; topuklu ve tokal
ayakkabilar c¢okertilen aristokrasinin simgesi olarak kabul edilmis, buna karsilik
cumhuriyetgiler hafif ve diz ayakkabilar ile farklarini ortaya koymuslardir. 18.
yuzyllin sonlarina dogru Amerika’da agilan ayakkabi fabrikalari ile ayakkabi
modasinin  belirleyicisi Amerika olmustur. Endistri  devriminin  ardindan
Amerikalilarin®*® ayakkabi retiminin hizini artiran farkl teknikler ve makineler icat
etmeleri Uretimi kolaylastirmis, daha 6nce olmadidi kadar ucuz ve rahat ulasilabilir
ayakkabilar Uretilmistir.*® 1860’ yillardan sonra kaliteli ayakkabilar sag sol olarak
ayrilmaya baglamistir. Yillarca ilkel ya da gelismis birgok malzemeden yararlanilarak
degisik modeller yaratan ustalarin yerini artik seri Uretim yapan atolyeler almistir.
19.yuzyil sonlarinda ayakkabi uretimi bir endustri halini almasinin yansimasi olarak

ayakkabl modasi kisa araliklarla degismege basladi§i goriimektedir.

Ayakkabi modelleriyle ilgili degisimler de moda akimlarindan etkilenerek
gerceklesmistir. Moda kapsami iginde, ayaklarin giysisi icinde ele alinan
ayakkabilarin tasarimlarinda giysilerin tasarimlari da c¢ok etkili olmustur. Moda
tasarimcilari siklkla, giysilerle bir batin olabilecek ayakkabilar tasarlamiglar,
giysilerde kullandiklari ayrintilari, giysilerin bir aksesuari gibi gordukleri
ayakkabilara da uyarlanmiglardir. Ayakkabi, modanin kapsami iginde ayaklarin
giysisi olarak ele alinmisgtir. Dolayisiyla moda tasarimi kapsaminda yer alan
ayakkabi tasarimi, modanin giysiye yukledigi sosyal ve psikolojik boyutta bazi
sembolik iglevleri yerine getirmektedir. Bu sembolik iglevler, giysiler sayesinde
kisinin toplumda dikkat cekmesi; sayginligini korumasi; statlstnin belirlenmesi;
ekonomik durumunun algilanmasi seklinde olmustur. Bu ylzden moda
tasarimcilarinin tasarladiyi ayakkabilarin ¢ogunda statiyu ve ekonomik gucu
simgeleyecek taglar, pahali malzemeler, pahali deriler; cinselligi simgeleyecek
yuksek topuklar; diger insanlarin dikkatini gekecek cok cesitli sislemeler, nakiglar,

dekorlar gibi ayrintilara 6nem vermiglerdir. Moda tasarimcilarinin, ayakkabiyi bir

149 20.Yilzyllin Baginda Amerika Seri Ayakkabi Uretimini Kontroliinii Elinde Bulunduruyordu. Amerikan

Patentleri Ayakkabi Uretiminde Kullanilan Teknolojinin Cogunu Elinde Bulunduruyordu, Bu Yiizden De
Fabrikacilarin, Patentleri Sahiplerinden Satin Almalari Ya Da Kiralamalari Gerekiyordu. Makineler
Alindiktan Sonra, Uretilen Her Ayakkabi igin Komisyon Odenmeliydi. Ayrica Amerika, Sayalari Kalin
Tabanlara Dikmek Gibi Zor isler igin Makineler icat Etmeleri,1884'te Patenti Alinip, 1900'e Kadar
Gelistirilen Chromium Tuzlar Kullanilarak Uygulanan Tabaklama YoOntemiyle, Deriyi Geleneksel
Yéntemlerden Daha Hizli Ve Ucuz Uretmeleri, 1899 Yilinda ilk Kauguk Topudu Kesfetmeleri Gibi
Geligsmelerle Ayakkabi Uretiminde Diinyaya Oncliliik Yapmustir.

150 jonathan Walford, The Seductive Shoe, Four Centuries Of Fashion Footwear, Thames&Hudson
Ltd., London, 2007, 123 s.
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giysi olarak ele almalarinin sonucu, moda ile ilgili tum yaklagsim ve kavramlari

ayakkabi tasarimina da uyarlamislardir.

Resim 56. 30 adet digme ve yalanci elmaslarla sislenmis Louis topuklariyla digmeli
botlar, Siyah dana derisi, Aimanya, 19 ylUzyilin sonu 20 ylizyilin basi.

Kaynak: http://www.allaboutshoes.ca/en/heights/ Nisan 2010

19.yuzyilda kadinlar, yirmilerin ortasina kadar moda olarak kalmaya devam
eden, genellikle 8 ve ya 20 dugmeli uzun gizmeler giymislerdir. Gunlik ayakkabilar;
gri, siyah, kahverengi, beyaz renklerde iken aksam ayakkabilari ise genellikle bronz
veya siyah renkte Uretilmigtir. Topuklarda genellikle Louis topuklari olarak bilinen 6-
6,5 cm boyutlarinda topuklar yayginlasmis, 1890°li yillarda 16-17 cm boyunda
topuklar moda dinyasinda goérilmeye baslanmis ve bunlar yluzyil dénimune kadar

L Ik taninmis ayakkabi tasarimcisi Pietro

moda olarak kalmaya devam etmistir.
Yantorny'in Kralige Victoria i¢in tasarladigi Victoria Tarzi Siyah Cizmeler uzun sire
populer kalmis modellerdir. Bu gizmelerin yiksekligi 1909 ve 1913 yillari arasinda,

baldira kadar gikarak iddial bir yiikseklige ulagmigtir.*>?

51 Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes, Abbeville Press, USA,

1989, 19 s
%2 pedersen, a.g.e., 32 s.
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Resim 57. Sari cizmeler goraplarin yani sira dikkati bacaklara da ¢gekecek bigimde
tasarlanmistir. Parlak sari oglak derisi ve kadife. isveg, 1890-1902.
(Bata Ayakkabs Miizesi Koleksiyonu)

Kaynak: Elizabeth,Semmelhack Heights of Fashion, Periscope Publisher, 2008, 36 s.

19. ylzyihn son dénemine kadar kadin ve erkek ayakkabilari tek tur kalip
tzerinden Uretilmistir. Onden bagli, ¢ikintili tabana sahip, yuvarlak burunlu ve algak
diz topuklara sahip ayakkabilar 6zellikle sokak giyiminde tercih edilmis ve genellikle
siyah ya da bronz renkte urtilmistir. 1890’l yillarda bir¢ok kadin algak topuklu genis
burunlu ayakkabi ve gizmeleri giymeyi tercih ederken, moday! takip eden kadinlar
tarafindan; sivri burunlu Louis topuklu kumas ayakkabilar vazgegilmez olmus ve
topuk boylari aksi siparis edilmedigi siirece 5-6 cm yiiksekligi gecmemistir.'*?
1890’larda ayakkabilar igin 6zellikle aranan bir renk olarak sari ¢ikisini yapmig, daha
sonra fildisi saten sikg¢a kullaniimigtir. Glndelik ayakkabi segimleri ¢cogunlukla bot
olmug, bot cesitleri henliz gelismemesine ragmen ddénemin gunlik giyim icin
populer ayakkabilar olarak goriimuglerdir. Bu yillarda elbiselerin hala ayak giyimini

gizleyebilecek kadar uzun oldugu bilinmektedir.

%3 \walford, a.g.e., 131 s.
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Resim 58. 19. yuzyilin son periyoduna ait ayakkabilar

Kaynak: J.Walford, The Seductive Shoe, T&H Ltd., Londra, 2007, 114,119 s.
M.Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary 20" Shoes, Abbeville Press, USA,1989, 18,19,23 s.
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20. yuzyila dek moda, kadinlarin ayaklarini giysilerin altinda sakli tutup, bir
saflik semboll olarak ydceltiimigken, 20. ylzyll modasiyla birlikte degismege
baslamistir; kadinlar etek boylari kisalip ayakkabilar gorinmeye baglayinca farkli
cesit ayakkabilara sahip olmanin keyfini ¢cikarmigtir. Agir ve hantal botlardan sik deri
botlara, rahat tenis ayakkabilarindan hafif sandaletlere ¢ok cesitli ayakkabi ¢esidine
ulagiimigtir. 20. yuzyilla beraber yeni malzemeler, yeni formlar ve yeni ayakkabi
turleri ortaya ¢ikmig, diger tim kultirel gostergeler gibi ayakkabi da degisime ayak
uydurmus, yasamin gereklerine goére yenilenerek tasarlanmaya baslanmistir. Artik
ayakkabicilar sporcudan, astronota, danscgidan, isciye farkli alanlarin farkh
temsilcilerine 6zel tasarimlar yapmaktadir. Avrupa ayakkabi endustrisinin,
Amerikalilara yetismesi yillar sirmus, tam yetismisken |. Dinya Savasi baslamis ve
Avrupa'daki ayakkabi Ureticiligi, sivil ayakkabi modasindan askeri ayakkabi

iiretimine gecmek zorunda kalmistir.*>*

Ayakkabilar tarihin her doneminde islevsel bir aksesuar olmanin 6tesinde
bir statu simgesi sayilmistir: Krallar, askerler, politikacilar, asiller, fahigeler ve
hizmetlilerin giydigi ayakkabilar rengi, malzemesi ve isciligiyle kisinin bulundugu
konumu ortaya koyardi. Toplumun ayricalikh siniflari icin degerli malzemeler
kullanilarak yapilmis ayakkabilara halkin, ulasabilmesi hi¢gbir zaman c¢ok kolay
olmamistir. Ayakkabida kullanilan toplumlarin sosyal ve kiiltirel yapilarini yansitan
bezemeler ve aksesuarlar; donemin yasam stillerini, dinyevi ve dinsel goruglerini
ifade eden, gecmisi yorumlamamiza yarayan 6zel tasarim alanlari olmustur. Bu
durum 20. yuzyillin kiresellesen ayakkabilarinda daha c¢ok bir karakter, bir tarz

belirleyicisi olmustur.

1900-1950’li yillarda olusan tarzlar ve yeni ayakkabi modelleri ayakkabi
tasarim tarihi acisindan temel taslar olmuslardir. Ayakkabi Modasindaki en radikal

degisimler yuzyilin baginda gergeklesmigtir.

¥ Walford, a.g.e.,123 s.
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1.1.1. “La Bella Epoque” Donemi Kadin Ayakkabi Modasi (1890-1914)

20. yizyllin ‘La Belle Epoque - Giizel Cag' diye adlandirilan ilk on yili bati
dunyasinin refah dénemlerindendir. Gézde kir gezilerinde ve pikniklerde kadinlar
sehirde gorundukleri siklikla yer almaktadirlar. Uzun etekleri, kibar sapkalari, dar
ayakkabilari, yiksek topuklari ve gérgulu davraniglari ile kocalarini ve aile statilerini

temsil eden birer porselen biblo gibidirler.*>

Resim 59. Bagcikli, siyah rugan ve agik kahverengi stietten yapilmis érdekgagasi denilen
uzun bir burna sahip Derby tarzi ayakkabilara, Gibson ayakkabisi deniliyordu.

Kaynak:Stephanie Pedersen, Shoes, s. 31

Dénem, Amerikali Charles Dana Gibson'in; yuvarlak gégusleri, S-kusagi
korse ile sikistiriimis ince bir beli, ¢ikik bir popoyu ve 33 derecelik bir agiyla ayakta
durmayi giizel olarak sunan ‘Gibson Kizlari’ nin dénemidir.**® 19. yiizyildan gelen bu
aristokrat moda 20. ylzylhn baslarinda; dar korseler ve dar ayakkabilari ile
kadinsiliga atif yapan Gibson Kizlari tarafindan ideallestiriimistir. Bu ideal ‘zarif
kadin’, kum saati seklinde bir viicuda, ustaca tepede toplanmis saclarla, soylu bir
havaya sahiptir ve Amerika’'nin dort bir yanindaki kadinlar, Gibson KizI’'nin gergek
olmadigini, yalnizca karikatlrist Charles Gibson tarafindan kaleme alindigini
unutarak kendilerini Gibson Kizi gibi sekillendirmeye calismiglardir.. Ufacik ayaklari
bile soyluluk goOstergesi sayilmig ve ayni gorunume sahip olmayan kadinlar
kendilerini kadinsi hissetmemigtir. Kliglk ayadin moda olmasiyla hem kadinlar hem
de erkekler ayaklarina tam oturan kiguk ayakkabilari tercih etmekmigler, hatta bazi
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Trasko, a.g.e., 21 s.
156

Boucher a.g.e.,.400 s.
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blaylk ayakli kadinlarin, buylk ayagin tatsiz ve kaba gdériinimden kacinmak igin,
klguk ayak parmaklarini ortadan kaldirdiklari ya da ayaklari asiri dar ve asiri kisa

olan ayakkabilarin igine sigdirmak icin yagladiklari séylenmistir. *>

1900’lG yillarda ayakkabilar genel olarak uzun eteklerin altinda oldugundan
gorilmemistir. Yeni ylzyil kendi moda dilini yaratmis, yasanan her toplumsal olay ve
teknolojik yenilikle blylk bir adim daha atilmistir. Victoria donemindeki muhafazakar
degerler, erkeklerle ayni haklara sahip olmak isteyen kadinlarca degistirildigi bir
doénem olan 1900’lerde buyuk bir sosyal degisime taniklik etmistir. Kadinlar araba
kullanmayi, sosyal hayata dahil olmayi, ¢ocuk sahibi olmamayi 6grenmis; oy
vermek, esit haklarda calismak, halka agik yerlerde sigara, igki igmek ve her tur
sporu yapmak icin haklarini aramak lizere meydanlara ¢ikmiglardir.>® Yeni yiizyilla
birlikte gelen bu radikal degisimle; basit ve rahat stil glizel olarak degerlendirilmis,

abartili kiyafetler daha az sik olarak kabul edilmigtir.

Kadinlar arasinda se¢me ve secgilme haklarini savunan kisiler 6zgurlUklerini
diz ancak fark edilebilir topuklara sahip saglam deriden ayakkabilar ve erkek stili
Oxford Ayakkabilar giyerek gostermislerdir.®® Kadin ayakkabilari neredeyse erkek
ayakkabilarindan ayirt edilemez hale gelmistir. Bu maskulen tarz ile kliglk ayaklara

gosteris yiikleyen dar kalipli ayakkabilar tarihe gémulmastiir.*®

Kadinlarin etek boylari 1908 vyillari civarinda ayak bileklerini gosterecek
kadar kisalmaya baglamasiyla bu yeni etekleri giymeye cesareti olan kadinlar igin
yiiksek (stlii botlar en iyi secim olmustur.’® 1911 yil ile birlikte yiriyis
elbiselerinde bilek boyunda etek boylari yer almaya ve 1915 yili ile birlikte batln
etek boylari ayak bileginin Ustine ¢gikmaya baslamistir. Boylelikle ayakkabilar tekrar
gorulmeye baslamig, stiller degiserek renge, dekorasyona ve yuksek topuklara

dogru bir ¢izgi izlemiglerdir.

Paris’te modaci Paul Poiret, modanin elit dinyasinda, kadin modasi adina

bir devrim yaratmaya baslamistir. Sadece parmak ucunu gésteren mitevazi Victoria

57 pedersen, a.g.e., 30 s.

%8 Boucher a.g.e., 400 s.
%9 Trasko. a.g.e., 23,
Pendergast, a.g.e., Vol 4, a.g.e., 663, 713 s.
%0 Trasko a.g.e., 23 s.
%1 pendergast, a.g.e., Vol 4, a.g.e., 713-714 s.
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Dénemi modasina kiyasla Poiret'in etek tasarimlari daha kisa ve dizdur, bilekleri
gostermek icin ideal giysilerdir.'®* Ayakkabilar daha énce hi¢ olmadigi kadar én
plana ¢ikmistir. Etek boylari kisalip ayakkabilar gorinmeye basladiginda, bilekleri
simsiki saran yuksek Deri Botlar ve Pump ayakkabilar populer ayakkabilar haline
gelmigtir. Bu hafif ayakkabilar 6zellikle dans etmeyi seven kadinlar icin ideal

olmuslardir.

Resim 60. Yuksek topuklu, inci beyazi ipek bot, 1914

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 24 s.

Parisli kadinlar ayakkabilarini 6zenle se¢gmislerdir. Paris’te Uretilen botlar ve
ayakkabilar, ¢ok iyi dekoratif sisleri ve dalgali Ust kisimlari ile ¢ok kolay bigimde

183 Paris ayakkabilarinin (istiin tarzlari bitiin diinyada taklit

ayirt edilebilmekteydi.
edilmistir. Bununla birlikte makinelesme, geleneksel ayakkabi Uretim yerlerinde

kabul gérmekteyken kisiye 6zel ayakkabi Uretimi Paris’i daha da iyiye goétirmustar.

2 Trasko, a.g.e., 23 s.

Pendergast ,Vol 4, a.g.e., 663 s.

183 Trasko a.g.e., 22 s.
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Diger taraftan Ylzyil doniminde New York’lu kadinlar farkli konularla ilgilenmis,
daha fazla yirimeye baglamalari sebebiyle ayakkabi genislikleri 5Gnem kazanmaya
baslamigtir. New York'ta Cammeyer isimli bir magaza 1904 yilinda bes degisik
genislige sahip ayakkabilari piyasaya sirmistir. Bu dénemde maskulen tarzda olan
bu pumpslar oldukga popller hale gelmis ve sokakta ve at arabalarinda yaygin

bicimde kullaniimaya baslanmigtir. Oxforda benzeyen dislk kesimli bagcikh

ayakkabilar baslangi¢ olarak bir korse gibi gbrev yaparak ayagin yayilmasini
164

onlemek igin tasarlanmislardi.

Resim 61. 1910’lu yillarda glnlik giyimde algak topuklu hafif dans ayakkabilari moda oldu.

Kaynak: Valerie Mendes, Amy de la Haye, 20" Century Fashion, Thames&Hudson

World of Art Series, 2005, Londra, 41 s.

Hafif ayakkabi diye adlandirilan pump ayakkabilar ylzyll boyunca en
yaygin ayakkabi modellerinden birisi olmustur. Rahat, uyumlu pump ayakkabilar bu
dénmede siyah, kahverengi veya beyaz renkte Uretilmistir. Uzun eteklerden géziiken

tek yer burun kismi oldugundan; ayakkabinin én ylzeyi fiyonklar, tokalar, nakislar

%4y age., 22s.

111



ya da cam boncuklarla suslenir ve Ustten gecen bir kayisla ayakkabinin ayakta
kalmasini saglanirdi.'®® Bu hafif ayakkabi tiiriini 6zellikle dans etmeyi seven

kadinlar tercih etmigtir.

1909 vyillarinda baretli bayan ayakkabisi Mary Jane, ayakkabi pazarina
tanitilmistir. Amerikali Brown Shoe Sirketi'nin sahibi Buster Brown’un kiz arkadasi
Mary Jane tarafindan tasarlanan ayakkabi modeli basarili bir reklam kampanyasiyla
tanitilmis ilk Griinlerdendir.*®® Hatta kampanya o kadar basarili olmustur ki, bu tir
ayakkabilarin hepsi ginimuizde dahi Mary Jane olarak taninmaktadir. Fakat Mary

Jane ayakkabilar asil popularitesini 1920’lerde Flaper kizlariyla kazanmistir.

1910’lu yillara gelindiginde juponlarin kabarikliklari azaltiimig ve bilege
kadar cikan etek boyu ylrimek icin tasarlanmistir. Bu donemde kadin giyiminde
baslayan oOzgurlesme sureciyle birlikte ayakkabi profilinde de radikal degisimler
olmustur. Batili kadinlar sosyal alanlara dahil olmus, motosiklet ve otomobil
kullanmaya baslamis, tenis ve golf gibi spor misabakalarina katiimis ve daha rahat
kiyafetleri tercih etmistir. 1910’lu yillarda halkin giydigi seri Uretim ayakkabilarin
¢ogu dayanikli ve kullanigl, islemesiz, koyu renkli deri ayakkabi veya botlar
olmustur. Daha iyi durumda olanlarin ayakkabi ya da botlari, siyah, kahverengi ve
beyazdi; bunlar sisli olsalar dahi fazla dikkat gekmemek suslemeleri ayni renk
malzemeler ile yapilmistir. 1910’la birlikte glnlik giyimde kuguk topuklu rugan
ayakkabilar ve hizlanan dans muzikleriyle beraber; ayaga daha iyi oturan, bilekten
baglamali, alcak topuklu Dans Ayakkabilari moda olmustur.’®’ 1912 yillarinda
Oxford ayakkabilar Buck adiyla deri ve slet ile beraber iki ton olarak yeniden
yorumlanmistir. Siiet tercih edilen bir malzeme olmustur*®®

19. ylzyihin sonu 20. Yuzyllin basinda Louis topuklari en populer olan
topuk formuydu ve 15-16 cm yuUkseklige ulasacak sekilde yluksekti. 1901’le birlikte
topuklar daha mantikli bir ylkseklige kadar dismustir. 1904’te yeni bir stil Kiiba
topuklar kullaniilmaya basladi. Bu yeni topuklarin; Ust tarafi genis baslayip asagiya

dogru daralan gorintisu ve ayak saghdini dnemseyen bir ergonomisi vardir.

185 pedersen, a.g.e., 31 s.

Walford. a.g.e., 123 s.
166 ya.g.e. 123s.
7 L ehnert a.g.e., 116 s.
Pendergast,, Vol 4 a.g.e., 665 s.
Trasko. a.g.e., 23 s.
Pendergast,, Vol 4, a.g.e., 663 s.
Pendergast, Vol 5, a.g.e., 713 s.
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Kdselelerin Ust Uste preslenmesiyle Uretilen bu topuklar daha sik modeller igin tekstil
veya deri ile kapl ahsap modelleri de (retilmistir.'®® Kiiba topuklar genellikle 6-6,5
cm yiksekliginde idi ve 1910’larin populer topuk sekli olmustur. Lastigin bulunmasi
taban sektorl igin alternatif Gretim alanlari olusturmustur. Ozellikle lastik-kauguktan
yapilan tabanlar yazlik ve spor ayakkabilar i¢in yeni bir alan yaratmistir. Kanvas
sayasl ve sikica kavrayan kauguk tabanlariyla Tenis Ayakkabilari bos zaman

aktivitelerinde kullanilan popiiler spor ayakkabilari olmustur.*”

Bu dénem ayakkabi tasarimlarini etkileyen ¢ blyik unsur vardir. Bunlarda
ilki sayalari dekore etmek Uzere kullanilan boncuk, aplike ya da nakis vb teknikler ile
bezenmis sik ayakkabilardir. Genellikle tonlar dikkate alinarak tasarlanan bu
ayakkabilarda siyah boncuklar siyah sayalarin Gzerinde, beyaz boncuklar beyaz
sayalarin ve gri veya bronz renkli boncuklar ise bronz rengi oglak derisinden
sayalarin Uzerinde islenmistir. ikinci goriilen tarz ise diigmeli bar veya baretli
ayakkabilar olmustur, ilk olarak 1880'li yillarda goérilmeye baslanmis ve 1930’lu

yillarin bagina kadar populer kalabilmeyi basarmistir.

11.1.2. Birinci Diinya Savasinda Kadin Ayakkabi Modasi (1914-1918)

Savas, 28 Temmuz 1914 tarihinde Avrupa'da baglamis ve diinyanin dort bir
yanindaki Ulkelerin katilmasiyla ‘Dunya Savasi’ olarak adlandiriimigtir. Savasla
birlikte askeri amaclar i¢in kullanabilecek butin mallara el konulmustur. Avrupa ve
Amerika’daki geng ve orta yasli erkekler savasa gidince, kadinlar savasa giden
erkeklerin bosalttigi is alanlarinda galismak Uzere ¢agriimistir. Savas; kadinlarin is
hayatina girmeleri, populer kultirin ylkselisi ve kadin hareketleriyle birlikte blylk
toplumsal degisimi beraberinde getirmis, bu gelismeler giyim aliskanliklarini radikal
bir hareketle degistirmistir.’* Artik kadinlar tim giin ayaktadir ve konfor her seyden
onemlidir. Dar kalipli giysi ve ayakkabilar yerine; hareketi 6zgurlestiren, fonksiyonel,
dayanikli, rahat giysi ve ayakkabilar gerekmektedir. Bdylece, |.Dlinya Savaslyla

172

birlikte Batrdaki giyim kultiri modern bir caga girmistir.

189 walford a.g.e., 134 s.

0 Trasko. a.g.e., 23 s.
Pendergast,, Vol 4, a.g.e., 663 s.
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1915 - 1920 yillar arasi ayakkabi tasarimlarindaki gelisim sasirticidir. 1915
yili ile birlikte butin etek boylari ayak bileginin Ustine ¢ikmigtir ve ayakkabilarin
gérunamlerinde; stil, kalip, renk, bezeme ve topuk yukseklikleri agisindan cesur
degisimler baslamistir. Etekler kisaldikga, orta uzunluktaki Balmoral Botlari
uzamaya baslamis ve éndeki bagciklarin yerini tokalar almistir.'”® Diigmeli tozluklu
botlar ise bisiklet, golf ve ylrtyls gibi spor etkinliklerinde, genellikle yerden 15 cm

yuksekligine varan eteklerle beraber giyilmeye devam edilmistir.

Moda dergileri morali ylksek tutmak amaciyla kadinlari sik goérinme
konusunda israr etmeye c¢agirsa da asiriliklari ve dogal olarak saygl uyandiracak
seyleri ayirt etmeye 6zen gostermiglerdir. Savasin ilerlemesi ile birlikte elbiselerde
gozlemlenen asiriliklar vatansever olmama yonunde yorumlanmaya baslanmistir.
Dogalligiyla genel bir profil olusmus, telefon operatorl, hemsire ve ordu sekreterleri
gibi cephe arkasinda goérevierde calisanlar; etek, ceket ya da pelerin, sapka,
eldivenler ve kare topuklu siyah ya da kahverengi bilek hizasinda botlar giymislerdir.
Ortalama 5 cm topuklara sahip, c¢alisan aktif kadinlara uygun tarzda ylksek kesimli

bagcikli botlar savas déneminin genel ayakkabi modeli kabul edilmistir.*"

Savagtan daha az etkilenen Amerika’da 1916 yili itibariyle sivri burunlu
ayakkabilar populer olmustur. Avrupa da ise tarzlar u¢ noktalardan uzak durmaya
devam etmistir. Amerika da ayak giyim modasini sadece tasarimcilar tarafindan
degil tuketiciler tarafindan da sekillendirilmigtir. En saglikh tarzlari isteyen kadinlar
bile bu dénem dar burunlu ayakkabilari talep etmislerdir.”> Bunu takip eden
ayakkabi dreticileri de 1916 yilindan baslayarak 1920’li yillarin baslarina kadar sivri
burunlu ayakkabilari Gretmeye devam etmistir. Tipik yliksek botlar genellikle parlak
siyah deriden Uretilmig, baglanmig ya da dugmelenmistir. Bu botlarin kaliplari gtincel
modaya bagl olarak sivri uglu veya yuvarlak olmustur. Gece ayakkabilari ve gunluk

sik ayakkabilar da ise en populer tarz, kisa topuklu ayakkabilardir.

3 pendergast,, Vol 5 a.g.e., 716 s.

Walford, a.g.e.,124-131 s.
74 pratt, a.g.e., 84 s.

Pedersen, a.g.e., 34 s.
> Walford, a.g.e., 133 s.
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Resim 62. Siyah oglak derisi Gizerine bronz boncuklarla bezenmis
Louis topuklu, tek kayish populer kadin ayakkabisi, Markasiz, Amerika, 1905-1915

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 134 s.

Savasa kadar olan doénemde ve savasta, bayanlarin ¢odu gunluk
hayatlarinda 6zel diktirilmis bluzlarla birlikte etek ya da takim elbise giyiyor ve
gardiroplarinda mutlaka sik davetler icin bir stk gece ayakkabisi, glinliik bir bot veya
oxford ayakkabi bulundururlardi.*”® Savas hicbir anlamda yilksek modaya keskin bir
son vermedi. Paris’te ve Amerika’da hakim olan modalardan etkilenmekteydiler.
Kadinlarin konfor c¢agrilarini dikkate alan, Gabrielle Coco Chanelle, bir Haute
Couture tasarimcisi olarak ilk adimi atmis; basitlik icin uzun viicudu bos sekilde
saran elbiseleri piyasaya sunmustu. Bu vicudu saran ve ince hatlar iceren elbiseler
kadin tarzinin kalite isareti haline gelmistir..'’” Bundan sonra diger tasarimcilar da
moda olan yuksek yapil iglemeli elbiselerden ¢ok basit tarzli elbiseler sunmaya
baslamislardir. Sonu¢ olarak Chanel yeni modern bir ¢agin geldiginin farkina

vararak ilk resmi basarisina imza atmigtir.

1914’te |. DUnya Savasi'nin baslamasi sadece ayakkabilarin Gretim seklini
degil, nasil satin alindiklarini, neye benzediklerini ve neden yapildiklarini da
etkilemigtir. 1l. Dinya Savasina nazaran daha az baglayici olmasina ragmen
malzemelerde gorulen kitliklar ve elbiseler Uzerindeki vergiler, belirli bir ekonomi

seviyesini ortaya c¢ikarmigtir. Var olan derilerin askeri alanlara ydnlendirilmesi

76 walford, a.g.e., 124 s.
Y7 Trasko, a.g.e., 23 s.
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ayakkabida tekstile ve kauguk tabana ilgiyi arttirmig, ayakkabi Uretimini yeniden
sekillendirmistir.'”® Derideki kisith kullanim nedeniyle 1918 yilinda Ustii kumastan
ayakkabilar popiiler olmustur. Bu sinirli kosullari, Fashion For All - Hepimiz Igin
Moda’ isimli dergi gibi kadin moda dergileri nasil guzel ayakkabi suslemeleri
yapilacagi konusunda makaleler ile eldeki ayakkabilarin suslenerek yenilenmesini
tesvik etmigtir. Kadinlar kiyafetlerine bagli olarak, ayakkabilarina degisik bir
gérinim kazandirmak icin elbiselerle eslesen renkli tillere uygun olarak etrafi
saracak sekilde yapistirilan digmelerle islenmis, klipsli ya da yapistirma tokalar,

sahte miicevherler gibi aksesuarlar ile renklendirilmistir 1°

Cogdunlukla algak topuklu
daha dayanikli ayakkabi modelleri sade ve ayirt edici olarak tanimlanmis ve birgok

kadinin yas tutmasi nedeniyle siyahi baskin renk olarak kullaniimistir.

Ateskesin ilan edildigi 1918'de, etek boylarinin kisalmasiyla olusan etek
uclari ile bot arasindaki géz zevkini bozan acikliktan rahatsiz olan cesur kadinlar

glnliik aktiviteler icin farkli model ayakkabilar kullanmaya baslamislardir.*®°

1.1.3. 1920’li Yillarda Kadin Ayakkabi Modasi

I.Dinya Savasi sonrasinda, topuklarin yiksekligi ve kadinsi cazibe
arasindaki iliski daha da fazla telaffuz edilir hale gelmigti. I. Dinya Savasi ve 1918-
1919'daki ispanyol grip salgininin, evlenilebilir erkeklerin sayisini biiyiik 6lgiide
azaltmasi 1920’lerin muistehcen seksi gorinimli kadin modasini belirlemigti.
Yuksek topuklarin erotik cagrisimlari, geriye kalan segilebilir erkekler arasinda kisa
zamanda bir rekabet baslatmig, bu dénemde bacaklar, ayaklar ve ayakkabilar daha
once hi¢ olmadigi kadar agik bir bigcimde sergilenmis ve suni ipekten bej rengi
coraplarin igerisindeki bacaklarin sergilenmesi, erkekler icin yeni bir erotik konu

olusturmustu.'®*
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Pedersen a.g.e., 28-34 s.
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Shoes a.g.e., 84 s.
Watson, a.g.e., 40 s.
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Resim 64. Spor kiyafetleriyle model Lucien Lelong, 1920’ler, Paris,
Sikago Sherman Oteli’nin ¢atisinda garliston dansi yapan Flaper Kizlari, 1926, Amerika

Kaynak: Elizabeth,Semmelhack Heights of Fashion, Periscope Publisher, 2008, 39 s.

Daginik sacli gen¢ flapper kizlari yuksek topuklu ayakkabilarini yarim
coraplarla kombine ederek, cinsel c¢agrisimlarini ayrimci goérinmek igin
kullanmiglardi.*®* Yirmili yillarda Paris asiriigin ve yiiksek yasam standartlarinin
oldugu bir yerdi. Kadinlarin dantel, mucevher ve sapkalariyla, sadece erkekleri
memnun etmek icin degil diger kadinlari da sasirtmak icin giyindikleri donemdi.
Doénemin kiyafet tasarimcilari Jean Pattou, Coco Chanel ve Elsa Schiaprelli seri
Uretime kolayca adapte edilebilecek; konforu ve ézgurliga éne gikaran basit ve spor
modeller sunmaya basladilar. Bu adim hazir giyim igin bir baslangi¢ olarak kabul
edilmistir. Chanel konfor dncelikli klasik giyimi populerlestirmisti; bu giyim tarzinda;

siiveterler, tiivit iskog kumasi ve hirka, yiin ceket ve elbiseler yer almaktayd.*®®

182 Elizabeth Semmelhack , Heights Of Fashion: A History Of The Elevated Shoe , Periscope

Publisher, 2008, 38 s.
18 Trasko, a.g.e., 30 s.
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Resim 64. Rus Cizmesiyle Flaper kizi, 1922-24

Kaynak: http://solakkedi.com/tasarim/tasarim100/1920/t-1920.html/ Mart 2010

1924 yihinda Fransiz frangi % 280 deger kaybettigi zaman ve yabancilar
eglence harcamalari igin Paris’e akin edince Haute Couture evleri moda dinyasinin
merkezi haline gelmisti. Modayi takip eden kadinlar Paris’e sadece giysi aligverigi
icin dedil baskili ipek kumaslar, ayricalikli ayakkabi ve ¢antalar ile ag ¢oraplar gibi

glizel aksesuarlar almak igin gelmislerdi.’®*

Savas donemiyle kullanimi kisitlanan derinin  tekrar kullaniimaya
baglanmasina ragmen, saten, brokar ve diger gosterigli kumas ayakkabilar da hala
modaydi. Tek dugme ile baglanan Bantli Ayakkabilar dénemin en yaygin
ayakkabilarindandi. Kadinlar bu ayakkabilari sinirsiz kumas cesitleri arasindan
secebilirlerdi. Ayakkabiyr ¢ok daha makul fiyatl ve herkes igin erigilebilir kilan,
gittikge gelisen fabrika Uretimi sayesinde, ¢ok sayida ayakkabiya sahip olmak artik
daha kolaydi. Pek ¢ok kadin, hatta genc olanlar bile artik ¢cok sayida ayakkabi satin
alabiliyordu. Ayakkabilari, kendi tarzlarina ve kullanacaklari sosyal alana gore

se¢cmekteydiler; tenis, ylrlyls, golf ve dans ayakkabilari gibi segenekleri

184y a.g.e. 30s.

118



bulunmaktaydi.’® Sporun artan popiilaritesi ve kadinlarin daha aktif bigimde spora
katilmasi ile birlikte rahat, sik ayakkabilara yonelik talepte bir artig gozlemlenmistir.
1920’li yillarin sonlari ile birlikte spor giyim Haute Couture dunyasina girmis, duz
bagcikla baglanmis Ghillies gibi ayakkabilar ylksek topuklu ayakkabilarin yaninda

moda dergilerinde goriilmeye baslanmist:.*®®

1920’lerde Edward doénemindeki ¢izmelerin ortadan kalkmistir. Yuzyil
ilerledikge kisalan etekler, cizme ile etek ucu arasinda belli belirsiz estetik olmayan
bir bosluk birakmistir. SodJuk havalarda ayakkabilarin Uzerine giyilen kauguk
galoglarda c¢izme giymeyi gereksiz kilmaya baslamistir. Birgok kadin, bilek
gevresinde galos bagciklarini baglamaktansa salikk birakmayi tercih etmigtir.
Kimilerine gore bu tarz, 1920’lerdeki “daginik sacli kiz” teriminin yer edinmesine yol
acmistir.® Zamanla cizmeler, bacaklar erotik bir bicimde 6n plana koyan, seffaf
coraplarla giyilen yiksek topuklu ayakkabilarla yer degistirmisti. 1920’lerde Sigmund
Freud teorilerinin git gide artan popdulerligiyle yiksek topuklarin seksi algilanisini
etkilemigtir. Aslinda, gindelik aligkanliklarin pek c¢ogunun sekslel cagrisimlara
sahip oldugu fark edilmis ve kaginilmaz bir bigimde, bazi insanlar tarafindan yiksek

topuklarin fallik sembolii oldugu sdylenmisti. 1%

Pek cok kadin igin, daginik sagh modaya uygun giyinen kadinlar kulturel
olarak bir u¢ nokta olsa da, daginik sacgli sik kizlarin toplum Gzerindeki etkisi
tartisiimazdi. Savas sonrasinda ki ddnemde pek ¢ok yenilikgi kadin, kendisini diz
topuklu ayakkabi giyen ve c¢ok az kadinsi cekicilige sahip olan kavgaci
feministlerden ayirmak icin gardirobunu daginik sagh kizlarin giysileriyle
donatmistir.’® 1920’lerin sonuna gelindiginde, bacaklari ortada birakan etek boyu
ve parlak ruj gibi ‘flapper’ modasinin 6zellikleri kadinlar i¢in birer standart haline

gelmis ve asirihgini yitirmistir.

Savagin sona ermesi ingiliz ayakkabi endustrisi igin karartici gorislerin
ortaya c¢lkmasina neden olmustur. Yetenekli ayakkabi iscilerinden birgogu

kaybolmus ve ekonomi kétulesmisti. Amerika makine Uretimi ayakkabilar konusunda
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Pedersen, a.g.e., 40-41 s.
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Pratt, a.g.e. 87 s.
87 Cox, a.g.e. 32 s.
18 Semmelhack a.g.e. 40 s.
18 semmelhack .a.g.e. 40 s.
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liderligi eline almisti. Ayakkabi tarzlarinda ¢ok az degisim gorilmis ve bazi sirketler
eldeki eski stoklari eritmek amaciyla 1914 Oncesi modelleri yeni isimler altinda
yeniden piyasaya sunmuslardi. Moda dergileri ayakkabilarin énemine dikkat
cekmeye baglamis ve koéti ayakkabr secgiminin  kiyafetin - etkisini  ortadan
kaldiracagini ifade etmislerdi. lyi gorinmek igin, kadin ayakkabilari en ¢ok
faydalanilan aksesuar haline gelmisti. Geligtirilen GUretim sireci ucuz ayakkabi
demekti, ucuz ayakkabilarin da pek c¢ogu kullanisli olmalarindan ziyade

gorindslerinden dolayi segilmekteydi.

Hem dans hem de muzik, caz ¢agi flapperlarinin pervasiz cesaretini ve
hareketliligini yansitmisti. 1920’ler farkhydi; aile yapisi gittikce degismis ve insanlar
daha iyi yasam standartlarina sahip olmuslardi. Modaya ve eglenceye daha c¢ok
para harcaniyordu. Bu ikisi Arjantin tangosuyla baslayan dansta bir araya geldi.*®
1923'teki Ziegfeld sovundaki Runnin’ Wild'in bir pargasiyla ¢ikan, 1925’te Avrupa’ya
dek uzanan The Charleston déneme damgasini vurmus diger dans tlrGydu.
Kadinlarin Charleston yapabilmesi i¢in; kisa topuklu, kapali burunlu hizli bacak
hareketlerini yapabilecekleri saglam ayakkabilar gerekiyordu. Kisa bir sire iginde
topuklar 2,5 cm kadar kisaldi ve 2,5 cm ile 4 cm arasindaki topuklu ayakkabilar
bayanlar igin moda olmustu. iki renkli ayakkabilarin popiilerligi artmis, bayanlar ve

erkekler carlistonun hizli ayak hareketleriyle harika goérintuler sergilemislerdi.

Kadinlar algak Kiba topuklu ve kapali burunlu, dumanh mekénlarda
parlayan boncuk slslemeli ve metalik iscilie sahip ayakkabilar ile siyah takim
elbiseli partnerleriyle beraber géz alici bir bigcimde parliyorlardi. Daha ¢ok pariltiya
intiyac duyuldugunda siyah gundelik bir ayakkabidan bir parti ayakkabisi yaratmada
kullanilan kus, Misir bokbdcedi ve kelebek seklindeki ayakkabi klipsleri mevcuttu.
Kirmizi ve altin renkli oglak derisi, gokyuzu mavisi ve zumrut yesili saten ve boncuk
islemeli siyah kadife gibi kakafoniler olan Kibist tasarimlar ve el boyamalari
marketlerdeki yerlerini aldi.’®* Damali tasarimlar ve aplikeler bircok ayakkabiyi
suslemigler ve siyahin yanina genellikle beyaz ve gri renkler eslik etmigtir.
Ayakkabilarda yanardoner tespih bocegi tul kelebek ve sus amaglh yapistirmal
tokalardan segilen suslemelerle birlikte siradan bir ayakkabi yeni fark edilebilir bir

192

ayakkabiya donmekteydi.

9 cox a.g.e. 32s.

¥lyag.e. 32s.
92 pratt, a.g.e., 85 s.
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1920lerin en yaratici tasarimi susli bantlarin kullanimiydi. Bu moda
tasarimlar birlesik bir ya da genellikle iki zit renkte yatay bandin, kenarda bir
dugmeyle baglandi§i ayakkabilarla ortaya ¢ikmistir. Ayagi daha kiguk gostermesi
nedeniyle kisa parmak uglu ayakkabilar oldukga moda hale gelmistir. Etek
boylarinin dizlerin Gstline ¢ikmasi ile birlikte ayakkabilar ve ¢oraplar modanin odak
noktasi halini almistir. Kisalan etek boylariyla birlikte 6n plana c¢ikan 1920’lerin
ayakkabi modasi; farkh renkteki ayakkabi burunlari, bantlar, dans ayakkabilari,
Bauhausun sadeligi, Art Deconun zitliklari ile sekillenmistir. Bazi ayakkabilar elbise
ile eslesecek sekilde elde boyanmis, hatta bazi ayakkabi sirketleri ayakkabi boyama
servisleri de sunmustur. Dans, ¢ok 6zel bir ayakkabi ¢cesidine gundeme getirmistir.
T-bantli ayakkabilar; ayagin Uzerinde konturpiye noktasindan dikey olarak asagiya
inen bir bandin, ‘T’ sekli olusturarak yatay baska bir bantla birlestigi ve kenardan
diigmeyle baglanan saglam ve orta yiikseklikte topugu olan bir ayakkabilardir.'%®
Ayagin ust kisminda yer alan ‘T’ bant ¢cogu zaman zit renkler ve kumaslardan

yapilmigtir.

Doénemin ortalarina dogru, ayakkabi tasariminda bantlarin kullaniimasi
fetisist bulunmustur. 1930larda baglama materyali olarak, ¢elik kaplama tokalar ya
da daha suslu olan Art Deco formundaki bagciklar dugmelerin yerini almis ve
gittikce popiiler olmuslardir. *** 1920lerde kiibist estetik, Bauhaus sadeligi ve
Amerikan akimi Art Deco baglhgi altinda tasarimcilarin hayatina girince, modernizm
ayakkabinin da gérinimi degismistir. Onlu yillarin sonunda, Paris’'te basit ¢izgi ve
bicimler moda, tekstil ve dekoratif sanatlarda egemen olmaya baslamigti. Béyle bir

ortamda lUks materyallerin kesin ¢izgi ve geometrik sekillerle bigimlenmesi gibi bu

Cox, a.g.e. 44 s.
Pedersen, a.g.e., 41 s.
Cox, a.g.e. 41 s.

Pratt, a.g.e., 85s.
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Resim 65. Art Deco modasi ile Flaper Kizi Actress Louise Brooks, Amerika,1927

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Flapper/Mayis 2010

Resim 66. Art Deco estetiginde Ustten bantl ayakkabilar ¢ilgin yirmilerin tarzini
yansitmaktadir. Parlak kahverengi ve bej rengi deri ile aplike teknigi ile uygulanmigtir
ingiltere, 1925. ( Bata Ayakkabi Miizesi Koleksiyonu)

Kaynak: Elizabeth,Semmelhack Heights of Fashion, Periscope Publisher, 2008, 39 s.
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yenilikgi stilin Ozelliklerini ortaya koyan eserlerin yer aldigi, 1925’te duzenlenen
‘Exposition des Arts Décoratifs’ ile birlikte Art Deco doruk noktasina ulasmistir.**> Art
Deco, yeni ylzyilin en o6nemli estetik akimlarindan biridir. Godrsel sanatlar
dunyasinda kok salmis olan Art Deco soyutlamayi, deformasyonu, geometriyi ve

canl tezat renkleri icermektedir.**°

Tasarimcilari, bu yenilikgi stili yorumlamakta ge¢ kalmamis, Salvatore
Ferragamon ayakkabi tasarimlarinda Art Deco mimarisinden esinlenirken, Coco
Chanel Art Deco’nun siyah -fildisi rengi, beyaz - koyu mavi gibi sevilen renk
kombinasyonlariyla tasarladigi  kiyafetleriyle klasiklesmistir. ki renkli spor
ayakkabilar diz tabanli ayakkabilar icinde yeniden dogmus ve sadece pantolonlarla
ya da diz alti uzunluktaki eteklerle giyilmeye baslanmisti. Bu her iki model de, daha
once hic olmadigi kadar dikkati ayakkabilara yonlendiren stillerdi. Birden bire
kadinlar goésterigli, kendine glvenen ve gorkemli bir sekilde gugli goérinmeye
basladi. 1%’

1922 yilinda Tutankhamun’un mezari kesfedildi. Saf altindan bir kefen, altin
maske, mucevher ve ilk insanlarin yaptigi sanat eserleri dahil olaganisti bir
hazineyle dolu olan kesif, diinya ¢apinda moda tasarimini etkiledi. Mumyalanmig
kalintilarin yani sira dile getiriimemis zenginlikler bulundu. Bu heyecan, tim Misirl
degerlerine karsi bir etki yaratmisti. Dinyanin hayal gucu, antik Misir Uzerine
odaklaninca, modacilar tasarimlarinda antik Misir esintisine yer vermiglerdi. Boylece
moda ayakkabilar, zengin ve egzotik kultirin tasarimlarini ve tuzaklarini
desteklemisti. Tasarimcilar, Kral Tutankhamun altin rengini Mary Jane ve T-Bantli
ayakkabilarinda kullanmaya bagladi. Parlak boyali deri ve ¢ogunlukla fantastik
motiflerdeki canh renkli kumaslarla birlikte, renkli Misir micevherleri ayakkabilardaki
yerini aldi. Brokar/sirmali kumas, saten, ipek ve kadife favoriydi ve ¢ogunlukla
metalik igleme, altin slis para ya da boncuk islemeyle canlandiriimisti. Zenginlik,
ayakkabinin sayasiyla sinirh kalmamig, c¢ogunlukla orta yuUkseklikteki Louis
tarzindaki topuklar, bakalit ya da islenmis deriyle, cam boncuktan suni elmasa, hatta

dantele kadar dikkat gekici her seyle siislenmisti. **°

15 cox, a.g.e. 31 s.
1 pedersen, a.g.e., 46 s.
7y a.g.e., 48-49s.
198 pedersen, a.g.e., 42 s.
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Resim 67. Kral Tutankhamun’un etkisi ile tasarlanmig banth ayakkabi.
Altin ve yesil renkli oglak derisi, kemik toka, 1922

Kaynak: Stephanie Pedersen, Shoes: The Grace, The Glamour And The Glory,
David & Charles Plc Publishers, Nort America, 2005, 43 s.

Tasarimlar bir sezondan digerine gegiste oldukga hizli degisim
gostermekteydi. Bantli ayakkabilarin oldukga yaygin oldugu bu dénemde daralan
topuklar gundiz giyiminde oldugu kadar aksam giyiminde de yaygin olarak
goriilmekteydi.*® Ayakkabilarin gizgileri sadelestikce, sayalarin iiretiminde kullanilan
malzemeler daha da egzotik olmaya baslamisti. Dikkat ¢ekici ve parlak renkler ve

kiubist grafik tasarimlar, ‘Tutankhamen’un Mezari’ nin kesfinden etkilenmisti.

Yuzyihin baslarinda populer olan sira halinde dugmeler ve capraz
bagciklar, tek digme ve ince uzun topuk gibi bir sadeligin gelisiyle geride kalmisti.
Gece ayakkabilarinda, Louis topuklarinin yerine gegen Kuiba topuklari suni
elmaslarla, kaplumbaga kabuklariyla ya da emaye isgilikleriyle stislenmis, sedef ve
golgeli altinin siisleme etkileri kullaniimistir.?®® Bazi ayakkabilarda parlak renkli
cicekler, figurler ve kuslar ile figuratif bezenmeler uygulanmistir. YUksek topuklu ve
takip c¢ikarilan kayislara sahip ayakkabilar ayak bilegini 6éne cikarmig, fastenette
olarak bilinen yeni tokalar asagdi dogru iliklenerek baglama yontemine sik bir
alternatif sunmustur. Yeni tasarimlarin artan popdularitesi ile birlikte eglence hissini
de veren birgok yeni tasarm ortaya c¢ikmistir.?® Bayanlarin gece ayakkabilari,

cikarilabilen toka ve kopcalari ve deerli taglarla bezenmis topuklariyla olduk¢a

199 pratt, a.g.e. 87 s.

200 Cox, a.g.e. 31s.
21 pratt, a.g.e. 86 s.
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gOsterisliydi ve genelde Art Deco tasarimlarla sunulmustu. Topuklar ayakkabinin
asil dikkat cekici 6gesi haline gelmis. Deri gogunlukla da oglak derisi, ayakkabi
uretiminin ana malzemesi olmustu. 1925'te suriingen derisi kullaniminda buyuk artig
gorilmus, 6zellikle yilan ve kertenkele derisi kullaniimigti. 1924 — 1925'te siet kisa
bir ortaya ¢ikis gdstermis fakat hemen demode olmustu. Meydanlardaki kadinlarin
iki tonlu Oxford ayakkabilarinda; siyah, beyaz veya acik kahverengi renkleri tercih
ederken, dikkat cekmeyi seven flaper kizlari tarafindan kirmizi, mavi hatta altin rengi
gibi baskin renkler kullaniimisti. Cesur renk kombinasyonlari ve cesur dekorasyonlar
yeni ve carpici etkiler ortaya g¢ikarmaktaydi. Boncuk isi kabartmali deri, pul ve
islemeli kumaslar moda oldu. Renkli boncuk isleri boncuklu sacaklari ve aksam
elbiselerini stslemekte ayirt edici susler oryantal dogusal susleri yansitmaktaydi
Buldog burunlardan farkl olarak 6nce yuvarlak burunlu ardindan da dar ve sivri
burunlu ayakkabi kaliplari kullaniimistir. Bu donemde bacaklar, ayaklar ve
ayakkabilar daha 6énce hi¢c olmadi kadar agik bir bicimde sergilendiler ve suni
ipekten bej rengi goraplarin igerisindeki bacaklarin sergilenmesi, erkekler icin yeni

bir erotik konu olusturdu.?®?

11.1.4. Bliyik Ekonomik Kriz ve Kadin Ayakkabi Modasina Etkileri

1929 Temmuzunda New York Times, “sirenler simdi de flapperlar icin
caliyor” mansetini atmisti. Okuyucular “gengligin hareketliliginin® yerini, “bastan
cikarici uyusuklugun” aldigini 6grenmis oldu. Bu, ileri gérusli bir makaleydi. Bir kag
ay sonra, 29 Ekim 1929°'da, menkul kiymetler borsasi altist oldu ve daginik sagh sik
bayanlarin modasi beklenmedik bir bicimde sona ermis, 1929 yilinda patlak veren
ve "blUyUk buhran" olarak bilinen dev ekonomik kriz, New York borsasinda bas
go6steren ve sonra da oradan tium dinyaya yayilan bir panikle dogmustu. Dinya
ekonomisini yillarca Kkilitteyen bu kriz, dunya ticaret hacminin blylk &lclude
daralmasina, toplumlarin gelir ve refah seviyelerinin dismesine, milyonlarca insanin
issiz kalmasina neden oldu. 1929’da borsanin ¢okmesi ve sonrasindaki ekonomik
kriz Amerika’yi, parasi olanlar ve elinde hig bir seyi olmayanlar olmak Uzere, iki ayri
ulus haline getirdi ve bir¢ok insan evlerini birakip blylk sehirlere is aramaya gitmek

zorunda kaldi. Avrupa’da Hitlerin yikselisi ise kiresel kualtirin énemli olglde

202 cox, a.g.e., 46 s.
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degistiginin habercisiydi.

BlyUk buhran, Ekim 1929'da Wall Street borsasinin ¢okusuyle, kara saliyla
baslasa da, tim sokun ABD ve Avrupa’yl vurmasi sonraki yil gerceklesti. Etkileri
yikiciydi. Gittikge tukenen mallar gibi ig imkani da kisitliydi ki bu da paranin kisith
oldugu anlamina geliyordu. Mevcut mallar ise pahaliydi. Daha d6nce hi¢ dikis
dikmemis, bahgeyle ugrasmamis ya da sebze yetistirmemis insanlar, artik tUm
islerini kendileri yapmaya baslamisti. Tamirat yapmak zorun dalardi, gecen
mevsimden kalan giysileri onariyor ve kendi mahsullerini yetistirip, depoluyorlardi.
Elbiselerde sasirtici bir faydacillk goze carpiyordu; Fir fir, toka, fiyonk ya da

fazladan kullanilmis kumaslar artik kullanilmiyordu. 2%

Kaygisiz gencligin dénemi sona ermisti ve glizel olmak demek, kadin gibi
gorinmek demekti ve bu gorunus elbette ki, kisaltiimis etek boyu ve daha ylksek
topuklardan gegmekteydi.?** Bu zor yillarda 6zel hicbir ayakkabi én plana ¢ikmadi;
daha c¢ok duz ayakkabilar ve gundelik ayakkabilar, bilekten baglamali orta
yukseklikte topuklu ayakkabilar, orta ylkseklikteki bir topukla kadinsilik katilan
bagcikh ya da tokali oxford ayakkabilar, deriden ve kumastan yapilmis iki renkli
ayakkabilar giyiliyordu. Eder ayakkabi topukluysa, topuklar genellikle sade ve
kisaydi. Tim topluma hitap eden tek moda ise yuvarlak topuktu.?”®> Hem Avrupa
hem de Amerika’da 1930larin ortasindaki ekonomideki zor donem, deride de
kisittama anlamina geliyordu. Pek ¢ok modaci tasarimlarinda kumas kullanmak
zorunda kaldi ve burun kismi deri, Ust kismi da kumas olan popiler bir Oxford
versiyonu ve Keten Ayakkabilar, ucuz ama sik bir alternatifti. Yumusak renkler
karanlik 1930’lar1 yansitiyordu ve deniz mavisi, adacay! yesili, gri, canli kahverengi
ve siyah yaygin olan renklerdi, ancak aksamlari pul ve kus tuyleriyle bezenmis

beyaz, altin sarisi ve gumus rengi kombinasyonlu ayakkabilar 6n plandaydi.

%3 pedersen a.g.e.,.50 s.

2% Trasko, a.g.e., 39 s.
25 pedersen a.g.e., 50 s.
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11.1.5. 1930’lu Yillar ve Sinemanin Ayakkabi Modasina Etkisi

1929°'da New York borsasinin ¢okugu tum dunyay: etkisi altina almigti. Kriz
insanlarin modaya ayirdiklari bitceyi kismalarina neden olmustu. Buhran ve savas,
kadinlarin daha cekici yondeki ayak giyim trendlerini kesintiye ugrattl. Bu sirada
Hollywood film endustrisi ilk sesli filmlerle modern dinya imgelerini, modern batili
kadin estetigini sinemanin ulastigi her yere tasimisti. Hollywood sinemasinin gticu
daha sonraki dénemlerde Parisli tasarimcilari da etkisi altina alacak kadar buyuk
olmustu. Sinema goérsel medya araci olarak modanin kiresel yayginlasmasinda
etkili bir glice sahip oldugunu o yillarda géstermeye basladi. 1930’larin terziden
¢lkmis gorinumu ve uzun kivrimh aksam elbiseleri daha basit ayakkabilari
gerektirmekteydi.’® Dikkat cekici ayakkabilar gibi bagcikli ayakkabilar da giin
icerisinde giyiliyordu ve 1920’lerin tasarimlarinda olmayan kullanighliyi ve dengeyi
sagliyordu. Erkek ayakkabilariyla benzer olarak, kare ya da yuvarlak burunlulardi ve
ayagin nerdeyse tamamini kapatan yiiksek bilekleriyle muhafazakarlardi.?®” Ama

etek ya da pantolonlarla ¢ok sik duruyordu.

Moda dinyasini yillarca Paris ydnetmisti, simdi ise Hollywood hakimdi.
1930'h yillar boyunca Moda dergilerinde hem Paris koleksiyonlarini tanitiliyor hem
de sinema dunyasindaki son geligsmeler aktariyordu. Paris'in ilham kaynagi teknik ve
gelenek, Hollywood'unki ise senaryo ve ekrandaki glizelliklerdi. Hollywood'un filmle
yaptigini  Paris teknik mikemmellikle basarabildi. Paris’te maskulen etki
benimsenmeye baslandi. Silietler daha yumusak ve sikti. Elbiseler, vicudun
onemini vurgulamaktaydi ve etek ucuna dogru genislemekteydi; can etek,

208

modaydi.

Hollywood filmleri gunlik sorunlardan kagis imkani sunulan populer bir
edlence tarzi olmustu. Film yildizlari hayali bir figirdl. Platinum Blonde (1931)
filminde Jean Harlow parlak beyaz saglari, Art Deco tasarimi pirlantalarla sislu
saten gecelik ve kurkle sariimis olarak liks bir odada poz veriyordu. Ayaklarinda,
tim kadinlarin cazibe i¢in zorunlu goérdukleri, topuklu arkasi agik saten terlikler

vardi. Marabu dantelli terliklerinin iginde parlak mermer désemede kayarcasina

2% pratt, a.g.e., 88 s.

27 Cox, a.g.e., 87 s.
208 Watson, a.g.e., 52-54 s.
Lehnert, a.g.e., 139 s.
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hareket eden Harlow, yeni stilde s6z sahibiydi. 1920’lerin zayif figlrlerinden sonra

biraz kilolu, kadinsi hatlara sahip olmak cazip olan giizellik tarifiydi. Hatta ipek,

saten ve krepdosin elbiseler kadinlarin vicut hatlarina o kadar gdsteriyordu ki 6zel
209

ic camasirlari giymek zorunlu hale geldi.

Resim 68. Joan Blondell, Greta Garbo, Carole Lombard, Bette Davis gibi Hollywood
Aktrislerinin 1930’lu yillarda giydigi bazi ayakkabi modelleri.

Kaynak:http://glamourdaze.blogspot.com/search/label/1930%27s%20shoes/ Ocak 2010

209 Cox, a.g.e., 57 s.
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Bu dénemde ilging olan, filmlerde gorinen orta uzunluktaki etekleri ve gece
elbiselerini tamamlamak igin tasarlanan zarif, sik, dikkat gekici ayakkabilardi. Puttin’
on the Ritz gibi mazikaller, codunlukla agik yuvarlak burunlu bantli dans ayakkabilari
on plana c¢ikardi. Gergek dinyada bu fantastik tasarimlar, zengin insanlar ve 6zel
gunler icindi ve genellikle liiks ipek, saten, suet ve oglak derisinden yapilimisti.
1930’un en blydleyici tasarimlari Greta Garbo (ilk sesli filmi Anna Christie’de),
Norma Shearer ve Marlene Dietrich’in giydigi ayakkabilardi. #*°

Resim 69. Ferragamo’nun Greta Garbo igin tasarladigi bazi ayakkabilar,
Amerika, 1930’lar

Kaynak: http://www.telegraph.co.uk/fashion/fashionpicturegalleries/Greta-Garbo-
exhibition-in-collaboration-with-Ferragamo.html/ Mart 2010

1930’lu yillarda Oxfordlar, Pumplar ve Sandaletler en gézde ayak giyimleri
oldu. Yuksek topuklu Oxford ayakkabilar 1930’lu yillarin sonlarina kadar moda kaldi,
1930’lu yillarda ve 1940’ yillarin baslarinda zirveye ulastilar. T banth ayakkabilar
1920’lerdeki popdulerligini strddrtrken Art Deco klipsli, topuklu sandaletler 7,5 cm ye

210 pedersen, a.g.e., 50 s.
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kadar yukselmisti. Katharine Hepburn’in giydigi deri Oxford ayakkabilar yuvarlak
burunlu kalibiyla yumusak bicimleri stiliyle modanin yeni yéniinii géstermekteydi.?**
T kayiglar ve bantli ayakkabilar ise otuzlu yillarin ortasina kadar populer kalmaya

devam etti.

1930’lardaki 6nemli bir degigiklikte ayagin, 6zellikle de parmaklarin daha
cok gorunmesiydi. Parmagi acik ve arkadan baglamali sandaletler, sahillerden dans
pistlerine geldiler ve sahte taslarla suslenebilen seffaf sentetik kumaslarla birlestiler.
Popller bir New York’lu ayakkabi tasarimcisi Seymour Troy, deniz mavisi sletle
birlestirdigi sahte kaplumbaga kabugunu elde etmek igin sellloid kullandi. Ayrica
daha gen¢ mdusteriler icin, Troylings adini verdigi elmasl seffaf topuklu ayakkabi

212

tasarladi. Parmaklari acik banth dans sandaletleri, Hollywood vyildizlarinin

tercihleri arasindaydi.

Ayaklar daha ¢ok gérinmeye basladik¢a, moda ve glzellik basini kadinlara
ayak parmaklarina nasil bakim yapilacagini o6gretmeye basladi. Yildizlar gibi
gérinmenin vyollariyla ilgili makaleler iceren dergiler en moda ayakkabilarla ilgili
tavsiyelerde bulunuyorlardi. 1930’larda UnlG olan popiler gizellik editéri Lynne
Joyce sodyle yazmisti, ‘Giiniimiizde o kadar sayisiz ayakkabi modasi var ki en
bicimsiz ayagi bile glizel gbstermek c¢ok zor degil. Ayakkabi secgiminde biraz
sagduyu, sizi mutsuzluktan kurtaracaktir'. Zay\f ayakli bayanlarin suslu ayakkabilar
giymesini tavsiye ederken, tarakli ayaklari olanlara yuksek kenarli ayakkabilar
giymelerini tavsiye ediyordu; kalin bilekli olanlar bantli ayakkabilar yerine Oxford
ayakkabilari tercih etmeliydiler ve kisa kesimli ayakkabilar ‘yumrulu bilekleri’ ortaya
cikartiyorsa tercih edilmemeliydiler. Bilekleri guc¢lendirdigi ve duzgun gosterdigi icin,

herkese yiiksek topuklu ayakkabilari tavsiye ediyordu. *3

Sosyo-ekonomik degisimler ve populer medya, kadin giyimini degistiren tek
etmen degildi. Yenilikgi sanat akimlari, hepsinin 6tesinde de slrrealizm dikkatleri
Elsa Schiaparelli gibi yenilikgi tasarimcilarin Gzerine c¢ekti. Paris’teki surrealistler
arasinda en segkin modaci ve sirrealizmin tuhaf espri anlayisini kiyafetlerine

yansitmaya en gonulli olan tasarimciydi. En Unlu tasarimlarindan biri olan yuksek

1 walford, a.g.e., 159 s.

Cox, a.g.e., 58 s.
22 cox, a.g.e., 58 s.
A3y age., 62s.

130



topuklu ayakkabi seklindeki ‘ayakkabi sapkasini’ ressam Salvador Dali ile ortaklasa
yaptl. Ayakkabl tasarimcisi Andre Perugia tarafindan onun igin yapilan

ayakkabilarin gogu kadin giyiminin kurallarini yikmada esit derece de cesurdu.

Bos zamanlarin artigi ve standart ¢calisma saatlerinin azalmasi modaya da
yansidi. Sahile gitmek gibi ucuz eglenceler moda oldu ve yanik ten ve sandaletler,
Ozelliklede acik burunlu apartman topuk olanlari, moda oldu. Hollywood yildizi
Ginger Rogers’in sayesinde yuksek topuklu sandaletler, sik gece elbiselerinin bir
pargas! hasine geldi.”** Genel olarak baktigimizda 1935 yili ile birlikte ayakkabi
tarzlan daha kisa ve kalin, daha yuvarlak ayakkabi uglarina sahip olmaya
baslamislar ve savas donemi boyunca daha saglam bir gérinus hakim olmaya
baslamisti. Moda ve dekorasyonda oldukga fazla bir etkiye sahip olan Lady Mendl
Elsie de Wolfe ekstra konfora sahip yuvarlak uclu ayakkabilari ile ¢ok sik resimler
vermisti. 1935 yili mart ayinda Paris Vogue duz topuklu siyah saten elbiseleri iceren

Chanel elbiselerini sergilemisti.*®

Bu donemde kiyafetle iyi sekilde eslesen
ayakkabinin 6nemi oldukga iyi bicimde yansitilmisti. Etek boylarinin dizlerin Ustine

¢ikmasi ile birlikte ayakkabilar ve ¢goraplar modanin odak noktasi haline gelmisti.

Resim 70. Ferragamo’nun Judy Garland igin tasarladidi Platform tabanl sandalet,
Farkli renklerde siet ve oglak derisi, Hollywood-Amerika, 1938

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 75 s.

214

Semmelhack , a.g.e., 40 s.
215

Trasko, a.g.e., 39 s.
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1930’lar daha feminen bir tarz olan Dikiz Ayakuglu Ayakkabilarin
sunulmasina taniklik etti. Bu ayakkabilar iismini ayakucu burnundaki kiskirtici
goérindsten almisti. Dikiz burunlu ayakkabilar ¢ok c¢esitli tarzlarda gelmiglerdi, fakat
onlarda genel olarak yiksek topuk, ayak kenarlari Gstl orten kiguk Ust taraf, o,
topuk etrafinda bir kayis ve tabii ki Gst tarafta kiglk bir delik ve agida ¢ikan
ayakuglari bulunmaktaydi. Acik ayakucglu ayakkabilar sadece dinlenme yerlerinde
tatillerde giyilebilirken dikiz ayakucglu ayakkabilar ¢odu gunlik bos zaman
aktivitelerinde kabul edilir hale gelmislerdi.?*®

1930’larin sonuna dogru tasarimcilar ahsap veya mantar tabanl Platform
sandaletleri Uretmigti. 1930’larin sonuyla 1940’lar boyunca bayan giyimi Uzerinde
derin bir etkiye sahip bu yeni taban tasariminin; italyan ayakkabi tasarimcisi
Salvatore Ferragamo’ya ait bir fikir oldugu séylenmistir. Ferragamo En asiri platform
taban tasarimlarini Hollywood yildizlari i¢in 1Ismarlama yapsa da apartman topuklari
moda diinyasinda poplilerlestirip perakende satis icin tasarimlar yapmistir. 2 En
cok ayirt edici tarzlardan birisi altin renkli deri kayiglarla birlikte yedi farkh renkli
katmandan olusan mantar tabani icermekteydi. Giyen kisinin modaya akitif
katiliminin frapan bir gostergesi olan platform topuklar, sikligin patentini eline
almisti. Kadinlara yonelik moda bir Gst makamdaki yeni ayakkabi cesitlerini agirlasa
da, erkekler platform topuklara soguk bir tepki goOsteriyordu. Erkeklerin yiksek
topug@a olan tepkisi halkin dikkatini cekmisti. 1940'da New York Times’daki bir kose
yazisi erkeklerin dolgu topuktan hoglanmama hususunda neredeyse hemfikir
oldugunu yazmist.?*® Yiiksek igne topuklar (zerindeki hafif adimlarin ginlerini

aydinlatan bir tablo olduguna deginilmisti.

Savas yaklastikga kadinlar bu cekici ayakkabilardan vazgecerek daha
pratik tarzlara yoneldiler. 1940’lara gelindiginde, kadinlarin hafif bir ayakkabi
saplantisina sahip oldugu soéyleniyordu. Algak topuklu hafif kadin ayakkabilari ve
Oxfordlar en popiiler olanlardi. Ozellikle, kadinlar Oxfordlarin daha pratik tarzi olan
bagcikli olanlarini tercih etti. Kumas ve kege sayalar deri sayalar ile yer degistirdi.**®
Deriler savas nedeniyle kisitlanmigti. Savas bittikten hemen sonra kadinlar savas

Oncesi donemde oldugu gibi ¢ekici ayakkabilari giymeye devam ettiler.

1% pendergast, Volume 5 a.g.e., 835 s.

27 semmelhack , a.g.e., 42 s.

28y a.g.e., 42-44s.

219 Pendergast, Volume 5 a.g.e., 834 s.
Semmelhack , a.g.e., 51 s.
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1930’'lu yillarda kullanilan malzemelerde savas Oncesi tedirginlikten
etkilenmigti. 1920’li yillarin ortalari ile birlikte kadin ayakkabilarinda yilan ve timsah
derileri olduk¢a yaygin bir bicimde kullaniimaktaydi. 1930’larla beraber siringen
derileri mor yesil, pembe, sari ve kirmizi gibi gok farkli renklerle Uretilmistir.??°
Tabaklanmis deri sistemi, metalik ve pariltili renkleri de igeren daha parlak bir renk
yelpazesi demekti. Egzotik deriler dylesine yaygindi ki 1932'de italyan moda dergisi

Donna sdyle yazmaktaydi:

. Modern Sinderella’nin ayakkabilarindaki malzemeler gezegenin
her yerinden. Memelilerden képekbaliklarina, timsahlardan yilanlara,
kecgilerden kara kurbadalarina, su kurbagalarindan kertenkelelere. Nuh’un
gemisinin tamami bayanlarin ayakkabilari icin malzeme temin etmeye

adandi.**

1930’larda ayakkabi dinyasinda goékkusagi renkleri géze carpiyordu:
kurdeleli ve buylk fiyonk suslli elma yesili, fusya, posta kutusu kirmizisi ve koyu
mavi ipekler.??? Elsa Schiaparelli'nin ‘sasirtici pembe’si ve visneciiriigii rengi, siyah,
kahverengi ve deniz mavisi gibi koyu renkleri de dahil her rengi gérdi. 1930 yilina
gelindiginde, daha 6nce hi¢c olmadigi kadar fazla renkteki Urdnleri bulmak
mumkundi Suet ve satende gokkusagdi renkleri hakimdi ama ‘kdknar yesili’, ‘havana
kahvesi’ ve ‘gece mavisi’ gibi isimlerdeki koyu renkler de modaydi. 1930’lu yillarin
sonlarina dogru birgok kadin ayakkabisi kasvetli ve karigik bulanik renklere dénmas,
dénemin egemen havasini yansitmistir. insanlarda yeni bir savasin yaklastigi
seklinde bir énsezi mevcuttu.??® Artik renkler yumusamis ve karanlik otuzlarin
ruhunu yansitmaya baslamigtir; deniz mavisi, adacayi yesili, gri, canli kahverengi ve
siyah yaygin olan renklerdi, ancak aksamlari pul ve kus tayleriyle bezenmis beyaz,

altin sarisi ve giimiis rengi kombinasyonlu ayakkabilar da hala én plandayd:.?*

Kaliplar standart olmasina ragmen, Topuklar suni elmas, mine ve metal
kabartma ile suslenmistir. Tokalar yeni bir karakter haliyle micevhere benzer bir

hale gelmisti. Boyali metal, inciler ve suni elmas dugmeleri ile ayakkabi tokalar

220 Cox, a.g.e., 62s.

Trasko, a.g.e., 37 s.
2L cox, a.g.e., 58's.
22 Trasko, a.g.e., 37 s.
% yag.e., 39s.

Cox, a.g.e., 86 s.

224 Cox, a.g.e., 62 s.
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Chanel tarafindan yaratilan miicevher elbise tutkusu ile paraleldi.?”

I.1.6. ikinci Diinya Savasinda Kadin Ayakkabi Modasi (1939-1945)

3 Eylul 1939'da ikinci Dinya Savasi patlak verdi. 1945 yilina kadar da
her yerde yokluk ve yikim vardi. Kanada, ingiltere ve Amerika’da ki savas zamani
propaganda, gucli ve duyarl, vatansever kadini, erkeklerin boslugunu
doldurmaya tesvik etmekteydi Pek c¢ok kadin cagriya cevap verdi, benzeri
gorulmemis bagimsizlik ve daha ylksek maasli iglerin tadini c¢ikardi. 1943’e
gelindiginde sadece Amerika’da, 17 milyondan fazla kadin ise alindi.?*® Herkes,
bulabildigi her silahla savasti. ikinci Dinya Savasi ayni zamanda sivil halkin
mucadelesiydi Her sey karneyle satiliyordu ve insanlar yiyecek almak igin uzun

227

kuyruklarda bekliyorlardi.

Savas cephesinde uzun topuklara ¢ok az ihtiya¢ duyulsa da, askerlere
ne icin savastiklarini hatirlatarak onlarin hayal gugclerini harekete gecirmede
anahtar bir rol oynuyordu. BOlUk icerisinde dolas neredeyse tim posterlerde
yuksek topuklu ayakkabi giymig bir kadin gorilmekteydi. Pek cok erkek, ucaklarini
ve diger askeri ekipmanlarini uzun topuklari gdsteren posterlerle sdsliyordu.
Posterler iyi sans tilsimi, hayalperest fantezi araci, ideallestiriimis hasret, maskot

ve erkek kimliginin ortak sembolii olmugtu.**®

Kirkli yillar icin modayi tartismak zordur. Tercihlerden daha ¢ok sosyal
degisim, giyim ve aksesuar sec¢imini belirleyen ana unsurlar olmustur. Hatta
Dinya Savasi sonsuza moda dunyasini degistirmistir. Moda oldukga sikintili
dénem gecirmektedir. 1945 yilina kadar uniforma giymek modaydi. Dénemin koétu

kosullariyla basa c¢ikmak zorunda olan kadinlar igin uzun émarlGa yin takimlar

% Trasko, a.g.e., 33 s.

2% Yapp 1940'lar, a.g.e., 64 s.
Semmelhack , a.g.e., 46
221 Yapp 1940'lar, a.g.e., 64 s.
228 Semmelhack, a.g.e., 46 s.
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giindelik giysilerdi.?*® Avrupalilar igin 'cazibe' 'iiniforma' demekti, ancak haki serj**°
de pek itiraz gérmezdi. Onden diigmeli kisa kollu Gstler ve kisa eteklerden olusan

sade kiyafetler ile sportif bir tarz olusturulur.

Resim 71. Uzun topuklu Varga Kizlari iyi sans tilsimi, ideallestiriimis hasret,

maskotu ve savasin ortak semboll olmustu.
Kaynak: http://northstargallery.com/aircraft/sensualilty.htm/ Kasim 2009

Sert hatli 6zel dikim kiyafetler, curetkér sapkalar, eldivenler ve kalin
surdlmus kirmizi rujlarla kadina disilik kazandirilir. Kadinlar az yedikleri ve surekli
hareket ettiklerinden dolay! hi¢ olmadiklari kadar ince gérinmektedirler. ipek
coraplar yasaklanmisti. Kimyasal maddelerden yapilmis kiyafetler Amerika'da

gelistirilen yeni bir fikirdi. Amac¢ dogal kaynaklar tuketmeden dayanikli

229

Cox, a.g.e.,76 s.
230

Serj: Serj terimi 2/2 dimi 6rgide dokunan yiinli kumaslara verilen genel addir. En ¢ok kullanilan
turd, kamgarn iplikten tni renklerde dokunan pantolonluk kumaslardir. %100 yin ya da %45 yin/%55
polyester karigimi 36/2 - 40/2 nm kamgarn ipliklerden orta gramajda dokunan tipleri yaygindir. %100
yun vigurd iplikten yapilan diz renkli olanlari yaninda, elbiselik olarak kullanilan desenli tirleri de
yapilir.
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malzemeler yaratmakti. El c¢antalari astarlarla ve tokalarla yeniden tutturuldu,
sapkalar ve elbiseler tadilattan gecirildi, korseler onarildi, ¢oraplara goérinmez

yamalar yapildi ve ayakkabilar boyandi.

Resim 72. Ozel dikim kiyafetler, sapkalar, eldivenler ve kirmizi rujuyla
Fransiz kadinlari, Paris-Fransa, 1942

Kaynak: Valerie Mendes, Amy de la Haye, 20" Century Fashion, Thames&Hudson

World of Art Series, 2005, Londra, 105 s.

1930’larda hem erkek hem kadinlar tarafindan giyilen ayakkabi tipleri
buyuk oOlgude 1929-1941 yillari arasinda yasanan buyuk buhranin hayatlar
Uzerindeki etkisine bagl olarak belirlenmistir. Buhran ytzinden fakirlesenler eski
hatta bazen tabani delik ayakkabilar giyerdi. Bu zorlu zamanda varlik edinebilecek
kadar sansli olanlar ikinci dinya savasinda digerlerinin giyimini etkileyebilecek
yeni trendler olusturdular.

136



1939 yili Eylul ayinda ikinci dinya savasinin basladigi zaman kadinlar
hala Paris modasindan yogun bir sekilde etkilenen kiyafetler giymekteydi.
Fransa’nin bagkenti Paris in 1940 yilinda isgal sonucunda dismesi ile birlikte
ingiltere ve New York yeni tasarimcilarla birlikte yeni moda merkezi ilham kaynagi
haline gelmistir.”®® New York, Amerikan Haute Couture ayakkabi Uretiminin
merkeziydi. Amerikali ayakkabi uUreticileriyle yarigabilecek dizeye gelen Avrupali
ayakkabi Ureticileri -Isvicre'deki Bally ve italya'daki Ferragamo gibi sirketler-
1930’larin sonlarinda, New York moda ayakkabilarinin satiglarini azaltarak,
ayakkabilarini Amerika'ya ithal etmeye basladilar.?** Ancak tam rekabet artmaya
baslarken, savasin bir kez daha patlak vermesiyle her sey degismisti. Avrupall
ayakkabi (Ureticileri, 1l. Dinya Savasi (1939-1945) boyunca, askeri Uretime
gecmek zorunda kaldi. 1941'in sonuna dogru Birlesik Devletler savasa girdiginde,
Amerika ayakkabi fabrikalarindaki iscilerin cogu askere gitti ya da savas dénemi
endustrilerinde daha iyi maash is buldular. isgiler icin olan rekabeti karsilamak igin
maagslar yukseldi ve savas sonrasinda da, celik ve insaat endustrisindeki iscileri
cekmek icin, yikselmeye devam etmisti. Savas sdresince, kaliteli iscilikten ¢ok
hammadde eksikliginden dolayi, bayan ve c¢ocuk sandaletleri Gretmek igin
California uretim metodu geligtirildi. Savas sUresince deri kisithydlr ve sivil
ayakkabi Uretimi igin vesika ile veriliyordu. Ozellikle, askeri kullanim diginda
ayrilacak cok az deri bulunan Avrupa kitasinda yenilikgi degisim sartti.?*®
Ayakkabilar igin gerekli malzemelerin vesikaya baglanmasi veya sinirlanmasi

savas sliresince yeni pratik ayak giyimlerinin ortaya cikmasina neden olmustu. >

Savagin dorugunda bile kadinlar, modaya ayak uydurmalari ve guzellik
kurallarini yerine getirmeleri tesvik edildi. Daha az erotik fakat sik ayakkabilar alip
giymek, kadinlarin modaya ayak uydurarak kadinsi gérunmesini sagliyordu ama
seksi gorunuslerini azaltiyordu. Bu karmagik donemde, sik ayakkabilara ve
surrealist gerilemeye hi¢ yer yoktu; platform tabanli bayan ayakkabilari, savas
zaman yoksunlukla celisen canlandirici zevklerdi.?® Mantar veya ahsap tabanli
ayakkabilar modern olmalarinin yani sira ayni zamanda oldukga pratiktir ciinkd bu

sayede deri israfl azalmisti.

231

Pratt, a.g.e., 94 s.
232

Walford, a.g.e., 124 s.

2% yag.e., 125s.

234 Pendergast Volume 4, a.g.e., 833-834 s.
2% Semmelhack , a.g.e., 46
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1939-1945 vyillan arasindaki savas doneminde liksten kacginiimistir.
Ayakkabilar igin gerekli malzemelerin vesikaya baglanmasi veya sinirlanmasi
(deri kauguk vs) savas silresince yeni pratik ayak giyimlerinin ortaya ¢ikmasina
neden oldu. italya-Etiyopya Savasi olarak bilinen dénem olan 1935’te, Benito
Mussolini'nin Etiyopya’yl istila etmesinin bir sonucu olarak, Italya’da topuk
kemerinin yapiminda kullanilan iyi kalitede metali gitgide zor bulmaya basladilar.
Unlii tasarimci Salvatore Ferragamo, 1936’da, ayakkabi tabaniyla topuk
arasindaki boslugun tamamen doldurarark yeni bir taban sekli buldu. Kesfettigi
ayakkabi, savas zamaninda bile sik olmak isteyen kadin icin yliksek topuk ve
calismak igin ihtiya¢c duydugu saglamhgi saglayan Dolgu Taban unvanini aldi. Bir
cift dolgu tabanli ayakkabi kadinlara siklik hissi kazandirmanin yani sira, toplu
tasimanin henilz ¢ok fazla gelismedigi Avrupa’da kadinlarin ise gitmek icin bisiklet
kullanmalari ya da uzun mesafeleri ylriyebilmelerinde gerekli olan dengeyi de
saglamaktaydi.?*® Dolgu tabanlar, kisitlamalarin cok fazla olmadigi Amerika’da da
populer olmus ve Isreal Miller tarafindan 6zellikle rafya kullanilarak taklit edilmisti.
1930’lu yillarda Yarim Dolgu - Feta Topuklar moda hale gelmisti 1940’larda
onlarin degismis sekilleri yartyls ayakkabilari olarak savas dénemi boyunca daha
yaygin bir kullanim alani bulmaya baslamiglardir. Zaman iginde 1930’lu yillarda

yaygin olan yiksek topuklu ayakkabilarin yerlerini almiglardi.

Savas dénemi zorluklari ingiltere de modada tam olarak hicbir ifadeye
imkan saglamamaktaydi buna ragmen daha pratik tarz 6zelliklerinden uzak sade
ayakkabilarin yaninda ¢ok cesitli zarif sik ve yenilik¢i tarzlarda ortaya ¢ikmisti.
DUz ayakkabilar ve platform tabanlar dénemin 1smarlama elbiselerinin yaygin
tarzlarini tamamlamaktaydi.”*” Daha 6énceleri yuvarlak olan ayakkabi uclari daha
kor hale getirilmis ve hatta kare sekline donusmuslerdi ve burnu agik ayakkabilar
hem sa¢gma hem de potansiyel olarak tehlikeli olarak kabul edilmekteydi ve savas
sona erinceye dek yasaklanmiglardi. Savas bittikten hemen sonra kadinlar savas

oncesi ddnemde oldugu gibi gekici ayakkabilari giymeye devam etmislerdi. **®

Glndelik moda savas dolayisiyla bulanik bir hal almigti. Sivil kiyafetler
gerek miktar, gerekse kullanilan malzeme agisindan gok kisitliydi. Diger birgok

sey gibi ayakkabilar da karneyle dagitiyordu. Bir ¢ift ayakkabi satin almak igin

236
237
238

Cox, a.g.e., 76 s.
Pratt, a.g.e., 94-95 s.
Pendergast Volume 4, a.g.e., 833-834 s.
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oncelikle paraya sonra da vesikaya ihtiya¢ duyulmaktaydi.

Resim 73. Ipek goraplarin satiglarinin yasaklanmasi (zerine ipek goraplar karaborsaya
dismustur. Bu goraplari alamayan kadinlar bacaklarini gorap giymis gibi
boyatiyorlardi.1940

Kaynak: Valerie Mendes, Amy de la Haye, 20" Century Fashion, Thames&Hudson
World of Art Series, 2005, Londra, 110 s.
Nick Yapp, 1940’lar, Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi,
Gettyimages, Almanya, 2000, 393 s.306-307

Bir ¢ift deri ayakkabi satin alma iznin ele alinmasindan dnce karneye
baglama ofisine beyanda bulunulmasi gerekiyordu. Bu bildiride satin alacak kisi
sadece iki ¢ift deri ayakkabiya sahip oldugunu ve bu giftlerden birisinin de tamirde
oldugunu ifade ediyordu. Bazen karneye baglama yetkilileri tarafindan rastgele
kontroller gerceklestirilir boylece basvuruda bulunan Kisilerin dogru sdyleyip
sOylemedikleri kontrol edilirdi. Eger iki ciftten fazla ayakkabi bulunursa ekstra
ciftlere el konulur ve sahibi de cezalandirilirdi. Birgok kadin 1941 yili yazina kadar
genel olarak yipranmayan ahsap tabanli ayakkabilari se¢cmis ve bu ayakkabilar

karne olmadan da satin alabilmisti. Sadece bu ddénemde ayakkabilar izinle
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satiimisti. 1943 yilinda ¢ok kisa bir dénem icin bile olsa ahsap tabanl ayakkabilar
karne defterinde sadece iki kupon ile satin alinabilmekteydi. Ve bu ayakkabilar

zorluklara gégiis geren milli ayakkabilar olarak lanse edilmekteydi. 2*°

Karne sistemi magazalara aligveris icin akin etmeyi dnlemek amaciyla
yurarlige girmisti. Her bir kisinin bir yil icinde ¢ ¢ift deri ayakkabi almak igin izni
vardi. Ancak kuponlar aile igcinde el degistirebilirdi. Moday! takip etmek isteyen
bazi kadinlar kota sinirini asmanin yollarini bulmuslardi, hatta fazladan ayakkabi

240

kuponlarini kara borsadan satin almislardi. Karneye baglama ifadesini

asagidaki sekilde ifade edilmistir. (3 Haziran 1941)

Sunulan karneye baglama sisteminin gergcek amaci sizi gercek
ihtiyaglarinizdan mahrum birakmak degildir. Amaci sizin gergekten (lkenin
mallarindan (izerinize dlisen payi almanizi saglamaktir. Baskalariyla esit
olarak adil bir sekilde payinizi almanizi saglamaktir. Magazalar acildigi
zaman kiyafet kiyafetler ayakkabi triko yini gida karne defterinizi

getirdiginiz siirece alacaksiniz. ***

Ornek bir karne defterinden alinan tabloda ayakkabilarin diger giyim

esyalarina gore nasil oranlandiklarini gésterilmektedir.

Erkekler ve erkek ¢ocuklari Yetigkin Cocuk
Palto, ceket, blazer benzeri elbise 13 8
Kadife disinda pantolon 8 6
Galos ve terlik cifti 4 2
Ayakkabi ve gizme 7 3
Tozluk 3 2
Kadinlar ve Kiz ¢ocuklari Yetiskin Cocuk
Elbise 11 8
Tulum veya kaba pamuklu elbise 6 4
Galos ve terlik cifti 5 3

239 Walford, a.g.e., 177 s.

240 Trasko, a.g.e., 56 s.
21 pratt a.g.e., 96 s.
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Ulkelerin ekonomik kosullarina gére degisse de ortalamada, kisi bagina
bir yil igin 66 kupon verilirken 1942 yilinda bu rakam 15 aylik bir sire i¢in 60

kupona distrilmistii. Yani ortalama 48 kupon diismekteydi.**

lkinci dinya savasinin baglamasi ile birlikte ayakkabi (retim
malzemelerinde 6zellikle deri ve kaugukta kithk gorilmeye baslanmisti. Bu
malzemeler daha ¢ok askeri kullanim igin gerekliydi. Bu kitlik belirgin bicimde en

cok Avrupa kitasinda hissedilmisti. ***

1941 yili itibari ile 6zellikle deride kitlik meydana gelmis ve deri kara
borsada satilan ticari mallardan birisi haline gelmisti. Ayakkabilarin sayalari igin,
ikinci kalite derilerin parlakliklari ve renk tonlari yardimiyla gorunagleri
degistiriimis, hem dogal hem de sentetik olan ucuz malzemeler ya da ¢adir bezi
gibi saglam kumaslar kullaniimisti. Birgok ayakkabi ¢ok renkli stiet kalintilarindan
yapiimisti. Ve bazilarinin yapiminda kecge kullaniimaktaydi. Mantar taban ve
topuklara sahip rafya sandaletler plaj ve bos zaman giyimi icin gecerliydi.?*
Sayalarda genellikle, sarap rengi, mavi, siyah; platform tabanlarda, mavi, sarap
rengi, kirmizi rengi ve baglanti elemani olarak ta yandan fermuarli baglamalar

tercih ediliyordu

Kirkhi yillarin baginda ayakkabilarin Ust tarafinda kullanilan deride
kisittamalara gidilmesi ile birlikte Ferragamo, kendir, selofan (plastikle kaplanmis
pli ile sertlestiriimis saydam kagit) ve Floransali yerel esnaflar tarafindan Gretilmis
rafa kullanmaya yonelmisti. Usta isi modeller basinin dikkati ¢ok genis oélglide
cekebilmeyi bagsarmig ve ilgi ¢ekici estetik kalitesi nedeniyle begeni toplamiglardi.
Saydam selofan, ayakkabiya c¢ok renkli neredeyse kristale benzer kalite
saglamisti ve renkler orijinal ve sanatsal bir hisle dokunmusglardi. Ferragamo bir
kez daha mevcut malzemelerin sanatsal avantajlar elde edebilmek igin

kullanilmasini géstermisti.**

1941 yilinda Pearl Harbour bombalandiktan sonra Amerika’da da cok

agir kisitlamalar ortaya ¢cikmaya basladi. 1942 yilinda alinan 6nlemler sonucunda
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Pratt a.g.e., 96 s.
243

Walford, a.g.e., 177 s.
24 pratt a.g.e., 95 s.
5 Trasko, a.g.e., 50 s
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yeni modeller ve asiri deri kullanimini gerektiren tasarimlar kanun digi kabul
edilmekteydi. Bu dizenleme ile birlikte ayakkabi modeli endustrisinde 6lim
fermani imzalanmisti. Oysa ayakkabi tasarimi konusunda hayal gucine dayali

fikirler savastan sonra italya’dan Amerika pazarina gegmeye baslamisti. 2*°

Resim 74. |l. Dinya Savasi donemine gelen kisitlamalar ile tasarimcilar alternatif
malzemeleri dederlendirmistir. Ahsap taban, én bantlar serit dokuma kumas, arka bant
deriden uretilmigtir. Tasarimci: Seymour Troy, Amerika,1940’lar.

Kaynak: http://iww.collectorsweekly.com/articles/an-interview-with-vintage-shoe-collector/ Mart 2010

Dusuk kalitede deriye ek olarak bu ayakkabilarda mantar, ahsap, krep ve
kauguk gibi taban malzemeleri kullaniimisti. Il. Dinya Savasi’nin baslamasiyla,
cezp edici yuksek topuklu ayakkabilari diger kadin ayakkabilarindan ayiran erotik
cagrisimlar, benzeri gortlmemis bir dnem kazandi. Platform, dolgu ve algak
topuklarin erotik degerlerinin az olusu, bu tarzlar tehdit tegkil etmeyen bir hale
soktu. Kadinlar esleri savagtayken, istenmeyen cinsel gekicilikten kaginmak igin
bu tarz ayakkabilar giyebiliyordu. Kadinlar gundelik giyim igin kisa “askeri
topuklar” ve dolgu topuklari, gece elbisesi igin de kisith sikliga sahip platform
topuklari sectikge, gazeteler “duyarliiga kosturmaca” gibi 6vicu baslhklar
kullanmaktaydi. *’ Savas dénemi boyunca Amerika da uygulanan kisitlamalar
ingiltere’ye nazaran daha az kati olmakla birlikte ayakkabi tasarimlari tizerinde
kisittamalar mevcuttu ve topuk yikseklikleri 2,5 cm ile sinirlandiriimisti.
ingiltere’de maksimum 5 cm topuga izin verilmekteydi. Bazi ayakkabilarda

yurimeyi kolaylastirmak amaciyla taban etrafinda destek bulunmaktaydi.

246 yag.e., 56s.
247 Semmelhack , a.g.e., 44 s.
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Bazilarina gbére savasi Hollywood kazanmisti. Amerika Birlesik
Devletleri'nin Avrupa'yi isgali savastan 6nce baglamisti, Amerikan tasarimi kaltard
ve tarzi Atlantik'i asarken, sut barlari, modern mimariyi ve bindir gece masallarini
andiran sinemalari da beraberinde getirmisti. Aslinda Hollywood uzun zamandir
modanin &énlndeydi. Savasin olusturdugu sartlari distndlarse film yildizlarinin
giydigi elbise ve kostimler, 'kemer sikma' ve 'kamu hizmeti' gibi kavramlara

uzakti.

1.1.7. Savas Sonrasi Donemde Kadin Ayakkabi Modasi (1946-1950)

1945 yazinda savasin bitisi ilan edilmis ve dinya alti yillik bir k&dbustan
uyanmisti.?*® Alti yil siiren 1l. Diinya Savasi nihayet sona ermis ancak izleri,
savasin bitiminden sonra yillarca devam etmisti. Avrupa'da muthis bir ev sikintisi
yasaniyordu. Bircok Alman kenti enkaz halindeydi. Polonya ¢dle donmustu,
Hollanda, Fransa, Belgika, italya ve ingiltere yerle bir olmustu. Ev kredisi saglayan
Kanada ve Amerika’da hikumetin eski askerlere yetki vermesiyle banliyd evlerini
hizla yaptirdi. Savas sonrasinin bu yeni banliy6lerinin mikemmel kadin profili;
topuklu ayakkabi ve cekici kiyafetler giymis ev isi yapan evcimen Varga kizlari
olarak lanse edildi. Savas zamanindaki poster guzelleri simdi de evdeki glizel
kadin olmali sloganiyla kadin magazin dergilerinde reklamlar verildi. Kadinlarin
isten gikmalar gerektigini ve eve donmelerini tesvik edildigi bu kampanyalar ile
sadece Amerika’da savas bittikten 5 ay sonra, neredeyse 4 milyon kadin isten
cikartildi. Kadinlar, dretici degil tlketici olarak yerlerini geri aldilar. Moda tuketimi

249

bir kez daha kadinsiligi belirledi.

Savastan sonra moda, dénen askerler igin kadinlari poster kizlarina
benzetmeye calismisti. Savasin bittimden birka¢ yil sonra yiksek topuklar
modadaki yerini geri almig, platform ve dolgu topuklar terk edilmisti. Yiksek
topuklarin geri dénusl, savas sonrasi iyilestirme basarilarini getirmis ve pek ¢ok
yénden kadinsi gériinim yediden saglanmist.”® Savas sonrasinda kadinlar

savas dénemi rollerini terk etmeye, kendilerini eslerine ve ¢ocuklarina adamaya

8 yapp, S. 210
49 semmelhack , a.g.e., 48 s.
%0 semmelhack , a.g.e., 48 s.
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ve guzellik ritGellerine katiimaya tesvik edilmislerdi. Kadinlar savag doneminde
ortan kaybolan ruj, pudra ve boyalara ilgi gdsterince guzellik sektdrinde bir
patlama yasanmis ve Parisli modacilar gogus, bel ve kalga kivrimlarini ortaya

cikaran stil igin saglam tasarimlardan vazgegmiglerdi.

Afloon Tameh® 196
Resim 75. Varga Kizlari Savas sonras! evdeki ideal kadin profili idi.

Kaynak: http://northstargallery.com/aircraft/sensualilty.htm/ Kasim 2009

Christian Dior'un, Amerikan basini tarafinda ‘Yeni Goriiniim’ olarak
duyurulan 1947 tarihli Corelle serisi, bu degisimin mikemmel bir érnegiydi. Sik
tasarimlari romantik ve gosterigliydi, bunlar; kabarik etekler, sampanya rengi
organzeler ve igslenmis tlller ve parlak saten ya da pariltih kumastan yapilmis
elbiselerdi. Elbiseler 6zenli iscilik gerektiriyordu ve Kkoleksiyon ilk kez
tanitildiginda, basliklara ‘moda tarihinde déniim noktasi’ olarak yansitilimigti. Bele
dogru incelerek inen vicutlar, eteklerin gigek gibi actig altlar ile son yillarin en sik
modasi yansitiimaktaydi bunlar; kadinlari dikkat ¢ekinci ve ¢arpici hale getirmeyi
amaglayan dikkat gekici ve arzulanan kiyafetlerdi. Bu elbiseler sapka, eldiven sivri
uclu ayakkabi ile tamamlanmisti, stilletto topuklarin ilk 6rnekleri bu dénemde
gérillmeye baslanmisti.”® ikinci diinya savasindan sonra Paris’in tekrar moda

dinyasinin merkezi olmasina ragmen italyanlarda moda diinyasinda ¢zellikle de

1 pratt a.g.e., 94-100 s.
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ayakkabi énemli bir glic olarak g¢ikmaya baglamistir. Ozellikle Fransiz

tasarimcilarla topuklari olabildijince daraltma konusunda rekabete girmiglerdi.

Yeni topuklu ayakkabi, yeni moda kum saati gorunumu igin gerekliydi.
Vicudun gérinimini yeniden sekillendirerek ve gbégus ve kalgcayr dn plana
cikararak, yUksek topuklar savas sonrasi kiyafetler icin mikemmel bir zirh
yaratmisti. Kadinin sik ve arzu uyandiran gérinimu yliksek topuklar olmaksizin

ulagilamazdi.®?

ikinci Diinya Savas’inin oférik?®>® sonu, bircok ayakkabi tasarimcisi igin
hayal guclnu kullanma ve savas sonrasinin mutsuz bayan musterilerine yeni bir
dokunus firsatt verme zamaniydi. Zaman kadinlarin, balerin etekleri, acayip
sapkalar ve bir cift glizel topuklu ayakkabiyla yenilenmesi zamaniydi ve dolgu
topuklu ayakkabilar kesinlikle aranilan sey degildi.®** 1940’larin sonlarinda
dinyay etkisi altina katan New Look tarzi ayakkabilar beklenen sikligin tarifiydi.
New Look kiyafetleriyle secilen ayakkabilar sivri ucglu ayakkabilardi ve eski

ayakkabilara gbre ayagi daha ¢ok agiga ¢ikarmaktaydi.

Yillar gectikce kadin topuklari git gide incelmeye bagladi. 1950’lerin
baglarinda yiksek okgeler, neredeyse igneye benze sivrilige yaklagsmistir, bu
trendin zirvesine ulagsmasina taniklik etmistir. 1950’lerin sonlarinda kadinlarda
etek boylarinin ylikselmesi ile birlikte topuklar gergekte kisalmaya ve daha az sivri
olmaya basladi. Standart kadin ayakkabisi pump tu, diger elbiselerle eslesebilmek
ve karismak igin farkh renk ve kesimleri dizilerini sunardi. Son olarak bu dénemde
teknolojide ortaya c¢ikan yeni degdisimler 1947°'de plastik ayakkabilarin icat
edilmesini sagladi. Birka¢ yil icerisinde plastik ayakkabilar birka¢ tarz ve renkte

uretiimeye baslandi.?*®

Gorunmez sandaletleri ayakkabi fantezisinin mikemmel bir ifadesi olan

Ferragamo ilk 6ncu tasarimciydi. Beyaz pamuklu goraplarla giyilen geleneksel

2 semmelhack , a.g.e., 49 s.

253 Oforik: Kisinin hosnutluk duydugu ve kendisini iyi hissettigi bir ruhsal durumdur. Higbir nese 6gesi
yoktur; ¢linki hosnutluk duygusu olumlu bir duruma degil» yalnizca biling yoksunluguna ve uzintu
yahut anksieteyi duyamamaya dayanir. http://www.saglikterimleri.com/3292-ofori-nedir.html/
Haziran2010

%4 Cox, a.g.e., 89-90 s.
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Japon tabilerinden esinlenilmis ve bir gece elbisesine iyi bir sekilde uyan,
icerisinde saten cgorap bulunan altin renkli deri Kimo sandaletleriyle 1951’de
Ferragamo vyine bir yenilige imza atmigt. Goriunmez ayakkabinin sade
minimalizmi ve kimolarin garip gériintisu pek ¢ok kadinin zevkine gore yenilikgi

256

olsa da, 1950’lerde ayakkabi bambagka bir rota izlemisti.

Bu yeni dénemde yeni bir vizyon gerekliydi. Ayakkabi Ureticileri savasin
izlerini silip stplren kullaniimayan bir yol kesfetmislerdi. Sonug¢ olarak hem
tasarimcilarin hem de ureticilerin akillarinda, onlari 1950’ler boyunca mesgul eden
kesin bir amaglari vardi: Elizabeth dénemindeki refahi yansitan yiksek, kibar ve
konik topuklar yaratmak. Moda daha feminen olana dogru yodnelmekteydi ve
ayakkabr uyum saglamaliydi. Kusurlu formlarin hayrani olan heykeltras Alberto
Giacometti’nin calismalarindaki konik formlar, savas sorasi dénemin estetiginde
belirleyici olan form ayakkabi Gzerinde buyUk etkisi olan formlardi. Bir yil boyunca
Londra’nin glneyinde ingiltere’yl diinya pazarina tanitmak icin diizenlenen, 1951
ingiltere Festivali icin Powell ve Maya tarafindan tasarlanan Skylon heykelinde, bu
yeni stil en abartili bigimini almisti.?®’ Tasarimcilarin moda ayakkabilarin
topuklarini sivrilttigi gibi Skylon da konik bir sekle sahipti. Bu uzun topuklar
dikisleri vurgulu ¢oraplar ve boru etekle birlestiginde, moda ideal bir hal aliyordu:
goérands kibirli, zarif ve sik bir bigimde soyluydu. Bu topuklar, tim kadinlarin

arzuladiklari zarif bir géruintg ve uzun bacaklari saglamaktaydi.

Yuksek topuklarin ta kendisi olan Stilettolarin (ince topuk), 1950lerin
basinda Christian Dior'un ayakkabi yapimcisi Roger Vivier tarafindan bulunmasi
ise hi¢c de sasirtici degildi. Savas teknolojisi sayesinde, bir ¢esit metal gubuk igne
gibi ince olan topuklarin kirilmadan kadinin agirhgini tasimasini saglyordu.
Sonunda posterleri slUsleyen fantezi ayakkabilari kadinlarin kullanimina

sunulmustu. 2°®

2
2
2

* Cox, a.g.e., 89 s.

> yag.e., 93s.
8 Semmelhack , a.g.e., 49 s.
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s ErBradc. RN
Resim 76. ingiltere Festivali icin Mimar Powell ve Maya tarafindan tasarlanan Skylon

heykeli, Skylon Festivali, ingiltere, 1951, Photograph: J. Maltby (1951)
(RIBA British Architectural Library Photographs Collection)

http://www.architecture.com/HowWeBuiltBritain/TwentiethCentury /FestivalOfBritainSkylon.aspx

Birgcok acidan 1930 yillardaki ayakkabi tarzlarina donugle birlikte savas
sonrasi donemde kadin ayakkabi modasinda bir gecis dénemi gdézlemlenmisti.
Karne defteri ydnteminin 1952 yilina kadar devam etmesine ragmen tarz tzerindeki
kisittamalardan kurtulus savas 6ncesi dénemin gosterisli ve feminen tarzlarina
yeniden doénise yol agcmisti. Yiksek oOkceli ayakkabilarla birlikte; burnu agik
ayakkabilar, kalkik burunlar tekrar moda olmus, fiyonk gibi detaylar yeniden
gorilmeye baglamis ve 1949'larin itibariyle bilek boyunda gizmeler moda olmustu.
Onlara ylUksek dar topuklar eslik etmekteydi. Azalsa da dolgu veya platform

topuklara sahip sandaletler yaz giyimi igin popiiler oimaya devam etmisti.?*

29 pratt a.g.e., 99 s.
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[1.2. 1900-1950 Yillan Arasinda Kullanilan Kadin Ayakkabi Modelleri

1.2.1. Yiiksek Konglu Botlar

Resim 77. Haki ve kahverengi deri, Kiiba topuk, bagcikli bot. Markasi:Medcalf, Kanada,
1917-1920
ipek brokar kumas ile aksam igin Kiiba topuklu diigmeli bot.
Markasi:Sorosis A.E Little Co,Amerika 1913-15

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, s.139-136

Tipik ylksek botlar parlak siyah deriden yapilmig, ayakucunun ortasindan
ayagin Ustline kadar baglanmisti. ingiltere de daha gok askeri giyim igin gerekli olan
deriye yonelik talebi azaltmak icin botlarin boylari 1917 yilinda 20,32 cm ile
sinirlandiriimigti. Bu tarz botlar genellikle 2,5 cm — 5 cm yuksekliginde genis
topuklara sahipti. Ayakkabilari baglamak igin bagciklar en yaygin yontem olmakla
birlikte digmelerde oldukga yaygindi. Bu botlarin kaliplari giincel modaya bagli
olarak sivri uglu veya yuvarlak olabilirdi.®® Yiiksek botlar genis tarz ve fiyat
araliklarinda gértlmastl. En yaygin tarzlardan birisi botun alt kisminin tek bir renk
deriden bilekler ve baldirlara kadar olan Ust kisminin ise buna zit kumas veya
deriden yapildigi bot tarziydi. Botun Ust kismina kirigikhiklar ve bagciklar gibi
dekoratif elemanlar eklenmis ve dikisler parmak ucarli ve topluklarda yayginlasmisti.

Cok basit ve ucuz botlar mevcutken varlikli kadinlar oglak derisinden yapismis guizel

260 Pendergast, Volume 4, a.g.e.,713-714 s.
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botlar giymis, bunlarda zarif el dikisi yapilmisti.?®* 1910’lu yillarda etek boylarindaki
yikselme botlarin boylarinin kisalmaya baglamasiyla birlikte botlara yénelik talep

dismeye baglamisti.

Etek boylarinin yerden 6 in¢ kadar yukseklige dek yukselmesiyle birlikte
gizmelerin Ust kismi g¢oraplardan olusan gérinmeyen bir bogluk ortaya c¢ikmaya
basladi. Birgok kis ¢izmelerinde yin kullaniimaya baslandi, yiin bu dénemde savas
zamani kisitlamalarina tabi degildi. Ve ylnden veya ketenden tozluklar
ayakkabilarin Uzerine giyilerek deri ¢izme maliyetine ulasiilmadan ve vatansever
goérinusten bir sey kaybetmeden deri ¢cizme gorunusit elde edilirdi. 1918 yili ile
birlikte etek boylari yerden 8-10 in¢ kadar ylkselmeye baslamis ancak bust kismi
ise bununla paralel yikselmemisti. Botlarin saltanatinin bitti§i dénemde kuzey
Amerika’da 1918-20 yillari arasinda yazin giyilebilir botlara duyulan ilgi bakimindan
yeniden bir canlanma var gibi gorilmustl. Bu tarzlarin bircoju beyaz brandadan

olup bu botlara kauguk tabanlar eslik etmisti. %

Resim 78. Natural deri, Louis topuk, Bagcikli Bot. Kanada, 1918-1922
Mor ve siyah deri, Louis topuk, Bagcikh Bot. Amerika, 1915-18

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, s.137-136
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260 Pendergast, Volume 4, a.g.e., 717 s.

Walford, a.g.e., 136 s.
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11.2.2. Maskiilen Kadin Ayakkabi ve Botlari

19.ylzyildan gelen ayaklari ince ve kiglk gosteren sivri burunlu, dar
ayakkabilar, kadinsiliga atif yapan Gibson Kizlari tarafindan ideallestiriimis bir
modaydi. Kiglk ayagin moda olmasiyla hem kadinlar hem de erkekler ayaklarina
zarar vermeyi gdze alarak ayaklarina tam oturan kiigiik ayakkabilari giymislerdi.?®®
Fakat bir sure sonra dar ve yuksek topuklu ayakkabilari giymekten kaynaklanan
saglhk problemlerinin olusmasiyla ayak sagligi ve konforunu dnemseyen birgok
kadin alcak topuklu genis burunlu maskulen tarzda ayakkabi ve botlar giymeye
baslandi. Ayrica, kadinlarin seg¢me ve secilme haklarini savunan Kigiler,
Suffraggettes’ler 6zgurliklerini diiz ancak fark edilebilir topuklara sahip saglam
deriden ayakkabilar giyerek gosterdiler.?®® Kadin ayakkabilari neredeyse erkek

ayakkabilarindan ayirt edilemez hale gelmisti.

Resim 79. Siiet ve siyah oglak derisi ile tretilmis diigmeli botlar, ingiltere, 1910

Kaynak: Lucy Pratt, Linda Woolley, Shoes, V & A Museum Publishing, London, 2008, 83s.
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Pedersen, a.g.e., 30 s.
264

Trasko, a.g.e., 23 s.
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Maskulen ayakkabilar yuvarlak burunlu erkek ayakkabi kalibi Gzerinden,
alcak ve diiz topuklara sahip olacak sekilde tretimlilerdi.Ozellikle sokak giyiminde
giyilmis ve genellikle siyah ve bronz renkten yapilmiglardi. Kaliplar 1904 yilindan
sonra daha ¢ok badem sekline benzemeye baslamisti.”® imalatgilar algak topuklu
genis burunlu ayakkabilari ve botlari gunluk giyim igin Gretmeye devam etmekteydi.

Ancak bir¢ok burun sivri ve dar kalmaya devam etmigti.

y / zzc)c)/z o

(. 3 20t /L. f/

AWARDED GOLD MEDALS

a4

Resim 80. Orijinal kutusu ile birlikte siyah deri botlar. Thomas G. Plant Co tarafindan Queen
Quality markasi altinda dretilmigtir. Amerika, 1904-10

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, s.131

[1.2.3. Buldog Burunlu Kadin Ayakkabilari

1908 yilinda Buldog burun veya kelle burun olarak adlandirilan sogan
bicimde burun gérilmeye baslanmis ayakkabi kaliplari; ayak parmaklari i¢in daha
fazla bosluga, ayaklarda ve bacaklarda dolasima imkan sagladi. Buldog burunlu
kaliplar Birinci Dinya savasindan dnce kuzey Amerika’da Avrupa’ya nazaran daha

populerdi. Zevklerle alay etmek maksadiyla genellikle karikaturlerde kullaniimisti. Bu

265 walford, a.g.e., s.131
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ayakkabilar genellikle ahmaklarda ve ekoseli kumas giyen seyyar saticilarda
goriilmekteydi ve 1920'li yillarin sonlarina kadar kullaniimisti. ?°® Buldog burunlardan
farklh olarak Amerikan moda botlarina ait birgok kalip 1920’li yillar boyunca gérilen
daha dar ve sivri burun trendini takip etmisti. ilk basta buldog burundan kacginan

Avrupali ayakkabi Ureticileri sonradan sivri burunlu tarzi takip etmemis yuvarlak

267

burunlu ayakkabilari Gretmeye devam etmislerdi.

Resim 81. Siyah sliet digmeli Buldog Burunlu Diises Botu. Markasi: G.M.W. Co., Kanada,
1910-16, Buldog burunlu kalip, kiiba topuk siyah deri Derby Ayakkabi. Walker Parker Co.

Hamilton Ontairo tarafindan Empress Shoe markasi igin Uretilmistir. Kanada, 1908-14

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, s.133

Diger taraftan New Yorklu kadinlarin daha fazla ylrimeye baslamalari
sebebiyle ayakkabi geniglikleri 6nem kazanmaya basladi. New York'ta Cammeyer
isimli bir magaza 1904 yilinda bes degisik genisligi piyasaya surmustd. Maskulen
tarzda bir pumps bu dénemde olduk¢a populler hale gelmisti ve sokakta ve at
arabalarinda yaygin bi¢cimde kullaniimaya baslanmigti. Oxforda benzeyen disuk
kesimli bagcikli ayakkabilar baslangi¢ olarak bir korse gibi gorev yaparak ayagin

yayilmasini énlemek icin tasarlanmislardi.?®®

2 \walford, a.g.e.,133 s.

%7y ag.e.,136s.
268 Trasko, a.g.e., 22 s.
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[1.2.4. Oxford Tarzi Kadin Ayakkabilar

1800’lerin sonlariyla birlikte bilyiik ingiltere’de popiiler olmaya baslamis
sonra tum Avrupa'ya ve Amerika'ya yayilmigti. 20. yazyil ile birlikte her yerde
modern gencler Oxford’u rahat ve gekici olarak bulmaya basladilar. Hi¢cbir dénemde
popilerligini kaybetmeyen Oxford ayakkabilar ismini Ingiltere’deki Oxford
Universitesinden almisti. Bu ayakkabilar, Oxford Universitesi égrencilerinin giydigi
yarim botlardi. Genellikle deri veya sletten yapilmakta olup ayaga kolayca giyilir ve
ayaklstinden badgciklarla baglanirdi. Kadinlarda erkeklerle ayni  Oxford
cesitlerinden giyerlerdi.?®® Oxfordlar kisa kesimli, en az li¢ bagcik deligi olan kapali
ayakkabilardi. Orijinal olarak erkek Oxfordlarindan esinlenilen populer bir kadin
ayakkabisiydi. Bagcikli kadin Oxfordlarina kadinsi bir hava katmak icin ylksek Kiba

topugu kullaniimisti. Bu ayakkabilar mikemmel bir yiriiyiis ayakkabisiydi.?”

Resim 82. Siyah siet ve deri Kadin Oxford Ayakkabisi, 1920’ler;
Bayuk buhranin gelisiyle Oxford ayakkabilar tekstil ve deri beraber kullanildi.
Kahverengi deri ve beyaz branda bezi Kadin Oxford Ayakkabisi, 1930

Kaynak: http://www.queensofvintage.com/shoe-guide-vintage-shoe-styles-from / Nisan 2010
Stephanie Pedersen, Shoes: The Grace, The Glamour And The Glory, David & Charles Plc

Publishers, Nort America, 2005, 51 s.

Oxford tarzi ayakkabi esnekti, hem gik elbiselerle hem de sporlarla
giyilebilirdi. Kaliplari kare veya yuvarlak yapilmig, maskaret olarak kullaniimis ve
maskaretler sislenmisti. 1900’lerin basinda kadinlar yeni 6zgurlikler kazanmaya

basladi. Cogu Ulkede kadinlar, diger haklarinin yaninda oy kullanma hakkini da elde

269 Pendergast, Volume 4, a.g.e., s.713-714

2 Cox, a.g.e., 55 s.
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etler. Ve modern kadinin yeni imaji ortaya ¢ikti.””* Bu modern kadin daha ok aktif
ve atletikti. Bu yuzden hem daha saglam hem daha 6zgurdi. Yeni Oxford tarzi bu

yeni aktif yagam tarzi ile kusursuz uyum sagladi.

11.2.5. iki Renkli Ayakkabilar (Spectator)

Resim 83. Beyaz slet ve kahverengi deri ile Uretilmis Spectator Oxford.
Markasi: Air Step Shoe, Amerika, 1946-1950

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, 156 s.

iki tonlu Spectator ayakkabilar ilk olarak 1914 yilinda Amerika’'da Uretilmisti.
Tarz ilk olarak yaygin bigcimde beyaz branda cadir bezi ile kahverengi deriden
tasarlanmisti. Kahverengi 0&zellikle maskaret, ford ve taban astarlarinda
kullaniimaktaydi. Kahverengi deri ayakkabilari kirlerden ve ayagi yere surtme

sonucu olabilecek olasi yipranmalardan korurdu.

Bu ayakkabilarda iki farkli renkte deri ayni ayakkabida sportif gériinis elde
etmek Uzere kullanilirdl. Spectator ayakkabi Birinci Dinya savasindan hemen dnce
piyasaya surtilmus ve 1930’lu yillarin sonundan 1950’li yillarin bagina kadar moda
olarak kalmisti. Bu ayakkabilar Fransa’da genellikle Troutter - kosu ati- ismi ile
aniimaktaydi. Bu da kullanim amaglarini ifade etmekteydi. ingiltere’de Brog adi ile
biline bu ayakkabilar bu ismini ylUzyilin baslarindan itibaren dekoratif bi¢cimde

"1 pendergast, Volume 4, a.g.e., 718 s.
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delinmis deri ayakkabilarin Uretilmesinden sonra almisti. Almanya’da bu ayakkabilar

Budapestschule adi ile bilinmekte olup erkek ve kadinlar i¢in kaliteli sekilde Gretilen

ayakkabilari ile taninmaktaydi.?"2

Resim 84. Tasarimi branda ¢adir bezi ve deriden Brog Yiirtliyiis Ayakkabisi.
Markasi: Coyle & Earley. Viyana-Avusturya, 1928-35

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, 179 s.

11.2.6. islemeli Aksam Ayakkabilari

Aksam ayakkabilari yirminci yuzyilin ilk on yilinda her cesit renkte
sunulabilen tek tarzdi. Saten ayakkabilar pastel tonlarda pembe, mavi, yesil gibi
renklerde bulunabilmekte ve aksam elbiseleri ile uyumlu kullanilabilmekteydi. Etek
boylarinin uzun oldugu dénem elbiselerinden sadece ayakkabilarin 6n yuzeyleri
gbérinmis, bu ylzden de ayakkabilarin sayalarinin Ozellikle 6n yuzleri 6zenli
islemelerle slslenmisti. 1880’li yillardan itibaren sade hafif topuklu aksam
ayakkabilarini dekore etmek Uzere sisli boncuklar kullaniimaktadir. Genellikle
tonlar dikkate alinarak tasarlanan bu ayakkabilarda siyah boncuklar siyah
ayakkabilarda, beyaz boncuklar beyaz ayakkabilar da ve gri veya bronz renkili

boncuklar ise bronz rengi oglak derisinden ayakkabilarda uygulanir.?”

212 \yalford, a.g.e., 156-179 s.
23 Walford, a.g.e., 128,134 s.
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Resim 85. Boncuk suslemeli, pembe ipekten hafif topuklu aksam ayakkabisi.
Markasi: Rosenthal’s Inc., San Francisco /Amerika, 1911-14

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, s.128

Resim 86. Beyaz oglak derisinden sayasi boncuklarla islenmis hafif topuklu aksam
ayakkabisi Markasi: Rosenthals Inc., San Fransisco — Oakland, 1911-14

Soluk mavi oglak derisinden sayasi metal boncuklarla islenmis hafif topuklu aksam
ayakkabisi. Markasi: Drexe ayakkabi, Amerika, 1913-17

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 129-135 s.
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1.2.7. islemeli Dans Ayakkabilari

19. yy nin baglarinda gorulen Yunanli sandaletlerindeki gibi kullanilan ¢capraz
kurdele bagciklara sahip ayakkabilar ¢agin gbézde dansi tango ile birlikte tango
ayakkabisi olarak taninmis ve oldukc¢a popdller hale gelmiglerdir. Arjantin’den gelip
Paris’e qgirdigi zaman skandal bir dans olarak tanimlanan Tango, Amerikali
profesyonel danscilar Irene ve Vernon ile revizyona ugramis Avrupa’nin saygi deger
cay partisi dansina dénidsmustur. 1911 yili itibariyle bu tarzin gittikgce populer olmasi
engellenememistir. 1914 yili ile birlikte kademeli olarak gdzden dismeye
baslamasina ragmen 1920lu yillarin basinda bu ayakkabilar yeniden popller

olmustur.?”

Resim 87. Lame brokar kumastan uretilmis hafif topuklu aksam ayakkabisi.Amerika,1913-15
isvigreli brokar kumasindan ve ipek kurdele bagcikla Uretilmis hafif topuklu sik ayakkabi,
Markasi: Bally, isvigre, 1914

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 128-130 s.

21y a.g.e. 128-130 s.
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11.2.8. Terlikler

Resim 88. Uguk pembe rengi ipek Uzerine siyah cam boncuklarla islenmis terlik.
Markasi: Bilinmiyor, Fransa-Amerika, 1905-10

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 147 s.

19. yuzyila kadar terlik terimi ev icerisinde ayaga giyilen her tarlG giyim
esyasini tanimlamak Uzere kullanilirdi. Bu terim daha sik olan 6gleden sonralari
giyimi ve aksam elbiseleri giyimini de kapsamaktaydi. Sadece ev igin kullaniimasi
amaglanan terlikler tuvalet, giyim veya boudoir kadinlara 6zel oda terligi olarak
isimlendirilmekteydi. Sicaklik ve konfor amaciyla genel olarak pratik deri, kadife ve
kege tipleri kullaniimaktaydi ancak boudoir terlikleri genel olarak i¢c ¢camasiri ipegdi
veya satenden yapilirdi, genellikle topuklara sahip olur ve sanatsal bicimde Iiks
malzemelerle suslenirlerdi. Yatak banyo ve soyunma odasi gibi daha 6zel odalar igin
tasarlanan boudoir terlikler kahvalti sofralarinda da gorulebilirdi. 1950’lerden sonra
daha gunluk ev yasam tarzi, kadinin degisen rolu, merkezi 1sitma ve odalarin iginde
banyolarin ortaya ¢ikmasi 1950’li yillardan sonra terlik satiglarinda dususe neden

olmustu.
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Resim 89. Krem rengi ipek kapitone ve ermin kakim kurkler ile boudoir terlikler.
Markasi: Galerie Lafayette, Fransa, 1920

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 146 s.

11.2.9. Pump Ayakkabilar

Resim 90. Pembe saten pumps, Markasi: Helstern & Sons, Paris, 1910.
(Bata Shoe Museum Foundation, Toronto)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,

Abbeville Press, USA, 1989, 24 s.
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Pump deriden yapilan kismen topuklu Ust tarafi ayak parmak uclarini érten
topuklar arkasindan ve kenarlardan sarilan ayagin Ustind acik birakan ayakkabi
tipiydi. Bu rahat uyumlu ayakkabilar sonsuz derecede uyarlanabilir ve ¢ok sayida
renkten yapilabilirdi, fiyonklar tokalar ve diger birgok suslemeler ile stslenebilirdi. Bu
hafif ayakkabi tirt 6zellikle dans etmeyi seven kadinlar tarafindan tercih edilmisti.

Pump ayakkabilar ylzyil boyunca en yaygin elbise ayakkabilarindan birisi olarak
275

kalmisti.

11.2.10. Banth ( Baretli ) Ayakkabilar

Diugme veya toka ile tutturulan ayakkabilar olup ilk olarak 1880’li yillarda

gorilmeye baslanmisti. 1930°lu yillarin basina kadar populer kalabilmeyi basarmisti.

Resim 91. Beyaz saten tizerine camboncuk bezeme ve inci tokall,
louis topuklu ¢apraz bantli ayakkabi

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, 2008, s.25

%5 pendergast, a.g.e., 5.713-714
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Resim 92. Dort sira baretli, siyah deri izerine siyah cam suslemeli, Kiiba topuklu ayakkabi
Markasiz, Kanada, 1910-16

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 135 s.

Resim 93. Siyah rugan deri Gzerine siyah cam boncuk suslemeli, Louis topuklu ayakkabi
Markasi; Bally, Kanada, 1902

Kaynak:

Saskia Ress-Durian, Schuhe, Ausstellung Bayerischen Nationalmuseum Minchen, Hirmer Verlag
Minchen, Germany, 1992, 162 s.
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Resim 94. Aksam ayakkabillari; elle boyanmis T banth deri ayakkabi, Markasi; A. Rambaldi,

Monaco, 1925, Kus motifi elle boyanmis ipek ayakkabi, Markasi; Stead&Simpson Ltd.,

ingiltere, 1922, ipek ile kaplanmis topuklu kadife ayakkabi,
Markasi; Rayne Shoes, ingiltere, 1930.

Kaynak: Lucy Pratt, Linda Woolley, Shoes, V & A Museum Publishing, London, 2008, 90 s.
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11.2.11. Mary Jane

(HA Aka YOU (DONT 1 LOOK

TICKLED ? <u1'z MAMA?
Busun cv
My OGA'R

Resim 95. 1909 yilinda Richard F Outcalt tarafindan yaratilan Buster Brown gizgi
romanindaki karakterler ve Shirley Temple’in siyah beyaz ekranda Mary Jane
ayakkabilariyla dansi

Kaynak: http://www.brownshoe.com/history/ Nisan 2010

Mary Jane ayakkabilari algak topuklu ve ayagin Ust kisminda baglanan
atkih (banth) ayakkabilardi. Bir cocuk ayakkabisi olarak uzun bir tarihe sahip olmus
ve 16.yy Tudor resimlerinde goértlmusti. Bir cocugun ilk adimini attiginda giymeye
basladigi ayakkabi oldugu igin sembolik bir 6nemi olmus, bebeklikten gocukluga
gegcisi simgelemigtir. 20. ylzyilin baglarinda, bu ayakkabi unisex ti. EH. Shepherd’in
en ¢ok ses getiren karakterlerinden olan Alice Harikalar Diyarinda ve Christopher
Robin ve 1902’de New York Herald gazetesinde, grafik sanatgisi Richard F Outcalt
tarafindan yaratilan Buster Brown ¢izgi romani yayinlandi. Buster Brown’a, Tige’'a ve
kardesi Mary Jane’e isimlerini veren bir grup haylaz ¢ocuk eslik ediyordu tarafindan
giyilmekteydi. 1909'da Buster Brown’'in kiz kardesi Mary Jane’nin, ismi bantli bir
¢ocuk ayakkabisina verildigi zaman bu ayakkabi modeli élimsuzlesti ve ayakkabilar
git gide bayan elbiseleriyle bagdastirilinca erkek ayakkabisi olarak kullaniimamaya
baslandi.’”® 1922’de Sinema diinyasinin gocuk oyuncusu Shirley Temple ik kez
siyah beyaz ekranda ayakkabilariyla dans etti ve en UnlU ¢ocuk yildiz olarak tahtta

kaldid1 yillarda bunlar giydigi tek ayakkabi gesidi oldu.

2% Cox, a.g.e., 39 s.
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Resim 96. Cift bantl Mary Jane, Markasi bilinmiyor,

Kaynak: vintage shoes p.40,33, Jonathan Walford,

Resim 97. 1925; Siyah rugan deriden Mary Jane, Markasi: Air-Tred Shoes, 1920; Siyah
saten Mary Jane, Markasi: Whitby Jet, 1920

Kaynak: The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 151 s.
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Resim 98. Siyah Ipek, 5,5 cm Louis Topuk Mary Jane,
Tasarimci: Eduard Meire, Almanya, 1915-20

Kaynak: schuhe.saskia durian-ress s. 176

1920’lerde daginik sacgh kizlar, gencligi harekete geciren bu ayakkabilar
giymeye basladilar. Ozellikle diiz gogusli, kisa etekli zayif okul kizi trendlerinin
arkasindaki asil gug¢ estetikti. 1920lerin modasi igin en ¢ocuksu ayakkabi modeli
olan Mary Jane idealdi.”’’ Mary Jane'ler giindelik giyim icindi ve1920’lerde her

kadinin en az bir ¢ifti vardi.

11.2.12. T- Banth Sandaletler

1922’de, ayagin uzerinde dikey olarak asagiya inen bir bandin, ‘T’ sekli
olusturarak yatay baska bir bantla birlestigi ve kenardan dugmeyle baglanan T bantli
ayakkabilar ortaya c¢ikti. 1920lerin en yaratici tasarimi susli bantlarin kullanimiydi.
Bu moda tasarimlar birlesik bir ya da genellikle iki zit renkte yatay bandin, kenarda
bir dugmeyle baglandigi ayakkabilarla ortaya c¢ikti. Genellikle bu bantlar,
ayakkabinin tamamindan daha 6n planda olmasi igin farkl renklerde kullanilirdi.*”
Bayanlarda T sandaletler 1920’lerde kadinlar bacak ve ayaklarini daha fazla
gostermeye baslamasiyla birlikte populer olmaya basladi. Bu tarz ayakkabi sadece
kadinin ayak topuklari ve parmaklarini ortmekte ve zamanin tarzini aciga

gikarmaktaydi.?”® Bu sandaletler 2,5 - 6 cm topuklara sahipti.

2" Cox, a.g.e., 39 s.

28y ag.e. 4ls.
279 Pendergast, Volume 4, a.g.e., 777 s.
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Resim 99. T Banth Ayakkabilar, 1925-28, 1927-30

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 65 s
Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, 152 s.
S & T Pendergast Fashion, Costume and Culture, Vol. 4, The Gale Group, Amerika, 2004, 777 s.

Dénemin ortalarina dogru, ayakkabi tasariminda bantlarin kullaniimasi
neredeyse fetisist bir tarz olugturmustu. Ornegin 1923’te, énde T sekli olusturacak
bicimde birlesen bantlar bileklere kadar uzanarak bilekten baglamali bir model
ortaya cikariyordu. Bantli g¢alismalar o kadar modaydi ki, ayagin yan ve 0n
kisimlarini kaplayan ¢aprasik filigran desenlileri vardi. 1930larda baglama materyali
olarak, celik kaplama ya da daha susli olan Art Deco formundaki bagciklar
diigmelerin yerini aldilar ve gittikce popiilerlesti.?®® T bantli sandaletler 1930 ve
1940’larda aksam elbiselerinin popller tarzi olmustu. Buna ragmen 1930larin
ortalarinda uglar daha yuvarlak ve topuklar daha algak olmaya baslamisti. 1940’larin
ortalariyla birlikte tekrar basit hafif kadin ayakkabilari pumplar tercih edilmeye

baglanmisti.

iki ya da daha gok renkli, genellikle saten, yiiksek topuklu sandaletler gekici
gece elbiseleriyle giyilmekteydi. Kabarik, gosterigli bir tasarimla iglenmis kumas turi

280 Cox, a.g.e., 42 s.
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olan brokar bir modaydi. Giyilmesi zor olsa da dikkat ¢ekici bir luks goérunumu

veriyordu ve birgok T bantli sandalette kullanildi.

1.2.13. Dans Ayakkabilari

Edward déneminde toplum, aristokrat izleri geri kazanmaya baslamisti.
Ancak 1920ler farkhydi; aile yapisi gittikce degdigsiyor ve daha ¢ok insan
zenginlesiyordu, insanlar daha iyi yasam standartlarina sahip olmaya baslamiglardi.
Modaya ve eglenceye daha c¢ok para harcaniyordu. Bu ikisi Arjantin tangosuyla
baslayan dansta bir araya geldi ve 1920lerin dans yenilikleriyle cok daha vahsi bir
sekil almigti.

Resim 100. Dans Ayakkabilari, 1920- 1925

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 33, 38 s
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Siyahi Amerikallarla ortaya ¢ikan senkoplu ve ritmik muzik formlari olan
ragtime ve caz, ciftlerin vucutlarini sikica birbirlerine bastirdiklari Bunny Hug ve
geleneksel valsin utangac ve formal yapisina bir reaksiyon olan Turkey Trot gibi
enerjik dans stillerine bir 6zgurluk getirdi. 1919da, “bu ¢ilginhgin duyuldugu bir alana
kiyasla bir domuz ahiri bile daha saygi degerdir”’ diyerek bir bdlge papazi protestoda
bulunmustu. 1023’teki Ziegfeld sovundaki Runnin’ Wild’in bir parcasi olan ve 1925'te
Avrupa’ya dek uzanan The Charleston da farkli degildi. Abartili bacak hareketleriyle,
bayanlarin yer alabilmesi icin daha saglam ayakkabilari gerektiriyordu. Algak Kiba
topuklu ve kapali burunlu, dumanl mekanlarda parlayan boncuk suslemeli ve
metalik iscilige sahip ayakkabilar ayaga daha saglam olan ayakkabilar olarak
disundliyordu. Siyah takim elbiseli partnerleriyle kiyaslandiginda, puskulli
elbiseleri ve boncuklu ayakkabilari icinde kadinlar goz alici bir bicimde parliyorlardi.
Daha c¢ok pariltiya ihtiyag duyuldugunda siyah gundelik bir ayakkabidan bir parti
ayakkabisi yaratmada kullanilan kus, Misir bokbdcegdi ve kelebek seklindeki

ayakkabi klipsleri mevcuttu.?®

Kirmizi ve altin renkli keci derisi kumasi, gokyuzu
mavisi ve zumrit yesili saten ve boncuk islemeli siyah kadife gibi Kibist tasarimlar
ve el boyamalari marketlerdeki yerlerini aldi. Gelistirilen Gretim streci ucuz ayakkabi
demekti, yani pek cogu kullanish olmalarindan ziyade goérunuglerinden dolayi

secilmekteydi.

Resim 101. Kirmizi, siyah ve altin renkli oglak derisi, dans ayakkabisi, 1925

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes, Abbeville Press,
USA, 1989, 32 s.

%1 Cox, a.g.e., 32s.
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11.2.14. Plaj Sandaletleri

20. yuzyihn en yeni ayakkabi tarzlarindan biri sandaletti. Parisli Couture
tasarimcisi Madam Vionette 1907 yilinda modellerine sandalet giydirmeye
baglamisti, bu tarzin gergek bir moda olmayr denemesinden ¢ok 6&nce
gerceklestiriimisti. Ayakkabi uglarini ¢iplak birakan sandaletler ilk olarak 1920’li
yillarin sonlarinda plajlarda gortlmeye baslamigti. Yaratici agik kesim isi ile birlikte
acik kenarlari ve dokunmus derileri ile birlikte kapali burunlu sandaletler aksam ve
yaz giyimi icin oldukga populerdi ve 1930 Iu yillarin ortalarina kadar coraplarla

birlikte giyilmeye devam edilmisti.?**

Resim 102. Sayasi fileli, kauguk tabanli plaj sandaletleri,
Markasi: United States Rubber Products. Amerika, 1926.

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, s.154

1920’li yillarla birlikte insanlar hafta sonlarini kullanmaya baslayinca, tatile
cilkma gun gegtikge orta sinifin daha kolay erigebilecegi bir etkinlik halini almis ve
insanlar tren veya otomobillere seyahat ederek tatillerini deniz kenarlarinda

gecirmeye baslamisti. lyi saglik cok saglam bir sekilde diizenli egzersiz ile

282 Walford, a.g.e., 160 s.
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iligkilendirilmis ve bu dénemde ylizme en gdzde sporlar arasinda yer almaktaydi.
Riviera ve California da bazi otellerde ylzme havuzlari gérilmeye baglamisti. Bu
dénemde glnes banyolar gittikce gézde olmaya baglamis ve bronz ten stati ve
zenginlik semboll olmustu. Eski moda banyo ayakkabilari yiizme esnasinda engel
olusturmakta ve bronzluk cizgisini yok etmekteydi.?®® 1920l yillarin sonunda Plaj

sandaletleri banyo ayakkabilarinin yerini almigti.

11.2.15. Spor Ayakkabilar

Resim 103. Kanvas Saya, Kauguk Tabanlariyla Balmoral Cizmesi ve Spor Ayakkabisi
Kanada, 1915-1920

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, 143 s.

1920’li yillarin baslarinda kadinlar neredeyse erkeklerin yaptigi butin spor
etkinliklerinde var olmaya basglamis ve spor ayakkabilarinin énemli birer tuketicisi
haline gelmiglerdi. Kadinlara ait kauguk tabanh tenis ayakkabilari 1820’li yillarla
birlikte piyasada gdérlilmesine ragmen Birinci Dinya Savasina kadar tenis
ayakkabisi satiglarinin biylik kismi geng erkek ¢ocuklara yonelik olmaktaydi. 1920’li
yillarla birlikte kadinlar tenis ayakkabilarini genel yaz giyimi olarak, sahilde ve ev

icinde giymek (izere satin aldilar. ***

283 Walford, a.g.e., 154 s.

%4 yag.e. 142s.
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Resim 104. Beyaz slet deri, kdsele taban spor ayakkabi, Markasi: Genuine Trot-moc Sole,
1910-15

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 142 s.

1.2.16. Rus Cizmeleri

Kauguk ayakkabilarin kisitlamalara maruz kaldigi ve modaya uygun deri
gizmelerin raflarda satiimadan kaldigi 1921-22 kis ddéneminde kadinlar, kotl
havalarda giyilebilecek ayakkabidan baska bir sey istememekteydi. Gen¢ kadinlarin
kauguk galos cizmeleri giyip tokalari baglamamalari ve onlar kanatli sekilde
birakmasi bu dénemde geleneksel olarak goérulebilmekteydi. Uyluk veya dize kadar
uzun olabilen bu gizmeler diuz konglara sahip olup c¢ekilip giyilen tarzdaydi ve ilk
olarak 1920 de piyasaya surulmustt. 1920’li yillarin sonu ile birlikte Rus cizmeleri
diz boyunda idi ve bacag@a siki sekilde sarardi. Ya ¢ekilip giyilen tarzda veya yandan
fermuarli sekilde bulunabilirdi. Buna ragmen c¢ok az bir populariteye sahip oldular ve
kullaniimamaya baslandilar. 1960’h yillarin sonuna kadar tekrar ortaya c¢ikigl

goriilmemistir.2%°

%8 Walford, a.g.e., 141 s.
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Resim 105. Rus Cizmesi, 1922-24

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, 140 s.

1.2.17. D’Orsay Pump Ayakkabilari

1920’li yillarin sonlarinda acgik kenarli D’Orsay pump ayakkabilari, 19.
yuzyllin baglarinda yasamis Count D’Orsay’dan sonra bu ismi almig, kadin ayak
giyimi icin yeniden yorumlanmis, genellikle ayaga tutturulmak igin ayagin Ust
kisminda bir bant icermisti. Bu tarz 1950’li yillara kadar populer sik aksam giysisi
secenedi olarak kalmaya devam etmisti. 1930°lu yillarin basi ile birlikte, aksam
elbiseleriyle uyum saglayabilecek nitelikte ¢ok cesitli renklerde renkli ipek aksam
ayakkabilari tuketicilerin kullanimina sunulmustu. Buna ragmen 1920’li yillarin sonu
ve 1930’lu yillarda satilan ayakkabilarin blyik kismi yaldiz veya gumus rengi
metalik deriden veya siyah ipekten Uretiimekteydi. *®® Karmasik desen kesimi ve

dekoratif dogrusal dikis gibi daha ¢ok mimari daha detayh imalat 6zellikleri 1920’li

286 y.a.g.e., a.g.e., 160s.
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yillarin sonunda olduk¢a populler olan nakis isleme gibi ylzey dekorasyonunun

yerini almistl.

Resim 106. Gri ve kirmizi deri Sandal Pump, ingiltere, 1932-1936;
Mavi ipek ve altin rengi deri, aksam ayakkabisi,
Markasi: I. Miller Inc. NY, Amerika, 1931-1935

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, s.164-165
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11.2.18. Yarim Botlar

1930’'lu yillardan 1950’li yillara kadar birgok bot genellikle kauguktan
uretilmekte olup genellikle i1slak ve soguk havalarda giyilmisti. Modaya uygun botlar
tasarimcilar tarafindan tasarlanmakta ancak yenilikten baska bir sey olarak

algilanmamaktaydi. %’

Resim 107. ingiliz tasarimi deniz mavisi ve gri énii bagcikli oglak derisinden gizme.
Markasiz. 1935-38

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Four Centuries Of Fashion Footwear,
Thames&Hudson Ltd., London, 2007, 159 s.

11.2.19. Yiiksek Duvarli Ayakkabilar

Yuksek topuklu Oxford 1910’lu yillarin sonlarina kadar moda olarak kalmig
ve Ozellikle 1930’lu yillarda ve 1940’lu yillarin baglarinda populer olmustu. 1938
yihinda ylksek kesimli ayagin ust kismina kadar uzanan kundura yuzleri piyasaya

%87 Walford, a.g.e.159 s.
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surdliince 1939 yilinda kalkik burunlu veya yiksek duvarli ayakkabilarda piyasaya

sUrdlmustad.

Resim 108. Siyah, havana kahvesi, gece mavisi; rugan, siet ve oglak derisi yiiksek duvarli
ayakkabilar. Tasarimci: Elsa Schiaparelli, 1930’lar

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 87 s.

1943 yihna kadar yuksek duvarli ayakkabilar yaygin Uretim alani
bulamazken 1944 yilindan sonra yayginlagsmisti. 1940’l yillarla Oxford ayakkabilarin
orta yukseklikte Kiba topuklariyla birlikte eslesmesiyle galisan kadinlar tarafindan
giyilen faydaya dayali bir tarz olmustu.?®® Ozellikle bakicilik hemsirelik gibi meslek
alanlarinda 6zellikle tercih edilmekteydi. Yasl kadinlar bu ayakkabilari ortopedik
tarzi nedeniyle tercih etmekteyken 6zellikle 1950’li ve 1960’h yillarda daha ince ve

yuksek topuklar tekrar moda olmustu.

288 Walford, a.g.e., 178 s.
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1.2.20. Dikiz Burunlu Ayakkabilar

Resim 109. Yilan derisi Dikiz Burunlu Kadin Ayakkabisi, (1942-45),

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 171 s

Resim 110. Siyah Dana Derisi Dikiz Burunlu Kadin Ayakkabisi, 1938-40

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 176 s

1930’larda kadin ayakkabilari arasinda en populer olan ayakkabi dikiz
ayakuglu ayakkabilardi. ismini burnundaki kiigiik agikliktan almisti. Dikiz ayakuglu
ayakkabilar genellikle yiksek topuklu olmak Uzere ¢ok cgesitli tarzlarda uretilmisti.
Acik burunlu sandaletler sadece dinlenme yerlerinde, tatillerde giyilebilirken dikiz

ayakuclu ayakkabilar giinliik kullanilabilen bir tarz olmustu. ikinci diinya savasinda
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havai ve potansiyel tehlikeli olmalari sebebiyle yasaklanmisti. Fakat savasin
bitmesiyle birlikte guzelligi ve c¢ekiciligi arzulayan kadinlar feminen tarzh dikiz

ayakugclu ayakkabllari tekrar gézde tarz haline getirmiglerdi.”®

11.2.21. Arkasi Acik Dikiz Burunlu Ayakkabilar

Hem acik burunlu hem de topugundan agik ayakkabilar ilk 1938 yilinda
piyasaya surilmuisti. Birgok kadin bu yeni tarzdan hoslanmisti, fakat burundan ve
topuklardan destekli coraplarin higte estetik goérinmedigi dustntlimustli. Bu
dénemde sokaklarda ¢orapsiz gezmek kabul edilebilir bir durum degildi. Ev ve deniz
kenari disinda ciplak bacaklarla gezmek de uygunsuz kabul edilmekteydi. Bu
gelisme corap (Ureticilerini harekete gecirmis, burun kismi seffaf coraplar
Uretmiglerdi. Arkada topukta ise bir serit corabin kuvvetlendiriimis topugunu
ortmekteydi. Bu problem ¢dézilince ayakkabilar kuvvetlendirilmis ¢orap topuklarini
orttigl icin uzun etekler ile ya da gunlik yaz giyimi olarak ¢iplak bacaklara izin

2% Corap Ureticilerinin kuvvetlendirilmis topuk ve

verilen ortamlarda giyilmisti.
burunlara sahip coraplari Uretmeyi birakmasiyla problem nihayetinde ¢6ziimuUs

Arkasi Agik Dikiz Burunlu Ayakkabilar gunluk ayakkabi olarak kullaniimigti.

Resim 111. Kahverengi yilan derisi ve krokodil derisi Arkasi Agik Dikiz Burunlu Ayakkabilar,
Markasi: Dernier Co., 1938-1941

Kaynak: Saskia Ress-Durian, Schuhe, Ausstellung Bayerischen Nationalmuseum Miinchen, Hirmer
Verlag Minchen, Germany, 1992, 201- 203 s.

289

260 Pendergast, Volume 5, a.g.e., 837 s.

Walford, a.g.e., 171 s.
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I1.2.22. Orme ve Dokuma Ayakkabilar

Resim 112. Ihracat igin Gretilmig gri ve bej renklerde dokunmus deriden T-Bantli ayakkabi
Markasi; Ingledew’s Ltd. ayakkabi, Cekoslovakya 1928-32,
Dore ve gimus deri sirimlar ile 6rilmis arkasi agik 6rgli ayakkabi,
Markasi; Bohemia, Cekoslovakya 1938-38

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd. Londra, 2007, s.166-167

Cekoslovakya’dan alinan dokuma deri ayakkabilar ilk olarak 1920’li yillarin
ortalarinda Amerika’ya ihrag edilmis ve daha sonra Amerikal Ureticiler tarafindan
yaz giyimi icin taklit edilmisti. Genel olarak oglak derisi tercih edilen ayakkabilar,
aksam giyimi icin yaldizli deriler ile glindiiz giyimi icin renkli deriler ile Gretilmisti.?**
Usta isi modeller basinin dikkati cok genis olctide gekebilmeyi basarmis ve ilgi ¢ekici

estetik kalitesi nedeniyle begeni toplamiglardi.

#1 walford, a.g.e., 166 s.
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11.2.23. Platform Tabanh Ayakkabilar

Resim 113. Siyah saten, altin rengi oglak derisi ve yaldizli cam ile kaplanmis mantar taban
ayakkabi, Tasarimci: Salvatore Ferragamo, italya, 1935-36 (Ferragamo arsivi Floransa)

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 223 75 s.

Apartman ve dolgu topuklar 1930larin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis ve
italyan modaci Salvatore Ferragamo 6nderliginde modayi kasip kavurmustu.
Baglangicta apartman topuklar, burun kismi topuk kismindan algak olan ve dikkat
gekici bir topugu olmayan tabanlardi.?**> Yazlik ve deniz sandallarinda da gériinen

stil, renkli stiet gibi detaylarla birlikte modernistler tarafindan gelistirildi.

italya-Etiyopya Savasi olarak bilinen dénem olan 1935te Benito
Mussolini’nin Etiyopya'y! istila etmesinin bir sonucu olarak dolgu topuklar ortaya
cikmisti. Etiyopya’nin yardim talebi tizerine milletler cemiyetinin italya’ya, iyi kalitede
celik yokluguyla sonuglanan, ekonomik yaptirrm uygulamasiyla Salvatore
Ferragamo ayakkabi kemerinin yapiminda gerekli olan iyi kalitede metali gitgide zor
bulmaya baslad!. ithal edilen metaller o kadar kétiiydii ki ayakkabilar yapilan testleri
gecemiyordu. 1936'da umutsuzluk iginde, ayakkabi tabaniyla topuk arasindaki
boslugun tamamen dolduruldugu bir apartman topuk versiyonu buldu. Sardinya
mantarindan yapiliyordu ve taban genis yapisina ragmen hafif kalirken ayak

292 Cox, a.g.e., 87 s.
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kemerini de destekliyordu. Platform ayakkabilar ABD de ilk olarak 1938 yili yazinda
yaz giyimi icin gorulmeye baslanmisti. Ancak birgok Uretici ve tasarimci gunduz
giyimi igin kiguk platformlari piyasaya stirmusler ve daha yuksek platformlari da
aksam giyimi icin 1938 yili sonbahar koleksiyonlari ile birlikte piyasaya slirmeye
baslamislardi. ?* Plaj giyimi igin yenilik olmasinin disinda bu tarz ilk baslarda ¢ok

az basariya ulagmisti.

[1.2.24. Dolgu Tabanl Ayakkabilar

Resim 114. Siyah satenden, altin rengi oglak derisi ile kaph oluklu mantar taban ayakkabi,
Tasarimci: Salvatore Ferragamo, italya, 1940 (Ferragamo arsivi Floransa)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes, Abbeville Press,
USA, 1989, 53 s.

1936 yilinda Ferragamo tarafindan piyasaya suirulen dolgu topuklar 1939
yili eylulinde Ikinci Dinya Savagi baslayincaya kadar ¢ok az gekicilige sahip
ayakkabilardi. Dolgu topuk ayakkabilar, savas zamaninda bile sik olmak isteyen
kadinlarin tercih ettigi ayakkabilar oldu. Clnkl bu savas doneminde doldu topuklar
o0 dénem igin gergcekten gerekli olan hem modaya uygun hem de saglam ayakkabi

modelini ortaya koymuslardi. Bu dénemde 6zel arabalarin yerini toplu tasima

298 Cox, a.g.e., 76 s.

Walford, a.g.e., 168 s.
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araclari ve yiriyisler almisti. % Dolgu topuklu ayakkabilar savasin sonuna dek
populer kalmis, 1947 yilindan sonra da daha ¢ok gunluk giyim igin kullaniimaya

baslanmisti.

11.2.25. Feta/Kama Topuk Ayakkabilar (Wedge)

Resim 115. Siyah slet ve altin rengi oglak derisi ile kapli mantar taban,
Tark burnu kalip ile Uretilmis ayakkabi, Tasarimci: Salvatore Ferragamo,
italya, 1940 (Ferragamo arsivi Floransa)

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Thames&Hudson Ltd., Londra, 2007, 172 s.

1.2.26. Plastik Ayakkabilar

1940’larda kesfedilen insan yapimi malzemeler dogal tekstillerin yerini
alarak moda diinyasinda yeni bir sayfa agmisti. Yeni malzemeler mucize olarak ilan
edilmisti glink(i kiigiilmiiyordu, lekelenmiyordu ve hatta {tii bile gerektirmiyordu.”®
Bu yeni malzemelerden yapilan en populer giyim esyalari plastik ayakkabilardi.
Parlak ve canli renklilerdi hatta temizdi. Plastigin yeniligi kolay bakim ile ve su
gecirmez Ozelliklerle birlegince plastik ayakkabilar cabucak gozde ayakkabilar halini

almisti.

24y ag.e., 172s.
295 Pendergast, Volume 5, a.g.e., 884 s.
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Plastik ayakkabilar temel olarak sandalet seklindeydi. ilk kadin tarzlari
tahta kama sekilli tabanlari, plastik bantlari olan sandaletleri i¢eriyordu. peek-a-boo
isimli popdler bir tarz ayagin éniinde genis bir bant ve 6n tarafta kligik bir agikhigi
icermekte bodylece bayanin ayaginin bir kismini gostermekteydi. Plastik
ayakkabilarin parlak renkleri baska bir moday tetikledi. **® Amerikan goriiniisiinin
bir pargasi olarak kiyafetleri koordine etmek igin kadinlar el ve ayak tirnaklarini

plastik ayakkabilarina uyacak sekilde boyamaya baglamiglardi.

Resim 116. Kirmizi buzagdi derisi ile kaplanmig ahgap feta topuk ve seffaf naylon (misina) ile
Uretilmis ‘Gériinmez Ayakkabr’, Tasarimci: Salvatore Ferragamo, litalya, 1947
(Ferragamo arsivi Floransa)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,

Abbeville Press, USA, 1989, 60 s.

296 y.a.g.e., s.884
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1.2.27. Yiiksek Topuklar (Stiletto)

‘Stiletto Topuklar’ ilk olarak 195Q’lerin baglarinda ortaya ¢ikmistl. Yiksek
topuklarin uzunlugu birkag cm den 18 cm (7 in¢)ye kadar degismekteydi. Bazen de

zeminle temas eden kismin ¢api 1 cm den az oldugu seklinde tanimlanmaktaydi.?’

Kadinlar yuzyillardan beri ylksek topuklu ayakkabilar giymislerdi. Fakat
topuklar 1950’lerde oldugu kadar higbir zaman uzun ve ince olmamigti. ismini
italyan bicagindan alan yiiksek topuklarin uzunluklari 10-14 cm ye kadar ¢ikmisti.
ikinci diinya savasindan sonra Paris tekrar moda diinyasinin merkezi olmus ancak
italyanlarda 6zellikle de ayakkabi modasinda énemli bir giic olarak karsimiza
clkmaya baslamisti. italyanlar, Fransiz tasarimcilarla topuklari olabildigince
daraltma konusunda rekabete girmislerdi.?® igne topuk olarak isimlendirilen bu

ayakkabli genel olarak kiriimayi dnlemek amaciyla gelik ile guglendirilmisti.

Resim 117. Siyah rugan deri ve sivri stiletto topuklu ayakkabi,
Tasarimci: Mehmet Kurdash, Marka: Spencer’s, Londra, 1950

Kaynak: Caroline Cox, Vintage Shoes, Carlton Books Ltd, London, 2008, 223, 107 s.

Christian Dior tarafindan 1947 yilinda tasarlan ilk New Look Yeni bakig tarzi
elbise “Bar” belde kistirilan cekete sahip ve etek boylarina genigleyen etegi

297 Mary Trasko, Heavenly Soles, Abbeville Publishers, New York, 1989, s. 65.
298 pratt a.g.e., 100s.
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icermekteydi. Bu elbise sapka, eldiven sivri uglu ayakkabi ile tamamlanmaktaydi,
stilletto topuklarin ilk érnekleri bu ddnemde goérilmeye baslanmisti. Savas teknolojisi
sayesinde, bir ¢esit metal gubuk igne gibi ince olan topuklarin kirilmadan kadinin
agirhgini tasimasini sagliyordu. Sonunda posterleri sUsleyen fantezi ayakkabilar
kadinlarin kullanimina sunulmustu.”® Stiletto dkgeler, 1948 ve 1955 yillari arasinda
italya ve Paris’in 6énde gelen tasarimcilari tarafindan giderek daha daraltiimis ve
yukseltilerek sunulmugtu. 1948’e kadar olan Ferragamo’nun kama topugunun yerini
1955’e kadar Vivier'in Christian Dior’ la yaptigi zarif ince topuklu sandallari almisti.
Yuksek topuklar savas oOncesi yillarda favori olmus ve kadinlari Hollywood
cazibesine burindurip, depresyon doéneminin keskin baskilarindan siyrilmalarini

saglamisti.

Resim 118. ‘Skyscraper’, Siyah deri stiletto topuklu ayakkabi,
Markasi: Skyserapers, New York, 1950’ler (Bata Shoes Museum)

Kaynak: Elizabeth Semmelhack, Heights of Fashion: A History of the Elevated Shoe ,

Periscope Publisher, 2008, 50 s.

1950'lerin sonunda, pek ¢ok ortam i¢in uygun olan stiletto topuklar kadinlar
icin dogal hale gelmisti. Stiletto giyen kadinlar guindelik is yaparmis gibi dogal,
seckin gece davetlerine gidermis gibi modaya uygun ve vyatak odasinda

uzaniyormus gibi erotiklerdi. YUksek topuklar zamanin diger modalari gibi pratik

29 pedersen s. 68-69,
Trasko, a.g.e., 56 s.
Semmelhack , a.g.e., 49 s.
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degildir ama disi gi¢ ve cinselligine sahip olma semboll olmustu. Diger tarafinda
ise, “kisa topuklar” (kitten heel) agirbash kadinsiligi cagrigtirmaktaydi ve soylu gen¢
kadinlar arasinda oldukga modaydi.*® Roger Vivier, Salvatore Ferragamo, Beth
Levine ve David Evins gibi Unli tasarimcilarin son moda stilettolari, bu iki u¢ nokta

arasindaki dogru dengeyi saglayan sehir sikhginin érnekleri olmustu. **

1.3. Déneme Damgasini Vuran Oncii Ayakkabi Tasarimcilari

11.3.1. ilk Modern Ayakkabi Tasarimcisi Pietro Yantorny

Pietro Yantorny, 1890’da italya’da dogmus ve bir yetiskin olarak Paris’'te
yasmisti. Paris’te Musée Cluny’deki ayakkabi koleksiyonda galeri midurd olmus ve
bir taraftan da ayakkabi tasarlamisti. Bunlar yapimi iki yil kadar sirebilen ve oldukga
yuksek fiyatlar verdigi ¢ok susll, inanilmaz ayakkabilardi. Paris’teki magazasinin
vitrininde, ‘Dlnyadaki en pahali ismarlama ayakkabi yapimcisi’ yazmaktaydi. Pietro
Yantorny’'un, zengin bicimde sidslenmis ve inanilmaz derecede hafif olan

ayakkabilari gok talep almaktaydi. 2

ilk taninmis ayakkabi tasarimcisi Pietro Yantorny Kralice Victoria igin
tasarladi§i Victoria tarzi siyah gizmeler uzun sire populer kalmig modellerdendi. Bu
cizmelerin yuksekligi 1909 ve 1913 yillar arasinda, baldira kadar ¢ikarak doruga
ulasmist1.®® Kralige Victoria'nin moda yaptigi siyah gizmeler inanilmaz derecede
populer kaldi. Aslinda bu c¢izmelerin ylksekligi 1909 ve 1913 yillari arasinda, baldira
kadar gikarak doruga ulasti. Fakat kiyafetler yavas yavas degistikce ayakkabilar da
degismeye basladi ve ilk taninmig seckin ayakkabi tasarimcisi Pietro Yantorny

moda sahnesine damgasini vurdu.

%0 semmelhack , a.g.e., 49-50 s.

%1 caroline Cox, Mitchell Beazely, Stiletto ,Octopus Publishing Group Ltd, 2004, 27 s.

%92 Georgina, O'Hara Callan, Fashion and Fashion Designer, World of Art The Thames & Hudson
Dictionary, 1998, Londra, 285 s.

303 Pedersen, a.g.e. 32 s.

185


http://www.amazon.co.uk/exec/obidos/search-handle-url?%5Fencoding=UTF8&search-type=ss&index=books-uk&field-author=Stephanie%20Pedersen

Resim 119. Pietro Yantorny’'a ait ayakkabilar ile dolu sandik, 1915
Bu ayakkabilar Rida de Acosta Lydig icin Uretilmis olup antik tekstillerle islenmisti.
(The Metropolitan Museum of Art)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,
Abbeville Press, USA, 1989, 26 s.

Resim 120. Yantourny tarafindan uretilmis bagcik dantel islemeli ayakkabi.
Lydig’in aksam sandigindan alinmistir.

Yantourny tarafindan tasarlanan Spectator 1915 Lydig’in glin i¢i giyim sandigindan
alinmigtir. (The Metropolitan Museum of Art)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,
Abbeville Press, USA, 1989, 26-27 s.
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Pietro Yantorny’nin zengin romantizme sahip ayakkabilari oldukca talep
gordu, ancak seckin insanlarca giyilebildi. Her zaman icin biraz gizemli olmustu.
Ayakkabilarindan bazilari Avrupa ve New York’taki ayakkabi muzelerinde hayatta
kalmigti. Manolo Blahnik gibi modern ayakkabi tasarimcilarinin ondan esinlendigi

bilinmekteydi.

1.3.2. André Perugia

1890 yilinda italya Nice kentinde yasayan ve ayakkabicilik yapan bir ailede
dinyaya gelen Andre Perugia 11 yasindan itibaren babasinin dilkkaninda ¢alismaya
baslamisti. Onlu yaslarinin sonunda sehrin 6nemli gezinti yerlerinin birisinde yer
alan bir otel salonunda kendi modellerini sergilemeye baslamisti. ik misterileri
arasinda olduk¢a bakimli bir metres yer almaktaydi. Bu kadin Haute Couture
tasarimcisi Paul Poiret tarafindan giydirimekteydi. Bu bayan 1914 yilinda Nice
ziyareti sonucunda Perugia’nin ayakkabilarini fark etmesi sonucunda Paul Poiret’'ten
Perugia’nin ayakkabilarini Poiret sanat evinde sergilemesini istemisti. Ancak savas
araya girmis ve Perugia ugak Ureten bir fabrikada ¢alismaya baslamisti. Bu durum
tasarimcinin sonraki dénem calismalarini oldukca etkilemisti. Onun da acikladigi
gibi ayakkabi cifti bir denklem kadar kusursuz olmaliydi ve bir motor pargasi gibi

milimetrik ayarlanmaliydi.®®

Savasin bitiminde sonra Perugia nihayet Paris e gitti ve poiret icin ayakkabi
yapmaya bagsladi. 1925 yili Andre Perugia’nin Paris’te dizenini kurdugu yil olmustu.
Bu tasarimci 50 yildan fazla bir sureyi kapsayan kariyeri boyunca yenilikgi topuklari
ve siluetleri ile yaraticiigi ile var olan aligkanliklari degistirmisti. Paris moda
dinyasina mukemmel bir giris gerceklestirmis oldu. Yirmilerden itibaren Perugia'nin
ayakkabilari genel olarak en populer moda tarzlarini takip etmeye baglamisti.
Baretler ve T Bar ayakkabilar sonraki 6n tarafta tek bir dugmeyle baglanan bir

ayakkabi tarziydi.>®

%4 Watson, a.g.e., 328 s.

Callan, a.g.e., 198 s.
%5 Trasko, a.g.e., 28 s.
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Resim 121. Perugia tarafindan ‘Zou Zou’ filmi igin tasarlanan Ayakkabi Aktrist
Josephine Baker tarafindan giyilmistir. 1934 (Museé Charles Jourdan Romans)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,
Abbeville Press, USA, 1989, 42 s.

Resim 122. 1930’ lu yillarin sonunda Perugia tarafindan tretilmis siied ve rugan derisi
Chopine. Muhtemelen Schiaparelli igin Uretilmistir. (Musee Charles Jourdan Romans)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,
Abbeville Press, USA, 1989, 52 s.
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11.3.3. Salvatore Ferragamo

1898'de gliney italya’da dogan Ferragamo, Amerika'da yasayan dort
abisinin yanina tasinmak igin yola c¢ikmisti. Kovboy cizmeleri yapan bir Boston
ayakkabi fabrikasinda birlikte c¢alisti. Ancak Salvatore’nin asil tutkusu ismarlama
ayakkabilardi. On dért yasindayken Napoli-Bonito’da kendinden daha yasli dort
zanaatkarin calistigi stidyoyu isletmeye basglamis, ¢ocukluk yaslarindan itibaren
Ferragamo ayakkabicilarin yaninda c¢iraklik yapmisti. Yerel bir Gniversitede anatomi
ve Ozellikle ayagin iskelet yapisi konusunda egitimi almis, vicudun bitin agirhiginin
ayak kemerlerine duz bigcimde dustigini 6grendikten sonra daha iyi destek
saglamak amaciyla, ayakkabi kemerinin Gzerine ince ¢elik bir plaka yerlestirmisti.
Kisiye 0zel yaptigi ayakkabilarla birlikte 13 olgumden olusan bir sistem uygulamis,
ayakkabi uglari igin uygun bir bos alani hareketi esnek hale getirebilecek topuklari

bulabilmek icin deneyler yapmisti.3%

Resim 123. Salvatore Ferragamo tarafindan Uretilen deri ve siiet pump, 1923,
(Ferragamo Arsivi Floransa)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,
Abbeville Press, USA, 1989, 36 s.

306 Callan, a.g.e., 104 s.
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Salvatore makine Uretimi ayakkabilari agir, bigimsiz, girkin gérmekteydi.
Bdyle kalitesiz bir Grin icin indirilmis maliyetler ona goére degildi. Kalitesi disuk
ayakkabilarin ayaklara verdigi zarar karsisinda dehsete kapiimisti.®” Bu yiizden
Ferragamo kendini giyilebilir konforlu ayakkabilar Gretmeye adamisti. Salvatore
Ferragamo gittikce makinelesen ayakkabi endustrisi icerisinde el zanaatini 6ne

¢clkarmakta ve sik tasarimlarinda konforu ayirt edici 6zellik olarak kullanmaktaydi.

Ferragamo kardeslerin ilk musterileri arasinda Amerikan film sirketi yer
almaktaydi. D W Girifftih ve Cecil B Demille gibi sirketlerin tarihi dramalari igin ¢ok
fazla sayida ayakkabi siparisi almislardi.*®® California’da 1smarlama ayakkabinin iyi
bir pazara sahip olduguna inaniyordu ve batiya gitmek icin kardeslerini ikna etmisti.

Hollywood’da dlgliye gore ayakkabi ve ayakkabi tamiri yapan dikkan actiktan sonra,

Lillian Gish, Rudolph Valentino ve Gloria Swanson gibi, dénemin en buiylk
309

Hollywood yildizlari icin ismarlama ayakkabilar yapmaya basladi.

Resim 124. Dore ve gimuUs deri saya, bakalit taban ile odlak derisi kapli mantar taban ve
bakalitten silindir formunda topuklar ile iiretiimis aksam ayakkabisi, Italya, 1940
(Ferragamo arsivi Floransa)

Kaynak: Mary Trasko, Heavenly Soles: Extraordinary Twentieth-Century Shoes,
Abbeville Press, USA, 1989, 53 s.

%97 Trasko, a.g.e., 35 s.

308 y.a.g.e., 36 s.
309 Pedersen, a.g.e., 46 s.
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Onun kubist ve flturist akimlardan etkilenen sanati cesur geometrik
sekillere ve ince bir siluete sahipti. Topuk boylari minimum 6-7 cm yukseklige sahipti
ancak ayakkabi uglari her zaman yuvarlatiimisti ve ayagin esnek kalabilmesi i¢in bir
bdlim birakiimisti. Musterisinin  ayak olgllerini kisisel olarak aldiktan sonra
dogrudan ahsap modeller Uzerinde her yeni model Uzerinde deneyler
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yapmaktaydi.

Hollywood'dan gelen siparisleri karsilayabilecek yetenekte zanaatkarlar
Holywood’da bulamamasinin ardindan 1927 yilinda tekrar italya’ya déndi. Sonraki
on yilda elde Uretim icin devrim yaratacak bir yontemin ortaya ¢ikmasini sagladi. Bu
onceki yillarda uygulanan seri Uretim yontemlerini hatirlatan insanlardan olusan
montaj hatti sekliydi. Bu yontemde her bir is¢i ayakkabi Uretim slrecinin belirli bir
kisminda uzmanlagsmaktaydi. O geng ve issiz erkeklere ve resimlerde goéruldigu gibi
bazi gen¢ kadinlara dusuk Ucret kazanmanin yaninda bir ticareti 6grenme imkanini
verdi.®™ Floransa’da kendi ayakkabi fabrikasini kuran Ferragamo, ABD’de yasadig!
siure icerisinde 6grendigi seri Uretim tekniklerini kullanmaya basladi ve bu teknikleri,
liks italyan mallarinin isgiligiyle birlestirdi.*** Floransa’da kurulmasina ragmen New
York, Kaliforniya, Chicago ve Iingiltere deki birgok magazaya ayakkabi ihrag etti ve
“Made in ltaly” kasesini ortaya ¢ikardi.

11.3.5. Roger Vivier

Roger Vivier, Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'ta heykel egitimi almig, buna
karsin, bir arkadasinin fabrikasinda ayakkabir yapmayi denemesi teklifiyle
karsilagsmasinin ardindan tesaduf eseri ayakkabici olmustur. Ayakkabi fikrine
saplanip kalan Vivier, 1937'de kendi isini kurmustu. Kendi markasi icin tasarladigi
ayakkabilarin yani sira, Fransa'daki Francois Pinet, Amerika'daki Herman B Delman
ve ingiltere’deki Sir Edvvard Rayne gibi ayakkabicilar icin de tasarimlar yapti.
Delman'la yaptigi igbirligi bluylk kazanglar sagladi. 1930'larin sonunda Vivier New
York'ta yagsamaktaydi. 1947'de Paris'e dondu ve Christian Dior ile isbirligi halinde,
tamamlayici bir ayakkabi serisi olusturdu. Paris'te, 1987 yilinda, Musee des Arts de

la Mode'da Vivier igin dizenlenen retrospektif sergi, onun yaratici bir tasarimci

10 Trasko, a.g.e., 37 s.

1y ag.e., 37s.
2 pedersen, a.g.e., 48 s.
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olmasinin yani sira bir mucit, bir kasif, dékimli kumas ve vinileks malzemeleri
313

uygun ayakkabi tasarimlarina dénustirebilen bir deneyci oldugunu kanitlamisti.

Resim 125. Roger Vivier'in Christian Dior igin tasarladigi ayakkabilardan 6rnekler, 1954-59

Kaynak: Jonathan Walford, The Seductive Shoe, Four Centuries Of Fashion Footwear,
Thames&Hudson Ltd., London, 2007, 97 s.

Mc Dowell’a gbre, Roger Vivier, ayakkabida rahatlik — guizellik dengesini en
iyi yakalayan tasarimciydi. Vivier koleksiyonlarinda, basarili ayakkabi yapisinin,
bicimin uyumuna bagli oldugu inancini drnekleyen bir sekilde, gorsel lezzetlerle
mekanik titizligini birlestirmisti. Ayakkabilarinin yapisi muhendislik prensipleri
Uzerine temellendirilmisti. Vivier, ayakkabinin yapisini glg¢sizlestirmeden, pek ¢ok
fantastik fikri uygulamisti. Vivier, 1937 yilinda kendi atélyesini agmis ve 1953 yilinda

Dior moda evine katilarak blylik modaciyla 10 yillik bir igbirligi streci yasamisti.

3 The Fashion Book, Phaidon Press Limited, New York, 2001, 136 s.
Frangois Baudot, A Century of Fashion, Thames&Hudson, London, 1999, 144-152 s.
Cox, a.g.e., 96 s.
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O’Keeffe’'ye gore bu dénem ayakkabi modasinda altin bir ¢cag olmustu. Vivier'in
ayakkabi tasarimlarinda, 6ncelikli olarak ¢izmek ardindan kagit maketler yapmak

gelmektedi. Hayal glcu, suslemeler daha sonra yerini almaktaydi.

Vivier'in ayakkabilarinda en dikkati ¢eken bolim yenilikgi bir topuktu. Bu
topuk, virgul, makara, top, igne, piramit gibi formlardan olugsmaktaydi. Vivier'in virgal
topuklari, gunumuzde de yapiimakta ve jet motorlar icin geligtirilmig ultra hafif

aliminyum alasimlardan uretilmektedir.

Muasteri listesi, tim dinyada modaylr en ¢ok takip eden insanlardan
olusmustu. Bunlardan bazilari, Windsor Dusesi, Marlene Dietrich, Kralice Elizabeth,
Catherine Deneuve ve Beatles'ti. Vivier'in ayakkabilari, diinyanin c¢esitli yerlerindeki

miizelerde sergilenmektedir.®*

Vivier'in ayakkabi tasarimlari abartili, renkli,
gosterisli bir estetige sahip olmustu. Tasarimci, tasarlamis oldugu fiziksel olarak
yurimeyi zorlastiran yuksek topuklu ayakkabilarin olabildijince rahat ve saglam
yapili olmasina dikkat etmisti. Topuk konusunda stil ve susleme anlaminda pek ¢ok
yenilik getirmisti. Unlii moda tasarimcilariyla isbirligi halinde galisan tasarimcinin
ayakkabl tasarimina yaklasiminda moda trendlerinin ve kiyafet modasinin ¢ok

blylk etkisi olmustu.

314 O'Keeffe, a.g.€. s.
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SONUG

20. yuzyila dek kadinlarin ayaklari blyuk bir titizlikle giysilerin altinda sakh
tutulmus, bir saflik semboli olarak yuceltiimigken 20. ylzyilda gindeme gelen moda
kavramiyla birlikte, Ayakkabi tasariminin gelisimi de heyecanli bir yolculuga
donusmustir. Ayakkabilar fonksiyonun dtesine gegen anlamlara ve mesaijlara sahip
olmustur. Modern ayakkabi tasarimlari kadinin Kisiligini yansitmakla kalmamis,

sosyal durumu ifade eden bir reklam malzemesi olmustur.

Teknolojik gelismeler, kultirel - sosyal degisimler ve moda tarihi ele
alindiginda 1900-1950’li yillarinin modadaki en radikal degisimlerin yasandidi period
oldugu goérilmektedir. Bati kiltirindeki farklilasma ve gelisim sireci ile kadin tarihi
arasinda paralel bir iligki bulunmaktadir. 1900-1950°li yillarda batida yasanan
toplumsal ve Kkdultirel olaylar butin dunyayr etkileyerek kadinin giyim ve
aksesuarlarinda farkli bir profilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu dénemde
olusan yeni kadin stilleri; dlsince yapilarinin ézgurlesmesiyle de, kadinlar igin,
Ozguven, cesaret ve iddianin oldugu aksesuar modasinin kapisini agmistir. 1900-
1950’li yillar1 arasinda uretilen ayakkabi modelleri; Renk, kalip, taban, aksesuar ve
malzemelerin farkli ve cesur yorumlariyla ayakkabi tasarim tarihi agisindan modern
tasarimin temelinin atildigr dénemdir. Gunluk ayakkabilar, sik gece ayakkabilari,
spor ayakkabilar, sandaletler ve botlar ginUmuizde hala gegerliligini koruyan populer

tasarimlar olmustur.

GUnumuz ayakkabi trendlerine baktigimizda, yeni sezon ayakkabi
trendlerinde 6ne ¢ikan tasarimlarin, 1940’larin platform ve dolgu tabanlar olarak
yorumlanmasi; pudra, pastel renkler ve romantizmin éne c¢iktigi 1900’lerin dantel
detayli ayakkabilarin yeniden yorumlanmasi bir tesaduf degildir. Moda tasariminin
daima geriye bakan bir dongusu vardir. Retro modada bir geri donustur ve her geri
dénuste yeni bir moda figurt yaratilir. Tasarimlarda ve moda akimlarinda yasanan

geriye donusler bir nevi eski olanin hala gekici gelmesiyle alakalidir.
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1900’lerden bugline kadin ayakkabi tasarimlarina bakildiginda, kat edilen
yolun sonunda, bambagka bir yere ulasildigi net olarak gorilmektedir. 20. yuzyilla
beraber aligverig aligkanliklarinin degistigini, yiksek kiltirden popduler kaltlre bir
kayis oldugunu gdéruyoruz. 1940’'larda bir kadin en iyi kosulda ortalama 6-8 cift
ayakkabiya sahipken, bugln, bir kadin ortalama 20 gift ayakkabiya sahip. Ayakkabi
sektord, gida sektériinden sonra en ¢ok para harcanan sektérlerden biri oldu. Moda
imgesi Oyle ¢ok cesitlenmistir ki, artik tek bir baskin siluet yoktur. 1900-1950’li
yillardaki 6ncli moda hareketleri ile moda, mevsimden mevsime degisen bir trende
doénusta.

1950’lerden baslayarak, giyim tarzlarinda genel gecer modaya
aykiriliklariyla tanimlanan, ¢ogunlugu genclerden olusan alt kultir gruplari ortaya
cikmistir. Batida 1950’lerde Teddy Boyslar, Modlar, Cehennem Melekleri’yle
baslayan alt kiltir modalari, 1970’lerdeki punk ve hippilerin genel gecer modaya
aykiri gorinumleriyle alt yapisini olusturmustur. Olusan yeni tarzda giyilen

ayakkabilar, gencligin kendilerini ifade ettikleri aksesuarlari olmustur.

Moda agisindan en calkantili olani yillar 1950 lerden sonrasi yani1970 li
yillardir. Kadinlar boyundan askili elbiselerin altina, gimuis rengi disko stilletto
ayakkabilari giymis,vicuduna piercing yaptirmis ve siyah vinil fetis cizimlerinin
Uzerine pogo ve ¢engelli igneyi tercih kullanmiglardir. Géz kamastirici Rock
fanatikleri sayesinde abartili teatral goérinds, sokaklara tasmis, androjen giyim tarzi
taklit edilmistir. Dolgu Topuklar 1970’ li yillarin basinda, yukseklidi kalinlikla
birlestirmis, yuvarlak ayakkabi uclarini kullanmaya devam etmistir. Kot; 1960’ I
yillarin hippi hareketi ylkselisi ve duslsu ile birlikte 1970’ li yillara dnemli bir miras
birakmistir. Bu dénem 1950 li yilarin izlerini tagimakla birlikte anlasiimasi gug¢ bir

karisikhig1 da beraberinde getirmistir.

Uzaya yapilan yolculuk, modern materyalleri tecribe etmek konusunda
tasarimcilar harekete gecirmis, bu sureg ile birlikte uzay modasi, uniseks kavramini
yayginlastirmigtir. Parlak pantolonlar, ceketler ve c¢izmelerde kadin erkek ayrimi
ortadan kalkmigtir. Artik birgcok kadin ofis ve ev arasinda topuklarini gikarmis,
trainers ve bunun daha pahali bir versiyonu olan mokasenleri tercih etmiglerdir.

Orijinal kadin mokasenleri dar altin zincir ve kunduranin 6nylzinde zincir katariyla
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eslesecek sekilde deri dolgu topukla birlestiriimek suretiyle modifiye edilmigtir.

Kadinlar, ¢ok farkl deri ve renk ¢esidi arasindan segim yapmiglardir.

20. yy’nin modasi ge¢mis yillarin modasini taklit etmistir. 1990 lardaki
moda, modern edebiyat ve sanatin yaptigi gibi, cagdas ve eski stillerin birlesimi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Moda geri donustur ve geri donerek yeni tasarimlar
yaratmaktir. Bununla birlikte, modadaki en radikal degisimler yuzyillin baginda
gerceklesmistir. Bu dénemde modadaki yeni devrimsel siluetler kadini  yepyeni bir
acidan degerlendirmistir. Moda da buyullu kelime bireyselliktir. Pantolonlarda ya da
eteklerde her uzunluk, her stil gorilebilir. Bireyler sadece ne giydiklerine degil ayni
zamanda hangi kombinasyonu tasiyacaklarina da kendileri karar vermektedirler.

Kullanim icin secilen ayakkabilar 6zgurlesmigtir.

Sonug olarak, 20. Ylzyilla beraber modanin tarifini degistiren, satin almada
tercihi etkileyen en énemli faktor tasarim olmustur. Tasarim 20. YUuzyilin, 21. ylzyila
biraktigi en buydk mirastir. Tasarimin yani sira ayakkabinin Gretim ve satis stratejisi
de degdismis, perakende katalog satisi fabrika magazalarini, televizyondan yapilan
aligverigi, ve e-ticareti kapsayarak c¢esitlenmistir. Sonrasinda blylk ayakkabi
magaza zincirlerinin en buyukleri, eski- aileye ydnelik pazarlik temelli anlayisini,

pahali Urdnler satilan magaza gérinimu vererek modernlestirmistir.

196



EKLER
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EK 1. Tablolar

1900-1909 Yillar Arasinda Degisen Kadin Profilleri ve Ayakkabi Modasi
1910-1919 Yillar Arasinda Degisen Kadin Profilleri ve Ayakkabi Modasi
1920-1929 Yillar Arasinda Degisen Kadin Profilleri ve Ayakkabi Modasi
1930-1939 Yillari Arasinda Degisen Kadin Profilleri ve Ayakkabi Modasi

1940-1950 Yillar Arasinda Degisen Kadin Profilleri ve Ayakkabi Modasi
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1900-1909 YILLARI ARASINDA DEGISEN KADIN PROFILLERI VE AYAKKABI MODASI

1895 1900 1904 1905 1905 1909

% 1908-14
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MEDALS

1890-1902 1904-1910 1909
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1910-1919 YILLARI ARASINDA DEGISEN KADIN PROFILLERI VE AYAKKABI MODASI

1910 1912 1914 1915 1915 1909

1910 1915-20

1913 1913-15 1916
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1920-1929 YILLARI ARASINDA DEGISEN KADIN PROFILLERI VE AYAKKABI MODASI

1922 1922-24 1923-25 1926 1927-29 1928-34
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1930-1939 YILLARI ARASINDA DEGISEN KADIN PROFILLERI VE AYAKKABI MODASI

1930 1930-35

1936-38 1938 1938-39

1932 1932 1935-38 1937-39 1938 1938-41
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1940-1950 YILLARI ARASINDA DEGISEN KADIN PROFILLERI VE AYAKKABI MODASI

Lo L i

1940 1941 1942 1943

1948-51 1948-54

1940 1941 1944-45 1947-51 1949 1950
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EK 2. Avrupa ve Amerika’daki Ayakkabi Miizeleri

e Costume Museum of Canada
109 Pacilic Avenue, Winnipeg, Manitoba - Canada

www.costumemuseum.com

e Gallery of Costume
PlattHall, Rusholme, Manchester M14 5LL - England

www.manchestergalleries.org

e Museum of Costume
Bennett Street, Bath BAl 2QH - England

www.museumolcostume.co.uk

e Northampton Museum and Art Gallery
Guildhall Road, Northampton NNI 1 DP - England

www.northampton.gov.uk

e Salvatore Ferragamo Museum ( Museo della Calzatura Salvatore
Ferragamo )
Via Tornabuoni, 2 50123 Firenze - Italy
https://www.museoferragamo.it/en/index.php

e The Bata Shoe Museum
327 Bloor Street West, Toronto, Antario M5S LW7 — Canada
http://www.batashoemuseum.ca/

e The Costume Institute The Metropolitan Museum of Art,
1000 Fifth Avenue at 82nd Street, New York, NY 10028-D198 - USA

www.metmuseum.org

e The Shoe Museum
Clarks Village, Street, Somerset BA16 OYA - England
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Victoria and Albert Museum
Cromwell Road, SW7 2RL, London - England

www.vam.ac.uk

Vienna Shoe Museum

Wiener Schuhmuseum Florianigasse 66 1080 Wien - Austria

http://www.schuhmuseum.at/engl/schuhe_e.htmi

Vintage Fashion Museum
212 North Broadway, Abilene, KS 67410 - USA

www.abilenekansas.org
SANAL MUZELER

Shoe Museum

http://www.shoemuseum.com/

Virtual Shoe Museum

www.virtualshoemuseum.com/
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EK 3. Sozliik

A

Aksesuar (Accessorries): Ayakkabidaki toka, kapstil, rivet, puskul, boncuk gibi sis
malzemeleri.

Androjen (Androgen) : Sanatta "cinsiyetsiz" ya da "her iki cinsin de 6zelliklerini

tasisa da, belli bir cinse sahip olmayan" anlamina gelir.

Apartman Topuk (Platform Sole): Degisik yluksekliklerdeki orta tabani olan bir

topuk turd.

Arkasi Askili Ayakkabi: Arkasi acik ve ayadi topuga tutturmak igin etrafinda kayig

bulunan ayakkabi veya sandalet.

Av Ayakkabisi (Ghillie) Dili olmayan, bagciklari deri ilmeklerden gecirilip bilekte
baglandigi, bagcikl ayakkabi.

Avrupa topugu (Continental Heel) i¢ kismi diiz ve kdseli, arka kismiysa kivrimli,

uzun ve dar topuk.

Aynali Ayakkabi (Apron Toe): Ayakkabinin burun kisminda bir apron meydana

getiren bir katman ve gorulebilir dikis izleriyle ayirt edilebilen bir ayakkabi ¢esididir.

Ayakkabi Kalibi (Last): Ayakkabi Uretilirken kullanilan, insan ayagdi seklindeki

yardimci malzeme,

Ayakkabi Tabani (Sole): Ayakkabinin burundan basglayarak topuk arka ucuna

kadar uzanan alt kismi. Ayakkabinin alti veya zemin ile temas parcasi.

Ayakkabi Tokasi (Shoe Buckle): Bir malzemenin ucunu digeri ile tutturmaya

yarayan ¢engel, kopca. Tokalar fonksiyonel olduklari kadar da dekoratiftir.
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Balmoral Cizmesi (Balmoral Boots): Kralice Viktorya’nin iskogya’daki Balmoral
kalesinde giymesi ile birlikte populler olan dnden iki tonlu énden bagcikli baglanan

gizmeler.

Balerin Ayakkabisi — Babet (Balerina Shoes) Bazen balerinler tarafindan giyilen
pisilerden esinlenerek bogaz kismi blzgulli yapilan, ince tabanli ve topuksuz,
yumusak ayakkabi. Yuvarlak uclu, ince tabanl ve ayakkabinin én yizini dekore
eden kuguk kurdeleye sahip duz ayakkabi. DUz ayakkabilari 1950 li yillarda Audrey

Hepburn tarafindan sokak giyimi icin populerlestirilmistir.

Baretli Ayakkabi1 (Bar Shoe): Ayakustinin Gzerinde dugmelemek Uzere toka veya

kayisi olan ayakkabi.

Bilek Bagcigi: Bileklerin etrafina dolanan ve baglanan bagciklardir

Binici Cizmesi (Rider Boots): Yiksek kalite deriden yapilan dize kadar uzanan

cizme. Kisa pantolonla veya at surerken giyilirdi.

Bilek Kayisi (Ankle Strap): Bilek Uzerinde ayakkabinin arkasina eklenen kayistir.
Bilek kayislarinda genel olarak bir toka ve uygun esnek donanim yer almaktadir.

Ayrica Mary Jane ve T kayisa da bakiniz.
Bot (Boot): En azindan ayagin tamamini ve genellikle bilegi, uylugu ve hatta baldiri
ortebilen ayakkabi taraduar. Botlar ¢ok cesitli malzeme ve tarzda karsimiza ¢ikabilir

ve ilk olarak is elbisesi olarak karsimiza ¢cikmistir.

Bodur Topuk (Dwarf Heel): Abartili bir kalinhga sahip orta ylkseklikte ya da
yuksek topuk.

Bulvar Topuk: Kuba topuguna benzeyen, arka ve kenar kisimlari egimli, topuk ve

tabanin birlestigi yerde hafif bir ¢ikintisi olan, saglam topuk.
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Burnu Acik (Peep-Toe): Ayak ucunu hafif agiga c¢ikaran ucu kuglk bicimde kesilip
cikariimis ayakkabi.

Buskin (Busk): Onden baglanan uyluk boyunda gizmelerdir, bagcikli yarim gizmeye

benzemektedir.

Buzagi Derisi (Calfskin): n. Geng¢ sigir derisinden yapilan deri. Buzagi derisi

genellikle yumusaktir.

C-¢

Court (Court Shoes): Orta veya yiuksek topuklara sahip klasik, kapali burunlu zarif

kadin ayakkabisi. Sivri veya yuvarlak burunlu sahip olabilir.

Cizme ( Hight Boot): Koncu bottan uzun olan ayakkabi turu.

Deri (Leather): Cogunlukla killari alinmig, hayvanin tabaklanmis derisi. Ayakkabida

saya ve taban yapiminda kullanilan malzeme.

Derby: Kundura ytzinin Gzerini ilmiklerin dikildigi cizme veya ayakkabi (Gibsson)a

veya potin’e benzemektedir.

D’Orsay: Bir veya iki tarafi kesilip ¢ikariimis pump. Bakiniz. Pump

Dis taban (Outsole): n. Ayakkabinin zemin ile temas halindeki en dig taban.

Dil (Tongue): Ayakkabinin bagciklarinin altindaki diz materyal.

Dolgu-Kama Topuk (Wedge): Tabana birlesen sert topuk; kamaya benzemektedir.

Bakiniz Feta

Domuz Derisi (Pigskin): n. Domuz derisinden yapilmig deri
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Diiz Topuk (Falats): Cok az yada topuksuz ayakkabi. Algak topuklara sahip veya
topuksuz ayakkabi.

Espadril (Espandrille): Taban kisminda érme ip bulunan her tirli ayakkabi. Seritli
ipten topuk veya tabana sahip dolgu topuklu ayakkabi. Espadril ayakkabilarda genel
olarak bilek baglari veya kayislarda yer alir. ilk olarak 1940’ yillarda popllerlesmis
bez ayakkabilardir.

Feta Topuk (Wedge): Ayakkabinin belinin altindan 6n tarafa dogru uzanan topuk.

Flappers: 1920 senelerinde son moda giyinen kiz, (1920'i yillarda) serbest

davranigh geng¢ kadin
Fort (Counter) Ayakkabinin arka kisminda, astar ve dis ylzey arasina yerlestirilen
sert deri ya da gugclendirici materyaldir. Fortu amaci, ayakkabinin arka kismini

saglamlastirarak, seklini kaybetmesini ve bozulmasini énlemektir.

Fransiz Topugu (French Heel): n. Louis topugu olarak da bilinir. Arkasi egri topuk.

Cesitli boylarda Fransiz topuklari vardir

G

Gamba (Quarter): Ayakkabini yan pargalari. Ayadin kenar ve arkalarini érten saya

elemanlari.

Geng¢ Dana Derisi (Vachetta) Yumusak bir ¢esit inek derisi.

Gibson Ayakkabisi (Gibson Shoes): Oxford’ benzeyen, bagcik pargasinin

kundura ylzunun bir kismini olusturdugu erkek ayakkabisi.
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Galos Soson (Galosh): (Yagmur gizmeleri veya lastik ¢izme olarak da bilinir’) n islak
havalardan korumak igin tasarlanan galos soson veya su gecgirmeyen c¢izme galoglar

genel olarak kauguktan yapilir.

Gova Ayakkabi (Pump) Genellikle kapali burun ve yanlari olan, bagciksiz giyilen bir

kadin ayakkabisi Amerikan ingilizcesindeki karsiligi “pump”, ingiliz ingilizcesindeki

karsiligi da “court shoe” olan ayakkabi.
Ghillie: iskog halk danslarinda kullanilan, Gst kisminda dekoratif bagciklar olan ayakkabi.
Gupiir (Gimping) Bazi ayakkabilarda bulanan timsah disi gibi zigzaglh kesim. Daha ¢ok

dikis makinesi kesimidir. Dekoratif olmasinin yani sira, zayif kesilmis yerleri daha hos

gOsterir. Testere disi de denir.

Hilal burun: Kivrimli bir sekilde son bulan, dar burun
I-i
i¢ taban (insole): Ayagin bastigi, cogunlukla rahat olan i kisim.

italyan Topuk (Italian Heel): Ayakkabi kemerinin asagi dogru kdselenmesi ile

olusan, topugu Ust tarafta genis zeminde dar yapan topuk gesidi.

ispanyol Topuk (Spanish Heel): Egri acili, ince uzun topuk.

Jokey Cizmesi (Jockey Boots): Yuksek deriden binici gizmesi.

Kanat Burun (Wing Cap) Kalp seklindeki burun.
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Krokodil (Crocodile Skin): n. Kroko olarakda bilinir. Genellikle timsahindan yapilan
deri. Genellikle kabartma seklinde islenen deri timsahi derisine benzemektedir.

Ayrica kabartma deriye bakiniz.

Kabartma Deri (Embossed Leather): n. Tasarim kabartmasi islenmis deri.
Kabartma deri tasarimi genellikle ¢ok dokuludur ve genellikle yilan derisi veya
timsah derisi gibi egzotik derileri taklit eder. kabartma deri genellikle daha c¢ok
egzotik derilerin yerine kullanilir.

Keci Derisi (Goatskin): n. Kegi derisinden yapilan deri.

Koyun Derisi (Sheepskin): n. See also “lambskin” and “shearling.” Genellikle
koyundan elde edilen deri. Uzerinde yiinleri ekli olan deriye shearling koyun kirpma

denir. Ayrica shearling ve kuzu derisine bakiniz.

Kaplama Topuk (Coating Heel): Deri ya da bagka bir plastikle kaplanan, tahta ya
da plastik topuk.

Kisa Topuk (Kitten Heel) Genellikle kisa ve kivrik olan bir topuk tiri

Kakma: Kesilip ¢ikartilmis bir parganin yerine dikilen, dekoratif amagcli deri ya da

kumas.

Kiiba Topugu (Cuban Heel): Arka kismi hafif e§imli olan yiuksek ya da orta
yukseklikteki topuk.

Kipskin: Geng blytkbaslarin derisinden yapilan deri.

Kosum gizmesi (Harness Boot) Taban ve topuk arasinda, metal bir halkayla

baglanan bir kayisi bulanan gizmeler.

Kuzu Derisi (Lambskin): Kuzu veya koyun derisinden yapilan deri.

Konik Topuk (Cone Heel): Koni seklinde topuk. Koni seklinde topuk Ust tarafinda

daireseldir ve asagi dogru bir noktada daralir.
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Loafer: Mokasen ayakucu ile yapilmis kolay giyilebilir ayakkabi, kundura ylziine

kizakli kayiglar eklenmistir. Mokasene benzeyen tipik olarak diz deriden ayakkabi.

Louis Topugu: Taban asagisinda dogru uzanan ve tabanda genisleyen kemerli
topuk cesididir. Louis topuk XV. Louis Fransa’sinda giyilmis, orta ylkseklikteki, arka

ve yanlarda ice dogru Kivrilip sonra tekrar genisleyen bir topuk ¢esididir.

M

Mary Jane: n. Ayakkabinin n tarafindan gegen kayisa sahip ayakkabi, genellikle

ayakkabi 6n ylzundn sag kismindan geger.

Mokasen (Moccasin): Ayadin etrafinda g¢ekip kaldirlan tek parga malzemeden
yapilmis ayakkabi. Avrupa, Afrika, Amerika, Asya’da giyilen temel ayakkabi olarak
gbrev yapmistir. Bugln ayni sert taban eklenmis, tek parga deri sarmalanmasini
muhafaza eden populer ayakkabiyi tarif etmektedir. Mokasen kelimesi alti yumusak
ayakkabilar icin bir Algonkian terimidir. n. Daha fazla dekoratif dikislere sahip loafer.

Mokasenler genellikle diiz olup stiedden yapilirlardi.

Maskaret (Cap Toe): Ayakkabi burun kisminda bulunan parga deri. Ayakkabinin

burnunda dekoratif ve destekleyici bir saya elemanidir.

Napa Deri (Napa Leather): n. En fazla iki yasindaki koyundan elde deri. Napa
derisi diger koyun derilerinden daha yumusak ve esnek olmasi ile bilinir. Ayrica

koyun derisine de bakiniz.

Nubuk (Nubuck): Yumusak bir doku igin taglanmis bir deri cinsi.
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O

Oxford: Kundura yiiziinin altina ilmik dikilen kapali bagcikli ayakkabi. Ust kismi

bagcikli, topuksuz bir ayakkabi tura.

Oglak derisi (Kidskin): n. Geng¢ kegi veya oglaklardan yapilan deri. Ogdalk derisi

genellikle yumusaktir ayrica keci derisine bakiniz.

Pantofle (House Shoe): Yumusak terlik veya ayakkabi.

Patriarkal: Ataerki temeline dayanan, pedersahi

Pump: ince tabanl yumusak diiz ayakkabi. Ayrica gova ya bakiniz.

Piping: Genellikle deriden yapilmis ince seritlere sahip ayakkabi. Genellikle

ayakkabi dikislerini sUsler. Seritleme el ¢antalarinda da oldukca populerdir.

Platform: Topukla yikseltiimis yaklasik yarim veya 1 in¢ olacak sekilde taban.

Rugan Deri (Patent Leather): Parlak bir gériinim igin cilalanmigs bir deri cinsi.

Sandalet (Sandals): Temelde, bir sirrmla ayaga baglanan ayakkabidir. Dinyada ilk
islemesi yapilan ayakkabi olduguna inanilmaktadir. Sandalet Misirlilar, Yunanlar ve
Romalilar gibi en eski uygarliklarin ayak giyimi idi. Saglam bir taban ayak tabanlarini
korumakta ve ¢ok klguk Ust taraflar havanin rahatga dolagmasini saglamaktaydi.
20. yy.da sandaletler modaya uygun ayak giyimi olarak Avrupa ve Amerika'ya tekrar

sunulmustur.
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Saya (Vamp, Shoe-Upper): Ayakkabinin, parmaktan topuga kadar ayagin st

kismini kaplayan kismi.

Simetrik Ayakkabilar (Straights Shoes): Sag ve sol kalip arasinda fark yoktur,

ayakkabillar simetrik olarak dretilir.

Suni Deri, Taklit Deri (Imitation Leather): Taklit, hayvan dersinden elde
edilmemis, deri gibi materyal, genellikle politretan. Deri gibi gérinmek veya

hissettirmek Uizere tasarlanmis insan yapimi malzeme. Ayrica vinile bakiniz.

Suriingen Deriler (Lizard Leathers): Bir suringenden elde edilen deri.

Spor Ayakkabi (Athletic Shoe): Spor etkinliklerinde giyilmek Uzere 6zel olarak

tasarlanmis ayakkabidir. En populer spor ayakkabisi basketbol ayakkabisidir.

Stiletto: n. Asagi dogru gittikce daralan ince uzun topuk. Stillettolar 1940’1 yillarin

sonlarinda poptler olmaya basglamistir.

Spektator (Spectator): Siyah, beyaz ya da renkli deriden yapilan iki tonlu Oxford
ayakkabi.

Suet (sueded): Yumusak bir yuzey kazandirmak igin taglanmig deri.

Takunya, Nahn (Clog): Tamamen tahtadan yapilan veya deri, kauguk, kumas
kaplamanin eklenebildigi tahta tabandan olusan ayak giyimi. 18. yy.in sonuna kadar
takunyalar insanlarin gogunun kullandigi ayak giyimidir. Koruyucu ve ucuzdu.

1930’larda plaj giyimi 60 ve 70’lerde sokak giyimi igin populerdi.
Terlik (Slipper, Mule): Ayaga kolaylikla giyilebilen yumusak ve hafif agirhkh orta.

Topugun etrafinda sarmak Uzere (counter) veya kayisi olmayan terlik veya

ayakkabi. Kayis veya bilek destegi olmayan kolay giyilip ¢ikarilabilir ayakkabilar.
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Timsahi Derisi (Alligator Skin): n. Krokodil. Timsahtan yapilan deri. Genellikle

kabartma seklinde islenen deri timsah derisine benzemektedir.

Tozluk (Gaiters, Leggings): Bilegi ayakkabinin Ust tarafini ve bilekleri kaplayan

kumas veya deri tozluk. Bir kayig yardimiyla ayakkabinin altinda baglanirdi.

T-Kayis Sandalet (T-strap): “T-bar” olarak da bilinir. T sekli olusturacak sekilde
kundura ylzinden gelen bir kayis ile ayakustl Uzerinde ikinci bir kayisla
birlestirildigi sandalet Bilekle parmak kismini tek bir bantla baglayan ayakkabi tird..
Bilege eklenen bir kayisin diger bir kayisi dikey olarak keserek ayakkabi 6n
yluzeyine bagladigi bir ayakkabi turtdir. T kayish ayakkabilar ilk olarak 1920’li

yillarda populer olmustu. Bu ayakkabilar dansi kolaylastirmaktaydi.

Topugundan Bagh (Sling-Back): Ayagi tutmak i¢in topuk Uzerinden ¢apraz gegen
kayisa sahip ayakkabi.

\Y

Vinyl: Polivinil klorit veya PVC olarak da bilinir. Rugan deriye benzeyen bir tir

parlak plastiktir.

Yarim bot (Ankle Boot): Bileklere kadar uzanan bot gesididir.

Yigilmis Topuk (Stacked Heel): “Built Heel insa edilmis topuk olarak da bilinir.”

Genellikle odun dilimleri gibi gesitli malzeme katmanlarindan yapilmig topuk.

Yilan derisi (Snakeskin): Yilan derisinden elde edilen deri. Genellikle scaley

yuzeye sahiptir ve ayakkabilardan daha c¢ok el cantalarinda kullanilir.

Yarim Gizme: Biledin hemen Uzerine uzanan algak gizme
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Organizasyonu, Istanbul
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YAYINLAR:

Uluslararasi Bilimsel Toplantilarda Sunulan ve Bildiri Kitabinda Basilan
Bildiriler

Sempozyumlar

e Canan Erdénmez, “Tirk Kiiltiirinde Ayakkab”,

“IV. Uluslararasi Turk Kiltirl ve Sanati Kongresi / Sanat Etkinlikleri, Halk Kaltira
Arastirmalari Kurumu, Kahire — Misir, 02-07 Kasim 2009

e Canan Erdénmez, “Miicevher Sektériinde Marka ve Tasarimin Onemi”
“I.Uluslararasi Katilimh Mucevher-Taki Tasarimi ve Egitimi Sempozyumu' Adnan
Menderes Universitesi Karacasu Memnune inci Meslek Yiiksekokulu Taki Tasarimi
ve Sis Taslar islemeciligi Programi, AMU Karacasu Meslek Yiiksekokulu
Konferans Salonu, 26—28 Haziran 2009

e Canan Erdonmez, “Akdeniz Kiltiirinde Sandalet Kullaniminin Giiniimiize
Yansimasi”, 11. Uluslar Arasi Akdeniz Genglik Senligi Akdeniz Universitesi,
Antalya, 08 Mayis 2008

Ulusal Bilimsel Toplantilarda Sunulan ve Bildiri Kitabinda Basilan Bildiriler
Panel

e Canan Erdénmez, “Miicevher Sektoriinde Uriin Kimligi ve Markalagmanin
Onemi’,

"Diinya Kuyumculuk Sektériinde Tirkiye'nin Yeri ve Onemi", I.Jewex 2009 Alyans
Altin GUmiis Taki Miicevher ve Saat Fuari Paneli, Fagold, izmir Ticaret Odasi, izmir
Sanayi Odasi, izmir Kuyumcular Odasi, Kiiltiir park Uluslararasi Fuar Alani
Konferans Salonu, izmir, 31 Ocak 2009

Caligtay

e " Tasarim ve Tasarimcinin Hukuki Olarak Korunmasi ", izmir Tasarim
Platformu

Yirutenler: Yrd. Dog¢. Dr. A. Can Ozcan, Ekonomi Universitesi, Endustriyel
Tasarim Bolumua Baskani (Caligtay Bagkant)

M.Nevhan Akyildiz, izmir Fikri ve Sinai Haklar Ceza Mahkemesi Cumhuriyet
Savcisi

Ogr. Gér. Canan Erdénmez, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tekstil ve Moda Tasarim Bolumu (galistay dizenleyicisi),

Ars. Gér. Dr. Ozge Ayan, Celal Bayar Universitesi, Uygulamal Bilimler Yliksek
Okului, Ticaret Hukuku Anabilim Dali

Dokuz Eylil Universitesi Rektérliik Desem Bordo Salonu Alsancak — izmir,
27 Mayis 2009
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Sempozyumlar

e Canan Erdonmez, Lutfu Dagtas “Anadolu’da Dericilik ve Diyarbakir'in
Konumu”, ortak sunum Diyarbakir Ticaret ve Sanayi Odasi, Arkeoloji Mizesi
Konferans Salonu / Diyarbakir, 1 Haziran 2007

e Canan Erdénmez, “Askeri Kiiltiir Varliklari iginde Deri Aksesuarlarin
Uretim, Kullanim ve Siisleme Teknikleri”, “6.Miizecilik Sempozyumu”, TC
Genel Kurmay Baskanhgi Askeri Mize ve Kiltlr Sitesi Komutanligi, Askeri Mize ve
Kltir Sitesi Konferans Salonu, istanbul, 25-27 Eyliil 2002

Seminerler

e Canan Erdénmez, “Deri Uriin Tasariminda Tarihsel Siire¢ ve Deri Tasarimda
Son Trendler”, “Taki ve Deri Tasariminda; Tasarim Egitiminin Onemi, Tasarim
Sireci, Teknolojik Gelismeler ve Yeni Malzemeler’, Adnan Menderes Universitesi
Karacasu Meslek Yuksekokulu Konferans Salonu, 9.Kasim 2007

e Canan Erdénmez, “Lineapelle 2004 ilkbahar — Yaz Deri ve Deri Aksesuar
Trendleri ” Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi Tekstil Bélimi, DEU
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Amfi |, Narlidere — izmir, 04 Haziran 2003

e Canan Erddénmez, “ Lineapelle 2004 ilkbahar — Yaz Deri ve Deri Aksesuar
Trendleri ”

RDF Fuarcilik Ltd. Sti., 29. Uluslar Arasi AYSAF Ayakkabi ve Yan Sanayi Fuari,
TUYAP Konferans Salonu Beylikdiizii — istanbul, 23 Mayis 2003

e Canan Erdonmez, “Deri Tarihine Bir Bakis ve Deri Tasariminda Son
Trendler”, “Taki ve Deri Urlin Tasariminda Tarihsel Siire¢ ve Tasarim Kriterleri”,
Adnan Menderes Universitesi Karacasu Meslek Yiiksekokulu Konferans Salonu,
17.Ekim.2003

e Canan Erdénmez, “Deri Konfeksiyon Sanayinde Kalite Kontrol Sorunu ve
Pazarlama”, “Textilewirtschaft Moda ve Pazarlama Semineri “, T.C. Basbakanlik
Dis Ticaret Mistesarligi Ege Ihracatci Birlikleri , Biiyiik Efes Oteli Convention
Bergama Salonu, Konak — izmir 27 Eyliil 2001

e Canan Erdonmez, “Tiirkiye’de Tasarim ve Tasarimci Haklan”, Dokuz Eyll
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi , Amfi I, Narlidere — izmir, 16 Mayis 2000

SERGILER
Uluslar Arasi Sergiler

e “IV. Uluslararasi Tiirk Kultiru ve Sanati Kongresi / Sanat Etkinlikleri”,
Halk Kultard Arastirmalari Kurumu, Kahire — Misir, 02-07 Kasim 2009

e “The 6th International Biennale Of Textile Miniatures - Centenaries And
Instants” Arka Art,Gallery, Vilnius, Lithuania, 10-30 Haziran 2009
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e “l. Uluslararasi Mevlana Bianeli”, Selcuk Universitesi Sergi Salonu, Konya —
Turkiye, 2008

e “Karma Sergi”, 11. Uluslar Arasi Akdeniz Genglik Senligi, Akdeniz Universitesi
Sergi Salonu, Antalya— Turkiye,, 06-10 Mayis 2008

o “Tekstilde Yeni Vizyonlar, Gelenekten Tekstil Sanatina / Yarinin
Tasarimina”, Karma Sergi, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi Devlet
Resim Heykel Miizesi, Konak izmir— Turkiye,, 15 Eylil — 8 Ekim 2005

Ulusal Sergiler

e “DEU,GSF Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii Lisansiistii Ogrenci Sergisi”
Dokuz Eyliil Universitesi Bahar Senlikleri, Sabanci Kiiltiir Sarayi Sergi Salonu, izmir,
11-15 Mayis 2009

o “ Liflerle Yagsamak ”, Tekstil Sanatc¢ilari Sergisi, Cati Sanat Galerisi, Alagati
Cesme, izmir, 28 Haziran - 15 Temmuz 2008

e “ Karma Kansik ”,Tekstil Sanatcilari Sergisi, Dokuz Eyliil Universitesi Bahar
Senlikleri, DEU Rektérliik Binasi Desem Fuayesi Sergi Salonu, izmir, 12—16 Mayis
2008

e “Karma Sergi ”, 11. Uluslar Arasi Akdeniz Genglik Senligi, Akdeniz Universitesi
Sergi Salonu, Antalya, 06-10 Mayis 2008

e “ 50. Yilda Bulusmalar ” Grup Sergi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakdiltesi, Akatlar, istanbul, 5 Nisan — 5 Haziran 2007

e “ 11 Galeri 11 Sergi ”, Grup Sergi, Marmara Universitesi, Glzel Sanatlar
Fakiiltesi, Acibadem Kampusu Sergi Salonu, istanbul, 5 Nisan — 5 Haziran 2007

e “13. ETN Uluslararasi Tekstil Sanati Etkinlikleri Sergisi ” Tekstil Sanatgilari
Sergisi, Karma Sergi, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi
Salonu, izmir, 10-17 Eyliil 2005

e “Doku & Form ”, Dokuz Eyll Universitesi, Tekstil BoIim{ Elemanlari Sergisi,
Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakdltesi Sergi Salonu, izmir, 14 -20 Eyll
2004

e “ Geng Tekstil Sanatgilar “, Dokuz Eylil Universitesi, Glzel Sanatlar Fakdiltesi
Sergi Salonu, izmir, 2003

e “ Bir Varmis Bir Yokmus ” , Dokuz Eylul Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tekstil B6lumu Elemanlari Sergisi, Kultir Bakanligi Resim Ve Heykel Mizesi, Konak
izmir 15-30 Kasim 2002

e “ Gegigler ”, Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Balimii
Elamanlari Karma Sergisi Turk Amerikan Dernegi / izmir, 3 — 14 Nisan 2001

e “ Charlie Chaplin ”, Ayakkabi, Canta, Kemer, Deri Giysi Tasarim ve Urin
sergisi Deri Giinleri 98,  TUYAP Beylikdizi, istanbul, 9 -11 Ocak 1998
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WORKSHOPLAR

e “Kege Takilar-Farkli Malzemeler ile Sanatsal Taki Yapimi”,

Yiritenler; Canan Erdénmez, Oznur Enes, Mustafa Kula,
Duzenleyen: Pelin Demirtas Dikmen,

icerik: Tasarim-Uygulama,

Adnan Menderes Un. Karacasu Meslek Yiiksekokulu, 9.Kasim 2007

o Tasarim ve Oyun “ Renk — Form — Doku

Yuritenler: Canan Erdénmez, Ozgll Sokullu, Oznur Enes, Mustafa Kula,
Organizasyon: Dokuz Eylll Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi, A DESIGN Uluslar
Arasi Tasarim Fuari

icerik: Tasarim-Uygulama,

T.C. Genel Kurmay Baskanli§i Askeri Miize ve Kiiltir Sitesi, Harbiye — istanbul, 6—
10 Ekim 2004

o “Tas Tene Degince”

Yiritenler: Canan Erdonmez, Oznur Enes, Mustafa Kula,
Duzenleyen: Pelin Demirtas Dikmen,

icerik: Tasarim-Uygulama,

Adnan Menderes Un. Karacasu Meslek Yiiksekokulu, 17.Ekim.2003
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