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OZET

‘1980 sonrasinda Grafik tasarimda Enstalasyonun Yeri ve Onemi’ adli bu
aragtirmada, grafik tasarim ile cagdas bir anlatim bigimi olan enstalasyon arasindaki bag
incelenmistir. Sosyo-politik ve kiiltiirel faktorlerin etkisiyle enstalasyonu olusturan
kosullar irdelenmis ve giderek yersizlesen sanat yapitinin kendisine yer bulma arayisi,

sanat hareketleri ve Oncii sanatgilariyla birlikte aragtirilmistir.

Nesne ve zaman olgusu ile birlikteliginde, enstalasyonun deneyimlendigi ‘mekan’
sorunsall (mekanin tarihi gegmisi, cografi konumu ile yerlestirme ¢aligmasi arasindaki
etkilesimler) tasarimci ve sanatgilarin yerlestirme ¢aligsmalari 15181 altinda arastirmanin

ikinci bolimiinde incelenmeye caligilmistir.

Son boliimde, postmodemist agilimlarin grafik tasarim ve enstalasyondaki
yansimalari, 6zellikle 1980 sonrasi grafik tasarim ile enstalasyon’un kesistigi noktalar
tizerinden arastirlmisti. Bu baglamda farkli sergileme mekanlarinda, deneysel
yaklasimla {iretilen, toplumu bilinglendirmeyi amacglayan, grafik tasarimcilarin
yerlestirme caligmalarina yer verilmistir. Tez kapsaminda yapilan bu arastirmanin
sonucunda, grafik agirlikli enstalasyonlarin iyi ve duyarli 6rneklerinin giindelik hayatin
icine yayilmasiyla, kent hayatin1 zenginlestigi goriilmektedir. Boylelikle yeni algima

bi¢cimleriyle toplumsal bilincin yiikseldigi soylenebilir.



ABSTRACT

The connection between graphic design and installation which is a contemporary
expression form was analyzed in this research entitled ‘The Importance and Position of
Installation in Graphic Design After 1980°. The conditions shaping installation with the
effect of socio-political and cultural factors were investigated and the pursuit of the
gradually misplaced art work in finding a place for itself were studied with art

movements and leading artists.

The ‘location’ problematic of the installation (the historical background of the
location, the interactions between the geographical location and the placement work)
experienced in its cooccurrence with object and time phenomenon were observed in the

second part of the research with the installation works of the artists and designers.

In the last part, the reflections of the postmodern expansions in graphic design
and installation were analyzed in terms of intersection points between installation and
graphic design after 1980. In this respect; the installation works of graphic designers
produced with experimental approach and aimed to raise the consciousness of the
society were placed in different exhibition locations. As a result of this research
conducted in the content of the thesis, it is seen that the urban life is enriched with the
dispersion of fine and susceptible examples of graphically emphasized installations. In
this manner, it can be said that the social consciousness is raised with new perception

forms.
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ONSOZ

Sanayi Devrimi sonrast yasamin kirlenmesi, yozlagsmasi ve parcalanmasi
glinimiizde de gittikge artan bu olumsuz yapilasma, diinyayr ve dogal yasami tehdit
eden boyutlara ulagsmigtir. Bu siiregte grafik tasarim ticari kimliginden soyutlanarak,
sosyal igerikli projelere yonelmistir. Cagdas sanatin bir olgusu olan enstalasyon, sosyal

ve kiiltiirel amagcli olarak ¢alismalarda kullanilmaya baslanmistr.

Arastirma konusunun olusmasinda, grafik tasarimin sosyal duyarliliginin daha 6n
plana c¢ikarillarak; gen¢ tasarimcilarin bilinglendirilmesi ve diinyamiza karsi

sorumluluklarimizin farkina vararak tasarim iiretmesi amaglanmaistir.

Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim boliimiindeki lisans
egitimim siiresince beni ilk kez kendi yerlestirme calismalariyla tanistiran ¢cok degerli
hocamlarim Deborah SEMEL ve Dog. Zekiye SARIKARTAL'm gii¢lii vizyonlar
sayesinde enstalasyona ilgi duymaya basladim. 2004 ile 2005 yillar1 arasinda Avrupa
Goniillii Hizmeti, Eylem 2 programi kapsaminda Galler bolgesi, Aberystwyth’de goniillii
olarak calisigim siiregte, Galler Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden, degerli
hocam Julian Ruddock’un rehberliginde ‘Sanat Pratigi: Land Art’ isimli uygulama
dersini aldim. Bu alana duydugum ilgi, merak ve edindigim deneyimler sonucunda

aragtirma konumun, enstalasyonla baglantili olmasi gerekliligi dogmustur.

Enstalasyona olan bu ilgimin, tez konusu olarak belirlenmesinde, aragtirma
siirecim i¢inde rehberligi ve egitim hayatima olan biiyiik katkilariyla, hosgoriisiiyle
danigmanim Sayin Prof. Dr. H. Yakup OZTUNA’ya tesekkiirlerimi borg bilirim. Yiiksek
lisans egitimim siliresince engin bilgilerini paylasan, tez siiresince destek veren degerli
hocalarim; Yard. Dog. Dr. Sadik TUMAY ’a, Yrd. Dog. Dr. Feyzi KORUR’a ve Uzm. Dr.
Ahmet ERINANC a tesekkiirlerimi sunarim.

Yiiksek Lisans egitimim ve tez arastirma ¢alismam siiresince, benden destegini
higbir zaman esirgemeyen ve Ars. Gor. Betiil USLU OZKAN’a tesekkiir ederim. Tez

uygulama projemde, ses yerlestirme calismasmdaki ¢ok biiyiik katkilarindan dolay1
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Saym Ogt. Gér. Alp VAROL’a saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim. Cevirilerinde
katkilarindan dolay1 Esin SAY ’a tesekkiir ederim. Son olarak attigim her adimda ve bana
her konuda destek olan ve emeklerini higbir zaman Odeyemeyecegim aileme ve
dostlarim; Hale ilkay KILIC’a, Aylin ASICI’ya, Taglan Oziim ERK’e ve enstalasyon
alaninda essiz bilgilerini paylasarak tezime 11k tutarak yol gosteren ayni heyecanlar

paylastigim H.Nurhayat YENICE’ye tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Bilge KINAM
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Giris

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l baslarinda bask1 tekniklerinin gelismesi, bilimsel
buluslarin artmas1 ve art arda gelen sanat hareketlerinin sonucunda yeni algi
bicimleri olusmustur. Sanayi Devrimi, tipografiyle birlikte fotografin grafik
tasarimda kullanim1 biiyiik boyutlu baski olanaklarmi dogurmustur. Bu da iletisimin

daha genis kitlelere yayilmasimi saglamistir (Oztuna, 2009).

Sanayi devrimi, sanat hareketleri, Duchamp’in ve Warhol’un hazir nesneleri
ile sanat, toplumla paylasim siirecine girmistir. 20.ylizy1lin sonuna dogru, tiim plastik
sanatlarda iki boyutlu diizlem tizerindeki anlatimin sinirlarinin asilmasiyla, tictincti
boyuta gecilmistir. Seyirlik nesne, yerini endiistri iirlinii nesnelere birakmistir

(Koksal, 1997).

Crary’e (1993) gore, son 125 yilda 6zellikle gorme giicii, diisiince ve bellegi
kapsayan yetenekler ciddi 6l¢iide makinelere aktarilmistir. 19.ytizyilda, Avrupa’nin
gecirdigi modernlesme siireci, iletisim, iiretim, tiiketim ve rasyonellesme tarzlariyla,
gozlemci tiiketiciyi yeniden yonlendirmis, bi¢imlendirmistir. Bu bi¢cimlendirme ve
olusan kosullar sonucunda, gilniimiiziin ¢agdas sanatlarindan biri olarak

nitelendirilen enstalasyon dogmustur.

Arastirmanin konusu olan ‘1980 Sonrasinda Grafik Tasarimda Enstalasyonun
Yeri ve Onemi’; enstalasyonu besleyen, gelismesini saglayan ifade araclarindan bir
tanesi olan grafik tasarim alaniyla smirlandirilmistir. Enstalasyon ile grafik tasarim
arasindaki iletisimin arastirilmasit amaglanmistir. Bu iliskinin saptanabilmesi igin,
enstalasyonun temelini olusturan kosullarin, sanat hareketlerinin, olusumlarin
incelenmesi ve birbirleriyle etkilesimlerinin, diyaloglarmmin arastirilmasi gerekli

goriilmiistiir.

‘Enstalasyonun Olusumunu Etkileyen Sanat Hareketleri ve Tarihsel Onciileri’
ana bashigi altinda konu, dort alt baslikla incelenmistir. Bunlar sirasiyla; tek bakis
noktasin1 kirarak kavramsal diizeyde algilamayi ve sorgulamayi getiren Kiibizm,
mekanin inga edilmesindeki tavri ile Konstriiktivizm, hazir nesne (ready made)

kavrammin sorgulanmasi ve son baslik olarak sanatta kavramsal diislincenin



yapilandirmasinda etkili olan sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel etmenler
dogrultusunda tasarim ve sanat sliregleri arastirilmistir. Bu siirecte sanatta kavramsal
diisiincenin yapilandirilmasinda etkili olan sanat hareketleri; Fluxus, Minimalizm,
Land Art (Yeryiizii Sanat1), Process Art (Stire¢ Sanati1), Arte Povera (Yoksul Sanat),
Conceptual Art (Kavramsal Sanat)’dir. 20.yiizyilin sanat nesnesi ve mekan arasinda
yeni bi¢imlenen iligkinin ilk Orneklerini veren, Moholy Nagy, Marcel Duchamp,
Andy Warhol, Jannis Kounellis, Joseph Beuys, Yves Klein, Joseph Kosuth, Jenny
Holzer, Barbara Kruger, Bruce Nauman, Richard Long’un c¢alismalari, i¢inde

bulunduklar1 sanat hareketleriyle iliskilendirilerek incelenmistir.

Jonathan Crary’in deyisiyle enstalasyon, ‘algisal deneyimi’ konu alan,
enstalasyonu diger sanatlardan ayiwran en Onemli faktorlerden biri olan ‘mekan’
kavramidir. Mekan kavrami, arastirma konusunun birinci boliimiiniin son baglig1 olan
Sanatta Kavramsal Diislincenin Yapilandirilmasi baghigi altinda; ‘Dis Mekan ve
Kamusal Alanlarda Yerlestirme, Mekan, Nesne ve Zaman Olgusunun Birlikteligi, I¢
Mekanda Yerlestirme’ alt basliklar1 altinda irdelenmistir. Birinci boliim, arastirma

konusunun temeline giris, olusum kosullarmin kavranmasi olarak tanimlanabilir.

1980 sonrasinin sosyo-ekonomik agidan onemli olusunun disinda, kiiltiirel
acidan da cok Onemli bir ¢ikis noktasinin dayanagidir. Grafik tasarim ve diger
disiplinleri etkileyen, tiim modernist donemleri de i¢inde barindiran ve gliniimiizde
izlerini gordiiglimiiz Postmodernizmin ¢ikisi ile sanata yeni bir soluk gelmistir. ‘1980
Sonras1 Grafik Tasarimda Degisim Hareketleri’ ikinci ana basligi altinda ‘Post
modernizm’in Grafik tasarima Etkileri’ ve ‘Grafik tasarimda Islevselligin
Enstalasyonda  Sorgulanmasi® alt bashklariyla incelenmeye c¢alisilmistir.
Aragtirmanin ana sorunsali {iciincii boliimde; ‘1980 Sonrasi Grafik Tasarimda Imge,
Metin, Hareket Iliskisi ve Mekan Kullanim1® ana bashg: altinda; ‘Tipografinin Ug
Boyutlu Mekanda Kullanimi, Imge-Metin lliskisi, Tipografinin Nesne ve Mekanda
Kullanomi: ve Hareketli Grafikte Tipografinin Kullanim:® alt basliklariyla
incelenerek, grafik tasarim ile enstalasyon arasindaki iligki saptanmaya g¢alisilmstir.
Bu iliski, 1980 sonrasindan giiniimiize kadar olan siirecte, M/M Paris, Malte Martin,
Steven Seigmeister, David Carson, Why not Associates, Julieen Valeé, Anna

Garforth, Lust ve Christina Follmer gibi tasarimci ve tasarim gruplarinin yerlestirme



calismalari 15181 altinda incelenmistir. Sanayilesme, ¢arpik kentlesme, kiiresel 1sinma
ve diinyayr tehdit eden ¢evresel sorunlara karsi duyarli grafik tasarimcilar,
enstalasyona yonelerek, toplumu farkli bir sekilde bilinglendirici ¢aligmalar
iretmiglerdir. Bu ¢alismalar, bazen kamu kurumlari tarafindan talep edilirken, bazen
de tasarimcmin  kendi bagimsiz karar1 dogrultusunda ger¢eklesmistir.
Postmodernizmle gelen 6znel yaklasim, tasarimcinin yasam deneyimlerini toplumla
paylasirken, i¢inde Ogretici, diislindiiriici ve sorgulayici mesajlar da tasidigi
gozlenmistir.

Postmodernizmle gelen bu parcalanmis, boliinmiis bilgiyi, grafik tasarim ve
enstalasyon yeni mekansal deneyimlerle sunmaktadir. Sosyo-politik, kiiltiirel etkiler,
bilgisayar teknolojisinin gelisimi ve dijital devrim tiim sanat disiplinlerini derinden
etkilemis ve yeni algi bigimlerinin olugmasmi saglamistir. 1980 sonras1 grafik
tasarim ve enstalasyon arasinda birbirini tetikleyen, gelistiren, biyiiten iliski,

arastirmanin son boliimii ve sonu¢ kisminda irdelenmeye calisiimistur.

Arastirma; konuya iliskin kitaplarin, siireli yaymlarin, makalelerin, tezlerin,
dijital ortamda yayinlanan bilgilerin ve yerlestirme calismalar1 incelenen grafik

tasarimcilarla kurulan diyaloglarin sentezlemesine gidilerek hazirlanmistur.



1. BOLUM
ENSTALASYONUN OLUSUMUNU ETKILEYEN SANAT HAREKETLERI
VE ONCULERI

1760°da ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, 1840’a kadar siirmiis, sosyal
ve ekonomik yapida koklii degisikliklerin tarim toplumundan endiistri toplumuna
gecisin itici glici olmustur. Fabrikalar acilmis, kentler biiylimiis, politik gii¢
aristokratlardan kapitalistlere gegmeye baslamistir. Teknoloji sayesinde, seri liretime
gecilmesiyle iiretimin maliyet fiyat1 diisiirilmistiir. Fransiz devriminin esitlik
idealleri; egitimin yayginlasmasimni, okur-yazarlik oranmnin arttirilmasmi, baski
makinelerinin, tekniklerinin gelismesini ve fotografin bulunmasiyla iletisimi hizla
kitlelere yayilmasmi saglamistir (Becer, 1997). Kiiltiirel alanda; 1770 ile 1830
arasinda Neo Klassizm, 1800 ile 1890 arasinda Romantizm ve Idealizm, 1840 ile
1880 arasinda Dogalcilik ve Gergekeilik, 1860 ile 1920 arasinda ise Izlenimcilik
Fovizm, 1880 ile 1900 aras1 Simgecilik, 1890 ile 1910 aras1 Art Nouveau ve daha
sonrasinda 1905 ile 1945 arasinda Disavurumculuk ve Gergekiistiicililik yasanmustir.

(Krausse, 2005).

Sanayi devrimiyle, iletisim ihtiyaglar1 sonucunda gelisen grafik tasarim,
Kuzey Amerika ve Avrupa’da biiyliyen tiiketici toplumlarmn, dénemin sosyo-
ekonomik ve politik sosyal degisimleri igerisinde, seri iiretimin pazarlanmasina
neden olmustur (Heller ve dig, 2001). Bektas’a (1992) gore, 19.ylizyil sonu ile
20.ylizyilin I.Diinya Savasina kadar siiren ilk evresinde bat1 diinyasi, Sanayi
Devriminin  getirdigi biiyilk degisikliklere ve sarsintilara sahne olmustur.
Makinelesme ve fabrika sistemi sayesinde orta smif zenginlesirken, aristokrasinin
hakimiyeti yikilmistir. Kapitalizm, toplumsal siniflar arasindaki ugurumu
kortiklemis, ¢alisan smiflarin daha fazla ezilmesine neden olmustur. El sanatlarinin
islevini ortadan kaldiran (sergiledikleri estetik degerden yoksun seri-imalat {iriinleri)
Sanayi Devrimi, sanatc¢ilari, islevi yeniden estetikle birlestirmenin yollarini aramaya

itmistir.

Sanayi Devrimi ve sonrasi baglayan sanat hareketleri, tasarim siirecine yeni
bir soluk getirmis, kitle iletisim ¢agini baslatmis ve ¢agdas grafik tasarimin gelisme

ortamimi da hazirlamistir. 20.ylizyilin basinda, sanayi devrimiyle sekillenmeye



baslayan kapitalizmin getirdigi ruh halleri, kagiglar1 ve yarattigi birikimlere bir

baskaldir1 niteliginde olan modern sanat hareketleri dogmustur. Italya’da olusan
Fiitiirizm, Fransa’da goriilmeye baslanan Kiibizm, Rusya’da Konstriiktivizm,

Avrupa’da degisen toplumsal ve yasamsal degerleri yansitan ve savasm etkilerini

icinde barmdiran Dada hareketi ve sonrasinda gelisen Gergekiistiiciiliik, grafik

tasarimi etkilemis, enstalasyonun olusumunu hazirlamistir. Donemin sanatgilari; ¢ok

boyutluluk, hareket, zaman ve mekan gibi kavramlar1 irdelemislerdir. Modern sanat

hareketlerinin sair, filozof, yazar ve sanat¢ilar1 grafik tasarim i¢in yeni bir gorsel dil
yaratmiglar ve giiniimiizdeki gorsel iletisimi dogrudan etkilemislerdir (Bektas,1999).
“1920 ve 30’larda endiistri ve kentlerdeki yeni yapilanmalar gerek insanin yasamini

gerekse yasama bakis acilarim degistirmeye baslamis; ekonomik, politik, teknolojik ve sosyal

pek ¢ok degisimin yasandigi modern diinyada grafik tasarim dili de insanlarin yasam tarzini,

kentlerin gériintiisiinii baskalastirmigtir. Gelisen teknoloji ve biiyiiyen metropollerde hizlanan

yasam, izleyici kitlelerinin dikkatinin bir¢ok ydne ¢ekilmesine neden olmugstur. Toplumlara

hitap eden, topluluklari harekete gecirmeyi amacglayan grafik tasarim, gorsel ve igeriksel

sadelige yonelmis, bicimgel degisikliklerin yaminda iceriksel degisiklikler agik segik
goriilmeye baslanmistir” (Oztuna, 2008, s.34).

Bir¢ok modern sanat akimi, 1910 ile 1939 yillar1 arasinda grafik tasarimla
biitiinlesmistir. 1920’lerin basinda, Ingiltere’de, Fransa’da ve Birlesik Devletlerde
bulunan bir¢ok Oncii grafik tasarimci, modern sanat akiminin, 6zellikle Kiibizm ve

Fiitiirizm’1in stilistik elemanlarimi kullanmiglardir (Eskilson, 2007) .

1.1 Kiibizmin kavramsal diizeyde sorgulamasiyla gelen cok boyutluluk

“Modern Sanat Hareketleri icerisinde ilk ve biiyiik degisimi baslatan sanat hareketi
Kiibizm 'dir. 20.ytizyihn basinda meydana gelen teknolojik gelismeler icerisinde en ¢ok,
fotografin bulunmast resim sanatgilarimin somut gergekligi tuvale aktarmaktan vazgegerek,
yeni bir gorsel dil arayisina yonelmelerinde belirleyici olmustur” (Bektas, 1999, s.40).

Ronesans’in 400 yillik sanat gelenegini yikan ve tuvalin iki boyutlu
ylizeyinde, nesneyi bir¢ok farkli bakis acisindan ele alan Kiibizm, yeni bir gérme
bi¢iminin baslamasinda dncii olmustur. Figiirlerin geometrik planlara doniistiiriilerek
soyutlanmasiyla, insan figiiriniin klasik normlar1 kirilmis, perspektifin getirdigi
mekansal yanilsama iki boyutlu planlara, smirlar1 belirsiz bir degiskenlik vermistir

(Bektas,1997).



Tuval, karton, tahta gibi yiizeyler iizerine kagit, gazete, fotograf, etiket gibi
basili malzemeler ile cam, ayna, kumas gibi nesnelerin yapistirilarak olusturulan
kompozisyona ¢izim ve boyanin da kullanilmasiyla yeni gorsel bir anlatim bigimini
dogmustur. “1910’larda resme ger¢ek bir plastik eleman olarak harf ve sayilar
girmig, ardindan yaghboyaya kum karistiran kiibistler, bu malzemelerle resme

maddesel nitelik kazandirmislardir” (Oskay, 2003).

Bektag’a (1999) gore, tipografik elemanlar, Kiibizmle birer gorsel 6ge olarak
degerlendirilmistir. “Tiim bu devrimci denemeler grafik tasarimin ozellikle tipografik
dilinde devrimci atthimlarin yaratilmasina kaynak olusturmustur’(s.1.).

“Kiibistlerin koldjlarinda kullanilan malzeme ile nesnelerin dnemi, siradanliklar: ve
yanilsamanin yerine ger¢egin kullanilmast amaglannustiv. Daha sonra, koldji kullanan sanat
akimlari da, nesnenin yapisal ozelligine gonderme yapan amacimin disina ¢ikarilip, tamamen
var olduklari ortamdan kopartilarak kullamilmaya baslanmustir. Swradan giinliik olaylara
konu olacak nesnelerin sanata girmesiyle gerceklikle baslayan siirecte Kiibizm, siradan konu
ve nesneleri yeni bir malzeme anlayist ile resmin kapsamina sokmugstur. Yapistirilan kendi
baglarina nesne olan kagit malzeme, swradanliklari ile sanat nesnesi kavramini
sorgulamasina neden olurken ayni zamanda da sanat¢imin kendini siradan malzeme ile ifade
edebilmesini ortaya koymugtur. 20. yiizyilin sonuna kadar etkili olan nesnenin sorgulanmasi
konusunda c¢esitli sanat olusumlarinmin temelini olusturan Kiibist Koldj, sanatin sumirlarinin

kaldirilmasinda ve sanatin gelisimde etkili bir rolii olmustur. Farklt malzemelerin
kullamilmasi, ifade cesitliligini artirarak sanatin dilini genisletmistir” (Oskay,2003,s.51-56).

Kiibist sanatcilar, kolajlar1 ile striiktiirel bir sanat yapiti olusturmuslardir.
Atalar, Kiibizmin, gilinlimiizde ‘yerlestirme’ olarak adlandirilan ve ‘gercek’
mekanlardan ‘hayali’ mekanlar yaratan sanat anlayisimmm bir baslangici olarak
gormektedir;

“Kiibizm, bicimsellige, mekdana, nesnelere bakis acisini degistirmistir. Sanat¢i, ‘gercek
mekdn 'daki, diger deyisle icinde bulundugumuz ¢evredeki nesnelerinin farkli bakis a¢ilarindan sonsuz

goriiniimlerini resmetmistir. Bu sekilde mekdn, tek bir bakis agisina gore degil, degisen bakig agist ve
stk durumlarina resmedilmistir (Atalar, 2006, 5.28-29).

Kiibizm’in yerlestirme sanatina en biliyiik katkisi Arnason’a (1985) gore
‘mekan’ kavramimin gelisimidir; resmin yeniden bi¢imlendirilmesiyle, izleyicinin
goriisii sanki bir yerden bir yere hareket ediyormuscasina, farkl agilardan goriintiiler

algilamak iizerine kurulmustur.

Atalar’a (2006) gore, Picasso, mekdnmm zaman boyutunu resmetmistir.

Mekan farkli goriis acilarindan betimleyen bu yeni boyut, nesnenin ‘zaman’ i¢inde



degisken bakis acilarindan resmedilmesine iyi 6rneklerden birisi Picasso’nun ‘bambu
sandalyeleri’ adl1 natiirmort ¢aligmasidir. Picasso bu calismasiyla, icinde bulundugu
cevreden temin ettigi malzemeleri, tuval iizerinde birlestirerek, yeni mekansal

gergeklige yaklastigi sdylenebilir (s.25).

Lynton, Kiibizm alanindaki soyutlama, simgelestirme ve koldj olgusunu sdyle

ifade ederek 6rneklemektedir (Atalar, 2006, s.26).

“On donem kiibist ressamhginda sandalye, bir sandalye olarak kalmistir ama
bu sandalye giinliik yasamdaki baglamindan koparilmis ve ressamin tiriinii olarak

tammlanabilecek yeni bir yapi tasi olarak goriilmiistiir ” (akt. Atalar, 2006, s.26).

Kiibizm ile enstalasyon arasindaki diger bir iliski de ‘zaman’ kavramidir.
Farkli agilardan resmedilen, desen mekan i¢cinde degisen durumlar1 ortaya koymasi

bakimindan zamana taniklik etmistir.

Kiibizmle, baslayan koldj teknigi, tiim diger sanat akimlarmna yayilmis ve
kullamilmastir. “Fiitiirizm’de 1912°de yayinladiklar: heykelin teknik manifestosunda,
heykelin tek bir malzemeden yapilmas: kuralina ¢cikmiglardir. Akimlarin kendilerine
tamdiklart malzeme ozgiirliigiindeki teknik arastirmalarda, kolaj onemli bir yer
tutmustur”’(Yerce, 2007, s.4). Kolaj daha sonra, asamblaj olarak nesnelerle ortaya
cikmistir. Kiibizmle baslayan koldj anlayisi, Konstriiktivizmle birlikte gergek

anlamda konstriiktif hacimsel yaratmalara doniismiistiir (Lynton, 1982).
1.2  Konstriiktivizmle mekanin insa edilmesi

Kaynagini Kiibizm ve Fiitiirizmden alan Konstriiktivizmin temelinde zaman,

mekan, hareket olgular1 ve bunlarin insas1 yatmaktadir.

“Konstriiktivist sanat¢ilar, Kiibizm’in ele aldigi malzemeyi ve Fiitiirizm’in
‘hareket’ kavramint birlestirerek, ‘gercek mekan’a bir adim daha yaklasan ‘temsili

mekan’ kurgulari yapmislardr” (Atalar, 2006, s.32).

Atalar’a (2006) gore, kentsel ve mekansal Olcekte calismalar yapan Tatlin,
Lissitzky, Rodchenko, mekan ve nesne iliskisine O6znenin de varligini1 katarak

‘yerlestirme’ kavrammin temellerini atmiglardir (s.41).



Rasyonel olarak mekan problemini ele alan Konstriiktivizm, Tatlin
onciiliigiinde mekani, matematik ve fizik formiillerinin bir kurgusu haline getirmeye
calismuistir (Ozer, 1989). Tatlin’in materyallerinde, estetikten vazgegis ve soyuttan
gergege donistiirerek sembolik iligkiler meydana getirmistir. Anlatilmak istenen
vurgu onlarin bigimlerinde degil, gergek 6zlerinde bulunmus, iletisimsel ve iglevsel
amaglar tasimislardir. Cagdaslarindan farkli olarak Tatlin, temel olarak bigimin
gerekliligi  sorunuyla ilgilenmemis, o sanat¢t anlatiminin  gergek bigimini,

bildirisindeki gibi materyalin fizik varliginda dile getirmistir (Beykal, 2004.)

Tatlin, Eiffel kulesine rakip olarak hedeflenen ‘li¢iincii enternasyonale bir
anit’ olarak 1smarlanan Tatlin Kulesini tasarlamistir. Tatlin, dinamik bi¢im olan
sripiral formu yapitina uyarlamistir. Nicholas De Oliveira’ya (1994) gore, Vladimir
Tatlin’in kulesi, ‘sanatsal bigimlerin (resim, heykel ve mimarlik) islevsel kullanim

icin birlesimi’ olarak goriilmektedir. Spiral formlu bu yapi; durmak veya oturmak

yerine, slirekli hareketi ve ¢agin dinamizmini yansitmaktadir (akt. Atalar,2006, s.39).

Resim 1: Tatlin Kulesi, 3.Enternasyonal Anit Projesi Maketi
Kaynak: http://www.essential-architecture.com/STYLE/STY-MO05.htm, 2009



Konstriiktivist sanat¢ilardan El Lissitzky ‘prounds’ adini verdigi ii¢ boyutlu
illiizyonlar1 ile resimle mimarlik arasinda bir gecis noktasi olusturmus ve ayni
zamanda modern resmin bi¢im ve mekan anlayismin tasarim sanatlarma

uygulanmasini saglamistir (Bektas, 1992, s.161-162).

Atalar, Tatlin’in kulesi ve Lissitzky’nin ‘Proun Odast” icine girilip
dolasilabilir mekanlar olarak insa edilmek iizere tasarlandigini ve ‘zaman’ ile
‘mekan’ arasinda bilingli olarak birliktelik ve biitiinliigiinden s6z etmistir (2008,
s.41). ‘Hareket’, ‘zaman’, ‘mekan’ olgularini rasyonel olarak ele alan Konstriiktivizm

enstalasyonun bir tutum olarak belirginlesme siirecinde etkili olmustur.

Sanat hareketleri ile teknoloji arasindaki iligkiyi en 1yi sekilde sentezleyerek
enstalasyon sanatinin sekillenmesinde 6nemli rolii olan baska bir sanat¢1 da Moholy
Nagy’dir. Macar sanatci, resim, fotograf, film, heykel, grafik tasarim dallarinda yeni
anlatim olanaklar1 arastirmis, farkli malzemeleri, fotomontaj ve fotogram gibi yeni
teknikleri, kinetik hareketi 151k ve saydamlikla biitiinlestirmistir. 1923 ile 1928 yillar1
arasinda Bauhaus Okulunda verdigi derslerde, yapitlarinda ve kuramsal yazilarinda;
bicim, devinim ve 151¢in ¢ok yonli iligkilerinin altii ¢izmeye sanatla toplum

arasindaki iliskiye yeni bir tanim getirmeye ¢alismistir (Ozdemir, 2006).

20. yiizyll modern mimarligmmin olugsmasina katkida bulunan Bauhaus, sanat
ve zenaat ikilemini ortadan kaldirarak, egitim silirecinde hem Ozgiin ve estetik
bi¢imin, hem de ¢agin goriintiisiine uygun teknolojik bilesenlerin uyumunu yaratici
olarak yakalamistir. Bauhaus, Yasam, sanat diinyasi ile endiistriyel yasam arasinda
iligki kurarak, seri liretim yapan fabrikalarla iliskiye ge¢mis ve seri liretim mallara
bi¢cim verilerek kalite kazandirmaya ¢alismistir. Sosyal sorumluluk tasiyan, toplumun
gereksinimlerine karsilik verebilecek yeni bir sanat¢i tipinin yetismesi ve ¢esitli sanat

dallarini ayni ¢at1 altinda birlestirmesi bakimindan Bauhaus ¢ok 6nemlidir.

Bauhaus 6gretimi ve felsefesinin gelismesinde biiyiik katkida bulunan Nagy
ortaya koydugu ‘Typofoto’ terimi ile grafik calismalarinda bir takim estetik ilkelerle,
tipografi ile fotografi birlestirmis ve biitiinlestirmistir (Eskilson, 2007, s.240).
Moholy-Nagy, yaptig1 deneysel ¢alismalarla giinlimiiz ¢agdas sanatina yaklasmistur.

Bunu, havadan c¢ekilmis yiiksek hizli analitik goriintiileri, yalin fotograftan



miidahale edilmis cekimlere kadar her tiirli goriintiiyle ‘kold;” yapmustir. Nagy,
ogrencilerini bu teknik konusunda egitmis ve algi bicimlerini degistirmistir

(Ozdemir, 2006).

Resim 2: Moholy Nagy’nin Fotograf, Fotogram ve Fotoplastik Calismalari
Kaynak: http://www.moholy-nagy.com/ArtByMedium_1.html, 2009

Sol tstteki Moholy-Nagy’nin 1939 yilinda ¢ektigi fotograflardan ‘laboratuar
cam’ isimli ¢aligmasi, onun altindaki gorsel, 1939 yilinda trettigi fotogramlarindan

‘wire guage’, sol alt kosedeki gliniimiiz ¢agdas fotograflarinin ilk Orneklerinden
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‘beyaz, sar1, kirmizi 151k egik ¢izgileri’ adli calismadir. Sag iist taraftaki gorsel, 1925
ile 1927 arasinda iirettigi sanat¢inin fotoplastiklerinden ‘benim ismim Hase’ ve sag
kosedeki kompozisyon ise ‘bozulmus evlilik’ adli ¢alismasidir. Moholy-Nagy
mekanik hareket ve 151k konusundaki fikirlerini tasarilarina yansitmis ve yeni

teknikleri de ¢cok boyutlu olarak kullanmstr.

Nagy, teknolojik cagla yozlasan asir1 simgecilik ve digsavurumculuga karsi,
kendisi geleneksel gorme aliskanliklarini degistiren ve goziin destekleyicisi fotograf
makinesinin  sagladigi olanaklardan yararlanmisti. Man Ray’m 1922°de
gergeklestirdigi rayogramlar1 animsatan Nagy’nin fotogram caligmalari, nesnel
diinya gercekliginden uzak, fantastik kompozisyon kurgularidir. (Ozdemir,2006)
Nagy’in bu yaklasimi o donem i¢inde Siirrealizm ve Dadaizm’den etkilenerek
fotografa yeni bir boyut getiren Man Ray’dir. Man Ray, fotografin1 yapmak istedigi
cisimleri, fotograf makinasi kullanmadan, dogrudan 1s18a hassas kagitlarin iizerine
yerlestirip pozlayarak fotograf yapma tekniginin Onciisii olmustur. Man Ray, bu
deneysel goriintiileri, ‘rayograf’ olarak isimlendirmistir. (Yilmazbayhan, t.y). Ray,
fotograflarinda Dadaist objelere, kavramlar yiiklemistir (Sonmez, 2000).

(..) Laszlo Moholy-Nagy ve Man Ray, bicimsel ve fotograf teknigivle ilgili
arastirmalara agirlik veren isin zenaat ve siire¢ tarafivla ilgilenip bunlarda asilmamis
yontemler denemek suretiyle veni bakislar arayan, sanat yapitlanimin ve zamanlarindaki

sanatsal soylemlerinin fazlasyla bilincinde olan siirrealist fotografcilar olmuslardir
(Ozdemir, 2004,s.4)

Moholy Nagy, gelistirdigi fotograf teknikleriyle bicimlenen yeni algi
bicimlerinin gelismesinde ve i¢inde bulundugu Bauhaus ekoliiniin mimari agidan
mekana olan yaklagimlarindan o6tiirii enstalasyonun olusumunda Onemli yer

almaktadir (Albers and Moholy Nagy, 2006).

Atalar’a gore (2008), sanatta mekanmn insasinda aktif rol {slenen
Konstriiktivist sanat¢ilarin yani sira, sanat eserinin mekanla biitiinlesmesinde De Stijl
sanat akimmin da etkisi olmustur. Ornek olarak, Piet Mondrian, sanatin mekana
uzanmast durumu iizerine calismisti. Bu donemin sanatgilari, yasami sanat ile
birlestirmek amaciyla geleneksel sergileme anlayisina karst  bir  tavir

benimsemislerdir. Ornek olarak, ddnemin siirrealist sanat¢ilarindan Marcel
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Duchamp, galerinin zeminini kum ve yapraklarla kaplamistir. Galeriyi aydmnlatmak
icin sergi mekanmin tavanimna bir pencere agmis ve izleyicilerin eline verilen

is1ldaklarla, Duchamp, insanlarin davranissal tepkilerini incelemistir.

1.3. Hazir Nesne (ready-made) Kavraminin Sorgulanmasi

Dadaist Sanatgilar, alisilagelmis inanglarin anlamsizligmi ve tutarsizligini
ortaya ¢ikarmaya c¢alismiglardir, Dada’nin nedensiz eylemleri daha sonra
happeninglerin ve action paintinglerin baslangict olmustur. Yeni ve daha iyi bir
diinya kurmay1 hedefleyen Dada sanatg¢ilarindan Kurt Schwitters’in Merz isleri,

enstalasyonun olusum asamasinin yap1 taslarindandir (Sarikartal, 2000).

Schwitters, etiket, kirik tahta parcalari, biletler gibi atik malzemelerden
kolajlar ve konstriiksiyonlar olusturmustur. Schwitters’in Merz isleri enstalasyonun

ilk 6rnekleri olarak goriilebilir.

Schwitters, Merz c¢alismalar1 1ile kiiciik Olcekli mekan-esya-nesne
diizenlemeleri yapmistir; sanat¢i evinin tiim mekanini, heykel, tiiketim artiklar1 ve
resim birlesimiyle bir yapit durumuna getirmistir. Bunu, gordiigii tiim uygarlik
nesnelerini segerek, bicimlerine miidahale ederek, mekanin i¢inde rastlantisal
yerlestirmistir. Schwitters, ‘toplumsal, islevsel diizeni’ sorgulamis ve yaptigi

rastlantisal nesnelere iligkin ‘rastlant1 fenomenini’ ortaya koymustur (Madra, 1991).

Sarikartal’a (2000) gore Schwitter’in ortaya koydugu Merz isleri, Dada
formu enstalasyon kavramuyla iliskilidir. “Onun kullandigi malzemeler birer ani
parg¢ast olmaktan ¢ok otobiyografik bir temele oturdugu soylenebilir, bu da
Dadacilarin hayatla sanati i¢ ice gegirme arzusunun bir 6rnegi olarak goriilebilir”
(s.18). 1919’da sanat¢i, Hannover’deki evinde duvarlarda dogaglama yontemiyle
yaptig1 kolajlar, rolyefler ve her yerde bulunan nesnelerle diizenlemeler yapmistir.
Kurt Schwitters, Dadac1 bir tiyatral iislup ile Konstriiktivist bir mekan anlayisini
benimseyen caligmalar liretmistir. Bu c¢alismalari, Fluxus hareketinin ve Joseph
Beuys’un islerinin gelismesinde etkili olmustur (Sarikartal, 2000). Dadaist

sanat¢ilardan Hannah Hoch, Raoul Hausmann, John Heartfield, fotomontaj alaninda
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yaptiklari ¢aligmalar ve alg1 bigimlerinin degismesinde, hem grafik tasarimi etkilemis

hem de enstalasyonun olgunlagsma siirecinde etkili olmustur.

Dadaizmin, enstalasyona en biiyiik etkisi, hazir nesneler (ready made’ler)
olmustur. Rastlantisal olarak segilen hazir nesne daha 6nceden sahip olmadigi
degerler kazanarak, galeri ortamina girmistir. Hazir nesneler, kendi dogal
cevrelerinden soyutlanarak (Warhol’un deterjan kutulariyla yaptigi gibi islevsiz hale

getirmesi) sanat¢inin ifade aract olmustur.

Kendinden sonraki donemleri derinden etkileyen Dada’nin Onciilerinden
Duchamp, “fabrika yapimi nesnelerin artiklarini baska nesneler ile birlestirerek,
onlarin islevsel gercgekliligini par¢alamis, anlamsizlastirmigtir” (Sarikartal, 2000,
s.23). Duchamp, var olan normlar1 elestirmis; geleneksel ve kabul géren sanat iiretim
yontemlerini ironi ve yergiyle yikmaya caligmistir. Onun isleri, kisiyi sanat nesnesi
kavramimi, yaratict eylemi ve sanat¢inin konumunu tanimlayan geleneksel
kategorileri sorgulamistir. Seri liretim nesneleri, ¢cevresinden soyutlanarak, tek basina
sanat yapit1 olarak sergilenmesi, “Sanat¢: tarafindan sadece segilerek sanat nesnesi

sifatina terfi eden siradan nesne’ olarak tanimlanmistir. (Sahiner, 2006)

Jetf Koons, Warhol gibi bir¢ok sanat¢iya ilham veren Duchamp, sanat¢imin
kendi kararin1 ve eylemlerini, var olan imgeler ve nesneler arasinda 6zgiirce se¢im
yaparak, onlar1 beklenmedik bir sekil ve tekniklerde birlestirmistir. Duchamp’in

calismalar1 linguistik baglantilar icermektedir.

“Kelimelerin  her tirlii anlamdan arindirarak  ‘fiziksel  diinyanin
yansimalarindan’ uzaklastirmast i¢in denemeler yapan sanatgi, ornegin sozliikten
rastgele sectigi tamimlari yine rastgele sectigi notlarla degistirmistir” (Sarikartal,

2000).

Duchamp’in bulup, sectigi hazir nesneler, fonksiyonlarindan arinarak bigimsel
nitelikleriyle varliklarmi estetik acidan siirdiiren nesneler haline gelmislerdir.
Duchamp, ‘R.Mutt’ imzali1 pisuar1 galeriye yerlestirmekteki amaci, burjuva sanat
begenisine de bir darbe indirmek olmus, fakat tam tersine sanat elestirmenleri pisuari

estetik bulup, yiiceltmislerdir.
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Resim 3: Marcel Duchamp, ‘Pisuar’,1917
Kaynak: http://www.gaxxi.com/fotoritim/fotoritim/gorsel/dosya/1252237198duchamp-pisuvar.jpg, 2009

Kol3j ile baslayan Dada hareketiyle genisleyen ve Marcel Duchamp’in hazir
nesnelere sanat nesnesi niteligi vermesi sonucunda, asamblaj uygulamalar1 giindeme
gelmistir. Bir adim sonrasinda, Duchamp, enstalasyon olarak isimlendirilen yeni bir
sergileme bicimi ve mekan diizenlemesinin ortaya ¢ikisim1  hazirlamigtir

(Boynudelik, 1999).

“Marcel Duchamp’in sanat ortami ile bulusturdugu hazir nesne ile sanat,
bigimsellikten kavramsalliga dogru yonelmis; sanatin malzemesi degismis, giinliik

hayatin i¢inden bir¢ok malzeme sanata konu olmaya baslamistir” (Atalar, 2006).

Duchamp, ready-made konusundaki diisiincelerini, bu kavrami kullanmaktaki

niyetini s0yle agiklamigtir:

“Daha 1913 'te, bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun déniistinii
seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim. Birka¢ ay sonra, ucuza bir kis aksami
manzarast satin aldim, ufka biri kirmuzi, 6biirii sart iki kiigiik tus vurduktan sonra resmi
“Eczane” diye adlandirdim. 1915 te New York ta bir hirdavatcidan kar kiiregi satin aldim,
tistiime de “Kol kirilmast olasihigina karsi” diye yazdim. S6z konusu sunus bicimini
adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi aklima. Cok agik
se¢ik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var, diyecegim, bu ready-made lerin segcimini
ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu
se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... Ashinda tam bir uyusukluk
olgusuyla uygunluk icinde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti. Onemli bir
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ozellik vardi: Yeri geldiginde ready-made lerin iistiine yazdigim kisa tiimceydi bu. S6z konusu
tiimee, tipkt bir bashk gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha dilsel
olan bagska bélgelere siiriiklemeye yoneliktir. Kimi zaman da, sunusla ilgili grafik nitelikli bir

ayrinty ekliyordum: Bunu da, ses yinelemelerine olan diiskiinliigiimii karsilamak i¢in “ready-
made aided” olarak adlandiriyordum” (Batur, 2003).

Duchamp’a gore Ready-madelerin bir bagka 6zelligi de benzersiz yanlarmin
olmayisi, ready-made’in kopyasmnin da ayni mesaji aktarmasidir (Batur, 2006).
Kosuth’a gore Duchamp’in hazir nesneleri ile birlikte, sanatin dogasi degismis;
morfoloji probleminden ¢ikip, islev problemi yoniinde degismistir. Bu degisim,
goriiniisten ‘kavrama’ dogru yonelerek Kavramsal Sanatin baslangicini olusturmustur

(Kosuth, 1991, 5.18).

Resim 4: Andy Warhol, Heinz ve Brillo Boxes, 1964
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/goligorsky/1518845686, 2009

Duchamp gibi hazir nesnenin islevsiz hale getirerek, kavramsal hale sokan
Pop Art’m Oncii sanatgisi Andy Warhol’dur. Warhol, Campbell ¢orba tenekeleri,
Coca Cola siseleri, Brillo deterjan kutulari, Amerikan dolari, iinlii insanlarin
imgelerini ¢ogaltarak metalagtirmis, ikonlagtrmistir (Archer, 1997) . Warhol, hazir
nesne heykell yerlestirmeleri disinda, i¢ mekan diizenlemeleri ile geleneksel resmin

karsisinda durmustur.
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1964 yilina kadar stiidyosu ‘Fabrika’da 2000 kadar resim yapan ve bir¢ok
film ¢eken Warhol, Marilyn Monroe, Joseph Beuys, Franz Kafka, Albert Einstein,
Sigmund Freud, Elvis Presley, Troy Donahue ve Elizabeth Taylor ve nice iinli
isimleri serigrafi (ipek baski) yOontemiyle resmetmistir. “Gelecekte herkes 15
dakikaligma tinlii olacak, her sey poptur, pop her seydir” ifadeleri ile gelecegin
sanatina ve postmodern siirece gonderme yapmistir. Warhol, mekédn i¢inde
yerlestirdigi hazir nesneleri ile enstalasyonun olusumunu ve serigrafi ¢alismalar ile

grafik tasarimi ve kendinden sonraki kusaklar etkilemistir.

1.4. Sanatta Kavramsal Diisiincenin Bicimlendirilmesi

Sarikartal’a (2000) gore, “Enstalasyon tarzinin gelismesi, sanat tarihinde

ekonomik, sosyal, politik ve kiiltiirel etmenlerle iliskili olmustur” (s.15).

1960’1ar, tiim diinyanin siyasi, ekonomik, kiiltiirel degisim ve doniisiim i¢cinde
oldugu cok 6nemli tarihi bir donemdir. Bu siirecde Bat1 Avrupa ortak pazara gegmis
ve biliyilkk bir ekonomik gelisme yasarken, maddi yatimrimlar nedeniyle disa
bagimliligr siiren Afrika iilkelerinin biliylk ¢ogunlugu bagimsizliklarini elde
etmislerdir. Iran ve Tiirkiye’de modernlesme siireci yasanirken, Kiiba’da kazanilan
devrim ile gelen askeri diktatorliik egemen olmus, Sovyetler Birligi ve Cin Halk
Cumhuriyeti arasinda biiyiik bir gerilim yasanmistir. Sarikartal’in deyimiyle 1960’lar
Amerikan hegemonyas: altinda, ylizyilin bir¢ok sorununun krize doniistiigli yillar

olmustur.

1960’lar Amerika Birlesik Devletlerinde niifusun yiizde yirmisinin yoksulluk
siir1 altinda yasadigi, wkciligim hakim oldugu ve John F.Kennedy’nin secilmesiyle
yeni umutlarin beklendigi bir ddnem olmustur. 1963’te Kennedy suikastindan sonra,
siyahilere kars1 kg1 orgiit olan Ku Klux Klan, siyahiler {izerinde ling girisiminde
bulunmuslardir. Bu c¢alkantili siyasi ddonemde Avrupa’da 1961 yilinda, Dogu ve Bati
Almanya’yr ikiye ayran Berlin duvar1 oOriilerek, Sovyetler Birligi tarafindan

komiinist bir rejim uygulanmaya ¢aligilmistir.
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1961 yilinda bagka bir eylem ise tiim diinyanin niikleer bir savas tehlikesi
altinda kaldigi, Castro rejimini yikmak icin gerceklestirilen basarisiz isgal girigimi
olan ‘Domuzlar Korfezi Cikarmasi’dir. 1960 sonralarinda Amerika’da ylikselen
siyahi hareketin temsilcisi Martin Luther King’in 6ldiiriilmesiyle yasanan siyahilerin
ayaklanmasi1 ve polisin siddet kullanarak bastirdigi eylemlerin oldugu yillardir

(Sarikartal, 2000, s.30-31).

Bu donemde, tiim bu siddet olaylarmma karsi duran, ‘cicek ¢ocuk’ ya da
‘hippiler’ olarak bilinen bilingli yeni bir genglik dogmustur. Tiim bu catigsmalarn,
eylemlerin oldugu donemde, kitle iletisim araclari, televizyon kanaliyla naklen
yayimlandig1 siiregde diinya uzay cagmi yasamistir. 1969 yilinda aya ilk c¢ikan

astronotlarin ayak izleri televizyon araciligi ile insanlara ulagsmistur.

Tiim diinyaya miizikleriyle yayilan Beatles, Rolling Stones, Bob Dylan gibi
miizisyenler topluma yeni kaygilar ve arayiglar getirmistir. Bu donemde bestelenen
parcalar, politik, toplumsal, kiiltiirel, savasin i¢ dinamigini yansitmistir. 1960’larin
ortasindan 1970’lerin basma kadar yayilan psychedelic donem, sosyo-kiiltiirel ve

politik dinamikligi en iyi sekilde gdzler dniine sermistir (Oztuna, 2007).

1970’lerin basinda, sosyo-ekonomik calkantilarin yogun oldugu donemde
ayn1 zamanda g¢evresel sorunlar, endiistriyel kirlenme, radyasyon yayilimi, sehirlerin
biliylimesi sonucunda ekolojik yapi tahrip olmaya baslamistir. Bu siliregde sivil
olusumlar, toplumsal alanlarda artan sorunlarin etkisi ile sanatin toplumsal roliiniin
ne oldugu ve ne olabilecegine yonelik sorular giindeme gelmis ve tartisilmaya
baslanmistir. Geleneksel sanat eseri, bicim ve konu yoniinden gecerliligini yitirmeye
baslamistir; 1970’°lerin baslarinda c¢esitli olusumlar ve bireysel c¢ikislar ¢evre
sorunlar1 konusunda sanatin islevsel, degistirme giiciine sahip oldugu diislincesi
benimsenmeye baslanmistir. Fluxus, Arte Povera ve Land Art gibi olusumlar i¢indeki
sanatgilar, ¢cevresel sorunlari ele alarak toplumla sanati bulusturmuslardir (Yildiz,

2005).

Marcel Duchamp’la sekillenen, diisiince olgusunun yapita {stiinliigli inanci,
Kavramsal Sanatla belirgin hale gelmistir. Geleneksel gerecleri ve bigimleri birakan

Kavramsal Sanat, aksine diislinceyi uygun malzemeler (fotograflar, harita, yazi gibi
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belgeler ve video-film) ile ifade etme amaci tasimaktadir. Kavramsal sanat¢ilarin

baslica kaynagi, sanat yapitin essizligini ortadan kaldiran hazir-nesneler ve bir

durumu, eylemi, kavrami gosteren yazili ya da gorsel belgeler ya da dilbilimsel
coziimlemelerdir (Kavramsal sanat, 2007).

“Kavramsal Sanatta Enstalasyonlar, sanat nesnesini bir diigiinceyle degistirme

istegine uyarak, bunun ancak o nesnenin iceriginin belirli formunu alabileceginden hareketle,

¢cok dnemsenmigtir. Bu gibi iglerde, tamamlanmus bir biitiinliik olarak Enstalasyon, nesnelerin
bir araya getirilmesinden ziyade, sanat eserinin kendisine doniistir " (Sarikartal,2000,;40).

Sarikartal’a (2000) gore, ‘kavram’ ile ‘nesne’ arasindaki uyusmazligin
yarattig1 bosluktan yararlanan kavramsal sanat¢ilar, ‘kavramla nesnenin ayni sey
olmadigr’ goriisiinden hareketle yeni bir bakis agis1 ortaya koymuslardir. Sorunu
asmanin yolunu harflerde, kelimelerde ve cilimlelerde bulmuslardir. Yaziy
plastiklestirmeye calisirken, seyredilecek nesnenin, sorgulanmasi gereken bir duruma
dontistiirmeyi basarmislardir. Kendisini ve g¢evresini siirekli sorgulayan Kavramsal
Sanat, geleneksel sanatin smirlarini asarak sanata yeni bir soluk getirmistir. Bu
kaygiyla geleneksel sergileme anlayisini terk eden sanatgilar, yepyeni malzeme ile
sanat1 hayatla bulusturan calismalar iireterek izleyiciyi sarsmiglardir. 1960’lardan,
1980’lere kadar birbirini izleyen sanat egilimleri, hayatin i¢ine karigmistir.
Enstalasyonun, kapitalizmin carklar1 arasinda yerini kaybeden, ‘yersizlesen’
(yurtsuzlasan)  sanat yapitina yeniden yer bulabilme endisesinden dogdugu
sOylenebilir. Cagdas bir tutum olarak enstalasyonun olusumunun tarihsel siirecini

kavrayabilmek i¢in sanat egilimleri ustalariyla birlikte incelenmistir.

1960’larda Italya’da sosyal ve siyasal calkantilarin oldugu, kurumlarin
sorguladigi, resmi ideolojinin baskin oldugu siiregte sanatgilar yilizlerini dogaya

donmiisler, tiretimlerini bilingli tavirla ‘yoksullastirdiklar1’ soylenebilir.

“Arte Povera, kavramsallik ve tasarimdan uzaklasma yonleri ile Enstalasyon
sanatindan farkly gibi goriinse de, Yoksul Sanat temsilcilerinin, dogada var olanin
yeterli oldugunu gosterme amaci ile yaptiklar: diizenlemeler, Enstalasyon fikrinin

temelleri ile benzerlik gosterdigi soylenebilir”’ (Ogalan, 2007, s.7).

Arte Povera, Sarikartal’a (2000) gore, ‘yoksul’ yapit seffaf bir yapittir, higbir

sey gizlemez. Yoksul sanat, izleyiciyi, felsefi ya da psikolojik sdylemlerin egemen
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oldugu bir alana tagimaz, tam tersine bedenini, duygusalligmi ve pratik aklini
kullanarak, i¢inde bulundugu mekan i¢cinde yer alan 6gelerle ne yapacagini bulmaya
calismistir. Arte Povera sanatgilari; Lucio Fontana, Alberto Burri, Piero Manzoni,
Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Jannis Kounellis, Mario Merz, Michelangelo
Pistoletto, Pino Pascali, Emilio Prini ve Gilberto Zorio, yapitlarinda; bayagidan,
zihinselden, olanaksizdan, gerceklikten s6z etmis, sanat malzemeleriyle gercegin
dolayli bir filtresi olarak degil, dogrudan bir yasantmin tasiyicilart olarak
ilgilenmislerdir. Schenkenburger, bu sanat¢ilarin malzemenin hiyerarsisini yok eden,
tiiketime arkalarin1 donen sadece doganin sundugu giiclere yiiziinii donen eserleriyle

malzemede tinsellige ulastiklari ifade etmistir (Sarikartal,2000).

Arte Povera, enstalasyon kavramini belki de ilk kez ortaya cesur bir tavirda koyarak
mekan ve zaman iliskisini vurgulamustir. Inat¢1; Arte Povera’nin mekan ve zaman
iligkisini soyle ifade etmektedir;

“Ticari olmayan, tisluba dayali bi¢im kaygilarindan arinmis ve giincel argiimanlar
etrafinda tavir belirleyen sanat¢ilar olarak yaptiklari sergilerde mekdn ve zaman iliskisini
vurgulanmasina énem vermiglerdir. Arte Povera’da mekdn yapitin bir parcast olmugstur,
yapiti belirleyen nesneler ve zaman-mekan dinamiginin fiziksel kamitim olusturan ates, buz,
meyve, hayvan gibi unsurlart se¢ilmis bir mekan iginde konumlandirarak yeni bir ‘sanat

yapii” tammina yonelmeleri ‘installazione’ yerlestirme kavramini giindeme getirmistir
(Inat¢i, 2009).

Birey ile doga arasindaki bagi irdeleyen, 1969°da Roma’daki Attiko Galerisi’nde
onbir canli ati1 birbirinden esit araliklarla yan yana yerlestirdigi caligsmasinda
Kounellis, bir sanat yapitinin dogadaki her hangi bir nesneden farkli olmadigini
gostererek, insan yapimi yapay sanat diinyasi ile doganin organik diinyas1 arasindaki

karsithigi vurgulamistir (Atakan, 1998).
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Resim 5: Jannis Kounellis, ‘Eleven Horses’, Attiko Galerisi, Roma, 1969
Kaynak:http://artintelligence.net/review/wpcontent/uploads/2007/06/kounellishorses.jpg, 2009

Kounellis, radikal bir gerilim yaratma amaci ile atlar1 6zel bir galeriye
getirerek, geleneksel sanati sorgulamistir. Atlarin kontrol edilemez canli varligi ile
izleyiciler pasif birakilarak tedirgin edilmistir. Sanat galerisinde notr alaninda fiziksel
olarak bulunan atlarin isaret ettigi, galerinin algisinin anlamini degistirerek,

yapisinda sliphe uyandirmistir (Jannis Kounellis, 2006).

Brian O’Doherty’nin ‘Inside the White Cube: The Ideology of The Gallery
Space adli kitabinda belirttigi gibi Arte Povera, sanat¢i ile izleyici arasindaki
engelleri kaldiran, sanatin ‘izlenmesi’ yerine onu yeni bir mekanda sunarak yasatan
bir olgudur. Arte Povera’nin malzemeyi ve mekani sorgulama bi¢imin izleri

Minimalizmde de goriilmektedir (akt. Atakan, 1998).

Minimalizmin 6ncii sanat¢ilarindan Stella’nin ‘Siyah Resimler’ (1959-1960)
serisi, Minimal Sanat’in yapi taslarindan biri olarak gosterilmektedir. 1960’larin
ortalarinda Stella gelistirdigi ofset serigrafi, litografi teknikleri, grafik tasarim

acisindan dnemli olmustur (Stella, t.y).
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Minimal sanat, sadelik ve acgiklik kavramlarin1 giindeme getirmis, mekanla
iligkisi de bu yonde olusmustur. Minimal sanat anlayisindaki calismalar, sergileme
acisindan, yalin mekanlar1 benimser. Robert Mongold, Brice Marden ve Robert
Ryman’m calismalarinda {i¢iincii boyuta gecme, ger¢cek mekani kullanma istegi
hissedilmektedir. Minimalist heykelde malzeme degisime ugramamis, kendi

niteligini oldugu gibi ortaya koymustur (Germaner,1997).

Bugiin bu durumun getirisi olarak, miize ve galerilerde ‘beyaz kiip’ mekan
anlayisi ile karsilagilmaktadir. Bu yaklagimla nesneyi mekan iginde gostermek igin
bir ortam yaratirken, sergileme mekan1 gereksiz ayrintilardan armdirilmastir.
(Ozdamar, 2003). Ornek olarak Donald Judd, Robert Morris, Carl Andre, Dan Flavin,
Sol Le Witt ve Ad Reinhardt, endiistriyel malzemeler kullanarak yarattiklar1 yapaitlari,
mekan icinde izleyicinin ancak belirli acilardan algilayabilecekleri bir sekilde
yerlestirmiglerdir. Bir anlamda sanat¢1, izleyicinin bakisina yon vermis ve biitiinsel
olarak ¢alismayi algilanmasini saglamaya ¢alismiglardir. Minimal ¢aligsmalarda form,
renk, hacim ve yiizey kendi iglerinde gizlenerek sadelestirilmistir. Yerlestirme
calismasmin yapildigr yalin mekadnda malzemenin etkisini biitlinler niteliktedir

(Sarikartal, 2000).

Schenkenburger, Minimal Sanatin, ‘nesne’, ‘mekan’, ‘izleyici’ arasindaki
iliskinin, geometrik diizlemde yeniden yapilandirilis1 olarak tanimlamustir. Izleyicinin
eseri algilayis1 ve duyular1 bu biitiinsel iliski i¢inde gili¢lendigini ileri stirmiistiir

(Schenkenburger, 2000).

Kavramsal Sanati sorgulayan bir baska egilimde Fluxusdur. Latince, “akmak™
kelimesinden gelen Fluxus sozciigli, dogadaki ve insan yasamindaki siirekliligi,
degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga karsi durusu ifade etmektedir. Siirekli degisim
icinde olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmis bir ¢calisma degil, siirekli degisen
ve gelisen bir siirectir. Donemin eylem ve Happeningleriyle benzerlik gosteren
Fluxus hareketlerinde birbirine hi¢ uymayan tutarsiz ama bilince dogrudan etki eden
anlatim bi¢imleri sergilenmistir. Sanatin ve burjuvanin degerlerini alt-list etmeye
calisan ve yeni bir kiiltiir arayis1 i¢inde olan Fluxus, Maciunas’a gore sanatta
devrimci bir dalga yayarak, yasami sanatla bulusturmay1 amag¢lamistir. Fluxus, Dada

gibi kars1 bir sanat olma niteligi tagimistir. Fluxus i¢inde yer alan, Joseph Beuys,
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Dick Higgins, Alice Hutchins, Yoko Ono, Nam June Paik, Ben Vautier, Robert Watts
ve Emmett Williams gibi donemin Oncii avant-garde sanatcilari, rastlantiya biiyiik
onem vermigler ve ‘¢ogulculuk’ kavramininin tanimlanmasmda O6nemli rol

oynamislardir (Fluxus, t.y).

Fluxus koalisyonuna katilanlar, yarattiklarmin gergekte sanat olmadigini ve
kendilerinin de sanat¢1 olmadigini ve sanat¢i olarak tanimlanmak istemediklerini
belirtmislerdir. Bunun i¢cin herhangi bir akademik 6grenim gormiis olmalar1 ya da
belli bir caliyma siirecinden ge¢cmis olmalarma gerek duymamuslardir
(Olgum,1993,12). George Maciunas’a gore Fluxus, estetik degil toplumsaldir.
Happeninglerde izleyicinin rolii ¢ok aktifken, Fluxus’da izleyicinin katilimci rolii

gerekli bir 6ge degildir.

Sarikartal’a (2000) gore, “Fluxus, sanat¢inin egosunun tatmini olan sanata
karsidir; sanat, sanat¢imn kisiligini ya da egosunu ifade etmesi igin degildir, bundan

dolayr Fluxus anomimlige yonelmigtir” ( s.59).

Atakan’a (1998) gore; uluslararasi1 bir nitelik tasityan, farkli gegmisleri olan
Fluxus grubu i¢inde yer alan sanatcilar bedensel gosteriler, ses, imge, miizik,
edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar dilini birlestiren gosteriler yapmuislar; sanat-
yasam ikilemini ¢6zmeye calismislardir. Fluxus sanatgilari, nesne iiretiminden
uzaklagmis, giinliik olaylara benzeyen ve gercek zaman i¢inde yer alan siire¢ ve
eylemlere yonelmislerdir. Bu baglamda, Fluxus hareketi icinde yer alan, ‘“herkes
sanat¢idir”, “diislince plastiktir” , “aslolan ¢izgidir” diisiincelerini 6n plana ¢ikaran
Joseph Beuys’un yerlestirmeleri, desenleri, eylemleri, performanslart birer devrim

etkisi yaratmisgtir.

Beuys’a gore, herhangi bir ani, yeri, olayr deneyimleyen birisi bu deneyimi
yeniden {ireterek farkli bir bicimde giindeme getirerek herkesin ‘sanatg1’ olabilecegi
kavramint getirmistir. Geleneksel yani klasik sanat, ‘konu-malzeme’ ayrimiyla
birlikte, sanat eylemi ile sanat {iriiniinii birbirinden ayiran Beuys, eylemi ve sanat
yapitii tek bir ¢erceve icerisinde birlestirmistir. Ona gore, sanat yapiti, sanat¢inin

eyleminin kendisidir (Oliveria ve arkadaslari, 1994).
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Beuys’un 1969 yilinda yaptig1 ‘kizak’ isimli ¢alismasi, ucak kazasindaki
hayata donmesine gonderme yapmaktadir. Kizak ve iistiindeki hayat kurtarici
malzemeler; el feneri, yon bulma duygusunu, kece ise koruyucu ve yag ise yemegi
temsil etmektedir (Beuys, 2009). Geleneksel sanat1 asan ve plastik sanat kavramini
daha biitlinsel olarak ele alarak ‘Plastik Sanat Teorisi’ ile genisleten Beuys, 1963

sonrasinda malzemelerinde onu hayata dondiiren ‘i¢ yagt’ ve ‘keceyi’ kullanmustir.

Resim 6: Joseph Beuys, ‘Sled’, 1969
Kaynak: http://www.sfgate.com/cgi-bin/object/article?f=/c/a/2000/02/15/DD42824.DTL, 2009

“Beuys, bu malzemelerin her seyden once bi¢imlendirilmemis, kaotik bir durumda
bulundugu gériisiinden hareket ediyordu: Yag sekilsiz bir kiitle, kecenin hammaddesi ise
hayvan kilidir. Yagin isitnmast veya kegenin — sozgelimi yogularak ve sikilastirarak — hareket
kazanmast gibi ritmik bir 6genin eklenmesiyle bu belirsiz durum bi¢imli, billursu bir duruma
tasinabilir”(Aslolan Cizgidir, 2005).

Bu diisiincenin ilk 6rnegi, 1964’de ‘Yag Sandalyesi’ ismini verdigi, basit bir
mutfak sandalyesinin oturma bdlimiine yerlestirdigi bi¢imlendirmis i¢c yag1
tabakasidir. Kiicliksubasi’ya (2009) gore; Beuys’un sanat anlayisi; insani sasirtan,
soka wugratan, bazen igrendiren, patlayici, sarsici haliyle insani diistinmeye,
anlamaya, isyan etmeye, sorgulamaya ve boylece doniisiime ugratmaya yarayan bir

felsefe tasidir.
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‘Genisletilmis sanat’, ‘plastik teori’, ‘sosyal heykel’ kavramlari, sanatin
madde {izerine aktarilmig diisiince, iddia, tez, isyan, sorgulama formlarinin sanatta
kavramsal diisiincenin, gozlemci ve nesnenin iliskisinin mekan iginde
deneyimlendigi biiylik capta calismalar oldugu soylenebilir. Desenlerini,
seminerlerini, eylemlerini, politik arenada yaptig1 ¢aligmalarmi sanatin bir pargasi
olarak goren Beuys, sanat ve yasam arasindaki sinirlar1 kaldirmaya caligmustir.
Sanat1 hayatla bulusturan, diisiincenin 6nemini vurgulayan Beuys, enstalasyonun
olusum nedenlerini; kapitalizmin insanlar tizerindeki etkisini en carpici bir bigimde

gosteren ¢alismalar tiretmesi bakimindan son derece onemlidir.

T

Resim 7: Joseph Beuys ‘I like America and America Loves Me’, 1974
Kaynak: http:/artblart.files.wordpress.com/2009/07/i_like america and america likes me-installation-1974.jpg,
2010

Beuys’un 1974 yilinda, Amerikan yonetimine kars1 bir protesto ve Amerikan
yerlilerine destek niteliginde olan ‘coyote, 1 like America, and America likes me’
(Amerika’y1 seviyorum ve Amerika beni seviyor) isimli eylemi gosterilebilir. Beuys,
kecelerle sarilmig bir sekilde ambulansla evinden alinarak sedyeyle bir ugaga
yerlestirilmis, ABD’ye u¢mus ve iilkeye ayak basmadan, gozleri kapali bir sekilde

ambulansla New York’daki Rene Block galerisine gotiiriilmiistiir. Amerika’da
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yasayan bir cakal tiirli olan coyote ile birlikte gecirdigi bes giiniin sonunda, Beuys
tekrar sedyeyle Amerika’yr gérmeden evine donmiistiir. (Cagdas sanatin samant,

2005).

Sarikartal’a (2000) gore, Beuys, “hayvanla kurdugu iliskiyi, “ehlilestiren”
insanlarla iliskilendirmistiv. Bu aksiyonun dongtisel bir icerigi vardir; ayakta duran,
yerde olan, ¢omelmis olan ve ozgiirlestirilmis olan bir figiiriin dort durumunu

icermektedir’’(s.62).

Ik doénem eskizlerinden, Happening’lerine ve ge¢ ddnem enstalasyon
calismalarina kadar yer alan geyik, tavsan, ke¢i, koyun, at ya da ar1 gibi hayvanlarmn,
Beuys i¢in yeri ve onemi ¢ok biiyiiktiir. Paust’a gore, “Beuys, hayvanlar alemini
insan merkezci bir biitiinsel dizgiye eklemlendirmis ve ayni zamanda kendi toplumsal

plastigini geligsimi i¢in en 6nemli katalizér olarak kullanmistir” (Paust, 2005, s:79).

Beuys’un radikal, swra dis1, sok edici, eylemleri, performanslari, hayati
sorgulayist1 ve 1iyilestirici, doniistiiriicli giicli; enstalasyonun olusumunda ve
bicimlenmesinde etkili oldugu sdylenebilir. Yerce’ye gore enstalasyonu etkileyen iki
onemli etkenden biri olan Duchamp’in ‘hazir nesnesine’ getirdigi anlam ve digeri de
Beuys’un ‘sanatcr’, ‘sanat liretimi’ meselesine getirdigi yaklagimdir. Duchamp’in
“her sey sanat eseri olabilir” diislincesine karsilik, Beuys “herkes sanat¢i olabilir”

gOrusini savunmustur.

Sarikartal (2000) bu konuda soyle ifade etmektedir;

“Nesnelerle iligkili duran sanat olgusu, insamn kendisiyle barisik yasamasi gibi olduk¢a
genis bir alana yayilir. Sanat¢imin gorevi de insami iyilestirmek olarak, net bir sekilde
belirlenmigtir. Bunun i¢in, sanat¢i “insan’daki yaralarin farkina varip, onlart biling
diizeyine ¢ikarir. Beuys un yapitlarinda kullandigr nesneler sembolik anlamlardan ¢ok bigim
ve tz olarak yer alir. Ornegin kege yalitkan ve isitict nitelikleriyle, yag yasamsal Gnemi ve
organik ozellikleriyle kullamilmistir. Insanlar, diigiinceleri incelemeli ve diisiinme yoluyla
yaratilmis bicimleri aramalidirlar” (s, 64).

Buna bir 6rnek olarak 1970’de yaptig1 ‘kece takim elbise’ adli calismasi
gosterilebilir. Insanin fiziksel sicakligma génderme yapan, figiir kegenin yalitici ve
koruyucu olusundan &tiiri, figiir giivenlik ve korunma gibi kavramlari
cagristirmaktadir. Bu elbise de Vietnam karsit1 bir eylem swrasinda giydigi elbiseden

esinlenilmistir.
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Beuys, c¢alismalarinda objenin durumunu i¢indeki sdyleviyle, degistirmez.
Aksine, nesnenin en naif, geleneksel icerigini temsil etmistir; nesne fikir i¢in vardir,

fikir nesnede temsil edilir (Oliveira, 1994, s.19).

Sanat1 toplumsal ve politik degisim ortami olarak géren Beuys, sanatin tinsel
bir boyutu olduguna inanmis ve bu dogrultuda yerlestirmeler yapmistir. Beuys
sanatcly1, nesnelerden enerji alan ve onlara yeni giicler ve anlamlar yiikleyen bir
samanla 6zdeslestirmistir (Beuys, 1994). Sanat1 bir sosyal sorumluluk olarak goren,
20.ylizyilin en Onemli sanat¢ist Beuys’un, enstalasyonun gelismesinde ve

bicimlenmesinde ¢ok biiyiik etkisi olmustur.

Beuys’un yer aldig1 sanat hareketi Fluxus gibi sokaklar1 mekan olarak secen
bir olusum olan ‘Happening’, 1960’larin kiiltiirel yapisina ve yasam tarzina karsi
eylem icermistir. Happeningler ile Fluxus temelde birbirine benzemekle birlikte,
Fluxus’un gerceklestirdigi isler tekrar tekrar sahnelenebilirken ve izleyici bu olaylara
ya hi¢ katilmamakta veya smirl bir katilim saglarken, happeninglerde izleyici aktif
olarak i¢inde yer almasi bakimindan, Happeningle Fluxus birbirinden ayrilir (Atakan,

1998).

“Happeningler c¢evre-insan-nesne iliskisini; rastlantisal gibi goriinen
eylemler iginde biitiinlestiriv. Eylemin kuruculari;, genellikle izleyiciler ya da
amatorlerdir. Kisilerin ic¢ itkileri ile ortaya ¢ikan ‘olusum’larin, onceden saptanmuis

metinleri yoktur”(Olgum, 1993).

1958 yilinda Kaplow’un ‘Happening’ gosterileri, Dadacilarin gosterilerinden
izler tagimaktadir. Gorme, isitme, tat alma, dokunma duyularini harekete geciren ve
insanlar1 bir siireli§ine etki altinda birakarak birlestirme amaci tasiyan ve tiyatro ve
plastik sanatlar karisimi olan Happeningler, dogacglama gibi akigkan bir bi¢imi

olmasina ragmen, dnceden belli bir dl¢lide planlanmustir.

Happeninglerin, enstalasyonun olusumunda 6nemli yere sahip oldugu
sOylenebilir; donemin sanatcilar1 geleneksel miize, galeri anlayisimi terk ederek,
izleyiciyi i¢ine alan, sok eden ve diisiindiiren ¢alismalar lretmislerdir. Kamusal

alanda gerceklesen ¢alismalar, sanat1 hayatla bulusturmustur. Geleneksel malzemeyi

26



Beuys gibi yikan, diisiinceden hareketle yola ¢ikarak hayati, sanatla bulusturan,
sasirtic1 ve sok edici yapitlar birakan Happeninglerin Onciilerinden Yves Klein’in

calismalarina bakmak gereklidir.

Sanat¢1 tarafindan patenti alinan ‘International Klein Blue’ (Uluslararas: Klein
Mavisi), olarak adlandirilan renk ile Klein, monokrom (tek renk) resimler yapmis ve
performanslar gerceklestirmistir. Mavi rengi tizerine olan diisiinceleri baglaminda,
Klein’in monokromatik tablolarmnin fiziksel ve zihinsel 6zgiirliigli sembolize ettigi
sOylenebilir. Klein, ¢iplak canli modelleri Klein mavisine boyayarak, daha sonra
modellerin bedenlerini tuvalin yiizeyine izlerini almig ve yeni bir baski teknigi
gerceklestirmistir (Yves klein, t.y).

“Iki ¢iplak kadin modelini yonlendirerek onun imzasi olan mavi boyayla modellerini
boyar ve viicutlarimin izlerini genis kagit yiizeylere igler. Aymi zamanda siluetlerinin ritmik
kompozisyonlarint yaratmak i¢in, degisik yiikseklikteki basamaklara tirmanarak, duvardaki
kdagida saldirip ¢arpmalarim ister. Mavi boyayla boyanmis olan iigiincii bir model, zemin
tizerindeki geniy bir parca kdgit iizerinde siiriiklenerek bedenin devinimi yiizey iizerine
aktarilir. Gosteri ilerlerken bir grup miizisyen Klein’in monoton senfonisini ¢almaktadr. 20
dakikalik tek nota miizigi, 20 dakikalik sessizlik takip eder. Klein, gosterileri belgelemeleri

icin fotografcilart davet eder ve c¢ekilen bu fotograflar; siirecin onemli bir pargasini
olusturur” (Bozdemir, 2009).

Viicudun; fiziksel, duygusal ve ruhsal enerjinin merkezi olduguna inanan
Yves Klein, bu prensip dogrultusunda boyay1 dogrudan dogruya bedene uygulamis
ve boylece, onun deyimiyle, beden “yasayan, canli bir fir¢aya” doniismiistiir. Sehpa
gelenegini reddeden, kullandig1 bezleri duvara asan ya da yere seren Pollock’un
beden izdiisiimleri ise, resimlerini yaparken bedenin hareket ritmini kodlayan
boyanin ¢izgisel, dinamik lekeleridir (Yves Klein, 2009). 1958 yilinda Paris’teki Iris
Clert galerisinin icini bosaltarak duvarlarini beyaza boyayan sanatci ilk kez kendini,
bir gosteri sanatcisi niteliginde ‘Le Vide’ sergisinde tanitmistir. Burada Klein ates
plskiiren mesalesiyle tuvalin yiizeyini yakarak elde ettigi doku ve formlar ¢ok biiyiik

ilgi gdormiistiir (Oliveira ve arkadaslari, 1996).
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Resim 8: Yves Klein, ‘Action Spectacle’, 1960
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/ondahalfoster/2546134028 , 2010

Klein, Beuys gibi ‘aslolan diislince’ye verdigi deger, nesne ve mekanla olan
minimalist yaklagimindan ve sanati toplumla kucaklastirmasindan  Gtiirli

enstalasyonun olusumunda izler birakmustur.

Kavramsal Sanatin temelindeki diisiinceyi 1960’larda dil temelinde trettigi
calismalariyla, sanatta anlamm iglevi ve liretimini sorgulayan dncii sanatg¢ilardan biri
de Joseph Kosuth’dur. Kosuth, arastirmalarini soyut kavramlar diizeyinde siirdiirmiis,
1966°dan beri biitiin caligmalarini “diisiince olarak sanat diislincesi” deyimi baghgi

altinda toplamistir (Germaner, 1997).
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Kosuth, dil ve sanat arasindaki iliskiyi Avrupa, Amerika ve Asya kitalarinda
cok sayida miize ve kamusal alanlarda gerceklestirdigi enstalasyonlarla sorgulamistir.
1965°te sergilenen lic tabure’ adli yapiti, gercek bir tabure, taburenin gergek
boyuttaki fotografi ve sozlilkten alinmis anlami1 bulunmaktadir. Kosuth’un sanatla
ilgilenmesinin nedeni her seyden dnce sanati linguistik (dilbilimsel) araglar iginde
saymas1 olmustur ve daha sonra sanat dilinin analiziyle ilgilenmeye baslamistir

(Kavramsal Sanat, 2007).
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Resim 9: Joseph Kosuth, ‘One and Three Chairs’,1965
Kaynak: http://14.media.tumblr.com/SY0qIPkrOdab2ecwa71ifu3v r1_500.jpg, 2010

Kosuth, ‘felsefeden sonra sanat’® adli makalesinde, estetigin sanattan
ayrilmasi gerektigini belirtmistir.

“Ayni zamanda sanatin salt morfolojik nitelikleriyle ele alinmasinin, onun tiimiiyle begeniyle
olan iliskisinin ele alinmast anlamina geldigini sdyler. Bu da sanatin dogaswina iliskin hi¢bir sey
soylememektir. Sanatta iglev sorunu, tiimiiyle sanatsal algilayista keskin kirilmalarin baslangicindaki
temel sorunsaldir. Bu siirecin baslangi¢ noktasini Duchamp olusturur” (Ozcan, 2009).

Bir diisiinceyi belirtmenin en acgik yolu olarak dilbilimi ¢alismalarinda;
tipografiyiyle kavramsal boyutta diisiinceyi sorgulayan baska bir oncili sanat¢1 ise
Jenny Holzer’dir. Holzer, kamusal alanlarda binalarin, anitlarin, merdivenlerin,
kopriilerin, gecitlerin, gemilerin ve caddelerin iizerinde ¢ok gii¢lii “xenon’ ad1 verilen
projeksiyon araci ile ifadeleri yansitmaktadwr. 1970’lerin basindan beri

yerlestirmelerinde siddet, cinsellik, feminizm, baski, giicli, savas ve Olim gibi
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kavramlar1 sorgulamaktadir. Holzer’in en iyi bilinen “Money creates taste” (para tat
yaratir), ‘“Protect me from what 1 want” (beni istedigim seyden koru), isimli
yerlestirmeleri tiiketici toplumu ve reklam diinyasini elestirmektedir. Elektrikli ilan
panolarinda, televizyonlarda yaymlanan reklamlar1 taklit eden sloganlar iireterek,
yerlestirmeler yapan Holzer, tiiketicinin medya ya da reklam diinyas1 lizerinde
kontrol giiclinii sorgulamistir. Holzer, sloganlarinda mizahi, minimalist bir yaklasim

sergilemistir (Holzer, 2005).
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Resim 10: Jenny Holzer, New York, 2005
Kaynak: http://www .jennyholzer.com/Projections/site/NewY ork2005, 2010

Xenon projeksiyonlarinin yani sira Holzer, kamusal alanlara yerlestirilen
dijital yazilarm aktig1 led gostergeleri kullanarak ¢ahigmalar iiretmektedir. Ornek
olarak ertelenen bir treni gosteren led gostergesinde halki bilgilendirici flash haber
niteliginde “Murder has its sexual side” (cinayetin cinsel yani vardir) ifadesi

yayimlanmistir. Holzer’in bu ifadeleri t-shirtlere de yerlestirilmistir (Godfrey, 1998).

Jenny Holzer gibi toplumunun ig¢inde bulundugu kapitalist iktidar ig¢inde
insanin sosyo kiiltiirel degerlerini sorgulayan Amerikali bagka 6nemli bir sanat¢1 da
Barbara Kruger’dir. Kruger, Holzer’dan farkli olarak metinleri projeksiyon ile

yansitmak yerine, se¢tigi mekan i¢cine giydirdigi tipografiyi ve fotografi basili bir
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imge olarak kullanir. Fotograf, moda, alt-kiiltiirler konusunda kendisini yetistiren
feminist sanat¢1 Kruger, 1980 sonras1 yaptigi caligmalarinda reklamecilik stratejilerini
bilingli olarak kullanmistir. Sanat¢i, feminizm, bireysel ozerklik, arzu, sosyal
normlar, sosyal yasamin acimasizliklari, toplum bilinci, gii¢, tliketim, degerler,
cinsiyet, iktidar miicadelesi, siyasi giindem gibi konular1 ironik bir dilde
sorgulamistir. Dergilerden buldugu carpici siyah beyaz fotograflar1 biiyiiterek,
imgelerin lizerine ‘sen’, ‘senin’, ‘ben’, ‘biz’ ve ‘onlar’ gibi zamirleri siyah, kalin yazi
karakteriyle kullanarak sloganlar iiretmistir. Sloganin ¢arpict olmasi ve ilk bakista
okunabilmesi amaciyla metni, siyah beyaz imgeden ayiran kirmizi bloklar {izerinde
kullanmistir. Kruger dergilerden alarak, biiyiitlip kullandig1 siyah beyaz fotograflara
ve kelimelere olan yaklasimii soyle tanimlamistir; “Bizim kim ve kim olmadigimizi

belirleme yetenegi olan kelimeler ve resimlerle ¢calistyorum” (Kruger, t.y).

1980 sonrasinda yaptig1 ¢alismalarinda; “your comfort is my silence”, (senin
rahathigm, benim sessizligimdir), “I shop therefore I am” (aligveris ediyorum ki
varim), “your body is a battleground” (senin viicudun bir savas alani) “we don’t
want any more hero” (biz artik daha fazla kahraman istemiyoruz) isimli ¢caligmalari,

kisinin bireysel 6zerkligini toplumsal agidan sorgulamstir.

Kruger grafik alanindaki caligmalarini, t-shirtlere, kuplu bardaklara, aligveris
cantalarma ve bunun gibi bircok hediyelik esyaya uyarlayarak da mesajlarini
vermistir. Ozellikle alisveris cantalarma uygulanan “aligveris ediyorum ki varmm”
slogani, en popiiler hale gelen caligmasi olarak gosterilmektedir. Bu hatiralik esyalar
ile Kruger, modern Amerika’da alis ve satis1 elestirirken, izleyici ve tiiketiciyi de

mesaja dahil etmistir (Kruger, 2001).

Insanin materyal diinya i¢inde varligini, durusunu sorgulayan tavriyla bir¢ok
sanatciy1 etkileyen Oncii grafiksel ¢aligmalarini 1990’larda tiim galeriyi kapsayan
yerlestirmelere doniistiirerek, kendi 6zgiin stilinden bir adim daha ileri gitmistir
(Smith, 1991). Amerikali tasarimcmin 1989 ile 1991 yillar1 arasinda yaptigi
calismalarinda galeri mekaninin; duvarini, tavanini ve zeminini tamamen beyaz

metinler ve imgelerle kaplanmistir.
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Resim 11: Barbara Kruger, ‘All violence is the illustration of patheric stereotype’, Mary Boone Galerisi, 1991
Kaynak: http://www.pbs.org/art21/artists/kruger/card2.html, 2010

Sanat¢1 metinlerde , “All that seemed beneath you is speaking to you now. All
that seemed deaf hears you. All that seemed dumb knows what's on your mind. All
that seemed blind sees through you. All that seemed silent is putting the words right
into your mouth”; (Altinda goriinen her sey sana simdi konusuyor. Sagir gibi goriinen
hersey seni duymakta. Sessiz goriinen her sey senin zihninde olani bilir. Kor gibi
goriinen sey, senin igini goriir. Sessiz gibi goriinen sey kelimeleri dogrudan senin

agzina koymaktadir) ifadesini kullanmistir (Kruger, t.y).

Sanat¢inin  yerlestirmelerinde, metinlerin izleyicinin duyular diinyasina
dogrudan hitap etmesi, Kruger’in karakteristik yaklagimidir. Kruger’in Mary Boone
galerisinde sergilenen enstalasyon ¢aligmasinda, beyaz zemin, biiyiik kalin tirnaksiz
okunakli bir yaz1 karakteriyle izleyiciye sesini haykirirken; sol ve sag duvarin tiim
zeminine siyah beyaz carpict biylitiilmis fotograflar yerlestirilmistir. Kruger’in
karakteristik olarak kullandig1 kalin bloklu ifadeler, izleyicinin goziine carpmakta ve

dogrudan mesaj1 bilingaltina iletmektedir (barbara kruger, t.y).
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“Kruger, halkin reklamciliga ve kitlesel propagandaya karsi tutumlarina degil,
klostrofobik mekdnlar yaratan mahremiyet bolgelerine, galerinin tiim cephelerine
givdirilen  sanat¢imin  imzasini  tasiyan  tipik  metinler ve  aforizmalarla
saldirmaktadir” (Oliveira ve arkadagslari, 2003).

Sanat¢inin son donemde yaptig1 calismalar iginde 2008 yilinda bir 6grenci
merkezi olan Price Centre East’in biiylik i¢ mekanma yerlestirilen “another” (bir
baska) isimli ¢alismasidir. iki biiyiik duvar saatini temsil eden saat imgeleri iizerinde

zamanin akigini belirleyen, tanimlayici ifadeler kullanilmistir;

L

Resim 12: Barbara Kruger ‘Another’ Price East Ogrenci Merkezi, 2008
Kaynak:http://stuartcollection.ucsd.edu/StuartCollection/Kruger.htm, 2010

“another day, another night, another idea, another dream, another song,
another fear, another job, another exam, another smile, another book, another
sweater, another car, another love, another life” (bir baska giin, bir bagka gece, bir
baska fikir, bir bagka riiya, bir baska sarki, bir bagka korku, bir bagka is, bir bagka
sinav, bir bagka giiliimseme, bir bagka kitap, bir baska siiveter, bir bagka araba, bir
baska sevgi, bir baska yasam) Kruger’in kullandigi bu ifadeler, yasamin akisini,

yasamin zamanla olan iligkisini, gece ve gilindiiziimiizii olusturan anlari, nesneleri,

33



olaylar1 tanimlamistir. Saat goriintiisliniin altindaki led gostergesinde canli haberler
ayn1 zamanda ilgiyi artirmig, zamanin yasamla olan iliskisini yansitmustir. Kruger
yerlestirmesinde, ‘bagka bir’ ile baslayan ifadelerle; zaman kavrami ile yasam

arasindaki iligki irdelemistir (Kruger, 2008).

Sanatci, afis, ilan panolar1 ve mekan i¢inde odanin duvar, zemin ve tavanini
tamamen kaplayan yerlestirmeleri ile kapitalizmin toplum {izerinde etkilerini garpic1

bir usliipla sorgulamastir.

Barbara Kruger’m ve Jenny Holzer’m hayati sorgulayici iislubuna yakin
duran diger Onemli bir sanat¢i da Bruce Nauman’dir. Heykel, video, baski,
performans ve yerlestirmeler yapan Nauman, Minimalizmin bi¢imciligine ve
anonimligine tepki olarak ortaya ¢ikan ve nesne yerine siireci sorgulayan (Process
Art) Siire¢ Sanatmin i¢ginde yer almistir. Tipografiyi plastiklestirerek yerlestirmeler
yapan Amerikali sanat¢1 Bruce Nauman, yenilik¢i ve kigkirtict c¢aligmalar
gerceklestirmektedir. Nauman, yapilan calisma sonucunda ¢ikan ‘iirlin’ den c¢ok,
eserin olusum siirecine dnem verir. Sanat¢t giinliik objelerden, faaliyetlerden ve
konugmalardan esinlenmektedir. Nauman c¢aligmalarinda hayatin i¢indeki dogumdan
Olime kadar olan tiim detaylar1 politik, ruhsal ve siradan bir yaklagimla ele alir

(Nauman, t.y).

Storr’a gore, Nauman’in konusu ‘insan dogas1’ ve oncelikli kaynagi, Nauman
kabul etmesede sanat¢inin kendisidir. ‘One hundred live and die’ (yliz yasam ve
olim) adli 1984°de yaptig1 ¢alismasi yasam ve 6liim kavramini en yalin ve sasirtict
durumda sunmustur. Neon 1siklartyla yapilan yerlestirme dort kolona boliinmiis, her
iki kolondaki kelimelerin ikinci hecesi ‘live’ (yasa) ve ‘die’ (6l) ifadeleri yer
almistir. Birinci hecede konugsmak, yalan sdylemek, aglamak, giilmek, 6fkelenmek,
dokunmak, hissetmek gibi fiilleri kullanmistir. Nauman, sozciiklere yiikledigi
anlamlar ile cesitli degisen kimliklerimizin zenginligini, malzeme olarak se¢tigi neon

1is1iklariyla akan yasamin enerjisini temsil etmektedir (Storr, 2001).
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Resim 13: Bruce Nauman, “One Hundred Live and Die”, 1984
Kaynak: http://www.pbs.org/art21/slideshow/popup.php?slide=561, 2010

1960’lh yillarda yerlestirme sanatinin ilk meyvelerini veren baska diger
onemli bir olusum da, yerylizii sanat1 olarak adlandirilan Land Art’dir. Minimalist
heykel anlayis1 ve Kavramsal Sanatla da yakin bir goriisii paylasan Land Art, cagdas
sanatin  ‘non-art’ ya da ‘anti-form’ (figliratif olmayan) hareketleri i¢inde
bulunmaktadir. Dogal c¢evrede, ¢ok biiyiik Olciilerde smnir tanimayan bigim ve
formlarda kendini gosteren Land Art olusumu i¢inde kullanilan dogal, organik
malzemelerin (tas, toprak, yaprak) doga kosullarinda uzun siire kalamayisindan,
zamanla degisime ugramasindan otiirli fotograf, video gibi yontemlerle belgelenerek

gelecege tasinmaktadir.
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Land Art sanatcilari, yer ylizeyinde yeni diizenlemeler yaparak, yeni bi¢imler
olusturmuslar; topraga diisiincelerinin izini birakmislardir. Land Art sanatcilari,
sanayi devriminin getirdigi kapitalist toplumun sanati ticari bir meta haline
doniistiirmesini, hizla ilerleyen teknolojiyle kentsellesen, dogadan kopan insani,
toplumu, yapiy1 sorgulamislardir. Bu dogrultuda Land Art sanat¢ilarindan, Dennis
Oppenheim’in ‘topragin mevsime ve iklime bagl degisimi’ , Richard Long ve
Hamish Fulton’un yiirliyerek ‘manzarada brraktiklar1 ayak izleri’, Christo’nun
1972°de Colorado’da gergeklestirdigi “Vadi Perdesi’, Andy Goldsworthy’nin
yapraklarla yapmis oldugu yerlestirmeleri, 6rnek calismalar olarak gosterilebilir.
Temelde heykele ve performansa dayali olan Land Art (Yerylizii Sanat1) ya da
cevresel calismalar, zamana, doganin nesne Tlzerindeki giiciiniin etkisine

dayanmaktadir (Wallis ve Kastner, 1998).

Land Art sanatclari, mekanin sinirsiz, devasal Olgililerde ve hatta bazilarinin
gokyiiziinden bakilarak algilanabilecek nitelikte olusundan Gtiirii geleneksel heykel
kavrammi yeniden sorgulamislardir. Land Art, kara {izerinde devasa heykel formlar1
ile sanatin satmn alinabilen metalasmis bicimini de elestirmesi bakimindan, ayni

amaci tagtyan yoksul sanatla (Arte Povera) benzestigi sdylenebilir (Keyvankli, 2001).

Amerikan Minimalizmden etkilenen Land Art sanatgilari, mekanda,
bicimlerin ¢evreyle iliskisini aramiglar, sorgulamislardir. (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1941). Kavramsal Sanat gibi diisiincenin temel alindigi, eyleme
dokiildiigii mekanlar i¢inde ova, nehir, deniz, gokylizii gibi doganin i¢inde biiyiik
olcekli yerlestirmeler yapilmistir. Nevada, Utah, Arizona ve New Mexico daglarinda
ve ¢ollerinde gerceklestirilen biiyiik Olcekli calismalar i¢in sanatgilar, kazicilar ve
traktorler kullanmistir. Bu calismalar sanatin 6lgeginin genislemesine neden olmus;
peyzaj, yeryiizii olusumlari, gokyiizli, doga olaylarmin timii ‘gercek malzemeler’

olarak karsimiza ¢cikmistir (Schenkenburger, 2000).

Yeryliziinii yeniden sekillendiren sanatcilara gonderme yapan Polonya asilli
matematik uzmani olan Jacop Bronowski BBC televizyonu i¢in hazirladig:

‘insanligin ytikselisi’ adl1 belgeselde insanla doga iliskisini soyle tanimlamaktadir;
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“Insan tekil bir varliktir. Onu diger hayvanlardan ayiran, benzersiz kilan bir¢ok yetenegi
vardir. Hayvanlar gibi doga’da bir figiir degil, dogay sekillendiricidir. Insan, hacmi ve
akliyla, dogamin kasifi, arastirmacisidir. Her yerde bulunan bu varlik, her kitada kendine bir
ev bulmamus, yapmug, yaratmustir” (Wallis ve Kastner, 1998).

Bronowski’nin ifadesiyle oOrtlisen fikirleriyle Long, kendisini ‘yiiriiyen bir
heykel’ olarak tanimlamistir. Richard Long, arkasina koydugu agirliklarla arazide
diimdiiz yiiriiyerek kendi bedenin hacmi ile yatay, dikey ve dairesel formda ¢izgiler
yaratmustir. Farkli cografyalarda yarattigi biiyiik olgekli ¢izgi calismalari ile Long,
geleneksel heykel anlayigini yok eden bir durus sergilemistir (Land Art, 2005).
Long’un heykelleri, sade, soyut geometrik ¢izgilerle, dairelere ve onlarin
varyasyonlar1 olan (yaylar, elipsler, spiraller, zigzaglar, kivrimlar) sekillerden
olusmaktadir. Richard Long, c¢alismalarini, varolussal ve kozmik olaylarla
iliskilendirmektedir; y1lin en uzun gecesinde dolunay 15181 altinda yiiriiyerek biraktigi
iz ya da ¢izgi ve buna dair formlarin1 Einstein’nin izafiyet teorisinden etkilenerek

olusturdugu bilinmektedir. Gezegenlerin, mevsimlerin, gelgitlerin, riizgarlarin

hareketleri, sik sik inceledigi ve calismalarini yansittigi konulardir (Long ve dig,

2005).

Resim 14: Richard Long, ‘Walking the Line’, Sahara, 1988
Kaynak: http://www.richardlong.org, 2010
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Long, ‘Walking the line’, (¢izgiyi yiirlimek) adh kitabinda, diinyanin bir¢ok

cografyasinda, biraktigi geometrik izlerini ve ‘anilarint’ izleyiciyle paylagsmaktadir.

Land Art sanatcilarinin yerlestirmeleri, bir c¢agdas anlatim bi¢imi olan
enstalasyona en onemli biraktig1 iz ‘mekan’ ve ‘zaman’ sorunsali olmustur. Mekan
bazen caligmanin tamamen kendisi olmustur. Land art sanatc¢ilarmin dogada
yaptiklar1 yerlestirmeler, belgelendikten sonra, olduklar1 mekanda birakilirlar.
Dogada sanat¢inin biraktii iz ya da heykel mevsimlerin dogal etkileri sonucunda

zamanla formlar1 degisime ugrar.

Sonug olarak enstalasyonun olusumunda rol alan Pop Art, Arte Povera
Land Art, Fluxus, Performanslar ve Process Art’ta kullanilan malzeme ve kavramsal
boyutta yapilan ¢calismalar; sanatin, siradan nesnelerin islev ve statiisiinii degistirmis,
tanimini genisletmistir. Sanat eseri kavraminin degistigi ve yeniden tanimlandigi bu
siirecte, calismalar geleneksel sergileme mekanindan ¢ikarak, kamuya acik alanlara

yayilarak sanati toplumla kucaklastirmistur.

1.4.1. Dis Mekan ve Kamusal Alanlarda Yerlestirme

1960 sonrasinda Fluxus, Arte Povera, Process Art, Performans Sanati, Land
Art gibi dis mekanla bulusan sanat olusumlar1 ‘seyredilen sanat’ olmaktan ¢ikarak
‘deneyimlenen sanat’ olmusturlar. Bu deneyimlenen yeni sanat malzemelerini dis
mekanda bulmustur. Amaci, calismay1 sergilemek olmayan mekanlar, enstalasyonun
bir parcast haline gelmistir. Secilen mekanlarin tasidigi bilgi, tarihi gecmisi ve
cografi konumu; yerlestirmeye yeni bir anlam, boyut kazandirmistir. Bunu fark eden

sanatgilar islerini bu dogrultuda sorgulayici mekanlara tasimislardir.

Enstalasyonun mekani olan, “ (...) doga, kamusal alanlar, tarihi binalar ve
galeriler, tasidigr her tiirlii bilgiye, sanat¢imin ifadesine zemin olmug, hatta bazen
ifadenin kendisi olmustur denilebilir. Bu anlamda mekdnin fiziksel, islevsel, anlamsal

boyutu ile iliskiler kuran Enstalasyonlar yapmislardir” (Yerce, 2007, s.10).

Mimaride, meydanlar sokaklar, parklar, kafeler gibi insanlarin

toplanabilecegi, bir araya gelebilecegi her yer ‘kamusal’ ad1 altinda anilir. Kamusal

38



alan ve kamusal mekan kavramlar1 da kesin bir smirla ayrilamayarak, birbirine
karigir. Gilinlimiizde sik sik kullanilan kamusal alanin, enstalasyon ile arasindaki
baglantisinin kuralabilmesi i¢cin ‘kamusal alan’ kavramin irdelenmesi gerekmektedir.
Kamusal alan tanimai ilk kez 1962 yilinda ‘kamusal alanin yapisal doniistimii: burjuva
toplumunun bir kategorisi lizerine arastirmalar’ isimli kitabinda ele alan Jirgen
Habermas, kamusal alan1 sdyle tanimlamaktadir:

“Kamusal alan, ozel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda akil
yiiriittiikleri, rasyonel bir tartisma igine girdikleri ve bu tartismanin neticesinde o mesele
hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklar: arag, siire¢ ve mekdanlarin tanmimladigi
hayat alamdir. Kamusal alan, modern toplum kuramlarinda, toplumun ortak yararim
belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik diisiince, séylem ve eylemlerin itiretildigi ve

gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alamna isaret etmek i¢in kullanilan kavramdur”(akt.
Giiney, 2007).

Uluoglu (2007), Kamusal alam “kisisel ozgiirliigiin, baskalariyla bir arada
olma suretiyle anlam kazandigi yer, toplumsallastigi, varligini zenginlestirdigi alan

olarak tamimlamaktadir (s.52).

Oztanyen (1997) mekan ile yerlestime arasindaki iliskiyi soyle agiklamistir:
“Nesne yerlestirmesinde, se¢ilmis nesnenin belirli kaygilarla, gosterge olarak bir mekan
icinde sergilenmesinden ¢ok, mekdnin bu ise yasam alan olusturmas: amaglanmigtir. Onemli
olan, se¢ilmis mekan ve icinde yapilan diizenlemenin anlamlarinin ¢akismast ve izleyicinin
gorsel algilamanin 6tesine gegebilmesidir. Burada yapit, ne tek basina sergilenen malzeme ne
de mekdn degil, biitiin olarak yapitin, mekanin islevi, anlami, belki de tarihi ile iliskiye girdigi
algi boyutudur” (akt.Yerce, s.3).

Kamusal alanlarda gittik¢e artan aktiviteler, kente canlilik getirmektedir. Bu
canlilik kente kimlik ve statii kazandirmaktadir. Yerce, mimari bir yaklagimla
‘enstalasyon ve mekan’ ilizerine yaptig1 arastirmasinda; mekanin toplumsal bellek ve
simgesel anlamlar1 tasidigina de§inmistir. Kamusal alanlari, toplumun kendi
kiiltliriine ait simgelerin yogunluklu olarak bulundugu yerler olarak tanimlamistir
(2007, s.9). Yapilan yerlestirme ile kentin kimligine statii kazandirmanin disinda,
bazi mekanlar nesne olmaksizin, bir ‘nesne’ gibi sergilenmistir. Yerlestirme, tek
basina mekanin kendisi olmustur. Yves Klein, 1960 yilinda bir galeri mekanini bos
olarak sergilemesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Mekanin kendini, dogrudan sanat
nesnesi olarak sergilemesi yeryiizli sanatinda ortaya ¢ikmistir. Mekanin nesne olarak

sergilenmesinin altinda, sanat¢inin diisiincesi yatmaktadir. Beuys’un “aslolan
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diisiincedir” ifadesi ile Ispanyol sanat¢1 Alica Framis’in “sanat her yerde olabilir,
olayi gercek kilan mekdan degil, mekdani yaratan olaydir” ifadesi bu gorisi
desteklemektedir (Oliveria ve dig, 2003, s.116). Bu dogrultuda yerlestirmelerde
sanat¢1 tarafindan bilingli olarak segilen dis mekanin cografi konumu, tarihsel yapisi

ya da kimligi, ger¢ekte sanat¢inin ¢alismastyla anlam kazandigi sonucuna varilabilir.

Dis mekanda, devasa yerlestirme g¢aligmalari yapan Christo-Jeanne Claude,
1995°de (Reichstag) Berlin sehrinde Alman Parlamento Binasmi, kumasla
sardirmistir. 1913’ten itibaren tarihsel 6neme sahip Berlin sehri 1989 sonrasi duvarin
yikilmasiyla Alman Parlemento binasinin merkez olma 6zelligiyle yeniden giindeme
gelmistir. Ust paragraflarda vurgulandigi gibi kamusal alanlar Yerce’nin (2007)
degimiyle “toplumsal bellek a¢isindan yiiklii ve simgeselligi olan Alman Parlemento
binasi hi¢chbir yeri goéziikmeyecek sekilde kumasla kapatilmigtir. Yerce’ye gore bu
yerlestirmede mekan, sanatin nesnesi olmustur. Alman Parlemanto Binasini dev bir

heykele doniismiis, ¢aligmanin tagiyicisi olmustur .

Resim 15: Christo and Jeanne-Claude, ‘Wrapped Reichstag’, Berlin, 1971-95
Kaynak: http://www.christojeanneclaude.net/wr.shtml, 2010

Tarihi ge¢mise sahip sehrin yapi taslarindan olan Alman Parlemanto
binasmin sarilma eylemi; ge¢misin izlerinin sarilmasi olarak degerlendirilebilirken,
sarma eyleminin degerli bir nesneyi korumak ya da rahatsiz edici bir goriintiiniin
ortadan kaldirilmas1 amaci ile de yapilmis olabilir.

Christo ve Jeanne Claude’un dis mekani bir sanat nesnesine doniistiirdiikleri diger
bir ¢aligmasi1 ise Avusturalya’da Little Bay’de, 1968 ile 69 yillar1 arasinda bir milyon

yiizOlgiimii olan, ‘sarilmig sahil’dir. Sanat¢ilarin her iki c¢alismasi da bir¢ok
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profesyonel dag tirmanicilarinin, mimarlarin ve sanat 6grencilerinin haftalar siiren
cok biiylik emekleri sonucunda gerceklesmistir. Kamusal mekanda sergilenen
sanat¢cinin  diisiincesinin  yapilandirilmasi yiizlerce insanm bir araya gelmesi

sonucunda olusmustur.

Kamusal ve dis mekénlar, sanati toplumla kucaklastiran ve sanatgilarin
diisiincelerini devasa boyutlarda gergeklestirebildikleri alan olmasi ve belki de en
onemlisi calismanin olusum kaynagi (temel nedeni) olmasi bakimindan, giiniimiiz
cagdas sanatcilar tarafindan tercih edilmektedir. Mekanin ¢alisma tistiindeki etkileri
bir sonraki bolimde ‘Mekanin Nesne ve Zaman Olgusunun Birlikteligi’ baslig:

altinda anlatilmaya caligilmustir.

1.4.2 Mekan, Nesne ve Zaman Olgusunun Birlikteligi

Mekan, gecmisle simdi arasinda bag kurarak bir etkilesim yaratarak ‘zaman’
kavramini sorgular. Bircok sanat¢i bu dogrultuda yerlestirmesini sergileyecegi
mekani calismasiyla birlikte kurgular. Almanya’nin Koln sehrinde, Hitler zamaninda
Gespotolarin merkezi olarak kullanilan ve ayni zamanda siyasi tutuklu yahudilerin
hapis yattig1 hiicrelerden olusan ‘El De Haus’ adli bina giiniimiiz sanat¢ilarinin
siddete kars1 yerlestirme ¢alismalarmi sergiledigi mekan olarak kullanilmaktadir. ‘El
De Haus’ mekan, nesne ve zaman olgusu birlikteligini tanimlayan iyi bir drnek
olarak gosterilebilir. EI De Haus’daki yerlestirme, tasidigi bilgi ve tarihi gegmisinden
dolayi, siradan bir galeri mekanma gore ¢ok daha etkileyici bir bicimde ¢aligmay1
vurgulamaktadir. Boyle bir atmosferde deneyimlenen yerlestirmenin izleyici lizerinde
biraktig1 izlenim ve algi siireci galeri ortamma gore ¢ok farkli oldugu sonucuna
varilabilir. Sarikartal, enstalasyonu bu dogrultuda, “izleyicinin mekdn-zamansal
olarak yasadig bir siire¢” olarak tanimlamistir. Sarikartal’a (2000) gore;

“Izleyici belirli bir yasamin ve o yasam icinde edindigi aliskanliklarin devami olarak sanat

eseriyle bulusmaya gelir ve bu deneyimi yasadiktan sonra da o alana geri déner. O halde, bu

alanlar arasinda bir devamhilik ve etkilesim oldugu fikri, oncii sanat akimlarindan
Enstalasyona dogru giden siirecte dnemli bir yer tutar.” (s.11)
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Resim 16: El De Haus, Kéln, 2009
Kaynak: Bilge Kinam fotograf arsivi, 2010

Yerlestirme ¢aligmalarinin analiz edildigi ‘Sanat hayat1 igerir mi’ adli
kitabinda, Sonmez ‘Mekan ve Zaman Olgusunun Birlikteligi’ isimli makalesinde
Ayse Erkmen’in Berlin’de yapmis oldugu yerlestirmesini irdeliyerek mekan
kavraminin zamanla iligkisinden s6z etmistir. Berlin sehri dogu-bat1 bloklagmasinin
en gozle goriiliir, elle dokunur anit1 olmasi bakimindan énemli bir ¢ografi konuma

sahip oldugu bilinmektedir.

Sonmez’e (2006) gore Ayse Erkmen, “sergi acacagr mekanin ozellikleriyle,
gecmisi ve bugiin arasindaki farklihiklarla yakindan ilgilenmektedir.” Erkmen,
“islerini sergileyecegi mekdni sadece dort duvar olarak kavramayip, mekam bir tiir
heykel kaidesi” olarak gérmektedir. Sanat¢i, mekanin tarihsel ge¢migini irdeleyen
calismalar iiretmektedir. “Sanat¢i, Berlin’deki 19.yiizyil binasi olan Daad galerisinde

yaptigr yerlestirme mekanin ‘yakin gegcmisini’ sergileyebilecegi ana esin kaynagi
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haline gelmistir” (s.190) Erkmen’in 1993-94 yillar1 arasinda sergilenen ‘das haus’
(ev) 1simli yerlestirmesi ‘zamana ve mekana’ dayali bir soyutlama islevi sunmustur.
Uluslaras1 sanatcilar1 destekleyen ve burs vererek Berlin’de yasamalarini saglayan
Daad Galerisi, 1978’de Alman film tarihinin efsanevi yildizlarindan Henry Porten’in
villasidir. Binalarm 06zgiin dekorasyonunun korundugu bu mekanda, binanin
duvarlarmin 6niine ikinci bir konstriikksiyon kurularak, alan yalinlagmistir. Erkmen
yerlestirmesinde, mekani aydimlatan floresan lambalarinin tamamini tavandan
1.60 cm asagiya indirmesiyle, floresan lambalar1 gergek islevi olan aydinlatmadan
armdmrilmistir. Boylece Erkmen, yerlestirmesinde eskiden aydmlatma amaciyla
calisan floresan lambalarinin islevini mekan i¢inde ge¢mis zamanda “aydinlattiklar,
vasadiklart” 1ile sorgulamistir. Ayni1 zamanda bu c¢alismanin icine koyulan ses
yerlestirmesi mekana dolaysiz bir gonderme yapmistir. Bina’nin alt katindaki
Einstein cafe’ye yerlestirilen ses alma mekanizmasi sayesinde sesler ayni anda {ist
katlardaki galeri mekaninda bir ugultu olarak yankilanmistir. S6nmez’e (2003) gore,
“Henry Porten’in ozel mekant olan bu salonlar artik bu “dokunulmaz” atmosferi
tasimiyorlar, halka agik yerler olarak ge¢misle bugiin arasinda perdelenmis zaman

dilimine taniklik ediyorlar” (s.190-191).

Mekan, nesne ve zaman olgusunun birlikteligini Land Art (Yeryiizii Sanati)
sanat¢ilarinin acik alanda, yaptiklar1 yerlestirmelerde de gosterilebilir; dogaya
birakilarak ¢alismalar, zamanla formunu yitirmesi sonucunda degisime ugramaktadir.
Land Art yerlestirmelerinin mekan ve zaman iligkisi baglaminda diger onemli bir
etken de, yeryiizii sanat¢ilarinin ‘ekoloji ve arkaik kiiltiirlerin’ yeniden kesfi ile
ilgilenmeleridir. Sembolik yaklasimlarla ¢6ziimlenen, yerlestirilen ¢alismalara 6rnek
olarak Chris Drury’in ‘found moments in time and space’ (zamanda ve mekanda
anlar1 bulmak) adli kitabindaki yerlestirme c¢aligmalar1 gosterilebilir. Diinya
cevresinde siirekli seyahat halinde, bakir cografyalar1 kesfeden, Ingiliz sanatci
mistik, samanik yaklasimi ile ge¢cmis kiiltiirleri sorgulayici ve bu kiiltiirleri yeniden

kazandirmaya yonelik enstalasyonlar yapmaktadir (Wallis ve dig, 1998).
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Resim 17: Chris Drury, ‘A Dense History of Place’, 1996
Kaynak: Chris Drury, Found Moments in time and Space, Harry N.Abrams, Inc., Publishers, 1998

S
O

Resim 18: Chris Drury,”Medicine Wheel’, 1982
Kaynak: Chris Drury, Found Moments in time and Space, Harry N.Abrams, Inc. Publishers, 1998
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Nesne ve zaman iliskisi, Drury’nin organik nesnelerle yaptigi
yerlestirmesinde goriilmektedir. Bu nesneler, sanat¢inin uzun seyahatleri sirasinda
yerden topladig1 kemik, odun, yaprak, tily, mantar, hayvan boynuzu, ot, kaya gibi
malzemelerdir. 1982 yilinda deneysel bir yaklasimla basta yerden topladig: iki parca
tiiyle baglayan gbzlemi, yilin tiim giinlerine dogal obje olarak tanimladig1 ‘Medicine
Wheel’ (Sifa Cemberi) isimli yerlestirmesiyle tamamlanmistir (Drury, 1998).
Drury’in taniklik ettigi zamana baska bir gonderme de gezdigi cografyalari
haritalamasidir. 1996 yilinda yaptig1 ‘a dense history of place’ (yogun ge¢misi olan
yer) adli caligmasi grafik tasarim agisindan da oldukg¢a heyecan vericidir. Sanatgi,
haritanin gosterdigi alana iligkin kisisel anilarini mantarin etrafinda el yazisiyla

gorsellestirmistir.

1.4.3 i¢ Mekanda Yerlestirme

19.yiizyilda, i¢ mekan duvarlarmm1 tamamen kaplayacak sekilde resimler
yerlestirilmesi, o donemin hiyerarsik gruplandirma diisiincesini vurgulamistir.
O donemde 6nemli goriilen eserler g6z hizasinda asilirken, ist ve alt boliime daha az
tercih edilen eserlerin koyuldugunu ve sergileme alaninda mekanin duvarilari ne
kadar az goriiniirse serginin o derece basarili oldugu bilinmekteydi. Gustava Courbet
ile 1855 yilinda baglayan ilk alternatif mekan yaklagimi, daha sonra 1863 yilinda
akademi ile kars1 karsiya gelen sanatgilarin ¢aligmalariyla devam etmesine ragmen,
sergi diizenlemesi konusunda bir farklilik goriilmemistir. Miize-galeri mekanlarmin
bi¢im ve iceriklerin degisimi, 20.ylizyilin ilk yarisinda sanat hareketleriyle meydana
gelmistir.

Dada hareketinin sanat1 sokaga tasimast ve ardindan siirrealist ve
Konstriiktivist yaklagimlar, sergi mekan anlayigini degistirmeye baslamistir. Fakat en
carpict degisim, Duchamp’in fabrikasyon hazir yapim nesneleri galeri mekanina
tasimast sonucunda, giindelik islevselliginden ¢ikan nesneler sergileme mekani
sayesinde sanat kimligi kazanmislardir. Bu, sanat¢min nesneyi galeri mekanina
tasimast ve mekanm nesneye yiikledigi anlam sonucunda olugsmustur. Daha sonra

giiniimiize kadar gelen minimalistlerin beyaz kiip sergileme bicimi yasanmistir. I¢
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mekanlar, sunum, satis ve sanat camiasinin iletisim kurmasi bakimindan hala daha
ayni statiisiinii korumaktadir (Yiicel, 2009).

1960 sonrasindan itibaren mekan algis1 sanat¢min ¢alismasina gore
bicimlenmeye baglamistir. Yiicel’e (2009) gore bu degisim, 1963 yilinda Andy

Warhol’un yar1 kamusal izleme alaniyla belirginlesmistir (s.48).

Sergi mekani tarihi bir anit yap1 olabilirken, eski bir fabrika’nin i¢ mekani da
olabilmektedir. Son on yilda, eski tarihi 6neme sahip mimari yapilarin ve fabrikalarin
dokusu korunarak, cagdas miizelere doniistiirme calismalar1 Avrupa’da oldugu gibi
iilkemizde de yaygmlasmaya baslamistir. Ulkemizde sanatin merkezi; Istanbul’da
yapilan yerlestirme c¢alismalarinda; ‘Yerebatan Sarnici, Eski Glimriik Depolar1 olan
Antrepolar, Manifatura Kapali Carsisi, Tiitiin Depolari, Ferikdy Rum Okulu,
Tophane-i Amire, Cemberli Tas Hamami, Tersane, Beylerbeyi Sarayi, Ayasofya
Miizesi, Garanti Platform Giincel Sanat Merkezi, Santral Istanbul, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’ gibi tarihi 6neme sahip yapilar, sergileme mekani olarak kullanilmaktadir.
Sanat¢1 tarafindan secilen bu mimari yapilar, bazen yerlestirmenin kendisi
olmaktadir. ‘Mekén, Nesne ve Zaman Olgusunun Birlikteligi’ kapsaminda
incelendigi gibi i¢ mekan’da yapilan yerlestirmelerde, sanat¢1 gegmisin izlerini ve
tanikligm1 yapan mekanin konumuna ve orada gerceklesen eylemlere iligkin olarak
calismalar iiretmektedir. Bunun yami sira bazi yerlestirmeler i¢ mekanin tarihi
gecmisinden bagimsiz cagdas sanat platformlarinda da sergilenmektedir. Bunlar
kiigiik boyutlu galeriler olabildigi gibi bienaller ve sanat fuarlarinda da
gerceklesmektedir.

Dis mekanda yapilan yerlestirmelerde, izleyicinin daha 6zgiir bir sekilde,
istedigi dlgekten calismayi algilama sanst dogmaktadir. Di1s mekanda yapilan devasa
yerlestirmelerde, calismanin algilanabilmesi i¢in farkli noktalardan bakilmasi
gerekmektedir. Robert Smitson’un ‘Spiral Jettysi’ ancak helikopterden bakilarak
tamam algilanabilecek boyutta bir yerlestirmedir. i¢ mekanm yerlestirmeye kattig1
baska bir deger de, izleyicinin yonlendirilerek eserin sanat¢inin istedigi agidan
bakabilme yetisinin verilmesidir. i¢ mekanin, dis mekindan farkli olarak eseri

korumas1 ve dort duvarla ¢evrelemesi, calismanin igerigini de etkilemektedir.
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Calismanin igeriginin degisme durumu; Duchamp’m hazir nesneleri gercek
ortammdan uzaklastirirak, ic mekana tasimasiyla olustugu sdylenebilir. I¢ mekana
taginan nesneler, islevsiz hale gelerek, kendilerine yeni anlamlar yiiklenmis ve birer
sanat nesnesi haline gelmislerdir. 20. ylizyilin en Onemli sanat yapit1 olarak
‘Pisuar’mn gosterilmesi, buglinkli ¢agdas sanatin olugsmasinda ve bi¢imlenmesinde

Marcel Duchamp’in ne derece 6nemli bir yeri ve etkisi oldugunu kanitlamaktadir.
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2. BOLUM
1980 GRAFIK TASARIMDA DEGISiM HAREKETLERI

1980 sonras1 Grafik Tasarimda Enstalasyonun Yeri ve Onemi’ adl1 arastirma
konusu altinda incelenen birinci boliimde, enstalasyonun olusumunu etkileyen sanat
hareketleri ve tarihsel Onciileri ile mekan kavramu iligkilendirerek ¢aligilmistir. Tezin
ana sorunsalina giris 6zelligi tasiyan ikinci boliimde 1980 sonrasi grafik tasarimi
etkileyen degisim hareketleri; ‘Postmodernizmin Grafik Tasarimda Etkileri ve Grafik
Tasarimda Islevselligin  Enstalasyonda Sorgulanmasi’ adli alt baslklarla

incelenmistir.

2.1. Postmodernizmin Grafik Tasarimda Etkileri

1980 sonrasinda grafik tasarimda degisimleri, gelismeleri anlayabilmek i¢in
kisaca 1950 sonrast donemin tarihsel ve kiiltiirel olusumlarina bakilmasi
gerekmektedir.

Avrupa’da sanat ve kiiltiirel alanlardaki hizli degisime taniklik eden bir¢ok
modernist sanat¢i, yazar ve tasarimci, II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika’ya goc
etmis, Amerika’da modern hareketin baslamasini saglamiglardir. Modernist
gocmenler, kompozisyon, fotograf ve metin-imaj iliskisi iizerinde yeni yaklasimlarla
problem ¢0zme yonteminin temelini olusturmuslardir. Modernist yaklasimda
Avrupa’da da 6nemli gelismeler yasanmustir. Isvigre; II. Diinya Savas: sonrasinda
sanatta ve tasarimda, modernist kiiltiirii ve felsefeyi en 1yi sekilde yansitan
iilkelerden biri olarak; bu {llkede yasayan tasarimcilar ve egitmenler, Rus
Konstruktivizmin, De Stijlin ilkelerini, Bauhaus’daki deneyimleri ¢ok 1yi
sentezleyerek, ‘Uluslararast Tipografik Uslubun’ ortaya ¢ikmasmda oncii rol
istlenmistirler. Bu evrensel islupta, tasarimcilar siyah beyaz fotograf, diizenli ve
geometrik layout icerisinde cesitliligi ve zith@1 yaratmak amaciyla, sagdan sola
bloklama, sans serif yazi karakterlerini kullanmislar, (1957°den itibaren Helvetica

harf tipi) mesajin kars1 tarafa net bir sekilde iletilebilmesini hedeflemiglerdir.
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Resim 19: Armin Hoffman (1950-1960) , Muller Brockmann (1840)
Kaynak: http://www.posterpage.ch/exhib/ex03 hof/hofintro.htm, 16 Ekim 2010

“1960 sonrast Grafik tasarimda, bicimsel degisiklikler oldugu kadar,
icerikselde de farkliliklar goriilmiistiir. Topluluklar: harekete gecirmeyi amaglayan
Grafik tasarim gorsel ve iceriksel karmasikliga yonelmeye baslamistir” (Oztuna,

2007, 5.78).

1960’larin sosyo-politik ortamin olumsuz etkilerinden, tiiketici toplumdan,
artan siddetten kacan binlerce Amerikali geng, San Francisco’da toplanarak, ‘hippi’
olarak bilinen kendi komin gruplarini olusturmus, 6zglirliigii, baris ve aski savunmus
ve dogu felsefesine yonelerek ‘Psychedelic’ donemin baslamasinda etken
olmusglardir. 1950’lerin, Rock‘N’‘Roll’'una tepki olarak c¢ikan, Psychdelic rock
miizik gruplar1 i¢cin yapilan afis tasarimlarinda, Art Noueau nun bi¢imsel 6zellikleri
ve Op Art’m optik efektleri goriilmektedir (Weill, 2003). Mesajin karsi tarafa
iletilmesinde yavas bir alg1 siirecine dayanan, okunaksiz bir tipografi ile Psychedelic
tasarim 6gelerinin kullanildig1 bir tasarim anlayis1 benimsenmistir. Dans ve konser
afisleriyle, grafik tasarima yeni bir soluk getiren Psychedelic tasarim hareketi, afisin

yeniden dogusuna ve popiiler eglencenin taninmasinda etkili olmustur.
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Resim 20: Psychedelic afisleri, Wes Wilson, (1960 — 1970)
Kaynak: http://www.collectable-records.ru/images/post/wilson/ , 16 Ekim 2010

Grafik tasarim, bu donemde sadece miizik ve kiiltlir alaninda degil, ayrica
sosyo politik olaylara tepki amaciyla lretilen protestocu afig siireciyle gelisim
gostermistir. Vietnam savasi protesto edilmistir. Tomi Ungerer’in  ‘black power
white power’, ‘kiss for peace’ isimli afigleri protesto amaciyla tasarlanmistir. Bu
minimal afisler, simgesel sloganlarla biitlin diinyada protesto ikonlar1 haline gelmistir

(Weill, 2003).

1960’larda grafik tasarim ve sanat alaninda Onemli bir ¢ikisi da, ticari
sanattan etkilenen Pop Art yapmistir. Andy Warhol, Richard Hamilton ve Peter
Blake gibi sanatcilar; ilham kaynagi olarak popiiler kiiltiiriin gorsel diline
bakmiglardir. Giizel sanatlar ile ticari sanat arasindaki ayrim daha da belirsizlesmistir

(Fiell Peter ve Charlotte, 2003).

1970’lerdeki sosyal, ekonomik ve c¢evresel farkindalik, yeni teknolojiler,
sosyal endiseler, savas sonrasi gereksinimler, tasarimcilarin esi goriilmemis
bi¢cimlere kendilerini yOnlendirmelerine neden olmustur. Bu tasarim bigimleri,
donemin degerlerini, davranis bi¢imlerini yansitan politik ve sosyal anlamlara
biirlinmiistiir. Bu donemde ortaya ¢ikan protestolar, daha kisisel anlayis1 ve kisisel

katilim1 6n plana ¢ikarmistir (Meggs, 1998).
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Resim 21: Punk afisi, Sex Pistols,Sean O'Hagan, 1976

Kaynak: http://www.guardian.co.uk/music/gallery/2010/aug/29/punk-poster
design#/?picture=366190201&index=6, 16 Ekim 2010

Oztuna’ya (2006) gore, “1970 lerin ortalarinda kendini gésteren ve kiiltiirel
bir olgu olan Punk, ozellikle miizik, moda ve Grafik tasarim iizerinde yarattigi
etkiden dolayr popiiler ve c¢agdas kiiltiiriin  gérsel anlatim bicimini, dilini

degistirmistir (s.24).
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1970’lerin sonunda Punk hareketi ingiltere’de yeni bir grafik dilin dogusunda
katalist bir gorev iistlenmistir. Punk, diinya’da yasanan sosyo ekonomik, politik
ortaminin olumsuz etkilerine tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Punk hizli ve ucuz sekilde
iiretilen fanzinler ile gorsel iletisimde yeni bir donemi baglatmistir. Punk, yeni grafik
anlayisi, fanzinlerin yanisira, konser afislerinde, el ilanlarinda, tisortlerde, ceketlerde,
plak kapaklarinda ve otobiislerde kullanmasi sonucu iletisimi genis kitlelere

yaymasini saglamustir (Oztuna, 2007).

Punk’m yikici, radikal ve anarsist yapisi, post-yapisalci, Post modern
aciliminda geliserek popiiler ve kistch bir iletisim dilini ortaya ¢ikarmistir (Oztuna,
2007). Postmodernizmdeki mesafesiz karsi durusun gorildiigii punk hareketinde,

gelenekler, kurallar, yapilar yok edilmis ve elestirilmistir.

“Rasyonel tipografinin tepki olan Punk’in naif grafik dili, 1970 lerin sonlarinda
modernist bicimselcilikle kabul ettirilen simirlart ciddi bir sekilde sorgulayan tasarimcilart
etkinlestirmistir. Punk, grafik tasarimda goriilen gorsel dgelere ve tipografiye miidahale
etme, par¢alama ve bozma, yeniden bigimlendirme, anlamlandirma; modernizmde ilkelesen
dogma ve sekillendirme yontemleri tamamen sarsmig, bilinen nesneleri ise bagska
baglamlarda farklhilastirarak anlami degistirmistir. Bu baglamda heterojen, degisken,
ayrilik¢r, ayaklanmact yaklasimiyla ve kollektif katilimci manifestosuyla Punk; modanin,
miizigin, tipografinin geleneksel dilini altiist ederek, 1970 lerde ortaya ¢ikan yeni felsefelere
ve a¢itlimlara on ayak olmugtur. Modernizmin tekil karakterinin tersine; ¢ogulcu, eklektik ve
her seyden icine biraz alan Postmodern grafik tasarim siirecine katkida bulunmustur.
Postmodernist olgunun icinde yer alan yapibozumcu anlayisi da igine katarak yeni bir
anlayis tarzi olusturmustur. Yaratict ve ozgiirliigii ortaya ¢ikarmis, degisik dgelerin,
cesitliligin kombinasyonuna izin vermis, hakim olan diinya goriistinden, geleneklerden ve
yerlesik degerlerden, kliselerden, evrensel olarak kabul edilen ve monoton olan her seyden
kendini bagimsizlastiran gorsel bir dilin olusmasina yardimct olmustur. Sanatin yerlesik
kriterlerini yerinden oynatarak, herhangi birinin bu alanda iiriin verebilecegi mesajiyla
Punk, geleneksel degerleri ve tabulari tamamen altiist etmistir” ( Oztuna, 2006, 5.27).

1960’larda egitimini aldig1 Isvigre Tasarim Okulu’nun geleneksel tasarim
ilkelerinin kat1 kurallarin1 sorgulamaya baslayan Wolfgang Weingart, tasarima yeni
bir anlayis getirmistir. Yeni dalga tipografisi (New Wave), Postmodern, isvicre
Punk, Pluralist, West Coast, Avant Garde ve Deco gibi degisik bir¢ok ada sahip olan
bu yeni islup, uluslararasi tipografik islubun tekdiize donukluguna, kat1 tasarim

kurallarna tepki olarak dogmustur.

Weingart, diizenleyici ilke olarak daha once kullanilan dik agiy1 reddederek;

gorsel efektlerin zenginligi araciligiyla coskulu ve sezgisel bir tasarim tarzma dogru
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yonelmis ve grafik tasarimda Postmodernitenin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur
(Uslu, 2006). Weingart’in ¢alismalari; karmasik gorsel bilgiyi iist iiste bindirme,
imgelerle dokularin yan yana getirilmesi, resimsel imgelerle tipografinin
birlesmesiyle olusmustur. Egitimini aldig1 Isvigre tipografisinin pozitif 6zelliklerini
alan Oncii Post-modern tasarimci Weingart’in, arkadaglarinin ve Ogrencilerinin
calismalari, tasarim egitiminde ornek alinmis, tiim diinyaya yayilmig, 1980’lerin

tipografik {islubuna yiikselis kazandirmistir (Oztuna, 2006).

RESRERRRRRBZE: |

Resim 22: Wolfgang Weingart afigleri, (1970-1985)
Kaynak: https://www.moma.org/collection/artist.php?artist id=6289, 16 Ekim 2010

1960’larda, New York kentinde, Uluslararas: Stile karsi yeni alternatifler
arayan bir¢ok bagimsiz grafik tasarim ofisi kurulmustur. Bunlarin iginde en etkilisi,
1954 yilinin ortalarinda, Seymour Chwast, Reynold Ruffins, Edward Sorel ve Milton
Glaser’in olusturdugu, 20 yil siiren, Push Pin Stiidyosu olmustur. Calismalarindaki
cesitlilik, bircok stili kucaklayan; popiiler kiiltiirii, giizel sanatlar1 i¢ine alarak
Uluslararast Stilin kat1 kurallarina karsi alternatif goriisler tiretmislerdir. “The Push
Pin Monthly Graphic’ adi altinda aylik bir grafik tasarim dergisi ¢ikarmislar ve
burada Morgan Press’den eski tahta yazi kaliplarimi alarak, Ronesans karakterleri,
Victoria ¢agindan ve Art Nouveau’dan esinlenilen 6geler kullanmiglardir (Eskilson,

2007).
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“1970 sonrasinda, modernizmin tekil karakterinin tersine ¢ogulcu, eklektik,
tiim yeni ve karmagsik yasamsal kosullandirmalari, yasamin c¢ogul karakterini,
degisen diinya diizenini yansitan Postmodern siire¢ baslamistir” (Oztuna, 2007,
s.79).

1970’lerde savas, insan haklari, kadin 6zgiirligii, dogal ¢cevrenin korunmasi,
protestolarin yogun oldugu bu doénemde tasarimcilar, kendi kisisel tercihlerini
olusturmus, akilc1 iletisim, tasarim ilkeleri bir kenara itilmistir. Postmodern
tasarimlarin ¢ogunda Oznel bir tasarim anlayis1 egemen olmus, tasarimei iletisim
kurmaktan c¢ok kendi kendini ifade etmeyi yegleyen bir iislup benimsemistir

(Becer,1997).

1980’lerin basinda yaygin olarak kullanilmaya baglayan Postmodernizm
Akgiil’tin degimiyle “kigkirtict ve kutsayan” bir kavram halini almistir. Akgil

(2008), bu konuda sdyle sOylemistir;

“Postmodern tasarim anlayisi, kapitalizmin gelisimiyle ortaya ¢ikan manzaradaki yeni diinya
vizyonunun, tasarimcuun tizerinde baskici bir degisim yarattigi gorisiindeydi. Bu baski
beraberinde Grafik tasarimcisimn “diinyayr degistirmek” olarak tamimladigi gérevini bir
¢cthkmaza gétiirmekte ve sonug olarak tasarimct bireyseline doniis yapmayr yeglemektedir”
(5.68).

Bektas, Postmodernizmin “Grafik tasarima bir bi¢im, hareket cesitliligi

getirerek ozgiir ve disavurumcu bir ¢agi baslattigini” ileri siirmiistiir.

Amerika’da Yeni Dalga’ (New Wave), ‘Isvigre Punk’, ‘Pluralizm’, ‘West Coast’,
‘Postmodern’, ‘Avan-garde’ ve ‘Deco’ gibi cesitli isimler alirken, etiketlere fazla dnem
vermeyen Avrupa’da hepsi de yeni bir deneysel tavirla olmak tizere, birey veya gruplarin
etkilesim ve yéneliglerine gore 6zgiin ve farkli ¢calismalar olarak ortaya ¢itkmuistir” (akt. Uslu,
2006)

Postmodern grafik tasarim hareketi (New Wave) Hollanda ve Amerika’y1
kasip kavurmustur. New Wave hareketi, modernizmin kutsal sistemini yikmis ve
gecmisteki sanat, fotografcilik, sinema, reklamcilik ve ikonik grafik tasarimlarindan
derlenmis kiiltiirel 6rnekleri eglenceli bir sekilde birlestirmistir. Jan van Toorn ve
April Greiman gibi New Wave tasarimcilari, modern tarafsizligi postmodern

oznellikle degistirmislerdir. Tasarimlarcilar probleme, sezgisel, duygusal olarak
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yaklagmislar, kendi bireysel yaklasimlar1 dogrultusunda islev kazanabilen, deneysel

bir iislup ile tasarimlar tiretmislerdir (Fiell Peter ve Charlotte, 2003).

Cagimizin Postmodern endiistri sonrast belirsizlesen c¢ogulcu Kkiiltiirel
parcalanmasini yansitan Post yapisalci tasarim, grafik tasarimda yeni bir agilimdir.
Tipografi; sozciik ve dil temelli olmasi nedeniyle yapt bozumcu kuramin gorsel
uzantisini olusturmaktadir. Post yapisalcilik ve grafik tasarimin en etkin karsilagsmasi
Katherine MyCoy onciiliigiinde 1970’lerin sonu, 80’lerin basinda Cranbrook Sanat
Akademisi 6grencileri, Isvicre okulunun nesnel mantiksalciligina, minimalist
yaklagimina karsi ¢ikan, yapisini bozan ¢alismalar yapmislardir. Tipografiyi farkl
kullanmanin yollarin1 kesfeden Cranbrook Sanat Akademisi 6grencileri, metin, imge
iliskisi lizerine deneysel Uslup ile tasarimlar {treterek, anlami desifre etme
yontemlerini kesfetmislerdir. Cranbrook Sanat Akademisi Ogrencileri, tipografiyi
yogun, ¢ok katmanli kullanmislardir. Ogrencilerin ¢alismalar1 izleyicinin tepkisini
harekete geciren gorsel dilin dinamiklerini parcalanmasi olarak goriilmektedir

(Oztuna, 2007).

Akgiil’e (2008) gore, Cranbook Akademisi, Grafik Tasarima ait geleneksel
degerleri, deneysel bir islupla degistirmeye yonelik tutumlarindan 6tiirii 6nemli bir
yere sahiptir. Cranbrook egitmenlerinin ve tasarim Ogrencileri, “Modernizmin
evrensel kriterlerini kabul etmeyerek kendi soylemlerini ve deneyimlerini ortaya

koyarak Yapibozumcu anlayis yoluyla Grafik tasarimin simirlarim zorlamislardir”™

(Akgiil, 2008, s.112).

Lupton’a gore, “1980°lerin ortasinda Grafik tasarim, mimarlik, endiistri
tirtinleri ve moda alaninda ortaya ¢ikan ‘yapibozumculuk’ terimi, ¢ok katmanl, ¢ok
parcali bicimlerde kendini géstermistir” (akt. Oztuna, 2007, s.79). Bu baglamda
olgunlasma devrini tamamlayan enstalasyon, Postmodernizmin etkisiyle yeni bir
doneme girmistir. Enstalasyon, grafik tasarimin bilgi aktarmadaki islevselligini,
sinema ve televizyonun sundugu hareketli gorintiileri, tiyatronun yeni anlatim
bi¢cimlerini, fotografin aninda goriintii veren dijital gorsellerini, ¢ok katmanli ve

parcali bicimlerde kullanir. Postmodernizmin, sosyo-politik olaylarin ve Kkiiltiirel
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hareketlerin etkisiyle, tiim disiplinler kendi i¢lerindeki degisim ve gelisim yasamis ve

bu da dogru orantili olarak enstalasyonu etkilemistirler.

“Bu dénemde yasanan ¢ok katmanli ve ¢ogul bilgilendirme, gosterme sistemi, bol efektli
aktarma ve degifre etme yontemi tasarimin iletisim kodlamalarina dogrudan etki etmis,
Grafik tasarimda bagkalagmalarin nedeni olmugtur. Tasarumcilar, bir diigtincenin evrimini
incelemek adina, bu ¢oklu katmanlar, bi¢imleri yasamin o ¢ogulcu ve bir o kadar da
karmasik ortamindan etkilenerek calismalarinda kullanmislardir”(Oztuna, 2007, 5.79).
“Yapibozumcu tasarum olarak isimlendirilen, ¢esitli ve géz alict diizenlemelerle yeni bir
bakis agis1 ortaya koyan bu egilimle birlikte, Modernist profesyonel Grafik tasarim
Postmodernist siirecle baglantili olarak kasitli bir sorguya maruz kalmus, geleneklerden bir
kopus yasayarak, radikal bir tutum sergilemistir”(Akgiil, 2008, s.100).

Chuck Bryne, Martha Witte’nin yazdig1 ‘Brave New World: Understanding
Deconstruction” (yeni cesur bir diinya, Yapibozumu anlama) isimli kitabinda,

Yapibozumu soyle ifade etme etmektedir;

“Yapibozum, bir seyi, bir diisiinceyi, bir gériigii, bir sozii, bir degeri, parcalara ayirma
anlamina gelir. Bu eylem neticesinde ortaya ¢ikan parg¢alarin bu seyin “muhbir” leri ya da
bu kavram iizerine varsayimlar ve deliller haline getirilip desifre edilmesi amaglanir. Bunun
amaci, devrimsel oldugu kadar elestirel diisiinceyle de ilgilidir, ger¢ek anlamlarindan ¢ok,
onlart bir arada tutan doku iginde oynadiklar: roliin onemini géstermek amacwla fikir
tartismalarim harekete gegirmektedir”(akt. Akgiil, 2008, 5.103).

Akgiil, yapibozumculugu “gercek ile goriinen arasindaki farki, elestirel bir eylem ve
sorgulamact bir tutumla ortadan kaldirmaya ¢alisan Grafik tasarimda, tipografiyi
etken olarak kullanarak, yeni bir tasarim ¢oziimlemesini onermek” olarak
tanimlamistir. Ona gore, “anlatilmak istenen diisiincenin, tek bir veri tabani

olmadigi, anlamin metinlerle ilgili olmasi” gerekmektedir (2008, s.104).
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Resim 23: Catherine Zask afisleri, (2000’ler)
Kaynak: http://www.pixelcreation. fr/graphismeart-design/graphisme/catherine-zask-in-english/, 16 Ekim 2010

Bu baglamda, Catherine Zask’in tipografik ¢aligmalar1 buna iyi bir 6rnektir.
Zask, kelimenin, metnin anlaminin altinda yatan gercegi bulmaya, kesfetmeye ¢alisir.
Kelimenin altinda yatan anlam1 bulmak i¢in, onlar1 en ufak ayrintisina kadar boler ve
sonra tekrardan bagka bir tipografik biitiin halinde yapilandirir. Zask, ¢alismalarinda

bazen Fiitiiristikk ve Dadaist 6geler kullanmistir. Erken donem modernistlerin
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kesfettikleri, gorme, okuma, metin ve imge arasinda baglanti kurmustur. Zask,

izleyici de tasariminin bir pargasi haline getirmeye ¢alismistir (Zask, 2005).

Yapibozumcu ¢aligsmalar1 ile sivrilen bagka bir tasarimci da Neville
Brody’dir. Brody, popiilarist imge ve imajlarla, deneysel bir tavirda tipografik
anlatim1 zorlayarak, resme dayali bir Uslupla kendini gdstermektedir. Brody, ‘bir
problemin bir duygunun ifadesini gostermek’ yerine, ‘ifadenin ve o duygunun
kendisi olmak’ amacini1 benimsemistir. Face dergisinin sanat yonetmenligini yapan
Brody’nin deneysel, diirtiicii ¢alismalari, gorsel iletisimin smirlarini zorlamistir.
Brody, Face dergisinde ortaya sorunlar koyarak, atmosferi, yasam bi¢ciminin
yansitilmasmi 6n plana ¢ikarmayi amacglamistir. Diger yapibozumcu tasarimcilar
gibi, ‘seyleri hammaddelerine kadar pargalayip’, islevlerini goézeterek yeniden
birlestirme yolunda caligmistir. Brody, Face dergisinin her sayisinda yeni bir stille,
degisimi vurgulamis ve kesin dogrularin olmadigini, bagka yollarin da oldugunu

savunmustur (Uslu, 2006).
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Resim 24: Neville Brody afisleri, (2000’1er)
Kaynak: http://mitchservice.com/sarah/brody pics.html ,16 Ekim 2010

Amerika’da 90’larda, ‘Emigre’ adi altinda bir grup tasarimci, (Rudy
VanderLans, Zuzana Licko, Marc Susan ve Menno Meyjes) ayni adla ¢ikardiklar
dergilerinde daha ¢ok, ‘Tipografik Oyunlar1’ i¢eren, yapi-bozumcu 6zellikleri icinde

barindiran isler iiretmislerdir (Oztuna, 2007). Emigre, dergilerinde derin bir icerikle,
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tasarimin toplum tizerindeki etkilerini gosterir. Onlar, konular1 tanimlamak yerine,
kesfetmek ve Ogrenmek amacimi tasirlar. Emigre dergisi, gorsel iletisimle ilgili
fikirlerin bulusma yeri olarak islev goren, goriislerle ve degisen diinyayla siirekli

iletisim i¢inde olan bir yayin olmustur (Uslu, 2006).

Resim 25: Emigre Magazini, (1984-2005)
Kaynak: http:/ilovetypography.com/2010/03/14/emigre-no-70-the-look-back-issue-book-review/
16 Ekim 2010

Sonug olarak, eski modernistlerin yenilik¢i tavrint benimseyen yapibozumcu
tavir, uyumsuz formlar1 biraraya getirerek ¢ok katmanli bigimsel, sorgulayici
diizenlemeleri meydana getirmistir. Bu teori, tasarim uygulamalarinda yaratict ve

ozgtin olmay1 getirdigi sdylenebilir.

1990’larin basinda Postmodernizm, tasarim kurumlarmnin, miizik ve sahne
diinyasinin sinirlarindan kagmis ve yakalanmasi zor olan havali olma iksirini ¢i1lginca
arayan kurumsal pazarlamacilar tarafindan kucaklanmistir. Grafik tasarimin bir

taraftan kiiresel toplumunun ¢oklu kiiltiirelligine bir yanit olurken, diger taraftan da
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bunun tasarimcilar1 kalabaliktan ayiracak 6zel bir tarz gelistirme istegi tarafindan

harekete gecirildigi gériilmektedir (Fiell Peter ve Charlotte, 2003).

Postmodernist tasarimlarda izlenen, gorsel efektlerle yiiklii imge kalabaliginin
en Oonemli nedeni bilgisayar teknolojisi olmustur. 1980 ve 90’larin grafik {iriinlerini
dijital bilgisayarlar, lazer teknolojisi bigimlendirmistir. Film, video ve bilgisayarlar
bugiiniin grafik tasarimini bi¢cimlendiren yeni medyalar olmustur. Bilgi ve iletisim,

gilinlimiiz toplumlarm1 yonlendiren baslica unsurlardir (Becer, 1997).

1980’lerin sonuna gelindiginde, daha da kokli bir degisim, grafik tasarimi
idare etmekteydi: bilgisayar. Apple Macintosh yazilimi kullanarak tasarimcilar
kodlanmus iletilerle karisik bir betimleme dili yaratmis ve kolaj benzeri goriintiilerin
gelisi giizel yerlestirilmesiyle ¢alismalarma diriltici bir canlilik saglamiglardir (Fiell
Peter ve Charlotte, 2003). Bilgisayarin gorsel islem becerileri; sadece el
kullanildiginda olaganiistii cabalar ile olas1 hale gelebilecek ¢ok daha karmasik
grafik ve tipografik yapilanmalarin gelisimine neden olmustur (Poynor, 2004).
1990’11 yillarda bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesi, tiim diinyay1 birbirine ayni
anda baglayan sistem olan ‘internet’in ortaya c¢ikisi ile grafik tasarim, olgunluga
erigsmistir. Amerika Birlesik Devletlerinin giliney batisindaki pazarm patlamasi, yeni
olusan meslek dali grafik tasarim i¢in beklenmedik bir olay ve grafik tasarimm ilk
ronesanst olmustur. Grafik sanatlari, Amerika’da kendine zamanla biiyiik bir yer
edinmis, daha sonra bir durgunluk donemi yasamis ve dijital devrimle birlikte farkl

bir boyuta girmistir (Heller, 2001).

Heller’e gore, teknolojinin boy goéstermesiyle deneysel grafikeilik ticari bir
biceme doniismiistiir. Bilgisayar destekli teknoloji, miizik endiistrisini derinden
etkilemistir, 1980’lerde yapilan ilk pop videolar, hareketli reklamlar bunun bir kanit1
olarak gosterilebilir. Ayni1 zamanda bilgisayar teknolojileri kitap yapilisini
kolaylastirmistir. Bu tarz basim, grafik tasarima adanmis cesitli dergiler, sergiler ve
odiil torenleriyle aslinda her zaman her yerde varolan fakat genellikle goriinmeyen
meslegin goriiniimiinii ylikseltirken bir taraftan da uygulayicilar1 arasinda fikirlerin

degis tokusunu kolaylastirmustir. Grafik tasarimcilar arasindaki fikir aligverisinde
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internetin biiyiik bir etkisi bulunmaktadir; internet diinya iizerinde farkli tasarim
toplumlar1 arasinda benzeri goriilmemis bir igbirligine dnayak olmustur (Fiell Peter

ve Charlotte, 2003). ,

Sahin’e (2010) gore, teknoloji ile sanat yayinciligi gelismis, baski kalitesi
artmis ve yeni bir piyasa olusmustur. Ornek olarak, “dagitimcilarin ¢ogalmasindan
sadece New York’da 2500 sanat¢inin 3000 farklr bashkli kitabr yayinlanmisti ve bu
kitaplar yaygin bir ag ile bir¢ok noktada dagitilmistir”(s.45). Bu olusum, baska
yapilanmalara da neden olmustur. Sanatc¢ilarin iiretimlerinin kitap formunda
sergilenmesi, kitapevlerinin niteligini degistirmis, onlar1 birer sanat galerisine
dontistiirmiistiir. Glinlimiizde ¢agdas sanatgilarin yerlestirme caligmalarini belgeler
nitelikteki sanat kitaplarinin bu kadar popliler olmasmin nedenlerinden biri de
teknolojinin sagladigi baski hizi, kalitesi ve okuyucunun eline kolayca ulasabilir hale

getirmesidir.

Teknolojinin grafik sanatlarinda baska bir yansimasi da tasarmm daha
cezbedici hale sokmaya ve kapitalizmin hegamonyas: altinda kalan reklamcilik
piyasasindaki ataklardir. Teknolojiyle doyumsuz bir aglikla biiyiiyen kapitalist sistem
insant daha hizli olmaya zorlamaktadwr. Bu gerceklik iletisim sektoriini de
etkilemistir. Sunulan {riinlin  hizli bir gekilde algilanip, hizli tiiketilmesi
hedeflenmistir. Bu yiizden grafik tasarim, ‘hareketli’ olmaya c¢agrilmistir.
1980’lerden bu yana 6zellikle miizik endiistrisinde artan talep dogrultusunda ‘motion
graphics’ olarak adlandirilan video ¢aligmalar ve animasyonlar, her gecen giin ¢ok
daha fazla gorsel efekt ve donanimla, hayal giiclinii zorlayici niteliklerde insani
sasirtmaktadir. Teknoloji, tiim tasarimcilara ve sanatgilara kucak agmistir. Teknoloji,
sanat¢iya, heykel formunun ortaya ¢ikarmasinda elektrikli kesici makineler sunarken,
bir ressama tuval yerine dijital tabletler araciligi ile mimari mekanlarin {izerine sanal
olarak resim yapmayi1 sunmaktadir. Sinema sektOriinde artik gercekle ayirt
edilemeyen nitelikte {ic boyutlu simiilasyon programlariyla yaratilan muhtesem
goriintiileri olusturan bilgisayar programlari, her acidan ¢ekim giiciine sahip
kameralar, dijital fotograf makineleri yeni anlatim bigimlerini ortaya ¢ikarmistir. Bu

dogrulta teknolojinin hizin1 yakalamaya ve algilamaya c¢alisan ya da zorlanan
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duyularimiz, her gegen giin degismekte ve gelismektedir. Giinlimiizde insanlarin asir1
gorsel iletisim bombardimanina tutulmasi, stratejik pazarlamayla yonetilen iletisimin
popiiler stilistik ayniligiyla insanlari duyular gittikge yorulmaktadir. Bugiinlerde bir
seyin dikkatimizi birka¢ saniyeden fazla cezp etmesi i¢in bunun gercekten diisiince
uyandirict veya eglendirici olmasi1 gerekmektedir. Yeni dijital teknolojilerin sundugu
olanaklarin uygulanmasiyla yaratici disiplinler arasindaki sinirlar belirginsizlestik¢e

meslekler de genislemektedir (Fiell Peter ve Charlotte,2003).

Internet ve gelismis bilgisayar teknolojisi giicii, grafik tasarim uygulamalarina
biiylik bir hiz kazandirmistir. Buna karsin bu teknoloji giidiimlii hiz grafik tasarim
coziimlemelerinin stilistik tiikenisini de arttwrmustir. Bir yil siiresince etkili géziiken
bir tasarim daha sonra yil bu ¢oziimiin eskidigi goriilmiistiir. Son on yildir grafik
tasarim, sarmalanmis iletilerden olusan duragan bir ortamdan siyrilip (kitaplar,
posterler, goriintii reklamlar1 vs), gittikce hareketlenen bir ortama doniismiistiir.
Ekrana dayali grafik kullanici ara ytizlerinden (GUI) dolay1 grafik tasarim, etkilesime
acik hale gelmistir. Grafik tasarimin evrimi, tasarimcilarin daha da biiylik etkinlikle
calisma tretmelerini saglayan teknolojik araglarin gelisimiyle yakindan ilgilidir

(Fiell Peter ve Charlotte, 2003).

Weill’e (2005) gore, on yildan kisa bir siirede, teknoloji her seye karsin
inanilmaz ilerlemelerin kaydedildigi bir onceki yiizyilldan daha hizli geligsmistir.
Ofset baskmin, foto-kompozisyonlarin kusursuzlagsmasi ve 1960’larda Letraset’in
bulunusu, grafik tasarimda kokli degisimlere yol agmustir. Bilgisayarin, bir yatirim
aract olarak gelisi gercek bir devrim niteliginde olmustur. Tasarimcinin hayatini
kolaylastiran, Aldus Pagemaker, Quark X-Press, Adobe Illustrator ve Photoshop gibi

programlar ortaya ¢ikmig ve bilgisayar kullanimi yayilmaya baslamistir.

1980’lerden bu yana kendini korkun¢ bir hizla yenilenen bilgisayar
teknolojisi, miizik, film ve grafik alaninda glinlimiizde insanin hayal giiciinii zorlayan
boyutlara ulagmistir. Teknolojinin basta bir ara¢ olarak kullanildigi siire¢ artik
kendini baska bir sekilde gostermeye baslamistir. 2000 yillarinda artik bir

bilgisayarmm her eve rahatga girebildigi giinlimiizde, tasarim ya da sanat egitimi
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taban1 olmayan insanlar, merakla cevrelerinden Ogrendikleri bir kac taktik ile
calismalar liretmekte ve bunlarda tasarim kalitesini diisiirmektedir. Bu incelenmesi
gereken ayr1 bir arastirma konusu olarak ele alinabilir. Burda esas olarak irdelenmesi
gereken, cagimizin ileri teknolojisinin tasarimciya ya da sanatciya sagladigi
olanaklar1 ne derece bilingli olarak bir ama¢ dogrultusunda kullanilabildiginin

saptanmasidir.

Cagimizda teknolojiyi amag ve arag¢ olarak kullanan iki grup tasarimci oldugu
sOylenebilir. Teknolojinin olanaklarim1 birer ara¢ olarak kullanan tasarimcilar,
diisiincelerini  teknolojinin olanaklariyla sekillendirmektedir. Diger grup ise
teknolojinin olanaklarint dogrudan gostermek amaciyla yapilan ¢aligmalardir. 1980
sonrast Postmodernizmle baslayan her seyin i¢ ice gectigi, gorselligin katmanlastig
siirecte sorgulanmasi gereken, teknolojinin hegemonyasi altinda yetisen ve gegmisin
izlerinin yavas yavas kaybedildigi yeni nesil ¢agdas tasarimcilarin, grafik tasarimu,

gelecege nasil bir bicimde tastyacagidir.

Hizla ilerleyen teknoloji’nin bagka bir boyuta da sergilenen islerin niteligine
olan etkisidir. Sahiner (2010), ‘Teknololojik kosullarmn ‘kamusal sanata etkisi’ adli
makalesinde; (...) “Kamusal Sanat’a ait daha etkin yaklasimlar, teknoloji sayesinde
miimkiin olabilmistir” (s.44). “Elektronik teknolojinin hizli bir bigimde yayilimi,
kamunun (gerek bir ¢alismamin bir pargasi olarak, gerekse egitimin bir parcasi
olarak) sanatsal olaylara katilimi da arttirmaktadir”’(s.40) Teknolojinin ivme
kazandigi 1980’11 yillarda ayni zamanda Kavramsal olarak temellendirilen
calismalar; performanslar, yerlestirmeler de kamusal alanlara yayilarak halkla
bulugsmaya baslamistir. Sahiner (2010), “71980°lerin sonlari, 1990’larin baslar:
aktivist sanatin  ve kolektif olusumlarin ivme kazandigi yillar” olarak
tanimlamaktadir (s.40). 1980’11 yillar, Postmodern siirecin basladigi ve bilgisayar
teknolojisinin ivme kazandigi yillar olarak degerlendirildiginde, kamuya doniik
calismalar iireten tasarimci ve sanatgilar i¢in ¢ok onemli bir doniim noktasi oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda, bu ¢cok dnemli zaman siirecinde caligmalar iiretmeye

baslayan grafik tasarimcilarin ticari boyutlu ve sosyal icerikli ¢caligmalar1 mercek
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altma alinarak incelenmesi gerekmektedir. Fakat bundan Once enstalasyon

kavrammin grafik tasarimda sorgulanmasi gerekmektedir.

2.2. Grafik Tasarimda Islevselligin, Enstalasyonda Sorgulanmasi

Grafik tasarim ile enstalasyon arasindaki iligkisinin kavranmasi i¢in dncelikli
olarak grafik tasarimda ‘islevselli§in’ sorgulanmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda,
Steven Heller’in, ‘grafik sanati ve reklamcilik’ iizerine kaleme aldig1 goriislerine
yer verilmistir: ‘Reklam’ sdzciigiiniin ‘ticari sanat’ olarak anilmasi, kapitalizmin bir
ac1 gercegi olarak tanimlanabilir. Heller, reklamciligin, kapitalizmin araci ve bilgisiz
bir toplumun siirekli daha fazla tiiketmesini saglamak i¢in yapilan bir dolandiricilik
oldugunu ileri stirmiistiir. “Grafik tasarim, diigiinceleri yansitan bir estetik ve felsefi
araystir. Reklamcilik yaratici ifadeyi kaba bir propagandaya doniistiiren bir kiiltiir
somiirtistidiir. Grafik tasarim diinyadaki farkl yaklagimlar: birbirine karistiran bir

kiiltiir giiciidiir” (Heller, 1995, 5.134).

Grafik tasarim uzun zamandir biiyiik girisimlerle var olan su¢ ortakliginin,
ticari kiltliriin hizli biiylimesine ve kiiresellesmesine neden olmustur. Gereginden
uzun bir stiredir grafik tasarim; gelismekte olan iilkelerde milyonlarca insan temiz su,
yeterli yiyecek, basit ilaglar ve temel egitime erisim saglayamazken, gelismis
diinyada insanlar1 gergekten de gereksinimleri olmayan nesneleri satin almaya tesvik
eden bir ara¢ olarak alayci bir sekilde kullanilmaktadir (Fiell Peter ve Charlotte,
2003).

Grafik tasarim, sadece iletisim sorunlarimi ¢dzme araci olarak degil, ayni
zamanda izleyiciyi iletisimsel bir bilmeceyle sasirtma yolu olarak var olmaktadir.
1990’larin basindan beri, kurumsal iletileri karistirmasiyla kiiresellesme karsit1 bir
devrime Onayak olmaya yardim etme girisiminde bulunmustur. M/M (Paris), Mevis
van Deursen, Jonathan Barnbrook, Guerilla Girls, Group Material gibi tasarimcilar,
bu ama¢ dogrultusunda tasarimlar iiretmislerdir (Fiell Peter ve Charlotte, 2003).
Sahiner’e (2010) gore, Group Material, sanat ve kiiltiiriin arka plandaki tiiketimsel

unsurlar1 desifre etmeye ¢alismistir;
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“Group Material, sanatin ticarilesmesi ve kendi varligina yabancilagmast duyulan
memnuniyetsizligi  1990°larda  gelistirdikleri metodik ilkelerle, yenilik¢i sergileme
stratejileriyle gériiniir kilmiglardi. Benzer bir sekilde Guerilla Girls grubu da, * anonimlik,
teatrallik, ironi ve mizah” iizerine kurulu stratejilerini on plana ¢ikaran giiglii kamusal
diyaloglara girismistir. Giiglii bir feminist sdylemle yola koyulan grup, kolektif bir ruh hali
yaratabilmek amaciyla stratejik olarak enformasyon ve baski teknolojisinin nimetlerinden
yaralamyor, islerini resmetmek yerine poster ya da billboard formunda iiretiyorlardy”

Do women have to be
naked to get into U.S.
museums?

Less than 2% of the arfists
in the Met. Museum are
women, but 23% of the

nudes are female.

agiea, b wadeen ] ey el Bevep o Beaes ! L1, fre Tak NG

»

GLIEHRILIJI G‘IR[S CONSCIENCE OF THE ART WORLD

Resim 26: Guerrilla Girls, (2007)
Kaynak: http://www.guerrillagirls.com/posters/getnakedshanghai.shtml,16 Ekim 2010
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Wiassikoff’e (2005) gore, grafik tasarim; endiistriyel toplumlar igindeki
kiiltiirel bilesimi ifade etmeyi amaclayan ve onlarin gelecegini akla getirmeyi
ongoren eklektik bir yaklasimi benimsemektedir. Grafik tasarim; cesitli formiilleri,
kaynaklar1 kullanarak biiyiikk bir beceriyle tarithi ve kiiltiirel referanslar:
karistirmaktadir. Giiniimiizdeki en carpici olgulardan biri araglarin evrenselligi ve
degis tokuslarin hiz1 ve yogunlugu ile uyarilan kiiltiirel karigimlardir. Bu dogrultuda
grafik tasarim, 1980 sonrasi gelisen olaylar icinde bir cagdas sanat olgusu olarak

enstalasyonun i¢inde yer almaya baslamistir.

Enstalasyonla birlikte grafik tasarim, islevselligini sosyal igerikli toplumu
aydinlatic1 ve kirlenen yasami degistirmeye yonelik caligmalara yoneltmistir. Bu gibi
sosyal igerikli ¢caligmalarin biiyiik bir boliimii, sponsorlarla ya da kamu kuruluslariyla
finanse edilmektedir. Ugiincii boliimde bu yaklasim ile tasarim iireten grafik

tasarimc1 ve tasarim gruplarmin ¢alismalar1 detayli olarak incelenmeye ¢alisilmstir.
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3. BOLUM
1980 SONRASI GRAFIK TASARIMDA iMGE, METIN VE HAREKET
ILiSKiSi VE MEKAN KULLANIMI

Yerlestirme ¢aligmalar1 yapan grafik tasarmmcilari; Tipografinin Ug Boyutlu
Bigimlendirilmesi ve Mekanda Kullanimi, Imge-Metin Iliskisi, Tipografinin Nesne
ve Mekanda Kullanimi, Hareketli Grafikte Tipografinin Kullanimi olarak
gruplandirilmigtir.  Ornek olarak tasarimcinin  yerlestirmesi, imge-metin altinda
incelenebilirken ayni zamanda hareketli grafikte tipografinin kullanimmna da
girmektedir. Bu baglamda arastirma konusu kapsaminda incelenen yerlestirme

calismalarinin bu iliski dogrultusunda irdelenmesi gerekmektedir.

3.1. Tipografinin U¢ Boyutlu Bicimlendirilmesi ve Mekan icinde Kullanin

“Ug¢ Boyutlu bicimlendirmede sanat¢i ve tasarimei, “bir temel ya da kaide gelenegi’ ile
surly tasarim sorunlarina geleneksel, figiiratif ve mimari ¢oziimler ararken; ‘serbest duran
heykelimsi bi¢imler’in insast yoluyla da tasarim sorunlarina geleneksel olmayan yaklagimla
coziimler bulur ve temeli, kural ortadan kaldirir” (Oztuna, 2007)

Oztuna’ya (2007) gére, grafik tasarimda bir ii¢ boyutlu bigcimlendirme
calismasini, yon, yiikseklik, derinlik ve genislik meydana getirmektedir. Mekan
icinde konumlandirilan hacimli ¢alismalar, gérme duyusu gibi dokunma duyusuna da
hitap etmektedir. Sekil, ton, mekéan, doku, ¢izgi, renk ve zaman, ii¢ boyutlu
bicimlendirme gorsel 6geleridir. ‘Mekan’ 6gesi, 6zellikle yerlestirme caliymalarinda
en onemli faktdrlerdendir. Oztuna, (2007) ‘temel tasarim Ogeleri, mekan’ adl
makalesinde mekan, ‘sirekli ve sonsuz olan bir bosluk’ olarak tanimlamistir. Fakat
mekan, bir sanat eserinde, esere boyut kazandirdig1 i¢in ‘bir bosluk olmayip, biiyiik

bir él¢iide varlik’ olarak tanimlanmistir (s.84).

“Bir resim yiizeyinin alam, resmin késeleri ve resim diizleminin iki boyutuyla tanimlanir.
Ancak bu simrly alanda dahi sonsuz sayida mekéansal éozellikler yer alabilir. Iki boyutlu ve ii¢
boyutlu bicimlendirmede mekdnin kullanimi arasindaki baslica fark sudur: Uc boyutlu
bicimlendirmede ¢alismalart algilayabilmek icin c¢evresinde hareket etmemiz gerekir.
Mimaride mekam, yapilarin arasindan gegerek; heykelde ise genelde ¢alismanmn ¢evresinde
donerek algilariz. Grafik tasarimda ise mekan, bir yamilsama yaratmak amaciyla
kullamlir”(Oztuna, 2007, 5.84).
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Oztuna’ya (2007) gore; grafik tasarimda, {ic boyutlu mekinda derinlik
yanilsamasi; “tasarim é6gelerini iist tiste bindirme, biiyiikliigii ve konumu degistirme,
cizgisel  perspektif, remk ve ton degerleri ile yaratilir”  (s.84).
Aslinda ii¢ boyutlu yanilsama, grafik tasarimda bu bigimde kazandirildigi gibi,
mekan i¢inde 2 boyutlu nesneye kazandirilan hacim sayesinde de, ¢alisma ii¢ boyutlu
hale gelebilmektedir. Tipografiyi plastiklestirerek yapilan yerlestirmeler, mekan
icinde birer heykel kaidesi gibi konumlandirilmaktadir. Julieen Vale¢, Why not
Associates, M/M Paris, Steven Seigmaster, Anna Gorforth gibi grafik tasarimci ve
tasarim gruplarm yaptiklar1 ii¢ boyutlu tipografik ¢alismalar, kamusal alan iligkisi

dogrultusunda incelenmistir.

Kanadali grafik tasarimci Julieen Valeé, grafik tasarim Ogelerini, hazir
nesneleri kullanarak mekan icinde {i¢ boyutlu yerlestirme caligmalar1 yapmakta ve
daha sonra bazi tasarimlarini hareketlendirmektedir. Calismalarinda malzeme olarak
renkli kagitlariy, (bazi animasyonlarinda; giinliik kullanim nesnelerini) segen Valeg,
onlar1 bir origami kagidi gibi katlayarak, hacim kazandirmaktadir. Calismalarinda el
is¢iligine dnem veren, geng tasarimci ayni zamanda diger disiplinleri de kullanarak
yerlestirme ¢aligmalar1 gerceklestirmektedir. Grafik tasarim dergisinde Julieen Valeé

ile yapilan raportajda elisi iiretim konusunu soyle ifade etmistir;

“Bence elisi tiretim, tasarimciya doku ve ger¢ek hayatin ii¢ boyutlu hali gibi bir ¢ok yaklasim
sergiliyor. Size medyalart karistirma ve bilgisayar isciligi ekleme sanst veriyor. Ve ayrica
olduk¢ca meydan okuyucu oldugunu diigiiniiyorum; bir seye kalkismada once ilk kez
diigtinmeli ve ciiret etmelisiniz; ¢linkii “ger al” tusu yok. Tabii ki izleyici ve tasarimci
arasinda da daha kiigiik bir mesafe yarattigun diisiiniiyorum (akt. Yildiz, 2009, s.37).

Vale¢, serbest layout diizleminde kompozisyonlar yaratarak tasarimlarini
dinamik ve hareketli kilmaktadir. Tipografiye, formlara derinlik kazandiran Valeé,
tasarimlarinda kendisini de tasarimin i¢ine dahil etmektedir; bazen bu viicudundan
bir parca olurken bazen de tamamen kendisi bir aktdr gibi rol almaktadir. Ornek
olarak, Dixon-baxi ortakhginda MTV Ingiltere i¢in yapilan calismada kendi alt
bedenini de kompozisyonun icinde yerlestirmistir. Yerlestirmesini adim adim

belgeliyerek, bunu ¢alismanin bir pargasi olarak sunmaktadir.
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Valeé, kagida verdigi hacim ve derinlikle, onu mekan iginde eglenceli bir
sanat nesnesine doniistirmektedir. Dinamik, serbest bir layout yaklagimiyla
konumlandirdig1 kagit heykellerinde kiibist ve pop sanatinin izlerinin gorildigi

sOylenebilir. Pop Art’in zit renk bigimleri, Kiibizm’in geometrik kompozisyonu

pargalayici tarzini postmodern bir iislup ile birlestirmekte ve yorumlamaktadir.

Resim 27: Julieen Valeé, ‘MTV-One Montréal’, 2008
Kaynak: http://www jvallee.com/index_jvallee.html, 2010

Tasarime1,  kagida  kazandirdigi  hacimle  olusturdugu  dinamik
kompozisyonlarini ‘stop motion’ animasyon teknigi ile canlandirmasi ¢alismalarinin
ana karakterini olusturmaktadir. Yerlestirmelerinde nesnelere bilingli olarak
‘hareket’ kazandirma egiliminin goriildiigii ‘Danse dance’, ‘Artv-1d’, ‘New York

Time magazine’, ‘Black&white teaser’ ve ‘Globo logos’ adli hareketli grafikleri
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sayilabilir. Jacques Languirand’e adanmig ve diinya giinii i¢in tasarlanmis ‘Globo
logos’ politik ya da ticari boyutta diisiincelerin yagsam buldugu bir video ¢aligmasidir.
Calisma; ti¢ renkten olusan hacimli kagitlar1 farkli yiizeylerde, yeni bir gorsel
diistincenin bi¢imlenmesi ve tasarimm olusum asamalarina sayginlik ve yalinlik
kazandirmak amaciyla tasarlanmistir. Valeé, bu c¢alismasinda tasarimcinin
vazgecilmez nesnesi olan kagidin iistiinde ‘tasarimcinin’ zengin hayat giicii gorsel bir

sOlene doniistiirmeyi amaglamistir. (Valeé, t.y).

Resim 28: Julieen Valeé, ‘Globo Logos Video’, Montréal, 2008
Kaynak: http://www jvallee.com/index_jvallee.html, 2010

Valeé ‘nin ii¢ boyutlu ¢alismasi ve ¢izimleri daha sonra bilgisayar teknolojisi
araciligi ile hareket kazandirilarak sanal bir ii¢ boyut yaratilmistir. Bu c¢alisma,
hareketli grafik c¢alismasmna da girmekte, fakat tipografik bir uygulama
olmamasindan dolay1 bu boliim altinda incelenmesi uygun goriilmiistiir. Hareketli
grafik caligmalarm, genis kitlelere ulagsmasindan, mesaji daha hizli ve etkili bir
sekilde dogrudan karsi tarafa aktarabilmesinden oOtiirii tasarimcilar ve sanatgilar,

enstalasyonlarinda video yerlestirmeleri siklikla kullanmaktadirlar.
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Resim 29: Julieen Valeé, ‘Art is Melting’, 2009
Kaynak: http://www jvallee.com/index_jvallee.html, 2010

Valeé’nin bir bagka yerlestirmesi de, XLR&R adli derginin 2009 haziran ay1
sayist i¢in hazirlanan, ‘Art is melting’ isimli tipografik {i¢ boyutlu ¢alismasidir. “Art
is Melting’ adli bu ii¢ boyutlu diizenleme de, yiikseklik, derinlik, genislik ve yon
faktorleri etkili bir bigimde olusturulmustur. Beyaz zemin iistiinde konumlandirilan
harflere, tek yonden verilen 1sikla, gorsel bir derinlik hissi verilmistir. Caligmaya
yansitilan 151k giiclendikce, calismanin konumuna gore golge yogunlasmaktadir. Isik

ayn1 zamanda c¢aligsmaya ton degeri de katmaktadir.

Oztuna’ya (2007) gore, ii¢ boyutlu bir calismayr kavrayabilmek igin,
cevresinde dolasilabilir bir alan olmas1 gerekir, Valeé’nin tipografik yerlestirmesinde
de bu mekan tanimlanmistir. Arastirma kapsaminda incelenen grafik tasarimcilarin
cogunlugunun, bireysel secimleri dogrultusunda malzemeyi, mekani1 sectikleri

sOylenebilir.
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Resim 30: Julieen Valeé, “YCN - A is for Award’, Montréal, 2009
Kaynak: http://www jvallee.com/index_jvallee.html, 2010

Julieen Valeé’nin ii¢ boyutlu tipografik yerlestirmelerine diger bir ornekte,
“Ync — A is for Award’ (Ync ‘A’ harfi tasarim 0diilii) adli ¢aligmasidir. YCN
tarafindan diizenlenen bu yarisma; yaratici tasarimcilarin kendilerini gostermeleri,
yaratici ¢aligmalarin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla diizenlenmektedir.

‘A’ harfi tasarim odiilleri i¢in Valeé¢, ‘sasirma Ogesi’ olarak ‘A’ harfini,

tavandan diisen li¢ boyutlu ‘A’ harfine bakan sasirmis bir aktor olarak yerlestirmistir.
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1980 sonrasi grafik tasarimcilarda bireyselci yaklagim, Valeé’nin ¢alismalarina da

yansidigi soylenebilir (Valeé, t.y).

Valeé gibi kendi bedenini kullanarak deneysel yerlestirmeler yapan ve bu
calismalarini miisteriden aldigi talimat dogrultusunda grafik tasarim uygulamalarinda
hayata ge¢iren diger onemli bir tasarimci da Stefan Sagmeister’dir. Sagmeister,
kisisel diistincelerini kendine 6zgii dili ve malzeme secimiyle endiistriyel grafige

yansitmay1 basarmistir.

Tasarimecinin kisisel deneyimlerini kaleme aldigi giinliiglinden esinlenerek
olustugu ve en iyi bilinen ‘Things I learned in my life so far’ (Simdiye kadar
hayatimda 6grendigim seyler) adli bir seri yerlestirmelerinde; hacimsel olarak
derinligi olan bir konstriiksiyonla meydana getirilen ‘worring solves nothing’
(endiselenmek higbir seyi ¢ozmez) tipografinin, ii¢ boyutlu mekanda kullaniligina

ornek olarak gosterilebilir.

‘I.
i

Resim 31: Stefan Sagmeister, ‘Things I learned in my life so far -1, 2000
Kaynak: http://www.designandlife.com/pdf/dl17.pdf, 2010
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Avusturya’nin, Linz sehrinde, Avusturyali 6grenciler i¢in tasarlanan ‘worring solves
nothing’adli calisma; 25000 adet siyah ve 25000 adet beyaz giysi askilarindan
meydana getirilmistir. O.K Centrum’a yerlestirilen devasa tipografik metin 38 metre
uzunlugunda, Ui¢ metre genisligindedir. Dort giysi askismnin bir araya telle
baglanmasiyla bir kare formu olusturulmus ve alt1 adet kareden bir kiip meydana
gelmistir. Meydana gelen kiipler piksel formunda harfleri olusturmaktadir. Hazir
nesnelerle yaratilan bu carpici devasa tipografik yerlestirme, ayn1 zamanda nesne ve

metin iliskisine de girmektedir (design&life, t.y).

Stefan Sagmeister’dan esinlenerek tipografiyi ii¢ boyutlu mekanda kullanan
baska bir grafik tasarimci da Anna Garforth’dur. Garforth, doga ya da bitki
yasamindan esinlenerek sectigi organik malzemeler ile mekan iginde tipografik
yerlestirmeler yapmaktadir. Garforth, ekolojik, ¢evreye duyarl ¢alismalarini Eleanor
Stevens ile beraber ‘El&Abe’ adi altinda gerceklestirmektedir. Tipografiyi doga ile
bulusturan tasarimci grup El&Abe, kamusal alanda yaptiklar1 yerlestirmeler ile
toplumu kirlenmekte olan ¢evre konusunda bilinglendirmektedirler. Tasarimci
grubun c¢alismalarinda dogal ve atik materyalleri kullanmalari, ¢evresel ve sosyal
sorunlara deginmeleri bakimindan Land Art sanatcilari (yeryiizii sanatcilari) ile
benzerlik gosterdigi soylenebilir. Tipografik yerlestirmelerinde kullandiklar1 ifadeler
arasinda ‘Rethink’ (tekrar diislin), ‘used’ (kullanilmis), ‘change’ (degisim) gibi
kelimeler yer almaktadir. Kelimeler, anlamlar1 disinda, yerlestirildikleri mekan1 ve
malzemeyi sorgulamaktadir. Sanatci, kendi web sitesinde slogan olarak kullandigi
‘rethink’ (tekrar diisiin) kelimesini, “daha iyi bir diinya icin, eylemlerimizi tekrar

diistinelim ” 1fadesi ile kuvvetlendirmistir (Garforth, t.y).

Kentin farkli bolgelerinde binalarin cephelerine yerlestirilen, tipografik
ifadeler deneysel bir yaklasimla olusturulmustur. (Ozel bir teknikle bakterilerle
ayrigabilen ¢imenin formunun ortaya ¢ikabilmesi i¢cin duvarda biiyiitiilmektedir)
Tipografik yerlestirmelerinin yani sira kullanilmis giinliik nesneleri de tekrar hayata
kazandirmay1 amagcladigi, bitki yetistirme saksilar1 yaratmistir. Cevreye saygili
Ingiliz tasarimci1 Garforth, bu sekilde atik malzemeleri degerlendirmesiyle ‘geri

doniisiim’ konusunu da tasarimlarinda vurgulamaktadir.
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Resim 32: Anna Garforth, Eleanor Stevens, ‘Trash Type’
Kaynak: http://www.crosshatchling.co.uk, 2010

Resim 23’de, Anna Garforth, Eleanor Stevens tarafindan diizenlenen LCC,
Londra iletisim koleji, ikinci smif grafik tasarim 6grencileri ile yapilan workshopda
yaratilan ‘Trash type’ (¢0p yazi karakteri) isimli ¢alisma bulunmaktadir. Tasarimecilar
kullandiklar1 atik malzemeye referans veren ‘used’ (kullanilmig) kelimesini
tipografiyle olusturmuslardir. Boylelikle haftalarca 6grenciler tarafindan toplanan
kullanilmis malzemeler, ortak bir ¢alisma sonucu tipografik bir yapita doniismiistiir.
Okulun i¢ mekaninda, g¢elik bir yapinin lizerine yerlestirilen ‘used’ kelimesine;
kullanilmis malzemeler dikey bir harf formunu yaratacak bigimde bir araya
getirilerek, hacimsel bir derinlik verilmistir. Geng¢ tasarimcilar1 geri doniisim
konusunda bilinglendiren ve tiiketim aligkanliklarinda daha duyarli olmay: hatirlatan

grafiksel bir yerlestirme ¢alismasidir (Garforth, t.y).
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Resim 33: Anna Garforth, Eleanor Stevens, ‘Rethink’
Kaynak: http://www.crosshatchling.co.uk, 2010

El&Abe tasarim grubu segtikleri mekan dogrultusunda ¢aligmalarini
bi¢cimlendirmektedir. Enstalasyonlar1 kamuya ag¢ik alanlarin dis cephesinde, bir
bahgenin duvarlarinda, kamuya ait bir bina etrafinda olusturmaktadirlar. Yapinin
etrafindaki demir ¢ubuklara yerlestirilen ‘Rethink’ (tekrar diisiin) kelimesi sonbahar
mevsiminin renkli yapraklarindan meydana getirilmistir. ‘Tekrar diisiin’, eski bir
eylemin degismesini vurgulayan ¢aligma, bagimli oldugumuz gaz ve su kaynaklar1
arasma yerlestirilmistir. El&Abe, cevreci organik malzemeyle gerceklestirdikleri
tipografik yerlestirmesiyle, dogal kaynaklarin tiiketimini ‘yeniden diisiinmeye’,

davet etmistir (Garfort, t.y).
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Resim 34: Anna Garforth, Eleanor Stevens, ‘Prophet’, ‘The New Eco-nomics’
Kaynak: http://www.crosshatchling.co.uk, 2010

El&Abe’nin diger bir yerlestirme calismasi da Italya, Rocca Poalina’da
Stefan Sagmeister, Enzo Mari’nin ve 44 uluslararasi sanat¢inin katildigi ‘over design
over’ adli tasarim sergisindeki ‘prophet’ (ermis) adli yerlestirmesidir. Galerinin ig
mekan duvarina yerlestirilen metin, sair Khalil Gibran’in ‘ermis’ isimli siirindeki;
“If this is my day of harvest, in what fields have I sown my seeds?” (eger bu benim

hasat giiniim ise benim tohumlarim hangi tarlada ekili) dizesi yer almistir (Garfort,

t.y).

25 nolu resmin sol alt kismmdaki Garforth’un “the new eco-nomics” (yeni
eco-nomi) adli tipografik yerlestirme, Very dergisinde yayimnlanan bir makale i¢in
tasarlanmistir. “Eco-nomics” (eko-nomi) kelimesinin kendi i¢inde boliinmesiyle
yiikklenen anlam El&Abe tasarim grubunun duyarli g¢evreci tasarim yaklagimini
yansittigi soylenebilir. Farkli organik malzemelerle tipografik yerlestirmeler yapan

baska onemli tasarim grubu da Why not Associates’dir.

1987 yilinda Andrew Altmann, David Ellis ve Howard Greenhalgh tarafindan

kurulan diger 6nemli tasarim grubu Why Not Associates, kurumsal kimlik, hareketli
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grafikler, televizyon reklamlari, editoryal tasarim, cevresel tasarim alaninda

calismalar iiretmektedirler.

“Giintin birinde posta pulu tasarlarken, ertesi giin beton, granit ve ¢elikten yapilmis 300
metrelik tipografik bir kaplama tasarliyoruz. Bu deneyim genisligi; evrensel markalar igin
karmagik kampanyalar diizenleyebilecegimizi gosterirken, diger tarafian da sanat¢ilar ve
cagdas tasarimcilar igin daha kiigiik yerel kurumlart yasatabilecegimiz anlamina
gelmektedir. Tiim bu projeler icindeki tek ortak payda; tipografi sevgisi ve kullammudir”
(Charlotte & Peter Fiell, 2007).

Why Not Associates; ¢ok katmanli ve pargalara ayiran yaklasimla c¢alismalar
iretmektedir. Akgiil’e (2008) gore, bu anlayis “Yapibozumcu Grafik tasarimin

ongordiigii, diizenleme bigimine uygun bir yapi sergilemektedir.” (s.122)

Tipografinin sinirsiz deneyimlerini, gelisen dijital gorsellerle sunan Why Not
Associates tasarim grubu farkli malzemeler kullanarak kamusal alanda tipografik
yerlestirmeler yapmaktadir. Akgiil (2008), Why Not Associates’in fikirlerini nesneler
yoluyla gergeklestirdiklerini savunmustur. Ingiliz Tasarim grubu, ¢ok yonli,
deneysel ve teknoloji dostu yaklagimlariyla beklenmedik c¢oziimler iiretmektedir.
Why not Associates tasarim grubu, gorsel sanat¢i Gordon Young ile ortaklasa
calismalar yapmaktadirlar. Young’in ¢alismalari, devlet daireleri ve kdy meydanlar1
gibi c¢ok c¢esitli alanlarda, heykellerden, tipografik kaldirimlara kadar genis bir
uygulama yelpazesini kapsamaktadir. Tim projelerin ortak paydasi, cevreyle

iligkinin temel alimmasidir (young, t.y)

2009°da, Bati Sussex il¢e kurulu i¢in tasarlanan ‘tipografik agaglar, Crawley
kiitliphanesi’ adli yerlestirmesi, Why not Associates’in Gordon Young ile ortaklasa
iiretilen ¢aligmalar1 arasindadir. Mimar Penoyre ve Prasard tarafindan tasarlanan
kiitliphane i¢in Gordon; kiitiiphanede, destek siitunlar1 gibi yerden tavana dek
yerlestirilmis mese kolonlariyla bir orman yaratmistir. Tipografik agaclar, Crawley
kiitliphanesi adl1 yerlestirmelerinde sec¢ilen malzeme olan agac, caligmalarinin igerigi
(mekan; kiitiipane) ile ortlismektedir. Boylece tasarimci grubun sectikleri mekan da
temsil ettikleri diisiincenin ortaya c¢ikmasinda hem bir arag hem de bir amacg

olmustur. Boylece kiitiiphane de yerlestirme calismasiyla, deger kazanmustir.
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Resim 35: Why not Associates, Gordon Young ,’Crawley Library’ , 2009
Kaynak: http://www.whynotassociates.com/en/crawley/01.php, 2010

Insanlarin en sevdikleri kitaplar, yerler ve anilartyla ilgili bilgi toplamak i¢in
sanat¢1t Anna Sandberg, ¢alistaylar diizenlenmistir. Agag siitunlar, oyularak kelimeler
ve metinlere donlismiistiir. Ondort mese kolonundan her biri, gotikten romantige
kadar farkli konular1 yansitmis ve kiitiiphane i¢inde kitaplarla iligkili alanlara
yerlestirilmistir. Bu yerlestirmeler bir ortaklasa grup c¢alismasi olmasindan Otiirii
calismay1 yalnizca Why Not Associates’e mal etmek miimkiin degildir. Bu ¢calismada
tipografi Why Not Associates ve uygulama Russell Coleman’a aittir. Why Not
Associates’in tasarimlarinda, dogayla bir biitiinliik iliskisi goriildiigii sdylenebilir.
Tasarim grubu siklikla ¢aligmalarinda sectikleri mekanin tarihi, cografi yapist ve

kiiltiirel yapistyla ortiisen yerlestirmeler yaptiklar: gdzlenmistir (Young, t.y).

Tasarim grubunun diger bir tipografik ¢aligmasi da 2007 yilinda Gordon
Young ile ortaklasa yapilan  ‘Bristol Brunel Akademi, Dilek Duvari’ adli
yerlestirmedir. Wilkinson Eyre mimarlar1 tarafindan tasarlanan bu ¢alisma yeni
akademinin ac¢iligim1 kutlamak, okul ve 6grencilerinin ruhunu yakalamak amaciyla
yapilmistir. Ogrencilerden dgretmenlere, as¢ilardan temizlikgilere ve insaatcilara

kadar herkes dileklerini diislemeye davet edilmis ve daha sonra bunlar tek tek
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mermer levhalara kazinarak giris kat1 duvarina tabandan tavana dek monte edilmistir.
Maddesel nesnelerden siddetli duygusal isteklere dek uzanan dilekleri kapsayan bu

calisma; okul ve toplulugunun diislerini ve isteklerini yansitmaktadir (Young, t.y).

1 wish I could

u&m and look

after people, of other languages

I want to be and about ether

A nurse cultures and
roligions

1 wish to loarn lots

Resim 36: Why not Associates, Gordon Young ,’Bristol Brunel Academy’, 2009
Kaynak: http://gordonyoung.net/bristol wallofwishes.html, 2010

Tipografi, Why Not Associates, uygulama Russell Coleman’a ait olan Bristol
Brunel Akademi - Dilek Duvarmin miisterisi Skanska & Bristol i1 Kuruludur. Why
Not Associates akademinin girig boliimiine ‘neon dream and aspire’ (neon riiya ve
istek) neon 1siklardan olusan tipografik bir yerlestirme yapmistir. Tirnaksiz, yalin bir
fontla olusturulan neon harfler bir direk tizerinde birbiri altina yerlestilmistir.
Asimetrik bir diizenlemeyle olusturulan harfler, Brunel Akademisine enerjik,

dinamik bir yap1 ve ¢agdas bir goriinim kazandirdigi sdylenebilir.
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Resim 37: Why not Associates, Gordon Young , ‘Neon Dream and Aspire’, 2009
Kaynak: http://gordonyoung.net/bristol wallofwishes.html ,2010

Why Not Asssociates ve Gordon Young’in kamusal alanlarda ii¢ boyutlu
tipografik yerlestirmelerinde, kullanilan malzemenin ¢esitliligi ve boyutlar1 aldiklar
projenin icerigine gore de sekillenmektedir. Tasarime1 grubun diger bir tipografik
yerlestirmesi Ingiltere’nin kuzey batisinda, bir sahil kasabas1 Blackpool i¢in 6zel
olarak tasarlanan Blackpool’daki tmrmanma kuleleridir. Tirmanma kulelerinin
iizerinde, Why Not Associates’in devasa kalin tirnaksiz yazi karakteriyle kasabanin
ismi ‘Blackpool’ kelimesi dagcilarin trmanmak i¢in {izerine basacagi bir nesne
gorevinde yapilandirilmistir. Blackpool’'un kapsamli yenileme girisimi olan Re
Blackpool’u baslatmak amaciyla, kentin yeni parki icin siparis edilen Blackpool
trmanma kuleleri devasa tipografik bir yerlestirmedir. Diinya standartlarinda
olanaklar dizisi sunan bu proje; Blackpool sakinlerine ekonomik ve sosyal gelismeler
yaratmak amaciyla tasarlanmistir. Trrmanma kuleleri, dagcilar igin bir aktivite alani
ve kentte yeni bir dinlenme mekaninmn olusmasimnda islev gérmektedir. Unlii Ingiliz
dagct lan Vickers’in Onerisi ile tasarlanan iki adet olan yirmi metre yiiksekligindeki

Blackpool tirmanma kuleleri, yerel kdkenli taglar (beyaz granit) ve siyah betondan
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meydana getirilmigtir. Kent i¢in yeni bir simge olan Blackpool tirmanma kuleleri

dagcilar1 ve izleyicileri cezp eden bir alana donlismiistiir (Young, t.y).

s

Resim 38: Why not Associates, Gordon Young , ‘Climbing Towers, Boulder Wall - Blackpool’, 2006
Kaynak: http://gordonyoung.net/blackpool towers.html, 2010
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Farrelly’e (1998) gore, Why Not’lar tasarimlarinda, miisteriyi ve izleyiciyi
sasirtan stirekli bir degisim, yeni ¢Oziimler iretmislerdir (s.17). Why Not
Asssociates’in bir baska calismasi da Galler bolgesi, Swansea sehrinde 2006’da
yilinda Ulusal Rihtim Miizesi i¢in yapilan ‘pobl + machines’ isimli tipografik

yerlestirmedir.

Resim 39: Why not Associates, Gordon Young , ‘Pobl + Machines’, Swansea, 2006
Kaynak: http://www.whynotassociates.com/en/pobl/pobl.php, 2010

Swansea’de Ulusal Rihtim Miizesi i¢in bir dizi harf sekilli heykeller
yapilmistir. Miize; Galler’in endiistriyel mirasint sergilemekte ve sandalyeler de
‘pobl’ Galler dilinde insanlar anlamina gelmektedir. Machines kelimesini olusturan
her bir harf, miize i¢indeki boliimleri ifade etmektedir. Miizenin konumuyla basariyla

iligkilendirilen metin, miizenin igerigine de referans vermektedir. Paslanmaz ¢elik,
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granit ve betondan yapilan {i¢ boyutlu harfler bahgeyi ikiye ayiran yiiriiylis yolunun
sag ve solunda paralel bir ¢izgide yatay bir eksende konumlandirilmistir. Harflerin
her biri kendi i¢lerinde insanlarin oturabilecegi bir yapida tasarlanmistir (Young, t.y).
Miize oniindeki rihtim parkinda bulunan ‘pobl + machines’ yerel halk ve ziyaretgiler
icin popiiler bir oturma alani haline geldigi kadar, miize de sergilenenlerle disaridaki

rihtim alan1 arasinda tematik bir bag meydana getirmektedir.

Sonug¢ olarak Why Not Asssociates ortaklariyla her projesinde farkli bir
yaklagimla yeni ¢oziimlemeler sunmaktadirlar. Kamu miisterisinden gelen talepler
dogrultusunda yapilan yerlestirme g¢alismalarinda sectikleri farkli malzemeler ve
olusturduklar1 metinler mekanla biitiinlestigi sdylenebilir. Why Not Associates’in
mekan odakli heykelimsi tipografik yerlestirmeleri, yapildigi sehre deger statii ve
popiilerlik kazandirmakta ve Lust tasarim grubu gibi kenti ‘gelecege’ tasimaktadir.
Bu tipografik heykeller ayn1 zamanda kamuya ag¢ik bir dinlenme alani, aktivite

merkezini olusturmakta ve toplumla sanati duyarl bir bicimde bulusturmaktadir.
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3.2 imge ve Metin iliskisi

Grafik tasarimin enstalasyonu besledigi diger 6nemli bir unsur da yerlestirme
calismalarinda kullanilan imge ve metin iligkisidir. Kavramsal Sanatla sekillenen
enstalasyon i¢in vazgecilmez bir 6ge olan imge ve metin, bir¢ok disiplinin

vazgecilmez karakteristik bir 6gesi oldugu sdylenebilir.

“Bugtin tasarim ve sanat etkilesimi baglaminda soz edecegimiz Grafik tasarim diger bir
deyisle gorsel iletisim tasarimi, sézel ifadenin sembolik isaretlerle kagida aktarilmasi olan
vazi ile gorsel imge (-leri) yi, segilen estetik kriterler icerisinde bir araya getirerek, bir fikri
iletmek, bir iiriinii tanitmak, bir etkinligi duyurmak gibi konular: kitlelere aktarma iglevini
tistlenir”( Bektas, 1999).

Tasarimmcilar diisiincelerini sembolik isaretlerle, metinlerle ve giiclii gorsel
imgelerle ifade etmektedirler. “Imge ve Metin” iliskisi baglammda Malte Martin,
M/M Paris, Steven Seigmaster ve Why Not Associates’in yerlestirme c¢aligsmalari
incelenmistir. Berlin dogumlu Fransiz grafik ve tipografi tasarimcis1 Malte Martin,
duyusal ve gorsel yerlestirme g¢alismalar1 yapmaktadir. 1989 yilinda kendi gorsel
grafik stiidyosunu acan Martin, 1999°da Agrafmobile’i kurmustur. Grafik
stiidyosunun bir tamamlayicis1 olan Agrafmobile, sanatsal bir deneyim ve temel bir
arastrma alamidir. Agrafmobile, seyahat eden gorsel bir tiyatro olarak
tanimlanmaktadir. Martin, kendi grafik stiidyosunda, grafik tasarimci Adeline Goyet
ve Vassilis Kalokyris’le ve yapim menajeri Cedric Andrzejzac ile birlikte
calismaktadir (Martin, 2009). Imge ve metin iliskisinin en carpic1 sekilde goriildiigii
‘théatre des questions’ (sorular tiyatrosu) adli yerlestirme calismasi 2002°de
Chaumont bolgesinde gerceklestirilmistir. Dadaistlerden etkilenerek yapilan ve
Jacques Rebotier’in ‘sorular tiyatrosu’, halkin katilimiyla 600’dan fazla felsefik,

toplumsal, varolussal ve tuhaf sorudan meydana gelmistir.
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Resim 40: Malte Martin, ‘théatre des questions’, Chaumont, 2002

Kaynak: http://www.agrafmobile.net/ , 2010
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Halktan toplanan kisa soru metinleri, giinliikk kullanim ftriinlerini sarmak,
muhafaza etmek i¢in cesitli ambalaj kagitlarma, afislere, duvarlara, diikkanlarin

camlarina ve yol igaretlerine yerlestirilmistir. Halktan toplanan sorularin iginde;

“Insanlarm % 97si onlara, ‘ne diisiiniiyorsun’ diye soruldugunda; ‘bilmiyorum’ diye
cevap verirler. Neden? Ben de bilmiyorum”, “kapali bir soruyu nasil acarsmiz”,
“acaba cennet globellesmis mi?”, “ bir sorunuz var mi1”, “kizginlik neden
kaynaklanir”, “sokaklarda kaybolmus bir esantiyonla ne yapabiliz?”, “ uzun
zamandir kendime soruyordum: kafamin i¢inde hi¢ durmaksizin konusan bu tip de
kim?” ,” bu y1l oy veriyor musunuz”, “iyiyim, ya sen”, ve “sehir de neden hi¢ tavuk

yok ?” gibi tuhaf, toplumsal, felsefik, varolussal sorular bulunmaktadir (Martin,

2009).

Sorular tiyatrosu sadece imgeler, formlar, isaretlerden degil, danslar, videolar,
miizikler, 151k oyunlarindan meydana gelmis ve tiim kenti kaplamistir. Sorular
tiyatrosu kapsaminda, Chaumont’un ortasinda eski tiyatronun tarihi kalintilari
cevresinde, performans sanatgilar1 birbirlerinin kulaklarina uzattiklar1 ince uzun
borularla, havada ucusan kagitlarin altinda ilging bir performans sergilemislerdir.
Sorular tiyatrosuyla Martin, imgeleri, metinleri, formlari, isaretleri, multi disipliner

bir yaklagimla birlestirerek kullanmastir.

Martin’in imge ve metin iliskisini kullanarak tasarladigi diger onemli bir
calismast da “Quoi de neuf Denis ?” (Deniz, nasil gidiyor?) adli 2002 yilinda
Chaumont bolgesinde gerceklestirdigi yerlestirmesidir. Politik ve toplumsal iligskilere
adanan caliyma, 11. Grafik Sanatlar1 Festivalinde sergilenmistir. Agrafmobile ile
Grafik Sanatlar1 Festivale katilan Martin, bolgenin iinlii Fransiz yazar filozofu, Denis
Diderot’un hatirlanmasi amaciyla bir yerlestirme ¢alismasi gergeklestirmistir. Martin,
Romantizm akiminm onciisii ve humanist olan Diderot’un metinlerinden alintilar
yaparak, gen¢ insanlara yonelik kelimeler se¢cmistir. Felsefik metinlerle geng
insanlarm hayatlariyla ilgili iliskinin sorgulanmasmi amaclayan Martin daha sonra
metinleri inceleyen gen¢ insanlarin yiiz ifadelerini fotograflayarak, Chaumont’un
meydaninda biiylik ayakli panolarda yansitmisti.  Bazi portreler, felsefecinin

maskesi ile birlestirilmis ve Diderot’un metinlerinden alintilara yer almistur.
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Resim 41: Malte Martin, ‘quoi de neuf Denis?’, Chaumont, 2002
Kaynak: Malte Martin, Agrafmobile, 2009

Kamusal alana yerlestirilen portrelerin lizerinde yer alan metinler iginde;

“Puis-je n’étre / pas moi? Et étant moi, / puis — je faire / autrement que moi? / Puis-
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je €étre moi/ et un autre? (Acaba ben, ben degil miyim ve ben olacak bensiz disimda
yapabilir miyim, benden baska yapabilir miyim, kendim ve baskasi olabilir miyim?),
“Nous n’entendons jamais, / nous ne sommes jamais / précisément entendus.” (Biz
hi¢bir zaman anlasamiyoruz, biz hi¢cbir zaman kesin degiliz), “Un repas délicieux; /
une lecture douce;/ de la gaieté, / de la liberté, / de ’oisiveté; / le voila, / le vrai
bonheur.” (lezzetli bir yemek, rahat bir okuma, nese, ozgiirlikk, tembellik, rehavet,
iste gercek mutluluk), “ Dites- moi, / avez-vous /jamais pensé€ / a ce que c’est / que
de vivre?”, (SOyleyin bana yasamak nedir hi¢ diisiindiiniiz mii) gibi Fransiz yazar
filozof Denis Diderot’un varolussal sorgulayici ifadelerini kullanarak, Martin
kamusal alanda imge ve metni birlestirici yerlestirmeler meydana getirmistir.
Martin, yasadigi Chaumont kasabasmi tanitict ve bolge halkin1 egitici ve
biitlinlestirici yaptig1 yerlestirmelerde, halkin da enstalasyonun bir pargasi olmasini
saglanmistir. Martin, diger yerlestirmelerinde de grafik tasarimin islevselligini
enstalasyonla birlikte zenginlestirmekte ve eylenceli bir oyuna doniistiirmektedir. Bu
gibi toplumla bulusan grafiksel yerlestirmeler grafik tasarimin kendi ic¢inde iki
boyutlu kisir dongiisiinii kirmakta ve yeni bir bicime dontistiirmektedir. Ve tasarimda

bu degisen yapi, yeni alg1 bi¢cimlerinin olugmasini saglamaktadir.
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Resim 42: Why not Associates, ‘Synapse Kobe-1°, Japonya
Kaynak: http://www.whynotassociates.com/en/kobe/synapse.php, 2010
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Imge ve metin iliskisini kullanarak multi disipliner bir yaklasimla yerlestirme
calismalar1 iireten baska tasarim grubu da daha Once inceledigimiz Why Not
Associates’dir. Tasarim grubunun, Japonya’nin Sinaps sehrinde Kobe Moda
miizesinin merkez meydaninda saat basi1 gergeklesen gorsel ve isitsel enstalasyonu,
imge ve metin iliskisine 6rnek olarak gosterilebilir. ‘Synapse Kobe’ (Sinaps Kobe)
adli yerlestirme, yirmidort gizli projektoriin odanin dort duvarna ve tabanina
yansittigl 1500 bireysel kompozisyondan olusmaktadir. Why Not Associates’in on
dakikalik gosterimi; ‘moda’ konusunu sorgulamaktadir. Dijital video yerlestirmesi;
doga, barmak, kiiltiir, iletisim, insan figiirii, teknoloji ve materyalleri vurgulayan

katmanli goriintiilerden meydana gelmistir (Farrelly,1998).

Imge ve metni, yerlestirme ¢alismalarinda kullanan diger bir tasarimc1 grubu
da M/M Paris’tir. 1992 yilinda Michael Amzalag ve Mathias Augustyniak tarafindan
kurulan M/M Paris, multi disipliner bir yaklagimla ¢aligmalar tiretmektedir. Fransiz
tasarim grubu farkli disiplinlerden profesyonel tasarimci ve sanatgilar ile beraber
calismaktadir. M/M Paris, Yohji Yamamoto, Martine Sitbon, Jil Sander, Calvin Klein,
Nicolas Ghesquiere Balenciaga ile moda tasarimlarini, Inez van Lamsweerde,

Vinoodh Matadin ile de fotograf ¢alismalarini siirdiirmektedir (haunch of venison,

t.y).

Agirlikli olarak tipografiyle imgeyi birlestirici kendilerine 6zgii bir dilde
tasarimlar yapan grup, miisteriden aldig1 is dogrultusunda yeni harf tasarimlari,
yogun tipografik denemeler yapmaktadirlar. M/M Paris’in tasarimlarinda yapisal,
fakat ayni zamanda hareket acisindan daha canli ve daha renkli bir tutum
goriilmektedir. M/M Paris, tipografiyi esas konu alarak grafik tasarim diinyasinda
orijinal bir konum elde etmistir. Magaza isaretleri ve diger yerel harf tiirlerinden
agirlikli olarak alint1 yapan harf tasarimini yeglemislerdir. M/M Paris, farkl tisliip ve

referanslar1 birlestirerek ‘eglence’ tarzini yeniden canlandirmistir (Wlassikoft, 2005).

Harf betimlemelerindeki usta yorumlar1 ‘Alphabet’ ve ‘Alphamen’ isimli
yaz1 tiplerinde goriilmektedir. Alfabe projesi Van Lamsweerde ve Vinoodh
Matadin’in ¢ektigi fotograflardan olugmaktadir. Moda diinyasindaki iliskileri

sorgulayan alfabe projesi, ABD’deki ‘V’ magazinine sunulmustur.
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Resim 43: M/M Paris, ‘The Alphabet’
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/index.html, 2010

Moda diinyasindan 29 {iinlii bayan modelin bas harfinin kullanilarak
olusturulan alfabe de; 6rnek olarak ‘A’ harfi icin Anne-Catherine, ‘B’ harfi i¢in

Bridget, ‘C’ icin de Carmen Maria, ‘D’ harfi i¢in Sophie Dahl gibi isimler modellik
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yapmistir. M/M Paris, ayni diisiinceyi, erkek modellerinin isimleriyle ‘the alphamen’
isimli bagka bir alfabe tasariminda vurgulamistir. Uslu’nun (2006) degimiyle moda
diinyasinin en rahatsiz edici taraflarini;; model goriintiilerinin ticari degerini
yansitmak amaciyla bu proje Van Lamsweerde ve Vinoodh Matadin’in igbirligi ile
gerceklesmistir.
“M/M, bu gorselleri, modellerin ticari isimlerinin bas harfleriyle iliski kuracak bir sekilde
kesip yeniden olusturmuslardir. M/M, modellerin ticari goriintiileriyle en iyi baglantiy

kurabilecek miikemmel portreye ulasmanin hilesinin, modellerin gézlerinin, dudaklarinin,
saglarimin ve gégiislerinin kullanmast oldugunu belirtmistir” (Uslu, 2006, s5.90).

Fotograflardan yola ¢ikarak tasarlanan alfabe, harflerin formlarina goére
bicimlendirilmistir. Bu tasarimlar daha sonra sergilenmis ve sergide alfabenin her
harfi i¢in metinler olusturulmustur. ‘The alphabet’ ve ‘the alphamen’ ile M/M Paris,
imgeyi tipografiyle basarili bir sekilde biitiinlestirdigi sdylenebilir.

M/M Paris, ¢alismalarinda agirlikli olarak kullandiklar1 imge ile ilgili olarak soyle
sOylemislerdir;

“(..) Bir goriintii bizi hi¢bir zaman dylesine ilgilendirmez. Iliski; onceki konusmalar,

hikayeler, cesitli muhataplarla deneyimlerin toplaminda ve nceden varolan bu degerlerin

sorgulanisini tetiklemesinde yatmaktadir. Bizim icin goviintiivii uygun yapan budur. lIyi bir

goriintii, diger ikisinin arasinda olmalidir, yani bir dnceki ve gelecek olan bir sonraki”
(Charlotte & Peter Fiell, 2007, s.346).

“(...)Bir swadiizen (hiyerarsi) yok, bunun nedeni her seyin kendi degerinin oldugunu
diiginmemiz. Fakat dogalart ne olursa olsun, her seyin esit oldugunu diisiindiigiimiiz bir
yerde, bu goreli (rélativist) bir fikir degil. Genellikle alfabenin goriintiistinii aliyoruz, bu da
kesikli fakat iliskili isaretlerden olusan bir sistem. Yaptigimiz projeler de biraz béyle
baglantilantyor ve onlarin kendi degerleri farkli olacagindan, bir proje de digerinden daha
degerli degil " (Charlotte & Peter Fiell, 2007, 5.346).

Imge ve metin iliskisini kullanarak 1980 sonrasi yerlestirme ¢alismalar1 yapan
grafik tasarimcilarda, postmodernizmin etkisiyle bireysel yaklasimlar goriilmektedir.
Iletisimin gorsel 6geleri olan tipografi ve fotografi kullanarak yapilan kamusal
yerlestirmeleri ile ses getiren grafik tasarimci Malte Martin’in edebi ve felsefi
boyutlu ¢alismalari, ge¢cmisteki unutulan degerleri topluma hatirlatirken, sorular
tiyatrosu gibi bir mahalleyi kapsayan enstalasyon caligmalari toplumu sanatla
kucaklastirmistir. M/M Paris tasarim grubu da kendilerine 6zgii bireysel yaklagimlari
ile yaratici tasarimlar tiretmislerdir. Uslu’ya (2006) gore, 1980 sonrasi tasarimcilar
bireysel tutumlarini olusturabilmek i¢in, olagan diizeni kirmaya ¢alismislardir. Kendi

tarzlarmi olusturabilmek i¢in, grafik tasarimcilar, tasarima deneysel yaklagsmigslardir.
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M/M Paris tecriibelerini, diinyaya bakis acilarmi tasarimla 6znel bir bigimde
birlestirerek ortaya koymuslardir. “(...) Bu deneyimler her ne kadar ézel ve islevsiz
goriinse de, tizerinde durduklart konular diistiniilecek olursa, sosyal igerigin on

plana ¢iktig1 goriilecektir” (s.91).

Cevrelerinde olup bitine kayitsiz kalmayan bazi tasarimcilar sosyal igerikli
yerlestirmeler yapmaktadir. Sosyal icerikli bazi1 ¢alismalar; miisteriden gelen talep
dogrultusunda {iretilmekte, bazilar1 da tamamen sanat¢inin, diinyaya karsi sosyal
sorumlulugundan 6tiirii ¢evresini bilinglendirici ve duyarl ¢aligmalar iiretilmektedir.
Bu konu, sonug¢ boliimiinde arastrmadan elde edilen bulgular ve tespitlerle detayli

bir sekilde anlatilmaya ¢alisilmstir.

3.3. Tipografinin Nesne ve Mekanda Kullanimi

Cagdas sanatta, tipografiyi hazir nesneyle birlestirerek mekan iginde
kompozisyonlar olusturan sanat¢i ve tasarimcilarin sayisi giin gegtikge artmaktadur.
Ozellikle tipografinin tiim disiplinlere hitap etmesinden &tiirii, sanatgilar
enstalasyonlarinda tipografiyi farkli bigimlerde kullanmaktadirlar. Jenny Holzer,
Joseph Kosuth, Bruce Nauman gibi grafik tasarimci olmayan fakat tipografiyi
agirhikli olarak calismalarinda kullanan sanatgilar oldugu bilinmektedir. Grafik
tasarimcilar, tipografiyi kullanarak yaptiklar1 yerlestirmelerinde onu diger
disiplinlere gore daha farkli bir bigimde, anlayista yorumlamaktadirlar. Bu boliimde;
Malte Martin, M/M Paris, Stefan Sagmeister, Christina Follmer’in tipografiyi hazir
nesneyle bulusturdugu mekan icinde sorgulayan yerlestirme c¢alismalarina yer

verilmistir.

El isciligi ile dijital tasarim dilinden siyrilmaya calisan ve grafik tasarima
yeni bir soluk getiren M/M Paris, fotograf, karmasik illiistrasyonlar ve el ¢izimi yazi
karakterlerinin bilesiminden olusan tasarimlar ve yerlestirmeler yapmaktadir. Punk
akimimdan da etkilenen M/M Paris, kendi 6zgiin dilinden 6diin vermeyen tipografik
calismalarin1 imgeyle birlestirerek, ©6zel bir mekan icinde sergilemektedir

(Wlassikoff, 2005).
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M/M Paris dil konusunda soyle sdylemistir:
“Bir dil yarattigimizi fark ettigimizde esas noktaya ulasiyoruz. Baslangi¢cta sorular

ve onlarin yanmitlarim bicimlendirdik, simdi yapilandirdigimiz bu dili kullaniyoruz”

(akt. Charlotte & Peter Fiell, 2007).

“Adrian Shaughnessy’e giore, M/M Paris’in igleri, daha yiiksek bir kitsh, ihtisam ve el
sanatimn fikirlerini uyandiran, erken modern ¢agdan, biitiin tanmimlanabilir hazir imajlara —
boynuzlu atlarin ve erkek geyiklerin yarim ¢izimleri ve haberci parsémenlerinin kapsamii-
genis kullammim kapsamaktadir. M/M Grafik tasarimda acil olarak yeni bir eklektisizmi
onermektedir. Islerin insancil aydinlatict dokunusu, isleri akil celici ve canlandirict bir
konuma tasimaktadwr " (akt. Uslu, 2006, 5.82).

M/M Paris’in 1999 yilinda Venedik Bienali, Italyan Pavyonunda sergilenen
tipografik yerlestirme c¢aligmasi buna Ornek olarak gosterilebilir. Dominique
Gonzalez-Foerster, Pierre Huyghe & Philippe Parreno’in ‘About’ isimli filmi i¢in
yapilan ¢alisma, filmin gosterilecegi mekanin giris bolimiine yerlestirilmis ve filmin

giris sekansini olusturmustur (Ulsu, 2006).

Resim 44: M/M Paris, ‘About’,Venedik, 2003
Kaynak: http://www.whynotassociates.com/en/kobe/synapse.php,2010

Uslu’ya (2006) gore, M/M Paris, grafik tasarimci olarak konumunu, fikirler
yaymak i¢in stratejik olarak kullanmistir. M/M Paris, hem tasarim diinyasinda hem

de sanat diinyasinda ¢aligmalarini siirdiirmektedirler.
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M/M Paris’in 2003 Venedik Bienali’nde sergilen ‘just like an ant walking on
the edge of the visible’ (goriinenin kenarinda bir karinca gibi yiirlimek) isimli
enstalasyonu, Marguerite Duras’m ‘Hirogsimo Sevgilim’ ve ‘Yaz Yagmuru’
kitaplarmin tizerine yaratilmistir. M/M Paris’in yerlestirmesi Molly Nesbit, Hans-
Ulrich Obrist ve Rikrit Travanija’nm ‘Utopya Istasyonu’ adli sergisinin grafik bir
yansimasi oldugu soylenebilir M/M Paris, sergiyi soyle tammlamistir, “Gizli bir
dengede olusan biitiin bu giiriiltiiniin icindeki izleyici, Hirosima'da, belki de, hi¢ bir

sey gormedigini hatirlayacak” (Bir yanki odasinda bir ask kelimesi, 2009, s.12).

Resim 45: M/M Paris, ‘Just like an Ant Walking on the Edge of the Visible-1’, 2008
Kaynak: http://www.shift.jp.org/en/archives/2008/12/the drawing_center.html, 2010

New York Drawing Centre ile birlikte {iretilen harflerden olusan taburelerin
yani sira, Avignon tiyatro festivalindeki piyesin projeksiyonu yansitildig1 bir hali
tasarim1 ve sergi alani i¢inde iitopik Onermelerden olusan afisler de yer almustir.
M/M Paris’in yerlestirmeleri ve Venedik Bienaline katilan sanatgilarin ¢alismalari,
Ali Akay kiiratorliigiinde 2009 yilinin Nisan ayinda Akbank Sanat Galerisi’nde

sergilenmistir.

M/M Paris, sergi mekani i¢in ipek kaplamali fontla bezenmis kirkbir ahsap ve
metal tabure tasarlamistir. Taburelerin gergevesi M/M Paris’in olusturdugu harfler,
belirli bir noktadan bakildiginda ‘just like an ant walking on the edge of the visible’

(goriinenin kenarmda bir karinca gibi yliriimek) climlesini okutmaktadir (Waller, t.y).

95



Resim 46: M/M Paris, ‘Just like an Ant Walking on the Edge of the Visible-2’, 2009
Kaynak: Artist Dergisi, Nisan 2009, s.12

Sergi mekanina girildiginde sanki bir riiya alanina giren izleyici, bir
mekandan diger bir mekana gecmistir. Sergi, sokakta yasanmakta olan ile sahnede
yapilmis olan arasindaki simdiki zaman ve gegmis zaman iliskisini sorgulamaktadir.
Gegmisin i¢inden gelen, toplumsal ve sanatsal verilerin Gtesine giden bir ‘bellek
hareketinin’ takibi olarak nitelendirilen sergi, gelecege dogru agilim saglayan
sanatsal onermelerle dolu duvarlarla zenginlestirilmistir (Bir yank1 odasinda bir ask

kelimesi, 2009).

Birgok sanat¢min katildig1 ‘Utopyo Istasyonu’ adli sergide, M/M Paris 6zgiin
tipografik tabureleri ile tipografiyi nesneyle ve mekan i¢inde sira dist bulusturmayi
basarmistir. M/M Paris’in tipografik tabureleri, ayni zamanda tipografinin ii¢ boyutlu
bicimlendirilmesi ve mekan i¢inde kullanimina da girmektedir. Diger tasarimcilarin
islerinden farkli olarak M/M Paris, taburenin islevsel 6zelligini de koruyarak, bir

tipografik okutma saglamstir.

M/M Paris tasarim grubunun nesneye ylikledigi anlam ile mekan kavramini
gorsellestiren bir baska yerlestirmesi de 17 Subat ile 25 Mart 2006 da Londra’da
sergilenen ‘Haunch of Venison’ adli calismasidir. M/M Paris, son bes yilda tasarim

uygulamalarmin solugu olan posterler, hoparlorler, ayakli poster standlari, plexiglas
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lambalar ve karo hali tasarimlar1 dahil bircok medyumda genis bir tasarim yelpazesi

sunmuslardir.

‘The agent’ (ajan) adlh figlir, M/M Paris’in ¢aligmalarinda birgok farkl
formlarda ve igerikte kendini tekrarlamaktadir. En son ‘Haunch of Venison/Venison
of Haunch’ adli sergide M/M Paris’in ajan figiirii, 151k kutusu olarak sergilenmistir.
MM’in diger ‘the agent’ (ajan) adli figiirii iki renkten olusan sinirli sayida iiretilmis
bir balmumudur. Sergide ‘Haunch of Venison’ kelimesinin harfleri biiyiik bir pleksi
camda hecelenmistir. Ust katta bu kelimeler, baska bir yerlestirmede ‘Venison of
Haunch’ olarak yansitilmistir. Mekan1 ziyaret eden izleyiciler, serginin merkezi
boliimiinti olusturmustur, M/M Paris, izleyeni tekrar temsil etmek amaciyla serigrafi
baskilarindan olusan aynalar yerlestirmistir. Sergi mekani iginde yerlestirilen
aynalar, kelimeleri tersden yansitarak galerinin ismini, sergi mekanmin kimligini

vurgulamistir (Haunch of Venison, t.y).

Resim 47: M/M Paris, ‘The Agent’, 2006
Kaynak: http://www.haunchofvenison.com/en/index.php#page=london.exhibitions.2006.m_m_paris, 2010
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Resim 48: M/M Paris, ‘Haunch of Venison -Venison of Haunch-1’, 2006
Kaynak: http://www.haunchofvenison.com/en/index.php#page=london.exhibitions.2006.m_m_paris, 2010

Resim 49: M/M Paris, ‘Haunch of Venison/Venison of Haunch-2’ , 2006
Kaynak: http://www.haunchofvenison.com/en/index.php#page=london.exhibitions.2006.m_m_paris, 2010
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En iist katta, Stephanie Cohen tarafindan yazilmis kelimelere, M/M Paris’in
dekoratif yazi karakteriyle olusturulmus bir seri c¢erceveli portre yerlestirilmistir.
Portreler, M/M Paris’in tanistiklar1 ve calistiklari insanlar1 ifade etmektedir. Galeriyi
ziyaret eden izleyicileri, kendi portrelerinin de ¢alismaya eklenmesine tesvik
edilmislerdir. Bu tipografik portreler, sanat tarihinin kolektif kimligine, bireysel

hatiralara ve geleneksel portreye gondermeler yapmaktadir.

M/M Paris tasarim grubu, profesyonel kimliklerini, kreatif stratejik pozisyon
olarak tanimlamaktadir. M/M Paris’e gore, sanat¢inin moda, tasarim, mimari ve
grafik tasarima olan tutkusu, sanat alaninda birbiri i¢ine ge¢mektedir. Hem sanat ve
hem de tasarim M/M Paris’in fikirleri i¢in birer bahanedir; dil, doga ve olusumun
kimligi ile ilgili kavramlarla ilgilenen sanatcilar, araci olduklar1 projeleri ¢esitli

medyumlarda ve ilgi alanlarinda bagdastirmaktadirlar (M/M Paris, t.y).

M/M Paris gibi multi disiplinler arasi ¢alisan baska bir Fransiz grafik
tasarimc1 Malte Martin’in tipografiyi mekanla ortiistiiren yerlestirme caligmalaridir.
Martin’in yerlestirmelerinde, yasadigi, soluk aldig1 mekana ya da cografyaya 6zel bir
yaklagim goriilmektedir. Martin’in  yaklasimlarinda ‘kent’ c¢ogunlukla kalp
noktasidir. Martin kentdeki kamusal alanla ilgili diisiincelerini soyle ifade etmistir;

“Benim arzum, kamusal alandaki ticari mesajlarin ve idari isaretlerin
disinda, gorsel tiyatroyu okunabilir ve izlenebilir bir sekilde tekrar yaratmak icin bir

girisimde bulunmaktir ”(Martin, 2009).

Martin’in gilinliik kullanim {riinlerini kapsayan grafik tasarimlari, halkla
bulusturmaktadir. Martin, kamusal alandaki yerlestirme ¢alismalarinda bazen 6nemli
tarthi bir olay1 animsaktmak bazen edebi bir metin dogrultusunda ve bazen de kendi
Ozgiin diisiincelerini vurgulamak amaciyla yerlestirmeler yapmaktadir. Martin,
grafiksel yerlestirmelerinde, insanin i¢ine doniik sorgulamalara, yasama, politikaya

gondermeler yaptig1 soylenebilir (Martin, 2009).
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Resim 50: Malte Martin, ‘Blanche Neige’, 2002
Kaynak: http://www.agrafmobile.net/, 2010

Fransiz tasarimc1 Malte Martin, ¢aligmalarini; ‘agrafmobile, espaces fragiles,
espaces sonores, espaces publics’ (agrafmobile, kirilgan alan, goriintii alan1 ve
kamusal alan) altinda yapilandirmistir. Kamusal alanda 2002 yilinda yaptig1 ‘Blance
neige’, (Kar beyaz) adli yerlestirme calismasi, gorsel sanat¢ilarin mekani olan
Galerue’de olusturulmustur. Bu masal, ‘riiya, beyaz, gece ve kar’ kelimelerinden
olusmaktadir. Sifat, isim, fiil olabilecek bu kelimeler, bir mekanin camina
yerlestirilmistir. Kelimelerin yerleri degistirilerek, her giin farkli bir ciimle
yaratilarak, yeni bir 0ykii olusturmustur. Naylon ipliklere asili metal tabakalardan
olusan harfler ve hemen arkasindaki duvara yazilmig sozciikler katmanli bir
calismay1 olusturmustur. Resim 41°de gorseli bulunan ‘Kar beyaz’ adl1 yerlestirme,
Martin’e gore ‘tasmnabilir bir hikaye’ olmustur. 2008’de, Paris, Saint Blaise
bolgesinde, ‘mots publics a saint blaise’ (kamusal sozciikler) belki de Malte
Martin’in en ilgi c¢ekici tipografik yerlestirmesi oldugu soylenebilir. Cardeur
meydaninda, gegici siireligine elektrikler kesilerek apartmanlara, 5x5 metre ¢apinda,
50 ampul yerlestirilmistir. Martin, her hafta semtle ilgili izlenimlerini, bir ciimle ile

apartmanlarm ylizeyinde yansitmistir.
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Resim 51: Malte Martin, ‘Public words at Saint Blaise -1°, Paris 2008 Kaynak: Malte Martin, Agrafmobile,
2010

Devasal bir boyutta yansitilan ciimleler arasinda; ‘ici je suis ailleurs’ (burada,
baska bir yerdeyim) adli ¢galigma, tasarimcinin kendisini her tiirlii mekanda, zeminde

ifade edebilme yaklagimini gosterdigi sdylenebilir.

Resim 52: Malte Martin, ‘Public words at Saint Blaise -2°, 2008 Kaynak: Malte Martin, Agrafmobile, 2010
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Martin’in  ¢alismalarinda  sozciikler mekéanla bulusturularak anlam
kazanmaktadur. Ilerleyen haftalarda, Malte Martin, topografik bir yaklagimla binalara
dokular yansitmistir. Boylece, Candeur, nefes alan, nabzi ve atis1 olan bir meydana
donlismiistiir. Martin, yerlestirmelerinde grafik tasarimi, ¢agdas tiyatro, miizik ve
dans ile biitiinlestirerek, kentsel alanda sanatsal bir arena olusturmaktadir. Bu arena
ayn1 zamanda gorsel, akustik olusumlarin deneyimlendigi bir alandir. Tasarimci,
birbirinden farkl sekillerde ¢oziimledigi yerlestirmelerinde; tipografiyi hazir nesnede

ve sectigi kamusal alanda basarili bir sekilde bulusturmustur (Martin, 2009).

Maltin gibi tipografiyi mekan i¢inde yerlestiren daha 6nce bahsedilen diger bir
tasarimc1 da Stefan Sagmeister’dir. Deneysel ve sezgisel bir yaklagimla ¢alismalar
iireten tasarimci, tipografiyi carpici bir bigimde nesnelerle kamusal alanda
cozlimleyici yerlestirmeler yapmaktadir. Uslu’ya (2006) gore, Sagmeister
calismalarinda her zaman ‘fikir’ onemli olmustur. Metnin altinda yatan olguyu
kavramaya ve anlamaya ve onu en etkili sekilde gorsele dokmeye ¢alismaktadir.
(s.65) Stile hi¢cbir zaman inanmayan tasarimci, tasarimin izleyiciyi sok edici, agik ve
net olmasi gerektigini savunmustur. Bu dogrultuda Sagmeister’in giinliik defterine
tuttugu notlardan olusturdugu ‘things I learned in my life so far’ (simdiye kadar
hayatimda 6grendigim seyler) adli tipografik seri ¢calismasidir.

Wiltshire’a (2005) gore;

“Sagmeister, giinliigiinden alinan notlar gorsellestirmeye ¢alisug1 10 proje gerceklestirmistir.

Bu tasarimlar tamamiyla parasi édenmis bir miisteri isidir. Bu proje kapsaminda iiretilen

tipografik deneysel 10 tasarim, Sagmeister’a gore tam anlamwla Grafik tasarimdir, sanat

gasterimi degil. Projeler kapsaminda iiretilen 3 boyutlu isler fotograflanarak, daha sonra
uygun bir dis mekanda billboardlar aracihigiyla sergilenmislerdir”(Uslu, 2006, s. 72-73).

Sagmeister’in giinliiglindeki metinler i¢inde ‘trying to look good limits my life’
(1iy1 goriinmeye ¢alismak hayatimi sinirlar), ‘everything I do always comes back to
me’ (yaptigim her sey bana geri doner), ‘money does not make me happy’ (para beni
mutlu kilmaz), ‘either act or forget’ (hareket et ya da unut), ‘do it without thing of
critics’ (yargilar1 diisinmeden yap) gibi ifadeler yer almaktadir. Sagmeister’in
deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturdugu tipografik yerlestirmelerinde kelimeleri
gruplara bolmiistlir; her bir kelime farkli malzemeyle olusturulmus ve baska bir

mekana yerlestirilmistir. Sagmeister bazen organik, sentetik malzemelerle bazen de
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bilgisayar teknolojisini kullanarak caligmalar tiretmektedir. Saigmeister’in  things |
learned in my life so far’ adi altinda olusturdugu on farkl yerlestirmesindeki tasarim
anlayisi, bir¢ok tasarimciyr etkilemis ve ilham kaynagi olmustur. Saigmeister,
tasarim ¢oziimlemelerinin esit Olglide sezgiye, oyuna ve monotonlugun iizerine
¢ikma arzusuna bagli oldugunu ileri stirmiistiir. O, daha 6nce denenmemis caligmalar

iretmek adma her tiirlii malzemeyi kullanarak tipografik ¢oziimlemeler yapmaktadir.

Wi/THOUT

Resim 53: Steven Saigmeister, ‘Things 1 learned in my life so far -2°, 2000
Kaynak: http://www.ntimmmsalou.com/wordpress/wp-content/uploads/2009/09/dsg-interviews-julienvallee-
do it without thinking of critics largel.jpg,2010
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Resim 54: Steven Saigmeister, ‘Things 1 learned in my life so far - 3°, 2000
Kaynak: http://www.designandlife.com/pdf/dl17.pdf, 2010

Sagmeister ve Matthias Ernstberger’in tasarim ve tipografisini yaptigi ‘six
cities design festival, Scotland’ (Iskogya, alt1 kent tasarim festivali), alt1 biiyiik sisme
maymun heykelden olusmaktadir. ‘Everybody always thinks they are right’ (herkes
her zaman onlarin hakli oldugunu diisiiniir) adli calisma, festivalin diizenlendigi
Iskogya’nin alt1 farkli kenti; Glasgow, Aberdeen, Edinburgh, Inverness, Dundee ve
Stirling’de gerceklesmistir. Farkli formlarda ve degisik mekanlarda yerlestirilen
sisme maymunlarin her biri, ‘Everybody always thinks they are right’ ciimlesinin

icinden bir kelimeyle iligkilendirilerek alt1 ayr1 kente yerlestirilmistir. (Design, t.y).
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Sagmeister, farkli malzemelerle yaptig1 yerlestirmelerini daha sonra grafik
tasarim uygulamalarinda kullanmaktadir. Ornek olarak Levi’s firmasinm 501 markal:
kot pantalon reklam afisi i¢cin, Sagmeister kotun ham maddesi iplikle bir kot pantolon
imgesi olusturmustur. Kot ipligiyle olusturulan ‘This is a pair of Levi’s, sewed with
the strongest thread” (En giiclii iplikle dikilmis bir ¢ift Levi’s) ifadesi, pantalon
imgesinin sag ve soluna yerlestirilmistir. Metindeki ifade, se¢ilen malzemeyle (iplik)
sloganin ifadesini giiclendirmistir. Sagmeister’in Levi’s firmasi i¢in yaptigi bu
yerlestirme, imge, metin iliskisinin kurgulandigi belki de en anlamli ve basarili

calismalardandir. (Design, t.y).

Resim 55: Stefan Sagmeister, ‘Levi’s, The Strongest Thread’
Kaynak: http://www.designandlife.com/pdf/dl17.pdf, 2010

Sagmeister’in ‘things 1 learned in my life so far’ (sonunda hayatimda
ogrendigin seyler) adli seriden olusan yerlestirme ¢aligmalarini yayinladigi kitabi da
bir bakima kiigilk bir yerlestirme c¢alismasi olarak algilanabilir. Valeé gibi
tasarimlarinda kendi bedenini kullanan Sagmeister, kitap kapaginda kendi profil
fotografinin arka yilizeyinde degisebilen farkl (dokularin) imgeler yerlestirmistir. Bu

cok katmanli degisebilen kitap tasarimi Sagmeister’a farkli kimlikler ve yeni
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goriintigler kazandirmistir. Okuma aligkanliklarmma yeni alternatifler iireten
Sagmeister’in kitabinda, her biri onalt1 sayfadan olusan, onalt1 farkh kitapcik yer

almistir (Design, t.y).

Resim 56: Stefan Sagmeister, ‘Things 1 learned in my life so far’ Book Cover Design, 2000
Kaynak: http://www.sagmeister.com/buy.html, 2010

Sagmeister’in yerlestirmelerinde iyi bilinen caligmalarindan bir tanesi de,
1999 yilinda AIGA Detroit seminerine hazirladig1 poster icin kendi bedeni iizerinde
yaptig1 tipografik yerlestirmedir. Sagmeister.Inc tasarim stiidyosunda calisan Isvecli
stajyer, Martin Woodtli, Sagmeister’in viicudu ilizerinde, falcata bigagiyla, sekiz saat
siren kesim ve ¢iziklerle Sagmeister’in diislincelerini vurgulayict metinler
olusturmustur. Viicudunun iizerine yazilan tipografinin goriiniir kilmabilmesi
amaciyla tasarimcinin derisine tersden kesikler atilmis ve bu yontem Sagmeister’a
cok ac1 vermistir. Sagmeister, kendi viicudunda olusturtugu metinlerle, fiziksel aciy1
gorsellestirmistir. Tasarimci, kendi bedeninde yapmis oldugu tipografik ¢izimlerin
yani sira, siklikla grafik tasarim uygulamalarinda kendi bedenini de tasarimin bir

parcasi olarak kullanmaktadir (Hall, 2001).
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Resim 57: Stefan Sagmeister, ‘Aiga Detroit’, 1999
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work5.html, 2010

Sagmeister’n kendi deyimiyle, ¢aligmalarinda kendisini kullanmasmin ¢ok
basit iki nedeni vardir: ego tatmini ve ilk deneyde ise yaradigi i¢in tekrarlanmasidir
(Wiltshire, 2005). Sagmeister, tasarimin agik, sok edici, izleyiciyi diisiindiiren
tasarimlar olmasi gerektigini savunmustur. Kisgkirtici tasarimlarinda kendini 6n plana
¢ikaran, egosunu tatmin edici ¢ok kisisel bir yaklagimi ile tipografide yeni bir agilim

saglamustur.

Sagmeister’in tipografiyi hazir nesneyle mekan iginde biitiinlestirdigi
calismalarindan bir tanesi de, Adobe tasarimci basar1 Odiillerini tanitan afis icin
kahve bardaklariyla yaptigi devasa yerlestirmedir. Arkadasi Philip Haemmerle’nin ve
bir¢ok kisinin yardimiyla 2500 adet kahve bardagi, bir kupa imgesi olusturacak

107



sekilde siralanmis ve resmin leke dagilimima gore bardaklar farkli miktarda kahveyle
doldurularak zemine yerlestirilmistir. Sagmeister, kahve bardaklariyla tasarim

odiiliinii olusturma fikrini; Ogrencilerin c¢alisirken en ¢ok tiikettikleri nesne

olmasindan dolay1 se¢mistir (Sagmeister, t.y).

Resim 58: Stefan Sagmeister, ‘Adobe Design Achievement Awards’
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work12.html, 2010

Kavramsal ¢caligmalar lireten Avusturyali tasarimci i¢in fikir, her zaman 6nemli
olmustur. Sagmeister, tasarimlarinda, diisiincesini en etkili yoldan disiplinleraras1 bir

yaklagimla gorsellestirmektedir.

“Metnin altinda yatan olguyu-kavrami anlamaya ve onu en etkili bir sekilde gérsele dokmeye
calismaktadir. Sagmeister, hi¢hir zaman stile inanmamustir. Ona gore stil, tasarim bulandiran
ve gereksiz bir seydir. Tasarim, agik-net, sok edici ve izleyiciyi diisiinceye iten olmahldir. O,
Stili, “Style=Fart”(Stil=Osuruk) olarak tammlarken aslhinda icinin ne kadar bos ve ugucu
olduguna dikkat ¢ekmek istemistir. Bu tabirinde Sagmeister, provake edici yamni agiga
¢tkarmakta ve bu kavramsal yaklagimimi soze dokerken etrafian gelecek tepkilere aldiris
etmemektedir”(Uslu, 2000, s.65).
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Resim 59: Stefan Sagmeister, ‘Five Years of Style = Fart’
Kaynak: www.torinoworlddesigncapital.it/.../02_02 08 Bombay Sapphire e Stefan , 2010

Sagmeister’in tipografinin nesneyle iligkisi baglaminda baska bir
yerlestirmesi de, Sagmeister Inc. stiidyosunun kurulus yildoniimii i¢in samata
minderinin lizerine davetiye tasarimidir. Davetiye’nin arka yiizeyinde, ‘buna kim
oturursa, gercek bir yuhalama yayar’ ifadesi yerlestirilmistir. Minderin 6n ylizeyinde
lic farkli tasarim yer almaktadir; stiidyo’nun saygin calismalarmi tanimlayan Isveg
stili bir tasarim, gotik parti tasarimi1 ve Sagmeister’in projelerinde simgesel el ¢izimi

yerlestirilmistir (Hall, 2001).

Sagmeister gibi tipografiyl nesne ve mekanda deneysel iislubuyla bulusturan
onemli bir gorsel iletisim tasarimci da Christina Follmer’dir. “Deneyimlenen hi¢bir
seyin  kaybolmadigini”  distinen Follmer, disiplinleraras1 bir yaklasimla
calismaktadir. Offbenbach Sanat ve Tasarim Akademisi, ve Italya’da Fabrika ve
Uluslararas: Iletisim Arastirma Merkezinde gorsel iletisim tasarim egitimi alan
Alman tasarimci, 2006 yilindan itibaren disiplinlerarasi kreatif bir oryantasyonla,

kendi kiigiik stiidyosunda, sanat ve tasarimi bulusturmaktadir ( Follmer, t.y).
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Italya’da tasarim ofisi Fabrika’da gelistirilen ‘time to take time’ (zaman icin

zaman ayir) adli yerlestirme calismasi, nesneler iizerinde gilinliikk bilinen olaylar1

betimlemistir.

Resim 60: Christina Follmer, ‘Time to take time’, 2005
Kaynak: http://www.christinafoellmer.de/PORTFOLIOgraphic_timeto.htm, 2010

110



Farkli yazarlardan alman metinler, giinlik hazir nesneler iizerine
yerlestirilmistir. Se¢ilen nesnenin iglevselligi ile metinler, anlam kazanmaktadir. Dis
mekanda yer zemininde duran kurumus yapraklarin iizerine yerlestirilen burusuk bir
kagit parcasinda ‘time stays we go’ (zaman durur, biz gideriz) askilikta paltolarin
arasinda asili duran fotr sapkanin iistiinde ‘it is never too late to be what you might
have been’ (ne olabilecegini anlamak i¢cin asla ge¢ degildir) ve temizlik
malzemelerinin bulundugu bir i¢ mekan i¢inde zeminde duran temizlik eldivenlerinin
iistiinde ‘in truth people can generally make time for what they choose to do; it is not
really the time but the will that is lacking’ (ger¢ekte insanlar yapmay sectikleri sey
icin zaman ayirirlar, aslinda zaman degil, eksik olan istektir) ifadeleri zamanin
geciciligini ve yasamdan elde edilen deneyimleri sembolize etmistir (Follmer, t.y).
Postmodernizmin bireyselci yaklasimi, Christina Follmer’in yerlestirmelerinde de

goriildiigi soylenebilir.
Follmer tasarimlarmin deneysellikle iliskisini s0yle degerlendirmektedir;

“Yasamda onemli olan andir. Giinliik anlar, ¢alismalarim icin fikirleri ve ilhami aldigim
kaynaktir, bu da tasarimi sanatsal anlatim ile baglar. Bu siirecte, i¢inde bulundugum
projelerin anlam ve sanatsal deger tasimasi ve dikkate deger bir icerik kapsaminda yer
almast son derece onemlidir. Yaklasimum,; gordiiklerimden, deneyimlediklerimden ve
hatirladiklarimdan yapilandirdigim resimlere estetik kriterler uygulamaktir. Bu sekilde ve bu
olduk¢a sezgisel bakis acisindan, neredeyse dogal olarak a¢ik bir kavram ortaya ¢ikar. Bir
¢oziimiin uygun ve basarili olup olmadigim hissederim ve bu standardi karsilama amaciyla
her proje igin ¢abalarim. Yaratici siire¢ sirasinda, kendi sezgimle bir konusma siirdiiriiyor
gibi olurum” (Charlotte & Peter Fiell, 2007, 5.182).

Fabrika’da sunulan ‘time to take time’ ifadesi; cazip bir davet, umutsuz bir
ciglik ya da belki de oneridir. Zamanin ‘calinmis’ basar1 belgeleri, yansimalari, farkl
bolgelerden insanlarm diisiincelerini ele alan gen¢ Alman sanatci, onlarla giinlik
yasantilarimizi edebi olarak bitlinlestirmistir. Folmer, nesneyi tipografiyle
biitiinlestirerek mekan i¢inde, zamanin yasamla olan iliskisini eglenceli bir tislupla

sectigi metinlerle sorgulamistir (time to take time, 2003).

Sonug olarak, 1980 sonrasi tipografiyi nesneyle iligkilendiren, mekan i¢inde
calismalar tireten grafik tasarimcilar, kendi bireysel diisiincelerini ve deneyimlerini

renk, 151k, hacim, dokuyu plastiklesen tipografiyle mekan i¢cinde kullanarak ger

111



3.4. Hareketli Grafikte Tipografinin Kullanim

Grafik tasarim mesleginde son yillarda goriilen belki de en carpici degisim,
orijinal deyimiyle, ‘motion graphics’, Tiirk¢edeki karsilig1 olarak ‘hareketli grafik’
yerlestirmeleridir. Hareketli grafik; metin veya goriintiiniin hareket ettigi herhangi bir
icerigi tanimlamak icin kullanilan genis bir deyim olup, daha c¢ok sekil, renk ve
kompozisyon bakimindan etkileyici degisiklikleri ilgilendiren dijital ¢alismaya
denilmektedir (Eskilson, 2007). Hareketli grafik deyimi, grafik tasarim kapsaminda
ilk kez 1990’larda ortaya ¢ikmis olsa da, grafik tasarimcilar geleneksel animasyon
tekniklerini kullanarak uzun yillardir hareketli grafikler yapmaktadirlar. Giiniimiizde
hareketli grafikler, izleyiciyle sik sik sinema perdelerinde, websitelerinde,

televizyonlarda, cep telefonlarinda ya da dijital tiim platformlarda bulugmaktadir.

Apple Motion ve Autodesk Combustion ve Adobe After Effects gibi hareketi
grafik programlar1 bir reklam filmi diizenlemesinden, bir web sayfasi i¢in basit
animasyon dizileri yaratmaya dek c¢esitli uygulamalar icin kullanilmaktadir.
(Eskilson, 2007). Giiniimiizde geng nesil grafik tasarimcilar miizik ve moda alanina
yonelmislerdir. Wiltshire’a (2005) gore bunlar, yaraticiligin dijital teknoloji ve
sanatsal taninma arzusu ile saglanan yeni olasiliklar tarafindan uyarildig: alanlardir.
Grafik tasarimm miizik yaymciligi alanina atilimi, miizik klipleriyle ve daha da
genisletilecek olursa hareketlerin, goriintiilerin tasarimi ve tiretimiyle iligkili olarak
ilerlemistir. Bu alanda 6rnek olarak Larent Seroussi, film yonetmenligine donmiis,
Sylvia Tournerie miizik klipleri ve TV showlar1 tasarlamistir. Laurent Fetis, Roman
Coppola’nin filmi C.Q. i¢in baslik tasarimiyla birlikte animasyonlar ve setlerle sahne
donanimlarini olusturmustur. 2004 yilinda Berlin’de Nike Spiritroom gibi film ve
video enstalasyonlar1 da yapmistir. M/M Paris tasarim stiidyosu, baska fotografcilar
Inez Van Lamsweerde ve Vinoodh Matadin ile birlikte Bjork i¢cin yOonetmen
yardimcilig1 da yapmus, ayrica sanat¢inin CD ve plak kapaklariyla konser posterlerini

de tasarlamistir (Wlassikoft, 2005).
Sinema ve miizik sektoriinde her gecen giin hayal giicliniin biraz daha
otesinde iiretilen caligmalar ‘hareketli grafik’ basligi altinda ayr1 bir arastirma konusu

olarak incelenebilir. Ancak bu arastirma konusunda haraketli grafiklerin, enstalasyon
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ve grafik tasarim arasindaki iligkisi kapsaminda ele alinmaktadir. Bu baglamda, 1980
sonras1 hareketli grafigi, ¢agdas sanatin bir olgusunu enstalasyonla bulusturan
tasarim gruplarindan swayla Lust, Why Not Associates ve David Carson’in

calismalar1 incelenmistir.

Multi disipliner bir yaklasimla caligmalar iireten Hollandali tasarim grubu
Lust, grafik tasarimi teknolojinin duyarl kullanimiyla birlestirmektedir. Lust; basili
materyallerden, etkilesimli donanim (interaktif enstalasyon) ve mimari grafikleri de
iceren yerlestirmeler yapmaktadir. Lust, tasarimi bir siire¢ olarak degerlendirir.
Lust’a gore, her bir tasarim; kapsamli arastirmanin sonucu olan bir kavramdan
dogmaktadir. Lust; siirece dayali veya iiretken sistemlere dayali olarak tanimlanan
bir tasarim yontemi gelistirmistir. Sonucta bu, kendini tasarlayan bir seye yonelen,

coziimsel bir stirecin gelistirilmesini gerektirir (Charlotte&Peter Fiell, 2007).

Lust’un tasarim ve felsefesi bir tarzdan degil, tasarimin igeriginin
kavranmasindan ve yorumlanmasindan meydana gelmektedir. Yon veren ve meydan
okuyan bir diinya sunan Lust tasarim grubu, diisiince siireglerini ¢ok katmanli,
dokunulabilir yapida olusturmaktadir. Insanlarin merakla kesfedebilecegi hareketli
grafikler tasarlayan Lust; bunlari, diinyadaki sakli elemanlar1 tesadiifi baglantilarla
yapilandirir. Kendi websitesinde dahi interaktif dijital kullanim alanlar1 bulunan
Lust, Avrupa’nin bir¢cok kentinde kamusal alanlarda, insanlar1 dokunmaya, bakmaya

ve katilmaya iten kigkirtict interaktif yerlestirmeler yapmaktadir (Lust, t.y).

Lust tasarim grubu, ¢alismalarinda; 1s1k, imge ve metin kullanmaktadir.
Hollandali tasarim grubunun interaktif 151k ve ses yerlestirmelerinden biri olan ‘Rgb
city’ (Rgb kenti) adli interaktif yerlestirme bir 68renci merkezinde bir binanin dis
cephisinin tamamini kaplamistir. Rgb renk modeli, dijital iinitelerde (tarayicilar,
dijital kameralar gibi) ve monitorlerde kullanilan {i¢ ana rengin; red, green, blue
(kirmizi, yesil ve mavi) degisik oranlarda eklenmesiyle olusmaktadir. Binanin her
odast siirekli degisen, farkli renklerde 1siklarla donatilmistir. ‘Robolight’ network
bagiyla olusturulan interaktif yerlestirme; 1518in yogunlugu, rengi, halkin istegi

dogrultusunda yon verebildigi dokunmatik bir panelle ¢aligtirilmistir. Her oda gorsel
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olarak sanki diisiik piksel ¢ozlniirliiklii bir televizyonu animsatmistir. Yanip donen,
akan 1siklar, binay1 ve ¢evresini bir fener gibi gérkemli bir sekilde vurgulamistir.
‘Beyaz Belgrad’ kenti, Lust’un yerlestirmesiyle renkli bir kente doniistiirmiistiir.
‘Rgb city’ (Rgb kenti), ‘Dis-patch’ miizik ve sanat festivali kapsaminda Sirbistan’in

Belgrad ve Hollanda’nin Den Haag kentinde de yaratilmistir.

-
AERNRSE
LAERENE

EREEGER

Resim 61: Lust,’RGB City’, Belgrad, 2009
Kaynak: http://vimeo.com/5383293, 2010

Lust tasarim grubu tarafindan projelendirilen teknolojiyle donatilan ve
Belgrad sakinleri i¢in nadir bulunan interaktif ses ve 1s1k yerlestirmesi, mimari
yapilarin organik ve degisen, gelisen cevresiyle goriilmesini saglamistir. Isik
yerlestirmesinin, ses tasarimcist Belgradli Goran Simonoski’dir. Interaktif
yerlestirme Mondriaan Vakfi, Hollanda Kraliyet El¢iligi, Belgrad Sky miizik ve
Belgrad kenti Stari Grad belediyesi sponsorlugunda gerceklesmistir (Lust, t.y).
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Rgb kenti ile kamusal mekanda, diktérgen formlarla degisen lekeler yaratan
Lust, benzer bir yaklasimimi, 2005 yilinda ‘todays art festival’, (bugiiniin sanat

festivali)’inde, ‘the hague int’l” adl1 yerlestirmede goriilmiistiir.

Resim 62: Lust ‘the hague int’l’, Den Haag, 2005
Kaynak: http://www.lust.nl/, 2010

Lust’un enstalasyonu ile Den Haag kentinde bir cadde uluslararasi sanal bir
havaalanina donitigsmiistiir. 600 metre uzunlugunda bir ucak inis seridini vurgulayan
Grote meydaninda 36x6 birbirinden bagimsiz kontrol edilebilir 151k ve 48x2000 wat
giiciinde hopdrlerler yerlestirilmistir. Grote meydanma yerlestirilen ucak inis kalkis
ses kayitlariyla bir ucak pisti deneyimi yaratilmustir. Inis pisti, festivalin yapildig1 25
bolgeyi birbirine baglamistir. Meydandaki Volharding binasinin 6n cephesine,

ucaklarin gidis ve doniis isaretlerinin ve festivalde yer alacak gruplarin duyuru
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metinlerinin yer aldigi led gostergesi yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda sekiz farklh
dilde de platformlarinda yer alacak sanat¢ilarin duyurular1 ses yerlestirmesiyle
caddede yaymlanmistir. Lust, devasa 151k ve ses yerlestirmesiyle Den Haag sehrinde
yeni bir mekan yaratmistir. Lust’un bazi enstalasyon calismalar1 mekana gore
tasarlanirken, bazen de tam tersi bir yaklagimla yerlestirmesiyle bir alan
tanimlamistir. Bu son derece ilgi ¢ekici alan (ugak inis pisti) sayesinde Lust, farkl
bir sergileme ya da yerlestirme alani yarattigi soylenebilir. ‘Todays Art Festival’i
kapsaminda, Haag kentinin ana meydaninda yer alan ‘Mercury’ adli enstalasyon,

Rgb kenti ile ayn1 yerlestirme konseptini tasimaktadir (Lust, t.y).

Lust'un imge, metin ve tipografi iligskisini ortaya koyan en ilging
calismalarindan birisi de tasarim grubunun websitelerinde bulunan ‘scraper type’ adli
interaktif tipografik calismasidir.

Scraper Regular
Scraper Light

orapnic — )

Scraper Bold
Scraper Bold

o »
g -

Scraper Black

-

.

Resim 63: Lust, ‘Scraper Typer’
Kaynak: http://www.lust.nl/, 2010

Herkese ag¢ik bu interaktif yerlestirmeye katilabilmek i¢in, kullanicinin beyaz

bos yazi alanina, yaratilmasmi istedigi kelimeyi girmesi gerekmektedir. Ornek
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olarak, Lust’un websitesinde yaratilan ‘graphic’ kelimesi, program tarafindan
asamali bir bicimde kelimenin formuyla oynamaktadwr. En basta yiizlerce kiigiik
metinlerden olusan okunakli bir formda beliren grafik kelimesi daha sonra
kelimelerin hareket etmesi sonucu okunaksiz hale donlismektedir. Son asamada
kelime tekrar ilk haline gelmektedir. Bu interaktif hareketli grafik uygulama ve
tasarim grubunun websitesinde ve enstalasyonlarinda goriilen bilgisayar teknolojisi,

Lust grubunun gelismis teknolojiyle birlikteliginin bir kanitidir.

GDFB.tv
Rik Dijkhof
Nils Dierx
Stein de Bont

Soundtrack
Julian Edwardes

Graphic Design

Rob van Hoesel + Yurr

GDFB.tv

Vour minems

AEUETY 250l b

ELHOUDER

NISTELROOIJ TELEU

'UNIOR APPRENTIFE SET 1O sY

Resim 64: Lust, ‘Projector Spectre’
Kaynak:www.wimeo.com / 2010

Resim 54’deki, Lust tasarim grubunun ‘Projector Spectre’ adli interaktif
enstalasyon ¢alismasi, GDFB ve KOP tarafindan diizenlenen 2007 den beri her yil
yapilan Grafik Tasarim Festivali Breda i¢in tasarlanmistir. Bu devasa tipografik

hareketli grafik caligmasi, grafik tasarimla mimari yapiyi, yasama duyarli bir tavirla
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bulusturmustur. Diger yerlestirmelerinde oldugu gibi, insanlarin ¢aligmay1
yonlendirebilecegi bir panel bulunmaktadir. Lust’un her tasarimi detayl bir sekilde
arastirilmig bir kavrama dayanmaktadir. Lust, medya ve bilgi teknolojileriyle,
mimarinin ve kentsel planlamayla ve grafik tasarimla kesistigi yeni tasarim yollar1
kesfetmekle ilgilenmektedir. Grafik tasarim, tipografi, soyut haritacilik, interaktif
webtasarimi, kentsel medya enstalasyonlari, bing bang kaos teorisi, rastlanti ve hata
sonucu olusan veri gorsellestirme ve font tasarimlariyla ilgilenen, Lust, c¢agdas

sanata, postmodernizmle kucak agmis dnde gelen bir tasarim grubudur (lust, t.y).

‘Imge-Metin ve Tipografinin U¢ Boyutlu Mekinda Kullaniminda’ incelenen
multidisipliner alanda tasarim ¢alismalar iireten, Ingiliz Tasarim grubu Why Nots
Associates, film basliklari, reklam ve kisa tanitim jenerik filmleri ve sosyal igerikli
video enstalasyonlar da yapmaktadirlar. Why Not Associates’in reklam ve kisa
tanitim filmleri icinde ‘unseen gaza, blackberry bold, chosen, language of football,
ashes to ashes, virgin, nike heroes ve first direct” adli hareketli grafik ¢aligmalar1 yer
almaktadir.

Why Not Associates’in daha once imge ve metin iliskisi bashigi altinda
incelenen “Synapse Kobe” (Sinaps Kobe) adli yerlestirmesi, hareketli grafikte

tipografinin kullanimina da girmektedir.
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Resim 65: Why not Associates, ‘Synapse Kobe -2’
Kaynak: Why Not Associates, Booth Clibborn Editions, 2010
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1980 sonrasinda hareketli grafik caligmalariyla kendini gdsteren bir diger
tasarimc1 da, David Carson’dir. Carson, modernizmin tek diize, kuralci anlatimini
yikarak, metnin ifade ettigi duygu iizerine deneysel iislupla isler liretmistir. Metni,
harfi, imgeyi parcalayici, birbirinin iistiine gecen, uzun ve kisa satirlar ile ¢ok
katmanli calismalar1 ve gelisen teknolojinin olanaklarini da son derece Ozgiirce
kullanarak, tipografiyi hareketli hale getirmeyi basaran Oncii bir yapi-bozumcu
tasarimcidir. ‘Baskinin sonu’ adi altinda bir seri kisa tipografik film ve reklam

filmleri iireten Carson, grafik tasarimin yliziinii degistirmistir.

Carson, tasarim problemine sezgisel, duygusal agidan yaklagsmaktadir. Farkli
agirlik ve boyutta yazi tiplerini bir arada kullanan; {ist iiste baskilar, kasitli hatalar,
bulanik fotograflar, karmasiklig1 kucaklayan David Carson okuma ydntemlerini
degistirmistir. Tipografiye yeni bir soluk getiren Carson, tarzini, hareketli
grafiklerinde de yansitmistir. ‘Umpqua Bank, Bank of Montreal, CitiBank, Fox TV,
Leap, Lucent Technologies, Motrin, Nike, NyQuil, Xerox’ ve daha bir¢ok kurumsal
firmaya kisa reklam filmleri tasarlamistir. Deneysel yaklasimla, ‘end of printl, end
of print2, 2nd sightl, 2nd sight2, 2nd sight3, discoball music clip” adli hareketli

grafik video caligmalari tiretmistir.

Dergi tasarim yaklasimi, hareketli grafiklerinde de goriilmektedir. Birbiri
icine giren harf ve imgeler, parcalanmis kelimeler, harfler, kompozisyon etrafinda
dagilan lekeler, formlar ve dokular, farkli agirlik ve tonlarda degisen metinler
miizikle birlikte senkronize bir sekilde tasarlanmistir. Resim 55°te, Carson’un ‘End
of Print’ kitabi i¢cin yapmis oldugu hareketli grafikten alinmis kareler bulunmaktadir.
‘End of print’, Carson’in, grafik tasarima radikal bakis agisim1 ve felsefesini

yansitmaktadir (blackwell, 1996).
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Resim 66: David Carson, ‘End of Print’
Kaynak:http://www.davidcarsondesign.com/?dcdc=top/n&r=1&w=top/mov&dirf=mov&mov=http://rawquality.c
om/mov/dcd/eopl &mi=EndofPrint 1&mw=320&mh=256, 2010

Krayna’a (1999) gore, Ray Gun adli derginin formatini tasiyan end of print,
karigtk ve Dbirbiriyle uyusmayan tipografi ve imgelerle olusturulmustur.
Malzemelerini ¢opten g¢ikaran Kurt Schwitters gibi Carson da ilhammi giiniimiiz
modern diinyasiin gorsel ¢opliigiinden almaktadir. Kentin sokaklar1 i¢inde yer alan
el yazimu isaretler, yirtilmis, katmanli afigler, asinmis magaza i¢i vitrinler, Carson’in
dijital alemine hizmet vermektedir (the end of print,1999).

Carson’in genel olarak tasarim ¢alismalarinda geleneksel tasarim ilkelerine meydan
okuyan bir yaklagim gozlenmektedir. ‘2nsight’ adli ikinci kitabina iligkin Carson’in
“2nsight’ kitab1 ve hareketli grafik video c¢aligmasi, tasarimcinin g¢aligmasinin

arkasindaki yaratici siireci ve grafik tasarima sezgisel yaklasimini sergilemektedir.
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Resim 67: David Carson, 2ndSight1, 2ndSight2, 2ndSight3*
Kaynak:http://www.davidcarsondesign.com/?dcdc=top/n&r=1&w=top/mov&dirf=mov&mov=http://rawquality.c
om/mov/ded/2nd1&mi=2ndSight 1&mw=320&mh=256, 2010

‘2ndSight1, 2ndSight2, 2ndSight3’ ii¢ farkli boliimden olusan hareketli grafik
calismasinda, ‘intuition’ (sezgi) kelimesi vurgulanmistir. Blackwell’in degimiyle
‘sezgi’ kavrami Carson’in ikinci kitabinin ana konusunu olusturmaktadir. Kitabin
tamamlayicist olan ‘2ndSight’ adli video, sezgi kavramini destekleyici hareketli
grafiklerden olusmaktadir. Carson’un, iist iiste binen, birbiri i¢ine giren harfleri,
kelimeleri sanki hareketli bir kolaji andirmaktadir. Blackwell, Carson’in c¢alisma
metodunu s0yle agiklamaktadir; Carson koldj teknigiyle iki ya da daha fazla dosyay1
ekranda siyah beyaz olarak kullanir, tasarimin her agsamasini daha ileriye gitmeden
once kagida basar - imge ve yazi karakteriyle deneyler yapar — her seyden 6nce,
sezgiye olan saygisi ve inanci onun bireysel grafik ifadesinin anahtaridir (Blackwell,

1996).
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Resim 68: David Carson, ‘DiscoBall World, David Garza’
Kaynak:http://www.davidcarsondesign.com/?dcdc=top/n&r=1&w=top/mov&dirf=mov&mov=http://rawquality.c
om/mov/dcd/disco&mi=DiscoBallWorld DavidGarza&mw=320&mh=256,2010

Oztuna’ya (2007) gore; David Carson’in ¢alismalarinda, yapibozumcu grafik
tasarimin etkileri bulunmaktadir. Tasarimcmin ¢alismalarinda, modernizmin tek diize
ve yalm anlatimmin sinirlarini zorlayan ve yaziyr okunurluluktan ¢ok, duygularin

ifade edilebilecegi bir tasarim yaklagimi goriilmektedir.

“Harf ve imgeleri katmanlastirilmis, parcalanmis, yazi siitunlari, birbirinin iistiine gelmis,
¢ok uzun ya da kisa satir uzunluklari icermis ve agirliklar, biiyiikliikler ve yazi karakterleri
tek bashk, siitunlar ve sézciikler icerisinde degismistir. Olagan olmayan yazi karakterleri ve
sayfa diizenlemeleri kullanmilmistir. Biitiin bu anlayiglar ve uygulamalar icinde grafik tasarim,
modernizmin koydugu ilke ve idealize etme ydntemlerini yine modernizmden kalan gérsel
sabote etme yontemleriyle baskalastirmakta, ¢agin sosyal, kiiltiirel, ekonomik perspektifi
dogrultusunda yine ¢cagin hizina ve ¢ogulluguna paralel islemektedir”(Oztuna, 2007, 5.85).

1980 sonras1 gelisen teknoloji, sosyo-politik ve kiiltiirel olusumlarm etkisiyle
tasarimcilarin - ¢ogunda bireyselci, bazilarinda yapibozumcu bir yaklasim
goriilmektedir. Hareketli grafikler, yasamin her yoOniine girmis ve yeni anlatim
bi¢imleri, algi siireclerini meydana getirmistir. Grafik tasarimin, enstalasyondaki yeri
ve dnemi baglaminda incelenen ti¢iincli boliimiin alt basliklardan elde edilen bulgular

ve Oneriler sonug¢ boliimiinde aktarilmaya calisilmistir.
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Sonuc¢

‘1980 sonrasinda Grafik tasarimda Enstalasyonun Yeri ve Onemi’ adl
arastirmada grafik tasarim ile enstalasyon arasindaki iligki, birbirleriyle etkilesimleri
dogrultusunda saptanmaya calisilmistir. Bu iliski grafik tasarimi ve enstalasyonun
olusum siirecini etkileyen sosyo-politik olaylar ve Kkiiltiirel olusumlar; sanat
hareketleri, tarihsel Onciileriyle birlikte incelenmistir. Arastirma konusunun bel
kemigini olusturan son bdliim; 1980 sonras1 Grafik Tasarimda imge, Metin, Hareket

[liskisi ve Mekan Kullanimi bashg altinda irdelenmistir.

Grafik tasarimi ve tiim disiplinleri i¢cinde barmdiran enstalasyon, kapitalizmin
carklar1 arasinda yoniinii kaybeden, sanat yapitina yeniden yer bulabilme
endisesinden dogmustur. Bu kaygiyla geleneksel sergileme anlayisini terk eden
tasarimc1 ve sanatgilar, yepyeni malzeme ile sanati hayatla bulusturan ‘mekanlara’,
kamusal alanlara tagimiglardir. Secilen mekanlarin tasidigi bilgi, tarihi ge¢cmisi ve
cografi konumu; yerlestirme calismasina yeni bir anlam, boyut kazandirmistir.
Sergilenen caligma, mekanla siki bir iliski i¢indedir, izleyici ¢alismayl bu mekan

icinde yasayarak ve sorgulayarak deneyimler.

Mekan bilinciyle caligmalar iireten grafik tasarimci Malte Martin, imgeleri,
metinleri, formlari, isaretleri, multi disipliner bir yaklasimla birlestiren yerlestirme
calismalarini, yasadigi, soluk aldigi kentle, cografyayla bulusturmaktadir. Grafik
tasarimin islevselligini eglenceli bir oyuna dOniistiiren tasarimci, yerlestirme
caligmalarini ‘tiim kente’ ya da ‘mahalleye’ ye konumlandirarak, grafik tasarimi iki
boyutlu kisirdongiisiinden kurtarmaktadir. Disiplinler arasi ¢alisan grafik tasarimci
Martin’in yerlestirme caligmalar1 sayesinde grafik tasarimi, yasamla biitiinlestirdigi

yargisina varilabilir.

Why Not Associates, Lust’un teknolojiyle biitiinlesen yerlestirme
calismalarinin yer aldigi mekan, icerigiyle calismay1 zenginlestirirken, ¢alismanin
sunuldugu mekan da organik bir bicimde ve kiskirtici niteligiyle kendi degerini

arttirmaktadir. Bu i¢ ice gecen iliski; orantili olarak birbirini zenginlestirmesi, insan
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dogasinda var olan olumlu ve olumsuzlugu animsatmaktadir. Ayrica insana yakigir
cok yonliiliigii artirmasi, deger kazandirmasi durumu grafik tasarim ve enstalasyon

arasindaki gizemli iliskinin ¢ozlimlenerek iiretilmesinde yatmaktadir.

Grafik tasarim ve enstalasyon arasinda birbirini tetikleyen, gelistiren, biiyliten
bir iliski s6z konusudur. Bu iliski Postmodernizmle gelen bilgisayar teknolojisi ve
dijital devrimin de etkisiyle giiclenmis ve biitiinlesmistir. Etkilesimi giliclendiren
baska onemli bir faktor de sosyo-politik, kiiltiirel ve ¢evresel olaylardir. 1970’lerin
basinda, sosyo-ekonomik calkantilarin yogun oldugu donemde g¢evresel sorunlarla;
endiistriyel kirlenme (cocuk ve kadmnlara sosyal haklarin verilmedigi is yerleri)
radyasyon yayilimi, sehirlerin biiyiimesi sonucunda ekolojik yap1 bozulmaya
baslamistir. Bu stiregte sivil olusumlarin toplumsal alanlarda artan etkisi ile sanatin
ve grafik tasarimin toplumsal roliiniin ne oldugu ve ne olabilecegine yonelik sorular

glindeme gelmis ve tartisilmaya baslanmistir.

Grafik sanatlarinin anasi olarak kabul edilen reklamcilik, gittikge kapitalizmin
artan etkisiyle ticari bir sanata doniislirken, bir yandan tam da tersine sosyal kaygilar
pesinde kosan, insanlar1 bilinglendirmeyi amaglayan tasarimcilar, bireysel ve anonim
calismalar iiretmeye baslanmiglardir. Grafik tasarimci ve sanatgilar, sosyo-ekonomik,

kiiltiirel, politik konular1 halka agik kamusal alanlarda sorgulamis ve irdelemislerdir.

“ Siyasal agidan giidiimlii, reklamciliga kars: tepkili bir grafikciler kusag kiiltiire ve
kamu yararina yapilan islere yonelir” (Weill, 2007,s.103).

Charlotte ve Peter Fiell, gilinlimiiziin grafik tasarimcilarinin sadece
miisterilerinin gereksinimlerine karsi degil, bir biitiin olarak topluma kars1 da 6zel bir
sorumluluklar1 (ve yanit verme becerisi) oldugu goriisiindedirler. Grafik tasarimin,
olagandis1 ikna edici giicii; kiiresel 1sinmadan, {i¢iincii diinya iilkelerinin borglarma
dek o6nemli konular hakkinda insanlarin diisiince tarzlarmi koktenci bir sekilde
degistirmek yOnlendirmek amaciyla kullanilabilir. Bu acidan bakildiginda grafik
tasarimin ticari tirtinlere doniik yiizii, ayn1 zamanda sanatsal baglamda sosyal igerikli
projeleri de kapsamaktadir. Bu donemde geleneksel sanat eseri, bicim ve konu

yoniinden gecerliligini yitirmeye baslamistir; 1970 sonrasinda tasarimcilarin, esi
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goriilmemis formlara kendilerini yonlendirdikleri bilinmektedir. Bu tasarim formlari,
donemin degerlerini, davranis bicimlerini yansitan politik ve sosyal anlamlara
biiriinmiistiir. Bu siirecte ortaya ¢ikan protestolar, daha kisisel anlayisi ve kisisel

katilimi1 6n plana ¢ikarmistir (Meggs, 1983).

Kisisel c¢ikislar, tasarimcinin deneyimleriyle sekillenmis ve deneysel
calismalar1 giindeme getirmistir. Bu dogrultuda yapilan calismalarin sorgulayict
olmasi1 ve ses getirmesi bakimindan devasa boyutlarda yapilandirilmistir. Geleneksel
sunum yOntemlerinin geride birakildigi 1980 sonrasinda, toplumla bulusan
calismalarin bazilar1 sosyal nedenlerle olusurken, bazilar1 da miisteriden gelen talep
dogrultusunda yaratilmaktadir. Gorsel iletisim tasarimcilart Anna Garforth ve
Eleanor Stevens’in caligmalari, cevresel olaylar dogrultusunda sekillenen sosyal
icerikli tipografik yerlestirmelerdir. Calismalarinda ¢evresel, sosyal sorunlari
glindeme getiren ve sectikleri malzeme ile mekan i¢inde sorgulayici yaklasimlar,
Garforth ve Stevens’in genel Ozellikleri oldugu sdylenebilir. Tipografik
yerlestirmelerinde se¢mis oldugu ifadeler arasinda ‘rethink’ (tekrar diisiin), ‘used’
(kullanilmis), ‘change’ (degisim) gibi kelimeler ve kelimeleri olusturan malzemeler
geri doniisiimii vurgulamaktadir. Ornek olarak 24 nolu resimdeki ‘rethink’ (tekrar
diisiin) adl1 calisma gaz ve su kaynaklar1 arasma yerlestirilmesinden 6tiirii, mekan da
‘tilketim’ kavramii tekrar diislinmeye davet etmektedir. Tasarim grubunun,
tipografik yerlestirmelerinde kullandiklar1 organik malzemenin zaman asimina
ugramasi ve yok olmasindan otiirii yerlestirmeleri kalic1 degildir. Bu gibi ¢aligmalar
Land Art sanatc¢ilarinin ¢aligmalar1 gibi gelecege aktarilabilmesi icin belgelenmesi
gerekmektedir. Garforth ve Stevens’in ince el isciligine ve uzun bir siirece dayanan
enstalasyonlar1 ekolojik dengenin korunmasi, tiiketim kaynaklarinin bilingli
kullannm1  konusunda insanlar1 bilinglendirici duyarli yerlestirmeler oldugu

sOylenebilir.

Cevrelerinde olup bitene kayitsiz kalmayan sosyal icerikli yerlestirmeler yapan
tasarimcilarin sayist her gecen giin bilinglenen toplumla birlikte artmaktadir.
Greenpeace gibi cevreci Orgiitlere, kaybolmakta olan degerlere karsi, aglik, savas ve

benzeri sosyal, kiiltlirel, ¢cevresel sorunlara karsi sorumluluklarinin bilincinde olan
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tasarimc1 ve sanatgilar ¢evrelerini bilgilendirici, egitici ¢alismalar yapmaktadirlar.
2005 yilinda Afrika’daki yoksulluga karsi yiiriitiilen ‘Live8’ kampanyasi tiim
diinyay1 ayn1 amag¢ dogrultusunda birlestirmistir. Zaman zaman yasanan bu olumlu
biitlinlesmeler, ayni zamanda kaybolan kiiltiirel ve insani degerlerin tekrar
hatirlanmasinda da etkili olmaktadir. Bu baglamda tasarimci ve sanatcilara biiyiik

gorevler diismektedir.

Sosyal igerikli yerlestirme caligmalar1 yapan gorsel tasarimcilarda deneysel
yaklagimlar da goriilmektedir. Bu deneysel ve bireysel yaklasimlar oOzellikle
Postmodernizmin getirileriyle sekillenmistir. Bektas, Postmodernizmin “Grafik
tasarima bir bigim, hareket c¢esitliligi getirerek ozgiir ve disavurumcu bir ¢agi

baslattigint” ileri siirmiistiir (akt. Uslu, 2006).

Becer’e (1997) gore, tasarimlarin ¢oguna Postmodernizmle birlikte 6znel bir
tasarim anlayis1 egemen olmus, tasarimci, iletisim kurmaktan cok, kendi kendini
ifade etmeyi yegleyen bir sanat¢i konumuna girmistir. 1980 sonrasi tasarimcilar,
bireysel tutumlarini olusturabilmek icin, olagan diizeni kirmaya c¢alismiglardir. Kendi
tarzlarmi yaratabilmek icin tasarima kisisel deneyimlerini aktarmislardir. 1980
sonrasinda bu kisisel, 6znel yaklasim, beraberinde tasarimcilarin deneyimlerini
gelistirmistir.  Bu dogrultuda arastrma raporunda deneysel yaklasimlariyla
tasarimlarin1 hayata geciren Sagmeister’in, kendi giinliigiinde tuttugu notlardan
alarak olusturdugu ‘Things I learned in my life so far’ (simdiye kadar hayatimda
ogrendigim seyler) adli seri yerlestirme ¢alismasi deneysellige Ornek olarak
sunulmustur. Sagmeister’in deneyimlerini farkli malzemelerle, devasa boyutta
gorsellestirdigi tipografik yerlestirmeleri, kamusal miisteriden gelen talepler
dogrultusunda hayata gecirilmistir. Boylece grafik tasarim, kapitalist reklamcilik
sektoriinlin gdlgesinden biraz olsun siyrilarak, kendini bir ¢cagdas sanat olgusu olarak

ortaya koymustur.
Arastirma kapsaminda incelenen tasarimci ve gruplarindan olusan; M/M

Paris, Malte Martin, Steven Seigmeister, David Carson, Why not Associates, Julieen

Valeé, Anna Garforth, Lust ve Christina Follmer’in sosyal igerikli yerlestirme
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calismalari, grafik tasarimin bir bagka yiiziinii de gostermistir. Enstalasyonun
koruyucu kalkani altinda yiiziinii sosyal igerikli calismalara donen, grafik tasarim,
1980 sonrasinda tasarimcilarin bireysel yaklagimlarmi ifade ettikleri bir disiplin
olmustur.

Kamusal alanlara konumlandirilan devasa tipografik yerlestirmeleri ile Why
Not Associates, kullandiklar1 malzeme ve sergileme bi¢imi olarak disiplinler arasinda
iligkiler kurmaya caligmisti. Arastirma kapsaminda ¢alismalarmi  mekanla
iliskilendirerek yerlestirmeler yapan Malte Martin ve Lust tasarim grubunun
calismalari ile mekanin 6nemini vurgulanmistir. Ancak mekanin cografi konumu ve

tarihsel gecmisi yerlestirme ¢aligmasmin olugsmasini da etkiliyebilmistir.

Ustte anlatilan mekanin yerlestirme ¢alismast iizerinde iliskisine drnek olarak,
arastirma konusu kapsaminda incelenen, Why Not Associates’in ‘Tipografik Agaglar,
Crawley Kiitiiphanesi’, ‘Blackpool Tirmanma Kuleleri’, ‘Bristol Brunel Akademi,
Dilek Duvarr’, ‘insanlar + Makineler’ adli devasa tipografik heykelleri gosterilebilir,
bu yerlestirmeler mekan dogrultusunda yaratilmistir. Blackpool tirmanma kuleleri ve
‘Insanlar + Makineler’ adli yerlestirmeler kente sanatsal bir doku kazandirirken,
Blackpool kenti tirmanma kuleleri kente 6nemli bir aktivite merkezi ve seyir noktast
olugsmasii saglamistir ‘Tipografik agaclar, Crawley Kiitiiphanesi’ ve ‘Bristol Brunel
Akademi, Dilek Duvar1 adli calismalar yerlestirildikleri yapiya deger kazandirdigi
sOylenebilir. Bristol Brunel Akademisi i¢in tasarlanan Dilek Duvar1 okulda ¢alisan
insanlarm ve egitim gbéren Ogrencilerin diisiincelerine grafiksel bir ifade araci da
olmustur. Daha derinlemesine bir drnek vermek gerekirse ¢ Insanlar + Makineler’
isimli tipografik yerlestirme, ‘Makina’ kelimesini olusturan her bir harf, miizenin
icerigine referans vermistir. Ayn1 zamanda ‘Insanlar + Makineler’ adli tipografik
calisma, yerlestirildigi miizenin ¢evresinde ziyaretcilerin dinlenebilecegi bir alani
meydana getirmistir. Sonug olarak Why Not Associates’in miisteriden gelen talepler
dogrultusunda yaptiklar1 yerlestirme calismalarinda, sectikleri farkli malzemelerle
olusturduklar1 metinlerin, mekanla ortiigmesine 6zen gosterilmistir. Farrelly’e (1998)
gore, Why Not’lar tasarimlarinda, miisteriyi ve izleyiciyi sasirtan siirekli bir degisim

icinde yeni grafiksel ¢ozlimler iiretmektedirler.
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Hollandali Tasarim grubu Lust’'un ‘The Hague Int’l’ ve ‘Mercury’ adli
enstalasyonlarinin yapildigi Den Haag kenti de deger kazanarak popiiler bir sanat
platformuna doniigmiistiir. Sonu¢ olarak grafiksel enstalasyon caligmalari, kenti
‘gelecege’ tagimak gibi onemli bir sorumlulugu da yerine getirmektedir. Yerlestirme
calismasinin mekana yiikledigi anlam sayesinde, grafik tasarim da kendi ig¢inde bir
degisim ve gelisimle birlikte yasanwrhigin smirsizligini vurgulamanin sentezini

amaclamaktadir.

Miisteri odakli yapilan yerlestirme g¢alismalari, bazi tasarimcilar tarafindan
daha sonra grafik tasarimin iki boyutlu uygulamalarinda kullanilmaktadir.
Sagmeister’in, farkli malzemelerle yaptig1 yerlestirmelerinin daha sonra afis, brosiir,
kitapgik, albiim, cd kapagi iizerinde kullanmasi, grafik tasarim ile enstalasyon
arasindaki etkilesim sonucu olusan grafik tasarim uygulamalarinda ¢ok Oonemli bir
kazangtir. Arastirma konusu kapsaminda incelenen Sagmeister’in Levi’s firmasi i¢in
yaptig1 yerlestirme daha sonra tasarimci tarafindan miisterinin talebi dogrultusunda
reklam afisi olarak kullanilmigtir. Valeé’nin ii¢ boyutlu yerlestirmeleri de Sagmeister
gibi daha sonra iki boyutlu bir grafik tasarima uygulanmistir. Bu baglamda bir
cagdas sanat olgusu olan enstalasyonun, grafik tasarim uygulamalarma cesitlilik
kazandirarak, zenginlestirdigi ve yeni algi bi¢cimleri olusmasinda etkili oldugu
sonucuna varilabilir. Grafik tasarim uygulamasina doniisen yerlestirme ¢alismalar1 da

bir cagdas sanat olgusu olan enstalasyona deger kazandirmaktadir.

Fiell Peter ve Charlotte’e (2003) gore, grafik tasarim, giinimiiziin ¢ogulcu ve
kiiresel toplumunun ¢oklu kiiltiirelligine bir yanit olarak tasarimcilar1 kalabaliktan
ayirarak kendilerine 6zel bir tarz gelistirme firsat1 olarak goriilmiistiir. Enstalasyonu
olusturan tiim disiplinlerin, 1980 sonrasi1 teknolojik gelisme 15181 altinda kendi
iclerinde yasadiklar1 degisim, yeni anlatim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistur.
Tasarimcilar, probleme sezgisel, duygusal olarak yaklasmakta, kendi bireysel ve

deneysel yaklasimlar1 dogrultusunda islevsel ¢aligmalar tiretmektedirler.

Gilintimiizdeki en carpici olgulardan biri, araglarin evrenselligi ve degis
tokuslarin hiz1 ve yogunlugu ile uyarilan kiiltiirel karisimdir. Moda, popiiler miizik ve

grafik tasarim, disiplinler ve insanlar arasindaki giinliik baglantilar sonucunda
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gittikce artan bir sekilde kapsanmaktadir. Simdilerde grafik tasarim; en cesitli
formiilleri, kaynaklar1 ve destekleri birlestirmektedir. Uygulayicilar, biiyiik bir
beceriyle idare ettikleri tarihi ve kiiltlirel referanslar1 karistirmakta, 1930’lardan
baglayan ve dijital teknolojinin girisiyle ortaya ¢ikan tipografik sekillerin
melezlestirilmesine dek devam eden bir gelenegi yeniden canlandirmaktadirlar

(Wlassikoff, 2005).

Wiassikoff’a (2005) gore, grafik tasarim; endiistriyel toplumlar i¢indeki
kiiltiirel bilesimi ifade etmeyi amaclayan ve onlarin gelecegini akla getirmeyi
ongoren eklektik bir yaklagimi benimsemistir. Endiistriyel toplumla biitiinlesen ve

grafik tasarimi dogrudan etkileyen teknoloji, iletisimi farkli bir boyuta tagimistir.

1980 sonrasinda yogunlugu artan Postmodernizm ile parcalanmis, boliinmiis
bilgi ve sanatsal algiyr kiiresellesen diinyada, grafik tasarim ve enstalasyon
deneyimleriyle de yeni bir biitiinlestirme ¢abasia girisilmistir. Giderek artan talepler
karsisinda sanayilesen diinyamizin, bilingsiz kullanimli elektro teknolojileriyle
dengesinni bozuldugu giin gectikce ¢ok daha belirgin goriilmektedir. Sanayilesme,
gelisen teknoloji, artan niifus, ¢arpik kentlesmeyle beraber; kiiresel 1sinma karsisinda
grafik tasarima biiylik gorevler diismektedir. Bu dogrultuda, diinyamizin gelecekte
yasanabilir kilinmasi1 ve dogal dengesine kavusabilmesi i¢in, insanlarin yeni bir
bicimde bilin¢lendirilmesine gereksinimleri vardwr. Biiyiik kitleleri harekete
gecirebilecek mesajlar veren grafik tasarim, enstalasyon calismalar1 ile topluma
seslenebilir. Universitelerin, Giizel Sanatlar Fakiilteleri yeni nesil sanat¢1 ve
tasarimc1 adaylarini gelecege yonelik sosyal igerikli tasarimlara yonlendirmeli ve
tesvik edilmelidir. Grafik tasarimcilarin yerlestirme c¢alismalari, giincellenen

teknolojinin yerinde ve duyarli kullanimi ile daha 1y1 bir gelecek yaratabilir.
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Uygulama Projesi

Teknolojinin her gecen giin, iletisimi daha kolay ve hizli kildig1 ¢agimizda
yanlis anlamalar ve iletisimsizlik, kopmalar, yalnizlasmalar ve {ilkeler i¢inde
parcalanmalar goriilmektedir. Teknoloji, diinyanin bir ucundaki insani, baska bir
cografyasindaki insana bilgisayar klavyesinin tek bir tusuyla ya da telefonun bir
arama tusuyla saniyeler i¢cinde baglarken, ayni zamanda o tek tusla bir insan, koca bir
sehri bombalayabilmekte, binlerce insanin hayatlarini ¢ok kisa bir siirede yok

edebilmektedir.

Kapitalist carkin igerisinde eski degerler, gelenekler teknolojinin yanlis
kullanimiyla kaybolmaktadir. Artik insanlar cep telefonlariyla ‘birbirine
baglanirken’, fiziksel olarak insanlarin karsilikli goriismeleri ve ziyaretlerin sayisi
azalmaktadir. Bu amagla tim yalnizlasmayi, iletisimsizligi, teknolojik bir
yapilanmayla, kendi kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak tipografiyi plastiklestirerek

mekan i¢inde yansitmaya caligtim.

‘1980 Sonrasi Grafik Tasarimda Enstalasyonun Yeri ve Onemi’ konulu
arastirma caligmasma iliskili olarak ‘beni anliyor musun’ adl dijital bir yerlestirme
calismas1 hazirlanmistir. Diinyanin farkli kitalarinda yasayan arkadaslarimdan ve
cevremde yasayan yabanci uyruklu insanlardan, bir dakika boyunca kendilerini ifade
edebilecekleri ses kayitlar1 olusturmalar1 istenmistir. Uzun bir siirecde toplanan ses
kayitlari, okulumuzun ses kayit stiidyosunda Ogt. Gér. Alp Varol'un teknik destegi
ile olusturulmustur. Bir¢cok kitadan ve farkl cografyalardan gelen 17 farkli dil, bir
yelpaze araliginda, iist Uste bindirilerek, tek bir ses kaydi olusturulmustur. Ses
yerlestirmesi her seyi i¢ine alan, ¢ogulcu ve ayni zamanda bireysel Postmodern bir

yaklagim benimsenmistir.
Dillere karsi ilgim, ailem ve kisisel deneyimlerinden kaynaklanmaktadir.
Babamim Kibrisli, annemin ailesinin Girit adast kdkenli bir ge¢misi olmasindan

dolay1 ¢ok kiigiik yastan itibaren yabanci dillere ve cografyalara karsi biiyiik bir
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ilgim olmustur. Ilkokul ve ortaokul c¢aglarinda oturdugumuz apartmanda yasayan
yabanci uyruklu insanlarla iletisim kurma g¢abalarimla dil’e kars1 gelisen merakim

beni daha sonra diinya’nin farkli cografyalarini kesfetmemi saglamistir.

Universite yillarinda her yaz katildigim Avrupa ¢alisma kamplarinda, farkl
ylizlerce yabanci goniillii insanla ortaklaga sosyal ve sanatsal projelerde yer aldim.
Izmir’de 2003 yilinda British Counsil’in diizenledigi ‘connecting futures’ ; Yes
(youth, energy, south) projesi kapsaminda 34 farkli ulusdan 125 geng katilimciyla
deneyimlerim, 2004 ile 2005 yillar1 arasinda katildigim Evs; Avrupa Birligi Goniilli
Projesi kapsaminda Galler, Aberystwyth’de zihinsel engelli insanlarla sosyal bir
proje de, 2006 yilinda Slovenya’nin Jlubliana sehrinde gerceklestirilen Balkan Sanat
Projesi kapsaminda gen¢ Balkan sanatgilari ile sosyal, kiiltiirel paylasimlarim
olmustur. Fotograf ¢ekmek ve yeni kiiltiirleri tanimak amaciyla Israil, Filistin ve
Misir’a gittim. En son 2009 yilinda Erasmus staj programinda calistigim,
Almanya’nin Aachen kentinin Hollanda ve Belgika sinirinda olmasi nedeniyle her
haftasonu farkli bir yer gérme sansim oldu. Ug ayda toplam onalt1 sehirde
seyahatlerim siiresince bircok deneyimim ve birgok yabanci uyruklu insanla
etkilesimlerim oldu. Benim i¢in en biiylik zenginlik her zaman, insan tanimak ve

ortak paylasimlarda bulunarak ani yasamaktir.

‘Beni anliyor musun’ isimli ses ve video yerlestirmesi, teknolojinin iletigimi
tartigmali olarak getirdigi boyutu sorgulamaktadir. Farkli dil, din, wktan gelen
insanlarin kendilerini ifade ettikleri ¢alismanin gorseli, hareketli bir tipografik
yerlestirmeden olugsmaktadir. Katilimincilardan alinan metinler, ses tonuna ve
kisiligine gore bir yazi karakteri ve renk tanimlanmistir. Metinler, konusma hizina
gore kendi iclerinde cilimlelere ve kelimelere ayrilarak ses yerlestirilmesiyle
senkronize bir bi¢imde yerlestirilmistir. Her bir ciimle kendi i¢inde degisken, sesin
hizina ve yogunluguna bagli olarak diger ciimlelerle iliskilendirilmistir. ‘Beni anliyor
musun’, gliiniimiizde yasanan en biiylik iletisimsizlik problemlerine, anlagsmazliklar

yliziinden par¢alanmalara, yalnizlagmaya 1s1k tutmaktadir.
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Semiyotik, dil bilimini konu alan yerlestirmenin ismi olan ‘beni anliyor
musunuz?’ 1980 sonrasi teknolojinin iletisimi en hizli ve kolay hale getirdigi
cagimizda insanlarin iletisimsizligini vurgulamaktadir. Projede yer alan insanlarin ne
dediginin 6nemini yitirdigi ve seslerin katmanlastigi, ses yerlestirmesinde sadece

katilimcilarin son ciimlesi olan ‘beni anliyor musun’ ifadesi vurgulanmistir.

‘Beni anliyor musun’ adli yerlestirme ¢alismasinda ‘mekan’ ses
yerlestirmesiyle vurgulanmaya calisilmistir. 18.Yiizyll Osmanli sivil mimarisinin
Izmirdeki son Orneklerinden biri olan Cakaloglu Haninda ses enstalasyonu bu
mekanin i¢ine taginmistir. Hayatm i¢inde golgede kalmis, unutulmaya yiiz tutmus,
bu mekan ‘Beni anliyor musun’ adli ses yerlestirmesiyle sagirlasmis insana,
kaybolmaya yiiz tutmus degerleri, gercekleri bir kez daha hatirlatmaktadir. Cakaloglu
Han’inda sunulan ‘Beni anliyor musun’ ses yerlestirmesi, video kaydina alinarak
belgelenmistir. ‘Beni anliyor musun’ ses ve video yerlestirmesinin Oniimiizdeki

zaman diliminde bu projenin farkli mekanda sergilenmesi diistiniilmektedir.

Hareketli grafik video ¢alismasinda yer alan metinlerin, caligmanin igerigiyle
ortlismesi amaciyla, katilimcilardan kendilerini tanimladiklar1 metinler sadece kendi

ana dillerinde, Tiirk¢eye ¢evrilmeden sunulmustur:

Ses yerlestirmesine goniillii olan katilimcilar;

Tiirkiye’den H.Nurhayat YENICE, Kuzey irlanda’dan Angela BURNS, Galler’den
Jez DANKS, Hindistan’dan Yogesh SHARDA, Ispanya’dan Aroe ORTEGA
LANZA, Fransa’dan Suzanne PORCHEROT, Italya’dan Alessandro SEGALINI,
Romanya’dan Cristi VASILESCU, Kazakistan’dan Maryam SUNAR, Kore’den Han
JAEMIN, Amerika Birlesik Devletleri’nden Laurie CHURCHMAN Japonya’dan
Yumiko NAKAZAWA, izlanda’dan Gudjon ERLENDSSON, Almanya’dan Cengiz
ZEYTIN Filipinler’den Charissa Aborot, Iran’dan Mahra GHEZELBASH ve
Yunanistan’dan Michalis LOGOTHETT “dur.
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Galler / Galce / Jez DANKS

“Wel, dyma ni yn yr hen gartref yng nghanol Cymru! ‘Gais I gwahoddiad I gyfrannu tua prosiect
fyng nghyfaill yn Izmir, a penderfynnais I siarad Cymreig oherwydd fod e’ yn iaith hen; mae nhw’n
d’eud yr iaith hynaf yn Ewrop — a hefyd iaith bach yn ynarferol: does dim ond rhyw hanner miliwn o
bobol s’yn siarad yr iaith ar hyn o bryd; ond i ni sy’n siarad hi, mae’n peth pwysig iawn: I gweud
e’gywir, yn ein Gan Genedlaethol, mae 'nhw’deud: “O bydded I'r hen iaith barhau!” Diwrnod braf
yw hi heddi’ : y saithfed o mis Mawrth, blwyddyn dwy fil a ddeg. Mae’r haul yn gwennu, mae'r adar
yn canu, a dwy’n credu mae Gwanwyn ar ei ffordd. Tybed pwy sy 'n mynd I glywed hon, a tybed pwy
sy 'n gallu dyfalu pa iaith yw hi?

wyt ti’n deall?”

Iran / Farsca / Mahra GHEZELBASH

“odl, Ja Lad ) sl Sl al (g Lisgs s 2Bl 9 3a) J) a5 (e Caal, (e 581 22 Al il (30 55
o S L Ly (g 5eal sila ol ol e Bai s acs S Ay e 6 ole )3 S g0 4 Jasd Al (e
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Filipinler / Filipince / Charissa ABOROT

“Ako si charissa. Tatlumpong taong gulang. Isa ako sa walong magkakapatid. Nasa pilipinas ang
mga magulang at mga kapatid ko. Meron akong isang kuya sa US at isa sa Singapore. Kahit na hindi
kami magkakasama, sinisiguro naming lagi kaming nandyan para sa isat-isa. Pinalaki kami ng aming
mga magulang na may takot sa Diyos at respeto sa aming kapwa. Malungkot dahil malayo ako sa
pamilya ko pero marami naman akong kaibigan na nakakasama araw araw. Mahilig ako lumabas
kasama nila, manood ng sine, makipagkwentuhan, mamasyal, pumunta sa ibat-ibang lugar, sumakay
ng bisekleta at ang pinakagusto ko sa lahat ay ang maglakad sa tabi ng dagat. Maraming maliliit na
bagay sa mundo na pwedeng magbigay ng malaking kaligayahan sa buhay ng tao. Kailangan lang
nating buksan ang ating mga puso para makitasila.

Naiintindihan mo ba ako?”

Fransa / Fransizca / Suzanne PORCHEROT

“Je suis Suzanne, je suis francaise, mais j habite a Izmir cette année. Peut-étre suis-je une artiste,
mais j aime surtout partager avec d’autres ce que je sais faire et aime faire. J anime deux ateliers de
cinéma d’animation en Patamod au Centre Culturel francais. C’est une expérience tres intéressante
pour moi, car j’ai déja fait cela en France, mais jamais avec des gens qui ne parlent pas frangais...
C’est trés enrichissant de construire quelque chose, un petit film, ensemble en essayant de nous
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comprendre et de faire une richesse de nos différences. Nous commengons a rentrer dans le vif du
travail, aprés avoir inventé un scénario, maintenant nous fabriquons décors, personnages et avons
commencé a tourner. L’ambiance est détendue et tout le monde travaille en s’amusant.
Est-ce que vous m’avez comprise?”

Tiirkiye / Tiirk¢e / H.Nurhayat YENICE

“Merhaba, ben zamanda yolculuk yapan iz siirticiisti Nurhayat,

Bir yolculugun iginden gegen bir an. Hatta belki de bir Kairos tam zamaninda olmak, zamanin i¢inde
kendisine ve baskalarina, “bir zaman birimi” agmak. Zamamn i¢inde kendine bir yol yapmak. Zamam
yorumlamak, uygulamaya koymak, zamanin ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki zaman arasindaki
kesismesinden bir yol ortaya ¢ikarak ileriye dogru bakmak, yol gostermek. Yola koyulanlarla
konusarak, onlarin ¢alismalarim da kendi zaman birimi i¢ine yerlestirmek. Suya yazmak zamani
Jhatta suya ¢izmek ve bu ¢izimin kurallart varsa onlarin ¢evresinde zamani suya ¢almak. Ve zamam
mekdn icinde dikmek. Bir tiir armagan iligkisi sunmak. Neredeyse bir masal gibi diisiinebilmek.
Aldigimin karsiligint bir zaman birimi icerisinde fazlasiyla vermek.

Beni anliyor musun?”’

Almanya / Almanca / Cengiz ZEYTIN

“Ich bin ein Tiirke und lebe seit 35 Jahren in Deutschland. In der Nihe Miinchen. Ich bin verheiratet
und habe zwei téchter. Meine tochter haben in Deutschland studiert. Eine tochter hat Romanistik und
Germanistik studiert, sie ist jetzt Deutsch lehrerin. Meine zweite tochter hat Betriebswirschafts lehre
studiert und sie ist jetzt unternehmersberaterin . Meine frau ist hausfrau. Ich bin Anaesthesist. | habe
25 jahre in Deutschland als anaesthesist gearbeifet. Jetzt bin ich rentner.

Wir sind alle zufrieden in Deutschland. Meine téchter sind beide verheiratet, erste tochter hat
zwillinge einen sohn und ein mddchen, zweite tochter hat einen sohn. Das heift ich habe 3 enkel.”
Hast du verstanden?

Japonya / Japonca / Yumiko NAKAZAWA
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Kuzey Irlanda / Kuzey Irlanda Ingilizcesi / Angela BURNS
“Hello, my name is Angela Burns and [ am from Belfast, in the Northern Ireland. | would descipe my

self as am an artist and designer. [ actually come from fashion and textile design. Through an interest
in fashion illustration | slowly progressed into more conventional illustration.
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For many years, | have lived and worked in a variety of countries including Holland, France, China
and Turkey. [ love the challenge of experiencing of experiencing different countries and cultures ,
these experiences have been very influential on my work. [ love the chaos of of cities like Shanghai,
Istanbul, and Paris. [ like to capture cities of detail as much as possible.

Do you understand me?”

Italya / italyanca / Alessandro SEGALINT

“Il mio nome e Alessandro Segalini, sono nato a Piacenza, Piacenza é una citta antica, ¢ la quinta
colonia romana, questo per dire che ci sono parecchie tradizioni, parecchi anni sono passati e queste
tradizioni fanno parte, in qualche modo, nel mio sangue, dal punto di vista artistico e di design
rappresentano una parte della mia storia. lo sono un designer, designer tipografico, mi piace
disegnare caratteri, lettere; la scrittura in relazione alla poesia e la natura come fonte di ispirazione
e come un dono per i nostri giorni, per tutti i giorni.

mi capisci ?”

Romanya / Romence / Cristi VASILESCU

“Salut

Numele meu este Cristi. Sunt roman, dar locuiesc in Olanda de 3 ani. Am venit aici ca sa traiesc
impreuna cu iubita mea si m-am stabilit aici. Lucrez la mai multe organizatii si sunt implicat in mai
multe proiecte. In general lucrez cu oameni care fac parte din grupuri dezavantajate si cu
oportunitati limitate. Lucrez cu oameni fara adapost, cu dependenti de droguri si cu prostituati. Fac
aceasta munca pentru ca imi place sa ofer oamenilor posibilitatea sa-si schimbe viata si sa-si urmeze
visul. In timpul liber imi place sa ma plimb cu bicicleta, sa petrec timp cu prietena mea, sa gatesc, sa
joc biliard si sa ies sa dansez. Imi plac vara, soarele, marea si nisipul fierbinte. Imi place sa inot si sa
joc fotbal pe plaja.Socializarea joaca un rol important pentru mine, de aceea la inceput mi-a fost mai
greu in Olanda, insa in timp am intalnit oameni calzi si interesanti cu care am devenit prieten.

Ma intelegi?”

Izlanda / Izlandaca / Gudjon ERLENDSSON

“Eg heiti Gudjon Pér Erlendsson og ég er Islendingur. Eg ermenntadur i arkitektir frd Architectural
Association { Lundinum dBretlandseyjum. Eg 6lst upp [ Siglufirdi og i Reykjavik fyrstu tvo
dratugi cefi minnar, en hef sidan biid meira eda minnaerlendis. Eg hef biid og starfad i
Bandarikjunum, Bretlandi, Svipjéd, Danmérku og Hong Kong, og by mina { Tyrklandi. Eg
er haskélakennari og kenni fjorda dar i Arkitektir. Eg fylgi Kerfis Hugsun i honnunarstefnu. Kerfis
hugsun er beediadferdarfreedi og heimspeki. Festa pessarar freedier natturuleg tengsl og hegdun sem
skylgreind eru i kerfi. Honnunarleg utkoma pessarar hugsunar er mjég ndatturuleg form sem hafa
mjég djup og god ahrif a salarlif mannfolksins ad minu mati. Verkefni sem feedast ur Kerfis
Hugsuninni eru tengd umhverfi sinu ogeigin notkun.

Skilurdu mig?”

Kazakistan / Rusca / Maryam Sunar

“Ilpusem! A Mapuam, 22 nem. A xcusy ¢ Typyuu, Hzmup. A secemapuanxa yace 12 nem.Youensiocs,
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Avurveda.

Bui mena nonumaeme?”

136



Amerika Birlesik Devletleri / Ingilizce / Laurie Churchman

“My name is Laurie. | was born in the U.S and have lived many places there. | like the northeat best. |
am a graphic designer and educator. L love typography, especially hand lettering and admire those
who do it. [ am a a classic “type nerd”. Other things [ love are : people sense of humor, good food,
experiencing other cultures, vodka, swimming, the sun, great books, cheese, iced tea, turquoise water,
gardening, getting a message, patoto chips, thunderstorms, hearing a funny story. Things that [
corncern me are: too much glabalization, a dying culture of hand craft, intolerance for people’s
differences, in equity, over consumption, and the flailty of the planet.

Do you understand me?”’

Yunanistan / Yunanca / Michalis LOGOTHETI

“Aowmov, ue Alve Miyold ko eiuor 20 ypoviv. Eiuor omo t0v EAAada, kot nw stbv npwtepovga o, t6v
Axwva . Exyw {vo. adelpo, 10 2Tax6, 0 omoioo ivor opKeTa JUKPOTEPOT OV KOI TPOT TO TOPOV N UE
TOVG YOVELT LoV AALG. eVTAeEl, TICTEP® OTL OA0 Kol TAOGIANEL 0 KAIPOT OV KO, QYW OT0 TO GTITI KOl KO,
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vrogtOpinw ou petale Twv Aol mplmel va kalliepysitar piiio koi covepyagia,

oyt {yrpo kow uigoo, yiotTi povo oy eiuacte oloi poni evaoulvor umopogue vo. oragpalicovus {vo.
KOAQTEPO appio.

Me koralafoivete ?”

Hindistan / Hintce / Yogesh SHARDA
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ispanya / ispanyolca / Aroe ORTEGA LANZA

“Hola mi nombre es Aroé y yo soy de Santander, es un pueblo que estd en el norte de Esparia, es una
ciudad bastante pequeiia pero es muy bonita, al lado del mar.

Yo soy una profesora de danza, ahora mismo estoy enseriando ballet clasico, vivo aqui en Londres
desde hace cinco arios y estoy en la escuela Goldsmiths ensefiando ballet.

Mi trabajo me encanta, me siento muy afortunada de poder trabajar en algo que realmente necesito
hacerlo para vivir porque es lo que mas me gusta, y muchas veces desde pequeria es lo que me ha
ayudado a seguir, es mi pasion.

Acerca de otras cosas que pueda pensar, no soy religiosa para nada, tampoco provengo de una
familia religiosa, aunque mis abuelas si lo son, pero supongo que eran otros tiempos.

En general, hablando de creencias, me considero una persona bastante comedida, estoy en contra del
consumismo desaforado, politicamente estoy en el centro, no me gustan los extremos, y bueno se
acabo el tiempo...

Me entiendes?”

Kore / Korece/ Han JAEMIN
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Bilge Kinam, ‘beni anliyor musun?’ tipografik video yerlestirme, 2010
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mi capisci ?

Skilurou mig?

Bilge Kinam, ‘beni anliyor musun?’ tipografik video yerlestirme, 2010
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Bilge Kinam, ‘beni anliyor musun?’ Cakaloglu Han’inda ses yerlestirmesi, 2010
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EKLER

EK 1: Malte Martin ile e-posta yolu ile sdylesi:
“Malte Martin’in enstalasyon ¢aligmalar1”, 7 Mart 2010

1- Dada sanatgilar1 gibi gorsel sanatlari kullanarak, ses enstalasyonlari, canli
performanslar yapiyor, enstalasyonun multi disipliner yaklasimimi caligmalarinizda
gormekteyiz. Kendinizi bir grafik tasarimci ya da enstalasyon sanatgisi olarak nasil

tanimliyorsunuz?

Plastik sanat¢1 ve grafik sanatcisi olarak calistyorum. Fransa’da grafik sanatci
kavrami ile tatbiki uygulamali sanat¢i kavramini agsmaya caligsa da, ben ikisi
arasinda bir ayrim yapiyorum. Grafik sanatcist olarak islerimin igeriklerini ben
belirlemiyorum. Ornegin, bir yonetmenle tanistyorum ve o bana hem sectigi oyunun
icerigini hem de yorumunu, afigini yapabilmem i¢in dnceden veriyor. Boylece ben
bir ¢esit gorsel cevirmen olarak calistyorum. ‘Agrafmobile’ projelerimde ve
yerlestirmelerimde hem igerigi se¢iyor hem de formu tasarliyorum. Ama bu iki
yaklagim arasinda gelip gitmeyi seviyorum ve ikisi arasinda gecis yapabilecegimiz

gri bir alan oldugunu diisiiniiyorum. Ben bir ¢esit sinir adamiyim.

2- Yerlestirme caligmalarinizda grafik tasarimi, ¢agdas tiyatro, dans ve miizikle
birlikte kullaniyorsunuz. Grafik tasarim insanlara mesaj vermeyi amaglarken,
enstalasyon ise mekan icinde sanat¢inin mesajini izleyicinin yorumlayacagi
deneyimlenen bir olusum oldugu sdylenebilir. Siz bu dogrultuda islerinizi nasil

yorumluyorsunuz?

Bir mesaj kendini cevapmis gibi gosterebilir. Bense sorular soruyorum. ilk
yerlestirmelerimden biri ‘Sorular tiyatrosu’ idi ki bu kavram tiyatro adami, besteci
ve sair olan Jacques Rebotier’den aldim. Bu is, kamusal alana yerlestirilmis ve

ozellikle, cevaplari olmayan 250 sorudan olusuyor.
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3- ‘Kelimeleri’, ‘isaretleri’ caligmalarinizda agwhikli olarak kullantyorsunuz.
Yerlestirmelerinizde bazi grafiksel calismalarinizin; ‘quoi de neuf Denis?’ (Denis
Naber), ‘avez vous une question’ (sorunuz var mi) ya da Blance neige (kar beyaz)
gibi stirrealist (gergekiistiicli) ve siirsel bir tislubunuz oldugu goze ¢arpmaktadir. Bazi
enstalasyonlarinizda, disaridan insanlarin katilimiyla, yerlestirmelerinizin bir pargasi
oluyorlar. Buna 6rnek olarak Belleville’nin edebi olarak tekrar kesfedildigi ‘Onze
delires!” (onbir tagkinlik!) adli ¢alismalarinizda interaktif olarak mahalle sakinleriyle
beraber yaptiginiz bir yerlestirmedir. Bu ¢alismadaki yaklasimmizdan bahsedebilir

misiniz?

Bu projeler bir giinliik caligmalar degil alt1 ile oniki ay araliinda siiregelen
projelerdir. Ana fikir, bir mekanin (ki burada popiiler bir mekan, yani Paris’e gelen
goemenlerin karsilandigi ve yerlestirildigi mahallelerden bahsediyoruz) yazarlara,
metinleri ve romanlar1 i¢in ilham vermesidir. Bu sebeple Belleville’nin edebi ve
siirsel miras1 tizerine bir aragtirma yaptik. Orada yasayanlara geri vermek tizere, hem
eski hem de yeni metinlerden otuz kadar boliim ve alint1 sectik. Buna ek olarak, yazi
atolyelerinde caligmalar1 i¢in mahalle sakinlerinden, 6rnegin farkli kokenlerden gelen
gocmen kadmlar ve lisede okuyan genclerden, insanlar sectik. Sonrasinda, bir
mahallede gorsel destegin toplanmasi i¢in bir strateji gelistirdim. Bu ¢aligmalar
onceden duyurulmus olaylar degildir. Daha c¢ok sehirlilerin giindelik yasam
glizergahlarinda karsilarina, sozctikler, sekiller ve simgeler olarak ¢ikan sorular ve
bilmecelerden olusan ve sonucta bir ¢esit toplumsal sdylentiye yol acan islerdir: Bir
binanin cephesinde yer alan heybetli bir ciimle, reklam afisleri yerine yerlestirilen
yazinsal bir afis, firindan ‘Dadaci’ bir alintiyla donen mahalle sakini gibi. Bir¢cok
hafta siiren bu siirecin sonunda, ¢ogu zaman, gorsel olani isitsel ve bedensel bir
performansa baglayan canli bir gosteri de yer alir. Beni ilgilendiren, ‘durumlar’
yaratmaktir ve ben Agrafmobile’in durumlar yaratma makinesi oldugunu
disiiniiyorum. Bu bana, gorsel sanatlarin izleyiciyi pasif konuma sokan durusunu
asma imkani veriyor. Cogu zaman islerim irdeleyicidir. Kullandigim soézciikler,
simgeler mizansenler, kamusal alanda ‘Magenta ¢izgi romani dizisi’ inde oldugu gibi
tepki yaratir. Boylece ben de bu tepkileri deserek ve kullanarak, bir sonraki hafta

yoldan gelen gecenlere, yeni seyler sorgulattigim afisler yaratirim.
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4- Calismalarinizda siyah beyaz, yalin bir yazi1 karakteri kullaniyorsunuz, sizin bu
stiliniz ‘low tension’ (diisiik tansiyon) olarak adlandiriliyor, bu terim dogrultusunda

yaklagimimizi agar misiniz?

Gosteri toplumu simgelerin tekrar tekrar yeniden kullamildig1 dizginsiz bir gidisat
dretir. Genellestirilmis ve siliregelen bir sekilde bize géz kirpan tabelalar, diinyanin
pazarlanmasmin bir simgesidir. Benim bundan daha yiiksek bir sekilde bagirma
imkanim yok ve giiriiltii {istiine giiriiltii, renk iistline renk eklemeyi istemiyorum.

Sozctikler, tipografik zitlik, siyah ve beyaz ve ¢ok sik kullandigim kagit, benim
diinyay1 yavaslatmada kullandigim ana malzemeler. Tezat olacak bir bigimde,
yaptigim is, fisilt1 ile giic kazanmak ve arada bir, sehre sozciik 1s1ltilar1 gdndermektir.

Ses vermekten sakinmayan bir ¢esit diisiik tansiyon yani.

5- Calismalarinizdan ‘bosluk’, ¢ kamusal alan’, ‘kelimeler’, ‘sehir’, ‘i¢c ve dig mekan’
gibi terimlerin sizin i¢in Onemli bir yeri oldugu biliyoruz. Enstalasyonlarmiz
‘kamusal mekanlar’, ‘kirilgan mekanlar’ ve ‘ses mekanlar’’ olarak ii¢ mekana

ayrilmakta, bu mekanlar1 nasil tanimliyorsunuz?

Mekanlar, yasamak, nefes almak ve bagkalariyla aligveris icin kullandigimiz
vazgecilmez yerlerdir. Bu alanlar, fiziksel ya da zihinsel oldugu kadar, bir sehrin
icinde ya da bir inceleme alaninin kenarinda olabilir. ‘Kirilgan alan’ benim i¢in ¢ogu
zaman, yeni yazi ve metin bi¢imlerini deneyimledigim i¢sel ve mahrem bir arastirma
alamidir. ‘Kamusal alan’ daha kaba, sert, acgozlii, parlak, fazla kalabalik ve doymus

bir alandir ki bu durum onun siirsel potansiyeline engel olmaz.
6- Bir¢ok kamusal enstalasyonunuzu kendi topraklarmizda, Chaumont ve Paris’de
gerceklestirdiniz. ‘Sehir’ ¢alismalarinizin ‘kalbini’ olusturmakta, sehir kavrammin

sizin i¢in dnemini nedir?

Ben sehirden, hem kokulari, sokaklar1 ve asfalti ile somut, hem de Agoranin

potansiyel alani olan simgesel bir alan olarak bahsediyorum. Sehir, diinyanin
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giizelliginin ve trkiingliigiiniin birlesimidir. Tipki ‘saat sekiz’ de oldugu gibi.
Kiiresellesmenin her seyi baska bir yere tasidig1 yerde, biz de ‘delokalize’ oluruz.
Cinkii nerede yasadigimiz hakkinda siiphe ic¢indeyizdir. Ciinkii her giin cep
telefonlarimizdan birbirimize ‘neredesin?’ sorusunu sorup duran milyonlarca
insandan biriyizdir. Peki, birbirimiz bulmak, bulusmak i¢in ne yapmali? Ozellesme
yolunda olan kamusal alanlarda kendimizi evimizde hissetmek i¢in ne yapmali?
Bunu ancak soz alarak, mekéna, mahrem ya da acik sozciikler yerlestirerek
yapabiliriz. Benim arzum, bu gorsel tiyatro sayesinde, idari ve ticari mesajlar disinda
da mesaj igeren bir kamusal alani, yeninden yaratmaktir. Kamusal alani, orada

yasayanlarin hayaline ait bir yer olarak yeniden fethetmektir.

7- Birgcok caligmanizda, sehrin caddelerinde, apartmanlarin yiizeyinde, diikkanlarin
vitrin camlarinda, ya da kasabm kullandig1 ambalaj kagidinda devasa Fransizca yazi
karakterleri ile olusturdugunuz ve sorguladigimiz kisisel ve edebi ifadeleriniz var.
¢ Le Feuilleton du Boulevard de Magenta’ (Magenta Bulvarindaki dizi film) , 90
degres (Doksan derece), isimli ¢alismalariniz 6rneklendirilebilir. Belki de en biiyiik
captaki yerlestirme isiniz ve bircok yorum aldiginiz ‘motspublics a Saint blaise’
(Aziz Blaise’da kamu icin kelimeler / burada baska bir yerdeyim) isimli
calismalarinizda mahallenizde bes metre ¢apinda binanim yiizeyine, mahalle ile ilgili
bir ifadeyi yaz1 ile gorsellestirdiniz. Grafik tasarim elemanlarmni kullanarak mesajlar

veriyorsunuz, islerinizde grafik tasarimm islevselligi nasil yorumluyorsunuz?

‘Agrafmobile projelerimde’ simgeleri diisiinmek, iiretmek ve ortaya ¢ikarmak i¢in
grafik tasarimin becerisinden yararlanirim. Bana ait ve se¢ilmis konularda, islev,

bicem ve igerik arasindaki iliski daha yogundur.

8- Caligmalarmizin grafik tasarim ile enstalasyon arasinda durdugu konumu nasil

acgiklarsiniz?
Yerlestirmelerim, olagan ve olagandisinin ¢akistig1 yerde var olan ve grafik tasarim

bilgimiz sayesinde giindelik hayatin kodlarini1 degistirmek ve yeniden yaratmak igin

onlarla oynayan islerdir. Baska bir degisle, kentsel ve giindelik alanlara yeniden
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yatirim yapmak i¢in kullandigim gezici bir gorsel tiyatrodur.

Bu isler, hem gorsel ve isitsel yaratimlar arasinda, hem de davranislar ve simgeler
arasinda kurulmus deneysel alanlardir. Istegim, bu gorsel tiyatro sayesinde, kamusal
alani, idari ve ticari mesajlar diginda bagka mesajlar1 da igeren bir yer olarak yeniden

yaratmaktir.

9- Gelecekte baska ‘sehirlerde’ enstalasyon ¢aligmalar1 yapmay1 diisiiniiyor

musunuz? Tirkiye’de bir yerlestirme ¢aligmasi yapmay1 diistiniir miistiniiz?

Simgeleri degistirmek ve yeniden yaratmak, kontekstleri bilmemizi gerektirir. Bu
nedenle kiyilar1 iiretmek i¢in, yerinde bana su¢ ortakligi yapacak kisiler gerekir.
Biitiin bu malzemeler bir araya geldiginde, Alman-Tirk-Fransiz mutfagimi yaratmak

benim i¢in bir zevk olacaktir.
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Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik

Tasarim Bolimii Yiiksek Lisans egitimim siiresince Erasmus

Egitim, Erasmus Staj Programi Bursu kazandim.

“Tom Muller”, Roportaj Grafik tasarim dergisi, Say1 31,



SERGILER:

2009 ‘T1lsim’ Karma Sergi / Bodrum
2006 ‘Terminal00’ Balkan Sanat Festivali / Jlubliana, Slovenya
2005 ‘Extra Art” Karma Grup Sergisi / Aberystwyth, Galler
2000 ‘Animasyon ve Kisa Film’ Bilkent Universitesi, Ankara
2000 ‘2.Uluslararas1 Ogrenci Trienali’, Istanbul
2000 ‘Graphics 2000° Bilkent Universitesi Sanat Galerisi, Ankara
1999 ‘Zathiklar’ Turkish British Association, Ankara
1999 ‘Monuments’Bohemia Bolgesi Tarihi Anitlar Dokiimantasyon
Sergisi, Obramov, Cek Cumhuriyeti
1998 ‘Kaos’ Siyah Beyaz Fotograf Sergisi
[zmir Kibris Kiiltiir Dernegi/ Bilkent Sanat Galerisi
KULTUREL FALIYETLER:
1998 Doga & Cevre Diizeni, Goniilli Katilimci
Agropoli - Italya
1999 Tarihi Eserlerin dokiimantasyonu, Goniilli Katilimc1
Obramov / Cek Cumhuriyeti
2003 YES (Youth Energy Synergy) Dokiimantasyon Projesi,
British Counsil, Izmir
2003 Yunanistan ‘11ci Geng Sanatgilar Bienali”, Goniillii Katilimci
Atina, Yunanistan
2003 Yunanli Cocuk Yaz Kamp1, Goniillii Katilimc1
Zakintos Adasi, Yunanistan
2003 AEGEE Yunanistan Tiirkiye STK Bulugmasi, Kibris Kiiltiir

Dernegi Temsilcisi Kayakoy, Fethiye





