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OZET

Fotograf ile postmodernizm arasindaki iliskinin, fotografik acidan
irdelenmesi gerektigi diisiincesi ile yapilan tezde ortaya c¢ikarmak istenilen
temel konu, postmodernizmin gorsel materyallere ve 6zellikli olarak da fotograf
sanatina yansima bicimidir. Calisma sirasinda postmodern durum ve
kavramlar ve onlarin kullanihis bicimleri arastirilirken fotograf tarihinde bu
yonde calismalar yapan ornek fotograf sanatcilary, calismalar ile birlikte ele

alinmistir.

Tezin temel amaci, postmodern durumu kapsayan siirecte, postmodern
fotograf dendiginde ne gibi kavramsal ifade ve durumlarin akillara gelmesi
gerektiginin ornekler ile beraber ortaya konulmasidir. Buradan yola cikilarak
yontem, yazili ve gorsel kaynaklarin taranmasi ve bunlarin arasindan konuya
en uygun olan fotograf¢ilarin, fotograf orneklerinin secilmesi ve derlenmesi

olarak belirlenmistir.

Postmodern durum her ne kadar tanim belirsiz bir yapiy1 iceriyor ve
kendi iizerinden herhangi tiirden bir gelenek olusturulmasimi yadsiyor olsa da,
sanatsal yaratim siirecine bakildiginda kendini ortaya koyan bazi kavram ve
durumlar1 beraberinde getirdigi de bilinen bir gercektir. Gorsel sanatlarin
onemli bir dah olan fotografcihikta da postmodern alanda aym kavram ve
durumlar ile siklikla kars1 karsiya kalindiga dikkati cekecektir. iste s6z konusu
bu postmodern kavramlar, durumlar ve onlarin fotograftaki yansimalar: tezin
bel kemigini olustururken, basta Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura’nin
fotografik calismalar1 olmak iizere pek ¢ok fotograf sanatcgisi iizerinden

postmodernizm ve fotograf arasindaki iliski aciklanmistir.



ABSTRACT

In the work done thinking that the relationship between photography
and postmodernism should be investigated through the phographic view point,
the basic issue desired to be put foreword is the way postmodernism reflects
onto visual materials and especially onto the art of photography. While the
postmodern event and the concepts and their way of utilisation are investigated
during the work, examplery photographers who have done work in this context

in the history of photography have been taken in hand together with their work.

The fundemental purpose of the thesis is to put foreward with examples
what kind of conceptual indications and conditions should come to mind when
we say postmodern photography during the process comprising the postmodern
event. Setting off from this view, the method has been indicated as scanning the
written and visual sources and from among them selecting and gathering the

most suitable photographers and the photography examples with the issue.

No matter how much the postmodern event comprises a state the
definition of which is uncertain and how much it denies the formation of any
kind of tradition through itself when we look at the artistic creative process, it is
a known fact that it brings together with itself certain concepts and conditions
putting themselves foreward. In photography too which is an important branch
of visual arts, it will be noticed that in the postmodern field we are left face to
face with the same concepts and conditions often. While these postmodern
concepts, conditions and their reflections in photography are forming the
backbone of the thesis, basically the photographic work of Cindy Sherman and
Yasumasa Morimura have been taken in hand and another photographers as
examples of postmodern photography for the explanation of the relationship

between postmodernism and photography.
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GIRIS

Postmodernizm bir akim mui, belirli bir terim mi, yoksa tamamen belirsiz bir
kavram midir? Modern siire¢ten sonra gelen postmodernizm, ileri bir adim mu, yerin
de sayma mi, yada bir geriye doniis miidiir? Dahasi1 bir kolaylik m1, kargasa mi, veya
sadece bir davranis bicimi midir? Postmodernizm sdylendigi gibi tarihin, sanatin,
bilimin, sosyal bilimlerin kisacas1 klasik ve modern dénemlere ait her tiirlii gelenek
olusturma ¢abalarmmin bir sonu mudur? Dahasi postmodernizm gelinen, noktada
kendi tislubunu yaratabilmis midir? Peki acaba konumuz olan fotograftaki durum

nedir?

19. ylizyilda bulunusundan bu yana bilimin sadik bir yardimeisi olan fotograf,
ayni zamanda sanatsal bir yaratim siirecine de karsilik gelir. Bu anlami ile kendiside
bir bilimsel ve sanatsal gelisim olan fotografin, ¢evresinde meydana gelen
degisimlere karsi tepkisiz kalacagi diislinlilemez. Ayn1 zamanda gorsel bir dil olan
fotograf, bulunusundan sonra  Oncelikle —modernizmle, sonrasinda ise
postmodernizmle gii¢lii bir etkilesime gegerek kendi ifade bigimlerini yaratmay1

basarmustir.

Modern kelimesini incelemeye basladigimizda her zaman giincel, yeni ve
cagdas olanla anlam kazandiginmi goriiriiz. Fakat yinede eski ve yeni arasindaki ayrim,
sadece zamani isaret eden bir ayrim degildir. Bir diinya goriisiinii, bakis agisint ve
tislubu da ifadelendirir. Modern diisiince temel olarak Hiimanizm, Ronesans ve
Reformun birikimi iizerine bina olur. Temel modern kavramlar olan akil, bilim,
ilerleme, demokrasi ve laiklik gibi kavramlarin gelismesine Aydinlanma Cagi,
Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi yetigserek bu diislincelerin pekigsmesine yardim
eder. Tiim bu geligsmelerin ortaklasa yaptig1 vurgu ise modernizmin devlet, toplum,

siyaset, ekonomi, din ve sanat anlayisini meydana getirir.



Postmodernizme gelindiginde en basit anlami ile modernizm sonrasi yada
Otesi olarak tanimlandigini goriirliz. S6z konusu durum ¢ogunlukla modernizmin
kapsadig1 temel gereklilikleri ve kavramlar1 sorunsallastirir ve dahasi bunlarin inkari
yoluna gider. Modernizmin sorgulanarak asilmasi olarak da nitelenebilecek
postmodenizmde en 6nemli 6zellik, meta ve st anlatilarin sonunun ilanmidir. Bu

anlami ile postmodernizm, modernizmin bir ¢esit olumsuzlanma ¢abasidir.

20. ylizyil diger yiizyillardan sadece bilim ve teknikte yapilan buluglar
yoniinden degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve sanatsal hareketlilikler bakimindan da
ayrilir. Postmodernizm bu yiizyillin ikinci yarisinda gelisim gosteren, bilimden
felsefeye, sanattan siyasete, pek ¢ok alanda etkinlik gdstermis olan ve halen de
etkileri devam eden bir durumdur. Postmodernizm furyasi Oylesine etkin bir hale
gelmistir ki, bugiin her seyin basina postmodern kelimesinin getirilebildigini
gormekteyiz. Insanlar giiniimiizde tibb1, bilimi, savaslari, darbeleri, moday1 ve bunun
gibi daha pek ¢ok olayr adlandirmak igin postmodern  kelimesini

kullanabilmektedirler.

“Postmodernizm ve Fotograf Iliskisi” bashgm tasiyan bu tezde,
postmodernizmin sanatsal ve estetik yonleri, fotograf¢ilik cephesinden ele alinmis ve
bu alanda 6nemli 6rnekler ile konu desteklenmistir. Boylesi bir calismayr yapma
ihtiyaci, zamana ve her tiirli yasamsal siirece taniklik eden fotografin, dénemin
yasamini karakterize eden bir bakisa sahip olmasi dolayist ile postmodern
yansimalart da flzerinde barindirmasidir. Bu anlamda postmodern doénemde
fotografin ne gibi sosyal, sanatsal ve estetik pratiklere sahne oldugunun altinin

cizilmesi, tezin kapsami ve igerigi bakimindan énem tagir.

Birinci bolimde modernizm ve postmodern durum tarihsel olarak ele
alinarak, tezin baglamin ilgilendirecek igeriklerinin ¢dziimlenmesi yapilmstir. Ikinci
boliimde postmodern fotografta en ¢ok tartisilan konulardan biri olan gergeklik ve
sanallik konusu, dijitalin fotografta kullanimi1 da g6z Oniine alinarak irdelenmistir.
Ucgiincii ve son béliimde ise modern fotografik dil yetisi ve postmodern fotografik dil

yetisi bagliklari, fotograf ve avangard, pop sanati ve fotograf, fotograf ve



postfotograf alt bagliklari ile ele alinmis, postmodern kavramlar 1s18inda agiklanarak

fotograf sanatgilari ve fotograflar kapsaminda degerlendirilmistir.

Burada pek ¢ok isim On plana ¢ikar. Tezde vyer verilen fotograf
sanat¢ilarindan bazilar1 bagta ABD’li fotograf sanat¢isi Cindy Sherman ve Japon
fotograf sanat¢ist Yasumasa Morimura olmak iizere; Les Krims, Olivier Rebufa,
Michael Hughes, Kenneth Josephson, Georges Rousse, Calum Colvin, Jeff Wall,
Barbara Kruger, Shimon Attie, Jan Saudek, Bruce Nauman, Robert Lango, Pierre ve
Gilles, Richard Prince, David Levinthal, Sherrie Levine, Mike ve Doug Starn

Kardesler’dir.

S6z konusu arastirma ve calismalarin sonucu olarak postmodern estetik
baglaminda fotograf sanatinda gesitli yansimalarin oldugu tespit edilmistir. Bunlar
kisaca sayarsak kitsch, pastich, eklektisizm, anakronizm, performans, ironi
kavramlar1 ¢ercevesinde toplandiklarini goriiriz. Bunlara bir de sanatsal asirma

durumu eklenir.

Sonug olarak belirtilmelidir ki postmodern fotograf estetigi i¢inde yer alan bu
kavramlar ve s6z konusu durum, birbirini gerekli kilan ve birbiri ile Ortiisen yapilar
olarak karsimiza ¢ikar. Beraberce ya da tek tek kullanilarak postmodern fotografik
yaratim siirecini meydana getirirler. Dahasi bu yapilar, postmodern fotograf estetigi
icinde, en ¢ok kullanilan anlatim olanaklar: olarak karsimiza cikar. Iste saydigimiz
tim bu postmodern anlatim olanaklari, postmodern donemde fotograf diline yepyeni

bakis acilar1 kazandirirken, bu ¢alismanin da yapilmasinda etkili olmuslardir.



BIiRINCi BOLUM
MODERN VE POSTMODERN ARASINDA

Modernizmin, yogun olarak 1800’lii yillardan itibaren, postmodenizmin
gelisim gostermeye basladigi 1940’11 yillara kadar yasandigi kabul edilir. Temel
olarak ise bilim ve teknige dayali yeni bir kiiltiiriin insa edilmesi diisiincesini
benimser. Modernizm ile birlikte siyasal, sosyal, Kkiiltiirel, sanatsal ve gilindelik
yasama ait o doneme kadar gelistirilmis olan tiim bilgiler gegerliligini kaybetmistir.

Bu anlamda modern siiregle birlikte bir sorgulama ¢aginin basladigini sdyleyebiliriz.

Postmodernizm ise 1940’11 yillarin sonunda meydana gelen bir durumu ifade
etmek i¢in 1970’li yillarda siklikla kullanilmaya baslanan bir terimdir.
Modernizmdeki belirlilik arayisi postmodernizmde tamamen ortadan kalkar. Bilim,
teknik, akil, deney ve diisiince elestirilmeye baslanir. S6z konusu bu durum da biiyiik
bir hesaplagmay1 beraberinde getirir. Bu anlamiyla postmodernizm, modernizmin bir

tiir giinah ¢ikarmasi olarak da algilanir.

Genel anlami ile modern siireci iki asamaya bolerek modernizm ve
postmodernizm adiyla nitelendiren bir diisiince oldugu gibi, postmoderni modernin
bir devami olarak goren bakis ag¢isi da vardir. “Postmoderne Déniis” isimli
makalesinde, postmodernizmin modernitede bir seylerin bitmekte oldugunu haber
verdigini sOyleyen Jean Frangois Lyotard, sozlerine soyle devam eder
“postmodernizmle ilgili asil soru, daha ¢ok moderniteye iliskin olarak sorulmalidur:
‘Modernite nerede baslar, nerede biter’ gibi. Bu da bizi belli bir dénem belirleme

sorunuyla karsi karsiya brakir.” *

Lyotard’in sdyleminden de anlasilacag: gibi, asil sorun modernin sinirlarinin
cizilmesi olacaktir. Bu anlamda simdi bu iki kavrami tarihsel gelisimleri iginde daha

derinlemesine incelemeye gegelim.

1
Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 3. Baski, YKY Yaynlari, Istanbul, 1999, 20 s.



1.1. Modern Olana Yaklasimlar

1.1.1. Moder Nedir?

Postmodernizm konusuna gegmeden 6nce bu terimin Onciilii olan modern ile
baslamak yerinde olacaktir. Modern kelimesi “Caga uygun, ¢agcil, asri, ¢cagdas” 2
anlamlarim tagir. Cogu zaman bir seyin yeni ve giliniimiize ait oldugunu belirtmek
icin kullanilir, modernizm, modenizasyon ve modernite gibi terimler ile karistirildig

goruliir.

Jurgen Habermas “Modernlik Tamamlanmamis Bir Proje” isimli
denemesinde, modern teriminin Hans Rober Jauss tarafindan arastirilan uzun bir
tarithe sahip olduguna dikkat c¢ekerek, kelime hakkinda su tanimi kullanmistir;
"Modern kelimesi Latince ‘modernus’ bicimiyle ilk defa 5. yiizyilda, resmen
Hiristiyan olan o dénemi, Romali ve Pagan gecmisten ayirmak icin kullanild. Icerik
stirekli degisse de ‘modern’ terimi hep, kendini eski’den yeni’ye bir gecisin sonucu
olarak gormek igin, antik ¢agla kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin bilincini

dile getirmistir.” 3

Modernlik i¢in biiyiilii kelime akildir. Akil ve bilim ile hep yeniyi ve daha iyi
olani arar. Temelde dayandigi nokta sanat dallari, toplumsal kuruluslar ve giinliik
yasamin eskiye ait geleneklerinin zamanini doldurdugu ve bu yilizden bunlarin bir
kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat edilmesi gerektigidir. “Modernlik, salt degisim ya
da olaylar silsilesi de degildir; akilci, bilimsel, teknolojik ve idari etkinligin

» 4

triinlerinin yayginlastirimasidir.” * Modernizm taninmis gelenekleri kuran bir stili

anlatmak i¢in kullanilmigtir. Ayrica her seyin yeniden sorgulanmasi gelenegine

§ I. Parlatir, N. Gézaydin, H. Ziilfikar, T. Aksu, S. Tiirkmen, Y. Yasar, TDK Tiirk¢e Sozliik, 2.Cilt, 9. Basim, TDK Basim Evi, Ankara, 1998, 1574 s.
Jameson-Lyodard-Habermas, Postmodernizm, Necmi Zeka, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, 2. Basim, Kiy1 Yayinlari, istanbul,

1994, 31 s.
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dayanir. Hiimanizm, Ronesans ve Reform hareketleri ile sekillenen modernizm,
diislinsel olarak Aydinlanma Cagi’na, politik olarak Fransiz Devrimi’ne ve ekonomik

olarak da Sanayi Devrimi’ne baglidir.

1.1.2. Moderni Olusturan Sebepler

Kurulan engizisyon mahkemelerinde milyonlarca insanin bir takim dinsel
sebepler ile yok yere oldiiriildiigli ortacag karanlik doéneminde Avrupa’da insan,
hicbir 6nem arz etmiyordu. Ortagcagda pek c¢ok diisiiniir ve bilim adami yaptiklar
calismalar yiiziinden kilise tarafindan dinden aforoz edilmis, iskence gormiis ve
Oldiiriilmiistii. Bilimsel gelisim ve glizel sanatlar yine kilise tarafindan
engellenmekteydi. Insani degerler biiyiik olciide kaybolmus, mantik devre disi
kalmisti. “Can ¢ekisen ortacag, son nefesi yaklastikca, daha kirici, daha korkung
oluyordu. Bilim susturulmustu.” ® Fakat diger taraftan modern déneme baktigimizda
ise “bati diinyasinda olusan “teknolojik medeniyet”le beraber gelisen bir olaydir.
Geleneksel toplumun kurumlarini yikarak, yerine yeni kurumlar olusturmus ve

bunlar vasitasi ile topluma egemen olmustur.” 6

Ortacag doneminde dinsel inanclari ile bilime kapali yasayan insanoglu,
zamanla dinin etkisini yitirmesi ile beraber eskicag yazili eserlerini incelemeye
baslar. Ge¢mis donemin felsefeci, tarih¢i, cografyact ve sanatgilarinin yapitlarini
inceleyen arastirmact ve diisliniirler, hiimanizm ile yakinlik kurmaya baglar. “Bu
felsefe, insan’t arar ve dis diinyayr insanla olan iligkileri ile degerlendirir.” !
Boylece diinyanin bilinen sinirlar1 6grenilmis ve bu sinirlarin asilma ¢abasi igine

girilmis olur. Bu ¢abalar ile beraber biiylik kesifler de baslar ve bdylece modern

donemlerin baslangici sayilabilecek olan zamanlara da girilmis olur.

5

6 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, 3. Basim, Remzi Kitabevi, istanbul, 1977, 173 s.
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Pusula ve usturlap gibi aletlerin bulunusu, yepyeni kara parcalarinin kesfinde
yardimct olur. Bu sayede haritacilik hiz kazanir ve agik deniz seyahatleri yapma
imkanina erisen insanoglu ticarette de yeni bir doneme girer. Amerika’nin 1492°de
Kristof Kolomb tarafindan kesfi, diinyanin yeniden boliisiilmesine ve yepyeni bir
ticaret sistemi ile kapitalist diizenin kurulmasina yol agar. Bu andan itibaren yeni
yerlesim yerlerinin bulunmasi Avrupa’y1 ekonomik, iktisadi, ticari, sosyal ve kiiltiirel

alanda koklii degisimlere stiriikler.

1.1.2.1. Hiimanizm-Ronesans-Reform

Hiimanizm-Ronesans ve Reform 15. ylizyillda dogan ve sonrasinda da basta
Avrupa olmak {izere tiim diinyaya yayilan akimlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizyil
insan1 kendini bulma ve ¢evresini kendi diisiinceleri dogrultusunda sekillendirme
arayislt igine girer. Ortacagda daha oOncede belirtildigi gibi toplumsal yasami
belirleyen tiim kistaslar Hiristiyanliin amag¢ ve hedeflerine uygun sekilde
diizenlenmisti ve o dogrultuda uygulanmaktaydi. Simdi de bu ii¢ terimi ayr1 ayr ele

alarak devam edelim.

Insancilik olarak da adlandirilan “hiimanizm, genis anlamiyla, modern
insanin yeni hayat anlayisint ve duygUsunu dile getiren bir akimdwr.” 8 Akim ilk
olarak 15. yiizyilda Italya’da ortaya cikar ve oradan Avrupa’ya yayilir. Daha ¢ok
Bat1 felsefesiyle iliskilidir. Hiimanizmin kilavuzlari, Antik Yunan bilgileri, Islam

Uygarligi’nin altin donemi ve beraberinde gelisim gosterdigi Ronesans dir.

Ronesans diislincesinin tizerinde durup antik 6rneklere gore isledigi sey kendi

kisiligini bulmus insani olusturma sorunudur. Hiimanizm olaylarin temelinin bilimsel

8
Macit Gokberk, Fesefe Tarihi, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, 188 s.



verilerde aranmasi gerektigi fikrinden yola g¢ikarak insan ile ilgili her tirli
arastirmanin Oniinii agmistir dahasi otorite karsisinda insan1 6zglirlestirme ¢abasidir.
Mistisizm, gelenek, dogmalar ve hurafeler gibi dogrudan kanitlanamayan g¢ikarimlar
ile yoluna devam etmez. Gergegi arayis bilimsel yontemler ve bilimsel siiphecilik ile
gerceklestirilir. “Tarihsel siirecte burjuva sinifinin belirmesiyle meydana ¢ikmis ve

cokmeye yiiz tutan metafizik diinya goriigiiniin yerini almistir.”°

Ronesans bir gecis donemidir. Avrupa kiiltiirel gelisimi anlaminda ortagag ile
yeni¢ag arasindaki donemi isaret eder. Terimin etimolojik kokeni Fransizca'dir.
“Renaissance deyimi “‘yeniden dogus” demektir. Bu adlandirma ¢ok yerindedir,
¢linkii bu donem Avrupa kiiltiiriiniin gelismesinde, gercekten de, bastan asagi bir
yeniden dogmadir. Renaissance deyimi, dar anlamiyla, “antik¢ag iizerindeki

. . . . . ~ . » lO
incelemelerin yenilenmesi, yeniden dogmast demektir.

Ronesans, italya’da 15. yiizyillda Bati diinyas: ile klasik antikite arasinda
bilimsel, sanatsal, felsefi bagin kurulmasi ile ortaya cikar. Ronesans’ta bilim ve
deneysel diisiince canlilik kazanir. Bu dénemde Islam filozof ve bilim insanlarinin
calismalari ¢eviri yoluyla Batiya uyarlanir. Ronesans’ta Arapca diline ¢evrilmis eski

Arap, eski Yunan ve Roma eserleri tekrar Bat1 dillerine ¢evrilmistir.

Italyan Roénesans’1 sanatsal ve bilimsel gelismeyi ifade eder. Ayrica 15.
yiizyillda cografi kesifler sonucunda zenginlesen Avrupa’da giizel sanatlar gibi
alanlar1 ve sanatgilari, destekleyip koruyan bir sanat sever siifi olusmustur. Boylesi
bilimsel ve sanatsal ¢alismanin gergeklestigi bir ortamda matbaanin 1450 yilinda
Alman bilim adami Johannes Gutenberg tarafindan bulunmasiyla bilginin genis halk

kitleleri ile paylagimi da saglanmis olur.

9 .
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15. yiizyilda Avrupa’da yasanmaya baglanan biiylik ekonomik canlanma ile
birlikte sanatsal yaraticilifin esas yiiriitiicii giicii tiiccar kesimi olarak kasimiza ¢ikar.
Avrupa’da sanatsal zevki olan aydin smifi ve halk sinifi tabakalar1 olusur. Bu
donemde kurulan biiyiik kent devletlerinde yasayan tliccarlar, karli ticaretin hangi
alanda oldugunu arastirirlar ve bu yoldan sagladiklar1 zenginlikleri sanat ve endiistri

yeniliklerine yatirirlar.

Ronesansla birlikte kiliseye ait dar bir diislince sekli olan Skolastik diinya
goriisii yikima ugrar. Din adamlarinin ve kilisenin halk iizerindeki otoritesi sarsilir.
Onun yerine pozitif bilimsel diisiince egemen olur, bu da Reform hareketlerini

beraberinde getirmistir.

Reform hareketine geldigimizde ise yine 15. yiizyillda baslayan ve tiim
Avrupa'y1 etkileyen bir siiregten bahsetmekteyiz. Reform hareketi Katolik Kilise’ye
yonelik olarak yapilmis dinsel bir kars1 koyus hareketi niteligindedir. Reform, “daha
az uygar toplumlarin, Italya yoniinden siirdiiriilen zeka egemenligine karst bas
kaldirmasin simgeler. Reformda bas kaldirma siyasal ve ayni zamanda teolojikti.
Papalik otoritesi haywrlanmig, onun cennet anahtarlarini elde bulundurdugu saviyla

elde ettigi harag artik verilmez olmustu.” 1

Reform hareketi ilk olarak Almanya'da Martin Luther (1483-1576) ile baslar.
“Reformation’un baslamasinin dis nedeni, Luther’in 1517 yilinda Wittenberg

12 Luther protesto metninde Ozellikle

Kilisesinin kapisina astigi iinlii 95 tezidir.
endiiljansa karst ¢ikar. Tezinde halkin haklarin1 da savunan Luther, onlarin da
destegini alarak Protestanligin temellerini bdylece atar. Bu olaydan sonra matbaanin

bulunmasi ve Incil'in farkli dillere cevrilip dagitilmasi suretiyle halk tarafindan da

11
Bertrand Russell, Bat1 Felsefesi Tarihi, Cev. Muammer Sencer, 2. Cilt, 6. Basim, Istanbul, 1997, 269 s.
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okunabilir hale gelmesiyle, din anlayist insanlar arasinda tartigilir bir hal almistir.
Tiim bu yasananlardan sonra Katolik ve Ortodoks mezhepleri yaninda Protestanlik

mezhebi de ortaya ¢ikar.

Reform sonucunda Avrupa'da mezhepler birligi bozulur. Kilise ve din
adamlar1 toplumun goéziindeki eski itibarim1 kaybeder. Katolik Kilisesi, kendisini
yenileme ve diizenleme cabalar1 igine girmek zorunda kalir. Egitim-6gretim
faaliyetleri kiliseden alinir ve bdylece dinden ayr1 laik bir egitim sistemine gegis

yapilir.

1.1.2.2. Aydinlanma Cagi-Fransiz Devrimi-Sanayi Devrimi

“18. yiizyil felsefesine Aydinlanma Felsefesi, bu felsefenin icinde yer aldig
tarih dénemine Aydinlanma Cagi adi verilir.” ** Moderni olusturan bir diger tarihsel
asama olan Aydinlanma Cagi’na yol agan baslica diisiinsel gelismeler Hiimanizm,
Ronesans ve Reform hareketleridir. Aydmlanma, “burjuvamin bir sinif olarak
kendini gerceklestirebilmek icin giristigi ozgiirlesme hareketinin ve buna bagl
ideoloji ve edebiyatimin belirli tarihsel bigimine verilen ad” 4 olarak tammlanabilir.
Aydinlanma Cagi, gelismeyi beraberinde getiren ve merkezinde akilci diisiincenin

yer aldig1 bir anlayis1 benimser.

Temel ilkesi akil olan aydinlanma ile ilgili olarak Kant sunlar1 sdyler;
“Aydinlanma, insanin kendi sucu ile diismiis oldugu bir ergin olmayis durumundan
kurtulup aklini kendisinin kullanmaya baslamasidir. Ona gore, insan bu duruma

aklin kendisi yiiziinden degil, onu kullanmamast yiiziinden diismiistiir; ¢iinkii insan
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simdiye kadar aklimi kendi basina kullanmamis, hep baskalarimin kilavuzlugunu
aramustir; imdi aklint kendin kullanmak cesaretini goster! sézii bundan boyle parola

olmalidir.”

Bu donem, Bati1 toplumunda akilc1 diisiinceyi eski, geleneksel, degismez
kabul edilen varsayimlardan, dnyargilardan ve ideolojilerden 6zgiirlestirmeyi ve yeni
bilgiye yonelik kabulii gelistirmeyi amaclayan, diisiinsel gelisimi kapsayan dénemi
tanimlar. Aydinlanma Cagi’nda bilim alaninda 6nemli gelismeler kaydedilir. 15.
yiizyildan itibaren meydana gelen yeni kesifler ve icatlar bu siireci hazirlamis, bunun

sonunda da karanlik ¢ag olarak degerlendirilen ortacagin sonuna gelinmistir.

Aydmlanma diislincesi, akla karsi besledigi sonsuz giiven yliziinden
gelenekleri carpitilmig hayat goriisiinden kurtarir. Gézlem ve deney aklin uygulama
araglar1 olarak bu donemde bilimsel yontemin temel ilkeleri olarak ortaya ¢ikmus,
doga ve pozitif bilimlerde énemli gelismelere olanak taninmistir. Insanoglu olusan
yeni diisiince bigimleriyle diinyaya farkli gozlerle bakmaya baslamistir. Hiimanizm-
Ronesans ve Reformla baglayan bu gelismeler, Aydinlanmacilikla doruk noktasina
ulasmis ve buradan itibaren Modernite denilen siirecin olusumu hizlanmistir.
Aydinlanmanin baglica diistiniirleri, Immanuel Kant, John Locke, George Berkeley,

David Hume gibi diisiin adamlaridir.

Fransa'daki mutlak monarsinin yikilip, yerine cumhuriyetin kurulmasinin
miladi olan 1789 tarihi, Avrupa ve diinya tarihi bakimindan biiyiik bir 6neme
sahiptir. 1789-1814 yillar1 arasinda yasanan Fransiz Devrimi diger adi ile Fransiz
Ihtilali, tarihte ilk cumhuriyet rejiminin yerlesmesine dnciiliik etmesi anlaminda bir
dontim noktasidir. “Fransiz Devrimi’nin diinya tarihinde bir donemi kapatarak yeni

bir donemi acacak olmasi, kuskusuz diinyada bir¢ok drnegi olan rejim

15
Macit Gokberk, Fesefe Tarihi, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, 325-326 s
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degisikliklerinin boyutlarint ¢ok asan sonucglarindan kaynaklanir. Bu devrimle
Avrupa’da feodalite donemi sona eriyor, ilk defa olarak insan ve yurttashk haklar:

glindeme geliyordu.” 16

18. yiizyilin ortalarina gelindiginde Fransa, tiim kolonilerini kaptirmis ve
ceyrek ylizyll boyunca kendisine kars1 birlesen Avrupa ile miicadele etmek zorunda
kalmisti. Bu donemde Fransa’da dis gelirler azalmisti. Savas masraflar1 ve giderek
artan saray masraflari ile beraber mali yonden bir diisiis yasanmaktaydi. Fakat tiim
bunlara karsilik olarak 18. yiizyil. baglarindan itibaren Fransa’da dis ticaretin artmasi,
varlikli bir burjuva kesiminin olugmasina sebep olmustu. Meydana gelen bu yeni
smiflar, sahip olduklari ekonomik giice karsilik olarak yepyeni bir politik giic ve
yonetimde s6z hakki istiyorlardi. Talepleri kendilerine yonelik sosyal ve ekonomik

sinirlamalarin ortadan kaldirilmasi yoniindeydi.

Istekleri XVI. Louis tarafindan kabul edilmeye bir kistm halk, 14 Temmuz
1789 giinii silah elde etmek amaci ile Bastille Hapishanesine saldirdi. Ele gecirilen
mahkimlar saliverildi. Ayaklanmanin ardindan bir kurucu meclis toplandi ve ilk defa
ulusal egemenlik anlayis1 konu edildi. Insan ve yurttas haklar1 ve insanlar arasi esitlik
ve Ozgirliikler tartisilmaya baslandi. Ardindan da ulusal egemenlige dayanan bir

anayasa hazirlanarak monarsinin yetkileri sinirlandirildi.

Bu anayasa, halk tarafindan secilecek bir parlamentonun, yasama ve yliriitme
yetkilerini kralla paylasmasini 6ngérmekteydi. Tiim bu gelismeler yasanirken XVI.
Louis, yetkilerinin sinirlanmamasi konusunda direndi. Dahas1 aristokratlar da liberal
bir hava yerine tutucu ve eski diizen taraftar1 bir tavir sergiliyordu. Iktidarin tiim
askeri gii¢ kullamimlarina ragmen 10 Agustos 1792'de cumhuriyet ilan edildi ve

mutlakiyet yonetimine son verildi.

16
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12



Fransiz Devrimi ile birlikte egemenlik hakkini Tanri'dan aldig iddia edilen ve
yikilmaz diye disiiniilen mutlak kralliklarin yikilabilecegi gercegi ortaya cikti.
Egemenligin kayitsiz sartsiz millete ait oldugu ve bir grup kisinin elinde
bulunamayacagi fikri kabul edildi. Adalet, esitlik, ozgirlik gibi kavramlar
yayginlagsmaya, benimsenmeye ve tim diinyada milliyetgilik ilkesi yayilmaya
basladi. Bu durum c¢ok uluslu devletlerin pargalanmasinda etkili olarak yeni bir

diinya diizeninin oturmasina sebep oldu.

Fransiz Devrimi ile meydana gelen soziinii ettigimiz tim bu gelismeler
temelinde insanin Ozgiirlesim savasinda mihenk taslarini olusturmaktadir. Bu da
beraberinde modern doneme ait 6zgiir diisiince anlayigini getirmistir. Sonuglari
bakimindan evrensel olan Fransiz Devrimi, yeni¢agin sonu, yakin¢agin baslangici

olarak kabul edilir.

Modernin olusma siirecinde etkili olan bir diger gelisme ise kuskusuz ki
Sanayi Devrimi yada diger bir ad1 ile Endiistri Devrimi’dir. 18. ve 19. yiizyillarda
meydana gelen buluslarin Avrupa'da yasama ve iiretime olan etkisi endiistrinin
gelisimine sebep olmustu. Makineler gelismis, maliyetler ylikselmisti. Buhar giiciiyle
calisan makineler ve endiistri dogmustu. Sanayi Devrimi ilk olarak Ingiltere'de
baslamis bir harekettir. Bunda sebep olan pek cok faktor bulunmakla birlikte

bazilarindan s6z etmek yerinde olacaktir.

Ingiltere uzun yillar monarsi diizeni ile yonetilmistir. Monarsik diizenin
temelinde her ne kadar bireysel hak ve ozgiirlikkler cok smirli olsa da, miilkiyet
hakkinin bulunmasi1 Avrupa'daki o6zellikle de Ingiltere’deki sermaye birikimini
beraberinde getirmistir. Devrimin yasandigi yillarda bankacilik ve ticaret borsasi
konusunda Avrupa’da bulunan diger iilkelerden cok ileride olan Ingiltere, diinyanin

mali merkezi konumundaydi. Dahasi Ingiltere, sanayinin temel hammaddeleri olan
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komiir ve demir yoniinden zengindi ve gii¢lii Ingiliz donanmasi ve filolari,
tasimaciligt kolay hale getiriyordu. Ayrica Ingiltere bir ada iilkesi olarak
Avrupa’daki dini savaslar ve miicadelelerden uzak durmayir da basarmisti. Bu
anlamda “Komiir, celik ve pamuk iiretimini gosteren rakamlarin karsilastirilmast,

; . s . v . . e . . e e e e e oo e s 17
Ingiltere 'nin diger Avrupa iilkeleri iizerindeki ezici tistiinliigiinii vurgular.

Sanayi Devrimi’nin getirdigi belki de en dnemli gelisme modern diizene
geciste fabrika sistemi ile tretimdir. Bu gelisme iretilen iriinlere talep artisi
dogrultusunda bir gereksinme olarak ortaya c¢ikar. Bir diger onemli gelisme ise
buharli makinenin bulunusudur. 1769'dan 1787’ye kadar ¢alismalar siirdiiren James
Watt, sonunda buharla ¢alisan makineyi bulur. Buharlt makine daha sonra gemilerde,

lokomotiflerde ve ¢esitli iirlinlerin fabrikasyon tliretiminde kullanilmaya baslanir.

Demiryolu 1830 yilindan itibaren Ingiltere’de sanayilesmeye yardimer olur.
Daha sonra 1800’lerin ortalarinda bicer dover, telgraf, telefon, ilk konserve yiyecek
imalat1 gibi, modern siirece hiz kazandiracak ¢ok sayida bulus gergeklesir. 19 yiizyil
ortalarina gelindiginde Ingiltere tekelinde olan Sanayi Devrimi, bu yillardan sonra

Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ne de yayilir.

Sanayi Devrimi kentlerde niifus yigilmalarina neden olarak Avrupa'da ticari
yonden refah bir yapr sergileyen burjuva sinifini meydana getirmisti. Ayrica
fabrikasyon iiretimin artmasi ile birlikte de yeni bir is¢i sinifinin dogmasi
saglanmigti. Kentlilik bilincinin yerlesmesi, niifus patlamasinin yasanmasi ve
makinelesme ile beraber giindelik yasam da biiyiik degisime ugruyordu. Isgilerin
fabrikalarda toplanmasi ile birlikte calisma sahalar1 da kentsel alanlara yigildi.
Boylece kentler kirsal alanlar1 yutmaya basladi ve c¢arpik kentlesme ile beraber

gecekondu bolgeleri de biiytidii.

17
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Kentlesme beraberinde dnemli sorunlart da getirdi. Hastaliklar ¢ogalarak, tip
bilimi kendini yenilemek ve gelistirmek zorunda kaldi. Gida sektorii artan niifusa
karsilik olarak yeni tarz tirtinler gelistirdi. Niifus artis1 ve bu niifusu doyurmak ig¢in
gida maddesi bulma ¢abalar1 giindeme geldi. Fakat Bati uygarhigi yasadigi tiim bu
sorunlarin kisa siirede iistesinden gelerek modern toplumu gelistirme anlaminda

biiyiik adimlar atmay basardi.

1.1.3. Modernizmin Temel Ogeleri

Moderni olusturan birka¢ tarihsel ©nemli konuyu aktardiktan sonra
modernizme geri doniiyoruz. Modern kelimesine baktigimizda anlam bakimindan
siirekli olarak bir once ve sonra iligkisinin varligi gézden kagmayacaktir. Bu
anlamiyla modernizm zamanla ilgili olan bir terimdir. Bu noktada modern kelimesi
ile baglantili olarak pek cok terim oldugu karsimiza ¢ikar. Bunlardan bazilari

modern, modernite, modernizm, modernizasyon vs.

Modernlesmenin nesnesi olan topluma baktigimizda ise igerisinde degisimi
barmndiran bir yapr sergiledigi gézden kagmaz. Kurama gore toplumsal degisim
gelismeyi beraberinde getirir. “Modernlesme, batili toplumsal bilimciler tarafindan
biitiin  gelismekte olan toplumlarin, bati toplumlarima benzer asamalardan
gececekleri anlayisindan hareketle olusturulmus bir kavramdr.” 18 Simdi de

modernizmin temel 6gelerini vermeye gegelim.

18
Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkiye Gergegi, Bilgi Yay., 2. Basim., Istanbul, 1979, 247 s.
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1.1.3.1. Dinin Otelenmesi

Toplumsal yasamda akli ve insan1 merkez olarak alan modernite, temellerini
Hiimanizm, Ronesans ve Reform gibi hareketler sonrasi olusan 18. yiizyil
Aydinlanma Felsefesi'nden alir demistik. Aklin 6ne gegmesi ve hurafelerin goz ardi
edilmesi anlaminda modernizmde ilk géze ¢arpan 6zellik, dinin toplumsal yagamdaki
gegerligini yitirmeye baslamasidir. Dini diinya goriisiin toplumsal diizende arka
plana itilmesi, toplumsal ve dzellikle de siyasal diizende laikligin ilke edinilerek din
ve devlet islerinin ayrilmasi, 6znenin ve 6zgiirlikk fikrinin yayginlasip giliglenmesi,
modernitenin gelisen anlamlaridir. Bu dogrultuda egitimin de dini kuralar disina
¢ikarilmasindan bahsedebiliriz. Modern siiregte dinin 6telenmesi ile birlikte tanri, 6te
diinya, giinah, sevap kavramlar1 da toplumun sekillenmesindeki basat roliinii boylece

kaybetmis olur.

1.1.3.2. Icat ve Kesifler Cag1

Ekonomik ag¢idan Sanayi Devrimi'ne diistinsel olarak Aydinlanma Cagi'na ve
politik olarak Fransiz Devrimi'ne bagli olan modernite, 18. ve 19. yiizyillarin icat ve
kesifleriyle de iligkili olarak derinlik ve boyut kazanmistir. “Antony Giddens,
modernligi, dort ana boyutu sanayicilik, kapitalizm, savasin sanayilestirmesi ve
toplumsal yasamin tiim vechelerinin gozetimi olan tiimel bir iiretim ve denetim
cabast olarak goriir ve dolayisiyla giiclii bi¢imde biitiinlesmis bir modernlik imajint
sunar.”

Yon bulma ve haritacilik gibi alanlarda icatlarin yapilmasi, insanoglunun
merak duygusunu artirarak diinya {izerinde yepyeni kara parcalarinin bulunmasina

sebep olur. Bu da yeni pazarlart meydana getirerek, ticaret hayatini renklendirir.

19 i
Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, Cev.Hiilya Tufan, 6. Basim, YKY Yaynlari, Istanbul, 2007, 44 s.
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Talep oranindaki biiyiik artis ile beraber iiretime verilen degerde boylece artar. Bu da
modern siirecin 6nemli adimlarinda biri olan fabrikasyon {iretimi beraberinde getirir.
Kisaca, yapilan tiim icat ve kesifler ile beraber modernizmin gelisimi ve kokli bir

hale gelmesi de saglanmis olur.

1.1.3.3. Gelenek Karsiti

Modernizm daha Once de belirtildigi lizere gelenekleri yikan yeni bir tarza
isaret eder dahasi 6znel ve toplumsal yasama karsi gelistirilen bir sorgulama
bi¢imidir. Kendisine konu alamayacag sey yok gibidir. Insanoglunun uzun yillar
boyunca calisarak meydana getirdigi kiiltiiriin 68eleri, yeni bir bakis acist1 ile yeniden
ele almir. Temelde dayandigi fikir, toplumu yoneten kurumlar, geleneksel sanat
cesitleri, giindelik yasam bigimleri ve bunlar gibi pek ¢ok seyin zamanini doldurdugu
yoniindedir. Tim bunlarin bir kenara itilip yepyeni bir kiiltiiriin insa edilmesi

gerektigi diislincesini savunur.

Modern yasam bi¢imi bilimi destekleyen caligsmalar ile glindelik yasamdan,
ticarete, sanattan siyasete ve hatta felsefeye kadar her seyin yeniden ele alinarak
sorgulanmas1 gerektigini savunur. Egitime biiyiik 6énem vererek birincil deger
yargisini ise bilimsel bilgi olarak belirler. Dahasi modernizm, gelenek karsit1 durusu

ile gelisimi destekleyerek siirekli olarak yeni olani arar.

1.1.3.4. Teknolojik Uretim

Modernizm denince akla gelen bir diger sey de teknolojik liretim modelinin

yerlesmesi ve yayginlik kazanir bir hal almasidir. Refah diizeyinin artmasi ve
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meydana gelen niifus artis1 ile fabrikasyon tiretim ihtiyaci dogmus bu da teknolojiyi
beraberinde getirmistir. “Burada gene en son hizmet edecegi amagtan habersiz
olarak bir tiretim mantigina gore iiretilen ¢ark dislileri konuyu anlamak icin bir
ornek olusturarak bize yardimct olur. Bu kapali (zvmni) soyutlama teknolojik ziretime

” 201

has bir ézelliktir. nsanoglu ile makine arasindaki otomasyon is paylasimu, ilk kez

fabrikasyon tiretim tarz1 ile yine modern dénemde ortaya ¢ikar.

Modernizme gore 18., 19. ve 20. yiizyilin ortaya ¢ikardigr degisimler
kaliciyd1 ve yeni olduklari i¢in olumlu olarak degerlendiriliyordu. “18. yy da olusan,
bilim, ahlak ve sanat alanlarinin birbirinden ayrilmasi (hakikat ile ilgili sorunlarin,
adalet ve begeni sorularindan ayrilmasi), Kantin basini ¢ektigi modernlik projesinin
esasint olusturuyor.” ** Modernizm bu anlami ile yeni bir ¢agin da duyarliliklarina
ayak uydurarak daha yeni formlar yaratmayir amaclamistir. Bazi goriislere gore
modernizm, modernizm ve postmodernizm olmak iizere iki farkli duruma ayrilir. Bu
anlamda postmodernizm, modernizmin dogal bir getirisi ve modernizm iginde
incelenmesi gereken bir donemdir. Fakat yine bazi goriislere gore ise modernizm ve

postmodernizm bir hareketin sadece iki farkli bakis agilaridir.

1.2. Postmodern Olana Yaklasimlar

1.2.1. Postmodern Nedir?

Postmodernizm oncelikle belirtmek gerekir ki, her tiirlii modern tanimlama ve
sinirlamaya karsi bir durus olmasi sebebi ile, kesin tanimlamalardan siirekli olarak
kacan bir kavramdir. Fakat yinede bu konuda yapilan c¢alismalardan biri

postmodernizmin, modernizmin sonrasi yada Otesi olarak diislinlilmesi gerektigi

20
7 P. Berger, B. Berger, H. Kellner, Modernlesme ve Biling, Cev. Cevdet Cerit, 1. Basim, Pmar Yaymlari, istanbul, 1985, 40 s.

Jameson-Lyodard-Habermas, Postmodernizm, Necmi Zeka, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, 2 Basim, Kiy1 Yayinlari, Istanbul,
1994, 29 s.
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yoniindedir. Dahast modern diisiinceye ait temel kavramlarin sorunsallagtirilmasi ve

hatta bunlarin tiimden inkar1 anlamini tagir.

Postmodernizm meta ve st anlatilarin sonunu ilan eder. Bu bakis agisi ile
postmodern i¢in modernitenin sorgulanmasi ve asilmaya ¢alisilmast cabasidir
diyebiliriz. “Postmodern’i meta-anlatilara yénelik inanmazlik (ineredulity) olarak
tammlayacagim. Bu inanmazhik kuskusuz bilimlerdeki ilerlemenin bir tirtiniidiir.

Ancak bu ilerlemedir ki, akabinde, inanmazligi éngoriir.” %

1940°li yillarda Oncelikle mimaride ortaya ¢ikan postmodernizmin,
birbirinden farkli pek ¢ok anlam tasidigi goriilir. Bu anlamlarm yani sira
postmodernizmin, modernizm iginde bir asama olarak degerlendirilmesi de soz
konusudur. Dahas1 postmodernlik, 18. ve 19. yiizyilda din, bilim, felsefe ve sanat
alanlarinin birbirinden ayrilmast ve Kant’in basimi cektigi modernlik projesinin
temeli sayilan tanimlama, boliimleme ve onlar1 tanimaya yonelik bir diisiiniis bi¢imi
olan modernitenin basarilari, yanliglar1 yada eksikleri ile beslenir. Lyodard’a gore
postmodernizm tarihsel bir siirece isaret etmez. O daha 6nce de sdyledigimiz gibi,
oncelikle modernizmin nerede baslayip nerede bittiginin belirlenmesi gerektigini

savunur.

20. yilizyilin basindaki akimlara hi¢ benzemedigi goriilen postmodernizm
terimini incelemeye basladigimizda, bu terimin bir akim 6zelligi gostermedigi ortaya
¢ikar. Postmodenizim, yine Lyotard’in da belirttigi tizere daha ¢ok modern dénemin
ardindan gelen ¢ok boyutlu bir durumu yansitir. Avangard akimlarla karsilastirilirsa

postmodernizmin ne bir okul ne de bir topluluk hareketi oldugu anlagilir.

Mimari kuramcist Charles Jencks’in, “Postmodernism” isimli kitabinda
aktardigina gore, postmodernizm  kelimesinin ~ Onciilii  niteligindeki
“postmodernismo” kelimesi 1934 tarihli Frederico De Onis’in, modernizm iginde
gizli bulunan kii¢iik bir tepkime niteliginde olan “Antologia de la poesia espanola e

hispanoamericana” isimli ¢alismasina dayanir. Daha sonra buradan “Devsirilen bu

22
J. F. Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, 1. Basim, Vadi Yaynlari, 1990, 12 s.
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Kullanim, Dudley Fitts’iin “Anthology of Contemporary Latin-Amerikan Poetry”

1942 tarihli calismasinda da yer alir.” 23

“1975°te Londra’da yayimladigi bir eserine The Rise of Postmodern
Architecture (Postmodern Mimarinin Dogusu) adini veren Ingiliz mimar ve
elestirmen Charles Jencks, yeterli kavramsal bir konum saglayabilecek, gergek
bicimde tamimlanmis bir anlam tasimasa da, o6nce 1949°da, sonra 1952°de, son
olarak da 1970’lerde bir¢ok kereler karsilastigi bu terimin olusumundaki asamalar

aciklar.” 24

2. Diinya Savasi’ndan sonra Ingiliz Tarih¢i Arnold Toynbee “A Study of
History” “Bir Tarih Incelemesi” (1947) adli eserinde postmodern ¢ag
isimlendirmesini ¢alismasinin 8 ve 9. ciltlerinde kullanir. Postmodern terimini ilk kez
donemsel olarak ortaya atan Toynbee’ye gore bu ¢ag, degisimi ve modern donemden
bir kopusu tanimliyordu. “Tonybee bu ¢agi bir anarsi ve total gorecelilik ¢agi olarak

betimliyordu.” %

Fakat postmodernizm terimi derinlemesine olarak, ilk kez Avrupa’da Jean
Francois Lyotard’in 1979 tarihli “La Condition Postmoderne” “Postmodern Durum”
adli kitabinda incelenir. Terim Avrupa ve Amerika’da, sonrasinda da tiim diinyada
kullanim kazanir. “Lyotard’in 1979°da yayimlanan “La Condition Postmoderne”
kitabi, postmodernizim tartismast i¢inde adindan en ¢ok soz edilen kitaplarin
basinda geliyor. Kitap, Québec Universitesi'nin siparisi iizerine hazirlanmus,

gelismis toplumlarda bilginin yeni konumunu inceleyen bir rapor aslinda.” 26

Lyotard kitabinda postmodernizmin, bilginin mesrulastirilmas: tizerindeki
etkilerine uzun uzadiya yer verirken, estetik ve sanatsal yonii lizerinde pek az
durmustur. Yine kitaptan anlasilir ki postmodern bilgi, otoritenin basit bir araci

degildir. 1980°li yillara gelindiginde ise postmodernizm teriminin siklikla mimari,

23
" Charles Jencks, Postmodernizm, Academy Editions, Londra, 1987, 13 s.

- Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, 5. Cilt, Milliyet Yayinlari, 1993-94, 326 s.
2% Steven Best- Douglas Kellner, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, 1. Basim, Ayrint1 Yaymevi, 1998, 20 s.

Jameson-Lyodard-Habermas, Postmodernizm, Necmi Zeka, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, 2 Basim, Kiy1 Yayinlari, Istanbul,
1994, 23s.
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resim, heykel, miizik, gibi birbirinden farkli alanlarda kullanildig1 goriliir. Bu

alanlardan biri de kuskusuz ki fotograftir.

Postmodernizm, daha once de belirtildigi gibi modernizmden ayrilan ve
farklilagan tiim diinya goriislerini icerisinde barindirir. Bunlarin ig¢inde bilimsel,
toplumsal, siyasal, ekonomik, Kkiiltiirel, sanatsal ve kuramsal olusumlar1 da
degerlendirebiliriz. Postmodernizmin, ekonomik, siyasal ve toplumsal kosullari
anlaminda baslangi¢ ve kaynaklari 2. Diinya Savasi sonrasinda, diisiinsel tabani ise
Friedrich Wilhelm Nietzsche’de bulunur. Postmodern durum “Ondokuzuncu ytizyilin
sonundan bu yana, edebiyat, giizel sanatlar ve bilimdeki oyun kuralarint degistiren

doniigiimleri izleyen kiiltiiriimiiziin konumunu belirlemektedir” 21

Postmodernin bir diger yaygin anlami ise miras olarak kabul ettigi gelenege
bir doniis ve bdylece de moderne bir karsi koyus oldugudur. “Jemnks’e gore
postmodernizm ile ‘cogulculugun kapisi agildi; tarih iceri alindi, gelenek igeri alindi,
retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek korkulan siisleme igeri
alindi.  Modernizmin biitiin uygulamalarina ve ideallerine swrt ¢evirmis, P.
Feyerabend’in bilimsel akilciliga karst savundugu “her sey olur” (anything goes)

sloganiyla, tam bir serbestlige, ka¢inilmaz olarak da eklektizme variyordu.” 28

Lyotard’a gore postmodernizm, modernizmin bir pargasidir ve modernin
geldigi son noktadir. Dahasi Lyotard, bir yapitin modern olabilmesi i¢in Once
postmodern olmasi gerektigini savunur. Postmodernizmin modernin sona erdigi an
degil onun dogus ani oldugunu belirtir. Tiim bu agiklamalardan yola ¢ikarak
sOyleyebiliriz ki postmodernizm, modernizmin akla, bilime ve siirekli olarak
ilerlemeye verdigi deger yolunda ona, yeni diislince bicimleri ve bakis acilar
kazandirmigtir. Bunu da modern doneme ait tiim deger sistemlerine karsi ¢ikan asi
durusu ile gergeklestirir. Iste postmodernizm bédylesine bilyilk ve kokten bir

baskaldiriya igaret eder.

27
28 J. F. Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, 1. Basim, Vadi Yaynlari, 1990, 11 s.

Jameson-Lyodard-Habermas, Postmodernizm, Necmi Zeka, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, 2. Basim, Kiy1 Yayinlari, istanbul,
1994, 15-16 s.
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1.2.2. Postmoderni Olusturan Sebepler

Modernin her seyi Olgiilebilir kilma g¢abasinin bugiin artik olanaksiz ve de
gereksiz hale geldigi diislincesi, postmodern sliregte her tiirden veriye olan kuskuyu
beraberinde getirir. Bir anlamda postmodern bir higlige diisen insanoglu bunaliml
bir doneme girer. Bu dogrultuda postmodern ¢aga verilen isimlerden biri de

“bunalim ¢ag1” dir.

S6z konusu kargasa halinde insanoglu artik akla dayali olmayi elestirir hale
gelmistir. Bilimin, felsefenin ve sanatin verilerinin gergek hayatla uyusmamasi
durumu, yeni arayislar1 ve inkarlar1 beraberinde getirmistir. Bilimin disarida biraktigi
alanlar1 da iceren postmodernizm terimi, boylesi bir hesaplasma ve yeni bir bakis

agisini verir.

Daha onceki boliimlerde de belirtildigi lizere modernitenin en 6nemli dogus
nedeni olan Aydinlanmanin sinirlarinin belirlenmesi, bir anlamiyla postmodernizmin
¢ikis noktasini verir. Aydinlanmanin temel prensibi hatirlanacagi lizere akla verilen
onemdi. Aydinlanmanin sinirlarinin ortaya ¢ikisi dedigimizde ise anlasilmasi gereken
sey temel olarak, aklin ve onun meta-anlatilarinin kullanim dis1 kaldigi degil, bunun
Otesinde tiim topluma uygulanamayisi ve modernizmin istedigi gibi sistematik olarak

diizenlenemeyisidir.

2. Diinya Savasi sonrast kapitalist diizen devletlerinin i¢ine girdigi buhran
donemi ile postmodernizm arasinda bir bag oldugu agiktir. Biiyiik bir savastan ¢ikan
diinya devletlerinde kendini toparlama arayis1 ve bir belirsizlik hakimdir. 19. yiizyil
sonlarina dogru Karl Marx, Sigmund Freud ve Friedrich Nietzsche’nin toplumsal
diizene, 0zneye, estetik yaklasimlara ve dine yonelik olarak getirdikleri elestiriler ile

baslayan postmodern durum, sancili bir siirece isaret eder.
Modernizme itirazlar noktasinda genis capl ilk elestiriler “Postmodern

Durum” isimli kitabinda Lyotard’dan gelmistir. O’na gore eger bir sOylem meta-

anlatilara karsi giivensizlik igeriyorsa, buna postmodern denir. Postmodernizmin
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etkin kuramcist sayilan Lyotard’in sdyledigi, bilimsel gelismenin ve bilginin

kendisinin meta-anlatilar1 ortadan kaldirdig: tezidir.

“Post-modernizmin meydan okumadigi sey yok gibi. Epistemolojik
varsayumlart reddediyor, metodolojik uzlasimlart ¢iiriitiiyor, bilgi iddialarina
direniyor, hakikatin her tiirlii versiyonunu bulaniklastirtyor ve politika onerilerini bir
kenara atiyor.” 2 Kisaca sOylemek gerekirse, yukarida da belirtildigi iizere
postmodernizmi olusturan en temel seyler, modern doneme ait aklin ve onun
olusturdugu meta ve st anlatilarin, toplumun geneline yansitilamayacaginin fark
edilmesi ve bu dogrultuda da yeni bakis agilar1 ve ¢ikis noktalarmin aranmasi

cabalaridir.
1.2.3. Postmodernizmin Temel Ogeleri

Fotograf alaninda postmodernizme gegmeden evvel, postmodernizmin belli
basgli bazi temel ogelerini incelemek yerinde olacaktir. Postmodernizmde
kuralsizhigin kural, ilkesizligin de ilke oldugu gergegi dikkat ¢eker. Postmodern,
temel olarak modernizmin iist anlatilara dayali olarak gelistirdigi toplumsal gelisim
anlayisini1 reddeder. Bu anlamda postmodernizm, genel gecerlik iddiasi tagiyan tiim
anlayis ve onermelerin inkaridir. Degerler konusunda mutlakiyetgi bir yapi yerine
yoruma agik seceneklerle karsi karsiya gelmek, ¢cekinmemek, giivensizlik duymamak

sOz konusudur.

Postmodernizm, gergegi kendince ve olabildigince yorumlamak, belli bir
terminolojinin sozciiklerini kullanmak yerine, gergekligi kendi biitliinligi iginde
anlamaya calismaktir. “Sonug¢ta postmodern soylemler, modern soylemlerle ve
pratiklerle baglarini kopartan yeni sanatsal, kiiltiirel ya da teorik perspektifleri ifade
eder. (...) Boylelikle postmodern séylem tarih, toplum, kiiltiir ve diisiincedeki anahtar

niteligi tasiyan bir dizi degisimi betimleyen dénemlestirme terimlerini icerir.” 30

29
30 Pauline Marie Rosenau, Post-Modernizm ve Toplumbilimleri, Cev. Tuncay Birkan, 1. Basim, Ankara, 1998, 21 s.

Steven Best- Douglas Kellner, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, 1. Basim, Ayrint1 Yaynevi, 1998, 47 s.
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Postmodernizm, bilimde. tarihte, felsefede, sanatta kisacasi toplumu ve bireyi
meydana getiren her seyde eylem ve sdylem c¢ogullugunun kabul edilmesi ve bu
dogrultuda c¢esitlilik ve farkliliklarin, yadsinmadan benimsenmesidir. Bilimsel ve
sosyal teorileri derinden sarsan postmodernizm, iist ve meta anlatilarin sonunu ilan
etmis fakat kendisi de zamanla bir meta anlatiya donlismekten kendini alamamustir.

Simdi de postmodernizmin temel 6gelerini vermeye gecelim.

1.2.3.1. Eklektisizm

Postmodernizm, modern siiregte unutulup yok sayilma yoluna gidilen
gecmisi, anlamaya ve yeniden degerlendirmeye yonelik bir bakis agisi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu anlamda postmodernizmin tarihe ve ge¢mis olana bakisi bir
biitiinlik ve kendi i¢inde tutarlilik tagimaz. Dahasi yenilik, iiretimin temel ¢ikis
noktasinda kesin bir sekilde yer almaz. Biitiin bunlar postmodern durumda zitliklar
yoluyla sasirtmalar yapilarak yada her seyi bir potada eriterek elde edilebilir ve yle
de yapilmustir.

Postmodernizmde, modernizm karsiti olarak yeni olanin aranmadigini
belirtmistik. Her sey simdiye ve ana indirgenmistir. Bu anlamda bir arada olma
durumu ve ¢ok yonlii bakis agis1 s6z konusudur. Her sey her zaman i¢ igedir, yani
yan yanadir. Postmodern zamanda diinya savasi sonrast yillarin bunalimi ile 6zgiin

anlatimlarin yanina bir de imgeler diinyas: katilmistir.

Eklektik olma hususuna geldigimizde ise eklektiksizim tanimi geregi i¢ine
kapali bir durum sergileyemez. “Genellikle bir zevki, belirsiz ya da bir dlgiitten
yvoksun oldugunda, ruhsuz bir entelektiiel siire¢, yani herhangi bir ahenkli goriiniis
kuran bir seckiler biitiinii oldugunda “‘eklektik” olarak tamimlariz.” 3 By
tanimlamadan yola ¢ikilirsa goriilecektir ki eklektik olma anlayisi estetik biitiinliigiin
kurallar iginde kalamaz, yapisi itibari ile onun ¢ok otelerine gecer. Adeta kendi

kabugunun disina tasar ve biitiin bakis acilarini bir 6zgiirliik anlayisi iginde igerir.

31
Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, Cev. Nermin Saybasili, 1. Basim, Baglam Yayinlari, 2004, 140 s.
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1.2.3.2. Tlkesizlik

Postmodernizmde, modernizmin “ya - ya da” katiligi yerini, “her sey olur”
anlayisina birakir. Bu diisiiniis Paul Feyerabend’in, modern metodolojiye karst bir
durus olarak anarsist bakis agisini verirken, bir yandan da postmodern diisiinceyi bize
yansitir. Bu anlamda postmodern metotta ilkesizlik 6zelligi 6n plana ¢ikar. Bu yonde
siradanin malzeme olarak kullanilmast ve zenginlestirilmesi sdz konusudur.
Postmodernde siradan olandan, bayagidan, kitschden ve anarsiden korkulmaz. Bu
anlamda her tiirlii anlatim seklinin mubah sayildigi postmodernizmde, sasirtict ve sok

edici olmak temel alinarak, birbirine zit 6geler bile yan yana kullanilabilir.

1.2.3.3. Ge¢mise Ozgiirce Bakis

Modernizmin ilk 6nermesi olan her zaman ileri olan1 arama tutumu ve yeniyi
arzulama, eski c¢aglara ait yapilarin diglanmas: seklinde kendini gosterir.
Postmodernizmde ise bu anlayis terk edilerek ge¢mise yeniden ve Ozglirce bakis
giindeme taginmuis olur. Tarihsel kronolojinin bizi getirdigi yeri takip etmeyip baska
bir yere gitme hevesi Oylesine giiglii olmaya baslar ki, gecmisle ve tarihle olan

iligkiler yepyeni bir sekil alir.

Gegmise Ozgiirce bakmak ayni zamanda ona yeni anlamlar kazandirmak
cesaretini de gostermek demektir. Modern anlayisin terk edilmesi yada degisime
ugramas1 ilk olarak mimarlikta baslasa da zamanla toplumu ilgilendiren diger
alanlara da yayilir. Bu anlamda mimarlikta cephelerin, siitunlarin ve tarihe ait
formlarin yeniden kullanimi, fotografta ise eski sanat eserlerinin fotograf¢ilar

tarafindan yeniden ele alinmasi ile kars1 karsiya kaliriz.

Postmodernizmde gegmise gidisin belirli mantik ¢izgisi tasimadigr goriiliir.
Sadece bir imgeler diinyasindan bahsedebiliriz. Ge¢misin tiim hazineleri artik
sanatginin kullanimina agiktir. Biitlin bu hazineler ne kronoloji ne de zamansan
herhangi bir sinirlama tanimaksizin anakronik bir sekilde kullanilmaktadir. Bu

anlamiyla pek cok diisiiniir postmodernizmde kiiltlirel bir yozlasma ve bozulma
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oldugundan bahseder. “Kuskusuz, postmodern diisiince kuramsal sorgulama alanini
genisleterek ve ¢oziimleme yontemlerini gelistirerek kemiklegsmis kimi diisiincelerin
terk edilmesini de sagladi ama uzlagmaci ve edilgin tavrimin énemli sakincalar

tasidigt yolundaki tereddiitleri tiimiiyle gideremedi.” 32

1.2.3.4. Tletisim Talebi

Postmodernist yaklasim toplumun goziinde ulasilmaz olmaya son verme
diisiincesi i¢inde gibi izlenimi verir. Modenizmde bulunan zamani yakalama ve onu
asama istegi ve dahasi elit bir tabakaya hitap etme hevesi postmodernizmde
goriilmez. Bu anlamda 6zellikle avangard sanat, oncii yapisi ve topluma kapaliligi ile

izler kitleden kopmus ve sinirl bir ¢evrede kalmustir.

Fakat buna karsilik olarak postmodernizme gelindiginde, higbir ayrim
gozetmenden tiim Kkitlelere ortak bir dille hitap etme ve onlar1 kucaklamadan
bahsedilir. Bu dogrultuda postmodernizmde “sanat ve giindelik hayat arasindaki
simwrin yok edilmesinin, yiiksek sanat ve kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiir arasindaki
ayrimin  ¢okmesinin, genel bir iislupcu keyfiligin ve kodlarin oyuncul
harmanlanisimin  vurgulandigini - goriiriiz.” % Postmodern yapitlar bu yoniiyle
iletisim heveslisidir. Dahast sanati, ¢ogunlukla tiiketici olarak algiladigr halk
kesimleri ile bulusturma cabasindadir. Bu ¢aba 6yle kritik noktalara varir ki sanat
yapitinin bizzat kendisi kolay anlasilir ve siradan hale doniisiir. Bu noktada
postmodernizm, pek ¢ok sosyal ve 6znel alanin dahil oldugu bir tiir hesaplasmadir

denirse yanlis sdylenmis olmaz.

1.2.4. Postmodernizmin Moderni Elestirisi

Dikkatlice incelenirse postmodernizmin yeni bir ¢ag, ya da yeni bir akim
olarak net bir sekilde tanimlanmadig1 goriilir. Daha ¢ok modernizmin sonrasinda,
onun verilerine ve sonuclarina gére meydana geldigi diisiiniilir. Daha o6nce de

belirtildigi gibi Paul Feyarebend’in “her sey olur” ilkesinden yola ¢ikan

32 i .
3 Ahmet Oktay, Postmodernist Tahayyiile itirazlar, 1. Basim, Inkilap Kitapevi, Istanbul, 2000, 135 s.

Mike Featherstone, Postmoderniz ve Tiiketim Kiiltiirii, 1. Basim, Ayrinti, Istanbul, 1996, 115 s.
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postmodernizm, modernitenin bir karsiti olarak modern olan ne varsa hepsinin
mutlak olarak olumsuzlanmasidir. Modernizmin temelinde yatan deneye dayali
olarak elde edilmis bilginin giicli gibi diisiincelerin reddi ve tarihi diiz bir ¢izgide

diistinen ilerlemeci diinya goriisiiniin sonudur.

1940’1 yillarin sonunda modernizmdeki hemen hemen tiim igeriklere karsi
bir tepki olarak ortaya ¢ikip ilk olarak mimarlikta, daha sonra sanat, politika, egitim
ve toplum gibi ¢ok farkli alanlarda kendinden iyice soz ettirmeye baslayan
postmodernizm, 1980’lerin baslarinda yaygin olarak kullanilan bir kavram haline
gelir. Postmodernizmde o6zellikle Aydinlanma Cagina iligkin diigiinceler olan ve
modernizmin temelinde bulunan akil, bilgi, 6zgiirliikk, felsefe, bilim ve sanat gibi
kavramlar sorunsallastirilir. Yine postmodernizm o6zgiiciiliik, ilksellik, temelcilik,
nesnellik gibi modern felsefeye i¢kin kavramlarin genel gegerliliklerini sorgulamakta
ve bunlart biliyiik Ol¢iide yadsimaktadir. Postmodernizm, anlasilacaktir ki
modernizmin aksine zorlayici ve sinirlayici hig bir gériise inanmaz. Dahasi bilginin

gerekliligi ve kaynaklar1 konusunu yeniden tartigma alanina sokar.

Postmodern donemde her seyin coktan yapildigi fikrinin yaygin bir kani
oldugunu belirtmistik. Bu anlamda yeni bir sey iiretmenin imkan ve olasiliklari
tartigilirken, bir yandan da eskiyi silip atmak yerine yeniden animsamaya yer veren
bir davranis bicimi ile kars1 karsiya kaliriz. Postmodernizm tarihte var olanla iletisim
halindedir, onu kullanir hatta ¢ogu zaman ondan faydalanir. Cikan sonu¢ sudur ki
postmodern durumda tarih bir tabu olarak goriilmemektedir. Oyle ki tarihin sonu
nidalar1 postmodern sdylemin ayrilmaz bir parcasi halini bile almistir. Tekrar altt
cizilmelidir ki yenilik, Onciilliik, bitiinliikk hissi, uyum ve denge daha ¢ok
modernligin temel Ogeleridir. Bunlara karsit olarak postmodernlikte ise anlam
belirsizligini, karmasayi, ¢ogullugu ve pargali bir yapiyr goririiz. “Heterojenlik,
cokseslilik, boliinmiisliik kadar, bunlarin beraberinde getirecegi yanlis anlamalari,
vanlis ¢ikarsamalari, yanilgilart da olumlayan hatta mesruluk zemini olarak goren

. . » 34
bir tavirdir postmodernizm.

34 .
Jameson-Lyodard-Habermas, Postmodernizm, Necmi Zeka, Cev. Giilengiil Nalis, Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan, 2. Basim, Kiy1 Yayinlari, Istanbul,

1994, 12s.
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IKINCi BOLUM
GERCEKLIK SANALLIK FOTOGRAF

Gergeklik ve sanallik tartigmalarimin yogun bir sekilde tartigildign 21.
yiizyilda bu alanda en ¢ok sozii edilen sanat dali hi¢ kuskusuz ki fotograftir. Bu iki
kavramu fotografik agidan ele almadan 6nce neyi ifade ettikleri ve tarihsel siirecteki
yansima sekilleri ile baslamak yerinde olacaktir. Bu noktada pek cok tanim soz

konusudur. Ilk olarak gerceklik kavramini ele alalim.

Felsefe tarihinin en eski kavramlarindan biri olan gercek kavrami, kdkeninde
sabit ve degismez olani isaret eder. Dahas1 yapisi geregi evrenseli cagristirir ve
diistinsel olandan farkli olarak varligini siirdiiren anlamlarini da tasir. Aslina bakilirsa
gercek “Bir durum, bir nesne veya nitelik olarak var olan, varligi inkar edilemeyen,
olgu durumunda olan, hakiki” % dir. Gergeklik ise “Ger¢ek olan, var olan seylerin

tiimii, hakikat, realite” * dir.

Sanallik konusuna geldigimizde ise sanalin “Gergekte yeri olmayip, zihinde
tasarlanan, mevhum, farazi, tahmini” 37 olarak tanimlandigini goriiriiz. Gergeklik ve
sanallik tartigmalarinda sanatsal alanda en ¢ok dikkat ¢eken yorumlar, bilgisayar
sistemleri ile gerceklestirilen dijital teknolojilere yonelik olarak yapilanlardir.
Bilgisayar teknolojilerinde yasanan ve halen giiniimiizde de hiz kesmeden devam
eden gelismeler ve bunlarin sanatsal {iretime yansimalart olarak da
adlandirabilecegimiz sanal sanat uygulamalarinin, sanatin tarihsel evrimi iginde ayri

bir yeri oldugu ise kusku gotiirmez bir gergektir.

35
% L. Parlatir, N. Gézaydin, H. Ziilfikar, T. Aksu, S. Tiirkmen, Y. Yasar, TDK Tiirk¢e Sozliik, 1. Cilt, 9. Basim, TDK Basim Evi, Ankara, 1998, 840 s.

7 y.age., 84ls.
y.a.g.e,, 2.Cilt, 1901 s.
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2.1. Modern Hayatta ve Sanatta Gerceklik ve Etkileri

Gergek kavrami daha once de belirttigimiz {izere var olan, varligi inkar
edilemeyen, hakiki anlamlarini i¢inde barindiran bir kavramdir. Gergeklik ise varolan
seylerin timii olarak karsimiza ¢ikar. Sanatta gercek¢ilik akimini baslatan ressam
Gustave Courbet’dir. Courbet’in 1850 tarihli “Ornans’da Bir Cenaze Toreni” adli
tablosu, o giine degin hi¢ goriilmemis lislubu ve giindelik bir hayat sahnesine ait

konusuyla tiim dikkatleri iizerine gekmeyi basarir.

Gergekgilik isimli “bu akimin adini koyan kisi Gustave Courbet (1819-1877)
olmugstur. Paris’te 1855 yilinda, bir barakada, agtigi kisisel sergisine Le realisme, G.
Courbet (Gergekgilik, G. Courbet) adint verdi. Courbet’in “Gergekgiligi”, sanatta
bir devrimin bagslangict olacakti. Dogadan baska kimsenin o6grencisi olmak
istemiyordu Courbet.” 38 Courbet resimlerinde, o déneme kadar yapildig1 gibi zarif
olan1 degil, yepyeni bir bakis acis1 ile gercek olani yansitma g¢abasi igindeydi. Aslina
bakilirsa cogunlukla gorme ile iligkili olarak diisiiniilen gercek kavrami ve ona bagh
gelisen gercekeilik akiminin, ilk olarak gorsel alanla dogrudan bir iletisim iginde

olan resim sanatinda goriilmesi ¢ok da sasirtic1 degildir.

Fot 1: Gustave Courbet, Ornans’da Bir Cenaze Toreni, 1850

38 " .
E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, 402 s.
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Courbet’nin yapitlari, tarz ve konu se¢imi agisindan Barbizon Okulu’nun
resim anlayigina paraleldi. Onlar akademizme kars1 ¢ikarak gelistirdikleri gergekgi
bakis tarzi lizerine resim irettiler. Bu ressamlar idealize edilmis manzaralardan
ziyade, dogaya ait goriintiileri gergekligi iginde resmediyorlardi. “Akademilerde
hala, saygin resim yapitlarinin saygin insanlari betimlemeleri gerektigi; is¢ilerin
veya c¢iftcilerin, Beneliiks iilkeleri ustalarimin gelenegine uygun olarak, yalnizca
“giinliik yasam” resimlerine uygun diisecegi diisiincesi baskindi. Bir boliik sanatgt,
1848 devrimi swrasinda, Fransa’da Barbizon kasabasinda, Constable’in ogretisini
izlemek ve dogaya yeni gozle bakmak igin bir araya geldi.” % Amaclari dogay1
gercege bagli kalarak betimlemek olan sanatcilarin arasina katilan Jean Frangois
Millet ise eserlerinde toprak calisanlarini o zamana dek yalniz soylulara yakistirilan
bir incelik iginde yansitir. Millet, “Koy yasamindan sahneleri ger¢ekte olduklar: gibi
yapmak, tarlalarda ¢alisan erkek ve kadinlari ¢izmek istedi.” *° O, bilingli olarak

resimlerinde koyliilerin yasam kosullarini oldugu gibi yansitmaya ¢alistyordu.

Gergekeilik akiminin amaci, giindelik yasami tiim Onyargilardan kurtulmus
bir sekilde ele almak ve nesnel bir bakis acis1 ile ortaya koymakti. Diger adi ile

’

“realizm” olan gergekgilik akimi, basta resim, heykel ve edebiyat sanatlar1 olmak
tizere pek ¢ok sanat dalinda, giindelik yasami ve onun sorunlarini oldugu gibi ve tiim
ayrintilartyla irdeleyen bir anlayisi sergiler. Gergekeilik akimi 19. yiizyilda
Avrupa’da meydana gelen sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal degisimlerden
etkilenmistir. 1800°lii yillarin ortalarindan itibaren 1900’lere kadar etkin sekilde
kendini hissettiren akim, bir anlami ile hem klasizme hem de romantizme bir
baskaldirt niteligindedir. Bu dogrultuda sanatgilar konularini, yiiksek tabakalardan
insanlar, glizel doga manzaralar1 veya dini temalardan degil halktan ve giindelik

yasamdan se¢miglerdir.

39
20 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, 401 s.

y.a.g.e., 402s.
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Gergeklik konusunun ele alindig1 bir diger akim ise “natiiralizm” diger adi
ile “dogalcilik” tir. Dogalcilik “Sanat yapitinda dogal gercekligi hichir degisime
ugratmadan, tisluplastirp iilkiisellestirmeden betimlemeyi amac¢layan anlayis”™ A
olarak karsimiza ¢ikar. 19. yiizyilda gelisen dogalcilik, gercekeilige bir karst durus
olarak dogmamuis, tam tersi onu destekler bir nitelik gostermistir. Gergekgeilik ile ¢ok
yakin bir iligki i¢inde olan dogalciligin kurucusu ise yazar Emile Zola’dir. Dogalcilik
akiminin temsilcileri tipki gergekgiler gibi tamamen gergeklik alami ile ilgili

calismalar yapar.

Onlar i¢in deney, gozlem ve onlarla elde edilen sonuglar biiyiilk 6nem tasir.
Ozellikle dogalct romanin temel amaci, toplumun tiim katmanlar ile ele almip
incelenmesi ve ¢oziimlenmesidir. Bu anlamda dogalciligin yiiklii sosyal igerigi ile

emekei siifi kapsamina aldig1 da sdylenebilir.

Iki akiminda paralel olarak yasandigi bu dénemde, modern béliimiinde de
bahsedildigi iizere, fabrikasyon liretimin baslamas1 ve fabrikalarin kentlere kurulmasi
ile kdyden kente gog, gecekondulagma, is¢i haklar1 ve yoksulluk vs. gibi insana dair
toplumsal sorunlar s6z konusudur. Artik Klasik ya da romantik bir dénemden
bahsedilmemektedir. Bu gibi sebepler sanatgilart gercek konular {izerine

yogunlagmaya itmistir.

Onlar gergekleri tiim acisi, Sefaleti ve c¢irkinligiyle gostermekten hig
cekinmemislerdir. Bu anlamda estetik olandan vazgecerek gercekligi oldugu gibi
resmetme arayisi igine giren sanatgilar i¢in asil konu, insanin yasam i¢inde verdigi
miicadeledir. Modernizmin verdigi giligle ve yapilan bilimsel ve sanatsal ¢aligmalarla

beraber artik fiziksel diinyanin sirlar1 tamamen ¢oziilmeye baslamistir.

41

Metin Sézen Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1986, 171 s.
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2.2. Postmodern Hayatta ve Sanatta Sanallik ve Etkileri

Latince “virtualis” sozcligiinden gelen “sanal” kavrami, varolmayan ancak
sanrilarla varoldugu diisiiniilen seyler i¢in kullanilir. Ingilizce’ye “virtual” olarak
gecen kavramin Tiirkge karsili§i sanal olarak belirlenmistir. Sanal “gergekte yeri
olmayip, zihinde tasarlanan, mevhum, farazi, tahmini.” * dir. Kelime gercekte var
olmayan olgular, kavramlar ve mekanlar i¢in kullanilirken terimin kokii ise sanmak

fiilinden gelmektedir.

Sanal sanat konusuna geldigimizde ise dijital sanat veya sayisal sanat olarak
adlandirilan, bilgisayar ortaminda {iretilen sanat tiirii olarak nitelendigini goriiriiz.
Genel anlamda sanalin gergekte olmayip, zihinde farazi sekilde tasarlanan ve tahmini
olan anlamlar1 goz Oniine alindiginda bu yakistirmanin hayli yerinde oldugu tespit
edilecektir. Sanal sanat kisaca iiretiminde fiziksel materyallerin ve geleneksel
yontemlerin yer almadigi, buna karsilik olarak yaratim siirecinde genis oOlglide
bilgisayarin rol oynadig yaraticilik bi¢imidir. Sanal gergeklik ortamlar1 bir bilgisayar
veya yazilim sistemi yoluyla elde edilir. Bu yolla ¢ok ¢esitli gorsel, isitsel, hatta
duyusal ve duygusal tecriibeler olusturulabilir. Bu tiir sanat eserlerinin materyalize

edilmis hali ise bu verilerden elde edilen ¢iktilardir.

Sanal sanat eseri olusturulmasinda dijital olarak kaydedilmis herhangi bir veri
tabani, bir gorsel veri, bir yazi, ses veya program kullanilabilir. Bu noktada
bilgisayar, geleneksel yaratici siiregten farkli olarak sayisal veri tabanli bir yaraticilik

ortam1 sunar. Sanal gerceklik ise bilgisayarlar tarafindan “simiile” edilen ortamlar

42
L. Parlatir, N. Gozaydm, H. Zilfikar, T. Aksu, S. Tiirkmen, Y. Yasar, TDK Tiirk¢e Sozliik, 2. Cilt, 9. Basim, TDK Basim Evi, Ankara, 1998, 1901 s.
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olarak tanimlanir. Simiilasyon Baudrillard’in tanumi ile “Bir kdken ya da bir

gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesine” * denir.

Dijital sanat yaratiminin gelisimi daha ¢ok bilim ve teknolojinin gelisimine
paralel olarak ortaya ¢ikar. Bu anlamda dijital sanatta ilk denemelerin bilim adamlari
tarafindan gergeklestirildigi goriiliir. “1946 yilinda silah ve niikleer hesaplamalar
icin elektronik veri isleme kapasitesine sahip ilk bilgisayar ENIAC (Elektronic
Numerical Integrator and Computer), ABD’li bilim adamlari tarafindan
gelistirilmistir. ENIAC ile baslayan ilk bilgisayar orneklerinde matematiksel
hesaplamalar yapilmaya baslanmuis, bu hesaplamalar sonucunda elde edilen veriler

» 4 Bu dogrultuda yapilan ilk

estetik amaglar dogrultusunda kullanilmistir.
caligmalar bilim ile sanat arasinda, fotografin bulunusundan sonra yapilan en biiyiik
yakinlagma niteligindedir. 1966 yilinda New York’ta “Amerikan Sanat ve Teknoloji
Deneyleri” (EAT) isimli bir kurulus olusturulur. Daha sonra bu kurulusun benzerleri
Japonya, Ingiltere, Arjantin ve Yugoslavya’da da kurularak dijital sanat anlaminda

cesitli sergiler diizenlenir ve dijital sanat boylece tiim diinyada yayginlagsmaya baslar.

Tarihsel gelisimi icinde ele alinan sanatsal {iretim bi¢imleri ve materyaller
artik onceki donemlerle bir degildir. S6z konusu iiretim bi¢cimi ve materyaller sanal
sanat Uretiminde “manuel” “elle” degil, teknik bir ortam vasitasi ile sekillendirilir.
Sanal sanatta genel anlami ile bu teknik ortamin sagladig1 imkanlar arasindan yapilan
secimler olarak degerlendirilir ve temel olarak dijital ortamin sagladigi imkanlar

kullanir.

Yiizyillardir sekillenen geleneksel sanat iiretim tekniklerinin tersine sanal bir

ortamda yapimi gerceklestirilen sanatsal {iretimin yansimalar1 da elbette bicim ve

43 i
m Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Cev. Oguz Adanir, 1. Basim, Dokuz Eyliil Yayinlari, Izmir, 1998, 11 s.

http://www.anadolu.edu.tr/arastirma/hakemli_dergiler/sosyal_bilimler/pdf/2010-3/2010_03_14.pdf

33



icerik bakimindan farklilik gosterecektir. Bu anlami ile sanatsal tasarim, iiretim ve
sunus bi¢imi sanat eserine konu edilen materyal ile degil onu algilayiciya aktaran
teknik ortam ile alakali olarak sekillenir. Bu anlamda sanal sanat sanatgilara, s6z
konusu teknik ortami esin kaynagi, alet ve ortam olarak kullanabilme se¢imini
vermistir. Hatta bu yolla ger¢eklestirilen roprodiiksiyonlar ile sanat iiriinleri, zamanin
etkilerine karst korunurken, kiiltiirel devamlilik da saglanmis olur. Zaten dijitalin
sanata bir bagka katkis1 da sanat yapitlarinin bilgisayar ortaminda el degmeden uzun

yillar saklanabilmesi ve ¢ogaltilabilmesi yoniindedir.

1990'larda tiim diinyada gerceklesen dijital devrim sonrasi sayilar1 artan
dijital ressamlar, miizisyenler ve fotografcilar, yazilim sanati ve internet sanati gibi
dallarda miizelere girmeyi basarirlar. Dahasi diinyanin dort bir yaninda web miizeleri
yayginlagsmaya baslar. Sanal sanat bir tiir “multimedia’ ortami yaratip fotograf, film,
ses, animasyon, video, yazi vs. dallarmin birlikte kullanimini saglayarak bu yontemi
yaygin hale getirir. Bu da bir bakima sanatsal iiretimin uzun bir siire¢ istedigi ve ¢ok
zorlu teknikler vasitasi ile gerceklestirilmesi gerektigi diisiincesine karsi bir meydan

okumadir.

Dijital ¢aligmalar baslangicta dogaldir ki bilgisayarcilar tarafindan yiiriitiiliir.
Bilgisayarin ¢ok kisa bir siirede resim, heykel, mimari, fotograf, miizik, edebiyat,
animasyon ve endiistriyel tasarimda kullaniomindan s6z edebiliriz. Yapilan
calismalarin temel gayesi bilgisayar teknolojisinin  kullanimini arttirmak ve
sanatgilar1 da bu teknolojileri kullanma yoniine sevk etmekti. Bu noktada yapilan her
caligma sonugcta bir sanat eseri olarak nitelendirilmese de sanatsal yaratim siirecinin
yeniden gozden gecirilmesini sagliyordu. Yapilan gesitli arastirmalar sonucunda
bilgisayar en etkin bigimde, fotografta, film sektoriinde ve grafik sanatlarda kullanim

gordii.
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Sonug olarak sanat ve teknoloji arasinda yakin bir bagin olusmasi konusunda
yapilan yorumlar, daha ¢ok sanatin sanal yaratim siireci ile birlikte daha demokratik
bir hale geldigi ve halka yayildig1 yoniindedir. Tipki fotografin genis halk kitlelerine
kendi goriintiisiinii elde etme hakki tanimas1 karsisinda yapilan yorumlar gibi. Oyle
goriinliyor ki giin gectikge sanal uygarlik tiim diinyay: saracak, internet ortami tam
bir anarsi durumu yaratacak, yasanan tiim bu gelismeler, kaginilmaz bir sekilde
yepyeni yaratma ortamlari ve sekillerini de beraberinde getirecektir. Gergeklesen tiim
bu yeni gelismelerin de insanlik ve sanat i¢in hayirli olup olmayacagini ise ancak

zaman gosterecektir.

2.3. Gergeklik ve Sanallik Arasinda Fotograf

Onceki bolimde gerceklik ve sanallikla ilgili olarak yaptigimiz
aciklamalardan sonra simdi de gergek ve sanal arasinda fotograf konusuna gegelim.
Fotograflar karsisinda insanlarin tutumu onun yansittig1 seyle olan baglar ile dogru
orantili olarak degisim gosterir. Bu noktada fotografi ¢ekilen sey eger izleyenin ilgi
alanina giriyorsa dikkatin fotografa ¢ekilmesi anlaminda bu ilk agamadir. Bir diger
asama ise fotografin ne derece gergegi yansittigi yoniindedir. “Bu fotograf gercek
mi?” Sorusunu ¢ogumuz duymus ve yerine gore de kullanmisizdir. Ozelikle de pek
cok fotograf¢1 ¢ektigi fotograflar hakkinda bu tirden sorulara ve yorumlara
hazirliklidir.

Fotograf dendiginde karsimiza pek ¢ok tanim ¢ikar. Bu gesitlilikten ziyade
tanimlanmasindaki asil sorun fotografin dijital goériintiileme sistemlerinin de ortaya
cikmast ile birlikte nitelik degisimine ugramasi ve klasik iiretim bi¢cimine yenilerinin
de eklenmis olmasidir. Fakat yine de Oncelikle klasik anlamiyla ise baglayalim.
Fotograf “Kelimesi kelimesine “isikla yazi” (Yunanca, phos, photos-isik+sonek
graphos- yazma) dur. Terimin genellikle fotograf makinesi icine yerlestirilmis, 1siga
karst duyarli giimiis tuzlar tizerine, gozle goriiniir bir goriintiiniin yine is18in

hareketleri ile kaydedilmesi yéntemine ginderme yaptigi kabul edilir” *® Yine bir
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baska tanima gore ise fotograf “Tabiatta mevcut gozle goriilebilen maddi varliklarin
veya sekillerin 1s1ga karsi duyarli hale getirilmis kagit veya film iizerine tespit

edilmis seklidir.” 46

Elbette ki bu iki tanim gilinlimiizde artik pek de yeterli gériinmemektedir.
Ciinkii az dnce de belirttigimiz gibi s6z konusu tanima ek olarak bugiin bir de sayisal
veriler vasitasi ile olusturulan dijital fotograf da varlik gostermektedir. Burada klasik
fotograflamada kullanilan fiziksel ve kimyasal siireclerin yerini sayisal kayit siireci
almistir. Bu anlamda Kevin Robins hiper fotograf olarak adlandirdig1 yeni fotografi,
Fred Ritchin’den aktardigi iizere sdyle tammlar “Izleyen ve izlenenin ayni anda ve
ayni yerde bulunmasini gerektirmeyen, diinyas: ge¢cmiste, su anda ve gelecekte olan,
olacak ve olabilecek, goriinen veya goriinmeyen, kisaca hissedilen, kavranan her seyi

diinyasina alan bir fotograf.” ¥’

Eger klasik tanimimiza geri donecek olursak, fotograf kelimesi “Yunanca 151k
anlamina gelen "photos" ve yazi anlamina gelen "graphe" kelimelerinden meydana
gelmektedir.” * Yani temelinde 1sikla yazmak anlamini tasir. MO 500’lerden bu
yana optik, teknik, kimyasal, estetik ve daha pek ¢ok asamadan gecerek meydana
gelen fotografin, sanat dallari arasinda gergegin bire bir karsiligini vermek anlaminda
ilk sirada yer aldig1 diistiniiliir. Hatta bu yolla ortaya ciktig1 yillarda bazi ressamlar
tarafindan, bir alet tarafindan yapilan mekanik bir siireci i¢erdigi ve sanat olmadigi

bile ileri siirtilmiistiir.

Daha onceki boliimlerde verdigimiz gercek kavraminin bir bagka tanimi da
“Bilin¢ten bagimsiz, somut ve nesnel olarak varolan” “° dir. Bu tamima gore
gerceklik, insandan bagimsiz olarak varolan, gozle goriilebilen ve 6znel olmayan
nesnel bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Dahas1 gerceklik arayisi, insanin varolusu ile
birlikte basladig diistiniilen ve felsefi boyutu da olan bir kavramdir. Fakat yine de
gerceklik dendiginde ilk akla gelen sey, gozlerimiz ile goriip bes duyumuz ile
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algiladigimiz dis diinya olarak kabul edilir. Bu anlamda gergeklik diisiincesini

kafamizda dis diinya ile sekillendirme egilimi i¢inde oldugumuz da sdylenebilir.

Buna karsilik olarak Ernest Fischer gerceklik ile ilgili olarak sunlar1 soyler.
Gergekligi "Bizim duyarligimizin disinda kendi basina var olan bir dis diinyaya
indirgememeliyiz. Bizim duyarligimizin disinda kendi basina var olan sey maddedir.
Oysa ger¢eklik insanmin yasanti ve anlayis yetenegiyle katilabilecegi sayisiz iligkileri
kapsar (...) Gergekligin biitiinii 6zne ve nesne arasindaki biitiin iligkilerin toplamidir:
valniz gecmisteki degil, gelecekteki iligkilerin; Yalniz olaylarn degil, bireysel

yvasantilarin, diislerin, sezgilerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir." >0

Sanatta gerceklik kavraminin ele alinmasi dendiginde pek ¢ok yaklasim ile
kars1 karsiya kaliriz. Bunlarin i¢inde dig diinyanin aslina en uygun sekilde
aktarilmasina dayali olan gercekcilik akimi oldugu gibi, bireysel gerceklik
anlayisinin 6n planda tutuldugu disavurumculuk gibi daha 6znel bakis agilar1 da
mevcuttur. Bunun yani sira sanat dendiginde bireysel oldugu kadar toplumsal olan
bir yapida akillara gelir. Bu anlamiyla sanatsal yaratim siirecini kapsayan tiim duygu,
diistince, esin ve tasarimlar yalniz 6zneden degil, toplumsal bakis agilarinin sanatgiya

yansima sekillerinden de kaynaklanir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi, fotograf ve gercekligin algilanma sekilleri
arasinda da karsilikl bir etkilesim s6z konusudur. Fakat yinede belirtilmelidir ki
gergekei diisiince ve onun ele alinisi, fotografin bulunmasi ile 6zel bir sekilde
yeniden gozden gegirilmistir. Fotografla beraber dis diinyanin gercege en yakin bir
sekilde saptanmasi, mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanata yepyeni boyutlar ve
anlamlar kazandirmistir. Fotografin bir anlamiyla teknolojiye diger sanat dalarina
gorece yakin bir sanat olusunun ve bir makine vasitasi ile saptanmasinin, sanat¢inin
emek faktoriinii baz1 diger sanat dallaria nispeten azalttig1 da bu noktada goz ardi

edilmemelidir.
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Fotografin bulunusu ile beraber, dig diinyaya ait gergegin bir benzerinin
yaratilmasi siirecinde ilk kez bu denli objektif bir yaklasimin meydana geldigini
sOyleyen Andre Bazin, fotografin nesnelligi konusunda, "Biitiin sanatlar insanin
varligt iizerine kuruludur; ancak fotografciliktadir ki insamin yoklugundan zevk
aliriz. Fotograf, tipki giizelligi bitkisel ya da topraksal kaynagindan ayrilmaz
nw 51

nitelikte olan bir ¢igcek ya da kar billuru gibi “dogal” bir olay olarak bizi etkiler

der.

Resim sanatinda fotografik goriintiiye dair bir yansima olan fotogercekgilik,
diger adi ile “fotorealizm” akimi, 19601 yillarda O6zelikle Amerika Birlesik
Devletleri’nde ortaya ¢ikmistir. Goriilecektir ki iiretilen resimler, resim olmaktan ¢ok
bir fotografa benzemektedir. “Akimi benimseyen sanat¢ilarin ¢ogu, ¢evrelerindeki
diinyaya ait fotograflarin bir parcasini alip tuale aktarirlar ve olusan imgenin

» %2 By akimda gerceklestirilen resimler,

denetimi altinda resmi tamamlarlar.
fotografin birebir gercegi yansitma Ozelligi g6z Oniine alinarak yapilmistir.
Fotogergek¢i akimin oOnde gelen isimleri Richard Estes, John Baeder, Jack

Mendenhall ve John Kacere dir.

Fot 2: Richard Estes, 34. Cadde, Manhattan, 1982
Fotogercekei ressamlarin sectikleri konular ve kullandiklari nesneler yasama
aittir. Ele aldiklar1 konular giindelik hayatta herkesin kolaylikla karsilagabilecegi ve

bir fotograf makinesi yardimi ile g¢ekilebilecek tlirdendir. Bu duruma zit olarak
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fotogercekei ressamlar, bu nesneleri ve goriintiileri ¢ok biiylik boyutlu tuvallere
resmeder. Teknik olarak bir fotografi projeksiyon ile tuval {izerine yansitarak resim
yapan sanatcilar, caddeler, araglar, restoranlar, oteller, lambalar ve tabelalar gibi
giindelik goriintiileri resmetmislerdir. Fotogercekei ressamlar fotograf araciligi ile

gercekligi bire bir resmetme arayisi icersinde ¢alismalar yapmislardir.

Gergegin sanatsal bir iirlinde, oldugu gibi aktarilmasi konusu aslina bakilirsa,
Oznel bir liretim sonucu meydana gelen tiim sanat dallarinda iitopyanin Otesine
gecememektedir. Fakat buna ragmen gercekei olarak nitelendirebilecegimiz
fotograflar, segilen konulari, nesnelerin goriintii yapisindaki keskinligi, optik
mitkemmelligi arayisi ve ger¢ege yakin renkleriyle bize seyleri oldugu gibi aktarma
iddiasini tagirlar. Yine de iiretilen her fotograf bir makine vasitast ile yapilmasi
baglaminda nesnel gibi algilansa da sanatgini bir yorumudur. Ciinkii fotografin
konusu, ¢ekilis sekli, kompozisyonu, 151k, renk vs. gibi pek cok 6zelligi fotografc
tarafindan bir se¢im ile belirlenir. Ve bu her fotograf sanatgisinin teknigi, estetik
yorumu ve diinya goriisii anlaminda donanimi ile gesitlilik ve farklilik gosteren bir
secimdir. Bu anlamiyla nesnel bir fotograftan bahsetmek, esyanin tabiati1 dolayisi ile
hem cok kolay, hem de bir o kadar zordur. Bununla birlikte fotografin gercegi
yakaladigina dair kokli inanis bi¢imi, zamansal ve mekansal bir kesiti anda

dondurma 6zelliginden ileri gelir.

Fotografin teknik siireci, onun ger¢ekligin giivenilir bir belgeleyicisi olmasi
kanisin1 da beraberinde getirir. Bu alanda belgesel fotograf isimli bir fotografcilik
dalinin olmas1 da konuyu dogrular nitelikte goriinmektedir. Fotograf ile beraber
goriintiiniin bir aygit araciligiyla yeniden iiretimi ve sunumu giivenilirlik bakimindan
ona diger tiim goriintiileme cesitlerinden farkli bir ayricalik kazandirmistir. Bu
noktada fotografla ilgili olarak Thsan Derman "Fotograf her ayrintisimin ressam
tarafindan olugturuldugunu bildigimiz bir resimden ¢ok farklhidwr ¢iinkii, mekanik bir
stirecin sonucudur. Soyle ki, fotograf makinesinin ortiiciisti agilir agilmaz objektifin
oniindeki goriintii kendiliginden film iizerine kaydedilir. Iste fotografik goriintiiniin

bu inamlirligi, insan miidahalesine gerek olmadigindan kaynaklanmaktadir” >3 der.
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Fotografin gergekligi yakalamasi dendiginde ilk akla gelen yukarida da
belirtildigi gibi hi¢ kuskusuz belgesel fotograftir. “Fotografi, “bir haberin isikla
anlatimidwr” diye tamimlarsak, en onemli gérevi olan belgeselligini hi¢chir an
unutmamis oluruz. Her ne amacla ¢ekersek ¢ekelim, deklansgore basildigi an bir an,
tespit edilmis belgelenmis olur. Ister ani fotografi olsun, isterse sanat fotografi
olsun... Aygitlarimizla, belli bir anda, belli bir zaman ve mekan icerisinde gelisen
olaylari  tespit ediyor, belgeliyoruz.” °* Fotografin, tarihin akisini bile
degistirebilecegi diisliniiliiyorsa bunu biiyiik 6l¢iide fotografin belgeleme giiciinden
aldig1 kuskusuzdur. Belgesel fotografcilik, fotografin bulunusundan bu yana belge
ozelligi tagimasi yiiziinden kamuoyu olusturmak ve bazi diinya goriislerini yaymak

ya da yok etmek amaciyla kullanilmastir.

Fotografin gergeklikle yakin temasi olan belgesel fotograf tiirii, ilke olarak
fotografin icadi yillarina dek uzanir. Daha oOnce, ¢ekilen her fotografin belli bir
zaman dilimini ve mekan icermesi anlaminda belge olma niteligi gosterdigini
belirtmistik. Bu alanda oncii ¢alismalarin yine ilk donem fotograf tistatlari tarafindan
olusturuldugu goriliir. Fotografin belge olma niteligi sonucu, kitle iletisim
araclarindaki kullanimia “Modern Fotografik Dil Yetisi” bolimiinde deginilecek,
burada ise fotografin gergeklik ile iliskisinde Oncli yapisiyla tarihte goriilen ilk

gezgin fotograf sanatcilarindan bahsedilecektir.

Fotografin 19. yiizyilda icadi sonrasi, insanoglu i¢in goriintiilerden olusan
bliyiik bir diinyanin kapilar1 da aralanmis olur. Artik herkes bulundugu noktadan,
diinyanin dort bir tarafinda yer alan gorsel formasyonu kolaylikla alabilmektedir. Bu
durum da fotografin gercegi aslina en yakin sekilde kaydetmesi ile saglanmistir. Iste
bu baglamda yeni bir disiplin ve sanat dali olarak fotograf, 1800’lerin ortalar1 ve
sonlarina dogru, tiirlii arayislar igine girer. Bu noktada en biiyiik artisi ise gercekligi
olduguna en yakin sekliyle aktarmasi olur. Bu da bir belgeleme araci olarak ona,

fotografcilar arasinda biiyiik bir popiilarite saglar.

54 . i
Mehmet Unal, Yasamin Aynasi Fotograf, 1. Basim, Gendas Kiiltiir, Istanbul, 1999, 11 s.

40



Fot 3: Blanquart Evrard, 1847

Bu alanda insanlik adina gergeklestirdikleri biiyiik caligmalar ile dikkat
cekenler ise “Excursions Daguerriennes” yani “gezgin fotograf¢ilar” olur. 19.
yizyilin bu ilk gezgin fotografcilarinin gezme ve belgeleme ugraslari, aslinda
modern Bat1 diinyasinin fotografi, envanter toplama girisimi ile kullanma ¢abalaridir.
Yapilan goriintii aveiligi, Batinin cografi yonden uzak oldugu Dogulu toplumlara
yaklasmasinit saglarken, bunu miimkiin kilan s6z konusu akima da “Oryantalizm”
“Dogu bilimi” denmektedir. Birgok Batili fotograf ustasi iilkelerinden uzakta
Dogunun, ozellikle de Orta Dogunun cografi ve kiiltiirel giizelliklerini kesfetmek

tizere yolculuga ¢ikar.

Fotografin bulunusunun Fransa da olmasi dolayisi ile olsa gerek bu
fotografcilarin da cogunlukla Fransiz kokenli oldugu dikkat ¢eker. Bu alanda ilk
olarak caligmalar yapan fotografcilardan bazilar1 Frederic Goupil Fesquet, Baron
Jean-Baptiste Louis Gros, Joseph-Philibert Girault de Prangey, Reverend George
Bridges, Maxime Du Camp, Gustave Flaubert, Blanquart Evrard, Felix Teynard,
John Beasley Greene, Gustave Le Gray, Francis Frith ve Hippolyte Arnoux dur. Bu
fotograf¢ilar c¢ekimlerini Onceleri daguerrotype olarak tek niisha, sonralari ise
collotype olarak ¢ogaltmali yontem ile yaparlar. Cogunlukla manzara, diger ad ile

ise landscape tiirii fotograflar lirettikleri goriiliir.
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Fot 4: Francis Frith, Biiyiik Piramit ve Biiyiik Sfenks, 1858
Zamanla fotografin kartpostal olarak basilip ¢ogaltilabilir bir hale gelmesi ile
fotograf, tiim diinyada yayginlik kazanmaya baglar. Genellikle doganin gercekei bir
sekilde temsili ve tasviri seklinde caligmalar yapan ilk gezgin fotografcilar, i¢inde

yasadigimiz diinyanin taninmasi ve anlasilmasi yoniinde biiyiik hizmetler verir.

Diger bir yandan yapilan tim bu caligmalar, fotografin sanatsal bir dil
olusturma ¢abalar1 iginde de 6nemli yere sahip olur. Isik Ozdal’mm “Landscape
Fotografi ve 1970 Sonrast Doniigiimler” isimli tezinde belirttigi tizere “Yapilan kesif
gezilerinde, o bélgenin jeolojik, cografi, arkeolojik, etnografik ve kentsel geligimine
ait goriintiilerin yaninda, fotografcinin estetik begenisinin 6n planda oldugu ¢ekimler

de gergeklestiriliyordu.” >

Fotografcinin konu se¢imi, konuyu ele alis1 ve deklangére basma ani onun
diinya goriisiinii, duyarhliklarint ve estetik begenilerini yansitir demistik. Bu anlami
ile gercekligin fotografta yeniden sunumu, pek cok etkene baglidir. Iste bu
etkenlerden bazilar1 teknik malzeme, politik bakis agis1 ve estetik haz unsurudur.
Tim bu etkenler bir anlami ile gercekligin fotografci icin fotografik malzemede

yorumlanis seklini belirler.

55 .
Isik Ozdal, Landscape Fotografi ve 1970 Sonrasi Doniisiimler, Dokuz Eyliil Universitesi, Doktora Tezi, 2002, 59 s.

42



Klasik anlamda kullanilan fotografik goriintii, gergekligin algilanmasi
noktasinda izleyende tam bir inan¢ durumu yaratabilir. Bu durum dedigimiz gibi
ozellikle geleneksel teknikler ile gerceklestirilen fotograflar igin gecerlidir. Ug
boyutlu olan ve gozlerimizle algilayabildigimiz gergeklik fotograf sayesinde, iki
boyutlu ve bir yiizey tizerinde sabitlenen bagka bir ger¢eklige doniisiir. “Fotograf’ta
o nesnenin orada bulunmus oldugunu asla yadstyamam. Burada bir tist tiste ¢akisma

vardir: gergeklik ve ge¢misin ¢akigmast.” %

Glinlimiize geldigimizde ise gercegin boyut degistirerek gergek olmayana
yani sanala doniistiigiinii gormekteyiz. Boylece gerceklik artik gercek olmayan sanal
ortamlarda iretilir olmustur. Bu durum diger pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi
fotografik tiretim anlaminda da boyledir. Dijital fotograf ortaya ¢iktigi giinden bu
yana gergeklik tartismalari baska boyutlara tasinmis olur. Bugiin artik fiziksel ve
kimyasal siireglerden c¢ok bilgisayar sistemleri, programlar ve sanal belleklerden

bahsediyoruz.

Kimyasal yollarla elde elden fotografi gercek olarak tanimlayanlar dijital
fotografi, varligim1 daha ¢ok bilgisayar ortaminda gerceklestirdigi i¢in, sanal yani
gercek olmayan olarak tanimladilar. Unlii diisiiniir Jean Baudrillard’in bu noktadaki
tanimi bir hipergerceklik diinyasi ile kars1 karsiya oldugumuz yoniindedir. Giinlimiiz
hiperger¢eklik doneminde sanalin varligi gesitli sorulart beraberinde getirerek
gercegin ne oldugu sorusunu yeniden giindeme tasir. “Bu ger¢ek disi bir sey degil bir
simiilakrdr yani bir gonderenden yoksun ve nerede baslayp nerede bittigi
bilinmeyen hi¢hbir seyin durduramadigi bir kapali devre icinde gercekle degil kendi

kendisiyle degis tokus edilebilen bir sey.” >

Baudrillard, Oguz Adanir’in Tirkc¢e’ye kazandirdigr “Gergegin Yerini Alan
Simiilakrlar” isimli yazisinda, adindan da anlagilacagi gibi, postmodern dénemde
gercegin yerini alan simiilakrlardan s6z etmek gerektigini soyler. “Giiniimiizde

gercek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri
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tarafindan iiretilmektedir - bu sayede gergegin sonsuz sayida yeniden iiretilebilmesi
miimkiin olmaktadir. Bundan boyle rasyonel bir gercege ihtivacimiz olmayacaktir.”
*8 Ona gore gergeklik giinlimiizde, islemsel bir yap1 sergilemektedir. S6z konusu yap1
icinde gergegin diigsellikten uzak bir hal aldigini1 belirten Baudrillard, daha 6nce de
belirtildigi gibi artik gergeklikten degil onun Otesinde hipergerceklikten
bahsedilebilecegini sozlerine ekler. “Burada bir taklit, suret ya da parodiden degil
asl yerine gostergeleri konulmug bir gercek bir baska deyisle her tiirlii gercek siireg
yerine islemsel ikizini koyan bir caydirma olayindan séz ediyoruz.” > Baudrillard

yine ayni1 yazisinda ger¢egin liretiminin dahasi yeniden ve tekrar iiretiminin ise ¢agin

asil hastalig1 olduguna isaret eder.

Simdi sorulmasi gereken soru sudur: “Gergek acaba bilgisayar vasitasi ile
olan m1? Yoksa kendiliginden varolan midir? Ama yine de bilgisayar sistemleri ile
gercek ya da yaratilmak istenen gercek, daha dnce hi¢ olmadigi kadar ¢ok sayida

yeniden iiretilmeye ve saklanmaya baglanmistir.

Fotografin bulundugu yillarda nasil ki fotograf, resmin yaninda teknik bir
stirece isaret ediyorsa suan igin dijital fotograf¢ilik da geleneksel fotografin yaninda
Oylesi bir teknolojik yap1 sergilemektedir. Bunu sdyle agalim dijital fotograf
teknolojisi, kagit ve benzeri gesitli yiizeyler lizerine baski yapmaya imkan taniyorsa
da, saysal verilerle saklandigi ve zaman gectikce klasik fotografta oldugu gibi
kimyasal ve fiziksel eskime yada sararma ibarelerini barindirmadigl i¢in
yillanmisligin izlerini iizerinde tagimaz. Bu da fotografin zamani ve gergegi yansitma

ozelligini sekteye ugratir ve basta belirttigimiz belge olma niteligini de zayiflatir.

Sonug olarak, tiiketim kiiltiirliniin neredeyse tek amac¢ oldugu giiniimiizde,
ticari bakis acis1 ile olusturulan yeninden iiretim, en 6nemli seye doniismiistiir. Bu
ugurda gergek olan ile sanal olan arasindaki farkin ortadan kalktig1 asikardir. Ama
yine de fotograf, nesnellige diger sanatlara oranla gorece yakin olusu anlaminda, en
¢ok kullanilan sanat dallarindan biri olma 6zelligini sanal ortamda da halen tizerinde

tasimaktadir.
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UCUNCU BOLUM
POSTMODERNIZM VE FOTOGRAF

Postmodernizm daha Onceki boliimlerde de belirtildigi {izere modernizmin
sonrasi yada Gtesi demektir. Daha genis anlamui ile ise modern diisiinceye ait kavram
ve diisiincelerin sorunsallastirilmasi ve hatta bunlarin tiimden inkarimi igerir. Bu
anlami ile postmodernizm diger akimlarla diisiinsel, estettik ve ideolojik higbir
yonden benzerlik géstermez. Bu boliimde postmodernizm ve fotograf iligkisini dogru
ve yerinde bir tespit i¢in Oncelikle, modern fotograf dendiginde akla gelmesi
gerekenler ve modern fotografin belli bash 6rnekleri, sonrasinda ise pop sanatt ve
fotograf, postfotograf, postmodern fotografin kavramsal kriterleri ve postmodern

fotografin 6nemli baz1 6rnekleri ele alinacaktir.

Modernizme bir karsi durus olarak gelisim gosteren postmodernizmin temel
elestiri noktas: akla olan inancin yadsinmasi yoniinde olmustur. “Modernizm,
akilcilik ve teknigin ilerlemesinin yalnizca inanglarin, geleneklerin ve ge¢misten arta
kalan ayricaliklarin tasfiyesi gibi elestirel etkileri olmadigini, ayni zamanda da yeni
kiiltiirel icerikler yaratugn iddia edivordu.” *° Postmodernizm her durumun
kendine has, biricik oldugunu ve 6zerk bir sekilde ele alinmasi gerektigini ileri siirer.

Yani bu bakis agisi ile evrensel akil arayislarini ve ozellikle de gelenegi kokiinden
reddeder.

Modern donemlerin son yeni olani arayist niteliginde degerlendirilen
avangard oOncii hareketlerin ardindan ortaya c¢ikan postmodern terimini
inceledigimizde, bu terimin bir akim Ozelligi gostermedigi fark edilir.
“Postmodernizm kavrami daha 1960°l1 yillarin i¢inde Amerikali soyut ekspresyonizm
icinde adi anilan Robert Raushenberg’in resimlerindeki kolajlarin baslamasiyla

”61

plastik sanatlarda anilmaya baglamisti. Kelimenin dile yerlesmesi ise 1970’li

yillart bulur.
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Postmodern durumda temel his, her seyin daha Once yapilmis ve bitmis
oldugu hissidir. Bunun geldigi son nokta ise tiiketilmiglik diisiincesi ve yeni bir
seylerin yapilamayacag1 fikridir. “Tarihsel avangardin karakteristigi  olan
sosyopolitik elestiri ogelerinin (Burger 1984) ve radikal olciide yeni sanat
bicimlerine duyulan arzunun yerine pastis, alinti ve ge¢cmis bicimlerle oynama,

)
Bu anlami

ahlakt hor gérme, ticarilik ve kimi 6rneklerle dobra bir nihilizm geger.
ile geleneksel yoOntemlerin yerini bilgisayar destekli uygulamalara biraktig
fotografcilik sanati, postmodernizm her ne kadar sdylenecek yeni bir s6z kalmamistir
dese de diger pek ¢ok sanat dali gibi yeni ve ¢ok ¢esitli ¢aligmalara sahne olmustur.
Gilintimiizde artik cogunlukla gergegi yansitan, belgesel tarzda yalin bir fotograftan

degil onun yerine i¢ i¢e pek ¢cok yapinin bir arada bulundugu karmasik ve yerine gore

de anarsik bir fotograf tarzindan bahsediyoruz.

Postmodernizmle birlikte 1950 ve 1960’11 yillarda, fotografik goriintiide de
biiyiik degisimler yasanir. Bir yandan esin kaynaklari, ¢ekim konulari, diger yandan
da teknik materyaller ve baski siireci de degisime ugrar. “En yaygin kullanim alanin
fotografcilikta bulan ve ¢esitli optik tekniklerle iiretilen géoriintiiler, son zamanlarda

’

vaygin bicimde elektronik diinyaya transfer oluyor ve sayisal ortamlarda igleniyor.’
63

Zamanla fotografta goriinenin ne olmasi gerektigi konusundaki Onyargilar
birer birer yok olur. Sanat eserinin orijinallik degeri ve yeniyi arama kaygis1 yerini
bunun zaten miimkiin olamayacag1 diislincesiyle, siradanin yiiceltilmesine birakir.
Dahas1 dijital yaklagimlar ile birlikte fotografa miidahale yontemleri ve bunun

uygulanma orani daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar iist seviyelere taginmis olur.
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3.1. Modern Fotografik Dil Yetisi

Modernin en 6nemli 6zelliginin bilime, akla, metoda karsi duydugu giiven ve
hayranlik oldugunu daha 6nceki boéliimlerde belirtmistik. Modern igin sihirli kelime
zamanla yarisma ve daima ileride olani aramadir. Zamansal bir 6nermeyi de igeren
modern yeniye agiktir ve durmadan yeni olani arar. Bu anlami ile modernizmin en
parlak donemini yasadigi 19. yiizyil siirekli yeniliklerin ardi ardina siralandigi bir
icatlar ¢agidir. Bu donemde pek cok diislinlir ve bilim adami gerceklestirdikleri
bilimsel ¢aligmalarla bircok bulusun kapisini aralamis, insanogluna yepyeni ufuklar
acmustir. “Modern Olana Yaklagimlar” bolimiinde de belirttigimiz gibi s6z konusu
buluslardan bazilarini s6yle siralayabiliriz; telefon, buhar giicliyle ¢alisan makineler,
lokomotif, bisiklet, telgraf, demiryolu, koprii, kanal ve daha pek ¢ok bulus.
Teknolojik icatlar, modern donemde toplumsal yapinin sekillenmesine ve

modernizmin derinlik kazanip topluma yayilmasina sebep olmustur.

19. ylizyil baslarinda meydana gelerek gorsel sanatlari ve insanlik tarihini
derinden etkileyen bir diger bulus kuskusuz ki fotograftir. Ekonomik, siyasal ve
kiltiirel kisacas1 toplumsal yasami biiyiik 6l¢iide degistiren teknolojik ilerlemeler,
19. ylizyilin baglarinda fotografin icadini da beraberinde getirmistir. “Baslangigta
fotografcilik islevsel yani agir basan bir konumda kalmis, ancak kendini kabul
ettirdikten sonra sanatsal uygulamalara yonelmeye cesaret edebilmistir.”
Fotograf, bulunusunun ilk yillarinda resme ve illiistrasyona karst biiyiik bir rakip
olarak goriilmiis bu anlamda pek ¢ok kesimin tepkisini toplamistir. Saniriz bunda bir
diger etken de fotografin 1839°da resmen kabuliiniin ardindan kendisi de bir ressam

olan Paul Delarouch’un “Bu giinden itibaren resim o&lmiistiir” seklindeki

konusmasidir.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi fotografa yonelik olarak yapilan bir diger
elestiri ise yaratim siirecinde bir aletin ‘‘fotograf makinesi” bulunmasi, dolayisi ile el
becerisine dayanmadig1 ve sanat olarak nitelenemeyecegi yoniinde idi. Ama yine de

“fotograf makinesi ressamlarin belli alanlardaki gorevierini daha kisa siireler icinde
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yerine getiren bir aractir. Bu durum sanat¢ilari, fotograf makinesiyle elde edilmesi

olanaksiz olan yeni alanlar: bulgulamaya yoneltmistir.” *

Ortaya ¢ikisi ile toplumsal olani sanatsal, sosyal, kiiltiirel ve daha pek cok
yonden etkileyen fotograf, insanoglunun yasantisin1 dahasi ¢evresine ve kendisine
kars1 olan farkindalik diizeyini derinden etkilemistir. M. O. 500°1ii yillardan itibaren
gbziin gérme sisteminin arastirilmaya baslanmasi ve fotograf makinesinin prototipi
olan “camera obscura” nin gelisimi, fotograf¢iligin meydana ¢ikmasi igin atilan ilk
adimlardi. Fakat fotografin icadi igin fotograf sisteminin bir diger ayagi olan

kimyasal saptama siirecinin yasanmasini beklemek gerekti.

Yiizyillar1 alan gelisim siirecinden sonra ilk fotograf, Joseph Nicephore
Niepce tarafindan 1826 yilinda Chalon-Sur-Saone’de gergeklestirilir. Fakat
fotografin resmen kabulii, 19 Agustos 1839 giinii fizik¢i Francois Arago tarafindan
Fransiz Bilimler Akademisi’nde yaptig1 konusma ile gergeklesir. Bu tarihten itibaren
doganin goriintiiyli saptamaya yardimci materyaller, 151k ve kimyasallar araciligi ile

bir ylizey iizerinde sabitlenmesi tiim diinya tarafinda kabul edilmis olur.

19 vyiizyilda birbirinden degerli c¢alismalar gergeklestiren fotograf
sanat¢ilarinin, arastirmalar ve deneyler yolu ile fotografi, bilimin ve sanatin
vazgecilmez bir 68esi haline getirdigini goriirliz. Dahas1 gorsel ve estetik islevleri
oldugu fark edilen fotograf, bir sanat dal olarak da hak ettigi degeri kisa siirede
kazanir. Fotografin ilk yillarinda sanatsal portre alaninda ¢alismalar yapan fotograf
sanat¢ist Julia Margaret Cameron’un fotografin bulunusu ile beraber yasadig sevinci
su ciimlesinden anlayabiliriz “Oniime ¢ikan biitiin giizellikleri yakalamayr cok

istedim ve en sonunda istegim geceklesti.” ®°

Modernizmin gelisim siirecinde insanoglu kayit etme, smiflandirma ve
biriktirme ihtiyacin1 fotografin belgeleme 6zelligi ile karsilar hale gelir. Bu noktada
Walter Benjamin’in fizik¢i Aragon’un 3 Temmuz 1838 giini Millet Meclisi’nde

yaptig1 konusmasindan aktardiina gore “Yeni bir ara¢ bulanlar, diyor Arago “onu
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dogayr gozlemekte kullandiklarinda, o araca beslenen umutlar, aracin kaynaklik

ettigi art arda gelen yeni buluslarin yaminda énemsiz kalir.”

Gordiigiine daha kolay inanir hale gelen insanoglu, kitle iletisim araci ve bir
sanat olarak fotografin varligini kabul etmis ve onun gelisimine katkida bulunmustur.
Bu anlami ile fotograf bilimden, teknige, egitimden, belgelemeye ve sanata kadar
daha pek ¢ok dalda uygulama alan: bulur. 19. yiizyila 6zgii olan bilimsel verilere
dayanma istegi, fotografin bilimsel olarak ele alinip degerlendirilmesini de

beraberinde getirir.

Fotografin toplumsal alanda sik¢a kullanilmaya baslamasi ise biiyiik oranda
1850’lerde Andre Adolphe-Eugene Disderi’nin, “carte-de-visite” yi yani bugiinkii
anlamda vesikalik fotografi toplumun geneline yaymasi ile gerceklesir. Bu yolla
kendi goriintiisiinii bir yiizey iizerinden izlemek isteyen insanlar, Disderi’nin

atolyesinin 6niinde uzun kuyruklar olusturur.

Sonrasinda fotografin asil yayginlik kazanmasina sebep olan olay ise 1888
yilinda George Eastman’in, “Kodak Brownie” isimli fotograf makinesini piyasaya
stirmesi ve fotografi amatorler i¢in sadece bir diigmeye basmak kadar kolay hale
getirmesi ile olur. Kodak’in slogani soyledir “Siz diigmeye basin — Gerisini bize

burakin.” ®® Boylece fotograf artik tiim diinyada hizla yayginlik kazanmaya baglar.

Fotografin modern donemde sanatsal bir dal olarak konum kazanmasinda 19.
yizyll boyunca yapilan fotografik teknik arastirmalarin ve gorsel estetik
yaklasimlarin biiyiik rolii olmustur. Resim ve heykel gibi fotografin da sanatsal bir
ugras olarak kullanilabileceginin ilk kanitlarimi verenler yine ilk donem fotograf
sanatcilaridir. Bunlar arasinda Oscar Rejlander “Two Ways of Life” “Hayatin Iki

Yolu” (1857) tarihli fotografi ile dikkat ceker.
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Fot 5: Oscar Rejlander, Hayatin iki Yolu, 1857
Rejlander burada fotografik malzemenin teknik getirilerini, ahlaksal bir takim
doneleri yansitmak amaci ile kullanir. Tyi-kétii, giizel-girkin, giinah-sevap kavramlar
fotograf vasitasi ile sorunsal hale getirilir. Bu fotografta figiirler ¢oklu baski teknigi

ile bir araya getirilmis ve ¢ok sayida negatif yine bir arda kullanilmistir.

* . -

SRR i

Fot 6: Eadweard Muybridge, Dortnala Giden At, 1878

Fotograf ortaya ciktig1 ilk giinlerden itibaren resim sanati ile gergekligin
tasviri konusunda biiylik bir yarisa girmis ve s6z konusu yarisi da ¢cogu zaman
kazanmustir. Ingiliz fotograf sanatcis1 Eadweard Muybridge’nin birden fazla kamera
kullanarak yaptig1 atin ayak hareketleri caligsmasi ressamlara, hareket izleniminin
aktarilmasi konusunda yeni bakis acilar1 saglamistir. Muybridge yalniz at hareketleri

tizerine degil ayn1 zamanda insan hareketleri {izerine de g¢alismalar yiirlitmiistiir.
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Ressamlar Muybridge’nin c¢aligmalar: ile birlikte, resimde hareketin dogru sekilde

yansitilmasi konusunda siki ¢aligmalara baslar.

Modern donemde fotografin daha once hicbir sanat dalinda olmayan ani
zamanda dondurma o&zelligi, onun c¢ok farkli dallarda bir yardimecir olarak
kullanilmasini da beraberinde getirir. Bu anlamda devlet giivenlik teskilatlar1 ve
istihbarat birimlerinde de kanit olarak degerlendirilebilen fotograf, ilk kez Fransa’da
kullanilir. “Paris polisi tarafindan Haziran 1871°de Komiinciilere karsi girisilen
kanli harekette kullanimindan baslayarak, fotograflar giiniimiiz devletleri igin
hareketliligi giderek artan topluluklar: kontrol altinda tutmanin kullanigh bir aract

haline gelmigtir.” o9

Diger taraftan fotografin kanit olma ve giivenli bilgi aktarma gibi 6zellikleri
modern siireci desteklerken ayni zamanda kitle iletisiminde kullanilmasina da sebep
olur. Bu anlamda ilk yansimalarin 1840’11 yillarda alindigini goriiriiz. Haber niteligi
tasiyan ilk fotograf 14 Ekim 1843 de ilk kez bir olayin fotografinin gekilmesi ile
gerceklesir. Jules Itier isimli bir Fransiz giimrik memuru, dénemin Fransa
Baskonsolosu M. Lyrene ile Ky-Ing’in baris anlasmas1 imzalama torenini belgeler.
Fakat bu fotograflar heniiz gazetelerde fotograf kullanma gelenegi olugmadig: icin

yayinlanmaz ve olayin illiistrasyonlar1 basilir.

Fotografin basinda yer almaya baslamasi ise 1850’1 yillarda olur. “Gergek
haber fotografciligi ya da basin fotografciligi 1855 °de Roger Fenton ile basladi.
1856°da, Ingiliz fotografci Roger Fenton ve asistami Szathmary-Popp, Rus,Tiirk,
Ingiliz, Fransiz askerlerinin katildigi Kirim Savagsi’'ni gériintiilemek icin Kirim’a
gitmigstir.” " Modern dénemde fotograf boylece kitle iletisiminde de kullanilmaya

baslanmis olur.

Gegen zamanla birlikte fotografin pek ¢ok sanatsal akim igersinde boy
gosterdigi goriiliir. Ne var ki bu akimlar i¢inde modernizm kapsaminda

degerlendirilen ve 20. yiizyilin baglarinda ardi ardina meydana gelen 6ncii avangard
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sanat akimlarin yeri ayridir. Postmodern siirece ge¢gmezden evvel son modern
arayislar olarak da degerlendirilen avangard akimlar ve fotografin bu akimlar
igindeki yerinin agiklanmasi, konunun sinir ¢izgilerinin belirlenmesi agisindan biiyiik
Oonem tagimaktadir. Bu anlamda fotograf bu akimlar icinde, pek ¢ok fotograf sanatgisi
tarafindan gorsel deneyimin farkli kapilarin1 aralamak icin bir ara¢ olarak

kullanmastir.

20. yiizy1l baslarinda meydana gelen avangard akimlar, fotografin kendi
teknik, estetik ve ideolojik simirlarini tanimasi anlaminda ona yardimci olarak yol
gostermistir. Bu donemde yasanan toplumsal doniisiimler, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal
gelismeler, teknik ilerlemeler ile birlesince sanat alaninda yeni tavirlar dogmus,
bunlarda fotograf sanatin1 yakindan etkilemistir. iste sz konusu bu etkilesim,
fotografcilar: yeni tiir ve konu arayislarina sevk ederek, fotografta geleneksel teknik
arayiglarin tavan diizeyde yapildigi bir donemi beraberinde getirmistir. Simdi de

avangard akimlar ve bunlarin fotografa olan yansimalarini incelemeye gegelim.

3.1.1. Fotograf ve Avangard

Bu boliimde fotografta avangard pratiklere deginecegiz. Simdi oOncelikle
Avangard kelimesini inceleyelim. “Avangard ya da Avant-Garde giiniin onaylanmuis
ve gecerli sanat anlayislarimt yadsiyan deneyci sanatgilart ve onlarin yapitlarin
niteler.” " Avant-garde sozciigiiniin Fransizca’daki kelime karsiti “6ncii” anlamini
tasir. Fransizcadan gelen avangard sozciigli askeri bir terimden “oncii askeri birlik”

anlaminda kullanilan bir sdzciikten gelir.

Avangard kuram yap itibari ile her alanda yenilik¢i ve deneysel isleri ve
oluslar1 kapsar. Bu anlami ile her tiirden ilerici sanat akimma ve bu akimlara ait
yapitlara avangard denir. Terimi sanatsal alana kazandiran kisi Saint-Simon dur.
Avangard diisiince, giindelik yasam, kiiltiir, sanat ve daha pek ¢ok yapiyr derinden
sarsip tim bu normlara diisiinsel ve estetik yonden cesitlilik kazandirmayi

amaglamistir.
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Avangard akim, modernizmin bir benzeri olarak kesfedilmemis olani1 bulmak
eskiyi yikmak ve siirekli olarak yeniyi aramak c¢abasindadir. Bu akimin temsilcileri
eserlerini daha ¢ok 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde vermistir. O dénemde tiim diinya da
savaglarin varolmasi, insanlig1 bir buhran havasina sokarak ¢ok yogun duygularin
yasandigi avangard akimin dogusuna sebep verir. Fiitiirizm, disavurumculuk,

dadaizm ve gergekiistiiciiliikk avangard sanatin en 6nemli akimlarindandir.

Peter Biirger’in “Avangard Kuram:” isimli kitabinda aktardigina gore
avangard sozciigl ilk kez litopyact sosyalist Saint-Simon’un cemaatinde kullanilir.
Simon’un bilim adamlarina ve cemaatlere seslenisi soyledir; “Sizlerin avangard: biz
sanatcilariz (...) en etkilisi ve hizlist sanatin giiciidiir: Insanlar arasinda yeni fikirler
yaymak istedigimizde, onlari biz tuvale veya mermere naksederiz (...) Toplum
tizerinde yapict bir iktidara sahip olmak, gercek bir rahiplik goérevi yiiriitmek ve
saglam adimlarla zihnin biitiin melekelerinin oniine diismek: Iste sanatin muhtesem

LS 72
kaderi.

Yine Biirger’e gore avangard kelimesi 1830 ve 1840’larda siyasette kullanim
kazanir. Avangardin temel konusu klasik anlayistan tamamen kopusu ortaya koyar.
Merkezinde elestiri vardir ve bu bakis acisin1 6zellikle sanata adapte ederek elestirel
bir kiiltliriin olugmasini saglamaya c¢alisir. Avangard siirecte bi¢cim icerigin Oniine

geemis sanatcilar 6zellikle bigimsel arayislar igcine girmislerdir.

Biirger’in deyimiyle tarihsel avangard diye adlandirilan ve etkin sekilde
1900’lerin baslarinda goriilen donemde yer alan fiitlirizm, disavurumculuk, dadaizm
ve gercekiistiiciilik akimlar igerisinde fotograf, ayr1 bir yer ve konum kazanmistir.
Bu akimlarin savunucusu ressamlar ve fotograf¢ilar bazen ideolojik ve bazen de
estetik kaygilar ile fotografi, mensubu olduklar1 akimin amaglarina ve kurallarina
uygun olarak bi¢imlendirmislerdir. Bu dogrultuda pek ¢ok calismalar, arastirmalar ve
deneyler yapilmistir. Diger sanat dallar1 ile kolaylikla etkilesime giren, ayn1 zamanda
gorsel bir belge ozelligi de gosteren fotograf, kendi bagimsiz ¢aligma alani disinda,

bir teknik malzeme olarak da diger sanat dallar1 ile i¢ ige ¢esitli sekillerde varlik
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gostermistir. Simdi de tarihsel siralamasina ve fotografta buldugu karsiliklara gore

fotograf sanatinda belli basl avangard pratikleri vermeye gecelim.

3.1.1.1. Fotograf Sanatinda Fiitiirist Pratikler

Fiitiirizm tipki1 diger avangard sanat akimlart gibi 1900’lerin baslarinda
goriilen bir akimdir. Ilk olarak Italya'da ortaya ¢ikar. Sézciik anlami “gelecek¢ilik”
olan fiitiirist hareketin onciisii, Italyan bir edebiyat¢1i olan Filippo Tommaso
Marinetti'dir. Paris’te 20 Subat 1909’de Marinetti’nin "Le Figaro Gazetesi” nde
yayimladigr manifesto, “futurisita” “fiitiirizm bildirisi” gelecekgiligin manifestosu
olur. “Marinetti, etkili ve coskulu bir dille, mekanik giiclerle donanmis diinyay:
alkisliyor, gegmisle biitiin baglar: kopariyordu. Hizi ve saldirganhigi, yurtseverligi ve
savagst yiiceltiyor (...) ge¢misin kutsal kalintilarimin saklandigi yerler saydigi

. .. . ~ . . . » 7
kitapliklar: ve miizeleri yikacagina dair soz veriyordu. 3

1900’lerde yasanan bilimsel ve teknik gelismelerle birlikte insanoglu
ilerlemeye ve gelisime inaniyordu. Toplum da bu oranda tiim yeniliklere ayak
uydurmak zorunda kalarak hirshi, miicadeleci ve saldirgan bir yapiya biiriindii.
Geleneksel yap1 tam anlami ile bir ¢dziilme yasamis, modern zamanlarin belki de en
hizl1 donemi yasanir olmustu. Yiizyil basinda yasanan fiitiirizm akimi da toplumsal
yapinin igine girdigi hizli gidisatin bir gostergesi gibi makinelesmeyi destekliyor ve

savag diistincelerini yiiceltiyordu.

Fiitiirist diisiinceler dikkat edilecek olursa o donemde gelisim gosteren siyasi
bir goriis olan fagist diinya goriisiinii destekler niteliktedir. Bu anlamu ile fiitiirizmde
sosyal ve Ozelikle siyasal egilimlerin ayr1 bir yeri ve dnemi vardir. Ayrica fiitiirizm
ile birlikte modernist silirecin zaten kokiinii kazidigi tiim geleneksel yapilara,
ozellikle de geleneksel kurumlara karsi savas agilmis olur. Fiitiirist hareketle beraber
Italya’min gegmisin ezici agirhiklarinda kurtulmasini amaglayan sanatcilar, miizeleri
ve kitapliklari yok edeceklerine dair sozler verirken bu yolla kendi siyasal

secimlerini eserlerinde yansitmaktan da kaginmazlar.
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Bir anlamda fiitiirizmle birlikte klasik tiim estetik 6geler bir kenara itilmigti.
Calismalar daha ¢ok deneysel bir havayi beraberinde getiriyordu. Kente ait ve
endiistriyel konular, hiz ve devinim i¢inde ele alintyordu. Olusturulan eserlerde
yasantilarin pargali bir yap1 i¢inde sunumu s6z konusuydu. Onemli olan giizeli
yakalamak degil aktarilmak istenen asil konuyu yansitmakti. Konular o6zellikle
hareket, hiz, dinamizm ve 151k hareketleri yoluyla ele aliniyordu. Bu noktada
fitliristik fotografta hareket ve 15181n birlikte kullanimi1 yaygin olarak goriiliir. Ayrica
iist liste ¢ekim ve baskilar da kullanilan diger teknikler arasindadir. Fotografta uzun
stireli pozlamalar, normal go6ziin algilayamadigi goriintiilerin olusmasina da firsat

Verir.

Fot 7: Anton Giulio Bragaglia, Viyolaci, 1913

Fiitiirizm hakkinda genel bir ¢er¢eve olusturduktan sonra simdi de bu alanda
fotograf sanatinda eserler tireten belli basli sanatgilari ele almaya gecelim. Birsel
Matara’nin da belirttigi gibi fotografta “Hareket halinde bir cismin kamera ile es
hizda ¢ekim siiresince takip edilmesi, hem net hem de silinmig goriintiiler verir. Bu
tiir ¢calismalar duragan cisimlerle veya stiidyoda da yapilabilir. Cekim sirasinda
makineyi hafif sallamakia elde edilen titresimler estetik bir etki olarak

kullanilabilir.” ™

A. Beyhan Ozdemir’in “Fotografik Dilyetisinin Evrimi Baglaminda

Miidahale Sorunsali” isimli tezinde belirttigine gore, flitiirizm alaninda fotografta
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belki de en c¢ok isminden bahsedilen sanatgr Anton Giulio Bragaglia’dir.
“Fotodinamizm” olarak isimlendirdigi ¢aligmalari, hareketin zamansal siire¢ i¢inde
dinamik kayitlarinin yapilmasi anlaminda énemlidir. “Bragaglia 'nin fotograflarinda
insanlar, i¢c mekanlarda basit hareketler yaparlar. Siyah fon oniinde tek bir figiir
vardir. Onun hareketi farkly asamalar ve diizensiz araliklarla gosterilir, arada da
hareketin olusturdugu netsizlik Grnekleri goriiliir.” ™ Bragaglia, “Fotodynamic
Portraits” “Fotodinamik Portreler” olarak isimlendirdigi calismalarinda hareketi,
tiim karmagiklig1 ile birlikte vermek amacindaydi. O hareketin siirekliligine inanarak,
bunun yansitilmasina onem veriyor ve Yyine hareketin bigimini tanimlamaya

calistyordu.

Bir baska 6ne ¢ikan fiitiirist fotograf sanatcisi ise Giacomo Balla’dir. Resmin
yani sira fotografla ilgili de c¢alismalar yapan Balla, fotografa “kronofotograf”
teknigini kazandirmistir. Bu teknikte fiitiirizmin amacladigi hareketli goriintiiyii
yansitan Balla, ¢aligmalarinda bir siirecin farkli evrelerini birbiri sira fotograflayarak
bu yolla hareket ¢ozlimlemesi yapmustir. “Uzun siire fotograf¢ilikla ugrasan Balla,
bir olaymm art arda gelen evrelerini tek bir goriintiiymiis gibi saptayan
“kronofotograf” tekniginin  hareketi ¢oziimleyisinden ag¢ik¢a yararlanmayi
amaglyordu. Keman Yaywun Ritimleri (1912) adli tabloda, her sey bir
kronofotografta oldugu gibi goriiliir.” ’® S6z konusu ¢alismada hem hareket hem de
duraganlik bir arada goriiliir. Keman calanin eli, yay ve keman hareket halinde iken

cevredeki diger nesneler sabit bir pozisyondadir.

Fiitiirist tarza 6rnek ¢alismalar lireten bir diger fotograf¢1 ise Jacques Henri
Lartigue’dir. Fransiz bir fotograf sanatgisi ve ressam olan Lartigue, tipki fiitiirist
hareketin Onerdigi dogrultuda, modern doneme ait materyallerin fotograflarim
cekmistir. Cok kiigiik yasta fotografa adim atan sanatgi, baslangigcta kendi 6zel
yasamini aile, akraba, dost ve ¢evresini belgelemek ile ise baslar. Daha sonralar ise

sOziinii ettigimiz tlirden fiitlirizme 6rnek fotograflar iiretir. Lartigue 6zellikle araba
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yariglari, ¢esitli makineler ve havacilik ile ilgili fotograflariyla anilir ve ¢ektigi

nesneleri hareket ve devinim iginde goriintiileme ¢abasi iginde ¢alismalar {iretir.

Fot 8: Jacques Henri Lartigue, Zissou Driving his 'Bob on Four Wheels, 1910

3.1.1.2. Fotograf Sanatinda Disavurumcu Pratikler

”»

Disavurumculuk diger adi ile “ekspresyonizm”, Fransizca “expression” yani
“ifade” sozclgiinden tiiremistir. Anlam1 “ifadecilik” olarak gecer. Geleneksel tim
formlarin disina ¢ikilarak gercek olanin bigimsel yapi bozumuna ugratilmasidir.
“Ekspersyonizmin amaci, dogalciligin karsiti olan bigcim ve renkler araciligiyla,

duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmaktr.” "’

19. ylizyilda uygulama sahasi bulan idealizm ve gercekcilige karsi dahasi
O0znel duyarliklar1 yansitan bir bakis agisi ile Almanya’da ortaya cikmustir.
Cogunlukla hareketli ¢izimler, baskin renkler ve big¢imsel carpitmalar {izerine
kurulmus bir anlatimi1 yansitan ¢alismalar tiretilmistir. Daha once de belirtildigi lizere
disavurumculukta doganin oldugu gibi yansitilmast yerine sanat¢inin ruhsal
diinyasinin disa vurulmasi s6z konusudur. Digavurumculukta sanatci geleneksel her
tirli uygulama bi¢ciminin disina ¢ikarak renk, form, cizgi arayislart ve firca
darbelerini serbestce iginden geldigi gibi gergeklestirir. Bir 20. yiizyil sanat akimi
olan disavurumculugun olusmasinda mevcut belirsiz politik durum ve ekonomik

buhranin 6nemli etkenleri vardir. Disavurumculuk anlaminda iki Alman grup
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onemlidir “Der Blaue Reiter” “Mavi Binici” ve “Die Briicke” “Kopri”. Bir diger

yayin ise “Der Sturm” “Firtina” adini tasir.

Fotograf dalinda disavurumcu teknik arayislara geldigimizde, i¢sel diinyanin
yogun duygular ile anlatimi olan disavurumculuk akiminda, fotograf sanatgilarinin
birbirinden farkli pek ¢ok teknik gelistirdiklerini goriiriiz. Tiim bu tekniklerin amaci
elbette icselliklerin tam ve dogru bir sekilde aktarimi c¢abalar1 anlaminda
algilanmalidir. Disavurumcu g¢alismalar ile beraber fotograf cok farkli yeni bakis
acilar1 kazanir. Boylece geleneksel fotografik goriintii anlayisi temelinden degisir.
Fotografcilar, fotograf tekniginin elverdigi tiim imkanlar1 fotograf ¢ekim ve basim

asamasinda kullanmaya baslar.

- N
Fot 9: Hans Bellmer, Bebek, 1936 - 38

Disavurumculuk alaninda fotografik iiretim yapan fotograf sanatgilari i¢inde
adindan en ¢ok s6z ettirenler; Hans Bellmer ve Alfred Otto Wolfgang Schulze diger
ad1 ile Wols’dur. Wols’un “Ohne Titel” isimli 10 fotografi kapsayan ¢aligmasinda
disavurumcu etkiler agik ve net sekilde goriilmektedir. Sanat¢inin bu serisinde
bozulmus bebek goriintiileri bulunmaktadir. Hans Bellmer’de fotograflarinda bebek
figiiriini kullanmistir. Onun da 1936 tarihli “La Poupee” “Bebek” isimli 10

fotografl1 bir alblimii bulunmaktadir.
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3.1.1.3. Fotograf Sanatinda Dadaist Pratikler

Dadaizm 1. Diinya Savasi zamaninda ortaya ¢ikmis olan bir sanat akimidir.
Gegmiste varolan tiim sanatsal yaklagimlar1 reddeden Dada hareketinde Tristan
Tzara, Jean Arp, Marcel Janco gibi sanatgilar yer alir. Dada manifestosu 1916 yilinda
Ziirih’te Hugo Ball’in actig1 bir kafede savas karsiti sanatgilar arasinda agiklanir.
Dadanin kelime anlami tam olarak bilinmemekle beraber Fransizca “dada”
“oyuncak tahta at” anlamia gelir. Dada sozciiglinliin kokeni ve bu akim ig¢inde

XL

kullanimi ile ilgili ortaya atilan bir diger goriis ise ““dada” sézciigiiniin ilk kez
Ziirih'te 8 subat 1916 giinii “Terasse” kahvesinde Tristan Tzaramin agzindan
ctktigr, 8 subat 1916 giinii dadacilarin toplanma yeri olan “Cabaret Voltaire "de ii¢
Alman sanatgi: Hugo Ball, Hans Arp, Richard Hulsenbeck, Marcel Janco’'nun yer
aldig1 bir toplantida Romanyali sair Tzara’min “Larousse” sozliigiiden bir rastlanti

9 7 o ee .
8 yoniindedir.

sonucu bulunan “dada’ y1 ilan ettigi

Dadaci1 manifesto, her seyin yikilmasini beraberinde getiriyordu. Bunlar
arasinda kapitalist diizenin meydana getirdigi burjuva sinifinin tiim ahlaki, ideolojik,
felsefi ve sanatsal yapilarma bir bagkaldir1 s6z konusudur. Dadaci sanatgilar
geleneksel estetigin tiim degerlerine karsit cikarlar. “Biiyiik sanat yapitlarinin
fotograflar iizerinde oynaniyor, ¢oCUksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara

’

edilmeye ¢alisilyyordu.’ 9 Siyasi, sosyal, kiiltiirel, sanatsal kisacasi tiim deger
sistemlerine kars1 biiylik bir umutsuzluk ve hosnutsuzluk hakimdi. Dadanin diger bir
Ozelligi ise uluslararasi 6zellik gosteren ilk sanat akimi olmasidir. Dadaizm 1922 yili

sonrasi etkinligini yavas yavas kaybetmeye baslar.

Dadaist fotograf sanati iginde uygulama alani bulan yeni anlatim teknikleri
kolaj ve fotomontaj olarak isimlendirilir. “Yar: soyut ve soyut goriintiiler yaratmak
icin optik bozmalar, solarizasyon-Sabettier-Effect, fotogram vb. teknikler kullanild.
Fotografin klasik islemleri terkedilmeye bagsladi, fotograf ¢ekmek yerine fotograf
yapmak, deneye dayali fotograf estetigi olusturmak icin fotograf tekniginin sonsuz
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anlatim olanaklart denendi.” ® Burada yapilan fotomontaj uygulamalarinda gazete,
dergi, afisler ve diger her tiirden atik, fotografla birlikte kullaniliyordu. Dahasi bu
fotomontajlar birden fazla negatifin bir arada kullanilmasi ile meydana getiriliyordu.
“Fotomontaj, Berlin dadacilari John Heartfield, George Grosz ve Raoul
Hausmann in reklamlardan ve gazetelerden elde ettikleri, onlari ¢esitli bi¢imlerde
orijinal olarak gelistirdikleri ve Dadaist sanat i¢inde en ¢ok kullanilan bir fotograf

teknigidir.”

John Heartfield (1891-1968), Fathers and Sons
fVaterund Sohne J, gelatin silver print of 2
photormontage, 37.7 x 40.5 cm - 1924, Akademie der
Kinste, Berlin, Kunstsammlung

Fot 10: John Heartfield, Babalar ve Ogullar, 1924

Fotomontaj alaninda Almanya’nin ayri bir yeri vardir. 2. Diinya Savasi’na
hazirlanan Almaya Berlin’inde, fotograf alaninda iiretim gerceklestiren dadacilar
olan John Heartfield, George Grosz ve Raoul Hausmann’in yaptig1 fotomontajlar
onemlidir. Gazete kupiirleri, reklamlar ve cesitli yaymlardan toplanan goriintiilerin
fotograf ile birlestirilerek gerceklestirildigi fotomontajlar, dadaist sanat icinde ¢okga
yer alir. “Dadaistlerin ¢ogunlukla kullandiklari fotomontaj ydntemi igin, Raoul
Hausmann goriisiinii soyle acikliyor: “George GroSz, John Heartfield’e Hannah
Hoch, ortak bir kararla Dadaist ¢aliymalart “‘foto montaj” olarak adlandirmaya

» 82 Kolaj alaninda ¢alismalar1 ise daha ¢ok Heartfield ve Grosz’un

karar verdik
yaptigini goriiriiz. Bu alanda 1920’lerde olusturulan goriintiilerde resim ve fotografin

bir arada kullanildig1 kolaj calismalar 6n plana ¢ikar. Ozellikle Heartfield, ideolojik
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ve ¢ogunlukla propaganda amaciyla yaptig1 fotograflar ile taninir. “Mutlu Filler”
isimli eseri bu konuda 6nemli bir fotomontaj 6rnegidir. Goriildiigii tizere fotomontaj
teknigi, 0 donem Almanya’sinda politik amaglar i¢in yaygin bir sekilde
kullaniliyordu.

Fot 11: Alexander Rodchenko, Pro Eto, 1923

Fotomontaj alaninda ¢aligmalar yapan bir diger fotograf sanat¢isi da Rus asilli
Alexander Rodchenko’dur. “1921’in Eyliiliinde resim sanatimin oldiigiinii agiklayan
Rodchenko, girsel imgeler elde etmek istedigi zaman fotomontaja daha sonra da
fotografaihiga dondii.” ® Sanatci, Vladimir Mayakovski'nin “Pro Eto” isimli siiri
icin fotomontaj ¢alismalar1 yapti. Dadaist alanda eserler iireten diger bir sanatci ise
Hannah Hoch’tiir. Onun da “fotokolaj ” tarzi galismalari bulunur. Héch’iin 1930’Iu
yillarda yaptig1 kolaj calismalari, kadin kimliginin donemsel agidan tanimlanmasi

niteligiyle feminist bir bakis agisini yansitir.

3.1.1.4. Fotograf Sanatinda GergeKkiistiicii Pratikler

Gergekiistiiciiliikk diger ad1 ile “siirrealizm” 1920’11 yillarin basinda Fransa’da

ortaya ¢ikmustir. Gergekiistiictiliik manifestosunu hazirlayan kisi olan Andre Breton'a
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gore bu akim, biling ile biling disin1 birlestirir. Bu anlami ile gergekiistiiciiliik
akiminda, gercegin sanatgidaki icerikleri ve yansimalar1 konu edilir. Gergekiistiicii
manifesto Breton tarafindan 1924'te "Manifeste du Surrealisme” “Siirrealizm

Manifestosu” olarak yayinlanir ve sair Guillaume Apollinaire de akimin adini koyar.

“Onlart ozellikle Freud’'un yazilariyla, ozdenetimimizin zayifladigr an,
icimizdeki ¢ocuk olan’in veya vahsi olan’in baskin ¢iktigini ileri siiren kuramlar
etkiledi. Iste bu diisiinceye dayanarak, Gergekiistiiciiliik sanatin hi¢hir zaman uyantk
Usun bir tirtinii olamayacagini ilan etti. Gergekiistiiciilere gore us bize yalnizca
bilimi verebilirdi. Sanat ise ancak usdisimn iiriinii olabilirdi.” % Breton’a gore
bilingdis1 sanatsal esinin temel kaynagi, yaraticilik ise bu bilingdist diinyasina
girebilme cesareti idi. Dahas1 kapitalist toplumun baskici ve yarig¢1 anlayisina bir
baskaldir1 ve karsi bir durustu. Biling altina atilmig konular olan 6liim korkusu ve
cinsel egilimler gibi konular temel temalar1 olusturuyordu. Onlara gore sanatin alani
akildist olan, hayaller ve riiyalardi. Bu akimla beraber riiyanin yiiceltilmesi ve

ahlaksal, mantiksal ve sosyal tiim diizenlere kars1 bir durus 6n plana ¢ikar.

Gergekdistiicii sanatta bilingaltinin ¢ok katmanli yapisinin yansitilmas: s6z
konusuydu demistik. Bu anlamu ile 6zellikle gorsel sanatlarda her tiirden olagan iistii
goriintii mubah olarak kabul edilmistir. Salvador Dali, Max Ernst ve Giorgio de
Chirico’nun eserleri bunlara en iyi Ornekleri teskil eder. Andre Breton, Louis
Aragon, Arthur Cravan, Federico Garcia Lorca, Paul Eluard, Antonin Artaud ve daha
pek c¢ok sanatgr gercekiistiiciilik akiminda Onemli eserler gergeklestirmistir.
Gergekiistiiciiliik akimi yazindan, resme, sinemaya, tiyatroya ve fotografa kadar pek

¢ok sanat dalini etkisi altina almis bir akimdir.

Gergekiistiiciiliik alaninda fotografik pratikler konusuna gelirsek bilingaltinin
yansitilmasi anlaminda fotografin elverisli bir malzeme oldugunu goriiriiz. Hatta oyle
ki gercekiistii etkilerin fotografta diger sanat dallarindan ¢ok Onceleri goriilmeye
basladigin1 soylersek yanlis bir tespit yapmis da sayilmayiz. Fotograf kuramcisi

Susan Sontag’a gore “Ilk gercekiistii fotograflar, fotograf¢ilarin Londra, Paris ve
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New York sokaklarini sinsi sinsi dolasmaya ¢ikip pozlanmamis yasam dilimleri

aradiklart 1850 lerde cekilmistir.” %

Gergekiistiicii fotograflara baktigimizda gercekiistiiciiliigii benimseyen tipki
diger sanat akimlarinda oldugu gibi gergek, hayal ve riiyanin birbirine karistigini
goriiriiz. Imkansizi imkanli hale getirmek icin gergekiistiiciiliigii benimseyen
fotograf¢ilar pek ¢ok teknik uygulamislardir. Nasil ki gercekiistiiciiliikte her sey
miimkiindiir, fotograflarda da durum aynidir. Bu tekniklerin i¢inde {ist iiste pozlama
ve baski teknikleri, solarizasyon, fotomontaj, sandvi¢ baski, kolaj, elle renklendirme

sadece bir kagidir.

Fot 12: Man Ray, Solarizasyon, 1931

Fotograf alaninda gercekiistlicii goriintiiler iireten en Onemli fotograf
sanat¢ilart Laszlo Moholy-Nagy ve Man Ray’dir. Gergekiistiicii akima 06zgii
caligmalar yapan bu iki fotografci, fotograf sanatina kattiklar1 yeni teknikler ile
tinlenmislerdir. Ray ve Nagy gelistirdikleri rayograf, fotogram ve solarizasyon gibi

teknikler ile soyut icerikli ve gercekiistii fotograflar iiretmislerdir.

Fotograf sanatcist ve ressam Man Ray, fotograf makinesi kullanilmadan direk
fotografi cekilecek nesnenin fotograf kagidi lizerine yerlestirilerek elde edildigi
gorlintiilleme teknigine “rayograf” adimi vermistir. S6z konusu teknikte fotografi
olusturulacak nesneler duyarli kagit iizerine yerlestirilir ve kagit lizerinde nesnenin

151k gecirgenligine ve sekline gore beyazdan siyaha kadar degisik ton skalasinin
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goriilebildigi soyut fotograflar elde edilir. Man Ray’in gelistirdigi bir diger teknik ise
“sebattier effect” diger adi ile “solarizasyon” dur. Burada film kimyasal gelisimi
sirasinda 1siklandirmaya maruz birakilarak goriintiide farkli etkilerin, sert ve keskin

tonlarin olugsmasi saglanir.

Fot 13: Laszlo Moholy-Nagy, Kiskanglik, 1927
Macar ressam ve fotograf sanatgisi Laszlo Moholy-Nagy’nin ¢alismalarinda
ise ¢ogunlukla malzeme olarak 15181 kullandigin1 goriiriiz. Onun da tipki1 Ray gibi
fotograf kagidi tizerine direk fotografin1 almak istedigi cismi yerlestirdigi tiir
caligmalar1t mevcuttur. Calismalar1 ¢ogunlukla zaman ve mekan arastirmalar1 gibidir.
Bu anlamda Bauhaus’ta dersler de veren Nagy, fotografin bireysel duyarliliklar:

gelistirmenin bir yolu oldugunu savunur.
Laszlo Moholy-Nagy ve Man Ray c¢alismalarinda teknik ile ilgili

uygulamalar1 benimseyip fotografa yeni bakis agilar1 kazandirmis, isin zanaat

tarafina agirlik vererek bu alanda gergekiistii fotografik goriintiiler liretmislerdir.
3.2. Postmodern Fotografik Dil Yetisi
Postmodern fotografik dil yetisi baslig1 altinda gerceklestirilen bu bolimde,

postmodern sanatsal estetigin 6zelinde ise fotograf estetiginin ne oldugu, hangi

Ozelliklerin belirginlik kazandig1 gibi konular ele alinip incelenmistir. Postmodernist
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bakis agis1 diinyay1 imgelerden olusan bir yap1 olarak algilar. Sanatsal yaklasimlarda
gozetilen sey artik gercegin tipki goriildiigii sekliyle aktarilmaya calisilmasi degil
daha ¢ok simgesel olarak aktarilmasidir. Bu noktada nesnelerin kendisinden ziyade

gorintiileri konu edilir.

Postmodernizmde “modernizmin “ya éyle - ya béyle katilhigina karsi, “hem

oyle - hem boyle” 8

manti@1 gorilir. Bu durum bir anlami ile Paul Feyerabend’in
“Anything goes” “Her sey uyar” anlayisina karsilik gelmektedir. Bu noktada
postmodern sanatta simgesel anlatimin tavan yaptigi ve sanat¢inin yaratim siirecinde

kendisini yiizde yiiz serbest bir alanda hissettigi de bir gergektir.

Onceki boliimlerde modernizmde her zaman yeni olanin arandigindan buna
karsilik olarak, postmodern siirecte ise yeninin miimkiin olamadig: fikrinin kabul
edildiginden s6z etmistik. Postmodern durumun meydana getirdigi sey modernizmde
oldugu gibi yeni degerler yada deger sistemleri tretmek degil, bunun yerine
belirlenmis olan degerlerin ve tanimlarin arasinda bulundugu diisiiniilen koyu sinir

cizgilerini ortadan kaldirmaktir.

Postmodern bakis agis1 hi¢bir konuda kendisine yapilan bir dayatmaya izin
vermez. Boylesi bir durumda da en basitinden iyi ya da kotii, giizel yada ¢irkin
ikilemi ortadan kalktigi gibi estetik degerlerde ¢ogu zaman g6z ardi edilebilir. S6z
konusu bu durumun da bir degerler belirsizligini beraberinde getirdigi ortadadir.
Diger bir bakis acis1 ile de her tiirden deger ve tarzin postmodern yapi iginde
kullanimi mevcuttur. Postmodern durum degerler sisteminde smirlari ortadan
kaldiran bir tavir sergilerken modernizm, diialist yapi ile degerli-degersizler, iyi-

kotiiler ve giizel-cirkinler {izerinden isleyis gosterir.

Postmodernist bakisin dili yersiz yurtsuzlastirdigini sdyleyen Ali Akay
“Onun kurallarini bozmak, onu baska anlatim sekillerine koymak, kelimelerin

anlamlarmin  sabitliginden kurtarirken aynmi zamanda ciimlelerin soéz dizimsel
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sabitligini de bozmak, sanat yapmamin yeni bicimi olarak durmaktadir” ¥ der.
Akay’in bu sozleri elbette postmodern fotograf sanati icin de gecerlidir. Postmodern
fotografta goriintiiler bir yandan ikonalar ve ya imgelere doniisiirken diger yandan da

o doneme kadar igerdikleri diisiiniilen tiim anlamlar1 da sorgulanmaya baslar.

Sanatin hangi dalinda olursa olsun postmodernizmde, gorselligi ve goriintiiyii
on plana ¢ikaran bir estetik yaklasim s6z konusudur. Kendi estetik ve gorsel
anlayisin1 resim, heykel, fotograf, mimari, sinema ve hatta miizik gibi sanatlarla
ortaya koyan postmodernizm, 06zii degil goriintiiyl, derinligi degil ylizeyselligi
amaglar. Meydana ¢ikan goriintiiniin anlam1 ¢ogunlukla arastirilmaz. Belki de bu
nedenle, postmodern estetik yazili ve isitsel sanatlardan ¢ok gorsel sanatlarla iligkili

olarak diistiniilmiistiir.

Anlagilacagr lizere postmodern sanatta neden ile ilgilenme ve izleyiciyi ikna
etmeye calisma Ozelligi goriilmez. Dahasi ¢aligmalarda akiler ya da geleneksel olma
amaci giidiilmez. Buna karsilik olarak modern sanat, modernizm ile paralel bir
ozellik tasiyarak akla dayali ve kronolojik bir yapr sergiler. Bir seyin sanat eseri
olabilmesi i¢in Oncelikle akli ve mantig1r ikna yoluna gitmesi beklenir. Boylece
estetik degerler sistemine gore bir eserin neden Oyle oldugu ve neden Oyle olmasi

gerektigi anlagilir.

Postmodern sanatta medyadan ve sanat tarihinden alinan goriintiiler,
modernist sanata ait bir yap1 olan sanat yapitinin 6zgiin olmas1 gerektigi diisiincesine
karsit olarak yeniden olusturulur. Bu anlamda 6zellikle fotografin roprodiiksiyon
ozelligi sanatcilar tarafinda siklikla kullanilmig, fotograf yeni sanatsal formlarin
yaratilmas1 i¢in elverisli bir malzeme olarak algilanmistir. Bunun disinda
postmodernist yapitlarin bir baska 6zelligi de ¢esitli sekillerde sasirtma 6zelligini de

kullanarak hayret ve sok etkisi yaratabilmeleridir.

Postmodernizmde temel gorsel sanat ifadesi, goriintii ve gercek arasindaki

iliskiyi, estetik bir sorun olarak giindeme getirir. Sanatin diinyas1 gerceklik alani
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degil, tretilen diinyadir. Modernizmde daha once de belirttigimiz gibi ciddiyet 6n
planda iken, postmodernizm yerine gore ve cogunlukla giiliing hatta cocuksu
olmaktan bile ¢ekinmez. Ciddiyetten uzak goriinen, kendisi ile dahi dalga gecebilen

bir durus sergiler.

Temel yadsinarak goriintiiniin temsil ettigi koken ve varlik alani belirsiz bir
hale gelmistir. Bunu yerine koken tipki sanal diizeyde oldugu gibi gercekligi ve
nereden geldigi sorgulanmadan kabul edilen bir alan olugmustur. Bu yiizden de

uygulamalar ¢gogunlukla teknik ve estetik yonde belirsiz bir alanda gergeklestirilir.

Daha once de belirtildigi gibi postmodern yap1 yeni bir 6z meydana getirme
diisiincesinde degildir, bunun tersine bir 6ziin veya temelin miimkiin olmadigin
gostermek ister gibi hareket eder. Postmodern estetik de bu durumu dogrulamak
istercesine yeni bir deger sistemi Uretmekten uzak olarak, iiretilen degerlerin
gerekliligini sorgulamak ve onlarn hafife almak amacindadir. Postmodernizm
tiretimlerini iste bu yolla yapar. Dahasi Baudrillard, Foucault ve Derrida gibi

diisiintirlerin de ortaya koymaya calistiklar1 sey budur.

3.2.1. Postmodern Siirecte Pop Sanati ve Fotograf

Pop Sanati dendiginde 6zellikle 1950-1960’larda, Amerika ve Ingiltere’de,
soyut disavurumculuga bir tepki olarak ortaya g¢ikarak, biitiin diinyay1 etkisi altina
alan ve o dénemde bir yasam bi¢imi haline donilismiis olan bir akimdan bahsedilir.
Temel olarak Marcel Duchamp’in 1900’lerin baglarinda “ready-made”, “hazir
yapim” olarak ortaya sundugu sanat eserlerine dayanir. Pop Sanatin temeli olan
popiiler kiiltiir imgelerinin, sanatin nesnesi haline doniismesini bu sekilde
anlamlandirmak miimkiindiir. Bu tarihten itibaren sanata, sanat eserine ve sanatgiya

bakis bir daha geri doniilmemecesine degisime ugrar.
Ingiltere’”de Pop Sanati dendiginde ilk olarak Ingiliz sanat¢i, Richard

Hamilton akla gelir. Bu anlamda ilk pop ¢alisma yine Richard Hamilton’a ait olan

“Giintimiiz evlerini bu kadar farkli ve bu kadar bastan ¢ikarict yapan nedir?" (1956)
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baglikli kolaji, dir. Amerika’da ise ilk Pop Sanat uygulamalarmin, soyut sanat ile
popiiler yasam nesnelerini birlestiren Jasper Johns ve Robert Rauschenberg

tarafindan yapildigi kabul edilir.

Fot 14: Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Bastan
Cikaric1 Yapan Nedir?, 1956

“‘Pop’ sozciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alami kapsar. Bu, sayisiz

etkinliklerin paylastiklar: ortak yonler kitle iletisim imgelerine dayanmalari ve bazen

de aymi yaratma siirecinden ge¢meleridir.” 8 Pop Sanatin kuskusuz ki en 6nemli

temsilcisi Andy Warhol’dur. Warhol’un ¢aligmalarinda, ¢ogunlukla popiiler kiiltiir

imgeleri kigiselliklerinden arinmis bir sekilde sunulur. Bazen de halka mal olmus

popiiler kisilikler, sanatin nesnesi haline getirilir ve 6rnek alinan modellerin anonim

kimliklerinden ¢ok fazla uzaklagilmaz.

Andy Warhol temel olarak seri liretim ve tiiketim kiiltiirii nesneleri iizerine
calismalar yapar. Bu anlamda “/ am a deeply superficial person” “ben tamamen
yiizeysel bir insanim” diyen Warhol, c¢alismalarinda her seyin ylizeyde
algilanabilecegini, yapitlarinda derinlikli bir seylerin aranmasinin ise gereksiz

oldugunu vurgular.
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Fot 15: Andy Warhol, Marilynler, 1962
Pop Sanat, postmodern siirece ayak uydurur bir sekilde giindelik tiiketim
mallarinin renkli ambalajlarindan, ¢izgi roman karakterlerinden, reklamciliktan, film
yildizlarindan ve pop sarkicilardan beslenir. Bu baglamda Pop Sanat tiiketicinin
arzularini, isteklerini, diislerini yansitir, 6zellikle Amerika’da uygulandigi haliyle

hem tiiketim kiltiiriinii elestirir, hem de onu tekrar lireterek besler.

Pop Sanat doneminde sanatgilar “akademik sanatin gelenekleriyle hemen
hemen tiim baglart koparirlar ve soyuta da sirtlarint donerek halka ger¢egi oldugu
gibi sunarlar. New York dev bir atolyeden farksizdir artik, sehirle birlikte ona bagh
tiim degerler de sanatin i¢indedir. Araba ilahlasmis, cinsellik alenilesmis,
konserveler, pizzalar, patlamis misirlar ikonalagmis, sinema ise diigler ve yildizlar
tiretmeye yarayan miikemmel bir makine olmustur. Cizgi roman basta olmak iizere,
medya ve sinema pop art¢ilar igcin 6nemli bir esin kaynagi haline gelmistir. Kendini

kabul ettiren sey siradan bir sanat akimi degil, tam anlamiyla bir ‘hayat tarzi’dir.” 89

Burada kiigiik bir dipnot verirsek, simdiye kadar aktarilanlar gergevesinde
Pop Sanata hayli esin kaynagi olan fotograf ve fotograf teknolojisinin, genel anlamda
ise sanatsal yaratim siireci igerisinde biiyilk c¢apta etkileri oldugu kuskusuz
yadsinamaz. Bu etki Oylesine ileri boyutlarda olur ki fotografin ortaya ¢ikisindan
sonra artik resim sanati diye bir seyden bahsedilemeyeceginden s6z edenler dahi

ortaya ¢ikar. Fakat Delarouche’un soyledigi bu kehanet pek de yerinde degildi.
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Resim Olmemisti. Ama kendisine yeni ¢alisma alanlari aramak zorunda kalmisti.
Ciinkii onun uzun yillar boyunca gergeklestirmek i¢in yanip tutustugu gercekligin iki
boyutlu olarak bir yiizey iizerine kusursuz aktarilmasi, fotograf tarafindan biiyiik
oranda miimkiin hale gelmisti. Bu dogrultuda resmin farkli arayiglara gegtigi ve bu
sayede bugiin bizim iizerine konusa geldigimiz avangard sanatlarin dogdugu yaygin
bir kanidir. Aslinda, fotograf sanati ortaya ¢ikmasaydi, resim belki yine soyut ve
kavramsal arastirmalara girecekti, ama bu siire¢ 19. ve 20. yiizyillarda oldugu kadar
hizli bir sekilde gelisim gostermeyecek ve hatta biraz daha yavas seyredebilecekti.
Nazif Topguoglu’nun da dedigi gibi “Aslinda fotografcilar ressamlarin yapmakta
oldugu bir c¢ok ticari resim iiretme isini onlarin ellerinden aldilar ve —giiya-

ressamlart sanat yapmak i¢in serbest birakmis oldular.” %0

Fotograf teknolojisinin gelistirmis oldugu ¢ogaltmali baski teknigi, baslarda
her ne kadar sanat eserinin aurasini kaybettirdigi diisiincesiyle yadirganmis olsa da
sonradan pek ¢ok sanat¢i tarafindan benimsenmistir. Bunlardan belki de en 6nemlisi
ve lnliisti sdyledigimiz gibi Andy Warhol’dur. Warhol, Pop Sanat siireci icerisinde
fotograf baski ve ¢ogaltim tekniginden bolca yararlanmis ve bunda sanatsal herhangi
bir sakinca da gdrmemistir. “Onceleri bir moda dergisi icin ayakkabr modelleri ¢izen
Andy Warhol, bir bask: teknigi olan serigrafiyi tuval iizerinde kullanan ilk sanat¢idir.
Imgeleri gazete ve dergi fotograflanidir. Ilk olarak giinliik siradan, herkesin gordiigii

. . b 91
enstantaneler tuval tizerine aktarilir.”

Warhol’un yapmis oldugu serigrafi teknigi ve siirekli tekrarlamalar {izerine
oturttugu ¢alismalari, belki de modern diinyanin tiikketim nesneleri ile ger¢evelenmis
insant iizerinde bir nebze de olsa sikinti yaratma amaciyla olusturulmus
caligmalardir. Bu anlamda her ortamda yasanan seylerden sikildigini dile getiren

Warhol’un, béylesi bir ¢alisma sekline yonelmesi ise hayli normal goriinmektedir.

90 Nazif Topguoglu, fyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?, 1. Basim, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 1992, 19 s.
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Wyauwﬁwwww
Fot 16: Andy Warhol, 100 Konserve Kutusu, 1962

19. yiizyilda ortaya ¢ikan fotograf teknigi ve teknolojisi, Pop Sanata ait
olusumlar1 meydana getirmekte pek ¢ok sanatgi tarafinda kullanilmustir. Insanlik
tarihi agisindan pek ¢ok yenilik ve diisiinceyi beraberinde getiren fotograf tekniginin,
kendilerine farkli yaratim alanlar1 saglayabilecegini fark eden sanatgilar ise bu
teknikten yararlanmakta herhangi bir mazur gérmemis, fotografi ¢alismalarinda

sanatsal bir yaratim bi¢imi olarak bolca kullanmislardir.

3.2.1. Fotograf ve Postfotograf

Gilinimiizde dijital diinyanin hayatimizi derinlemesine etkiledigi bilinen bir
gercektir. Bu anlami ile her tirden goriintii {retiminin yapilabildigi, tutucu
diisiincelerin bir kenara itildigi ve geleneksel tarzlardan ayri sanatsal iiretimlerin s6z
konusu oldugu bir yiizyillda yasiyoruz. Sanatsal alanda ve diger tiim pratikler
anlaminda dijital devrimlerin yasandigi, dahasi bu durumun fotografi da fazlasiyla
etkiledigi ise kuskusuzdur. Kendisi de teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak

meydana gelen fotograf, nasil ki gegmiste gelisime kars1 direng gosteremediyse, s6z
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konusu dijital devrime de en kolay sekilde ayak uyduran sanat dali olma 6zeligini
gostermistir. “Imajla anlatim, eskiden ressam ve heykelcinin gérevi idi. Bu gorev
cagimizda, imaji mekanik olarak saptayan fotografa, filme ve fotografi ya da deseni
hareket eder hale getirebilen bilgisayara terk edilmistir.” % Fakat yine de
belirtilmelidir ki, giinlimiizde diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi fotografin da

dijital teknolojiler karsisindaki konumu ve gelecegi konusu tartigilmaktadir.

Fotograf onceleri tek niisha ve siyah beyaz “heliotype” olarak olusturulur.
“Isiga duyarlt ¢esitli maddeleri deneyen Niepce, 1820’lerin basinda tercihini
Yahudiye bitiimii veya bitiim asfaltindan yana kullanir. Lavanta ozii i¢inde eritilen
kémiir tozundan olugan bu koyu sivi parlak ve yekpare bir vernik saglamaktadir.
1824°e dogru, Gras’da, Saint-Loup-de-Varennes'deki evinin penceresinden ilk
gortintiilerini maden ve tas iizerine tespit etmeyi basarir. Bu yonteme “helyografi”,

“giinesle yazmak” adimi koyar.” %

Fotograf, zamanla “ralbotype” yada diger adi ile “collotype” yonteminin
bulunmas: ile negatif-pozitif slirece adimini atar. Bu siireci uygulamaya koyan kisi
Ingiliz bilim adam1 William Henry Fox Talbot (1800-1877) tur. “Talbot un iki biiyiik
basarist vardir: Birincisi kagit iizerinde negatif goriintii elde etmektir. Ikincisi ise
negatif goriintiiyii kullanarak sayisiz porzitif elde etmektir. Talbot un gelistirdigi bu

’

teknikle birlikte fotograf artik bir ¢ogaltim aract olmustur.’ % Yine fotografcilik
tarthindeki ilk orneklere bakilacak olursa, gozle goriip algiladigimiz diinya renkli
olmasina ragmen fotograf¢ilik, emisyon sisteminde dogru teknikler ilk anda

olusturulamadigi i¢in siyah beyaz olarak baslamigtir.

Renkli fotografin ortaya ¢ikisit ise James Clerk Maxwell (1831-1879) un
caligmalar1 ile 1861 yilinda gergeklesir. “1861 yiulinda James Clerk Maxwell,
Londra’da renkli bir resmi projeksiyonla gostermeyi bagarmistir. Bu resim kirmizi,

mavi ve yesil ii¢ filtrenin ii¢ ayri diapozitifle kombine edilmesinden meydana
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gelmistir.” * Bu durumda gercege yakin goriintiilerin olusturulmas: anlaminda
biiyiik bir adim1 daha beraberinde getirir. Artik fotograf gergegi goz ile algilandigi
bi¢cimiyle yani renkli sekliyle kaydetmektedir.

Bu arda “polaroid” fotograf ve “Advanced Photo System” (APS) fotograf
yontemleri de yine bu s6z konusu fotografik teknik gelismeler kapsamda
degerlendirilir. Fotograf sayesinde gbzle gériinenin 6tesinin de kayit altina alinmaya
baslanmasi ise kizil 6tesi, mor Gtesi, gamma 1sinlart vS. gibi goriinenin Otesindeki
frekanslarin sabitlenmesi ile olusur. Bu yolla ¢esitli tiirden frekans degerinde olan

goriintiiler, fotografin kapsami igine girer.

Yasanan tiim bu gelismelere ragmen fotografin tarihsel gelisim siirecine
baktigimizda postfotograf tanimini en ¢ok animsatan fotografik gelisme ise dijital
goriintliileme sistemlerinin bulunusu ve uygulamaya konulusu olacaktir. Gortilecektir
ki fotografik ifade bi¢iminin smirlari, her seferinde bir adim ileriye gotiiriilerek

zorlanmis ve ¢esitlilik kazanmustir.

Fotograf ve postfotograf kavramlarini biraz daha acarsak, daha oOnceki
bolimlerde hatirlanirsa  fotografin  tanimini  verirken, tabiatta mevcut gozle
goriilebilen ya da goriilemeyen varliklarin veya sekillerin 1s18a duyarli hale getirilmis
kagit veya film iizerine tespit edilme seklinin fotograf olarak tanimlandigini ve bu
tanimin gliniimiiz bilgisayar teknolojilerinde fotografinda kullanmas: ile yeterli bir
tanim olmaktan ¢iktigini belirtmistik. Yani fotografin bu taniminda klasik anlamda
goriintiiniin  bir ylizey lzerine dislirlilmesini kastediyorsak, postfotografta soz

konusu tanim ve onun igerdiklerinden fazlasina isaret ediyoruz demektir.

Postfotograf, fotografin sonrasini ifadelendirerek onu, klasik olusturulma
bicim ve kullanilis sekillerinden farkli bir hale getirir. Bdylece postfotografin
uygulama alanmi dijital teknolojiler belirler ve dikkat edilirse giiniimiizde bu

alanlarin klasik fotograftan hayli genis bir kapsamu i¢erdigi de goriilecektir. Dahasi
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bilim ve teknolojide yasanan gelismelerin fotografin klasik tanimini kokten bir

degisime ugrattig1 da kolaylikla fark edilecektir.

Fotograf ve sonrasi lizerine gergeklestirdigi degerlendirmelerinde Sadik
Tiimay, dijital devrimlerin yasam pratigiyle ¢ok hizli bulusmasinin fotograf
camiasinda, fotografin gelecegiyle ilgili tartismalar1 giindeme tasidigini belirterek
sozlerine soyle devam eder “Bu durumun geg¢is déneminin izlerini tasiyan bir kriz
oldugunu diigiiniiyoruz. Ciinkii, fotograf teknolojik diinyanin 6nemli géstergelerinden
biridir. Bizlerin meseleye bakisimiz daha farklidir ve gelismeleri olumsuz olarak
degerlendirmiyoruz (...) Fotografik teknik doniisiim, klasik taniminin étesine vurgu

vapilacaktir.” %

Fotograf kokeninde bilimsel bir bulug olmasiin yaninda, siire¢ icersinde
giizel sanatlarin bir kolu olarak da deger kazanmistir demistik. Alti ¢izilerek
belirtilmelidir ki teknolojiye olan s6z konusu diigkiinliigiin fotografta, diger sanat
dallarina nazaran daha ¢ok goriildiigi de bir gergektir. Fakat bu durum sanatsal
yaratim silirecini olumsuz yonde etkilemez. Bununla beraber tarihsel siire¢ icersinde
fotografin, tim bu Ozelliklerine ragmen uzunca bir siire sanat elestirmenleri ve
ressamlar tarafindan bir sanat dali olup olmadigi da tartisilir. Bu karst ¢ikislarin
temel sebebi fotografin bir alet “‘fotograf makinesi” vasitasi ile gergeklestirilmesidir.
Bu yorumda en biiylik etken ise resim, heykel, miizik gibi sanat dallarinda, dogrudan
bir alet ile sanatsal iiretimin yapilmamasidir. “Otuz kadar sanat¢i, ressam ve
graviircii-aralarinda Ingres, H. Flandrin, Puvis de Chavannes veya Constant Troyon
gibi isimler de vardir-kaleme aldiklart bir dilekgeyle, ‘‘fotografi sanatla
ozdeslestirme yoniindeki her tiirlii girisimi” protesto ederler: Onlarin kanisina gore
fotograf, “tamamen elle gercgeklestirilen bir dizi islemden ibarettir” ve ‘“bunun
sonucunda ortaya ¢ikan basilmig tirtinler sanatsal zekanin ve etiidiin meyvesi olan

eserlerle hicbir kosulda ozdeslestirilemez.” o

Tim bu karsi1 c¢ikiglara ragmen fotograf, tarihsel siire¢ icersinde giizel

sanatlarin bir dali olan hakli konumunu kazanmistir. Daha sonralari, gercegi
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milkemmele en yakin bir sekilde yansitmasi dolayisiyla ticari alanlarda da
kullanilmaya baslanan fotograf, gerceklik hissini tatmin konusunda kitle iletisimin en
sadik bir ¢alisan1 haline gelir. “Medium” “ara¢” olma 6zelligi 6yle ug¢ noktalara varir

Ki zaman zaman sanatsal boyutunu bile geri plana atabilen bir hal alir.

Yeniden postfotograf tanimimna geri donecek olursak klasik fotograf
goriintiisiiniin olusum siirecinde, genel anlami ile goriinen 1sikla, giimiis tuzlari
tarafindan sabitlenen bir fotograf anlayigsindan bahsedildigini belirtmistik. Fakat buna
karsin postfotograflar “fiziksel diinya ile hi¢cbir paralellik tasimayan, gercek diinya
ile referans noktast olmayan matematik denklemlerin veya oOrnegin manyetik

dalgalarinin sayisal karsiliklarinin tezahiirlerini bile icerebilirler.” %

“Bilgisayar donanimlarmin son 25 yidaki gelisimi, yetkinlikleri ve fiyatlart
bakimindan ¢ok sasirtict oldu. Islemcilerin isleme giicii 30 000 kez, merkezi
belleklerin sigasi 10 000 kez artarken, satis fiyatlari 100 kat diistii. Bu sasirtici
teknolojik gelismeler ve donanim maliyetindeki 6nemli diisiis, bilgisayarin uygulama
alanlarimin ¢ok genislemesine yol agti.” 9 Bilgisayarin kullanimindaki artisin s6ziinii
ettigimiz fiyat diislisii ve kolay erisilebilirlik ile birlikte 1980’11 yillarda yogun bir
sekilde yagsanmaya basladigi goriiliir. Dijital sanat ya da diger adi ile sayisal sanatin

meydana ¢ikis1 ise yine s6z konusu bu gelismelere paralel olarak meydana gelir.

Fotografciligin baslangici genel olara 1800'lii yillara dek uzanmasina karsin
dijital fotografciligin o denli eski tarihlere gitmedigi kolaylikla goriilecektir. Dijital
goriintiileme sistemlerinin asli, klasik fotograf makinelerinin goriintii kaydetme
mantig1 ile video kameralardaki ¢ekim tekniklerinin birlesmesiyle dogar. Bu anlamda
dijital fotograf teknolojisinin ilk adimlar1 1950'li yillarda televizyondan goriintii
kaydetmeye yarayan cihazlarin bulunusuna kadar uzanir. Dijital goriintiileme

IEAN13

dolayist ile dijital sanatin kdkeni, CCD “Charged Coupled Device” “eslemeli 6ge”
ad1 verilen sensorlerin bulunusu ile paralellik gosterir. Dijital teknolojide dnemli bir
yeri olan CCD teriminin a¢ilimina baktigimizda, 1s18a karst duyarli silikon

noktaciklarindan olusan matrisler ile karsi karsiya geliriz. 1960’11 yillara gelindiginde

%8 ] .
99 Nazif Topguglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhat Kokuyor, 2, Basim, YKY, Istanbul, 2003, 124 s.

Biiyiik Larousse, Milliyet Yayimnlari, 4. Cilt, istanbul, 1986, 1639 s.
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ise dijital fotograf teknolojisinin NASA tarafindan uzay arastirmalarinda

kullanilmaya baslandig1 goriiliir.

Dijital fotograf anlaminda direk kullaniciya yonelik iirlinlerin piyasaya
stiriilmesi 1990'larin ortalarinda goriilmeye baslar. 1994°te Apple Quick Take 100,
piyasaya siiriilen ilk dijital fotograf makinesidir. Yine “Fotograf ve Sonrasi Uzerine
Degerlendirmeler” isimli bildirisinde, dijital gelismeler ile beraber fotograf
terminolojisinde pek ¢ok yeni kelimenin tiiredigini belirten Timay, “Fotograf
Teknolojisindeki gelismeler global dilin paylasimi ve uyusmasi yoniinde pratik
karsiliklarini da bulmaktadir. Ornegin, islem bellegi, sabit bellek, ¢coziiniirliik, disket,
uygun bilgisayar programlari vs. bu anlamda birkagidir. Fotograf disiplinine ozel
belirlemelere gelince; emiilsiyon yerine CCD (Charge-Coupled Device:Yiikten

Baglasimli Aygit) matrisinden soz etmek gerekir.” 100 ger,

S6z konusu dijital goriintiileme sistemleri, negatif-pozitif siireci kapsayan
geleneksel fotograf teknigine gore ¢ok daha hizli olusu, elde edilen goriintiiniin
¢ekim sirasinda izlenebilmesi dolayisi ile daha giivenilir olusu, banyo islemlerinin
ortadan kalkmasi ile daha diisiik maliyeti kapsamasi ve hizli ve kolay sekilde
islenebilmesi gibi ozellikleri ile giniimiizde pek c¢ok amatér ve profesyonel

fotografcinin 6zel tercihi haline gelmistir.

Postfotograf doneminde fotografa bilgisayarla miidahale siireci, Yyeni
yaratimlara kap1 acarken, fotografa miidahaleyi genis halk kitleleri ile bulusturur ve
bu sayede daha Once meydana gelmemis estetik begenileri beraberinde getirir.
Postfotograf bu anlamu ile fotografta demokratiklestirme egilimini daha once hig
olmadig1 noktalara ulastirarak tiim halk kesimlerine yaymis olur. “On ek “post”
herhangi bir olumsuzlama ya da asma isareti tasimaz, bir etkinlik alanina gonderme
yapar. Burada sorgulanan islemler, tiimiiyle 6zentili bir durus olacak olan imgelerin

yeni imgelerini iiretmek ya da hersey “coktan yapildi” diye yas tutmak degil;

100 .
Sadik Tiimay, Fotograf ve Sonrasi Uzerine Degerlendirmeler, 6. Antalya Fotograf Giinleri, Konferans Metni, 15 Mart 2004
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varolan tiim temsil formlari ve tiim bi¢imsel yapilar igin kulanim protokolleri

yaratmaktan olugur.” *™*

Postmodern donemde diger sanat dallarinda oldugu gibi fotografta da dallar
aras1 aktarimin st diizeyde yapildigi hemen fark edilir. Bu su demektir; fotograf
icinde yer alan belgesel fotografcilik, haber fotografciligi, stiidyo fotografeiligi,
kreatif fotograf¢ilik, reklam fotografciligi, moda fotografciligi, doga fotografcilig
vs. gibi fotograf sanati iginde yer alan dallar zaman zaman i¢ ige, bazen de

birbirinden gorsel aktarimlar ile sunulmaktadir.

Fotografik gorsel imge, sanal ortamda miidahale imkanlarinin da artmasi
sonucu gesitli sanatsal ve estetik boyutlar kazanir. Bu anlamda fotografin ortaya
¢ikisindan bu yana var oldugu bilinen manipiilasyon kavrami, negatif-pozitif siirecte
hic olmadigr kadar iist seviyelerde kullanilir. Simdiye kadar anlatildigi gibi
postfotograf icinde siklikla faydalanilan sanal teknolojiler, maniipiilasyon
yontemlerini hayli genisleterek ifade dilini zenginlestirebilirken, baz1 kullanimlarda
ise fotografin i¢ini bosaltabildigi ve onu anlamsizhiga dogru gotiirebildigi de
goriilmektedir.

Bugiin artik Timay’in da belirttigi gibi “Walter Benjamin’in vurgusunu
yaptigi “Mekanik Yeniden Uretim Cagindan” “Dijital Yeniden Uretim Cagina

gecilmigstir.”” 102

Bu anlami ile fotografin gergeklige iliskin kapasitesinin, sanal
ortamda iiretilen fotografla beraber daha bir tartisilabilir hale geldigini gérmekteyiz.
Klasik fotografik iiretim, gercekligin bir benzerini yaratma iddiasini belli bir 6lgiide
tizerinde tasiyabilirken, sanal goriintli iiretim teknolojileri gercekligi ayni zamanda
sayisal verilere doniistiirerek onu maniple etme potansiyelini de iist diizeylere
tagimigtir. Dahast bu yeni sistemler belleklerdeki yasanmislik duygusunu kat ve kat

arttirarak algilarimizdaki yasanmighik ve zaman kavraminin hiz kazanmasma da

sebep olmustur.

101
102 Nicolas Bourriaud, Postpropdiiksiyon, Cev. Nermin Saybasili, 1. Basim, Baglam Yayinlari, istanbul, 2004, 29 s.
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Postfotografin, konum itibari ile sadece dijital {iretimle sinirli olamayacagi
aciktir. Postmodern donemde kullanim alanlar1 ve yapisi degisen fotograf, yepyeni
kavramlar ve durumlarla beraber farkli anlamlar da kazanmistir. Fotografin diger
sanat dallar1 ile disiplinler arasi bir sekilde kullanim buldugu postfotografta ilk
adimlar, Pop Sanat caligmalarinda gorilir demistik. Adimi saydigimiz bu tiir
caligmalarda fotograf yaygmn bir bigimde kullanim alami bulur. Bu dénemde
“fotografin gorsel sanatlar icindeki konumu ile daha onceki yillarda edindigi konum
arasindaki  fark, fotograf makinesinin sanatgilar tarafindan yaygin sekilde
benimsenmesinden degil, fotograflarin mevcut sanatsal pratiklerde oynadigr 6zgiil

rollerden kaynaklanir.” 2

1950’11 yillara karsilik gelen bu donemde popiiler kiiltlir nesnelerinin sanat
icinde kullanim1 bir anlamda toplum elestirisi niteligi gosterirken, diger yandan da
imgeleri sanatc¢ilar icin rahatca kullanilir bir hale doniistiiriir. Postfotografin
sekillenmeye bagladigi 1960 ve 70’lere gelindiginde ise oncii postmodern fotograf

sanat¢ilarinin farkli yorumlari ile karsi karsiya kaliriz.

Bunlarin i¢inde Sherrie Levine, baska fotograf¢ilara ait goriintiileri sanatsal
asirma vasitasi ile yeniden sergilemeye sunarak, modern déneme ait sanatin yeni
olan1 aramas1 gerektigi diisiincesini sorgulayan postmodern tiir caligmalari ile dikkat
ceker. Bu donemde “sanatc¢ilarin imgeleri baskalarindan alinmig, el koyulmus,

1% Yine aym yillarda Cindy Sherman’in da benzer

temelliik edilmis, calinmistir.
arayislara girerek postmodern donemde siklikla karsimiza ¢ikan kadinin medyadaki
konumunu elestiren feminist tiirde ve eklektisizme Ornek calismalart oldugunu
goriiriiz. Ayrica bu alanda yine c¢oklu kimlik kazanma ve tarihi olanin yeniden
kullanim1 yani sanatsal asirma durumu da 6nem kazanirken, daha ileriki donemlerde

gerceklesen Yasumasa Morimura ¢alismalar1 da bu yonde yansimalar gosterir.

Insanoglunun yiizlerce yildir olusturdugu her seyin, birer imge haline geldigi
postmodern donemde, diger sanat dallar1 gibi postfotograf da istedigi her seyi hicbir

sinir ve kural tanimaksizin biinyesinde barindirmak isteyen arsiz bir yapiya doniisiir.

103

104 Andy Grunberg, Modernist Akim Siirecinde Fotograf ve Sanat, Cev: Kemal Atakay, Sanat Diinyamiz, Say1: 84 Yaz, istanbul, 2002, 116 s.

Douglas Crimp, Postmodernizmin Fotograf Etkinligi, Cev. Kemal Atakay, Sanat Diinyamiz, Istanbul, Say1 84, 2002, 126 s.

78



Bu da sanatlar agisindan disiplinler aras1 bir doneme gecildigine isaret eder. Her sey
kendi yapisindan ve baglamindan soyutlanmaktadir. Bu anlamda artik sanat
dallarinin resim, heykel, mimari, fotograf vs. gibi birbirinden kesin c¢izgiler ile
ayrilamadigimi daha ¢ok, i¢ ige ve yan yana diisliniildiiglinii goriiriiz. Fotograf bu
yapi iginde diger sanatlar ile en ¢ok yan yana diigiiniilen sanat dallarindan biri olma
ozelligini gosterir. Bu anlamda Kiiba Devrimi’nin inanilmaz bas kahraman1 Ernesto
Che Guevara’nin bile kahraman gerillaliktan bir pop ikonuna doniistiigiinii sdyleyen
Saadet Ko¢ Payne, onun fotograflar aracilig1 ile “Politik amblem, pop idol, aziz ya
da moda aksesuari...” ' haline doniistiigiinii belirtir. Tabii bunda en biiyiik

yardimct fotograf ve yine ona ait teknolojilerdir.

“Sanatsal soru artik “Nasil yeni olan bir sey ortaya ¢ikarabiliriz?” degil;
“Elimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz? "dir. Baska bir deyisle, soru sudur:
Giinliik yagsamimizt olugturan bu kaotik nesneler, isimler ve referanslar yiginindan
nasil tekillik ve anlam iiretebiliriz? Sanat¢ilar bugiin formlar: yaratmaktan ¢ok
onlart programliyorlar: Islenmemis bir materyali (bos bir tuval, ¢camur vb.)
miikemmel bir sekle doniistiirmek yerine, halihazirdaki formlart remiksliyorlar ve

verilerden faydalaniyorlar” **

Postmodernizmin en 6nemli bagvuru kaynaklarindan biri olan Charles Jencks
imzali “Postmodernizm” kitabi, yazarin diisiinceleri ile postmodern durumu ¢ok iyi
niteler mahiyettedir. Postmodernin Bati kiiltiirii agisindan devrimsel bir yapida
oldugunu soyleyen Jencks, onun modern doneme ait olan pozitivist smirli bakis
acisin1  yikarak, eglenceli popiilist bir bakist glindeme tasidigini  belirtir.
Postmodernizmin diisiintildiigli gibi anti-modernist yada moderne kars1 bir tepki
olamadiginin altin1 ¢izen Jencks, onun 20. yiizyili kesfetme arayist oldugunu soyler.
Postmodernizmin 1980’lerde saygi duyulan ve akademik bir yapiya ancak
biirlinebildigini sozlerine ekleyen Jencks kitabinda postmodernizmin; eklektisizm,
popiilizm, feminizm, ironi, pluralizm, gegicilik, anarsizim, anakronizm vs. gibi

kavramlari barindirdigindan da bahseder.

105 . . .
Saadet Kog Payne, Che’yi Kahraman Gerilladan Pop Tkonuna indirgeyen Imgeler Siireci, Genis A1, Say1 48, Istanbul, 2006, 14-15 s.

Nicolas Bourriaud, Postpropdiiksiyon, Cev. Nermin Saybasili, 1. Basim, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2004, 28-29 s.
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Giliniimiizde artik dijital sanat yada diger isimi ile sayisal sanat
uygulamalarinin yayginlagmasi ile birlikte, sanat eserinin biricikligi ikinci bir kez
daha yok edilip aurasi parcalamistir. Her ne kadar karsi yonde diisiinceler bol
miktarda bulunsa da bu yolla sanat eserleri daha demokratik bir hale gelmistir. Bu
demokratiklesmenin dijital sanat kapsaminda postfotografta hayli yogun bir sekilde
gerceklestigini gérmekteyiz. Fakat tim bu kolay yoldan goriintiiye miidahale
yontemlerine ragmen postfotograf doneminde de fotografin, belge olma ve bilgi
aktarma gibi temel Ozelliklerini silirdiirdiigii kusku gotiirmez bir gergektir. Zira
bunlarin fotografin elinden alinabilmesi i¢in yine bu 6zellikleri iginde barindiran yeni

bir dilin gelistirilmesi gerekecegi ise asikardir.

Yine postftograf doneminde fotograf, sanal teknolojilerin isin i¢ine girmesi
disinda yukarida da belirtildigi gibi, bir de yapisal degisimlere ugramistir. Bu
anlamda postmodern yapida varligmi en ¢ok hissettiren kavramsal yapilar olan;
Kitsch, pastiche, eklektisizm, anakronizm, performans, ironi kavramlar1 ve sanatsal
asirma durumu bize postmodernizmin doniisiime ugramis ve pargalanmis algilama
bi¢iminin, estetik ve diistinsel ifade yapisin1 verir. Simdi de postmodern sanatta ve
elbetteki fotografta siklikla karsimiza ¢ikan bu kavram ve durumlari, tek tek agmaya

ve orneklemeye gegelim.

3.2.1.1. Kitsch

Kitsch; “Ozellikle 20. yy icinde iiretilmis cesitli nesnelerde rastlanan zevksiz,
kékeni belirsiz ve estetik deger tasimayan bir tasarim anlayisini nitelemek icin
kullanilan Almanca asuli bir sozciik. Tiirkc¢e’de yakin anlamli olarak “riikiis”
sozcuigii ile karsilanabilir. Ki¢, grafikten endiistri tasarimina ve mimarliga kadar
uzanan genis bir alanda estetik diizey diistikliigiinii nitelemek icin kullamlir.” 107
Kitsch, sanatta siradan olanin yiiceltilmesi, degersiz sanat, degersiz eser, iyinin koti

bir taklidi gibi tanimlar1 ile postmodern estetik i¢inde bir tarz, bir tiir iiretim bigimi

olarak yerini bulur.

107

Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, 131 s.
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Cekoslovak yazar Milan Kundera, kitsch i¢in sdyle der “Varolma ve unutulus
arasindaki durak kitsch'dir.” '® Kitschin tamamen duygular ile hareket ettigini
soyleyen Kundera “Kitsch’in insanda uyandirdigi duygu kitlelerin paylasabilecegi
tiirden olmalidir. O halde, kitsch alistimamis bir durumdan yola ¢ikamaz, kisilerin

belleklerine kazimis olduklar temel imgelerden tiiremek zorundadir” ** der.

Kitschin endiistri tiretiminin yarattig1 6zenti tirlinii bir yap1 oldugunu séyleyen
Adnan Turani ise “cagimizin sanat alanlarindaki ki¢, ge¢misin herhangi bir sanat
eserine ya da isine hayran olan, fakat onun kalitesini saglayan bicimleme disiplinine
ulagamamis bir kimse tarafindan ciiret edilerek yapilan, seviyesiz bir oOzenti

dirtiniidiir.” **° der.

Kitschin ilk kez 19. yiizyildaki fabrika {iriinleri ile ortaya ¢iktigini belirten
Turani’nin kitsch konusuna yaklagiminin modernist bir bakis agisina sahip oldugu
goriilecektir. Bu anlamiyla kitschi sanatsal liretim agisinda biiytik bir tehlike olarak
goren ve tamamen duygusallik {iriinii olarak gelisim gosterdigini belirten Turani,

onun uluslararasi ciddi bir sorun oldugunu sdyler.

Modernizmin bir antitezi olarak adlandirilan kitsch, i¢inde her tiirden elitist
ve entelektliel yaklagima karsi bir durusu barindirir. Mehmet Ergiiven’e gore
“Eklentiye doniigmiis bi¢im ile varligim siirdiiren icerik, kitsch’in onkosuludur (...)
bigcim kitsch’e teslim oldugu andan itibaren, soziimona kendisiyle dile gelen seyde

egreti durmaya mahkum bir fazlaliktir.” 1

Postmodern durumun kendini hissettirmeye basladigi 1960’lardan itibaren
tretiminde kitsch yansimalarin oldugunu goézlemleyebilecegimiz pek cok fotograf
sanat¢ist ile karsilasilir. Fotograflarinda genellikle ¢iplak modeller ile galisan Les
Krims, ig¢inde giiniimiiz toplumuna ait pek ¢ok nesnenin yer aldigi fotograflarim

adeta yonetmensel bir tavir ile olusturur. Amerikan toplumunun bir anlamda sosyo-

108
109 Milan Kundera, Varolmanin Dayanilmaz Hafifligi, Cev. Fatih Ozgiiven, 12. Basim, iletisim Yayinlar, Istanbul, 1987, 279 s.
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politik bir elestirisini de yapan Krims, fotograflarinda tiiketim kiiltiiriine ait nesnelere
bolca yer verir. Dinsel temalar1 da ele alan Krims, kurgusal olarak olusturdugu
diinyalarda toplumun geneline ait duygulanimlar olusturan ve kitsch olarak
adlandirabilecegimiz nesneleri gerek kendi baglamlari i¢cinde gerekse bu baglamlarin

disinda kullanarak yine kitsch fotograflar {iretir.

Fot 17: Les Krims, The Static Electric Effect of Minnie Mouse on Mickey
Mouse Balloons, 1968
“Circus” ve “Commandes” (ibi, barbie bebeklerden meydana getirdigi
serilerinde ileri diizeyde kitsch fotograflar iireten Fransiz fotograf sanatgisi Olivier
Rebufa, kitle kiiltiirine ait hale gelmis olan oyuncak bebeklerle insanin eglence
kiiltiirii, tatil anlayis1 ve tiiketim aliskanliklarini elestirir. “Bimbeloterie” isimli bir
seri ¢aligmasi da bulunan sanatg1, yine oyuncak bebekler ve bu kez de kendisini yan

yana gosteren bir seri ¢aligmaya daha imza atar.

Fot 18: Olivier Rebufa, Coiffeur Pour Dames, 1994
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Anlagilacag iizere genellikle maketler ve yapma bebeklerle ¢alisan Rebufa,
meydana getirdigi bu yeni fotografik diinyada, masalsi ve mitolojik nitelikler
gosteren, i¢inde ask sahnelerinin de yer aldigi calismalar {ireterek genel begenilere
hitap eder. Bu anlamda sanat¢inin kitsch bir séylem tasiyan eklektik fotograflar

tirettigi de kolaylikla goriilebilir.

© IVlIIchael Hughes / SWNS.COM .
Fot 19: Michael Hughes, Eiffel Kulesi
Turist olarak seyahat ettigi iilkelerde fotograflar ¢ceken Michael Hughes ise

gittigi yerlerin ikon konumunu kazanmig dnemli bina, yer ve nesnelerinin maket ya
da benzerlerinin goriintiilendigi kitsch fotograflar ¢eker. Genellikle gittigi yerlere ait
hediyelik esyalar ve oradaki orijinal yapilar arasinda baglanti kurarak gergeklestirdigi
fotograflarin bir diger nesnesi de fotograf¢inin kendi varolusuna ait olan elidir.
Dijital fotograf makinesi ile ¢ektigi goriintiiler Musir, Ingiltere, Hindistan ve
Amerika’nin da aralarinda bulundugu 200 kadar iilkede ¢ekilir. Hugles, yakin
donemde yaptig1 bu Kitsch fotograf ¢aligsmalari ile yaratici turist ve zeki fotografei

gibi unvanlari almaya da hak kazanir.

3.2.1.2. Pastiche

Pastiche; “Cesitli kékenlerden gelen parcalarin, ya aynen ya da kopya
edilerek kullamilip bir biitiin iginde eritilmeksizin, oOzgiin bir sanat {tiriinii
olusturmadan bir araya getirilmeleri. Pastis, boylesi temelsiz, gelisigiizel bir se¢meci

tutumu nitelemek icin, ézellikle resim sanatinda kétiileyici anlamda kullanir.” 112

112 .
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Siyaset  Bilimci  Pauline  Marie Rosenau  “Post-Modernizm  ve
Toplumbilimleri” isimli kitabinin 6n kisminda bulunan sézliikce de pastisi sOyle
tanimlar “fikirlerin ya da gériislerin gelisigiizel, karmakarisik, darmadaginik, kolajt
andirtr bigcimde bir araya gelerek olusturduklart kirk-yama (patchwork).” 13
Pastigin zamansal her tiirlii sinirlamayr astigini belirten Rosenau, ayrica diizen

simetri ve mantik gibi unsurlarin da bu yapi i¢inde yadsindiginin altini gizer.

Pastis, yapilan tanimlardan da anlasilacag: ilizere, farkli sekil, imge, simge,
obje, nesne, yazi veya sesleri bir kompozisyon i¢inde rasgele yada bilingli sekilde bir
araya getirmektir. Bir sanat¢iy1 ister ressam ister heykeltiras ya da ister fotografci

olsun dykiinme ya da taklit etme yolu ile yeni bir yap1 olusturmaya tesvik eder. Pastis

gorsel, isitsel ve yazinsal gesitli alanlarda ya da hepsinde birden kullanilabilir.

S =

Fot 20: Kenneth Josephson, Wisconsin, 1980
Postmodern donemde pastis fotograf lireten sanatcilara bir rnek Kenneth
Josephson’tir. Fotografin iginde yine fotografa ait imge, simge ve goriintiileri bolca
kullanan Josephson, bu yolla fotograf i¢inde fotografin konumunu tanimlayan pastis
gorlntiiler olusturur. Fotografin cekildigi andan, gecmis ve gelecege atiflarda

bulunan sanat¢1 kurgusal ¢aligmalar yaparak mekanlarin i¢ ige goriintiilerini iiretir.

113
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Fot 21: Georges Rousse, Metz, 1994

Fransiz fotograf¢i Georges Rousse 0rnegine baktigimizda ise bu kez fotograf
ile mekan, renk ve sekillerin bir arada kullanildigin1 goriiriiz. Rousse sanki
olusturdugu pastis goriintiiler ile bir illiizyonu yakalamak ister gibidir. Fotograf,
resim ve mimariyi ortaklasa kullandigi c¢alismalarinda sanatgi, ¢ogunlukla bos
mekanlarin birbirinden farkli zamanlarimin i¢ ice gegmis goriintiilerini olusturur.
Sanatc¢inin mekanlar1 degisim ve doniisiime ugrattig1 bu goriintiilerde zaman zaman
optik bozulmalar da gorilir. Rousse ¢alismalarinda bulunan pastis etkisini

cogunlukla fotografin ortasina yerlestirdigi farkli gorsel etkiler ile verir.

3.2.1.3. Eklektisizm

Eklektisizm; “Modernist ciddiyet, sofuluk ve bireysellik degerlerine karst

postmodern sanat yeni bir lakaythk, yeni bir oyunculuk ve yeni bir eklektisizm

s 114

sergiler. Eklektisizme diger bir adi ile “se¢mecilik” de denir. “Bir toplumun

kendi ozgiin simgelerini yaratamayacak duruma gelerek, ya ¢agdas yabanct ya da
gecmisteki i¢c ya da dis simgelerden se¢meler, aktarmalar, alintilar yapmaya

kalkismast eklektisizmin oziinti olusturur.” 15

114 .
Steven Best, Douglas Kellner, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, 1. Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1998, 26 s.

Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlar, 1. Cilt, istanbul, 1997, 505 s.
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Eklektisizm, postmodern sanat dendiginde en ¢ok akla gelen yaklasimlardan
birisi olarak karsimiza ¢ikar. Nicolas Bourriaud ise eklektisizmi daha once de

aktarildig1 gibi soyle tanimlar “Genellikle bir zevki, belirsiz ya da bir él¢iitten yoksun

oldugunda, ruhsuz bir entelllektiiel siire¢, yani herhangi bir ahenkli goriiniis kuran
» 116

bir seckiler biitiinii oldugunda “eklektik” olarak tanimlariz.
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Fot 22: Calum Colvin, Kizginlik, 1993

Postmodern durumun ¢ok katmanli yapisi sanat eserlerinde ¢ogu zaman
anlamsizliga varan bir karmasay1 da beraberinde getirir. Bazen de sanatcilar bunu
bilingli bir bicimde kullanir. Iste bu anlamda eklektik fotograf dendiginde, son
donemde bilgisayar tekniklerini de ig¢ine kapsayan ¢aligmalar yapan Calum Colvin’in

fotografik ¢alismalar1 akla gelir.

“The Seven Deadly Sins and The Four Last Things” “Yedi Blyiik Giinah ve
Son Dort Sey” isimli bir ¢alismast olan Colvin, kurgulanmis imgeleri eklektik bir
yapt1 ile bir araya getirir. “Bu fotograflardaki kurgulanmis imgeler, bu ¢arpici gorsel
etkiler hem tamidik hem de yabancidir; hem 6znel hem de evrenseldir. Bu kurgular,
konu ve diizenleme agisindan geleneksel resme acik géndermelere yer verirken, ayni

zamanda yasadigimiz diinyay: degisik bir imgelemle taklit eder” '’

116 .
Nicolas Bourriaud, Postpropdiiksiyon, Cev. Nermin Saybasili, 1. Basim, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2004, 140 s.

Calum Colvin, Yedi Biiyiik Giinah ve Son Dért Sey, Cev. Beral Madra, 1. Basim, The British Council, Istanbul, 1994, 3 s.
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Bu fotograflarda sanatgi tarafindan, ¢arpict gorsel etkiler yakalanmigtir. Din,
giinah temalar1 ve onlarin arasinda kalan insani yansitan Colvin, diger pek c¢ok
postmodern fotograf sanat¢isi gibi maketler, diinya ¢apinda iinlii firmalarin logolari,
oyuncak bebekler ve dogadan pek c¢ok seyi bir arada kullandigi eklektik

kompozisyonlar olusturur.

Ozellikle yine son dénem ¢alismalarinda kapali alanlarda insanlar
fotograflayan Kanadali fotograf sanat¢isi Jeff Wall, karmasa iginde pek ¢ok nesnenin
arasinda bulunan insani, yalnizligi i¢inde goriintiiler. Nesnelerin yan yana gelisi
rastlantisalmis gibi goriinen Wall fotograflari aslinda tamamen kurgusal bir zeminde
hazirlanir. Biiyiik boy olarak gerceklestirdigi fotograflarinda i¢ mekanlarda insani

cevreleyen nesneler, eklektik bir yap1 sergiler.

Fot 23: Jeff Wall, After 'Invisible Man' by Ralph Ellison, the Prologue, 1999-
2000

Wall’in yukaridaki ¢alismasinda, daginik bir odada tek basina bir noktaya
bakar sekilde sirt1 kameraya doniik oturan zenci bir adam vardir. Bu odanin iist
kisminda da yiizlerce ampul kimisi yanar ama pek cogu da soniik sekilde
bulunmaktadir. Odanin iginde tiim nesneler sanki biiyiikk bir 6zensizlikle oraya
buraya savrulmus, birbirinden bagimsiz olarak duruyor gibidir. Ornegin mutfaga ait
ara¢ gereglerin ya da yatak odasinda bulunmasi gereken elbiselerin ayn1 odada bir
arada durdugunu goriiriiz. Fotograf ilk bakista siradan gibi goriinmesine karsin biz
biliyoruz ki Wall, herhangi bir anin yakalanmasini ister gibi ¢ektigi biitin
fotograflarinda tim nesneleri ve karelemeyi tam olarak kendi istedigi gibi

kurgulayan bir fotografcidir.
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Fot 24: Barbara Kruger, You Are Not Yourself, 1981
Bir diger fotograf sanatgist Amerikali Barbara Kruger ise feminist tavir
sergileyen ve sosyal yagsam i¢inde kadinin yerini anlamlandirmaya calisan, grafiksel
etkilerin iist diizeyde kullanildig1 caligmalari ile tanmir. Kruger ¢cogunlukla siyah
beyaz ve kirmizinin agirlikli olarak yer aldigi, kelime ve kavramlarin kes yapistir
teknigi ile eklektik bir yapida kullanildigi fotograf tabanli grafiksel eserler iiretir.
Eserlerinde feministik tavri kullanmasinin yaninda tiiketim kiltiiriinii de sik¢a

elestiren sanatci, iginde eklektik yapiy1 da barindiran fotograflari ile taninir.
3.2.1.4. Anakronizm

Anakronizm; “Yunanca ana “geri” ve khronos ‘“zaman”, kronolojik
iliskisinin isteyerek ya da bilmeden dikkate alinmamasi ya da degistirilmesi. En ¢ok,
konusunu tarihten alan hayal iiriinii yapitlarda daha ileriki bir c¢aga 0zgii
ayrintilarin bulunmast biciminde goriiliir.” 118 By anlamda postmodern sanatta Al
Akay’in da belirttigi gibi “tarihi olan ile simdiki zaman arasindaki hiyerarsi yok

sayilabilir ve bunlar yan yana durabilirler.” 119

118
Ana Britanica, ANA Yayincilik, 2. Cilt, istanbul, 1986-87, 37 s.

Ali Akay, Postmodernizm, 1. Basim, Epoke, Istanbul, 2005, 116. s.
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Fot 25: Shimon Attie, Duvara Yazmak, 1993

Zamanin diiz bir ¢izgi halinde ilerlemesinin Gtesinde, tiim zamanlarin bir
arada ve suanda yasandigi diisiincesinden yola ¢ikan postmodern fotograf sanati
icinde, bolca anakronik olarak nitelendirebilecegimiz calisma bulunmaktadir.
Bunlarin i¢inde Shimon Attie’nin, 2. Diinya Savast ve Yahudi soykirimu ile ilgili

olarak yaptig1 fotografik performanslar dikkat geker.

Gecmiste yasanmis ve bir sekilde sonuclanmis seylerin  yeniden
yasanamayacagii aslinda hepimiz biliriz. Hatiralara dayali olarak canlandirma
yapan ve bu yolda fotograf sanati ile baglanti kuran Attie ¢alismalarinda, tiim
zamanlari i¢ i¢e yasamak ister gibidir. Sanat¢i, olup bitenleri fotograf vasitasi ile
bugiine tasiyarak gelecek iizerinde etkili olmayr amaglamaktadir. Sanki gelecekte

ayni1 hatalarin yapilmasini istemez gibidir.

Attie’nin anakronik Ozellikler gosteren soz konusu g¢alismasinin adi “The
Writing on The Wall” “Duvara Yazmak” dir. Yaptig1 arsiv tarama sonuglarini, 1991
ile 1993 wyillar1 arasinda, Berlin sokaklarini sanatsal bir mekana doniistiirerek
kullanan Attie bu fotograflari, projeksiyon halinde apartman duvarlarina yansitir.
Sanat¢1, yapmis oldugu calisma ile ge¢miste yasanan soykirim ve acilart 1990’1
yillara yeniden tasiyarak belki de gozle goriiniir ve elle tutulur bir hale getirmeyi

amaglar.
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Fot 26: Jan Saudek, Cenneteki Dansgilar, 1985

Anakronizme diger bir 6rnekte ise, giizel ve estetik olani, ¢iplak kadin ve
erkek modeller iizerinde yeniden ele alan Jan Saudek, ¢alismalarinda ¢iplaklik, teshir
ve pornografi sinirlart iizerinden ilerler. Farkli mekan anlayisi, 1siklandirmasi ve
resimsi Ozellikleri ile hemen dikkat ¢eken bu fotograflar, 6zellikle olusturulduklari
1900’lerin ikinci yaris1 ile zamansal olarak uzaktan yakindan higbir benzerlik
gostermez. Modellerin, yasadiklar1 donemden tamamen farkli bir zaman
dilimindeymisgesine goriintiilendigi bu fotograflarda daha ¢ok mitolojik zamanlara

ait hikayeler s6z konusudur.

Fot 27: Julia Margaret Cameron, Rachel Gurney, | Wait, 1872
Anakronik 6zellikleri ve ¢ogunlukla portre olmalar1 sebebi ile fotografin ilk

donem ustalarindan olan Julia Margaret Cameron vari esintiler tasiyan Saudek
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fotograflari, iist diizeyde teshircilikleri ile yinede tamamen onlardan ayrilir. Her ne
kadar Cameron’un c¢ekimlerini gerceklestirdigi yillar, postmodern donem ile
ortiismese de dogru birer anakronizm ornekleri olmalar1 agisindan burada bahsinin
edilmesi yerinde olur. Bu iki fotografg1 6rnegine baktigimizda Saudek fotograflari
da, tipki Cameron’unkiler gibi fotograf tarihinde zamanlar Gtesi ve anakronik bir

durus sergiler.

3.2.1.5. Performans

Performans; diger adi ile gosteri sanati; “Gosteri sanati her seyden énce bir
gosteri ya da bir olay diizenlemenin yani sira basariyla sonuglandirilmis bir igin
gerceklestirilmesi; sahne olsun ya da olmasin, herhangi bir seyin sahnelenmesidir.”
120 Bir yoniiyle bakildiginda aslinda yapilan ¢ogu fotograf ¢ekme islemi bir
performans olarak nitelenebilir. Bu durum daha ¢ok fotografin bir yasam kesitini
kaydedebilme ozelliginden ileri gelir. Bu noktada fotografi ¢eken de ¢ekilen de

kendine has bir performans sergilemis olur.

Fot 28: Bruce Nauman, Bir Cesme Olarak Otoportre, 1966 ve Sozciiklerimi Yemek
1967
1960’lardan itibaren postmodern fotograf sanati anlaminda performans
caligmalar yapan pek cok fotograf sanatgisi bulunmaktadir. Bunlar ¢ogunlukla
kendisini sanat nesnesi olarak kullandig1 oto portre 6zelligi gosteren calismalar ile
dikkat ¢eker. Bu alanda klasik olandan Oykiinerek giincele ait eserler iireten fotograf

sanatcist Bruce Nauman 6zel bir yere sahiptir. Kendisini bir performans sanatg¢isi

120 .
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt, YEM. Yaynlari, Istanbul, 1997, 700 s.

91



olarak fotografladigi c¢alismalarinda Nauman, postmodern doneme ait konulari

sorunsallastirarak onlara yeni boyutlar kazandirir.

“Bir Cesme Olarak Otoportre” (1966) tarihli ¢calismasi sanat¢inin agzindan
su figkirtarak gergeklestirdigi bir performansin fotograflanmis halini verir. Burada
sanat¢cinin kendi bedenini bir sanat nesnesi haline doniistiirmesi s6z konusudur. Ayni
zamanda bir heykeltiras olan Nauman’in ¢alismalari, yine postmodern sanatta
goriilen bir yaklasim olan sok etmeyi de icinde barindirir. Ilk bakista cok basit
ifadeler gibi algilanan fotograflar “Neden bu goriintiiler ¢ekilmis?” “Ne ozelligi var
ki?” Gibisinden sorulart akillara getirir. Sanat¢inin  performans yaparak

gerceklestirdigi diger bir ¢alismast ise “Sozciiklerimi Yemek” (1967) tir.

Fot 29: Jack Goldstein, Two Fencers Portfolio of Performances, 1976-1985/2001
1980’lerin 6nemli ve ¢ok yonlii sanatgilarindan biri olan Kanadali Jack
Goldstein de performans alaninda yaptign ¢alismalari ile tanmir. Ozellikle “Two
Fencers” “Iki Eskrimci” isimli ¢alismasi, performans niteligi ve fotografin kullanimi
ile dikkat ¢eker. Douglas Crimp onun bu g¢alismasinin, performans sanati iginde yer
alan “hazir bulunma” ya karsihik geldigini, hatta bunu teknolojik yontemlerle

astigin1 soyler.
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Fot 30: Robert Longo, Untitled, Men in the Cities, 1979 - 2009
Bir diger fotograf sanatgist olan Robert Lango’nun genelde kadin ve erkek
modelleri takim elbiseler ve resmi is kiyafetleri ig¢inde hareket eder halde
fotografladig1 tiirden ¢alismalar1 iSe siyah beyaz ve renkli olarak ¢ekilmistir.
Performans niteligindeki bu fotograflarda kadin ve erkek modeller, sanki modern
hayatin {izerlerinde olusturdugu tek tiplesmeye karsi bir durus halinde ve isyan

goriintiistiyle, devinim iginde yer alir.

3.2.1.6. ironi

Ironi kelime anlamiyla; “Séylemek istenenin tersini sdyleyerek yapilan alay”
121 olarak kargimiza ¢ikar ve bir anlamiyla tiim igeriklerle alay1 beraberinde getirir.
Diinya ile ve dahasi kendisi ile dalga gecer. Fakat eger dikkat edilmezse ironi
zamanla yaraticilik siirecinde bir konformizme doniisme potansiyelini iginde

barindirarak sanatsal yaratimi fabrikasyon bir siirece de ¢evirebilir.

Popiiler kiiltiirden aldiklar1 nesneleri, erkek bedeninin cinsel goriiniimleri ve
din gibi konular iizerinde yogunlastirarak c¢aligmalar {iireten Pierre ve Gilles,
fotograflarinda ironi faktoriinii siklikla kullanir. “Kostiimler, teatral isiklandirma

teknikleri ve kullandiklari malzemeler ile fotograflarina inanilmaz bir hikaye

121
Ahmet Cetin Ertiirk, Bilge Sozliik, Fansizca Tiirkge-Tiirkge Fransizca, Ankara, 1997, 410 s.
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yiikleyen Pierre ve Gilles’in fotograflarinda sanki gercek ve diis birlesmis, popiiler
» 122

kiiltiir de titopik bir hedef olmug durumda

Fot 31: Pierre ve Gilles, Meryem Ana ve Cocuk Isa, 2009
Fransiz aktris Hafsia Herzi’nin Meryem Ana olarak modellik yaptigi
yukaridaki fotografta Hiristiyan dinine ait imgelerin sanatgilar tarafindan ironik
bicimde yeniden ele alinmasi ile kars1 karsiya kaliniz. Kilisede dua etme ritiielinde
kullanilan mumlar yerine florasan lambalarin aydinlattigt Meryem Ana ve Cocuk Isa,
fotografin arka fonunda yiiksek binalar ile verilen modern hatta postmodern

diinyanin insanlarinin dualarimi kabul i¢in orada bulunuyor gibidir.

Fakat buna karsit olarak Meryem Ana ve Cocuk Isa’nin éniinde bulunan
trafik enkaz1 isaretlemeleri ise sanki yiginlarin {izerinde duran bu iki dinsel figiirii
islevsiz bir hale, bir kaza yi1ginina doniistiirerek s6z konusu figiirlerin igerigini, ironik

bir bakis agisi ile tartismaya agar bir durumdadir.

122 i
Hiilya Kolabas, Klasikten Giincele Kis Sergileri, Genis Ac1, Say1 16, Istanbul, 2001, 19 s.
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Fot 32: Richard Prince, Kovboy, 1989
1970’lerden baslayarak yaptigr roprodiiksiyon fotograflarinda ¢esitli
dergilerden aldig1 popiiler kiiltiire ve cogunlukla reklam fotograflarina ait goriintiileri
kullanan Richard Prince, bu yolla modern yasamin ironik bir dille elestirisini yapar.
Sanatci, ticari fotografik imgeleri kullanarak Batiya ait yasayis bigimi, giizellik
anlayisi, en 6nemlisi ise sanatsal olana bakist, elestirel olarak yeniden tanimlar. Onun
sayesinde s6z konusu popiiler kiiltiir imgeleri biiyiik sergi salonlarma da bdylece

taginmis olur.

Fot 33: David Levinthal, Kavgam, 1993 - 94
Oyuncak maketlerin kullanimi ile mizansenler yaratarak fotograf iiretimi
gerceklestiren David Levinthal ise sectigi sosyal icerikli konular ile dikkat ¢eker.
1970’lerin ortalarindan baglayarak “Hitler Moves East” “Hitler'in Dogu'ya Hareketi”,

95



“Mein Kampf” “Kavgam”, “Modern Romance” “Modern Romantizm”, “American

o«

Beauties” “Amerika Giizellikleri”, “Barbie”, “Toys are us” “Oyuncaklar Biziz” gibi
caligmalar1 olan sanatgi, Ozellikle Hitler’in politik kisiligini bir oyuncak maket
icersinde canlandirdigi “Kavgam” isimli serisinde diinyanin genelini derinden

etkileyen bir savasi oyuncaklastirarak ironik bir bakisla onu yeniden yorumlar.

Levinthal boylece savas yillarinin acit dolu yasantilarii maketler ve
fotograflar araciligi ile yeniden giindeme tasir. Sanatg1 “Desire” “Arzu” serisinde ise
kadin bedeni ve cinselligini, kadinlarin oyuncaklastirilmasi ve cinsel istismari

anlaminda ironik bir elestiri ile ele alir.

3.2.1.7. Sanatsal Asirma

Sanatsal asirma; postmodernizmde ele alinan bir baska durum ise tarih
icersinde iretilmis olan baslica sanat eserlerine yapilan gondermelerdir. Bu tiir
fotograflama yOntemini sanatsal asirma olarak adlandiracagiz. S6z konusu tiir
postmodern fotograf estetigi i¢inde en c¢ok kullanilanlardan biri olarak karsimiza

cikar.

-
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Fot 34: Sherrie Levine, Walker Evans’in Ardindan: 2, 1981
Sanatsal asirma alaninda 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren c¢aligmalar
gerceklestiren pek cok fotograf sanatcisi vardir. Bu fotograf¢ilarin icinde adindan en

¢ok soz ettirenlerden biri Sherrie Levine’dir. Sherrie Levine, Walker Evans’in kiilt
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haline gelmis fotograflarin1 yeninden fotograflar. Onun fotograflarin1 alip
cergeveleyerek sergilerde kendi imzasi ile kullanir.

EE T4

Levine fotograflar1 ile sanatin “mimesis” “gergekligin sanatsal yoldan
yansitilmasi1” 6zelligine atifta bulunarak, yapitin 6zgiinliigii ilkesine bir karsi durus
sergiler. “Levine, Duchamp’in hazwr bulunmus objeleri ve Warhol'un ¢ogaltilmis
gortintiilerini miras alarak, varolmug bir nesneyi (Evans’in fotograflarini) yeniden

» 123 Eger Evans’in fotograflari

cogaltarak yeni bir yapit, kendi yapiti olarak sunar.
ile gercegin bir kopyasini yaptigini diisiiniirsek Levine, yapmis oldugu bu ¢aligmalar
ile beraber gercegin bir kopyasmin kopyasini gergeklestirerek iginde sanatsal

asirmanin oldugu bir yap1 liretmis olur.

Fot 35: Mike ve Doug Starn Kardesler, Double Rembrandt with Steps, 1987

Cesitli nesneleri ve zaman zaman da sanat tarihinden iinli ressamlarin
calismalarini kullanarak, bol pargala ve yeniden kullan yontemi ile farkli sekillerde
sergileyen Starn Ikizleri, “kendilerinin de iki tane olmalart gibi Tanri vergisi bir
ozellikle birlikte, ayn: fotografi (ki genellikle bu 6nemsiz bir kare, bazen bir tablonun

detayr bile olabiliyor), degisik miidahalelerle tekrar tekrar basip ya da ayr kareler

123 .
Nezaket Tekin, Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002, 88 s.
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halinde, ya da birbirinin arasina karismis seritler olarak bir arada sergileyerek tek

imgenin kutsalligin: da simirliyorlar.” ***

Mike ve Doug Starn Kardesler’in, “Triple Christ” “Uglii Isa” isimli Isa
goriintlislinli pargalara ayirip uzattiklar1 bir ¢alismasi oldugu gibi, Rembrandt’in bir
tablosundan aldiklar1 bir detayi isledikleri "Double Rembrandt with Steps” isimli bir

calismasi da vardir.

Gortilecegi gibi postmodern ifade bi¢imleri i¢inde yer alan kitsch, pastis,
eklektisizm, anakronizm, performans, ironi, gibi kavramlar ve sanatsal asirma
durumu birbirini gerekli kilan, ortiisen bir yapiya sahiptir. Beraberce ya da tek tek

kullanilarak postmodern yaratim siirecini meydana getirirler.

Yeniden postmodern fotografik estetik konusuna donersek, postmodernizmde
gz Onilinde duran sey, izleyiciye bir anlam kazandirmaktan ziyade, kendisinin
anlamlandirilmasini talep eder. Sanatsal yaratima malzeme teskil eden olay vardir,
yasanmistir, fakat olay1 neden ve sonugclari ile birlikte veren mantiksal ¢ergeve ya da
bir biitiinliik hissi yoktur ve aranmaz. Modern diinya miimkiin oldugunca agiklanmas,
tanimlanmis, smir ¢izgileri belirli olan bir diinya goriiniimii verirken postmodern

diinyada ise her tiirlii tanimlamadan ve belirlilikten 6zellikle kagilir.

Postmodernde ¢ogu zaman sanat ile hayat i¢ ige girer. Sanatsal bakis agisi,
estetize edilmis ticari postmodern objelere doniisiir. Modernizmin karsitt olarak
akilel, seckinci, galerici sanat anlayisi yerini, giindelik yasamla bulusan bir sanat
anlayisina birakir. Modernizmin ylice degerleri karsisinda postmodernizm giindelik
olani, popiileri, tiiketilebiliri ve ylizeysel degerleri 6n plana ¢ikarir. Bu anlamu ile

ticari degerler ile sanat anlayis1 birbirine yaklagir.

Postmodern estetikte biitiin degil, biitiinii olusturan 6geler 6n plana ¢ikar. Bu
yap1 da postmodernizm iginde var olan pargali bulutlu yapiy1 besler niteliktedir. Bu

demektir ki zaman ve mekandaki kirilma ve parcalanmalar postmodern algiya niifuz

124 . i
Nazif Topguoglu, Iyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?, 1. Basim, YKY, Istanbul, 1992, 78-79 s.
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ederek, sizofrenik bir durum yaratir. Belirliyi yok ederseniz belirsiz, akli yadsirsaniz
sagma olan, tek anlamliya karsi ¢ikarsaniz ¢ok anlamli, biitiinii bolerseniz pargalt

olan ile kars1 karsiya kalirsiniz.

Dahasit postmodern goriintiilerin kaliciligindan degil uguculugundan s6z
edilir. Postmodern sanatta segkin bir grubun gittigi sanat galerileri, yine seckin bir
guruba hitap eden filmler, ya da segkin bir gruba hitap eden fotograflar degil, herkese
ve her kesime hitap eden sanat eserleri sz konusudur. Boylelikle postmodern estetik
durum, siradan vatandasin bile kendisini katabilecegi, hakkinda konusabilecegi, tat
alabilecegi bir etkinlik durumuna gelir. Dahas1 postmodern fotografa gore bicim,
Olcti, simetri, gerceklik, akilsallik, ahlaksallik gibi degerleri yansitan bir sanat
anlayis1 iiretmeye gerek yoktur. Yeni degerler liretmek yerine, iiretilenlerin bir

benzerlerinin yapilmasi ve yeniden sunumu ile karsilagilir.

Son olarak belirtilmelidir ki postmodern fotografik estetikte herhangi bir
siralama veya bir diizen anlayis1 da bulunmaz. O mantiksal bagin yitirilmesi sonucu
meydana gelerek postmodern halini alir. Ozel bir bakis agis1 ile kendi mekan1 ve
konumu icinde degerlendirilmelidir. Dahas1t postmodernde ileri diizeyde bir ben
merkezcilik sonucu deneyimin ve dilsel yapmin kendi anlam Orgiisii iginde
yasanmasi ve yaratim dilinin objektifligini yitirerek nesnelden 6znele kaymasi soz

konusudur.

3.3. Postmodern Fotografik Dilden Giincellemeler

“Postmodern Fotografik Dil” bolimiinde postmodern fotografik dilin
olusumunda 6nemli bir yere sahip olan belli bagh kavramlar1 ve durumlar1 vermis,
bunlar1 tanimlamistik. Simdi tekrar hatirlatmak gerekirse bunlar; kitsch, pastis,
eklektisizm, anakronizm, performans, ironi ve sanatsal asirmadir. Simdi de bu
kavramlarin postmodern fotografta 6nemli uygulayicilar1 olan iki fotograf sanatgisi
ile konumuzu agmaya devam edelim. Ilk olarak ABD’li fotograf sanatgis1 Cindy
Sherman ile baslayalim ve daha sonra da Japon fotograf sanatgisi Yasumasa

Morimura’yla 6rneklememizi derinlestirelim.
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3.3.1. Feminizim-Eklektisizm ve Sherman

Postmodern yapi igersinde feminist bakisin yaygin olarak kullanim
buldugunu belirtmistik. Bu sdzden kasit postmodernin modernin aksine, azimnlik
kiiltiirtine olan benimseyici bakis agisi anlaminda degerlendirmelidir. “Feministler
modernlik ile modern teori ve politika karsisinda haklr olarak kugkucu bir tutum
benimsedi (...) Modern soylemlerde erkekler insanligin paradigmasint olustururken
kadinlar Gtekini ve tabi cinsiyeti olusturur.” ** Bu nedenle modernist bakis eril bir

ozellik gosterirken, postmodernizmin ise disil bir yap1 sergiledigi goriilecektir.

Temel olarak kadmin toplumda daha saygin bir konum kazanmasi
diisiincesini  benimseyen feminist diistince, postmoderne hayli uygun bir yapi
sergiler. Postmodernde 6teki olmaya, ¢oklu kimlige ve marjinal olmaya verilen deger
zaten bu siireci dogrular niteliktedir. Soziinii ettigimiz postmodern yap1 6zellikleri,
fotograf sanatgilari tarafindan siklikla bir tema olarak kullanilmistir. Bunlar arasinda

Cindy Sherman, bu alanda 6ncii olmasi bakimindan biiyiik bir 6neme sahiptir.

ABD’li bir fotograf sanat¢ist ve film yonetmeni olan Cindy Sherman’in,
kendi bedenini kullandig1r ¢ogunlukla kadin, fotografik performanslart mevcuttur.
Fotograflarinda genellikle ¢oklu kimlikler olusturarak oto portre niteligi gosteren
caligmalar yapan Sherman, bu ¢alismalarinda kendi kisiligini yansitmaz ve kendi 6z
portresini kullanmaz. Sherman’in fotograflari, postmodern siirece tekabiil eden kadin

tipolojilerini de ifade eder.

Sherman’in fotografik ilham kaynagi, icinde yasadigi donemlerin giincel
yasama dair fikirleridir. Fotografi daha ¢ok kavramsal yonii ile ele alan Sherman,
fotografi klasik anlamindan ziyade, postmodern bir sanat malzemesi olarak kullanir.
Onun eserleri daima yapildiklar1 zamanin kiiltiirel ve elestirel hayat goriisi ile

bigimlenmistir.

125
Steven Best, Douglas Kellner, Postmodern Teori, Cev. Mehmet Kiigiik, 1. Basim, Ayrinti Yaynlari, Istanbul, 1998, 250 s.
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Fot 36: Cindy Sherman, I[simsiz #7,1978
Genglik yillarinda New York Eyalet Universitesi'nde sanat iizerine okuyan
Sherman, heniiz tiniversitedeyken ¢esitli makyaj uygulamalari ile kilik degistirerek
oto portrelerini gekmeye baglar. Daha sonra 1977°de New York’a yerlesen Sherman,
1977-1980 “Untitled Film Stills” “Isimsiz Film Kareleri” c¢alismasinda kendisini
model olarak kullanarak dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basarir. Sherman bu
caligmasinda sinema filmlerinde kadin aktrislere yakistirilan basma kalip rolleri

sorgular.

Dikkat edilecek olursa Sherman’in bu ilk eserlerinde de ¢ogunlukla feminist
bir soylem tarzi oldugu goriilecektir. Sherman’m sanat diinyasindaki yerini
tartismasiz hale getiren bu seri ¢alisma, New York Modern Sanat Miizesi tarafindan
1998’te yiikli bir fiyattan satin alinir. Topguoglu bu konuda séyle yazar “Bu
fotograflarin gecen yil New York taki Modern Sanatlar Miizesi -MO-MA- tarafindan
bir milyon dolar in iizerinde bir fiyata satin alindigini bu tiir seylere merak: olanlar

duymustur.” 126

Nezaket Tekin’in de “Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf” isimli
tezinde belirttigi gibi Sherman, “Ilk ¢alismast olan “Untitled Film Stills” (Isimsiz
Film Kareleri) serisine 1977’de 23 yasindayken baslar ve 1980°de 69 adet siyah-

126
Nazif Topguoglu, Cindy Sherman/Metro Pictures/New York, Genis Act, Say1. 8, Istanbul, 1999, 72 s.
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beyaz fotografla tamamlar” **" Sanatg1 Hollywood filmlerinden bir takim kareleri
sanatsal asirarak trettigi fotograflarinda, yine kendisini model olarak kullanmus,

1950’Ierin kadin film yildizlarini ¢agristirir fotograflar liretmistir.

Fot 37: Cindy Sherman, isimsiz #30, 1979
Sherman “Isimsiz Film Kareleri” inde sinema filmleri icinden bazi kareleri
secerek, kendi bedeni ile onlar1 yeniden canlandirmistir. Bu ¢alismalarda karsimiza
¢ikan sanatsal asirma, modenizmin hep yeniyi arayan dogasina adeta bir kars1 durus
niteligindedir. Yapilan sey modernist nesnel bakis agisim1 bir kenara birakarak
oznelligi yiliceltmek ve yeni bir seyler iiretme olgusuna postmodernist bir yorumla

yapilacak her sey zaten yapilmistir diyerek karsi koymak gibi algilanabilir.

Ozellikle 1980’li yillarin en &nemli fotograf sanatcilarindan biri olan
Sherman, yasadigi ¢agimn kiiltiiriine ait ifadeleri sorunsal haline getirerek agiklamak
icin fotografik performanslar meydana getirmis ve bir fotograf sanatgisi olarak
fotografin 6znesi olmay1 kendi se¢mistir. Bu noktada birbirinden farkli kostiimler ve
makyaj hilelerini de kullanarak ilgiyi kendisinden ¢ok fotograf karesine yoneltmeyi
basaran Sherman, bir film setinde cekildikleri gibi yeniden olusturdugu portreleriyle
bir anlamda tarihsel bir yolculugun i¢ine siiriiklenerek yaptig1 ¢caligmalara, anakronik
bir nitelik kazandirmig, bu anlamda da zamanlar Gtesi ¢alismalara imza atmayi

basarmistir.

127 .
Nezaket Tekin, Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002, 25 s.
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Postmodern sanat iginde imge, simge ve kavramlar ile i¢ ige ¢alismay1 seven
Sherman, ¢ogunlukla kendisini sanat nesnesi olarak kullandigi ¢alismalarinda, sanat
tarihine mal olmus onemli goriintiileri ve kliseleri ele alir demistik. Sherman’in
kullandig1 diger bazi konular ise masallarda gegen olaylar, geng erkek dergilerindeki
kadin cinselliginin yansitildig1 goriintiiler ve yine moda diinyasinda da kullanim alan1

bulan bir takim ¢alismalardir.

Tekin tezinde Sherman i¢in “71983-84’de bazi modacilarin kostiimlerini
kullanarak, fotograflar iiretir. Mankenler (kendisi) aptal goziikmektedir ama
tizerlerinde tinlii modacilarin pahali kostiimlerini tasir. Béylece fotograflari hem

sanat nesnesi hem de reklam arac: haline gelir.” *8 der.

Postmodern fotograf estetigi i¢inde yer alan kavramlarmn Cindy Sherman
orneginde bolca yer aldigi goriiliir. Ele aldigimiz hemen hemen tiim postmodern
kavram ve durumun bire bir karsiligini buldugu eserlerinde Sherman, kendi bedenini
sanatsal bir ifade araci olarak kullanir. “Kendi viicutlarini ortam ve ozne olarak
kullanan kadinlar, viicutlar: tizerinde kontrol sagladi. Bu dénemde fotograf artan bir

sekilde performansal nitelikler kazandi.” 129

Yine vyaptigi fotograf caligmalari iginde {inlii ressamlarin eserlerinin
performansla yeniden canlandirilmasi niteligi gosteren farkli bir serinin iginden bir
fotograf olan Caravaggio'nun “Bacchus” unun canlandirilmasi, eski bir sanat
eserinin hem yeniden bir performansi, hem de sanatsal asirma tavri ile 6nem

kazanmaktadir.

128 .
2 Nezaket Tekin, Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002, 27 s.

Volkan Dede, Cagdas Sanatlarda Fotografik Ozponre Kullanimi, Genis Ag1, Say1. 13, istanbul, 2000, 25 s.
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Fot 38: Cindy Sherman, Isimsiz #224,1990
S6z konusu fotograf Orneginde karsiligini bulabilecegimiz bir bagka
postmodern kavram ise anakronizm olacaktir. Bu anlamda Caravaggio “Bacchus”
unu 1595 yilinda yapmis fakat Sherman onu yeniden bir sanat nesnesi haline 1990
yilinda doniistiirmiistiir. Aradaki zaman araligi Sherman’in “Bacchus” u fotografik

bir malzeme olarak kullanmasin1 engellememistir.

Bu tavirla beraber sanat eserinin biricikligi “auras:” postmodern donemde
fotograf tarafindan bir kez daha yok edilmis olur. Fotografin ¢ogaltilabilir olmasi
yaninda sanatsal agirma gabalarinin da yayginlagmasi ile birlikte klasiklesmis ve
tarihe mal olmus belli bash sanat eserleri, yepyeni yorumlar ile de akillara boylece
bir kez daha kazinmis olur. Bu da bize bir diger anlami ile sanat eserlerinin yeniden

tiretildigi kitsch bir yapiy1 verir.

Gegen zamanla birlikte Sherman’in fotografik tarzi da degisime ugrar.
Tekin’in de aktardigi gibi, oyuncak bebekler, tibbi protezler, seks yardimci nesneleri,
kuklalar, cansiz mankenler, peruklar gibi objeler ile kompozisyonlar olusturan
Sherman, bir anlamiyla postmodern fotograf estetiginde yer alan eklektik yapiy1 6n

plana ¢ikarir. “Bunlar, en yalin ifadeyle, i¢lerinde oyuncak bebeklerin rol aldig
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kurgulanmis sahnelerin fotograflar: olduklar: halde, ayni zamanda ger¢ek¢i belgesel
fotograflar gibi, birer “yakalanmis enstantane” izlenimini de uyandiryyorlar. Bunun

bir nedeni aktiiel kamera duygusunu veren agik diyafram ve kisa netlik derinligi” 130

S6z konusu fotograflarda farkli nesnelerin yan yana gelmesi dolayisi ile
eklektik mantik ve bunlarin i¢i ige sunumu ile pastis uygulamasindan da s6z
edebiliriz. Bu yeni tarz fotograflarinda Sherman, anormal ve parcalarina ayrilmis
kadin viicutlarinin fotograflarin1 yapar. Kadin viicudunun fiziksel atiklari olan

kusmuk ve adet kanamasina da fotograflarinda bolca yer verdigi goriiliir.

Fot 39: Cindy Sherman, Isimsiz #264, 1992

1990’11 yillara gelindiginde ise tekrar kendi bedenini fotografik bir nesne
olarak tanimlamaya baglayan Sherman, viicudunu cesitli materyaller ile adeta
kapladig1 tlirden c¢aligmalar irettir. Yaptigi tiim bu caligmalar Sherman’in bir
anlamda feminist bakis agis1 ile medya kiiltiiriinde kadinin siirekli olarak miikemmel
bir dig goriiniisle verilmesine karsilik ironik bir bakisla ortaya koydugu ¢aligsmalardir.
“Sherman maske, kukla, beden parcalarini yogunlukla kullanmaya basladig
90’lardaki  fotograflarinda, gozleri hari¢ neredeyse goriinmez olur. Onun
fotograflarinda, her ne kadar kendi bedenini kullansa da, ona dair bir ipucu aramak
gereksiz olacaktir. O, islerinde kadinin, toplumun, tarihin stereotiplerini ortaya

» 131
koyar.

130 . i
Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, 2. Basim, YKY Yayinlari, Istanbul, 2003,106 s.

Nezaket Tekin, Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002,29 s.
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Haziran 1999°da New York’ta bir sergi acan Sherman, yapma bebeklere
kendini iyice kaptirmig goriiniir. Bu fotograflart “kaka-bebek” fotograflari olarak
adlandiran Topguoglu, sergide cinsellik ve fotograf konusunun derinlemesine
incelendigini sOyler. Siyah-beyaz olarak yapilan fotograflarda yumusak ton dagilimi
fotograflara nostaljik yada eski izlenimini verir. “Bu fotograflar yeniden yaratilmis
kurgusal kisiliklerin, sanki “gercekten” var olan ozel hayatlarindan sahneler.
Sadece yiizlerinden degil viicut par¢alarindan da tamdigimiz bu bebeklerle, kimi film
veya roman kahramanlariyla da olabilecegi gibi, yer yer ozdeslesip, onlarda

o 2 132
kendimizi buluyoruz.

S6z konusu fotograflarda bulunan cesitli ¢izgi film karakterleri, 1sitma
yontemi ile deforme edilmis plastik bebeklerdir. Cinsel kimliklerin 6zelinde ise
kadinin toplumsal yap1 igindeki cinsel algilanisinin birer elestirisi olan bu
fotograflarda, ¢ogu zaman kadin ve erkek bedeninin anatomik olarak bilingli bir

sekilde birbirine karistirildig: goriiliir.

Fot 40: Cindy Sherman, Isimsiz #470, 2008
Yine son donem calismalarinda kendini bir model olarak kullanmaya

baslayan Sherman bu kez, Kaliforniya’da yasayan ve bir meslek sahibi olan ya da

132 .
Nazif Topguoglu, Cindy Sherman/Metro Pictures/New York, Genis A¢1, Say1. 8, Istanbul, 1999, 72 s.
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olmayan hemcinslerinin yasantilarini fotograflar. Sherman’in oto portre niteligi de
gosteren bu ¢aligmalari yakindan incelendiginde onlart yaparken karsi karsiya kaldigi
kisi, nesne, olay ve durumlara kars1 tarafsiz bir gézle bakmaya calistigr ise gozden

kagmaz.

Su ana kadar yapilan ¢oziimlemelerden de anlagilacagi iizere fotograf tarihi
acisindan birbirinden 6nemli ¢alismalar gergeklestirmis olan Cindy Sherman, ayni
zamanda postmodern fotograf sanati dendiginde de akla gelmesi gereken Oncii bir
sanat¢idir. Sanatginin iiretmis oldugu fotograflarda, postmodern fotograf estetigi ve

sanat1 i¢inde degerlendirilen kavram ve durumlar bolca yer alir.

3.3.2. Coklu Kimlik-Sanatsal Asirma ve Morimura

Postmodern yapinin dikkat ¢eken bir diger 6zeligi de “kimliksizlesme” ya da
“coklu kimlik kazanma” olarak karsimiza c¢ikar. Eklektik olani ve tarihin yeniden
kullanim alan1 bulmasini yiicelten postmodern, bu alanda yapilan her tiir ¢aligmaya
yol acar niteliktedir. Kiiltiir, yersiz yurtsuzlasarak uluslararasi bir 6zellik kazanmus,
bu anlamu ile de her tiirlii disa kapaliliktan uzak bir yapiya kavusmustur. Sanatin her
dalinda oldugu gibi fotografta da bu tiirden 6rnekler verilmistir. Fotograf sanatinda

tiim bu saydigimiz 6zelliklere en giizel karsilig1 ise Yasumasa Morimura da buluruz.

Japon uyruklu bir fotograf sanat¢ist olan ve fotograf disinda baska sanat
dallarinda da eserler iireten Yasumasa Morimura, Osaka dogumludur ve 1978 yilinda
Kyoto Giizel Sanatlar Universitesi’'nden mezun olur. Sherman gibi fotograflarinda
kendisini model olarak kullanan Morimura, ¢alismalarini biiyiik dl¢iide sanat tarihine
mal olmus 6nemli isimlerin tablolarindan alintilar yaparak gergeklestirir. Bir diger
Ozellik ise Morimura’nin, fotografik ¢calismalarinin pek ¢ogunda, cinsellige acik¢a bir

gonderme yapmasidir.
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Eserleri iizerinde ¢alistigi ressamlardan bazilar1 Leonardo Da Vinci, Paul
Cezanne, Edouard Monet, Velasquez, Francisco Goya, Johannes Vermeer, Ingres ve
Van Rijn Rembrandt’dir. Yine Morimura’nin iinli film ve miizik yildizlarinin
gorlntiilerini kendi bedeni lizerinde taklit ederek yaptigi ¢alismalarinin yaninda,
fotografr Cindy Sherman ve ressam Frida Kahlo ** Kkisiliklerine biiriinerek
gerceklestirdigi oto portreleri de mevcuttur. Yasumasa Morimura, diger bir deyisle
kendi goriintiisiinii tarihe mal olmus tnli ¢alismalarin i¢inde konumlandirdigi
bilgisayar destekli fotograf calismalari ile alkis alan bir performans ve fotograf
sanatgisidir.  “Daughter of Art History”, “Actress”, “Yasumasa Morimura:
Rembrandt Room” ve“Morimura Self Portraits: An Inner Dialogue With Frida

Kahlo” ¢alismalarindan en tinliileri arasindadir.

Fot 41: Yasumasa Morimura, Doublonnage (Marcel), 1988

Toplumsal ¢oklu kimlikler iizerinden fotograf iiretimi yapan Morimura’nin
fotograf sanati a¢isindan belki de en ilging ¢alismasi, aslen fotograf ustast Man Ray’a
ait olan Marcel Duchamp portresidir. Burada Ray tarafindan yorumlanan bir kimligin

Morimura tarafindan ikinci bir kez daha yorumlanmasi ve bir anlamda da gercegin

133 Frida Kahlo: Meksikali iinli siirrealist bayan ressam. (1907-1954) Yasadig talihsiz bir trafik
kazasinin ardindan, uzunca bir siire yataga bagimli kalir ve tavana bagli aynadan kendisini resimledigi
oto portreleri ile anilir.
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yansimasinin yansimasi sz konusudur. Fotografta buna atfen sanat¢1 tarafindan kol

ve sapka sayisi birer kez daha arttirilmistir.

“Daughter of Art History” isimli albiim haline doniistiiriilmiis olan
calismasinda Morimura, kendisini sanat tarihinden {inlii ¢alismalarin i¢inde bir model
olarak fotograflar. Sanat¢i bu fotograflarda kendi bedenini ¢alismanin igerigine gore
degisime ugratir. Teatral bir havaya biiriinerek yaptigi ve yine postmodern sanat
icinde sanatsal agirma uygulamalarina 6rnek olarak gosterebilecegimiz ¢aligmasinda
Morimura, Leonardo Da Vinci, Van Gogh, Goya, Rembrandt, Kahlo ve baska daha
pek cok ressamin eserlerini kendine has bir iislup ile yorumlar ve Batinin birbirinden

inlii resimlerini fotograf ve dijital goriintiileme sistemleri yardimiyla yeniden iiretir.

Fot 42: Yasumasa Morimura, Daughter of Art History - Theater B, 1990

Sanat elestirmeni Donald Kuspit, sanat¢inin yukarida sozii gegen albiimiinde
bulunan giris yazisinda, Morimura’nin bu ¢alismasi ile, sanat¢inin sanati kendi
kendisinden kurtarmak icin, sanatin kiiltiirel bir makinenin ¢ark disisi olmasi
gerektigini tartistigmmi  sOyler. Morimura’nin  kendi varolussal kimligini bu
caligmalarin igerisine yerlestirerek bir anlamda bu eserlerin gelenege ait kimligini de
kurtardigini belirten Kuspit, sanat¢inin akillica ve biraz da kurnazca gerceklestirilmis
bu fotograflarinda, postmodern donemde hayatta kalmaya isaret eden temsili

illiizyonlar1 islediginin de altini gizer.
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Morimura, 1996 yilinda yaptig1 ve pek c¢ok iinlii film yildizinin klasiklesmis
karakterlerine biiriinerek meydana getirdigi “Actress” adli ¢alismasinda ise
Hollywood film aktrislerinin karakterlerine biiriiniir. Cogunlugu renkli olan bu
fotograflarda Morimura, iinliilerin sablon goriintiilerini sanatsal asirma ile bir ¢esit
sahiplenmis olur. O bir Dogulu fotograf¢1 olarak gergeklestirdigi bu fotograflarla
Batinin idolleri arasina bdylece kendini de katar. Dahas1 Morimura Hollywood un
birbirinden tinlii kadin film yildizlarinin goériintiilerini, yaptigi bu fotograflarda kendi

Japon kisiligi ile de birlestirir.

Fot 43: Yasumasa Morimura, Liza Minelli’nin Ardindan Oto Portre, 1996

Yine ayni fotograflarda Bati’ya ait ikonalar ile Japon kiiltiiriinlin bir
birlesiminden soz edilir. “Amerika’da yasayan bir Japon sanat¢i olan Morimura,
kimligi dolayistyla hem Japon kiiltiiriiniin hem de Bati kiiltiiriiniin elestirisini yapar.
Kiiltiirel degerlerine bagh ve tavizsiz Japon toplumunun giiniimiizde, marka
meraklisi ve stereotipik begenilere sahip olmasi; benzer sekilde bati kiiltiiriine ait
sabit fikirlerin yitkilmasi, ancak bu sefer de popiilerligin pesinde kosan fikirsiz bir
toplum yaratilmasi gibi diisiincelerin elestirisini, Morimura biiriindiigii kimlikler
aractligiyla yapar.” 3% S5z konusu kompozisyonlarda postmodern yapinin iginde

bulunan eklektik yaklasim, kiiltiirler aras1 gegisler ile kendini ele verir. Kendi

134 .
Nezaket Tekin, Cagdas Bir Sanat Formu Olarak Fotograf, Dokuz Eyliil Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2002, 30 s.
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tizerinde ¢oklu kimlikler olusturan Morimura, bilgisayar destegi ile meydana
getirdigi bu karelerle erkek bedeninde kadin olmanin 6zelliklerini degil, daha ¢ok
tinlii olmanin 6zelliklerini tanimlamistir. Caligmalar1 kimlige biirlinme anlaminda
performans, gecmis ve simdinin bir arada olmasi dolayisiyla da anakronik 6zellikler

tasir.

Fot 44: Yasumasa Morimura, Marilyn Monroe’nun Ardindan Oto Portre, 1996

Postmodern fotograf sanatgist Morimura, Brigitte Bardot, Elizabeth Taylor,
Marilyn Monroe, Faye Dunaway, Marlene Dietrich, Rita Hayworth, Liza Minelli vs.
gibi Unli aktrislerin goriinlimlerine her biiriindiigiinde, aslinda kendi kisiligi ve
{inliiler arasinda ironik bir bag olusturmak ister gibidir. Unlii olmak kavrammin
fotograflar ile yeniden tanimlamasini yapan Morimura, bir yandan da Dogu insaninin
Batili aktrislere olan hayranhigini da tekrar gozden gecirir. Unii aktrislerin
goriintiilerini yeniden iretmekle kalmayan Morimura, zamanla pop idollere de
yonelerek, yaptigr “Psychoborg” serisiyle Madonna ve Michael Jackson gibi
topluma mal olmus popiiler kiiltlir insanlarin1 kendi bedeninde yeniden iiretir.
Morimura’nin canlandirdigi tnliler, fotograflarda tekrar anlam kazanmis ve
yaratilmis olur. Bu anlamda medyanin star yaratma anlayisini da elestiren Morimura,
gercek ile hayali olan arasindaki farki yok ederek, bir giin herkesin star olabilme

thtimalinin oldugu gliniimiiz medya kiiltiirii ve tiiketim toplumuna da atifta bulunur.
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Buraya kadar aktarilanlardan da anlasilacagi iizere igerisinde sanatsal
asirmanin bolca bulundugu eklektik ve anakronik Morimura fotograflari, postmodern
sanat kategorisinde, yapilmis olanin kendine has bir tekrar1 olmalar1 6zelligi ile de

kitsch urtinler olarak ifadelendirilirler.

Gorildiigii lizere fotografin tarihsel seriiveni acisindan pek cok Onemli
calismalar gerceklestiren Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura, postmodern
fotograf sanat1 dendiginde ilk akla gelen fotograf sanatcilarindandir. Her iki sanatgi
da tiretmis olduklar1 fotograflarda, postmodern fotograf estetigi ve sanati iginde

degerlendirilen kavram ve durumlarin yer aldigi tiirden sanatsal tiretimler yaparlar.

Fot 45: Yasumasa Morimura, Kii¢iik Kiz Kardesim: Cindy Sheman i¢in, 1998

Tim bu yapilan agiklamalardan sonra, son kez tekrar soralim “Nedir bu
postmodernizm?” Bu soruya cevabi postmodernizmin inlii kuramcisi Lyodard
“Postmodern Durum” isimli kitabinda soyle verir “Gelin biitiinliige karst bir savas
baslatalim, gelin sunulamayana tanikiik edelim, farkhiliklar: etkin kilip, adin onurunu
kurtaralim.” ** Tipki farkli olmaktan korkmayan pek ¢ok usta postmodern fotograf

sanatgisi gibi...

135
J. F. Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, 1. Basim, Vadi Yaymlari, 1990, 159 s
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Fotograf ortaya ¢iktig1 glinden bu yana, hem bilimsel bir bulus olmas1 hem de
sanatsal bir yaratim siirecini de i¢inde barindirmasi ile dikkatleri iizerine ¢ekmeyi
basaran bir sanat dalidir. Her tiirlii yaratim seklinin bire bir karsiligim1 buldugu
fotograf sanati icinde postmodern yap1 da, en az diger -izmler kadar deger bulmustur.
Zamana ve yasamsal stireclere taniklik eden, ayni zamanda sanatsal bir ifade bigimi
de olan fotograf, goriilecegi tizere igerisinde pek ¢ok yapisal, estetik, diisiinsel, sosyal

ve daha sayamayacagimiz ozelligi birden barindirir.

Postmodern duruma bakildiginda ise iginde felsefelerin, tisluplarin, goriislerin
kisaca yasama ait her seyin i¢ ice gectigi goriiliir. Dahasi postmodernizm yapisi
geregi her tirli tamimlamadan kagma egilimi gosterir. Bu noktada da onu
aciklayacak en onemli kavram zitti olmasi bakimindan modernizm olarak belirlenir.
Uretiminin ana kaynag modernizmin elestirisidir. Bu noktada postmodernizm tam
anlamiyla modernizmden kopmus bir yap1 olarak algilanamaz. Daha ¢ok onun bir

devami olarak diistniiliir.

Tipki postmodern durumun ortaya ¢ikist gibi, postmodern sanat anlayisinin
da olusumu bireysel ve toplumsal dontisiimler ile meydana gelir. Bu duruma en
biiyiik etken ise kuskusuz, modern diisiince yapisinin her alanda vaat ettigi siirekli
gelisim ve ilerleme kavramlarinin, tim toplumlar1 ve alanlar1 kapsar sekilde
gerceklesmemesidir. Her seye karst yasanan kusku ve bunalim, sanatsal diizeyde
sanat eserinin kokeni ve neleri igermesi gerektigi gibi sorular1 akillara getirir. Bu
noktada ise tipki diger disiplinlerde oldugu gibi sanatta da postmodern yansimalarin
devreye girdigi goriiliir. Bu dogrultuda sanat eserine bakig kokli bir degisime ugrar.

Boylece yeni arayiglarin yasandigi yepyeni bir doneme de gegilmis olur.
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Iste bu yeni dénemde, tez kapsaminda da agiklandig1 iizere, parcali bulutlu
anarsik bir run durumunun hakim oldugu eklektik yapi, kendisini pastise yonelik bir
sanatsal asirma ile ortaya koyar. Dahas1 s6z konusu bu yapi, meydana gelirken higbir
tarihsel smirlamanin olmadigr anakronik ve her tiirden tersine anlatimin yerini
buldugu ironik bir bakig sergiler. Bu durum &yle iist seviyelere varir ki siradan ve
giindelik olan yiiceltilir. Dahas1 fotografin bizatihi kendisinin dahi Kkitsch bir hale
gelmesinden gekinilmez. Daha 6nce belirtildigi gibi postmodern yapida goriilen bir
baska sey de sanatsal yaratim siireci ve sanat eserinin kdkeninin sorgulanmasidir. Bu
yolda siradanlasma mesru bir hale gelmis, sanat eserinin 6zgilin olmas1 gerektigi
diislincesi, tarihin tozlu raflarina kaldirilmistir. Bu anlamda daha 6nceden yapilmis
olanin yeniden performe edilerek yada asirilarak giincel bir hal almasi ise pek ¢ok

oncii fotograf sanatgisinin bagvurdugu yepyeni bir yaratim bigimine doniisiir.

S6z konusu tiim bu ozelliklerin “Postmodernizm ve Fotograf Iliskisi”
baghginda degerlendirildigi tezde, postmodern durum ve kavramlar ele alinarak
aciklanmig, basta Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura olmak {izere; Les Krims,
Olivier Rebufa, Michael Hughes, Kenneth Josephson, Georges Rousse, Calum
Colvin, Jeff Wall, Barbara Kruger, Shimon Attie, Jan Saudek, Bruce Nauman,
Robert Lango, Pierre ve Gilles, Richard Prince, David Levinthal, Sherrie Levine,
Mike ve Doug Starn Kardesler isimli fotograf sanatg¢ilar1 ve calismalari ile de konu

orneklendirilmistir.

Tim bu agiklamalara karsin yine de alti tekrar ¢izilmelidir ki, yapilan
belirlenimlere ragmen sistematik bir postmodern fotografik durum ¢éziimlemesinden
bahsetmek, posmodernizmin her tirli yonteme karst olan yapisini yanlis
degerlendirmek anlamina gelecektir. Bu nedenle ortaya konan yapisal ¢oziimleme
arayislart mutlak bir kesinlik olarak diisiiniilmekten ziyade, sadece gidilen yolda

cevreyl tanimak anlaminda atilan bilingli adimlar olarak degerlendirilmelidir.
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Son olarak postmodernizm nasil ki modernizmin bir tiir giinah g¢ikarmasi
olarak degerlendiriliyorsa, postmodern fotograf sanati da yine modern fotograf
sanatinin bir anti tezi niteligindedir. Bu noktada postmodern fotograf, iizerine diisen
tiim gorevi yerine getirmis, modern bakis acilarina ek yeni tarzlar ortaya koymustur.
Tarihe ve sanata mal olmus eserlerin, kisilerin yada gilindelik hayattan alinmis
nesnelerin fotografik agidan yeniden tanimlanmasimi saglamig, onlara yeni bakis
acilart kazandirmistir. Postmodern fotograf, tipki postmodernizm gibi sanatin ve
toplumun kendi kendisini elestirmesine 6n ayak olmus ve tiimden bir hesaplasmaya
girerek sanatsal yaratim siirecine bir tiir giinah ¢ikarma ritiieli i¢in uygun zemin

hazirlamistir.

Tim bu anlatilanlar ¢ergevesinde sdyleyebiliriz ki postmodern fotograf
kapsaminda, toplumsal deger yargilari, tarihe mal olmus eserler, kisiler, sanatsal
yaratim, dahasi sanatin ve fotografin bizatihi kendisi, fotograf sanat¢ilari tarafindan

yeniden ve tekrar masaya yatirilmistir.
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