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OZET

Amerikan Sinemas1 Hollywood demektir. Hollywood da Amerika. Diinya
iizerinde sinemasi ile bu denli biitiinlesen baska hicbir iilke yoktur. Amerikan zihniyeti
ile paralel bicimde sinemas1 da hicbir olgu ya da yargiy1 dislamaz ve iste boyle bir
yaklasim sayesinde, iilkede Hollywood’un yani ABD’nin bakis acisina aykiri izlenimi
veren onca bagimsiz filme varolma sansi verilmekte, zaten bu sayede de egemen olanin
hicbir zaman yikilmamasi, alasag1 edilmemesi garanti altina alinmaktadir. Amerika
Birlesik Devletleri’nde gercekte egemen olan; kucaklayici, bireylerini her kosulda
anlayisla karsilayan, onlarn yiicelten, hep ikinci bir sanslar1 olduguna inandiran ve en
onemlisi siirekli umut asilayan bu ideolojidir. Bu ideolojinin Kilitlendigi tek hedef
Amerikali olmanin ve Amerikan yasam tarzim1 benimsemenin bir bireyin basina
gelebilecek en iyi ve bildiginiz ulvi seylerin tiimiinden daha kutsal olduguna duyulan
inanctir. Ve Hollywood bu yolda olan biten her seyin mesru kilinmasi dolayisiyla
kitlenin onay verip her seye riza gostermesi icin bu ideolojiyi biiyiik bir 0zen ve

ciddiyetle araliksiz yeniden iiretmektedir.

Amerikan killtiiriinii diger biitiin araclardan cok filmler sekillendirmektedir.
Kahramanlarinin ¢ogunu onlara filmler kazandirmakta ve Amerikan degerlerinin
tanimlanmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Aski ve hayati anlamlandirmalarina, iyi
cocuklarla kotii cocuklar1 ayirt etmelerine yardimer olmaktadir. Hollywood filmleri
diger unsurlarin hepsinden ¢ok Amerikan riiyasi yaratmis ve sonra da diinyanin dort
bir yammna ihrac¢ etmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde tiim devlet kurumlarimnin
yontem ve calismalari Amerikan kaderine hizmet etmektedir. Hollywood da bu
kurumlarin icinde Amerikan riiyasini, diinyamin belki de en biiyiik illiizyonunu, ¢ok
basarili bir sekilde iireten ve hem Amerika’da hem de diinyanin diger bircok iilkesinde

pazarlayan kurumlarin basinda gelmektedir.
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Bu caliyjmada amaclanan Hollywood’u kotillemek ya da karalamak hatta
elestirmek seklinde anlasilmamalidir. Asil yapilmak istenen Hollywood iizerinden bir
ulusu, bir zihniyeti okuyabilmek ve anlayabilmektir. Bizlere sinemasiyla bu verileri
saglayan ve bu denli kapsamh bir ¢6ziimleme olanagi sunabilen baska bir iilke yoktur.
Bu acidan bakilirsa yapilmak istenenin Amerikan sinemasimin, yani Hollywood’un bir
iilke sinemasi olarak incelenmesinden cok, Amerika Birlesik Devletleri’nin tiim

kodunun Hollywood iizerinden okunabilecek olmasinin 1srarla altinin cizilmesidir.
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ABSTRACT

The word ‘Hollywood’ refers to the film industry of The United States of America
and there are no better terms available to describe the US itself. The country and its
cinema act as a unit, and the American mentality does not cast out any concept or
opinions which also enables producing many so-called independent films. This actually
helps keep preeminence of Hollywood; the mainstream. This is the dominant ideology of
United States that embraces and praises the individual, makes people believe in second
chances, and spreads hope to all. The aim is to make everyone grasp very clearly that
being an American, living the American way is the best thing that could happen to
anyone, and the faith that comes along with it is the most sacred. Hollwood constantly
reproduces the ideological goods such as movies with such care and delicacy in order to

be able to get the confirmation and ratification it needs from the people.

Movies have shaped the American culture more than any other forms. Heroes are
made and american values are defined in movies. They help people understand life itself,
interpret all kinds of emotions such as love, and distinguish good guys from the bad
guys. Hollywood has created and reflected the best image of the American dream in US
and around the world. All American institutions and organizations are meant to serve
the American destiny that is divine. And when it comes to producing and marketing the
American dream; the ultimate illusion in the entire world, Hollywood definitely can pull
it off.

Criticizing or bashing Hollywood is definitely not the intention. In this study, to be
able to analyze and comprehend the mentality of a country through its cinema is what
really trying to be accomplished. There is no other cinema that could provide us with
such comprehensive information for a research. The whole study intends to underline

the fact that decoding Hollywood is basically decoding the United States of America.

viii



ONSOZz

Bu calisgma Amerikan Sinemasina dair bazi ezberleri bozma ve sinemasali zihniyet

penceresinden degerlendirme ¢abasidir.

Basta hem okul yagsamimda hem de sonrasinda yenilik¢i kisiligi, yaratici ruhu ve de
sonsuz anlayisi ile beni etkilemeye devam eden ve sikistigim her noktada imdadima yetisen
sevgili hocam Yard. Dog. Dr. Ragip Taran¢ olmak iizere, tezimin tiim asamalarinda elindeki
kaynaklar1 ve de yapici elestirilerini esirgemeyen sayin hocam Prof.Dr. Ertan Yilmaz’a,
tezimin basim éncesi tiim hazirligim ve diizeltmelerini yiiklenen Ogr.Gér. arkadasim Burak
Bakir’a, dostlugunu hep hissettigim Nihan Sengiil Benjoya’ya ve de bugiine dek her kosulda

bana destek veren ve yanimda olan sevgili aileme sonsuz tesekkiirler...
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GIRIS

Amerika Birlesik Devletleri kitle iletisim araci olarak goérdiigii sinemanin bir
ulus yaratmak i¢in ne kadar Onemli gorevler iistlenebileceginin ta en basindan
farkinda olmustur. Siirekli olarak Tanri, 6zgiirliik ve ulustan dem vuran ABD’nin
sinemasinin yani Hollywood’un Amerikan yasam tarzi, idealleri ve degerleri

dogrultusunda film iiretmesi bu anlamda sasirtic1 degildir.

Birgoklarinca bir tiir toplumsal biling-dist islevi gordiigline inanilan sinema
¢ogu zaman riyalarla kiyaslanmaktadir. Hollywood’un da bir diger adinin riiya
fabrikas1 oldugu distliniiliirse bunun ¢ok uzaga diisen bir bilgi notu olmadig
goriilebilir. izleyiciye baz1 zorlu ve tartismali konularla yiizlesir gibi gériiniip aslinda

kacinma liiksii verilen Hollywood’da haz iiretimi agik amaclardan biridir.

“Ideoloji, tasinmayan gerceklikten kacmak icin inga ettigimiz riiya benzeri bir
yanilsama degildir; en temel boyutunda ger¢ekligimizin kendisi icin bir destek islevi
goren bir fantazi kurgusudur”' yorumu yapan Zizek’e devam niteliginde bir fantazi
makinasi olan sinemanin bu is i¢in bigilmis bir kaftan ve bu kaftani da {istiine en iyi
sekilde oturtan Amerika Birlesik Devletleri’dir diyebiliriz. Daha da ileri gitmek
istersek Lacan’in bir keresinde sdyledigi gibi “Gergeklik dedigimiz seye tutarhilik
veren dayanaktir fantazi.”* seklinde ifade edebiliriz. ABD de kendi gercekligi adina
Hollywood araciligi ile ¢ok giiglii bir fantaziye ev sahipligi yapmaktadir.

Amerika’yr anlamak ve iyl degerlendirebilmek i¢in, insanim1 en az
Hollywood’un aldig1 6l¢iide ciddiye almak gerekmektedir. Bu c¢alismada, bircok
toplum bilimcinin ortalama Amerikalinin 6zne oldugunu 1srarla yadsimasi ve azimle
tiim bu manipiilasyonun onlarin kontrol ve istegi disinda oldugunu ima etmesinin
karsisinda, aslinda egemen olanin tam da bu Amerikali oldugu ifade edilmek

istenmektedir.

' Slavoj Zizek. Ideolojinin Yiice Nesnesi. Cev:Tuncay Birkan. Istanbul:Metis Yayinlari, 1999, 5.60

* Slavoj Zizek a.g.e., s.59



Amerikali olmak, din ya da etnik kdkenin 6tesine gecmektedir. O zihniyette
siklikla bu kimligi her seyden kutsal sayilarak yiiceltmenin 6nemi vurgulanmaktadir.
Bu noktadan bakildiginda, tiim olup bitenler Amerikalilarin inanci ve istegi
dogrultusunda gerceklesmektedir. Disaridan bakanlarin bir an once ipleri elinde
tutanlarla Amerikan halkinin farkli diistincelerde oldugu, bir tarafin digerini
kandirdig1 ya da yanlis yonlendirdigi seklindeki goriislerden biiyiik 6l¢iide siyrilmasi
gerekmektedir.

Amerika’da, belki de tiim diinyanin kabul etmesi gereken, toplumun biiyiik
bir ¢ogunlugunun inandig1 ve onayladigi bir sistemin yiiriirlikkte oldugu ve sistemin
insanlart memnun etmeyi siirdiirdiigli slirece de yirtrlikte kalacagidir. Bir
illizyondan elbette s6z edilebilir ancak bireyin inandig1 seyi yeterince ciddiye
almayanlar bu illiizyonun ger¢ek kildigt mutluluk duygusunu hafife almaktadirlar.
Amerikalinin hissettigi memnuniyet ve mutluluk duygusunun bir riiyaya inanmaktan
kaynaklanmasi, hissedilen o memnuniyetin ya da mutlulugun ger¢ek olmamasi

anlamina gelmemektedir.

“Sinema bir sanat, bir iletisim ya da bir disavurum araci olmanmn yani sira
bir insana yaklagim bicimidir, Insana yaklagim ise bir inang, bir diinya gériisii ve bir

oo 3
zihniyet sorunudur.”

Topraklarinda iitopyanin gerceklesti§ine, masalin hayat bulduguna inanilan
Amerika, bunu gerceklige doniistiirmek i¢in en ¢ok sinemasindan yararlanmaktadir.
Hollywood’da fantastik de olsa satir aralarinda verilen her bilgi Amerikan ideal ve
degerleri ile uyum gosterdiginden tiim filmler bir bakima gercek¢idir. Amerikan
toplumu sahip oldugu zihniyetin tiim 6gelerini fantastik ya da degil o filmlerden
ayrigtirabilmekte ve bdylece sistem mesrulagtirma islemine devam edebilmektedir.
Amerikali Tanr1’ya, bireye, cennete ve bunlar1 yasatan Amerikan sistemine yiirekten
inanmaktadir. Hollywood’da da hangi din ya da etnik kokenden gelirse gelsin
Amerikali olan her yonetmen ve yapimci bunu dogrulayan filmlere imza atmaktadir.
Bu zihniyete ¢ok ayriksi {riinler ortaya koyanlar dahi, onlara bu olanagi saglayan

tilkelerinin, Amerikan 6zgiirliik ve demokrasisinin, farkindaligina sahiptirler.

3Oguz Adanur. Kiiltiir, Politika ve Sinema. Istanbul: PMP Basim Matbaacilik, 2006, s.11



Frank Capra Amerikan sinemasinin sembol isimlerinden biridir. Kendisinin
goemen, fakir bir ailenin ¢ocugu olmasi ve yasaminda ulastigi nokta tam anlamiyla
Amerikan riiyas1 olarak degerlendirilmektedir ve kendisi de Amerika’ya ve sisteme
duydugu inanct hi¢ kaybetmemis, filmleri de arkasindan gelen isimlere adeta
izlenmesi gereken yolun haritasin1 ¢izmis, bir nevi pusula gorevi yapmustir.
Capra’nin formiilii ne gisede ne de kalplerde asla basarisizliga ugramamakta ve bu da
daha ¢ok Amerikan toplumunun temel ideal ve degerlerine gosterdigi bagliliktan

kaynaklanmaktadir.

Zamana gore degisim gosterse de, Amerikan sinemasinda yazili ya da degil
stirekli karsimiza c¢ikan kodlamalar yalnizca Hollywood igin gecerli degildir.
Amerika’nin inandig1 ve savundugu degerler her mecrada hatirlatilmakta, her alanda
pazarlanmasi amaglanmaktadir. Ornegin, 1993 yilinda Amerika’nim tiim okullarinda
ahlaki degerleri gelistirmek iizerine yapilandirilan programin (Character Education
Partnership) temel esaslari, dirtstliik, sorumluluk, adalet, giivenilirlik,
yardimseverlik, saygi ve caligkanliktir. Amerikan riiyasindan hi¢ uyanmamasi
gereken Amerika bu ugurda araliksiz ¢aba sarf etmekte ve bunun i¢in en hummali
calisma da Hollywood tarafindan gerceklestirilmektedir. Hepimizin bildigi iizere
1900’lerin basindan bugiine Hollywood’un bu alandaki basarisi hi¢ kuskusuz

kiiciimsenmeyecek kadar biiyiik ve dnemlidir.

Gergek yasamda insanlarin biiyiik bir cogunlugu kendi hak ve ¢ikarlarini asiri
hassas bir sekilde gozetmekte ve yine insanlarin biiylik bir ¢cogunlugu haksizlik
tizerine kurulu bir yasam bi¢cimine bagli olmaktan ciddi bir sekilde rahatsizlik
duymaktadir. Bu durumda insanlarin, ya bu haksizliklarin iyilestirilme yolunda
olduklarina, ya biliylik yararlarla, iyiliklerle dengelendigine, ya kag¢imilmaz
olduklarina ya da aslinda ortada haksizlik falan olmadigina inanmalari
gerekmektedir. Bu gorisler dogal olarak zihniyet yapilarima gore degisiklik
gostermektedir. Kaginilmaz olmalar1 daha tevekkel toplumlarda taraftar bulurken,
ornegin; her seyin bir sekilde dengelendigini diisiinenler genelde inanglarina siki
sarilanlardir. Ancak her kosulda egemen ve yaygin olan ideoloji bu tiir inanglar
asilayarak bunlarin listesinden gelebilme derdindedir. Bu baglamda zor kullananlarin

elbette ikna edenler kadar basarili olmasi1 beklenemez. Hollywood iste bu noktadan



bakildiginda miithis bir aragtir. Toplumda hi¢ bosluk birakmamacasina her konuya el
atan, en kiiciik gruplan ilgilendirenden en genel olana tiim hikayelere yer veren
Hollywood filmlerine iyimser bakis agisi egemendir, bunun yam sira siirsel bir
adaletin mitkemmel isleyisi, kotiiniin maskesinin diisiiriiliisii ve Amerikan halkinin
kendine olan inancini onaylayan erdemin oOdiillendirilmesi filmlerin tiimiine hakim
yaklagimlardir. Amerikan ideal ve degerleri, stiidyo filmlerinde hayat bulma
bicimleri ile toplumun gercek hayattaki kotiileri eninde sonunda alt edecegine

Amerikan halkini inandirmistir ve Amerika ile Amerikali olan1 kutsamistir.

“Hollywood adini se¢memin nedeni yalnizca kulaga hos gelmesi ve batil
inanglarimin olmasidir; ¢oban piiskiilii mutluluk getirir. Gordiigiiniiz gibi, sehir ¢ok
biiyiik basariya ulast...”* (H.H.Wilcox; 1887-1903 arasinda yalnizca 700 sakini
bulunan yeni kente hayat veren kocasia ait parseller i¢in neden bu adi sectigi

soruldugunda.)

Amerika Birlesik Devletleri’ne dair bir basaridan s6z ediliyorsa, bunun en
bliyiik pay sahiplerinden birinin Hollywood oldugu asla akildan ¢ikarilmamalidir.
Amerika mutlu sonlar1 sever, ama daha da 6nemlisi mutlu sonlara yiirekten inanir,

bir bakima sinemas1 Amerika’y1 anlatmakta, Amerika da sinemasini yasamaktadir.

*Blaise Cendrars, Hollywood- Sinemanin Kabesi. Cev: . Istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2006, s.22



LBOLUM

RUYA FABRIKASI HOLLYWOOD’UN YAPISAL OZELLIKLERI

I. 1. Amerikan Endiistrisinin Lokomotifi Film Sanayi

Amerika’nin popiiler kiiltiir iirlinlerinin tiimii i¢in folkloriin ve ticaretin igige
ge¢mesinden ibaret olduklar1 yakistirmasi yapilabilir. Kitle iletisim alaninda daha ilk
basindan beri ABD’de, genis kitlelere eglence sunma diisiincesi hakim olan anlayis
olmustur. Ozellikle bir ulus yaratmak baglaminda en &nemli gorevi giin be giin
gelisme gosteren iletisim araglari tistlenmistir. Bu; {ilkenin tiin cografyasini kapsayan
ortak bir kiiltiir yaratabilecek ulusal ilgi ve meraklar ile duygusal baglarin gelisiminin

temelindeki sosyal etkilesimin dnemine isaret etmektedir.

ABD’de kamusal alanin doniisiimii ile sinema seyircisinin ortaya ¢ikisi i¢ ice
gecmistir. Giinliik yasamda dinlenme, eglenme gibi is saatleri disindaki zamanin
deneyimi, sinif ayrimina, etnik farkliliklara ve cinsiyete dayali olarak kamusal alanda
doniisiime ugramaktadir. Isciler, kadinlar, gd¢menler ve cocuklarin iginde
bulundugu, kirsal alandan ve diinyanin baska cografyalarindan farkli yasam
bicimleri, aligkanliklar1 ile gelip tamamiyla farkli ve yeniden tanimlanmasi, uyulmasi
gereken kentsel yasamin yeni kodlamalarina dayanan kamusal yasamla, klasik
burjuvaninki kars1 karsiya kalmaktadir. Ortak bir payda bulabilmek igin seyircide
hem medya {iriinlerine karst ortak bir ilgi ve merakin gelismesi hem de kiiltiirel
algilama ve degerlerde bir paylasimin séz konusu olmasi gerekmektedir. Genel
anlamda iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik durum, kéyden sehre go¢ edenlerin
ucuz eglenme ihtiyact ve sosyal birliktelige duyulan gereksinim bun
gerektirmektedir. Esas olarak eglendirme gorevi dogrultusunda Amerikan sinemasi
toplumun tiim kesimlerine niifus edebilmis ve bos zaman degerlendirme, kisisel
tilketim aliskanliklari, hatta flort etmeye kadar bir¢ok alanda akim ve egilimi

belirleyen en gecerli kaynaklardan biri haline gelmistir. Sadece kapitalist sozliigiin



tekelinde oldugu sikga tekrarlanan serbest zamanin en popiler etkinligi olacak olan
sinema hi¢ kuskusuz ozellikle Amerika’da seyircinin, 6rnegin modadan yabanci
iilkelere yonelik tutumlarina kadar birgok diisiince, deger ve kavramim

sekillendirmede fazlasiyla belirleyici bir rol oynamustir.

Kapitalizmin beraberinde getirdigi bireycilik ve yalmzlik, sinemanin
Amerikalilar iizerindeki etkisini artirmistir. ABD’nin iginde bulundugu sosyal
kosullar seyirciye de bu aktiviteyi yonlendirme sansi1 tanimistir; daha uzun filmler,
daha 6zenli yapimlar, daha konforlu sinema salonlari i¢in 1srar eden bu seyircinin ta
kendisidir. Ucuz ve kolay erisimi olan bu filmleri anlamak icin Ingilizceye de yok
denecek Ol¢iide ihtiya¢ duyulmasi gé¢menlerden olusan bu toplum igin sinemanin
daha en basindan ne denli birlestirici bir 6zellige sahip oldugunu, sosyal ve kiiltiirel
ihtiyaglar1 gidermede ne kadar 6nemli bir boslugu doldurdugunu anlamamizi

kolaylagtirmaktadir.

Daha endiistrinin ilk yillarinda stiidyolar kadinlarin ilgisini ¢ekmeyen
filmlerin para kazanmadigini1 kesfetmistir. Buradan bile Amerikan film enddistrisinin
sistematiginin nasil kurulup gelistigi konusunda fikir sahibi olunabilmektedir. Hem
endiistri hem de sosyal bir fenomen olarak Amerikan sinemasinin ger¢ek anlamda
iilkeye damgasini vurmasi calisan kesimin, yani orta Amerikalinin ihtiyag ve

arzularina kulak vermesiyle miimkiin olabilmistir.

1900°’1li yillarin baglarinda yapilan bazi toplumsal arastirmalara gore,
sinemanin kitleleri kendince egitip yonlendirebilme potansiyeline daha o zamandan
itibar edilmeye baglanmistir. 1905 ve sonrasi, ABD’de bes sente film seyredilen
salonlarin (nickelodeon) kentli yoksullar ile is¢i sinifini, yeni gé¢menleri ve kirsal
alandan kente gelenleri kendine ¢eken cazibesi, Amerika’da ister muhafazakar, ister
liberal kanattan olsun ortak bir yenilik havasi yaratmistir. S6zii edilen kitleler o giine
kadar hi¢ olmadig1 sekilde kamusal platformda seyirci olarak degerlendirilmeye
baslanmigtir. Sinema sokaktaki adama dolayistyla kitlelere, kiiltiirel olani, dili, birey
ve bir topluluk olma yolunu 6greten yeni ¢agin ruhuna uygun bir arabulucu roliinii
tistlenmis, toplumsal yasamda birbirinden farkli ve bu denli karmasik kitlelerin

sanayi kentlerinde toplanmasi ile ortaya ¢ikan degisimleri, farkliliklari, hayal



kirikliklarini, umutlar bir potada eritecek, birlik ve beraberligin tarzini, baska bir

deyisle kimligini olusturabilecek bir ara¢ olarak nitelendirilmistir.

Cok gecmeden gerek ahlaki kodlar, gerek milliyetcilik ya da bireycilik gibi
degerlerin hepsi sinema ile o giine dek toplum iizerinde en giiclii etkilerden birine
sahip olan tiyatrodan ¢ok daha etkin bir bi¢imde, halka 6gretilebilecegi netlesmistir.
Birgok Amerikal1 entelektiiel tarafindan kitlelerin sanati olarak nitelendirilen sinema
bir anlamda demokratik Amerikan ulusu kavraminin simgesi durumuna gelmistir.
Asirlardan beri elitlerin egemenligindeki sanat ve giizellik kavramlarini takdir etme
hakkin1 alt siniflara da tanimada sinemanin ¢ok dnemli bir ara¢ haline gelecegi fikri

kisa siirede yayginlagmistir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda ABD’deki sinema enddistrisinin tiim {iriinleri
bir anlamda hayali bir sinifin hayatin1 yansitmaktadir. Bu filmlerdeki insanlarin
hepsinin harika evleri, ¢ok sik kiyafetleri, muhtesem arabalar1 ve harika yasamlari
vardir. Bu elbette ¢ok arzulanan ancak carpik bir yansitmadan baska bir gerceklige
sahip olmayan bir goriintiidiir ancak unutulmamasi gereken bu goriintli ayn1 zamanda
Amerika’nin normallesmesi anlamima gelmektedir. Riiya bir anlamda bdyle
baslamistir ve Hollywood Amerikan riiyasinin artik hem yol gdstereni hem de en
biiyiik destekg¢isi olma misyonunu iistlenmistir. O yillarda bu tarzin en iyi 6rneklerini
Cecille De Mille “For Better, For Worse/lyi Giinde Kétii Giinde” (1919), “Male and
Female/Erkek ve Kadin” (1919), “The Ten Commandments/On Emir” (1923), « gibi

filmlerle vermistir.

1925’lere gelindiginde ABD’de sinema, otobiise binmek ya da telefonla
gbriisme yapmak gibi modern toplumun siradan ogelerinden biri olarak kabul
gormektedir. Toplumda her kesimden insan sinemalarda yalnizca eglenceli vakit
gecirmemekte ayni zamanda gordiiklerinden fazlasiyla etkilenmektedir. Bu
etkilenme yalnizca film elestirmenlerinin degil isadamlarinin da dikkatinden
kacmamig ve filmler ¢ok hizli bir bicimde basta tekstil, mobilya ve icecek
endiistrileri olmak {izere sa¢ sekillerine kadar bir¢cok alanda tiiketimi yonlendiren bir
ara¢ haline gelmistir. Amerika’da sinemanin diger iilkelerde hi¢ goriilmedigi sekilde
bir sanayi olma plan1 daha en basindan stiidyolar1 kuran girisimcilerin onderliginde

yiriirliige konulmus ve hi¢cbir zaman da diger batili {ilkelerdekine benzer bir sanat



iddiasinda bulunmamistir. Sektorde esas sOzli gegen yapimci ve dagitimcilar

tarafindan da bu konu son derece agik bir bicimde ifade edilmistir.

“Hollywood platolarinda disiplin ¢ok titiz, kurallar katidir: Deha sahibi olmaniz

[ . . . . . 5
degil, sz dinlemeniz ve hizli olmaniz istenir.”

I.1.1. Sinema ile Degisen Amerikan Toplumu

Modern Amerika’nin olustugu yirmili yillarda Amerika, sehirli unsurlara
kucak ac¢mig, seri iretimin miithis derecede artmasi ve muazzam teknolojik
gelisimlerin yaganmasi ile biiyiik degisiklikler yasamaya baslamistir. Tiiketime
yonelik yeni bir ekonomik donem dogmustur. Ve bu yeni ekonomi ¢ok yliksek
oranda kalabaligin zevkleri ve isteklerine dayanmaktadir. Ayrica din, siyaset
felsefesi, gelenekler, ahlaki ilkeler ve de bos zaman kullanimi gibi farkli alanlar
lizerine diislinceler cogalmakta ve ¢esitlenmektedir. Ekonomik refahin yayginlastigi,
yeni degerler, standartlarin olustugu, kisisel iliskilerde degisimlerin yasandigi ve
kadinlarin seslerini duyurmaya basladigi bu donemde film yapimi teknik agidan
gittikce daha ileri bir diizeye ulasmakta bunun yani sira daha pahali bir hal
almaktadir. Maliyetlerin yiikselmesi, stiidyolarin her yapim i¢in finansal
doniistimlerini mutlaka garanti altina alma kararliligini artirmasina sebep olmaktadir.
Iste bu basit ekonomik gercek gisede mutlak basar1 baglaminda Hollywood
filmlerinin ¢ok siki bir bigimde belli bir formiile bagli kalmalarinin sebeplerinden
belki de en Onemlisini olusturmaktadir. Burada yumurta mi tavuktan tavuk mu
yumurtadan tartigsmasina girilecek olunursa, zihniyetine zaten uygun diisen bu
tutumun Amerika’nin dolayisiyla Hollywood’un gercegi oldugunu ifade etmek
gerekmektedir. Yani iretilen bir seyin kapitalist zihniyete gore bir deger

yaratmamast daha dogrusu buna tahammiil edilebilmesi miimkiin olamayacagina

> Blaise Cendrars, Hollywood- Sinemanin Kabesi. Cev:Sevgi Tamgiic . Istanbul: Can Sanat Yayinlari,
2000, 5.79



gore Hollywood’da filmlerden bdylesi bir beklenti sisteme ters diismemekte, dogasi
geregi ¢eliski yaratmamaktadir. Formiile gelince de bir Hollywood un zaten koydugu
sermayenin disinda filme dair iizerine aldigr sorumluluk (ki o da hi¢ kuskusuz
sermaye ile i¢ i¢edir) Amerikan deger ve yargilarina uygun filmler tiretmek, halkin
buna gore sekillenmesinin de siirekliligine destek vermekten baska ne olabilir?
Oyleyse mali ve sosyal sonu¢ odakli bir formiil hele de amaca ulasmis ise neden
degistirilsin? Burada akildan cikarilmamasi gereken bu degerlerin evrensel degil

Amerikan degerleri oldugudur.

Hollywood stiidyolar1 biitiin yonetmen, aktor ve benzeri unsurlar1 biinyesine
alarak tim dretimin odagma yerlesmis ve bu sayede kendilerinin de rahatca
kullandig1 bir terim olan film fabrikasi, yani gercek bir eglence endiistrisi ortaya
cikmistir. MGM’in patronlarindan Samuel Goldwyn bir keresinde sdyle demistir:
“Mesaj gondermek istiyorsaniz Western Union’t kullamn. Filmler kisisel, politik,

toplumsal ya da dini goriisleri aktarmak degil eglenmek, iyi vakit gecirmek icindir.”®

Iste bu endiistri ¢ok fazla risk almadan, daha 6nce denenmis ve tutmus formiil
ve oyunculara basvurarak begenilme ve dolayisiyla zarar etme riskini en aza
indirgemeye ¢alismaktadir. Bu anlamda {iretim teknikleri, pratikleri ve tiirler
Hollywood tarafindan daha en basindan standartlastirilmistir. Filmlerin ayni temel
kaliplara, konulara, sorulara ve temalara tekrar tekrar geri dondiigli yapilar seklinde
niteleyebilecegimiz tiirler, kabaca farkli yas, egitim ve de gelir diizeyinden izleyiciye
ulagsmay1 kolaylagtirmanin ve endiistrinin pazar alan1 ve tiiketici sayisini artirmanin
en etkili yollarindan biridir. Tiir filmleri, bir yineleme ve aginalik anlami1 sunarak bir
tiir nesnel stireklilik duygusu yaratirlar. Hollywood tarihi boyunca en fazla

harmanlanan iki tiir ise hi¢ kuskusuz ask ve maceradir.

1930’larda Amerika Birlesik Devletleri’nde Biiyiik Bunalim kapiy1 ¢aldiginda
en cazip eglence olarak nitelendirilen filmlerin toplum hayatinda oynadigi rol hayati
denecek kadar énemli bir hale gelmistir. Ik kez Biiyiik Bunalim yillarinda Amerikan

yasam tarzi referanslari olusmus ve bunlara sik sik basvurulmaya baglanmistir.

¢ Brian Godawa. Hollywood Worldviews- Watching Films with Wisdom and Discernment. llinois:
Intervarsity Press,2002, s.14



Ozellikle bdyle bir donemde Amerikalilar her zamankinden daha ¢ok masal
diinyalarina ihtiya¢ duymus, Hollywood da bu istegi geri ¢evirmemistir. O giinlerde
de, bugiin oldugu gibi Hollywood filmleri fazla basit olmakla su¢lanmis, bu yondeki
elestirilere sikca maruz kalmistir. Aslinda bu filmlerin igerikleri derinlikten yoksun
ise sadece sansasyonel, heyecanli ya da gelip gegici olana konsantre oluyorsa, bu
durum yalnizca Hollywood’un degil tim Amerikan toplumunun su¢lanmasini

gerektirmektedir.

Her tiikketim maddesi i¢in gecgerli oldugu tlizere her film milyonlarca insana
makul hatta ¢ekici gelmeli, higbir zaman ¢ok karmasik ya da ¢aprasik olmamali ve
miimkiinse seyircinin 6zdeslesebilecegi her tiirlii hazza yer vermelidir. Ama en
Onemlisi, iriin her zaman mutlaka para kazandirmali, kar ettirmelidir. Metro
Goldwyn Mayer, Warner Brothers, RKO, Colombia, Universal, Paramount, 20th
Century Fox, United Artists ve Disney gibi biiylik stiidyolar bu yillarda biiyiik

kazanglar elde etmislerdir.

“Filmler tiim ulusu ortak bir bilgi paydast ile donatmakta. Siradan biri igin
Incil ne ise sinema da artik o anlama gelmektedir. Filmler tiim cografi sinrlart igine
almakta; yashlara genclerle konusacak bir sey verirken, farkli egitim ve ekonomik

alt  yapilara sahip insanlar arasinda olusabilecek ugurumlar:  ortadan

kaldirmaktadir.”’

I.1.2. Diinya Savaslar1 Sonras1 Amerikan Sinemasi

Ikinci Diinya Savas1 dncesi ve sonrasinda Hollywood en iyi yaptigi seyi
yapmig, yani insanlari eglendirmis ve bu zor giinlerde giiclii bir moral destegi
saglamistir. Savas devam ederken filmlerin toplumun moralini yiiksek tutacak hangi
ideolojik konseptleri yaygin olarak islemesi gerektigi sorusu karsisinda Hollywood,
eglendirmek, iyi vakit gecirtmek ve ilham vermek desturunu ilke edinerek iistiine

diisen rolii biiylik bir basariyla oynamistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra Amerikan

'Garth Jowett. Film, The Democratic Art. Massachusetts:Butterworth Publishers,Focal Press,1976,
$.266
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halkinin talebi daha az duygusallik iceren ve de daha eglenceli yapimlar
dogrultusunda olmustur. Miizikallerin 6zellikle MGM ile ikinci kez altin ¢agini
yasamast bu doneme denk gelmektedir; “An American in Paris/Paris’te Bir
Amerikali” (1951), “Singing in the Rain/Yagmur Altinda” (1952), “Guys and
Dolls/Goniil Yolu” (1955), “Oklahoma” (1955).. Savas sonrasindaki finansal bolluk,
televizyonun giinliik hayattaki yerini almasiyla, Hollywood’a pek fayda saglamamis
ancak yine de endiistri olarak 6zellikle psikoloji ve psikiyatriyi de kesfetmesiyle bir
anlamda olgunluk donemine girmistir. Televizyonun yayginlagmasi ile birlikte
Avrupa filmleri ya da belgesellerin gosterime girdigi yerler acilmistir. Ortalama
seyircisini yani ¢cogunlugu televizyona kaptirmis olan sektor hi¢ degilse daha kiiltiirlii
olan1 yakalamak derdindedir. Sinemaya yonelik gecerli bakis agisinin pazarlama

odakli oldugu diisiiniiliirse sektdriin bu tutumu bizleri sasirtmaktan ¢ok uzaktir.

Savas sonrasinin ve de McCarthy doneminin de getirdigi bir farkindalikla
Amerikan Sinemast anti-semitizm ya da kadin gibi toplumsal konulara odaklanan
filmlere egilmeye baslamistir. Film endiistrisini ve toplum {izerindeki etkisini son
derece ciddiye alan ABD, bu filmler hakkindaki kamuoyu yoklamalar1 sonucunda da
bu tiir filmlerin Amerika’y1 daha zengin, daha demokratik gosterecegini anlamuis,
icinde barindirdig ¢esitli etnik gruplarin, toplumun farkli kesitlerinin birbirine kars1
daha duyarh iliskiler gelistireceginden emin bir sekilde yoluna devam etmistir.
Yalnizca bu bile, film endiistrisinin gerek siyasal, gerek toplumsal, gerek ekonomik,
gerek de kiiltiirel anlamda iilke ile ne denli ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu

anlamak i¢in yeterlidir.

Batidaki tiim inang¢ sistemlerinde kabul géren On Emir’i temel alan ve
Katolik Kilisesi mensuplarinca hazirlanan Hays Yasasi olarak da bilinen Film Uretim
Yasasi, bir anlamda bat1 medeniyetlerinin temel ahlaki birligini ortaya koymaktadir.
Onlara gore filmlerin toplumun maneviyati ve ahlaki {izerindeki kesin etkisinden
yola ¢ikarak olusturulan bu kural ve kaideler sinemanin ulastig1 genis kitlelere karsi
tagimak zorunda oldugu sorumlulugu ifade etmektedir. Hollywood’da hi¢ kimse bu
yasadan hoslanmamis olsa da, yazarlar hari¢ neredeyse tiim yapime1 ve yonetmenler,
perdedekini gérmeye gelen seyirci kitlesi garantiye alindigi siirece onun

siirlamalarina boyun egmislerdir. Iste savas sonrasi bu garanti ortadan kalkinca
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Presbiteryen bir Cumhuriyet¢i olan William Harrison Hays’in basinda bulundugu
PCA (Production Code Administration-Film Uretim Yasas1) IMPAA (Motion Picture
Association of America-Amerikan Sinema Filmleri Dernegi) olarak doniismiistiir.
Yine 1944 yilinda film endiistrisinin 6nde gelen muhafazakar isimlerince Amerikan
ideallerini koruma amagli kurulan (The Motion Picture Alliance for the Preservation
of American Ideals-MPAPALI) organizasyon Hollywood’daki komiinist etkilere ve de
komiinistlere kars1 savas actigini ilan etmis ve iiyelerinin de goéniillii bir bicimde bu
konuda ifade verebilecekleri beyaninda bulunmustur. Ronald Reagan, Gary Cooper,
Ginger Rogers, Cecil DeMille, Walt Disney, Victor Fleming, Clark Gable, Ayn
Rand, Robert Taylor, King Vidor ve John Wayne bu organizasyonun en géze ¢arpan
isimlerindendir.® Ilkelerinde Amerikan yasam tarzi, ifade, inang¢ ve c¢alisma
Ozgirliigiine duyulan baglilik ve inan¢ gii¢lii bir bicimde ifade edilmis, sinemanin
hem igerde hem digarida toplumlar iizerindeki biiyiik etkisinden Otiirli sorumluluk
almasi gerektigi vurgulanmistir. Komiinist ya da fagist tiim totaliter goriislii gruplarin
Amerikan kargit1 diisiincelerine gegit vermeyeceklerini ve “Ozgiir Amerika”ya olan
bagliliklarin1 saptirmaya yonelik her tiirlii davranis ve eyleme kars1 savasacaklarini
dile getiren organizasyon o giinlerden bugiine fazla bir degisiklik olmadiginin
farkinda olanlar i¢in aslinda Amerikalilarin ¢ogunlugunun diislincelerini dile

getirmektedir.

1960’lara  Amerikan film sanayi biiyilkk bir belirsizlikle girmistir.
Televizyonun olaganiistii yayginligi, sansiiriin gevsemesi ve stlidyo sisteminin inige
geemesi bunun Onemli sebeplerindendir. 1960’larin degisen diinyasinda ilke ve
degerlerdeki beklenmedik degisimler, banliyé hayatlar1 ve bos zaman
aktivitelerindeki ¢esitlenmeler Hollywood i¢in asilmasi gii¢ engeller olusturmustur.
Zaten 1970’lere kadar gecen siire icinde lizerinde en ¢ok kafa patlatilan konu
seyirciyi televizyonun basindan kaldirip sinemaya getirmenin yollart olmustur.
Sistemin giiniimiiz diinyasina tam olarak uyumlanmasi da bu déneme rastlamaktadir.
“It Happened One Night/Bir Gecede Oldu” (1934) filminde Clark Gable’in perdede
goriindiigii atletin satiglarinin filmden hemen sonra patlamasi ile film endiistrisine bir

kazang kapisinin daha a¢ilmasinin {izerinden gegen yillar i¢inde sanayinin alt dallari

¥ Garth Jowett. A.g.e. 5.240-143
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gelismis ve bunu da en etkin ve sistematik bicimde yapanlarin arasinda basi Disney

Stiidyolar1 ¢ekmistir.

Hollywood kendi yarattig1 yildizlarin ikonolojik 6zelliklerinden her zaman
faydalanmasini bilmistir. Yildizlarin en temel 6zelligi de hi¢ kuskusuz seyircinin
ilgisini ¢ekmeleri, yani satmalaridir. Stiidyolarin isadamlarinin eline gegmesiyle film
tanitim uygulamalar1 filmin Oniine geg¢mis, ve bu da hesaplanabilir bir seyirciye
yonelik ¢alismalar1 artirmistir. Yalnizca sinema degil, o giinlerden giinlimiize,
televizyon, gazete, dergi, radyo ve internet gibi her tiirlii kitle iletisim aracinda yildiz
sisteminin ikonolojik o&zelliklerinden faydalanilarak maddi ve diisiinsel satis
gerceklesmekte yani kazang elde edilmektedir. Bu yillarda teknolojik gelismelerle bir
canlanma saglanmuis, icerik agisindan da bir ¢esitlilik, zenginlik s6z konusu olmustur.
Kimilerince 1970’lerde, 6zellikle sinema seyircisinin geng bir kitleye doniismesi ile
birlikte, sinemanin kiiltiirel géndermeler noktasi baglaminda edebiyatin hatta incil’in
yerini almasi kaginilmaz olmustur. Amerika’da tiim iletisim araglarindan daha etkin
bir bi¢imde sinema en yaygin bigimde paylasilan duygu ve diisiinceleri, neyin énemli
oldugunu, daha da 6nemlisi neyin dogru oldugu ve buna dair tiim iligkilendirmeleri
isleme ve yonlendirme yetisine sahiptir. 80’li yillarla birlikte tekrar yiikselise gegen
muhafazakarlik en basit anlatimiyla 60 ve 70’lerde orta sinifin degerlerine yapilan

saldirilara kars1 gelisen ve bu anlamda desteklenen bir reaksiyon olarak goriilebilir.

1.1.3 Amerikan Riiyas’nin Kirilma Noktasi: Vietnam

Sinemay1 en ¢ok ilgilendiren gelismelerden biri 60’larda sanatcilar ve ayni
zamanda stlidyolarin iizerinde biiyiik bir baskiya sebep olan sansiir mekanizmasinin -
Film Uretim Yasasi- artik hiikmiiniin kalmamasi olmustur. Bu yorum elbette
0zellikle Amerikan sinemasinin kendi biinyesinde her daim uyguladigi, ancak satir
aralar1  okunabildiginde  gozlenebilecek oto sansiiriin  kalktigi  seklinde
anlagilmamalidir. Ama 70’lerin sinemasinda cinsellik, siddet, korku gibi 6gelerin

daha yogun, daha rahat kullanilabilir oldugu ve de sinemacilarin kendilerini daha
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rahat ifade edebildigi, politik tavirlarin1 daha agik ortaya koyabildigini soylemek

gerekmektedir.

70’ler, ABD’nin ge¢mis yillardaki yanlis politikalar yiiziinden ciddi
ekonomik sikintilar ¢ektigi, altmis bine yakin Amerikan askerinin 6ldiigii Vietnam
savaginin kot anilarinin  hayalet gibi insanlarin arasinda dolastifi, Watergate
Skandali yiiziinden politikacilara giivenin kalmadigi, soguk savas ve niikleer
santrallerin kitlesel oOliimlere sebep olabilece§i paranoyasinin hiikiim siirdigi
zamanlardir. 70’lerin Hollywood’una baktigimizda, “Star Wars/Yildiz Savaslari,
“Jaws”, Love Story/Bir Ask Hikayesi” gibi hem gise rekorlar1 kiran, hem de sinema
elestirmenlerini fazlasiyyla memnun eden “Graduate/Ask Mevsimi”, All The
President’s Men/Bagkanin Tim Adamlar1”, “Bonnie and Clyde”, “The Wild
Bunch/Vahsi Belde”, “Taxi Driver/Taksi Soforii”, “Godfather/Baba” gibi bircok
filme rastlanmasina ragmen, siki bir ¢oziimlemeye yeltenildiginde, bu cazibeli dis
goriiniisiin altinda, tiim iilkenin {izerinde dolasan, Vietnam’in ardindan dagilmadigi

gibi daha da yogunlasan kara bulutlar, karamsarlik ve tedirginlik goriilebilmektedir.

Ozellikle toplumsal degerlendirmelere ¢ok biiyiikk malzeme saglayabilen ve
sinema tarihi ac¢isindan da ¢cok 6nemli yapi taslarindan olan 70’11 yillarin filmlerinden
ornek vermek gerekirse: “The Deer Hunter/Avcer”, “Apocalypse Now/Kiyamet”,
“Hair/Birak Giines Iceri Girsin” gibi klasik olmus savas karsit1 filmler, “American
Graffiti”, “Grease”, “Saturday Night Fever/Cumartesi Gecesi Atesi” gibi genglik
filmleri; tim gise rekorlarmi alasagi eden “Star Wars/Yildiz Savaglar1” ve “Close
Encounters of the Third Kind/Ugiincii Tiirden Yakinlagmalar” gibi karamsarliktan
styrilma ¢abasini temsil eden fantastik filmler; Mario Puzo’nun romanindan
uyarlanan ve mafyayr sinemanin 6nemli konularindan biri haline getiren Baba
filmleri; biiyiik gise hasilatlar1 yapan “Rocky”, “Raging Bull/Kizgin Boga ve “The
Champ/Sampiyon” gibi boksor filmleri ve teknolojide saglanan geligsmelerin de
etkisiyle “Beyond The Poseidon Adventure/Poseidon’dan Kagis”, The
Concorde...Airport ‘79/Havaalam1 807, “The Earthquake/Deprem” gibi felaket

filmleri 6ne ¢ikmaktadir.

Yonetmen olarak 70’lerde ve sonrasinda Hollywood ve Amerikan

Sinemast’n1 sekillendirmeye devam eden en etkili isimler; Martin Scorsese, Francis
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Ford Coppola, Steven Spielberg, Brian De Palma, Woody Allen ve George
Lucas’tir. Oyuncu olarak ise ilk géze ¢arpanlar siiphesiz Robert Redford ve Dustin
Hoffman’dir. Hoffman bu yillarda “Little Big Man/Kii¢lik Dev Adam, “Kramer vs.
Kramer/Kramer Kramer’e Kars1”, “Marathon Man/Vahsi Kosu”,
“Papillon/Kelebek” gibi on bir basarili filmde oynamis, Redford ise yetenegini “The
Sting/Uckagitcilar”, The Great Gatsby/Muhtesem Gatsby”, Three Days of the
Condor/Akbabanin  U¢  Giinii”, “The Candidate/Aday”, “The Way We
Were/Bulundugumuz Yol” basta olmak iizere bu yillara sigdirdigi on film ile
kanitlamistir. Yine o yillarda on dort filmde oynayan, “Mean Streets/Arka Sokaklar”,
“The Deer Hunter/Avcer”, “Taxi Driver/Taksi Sofori”, “Godfather II” ve “Raging
Bull/Ofkeli Boga”daki performanslariyla Amerikan sinemasinin en biiyiik oyunculart
arasina giren Robert De Niro ve tabi “Godfather/Baba”, “Serpico”, “Dog Day
Afternoon/Kopeklerin Giinii” ile unutulmaz kompozisyonlar ¢izen Al Pacino hig
siiphesiz doneme damgasini vurmus isimlerdendir. Bu isimlerin arasina neredeyse
tiim diinyada Kirli Harry tiplemesi ile taninmis olan Clint Eastwood’u ve o yillarin

en ¢ok aranan aktrislerden olan Jane Fonda ile Barbra Streisand’1 ekleyebiliriz.

Vietnam Savasi Hollywood i¢in ABD’nin kahramanliklarini dillendirebilecek
malzemeyi saglamaktan ¢ok uzaktir. 1. ve II. Diinya Savaglari’'nin kahramant,
diinyanin 6rnek almasi gereken demokrasisi ve ozgiirliikler tilkesi i¢in bu on bes yil
icinde savasta verdigi kayiptan ¢cok daha biiyiik kayiplar s6z konusudur. Vaadedilmis
topraklar adeta Tanri’min himayesinden ¢ikmis, seytana uymustur. Karsisindaki
diisman ondan ¢ok daha kiigiik ve giigsiizdiir. Adalet timsali Amerika i¢in atlatilmasi
zor bir kriz olacagi belli olmustur. Yanlisin basladigi nokta baska bir iilkeyi isgal
etmek olmas1 gerekirken usta bir manevra ile ne ABD yonetimi ne de Hollywood bu
konuya dokunmamustir. Savasin sebepleri konusunda israrct olmus, demokrasinin
katili, ozgiirliklerin ve ABD’nin inandig1 tiim degerlerin en biiyiik diismani
komiinizme kars1 verdigi miicadele ile Vietnam’1 eslestirmeyi slirdiirmiis ancak bunu
yaparken bir takim seylerin yolunda gitmemesi, 6zellikle katlettigi siviller konusunda

boynunu biikmiis ve sucu ¢ogunlukla bireylere atmistir.

Bu baglamda Amerika’nin yapabilecegi tek sey, savastan donenlerin bireysel

hikayelerine yogunlasarak, hiikiimet tarafindan yapilan hatalari, oradakilerin
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gilinahlarin1 ve pismanliklarin1 perdeye yansitmak olmustur. Hollywood basindan beri
sahip oldugu iiretim ve tiiketim esaslarin1 géz ardi etmemis ve 1. ve II. Diinya
Savaglari’nda sik¢a propaganda amach tirettigi filmlerin aksine, finansal riski de goz
onilinde bulundurarak savas bitene kadar konuya el atmamay1 se¢mistir. Bu konudaki
tek istisna “The Green Berets/Yesil Bereliler” (1968) filmiyle John Wayne olmustur.
1965 yilinda Bagkan Johnson’a yazdigi mektupta, yalnizca Amerikalilarin degil
diinyanin da neden orada olmalar1 gerektigini bilmesinin dnemine dikkat ¢ekmis ve

bunun da altindan kalkabilecek en etkili seyin sinema oldugunu belirtmistir.”

O yillara kadar her seyin daha iyi olacagi ve umudun bu topraklarda hig
tikenmeyecegi desturunu elden birakmayan Hollywood, Vietnam sonrasi giinah
¢tkarmanin sart oldugunu kavramis ve ancak bu yolla Amerika’nin bunu arkasinda
birakabileceginin farkina varmistir. Protestan Amerika icin kefaretin 6denmesinin
Onilinli agan bu yaklasim sayesinde, glinahkarlar1 ve dolayisiyla ABD’yi affetmemizi
kolaylagtirmak icin savastan donenlerin kaybettikleri ve omiir boyu yasayacaklari
travmalari bizlere aktararak Amerika’ya duyulmasi asla istenilmeyen nefretin 6niine

gecilmeye ¢alisilmis, bunda da biiyiik oranda basarili olunmustur.

Vietnam Savasi Amerika Birlesik Devletleri’nin yasadigi en biliyiik
kirilmalardan biridir. Yaklasik yirmi yil siiren savasi kaybetmesine ragmen edindigi
cikarimlar da bunu tersine ¢evirmeye yetmez, ¢iinkili bu savas Amerikan riiyasini
hem iilke i¢cinde hem diinyanin geri kalaninda ¢ok biiyiik dl¢iide yaralamis ve geri
donilisii  olamayacak bigimde doniistiirmistiir. Riiyanin kabusa doniismemesi
gerekmektedir. O ylizden hem iilke i¢inde hem de diinyaya kars1, yapilan adaletsizlik
ve gergeklestirilen vahsetten ¢ok, yasanilan vahset ve sanki kendi suglar1 degilmis
gibi ¢ogunlukla bireysel ddenecek bedellere ve diinyanin kutsal Amerika’ya, bu
berbat hatasima ragmen, duydugu sempatiyi kaybetmemeye odaklanilmistir.
Hollywood her ne kadar giiniimiizde hala Amerika’nin I.ve II.Diinya Savaslarindan
kalan diinyanin kurtaricis1 kimligini, kahramanliklari1 ve bu ugurda elde edilen
zaferleri sinemaya uyarlasa da Vietnam’dan sonra artik higbir sey ayni olmayacaktir.

Ellerinde kalan kotliniin iyisi olmak ve bunu destekleyecek filmler yapmaktir.

’Phillip M. Taylor,“Green Berets”, Mart 1995, www.leeds.ac.uk
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Amerikan riiyasindan asla vazgegmeyen, vazgecerse elinde bir sey kalmayacagini

bilen ABD i¢in Vietnam ile birlikte en azindan peri masali sona ermistir.

Biiytlik yanki uyandiran ve savas karsit1 olarak degerlendirilen Hal Ashby’nin
yonettigi ve Vietnam karsit1 gosterilerde yer alanlarin basinda gelen Jane Fonda, Jon
Voight ve Bruce Dern’i izledigimiz “Coming Home/Eve Doniis” (1978) ortaya
koydugu uyusturucu miiptelasi denizci imaji ve filmdeki diisman Vietnamlilarin
kafalarini kestiklerini ifade eden yorumlar dolayisiyla yapimcinin talep ettigi destegi
Deniz Kuvvetlerinden almay1 basaramamustir.'’ Askerin hosnut olmadigi bu film
Amerika’nin giinah ¢ikarmaya basladigi ilk film olma 6zelligini tasimakta ve aslinda
tim seyirciyi Vietnam’da olan biteni sorgulamaktan alikoyarak, sonrasindaki
gelismeleri insanlik adina sanki ¢ok daha biiyiik bir 6neme sahipmis gibi algilatmay1
hedeflemistir. Akademi tarafindan da ddiillendirilen film Hollywood’un diinya ile
ayni fikirdeymis havasi vermesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kisisel boyuttaki
dengesizlikleri, yanlislar1, sapkinliklart ve seytanliklari perdenin ortasina yerlestiren
ve sonrasinda da bu giinahlarin bedelinin bizzat Amerika tarafindan 6deniyor
oldugunu iddia eden filmler, Amerikay1 bu rezaletten ve bunun sorumlulugundan

styirma c¢abasindan baska bir sey olarak degerlendirilemez.

Vietnam Savasi’mi her ne kadar yanlig, hatta tamamen uydurma bi¢iminde
beyaz perdeye aktardigi elestirilerine maruz kalsa da, 1979 yapimi “The Deer
Hunter/Avc1”, Vietnam’in Hollywood igin karli bir konu haline gelmis olmasi
acisindan bliyiikk 6nem tasimaktadir. Filmini bu elestiriler karsisinda siirreal olarak
niteleyen ve Oykiiyii higbir sekilde tarihi gergeklere dayandirmak gibi bir niyeti
olmadigini tekrarlayan yonetmen Michael Cimino, filminin cesaretin dogasini ve
dostlugu merkez aldigin1 vurgulamaktadir.'' Amerika’nin giinah ¢ikarmasina énayak
olan Hollywood, bu filmi de “En Iyi Y6netmen” ve “En lyi Film” dallarinda iki

Oskar ile odiillendirmistir.

Francis Ford Coppola’nin yapim oOncesi ve sonrasi ¢ok konusulan

“Apocalypse Now/Kiyamet” (1979) filmi insami edindigi kimliklerden soymayz,

"Lawrence Suid.“Hollywood and Vietnam”. Ocak-Subat 1983. Air University Review-
www.airpower.au.af.mil

""John Andrew Gallagher. Film Directors on Directing. Connecticut : Greenwood Publishing,1989,
s.39-47(mark patrick carducci’nin 1977°de Cimino ile yaptig1 soylesi)
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ciplak birakmay1 hedeflemis, aslinda insani durumlarn sergilemeye ¢alismis, kisacasi
insan1 merkez almistir. ABD’de c¢ogunlukla ¢ok kotiimser ve fazlasiyla karanlik
olarak degerlendirilen film aslinda ne ordu ne de Amerika karsitidir. Coppola’nin

asagidaki sozleri de bunu dogrular niteliktedir.

“Apocalypse Now/Kryamet” Amerika’nmin Vietnam’1 geride birakip, ki bunu
yapmaya mecburuz, gelecege iyimser bakabilmemizi miimkiin kilmak icin elinden
gelenin en iyisini yapmaya ¢calismaktadir.”"*

Burada ad1 gecen filmlerin sinemasal baglamda degerlendirilmesinden 6zenle
kacinilmig, daha c¢ok ortaya koyduklar1 zihniyet iizerine degerlendirilmeler
yapilmistir. Bu filmlerde yeteneginden siiphe duyulmayacak bazi ydnetmenlerin
imzasinin olmasi, Hollywood yani ABD’deki egemen ideolojinin disinda bir sey
sOyledikleri anlamina gelmemektedir. Bugiine kadar g¢ekilen tiim Vietnam
filmlerinde bu gozlenebilmektedir. Vietnamlilara acisak ve ABD’ye lanet okusak da,
kisa siirede ekrandaki bu giinahkar Amerikalilar ile 6zdesleserek onlara anlayis
gostermemiz, ya da kotiilere uymayan Amerikalilarin varliginda tim Amerikay1
yeniden takdir etmemiz saglanmaktadir. Frank Capra’nin inancinin aynisinm1 bu
filmlerde de gormek bizleri ¢ok sasirtmamalidir, ¢iinkii bu kutsal topraklarin
kutsaliyetini hedef alan ¢iiriik domatesler olabilir ama yalnizca ve yalnizca Amerika
bunlar1 temizleyecek, her seyi tekrar yoluna koyacak, dogru yolu bulacak ve umutla

gelecege bakacak inang ve kararliliga sahiptir.

1.2. Hollywood Sinemasinda Anlam ve Anlatim

Andre Bazin Amerikan sinemasinda hayranlik duyulmasi gereken seyin

Hollywood’un zengin ve giicli bir gelenege sahip sistemi oldugunu soyler."

Lawrence Suid. “Hollywood and Vietnam”, Air University Review, www.airpower.au.af.mil. Ocak-
Subat 1983.

“David Bordwell. The Way Hollywood Tells It. California:University of California Press, 2006, s.13
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Hollywood’da agilis sahneleri hikayeyi takip etmede gerekli olanlar1 ortaya
koymakta ve karakterlerin sorunlarina dair beslenecek duygularin hazirligimi
yapmaktadir. Isleri karmasiklastiran ikinci boliim, acilistaki kosullari, duygusal pay1
yiikseltecek ve insa etmekte oldugumuz karakterlerin psikolojisi ve amaglarina dair
varsayimlarimizi rafine edecek sekilde netlestirmektedir. Gelisme boliimiinde
dikkatimiz karakterlerin sorunlarin1 halledebilmesi i¢in gereken adimlari atmalari
lizerine cekilmekte ya da esas olay oOrgiisiinii golgelemeyi hedefleyen paralel
hikayeler ilave edilmektedir. Doruk noktasi ise beklentiler dogrultusunda ve
seyirciye sonuc¢tan memnuniyet hissettirecek sekilde ¢oziilmeyi ortaya koymayi

amagclamaktadir.

Hollywood filmlerinde anlati; olaylarin birbirine neden sonug iligkileriyle
baglanmasiyla mantiksal bir gelisim izler. Durumlar belli davraniglar1 dogurur,
olaylar kendi basina bir anlam tasimaz ve ardi ardina zincirlenen olaylar dizisi
dramatik akig1 ve vurgulart ortaya g¢ikarir. Fantastik yaklagimlar da kolay kolay bu
kuralin disina ¢ikmaz. Zaten bu diinyadan olmayan tiim bilim-kurgu ya da fantastik
hikayeler Amerikalilarin Amerika’ya ve Incil’e duydugu inanctan temel aldigindan,
cok renkli de olsalar bunlar aslinda bu inanca dair olgularin yalnizca birer yansimasi
olarak perdeye aktarilmaktadir. Bir sonraki davranis ya da eylem bir 6nceki durumun

kosullarina ve igerigine gore belirlenmektedir.

Hollywood sinemasindaki varsayim insanin, yani izleyicinin rasyonel bir
varlik olmasidir. Bu diisiincenin kaynaginda “insan aklina mutlak inang” besleyen
bat1 rasyonalizmi bulunmaktadir. Rasyonalist akla bagli klasik Amerikan sinemasi
temel mantigin1 her zaman izleyicinin filmin anlamimi kavrayabilecegi bir kurguya
dayamistir. Amagclanan, anlagilabilirlik yani anlamli kurgunun seyircinin beyninde

kolaylikla yer edebilmesi, iz birakmasidir.

Hollywood’a gore birey eger basarisiz oluyorsa bu sistem nedeniyle degil,
kendi yetersizligi nedeniyledir. Ama bu durum umutsuzluga sebep olacak sekilde
basibos birakilmaz. Ya sistemin ise yarar bagka bir iiyesi yardima kosar ve isleri
yoluna koyar ya da sistemin kendisi bir miidahalede bulunur. Yani her sekilde
aksakligin giderilmesi iizerine yogunlasilmistir ve Hollywood sizi hi¢ bir zaman

ortada, boslukta caresiz birakmaz. Biraz sakaya vuracak olursak, “Armageddon”
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(1998) filminde Bruce Willis’in iginde kaldig1r bosluk i¢in ne diyeceksiniz diye
sorabilirsiniz. Oradaki c¢aresizligin ne biiyiikk bir careyi olur kildigin1 gézden
kacirmamak gerekmektedir. Kahramanimizin tam da Hollywood’un diisiince
sistemine endeksli bir bicimde birakin kendi ailesini ya da iilkesini, tiim insanlik igin
Isavari fedakarligini umutsuzlukla uzaktan yakindan iliskilendirebilmemiz miimkiin
degildir. Zaten Evanjelist diigsiincenin esaslarindan biri Armagedon inanisidir, her
Amerikalmin icinde disar1 ¢ikmay1 bekleyen bir Isa vardir ve firsatin1 buldugu an

solugu yaninizda alacaktir.

Hollywood her zaman oykiilerini; i¢inde yasanilan donemi, zamana uygun
meraklar1 dikkate alma ve olusmakta olan akimlar1 goz ardi etmeme kosulu ile
giincellemistir ancak tiim anlatim deneyleri bir gelenegin dogrultusunda
gerceklesebilmektedir. Bu da tiim standartlarda, gilincellemeler ve geleneksel
arasinda bir dengeyi mecbur kilmaktadir. Standartlar bircok farkli sekilde yeni
bicimlere sokulabilir fakat gelenegi asla ve asla arkada birakamazlar. Hollywood
yaraticiliklara ancak saglam siirlamalarla ev sahipligi yapmaktadir. Animasyondan,
bilim-kurguya, fantastik yapimlardan macera filmlerine, komedilerden miizikallere
Oykiiler hep ayni temalar {izerinden filizlenmekte, istisnasiz her yapimda ilahi bir
giice-Tanr1’ya, cennete-Amerika’ya, insana-Amerikaliya ve sisteme-ABD’ye

duyulan inang tekrarlanmaktadir.

Hollywood’un Oykiileri seyirciyi dikkatlice ortaya konan diislinsel ve
duygusal bir deneyimle mesgul etmektedir. Godard’in deyisiyle Hollywood kendi
sanatsal bicimlenmesini daha ¢ok popiiler hikaye anlatma sinemasi olarak
yapilandirmistir.'* Bu klasik anlatida filmsel mekan ve zaman bir biitinlik ve
stireklilik i¢inde aktarilmakta, agik bir neden-sonug iligkisi sunulmaktadir. Tiimiiyle
erdem kavramina ve dogal hukuka dayanan Aristocu anlatim bi¢iminin egemen
oldugu Hollywood sinemasinda, bi¢imsel diizeyde piiriizsiiz bir akisla, izleyici
aksiyona baglanmali, ana karakterlerle 6zdeslesmeli, simsiki, kapali, dogrusal ve
psikolojik motivasyonun gegerli oldugu bir diinyanin icine kapatilmali,

diistinmemeli, daha ¢ok duygulanmali ve egemen ideolojinin benimsenmesini

'* Merin Génen. “Hollywood Sinemast ve Ozdeslesme Siireci” Sinemasal Dergi. izmir:Dokuz Eyliil
Yaylari Ortak Kitap 11-12 Yaz-Giiz,2004, 5.32
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istedigi degerlere onay vermelidir. iste bu degerler arasinda, hep tekrarladigimiz gibi
onde gelenler; 6zel miilkiyetin dokunulmazligi, serbest girisim Ozgiirliigii ve

rekabettir.

Ailenin iilke genelindeki gibi kutsal kurum olarak degerlendirildigi, kadinin
edilgen oldugu Hollywood, bir bakima beyaz uygarlifin degerlerinin ¢ocuklara
aktaricisidir ve filmler basma kalip tiplerle doludur. Tipleme; anlati, atmosfer,
karakterler ve hatta dekorlar lizerine gergeklestirilen bir standartlagtirmadir. Uzunca
bir dénem erkegin egemen, kadin ve ¢ocuklarin ise bagimli oldugu heteroseksiiel, tek
esli ¢ekirdek aile zaman iginde sistemin ekonomik yoOniine uyumlanacak big¢imde
bir¢ok anlamda sekil degistirmistir. Anne ve babanin cinsiyeti artik tek tip degilse de
ailenin kutsalliginin degismez goriintiisii sabittir. Bosanmanin ¢ok arttigi, aile
kaliplarinin degisime ugradigi modern toplumda aile temasinin hala bu denli kutsal
sunumu aslinda Amerika’da pazarlamanin, daha da detayli baglamda fantazinin
pazarlanmasinin ne kadar ileri boyutta oldugunun anlagilmasi agisindan kayda
degerdir. Tek bir climle ile fantazi gergegin oniline ge¢mistir. Sistem zaten geleneksel
kaliplarin disina ¢ikan 6rnegin homoseksiiel iligkiyi avangard olarak gérmek degil,
her seyde oldugu gibi onu da normallestirerek i¢inde eritme pesinde oldugundan -
ayrimcilik suclamalar1 ve tazminat 6deme korkulariin da etkisiyle- 6rnegin evlatlik
islemlerinde neredeyse sirf homoseksiiel oldugu i¢in o ¢iftleri kayirmaya istekli bir
gorlintli  veren sistemin c¢arklar1 onlar1 c¢ekirdek aileye doniistiirmek icin

cirpinmaktadir.

Hiristiyan hiimanist 6zellikleri temel alan bir iilke olan Amerika’nin
sinemasinin bilindik formiiliiniin en net gdstergelerinden biri, seyircisinin perdede
olan biten ile 6zdeslesmesidir. Romantizmin klasik mirasi iizerine kurulan bir sanat
olan Hollywood sinemasinda, seyircinin sempatisini kazanan en ylice insani nitelik
sevgidir. Hollywood sinemasinda sevgi oliimden bile giicliidiir. Filmsel kurgu
Oylesine yapilandirilir ki, seven ya da sevilen bir kadin veya bir erkek kotii bir
karakter dahi olsa her zaman seyircinin sempatisini kazanir. Sevgi en olumsuz film

tiplemelerine bile insani bir 6zellik kazandirarak seyircinin 6zdeslesmesine yol acar.

Yonetmenligini Steven Spielberg’iin yaptigi, sabit tek planlar, birebir uzun

diyaloglar ve belgesel tadindaki yaklasimlari ile diger filmlerinden ayrildigim
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gordiigiimiiz ve kendisine bir o kadar muhafazakar Stanley Kubrick’ten miras kalan
“Artificial Intelligence/Yapay Zeka” (2001) belirsiz bir gelecekte gecmektedir.
Insanoglu teknolojinin nimetlerinden yararlanarak hayatlarin1  kolaylastirmak
amaciyla "yapay zekali" robotlar iiretmektedir. David madde ve mana olarak tam bir
insan gibi donatilmig bir robottur. Sevmeye programlanmis olan ilk robot ¢ocuk
David, o sirada hasta olmasindan dolay1 tedavisi bulunana kadar c¢ocuklar
dondurulmus bir aile tarafindan evlat edinilir. David’in en sevdigi masal
Pinokyo’dur. Ciinkii Pinokyo masalin sonunda Mavi Peri tarafindan gergek bir
cocuga cevrilmektedir. Maalesef David i¢in her sey yolunda gitmez ve aile
tarafindan terk edilir. Yolculugu asil o zaman baslayan David bu yolculuk sirasinda
filmin O6nemli karakterlerinden sehvet istismarligini temsil eden Jigolo Joe ile
karsilagir. Kosulsuz sevginin viicut buldugu David sayesinde Joe’daki biiyiik
doniisiimii izleme imkani buldugumuz hikaye zaten sevginin sahip olunabilecek en

bliyiik giic oldugunun altin1 ¢cizmektedir.

Hollywood kahramanlarinin 6z niteligi, cesaret ya da soyluluktan c¢ok, bu
siradan insanlarin bir amag¢ ugruna ayni Isa’nin bizler i¢in kendini feda etmesi gibi
kendisinden vaz gecgebilme giiciidiir. Yine ayn1 yonetmenin bir diger filmi “Saving
Private Ryan/Er Ryan’1t Kurtarmak” (1998) ta da baskasi i¢in kendi hayatin1 feda
etme temas1 hakimdir. Yiizbas1 Miller filmdeki Isa figiiriidiir. Kendi ve digerlerinin
hayatlar1 pahasina gorevini tamamlamak icin aldigi emirlere sadik kalmakta ve
yanmindakiler Isa’min havarileri misali onu tam olarak anlayamasalar da, o emri
altindaki bu adamlar1 adeta kutsal bir sorumluluk hissi ile dnemsemektedir. Incil
hikayelerinden hatirlanabilecegi gibi kaybolan bir ruh i¢in doksan dokuz ruhu geride
birakmaya razi olmak, inan¢ penceresinden bakildiginda Er Ryan’in arayisinda

ortaya konan fedakarliklar ile yakindan iliskilendirilebilir.

Hollywood filmlerinde feda etmenin ille de gerceklesmesi sart degildir,
Oonemli olan bu niyetin samimi olmasidir. Mutlu sonlar bu duruma asla ters diismez
¢iinkii Incil’e gore her son zaten mutlu sondur. Kahramanin herkesin anlayabilecegi
sevime, sevilme, 6zgiirliik gibi gilidiileri, cesaret, algcakgoniilliiliik, vatanseverlik gibi
hayranlik uyandiracak nitelikleri, Isa’dan siyrilip siradanlasmak adma olumsuz

noktalar iceren Ofke, sehvet, kiskanglik gibi duygu ve hevesleri olmasi
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gerekmektedir, 6zdeslesme igin bu sarttir. Ozdeslesme toplumun nabzinin tutulmasi
ve bir anlamda kendi rizasi ile yumusak bir bigimde kontrol edilebilmesi ig¢in
elverigli bir aragtir ve karakterleri hakimiyeti altinda tutan sinirlamalar1 hayata

gecirmektedir.

Hollywood seyircinin dikkatini yakalayarak kurgusal evrenin i¢ine ¢eker ve
olaylar1 sanki kendi deneyimleriymis gibi algilamasini saglar. Herkesin her an her
sey olabilmesinin miimkiin kilindig1 adeta bir mabed diisturuna sahip olan ABD i¢in
kahramanimizin 6zellikle siradan biri olmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Bu duyguyu
giiclendirmek ve inandirici olmak i¢in kahramanlar siradan Amerikali olmanin
disinda ¢ok fazla cesitlilik gostermektedir. Ayrikst orneklerin de bu politika
dahilinde 6niinii acan sistem, agirlikli olarak popiiler islerinde bunu vurgulamakta ve
bu vurguladiklarini da yeniden iireterek popiileritesini sabit kilmaktadir. Hicbir seyi
olmayan insanlarin, akli, yaraticithigi ve caligkanligi sayesinde basariy1, {ni
yakalamast (“Rocky”, 1976), sokaklarda fahise bile olsa, i¢indeki potansiyel ve iyi
niyeti ile Cinderella’yr kiskandiracak aski ve mutlulugu bulmas1 (“Pretty
Woman/QOzel bir Kadin, 1990), tiim giicliiler kars1 tarafta da yer alsa, pes etmedigi ve
sisteme inandig1 slirece mutlaka ve mutlaka adaletin saglandigin1 gérmesi (“...And
Justice for All/Ve Herkes I¢in Adalet”, 1979), diinyanin en giinahkar insan1 da olsa,
kefaretini 6demeye kararliysa sonunda illaki kurtulusa ulasmasi (“The Shawshank
Redemption/Esaretin Bedeli, 1994), biri farkli 6zelliklerinden diglansa da sistemde
uyumlanacagi bir yerin eninde sonunda karsisina ¢ikmast hep bu yiizdendir (“The

Man Without a Face/Yiizii Olmayan Adam”, 1993).

Amerika’daki sistem ve dolayisiyla Amerika’ya dair tiim 6geler, toplumsalda
tek bir bosluk bile birakmamay1 hedeflemektedir. Perdedekiyle 6zdeslesmede oniine
hi¢bir engel ¢ikarmamak i¢in ¢ok titiz bir bigimde calisan Hollywood izleyicinin
adeta kendisinden siyrilip bir baskast olmasin1 miimkiin kilmakta, oturdugu yerden

say1siz fiziksel ve ruhsal yolculuga ¢ikmasina imkan vermektedir.
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1.2.1 Mitlerin Belirledigi Oykiiler ve Karakterler

“Ideoloji ve Imge” kitabmin yazar1 Bill Nichols’a gore; “Sinema, resim,
fotograf, eglence, deneme, mitoloji, propaganda ve reklam gibi bircok farki
kategorinin iist iiste bindigi bir iletisim seklidir.”"> imge tiim diger toplumsal iirtinler
gibi dogaya degil Kkiiltiire aittir. Sinemasal anlatim tarihten ¢ok mite yakin
durmaktadir. Mitoslar bir mecazi ya da temsili anlam ¢agristiran konulariyla alegorik
ve simgesel anlatilardir. Efsane ya da destan niteligi tasiyan, inangsal baglantilar da
iceren bu dykiiler gibi filmler de yaraticisinin kisisel etkisini farkli insanlarin zihnine

tastyan kolektif iiriinlerdir.

Ortaklasa 6neme sahip bir olguya tikel gondermeler mitolojide oldugu kadar
Hollywood’da da sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. “Mitos bir gercege varma yolu ve
ayni zamanda gercegi asarak toplulugu bir arada tutan anlamlar, degerler ve
kurallar evrenine ulasma girigimidir.”'® Sinemaya sik¢a yapilan modern mitoloji
yakistirmas1 bu iliskiden ileri gelmektedir. Akil hocalari (mentor) mitoslarda,
masallarda, simyaci, bliyiicli, doktor, profesér, din adami, 68retmen, baba gibi
otoriter kimliklerle hayat bulurlar. Amerikan filmlerinde akil kisiler genelde rahipler
olarak karsimiza ¢iksa da bu kisinin mesleginden ¢ok inan¢li biri olmasi iizerinde
durulmaktadir. Bu kisi bir peygamber (“The Ten Commendments/On Emir”,1956),
bir rahip (“The Sleepers/Kardes Gibiydiler”,1996), bir rahibe (“The Sound of
Music/Neseli Giinler”,1965), bir uzayli, (“Star Wars/Yi1ldiz Savaslar”, 1977), bir
falct (“The Matrix”, 1999), bir baba (The Godfather/Baba”, 1972), bir anne
(“Parenthood/Cilgin  Aile”, 1989), bir o6gretmen (“Dangerous Minds/Sakincali
Diisiinceler”, 1995), bir dedektif (“Seven/Yedi” 1995), bir ¢ocuk (“A Perfect
World/Kusursuz Diinya”, 1993) hatta saf bir adam (“/ am Sam/Benim Adim Sam”,
2001) olabilir. Seyirci hepsinin gergek bilgeliklerinin ortaya c¢iktigina ve
dokunduklart hayatlar1 nasil olumlu bir bigimde etkilediklerine beyaz perdede sahit
olmaktadir. Hollywood icin ¢ok biiylikk 6neme sahip bu karakterler, ete kemige

biirlinmemisse bunun anlami akil hocasinin senin i¢inde oldugudur. Bireyi bu denli

'* Bill Nichols. Ideology and The Image. Bloomington:Indiana University Press, 1981, 5.9
'* Omer Tecimer. Sinema Modern Mitoloji. istanbul: Plan B Yayinlar1,2005, s.15
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onemseyen Amerikan kiiltiirtinde elbette inancin, vicdaninin sesi olarak sana yol
gosterecektir. Zamani geriye c¢evirmenin ya da hatayr telafi etmenin miimkiin
olmadigr durumlarda iste bu ses, vicdanimizin sesi sizi kefarete yani kurtulusa

gotlirmektedir.

“Bir Hristiyanin kefareti igin izledigi yol bir sinema filmiyle neredeyse
aynmidir. Bizlerin birey olarak hayatta séhret, para gibi elde etmek istediklerimize
dair amaglart var, ama Seytan bizim diismanimiz ve giinahlarimiz bizi bunlart
basarmaktan alikoymaktadir. Irademizin kurtulusumuz oldugunu diisiiniiyoruz ama
yaniliyoruz. Biz sorunun ta kendisiyiz, ¢oziimiin degil. Yasamlarimizda amaglarimiza
ulasmak i¢in stirekli gostermekte oldugumuz ¢abalarin agik bir yenilgi ile tikandigi o
noktadayiz. Bizi yanlis yonlendiren diinyevi amac¢lara ulasamayacagimizin farkina
vardigimizda ya da onlara ulasip esas aradigimiz seyin onlar olmadigini
anladigimizda son bir yiizlesme ile kendi sonumuza ulagmis oluyoruz. Ve nihayet
aciga ¢ikmis oluyoruz. Kendi hatalarimizdan, giinahlarimizdan otiirii yabancilasma
yvasiyoruz. Diigiince yapimizi degistirmek, tovbe etmek bizi farkli bir hayata
gotiiriiyor. Iste bu dykiilerdeki kurtarilma kisisel anlamda hristiyan doniisiimiin ortak

hikayesidir.”"

Unlii yonetmen Night M. Shyamalan filmlerindeki inang¢ konusu iizerine bir
soruya su yanitt vermistir. “Bu inan¢ aslinda kadere inanmaktir... ‘sana sunulan
sertiveni kabul et’ sozlerine inanmaktir.. Yol boyunca sana yardim edecek rehberler
olacaktir. Oysa bu seriiveni reddedersen, benzer bigimde yasamin boyunca olumsuz

. . 18
bir seriiveni yasarsin.”

Mitosun insanin en derin isteklerine, korkularina, tutkularina, beklentilerine,
duygularina deginerek toplumsal diizeni sagladigi ve insani bir anlamda egittigi
diistintildiiginde, Hollywood ile ortiistiigii noktalar ¢ok daha agik goriilebilmektedir.
Ister uluslari ya da kabileleri, ister krallari ya da soylular1 anlatsin mitolojinin temel

niteligi kutsal olanin 6nemini anlatmaktir. Amerikan sinemasinda her kahramanin,

"7 Brian Godawa. Hollywood Worldviews- Watching Films with Wisdom and Discernment.
[llinois:Intervarsity Press,2002, s.51
"®Omer Tecimer. A.g.e. , 5.389
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herhangi bir Amerikali’nin basina gelen bir destan niteliginde aktarilir, ¢iinkii
Amerika kutsaldir ve her Amerikal1 kendi hayatinin i¢ginde bir kahramandir ve bu bir

anlamda ABD’nin kendinden 6nceki tiim tarihe kafa tutmasinin bir géstergesidir.

“Bir kabilenin mitolojisi, onun yasayan dinidir..”"’

Ron Howard’in yonettigi “Apollo 13 (1995) filminde Jim Lovell ve yardimci
pilotlar Jim Swigert and Fred Haise, NASA tarihindeki aya yapilan ti¢iincii yolculuga
hazirlanmaktadir. Amerika’nin kendi tarihine ait bu zor yolculukta astronotlar
baslarina gelen teknik bir ariza nedeniyle iki insanin ancak sigabilecegi ve tas catlasa
iki giin sag kalabilecegi bir yere ii¢li birden girmek zorunda kalir. Oysa kurtarma
calismalar1 dort gilin  sitirecektir. Seyirci bu zorlu yolculukta kahraman
astronotlarimiz1 yalniz birakmayacaktir ve film bazi elestirmenlerce patlamis misir
esliginde seyirlik bir aksiyon olmasinin yanisira egitici bir belgesel gorevi de
gorecektir. Onlara gore hem eglendirmekte hem de egitmekte olan film her agidan
tamamen WASP karakteristigine sahiptir. Her filminde bunu gézlemleyebildigimiz
Ron Howard bir vatanseverdir. O hala Amerika’nin her seyi basarabilecegine ve
Amerikalilardaki muazzam kahramanlik potansiyeline inanmaktadir. Bu filmi
izlerken sizin de buna inanmanizi saglamak yonetmenin en 6nemli hedeflerinden
birisidir.

“...Bizim kahramanlari hayal etme hakkimiz vardwr. Artik kahramanlarin
olmadig1 bir diinyada yasadigimizi diigiinenler onlari bulmak icin nereye

bakacaklarim bilmeyenlerdir...”*

1.2.2 Masalin Belirledigi Popiiler Kiiltiir ve ‘Kiilkedisi’ imajlar

Hollywood’un son otuz yilinin siiphesiz en bilinen Kiilkedisi (Cinderella)
hikayesi Gary Marshall’m yonetmenligini yaptig1 1990 yapimu “Pretty Woman/Ozel

Bir Kadm” filmidir. Kahramanimiz masallar diyarinda tiim kotii kalplilerin elinden,

" Omer Tecimer. A.g.e., s.15 (Jung and Kerenyi “Introduction to a Science of Mythology” Londra,
1978, s. 98)
? Ronald Reagan. Baskanlik Yemin Toreni Konusmast, 1981. www.Bartleby.com
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cok paranin ille de saadet getirmeyecegini bir kez daha gérmemizi saglayan prensi
sayesinde kurtulacak ve yeni bir hayata baglayacaktir. Fahise de olsa kalbinin iyilikle
dolu olmasi, azimli ve hirsli olmasi, hayatta hep daha fazlasimi istemesi ve de

inanmast bu rilyanin gerceklesmesi i¢in yeterlidir.

Insanogu her daim Kiilkedisi hikayesini sevmis ve mucizevi basarilarin
hayalini kurmustur. Hollywood bir bakima bunlarin somut hali yani ta kendisidir.
Amerikan toplumu ig¢in tamamen yeni bir kahraman modelini yaratmak igin
benzersiz bir konuma sahip olan Hollywood un yildizlarinin ulusal idoller haline
gelmesi Amerikan deneyiminde yeni tarz kahramanlari temsil etmelerinden

kaynaklanmaktadir.

1976°da senaryosunu kendi yazdigi ve “En lyi Film” dalinda Oskar’1 da
kucaklayan filminde Slyvester Stallone yoksul ve kimsesiz bir boksoér olan Rocky
Balboa’nin hikayesini anlatmaktadir. Diinya Agir Siklet Sampiyonu Apollo Creed ile
unvan magina ¢ikacak olan ve Apollo Creed icin bir gdsteri magindan baska bir sey
ifade etmeyen bu mag, kahramanimiz Rocky i¢in hayatinin sans1 anlamina
gelmektedir. Mucizevi basarilar mutlaka her toplumda, her iilkede, her zaman
diliminde gerceklesmektedir ancak bunlar1 bu denli igsellestiren, bu masallara adeta
bagimli olan bagka bir toplum yoktur. Bu erdemli, inangh ve caliskan Amerikan
kahramanlarimiz ger¢ek hayatta da toplumda bu etkiyi biraktiklari i¢in beyazperdede
bu kadar sik boy gostermektedir. Kahramanlara bu denli ihtiya¢ duyan bir toplumun
gercek ya da kurmaca bu hikayeleri siirekli olarak yeniden iiretmesi ve toplumuna

sunmasi ka¢inilmazdir.

“Amerika’da bir meslek olarak senaryo yazarligi bazi yonlerden benzerlik
gosterdigi orgii 6rmenin yerini almistir, ikisinin de kurallar: basittir ve ikisinde de

isin icine koyun girmektedir.”*" (Richard Weisz)

Ron Howard’in 2005 yilinda yonettigi Russell Crowe’u basroliinde

izledigimiz “Cinderella Man” filmini Biliylk Bunalim doénemindeki “Rocky” olarak

*'David Mamet. Bambi vs. Godzilla:On the Nature, Purpose, and Practice of the Movie Business.
New York:Pantheon Books, 2007, s.51
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diisiinebilirsiniz. ‘Cinderella Man’ lakabiyla taninan iinlii boksér James J.
Braddock'un yasamini anlatan filmde Braddock ve ailesinin ABD’deki Biiyiik
Bunalim yillarinda yasadigi sikintili donem ve verdikleri biiylik yasam miicadelesini
perdeye yansitilmaktadir. Ulke niifusunun neredeyse yiizde yirmisinin ekmek
kuyruklarinda ¢ile doldurmaya basladigi ekonomik kriz milyonlarca insani bir
gecede yoksul, caresiz ve issiz birakmis, yoksullugun, acligin ve issizligin kol
gezdigi o donemde James Braddock’un olaganiistii yiikselisi insanlara umut 15181
olmustur. Ailesini agliga mahkum etmemek i¢in boks ringlerine ¢ikip doviisen,
sonunda da diinya agir siklet boks sampiyonluguna kadar ulasan kahramanimizin
Diinya sampiyonlugunu elde ettigi giin iilkedeki herkesin bankerler de dahil olmak
lizere biitlin umudunu James J. Braddock’un basarisina bagladig: giindiir. Bu eski
tarz kahraman diirtist kisiligi, her tlirli giicliige, sikintiya karsi gosterdigi sabir ve

ailesine kars1 sevecenligi ile adeta giizel ahlakin timsalidir.

Amerikan riiyasinin kanli canli milyonlarca tanigindan yalnizca birisi olan
Braddock, kendisinden ¢ok ailesinin maruz kaldigi sikintiyla kahrolmus, onurunu
ayaklar altina almak zorunda kalmis olsa da, Anka kusu misali kiillerinden yeni bir
baslangica, hayata dogmay1 basarmis ve kaybettigi her seyi gururu da dahil olmak
lizere geri kazanmustir.

. . . 22
“..Amerikan riiyasint uyuya kalanlar goremez...”

Amerika’da her seyin miimkiin olduguna inanan ve bunu da basarmis
olmasiyla seyirciyi inandirmakta zorlanmayan film, aslinda bir aile babasinin zaferini
anlatan klasik Amerikan masalidir ve Hollywood un her daim en iyi yaptig1 sey olan
seyircinin iyinin kotiiye kars1 zaferine duydugu arzuyu yliceltmekten baska bir sey
yapmamaktadir. Amerikan tarihindeki kahramanlara biiyiik ilgi gosteren yonetmen
Ron Howard’in demokratik ve ailevi ideallere olan inanci ve vatanseverligi hig
kuskusuz diger tiim filmlerinde oldugu gibi bu filminde de kendisini ortaya

koymustur.

2 Richard M. Nixon Bagkanltk Yemin Tireni Konusmast, 1969. www.Bartleby.com
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Hollywood kahramanlari, degerler sisteminin siki ¢alisma ve erdemli tutuma
dayanan bir toplumun yeni kahramanlarini ete kemige biiriindiirmektedirler. Filmler
Ornegin bir garsona kendini bir kralige ile kiyaslayabilme olanag1 saglamaktadir. En
azindan bu diislinceyi kiskirtmaktadir. Baska hicbir endiistri egoya boylesi bir

davetiye ¢ikaramaz.

“Hollywood filmlerinde Amerikan tarihindeki en saglam diistincelerden olan

romantik bireycilik doruk noktasina ulasmistr.”™>

Filmlerin ¢ogunda sorunlar bireysellestirilmekte ve psikolojik bir tabana
oturtulmaktadir. Hollywood duygularimizla tepki vermemizi, diinyay1r ahlaki
kesinlikler i¢inde diisiinmemizi ve net bir sekilde tanimlamamizi istemektedir.
Ayrica Hollywood filmlerinde iyi ve kotii insanlarin, etik ve etik olmayanin agik bir
sekilde ayirt edilmesi dayatilmaktadir. Hatta bu diinyada nasil durmamiz gerektigi

ogretilmekte, sorunlara ¢oziimler onerilmektedir.

Hollywood filmlerinde perdedeki gercek disilik kimanmamaktadir c¢linkii
Hollywood ta en basindan seyircinin, giindelik hayati ve dertlerini unutma arzusunu
karsilamak iizere yaratilmis ve buna gore programlanmistir. Hollywood yaklasik iki
saat siiresince insana ait 6zlemleri giderebilmekte ve yasamak istediginiz sevgi, ask,
tyilik, kotiliik gibi olgulara ait duygular harekete gecirebilmektedir. Hollywood
insanlarin degisebilme yetisine sahip oldugu illiizyonu ile ayakta durmaktadir. Bunun
ve bu tip kisisel degisim gelisim gdstergelerinin seyirciyi inanilmaz derecede hosnut
ettigi kanisini tagimaktadir. Gelen tiim elestirilerde; ¢cogunlukla yukaridaki gibi bir
gerceklik illiizyonu olarak degerlendirilen Hollywood’un manipiile ettigi bu
olgularin Amerika’da gercek yasamda ¢ok farkli viicut buldugu belirtilmektedir.
Ancak boyle bir tutarsizliktan soz edebilmek pek de miimkiin degildir ¢linkii
sinemanin genel anlamda yaratti§i sinemasal illiizyonun Otesindeki tim zihniyet

verileri yalnmizca Hollywood’a degil Amerika’nin kendisine aittir.

Steven Spielberg’in 2002 yilinda ¢ektigi gercek bir hikayeden uyarladig: filmi
“Catch Me If You Can/Sikiysa Yakala”da Leonardo Dicaprio’nun canlandirdigi

» Garth Jowett. A.g.e., 5.269
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Frank Abagnale, ¢cok biiyilk Amerikan sirketlerini milyonlarca dolar zarara ugratmis
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arada filme duyulan ilginin 6nemli
nedenlerinden birinin hi¢ siiphesiz yakin zamanda halki dolandiran Enron, Author
Anderson gibi sirket skandallarinin oldugunu, bir bakima film araciligi ile halkin bu
sirketlerle kiiltiirel baglamda biling dis1 bir 6desmeyi deneyimlediginin de altimi
cizmek gerekmektedir. Dagilmis bir aileden gelen, babasiz biiyiiyen yani i¢lerinden
biri olan son derece zeki ve yetenekli bu gen¢ adam ¢ok uzun bir siire otoriteyle
adeta dalgasini gegmis, iistlendigi tiim sahte kimliklerin altindan basariyla kalkmustir.
Parlayan her seyin altin olmadigini bize bir kez daha hatirlatirmis gibi yapan film
aslinda altin olmadiklar1 ispatlansa bile iglerinde bir yerde bir pariltinin olduguna ve
her daim bunu ortaya ¢ikartmak i¢in ugrasmamiz gerektigine dikkati ¢ekmektedir.
Hepimiz kim oldugumuzu, ya da kim olmamiz gerektigini aradigimiza gore insanin
icindeki iyilik ve kotiiliik lizerine kafa yormak ve karakterler arasindaki 6zellikle
baba-ogul iligkisine yogunlagmamiz yerinde olacaktir. Hepimizin farkinda oldugu
gibi {liclemenin (baba-ogul-kutsal ruh) tamamlanmasi i¢in gereken kutsal ruh da
Amerika’nin adeta ta kendisidir. Filmde FBI ajan1 Hanratty’yi canlandiran Tom

Hanks cennetin bekg¢isi misali aslinda Abagnale’i gercekten 6nemseyen tek kisidir.

Filmde bizleri hi¢ sasirtmayan bir diger nokta hikayede Noel’in 6nemli bir rol
istlenmesidir. Her Noel Abagnale, FBI ajan1 Carl Hanratty’i telefonla aramaktadir.
Noeller Abagnale'in hayatinda karanlik bir donemi isaret etmektedir ve Hanratty’yi
aramak ona o karanlikta bir parga 151k, bir ferahlik vermektedir. Film ilerledikce
yaptiklar1 Noel konusmalarindan ikisinin de aslinda yalniz oldugunu anladigimiz bu
iki karakter ger¢ek mutlulugun para ya da itibar pesinde kosmakla elde
edilemeyecegini bir bakima birbirleri sayesinde anlamigtir. Seyircinin de, onlari
Onemseyen bir cennet bekcisinin varligina, gilinahlarimiza ragmen Tanri’nin
merhametinin iizerimize yagdigina ve bunlarin hepsinden daha da 6nemlisi yeni bir

yasam olduguna inanmasi gerekmektedir; hem cennette hem Amerika’da.

Seyircinin kotii adamin tarafinda olmasi ¢ok anlagilir bir durumdur, kéti
adamin ig¢indeki iyiligi gordiikten sonra, affetmek ve onu dogru yola sokmaktan
baska c¢are yoktur, ¢iinkii Amerika kotiiniin i¢indeki iyiye ve onun Tanr tarafindan

kurtarilacak olmasina inanir. “Catch Me If You Can/Sikiysa Yakala” (2002) bir
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insanin bir su¢ludan, topluma faydali birine doniisme potansiyeli iizerine bir
oykidiir. Ayrica 1yiligi ortaya ¢ikarabilmek i¢in kotliniin pesinde 1srarla kosmay1 ve

pes etmemeyi dgiitlemektedir.

Amerika’da masallarin sonu gelmez ciinkii gelirse Amerika’nin da sonunun
gelecegine inanilir. Farkli sunumlarla seyirciye binlerce Kiilkedisi hikayesi
anlatilmaktadir. Ornegin; 1965’in ‘En Iyi Film> Oskar’mm da alan Robert Wise’in
yonettigi “Sound of Music/Neseli Giinler”in once rahibeden miirebbiyelige, sonra
miirebbiyelikten ese terfi eden Kiilkedisi hikayesinin aile pazarini hedef aldigini,
ideolojik olarak da miizikalin dini baglamda yardimseverligi ve ailenin giicilinii
bagrina bastigin1 gorebiliriz. Filmin bag kahramani Maria, yatili rahibelik okulunda
kalan, bir rahibeye gore fazla hareketli, coskulu ve giizelligine diigkiin bir kizdir.
Miizige, sarki sOylemeye asik olan Maria, icindeki iyi niyeti gorebilen basrahibe
tarafindan yedi ¢ocuklu bir babanin yanina bakici olarak gonderilir. Basrahibe, geng
kizin rahibe olmaya hazir olmadigini, bu sebeple gercekten olmak istedigi seyi
kesfetmesi gerektigine inanarak, geng kadina yedi cocugun sorumlulugunu vermistir.
Amerika’da ne olman gerektigini bilmesen de o arayisin igine girdiginde sana yol
gosterecek biri mutlaka karsina ¢ikacaktir. Bu arada filmin “Baba/Godfather” (1972),
“Jaws(1975)” ve “Star Wars/Yildiz Savaslari”ndan (1977) onceki yillardaki en

biiyiik hasilat rakamlarina ulastigim belirtmek gerekir.**

Ortak bir kiiltiirli paylasan bir toplumun bazi ortak hayalleri paylagmasindan
daha dogal bir sey olamaz. Bu hayallerin dayandigi temel noktalar1 da mitoloji,
Oykiiler, tiyatro oyunlar1 ve hi¢ kuskusuz filmler sekillendirmektedir. Ancak 6zellikle
Amerika’da Incil’den sonra bu konuda en etkin ara¢ Hollywood olmustur. Filmler
Oyle ya da boyle insanlarin kaygi ve endiselerinden kacis ihtiyacim1 gidermekte,
yalmizligimi hafifletmekte, kendi hayatinin disindaki cesitli tecriibeleri tattirmakta,
hayata dair problem ¢oziimleri sunmakta ve insan iliskilerini 6rneklemekte, insani
degerleri 6gretmekte ve yeni kahramanlar yaratmaktadir. Buradaki bir diger 6nemli
nokta Hollywood’un toplumu perdeye yansitirken onu ayni oranda etki altinda
birakmasidir. Bu baglamda Hollywood’un ayni ilkel toplumlar gibi diinyay1

kendilerine ve ulasabildikleri herkese anlagilir kilmada sihir, biiyii, mit ve ritiiele bel

Hwww.imdb.com/boxoffice/calendar
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baglamas1 manidardir. “Hollywood filmleri politik, kiiltiirel, ekonomik ve askeri biiyii

o . 7. 25
sanatinin muhtesem ornekleridir.”

»Ramazan K. Kurt. Hollywood ve Kabala’min 13.Havarisi Evanjelizm, Diinya imparatorlugu ve
Tiirkiye. Istanbul:Bir Harf Yayinlari, 2006, s.174

32



II. BOLUM

ABD’DE ZIHNIYETIN KULTUREL OLARAK SINEMADAKI
YANSIMALARI

I1.1 Bir Zihniyet Belirleyicisi Olarak inanc

Din bir ahlak olusturmasi itibariyla zihniyetin sekillenmesinde Onemli
faktorlerden biridir. Kapitalizmin batida ortaya ¢ikmasi belirli bir ekonomik mantik
temelinin ~ Gtesinde, kosullar dahilinde Protestanligin  ussal ahlaki ile
iligkilendirilebilir. Protestanligin toplumsal yapisi kapitalizmin gelismesine uygun bir
ortam hazirlamustir. Sabri F. Ulgener'e gore de batida Kapitalizmin dogusu, imtiyazli
ruhban sinifint reddedip devre dis1 birakan Protestanlikla -6zellikle Kalvenizm ve
Puritanizm ile- siki sikiya bagintihdir.”® Dinsel bireycilik, Protestanligin en
toplumsal bi¢imlerinden, 6zel gizemcilik kiiltlerine kadar genis bir alan1 kucaklar. Bu
mitkemmel uyumun sebeplerinden biri hi¢ siiphesiz Protestanligin her insanin
cennete giden yolu bulabilecek yetiye sahip oldugunun altin1 ¢izmesinden

kaynaklanmaktadir.

Amerika Birlesik Devletleri'nin ana kiiltiir omurgasi Beyaz Anglosakson
Protestan -WASP- kiiltliriidiir ¢iinkii iilkeye Avrupa'dan gelen kitlenin cogunlugunu
Protestan Ingilizler olusturmustur. Egemen olan da onlarm sekillendirdigi
degerlerden olusan bir kiiltiirdiir. Amerika Birlesik Devletleri’nin iki donem secilen
ilk baskan1 George Washington’in 30 Nisan 1739°da iizerine yemin ettigi Incil, New
York Aziz John mason locasina aittir ve halen de tiim baskanlik yeminlerinde ayni1

Incil kullanilmaktadir.

*Ahmet Ozkiraz. Sabri F. Ulgener’de Zihniyet Analizi. Ankara: A Yaymevi, 2000, s.62
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“..Hickimse insanlarin islerini yiiriiten o gériinmeyen eli Amerika Birlesik

Devieri’nden daha fazla baghlikla tanyyip hayran olamaz.”*’

Bat1 medeniyetlerinde giliniimiizde baska hicbir iilkede din olgusu bu denli

etkin, toplumun gelenek, gorenek ve aliskanliklarinda bu denli s6z sahibi degildir.

Bilimkurgu denince akla ilk gelen yazarlardan olan ve hikayeleri “Blade
Runner/Bigak Sirt1” (1982) ve “Total Recall/Gergege Cagr1” (1990) gibi filmlere esin
kaynag1 olan Hollywood’un epeyce sevdigi yazar Philip K. Dick'in kisa hikayesinden
uyarlanan, yonetmenligi Steven Spielberg’iin yaptig1 basrolerinde Tom Cruise, Colin
Farrell ve Samantha Morton’1 izledigimiz “Minority Report/Azinlik Raporu” (2002)
filminde y1l 2054’tiir. Bir zamanlar cinayet oraninda birinci sirada olan Washington
D.C’de son alt1 senedir cinayet islenmemis ve sehir, su¢ oraninin en diigiik oldugu
yer haline gelmistir. Bunun sebebi, polis teskilatinin cinayetleri islenmeden zanliy1
ve mekani tespit etme yetenegine sahip pre-coglar (insansi robotlar) kullanmasi ve
bdylece cinayet ger¢eklesmeden dnce miidahale ederek sugun dnlemesidir. Kisacasi

su¢ daha islenmeden cezalandirilmaktadir.

Departmanin en 6nemli dedektifi olan John Anderton, kendi oglu da yillar
Oonce bir cinayete kurban gittigi icin, kendisini katilleri sucu islemeden Once
yakalamaya adamistir. Yillardir da sistemi hi¢ sorgulamaksizin kendisine verilen
adreslere gidip su¢lu aday adaylarmi tutuklamistir. Ancak Anderton’un kusursuz
isledigine inandig1 sistem birdenbire tersine doner. Rutin giinlerden birinde,
Anderton kendisinin katil zanlis1 olarak sistemde goriildiigiinii fark eder. Sefi oldugu
birim cinayet su¢lamasiyla pesine diigmiis, bir anlamda avci ile av yer degistirmistir.
Olan biteni kavrama ve kendini aklama miicadelesi sirasinda ii¢ tane olan pre-
coglarin her zaman sezilerinin Ortiismedigi, bazen aralarindan birinin itiraz ettigi
bilgisine ulasan John, yalnizca ikisinin kararinda yazilan ‘Azinlik Raporu’nun ise
gizli tutuldugunu ¢iinkii aslinda yasaya gore bu durumda tutuklama yapilamayacagini

O0grenmistir. Kahramanimiz bu rapora ulasip kendini temize ¢ikarma miicadelesi

" George Washington Baskanlhk Yemin Tireni Konusmast, 1879. www.Bartleby.com
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esnasinda bir taraftan da miikkemmel isledigine inandig1 sisteme zarar verecek

olmanin huzursuzlugunu yasamaktadir.

Amerika Birlesik Devletleri’nin 6zellikle 11 Eylil 2001 sonrasi vardigi ve
bliyiilk bir memnuniyetle besledigi paranoya baglaminda -Irak’ta ya da
Afganistan’dakinden daha ¢ok- kendi sistemleri dahilinde yer alan Guantanamo’da
olan bitenler ayn1 bu sekilde ABD i¢inde ikilemler yaratsa da, tiim bunlara yol agcan
sebeplerin araliksiz sisirildigi bir ortamda 6zellikle de Amerikali olmayanlara karsi
islenen demokrasi ayiplar1 sistemde ¢ok ciliz bir bicimde dillendirilmektedir.
Diinyaya evrensel bir bicimde demokrasi pompaladigi iddiasinda bulunan Amerika,
aslinda tarih boyunca hi¢ ¢ekinmeden kutsal olan demokrasisini yalnizca bu
kutsalligin bahsedildigi kesime layik gordiigiinii defalarca ispatlamigtir. Amerika’yi,
demokrasisini, daha da Onemlisi sistemi hedef alan her sey ve herkes bu kutsal

ugurda ortadan kaldirilabilir.

Filmin tiim tanitimlarinda ve sonrasindaki elestirilerde, agirlikli olarak 6zgiir
irade ve determinizmin carpigsmasi seklinde yorumlarinin 6ne ¢ikmasina, kadercilik
tartigmalarinin  ortaligi velveleye vermesine ragmen, aslinda bunun daha c¢ok
Amerika’ya ait bir paranoya Oykiisii oldugu akildan ¢ikarilmamalidir. Bu paranoya
ile yasarken de elbette size destek olacak olan en biiyiik sey inanciniz olacaktir. Bir
paranoya hikayesi, hatta devaminda da bilingaltindaki agir su¢luluk duygusu ile
canhiras bir sekilde Amerikan sistemini temize ¢ikartmaya calisan bir film oldugunu
iddia ettigim “Minority Report/Azinlik Raporu” (2002) formiilden sagmayarak,
kurtulusun ancak inang¢ sayesinde gelecegini karakterlerin sik sik boyunlarindaki
haglar1 6pmesi ya da istavroz ¢ikarmasi gibi sahnelerle bize gostermektedir. Bununla
da yetinmeyen, sembollere bayilan Amerikan sinemasinin en etkili yonetmenlerinden
Spielberg’in muhafazakar bakisini korudugu filminde, pre-coglarin saklandig yerin
tapinak (the temple), polis memurlarinin papaz (clergy), gelecekte katil olacaklarin
tutuldugu cezaevinin cehennem (hell), 6lim cezasmin yetkili miidiiriiniin isminin
Gideon olmasi dikkatlerden kagmasi zor ayrintilar olmakla birlikte bunlara ilaveten
simdi kulakliga doniligsmiis olan bir anlamda eskinin kelepgelerinin hale (halo), daha
da Onemlisi pre-coglar’in ii¢ tane (baba, ogul ve kutsal ruh-trinity) olmasi

manidardir.
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Inang, her Hollywood filminde kendisini dyle ya da bdyle gdstermektedir.
Incil birgok seyin yaninda ozellikle Amerikalilara yasam, 6liim ve Isa’nin dirilisini
anlatir. Birlestirici 6nceliklerini kaybetmeme esasini akildan hi¢ ¢ikarmayan sistem,
her inanca kucak a¢gmakla birlikte, farkli inanglardaki yonetmenlerden bile Amerikan
inanc1 olarak degerlendirebilecegimiz bir disavurumu goziimiize sokmaktan hic

vazge¢cmemektedir.

Diinyada ve Amerika’da milyonlarin sevgilisi haline gelmis bir baska
Amerikan masali, Steven Spielberg tarafindan yonetilmis son derece muhafazakar bir
hikayenin perdeye aktarildig1 sevimli “E.T.:The Extra-terrestrial”’(1982) filmidir.
Hepimizin hikayesini ezbere bildigi diinyaya diisen sevimli uzaylimizin hikayesi
Isa’nin hikayesi ile birgok paralellik gdsterir. Zaten bu denli ¢ok kisiye ulasma sebebi
budur. Hristiyanlar gibi E.T de simdi bu diinyadadir ama bu diinyadan degildir.
Kitapli dinlerin tiimiinde oldugu gibi gercek evlerinin cennet olduguna inanan ve
kendilerini Tanr1’nin oraya almasini bekleyenler dua ederler ve filmde bu bir bakima
E.T’nin eve telefon etmesi seklinde yorumlanabilir. E.T’nin bir nevi diinyadaki
varligina isaret eden kiiciik cocuk Elliot’in annesinin ismi de Mary’dir. Aralarinda
olusan kutsal bag nedeniyle hastalanan Elliot i¢cin E.T kendini feda etmekten
cekinmemistir. Elliot bu sayede dirilir ve E.T’yi kaybediyor oldugu diisiincesi ve
liziintiisiiyle son olarak ona inandigin1 ve her zaman inanacagini sdyler ve iste bu

anin ardindan E.T nin kalbinin 15181 yanar, hayata doner, o da dirilmistir.

Burada yeri gelmisken kisaca Peter Pan hikayesine deginmek gerekmektedir.
Bu hikaye Hristiyan toplumlarda, 6zellikle Amerika’da siklikla inan¢ baglaminda
cocuklar tlizerinde ¢ok etkili bir bigimde kullanilmaktadir. Noel Baba ya da perileri
gercek kilmak icin yapilabilecek tek sey kayitsiz sartsiz inanmaktir. Toplumun bir
anlamda harci olan Isa inams1 da bu sayede devam etmektedir. Bu filmde de Elliot,
kimseyi varligina inandiramayacagini diisiindiigii diinyadan olmayan 6zel dostu i¢in

bu yola bagvuracaktir.

Spielberg bu filmde daha c¢ok kendi yalniz ¢ocuklugundan yola ¢iksa da
kendisi “Indiana Jones” (1981,1984,1989,2008) serilerinde de Incil’den yaralanmus,
“Artificial Intelligence/Yapay Zeka” (2001) filminde Isa’nin sdzlerinden “Ilk tasi
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glinahsiz olaniniz atsin," gibi alintilar kullanmis ayrica diger islerinden farkh
goziiken “Amistad” (1997) filminde de Afrikal koleler vasitastyla bir isa hikayesi
anlatmistir. Kendisinin inanghi durusunu izleyicide siiphe birakmayacak sekilde her
filmde net olarak ortaya koyan yonetmenimiz kesinlikle Amerika’y1 her yoniinden
kavrayarak temsil etmekte ve kuskusuz Amerikan zihniyetini ve dolayisiyla

Hollywood’u bize en agik sekilde ileten sembol isimlerin basinda gelmektedir.

I1.1.1 Hiristiyan Hilmanizmi

Hiristiyan hiimanizmi insani; Tanrinin imgesinden yaratilan, isledigi glinahlar
tarafindan yaralanan, sonrasinda Isa tarafindan kefareti 6denen ve bunun karsiliginda
bu kefareti tiim insanliga yaymak i¢in Tanr ile isbirligi i¢inde gérmektedir. Tanrinin
yarattig1 her seyde dogrulugu ve 6zdeki iyiligi goren bu diisiince insanin sevme, daha
iyiye gotiirme ve Tanrinin yarattigini en miikemmele ulastirma sorumlulugunu ortaya
koymaktadir. Giinahlardan 6tiirii bu biitiinliik zarar gormektedir ve bu uyumun yerini
yabancilasma almaktadir. Yalnizca kendimize degil, digerlerine, Tanriya, yani tiim
yaradilisa bir yabancilasma s6z konusudur. Iste tam da burada kefaret olgusu bu
diisiinceye agirligimi  koymaktadir; kefaret insanoglunun entelektiiel, sanatsal,
iktisadi, ailevi veya siyasi baglamda gosterdigi her tiirli gayrette varligin

surdirmektedir.

Insan1 merkez alan ve her tiirlii askinlig1 reddeden hiimanist ideoloji, Avrupa
diisiince seriivenini derinden etkilemis, diisiinsel akimlarin ve ana ideolojilerin
omurgasint olusturmustur. Hiimanizmin teolojik yorumu Protestanlik, yarinin
bugiinden daha iyi olacagi, bu iyiligin goklerden gelecek ilahi bir lituf ile degil,
insanin kendi elleri ile gergeklestirecegi yoniinde kuvvetli telkinlerde bulunulmustur.
Lutherci Protestanlik, 16. yilizyila kadar Bati Avrupa'da tek egemen kilise Katolik
Kilisesi’nin Hristiyanliga dair uyguladigi (rahiplere evlilik yasagi, kilise otoritesini
elestirme yasagi, vb.) bir¢cok akil disi uygulamaya karst ¢ikmis ve bunlar

doniistirmek i¢in dinde reform Onermistir. Bunun sonucu olarak kurulan ve
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goriiniirde akil ve vicdandan yana bir tutum takinan Protestanlifin asil etkisi dinin
tamamiyla diinyevilestirilmesinden kaynaklanmaktadir. Salt uhrevi olan Katolik
diisiinceye tepki olarak katiksiz diinyevi bir Luthercilik... Lutherciler, diinyada
yetmis milyona varan iiye sayilariyla Protestan Kilisesi'nin en kalabalik mezhebini

olustururlar.

Amerikali olmasa da her titopik diinyayr kendi varligr ile eslestirmeyi en
onemli politikalarindan biri haline getiren ve bu sayede iitopyanin gerceklestigi tek
yer imajini sonsuza yayma cabasini giiclendiren ABD, Katolik olan ancak hayat
hikayesinden de fark edebilecegimiz gibi Protestan inancin, iizerinde hem kisisel
hem de toplumsal biiylik etki biraktigi iinlii yazar J.R.R. Tolkien, Hollywood un
bayildigi ender Katoliklerdendir.®® J.R.R. Tolkien’in masallar iizerine yaptig1 tinlii
konferansta “Hristiyan hikayelerine” yonelik mutluluk igeren yaklagimdan
bahsetmektedir ¢iinkii fantazinin dogasinin ve hatta sonu iyi biten felaket anlamina
gelen kendi iirettigi bir sozciikle (eucatastrophe) ifade ettigi mutlu sonlarin bize,
mutlak mutlu sona ait olan temeldeki gergekligin bir gériintiisiinii yani Isa’nin dirilisi
ve inananlarin bu dirilis baglamindaki paylasimini vermekte oldugunu ileri

siirmektedir.”’

Hem kitaplar1 hem de, eserlerinden uyarlanan filmleri ilizerinde neredeyse
edebi agidan ¢ok teolojik tartigmalarin yogunlugu s6z konusu olan yazarin yarattigi
evren, Hollywood icin adeta miilkemmel denebilecek bir oyun alani haline gelmistir.
Eski kitali bu sahsiyetimiz elbette yeni kitalilarin aksine sembollerinde ¢ok daha
ortiilii bir tarz yakalasa da Hristiyan temalarin her daim kabul goérdiigii Amerikan
toplumu drnegin; Isa’nin goriinmese de ii¢ farkli karakterde Sliimii ve dirilisine
bayilmistir. Isa, bu diinya icin, tiim insanlar igin kendini feda etmistir. “The Lord of
the Rings/Yiziiklerin Efendisi” (2001, 2002, 2003) {i¢lemesinin kahramanlar1 da o

evren i¢in aynisini yapmistir.

Zwww.indepthinfo.com/tolkien
*Brian Godawa. Hollywood Worldviews-Watching Films with Wisdom and Discernment.
[linois:Intervarsity Press, 2002, s.33
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Serinin ¢ok sayida Akademi Odiilii aldig1 2003 yapimm “Lord of the Rings: The
Return of the King/Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Doniisii” filminde Sauron'un giigleri
insan 1rkina kars1 son kusatmada Gondor'un baskenti Minas Tirith'e saldirir. Etkisiz
bir vekilin gozetimindeki bir zamanlarin gorkemli kralligi, kralina hicbir zaman
boylesine umutsuzca ihtiyag duymamustir. Acaba Aragorn, damarlarinda akan
gercegi kabullenerek kaderiyle yiizlesmek i¢in harekete gegme cesaretini kendisinde
bulabilecek midir? Gandalf, caresizlik i¢inde Gondor'un dagilmis giiclerini harekete
gecirmeye calisirken, Théoden de Rohan'in savasgilarini savasa hazirlamakla
ugrasmaktadir. Eowyn ve Merry'nin de aralarinda saklanmakta oldugu insan ordulari,
cesaret ve sadakat duygularina karsin, kralligi tehdit eden diismanla denk gilicte
degildir. Biiytik zaferler biiyiik fedakarliklarin {iriiniidiir. Verilen kayiplara ragmen
kardeslik biiyiik savasa dogru ilerlemektedir. Amag, Sauron'un dikkatini dagitarak
Frodo'nun arayigint tamamlamasini saglamaktir. Tehlikelerle dolu diisman
topraklarindaki yolculuk sirasinda Frodo, Sam ve Gollum'a daha ¢ok giivenmek
zorunda kalacaktir. Zira yiiziik, sadakatini ve nihayet insanligin1 sinamaya devam

etmektedir.

Kitaplardan hatirlanacagi iizerine son derece kalabalik bir evren yaratan
Tolkien’in hikayesi tiim bu ayrintilarin disinda temel olarak tek tanrili bir diinya
yaratmis ve sarap ve ekmegi hatirlatan veda ritiielleri gibi sayisiz sahneyle Hiristiyan
alemine gondermelerde bulunmustur. Burada yapilmak istenilen ne kitaplari ne de
filmi sanatsal anlamda kiiglimsemek degildir. Kisisel goriisim 6zellikle yaraticilik
konusunda kitaplara ve filme yapilan ovgiilerle oOrtiismese de, yapilan ¢alismada
gosterilen 6zen inkar edilemez. Dikkati ¢ekmeye ¢alistigim nokta hikayenin hem
eser, hem film baglaminda disaridan goriinmesine ragmen Hollywood ile ne denli
uyumlu oldugu ve bunun i¢in de zaten bolca ddiillendirildiginin altinin ¢izilmesidir.
Bu 6rnege edebiyat ya da sinema acisindan analize kalkigildiginda elbette sdylenecek
farklt seyler olacaktir ancak esas lizerinde durulmak istenen nokta, Amerika’daki
sistemin ona ait hikayeler anlattiginiz ya da sistemine uyumlandiiniz zaman sizi

kucaklamaya hazir oldugunu gostermesidir.
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I1.1.2. Protestan-Piiriten-Evanjelist-WASP

Amerikanciligin bireycilik ve 6zellikle kdktendinci Protestanlik bigimine
biirinmils Hiristiyanlik anlamina geldigini sdylemek yanlis olmaz. Protestanlik
ozellikle Kalvenci yaklasimda c¢ok calismaya, tutumluluga ve diinyevi ¢abalarda
basariya biiylik 6nem veren ahlak anlayisiyla Avrupa'da kapitalizmin ilk asamalarina
ivme kazandiran 6nemli etkenlerden biri sayilmaktadir. Ciinkii Protestanlik ahretten
¢ok bu diinya ile ilgili diizenlemelere vurgu yapmaktadir. Caligsmak, ticaret ve iiretim
Protestanlikta adeta kutsanmistir. Amerika’nin kurucular1 cogunlukla fundamentalist
bir Protestan mezhebi olan Piiritenlerden meydana gelmektedir. Piiriten sozciigi
gercekte "kiliseyi saflagtirmak isteyen kisi" anlamina gelmektedir. 16. yiizyilda
Papaliktan ayrilan Ingiltere Kilisesi, Katolik &gretinin &nemli bir boliimiinii
korumustur. Bunun sonucunda Ingiltere Kilisesi icinde kalarak bu kiliseyi
dontistiirme ugrasi veren Piiritenlerin bir kismi Presbiteryen Kilise'yi kurmustur. 17.
yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiltere'de biitiin din adamlarmnin Ingiltere Kilisesi'nin
kurallarina uymasi istenince, Piiritenler kilisenin disinda kalmay1 se¢gmis ve baskiya
ugradiklar1 bu dénemlerde Ingiltere'yi terk eden birgogu Hollanda ve Amerika'ya gog¢
etmistir. Presbiteryenligin bagnaz bir tarikati olan ve New England’da yayginlasan
Piiritenlik Ingiltere’den gelerek Amerika’yr vaadedilmis topraklar olarak goriip
yerlesen gogmenler tarafindan yayilmis ve zaman iginde bugiinkii bigimini almugtir.”
Piiritenlik kuskusuz Amerika’nin kurulusunda asil harci olusturmustur. Bu harg ile
yogrulan Amerika, kurulusundan itibaren kendini “Tanr: tarafindan segilmis iistiin

devlet” olarak gormiistiir.

. e .. . . . . 31
“...Tanrt aziz iilkemizi, bu ilahi emaneti kutsamaya devam edecektir.”

Kati bir politik 6greti olarak da degerlendirebilecegimiz piiritenligin
Amerika’da hem dini diisiinceler hem de kiiltiirel kaliplar tizerinde dogrudan etkisi
olmustur. 2000’lerle birlikte, Amerika’da yeniden canlanan kati muhafazakar

degerler Amerikan geleneginin koklerinde var olan Piiriten ahlaka yaslanarak, biitiin

Owww.wikipedia.org

3! Andrew Jackson Baskanlik Yemin Toreni Konusmasi, 1829. www Bartleby.com

40



bir insanligin, toplumun ve aile yasaminin mesruiyetini, Tanrisal bir uygarlik
tasarimi olan ve yeryiiziinii, 1yilik ile kotiiliigiin miicadele alan1 olarak kabul eden bu

Hiristiyan 6gretiden saglamaktadir.

Geleneksel anlamda temel deger ve inanclar; aile, is hayati, sosyal yasam,
politika ve egitim gibi alanlar aracilig1 ile Amerikan yasamini her yoniiyle etkiler.
Piiritenlik Amerika'da, agirlikli olarak da giiney bolgelerinde 6zellikle de kadinlar
aracilig1 ile baslangictan bu yana giiclinii hissettirmistir. Hem sosyal hem de 6zel
hayatlarina ait meselelerde Incil'in kilavuzlugunu kabul edenlerin ahlaki konularda
neredeyse tim topluma yol gostericiligi giiniimiizde de hala devam etmektedir.
Anglosaksonlarin iistiinliigiiniin en onemli dayanagi hi¢ kuskusuz budur. Iste
buradan bakildiginda 6zellikle bu degerlerin en siki savunucusu olan orta sinif
Amerikali, Amerika'nin enerjisinin kaynagini; insanlarimin girisimei ruhu, {iretim
yerlerindeki verimlilik, tarimsal alanlarin zenginligi ve yaratic1 akil ile elde edilen
refah ile iliskilendirmektedir. Bunlarin en 6nemli kosulu olarak da 6zgiir toplumu

gormektedir.

“...Amerika tiim dillerde herkes i¢in ‘Yeni Diinya’ demektir. Bu kitanin yeni
kesfedilmis olmasindan degil kitaya yerlesenlerin burada yeni, ozgiir bir yasam

. . . e e g 32
varatabileceklerine olan inancindan otiiriidiir...”

Birgok Amerikali, gosterecegin irade ve ortaya koyacagin emegin seni
mutlaka miikafatlandiracagina ve de tatminkar bir yasam sunacagia inanmaktadir.
Amerikan toplumunun biiyiik bir ¢cogunlugu ¢ok c¢alisirsan refaha kavugsmaman igin
bir sebep olmadigina yiirekten inanmaktadir. Gegmisten giiniimiize ¢ogunlugun
inandig1 bu muhafazakar ahlak anlayisinin merkezinde yer alan iki kurum aile ve

kilisedir.

Reform doneminde kurulmus tiim Protestan kiliseleri ayn1 zamanda Evanjelik
olarak da adlandirilir. Evanjelizm kelimesinin kokii Grekce “asil gergek” manasina
gelen Evangelion’dan gelmektedir. Tarihte dini olarak kullanimi ilk olarak Martin
Luther’in kurdugu Protestan kilisesinin adinda goriiliir.”’ Evanjelistleri de onlarin

zamana c¢ok basarili bir bicimde ayak uydurmus olan devami niteliginde gérmek

*?Franklin D. Roosevelt Baskanlk Yemin Téreni Konusmast, 1945. www.Bartleby.com
Swww.wikipedia.org
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gerekmektedir. Evanjelizmin ABD yonetiminde, Demokrat Baskan Jimmy Carter

déneminde kendini hissettirmeye basladigi gériilmektedir.**

“...Oniimde Incillerden biri ilk Baskammizin 1789°da yemin toreninde

kullandig1 digeri de birkag yil 6nce annemim verdigi Incil...”™

Ardindan muhafazakarlarin diinyanin 6nemli noktalarinda idareyi ele aldiklari
80'lerde Beyaz Saray'daki Ronald Reagan zamaninda artan Evanjelizmin etkisi

giiniimiizde zirveye ¢ikmustir.

“...Bana bugiin dua etmek i¢in binlerce toplanti diizenlendigi haberi geldi ve
bunun icin miitegekkirim. Biz Tanri’min kutsadigi bir milletiz ve ben inaniyorum ki;
Tanrt bizim ozgiir olmamizi istedi. Benim diisiinceme gére gelecek yillarda da yemin

torenlerinin dua giinii ilan edilmesi ¢cok uygun olur...”°

1976 yilinda Amerika'da Gallup'un yaptig1 ankette kendini Evanjelik olarak
tanimlayan Amerikalilarin orant %34 iken, bu oran 1988'de %46'ya, 11 Eyliil

2001'den sonra ozellikle Irak iggalinden sonra %50'lere tirmanmuistir.>’

“... Baskan olarak yapacagim ilk sey dua etmek olacaktir.. Biiyiik adamlar
gibi biiyiik uluslar da sozlerini tutmalidir. Amerika bir sey séylerse, bu bir anlagma

da olabilir mermer basmaklarda edilen bir yemin de, onu mutlaka yapacaktir...”*®

Evanjelistler su anda diinyayr Tanri'nin degil Seytan'in idare ettigine
inanmakta ve bunu savunmaktadirlar. Onlara gére Evanjelist Hristiyanligin digindaki

biitliin inanglarin temelinde seytani bir yapi vardir. Bu ser eksenleri ile Amerika

*Ramazan K. Kurt. Hollywood ve Kabala’min 13.Havarisi Evanjelizm. istanbul: Bir Harf
Yaynlar1,2006, s.5

%Jimmy Carter Baskanlk Yemin Toreni Konusmast, 1977. www.Bartleby.com
3Ronald Reagan Baskanltk Yemin Toreni Konusmast, 1981. www.Bartleby.com

’Ramazan K. Kurt. A.ge.,s.55

3% George Bush Baskanlik Yemin Téreni Konusmast, 1989. www.Bartleby.com
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Birlesik Devletleri'nin ¢ikarlarina ters diismedigi siirece anlasma yapilabilir, ancak
Amerikan ¢ikarlarina ters diistiikleri zaman ifsa edilmeleri ve lizerlerine gidilmesi
s0z konusudur. Diinyanin geneline yoneltilen her tiirlii ayrimciligi ve saldirganligi
mesrulastiran sikca bagvurulan bu yontem hi¢ kuskusuz ise yaramaktadir. Yiizyillar
oncesinde Papa yani Tanr1 adina savasan Haglilar misali, ABD de 6zgiirliik ve iyilik

adina savasmaktadir.

“.Sevgili vatamimiz ile; tiim ¢ocuklart i¢in hala canli olan Amerikan riiyast,
daha miikemmel bir birlik i¢in verdigimiz Amerikan sozii ve tiim diinyayt aydinlatan

Amerika’'nin parlak ozgiirliik mesalesi esliginde yeni bir yiizyila...”

Amerika Birlesik Devletleri'nin Anayasast ve buna bagl olarak sosyal yagam
normlarinda kutsal On Emir'in etkinligi tartisma gotiirmeyecek kadar agiktir. Zaten
Amerikan halkinin  Anayasalarim  Incil kadar kutsal gormeleri bundan
kaynaklanmaktadir. Sonucgta Hristiyan olmayan ya da inanmayanlarin, ki bunlar ¢ogu
zaman ayni kapiya cikar, da kitabidir o. Evanjelizm Amerikan milliyet¢iligi
tarafindan, Amerikan milliyet¢iligi de hi¢c siiphesiz Evanjelizm tarafindan

beslenmektedir.

“..Artik kiigiik riiyalarla kendimizi sinirlandiramayacak kadar yiice bir ulus
oldugumuzun farkina varmamizin zamam gelmistir... Sevgili vatandaslarim bizim
milletimiz yiice amaglar icin yaratilmistir...Tekrar ediyorum, soylarimiz diinyanin
cesitli yerlerinden ortaya ¢ikmis olabilir ancak insanoglu icin diinya iizerindeki son
umudu tagimaya yemin etmis olan Amerikalilar olugumuzu hicbir zaman aklimizdan
ctkarmamaliyiz... Tanri’min yardimiyla su anda yiiz yiize oldugumuz sorunlarin
listesinden gelebiliriz ve gelecegiz. Zaten buna niye inanmayalim? Biz Amerikaliyiz.

.. 40
Tanrt sizi korusun...”

*Bill Clinton Baskanlik Yemin Téreni Konusmast, 1997. www.Bartleby.com
“Ronald Reagan Baskanlik Yemin Tireni Konusmast, 1981. www.Bartleby.com
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S6z konusu olan meclisini dua ile acan, parasinin {lizerinde Tanrinin adinin
yazdig1 ve mahkemelerinde Incil'e el bastirtarak yemin ettiren bir iilke i¢in bu
karsilikliligin anlasilmasi son derece agik ve bir o kadar da ¢oziimleme baglaminda

Onemli bir noktadir.

"Kuzey Amerika diinya evanjelizasyonu i¢in uygun son iistiir... Ben hala
diizgiin ahlaka, aile ve yuva kavramlarina, liberal ekonomiye ve bu milletin temel
taslarimi olugturan tiim biiyiik ideallerine inanan insanlarla yiiriimek istiyorum...
Amerika, kiliselerinde Amerika olmustur... Diinyada hi¢ kimse Amerikalilarin sahip

oldugu ézgiirliige sahip degildir..""!

Yasam tarzi eger kendimizi ifade etme araclarindan biri ise Amerikalilar igin
yasam tarzinin bu baglamda neredeyse tek, ancak en etkili ifade bi¢imi oldugu
sOylenebilir. Amerikan, kisinin kendine karsi olan sorumlulugu ile birlikte
caligkanlik, tutumluluk, hatta nezaket gibi nitelikleri i¢inde barindiran diger bireylere
kars1 hissetmesi gereken sorumlulugu da biiyiik bir ciddiyetle ele alir. Toplumun
onde gelen aile, okul, kilise ve hiikiimet gibi sosyal kurumlarina karsi duyulmasi
gereken saygi bu tanimin kapsami i¢indedir. Geleneksel ailenin kutsalligin1 daima 6n
plana ¢ikartmis olan Amerika, degerlerini saglamlastirma agisindan bunun biiytlik
Oonem tasidigina inanmaktadir. Degerler sistemi acisindan hayati malzemelerden
birini evlilik ve sonrasinda da iki ebeveynli aile yapist olarak gormekte ve
hiikiimetlerin de giiglii bir ulusun temeli ve toplumun en 6nemli harglarindan biri

olan evlilik kurumunu koruma ve 6zendirme gorevine siklikla dikkat cekmektedir

Muhafazakarligin nihai ere8i, gercekte toplumsal olarak insa edilmis
esitsizliklerin dogal goériinmesini saglayacak bir otorite zemini tayin etmektir. Baska
bir deyisle, her zaman var olmus, her zaman da var olacak olagan diizen olarak kabul

edilmelidir.*

Amerikan filmlerinin neredeyse tiimiinde Amerikan bayragina ve kiliseye yer

verilmektedir. Ilahi kaderin bu diinyada insan gayretiyle yayildigma inanan

*1Carl Bode (Derleyen). American Perspectives-The United States in the Modern Age. Washington
D.C.: The United States lonformation Agency, 1990, s.21

*2 Michael Ryan & Douglas Kellner. Politik Kamera-Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve
Politikast Indiana: Indiana University Press, 1990, s.384
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pragmatik ve daha da Onemlisi Protestan anlayisa Amerika’nin kendisi gibi
muhafazakar olan Hollywood'da her daim rastlayabiliriz. Filmlerin temalar1 agirlikli
olarak Musa’dan bizlere kalan On Emir iizerine donse de, kahramanlar 6zellikle
kendilerini bir kutsal ideal ugruna feda etme samimiyetleri dogrultusunda genelde
Isa’dan esinlenerek yaratilmaktadir. Cok bilinen 6rneklerden biri; dogumundan
0ldiigli giine dek hayatin1 bir anlamda takip eden, kendisinin hi¢bir zaman yliziini
gormedigimiz, sesini duymadigimiz Isa’nin hikayesinin anlatildigi William Wyler’in
yOnettigi, bagrolii Charlton Heston’in oynadigi dini baglamda bagislama mesaji ile
yogrulmus olan klasik bir intikam epigi olan "Ben-Hur" (1959)dur. Hollywood’da bu
ve bunun gibi birebir anlatimlarin egemen oldugu dini dykiilerden ziyade, ¢cagrisim
ve gondermelerle dolu sembolik anlatimlar ragbet gormektedir. Cok belirgin
giiniimiiz  orneklerinden birini vermek gerekirse, James Cameron imzal
“Terminator/Terminator” (1984) konuya c¢ok uygun diismektedir. 2029 yilinin
kiyamet sonrast Los Angeles'inda ‘Skynet’ adl1 yapay zeka iiriinii bilgisayar sistemi,
1990'larda biiyiik boliimiinii  yok ettigi insan 1rkinin kurtulmayi basaran
direnis¢ilerine kars1 savagmaktadir. Direnis¢iler Skynet'e karsi basariya ulasmadan
hemen Once bu bilgisayar sistemi savase¢i yokedicilerinden birine zamanda yolculuk
yaptirarak gecmise gondermeyi basarmistir. Yokedicinin (Terminator) gorevi

direniscilerin basi olan John Connor'in annesi Sarah Connor'1 6ldiirmektir...

Filmde Meryem misali diinyanin tek kurtaricisin1 doguracak olan kendini feda
etmeye hazir anne miithis bir miicadele i¢cindedir. Hollywood bu tarz gondermelerle
dolu bir¢ok filme imzasini1 atmistir ve atmaya devam etmektedir. Klise tiplemelerle
dolu senaryolarda kusurlar1 olsa da diizgiin karakterli ve temelde iyi olan erkeklerin
¢ogunun ismi John, Paul, David, Thomas veya Simon gibi incil’dendir. Bunun yan
sira Isa peygamberin annesinin ismi olan Mary’nin de kolay kolay gercekten kotii bir

kadin karaktere verilmesi miimkiin olmamaktadir.

Giliniimiizde ilahi planlar ve komplo teorileri konusunda Hollywood un ¢ok
sevdigi yazarlardan Dan Brown da yonetmenligini WASP Amerika’ya ¢cok uygun
diisen Ron Howard’in yaptigi, basrolde de Tom Hanks’i izledigimiz gerek “The Da
Vinci Code/ Da Vinci Sifresi” (2006) gerek “Angels and Demons/Melekler ve
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Seytanlar” (2009) gibi Evangelist Amerika’yr sarip sarmalayan hikayelerle

popiilaritesini artirmaya devam etmektedir.

Dini inanglarin giiniimiizde de bir¢cok filmde etkin bir sekilde yer aldigim
sdylemek yanlis olmayacaktir. Oykiiler siklikla Hiristiyan olan bir Tanr1’y1 ve insana
bahsettigi hiir iradeyi perdeye yansitmaktadir. Karakterler olan bitenden bihaber

olsalar da nihayetinde ilahi bir plan islemektedir.

I1.2. Kapitalist ABD’de ideolojik A¢ilimlar

Ideoloji sbzciigiiniin tanimlarmin ¢esitliligi {izerine, hatta daha da ileri
giderek, kavramin kullanildig: tarihten giiniimiize devamli olarak genlesen bir gaz
misali siir tanimazlig1 ve dolayisiyla da kavramin kendisinin bir anlamda jargona
doniismiis olduguna deginmek gerekmektedir. Ideoloji tammmlarmin sonsuz
cesitliligine dair; bir siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden yanlhs fikirlerden,
toplumsal ¢ikarlar tarafindan giidiilenen diistinme bi¢imlerine kadar uzanan bir skala
s6z konusudur.* Sézcigiin tammlarindan en bilinenlerinden biri ideolojiyi dogru
diisinme bilimi olarak degerlendirirken bir digeri yanlis biling seklinde
nitelemektedir. Ideolojinin biiyiik cogunlukla yanls bilince dayandirildigi Marksist
diistincenin aksine Michel Foucault'a gore ideoloji yanlis bir biling, sinif ¢ikarlarinin
yansimasi, hayali bir iliski ya da sasirtmaca veren diigiincelerin tliretilmesi degildir.
Ona gore ideoloji tiim sOylemin kosulunu olusturan iktidarin cisimlesmesi ya da
eklemlenmesi olarak, tanim iizerindeki denetimin korunmasi seklinde mevcuttur.**
Bu yiizden ideolojileri mal-miilk olarak sahiplenilmis fikirler olarak degil, toplumsal

siirecler olarak gormek daha dogru ve verimli olacaktir.*

"Ideolojinin yanilsamayla kendi toplumsal iceriginin ¢arpik temsili ile hi¢ bir
ilgisi yoktur. Siyasi bir bakis agisi nesnel icerigi konusunda gayet dogru bir tavir

aldiginda bile, yine de biitiiniiyle ideolojik olabilir. Bunun tersi de dogrudur: Siyasi

“Terry Eagleton. ideoloji. Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1, 1996, s.18

* Mehmet Kiigiik. (Derleyen ve Ceviren). Medya, Iktidar, Ideoloji. Ankara:Ark Yaymevi, 1994,
s.244

BGoran Therborn. Tktidarin ideolojisi ve ideolojinin Iktidari. Cev:irfan Ciire. Istanbul:iletisim
Yaylar1, 1989, s.7
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bir bakis agisinin kendi toplumsal icerigi hakkindaki fikri biitiiniiyle yanhs ¢ikabilir,

ama bunun ideolojik bir yani yoktur."*°

Maddi bir pratik oldugunun iddiasinda olanlarin yaninda toplumu bir arada
tutan sivadir goriisliniin bir o kadar alicis1 olmustur. Poulantzas'a gore ideoloji; yalniz
bir diigiinceler ya da temsiller sisteminden ibaret degildir, ayn1 zamanda faillerin
yasam tarzlarin1 ve geleneklerini kucaklayan, toplumsal pratiklerin biitiinligtinde
siva iglemi goren bir dizi maddi pratigi kapsar. Kisaca toplumsal formasyonun

pratiklerinde somutlagir.*’

Giliniimiizde iste bu jargona disaridan bakmak, onun smirlarmi  ya da
smirsizligini fark edebilmek i¢in tek sansimiz olabilir, ¢iinkii i¢eriden bakildiginda
bu sinirlar kolayca sonsuzlukta kaybolur. Althusser'e gore zevkler ve renkler misali
dogruluk ve yalinlik 6lgiitleri ideoloji ile biiyiik 6lciide ilgisizdir ve daha da onemlisi
ideoloji asla ideolojiyim demez.*® Ideolojiyi saldiriya ge¢meyi bekleyen sinsi bir
viriis gibi géren yorumlar dogrultusunda ideolojinin asla kendini agiga vurmaktan
hoslanmadiginin alt1 ¢izilmektedir. Hatta Marx'a gore biitiin fikirler degil, sadece
toplumsal geliskileri gizlemeye yarayanlar ideolojiktir.*’ ideolojinin artik gizlenen,
ortiik bir bicimde mesajini ileten olarak goriilmesi imkansizdir. Ag¢ik ve net bir
sekilde, tiim insanlarin gozleri Oniinde cereyan eden olarak anlasilmast ¢ok
onemlidir. Bu baglamda yerinde bir 6rnek olmasi agisindan Avrupali diisiiniirlerce
cok elestirilen Amerika Birlesik Devletleri; bu sdzde formiiliin tam tersine siyasal ve
toplumsal kirmizi ¢izgilerini, ideallerini, hatta daha da ileri giderek miikemmel
Amerika'ylr maddelemekten cekinmemektedir ve bu konuda Jean Baudrillard’a

katilmamak elde degildir.

“Sorun artik gercekligin yanlis temsili (ideoloji) sorunu degil, sadece

gercegin artik gercek olmadigi olgusunun gizlenmesi sorunudur.” >°

% Slavoj Zizek. Kirilgan Temas. Cev:Tuncay Birkan. istanbul:Metis Yayinlari, 2002, s.52
“Mehmet Kiigiik. A.g.e., s.221

* Terry Eagleton. ideoloji. A.g.e., s.41

¥ David Mclellan. fdeoloji. Cev:Baris Yildirmm. istanbul:Bilgi Universitesi Yayimnlari, 2009, s.15
*0 Terry Eagleton. A.g.e., 5.66
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Lenin'in ideolojiye bir sinifin diinya goriisiidiir'' yaklasimi kanimea 6znenin
sahip oldugu, sahiplenmek istedigi bir vizyon fikrine yakinligi acisindan diger tiim
ozellikle Marksist tanimlamalardan daha yansiz ve en Onemlisi daha evrenseldir.
Buna yalnizca bir siifin/grubun degil o toplumun tiimiiniin birbirleri arasindaki
iligkileri yansittig1 eklenmelidir. Ciinkii iktidarin ya da bir grubun diinya goriistinii
yalnizca kendi sinirlar1 icinde geceklestirme sansi olamaz. Ideolojinin bir yasanan
iligki bigiminde anlagilmasi ve bu terimin yerine paylasilan bir yasam sistemi gibi
bize analiz acgisindan daha elverisli bir pencere acabilecek terimler kullanilmasi
isimizi biiyiik 6l¢iide kolaylastiracaktir. ideoloji sdzciigiinii kullanma kararlihginda
icerik acisindan daha kapsamli yorumlarin tercih edilmesi daha dogru olacaktir.
Bunlar onun toplumsal blogu yapistirma ve birlestirme hizmetini daha ayrintili bir

bicimde anlamamizi saglayacaktir.

En kabul gdrmiis olan tanimlamalardan, bir insanin ya da bir toplumsal
Obegin zihninde egemen olan diislinceler ve tasarimlar sistemi seklinde somutlasan
ideoloji ¢ogunlukla toplumdaki her tiirlii iligskiyi birbirine baglayan ve tiim bunlarin
anlamlandirma pratiklerini diizenlemenin belirli bir yolu olarak ifade edilmistir.>
Esas iizerinde durulmasi gereken nokta ideolojinin temel gorevinin mesrulagtirmakla

iligkili olmasidir.

"Egemen ideoloji kavrami modern toplumlar agisindan gegerliligini yitirmig
olan bir kavramdir, ¢iinkii egemenlik ezilen ya da baski altina alinmis insanlarin
bulundugu, onlarin varligrmin zorunlu oldugu toplumlarda gegerli olan bir

53
kavramdir."

Gilinlimiizde egemen s6zciigiinli cogunluk tarafindan kabul goren, onaylanan,
kisaca mesru kabul edilen seklinde doniistiirmek gerekmektedir. Bu saglanan
konsensiisii hiper uyum seklinde yorumlamak yanhs olmayacaktir. Uzerinde

durulmasi gereken onay vermenin ya da vermemenin ideolojik oldugudur:

Sinema Ideoloji Politika ‘Sinemasal Yazilar 1’. Der:Burak Bakir, Yorikhan Unal, Sali Saliji.
Ankara:Orient Yaymecilik,2008,s.63

Louis Althusser. ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygtlart istanbul:ithaki Yaymlari,2003,s.182

“Ertan Yilmaz. “Sinema ve Ideoloji Iliskileri Uzerine” Sinemasal Dergi. izmir:Dokuz Eyliil
Yaylari, Ortak Kitap 10 Bahar 2004, s.23-35
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"Bir islem miikemmelen ideolojik olarak goriiliip itham edildiginde, onun

tersine ¢evrilmesinin de kendisi kadar ideolojik oldugundan emin olabilirsiniz.">*

Esas konu bu mesrulastirmaya riza gostermek, bunu onaylamaktir.
Mesrulastirma resmi ya da bi¢imsel onayin verilmesidir. Bu 6zellikle c¢eliskilerin
sorgulanmaya ag¢ik oldugu bir toplumun ihtiyag¢ duydugu rizanin {iiretimini dile
getirmektedir. Asil 6nemli olan, mevcut sistemin en iyisi oldugunun ve mutlulugun
var olan bu sistem i¢inde aranmasi ve bulunmasi gerektiginin umut ve iyimserlik

sagan bir tarzda ve son derece gii¢lii bir bigimde vurgulanmasidir.

“.Amerikan riiyast her seye ragmen dayanmaya devam etmektedir.
Birbirimize ve iilkemize duydugumuz inang yeniden tam olmalidir. Ben Amerika’nin
daha iyi bir duruma gelebilecegine inantyorum. Eskisinden de bile daha giiglii
olabiliriz...Bunlar yalnizca benim gayelerim degil, ve yalnizca benim basarilarim
olmayacak, bu bagari;, ulusumuzun sonsuz moral giicii ve yok edilemeyen, sonsuza

.. . . . . 55
dek siirecek olan Amerikan riiyasina olan inancimizin eseri olacaktir...”

Istenen ve arzulanan tek sey senin razi olmandir ve bunun igin higbir
fedakarliktan kaginmayacak olan sistemin hi¢ bitmeyen bir enerji ve sevkle yaptigi
pazarliklar, herkesin masadan mutlu ayrilmasin1 hedeflemekte ve bunun icin ugras
vermektedir. Bu sistemin varolus bi¢imi ve dogal olarak da devaminin garantisidir.
Onemli olan toplumu alinan kararlarinin saglam bir temeli olduguna ve onlari
amaclaria ulastiracagina ikna etmek ve inandirmaktir. Amag¢ bir anlamda aracglari
hakli ¢ikarmaktir.’® Biitiin bunlarin sistem acisindan 6nemi, kisinin bir sey
yapmasina neden olmasi degil, kisiye yapmak i¢in neden saglamasi oldugu

sOylenebilir. Konuya dair en belirgin noktalardan biri de bunun kimilerince 6ne

Slavoj Zizek. Kirlgan Temas. Cev:Tuncay Birkan. Istanbul:Metis Yayinlar, 2002, s.17
> Jimmy Carter Baskanlhk Yemin Tireni Konusmast, 1977. www.Bartleby.com
*6Slavoj Zizek. Ideolojinin Yiice Nesnesi Cev:Tuncay Birkan. Istanbul:Metis Yaynlari, 1999, 5.99
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stirtildiigii gibi yalnizca siyasal degil her tiirlii etkinlige zemin ya da daha da 6nemlisi

mazeret saglamasidir.”’

Bir baska hassas konu da toplum rizasimi alan sistemin asla zorlayici
olmamast, kullanilan her aracin ikna etmek {izerine tasarlanmasi yani karsilikli rizaya
dayanmasidir. Riza gosterilen sistemde dinsel, 6grenimsel, ailevi, hukuki, siyasal ve
her tlirlii kiiltiirel alanin en etkin araglari arasinda elbette egitim sistemi, inang
merkezleri, medya ve kiiltiirel kurumlar yer almaktadir. Bu araglarin da o6zellikle
sistemin devamu acgisindan aktif bir bicimde var olmasi ve mesrulastirmada
basoyunculardan biri olma misyonunu tasimasi gerekmektedir. Sistemin devami
rizanin gosterilmesine ve bunu kafalara iyice yerlestirerek saglamlagtirma
islemlerinin araliksiz siirmesine baghidir. Bunun bagarilmasi i¢in de yine tiim

agirligin sistemin zorlayici olmayan araglarina verilmesi gerekmektedir.

Ozellikle giiniimiizde kiiltiirel &nderlikler toplumsal gruplarin rizalarmmn
kazanilmasinda hayati Oneme sahiptir. Amac¢ toplumda paylasilan anlamlarin
yaratilmasi ve belli sonuglarin alinabilmesine yonelik rizanin etkili bir sekilde
seferber edilmesidir. Toplumda algilanan, kabul goren ve onaylanan ya da maruz
kalian her sey bir bakima bu ¢emberin i¢inde yer almaktadir. Bu yiizden s6z konusu
sistemin alani, diisiinmeden ziyade yasananin, deneyimlenenin alanidir. Bagka bir
deyisle bu alan insanlarin One siirdiigii goriis ya da anlayis tarzindan ziyade

insanlarin i¢inde yasadig1 alani isaret etmektedir.

Gramsci'ye gore de her toplumsal tabakanin temelde hayat ve insana iligkin
en yaygin anlayislar niteliginde olan kendi ortak duyusu vardir. Bu ortak duyudan
kisaca bahsetmek gerekirse; kat1 ve hareketsiz olmaktan ¢ok uzak oldugu ve kendini
siirekli doniistiirdiigiiniin ifade edilmelidir.”® Bu baglamda yeniden iiretim igindeki
toplumlarin ideolojik sisteminin hi¢bir zaman duragan olmadiginin altini tekrar
cizmek gerekmektedir, tam aksine uygulama ve kosullarin stirekli degismesine bagh

olarak siirekli bir degisim halindedir. Neyin var, neyin iyi ve olanakli oldugunu

*"David Mclellan. ideoloji. Cev:Baris Yildirim. istanbul:Bilgi Universitesi Yayinlar1,2009,s.62
> Mehmet Kiigiik. A.g.e., 5.80
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ortaya koyarak bunlara nitelik kazandirilmaktadir. Tiim bunlarin temel ve miisterek

konsensiise dayanmasindan 6tiirii yaygin bir sekilde paylasilmasi kaginilmazdir.

IL.3. ABD’de Giindelik Yasamin Hollywood Uzerinden Kiiltiirel

Belirlemeleri

Ideoloji bir grubun fikirlerinin kuramsal bir sistem olarak &rgiitlenmesidir.
Ideoloji bir diinya goriisii ve o diinya goriisii ile ilgili davranislar1 aciklamaya ve
haklilagtirmaya, yani sonug¢ olarak ideolojinin rasyonel bir ifadesi oldugunu
sOyleyebilecegimiz zihniyeti olusturan gerideki degerleri hakli gostermeye yarayan
entelektiiel bir yapidir.”’ Mesruluk saglayici belli bir otoriteye bagli olmamasindan
otiirii goriis agistmin ideoloji anlamma geldigini sdyleyemeyiz. Sabri F. Ulgener'e
gore de ideolojinin tanimindaki iki 6nemli nokta kolektif bir bakis agisinin ifadesi ve
de kisi ve gruplarin deger ve inanglarindan hareket ederek yaptiklarini mesru
gosterme ¢abalar1 olmasidir. Yani ideoloji tek kisinin kendi basina ve kendi boyutlari
icinde avunma ve illiizyonu degil, grup davranisi ile ilgili ve onunla beraber

nitelenebilecek kolektif bakis agisiin ifadesidir.®’

"Ideoloji belli bir toplum kesiminin -grup, mezhep, sinif, meslek, v.b- statiileri
ile uyum halinde ve yerine goére davraniglarimi hakli ve mesru gostermek tizere

paylastiklar ortak diisiinceler, mitoslar ve deger yargilari toplamidir."®!

Bu baglamda ideoloji ve zihniyetin yakinligindan bahsetmek gerekmektedir
clinkii her zihniyet, her ideoloji ele alinan seyler {izerinde bir deger yargilar biitlinii
demektir. Ancak zihniyet bir degerler sisteminden ¢ok bir davranislar, bir tutumlar
biitiiniidiir.* Dolayisiyla da ideoloji zihniyet kavraminin dayanaklarmdan birini

olusturmaktadir.

% Alex Mucchielli. Zihniyetler. Cev: Ahmet Kotil. istanbul: iletisim Yaynlar1,1991,s.34
% Ahmet Ozkiraz. Sabri F. Ulgener’de Zihniyet Analizi. Ankara:A Yaymevi,2000,s.139
%!Sabri F. Ulgener. Zihniyet, Aydinlar ve Izm’ler. istanbul:Derin Yaymlari, 2006, s.142
62 Alex Mucchielli. Zihniyetler. Cev: Ahmet Kotil. istanbul: iletisim Yayinlar1,1991,s.34-40
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“Zihniyetin en énemli 6zelligi, ayni uygarliga ait insanlarda ortak bir sekilde
bulunmasidir. Bir toplum, temelinde benzer zihniyete sahip bir insan grubudur...

Zihniyet bireyi gruba baglayan en direncli bagdur...”*(Gaston Bouthoul)

Zihniyet, insan ya da toplumlarin insan, toplum ve doga iistiine diisiince tarzi,
onlar1 algilama bi¢cimi ve bu algilamaya bagli ortaya konan bir tavir olarak
goriilebilir. Bu baglamda zihniyet bir bilgi tiirii degil, fakat bir bilme tarzidir. Bu
bakimdan toplumsal sartlar1 ifade eden gelenek, din ve daha kapsamli goriiniimiiyle
kiiltiir ve ideolojiden farklidir.** Zihniyetin insanlar i¢in bir bakima bir referans
sistemi olusturmasi seylerin belli bir bicimde goriilmesini ve dolayisiyla da bu
anlayisla uyumlu tepki ve davraniglar gosterilmesine olanak saglamaktadir. Sabri F.
Ulgener'e gore eylem ve davranis dokularmmzin icinde yerlesik bulunan zihniyet;
din, iklim, cografya, tarih ve v.b bir¢cok etkenin bir araya gelerek olusturdugu bir

kiiltiirel bilesim ve hareket ve davranislarimizin toplam ifadesidir.®

Zihniyetin, diinyaya ve diinya iliskilerine bir tavir alis oldugu diislincesinden
yola ¢ikilirsa, bireyin ya da bireylerin diinyay1 gordiigii sekliyle diinyadaki kendi yeri
hakkindaki goriisiinii de ortaya koydugunu sdylemek yanlis olmaz. Zihniyet kiiltiiriin
bir alt kiimesidir. Bir kiiltiiriin tiim verilerini degil, belli bir yaklasim bi¢imini ifade
eder.®® Bireyi etkileyen ve zihniyetini bigimlendiren iginde yer aldigi iliskiler
sistemidir bir anlamda toplumsal yasamda edinilmis biitiin deneyimlerin buna katki
saglamasi kagimilmazdir. Ancak zihniyetin olusumunda hicbir zaman tek 6ge etkili
olmamaktadir. Toplumun dini, ahlaki temeline bagli olarak ekonomik, sosyal ve
siyasal sartlarin dogrultusunda olusan genel bir bakis acisi, bir yasam stili seklinde
degerlendirebilecegimiz zihniyet; ayni zamanda eyleme donilismiis davranislar

seklinde de kendini ifade eder.

“Sanat kaynaklarimin, hangi tiirden olursa olsun, zihniyet diinyasina ve

tarihine en biiyiik katkisi belli bir tavir ve davranisa kendi kendini agiklamak igin

. . 67
gereken ifade kalibini ve aracini vermis olmasidir.”

$0guz Adanir. Sinemada Anlam ve Anlatim, istanbul: Alfa Basim Yaymm Dagitim, 2003, s.17
 Ahmet Ozkiraz. Sabri F. Ulgener’de Zihniyet Analizi. Ankara: A Yaymevi, 2000, s.134

% Ahmet Ozkiraz. A.g.e., s.14

% Ahmet Ozkiraz. A.g.e., s.135

" Ahmet Ozkiraz. A.g.e., $.20

52



Ideoloji gercegi ile kiiltiir gercegi ¢ok yakindan ilintilidir. Ideoloji geleneksel
toplum haritalarinin modern c¢aglarda faydalarinmi yitirmelerinin sonucudur: yeni bir
toplum anlamlar haritas: tiiretme ¢abasi olarak goriilebilir.”® Kiiltiir terimi en basit
haliyle belli bir bilgi bi¢imini ifade eder. Sosyolojide de bir grubun tiyelerinin ortak
edinimlerinin biitiiniinii ifade eder ki bu ortak edinimler bilgilerle oldugu kadar
fikirler, inanclar, yargi normlari, kosullandirmalar, davranis ve tutumlarla da
ilgilidir.* Bu anlamda kiiltiir, timiiyle birbiri ile kaynasmus bir bilgi biitiiniine
dayanan bir diisiince sekillenmesidir. Antropolojik anlamiyla ise; dili, sanati, orf ve
adetleri, iretilen seylerin biitiiniinli, baska bir deyisle bir toplumun yasama
imkanlarinin maddi ve manevi verilerinin tamamini kapsar. Kiiltiiriin her sey
unutulduktan sonra bizlere ortaklasa kalan sey oldugu ve bir anlamda az cok
netlesmis bir diisiince ve daha da Onemlisi bir eylem modelini temsil ettigi
séylenebilir.70 Inandiklarimizi, Inanglarimizi, davranislarimizi, tepkilerimizi ve
tirettiklerimizi igeren bir yasam metni seklinde de gorebilecegimiz kiiltiir, doga

tarafindan degil insanlar tarafindan bilingli ya da bilingsiz nedenlerle olusturulur.

Hollywood’un basarisinda; ABD disindakilerin ideolojilerin degismez oldugu
yanilgisinin pay1 biyiiktiir. Muhafazakarliklarinin sinirlarindan diinya goriislerine
kadar her tiirlii konuda aslinda Amerikan ideolojisi -ve de dolayisiyla sinemasi-
esnektir ve isyana, devrime hatta kontrol dis1 tepkiye imkan vermemeyi
garantileyecek sekilde her an yeniden iiretilmeye, sekillendirilmeye goniilliidiir.
Soguk savas sirasinda sayisiz filmde Ruslarin Tanrisiz, inangsiz olarak perdeye
yansitildigr  goriilmektedir. Soguk savasin sona ermesiyle birlikte siliphesiz
Hollywood’un degisen bakis agisin1 Amerikan toplumu ile paylastig1 bircok 6rnege
rastlamak miimkiin olabilmektedir. Yapimciliin1 Steven Spielberg’iin iistlendigi,
yonetmen koltugunda Mimi Leder’in oturdugu, kurtarictmizin her daim Amerika
oldugu siradan felaket filmlerinden biri olan “Deep Impact/Derin Darbe” (1998) de
bu drneklerden biridir. Son derece agik olan ve iizerinde baska da konugmaya deger
bir nokta olduguna inanmadigimiz filmde, diinyaya gitgide yaklasan ve carptiginda

sonunu getirecek olan goktasini imha etmek i¢in yola ¢ikan ABD-Rus ortak uzay

% Serif Mardin. fdeoloji-Toplu Eserleri 3. Istanbul:iletisim Yaymnlar, 1992, s.18
% Alex Mucchielli. Zihniyetler. Cev: Ahmet Kotil. istanbul: iletisim Yaymnlar1,1991,s.9
"Alex Mucchielli. A.g.e.,s.9-14

53



gemisinin admin ‘mesih’ (messiah) olmasi1 Tanrisiz ruslarin Amerika’nin géziinde

kat ettigi yol bakimindan dikkat c¢ekicidir.

Buradaki en 6nemli nokta ABD’nin kendi i¢inde degisene, doniisene itirazsiz
ayak uydurmasidir. Biiyiik catismalarin, kutuplagsmalarin daha basinda oniinii
kesmesi onun en onemli Ozelliklerinden biridir ve bunu da karsit iki goriisii
zamansal, mekansal ya da diisiinsel bigimlerde bir orta noktada bulusturma becerisi
ile yapmaktadir. Ornegin idam cezasini ele alalim: Konu iizerinde tiim diinyada ne
kadar tartisildigi, fikirlerin ne denli siddetli bicimde catistig1 asikardir. ABD yapisi
geregi yerel baglamda birliktelikler, idareler olusturmus olmasindan 6tiirii problemi
oncelikle iki biiyiikk kutbun c¢ekigsmesinden ¢ikarmis ve 51 eyalette 102 grubun
cekismesine doniistiirmek kaydiyla oncelikle ¢atismanin siddetini azaltmistir. Bu
islup her defasinda insanlarin merkezi idareden bagimsizmis¢asina kendi kararlarini
alma iradesinin verdigi hazzi per¢inlemis, hem de iilkedeki farkli yapilara duyulmasi
gereken saygiyi, anlayist en dnemlisi gosterilmesi gereken hosgoriiyii tekrar tekrar
onaylatmaya yaramistir. Bunun sonucunda 6rnegin; bir New York’lunun Texas’ta
idam edilen biri i¢in iilkesine, hiikiimetine nefret duymasinin ya da isyanin Oniine
gecilmistir. Bu konuda Texas’liya karsi ortaya konulan tutum, onlarin yagam sekli ve
goriislerine katilmasa bile saygi duyarak karsidan bakmak ve miidahale etmeyi
aklindan bile gecirmemekten ibarettir. Iste bu; Amerikan tarihinin en giiclii egilimi
olan her zaman asiriliklarin reddi —yani iginde eriterek yok etme- ve uzlasma

(konsensiis) arayist ile sekillenmis olan zihniyettir.

Yaygin olan ve kabul gdéren Hollywood, kendisine bir anlamda tabi olan
insanlarin arzu ve isteklerini aktif bir bicimde sekillendirebilmektedir. Ayn1 zamanda
insanlarin hazirda var olan arzu ve istekleriyle ciddi bir bicimde ilgilenmesi, beklenti
ve ihtiyaglar yakalayip ortaya ¢ikarmasi, bunlar1 yeniden kendi 6zel dili igerisinde
seslendirmesi ve ilgili 6znelere, s6z konusu olani, onlarin goziinde akla uygun ve
cekici kilacak sekilde, geri sunmasi gerekmektedir. Amerikan sinemasi zaten bu ikna
etmeyi, allama ve pullamay1 en basindan gorev edindiginden her tiirlii yanilsama ve
tutarsizligi kabul edilir hale getirmedeki basaris1 tartisilamayacak bir konuma
erigmistir. Yansitma, yer degistirme, yliceltme, yogunlastirma, bastirma, idealize

etme, yerine ge¢gme/koyma, rasyonalize etme, yalanlama: Biitlin bunlar, riiya ve
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fantazilerde oldugu kadar ideoloji alaninda da islerliktedir. Althusser de ideolojinin
bir gergekligi betimlemekten ¢ok, bir istek, bir umut ya da bir nostaljiyi ifade ettigini

ileri siirer.”" Hollywood un tarifinin de bu ciimlelerden pek uzaga diismedigi agiktr.

Modern toplum aydinlanmanin iriiniidiir. Aydinlanmanin en temel 6zelligi
insan merkezli bir varlik ve bilgi anlayigini ortaya ¢ikarmasidir. Modern olmak artik
dine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada yasamak
demektir. Modernite ile birlikte bir anlamda insan kesfedilmis ve edilgenden etkin
bir duruma getirilmistir. 19. ylizy1l sozciigii olan bireycilik en basit sekliyle genel
cikarin, bireysel c¢ikara tabi kilinmasidir. Roma hukukunun ve Hiristiyan ahlakinin
ortak Ozelligi olan bireycilik, bireyin yiice degeri diisiincesi agikga Ronesans ile
birlikte ilan edilmistir.”” Toplumsal ve &zellikle de siyasal alanda Aydinlanmanin
baslica degerlerinden biri olan 6zerklik yaygin bir bicimde bir ahlak ilkesi -birey
olmanin degerinin artirilmasi ya da en yiksege ¢ikarilmasi gereken kosulu-
sayilmistir. Bir deger olarak 6zerklik, modern bati uygarliginin ahlakinda merkezi bir
yer isgal eder. Ozerklik kendisi i¢in mahremiyetin vazgecilmez hatta kutsal oldugu,
kendine ait yasami olan bir insanin tasvirini dnceden varsayan liberalizmin asal

degerlerinden biridir.”

"Luther ile baslayan bireycilik, karsi konulmaz bir giicle gelismistir, dinsel

etmenden kopmustur. O, simdiyi yonetir; seylerin tinsel ilkesidir..."”"

Rekabeti kayitsiz sartsiz koruyan, gozeten ve tesvik eden bireycilik Amerikan

Bagimsizlik Bildirgesi'nde de kutsal kabul edilmistir.”

“.1789°daki ilk yemin torenindeki bu sézler adeta bugiin (1941) igin
soylenmigstir: "Kutsal 6zgiirliik ateginin ve cumhuriyetin kaderinin stirdiiriilmesi adil
bir bigcimde diigiiniilmiistiir... tiim ayrintilariyla...sonu¢ olarak da bu deneyim

Amerikan halkina emanet edilmistir...”"°

"'Terry Eagleton. A.g.e., s.42

2Steven Lukes. Bireycilik.Cev:ismail Serin. Ankara:Bilim ve Sanat Yayinlar1,2006,s.9-17
Steven Lukes. A.g.e., 5.66-71

Steven Lukes. A.g.e., s.21

"Steven Lukes. A.g.e., s.61

Franklin D. Roosevelt Baskanlk Yemin Téreni Konusmast, 1937. www.Bartleby.com
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Bireyin i¢inde rahat birakildigi veya birakilmasi gerektigi ve istedigi seyi
yapip diisiinebildigi, kendi iyiliginin/¢ikarlarinin pesinden kendi bildigi gibi
kosabildigi bir alan olan mahremiyet ve Ozerklik, kamu yasami i¢inde Ozel bir
varolus kavrayisidir. Amerika'daki iilkenin kendi karakteristiginde sekillenen
tutuculuk; siyasal, ekonomik ve dinsel bireyciligi birlestirmistir. Genel anlamda

bireycilik Amerika'nin en etkili ideallerini ifade etmis ve etmeye devam etmektedir.

"Uygarligin yolu, insamin vahsi bireycilik durumundan yiiceltilmis, ahlaksal
ve inceltilmis bireycilige dogru ilerlemesinden gegiyor... Uygarligin demokratik olan

son hali, kalici ilk varligimi bu iilkede kazandi..."”

Amerika'ya ilk yerlesenlerin dolayisiyla da Amerika Birlesik Devletleri'nin
kuruculart olanlarin biiylik ¢ogunlugu en basindan sosyal baglamda esittirler.
Tepedeki otoritenin altinda ezilmis ve haksizliga ugramis olanlar bu yeni iilkede,
oncelikle yerel idarelerde aktif gorevler almak kosulu ile merkezi otoriteyle giinliik
iligkilerini daha ilk bastan asgariye indirmistir. Bu gelenek halen gegerlidir.
Amerikalilar hi¢cbir zaman kendilerini aristokrat, koylii, is¢i ya da sanatgt gibi
nitelemeler ile gruplandirma yanlisi olmamistir, daha c¢ok is ya da becerileri ile
kendilerini tanimlama ve var etme pesindedirler. Halkin biiyiik cogunlugu, yani birey
ve devaminda da sistem icin, eski kitadakinin aksine dogumla birlikte gelen
imtiyazlarin ortadan kalkmis olmasi ve hirsi becerisine itici bir gii¢c yapmak sartiyla

daha iyi bir hayati hedeflemek en 6nemli atesleyicilerdendir.

Bireycilik 6zellikle Amerika igin ortak kamuya ait sorunsaldan 6zerk, kisisel
meselelere politik bir sapma olarak degerlendirilebilir. Bu sebepledir ki, higbir
kosulda ortalama Amerikalinin siyasi olana tutkusu ticari olana tutkusu ile boy
Ol¢iisemez. Akil iscilifine ve sonuca yonelik olmayan hayal giicline pek yiiz
vermeyen Amerikalilar ta en basindan beri daha ¢ok, refah ve zenginlige ulasmay1

asil hedef olarak gérmiistiir.

Ozel miilkiyetin disaridan bakanlara gore zaman zaman giiliing raddede
Onemsenmesi, haneye tecaviiziin bir Amerikaliy1 neredeyse insana tecaviizden daha

fazla diken diken etmesi, tarihlerinin baslangicinda (elbette 6zel miilkiyetten hig

7 Steven Lukes; A.ge.,s37
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anlamayan Kizilderililerin tapularini iptal ettikten sonra) at sirtinda yarisarak bayrak
diktikleri topraklari, alin teriyle kazanilan ve sosyal esitligin de bir gostergesi sayan
bir halk i¢in anormallikten uzak bir durumdur. (Burada asla ve asla tarihteki
aristokrat ¢cemberlerin liitfu ile dagitilan ya da sdzde esitlik¢i cumhuriyetlerde her
tiirli kayirmanin s6z konusu oldugu miilk edinmelerinin daha dogru bir yontemmis
gibi anlasilmasi istenmemektedir. Bilakis kosarak ya da at sirtinda yarisarak bir parca
toprak elde etmenin yukaridakilerin tiimiinden daha hakkaniyetli oldugu
sOylenilebilir.) Bu tarihe dayanarak Amerikan halkinin genetigindeki temel
unsurlardan birinin 6zel miilkiyet oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bireycilik dogal
haklar felsefesiyle, serbest girisim inanciyla ve de Amerikan riiyasiyla degisik
zamanlarda ima edilmis her seyi disavuran genis bir ideolojik anlayisin sembolik kilit

so s e 8
sdzegii olmustur.”

“Hollywood, dpiiciigiiniize iki milyon dolar, ruhunuza iki dolar verilen bir

yerdir” ”° Marilyn Monroe

Weber'e gore Kapitalizm degis tokus firsatlarinin kullanimindan kazang
bekleme lizerine kurulu bir ekonomik sistemdir. Kapitalist kazang¢ ugrasisi siireklilik
ve verimlilik pesindedir.*® Sabri F. Ulgener ise yalnizca Weber'inki degil daha birgok
kapitalizm taniminda gordiigli eksiklikler {iizerine c¢ok isabetli saptalamalarda
bulunmustur. Ulgener'e gore kapitalizm sadece ekonomik bir diizen degil, iktisadi
verilerin istiinde ve ilerisinde bir yasama stili, ¢evre ve evrene karsi bir tavir ve
davranis; o davranis biitliinlinden ekonomik-sosyal hayata doniik tarafi ile alinmis bir
kesit demektir.*! Ulgener kapitalizmi yalnizca bir kapital yigim, 6zel miilkiyetin ve
serbest rekabetin gecerli oldugu bir hukuk diizeni olarak gérmez; bu unsurlarla
beraber kapitalizmin asil 6nemli yami diisiinen ve irade sahibi olan insanin
zihniyetidir. Bu zihniyetin olusumu da dogal olarak modern kapitalizmin olusumuyla
es zamanhdir.*” Iste bu baglamda 6nemli noktalardan biri de Amerikalinin diger Bati

toplumlarinin hepsinden daha agirlikli bir bigimde tiiketime dayali bir zihniyete sahip

8Steven Lukes. A.g.e., s.37

"Ramazan K. Kurt a.g.e., s.71

% Ahmet Ozkiraz. A.g.e.,s.177

81 Sabri F. Ulgener. Zihniyet Aydinlar ve Izm’ler | istanbul.Derin Yayinlar1,2006, s.244
%2 Ahmet Ozkiraz, A.g.e., $.257-263
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olmasidir. Tiiketimin modern bir Amerikan dini haline gelmis oldugunu
sOyleyebilecegimiz gibi asil her duygu, diislince, davranis ve inancin tiiketime
endeksli hale geldigini sdylememiz yanlis olmayacaktir. Filmlerin pek ¢ogunda da
siif atlamaya vurgu yapilarak izleyiciye tiikketime dayali bir 6zgiirliik sunulmaktadir.
Bu zihniyet ¢alisma ve kazanmanin verdigi is zevkinden ziyade harcama ve

tiiketmenin getirecegi hazza dayal bir zihniyettir.*

Batili toplumlarin biiyiik boliimii, icinde yasanilan toplumsal iliskiler
sisteminin en rasyonel sistem, yasam tarzi olduguna biiyiik dl¢iide ikna edilmis
durumdadir. Sinemasinin bu anlamda ¢ok 6nemli bir yeri olan ve onu en basarili
sekilde hayata geciren ABD’de, i¢inde bulunulan durumu dogal ve dogru olan
seklinde gostermek, buna onay verdirmek, mevcut yasam tarzinin en iyisi oldugu
ancak herkesin riza gosterecegi bir dlgekte degisime de agik oldugunu diisiindiirtmek
amacglanmakta ve hep bu dogrultuda ¢aligiimaktadir. ideolojinin asil gérevi sistemi
bir biitiin olarak pompalamak, yeniden iiretimine olanak saglamaktir. Bu noktada
sinema hi¢ kuskusuz Amerika i¢in hayati bir 6nem tasimaktadir. Film igerikleri,
izleyiciler, kapitalist iiretim ve miilkiyet iliskileri ¢ercevesinde endiistrinin iiriinleri
olarak iiretilmekte ve bu filmler bu yeniden iiretimde, bu degerlerin olusmasinda,
onaylanmasinda ve yayilmasinda énemli bir gorev yiiklenmektedir ve hig siiphesiz

ortak duyunun onayini ve giivenini kazanmada diger miicadelelerden 1-0 6ndedir.

“Sinema kapitalizm agisindan insana yatirimdir, daha dogrusu insanin
diiglerine, fantezilerine ve umutlarina yapilan yatirimdwr. Onlar ayakta tutuldugu

# Hollywood izleyicinin hem cebindeki

stirece sistem de varligini siirdiirebilecektir.
paray1 almakta, hem de diinyay1 algilama bigimlerinin sekillenmesinde etkili

olmaktadir.

I1.4 Hollywood’da Utopya Onermesi

"Avrupa'nin - bunalimi  gerceklestirilmesi  olanaksiz  tarihsel idealler

bunalimidir. Amerikalilarin ise siire ve siireklilik sorunu ile karst karsiya,

% Ahmet Ozkiraz. A.g.e., s.58
84 Oguz Adanr. Kiiltiir, Politika ve Sinema, Istanbul: PMP Basim Matbaacilik, 2006, s.14
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gerceklesmis titopya bunalimidir. Amerikalilarin diinyanin merkezi olduklarina, yiice
gli¢ ve herkes icin salt 6rnek olduklarina iliskin o saf, temiz kanilart yanhs degildir.
Ve bu kani dogal kaynaklar, teknoloji ve silahlardan ¢ok gerceklestirilmis bir iitopya,
cekilmez denebilecek bir saflikla, baskalarinin diisledikleri seyleri (adalet, bolluk,
hak, zenginlik, ozgiirliik) gerceklestirdigi diistincesi i¢inde bir toplum gibi inanilmaz
bir varsayima dayaniyor. Bu toplum bunu biliyor, buna inaniyor ve sonunda baska

toplumlar da buna inaniyorlar.">

Jean Baudrillard'n da dedigi gibi Amerika
Birlesik Devletleri biitiin diinyaya sunulmus bir ideal diinya imgesi kisaca bir

itopyadir.

Hollywood’da yapilan her film dyle ya da boyle, lafi ne kadar dolandirsa da,
fantastik ogelerle siislese de, en ¢irkin yiizlinii gésterdiginde bile 6zgiirliikler diyari
ve firsatlar iilkesi Amerika’y1 anlatir, ondan hi¢ vazgegmez. inangh ve vatansever
Oklohoma’li beyaz yonetmen Ron Howard da iilkesine sonsuz bir sevgi beslemekte
ve ona inanmaktadir. Ulkesinin tarihine olan merakindan, Kizilderililerin soykirimi
ya da Klu Klux Klan’dan bahsetmedigimiz ortadadir. Kendisi daha ¢ok bu kitaya
yerlesmesi bir lituf gibi algilanmasi gereken beyaz Protestan adamin basari
Oykiilerine, nasil muazzam bir sistem olusturduguna ve herkese de dogru yolu
gostererek yoktan bir millet ve bayrak yaratmasina odaklanmaktadir ve atalarina ne
kadar miitesekkir oldugunu her firsatta ifade etmektedir. Buradan insanlarin bir
idealin pesinde kosmasinda ya da o ideale bdylesine giiclii bir bicimde baglanip, ona
inanmasinin yanlis oldugu yargis1 ¢ikarilmamalidir. Vatanseverlik higbir iilke ya da
toplumda hor goriilecek bir olgu degildir. Masalin inandiriciliginin kaybedilmesiyle
nelerin kaybedilebileceginin farkinda olan her Amerikali vatanseverin yapmasi
gereken sey de budur. Kisisel baglamda burada bir yargilamada bulunuyor olmak s6z
konusu degildir, aksine burada ortaya konulan Amerikan zihniyetini dogru algilayip

analiz edebilme sansi icin tiim 0rneklere aynit mesafeden bakip, inceleme gayretidir.

Yonetmen Ron Howard'in iste bu duygularla on dokuzuncu ylizyilda gecen
bir agk ve miicadele Oykiisii goriintiisiinde aktardigi Tom Cruise ve Nicole
Kidman’in basrolleri paylastigi 1992 yapim tarihli romantik macera “Far and

Away/Uzak Ufuklar”, bir riiyaya inanmak ve onu gerceklestirmek i¢in ¢abalamanin

% Jean Baudrillard. Amerika. Cev:Yasar Avung. Istanbul:Ayrint1 Yayinlar1 1996, 5.93
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Oneminin altin1 ¢izen bir masaldir. Filmdeki meseleler son derece basittir, iyilerle

kotiiler arasindaki ¢izgi ¢ok net ¢izilmistir.

Geng ve yoksul irlandali Joseph Donnelly ile toprak sahibinin kizi Shannon
Christie kaderin bir cilvesi seklinde kendilerini iilkeyi terk edip Amerika’ya gitme
macerasinin i¢inde bulurlar. Yonetmenin de memleketi olmasindan 6tiirii daha da
duygusal yaklastigit Oklohoma, Amerikan tarihinde ¢ogunlukla da beyaz
Protestanlarin olusturdugu gé¢menlerin arasinda toprak dagitimin yapildigr énemli
eyaletlerden biridir. Ulkenin tiim karakteristigini etkileyen ve egemen olan zihniyet
orta Amerika zihniyetidir ve bu baglamda bu cografyanin hem sosyolojik hem de

politik 6nemi yadsinamaz.

Yeni bir baslangi¢, yeni bir hayat ic¢in ellerinde umutlarindan ve hayal
giiclerinden bagka bir seyi olmayan ¢iftimiz Oklohomo’ya gider. Yasadiklar1 bircok
maceranin sonucunda elde ettikleri topraklarda adam ciftcilik yapabilecek, kadin da
Ozgiirce at binecektir. Bunlarin higbirini bagnaz ve adaletsiz eski kitada elde etme

sans1 yoktur.

“Amerikan deneyimi nesillerdir diinyanin bir¢ok yerinde milyonlar: ozgiirliik,
esitlik ve firsat arayislarimin da cesaretlendirmis ve ateslendirmistir. Ve Amerika nin
refahi ihtiya¢ sahiplerinin insani isteklerinin tatmini konusunda tiim insanlar

heyecanlandirmistir...”™

Kahramanlarimizin kaderleri hig siiphesiz neredeyse bastan yazilmaktadir. Bu

tilkenin herkesin kaderini bagtan yazma yetisi her firsatta vurgulanmaktadir.

Filmdeki her sey abartilidir. Bir agk hikayesi kiligindaki “Far and Away/Uzak
Ufuklar” (1992) sonsuz firsatlar iilkesi olan Amerika’ya bir nevi saygi durusudur.
Filmde bolca gecen ‘topragin insanin ruhu’ oldugu sdylemlerinin elbette o topragin
esas sahibi olan Kizilderilileri baglayan bir sdylem olmasi beklenemez. Bu yiice

duygu sadece ve sadece beyaz adama bahsedilmistir, elbette topragin ve diinyadaki

%Dwight D. Eisenhower Baskanhk Yemin Téreni Konugmast, 1957. www.Bartleby.com
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kutsal her seyin kiymetini en iyi bilecek olan 1irk Tanri’nin da en 6nemli mesajlarini

bahsettigi bu irktir.

Yazginin bizi enteresan yollardan Oyle ya da bdyle kaderimize gotlirecegine
inanan Howard i¢in film sahsi bir projedir. Ron Howard’in bolca yoksulluk ve
kadercilik soylemleri ile doldurmus oldugu film daha ziyade bir ¢izgi filme
benzemektedir. Bu ¢izgi filmlerin yalmizca beyaz Anglosakson Protestan
Amerikalilar tarafindan yapilmadigina dair iddiamiz1 desteklemek amaciyla Yahudi
Steven Spielberg’iin yonettigi bir¢ok filmin yani sira 6zellikle konusu itibariyle
yapimciligin1  iistlendigi animasyonlardan “An  American Tail/Bir Amerikan
Hikayesi” bu konuda yeterince aciklayici olacaktir. 1986 yapimi film, Amerika’ya
goc eden Rus Yahudisi gogmen fare ailesinin hikayesini beyaz perdeye tasimaktadir.
Daha Rusya’dayken baba farenin Amerika’y1 bolluk ic¢inde, her yerde fare delikleri
olan, hatta 6ykiide Nazilerin yerini tutan kedilerin bile olmadig1 bir masal diyari
olarak anlatmaktadir. Sonunda Amerika’ya giden bir gemiye kapak atan aile, ¢ikan
bir firtinada evin ufakligi Fievel’in okyanusa kapilmasiyla Amerika’ya aile
tiyelerinden biri eksik olarak ayak basar. Go¢menlik iglemleri sirasinda kulaga daha
Amerikal1 gelen isimlere hi¢ kimsenin itiraz1 olmaz, ¢linkli yeni bir hayat i¢in bu
iilkeye gelenler goniillii olarak eski hayatlarin1 silmeye kararhidir. Fare ailesi
cocuklarinin bir sekilde karaya ¢iktigindan emin duygularla onu aramaya baglar. Bu
arada karaya ¢ikan hem Fievel hem de ailesi kedilere de rastlar, ancak énemli olan
husus, bu masal diyarinda kedilerin iyi niyetli olanlarinin varligi ve farelerin yaninda

kotiilerle miicadele ediyor olmasidir.

Irke1 bir kokenden gelen, bunu tarihinin baslangicindan itibaren sistematik bir
bigimde siirdiirmiis olan ve hala da farkli sekillerde siirdiiren Amerika’da, kedilerin
olmadigint sdylemenin pek miimkiin olamayacaginin kendi kokeni itibariyla da
fazlasiyla farkinda olan Spielberg hikayesinde, sistemin her daim iyinin yaninda yer
alacagini, kotliye karsi kazanilacak olan zaferin de Amerika’da veya Amerika ile
miimkiin olacagin1 vurgulamaktadir. Hikayede elbette aile kiiciik Fievel’e kavusur ve
rilyay1 yasamaya baslar. Filmde tarihin karikatiirize edilmesi sirasinda her zaman

oldugu gibi sembollere inanilmaz 6zen gosterilmis, ornegin; aile Amerika’ya ayak
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bastig1 sirada limanda Fransiz giivercinlerince yapimi devam eden Ozgiirliik Heykeli,

mutlu sonla beraber tamamlanmis olarak perdeye yansitilmistir.

“Ahlaki tepi ve bilgiye duyulan giiclii istek nihayetinde Amerikan halkinin
icine islemistir. Ancak giizellige duyulan o ilkel arzu bir anlamda hayatta uyum,

beraberlik, gercek tatmin ve mutluluk anlamina  gelmektedir.”’

Hugo
Munsterberg’in bu goriisleri Amerika Birlesik Devletleri i¢in nihai ama¢ mutlulugun
ne denli onemli oldugunu gostermesi agisindan Onemlidir. Burada popiilist
hareketlerin esitlik ya da ayni seviyede olmay1 degil, firsat esitligini istedigini

vurgulamak 6nemlidir.

“.Yasam, ozgiirliik, mutluluk arayisi Amerikan idealleridir...En kuvvetli
noktamiz bir¢ok yerde hala yeni sayilabilecek fikirlerimizin giiciidiir.... Onlarin

- 88
davasi Amerika’'nin davasidir...”

Mutlulugun pesinde olmak bireyin gorevidir ve insanin durumunu
iyilestirmesi kendisine baglidir. Toplum i¢inde yiikselmede basarisiz olmak,
toplumun degil, bireyin hatasidir ve bu durum onun tembellik, zaaf ya da basitce
dogal yetersizligine bagli kapasitesizliginin acik tezahiiriidiir. Bu kendi kendine

yetme Ogretisi poplilizm felsefesinin tam merkezindedir.

“Sinematografik anlatimin en ilging ifadelerinden biri olan  happy end
fenomeni, psikolojik ac¢idan kusursuz, arketip nitelikli, masalst bir tamamlanmus

o 89
illiizyonu yaratir.”

Yonetmenligini Mike Nichols’un yaptig1 1988 yapimi “Working Girl/Calisan
Kiz”; temiz yiirekli, ¢aligkan, tagrali siradan Amerikali sekreterinin fikirlerini ¢alip
onu bu payeden mahrum birakan Capra filmlerinin a¢ gozlii karakterlerine tipatip

benzeyen is kadiminin, o sekretere, kaderin ve sistemin Amerika’daki o benzersiz

87 Garth Jowett. Film, The Democratic Art. Massachusetts:Butterworth Publishers,Focal Press,1976,
s.85

$Bill Clinton Baskanlik Yemin Toreni Konusmast, 1993. www Bartleby.com

¥Simber Atay “Happy End Uzerine” Sinemasal Dergi. Izmir:Dokuz Eyliil Yaymnlari, Ortak Kitap 2
Kis 1998, 5.30-33
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igbirligi sayesinde, hem isini hem askin1 kaptirmasiyla adaletin yerini bulma
hikayesidir. Film Amerika’da sistemin hi¢ kimsenin sizin yolunuzu tikamasina izin
vermeyeceginin, eger sizde o yetenek ve calisma azmi varsa ki; bu her iyi
Amerikalinin karakteristigidir, vaad edilmis topraklarda mutlaka firsatlarin karsiniza
¢ikacaginin, en alttan en {ist basamaga tirmanma olasiliginizin, yani Amerikan
rilyasinin 1srarla altim1 ¢izmektedir. Sistem ¢ok paraya karsi degildir ama mutluluk
icin bunun gerekli olmadigina, hayatta ¢ok daha Oonemli degerler bulunduguna
inanmakta ve boyle diislintildiiglinde de zaten her arzu ettiginize kavusacaginiza olan

inancinizi kaybetmemenizi amaglamaktadir.

Mutluluk kavramina kisaca deginmek gerekirse; Jean Baudrillard’in
“Mutluluk kavraminin ideolojik giicii hi¢ de her bireyin kendisi icin mutlulugu
gerceklestirmeye yonelik dogal bir egilimden ileri gelmez. Mutluluk kavraminin
ideolojik giicii toplumsal ve tarihsel olarak modern toplumlarda mutluluk soyleninin

N sozleri

esitlik soylenini devsiren ve canlandiran séylen olmasindan ileri gelir,”
Ozellikle Amerikan toplumu i¢in mutlulugun herkes i¢in farkli bir anlami ifade
edebilecegi ve bu iilkede herkesin mutlulugu i¢in herkese uygun bir regetenin varligi
iddiasini dile getirmektedir. Amerikan zihniyetinin hedefledigi, toplumun ayni riiyay1
paylasmasi dogrultusunda farkliliklarin tiikketim olanaklarimi ve daha da Onemlisi

umutlarini esit oranda yiiksek tutmaktir.

“Ashnda kendi kimliklerimizi yaratma ozgiirliigiine sahip degiliz, ¢iinkii ne

isteyecegimiz ogretildi.”" (Chuck Palahniuk)

Hollywood goériinliste muazzam bir c¢eliskinin, ciddi bir tutarsizligin ta
kendisidir. Bir taraftan sanat eseri olarak degerlendirilmek isteyen bir is, diger
taraftan her daim verimi hedefleyen ve karini diisiinen bir sanat dali. Sinema bir
sanat dali m1 degil mi ¢ergevesinde yillardir tartisilan bir konuyu burada tartismaya
acmak gibi bir tutumdan uzak durarak sunu séylemek gerekir ki; diinyanin diger her

yerinden farkli olarak Amerika’da sinema bir gergeklige tekabiil etmektedir. Jean

% Jean Baudrillard. Tiiketim Toplumu. Cev:Hazal Delice, Ferda Keskin. istanbul:Ayrinti
Yaymlar1,2008, s.51
°! Biilent Diken-Carsten B. Laustsen. Filmlerle Sosyoloji. Istanbul:Metis Yayinlar1, 2008, s.143
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Baudrillard’in dedigi gibi “Amerika’da sinema ger¢ektir, ¢iinkii tiim mekan, tiim

L . 92
yasam bi¢imi sinemaya uygundur. Yasam sinemadir.”

%2 Jean Baudrillard. Amerika. Cev:Yasar Avung. istanbul:Ayrinti Yaynlari, 1996
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III. BOLUM

AMERIKAN SINEMASINA FRANK CAPRA’DAN GUNUMUZE
EGEMEN MUTLU SON iDEOLOJISI

ITL.1. Frank Capra’nin Yasaminda ‘Moral Sinemasi’nmin Temelleri

18 Mayis 1897 tarihi dogumlu gergek adi ile Francesco Rosario Capra olan
yonetmen, 1903 yilinda alt1 yasindayken okuma yazma bilmeyen kdylii bir anne baba
ve alti kardesiyle birlikte Italya'min Sicilya’sindan -Palermo'nun Bisacquino
kasabasindan- Amerika Birlesik Devletleri'ne Los Angeles, Kaliforniya'ya goc

etmistir.

Cocukluk yillar fakirlik ve biiylik zorluklarla cesitli iglerde araliksiz ¢alisarak
gecen Capra, Kaliforniya Teknoloji Enstitiisii'nde (Throop Institute) burs ile Kimya
Miihendisligi boliimiinde okumaya hak kazanmis, 1918’de mezuniyetinden hemen
sonra da orduya yazilmistir. 1920 yilinda hastalig1 nedeni ile yarim kalan askerlik

hizmeti sonrasinda ABD vatandagligina kabul edilmigtir.”

Capra Hollywood’da 6zellikle 30°Iu ve 40’11 yillarda kendi adin1 filmin adinin
listiine yazdirabilmis ender yonetmenlerdendir. “Isbirligine inanirim ancak ben
sanatta igbirligi olabilecegine inanmiyorum. Bence sanat kisisel bir ifade
bicimidir.”** Yorumuyla birlikte Frank Capra kariyerinin neredeyse tamaminda
senaryo yazarlart Robert Riskin, Sidney Buchman ve goriintii yonetmeni Joseph
Walker ile birlikte ¢aligmistir. II. Diinya Savasi'nda ABD ordusuna katilan Capra
1942-1948 yillan arasinda, bir¢ok askeri belgesel ve propaganda filmleri yapmistir.

Swww.imdb.com
*Donald E. Staples. (Derleyen). The American Cinema-Voice of America Forum Series.
Washington D.C.: US Information Office, 1973, s.129
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"Prelude to War/Savasa Giris" (1942), "The Nazis Strike/Nazi'lere Darbe” (1942),
"The Battle of Britain/Britanya Savasi” (1943), "Divide and Conquer/Bolmek ve
Fethetmek™ (1943), "Know Your Enemy Japan/Dismanin Japon'u Tam” (1945),
"Tunusian Victiry/Tunus Zaferi” (1945), "Two Down and One to Go" (1945) adli
savas belgeselleri ve "Why We Fight/Neden Savasiyoruz” adli Oscar odiilli
propaganda film serileri bu dénemdeki eserleridir.”> Bunlarin cogunda barbar
diinyanin tehdidi altindaki 6zgiir diinya yer almus, ittifak yapilan ilkeleri idealize

ederken diigmani son derece abartili olumsuz tiplemelerle gdstermistir.

Savasta epey sarsilan Capra sonrasinda Onceki islerinde Polyanna gibi
davrandigint bunun da sebebinin insanogluna ¢ok biiyiikk bir inang besledigini
belirtmis, bir anlamda artik ayni noktada olmadigim ifade etmistir.”® Aslinda bu
durum, Amerika’nin diinyanin geri kalami ile arasinda bulunan fiziki anlamdaki
bliyilk mesafenin bir sekilde farkindaligi rafa kaldiran bir cehaleti beraberinde
getirdigi bir durumdur ve yalmizca Capra degil Amerika’nin biiyiik ¢ogunlugu
bundan muzdariptir. Amerika’nin vaat edilen topraklar olduguna tiim kalbiyle inanan
bu toplum ¢ogunlukla diinyaya kendilerine agilan tek bir pencereden bakmaktadir.
Bireyciligi bu denli 6ne ¢ikaran Amerikan toplumu kendi topraklar1 disinda olan
bitene genelde tek bir birey olarak tepki vermektedir. Tiim kars1 gosterileri ve radikal
yorumlar1 da kendine has tarzi ile hi¢ durmadan cekistirerek sistemin igine dahil
etmekte ve onlar1 Amerikan demokrasisine yapilan bir katki olarak degerlendirip

odillendirmektedir.

Ozellikle aldig1 Amerikan egitimi sayesinde diger birgok gé¢gmen gocugu gibi
Capra da ebeveynlerinden ¢ok daha hizli bir bigimde Amerikan hayat tarzina adapte
olmustur. Otobiyografisinde de Capra kendisini 6z be 6z bir Amerikan kahramanina
doniistiirmiistiir; miitevazi bir ge¢mise sahip, cok caligkan, bunun yansira elit,
entelektiiel, diizenbaz kisi ve kurumlara karsi savasan, Amerikan ideallerini korumak
icin naif bir zekaya sahip, ahlaki degerleri savunan, sade bir hayat siirdiiren,
basarisizlig1 ve yasamdaki sikintilar1 tatmis olan ve asla siradan insana kars1 duydugu

sempatiyi kaybetmeyen bir kahraman. Capra filmlerinin, onu bir anlamda evlat

Pwww.imdb.com
*Dian G. Smith. Great American Film Directors: From the Flickers Through Hollywood’s Golden
Age. New York:Julian Messner Publications,1987,s.70
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edinen ve yoksulluktan refaha giden yolda bakan biiyiiten Amerika’ya bir nevi

tesekkiir etme bi¢gimi oldugunu séylemistir.97

Capra 1977°de Italya’yr ziyaret ettiginde Italyan hiikiimeti kendisi igin
memleketi olan Bisacquino kasabasinda bir toren diizenlemis, bu olaya dair Capra
daha sonra "Hic¢bir sey hissetmedim. Nerede dogdugunuz kimin umurunda, o kasaba
bana hicbir sey ifade etmedi. O “Roots/Kokler” dizisindeki zenci adami
biliyorsunuz, tam anlamiyla bir sagmalik. Kokler kelimesinden nefret ediyorum.
Insanlarmm  kokleriyle o denli gurur duymasi beni hasta ediyor," yorumunu

yapmlstlr.98

“... Nesillerin biiyiik ve saglam idealler ile birlestigi hikaye Amerikan
hikayesinin ta kendisidir... Amerika hi¢bir zaman kan ya da toprak bagi ile
birlesmemistir. Bizi farkli gecmislere ragmen kendi c¢ikarlarimizdan iistiin
tuttugumuz ve bize vatandas olmanin ne demek oldugunu ogreten ortak ideallerimiz
birlestirir...””’

Capra’nin popiilist sinemanin klasik tliglemesi sayilan “Mr. Smith Goes to
Washington”da (1939) ulusal politikada c¢iiriimeyi, “Meet John Doe’da (1941)
toplumsal adaletsizligi, “State of the Union”da (1948) ise komiinizmin kotiiliiklerini
konu aldig1 fikri yayginsa da, aslinda {i¢ filmde de Amerika Birlesik Devletleri’nin
tim bu seytanlig1 alt edecek giigte ve inangta oldugu vurgulanmakta ve daha da

onemlisi bunlart alt edebilecek tek giiciin ABD oldugunun alt1 ¢izilmektedir.

“...Biz Amerika’da ozgiirliigii korumak i¢in ugrasmazsak, hi¢bir yer 6zgiir
olamaz... Diinya tarihindeki her sistemden daha fazla ozgiirliik ve bolluk getirmis

. . 100
olan sistemimizle gurur duymaliyiz...”

Amerika’nin genelinde oldugu gibi mutluluk arayisinin her seyden daha fazla

merkezde yer aldigi Capra filmlerinde iyimserligin alti 1srarla ¢izilmekte ve

"Dian G. Smith. Great American Film Directors:From the Flickers Through Hollywood’s Golden
Age. New York:Julian Messner Publications,1987, 5.59

%Joseph McBride. Frank Capra-The Catastrophe of Success. New York:St.Martin’s Griffin, 2000,
s.11

“George W. Bush. Bagkanltk Yemin Téreni Konusmast, 2001. www.Bartleby.com

'“Richard Nixon. Baskanlik Yemin Toreni Konusmast, 1973. www.Bartleby.com
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umutsuzluga karsi alenen savasilmaktadir. Sik sik merhamet ve miitevaziligin
ogretildigi Capra filmlerinde daha saf, daha iyi, daha Ozgiir bir hayat tarzinin
yasandig1 ideallestirilmis kent-Oncesi bir Amerika nostaljisi derinlemesine niifuz
etmektedir. Firsat esitligi, iyi komsuluk, kendi kendine yetme, iyi insanlarin liderligi,
biliylik sermaye yapilarina, politik mekanizmalara, entelektiiellere ve merkezi

hiikiimetin istenmeyen miidahalelerine karst olma, Capra’nin bir¢cok yapitinda

Ozellikle zor dénemlerde Amerika’nin morale ihtiyact oldugunu cok iyi
okuyabilen yonetmenlerden biri olan Capra’nmin filmleri her daim Amerika’nin
kendine olan inancini korumasina yardimct olmustur ve bu arkadan gelen Hollywood
yonetmenlerinin de siki sikiya baglandigi bir prensip haline gelmistir. “7Terminal”
(2004) filmlerinin ¢ekimlerinden sonra yapilan bir sdyleside Steven Spielberg soyle
demistir: “‘Catch Me If You Can/Sikiysa Yakala,’ filminden sonra insanlart hem
giildiiren hem aglatan, iyi hissetmesini saglayan bir film yapmak istedim. Bu, daha
cok giiliimsemeye ihtiya¢ uydugumuz bir zaman ve bu zor donemlerde Hollywood

filmlerinin de yapmasi gereken bu.”™!

Ayni yonetmenin yine Capra’nin izinden gittigini ¢ok acik gosterdigi bir
baska filmi “Terminal”in (2004) senaryo yazart Sacha Gervasi de “Bir adamin
Amerikan topragina belki de hi¢ basamayacak olmasina ragmen yine de
Amerika’daki yasami deneyimlemesinin -Amerikan riiyasini terminalde yasamasinin-
inanilmaz derecede derin ve ironik bir durum oldugunu diisiiniiyorum.”'* seklinde
yorum yapmustir. Filmde Amerika’ya Avrupa iilkelerinden birinden ilk defa gelen,
ama ug¢agl hava alanina daha inmeden iilkesindeki karisikliklardan otiirii artik
vatandasi oldugu bir yer olmadig1 ortaya ¢ikan ve dolayisiyla ne pasaportu ne de
vizesinin bir 6nemi kalmayan kahramanimizin, disar1 ¢ikamasa da evi haline gelen

havaalanindan Amerika’y1 solumasi anlatilmaktadir.

Yonetmen Steven Spielberg daha da agik bir bigimde filmi hakkindaki
diistincelerini; “‘The Terminal’ aslinda bir go¢menin hikayesi. Bize bu iilkeyi bu

denli giiclii ve harika yapan seyleri hatirlatiyor; diinyanin her tarafindan kendileri

10
10;

' www.hollywoodjesus.com/terminal
> www.hollywoodjesus.com/terminal
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icin daha iyi bir hayatin hayalini kurabilecekleri tasi topragi altin iilkeye gelen
gogmenler... Bir anlamda bu Oykiiniin Amerika’nin o miithis eritme potasini
kutladigin1 diislinliyorum. Bu yiizden Viktor degisik kiiltiirlerden ve degisik
kesimlerden insanlarla hi¢ zorlanmadan iletisime girebiliyor ve ben de bu yiizden
boylesine uluslararasi bir oyuncu toplulugu ile bu filmi ¢ekmek istedim,” seklinde
ifade etmektedir. Yersiz yurtsuz kahramanimiz Viktor Navorski’yi canlandiran Tom
Hanks de farkli diistinmemektedir: “Viktor diinyanin kiigiik bir modeli olan terminal
sayesinde adeta Amerikan kiiltiiriine baliklama daliyor. Havaalaninda is basindaki
Amerika ve durmaksizin sergilenen bir Amerikan kiiltiirii soz konusu. Farkli irklar,
etnik kokenler bu havaalaninda ornekleniyor ve Viktor bir anlamda Amerika’nin o

herkesi icinde eritebildigi potada adeta hizlandwrilmis bir kurs goriiyor.”'*

Amerikan toplumunun degerlerine yagdirdig1 6vgiiler ve siradan Amerikaliya
karst duydugu sevgi en belirgin 6zelliklerinden olan Capra tartismasiz "Amerikan
Riiyasi"'nin en hararetli temsilcilerinden birisidir. 3 Eyliil1991°de hayatin1 kaybeden
Frank Capra i¢in 1982’de Amerikan Film Enstitiisii Yasam Boyu Basar1 ddiiliinii

aldig1 torendeki alint1 soyledir:

“Frank Capra seyircisini eglendirmenin yani sira yiiceltmistir. Onun eserleri
eski ve yeni nesil sinema seyircisinin Amerikan riiyasimi canli tutmayr her daim

basarmug ﬁlmlerdir.”104

Filmlerinde toplum ¢ok 6nemli bir yer tutar ve kahramanlarin hemen hepsi
kiiciik kasabalardaki sevgi dolu insanlarin olusturdugu topluluklarin bir yesidir.
Capra kahramanlari; orta stnif degerleri olan, yuvayi, sevgiyi, anneyi yiicelten, igki,
sigara igmeyen, eski moda ahlaka sahip olan, topluma hizmet eden, liderlik vasfina
sahiptir. Bu kahramanlar ¢cogunlukla toplumun alt tabakasindan gelir ve basariya
ulagmak icin biiyiik bir ¢aba sarf eder. Sinifsal farklarin fazla benimsenmedigi ve
genelinde de kabul gérmedigi Amerika’da neredeyse her yonetmen bu konuda Frank
Capra’nin yolunu takip etmektedir. Burada ifade edilmek istenen, bu zihniyetin

tilkenin geneline yayillmis oldugu ve riiyanin geregi bu masalin sonsuza kadar

19 www.hollywoodjesus.com/terminal

'"“Dian G. Smith. Great American Film Directors: From the Flickers Through Hollywood’s Golden
Age. New York:Julian Messner Publications ,1987, s.73
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siirebilmesi i¢in sinemanin yeniden iiretim mekanizmalarinin bu baglamda hig
durmadan calistirilmasidir. Perdeye yansitilan ister bir trajedi, isterse bir komedi
olsun, Amerikal1 kahraman dogal ve kolay bir bicimde damarlarinda akan Amerikali
kandan o&tiirii hak etmis oldugu sinifsal atlamasini basariyla tamamlamaktadir. Bizim
fazlasiyla asina oldugumuz zengin fakir asklar1 orada kahramana duyulan acima
duygusunun liderliginde bir duygu somiiriisiine sebep olmamaktadir. Zihniyetlerin
farkliliklarinin da net bir bicimde goriilebilecegi iste bu noktada, kahramanin bu
atlayis1 yaparken ortaya koydugu caba, yeteneklerini kullanisi, azmi, fedakarligi ve

tagidig1 inanc1 Hollywood tarafindan bizlere sunulmaktadir.

Sinema tarihindeki en basarili ve popiiler romantik komedilerden biri olarak
degerlendirilen Frank Capra imzali, tlire bir nevi dnciiliik etmis ve bir anlamda tiim
benzerlerinin g¢ergevesini ¢izmis olan “It Happened One Night/Bir Gecede Oldu”
(1934) filmi ile James Cameron’un “Titanic”i (1997) -ve daha yiizlerce drnegini
bulabilecegimiz filmler- seyirciye, s6z konusu Amerika ise, sinif atlamanin oniinde
listesinden gelinemeyecek hicbir engellemeyle karsilagilmayacagi, zorlu bir
miicadele de olsa sizin yetenekleriniz, daha 6nceki davranislariniz ve yazginizin bu
tilkede daha refah, daha 6zgiir, daha mutlu bir hayat i¢in mutlaka 6niiniizii acacagini

anlatmaktadir.

1998'de 14 dalda Oscar aday1 olan ve 11 dalda heykelcik kazanan “Titanic”
dev transatlantigin insanoglunun doga ilizerindeki egemenliginin gostergesi ve insan
elinden ¢ikmis en gosterigli ylizen ara¢ olarak yola koyulmasiyla acilir. Batmaz,
sarsilmaz denilen bu biiyiik liiks yolcu gemisinde yolculuk yapmak 20. Yiizyilin
muhtesem bir riiyas1 haline gelmistir ancak bu biiyiik riiya sadece dort buguk giin
siirecek ve anisin1 bir sonraki yilizyila bile tasiyacak biiyiiklikkte bir kabusa
dontisecektir. Bugiin hala heyecan uyandiran bu felaket hikayesini bu kez James
Cameron sinema tarihinin gordiigii en biiyiik biit¢eyle yonetmis ve geminin ilk ve
son yolculuguyla ortiisen, kisa soluklu ama oliimsiiz bir agk dykiisiine yer vererek
hikayeyi kendince farkli bir bi¢imde anlatmak istemistir. Geminin {igiincii sinif
yolcusu ile birinci smif yolcusu arasindaki agk, elbette fakir olanin temiz yiiregi,
kendine ve askina olan inanci sayesinde, aralarindaki simif farkin1 eritmis,

transatlantik batsa da, kahramanimiz 6lse de, sonug itibari ile agilmaz denilen tim
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engeller asilmigtir. Daha Amerika’ya varamadan kahramanimiz 6zgiirlesmis, simif
atlamis ve mutlulugu yakalamistir. Asiklari oynayan gen¢ oyuncular kusaginin 6ne
cikan isimlerinden Kate Winslet ve Leonardo Di Caprio’nun filmin Capra-corn
nitelemesinden kurtulmasi icin yeterli olmadigi goriisii Amerikali sinema

elestirmenleri tarafindan da birgok kez dile getirilmistir.

Frank Capra’nin hikayesinde de Peter soziinii esirgemeyen bir gazeteci, Ellie
evden ve babasindan kagan zengin ama isyankar bir kizdir. Kader emreder, ikisi
yolda karsilagir ve istemeye istemeye isbirligi yapmak zorunda kalirlar. Peter igin
Ellie biiylik bir gazete haberi; Ellie icin Peter, New York'a ve ailesince gormesi
yasaklanan nisanlisina ulasmanin yoludur. Sartlarin gerektirdigi bir bicimde bir araya
gelinmis ve -ikiylizlii nisanlilarin bile ortiistiigii iki filmde de- halkin i¢inden gelen,

varlikli olmayan ama parlak, caligkan, azimli Amerikali kiz1 kapmay1 basarmistir.

“It Happened One Night/Bir Gecede Oldu” (1934) siiriikleyici ve seyirciye
dis diinyay1 adeta unutturan temasi ile Biiyilk Bunalim doénemine ¢ok uygun
diismektedir. Cogu zaman kadin karakterin liiks yasamini elinin tersiyle itmesinden
yola ¢ikilarak Kiilkedisi masalinin tersine ¢evrilmesi gibi degerlendirilse de aslinda
zengin ya da fakir farki gézetmeksizin herkesin mutlulugu arama hakki oldugu,
bunun da bu ayrimlara eski kitanin aksine yiiz vermeyen Amerika’da miimkiin

olacag1 mesaj1 verilmektedir.

Iki filmin de sinemasal elestirisinden ziyade burada deginmek istedigimiz
nokta, her Amerikan filminin aslinda bir Capra-corn oldugu, Hollywood’un
zihniyetinin Capra ile bire bir ortiistiigii, Italyan gd¢meni de olsa Capra’nin bir
Amerikali oldugu ve Hollywood’un genel hatlariyla Amerikan zihniyetini perdeye
aktarma, mesrulastirma, onu besleme, seyirciyi razi etme, yeniden iiretme ve

diinyaya pazarlama misyonunu sahiplenmesidir.

GoOc¢men bir ailenin ¢ocugu olarak Frank Capra’nin kendi ge¢gmisi de yukarida
bahsedilen bicime uyum gostermektedir. Kotii gili¢ler tarafindan tehdit edilen naif,
idealist ve diirlist bu kahramanlar genelde miitevazi ge¢mislere sahiptir ve eninde
sonunda ig¢lerindeki iyilik, akil ve cesaretleri sayesinde ve de erkegine diinyanin tim

kotiiliikleri karsisinda savasabilmesi i¢in kosulsuz destek veren kurnaz ve bilgili
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kadinlar sayesinde mutlaka galip gelirler. Capra’nin filmlerindeki karakterler bir
tarafta siki, alayci ve kolay kolay kandirilamayan ¢etin cevizlerdir, bir taraftan da
onlar Amerika’nin temel O6zgiirliiklerini korur ve diiriist olanin degerini ¢ok iyi
bilirler. Bu sertlik ve yumusaklik arasindaki catigmalarin insani betimlemeleri

filmlerinin en eglenceli yanidir.

Capra filmlerinde servet pesinde kosmasi nedeniyle kotiilesmis biiylik is
adamu figiiriine ¢ok rastlanmaktadir. Onlar gibi; inanglarin diigmani, ziippelik yapan,
dili anlasilmayan, fildisi kulesinde ve siradan insanlardan uzak yasayan
entelektiieller de toplumun hastaliklarindan sorumludur ciinkii bunlar Amerikan
felsefesinin safiyetini Tanri’ya saygisizlik, yozlasma ve acayip ideolojiler ile

(Darwincilik, Freudculuk, Komiinizm) bozmaktadirlar.'®

Frank Capra; firsat esitligine karsit suc isleyen toplumsal smiflara, biliyiik
sermayenin politikaya niifus etmesine saldirir. Kii¢iik kasabalara olan sevgisi, biiyiik
sehirlere kars1 duyulan korku ve giivensizlik ve ahlaksiz diismanlar filmlerinde sik¢a
rastlanan o6gelerdendir. Ac¢gozlii kapitalistlerden hi¢ hoslanmayan Capra’nin,
kahramanlarinin sinif farkini alt edeceklerine dair duydugu inang hep ¢ok giiclii

olmustur.

Capra’nin durusu politik degil, ahlakidir. Acg¢gdzlii kapitalist, sahtekar
politikact ve kibirli entelektiiel gibi birkag¢ ¢iiriik elma disinda sistemi yermeyen
Capra’nin kahramanlarmin hepsi, ulusal degerlerine sahip ¢ikan onurlu, sagduyulu,
idealist, aileye bagli ve vatansever siradan Amerikalilardir. Capra neredeyse tiim

filmlerinde ideal Amerikan karakterini perdede canlandirmay1 basarmistir.

Abraham Lincoln’iin idealleri orta simifin idealleridir; siki ¢alisma,
tutumluluk, yetenekle ilerleme. Bu nedenle onun yiikselisi, ardindan gelenler i¢in bir
arzu ve model olan kendi kendine yeterek basarili olma oykiisiidiir. Capra’nin
kahramanlar1 bu gibi popiilist mitlere tapar. Capra kahramanlar1 goriiniiste imkansiz
gorevleri bagsaran, temiz kalpli, tanr1 vergisi iyiligi ile her daim kazanan insanlardir.
Sert goriiniigleri altinda altin bir kalbi, biliyiik bir duygusalligi ve gercek bir iyiligi

gizlerler. Masumiyet, kararlilik ve dogustan iyilik sagduyu ile birlesir ve Capra’nin

"% Jeffrey Richards Cev.Ertan Yilmaz “Frank Capra ve Popiilizm Sinemas1” Sinemasal Dergi S:11-12.
[zmir:Dokuz Eyliil Yayinlari,s.8
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klasik kahramani olusur. Onlar ABD’deki kiiciik kasabadan gelen miikemmel

Lincoln-isa figiirleridir.'®

“..Akil, vatanseverlik, Hristiyanlik ve bu iltimasl topraklar: daha hig yiiziistii
birakmamis olan Tanri’ya tam baghlik hala bu zorlu doénemi en iyi sekilde

atlatabilmek icin yeterlidir..”""’

Frank Capra’nin 6nemli filmlerinden “Meet John Doe/Cihan Hakimi” (1941)
siradan adamin popiilist melodramatik hikayesi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Mr. Deeds
Goes to Town/Sehre Dontis” (1936) ve “Mr. Smith Goes to Washington/Bay Smith
Washington’a Gidiyor” (1939) ile birlikte Amerikan bireyciliginin en temel
ticlemesinden biri sayillan duygusal film; bir gazetecinin takma isimle issizlikten,
ikiytizliilikten, adaletsizlikten, yoksulluktan ve haksizliga ugramaktan bikmis
idealist bir karakter yaratmasimi konu almaktadir. Bu karakter Gylesine kabul
gormiistiir ki, llkede kendisine inanilmaz bir sevgi ve bagllik gosterilmeye
baslanmistir. Ete kana biiriinmiis gérmese de Siiperman, Oriimcek Adam, Batman
gibi daha saymakla bitiremeyecegimiz kahramanlara diiskiin olan Amerikan halki
John Doe i¢in sehirlerde onun ideallerine, ger¢ek Amerikan ideallerine bagl kuliipler
olusturmaktadir. David Fincher’in “Fight Club/Doéviis Kliibii” (1999) filminde her ne
kadar ¢ok daha karamsar bir tablo ¢izilse de, amacinin Capra gibi ¢iirilk domatesleri
alt etmek degil sistemin tamamen c¢iiriimiis oldugunu iddia etmekmis gibi davransa
da, iilkenin her yerinde olusturulan doviis kliipleri fikri konusunda nereden

esinlendigi asikardir.

Bunun disinda Hollywood’da iyi niyetli olduktan sonra kandirmacalar,
yalanlar hep anlayisla karsilanmaktadir. Baska {ilke sinemalarinda korkung
trajedilere sebep olabilecek yalan ve yanlig anlamalar, iyilikle dolu Amerikan
kalplerinde her daim Kiilkedisi hikayesine doniismektedir. 1995 yapimi bagroliinde
Sandra Bullock’u izledigimiz “While You Were Sleeping/Sen Uyurken” filminde de

John Doe misali sahte bir kimlik edinen kahramanimiz, Noel’in yarattig1 enerjinin de

1OGJefffrey Richards Cev.Ertan Yilmaz “Frank Capra ve Popiilizm Sinemasr” Sinemasal Dergi S:11-
12. Izmir:Dokuz Eyliil Yayinlari,s.7
197 Abraham Lincoln Bagkanlik Yemin Toreni Konusmasi, 1861, www.Bartleby.com
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etkisiyle bu pembe yalanin kefaretini kisa siirede 6deyip hem bir aileye hem de agka

kavusmaktadir.

“Meet John Doe/Cihan Hakimi’nde (1941) gazetecimiz yarattig1 karakterin
toplum iizerinde daha da biiylik bir etki birakabilmesi i¢in Noel aksami Adalet
Saray1’ndan kendini atarak intihar edecegini eklemistir. Goriildiigii tizere Amerika’da
neredeyse zamanin akisi degistirecek her sey Noel’de vuku bulmaktadir. Ancak o
zaman isler yolunda gider, dogru yol bulunmus olur ve Amerika bir kez daha

kutsanir.

Filmde ilk John Doenun Isa oldugu ve zaten insanlik igin kendini feda
ettiginin altt c¢izilmektedir. Filmde kadin karakter John Doe’yu atlamaktan
vazgecirmeye calisirken soyle seslenmistir: “Bunun icin biri 6ldii zaten. Ilk John
Doe. Bu idealleri insanlarin icinde neredeyse 2000 yiuldw canli tutan da odur.”
Kiiclik insanlar ve demokrasi adina atesli bir dava olarak bu film naif ve {itopik

mesajin1 miithis bir sevk ve hararetle ortaya koymustur.

Italyan asilli Amerikali yonetmen genellikle siradan Amerikan insanini konu
alan duygusal ve ahlaki degerleri 6n planda tutan filmleri; her insanin kendinde
gormekten hoslanacagi degerleri tasiyan siradan kahramanlari, bu insanlarin
savunduklar1 hakli davalar1 ve filmlerinin mutlu sonlar1 ile uluslagsma siirecindeki
Amerikan halkinin ilgi ve begenisini toplamistir. Filmleri bu temelde diger iilkelerde

de yogun ilgi gormiistiir.

I11.2 Capra-corn: Hollywood’un Markalasma Siireci

"Ben her zaman insanlarin 6zgiir bir bicimde gokkusagint gordiigii, yagmuru

hissettigi ve ¢ocuklarin kahkahalarim duydugu siirece diinyanin ayakta kalacagina

. 59108
inanirim.

"%peter B. Flint. Obituary-“Frank Capra, Whose Films Helped America Keep Faith in Itself, Is
Dead at 94”. New York Times, 1991
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‘Capra-corn’ deyiminin temelinde yatan filmlerindeki kahramanlarinin
samimiyetlerinin asir1 duygusal bir hal almasidir ve kendisi de bunun farkindadir.
Ona gore seyirci sevmedigi bir karakterle birlikte ne giiler ne de aglar. “Ben
insanlarin bunlarin yalnizca bir film oldugunu bilmelerini istemedim. Mekaniklikten

uzak, gercek, kisisel ve duygusal bir deneyim yasamalarin istedim.”'"

Yonetmen olarak ii¢ filmi ile Oskar alan Capra’nin filmlerinin timii "/t
Happened One Night/Bir Gecede Oldu" (1934), "Mr. Deeds Goes to Town/Sehre
Doniis" (1936) and "You Can't Take It With You/Para Beraber Gitmez" (1938))

idealist, duygusal ve vatanseverdir.

Vatanseverlik Amerikan toplumunu incelerken iizerinde durulmasi gereken
en onemli unsurlardan biridir. Diinyaya diger uluslarin tiimiinden daha fazla baris ve
adalet getirdigine inanan, tarihte hepsinden daha fazla sayida insana 6zgiirliik, esitlik
ve refah sagladigi iddiasinda bulunan Amerika Birlesik Devletleri’ne gore,
vatanseverligin esaslari ulusun iizerine insa edildigi o6zgirliik, esitlik, adalet ve
demokrasiden temel almaktadir. Amerikali olmak demek oncelikle c¢aliskanlik,
devamli yiikselme arzusu, aile ve sosyal hizmetler gibi geleneksel Amerikan
degerlerinin kabuliinii gerektirmektedir. Demokratik bir toplum diizeninde saygi
gérme arzusu, daha iyi olanaklar i¢in duyulan tutku ve diiriistliik ve medeni olmay1
gerektiren insani iligkilere dair kurallar ¢er¢evesine duyulan sonsuz inan¢g Amerikan

karakteristigini onlarin bakis agisina gore bir anlamda 6zetler.

Baslangicinda ¢ogu sakininin ortak bir geg¢misinin olmadigi, buradan
hareketle higbir ortak koken, hatira, Onyargi, diisiince ve wulusal karakteri
paylagsmadigi Amerika; beyaz adamin uygun gordiigii 6zgiirliigiin, 6zel miilkiyetin ve

dinin onurlandirilmasini bir nevi ortak payda gérmiistiir.

Standart Amerikan milliyetciliginin kilit noktasi, kisinin etnik kokenlerine
yonelik bagliliginin  kendisini  “Amerikali olma”nin bir ifadesine doniistiirme
cabasidir. Iyi bir Amerikali olmak igin kisinin etnik kokenlerinden feragat etmesi

gerekmez, bilakis bu onu daha Amerikali yapar. Yalnizca baglhlik artik bu iilkeyedir

'"“Donald E. Staples. (Derleyen). The American Cinema-Voice of America Forum Series.
Washington D.C.: US Information Office, 1973, 5.136
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ve kisi etnik kokenden getirdigi tiim romantik 6zelliklerin hepsinden daha baskin
olacak olan piril piril bir Amerikali kimlige sahip olacaktir. Ve de tahmin edilecegi
lizere bu Amerikanlagtirma politikasina karsi gelisen bir tepkiden s6z etmek cok
zordur, c¢ilinkii buraya gelen herkes icin  sekillendirildikleri  &lglide
sekillendirebilecekleri yeni bir yasam tarzina sahip olabilmek paha bigilmez bir

firsattir.

Amerika’daki yasam en basit bi¢cimiyle goniillii bir aradaliga dayali bir
yasamdir. Totemci toplumlarda da bu cogulculuk gozlenebilmektedir. Bu anlamda

ABD en iyi 6rneklerden biridir.''°

“Amerika Avrupa’mn tiim wklarimin —Almanlar, Fransizlar, Irlandalilar, ve
Ingilizler, Yahudiler ve Ruslar- sizlerle birlikte icinde eridigi ve yeniden bicimlendigi
miithis  bir erime potasi, Tanri’'min kutsal kasesidir. Tanri Amerikaliy

yaratmaktadir.”™!

Gogmenlerin lilkesi Amerika’da tiim vatandaslarinin kendisini Amerikali
olarak gérmesi ortak karakter ozellikleri paylagsmalarindan ileri gelmemektedir, daha
cok bu karakter ozelliklerini kendi istekleri dogrultusunda doniistirme ve resmi
anlamda kendilerini adeta bastan yaratma hakkinin verilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Gogmenler tiim kimliklerini birakip tek bir kimligi yani

Amerikan kimligini tercih etmis ve tercihlerini bu dogrultuda kullanmiglardir.

Vatanseverliginin bolgesel olmadiginin 6zellikle belirten ABD, sosyal adalete
duyulan baglilik, firsat esitligi, vatandaslik haklar1 ve farkli fikirlere gosterilen
hosgorii agisindan diinyaya bahsettigi katkilar her firsatta tekrarlamaktadir.

“Hepimiz Tanri tarafindan esit olarak yaratildik, hepimize yaraticimiz
tarafindan devrolunamayacak ve elinden alinamayacak haklar bagislandr ki
riiyalarimizin pesinden kosmak icin gereken ozgiirliige sahip olabilelim ve Tanrinin

her birimize vermis oldugu potansiyelin farkina varalim. Amerika’da ¢ok ¢alisip,

"%Joan Copjec. Read My Desire. Massachusetts:MIT Press,1994, s.156
"""Maryanne Kearny Datesman, Joann Crandall, Edward N. Kearny. The American Ways. New York:
Prentice Hall Regents, 1997, 5.8
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kurallar dahilinde/kuralina gore oynarsan, yeteneklerinin seni gétiirebildigi yere

kadar gitmemen icin hi¢hir sebep yoktur.”'?

Capra’nin filmlerinde siif farkini hep alt eden bir Amerika vardir.
Hiyerarsiye izin vermeyen bu riiyalar iilkesinin vatandaglar1 bu riiyanin pesini
birakmazlar. Capra’nin her daim idealist bakis agis1 tim filmlerinde
gozlenebilmektedir. Boyle bir noktadan zaten kraldan fazla kralci, Amerikalidan
fazla Amerikalidir. Hep kiiclik insanlarin yiikselisini, basarisint perdeye
aktarmaktadir; bunun i¢in de sadece diizgiin ahlaka, iyi bir kalbe, elbette inanca ve de
Amerika’ya ihtiya¢c vardir. Biiylik Bunalim dénemlerinde bile bu iyimser tablo
sayesinde insanlarin glindelik hayata devam edebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu umudu
asilamis ve onlar1 bu inangla evlerine yollamigtir. Bu baglamda Capra hig siiphesiz
bir vatanseverdir. Gogmen bir ailenin oglu olan Capra ABD’deki gordiiklerinden orta
sinif idealleri anlamina gelen Amerikan riiyasinin 6ziinii slizmiis ve her filminde

Amerikan yasamini desteklemis temel ilkelerin net bir ifadesini ortaya koymustur.

Frank Capra bir anlamda John Ford’un komedideki karsiligidir. Capra ve
Ford’a gore, ahlaki erdemin merkezinde insanin kalbi vardir. Capra i¢in politik
fikirler insani duygulardan filizlenir. Eger hepimiz birbirimizi sever ve sicak
davranirsak diinyada ne savas, ne aclik, ne diktatorlilk, ne sahtekarlik, ne de
mutsuzluk olur. Capra’nin ahlaki sistemi stiidyo doneminin iyimser bakis agisinin ve
Amerikan idealine olan inancin miikemmel bir ifade seklidir. Politik ve sosyal
alandaki kotiiniin kaynagi kendi ¢ikarlari i¢in Amerikan idealini ¢arpitanlardir. Eger
hepimiz tiim bunlardan etkilenmeyen Mr. Deeds, vatansever Mr. Smith ya da temiz

ve basit John Doe gibi olabilsek tiim toplumsal sorunlar ortadan kalkardi.

‘Capra-corn’ terimi; insan dogasinin koétiiye karst verdigi ve mutlaka galip
¢iktig1 miicadelenin ta kendisidir. Capra ile isler ne denli kotiiye giderse gitsin, her
sey ne kadar karanlik goriiniirse goriinsiin tiinelin sonunda her zaman bir 151k vardir.
Filmlerinde miithis bir iyimserlik, para hirsinin karsisinda iyinin zaferi, sevginin
istlinliigli, maddiyat ile dl¢lilemeyecek olan ailenin 6nemi, paha bicilmez 6zgiirliik,

kisaca vaat edilmis topraklardaki cenneti yani Amerika’y1 anlatir.

"2William J. Bennett. “A Nation Worth Defending”. USA Today say1:131, 2002, s.10
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II1.3. Frank Capra’min Inanc Sistematigi ve Giiniimiiz Amerikan Sinema

Ornekleri ile Karsiikh Zihniyet Coziimlemesi

I11.3.1 Tanrr’ya inan

Capra’nin herkesin bir digerinin hayatina nasil dokundugunu gostermek
istedigi “It’s a Wonderful Life/Sahane Hayat” (1937) ayn1 zamanda kendisinin en
kisisel filmidir.

“Biitiin hayatim boyunca aradigim hikayeydi. Kiiciik bir kasaba, bir adam, iyi
bir adam, hirsli da. Ancak baskalarina yardim etmekle o kadar mesgul ki, hayat bir
anlamda onu es gegiyor, timitsiz. Hi¢ dogmamis olmay istiyor, ve bu dilegi kabul
ediliyor. Koruyucu bir melegin gozlerinden diinyayr kendisinin hi¢ dogmamus haliyle

oo e 11
goriiyor.”'?

Frank Capra’nin kalbinde ve goriintiisiinde ideal Amerikaliyr buldugunu
diisiindiigii vazgegemedigi oyuncusu James Stewart’in canlandirdigi George Bailey
karakteri genelinde karanlik bir hikaye goriintlisii veren filmde ahlaksiz bir
diismanla, kasabanin a¢gozlii bankeri ile miicadele etmekte ve ayni zamanda basari
ve macera tutkusu ile babasina, isine ve kasaba halkina karsi duydugu sorumluluk
arasindaki kendi i¢ ¢ekismelerinden otiirii ac1 ¢ekmektedir. Bu sorumluluklarin
dogrultusunda kendine kiiciik kasabasinda, babasinin izinde namuslu giivenli ve
huzurlu bir hayat kuran Bailey, acimasiz bankere yenik diismiis ve onun yaptigi
bir¢ok oyunun sonucunda kendisini hapse gonderecek ve kasaba halkini da bankerin
insafina birakacak olan bir donlim noktasina gelmistir. Her seyini kaybedecek
olmanin iiziintiisii ile Tanr ile hesaplasmaktadir. Biiyiik bir umutsuzluk i¢inde hayat
sigortas1 sayesinde en azindan verdigi zarari telafi etme diislincesi ile intihar etmek

tizereyken, Tanr1 onu duymus ve konuyla ilgilenmesi i¢in bir melek adaymi

"“Dian G. Smith. Great American Film Directors:From the Flickers Through Hollywood’s Golden
Age. New York:Julian Messner Publications ,1987, s.71
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gorevlendirmistir. Bu melek bu gorevini basarir ise bulutlarin {izerindeki yasamda bir

nevi terfi alacak ve kanatlarina kavusacaktir.

Clarence isimli melegimiz George’a yaptirdig1 yolculukta giiniimiizde c¢ok
basvurulan bir yontem haline gelmis olan sakralarini agarak ya da konuya kendimize
daha yakin bir olguyla yaklagmak istersek, goziindeki perdeleri kaldirarak,
kahramanimizin eger hi¢ dogmamis olsaydi, onsuz bir hayatin nasil zuhur edecegini
gostererek adeta aklin1 basina devsirmesini Ogiitlemektedir. George intihardan
vazgecmis, ailesine yuvasina kosmaktadir. Hollywood’da ki ¢ok 6nemli temalardan
[sa’nin yeniden dogusu-dirilisi, bu filmde de George’un intihardan vazge¢mesi

kendinin farkina varmasi bir anlamda onun dirilisi ile beyazperdeye yansitilmaktadir.

George bu yolculukla silkelenirken ¢ok iyi kalpli, miikkemmel anne ve
miikemmel bir es olan karis1 Mary, sadik dostlarini, akrabalarini, kredi ¢ekenleri,
daha da oOnemlisi Bedford kasabasinin namuslu ve diiriist vatandaslarini eve
toplamistir. Hepsi tiim iyi niyet ve Noel sevkiyle onu kurtaracak ve hapse girmesini
engelleyecektir. Bir “Tom Sawyer” kopyasin1 George’a birakan melek Clarence ona
yazdig1 notta, dostu olan hi¢ kimsenin basarisiz olarak addedilemeyecegini
sOylemektedir. Zaten George da kendisine bahsedilen hediyeleri bulmustur; yasam,

kefaret ve ozgiirliik.

Karanlik temalarla ve fedakarlik, hayal kirikligi, mutlulugun kirilgan dogasi
ve Amerikan rilyasi {izerine ince ahlak dersleriyle yogrulmus olan film, bu diinyada
trajedinin ve yikimm her an her kosede bizi yakalayabilecegine, bizi daha iyiye
gotiirecek olan umudun da ancak ve ancak George Bailey gibi adamlarin
kahramanliklar1 sayesinde ortaya ¢ikacagini sdylemektedir. Filmdeki melegimiz bir
sahnede soyle soyler: “Kotiiliigiin zaferi icin gerekli olan tek sey iyi insanlarin birgey
yvapmamasidir.” Filmdeki karanlik alternatif kasaba “Potterville” diinyada temelden
ters giden bir seylerin sonucu degil sadece birileri engellememis olsaydi olacaklarin
bir resmidir. (Bu arada insanin aklina J.K. Rowling’in Harry Potter karakterini

yaratirken bu filmden etkilenip etkilemedigi de diismiiyor degil.)

Film ¢ogu Amerikali i¢in Noel’in ger¢ek anlaminmn Isa’nin adi gegmeden

ortaya konmasinin en iyi Orneklerinden biridir. Film ile paralel bigimde Hristiyan
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inancinda bencillik mutsuz bir hayata, fedakarlik ise “Sahane” bir hayata kilavuzluk

etmektedir.

Sayisiz Amerikali i¢in Capra’nin kahramanlarindan George Bailey’in aski,
mutlulugu ve hayattaki amacini1 bulmak i¢in verdigi destansi miicadeleyi seyretmek
bayramlarin olmazsa olmazidir. Film, insanlara birbirlerinin hayatlarinda pozitif ve
¢ok Onemli bir rol oynadiklarini her Noel’de hatirlatarak adeta kutsal bir gorevi

yerine getirmeye devam etmektedir.

Robert P. Kolker’in ve daha birgoklarinin da ortaya koydugu gibi Hollywood
sinemasinda stirekli olarak paranin mutluluk getirmedigi, zenginliin ise zaman
zaman kedere yol actig1 klisesi sunulmaktadir.'' Bu baglamda “Citizen Kane/Yurttas
Kane’den (1941) “The Godfather/Baba’ya (1972) sayisiz 6rnek vermek miimkiindiir.
Bu degerlendirmede 6zellikle belirtilmesi gereken nokta kanimca Hollywood’da
paranin degil ¢ok paranin hatta saibeli paranin eninde sonunda mutsuzlugu
beraberinde getirdigidir. Su¢ unsuru ya da agik bir saibesi olmayan siirsiz
zenginliklerin de —Ornegin biiyiik, cok giiclii ailelerde alin terini goérmediginiz,
havadan yani miras yoluyla elde edilen bu zenginligin ve hele asaletin- Amerikan
riyasina pek uyumlu olmadigini ifade etmemiz gerekmektedir. Amerika’nin
dolayisiyla Amerikan sinemasinin ana damari geleneksel, tipik Amerikali ve onun
Amerikan riiyasidir. Yoksul olanin mutlu yansitilmasi, rilyanin gercek olmasinin
yolunun ona bu sistemde mutlaka ac¢ik oldugu duygusunun bir anlamda garantisidir.
Zaten yoksul ve caresiz olanin mutsuzlugunun israrla ve abartiyla aktarilmasi
arabesk olur, onun da bati kiiltiiriine hele de Amerikan kiiltiiriine yakinlik

gosterdigini sdylemek miimkiin degildir.

Yonetmenligini Brett Ratner’in yaptigi basrollerinde Nicholas Cage ve Tea
Leoni’yi seyrettigimiz “Family Man/Aile Babasi” (2000) her ne kadar Capra’nin
filmi kadar popiiler olmasa da, temanin gecerliligini olumlamak adina Onemli

orneklerdendir. Film tam manastyla modern zamanlarin Frank Capra hikayesidir.

"Sinema Ideoloji Politika-Biiyiileyen Fasizm ve Diger Yazilar. Der:Burak Bakir, Yoriikhan Unal,
Sali Saliji. Ankara:Orient Yayincilik, 2008, s.79

80



Son derece basarili bir isadami olan Jack Campbell, mutlu bir bekar hayati
yasamaktadir. Thtiyaci olan her seye sahiptir ya da dyle zannetmektedir. Ticari bir
anlagsmay1 sonuclandirabilmek i¢in tiim ekibini Noel arifesinde bile calistirmaktan
cekinmeyen Jack Campbell i¢in ailenin bir onemi yoktur. Zaten filmin bu
dakikasinda Jack’in Noel’in elinden kurtulamayacag: anlasilmaktadir. Iste o Noel’de
eve donerken rastladigi ve tartistigi sokaklarda yasayan biri kiligindaki melek,
hayatta her seye sahip oldugunu iddia eden Jack’i, dyle olmadigini gdstermek igin

alternatif bir evrene gonderir.

Yeni bir hayata uyanan Jack kendini Londra’daki is teklifi yiiziinden
tiniversite sonrasinda ayrildigt kiz arkadast Kate ile evli bulur. Jersey’de
yasamaktadir ve iki ¢ocuk babasidir. Elbette on ii¢ y1l boyunca ¢alisarak elde ettigi
eski yasamina geri donmek derdindedir. Bir yatirim sirketinin yatirimcisi olan Jack
simdi bir lastik saticisidir ve Ferrari yerine minivan kullanmaktadir. Eski yasaminda
sabahlar1 yataginda ziplayip duran cocuklarla hi¢ uyanmamis olan Jack koétii bir
baslangicin ardindan giin gegtikce yeni yasamina alismaya ve kacgirdigi seyleri
gérmeye baslar. Paranin olmasi iyidir ancak bu her sey demek degildir. Jack’in yeni
yasamiyla baglanti kurabilmesi paradan ve maldan ziyade insanlara, iliskilere

odaklanmasi demektir.

Hollywood hayatinda para olup da ¢ok daha 6nemli seylerin, 6rnegin gercek
mutlulugun ne oldugunu bilmeyen, ama bunun farkinda olan bagka bir ruh tarafindan
egitilen ruhlarla dolup tasmaktadir. Is hayatindaki basarilardan baska elinde pek bir
sey olmayan ama hayat gailesi i¢cinde bunun farkina varamayan bireyler, kaderden
kacilamayan Oliim veya hastalik gibi temalar sayesinde dolayli olarak da olsa

egitilirler.

ABD’de sistemin temalar1 donligmekte ama degismemektedir ve bu yiizden
Hollywood yeniden ¢evrimlere de ¢ok meraklidir. 1968 yapimi olan ve 2001 deki
yeniden ¢evriminde yonetmenligini Pat O’Connor’in yaptig1 bas rollerinde Keanu
Reeves ve Charlize Theron’un oynadig1 “Sweet November/Kasimda Ask Baskadir”
filmindeki gibi paranin her sey demek olmadigini, insani asil mutluluga zenginligin

gotiirmedigini, sevginin en yiice duygu oldugu ve en uzak ve kati insanlara bile
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sistemdeki i1yi insanlarin bir sekilde ulasip onlar1 dogru sekilde yonlendirebilecegi

mesaj1 verilmektedir.

Amerikan sinemasinda daha 6nce de bahsettigimiz gibi 6liim ya da hastaliklar
birer trajedi olarak degil hep sonucunda iyi bir seylere vesile olan olaylar bi¢ciminde
sunulmaktadir. Ornegin babasiyla arasi hicbir zaman iyi olmamis, ama isinde ¢ok
basarili gen¢ profesyonel (yuppie), onun Oliimiinden sonra duymasi gereken
pismanligi, kendi oglu ile yaptig1 hatalar1 telafi etmede kullanir ve affedilmeyi hak
eder. (“Dad”, 1989) Her zaman ileriye bakmay1 ilke edinen bir sistemde, tiim
giinahkarlar tovbe edip devam etme hakkina sahiptir ve Amerika onlara mutlaka bu
uyumlanma konusunda yardimci olacak, yol gosterecek, onlar da gecmisi telafi

edebileceklerdir.

Doksanli yillarda yildizi parlayan kimilerince garip bir bicimde
Hollywood’un disinda isler yaptigina inandig1 yonetmen David Fincher’in tarzi igin
yazilip ¢izilecek kayda deger seyler olsa da, filmlerinin alternatif temalar1 oldugu
sOylenemez. 1997 yilinda yonettigi “The Game/Oyun”’da kahramanimiz Nicholas
Von Orton biitiin yatirnmlariin ve iligkilerinin kontroliinii elinde tutmaya alisik,
zeki, kurnaz ve basarili bir is adamidir. Ancak Orton'un bu diizenli yasami, sorumsuz
fakat etkileyici kiigiik kardesi Conrad'in ona verdigi beklenmedik bir dogum giinii
hediyesi ile koklii degisikliklere ugrar. Nicholas oyuna baglarken ortada ¢ok biiyiik
bir 6diil oldugunu fark eder ancak bu esrarengiz oyunun kurallar1 ve amaci hakkinda
hicbir bilgisi yoktur. Ayrica Nicholas karsilastigi olaylardan hangisinin gergek,
hangisinin oyunun bir parcast oldugunu da anlayamaz. Kendi evinde esrarengiz
kisiler tarafindan izlenmektedir. Bu kisiler onu ortadan kaldirmak istemektedir. Bu

oyun hayatini sonsuza dek degistirecek bir 61iim kalim savasi haline gelmistir.

Elestirel bir bakis acisiyla tiiketim toplumun geldigi noktaya daha onceki
“Fight Club/Doviig Kliibii” (1999) filmi ile de 1s1k tutan yonetmenin bu 6ykiide
ortaya attig1 karakterin Capra’nin “/t’s a Wonderful Life/Sahane Hayat’taki James
Stewart ile uzaktan yakindan iliskilendirelemeyecek ol¢giide farkli karakter 6zellikleri
ile bezenmistir. Oyle ki Nicholas Von Horton neredeyse Capra’nin hi¢ hoslanmadig:

bliyiik sehirlerdeki kotii kalpli, paragéz bankerlerle 6zdeslestirilebilir. Ancak isin asl
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iki filmin ortak temalarmin fazlasiyla belirgin olmasidir. George Bailey’e yasamin
degerini ve tiim dokundugu insanlar i¢cin 6nemini melek esliginde yapilan bir
yolculukla anlatan Capra gibi, bu filmde de benzer bir yolculuk Nicholas’a
kardesinin vesilesiyle yaptirilmaktadir. Babasi ile hayatinin geri kalani etkileyen
0zel meselelerden tutun, intihar etme kararliligmma kadar ortlisen iki hikayenin
sonunda kahramanlarimiz, hayatin aslinda ne sahane bir sey oldugunu, maddiyatin
asla asil 6nemli degerlerin; sevginin, mutlulugun, ailenin yerini tutmayacagini

Ogrenerek seyirciye veda etmektedirler.

Evet para 6nemlidir ama her sey demek degildir. Yiiceltilen para her zaman
Amerikan degerleri ve sistemle uyum i¢inde kazanilan ve harcanan para olmustur.
Para kazanmak inancin, vatanseverligin, ailenin, sevginin Oniine ge¢memelidir.
Ancak hepimizin bildigi lizere hatasiz kul olmaz ve iste Hollywood bu hatal1 kullara
neyi kaybettiklerini, hayatta esas 6nemli olan seyleri, tekrar tekrar hatirlatmaktadir.
Bu yolculuklarda bazen melekler kanatlanmakta, bazen “City of Angels/Melekler
Sehri”ndeki (1998) gibi melekler kanatlarin1 feda edip Amerika’y1 cennete tercih

etmektedir.

Umutsuzluga asla prim vermeyen Amerikan sinemast kimi zaman hayatin
neden yasamaya deger oldugunu bireye ve milyonlara, bas rollerinde zamanimizin
James Stewart’t Tom Hanks’in oynadig1 “Joe Versus the Volcano/Joe Yanardaga
Kars1”daki (1990) ya da “Forrest Gump”daki (1994) diinyanin 6biir ucuna yapilan
kendisi ve etrafindakiler i¢in anlam yikli yolculuklar 1s18inda gozler Oniine
sermektedir. Herkesi hizaya getiremese bile en azindan Amerika i¢in dogru olan
konusunda ortak bir karar1 kafalara kazimakta, sistemin kirmizi ¢izgilerini
netlestirmekte, halki icin uygun idealleri onaylatmakta ve gisede ulastig1 basar ile

herkesin rizasini alarak bir anlamda sistemini mesrulastirmaktadir.

I11.3.2 Cennete inan

Amerikalilar i¢in ebedi kutsal mekan Tanri’nin evi cennetin, diinyada temsil

edildigi yer Amerika Birlesik Devletleri topraklaridir. Diinya yasamindaki vaad
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edilmis topraklar, insanoglunun bu diinya iizerinde en 0zgiir, en mutlu sekilde
yasayabilecegi bu topraklardir. Herkesin ulasmak istedigi, diisledigi diyarlar

burasidir ve masal iste tam burada gergege doniismektedir.

Frank Capra’nin yonettigi “Lost Horizon/Kayip Ufuklar” (1937) romantik bir
fantazi, bir bilim kurgu macerasi olarak kendini ortaya koymaktadir. Filmin hikayesi
1924’te Everest tirmaniginda kaybolan dagci1 George Leigh-Mallory’den esinlenerek
olusturulmustur.'"> Cesur bir Ingiliz diplomat, uzak dogu uzmani ve hayalperest bir
idealist olan Robert Conway 1935°te Japon istilast sirasinda yakip yikilan Baskiil
sehrinde sikistp  kalmigtir.  Gorevi, Cin’de bulunan batililarin  {ilkeden
ayrilabilmelerine yardim etmektir. Miithis bir kacis macerasindan sonra o kaostan
kurtulabilmek icin bindikleri u¢agin pilotunun Avrupali degil, bir Mogolistanl
oldugu ve kacirildiklar1 ortaya ¢ikar. Ugak Shanghai’ya yani medeniyete dogru degil,
Tibet’e Himalayalar’a dogru yol almaktadir. Ugagin yakitinin bitmesinin ardindan
karli daglara cakilmislar ve pilot da bu kazada hayatim1 kaybetmistir. Bir serap
gecidinden havasi, dogasi ¢ok giizel olan Mavi Ay vadisi denen bir bolgeye ge¢mis
ve buradan da planlamadiklar1 bir sekilde kendilerini Himalayalar’daki dis diinyanin
bilmedigi biiyiilii dag cenneti Shangri-La’da bulmuslardir. Buradaki topluluk 1713te
Belgikali Peder Perrault tarafindan bir araya getirilmistir ve Shangri-La bir anlamda
Peder Perrault demektir. Zaten Oykiiniin siirprizlerinden biri de pederin hala yasiyor

olmasidir.

Grubun i¢inde bu iitopyaya inanmak istemeyen, art niyetli kisiler de vardir.
Ama gecit zaten asil Robert Conway icin agilmistir. Hollywood seyirciye, kadere
inandiklarinda, hayatin tiim engelleri asip, onlar1 binbir tiirlii vesile ile ruhlarinin ait
oldugu yere gotiirecegini bir kez daha iletmenin disinda, titopyanin gergeklestigi yeri,
yani Amerika’yr alternatif evrenler yaratarak perdeye farkli karelerle yansitmay1

amaglamaktadir.

Art niyetli kisiler oranin kutsalligin1 hi¢bir zaman tam manasiyla
kavrayamayacaklardir. Sistemde elbet ciiriik elmalar olacaktir, sistem de buna

karsilik iiyelerinin bu ¢iiriikk elmalara kars1 verdigi savasta onlara destek ¢ikacak ve

11 :
Swww.imdb.com
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bu miicadelenin sonunda mutlu sona onlar ulasacaktir. Robert Conway de bu kadar
etkilenmesine karsin, bir ara onlara uyup bu cenneti terk edecek, bir anlamda buraya
thanet edecek ama arkasindan yasadigi pismanlik kefaretini getirecektir. Film
seyirciyi, kahramanin bir daha o cenneti kaybetmeyecegine dair emin hislerle
basbasa birakarak vedalasacaktir. Filmin son sahnesinde sakalli, bitkin Conway
karlarin arasinda kayip riiyasini geri kazanmak, ona ulasmak i¢in miicadele ederken
goriinmektedir. Belli belirsiz bir dag gecidinden kayip vadinin tapiagini goérmiis ve
canlar ¢calmaya baslamistir. Zaten bize bu mutlu sonu haber veren Peder Perrault’un
Conway’in ardindan ondan asla iimidini kesmedigini agik¢a belirten konugmasi
olmustur. Umudun asla yok edilemeyecegi yegane yer olan Shangri-La, yer

yiiziindeki cennet, Amerika’nin ta kendisidir.

“Evet. Evet, ben inaniyorum. Inaniyorum ¢iinkii inanmak istiyorum. Beyler,
Robert Conway’in kendi Shangri-La’sini bulacaginin serefine kadeh kaldiryyorum.

Hepimizin Shangri-La’sini bulma timidiyle.”

James Cameron’in alisik oldugumuz iizere yakin donemde gise rekorlar1 kiran
filmi “Avatar” (2009) da hepimize gore bir Shangri-La oldugunu destekler bir¢cok
ayrinttyr barindirmanin yanisira, yonetmenin Amerikan zihniyetini, yani kendi

zihniyetini ortaya koymasi agisindan en énemli 6rneklerden biridir.

Hikayenin tamamina yakim1i Na’vi adli bir halkin yasadigi Pandora
gezegeninde gecmektedir. Askerle ortak ticari projelere imza atan bir sirket bu
gezegeni incelemek {izere “Avatar” adli bir program olusturmustur. Bu program ile
insanlar yar1 insan yari Na’vi haline getirilmekte ve bir bakima misyoner olarak
Pandora’ya gonderilerek gezegeni, gezegenin zenginliklerini, oradaki halki, onlarin
giicli yanlari, silahlar1 ve zayifliklar1 hakkinda bilgi toplamaktadir. Batinin
somiirgelerine uyguladigi sistemden farkli olmayan bu yoOntemin anahtar

unsurlarindan biri elbette Na’vilerin dilini 6grenmektir.

Tekerlekli sandalyede diinyaya kiiskiin sefil bir hayat siirdiiren eski donanma
subay1 Jake Sully, kardesinin talihsiz 6liimii ile, DNA uyumlarinin dayattig1r bir
mecburiyetle Avatar projesine dahil edilmistir. Capra filmlerindeki kotii niyetli ag

gozli biliyliik sirket karakterlerin yerini dolduran Parker Selfridge’in dogal
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zenginlikleri, kisaca para i¢in Pandora’y1r ve halkini yok etmekle ilgili bir sorun
yasamamasli, askeri gegmisinden 6tiirli Jake’in ilk onceleri yakinlik gosterdigi, hatta
onlar i¢in casusluk yaptig1 o tarafi terk etmesine sebep olacaktir. Elbette bunun
altinda yatan en biiylik sebeplerden biri inandiklar1 degerler ile onun aklinm1 basina
getiren Na’vi halki ve de temiz bir agk olacaktir. Ayrica Jake Pandora’da Na’vi iken

felcli degildir.

Bu yeni diinya Jake’e yasamda bambagka kapilar agmis ve daha da dnemlisi
yasamda esas onemli olan inang ve sevgi gibi yiice degerleri hatirlatmistir. Ve Jake
bu cennete zarar veren tim kdtiilere karsi, Na’vilerin yaninda yer alarak iyiligin
zaferinde biiylik pay sahibi olacaktir. Ayn1 Amerika’ya yeni bir yasam i¢in gelen
goemenler gibi savundugu ve inandig1 degerlerden 6tiirii Pandora’y1 her yerden daha
fazla evi olarak benimseyecek, eski kimligini geri doniisii olmayacak bir bigimde
yakacak ve onun i¢in 6limii bile goze alacaktir. Pandora Jake’in Shangri-La’sidir ve
kahramanimiz, Conway gibi inandig1 bu cenneti tercih edecek ve eski hayatina geri

donmeyecektir.

Evet Hollywood hep ayni seyi sdylemektedir, ancak mekanlar, dekorlar,
kahramanlar ve semboller daima degistirilmekte ve doniistiiriilmektedir. Bu konuda
cok Ozenli bir ¢alisma yiiriitiilmektedir. Daha net ifade etmek gerekirse Hollywood
kligelerin g¢esitlendirilmesine odaklanmistir; Amerikan sinemasi yeni bir sey
sOylemeye degil, zaten hep soylediklerini sinematografik &geler araciligi ile
farklilastirmay1 hedeflemektedir. Inancinda ve zihniyetinde koksel degisiklikler
yasamayan hic¢bir toplumdan bundan daha farkli bir yol izlenmesi beklenemez, ancak
diger iilkelerle Amerikan sinemasi arasindaki fark tam da bu noktada iyice
netlesmektedir. ABD’nin disinda higbir iilke sinema dilini, ililke ideolojisi ve

zihniyeti baglaminda bu denli etkin kilmay1 bagaramamustir.

I11.3.3 Bireye inan

Frank Capra: “..Evet ben bireye inandim.. Onun ilahiligine, onuruna ve

degerine inandim. Ve bu duygum her birey icin gecerli, yalnizca segilmis olanlar
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icin degil. Bence insamn i¢inde cevresindeki tiim insanlik disi olani alt edecek bir
gii¢ var... Ben her cesit toplu gosteriye karst bireyin tarafindayim. Ve bu durum
elbette biiyiik hiikiimet, biiyiik eyalet v.s. ye ters diismekte. Bunlara karsyyim ¢iinkii

bana gore tek kral bireydir. ”''°

Frank Capra’min bir diger romantik komedisi “Mr. Deeds Goes to
Town/Sehre Doniis” (1936) bireysel masumiyeti, biiylik sehir tickagit¢iligini, kiigiik
kasabalinin giiclinii, siradan insanin demokraside vatandas haline gelmesini
islemektedir. Cok zengin uzaktan bir akrabanin 6liimiinden sonra tasrali, temiz kalpli
Mr.Deeds’e parasinin tiim kontroliinii birakmasi, herkes kadar kendisini de saskinliga
ugratmistir. Biiylik sehre geldiginde bu paray1 ekonomik anlamda ¢ok zor durumda
bulunan ihtiya¢ sahibi diirist Amerikalilara dagitmaya kararli olmasi, onun
naifliginden faydalanmak, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak isteyen kotii
niyetli sirket yoneticilerini daha da vahsilestirirken, tahmin edilecegi iizere
Amerika’daki Biiyiilk Bunalim seyircisini bu yardimlagsma ve zenginligi paylasma

felsefesi fazlasiyla memnun etmektedir.

Koétli niyetli ve a¢ gozliilerin baskilarina bir ara dayanamayip, her seyi
arkasinda birakarak ve yenilgiyi kabullenerek, kasabasina donme karar1 alan Deeds,
aralarinda askin filizlendigi ve kendisine destek olan kadin kahramanimizin da
destegi ile bu diislincesinden vazgegerek miicadeleyi siirdiirmeye karar verecektir.
Umutsuzlugunun tam ortasinda onu her seyden ¢ok kendine getirense, Grant Anit
Mezarligi’nda yaptig1 yiirliylis sirasinda, orada yatan onca dnemli sahsiyetin siradan
Amerikali olmasi ve bunun onlarin general ya da Amerikan bagkani gibi mevkilere
ulagmalarinin yani birer kahramana doniismelerinin 6niinde engel teskil etmemesi
olmustur. Mezarlik bir anlamda ona kétiilerin yani Amerika’nin deger ve ideallerinin
karsisindakilere boyun egmemesi gerektigini, miicadelesinde yalniz olmadigini ve
elbette iyilerin eninde sonunda kazanacagini hatirlatmistir: ““..Ben burada Ohio’lu bir
¢ciftci ¢cocugun biiyiik bir asker oldugunu gériiyorum... Abraham Lincoln’iin dedigi

gibi yeni bir milletin dogusunu goriiyorum. Ve o Ohio’lu ¢ocugun bir giin Baskanlik

"Donald E. Staples. (Derleyen). The American Cinema-Voice of America Forum Series.
Washington D.C.: US Information Office, 1973, s.137
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veminini ettigini goriiyorum. Béyle seyler yalnizca Amerika gibi bir iilkede

olabilir..”

Amerikan sinemasinin genelde soguk ve mesafeli olarak degerlendirdigi,
Oykiilerini ve karakterlerini Hollywood kaliplarindan ayriks1 bigimlerde perdeye
yansitiyor izlenimi veren Coen Kardesler’in sinemasal anlamda yaraticiliklari, mizah
anlayislari, ironiyi kullaniglari, diyaloglar1 ve karanlik tercihleri bir¢ok Hollywood
yonetmeninden farkli bir tarz olusturmalarini saglamis, alisilagelmis kaliplart zaman
zaman doniistiirmis, yaratilan derinlik Amerikan yapimlarinin ¢ogundan daha fazla
kafalar1 mesgul etmistir. Amerika’ya disaridan bakabilmeyi bircok Amerikali
yonetmenden daha iyi becerdikleri dogru da olsa, tiim bunlar Coen Kardesleri
Hollywood’un ya da Amerikan tarzinin disinda goérmek igin iyi bir gerekce

olusturmaktan ¢ok uzaktir.

Frank Capra oykiinmelerinden “The Hudsocker Proxy/Bir Sirket Komedisi”
(1994), filminde Coen Kardesler bize kesinlikle bir Mr. Deeds hikayesi
anlatmaktadir, yalnizca vatanseverligi one ¢ikaran 6geler torpiilenmis, agirlik daha
ziyade kara mizaha verilmistir. Yahudi olan ydnetmenlerin mizah anlayislarinin
katolik Capra’dan daha ilerde olmasinin bunun sebeplerinden biri oldugunu
belirtmek yanlis olmayacaktir. Kendi tarzlarinda bir kara film Ornegi verdikleri
“Blood Simple/Kansiz” (1984), siirsel bir gangster masali olan “Miller’s
Croossing/Miller Kavsag1” (1990), 1940’larin natiiralist ¢izgisini hatirlatan “Barton
Fink” (1991) ve kara mizah1 6ne ¢ikardiklar1 “Raising Arizona” (1987) ile tiirlere
olan ozel ilgilerini ortaya koyan kardeslerin bu filminde de klasik Hollywood
tarzindan uzaklasabilmelerini saglayan kayda deger nokta, duygusalligi denklemden

cikarmadaki kararliliklarinda yatmaktadir.

Akildan c¢ikarilmamasi gereken husus Amerikan sinemasinda iisluptaki
farkliliklarinin genelde ideolojik farkliliklar1 beraberinde getirmedigidir. Burada da
ornekledigimiz gibi birbirinden ¢ok farkli ¢izgilerde iiriin verdigi diisiiniilen bir¢ok
yonetmen Amerika noktasinda biiyiik bir uyum ile birlesmektedir. Coen Kardesler de

Frank Capra gibi Tanr1’ya, kadere, bireye ve Amerika’ya inanmaktadir.
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“The Hudsucker Proxy/Bir Sirket Komedisi” (1994), New York’ta zengin
fakir herkesin daha i1yi bir yil umudu ile kutladigi karli bir Noel aksaminda
Indiana’nin  Muncie kasabasinda biilyiimiis olan ve filmde Tim Robbins’in
canlandirdig1 Norville Barnes’in Hudsucker sirket gokdeleninin ¢atisinda atlamaya
hazir goriintiisii ile agilmaktadir. Kahramanimizi bu noktaya getiren hikaye soyle
gelismistir: Hudsucker Sirketi’nin yonetim kurulu baskani intihar etmistir. Bunun
lizerine ceplerini doldurmak i¢in biiylik bir hisse senedi yolsuzluguna imza atacak
olan yonetim kurulu iyelerinden Paul Newman’in canlandirdigi Sidney
Mussberger’in liderliginde bir usulsiizliige girisilmistir. Ancak bu planin iglemesi
icin sirketin basinda rahatca yoOnlendirilebilecek safca birine ihtiya¢ vardir bu da
sirketin posta odasinda daha yeni ise baglamis olan idealist gencimiz Norville Barnes
olacaktir. Naif gencimiz, safligindan yararlanmak ve kendisini ¢ikarlar
dogrultusunda kullanabilmek amaci ile kotii niyetli, sahtekar ve a¢ gozli sirket
yoneticileri tarafindan intihar eden yonetim kurulu baskani Hudsucker’in yerine
gecirilmis ve planin basar1 ile islemesi dahilinde Barnes’in zaten beklenen
basarisizlig1 icin eller ovusturulmaya baglanmistir. Elbette biitiin bu planlar, kotiilerin
eline ayagina dolagacak ve temiz kalpli vatandasimiz Forrest Gump misali, kendisi
farkinda olmasa da kaderin yardimi ile her seyi tersine c¢evirmeyi basaracak ve

tyilerin kazanmasini saglayacaktir.

Frank Capra: “...Benim filmlerim bir¢ok insani yiiceltmis, bir¢ok insana
mutluluk vermis ve onlart eglendirmistir. Ve bu tema bugiin hala gegerlidir ¢iinkii

. : . ll7
bence insan wrkina olan inancimizi asla kaybetmemeliyiz.”

I11.3.4 Amerika’ya/Sisteme inan

Amerika’da Amerika’ya ya da sisteme inanmayan yoktur. Elestiriler ¢cok sert
olabilir, ancak bunlar hi¢bir zaman umutsuzluga prim vermez. S6zde sistemin
disinda kalmay1 secenlere, ya da sisteme tamamen karsi olduklar1 iddiasinda

bulunanlara bile sik¢a bu segenegin yalnizca ve yalnizca Amerika’da ve Amerikali

""" Donald E. Staples. (Derleyen). The American Cinema-Voice of America Forum Series. Washington
D.C.: US Information Office, 1973, s.137
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olduklar1 i¢in miimkiin oldugu hatirlatilmaktadir ki onlar da zaten bunun farkindadir.
Bu ylizden de sistem, kendine karsi olanlar da dahil olmak {izere her daim kendini

koruyup kollayan, onu mesru goren bireyleri yaninda tutmay1 basarmaktadir.

Birgoklarinca klasik Amerikan sinemasinin en iyilerinden oldugu diisiiniilen
ve daha da Onemlisi Hollywood’dan ayri diistiigline inanilan orneklerden biri
yonetmen John Ford’dur. Elestirel bakis agisi ve genelde filmlerinde kullandigi
parlak Hollywood ile uyum gostermeyen sinemasal dgeler bu yaygin goriise katki
saglamistir. Burada amaclanan John Ford’un sinemasal anlamda getirdigi yenilikler
ya da bicimsel yaraticilig ile ilgili olmamakla birlikte, esas olarak, Amerikan
sinemasinda bagimsiz yonetmenler de dahil olmak {izere sistemin diginda goriintiisii
verilen film ve yonetmenlerin de bir sekilde sistemle uyum i¢inde oldugunu bir kez
daha hatirlatmaktir. John Ford’un, bazi elestirmenlerin -onu yiiceltme amagh
belirtilen- Avrupali yOnetmenlerle bazi ortak noktalara sahip olmasi ve tipik
Hollywood’dan ayr1 tutulmast Frank Capra’dan daha az Amerikali oldugunu
gostermez. Aksine Amerikan kurumlariin yiiceltildigi tarih goriisiinii miikemmel bir
sekilde temsil eden kisilerden birisi de John Ford’dur: “Fort Apache/Kan Kalesi”
(1948) silahli kuvvetler, How Green Was My Valley/Vadim O Kadar Yesildi ki”deki
(1941) geleneksel aile, “The Man Who Shot Liberty Valance/Kahramanin Sonu” da
(1962) kanun kagaklarina karsi kanunun zaferi, kurumlarin ytceltilmesinin giiclii
birer 6rnegidir. Burada bir kez daha ifade edilmek istenen Amerika’da farkl taraflar,
farkli bakis agilar1 elbette vardir ancak temelde birlesilen noktanin kolay kolay

degismeyecek olmasidir.

Frank Capra’nin filmleri de hep mesrulastirilan ve sonucta da yiiceltilen
Amerikan sistemiyle uyum i¢indedir. Savas patlak verdiginde Roosevelt’in “Neden
Savasiyoruz” ve bunu izleyenler tiiriinden, kendi denetledigi yurtsever filmlerinin
yapimmuni gerceklestirmek {izere dogrudan Capra’ya basvurmus olmasi sasirtic
degildir.""® Amerika’ya ve sisteme inancin Hollywood tarafindan sunulan en basarili
ve glcli orneklerinden belki de en Onemlisi Capra imzali “Mr. Smith Goes to

Washington/Bay Smith Washington’a Gidiyor” (1939)dur. Film bugiine dek gelen

"8Dian G. Smith. Great American Film Directors:From the Flickers through Hollywood’s Golden
Age. New York:Julian Messner Publications,1987,s.70
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ylizlerce benzerine Onciililk etmis ve adeta Amerikan demokrasisinin ve sistemin

sozliikteki karsiligr hale gelmistir.

Diinyanin bagka higbir yerinde demokrasi ve Ozgiirlik kavramlar
Amerika’da oldugu gibi sahiplenilmemektedir. Amerika Birlesik Devletleri bu
kavramlara adeta yesil kart vermekte ve himayesine almaktadir. Fransiz 6zgirliigii
ya Kanada demokrasisi seklinde ifadelere rastlamak miimkiin degilken 6zgiirliigiin
ya da demokrasinin Amerikali olanina hepimizin bildigi gibi ¢ok sik rastlanmaktadir.
Filmde 6zgiirliigiin ve demokrasinin sembolii olan Washington’a ad1 verilmeyen bir
eyaletten gonderilen genc bir senatdriin bu yolculuk sirasinda nasil olgunlastigi,
politik yolsuzluklarla miicadelesi ve kahramanca Amerikan degerlerini korumasi
anlatilmaktadir. En 6nemli noktalardan biri filmin geleneksel Amerikan degerlerine,
vatanseverlige ve insanlara duyulan inanci saglamlastirma misyonunu basariyla
yuklenmesidir. James Stewart'in canlandirdig1 naif, idealist ve vatansever politikact
Mr.Smith  karakteri; Amerikan Ozgiirligiliniin, demokrasisinin ve kdtiiniin

karsisindaki maneviyatin giliciinii temsil etmektedir.

Mr.Smith yenilgiye ugramis en umutsuz aninda Washington’u terk etmeye
hazirlanirken gece Lincoln Meydani’na yaptigi veda ziyaretinde Abraham
Lincoln’iin yonetimin insanlar i¢in ve insanlara ait oldugu ve bu insanlarin soylarinin
tilkenmemesi gerektigi seklindeki sézlerini okumasinin ardindan miicadeleye devam
etmeye karar vermistir. Filmin sonunda miithis bir kefaret sahnesinde izledigimiz,
vicdan muhasebesinin ardindan pismanlhigin getirdigi son bir atakla senatoya
gergekleri anlatan Senator Paine giinli kurtarmistir. Bunu yaparken de hem Smith’i
daha da énemlisi Amerikan yonetim sistemini aklamis ve temize ¢ikarmistir. Iste bu
Ozgiirliigiin ve demokrasinin yani Amerika’nin yolsuzluga kars1 zaferidir. Smith’in

idealizm inanc1 kazanmistir.

Yiiksek Yargi Mahkemesinin duvarindaki “Herkese Adalet" sozii, Beyaz
Saray, Bagimsizlik Bildirgesi’nin ve Anayasa’nin mimart Thomas Jefferson’in
heykeli, George Washington biistii, kartal, Mechul Asker Anit1 ve Lincoln Meydani
gibi son derece sembolik yerlerin montajlart ile dolu olan film adeta Amerika

kutsamasini gergeklestirmektedir.
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Amerika’nin kutsanmasina dair yiizlerce filme burada deginmek miimkiin
olmasa da, belirli sebeplerden 6tiirli benzer 6rneklerinden bazilarina deginmek uygun
olacaktir. Capra’ninkilerden farkli olarak bu orneklerde karakterler naifligi ya da
tarihten gelen kahramanlik hikayeler seklindeki bazi kliseler burnumuza
sokulmayabilir ancak sonugta hepsi Amerika’ya ve Amerikan sistemine duyulan ve
de duyulmasi gereken inanci merkezine koymus ve seyirciyi; iyilerin burada eninde
sonunda kazanacagina, ¢iiriik domateslerin temizlenebilecegine ve bu yiice deger ve
ideallere sahip olan bir sistemin elbette diinya lizerindeki en iyisi olduguna ikna

etmeyi On planda tutmay1 hedeflemistir.

Capra’dan bu yana degisen ve donlisen Amerika’da boylesi zaferlere imza
atanlar farklilagsmaktadir. Bu; Hollywood’un giiclii bir bi¢imde ayakta kalmasinin,
Amerikan toplumundaki doniistimlere seyirci kalmamasindan kaynakladigimin bir
kez daha altin1 ¢izmesi agisindan ¢ok énemlidir. Ele alacagimiz Akademi Odiillii iki
ornekte de kahramanlarimiz sosyolojik baglamda toplumun dezavantajli gruplarinin
tiyesidir ve filmlerdeki mesajda da sistemin bu {iyeleri asla dislama niyetinde
olmadig, aksakliklarin bir sekilde diizeltilecegi ve de Amerikan demokrasisinin bu
tiir aksakliklarin da icabmna bakabilecek kapasitede oldugu vurgulanmaktadir.

Seyirciden istenilen sey sisteme olan inancin azalmamasi ve asla kaybedilmemesidir.

Yonetmenligini Jonathan Demme’in yaptig1 ve basrollerinde Tom Hanks ve
Denzel Washington’un oynadig1 “Philadelphia” (1993) kisaca AIDS’li avukatin
calistif1 ve iyi hizmet verdigi muhafazakar hukuk firmasindan hastaligi nedeniyle
kovulmasini ve bu haksizlik karsisinda verdigi savasi anlatmaktadir. Kahramanimiz
bir yandan hastalig1 ile bir yandan da yapilan bu haksizlikla miicadele etmeye karar
vermistir. Kendisini savunmasi i¢in tuttugu avukat Hollywood’a ¢ok uygun -
kliselerden tezatlig1 one ¢ikaran- bir bigimde, escinsellik konusunda hi¢ de agik
fikirli olmayan, homofobik denebilecek ve kii¢lik capli olarak nitelendirilebilecek bir
avukattir. Onyargilarin degismesi gerektigi ve bunun da bu sistemde basarilacag
konusunda Amerika’ya ve tiim diinyaya bir ders niteliginde aktarilan hikayede
WASP avukatimiz AIDS’ten 6tiirii ayn1 bir zamanlar siyah Amerikalilarin yasadigi
haksizliklarla bogusmak zorunda kalmakta ve bunda da kendisine siyah bir

Amerikal1 destek vermektedir. Filmde ¢ok biiylik haksizliklara ugramis olan siyahlar
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icin oldugu gibi, escinseller konusunda da Onyargilarin kirilmasinda ve haklarini
almalarinda sistemin destek olacaginin alt1 ¢izilmekte ve adaletin yerini bulacagi

inancin giiclendirmeye ¢aligmaktadir.

Cok etkili, duygusal mahkeme sahneleri ile bezenmis filmde kahramanin
beklendigi ilizere bu ¢aresiz hastaliktan 6lmesi ile seyirci mutsuzluga, kizginliga
siiriklenmemektedir. Kazanilan hukuki zafer, Amerikan demokrasisinin bir kez daha
galip gelmesi, sistemin isleyisindeki aksakligin giderilmesine sebep olmus sonucta
Amerika kazanmistir. Olen hastamiz, avukati ve sevdikleri ile birlikte bu ugurda ¢ok

biiylik islere imza atmis kahraman Amerikalilardir.

Steven Soderberg’lin yonettigi, basrolinde Amerika’nin sevgilisi Julia
Roberts’in oynadig1 yine Akademi odilli “Erin Brockovich/Tatli Bela” (2000)
gercek bir karakterden esinlenerek ¢ekilmistir. Kahramanlarin gergcekte ¢ok az destek
gordiigli diinyamizda, Amerika’dan Erin Brockovich'in hikayesi, insanin giiclinii
gbsteren ve basart i¢in 1srarla calisildiginda neler yapilabileceginin 6rneklerinden

yalnizca bir tanesidir.

Iki defa bosanan ii¢ ¢ocuklu, parasiz, issiz umutsuz anne Erin Brockovich
oldukca gii¢ durumdadir. Kendi hatasi olmayan bir otomobil kazasina karistiktan
sonra avukati onun i¢in iyi bir sonu¢ almay1 basaramayinca iyice zor duruma diisen
Erin, avukati Ed Masry’ye, kendisini hukuk biirosunda ise almasi i¢in yalvarir. Erin,
hukuk biirosunda miras davalarina ait dosyalardaki saglik belgelerini incelerken bir
seyler dikkatini ¢eker ve arastirmaya baslar. Sonunda kiigiik sehrin su kaynaklarina
bir seylerin bulastigint ve bu kirliligin 6liimciil hastaliklara neden oldugunu

anlamstir.

Biiyiik sirketlere, kotiilere, haksizliklara kars1 diiriist, calisgkan ve iyi kalpli
Amerikalilarca verilen binlerce miicadele orneginden biri olan filmdeki Snemli
nokta, aymi yukarida degindigimiz gibi, Hollywood’un Amerikan sistemini
destekleyen hikayelerin yani sira bu hikayelerdeki kahramanlar1 da toplumun
doniigiimlerine gore ¢esitlendirmesidir. Bu miicadelede de Mr.Smith ve benzerlerinin
yerini takdire sayan olmaktan uzak, hafif goriiniislii, ii¢ ¢ocuklu bosanmis bir anne

olan kahramanimiz almistir. Sonugta verilen miicadeleden temel Amerikan
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degerlerine sarilan kahramanimiz galip c¢ikacaktir ve her Amerikalinin bundan feyiz

almas1 gerekmektedir.

“Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’ne esin kaynagi olan *“ Yasam, ozgiirliik ve
mutlulugun aranmast ve devrolunamaz insan haklari, en miikemmel ve saf sinemasal

ifadesini Frank Capra’mn filmlerinde bulmustur.”""

Frank Capra’dan gilinlimiize Amerikan sinemasinda bu zihniyet devam
etmekte, ¢esitli kahramanlar 6nderliginde iyinin, dogrunun, giizelin, kotii ve sahtekar
giiclere kars1 miicadelesi perdeye yansitilmakta ve arka planda da tiim Amerika yer

almaktadir.

"“Dian G. Smith. Great American Film Directors:From the Flickers Through Hollywood’s Golden
Age. New York:Julian Messner Publications ,1987, .73
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SONUC

Sinema celiskileri gidermek ve gecmise degil i¢inde bulundugu zamana dair
olan bitene model olusturmak i¢in ¢abalamaktadir. Bunu yaparken elbette gegmisten
yararlanabilir ve iste bdyle bir noktadan ideoloji ile olan iliskisi filizlenmektedir.
Ideolojiye hizmet etmesi i¢in gdstergelerin tiim tutarsizliklardan uzak bir goriintii
vermesi gerekmektedir. Bu goriintii de; gecerli sosyal diizenin gostergelerinden
ortaya ¢ikan ebedi degerlerle bezenmis uyumlu, biitiinliik i¢inde, aydinlik, dogal ve

ideal bir diinya seklindedir.

Bir ideolojinin mesruluk kazanmak i¢in kullandigi en onemli araglardan
birisi, kendi kendini evrensellestirmesi ve Oliimsiizlestirmesidir. Bunu sinemadan
ozellikle de Hollywood’dan daha iyi yapan bir sistem heniiz diinyada yerini almis
degildir. Basaril1 bir ideoloji, hem pratik hem de kuramsal olarak islemelidir, ayn
zamanda bunlar birbirine baglayacak araglar1 da gelistirmesi gerekmektedir.
Amerikan riiyasinin dayandigr Ornegin; ev sahibi olma gibi ekonomik pratikler
sinema ile topluma 6zendirilmis, kisacasi her konu, sistemin giinliik rutinlerinden
temel distlincelerine kadar, genis bir yelpazede halka sunulmustur. Bir¢oklarinca
ideoloji, basitge egemenlerin ¢ikarlarini ifade eden bir sey olarak degil, onlari
rasyonalize eden bir sey olarak goriilmektedir. Ancak konu Amerika oldugunda
durum su anlamda farklilik gostermektedir: Amerika’da herkes egemendir ya da
kendini Oyle gormektedir, temel zihniyet zaten bunun bdyle olmasini

desteklemektedir.

Yabancilasma adli biiyiilii kavramin da en az 6zdeslesme kadar ideolojik
oldugu diisiincesinden yola ¢ikilarak, herseyin ideolojik bir boyuta sahip oldugu
durumda da aslinda hicbir seyin ideolojik bir boyuta sahip olamayacagi ya da tam
tersi iddia edilebilmektedir. Alisilmis ya da mevcut olanin diginda demek, yeni
mecralara yelken agcmak anlamina gelmekte ve bunun egemen ideolojinin asla
katlanamayacagi bir durum oldugu sikc¢a dile getirilmektedir. Ancak s6z konusu olan

Amerika ise bunun tam bu sekliyle dogru bir yaklasim oldugu sdylenemez.
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ABD diinya iizerindeki bir¢ok egemenden farkli olarak her seye katlanma,
hatta Oniinii acip destekleme ve dolayisiyla onu normallestirme ve onu Ozel
konumundan uzaklagtirarak dogallastirma yolu ile mevcut olanin disindaki her seyi
sarlp sarmalamaktadir. Amerika sisteme dair sorulart engellememektedir ancak
“neden”den ziyade “nasil” sorularmin Onilinii agmakta, isyana, bagkaldirtya degil
daha ¢ok reform ve uyuma dikkat ¢ekmektedir. Bu da beraberinde sistemin biiyiik
patlamalar yasamamasint ve sonsuz konsensiis imkanlarini elinde tutmasinm

saglamaktadir.

Temel ideal ve degerlerini Beyaz Anglosakson Protestanlarin olusturdugu
Amerika kutsaldir ve her Amerikali aslinda kendi hayatinin bir kahramandir. Bu
ortak kiiltiiri paylasan Amerikan toplumunun hayallerinin dayandigi temel noktalari
da; mitoloji, Oykiiler, tiyatro oyunlar1 ve hi¢ kuskusuz filmler sekillendirmektedir.
Amerika’da Incil’den sonra bu konuda en etkin ara¢ Hollywood olmustur seklinde
degerlendirilmeler yapiliyorsa da Hollywood, Incil’i ve daha dogrusu Amerika’ya
gereken her seyi icine alabildiginden, ara¢ olmaktan ¢ikmistir. Hollywood

Amerika’nin ta kendisidir.

Amerikan sinemasi diger tiim sanat dallarindan farkl olarak, {ilkenin resmi ve
de en yaygin dili Ingilizceden bile daha etkin bir bicimde ortak bir dil seklinde
degerlendirilmelidir. Baska bir agidan sinemanin modern mitoloji seklinde
degerlendirilmesi 1s18inda Hollywood’u Amerika’nin ortak dini olarak yorumlamak

yanlis olmayacaktir.

Dis pazarlarda hedeflenen de zaten bu dili/dini evrensele doniistiirme
kararliligidir. Hollywood hem bir kitle kiiltiirii formunda emtia olarak sinema filmini,
hem de bu filmlerin igerikleri ile Amerikan yasam bi¢imini mesrulastiran bir biling
bicimini pazarlamaktadir. Hollywood filmleri Amerikalilarin degerlendirmelerine
gore disarida bir nevi demokrasi acenteligini iistlenmis ve bu degerleri en iyi sekilde
yasatan Amerikan yagsam tarzinin diinyada milyonlarca insana gdsterimini yapmustir.
Bugiin neredeyse biitiin diinya kiiltiirtiniin homojenlestirilmesinde etkili olabilecek

en onemli kurumsal yapilardan birisi Hollywood’dur.
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Amerikan sinemasi kendi i¢inden ve dis diinyadan yoneltilen sert elestirilerle
sik sik karsilasmaktadir. Ancak unutulmamasi gereken sey, Hollywood’un tam da bu
amagla bu ise soyundugu ve de bunu basindan itibaren gizleme geregi duymamasidir.
Hollywood filmlerinde amaclanan, anlasilabilirlik yani anlamli kurgunun seyircinin
beyninde kolaylikla yer edebilmesi, iz birakmasidir. Hollywood tiim anlatimini bir
gelenegin dogrultusunda gergeklestiriyor olsa da dykiilerini yasanan donemi dikkate
alarak zamana uydurmaktadir. Hollywood yaklasik iki saat siliresince insana ait
Ozlemleri giderebilmekte ve yasamak istediginiz sevgi, agk, iyilik, kotiilik gibi

kavramlara ait duygular1 harekete gegirebilmektedir.

Burada 6zellikle tekrarlanmasi gereken sey, filmlerin sonunun bir 6liimle ya
da seyirciyi gozyaslariyla ugurlayan bir sahne ile kararmasinin, Hollywood’un esas
amacladigi umut agilamanin, toplumu heyecanlandirmanin, yarmin daha giizel
olacagi inancin1 yaymanin, yani Amerikan riiyasini canli tutmanin 6niinde asla bir

engel olusturmadigidir.

Frank Capra filmleri Hollywood formiiliiniin ta kendisidir. Capra filmlerinde
iyimserligin alt1 1srarla ¢izilmekte ve umutsuzluga karsi alenen savasilmaktadir.
Capra’nin kahramanlarinin hepsi ulusal degerlerine sahip ¢ikan onurlu, sagduyulu,
idealist, aileye bagli ve vatansever siradan Amerikalilardir. Onun filmlerinde
Amerika’ya ait ne varsa ylceltilmekte, ciirlik domatesler derhal ayiklanmakta,
insanlarin bu rityadan uyandirmaya yeltenenler cezalarmm bulmaktadir. Ilging olan
Capra’nin ve dolayisiyla sinemasinin seyirciye sundugu ideal ve degerlerin, en
yeteneklisinden en siradan olanina Amerika’daki tiim yOnetmenlerin filmlerinde,
farkl1 mekan ve zamanlarda ve farkl tiirler, 6ykiiler, karakterler ile de olsa neredeyse
hi¢ degismemis olmasidir. Cekilen her film Amerikali seyirciye ayricaliklarini,
Amerikali olmayana da neler kagirdigin1 gostermekte, her film izleyiciye bir bakima
yeryliziindeki cennetin koordinatlarini vermektedir. En basit ifade bi¢imi ile
Hollywood; bikip usanmadan seyirciye, en zorlu kosullarda bile riiyasina siki sikiya
sartlmis olan Amerika’nin ve Amerikalinin, inan¢ ve umudu elden birakmayan kutsal

ruhunu pazarlamaktadir.
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FRANK CAPRA’NIN FILMLERI

e The Strong Man (1926)

e For the Love of Mike (1927)

e Long Pants (1927)

e The Power of the Press (1928)

o Say It with Sables (1928)

e So This Is Love (1928)

e Submarine (1928)

e The Way of the Strong (1928)

e That Certain Thing (1928)

e The Matinee Idol (1928)

o Flight (1929)

e The Donovan Affair (1929)

e The Younger Generation (1929)

e Rain or Shine (1930)

e Ladies of Leisure (1930)

e Dirigible (1931)

e The Miracle Woman (1931)

e Platin Sagh Sarisin - Platinum Blonde (1931)

e Forbidden (1932)

e American Madness (1932)

o The Bitter Tea of General Yen (1932)

e Lady for a Day (1933)

e Bir Gecede Oldu - It Happened One Night (1934)
e Broadway Bill (1934)

e Opera Hat (1935)

e Sehre Dontlis - Mr. Deeds Goes to Town (1936)

o Kayip Ufuklar - Lost Horizon (1937)

e Para Beraber Gitmez - You Can't Take It with You (1938)
o Bay Smith Washington'a Gidiyor - Mr. Smith Goes to Washington (1939)
o Cihan Hakimi - Meet John Doe (1941)
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e Arsenik Kurbanlari - Arsenic and Old Lace (1944)
e Sahane Hayat - It's a Wonderful Life (1946)

o State of the Union (1948)

e Riding High (1950)

e Here Comes the Groom (1951)

e A Hole in the Head (1959)

e Pocketful of Miracles (1961)

FILMLER

e Ben-Hur (1959)

e The Sound of Music/Neseli Giinler (1965)

e Rocky (1976)

e Close Encounters of the Third Kind/Ugiincii Tiirden Yakinlasmalar (1977)
e Star Wars/Y1ldiz Savaslar1 (1977)

e ...And Justice for All/Ve Herkes I¢in Adalet (1979)
o E.T.(1982)

e Terminator/Terminator (1984)

e An American Tail/Bir Amerikan Hikayesi (1986)

e Working Girl/Calisan Kiz (1988)

e Parenthood/Cilgin Aile (1989)

e Dad (1989)

e Pretty Woman/ Ozel Bir Kadin(1990)

e Joe Versus the Volcano/Joe Yanardaga Kars1 (1990)
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Far and Away/Uzak Ufuklar (1992)

A Perfect World/Kusursuz Diinya (1993)

The Man Without a Face/Y1izii Olmayan Adam (1993)
Philadelphia (1993)

The Shawshank Redemption/Esaretin Bedeli (1994)
Forrest Gump (1994)

The Hudsocker Proxy/Bir Sirket Komedisi (1994)
Dangerous Minds/Sakincali Diigiinceler (1995)
Seven/Yedi (1995)

Apollo 13 (1995)

While You Were Sleeping/Sen Uyurken (1995)

The Sleepers/Kardes Gibiydiler (1996)

Titanic (1997)

Amistat (1997)

The Game/Oyun (1997)

Saving Private Ryan/Er Ryan’1 Kurtarmak (1998)
Deep impact/Derin Darbe” (1998)

Armageddon (1998)

Fight Club/Doviis Kliibii (1999)

Family Man/Aile Babas1 (2000)

Erin Brockovich/Tath Bela (2000)
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Artificial Intelligence/Yapay Zeka (2001)

I am Sam/Benim Adim Sam (2001)

Sweet November/Kasimda Ask Baskadir (2001)
Minority Report/Azinlik Raporu (2002)

Catch Me If You Can/Sikiysa Yakala (2002)
Terminal (2004)

War of the Worlds/Diinyalar Savasi (2005)
Cinderella Man (2005)

The Da Vinci Code/ Da Vinci Sifresi (2006)
Angels and Demons/Melekler ve Seytanlar (2009)

Avatar (2009)
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