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OZET

Sanat 18. yy.dan itibaren baslayan siirecte kendini tammlamaya ve bu
yapmin bilesenlerini ayristirmaya baslamistir. Sadece kendisine degil hayata
dair her seye iliskin bir sorgulamanmin yasandigi bir diyalog siireci soz
konusudur. Sanat ve yasam arasindaki ayirici cizginin yasam lehine ortadan
kalkmasiyla biricik ve tikel sanat nesnesinin ¢oziildiigii genis caph ve kapsamh
bir sorgulamadir bu.

Picasso’nun Modernist Donem’i baslattig: siirecte sanat, doganin taklidi
olmaktan kendi gercekligine kavusur. Bu gercekligi irdeleyen bircok akim
icinde Dadaist Duchamp icadi hazir-nesne hayatin icinden anti-estetik bir
saldir1 ile yeni bir bakis acis1 getirir. Avangardlar’in formalizmi farkh bir
bicimde Minimalizm’in icinde malzeme ve nesnenin hayatin suskun gercekligi
ile bulussa da sonunda Kavramsal Sanat’in soylem agirhik icerigine teslim olur.
Minimalizm oncesi Pop Sanat bir gercegi tiikketim toplumunun hazir-imgesini
pazarlamistir. Ekonomik anlamda gelismis toplumlarin sorunlarina karsi
soylemler gelistiren sanat sonunda kiiresel sermayenin bir sozciisii olmaktan
kurtulamaz. Yine de sanat hicbir zaman o eski ortak iiretim bilincini
yakalayamasa da bireysel cabalarla ve disiplinlerarasi sanat anlayisim1 yeni
anlatim olanaklarim kullanarak Post-Modern yapinin izleyiciyi medya aracihgi
ile nasil tiiketim toplumuna doniistiirdiigiinii gostermeye calismistir. Ondan
once ise kendi pazarim yikmaya c¢ahisir. Bazen karsi oldugu medyanin kendi
argiimanlar1 ile etkin bir saldiridda bulunur ya da kavramlar diinyasimin
kodlarmm ifsa eder. Giiniimiiz sanatinin donemsel olarak ikinci meselesi kimlik
sorunlaridir. Otekilestirilmis karsitlar ile kurulan diyalog/monolog daha cok
ayrismaci bir farkindahk yaratir.

Ik bakista seramik biitiin bu yapmin olduk¢a uzaginda goriinse de
yasam ile sanatin sinirindadir. Tarihsel olarak 1960’lara kadar hep yasamin
icinden bir nesneyken sanatin alanina gecmistir. Qysa giiniimiiz sanati tersi bir
doniisiin icindedir. Seramik bu bakimdan baslangicindan beri hep hayatin
argiimanlarina sahiptir. Belki bu tarihsel siireci giiniimiiziin disiplinler arasi
degerleri ile tekrardan okumak gerekir. I¢inde giiniimiiz sanatina hitap edecek

pek cok kavram tespit edilecektir.



ABSTRACT

Around the 18th century, a process of self-definition and
differentiation began in art. It has been a process through which art has
questioned not only itself but also everything that relates to life. It was a
comprehensive and wide-scope questioning in which art as a unique and
particular object has dissolved with the disappearance of the line separating life
and art in favor of life.

In the modernist era, art ceases to be the imitation of nature finding its
own reality. Among many styles exploring this reality, the ready made invented
by Dadaist Duchamp brings a new perspective with an anti-aesthetic attack
from within life. Though the formalism of the Avant-garde finds in a peculiar
way the silent reality of life within the Minimalist object and material, it
eventually submits to the discursive content of the Conceptual art. Before Pop
Art, Minimalism has marketed the ready-image of the consumer society. Art
developing rhetoric’s against the problems of economically developed countries
cannot evade being the representative of the global capital. However, though art
cannot again achieve the old collaborative conscious of the former times, it tries
to show through individual attempts and using the new means of expression of
interdisciplinary approaches, how through the media the postmodernist society
has turned the viewer into a consumer. Before that, it tries to subvert its own
market. Sometimes it launches effective attacks using the means of the media it
opposes, or it reveals the codes of the world of concepts. Another issue dealt
with in contemporary art is that of identity. The dialogue/monologue with the
other creates mostly a separative consciousness.

Though ceramic art seems, prima facie, away from this structure, it exists
on the border separating life and art. Historically always an object of use,
ceramics poses to the sphere of art around the 1960s as ironically art goes the
other way wanting not to be differentiated from the world. In this sense
ceramics has always been a part of the world. Perhaps we need to reconsider
this historical process from an interdisciplinary perspective so that we can find

many concepts that would be of use in contemporary art.
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SOZLUK

Ajite etmek Kiskirtmak, duygu somiirtisii yapmak

Aksiyon Bir oyuncunun sahne lizerindeki hareketi; bu harcketten ortaya ¢ikan
gelisim.

Aksiyon Resmi Resim yiizeyine aninda ve dikkatsizce dokiilen, damlatilan veya
stirilen boya yoluyla fiziksel hareketi vurgulayan bir resim tislubudur. Harold
Rosenberg'in  bu terimi 1952'de  kullanmaya baslamasiyla soyut
disavurumculuk ile atilan adim ileri gotiiriilerek resim objesi arka plana
itilmis, hareket 6ne ¢ikmustir.

Akiimiilasyon Birikme.

Amorf Diizensiz bigim veya yap1. Kristal yapida olmayan

Argiiman 1. Kanit. 2. Tez, iddia, sav.

Asamblaj ilk defa Jean Dubuffet tarafindan 1953'te dogal veya hazir malzemelerin
parcalarindan olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmigstir. Bazi
elestirmenler bu terimin, iki boyutlu olan kolajdan ayr1 olarak sadece iig
boyutlu nesneler i¢in kullanilmasi gerektigini ifade etseler de konuda
ulagilmig  bir fikir  birligi  yoktur. Genel anlamiyla asamblajin,
fotomontajlardan mekéan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede yer alan
sanat eserlerini kapsadig1 soylenebilir.

Aura Bir kisi veya nesneye dair ayirt edici fakat dogrudan algilanamayan 6zellik,
atmosfer. Sanat baglaminda ilk olarak Walter Benjamin tarafindan 1936'da
"Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri" isimli makalede; 6zgiin, el
yapimi1 sanat eserlerinin essizligini dile getirmek i¢in kullanilmigtir.

Avangard Terim anlami onciidiir. Peter Briiger’ gore sanatin kurumlagmasina karsi
bir saldiridir. Ancak sonunda sanat bu yapiya yenik diismiistiir.

Bariyer Engel

Boyasal Alan Resmi Genelde kompozisyon, biiyiik alanlarin tek ve diiz bir renkle
kapatilmasiyla olusturulur. Amag, resmi duygu, mitoloji ve inang¢lardan
arindirmaktir.

Biiyiik Ustalar Ronesans ve sonrast Modernist donemede kadar uzanan Oonemli

ressamlari igeren bir terim.
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Dekalkomani Tuvale kalin bir boya tabakasi siiriildilkten sonra boya hala
kurumamis iken, dstii folyo tirii malzemeyle kaplanir. Malzeme
kaldirildiktan sonra, tuvalde kalan kisim resmin iskeletini olusturur.

Dezavantaji Avantajli olmama durumu

Dijital kolaj Yeni Medya Sanati igerisinde bilgisayarda yapilan kolajlar

Efekt Normalde var olan ama o an olmasi istenen bir an1 dijital ortamda hazirlayarak
yorumlama igidir. Sirli seramik bir objenin dokusuz yiizeyi renk efekti gibi
sadece O6zneyi gorsel yonden uyarir.

Ekolojik Cevresel

Entelektiiel Bilim, teknik ve kiiltiiriin degisik dallarinda 6zel 6grenim goérmiis
(kimse), aydin, miinevver. 2. Fikir sorunlariyla ilgili: Entelektiiel bir ¢aligma.

Enstalasyon Yerlestirme sanati (ya daenstalasyon sanati), geleneksel sanat
eserlerinin aksine, cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyip belirli bir
mekan ic¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici
katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat tiirtidii.

Enteraktif Genelikle bilgisayar tabanli “izleyicinin” aktif miidahil oldugu sanat
tiiriiniin agiklayan kavramdir.

Environment Cevre

Espas Resim sanatinda, formlarin birbirleriyle kurduklari on arka iliskisini
tanimlamak i¢in kullanilir.

Etimoloji Koken bilimi

Evrilme Tutum siirekliligini 6lgen bir dlgekte olumlu ya da olumsuz uglarin birbiri
yerine gecgebilmesi.

Farkindalik Kendini tanima

Fiberglas Cok ince cam telciklerinden tiretilen bir maddedir.

Figiiratif 1.Betili 2.Soyut gercek taraftari, gergegin soyut olarak canlandirmasindan
yana sanat gorusu.

Fonksiyonel Islevsel

Formalist Bi¢imci, formaliteci, sekilci

Fotografik gercekgilik Fotograf makinasinin dolaysiz goriintii aktarimi

Frotaj Bu teknikte, bir yiizeyin dokusu, {izerine kalem (veya baska resim malzemesi)

stirtiilerek kagida gegirilir.
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Gestalt Psikolojik olaylarin bir biitlin veya bigim oldugunu savunan goriis

Getto 1.Avrupa llkelerinde Yahudilerin goniilli olarak veya zorlanarak
yerlestirildikleri ve her tiirlii gereksinimini baska yere gitmeden
karsilayabildikleri mahalle, Yahudi mahallesi. 2. Bir yerlesim bdlgesinin,
ayni sehirden gelen insanlarin yerlestigi bolimii.

Happening Tiyatro alaninda kismen ve irticalen sahneye konan, seyircilerin oyuna
katilimini saglamak ve onlar1 sagirtmak amacini tasiyan eglendirici nitelikteki
oyun

Ictepi Bir isi yapmak, harekete gegmek icin duyulan ve bireyin engelleyemeyecegi
kadar giiglii istek.

illiizyon Yanilsama.

Imitasyon Taklit

Kaos Evrenin, diizene girmeden Onceki bigimden yoksun, uyumsuz ve karisik

durumu

Klise Basmakalip (s6z, goriis vb.)

Kod 1. Harf. 2. Sifre.

Kolaj Fransizca ‘yapistirma’ anlamina gelen kolaj, ylizey iizerine cam, kagit, basili
malzemeler, ayna, duvar kagidi gibi nesnelerin yapistirilmasiyla elde edilen
resimsel bir kompozisyon teknigidir.

Kolektif Birgok kimseyi veya nesneyi igine alan, bir¢ok kisi ve nesnenin bir araya
gelmesi sonucu olan:

Kompresyon 1. Sikistirma; bir olusum {izerine onu sikistiracak bigimde digaridan

baski yapma. 2. Sikisma; disaridan baski sonucu sikisma; tazyik altinda kalma.

Kontrplak Genellikle mobilya islerinde kullanilan, en az {i¢ kaplamanin {ist iiste
tutkallanmasindan olusan, ince, esnek tahta:

Kotarmak 2. Hazirlamak. 3. Bir isi tamamlamak, bitirmek. 4. Ustesinden gelmek

Kiirator Miize, kiitiiphane, sergi, hayvanat bahgesi vb.ni yoneten ve etkinliklerini
diizenleyen yetkili kimse

Manipiilator 1. Manipleyi kullanan kimse. 2. Maniple. 3. Yonlendirici.

Marjinal Aykiri

Mekamorjik Makine estetigini 6ven anlay1s

Meta Mal, ticaret mali
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Metafor Mecaz

Minér Daha kiigiik

Mimesis Doga ve insan davranisinin sanatta ve edebiyatta taklide dayanan
temsilidir. Aristoteles tarafindan sanatin roliiniin “doganin taklidi” oldugunu
ileri slirerken kullanilmigtir. Yunanca taklit anlamina gelir.

Modiiler 1. Parcali. 2. Belli bir 6l¢liye dayanarak olusturulan (tasarim, yapi).

Pasifize etmek Cekingen, durgun duruma getirmek

Perforasyon Delinme

Performans Basarim

Pleksiglas Bir polimetil-2-metilpropenoat plastiginin ticari adi.

Popiilasyon 1. Varlik. 2. Niifus.

Prototip 1. Ilk 6rnek. 2. Model.

Psikanaliz Ruhsal ¢oziimleme

Reaksiyon Tepki, tepkime, herhangi bir olaya karsi tepki, cevap

Referans 1. Tavsiye mektubu. 2. Kaynak. 3. Tavsiye.

Reklam estetigi

Ritiiel 1. Ayin. 2. Adet haline gelmis.

Ruhsal otomatizm(apriorik  psikanaliz)  Freud’un bilingaltina  yo6nelik
caligmalarindan Disavurumculuk akimi i¢inde kullanilan bir yontem.

Serigrafi Ipek baska.

Sitiiasyonizm 1957’de Guy Debord’un hazirladig: bir rapor ile Situasyonist hareket
baglar. Anarsist felsefecilerin 68 olaylarinin arka planinda 6nemli bir rolleri
vardir.Fiitiirizm, Dada, Gergekiistiiciiliik, Letrizm, Letrist Enternasyonalle
hesaplasir ve Cobra, imib ve Niikleer Sanat gibi Avrupa’nin  birkag  kiigiik
Avantgard grubuyla ortak bir platformada anlagsarak kurulmustur.
Situasyonistlerin 15 yil siiren seriivenin, sanat, mimari, sehircilik, politika ve
gorsel kiiltiir iginde bugiin de etkileri devam eden sonuglar1 olmustur.

Stereo-Kimya Kimyada bir molekiildeki atomlarinin baglanis sekillerini ve
atomlarin uzayda dizilis sekillerini inceleyen alt daldir.

Stereotip Basmakalip (diistince).

Stilizasyon Bigemleme
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Topoloji Geometrik cisimlerin nitelikleriyle ilgili 6zelliklerini ve bagil konumlarini,
bicim ve biiyiikliiklerinden ayr1 olarak alip inceleyen geometri dali

Totaliter Diizeni saglamak i¢in baski ve siddet kullanmaktan ¢ekinmeyen, anti-
demokratik olan.

Yapisokiimii Esas olarak Jacques Derrida tarafindan  gelistirilmis olan ve
Yapisalcilik'in elestirilmesi ve asilmasiyla temellendirilen metin okuma ya da
degerlendirme yonteminin adidir. Bu yontemin kullanilmasiyla yayginlasan
egilime de  Yapisokiimciilik  denilmektedir. ~ Deconstruction  terimi
Tiirkgede farkli sekillerde karsilanabilir olmakla beraber, yapisokiimciiliik,
hem yaygin olarak kullanilmakta hem de wuygulanan metin okuma
yontemine  daha uygun goriinmektedir. ~ Yapisalct  yontemin  aksine

burada yapinin ya da merkezsizlestirilmesi s6z konusudur.
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GIRIS

Seramik Uygarlik Tarihi baslangicindan giiniimiize ¢esitlenerek ve
yayginlasarak her zaman énemini korumustur. insan zihnin ve askinligmin metaforik
sOzclstdiir. Sadece bir nesne goziiyle bakmak eksik bir degerlendirmedir. Doganin
dahasi yeryiiziinlin ve insan bedeninin temel bilesenlerini biinyesinde barindirir. Bu
bilgi insan dogasini ger¢ek anlamda ¢igir agacak ilk bilimsel c¢alismasi seramigin
bulunusu ile baglar. Viicut bulmus c¢anak-¢codmlekler uygarligin ilk adimlarinin
eseridir. Onlara yiliklenen anlam hem hayatin i¢inden hem de diigsel diinyanin
kendisindendir. Sanatin yasam ile smirlarinin ayrismadigi dénemde seramik insan
ihtiyaglarina cevap veren fonksiyonel kullanim1 6tesinde bigimsel form ve sembolik
tastyic1 yiizeyi uygarligin yayithminda 6nemli katkilar yapmustir. Uzerine islenen
cesitli gorsel yaratimlar ticari iliskilerle kiiltiirel etkilesimleri hizlandirmistir. Begeni
gereksinimlerin Gtesine gectigi donemde baglayan sanatin yasamdan ayrigmasi
seramik anlaminda benzer bir yol izler. Geleneksel ve fonksiyonel ihtiyaclarin
otesinde tarihsel siire¢ igerisinde birikmis genis ve gesitli tecriibeler seramigi giizel
sanatlarin i¢inde ayr1 bir brans icinde ele alinmasimi saglar. Glinlimiize uzanan
stirecte sanatin kendi gergekliginin yanilsamasini terk edip hayatin i¢inde yer almay1
secmesi seramik acisindan yeni ayni1 zamanda da eski bir siireci degerlendirilmeye
zorlar. Seramigi en soyut hali ele almak hayatin ¢esitli katmanlar1 ile hesaplagsmaya
girmis giiniimiiz sanat1 i¢in duragan bir alandir. Oysa seramik zaten hep hayat ile
sanatin o yikildig1 ¢izgisinin lizerinde yer almistir. Belki sanatin erismis oldugu
noktada giliniimiizde yeterince anlasilamayan ve Kullanilamayan seramigi kendi
dilinden tekrar ele almay1 gerektirecektir. Uygulama kadar birbirinden ayri duran
Modern Sanat’tan Giincel Sanat’a uzanan sanatin seriiveni ve Seramigin tarihsel
gelisim evrelerinden kendini agik eden kavramalar1 gérmek yeni bir dilin olugsmasina

firsat olacaktir.



1.BOLUM:
GUNCEL SANAT

1.1.Giincel Sanat Tarihcesi

Sanatin sanat olarak bir disiplin kabul edilmesinin Romantizm ile baslamasi
tesadiif degildir. Giiniimiizden {i¢ yiiz yil 0ncesine uzanan bu siire¢ aslinda insanlik
tarihine es bir gegmisi barindirir. Sanati antropolojik yonden irdeleyen bu
temellendirme ¢abasi bir zamanlar din, ritiiel ve dansin gegisken bir biitliin halinde
mevcudiyetine isaret eder. Bu {i¢ unsurda belirgin olmayan gizli bir sanat diirtiisii yer
alir. Tezde insan fizyolojik evrimi gibi diisiinsel evrimini de gergeklestirir. Tarih
Oncesi insan hayatta kalmak icin kullandig1 fiziksel giiclini ayni dirtiilerle
farkindalik yaratmak icinde cabalar ve inancin temellerini atar. Inang kuvvetli
uyaranlarla donatilmistir. Bu uyaranlar sanatin farkindalik yaratma giictidiir. Bu yap1
zamanla cesitlenerek ve evrilerek cesitli alanlarda kiigiik el sanatlarinda, toplumsal
yap1 Orgiitlenmesinde, geleneklerde ve nihayet sanatin ar1 halinde kendisi olarak var

olur.

Farkindalik yaratma Aristoteles’ten baslayip Platon’la devam eden goriis
biitiin Orta Cag Sanat Tarihi’ni etkilemistir. Bu doga taklidi sanat pek tabi Platon’un
“Idealar Diinyas1”, “Devlet” iitopyasinda yer bulamaz. Sanatcilar (heykeltiraslar)
vasifsiz birer is¢idir. Grek sanati figiiratif natiiralizmden, idealizme ve barok iisluba

uzanan ¢izgisinde siirekli taklit ettikleri gergekligin miikemmelligini arzulamistir.

Hegel Yunan sanatinin tam bu noktada igerik ve bi¢im agisindan bire bir
ortiistiigiinii sOyler. Geriye dogru gidildiginde bicim igerigi baskilar. Oysa Yunan
sonrasi siirecte bicim igerigin gerisinde kalmaya baslar. Romantizm bu goriis
icerisinde bir kirilma noktasidir. igerik bicim iliskisinde icerigin agir basti1 ve daha
ileri gidilemeyen bir sanatin sonunu belirtir. Artik bundan sonrasinda sadece Felsefe
vardir. Hegel’in sanatin sonunu getirdigi noktada Modern Sanat’in temelleri atilir.
Romantizm sonrasi deformasyon ya da yenilik¢ilerin géziiyle akademiye karsi

bagkaldir1 yeni anlatim yollarim1 dogurmustur. Baskilanamayan arayislarin yogun



icerik kaygist yeni bir stratejiyi belirlemistir. Avangard, sanatin kendi 0ziine
donmesini hedefleyen ve yalnizca ¢izgi, renk, doku, form, gibi kendi elemanlarinin
kullanildig1 bir yap1 onerir. Cok ge¢cmeden bu yeni yiiksek sanat goriisiine karsida
tepkiler belirir. “Avangart ve Kitsch” tartismasinda Kkitsch ilan edilen her sey bu defa
Avangardin icerisinde anlamini bosaltir ve yerini alir. Kitsch ilan edilen her sey
Avangarddir. Sanatgilarin ve akimlarin bu yontemle tiikettigi her sey sonunda estetik

nesne ya da yanilsamanin kendisini de ortadan kaldirmaya varir.

Oncelikle 20. y.y.’in akimlar1 Figiiratif ve Formalist tecriibeler iizerinden
yaratila gelen gelenegi farkli agilardan ¢ozlimlerler. Cagin teknik ve teknolojik
gelisimleri fotograf ve sonrasinda sinemanin icadi, Sanat’a kurulmus olan dengeyi
sarsar ve biriciklik kavrami igerisinde beliren sanatc¢iyr ayricalikli kilan yapabilmeyi
degersizlestirir. Aslinda sanatgr olma ve =zanaat¢1t olma arasindaki ayrimin
derinlesmesini hizlandirir. Insanlarin Orta Cag sonrasi yapilan resim ve heykellerin
hayranlik duydugu “Biiyiik Ustalar” ifadesi durumu agiklar ¢iinkii plastik sanatlar o

donem igerisinde sanat olarak goriilmez.

Kiibizm sanatinin yiizyillarca siliren temsil sistemini temelden sarsar.
Ugboyutlu bir yanilsama yerine resmin kendisindeki iki boyutluluga deginir. Artik
doganin bir tasviri yoktur kavramsal bir ¢er¢eve igerisinde resmedilen bir resim
vardir. 19.y.y.’dan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan degisim
bu dénemde patlama yapar. Zaman- mekan iligkisi sorgulanir. Modern Sanat’in da
ilk adimi kabul edilen Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” 1907 tablosu bu akimin
baslangicidir. Sentetik Kiibizm doneminde kolaj teknigi ve atik malzeme kullanimi
ile ilk asemblaj teknigi ortaya ¢ikar. Yapilan ¢aligmalarda kitle kiiltiiriine 6zgii basili
malzemelerin secilmesinin amaci yalnmizca bigimsel kaygilar olmayip kavramsal
yonden donemin politik ve kiiltiirel mesajlarini irdelemesi de yatar. Bu teknikler Pop

kolaj ve giiniimiizde kullanilan dijital kolajlarin temelidir.*

1 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010,
45-50 s.



Soyut Sanat Modernizm’in temel ifade bigimidir. izlenimcilik’le baslayan
soyutlama diger akimlarin farkli yonlerden irdeledikleri bir sorun olsa da bu akimin
eristigi saf bir soyutlamaya varilmaz. Oysa diger akimlar gerceklikten kopmak icin
bigimsel ¢dziimlemeyi denemislerdir. ifade edilmesi miimkiin goriinmeyen dis
gerceklik yerine sanatin kendi 6z gergekligini renk, ¢izgi, sekil ve espas gibi bigimsel
ogeleri kullanir. Soyutlama iki koldan Cezanne, Kiibizm, Malevich ve Mondrian’in
dahil oldugu Yapisal/ Geometrik Kol ve Gaugin, Matisse ve Kandinsky’den olusan
Disavurumcu/ Geometrik Olmayan Kol’dan devam eder. Kandinsky (1880-1916)
temsili gerceklikten koparip renk ve sekillere odaklanan 6ziinde soyut resimsel bir
ifadeyi baska bir degisle sanati dogadan ayirip kendi gergekliginde arayan ilk
sanat¢idir. Soyutlamadan ziyade soyut ifadenin pesinden kosan bir baska Oncii
Malevich ~ (1878-1935) “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare” gibi calismalari
Siipermatizm akimini yaratir. Her iki sanat¢i da Platon’un “Idealar Diinyas1” gibi
sanati taklit ve bi¢gimin boyundurugundan kurtarip kozmik bir tiir agkinliga ulagmaya
calisirlar. Soyutlama {i¢ boyutlu sanatlarda Konstriiktivizm akimu ile belirir. En erken
ornek Tatlin’in “Kose Rolyefleri”dir. Brancusi (1876-1957) ise heykele kendinden
sonra Minimalizm’in Onciilerinden Carl Andre (1935- ) gibi sanatcilart da
etkileyecek yeni bir soluk getirir. Soyut Sanat Modernizm ile esanlamli hale gelir ve

biitiin kiiltiirel fakliliklar1 kaldiran evrensel bir dile dénﬁsﬁr.z

Konstriiktivizim ve Bauhaus Okulu (1913-1930) farkli kosullarla {iretim
yapsalar da “toplum i¢in sanat” sdylemi i¢cinde tasarim ve islevin 6nem verildigi yeni
bir diinyay1r hedeflerler. Donem heykellerinde bigimsel 0Ogeler indirgenir ve
geometrik ile endiistriyel 6geleri kullanilir. Sanat¢inin tasarladigi seri, standart,
sistem ve denetim kavramlarini igeren modernist bir anlayis vardir. Sanat¢inin 6znel
ve soyut dili yerine toplumsal gereksinim ve entelektiiel ihtiyaglar1 dogrultusunda
kolektif bir ruha birakir. Mimarlik, miihendislik, kitle iletisim araglari, fotograf ve

afis devrime en iyi hizmet eden araglar olur. Endiistriyel malzeme ve ydntemleri

2 Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, istanbul, 2010,
79-85s.



geleneksel resim ve heykeli gecersiz kilar. Bu dili bireysel bir sanat anlayisi olarak

kabul eden sanatcilara “Utopyact” denmistir.

1916’da Zurih’in arka mahallesinde yer alan Cabaret Voltaire’de sanatin
kendisine kars1 baglayan Dada hareketi sanat ile yasam arasindaki ¢izgiyi yok etmeye
calisir ve bunun i¢in sanata saldirir. Yeni bir sifir noktast ve yikict bir eylemdir.
Mantig1 daha dogrusu I. Diinya Savasi’na gotiiren ve onu yikiminin arkasindaki
burjuva hegemonyasina dogrudan yapilan yikici bir saldiridir. Kullanilan kuralsiz dil
ve metinler gelecekteki yeni sanat anlayisini temelleri atilir. Bellegin, arkeolojinin,
gelecegin yikimidir ve zitlarin birligini, grotesk seyleri, tutarsizliklari destekler.
Insan aklin siiriikledigi tiikenisi gdz oniine getirir. Kolajlar1 Kiibizmle, doga¢lama
performanslar  Fiitiirizmle, ket vurulmus dogrudan ifadeye doniik ilgi
Disavurumculukla iliskilendirilse de hi¢ birinde var olmayan Dadadaki radikal sanat
karsithigidir. Duchamp (1887-1968) bir bakima icadi hazir-nesnesi Kiibist kolajin
biraktig1 anti-estetik noktadan devam eder fakat yapitta yasamdan bir sahne yerine
siradan bir nesne sanat eseri olarak oOnerilir. Gorsel bir haz nesnesi yerine sanat ile
yasam arasindaki sinirlarin eridigi sanat eserinin yetenek ve beceriden ote diisiinsel
bir eyleme doniisiir. Makine estetigini ifade eden “mekamorjik” imge de Dada ile

baslar. Makine ve uygarlig1 yok edici giiciinii gosterir.*

Gergekiistiiciiliik 1920’lerde Dada’nin sonunda kendini de yok eden giiciiniin
ardindan kalan kiillerinden dogar. Dada’nin daginik ve anarsik yapis1 kurumsallasir.
Bu akimin manifestosunda dis etkenlerin etkin olmadigi dogal bir eylem diye
tanimlanir. Dada ile paylastigi karsi ¢ikisi sanatin geleneksel formlarma, burjuva
degerlerine, ahlakin iflas ettigi diisiiniilen bir diinyanin kiiltiirel ve toplumsal
yapisinin otesine ulagsmak i¢in bilingalt1 ve riiyalara yonelir. Bu yiizden Psikanalize
ve Marksizm’e ilgi duyar. Ruhsal otomatizm (apriorik psikanaliz) dogaclamasi,

bi¢cim bozma, hazir-nesne, frotaj (kazima teknigi), otomatik desen ve dekalkomani

3 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul, 2010,
103-107 s.

* Antmen, a.g.e. 121-126 s.



(bir ¢esit rastlantisal boya kullanimi) gibi teknikleri kullanir. Gergekdistiiciiliik’te iki
ayr1 yaklagim; c¢agrisimsal soyut disavurumculuk ile hayali atmosferde gergekei
figiiratif kullanim1 belirir. Ilkine dahil olan Andre Mason, daha sonra Amerikan
Soyut Disavurumcu Resmi’ne koprii olur. Ayrica II. Diinya Savasi sonrasi
Avrupa’dan Amerika’ya giden pek ¢ok sanat¢i ayni sekilde Pop Art akimini da
beslerler. Akimimn bir diger 6nemli unsuru “Gergekiistii Nesne”leridir. Giindelik
yasamin siradan akisi icerisinde ve gereksinimlerin disinda aliskanliklara dontismiis
nesneler yeni bir bakis agis1 ile sunulur. Dali’nin “Istakoz Telefon™u ve

Oppenheim’in “Tiiylii Kahvalti”s1 pek ok 6rnekten birkagidir.”

II. Diinya Savasi Oncesi ve sonrasi diinyada sanat merkezi olma vasfi
Paris’ten New York’a kayar. Avrupa’daki totaliter rejimlerin ve patlak veren savasin
aksine Amerikan ekonomisi hizla biiyiir ve eski kitadan go¢ eden sanatgilarla biiytik
bir sanat havuzu meydana gelir. Yeni agilan ¢esitli bulusma mekanlar1 sanatgilari,
elestirmenleri, gazetecileri, kiiratorleri ve sanat tliccarlarini bir araya getirir. Savas
oncesi Amerikan sanat1 yerel temalari isleyen figiiratif bir ¢izgide ilerlerken savas
sonrasi Sovyetlere karsi ylriitiilen politika dogrultusunda “ Sanat toplum i¢indir.”
anlayisina karst Marksizm’in Trogkist yorumu “Sanat sanat i¢indir.” gorlisi
benimsenir. Ayrica 1935°1i yillarda beliren ekonomik bunalim sirasinda bir¢ok
sanatg¢l icin yiiriitiilen Federal Sanat Projesi kurtarici olur. Bir bakima sanat politikasi
kamusal alanda da yayginlasip kabul goriir. Amerikan Soyut Digavurumculugu savas
oncesi bircok akimdan beslenir. Kandinsky’nin soyut disavurumdan, Matisse’nin saf
renk alanlarindan, Miro’nun organik formlarindan ve Van Gogh’un ham
disavurumundan etkilenir. Bu akimin 6zgiin tarafi espasin renk ve bigim biitiinliigii
ile yakalanmas1 farkli bir kompozisyon anlayis1 yaratir. Kompozisyonu olusturan
Ogeler artik bir birleriyle iliskisel degil timden yiizeyi kaplayan dinamik ya da
duragan boyasal alanlardir. Bu akimin 6nde gelen kuramcisi ve sanat elestirmeni
Clement Greenberg (1909-1994) sanatin kendi saf haline dénmesi igin formalist bir

anlayisla dis gergeklikten uzaklasarak espas, renk, bicim gibi 6gelerin kullanilmasi

® Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, Istanbul, 2010,
135-139s.



gerektigini savunur. Bu c¢ergevede resim yapan New York Okulu ressamlarindan
Jackson Pollock “Aksiyon Resmi” ve bir diger sanat¢r Mark Rothko “Boyasal Alan
Resmi” diye ayrilan iki kolu temsil eder. Heykel alaninda en dikkat ¢ceken sanatcisi
David Smith’tir ( 1906-1965). Kiibizm’in, Konstriiktivizm’in ve Gergekiistiiciiliik’iin
bicimsel birikimini igsellestirerek kendi birlesimine varir. Erken donem yapitlari
Amerikan Soyut Disavurumcu Resmin etkilerini barindiran agik ve yassi metal
heykeller yapar ve bunlara “li¢ boyutlu metalik kaligrafi’ye benzetir. Metalik
malzemeye simgesel bir anlam yiikler ve ¢agimizin ilerleme hirsi ve tahribatinin

kanitlar1 olarak diisiiniir. °

1965°de Londra’da acilan bir sergide yer alan “ Bugiiniin Evlerini Bu Denli
Ferah, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” adl1 kolaj “pop” tiiriinde ilk sanat eseri sayilir.
“Pop Sanat” terimi ise ilk kez elestirmen Lawrence Alleway (1926-1990) bir dergide
yaymlanan “Sanat ve Kitle Iletisimi” baslikli makalesinde kullanilmistir. Aym
donemde Amerika’da egemen Soyut Disavurumculuk’a karst duran bir grup geng
sanat¢1 pop kiiltiire ilgi duyar. Bir kesim bu akim1 konu ve malzeme y6niinden Neo-
Dadaci olarak isimlendirse de basta Duchamp olmak iizere eski Dadacilar buna karsi
cikar. Duchamp hazir-nesneyi estetik olgusunu yok etmek i¢in kullandigini oysa bu
giin hazir-nesneyi estetik bulan bir kesimin var oldugunu sdyler. Ote yandan
1920’lerde Amerika yeni bir gerceklik {izerinde yiikselir. Bu mirasin iginde
“fotografik gercekgilikle” resmedilmis endiistriyel alanlar, yabancilasmis bir gozle
bakilan kent yasamindan sokaklar, oteller ve barlar ve bunu degerlendirmis Andy
Warhol (1928-1987), Ros Liehtenstein (1923-1997) ve Clase Oldenburg (1931-1987)
gibi 6nemli sanatg¢ilar vardir. Amerikali i¢in gelisen ekonomi ve artan tiiketim ile
degisen zihniyet icinde gelisen Pop Sanat’in kolay anlasilirligi ve kullandigi giizel
sanatlar1 diglayan “reklam estetigi” nin elestirilmesinin bir 6nemi yoktur. Pop kiiltiirii
ve reklam adeta yiiceltilir ve Imgeler alt/iist kiiltiir ayirt edilmeksizin kullanilir. Elit

yiiksek kiiltiir ile alt kiiltiiriin tiiketim bigimleri arasindaki ayrim yok edilir ve bunu

¢ Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010,
143-152 s.



icinde Oncelikle “hazir-imge”den yararlanilir. Yasama ait pargalar bu ydntemle
ikiboyutlu yiizeye aktarilir. Ozellikle Hollywood endiistrisinin afisleri, filmleri ve
aktorleri secilmis ve film yildizlar1 cinsel bir obje gibi sunulmustur. Andy Warhol
fotografik imgeyi kullandig1 gibi serigrafi gibi mekanik ¢ogaltmalari el becerisine
karsi olan durusu i¢in kullanir ve ancak bu sonuglarin iizerinde miidahalelerde
bulunur. Claes Oldenburg {igboyutlu nesne anlaminda yiyecek ve giyecek
malzemeleri siinmiis ve poOrsiimiis goriinen bezden heykellere doniistiiriir. Yiiksek
sanat ve kitle Kkiltiirii arasindaki kaybolan simirlar Greenberg’in formalist
modernizminin sonunu getirir ve Pop Sanat’in uzantis1 Foto-Gergekgilik, Stiper-

Gergekgilik ve Hiper-Gergekgilik gibi akimlar belirir.”

Fransa’da 1960’larda bir grup gen¢ sanat¢inin Onciiliiglinde Neo-Dadaci
akimlardan biri Yeni Gergekgilik etkili olur. Bati diinyasinin modern tiiketim kiiltiirii
ve bunun degistirilemeyecegi gercegi lizerine geligsmistir. Bu manifestonun sozciisii
Pierre Restany (1930-2003) tiim iislup ve dillerin tiiketildigi ve kendilerinin de bir
alternatif olmadiklarin1 sdyler. Sadece diinyanin kendi resminden Onemli goriilen
kesitler sanat¢i tarafindan kendine mahal edilir. Dada’nin ret ve sifir noktasi
olumlanir. Modernin organik yapisi kentler, sokaklar ve fabrikalar kitlesel iiretimin
dogrudan ifadesidir. Bu dogrultuda hazir-nesne yeni bir ifade bi¢imidir ve genelde
atik ile buluntu nesneler kullanilir. Benzer bir yontemle Yves Klein (1928-1962)
“Uluslararas1 Yves Klein Mavisi” olarak tanimladigi tek renk resim ve heykeller
gerceklestirir. 1958 yilinda Paris’te sanat diinyasinin isleyisini gozler Oniine seren
bos bir galeriyi sergiler ve biiyiik bir yanki yaratir. Ayni galeri bu defa Arman (1928)
tamamen c¢ople doldurur ve yine aynmi etkiyi yaratir. Cesar ise (1921-1999) atik
malzemeleri 6zellikle de otomobil hurdalarini presledigi “kompresyon” heykelleri ile

‘[anlnlr.8
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Amerikan Soyut Disavurumculugu’na karst Pop Sanat ile alternatif bir durus
sergileyen Minimalizm 1950’lerde ragbet gormese de 1970’de ana akim olur.
Amerikan Soyut Disavurumculugun bireysel disavurumcu ve derin 6znelligine karsin
Minimalizm nesnel Dbir sessizlik igindedir. Resim ve heykel iginde
degerlendirilemeyecek ticboyutlu nesne dretimi igin tugla, sunta, kontrplak,
aliminyum, celik, fiberglas ve pleksiglas gibi endiistriyel malzemeler kullanir.
Minimalizm’in mekan kullanim1 espasin yarattigi duygudan daha gergekeidir.
Minimalistler kompozisyon kaygisi tasimazlar ve 6gelerin dizgesel tekrarina dayanan
Gestalc1 bir mantikla simetrik bir diizenle saglanan biitiine 6nem verir. Duchamp’in
hazir-nesnesi en yalin hali ile algilanir ve sanat karsiti durusu ile giindelik nesneyi
yiicelten tavri Onemsenmez. Bu ac¢idan Minimalistler nesneleri kisisel bir
disavurumdan soyutlanmig bir bigimsellige énem verir. Ug boyutluluga iliskin her
tirlii geleneksel yontem; yontmak, modle etmek ve yapistirmak gibi eylemler
reddedilir. Malzeme nasil kullanilacagi tasarlandiktan sonra iiretim teknisyene
birakilir. 1959 yilinda bu akima giden yolu New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
acillan “10 Amerikali Sanatc1” sergisinde Frank Stella’nin simetrik seritli siyah
resimleri agar. Minimalizm agisindan “spesifik nesne”yi Onerirken Malevich’in
sanat1 salt kendi i¢inde algilamasi ile baslar ve Konstriiktivistlerin malzemeyi ham
hali ile kullanip kendinden bagka bir seymis gibi gosterilmesine karsi tavrindan
etkilenir. Konstriiktivizm’den ayrilan yonii ise deneysel bir siirecin olmamasidir. Carl
Andre Ingiltere’de 1972 yilinda 120 adet ates tuglasindan olusan “Esdeger” adl
yapit1 Tate Miizesi tarafindan satin alinmasi sanatin ne olup olmadig: {izerine biiyiik
bir tartismaya yol agmistir. Don Flovin (1933-1996) 1sikli mekan diizenlemesi,
Donald Judd (1928-1994) tekrar eden birimlerin biitiinciil mekan algisi, Richard
Serra (1839- ) biiyiik metal levhalarin mekan1 yeniden tanimlamasi ile 6ne ¢ikan
isimlerdir. Sol Lewitt (1928- ) indirgeme ile zihinsel tasarim siirecini geometrik

olarak mekanda algilanabilir kilar.’

1960’lar sonrast sanatin en biiylik donlisiimii nesneye olan ihtiyacin

kalmamasidir. Diisiincenin 6n plana ¢iktig1 bir ortamda sanat nesnesi 6nemini yitirir.

® Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010,
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Minimalist sanat¢i Sol Lewitt 1967 yilinda Artforum dergisinde calismalariin
diisiinsel yoniinii anlatmak igin kaleme aldig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
makalesi sonradan Kavramasal Sanat i¢inde degerlendirilmistir. Kavramsal Sanat
hem bir akim1 hem de sanat¢inin bedenini kullandigi Happening (Olusum) ya da
Performans, Enstalasyon ya da Environment (Cevre) tliriinde galeri mekanin agan ve
irdeleyen, Landart ve Ekolojik Sanat gibi geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil,
kalic1 ve metasal degeri lizerine tepkide bulunan bir anlatim big¢imidir. Bu yiizden
belgelerin, fotograflarin, haritalarin, taslaklarin, videolarn vb. tasiyicit araglarin
kullanildig1 bir devrim gergeklestirir. Ancak bu donilisim 1960’larda Duchamp’in
daha Once ortaya attigi “Hazir-Nesne” kavramina borgludur. Seramik bir pisuari
sahte bir imza ile katilimcilarin parali girdigi bir sergiye gondermesi ile baslayan
siiregcte sanat yapit1 kriterlerini, kurumlarin bundaki roliinii ve izleyici beklentisini
sorgular. Duchamp sonrast ve Kavramsalcilik Oncesi ara donemde Willem de
Kooning’in Robert Ruschenberg’e ait bir deseni 40 adet silgi ile silmesi, Yves Klein
bos galeriyi sergilemesi, Stanley Brouwn Amsterdam’daki tiim ayakkabi magazasi
vitrinlerini kendi yapitinin bir pargasi saymasi ve Pietro Monzonin’in kendi digkisini
konserve kutusuna koymasi gibi caligmalar dikkat ¢ekicidir. Kavramsalcilik donemin
karsit-kiiltliir sOylemleri ile beslenir ve estetik sorunlarin 6tesinde politik, felsefi,
sosyolojik, psikolojik ve ekolojik sorunlar1 ele alir. Mei Bachner ideal bir kavramsal
sanat yapitini iki nokta iizerinde degerlendirmistir. ilki yapitin tam bir dilsel karsilig1
olmasi, ikincisi ise hicbir sekilde aurasinin ya da tekilliginin olmamasi. Joseph
Kosuth gorsel deneyim ve estetik hazzi diglar. Ona gore sanati sanat yapan kavramdir

ve dil olmadan sanatin olamayacagini belirtir.'°

Amerikal1 sanat¢1  Georgo Marciunas (1931-78) yazdigit  Fluxus
Manifestosu’nda 1960’larin en radikal sdylemlerden biri olarak burjuvanin hastalikli
Oli sanatindan armmmay1 amaglar. Donemin toplumsal muhalefetine eklemlenir.
Almanya’da ¢ikip uluslararasi ¢apta yayilmistir. Dada ile benzerlikler kurulsa da
Fluxus Modern Sanat’in kati formalizminden kurtulduklarint savunur. Fluxus

sanatgilar1 hazir-nesneyi hazir-eyleme doniistiirmiislerdir. John Cage (1912-1992)

1 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2010,
193-197s.
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hazir-ses kullanarak hazir-nesneyi genisletir. Dada’nin devami goriinmek istemezler
ve sosyo-politik sdylemlerinden vazgegerlerse Dada’nin durumuna diiseceklerini
sOylemislerdir. Maddi kaynaklarin tiiketilmesine, sanatin islevsel bir nesne olmasina
ve bir meta gibi alip satilmasia kars1 gelmisler ve miicadelenin sanatin yok olup
sanat¢ilarin bagka bir isler bulmasina kadar devam edeceklerini sOylemislerdir.
Elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve performanslar gibi deneysel
etkinlikler ayn1 zamanda 1960’11 yillarin geng kusaginin yikici ruhuna terciiman olur.
Nam June Paik “Televizyon Budas1” adli ¢alismasinda ilk kez televizyon ekranini
malzeme olarak kullanir. Sanat¢1 ve izleyici arasindaki sinir1 yok etmeye yonelik
performansinda Yoko Ono izleyicileri pasif konumdan ¢ikartarak {izerindeki giysileri
makas ile kesmelerini istemistir. Unii ile Fluxus sinirlarini asan Josep Beuys sanatin
tyilestirici giliciine inanir ve yaraticiligin diinyay1r doniistiirecegini soyler. Berlin’de
1972 yilinda 1 May1s gosterileri sonrasi arta kalanlari1 ¢opciilerle sokaklar siiptirme

eylemi buna 6rnek gosterilebilir.™*

Yoksul Sanat (Arte Povera) 1960°larda kavramsal temelli 6zgiirlikk¢ii ve diger
neo-avangart sanatlar gibi piyasanm ticari ¢arkina baskaldir1 olarak Italya kolunu
olusturur. Baglica 6zelligi gelip gecici, atik ve organik malzemelerin kullanimidir.
Kiirator ve yazar Germano Celant (1940- ) tarafindan donemin akimlarini
tanimlamak i¢in kullanilan terim zamanla bu akimi tanimlar. Sanat¢1 bir simyaci gibi
fiziksel, kimyasal ve biyolojik siirecleri izleyici ile bulusturur. Canli hayvanlar,
sebzeler ve kristaller sanatin i¢ine dahil edilir. En carpict ¢alisma Kounellis’in
1969°da bir galeriye “12 At” baglamasidir. Enstalasyonun alip-satilan bir meta
olmasma yonelik bir tepkidir. Allghiero Boetti (1940-1994) Afganistan ve
Pakistan’daki koyliilere dokuttugu halida siyasi diinya haritasinda her {ilkenin
sinirlarii kendi bayragi ile tanimlamistir. Calismada kiiltiirel siniflamadan, dogal
olmayan {ilke smirlarindan ve bunlarin devam eden degiskenligine kadar hala

. cer e e . . .. o e e 12
giinceligini siirdiiren bir dizi durumu goz oniine serer.

1 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2010,
203-207 s.

2 Antmen, a.g.e. 213-216 s.
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20. yy. disiplinler arast 6zelligi olan Performans ancak 1970’lerde bir akim
olarak kabul edilir. Ayrica Beden Sanati (Body Art), Happening (Olusum) ve
Aksiyon gibi bagliklar altinda da bilinir. Sitliasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat ve
Arazi Sanati (Landart) gibi farkli akimlarda da kullanilmistir. Tiyatro ile
iligkilendirilir fakat Gorsel Sanatlara daha yakindir. Tiyatro unsurlarini sinirsizca
kullanilacag: gibi izleyiciden uzak ya da Oniinde, siire sinirlamasi olmaksizin ayrica
video ve fotografla belgelenip sergilenebilir. 1950’lerde Alla Kaprow (1927-2006)
ve Jim Dine (1935- ) gibi Amerikali sanatgilar happeningleri ile dikkat ¢eker. Ancak
performansin gecmis Fiitiirizm’e, Dada’ya ve Gergekiistiilik’e kadar uzanir.
Performans temelde Kavramsal Sanat’in bir kolu gibidir. Kavramsal Sanat’a yonelen
sanatcilar igin Performans kendilerini beden ile ifade etme imkami saglar. Oncesi
ikiboyutlu bir ylizeyde temsil edilen beden dogrudan sergilenen bir sanat
malzemesine doniismiistiir. Akil-beden ikileminde sanatgilar dogaclamay1 secerek
bedeni deneyimlemistir. Bu tavir izleyicide gercek bir deneyim yasatmayi hedefler
ve ancak yasanarak anlagilacak yasam-6liim, sadizm-mazosizm, izlenme-izleme,
hastalik-saglatim gibi ikilemleri kullanir. 1950’lerde John Cage (1912-1992) “4°33”
adli happeningte bu siire boyunca piyanosunun basinda bekler ve seyircileri hayat ile
yasam arasindaki sinir1 tekrar diisiinmeye sevk eder. Allan Karprow “Happening”
adin1 veren sanat¢i olmanin yaninda farkli tiirde resim, miizik, tiyatro ve cevre
diizenlemesini bir araya getirmesi Enstalasyon Sanati’nin ortaya c¢ikmasinda etkili
olmustur. “Sanat¢1 Bedeni” adli kitapta Performans Sanati egilimlere gore; Tuval
Bedenler, Eylemci Beden, Ritiialistik ve Askin Beden, Sinirlar1 Asan Beden, Kimligi
Sahneleyen Beden, Yok Beden ve Teknolojik Beden diye yedi baslik altinda toplanir.
Bu smiflandirma 6zellikle 1960°tan sonra gerceklesen performanslari kapsar. Fransiz
kuramci ve kiiratér Nicolas Bourriaud (1965- ) tarafindan “iliskisel Estetik” bashig1
altinda ele alinan kitapta giiniimiiz performanslarinin izleyiciyi birer “katilimer” ya
dontistiirdiigii anlatilir. Kurgulanan “sosyal ortam” izleyiciyi sanatci ile isbirligi
yapmaya iter. Bu anlayis katilim ve paylagimi saglayarak sosyal etkilesim icin yeni
bir ara¢ haline gelirken yine de belli bir oranda sanat¢inin izleyiciyi pasifize ettigi

konusunda elestirilmistir. 13

13 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010,
219-226 s.
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Yine 1960’larda Amerika’da bir grup sanatgi, sanat tarih¢isi ve elestirmen
kadinin sanat i¢inde temsil eksikligine ve dislanmasina bir hareket baglatir. Dénemin
toplumsal Onyargilarin kirilmasinda ve esitlik hareketleri i¢inde kabul goriir. Bu
sayede Kadin Haklar1 miicadelesinde 6nemli adimlar atilir. Sanat tarihi géz ardi
edilmis kadin sanat¢ilar tekrar giindeme gelir ve sanat camiasinda sayisal olarak
kadin sanatg1 artis1 yasanir. Linda Nachlin (1931- ) 1971°de yayinladigi “Neden Hig
Biiytik Kadin Sanat¢i Yok?” baglikli yazisi biiylik yanki uyandirir. Yazida higbir
zaman bir kadinin bir erkek kadar egitim alamadig1 ve esit haklara sahip olamadigi
ifade edilir. Diinyanin erkek egemen kurgulandigi hatta yetenck ve dahilik gibi
kavramlarin bile erkeklerin beklentileri i¢inde tanimladigi belirtilir. 1950°lerde
Modernist yapi icerisinde kadin sanatcilar kendi kimliklerini ortaya koymak yerine
yaptya dahil olmak i¢in kimliksizlesmislerdir. 1970’lerde kadinlar orgiitlenirler ve
dislandiklar i¢in kendi sergilerini acar ve galerilerini kurarlar. 1960-70 ilk Feminist
kusak sanatg1 liretim bigimini kadinlig1 ayirici biyolojik 6zellikler lizerinde kurar ve
Ote yandan da kadinla 6zdeslesmis dekoratif, kiiciik, minér, duygusal ve amator gibi
kavramlar: ele alir. Ikinci kusak sanatgilar kadin bedeninden cok onu kusatan
kiiltiirel kodlarin elestirisini yapar. Cesitli liretim secenekleri arasinda sanatin
geleneksel dallari resim ve heykelin yaninda karsi durusun bir ifadesi olarak
performans da kullanilir. Sanatta minor goriilen ve kadin tiretimi ile 6zdeslesen dikis,
nakis ve orgii gibi el sanatlar1 bilingli bir tercihle Modern kaliplarin disina ¢ikilir.
Polonyali sanat¢i Magdalena Abakanowicz (1930- ) liflerle dokuma heykeller

yapar.'*

1960’1 yillarda Amerika’nin genis arazileri enstalasyon cikishh ve yine
geleneksel bir resim tiirli olan manzaranin gergek bir mekana doniistiigii projelerle
Arazi Sanat1 dogar. Bu akim benzeri Cevreci Sanat, Yeryiizii Sanat1 ve Torak Sanati
gibi adlarla anilan pek ¢ok hareket temelde 20.yy. ikinci yarisi baglayan insan
kaynakli doga tahribat1 ve olumsuz etkilerine kars1 ¢evreci bir tepkide bulunmaktir.

Bu bilincin olusmasi gayretleri i¢inde hi¢bir zaman dogal yasami tehdit edecek

 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2010,
239-244 s.
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miidahaleler yapilmaz. Arazi Sanati pek c¢ok akimin izlerini tasir. Geometrik
sekillerin arazide uygulanmasi agisindan Minimalizm ile, dogal malzeme kullanimi
ve siiregselli bakimimdan Yoksul Sanat ile, yapitlarin genelde gelip gegici olmasi
Happening ile, bazen sanat¢ilarin bizzat miidahalesi Performans Sanati ile,
calismanin bazen fotograf, harita ve malzemelin sergilenmesi Kavramsal Sanat ile,
benzesir. Bu akimin ¢iktigt donemde Hippi kiiltiiriiniin dogaya dénme ve orada
yasamay1 istemek kadar Tarihoncesi Donemlere ait kalintilara duyula merakin da
etkisi vardir. Galeri mantigin1 degistiren bu tarz projelere miizeler de sergilenemez
durum karsisinda mali destek vermek durumunda kalmislardir. Arazi Sanati’nda
gorsel odak bir manzara, Ekolojik Sanat bu konuyu g6z ardi eden dogrudan dogayi
iyilestirici miidahale ve Toprak Sanati’nda ise daha ¢ok galeri igi Sergiye uygun
dogal malzemeler vardir. Bu akimin basta gelen sanat¢is1 Robert Smithson (1938-
1973) 1970’lerde gerceklestirdigi “Sarmal Dalgakiran” en {inlii projedir. ABD’nin
Utah eyaletindeki Tuz Golii kiyisina yaklasik 7000 ton toprak ve kaya dev bir spiral
meydan getirmek i¢in yigilmistir. Bir donem petrol ¢ikarilan bolgede yapilan
projenin goliin merkezinde oldugu sdylenen girdaba da gonderme yapar. Ayrica
yapitta yasam-0liim dongiisiinlin bir yansimasi entropi fikri islenir ve dalgakiran
ozellikli yap1 sanayi bolgesine insa edilmesi ile de insan doga dengesini sorgular.
Walter De Maria (1935- ) Toprak Sanati’na 6rnek gosterilebilecek ¢alismasinda 1977
yilinda Dia Sanat Merkezi’nde bir oday1 toprak ile doldurur. Yalniz kap1 araligindan
izlenen ¢alismada kentlinin normal sartlarda géremeyecegi dogadan uzak diismenin
sesiz bir mesaj1 vardir. Alan Sofin’in (1946- ) 1993 yilinda New York’ta kimyasal
atik alaninda uyguladig toprak iyilestirmesi ve agaglandirma ¢alismalar ise Ekolojik

Sanat alanmna girer."

Yeni Disavurumculuk 1970’lerden itibaren ABD ve Avrupa’da son derece
genelleyici Kavramsal Sanat’a kars1 bir tepkidir. Reddedilenler {izerinden yeniden bir
boya, resim, figiir, anlatt gibi geri doniisler yapilir. Birbirinden oldukg¢a farkli
kimliklerdeki sanatgilarin ortak yani disavurumculugun ac¢ilimi bireysellik ve

oznellik ile figiiratif egilimlerdir. Elestirmen Hilton Kramer (1928- ) resim sanatina

* Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2010,
251-256 s.
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kars1 olan bu asir1 ilginin temelde 1970’11 yillarda goriilen ekonomik durgunlugun
ardindan iyilesen ekonomi iginde sanatin iyi bir yatirim araci olarak goriilmeye

baslamasina baglalr.16

1970’lerin sonlarinda kullanilmaya baslanan “Postmodernizm” aslinda bugiin
de smirlar1 tanimlanamanmis bir kavramdir. Charles Jencks bunu Modernizm’in
asilmast ayn1 zamanda devam etmesi olarak goriir. Giinlimiiz sanatinda gelisen
teknoloji ve iletisim araglarmin sagladigi imkanlar bir “medya toplumu” yaratir.
Soguk Savas sonrasi kiiresellesme yeni duygu ve diislince kisacasi degerler sistemi
olusturur. Artik bireyin 6n planda oldugu bir sistemde ortak aklin olusturulmasi ne
kadar zorsa ayn1 sekilde sanatcilari ortak bir iislup ve akimda degerlendirmek o kadar
imkansizdir. Steven Connor’un, Hall Foster, Rosalind Krauss, ve Douglas Crimp gibi
postmodern kuramcilarin bu duruma yonelik ortak goriislerini su sekilde ozetler;
“lktidarin kurumlarda ve kati geleneklerde cisimlesmesi sorununu ele alir; sanat
yapitlarinin bi¢im ve iislup bakimindan biitiinliigli talebine ve birey-sanatg1 kiiltiine
kars1 ¢ikar; avangardin gili¢ kaybederek kurumlarin ve piyasanin eline diismesini
basitce kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati elestiriye tabi tutarak,
mubhalif sanat pratiginin bi¢im ve modellerini yeniden diisiinmeye ¢aligir.” Buna gore
tek-degerlik yerine ¢ok-degerlilige, saflik yerine karsithigi, yapitin tekligi karsisina
metinler arasini koyar. Sanat tek bir sanat dalina bagli kalmaksizin disiplinler arasi
ve cogulcu bir anlayisla genisletilmis ifade bicimleri ile yeni bir kavramsalci sanat
modeli 6nerir. 1980°1i yillarda, postmodernin yayginlasmasiyla Yeni Kavramsalcilik
sanat nesnesi yerine toplumsal sorunlara; cinsiyet ve irk ayrimciligina, medya ve
sanat kurumlar elestirisine ve gii¢ iliskilerinin sekillendigi toplumsal kodlari
irdelemeye yonelir. Stereotipiler, kliseler, aligkanliklar ve deger yargilarinda gizlenen
anlamlar ¢6ziimlenerek, oynanarak, doniistiiriilerek ve yok edilerek sorgulanir. Hal
Foster i¢in postmodern sanat¢1 bu nedenle “gdsterge manipiilatorii”diir. Bu irdeleme
yapisokiimcii bir anlayisa kapitalist toplumlarda ekonomik diizenin nasil iletisim
araglart ile kitleleri ele gecirip yagsam bic¢imini sekillendirdigi gdsterilmeye calisilir.

Bu ¢abalar i¢inde “dil” kilit noktadadir. Insana dair her sey dil iizerinden kurgulanur.

1 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2010,
263-274 s
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Dil de sonugta bir metafor oldugu igin gercekligi yansitmayip insan dogasini
kiiltirden yana reddettigi diistincesi giindeme gelir. Bu c¢er¢evede “dogru” ve
“mantik” sorgulanir ve “kisisel” in toplumdan ayrilamayacagi yargisina varilir.

1967 tarihli Guy Debord’un “Gosteri Toplumu™ adli kitabi, ayn1 konuyu sanatgilari
tilketim ve gosteri toplumu agisindan bakmasini saglar. Kapitalist toplum diizenin
ileri agamasinda liretim yerine tiiketimin aldigi ve kitlelerin giicli mekanizmalarla
kontrol edildigini sOyler. Pasifize edilmis birey kitle iletisim araglar1 bir tiir “gosteri
toplumu”na dontstiiriildiigiinii belirtir. Pompalanan yapay arzular tiiketiciye sonu
gelmeyen sahte bir mutluluk verirken aslinda bunun gergekte yasanilan yabancilagsma
ve sikintryr Orten bir yanilsamadan baska bir sey olmadigi belirtilir. Baslangicta
sanatin burada iyilestirici rolii olabilecegini gormekle birlikte sanatinda nasil bir
tilketim nesnesine doniistiigline taniklik eder. Bu tespiti, kapitalist sistemin ileri
asamasinda sanatin direng goOstermeyen bir tiiketim nesnesi oldugunu Jean
Baudrillard da soyler. Yanilsamanin kendisin kalktig1 ve toplumun ve yasamin adeta
bir “hipergercek”lige biiriindiigiini savunur. 1980’lerin Yeni Kavramsalci sanatgilar
1960’11 yillarin kavramsal sanat¢ilarindan ayiran bu bilingtir. Pek ¢ok sanatcr kitle
iletisim araglarmin yaydigi imge bombardimanin igindeki toplumsal diizen
stratejilerini belgesel, drama, popiiler miizik, komedi gibi farkli ifade bi¢imlerini
sentezleyerek kurgu ile gercegin i¢ ice gegmis yasami irdelemislerdir. Amerikali
sanat¢t Thomas Lawson, ironik bir bicimde medyanin temsil bigimlerini taklit eder
ve izleyiciye gorsel stereotiplerin ne kadar gii¢lii oldugunu agik eder. Cindy Sherman
bu diizenin Ozellikle cinsiyet rollerini belirlemedeki etkisini fotograflar1 ile
yapisOkiimiine ugratir. Fotograf postmodernizmin baslica ifadesi oldugu gibi resmin
yerini aldig1 sdylenir. Louise Lawler iinlii Amerikan sanatgilarina ait yapitlarin ticari
dolasim icerisinde galeri ve koleksiyonerlerin evinde ¢ektigi fotograflari sergiler.
Galerilerinin aurasindan yoksun sergilenen yapitlar izleyicide etki yitimi yaratarak
galeri mekanlarinin otoritesini sorgular. Resim, heykel, enstalasyon, video ve
performans gibi genis bir ifade bicimi sergileyen Geng Ingiliz Sanatgilari’ndan
Damien Hirst ( 1965- ) hayvan Oolilerini kullanarak gergeklestirdigi
enstalasyonlarinda 6liim temasinmi gliniimiize 6zgii bir natiirmort gibi irdeler. Yine
ayni grubun sanatcis1 Michael Landy (1963- ) varlik/yokluk olgusunun giintimiizde

yalnizca maddiyatla dl¢lildliglinii performans ve enstalasyonla gostermek istemistir.
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Aralarinda sanat yapitlarinin da bulundugu tim mal varligimi pargalayarak yok

etmistir."’

1980’11 yillarin ortasinda kendini 20. yy. boyunca temsil etme olanagi
bulamayan kesimler “kimlik” olgusu i¢inde Bati sanatinda yer edinmeye baslar.
Donemin “cok-kiiltiirci” egiliminin bir devami olan doniisiimde farkli kiiltiirlerin
sanatsal ifadeleri genis bir kesime ulasir. Kavramsal Sanatin stratejisini siirdiiren bu
egilim sanat1 kimlik stratejisinin bir araci gibi goriir. Irk, smif, kiiltiir, cinsiyet gibi
basliklarin karsitlart ile kodlanmis toplumsal yapi igerisindeki deneyimleri nasil
“Oteki”lestirdigini gosterir. Bati diinyasinin o giine kadar “6teki”’ne ancak bir
“numune” gibi gordiigii konusunda elestirilir. Yine de 1990’1 yillarda beyaz sanatg1
ve kiiratorlerin baglattig1 uluslararasi bienaller sanat cografyasini genisletir ve farkl
kiiltiirlerin kendini ifade etme olanagi tanir. Bu diizen gercekte giderek kiiresellesen
ekonomik yapinin bir yansimasidir. 1989 yilinda Jean-Hubert Martin ve Mark
Francis’in kiiratorliigiinde gergeklesen “Yeryiizli Sihirbazlar” sergisi kiiresel bir
vizyonla tiim kiiltiirlere agik oldugunu iddia etse de Batili ve Batili olmayan
kiiltiirlerin birlikteligi yinede o6tekini bir egzotik numune gibi sundugu elestirisi
yapilmustir. Hatta genel anlamda Ugiincii Diinya Ulkeleri’ne yonelik ilginin aslinda
yeni bir somiirge diizeni oldugu 6ne stiriimiistiir. Kizilderili melezi Amerikan sanatgi
James Luna 1987°de San Diego Uygarlik Miizesi’nde yedi giin boyunca ziyaret
saatlerinde Kizilderililer i¢in ayrilmig bolimde canli Kizilderili 6rnegi olarak
beklemistir. Kendini sergileyen sanatci bu canli enstalasyonu ile Bati’nin yok ettigi
bir kiiltiiriin nasil bir turistik ve ticari bir ranta doniistiigiinii gostermistir. Afro-
Amerikali sanat¢1 David Hammons sag, fil diskis1 ve zenci gettolarindan topladigi
atik malzemelerle heykeller yaparak Amerikan zenci toplumunun yoksullugunu
gozler Oniine sermek ister. Sanat i¢inde gilidiilen kimlik kavrami ayni zamanda
sansiirlere ugrayan marjinal kesimlere de s6z hakki tanir. Mapplethorpe ve Gonzales-
Torres gibi sanatgilar O6lim sebebi de AIDS hastaligi ¢esitli boyutlarda

irdelemisledir. 1990’lardan gilinlimiize ¢ok genis iiretim alanlarin1 sunan “kimlik”

17 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2010,
275-281 s.
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kuramci1 Hal Foster’e gore politik sanatin glinimiizdeki yansimasidir. Sinif
farkliliklar1 yerine toplumda yayginlasmis “temsiller” irdelenerek toplumsal

ayrimcilig1 6n plana ¢ikarilip yapisokiimiine ug“gra‘ulmaktadlr.18

8Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, istanbul, 2010,
295-298 s.
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2.BOLUM
SERAMIK KAVRAMLARI

2.1 Kavramlara Dair

Seramigi daha iyi tanimlamak {izere ve gliniimiiz sanatinin diisiinsel deger
sistemine eklemlenmesi hedeflenen bu bransin dogrudan tarif eden kavramlar ile
belirlenmesi calisilmistir. (Tablo-1) Ilk bakista bu kavramlar oldukca genis ve genel
bir cerceve icinde goriiliir. Oysa hepsi seramik igin Ozellesmis yonleri ile
degerlendirilmistir. Eszamanli birgok kavram olarak bir ¢aligmada yer alabilir.
Sanate inisiyatifi ile bir veya birkag kavram 6n plana ¢ikarilip ¢alismanin diisiinsel

temeli i¢in zemin olusturabilir.

DEFORMASYON

REFORMASYON
KONTEYNIR

FABRIKASYON DEKORATIF
KIRILGANLIK

iC BOSLUK + KABUK ————» gggg ——| NOSTALJ
TAKLIT ,
{ZOLASYON KIC

STRUKTUR - - o

Tablo-1, Seramik kavramlarmin bir birleriyle olan iliskisini agiklayan sema
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“I¢ Bosluk” ve “Kabuk” Seramigi seramik yapan kavramlardir ve birbirinden
bagimsiz disiinilemez. “Konteynir” iki kavramin fonksiyonel birlikteligidir.
“Striikktiir”  “Kabuk”tan ayrilmaz bir kavramdir. “Doku”, “Renk”, “Taklit”,
“Izolasyon”, “Kirilganlik” ve “Fabrikasyon” kavramlari kabuk iizerinde belirir ya da
etki eder. “Deformasyon” ve “Reformasyon” kavramlar1 seramikte “Fabrikasyon”
kavrami ile Ozellesmis bir durumu vardir. “Dekoratif’, “Nostalji” ve “Kitsch”
kavramlar1 ikincil kavramlardir. Kendilerinden O©nce siralanmis kavramlarin

birlikteligi ile belirir ve kendi i¢lerinde iligkisel bir konumlar1 olabilir.

2.2.i¢ Bosluk

“I¢ bosluk™ nesneyi cevreleyen uzayn i¢c dogru uzantis1 durumundadir. Baska
bir degisle seramik nesnede kabugu sinirlar ve tarif eder. Malzeme ile 6zgiinlesmis
bir sanat dali olan seramik, vazgeg¢ilmez iki unsuru “kabuk” ve “i¢ boslugu”
barindirir. Yapilacak ¢alismanin firinlama dayanikliligi agisindan saglikli bir sonug
elde edile bilmesi icin 6zellikle ii¢ boyutlu nesnelerin masif yapisi ¢esitli yontemlerle
eszamanl ya da ¢alismanin sonunda “i¢ bosluk™u smirlayan bir kabuga indirgenir.
Bu yap1 seramige 6zgili diyebilecegimiz kavram liretimini besler. Kabuk iizerinden
acilan delik(ler) i¢ boslugu uzaya baglar ve izleyici agisindan goriiniir kilar. (Resim-
1) Sanat¢1 bu durumu g¢alismasinin bir pargasi haline de getirebilir. Ayrica kabuk
izerine agilan bu deliklerin bilingli olarak iist iiste dogrusal bakisla Ortiistiirtilmesi
“delip gecme” (Resim-2, 3) hissi uyandirir ve izleyiciyi “uzay” (bosluk) ile yiiz yiize
birakir. (Resim-4) Normal sartlarda varligina her zaman maruz kalinan, siradan bir
durumu tanimlayan “bosluk™ ¢alisma ile 6zellesir. Bir bakima mekanin nesne i¢in

gordiigii islevi bu defa nesnenin kendisi onu ¢evreleyen uzayi soyutlayarak, goriiniir
kilar.

“I¢ bosluk” un, “mekan” kavraminda farki izleyiciye fiziksel olarak iginde
bulunma imkani vermemesidir. Yalmzca “ideal mekan” imgesi yaratir. “I¢ bosluk”
ile “Ic mekan” arasindaki smir 6znenin iginde olup olmamasina gére ¢izilebilir.

Fonksiyonel bir gorevi vardir ve izleyicinin iginde dolasimina yonelik tasarlanmustir.
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Bedenin orada bulunmasi zaman kavraminin devreye girmesi i¢in yeterlidir ve bu

yiizden bile “ideal mekan” bosluktan uzaklasir.

Resim-1 Kate Mac Dowell ¢alismasinda cigerleri dolduran hava ve nefesin ¢ikardig sesi
akcigerlerin i¢ bosluguna yerlestirdigi kuslarla ifade etmistir.

Resim-2 Susan Bleckner Heller, kabuk iizerine agtig1 deliklerle i¢ boslugu ¢calismanin bir
0gesi haline getirmistir.

Resim-3 Susan Bleckner Heller bu ¢calismasinda ise delikleri bire bir akistirarak arka
zemini sonsuzluk ifadesi olarak hissettirmistir.

Resim-4 Kesilmis Cay Seti’nde, fonksiyonelligin 6tesinde sonsuzluk ile kurdugu iliski 6ne
¢ikar.
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. “Ideal mekan”in gercek bir zamami yoktur. O ancak mitlerin yaratilis
zamanlar1 gibi tarihten bagimsiz ve 6znel bir hissedistir.’® Ote yanda bir mekan olan
ancak 6zel amag ve sartlar diizenlenmis bir sergi salonu durumu itibari ile izleyicinin
icinde dolasirken; diinyanin olabildigince tiim verilerinden uzaklastirilmasi

bakimindan biiyiik benzerlikler gosterir.

“Bir ortacag kilisesi insa etmek icin uygulanan kurallar ne kadar
ozenliyse, galeri mekanin insasi i¢in uygulanan kurallar da ayni ozene
sahiptir. Dis  diinyayla her tiirlii temas engellenmelidir, dolayisi ile
pencereler genellikle yok edilir. Duvarlar beyazdir. Ana 151k kaynagi
tavandir. Ahsap parkeler kendi ayak seslerinizi duyabileceginiz kadar
cilalidr ya da sessizce adim atabileceginiz sekilde hali  kaplidir, gozler
duvarlardadir. Sanat, hani derler ya, “kendi diinyasinda” bir olgudur. O
mekanda gorebileceginiz tek esya belki bir masadir. Boyle bir baglamda

ayakl bir kiil tablasi bile kutsal bir nesne statiisii kazanir. 20

Tek farkla“Beyaz kiip genellikle sanat¢imin toplumla arasindaki
mesafenin bir simgesi, ama aym zamanda o toplumla iliskiyi saglayan
mekandir. Bir tiir gettodur, kurtarilmis alandwr, sonsuzluga dogrudan hatti
olan bir tiir miize oncesi miizedir, bir tavirdir, bir yerdir ama degildir, bos
duvarlarin bir yansimasiduwr, biiyiilii bir odadir, odaklasmig bir zihin ve belki
de bir yanisamadir. Sanatin sanat olma olasiligint i¢inde barimdirmakla

birlikte, o olasitligint karmasiklastiran da bir mekandur.” 2l

19 Joseph Campbell, Yaratict Mitoloji- Tanrimm Maskeleri, Cev: Kudret
Emiroglu, Imge Kitabevi, Ankara, 1994, 631-632 s.

20 Brian O’ Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde- Galeri Mekanmnmn ideolojisi,
Cev: Ahu Antmen, Sel Yaymcilik, istanbul, 2010, 31 s.

2o Doherty, a.g.e. 101 s.
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Oysa “i¢ bosluk”u izleyicinin dolasabilmesi bir yana gormesi bile
gerekmeyebilir. Bircok calismadan bunu gorebiliriz. (Resim-5, 6) Ozetle temelde bu
gereksinim yapilan ¢alisma ya da lriinlin firinlama Oncesi, kurutma ve firinlama
siirecinde ¢atlamamasi i¢in gereklidir. Buna gore ya kiitle oyularak bosaltilir ya da
calisma buna uygun bir bigimde kabuk striiktiir olarak devam edilir. Her iki durumda
da i¢inde meydana gelecek bosluk kabugun dis yiizeyini ¢evreleyen uzaydan ayrilmis
ve kabugun i¢ yiizeyi ile sinirlanmis bir “i¢c bosluk™ yaratir. Dislinsel anlamda
fiziksel zorunluluklarin Gtesinde; bu siirekliginin tekrari bilingaltinda seramigi tarif

eden en 6nemli kavramlardan birini “i¢ boslugu” 6znenin bellegine yerlestirir.

Resim-5, Alfredo Gioventu, seramik ve sirla taklit edilen taslar1 sadece su iginde igindeki
i¢ bosluktan batmadiklari zaman gergek olmadiklart anlasilir.

Resim-6, Sara Mills, renkli sirla ayn1 zamanda da suya kars1 izole edilmis seramik koniler
igindeki i¢ bosluk sayesinde batmadan g6liin tistiinde goriinmektedir.

Konu seramigin tarihsel etimolojisi i¢inde incelenirse Neolitik Canak
Comleksiz Donem tahta, kemik, tag ve bunlar tekrardan en kolay {iretilebilecek
kilden yapilmis ilk seramik iiriinler idolleri goriiriiz. Dinsel ihtiyaglarla tireme ve
dogurganligi temsil ettigi diisiiniilmektedir.? Nitekim Neolitik’in baslangicinda

yerlesik hayata gecip gocebeligi terk eden ve toplumsal bir drgiitlenmeye sahip ilk

?2 Gordon Childe, Kendini Yaratan insan (insanin Caglar Boyunca
Gelisimi), Cev: Filiz Ofluoglu, Varlik Yaynlari, Istanbul, 2010, 77- 78 s.
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yerlesimlerin kuruldugu goriiliir. Tabi tarimin kesfedilmesi en biiyiik etkendir.

Toprak ayni zamanda yapi insasinda Orta Enlemlerin en 6nemli malzemesidir.”®

Sonraki siirecte kil bir bagka ihtiyaca cevap vermek iizere kat1i ve sivi
maddelerin saklanmasi taginmasi ve pigirilmesi i¢in ¢anak ¢dmlegin icadinda da
kullanilir. Cikisi tam olarak nasil oldugu bilinmese de bulgular durumun gerekliligini
gosterir. Kenya’daki Eski Tas Cagindan kalma oldugu varsayilan kiigiik ¢omlek
parcalari istisna tutulursa biiyiik ¢apta ¢omlek yapimi Neolitigin Canak Comlekli
Donem’inde baglamistir. Bu doneme ait en eski ¢comlek parcalari Filistin’de yasamis
Natfiyanlar’a aittir. Toplanan mahsullerin 6zellikle de bugdaym uzun siireli
saklanmast ve pismis as yapila bilmesi i¢in evlerde depolanmasi gerekmistir. Es
zamanli olarak sepet orgiiciiliigiiniin gelismesi onemlidir. (Resim-7) Ilk seramik
kabin, bir sepetin su ge¢irmemesi i¢in etrafinin kille kaplanmasi ile bulundugu

varsayilir.2*

Resim-7 M.0. 7-6 bine tarihlene Catal Hoyiik kazilarinsa bulunmus 6rme bir sepetin kil

iizerine ¢ikmig izidir.

238 Dogan Kuban, Mimarhik Kavramlari, YEM Yayin, istanbul, 2007, 37 s.

2 Gordon Childe, Kendini Yaratan insan (Insanin Caglar Boyunca
Gelisimi), Cev: Filiz Ofluoglu, Varlik Yayinlari, istanbul, 2010,70 s.
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Ayni malzeme evin duvarlarini olusturan kilin arasinda da yer almasi dikkat
¢eker (wattle-and-daub). Ev bir bakima sepet bir orgiiye ya da kapali bir kaba
benzetilebilir. (Resim-8) O donem evleri giivenlik gerekcesiyle dort tarafi kapali ve
girisi yalnizca c¢atida yer alan bir agikliktan merdiven ile saglanmaktadlr.z‘r’ (Resim-9)
Biitiin bu gelismelerin merkezinde kadin 6nemli bir figilirdiir. Bu giin Giiney
Amerika ve bazi giiniimiiz yasam biciminin heniiz daha niifuz edemedigi Ilkel
topluluklarda bu zanaati kadinlar istlenir ve Neolitik Donem’de de ayni bigimde

gelistigi diistiniiliir.?°

Resim-8 Catal Hoyiik evlerinin temsili maketinden bir kesit

Resim-9 Catal Hoytik Restorasyon B, merdiven i¢ mekani tavandan ¢ikisa baglanir.

% Mehmet Ozdogan, Nezih Basgelen, Tiirkiye’de Neolitik Donem
(Metinler), Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 2007, 313- 326 s.
%6 Aladdin Senol, insanhk Tarihi-Kemirgenlerden Somiirgenlere, imge

Kitabevi, Ankara, 2009, 272 s.
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Erkek tarim ve hayvancilik ile ugrasirken kadin evin sorumlulugunu istlenir.
Muhtemel hayatinin biiyiilk bolimii biiylik bir toprak kabi hatirlatan bu evin i¢
boslugunda gecirirdi. O donemin sartlarinda kadinin anaerkil giici yaninda ataerkil
toplumun tohumlar1 atilmistir ve soyun devami i¢in kadinin bir sekilde dis diinyanin
tehlikelerinden uzaklastirilmasi gerekirdi. Pisirilen kil sertleserek seramige dontistir.
Bu siirec icerisinde arkaik prototipi olan idollerin sahip oldugu diisiinsel anlam her
ne kadar fonksiyonel amagclarla iiretilmis olsa da yeni bigime belli bir oranda
tasinir.(Resim-10, 11) Ozelliklede dinsel torenler icin iiretilmis kaplarm (rython)
insan bi¢imli (anthropomorphic) (Resim-12) ve hayvan bigimli (zoomorphic)
(Resim-13) formlar1 vardir. Ayni sekilde sade bir formun yiizeyinde ya da kulpunda
bu tarz motif ve kabartmalar goriilebilir. (Resim-14, 15, 16) Bir bakima figiirlerin
sahip oldugu dinsel kozmos kaplarin i¢indeki boslukta viicut bulur ve artik icine

konan sey yalnizca o madde degildir.

Resim- 10, 11 Ulucak’tan ¢ikan kaplardan 6rnekleri.
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Resim-12 Kadin bigiminde terakota bir rhyton, M.O. geg 7 yy.-6 yy. Anadolu’da

bulunmustur. Metropolitan Miizesi, New York

Resim-13 Aslan bigimli terakota bir rhyton. Kanis’te bulunmustur. the Legion of Honor
Museum, San Francisco, Kaliforniya .

Resim-14, 15, 16 Kosk Hoyiik’ten ¢ikan kaplardan 6rnekler.
“I¢ bosluk” kavrami fonksiyonel ihtiyaclarin 6nceligi ile 1960’lara kadar

“konteynir” kavraminin arkasinda kalmistir. Bu yillarin en biiyiik 6zelligi heykelin

geleneksel malzeme ve mantiginda koparak yaratilan Ozgirliik ortaminda yeni
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anlatim yollarin denemesidir.” Es zamanli olarak bu malzemelerden biri seramik
kendi bransinda giiniimiize kadar siiregelen anlayisin temellerini atar. Seramik
heykel ve seramigin yalnizca sanata dair bir anlatim dili olarak gelisimi ile “ig¢

bosluk™ yeniden belirir.

Sanatsal anlamda insan bedenin dolasimina imkan veren calismalarla da
karsilasiriz. Genelde bu kategoriye sanatsal anlamda enstalasyon ya da gilindelik
hayattan stant, otobiis gibi kisa siireli yada gecici hizmet saglayan kiigiik mekanlar

ornek gosterilebilir.

Yine “mekan” kavramma déniiliirse; “I¢c bosluk” “mekan” ile benzesir fakat
onemli farklar1 da barindirir. “Mekan” daha ¢ok mimari ile 6zdeslemis ve bu dalin
sorular1 ¢ergevesinde ele alinmistir, fakat Giizel Sanatlar’in tiimiinde farkli
bi¢cimlerde de olsa ele alinmis ve kullanilmistir. “Mekani” tarif ederken oldukga fazla
sekilde tanimlayabiliriz. Temelde dogal olarak var olan ve onun ic¢inde dogal ve
yapay elemanlart barindiran ya da bu elemanlarla smirlanan uzaydir. Mimari
anlamda bu yap1 insanin fiziksel varligi ile belirir. Bu anlamda “dis ve i¢ mekan”
olarak da tarif edilir. “Mekan1” i¢in ayrica nesnelerin belli bir iligki igerisinde olmasi
ve hata olmasi bile gerekmeyebilir. Yagmurun 1slatmadigi bir alan, karanlikta 151810
siirladigi alan ya da futbol sahasi gibi...?® Tekrarlamak gerekirse, seramigin ig
bosluguna “ideal mekan” da diyebiliriz ¢ilinkii orada olmak iginde yer almayi
gerektirmez diistinmek yeterlidir. Mitsel bir hissedistir. Mit dizgelerinin viicut
buldugu bir yerdir. Dahasi insanligin inan¢ diinyalarmin bir {irtinii olarak da tezahiir
eder. (Resim-17, 18) Bu hikayeler aslinda insanin fiziksel zaman algisindan farklidir.
Kendi gercekligi igerisinde var olur ve sonlanmaz. Her seferinde o an tekrar tekrar
yasanabilir ya da hissedilebilir. Soyut bir zaman kavramu fiziksel bir mekana ya da

en azindan gercekligin sinirlamasina ihtiya¢ duymaz.

27 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul,
2010, 287- 292 s.

8 Sema Soygenis, Mimarhk Diisiinmek Diislemek, YEM Yaym, Istanbul,
2009, 33- 35s.
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Resim 17-18 Endonezya’nin Cava Adasi’nda bulunan Borobudur Tapmagi’nin piramidal
yapisinin son katlarinda bir ¢ok stupa bulunur. Bu Budist yapilari ayricalikli kilan adet bu diinyaya ait

olmadiklar1 hissedilen Buda heykellerini yalnizca etrafindaki bosluklardan goriilebilmesidir.

2.3.Kabuk

Insan tarif edilmis gdzle sinirlanmis mekanlardan hoslanir. Iggiidiileri dogasi
geregi orada giivende olacagini sdyler.”® Duvarlar her zaman engel, bir seyin sinuri
degildir. Seramikte oldugu gibi estetigin topolojisine varir. Plastik sanatlar {i¢
boyutlu ise seramik boyutlar arasi hatta boyutsuzluk denebilecek gecisler yapar.
Fiziksel mevcudiyetinin yaninda tarihsel gegmisi de buna meyillidir. insanin sanat
yaparken sakladig1 gizem kabukla miihiirlenmis bir sonuca erisir. O orada degildir ve
sadece viicut bulamayacak bir seyde, kendi gibi boyut dis1 kabukla 6zdeslesir. Kabuk
giiniimiiz fizik teorilerinin evrenin bosluklarini bolen ve onlar1 yaratan o kaotik

yapisinin yegane unsurudur. Kabuk yasamdir. Yeryiizii, insanoglunun doguran ve

2 Sema Soygenis, Mimarhk Diisiinmek Diislemek, YEM Yaym, Istanbul,
2009, 100 s.
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beseri siireglerini koruyan evidir. Kabuk duvar eslesmesinde; benzesen islevler, su

sekilde siralanabilir:*

“Koruma Islevi”: Igeriyi disarmin etkilerinden ya da disariy1 i¢ etkilerden

korur. (Resim-19)

“Konfor Saglama Islevi”: Yasam standardini artir. Enerji ve zaman tasarrufu ve

cogalmayi artirir.

“Iceridekini engelleme Islevi”: Igeridekinin disar1 ¢tkmasini, disaridakini igeri

girmesini engeller. Hapishaneler ve Berlin duvari gibi...

“Iletisim Saglama (Yar1 Gegirgenlik) Islevi”: Genelde soluk alip verecek
bicimde i¢ ile dig ortam insan hiicrelerine benzer sekilde yar1 gecirgenligi saglayan

bosluklar mevcuttur.

“Sozsiiz Iletisim Islevi”: Fonksiyonelligin disinda statii ve gii¢ gdsterisi igin

ikincil amaclari iletmeyi saglar. ™

“Kiiltiir Sergileme Islevi”: Kiiltiiriin aynasidir. Her tiirlii kiiltiirel degeri tastya
bilir.*?> Seramik sanatinda estetik eylem ve sonu¢ kabuk {iizerinde gergeklesir.

(Resim-20)

“...Eski wuygar uluslarin sanat istemi, onlari sanat tasvirini yiizeye
vaklastirmaya zorlar, c¢iinkii yiizeyde taktik (dokunma duyusu ile ilgili)

baglam en sert bir sekilde korunmus ve bundan étiirii de yiizey iginde dis

%0 Ustiin Doékmen, insanin Korunaklari- 1 Deriden Kiiltiire, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2010, 151- 153 s.

! Dokmen, a.g.e. 140- 142 s.

%2 Dokmen, a.g.e. 153s.
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diinyaya ait nesnelerin arzulanan tasviri kapali maddi bireylikleri i¢cinde en

erken dile gelmistir.

Bu soylem plastik sanatlarin yiizey ile olan iliskisinin ne kadar 6nem tagidigini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Seramik mantiginin ayricalikli durumu anlatimin
dilinin soyutlugu ya da gergegin taklidinden kurtulmanin tesinde en tabi iki kavrami
barindirir. “I¢ bosluk” sanat eyleminin igtepisel gostergesidir. “Kabuk” daha ¢ok

bunu viicut buldugu dis diinyanin gosterenidir. (Resim-21)

Resim-19 Adriana Hartley, havuzun igine koydugu kaseleri tersi bir amagla i¢ini kaselerin

yiizdiigii sudan korumak i¢in kullanmustir.

Resim-20 Anita D. Powell, Elbiseyi bir kiiltiirel simge kabuk olarak degerlendirip yiizeyine
kimlik ile iliskilendirdigi sahneleri resmetmistir.

Resim-21 Kristen L. Morgin, Kabuk burada araci var edenin ne oldugunu anlatir.

Yazinin devaminda 6zellikle rolyefin heykelden bigimsel sanat degerinin
ustlinliigi ile Antik Yunan Arkaik 6rneginin Klasik donem caligmalardan oncelikli
durumu belirtilir. Celiskili goriinen bu durumda daha sanatin 6ziine deginenin, yani;
151k-gdlge ve perspektif kaygilarini tasiyan klasik donem rolyeflerinden farkli olarak,
arkaik rlyeflerin daha ¢ok sanatin igselligine sahip oldugu vurgulanir. Ozetle tasvir

yiizeye yaklastikca gergeklikle bag: artar. ikinci bir nokta da yiizeyin genisligi hacmi

% Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, ¢ev: ismail Tunali, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985, 86 s.
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aleyhinde artik¢a ya da kabuk kirildik¢a 6ziin gerceklik karsisindaki giicli de kirilir.
Ozellikle ii¢ boyutlu plastik nesnelerde, dis1 etmenler kabuga ya da yiizeye hakim

oldugu olgtide, calisma, gercekligin pargasi olmaya baslar.34

2.4.Striiktiir (Yap)

“Bicim meydana gelmeden once bir taslak olarak vardwr. Bir su
kabwuin bi¢imi, hangi malzeme ve hangi teknikle yapilirsa yapilsin- ister cam
tifleyerek, isterse tahtayi oyarak- bunlardan bagimsiz bir tasarim olarak
vardir. Bigim malzemeyi, salt malzeme olmaktan kurtarip ayaga kaldiran bir
diizendir. Bu diizen kendini yasatacak ayakta durmasini saglayacak bir
iskelete gerek duyar. Iste bu iskelete, yani bicimi ayakta tutacak sisteme,

Striiktiir adini veriyoruz. 35

Bi¢imi ayakta tutabilecek sistemin parcalarinin birlestirilme sekli “striiktiir”tin

niteligini degistirmez.

“Boylece striiktiiriin bi¢cimin genel tasarimiyla ilgili bir kavram
oldugunu goriiriiz. Ona bigimden bagimsiz olmayan, bir ¢esit bigcim kalibi
diyebiliriz. Bicim bir tiimel diizense, striiktiir bir alt diizendir. Bazi
durumlarda ikisi birbiriyle ¢akisabilir. Bir cam bardagin big¢imi ve striiktiirii
arasinda bir fark saptamak zordur. Fakat daha karmasik diizenlerde striiktiir
bir soyut sistem olarak belirleme olanagi vardw. Striiktiiriin soyut niteligi,

onu, malzeme ve yapim yontemlerinden bagimsiz bir kavram olarak kabul

% Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, ¢ev: Ismail Tunali, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985, 86- 108 s.

% Dogan Kuban, Mimarhk Kavramlar1, YEM Yayn, Istanbul, 2007, 12 s.
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etmemizi gerektirmez. Striiktiir, yapim yontemleri ve malzeme ile sinirhidur;

betonarme ya da ¢elikten yapilan bir striiktiir kerpi¢ ile tekrar edilemez.

Mimarlik tarihinin Gotik Oncesi Donemi seramigin “striiktiir” anlayisi ile
biiyiikk Olciide benzesir. Erken donem yapilarin bir¢cogunda duvarlar sinirlayici
olmanin yaninda tastyici 6zellige sahiptir. Yeni gelisen iislupla beliren tastyic1 6geler
kemer, tonoz ve kubbe agirligini duvarlardan alip bu birimler iizerinde dengelemistir.
Stirekli tasiyict olan duvar artik Ortiiden gelen yiikii temele iletmek zorunda
kalmaz.*” Malzemenin karakteri ile beliren kiitlesel mimari giinimiiz insa
tekniklerinin verdigi olanaklarla seramigin karakterini yansitan 6zelliklerinden
uzaklagir. Tek parca seramik bir objede ise bu durum yine boyutlari itibari ile kabugu

hem tasiyict hem de kendi iginde, iki boslugu ayirici, estetik bir bariyer olur.

Endiistriyel {iiriinlerde goriilen bazi striiktiirler mimari kaynakli tanimlardan
yola ¢ikilarak derlense de eserlerin boyutlar1 ve uygulanabilirligi agisindan seramige
daha yakin durur. (Resim-22) Seramige en uygun goriinenler: “Plaka striktiir”,
“Cerceve striktiir”, “Kabuk striiktiir” ve “Karma striikktir”diir. Bunun disinda
kalanlar: Katlanmis plaka striiktiir, Sisme striiktiir, Asma-gergi striiktiir, Uzay kafes
striiktiir ve Membrandir.

.38
Buna gore;

“Plak striiktlir”: Belli bir kesit kalinligim1 gegmeyen ylizeyler olusturur. Genis
yiizeylerin elde edilmesinde ve iiretim kolayligi bakimindan avantajlari vardir.
Sandalye, metal raf sistemi, sehpa ve ahsap dolap plak striiktiirii olan iiriinler olarak

tasarlanmustir.

% Dogan Kuban, Mimarhk Kavramlari, YEM Yayn, Istanbul, 2007,12-13 s.
%" Kuban, a. g. e. 40- 42s.
%8 Demet Giinal Ertag, Nigan Bayazit, “Striiktiir ve Malzeme Ozelliklerinin

Endiistriyel Uriin Tasarimina Etkisi”, 3-10 s.
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“Cergeve Striiktiir”: (Resim-23) Cubuk, ger¢eve gibi pargalarin olusturdugu
iskelet yap1 olarak tanimlanabilir. Ornek; aligveris arabasi, masif ve tiip kesitli metal
c¢ubuklardan olusur. Tasarimda belli araliklarla tekrarlanan gubuklar iirtini hafif bir
goriintli verir. Az malzeme ile daha biiyiik bir hacim olusturulabilir. Ayrica biikiilen

cubuklar degisik formlarin elde edilmesine olanak saglar.

Resim-22 Chun-Bok Lee, endiistriyel bir dille bigimlendirilmis striiktiirin ana kavram
oldugu bir ¢aligma

Resim-23 Stanton Hunter, mimari striiktiir ¢izgileri tasiyan seramik cubuklu bir ¢alisma

“Kabuk Striiktiir”: En ¢ok goriinen striiktiir tiplerindendir. Ayrica Seramik i¢in
en Oonem tasiyanidir. Adindan da anlasildigi gibi seramigin vazgecilmez nesnesi
kabuk ile ayrilmaz bir birlikteligi vardir. Iginin bos olasina ragmen yekpare bir
goriintli elde edilir. Ayn1 boyuttaki masif bir nesneden daha hafif olur. Masaiistli
objelerinde, aydinlatma armatiirlerinde dekoratif {riinlerde, mutfak esyalarinda,
mobilyalarda, saglik donatim gereglerinde, elektronik araglarda ve birgok farkli
aksesuarda kabuk striiktiir goriilebilmektedir. Kabuk striikktiirii olan {iriinlerde
seramik de sik kullanilmaktadir. Seramik malzemeden yapilan endiistri {irlinleri
arasinda ise masa Ustii Urilinler, yemek takimlari, farkli kullanimlara yonelik objeler,
mutfakla ilgili tuzluk, baharatlik, bardak gibi triinler ve dekoratif triinler, lavabo

klozet gibi saglik donatim geregleri sayilabilir.
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“Karma Striiktiir”: Farkli striiktiirel 6zellikler tasiyan elemanlart bir arada
igeren sistemler karma striiktiir olarak tanimlanabilir. Farkli yapilarin belli bir sistem

icinde beraber kullanilmalar1 tasarima zenginlik ve estetik katar.*

Sanatsal anlamda {iretilen seramik objeler temelde boyut bakimindan
mimarinin sorunlariyla yiizlesmek zorunda kalmaz. Salt seramik kullanimi kiigiik
objelerde malzemenin direnci lizerinde fazla bir sorun yaratmayacagi i¢in mimari
tislup agsindan Gotik dncesi donemin ¢izgisini tasir. Zaten bu boyutlarda yapilan bir
tasarima mimarideki gibi tasiyici 6gelerin eklenmesi fonksiyonellikten ote dekoratif
bir katki saglar. Malzemenin sanat dali olarak belirleyen dogasinin degismezligi ve
hedefteki farklilik sanat¢iyr “striiktiir”ii yalnizca bir kavram olarak degerlendirmesi
icin yeterlidir. Bu kavram her nesnenin bir sekilde sahip oldugu bir 6zelikken
seramigin kabuk yapist “striikktiir” kavraminin iizerinde daha giiglii durulmasini
saglar ve seramikte tasiyict Ozelligi vurgulandikca belirir. Anlatima uygun olarak
kabuk iizerinde agilan ya da kesilen alanlar yiizeyi pargalar (perforasyon).*’ Bu
deliklerin bi¢im {izerindeki agirli§1 ve sayisi artikca objenin ayakta kalabilmek i¢in
yercekimine karsi goOsterdigi direng artar ve seramigin kendi dogasina has bir
bicimde “striiktlir” kavrami gozle goriiniir kilar. Deliklerin belli bir diizen ile
tekrarlanmas1 “perde etkisi” (Resim-24) yaratarak i¢ boslugu da goriiniir kilar.
Boslugun igerisinde sergilenme imkani yaratir. (Resim-25) Kabuktan bagimsiz ikinci
bir nesne camin yarattig1 etkiye benzer artik goriintir ancak dokunulamazdir. Miizede

cam fanuslar i¢inde sergilenen nesneler gibi 6zel ve degerli kilinir.

% Demet Giinal Ertas, Nigan Bayazit, “Striiktiir ve Malzeme Ozelliklerinin
Endiistriyel Uriin Tasarimina Etkisi”, 3-10 s.

0 Dolors Ros, Yukiko Murata, Seramik-Dekoratif Teknikler, ¢ev: Feza
Altunig, Inkilap Kitabevi, istanbul, 2006, 74- 76 s
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Resim-24 Helen Otterson, belli bir ritimle devam eden delikler i¢ boslugu yar1 aydinlik
gizemli bir yer yapar.
Resim-25 Kylli Kovi, igindeki ikinci nesne hem bir delikli kabuk igine alinmis hem de renk

farki ile vurgulanmustir.

2.5.Konteynir (Saklama Kabi)

Kilin dogada bulunan bir hammadde olmaktan ¢ikip insanin hayatta kalmak
icin gelistirdigi seramige uzanan seriiveni temelde yiyeceklerin pisirilmesi ve
saklanmast i¢in gereken “konteynir” ihtiyacindan baslar. “Konteynir” “kabuk” ve “i¢
bosluk” kavramlarinin fonksiyonel amacla birlikteligidir. Tarih igerisinde tiiketilen
besinlerin daha saglikli ve lezzetli olmasi i¢in ¢esitli boyutlar ve sekillerde tiretilen
kaplar zaman gectikge cesitlenir. (Tablo-2) Artik sadece temel ihtiyaglar
dogrultusunda bir iiretim siireci yoktur. Gelisen damak tadi ve mutfak kiiltiirii aslinda
insanin disg diinyay1 algilamak i¢in kulland1 bes duyusundan biri tadi almanin
fizyolojik olarak beyin ile en dolaysiz iliskisini de agiga ¢ikarir. Kati1 ya da sivinin
lezzeti gorsel yonden igine konan kabin estetigi ile de doyurulur. I¢ boslugu dolduran
sey artik onu smirlayan kabuk ile 6zellesir ve kabugun biiriindiigi form yalnizca
icindekini tamimlar. Musluktan akan su “su bardagina” dolar. Igindekinin su

oldugunu bilinmesi i¢in suyun goriinmesi gerekmez.
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Kaplarin gelisimi tarih igerisinde estetik kaygilarla birlikte fonksiyonel
gereksinimlerine gore de evirilmistir. Ince uzun, kisa dar ya da yayvan, genis agizl
da olabilir. Hepsi bir gereksinime cevap vermek iizere tasarlanmistir. Kat1 genelde de
tahilin saklanmasinda i¢inde kolay cikarilip tekrar doldurulmasi i¢in genis bir agiz
tercih edilir. Sivilarin rahat dokiilebilmesi i¢in genis bir agiz disa dogru incelip yonca
agiz denilen formu alir. Parfiim ve kozmetik yaglar gibi daha degerli ve az bulunan
seylerin saklanmasi i¢in kiigiik siseler tercih edilir. Ayrica kaza ile fazla dokiilmesini
engellemek icin agzina ek parcalar eklenmistir. Siradan bir durum gibi goriinen bir
corba kasesinin yemek tabagina gore daha dar ve derin olmasi uzun bir deneme
yanilma siirecinin tiriiniidiir. Ayn1 zamanda kabin kullanim amacina gore degisik tiir
ve boyutlarda kulplarda eklenmistir. “Konteynir” seramik iretiminde bazi 6zel

gereksinimler i¢in de kullanilir. (Resim- 26, 27) “Konteynir” yine de sanat i¢inde

kavram olarak sanatgilarin anlatim dilli olarak varligini siirdiirtir. (Resim-28, 29)

Resim- 26 Villanovan kiiltiiriine ait 6lii kiillerinin saklandig1 oval terracotta bir kiil kab1 ( Hut Um).
M.O. 9. yy. Boston Miizesi

Resim- 27 Song ya da Ming Hanedanlig1’na ait Taocu figiirlerle siislenmis sirli mezar vazolart,

Asian Art of Museum of San Francisco
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Resim- 28, 29 Sevim Cizer, sanat¢inin eserleri herhangi bir fonksiyonellige sahip olmasa da

se¢mis oldugu nesnelerin imgesi i¢ bosluktan bagimsiz olarak konteynir kavramini duyumsatir.

2.6.Doku

“Es formlarin ya da birbirleriyle sik baglantili, benzer formlarin iki
va da ii¢ boyut iizerinde tekrarlanmasindan striiktiir dogar. Baska bir deyisle
striiktiir, birimlerin bir araya gelmesiyle olusan sistemler biitiiniidiir.

Herhangi bir objenin i¢yapisal dokusu anlamindadir. Al

Bu tanim daha ¢ok maddeyi olusturan temel bilesenlerin atom ve atom
gruplarinin birbirleri ile baglanma olasiliklarint inceleyen stereo-kimya dogal
striiktiir denebilecek bir tanim olabilir. Pek tabi sanatin en temel esin kaynagi
doganin yapisini agiklayan bu bilgi pek ¢ok eserde de kullanilmistir. Bu mimari
anlamda bir striikktiir anlayisinin yansimasi olabilir, ¢iinkii; maddenin kendisini
olusturan dogal striiktiir tighoyutlu ya da iki boyutlu bir benzeri, ancak dogal
striiktiiriin taklidinin yapildig1 rolyef ya da heykel olabilir. Oysa basta yapilan

tanimlama plastik anlamda ya da en azindan seramik sanati anlaminda “doku’’nun bir

* Striiktiir- Grafik ve Fotograf, MEGEP, Ankara, 2008, 3 s.
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aciklamasidir. Aynm1 kaynagi “Doku” bashigindaki modiilii belki daha saglikli bir
tanim olabilir;

“Dogadaki tiim nesnelerin ve varliklarin gorme, dokunma duyulariyla
kavranabilen, icyapilarimin islevsel ozelliklerini disa vuran yiizeysel
etkilerine “Doku” (Tekstiir) denir. I¢i simrlayan varliklarim dis yapr
durumudur. Bu, doganmin yapisal bir 6zelligidir. Her varligin karakteristik bir
dis yapr olusumu vardir. Objelerin dis goriiniislerindeki ayricaliklarini
saglayan dokusal yap: farkliliklaridir. Doku yiizeylerin olusumunu ve taninip
ayirt edilmesini saglar. Ornegin; c¢esitli agaclar dokusal yapilarindaki,

karakteristik farklar nedeniyle taninip aywrt edilmektedir.” **

Seramik, “dokunsal” yonii kuvvetli bir sanattir. (Resim-30) Malzemeyi
kullanan 6ncelikle onu tercih ettigi kivamda hazirlar ve sonra tasariminin bigimsel

yonden sonuglandirana kadar biiyiik dl¢iide ellerini kullanir ve onu hisseder.

Resim-30 Brian Boldon, Seramigin dokunsal etkisi ile insan teni arasinda diisiinsel bir iliski

kurmustur.

Doku kilin ¢esidi ile yakindan ilintilidir. Kilin karakteri ¢alismanin
bi¢gimlendirilmesinde ve ¢alisma siirecinde 6nemli bir etkendir. Samotlu bir ¢camur

yiizeyin detaylanmasinda kisitlayict bir malzemedir. Kirmizi1 ¢amur daha plastik

“2 Doku, Temel Sanat Egitimi, MEGEP, Ankara, 2007, 9 s.
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olmasina ragmen pisirim sirasinda biinyede kalabilecek hava bosluklarina karsi daha

dayaniksizdir ve ¢cabuk kurur.

Buna benzer bir durum yontmada kullanilan iki tas malzeme arasinda da
goriilebilir. Traverten gevrek ve gdzenekli bir yapiya sahip oldugu icin kirilgandir ve
detaylar1 gostermez. Yapilan c¢aligmalarda ortak ozellikler diiz-genis yiizeyli ve
yuvarlak hatli olmasidir. Daha detayli calismalar iginse sik dokulu ve ince kristal
yapisina sahip mermer cesitleri tercih edilir. Hatta ¢ikan sonucta tasin kitlesel etkisi

bile yok edilebilir.

Kil yiizeyine yapilan ¢esitli miidahaleler 6ncelikle sanatsal anlamda ‘“‘doku
efektleri” yaratir. Yiizey tizerinde tekrar eden ekleme ya da ¢ikarmalar ve gesitli alet
ya da yilizey Orneklerinin Kile bastirarak olusturulan etkileri de buna Ornek
gosterebiliriz. (Resim-31) Su birlestiricidir ve plastikligi saglar. Miktar1 azaldikc¢a
elastikiyet azalir ve yiizeysel catlaklar ile kiriklar meydana gelir. (Resim-32, 33)
Kuru ya da pisirilmis bilinye iizerinde yontusal miidahaleler siiregleri gorsellestirir.
Bu durumda “dogal doku”lari organik ve inorganik ayirdiktan sonra “iz”
diyebilecegimiz 6znenin miidahalesi ile seramigin plastik ve yiizeysel kirilma

mekanigine gore sonuglar “yapay dokular” olusur.

Bunlar insan zihninin iriinleri olabilecegi gibi doganin taklidi dokular da
kullanilabilir. Siiregsel etkiye bagli olarak ortaya ¢ikan asinmalar taslarin riizgar ve
suyla aginmasi gibi yeni doku yapilar1 belirir. Ayn1 etki kimyasal olarak hizlandirilip
yeni bir anlatim dili kazandirilabilir. Dokiim ¢amuru iizerine biskiivi pisirimi 6ncesi
kurutulmus ¢alismaya siiriilen asit veya sirke ylizey katmanlarinin aginmasina neden

olur.®

B Elif Agatekin, Artistik Seramik Bi¢cimlendirmede Doku, Yiiksek Lisans
Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2002, 33 s.
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Resim-31 Takayuki Sakiyama, Japon sanatginin dénen formlari denizin hareketleri gibi etkiler
birakmay1 hedefliyor.

Resim-32, 33 Kate Haywood, iki ¢calismasinda da dogal doku ve renk farkliliklar1 géze garpar.

Oysa bezeme, tekrar, stilizasyon, motif vb... seyler dokuya 6rnek verilemez.
Malzemenin saf halini yani plastik miidahale ile ortaya ¢ikan etkileri isin bir pargasi
olarak kullanmay1 secen sanatcilarin g¢alismalari, “doku” anlaminda daha ideal

sonuglar verir. Sade formu indirgeyen sanat¢ilar minimal {isluba yonelir.
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Sir kullanim1 doku elde etmede ikinci bir etmendir. Cesitli sir formiilleri ile
gorsel oldugu kadar “dokunsal” sonuglarda elde edilebilir. Parlak-mat, diiz- krakleli

ya da kristalize...

Ozetle doku bashg altinda birgok kaynakta farkli tamimlar ve
simiflandirmalarin  yapildigi goriiliir. Pratikte sanatta uygulanabilirlik agisindan
smiflandirma yapilmasi gerekirse “dogal dokular” organik ve inorganik olarak ikiye
ayrilir. “Inorganik doku”ya sahip kil, tas, metal ve “organik doku’ya sahip ahsap gibi
malzemeler dogrudan ¢alismanin plastik dokusunu olusturur. Oysa sanat¢inin bigim
vermek i¢in bulundugu miidahaleler ve bilingli tekrarlara doku demek en azindan
malzemelerin kendi doku tanimu ile gelisir. Zira “doku”(tekstiir) “igyapinin”(striiktiir)
disa yansimasi ise digaridan yapilacak miidahaleler ancak taklit doku ya da sanat
cercevesinde bakarsak bu Ozelligi kullanarak aktarmaya calisilan ya da yeni
arayislar1 yansitan “artistik doku” denebilir. Bu tanim yine de malzemenin temel
yapisinin verdigi olanaklarla sinirlidir. Renk odakli efektlerin (Resim-34) dokunsal
yoksunlugu doku tanimi ile c¢elisir. Bu sebeple renkli dokular demek akil

karistiricidir. Bu tarz etkilere bezeme, motif, “efekt”, demek daha dogru olacaktir.

Resim-34 M.O. 6. yy. ortasi, Sardes kazilarinda bulunmus emzikli bir kap, Metropolitan
Miizesi
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2.7.Renk

Diinyay1 biiyiik bir oranda gorsel verilerle algilariz. Isigin form {izerinde
yaratig1 1s1k-g6lge etkisi yaninda bir diger 6nemli rolii renklerin ortaya ¢ikmasinda
oynar. Malzemenin igyapisi ylizey iizerine gelen 1s1k tayfini farkli agilarda kirar ya

da sogurur ve rengi olusturur.

Her nesne gibi seramik biinyelerin kil ¢esidine gore renkleri vardir. Seramikte
ilk renk aym1 zamanda biliminde baslangic1 ve kimyasal degisimin bilingli
kullanildigi firinlama ile baslar. Islakken plastik olan Kil kurutulunca un gibi
ufalanabilir. Teknik olarak ancak 600°C iistiinde tutuldugunda su buharlasarak ¢ikar
ve biinye sertlesir. Ilk zamanlar Neolitik donemde seramik iiretimi yerel kosullara
baglidir ve kil ile yakat tiirii dogrudan ¢dmlegin rengini belirlemistir. Sulak yorelerde
bol dumanli odun atesinde pisen kaplar kara ya da pis boz renk alirdi. Daha kuru
iklimlerde al ve toprak rengi kaplar elde edilmistir. Akdeniz ve ¢6l bitkisinin hakim
oldugu bolgelerde yakilan ates agik pembemsi ve yesilimsi renkler vermistir. Astarla
birden fazla renk uygulamasi Yakin Dogu’da ¢ikmistir. Bu bir tesadiiften ¢ok 1liman
bolgelerin kullandigi dumanli yakittan kaynaklanir. Yapilan uygulamalarin daha
canli ¢ikmasi i¢in yeni bir gelisme ve bulus gerekliydi; sicaklik 900- 1000°C ¢ikmali
ve dumani tamamen uzaklastiracak bir firin kurulmaliydi. Bu gelisme Neolitik
donemde goriilmez; firin, Orta ve Bati Avrupa’da en erken Demir cagi ile
kullanilmaya baslar.**

Plastik sanatlar i¢inde resmin temel araci renktir. Yiizey, hazirlanan renk
pigmentleri ile kaplanir. Oysa seramigin biraz daha teknik asamalar1 olan karmagsik
bir sistematigi vardir. Esas rengi olusturan sirdir. Sir yiiksek bir 1s1da kendi i¢inde ve

yiizeyde biinye ile reaksiyona girebilen ortiicii bir katman olusturur. (Resim-35, 36)

“Gordon Childe, Kendini Yaratan Insan (insanmn Caglar Boyunca
Gelisimi), Cev: Filiz Ofluoglu, Varlik Yaynlari, istanbul, 2010, 71 s.
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Resim-35 Verne Funk, Sin ortiicii ve akiskan ozelligin anlatim dili ile daha da
vurgulamustir.
Resim-36 Irianna Kanellopoulou, Seri iiretimle ¢ogaltilmis nesneleri bir birinden farkl kilan

renkleri olmustur.

Cams1 katman derinligi olan canli bir renk meydana getirir. Temelde 15181n
renkleri resim i¢in hazirlanmig pigment boyalari ile yakalanamaz. Fakat seramigin
0zel bir durumu vardir. Siiregsel bu islemin siirprizlere agik olmasi fiziki ve teknik
sartlara ragmen sonu¢ doga ile boy Olclisecek canlilikta olur. Hem sanatin
yapayligini igeren bir yonii hem de doganin bir pargast mevcuttur. Ug boyutlu bir
renk ile karsilasiriz. Yine Ingilizcede sir anlamina gelen “glaze” resimde bu etkiyi
yakalamak i¢in tuvalin iizerine boyanin ince ve seffaf katlar halinde vernik ile
stiriilmesi tekniginidir.45 Sir akigkan bir plastik olusturur. Dezavantaji kullanilacak
sirin ya da yontemin resim gibi hazir bir renk se¢eneginin olmamasi uygulamanin

kotartlmasini zorlastirir. Daha 6nceden teknik bir birikim ve numune alimi gerektirir.

* «Glaze” http://en.wikipedia.org/wiki/Glaze_(painting_technique)
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2.8.Taklit

“Taklit” insan dogasinin zihinsel aktivitesini tetikleyen ve uygarligi agiklayan
onemli bir kavramdir. Neredeyse biitiin uygarlik taklit kavrami lizerine kurulmustur.
Insanin dinsel, teknik ve sanatsal eylem ve ihtiyaglari, belli dogal ve kurgusal
yapilarin sagladigi kilavuzlarla gelistirmistir. Kokeni ihtiyag gibi goriinse de dinsel
bir motif ile tetiklendigi anlagilir. O giin i¢in fenomen gibi goriinen deneyimler
zamanla o giiclin ehlilestirilmesi ya da ele gegirilmesi i¢in ¢esitli yontemler
gelistirilmistir. Giicli elde etmek, oncelikle onun gibi olmakla ya da onu temsil eden
bir benzerini bulundurmakla eslenmistir. Teknik gelismeler bile torensel ritiielin
devam ettirilmesinde engel degildir. Temelde giice duyulan saygi, siikran ve giiciin

paylasilmasi karsilig1 6denecek bedel i¢in diizenlenir.

Sanatin mimetik dogast o donemin bakis agisiyla Platon’un “Devlet’inde
sanatg1 gereksiz goriir. Oysa siire kars1 duyulan sayginligin temelinde dilin metaforik
yapisinin  kullanilmasiyla elde edilen estetik hissedisin plastik sanatlarda da
uygulanmasiyla durum degisir. Sanat sadece taklit olmaktan ¢ikar. Seramik ag¢isindan
farkl bir siire¢ vardir. Teknik kolayliklar her zaman seramigi alternatif bir malzeme
yapmistir. Kendi anlatim dili yaninda tarih boyunca orijinali farkli malzemeden olan
ya da esdeger nitelikte bir birine gore kopyasi sayilabilecek orneklerle doludur.
Goreceli olarak seramik iiretiminde boyutlari bakimindan biiyiik ¢aligmalarin daha

kiiciik kopyalar ile karsilasilir.

Teknik imkanlarin yaninda amaca uygunluk da onemli bir sebeptir. Antik
donemin {inlii mermer heykelleri giiniin modasina uygun olarak orijinallerine yakin
kil heykelcikler (figiiriin) iretilmistir. Bu ayn1 zamanda yeni bir iiretim tarzini da
dogurmustur. Ikinci bir ydntem de 6rnegin mermer bir kabin bigimsel oldugu kadar
malzeme karakterini imitasyonunun yapilmasidir. Bu yonteme “ Mermer Teknigi”
(Marbling- Agateware) denir. Birden fazla renklendirilmis ¢amur ist tiste konularak

yogurulur ve genelde mermer ile akit dokusuna benzetilmeye ¢aligilir. (Resim-37,
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38)*° Ayrica Grek Sanatinin 6nemli bir yere sahip figiirlii vazolarmnin tas ve metalden
yapilmis orneklerine rastlanir. (Resim-39, 40) Bunlarin ortak yonleri; bigimleri ve
kullanilan motiflerin benzerligidir. Oysa hangisinin ilk 6rnek oldugunu tespit etmek
zordur ¢iinkii bu ortak yonler kullanilmis malzemenin dogasi ile tekrardan

yorumlanmustir.

Resim-37, 38 Mermer Teknigi yapilmus iki 6rnek. Ilki agateye ikincisi ise mermere

benzetilmistir.

Resim 39-40 M.O. 6. yy. ait iki Oinochoe, biri bronz digeri seramikten iiretilmistir.

46 Cigdem Onder Er, Seramik Sanatinda Mermer Teknigi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir,2004, 1- 3 's.
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2.9.1zolasyon (Yahtim)

Insanin en temel diirtiilerinden hayatta kalmanin ikincil asamasi barinma dogal
imkanlarin verdigi olanaklarla magara ve aga¢ kavuklari gibi yerlerde baslayan
yasam savagi bir siire sonra deneme yanilma ve zihinsel gelisimin sonucunda
dogadan temin edilen malzeme kullanilarak 6zgii tasarimlarini ortaya cikmasi ile
onemli bir asama kaydedilir. Ik yapilar muhtemelen saz ve agac dallar1 kullanilarak
yapilmis barakalardir. Gergek bir konut tipinde sazlar belirli bir diizenle yerlestirilip
lizeri amur ile sivanir (wattel-and-daub) (Resim-41). Ik 6rnekleri Mezopotamya’da

goriliir.

Resim-41 Bu tarz bir insaya giincel bir rnek

Sonraki asamada saman ve kilin karisimindan kerpic¢ elde edilir. Ilk dénem
kerpicler sekilsizdir ve arasi ¢amur ile doldurularak birlestirilir. Kalipla yapilan
kerpig, tiretimi artirdigi gibi yapi kalitesini ve tasarim imkanlarini da genisletir. Her
iki kerpig liretiminde duvarlar sivanarak diizlestirilir ve lizerleri o donem seramik kap

motiflerine benzer tarzda siislendigi goriiliir. Seramigin icad1r ve gelisen yerlesim

48



birimlerindeki 6zel ve biiyiik yapilarin gereksinimi M.0.3500 dolaylarinda yine
Mezopotamya’da mimariye yeni bir insa araci tuglay1 kazandirir. Artik yapilar dogal
sartlara daha dayanikli olabilmektedir. Bu siiregler birbirini takip eden asamalar
olmakla birlikte, uygulamada es zamanlilik goriiliir. Eski aliskanliklar art1 maliyet ve
teknik sorunlar tiimden bir tugla kullanim1 yerine sadece gerek goriilen yerler tugla
ile oriiliir.*” I¢i kerpig dis yiizeyi tugla ile kaplama tas kullanilan yapilarda da goriilen
bir ozelliktir. Gerekli goriilen yerler diizgiin kesilmis tas bloklarla oriiliirken geri

kalan kisimda moloz tas kullanllmlstlr.48

M.O. 3200°den sonra kerpi¢ duvarlarin dayanikli, saglam olmas1 ve dekoratif
amaglarla yeni ylizey kaplamalar1 kullanilmigtir. (Resim-42) Sirli tugla birimlerinde
glinlik hayat, av ve savag temalari goriilir. (Resim-43) Seramigin mimari ile
yakindan iligkisi yapinin ana insa birimi tuglanin yaninda seramik sanati i¢in énemli
bir kavrami “izolasyonu” barindiran ¢ininin icadini saglar. Babil uyarliginin yarattigi
sith ve kabartmali tugla yapilar iran’daki Akamanislar’t etkiler ve Susa sehri

Babil’den getirtilen ayni ustalarla tekrardan insa edilir.*® (Resim-44)

Misir’da M.O. XIIL yy. ve M.O. XII. yy.da yapilan saray ve tapimaklarin
duvarlari renkli sirli levhalarla kaphdir.”® Anadolu’da yapilar siisleyen Frig ve Lidya
doneminden kalma figiirlli, renkli astarli ve pismis topraktan levhalar bulunmustur.

Islam ¢iniciligi Sasaniler’in kullandig1 sirli tugla ve stuko siisleme etkisi ile baslar.

“" Ercan Biyikhioglu, Yapt Malzemesi Olarak Tuglanin Gegmisten

Giiniimiize Tarihsel ve Teknolojik Gelisimi (Arastirma) izmir 1993 Lisans Tezi
1-4s.

8 R. E. Wycherley, Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu? , Cev: Nur Nirven-
Neziha Basgelen, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul, 1993, 32- 44 s.

* Biyiklioglu, a.g.e. 5- 8s.

%0 «Cini”, Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Gazetecilik, 6.cilt
(24), 2739 s.
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Abbasiler doneminde iran ve Irak’ta gelisen ve bicimsel Ozelliklerine kavusan

¢inicilik tiim Islam cografyasina yay111r.51

Resim-42 inanna’ da bulunmus koni mozakiler, Pergamon Miizesi, Berlin
Resim-43 istar Kapisi, Babil, M.O. 6 bin, Pergamon Miizesi, Berlin

Resim-44 Darius I, Akamenid Saray1’ndan bir duvar, Susa, Pergamon Miizesi, Berlin

Bundan sonraki 6rnekler mimaride 6zelikle de i¢c mimaride duvar ylizeylerin
sadece estetik kaygilarla ¢ini ya da karolarla kaplandig1 goriiliir. Gelisen son bi¢imin
yapt striiktiirii icinde dogrudan bir iliskisi yoktur. Bu, seramige i¢inde yeni bir

anlatim dili kazandirmistir.

Cini ile yapilan birimsel yilizey kaplamasi o yapinin duvarlarini doniistiirerek
yeni bir algi yaratir. Tarihsel kullanimina o6zellikle de Islam cografyasina
baktigimizda dinsel anlatima uygun olarak mekanin yeniden kurgulanmak istendigi
goriiliir. Cininin verdigi soyut gorsel deger yine stilize edilmis motiflerle
desteklenerek adeta Cennet’ten bir mekan yaratilir. Dis diinyanin ritminden diizenli
ve dingin bir atmosfere girilir. Cini kullanim1 mekan duyumu ve yaratimi igin 6zel
bir yontemdir. i¢ mekani tanimlarken insan algismnin yarattigi bu diinyayr mekanin
kendisini bir sanat eserine doniistiiriir. (Resim-45) Cagdas sanatta gelencksel “beyaz

kiipii” ¢calismanin kendisi olarak gdsterme ¢abalar1 yani giiniimiiz alg1 diinyasinin bir

3 «Cini” a.g.e. 2739 s.
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yansimasi olan enstalasyon fikri ¢ininin kullanim amaci ile Ortiisiir. Kaplama
malzemesi karo ve sirin yaratigi gorsel imkanlar bir yiizey olusturmanin yaninda bir
mekan1 tarif eder ve o mekanin zaman ile uzam yani doérdiincii boyutunda
duyumsatir. (Resim-46, 47) Baska bir degisle, mimarinin mekana kattigi tiim

tasarruflar ile seramigin etimolojik gelisimi gliniimiiz sanat ¢izgisinde birlesir.

Resim-45 Kathy Erteman, duvar karolarindan yola ¢ikarak yapilmis renkli sirli bir pano

Resim-46 Kosho Ito, Mekani, duvar ve zemini birlestirilmis dordiincii boyutu gagristiran

bir enstalasyon

Resim-47 Backa Carin lvarsdotter, Mekan bir anlamda bu enstalasyonla izleyici ile

etkilesime geger

2.10.Kirilganhk

“Kirilma mekanigi, miihendislik yapilarda kullanilan malzemelerdeki
catlak, bosluk ve enklozyon seklindeki hatalarin yiik tasima kapasitesine
etkisini ve kwrilmayla belirlenen hasarlari inceler. Kirilma mekanigi,
karimayla belirlenen hasarlari incelemekte iki tiirlii yaklasim ongérmektedir.

Bunlardan birincisi Griffith Enerji Dengesi Yaklasimi (1920), digeri de Irwin
Teoremidir  (1956). "

%2 Asim Ozdemir, Seramik Malzemelerin Kirilma Toklugu Degerlerinin Ug
Boyutlu Sonlu Elemanlar Yontemi ile Teorik Olarak Belirlenmesi, Yiiksek

Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Izmir, 2006, 10 s.
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“Kwrilma, malzemelerin gerilme altinda birden fazla parcalara
ayrilmasidr.  Kirilmanin  karakteri malzemeden malzemeye degisir ve
genellikle tatbik edilen gerilmeye, sicakliga ve deformasyon hizina baglidr.
Kirilma baglica iki safhadan olusur. Birinci safha “catlak tesekkiilii”, ikinci

: o 0 7e 53
safha ise “catlagin ilerlemesi”dir.”

Seramik iiretiminde de bir hatayi tanimlayan bu kavram temelde istenmeyen bir
durumun sonucudur. Malzemenin bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikar. Birgok avantaji
sayesinde yeryiiziinde insan uygarliginin en ¢ok izine rastlanan nesnesi seramik,
bir¢cok yerde kirilmig pargalar yani buluntular olarak karsimiza ¢ikar. Belki de onu bu
kadar tercih edilebilir yapanda bu 6zelligidir. Topraktan mekanik olarak c¢ikartilip
bicimlendirilen kil estetik bir slizgecle firinlama sonrasi seramige doniisiir ve yine

yok olmak i¢in bagladig1 noktaya gelir. (Resim-48, 49)

A B o P A Syl Y SN S —y Sy———

Resim-48, 49 Kosho Ito, kiitlesel kil bloklarini firinlayarak dogal kirilmalarin olustugu
biiyiik enstalasyonlar yapmistir.

Kirilip parcalara ayrilan seramik uygarlik stireclerinin kanitlart olarak toprak
katmanlar altinda bekler. Her par¢a onu tamamlayacak ve tanimlayacak bir uzam

gibi otekinin istiinde istiflenir. Kirilmak ayn1 zamanda ayrilip ayri bir siirecin iginde

>3 Asim Ozdemir, Seramik Malzemelerin Kirilma Toklugu Degerlerinin Uc
Boyutlu Sonlu Elemanlar Yontemi ile Teorik Olarak Belirlenmesi, Yiiksek

Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, {zmir, 2006, 17 s.
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yer almaktir. Bitiiniin kaosudur. Siirecin etkileri zamansal oldugu kadar da

mekansaldir.

Kirilma eylemi seramikte daha ¢ok firinlama ve sonrasini ifade eder. Seramik
pisirim Oncesi amorf bir katidir fakat katilarin siniflanmasinda kendi adini tasiyan
ayr1 bir kategoride yer alir. Sertlesen malzemenin yani 1s1 ile reaksiyona giren biinye
geri doniisii olmayan bir forma kavusur ya da teknik yonden kullanilan kilin cinsine
gore maksimum kalinligin asilmasi ve firinin 1s1 degerlerinin yersizligi formun daha
firmlamada parcalanmasina sebep olabilir. Boyle bir durum ancak nesne ile 6zne

iliskisinde 6znenin nesneye uyguladigi eylemi gosterir. (Resim-50)

Eylem ani1 degildir ama eylemin nesne {izerinde uyguladigi kuvvetin kanitlari

belirir. Gergek anlamda bir arkeologun buluntu bulmasi kadar onu nasil buldugu da

onemlidir. (Resim-51)

Resim-50 Kate MacDowell, Seramigin kirtllganligimi gevreci bir yaklasimla aga¢ kesimini
mitolojik bir hikayeyi referans alarak kullanmustir.

Resim-51 Mel Robson, Silahin siddetini kirilmis seramik pargalari ile duyumsatir.

Ugboyutlu bir nesnede i¢ boslugu uzaydan ayiran kirik bir kabuk tasarimin
bicimsel anlatimia uygun olarak umut, 6zgiirliikk, dogum ya da olumsuz anlamlar

igeren aci, hiiziin, kayip gibi kavramlarla birlikte belirebilir.
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2.11. Fabrikasyon (Seri Uretim)

“Fabrikasyon” kavrammi ger¢cek anlamda seramik, insanlik tarihinin
baslangicindan giinlimiize ihtiyag ve teknolojinin imkanlarmi kullanarak igini
doldurmustur. Geleneksel ve Endiistriyel Seramik siniflandirmasina dahil olan tiretim
ve seri tiretim teknikleri Giincel Sanat igerisinde farkli olanaklar sunar.
“Fabrikasyon” kavramina karsilik gelen seri iiretim seramik igerisinde “Elle Uretim”,
“Torna ile liretim”, “Kalip ile iiretim” ve gercek anlamda giliniimiizde fabrikalarda

yapilan iiretimler dahil edilir.

En temel iiretim elle ve basit aletlerle gergeklestirilmistir. Bu tiretim seklinde
seramigin kolayligi olsa da secilen bigimin aynisini iiretmek olasi degildir. Ancak bir
benzeri yapilabilir. Seri iiretim i¢inde baslangicin el yapimi (hand-made) olmasi
bakimindan 6nemini korur. Bu iiretim bigiminde kiigiik figiirler ya da tornasiz bir kap
icin elinde tahta bir patpat ve diger elinde ¢amuru doverken altindan bigimini

vermesi i¢in kullandig1 kiiremsi bir obje vardir.

Torna ile bicimlendirme ¢ok eski bir yontemdir. Bilinen ilk 6rnekler Misir’da
bulunmustur. Benzerligi yoniinden torna ¢arki devrilmis bir ata arabasi tekerleginden
bulundugu sdylenir. Bu ¢anak- ¢dmlek iiretimi bi¢imi devrim niteligindedir. Uretim
daha hizlanmis ve zaman ile emek tasarrufu saglanmistir. Diisen maliyet daha ¢ok
insana ulasan konfor ve hijyen saglar. Bir bakima bu giin ile kariglastirllmayacak
diizeyde insan popiilasyonunda artis olmustur. Uretimde insan faktorii hala 6nemli
ise de teknik alet kullaniminin gelistigi gortiliir. Kap formlar1 daha ince, diizgiin ve

kullanishidir.

“Dondiirerek  Sekillendirme Yontemi, kil hamurunun bir eksen etrafinda

dondiiriilerek el ya da alet yardimiyla sekillendirilmesi ilkesine dayanan bir

yontemdir.”>

> Hande Kura, Endiistriyel Seramik Tasariminda Bi¢cim ve Uretim
Yontemleri, Sanatta Yeterlilik Eser Calismasi, Mimar Sinan Sosyal Bilimler

Enstitiisii, stanbul, 1989, 96 s.
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Dondiirerek sekillendirme yonteminde kil hamuru deri sertliginde ve plastik
kivamda ¢esitli yontemlerle kullanilir™;

Comlek tornasinda sekillendirme (Sekil-1)
Sablon tornasinda sekillendirme
Otomatik tornada sekillendirme

Kesici ve kaziyici sekillendirme

Resim (129 )

Gdmlek¢i tornasin da bir bigimin
sekillenme asamalari.

Sekil-1 Tornada kilin sekillendirme siireci

Ugiincii iiretim bigimi kalip ya da alg1 kalip ile yapilan iiretimdir. Ilk kaliplar
yine ayni malzemeden pismis seramikten liretilmistir. Plastik kil genelde elle igine

bastirilarak {irlin alinmaktaydi. Baslangigta kii¢iik boyutlu objeler goriiliir.

Gergek anlamda {iiretim al¢inin kalip {iretiminde kullanilmasi ve dokiim

camurunun gelistirilmesi ile baslar. Kaliba dokiim Qesitleri%;

% Kura, Hande Kura, Endiistriyel Seramik Tasariminda Bicim ve Uretim
Yontemleri, Sanatta Yeterlilik Eser Caligmasi, Mimar Sinan Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Istanbul, 1989,96 s.

*® Kura, a.g.e. 110s.
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Dolu dokiimle ( Sekil-2)
Bos dokiimle ( Sekil-3)
Dolu-bos dokiimle

Basing¢li dokiim

( Sekil-2) Dolu dokiimle tabak kesiti

P kalinligi
- kontrolii.

[}
Bekletme |

(Siizdiirme )

Acma

Resim ( 152 ) Bos ddkiimle sekillendirilen bir vazo.

Kalip izlerinin
rétuslanmasi.

( Sekil-3) Bos dokiim siireci

Cogaltma Giincel Sanata uzanan bir¢ok kavrami da beraberinde getirir. Pop

sanatin Onilinii ac¢tig1 ve degersizlesme {lizerine tekrarlari, sanatin biricikligi ve

aurasini  kirmigtir. (Resim-52) Bazilari, Yeni Gergekgiligin akiimiilasyonlarina,

Minimalizmin modiiler tekrar ve enstalasyonlarina doniismiistiir.
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Resim-52 Brigitte Bouquet, renkle hareketlendirilmis bir seri iiretim ¢alismasi

Yeni Gergekgiligin giiglii enstriimani akiimiilasyonda bir nesne birim olarak
kabul edilir ve yigilarak tekrarlardan olusan bir biitiin meydana getirilir. Minimalizm
kendisi bigcim en ar1t hale indirgemekle kalmaz izleyiciyi estetik nesnenin
yanilsamasindan uzaklastirmak i¢in bazi sanatcilar yalin geometrik formlari tekrarlar.
Tekrar sergilemenin bir diger bi¢imi enstalasyondur. Birimsel olarak c¢ogaltilan

nesneler sergilemede mekan fikrini destekler. (Resim-53)

(‘t
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Resim-53 Roderick Bamford, Birim tekrarlari ile olusturulmus bir enstalasyon
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2.12.Deformasyon (Bicimbozumu)

Bir malzemeye yeterli kuvvetin uygulanmasi, malzemede sekil degisikligine
sebep olur. Bu sekil degisikligine “deformasyon” denir. Kuvvet etkisini yitirince
sekli degisikligine ugrayan cisim tekrar 6zgiin formuna geri donerse buna da “elastik

deformasyon” denir. Baglar gerilir; fakat atomlar birbiri tizerinde kaymaz.

Gerilme, malzemede kalic1 sekil degisikligine sebep olursa buna da “plastik

deformasyon” denir.”’

Bu tanimlardan, seramik kilinin elastik olmayip plastik 6zelliklere sahip oldugu
goriiliir. Giinliik kullanimda pek c¢ok g¢eside sahip petrokimya {iirlinii plastikler ile
benzesen kili ayiran temel farklilik da budur. Plastik her ne kadar ad1 ile 6zdeslesen
plastik ozelligi ile karistirilsa da elastik bir malzemedir. Kile sanat anlaminda
kullanim imkan1 yaratan plastikligi yani miidahale sonrasi bi¢imini korumasidir.
“Deformasyon” kavrami pek ¢ok bransta ve dalda kullanilir fakat seramik i¢in 6zel
bir durumdur. Belki en temel anlami ile Ortlisen sanat bransidir. Bir plaka ya da
dokiim camuru ile elde edilmis kapali bir form, su biinyeden ¢ekilmeden deforme
olmasi igin yeterli esneklige sahiptir. (Resim-54, 55, 56) Kastedilen kuvvet insan
giiciinii zorlamayacag1 bir miidahaledir yoksa biitiin malzemelerin farkli oranlarda

esneme durumu vardir.

> «Elastik /Plastik Deformasyom”,

http://makinecim.com/bilgi_1435_Elastik---Plastik-Deformasyon
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Resim-54 Kosho Ito, deformasyonun kendisini bir is olarak kullanmistir.

Resim-55 Bai Ming, seramik kaplar1 deforme ederek teneke kutulara génderme yapmustir.

Resim-56 Ivan Albreht, ten ve kabugu diisiinsel anlamda elbise gibi deforme etmistir.

Seramik bir calismanin kabuk ve i¢ bosluklu yapist kotarilmis forma cesitli

yontemlerle deforme etmeye imkan saglar.

Gerilme

Eksenel Yiiklemede Gerilme Sekil Degistirme

Burulma

Burkulma

Kirilma

Basit Egilme

Enine Yikleme

“ Elastik cisimlerdeki gerilme analizi icin kirilma mekanigi ¢atlak
tiplerini ti¢ kisma ayirmistir. Mod I de deplasmanlar x-y ve X-z diizlemlerine
gore simetrik olup a¢ilma modu olarak adlandirilir. Catlagin karsilikiy

yiizeyleri birbirine ters ydnde hareket ederler. Kayma modu olarak

%8 «“Mukavemet”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Mukavemet
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adlandirilan Mode 11 de ise deplasmanlar z-y diizlemine gore simetrik X-z
diizlemine gore ise vida simetrisine sahiptir. Yiizeyler ters yonde yanlara
dogru birbiri tizerinde kayarak hareket ederler. Mode III yirtilma modu olup
her iki diizleme gore vida simetrisine sahiptir. Yiizeyler ¢atlak ucu ¢izgisine
paralel olarak hareket ederler. Her ¢atlak modu farkli bir gerilme alanina
karsilik gelmektedir. 9 (Sekil-4)

|

7

VvV
-
e

7\7 7 Mod Il

Mod Il

Y

Sekil-4

[lk Avangard ve Kitsch tartismasinin yapildigi yillarda Avangard goriisiin
savundugu sanatin kendi elemanlarina donme isteginden yola ¢ikar. Bu ifade
biciminde renk, ¢izgi, doku, form vb. kullanilir. Ayni zamanda bu arinma istegi
miimkiin oldugunca bi¢im harici dogal etkileri tasir. Bicimden ziyade bu etkilerin
sergilendigi ve sanat¢inin sadece siire¢ anlaminda hissedildigi bir dil gelisir. Bigcim

dislayici ekspresif ve soyutlayici bir tavirdir. ( Resim-57, 58)

% “Onbirinci Boliim Ozel Konular Boliim 11-2121”,

http://www.belgeler.com/blg/1joi/11-0zel-konular
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Resim- 57, 58 Fernando Casasempre, kompresyon ¢alismalarin seramikteki 6rnegi olarak
diistiniilebilir.

Giliniimiiz sanatinda deformasyon oOnemli ve giincelligini koruyan bir
tartismay1 tanimlar. Gilincel Sanat’in kendi dogasi geleneksel sanatin dislayici
deformasyonu {iizerine kurulmustur. Disiinsel agilimlart kadar seramigin yap1
bozumu anlaminda da ortligiir. Seramikten yapilmis estetik bir form kolayca anti-
estetik duruma doniisebilir. Bu olanagi saglayan ozellikle kalip yontemi ile
cogaltilmig amorf yapisidir. Amorf katilar kararli bir kristal sahip olmayan katilar
tammlar.”

“Deformasyon” kavramini dolduracak ikinci bir yontemde firinlama
asamasinda gergeklesir. Kirmizi kil normal sartlarda biinyesindeki % 8-10 demir
oksit igerdigi i¢in disiik bir sicaklikta 900°C- 1000°C arasinda piser. Daha yiiksek bir
sicaklikta ise kil bilinye formunu koruyamaz ve deformasyona ugrar. Normal
sartlarda bir hata olarak kabul edilen bu durum plastik bir anlatim diline doniisebilir.
Yiiksek sicakliklar dayanabilen samotlu kil ile birlikte kullanildiklarinda bu malzeme
zemin ve birlestirici islevi goriir. Ayrica renk ve doku anlaminda da zitlik yaratir.

(Resim-59)

%0 « Amorf katilar” http://tr.wikipedia.org/wiki/Amorf_kat%C4%B1
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Resim-59 Aysegiil Tiiredi Ozen, diisiik viskoziteli kil yiiksek sicaklikta deforme edilip bu

durum ¢alismanin bir parcasi haline getirilmistir.

2.13.Reformasyon (Yeniden Bicimlendirme)

Bi¢imin temsil ettigi icerikten deforme olup ya da olmadan yeni bir bigimi ile
icerige doniismesidir. Genelde “reformasyon” kavrami belirgin hale getiren ¢ikis
noktasini bir bigimde hala iizerinde tasimasidir. Dogada da ornekleri goriilen
“metamorfoz” kavrami ile benzesir. Seramikte “reformasyon”  seklinde
adlandirilmas: “deformasyon” gibi seramige 6zgiin yanlarin olmasi ve bu kavramla
stiren iligkisidir. Al¢1 kaliptan yeni ¢ikartilan i¢i bos ve kabuk nesne ¢ok rahat bir
bi¢imde deforme edilip ya da edilmeden yeni bir nesneye doniisebilir. (Resim-60,
61) Baska bir degisle seramige 6zgii bir “metamorfoz” gergeklesir. “Metamorfoz”,
bir imgenin goriiniisiinii, karakterini, kosullarini, fonksiyonunu baska bir imgeye
doniistiirmektir. Canlilarin, cansizlarin kisacasi her an her yerde gézlemlenebilir. Bir
mermer kire¢ blogundan “baskalasir”. Insanin kendisi bebeklikten yashliga kadar

kadar kendi “metaforunu yasar. En ¢arpici1 6rnek bir tirtilin kelebege dontismesidir.
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Resim-60, 61 Christy Hengst, mektubu temsil eden seramik plaka ve iizerindeki bask1 yazi

haberlesmeyle iliskilendirilen giivercine doniigmiistiir.

Yunancada “metamorfoz” (meta-) dontisiim ve (morphe) form kelimelerinden

tiiretilmistir.®*

Sanata icinde M. C. Eschers, Islam bezeme sanatinda etkilenerek
gerceklestirdigi calismalarinda belli araliklarla tekrarladigr figiirlerin dis ¢izgiler
bi¢cimi zeminden ayirmaktan ¢ikar ve yer yer zemini bi¢ime doniistiiren illiizyonlar

yaratir. iki boyuttan ii¢ boyuta gegen ve bir birinin yerini alan diizenler gdriiliir.*

2.14.Dekoratif (Siisleyici)

Birincil anlamiyla mekani siisleme ya da “dekoratif” 6zellige sahip objeleri
tanimlar. Temelde her sey bir dekorun pargasi olabilir ayrica her sey zaten bir
“dekor’un unsurudur. Burada agiklanmaya ¢aligilan bu gergeklikten ¢ok kiiltiirel ve
sanatsal alana giren yapisina deginmek olacaktir. “Siisleme” (ornament), “bezeme”
ve benzeri kavramlar yalindan karmagik yapilara giden estetik kavrayisin ve

dolayisiyla sanatin Onceleyenidir. Magara duvarlari, agik hava tapinaklari, dinsel

81 «\Metamorphosis”, http://en.wikipedia.org/wiki/Metamorphosis
02E1if Sengiil, Cagdan Caga Degisen Sanatin Tanimlar1 ve Selcuklu
Cehresindeki Anlamu, Yiiksek Lisan Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisi, 2007, 50 s.
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objeler ve giindelik esyalardan baslayip hayatin her alanina ve katmanina yayilmstir.
Genelde Yiiksek Sanatin, alt kiiltiir Girinleri olarak gordiigii “dekoratif” kavrami igine
sigdirilacak her sey giinlimiiz sanat1 i¢inde tekrar eski sayginligina kavusmus gibi

goriinmektedir. (Resim- 62, 63)

Resim- 62, 63 Beth Ketleman, duvar kagidini iichoyutlu bir dekora doniistiirmiis gibidir ve her
birim kendi basina kii¢iik bir biblodur.

Geometrik ve Bitkisel siisleme ya da Inorganik ve Organik temeli kanunlar
birbirini 6ncelemeden var olur. Her iki 6rnekte 6zelikle belirtilmesi gereken bitkisel
stisleme aslinda bitkinin kendisini temsil etmez yalnizca dis bicimine yani kavramina
gonderme yapar. Bitkisel siislemede gordiigiimiiz merkez etrafinda dairesel bir
harekettir. Her iki siisleme bi¢imi aslinda sonradan doganin taklidi bir natiiralizme
yonelirler. Ozetle karsitlik suradadir dogal obje sonran stilize edilmez, sonradan

stilizasyon bozularak dogal bir goriiniime kavusur.

Hayvan motifi uygarliklarin hepsinde sik rastlanir. Ayni durum hayvan
motiflerinde de goriiliir ¢izgisel bir soyutlama mevcuttur. Bu soyutlama ihtiyaci
igtepiseldir ve insanin 6zii geregi diizen arayisi ile agiklanir; tekrarlar, biri birini takip

eden ¢izgiler gibi.63

% Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, ¢ev: ismail Tunali, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985, 57- 71 s.
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Debra Schafter siislemeyi islevine gore dorde ayirir™;

“Amblem olarak islevlenen siisleme” (Yansitict amblemler): Dogay1 temsil
eden fakat ondan bagimsiz olarak anlamini déniistiiriir. Ikonografik anlamda bir

suslemedir.

“Isaret (Sign) olarak islevlenen siisleme” (Doganin striiktiirel isaretleri): Dogal
formlar isaret ve insan yaratim siirecinde farklilasir. Bu tiirde motifler yine de

ozelliklerini doganin diizeninden( oran, denge, islev) alir.

“Simge (Symbol) olarak islevlenen siisleme” (Yaratict gelisimin islevsel
sembolleri): Doga gériintiisiinii ve striiktiiriinii yansitmaz. Islevsel olarak sanatsal
calismanin pargalari ile biitiin arasinda birlestirici bir rol oynar. Simgeler nesneden

cok icerige gonderme yapar.

“Algisal gosterge olarak islevlenen siisleme™: Izleyicinin haz duygularmi
tetikleyen bir objenin 6zelliklerini tasiyabilir. Dokunma ve gérme duyular1 uyarilir

ve belleksel bir tetikleme yapar.

“Naomi S. Neumann da Schafter gibi siisleme konusunda c¢alisan
kuramcilardan biridir. Gostergebilim ve siisleme iizerine ¢alismuis siislemenin
okunmasi igin bir ¢éziimleme yontemi ortaya koymustur. Bu ¢oziimleme

yonteminde araglar simetri gruplari ve dogrusal grafiklerdir. 65

“Grafikler her elemamin gercek bigcimsel anlamini sunmaktadir.
Neumann bu ¢alismasinda motifleri; motifler, limitli motifler, yardimci
limitli motifler olmak iizere tice aywrmaktadir Motif bir elemanin dis hatlar

kapt kasalari gibi, limitli motifler ise ana par¢cayr meydana getirmeyen

% Ozlem Demirkan, Mimarhk Striiktiir ve Siisleme iliskisinin Irdelemesi,
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2006, 2-3 s.

% Demirkan, a.g.e. 4s.
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vardimct motiflerdir. Yardimct limitli motifler de motif ve limitli motiflerin daha

kiigiik parcalaridir.”®® (Tablo-3)
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Tablo-3

Bezeme bir bakima insanin metaforik diinya algisinin yarattigi seyler
gorsellestirir. Yanilsamali durum pisisik fenomenleri doganin karsisinda insan tiriinii
kiiltir paradigmasini yaratir. Sanat sanat olmadan 6nce sembolik dili bu mecrada
kurulmustur. Bu yonii ile seramik {riinler bu dilin yayginlasmasi ve viicut bulmasi
icin Onemli bir gorev {lstlenmislerdir. Glinliikk kullanimin vazgegilmezi ¢anak
comlekler fonksiyonel kullanimlar1 yaninda goriinen ylizeyleri giinlimiiz grafiti
duvarlar1 gibi dis mekan sergilerine zemin olustururlar. Bezemeli bir kap biitiin
artilarin yaninda i¢ bosluk kavramini da i¢eren bir biitiine varir. Bu ikili yap1 bir Grek
tapinagmin dinsel normlarin yapiy1 nasil bigimlendirdigi ile benzesir. I¢ mekan

ruhban smift i¢in ayrilmis tanrmmin  evidir ve siradan insanlarin - girmesi

% Ozlem Demirkan, Mimarhk Striiktiir ve Siisleme iliskisinin Irdelemesi,

Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2006, 8 s.
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yasaklanmistir. Dolayis1 ile ziyaretgilerin gorsel yonden doyurulmasi igin dig
duvarlar olabildigince siislenmis ve hikayelestirilmistir. Bu konulu anlatimin neden
Grek vazo sanatinda da yaygm bir bigimde goriildiigiinii agiklamak kolaylasir.
(Resim-64, 65)

Resim-64 M.0. 500 siyah figiirlii bir Atik vazosu, Metropolitan Miizesi

Resim-65, M.O. 525 Arkaik bir friz, Delphi Miizesi

2.15.Nostalji (Geemise Ozlem)

Gegmise Ozlem bu genel anlami ile pek c¢oklarina nostaljiyi hatirlatir.
Gelismelerin olumsuz gittigi fikri, istenmeyen bir durum ve olaydan kurtulma istegi
ya da ¢ok daha masumca bellegimizde bir iz birakmis aninin dis bir uyaranla

tekrardan hatirlanmasi diye de siralanabilir.

“Nostalji” Yunancada “eve doniis” veya “birisinin anavatanin donitisi”
anlamina gelen “nostos” ile “aci, keder” veya ‘“izdirap c¢ekmek” anlamindaki
“algos”un birlesiminden tiiretilmistir. Holbrook ve Shindler “nostaljiyi” soyle
tanimlar: “Nostalji, bir kisinin daha gengken ¢ok popiiler ya da moda olan insanlarla,

yerlerle ve objelerle baglantili olan tecriibeleriyle pozitif yonde olusan bir
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9567

tercihtir. Bu kavrami ii¢ baslik altinda toplayabiliriz: “Ger¢ek Nostalji”,

“Canlandirilmis Nostalji” ve “Toplu Nostalji”.%

“Gergek Nostalji”, deneyimlenmis gecmisi duygusal ve aci-tatli bir 6zlemle
duyumsamadir. Ozne ile nesne arasindaki iliskinin seviyesi hakikatini giiclendirir. Bu
tanim ancak kisinin olayr yasadigi taktirde tecriibe edilebilir. Tekrardan aninin
canlanmasi i¢in uyaranlarin belirgin olmas1 gerekebilir. Bu nedenle 6rnek temelli

gercekligi hissettirecek fotograf gibi enstriimanlar daha etkilidir.

“Canlandirilmig Nostalji”, 6znenin yagayamadigidir. Gegmise yonelik duygusal
veya aci-tath bir 6zlemi ifade eder. Direkt tecriibe edilmeyen bir tarihi nostalji
i¢sellestirilir ve olumlanir. Antika ve koleksiyonlarin uyandirdig: his iyi bir érnek
olabilir. Objenin temsil ettigi olay hi¢ yasanmamisken de nostaljik gelebilir ve o

nesneye sembolik bir anlam eklenir.

“Toplu Nostalji”, ortak degerleri paylasan bireylerin ge¢mise duydugu
0zlemdir. Ortak paydada birlesmek bireyler arasinda daha tutarli toplumcu bir amag

olusturur. Ayni model arabay1 ya da miizik tiirlinii begenmek gibi...

Postmodern ¢agi kavrami olan nostalji gerek sanat gerekse tiikketim pazarinin
zor bir o kadar da 6nemli bir arglimanidir. Pozitif ve negatif duygularin ironik
birlikteligini sunar. Sefkat ve mutluluk (sanat) nesne bazinda olumlu diisiinceleri,
kayip duygusu ve olumsuz ruh hali ise tam tersi bir etki yapar. Sanat anlaminda ele
alman tema sonucu itibari ile bu iki zithk arasinda istenilen etki bakimindan
dengelenir. Bu bakimdan pazarlama stratejisinde tireticileri tiiketicilerin {irline karsi
en az negatif duygular beslemesine dikkat ettikleri bilinir. Uriin, kayrp duygusunun

altinda ezilmede mutluluk ve sefkat ile tiiketici doyurulmalidir. Deneyimin pozitif

°7 Zeliha Eser, Nostaljinin Pazar Boliimleme Degiskeni Olarak Kullanilmasi
Uzerine Kavramsal Bir Caligma, Ticaret ve Turizm Egitim Fakiiltesi Dergisi Yil:
2007 Say1: 1, 116 s.

% Eser, y.a.g.e. 117-119s.
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etkileri fazlasiyla varsa sanilanin aksine olumsuz bir sonug verebilir. (Resim-66, 67)

Objenin kendisi nostalji olursa melankolik duygular gelisir.®®

Resim-66, 67 Lei Xue, her iki calismada da ironik bir bigimde giiniimiiz degerlerini

sembolize eden nesneler geleneksel bir teknikle ve geleneksel bezenlerle siislenmistir.

Glniimiiz deger yargilart ve kiiresel agin insanlar1 bir yerden bir yere
stiriiklemesi, mekana olan bagliligi daha 6nemsizlestirdigi goriiliir. Ayni sekilde hizli
tilketim kisa siireli bir nesne talebi yaratip yine ayni sekilde yenisini satin almayi

tesvik ettigi i¢indir; nesnelerle kurulabilecek bellek iliskilendirmesini azaltmaktadir.

Seramik i¢in nostaljinin dnemi insanlik tarihi i¢erisinde ¢ok yogun kullanilmig
ve giiniimiizde teknoloji ile yerini kaybetmesidir. Alternatif {irlinler ve malzemeler
seramigin yerini almistir. Seramik daha ¢ok geg¢mise dair artik sik bulunmayan

degerli bir nesneyi ifade eder.

®  Zeliha Eser, Nostaljinin Pazar Boliimleme Degiskeni Olarak
Kullanilmasi Uzerine Kavramsal Bir Calisma, Ticaret ve Turizm Egitim Fakiiltesi

Dergisi Yil: 2007 Say1: 1, 119- 120 s.
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2.16.Kitsch

Ingilizce ‘sketch’ (taslak)sozciigiiniin bozulmusudur kitsch. Miinih 'te Ingiliz ve
Amerikalr alicilar i¢in piyasaya siiriilen ucuz resimleri gosterirdi. Genel olarak
santsal degeri olmayan, ucuza satin alinabilen genel begeni diizeyine uydurulmus
nesneleri dile getirir.”" “Kitsch entelektiiel ve yeni olmayan, kahverengi, icli, asiri
duygusal ve acikli olan her sey...”™ Umberto Eco 1964 yilinda “Kitsch kendisini
sanatsal bir ifade olarak takdim eder. Ancak temel proje etkin bir bi¢imi de yeni bir
kesfetmemesi i¢in okuyucuyu digsarida birakmak, sadece c¢ok etkilemek ya da bu
duygular i¢inde estetik zevk bulunduguna okuyucuyu ikna eden 6zel bir etkiyi tesvik

etmektir. Kitsch sanatsal bir yalan olarak etki eder.”"

Seramik gorsel estetik elemanlar ile tarihsel gelenegi giiclii arglimanlara
sahiptir. Bu giiciin ¢esitliligi ayn1 zamanda zayif tarafin1 da barindirir. Kolay bulunan
ve islenebilen bu malzeme insan zihni ile sinirh tiretim olanaklar1 sunar. Cok ¢abuk
cogaltilabilir. Gerek el ile iretim gerekse kalip ile gogaltma kullanilabilir. Bu
kolayliklar1 giinliik hayatin hemen her alaninda kullanilabilecek iirlinleri
tasarlanmasini saglamistir. Seramik tarihsel yonden de sagladigi imkanlar ile
pisirilmis ilk Orneklerinde tas ve mermer idol ve figiirinlerin bu malzemeden
kopyalanmasi ile baglar. Esas 6zerkligini ilk ¢anak ¢omleklerin iiretimi saglar. Kap
formunu yine tas ve ahsaptan yontulmus orneklerinin oldugu unutulmamalidir.
Tarihsel siire¢ igerisinde zanaat ve “dekoratif” agirlik tretimi seramigi siirekli
“kitsch” kavrami ile yakin tutmustur. Gegmisinden gelen bu 6zellikler giintimiizde
hala 6zellikle hediyelik esya iiretiminde plastik kadar degersizlesmeyen bir pazarin

hammaddesi olmayi siirdiiriir. Pazarlama kaygisi ile “dekoratif” kaygilarin tesinde

’0 Zeliha Eser, Nostaljinin Pazar Boliimleme Degiskeni Olarak
Kullanilmasi Uzerine Kavramsal Bir Calisma, Ticaret ve Turizm Egitim Fakiiltesi
Dergisi Y1l: 2007 Say1: 1, 119- 120 s.

"t Odd Nerdrum, Kitsch Uzerine, ¢ev: A. Fevzi Korur, Mitos- Boyut Yayinlari,
Istanbul, 2010, 11 s.

2 Nerdrum, a.g.e. 18 s.
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olabildigince kitlelerin duygularini ajite eden konularin siislii ve bezemeli 6rneklerini
hemen her yerde goriilebilir. “Kitsch” kitlesel begenisini hemen kazanir, yiizeysel,
derinligi yoktur ve hemen tiiketilir. Ikinci bir etken kullanilan sirin gérsel etkisinden
kaynaklanir. Basit ve alt kiiltiire hitap edecek bicimde ticari kaygilarla iretilmis
seramik bir obje sirlandiktan sonra kolayca talep gérmektedir. Sirin yanlis se¢imi
sanat kaygisiyla tretilmis seramikleri de “kitsch” durumuna disiirebilir. Giiniimiiz
sanat1 i¢inde bu kavram {izerinden seramigi inceledigimizde bu negatif durum bir
plastik dile donisir. (Resim-68, 69) Yiiksek Sanat “Avangard ve Kitsch”

tartismasinda reddettigi seyler Giincel Sanata tersi kabul gortir.

Resim- 68, 69 Wendy Walgate ve Toby Buonagurio, iki 6rnekte kiigiik ve renkli biblolarmn

kendi mantiklari i¢inde nasil bir ¢alismaya doniisebileceklerini gosterir.

Estetik nesnenin tamamen reddi ve ya nesnenin estetik dig1 kullanim dillerinden
biri “kitsch”i 6n plana ¢ikarmaktadir. Asil dikkat ¢ekici nokta seramigi oldukg¢a
zahmetli ve teknik 6zelligi ile hala kabul goriiyor olmasidir. Oysa Giincel Sanat’in
bir diger reddettigi konu zanaattir. Tabi bunu dile getirirken sanat olarak kabul edilen
calismalar1 g6z onilinde bulunduruldugu belirttirilir. Yoksa kot taklitlerin ve basit
formlarin siislenip bayagi bir bicimde sirlanmasi “kitsch” alt tabani olusturur.

Broch ve Adorno gibi yazarlar “kitsch”i kitle zihniyeti ile bir tutar. Ondan

korkarlar ¢iinkii insanlar1 diisiinmeye sevk etmeksizin etkiledigine inanirlar.”

® 0dd Nerdrum, Kitsch Uzerine, ¢ev: A. Fevzi Korur, Mitos- Boyut Yayinlari,
Istanbul, 2010, 19 s.
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“Kitsch ve Avangad” makalesi ile baslayan tartismayr yeren Nerdrum, giiniimiiz
sanat anlayisinin beklentisini siralar “fronik bir mesafe koymamiz; seyleri ikili bir
perspektiften gérmemiz ve ikili anlamlar aramamiz ogretiliyor. ™ Giiniimiize gelis
seriiveninde “kitsch”e karsi ¢ikan modernistlerin bu zithigindan beslenen Pop Art
60’larda popiiler kiiltiir 6gelerini sanat diinyasina dahil eder. Yiiksek Sanatin
savundugu ideolojinin segici ve yukardan bakan tavrina karsi anti-estetik bir

protestoyla hali hazirda etkileri devam eden bir ¢ikis gergeklestirir. Bagka bir degisle

yerine “kitsch”in de kullanildig1 “camp”i tarif eder. (Resim-70, 71)

Resim- 70, 71 Rebeka Bogard, buradaki yanilsama bir estetik durumdan farklidir ve daha
cok bir Disneyland’a benzer.

“Camp” estetik bir dil olarak kabul edilir; marifetlilik, ciddiyetsizlik, naif orta
sinif gosterisciligi ve sok edici fazlaliktir.”> Tahmin edilenin Gtesinde bu anlayis
hayatin i¢ine ve sanata o kadar niifuz etmis ve normal karsilanir olmustur ki ¢ogu

zaman ayirt edilmez. (Resim-72, 73)

™ Odd Nerdrum, Kitsch Uzerine, ¢ev: A. Fevzi Korur, Mitos- Boyut Yayinlari,
Istanbul, 2010, 18 s.
"> Susan Sontag, Notes On “Camp”, 1964
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Resim-72, 73 Charles Krafft, iki ¢alisma da gergek birer camp

Nedrum igin “camp” sanat¢1 ve izleyenin giildiigii alayciliktir oysa kendini de
dahil ettigi “kitsch” duygularin yasandigi gercegin kendisidir. Orada giiliinecek

gercekler yoktur yalnizca gercek vardir.

Seramik eksenli bakis acisinda yiiksek dozlu duygusal icerik ayni siddette
plastik dille birlesince “kitsch” en alt tabanina yerlesir. Daha dogrusu tercih
yapilmalidir. Ayni durum igerigin diger “kitsch” kriterlerini de barindirsa gegerli

olur.
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3.BOLUM:
UYGULAMALAR

3.1. Balonlar

Ince katmanli kauguk ve bunun hava basinci ile sisirilmesine uygun formda
tasarlana balon yitip gitmislere uzanan bir fanteziyi c¢agristirir. Balon uzun siireli
hacmini koruyamaz sadece anlik bir ¢agrisimdir. Ugan balon o ¢ocugun dikkatsiz
ellerinde ucup gitmek i¢in bekler. Her kagis sadece sonun maskesidir. Yiikseldikge
yiikselen ve gozden 1rak kaybolan bir sondur. Herkesin bildigi ama 6zgiirliik hissi
verdigi ya da zaten kendine bile itiraf edemedigi bir sondur. Her sey bir giin
sonlanacak ama yine o kirmizi balonu ¢ocugun ellerine vermeye degerdir. Ister en
giizel hi¢ bitmesin denilen anlar isterse hi¢ bitmeyecek gibi gelen acilarin kendisi
olsun yine de bir giin viicudun hakikati ile kucaklastigi bir son nefes olacaktir.
Yasamis olmak i¢in degil cigerlerin ¢ikardigi anilarin kokusunu son kez sézciiklere
dokmek i¢in.

Balon yapisi itibari ile kapali formdaki seramik bir objeye benzer.
Seramikten yapilmig bir balon “taklit” kavrami 6tesinde “kabuk™ ve o6zellikle “i¢
bosluk™ kavramlari ile diisiinsel anlamda Ortiislir. Seramik bir balonun ugamayacagi
bilinse de yanilsamanin etkisine girilir ¢linkii bu kapali formun “i¢ bosluk™u vardir.
Renk efekti, renk se¢imi kadar dnemlidir. Sir bu bakimdan doyurucu sonuglar verir.
Kirmizi ipeksi mat bir sir hayaldeki balon imgesini tamamlar. Gerg¢ek bir balonun
kararsiz formu c¢alismada metamorfik imgelerin viicut bulmasini1 kolaylastir.
Ornegin balonun bir ucunun salyangoza déniismesi icin gerilerek katlanan ve
kivrilan gercekei gegisler kullanilir. Aslinda segilen biitiin nesnelerin kendisi ya da
etkisinin yumusak doku olmasi tesadiif degildir. Bu iki unsurlu estetik biinye bir
sekilde anlatimi tamamlayan hazir-nesne ile iliskilendirilir. Sanat tarihi igin bir
birini reddeden iki gorisiin birlikteligi igerigi izleyici agisindan siirekli bir uyarana
doniislir. Hazir-nesne siirecini tamamlamistir. Ona yapilabilecek bir miidahale
yoktur. Boyle bir sey onu bir malzeme ya da buluntuya doniistiiriir. Estetik biinye

ise canl1 gibi degismeye devam eder.
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Resim-74 Behget Aktas,” Balonlar” 2009, seramik heykel enstalasyonu, 40 x 20 x 15 cm-

5 adet, beyaz dokiim ¢amuru, el ile sekillendirme, kalip dokiim, renkli ipeksi mat sir, hazir-nesne,

pencere cami
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Resim-75 Detay, bu birimde balonun elastik yapisi salyangoza déniisen bir metamorfoz olarak
diistiniilmistiir. Gergek bir salyangoz kabugu kullanilmistir. Arkasinda gizli olan kavram “ an1”dur.
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Resim-76 Detay, bu birimde balonun elastik yapis1 isaret parmagina déniisen bir metamorfoz
olarak distiniilmiistiir. Parmak gergek bir kus salincagina tutunmaya ¢alisir. Arkasinda gizli olan
kavram “ umut”tur.
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Resim-77 Detay, bu birimde balonun elastik yapis1 paketli bir sekere doniisen bir metamorfoz
olarak diistiniilmiistiir. Seker gercek bir kasenin i¢inde sunulur. Arkasinda gizli olan kavram
“odil”dir.
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Resim-78 Detay, bu birimde balonun elastik yapis1 i¢ine mermi ¢ekirdegi girmis bir nesneye
doniisen bir metamorfoz olarak diisliniilmiistiir. Gergek bir mermi kovani cam fanusun i¢ine anlatimi
belirginlestirmek igin birakilmistir. Arkasinda gizli olan kavram “ hirs”tir.
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Resim-79 Detay, bu birimde balonun elastik yapis1 isaret parmagia doniisen bir metamorfoz
olarak distiniilmiistiir. Parmaga gergek bir yiiziik takilmistir. Arkasinda gizli olan kavram
“mutluluk”tur.

80



3.2. Adak Cubugu

Izmir Bayrakli Kazilari’nda bulunmus ve bugiin izmir Arkeoloji Miizesi’nde
sergilenen “adak ¢ubugu” bir dénemin inang sisteminde ipuglari verir. Kaynaklarda
uygulamasina dair bilgiler bulundugu yer ile Ortiisiir. Athena Tapinagi iginde
bulunan “adak c¢ubugu”nda Athena adina adandigi ve adayanin adi yer alir.
Uzerindeki deliklere baglanan adak objeleri yine ayn1 mekanda ve ¢agdasi olan
yerle de sik¢a bulunmustur. Pek ¢ogu giiniimiize saglam ve eksiksiz ulasamasa da
insan zihni i¢in tamamlayici yeni pratikler yaratir. Proje tam bu noktada arkeolojik
verileri ve nesneleri de degerlendiren ve yeniden yorumlayan yeni kavram iiretimine

dayanur.

Cubuk ve asma eylemi bir bakima insanin gelecege dair umutlarin1 ve
beklentilerinin bir sahnesidir. Kirilmis nesneler ve c¢ubuk gergegine uygun
biiyiitiilerek yeniden tretilmistir. Modelaj sonrasi objeler kalipla ¢cogaltilarak ikiser
adet dokim yapilmistir. Ayni sekilde sablonla ¢ubuklar da c¢ogaltilir. Amag¢ en
azindan iki 6rnegi yanana sergilemektir. Her iki 6rnekte ayni objeler sergilense de
adak objelerin bazilari kiigiik yer degistirmeler ve rastlantisal goriile ag1 farklar ile
astlmistir. Arka zemine birer adet asetat monte edilir. Sanatgi tarafindan yapilan
asetat kalemi ile tamamlamalar icin espas gorevi goriir. Se¢ilen malzeme aslinda
izleyiciye bu tamamlamanin geciciligini vurgular. Bir bakima izleyiciye bu nesneler
arasi iligskilendirmeyi kendi 6zlemlerini agiga ¢ikartan tamamlamalarla da yeniden
yapabilecekleri hissettirilir. Iki adet olmas1 nesnelerin yer degistirebilme 6zelligini
acik eder. Post-yapisalct bir dille tiretilen projede nesneler olduklar1 gegmis bellegi

korurken yeni anlam {iretimi i¢in yeniden giidiilenir.
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Resim-80 Behget Aktas,“ Adak Cubugu” 2010, seramik heykel duvar enstalasyonu, 80 x 100 X 2
adet, beyaz dokiim ¢amuru ve samotlu kil, el ile sekillendirme, kalip dokiim, asetat, asetat kalemi,
¢izim
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Resim-81 Detay
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3.3. Mahrum Mahrem Masum

Ug kelime “mahrum-mahrem-masum” ilk bakista rahatsiz edici bir birliktelik
gibi goriiniir. Ug kelimenin Kkafiyeli birlikteligi yaninda ortak 6zelligi dogrudan
bireyin 6znelligine yonelen tanimlamalar1 sorgulamasidir. Enteraktif ve dokunsal
diizenegi olan projede sanatgi tarafindan iiretilmis coklu etkilesime acik bir ciimle
vardir. Reklam mantigimi cagristiran slogan al¢1 kaliba basilmis harflerin duvara
dizilmesi ile tamamlanmistir. flging olan “mahrum-mahrem-masum” kelimelerini
seramik borular ilizerine izleyicinin istegine gore dondiiriildiigiinde degise bilecek
sekilde yazilmasidir. Aymi diizenek climle i¢inde ii¢ defa kullanmilmistir ve bir
birbirleriyle olan olasiliklar1 diistiniildiigiinde birinden farkli anlamlar iceren climle
tiretimleri yapilir. Seramik borularin tizerindeki harflerin i¢i bosaltilarak i¢ bosluga
1siklandirma diizenegi yerlestirilmistir. Bu sayede izleyicinin istenilen yere daha iyi
odaklanmasi hedeflenir. Bu tiir borular1 diisiinsel anlamda da projeyi destekleyen
ornekleri Uzakdogu’da Budist tapmaklarinin etrafinda goriilebilir. inanlar tapmagimn
etrafin1 dolasirken bu “dua ¢arklarina” dokunarak ¢evirirler. Her dokunusta iizerinde
yazan “Kursal Lotus Cicegine Selam” duast tekrarlanmis olur. Lotus cicegi
batakligin pisligine bulagsmadan temiz kalmasi ¢aligmadaki gibi igselligin
dokunulmaz saflig1 ile 6zdeslestirilmistir. Inan ya da izleyici her dokunusu o safliga

elini uzatir.

MASUM MASUM MASUM
YOKSA MAHREM OLAN MAHREM BIRAKTIGIMIZ MAHREM DUSUNCELERIMIZ Mi?
MAHRUM MAHRUM MAHRUM

-

l;_‘:_ DOSORCELERIMIZ MIT

Resim-82 Fotoshop’ta hazirlanmus agiklayici proje taslag
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Resim-83, 84 Behget Aktas,“Mahrum Mahrem Masum” 2010, seramik heykel duvar
enstalasyonu, 890 x 28 x 19 cm, beyaz dokiim ¢amuru ve samotlu kil, el ile sekillendirme, kalip
dokiim, 1s1iklandirma diizenegi
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Resim-85 Detay, izleyicinin enteraktif olarak miidahalesi ile seramik borular iizerinde degisebilen
kelimeler
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3.4. Yara Bandx

Yara bandi islevsel olarak zarar gormiis yiizeyi izole etmek igin kullanilir.
Ayni amaglarla kullanilan karolarda duvar ya da zeminin kaba sivasini kapatmak ve
daha estetik bir mekan yaratmak igin faydalanilir. Projede duvar karolar1 birim
alinarak dev boyutta bir bant tasarlanmistir. Uglar yara bandina uygun bir bi¢imde
kesilmistir. Ayrica kaliptan ¢ikartilan karolarin bazilar1 sonradan {ist {iste
yapistirilarak daha gercekgi bir etki i¢in orta kisimin yiikseltilmesinde kullanilmistir.
Hazir karolardan kalip alinirken arka yiizeyinin doku etkisi yine yara bandina daha
cok benzemesi icin On yiiziine gelecek sekilde al¢1 dokiilmiistlir. Bu ayn1 zamanda
hazir-nesne kullanimi farkli bir agidan irdeler ve normal sartlarda karonun harca

daha iyi tutturulmasi i¢in kullanilan dokulu arka yiizeyi ¢calismanin bir pargasi yapar.

Proje zemin ve duvarda sergilenmeye uygundur. Duvar monte edildigi yerde
ortadan dikine kesecek yeterli bir alanda boya ve sivanin kazinmasi ¢alismaya yeni
bir boyut kazandiracaktir. Hem karonun fonksiyonel amacini agik eder hem de
izleyiciye bandin duvardaki yarayr kapatirken duvar ve mekana dair sorgulamalar
yoneltir. Mekanin ne oldu? Ne i¢in kullanmildi?... Farkli bir dille bilingaltina
kazinmis korkular1 ve hala devam eden tehditleri de aciga cikartabilir. Toplumsal

deprem felaketleri ve hala devam eden deprem riski gibi...
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Resim-86 Behget Aktas,“Yara Bandi” 2011, seramik duvar enstalasyonu, 207 x 56,5 cm, beyaz
dokiim camuru, el ile sekillendirme, kalip dokiim

Resim-87 Calismanin 6ngoriilen sergileme bigimini gosteren Fotoshop’ta hazirlanmis rnek
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Resim-88 Farkli bir agidan goriiniim
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3.5. Kahve Fah

Dev boyutta iiretilmis fincan ve tabagi sasirtici bir etkisi vardir. Artik
fonksiyonel bir nesneden ¢ikmustir. Fincan, Tirk Kahvesi igin tiretilmis formu ile
kiiltiirel bir hazzin ve sosyallesmenin pargasi Kahve Fali’'nm1 da beraberinde
cagristirir. Bu kiiltiirel kodlar proje {iretimi i¢in temel kaynaklardandir. Seramigin
Oonemli Ogelerinden birisi olan sir bir bakima fincanin iizerindeki telve gibidir.
Renkli ve ortiicii bir yilizey derinligi olan yanilsamalar yaratir. Kum ve ayni renkteki
mat bir sir kahvenin fal bakilma penceresi verir. Tek fark bu kalici bir faldir ve bu
yiizden sanatci tarafindan en azindan dileklerin kadere birakilmamasi igin bazi
miidahalelerde bulunulmustur. Yasam kadere birakilmayacak kadar degerlidir.

Projede giizel gelen belki de bu taklidin 6tesinde biiyiik beklentilerin arandig: kiigiik

kahve fincanlar yerine daha biiyiiklerin gorsel yonden de olsa dile gelmesidir.

Resim-89 Gorsel yonden calismanin boyutlarmi karsilastirma olanagi veren bir fotograf
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Resim-90 Behget Aktas,“Kahve Fali” 2011, seramik heykel, fincan: 18 x 23 c¢m (¢ap) , tabak: 3cm
x 37cm (cap), beyaz dokiim camuru, el ile sekillendirme, kalip dokiim, koyu kahve mat sir, kum
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Resim-91 Farkl bir agidan goriiniim

92



SONUC

Romantizm sonrasi igerigin bicime agir basmaya bagladigi ilk degisimden,
Modernizm’e oradan da Post-Modernizm’e baska bir degisle bu giine Giincel
Sanat’a uzanan siire¢te Sanat Tarihi kavramlari agik eden bir yaklasimla 6zetlendi.
Ayni yaklasim arastirmanin ana ekseni Seramik Tarihi i¢erisinde arand1 ve onu tarif

eden kavramlar ekseninde disiplinler aras1 bir anlayisla derlendi.

Glinlimiiz sanat1 ile seramigin iliskilendirilmesi daha ¢ok seramigin
ge¢misinde ki siireclerde basladigi goriildii. Sanatin hayat ile yiktig1 smirlarin
Otesinde zaten seramik vardi. 1960’larin 6zgiirlikler ortaminda sanatin tanimi ve
anlatim yollar1 i¢inde yasanan iiretim zenginliginde Seramik Heykel’i dogurdu. Bu
yeni tanim ilk bakista pozitif yonde bir siirecin baslangiciydi, fakat sanatin giintimiiz
sanatina yonelen silirecinde estetik nesnenin reddi ve hatta nesnenin igerik lehinde
kaldirilmasi en azindan Seramik Sanati’na kendini adamis sanatgilar1 yeni bir bakis

acisina zorlamaliyda.

Seramigi yalnizca bir teknik ve teknolojik uygulama alani i¢inde tutmak
Gilinlimiiz Sanati’nin i¢inde yer alamayan Avangard’in formalizminden bagska bir
sey degildi. Seramigin sanat ile yasam arasindaki ¢izgide ve oOtesinde ona biiyiik
avantajlar sagladigi goriildii. Baslangicinda var olan fonksiyonel ihtiyaglar
dogrultusundaki teknik gelisimlerin yaninda tarihsel siire¢ icerisinde insanin
yasamina yon veren kiiltiirel bir birikim yaratmisti. Iste bu birikim igerisinde
giiniimiiz sanat1 i¢inde hedeflenen kavram temelli yaratima dahil olabilecek
arglimanlarin mevcut oldugu goriildii. Belki seramik hi¢ bu agidan ele alinmadi.
Geleneksel dili ve formalizmi bir yana geleneksel siireci icerisinde okunan
giinceligini koruyan kavramlar iizerinden bir c¢aligma tekrar seramigi Giincel

Sanat’1n igine dahil olabilecegini duyumsatti.

Ikinci bir ¢ikis noktast da daha fazla disiplinleraras1 bir anlayisin
benimsenmesiydi. Giizel Sanatlar icinde yer alan branglar arasi etkilesimin

kuvvetlenmesi i¢in tarifler ile smirlanmis bu tanimlarin zayiflatilmasi gerektigi
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goriildii. Yoksa bu sinirlarin kendi icinde gereginden fazla belirtilmesi sanatin
oynamaya ¢alistig1 ilerici roliin tam tersine tutucu bir noktaya ¢ekmekteydi. Nitekim
Modernizm’den Giincel Sanat’a siire¢ bu baskaldirmin sonuglaridir. Seramigi
disinda birakmis gibi algilanan siire¢ yasamin iginde yer alirken sanat disi
disiplinlere de yoneldigi goriildii. Okuyucuya direkt iki tarihge arasindaki iliskiye
yoneltilip kavramlarin etkisini sinirlamak yerine ancak okundukga iligkilendirilen ve

genisletile bile bir yaklasim izlendi.
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