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OZET

20. yiizyillda fliit miizigindeki degisimi anlatmak icin oncelikle 19.
yiizyilla bakmak, miizigi bu doneme tasiyan bestecilerin yarattiklarini incelemek
gerekir. Baslangicta miizikteki bu gelismelerde sanat akimlarmin biiyiik rolii
vardir.

ikinci diinya savasindan sonraki dénemde “ Tiim Diziselcilik” akim
ortaya cikmstir. 1950’ den sonra bu diizen yerini performans sirasinda herseyi
icracinin istegine birakan ¢alma bicimi “ Rastlamsallik” akimina birakti. Bu
akimla beraber serbest yazma bicimi, acik form, kapah form ve grafik notasyon
teknikleri gelisti.

1945- 70 yillar1 arasinda donemin oOnemli bestecilerinden Boulez,
Berio, Stockhausen, Nono ve Cage i¢in yenilik¢i, yapilamis1 yapan anlamina
gelen “avangard” terimi kullanilirdi ve o donem “avangard” donem olarak
bilinirdi. 1950 yillarinin sonunda Penderecki ve Ligeti gibi besteciler miizikte
ezgiyi degil dokuyu one cikarttilar. Partisyonda calgilarin ardarda yaptig
ritmik acidan cogalan ya da azalan nota yogunlugu fazla dizeler yazdilar. 1950’
nin ortalarinda Yunanh besteci Xenakis notasyona matematiksel cizgiler ekledi.
Matematiksel denklemleri notasyonda kulland.

Sonrasinda bu besteciler elektronik miizige yoneldiler. Miizigin
elektronik aletlerle islenip degisime ugratilmas: fikri gitgide yayginlasti. 1k
olarak elektrikli jeneratorlerle yapay ses yaratan cihaz “telharmonium” ¢kt
Ardindan, Maurice Martenot’ un elektrikli orga benzeyen “Martenot Dalgast”
diye adlandirilan calg: ortaya ¢ikti.

Elektronik teknolojisi gelistikce miizikte gelisme gosterdi. 20. yiizyilin
sonlarinda, bilgisayar miizik yapmak icin kullanilmaya baslanmisti. Onceden
elektronik miizik manyetik serite kaydedilmek zorundaydi, boylece sabitlenirdi.
Fakat simdi bilgisayarlar sayesinde ses kaydedildikten sonra kolayca iizerine
islenebilir hale geldi.

20. yiizyildaki yeni arayislar, ses renkleri ve yeni teknikler bulma
hevesini dogurmustur. Giiriiltiiye benzer vurmal sesler sik sik kullanilmaktadir
ve enstrumanlar genellikle ya en yiiksek perdeden ya da en alt perdeden calarlar.
Artik ahsilmamis calma teknikleri normal hale gelmistir. Nefes, hiz ve
dinamiklerin kullanimi asir1 oranda artmis ve bunun yanminda yeni Kkesifler
kurbaga dili, mikro tonlar, fisilt1 sesleri ve diger alisiimadik sesler kullanilmaya
baslanmisti. Sonunda elektronik ve kayit teknolojisi bestecilerin ilgisini
cekmeye basladir ve iki o0g8eyi “Elektro Akustik” olarak birlestirmeleri uzun
siirmedi.



ABSTRACT

In order to explain alternation in flute music of 20th Century, we have to
examine he changes in 19th Century and the creations of this period composers.
First of all art movements have major impact in these music developments.

In the period after World War 11, “Total Serialism” movement had
emerged. After 1950, this complex pattern yield its place to “Aleatori”
movement in which all elements of the music left to will of composer during the
performance. With this movement, free writing style, open form, closed form
and graphical notation techniques are developed.

For Boulez, Berio, Stockhausen, Nono and Cage, important composers of
1945-1970 period, term of “avangard” has been used, meaning that innovative
and performing the unperformed, and this period is known as ‘“avangard”
period. At the end of 1950, Composers like Penderecki and Ligeti foregrounded
the pattern instead of tune. They wrote verses having increasing and decreasing
density in notes in terms of rhythm in the partitions of instruments. In mid
1950, a Greek composer added mathematical lines to notation. He used
mathematical equations in notation.

Afterwards, composers tend to electronic music. ldea of changing music
by processing with electronic instrument becomes more widespread. First of all,
device called “telharmonium” generating artificial sound by electrical
generators. Then Maurice Martenot created device called “Martenot Wave”
which looks like an electronic keyboard.

Music showed similar and parallel development with electronic
technology. At the end of 20th Century, computer began to use for composing
music. Before that, electronic music has to be recorded in tapes to be fixed. But
nowadays, with the help of computers sound could easily be processed after it is
recorded.

New quests in 20th Century have procreated the desire to find sound
colours and new techniques. Noisy percussion sounds are used frequently and
especially instruments have been played the highest or lowest pitch. Unusual
playing techniques are become normal. Breath, speed and use of dynamics
increased excessively and new findings like frog tongue, micro tones, whispering
sounds and other unusual sounds began to be used. At the end, electronic and
recording technology become more interesting to composers it does not take
much time that they combined these elements as “Electro Acoustic”.

Vi



ONSOZ

Bu tez konusunu belirleme amacim, 6zellikle iilkemizde ¢ok az bilinen yeni
miizikte uygulanan fliit genel tekniklerini, elektro akustik miizigin fliitle nasil
yapilabildigini, grafik notasyonlarinda giinden giine artan fliit miizigi lizerindeki

artekiilasyonlar1 ve kullanilan yeni efektler konusunda bilgi vermektir.

Calismamda degisik calim tekniklerini, teknolojik gelismelerin beraberinde
getirdigi ¢ag degisikligiyle birlikte her sey de oldugu gibi miiziginde degistigini, yeni
enstrumanlart ve enstrumanlarin kapasitelerini en u¢ noktasina kadar tasiyan

bestecileri ve tirettikleri miizigi inceledim.

Calismamin ikinci boliimiimde fliitte uygulanan yaklasik yirmi senedir
varolan ve daha da gelistirilmis en son g¢alig teknikleri kurbaga dili, fisilt1 tonlart,
giiriiltii  sesleri, multifonikler, glisando, mikro tonlar ve ayrica iifleme agisin

miitkemmellestirmek i¢in tasarlanan yeni fliit agizliklar1 baghikli konular yer aliyor.

Yiiksek lisans egitimim boyunca tez danigsmanim olarak bilgileri ve
dostluguyla her zaman bana yol gosteren fliit 6gretmenim Sayin Yrd. Dog. Ciler
AKINCI’ ya, maddi manevi yanimda olan tiim aileme sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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EKLER LiSTESI

1950 Sonrasi Fliit Miizigi Repertuari



GIRIS
YENI MUZIiK

20. ylizyilda fliit miizigindeki degisimi anlatmak i¢in dncelikle 19. ylizyildaki
degismelere bakmak, miizigi bu déneme tasiyan bestecilerin yarattiklarini incelemek
gerekir. Baglangicta miizikteki bu gelismelerde sanat akimlarinin biiyiik roli vardir.
19. Yizyilin sonlarinda Post- Modernizmin getirdigi ¢ok seslilik, kalabalik
orkestralar ve yogunlasan kromatik dizilim besteciler tarafindan ¢ok kullanilmaya ve
siirlar1 zorlayan bir miizik bigimi arayisini ortaya ¢ikartmigtir. Bu yeni bigimin ilk

yaraticist Arnold Schonberg’ dir.

Besteci ilk donemlerinde tonaliteyi kullansa da daha sonraki donemlerinde
atonaliteye yonelmis ve atonal yapi onun 12 ton sistemine gegisini kolaylastirmistir.
Schonberg, 1920 yillarindan itibaren bu sistemi kullanmaya baslamistir. Schonberg’
den sonra da Ogrencileri Anton Webern ve Alban Berg 12 ton sistemini
gelistirmislerdir. Tkinci Diinya Savasindan sonraki dénemde * Total Serializm” akimi
ortaya ¢ikmistir. Bu akimla atonal anlayisi ve 12 ton sistemi dizilimsel bir diizen
icine girmistir. Total Serializm diisiincesi Fransiz besteci Olivier Messiaen tarafindan
baslatilmis, Boulez ve Stockhouzen gibi gen¢ kusak bestecileri tarafindan
gelistirilmistir. Fakat serializmde kullanilan asir1 dizilimsel kurallarin yarattig
karmasiklik ve bir siire sonra ortaya ¢ikan bestelerdeki benzerlik yiiziinden bu akimin

omrii fazla uzun stirmemistir. ( Treitler, 1998, 146)

1950” den sonra bu sistem yerini “Serbest 12 Ton” olarak kaldi. Eskisi gibi
dizisel siralama anlayis1 tamamen ortadan kalkti ve serbest bicime doniistiiriildii.
Performans sirasinda her seyi icracinin istegine birakan bu c¢alma bi¢imine*
Rastlamsallik” denildi. Bu belirsizlik diisiincesi 6nce Amerikal1 bestecilerde goriildii.
Bu bestecilerin en basinda John Cage gelir. Belirsizlik diislincesi Cage i¢in o kadar
derindi ki, 4.33” adli eserinde hi¢bir enstriiman kullanmadan sadece sessizliginde
aslinda bir miizik oldugunu anlatan yapitiyla tartismalara yol a¢cmusti. Cage’ i
yakindan takip eden Avrupa’ da bu belirsizlik akimi kendini goésterdi. Fakat
Stockhausen ve Boulez bu raslamsalligi farkli bicimde kullandilar. Onlara goére

notalar ve miizigin yogunlugu arasinda belirli bir serbestlik olabilirdi.



1945- 70 yillar1 arasinda donemin Onemli bestecilerinden Boulez, Berio,
Stockhausen, Nono ve Cage icin yenilik¢i, yapilmamist yapan anlamina gelen
“avangard ” terimi kullanilirdi ve o dénem “avangard” dénem olarak bilinirdi. 1950
yillariin sonunda Penderecki ve Ligeti gibi besteciler miizikte ezgiyi degil dokuyu
one cikarttilar. Partisyonda calgilarin ardi ardina yaptig1 ritmik acidan ¢ogalan ya da
azalan nota yogunlugu fazla dizeler yazdilar. 1950’ nin ortalarinda Yunan besteci
Xenakis notasyona matematiksel c¢izgiler ekledi. Matematiksel denklemleri

notasyonda kullandi. ( Boran, Seniirkmez, 248)

1960°11 yillarda avangard akimiyla beraber besteciler sinirlari iyice zorlamaya
baslamislardi. Bu seferde karmasikliktan kurtulup yerini Minimalizm’ in Uzakdogu’
ya Ozlemle birlikte tasinan sadelik, siirekli tekrarlanan dingin bir miizige birakti. Bu
yillarda Minimalizm Amerika’ da kendini gostersede giderek Avrupa’ ya da yayildi.

Fakat ikisi de birbirlerinden farkl: tarzlara sahiptiler. (Chevassus, 2004, 67)



BIiRINCi BOLUM
20. YUZYIL MUZIiGi

1.1. 1950 SONRASI AVANGARD CALIM TEKNIKLERI

Ik olarak Olivier Messiaen gibi besteciler elektronik aletleri canli
performansla birlestirdi. Kayit teknolojisi artik miizik tretiminde de kullanilmaya
baglandi. 1940' I1 yillarin sonlarinda ve 1950' 1i yillarda akustik sesle birlikte

endiistriyel sesler iiretilmeye baslandu.

Elektronik teknolojisi gelistikge miizikte gelisme gosterdi.  20. yiizyilin
sonlarinda bilgisayar, miizik yapmak i¢in kullanilmaya baslandi. En yaygin olarak
kullanilan teknik, bir mikrofon canli miizigi kayit ederken, bilgisayardaki program
ayni zaman ic¢inde gelen miizigi islemis ve baska bir miizik katman1 yaratmisti. Bu

pargalar algoritmik olarak biiyiik veri tabanlarina yazilirlar.

20 ylizyilda, ses rengi daha once hi¢ olmadigi kadar miizigin 6nemli bir
eleman1 haline gelmistir. Ton renginin asil rolli; ¢esitlilik yaratmak, miizigi

tamamlamak ve ¢alanin ruhunu yansitmakutir. ( Boran, Seniirkmez, 246)

Modern miizikte, giiriiltiiye benzer vurmali sesler sik sik kullanilmaktadir ve
enstriimanlar genellikle ya en yiiksek perdeden ya da en alt perdeden ¢alarlar. Artik
alisiimamis calma teknikleri normal hale gelmistir. Kurbaga dili vurusu yapma ve

diger 6zel teknikler de 20. yiizy1l miizigine 6zgii, 6zel yapilan tekniklerdir.

Vurmal ¢algilar 20. yiizyilda onemini arttirmistir. 20. yiizyil bestecileri alisik
olunmayan ritimlerle ilgilenmislerdir. Besteciler bazen sirenler ve daktilolar gibi

giiriiltii yapici aletleri miizige renk katmak icin kullanmiglardir.

Artik modern orkestralarda ve oda miizigi ¢alismalarinda sesler seffaflasmistir.
Ses renkleri tek tek ortaya ¢ikmaya baslamistir. Besteciler dzellikle ses renklerini
ortaya ¢ikarmak i¢in enstriimanlarin farkli kisimlarindan farkli tinilar elde etmeye

odaklanmiglardir.



Savag sonrasindaki bu yillar siiresince, bazi besteciler elektronik miizikteki
teknolojik gelismelerin hizlanmasina daha ¢ok katki sagladilar. Elektronik miizikte
Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Luigi Nono ve Luciano Berio gibi besteciler
geleneksel enstriimanlarin sinirlarini zorladilar. Elektronik miizikte kullanilan yeni
teknikleri ve klasik miizige bilgisayar teknolojisini ekleme fikrinin en Onemli

temsilcilerinden size bahsetmek istiyorum.

1.1.1. Pierre BOULEZ

Paris konservatuarina girerek Oliver Messaien ile galisti. Ogretmeni
Messaien sayesinde 6grendigi 12 ton teknigini gelistirmis ve serializmin etkisinde
atonal eserler yazmustir. Total serializmi temsil eden eseri 18 enstruman igin
“Polifonic X~ ( 1950-51) yazmustir. Ozellikle o ddénemin etkileriyle yazdigi iki
piyano igin “Structure 1 adli kitab1 onun i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu yeni
calis teknikleriyle ilgili yazdigi kitabin maalesef ki elestirilere ugramis, higbir ise
yaramayacagl soylenilince Boulez’ in serializme karsi duydugu istek bitmistir. O
cagda serializme uzun siire ilgi duyulmadi ve 12 ton sistemini farklilagtirilma

caligmalar1 devam etmisti.

Sonrasinda yazdigi basyapitt “Le Marteau sans maitre” (The Hammer
without a Master), bir koro ve alt1 enstriimandan olusan, dort boliimiinde tinli sair
René Chars’ 1n {i¢ siirinden sentezlenerek 1953- 57 arasinda yazilan bu eser 20.
ylizyll miiziginin anahtar1 olarak goriildii. Bu eser slirpriz bir sekilde modern
miizikteki farkliliklar1 sentezleyen bir devrim niteligindeydi ve modern caz, Afrika
ve Japonya’ nin geleneksel miiziklerini de kapsiyordu. 1971’ de icat olarak

~ (13

tanmimladigi “multifonik ” yani ¢ift ses ¢ikartma teknigide ¢ok dnemlidir.

Artik Boulez bu basyapitindan sonra dénemin post- modern bestecileri
arasindaki yerini saglamlastirmistt ve sef olarak ta takdir gormeye baglamist.
Orkestrayla birlite solo sopranoya yazdigi “ Pli  Selon Pli” eserinde emprovize
yapmay1 diisliniiyordu. Mesela bir puandorgta ya da bir slisleme notasinin ¢alinma
sirasinda emprovize nasil yapilirdi? Ayrica miizikteki kurallara gore yazilistan

uzaklagsmak ve performans sirasinda dogaglama fikri Shtockhausen’ in buldugu



degisik form buluslarindan ortaya ¢ikmistir. Bahsettigim bu iki onemli eserin

bugiinkii duyuslari ilging bir sekilde aynidir.

1950’lerde yazdig1 eserlerinde de “aleatoric music” ya da “chance music”
dedigi rastgele calinan, dogag¢lama ve emprovize anlamlar1 tasiyan bu fikri devam
ettirdi. Mesela o donemdeki meslektaslarindan olan John Cage’ in bestelerinde
performans sirasinda miizik tamamiyla bilinmedik sesler yaratmak igin 0zgiirdi,
objeler bestecinin istegine gore yer degistirirdi. Fakat Boulez’ de onlar besteleyenin

imkanlar1 dogrultusunda belirli bir sinirda yaziya dokiilebilirlerdi.

1970 lerde eski yapitlarindan beri kullandigir yeni ve farkli tekniklerle
gitgide iinlendi. Onceden yaptig1 biitiin eselerini uzun siire iizerlerinde galisarak,
deneyerek tasarladi ve gelistirdi. Yarattigir islerin hevesi bu basarili seriyi
olusturmasini sagladi. Yillar gectikce eserlerinde yenilikler de yapti. 1945’ te yaptigi
“Notasions” adli piyano etiitleri 1970’ de orkestrasyon haline doniistiiriildi. 1960’
lardan sonra elektronik miizige doniis yapti. 1950” de manyetik serit lizerine yapilan
kayitlardan hi¢ memnun kalmamist1 ve el ile canli elektronik miizik yapabilmek i¢in
arastirmalara bagladi. O donemdeki bagkan Georges Pompidau ile elektronik miizigin
en son nereye kadar ilerleyebilecegi ve nerede gelistirilebilecegi hakkinda bir

tartismaya girdi. Bunun sonucunda da IRCAM olusturuldu.

IRCAM’de Boulez, c¢evresinde miimkiin olan en 1yi performansi
sergileyen bestecileri, en avantajli teknolojiyi ve bilgisayar hizmetini veren bilim
adamlarmi toplamisti. Simdi Boulez gergek anlamda elektronik ses transferini
kullanmaya baslamist1. Onceden elektronik miizik kaydedilmek zorundaydi, boylece
sabitlenirdi. Boulez bunu cok smirlayici bulmustur. Simdi IRCAM sayesinde ile
bilgisayarlar tiniyr sakliyor ve temel ses iizerinden c¢ift ses olusturup onu

isleyebiliyor.
1.1.2. Karl STOCHAUSEN

Karlheinz Stockhausen, Alman besteci 20. ve 21. yiizyilin en &nemli
bestecisi olarak bilinir. Temel olarak elektronik miizik, raslamsal miizik ve serializm

le ilgilenmistir.



Koln konservatuarinda miizik okuduktan sonra Paris’e giderek Oliver
Messaien ile galisti. Stouckhausen beste yapmaya ilk konservatuarda okudugu iig
sene i¢inde basladi. Fakat 1971’ e kadar hi¢ birini yayimlamadi. 1951’ de basladigi
Darmstadt okulunda ilk ¢alismalarini 12 ton teknigini reddeden serializm iizerine
yapmistir. O déonemdeki hemen hemen tiim besteciler ayn1 diislinceyi benimsediler.
Bu donemde yaptigi bestelerinden “Kreuzspiel” (1951) ve “Klavierstiicke -1V~
(1952) tamamen serializmi yansitiyordu. Ayrica ayni yillarda yapilan diger besteleri

de onun serializmin ilk altyapt denemelerini yaptigini agikga gosterir.

1952° de elektronik miizige stiidyo caligmalariyla basladi ve temel ses
lizerine elektronik c¢esitlemelerle karigim yapti. Bu calismalarinda tiniyt One
cikartmaya odaklanmistir. 1955 teki calismalarinda raslamsalliga yonelmistir.
Elektronik miizikteki ¢alismalarini son derece azim ve kararlilikla yiiriitmesi ona
enstrumantal ve ses olarak yeni modlar kesfetmesine ve icracinin kendi yetenegine
gore sahnede eserin gidisatina karar verme stilini gelistirdi. Stouckhausen bu stile
“degisken bi¢cim” diyor. Bunun anlami bir eser bir¢ok farkli bakis agisiyla
sunulabilir. Ornek olarak, 1959° da yazilan “Zyklus” eseri tamamen grafik
yazilimdan olusuyor. Ustten alta ya da sagdan sola okunabiliyor. Bu tamamen
icracinin se¢imine birakiliyor. Stouckhausen hem icracinin yorumuna birakilan
hemde grafik tasarimli olan bu tarza “polyvalent form” yani o0zellikle
tamamlanmamis “ac¢ik bicim” ya da tamamlanmissa da “kapali bigim” diyor. 1960’
da yaptig1 “Kontakte” eserinde ilk defa elektronik miizikte tiniyi, siireyi, dinamikleri

ve araliklar1 bir arada kullanmay1 basarmistir.

En 6nemli eserlerinden biri olan * In Freundschaft” in ilk versiyonu 1977 de
klarinet i¢in yazilmist1 fakat Stouckhausen sonradan fliite transpoze etti ve eseri ilk
olarak Amerikali fliitgiiler Lucille Goeres ve Marjorie Shansky icra ettiler. Ardindan
trompet, obua, viyola ve keman versiyonlarin1 da yazdi. 1981’ de sirasiyla
orkestradaki diger enstriimanlara uyarlamaya bagladi.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Karlheinz Stockhausen)
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1.1.3. Luciano BERIO

Déneminin en énemli elektronik miizik bestecilerinden biri olan Berio, Ikinci
Diinya Savasi'ndan sonra Milan Konservatuarin’ da okumus ve 1951'de kendisinde
serializme kars1 bir ilgi uyandiran Luigi Dallapiccola ile ¢alismistir. Daha sonra
Darmstadt’ te Pierre Boulez ve Karlheinz Stockhausen gibi yilizyilin onde gelen
isimleri ile tanist1 ve elektronik miizik ile de ilgilenmeye basladi. 1974 - 1980 yillari
arasinda Paris' deki elektronik miizigin kalbi IRCAM'da yonetici olarak caligti.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Luciano Berio)

Boulez ve Stockhausen gibi, Berio da miizikte modernizmin onderligini
yapmis ve yeni miizikal sinirlar1 arastirmak i¢in elektronigi kullanmistir. Berio uzun
ve tlretken kariyeri boyunca, ses i¢in c¢alismalar, "raslamsal" miizik, serializm,
elektronik miizik ve en iinliisii "Sequenzia" olarak adlandirilan bir ¢ok enstriimana

uyarlanan sololar bestelemistir.

1958’de Luciano Berio solo fliit i¢cin Sequenza No.1’i tamamlamisti. Bu
Sequenza serisindeki solo icraci igin yapilan on ii¢ adet eserin birincisi idi. Serideki
digerleri arp, mezzo-soprano, piyano, trombon, viyola, obua, viyolin, Kklarnet,
trompet, fagot, alto saksafon, ve akordiyon i¢in yazilmistir. Sequenza No.l modern

virtlioz fliit tekniginin kesfedilmesidir

Sequenza No. 1 oransal notasyonda Berio tarafindan yazilan ilk eserdir.
Notaya dokiilmiis bir dl¢lisii yoktur ve ritimler sayfa lizerindeki yerleri tarafindan
gosterilmektedir. Tempo yaklasik olarak 6lgii cizgisi gibi ayr1 sekilde partisyonda

isaretlenmis boltimler ile gosterilmektedir.
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Sequenza No. 1 ayrica fliitte “ multiphonic” yani ¢oklu seslerin ayni anda
cikartildigi ilk eserdir. Bu teknige ek olarak “flutter-tonguing” yani kurbaga dili ve

tus tiklama seklinde icracinin diger teknikleri uygulamasini gerektirmektedir.

Unlii Italyan fliit¢ii Severino Gazelloni, 1958’de Sequenza No. 1’in ilk

promiyerini gerceklestirmistir. 1992°de Berio geleneksel notasyon kullanarak eserin

baska bir versiyonunu galmistir.
Sequenza No. 1 alt, {ist ve orta oktav araliklarinda yiliksek hacim seviyelerine

gore organize edilmistir. Bu dizilim dort boyutta uygulanmaktadir; perde, siire,
dinamikler ve “morfolojik” (fliitiin nasil ses ¢ikardigi). Bu boyutlardan ikisi eserin

icras1 sirasinda herhangi bir zamanda en yiiksek seviyesindedir. Dahasi, asiri
heyecanli ve asir1 sessiz anlar bulunmaktadir.
Sequenza No. 1 biitiin on iki tonu da Gyle bir sekilde kullanmaktadir ki

serializm i¢inde saklanmakta fakat seri olarak bestelenmis bir eser degildir.
(http://www.people.vcu.edu/~jahartmann/images/berio_seql_WEB_VERSION.pdf)
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1.1.4. Fliitle Elektro Akustik Miizik Yapim

20. ylizyilin baglarinda teknolojinin hizli bir bigcimde ilerlemesi elektronik
miizik olgusunun olugmasini sagladi. Miizigin elektronik aletlerle islenip degisime
ugratilmas: fikri gitgide yaygimlasti. ilk olarak elektrikli jeneratdrlerle yapay ses
yaratan cihaz “telharmonium” ¢ikti. Sonrasinda da Maurice Martenot’ un elektrikli
orga benzeyen “Martenot Dalgasi” diye adlandirilan galgi ortaya ¢ikti. (Kutluk,
1997) Savas sonrasinda elektronik miizik Boulez’ in onciiliigiiyle kurulan IRCAM

bilgisayar programciligiyla birlestirilerek simdiki halini aldi.

Cagimizda besteciler fliit eserlerini hep solo olarak yazmiglardir. Bu esnada
miizik gelisme gostermis, artik miizisyenlerden ve enstriimanlardan beklenilenler
artmustir. 20. yiizyilda yeni arayislar, ses renkleri ve yeni teknikler bulma hevesini
dogurmustur. Nefes, hiz ve dinamiklerin kullanimi asir1 oranda artmis ve bunun
yaninda yeni kesifler kurbaga dili, mikro tonlar, fisilti sesleri ve diger alisiimadik
sesler kullanilmaya baslanmisti. Sonunda elektronik ve kayit teknolojisi bestecilerin
ilgisini gekmeye basladi ve iki 6geyi “Elektro Akustik” olarak birlestirmeleri uzun
stirmedi. Baslangicta fliit onlara c¢ekici geldi ¢iinkii dogal olarak iiretilen ilk
elektronik ses (osilator) fliitlin tonuna benzerdi. Bu iliski ikisi arasinda bir baglanti

kurmaya yardim etti.

Miizisyenlerde bu yolu gelistirmek i¢in yeni besteler kesif ettiler. Ses
araliklar1 ve entonasyon normal kullanimda 6nemli olurken elektro akustik miizikte
entonasyonun bozuk olmasi ya da eserin atonal olmasi amagti. Icracilarin buna
uymasi yeni ve farkli ton renkleri bulmalar1 sartti. Bilgisayarlar sesin hizini,
dinamigini, degisimini ve g¢esitliligini ayarlamak icin yeterli kapasiteye sahip
degillerdi. Bu ylizden besteciler Once bestelerini enstriimanlar {izerinde pratik
yapmuglardir. Mario Davidovsky akustik miizikle olan ilk tecriibesinde tamamen ses

paletini degistirmistir ve soyle der: “ Bu deneyimimde ses hakkinda baska hi¢bir



yerde ogrenemeyecegim kadar ¢ok sey rendim”. * Elektronik ses ona daha ok ses

rengi ve elektronik miizikle enstriimanlar1 birlestirmenin bir¢ok yolunu gdstermistir.

Flitgliler bu miizikte timya dikkat edilmesinin 6nemli oldugunu
sOylemislerdir. Elektro akustik fliittiin karakteristik ozelliklerinde icracinin iyi bir
performans gostermesi beklenir. Fliit¢ii bazen hi¢ nefes almadan uzun siire ¢almak
zorundadir. Alisilmadik seslere, dinamiklere hizli gegislere, ¢cok fazla artikiilasyon
degisikliklerini c¢alarken hizlica yapmak zorundadir. Bu teknikleri yaparken

kavramsal farkliliklar dogar.

Bir¢ok miizik tiirii dogal formlarini kaybetmeseler de bilgisayarlarin gelmesiyle
degisime ugradilar. Bunun sebebi miizigin bilgisayarda yapilan miizigin dlgiilere ya
da kullanilan miizik kaliplarina uyarak yapilmamasidir. Elementlere odaklanmak
yerine araliklar1 attirarak dogal sesi olusturmak daha énemli oldu. Bu da bestecilere
bilgisayar miizigini geleneksel miizige uydurmak i¢in imkan sagladi. Bundan dolay1

geleneksel miizik genisleyerek ve degiserek yeni miizige uyum sagladi.

Elektro akustik miizikte fliit i¢in yazilan eserler fliit repertuarina da katkida
bulundu. Bu miizik fliit¢iilerin kendini gelistirmesi daha ¢ok yetenekli miizisyenin
ortaya c¢ikmasina sebep oldu. Bu da bestecilerin hizli yazdiklar1 yenilikleri
tamamlamalarini ve bir an 6nce fliit repertuarina eklemelerini sagladi. Miizisyenlere
gore bu tirii hayata gecirmek icracilarin ve enstriimanlarin kapasitesine bagliydu.
Richard Karpen elektronik miizigin taninmasi hakkindaki endiselerini sdyle dile
getirir *“ Bir¢ok besteciye gore beste yapmak icin duymaya illaki duymaya gerek
yvoktur ¢iinkii kafanizdan da miizigi duyabilirsiniz fakat elektronik miizikte bu
amatorcedir. Daha once hi¢ duymadiginiz bir miizigi dinlemeden olusturamazsiniz.”
der.? Genel goriise bakarsak eskiden besteciler bu miizik iizerinde calisirlarken hayal
kirikligina ugrarlardi. Ne yaptiklarini bilmeden, bu miizigi nasil yazacaklari, nasil
aktaracaklar1 hakkinda ¢ikmazdaydilar. Sonradan gelen gencg besteciler yazdiklarini

anlamli hale doniistiirmek i¢in miikemmel bir yol olan bilgisayarlar1 kullandilar.

! MCNUTT, Elizabeth, 2002, ( Yazar ile roportaji )

2 Karpen, 2002, ( Yazar ile ropértaji )
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Yayginca killanilan tanimiyla elektro akustik miizik, miizigin farkl bir tiirii ve
teknolojik olarak iiretilen ses anlamina gelir. Teknolojik gelismenin bilgisayarlarin
hakim oldugu giinliilk hayatta miizik dahil her seyin ona ayak uydurmasi normaldi.
Bazi terimler elektronik miizik, canli miizik ve daha bir¢ok terim elektro akustik
miizikle karistirilir. Elektro akustik miizik tam olarak anlasilamamisti ve tartismalar
halen daha devam etmektedir. Elektro akustik miizik besteciler tarafindan canli
enstriman performansiyla bir arada yapilan elektronik seslerdir. Genelde uzunca
elektro akustik miizik sdylemi kalkmistir, yerine yazilarda “E-A” kullanimi
yaygindir. E.A miizikte sesler elektronik anlamda degistirilir, elektronige uydurulur.
Elektrik ve akustik arasindaki enerji ge¢imi bu miizigi olusturur.

(http://www.sfz.se/flutetech/index.htm)

1.1.4.1. Fliit ile Yapilan Sub-Genre Teknigi

Fliit literatiirlindeki 6nemli besteciler simdilerde bestelerinde elektro akustik
miizikle, fliit miizigini birlestirmisler. Bestecilerin gittik¢e ilgisini ¢eken bu miizigi
gelistirmenin yollarin1 kesif ettiler. Bilgisayar miizigini miimkiin olduk¢a c¢ok

kullanip canli performansla birlestirdiler.

Neden akustik enstriimanlarla kullanihiyor? Ciinkii  sub-genre fliitte
kullanildiginda bilgisayar1 ve canli performansi sinirsiz kapasitede birlestirebilme
yetenegine sahip bir enstriimanlardandir. Besteciler bilgisayarla miizik yaratirken
daha onceki yapilan bestelerden daha dikkatli, 6zenli olmalilardir. Bestecilerin isi su
anlamda zordur, yaptiklar1 miizigin herhangi bir kalibi ya da plam1 yoktur,
miizisyenin sahnedeyken ki sergiledigi canli performansinda tesadiifen umulmadik
aksilikler gelisebilir. Bundan anlasilacag: gibi, bazi besteciler performans sirasindaki
onceden tahmin edilemez bu aksilikleri yok etmek i¢in ugrasirlar. Miizisyenin
calarken kisisel olarak ya da entonasyonu, tempoyu, artikiilasyonu diisiinme firsati

vardir. Bu yiizden pargalar degiserek farkli bir performans yaratabilir.

Calarken icracinin hayal giiciinde digsaridan gelen pargalar mesela dinleyicilerin
miizikle ilgili ne kadar tecriibelerinin oldugu diisiincesi performansini etkileyebilir.

Dinleyici ve icraci arasinda zor pasajlarda, climle ve parga sonlarinda enerji aktarimi

11


http://www.sfz.se/flutetech/index.htm

olur. Bilgisayarinda seslere etkisi artinca dinleyiciler icraciyla bag kurarlar ve ortaya
inanilmaz sanatsal bir ¢aligma ¢ikar. Bilgisayarin ¢ikarttigi ses ¢ok fark edilmez.
Yiiksek frekanslar duyuldugunda bile ¢alanin ¢ok c¢alisarak elde ettigi performans ve
entriimaninin sinirlarini zorlamasinda duyulanlarin yaninda eksik kalir. Bu herhangi
bir ses kayb1 ya da yanlis nota ¢alindiginda duyulustaki eksiklige benzer ve hemen
dinleyicilerin ilgisini ¢eker. Canli performanstaki elementler gérmezden gelinemez.
Sahnedeyken besteci arkada bilgisayarla c¢alarken performanstaki aksilikler yiiz
mimiklerinden ve davraniglardan belli olur. Miizisyen calarken parmak ve yiiz
hareketlerine odaklanirsa bu miizige de yansir. Konseri izlerken insan ve mekanizma

arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar algilayabiliriz.

Bilgisayar ve insan arasinda ayrim yapilamaz. Bilgisayarlar insanlar tarafindan
yaratilmigtir, insan giicli olmadan islevleri olmaz. Programlar dahil tiim islevsel
gorevler insanlar tarafindan secilir ve yliklenir. Yasayan besteciler tarafindan sanat
bilgisayarda sekillenir. Bestecinin karakteri, ruhsal hali ve hisleri miizik araciligiyla

bilgisayara gegirilir.

Akla gelen ilk sorular ise bilgisayar ve canli performans arasindaki iliski ve
farkliliklar nelerdir? Aralarindaki en agik farklilhik bilgisayar her zaman aym
performansi gosterir ve parametreleri kontrol eder. Bilgisayar yanlis nota ¢almaz, ne
hizli ne de yavas gitmez, artikiilasyonlar1 unutmaz ya da kotii nefes almaz. Eger
bilgisayarin ses iiretiminde bir problem cikarsa, cogu zaman bu onu kontrol eden
insanin hatasidir. Ayrica bilgisayarlar insanlarin yapamayacagi sesler cikartirlar.
Yiiksek ve hizli frekansta notalar calabilir ve onlar1 birlestirebilirler. Bilgisayarin
cikarttigl akustik sesler daha farkli hissettirir ve insanlar bu sesi tek baslaria
cikartamazlar. Ironik olarak bu da neden insanlarm bu miizigi yapmak i¢in bilgisayar

ve enstriiman kullandiklarini acikliyor.

1.1.4.2. Elektronik Miizigin Etkileri

Elektronik miizigi besteciler ve icracilar agisindan en ¢ok etkileyen 6grenmek,
performans, bestelemek ve verilen konserlerdir. Bu esnada akla bir¢ok soru gelir;

“Elektronik miizik pargalariyla akustik miizik pargalarinin arasindaki fark nedir?” “
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Bunlar1 kimler c¢alar, kimler besteler ya da kimler dinler?” “ Gelecekteki
performanslara etkisi ne olur?”. Kuskusuz diinya iizerindeki en biiyiik etkisi yliksek
teknolojiyle iiretilen bilgisayarlarla beraber yapilmasidir. Profesyonel bilgisayar

kullanimindaki her sey konserlerde uygulandi.

Elektronik miizikteki fliit parcalariyla akustik miizikteki fliit pargalar1 arasindaki
ayrim ayirt edilebilir, kesin olan tek sey birinde elektronik bulunmasi digerinde ise

bulunmamasidir.

Bununda yaninda sadece bir tanesi genellestirilebilir. Ikisi de oda miizigi olarak

tanimlanir, ritim olarak, dinamik olarak yaygin bir karaktere sahiplerdir.

Ogrenme ve icra etme adina heniiz geleneksel bir dgretme metodu yoktur, bu
akademik bir yazilimi olmayan tecriibe edildik¢e 6grenilen bir miizik tiirlidiir. Bunun
iki sebebi vardir, birincisi benzeri olmayan bir teknolojiyle calinan bu parcalarda
istenilen performansi sergilemek ve ikincisi de ¢almasi ¢ok zor oldugu igin belli bir
seviyedeki icracilar calabilmesidir. Tabi ki bu iki bariyerinde asilmasi daha

kolaylagsmastir.

Parcalarda istenilen performansta standart hoparlor sisteminin sagladiklar
disinda daha fazla elektronik bir etkilesim gerekli degildir. Bazi parcalar fliit¢iiden
daha da abartili yiliksek seste bir performans beklenir. O zamanda icraciya yanki

yardimec1 olur.

Sonug olarak fliitciiler giinden giine kendilerini asiyor ve bu konu iizerinde
gelistiriyorlar. 21. Yiizyilda ki gelismelerde geleneksel olmayan tarza kars1 gosterilen
direng azalacak ve klasik miizik digindaki yeni tarzlar doniigiimiinii tamamlayacak,

elektro akustik miizik ve elektro akustik fliite daha iyimser bakilacaktir.

1.1.4.3. Degisik Notasyon Teknikleri

Raslamsalligin getirdigi serbestlik fikri bestecilere yapitlarini en u¢ noktaya
tasima sanst verdi. Artik sirf nota yazilimi degil neredeyse tamami metinsel
yazilimdan olusan besteler yapmaya basladilar. ( Brooks, 1978, 68) Bunun amaci

diisiincesi de miizigin i¢ine katmakti. Grafik ¢izimler, ¢esitli yazilim teknikleri,
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anlatimlar ve degisik isaretlemelerle bir¢ok yeni notasyon teknigi gelistirdiler. Hatta
yapitlarinin tamamimi bu ogelere gore yazdilar. Ozellikle bu teknikler once
Stockhausen ve Berio tarafindan kullanildi. Bu serbest yazilim tek bir kural {izerine
degil herkesin kendi kisiligini yazim teknigine yansitmasi lizerine kurulmustu. 1960
‘da “ag¢ik- serbest” yazim formu modasi yani notasyonu grafikle birlestirme akimi en

u¢ noktalara ulasmisti. (Boran, Seniirkmez, 258- 259)
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1.1.4.4. Modern Notasyon Yazilimi

Vurus SONU (ya da dil vurusu)

VURUS

ANAHTAR VURGULARI

UFLEME (ya da riizgar sesleri)

KURBAGA DiLi

UYUM

BISBIGLIANDO

COKLU SES (¢ok sesli)
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5333

MIKRO ARALIK

GLISSANDO (bir notadan digerine
gecis)

VIBRATO

SES

UFLEMELI UYUMLAR (ya da 1shk
tonlari)

AGIZ TEKNIiKLERI

NEFES SiRKULASYONU

SURELERIN NOTA SISTEMLERI

ORANLI YA DA SERBEST NOTA
YAZMA

GELENEKSEL YA DA ASIMIiLE
NOTA YAZMA
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OZEL PARMAK BASISLARI:
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OZEL GOSTERGELER
Diiz “girtlak”
Diiz “dil”

1 j g g wr wo

Sesi al¢altip: dudaklardan c¢ikan ses tinisinin titremesi
(degisken acihis)

Girtlak titresimi

Diyaframda olusan titresim

Anahtarlarin vurusu: vurusu yapan parmak ¢embere
alinmstir.

Dikkat: Coklu sesler icin parmak vuruslarinin kullanildig:
notalarla karistirmaymiz: ¢cember icine alinan vurus o
haliyle halkay agik birakarak anahtar kapatan bir
parmak hareketidir (4" M.D.: agik halka)

Vuruslar elbette ki uzatilamaz, burada benimsenen
notalama unsurlarin siiresiyle degil ritmik bolgeleriyle
ilgilidir.
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OZEL PARMAK BASISLARI:
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OZEL GOSTERGELER
FLUT
e
Alcak sesler
Duruma gore anahtar halkalarinin deligi ya
: da agzimin yoniinii kullanimz.
e_ Yiiksek sesler
28— -
e — IKki nota arasindaki sis titresimi
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Pll
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Girtlak sesi ve ¢cok enerjik, siddetli

Vurus sesi

Fisilt1 (vurus) anahtar sesi gibi

Daha yuvarlar “L” ile calim (ses titremesi taklidiyle, dilin
dudaklara kars1 yuvarlamsi)

Daha yuvarlak “R” ile calim (kurbaga dili gibi)

Girtlak sesinden fisiltiya (enerjik)

Miimkiin oldugu kadar
tiz (ince)

)

Miimkiin oldugu
kadar pes (kalin)
(ses)
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OZEL GOSTERGELER

Istenildigi kadar cok defa tekrarlamr

Diiz ses
Yiiksekligin degismesiyle titresim

Siddet titresimi

Nefes ve ses tinisinin esitlenmesi

Verilen bir yiikseklikte soluk alinmasi ( E )
Verilen bir yiikseklikte soluk verilmesi
Enstriiman sesi yiiksekliginden ¢ikan ses gecisiyle elde

edilen ses

Belirtilen parmak basisiyla hizh sdylem, enstriimanin icine

belirtilen sesli vokal renkleriyle iifleme ( LI )
Dil aracihigiyla havanin durdurulmasiyla sesin kesilmesi
(dil durdurmasi)

Dil engellemesiyle durmal ses (dil durdurmasi)

Ag1z konumlari: kapali/iistii acik
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OZEL GOSTERGELER

0 gostergesi tek bir miidahale icin gecerlidir, bu miidahaleden sonra hemen

iptal olur.

Kayitlarin sinirlandirilmasi:

Tiz ses, ¢ok ince tiz
orta ses

Pes

2

A 1/4 t.sup.)

d(=1/4 t.inf.)

- J
vib. .
MNW\"—"
- ‘hr"\

M AV,VAVAN

Ses tiis1 ve nefes

Sesin dalgalanmasi (yiiksek/alcak)

Eszamanh Enstriimantal ve Vokal sesleri

Diizensiz girtlak titresimi

Kisa notalarin Kkesik kesik ¢ikartilan sesi

Bitisik motif (kesin kayitta)

Bitisik olmayan motif

Hizlanarak/Yavaslayarak

Hizh vurmalh calgilar (belirli arada)

Tize dogru iiflemeyle artan frekansla coklu ses

Miimkiin olabilecek en tiz ses
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OZEL GOSTERGELER

A

L o o o o o 4

hava akimina sert girisle baslayan 22 ‘den
7= ¢ subito (aniden)

Ters hareket

Yavas ses titresimi

Orta ses titresimi

Hazh ses titresimi

Tek anahtarlarin vurusu

Ufleme sesiyle anahtar vurusu

Dogal sesle anahtar vurusu

Nefesle ses tinis1 karisimi

Eszamanh Flatterzunge ve ses titremesi

Tekrarlanan notalar (miimkiin olan en hizh
sekilde)
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IKINCi BOLUM

FLUTTE KULLANILAN OZEL EFEKTLER

2.1. 20. YUZYILDA GELISTIRILEN YENI CALIM TEKNIKLERI VE YENI
FLUT AGIZLIKLARI

2.1.1. Kurbaga Dili

Kurbaga dilinin bir ¢cok farkli ¢alinis stili vardir. Bu dil teknigi fliitteki hava
gecisiyle lretilen “vizildama, jet fisiltilar:, multifonikler, tek sesler, fisilti tonlart”

gibi 6zel efektlerin ¢ikartilmasini saglar.

Kurbaga dilini uygularken, dilinizi dondiirerek tipki ’rrrrr’ dermis gibi
titreterek dilin ucunda ya da kiigiik dilde bir hareket olugsmasi saglanir. Ayrica Robert
DICK gibi bazi fliitciiler kiigiik dil uygulamasini daha saglikli buluyorlar. Bu kiigiik
dil uygulamasi zor bir kullanis bi¢imidir, giiriiltii sesi ¢ikabilir. Daha 6nce bu dili
kullanmamis insanlar i¢in basta iimit kiric1 olabiliyor, fakat sonrasinda g¢alisilarak
yapilabiliyor. Bunun i¢in en 1yi metot kisa periyotlarla her giin pratik yapilmasidir.
Bircok fliit¢liniin kalitesiz kurbaga dili yapmasi kalitimsal bir sorun degildir, sadece

pratik eksikligidir.

Ik 6nce kiigiik dil atmak ustalik isteyen bir istir, once tek nota iizerinde ve
tiim notalarda ¢alisilmasi gerekir. Kiigiik dil teknigi multifonikler ve fisilti sesleri
tizerinde ¢ok etkilidir. Aslinda kullanis olarak kiiciik dil teknigi diye bir sey yoktur
clinkii tonlart artikiile etmek dil vuruslariyla miimkiindiir. Diger bir 6nemli nokta ise
kiiciik dildeki titresimler kontrol edilebilir. Kiigiik dildeki baski arttik¢a dilin hiz1 da

artacaktir.

Kurbaga dili i¢in en iyi uygulama jet fisi/tis1 sesidir ¢linkii alt tonlarda ve her
durumda giiriiltii sesi duyulur bu da giiriiltiiniin yok edilmesi uyarisin1 ¢alana verir.
Kuvvetli, sert bir kurbaga dili teknigi olan “roor- flutter” dilin arka kismindan ¢ikan
bir vizilti sesiyle yapilir, bu nedenle maksimum baskiyla dilin ucuyla disin arkasina

sert bir vurusla yapilir. Diyaframla baskili giiclii bir nefesle ardindan gelen sesin
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yankilanmas1 duyulur, tipki bir bomba patlamasi ya da hayvanlarin bogiirmesi
gibidir. ( Dick, 1989, 136)

2.1.2. Vurgu Ve Vurus Sesleri

Vurus sesleri bir ya da birden fazla tusa vurmakla olusur, agizlikta gii¢lii
bir dil vurusu yankilanir. Bu ses iist oktavda calindiginda ¢ok kisa duyulur, fakat
anliktir. Tuslara vurma teknigi normalde yapilan artikiilasyonlarla ¢ok benzerdir.
Bu teknigi 1936’ da Edgar VANESE adli fliit¢ii bulmustur. Tuslara vurma teknigi
tim seslerde, multifonikler de ve fisilt1 tonlarinda da yapilabilir. Ayrica bu tuslara

vurularak yapilan vurug notalar1 dil vurusuyla beraber kullanilir.

Dinamikler hangi notalara gii¢ uygulanacagini ya da dil vurusuyla
calmip calinmayacagia karar verirler. Dinamiklerdeki ppp’ dan forteye dogru
degisikligi tiim parmaklarla da yapmak miimkiindiir. Dikkat edilmesi gereken tek
sey, miizikaliteye bagli olmadan ¢ikartilan giiriiltli sesine bazen tuslardaki yanlis bir
kullanim mekanikten gelen istenmeyen seslerin ¢ikartilmasina yol agabilir. Bunun
azaltilmasindaki en 1yi yol miimkiin oldugunca G tusunun kullaniminin artmasidir.
Bu randiman almanin en iyi yoludur. Ciinkii orast holiin merkezidir. Cogu fliitte G
tusu iki tusla birbirine baglidir. Sol elindeki 4. Parmag1 yavas hareket eden bazi

fliitgiilerde A perdesinin kullanimi tavsiye edilir ta ki 4. Parmaga alisana kadar.

Tuslara vurularak c¢ikartilacak sesler parmaklar tarafindan belirlenir ve
agizligin ya tam agik olmasi ya da normal calistaki gibi 3/1 oraninda agik olmasi ve

ya tamamen kapal1 olup sesin kesilip sadece tuslarin sesinin duyulmadir esastir.

Tuslara vurularak ¢ikartilan tim1 eger agizlik tamamen agik ise gittikce
ses ylikselir ya da algalarak tamamen kesilebilir. Ses kesildiginde ¢ikartilan tinidan
major yedilisi duyulur. Bundan dolayr fliit tamami ile silindir degil konik
bicimdedir. Eger konik parabolik olmasaydi ses kesildiginde bir oktav alttan
duyulurdu. Normal pozisyonda tuslara vuruldugundaki tin1 ses kesildiginde oktavin

bir pargasi olup daha pes duyulurdu. Parmaklarin tuglara vurulmasi ile ¢ikarttiklar
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tin1 abartildiginda armonikler iiretilemez, sonucta ¢ikan tin1 agizlifin tamamen agik

oldugun da ¢ikan sesten daha pestir.

Her parmak degisiminde seste de degisim olur ve iizerinde ¢ok pratik
yapilmalidir. Her giin diizenli ¢alisilarak agizlik agikken ki ve kapiliyken ki
pozisyonlardaki tus vuruslar iyilestirilebilir. Once normal pozisyonda ¢alinmaya
baslanip sonra yavasca agizligin igce ¢evrilmesi ve dudaklarin agizligi kapatmasi ile

ses kesilir. Nota yazilimi olarak soyle gosterilir;

FD)

Tuslara varmak

Fliitiin agis1

Parmaklar

[O] E—— P sesli harfini Sﬁyler l)OZiS_\"OIlda

Sekil 7

U = Normal ¢alma agis1

O

D = Ambagiir dudaklara bitisikken
(DICK. 1989, 138)

Hafifce ige ¢evir

Sekil 8

Ses
+ ————————— Tuslara vurmak
Sekil 9 ( DICK. 1989, 137)

Vurus sesleri, dille kisa vuruglardan olusur ve dil vurusu ya yalniz ya da
tuslara vurularak beraber gelir. Agizlik a¢ik oldugunda dil kisa vurusuyla “ klick “

sesi cikartir. Bu ses ¢ok giiclii bir dil vurusuyla olusur ve ses diismesi olur. Bu
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diistis belirli degildir her fliit¢iiniin dudak pozisyonuna gore degisir. Ayrica dudak
ve dil pozisyonunun g¢alma tinisini etkilemesi agisindan biiyiik 6nem tasir. Agiz
sekli sesli harf soyler pozisyonu aldigi zaman ses degisikligi duyusla ayirt
edilebilir. Ag1z 1 harfi sOyler pozisyonda iken dil uzaklasir ve i harfinden u harfine
gecerken miimkiin oldugunca dil girtlaga c¢ekilir. Cikartilan “klick” sesi sOyle

yazilir;

K Dil vurusu

Parmaklar
[ K ) Ambagiir
kapaliykenki dil
vurusu
Parmaklar
Sekil 10 (DTCK_ 1989, 139)

Bu vurus tekniginde iki tiir dil atis1 vardir. ilki ayn1 zamanda “tongue-
ram” dil durdurmasi diye bilinir ¢ok da estetik olmayan baska bir deyisi de “ht” dir.
Tongue-ram de dili hizlica ve gii¢liice dili geri ¢ekmek vardir. Tim1 ayni tuslara

vurmaktaki gibi duyulur ama bunda mekanizmadan ses gelmez.

Dil ziplatma teknigi “tongue-ram” tekniginin tam tersidir. Normal
pozisyonda calarken dudaklar agilir ve dil agizliga dogru atilirken dudaklar birlesir
ve ortaya gazoz kapagi acar gibi ‘pop’ sesi ¢ikar. Bu dil teknigi geleneksel olarak
Fransiz ekoliinden gelmektedir. Dil dudaklarin arasina koyulduktan sonra notay1
artikiile etmek i¢in dudaklarin arasinda sikistirilarak geri ¢ekilir. Bu harekette dil

baskis1 kullanilirsa daha iyi sonug alinir. (DICK, 1989, 136)
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2.1.3. Biikiilmeler

Biikiilme sesin parmak degismeden degismesidir. Oncelikle biikiilme
sesi kalinlastirip tizlestirmek i¢in fliitii ¢evrilerek elde edilir. Bir sesin ¢eyrek perde
tizlestirilmesi i¢in fliit disa g¢evrilir béylece havanin iifleme agis1 ylikselir. Ayni
zaman da ¢ene ve dudaklar 6ne itilerek hava akimi sabitlenir ve ses kirilana kadar
diyaframla siddeti artirilir. Sesi yarim perde peslestirmek i¢in fliit igeri ¢evrilir ve
asag1 dogru iiflenir ¢cene ve dudaklar geri ¢ekilip ses kesilene kadar siddeti azaltilir.

( Dick, 1989, 140)

2.1.4. Fisilt1 Tonlar

Fisiltt tonlarma ayni zamanda “islik tonlar:” da denir. Onlar parmak
kullanimima gore, parmaklara bagli olarak iiretilirler. Dudaklarin ¢ok az
acilmasiyla, agizlifa ¢ok hafif iiflenmesiyle 5 ile 14 armonik tek ses ilizerinden

cikartilabilir.

Fisilt1 tonlarimi ¢alarken aymi diizeyde siirdiirmek zordur, ¢ilinkii ses
catlamalar1 olabilir. Fisilti tonlar1 ¢alinmaya baslandiginda ¢cok yumusaktir, fakat

iki oktav tstii ¢alarken dinamikler pp’ dan mf’ ye dogru yiikselir.

Dilin agizdaki durus pozisyonu fisilti notalarini ¢alarken “vizilt1” Sesi
¢ikmasina neden olur, bu da bu teknigin temelini olusturur. Birgok cesitli fisilt1
tonlar1 dudaklarin ¢ok az aralanmasi, minimum nefes baskisi ve havanin agisini
yukar1 dogru yiikseltmekle elde edilir. Havanin agis1 yiikseldiginde, fisilti tonlar1 da
doruga ulasir. Nota yazimi olarak s6yle gosterilirler; (Dick, 1989, 140)

Fisilt1 Tonlan

Parmaklar

Sekil 11 _
( DICK. 1989, 141)
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2.1.5. Guriiltii Sesleri

Residiiel tonlar giiriiltii sesine benzer bir ses c¢ikartir ve siklikla dogal

armonikleri duyurur. Onlar1 tek basina calmak ya da fisilti tonlariyla alt

dinamiklerde duyurmak kolaydir.

Residiiel tonlar dudak agik pozisyonda ve direkt havayr agizliga

odaklamadan calinir. Ayni fisilt1 tonlarina benzerler. Nota yazimi olarak sdyle

gosterilirler;

Ses

Parmaklar
R e Giiriiltii tonlan
ff ————Dinamikler

Sekdl 12 ( DICK. 1989, 141)

2.1.6. Jet Ishklar:

Jet 1shiklart dudakla agizligin arasinda iiretilir, agizliga dogru dudaklarla
baski yapilir. Boylece hava hi¢ disar1 kagirilmaz dogruca fliitiin igine iiflenir. Jet
1sliklar1 hava sesi ¢ikartirlar. Vahsi ¢igliklardan yumusaga basindan sonuna kadar

ayni kalitede siiren tonlardir. Jet 1sliklar1 diizenli dil kullanimiyla artikiile edilir.

Jet 1sliklarinda dudaklarla agizlik arasindaki agi sesi notalar1 ve tiniyi

belirler. Bu jet 1sliklarinda 6nemli olan dort parametre vardir.
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1. Agizligin Agist

Agizlik ile dudaklarin acist jet isliklarinda tim1 ve sese etki eder. Fliit
mimkiin oldugunca disa cevrildiginde jet isliklar1 en yiliksek ve gii¢lii notayi
cikartir. Fliit ice dogru ¢evrildigi zaman jet 1sliklarinda ses kaybi olur ve alt tonlar

giiclenirken iist tonlar zayiflar.
2. Agzm Sesli Harf Soylenirkenki Sekli

Jet 1sliklarmin sesli harf kullaniminin sese ve tiniya olan giiglii etkisi

[13%2)
1

acik¢a duyulabilir. Ayrica agiz seklinin den” u” ya degistirildiginde daha pes

duyulur.
3. Parmaklar

Jet 1sliklarinda parmaklarin ses dizisini tiretimi diger 3 parametreden daha
farklidir. Parmaklarin sese ve tiniya etkisi {igiincii ve dordiincii oktavda yapilan jet

1sliklarindan alt oktavdakiler daha siddetli ve baskilidir.
4. Diyafram Baskisi

Diyafram baskis1 jet isliklarinda ses seviyesini belirler. Maksimum bask1
oldugu takdirde ¢cok daha siddetli ve giiclii bir ses ¢ikar. Ne kadar ¢ok {iflenip baski
artarsa o kadar yiiksek ses ¢ikar. Ayni siddetle devam eden bu yiiksek fisiltilarda bir

ya da iki saniye siirer.

Bu dort parametrede dort oktavdaki her notaya uygulanabilir. Tiim 1sliklar
ister dilli ister dilsiz baslangi¢ yapilabilir ya da dili ile durdurulup agizlik tamamen
kapatilabilir. Tek ¢ift ti¢li dil kullanilabilir. Ayrica jet 1sliklar kurbaga diliyle de

kullanilabilir.

Eger jet fisiltilarina alt seslerde kurbaga dili eklenir ise seste wvizilti
duyulabilir. Jet 1sliklarin1 yaparken agiz sesli harf soyler sekilde bile kullanilabilir.
(Dick, 1989, 142)
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Nota yaziminda agagidaki gibi gosterilir;

/\ ‘.]“'u [nn"\kﬂn oL‘duﬁun‘:.‘ dlM
gevir
Flota mamkin oldugunca ige
gevir
Az sesh harf soyler

[ l J [U] gibi “u” seklinde
pp — ff -~ Diomiia

Sekil 13

( DICK, 1989, 143)

2.1.7. Calarken Sarki Soylemek

Hemen hemen her fliitist bunu bir derece yapabilir. Cift ses ¢ikartabilir
siklikla modiilasyonda gecisler duyulur. Burada c¢ikartilan ses hem fliitgiiniin
sOylemesine hem de calinan notaya baglhdir. Unisonlar1 ya da oktavlar1 calarken
sarki sOylemek kolaydir ya ¢ok az modiilasyon yapilir ya da hi¢c modiilasyon
yapilmaz. Fakat diger araliklarda calarken sdylemek zordur c¢ilinkii bir yandan
sOylemeye calisip bir yandan da notalar1 degistirebilmelisiniz. Ses perdeleri ve fliit
birbirleriyle milkemmel uyumu yakaladiklarinda onlarin modiilasyonu degisik bir
ton yaratir. Ayrica 6zellikle ¢ok sesli notalar1 ¢alip sarki sdylemek ¢ok zordur. Nota

yaziminda gosterimi agagidaki sekilde olur; ( Dick, 1989, 143)

. = (alarken

B sy

Sekd 14
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2.1.8. Nefes sirkiilAsyonu

Nefes sirkiilasyonu eski caglardan beri miizisyenlerin nefeslerini
calmayr kesmeden alabildikleri bir tekniktir. Bircok geleneksel fliit bu nefes
teknigiyle ¢alinir. Kisacasi, nefes sirkiilasyonu ¢alarken yanaklari tamamen havayla
doldurup, sonra agizdaki havayla calarken bir yandan da burundan nefes alinmasi
anlamina gelir. Ayn1 tahta nefesliler ailesinden obua da kullanilan teknik gibi. Bu
teknigi geleneksel kitaplarda bulmak miimkiindiir. Bu teknik fliitgiilerin ve
bestecilerin kullandigi en iist tekniklerden biridir. ( Dick, 1989, 144)

2.1.9. Mikrotonlar

Uzun zamandir fliitlin mikrotonlar1 iiretmekteki yetenegi uzun zamandir
biliniyor, fakat gelisme bakimindan ayni yerde kaldi. 16 tondan daha kiigiik aralik
dizilerini bile ¢ikartmak gayet basittir.

Akustikte kromatikleri duyurmak yerine ¢eyrek tonlari duyurmak daha
mantiklidir. Dogu miizigine bakarsak, ornegin siklikla mikrotonlar duyulur fakat
aslinda duyulan ceyrek tonlaridir. Mikroton calimi ve fliit i¢in yapilan bestelerde

ceyrek tonlarla ilgili iki ayr1 konu bagligi vardir.  (Dick, 1989, 56)

1) Mikrotonal segmanlar, kisa ve kiigiik adimlarla kolaylikla ¢alinabilir.
2) Mikroton dizilimlerinde en alt D’ den en iist G’ e kadar en az 16 ton

duyurabilenlerdir.

Bu kisa calismalar acik perdeli fliitlerde ki deliklerden ve asagidaki parmak
tuselerinde siradan kromatiklerin ¢alinmasiyla meydana gelebilir. En kiiciik araliktan

bile 32 farkli mikro ton ¢ikartilabilir.

Iki tiir yapilan mikrotonikler vardir. Birincisi biitiin fliit tiplerinde yapilabilir,
digeri ise sadece delikli fliitlerde ¢aliabilir. En kii¢iik araliklar ilk bahsettigim kapali
perde fliitte ¢ikartilabilir.

Bestecilerin mikro tonal ¢alismalar arasinda en cok ilgisini ¢eken kisim

kapali fliitte yapilabilen mikroton 6zgiirliiglidiir. Onlar mevcut olani kullanabilirler
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ya da tek bir nota dizisinden mikro tonlar1 {liretebilirler. Bazen de mikroton

tiretiminde ¢ift seste ¢ikabilir. (Dick, 1989, 62)

Yazim olarak soyle gosterilir;

'EAXE

1/4 yukari
hbd
1/4 asag1
b b 3/4 asag1
ﬁ m 3/4 yukari
n L L . .
"l { I
L] Li L L] l l I I '|'
f] | | |
| I | [l 1 =
| 1 1
o) I ' '
Sekdl 15

http:/fwww matsmoller com/

Kapali fliitlerde mikroton calismalar1 oldukg¢a kiiciik adimlarla ¢eyrek
seslerde 32 tona kadar ¢ok sesin c¢ikartilmasint miimkiin kilar. Bu c¢alismayla

yaklasik 2000 ses ve daha fazlasi ¢ikartilabilir.

Mikrotonlarin yapimindaki diizensizlik fliitlin mekanizmasindan kaynaklanir.
Ciinkii bazi perdeler birbirlerine baglidir, mesela G bastiginizda A perdesi de

kapanir. Boylece yeni dizayn edilen bu mekanizma pek ¢ok mikroton parmaklarina

engel olur.
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Tiim nota dizilimindeki soldan saga okunan dizelerde sesler ¢eyrek perde
olarak ilerler. Olgiilerdeki ilk notalar her zaman ya kromatiktir ya da ¢eyrek perdedir
ve kare seklinde gosterilir. Mesela dordiincii oktav E ve E bemol notalar1 arasinda
bile 16 tane mikroton vardir. Bu duyulan araliklar her zaman ayn1 hacimde degildir,

bazen biiyiik bazen de kiigiik araliklar ¢ikartilabilir. ( Dick, 1989, 70)

2.1.10. Glisando

Tamamlanmayan, tam notaya ulagsmadan tuslardan kaydirarak yapilan bu
efekt uzun zaman boyunca fliit¢lileri kisitlamisti. Cilinkii Boehm fliitte jaz, blues ya
da rock tarzlarinda kaydirma yapmak c¢ok sinirliydi. Fakat sonra delikli fliitteki
mekanizmada bunu yapmak ¢ok daha kolaylasti. (VALADE, 2000, 29)

1y
Sekil 16

Ik olarak delikli fliitte kaydirmay1 yaparken parmak hareketlerini yavasca
degistirmek miimkiindiir. Bu teknigin akici hale getirilmesini gelistiren ilk kisi jazz
fliitglisti Steve Kujala’ dir. Bu sekilde glisando yapiminda parmaklar biikiilii ve bir
cember seklinde tuslarin iizerinde tutulup, deliklerden asagi dogru kaydirilir.

(ARTAUD, 1995, 42)
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( ARTAUD, 1995, 42)

2.1.11. Multifonikler

Cok seslilik olarak da bilinen multifonikler, doguskanlari ¢ikartma
teknigiyle benzerler, 6nemli olan ¢ikartilan her iki sesinde cikistaki {ifleyis
pozisyonlarin1 iyi anlayip sesleri birlestirmektir. Mesela, cift ses c¢ikarmaya
calisirken Oncelikle her iki seste ayri calinir. Tam olarak pozisyon belirlendikten
sonra alt ses tutulup yavasca iist sesi ¢ikartmak i¢in gerekli agizlik pozisyonuna
gecilir. Bu esnada cift olusumu baslayacaktir. Ancak direkt olarak ¢ift sese ulagmak

icin pratik yapmak gerekir. Yazim olarak asagidaki gibi gosterilir; ( Dick, 1989, 83)

oce/eee

T
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http:/'www matsmoller com/
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Multifonikleri calmak igin iki ana kural vardir.

1. Her sesin degisik dinamikleri vardir. Onlar1 kesif edip en hafif sesten
baslanmasidir.

2. Iki notayida cikartabileceginiz hava basincini ayarlaym ve sabitleyin.
Bunu yaparken kesinlikle ¢enenizle yada agzlik pozisymnunuzla

oynamayin.

2.1.12. Yeni Gelistirilen Modern Fliit Agizhlar:

Ilk 6nce fliit diinyasina 20. Yiizyilda getirilen hem cok yeni hem de
zekice yapilan buluslardan biri Hindistanl agizlik yapimcis1 Mate Szederkenyi’ nin
rettigi degisik bir ambasiir tiiridir. Szederkenyi’ nin yazdigina gore, asagida
goriilen fotograftaki ambasiir normalde kullanilanlardan farkli olarak “paralel”
degildir. Burada kullanilan teknikte agizlik daha ¢ok sag tarafa dogru yatiktir.
Kendisi onceki agizlik pozisyonundan rahatsiz olunca ambasiir acisin1 degistirmeye

karar vermis ve bununla birlikte daha rahat caldigini1 gozlemis.

Sekil 19

Sonrasinda da diger bir agizlik stili olan “kaydirmali agizlik” denilen
bicimdir. Burada kullanilan teknik i¢ ige ge¢mis borularla, sag elin basparmagina
takilan, agizliktan ele kadar uzanan bir telin ucundaki halkay1 itip ¢ekmekle olusan
“glisando” yani kaydirma sesini mekanizmaya eklenen bu aparatlar yardimiyla
cikartmaktir. Bu teknigi kullanan {inli fliitgiilerden biride Robert Dick’ tir.
(http://jennifercluff.nlogspot.com/2008/12/incredible-flute-inventions-for-21st.html)
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2.1.13.Yeni Donemdeki Agactan Yapilan ABC Agizhik Modeli

ABC Afrika’da yetisen siyah govdeli olan Cocus agacindan yapilir. Cocus
agaci gibi siyah govdeli agaclar daha koyu ve 1lik bir ton ¢ikartir. Genelde tahta fliit

ve piccoloda agizlik diiz bir ok gibi paralel gider.

Son zamanlarda kesif edildigine gore, hava akimi tahta c¢algilardan
gectiginde calista iyilesmeler duyuldugu ve daha basarili sonug alindig1 goriilmiistiir.
Tipki klarnet ve obua gibi diger tahta enstriimanlarda da agactan kesilen kamisin
hava akimi kontrolii sagladig: bir gergektir. Fliitte de tahta agizlikla ¢almanin bir¢cok

avantajlarindan biride tiniy1 giizellestirmesidir.

1980 yillarinda Drelinger Agizlik {ireticilerinin arastirmalarina gore agizliktaki
ifleyis acisi, agizligin sekli ve kullanilan malzeme modern fliit tekniginde biiyiik
etkisi oldugu kanitlanmistir. Sonrasinda da Drelinger bu bulusundan dolay

Amerika’da 6diil kazanmig ve patentini almistir.

(http://www.drelinger.com/brochure/uprite brochurel.htm)
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2.1.14. Zamanla Gelisen Fliitler

Tarih oncesi fliitlerde hep mitolojiyle i¢ i¢e bir anlatim vardi. Fliitiin baglangict
hakkinda bir¢ok mantikli agiklama yapilmistir. Fakat herkes tarafindan bilinene gore,
fliit zamanla fiziksel bir degisimden gegmistir. Tarihsel olarak fliit, hem miizikal hem
de ses anlaminda iyilesme gostermistir. Sadece ses olarak degil fiziksel yap1 olarak
da iyilestirilmistir. Capraz fliitler ge¢misteki dikey olan atalarindan daha az
ergonomiktir. Drelinger’ lerin yaptiklart Uprite dikey fliitinde daha ergonomik ve

basit tutusuyla daha rahat bir pozisyonda ¢alinabilirmis.

Biitiin fliitlerin isleyis mekanizmasi aynidir. Dudaklar hava kontroliinii saglar
ve ¢ikan hava kuvvetlice boruya ¢arpar. Fliit borusundaki hava molekiiller hizla geri
doner ve havayi ileri iterek sesi olusturur. Bu capraz fliitte iiflediginiz zaman havanin
kars1 boruya carpmasiyla meydana gelir. Capraz fliitte borunun iginden hizla asagi
inen hava en ug¢ kalak kismina geldiginde sanal bir set olusur ve ses sonlanir.
Agizligin kars1 duvarina gekilen set havanin bir kismini tutar, bir kismi da disariya

gider, tipki bir siseye tiflenildigindeki gibi.

Ister fliite ister siseye iiflendigindeki hizla piiskiiren hava ikisinde de diiz bir

¢izgi halinde boruya iletilir.
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ﬁ qure two
transverse flute

Sekil 23

Dikey fliitlerde ise havay set ¢ekerek hapis edilemez, hava diger fliitteki gibi

ayni sekilde karsiya gecer fakat set olmadigi, agik boru oldugu i¢in hava disariya
gider.

b

.r'

T

Sekil 24

Modern ¢apraz fliitiin agizlik kismi ¢ok tartisildi. Agizhigin igindeki
6zel noktalar sesin yiiksekligini, tondan tona gecisi ve entonasyonu ayarlar. Bundan
birkag y1l Once capraz fliitte havayr tutmayr saglayan setlerden dikey fliitiin
agizliginda da kullanmay1 denediler. Arastirmalarin sonunda dikey fliit basarisiz oldu

clinkli agizlik yapiminda egilme ve biikiilmeler oldu. Bu resim dikey basligin 20.

yiizyilin basindaki ilk halidir.
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Sekil 25

Bu biikiilme ve egilmeler diger enstriimanlarla miikemmel uyum

saglayabilir fakat Boehm sistemindeki C fliite uyumlu olmaz.

2.1.15. Dikey Fliit Agizhiklar:

Bu agizliklarin akustik tasarimina bakildiginda merkezde daha kaliteli bir
ses elde edildigi goriiliir. Bu tasarimi yapan Drelinger sirketi capraz fliiti 6rnek
alarak ona benzer nitelikte bir fliit yapmay1 hedeflemisler. Yapimi sirasindaki bes yil
boyunca, arastirmalar sonucu yeni bir teknolojiyi kullanmiglar. Bu teknolojinin adi
“Parabolik Dalga Yonlendiricisi”. Agizhiktaki sekil “u” seklinde bir parabolii
olusturdugu igin hava asagi akar. Egiklerdeki bolmeler hava akimina sanal bir set
cekerek asagiya yonlendirir, hem daha iyi entonasyon ve oktavlar arasi gegisi

kolaylastirir. Diger tahta calgilarda da bu teknik kullanilir.

Sekil 26 Bekn ]
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Parabolik Dalga Yonetiminin neden bu kadar iyi ¢alistigini, notanin nasil
cikartildigini anlamak ¢ok 6nemlidir. Bu havanin hiziyla alakali degildir, dalgalanan
molekiiller kuvvetlice geri doner ve dortte biri bir hava kanalindan digerine gegebilir.
Biitiin molekiiller kuvvetlice ilerlerken, hava saniyenin yaris1 kadar bir siirede fliitiin

icinde hareket eder.

2.1.16. Dikey Fliitiin Ergonomigi

Dikey fliitlin basarisindaki neden tamamen akustik tasarimi ve ergonomik
tutus sisteminin avantajlarindan kaynaklanir. Bunun yaninda ergonomik miihendislik
aksesuarlar1 da eklenmistir. Birinci fotografta goriildiigii gibi calan fliitii dizine

yaslayarak ve tutarak c¢aliyor.

Ikinci resimde ise tamamen fliit yalnizca dizinde diismeden bir aparat
yardimiyla duruyor, tipki ¢ello ve kontrbasta oldugu gibi. Bu sekilde enstriimanin

destege oturtulmas1 maksimum konfor saglar.

39



Ucgiincii resimde ise ayakta calindiginda klarnet ve obuadaki gibi bagparmaklarin
arkasinda tutacak sabit bir aparat vardir. Cift tarafli destek oldugu i¢in agirlik esit
dagilir. Dikey enstriimanlar da pozisyon itibariyle iki kulakta sesi esit duyar ve

balansi algilayabilir.

Dikey fliit basligi ayn1 zamanda Traverse (¢apraz) fliitle de calinabilir. Dikey
fliit baghig rahatlikla ¢apraz fliite uyum saglayabilir.

‘Sekil 32

Sekil 33
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2.1.17. Kugu Boyunlu Agizhk

fL..

7’
Sekil 34

Kugu boyunlu agizliklar yaklasik 40cm egik olup, el yapimi sterlin

giimiisiinden iiretilir ve ambagiir kismi1 el oymasidir.

Diger agizliktan daha rahat bir pozisyona sahiptir. Siradan fliitlerle
caldiginizda bedeniniz ayaklara dogru egik, asimetrik bir pozisyonda durur. Bas ve
omuzlar1 hizalamak i¢in ugrasirsiniz ve sag omzunuzu ¢ok geri alamadiginiz igin
basinizi da ona gore c¢evirmek zorundasinizdir, bu rahatsiz ve omuzlarda seneler
sonra bile agriya neden olan bir pozisyondur. Ne kadar diizeltmeye c¢alissaniz da
ancak birka¢ santimlik bir Ozglrliige sahipsinizdir. Fakat kugu boyunlu fliitle
calindiginda ayaklarmiz yere kenetlenir. Ayrica omuzlarda ve c¢enedeki baski

azaldig1 i¢in agr1 azalir. (http://www.flutelab.com/swan.html)

Calarken viicut acimizi simirlayan dort nokta vardir. Diger Afliitlerle
caldigimizda tutanak noktalar1 dudaginiz, sol eliniz ve sag elin basparmagidir. Bu

tutus kugu boyunlu fliitte de aynidir. Rahatlik farki vardir.

Normal fliitii ¢alarken kollar birbirine yaklasir, bas sola dogru gevrilir,
ayaklar ige bakar. Bedeni fliitlin pozisyonuna gore endeksleriz ve hareketlerimiz
kisitlanir. Daha dncede bahsettigim gibi omuzlar ve bas rahat hareket edemez, ¢apraz

pozisyonda da duruldugu i¢in rahatsizlik verir.
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Kugu boyunlu fliitte kollar1 ve omuzlar1 ¢ok kaldirmaya gerek kalmaz,
sola dogru az bir egim vardir, bas egilmez, kasilmalar olmaz. Hareket alani

kisitlanmaz ve bdylece calmada rahatlik saglanir.

&

Seki 36
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SONUC

20. ylizyilda teknolojinin gelisimiyle baslayan degisim miizige de
yansimigti. Savas sonrasinda kotii bir donem gegirmelerine ragmen sanatcilar
tiretmeyi hi¢ birakmadilar ve miizikteki gelisimi en ug¢ noktalara kadar getirdiler. Bu
donem igerisinde gelisen akimlar Serializm ve Raslamsallik stil degisikliklerine
neden oldu ve bestecileri de etkiledi. Schonberg’ in 12 ton teknigini temel alan
bestecilerden serializm yanlilar1 bu teknigi siki kurallar iceren bir yapiya soktular.
Fakat bu akim fazla uzun siirmedi ve sonrasinda gelen Raslamsallikla serbest calis

teknigi ortaya ¢ikt.

Doénemin Boulez ve Stouckhausen gibi iinlii bestecileri elektronik miizige
yoneldi ve rastgele c¢alis yani aletoric miizigi kesif ettiler. Notasyon tekniklerinde
metinlerde kullanilmaya baglandi. Ayrica teknolojinin gelisimiyle birlikte
bilgisayarlarda miizige katildi. Yeni enstriimanlar ve yeni cihazlarla elektronik miizik
olusturuldu. Sonrasinda bu teknikler gittikge genisleyerek bugiinlere geldi. Artik

biitiin enstriimanlarda ¢ok degisik teknikler uygulanabiliyor, fliitte buna dahil.

Fliitte yapilan kurbaga dili, fisilti tonlari, giiriiltii sesleri, multifonikler,
glisando, mikro tonlar ve ayrica iifleme acisint miikemmellestirmek i¢in tasarlanan
yeni fliitler ve giinden giine gelisen daha bir ¢ok c¢alis ve yazim teknikleri bulundu.
Barok, klasik ya da romantik donemdeki gibi elektronik miizigin belirli bir ¢alig
teknigi ya da stili yoktur. Calis stili bestecinin eserin sonundaki grafik notasyonla
yonlendirmesine ve icracinin yorumuna kalmistir. Tiirkiye’ de elektronik miizigin
calistirlldigi her hangi bir 6gretim kurumu heniiz yoktur. Fakat diinyanin birgok
yerinde elektronik miizikte kullanilan bu teknikleri 6grenmek isteyenler igin
calistaylar yapilmaktadir. Elektronik miizik zamanla, calarak gelistirilebilecek bir
tekniktir. Ayrica bu tekniklerin kullanildig1 eserler uluslararasi yapilan yarismalarin
repertuarina girmistir ve diinyada bu miizik lizerine kurulan modern orkestralar da

mevcuttur.
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