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OZET

Giiniimiizde modern yasamin getirdigi yeni ve farkh olana duyulan
begeni; moda tasarimcilarini yeni yontemler deneyerek giyside estetik ve
yaratict formlar yaratmaya yonlendirmektedir. Bu siirecte iicboyutlu
bicimlendirmeler 6n plana c¢ikmakta ve giysi formunu olusturan yiizeyin
iichoyutlu hale getirilmesiyle bircok teknik giindeme gelmektedir. Bu
tekniklerden katlama ve biizgii yontemleri bu tezin bashca konusunu

olusturmaktadir.

Birinci boéliimde tasarimi olusturan gorsel ogeler ve giyside form
olusturmanin esaslarina deginilmis, ikinci boliimde teknik bir anlatimla
katlama ve biizgiiller ele alinms, iiciincii boliimde ise yeni nesil moda
tasarimcilarinin ~ koleksiyonlarindan  secilmis  orneklerle tez konusu

desteklenmistir.

Bu arastirmada incelenen ornekler dogrultusunda; katlama ve biizgii
yontemleri ile yiizey bicimlendirme uygulamalarinin deneyselligi getirdigi, giysi
yiizeyine boyut kazandirdigy, derinlik yarattigi ve tasarimin igerigini

zenginlestirdigi sonucuna varilmstir.



ABSTRACT

Today, modern life’s aspire to the new and different one, encourages the
fashion designers to create aesthetic and creative forms through new techniques.
In this process, three dimensional forms come into prominence and many
techniques come up in shaping the garment surface three dimensional. Some of

these techniques, fabric folding and gathering are main subjects of this thesis.

In first section, the fundamentals of the visual elements in design and
constituting form of the garment were mentioned. In second section, fabric
folding and gathering were explained technically. And in third section, the
subject of the thesis was supported with selected examples from new generation

fashion designers’ collections.

In accordance with the examples that were analysed in this research; it is
found as a conclusion that by using fabric folding and gathering, experimental
design styles are coming forward. And additionally this new style brings a new
dimension and deepness to the garment surface that enriches the design.
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ONSOZ

Oncelikle tiim yiiksek lisans egitimim boyunca bilgi ve deneyimlerini benden
esirgemeyerek bir¢ok konuda gelisimime biiyilk katkis1 bulunan, ayrica tez
konusunun belirlenmesi, yiiriitiilmesi ve diizenlenmesinde degerli goriis ve bilgilerini
benimle her zaman paylasarak hosgoriisiiyle bana yol gosteren danigman hocam
Saymm Yrd. Dog. Dr. Nevbahar GOKSEL’e desteklerinden dolayr en icten

tesekkiirlerimi borg bilirim.

Yiiksek lisans ders donemim boyunca kendisinden c¢ok sey 6grendigim,
ozellikle bilimsel arastirmanin igerigi ve bigimsel sorunlart ile ilgili goriislerini ve
bilgilerini paylasarak yiiksek lisans egitimime ve arastirmalarima 1sik tutan hocam
Sayin Prof. Nesrin ONLU’ye, tez ¢alismalarima 6zellikle kaynak ve fikir konusunda
biiyiik katkilar1 olan Erasmus programi kapsaminda (Ingiltere) Nottingham Trent
Universitesi, Moda Tasarmm yiiksek lisans programinda almis oldugum egitime
katkilarindan dolay1 ve ayrica tez konumla ilgili degerli fikirlerinden o6tiirii Saymn
Dog.Dr.Ozlenen ISMAL’e ve yiiksek lisans egitimim boyunca gelisimime emegi

gecen tiim degerli hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak, her zaman oldugu gibi yiiksek lisans egitimim sirasinda da maddi
ve manevi destegi ile her zaman yanimda olan ¢ok degerli aileme, desteginden otiirii
Mehmet GENCALP’e ve tez c¢alismalarim boyunca sagladigi tiim akademik
katkilarin yani sira essiz dostluguyla da her zaman yanimda olan ve bana gii¢ veren

Bilge KINAM’a en 6zden tesekkiirlerimi ve sevgilerimi sunarim.

Taglan Oziim Erk
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GIRIS

Giliniimiiziin gelisen teknolojisi ve yenilikleri, tiiketici toplumun satin alma
yontemlerini ve estetik algisini degistirmektedir. Buna paralel olarak sanat¢i ve
tasarimcilarin ¢evreyle olan iligkisi, toplumla olan baglar1 ve olaylara bakis agilar1 da
degismektedir. Ancak bu gelismeler beraberinde sanat¢1 ve tasarimcilarda benzeri
goriilmeyen diisiinceler ve yeni bigimler yaratma ihtiyacini dogurmustur. Bu durum
geleneksel bakis acilarinin  yerine, yeni malzeme ve anlatim dilini ortaya
koymaktadir. Gelisen c¢ag icerisinde ihtiyaglarin, dolayisiyla rekabetin artmasi

tasarimcilari yeni ve farkli olani yaratmaya yonlendirmektedir.

Estetik duyarliligr artan, siirekli farkli ve yeni olani arayan izleyicinin
karsisinda moda tasarimcilar1 da devamli olarak yeniden yaratma amaciyla
kamgilanmaktadir. Yenilik moda kavraminin yasam kaynagidir. Moda olgusunun
yasamasi, her defasinda farkli kitlelere ulagabilmesi ve ortaya ¢ikan triinlerin begeni
toplayarak benimsenmesi bu yenilik¢i 6zelliginden dogar. Kendi sinirlarini agma ve
stirekli olaganin disina ¢ikma gabalar1 giysi tasarimeilarinin yeni teknikler deneyerek
ya da var olan teknikleri yaratici bir sekilde yeniden yorumlayarak giyside yeni

bi¢cimler yaratmasina sebep olmaktadir.

Moda olgusunun ilk ¢iktig1 giinden beri yeni ve farkli olani arama arzusu
artarak bugiiniin estetik anlayisini olusturmustur. Degisen ¢cag ve teknoloji ile birlikte
yeni bicimler 6ne cikarken, tasarimlardaki ii¢ boyutlu etkiler énem kazanmustir. Ug
boyutlu etkinin yarattig1 gorsel fayda tartisilmazdir. “Fiziksel anlamda bir, iki ve ii¢
boyutluluk, uzamda noktasal, diizlemsel ve mekdnsal a¢ilimlar: kapsar.(Eczacibast
Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt)”’ Insan bedenine uyumlu olarak tasarlanan her giysi
mutlaka ii¢ boyutlu bir form teskil etmektedir. Giiniimiiziin moda tasarimcilari ii¢
boyutlu giysi formuna yiizey olusturan kumas ve kumas islevi géren malzemeyi de
cesitli yontemlerle ii¢ boyutlu hale getirerek giysi ylizeyine derinlik ve boyut katarak

giysi tasarimina yeni bir ii¢ boyutluluk kavrami katmislardir.



Yiizey kavrami tasarimda iki boyutlu nesneyi tanimlar ve giysi tasarimcisi
icin yiizey, giysiyi olusturan kumas ve benzeri malzemelerin tiimiinii kapsamaktadir.
Boyut ise, dogrularin, yiizeylerin ya da bir cismin herhangi bir yondeki uzantisi olan,
genislik, ylkseklik ve derinlik Olgiilerinin her birine verilen isimdir. Giysi
tasariminda {i¢ boyutlu tanimi; formu olusturan, genislik, yiikseklik ve derinlik
Olciilerinin meydana getirdigi bi¢imleri ifade eder. Dolayisiyla tez konusunun
bashiginda yer alan ve sik sik tezin igeriginde de gonderme yapilan “giysi yiizeyine
boyut kazandirma” tanimi buradan gelmektedir. Genislik ve yiikseklikten olugan iki
boyutlu giysi yiizeyine ¢esitli yontemlerle derinlik kazandirilarak ti¢ boyutlu hale
gelmesi ve konunun giiniimiizde 6ne ¢ikan bir tasarim anlayis1 olarak benimsenmesi,
tez konusunun ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Buna benzer bir anlayis daha once
Issey Miyake, Junya Watanebe gibi tasarimcilar tarafindan uygulanmis, ancak giin
gectikee yenilenen ve gelisen teknikler sayesinde Viktor&Rolf, Iris Van Herpen,
Alice Palmer gibi bir¢ok isim ve 6zellikle yeni nesil geng tasarimcilar 6ncekilerden
ve birbirlerinden ¢ok farkli tasarimlariyla bu alanda 6ne ¢ikmistir. Gelistirilmis kalip
teknikleri, son donemde gelisen lazerli kesim sistemleri, kumasin {iretimi sirasinda
ya da sonrasinda uygulanan kimyasal yontemler ve katlama, bilizgii gibi kumasi
sekillendirme yontemleri bu alanda en ¢ok dikkat ¢eken uygulama yollaridir. Tez
konusunun sinirlandirilarak daha 1iyi irdelenebilmesi icin; bahsedilen uygulama

yollarindan katlama ve biizgili yontemleri bu tezin baslica konusunu olusturmustur.

Degisen kosullara ragmen giysi tasariminin esaslart olan gorsel oOgeler
degerlerini kaybetmezler ¢linkii tasarim 6zellikleri iiriiniin ruhunu olusturan 6nemli
ogelerdir. Bu kapsamda tezin birinci boliimiinde oncelikle her giysi tasarimcisinin
tasarim silirecinde goz oniinde bulundurmasi gereken ve ii¢ boyutlu tasarim algisini
olusturan ¢izgi, sekil, form ve siluet gibi gorsel 6geler ele alinmig, bu 6gelerin hem
gorsel hem de psikolojik olarak izleyicide biraktigi etkiler ve giysi tasariminda
kullanim sekilleri arastirilmistir. Ayrica giysideki yiizey ozelliklerini tanimlayan
renk, doku, desen gibi tasarim Ogelerine de arastirmada yer verilmis ve biitiin bu
Ogelerin tasarimda birbirleriyle olan etkilesimleri incelenmistir. Birinci bdliimiin
devaminda, giysi iretim silireci genel hatlariyla analiz edilmis, tasarimi hayata
gecirme ve kumasi giysiye doniistirmede tasarimciya yol goOsteren esaslar ele

alinmistir. Bu siireg, kalip hazirlama, giysiyi bedene oturtma ve kumasa form verme



gibi iglemleri barindirir. Ancak biitiin bu islemlerin bilingli ve basarili bir sekilde
uygulanabilmesi i¢in giysi tasarimcisinin dnce bedeni tanimasi ve insan viicudunun
genel yapisini bilmesi gerekir. Dolayisiyla bu bilgiler birinci boliimde “giyside form
ve tasarim Ozellikleri” baslig1 altinda daha detayli olarak sunulmustur. Arastirma
konusuna ve uygulamalar boliimiine teknik alt yapi olusturmasi amaciyla, giysi
tasariminda kullanilan ¢esitli kumag “katlama ve bilizgli yontemleri” arastirilmis ve

elde edilen bilgiler ikinci boliimde detayli olarak incelenmistir.

Giyside ii¢ boyutlu algiy1 olusturan {igiincii boyut izleyiciye aktarilan derinlik
duygusudur. Giysi tasariminda derinlik duygusu ise birinci boliimde incelenen ¢izgi,
sekil, form ve doku gibi gorsel dgelerle olusturulur. ikinci boliimde detayli olarak
anlatilan kumasi katlama ve biizgli yontemlerinin her biri, giyside ¢izgi, sekil, form
ve doku Ozelligi olusturarak giysiye derinlik katmaktadir. Cogu zaman tasarim
detaylar1 ya da giysiyi bedene oturtma amaciyla fonksiyonel olarak karsimiza ¢ikan
katlama ve biizgiiler, giiniimiiziin tighoyutlu bi¢cimlendirme anlayisiyla tasarimcilar
tarafindan deneysel ve yaratici yollarla benzersiz ylizey tasarimlarina dontismiistiir.
Tezin Uglincli boliimiinii olusturan bu tasarimlar, Sonbahar-Kigs 2011-2012 ve
[lkbahar-Yaz 2011 sezonlar1 agirlikli olmak iizere son dénem koleksiyonlardan
secilmis Ornekleri icermektedir. Giysi tasariminda katlama ve biizgii yontemleri ile
giysi ylizeyine boyut kazandirma uygulamalarinin detayli bigimde incelenerek analiz
edildigi bu boliimde tasarimcilarin stilleri hakkinda bilgi verilmis ve giliniimiiz

tasarimcilari i¢in konunun 6nemine dikkat ¢cekmek amaglanmistir.

Son olarak, gorsel ve teknik arastirmalardan yola ¢ikarak, dordiincii boliimde
cesitli katlama ve biizgli yontemleri uygulanmis, ortaya cikan kigisel tasarimlar
dogrultusunda koleksiyon olusturulmustur. Giysiyi olusturan iic boyutlu tasarim
diisiincesinin, yenilik¢i ve yaratict katlama ve biizgii uygulamalari ile giysi ylizeyine
taginmasi ve bu yontemleri uygulayan tasarimcilara tasarim siirecinde yeni bir bakis

agis1 kazandirmak amacglanmustir.



1. BOLUM

GIYSIDE FORM VE TASARIM OZELLIiKLERI

1.1. Gorsel Ogeler

Giysiyi olusturan; ¢izgi, sekil, form, siluet, 151k, renk, doku ve desen gibi
gorsel Ogelerin giysi tasariminda g¢esitli kullanim sekilleri giysinin tasarim
ozelliklerini olusturur; izleyicide psikolojik etkiler ve illiizyonlar yaratir. Iyi bir giysi
tasarim i¢in tasarimcinin bu &geleri ve birbirleriyle olan iliskilerinin iyi anlamasi

gerekir.

1.1.1. Cizgi

Giysideki diger tiim elementlerin kullanimini ve birbirleriyle is birligini biiytik
ol¢iide etkiledigi icin ¢izgi; giysi tasarimimin belli basli elementlerinden biridir.
Cizgi, birbirine baglanmis bir noktalar serisidir. Her ¢izgi bir yone, uzunluga ve
genislige sahiptir. Gectigi alanda iki veya daha fazla noktaya baglanarak giysiyi
parcalara boler ve giysinin boliimleri arasinda kenar gorevi goriir. Bu boliimlerin
sekillerini tanimlar, onlar1 birbirinden ayirabilir ya da giysi parcalar1 arasinda

baglant1 kurabilir.

Giysi tasariminda ¢izgi en ¢ok dikis, pili, biizgli ve siislemeler gibi detaylarin
kullannminda ve desen 0Ozelligi olarak ortaya c¢ikar. Giysideki sekilleri ve silueti
olustur, ruh hali ve karakteri aksettirir. Goziin takip edecegi yonii belirler ve yarattig
psikolojik etkiler ve optik yanilsamalarla tiim giysinin gorsel algisinda belirleyici rol

oynar.

Iki noktayr birlestiren ve sekillerin kenarlarmni tamimlayan cizgiler; sekiz

farkli ozellikle analiz edilebilir. Bu o6zellikler; yol, kalinlik, devamlilik, kenar



keskinligi, kenar konturu, uyum, uzunluk ve yon olarak adlandirilir. Bu 6zelliklerin
her birinin ¢ok sayida varyasyonu mevcuttur. Bu varyasyonlarin her biri kendine ait
psikolojik ve fiziksel etkiler barindirir. Cizginin sekiz farkli ozelligiyle sayisiz
kombinasyonlar yaratmak miimkiindiir; bir ¢izgi diiz, kivrimli ya da egimli, boyuna,
enine ya da diyagonal veya tiim bu 0zelliklerin bir kombinasyonu olabilir. Her bir
kombinasyonun kurallar1 i¢inde yapilan degisiklik, ince bir detay bile olsa, tiim etkiyi
degistirecektir. Her bir ¢izginin kendi igindeki psikolojik ve fiziksel etkilerini
anlamak, tasarimci i¢in, kombine edildiklerindeki etkilesimlerini anlamak agisindan

¢ok onemlidir. (Davis,1980; 47; Stecker, 2000; 46)

Sekil 1: Giyside desen olarak gizgilerin kullanimina &rnek, Viktor & Rolf ilkbahar- Yaz 2009
(http:/lwww.style.com/fashionshows/complete/S2009RTW-VIKROLF , 2011)


http://www.style.com/fashionshows/complete/S2009RTW-VIKROLF

Cizginin yonii ¢ogu zaman en giiclii fiziksel ve psikolojik etkiye sahiptir.
Cizgi, gittigi yone dogru gozii yonettigi i¢in, fiziksel olarak bedendeki yonii vurgular
ve dikey dogrultuda ona karsilik gosterir. Dikey agaglar, direkler ve binalar; yer
cekimin giliciine kars1 koyarak pozisyonlarini, sabitlik, kesinlik, istikrar ve kuvvet
ozellikleri ile korurlar. Dikey cizgiler de ayn1 sekilde elbiseye uygulandiginda bu
Ozellikleri devam ettirir. Yatay ¢izgiler; yer cekimine karsi hareketsiz ve teslim
olmus pozisyonda, bir yandan diger yana dogru yatay formu takip ederler. Bundan
dolay1 da giyside, siiklinet, hareketsizlik, pasiflik, durgunluk, huzur ve dinginlik
etkisi yayarlar. Diyagonal ¢izgiler dikey ve yatay ¢izgileri kombine eder, dik olmakla
yana dogru olmak arasinda kararsiz goriiniir, bu yiizden de degisken, karmasik, etkin,
hareketli ve ¢arpici goriiniirler. Cok fazla tek bir yone diyagonal yatiklik ya da egim,
istikrarsizlik yoniinde yanilsama yaratabilir, bu yiizden diyagonal ¢izgileri dengeyi
saglamak icin ters yonde bir diyagonal ¢izgiyle beraber kullanmak daha dogru bir
etki yaratir. Ters yondeki diyagonaller asagida bir noktada bulusuyorsa, c¢izgiler
yukari ¢ikiyormus gibi goziikiir; aydinlik, mutlu ve daha geng bir etki yaratir. Eger
yukarida bir noktada bulusuyorlarsa, ¢izgiler asagiya dogru bir yol izliyor goriiniirler
ve daha yasl, agir, karanlik, mahzun etki yaratirlar. lgi cekici bir ¢izgi cesidi olarak
diyagonaller, cogunlukla sportif goriiniir ancak ustaca kullanimla siklik ve zarafet de

yayabilir.

Cizginin psikolojik etkilerinin yan sira, giysi de yarattig1 optik illiizyonlar da
tasarimin gorsel olarak algilanisini etkileyen bir diger faktordiir. Cizgiler bir giysinin
giyildiginde nasil gorlinecegini belirleyen gorsel bi¢im degisimlerine sebep
olabilirler. Tasarimcinin ¢izgiyi kullanisindaki yetenegine ve ustaligina bagli olarak,
beden sorunlari gizlenebilir ya da daha ¢ok one cikarilabilir. Ornegin boyuna cizgiler
genel olarak gozlin giysiyi yukari asagi yonde takip etmesini sagladiklarindan,
uzunluk, zarafet, incelik ve zayiflik illiizyonu yaratirlar. Diger taraftan enine ¢izgiler
ise aksine goziin bir yandan diger yana dogru hareketini sagladiklarindan, kisalik ve
genisligi vurgularlar. Ayrica genel olarak ayni uzunluktaki dikey bir ¢izgiyle yatay
bir ¢izgi karsilastirildiginda dikey ¢izgi enine ¢izgiden daha uzun goriiniir, bu yiizden
cogunlukla boyuna c¢izgiler silueti oldugundan uzun gostermek i¢in kullanilabilir.
Buna karsilik ender olarak, enine ¢izgiler de diizen i¢inde yerlestirildiginde merdiven

gibi gozl yukar1 asagi yoneterek uzunluk yaratabilir. Kivrimli ¢izgilerin de optik



illiizyon yaratma etkisi vardir. Cok kivrimli ve kavisli ¢izgiler hafif kivrimli ¢izgilere
oranla, figiirii daha yuvarlak ve genis gdsterebilir. Bu etkiler bilhassa beden tipi goz

Ontiine alinarak yapilan tasarimlarda biiylik 6nem tasir.( Frings, 1982)

Sekil 2: Alexander Mcqueen cizgili elbise tasarimu, {lkbahar-Yaz 2009
(Fischer, 2009; 3)



Cizgi yOniiniin yarattig1 etkilerin istisnai durumlarda degismesi miimkiindiir.
Omegin dikey cizgiler ¢ogunlukla uzatma etkisine sahipken, baskin karakterli yatay
bir seklin i¢indeler ise, uzatma etkileri indirgenebilir hatta saf dis1 kalabilir. Aym
durum, yatay ¢izgilerin baskin bir dikey seklin i¢inde uygulanmasinda da gegerlidir.

Yatay ¢izgiler dikey bir seklin i¢inde genisletme 6zelligini kaybedebilir.

Sekil 3: Dikey bir siluetin iginde yatay ¢izgiler
(Jones, 2005;101)

Cizginin giyside yarattig1 fiziksel ve psikolojik etkilerinin yani sira bir baska
islevi de sekiller yaratmaktir. Sekiller kendilerini olusturan ¢izgilerin ve kapsadiklar

alanin 6zelliklerini tasirlar.



1.1.2. Sekil, Form ve Siluet

Sekil ve form bir nesnenin ya da giysinin dis ¢izgilerini belirleyen 6gelerdir.
Bos bir alanin etrafinda ¢izgi ¢izildiginde ortaya ¢ikan kapali alan bir sekil olusturur.
Sekiller genel olarak iki boyutlu yiizeyler olarak tanimlanir ve sekillerin boyut
kazanip ii¢ boyutlu hale gelmesiyle form olusur. Giysi formunun olusturdugu dis
hatlar ise siluet olarak tanimlanir ve bir giysinin genel hatlariyla bicimsel olarak nasil
goriindiigiinii ifade eder. Giyside kullanilan sekil, form ve siluetlerin fonksiyonel ve

karakteristik ozellikleri vardir.

Temel olarak giysideki sekiller; kare, dikdortgen, daire, ticgen, spiral, besgen,
altigen, sekizgen, oval, paralelkenar, yamuk, baklava gibi temel bigimlerin ve
bunlarin kombinasyonlarindan olusan serbest tasarimlardan meydana gelir. Sekiller
giysinin genel goriiniimii ve ruh halini belirlemede go6ziin perspektif algisini
etkileyerek aktif bir gorsel 6ge olarak kullanilabilir. Sekillerin yaydigi etkileri
algilayabilmek ve tasarim siirecinde uygulayabilmek i¢in; ¢izgi, bosluk ve sekil

arasindaki iliskiyi anlamak gerekir.

Dikis, pens, pili, cep, yaka, aplike, blizgli gibi tasarim detaylar1 ve kumas
ozelliklerinden olusan ¢izgiler, giysi yiizeyini parcalara boler ve bdylece bosluk ve
sekiller olusur. Bosluk ve boslugun kullanim sekli goérsel tasarimin belli bash
unsurlarindan biridir. ki boyutlu diiz bir yiizey ya da boyut kazanip ii¢ boyutlu bir
alan olarak tasarimda yer alabilir. Bosluk, bdlen, yeniden diizenleyen, iten, ¢ceken ya
da manipiile eden ¢izgiler tarafindan yonetilir. Boslugun kapatilmis hali sekil olarak
adlandirilir. Bu yiizden tasarimda bosluk, cizgi ve sekil beraber calisir. Cizgide
oldugu gibi sekillerin ve boslugun beraber kullanimi, giyside fiziksel ve psikolojik

yanilsamalar ve etkilesimler yaratabilir. (Davis, 1980;68)



Sekil 4 : Pililerle olusturulan ¢izgi ve sekiller ve arka plan olarak boslugun kullanimina 6rnek

(http://lwww.catherinepri.com/, 2011)

Davis, “Visual Design in Dress (Giyside Gorsel Tasarim)’’ (1980) adlhi
eserinde boslugun, giysi tasariminda zemin ya da arka plan olarak kullanimina iligskin
hayati 6nemini vurgulamistir. Her hangi bir objenin etrafindaki bosluk objeye bigim
verir, onu tanimlar, ayirir ve belirler. Uzerinde durulan ya da énem verilen objenin
etrafin1 sararak ve ona zemin olusturarak 6nemini belirtir ve fark edilmesini saglar.
Basing uygulayarak yerini tespit ettigi objenin kesin konumunu sabitlestirir, diger

nesnelere olan mesafesini belirler, diger nesnelerle iligskisinde devamlilik ve istikrar
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saglar. Sekillerin birbirleriyle nasil iligkili oldugunu belirler. Kimi zaman sekillerin
arasindaki bosluk tasarima bagl olarak baska bir sekle doniisebilir. Durmaksizin ve
kesintisiz bir sestense, miizikteki ya da bir climlenin i¢indeki duraksamalar ve
dinlenmelere ihtiya¢ oldugu gibi, bosluk da kalipta rahatlama ve ferahlik, dinlenme
saglar. Seklin ya da sekillerin arkasinda kalmis goriiniir, boylece detaylari ileri iter ve
derinlik etkisi katar. Daha az ilgi ¢ektiginden etrafin1 sardig: sekillere dikkat ¢ekerek
canlilik duygusu verir. Boslugun sekilleri 6n plana ¢ikarma etkisi, yiizeydeki bos
alanlarin ve sekillerin birbirinden ayirt edilebilmesi ile gerceklesir. Sekil; figiir,
boslugun kapatilmis hali, pozitif alan, bosluk ise; zemin, arka plan, negatif alan,
kapatilmamis bosluk ya da dokular arasindaki alan olarak tanimlanabilir. Sekil ve
boslugu birbirinden ayirt etme birkac yolla daha gergeklesebilir. Genel olarak kiigiik
alanlar sekil, daha genis alanlar ise bosluk olarak ayrilir. ikinci ydntem olarak
doldurulmus alanlar sekil, sade ve diiz alanlar bosluk olarak tanimlanir. Ugiincii yol
ise; i¢biikeyler bosluk gibi goziikiip tasarimi igeri itiyor goziikiirken, digbiikeyler ise
genellikle sekil olarak goziikiir ve tasarimi disar1 itiyor goriiniir; tasarime1 bu ikisi
arasinda dengeyi kurmay1 aragtirir. Bazen bosluk ve sekil, konumlariin dogal olarak
kendiliginden degismesiyle ve figiir illiizyonlariyla birbirleriyle yer degistirebilir gibi
goziikebilir. Sekil ve boslugun arasindaki ayrim duygusu, tasarimda bir diger onemli
element olan *’denge’’ unsuru igin kritik olusturur. Izleyicinin sekil ve boslugu nasil
algiladigim1  belirleyen ipuglar;; mekéansal boliimlerin  biiyiikliigii, mekansal
boliimlerin kolay anlagilirlik orani, i¢biikey ve disbiikey olma durumlar1 ve genel
olarak sikigiklik (yogunluk) durumu olarak siralanabilir. Genellikle kiiciik boliimlerin
sekil, daha genis alanlarin bosluk olarak algilanmasi mekansal boliimlerin biiyiikligi
ile alakalidir. Dokulu ya da modellenmis bir yiizey, diiz ve sade bir alana goére ¢ok
daha kolaylikla yogun ve cisimsel algilanabilir; bundan dolayr da sekil olarak
tanimlanabilir. Diger taraftan, yalin bir alam1 da bosluk olarak algilamak daha
kolaydir. I¢biikey ve disbiikey alanlar karsilastirildiginda ise disbiikeyler disar1 itme
etkisiyle sekil, i¢blikeyler igeri itme etkisiyle bosluk olarak algilanir.

Stecker’a (2000) gore de bosluk, sanildiginin aksine tasarimda hig¢ de pasif bir
element degildir. Tasarimcinin giysi ylizeyindeki tiim detaylar ve sekilleri organize
ettigi arka plani olusturdugundan, bir tasarimin igerigindeki iligkileri tanimlamada

bliyiik rol oynar. Arka plan olarak ele alindiginda boslugun fonksiyonlari; goziin

11



tasarimdaki diger detaylara odaklanmasini saglayacak gorsel destek saglamak,
tizerinde diizenlenmis sekilleri vurgulamak ya da geri plana atmak veya sekil ve
detaylarin birbirleriyle etkilesimlerini ve ortak ozelliklerini one ¢ikararak algiyi

yonetmektir.

Giyside sekil ve bosluk elementleri, hem fiziksel hem psikolojik etkiler
yaratir. Psikolojik olarak, beden genisliginde yanilsama yaratmada katkida bulunur.
Genis, sade ve kesiksiz (biitlin, devamli) alanlar durgun goziikmesine ragmen yine de
psikolojik olarak, algida belirgin etki yaratirlar. Sakinligi ve giiven duygusunu
vurguladiklarindan heyecan verici ve dikkat cekici degillerdir. Dar, kompleks ve
kesikli alanlar ise inceligi, kadinlig1, ayrintiy1 ve karmasiklig1 yansitirlar. Genis ve
sade alanlara gore daha enteresan goriiniirler ancak, bilingsizce kullanildiklarinda
karigiklik ve gerginlige yol agabilirler. Eger giyside bir alan ¢ok kalabalik ise goz
yorulur ve dikkat dagilir. Bosluktaki gruplasmis sekiller birbirlerine yaklastikca

sekillerin bi¢imlerini, uzaklastik¢ca bos alanlarin fark edilirligini arttirirlar.

Daha 6nce de bahsedildigi iizere, ¢izgilerin, boslugun ve sekillerin giyside
kullanimi, aymi gii¢ kategorisinde fiziksel ve psikolojik olarak iki etki tasir. Fiziksel
olarak ¢izgi, bosluk ve sekiller, beden Olgiisii, uzunluk ve genislik illiizyonu
yaratmada katkida bulunur. Bu etkiler boslugun nasil paylastirildigi ve ¢izgilerle
nasil kii¢iik alanlara ve sekillere boliindiigiine baghdir. Psikolojik olarak ¢izgilerin ve
bosluklarin kullanim sekli, izleyicinin duygularini manipiile edebilir. G6z genellikle
daha kompleks ve merak uyandirici gorsel ozellikler aradigindan bosluklarla 1yi
iligkilendirmis sekiller 6n plana c¢ikar. Giysideki bosluklar esit olmaksizin
dagitildiginda, her birinin esit pargalara boliinmesindense, daha etkileyici hele
gelirler. Sekillerin etrafin1 ¢evreleyen bosluklar; tansiyon yaratarak, dikkati degisik
yonlere iterek ve ¢ekerek, goziin takibini saglayarak bir odaktan diger odaga hareket
yaratirlar. Sekillerin ve bosluklarin nasil gruplandirildigr da yaydiklart etkiyi bir o
kadar belirleyici bir faktordiir. Bazen bir sekiller grubunun dis hatlari, baska bir sekil
yaratabilir. Eger bircok sekil bir araya gelip bir grup olusturmuslarsa, sekillerin
arasindaki bosluklar, sekillerin biiylikliiglinden dar ve gruplar1 birbirinden ayiran
boslugun genisliginden dar olmalidir. Giysi iizerindeki bosluk-sekil dengesi ve

yerlestirmesi bu ipuclarima gore tasarlanmaz ise bazen sonug, kontrolsiizce
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kendiliginden hareket eden ve dikkat daginiklig1 yaratan illiizyonlara sebep olabilir.
Sekiller birbirine yakin gruplandirildiklarinda goziin takip ettigi yol kisalir ve
sekilleri algilayip, karsilastirmasi kolaylasir. Ancak sekiller teker teker birbirinden
ayr1 yerlestirildiginde ise, goziin sekilleri karsilastirmak i¢in takip ettigi yol
uzadigindan, daha g¢ok sekillerin arasindaki mesafe yani bosluklarin algilanmasi

saglanmis olur.

Biitiin bu bahsedilen etkiler giyside konstriiktif ya da dekoratif yollarla
uygulanabilir, birlestirilebilir. Giyside sekillerin ve bosluklarin teknik olarak
diizenlenmesi, dikis, kup ya da kiyafetin dis ¢izgileri gibi konstriiksyon ¢izgilerinin
yerlestirilmesiyle gergeklesir. Giyside yapiytr olusturan parcalar ayni zamanda
figiiriin bedensel ve sekilsel gorlinlimiinii de etkiler. Desenli kumaslarin kullanima,
detay ve siislemeler de uygulanma sekillerine gore boslugun ve sekillerin yarattigi
iliizyonlar1 saglayabilirler. Dekoratif detaylar uygulandiklar1 bolgede odak noktasi
yaratacaklarindan detaylarla birlikte boslugun kullanildig1 bolgeler, bedenin hangi
boliimiinlin 6ne ¢ikarilip hangi boliimiiniin geriye itilerek beden Olciistiyle ilgili
yanilsama yaratilabilecegini belirleyecektir. Bu yilizden tasarimci bu illuzyonlari
kullanirken, istenen etkiyi yaratmada kullanacagi detaylari, sekil ve bosluklari,

bunlarin aralarindaki mesafeleri ve gruplastirilmalarini iyi planlamalidir.

Insan bedenine uygun olarak tasarlanmis her giysi {ic boyutlu bir hacim ve
form teskil eder. Cogu zaman giysi tasariminda sekil; c¢izgilerle ¢evrelenmis iki
boyutlu bir alanmi ifade ederken, form ise bir yiizey ile olusturulan {i¢ boyutlu
hacimleri tanimlarken kullanilan bir terimdir. Iki boyutlu sekillerin derinlik
kazanarak ii¢ boyutlu hale gelmesiyle form olusur. Giyside formlar ¢ogu zaman,
silindir, koni, piramit, kutu, ¢an, kubbe, fanus, silindir, kum saati gibi hacimlerin

olusturdugu bi¢imlerden meydana gelir.
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Sekil 5: Giyside form 6rnegi, Issey Miyake tasarimi elbise
( Black, 2006 )

Giysi formunun olusturdugu dis konturlar giysinin siluetini olusturur. Siluetin
hacmi ve sekli, bir giysiye baktigimizda ilk algiladigimiz 6gelerdendir. Siluetler
bazen AH,T,V,Y,X,I gibi alfabetik bir anlatimla ya da trapez, kum saati, ¢adir,
dikdortgen, ters licgen, can formu gibi geometrik terimlerle ifade edilebilir. Bagka bir
ifade ise; eger belli bir tarihsel doneme ya da saray stiline ait bir siluet seklinden
bahsediliyorsa tarih ya da hiikiimdarlik ismi sdylenerek ifade edilmesidir. ( Om:
Victoria dénemine ait, Imparator formu, Charleston Stili). Genel olarak tarihsel
siluetler; giysinin list bedene ve bele oturdugu, etek kismi etek ucuna dogru gittikge

genisleyen ¢an formu, omuz, gogiis, bel, kalga hattinin birbirine yakin genislikte

14



olusturuldugu dikdortgen stil, bele oturan gdgiis ve kalca hattin1 6n plana ¢ikaran
kum saati stili olarak temellendirilebilir. Moda dongiileri genellikle bu {i¢ temel
silueti, yeniden tasarlayan ve yorumlayan tasarimcilar sayesinde sik sik yeniden
karsimiza ¢ikarmaktadir. Giinlimiiziin yasam stili tliketiciye rahatlik saglayan
tiriinleri  hedeflediginden, bugiiniin siluetleri bedenle uyumlu, konforlu ve
fonksiyonel tasarimlarla degisime ugramaktadir. (Kemp-Gatterson, 2009; Keiser ve
Garner, 2003)

1800 1830 1895 1900

New Look

Sekil 6: Moda tarihinden siluet 6rnekleri
(Fischer, 2009; 15)
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Baskin 6zellikli siluetler bazen giysinin algisinda, renk, doku, desen gibi
Ozelliklerin Oniine gegerek, giysinin ilk izlenimini olustururlar. Bu yilizden siluetin
olusumunda biiyiik rol oynayan sekil ve formlar, tasarim ve konstriiksiyon siirecinde
esas elementler olarak kabul edilebilir. Ayrica siluetlerin bir baska O6zelligi de

bedenin hangi boliimlerinin nasil 6n plana ¢ikarilacagini belirlemektir.

Sonug olarak; sekil ve form, giysinin merak uyandirict ve ilgi ¢ekici 6geleridir;
tasarimciya gorsel ve psikolojik illiizyonlar yaratma olanagi saglar. Tek bir ¢izginin
bile yoniiniin ya da baska bir 6zelliginin degismesi tiim siluetin genel goriintiisiinii ve
fonksiyonlarmi degistireceginden; iki boyutlu sekil ve ligcboyutlu formlarin giyside
beraber uygulanmalarinin, olusturduklar1 siluetin ve aralarindaki etkilesimlerin tiim

giysinin gorsel algisina etkisi biiyiiktiir.

1.1.3. Isik

“Sanat¢i, fiziksel olarak ii¢ boyutlu gsekiller yaratirken; 151tk ve golgeler
araciligiyla da birbirine zit ton degerlerini ¢alismalarinda olusturmaya o6zen
gosterir. Siddetli bir 151k kaynagina karst olan yiizeyler agik goriiniirken, al¢ak, oyuk
ya da 151k kaynagindan uzak olan yiizeyler koyu goriiniirler. (Oztuna, 2007; 167)"°

Isik tasarimda, elle tutulamayan ama biitiin gorsel algilarimizi etkileyen bir
faktordiir. Isik, 1s1yan enerji dalga boylarinin kiigiik bir yiizdesi ile meydana gelir,
dogrusal dalgalar ile meydana gelen elektromanyetik dalgalara verilen isimdir.
Gordiigiimiiz her 151k, dalga boyu, frekans ve yayilan 1sinlarin miktaria bagli olarak
meydana gelir. Is181 ya bir kaynaktan direk yansiyarak ya da bir ylizeyden yansitilmis

olarak deneyimleriz.

Isigin dogasim (keskinlik ya da yaymim, kaynagin konumu, denge, renk ve
aydinlatma derecesi gibi 6zellikleri ) bilen ve anlayan bir tasarimci basarili bir sonug
elde etmek ve etkileyici tasarimlar olusturmak i¢in 1s181n diistiigi, stil, sekil, doku ve
renk Ozelliklerini iginde bulunduran giysi yiizeyini diizenleyebilir, kontrol edebilir.

Mesela, 151k kaynaginin keskinligi ve kenarlari, biizgili, pili, drape gibi giysi
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detaylarinda 151k-gdlge yaratmada biiylik rol oynar. Giysi yiizeyi 151k kaynaginin ve
kullanilan malzemenin (kumasin) 0&zelliklerine baghi olarak 15181 yutabilir,
yansitabilir. Koyu yiizeyler genel olarak 15181 daha ¢cok emer ve onu 1s1ya doniistiiriir,
acik yiizeyler 15181 daha ¢ok yansitir ve soguk kalir. Giyside 1sikla yaratilan gorsel
etkilerin c¢ogu yansimalarla olusur. Bir giysi tasarimcisi 15181 dolayli yoldan

yonlendirerek istedigi boliimleri 6n plana ¢ikarabilir ya da icerik algisini arttirabilir.

Renk algisi, renklerin iizerindeki 1s1k 1sinlarima ve ylizey pigmentlerine
(renkleri olusturan molekiiller) baglidir. Pigmentler yansittigt ve bizim renkleri
gérmemize sebep olan dalga boyu disindaki biitiin dalga boylarin1 yutar. Beyaz 151k
olarak ifade ettigimiz parlak 1siklar gii¢clii dalga boylariyla renkleri en ¢ok aydinlatan
ve onlart matlastiran 11k tiiriidiir. Los 1siklarda, kisa dalga boylar1 daha aydinlik,
uzun dalga boylar1 karanlik goziikiir. Renkler parlak isikta sariya, los 1sikta ise

maviye donme egilimi gdsterirler.

1.1.4. Renk

Renk, bir giysiye bakildiginda ilk anda gbéze carpan Ogelerden biridir,
dolayisiyla da giysinin ilk algisin1 biiylik 6lgiide etkiler. Ayni1 zamanda renk, ruh
halini ve stili de ortaya koyar. Isik olmadan renk var olamaz, renkler 15181n cisimlere
carpip yansimasinin gozle algilanabilen goriintiistidiir. Isigin dalga boylarinin

varyasyonlar1 renk varyasyonlarini yaratir.

Rengin 6zelliklerini ifade eden ii¢ Ol¢ii vardir; Renk cesidi, deger (ton) ve
yogunluk ya da berraklik. Bu terimler rengin karakteristik 6zelliklerini anlamak ve

ifade edebilmek i¢in kullanilirlar. (Kemp-Gatherson, 2009)

Renk ¢esidi; kirmizi, sari, mavi gibi renk isimlerini ifade eder. Ana renkler
kirmizi, sart ve maviden olusur. Ana renklerden herhangi ikisi esit oranda
kanistirildiginda ara renkler; turuncu, mor, yesil elde edilir. Orta dereceli ya da ticli
(Ggtinciil) renkler, renk ¢emberinde bir ara ve bir ana renk arasinda kalan renkler

olarak tanimlanir. Renk ¢emberinde karsilikli gelen, kirmizi-yesil, sari-mor, mavi-
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turuncu gibi renkler zit renkler ya da tamamlayici renkler olarak ifade edilirler. Renk
¢emberinde ardigik sekilde yan yana gelmis ve ortak bir tona sahip renkler ise;
(6rnegin sari-yesil, yesil, mavi-yesil gibi) benzesik renkleri olustururlar. Beyaz, siyah

ve griler notr olarak kabul edilirler.

Sekil 7: Renk Cemberi
(Riegelman, 2009; 61)
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Deger (ton) ; renkteki 1sik kuvvetini, bir baska degisle aciklik, koyuluk
durumunu ifade eder. Renk skalalar1 beyazdan baslayip siyaha dogru devam eder.
Beyaz 15181in tamamen yansimasindan, siyah ise 1s18in emilip yok olmasindan olusur.
Bir renge beyaz eklemek esas renk tonundan daha agik, siyah eklemek ise daha koyu
bir renk tonu olugmasina sebep olur. Acik tonlar niians, koyu tonlar ise golgeler
olarak isimlendirilir. Her giysi ton kontrasti tasir. Giyside yapilan en basit katlamalar
ve biizgiiler bile 15181n etkisiyle rengin tonlarini olustururlar. En gii¢lii ton kontrasti
ise siyah ile beyazin beraber kullanimiyla ortaya c¢ikar ve giysiye c¢arpict bir etki

Verir.

Yogunluk ya da berraklik; renk doygunlugu, parlakligi (kuvveti) ya da
solgunluk ( gligsiizliigli) ile belirlenir. Parlak renkler yiiksek yogunluk kapasitesi

tasir, aksine soluk renkler ise yogunluk ya da berraklik yoniinden zayif goziikiirler.

Renklerin karigtirllmastyla ortaya ¢ikabilecek yeni renklerin ve renk tonlarimin
sayist sonsuzdur. Sikca kullanilan bazi renk ve renk tonlarini ifade etmek icin
patlican moru, petrol yesili, ¢ivit mavisi gibi terimler kullanilabilir. Ayni sekilde bir
giysi tasarimcisi renkleri sayisiz kombinasyonlar olusturarak bir araya getirebilir.
Siyah, beyaz ve grinin birlikte kullanimina akromatik (renksiz) diizen, tek rengin
tonlarmin birlikte kullanimina monokrom (tek renkli) diizen, zit renklerin birlikte
kullanimina tamamlayici diizen ad1 verilir. Ayrica ticlii ya da dortlii adi verilen renk
diizenleri de olusturulabilir. Renk bilin¢li ve dogru sekilde kullanildiginda giysinin
gorsel algisini arttiran ve giiglendiren, tasarimin igerigini zenginlestiren bir faktordiir.
Renk kullaniminda tasarimcinin dikkat etmesi gereken nokta; rengin gorsel ve
psikoloji etkileri ve birbirleriyle olan etkilesimlerini dikkate alarak, tasarimin
icerigine uygun renk se¢imleri yapmaktir. Renk, giysi yapiminda kullanilan
malzemelerin kendisinde bulunan bir gorsel 6gedir. Tasarimci kumas se¢imlerini

yaparken kumasin renk ve desen 6zelliklerini g6z 6nlinde bulundurarak hareket eder.
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Sekil 8: Akromatik, monokrom ve tamamlayici diizene 6rnek

(McKELVEY ve Munslow, 2003)

Rengin, giinliik yasantimizda ve tasarimda gorsel algilarimiza ve hatta ruh
hallerimize etki etkisi biiyiiktiir. Ornek olarak; sicak renkler olarak ifade edilen ve
giines ve atesle iliskilendirilen kirmizi, sar1, turuncu gibi renkler uyandirici, girisken
ve enerjik bir yapiya sahiptir. Ozellikle kirmizi kadm giyiminde sik¢a kullanilan bir
renk olup, romantizm, heyecan duygularin1 ¢agristirir ve dikkat c¢ekici bir 6zellige

sahiptir. Sari, parlakligi ve aydinligi yansitir, neseli ve iyimser duygular yayar.
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Turuncu sartya benzer Ozellikler tasir, enerjik olma yoniiyle geng giyiminde sikga
tercih edilir. Mavi, yesil ve mor gibi soguk renkler ise gokylizii ve denizle
bagdastirilir. Mavi, sakinligi, rahatlamay1 ve giiveni ifade eder, dinlendirici ve huzur
verici bir duygu yaratir. Yesil, sakinlestirme etkisiyle baris1 ve siiklineti ifade eder.
Mor, tarihten beri saray rengi olarak kabul edilir ve zenginligi, itibar1 animsatir,
bazen de ruh hali olarak depresif bir duygu halini ve korkuyu yansittig1 kabul edilir.
Sicak ve soguk renklerin yani sira, bej, taba, kahverengi, beyaz, gri, siyah gibi notr
renkler de giysi tasariminda sik¢a kullanilan ve moda olan renklerdir. Beyaz, 15181
tamamen yansittig1 icin saflifin ve temizligin simgesidir. Siyah asilligi ve zarafeti,

bazi toplumlarda ise 6liimii ve matemi ifade eder. (Frings, 1982)

Renklerin algisinda ve yaydiklar etkide birbirleriyle olan etkilesimleri biiyiik
onem tasir. Mesela bir renge tamamlayici (zit) rengi karistirildiginda yogunlugu ve
berrakligi azalir, yan yana getirildiginde ise ikisi de en parlak ve yogun degerini
verir. Tasarimda kullanilabilecek en kuvvetli kontrast zit renklerin yan yana
getirilmesiyle olusur. Ayni1 zamanda bu gibi durumlara es zamanli kontrast adi
verilir. Sicak renklerle soguk renkler yan yana geldiginde sicak renkler daha sicak,
soguk renkler daha soguk gériiniir. Iki rengin karisimindan meydana gelmis renkler,
kendisini olusturan renklerden hangisiyle yan yana getirilirse digerinin 6zelligini
daha c¢ok gosterir. Mesela mavi-mor, morla birlestirildiginde daha mavi, maviyle
birlestirildiginde daha mor goziikiir. Es zamanli kontrast iceren rengin yarattig
fiziksel etkiler; hareket, ardigik goriintii, 151k sagma, renk sapmasi, adaptasyon olarak
siralanabilir. Psikolojik etkiler, sicaklik, biiyiiklik, yogunluk, ses, kapsamlilik,
heyecan, etki, eglence, cinsiyet, duygu, yas ve sezonla ilgilidir. (Davis, 1980; Jones,
2005)

Renk, gorsel algida beden illiizyonu yaratmak i¢in de kullanilabilir. Acik ve
koyu renklerin olusturdugu kontrastlar ¢ogu zaman giyside bu amacla kullanilir.
Acik renkli alanlar oldugundan daha genis ve daha biiyikk goziikeceginden,
oldugundan daha kiigiik ve daha dar goziiken koyu renkli alanlar kullanmak tercih
edilebilir ya da tasarim agisindan dengesiz bir dagilim koyu renkli alanlar1 geriye
iterek ve/ve ya acik renkli alanlar1 6n plana ¢ikararak diizenlenebilir. Genel olarak

kirmizi, sar1, turuncu gibi sicak renkler dikkat cekici ve daha biiylik-genis
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goziikiirler. Mavi, yesil, mor gibi soguk renkler geri ¢ekilme etkisi yaratirlar ve daha
kiigiik-dar goziikiirler. Tek bir renk ve onun tonlarindan olusan kiigiik renk gruplar
ise uzunluk illiizyonu yarattiklarindan incelme etkisi yaratirlar. Yogun ve parlak

renkler dikkati ve genisligi arttirir. Soluk renkler bedeni arka plan iter. (Garner,
2003)

Sekil 9: Tasarimcilarm ilkbahar-Yaz 2011 koleksiyonlarindan giyside renk kullanimina érnekler

(http://millionnews.info/fashion-trends-2011/trendy-colors-of-springsummer-2011.html, 2011)

Giysideki dokular da renkleri nasil algilayacagimiz etkiler. Mesela parlak
yiizeyler 15181 yansitir, rengi vurgular ve renge olan algiy1 arttirir. Havl ylizeyler 15181

yutar, rengi daha degisik yansitirlar.
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1.1.5. Doku

Doku kelimesi tasarimda yiizey Ozelliklerini tanimlamak i¢in kullanilan bir
terimdir. Giyside doku; iki boyutlu bir yiizeyin dokunsal o6zelliklerini,
sekillendirilmis ii¢ boyutlu bir yapmin dokunsal 6zelliklerini ya da yiizey ya da

sekillendirmis yapilarin gorsel 6zelliklerini kapsar. (Davis, 1980)

Biitiin maddeler, dogalar1 geregi, yumusak, sert, piiriizlii ya da diiz gibi doku
ozellikleri tasirlar. Tasarimda olusturulan dokular, ya dogadaki dokularin taklidinden
dogan ya da tasarimcinin hayal giicli ile yarattifi dokulardir. Giyside kullanilan
cesitli dokular, giysi yiizeyini zenginlestir ve tasarimin etkisini gili¢lendirirler. Giysi
yapiminda kullanilan her madde kendisine ait doku 6zelliklerini tasir. Bu 6zellikler,
gorme ve/veya dokunma ile algilanabilir. Giysiyi olusturan temel madde genellikle
kumas oldugundan doku soOzcligii giysinin tretiminde kullanilan kumasin

ozelliklerini de ifade eder.

Genel olarak dokular algilanma sekline gore fiziksel (gergek) dokular ya da
gorsel dokular olarak incelenebilir.  Fiziksel dokular dokundugumuzda
hissedebildigimiz, gorsel dokular ise gorerek algiladigimiz dokulardir. Giysi
tasariminda bazi dokular hem fiziksel hem de gorsel doku ozelligi gosterebilir.
Giyside fiziksel dokular, pili, bilizgli ve katlamalarla kumas1 sekillendirip boyut
katarak ya da kapitone, aplike, nakis gibi tekniklerle olusturulabilir. Son dénemde
gelistirilen lazer kesim sistemleriyle de farkli malzemelerle yaratici dokular yaratmak
miimkiindiir. Bu tlir dokular fiziksel 6zelliklerinin yan1 sira giysiye gorsel olarak da

dokulu ve 6zellikli bir yiizey kazandirirlar.
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Sekil 10: Iris Van Herpen “Capriole”’ koleksiyonundan gesitli yontemlerle yapilmis doku tasarimlar

(http:/lwww.irisvanherpen.com/, 2011)
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Baz1 tasarimcilar kullanacaklar1 kumasi eskizleri yapmadan Once segerek,

kumas dokusunun kendilerine ilham vermesini tercih ederler. Tasarimc1 modeli igin

gerekli kumasi segerken kumasin doku 6zelliklerini mutlaka dikkate almalidir.

Sekil 11: Sonbahar-Kis 2010/2011 ve Sonbahar-Kis 2011/2012 koleksiyonlarindan kumas dokulart
(http://lwww.vogue.co.uk/, 2011)
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Kumasin olusumu dort faktdre baglh olarak gelisir; iplik icerigi (elyaf), iplik
yapisi, kumas yapisi ve son iglemler. Bu faktdrlerin her biri kumas dokusunun gorsel,

dokunsal ve performans 6zelliklerini belirleyici rol oynar. (Tate, 1989)

Elyaf, kumasin yapi tasim1 olusturan hammaddenin kisa liflerinin egrilip
biikiilmesiyle iplik olusumu saglanan maddedir. Genel olarak ipligi olusturan
elyaflar; pamuk, keten, yiin, ipek gibi dogal lifler, ya da polyester, naylon, akrilik
gibi kimyasal liflerden olusabilir. Elyaf igeriginin iplik yapisina biiyiik etkisi vardir.

Elyaflarin biikiilmesi ile iplikler meydana gelir. Iplik ve elyaf yapisi iiretilecek

olan kumasin dokusunu ve goriiniisiinii belirler.

Kumas yapis1 kumagin nasil olusturuldugu ile ilgilidir. Genel olarak kumaslar
dokuma, o6rme, lif baglantili yiizeyler (dokumasiz kumaslar) ve danteller olarak
siiflandirilabilirler. Uretim sekli kumasi birgok &zelligini biiyiik olgiide etkiler.
Ayni ipliklerle ancak farkli yontemlerle iiretilen iki kumas bile ¢ok biiytik farkliliklar

gosterebilir.

Son islemler; kullanim alani ve amacina gore kumasa uygun Ozellikler

kazandirma amaciyla yapilan kimyasal islemlerdir.

Kumagin doku ozellikleri sadece gorsel olarak degil aynmi zamanda
fonksiyonel olarak da kumasin nasil kullanilacagimi, nasil sekillendirilecegini,
dokiimliiliiglinii ve bedenle uyumunu belirleyici bir faktordiir. Baz1 kumaslar bedeni
kolayca sarar ve uyum saglar. Mesela sert kumaslar bedeni tam saramadigindan
giysinin silueti ile beden arasinda iligki kurulmasima ihtiya¢ duyulur. Dokiimlii
kumaglar bedeni sarmaya ve bedenin dogal kivrimlariyla biitiinlesmeye daha
egilimdirler. Bu yiizden tasarimcinin segtigi kumasin sadece gorsel niteliklerini degil
esneklik, sertlik, yumusaklik, siklik, dokiimliiliik gibi fiziksel ozelliklerini de

incelemesi ve anlamasi gerekir.

Baski teknikleri de giyside ozellikle gorsel dokular yaratmak igin
kullanilabilir. Baski teknigi ile olusan dokular giysi ylizeyini olusturan kumas ve

bunun gibi malzemelerin kendisine, giysi iiretiminden 6nce ya da sonra uygulanmis
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olabilirler. Baski teknikleri giysinin tamaminda ya da bir boliimiinii 6ne ¢ikaracak

sekilde giysiye uygulanabilir ve giysinin yarattig1 etkiyi biiyiik 6l¢iide degistirebilir.

Giysideki gesitli dokularla illiizyonlar yaratmak miimkiindiir. Ornegin hacimli,
sert ylizeyler bedeni oldugundan genis gosterir. Bu etki giysiye hacim vermek
istendiginde bilingli olarak kullanilabilir. Parlak ylizeyler 15181 daha iyi yansitir ve
bulunduklar1 alani genisleterek dikkat cekeler. Piiriizlii yilizeyler, 15181 keser ve

yiizeyde 151k-gdlge meydana getirirler.(Keiser ve Garner, 2003)

Dokular, belli bir diizen igerisinde bir motifi tekrar ederler, diizenli olarak

tekrar edilen motifler ylizeyde desen olusturur.

1.1.6. Desen

Desen; ¢izgi, alan ve sekillerin, renkle birleserek olusturdugu yiizey
diizenlemeleridir. Deseni olusturan ¢izgi, sekil, alan ve renk Ogelerinin fiziksel ve
psikolojik etkileri bir araya gelir ve desenin kendi karakteristik O6zelliklerini
olustururlar.  Orantili  bigimde dilizenlenmis motifler kolaylikla desene
donustiirtilebilir. Baz1 kumaglarin doku 6zellikleri de yiizeyde desen olusturabilir.
Her desen bir ¢ikis noktasi, bir yorumlama ve bir diizenleme barindirir. Cikis
noktasi; dogayi, insan yapimi objeleri ve sembolizmi kapsar. Yorumlama;
gercekeilik, stilize etme, soyutlama ve uzam bilgisel (geometrik) diisiince ile
gerceklesir. Diizenlemeler ise; her yonden, dort yonden, iki yonden, tek ydnden,

bordiir olarak ya da bosluklu (aralikl) olarak yapilabilir. (Davis, 1980)

Desenler; kumasin iiretimi sirasinda, ya da iiretimden sonra baski ve kabartma
teknikleri ile olusturulabilirler. Dokuma ya da dokunmamis yiizeylere iiretim
sirasinda desen uygulamak miimkiindiir. Baski, boyama gibi ya da kapitone, nakis,

isleme gibi tekniklerle de sonradan kumasa desen verilebilir.

Desenin giyside gorsel etkileri; biiylitme, egemenlik, ilgi ¢ekme, bedenin

boliimlerini 6ne ¢ikarma ya da gizleme olarak siralanabilir. Desenler iginde
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bulundurduklar ¢izgi, sekil, renk, doku gibi diger gorsel dgelerin yaydig: psikolojik
etkileri i¢inde barindirir. Giysiyi olusturan ¢izgi, renk, doku gibi gorsel 6gelere
paralel bir desen tasarimi kullanarak giyside frakli etkiler ve illiizyonlar yaratilabilir.
Biiylik motifli bir desen ufak tefek bir figiirii oldugundan da kiiciik, iri yapili bir
figiirii ise aksine daha da genis gosterebilir. Ozellikle enine genis desenlerde goz
bedenin etrafinda yayilan deseni takip etti§inden, figiirii oldugundan daha genis
algilar. ince uzun bedenler géze carpan desenleri daha iyi tasirlar. Kiiciik ve ¢icekli
desenler zariflik ve kadinlig1 6n plana ¢ikarir. Yon algisi iceren desenler (6rn: cizgili)
figlirlin 6n plana ¢ikmasini saglar, ¢linkii gbz ¢izginin yoniini takip eder. Diisiik
kontrastli boydan boya desenler, genis bedenleri daha ince gosterir. Dikey ¢izgili
kumaglarda boydan boya kesintisiz bir goz algist olustugu igin, figlir oldugundan
ince goziikiir. Capraz yerlestirilmis ekoseler, diyagonal ¢izgilerin yarattig1 etkiyle
carpict bir goriiniim saglarlar ve figiirii oldugundan giizel gosterebilirler. Geometrik

desenler ise degisken ve ¢ok yonlii kullanilabilirler.(Tate, 1989)

Sekil 12: Cizgili ve geometrik desen tasarimlari, Issey Miyake, Sonbahar-Kis 2011/12

(http:/lwww.vogue.it/en/shows/show/fw-11-12-ready-to-wear/issey-miyake, 2011)
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Desen kompozisyonu ve desenin giysiye uyumu desenin yaydigi etkiyi biiyiik
Olciide etkiler. Giysiyi olusturan diger ¢izgi, sekil, renk, detay, kumas yapisi ve
dokusu gibi 6geler ve genel yapiyla uyumlu olarak kullanilan desenler en i1yi gorsel
sonucu verir. Bedene uygunluk, araliklilik, diizenleme, hareket duygusu, tekrar
Ol¢iisii ve karakteri desenin tiim 6zelliklerine etki eder ve izleyicinin giysiyi algisinda
bliylik rol oynar. Gorsel algi desendeki ana motiflerin biiyiikliigiine ve
yerlestirilmelerine, bedenin hareketiyle desende olusan harekete ve desenin tasarimla
olan uyumuna yogunlastig1 zaman, desenin yaydig: etki daha ¢ok artar. Desenler,

birbirine benzer karakterde, renkte ve biiyiikliikte motiflerin kombinasyonlartyla

olusturulduklarinda daha basarili tasarimlar elde edilebilir. (Davis, 1980)

Sekil 13: Stella McCartney ve Alexander Mcqueen Ilkbahar-Yaz 2011 koleksiyonlarindan doga
¢ikislt desen tasarimlari

(http://lwww.vogue.co.uk/, 2011)

Bir desenin giyside kapladigi alan ya da motiflerin biyiikligi, giysiyi
tamamlamalidir. Biiylik motiflerden olusan bir deseni giysiye uygularken, dikis ve

diger tasarim detaylariyla motiflerin bolinmemesine dikkat etmek gerekir. Bilingli
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olarak tasarim detaylariyla uyumlu bir desen segilerek, desen giysinin en Onemli
gorsel 0gesi haline getirilebilir. Eger tasarimin baskin 6geleri cizgiler ve detaylarsa, o
zaman kumasin 6zellikleri ikinci planda kalmalidir. Desendeki motiflerin biiyiikligii,
en cok giysideki kiigiik parcalarda ve giysiyi olusturan boliimlerin kiiciik oldugu
cocuk giyim {irlinlerine uygulanirken sorun yaratabilir. Kii¢iik pargalara uygulanan
desenlerin  kiiciik motiflerden ve detaylardan olusmasi, desenin etkisini

arttirir.(Frings, 1982)

1.2. Giyside Form Olusturma

1.2.1. insan Viicudunun Genel Yapisi

Giysilerin formlar1 ilk olarak, ii¢ boyutlu ve hareket eden insan bedenine
uygulanmak lizere tasarlanir. Yaratici, fonksiyonel ve dekoratif giysiler yaratmak
i¢in tasarimeinin, insan viicudundaki hareketli yapiyr ve bedenle giysi arasindaki
iligkiyi iyi bilmesi gerekir. Bu yiizden bazi moda tasarimcilari insan bedeninin

anatomisini anlamaya ihtiya¢ duyarlar.

Kaslarin iskelet yapisiyla nasil baglantili oldugu ve hareket halinde iskeletle
beraber nasil calistiklari, bir giysinin bedene nasil oturacagi, bedendeki uyum ve
dagilimla nasil hareket edebilecegini yoneten temel konulardir. Bedenin fiziksel
yapisi, dikey bir eksenin etrafinda simetrik bir bigimde olusmustur. Ister 6nden
goziiksiin, ister yandan ya da hareket halinde; bas, eksenin tepe noktasini olusturur.
Giinliik hayatta bedenin bir¢cok farkli bakis agisindan ve hareketteki goriiniimiine
sahit oluruz ancak bedeni gz Oniinde canlandirmalarin ¢ogu genellikle iist beden ve

yiiz odakli olarak 6nden goriiniim ya da pasif durustadir. (Jones, 2005).

Figiir tiplerini tanimak ve giysiyle yaratilan gorsel illiizyonlar1 bilmek,
tasarimc1 ve terziye, ergonomik ve konforlu giysiler yaratmada yardimci olacak

bilgilerdir. Stecker’a (2000) gore, bedenin yapisini olusturan ve dengesini saglayan
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elementler; oranti (boy ve agirlik), beden konturu, postur ve simetridir. Bu

degiskenlerin farkli kombinasyonlari, insan bedeninin sayisiz varyasyonlarini yaratir.

Oran; bedenin her bir parcasinin; diger parcalarla ve her bir par¢canin uzunluk
ve en yoniinden toplam beden kitlesine iliskisidir. Giincel beden 6l¢iisiiniin, agirligin
ya da olgiilerin, bu iligkilerin yarattig1 oranlar1 degistirmede 6nemi yoktur. Beden
konturlar1, bedendeki kaslarin ve yag depolarinin sekillendirdigi kivrimlar, timsekler
ve girintilerden olusur. Kas durumu, kilo alip verme, fiziksel yaslanma ve korse
giyimine bagl olarak beden konturlar1 ve kilonun bedendeki dagilimi degisebilir.
Ayn1 boy ve kilodaki iki insan, kas ve yag dagilimlarindaki farkliliklar sebebiyle
farkli beden sekillerine sahip olabilirler.

Bager’e (1983) gore; beden oOlciileri arasindaki oranlar viicut goriiniislinii
genis Olcilide etkilemektedir. Bagin bedene orani, bacaklarin genel pay icindeki orani,
gogiis ve bel cevresindeki oranlar, kalga genisligi, gogiis kafesi, pelvis, omuz
genisligi gibi Olgiiler arasi oranlar, farkli beden sekillerinin ve viicut tiplerinin
olusmasini saglamistir. Viicut tiplerinin degiskenlik gdstermesinin yani sira viicut
biiyiikliigii de degiskendir. Baz1 insanlar kiigiik yapili, baz1 insanlar iri yapilidirlar.
Insan viicudunun béliimleri arasindaki orantilarda referans birimi olarak en cok
kullanilan 6lgii bag uzunlugu olgiistidiir. (Sekil 14) Ayrica giysi konstriiksiyonunun
belirlenmesinde kol, bacak gibi bedenin hareketli organlarinin, hareket esnasinda
giysiye etkileri dikkate alindiginda bedenin dinamik o&zellikleri de Onem

tagimaktadir.

Ideal insan bedeni miikemmel sekilde simetrik olandir, ancak ¢ogu figiiriin
hafif de olsa asimetrik hatlara sahip oldugu goriiliir. Bir omzun digerinden daha
yiiksek olusu, bir kolun ya da bacagin digerinden uzun olmasi, bir gégsiin digerinden
daha biiytik, bir kalganin digerinden yukarda olmasi, belin bir tarafinin diger taraftan
daha kivrimli olmasi insan bedenindeki en sik karsilagilan diizensizliklerdir. Bu
diizensizlikler giysinin bedeni diizensizce sarmasina, ya da tek bir bolgede kirisikliga
(bolluga) veya zorlamaya (darliga) sebep olabilir. Bedendeki uzuvlarin hizasi ve
bedenin yiiriirken, ayakta dururken ya da otururken bu uzuvlari tagima bi¢imi postur
kavramini olusturur. Modern goriisiin ideal postur anlayisina gore; kulak, omzun orta

noktasi, kalcanin orta noktasi, 6n dizin orta noktasi ve ayak bileginin dis hatt1 diiz bir

31



¢izgi lizerinde hizali konumlanmalidir. En yaygin iki yanlis postiirden biri, omuzlarin
one egilerek karnin disar1 ¢iktigr kambur durus, digeri ise, goglis ve alt karnin ileri

itildigi fazla dik durustur. (Stecker, 2000) (Sekil 15)
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Sekil 14: Ideal kadin bedenindeki oranlar ( basin uzunlugu 6lii birim alinarak)
(Stecker, 2000; 184)
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Sekil 15: Ust sira soldan saga; armut tipi kadin bedeni

asimetrik beden tipi. Alt sira soldan saga; dogru postiir, kambur durus ve agir1 dik durusa 6rnek

(Stecker,2000; 185)

ideal figiir, uzun beden proporsiyonu,
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Genel olarak insan bedeni ¢ogunlukla kivrimli ¢izgilerden olusur. Ancak yine
de ayr1 ayn incelendiginde, kadin ve erkek bedeninin sematik konturlari énemli
Ol¢iide birbirinden farklidir. Kadin bedeni tiim boyutlariyla daha yuvarlak hatlara
sahipken, erkek bedeni ise daha ¢ok, sahip oldugu genis omuzlarin da etkisiyle ters
{icgeni andirir. Insan bedeninin ayrintilar1 icbiikey ve disbiikeylerle yaratilmistir.
Ortalama bir kadin bedeni ele alindiginda digbiikeyler; genellikle bas, omuz baslari,
kirek kemigi, gdgiis, kalca, bazen iist bacak, baldirlar, ayaklar, dirsegin hemen
altindan itibaren kollar ve ellerdir. i¢biikeyler ise; genellikle boyun, bel, dizler, ayak
ve el bilekleridir. Erkek bedeninde disbiikeyler; genellikle bas, omuz baslari, iist ve
alt kol, eller, viicudun iri yapili béliimleri, iist ve alt bacaklar ve ayaklar, i¢bilikeyler
boyun, bel, dizler, ayak bilekleri ve bazen dirsekler olarak siralanabilir. Bedendeki
bu i¢bilikey ve digbiikeylerin yer, biiylikliik ve pozisyon iliskilerini anlamak ve
farkina varmak tasarimci igin iki sebepten Otiirli 6nem tasir. Birincisi; bedendeki her
icbiikeylik bir digbiikeyligi tanimlar ve ikinci olarak da her giysi bedendeki
digbiikeylerle desteklenir. Bu yiizden giysilerin fonksiyonel ve estetik olarak bedene
oturmast i¢in i¢biikey ve digbiikey hatlarin birbirlerini tamamlayici bir iligkiye sahip
olmasi1 ve tasarimcinin da bunu g6z onilinde bulundurarak tasarimlarini uygulamasi

gerekir. (Davis,1980)

Sekil 16: Kadn ve erkek bedenindeki i¢biikey ve disbiikeyler
(Davis, 1980; 66)
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Yiizey sekillerinin ve giysi formunun etkilesimleri, bedenin hareketi ve
doniisii esnasinda iki ve ii¢ boyutlu alanlarin nasil hareket ettigini, tasarimin bedenle
uyumunu gosterir. Giysinin i¢indeki beden konturlar1 kiyafete seklini verir ve giysi
de bedenin formlarimi gizleyerek ya da agiga vurarak, sekil olarak nasil goriinecegini
belirler. Dolayisiyla giysi ve beden, birlikte calisirlar ve birbirlerinin gorsel ve

fonksiyonel 6zelliklerini etkilerler. (Jones, 2005)

1.2.2. Kahp Hazirlama ve Kumasi Giysiye Doniistiirme

“Glysi, insan bedenin ortiinmesi ve korunmasi igin, her tiirlii tekstil yiizeyinden
tiretilen hazir giyim tiriinlerini kapsayan genel bir deyimdir. Giysi tasarimi;
tiretilecek bir giysinin ¢izimini, kalibint ve plamini yaparak gelistirme iglemidir.

(Yakartepe, 1996)”

Kalip hazirlama, iki boyutlu diiz bir yiizey olan kumasin tasarima uygun olarak
tic boyutlu insan bedenini dogru ve konforlu bir sekilde sarmasi1 amaciyla yapilir.
Glniimiizde kalip hazirlamada, drapaj yontemi, hazir giysi iizerinden kalip
hazirlama, ¢izim yontemi ile kalip hazirlama ya da cad sistemleri gibi cesitli

yontemler kullanilmaktadir.

Baser’e (1983) gore; kalip yapimina yon veren temel ilkeler, iic boyutlu
hacimlerin yiizey acilimlarinin ¢izilmesine dayanmaktadir. Daha acik¢a sOylemek
gerekirse, bir silinidir ve bir koniyi kalip olusturmanin ¢ikis noktasi olarak kabul
etmek miimkiindiir. Insan viicudunu geometrik sekillere benzetmek istersek, bedenin
iist liste ve yan yana yerlestirilmis, silindirler ve konilerden ya da bunlarin dik
kesitlerinden meydana geldigini gorebiliriz. Baser bu diisiince sekliyle, gogiis
bolgesini bele dogru daralan kesik bir koniye, kollari omuz baglarindan ve koltuk
altindan egimli olarak kesilmis silindirlere, bacaklarin iist boliimiinii dikine kesilmis

konilere, bedenle birlestigi yere kadarki boliimii ise silindirlere benzetmistir.
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Sekil 17 : Koni, silindir geometrik bigimlerinin kalip ¢izimine yonelik agilimlari

(Baser, 1983; 36)

Sekil 18: Ceket kalibinin iki 6n kalibi, {ist bedende koni ag¢ilimlari
(Baser, 1983; 37)

Giysi kalib1 hazirlamada baglica beden olgiileri olmak iizere bir¢ok etken rol
oynar. Her ne kadar kisiye ve topluma gore olusan farkli beden tipleri ve oranlar var
olsa da, degisik bedenlere uygun standart 6l¢iilerin uygulanmasi hazir giyim triinleri
icin kalip gelistirmenin 6n kosuludur. Denemesi 6nceden yapilmis standart Olgiiler
gore hazirlanan kaliplara temel kalip denir. Temel beden kaliplar tiretilecek giysinin
cesidine( pantolon, etek, ceket, vs.) , tiiketici grubuna(kadin, erkek, ¢ocuk) gore
hazirlanir. Temel beden kaliplar lizerine model 6zelligi katmak amaciyla pili, bilizgii,

roba, yaka yirtmag gibi ¢izimlere model uygulama denir.
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Kalip ¢izimleri, ana 0lgiileri birbirine dik kesen iki eksen {lizerinde belirledikten
sonra bu Olgiilerin yaris1i ya da dortte birinin hesaplanmasiyla ortaya ¢ikan

uzunluklara uygun eklemeler yaparak olusur. (Baser,1983)

Kalip Hazirlamada kullanilan beden 6lgiileri sekil 19°da goziiken numaralar ile;
1.Beden genisligi
2. Bel genisligi
3. Bel ve kalca aras1 genisligi
4. Kalca genisligi
5. Y, arka genislik
6. Kol oyuntu ¢evresi
7. Boyun gevresi

8. Omuz genisligi

Ne)

. Kol genisligi

10. Dirsek genisligi
11. Bilek genisligi
12. Biitiin boy

13. Elbise boyu

14. Koltuk derinligi
15. Arka uzunluk

16. Alt kol uzunluk
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17. Kalga disiikligi

18. Gogiis yuksekligi, olarak siralanabilir.

14

15

13

Sekil 19: Kalip hazirlamada kullanilan beden dlgiileri
(Shoben ve Ward, 1996; 2)
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Sekil 20: Temel Beden Kalib1
(Shoben ve Ward, 1996; 3)

Kumasi giysiye doniistiirmede kalip hazirlamanin yani sira kumas 6zellikleri
de Onem tasir. Giysi iiretiminin temel malzemesi kumastir. Kumasin tiirlini
belirleyen gramaj, genislik, desen, ham madde gibi 6zelliklerin yaninda, sertlik,
dokiim, siklik, saglamlik gibi kalite 6zellikleri de giysiyi olusturmada onem tagir.
Giysi liretimi, tasarimla kumasi eslestirme siirecidir. Bu yiizden, bedenin konturlarini
ve yapisinl tanimanin yani sira, bir moda tasarimcist i¢in kumast tanimak ve
anlamak, kumasin nasil hareket ettigini ve istenen etki i¢in uygun olup olmadigini
bilmek 6nemlidir. Kumas kompozisyonu ve kumagin dokuma, 6rgii ya da birlestirme
yontemi, kumasin dokusunu ve tutusunu belirleyen faktérlerdir Onceden planlanmis
bir giysi tasarimi i¢in kumas sec¢imi yapilabilir, ya da var olan bir kumasi dogal
yapisina gore uygun sekilde kullanmak tizere, 6zellikle bir giysi tasarlanabilir. Her
hangisi once gerceklesirse de; kumas, ozellikleri bakimindan uyum iginde olmadigi
bir tasarim ya da siluet ile bagdagmayacaktir. Bu ylizden bir tasarim iretirken
tasarimet, kullandigr kumasin hem fiziksel hem gorsel niteliklerini géz Oniinde
bulundurmalidir. Fiziksel nitelikler; kumasin siluetle uyum kapasitesini gosterir ve
bu nedenle de bir kumasin basariyla kullanilabilecegi giysi tiirlerini belirler. Gorsel

nitelikler; renk, doku ve yiizeyde goriinen desenlerle olusur. Bu o6zellikler, kumas1
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kullanan tasarimciya estetik anlamda yol gosterir. Ayni giysi tasarimi farkl
kumaglarla uygulandiginda farkli sonuglar yaratacagindan, degisik kumaslarla
uygulamalar yapmak tasarimcinin deneyimini ve kumas bilgisini arttirmaya yardimei

olacaktir. (McKelvey ve Munslow, 2003; 65)

1.2.3. Giysiyi Bedene Oturtma ve Kumasa Form Verme

“Giysinin fonksiyonu, kumasin bedeni kaplamasidir (Yakartepe, 1995).”’

Kumasin bedeni dogru sekilde kaplamasi; iyi bir tasarimi takip eden dogru
kalip hazirlama ile kumasa form vererek gerceklesir. Bir giysinin bedenle olan
uyumunu gosteren; giysinin kalib1 ve 6zellikle iist bedende viicuda oturma seklidir.
Giysiyi bedene dogru bir sekilde oturtmak ve kumasa form vermek i¢in dikisler,
pensler, kuplar ve pili, biizgii gibi kirmalar uygulanir. Giysiyi bedene oturtmak ve
kumasa form vermek icin kullanilan fonksiyonel ve dekoratif dikisler, pensler ve

kirmalar tasarim 6zelligine gore dikey, yatay ya da diyagonal yerlestirilebilirler.

Pensler; giysiye beden hattina uygun bir form vermek ve kumasa sekil
vermek amaciyla, giysinin belirli bolgelerinde katlama seklinde kumasin fazlaligini
giysi yiizeyinden alip ice katlanarak dikilmesi ile yapilan daraltma uygulamalaridir
(Shoben ve Ward, 1995). Pensin genis tabani kumas fazlalifin1 igine alarak
bolluklarin toparlanmasini ve bdylece giysinin bedene tam oturtulmasina yardimci
olur. Fazlaliklar ige dogru kivrildiktan sonra pens dikis cizgileri birbirine dikilir.
Pens dikis cizgileri diiz ya da beden kivrimlarinin sekline gore ya da tasarim 6zelligi
olarak kivrimli olarak dikilebilir. Ug boyutlu insan bedenini dogru sekilde saracak
yiizeyler olusturabilmek igin temel beden kalibin birgok boliimiinde pensler bulunur.
Kadin giyiminde genelde gogiis ve kalga hattinda, bel kivriminin ortaya ¢ikmasinda
kullanilir. Bu pensler ¢esitli model 6zellikleri veya ihtiyaca gore kalibin etrafinda yer
degistirebilirler. Bu isleme ‘pens kaydirmalar’’ denir. Pensler kalibin etrafinda
keserek ya da dondiirerek kaydirilabilirler. Pensler giysinin tasarimina gore farkli

yerlere yerlestirilebilirler.
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Sekil 21: Sonbahar-Kig 2007 Gianni Versace tasarimi pens ve kup uygulamali elbise tasarim
(Fischer, 2009; 31)

Bel pensi etek, pantolon ve eclbiselerde sik¢a kullanilan, kumasi belde
sekillendirmeye ve kalcada bolluk yaratmaya yarayan diiz pens cesididir. Genellikle

giysinin 6niinde iki arkasinda iki ya da dortlii olarak giysiye uygulanirlar.

Gogilis pensleri, kol alt1 yan dikisinden baglayarak, gogsiin seklini belirler ve
genislik katar. Uste oturan dar giysiler de iki grup gogiis pensi beraber uygulanabilir.
Her iki kol altinda uygulanan gogilis penslerine ek olarak, bel dikislerinin iki

yanindan bel pensleri kullanilabilir.
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Sekil 22: Pens Cesitleri
(Jeffreys, 2008; 108)
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Fransiz pensi kadin giysisine yari oturan bir form vermek amacli olarak;
gogiisten baslayip bel pensine dogru inen, yan dikislere dogru bir egri olusturacak
sekilde uzun ve genis bir pens olarak dikilir, icte kalan kumas fazlaliklar1 kesilip

cikarilir.

Dirsek pensi genellikle kisiye 6zel dikilmis ceket ve paltolarda ya da dar
kesim kollarda hareket kabiliyetini arttirmak ve rahatlik saglamak amaciyla
kullanilir. Dirsekte pens uygulamasi kol alt1 dikisinden kii¢iik penslerle ya da kiiciik
pililerle de yapilabilir.

Acik pensler genelde bel yerinde kullanilirlar ve diiz penslerle ayni sekilde
bolluklarin katlanarak toplanmasiyla yapilirlar. Istege gore belli bir mesafe
dikildikten sonra katlamalar serbest pililer seklinde birakilir. En ¢ok pantolonlarda
kullanilan bu pens ¢esidi hem tasarim &zelligi olarak hem de rahatlik saglamak

amactyla kullanilabilir.

Oturtma pensi bel dikisi olmayan giysilerde, bedene tam oturan ya da yari
oturan bir form olusturmak maksadiyla uygulanirlar. Oturma penslerinin gogiiste
baslayip kalcada sonlanan uglar1 giyside rahatlik saglar. Pensin en genis boliimiinii
olusturan bel boélgesinde, bel hattin1 ortaya g¢ikarmak igin kullanilirlar. ( Jeffrey,
2008)

Kuplar da yine giysiyi bedene oturtmak i¢in yapilan kesim ve dikislerdir.
Ayrica stil 6zelligi olarak estetik amagli da uygulanabilirler. Giyside uygulanildig:
bolgeleye gore 6n kup ve arka kup (sirt kupu) olarak isimlendirilirler. On kol
oyuntusundan ¢ikarak gogiis lizerinden gecip asagiya inen ve giysinin viicuda
oturmasini saglayan dikis hattina 6n kup denir. Sirt kol oyuntusundan c¢ikan ve

kavisli sekilde asagi inen dikis hatt1 ise sirt kupu olarak kullanilir.

Ayrica, kumasa form vermek ve giysiyi bedene oturtmak igin, pililer,
nerviirler ve biizgli cesitleri de bolluklar1 sekillendirmede islevsel olarak cesitli

enlikte ve aralikta kirmalar halinde giysiye uygulanabilirler.
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2. BOLUM

GIiYSi TASARIMINDA KATLAMA VE BUZGU YONTEMLERI

Giysi tasarimcisi giysiye hem form vermek ve hem de giysi yiizeyine boyut
ve estetik kazandirmak i¢in katlama ve biizgiileri cok cesitli yollarla giysiye
uygulayabilir. Bunlardan pili ve piliseler, nerviirler, biizgiiler, firfirlar ve drapeler bu

boliimde ayrintili olarak incelenmistir.

2.1. Pili ve Piliseler

Pili, en temel anlamiyla kumasi katlama, belirli bir diizen igerisinde kumaga
kivrim ve kat verme yontemidir. Kumas fazlaligimin ve bolluklarin ¢ogu zaman
belirli bir diizen ve 6lgii icerisinden katlanmasiyla olusan pililer giysi tasariminda

sikca karsilasilan 6gelerdir.

“Pililer giysiye dolgunluk ve hareket kabiliyeti vermek iizere kumasta
olusturulan kwvrimlardir. Bunlar dikey bir hat deseni verir ve viicudun rahat hareket

etmesini saglarlar. (Yakartepe, 1996)°’

Giyside hem fonksiyonel hem de dekoratif amagh kullanilabilen pililer,
giysiye hareket katma amaciyla giysinin etek, iist beden, kol gibi boliimlerinde farkli
kombinasyonlar ile uygulanabilir. Ayrica cep, yaka, omuz veya kalga hattinda detay
ozelligi olarak da kullanilanimi siktir. Kumas katlama yontemi olan pililer yilizeye
boyut kazandirmak i¢in ¢ok kullanigh bir yontemdir. Etkisi, uygulanan pili sayisina

ve katlarin derinligine gore degisir.

Pili derinligi, piliyi olusturan dis katin igerdeki katlama ¢izgisine olan
uzakligidir. Pili aralifi, disaridan goziiken pili katlarinin arasindaki mesafeye denir.
Kumastan tasarruf edilmek istendigi ya da daha az dolgunluk tercih edildigi

durumlarda pili derinligi disaridan goziiken pili katinin genisliginden az olabilir.
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Sekil 23: Sonbahar-Kis 1986 Antony Price, beyaz taftadan pilili elbise tasarimi
(Victorian & Albert Museum, 1997; 87)
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Sekil 24: Pili tiirlerinden 6rnekler

1:Kol altinda giinisi81 pili detayli Roberto Capucci tasarimu elbise, 2: Kristal Pili, 3:Agac kabugu Pili,
4:Guinig1gt Pili, 5: Kanun Pili, 6: Diiz (Keskin) Pili, 7:Akordeon Pili

(Fischer, 2009,; 163)

Pililer tamamen ya da kismen giysiye sabit bir sekilde dikilebilirler. Bir
boliimii dikilip kalan kumas kati serbest birakilabilir ya da sadece iitiilenebilir. Bu
durumda daha ¢ok dekoratif olarak iglev goriirler. Dekoratif olarak ya da fonksiyonel
olarak giysiye uygulanan birgok pili ¢esidi vardir. Temel olarak diiz pili, kanun pili
ve pili kage giyside en yaygin kullanilan pili tiirleridir. Diiz pili, kumasin diizenli bir
sekilde belli araliklarla tek bir yone dogru katlanmasiyla olusturulur. Kumasin belli
araliklarla ters yonlere iki tarafinda da katlanmasiyla kanun pili olugur. Kanun pilinin

tam tersi olan pili kase ise iki ters tarafli pilinin karsilikli olarak yan yana
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getirilmesiyle meydana gelir. Kumas istenilen pili ¢esidine ve bigimine uygun olarak
katlandiktan sonra bir boliimii dikilerek ya da dikilmeden iitiilenerek sekillendirilir.
Ince hafif kumaslardan yiinlii tiivit kumaslara kadar, istege gore ¢ok farkli kumaslara

pililer uygulanabilir ve farkl etkiler elde edilebilir. (Ireland, 2008)

Genel olarak pililer; tek olarak, grup halinde ya da diizgiin aralikli seriler
halinde giysiye uygulanabilir. Giysinin bel yerinde, omuzda veya kalcada, kol
baslarinda dekoratif olarak, {ist beden giysilerinde giysiye dolgunluk vermek i¢in, dar
giysilerde hareket olanagi saglamak icin eteklerin 6n ortasi, arka ortasi veya yan
dikiglerinde, pantolonlarin bel kisminda model 6zelligi olarak, gomlek ceket gibi

giysilerde sirtta uygulanarak hareket kabiliyetini arttirmak icin kullanilabilirler.

KDYV ¥ NT wmans
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Sekil 25: Model uygulama ile kolda pili uygulamasi
(' Nakamichi, 2011; 40, 41)
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Sekil 26: 2010 Loise Goldin, pililerle olusturulmus kagit elbise tasarimi
(http://1fwdaily.com/2010/09/21/louise-goldin-paper-dress/ , 2011)
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Elde yapilan pililerin yani sira, pilise makinelerinde yapilan kumasa sekil
verme, katlama ve kirilip fiske edilmesi iglemiyle de pililer olusturulabilir. Pilise
makineleri, 1s1 ve buhar yardimiyla sentetik veya yiin-sentetik karisimi kumaslarin
preslenmesi ile degisik derinlik ve bigimlerde kalic1 kumas katlar1 olugsmasini saglar.
Bu sekilde olusan katlamalara pilise denir. En 6nemli plise ¢esitleri, akordion pilise,
giines pilisesi, kristal pilise olarak sayilabilir. Piliseler de ayni pililer gibi hem biitiin
bir giysi i¢in hem de giysi parcalar1 i¢in kullanilabilir. Piliselerde katlama c¢izgileri
paraleldir ve 6rgii hattin1 takip eder (gilines pilisesi hari¢). Akordeon pili, giines pili
gibi pililerin elde yapim1 zor ve uzun zaman alacagindan pilise makinelerinde daha
iyi sonuglar elde edilebilir. Pilise makineleri kumasta kalici pili ve kirmalar yapmay1

ve bu islemler i¢cin zamandan tasarruf etmeyi saglarlar.

Piliseler kumasa sonradan uygulanabilecegi gibi kumasin dokunmasi
sirasinda da gergeklestirilebilir. Tamami pamuktan olusan kumaslar kalict katlar
yaratmada zorluk ¢ikardigindan pili ve pilise yapimi igin polyester lif igeren sifon,
krepe, tiil gibi kumaslar daha iyi sonu¢ verir. Bu yiizden genellikle polyester ve
naylon gibi lifler igeren kumaslar tercih edilir. Ayrica sert ve sik dokulu kumaslarin,

yumusak ve gevsek dokulu kumaglara gore pliseyi daha iy1 koruduklart goriilmiistiir.
(Yakartepe,1996)
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Sekil 27: Sonbahar-Kis 2002 Prada, piliseli elbise tasarimi
(Koda, 2003; 98)

50



Pili ve piliseler tasarim ve malzeme oOzelligine bagli olarak ¢ok farkli

sekillerde giysiye uygulanabilirler. Bunlardan en temel pili ve pilise cesitleri;

2.1.1. Diiz (Keskin) Pili

Diiz pili, kumas katlarinin tek yone olusturulmasiyla ortaya ¢ikan en temel ve
en yaygin kullanima sahip pili ¢esididir. Grup halinde ya da detay olarak tek basina
uygulanabilirler. En yaygm kullanildigi alan eteklerdir. Diiz pililer itiilenmeden
serbest birakilacaginda ince kadife ya da tiil ve benzeri kumaglarda iyi sonuglar verir.
Utiilendiginde ortaya ¢ikan net ve belirgin ¢izgilerden &tiirii katlarin iitiiyle
preslenmis hali keskin pili adiyla tanimlanir. Tek yone katlardan olusan pililer pilise
makinelerinde dik ve kalic1 sekilde uygulandiginda bigak pilisesi olarak bilinen pilise
cesidi olusturulur. ince kivrim serilerinden olusan bigak pilisesi genellikle ince

kumaslara uygulanir.

BEEEEBERSEE
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Sekil 28: Diiz (keskin) pili ¢izimi
(Ireland, 2008; 218)

2.1.2. Kanun pili

Kanun pili ters yonlere bakan iki diiz pilinin yan yana getirilmesiyle olusan
pili ¢esididir. Giyside grup halinde kullanilabilir ya da panel olarak

yerlestirilebilirler. Kanun pililerin bir boliimii dikisle tutturulmus ya da dikilmemis
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halde giysiye uygulanirlar. Pili katlar1 ister ditiilii, itiisiiz serbest birakilabilir.
Tasarima ya da tiretim ihtiyaglarina gore, pilileri olusturan arkadaki katlarin derinligi
iistten goriinen katlar kadar derin olmayabilir. Kanun pili genellikle etekler, bluzlar,

elbiselerde uygulanir.

Sekil 29: Kanun pili ¢izimi
(Ireland, 2008; 214)

2.1.3. Pilikase (Ters) Pili

Pilikage, birbirine bakan iki diiz pilinin yan yana getirilmesiyle olusan pili
¢esididir. Kanun pilinin arka yiizii de bu pili tliriinlin goriintiisiinii olusturdugundan
ters pili diye de adlandirilir. Istege gore birbirine bakan pililerin kat yerinden dikis
gecirilebilir. Pilikageyi olusturan alttaki katlamalarin sag ve sol tarafta esit derinlikte
olmas1 gerekir. Pilikageler giysinin belli bir boliimde detay olarak kullanilabilecegi
gibi, fonksiyonel amacli olarak plise makinelerinde 1s1 ve buhar yardimiyla kumasta
daha genis alanlarda grup halinde uygulanabilirler. Giyside eteklerin 6n ve arka dikis
yerlerinde, gomlek robalarinda, pantolonlarin yan dikislerinde, spor giyimde, ceket

ve kabanlarin arka ortasinda, hamile elbiselerinde sik¢a kullanilir.
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Sekil 30: A: Pilikase ¢izimi B: Kanun pili ¢izimi
(Yakartepe, 1996, cilt:8; 2541)

2.1.4. Akordeon Pili

Akordeon pililer giyside cogunlukla kollar, yaka, elbise ve eteklerde
kullanilan pili ¢esididir. Akordeon pililer kumagin pilise makinesinde iglem gorerek
kirilmasiyla olusturulabilir. Olusacak katlarin derinligi secilen kumasin hafifligine ve
kivrima duyarliligina gore degisiklik gosterir. Sentetik kumaslarda daha kalic1 sonug
verir. Model tasarimina gore; diiz veya silindirik bir goriinlim istenen giysilerde

uygulanir.

/L/ L/ N N A AN A AN

Sekil 31: Akordeon pili ¢izimi
(‘Ireland, 2008; 211)

53



2.1.5. Kiristal Pili

Ince diiz pililerden olusan, basladigi yerden bitis noktasina kadar ayni
genislikte katlarin olusturdugu pili ¢esididir. Akordeon piliye benzer ancak daha ince
katlamalarla olusturulur. Hafif, ince kumaslara uygulanabilen kristal pilileri pilise
makinelerinde 3 mm incelikteki katlarla olusturmak miimkiindiir. Naylon ve
polyester kumaslarda daha iyi uygulanir. Giyside en ¢ok eteklerde, yaka ve kollarda,

firfirlarda kullanilir.

Sekil 32: Kristal pili ¢izimleri
(Ireland, 2008; 227)
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2.1.6. Giines Pili

Pili baglangicinin ince dar katlardan olustugu, uglara dogru giines 1sinlar1 gibi
acilan ve katlarin genisledigi pili tiiriidiir. Giines pili, pilise makinelerinde kumagin
ince katlar halinde fiske edilmesiyle olusturulur. Diger piliselerden farkli olarak
katlar birbirine paralellik gostermez, aksine giines 1sinlar1 gibi etrafa yayilan bir etki
verir. Giyside esit aralikli, girintili ¢ikintili katlarla ince kivrim serileri olusturur.
Farbala ve volanlarda, bedene oturmayan genis kesim giysilerde, A stili ve gadir stili

giysilerde ya da yuvarlak bir goriiniim istenen tasarimlarda uygulanabilir.

Sekil 33: Giines pili gizimi
(Lee ve Steen, 2010; 111)

2.2. Nerviirler

Nerviir, kumasta 1 veya 2mm genisligindeki katlarim ya da pililerin
dikilmesiyle olugsan detay unsurudur. Nerviir dikisleri kumas yilizeyinin basindan
sonunda kadar ya da giysinin bir boliimiinii kapsayacak sekilde giysiye uygulanabilir.
Giyside tek bagina ya da gruplar halinde organize edilerek yiizeye farkli tasarimlar

olusturacak sekilde yerlestirilebilir. Nerviirler giysi tasariminda en kullanigh siisleme
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tekniklerinden biridir. Kumas iizerinde ince ¢izgiler halinde katlar ya da kabarikliklar
olusturularak meydana getirilen, kimi zaman katlamalarin igine ¢esitli malzemelerle
dolgu yapilarak siislemenin yan1 sira giysinin yiizeyine boyut kazandirma amacli da
kullanilan yaygin ve ¢ok kullanilan bir katlama yontemidir. Nerviir dikislerini diiz
dikislerle daha klasik tutmak ya da dekoratif dikislerle daha enteresan hale getirmek

mimkindiir.

Sekil 34: Nerviir 6rnegi
(Wolff, 1996; 176)

Nerviirlerin giyside kullanim alanlar1 ¢ok genistir. Enine, boyuna ya da
diyagonal gruplar halinde diizenlenerek veya giysinin bir boliimiiniin tamaminda
uygulanabilirler. Genellikle boyuna ya da caprazlama birbirini kesecek sekilde
dikilirler. Nerviirler; ince nerviirler, ince kisa nerviirler, dilimli nerviir, kordonlu
nerviirler ve capraz nerviirler olarak ¢esitlendirilebilir. Nerviirlerin yarattid1 etki
kullanilan kumasin kalinligina, dokusuna ve desenine gore degisiklik gosterir. Ancak
en iyi etkiyi ince ve katlanmaya uygun kumaslara uygulandiginda verir. Nerviirleri
hafif ya da orta agirliktaki pamuklu kumaslara, ince organzelere, sifonlara ya da ince
hafif yiinliilere uygulamak uygundur. inceyle orta kalinlik arasindaki dokuma

kumaslara rahatlikla nerviir uygulanabilir. Ince kumaslara 1,5mm orta kalliktaki
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kumaslara ise 3mm inceligine kadar dar nerviirler yapmak miimkiindiir. Nerviirlerin

daha az kirismasi i¢in kumasin enine iplik yoniinde ya da verevine uygulanabilir.

Sekil 35: 1983 Jane Kosminsky, Flight Jacket tasarimi
(Dale, 1986; 167)

Sekil 36: 1983 Jane Kosminsky, Flight Jacket tasarimi (detay)
(Dale, 1986; 167)
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Bluz, elbise, cocuk giysileri ve i¢ ¢amasirlari, nerviirlerin siisleme amach
kullanildiklart en belirgin giysi gruplaridir. Cogu zaman nerviirler dekoratif amagh
yapilirlar ancak pens gorevi gorerek giysideki bel hattini sekillendirmek icin de
fonksiyonel amagcli kullanilabilirler. Islevsel olarak nerviirler, giysinin bir bdliimiinde
esit aralikli paralel dikisler kullanilarak kumas fazlaliklarin1 ve bolluklar1 ortadan
kaldirmak amaciyla, pantolonlarda iitii katlarin1 belirlemede kullanilabilir. Siisleme
ya da fonksiyonel amagli yapilan nerviirler elde ya da makine ile yapilabilir. Makine
ile yapilan nerviirlerde ¢ok igneli nerviir ya da katlama makineleri kullanilir.

(Yakartepe, 1996)

En yaygin kullanilan ve en ¢ok bilinen nerviir tiirleri; klasik ince nerviirler,
kisa nerviirler, burgulu nerviirler, ¢apraz nerviirler, kordonlu nerviirler, dilimli

nerviirler ve igneardi nerviirler olarak sayilabilir.

2.2.1. Klasik ince Nerviirler

Oldukca dar ve ince bir kattan olusup giyside genellikle birbirlerine ¢ok
yakin sekilde yan yana dizilmis halde yerlestirilirler. Dikildikleri yoniin aksine
donmez ve iitiilenmezler. Giyside 6n beden, cep detay1, manset, kollar ya da eteklerin
basen bolgesinde etkili olarak kullanilabilirler. Klasik ince nerviirler giyside
dekoratif islevinin yani sira 6zellikle kadin bedeninde giysiyi daha 1yi oturtmak i¢in

pens amacl da kullanilabilir.

B e e s e .
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Sekil 37: Ince nerviir ¢izimi
(Ireland, 2008; 285)
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Hafif ve orta agirlikta kumaslara uygulandiklarinda iyi sonug verir. ince
nerviirler i¢in kirisik olmayan diiz kumaslar se¢ilmesi daha uygundur. Klasik eski
yontemlerle elde dikilebilecegi gibi makine dikisiyle de olusturulabilirler. Giysi
yiizeyinde doku yaratmak istenilen ¢ogu bolgede rahatlikla uygulanabilir.
Nerviirlerin arasindaki mesafe tasarima gore ya da fonksiyonel amaglar
dogrultusunda degisiklik gosterebilir. ince nerviirler farkli tasarimlar yaratmak igin
aralarinda bosluklar birakilarak da yerlestirilebilirler. Makine dikisi ile yapilan
nerviirlerde ¢ift igne dikisi ile birbirine bitisik ve yakin katlar olusturularak teknigin

estetik tarafi daha ¢ok ortaya ¢ikarilabilir. (Cole, 2009)

2.2.2. Kisa Nerviirler

Klasik ince nerviirler giysinin bir boliimiinde boydan boya dikilmis halde
uygulanabilecegi gibi, kisa nerviirler olarak istenilen uzunlukta dikilip, dikisin bittigi
yerden itibaren kumas katinin serbest birakilmasiyla da tasarima gore fakli sekillerde
de uygulanabilir. Kisa nerviirler giyside bolluklar1 kontrol etmede ve sekillendirmede
1yi bir yontemdir. Penslerin yerine kullanilirlar. Nerviiriin ister tek bir ucu ister iki
ucu birden serbest birakilarak pens gorevi gorebilirler. Pens amagh dikilen kisa
nerviir dikisleri giysinin 0n yiiziinden yapilarak ayni zamanda dekoratif amach
kullanilabilir ya da giysinin i¢ tarafinda tutulabilir. Ozellikle bel ve kalca bdlgesinde
giysiye form vermede ve bedene oturtmada kullanilabilir, bazen serbest pili olarak da

adlandirilirlar.

Sekil 38: Kisa nerviir ¢izimi

(Ireland, 2008; 284)
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2.2.3. Burgulu Nerviirler

Burgulu nerviirler slisleme amagh olarak kullanilmakla beraber, kumas
yilizeyine boyut kazandirmak i¢in de kullanisl bir tekniktir. Klasik ince nerviirlerin
dikilip {tiilenmesinde sonra, nerviirlerin iistinden enlemesine makine c¢ekilerek
yapilarlar. Burgulu bir goriiniim elde etmek icin nerviirlerin yoniini, gerekirse dikis
sokiicti kullanarak ve katlar1 tersine ¢evirerek nerviirleri enlemesine kesen st dikis

kullanilir.

Sekil 39: Burgulu nerviir ¢izimi
(Wolff, 1996; 171)

2.2.4. Capraz Nerviirler

Capraz nerviirler klasik ince nerviirlerin karsilikli olarak hem enine hem
boyuna dikilmesiyle olusur. Giyside 6zellikle genis alanlarda uygulandiginda daha
etkileyici ve carpict bir goriiniim elde etmeye yarar. ince kumaslara uygulandiginda
giysi ylizeyinde dokulu bir goriiniim elde etmek icin el verisli bir tekniktir. Capraz
nerviirler diizenli olarak, simetrik enine ve boyuna nerviirlerin birbirini kesmesinden
olusabilecegi gibi, farkli desenler yaratilarak degisik diizenlemelerle de giysi

yiizeyine boyut kazandirma amagli kullanilabilirler.
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Sekil 40: Capraz nerviir ¢izimi
(Ireland, 2008; 286)

2.2.5. Kordonlu Nerviirler

||||||||||||||||||||||||||||||

Sekil 41: Kordonlu nerviir ¢izimi

(Ireland, 2008; 286)
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Kordonlu nerviirler, klasik nerviirlerdeki kumas katlarmin ip ya da
destekleyici malzemelerle doldurulmasiyla olusurlar.  Ozellikle nerviirler
vurgulanmak ve carpici bir goriintii elde etmek amaciyla kullanilabilir. Kordonlu
nerviirler saglam ve giliclii kumaslara uygulandiginda igine yerlestirilen kordonla
beraber giysi ylizeyinde etili bir doku ve boyut yaratirlar. Nerviiriin genigligine ve

icine yerlestirilen kordonun kalinligina gore, yiizeye katilan derinlik algis1 6ne ¢ikar.

2.2.6. Dilimli Nerviirler

Dilimli nerviirler, nerviir kenarlarinda deniz kabugu seklini andiran kivrimlar
verilmesiyle olusan nerviir ¢esididir. Ince ve hafif kumaslara uygulandiginda daha iyi
sonu¢ verir, orta kalinliktaki kumaslara uygulandiginda ise dokulu bir yiizey
yaratmada etkili sonuglar yaratir. Ozellikle giysi pargalarmin kenarlarin uygulanarak
dekoratif amagli kullanilan bir nerviir ¢esididir. El ya da makine dikisi sile
uygulanabilirler. Dolayisiyla dilimli nerviirlerle tasarimcinin istegine ve kullanilan

kumasin 6zelliklerine gore, ¢cok ince ya da genis kivrimlar yaratilabilir. (Cole, 2009)
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Sekil 42: Dilimli nerviirler
(Ireland, 2008; 286)
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2.2.7. Igneard1 Nerviirler

Igneard1 nerviirler kumas iizerinde yapilan dlciimler ve isaretlemelerden sonra
el dikisi ile muntazam kivrimlarin dikilmesiyle olusan dekoratif bir nerviir ¢esididir.
Bu nerviirler ilk bakista géze carpmayan ama giysiye zarif bir detay katan,
yapiminda 6zen ve sabir isteyen ince minik nerviirlerdir. Tasarimcinin dilegine gore
giyside istenilen bdlgeye uygulanabilir ancak uygulamaya baslamadan O©nce

planlama gerektiren ve titizlikle uygulanan bir nerviir tiiriidiir.

Sekil 43: igneard: nerviir ¢izimi

(Cole, 2009; 195)

2.3. Biizgiiler

“Biizgii; giyside model 6zelligi olarak olusturulan kiiciik kumas fazlaliklarini
biizerek bir araya getirmek suretiyle kumasin uzunlugunu kisaltma islemidir

(Yakartepe, 1996)."’

Biizgiiler; elde, makinede, lastik ip veya bantlar ve kordon ip araciligiyla
olusturulabilirler. Elde ve makinede yapilan biizgiilerde genel yontem kumasin

blizgli yapilmak istenilen bolgesinde bir dikis hatti olusturmak ve dikisin bittigi
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yerden bir taraftan dikis ipini ¢ekerken diger taraftan kumasin ittirilerek biiziilmesini
saglamaktir. Biizgiiyle olusan kivrimlarin sikligi ve araliklilig; dikisin uzunlugu,
kumastaki bolluklarin sekillendirilmesi, biizgii dikisinden itibaren serbest birakilan

kivrimlarin sayis1 ve derinligi ile belirlenir. (Wolff, 1996)

Giysi tasariminda biizgiiler birbirinden farkli varyasyonlarda giysinin degisik
boliimlerinde ¢ok cesitli uygulamalar halinde kargimiza ¢ikar. Cep detayi, kol agzi,
etek gibi bolgeler biizgiilerin giyside en yaygin kullanildigi alanlardir. Biizgiiler
giysinin belli boliimlerinde pens gereken yerlerde bolluklarin sekillendirilmesi igin,
giysinin bedene daha iyi oturmasimi saglamak amaciyla ya da dekoratif amacl
kullanilabilir. Yaratici biizgiilerle jarse, ipek, saten gibi yumusak kumagslarla olusan
ince katlardan; brokar, tafta ya da pamuklu kumaslarla yaratilan ¢arpict kivrimlara
kadar, kullanilan kumasin o6zelliklerine bagl olarak ¢ok ¢esitli etkiler yaratmak

mumkindiir.

Makine dikisi ya da elde yapilan biizgiilerde tasarimci istenilen etki ve kumasg
ozelliklerini gbz Oniinde bulundurarak kumas boyunda ne oranda kisalma olmasi
gerektigini bilmelidir. Diger bir degisle kumasi ne kadar biizmek gerektigini dnceden
hesaplamalidir. Ornegin olmasi gerektiginden az biiziilmiis kumaslar belirsiz
kivrimlarla kirigik, fazla biiziilmiis kumaslar ise fazla siskin ve kumas y1gini seklinde
goziikebilir. Bir bagka 6nemli konuda sadece tek tarafindan biiziilen kumaslarin tek
taraftan boyunun kisalacagi, dolayisiyla kumasin biiziilmeyen tarafinin daha kisa
kalacaginin g6z oniinde bulundurularak tasarim yapilmasi gerektigidir. Kullanilmasi
planlanan kumasin O6zelliklerine gore ayni biizgli uygulamas: farkli derecelerde
kisalmalar1 ve gorsel etkileri yaratabilir. Ornegin ¢ok ince tiil gibi kumaslara
uygulanan biizgiiler daha hafif etkiler yaratirken, ¢cok kalin kumaslarda istenilen

kivrimlar1 yaratmada zorluk ¢ikarabilir. ( Lee ve Steen, 2010)

Hafif ve yumusak kumaslar kolay sekil alabileceginden biizgili icin kumas
se¢iminde bu bilgi goz oniinde tutulmalidir. Hafif kumaslar kolaylikla biiziilebildigi
ve kisaldig1 igin, kalin kumaslara nazaran daha fazla kumas ihtiyaci dogar. Ornegin
sifon gibi yumusak ve hafif kumaslarda; tafta gibi daha agir kumaslara kiyasla biizgii
kivrimlar1 daha birbirine yakin, kiiciik ve sik sekillenir ve kumasin boyu ¢ok daha

fazla kisalir.
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Uygulanma sikligina ve biizgii ¢esidine gore degismekle beraber genel olarak
blizgiiler, asil kumas uzunlugunun yarisi ya da iigte bir oraninda kisalmasina sebep
olur. Ipekli ve benzeri kumaslar 1/3 ya da %> oraminda biiziilmek i¢in uygundur.

Verev kesilen kumaglarda biiziilme oran1 diisiiriilerek bolluklar kullanilabilir. (Carr,
1993)

Sekil 44: Degisik biizgii tiirleri uygulanmis elbise tasarimi
(http://www.sewingwithpatterns.com/2011/02/06/shirring-techni.html , 2011)

Dikis makinesinde biizgli, makine lastigi ile elastik biizgili, 1zgara biizgi,
kordon ve lastik iple biizgii, fransiz biizgiisii, elde yapilan ve sematik biizgiiler daha

detayli olarak anlatilmistir.
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2.3.1. Dikis Makinesinde Biizgii

Makinede yapilan biizgii dikisi, belirli bir boydaki kumasin planlanan sekilde
belli bir oranda kisaltilmasi ve hacim kazanmasi amaciyla yapilir.  Cesitli
yontemlerle olusturulan biizgii dikisleri; baski ayaginin 6niinde kumasin elle ittirilip
dikilmesi seklinde, kumasi alttan istenilen oranda iten bir besleme aparat1 ile biizgii

ayaklar1 yardimiyla, masura ipliklerinin ¢ekilmesiyle yapilabilir. (Yakartepe, 1996)

Makine dikisi ile biizgiiler el dikisinden daha az zaman aldig1 i¢in ve daha
saglam biizgiiler olusturacagindan tercih edilebilir. Dikisin uzunlugu biizgiiniin
sikligin1 ve bolluklarin diizenini 6nemli 6lgiide etkiler. Uzun dikis hatt1 kumasi derin

ve sik kivrimlar yaratarak biizmek i¢in kumas bollugunun ¢ok oldugu yerlerde

kullanilir. Makine dikisi ile diiz biizgli yapmak i¢in, birbirine paralel iki ya da i¢ sira
dikis hatt1 kullanmakta fayda vardir. (Wolff, 1996)

Sekil 45: Dikis makinesinde biizgii 6rnegi
(Knight, 2007; 59)

Biizgii dikisleri, siradan dikislere gore daha genistir. Makine dikisi en genis
boya ayarlanir ve dikis gerginligi gevsetilir. Kumas iizerindeki dokuma cizgilerine
paralel yapilan biizgii dikisleri daha dokiimlii ve diizgiin biizgiiler olusmasini saglar.
Biizgli yapilmis dikisi saglamlastirmak ve esnemesini Onlemek amaciyla kumas
kenarlarinda dikis paylarina ya da ekstrafor, dar ve siki kurdele ya da seritler
dikilebilir. (Jeffrey, 2008)
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Sekil 46: Dikis makinesinde zikzak biizgii drnegi
(Knight, 2007; 60)

Bir bagka yontem ise kabarik kumaslarda ya da biizgii ipliginin kopabilecegi
yerlerde dikis c¢izgisinin hemen {istiine ince ve saglam bir kordonun yerlestirilip
zikzak dikigle giysiye tutturulup kordonun ihtiyaca gore c¢ekilmesiyle biizgiiler
Olusturulmasidir. Bu tip biizgiiler tasarimciya ve kullaniciya biizgiiyii istenen siklik
ve bollukta sekillendirme ve kullanma olanagi saglar. Biizgii olusturulup dikisle
sabitlendikten sonra kordon zikzak dikislerin arasindan c¢ikarilabilir. Makinede

zikzak biizgii dikisi; iki sira dikis hatt1 yapilarak da olusturulabilir.

Sekil 47: Dikis makinesinde iki sira zikzak biizgii ¢izimi
(Wolff, 1996; 4)
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2.3.2. Elastik Biizgii

Elastik biizgli, tasarimciyla genis alanlardaki kumas bolluklarini dekoratif bir
yol ile kontrol etme imkan1 saglar. Kolaylikla agilip genislediginden giyside korsaj,
bel, omuz, basen gibi genis alanlara kolaylikla uygulanabilir. Bedeni tamamen
sararak, bedenin tiim hareketlerine uyum saglar. Uygulandig1 yerlerde pens ihtiyacini
ortadan kaldirir. Giysi yiizeyinde dekoratif olarak desen olusturur. Ayrica detay
olarak yaka ve kol agizlarinda kullanilir. Daha iyi sonug¢ alabilmek i¢in biiziilmeye

daha yatkin hafif kumaslar tercih edilir. (Zoya, 2009)

Sekil 48: Giyside elastik biizgii ¢izimleri
(Ireland, 2008, 257)

Elastik biizgiiler kumas tizerinde paralel dikis siralar1 olusturularak, lastik
bantlar veya lastik ipler kullanilarak olusturulur.  Biizgilinlin elastiklik orani,
kullanilan lastik ipinin esneme Ozelligi, dikis siralarinin birbirine uzaklhigi ve
uzunlugu, bilizgii uygulanan kumasin Ozelliklerine gore degisiklik gosterir. Elde
yapilan elastik biizgiiler lastik ipe gecirilen igne yarmmiyla yapilabilir, dikis

bitiminden sarkan iplikler gekilerek biiziilerek sikilastirilabilir ve sekillendirilebilir.

Elastik biizgililer diiz dikis makinesinde sadece masurada lastikli ip
kullanarak, zikzak dikiste kapli lastikli kordon kullanarak, zincir dikiste igne

ipliginde lastik kullanarak, zincir dikis makinesinin alt ipliginde elastik iplik
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kullanilarak olusturulabilir. Makine lastigi ile yapilan elastik biizgiilerde sadece
masurada lastik ip kullanilarak yapilan biizgii dikisleri giysinin 6n yiiziinden

goziikkmez. (Yakartepe, 1996)

2.3.3. lzgara Biizgii ( Gozleme Biizgiisii)

Izgara biizgii, ya da diger adiyla gozleme biizgiisii; makine lastigi biizgiiye
benzer yontemle, kumas iizerinde enine ve boyuna birbirini dik kesen biizgii
dikisleriyle kareli bir desen olusturacak sekilde kumasin biiziilmesiyle olusturulan
blizgii cesididir. Izgara biizgli kumasin boyunda ve orgii yoniinde yapilir. Kareli ya
da cizgili kumaslar dikis sirasinda yol gostereceginden uygulamada kolaylik saglar.
Makinede dikis islemi bittikten sonra sarkan lastik ipler cekilerek istege gore
bilizgiiler siklastirilabilir. Izgara biizgili; farkli beden Olgiisiinde insanlarin ortak
giyebilecegi giysilerde hem enine hem boyuna esneme olusturmak icin, viicuda tam
oturan giysilerde hareket kabiliyetini arttirmak icin ya da giysiye dolgunluk ve
dekoratif etki katma amacli olarak kullanilabilir.

2.3.4. Kordon ve Lastikle Biizgii

Kordonlu ya da diger adiyla ip ¢ekmeli biizgiiler giyside etek ucu, ceket, bluz,
yaka, kollar, pantolon gibi ¢ok c¢esitli bolgelerde etkin sekilde kullanilan bir biizgii
c¢esididir. Giysinin biizlilmek istenilen bolgesinde yaratilan yuvanin i¢inden gegirilen
kordon, ip, kurdele, serit gibi malzemelerle kumas bolluklarmin toparlanmasiyla
olusur. Istege gore kordon cekilip baglanarak giysi bedene oturtulup, daha sonra

serbest birakilarak biizgiiler acilabilir.
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Sekil 49: Kordon ve lastikle biizgii ¢izimi
(Ireland, 2008; 97)

Kordonlu biizgiiler elbise, etek, sort ve pantolonlarin bel hattinda, kol
mansetlerinde ve pantolon pagalarinda dikis payinin i¢cinden kumastan daha kisa bir
lastik ip ya da elastik kordon gecirilip dikilerek de pratik bir sekilde olusturulabilir.
Kumas katinin i¢inden lastik gegirilerek yapilan biizgiiler kalin kumaslarda siskin ve
kabarik bir goriintli yaratacagindan daha ince ya da orta incelikte hafif kumaslara

uygulanir.
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Sekil 50: Kordon ve lastikle biizgiilerin giyside kullanim alanlari
(Ireland, 2008; 96, 100)
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2.3.5. Fransiz Biizgiisii

Fransiz biizgiisii olarak bilinen biizgililer giysi tasariminda daha ¢cok model
ozelligi olusturmak ve giysiye dolgunluk, gerekli yerlerde kabarikliklar yaratmak
amaciyla uygulanan bir blizgii ¢esididir. Kumasta birbirine paralel dikis siralar1 ve
kivrimlar olusturularak yapilir. Fransiz biizgiisii el ya da makine ile yapilmis olabilir.
Uc veya daha fazla paralele dikis sirasi hazirlanarak, ¢ok igneli zincir dikis
makinesinde yapilir. Fransiz biizgiisii daha ¢ok omuz ve kalca hattinda stil 6zelligi
olarak dekoratif ipliklerle giysiye sabitlenir ve esneme 06zelligi yoktur.( Yakartepe,

1996)

2.3.6. [Elde Yapilan Biizgiiler

Elde biizgiiler, dikis ignesinin gectigi yerlerin, dikis bitiminden sarkan iplerin
cekilerek kumasin biizdiiriilmesiyle olusturulurlar. Bilizdiirme islemi gergeklestikten
sonra sarkan iplerin birine baglamasi ya da diiglim atilmasiyla biizgiiler sabitlenir.

Sarkan ipler ¢ekilirken blizgii orani istege gore ayarlanabilir.

Sekil 51: Elde yapilan biizgii ¢izimi
(Wolff, 1996; 4)
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Elde yapilan biizgiilerde dikisin saglam olmasi ve biizgiilerin bozulmamasi i¢in
saglam ip secilmelidir. Ayrica dikisin bagladig1 yerde ipin sonuna saglam bir diiglim
atarak ilk dikis kumasa sikica sabitlenmelidir. Elde diiz biizgii dikisi yapmak i¢in
dikis araliklarinin esit ve diizenli olmasina dikkat etmek gerekir. Kivrimlar az ve
aralikli ise kumas bolluklar1 sekilsiz goriinebilir. Kivrimlar kisa ve sik aralikli
dikislerle olusturuldugunda biizgiiler cok daha saglam ve diizenli goziikiir. Yine de
her ne kadar kumas kiiciik ve sik katlarla saglam bigimde biiziilse de, tek sira el
dikisindeki biizgiiler, dikisin serbest birakilmasi ya da genisletilmesi halinde daginik
ve karisik durmaya egilimlidirler. (Wolff, 1996)

El dikisi ile yapilan biizgiilerde, kivrimlarin daha diizenli olmasi icin biizgii
dikiginin arkasindan bir sira dikis gecilerek biizgiiler sabitlenebilir. Tek sira bilizgii
dikisi yerine birbirine paralel iki ya da ii¢ sira biizgii dikisleri yapilarak hacimleri ve

derinlikleri daha kolay kontrol edilebilen ince pili benzeri kivrimlar yaratilabilir.

Sekil 52: Elde yapilan ii¢ sira biizgii ¢izimi
(Wolff, 1996; 4)

Giyside dekoratif olarak kumas bolluklarini sekillendirmek ve kumasa form
vermek amaciyla el dikisleri ile biizgiiler yapilabilir. Kumasa arka yiiziinden ¢izilen
belli bir desen dogrultusunda ya da istege gore tasarim yapilarak yilizeyde farkl
dokular ve desenler yaratacak sekilde biizgiiler olusturulabilir ve etkileyici tasarimlar
yaratilabilir. Biizgiiyle yapilan yuvarlak, gelisi giizel kivrimlar giyside yumusak bir

gorilintii yaratir ve giysiyi oldugundan giizel gosterir.
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2.3.7. Sematik Biizgiiler

Sematik biizgiiler; biizgii teknigi uygulanacak olan kumasin arka yiiziine

cizilen sema ve biizgii desenini olusturacak isaretli noktalarin yardimiyla yapilirlar.

Elde yapilan sematik biizgiiler, biizgii deseninin ¢izili oldugu semadaki
numaralarin ve/veya islem basamaklarmin takibiyle uygulanir. Igneyle tutturulan
noktalarin birbiri ile birlestirilmesiyle biizgii ve kivrimlar meydana gelir. Dikis
makinesiyle yapilan sematik biizgiilerde ise biizgii ayag kullanarak kumasin arkasina
cizilen ¢izgilerin tizerinden gegilerek kumasin doku olusturacak sekilde biiziilmesi

saglanir.

Tablo seklinde ¢izilmis desenlerde ¢izimde belirlenmis numarali birlestirme
noktalariyla biizgii deseni olusturmak icin el dikisi kullanir ve biizgiilerin diizgiin
kivrimlar olusturmasi icin elle sekillendirilebilir. Baliksirt1 biizgili, dalga biizgii,
brezilya ¢icek biizgiisii, sepet biizgii, baklava biizgii bu tip biizgiilere 6rmek

gosterilebilir.

Baklava biizgii; tutturma dikisleriyle, semay1 takip ederek yapilan baklava

bi¢iminde blizgiidiir. Genis yiizeylere ve daha ¢ok ince kumaslara uygulanir.

Sekil 53: Baklava biizgii (6n ve arka yiizii) 6rnegi

(http:/ftextileart-showcase.blogspot.com/2011/01/more-american-smocking-samples.html, 2011)
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Sekil 54: Baklava biizgii islem semast
(Wolff, 1996; 141)

Sepet biizgii, (su biizgiisii); kumasin verevine uygulanan birbirini bir alttan,

bir iistten kesen egik ¢izgiler bigiminde yapilmis sematik blizgii ¢esididir.

Sekil 55: Sepet biizgii 6rnegi

(http://woollyeasels.wordpress.com/2010/04/18/overprinting-and-lattice-smocking/ , 2011)
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Sekil 56: Sepet biizgii islem semasi
(Wolff, 1996; 141)

Cicek biizgii (brezilya biizgiisii); kumasin iizerine esit araliklarla noktalar
belirleyip, ardindan bu noktalar {lizerinde kare seklinde teyel alinarak noktalarin

birlestirilerek kumasin biizdiiriilmesiyle yapilir. Biizdiirtilen kisim ¢igek seklini alir.

Sekil 57: Cigek biizgii 6rnegi
(http://lwww.aadip9.net/erandi/2007/12/methods-of-creating-spot-volum.html, 2011)
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Sekil 58 : Cicek biizgii islem semasi
(Wolff, 1996; 141)

Dalga biizgii; diizenli araliklarla ¢izilen zikzaklarin bir ayagini oyulgama

dikigiyle biiziip Otekinin lizerinden atlanarak yapilir. Genis araliklarla yastik ve

ortiilere, kiiclik boyutlarda giysilere uygulanir. Yatay olarak yapilanima baliksirti

blizgii denir.

Sekil 59: Dalga biizgii 6rnegi ve igslem semasi

(http://img.blogcu.com/uploads/modelistofis_dalga_buzgu.GIF , 2011)
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Sekil 60: Baliksirt1 biizgii 6rnegi
(Milli Egitim Bakanligi, 2006; 31)

Geometrik sekillerin ¢izilmesiyle olusan biizgii desenlerinde lastik ip
kullanilarak ya da makinede blizgli ayag1 yardimiyla devamli ¢izgilerin iizerinden
dikisle gecgerek kivrimlar olusturulur.
kivrimli yapilar1 biizgii deseni olusturur. Geometrik desenlerde belli bir kalip desen

tizerinden caligilabilecegi gibi, farkli tasarimlar da denenebilir. Dikis uzunlugu ve

Geometrik desenlerde cizgilerin koseli,

gerginligi biizgiilerin sikligin1 ve boyut katma etkisini arttirir. (Wolff, 1996)
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Sekil 61: Geometrik biizgii desenlerine drnekler

(Wolff, 1996; 38)




2.3.8. Petek Biizgiiler

Giyside petek dokular kumasin biizgli ve katlamalarla sekillendirilmesi ve
nakis iplikleriyle bu kivrimlarin birbirlerine dekoratif olarak tutturulmasi ile
olusturulur. Tutturma dikislerinin yarattig1 sekillere gore cok cesitli desenler

yaratmak miimkiindiir. Bunlarin arasinda en yaygin kullanilan cesidi bal petegi

blizgiisii olarak bilinir.

Sekil 62: Elde ve makinede yapilmis petek biizgiilere drnekler
(Knight, 2007; 84)

Petek biizgiilerin yapiminda, kivrim katlar1 genellikle sik araliklarla
kullanildigindan kumasin ii¢ ya da dortte bir oraninda kisalacagr goz Oniinde
bulundurulmalidir. Biizgii ve pili tekniklerinde genellikle orta kalinlikta ve hafif
kumaslar segilir ancak petek biizgli yapiminda yiinlii ve benzeri daha kalin kumaslar
kullanilmak istendiginde ayni etkiyi saglamak i¢in daha az kumasa ihtiya¢ duyulur.
Ciinkii kalin kumaslar katlanip biizildiiglinde genislemeye ve agilmaya egilimli
olurlar. Petek biizgii yapimi i¢in hazirlanacak pililerin derinligi arttik¢a kumas daha

cok kisalacagindan kumas hazirlanirken iyi hesap yapmak gerekir. Petek biizgiiler
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yapilirken nakis 6ncesi hazirlanan pililerin siklig1 normal pili uygulamalarindakinden
cok daha sik ve yogun uygulanir, dolayisiyla planlanandan daha fazla kumas alabilir.
Petek biizgii pilileri elde hazirlanabilecegi gibi kiiciik kivrimli akordeon pilisesi
yapilarak da olusturulabilir. Petek biizgii yapiminda kullanilan nakislar sadece
dekoratif amacl degil fonksiyonel amagl da uygulanirlar. Pili ve biizgi iplileri
cikarildiktan sonra kivrimlart nakiglar ipleri bir arada tutar. Hatta baz1 petek biizgii
uygulamalarinda nakis ipleri var olan katlar1 sabitlemenin yan sira yeni kivrimlar

yaratmak amacli da kullanilabilirler.(Wolff, 1996)

Sekil 63: Bal petegi biizgii 6rnegi
( http://whipup.net/2008/09/25/tutorial-honeycomb-smocking/ , 2011)
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Sekil 64: Bal petegi biizgilinlin sematik yapisi
(Yakartepe, 1996, cilt:8; 2528)

Petek biizgiiler elde yapilabilecegi gibi, makine ile de yapilabilirler. Belirli bir

kumas boyunu 6nceden belirlenmis oranda kisaltarak, ¢ok igneli makinelerde motifli
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kapitone dikisi yaparak uygulamak miimkiindiir. Cok igneli makinelerde yapilan
petek biizgiiler makine lastigi bilizgiisii gibi elastik 6zellige sahip ya da esneme pay1
olmayan sabit biizgiiler seklinde yapilabilir. Uygulanacak olan petek motifi
kullanilacak kumasin, dikisin ve dikis gruplarmin o6zelliklerine gore degisiklik

gosterir. (Yakartepe, 1996)

Petek biizgiiler baskili pamuklulardan c¢izgili ipeklere kadar, hafif iinli
kumasglara ve tiivitlere uygulanabilen biizgiilerdir. Giiglii dekoratif etkisinden dolay1
giinimiiz giysi tasariminda pek c¢ok tasarimeci tarafindan kullanilan bir tekniktir.
Kumasa uygun olarak secilmis nakis iplikleri ile etkileyici ve dokulu yiizeyler
yaratmak miimkiindiir. Her bir sira biizgii i¢cin farkli renkler secilerek birbirinden
farkli renk kombinasyonlar1 da olusturulabilir. Cok cesitli nakislar uygulanarak

istenilen etkiye gore desenler olusturulabilir. (Ireland, 2008)

2.4. Biizgiilii ve Pilili Firfirlar

Firfir; giysilerde siisleme amaciyla kullanilan biizgiilii, pilili, diiz veya verev
kumas bantlarma verilen addir. Giyside dekoratif detay olarak ozellikle kadin ve

cocuk giyiminde, i¢ giyimde kullanilan bir tekniktir.

Sekil 65: Giyside firfir ¢izimleri
(Ireland, 2008; 133)
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Firfir giysinin kenar kisimlarinda, dikis yerlerinde, ya da kalip pargasinin
tizerine dikisle yerlestirilerek uygulanabilir. Firfir kullanilarak giysiye etkili ve ayirt
edici Ozellik katmak miimkiindiir. Kullanilan kumas 0zellikleri de firfirlarin
yaratacagi etkileri belirleyen bir faktordiir. Kumasin duyarliligina gore firfirlarin
yogunlugu ve katlarin belirginligi ortaya ¢ikar. Dokiimli ve dogal bir etki

istendiginde kumas se¢iminde yumusak, ince ve hafif olanlar tercih edilir.

Sekil 66: Biizgiilii ve pilili firfir ¢izimleri
(Wolff, 1996; 57, 63)

Biizgiilii ve pilili firfirlar tasarim 6zelligine gore giysinin istenilen bolgesinde
uygulanabilir, giysiye boyut ve gorsel etki katmak icin farkli sekillerde
tasarlanabilirler. Biizgiilii ve pilili firfirlar hazirlanirken, istenilen firfir uzunluguna
ulagabilmek i¢in kumas bandinin kisalma orami hesaplanmalidir. Biizgilii firfirlar
daha once ’Biizgiiler’” baslig1 altinda anlatilan makinede ya da elde biizgii teknikleri
kullanarak olusturulabilir. istenilen uzunlukta hazirlanan biizgiilii kumas bandi firfir
olarak genellikle giysinin kenar bolgelerinde, etek ucu, kol mangeti, yaka gibi
boliimlerde detay olarak kullanilir. Tek tarafi biizgiilii firfirlarda dikis hatti giysiye
tutturulurken, firfirn diger kenari kivrimli bir hat olusturacak sekilde serbest
birakilir. Biizgiilii firfirlar kumas bandinin ortasindan gegen biizgii hatt1 ile ¢ift tarafi
biizgiilii olarak da tasarlanabilirler. Bu tip firfirlar en ¢ok giysi yiizeyinde tek ya da
gruplar halinde ¢esitli yerlere tutturulduklarinda giyside gorsel etki yaratirlar ve giysi
yiizeyine boyut kazandirirlar. Pilili firfirlar ise yine biizgiilii firfirlarda oldugu gibi
tek tarafli ya da cift tarafli olarak hazirlanip giysiye dikilebilirler. Pili biizgiilerde,

diiz pili, kanun pili, pilikase ve bunlarin ¢esitlemeleri etkin olarak kullanilabilir.
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Sekil 67: John Galliano tasarimi Christian Dior gelinlik

(http://gothic4weddings.blogspot.com/2011/05/gothic-galliano-wedding-dresses.html, 2011)

2.5. Drapeler

“Drape (Draper) Fransizca bir kelime olup, giysilere yapilan ¢esitli pililer,
biizgiiler anlamina gelmektedir. ( Muratoglu ve Sener, 2002; 13)’’

Drape teknigi giysiye yumusak kivrimlar ve hacim kazandirmada
uygulanabilen bir yontemdir. Drapeler, giysideki kumas bolluklarinin mankenin
izerinde tutturularak ya da elde belli bir dikis noktasindan ya da belirlenmis birkag
dikis noktas1 arasinda ufak yumusak kivrimlar ya da biizgiilerle sekillendirilme ile
olusurlar. Drapeler belli bir diizen i¢inde uygulanabilecegi gibi tasarimcinin istegine
gore serbest sekillerde de uygulanabilir, giysinin bir boliimiini ya da tamamim
olusturabilecegi gibi sadece Kkiiciik bir parcasinda ya da detay olarak da
uygulanabilir. (Fischer,2009)

Drape uygulanacak kumasglar, jarse, sifon, ipek, ince kadife ve saten gibi
yumusak, hafif ve esnek kumas tiirlerinden secilmelidir. Sert ve kalin kumaslar
teknigin dogru uygulanmasinda ve kivrimlarin bedenle biitlinlesmesinde zorluk
c¢ikaracagindan genellikle tercih edilmez. Drape teknigi ile giysiye birgok gorsel etki
katmak miimkiindiir. Drapeler, kullanilan kumasin 6&zelliklerine bagli olarak
yumusak ince katlardan derin giicli kivrimlara kadar farkli derecelerde

uygulanabilir.
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Sekil 68: Madame Alix Gres tasarimi drapeli elbise
(Givry, 1998)

Sekil 69: Charles James tasarimi nerviir ve drapeli elbise

(Martin, 1997; 30, 31)
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3. BOLUM

GUNUMUZ TASARIMCILARININ KOLEKSIiYONLARINDAN ORNEKLER

3.1. Viktor & Rolf

Onlar ayni giysileri giyiyorlar, birbirlerinin climlelerini tamamliyorlar, kendi
erkek giyim defilelerinde beraber gururla yliriiyorlar. Markalar ikisinin isimlerini
tastyor. Viktor Horsting ve Rolf Snoeren ikizleri oynuyorlar. Ama ayni zamanda
delip gecen hayal giicii ve karsilikli yaraticilikla, liksiin ve giizelligin genel

kurallarini tepe taklak eden gergek bir ikili olusturuyorlar.

“We want to celebrate life as the world of your dreams. Our message is
aimed at everybody who is attracted by this dream world. We believe in ambivalence,

in glamour, in hope and in beauty.”’

Ceviri: “ Biz yasami hayal ettiginiz diinya olarak kutlamak istiyoruz.
Mesajimiz bu hayal diinyasindan etkilenen herkes igindir. Cokanlamliliga, cazibeye,

umuda ve giizellige inaniyoruz. ”

(http://www.viktor-rolf.com/_en/_ww/index.htm, 2011)

Hollandali tasarimcilar 1992°de Hollanda Arnhem Sanat Akademisi (Artez),
Moda Boliimii’nden mezun olduktan sonra Fransa’ya yerleserek “Hyeres” isimli ilk
koleksiyonlarint Nisan 1993°te Paris’de sundular. 1993 yilindan beri bir¢ok kez
uluslar arast yilin tasarimcilart 6diilliine layik goriildiiler. 1999 yilinda “Viktor &
Rolf 1993-1999°’, 2000 yilinda “Viktor & Rolf Haute Couture Book’’, 2003 yilinda
ise “E-Magazine’’ adli kitaplar1 yayinladi. Nisan 2005’de Milano’da ilk butiklerini
actilar ve ayn1 yil uluslar aras1 butik tasarimi 6diliinii aldilar. 2006’da H&M ile ortak

calisma yaptilar.
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Ilk koleksiyonlarindan, en son koleksiyonlarma kadar her daim yaratici,
yenilik¢i ve dikkat ¢ekici tasarimlara imza atmayi1 basarmis, koleksiyonlari moda

haftalarinin merakla beklenen sade ama ¢ilgin tasarimlari olmustur.

Sekil 70: Viktor& Rolf, “Black Light”’ koleksiyonu, Ilkbahar-Yaz, 1999
(http://www.countrylife.co.uk/culture/article/265002/Hot-couture-Viktor-Rolf.html , 2011)

Ilkbahar-yaz 2009 “Shalom”’, ilkbahar-yaz 2010 “Haute Couture, Cutting
Edge’’, sonbahar-kis 2010/2011 “Glamour Factory’’ ve sonbahar-kig 2011-2012
“Battle for the Sun’’ defilelerinde katlama, pilise ve biizgiileri ¢arpici bigimde

giysiye tastyarak, dikkat ¢ekici koleksiyonlar yaratmiglardir.
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Sekil 71: Viktor&Rolf, ilkbahar- Yaz, 2009 “Shalom”’ koleksiyonundan 6rnekler

(http://archicouture.onsugar.com/search/viktor%26rolf , 2011)

Sekil 72: Viktor&Rolf Sonbahar-Kis, 2009-2010 koleksiyonundan 6rnek
(http://fashionyesterday.blogspot.com/2009/07/kristen-mcmenamy-in-vogue-italia.html, 2011)
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Sekil 73: Viktor&Rolf Ilkbahar-Yaz, 2010 “Cutting Edge’’ koleksiyonundan drnekler
(www.style.com/fashionshows/complete/S2010RTW-VIKROLF?viewall=true, 2011)

- 5 - =

Sekil 74: Viktor&Rolf, Sonbahar-Kig, 2010-2011 “Glamour Factory’” koleksiyonundan 6rnek
(www.style.com/fashionshows/complete/F2010RTW-VIKROLF?viewall=true, 2011)
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Sekil 75: Viktor&Rolf Sonbahar-Kis, 2011-2012 “Battle for the Sun’” koleksiyonundan 6rnek

(- www.fashioninquisitive.com/2011/03/paris-fashion-week-victor-rolf-fall.ntml , 2011)

3.2. Iris Van Herpen

Alexander McQueen ve Claudy Jongstra'nin mezun oldugu Artez Sanat
Akademisinden mezun olan Iris Van Herpen, stajlarint Londara’da Alexander
McQueen’in ve Amsterdam’da Claudy Jongstra'nin yaninda tamamladiktan sonra
2007°de kendi adin1 tagtyan markasm yaratti. {lk defilesini de aym yil “’Fragile
Futurity’” isimli koleksiyonuyla Uluslar Aras1 Amsterdam Moda Haftasi’nda sundu.
Kiibik elbiseleriyle {inlenmis olan tasarimci, hiiner ile teknik ve malzemedeki
yenilikler arasindaki karsilikli iliskiyi simgelemektedir. Futuristik dijital teknoloji ile
el isciligini kombine ederek yeni bir tasarim yolu yaratmaktadir. Van Herpen stiliyle
moday1 giizellik ve yenilenme arasinda son derece aykiri olmaya itiyor. Bu onun
gercekligi yeniden degerlendirmek ve kendine 6zgiiliigiinii ifade etmek ve gostermek

icin yegane yolu olarak gdziikiiyor. Tasarimlarinin 6ziinii, kadinin essiz karakteri ve
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duygularin1 ifade etmek ve detaylarla kadin bedenindeki sekilleri yaymak
olusturdugu goriilmektedir. (http://www.irisvanherpen.com/, 2011)

Amsterdam Uluslararasi Moda Haftasi'nda sunulan, suyun Kkristalize bir
gorliiniim almasindan yola c¢ikarak tasarladigi ilkbahar-yaz 2011 “Crystallization”
koleksiyonu 3D ( ii¢ boyutlu) bask1 teknigi uygulanmis parcalarin yani sira, sira disi

bilizgili ve kivrimlarla olusturulmus ¢arpici tasarimlardan olusuyor.

Sekil 76: Iris Van Herpen, ilkbahar-yaz 2011, “Crystallization’* koleksiyonundan &rnek

(http:/lwww.irisvanherpen.com/site/collections/crystallization , 2011)
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Sekil 77: Iris Van Herpen, ilkbahar-yaz 2011, “Crystallization’’ koleksiyonundan &rnek

(http://www.irisvanherpen.com/site/collections/crystallization , 2011)
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Sekil 78: Iris Van Herpen, Sonbahar-Kig 2011, “Mummification’’ koleksiyonundan 6rnek

(http:/lwww.irisvanherpen.com/site/collections/mummification , 2011)
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Sonbahar-Kis 2011, “Mummification’” koleksiyonunda tasarimeci, yaratici

formlar ve giysi ylizeyine yogun bir sekilde uygulanan biizgili firfirlarla,

koleksiyonlarinda goze ¢arpan ii¢ boyutlu tasarim stilini yansitiyor.

Sekil 79: Iris VVan Herpen, Sonbahar-Kis 2011, “Mummification’” koleksiyonundan drnek

(http:/lwww.irisvanherpen.com/site/collections/mummification, 2011)
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3.3. Georgia Hardinge

Londra dogumlu Georgia Hardinge moda tasarimi egitimini Parsons Paris
Sanat ve Tasarim Akademisi’'nden aldi ve 2008’de mezuniyet projesiyle en iyi
tasarimci segilerek “the Golden Thimble” 6diiliine layik goriildii. 2009°da Londra’ya
donerek kendi adimn1 tastyan markasini olusturdu.

(http://www.georgiahardinge.co.uk/biography.php, Mart 2011 )

2009°da kendi adini tagiyan markasini piyasaya siirdiikten sonra, Sonbahar-
Kis 2011 koleksiyonuyla Londra Moda Haftasi’nda en dikkat ¢ekici yeni yetenekler

arasinda basi ¢ekmistir. Bu koleksiyon ona “Merit Award” ddiiliinii kazandirmistir.

(http://lwww.newfavouritething.com/2011/03/10-names-to-know-part-2.html, 2011)
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Sekil 81: Georgia Hardinge, Sonbahar- Kis 2011 koleksiyonundan 6rnek
(http:/lwww.pleatfarm.com/2011/03/16/georgia-hardinge-fashion-fall-2011-12/, 2011)

Avangart tasarimlarini hala giyilebilir kilmay1 basararak, akilc1 yaklasimla
ticari agidan uygulanabilir tasarimlar sergilemistir. Gliglii ¢izgiler, hatasiz terzilik ve
dikis teknigi, siyah, gri ve kirik beyaz renklerle bulusarak farkli bir koleksiyon
olusturmustur. Tasarimcinin stilini yansitmada deneysel katlama teknikleri ve pilileri
giysi ylizeyine boyut kazandirarak carpici sekilde uygulamis, cagdas tasarim
anlayisiyla, teknik ustaliklarini birlestirerek, konstriiktif pargalar yaratmistir. Bu
koleksiyondan bir sene 6nce olusturdugu Sonbahar-Kis 2010 koleksiyonunda da yine

katlamalar ve pililer 6n plana ¢ikmaktadir.
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Sekil 82: Georgia Hardinge, Sonbahar- Kis 2010 koleksiyonundan érnekler
(http://lwww.georgiahardinge.co.uk/collections-aw10.php_/, 2011)
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3.4. Alice Palmer

Alice Palmer 2000 yilinda Glasgow Sanat Okulu’nda tekstil egitimini
tamamladiktan sonra, 2001’de bir sirket kurarak moda aksesuarlar1 satisina basladi.
Daha sonra giysi yapma tutkusuyla, 2005°de Londra’ya tasind1 ve Royal College of
Art’da yiiksek lisans programi 2007°de tamamladiktan sonra 2008’de kendi kurdugu
triko markasini piyasaya siirdii ve alisilmadik orgiiler yaratmanin yollarmi gelistirdi.
Ayni y1l New York Moda Haftasi’'nda en iyi kadin giyimi tasarimcist ve Scottish

Style Odiilleri’'nde yilin tasarimeist 6diiliinii aldi.

Alice Palmer, Ilkbahar-Yaz 2011 “Fossil Warriors”> koleksiyonuyla dnemli
bir basartya ulasmis ve Ingiltere’nin moda tasarimcilar1 arasinda yerini almistir.

“Fossil Warriors” zarifce sekillendirilmis, viicudu saran elbiselerden ve tarih

oncesinden kalan deniz kabuklarin1 andiran pilise edilmis yilizeylerden olusuyor.

!
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Sekil 83: Alice Palmer, ilkbahar-Yaz 2011 koleksiyonundan &rnekler
(http:/lwww.pleatfarm.com/2011/02/14/alice-palmer-ss-2011-fossil-warriors/, 2011)
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Sekil 84: Alice Palmer, {lkbahar-Yaz 2011 koleksiyonundan érnekler
( http://www.pleatfarm.com/2011/02/14/alice-palmer-ss-2011-fossil-warriors/, 2011)
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Sekil 85: Alice Palmer, {lkbahar-Yaz 2011 koleksiyonundan érnekler
(http:/lwww.pleatfarm.com/2011/02/14/alice-palmer-ss-2011-fossil-warriors/, 2011)
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3.5. Giorgia Fonyodi

Macaristanh tasarimci Giorgia Fonyodi 2007’de Budapeste’de International
Bussiness School, Sanat Yonetimi Boliimii'nden ve 2008’de London College of
Fashion, Kadin Giyimi B6liimii’nden mezun oldu. Moholy-Nagy Sanat ve Tasarim
Universitesi (MOME), Moda Tasarimi ve Tasarim Ydnetimi Boliimleri’nde yiiksek
lisans egitimi aldi. Kendini kumasi sekillendirme konusunda egiten tasarimei, 2010
ve 2011 Macaristan Moda Odiillerinde yilin gen¢ moda tasarimcisi secildi ve New
York Manhattan’da Ann Taylor ile birlikte ¢caligmaya basladi. 2010 yilinda kendi
ismini tasiyan markasini yaratti. Yiiksek kaliteli, likks ve stil 6zellikleri tasiyan bir
tasarimlar yaratti. Nitelikli malzemeler, ©6zel malzeme sekillendirmeleri ve
birbirinden farkli konseptlerle modern ve zarif parcalar tasarlamis ve motiflerle

birlestirmistir.

“Art of Manipulating Fabric” koleksiyonu, kumasi goriiniimiinii ve izleyicide
yarattig1 duyguyu degistirebilen dikis teknolojisinin getirdigi fikirlere, dolayisiyla da
kumas1 sekillendirmek ve kumasa yeni formlar vermek iizerine tasarlanmis
parcalardan olusuyor. Tasarimci bu siiregte pili ve katlama yontemlerini analiz etmis

ve kendi dokularini yaratmistir.

Sekil 86: Giorgia Fonyodi, “Art of Manipulating Fabric’’ koleksiyonundan 6rnek
(http:/lwww.giorgiafonyodi.com/en/, 2011)
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Sekil 87: Giorgia Fonyodi, “Art of Manipulating Fabric’” koleksiyonundan 6rnekler

(http://lwww.giorgiafonyodi.com/en/ , 2011)
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Sekil 88: Giorgia Fonyodi, “Art of Manipulating Fabric’’ koleksiyonundan 6rnekler

(http:/lwww.giorgiafonyodi.com/en/ , 2011)
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Sekil 89: Giorgia Fonyodi, “Arte’” koleksiyonu “Pockets’’ albiimil

( http://www.giorgiafonyodi.com/en/ , 2011)
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Sekil 90: Giorgia Fonyodi, “Arte’” koleksiyonu “Pockets’” albiimii

(http:/lwww.giorgiafonyodi.com/en/, 2011
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3.6. Amy Sarabi

Plano Texas’l1 tasarimci dikis dikmeye 7 yasinda halasinin terzilik
diikkaninda baslad1 ve 12 yasina geldiginde kendi giysilerini tasarlama kabiliyetine
sahip oldugunu fark etti. Belgikali ve Fransiz egitmenleri ile ¢aligmalarina devam etti
ve sonunda tasarimci unvanini aldi. Kadin ve erkek giyimi ve moda ¢izimi

konularinda uzmanlasti.

New York’da yedincisi diizenlenen “Project Runway’’ organizasyonunda
koleksiyonlarin1 sunmak ve defile yapmak {izere segilen on alti tasarimcidan biri
oldu. Koleksiyonuyla Michael Kors ve Tim Gunn’in oylartyla ilk ona girdi. Pili,
pilise ve biizgiileri alisilmis formlarin disinda kullanarak olusturdugu koleksiyonu,
hem giysi ylizeyinde olusturdugu etkiler, hem de giysiye verdigi ii¢ boyutlu etkilerle
dikkat cekiyor.

Sekil 91: Amy Sarabi, “Project Runway’’ koleksiyonundan drnekler

(' http://www.mylifetime.com/shows/project-runway/season-7/project-runway-designers/amy-sarabi,
2011)
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Sekil 92: Amy Sarabi, “Project Runway’’ koleksiyonundan 6rnekler

(' http://www.mylifetime.com/shows/project-runway/season-7/project-runway-designers/amy-sarabi,

2011)
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3.7. Sarah Mok

Avustralya’li tasarimct Sarak Mok, moda tasarimi egitimini Sydney
Teknoloji Universitesi’nde tamamlamus olup ilk koleksiyonu olan ilkbahar-Yaz 2011
“Ephemeral Reveire’ ile dikkat ¢ekmis, glinlimiiziin gen¢ tasarimcilarindandir.
Nisan 2011°de yapilan iD Dunedin Moda Haftasi’nda yaratici tasarimlariyla 6n plana
citkan Sarah Mok ¢ikis yapan tasarimcilar arasindan glincii  secilerek

odillendirilmistir.

Koleksiyon; form, renk ve giysideki hareketlerle izleyicide gegici illiizyon
yaratan parcalardan olusuyor. Sekil, ton ve dokularin yogun derecelendirilmeleri ile
giicli kivrimli hacimsel formlar yaratarak bedeni saran karmasik heykelimsi pargalar
koleksiyonda dikkat c¢ekiyor. Tasarimeci organze ve ipek kumaglar kullanarak, ii¢

boyutlu formlar olusturmay1 amaglamis, ortaya ¢ikan sekil ve kivrimlart vurgulamak

icin renklendirme yontemi kullanmistir.

Sekil 93: Sarah Mok, Ilkbahar-Yaz 2011, “Ephemeral Reveire’’ koleksiyonundan érnek
(http://www.fashionising.com/pictures/s--Ephemeral-Reverie-11-Graduate-Show-9534-1.html , 2011)
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Sekil 94: Sarah Mok, {lkbahar-Yaz 2011, “Ephemeral Reveire”’ koleksiyonundan &rnek

(http://www.fashionising.com/pictures/s--Ephemeral-Reverie-11-Graduate-Show-9534-1.html, 2011)
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Sekil 95: Sarah Mok, ilkbahar-Yaz 2011, “Ephemeral Reveire’> koleksiyonundan drnek
(http:/lwww.fashionising.com/pictures/s--Ephemeral-Reverie-11-Graduate-Show-9534-1.html, 2011)
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4. BOLUM

KiSISEL TASARIM VE UYGULAMALAR

4.1. Koleksiyon Hikayesi ve Tasarim Siireci

Giliniimiiziin tigboyutlu tasarim anlayisiyla uygulanan teknikler ile giysi
tasarrminda farkli formlar ve tasarmmlar ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle son donemde
giysi yiizeyinin c¢esitli yollarla sekillendirilerek ticboyutlu hale getirilmesi ile

tasarimcilar begeni toplayan koleksiyonlar olusturmuslardir.

Onceki béliimlerde, yeni estetik arayislar dogrultusunda katlama ve
bilizgiilerin giysi yiizeyine boyut kazandirma yontemi olarak giindeme gelmesi
incelenmis ve konunun Onemi ortaya konmustur. Giysiye derinlik katmak ve
tasarimin igerigini zenginlestirmek amaciyla yapilan bu tasarimlara 6rnek olarak, bu

boliimde kisisel tasarim ve uygulamalara yer verilmistir.

Tasarim siirecinde ilk olarak katlama ve biizgiilerin ortaya ¢iktig1 Antik Misir
kostliimleri arastirllmigtir. O donemde ketenin bulunusundan sonra ilk giysiler,
kumasin bedeni saracak sekilde katlanip bi¢imlendirilmesiyle olusturuluyordu. Antik
Yunan kostiimlerinin de en karakteristik ozelligi, dokiimli kumasin drapelerle
sekillendirilerek modeller yaratilmasiydi. Ayrica Antik Roma, Etriisk ve daha bir¢ok
antik medeniyetin kostiimlerinde pililer ve drapeler sikca kullanilmistir. Ancak
katlama ve biizgiiler sadece antik donemde kalmayip kostiim tarihi boyunca cesitli
sekillerde giysilere uygulanmigtir. Daha sonralari da modern dénemde Mariano
Fortuny, Madeleine Vionnet, Paul Poiret, Cristobal Balenciaga, Madame Alix Gres,
Issey Miyake, Yohji Yamamoto gibi ve daha bir¢ok moda tarihine damgasini vuran
moda tasarimeisi bu tekniklere tasarimlarinda sik¢a yer vermis ve basarili tasarimlara
imza atmislardir. Giiniimiizde ise geng nesil tasarimcilar katlama ve biizgiileri daha
da ileri tasiyarak giysi yiizeyinde ¢arpici etkiler yaratarak bu teknikleri yeniden ve
giiclii bir sekilde glindeme tasimaktadirlar. Bu tasarimcilar arasindan Iris Van

Herpen, Georgia Hardinge, Sarah Mok, Giorgia Fonyodi gibi isimler ve
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koleksiyonlar1 tezin ii¢linii boliimiinde daha detayli olarak incelenmistir. Biitiin bu
arastirmalarin sonucunda kisisel tasarim stireci baslamistir. Uygulamalarda katlama
ve biizgiilerle giysi yiizeyine boyut kazandirmak amac¢lanmistir. Tasarimlarin ¢ikis
noktasini; tekrar 6zelligi gosteren mimari yapilar, spiral formlar ve organik dokular

olusturmustur.

Tekrar 6zelligi tasarimin bir¢ok alaninda kullanilan bir tasarim prensibidir.
Ayni1 geklin tasarimda birden fazla kez farkli yerlerde kullanilmasiyla olusur. Giyside
ve tasarimin bir¢ok alaninda en temel tasarim prensibidir. Giyside tekrar; ¢izgi,
desen, sekil gibi gorsel 6gelerle olusturulabilir. Tekrar, gozii yonlendirerek o 6genin
hem daha ¢ok algilanmasini hem de goziin biitiin bedeni, tekrarin oldugu yonde takip
etmesini saglar. Katlama ve biizgiileri tekrar prensibiyle giysiye uygulayarak
enteresan yiizey tasarimlart olusturmak miimkiindiir. Hatta katlama ve biizgiilerle
yapilmis dikkat ¢ekici bircok tasarimin tekrar ozelligi tasidigi goriilmektedir.
Ozellikle tekrar dzelligi gdsteren mimari yapilar tasarmm siirecinde ilham kaynag

olarak etkili olmustur.

Spiral formlara tasarimin bir¢cok alaninda ve dogada rastlamak miimkiindiir.
Spiral ¢izgiler ya da formlar izleyicide dinamik, kadinsi, aktif, gii¢lii, geng, serbest,
canlt ve hareketli etkiler birakirlar. Uygulamalarda spiral formlarin etkilerinden yola

c¢ikilarak bigimlendirmelere bagvurulmustur.

Biitliin maddeler, dogalar1 geregi, yumusak, sert, piiriizlii ya da diiz gibi doku
ozellikleri tagirlar. Tasarimda olusturulan dokular, ya dogadaki dokularin taklidinden
dogan ya da tasarimcinin hayal giicli ile yarattigi dokulardir. Tasarim siirecinde
cesitli organik dokular aragtirilmis etkilesim kaynagi olarak kullanilmistir. Katlama

ve blizgiilerle doku etkisi olugturmak amaglanmustir.
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Sekil 96: Tekrar Ozelligi Gosteren Mimari Yapilar

110



Sekil 97: Spiral Formlar
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Sekil 98: Organik Dokular
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4.2. Tasarim Detaylar1 ve Uygulamalar

Kumas: Uygulamalarda, kolay katlanabilir ve sekillendirilebilir olmasindan dolay1
ince ve orta kalinlikta kumaglar se¢ildi. Tasarimlarda dogal bir goriintii olusmasi

amactyla; %100 pamuk kaliko, %100 pamuk ince muslin ve ince kadife kullanildi.

Renk: Renk se¢iminde, katlama ve biizgiilerle yilizeyde olusan dokularin 6n plana
¢ikmasi i¢in 15181 yansitan agik renkler secildi. Kirik beyaz, ekru ve beyaz renklerin
kullanimiyla uygulamalarla ortaya ¢ikan girinti ¢ikintilarin belirlenmesi ve derinlik

algisinin artmasi hem de giyside dogal goriiniimiin korunmas1 amaglandi.

Teknik: Uygulama agamasinda ilk olarak temel katlama ve biizgii tiirleri denendi,
daha sonra kisisel tasarimlar uygulandi. Uygulamalarin biiyiik bir ¢ogunlugunda el
dikisi, baz1 boliimlerinde ise diiz makine dikisi kullanildi. Kalip teknigi olarak drapaj

yontemi agirlikli ¢aligildi.
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Sekil 99: Kumas Ornekleri
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Sekil 100: Katlama ve Biizgli Uygulamalar1
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Sekil 101: Biizgii Uygulamalari

116



Sekil 102: Katlama ve Biizgli Uygulamalari
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Sekil 103: Katlama ve Biizgli Uygulamalari
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Sekil 104: Eskizler
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Sekil 105: Deneysel Caligmalar
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Tasarim 1

Sekil 106: Tasarim 1
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Tasarimm 2

Sekil 107: Tasarim 2
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Tasarmm 3

Sekil 108: Tasarim 3
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Tasarim 4

Sekil 109: Tasarim 4
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Tasarim 5

Sekil 110: Tasarim 5
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SONUC

Giyim tarihine bakilarak giysi tasarimlarinin biiylik degisikliklere ugradigini
gormek miimkiindiir. Ancak degisen giysi formlarina ve tasarim detaylarina ragmen
giysi tasarimcisinin 6zellikle moda irlinlerinde estetik kaygisi hep var olmustur.
Moda endiistrisinin gelismesi de aslinda bu estetik duyarliligin gelisimine baghdir.
Tasarimlarin gelisen teknolojiye adapte olmasi sonucu ortaya ¢ikan farkli teknikler
ve estetik anlamda farkli bakis agilarinin yaratilmasi ile giiniimiiziin moda kavrami

olusmaktadir.

Giiniimiizde arttk modanin vazgecilmez kurali siirekli yenilik haline
gelmistir. Bu stirekli yenilik hali; modanin o ilging etkisinin altinda yatan temel
nedendir. “Yenilik her zaman énemlidir ve ozellikle giiniimiizde yaygin olan egilim
yarimin  giysilerini  bugiinden  giymek ve asla diiniin  giysileri i¢inde
vakalanmamaktir.(Harvey,2008)”  Defilelerde  alkiglanan  giysiler  genelde
magazalarda hi¢ yer almamasina ragmen, bir goriiniise alisir alismaz ona karsit bagka

bir seye, ya da ondan farkli olana ragbet baslamaktadir.

“1980°lerden bu yana Avrupa ve Amerika’nin giyim tiretiminin ¢ogu
denizagsirt iilkelere Dogu iilkelerine kaymistir. Batida moda artik, farkh zevkler,
yvasam tarzlari, piyvasa sektorleri, global ticaret ve artan teknolojik karmasikiik
karsisinda ‘yaraticihigin’ yer aldigi bir hizmet sektoriidiir. (Jones, 2005)”

Bugiiniin iletisim teknolojisindeki siirekli ilerleme, tasarimlarin gbéz agip
kapayimcaya kadar diinya ¢apinda bir yarisa girmesini saglamaktadir. Giiniimiiziin
moda tasarimeisi; yontemleri, araglari ve amaclar1 agikca ortaya koyan ¢ok biiytik bir
moda endiistrisi gercegi i¢inde varligimi siirdiirmeye calismaktadir. Boyle bir
ortamda moda tasarimcist olmak; yaratici, kisisel, teknik ve hatta fiziksel anlamda
kayda deger seyler ortaya koymay1 gerektirmektedir. Giyside bi¢imsel yenilikler ve

yeni tekniklerin arastirilip kullanilmast moda tasarimcilarinin goérevi haline gelmistir.

Yaraticilik 6znel bir kavram oldugu ig¢in, her tasarim tasarimi olusturan
kisinin imzasin tasir. Bu sebeple de giysi tasarimcilart 6zellikle glinlimiiziin yiiksek
estetik algilarindan ve beklentilerinden 6tiirii kendilerini ifade edebilmenin ve begeni

toplamanin yolunu sira dis1 tasarimlar yapmakta bulmaktadirlar. Modern yasaminin
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getirdigi, yeni ve farkli olana duyulan begeni; moda tasarimcilarint yeni yontemler
deneyerek giyside estetik ve yaratict formlar yaratmaya yonlendirmektedir. Bu
amagcla bir¢ok yeni yontem gelistirilmekte ya da var olan yontemler deneysel yollarla

giysiye uygulanarak farkli etkiler yaratilmaktadir.

Arastirma siirecinde son donemde giyside ti¢ boyutlu bi¢imlendirmelerin 6n
plana ¢iktig1 goriilmistiir. Tasarimcilar gerek giysinin formunda gerekse giysi
yizeyinde 1ii¢ boyutlu etki yaratarak giysiye derinlik katmanin yollarmi
aramaktadirlar. Bu siiregte bircok yeni teknik giindeme gelmistir. Baz1 tasarimcilar
ise giysiyi sekillendirmenin en eski yollarindan biri olan katlama ve biizgiileri
yeniden yorumlayarak sezona damgasini vuran tasarimlar yapmayi basarmislardir.
Ozellikle 2010, 2011 ve 2012 sezon defilelerinde katlama ve biizgii kullanimimin
tasarimcilar arasinda adeta bir akim haline geldigi ve bu tasarimlarin oldukca begeni
topladig1 goriilmiistiir. Bir baska dikkat ¢ceken konu ise, en ¢okta yeni nesil geng
tasarimcilar tarafindan bu yontemlerin cesurca ve sira dist yollarla tasarimlara
yansitildigr olmustur. Hatta bazi tasarimcilar ‘6zglin olma’ bakimindan takdir
edilirken, bir yandan da islevselligin arka planda kalmasindan 6tiirii elestirilmislerdir.
Ciinkii katlama ve biizgiilerle kumas1 sekillendirmenin yollar1 dyle sonsuzdur ki,

tasarimcinin diis giliciiyle yaratilabileceklerin adeta sinir1 yoktur.

Aslinda katlama ve biizgiilerin gegmisi arastirildiginda, bugiin geldigi nokta
cok da sasirtict degildir. Bu yontemlerin ortaya cikist neredeyse M.O. 3000 yillarinda
Antik Misir’da ketenin kesfiyle yakin bir doneme rastlar. Ciinkii ilk {iretilen
kumaslarin bedene basitge oturtulabilmesi ve giysi seklini alabilmesi i¢in katlama ve
biizgiiler kullaniliyordu. Dereboy (2004), Kostim ve Moda Tarihi kitabinda
firavunlarin eslerinin boyanmis ketenden, pilili ve drapeli kostiimler giydigini
belirtmistir. Yine Antik Yunan kostiimlerinde de dikis tekniklerinin az kullanimindan
ve ketenin katlanmaya elverisli olmasindan dolay1 kumasta katlar olusturarak drapeli
modeller yaratilmistir. Eski Misir’dan Antik Yunan’a, Roma ve Etriiskler’e kadar
bircok medeniyetin giysi formlarinda baslica gorsel ve fonksiyonel islevi goren
bicimlendirme sekli katlama ve biizgiiler olmustur. Bunun sebebi de aslinda kumasi
katlayarak ya da biizerek sekillendirmenin, giysiye form vermek icin kullanilabilecek

en pratik ve iglevsel yol olmasindan kaynaklanmaktadir. Sadece antik donemlerde
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degil moda tarihi boyunca, katlama ve biizgiilerin yarattigi dokular bircok moda
tasarimcisinin ilham kaynagi olmustur. Mariano Fortuny, Madeleine Vionnet, Paul
Poiret, Cristobal Balenciaga, Madame Alix Gres, Issey Miyake, Yohji Yamamoto
gibi ve daha birgok moda tasarimcisinin koleksiyonlarinda cesitli katlama ve
biizgiileri gérmek miimkiindiir. Son donemde yaraticiliklarinin siirlarini zorlayarak
gorsel anlamda etkileyici bigimler yaratmayi basaran Iris Van Herpen, Georgia
Hardinge, Sarah Mok, Giorgia Fonyodi gibi yeni nesil tasarimcilar, katlama ve
biizgiilerle giysi ylizeyine boyut katarak basarili tasarimlar yapmanin yani sira, giysi
tasariminda yeni bir ticboyutluluk kavrami yaratmiglardir. Katlama ve biizgiiler
giyside sadece detay ya da fonksiyonel olarak kullanilmaktan ¢ikmis, ti¢ boyutlu

bicimlendirmenin etkin bir yolu haline gelmistir.

Bu arastirmada incelenen Ornekler dogrultusunda; katlama ve bilizgi
yontemleri ile yilizey bi¢imlendirme uygulamalarinin deneyselligi getirdigi, giysi
yiizeyine boyut kazandirdigi, derinlik yarattig1 ve tasarimin igerigini zenginlestirdigi
sonucuna varilmistir. Giysiyi olusturan ii¢ boyutlu tasarim diisiincesinin, yenilik¢i ve
yaratici katlama ve biizgii uygulamalariyla giysi ylizeyine taginmasiyla bu yontemleri
uygulayan tasarimcilara tasarim siirecinde yeni bir bakis ac¢ist kazandiracagi

diistiniilmektedir.

Kuskusuz modaya uygun olmanin genis ama ucucu anlami tasarimcilari
siirekli yeni ve farkli bi¢cimler yaratma tutkusuyla sardig: siirece, daha baska bir¢ok
teknik giindeme gelecektir. Ancak ilk giysi Orneklerinden giliniimiize kadar
popiilaritesini asla kaybetmeyen katlama ve biizgiiler, giyside derinlik ve {igiincii

boyut algisini yaratan unsurlar olmay1 koruyacaktir.
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http://www.giorgiafonyodi.com/, Erigsim: 10.07.2011

“Iris Van Herpen”’

http://www.irisvanherpen.com/site/collections/crystallization, Erisim: 07.07.2011

http://www.irisvanherpen.com/site/collections/mummification, Erisim: 07.07.2011

“Petek Biizgiiler”’

http://whipup.net/2008/09/25/tutorial-honeycomb-smocking/, Erisim: 10.06.2011

“Pili ve Piliseler”’

http://Ifwdaily.com/2010/09/21/louise-goldin-paper-dress/, Erisim: 10.06.2011
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“Renk”’

http://millionnews.info/fashion-trends-2011/trendy-colors-of-springsummer-
2011.html, Erisim:16.05.2011

“Sarah Mok”’

http://www.fashionising.com/pictures/s--Ephemeral-Reverie-11-Graduate-Show-
9534-1.html, Erigim:10.07.2011

“Sekil, Form ve Siluet”’

http://www.catherinepri.com, Erisim: 14.05.2011

“Sematik Bizgiiler’’

http://textileart-showcase.blogspot.com/2011/01/more-american-smocking-
samples.html, Erisim: 10.06.2011

http://woollyeasels.wordpress.com/2010/04/18/overprinting-and-lattice-smocking/,
Erisim: 10.06.2011

http://www.aadip9.net/erandi/2007/12/methods-of-creating-spot-volum.html,
Erisim:19.05.2011

http://img.blogcu.com/uploads/modelistofis_dalga_buzgu.GIF, Erisim:13.06.2011

“Viktor&Rolf”’
http://www.viktor-rolf.com/index.htm , Erisim: 05.07.2011

www.style.com/fashionshows/complete/S2010RTW-VIKROLF?viewall=true,
Erisim: 06.07.2011
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