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OZET

Gorsel sanatlar icinde, bilimle olan yakinh@: agisindan fotografin ayn bir
yeri vardir. Icadindaki optik ve kimyasal siirecler onu bilimin bir parcasi
yapmistir. Bu tezin amaci, bilimsel yontemlerden olusan kriminalistigin bir dah
olan kriminal fotografin, fotograf sanatindaki alternatif estetik yorumlanm ii¢
ana boliimde incelemektir.

‘Kriminal Fotografin Tarihcesi” bashgim tasiyan birinci boliimde;
fotografin icadindaki bilimsellik, Kriminalistigin tamnm, tarih¢esi ve kriminal
fotografin teknigi baglaminda incelenmektedir.

‘Kriminal Fotograf ve Mahremiyetin Ihlali’ adh ikinci boliimde ise
mahremiyet ‘olay yeri’ acisindan tartistlmistir. Bu boliimde basin fotograf¢ihigy,
Weegee, Letizia Battaglia ve Enrique Metinides’in fotograflan baglaminda
enformasyon diizeyinde ele alimrken, Sophie Calle’in ‘Otel’ serisi baglaminda
da kavramsal diizeyde ele alinmustir.

Ugiincii ve son béliim olan ‘Kriminal Fotograf Estetigi’nde ise, kriminal
fotografin gorselliginin ve iceriginin estetik acidan  yorumlan
orneklendirilmistir. Bu bdliimde, kriminal acidan ¢ok belirleyici olan ‘6lim’
kavramm oOzellikle vurgulanmustir. Ciinkii 6liim, olay yerine, adli boyutu ve
kriminalistigin kullandig1 yontemler acisindan farkh bir yaklasim getirmek
zorundadir. Bu nedenle iigiincii boliim, sanatsal acidan estetik hale getirilen
‘olim’> kavrammmm Witkin ve Serrano gibi fotografcilann c¢ahsmalanyla,
tilketim nesnesi haline getirilen moda fotograflan baglaminda Guy Bourdin’in
cahsmalanyla, postmodern bakis acisiyla adeta bir oliim modas1 mizanse ni
sunan lzima Kaoru ve Melanie Pullen’m ¢ahsmalanyla, gercekligin
katmanlaninda boyutlararas1 bir yolculuk sunan Erwin Olafin “Royal Blood”
serisiyle sonlanmaktadir.

Sonu¢ olarak bu arastirma dolayisiyla, kriminal fotografin; estetik

yorumlar baglaminda farkh sunumlan, 6rneklerle ortaya konulmustur.



ABSTRACT

Photography has a special place in the visual arts, as it is closely related
to science. Due to the optical and chemical processes involved during its
invention, photography can also be considered as a science. The aim of this
thesis is to examine in three chapters the scientific use of photography in
forensic and criminal detection, and to comment on the aesthetic qualities
thereof, and its use within of art photography.

The first chapter, titled ‘The History of Criminal Photography’, will
cover the invention of photography and the science involved; the history, early
use and the techniques used in forensic and criminal detection photography.

In the second chapter titled, ‘Criminal (Forensic) Photography and
Violation of Privacy Photography’, is discussed in terms of the crime scene. In
this chapter, press photography is discussed using the photographic examples of
photographers; Weegee, Lettizia Battaglia and Enrique Metinides; and is also
examined conceptually in the context of Sophie Calle’s series, ‘Hotel’.

In the third, and the final chapter, ‘Aesthetic Comments on Criminal
Photography’, the visual and content of criminal photography is exemplified
aesthetically. In this chapter, the concept of ‘death’, which is very decisive in
terms of the criminal, is given special attention. For this reason, the
understanding of the many approaches of the forensic and criminal
investigation techniques regarding death in relation to the crime scene are
important. This final, third section concludes with the artistic and aesthetic
approaches to death via the works of photographers such as Witkin and
Serrano; in the context of the commercial fashion images executed by Guy
Bourdin, in the ‘post-modern’ perspective of the work of Izima Kaoru and
Melanie Pullen, with the staging of a death of fashion; and Erwin Olaf’s ‘Royal
Blood’ series that presents an inter-dimensional journey in layers of reality.

In conclusion, this study will have presented, with the examples, different

presentations of criminal photography in the context of aesthetic comments.



ONSOZ

Her fotograf degerlidir. Ciinkii en rafine edilmis hali ile bize gérme hazzin1 yasatir.
Ancak bir de goremedigimiz veya gérmek istemedigimiz fotograflar vardir. Bunlar da var
oluslariyla adeta araftadirlar. Kriminal fotograflar da benim i¢in bu tiirden bir anlam ifade
etmektedir. i1k &rneklerine iigiincii sayfa haberlerinde rastladiktan uzun yillar sonra, degerli
hocalarimdan aldigim fotograf egitimi ile birlikte fotografin anlamui ile daha ¢ok ilgilenmeye
ve karsilastigim her fotograf gorlintiisiiniin anlamina ve g¢ekilme nedenine dair yapilan
spekiilasyonlardan daha ¢ok zevk almaya bagladim. Olay yeri fotograflarina benzeyen
caligmalartyla Guy Bourdin bu konuda ilgimi ¢eken ilk fotografci oldu. Daha sonra ise bu

goriintiilerin Bourdin’den yillar sonra da yorumlandigini fark ettim.

Konu ile ilgili daha kapsamli bir arastirmaya giristik¢e kriminal fotografin aslinda
bir sekilde kimi zaman basin fotograf¢ilarinca enformasyon amagli, kimi zaman da moda
fotografcilart ve kavramsal sanatgilar tarafindan estetize edilip yorumlanarak hayatimizda
yer aldigin1 gézlemledim. Bu ¢aligmalari inceleyerek kriminal fotografin estetik yorumlarini

ortaya koymaya caligtim.

Bu zorlu siirecte ‘Evvel Zaman Iginde’ adli lisans tezimde oldugu gibi yiiksek lisans
tezimde de tecriibeleriyle ve akilci ¢dziimleriyle bana yol gosteren danigsman hocam Yrd.
Dog. Dr. A. Beyhan OZDEMIR e ve degerli hocalarim Prof. Dr. R. Simber ATAY ESKIER,
Yrd. Dog. Dr. Birsel MATARA, Yrd. Dog. Dr. Gokhan BIRINCI, Yrd Dog. Dr. Isik OZDAL
ve Yrd. Dog Dr. Sadik TUMAY ve Ogr. Gér. Dr. Nezaket TEKIN e tesekkiirii borg bilirim.

Tez konum iizerine diislindiigiin giinlerde bana énemli tavsiyelerde bulunan degerli
fotografci Jon STIGNER’a, kriminoloji ve kriminalistik iizerine bazi1 ders notlarini1 benimle

paylasan Hakan TUNCER e tesekkiir ederim.

Bunun yaninda maddi manevi destekleriyle ve engin sabirlariyla daha rahat
calisgmami saglayan babam Duran YELMEN, annem Giiler YELMEN ve kardesim Emre

YELMEN’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim

Mehmet Fatih Yelmen
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GIRIS

Bazi kavramlar mnsan hayatmda sadece tammlamalari ve anlamlart dolayisiyla,
bazlari ise bir yasam pratigi olarak, kimi zaman dogrudan kimi zaman da dolayh olarak
tecribe edilen olaylar araciigryla insan hayatmda var olmaktadr. Sug¢ kavramm da
bunlardan biridir.

Bu kavram, hayatm bir gercedi olarak bazi sanlarm karsisma ¢ikmaktadir.
Nedenleri ve sonuglart olan ‘su¢’ kavrammmn gergeklikle olan iliskisi kurmaca
dolayisiyla simema ve edebiyatm da konusu olmustur. Suf bu konular iizerine yazilmis
edebi eserler ve cekiimis filmler vardir. Bu nedenle ‘su¢’ kavranu insanin var oldugu her
yerde hem bilinmektedir hem de yasanmaktadr. Kendi iginde cesitli bilinmezleri olan
‘sug’un  bir ‘olay’ oldugu kabul edimektedi. Bu agidan karanhk noktalarm
aydmlatiarak sugun ortaya ¢ikariimasi, toplum hayatt ve huzuru agismdan ¢ok
onemlidir. Bunu saglayan emniyet teskilati ise g¢esitl tekniklerden yararlanarak ‘su¢’un
izini stirmektedirler. Kriminalistik, bir diigiim haline gelen su¢ olaylarmm ¢oziimiinde
polislerin her zaman basvurdugu yontemler biitiiniinii icermektedir. Bu yoOntemlerden
biri olan fotograf, giizel sanatlarm da bir dah olmasi dolaysiyla ayr1 bir Gnem
tagmaktadwr. Cilinkii sanat 21.yy itbariyle c¢esit disiplinlerin, konu ve teknik
smrlamalarin ortadan kalktigi bir yapiya sahipti. Bu nedenle fotografin kullamldigi ya

da fotografin dahil oldugu her sey, sanatsal incelemenin de konusu olabilmektedir.

Su¢ olaylarmm gergeklestigi yerler, cesitli ipuglariyla doludur. Bir saptama aract
olarak fotograf sucun gerceklestigi yerde de bulunmaktadr. Ancak fotograf daha genel
bir ifadeyle sadece sucun degil, olaym gectisi her yerdedir. Ingilizce’de ‘crime scene’
olarak adlandmilan terim Tirk¢e’ye ‘su¢ mahalli’ veya ‘olay yeri’ olarak
cevrilebilmektedir. Bu ¢alsmada bazi uzmanlarm da savundugu gbi olaym sugu
kapsamast nedeniyle aksi belirtimedikce ‘su¢c mahall’ yerine ‘olay yeri’ tammlamasi

kullanilmastir.



Kriminalistige konu olan fotograflara ‘adli polis fotograflar’ veya ‘kriminal
fotograf denmektedir. Fotograf teknigi konusunda egitim alan olay yeri inceleme
ekiplermn ¢ektigi fotograflarm baz teknik ve gorsel ortak Ozellikleri bulunmaktadir.
Buna gore olay yeri olaym yasandi@ sekliyle fotograflanmaldr. Dolaysiyla kriminal
fotografin gerek amac¢ gerekse teknik zorunluluktan oOtiiri sahip oldugu ortak ve tiim
diinyada benzer sekilde olan gorsel bir anlatim tarzi vardr. Sug¢ kavramu nitelk ve tiir
acismdan ¢esitlilik icermektedir. Islenen suca gore kriminalistikteki olaya uygun olan
teknikler kullamlarak su¢ ve olaylar aydmlatimaktadr. Kriminal fotograflar olaym
durumuna gore c¢esitliik icerir. Bunlardan bazlari; cahsmada da belirtidigi gibi, otopsi
fotografciigl, kimlk tespit ve sicil fotografciig, balistk fotografciig vb. Tim bu
alanlarm krimmalistk a¢idan ve dolayisiyla da fotografik agidan farkh uygulama
disiplinleri vardr ve hepsi ayri birer uzmanlk gerektirir. Kriminal fotografin oldukg¢a
genis bir alan olmasi nedeniyle, calismayr olay yeri fotografciig baglammnda konu
baznda daraltarak hazirlamaya c¢ahstim. Bu yilizden kriminal fotografin estetik
yorumlar, Ozellkle olay vyerinden yola ¢ikilarak olusturulan moda fotograflart
dolayisiyla incelenmistir.

Cahgma  srasnda  gizliligin @~ korunmast nedeniyle yer ve kisi admmn
verilemeyecegi bir olay yeri sube miidiirii ile yapilan goriisme oldukca yol gosterici
olmustur. Buna gore kriminal fotografin Ozellkle Olim kavramiyla ayricalkh bir bag
oldugu Ogrenimistr. Bu baglam ¢ercevesinde ¢esitli tartisjma noktalari, fotografik
goriintliler aracihi@iyla desteklenmeye ve ispat edilmeye c¢algilmustr. Unutulmamahdir
ki, sanat tarihinde bazen bilingli bazen de bilingsiz segimler ve zorunlu teknik olanaklar,
kendi anlatim dilini ve tarzmm bir vizyon olarak ortaya koymustur. Kriminal fotograf,
konu ve gorsel teknik olarak bilimsel ve adli agidan kendine has bir ifade olanagma
sahipti. Bu ¢alsma dolaysiyla da benzer goriintilerin fotograf sanatndaki estetik
yorumlar1 incelenmektedir. Diinyanm herhangi bir yerindeki bir polis memuru da olay
yerini aym hassasiyetleri gozeterek fotograflamaktadwr. Boylelikle bir tiir olarak kabul
edilen kriminal fotograflar, gergek ve kurmaca olarak hem basinda hem de sanatsal

cahgmalarla yorumlanmustir.



Cahsmaya konu olan sanatgilarin se¢iminde, kriminal fotograf estetigine uygun
olan ¢alsmalarin yapimis olmasi ve bu ¢alismalarin en azmdan sergilerde, kataloglarda
veya alblimlerde yaymlanmis olmasi esas almmustir. Fotograflarin isim ve tarihleri
konusunda orjjinal kaynaklar kullanilmistir. Kimi fotograflarin isimsiz veya tarihsiz
olmalar1 bu nedenledir.



BiRINCi BOLUM
KRIMINAL FOTOGRAFIN TARIHCESI
1.1. Bilim, Fotograf ve Kriminalistik Tliskisi

Sozliik anlamu olarak bilim; “evrenin veya olaylarm bir boliminii konu olarak
secen, deneye dayanan yontemler ve gerceklikten yararlanarak sonu¢ ¢ikarmaya c¢alisan
diizenli bilgi, ™ olarak karsik bulur. Bilimsel gelismelerin cogunlukla eklektik
yapida oldugu ve bu siirecte yapilan bilimsel icatlarm da ¢esitli ihtiyaclar sonucunda
ortaya c¢ikti@i sOylenebilir. Bu durum, bazen kisa bir zaman diliminde gergeklesirken
bazen de yillarca hatta arketipik acgidan yiizyillarca siirebilmektedir. Burada kastedilen
sey, gerek optik gerekse kimyasal ve teknolojik gelismeler siirecinde fotografin gecirdigi

ve gecirmekte oldugu evrimdir.

Ormegin, “ARISTOTELES, MO 4.yy gibi erken bir tarihte, gdze zarar vermeden
glines tutulmasm izlemeye yarayacak bir yontemden séz eder. Buna gore, ‘metal bir
plaka ustiine kiicik bir delik acarak glinese tutarsaniz, giinesin iz diistimii delikten gecip
yere diiser.” Bu ydntem Aristo’ya atfedimedi. Iste bu basit optik prensibi fotografin
temelini olusturur.” Yiizyllar sonra, “15.yy’7da LEONARDO DA VINCI (1452-1519)
notlarmda  ‘karanlk oda’yi (Camera Obscura) tammlamust’”® Buradan hareketle
“Hollandah hekim, astronom ve matematikci REINER GEMMA FRISTIUS (1508-
1555) Camera Obscura ile 1544’te giines tutulmasm izlemis ve ertesi yil yaymladig
“Smirsiz Astronomi ve Geometri”’ (De Radio Astronomico et Gometrico Liber) adh

kitabmda bunun ik ¢izimini yapmlstL”A'

" http://tdkterim.gov.tr/bts/

2 Modiano, Alberto, Fotograf Tarihine Giris, Art Studio Yay. 11-12s
3 y. a. g.e. 12s

4 y. a. g.e. 12-13s



“Paris Bilimler Akademisinin 7 Ocak 1839 tarihli oturumunda, ¢agm Fransiz
biliminin {inli simast ve cumhuriyetci milletvekili gokbiimeci ve fizik¢i Louis
Francois™ Arago yeni bir yontemi tantr. Buna gdre “sanatcilarm 16.yy’dan beri ¢izim
makinesi olarak kullandiklar1 karanhk odada olusan goriintiler, elle hicbir miidahaleye
gerek kalmakszm, mekank bicimde kopyalanabilecekti™®. “Arago, yonteminin teknik

detaylarmn bizzat kendisi anlatt. Kendisini dikkatle dinleyen topluluga, fotografin bilim

icin cok yararh olacagmi belirtti.””

“Arago’nun fotografi Onemsemesinin en basta gelen nedenmnn, fotografin bilim
alanndaki yararlari oldugunun da altm ¢izmek gerekir.”®

“Fransa’da 1852-1856 arasinda Doktor Duchanne de Boulogne fotograflarla resimlenmig bir
adale grameri olusturma igine girismisti. 1860 lardan itibaren kolodyum teknigi giderek yayginlagmaya
baslar, elde edilen goriintiiler de dzellikle pedagojik amaglarla kullanilir. 1868 °de Saint-Louis nin iki
doktoru, Hardy ve Montméja cilt hastaliklarint konu alan, fotograflanmus bir eser olan Clinique
photographique de ['6pital Saint-Louis yi ¢ikarirlar... Fotograftip alaninda savas yaralarini ve cerrahi
miidahaleleri belgelemeye de yarar: Amerikan I¢ Savasi sirasinda Washington’da William Bell ve Dr.
Bontecou’nun ¢alismalar: veya 1870 savasinda Prof. Delalain’in plastik cerrahi ameliyatlarinin

fotograflar: buna érnektir. "9

“Mikrofotografin ~ kullanildign  doga  bilimleri ve makrofotografin  kullanildigt
gokbilimde, beklenen sonuglar her zaman elde edilemese bile, fotograf kullanimmm
ayricalikl1 alanlar1 olarak kahr.”*

Yine “bilim olarak fotografa bir ornek, August Sander’in 1911 °de basladigi, Alman insaninin
fotografik bir katalogunu c¢ikarma projesidir. George Grosz'un Weimar Almanya ’sindaki toplumsal
tiplerin ruh ve ¢esitliligini karikatiirle 6zetleyen ¢izimlerin tersine, Sander’in(onun deyimiyle) ‘asil 6rnek

fotograflart’ frenoloji, kriminoloji, psikiyatri ve soyagekimle 1slah gibi ondokuzuncu yiizyilda ortaya

5 Bajac, Quentin, Karanlik Odanin Sirlari, Cev: Ali Berktay, Yky, Mayis 2004, 13s
6 y. a. g.e. 13s

" Freund, Giséle, Fotograf ve Toplum, Cev: Sule Demirkol, Sel Yaymcihk, 28s

8y. a. g.e 255

? Bajac, a. g. e. 80-81s

10 y. a. g.e. 82



cikiveren ve iistii ortiilii bicimde partizanca olan topolojik bilimlerin iddia ettigine benzer sézde bilimsel
bir tarafsizlik ima eder. Sander, bireyleri temsili karakterleri i¢in se¢cmemis, pek dogru bir bigimde
fotograf makinesinin yiizleri birer toplumsal maske olarak aciga ¢ikardigini varsaymistir. Fotograflanan

herkes belli bir ticaretin, sinifin ya da meslegin géstergesiydi. Onun tiim konulart belli bir toplumsal

gergekligi, kendi gercgekliklerini hep aymi diizeyde temsil ediyorlardi. 1L

Sonu¢ olarak, “baz fotografcilar bilim adami bazlariysa ahlak¢i olarak ise
koyulurlar. Bilim adamlar1 diinyann bir envanterini yaparlar; ahlakgilarsa agr vakalara
yogu.nlaslrlar.”12 Fotograf, Arago’nun da belirttiZi gbi biim icin ¢ok yararlyd: ve
yararh da olacakt. Ancak bu bulusun toplumsal agidan sadece bilime yarari
dokunmuyordu. Aym zamanda toplum diizeninin saglanmasi konusunda da ise

yaramaya baslamist.

“1871 yilinda Paris ayaklanmasi sirasinda barikatlarin ardindaki komiin yandaslarinin
fotograflarinin ¢ekilmesi, onlarin tutuklanmasina hatta bazilarinin kursuna dizilmelerine sebebiyet

vermisti. Béylece fotograf tarihte ilk kez polis tarafindan delil olarak kullaniimis ve eylemcileri suglu
13

duruma diistirmiistii.

Fotografin, diistinsel ve pratk anlamda dogusu biimle bu denl i¢c igeyken;
zamanla bir anlatm diline sahip olmasi da bilimden kopuk olmamustwr. Ciinkii fotograf
bilimsel bir bulus olarak tekrar bilime ve bir dil yetisi olmasi sayesinde de sanata hizmet
etmistt. Bu konuda fotografcilarm Dbireysel c¢abalarn ve katkilart belirleyici  rolii

Ustlenmistir.

Krimmnalistigin tanmmmnt yapmadan once, kriminalistige basvurmay1

gerektirebilecek durumdan yani ‘su¢’ kavrammndan kisaca bahsetmek gerekir.

''Sontag, Susan, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akgakaya, Altikirkbes Yay. Istanbul, Subat 1999, 79s
2y. a g.e 79
'3 Yaykin, Murat, Fotograf ideolojisi, Kalkedon Yay, 33s



Su¢ kavramu cogunlukla hukuki kurallar cergevesinde tammlanmaktadr ve pek
cok degiskene bagh olarak adalet sistemine gdre bir Olgme ve takdir yetkisiyle sonuca

baglanmaktadir.

“Filozof ve sosyolog Emile Durkheim’in (1858-1917) artik klasiklesmis bir tanimi vardir: Bir
eylem kitlesel bilincin gii¢lii ve belirlenmis yasayis bi¢imlerine saldirida bulundugunda, suctur. Bu da
demektir ki bir eylemin su¢ olmasini onun nesnel ozellikleri degil, toplumun ona getirdigi yargi belirler.
Oyleyse sug, biiyiik dlciide gérece ve sosyal bir kavramdir. Bundan da bir eylemin degisik zaman ve
mekdnlarda su¢ olup olmayacaginin degisebilecegi anlasilir. Toplumlarin tarihi boyunca, su¢ k avram

degisimler géstermistir.... Bazi antik toplumlarda, ailenin ¢ikari s6z konusu oldugunda adam 6ldiirme

megsru sayilirdi. Ritiiel ya da ensest cinayetler her zaman sug¢ degildi. 14

Su¢ kavrammmn oldugu yerde bir ‘olay’ var demektir. Ancak her olay bir sug
icermek zorunda degildir. Bu baglamda sugu kapsayan olay kavrami kriminal fotografin

varolus nedeni oldugu i¢in tammlanmas: Onemli bir kavramdir.

“Olay, doga gii¢lerinin etkisiyle veya insan davranmigi sonucu ortaya ¢ikan, olusan
durum, ilgiyi ceken veya c¢ekebilecek nitelikteki her tiirli hadise”l5ye denir. Suc
kavramiyla agiklandiginda ise olay sOyle tammlanabilir; ‘“kanunlarda agik¢a su¢ olarak

belirtilen fiil ve hareketlerin belirli bir zaman ve mekanda gergeklesmesidir.” 16

Uzmanlar  ‘su¢’ ve ‘olay’ kavrammi literatir acgismdan farklh  bigimde
degerlendirmektedirler. Omnegin baz uzmanlar, ‘su¢’ tabirini ‘olay’ kavrammm yerine
kullanmaktadirlar. Bazi uzmanlar ise, olay kavrammnm, su¢ kavramma gbre daha genis
kapsamh bir tanimlamasi oldugunu ve her olaym da sug¢ olarak adlandirilamayacagm
ancak birr miidahale gerektirdigini savunmaktadwlar. Bu baglamda olay yeri, olaym ne
sekilde gerceklestigini gosterebilecek, magdur, maktul ve fail arasmdaki iliskiyi ve bu
iligkinin saptanmasmda en Onemli unsur olan sug¢ delillerinin bulunabilecegi dinamik bir
bolgedir.*’

' picca, Georges, Kriminoloji, Cev: Ebru Erbas, iletisim Yay. Mayis 1992, 13s
'3 Karakus, Oguz, Kriminalistik, Adalet Yay. Ankara 2009, 8-9s

'Oy, a g.e. 89s

17 y. a. g.e. 9s



Olay yeri, iginde barmma ihtimali bulunan deliller agismdan incelenmesi gereken

bir bolgedir. Buna gore; olay yeri inceleme,

“kriminalistigin i¢inde olay meydana geldikten sonra icra edilen, olay yeri koruma islemlerini,
olay yerinin sistematik olarak incelenmesini, olay yeri tespit (teknik goriintiileme, kroki, rapor)
yontemlerini, olay yerinde bulunan maddi delillerin (biyolojik deliller, kimyasal deliller, fiziksel deliller, iz
deliller) toplanmasi, muhafazasi, paketlenmesive laboratuvara gonderilmesi islemlerini kapsamaktadir....
Olay yeri inceleme, bir kriminal sorusturmadir.... Olay yeri incelemesi, su¢un veya masumiyetin ispati
amaciyla gerceklestirilir. Ceza Muhakemesi Kanunu'nun 160"1mci maddesi, Cumhuriyet savcilari ve kolluk
icin, ‘stiphelinin aleyhine ve lehine olan delilleri toplamak, siiphelinin haklarini korumak’ yiikiimliiliigiinii
getirmistir. Dolayisiyla olay yeri incelemesi, salt bir suca iliskin delil elde etmek amaciyla

gergeklestirilmez. ~18

“Olay yeri incelemesi agisindan, meydana gelen olayin sug¢ niteligi tasimasi 6nemlidir. Bir fiilin
su¢ kabul edilebilmesi i¢in bir takim ozellikleri biinyesinde barindirmasi gerekir.

Sucun temel dort unsuru vardir;

1) Kanuni unsur (meydana gelen fiil ve hareketin kanuni metin igerisinde yer almasi, su¢ sayilmis
olmast),

2) Maddi unsur (kanunda su¢ sayilan fiil ve hareketin yapilmis olmast),

3) Manevi unsur (' kasit unsuru, failin bilerek ve isteyerek séz konusu fiili iglemis olmast),

4) Hukuka aykirilik (séz konusu sug fiilinin ayni zamanda hukuka aykirilik teskil etmesi). »19

Etimolojik olarak kriminoloji ve kriminalistik kavramlart birbirine benzese de
icerik bakimmndan farkhdirlar. Bu nedenle fotografla olan iliskileri agismdan da bu iki
kavramm farki belirtilmelidir.

“Kriminalistlkk, = bilimsel = yontemlerimn ~ ve  araglarm  kullamlarak  sugun
aydmlatmasm ve sughmnun bulunmasm saglayan tekniklerin tamanmudr. Kriminoloji ise

toplumu suca iten nedenlerin ve ¢oziim yollarinin arastwildigi bir bilim dahdir.

Kriminalistkte ~ amag¢, Sanigm  masumiyetini  veya  suglulugunu  bilimsel
yontemleri kullanarak ortaya ¢ikarmak ve sonucu degistirilemeyecek adli hatalar1 ve

'8 Karakus, a. g.e. 3s
19 y. a. g.e. 9s



yanigilar1 engellemektir ve aym zamanda bu sonuglar elde edilitken sam@n insan

haklarma uymayan kotii muamelelerden uzak tutulmasidir.

Insan toplumu genisledikce daha da karmasklasmustr ve bireylerin etkinliklerini
diizenlemek i¢in bazi kurallara ihtiyag duyulmustur. Zamana ve sartlara gore degiskenlik
gosteren bu kurallara Hukuk Kurallar1 denmistir. Bununla birlikte kurallara uygunlugun
denetlenmesi ve yaptrmmlar uygulanmasi konulart ortaya ¢ikmustr. Bu konudaki ihtiyaci
zabita  kuvvetleri  gidermektedir. Denetleme laboratuvarlarmm, kurallara — uyulup
uyulmadignn ~ belirlenmesinde  ise  bilimsel yontemlere  ihtiyag  duyulmustur.  Iste

kriminalistik bu ihtiyaglar sonucu ortaya g:lknll$tll”.”20

“Kriminalistik, adli bilimlerin onemli bir alt dali olup, adli bir olay meydana geldikten sonra
olayile ilgili delilleri toplayip degerlendirmenin biitiin asamalarint kapsamaktadir. Kriminalistik kisaca
teknik bir delil tespit bilimi olarak tarif edilebilir.... Kriminalistik, fen bilimlerinin adli vakalara
uygulanmasidir. Diger bir deyisle, fen bilimlerinden yararlanmak suretiyle sucun aydinlatilmasina

yarayan bir disiplindir. Olay yeri incelemesi de kriminalistik biliminin alt bir dalidir. Olay yeri inceleme

kisaca delil arastirmasi, delil tespiti ve delil toplama islemidir. v2l

Kriminalistigin =~ tanimmnda iki temel unsurdan bahsedilmisti.  Bunlardan ilki
bilimsel olanaklarm kullandmasidir Ki bu, kriminalistigin  yontem kismum —olusturur.
Digeri de sugu aydmlatma ve sucluyu bulma unsurudur ki bu da Kriminalistigin amacmt
ifade eder. Tarihsel olarak bilimn sagladig olanaklar, iginde bulundugumuz 21.yy
olanaklarmdan ¢ok gerideydi Bu nedenle de sucluiyu bulma yontemleri smirhydi
Bunlardan en ¢ok bilinenleri suglinun sucunu kendisinin itiraf etmesi veya iskence
yoluyla itiraf ettirilmesi, digeri ise modern kriminalistifin de hald yararlandigi parmak
izi  yontemiydi Bu a¢idan krimmnalistigin  tarihgesini, parmak izinin tarihgesiyle
aciklamak gerekmektedir.

Bilimsel olarak parmak izlerinin Kimlik tespitinde ve suglularm tespitinde
kullanilabilmesinin anlagiimast MS 1860°l yillara dayanmaktadir.... Su ana kadar ki en

20 Sander, Ender, Olay Yerinde Kriminal Arasatirma Teknikleri, Onur Ofset, 9s
! Karakus, a. g.e.3s



eski parmak 1zi Ornegl, 1939 yinda Fransa’nn Britanya Yarmadas: acgiklarmda

bulunan neolitik devirden kalma (MO 5000) dolmenlerin iizerinde bulunan resimlerdir.??

“Sahtecilik olaylarini engellemek icin parmak izinin imza yerine kullanimi M.O 1742-1750
yillarinda Babil Kralligi’'min Hammurabi yénetimi dénemine kadar uzanmaktadir. Bu déneme ait ¢ivi
yazilarinin bulundugu topraktan yapilmis tabletler iizerinde parmak izi resimleri bulunmugtur.... M.O

600-300 yullarinda Cin’de parmak izinin kimlik tespiti amaciyla kullanildigina dair tarihi dékiimanlar

123
vardir.

Pers (Iran) Imparatorlugu'nda, 14. vyiizylda fizikle ilgilenen bir bilim adammnm;
parmak iziyle ilgii yaptigi cahsmalar sayesinde parmak izlerinin ki insanda aym
olmadig, kisiye Ozgii oldugu anlasimustr ve boylelkle Pers Imparatorlugundaki bu
bilim adamu “cabstii yerde kullanlan resmi evraklarn iizerinde parmak izini imza gibi

kullanmaya baglanmustir. w24

Hindistan’m Ingiliz somiirgesi altmda oldugu 1850°li yillarda, burada gdrev
yapmakta olan Sir  Willam Herscel Hintlilerin parmak izini  bildiklerini ve
kullandiklarmi farkma varmustr ve bu konuyla ilgili arastrmalar yapmaya baglamustir.
Arastrmalart  sonucunda, parmak izmin tek ve degismez oldugunu saptanustir.
Sonrasinda, yapilan yerel anlagmalarm metinlerinde ve resmi gegerlilifi olan evrakta,

imzanin yam sra parmak izini veya onun yerine avuc izini kullanmaya baslamustir.?®

“1874lii yillarda Tokyo’da Tsukiji Hastanesi nde ¢alisan Ingiliz Dr. Henry Faults tarih oncesi

devirlere ait ¢omlekler iizerinde parmak izlerini gordiikten sonra parmak iziyle ilgili arastirmalar

yapmaya baslamis ve parmak izini olusturan papil hatlari, papil aralart ve porlari incelemigtir. 26

Faults olay yerinde kalmasi muhtemel olan parmak izleriyle ilgili de arastrmalar
yapmustr. Faults, hizmet¢isinin - yaptigi hwrsizhg, evindeki sarap sisesinin  tizerindeki
yagh parmak izlerinden saptayarak bu yolla suchi tespiti yapan literatiirdeki ik Kkisi

2 Karakus, a. g.e. 314s
By a g.e. 315s
H y. a. g.e. 316s
By, a g.e. 317s
26 y. a. g.e. 318s
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olmustur. Bunlarm yaninda, Henry Faults, parmak izlermin smiflandiriimasi konusunda
da baz cabgmalar yapmustr. Maymunlarm el ve ayak izlerini inceleyerek yaptig
cabsmalarmi Charles Darwin’e gondermistr. O donemde agr sekilde hasta olan
Darwin, Faults’un yaptizit c¢algmalar, antropolog olan kuzeni Henry Galton’a
gondermistir. Faults, yedi sayr siiren ‘Dactylograpy’ adh bir parmak izi dergisi
cikarmstir.?’

“1901 yilinda Ingiltere’de ilk defa parmak izi birimi kurulmustur. Aymi yillarda Sir Edward
Richard Henry, Galton'un siniflandirma sistemi iizerinde calismis ve ana gruplara yeni alt gruplar
eklemistir. Bu c¢alismasiyla parmak izlerinin siniflandirmasint kolaylastirnus ve polis birimlerinin
kullanimi igin uygun hale getirmistir. Henry, bu siniflandirma sistemiyle milyonlarca parmak izinin
siniflandirilarak arsivienmesini saglamis ve aranan bir parmak izini ¢ok kisa siire igerisinde arsivde
bulmak miimkiin hale gelmistir. Parmak izlerinin siniflandiriimasinda kullanilan bugiinkii Henry-Galton
Sistemi, bu iki arastirmacinin yaptigi ¢calismalarin sonucudur. Bu sistem halen Kuzey Amerika 'da birkag¢

tilke harig, biitiin diinyada kullamilmaktadir. »28

Tiirkler’de parmak izmin tarihgesi de olduk¢a eskilere dayanmaktadir:

“Tiirkmenistan 'da Alman bilim adamlarinin yapmus oldugu arastirmalarda IX. yiizyila ait resmi
belgelerin bir kisminda imza ve miihiir, bir kismunda da imza yerine parmak izlerinin kullanildigi tespit
edilmigtir. Oguz Tiirklerinin de aymi sekilde parmak izini imza veya miihiir yerine kullandiklarina dair
belgeler vardir. Osmanli Imparatorlugu déneminde miihiir kullanmak bir liiks olarak algilandig icin,
ekonomik giicii yetenler oldukg¢a siislii, kullanan kigiye ait bazi unvanlari da i¢eren miihiirler kullanmus,

alim giicii yetmeyenler de parmak izlerini resmi belgelere basarak imza yerine kullanmislardir. »29

Osmanl’da kriminalistigin, kemiklerin Olciimii olan antropometriyle ve parmak
iziyle beraber ortaya ¢iktifi goriiliir.

“Bertillon’un antropometri sistemi ilk defa 1899 yilinda Istanbul’da Zaptiye Nezaretinde
kullanilmaya baglanmistir. Sonralari Viyana parmak izi dairesince kullamlan parmak izi de kullanilmaya
baslanmis ancak 31 Mart vakasindaki ayaklanmada on senede alinan binlerce parmak izi kaybolmugstur.

Daha sonra parmak izinin iilkemizde tekrar kullanilisi 1910 yilinda Macar asilli Yusuf CEMIL isimli bir

27 Karakus, a. g.e. 319s
2 y. a. g. e. 320s
2y, a. g. e. 322-323s
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parmak izi uzmanimin Istanbul’da baslattigi ¢alismalarla olmustur. Ayni yil Istanbul’da ‘Daktiloskopi
Dairesi’ adinda bir birim kurularak bu konudaki ¢alismalar sistemli bir sekilde yapiimaya baslanmistir.
Binlerce sanik ve su¢lunun parmak izleri alinip Henry-Galton sistemine gére siniflandirilmig ve formiile
edilerek parmak izi arsiv sisteminin temelleri atilmistir. Hatta arsivin kurulmasindan sonra parmak izi
mukayeseleriyle suclular tespit edilmeye baglanmustir ... 18/01/1918 tarihinde Istanbul Tahtakale de bir
sabuncu magazasinda Murat isimli bir bek¢inin éldiiriilmesi olayinda katilin olay yerinde bulunan bir
parmak izinden teshis edilerek yakalanmast buna iyi bir érnektir. Daktiloskopi dairesinde gérevli
memurlarin olay yerinde (mahalli ciiriim) yaptigi incelemede, lamba sigesi iizerinde parmak izi tozu

kullanarak ii¢ adet parmak izi bulunmus ve bu parmak izlerinden katilin kimligi teshis edilerek

yakalanmstir. 30
DN s (Sl s 45 5ok
S el e amt 4N e 2 (s 26
$3) ik sl A gl
S} ksl sl ) fla e O e
Sekil 1: 1918 yilindaki olayda lamba sisesitizerinden geligtirilen parmak iz
ve miirekkeple siipheliden alman parmak izi mukayesesi
Suttan 1l.  Abdiilhamit Doneminden kalma Yidiz Fotograf Albtimleri

koleksiyonundaki belgelere gore, fotografi en yaygm olarak kullanan kurum emniyet
teskilatidr. 1331 (1912) yihna ait bir belgede sicil defterlerinde fotograf bulunmasmmn
gerektifinden bahsedilmektedir. 1331 (1912) tarihh bir baska belgede tiim sehirlerdeki
ve sancaklardaki emniyet gorevlilerinin fotograflanmasi istenmektedir. Suglularla ilgili
kayttlarda, savas esirlerinin belirlenmesinde; yabancilarm {ilkedeki yerlesimleriyle ilgih
tim istihbarat bilgilerinde, niifis kayitlarmda ikametgdh izin belgelerinde, seyahat izni,
vize ve pasaport islemlerinde ne kadar sklkla kullanildigi anlasilabilmektedir.”®

30 Karakus, a. g.e. 323s ]
3! Atasoy, Nurhan, Yadigar-1 Istanbul, Akkok Yay. Ocak 2007, 22s
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1 gk
Avnuilah@lKazimi’yi Sinop
kaleSinte zincite yurslmus slarak
gosteven Bu-fotogratm, Ikinci
Mesrutiyét’ten sonka Kendisini
kurtarmak izere Sinop kalesine
giren gazeteciler tarafindan
cekildigi one siwiililyor. Tik kez
Hukik-1 Umumiye gazetesinin
17:Eyiil 1908 gunhi2- sayjsinda
cikan b fotograf, bildigimiz
kadarsyla simdiye degin bagka
highir.yerde yaywnlanmath.

Fotograf 1: II. Abdiilhamid déneminde mahkim edilen Avnullah Kdzmi'nin fotografi

Suclularin fotografla belgelenmesi ile ilgili olarak;

“mahkimlar hakkinda tiim bilgilerin miimkiin oldugunca fotografli olarak hazirlandigini
goriiyoruz. Bunlarla ilgili ¢ok sayida belge vardir, lzmir’de bulunan ve kendisine memur siisii vererek
dolandiricilik ettigi anlasilan Sami Efendi’'nin iki adet fotografi génderilmi stir. Bir degirmenci ¢iragini
oldiirmek sugundan Kudiis Divan-1 Harb-i Orfisince verilen hiikiim geregi idam edilen dort sahsin
fotograflar: da takdim edilmistir. Bursa'da bir kizi 6ldiiren sahislarlailgili rapor da fotograflarla birlikte
sunulmugstur. Emniyet-i Umumiye Miidiiriyeti tarafindan cegsitli vilayet ve kazalarda faaliyet gosteren
ceteler hakkindaki bilgi, alinan tedbirlerin bildirilmesi ve mevcut ise fotograflart ile birlikte talep
edilmektedir. Yalova eskiyasindan canlive 6lii derdest edilenlerin fotograflar: da takdim edilmistir. Suglu
ve sabikalilarin fotograf ve parmak izi alinmasina dair tamimle bunun simdilik biiyiik merkezlere
tesmiliyle ilgili 1912 °de alinan karar, bu konudaki ¢abalarin memleketin her kdsesinde yeterli olarak
yerine getirilemedigini gostermektedir. Su¢lularin fotograflarinin ¢ekilmesi ve bunlarin belgelerle birlikte

bulundurulmasinin bir nedeni de firar etmelerine karst alinan bir tedbirdir. »32

2 Atasoy,a. g. e. 23s
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1.2. Kriminal Kimlik Tespiti

“Cesare  Lombroso’nun psikoloji profesorii oldugu Torino’da, 1870’lerin
sonlarmda ortaya ¢ikan ve onun adiyla andan Italyan kriminal antropoloji ekolii,
suclulugun yalnizca bir bireysel tercih ve Ozgiir rade meselesi olmadigmi, cogu kez
biyolojik bir nedenden kaynaklandigm savunmaktaydl.”33 Ancak bu tez suglularin
tespiti konusunda net bir kolaylk saglayamiyordu. Ciinkii toplumun anonim yapisi
sayesinde suclular, sehirli kalabalklarm icne karigsip orada yok olabiliyorlard Bu da
onlart daha tehlikeli bir hale getiriyordu. Suglu olarak adlandmrilan kisinin bedeni Kimi
zaman ahlaki bozuklugunun bir gostergesi olabimekteyken kimi zaman da igindeKi
suclulugu gizleyen bir maske olabilmekteydi. Bu maske sayesinde de, en igren¢ caninin
en masum goriiniise birinip toplum icine karsmast miimkiindii.>* ‘Melek  yiizlii

b

seytan’, ‘masum gOrlniisiiniin altmda....” gbi deyislerin, bu durumun bir kamti oldugu
sOylenebilir. Burada elbette ‘su¢lu” addedilmenin sadece fizyonomik agidan ele
alndigmin belirtimesi gerekir. Bu anlamda “yiiz, hem tehlikesiz goriinen bir diismany,
hem de tehlikeli bir dostu bir arada barmdran bir értiidiir.”® O nedenle bu értii suclunun
hem yakalanmasim hem de yarglama sonucundaki cezasm belirlemede bir olgiit
sayllamaz. Ancak yiiziin kriminalistler i¢cin kimlik tespiti agismdan ¢ok biiylik bir 6nemi
vardr. Burada kastedilen oncelikle gorsel, baska bir deyisle fiziksel kimliktir. Bunu
belirleyen, kisiye Ozel yiizdeki veya viicuttaki lekeler veya yara izleri olabilecegi gibi,
kas, gbz, burun vs. gibi uzuvlarin orantilar1 da olabilmektedir.

flk¢ag, ortacag ve erken modern ¢ag Avrupasrnda kriminal kimlik tespitinin
kaba bicimleri mevcuttu.... Ortacag Avrupasrnda ve modern c¢agm baglarmda baz
Avrupa mahkemelerinin  ve Amerikan mahkemelerinin de kimi zaman mahk{imlart

daglama ya da daha ender bir uygulamayla sakat brakma yoluna gittikleri bilinmektedir.

33 Cole, Simon A, Siipheli Kimlikler, Cev: Eser Tiiray, Oglak Bilimsel Kitaplar, 13-14s
34 y. a. g.e. 14s .
33 Karadag, Cerkes, Sozde Fotograf, Imge Kitabevi, Mayis 2000, Ankara, 26s
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Kiyasla biraz daha insath davranan baz mahkemeler ise gecmisteki suglara iliskin
sicilin halk tarafindan goriilmemesi ama mahkiim mahkeme Oniinde soyuldugunda belk
olmast icin damgayr viicudun mahrem bir yerme basarak ihtiyath bir daglama yoluna
gitmekteydi.*®

“Bununla birlikte, bazen yara izlerinin yaniltici olmast miimkiindii. 1849 'da ABD nin Maine
eyaletindeki Bangor kasabasinda, Luther Hause kimlik saptama davasinda daha sonra sahtekar oldugu
kanitlanan bir adam, dizinde, gégsiinde ve boynunda hepsi ger¢ek Hause 'un anne babasi tarafindan
hatirlananlara tekabiil eden yara izleri gdsterebildi. Yara izleri bile yantiltici olabildigine gore, daha
giivenilir bir kimlik tespiti yontemi ne olabilirdi? Fransiz tip hukukg¢usu Barruel’in 1829 da énerdigi bir
yontem, bireysel kokular: belirlemeye dayali giiya bilimsel bir yontem olan ‘koku’ izlerinin
kullamilmasiydi.... 1865 te Fransiz hekim Ernest Morillon kisisel kimligin en iyi gostergeleri olarak
cinsiyet, yas, beden él¢iisii, sag, disler, yara izleri, bedensel kusurlar, tekil 6zellikler, lekeler ve dovmeleri

2,37
siraladl.

Kisisel kimligin gostergeleri, s6z konusu kisi ‘suchi’ oldugunda daha da ise
yaramaktaydi. Bunlar saptayict ve ayristirict nitelik lerdi.

“19.yym son on yima varldigmda Amerikalh hukuk bilgini George Haris

msanlarm ve nesnelerin  kimlk tespitmn ‘gittikce Onem kazanan ve her giin

mahkemelerin Oniine gelen bir mesele haline geldigini’ beyan etti.”®8

“Su¢ nedenlerine, suglularm dogasma ve cezann amacma iliskin diisiincelerdeki

degisiklikler kriminal kimlik tespiti i¢in yeni bir talep yaratt.™°

Bu talebin giderek giiclendii, “on dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru, kriminal kimlik
tespiti siirecine daha islerlik kazandirmay: vaat eden iki yeni teknoloji ortaya ¢ikti.... Bunlardan biri
hepimizin asina oldugu parmak izi, digeri ise insan bedeni boyutlarinin ve orantilarinin fiziksel 6l¢iimii
antropometriye dayanan ve tarihsel bir merak konusuna doniigmiis olan kimlik tespit sistemiydi. Ancak iki
teknik bir zamanlar oldukg¢a denk sayilan rakiplerdi ve kirk yil boyunca iistiinliik icin ¢ekismislerdi.

Parmak izinin simdi genellikle antropometrinin ardili olarak goriilmesine ragmen, aslinda ikisi asagi

3¢ Cole, a. g.e.22-23s
37 y. a. g.e. 30s
38 y. a. g.e. 32s
39 y. a. g.e. 35s
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yukart ayni zamanda dogdu. Fransiz polis memuru Alphonse Bertillon 'un antropometrik kKimlik tespiti

sistemi iizerinde ¢alismaya koyuldugu 1870 lerin sonlarinda, kriminal kimlik tespiti i¢in parmak izini

kullanmaya iliskin kuramsal tartismalar da baslamugti. 40

“Kriminal kimlk tespitinde antropometrinin, parmak izinin ve fotografin ¢ok
Onemli bir rol oynadi@i sOylenebilir. Gegmiste yararlanilan bu yontemler, teknolojinin
katkilartyla giiniimiizde de hald kullanmlmaktadr. Bunlardan ilki olan “antropometri,
kemiklerin dlgiilmesidir.”**

“Antropometri adi verilen basit ve zarif bir sistem gelistirdim. Bu, insanlar
242

Olgiip her bireyin benzersizligini  saylarla  belirlemede bir  devrimdi diyen
“Bertillon’'un  gelistirdigi  antropometrik  sistem  suglulari  kayt altmda  tutma

calsmalarma yeni bir boyut getiriyordu.”*®

Bir cesit arsiv olan bu kayitlar cok gerekliydi ¢linkii donem itibariyle sug¢ ve
suclu kavramu toplum hayatmmn 6nemli bir kismmni isgal ediyordu. Ornegin;

“bizzat gezginligin gittik¢e resmen kriminallesmesi soz konusuydu. Gezginligin su¢ oldugu
Fransa’daki kriminal avarelik kavraminda, Ingiltere de serseriligin yol agtigi bir dizi panikte ABD de

serserilere karsi gittikge artan yasal husumette ve ‘gezginlige bagh suglar’ konusundaki kaygida bunu

. . . . 544
gormek miimkiindii.”

Ic ve dis gocle bas edebimek icin devlet biirokrasilerinin uyguladiz
yontemlerden biri pasaporttu. Ancak bu pasaportlar giiniimiizde kullandigimiz tiirdeki
pasaportlardan farkliyd.. Ornegin, bazi pasaportlarda eskile dair bolimler vardi ancak
bunlar nesnel bir sekilde kimligi tarif edicilikten ve bilglendiricilikten uzaktr ‘Normal’
bir burun ya da, ‘saghkh bir cilt’ gibi Ozellkler belirtiliyordu. Diger yandan, 19.yy’da
cikartilan pasaportlarm pek c¢ogu belirflenmis zaman ve rotalart kapsayan seyahatler icin

0 Cole, a. g.e. 60s

4 Parry, Eugenia, Bir Albiim Dolusu Cinayet, Oglak Bilimsel Yay. 12s
2 y. a. g.e. 19s

43 Yaykmn, a. g.e. 34s

* Cole, a. g.e.26s
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cikarlmist. Bu sayede, c¢alnma ya da degistiriime gibi bir durumda ise yaramasi

engellenmis oluyordu.*®

“Fransiz polis memuru Alphonse Bertillon’un antropometrik kimlik tespiti sistemi tekillesmis
kimlikleri izlemek i¢in kemik uzunluklarma basvururken, 1880’lerin baglarinda baz farkh deneyciler
benzersiz kimlikleri saptamak i¢in parmak uglarini kaplayan derideki burusuk izleri kullanmaya bagladi.
Yeni bir bilim olan ‘daktiloskopi’nin, yani parmak izi ile kimlik tespitinin dnciilerinden Henry Faulds
1922’ de yaymmladig: kisa omiirli Dactylography dergisinde ‘Hyde’a doniistiigiinde bile Jekyll’m parmak

ortintiileri aym1 kalr’ diye Oviinmiistii. Bireyler iki ve hatta daha c¢ok benlikli olabilirdi ama beden

gercekten tekti. 8

“Ingiliz hukukgular, ‘insanlarin esas olarak simalarindan taninmast ve iki simanin tipa tip ayni
olmamas:’ nedeniyle, soruna ¢éziimiin gorsel kimlik tespitinde yattig1 kanisindaydi. Ne var ki, bu ¢oziime
ulasabilmek igin, yetkililerin yazili eskdllerden vazgeg¢mesi, insanlarin sima goriintiilerini saptayip

saklayacak yeni bir teknolojiyi, yani fotografciligi benimsemesi gerekecekti. AT

Suclulugun fiziksel verilerine yonelik ‘bilimsel’ ihtiyacm, icat edimis olan
fotograf teknolojisiyle karsilanmasi kagmilmazdi Daha once de bahsedildigi gbi bilim
ve fotograf birbirinden yararlanmaktadr. Fotograf makinesi bu baglamda insan
bedeninin nesnellifini saptayacak bir yOntem oldugundan suglulugun kolaylkla

saptanamayan gdriiniir izlerini ortaya ¢ikarmakta 6nemli rol oynayabilirdi.*®

Bu konuda Fransizlar daha 1841°de mahkimlarm daguerotip fotograflarm
cekmistir. Benzer sekilde, Ingiliz polisi de bir fotografci gdreviendirerek 1840’larda
Birmingham’daki mahkdmlarm (mucit James Ambrose Cutting tarafindan uygulanan bir
cam negatif kullanarak gelistirdigi yonteme gore) c¢ekilmis ambrotip goriintiileri
1850’lere kadar wuzanwr. Cekimis bu goriintilerm daha da islevsel hale gelmesi
gerekiyordu. Bu da bir ¢esit albiim yani arsivleme anlamma geliyordu. Yiiz hatlarmm
bilindik hale gelebilmesi i¢in meshur suclularm afise edildigi ‘sabikahlar albiimiiniin

5 Cole, a. g.e.27-28s
46 y. a. g.e. 15s
47 y. a. g.e. 42s
8 y. a. g.e. 48s
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bilinen ik kullanmu 1858°de 450 ambrotip koleksiyonuna sahip New York Polis
Departmani tarafindan ger(;eklestirihnistir.49

“1880’lerde Ingiliz istatistik¢i Francis Galton, suglu fizyonomisini ayirmaya yarayacagini
umdugu ‘bilesik fotografcilik ’denen bir teknik gelistirdi. Teknigin temeli bir grup su¢luya ait ¢cok sayida
pozun tek bir fotografklisesine kat kat konmasiydi. Sonugta ortaya ¢ikan hayalet gibi ‘bilesik’ goriintii o
grup suglulardaki ortak fizyonomi ozelliklerini ortaya ¢ikaracak, boylece yetkililerin ve arastirmacilarin
SU¢lu tipini gérmelerine olanak verecekti. Galton ve bu teknigi benimseyen baskalari belirli bir uzmanlik
alant olan kalpazanlar, hirsizlar, ‘banka soygunculart’, ‘otel hirsizlari’ ve yankesiciler gibi su¢lularin
bilesik goriintiilerini bir araya getirdiler. Suglularin ortak fizyonomi ézelliklerini gériiniir kilma yolu ile

fotografciligin bizzat su¢lulugun simasini da goriiniir kilmast umuluyordu. 50

Bu baglamda fotografciligm, bir yontem olarak suglularm kimliklerini saptamaya
yaradignn  anlagimasiyla  birlkte, aym teknolojinin suglularm ortak  fizyonomik
gorlintiilerinin  tablolagtiriimas1 ve boylelikle hem gelecekte hem de suca karismadan

once teshis edimeleri konusunda kullanilmasma dair de bir istek uyandi.>*

“ABD’de fotograf teknolojisini kullanmada en iinlii kisi NYPD nin detektif biirosunun basinda
bulunan ve daha sonra 1880°den 1895 e kadar polis sefi olarak hizmet veren efsanevi Thomas Byrnes 'ti.
Tanminan sug¢lularin bir fotograf albiimii niteligindeki Professional Criminals Of America (1886,
Amerika 'nin Profesyonel Su¢lulari) adli biiyiik boy bir kitabi yayimlamasi, onun fotograf¢ilik konusundaki
sevkinin agik gostergesiydi. Kitabin adi fotografla kimlik tespiti anlayisini kismen a¢iga vurmaktaydi:
fotografcilikta asil hedef ara sira karsilasilan vahgsi caniler degil, ‘profesyonel’ suglular, yani sug¢

isleyerek hayatlarini kazanan, suglarini tekrarlayan suglulard. 52

Dolayisiyla da  bu  kitapla, diizenli olarak sug¢ isleyen bir msanm, toplum
diizeninin  ve giivenlignin  saglanmast konusunda olusturdugu  problemin  Oniine
gecimeye ¢alisihyordu Bu  suclularm  fotograflarmm  bulundugu “sabikall albiimlerinin
goriiniste dayandigi mantk, polisin ve baz durumlarda halkn  malum suglularm

simalarmi  ezberleyecegi ve boylece onlar sokakta goriir gdrmez tamyabilecegiydi

* Cole, a. g. e.42s
Ny, a. g.e. 48-49s
ly. a. g.e. 50s
2y, a, g.e. 44s
33 y. a. g.e. 43s
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“Sabikallar albiimii de geliserek kapsamli bir krimmnal kimlk tespiti sistemine
doniismedi.  Suglulart teshis icin bir fotograf sistemi yaratmanmn Oniindeki bashca engel,
fotograflar, arandigmda bulunabilecek bir sraya gore diizenlemekti’™* Benzer sekilde
bu engel, kiitiiphanecilikte de oldugu gibi herhangi bir kaynaga en kolay ve cabuk
ulagilarak agilabilirdi. “Bash basma simadan ya da fotograf goriintiisinden bir ¢esit dizin
mekanizmas: tliretmek son derece zor olacakt. Bunun yerine, fotograf koleksiyonlar:
dosdogru suclinun bildirdigi ada gore alfabetik olarak diizenlendi. Bu da yetkilileri ymne

takma ad sorunu ile karsi karsiya brrakts.®®

“Ingiliz hukukcular, bir siiphelinin adini vermeyi reddettigi ya da sahte bir ad verdigi
durumlarda, ‘béylesine genis bir ad listesinin, ...boylesine biiyiik bir fotograf yigininin... kimlik tespit
araci olarak ise yaramaz hale geldigi’ sonucuna vardilar. Fotograflar dizin halinde siralamanin bir
yolunu bulamayan Ingilizler, 1870 lerde adlara gére degil, bizzat suclunun bedenine gére dizini

cikarilms ilk kriminal kimlik tespiti sicilini gelistirdiler. 56

“1870°li yillarda Fransiz Antropolog Alphonse Bertillon su¢lularin kimliklerinin tespiti i¢in bazi
bolgelerinden alinan olgiimleri kullanmuistir. ‘Antropometri’ veya ‘Bertillonage’ olarak adlandirilan bu
sistem Fransa, Ingiltere, Avrupa min biitiin iilkeleri Amerika Birlesik Devletleri, Japonya, Arjantin gibi
tilkelerde bir mevzuata baglanarak kullanimaya baslanmistir. Bu sistem ilk ¢iktiginda viicudun bazi
kistmlarinin olgiilmesi, daha sonralari viicudun bazi bolgelerinin vasiflandirilmas: seklinde kullantimistir.

Ol¢iim ve siniflandirma konusunda asagidaki maddeler esas aliniyordu:

1) Viicut Olgiileri:

a) Ayakta boy,

b) Oturarak boy,

¢) Basin uzunlugu, genisligi,

d) Iki elmacik kemigi arasindaki mesafe,

e) Her iki kol acik iken viicut dahil uzunlugu,

f) Sol kol dirsekten orta parmak ucuna kadar olan uzunluk,

4 Cole, a. g. e. 50-52s
> y. a. g.e. 51-52s
36 y. a. g.e. 52s
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g) Sol el orta parmak uzunlugu,
h) Sol el kii¢iik parmagin uzunlugu,
i) Sag kulagn yiiksekligi,

Jj) Sol ayagin uzunlugu

2) Viicudun Bazi Bolgelerinin Vasiflandiriimast

a) Sag, sakal rengi,

b) Alnin sekli, ebadi,
c) Kaslarin sekli,

d) Géz rengi,

e) Burnun sekli, ebadl,
1) Agzin ozellikleri,

g) Yas,

h) Cehrenin tipi,

i) Ciissenin tahlili (karin, sirt, ense vs. tanimlanmast). 87

“Bertillon sistemi, kriminal kimlik tespitinde ik modern sistemdi. Yani, Paris’te
polis karakoluna diisen bir mechul sahis artk teshis edilebiliyordu ve daha once

‘Bertillonaj’ isleminden ge¢cmisse, suc kayitlari (;1kar11abiliyordu”58

“Bertillon kartmda bugiinkii standart vesikalklar gibi biri yiiziin tamamimm
gosteren, digeri profilden ¢ekilmis iki fotograf vardi™® Bu oldukga pratik bir yontemdi
ve giinlimiizdeki kriminal kimlk tespit yonteminin temelni olusturuyordu. “Bertillon
sistemi suclu bir zanhyr eski bir su¢ kaydiyla eslestiremiyorsa, bu durum onun daha

once Paris’te hi¢ tutuklanmadigi anlamina geliyordu.”60

37 Karakus, a. g.e. 321-322s
38 Cole, a. g.e.6ls

39 y. a. g.e 73s

60 y. a. g.e. 6ls
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RELEVE

SIGNALEMENT ANTHROPOMETRIQUE

— 6. Ovuille droite, —

. — g Cowlée gauche,

Fotograf 2: Bertilllon’un Viicut Olgiilerinin Cizim 1: Bertilllon’un Viicut Olgiilerinin
Alndig1 Fotograf Alndig1 Cizimler

Bertillon sisteminin uygulanmasma kadar Fransa’daki kriminal Kkimlik tespiti,

fotograflara, kisisel tammaya ve yillk alfabetik sicillere dayanmaktaydi.®

“Fotograflar da benzer bi¢cimde siniflandirma igin belirgin bir temel saglamaktan uzakti.
Bertillon fotografa karst degildi. Aksine adli fotografcilikta vesikalik ¢ekimlerde pozu ve 151k ayarini
standartlastirma da dahil pek ¢ok teknige onciiliik etti. (Giiniimiizdeki vesikaliklarin profili kapsamasi,
Bertillon 'un kulagin kimlik tespit etme potansiyeline inancindan kaynaklamr.) Ancak, fotograflar da dizin
olusturmaya elverigli degildi. 1880 e gelindiginde Paris polisinin elinde su¢lulara ait 75 bin fotograftan
olusan bir koleksiyon vardi ama bunlar alfabetik siraya konmustu. Bertillon igneleyici bir tavirla,
Yakalanan her siipheli icin bu 75 bin karti sirayla incelemek ister misiniz?’ diye sormaktaydi. Kriminal
kimlik tespitinin temel ilkesi haline gelecek olan seyi ilk kavrayan kisi oydu.: ‘Adli kimlik tespiti sorununun
¢coziimii bireyselligin yeni karakteristik unsurlarinin aramaktan ¢ok bir siniflandirma yontemi bulmaktan

ibarettir.” Sorun, toplanan bilginin nasil diizenlenecegi ve buna nasil ulasilacagiydi. »62

Bertillon kesin eskaller ve standartlastiriimig kisaltmalardan olusan ‘portrait
parlé’ (konusan portre) diye bir sistem gelistirmisti.63

1 Cole, a. g. e.6ls
62 y. a. g.e. 75s
63 y. a. g. e. 76s

21



“Bertillon ‘portrait parlé’yle polis iletisiminin ve gozetiminin araci olarak fotografin yerine
sistematik bir dili gecirme ¢abasi ig¢indeydi. Fotografi sistemine dahil etmekle birlikte, cagdaslarindan
bir¢cogunun tersine, fotograf makinesinin varsayilan nesnelliginden etkilenmemisti. ‘Fotografcilik
tarihinde hi¢ kimse, kameramin asla yalan soylemedigi safsatasint ytkmaya Bertillon kadar katkida
bulunmamistir’ diye iddia eder tarih¢i Harris Tuttle. Bertilllon'a gére ayni ¢cehreden biiyiik él¢iide farkli
goriintiiler elde etmek miimkiindii. Dahast objektif kapagi kapandigr anda bir fotograf eskimeye yiiz
tutardi. Yiiz yaslanirken fotograf goriintiisii zaman i¢inde donmus olarak kalirdi. (Bertillon kayitlarina
islenen pek ¢ok ozelligin de zamanla degistigi elbette dogruydu. Ama bir Bertillon kartindaki sayisal ve
sozel eskalleryillar sonra bile bir tutuklunun kimligini tespitte ise yarayabilirdi.) Bertillonaj su¢lu sahst
zaman i¢inde fotografin yapamadigi bi¢cimde izlemeye yonelik bir girisimdi. Bertillon gorsel imge yerine,
sozciiklere ve sayilara inanan biriydi. Ona gore, bir fotografa iliskin gorsel analiz ya da bir tutuklunun
simasina iliskin ilk elden degerlendirme bile dil aracithigi ile aktarilirdi. ‘Ancak sozciiklerle ifade
edebilecegimiz seyleri diistiniiriiz. Goriintii igin de ayni sey gecerlidir: Ancak tarif edebilecegimiz seyleri
kafamizda canlandirabiliriz. Bir fotografin yardimiyla bir su¢luyu arama ve tutuklama gibi ¢ok zor bir isle
gorevlendiren bir detektif takip ettigi kisinin suratim hafizasinda tutacak ve ezbere tarif edecek yetenekte

olmalidir.” "%

“Klasik hukuk bilimine tepki ve modern kriminolojinin ortaya ¢ikisi, jenerik sug¢ eyleminden ¢ok,
bireysel su¢lu bedenine yeni bir agirlik vermeyi getirdi. Bertillonaj ve daha sonra parmak izi, su¢lunun
bedenini kriminoloji ve penoloji uzmanlarinin en ivedilikli sorusuna cevap vermek zorunda birakti: Sen
kimsin? Bu yolla Bertillonajmodern ceza adaleti sisteminin her yiiziine kék salmakta olan bireysellestirme
yontindeki daha kapsamli vurgunun gergevesine oturdu. Peneloglar nasil tutukluyu bir birey olarak
tanimaya ¢alistyorsa, kriminologlar tekil su¢lular kendi analizlerinin birimi haline getiriyor, yetkililer ve
kurumlar mahkiamlara birer birey olarak davranmaya ¢alisiyordu. Bertillonaj bu disiplinlere ve
kurumlara tekil su¢lularla ilgili goriiniiste giivenilir bilgileri sistema tik ve ulasilabilir bi¢cimde sunarak bu

egilimin gii¢lenmesine katkida bulundu. 65

Bertillon bu 6nemli katkmn yannda en az onun kadar, belki de ondan daha

Oonemli bir seye; “ceza adaleti alannda antropometri ve fizyonomi gibi antropoloji

araclarmi kullanmanin mesrulagtiriimasina katkida bulundu.”®®

“Antropometri antropologlarin, etnologlarin ve anatomi uzmanlarinin asina oldugu egitilmis ve

vasifli gozlemcilerin giivenilirligine dayanan bir ‘bilimsel’ aracti. Kimlik tespiti uzmanlarinin ¢ogu

4 Cole, a. g. e. 80-81-82s
65 y. a. g.e. 91s
66 y. a. g.e. 93s
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gozleme doniik bu vurguyu bilimle iliskilendirirken. Bazilari insan gozlemine bel baglamay:
elestirmekteydi. Onlarin bakis agisindan antropometri fotografciligi tanimlayan mekanik yeniden tiretime

gore geri bir adim sayilirds. 67

Bunun yani sra parmak izi yontemi de hem dstiinliikleri hem de eksiklikleri olan
bir yontemdir. Ancak “daktiloskopiciler parmak iziyle kimlik tespitinin mekanik

yapismi vurgulayarak, parmak izi yontemini modaya uygun bir ara¢ gibi sunabildiler.”®

“Parmak izinin 1mza olarak kullamimasi, parmak izi Oriintiilerinin essiz oldugu
269

mancmin gostergesidir.

Bununla ilgili yine, “Detektif Harry Morse.... Cinli gbo¢menlerin kimlik tespiti
icn  basparmak izinin kullandmasm Onerdi. Hazine Bakanhginn o6zel gorevlisi
J.F.Evans’a yazdigi bir mektupta, ‘Bu test kesin, ucuz ve fotograftan daha iyidir.
Insanlarda bedensel ozellikler degisir ama derideki kwisikliklar asla degismez’ diye
bildirdi.”"

Parmak iziyle ilgili gelismeler basmda da yer aldi “Bir gazeteci 1909’da, ‘bir
parmagmn izi bash basma eksiksiz bir belgedir’ diye belirtti.... Boston Polis Departmani
1910’da  Bertillonaj’dan parmak izi yontemine gegisini, ‘parmaklarm  kendilerini
kaydetmeleri nedeniyle hicbir kusurun olmayisi’ gerekcesine dayandrd”*. Bu gerekge
belki de fotograf gorilintiisiine siipheyle bakilmasi nedeniyle belirtilmistir.

1902°de  Ingiltere’deki bir davada; birbiriyle “uyusan parmak  izlerinin
fotograflart jirlye gosterildi ve ‘hayli ilgiyle incelendi’ > 1907°de Amerika’daki baska

bir davada ise savcihkk makami, “delil olarak iki parmak izmin fotograf

roprodiiksiyonlarini sundu.”"

7 Cole, a. g. e.253s
68 y. a. g.e. 254s
69 . 98s
70 . 193s
& . 254s
2 . 264s
& . 279s
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Antropometri, parmak izi ve fotograf yontem olarak birbirleriyle bir miicadele
icindeydi. Her {iciinin de birbirlerinden baz iistin ve asagl olan taraflar1 vardi. Ornegin,

“Antropometride ve fotografciikta oldugu gbi, parmak wzlermin kaydinda da denegin

3974

belli bir dlglide isbirligi yapmasma gerek vardi”” Ancak bu ii¢ yontem de her zaman

kriminal kimlik tespiti konusunda basariya ulasamiyordu.

Ornegin, “parmak izi yonteminin kriminal kimlk tespitinde kullanimasmmn

Oniindeki baghca engel, bir diz kaydm parmak izi Oriintilerme gore nasil

dizinlestirecegi sorunuydu.”’>

Yazar Simon A. Cole ‘Siipheli Kimlikler’ adh kitabmnda sunlar1 séylemektedir:

“Antropometri bilime parmak izi yontemi ise teknolojiye benziyordu. Antropometri gézleme,
parmak izi yéntemi ise mekanige dayaniyordu. Antropometri bilimsel gézlemin titizligini, parmak izi
yéntemi seri tiretimin randimanini harekete gecirdi, Antropometri él¢iimleri ¢iraklik egitiminden ge¢mis
vasifli elemanlarca, parmak izi kayitlar: ise (siniflandirmanin vasifli elemanlarca yapilmasina karsin)
alelacele egitilmis vasifsiz elemanlarca yerine getiriliyordu. Antropometri savunuculart niteligi one
cikararak, kimligi verilerin dogrulugu ve tutarliligina gére bilimsel c¢ergevede dlgiiyordu.
Daktiloskopiciler niceligi one ¢ikararak, kimligi sinai iiretimin diliyle biirolarin islem hizi, maliyeti ve
biiyiikliigii ¢cer¢evesinde ol¢iiyordu. Antropometri diiriist, titiz, uygun egitimi alnus, disiplinli teknisyene,
parmak izi yontemi ise bedene islenmis bir kaydi bir Kagit kayda doniistiiren mekanik isleme giiveniyordu.
Antropometri genelde kimlik tespiti iglemini yapanlara benzeyen insanlarin yani Avrupa kokenli
beyazlarin kimligini tespit ederken parmak izi yontemi ‘Oteki’lerin, yani somiirge halklarinin,
gogmenlerin, ten rengi farkli insanlarin ve kadinlarin devlet destekli kimlik tespit agina ¢ekilmesini
saglayan bir arag olarak kendisine yer buldu. Parmak izi yontemine cinsiyet, irk ve toplumsal statiiden

bagimsiz bir evrensel kimlik tespit teknigi haline gelisi ancak zaman icinde gerceklesti. »76

Krimmnalistigin, bilim ve teknolojiyle olan iligkisi baglammda, gelismekte olan
yeni teknik ve yOntemleri takip etmesi gerekmektedir. Burada karsilagilabilecek

sorunlardan bir tanesi, eski yontemin ve teknigin kullanlmasmdan tamamen vazgegilip

" Cole, a. g.e. 119s
75 y. a. g.e. 116s
76 y. a. g. e 255s
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gecilmeyecegidir. Parmak 1zi yontemi ve fotograf konusunda da benzer bir sorun

yasanmigtir. Simon A. Cole, bu durum hakkmnda sunlar sdylemektedir:

“Parmak izi yénteminin yiikselisi, kimlik tespit tekniklerinin gorsel kiiltiiriinde énemli bir
kopusun ifadesiydi. Fotograf biitiin belirsizliklerine, yaniltmalarina ve siniflandirma igin bir referans
noktasi sunma yetersizligine karsin, en azindan tekil insan bedenini bir sozciikler ve rakamlar dizisinden
¢cok bir gorsel imge olarak temsil etmisti. Bertillon insan kimligini soyutlastirarak, fotograf gibi mutlaka
dogru ya da tam olmasa bile temsili bir gorsel imgeden harflere ve rakamlara dayali bir ifadeye
déniistiirmiistii. Ama Bertillonaj’in biitiin dilsel hilelerine karsin, Bertillon un ii¢lii sisteminin her ii¢
evresinde kimlik tespiti, insan teknisyenlerin algilamalarina bagh bir gérsel eylem olarak kaldi. Su¢lunun
bir gérsel imgesinin parcalanmis sozciiklerden ve sayilardan kurgulandigi portrait parlé, Bertillon’un
gorsel yapiya dénme konusunda siivekli duydugu ihtiyaci a¢iga vurur. Bu sistemde insan kimligi hdld
goriilebilir durumdaydi. Parmak izi yonteminde ise kimlik soyut bir imgeyle temsil edildi. Mekanik
yeniden iiretim insan gozlemcilerin basina buyruk gérme yetisini disiplin altina aldi. Parmak izi yontemi,
dilin, insan bigimleri arasindaki ince farkliliklar: giivenle aktarmaya el vermeyecek kadar belirsiz oldugu
inancina déniisiin isaretiydi. Dolayisiyla, parmak izi yontemi, temsil ettigi bedenle topografik bir benzerlik
tasimamakla birlikte bu bedenin en azindan bir parcasinin gérece aracisiz bir gérsel imgesinden
yararlanarak, kimlik tespitini gorsel imgelemeye geri dondiirdii. Antropometrik kayitlara bir insan

gozlemci aracilik ederken, parmak izi kayitlar fiilen su¢lunun bedeni ile temas i¢indeydi. 17

“19.yy’m bilimsel kiiltiiriinde fotograf makineleri, ¢ap pergelleri ve cetvellerle
donanmigs antropologlarm, titiz incelemelerine maruz kalan isan bedeninin, kim
oldugumuz sorusunun ¢oziimiinii elinde tuttuguna namlmaktaydi”’®

Bu sorunun ¢ozimii 20.yy'm basinda, 1902°de Avrupa’daki ik adli kimlik
tespitinde, polisin Fauburg Saint Honoré Sokagrndaki bir dis¢ci muayenchanesinde

bogulan odaci vakasmnda olay yerindeki kanl bir parmak izini bulmasiyla gerceklesti.’®

Bu olayda yine bilindik bir isim; “Adli Kimlik Departmanr'ni yonetmenin dismda, Paris
polis bélgesinin olay yeri incelemesi dahil biitiin kriminal konulardaki kadrolu uzmani olan Alphonse
Bertillon, bu kanli parmak izinin fotografini ¢ekti.... Bazi yorumcular, bu kimlik tespitini daha sonralar

parmak izi yontemini yerinden edecegi antropometrik kimlik tespitinin kurucusu ve énde gelen savunucusu

"7 Cole, a. g.e. 256-257s
78 y. a. g. e. 469s
7 y. a. g. e. 260s
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Bertillon 'un yapmis olmasini garip bir cilve olarak nitelendirirler ama bu hi¢ de sasirtici degildir ashinda.
Bertillon parmak izlerinin adli konularda kullanilmasina asla karsi degildi, karsi ¢ciktigi tek sey su¢

kayitlarimin parmak izlerine gore siniflandiriimasiyds. ~80

1.3. Kriminal Fotografin Onemi ve Teknigi

Bilim ve fotografin yasama olan katkilar, toplumsal huzurun saglanmasiyla
gorevli olan polislerin de yararlanabilecegi Olgiidedir. Bu acidan ozellikle de ‘kamt’
niteligi bulunan fotografin, adli olaylarla ilgili durumlarda kullamimas1 kagmimazdir.
Krimmnalistk egitimi almis olay yeri inceleme ekibine mensup polis memurlarmmn
fotograf konusunda teknik yeterlilige sahip olmalar1 gerekmektedir. Alman bu egitim
sonucunda; fotografi, sanatsal bir ifade araci olarak degi, olayr aydmlatmak ve hukuki
bir kant saglamak amaciyla kullanan bir adli polis fotograf¢isi yetisir. Ancak her teknik
kullanim, amaglar1 dogrultusunda kendi disiplinini ve teknigini bir vizyon haline getirir.

Olay yerinde, hukuki gecerliligi olan fotograflann ¢eken kisiler polis
memurlardr. Bu i3, polis teskilatmda ‘olay yeri fotografcihg’ veya ‘adli polis
fotografcihgr’ olarak adlandmilr. Her iki tanmmlamada da, yapilan i sonucu elde edilen
fotograflar tlr olarak smiflandrildigmda ‘krimmal ~ fotograf tanimlamast
kullanilmaktadir. Bu baglamda adl polis fotografciligmin uygulama alanlari:

“- Kimlik Tespit ve Sicil Fotografcihigi,
- Olay yeri fotografcihgi,

- Polis Laboratuvar Fotografcihgi,

- Balistik Fotografcilig,

298

- Otopsi Fotograf¢iligi ! olarak siralanabilir.

Adli polis fotografciligmin temel amagclar1 agiklanacak olursa;

80 Cole, a. g. e. 260s
81 KPL-Olay Yeri Inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirliigii, Adli Fotografcilik Temel Egitim Kitab,
72 Tasarm Ltd. Sti, Ankara, 2005, 91s
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Tespit: Olay yeri incelemesinin yapimasi asamasmda olay yerinin ik haliyle ve

sonrasinda saptanan delillerle tespitini yapmak.

Transfer: Olay yerindeki parmak izlerinin, folyoya almmadan once tespit edildigi
yerin fotografim ¢ekmek. Parmak izlerinin folyoya almmasmm bir transfer yontemi
olmas1 gbi, Onceden fotograflanmasi da bir transfer yontemidir. Her delil tiiriiniin
gorlintillenmesi bir tespit iglemi olarak adlandmilabilir. Ancak her goriintileme islemi bir

transfer islemi olarak nitelendirilemez.

Teshis: Olay yerindeki magdur ve tanklarm olayla bag olan sahsslar hakkinda
verdikleri bilgiler ve bu dogrultuda tespit edilen sahislara ait teshis islemlerini icerir.

Fotograf 3: Teshis islemini gdsteren fotograf

Mukayese:

Fotograf 4: Mukayese iglemini gosteren fotograf
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Kaytt (Arsiv): Cekilen her fotografin konu ve amac¢ baglaminda birbirleriyle
iliski icinde olmasi gerekmek‘[edir.82

Fotograf 5: Kayit islemini gdsteren fotograf

Olay vyerinin goriintilenmesi sadece delillerin  belirlenmesi  deil olaym ik
halinin de belgelenmesi agisndan Onemlidir. Bu sayede olaym hatirlanmasi kolaylasir.
Ancak tim bu belitilenlerin gerceklesmesi icin, fotograf c¢ekiminin iyi bir bigimde
yapiimast gerekmektedir. Bazen sadece bir olayda, yiizlerce hatta binlerce poz fotograf
cekilebilmektedir. Bu da olay yerinin goriintilenmesinin, kriminal fotograf acismdan

Onemini gostermektedir.

Fotograf, s6z konusu sanat oldugunda, goriintilenen konuya yapilacak
miidahaleyi, genellikle kabul edilebilir estetk bir refleks olarak ele alr. Ancak olay yeri
fotograflarmda benzer tarzda bir miidahale yapimamahdr. Olay yerinin orijinal hali ¢ok
degerlidir. Bu, bir kriminalist icin iizerinde durulmasi gereken bir durumdur. Adli
fotografciik alannda Onemli olan nokta artistik igerikli fotograflardan ¢ok biz
ilgilendiren konuyu anlatacak olan dogru resmin ¢ekilmesidir. Ancak bu sayede olaym
¢cOziimlenmesine en dogru katki yapilabilir. Bu nedenle de goriintilenecek esas konunun
net, keskin, bozulma olmadan, renklerin ve igerigin detayh bicimde en dogru pozsyonda
olmast gerekmektedir.®®

82 KPL-Olay Yeri Inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirliigii, a. g. e. 93-94-95s
%3 Karakus, a. g. e. 61s

28



Bir fotografin, hem sanat¢ilar hem de kuramciar i¢in ifade ettigi anlamla ve
degerle ilgili parametrenin, bir kriminalist i¢in de aym diizeyde olmasi beklenemez
elbette. Ancak kriminalistlerin de, kriminal agidan bir fotografin bin kelimeye bedel
oldugunu diisiindiikleri soylenmelidir. Hatta kimi olaylarda bir fotografin bedelinin bin
kelimenin de ¢ok oOtesinde deger kazandigi sdylenir. Adh olaylarda sorusturma isi daha
kisa bir zaman dilimini ifade ederken, olaym hukuki agidan sonuglanmasi aylarca hatta
yillarca stirebilmektedir. O acgidan, olaym iizerinden ¢ok uzun zaman gectikten sonra
zihnin detaylar1 hatrlayamayacagr gerceginden Otiirli bir fotografin binlerce kelimeden

daha 6nemli oldugu séylenmelidir.®*

“Bu nedenledir ki, fotografa ‘Yedek Hafiza’ adinin verilmesi daha uygun olur. Konuyu agiklamak
icin soyle bir ornegi ele alalim; varsayalim ki, ‘A’ isimli bir sahis yataginda alnindan vurulmus olarak
bulunmus olsun. Silaht hdlad elindedir. Gerekli incelemeler yapilmistir ve bir intiharla karsi karsiya
olundugu kabul edilmis olsun, kisinin de gomiilmesine izin verilmis olsun. Dort veya bes ay sonra ‘A’ nin
Ustaca islenmis bir cinayete kurban gittigi ileri siiriilsiin ve meseleyi yeniden inceleme zorunlulugu ile
karsi karsiya kalalim. Sayet su¢ yerinin ve cesedin anladigimiz anlamda ¢ekilmis fotograflar: elde yok ise
yapacak hi¢bir seyimiz kalmamis demektir. Artik ne cesedin yatis pozisyonunun, ne silahi kavrayan eldeki
parmaklarin normal mi yoksa anormal mi oldugunu, yatak veya odada bir ¢atismanin, bogusmanin izleri

bulunup bulunmadigini inceleme sansimiz kalmamigtir. 85

Fotografin tek basma sahip oldugu anlatim giicii oldukca yiiksektir. Ancak
kriminal agidan ‘“fotograflar {izerinde agiklayici Dbilgler ihtiva etmelidir. Delillerin
gerekli biitlin  yonlerden fotograflar almr.”®®  Ciinkii “fotograflar kant olusturur.
Duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigmz bir sey bize onun birr fotografi
gosterildiginde  kantlanmis  sayilr.  Kullannmmm bir  bigimiyle, fotograf makinesiyle
yapilan kayit, suglayicidir.”®’

45ander, a. g. e. 25s
83 y. a. g. e. 25-26s

86 y. a. g. e. 353

87 Sontag, a. g. e. 22s
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Bir zanlnm yalan ifadesini ortaya c¢ikarabilecek oOlciide suglayicidr. “Bir baska
kullanm  bicimindeyse ~ fotograf makinesinin  kaydi  dogrulayicidr®®.  Haksiz yere
suclanan  veya  cezalandmilan br msann < magduriyetmi  giderebilecek  Olglide
dogrulayicidir. Fotograf gercekten de giigli bir delil olabilmektedir. Ancak ‘“hareket
ettirilmis, pozisyonu degistirilmis veya bazi pargalar ilave ediimis bir fotograf delil olma

degerini kaybeder.”®°

Adli  polis fotografcihigmda olay yerme  gotiiriilmesi gereken  fotograf

malzemeleri eksiksiz bir bigimde belirlenmelidir. Bunlar:

“- Tripod (sehpa)
- Eger film kullaniliyorsa ¢esitli asa degerlerinde filmler
- En az iki adet ¢esitli boyutlarda fotograf makineleri
- Flas, yedek bataryalar ve yedek hafiza kartlar
- Spot stk kaynaklar
- Cegitli biiyiikliikte objektifler. »90

“Fotograf ¢ekimi, olay yerinde yapilacak islerden ilki olup en Onemli is olarak
kabul edilir. Dogru c¢ekiimis fotograflar sucun islendigi ortaya ¢iktiktan sonra sug
mahallinin nasil gdrindiigiinii gdsteren kalict bir kayittr.®* Dolaysiyla, “olay yeri
fotografclign  mahkemelerde  tartigilan,  verecegi  bilgller dogrultusunda  karar
verilebilen bir konu oldugundan ayri bir uzmanlk gerekmektedir.”®® Bu, yalnzca
fotograf teknigi anlammdaki uzmanhk degildir. Cabsma disiplini agismdan da
sistematik bir yontemi uygulayan uzmanlktr. Olay yerinin fotograf c¢ekimleri,
“genel-orta-yakmn olmak ftizere iic asamah olarak yapilir. Bu gekimler yapilrken,
“cekim Onyargih ve duygusal olmamal, olayr aydmlatacak bir pozsyondan
cekilmelidir. Ayrica ¢ekimde carpiklk ve belirsiz tammlama olmamal, nesneleri ve

88 Sontag, a. g. e. 225

89 Sander, a. g. e. 355

%" KPL-Olay Yeri inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirligii, a. g. e. 95s
! Karakus, a. g. e. 62s

92 Olay Yeri inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirliigii, a. g. e. 96-97s
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olay verini iyi temsil etmelidir.®® U¢ asamal olay yeri fotograf cekimlerinin teknik
detaylarmi agiklamadan Once fotograf ¢ekimlerinin genel kurallarmdan bahsedilmesi

gerekir.

“Bu kurallar:

- fotograflamay: bir plan ve sira dahilinde yapmak

- oliim olaylar: ile ilgili yapilan incelemelerde cesedin miimkiin olan her agidan fotograflar
cekilmeli, yaralar ve iizerinde bulunabilecek isaretler ayrintilari ile gériilebilecek sekilde ve olgekli
¢ekim yapilmalidir.

- olay yeri incelemesinde tespit edilen izler en ince yarintist okunabilecek sekilde
fotograflandiriimalidir.

- olay yerini ve bulgulari normal gériniimdeki gibi gdstermek i¢in fotograflart miimkiin
oldugunca géz seviyesinden ¢ekilir.

- Yapilan fotograflama islemi belgelenir.

- fotograf, kamera ¢ekimleri ile kroki ve tutanaktaki bilgilerinizin uyumiu olmasi saglanir.

-olay yeri adresini gosterir mahalle, sokak, daire numarasi vb. ¢ekimi yapilir. Olay a¢ik alanda
(tarla, dag, tepe, nehir, sokak vb.) ise yine olay yerinin konumunu en iyi belirten unsurlarin (yeryiizii
sekillerinin) ¢ekimi yapilir.

- olayile ilgili siipheli sahislar iizerinde bulgu tespit edilirse transfer etmeden fotograflanmalidir.

- oliim olaylari ile ilgili incelemelerde cesedin yiizii 90 derecelik agiyla ¢cekim yapilmalidir. 94

Yukaridaki kurallardan taviz verilmeden yapilan cekimlerin teknik detaylarn da

bir kriminalistin olay yerini nasil fotografladigi konusuna agikhk getirecektir.

Olay yeri kavrami, daha once de belirtildigi gibi, bir alam ifade etmektedir ve bu
alan ¢ok genis olabilecegi gibi ¢cok dar da olabilmektedir. Her iki durumda da olay
yerinin genel goriiniim g¢ekimleri yapilmalidir. Genel goriinim ¢ekimleri:

“Olay yerinin bir biitiin olarak ¢ikmastii¢in gerekli olan fotograflamadir. Bu fotograflama alanin
genigligine gére bir ya da birkag fotografkaresinden olusabilir. Bu fotograflamada amag olay yerinin
genel hatlart ile biiyiikliigiinii, olayin meydana geldigi alanin nasil oldugunu, olay yerinde bulunan

delilleri ve varsa diger biiyiik araglarin nerelerde bulundugunu tespit etmektir. Bir apartman

93 Olay Yeri Inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirliigii, a. g. e. 97-98s
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dairesinde meydana gelmis bir olay diisiiniildiigiinde yapilmas: gereken genel ¢ekimlerden kisaca
bahsedelim. Oncelikle apartmanin tam konumunu bildirmesi agisindan apartmanin en distan
goriintiisii alinmalidir. Daha sonraki karelerde ise apartmanin koridorlar: ve evin ana kapisindan
genel gériiniimler ve son olarak da odanin genel goriiniimleri ¢ekilmelidir. Genel gériiniim
fotograflarinda birkag¢ noktaya da dikkat etmek gerekmektedir: Olay yerine ilk gidildiginde yeri
degisen herhangi bir konu var ise bunlar bulundugu gibi ¢ekilmelidir. Bazen uzman ekipten dnce
gelen ilk ekip odadaki bazi esyalarin yerini degistirebilir. Ornegin bir cam acik ise cami kapatabilir.
Ik ekipten bilgi alinirken yeri degistirilmis buna benzer konular var ise bunlar eski hale getirilerek
cekim yapilmamalidir. Cekim sirasit da olayin meydana geldigi yerin en disindaki irtibat disi
boliimden yapilmalidir.... Bazen olay yeri birka¢ mekdndan olusabilir. Bu gibi durumlarda ¢ekimde
izlenecek yol her bir mekdn i¢in ayri ayri olmalidir. Bir evin iki odasinda meydana gelmis bir olayda
iki oda i¢inde ayri ayri genel ¢ekim kurallart uygulanmalidir. Ancak evin ve apartmanin genel

goriintimleri ortak olabilir. »95

“Genel  gOriinlim  ¢ekimleri mahkeme asamasmnda savunma — makammnmn
arastrmaciya yoneltebilecegi haksiz varsaym ve iddiann Onlenmesi agismdan da

onemlidir.”®®

Gorintiilenecek alann ¢ok genis olmast durumunda panoramik ¢ekim teknigi
uygulanir. Bunu yaparken, “Oncelikle makineyi bir sehpa iizerine sabitlemeli ve
sehpann tam dengede olmasma dikkat etmelidir. Daha sonra c¢ekilecek olan alann
en bastan ik goriintiisii almr. Ikinci goriintii ilk karenin bitis noktasmdan itbaren
almmahdr. Ugiincii karede de aym islem tekrarlanr.”®’ Panoramik ¢ekim sayesinde,
cok genis bir alan kolaylkla goriintiilenebilmektedir.

Olay yermin genel olarak fotograflanmasmmn ardindan, olay yerine yani deli
olusturabilecek Ogelere biraz daha yaklasiir. Bunlar da orta mesafeli ¢ekimlerdir. Bu
sayede delillerin olay yerindeki diger delillerle iliskisi saptan.

“Orta mesafeli ¢ekimlerde genellikle ka¢ metreden ¢ekim yapilacagr ve konularin hangi

biiyiikliikte ¢cikacagi konularinda ¢eliskiler olusur. Delillerin ka¢ metreden ¢ekilecegi tamamen ortam

%% Olay Yeri inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirligii, a. g. e. 102s
96 y. a. g.e. 103s
Ty, a. g.e. 103-104s

32



ve ortamdaki diger deliller ile ilgilidir. Eger kiiciik bir delil bulunmusg ise (6rn. Mermi kovani), bu
delilin en yakinindaki delil ile irtibatlandwrilmasi yeterlidir. Fakat daha saglam gériintiiler i¢in daha
genis bir agi ile bu delil ile ortamda bulunan sabit bir nesneyi de tek kareye alacak sekilde ¢cekim
yapilabilir.... Cekimler esnasinda biitiinliik korunmalidir. Bir oliim olayinda -varsa kurban, tabanca,
kovanlar, kan ve diger bulgular- ceset ile tabancanin, ceset ile kovanlarin ve kan gibi diger
bulgularin miimkiinse bir karede gériintiisii fotograflanmalidir. Fotografci, gérdiiklerini yaptigi
cekimlere aynen aktarabilme diisiincesiyle hareket etmelidir. Siipheli, tanik ve magdurlarin ifadelerini

dogrulamak | desteklemek i¢in esyalari ve yerleri fotograflanir. ~98

Orta mesafeli c¢ekimlerde saptanan delillerin  birbirleriyle  olan iligkileri
belirlendikten sonra, bu delillerin detayl ¢ekimleri yani yakm plan c¢ekimleri
yapimahdr. Bu, tpki kalabalk bir toplantidaki insanlarm portrelerinin  ayr1 ayr
cekilmesi gibidir. Fotograf¢ciikta bunun yapimasy esas konuya ya da bagka bir
deyisle delile odaklanilmasini saglayacaktir.

“Yakin plan fotograf cekiminde dikkat edilmesi gereken en énemli husus fotograf makinesinin
cekebilecegi en yakin mesafeyi ogrenmektir. Cekebilecegi bu yakin mesafeden konuya (parmak izi,
avug izi gibi) daha ¢ok yaklasmak istenildiginde gériintiide netsizlik veya flulasma goriilmektedir.
Bunun icin makro ¢ekim halkasi yok ise close up veya extention tube kullanilmalidir. Iyi bir
aydinlatmaya dikkat edilmelidir.... Cok fazla yakin ¢ekim fotograf ¢ekmeyi planliyorsa, makro
objektif uygun olacaktir. Makro objektif standart objektifin yerini alir ve ¢ok daha uzun netleme
araligr vardwr. Bir¢ok makro objektifler sonsuza odaklanir ancak gercek boyutlarinda goriintii
verecek kadar yakina da odaklanabilir. Objektif en iyi performansini yakin mesafelerde sergiler.

Diger objektifler en iyi sonuglar: orta uzaklikta objelerde verirler. »99

Olay yeri her zaman ¢ok 15Kk alan bir yer olmayabilr veya olay yerinde ¢ekim
yapillacaglt zaman hava kararmig olabilir. Boyle bir durumda olay yerinin kriminal
acidan incelenmesine ara verimez. Yapimasi gereken sey gece fotograf c¢ekim

tekniklerini uygulayarak olay yerinin saptanmasidir.

“Gece kalitelifotograflar cekilmek isteniyorsa, flassiz ¢ekim yapmaya devam edilmelidir. Bir¢ok

obje i¢in program modunu kullanarak ¢ekim yapmak gerekir. Bu, hem diyafram ayarini hem de

8 Olay Yeri inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirligii, a. g. e. 104-105s
y. a. g.e. 105-106
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enstantaneyi ayarlar. Cok losisikta, en genis objektif diyafram acgikligini ve 30 saniyelik enstantaneyi
ayarlayacaktir. 1/30 saniyeden daha diisiik enstantaneler kullanirken, fotografmakinesinin dayan ikl
bir tripod (iicayakla) sabitlenmesi gerekir. Béylece makine titremeleri onlenmis olur. Bir saniyeden
daha yavas enstantanelerde, eksik pozlama hatalart olugsabilir.... Pozlama hatalarini onlemek igin,
program modunda makinenin verdigi degerlere dikkat edilmeli ve manuel moda gecilmelidir.
Diyafram a¢ikligini ayni degere gére ayarlayarak pozlama siiresi iki katina ¢ikartilmalidir. Gece
fotograflart cekme konusunda uzmanlasana kadar, iyi sonug¢ almak icin farkli pozlamalarda kareler

¢cekmek yararlidir. ~100

O yiizden olay yeri fotografciig, biylk bir uzmanhk ve teknik hakimiyet
gerektirmektedir. Bu fotograflar bir durusma swrasmda polislerin  de ifadesini
destekleyen unsurlardan biridir. O yiizden fotograflarm ¢ekilirken miidahaleye
maruz kalmamasi gerekir. Ciinkii bu esyalar da cesith sekillerde birbirleriyle bir
liski icindedirler. Fotograflar olay yerindeki hicbir ayrmttyt oldugundan farkh
gostermeden goriintiilenmelidir. Bunun icin secgilecek c¢ekim acgis1 da bu nesnelligi
destekleyecek sekilde, hataya izin vermeyecek bicimde olmahdwr. Burada yapilacak
gorsel bir hata, sadece teknik bir sorun olarak karsmiza ¢ikmaz. Bu, davann seyrini
ve sonucunu etkileme giicli oldugundan, teknikten de Gteye varan bir sorumlulugu
vardr. Bunun yannda c¢ekim swrasmda kullamlacak makinenin ve diger teknik
malzemenin ki bunun i¢inde 15Kk kaynaklari da vardr, kaliteli olmast onemlidir. Bu,
yapilacak olan ¢ekimi kolaylastrmaya yonelik bir tedbirdir. Bahsedilen konulara
dair, bir intihar olayr ile ilgili genel goriiniim cekimi, orta mesafe ¢ekimi ve yakmn

mesafe ¢cekimi su sekilde yapllrms‘urzlo1

Fotograf 6: Kriminal Fotograf Cekim Planlarn

10 KPL-Olay Yeri inceleme ve Kimlik Tespit Sube Miidiirligii, a. g. e. 107-108s
191 Karakus, a. g.e. 62s
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1.4. Fotograf ve Pragmatizm Tliskisi

Daha oOnce de belirtidigi gbi bilimsel c¢ahsmalar ve icatlar c¢esith ihtiyaclar
sonucu  gerceklesmektedir. Bu  ihtiyaclar  bireysel oldugu gibi toplumsal da
olabimektedirler. Ancak her iki durumda da bilimin fotografla bir dirsek temasi oldugu
asikdrdr. O nedenle fotograf ve pragmatizm iligkisi incelenirken, fotografin bilimsel
arastrmalar ve deneyler sonucunda ortaya c¢iktig unutulmamaldir. Dolayisiyla bilimin
fotograf aracihifiyla pragmatizmle olan iliskisi aym zamanda fotografin pragmatizmle
olan iliskisinin es tanmudwr. Bu ilisgkinn kurulmasma temel olusturan pragmatizm

kavrami Onemlidir.

“Pragmatizm bir felsefe degildir. Pragmatizm, pratik bir degerlendirme
yontemidir;  ideleri, kavramlan, felsefeleri, igsel tutarhliklar1 ya da rasyonel olmalar

bakmndan degil ama ‘pratik sonuglarr’'na gore ele alr.”*%?

Yine, “oldukca genel bir bakis acismda pragmatizm, ideleri eylem diirtiileri
olarak alr, bizim yaratmamiza ve degerlendirmede bulunmamiza olanak saglar. Biitiin

zorfuk buradadmr: bir yaratma yontemi degl, ama yaratma i¢in bir yontemdir
»»103

pragmatizm.

Yani yaratim siirecindeki  dirtilerin  bir nedeni oldugunun  diisiiniilmesi
gerekmektedir. Uzerine diisiinillen bilimsel veya sanatsal seyin ortaya ¢ikismdaki
stirecin Oneml oldugu anlagiimaktadr. Bu, esin perilerinin bilim veya sanat insanma
tasidigr sihir bir fikirden c¢ok, oldukga bilingli ve sonuglari agismdan gelistirilebilir,
yenilenebilir bir siirecin ifadesidir. “Oyleyse pragmatizm harfi harfine, hakikatlerin
2104

ingas1 i¢in hakikatin yeni bir taninmindan ¢ok bir deneyleme yontemidir.

Burada tekrar fotografin bulunus siirecindeki ilerleme asamalar1 distiniilebilir.

102
103
104

James, Lapoujade, D, W, Ampirizm e Pragmatizm, Baglam Yay, Cev: Nusret Polat, 11s
y. a. g.e. 228
y. a. g.e. 82s
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“Salt teknik boyutta ele alindiginda, 18.yiizyilda Alman bilim adamlar: Schultze (1687-1744) ve
Scheele nin, Cenevreli Jean Senebier veya Ingiliz William Lewis 'in giimiis tuzlarinin (giimiis nitrat veya
guimiis kloriir) 11g8a duyarliliguiizerine yaptiklari arastirmalarla baslayan uzun bir siirecin iiriinii olarak

goziikmektedir.... Demek ki fotograf goriintiisiiniin olusumundaki temel kurallar, 1839 'dan ¢ok daha dnce

bilinmektedir.”*%®

Buna gore, “pragmatizm olmakta olan i¢in bir yontemdir, yoksa zaten olmus ya
da olmak zorunda olan igin degil ™%

Fotograf goriintiisiiniin i1k defa saptanmasmm, kisiler veya kurumlar i¢in
ekonomik bir kazan¢ kapisi agtimi sOyleyebilmekle birlikte, daha cok msanhk i¢in
yepyeni bir donemi agtigmin sOylenmesi yerinde olacaktr. Bunun nedeni de daha once
belirtildigi gbi fotografin bilimle olan iligkisid. Bu sayede Omegn tp alanmda
kullanlan fotograf sayesinde anatomik ac¢idan daha dogru gozlemler ve saptamalar
yapimistr ve bu yolla tip egtimne katkida bulunulmustur. Dolaysiyla, “pragmatizmin,
ckonomik ya da siyasi ¢ikarciign felsefesi oldugunu séylemek.... imkanszdr.%” Bu
sekildeki bir kazang saglama beklentisinden cok, temelde, dogru olanin pesinde olan bir
inang potansiyelinin eyleme doniismesidir.  Fotografin icadmna katkida bulunan her
arastrmacmmn da, goriintliyli bir ylizeye saptama konusundaki mancmm ne denli giichi

oldugu, fotografin geldigi 21.yy’daki teknolojik konum degerlendirilerek sdylenebilir.

“Pragmatizmin diger onemli bir temsilcisi W.James ise bir dnermenin dogru oldugunun biricik
gostergesinin onun pragmatik olarak ise yaramast oldugu goriisiindedir. Ona gére teoriler,
karsilastigimiz problemleri ¢ozmek icin teklif ettigimiz araglardir. Onlarin dogru olup olmadiklarin
ancak pratikte ise yarayip yaramadiklarini gérmek suretiyle anlayabiliriz.... Boylece James’de
dogrulugun élgiitiiniin bilimin herhangi bir 6nermesinin dogrulugunun olgiitiiyle ayni oldugunu ileri
siirmektedir. Bununla birlikte James ‘pratik olarak ise yaramak tan ‘psikolojik olarak ise yaramayi’ da

kastetmektedir.”*°®

195 Bajac, a. g. e 15-16s

196 Jyames, Lapoujade, a. g. e. 109s

07y, a. g.e. 159

198 Arslan, Prof. Dr. Ahmet, Felsefeye Giris, Vadi Yay. Eyliil 1999, 54-55s
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Fotografin, Ozellkle de icadiyla ve gelismesiyle parcast oldugu bilim baglammda
pragmatizmle olan iligkisi; fotografin, felsefi ve bilimsel agidan varhgi ne sekilde
algladigiyla da ilgilidir.

“‘Dogaya egemen olmann dogurdugu Ozgirlik, insanm dogann yasalarmi
bilmesine baghdr. Doga yasalarmn bimek, msam dogaya karsi daha fazla Ozgir ve
bagimsiz kilar.”'%® Ancak bu Ozgiirlik ve bagmsizhk, sadece dogadaki yasam savasiyla
smirlandirilamaz. Bu, onun otesinde daha ickin bir doyum ve yasam ingsa etme g¢abasidrr.

“Bu entelektiiel yonelim, insanm saf bilgisini bilim; bu saf bilginin pratik alana

uygulanmasini da teknoloji diye adlandmrm.”*°

“Heidegger’'e gore, gercek anlamiyla teknoloji (techné) var olan seyi ortaya ¢ikartma, one
cikarma, agiga ¢ikarma, tistiinii agma ve gizini agmadir. Fakat Modern felsefeyle birlikte teknoloji bu
anlamindan uzaklasarak, var olani agiga ¢ikartmak yerine, var olani denetleyen ve belirleyen oldu.
Modern teknoloji, var olanin ¢ercevelenmesi olarak var olanin tistiinii érttii. Modern teknoloji var olani
yani Varlik 1 ozne metafiziginde eriterek, her seyin merkezine insani ve onun bilgisini koyarak Varlik 1,
insanin iiriinti ve yaratisi haline getirdi. Artik Varlik, insanin belirledigi ve diisiince i¢erikleriyle bildigi
bir nesne idi. Yunanlilarin hypokaimenon 'u (var olan gercgeklik) Modern felsefecilerde subjectum (6zne)
olarak degismistir. Bu degisim ayni zamanda Yunanlilarin Varlik in agiga ¢ikma tarzi olarak tanimlanan
techné’sini de Modern felsefede gercevelemek olarak degistirir. Artik bilimve teknoloji, mevcut olani yani
var olani oldugu gibi aciga ¢ikartma ¢cabasi degil, var olani 6znenin iceriklerine gore yakalama ¢abasina
girmistir. Bilim ve teknoloji, bir insan iiriinii olarak insanin yani oznenin insasindan baska bir sey
degildir. Modern bilim var olaniveya Varlik 1 ag¢iga ¢tkarmaya izin vermez, onun nasil olmasi gerektigini
soyler veya belirler. Genellikle teknoloji, bilimin pratik alana uygulanmas: olarak tanimlanir. Bilim,

kuramsal siireci, teknoloji ise pratik siireci olusturur. 111

Bunun en giizel Ormegi fotografin icadi ve gelisme siirecidir. Teorkk olarak
goriintiiniin  saptanmasi, fizksel ve kimyasal deneylerin yani bilimin bir sonucuyken;
bunun bir makine araciig ile mekanik, elektronik ve son olarak da dijital sistemler
sayesinde saptanmasit da teknolojinin sonucudur. Her iki ana kosulda da 6zne merkezli

bir siire¢ islemektedir.

109 Ciigen, A. Kadir, Heidegger’de Varlik ve Zaman, AsaKitabevi, 2000, 123s
1o y. a. g.e. 123s
i y. a. g.e. 138s
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“Varlhik tn gizemini ona karsi verdigi meydan okuma ile agmaya ¢alisan, bilen dzne, nesneleri
hep el-altinda yani éniinde-hazir-varliklar olarak bilir ve onlart kendi amaglart dogrultusunda kullanir.
Varliklar: el-altinda veya oniinde-hazir-varliklar olarak gormek, Heidegger’'e gore ¢ergevelemenin
sonucudur. Cergevelemek, bazen Varlik in gizeminin agilmasina bazen de geri ¢ekilmesine yani gizemini
kapatmasina neden olur. Modern techné 'nin 6zii cer¢evelemektir. Modern techné 'nin 6zii, hep varliklari,
el-altinda veya oniimiizde-hazir-olan varliklar olarak g¢ergeveler. Ve boylece de nesneleri diizenleyen,
sistemlestiren ve kategorilestiren bir varlik tarzina doniistiiviir. Boylece makine teknolojisinin getirdigi
montaj sistemi ve diizen, her seyi belirleyen olur. Artik insan ¢ercevelemenin verdigi belirleme ile Varlik a
yabanci olmugstur. Varliktan yabancilasan insan, meydan okumanin sonucu ¢ergevelemenin esiri olmustur.
Insanin hakimiyeti sonucu varlik gizemini agmada etkisiz kalarak, insanin tahakkiimii altina girmistir.

Modern insan ayni zamanda kendi varligint da ¢ergevelemenin sonucu kendini taniyamaz haldedir.

Varlik 'a yabancilastigi gibi kendi 6ziine veya varligina da yabancilagnustir. »112

Heidegger’'in  ‘cercevelemek’ deyimi ne tesadiiftir ki, sadece varlk ve
teknolojiyle ilgili degildir. Bu aym zamanda fotografin da hem varlg hem de diinyay:
bir cerceve iginden gdriip alglama disiplininin ifadesidir. Uretim kosullar1 agismdan,
icadmdan bugline kadar fotografin gecirdigi evrimin pargalarmm tamamu birbirine
benzer bicimde —en azindan film, banyo ve kart baskis1 temelinde— gergeklesmistir, ta ki
21.ylizyla damgasmi wvuran teknolojik gelismelerin tim insanhZa, varlg ve onun
gercekligini  simiilatif diizeyde sorgulatmasma kadar. Bu baglamda djital teknoloji,
fotografin teknik ve kuramsal anlamda igerigini derinden etkilemistir. Goriintli, artik
toplumsal acidan daha popliler ve yaygn bir bicimde, film ve kart ylizeyinden sayisal
ortama tasmarak yeni bir ifade ve anlam boyutu kazanmustr. Bu boyut artkk elle
tutulamayan ve buna ragmen her yere tasmabilen bir transfer mekanizmasma
doniigmiistir ancak bunun da Otesinde fotografin teknk agidan saptama iImKanmn,
dijital manipiilasyonun smirsizh@ sayesinde gergegin saptanmasmdan ¢ok onun Oziiniin

ifadesine olanak saglamasidrr.

“Antik kurama gére, bir seyin ozii o seyin ne oldugudur. Teknolojinin ne oldugunu sorgulamakla
teknolojiye iliskin soru sormaktayiz. Sorumuza verilen iki yanit herkes tarafindan bilinir: birisi

teknolojinin bir amag i¢in arag oldugunu sdyler. Digeri teknolojinin insan eylemi ya da etkinligi oldugunu

12 Clicen, a. g. e. 139s
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soyler. Her iki tanim birbirine baghdir. Ciinkii amag, éne siirmek ve bunlar: elde etmek i¢in alet yapmak
ve kullanmak, bir insan etkinligidir. Makine, alet ve aracglarin iiretimi ve kullanimu, iiretilenlerin ve
kullanilanlarin kendilerive onlarin hizmet ettikleri amaglarve ihtiyaglar, teknolojinin ne oldugunu ortaya

koyar. Tiim bu mekanizma kompleksi teknolojidir. Teknolojinin bizzat kendisi mekanizmadir veya

Latincede soylendigi gibi instrumentum ’dur. 113

Fotograf mekaniginin ve kimyasmm tarihsel siire¢ icinde teknolojiye bagh olarak
stirekli gelismekte oldugu su gotirmez bir gercektir. O yiizden bilimin ve teknolojinin,
fotografi olusturan unsur ve kavramlardan en gigli ikisi oldugu iddia edilebilir. Bu iKi
kavram fotografin dinamik yonini de ifade etmektedir. Teknolojik yenilikler bilimsel
yontemler kullamlarak gerceklesmektedir. Sonrasmda ise bu yontemler sonucu yeni bir
boyut kazanan fotograf ve daha genel anlamuyla biitiin goriintileme sistemleri, tekrar

bilimsel aragtrmalara ve deneylere yarar saglamak amaciyla kullanilir.

Fotografin yine bilim baglammnda pragmatizmle olan iligkisi de kriminal
fotografin temelinin kavranmasinda kolaylik saglayacaktir.

1.4.1. Bertillon’un Pragmatik Estetigi

Fotograf tarihindeki her teknolojik gelisme sadece pazar ve tikketim iliskileri
dahilinde sunulmamustr. Bilim ve sanat arasmda mekik dokuyan fotograf, s6z konusu
bilim oldugunda daha ¢ok pragmatik agidan ele almmahdr. Bunun nedeni, suglularm
tespiti ve smiflandiriimasi konusunda oOzellikle fotograftan yararlanan ve bu konuda
antropometrik  sistemi  tim  diinyaya sunan  Fransiz = Alphonse  Bertillon’un
cahbgmalarmdan  Orneklerle agiklanabilir. Ama Oncelikle pragmatizm iizerine baz

tammlamalar yapilmasi gerekmektedir.

Pragmatizmin  yarar saglamayla ilgii olan yonii dolayisiyla Fransiz polis
miifettisi  Alphonse Bertillon, hem fotografin tarthi agismdan hem de krimmnalistigin

13 Clicen, a. g. e. 142s
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tarthi agismdan Onemlidir. Fotograf tarihi acismdan Onemi, fotografi kriminal baglamda
toplumsal acidan pragmatik olarak kullanmasidr. Bertillon, bunu yaparken suglularla
dogrudan bir iligki icindeydi ve bu yilizden suclularm fiziksel olarak tanmlanmasi
gerekiyordu. Bu tanimlamay1 yaparken, kullandi@i yOntemleri zaman zaman degistirdigi
ve gelistirdigi goriilmektedir.

Su¢ kavrammm toplumun genelini etkileyen bir kavram oldugu disiintildiigiinde,
bu konunun ¢ozimiyle ilgili olan kimlik tespitine, fotografi katmasi ve hatta onu
kriminalistigin  ayrilmaz bir parcast haline getirmesi, Bertillon’'un pragmatik yOniini
gostermektedir. Ciinkii icadiyla birlkte fotograf, ressamlarm da ilgisini ¢ekmistir ve
hatta br kismmn zorunlu olarak fotograf¢r olmasmi gerektirmistir.  Dolayisiyla
sanatgllarm  da ilgi alanlarma giren fotografin Bertillon’'un yaptigi gibi toplumun
huzuruna ve giivenligne hizmet etme amactyla kullaniimasi, pragmatik bir duyarlliktan
bagka bir sey olamaz. Fotografin, bilimsel yontemleri kullanan kriminalistikle ve estetigi
kullanan sanatla olan bu bag gayet normaldir. Ciinkii, “bilimle sanat diinyayr yaratici
yonden kavramann bicimleridirler.**  Dolaysiyla  kriminalistk igin  ¢ekilen  bir
fotograf, sanatm da konusu olabilir. Cilinkii “bilimsel bir yapitin estetiksel igerigi onu bir

sanat yapttma yaklagtirr.”*®

Bertillon, ¢ekimlerini yaparken fotografin olanaklarmn ve sahip oldugu teknik
olanaklan farkindaydi Bu, c¢ektigi olay yeri fotograflarmdan ve suglu portrelerinden (ki
bunda antropometrik Olgtimiin etkisi de vardr) anlagilabiimektedir. Bertillon’un, zorunlu
olarak kullandig1 teknik, zamanla kendine has bir estetik haline gelmistir ki bu; 21.yy.
ttibariyle hald kullamimakta olan, ik Orneklerinin Bertillon’a dayandigi vesikalk
geleneginin  tiim diinyada aym sekilde uygulanmasndan anlagilabilir. Bu baglamda, bir
vizyonun olusmasi icin her zaman sanatsal duyarhhktan yararlanmak gerekmemektedir.
Bazen ihtiyagtan ve zorunluluktan Otirii  ifade  bigimleri bir vizyon haline
gelebimektedir.  Bertillon’un  fotograflarmda  donemin  teknik  olanaklar1  dahilinde

%y Feinberg ve digerleri, Bilim ve Sanat Uzerine, Cev: Oguz Oziigiil, Us Yay. 38s
Sy a g.e 43s
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cekiimis olay yeri goriintileri bulunmaktadr. Bu fotograflar cekilirken Ornegin dar ve
karanhkk mekanlarda cahsmann zorlugu eldeki fotograf malzemesinin sahip oldugu
olanaklarla asiimaya cahsimistir. Donem itibariyle fotograf teknolojisi agisindan ¢ok
fazla bir alternatif bulunmadigindan, bu zorunluluk bir vizyon haline gelmistir. Bertillon
kendi sistemiyle ilgili sunlar1 sdylemektedir.

“Suc isleyenlere karsi tek silahim antropometri degildi. Ayni zamanda siirekli olarak fotografian
da yararlaniyordum. Olgii odasindan sonra zanlilar en iist kattaki catidan isik alan stiidyoya
cikariliyorlardi. Sistemlestirdigim dlgiileri dogrulayan, ayni derecede saglam bir fotograf teknigi
yaratmak zorundaydim. Fotograf kesindir ama pek ¢ok degiskene baglhdir. Herhangi bir davada
kullanilacak bir fotograf acimasiz derecede gercekg¢i olmaliyd. Birine bakarak onu tamdigimizi saniriz
ama ashinda hareketleri ve jestleri hatirliyyoruzdur. Hareketsiz duran yiizii pek nadiren inceleriz. Ben
zanliyr oturmus olarak dogal boyutunun beste biri olmak iizere dnden ve sagdan fotografini ¢eker ve bu iki
resmi rotussuz olarak antropometrik dosyasina ilistirirdim. Birisi bu fotograf isine karsi ¢iktiginda, ki
bunu ozellikle anarsistler pek sik yaparlardi, asla itiraz etmezdik. ‘Kendini daha rahat hissettigin bir giin
gel’ derdik. Ama onlart hiicrelerine gotiiriirken koridor duvarina yerlestirilmis bir fotograf makinesinin

flas1 birden patlar ve zanlilari dogal durumlarinda tespit ederdi. ~116

Bertillon olay yerinin belgelenmesine iliskin;
“ ‘yontemimin bir bagka yanmmn da sug¢ sahnelerinin, 6zellikle de cinayet iglenen mekanlarm,

benim karakteristik hassasiyetimle belgelenmesi gerektigi oldugunu da belirtmeliyim.... Ben bu yerlerin

fotograflarmin ¢ekilmesinin ne kadar dnemli oldugunu anladim.... Ayrica, bu fotograflarm her biri bir

hikdye anlatmaktadir.’ »117 demistir.

Bertillon'un bu so6zleri, fotografa verdigi degerin bir ifadesi gibidir. Fotografin
gorsellk aracili@ ile bir anlatim diline sahip oldugunun farkma varmustr. Bu nedenle
fotograflarin bir hikdye anlattigini sdylemektedir.

Yazar Eugenia Parry ‘Bir Albiim Dolusu Cinayet’ adh kitabmda Bertillon’un
vizyonuyla ilgili gercek ve kurguyu birlikte kullandig anlatminda oldukga etkileyici

116
117

Parry, a. g. e. 23-24s
y. a. g.e. 27s
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betimlemelere ve yorumlara yer vermistir. Parry kitabmnda olay yeri fotograflarmi su
sekilde anlatmistir:

Mathurin Pic cinayeti;

“Mathurin Pic’in tavan arast odasi, Bertillon’un girip de fotograf makinesini cinayet yerinden
yeterliuzaga yerlestiremeyecegi kadar kiiciiktii.... Koridordan ¢ekmek zorunda kalinca yatagi tamolarak
alabilmek i¢in duvarin kenarindan odanin i¢ine dogru ¢ekmek zorunda kaldi. Kapiya daha yakin getirmek
isterdi ama somine rafi buna engel oluyordu. Yatagin belirli bir a¢idan ¢ekilmesiyle tatmin olmaliyd:.
Bertillon, kanli carsaf ve battaniyelere sarilmig viicudu fotografa yansitabildi. Iri ayaklarindan biri
yatagin demirini itiyor gibiydi. Yart acik ve yana dogru ¢ekilmis bir goz esmer yiize egzotik bir gdriiniim
veriyordu. Aralik dudaklariyla ¢arsaflardan dalgalar arasinda yiizen bir balik gibiydi.... Fotografdava
icin gerekliydi. Kanlari, karmakarisik o hiicreyi, zavalli gencin par¢alanip bir cesede déniistiiriildiigiinii
gormedikleri takdirde bu tiiccarlar, bu armutlar, bu peynirler, gercek hayat hakkinda hi¢bir gsey bilmeyen
bu insanlar Paris’te basini almis giden kétiliigii nasil anlayabilirlerdi? Bertillon yillar énce adli
fotograflar konusunda yazdigi bir kitapta bu tiir resimlerden soz etmisti. Katillerin él¢iimleri ve portreleri
gibi bu dahili fotograflar da onun icadiydi. Bunlar bir cinayet ortamini, kurbanin yasaminin durumunu
bilimsel olarak tanimliyorlardi.... “Pic’in mucizevi bir bi¢imde hi¢ kirlenmemis beyaz gomlegi
Bertillon’'un fotografinda bir teslim bayragi, gencin oliim gemisine yon veren bir yelkeni akla
getirmektedir. Onun o sakin giizelligi, askeri serefe ve prenses olan as¢i kadinlara inanan sahibinin
ruhunu yansitmaktadir. Buna kiyasla Robertount nun kareli gomlegiyse ahlaksizligin burusmasidir.
Bertillon olay hakkinda gémleklere bir anlam verecek kadar bilmemesine ragmen fotograflariyla boyle
seyleri konusturacagma inanyordu. Bu karedeki gomlekler, iki zit imge olarak, ddeta trajediye odaklanan

goz gibiler. »118

Fotograf 7: Bertillon, Garson Mathurin Pic'in, (17)
garson Antoine Rouber Tout (20) tarafindan éldiiriilmesi, 6 Subat 1897

e Parry, a. g. e. 124-125s
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Marie Bigot cinayeti;

“Bertillon, ertesi sabah fotograf ¢ekmeye geldi. Daire karanlikti.... Konsolun iizerindeki gaz
lambasint yakti, yanina bir mum yerlestirdi, resmi ¢ekerken de araliklarla flasint patlatti. Flas hep

insafsizdi. Kurbanin yasadigi ¢evreyi biitiin ¢iplaklhigiyla, bakimsizligr ve kirleriyle gozler oniine

.11
sererdi.”'t®

Fotograf 8: Bertillon, Marie Bigot Cinayeti,
Pierre-Le-Grand Sokagi, 3 Numara, 28.11.97 Yatak odasi1

"9 parry, a.g. e 137s
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Cadet cinayeti;

Fotograf 9: Bertillon, Cadet Cinayeti, Rue Curial, 21.1.98
20 Ocak 1898, Curial La Villette Sokagi, Havagaz Fabrikasi, gece bekgisi Cadet ‘Baba’ cinayeti

“Bertillon fotograf makinesiyle gelip cesedin ve kuliibenin resimlerini ¢ekti. Avlunun genis agidan
gériintiisiinii alarak mekdna geometrik bir mantik verip orada yer alan olaylarin olasiliklarini ortaya
ctkarmaya ¢alismisti. Ayni sistemi cinayet islenmis kapali mekanlarda da uygulardi. Resimleri, mobilyalar

arasindaki mesafeleri tam olarak ortaya koydugu takdirde arastirmalara yardimci olacagina inanird:. »120

Peugniez Cinayeti;

“Lavabonun altindaki Madam Bertrand 1 géstermek igin sehpasini yere indiriyor. Daracik mekdni

alabilmek icin genis agi objektifini kullaniyor. Objektif garip seyler yapiyor. Kadinin basi daraliyor,

120 parry, a. g. e. 170s
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onliigii, ceketive mutfak bezleri genisleyerek kaba bir manzara i¢inde birlesiyorlar. Siradan nesneler agza
alinmamasi gereken eylemlerin ¢arpitilmis amblemleri oluyor. Objektifi on dakika agik tutarken kurbanin
basini ve kesik bogazinin iyi goriinmesi i¢in muslugun arkasindaki duvara siirekli flag patlatiyor. Agi,
kadimin profilini bir kasin yarattigi bir hale i¢inde yakaliyyor. Bu karenin merkezi Madam Bertrand in

saldirgana karsi bir sey yapamayan ama oliimde dev bir abart1 gibi duran eli.
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Fotograf 10: Bertillon, Peugniez Cinayeti, 5. 6. 98
Peugniez Olayr: Madam Bertrand’m cesedinin bulunmas1

Mutfagin bir baska pozunda yag kandilleri, kahve fincanlari, samdanlar, bir kepge, bir kahve
degirmeni, ocak, altinda Madam Bertrand in gii¢liikle se¢ilebildigi lavabo var. Bu siradan nesneler ¢ok
daha onemli seyler icin bir arka plan. Peugniez arkadan sinsice yaklastiginda Madam Bertrand in
ttiilemekte oldugu pegete hdla masaya yerlestirilmis olan iitii tahtasinin iistiinde. Temiz bezin iizerinde
ceki¢ ve ustura ameliyat aletlerine benziyorlar. Onlari oraya Peugniez mi koydu, yoksa polis Bertillon 'un
resimlerini ¢ekmesi i¢in mi yerlestirdi?.... Kii¢iik Octave in yataginda basina vurularak oldiirildiigii
yandaki bélme iyi bir resim ¢ikarmanin miimkiin olamayacagi kadar kiigiik ve karanlik. Bertillon yatagi
odaya ¢ekiyor, flasin is1gin1 yansitmasi i¢in dolabin dniine agik renkli bir battaniye seriyor, sonra da

Peugniez’in cilalamak ve onarmak igin geldigi dosemeyi de gosterebilmek icin kamerasini bu tablodan

. . 121
iyice geriye ¢ekiyor.

2! parry, a. g. e. 203-204-210s
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Fotograf 11:Peugniez Cinayeti, 5. 6. 98 Fotograf 12:Peugniez Cinayeti, 5. 6. 98
Peugniez Olay1: Yemek odasmdan bir goriinti Peugniez Olay1: Mutfaktan bir goriintii
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Fotograf 13: Peugniez Cinayeti, 5. 6. 98 Fotograf 14: Peugniez Cinayeti, 5. 6. 93
Peugniez Olay1: Oyuncak atin iizerinde kan ve Peugniez Olay1: Kii¢iik Dhaut’un
yatak odasindan bir goriintii yatagmdaki cesedinin bulunmasi
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1. BOLUM

Kriminal Fotograf ve Mahremiyetin Thlali
2.1. Basin Fotografciigi ve Olay Yeri Iliskisi

“Gazete, dergi gibi belirli zamanlarda c¢kan yazih yaymlarm biitiini™?? basm
olarak tammlanmaktadr. Insanlarm bime ve &grenme ihtiyact ve gerek yakm
cevrelerinde gerekse diinya Olceginde meydana gelen olaylardan haberdar olma istegi,

gazete ve dergi gibi yazih araglarm olusmasma sebep olmustur. Bu araglarm ya da bagka

bir deyisle “basmn dogmasma yol acan en Snemli gelisme matbaanm bulunmasidr.™'?

Bu sayede c¢ok sayida yazli kopya dretiebimis ve bununla da insanlarm, az Once
bahsedilen enformasyona ulasma olanaklarmm arttirimasi saglanmistr. Tim diinyada
matbaann “kurucusu olarak ‘Johannes Genfleisch zur Laden zum Gutenberg’ kabul
edilmektedir.”***

“Tarihte gercek amnlamda basin ise ilk kez matbaanin bulunmasi ve diger hazirlayici
gelismelerden sonra Avrupa’da 17. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Bugiin Almanya’da bulunan Strasbourg
kentinde 1609 yilinda yayinlanmaya baslanan ‘Avisa Relation oder Zeitung’, giintimiizdeki anlamiyla
diinyadaki ilk gazete olarak kabul edilir. 125

Basmndaki ilk fotograf uygulamalani ise “/850°li yillarda baslar. 1850 ve 1860°li yillarda The
Photographic Art Journal, La Lumiere gibi bazi fotograf dergileriyle, tip, arkeoloji gibi alanlarda
uzmanlasmis bazi dergiler sayilarinda fotograf baskilarina yer verirler ancak bunlar simirl
uygulamalardir ve zamanin teknolojisi yiiksek tirajli dergilerin fotograf basmasi i¢in uygun degildir. 126

“lik foto muhabirlerinin gérevi, hikdyeleri resimlendirmek icin birbirinden bagimsiz fotograflar
cekmekti. Goriintii, hikdyenin kendisine doniistiigii ve neredeyse kenar notlarina indirgenen metnin

yaninda birbirini izleyen bir dizi fotograf araciligiyla olaylart anlatmaya koyuldugu zaman, gazete

122 http://tdkterim.gov.tr/bts/

123 Kurli, Serkan, Tiirk Yazih Basiminda Gorselligin Yeri ve Basin Fotografcihgindaki Teknolojik
Gelismeler, Yaymlanmamamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009,24s
124 y. a. g. e. 268
125 y. a. g. e. 30s
126 y. a. g.e. 44s
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Jotografciligr baslamis oldu. Portre fotografciliginin tarihi Fransa’da bagslar, daha sonra tiim diinyaya

yayilir. Buna karsilik gazete fotografciliginin tarihi Almanya’da basladi w2t

“Bir sey fotograflanmasyyla birlkte bir bilgi sisteminin parcasi haline gelir.”*?8
Bu baglamda basmn fotograflarmm enformasyonla dogrudan bir ilgisi vardr. Ancak
buradaki enformasyonun belirleyici olan yam, topluma faydah olup olmamasmdan c¢ok,
‘haber’ degeri tasiylp tasmadigiyla ilgilidir.

“Bir olay konusunda yazili ve gorsel iletisim ara¢lari kanaliyla verilen bilgiye haber denir. Bunun
yaninda bir olay vardir. Bir de olaya iliskin bilgi. Her olay bir haber konusu olabilir, ama bilgi vermeye
degmeyebilir. Haberi verilmemekle olay olmams sayilamaz, ortadan kalkmaz. Olay olmustur, bir sey

gergeklesmistir, ama olaya tanik olanlarin disinda da bilen yoktur. Onem ve yaygin ilgi bulunmast olayin

habere doniismesini belirler. »129

Anlagildigi tizere basm fotografcis1 sikhkla olaym gergeklestigi yerdedir. Bu
‘orada bulunma’ hali olaym gerceklesme antyla eszamanh olabilecegi gibi, olay bittikten
sonra da olabilir.

Basmn fotografcihginn ilgi alam oldukga genistir. Politik olaylar, cmayetler,
savaglar, giindelik yasamdan kesitler, vb. en genel Orneklerdir. Ancak krimmalistikle
ilgii yam ‘olay yerinin fotograflanmasidwr. Birinci bolimde olay yerinin adli polisler
icin kantlarla dolu bir yer oldugundan bahsedimigti Bu kantlarm hukuki olarak
gecerliligi olmasi dolaywsiyla, fotografin olay yerindeki Onemi de vurgulanmist. S6z
konusu basm fotografciligi oldugunda da, olaym ve olay yerinin haber olma niteligi 6n
plana c¢ikmaktadwr. Baska bir deyisle, kriminal fotografin hukuki agidan kant

baglamindaki enformatik niteligi, basm fotografcihginda enformatik agidan haber olma
niteligine doniismektedir.

127 Derman, Thsan, Fotograf ve Gergeklik, Hayalbaz Yay. 2009, 101s

128 Sontag, a. g. e. 174s

129 Ayvaz, Cetin, Tiirkiye’de internet Haberciliginde Fotograf, Yaymlanmamamis Yiiksek Lisans Tez,
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Ana Sanat Dah, Izmir 2008, 28s
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Olay yerini ‘oldugu gibr’ goriintileme yani degisiklik ve miidahale yapmadan
gorlintileme disiplini hem kriminalistlerde hem de basm fotograf¢illarmda bulunsa da,
Kriminalistlerin  bu disipline daha ¢ok uyduklar, fotografin hukuki olarak gecerli bir
kant olabime islevi dolayisiyla kabul edimelidir. Oysa ‘“basm fotograflarmm en
belirgin  6zelligi, kamuya sunulmak amaciyla c¢ekiimis olmalaridr. Bundan dolayy,
cercevelerine en fazla miidahale edilen fotograﬂardlr.”130

Bu nedenle de, olay yerne bir sekilde krimmalistlerden once ulasan veya olay
yerinde  krimnalistlerden bagmsiz  fotograf ¢ekme sansim yakalayan bir basmn
fotograf¢isy, amaci dogrultusunda yani sahit oldugu goriintiiyii daha da etkili bir haber
haline getirmek amaciyla objektifini secici ve olayr yorumlayict bir sekilde kullanabilir.
Bu bakimdan bir basmn fotograf¢cisi icin “fotograf, hem orada bulunmanm, hem de olup
bitenleri kaydeden fotografcmmn etk tankhgm ve igsel sorgulamalarmn bir arada

barmdirmak tadir.”*3*

Peki fotograf¢t secici mi davranmahdr? Bu soruya verilecek yantm sonuglar
bir krimmalist i¢cin zanh veya magdur agismdan daha bireysel iken, bir basm fotograf¢isi
icin fotografin ulasip etki edebilecegi kitle agismdan daha toplumsaldr. Bunun nedeni
basm fotograflarmm yalizca daha c¢ok kitleye ulasmasi degildir. Bu fotograflar, “her
zaman yam basmizda olup biten olaylart konu aldiklar i¢in, okunma kipleri en agik ve
en berrak fotograflardir. Ciinkii herkes, her zaman kendi gergeklerinin benzerini bu
fotograflarda gdrme sansma sahiptir.”*32

Bu benzerlik sayesinde basm fotograflart ¢ok daha ¢abuk ve etkili bir bicimde
alglanmaktadr. Burada asil dikkati c¢eken sey, basm fotografcismm 6znel sunumu
dolayisiyla gorsellikteki ve dolaysiyla onun  anlamindaki  kmriima  ihtimalidir.  Ciinkii

olayn 6znel yorumu sonucunda “gerceklik yeniden tanmlanir.”3

130 Karadag, Cerkes, Gorme Kiiltiirii, Goriintii Biiyiiciisii, 1. Kitap, Doruk Yay. Ocak 2004, 119s
131 y. a. g.e. 116s

132 y. a. g.e. 119s

133 Sontag, a. g. e. 174s
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Boyle bir tammlamada da denmelidir ki basm aracihigiyla ‘“fotograflarm anmnda
ulagilabilir kildig1 sey gergeklk degil, gorintiilerdir.”***

Kriminal anlamdaki olay yeri; kriminalistler i¢in de, basm fotograf¢ilart igin de
ortak bir bulusma noktasi olabilmektedir. Her ikisi de benzer ortak fotografik disiplinleri
ve hassasiyetleri tagimaktadwr, ancak burada olay yerinin ve onun goriintiilerinin

anlamin1 etkileyen sey, her ikisinin de amaglarinin farkhiligidir.

2.1.1. Weegee’nin Kriminal Yorumu

Basm fotograf¢ilarmm icinde bir grup, kriminal anlamdaki olay yeriyle
ilgilenmektedir. Gazetelerdeki “fUigiinci  sayfa haberleri” diye tanmlanan cinayet ve
felaket haberlermin gorsel agidan desteklenmesi bu fotografcilarm gorevidir. ‘Cinayet’
kelimesi, soke edici yam ve ilgi ¢ekmesi acismdan Ozellkle gazetelerin sevdigi bir

kelimedir.

“ ‘Cinayet’ kelimesinin avantaji, giinliik dile ait olmasidir. Insanlarin ¢ogu, bu kelimenin ne
anlama geldigini iyi bilir. Kisisel gériiglerimiz ne olursa olsun, diismanini vuran bir askerden ya da bir

trafik kazasindan bahsederken, cinayet kelimesini pek kullanmayiz. Bu sebeple, arastirmacilar ¢ogu

zaman, her tiir sahsi ve istemli ldiirmeyi anlatmak i¢in cinayet terimini segerler. #1395

20.yy'm ik yarisma, bu konuda damgasm vuran fotograf¢cilardan belki de en
Oonemlisi Weegee’dir. Weegee olarak bilinen Usher Felling 12 Haziran 1899’da
Avusturya’'nn  su anda Ukrayna’ya bagh olan Zolochiv koyiinde dogmustur. 10
yagindayken annesi ve {ic kardesiyle New York’a; onlarm yol parasmi biriktirmek i¢in
daha Onceden oraya giden babasmm yanma gitti ‘Diinyann en giizel yeri’ dedigi Ellis

Island’daki gd¢men birosundaki memur, Usher olan admi Arthur olarak degistirdi.*®

134 Sontag, a. g. e. 182s

133 Spierenburg, Picter, Cinayetin Tarihi Ortacag’dan Giiniimiize Avrupa’da Bireysel Siddet,
Cev: Yigit Yavuz, lletisim Yay. Istanbul 2010, 10s

136 Weegee, Aperture Masters of Photography, Koneman, 1997, 6-7s
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Arthur Felling yoksul bir cocukluk gecirdi. 1924’te Acme Newspictures’da
karanhk oda teknisyeni olarak c¢alismaya basladi Burada tek odasi olan bir yerde zor
sartlar altnda yasamak zorunda kaldi 1935°te Acme’den ayrildi ve serbest fotografciik
yapmaya bagladi. Gergek kariyerme de bu donemde ulast. Manhattan’daki polis
teskilatindan edindigi arkadasi sayesinde, polis telsizlerinden aldigi haberlere gore olay
yerine polisten Once ulasma firsatmm ele gecirmisti. Bu sayede diger fotografcilarm sahip
olmadig1 bir ayricahga sahip olmustu. Ancak asil ayricahga 1938 yilinda arabasma polis
radyosu kurmak i¢cin aldig yasal izinle sahip olmustu. Bu izin sayesinde diger gazeteleri
atlatarak olay yerme polisten once gidiyor ve sahneyi etkili kimak icin, Rembrandt 15181
olusturan sert flas 1513  kullanarak doygun siyah ve beyazlarm var oldugu,
kahramanlarmm  gercekliginden dolayr romantkk bir yam da olan photo-noir* (kara
fotograf) goriintilermi elde ediyordu. Weegee adi da ‘Quya Tahtasr’ denen bir ¢esit ruh
cagrma tahtasmmn fonetik benzerliinden dolayr kendisine verilmisti Ciinkii olay yerine
herkesten o©nce gidiyordu ve insanlar bunu her seferinde nasil yaptigna anlam
veremiyorlardi Sanatgt 1968 yilinda hayatmi kaybetmistir.

Fotograf 15: Fotografcis: bilinmiyor, Weegee nin Portresi

* Photo-noirtanimlamas1 ashnda 6zellikle Hollywood sinemasmnda konusu sug olan film tiiriiniin karsilig
olan film-noir tanimlamasmin, fotografa adapte edilmis halidir.
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“Weegee'nin fotograflarmm biiyik bir bolimii beyzbol sopastyla dize vurulan
bir darbe gibi belirgindir. Onlar1 anlama konusunda bir zorluk yoktur. Fotograflarmm
hicbir acgiklamaya ihtiyact yoktur. Pek ¢ok fotografcmm aksine, Weegee kurallart
reddetmistir, hicbir kuram gelistrmemistir ve teknife olduk¢a az Onem vermistir. Bu
yizden en Oneml fotograflarmdan saylan ik donem fotograflart Ozensiz olmakla
elestirilir.”**’

Hayat akip gitmektedir ve kimi zaman sevindirici, mutluluk verici; kimi zaman
da trkiitiicli, soke edici olaylar gerceklesmektedir. Hayati ger¢ek kilan da bu olaylardrr.
Bir olaya sahitlik etmek kisiye, mutlak bigimde buna tanklk edemeyenlerden ayricalikl
bir konum saglamaktadr. Ancak bundan daha da ayricalkh olany, o olaya sahitlik
edenlerden iki olma durumudur. Weegee bu ayricaligi elde etmis bir fotograf¢idir. Olay
yerlerine polisten bile Once giderek olay yerni fotograflamasi onun fotograflarmi bu
yoniiyle ayricalkh kilar. Weegee'nin bu fotograflart izleyiciye, ayricalkh olma hazzim
soke edici ve dehset verici bigimde yasatir.

Fotograf 16: Weegee, Isimsiz, 1940

137 Weegee, a. g. e. 5s
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Bir fotografin betimlenmesi ve isimlendiriimesi, gérme siirecinin yorumlanarak
siirdiiriilmesidir. ~ Fotografin  isimlendirilmesi,  verilen ad Isimsiz  bile olsa, bir
yorumdur.'3®  Ciinkii anlamlandrmayr saglayan tim veriler bahsedilen betimleme
srasmda ortaya ¢ikmaktadwr. Bunun yannda bir sey hakkinda yorum yapilabilmesi igin,

o sey hakkminda enformasyon diizeyinde veriler gerekmektedir.

“Can alici ve onemli olan soru iki katmanlidir: Bu fotograf bilgi olarak ne veriyor ve bu
bilgi ne anlama geliyor? Bu iki yonii de ele alabilmek igin, dncelikle fotografi betimlemek, diger bir

deyisle olabildigince tam olarak ne gériindiigiiniin adini koyup sonra bu betimlemeyi baglam, etki ve

gorsel unsurlarin 6nemiyle iliskilendirmek gerekir. 139

Bu acgdan bir fotografcmm, Ozelikle de bir basm fotograf¢ismm
tarafSizigmdan bahsetmek pek de mimkiin degildir. Ciinkii, ‘“kamera, her durumda
fotografomn  emrindedir. Fotografcy, neyi gorintillerse, izleyici de onu gorir.”**° Bu
secim elbette fotografc1 acismdan her zaman bilingli bir se¢imdir. Ancak buna ragmen
her fotografin manipiilasyon amagh c¢ekildiginin sOylenmesi de mimkin degildir.
Burada, segilerek goriintilenen gergeklikle ve bu se¢imin nedeniyle ilgili ¢ok nitelikli
bir iligki vardr. Ashnda “sorun su ki imgeler kayt olarak goriildiigiinde analiz i¢in
secilen perspektif, gosterdikleri seylerin  betimlemeleri beklenen gercekligi  yansitip

yanstmadigi sorusuna kayacaktir.”!

Oysa burada s6z konusu olan, daha farkh bir
bicimde fotografcmmn sectigi goriintliniin manipiile edici yeni bir gergeklik insa edip
etmedigidir. Basmn fotografcihginda Oncelikli olarak disiiniilen sey Ozetle sudur:
“Fotografi c¢ekilen imge, saklanmak iizere secimistir.... Fotograf, olayla fotografci
arasnda bir karslasmanm kanitidir. ' *?

Bu nedenle Weegee'nin bu isimsiz fotografi, bir krimmalistin yaptigi gibi

betimlenmelidir. Fotografta lavabo, tuvalet ve kiivetin ¢ok dar bir alanda bulundugu

138 price, Mary, Fotograf, Cev: Aysenaz Kubilay Kos, Ayrint1 Yay, 119s

139 y. a. g. e. 106s

140 Karadag, a. g. e.29s

141 Burnett Ron, imgeler Nasil Diisiiniir?, Cev: Giigsal Pusar, Metis Yaymlar, Eyliil 2007, 45s
142 Berger, John, O Ana Adanmus, Hazrlayanlar: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sékmen, Metis
Yaymlari, Ocak 2003, 12s
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goriiliiyor. Burasi kiiciik bir yasam alanma ait bir par¢adr. Gorinen o ki bir basn
fotograf¢ist icin bu yer, yazmsal bu tasvire gore sradan bir tuvalet oldugu i¢in pek de
cekilmeye deger bir yer degidir. Tasvirin devammnda ise lavabodaki, duvardaki,
kiivetteki, yerdeki ve tuvaletteki kan izleri vardwr. Bu izler bir cmayetin, Oliimiin, sugun
veya -en azindan- kesin olarak olaym olduguna dair en giichi kanittr. Bu nedenle de

Weegee oradadir.

Fotograf 17:Weegee, This was a friendly game of Bocci (Bocci dost¢a bir oyundu) , 1939

Bocci® oynanan bir yerde islenmis olan cinayetle ilgili fotografinda Weegee, bir
krimmalist gbi olay yerini ve olay yerine ait detaylart kurbann fotografiyla birlikte

gorlintiilemistir.

*Bocci: Metal veya plastikten yapilmis toplarla oynanan bir sporoyunu.
http://en.wikipedia.org/wiki/Bocce
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Fotograf 18: Weegee, Isimsiz

143 Deneyimin

“Gergek anlamda ‘gormek’ icin deneyimin iginde olmak gerekir.
icinde olamayanlar iginse Weegee bunu baska bir gbz olarak, olaya dahil edilme durumu
ille saglamustr. Etken bir goz olan fotografcmm, edilgen bir g6z olan izleyiciyi olaya
dahil etmesi... Anlayis bakimmndan ‘gbérme’ kavramu deneyimin i¢inde olma il es
degerdir. Weegee bu ‘gdrme’yi olusturan bakismi, fotografin ‘punctum’unu temsil eden,
bas1 egik bir sekilde cesedi inceleyen takim elbiseli adamla sergilemistir. Bu sayede, bir
cinayetin tanmimmdan ¢ok bir bakism ‘gdrme’ durumu gdriintilenmistir. izleyici tipki
Weegee’'nin  fotografinda  gorlilen difer insanlar gbi olay yerini ve cesedi

seyretmektedir.

“Kameralarin goriintii olusturma bakimindan apagik bigimde sahip oldugu giicii vurgulayanlar,
goriintiiyii elde eden kiginin siibjektifligi meselesini de ustalikla halletmek zorundadirlar. Vahgset ve kiyim
fotograflart s6z konusu oldugunda, insanlar o goriintiilere, isin i¢ine samimiyetsizlik ve uydurukluk
soktugunu diisiindiikleri sanatgiligin bulasmadig bir sekilde tanik olmanin ikna edici giiciinii talep
ederler. Cehennemi olaylarin resimler, ‘dogru acidan’saptanmus 151k ve diizenlemeyle se¢ilmis bir bakisla
yansitilmadigi zaman daha sahici ve inandirici gériinmektedir, ¢iinkii bu durumda fotografi ceken kisi ya

bir amatérdiirya da (aymi sekilde ise yarayacak bigimde) bildigimiz ¢esitli sanat-karsitiiisliplardan birini

'3 Dora, Serkan, Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji, Babil Yay. 2003, 17s
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benimsemistir. Meseleyi sanatsal bir dille ifade etmek istersek, ‘alcaktan ucan’ bu tiir resimlerin daha az
manipiilatif oldugu (artik yaygin bi¢imde basilan aci goriintiilerinin hemen hepsi ciddi bir kuskuyla
karstlanmaktadir) ve bir sefkat ya da ozdeslesme duygusu uyandirmasinin pek miimkiin olmadigi
diisiiniilmektedir. Uzerinde daha az oynanmus resimlerin daha fazla benimsenmesinin sebebi, yalnizca

onlarin ozel bir inandiriciliga sahip olmalarindan kaynaklanmaz. 144

Fotograf 19 : Alexander Gardner, Bir Keskin Nisancinin Yurdu, Gettysburg, 1863

Amerikan I¢ Savasrni goriintiileyen,

“Brady’nin fotograf ekibinin Gettysburg’'da son anlarda dlenlerin bazilarinin  yerini
degistirdikleri ve resim ¢ekerken manzaray: yeniden diizenledikleri artik bilinmektedir: Ornegin, “Bir Asi
Keskin Nigsancinin Yurdu, Gettysburg” bashigi verilen fotograf aslinda savas alaninda diistiigii yerden
alinarak daha fotojenik bir mekdana, kayalardan bir barikatla kusatilmis birkag tas blokla kiyida bir
girintiye tasinmis olan Gardner’in cesedin yaminda barikata yasladigi sahte tiifegiyle olii bir

Konfederasyon askerini gostermektedir. “

144 Sontag, Susan, Baskalarinin Acisina Bakmak, Cev: Osman Akinhay Agora Kitaplig, Kasim 2005, 26-27s
145
y. a. g.e. 54s
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Fotograf 20: Robert Capa, The Falling Soldier (Diisen Asker), 1936

“Poz olarak hazirlanarak cekildiklerini ogrenince ézellikle hayal kirikligina ugradigimiz
fotograflar diger 6geler bir yana, aski ve oliimii doruga ¢ikaran mahrem dnlart kaydettigi diisiiniilen
fotograflardir. ‘Bir Cumhuriyetci Askerin Oliimii 'niin vurucu olan ézelligi onun gercek bir dni temsil

etmesi, o amin tesadiifen yakalanmasidir, yere diismekte olan askerin Capa 'nin kamerasi i¢in tasarlanmig

ozel bir poz oldugu anlasildig: takdirde biitiin degerini kaybedecegi agik¢a ortadadir.”'*°

“Kald1 ki, savas kurbanlar1 ile ilgili fotograflar, bash basma bir retorik tiiriidiir.
Bu fotograflar bir olguyu tekrarlayarak c¢ogaltrlar. Onu basitlestiriler.  Ayrica,
sarsicdrrlar.”™’ O nedenle bu tir gorimtillerin  gercekliginin samimiyeti hayati nem
tagmaktadirlar. Tim insani duygulart kin, nefret, acima vb. harekete ge¢irme giicli
oldugundan oldukca hassas yapidadirlar.

Weegee'nin fotograflarmda ise gergekligin samimiyeti siirekli izleyicnin yan
bagmndadr. Weegee'nin kendine has tarzi bu olaylarm kurgulanan anlardan degil, aksine
yakalanan anlardan olustugunu diistindiriir.

146 Sontag, a. g. e. 55s
7 y. a. g.e. 4s
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Fotograf 21: Weegee, Corpse with Revolver Murder in Hell's Kitchen
(Hell’in Mutfagindaki Tabanca Cinayetli Ceset), Tarih Bilinmiyor

Weegee’nin olay yerine pek ¢ok olayda polisten Once varmasi, olay yerini ik
goren ve goriintlleyen kisi olmasi dolaysiyla c¢ektigi fotograflarm icinde polisin
bulunmamasm saglamustr. Ote yandan, olay yerini goriintilerken, delillere veya olay
yerine miidahale edip etmedigi konusu kismen bir sirr olsa da Weegee nin bu konuda ¢ok

ayricalikli bir yerde oldugu su gotiirmez bir gergektir.

Fotograf 22: Weegee, Ride Victim (Siiriis Kurbani), 1940
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Bu konuyla ilgili izeyiciyi kuskuya diisiirebilecek fotograflardan biri de, trafik
kazas1 sonucunda cekilen fotografir. Olen siiriiciinin elindeki direksiyon, fotografin
dramatik boyutunu katlayarak arttrmaktadr. Weegee'nin, fotografi ¢ekme anmnda
yoldan ge¢mekte olan iki otomobil de bu dramatik boyutun bir parcasidrlar. Fotograf¢
Zleyiciye, yalnizca bir kazann trajedisini gostermez, aym zamanda kazada oOlen kisinin
nasil olup da elinde bir direksiyonla Slmiis olabilece@inin sorularm sordurur. Ilging olan
nokta yine etrafta polislerin veya difer insanlarm bulunmamasdr. Ik bolimde
bahsedilen, korunakh bir alan olan olay yerinin, mutlaka g¢evreden merakh izleyicileri
olmaktadir. Onun yam swa basmn fotograf¢cilarmmn da sozi edilen bdlgeye yogun bir ilgi
gosterdikleri de bilinmektedir. Dolayisiyla olay yeri ve gevresi, bir basm fotograf¢cismm
kadraji a¢ismdan c¢ogunlukla olduk¢a kalabalk bir yerdir. Oysa Weegee'nin bu
fotografinda da yoldaki araclardan baska hareket eden bir 6ge goriilmemektedir.

Basm fotografciignda ‘an’m yakalanmasi ¢ok Onemlidir. Bu konuda Erich
Salomon da admm animasi gereken bir fotografcidr. I¢ mekanlarda, gizlice insanlarm
fotograflarmi ¢eken ik kisi Salomon oldu. Bu sekilde c¢ekilen goriintiiler, son derece
canllardi, ¢linkii kisiler poz vermiyorlard. Bu gelisme sayesinde, modern gazete
fotografciigmn temeli atidi. Bundan boyle fotografin degeri netligi yerine, konusu ve
yaratacagl duyguyla olcilecekti'®® Bu anlamda ‘an’m yakalanmasi i¢in bir basm
fotografcisi miimkiin olan her seyi yapiyordu. Salomon da mahkeme salonuna gizlice
soktugu makinesiyle ¢ektig, Hilde Scheller’i tamk sandalyesinde goriintiledigi
fotografiyla bunu gerceklestirmisti.

Bir tank, olay hakkmnda bilgi sahibi olan kisidir ve kriminal a¢idan onemli bir
unsurdur. Tanklar olaym tiiriine ve gerceklesme sekline gore gz de olabimektedirler.
Fotograf ve fotografci da zaman zaman bu gizli tanklk gOrevini yerine getirirler.
Salomon’un bu fotografinda ise tani@mn tamkhg saptanmustr, tstelk bu ikinci tamkhk
gizli bir tankliktir.

148 Derman, a. g. e. 1065
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Fotograf 23: Erich Salomon, Krantz trial. Hilde Scheller in the witness box, (Krantz Davasi, Hilde
Scheller Tanik Sandalyesinde), Berlin 1928

Fotograf 24: Erich Salomon, Carnival Time (Karnaval Zamant), Cologne Munich, 1929

Kriminal fotografta goriintilenen yer ve goriintilenen sey konusunda herhangi
bir yasak yoktur. Yani adli yonii olmasi dolaysiyla her tiirli mahremiyet kurallar1 ve
hassasiyetleri delinebilmektedir. Ciinkii ancak bu Ozgiirliik sayesinde s6z konusu olaym
aydmlatilmast1 miimkiin olabilmektedir. Benzer sekide basm fotografciignda da
mahremiyet kavramu delinebimektedir. Burada da asil disiince, toplumun basm
aracihgiyla bilgilenmesinin  saglanmasidir. Salomon’un bir eglence swasmda Opiisen ¢ifti

gorlintiilemesi de mahremiyetin delinmesinin bir drnegidir.
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O an orada olanlar i¢cin bu Oplismenin sahithigi gayet sradan, biiyiik ihtimalle de
unutulacak olan bir andr. Ancak bu an eger bir fotografci tarafindan saptanmugsa, iste o
zaman bu olay o an orada olmayanlar i¢in de bir sahitlk durumu halne gelmistir.
Mahremiyet, paylasildikca zedelenen bir seydir. O nedenle basm aracihi@iyla topluma
sunulan herhangi bir olaym, mahremiyetini korudugunu sdylemek imkansizdir.

Fotograf 25: Weegee, Palas Theatre (Palas Tiyatrosu), 1945

Bu konuda da Weegee'nin essiz bir tarz1 vardi. Onun ‘“kamerasi, bir voyeur’iin
(rontgenci) silahi gibiydi”**® Bu silali dogrultmak i¢in zaman ve mekan ayrmmnda
bulunmuyordu. Oyle ki, bir sinema veya tiyatro salonunda, mahremiyetin sakl
kalabildigi en karanlk anlarda bile flasin1 patlatmaktan ¢ekmmiyordu.

Kriminal fotograflardaki “goOriintliler, izleyene gergegi degil, gerceklige iliskin
seyler hakkinda diisinme olanagn saglar.**® Weegee'nin Gpiisen ¢ifti, karanlkta kalarak
iZlenmesi gereken bir tiyatronun veya fimin gercekliginin, fotograf¢i tarafindan aleni bir
seyir haline getirilismin  basrol oyuncular1i olmaktadrlar. Fotografc1i delinmekte olan
mahremiyetn  yonetmeni  halne  gelmistir.  Boylelkle, “fotografci,  gergekligi

149 Atay, Simber, Fotograf ve Siir,http://www.fotoritim.com/yazi/simber-atay-eskier--fotograf-ve-siir

130 price, a. g.e. 141s
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kaydederken, nesnelerin goriintiller icinde temsil edilmesini saglamis olur. Boylece,

onlarm izlenerek yeniden yorumlanmasina zemin hazrlar.”*>*

turBrits

The New York Times

Kentucky Yard Sale Yields a Trove of Weegee Images

Fotograf 26: Weegee nin fotografinin yaymlandig1 gazete

Cerkes Karadag, fotografin, medyann mahremiyeti yok sayma araci haline
geldiginden ve Ozgirliiklerle mahremiyetin smirlarmm  birbirine iyiden 1iyiye karismug
oldugundan bahseder. Bu yiizden de, 6zel hayata yoneltilen her mercegin 6zel hayati
metalagtrmaktan bagka ise yaramadigm ifade eder.®® Bu yizdendir ki mahremiyet,
basm fotograf¢cilart aracihgiyla gazetelere tasmip toplumsal seyrin bir pargasi olur.
Gazetelerin satis rakamlar1 artarken, mahremiyet de giderek yok olur. Bu arada basmmn
sundugu enformasyon da kisinin yasam deneyimlerinden farkh olabilmektedir ve bu
deneyimi edinmek yerine, enforme edilen insana gegilmis olur. Gazeteler swradan
olaylar1 bile secerek ve sok goriiniimleri icinde vererek elde ettikleri maddi geliri
arttrmaya calsirlar.'>

Ancak, mahremiyetin delinmesinin, basm fotografcligndaki ve  kriminal
fotograftaki  gorliniirdeki ortakhg;, bu mahremiyetin  kriminal fotografta korunmaya
devam edilmesi farki dolayisiyla birbirlerinden ayrilir. Adli yetkileri olan kisiler disinda,

51 Karadag, a. g. e. 97s

132y a g.e.87s
153 Benjamin, Walter, Estetize Edilmis Yasam, Sunan: Unsal Oskay, Der Yay.160s
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kriminal fotograflara ulasmak, basm fotograflarma ulagsmak kadar kolay degildir. Hatta
cogu durumda bu goriintilere ulasmak imkansizdr. Dolaysiyla krimmalistlerin ik
bakista mahremiyeti zedeledigi diistiniilse de, bu fotograflarm adli bir amagla c¢ekilip
kullanliyor  olmasi  ve istelk toplumun erisimine kapali olmasi, onlari basn
fotograf¢iliginin mahremiyete bakisi agismdan net bir ¢izgiyle ayrr.

Fotograf 27: Weegee, Asleep on Fire Escape During Heat Spell
(Yangin Merdiveninde Is1 Yiikselirken Uyuya Kalma), 1938

Yam swa krimnalistlerin bir olay yerindeki goriintiiyii hangi amagla c¢ekip
kullanacagt en basndan beri bellidi. Oysa basm fotograf¢ismmn niyeti, olay anmnda
cekim yaparken ve ¢ekimi gerceklestirip fotograflart yaymlama asamasma geldiginde
degiskenlik gosterebilir. Bu, hem fotografcmmn kendi se¢imi dolayisiyla hem de bagh
bulundugu gazete veya haber ajansi tarafindan sekillenebilecek bir degiskenlikti. Bu
anlamda basm fotograf¢ilann icin ¢ekilen ve secilen goriintii, gergeklesen olaymn
anlammm degisebilecegi bir silirecin parcasidr. Basm fotograf¢ismn ¢ekim ve seg¢im

kararlar1 toplumsal sorumlulugu olan bir kararlar biitiiniid ir.
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“Gergekten de, neyi ve ne zaman fotograflayacagim secen, kaosta bir diizen
goren ve kayitsiz gercekligi anlama baglayan fotografgmm  gdzidir (akhdrr,

"% Yangn srasmda, apartman boslugunda uyuyan c¢ocuklar goriintilledigi

niyetidir).
fotografi icin Weegee'nin, bu fotografi ¢ekmek yerine yardm ekiplerine haber
vermesinin veya kendisinin onlara yardim etmesinin daha dogru olabilecegi konusunda
tartigmalar  olabili. Ancak bu, bir basm fotograf¢is1 icin  ¢ogunlukla tartiyma
gerektirmeyecek bir konudur. Haber oOliimle yasam arasmda degildir. Haber bizatihi
Olimiin kendisidir ta ki daha soke edici bir yasam belirtisi yakalayana dek. Bu fotografta
da Weegee belki de yangn srasnda yanmakta olan bir kisiyi ¢ekmektense, apartman
boslugunda uyuyan c¢ocuklarm kosullarmdan Gtlirti  Oliime  yaklagmakta oluslarm
cekmeyi tercih etmisti. Basmn fotograf¢iigindaki bu tiir hassasiyetler, her zaman etk
tartigmalart beraberinde getirmistir. Clinkii boyle bir durumda  “neyin goriintiilendigi
kadar, hatta daha Gnemli bir soru neyin gorintilenmedigi (screened out) sorusudur.”>®
Bu se¢cim c¢ogunlukla bir zorunluluktan dolayr gergeklesmektedir. Cilinkii  “hicbir
fotograf¢t olas1 biitin fotograflari ¢ekebilmeyi diisinemez™**® Bunun yannda Thomas
De Quincey; felaket olaylariyla ilgili {iziintii borcunu o6deyen insanm, hemen ardindan

157

ayn felaketi hic c¢ekinmeden seyre daldigmi soyler.”" Quincey bu konuyla ilgili olarak

benzer sekilde sunlari sdylemektedir:

“Adam éldiirme olaylarinda da durum aynen béyle oluyor. Hayatlarini kaybedenlere ilk iiziintii
borcu ddendikten ve kisisel ¢ikar kaygilar da zamanla giderildikten sonra, ister istemez cesitli
cinayetlerin estetik ozellikleri(karsilastirmali iistiinliikleri de diyebiliriz) tekrar gozden gegirilip
degerlendiriliyor. Bir cinayet otekiyle karsilastirtliyor ve érnegin siirpriz, gerilim veya gizem gibi

actlardan tistiinliik sayilabilecek kosullar toplanip mihenk tasina vuruluyor. »158

Bu konu Weegee'nin, ik cinayetlerine sahitik eden insanlarm tepkilerini
gortintiledigi  fotografinda daha da 1yi anlasimaktadr. Fotograflanan msanlardaki,

134 price, a. g.e. 174-175s

135 Robins, Kevin, imaj, Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1, Ayrmti Yay, Cev: Nurcay Tiirkoglu, Istanbul,
1999, 26s

156 Flusser, Vilem, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Cev: fhsan Derman, Hayalbaz Kitap, Nisan 2009, 37s
7 De Quincey, Thomas, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Cinayet, fletisim Kitabevi, Cev: Ismet
Birkan, 87s

18 y. a. g. e. 88s
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merak, korku ve endise duygularmmn yaninda, bir fotograf¢i tarafindan fotograflarmm
¢ekilmesinden kaynaklanan saskmlik da yiizlerine yansmmstir.

Fotograf 28: Weegee, Their First Murder (Ilk Cinayetleri), 1936

Bakis yonlerinden de anlagilabilecegi gbi, Weegee’'nin arkasmda olmasi
muhtemel bir ceset vardr. Weegee ise yine bir kriminalist gibi olay yerini ve ¢evresini
gortintlilemigtir.  Ancak bu defa birr cinayetin dehsetini kanitlayan msanlarm saskmhgmi
da ¢ekmistir. Insanlar, Weegee’nin olay yerini goriintileme tarznda kriminal bakis
acistyla birer delil haline gelmislerdir. Burada “fotograf dogasal gergekligin sonsuzlugu
icinde yakalanmig bir an olmakla birlikte daha c¢ok gercevelemekle ilgili bir olgudur; bir
Oznenin kendi tercihi i¢inde saptadiyi gergeklik alanmm bir baskasi tarafindan da

5,159

zorunlulukla  izlenmesi olarak var olacagi gbi, Weegee’'nin yaptiZi sekilde

iZleyenlerin de zorunlulukla bir baskasi tarafindan izlenmesi olarak da var olabilir.

159 Kahraman, Hasan Biilent, Sanatsal Gerg¢eklikler, Olgular ve Oteleri... , AgoraKitaphgi, Temmuz
2005, 240s

65



“Ciinkii fotograflara bakmak da deneyimden kagmanmn bir yoludur.”!*® Bu nedenle de
Weegee, asil olan cinayet fotografi yerine, bu deneyimden ka¢mak isteyenler icin,
cinayeti izleyenlerin fotografii ¢ekmistir. Benzer deneyimlerden kagmak isteyenler
hakkmda Ahmet Umit, ‘Beyogli Rapsodisi’ adll kitabmda, 6rnegin polisiye romanlarda
okuyucunun, riske girmeden bir heyecan yasadigmi ancak riske girerek yasanan
heyecanm daha zevkli oldugunu soyler.'®® Buna ragmen en rafine edilmis algy,

tehlikenin uzaginda gerceklesen algidir.

2.1.2. Letizia Battaglia ve Mafya Kurbanlan

Basm fotografcihginda, kriminal fotografin etkilerinin goriildiigli diger bir isim
de 1935 yiinda Palermo’da dogan Sicilya’h fotograf¢i Letizia Battaglia’dwr. 1974’ten
1990’a kadar L ’ora adh gazetede foto muhabirligi yapmustir.

Fotograf 29: Letizia Battaglia, Palermo, 1976

Ozellikle mafya cinayetlerini goriintiledigi fotograflan  oldukca etkileyicidir.
Battaglia’nn olay yeri fotografcihgi ile olan iliskisi, bir foto muhabiri olarak olay yerini
estetik hale getirerek ¢ekmesinden kaynaklanmaktadir.

10 Dora, a. g. e. 194s

161 Umit, Ahmet, Beyoglu Rapsodisi, Everest Yaymlari, 30.Bastm Temmuz 2010, 222s
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Olay yeri ¢ogunlukla dramatk bir yerdir. Ozellikle 6lim olaylarmm gergeklestigi
yerler dramatk boyutun ¢ok yogun yasandigi yerlerdir. Bir kriminalistin, var olan bu
dramatik atmosferin etkisine kapimamasi gerekir. Delillerin takibi agismdan bu durum

¢ok Onemlidir.

Ancak bir basm fotografcisi i¢in, olay yerinin miimkiin oldugunca dramatk bir
halde muhafaza ediimesi gerekmektedir. Ciinkii ancak, yasanan olaym veya acmm, tim
sarsicilifyla ve soke edicilifiyle gazete veya dergi okurlarma aktariimasi sayesinde
etkili bir basmn fotografi ¢ekilmis olur.

¥ R
BSATR
"’!i-.swzg;»'.

Fotograf 30: Letizia Battaglia, Dead Man lying on a Garage Ramp,
(Garaj Rampasinda Yatan Olii Adam), 1977

Battaglia, garaj rampasmnda yatan Oli adamu gOriintiledigi fotografinda, olay
yerini, izleyenlerle kendisi arasmdaki mesafeyi bir kompozisyon o6gesi gbi kullanarak
cekmistir.  Fotografcmm olay yerinde bulunuyor olmasi, onun diger insanlardan farkl
olarak bir enformasyon elgisi gbi tammlanmasi ag¢ismdan ayrmaktadwr. Olay, onu
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uzaktan iZleyenlerle, yakindan izleyenler iizernde aym etkiyi brakmaz. Bu nedenle
fotograf izleyicisi, Battaglia’nn fotografinda onun olay yeriyle kurdugu duygusal
iliskiyi rahathkla gorebilmektedir.

Fotograf 31: Letizia Battaglia, Palermo, 1982

Battaglia’nn, bir krimmalistin kullandizi orta mesafe c¢ekimine uygun bigimdeki
fotografinda, yine estetik Ogeleri gozeten bir ifade kullandigi goriilmektedir. Olay yerini,
birbirleriyle iligki halindeki tiim Ogelerle birlikte goriintilerken, kullandii kadraj
acismdan da mimkiin oldugunca yaln ve gighi bir anlatmu benimsemistir. Bu
fotografta Nermma isimli bir hayat kadmmmn mafya tarafindan, mafyann kurallarma
uymadi@ icin, iki arkadasiyla birlikte Oldiirildiiiinii gérmekteyiz. Bir cmayet, nedeni
ve detaylant 6grenildiginde daha trajik bir hal alr. Ciinkii bilmek acit ¢ekmektir. Bir
kriminalist icin olay hakkindaki daha fazla bilgi, olaym aydmlatimasmda daha fazla
kolaylk saglamaktadwr, ancak bir fotograf izleyicisi i¢in daha fazla bilg, olaym
sarsiciligmi  arttran bir 6gedir. Ancak Ote yandan bu enformasyon sayesinde, bilen ve
bilmeyen arasmndaki fark biliyiimeye baglar. Hayatn akismda enformasyon -niteligi
zaman zaman degisse de- her zaman ihtiya¢ duyulan ve istinliik saglayan bir kavramdir.
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Battaglia, basarih gorintiilerini  aldigi  pek ¢ok odille pekistrmis bir
fotografcidr. Aym zamanda bir foto muhabir olarak da cinayetleri goriintiileyen, bilinen
az sayidaki kadm fotografcidandir.

2.1.3. Enrique Metinides ve Mexico City

12 Subat 1934 dogumlu, Jaralambos Enrique Metmnides Tsironides, Yunanistan
gocmeni Meksika’lh bir fotografcidr. Mexico City’nin kanh ve dehset verici yiiziinii,
kazalarnt ve felaketleri, 1949-1979 wyillar1 arasmda cesith gazete ve dergiler i¢in
goriintliledi. Bunun yam swra fotograflart ¢esit  galerilerde ve sergilerde de

gosterilmistir.

Fotograf 32: Enrique Metinides, Isimsiz, 1964

Bazi msanlar yasadiklar1 sehirle aralarmda ¢ok giicli bir bag kurarlar ve tiim
hayatlar1 boyunca bir tutku halne gelen bu sehrin en yakmn dostu olurlar. Yazarlar oykii
ve romanlaryla, sairler sirleriyle, miizisyenler besteleriyle, fotografcilar da
fotograflaryla  bu sehri onurlandirmlar. Ara Giiler'in Istanbul’la, Atget'nin Paris’le
kurdugu bag bu tirden bir bagdr. Metinides’m de Mexico City ile kurdugu bu iliski,
adeta bir romanstr. Bir sehrin en koti yanlaryla yiizlesmek, barmdrdig tim
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kotiiliklere ragmen ondan vazgegmemek ve tutkuyla onu goriintilemek... Bu,
Metinides i¢in, bir meslekten de ote bir seydir.

Metinides’in olay yerlerindeki fotograflar, zaman zaman bir kriminalistin bakig
acisma, aymt edilemeyecek Olciide benzemektedir. Bir deliin - goriintiilenmesinde

uygulanan gorsel teknigin aymsi onun fotografinda da bulunmaktadir.

Bunun yannda, Battaglia’'nn fotograflarmdaki dramatikk boyut, Metinides’in
fotograflarmda da kendini gdstermektedir. Bir parkta, Oldiiriilen sevgilisinin yannda
aglayan gen¢ kadmmn fotografi yasayanlar ve geride kalanlar agismdan Olim
karsisndaki caresizligi ve hiiznii anlatan etkileyici bir fotograftr. Burada kimliklerin,
gorsel olarak belirsiz olusu; mahremiyetin korunarak, olaym bireysel bir tecribeden cok,
genel anlamda Oliim karsisindaki caresizligin - temsili olmast yOniinde destekleyici
olmustur. Oldiirillenin hayati da, ac1 c¢ekenin hayati da mahremiyetin parcasidrr.
Fotograftmm buradaki se¢imi, cinayetin iglendigi yerin sadece cesetle birlikte
gorilintillenmesi degildir, onun yerine daha da dramatk olan, sevgilisiyle birlikte tistelik
sevgilisinin cesedin yam baginda agladi@i fotografidir. Bir fotografin anlam ve ifade
gilicli, Oncelikle gorselliginden beslenir. Kriminal bir fotografin dramatik hale gelmesi de
fotografcmin olay yerini yorumlamasindan kaynaklanir.

Fotograf 33: Enrique Metinides, Mexico City, 1995
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2.2. Sophie Calle ve Otel Serisi

“Gormekle her yer arzuya acilr, fakat arzu gérmekle tatmin olmaz.”**? Onun asil
istedigi daha ayricalkh, baska bir deyisle hazzi olan bir gdérmedir. Cinsel igerigi de
olabilen bu tir gérmeye hatta daha dogru bir deyisle gozetlemeye, voydrizm
(rontgencilk) denmektedir. Smirh tanimlamalarda, kelimenin anlamm daha ¢ok kadmlara
yonelik cinsel hazzi igeren bir bigimde ele almsa da; daha genis anlamiyla voyGrizm,
gozetleme eylemini gergeklestiren kisi agismdan herhangi bir cinsiyet veya cinsel tatmin
zorunlulugunu  gerektirmemektedir. Bunun asil  nedeni hazzn  bir  cinsiyetinin
olmamasdr. Bir seyi gizlice izlemek, izlenen sey iizerinde bir g¢esit istiinliik kurmak
demektir. Bu hazzi katlayan ikinci durum ise (g)izlenen seyin, gercekten gizli olmasi
gerektiginin  bilinmesidir. Bu durumdaki bir izleme mahremiyetin delinmesi anlamma

gelmektedir.

1953 dogumlu “Sophie Calle, son ceyrek yiizyilin, net bir kategorive yerlestirmekte gii¢liik
¢ekilen gorsel sanat¢ilarinin onde gelenlerinden biri.... Pek ¢ok kisi i¢in kabul edilmesi gii¢, belki de
olanaksiz bir temel durusu var Sophie Calle’in: ‘Mahrem’in, ‘0zel’in sinirlarini diipediiz hige sayan bir

perspektiften yola ¢cikiyor tasarilars. ™3

1981 tarthi “Otel” adh cahsmasmnda; kimligni gizleyerek, temizlik¢i olarak ige
girdigi bir oteldeki miisterilerin odalarma girerek, onlarm yasammna, daha kavramsal bir
deyisle mahremiyetlerine miidahale ederek fotograflar cekip notlar alms ve elindeki
gorsel ve yazili tiim malzemeleri yaymlamistir. Calle bu siireci su sekilde anlatmaktadir:

“16 Subat 1981 Pazartesi giinii, miiracaatlar ve bekleyisle gecen bir ytlin sonunda, kendimi bir
Venedik oteline, baska birinin yerine ti¢ haftalik bir siire icin oda temizlik¢isi olarak kabul ettirmeyi
basardim. Bana dordiincii kattaki 12 odayr emanet ettiler. Temizlik saatleri boyunca, miisterilerin kisisel
esyalarini, gegici yerlesmelerinin izlerini ve ayni odamin farkl kisilerle birlikte yasadigi degigimi

inceliyordum. Yabancist oldugum yasamlar: ayrintili bir sekilde gozlemliyordum. »164

162 Leppert, Richard, Sanatta Anlamin Goriintiisii, Cev: Ismail Tiirkmen, Ayrmt1 Yay. 2009, 145s
163 Sophie, Calle, New York Kullanma Kilawuzu, Cev: Ozge Acikkol, YKY, Istanbul, Eyliil 2002, 7-8s
164

y. a. g.e. 95s
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Fotograf 35: Sophie Calle, Oda 30, 22 Subat / 24 Subat, 1981
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“24 Subat Sali. 9:45. 30 numarali odaya giriyorum. Ikiz yatak daginik. Odaya hafif bir daginik ik
egemen. Sagda solda giysiler: bir jean, bir siiet ceket... Sag komodinin iizerinde Venedik planlari, bir
¢alar saat, bir kitap: Tournier’'nin Cuma ya da Pasifik Arafi, bir ajanda. Bastan sona bir géz atiyorum....
Banyoda lavabonun kenarinda, birinde P. M. bag harfleri bulunan ve i¢i hald dolu olan iki tuvalet ¢antasi,

kiivetin icinde de kirli bir kiilotla kan lekeli bir mendil var. »165

Fotograf 36: Sophie Calle , Oda 30, 1981

“25 Subat Carsamba. 10:20. .... yataklarina oturuyorum ve diin géziime ¢arpan ajandanin
sayfalarini karistirmaya baslyyorum.... Banyoda, bidenin igine atilmig kirli kiilodu bir mendil ile
ortiiyorum.... 166

“Yalnizca masumiyetin ortadan kalkmasiyla yetinmeyen, kuskuya acik, gormeye ve gostermeye,
gozetlemeye ve gozetlenmeye doniik bir goriintiilemedir onunki. Mekdnda orayr az énce birisinin terk
ettigi izlenimini uyandiracak kimi nesneler vardir. Sanki her sey olup bitmig, birileri acele ile oray: terk
etmigtir. Simdi geride kalanlara, mekdnin fotografint gorenlere diisen neyin olup bittigini izlemek, 0
kuskunun izini siirmektir.... Gozetlemek, dikizlemek geriye doniissiiz bir bigimde bir erkek edimidir ve bu
kendiliginden olugmus bir sonug¢ degildir. Dikizleme kavraminin gercekligi ile i¢ ice ge¢mis bir sonugtur.
Kaldy ki bu baglamda dahi igerisi-disarisi, erkek- kadin, gozetlenen-gozetleyen ayrimlart kendisini disa

vurmaktadir.”"*®"

Henry Bond, ‘Lacan at the Scene’ adh kitabmnda, Calle’in otel odalarmdaki detay
¢ekimlerinin olay yeri fotograflarina benzediginden bahseder.®®

165 Calle, a. g. e. 124-125s

166y a. g.e. 125-126-127s

167 Kahraman, a. g.e. 242s

168 Bond, Henry, Lacan At The Scene, The Mit Press, 2009, 23s
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“26 Subat Cuma. 10:20. 30 'un kapisi a¢ildiginda koridordaydim. Odanin sahibi, 40 yaslarinda,
kanlicanli, biyikli, beyaz haviu kumasindan ropdosambr giymis olan kumral adam bana kahvalti tepsisini

uzatti ve oda kapisini kapamadan énce hos bir sekilde giiliimsedi.... 11:20’de odadan ¢ikiyorlar. Iceri

»169

giriyorum.

Fotograf 37: Sophie Calle, Fotograf 38: Sophie Calle,
Oda 30, 1981 Oda 30, 1981

“4 Mart Carsamba. 11:20. 30 numaralt odaya giriyorum. Yataklardan biri daginik. Sagdaki.
Yiikliigiin iizerinde kiiciik bir seyahat ¢antast var. Yatagin yakinina ¢ekilmis bir sandalyenin iizerine,

kusursuzca iitiilenmis, ipek bir gecelik konmus, kuskusuz heniiz giyilmemis. ~170

Gaston Bachelard, bir odanmn i¢indeki; dolap, masa, ¢ekmece vb. nesnelerin, gizli
psikolojik yasammn gergek organlart oldugunu, bu ve bunlar gibi degerlendirilmis baz

169 Calle, a. g. e. 124-125s
170 y. a. g.e. 128s
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baska nesnelerin olmamasi durumunda mahrem olan yasamm, mahremiyet Grneginden

yoksun kalacagindan, dolayisiyla hepsinin de birer mahremiyeti oldugundan soz eder.’*

Fotograf 39: Sophie Calle, Oda 43, 1981

“Fotograf pek cok kimse tarafindan nesneleri tanmmanm bir araci sayir. Thoreau
‘Gordiigliniizden fazlasm sdyleyemezsiniz’ derken gormenin duyular arasmda en yiice
yere sahip oldugunu diisinityordu.” "2

Bu baglamda, Calle de; tipki bir olay yeri fotografcis1 gibi, gordiigiini
fotograflayip, betimlerken kendi yorumuna yer vermeden diiz bir anlatm kullanmus.
Nesnel birr sunumla, serin kanh tasvirler ile Calle’m mahremiyetin smirlarmi delerek

71 Bachelard, Gaston, Uzamin Poetikasi, Cev: Alp Tiimertekin, Ithaki Yaymlari, Mart 2008, 130s
172 Sontag, a. g. e. 113s
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kendine yikledigi bu tavr; tam da bakis, (gaze*) konumunda Otekinin varhgma iliskin
bir belirsizlik saptamasi olabilir. Ciinkii bir voyoristin bakis1 israrl, rahatsiz edicidir ve
bakilanin Otesinde bir otorite kurma arzusunun, diger bir ifadeyle sahiplenmenin ya da
onun varlgma indirgenmenin bir karsiigidr. “Fotograf goriintiileri bir seyleri agiklayan
ya da gizleyen yasam kantlandr.”’® Calle’in seri fotograflari da bir olay yerinin
kesitlerini, smr ve bakis dogrultusunda biitiinlerken, bir yasammn kanitlarm izleyicinin
elme brakip kagiyor. Kurbanmmn orada olmadi@ bir bakism, sesin, nefesin iZeriyle...
IZleyici, sonsuz bir diisiinmeye ve yoruma yonlendiriliyor ve bir swri ¢dzmek icin elinde
her sey var simdi IZeyiciye kalansa diisinmek... Calle’in ‘pseudo* olay yerine ait
fotograflart  ve notlartyla, spekiilatift bir siire¢ baglamis olur. Bu baglamda,
kurmacalarmiz birbirinden farkhdr, ama bu zaten genel bir kuraldr: hicbir bireyin
hayali, bir digerininkiyle tam anlamiyla aym olamaz ve arastrma- sorusturmanmn
yiiriitiilmesine  ve  kiiltire bagh olarak farkllk gdstermektedir.'’* Insanm ‘kurmaca’
olanla ilgili dogrudan herhangi bir anis1 olamaz. Bu durum, algiyi ve duygulanmu hem
anlamlandrma hem de yorumlama agismdan etkiler ve bu siirece 15k tutan her fotograf
gorsel kodlara sahiptir.

“Her goriintii, desifie edimis yasam kesitidir.”!’> Bu anlamda, bir hayatm
mahremiyetme  tanikhg itibariyle Calle, fotograflarma bakan kisiy, —mahremiyete
tankhg ile Ozel hissettiriyor. Izleyici, sahip olunan bu mahrem goriintillerin hazzi ile
tam da bir dedektif gibi derin diisiincelere ve Oykiisel olasiik hesaplarma daldirihyor.
Sonsuz tammmlamalar ve yorumlarla yapbozun pargalar1 tamamlanrken, sonunda
belirecek fotografin da fotograf¢ist olarak izleyici, adeta Tanrisal bir yaratimn hazzna
da eristiriliyor.

*gaze: Ozellikle Jacques Lacan tarafindan ¢ok sik kullanilan “uzun siireli dogrudan bakis, nazar’
anlamlarina gelebilen psikanalitik bir terimdir.

173 Karadag, a. g.e. 110s

*pseudo: Latincede “-mis gibi”, sahte,s0zde, yalanci anlamlarma gelen 6n ek.

174 Augé, a. g. e. 115s

175 y. a. g. e. 68s
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“Her bakma ediminde bir anlam beklentisi vardir. Bu beklenti aciklama yapilmasi isteginden
ayirt edilmelidir. Bakan kisi daha sonra agiklama yapabilir, ama herhangi bir agiklamadan édnce,
goriiniimlerin kendilerinin neyi insa etmek iizere olduklarimin beklentisi vardwr. Ifsalar kolayca
gerceklesmez. Gortiniimler oyle karmasiktir ki yalnizca, bakma ediminde i¢kin olan arayis onlarin altta
yatan tutarliligindan bir okuma ¢ikarabilir. Gegici bir a¢ikliga ulasma adina, goriiniimleri ‘gérme’den
yapay olarak aywrirsak (bunun gergekte olanaksiz oldugunu gérdiik) goriiniimlerde okunabilecek olan her
seyin orada zaten bulundugunu ama ayristirddmanus oldugunu séyleyebiliriz. Ayristirmayr yapan,

tercihleri sayesinde, arayistir. Goriilen, ifsa edilen de, hem gériiniimlerin hem de arayisin ¢ocugudur. »176

176 Berger, a. g.e. 111-112s
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I11. BOLUM
KRIMINAL FOTOGRAF ESTETIGi
3.1. Siirrealizmden Psikanalize Gercegin Insas1

3.1.1. Siirrealizmin Gercegi

“Gergekiistiiciiliik, Avrupa’'da 1920°li yillarda bir anlamda Dada’nin kiillerinden dogan bir
akimdir. Her seye hatta sanatin kendisine muhalifolan Dada, sonunda kendi soylemini dogrularcasina -
‘Gergek Dadaci, Dada’ya karsidir’- yok olmus, yerini, Dada 'nin savundugu gériisleri daha elle tutulur
bir tiretime doniistiiren Gergekiistiiciiliik akimina birakmistir.... Gergekiistiiciiliik hareketinin babast
sayilan, hatta sonraki yillarda “Gergekiistiiciiliigiin Papa’s1” lakabi ile anilan iinlii Fransiz sair-yazar
André Breton’un (1896-1966), 1922 yilinda ‘modern arayislarin’ gelecegini tayin edecek uluslararasi bir
kongre tasarladigini agiklamasi, Ger¢ekiistiiciiliik akimina giden yolun ilk adimi olmustur... Breton 1924
yilhinda  akimin  varligini  resmen  belgeleyen  ‘Gergekiistiicii  Manifesto'yu’  yayimladiginda,

Gergekiistiiciiltigii dis etkenlerle iliskili olmayan, tiimiiyle dogal bir eylem olarak tanimlamistir. T

“Stirrealizmin kokeni S.Freud’un (1856-1939) ortaya koydugu bilingaltt verileri
tasvirine dayamr.”178 Bu acidan, “gercekiistiiciilik tinsellk, Freudyen psikanaliz ve
Marksizm’le, Dadaciik’a gore daha agiktan ilgiliydi. ‘Otomatk’ sanati, yani mantik,

ahldk ya da estetik yargilarla bigimlenmeden dogrudan bilingaltmdan ¢ikam yaratmay
»179

amachyordu.

“Siirrealizme gore sanatin i¢erigi, cinsel giidiiler ile oliim korkusu ve yasama i¢giidiilerinde gelir.
Stirrealizm, riiyanin, i¢giidiiniin, arzunun ve baskaldirmanin tistiin bir gii¢ oldugunu ileri siiver. Mantiksal,
ahlaksal, ve sosyal her tiirlii kaliplagma ve diizene karsi ¢ikar.... Siirrealizm’in ézelligi, éncelikle
olaganiistii bir diis kurma makinesi olmasidir. Bu diis kurma gercekligi bile asacak seyler her giin
gordiigiimiiz bir seyin anlamint agacak gii¢te bir seyler yaratma istegidir.... Siirrealist sanatin diinyasi
bilin¢altimin karanlik diinyasidir. Donuk bir w51k altinda uzayp giden bogsluklar, 6lii kentler, kararmus

agag kiitiikleri, fosillesmis kuglar, teller, hurda yiginlari (Max Ernst), makine insanlar, manken ve

'77 Antmen, Ahu, 20.yy Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yay, Aralik 2008, 133-134-135s
178 Demirkol, C.Vedat, Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Yay. 74s
179 Little, Stephen, “...Izmler” , Yem Yay. 118s,
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heykeller (Dali, de Chireico) stirrealist resimlerde en ¢ok rastlanan motiflerdir. Siirrealistler, biling¢alti
diinyasini sanata yansitirken, geleneksel sanatin bi¢im-dilini degistirmeyi gereksinmezler.... Biling¢altinda
yer alan siirrealist goriintiiler, hayaller ve fantezilere dayanip maksimum gergeklik ve ayrinti ile
ifadelendirmeye ¢alisilirlar. Bu ifadelendirilme bicimi, fotografi en uygun medya haline getirir. Ayrintiyr
kaydedebilme yetenegiyle saglanan, inandiricilikla dogruluk sanisi yaratilip fanteziler gercekmis gibi
algilanir. ~180

“Biling¢alti, gercekiistiiciiler’in temel ilgi alaniydi. Onlara gére bilingalti, simdiye kadar baski
altina alinmus, saskinlik verici bir sanatsal yaratictlikla dolu genis bir depoydu. Psikanalizci Sigmund
Freud’dan biiyiik olgiide etkilenerek mantigr bu depoya girigi engelleyen bir muhafiz gibi gordiiler.
Biling¢altimin kilidini agacak ¢esitli teknikleri uyguladilar. Otomatik yazi (otomatizm de deniliyordu) belki
de sanatsal yarati siirecinin biling tarafindan denetiminden kaginmak i¢in kullandiklar: en tinlii teknikti.
En kabul gérmiis gercekleri ve aliskanliklar: esasen yaratici olmadiklar: gerekgesiyle reddederek

zayiflatmaya ¢alistilar. »181

Biling, algilanan gercekle dogrudan bir iliski i¢indedir. Bu baglamda gergcegin
tammu  yapilrken duyularm  verilerinden yararlamilr. Bunlar fiziksel olarak ifade
edilebilen tasvirlerdir, bu yiizden de boyutsallk acismdan nesnel gergekligin smirlart
icindedir. Stirrealizmdeki ifadesiyle bir gercek, nesnel tammlamalardan ¢ok bilingaltnin
kisiye Ozel kodlarmdan faydalamlarak agiklanan bir gercektir. Bu, kiyaslanamaz iki
boyutun savasi gbidir. Anlamlari ve yorumlar1 agismdan tamamen kendi sistemlerine
sahiptirler. Dahasi, sanatsal ifade bicimlerinde ¢ok daha smirsiz bir boyuttadwr. “Ernest
Fischer’a gore de sanatta gerceklik kavrami, esnek ve belirsizdir. Kimi zaman nesnel bir
gercekligi tantyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatim yolu ya da bir yontem olarak

tanmlanir, 82

“Gergekligi belli oranlarda ¢arpitabilen (‘kamerayalan séylemez’ soziiniin yayginligina karsmn, )
ve estetik hazuyandiran sanat yapitlarinin da olusturulabildigi ortam olan fotograf, aslinda basli basina
bir sanat ortam degildir. Ancak dil gibi diger ¢aligmalarin yani sira, sanatsal nitelikli yapitlarin da
tiretilebildigi bir ortamdir. Dil alaninda nasil, bilimsel makaleler, biirokratik belgeler, ask mektuplari,

siparig listeleri ve Balzac in Paris’i gibi degisik boyutlarda ¢calismalariiretilebiliyorsa, fotograf alaninda

130 Ozdemir, A. Beyhan, Fotograf Neyi Anlatir, Cagdas Sanat ve Fotograf, Hayalbaz Kitaphgi, Kasim
2007, 94-95s

1 jttle, a. g.e. 118s

182 Yaykmn, a. g.e. 29s
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da, vesikalik fotograflar, hava fotograflar:, diigiin fotograflart ve pornografik fotograflar yaninda

Atget 'nin Paris fotograflar: gibi nitelik agisindan ¢ok farkli yapitlar da iiretilebilmektedir. »183

Eugéne “Atget’'nin Paris fotograflari, stirrealist fotografin, yani slirrealizmin

harekete gecirebildigi gercekten en genis cephenin ik ornekleridirler.”8*

Fotograf 40: Eugéne Atget, De Seine Caddesi, 1934

Atget'nin Paris’inde “fotograflarm ¢ogu bos sokaklart gdstermektedir, hemen
hemen hig canh yoktur; ¢linkii Atget anhk goriintiler yakalamaya calismanustir.
Biiylileyici  yanlari, tasidiklari  bosluktur ve icerdikleri ayrmtilarla birlikte birer

natiirmorta doniiiirler. &

%3 Derman, a. g.e. lls

184 Benjamin, Walter, Fotografin Kisa Tarihcesi, Cev: Ali Cengizkan, YGS Yay, 24s
'%3 Freund, a. g. e. 86s
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Bilincin bu goriintiilere verdigi anlam ik bakista gayet basittir; swadan bos bir
sokak... Ancak biling bu sokaga dair enformasyonlar1 edindik¢e bakisndaki sradanhk
da yavas yavas kaybolmaya baslar. Fotograftaki sokak, kalabahgiyla bilinen Paris
sokaklarmdan biridir. Paris’in  gergekligi, onun kalabaligi ile Ozdeslesmis olan Sokak
sanatcilartyla, diikkdnm ag¢makta olan esnaflartyla onu canh tutan bilincimizdeki
Ogelerinden olusmaktadr. Bu acgidan biling, zhni bir beklenti i¢ine sokar ve bu
beklentiyle ag¢iklayamadigi gergekligi, anlamsal agidan bilingaltmm gergekligine, gorsel
acidan da siirrealizmin gercekligine iter. Burada Paris’in bos bir sokagmmn ne sebeple

stirrealist olabilecegine sasimamasi gerekir. Clinkii “gergekiistiiciilik, bilinci maddeden
2,186

bagimsizlastirarak ele almak gibi bir kaygy1 giitmez.

Fotograf 41: Eugeéne Atget, St. Rustique Sokagi, Montmartre, Paris, 1922

Yani bilince ait bir sokak kavramuyla siirrealizme ait bir sokak kavramu arasmda

benzesimsel bir iligki bulunmasi ¢ok dogaldr. Ciinkii sokag siirrealist yapan, bilincin

'8¢ Kahraman, a. g.e. 140s
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stirrealizmin  sokaklarmda girdigi ¢ikmazdwr. Gergek hayatta tecriibe edmilen bir sokak,
stirrealizmdeki  sokak imgesinin  bir referanst durumundadr. Bilingaltmm  6znelligi
sayesinde bu imge, kimi zaman riiyalar yoluyla zhinde kalmtilar birakr kimi zaman da
bilinci saswtacak derecede, gerceklikle yakm bir iliski kurarak algty1 yaniltir.

Fotograf 42: Eugéne Atget, Atl: Karinca, 1972

Athkarmca, “yere dikilmis bir eksen ¢evresinde dondiirilen askilara takil

oyuncak at, ucak vb.’nden olusan bir eglence aracidr.”®’

Bu eglence aracmm islevini aktif halde gergeklestirebilmesi, o eglenceye ortak
olacak unsurlarm yani msann varhgma baghdr. Bunun aksi athkarmcann sadece
anlamsal diizeyde bir eglence tanmlamasmnda hapsolmasma neden olacaktr. Atget’nin
‘Athkarmca’ fotografi insandan armdmimug gOriintiisiiyle terk edimighigin  temsili
gbidir. Bu baglamda 0Ozne olmasi beklenen ‘insan Kkalabahg’’ yerini Atget’nin
fotografinda ‘boslugun 6zne olma durumu’na brakmustr. Ve Olimiin temsili boshuktur.
Atget kendini de bu bosluga dahil ederek gergekiisti bir durumu olusturmustur.

37 http+//tdkterim.gov .tr/bts/
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Athkarmcann durmasi, hayatm durmasi ile esdeger olan Olim ve boslk kavramimni,
stirrealist boyutta One ¢ikarr ve o bosluga ceker seyredeni.

Atget’nin; Paris’i ve Paris’in pek ¢ok yerini, “sanki oralar1 bir su¢ mahalliymis

gibi cektigi, cok hakh olarak sdylenmistir. Ciinkii su¢ mahalli de mnsansizdr. Cekim,

5,188

ipuclarmdan  otiiri  gergeklestirilir. Benzer bir disiplin olay yeri fotograflarmm

¢ekiminde de uygulanir.

Atget’nin fotograflann da “izeyiciyi tedirgin eder; izleyici, onlara uzanan belli bir

yolu aramak zorunlulugunu duyumsar. 189

“Gergekiistiictiliik.... gercegin  donistiiriilmesmi  ya da yeniden sunumunu
(representation) ortaya koymakla yetinmez. Asil kaygisi bunun ¢ok Otesindedir. Ciinkdi,
gercegin bir baska gergekle yer degistimesini ister, ongdrir ve onerir.**° Atget’nin
fotograflarmda da bu nedenle olay yeri fotograflarmmn benzer bir 6rnegi gorilmektedir.
Bos bir arazideki issizlk Paris gibi bir sehirdeki wssizhktan daha az tedirgin edicidir.
Cinkli arazi  beklentiler dogrultusunda  bilingsel olarak  “bosluk”  kavramiyla

kodlannustir.

“Fotografik goriintii ile herhangi bir tikel gonderge arasindaki iliskiyi yani fotograf ile
fotograflanan arasindaki iliskiyi sekillendiren sey iliskinin yoklugudur. Daha dogrusu Benjamin’in -
Eugéne Atget’nin ¢ektigi issiz Paris sokaklar fotograflarinda siirrealist fotografiyi onceleyen seye
gondermede bulunarak- ‘insan ile ¢evresi arasindaki haywrli yabancilasma’ diye adlandirdigi seydir. (
OWS /GS 2: 379). Bu yiizden, diye aciklar, ‘fotograflarin ‘sanatsal miikemmelligini’ vurgulamak,
fotografinin besikteki halini yanlhs okumak olacaktir. 248/ 376 ). Fotografik gériintii, fotograflanani
oldugu haliyle sadik ve kusursuz bir bi¢imde yeniden iiretmekten ziyade, fotograflananin éliimiinii gézler
oniine serer. Atget photographe de Paris 'nin (Paris Fotografgist Atget) 1930 edisyonuna yazdig: onsézde

Pierre Mac Orlan da ayni noktaya temas eder: ‘fotografin giicii ani oliim yaratmasindadir...’ »191

188 Benjamin, Walter, Pasajlar, 3. Baski, Yky, Mart 2001, 60s

189 y. a. g. e. 61s

190 K ahraman, a. g.e. 134s

91 Cadava, Eduardo, Isik Sozciikleri, Cev: Azz Ufuk Kilig, Metis Yay. 40s
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3.1.2. Psikanalizin Gergegi

“Psikanaliz, 1890'larda Viyana’da nevrotikk ya da histerik belirtiler gosteren
hastalara etkili bir tedavi bulmaya calsan bir noérolog olan Sigmund Freud’dan miras
kalmustir. %% Genel olarak,

“Freud’un ¢aligmalar iizerine kurulmus bir psikolojik kuramlar ve yontemler ailesidir. Bir
psikoterapi teknigi olarak psikanaliz, hastalarin zihinsel siire¢lerinin bilingdist unsurlar arasindaki
baglantilart ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Bu hastalarla konusmalarinin sonucunda, Freud hastalarin
rahatsizliklarimn kiiltiir tarafindan kabul edilmeyen, sonug olarak bastirilmis ve bilin¢d 151 cinsel doganin

arzu ve fantezilerinden kaynaklandigina inanmustir. »193

“Psikanalizn  gercek konusu toplumsallagmis msanmn  ruhsal yasarrndlr.”194

Bilincaltmm psikanaliz yoluyla desifre edimesi hastalklarm tedavisinde bir yontem
olarak kullamlirken, sanatsal yaraticihgin da tetikleyeni olmasi nedeniyle psikanalitik
inceleme, aym zamanda sanatsal ifadenin ¢Oziimlenmesinde de bir ydntem olarak

onemlidir.

“Psikanaliz (6zellikle de Lacan akmm), bilingaltmmn ortaya koydugu seyleri bir
tir iletisim ve bir dil olarak gorir.®® Bu agidan psikanalizde bilingaltmn Sznelligi
esastrr. O ylizden gerceklik kavramu nesnellikten 6znellige dogru yol alr.

“Fotografinin ortaya ¢ikisi psikanaliz ile birlikte olur.... Fotograf bize gordiigiimiiz zaman
gormemizin goremedigi seyin bilincinde olmadigimizi soyler. Benjamin gérme olanagini fotografik olay
araciligiyla ‘optik bilingdisi’ dedigi seyle, yani gérmeyi dolaysiz ve burada - simdi olmaktan alikoyan
seyle baglantilandirarak Freud'u takip eder. O da bilin¢disi ile biling arasindaki gegisi ¢izmeye

calisirken, teknik ortamlardan ve ozellikle fotografiden alinma benzetmelere sik sik basvurur. »196

192 http+/tr.wikipedia.org/wiki/Psikanaliz

193 y. a.g.e.

194 Slater, Phil, Frankfurt OKULU, Cev: Ahmet Ozden, Kabalc1 Yay. 202s

195 Guiraud, Pierre, Gostergebilim, Cev: Prof. Dr. Mehmet Yalgm, Imge Kitabevi, 40s
196 Cadava, a. g. e. 135s
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Bu sayede gergek; bilincin tecriibe edilebilir fotograf goriintiisiiyle, bilngaltmm
tecriibe edilemez kontrol dis1 goriintlisii arasmda bir riiya gibi hatrlanip unutulmaktadir.
Bu acidan, “fotograf bizim gbzlem giictimiizii korur ve gelistirir, ‘gdziimiizde olusan
gorimtiinin - psikolojik déniisiiming’  getirir.”*®” Bu donisimde “fotograf, diislerimizle

gerceklign -+ bir arada  oldugu en etkili aractw.*®®

Stirreal  goriintiilern ~ de
cozimlenmesinde kullanlan psikanalitik yontem sadece bilingaltmn alami olan riiyalar
icn degl bilincn ve dolayistyla hayal giiclinin bir iiriinii olan sanatsal kurgunun da
anlamlandirimasmda Onemlidir. Ciinki “hayal giicli, gercegi alglama seklini de bir
diizene koyar.”?®® Ancak “fotografin sadece sanatesmn degl izeyicisinn de diis

giiciine gereksinimi vardr. Anlam gergevenin smrlarini zorlamalidir.”?%°

3.2. Oliimiin Estetize Edilmesi

3.2.1. Oliim ve Post-mortem Fotografciik

Tirk dil kurumunun tanmma gore Olim; “Bir mnsan, bir hayvan veya bitkide
hayatn tam ve kesin olarak sona ermesi, ahiret yolculugu, ebedi uyku, emrihak, irtihal,

5201

memat, mevt, vefat tir.

Olimiin  tammlanmasmdaki ~ zorluk; onun, yasamm sonlanmasiyla ortaya
cikmasmdan kaynaklanmaktadwr. O yiizden yasam ve Olim arasmdaki zithk tanmlamasi
aslnda ¢ok da dogru bir tanimlama degildir. Cilinkii olimiin zitt1 yasam degil dogumdur.
Olimiin insan zhninde braktiF etkinin tanmm Oylesine giictiir Ki, bu sadece oOliimii
tanmmlamamiza yarayan ‘Oteki’nin fiziksel olarak ulasidlabilir olmasiyla ilgili degidir.
Fiziksel temasm imkansizh@ Olim kavrammmn tammlanmasmda bir referans olsa da

197 Sontag, a. g. e. 142s

198 Karadag, a. g. e. 57s

199 y. a. g. e. 60s

200 yaykm, a. g.e. 57s

201 http://tdkterim.gov.tr/bts/
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bunu Olime daha sikki baglayan asil sey zamansallktr. Yani uzakta olan Otekinin fiziksel
dokunulmaziig ve yoklugu akmakta olan bir zamann parcasina dahiken Olmiis olann
fiziksel temast ve yoklugu sonsuzluga karismis bir zamann parcasidr. O ylizden
zihnimize kazman yasamakta oldugunu bildigimiz kisiler fiziksel olarak ulasilamaz
olsalar da orada bir yerdedirler. Olmiis olanlarm sonsuzlugunu simdiki zamana
baglayabilecek olan tek sey ise fotografik goriintiidiir.

“Oliim, élmek ve onlarin onlenemez olasiliklar: hakkinda biitiin séyleyebileceklerimiz, biitiin
diistinebileceklerimiz her seyden dnce ikinci elden bilgilerdir. Baskalarimn séylediklerinden ya da ampirik
[deneyimden gelen] bilgilerden ediniriz bunlari. Biitiin bildiklerimiz onlara ad veren dilden kaynaklidir,
dile getirilen énermelerden olusur: Orta mali laflar, atasozii haline gelmis, siirsel ya da dinsel
deyimlerdir bunlar. Bu bilgi bize baska insanlarin deneyim ve gozlemlerinden, onlarin 6lmekte olan kigi
olarak tutumlarindan, éliimlerini bilir ve unutur tutumlarindan gelir (burada 6liimii unutma kendini

- - . . 9 . . e eegee e 4,202
eglenceye verme degildir; eglenceye indirgenemeyen bir 6liimiin unutulmasi vardir). 0

Olimiin tanmmm zorlugu dismda zor olan dier bir sey de insanm bir Slim
karsismdaki tepkisidir. “Oliim haberi getiren biri, kendini ¢cok Onemli goriir. Akh ne
kadar kars1 ¢ikarsa ¢iksm, duygulart Oliler aleminin bir habercisi oldugunu sdyler ona.
Ciinkii Oliler Oyle devasa bir cemaat olusturur ki, oradan yalnizca haber veren bile
bunun farkmdadir.”?%®  Oliimle ilgili baz kiiltirel refleksler de bulunmaktadir. Ornegin;

“likel insanlar arasinda yas tabusu ddetlerinin en hayret verici, ayni zamanda en 6gretici olan
bir digeri 6liiniin adini anmak yasagidir.... Olmiis bir kimseye ait olan bir adi anmak korkusu, 6lmiis
adamla bir ilgisi olan her seyin adinin anilmasina kadar etki yapiyor.... Olmiis bir adami adi ile cagirmak
ayni zamanda onunla temas halinde olmak demektir.... Ciinkii ilkeller dliiniin ruhunun geri gelmesinden

korktuklarini gizleyemiyorlar. 204

Olim, bir kriminalist icin  ‘yabancilasma’  bicimidir. Bu yabancilasmanmn
nedenlerinden biri, kriminalistigin geregi olan cesetle gergeklesen gorsel temastr. Bu

gorsel temas srasmda miimkiin oldugunca nesnel bir tavrr iginde olunmasi da bu

202
203

Lévinas, Emmanuel, Oliim ve Zaman, Cev: Nami Beser, Ayrint1 Yay. 11-12s
Benjamin, Walter, Son Bakista Ask, Sunus ve Hazirlayan: Nurdan Giirbilek, Metis Yay. 74s
204 Freud, Totem ve Tabu, Cev: Niyazi Berkes, Kiiltiir Serisi, 82-84-85s
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yabancilasmay1 pekistiren bir etkendir. Bu durumun kiiltiirel yansmmalarma da farkh
toplumlarda rastlanmaktadir.

“Maori’ler* arasinda bir cesede temas etmis olan veya gémiilmesine istirak etmis olan bir kimse
fevkaldde kirli olurve onunla her tiirlii temasi kesilir; ddeta boykot edilir. Bir eve girecek, insanlara veya
esyaya yanasacak olursa kendi kirliligini baskalarina bulastirmis olur.... Oliiniin cesedi ile maddi
anlamda degilse bile dolayisiyla bir temasit olduguna inanilan dul kadin veya erkek gibi yasl akrabalar

da esas itibariyle yukarda anlattiklarimiz gibidir.... Bunlarda agik¢a goriiliiyor ki dolayli dokunma da

tipki cesede dokunma gibi sayilir. »205

Kriminalist ise -eger varsa- olay yerindeki cesede veya -Olimiin izlerinin
bulundugu- olay yerine zaman zaman dogrudan fiziksel olarak, zaman zaman da

fotograf ¢ekerek dolayli olarak temas etmek durumundadir.

Tarihsel agidan Olimiin estetk bir sunumla ik ifadesi, fotografin icadma ydnelik
cabsmalarmm ciddiye alnmamasma tepki gosteren Fransiz Hippolyte Bayard’e aittir.
Bayard kendisini intihar etmis olarak sundugu oto portresinde, bir 6lim mizanseni
kurmustur.

Fotograf 43: Hippolyte Bayard, Self Portrait as a Drowned Man
(Bogulmus bir Adama Olarak Otoportre), 1840

*Maori: Yeni Zelanda yerlilerine verilen ad .
205 Freud, a. g. e. 78-79-80-81s
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“Bu sahne, bogulmus bir adamin, fotografik bir yontemin mucidi olan Bayard’in morgda
bulunan cesedi olarak yorumlanmalidir — bu ceset, toplum (hiikiimet, bilim adamlari, gazeteciler)
tarafindan taninmamaktadir. 1839 'da dogrudan pozitif yontemini (direct positive process) icat eden

adamu, bir yil sonra insanlar, Daguerre’i kendisine tercih ettiginden ve kendisine tek kalan kurtulusun
1206

intihar etmek oldugundan yakinmaktadir.

Bayard’in estetk bir yorumla sundugu oto portresi, aynt zamanda pseudo post-
mortem fotografin da bir 6rnegidir. Post-mortem fotograf¢ciik, 21.yy. itibariyle kriminal
acidan otopsi fotografciiginda karsihgm bulmaktadr. Ancak 19.yy’da, Olen insanlarin
bir ritiiel olarak fotograflanmasi acgismdan post-mortem fotografcilk oldukga ilgi
gormekteydi. Bunun nedeni, fotografin icadiyla tamgan insanlarm, suretlerin  bir
kopyasm edinme olanag saglayan bu bulusun heyecanmi ve ayricalk hissini yagama
istekleriydi.  Oliimle sonsuzluga ugurlanan sevdiklerine dair gdrsel bir hatrayr elde
etmenin tek yolu fotograft. Bu yilizden de fotografi cekilecek kisinin Olii olmasi bir
olumsuzluk olarak goriimiiyordu, aksine onlar1 hatrlamak ve anmak icin fotograflarmm

cekilmesi Onemsenen bir olaydi

Fotograf 44: Post-mortem Fotograf Omegi, Fotografcisi bilinmiyor

206 Day1, Handan , Bogulmus Bir Adam Olarak Oz Portre, Fotografya 20.say1,
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/indexphp ?id=329,547,0,0,1,0
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3.2.2. Joel Peter Witkin’in Oliime Bakisi

13 Eylil 1939°da Brooklyn, New York’ta diinyaya gelen Post-mortem
fotografcihgm aykmri boyuttaki en Onemli temsilcilerinden olan Joel Peter Witkin;

‘sanatct bir saman rahip ve mistiktir. GOriiniir ve gorlinmeyen arasmda en yiksek

diizeyde diyalog kurmaya muktedirdir’ demistir.

Cabsmalar,, stirrealist ve  psikanalitik bir boyutta sembolk  Ozellikler
tagimaktadr. Witkin, karmasik bir zaman koordinatnda kutsal kaynaklar1 fotograflarna
dahil ederken ONim tabusunu en bas konu itibariyle fotograflarma yansitmaktadir.
Fotograf ona gore wonik bir bakism eseridir ve Olimii de ironiyle belki de nekrofililik

durumuyla seyirci arasmnda filtre olmakszn muhtesem bir sekilde rahatsiz edici bir

cekicilikle sunar.?%’

Fotograf 45: Joel-Peter Witkin, Poet: From a Collection of Relics and Ornaments,
Sair: kutsal Emanetler ve Siisler Koleksiyonundan), 1986

Joel-Peter Witkin, 1998°de yazdigi ‘“The Bone House’ da kiigiik bir ¢ocukken
tankk oldugu bir traflk kazasmi ornek gostererek, kendisinin bu farkh bakis agisma sahip
olmasmi saglayan olayr anlatmaktadr. Evinin Oniinde meydana gelen bu trajik kazada,

207 Yilmaz, Arzu, Fotograf ya Biridir ya da Oteki, izmir Fotograf Sanat: Dernegi, Bakag Dergisi, say1:5,
26s
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kiicik bir kiz cocugunun kopan kafas1t Witkin’in ayagnn dibne kadar gelmistir. Sanatci
omrii boyunca o bos bakan gdzleri hic unutmadigmi soyler. Aym zamanda Weegee
isimli fotografgidan da cok etkilendigini belirtir.2%8

Fotograf 46: Joel-Peter Witkin, The Kiss (Opiisme), 1982

Witkin, 1982’de sergilenen Opiisen insan portresinden sonra, bir sire model
bulmakta zorlanmustr. Bu fotografta, Olmiis bir yagh adama ait kafa, lazer bigaklan ile
tam ortadan ikiye kesimis ve Oplisir halde kurgulanmistr. Bunun iizerine baz aileler
Witkin’e model vermek konusunda tereddiit etmislerdir. Bu nedenle, Witkin bu negatifi
yok etmistir. Bu fotografin diinyada sadece 15 orijinal baskisi vardir.?%®

Sanat¢1 aym bedene ait Oplisen kafataslarmi goriintiiledigi bu eserinde Oliimiin bir
yok olustan Ote kendine doniis olmasi fikrini akla getirmektedir.

208 http://en.wikipedia.org/wiki/Joel-Peter Witkin
209 http://www.fotografya.gen.tr/issue-10/witkin/photos.htm
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Oliimiin estetik bir sunum olarak, kriminal fotografin post-mortem fotografi
referans alan yorumlarmdan biri de 1951 dogumlu Amerikal fotograf¢i Elizabeth
Heyert’tir.

“Heyert, iintinti biiyiik bir oranda, ‘The Travelers’ (Yolcular) gibi ilging bir bashk altinda

toplamig oldugu post-mortem fotograflarina bor¢ludur. Edwynn Houk Galerisinde 9 Haziran — 23

Temmuz 2005 tarihlerinde sergilenmis olan bu ilging fotograf serisi, Harlem'de bir cenaze evinde
» 210

¢ekilmis otuz adet post-mortem portresini konu almaktadir.

Elizabeth Heyert, Elizabeth Heyert, Elizabeth Heyert,
“Lola B. Hopkins"” “Margaret Alston™ *Nathalie Ames"”
Born: September, 1922, Born: January, 1932, Born: September. 1951,
Madison, Georgia New York, New York Brooklyn, New York
Died: January. 2004, Died: August, 2003, Died: January. 2004,
Harlem, New York Harlem, New York Harlem, New York

Fotograf 47: Elizabeth Heyert, The Travelers (Gezginler), 2005

Olimle yiizlesmek ne kadar zorsa, olim fotograflaryla yiizlesmek de o kadar
zordur. Ozellikle de otopsi fotografcigmdaki cesetle olan temas oldukca soguk bir
Olimciil hava estirir. Oysa Heyert, post-mortem fotograf baglaminda, Olen insanlart hos
bir tebessiimle, bir uyku hali mizanseninde goriintilemistir. Oliimiin tanmlanmasmdaki
belirsizlife ragmen Olenlerin yiizlerinde huzur vardr. Bu sayede, hayatta kalanlar igin
Olimle tekrar barismak miimkiin hale gelirken, hatrlamak daha az aci verici olacaktir.

219 Goktan, Cagatay, Din Olgusu ve Fotografik Yaklasimlar, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Fotograf Anasanat Dali, Yaymlanmanug Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2006, 127s
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Benzer bir caligmayr yapan diger bir isim de fotografci Walter Schels’tir.
Gazeteci Beate Lakotta ile birlikte hayatlarmm son zamanlarmi yasayan Olimeiil
hastalar1 goriintilemek i¢in izin istemisler ve bu ¢alsmayr yapmuslardir. Fotograflar

hastalarin 6liimlerinden kisa bir siire dnce ve Olimlerinden sonra ¢ekilmistir.

Olimiin  tanmlanmasmdaki  belirsizlik ~ siirerken  Schels’in  bu  calsmasmnda
Olimin ne zaman gercekleseceginin belirsizligine 15k  tutulmustur. Clinki  fotografi
cekilen kisiler, yakm zamanda Oleceklerini bilmektedirler ve fotografci da bu bilingle
hareket etmektedir. Schels, Olime yaklasmakta olan bir insann son anlarma tank
olmakta ve onlarm Olimle ilgli fikirlerini kaleme alarak Olimiin solugunun tanmimm
yapmaktadir.

Schels’in bu ¢alismasinda Maria Hai-Anh Tuyet Cao adli kadmi goriintiiledigi
fotografinda, yaklagmakta olan Oliimiin insan yiiziindeki ifadesi ve yok olan bir hayatmn
izi goriilmektedir.

Olmeden 6nce Oldiikten sonra

Fotograf 48: Walter Schels, Maria Hai-Anh Tuyet Cao ,Oliimden Hemen Once Hayat Serisinden

“Maria Hai-Anh Tuyet Cao
Yas: 52

Dogum: 26 Agustos 1951
Ilk portre: 5 Aralik 2003
Oliim: 15 Subat 2004
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Maria Hai-Anh Tuyet Cao’nun 6liim deneyimi siiphesiz ki ruhsal hocast, Yiice (Budist) Ustast
Ching Hai’nin “bu diinyanin étesindeki hersey diinyamizdan daha iyidir, hayal edebildigimiz veya
edemedigimiz her seyden iyidir” diyen ogretilerinden ¢ok farkliyd:.

Bayan Cao, Ustasinin portresini boynunda tasiyor. Ustasinin onderligindeki meditasyonlar
sirasinda Obiir diinyayt zaten ziyaret etmis. Oteki diinya cagrisi fazla uzakta olmasa gerek: akciger
alveolleri iflas etmis. Yine de sakin ve neseli gériiniiyor. Bayan Cao “6liim hig bir seydir” diyor. “Oliimii
benimsedim. Oliim sonsuz degil, Tanri’yi gérdiigiimiizde iyi olacagiz. Diinyaya tekrar ancak son
anlarimizda bir insanla hdld bir bagimiz var ise geri ¢cagirilacagiz.” Hai-Anh Cao her giin bu son an i¢in

hazirlaniyor. Oliim aninda, mutlak armnnushga ulasmak istiyor. 21l

Olmeden 6nce Oldiikten sonra

Fotograf 49: Walter Schels, Heiner Schmitz, Oliimden Hemen Once Hayat’ Serisinden

“Heiner Schmitz
Yas: 52
Dogum: 26 Kasim 1951

f{kportre: 19 Kasim 2003
Oliim: 14 Aralik 2003

Heiner Schmitz kendi beyin MR goriintiilerinde hasta bélgeleri gérdiigii anda fazla zamaninin
kalmadigint anladi. Schmitz, hizli konusan, konuskan, cabuk kavrayan, diisiincelerini iyi ifade edebilen
ama kesinlikle yiizeysel olmayan birisi. Reklamcilikla ugrasiyor. Oyle bir alan ki, herkes her zaman
zirvede olmali- en tepede. Dogal olarak. Heiner’in arkadaslari onun iiziilmesini istemiyorlar. Dikkatini
baska seylere ¢ekmeye ¢alistyorlar. Her zaman yaptiklar: gibi hastanede onunla futbol seyrediyorlar.

Bira, sigara, hastane odasinda bir parti havasi var. Calistigi ajanstaki kizlar ona ¢icek getirmigler. Cogu

211 Schels, Walter, Oliimden Az Once Hayat , Fotografya 20. say1,
http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index php?id=327,545,0,0, 1,0,
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ziyaretgisi ¢ift olarak geliyor, ¢iinkii onunla tek basina kalmak istemiyorlar. Oliime mahkum edilmis
birisiyle ne konusabilirsin ki? Hatta bazilar giderken ‘acil sifalar’ diyorlar. ‘Insallah yakinda yine
bizimlesin, ahbap!’ ‘Hi¢ kimse ne hissettigimi sormuyor’ diyor Heiner Schmitz. ‘Ciinkii deli gibi

korkuyorlar. Esas konudan deliler gibi kagmalari, olur olmaz her konuda konusmalar: benim i¢in ¢ok

tizticii. Anlamiyorlar mi? Ben 6lecegim! Yalniz kaldigim her an diisiindiigiim tek sey bu’. »212

3.2.3. Andres Serrano ve “Morgue” Serisi

Neredeyse her projesiyle hem dikkatleri hem de tepkileri iizerine ¢eken Andres
Serrano, 1950°de New York’ta dogan ve halen New York’ta yasayan Honduras — Kiiba
melezi bir Amerikaldr. Denizci bir tiiccar olan babasi tarafindan terk edilmis,
Brooklyn’de  bir  Italyan  Mahallesi olan  Willamsburg  bolgesinde,  Ingilizce
konusamayan Afro Kiiba’h bir anne tarafindan yetistirilmistir. Serrano kendisindeki asirt
duyarhhgi ve swa disih@ erken kesfedisini psikoz tiirlerinden birisi  dolayisiyla
hastaneye yatmak durumunda kaldigi rahatsizligi ile iliskilendirir.

Serrano, ‘Morgue’ serisinde tahammiil smrlarmi zorlayarak ¢esitli sekillerde
Olen ve Oldiirilen msanlarm goriintilerini bir sanatgt duyarhh@ryla asm1 derecede estetik
bir sekilde fotograflamustr. Fotograflarda cmayet kurbanlary, mtihar olaylar1 ve normal
Olim vakalar1 birlkte goriintilenmistir. Serrano bu seriyi gergeklestirmek i¢cin tanmnug
bir adli uzmandan, bir patalogdan yardim ve izin istemisti. Onun gozetimi altinda,
Olilerm  kimlignin ortaya c¢ikartmamasi sartiyla bu cahsmayr gerceklestirmistir.
Serrano’nun morgda bulunmasi beden iizerindeki delillerin zarar gormesine yonelik bir
risk icermektedir. Bu nedenle otopsi yapimamis bedenler {izerinde calsmasma izin
verilmemistir.  Otopsiden sonra ise  eldivenlerini  giyerek  kadavralar  {izerinde
calsabilmistir. ik baslarda bedenlerin  genel goriiniimlerini cekerken fotograflarm
birbirine benzemeye basladigmi fark ettiginde detaylara odaklanan yakm plan g¢ekimlere
yonelmistir. Serrano, zamanla bir kadavrayla degl de bir insan varlg ile temasta

oldugunu hisseder. Bu, onun daha dikkatli ve titiz ¢absmasini saglar.?*®

212
Schels, a. g. e.

213 Goktan, Cagatay, Cagdas Fotograf Sanatcilarindan Ornekler: Andres Serrano, Fotoritim, e-

fotograf dergisi, say1: Mayis 2010
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Elias Canetti, insanm herhangi bir yabanci seyle fiziksel temastan her zaman
kagmma egiliminde oldugunu ve msann kendisine dogru gelmekte olan bir seyi gormek,
tantyabilmek, en azmdan smiflandirabilmek isteyeceginden bahseder.?!* Tipkt bunun
gibi Oliim, insanoglunun ancak yabancilasarak tahammiil edebilecegi, modern hayatn
icinde giin be giin insana siirekli yaklasmakta olan bir tabudur. Serrano bu tabuyu
yikarak Olimiin kutsaligmi herhangi bir provokasyon durumu s6z konusu olmakszin
profanlastirtyor Ve estetik denilebilecek bir boyutta sunuyor. Bu baglamda,

“izleyicinin (kendi biling¢siz etkinliginin sonucu olan) seyredilen nesneye yabancilasmasi séyle

ifade edilir: Izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o kadar az yasar; kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda

bulmayi ne kadar kabul ederse kendi var olusunu ve kendi arzularini o kadar az anlar. »218

Fotograf 50: Andres Serrano, Morg Sergisi, 1992

Biiyiik baskilardan olusan Morgue serisinde izleyici Olimiin  gergeklignden
kacamayacagl gibi fotograflar gérmekten de kagamiyor ve gorebilmek icin, tipki su
anda yasiyor olmasi nedeniyle Oliimle arasmdaki mesafe gibi fotografla arasma da bir
mesafe koyarak bakmak zorunda kaliyor.

“Oliimsiizliik pesinde kosan sanatcilar 6liimii yakinlarinda gérmek ve ona gézleriyle dokunmak
isteyebiliyorlardi. Ve nitekim oliimii, en az canli modeller kadar ayricalikli bir model olarak

kullaniyorlard:.... Canli modelin yetersiz kaldigi durumlarda ceset buyur ediliyordu.... Olii ya da diri,

214 Robins, a. g. e. 44-45s
215 Debord, Guy, Gosteri Toplumu, Fransizcadan Cev: Aysen Ekmekei, Oksan Tagkent, Ayrint1 Yay,
2006, 46s
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beden zengin bir enformasyon madeniydi. Bundan dolayidir ki, sanat¢ilar tamamen ¢iiriiyiip gidene dek

»216

bedenin tiim déniisiim evrelerini izliyorlard.

Fotograf 51: Andres Serrano, Blood transfusion resulting in aids
(Aids ile Sonu¢lanan Kan Nakli), Morg Serisi, 1992

Serrano iginse Oli beden, modelle fotograf¢i arasmdaki tek tarafhi bir iletisimin
simgesi olmustur. Sanatgi, modelleri baglaminda Oliimle bir iletisim halindedir.

Fotograf 52: Andres Serrano, Knife to death Ill (Bigaktan Oliime III), Morg Serisi, 1992

216 Leppert, a. g. e. 183s
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“Ancak, gercek bir dehset gériintiisiine ¢cok yakindan bakmamnmin sok edici oldugu kadar utang
verici bir tarafinin da bulundugunu gozden kacirmamak gerekir. Herhalde acinin en akil almaz ve asiri
boyutlardaki gériintiilerine gozlerini kirpmadan bakabilecek insanlar, sadece o aciyt hafifletmek icin bir
seyler yapabilecek konumdaki (drnegin, fotografin ¢ekildigi askeri hastanedeki doktorlar) ya da o
resimden bir gseyler 6grenmeye niyetli kisiler olabilirler. Onlarin disinda hepimiz — kendimize yiikledigimiz
anlam ne olursa olsun- birer dikizciyiz. Bu tiir her drnekte, istirap verici manzaralar bizi ya bir seyirci
olmaya ya da o goriintiiye bakamayan bir korkak olarak kalmaya davet eder. Oyle gériintiilere bakmay

midesi kaldiranlar ise aciyla ilgili bir siirii gérkemli betimlemenin donattigi bir rol oynarlar.”**’

“Bakmakla Ozdeslestirilen rontgencilik manmamann bakarak asimasi cabasidrr.
Nedeni de gercekligin bir yerde koparimis, konumunun boslukta brakimis ve bir baska
seyle doldurulmaya zorlanmus olmasidr.?*® Bir morgdaki bedenlerin incelenmesi, bir
morg c¢ahsam i¢in olduk¢a swradan bir isti. Bir seyrin swradanlagmasi, bu igin

yapilabilmesini miimkiin kilmaktadwr. Oysa amatdr bir izleyici icin, ‘morg’ diisiincesi

bile yeterince {irkiitiicii ve dehset vericidir.

Fotograf 53: Andres Serrano, Unknown Death (Bilinmeyen Oliim), Morg Serisi, 1992

“Gergekten de act kavrami ve hepsinden &te 6liim kavrami dyle etkilidir ki, bu ikisinden birine

neden olacak herhangi bir seyin huzurunda bulundugumuz siirece, dehset duygusundan tamamen arinmak

217 Sontag, Bagkalarimin Acisina Bakmak, 41-42s
218 Kahraman, a.g.e. 247s
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imkansizdir.... Aci ve dehset arasindaki tek fark, aci veren seylerin beden araciligiyla zihin iizerinde etki

yapmasiyken, dehgset yaratan gseylerin genelde tehlike uyarisinda bulunan zihnin faaliyetiyle bedenin

organlarini etkilemeleridir.” 219

Ote yandan, sanat dolaysiyla yasanan hafif narkoz (uyusma), hayattan ve
zorunlu gereksinimlerden ancak gecici bir uzaklasma saglar. Bu durum gercek acmmn

unutulmasima yetecek kadar giiclii degildir.?%°

Boyle bir durumda Serrano’nun, daha diisiincesiyle msam irkilten yapidaki,
Olimiin topraga karigmadan Once yasamla olan son insani iligkilerinin gerceklestigi
yerde c¢ektigi cesetlerin fotograflari, Kkisiyi zorunlu olarak bir dikizci haline getirir. Bu
dikizcilk, daha ileri diizeylerde Serrano’nun hedonist bir duyarhlikla Okiimii, bir
nekrofili (6lii sevici) diisiincesine dogru tagimasmm belirtileri olarak anlam bulur. Ancak
Ote yandan Freud, bir cinsel hedefin cinsel olmayan bir bagkasi ile degistirme kapasitesi
olarak tanmladig yliceltme kavramma oOrnek olan dikizcilk hakkmnda, ilgnin genital
bolimler diginda biitin  bedene yaylmast durumunda merakm sanat yOniinde
doniistiriilebildigini ifade etmektedir.??*

Fotograf 54, Fotograf 55: Andres Serrano, Morg Serisi, 1992

2 Burke, Edmund, Yiice ve Giizel Kavramlarimuzin Kaynagi1 Hakkinda Felsefi bir Sorusturma
Cev: M. Baris Giimiigbas, Bilgesu Yay. Ankara 2008, 68s-136s

220 Ergiiven, Mehmet, Cogito, ‘Sembol ve Psikanalizz Oliiler Adasi’ Adh Makale, Say1:9, Yky, 195s

221 Nasio, J.-D, Psikanalizin Yedi Temel Kavrami, Imge Kitabevi, Cev: Ozge Ersen, Murat Ersen, Ekim
2006, 124-125-135s

98



Sanat elestirmeni Adrian Searie, Serrano’nun Olii bebek fotograflarmm da, Sliime
dair degil de ebedi uykuya dair duygusal Viktoryan bir hava estirdigini, dolayiiyla bu
serideki tiim goriintilerin bir bakma teatrallestirildigini ifade eder. Nitekim Serrano,
limii estetize ederek romantiklestirdigi elestirileriyle sk sk karslasmustr.??

i

Fotograf 56: Lee Miller, Fotograf 57: Fotograf¢is1 Bilinmiyor,
Leipzig Belediye Baskani’nin Kizi, 1945 Olii Cocuk, 1880

Benzer bir goriintl, fotograf¢is1 bilinmeyen bir Oli ¢ocuk fotografinda ve Lee
Miller'm Ikinci Diinya Savas’nin son ginlerinde cektigi Leipzig Belediye Baskan’nmn
Oli kiznn fotografinda da vardr. Yumusak bir 15k altmda sanki uyuyormus gibi,
neredeyse bir stidyo fotografi kadar kontrolli, siikinet dolu.... Ik bakista kzmn 6l
oldugu anlagilamamaktadwr. Fakat bunun aksi fark edildigi zaman, Miller’'m fotografi
Olimle izleyici arasmda aracisiz bir yakmhk saghyor.223 Bu yakmlk sayesinde Olimiin
tim trkitiicliligi, bir c¢ocugun masumiyetinde eriyerek seyredilebilir bir hale geliyor.
Uyku hali ¢ogunlukla msam huzurlu gosteren anlardan biridir. Gozlern kapanmasiyla
birlkte bilincin arka plana gegtigi bu anlarda, kimi zaman riiyalar goriilmektedir. Hayati
fonksiyonlarm kontrol edilmeden, sadece gorsel olarak yapilacak bir degerlendirme

222 Goktan, a.g.e. . .
223 Topguoglu, Nazf, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, YKY, Istanbul, 2003, 64s
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sonucunda, bir cinayet sahnesi veya kan izleri gibi ¢esith verilerin bulunmadid bir
gorlintii  hayal edilirse, kisinin uyudugunun veya Oldiigiiniin anlagimasi ¢ok kolay
degidir. O nedenle fotografik goriintii, OKimiin bir uyku hali olarak sunulmasm
miimkiin kilabilmektedir.

Fotograf 58: Andres Serrano, Airplane Crash ( Ugak Kazast) - Morg Serisi, 1992

Olim ve zaman birbirleriyle siirekli bir iliski icindedirler. Bir ifade araci olarak
fotografin her 1ki kavramu da kapsayabildigi cok aciktr. Olay yeri fotografciig
acisindan, aydmlatlamamis bir cinayete dar bir fotografin yillar sonra olaym ortaya
cikarimasmndaki etkisi, zamann Oliimle sonlanan bir kavram olmadigm gostermektedir.
Ciinkii bir ceset igin bile zaman, ona ait olan bir srrm aydmlatiimasmdaki gegen siirenin
nesnesidir. Oysa zaman, ik bakista canliga ve yasama ait bir kavram gibi
gortinmektedir. Bu baglamda Serrano’nun Morgue serisindeki ucak kazasma ait detay
fotografi, yanarak Olmiis bir msann kolundaki saatten c¢ok daha fazlasm ifade

etmektedir.

Zaman, Olen ve hayatta kalan icin de ilerlemektedir ancak zamanmn
anlamlandirimas1  biling  diizeyinde gergeklesebilecek bir eylemdir. Olim  dolayistyla
anlamlandirilacak zamann boyutsal karsii@i bu diinyada ancak simgesel diizeydedir.
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Bir 6li i¢cin diinyann tiim zamanlan esittir. Bir canh i¢inse, akip giden ashnda zaman
degil hayatm kendisidir. Simge ya da sembol dendiginde, giindelik hayattan bilinen
ancak bilinen anlamlarmmn disnda farkh baglamlar da sunan isimler veya resimler
anlagtlmalidr.?*

3.2.3. Mekanlann Oliimii ve Metehan Ozcan’in  ‘Vakum/Vacuum’ Serisi

“Bir mekanda yasamak, orada izler brakmak demektir. Bu izler, i¢ mekanda
vurgulanir. En swradan kullanimm egyalarnin izlermi yansttan bir siirii kilif, ortli, mahfaza

ve kutu diisiiniiliir.” 2°

Sophie Calle’in ‘Otel’ serisinde oldugu gibi farkh hayat tarzlarma ve kisiliklere
sahip insanlarm farkh zamanlarda, aym odada kalanlarm hayatlarma iliskin detaylar,
‘yasayan mekan’ kavrammm bir Ornegidir. Bu baglamda bir mekanmn yasamasi veya
Olmesi tamamen metaforikk bir durumdur. Burada asil s6z konusu olan insana dair izlerin

ne derece taze olup olmadigidir.

Hayatlardan arta kalan izer bosluklar1 doldurmaya basladignda ‘mekanmn
olimii’ de gerceklesir bir anlamda. 1975 dogumiu sanatgi Metehan Ozcan’m ‘Vakum’
serisinde de mekanlarm Olimine tankhk edimektedir. “Bu imgelerde, gegmis bir
zamanda bir insam Ozne yapmus olan esyalar, giysiler ve mekanlar, 6znenin yoklugunda

onu tarif edebilmemiz i¢in ipuglarina doéniigmiisler.22°

Fotograflardaki ipuglart bir kriminalist icin de bir sanat izleyicisi i¢in de
ulagiimaya calgilan amag¢ veya anlam dogrultusunda yorumlanmalidr. Ciinkii her ipucu
kendi hikayesinin pargasiddr ve mekann buna tankligi orada daha Once neyin
yasandigma dair en gicli kanttr. Ozcan’m, Bayramoghrnda ¢ektigi fotografta bir
mekann belkki de Olmekte olusuna taniklk edilmektedir. Burasi tamamen talan edilmis

224 Jung, C.G., Insan ve Sembolleri, Cev: Ali Nahit Babaoglu, Okuyan Us Yay. Agustos 2009, 20s

22 Benjamin, a. g. e. 98s
226 Ozcan, Metehan, Vakum, Amerikan Hastanesi Yay. Nisan 2010, 6s
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bir yer degildir, 6te yandan tam anlamiyla yolinda gitmekte olan bir yasammn da
karsihg1 degildir.

Fotograf 59: Metchan Ozcan, Bayramogiu, Kocaeli, Tiirkiye, 2008

Uzerinde 6rtii bulunan masa ve etrafindaki sandalyeler belli bir diizenin karsiig
gibi gorinse de, evin geri kalan kismu i¢in aym seyin sOylenmesi miimkiin degildir.
Dahasi, evin bir st katt oldugu anlasiimaktadr ancak fotografcmm sectigi kadraj
dolayisiyla bundan fazlasi bilinmemektedir. Yani bir kriminalistin bakis agismdan
fotografta gorillen yer belki de olaym asil gergeklestigi yer degildir. Bu s belki de evin

ist katmda sakhdr. “Ev birr gevseme ve mahremiyet uzamu olarak, mahremiyeti
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yogunlagtrmas1 ve korumasi gereken bir uzam olarak kabul edilir edilmez, hemen

insanca olanla iliski kurar.”?%’

Fotograf 60: Metehan Ozcan, Erenkdy, Istanbul, Tiirkiye, 2007

Bir evin en mahrem alanlarmdan biri de, o yerin banyosudur. Buranmn desifre
edilmesi mahremiyetin yok edilmesiyle aym anlamu tagmmaktadr. Sophie Calle otel
odalarmi voydrist bakis agsmdan desifie ederken, Ozcan da bir evin banyosunu
mekann Olimii baglammnda desifre etmisti. Bu yerin Olimii, dus bashgi ve mushigu
arasndaki suyun ya da bagka bir deyisle yasamn tastyiciligmi yapan kordonun
yoklugunda gizlidir. Kordon artik yoktur, dolaysiyla su da yoktur ve o suyu kullanacak
olan mnsanlar da yoktur. Banyoda yalmzca fotograf¢1 vardrr.

227 Bachelard, a. g.e. 92s
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Fotograf 61: Metehan Ozcan, Erenkdy, Istanbul, Tiirkiye, 2006

Mekann canlhg, iciyle oldugu kadar disiyla da ilgilidir. Ancak tekrar
edilmelidir ki buradaki canllk mekanmn g¢evresindeki doga ile ilgli bir canhlk degidir.
Kastedilen canlik, insan izlerinin varh@ veya yoklugu baglammndadr. Ciinkii bir
mekann dis1 da igi de insann varlgi swasmda hem bozulmaya hem de yeniden
yapilanmaya ugrar. Mekanlarm Olimiinden ise, ancak siirekli ve engel olunamayan bir
bozulma s6z konusuysa bahsedilebilir. Bu mekanlarda, “artk korunmasi gereken bir
mahremiyet, kapatimasi gereken perdeler, siirekli kilitlenmesi gereken kapilar
yoktur.??® Olii mekénlar, mahremiyetini tamamen kaybettigi icin korunakh ve giivenli
degildir, o nedenle de bir su¢ mahalli olmaya daha yakm durmaktadirlar.

228 Ozcan, a. g. e. 10s
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3.3. Moda Fotografinda ‘Oliim’iin Yeniden Sunumu

3.3.1. Bir Tiiketim Nesnesi Olarak Moda Fotografi

“Giyim, tiiketimin en gOriiniir bigimlerinden biri olarak, kimligin kurulmasmnda
6nemli bir rol oynar.??° Biiyik Islam disiniirii Hz. Mevlana’nn -Batrda bilinen adiyla
Rumi- ‘Ya goriindiigiin gibi ol, ya oldugun gibi goériin’ sozi olduk¢a felsefi derinligi
olan bir disiinceyi Ozetlerken Ote yandan en diiz ve sig anlamuyla da goriintisin kimligi
belirleyen bir etken oldugunu ifade edebilen bir sozdiir.

“Giyim tercihleri, insanlarin, hem belli bir zaman dilimine uygun gériiniislere (diger bir deyisle
modaya), iliskin giiclii normlari, hem de olaganiistii bir secenek zenginligini barindiran kiiltiiriin belirli

bir bi¢imini kendi amaglart dogrultusunda nasil yorumladiklarini incelemek igin essiz bir alan saglar. »230

Bu alan incelendiginde giyimm bireysel bir kimlk olusturmaya yaradig
sOylenebiimekle beraber bunun yaninda daha toplumsal diizeyde kimlk olusumlarm da
msa ettifi soylenmelidir.

“Toplumsal statiiniin ve cinsiyetin en belirgin gostergelerinden biri olan ve bu nedenle sembolik
sinirlarin korunmasinda ya da yikilmasinda etkili olan giyim, toplumsal yapilarigindeki konumlarin farkh

caglarda nasil algilandigini ve statii sinirlarinin nasil belirlendigini gosterir. »231

Buna gore Ornegin, ‘“kravatlarmz, arabalarmiz, Klasik stil koltuklarmuz,
toplumdaki yerimizin birer gdstergesinden baska bir sey degildir.”?*? Bu ag¢dan “moda,
tniformalar ve giysi kurallar1 dayatarak giyimi bir toplumsal denetim bicimi olarak

kullanan esitli yontemlerle birlikte degerlendirilmelidir.”?%3

“En taminnus moda ve giyim davranisi kurami, *Simmel’in, seckinlerin toplumsal astlar

tarafindan taklit edilmeleri siireci olarak tanimladigi moda degisimi kuranudir (1957).... Simmel in moda

229 Crane, Diana, Moda ve Giindemleri, Cev: Ozge Celik, Ayrnt1 Yay. 2000, 11s
230 y. a. g.e. 11s

21 y. a. g.e. 11s

232 Guiraud, a. g.e. 116s

233 Crane, a. g.e. 17s

*Georg Simmel (1858-1918) Alman sosyolog, felsefeci ve elestirmen.
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degisimi modelinin merkezinde, modanin once iist sinif ve daha sonra da orta ve alt siniflar tarafindan
benimsendigi diisiincesi yatar. Alt statii gruplari iist statii gruplarinin giyimlerini benimseyerek statii
kazanmaya c¢alisirlar ve stillerin birbirini izleyen alt statii gruplart tarafindan benimsenmesiyle bir
toplumsal yayilma siireci baglar. Belli bir moda is¢i sinifina ulasana kadar, popiilerlesme siirecindeki
cekiciligini kaybettigi igin, iist sinif yeni bir tarzi benimser. En iist statii gruplari yeni modalari

benimseyerek kendilerini yeniden astlarindan ayirmaya ¢alisirlar.”*3*

“Tim msanlar ihtiyag ve tatmin ikesi Oniinde esitti 235 ancak yukaridaki
paragraftan da anlagilabilecegi gibi toplumsal yapi igindeki bir kesim modanmn gerisinde
kalmaya mahkimdur. Modann tiiketimle olan dogrudan iliskisi bu mahkdmiyetin temel

sebebidir.

“Smifi  toplumlarda egemen ve en saygm kiiltiir st smifinkidir. Seckinler,
‘begenilere ahlaki ve toplumsal agidan deger kazandran kavramlari belirleme giiciine’
sahiptirler.”?*®  Toplumsal tiketimin orijini kimi zaman ihtiyaglardan ¢ok bu begenilerin
dayatimasma dayanr. “Orta ve alt smiflarm toplumsal altyapilar1 ve Kkiiltiirel pratikleri,
{ist smif begenilerini tamamen oOziimsemelerini engeller. Ust ve orta smiflarla iliskili
kiiltiirel mallarm tiiketimi, is¢i smufi dyelermin kolaylkla erisemeyecekleri birtakim

tavirlar1 ve bilgiyi gerektirir.”?%’

“Modern diinyanin sinif kriteri tiiketime dayali oldugu igin, kisileri gosterise ydnelik
harcamalara sevk etmektedir. Gosterise yonelik harcama ise siniflar arast hareketlilige olan giivenle
ilgilidir. Fakat bir ferdin bir sosyal sinifin iiyesi olabilmesi i¢in, o sinifa mensup olma suurunu tagimasi
yeterli degildir. Baskalarinin da onun bu sinifa mensup oldugu fikrini kabul etmesi gerekir. Yani kisi, o
sinifa ait oldugunu ispat edenler gibi olmak, onlari taklit etmek zorundadir. Bu bakimdan modern sinifin

gostergeleri arasinda, yasam tarzi 6nemli bir yer tutar. »238

Modayla ilgii bu ayricalkh enformasyonun varlg, modann sunumu konusunda

da belirleyiciligini devam ettirir. Pazarlama stratejilerinin  saptanmasi yine ¢ogunlukla

234 Crane, a. g.e. 18s

233 Baudrillard, Jean, Tiiketim Toplumu, Cev:Hazal Delicayli, Ferda Keskin, Ayrint1 Yaymlari, 2008, 53s
236 Crane, a. g.e. 20s

237 y. a. g.e. 20s

238 Karabiyik Barbarosoglu, a. g. e. 1155-116s
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ist smifin kiiltiirel birkimine gore sekillenr. “Baz popiiler miizik ve popiler yazn
tirleri gibi giyim tarzlar1 da, ortaya ¢iktiklart ya da hedef aldiklar1 toplumsal gruplar icin
anlamh olmakla beraber, bu toplumsal baglamlarm dismda kalan bireyler icin
cogunlukla anlagiimazdir.”°

Modann toplumsal hayata yayimasmdaki en hizh ara¢ fotograf olmustur.
Modanm, ozelikle de gorsel acidan bir kimlk olusturuyor olmast bu durumu
kantlamaktadwr. Yazar Fatma Karabiylk Osmanoglu da artk kimlgin gerceklikle degil
de, imaj yoluyla ifade edildigini soylemektedir.?*°

Giyim tarzlarmm zaman zaman toplumun alt yapist i¢in anlasiimasmndaki zorluk
ve smif farklart arasndaki degisiklikler; moda fotografinda kullanlan konularda ve
tarzlarda da degisiklk gOsterebimektedir. “Bugin anladigmiz ‘moda fotografi’’nin
dogusu 1920’li yillara dayanmaktadr.... 1920°L yillarda fotograf¢ilar yaraticiiklarm
daha fazla kullanabildikleri gerekgesiyle moda fotografcihigma Onem vermeye
baslanslardir.”4!

Zaman i¢inde, pazarlama stratejilerinin  bir pargast olarak farkh vizyonlar
denenmistir. Ancak donem donem baz estetik c¢ikmazlar da moda fotografinin
sorunlarmdan biri olmustur. Bunu agmak icin, ‘“reklamcilar, giderek daha bilingli hale
gelen tiketicilerin  1ilgisini  ¢ekebilmek icin  reklamlarmda karstt Ogeleri bir araya
getrmek zorunda kalrlar. Moda dergilerinde yer alan kadm giyim tarzlaryla iligkih
cesith imgeler, XX. Vizyiln sonlarmda kadmn kimhgini tanmlama adma verilen

miicadelenin gostergeleri olarak degerlendirilebilir.”2*2

“Modann kadmlar icin her zaman bir toplumsal giindemi vardr ve giyim

25243

davranglart daima toplumsal olarak giidiilenir. Bu toplumsal giidiilenme icinde

239 Crane, a. g. e.30s

240 Karabiyik Barbarosoglu, Fatma, Sov ve Mahrem, Timas Yay, Istanbul 2006, 100s

241 Senol, Isil, Moda Fotografi, Marmara Uni. Giizel Sanatlar Enst. Fotograf Anasanat Dal, Istanbul, 2007, 3s
? Crane, a. g.e. 34s

243 y. a. g. e. 34-35s
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tiketimin cinsiyet agismdan dagilmindaki en bilyik pay kadmlarmdr. “Geng bir
tasarimc1 modayr bir diyalog, kadmlarm kendilerini ifade edebilecekleri imgeler yaratma
stireci  biciminde tammlam]s‘ur.”244 Bu siirecn  6znesi kadmlarken, nesnesi de

tasarmeilarm tasarladig1 giysilerdir.

Kadmlar, modaya uyum saglayabimek icin bir hayli zaman harcamaktadrlar. Bu
da, onlarm modaya karst olan yogun ilgillerinin agik bir gostergesidir. Dahasi,
fotograflar1 ¢ekilecegi zaman, bulunduklari yer ne kadar bakmmsiz olursa olsun, yine de
oldukca sik bir bicimde goriinmek isterler.?*® Buradan da modanm, yasamimn i¢ine,
ozellikle kadmlar igin bir davramis ve yasam bicimi olarak girdigi anlagiimaktadr. Ote

yandan “moda her zaman kayitsiz ve acelecidir: Kaybedecek zamam yoktur. Bu nedenle

‘Uzun siireli bir goriinti’ yansmasima yetisemez. 240

Moda, tasarmuyla ve sunumuyla estetifin bir pargast haline gelmigtir.

“Tasarimcilarm  tasarmlarmmn  estetk  niteliklermi  bir cergeveye oturtma stratejilerinin

nedeni, kendilerinin sanat¢i ya da sanatgi-zanaatkar olarak géirmeleridir.”247

“Baslica ii¢ moda diinyasi Paris, New York ve Londra.... Her bir ¢cevrede moda tasarimcilarinin,
kendilerini sanatg¢ilar, sanat¢i-zanaatkdrlar ya da isadamlariyla ézdegslestirmelerinden anlasildigi gibi,
onlara ézel bir roller kiimesi gelistirmiglerdir. Her ¢evrede pazarin niteliklerinin tasarimctlarin karisik ik
ve rekabetle basa ¢ikma stratejilerini etkilemesi, tasarimcilari, diger kiiltiiv birimleriyle baglantilarini
artirmak i¢in islerini tiiketici ¢ercevesine oturtmalarina yol a¢nustir. Koleksiyonlarini Paris 'te sergileyen
bazi tasarimcilar mesleklerinin sayginligim artirmak igin sanatla baglantilarini kullanmislardir. Digerleri
rekabetin bir hayli yogun oldugu pazarlardaki konumlarini gelistirmek i¢in avangard ve postmodern

imgeleri kullanmaya yonelmislerdir. »248

Sanatla bu denl etkilesim i¢cinde olan modanmn, moda fotografi baglammnda da
gorsel imgelerden yogun bicimde yararlandig bilinmektedir. Oyle ki, giysilerin modasi
gibi, fotografik tekniklerin de modasi olmaya baslamustr. Ozellikle biiyiik markalarm

244 Crane, a. g.e. 216s

245 y. a. g.e. 100s

246 Bauman, Zygmunt, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve diger Hayat Stratejileri, Ayrmt1 Yay, 115s
247 Crane, a. g. e. 200s

248 y. a. g.e. 221s
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belirledigi imaj cahsmalar, o sezonun fotografik bakismn da belirfler olmustur. Ornegin,
“1990’larda.... Nan Goldin’in  fotograflarmdan  etkilenen moda  fotografcilar
‘tasarimeilarm  giysilerinin - ¢ekimlerini  toplama kamplarmdan ¢iknus gbi zayif, soluk
tenleri siyah gozlerini ortaya c¢ikaran, yumusak sach mankenlerle’ gerceklestirmislerdir.
(Summer 1996: 14; Brubach 1997; Spindler 1997)"**° Ciinkii “moda ambiyans degerine

sahiptir.2°°

“Goriiniis degerinin ekonomik ¢ekiciligini géren iiretici giigler elbette bundan yararlanmak
isteyeceklerdi. Bu yararlanma iki yénde olur. Birincisi, yeni duyarlik bigcimleri, yeni gereksinme tarzlar

yaratmak ve bu gereksinmeleri karsilamak amaciyla yeniiiretim obje leri meydana getirmek. Bu da, dogal

olarak duyarliklarin siirekli yenilenmesini gerektirir. Boyle bir yenilenme, ‘estetik yenilik  adini alir. »25t

“Hosnutluga cagr1 genellikle kadm iizerinde kendini gosterir.... birey her yerde
oncelikle kendini begenmeye, kendinden hoslanmaya oOzendirilir. Kendini begenerek
baskalarmca begenilme sansma ulasilacaginda anlasimistr.”>>%  Bu baglamda topluma
pompalanan diisiince, kadmlarm zayiflamalar1 gerektifi ve bu giysileri giyebildiklerinde
giizel olabilecekleridir. “Evelyne Sullerot bunu iyi ifade etti ‘Kadma kadmbk satilr...
saghgma ve viicut bakimma Ozen gOstermeye, koku siiriinmeye, giyinmeye, tek bir

kelimeyle ‘yoktan var olmaya’ inanarak kadm kendini tiketir.” "2°3

Bu durum zncirin halkalar1 gibi genel bir tiketim agmi harekete gegirir.
Zayiflamak i¢in kullandan ilaglar ve g¢esith spor aletlerinin satis1 gibi saysiz yontemin
tiketim agma baglanmasi, tamamen moda araciifiyla sunulan gorsel imaja ulagma
cabasmdan ileri gelmektedir.

Bir giysinin yalnizca c¢iplakhg oOrten bir aragtan ote bir sey oldugu acikga
gorlilmektedir. Moda kavranu dolayisiyla toplumsal ulagilabilirligi ve tiiketimi  olmasi
acisndan da bir tikketim nesnesi diger bir deyisle meta oldugu ortadadwr. Fotograf ise bu

24 Crane, a. g. e. 264-265s

250 Baudrillard, a. g.e. 124s

23! Tunaly, ismail, Estetik, Remzi Kitabevi, Ekim 2008, 93s
232 Baudrillard, a. g.e. 113s

253 y. a. g.e. 114s
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iliskiler sisteminde bir yandan modanin yayilmasma araciik etmekte diger yandan
kendisi de bu tiiketim agmm bir pargasi olmaktadir.

“Metd, gereksinme ya da kullanilma degeri tasiyan bir varliktir. Ama her metd, varliginin
yaninda bir de goriiniige sahiptir. (...) her metd in varligindan bask a, duyarliga dayali bir yani, bir estetik
goriiniigii oldugu ortaya ¢ikar. << Metd in en genis anlaninda estetik yani: Metd in duyusal gériiniisii ve

kullanilma degerine iliskin anlam nesneden ayrilmadir. Gériiniis, satis eylemi icin varliktan daha

onemlidir. Goriiniisii (estetik) olmayan bir meta satilmaz.>> »254

“Her estetik obje, genel anlammnda goriiniistir ve duyarhga dayanr. Buradan da
onun estetik etkisi meydana gelir: Hoslanma. Boyle bir etkileme obje’sini de biz yaliz
estetik olarak yasamak olarak kalmaz, aym zamanda bir deger ile dile getirir ve ona
sOzgelisi, giizel deriz”?®® Burada gliizel olarak nitelenen sadece tasarlanmis giysi
degildir. Tasarmdan sonrasi da modanmn pazarlama stratejilerinden biri oldugu icin s6z
konusu olan gilizel, aym zamanda giysinin fotografidir. Dolayisiyla tasarrm sadece giysi
diizeyinde kalmaz, giysinin goriintilenecegi fotografla birlkte devam eder. Oyleyse,
“metd, buna gore, varhgmm dismda bir goriiniisii de tasiyorsa ve bu goriiniis, onun
varligma ait bir gOriiniiy oluyorsa, buradan metd’m varhgmda onun estetik olusu,
duyusallig, yani giizelligi dile gelir.2°®

“Metd estetik’i ifadesinde iki belirfleme ortaya ¢ikar: Bir yandan giizellik
duyularda hosa giden duyusal bir goriiniis olmal; Obir yandan da giizellik, degis tokus
degermin gerceklesmesine hizmet etmeli ve bakanda sahip olma istegni uyandmip, onu

satm almaya 6zendirmelidir.”?®’

Tiketimin temel itkilerinden biri olan bu 6zenme ve Ozendirme iliskisi Oncelikle
gormeye dayalidr ve “bu estetikk goriiniis, bu giizellk, kendi basma bir goriiniis ve
glizelik degil, bir metd’m, bir maln ekonomik etkinlik i¢inde alci bulabimesi i¢in ve

25% Tunaly, a. g. e. 90s

253 y. a. g. e. 90s
236 y. a. g.e. 90s
257 y. a. g.e. 9ls
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yalniz bu amac¢ i¢in ortaya konan bir gOriiniis ve giize]lil<tir.”258 “ ‘Meta yaln bir
ekonomik eleman degil, aym zamanda bir estetik fenomen’dir. Ciinkii metd, bir yaniyla
gereksinme karsilayan bir mal varh@dwr, ama, aym zamanda bu mal varligmnmn
gereksinmesini  6zendiren  bir  gOriniistir, duyularda  temellenen  estetk  bir
goriinistiir.”?>° Burada sz konusu olan goriiniis de fotografik gdriinistir. “Bundan
otiirii, her metd tretimi aym zamanda onun gériiniisiiniin de iiretimidir.*®® “Giniimiizde
estetik artik biiylik Olciide tiiketim kiiltlirii tarafindan kodlanmyor ve kimliklerimize,
bedenimize varana kadar her seye, hatta savaslary, katlamlan bile estetize ediyor.”?%!

Fotografin da bu gOriiniis iliretiminin ve tiiketimmnin bas aktorii oldugu ymelenmelidir.

Bu, tamamu 6nceden diisiiniilmiis bir stratejidir. Bu baglamda;

“Moda planlanmis eskimenin mantigidir —yalnizca pivasanmin ayakta kalmasinin geregi degil,
arzunun kendisinin déngiisii, sermayenin biiyiimesinin en son ilhak ettigi bolgeleri tanimlamak ve buralan
iskan etmek i¢cin bedenin degifre edilip yeniden sifrelendigi sonu gelmez siiregtir. Bir anda kagis yolu olan

moda bir sonraki anda imgelerin agina yeniden yakalanir;, medya seyirinin aynasinda donmus olarak,

askiya alinmus kagis animizi ebediyen seyre dalariz. »262

Sozii edilen bu seyir, cinayetlerden ve 6liim olaylarmin goriintiilerinden olusan

kriminal fotograflarmn estetize edilip seyredilmesine kadar gider.

Cimnayet islenen yerdeki en Onemli delillerden biri kan izleridir. Bunlar
kriminalistlere pek c¢ok konuda bilgi verebilir. Dolayisiyla bu izlerin incelenmesi veya
fotograflarmmn c¢ekilip onlara defalarca bakimasi krimmalistler i¢cin hem gerekli olan bir
calisma hem de bir gesit reflekstir. Ancak benzer bir durumun tecriibesi, sradan insanlar
icin olduk¢a zor dehset verici ve soke edicidir. “Dehsetin kurbam olmayanlar, iyi
niyetleri ve merhametleri ne kadar biiyik olursa olsun, o dehseti, gozerinde

canlandiramazlar.”?%> Bunun gorsel olarak fotograf araciig ile seyredilmesi ise en az

258 Tunaly, a. g.e.0ls

259 y. a. g.e. 92s

260 y. a. g.e. 92s

26! yaykn, a. g.e. 104s

262 Connor, Steven, Postmodernist Kiiltir, YKY Yay, Istanbul, Haziran, 2011, 284-285s
263 Augé, Marc, Unutma Bic¢imleri, Tiirkgesi: Mehmet Sert, Om Yaymevi, 1999, 275s
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gercekten tecriibe edilmesi kadar sarsicidr. Her seye ragmen bu tiir goriintiilere
gazetelerde veya derglerde cinayet, savas, kaza haberleri vb. dolayisiyla
rastlamlmaktadir. Bunlar, enformasyon sisteminin hem parcast hem destekg¢isidirler. Bu
nedenle zhin, bu tir goriintilere enformatik diizeyde maruz kalrken daha insani
duygularla hareket eder.

Acmma ve empati, sahip olunan enformasyonla daha ayricalkl hale gelen insanin
kendini, seyredilmesi zor goriintiler karsismda korumak icin kullandigi kalkam haline
gelir. Bu sayede seyrr miimkiin hale gelmis olur ve dehsete asil maruz kalana karsi
msani agidan bor¢lu kalnmamis olunur. Ciinkii benzer goriintillerden kagmak, o aciyla
ve o acmm muhatabiyla kurulabilecek her ftiirli ikincil ve fgciinclil diizeydeki iliskiyi
engeller. Dolayssiyla zihin o goriintiiden kurtarilarak, ruhun alabilece§i manevi hasarn
Oniine gecilmis olunur. Ancak ote yandan, “aligimadik ve keder verici bir felaket kadar
istekle pesine diistiiglimiiz baska bir manzara daha yoktur; Oyle ki, talihsizlk ister
goziimiiziin  Oniinde, ister geri donlip baktigimiz tarihte olsun, bize her zaman keyif

verir 9264

Fotograf 62:, Francois Aubert, I. Maximilian, kanli gomlegi ve tabutu ile, 1867

Meksika lderi I. Maximilian’m kursuna dizimesinin ardmdan kanlar i¢inde
kalan gomleginin Frangois Aubert tarafindan fotograflanmasi, tarihsel degeri olan bir

264 Burke, a. g.e. 49s
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olaym belgesel agidan tasidig biiyikk onemi gostermektedir. Ancak bir liderin idammdan
sonra ardinda kalan kanh gOmleginin fotograflanp sergilenmesi sadece tarihsel ve
belgesel bir duyarhlkla ag¢iklanamaz. Bir liderin Olimiinin veya oOldiirtiiisiiniin sunumu
bir yas anlanm tasiyabilecegi gibi burada oldugu sekliyle bir zafer anlamu da

tastyabilmektedir. Maximilian’in kanh gémle§i zaferin kaniti durumundadir.

UNITED COLORS
OF BENETTON.

Fotograf 63: Oliviero Toscani, Bosnian Soldier (Bosnali Asker), 1994

Kanh bir gomlegin bu sekilde sergilenmesinin ardmdan 1994’{in baslarmda tinlii
giyim markasit Benetton’'un Toscani tarafindan ¢ekilen oOldirilen Bosnali bir askere ait
olan tigortiin fotografi oldukca ses getirmisti. Marka yetkilileri bunun savas karsiti bir
fotograf oldugunu savunsalar da s6z konusu fotografi yaymlayann bir giyim markasi
olmasiy, yetkillerin yapti®i acgiklama konusunda yeterli ikna edici giice sahip
olamamustr. Modanmn tiiketim kiiltiiriinin en Onemli organlardan biri olmas1 nedeniyle,
bu baglamda kullanilan her tiirlii gorsel ve yazmsal kampanyanmn bu tiketim kiiltiiriiniin
bir parcast haline gelmesi beklenir. Bu anlamda fotograflar araciigiyla olusturulan
kampanyalar sezonluk gorevlerini yerine getirip yerlerini yeni fotograf ve kampanyalara
brakmak zorunda kalrlar. Ancak Benetton’un bu kampanyasi, toplumsal bir gercekten
ve acidan yani savastan beslenmektedir. Bu yiizden kolaylkla tiketim kiiltiiriiniin bir
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parcast olamamaktadr. Bunun yaninda kavram olarak modanm siirekli degismekte olan
yapist ve enerjisi nedeniyle tam da hayati simgelemesi, savasm da daha ¢ok kayiplari ve
actlar1 icermesi nedeniyle ONimii simgelemesi pazarlama stratejisi bakimmndan karsithk

iceren ve hedefe ulasma konusunda sikmtilar1 olan bir duruma sahiptir.

Kampanya, toplumun biyik kesimi tarafindan tepkiyle karsilanmistr. Ancak
burada belirtilmesi gereken nokta sudur: tepki ¢eken reklam kampanyalar1 her zaman bir
markayr yok etmeye yetmez. Aksine baz durumlarda kendi admdan daha sk soz ettirir.
1982-2000 yillar1 arasmda Benetton'un imaj fotograflarmi zaman zaman toplumsal
olaylar1 da provokatif bigimde kullanarak tasarlayan ve c¢eken Oliviero Toscani'nin
benzer duyarlbklarn daha o6nce de kullandi@g bilnmektedir. Bosnah  asker
kampanyasindaki fotografim ise krimmnal fotografin bakis acisim kendince estetize

ederek savas ve 6liim kavramini kanh bir tigortiin gercekligi iizerinden sunmustur.

3.3.1.1. Guy Bourdin’in Moda Fotograflan

1928 Paris dogumlu Guy Bourdin, 20.yy’m ikinci yarismm en iyi bilinen reklam
ve moda fotografclarmdan biridir. “70°l yillarda Guy Bourdin ile birlikte Alman asilk
fotografct Helmut Newton, tema sikintist ¢eken moda fotograf¢ihigma, seks, Olim,

siddet, cazibe ve korku gibi giiclii yeni temalar isleyerek yeni bir soluk getirmistir.”?%°

Fotograf 64: Guy Bourdin, Pentax Calendar (Pentax Takvimi), 1980

265 Senol, a. g. e. 24s
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“Bourdin’in  Ozellikle su¢ mahalli goriintiisiindeki reklam fotograflar1 hafizalara

25266

kazmmig ve medya tarafindan da biiyiik ilgi ile karslanmustir.

Fotograf 65: Guy Bourdin, Campaign for Charles Jourdan Spring
(Charles Jourdan Bahar Kampanyasi), 1975
Sanatgmmn fotograflari, siklkla gizem dolu siirrealist bir goriiniimdedir. Bu agidan
iceriginde barmdrdig siddet ve seks Ogeleri oldukga hassas konular oldugu halde,
izleyicide karsi konulmaz bir seyr ve haz alma duygusu uyandrmaktadir.

Fotograf 66: Guy Bourdin, Isimisiz

266 Senol, a. g. e. 258
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Bourdin’in  6nemi, kriminalistiZin kendine has fotografik goriintileme teknigini
estetize ederek moda fotografinda kullanmis olmasidir.

4

Fotograf 67: Guy Bourdin, Isimsiz, Tarihi Bilinmiyor

Kriminalistlerin; olay yerini kendi yorumlarm katmadan goriintileme disiplini
de Bourdin’in moda fotograflarma etki etmistir. Duvardan yere diigmiis tablonun yerdeki
durusu, olaym meydana gelis seklnin dogaligm temsil etmektedir. Fotograf teknidi
acismdan oOzellkle moda fotograflart s6z konusu oldugunda gblge, titizlikle kullamimasi
ve kontrol edilmesi gereken bir 6gedir. Oysa Bourdin golgeyi kullanmak konusunda her
zaman kontrolli davranmamugtr. Ancak bunu da yine kendi estetiginin bir geregi olarak
bilingli bir sekilde yapmustir.
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3.3.2. Kriminal Fotografin Postmodern Durumlari

“Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan postmodernizm, 1980 lerin baslarinda kiiltiirde ozellikle
sanat alaninda gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere yaygin olarak kullanilan dénemsellestirmeye

iliskin bir kavram olmugstur. Bir 6nceki dénemden kopus anlanminda modernizm sonrasini, étesini belirten

postmodernizm, aydinlik¢i diisiincenin iflas ettigi yerde, bir karsi devrim donemi olarak dogmustur. »261

Postmodernizmin  tanimmnda, modernizmin referans almmasi, onun tanmum
kolaylagtrmaya yonelk bir yontemdir. Ancak 21.yy itibariyle postmodern, artik
modernin referansma pek de ihtiyagc duymamaktadr. Bunun nedeni, postmodernin kendi
kurallarmi ve tanmlarmi iyiden iyiye netlestirmeye baslamasmdandr. Her ne kadar bu
netlk kimi zaman kolaylkla anlagilamasa da...

“Postmodern, artik tamimlarin tiikendigi bir evrenin karakteristigidir. Ise yarayan tanimlarla
oynanan bir oyundur. Olanaksiz bir tanimin ¢evresinde doniip durur. Bu tanim artik ne sanat tarihinde,
ne de bigimler tarihinde bulunabilir. Ciinkii olasi tiim tarih ve tiim tanimlar sékiilmiis (deconstructed) ve
tahrip edilmislerdir. Gergeklikte artik hi¢hir bicime gonderme yapilmamaktadir. Her sey olmus, yasanmig

ve bitmistir. Olanaklarin sonuna varilms, tanimlar kendilerini parcalamislardir. Geriye kalan yalnizca

parcaciklardir. Yapilacak tek sey bu parcaciklarla oynamaktir. Iste postmodernizm budur. »268

Bir gurme i¢in bir yemegin ikinci kez sitiip tadimasi kabul edilebilecek bir
lezzet deneyimi olamaz. Ancak Ote yandan baz yemekler vardr ki, onlar bekledikge,
yemek kiiltliriindeki tabiriyle ‘demlendik¢e’ lezzetlenirler. Benzer bir sekilde bir sanat
disiplini gerek konu ag¢ismdan gerekse teknik agidan akmakta olan zamann veya
toplumsal gelisimin ve begeninin gerisinde kalabilir. Bu durumda hicbir sanat akmm
veya teknigi, sanat tarthinden afaroz edilmemisti. Ancak kiiresellesen diinyann ve
teknolojinin, zamam daha hizh akiyormus gbi alglanr hale getirmesi, tikketimin de aym
hizda artmasma neden olmustur. Artk ‘yen’ diye tanmlanan seyin omri kisa ve igerigi
de yetersiz kalmaya baglamustr. Bir yenilik karsismda 19. ve 20.yy’m toplumsal

267 http://www.fotografya.gen.tr/cnd/indexphp?id=303,0,0,1,0,0
268 Kahraman, a. g. e. 46s
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heyecanlar1 kaybolmustur. Yeniligin getirdigi sasknhk ve merak yerini kisa siireli
soklara, tepkisizlife ve sikimalara brrakmustr. Postmodern, 20.yy’m sonlarmdan ve
21.yy’m baglangicmdan itibaren bir kurtarici gibi toplumsal hayata girmistir. Yasammn
her alannda kendi kurallaryla, adeta ikinci kez wstilmig, tadi az ¢ok bilinen
yemeklerden tekrar tad almayr miimkiin hale getirmistir.

“Fotograf makinesinin objektifinin g6z olarak, iistelik c¢ektigi fotografin saklanabilme
ozelliginden dolayi hafizasi olan ve hatira toplayan bir géz olarak ortaya ¢ikmasindan sonra, geleneksel
diinyanin gdren ve goriinen arasindaki hiyerarsisi bozulmugtur. Ciinkii modern diinyada ve ozellikle de
postmodern anlayista var olma bi¢imi ‘gériinme 'dir. Baskalari tarafindan goriiliiyor olmak, ilgiyi kendi
tizerinde toplayarak fark edilme manasini tasimaktadir. Kitle kiiltiirii igine sikigmis, kendisine seri
tiretimin ve seri tiiketimin kiiciik bir parcasi olmaktan baska bir deger atfedilmeyen insan icin ‘fark
edilme’, sanal var olma bicimleri armagan etmektedir. Var oldugunu, baskalar kendisini seyrettigi
oranda, yani baskalarinin diinyasinda yer etmeye basladiginda hissedebilen postmodern insan, miimkiin
oldugunca az insana gériinerek kendi diinyast icinde yasamayi, ‘sagliksiz’ bir durum olarak
algilamaktadir. »269

Bu baglamda goriintii tastyicilaryla 1yi ge¢inmek isteyen msan, modanm tiikketim
dengelerinin salmminda gidip gelirken, yaraticilk agismdan postmodern esprilerden de
yararlanmaktadr. Bir yandan zihinde kalmak i¢in daha fazla goriinir olmaya c¢ahsan
nsanoglu, diger yandan mahremiyet baglaminda kisisel hak ve Ozgiirliklerinin desifie
edildiginden yakmmaktadr, oysa postmodern msan sunu bilmelidir ki, “gOriiniir olmak,

daha fazla goz tarafindan denetlenmeyi gdze almak demektir.”?"

3.3.2.1. lzima Kaoru ve ‘Landscape with a Corpse’ Serisi

Kriminalistigin  fotograf baglaminda, 1970’lerde Guy Bourdin tarafindan estetize
edilerek  kullanlmasmm ardndan 2000°l yillara gelene kadar zaman zaman benzer
fotograflara rastlanmistr. Ancak Izima Kaoru bu fotografcilar arasmndaki en Onemli

isimdir. Bunun nedenlerinden biri Kaoru’nun bu projesini yillardir siirdiirmesidir ancak

269 Karabiyik Barbarosoglu, a. g. e. 15s
20y a. g.e. 16s
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bundan da Onemlisi sanatgmm fotograflarmm, Kriminalistigin olay yeri fotograflarmm
cekiminde kullandig1 temel disiplinine sahip olmasidr. ik boliimden hatrlanacag gibi,
kriminalistler olay yermi gorintillerken ii¢ ana c¢ekim Olgegini kullaniyorlardi Bunlar;
genel goriiniim, orta mesafe ve yakm plan ¢ekimleriydi.

Kaoru'nun  fotograflarmm  tamammda da  bu  disiplnin  uygulandig
goriilmektedir. Modeller olay yeri fotografciligmda oldugu gibi 6nce genel veya cok
daha genel denebilecek uzak mesafelerden goriintilenmistir. Bu sayede ¢evreyle veya
manzarayla olan iliskilerinin genel boyutu vurgulanmustr. Sonrasmndaysa orta mesafeden
yani modelin wvurgulandigi ¢ekimler yapimistr ki, bu da moda fotografi agismdan
vurgulanmak  istenen giysiye dar bir gOrlntilemedir. Son olarak olay yeri
fotografciiginda, kurbanlarm yiizii acik¢a  goriintilenmek  zorundadw. Kaoru’nun
fotograflarmda da modellerin  -kurbanlarm- yiizii gorintilenmistir. Bu amagla yapilan
yakm plan ¢ekimiyle de modelin yiizine yani kimligine dair bir bilgi verilmektedir.

“Kaoru’'nun fotograflary; sirsel ama rahatsiz edici, kanh ama bastan ¢ikaricidrr.
Sanatgi, 1993°ten beri sofistike hale gelmis siddet ve biiyileyici dehset sahnelerini
tasarlamaktadwr. ‘Landscape with a corpse’ (Cesetli Manzaralar) adh projesinde,
kullandigi modellerin  ve aktrislerin  kendi milkkemmel Oliim fantezilerini  ortaya
cikarmaktadr. Bunu yaparken onlara, Oldiiklerinde iizerlerinde hangi tasarmcmm
giysisinin  bulunmasm istedikleri sorusunu yoneltmektedir ve bdylece olay yerini ( veya
dogal 6limii) gosteren fotograflar1 sadece Oliimciil ve geri doniisii olmayan bir seyi degil
ama aymt zamanda zarif ve son derece estetik bir seremoniyi gostermis olur.... Burada
asla gercek bir hikdye yoktur, sadece ipuclary siipheler ve imalar vardr.”?’* Modeller
adeta “bir Olim simiilasyonuna basvurarak, gercek Olimiin elinden kacabileceklerini

sanmaktadirlar.”?"?

27! Meneghelli, Luigi, Izima Kaoru’nun sergi Katalogu Yazisindan, 25 February /1 April 2006,
272 Baudrillard, Jean, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Ceviri: Oguz Adanir, Dogu Bat1 Yay, 39s
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Edmund Burke, msan zhninde kesfedilen i1k ve en basit duygunun merak
duygusu oldugunu belirtir. Bundan, yenilie karsi duyulan her tiirli hazz kastettigini
ancak yeniligin degiskenliginden Otiiri merak olgusunun duygulanmlar icinde en
sradan oldugunu soyler.?”® Kaoru, bu yiizeysel duygulanmu tatmin etmek istercesine
hem magazin ve moda takipcilerine hem de fotograf izleyicilerine, tinkileri ve onlarm

giymek istedikleri elbiseleri sunmustur.

Kriminalistikte, olay yeriyle ilgili tim detaylar not edilmektedir. Bunlar olay
yerini ve olaylr daha dogru anlamaya ve bu sayede olayr aydmlatmaya yonelik birer
cahymadr. Kaoru’da ise benzer disiplin moda fotografi baglammnda modelin admn ve
giydigi elbisenin markasmin belirtilmesi seklinde uygulanmistir.

“Olim bilinemez olandrr....”?’* ve tipki bunun gibi olay yeri ve sonrast da onun
Oznesi i¢cin bilinemez olandr. Olay yerinin her tiirli gorsel kaydi ancak ‘kurban 6zne’
dismdaki gorsel taniklar i¢in anlamhdw. Fotografin konusu olarak oOliimiin veya izlerinin
goriintiilenmesi, sonsuz bir kesinlkte ‘kurban O6zne’nin asla tanikhk edemeyecegi bir
gortinimdiir. Kaoru'nun fotograflarmda ise imkansiz bir seyrin, kriminal fotograftaki
Olimiin temsili baglaminda yeniden sunumu gergeklesmektedir. “Bir yapitin yeniden
sunum sayilabilmesi i¢in, onun isaret ettifi, konu aldim bir modelin de bulunmasi

275 Bu  model,

gerekir.... Baska bir deyisle yeniden sunumun konusu, modelidir.
krimmnal fotograflarm kendisidir. Kaorunun fotograflar, kriminal goriintillerin  model

iliizyonlaridur.

Bir fim seti, gercek diinyann model alndigi yanidsamalardan olusan bir temsilin
canlandirildig yerdir. Bu temsilin smrlari, gercek hayattakilerden pek de farkh degildir.

Yasam ve Olim bir mizansen olarak da olsa bu setlerde var olan bir durumdur.

273
274
275

Burke, a. g.e. 35s
Robins, a. g. e. 57s
Derman, a. g. e.39s
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Kaoru'nun aktris Fukasawa Elisa’yr goriintiiledigi fotografta da benzer bir

mizansen goriilmektedir.

Fotograf 68-Fotograf 69:1zima Kaoru, Fukasawa Elisa wears John Galliano
(Fukasawa Elisa John Galliano Giyiyor), 2001

Ancak burada, bahsedilen film setine ait hicbir insan yoktur. Isikcilar,

kameramanlar, yonetmen ve set ekibi bir olay yerinin sszliginda kaybolmuslardir.

Fotograf 70-Fotograf 71:1zima Kaoru, Fukasawa Elisa wears John Galliano
(Fukasawa Elisa John Galliano Giyiyor), 2001
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Kaoru da, delilleri daha dogru toplayabimek isteyen bir kriminalist gibi,
insandan armdmriimis bu yerde once genel plan, sonra da Elisa’nin giydigi elbiseyi merak
eden moda takipgileri i¢in, bir ‘celebrity’ (linli) olan modelinin ve dolayisiyla da

elbisesinin yakm plan detaylarini goriintiilemistir.

Fotograf 72-Fotograf 73:1zima Kaoru, Igawa Haruka wears Dolce Gabbana
(Igawa Haruka Dolce Gabbana Giyiyor), 2003

Fotograf 74:1zima Kaoru, Igawa Haruka wears Dolce Gabbana,
(Igawa Haruka Dolce Gabbana Giyiyor), 2003
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Fotograf 75-Fotograf 76: Izima Kaoru, Igawa Haruka wears Dolce Gabbana,
(Igawa Haruka Dolce Gabbana Giyiyor), 2003

Kaoru, bir krimmnalistin ve bir katilin bakis agilarmi 1yi bilmektedir. Igawa
Haruka’yr goriintliledigi fotograflarmdan birindeki genel ¢ekimde bir katilin olay yerini
uzaktan izledigi izlenimini vermektedir izleyiciye. Kadrajmda tuttugu yesil bitkilerin,
gizlenmis bir bakism iz oldugu gayet acgiktr. Hemen onun yanndaki fotografta ise
kriminal fotografta da olay yermi goriintilerken kullamlan ¢ok genel bir ag¢1 tercih

etmistir.

Kaoru'nun  fotograflarmdaki  kurban-modellerin =~ gozleri, Olim  kavramma
sembolik bir bakis gbidir. “Simdide gerceklesen deneyimimizin nas: oldugu, icimizde
bulunan ge¢misin ne olduguna uygun olmak zorundadw.’?’® Bu baglamda GSlen bir
msanin gozleri, 6ldiigii swrada acik da kapah da olabilmektedir.

276 North Whitehead, Alfred, Sembolizm, Cev: Kadir Yilmaz, Sule Yay. Agustos, 2009, 93s
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3.3.2.2. Melanie Pullen ve ‘High Fashion Crime Scenes’ Serisi

1975 dogumlu Amerikall fotograf sanatgisi Melanie Pullen’'m ‘High Fashion
Crime Scenes’ adl serisinde de kriminal fotografin etkileri goriilmektedir. Pullen olay
yerini ve Olim mizansenini estetize ederek, ancak Otekilestirilerek katlanilabilen ‘6Kim’

kavrammi hayatm yasayan yam olan ‘moda’ baglanu ile sunmaktadir.

Melanie  Pullen bu ¢ahsmasmi, New York wve Los Angeles Polis
Departmanlar’ndaki olay yeri dosyalarmda bulunan 100’{in {izerindeki fotografi temel
alarak gerceklestirmistir. Pullen, 1995-2005 yillar1 arasmda tasarladigi her bir fotografin
cekiminin bir ayr buldugu, tiim serinin giyim ve aksesuar biitcesmin 13 milyon dolarm
lizerinde oldugu ‘High Fashion Crime Scenes’ serisinde 80’in iizerinde kisiden olusan

bir ekip ve modelle cahsmistir.

Pullen’'m fotograf c¢ekimleri genellikle film setlerini andww. ‘High Fashion
Crime Scenes’ kismen ve dogrudan sinema ve fotojurnalizmden ilham almarak

yapimistir.

“Degisik ve liks giyinme tarzi (‘high fashion’), kendi milkkemmelligi ile onu alan
ve giyen insanlar arasmda bir aykmilk gosterme amaciyla yahtildiginda, ¢oguniukla akil
almazdr. Bununla birlikte, giysiler toplum i¢indeki durusun en dissal ve gozle goriiliir
isaretidir.”"’

“Pullen’'m her bir fotografindaki cesetler, bir cinayetin goriiniirdeki akibetini
anlatmaktadr.”?"® Ancak bu, yine de 6lim hikayeleri hakkmda spekiilasyon yapmayi
mimkiin  kilmaktadr. Ciinki Pullen fotograflarmda izleyiciye adeta bir yapbozun

parcalarmi vermektedir.

277 Price, a. g.e. 171s
7% pullen, Melanie, High Fashion Crime Scenes, Nazracli Press, 2005
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Fotograf 77: Melanie Pullen. Ferris Weel (Donme Dolap), 2005

Bu yapbozun parcalari, gorsel olarak disiiniilmiis ve tasarlanmug bir olay yeri
gortinlimiinden olusmaktadr. Mekan ve imge Pullen’'m hayal diinyasmdan ¢ikip, gercek
olaylarm polis arsivlerindeki fotograflartyla bulusuyor. Sonugta, “renklerin ve sekillerin
karismasiyla imge giderek daha stilize hale geliyor.?’® Aktér James Dean’in, ‘live fast
die young and make a beautiful corpse’ sloganma Pullen, fotograflarmda liiks ve pahah
giyinerek Olmeyi de ekliyor.

Pullen’m olay yeri goriintillerini estetize ederek yorumladigi cahsmalarmda, ik
akla gelen kriminal fotografta oldugu gibi su¢ ve Olim kavramlar1 degildir. Sanatgi
oncelikle bakmaktan keyif alnan bir goriinim olusturmustur. Oysa bu tarz goriinimler
kriminal fotografta karsiigm acty1 ve dehseti hatrlatan goriintiller olarak bulmaktadir.
Pullen’m fotograflarmda ise acidan uzaklasimaktadwr. Bunun nedenini Edmund Burke
sOyle aciklamaktadr; ‘ger¢ek ya da kurmaca, baskalarmm acilarmdan, hatta hangi

7 Burnett, a. g. e.03s
" “Live fast, die young and make a beautiful corpse’: Hizli yasa geng 61, cesedin yakisikli olsun
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nedenle olursa olsun herhangi bir seyden keyif alabilmem i¢in, kesinlikle hayatmm tehdit
eden tehlikenin uzagnda bulmmam gereklidir’?®®. Pullen’'m fotograflarmn  kurmaca
oldugu bilinmektedir, dolayisiyla zihnin oncelikle farkma vardiZi sey budur.

Fotograf 78: Melanie Pullen, Stairs (Merdivenler), 2004

Cogu fotografinda, Kaoru’da oldugu gibi, modeller fotograftan ¢ikarildiginda
estetik bir bakis kalmaktadr. Modellerin fotograftan c¢ikarlmasiyla elde kalan sey,
kriminal anlamda olay yerinin fotografidw. Her iki sanat¢1 da bahsedilen anlamdaki olay
yerini kendi yorumlarma gore olusturmuglardir. Olay yeri, maktul, fal ve sug;
sanatgilarin yorumlariyla estetik bir halde sunulmustur.

Husserl'e gore bir tablo ya da fotograf ancak cagristrdizi zhinsel imgeye
basvurularak yorumlanabilir,?®* Tipki Barok dénemindeki Rubens kirmuzisi gibi...

280 Burke, a. g.e. Sls
281 Sartre, Jean- Paul, Imgelem, Cev: Alp Tiimertekin, Ithaki Yay. 143s
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Fotograf 79: Melanie Pullen, Red Phone (Kirmizi Telefon), 2004

Cizgiler belirsiz ve silik, ama renk ann rengi, ONimin rengi, net bir sk gibi
parlak ve delici... Bu netlk anlayis1 yerini sezgiye, alglamalardaki derinlige brakmak
istercesine ‘memento mori’*, Tanr’nn ipine tutunmaya cahswrken, ‘carpe diem™ giiniin
saniyelerinin pesinde kosarak bitmis bir hayat, bitmis bir am yasanan bir durumcasma
bakisa sunuyor. Barok donemi resim tarihinden bilindigi tlizere Rubens, kirmizi rengi
pek cok resminde anlatmm destekleyen bir unsur olarak kullanmustr. Onun kirmizismin,
¢ogu zaman kan rengine en yakmn tonda oldugu bilinmektedir. Barokla Dbirlikte
ronesansta savunulan ‘memento mori’ felsefesinin ‘carpe diem’ ile yer degistirmesiyle,
resim fotograflkk bir anlam kazanmustr. Bu durum donemin sanatgilarmmn agi ve

kompozisyonu ‘imgenin pornografisi’ baglammnda derin ve wvurucu resmetmesine sebep

* Memento mori, ‘fani oldugunu hatirla’, ‘6lecegini hatirla’veya ‘6liimiinii hatirla’ gibi sekillerde
cevrilebilecek bir Latince deyiy. http://tr.wikipedia.org/wiki/Memento_Mori

** Carpe diem: Latin edebiyatmm iinlii ozan1 Horatius un bir dizesinde gegen (Od’lar I, xi?) ‘giiniinii giin
et’; ‘zamanm tadini ¢ikar’ ya da ‘giinii yakala’ veya ‘an'1 yaga’ veya ‘giinii yasa’ anlamindaki 6zdeyis.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Carpe_diem
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olmustur. Baroktaki  imgenn  pornografisi, Caravaggio'nun ~ ve  Rubens’in
‘Medusa’larmdaki gibi; Oliim, dehset ve korku hissmin yaln ve c¢arpict bir sekilde

resmedilmesi durumudur.

Resim 1: Caravaggio, Medusa, 1598 Resim 2: Peter Paul Rubens, Medusa, 1617

‘Pornografi’ sozlik anlanmm ile toplumda ahlaki acidan seyredimesi hos
karsilanmayan birr durumu anlatr. Medusa’da bu durum, acmmn doruga c¢iktig
mahremiyetin parcast olan olim anmm agk ve net sunumudur. Oliimiin bir tiketim
nesnesi olan modada kullamimas1 da, ONimiin pornografisidir bir bakima. Toplum
tarafindan bakimasi zor olarak bilinen fakat bakmaktan da, merak dolayisiyla zevk
alman bu an, tam da bakisi kendine kilitlemesiyle moda fotografcismi amacma

ulagtrmis olur.

Serdar Turgut oliimiin pornografisi hakkmnda sunlar1 sdylemektedir:

“Hayatin hemen her alamindan pornografik unsurlar iiretebilen ve kendi viicuduna bile 6liim
simirlarint  zorlayarak davranabilen bir kiiltiiviin oliim iizerine cinsel bir diinya kurmamas: da
beklenemezdi zaten. 'Snuff film' denilen bir pornografi tiirii var. Bu filmlerde kurbanlar-genellikle
kadinlar-gercekten oldiiriiliiyor. Gayet tabii ki illegal olan bu filmler illegal kosullarda ¢ek iliyor ve
diinyada hayli alicist da var.... Bu tiir seyleri seyretmekten keyif alinmasi gayet tabii ki sapikliktir ama
insanin yasak olani, gizli olani, vahget vereni izlemekten duydugu korkulu heyecan da vardir. Yillardir

Zapruder’ filmi olarak adlandirilan, Baskan Kennedy'nin vurulmasini tesadiifen ¢eken kiginin adiyla
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bilinen filmin, diinyanin dort bir yaninda milyonlarca insan tarafindan bikmadan, sikilmadan defalarca

seyredilmesinin temelinde bu basit insan zaafi yatmaktadir. n282

Tam da kriminal fotografin estetik olarak yorumlandii moda fotografinm,
‘memento mori’yi hatrlatan ‘6lim’ imgesi, aslnda insana ‘an’t yasama Ogudiini veren

‘carpe diem’in sunumudur.

Moda fotografinm ahsilageldik gorsel stratejilerinden olan, modeli ve giysiyi en
cazibeli bicimde sunma tarzi, olay yeri fotografcihgmmn gorsel ifade bigiminin estetik
hale getirilmesi baglamnda c¢ahsan geng kusak fotografcilardan biri de Lara Jade’dir.
Fotograflarmda romantizm ve fantezinin etkileri gorilen Jade ©Onemli moda dergileri ve

markalarinin g¢ekimlerini yapmaktadir.

Fotograf 80: Lara Jade, Tied (Bagl), 2007 Fotograf 81: Lara Jade, Suicide (Intihar), 2007

282Turgut, Serdar, ‘Oliimiin Pomografisi’, Aksam Gazetesi, 26.03.2010
http://aksam.medyator.comv201/03/26/yazar/4401/aksam/yazi.html
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3.3.3. Oliimiin Hipergercek Sunumu ve Erwin Olaf’m ‘Royal Blood’ Serisi

“1959 Hollanda dogumlu fotografcr. 1977-1980 yillart arasinda Utrecht 'te gazetecilik egitimi
aldi. Mezun olduktan sonra Amsterdam’a gitti ve kendisine fotojurnalizm ve stiidyo fotografcilig
konularinda biiyiik yardimi olan Andre Ruigrok un asistanligini yapti. 1984 'te katildigi bir sergiden
fotografimn kaldiriimasi ulusal basinda biiyiik yanki uyandirdi. Bu donemde ¢egitli dergilere kapak ¢ekimi
yapmaya basladi ve 6zel projeler iiretti. Birbiri ardina sergiler agmaya ve Hollanda disinda da taninmaya
baslandi. Cesitli televizyon programlarinda ydnetmenlik yapti, video klipler c¢ekti. Diesel, Camel,
Heineken, Nokia ve Levis gibi firmalar i¢in reklam ¢ekimleri yapti. Erwin Olaf, ‘Royal Blood’ (Asil Kan)
serisinde, ¢arpitilmig bir gerceklik olarak gordiigii tarihi yeniden yorumluyor. Tiim bu gercekligin ortak

- 22
noktast kahramanlarin 6lmiis olmasidir. 8

Olay yeri fotograflari, olaym tanmmlanmasma ve kantlarma iliskin gOstergeler
iceren bir sahnedir. Bu seyirlk durumun estetize edilerek, seyredilenin tarihin tozlu
sayfalarmda aciklanamayan gizemleri ile siyriip ¢ikarak Onilimiize sunuldugu Olaf'm

Royal Blood cahsmasi, silarla dolu metaforlart ince ince hatrlatarak, olay yerinden
cikip gelen delici bakslar1 igeriyor.... Hesap sorarcasma kendilerini hatrlatiyorlar.

“Imgeler, maddi diinyaya iliskin ortak bir bilgi arsivinin parcasidr. Imgelerdeki
nesnel enformasyon dogrulanmaya elverislidir.?®* Bu agidan da, “bir olaym ya da bir
msann gOriinimiinii  saklayp korudugu icin fotograf her zaman tarihsellk ideastyla
yakmndan ilgili gbrilegelmistir.22°

“Fotografik imgeler, tarihsel olaylarin izlenmesine ve arsivienmesine temel olusturdu. Yine de
fotograflarin yalan séyleyebilecegi, hatta ¢ogu zaman soyledigine dair kiiltiirel bir hissiyat vardwr hdla.
Dijital teknolojilerin, fotograflar giderek daha karmagsik sekillerde degistirmeyi miimkiin kilmasiyla bu
gerilimler tirmanigsa gegcmistiv. Bacon’in kullandigi anlamiyla aktif imge, anlasiimalart uzun uzadiya
diistinmeyi gerektiren imgelerin aksine simdiki zamandadir (ve insan istirabina dair imgelerde oldugu gibi
o da hemen hissedilir). Izleyiciyi, hakikat ve rasyonellik sorularini izleme deneyimine gére ikincil hale

getirecek sekilde etkisi altina alma riskini tasiyan da yine aktifimgedir. »286

283 Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi, Say1 18, 38s
284 Leppert, a. g. e. 104s

285 Berger, O Ana Adanms, 64s

286 Burnett, a. g. e . 48s
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Bir kimligin, toplumun belleginde yer edebilmesi i¢in o toplum tarafindan kabul
gormesi gerekmektedir. Bu kimlik tarihsel bir Ozellife de sahipse, toplumun simgesel
degerlerinin  bir tastyicist haline gelir. 1997°de siipheli bir traflk kazasmda hayatm
kaybeden Ingiltere Prensesi Diana, safligm ve toplumsal duyarhmn sembolii idi. Yaptig
insani  yardmlarla ve miitevazligiyle sadece Ingiltere’de degil tiim  diinyada
sevilmekteydi. Oliimiiniin ardmdan mitlesen bir kimlik olarak siirekli hatrlanmaktadr.

Fotograf 82: Erwin Olaf, Di, 1997

Olay yeri fotografciiginda, hatrlanacagi gbi olay yerindeki her seyin
kriminalistik agidan kantt olarak bir 6nemi vardi. Bu bakimdan goriintilenen her
nesnenin bir anlamt olabilmekteydi. Olafm ‘Di’ adh fotografinda da Prenses Diana
kihgndaki modelin koluna saplanmis Mercedes marka arabann yildizh amblemi
gorlilmektedir. Kazaya konu olan iist smif bu arabann saglamh@ ve emniyet agismdan
giivenilirligi olay1 daha da trajik hale getirmektedir. Ancak farkma varimahdr ki tim
bu baglamlar Erwin Olafm, gerceklesmis bir olimii, hipergercek agidan tekrar ele
almas1 dolayisiyla kurulmaktadwr. Yani prensesin Oliimii ve ona dair detaylar zaten
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bilinmektedir ve prenses artik hayatta degildir. Ancak Olaf, varlhg ile onun imgelemini
gorsellestirdigi modeli kullanarak prensesi adeta tekrar diritmektedir. Bunun da

Otesinde prensesin Oliimiine dair enformatikk bir boyuta sahip olan arabanmn amblemini

bir kanit olarak metaforlastirarak sunmaktadir.

Fotograf 83: Erwin Olaf, Sezar, MO 44, 1997

“Gergekte, fotograflar ve imgeler, olmus olabileceklerin izleri ya da isaretleridir.
Olaylar, olaylarin hikdye edilmesi ve imgeler arasmda sirekli bir etkilesim vardir.”?’

Bu etkilesim, zhinde eksik parcgalarryla tamamlanmayr bekleyen alanlari uyarici
nitelktedir. Erwin Olaf da, tarihsel olandan beslendigi anlatsmda gergekligi, tarihsel

87 Burnett, a. g.e.57s
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olanm sitiregenligini  kullanarak yorumladigi bir kurmaca varyasyonu ile iZeyiciye
seslenmistir. ‘Royal Blood’ serisinde gergek ve kurmaca birlktedir. Ancak bu konuda
gercek olanm ve kurmaca olanin hassasiyetleri dikkate almmahdr. Burada kastedilen bir
tstiinliik tartismas1 degildir, daha ¢ok bir konumlama meselesidir.

“Gergek, ancak kurmacanin dolaylarindadir. Ellenmesine de en fazla o kadar izin verilir. Oysa,
kiiltlesmis gorselligin egemenlesmesinden sonra dizgenin énemli kirilmalart yasanmaya baslar. Gergek
artik kendisi olarak degil en fazla imgesi ile ele alinir. Sozciigiin tiim sancisina karsin bilingle kurdugu
iliskinin dogrudanligr gorselligin isletilmeye baslandigi her noktada birka¢ asamali olarak ortaya
cikmaya baslar. Ilkin gergegin sozciikler araciligi ile kavranmasi sonra kavranmis gergekligin bir baska
gergeklige (gorsellik) doniistiiriilmesi, onun tekrar sozciiklere dayanarak okunmasi bu asamalar
olusturur. Boéylelikle gercekle imgesi, gercekle yanilsamast (illusion) gercekle yeniden sunumu
(reperesentation), gercekle yansitlamast (mimacry) arasindaki sorunsuz ya da 6zgiil sorunlu iligkiler agi
paramparc¢a olmustur. Yerine yeniden sunumun yeniden sunumu, taklidin taklidi, imgeselin imgesellesmesi
gibiiist asamalari gegmeye baslamistir. Bu evre gercegin yalnizca otelenmesi degil gercegin kendisine de
yabancilasmasidir. Oylelikle modernizmin kurulus hattinda, gercege karst olusturulmus ilk biiyiik cephe
parcalanmistir ve belki de modernizm sonrasi bir dénemin basladigi ancak bu degerlendirmeden
kalkilarak one siiriilebilir. Postmodern donemin sanatsal gercege getirdigi ilk ve belkide en onemli
elestiri, gercegin tekilliginin de dogalliginin da kabul edilmemesidir. Postmodern dénemin gergegi
gercegin bir derece iist tiirevinden kaynaklanir ve bu nedenle de imgesel degil ancak simgeseldir. Simge
yiiksek ger¢ek (hyperreal) bir olgudur. Boylesi bir gercekligin do gal mekdndaiiretilmesine olanak yoktur.
Dogal mekdn dislandigi icin gergegin bilingle kurdugu iliski basit bir soyutlamaya ya da yabancilasmaya
dayanmayacaktir. Bilincin kendi i¢ ger¢ekliginin soyutlanmasiyla elde edilebilir, béylesi bir ger¢eklik

anlayist. »288

Hipergercegin, simiilatif diizeyde izeyiciyle bulusmast sempatk bir seyri
dogurmaktadr. Cinayet ve Olim simillasyonu, model alndig tarihsellkle mitlesen bir
hikdyeyi gegmisten bugiine cagwrmaktadr. Burada, ‘“en yaln tanmuyla simiilasyon,
olmayan bir seyi var gbi gostermektir. Simiilasyon gergegin tim gostergelerine sahip

53289

oldugu halde, gercegin kendisi olmayandir. “Oyleyse simulakr, kopyanm kopyasidir

288 Kahraman, a. g. e. 273-274s )
289 Adanir, Oguz, Baudrillard’in Simiilasyon Kuramu Uzerine Notlar ve Soylesiler, Dokuz Eyliil
Yaymlari, izmir, Nisan 2000, 40s
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veya Baudrillard’ct bir ifadeyle soyleyecek olursak kopyadan daha kopyadwr, yani
hiperkopyadir.”?*°

“Kopyalar modelin taklidi ve benzeridir, ama simulakrin modeli yoktur. Serilerden her biri
farklhiliktan olusmustur ve farklarin farkliligi sayesinde diger serilerle iletisim halindedir; ¢iinkii ‘model

fark icinde parampar¢a olur’. Bu tamimlama Baudrillard’in hiperreellerinden ¢ok farkli gibi

- . 291
goziikmemektedir.

Baudrillard, bu sekilde gostergelere sigmarak ve gercegin yansimasi ig¢inde
yasandigndan s6z eder.’®> Tipki Olafm ‘Di’ adh fotografinda oldugu gibi; fotograftaki
modelin Lady Diana olmadig bilindigi halde, ona ait tim gercek yasam kesitlerini akla
getirmektedir.

“Gergegi olmayan bir model, gercekten daha gercek olan bir model, artik gercekligini kaybeder.
Model artik gercek degildir. Bunun anlami sudur: mademki gercekligi ve ilk ortaya ¢iktigi andaki kokii
yoktur, ¢iinkii bu bahsedilen model kokii olmayan ve ‘mevcut olmayan’, ‘var olmayan’ modeldir. O halde

simiilasyonun modeli de gercek olmayan bir modeldir. Yani modelini terk etmistir. Hiperreel olmugtur

artik, yani gercekten daha gercek olarak ortaya konulmustur. 293

Boyle birr durumda artk gercegin kanmtlarmdan ¢ok, onun izlerinden
faydalanmak gerekmektedir. Ciinkii gergeklik aldatici bir boyuttadr. Simiilasyonun
ortaya koydugu gercek de yeterince tatmin edicidir. Bu yoniiyle incelendiginde, izleyici
acisndan  simiilasyonun  gercedl, doyum aracili@iyla tatmin etmez ancak tadim
aracih@iyla tatmin eder.

290 Akay, Ali, Postmodern Goriintii, Baglam Yaymlan, Ekim 2002, 31s
291 y. a. g. e. 38s

292 Baudrillard, Tiiketim Toplumu, a. g.e. 27s

293 Akay, a. g. e. 34s
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SONUC

On dokuzuncu yiizyilda, icadiyla tiim diinyada ilgiyle karsilanan fotograf, yirmi
birinci  yiizyl  itbariyle halda  aym  ilgiyi  gérmektedir.  Donemin  kosullart
degerlendirildiginde  fotograflkk  goriintiiniin  toplumda  yarattimi  saskmbk  normal
kargilanmahdr. Oysa yirmi birinci yiizyl toplumlart artik kolay kolay sasirmamaktadir.
Oyle ki, soke edici goriintiler bile beklenen etkiyi vermemektedir. Ciinkii medya,
stirekli olarak bu tiir olaylar1 ve goriintiileri hem enformatik diizeyde bir ihtiya¢ olarak
hem de Kkiiltiirel agidan sanat aracih@iyla sosyal yasamm bir parcasi olarak cesith
sekillerde sunmaktadw. Boylelikle de oOrnegin aci, dehset ve Oliim goriintileri bir kisim
Zleyicinin - seyrrlerini  bir metanet duygusu i¢cinde yasamalarmm saglanustr.  Siklkla
karsilasilan bu goriintiiler bir siire sonra sanatm da konusu olmaya baslamstir. Ozellikle
de resim sanati dolaysiyla ‘Olim’ kavrammmn yiizyillarca islenmis olmasi, toplumun
tarihsel bir perspektifle bu konuya karsi yabanci olmayisini kantlamaktadir.

Ancak fotografin da Olimii ele almaya baglamasiyla, Olimiin gerceklk ve
sanatsal gerceklik konular1 arasmdaki celiskileri ortaya ¢kmustr. Bu baglamda en
gercek  Olim  fotograflart  kriminal fotografCilar tarafindan c¢ekilmistir. Ciinkii  hem
cahsma disiplini, hem de dogasi geregi kriminal fotografta konuya yani Olime, Oliiye ve
hatta fotograftaki hicbir detaya miidahale edimemelidir. Bu yoniiyle gercekligini, 6lim
kavrammda hapseden kriminal fotograf pek c¢ok insanmn bildigi ancak sikhkla
kargilagsmadigi goriintiilere sahiptir. Ulagilabilirligi ve seyredilebilirligi olduk¢a zor olan
bu fotograflar sanatsal ifade olanaklarmdan yararlanilarak estetik hale getirilmistir ve

cesitli sekillerde yorumlanarak sanatm konusu olmustur.

Kriminal ~ fotografin ~ farkh  alanlardaki, ~ uzmanlk  gerektiren  tiirleri
distiniildiigiinde, sanat¢llarm en azndan gorsel igerik farklari nedeniyle sectigi tiire
yakmhk arz edecek bicimde estetik yorumlar yaptiklar goriimektedir. Ornegin 6lim
kavramu  dolaysiyla  otopsi  fotografcihigmi  yorumlayan =~ Andres  Serrano, 15181
kullanimiyla daha dramatikk bir boyut yakalarken, inceledigi olay yeri fotograflarmi
moda fotografi baglammnda estetize ederek yorumlayan Melanie Pullen bir yandan 6lim
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kavrammm siirekli hafizalarda kalmasmi saglarken, diger yandan modanmn yasamla olan
dinamik iligkisi sayesinde de bir zthk illizyonu olusturmustur. Gerek basn
fotograf¢illarmm  gerekse moda  fotograf¢ilarmm  ve  kavramsal —diizeyde ¢galisan
sanatcllarm  krimmal fotografi estetize ederken Onem verdikleri baz teknikler
bulunmaktadir. Bu tekniklerin ¢ogu, emniyet teskilatmdaki kriminal fotograflari c¢eken
kriminalist ~polis memurlarmm  kullandiklart  tekniklerle aym  &zelliklere  sahiptir.
Ozellikle olay yerinin goriintiilenmesi konusundaki genel-orta-yakm plan cekimlerinin
sistematik  bicinde uygulanmast Japon fotograf¢t Izima Kaorunun fotograflarmda
acikca goriilmektedir. Bu benzerlikler dismda elbette dogal olarak pek c¢ok farkhik da
goze c¢arpmaktadr. Bunlardan biri de, estetize edilen fotograflardaki mekanlarm gercek
olay yerleri olmadigidr. Yani sanatcilar bir yandan krimmal fotografin baz teknik
Ozelliklerini uygularken, diger yandan da kendi yaraticiklari dogrultusunda fotograf
estetigini  kullanmsslardw.  Cinkii  olay yeri fotografcihignda  cesit  sekillerde
yapiabilecek olan gorsel manipiilasyonlar adeta yasaklanmstr. Bir  kriminalistin
kullandigi lenslerin gorsel deformasyonlar ve farkl anlatimlara neden olabilecek estetik
ve kuramsal ifadelerden kagmmasi gerekmektedir. Oysa fotograf sanatcilart olay
yerlerine bir anlamda estetik bir bakis agis1 getirmiglerdir. Bu estetik fotografik bakisi,
gercek  olay yerlerinde bulunan basm fotografcilar, kendi imkanlart  dahilinde
belgelemislerdir. Konuya daha kurgusal agidan yaklasan sanatgilar ise duyarhliklarm
moda fotograflart baglammda ve Olimiin ger¢ekligini kriminal agidan sorgulayan
Erwin.Olafm cahsmasmda oldugu gibi daha kavramsal boyutlarda ifade etmislerdir.
Boylelikle, sanatgilarin bu ¢ahgmalari krimmnal fotograf estetigini olusturmaktadir
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EKLER

EK 1. Olay Yeri Inceleme Kriminal Sube Miidiirii O. B. fle Yapilan Réportaj;

M.F.Y — Olay yerinde fotograf yoluyla neler saptanmaktadir ve Kkriminal agidan

fotografin 6nemi nedir?

0.B. — Oncelikle olay yerinde her tiirli delil incelenir. Dikkatten kagan yerler tespit
ediir ve bu sayede olay aydmlatilabilir. Aym zamanda yanhshklarn da diizeltmemizi
saglayabilir. Bu acidan gergeklerin ortaya c¢ikmasmnda fotograf onemlidir. Bunun diginda
adli yarglamada cumhuriyet savcilarmm ve mahkemede hakimin olay yernin hafizada
canlandirimasmda ve karar verme asamasmda olay yernin daha iyi analiz edilmesini
saglar. Fotograf bu yolla hafizay1 canlandrr. Ham fotograf ¢ekildikten sonra olay yeri
inceleme uzmam bunu kaynak olarak kullanmaktadr. Fotograf, delil arastrmasi
srasmda Onemli rol oynamaktadwr. Elde edilen tim c¢ekimlerin ¢esith oOlceklerdeki
gorlintiileri ve bazlarmmn da makro goriintiileri 6nem tasmmaktadwr. Bu arada fotograftan
fotograf karsilastiriimas1  yapilamamaktadr. Onun yerine istihbarat ve baz hava
limanlarmdaki  diital  arsivden  karsilastrma  yapimaktadwr. Bu da  giivenlk
kameralarmdan elde edilen fotograflarm ve sahsm kendi fotografinm karsilastiriimasm
miimkiin kilmaktadir.

M.F.Y — Kriminal fotograf ve sanat iliskisi hakkinda ne diiiiniiyorsunuz?

O.B. — Sanat estetikle ilgili bir seydir. Bu da fotografi farkllastrmak demektir. Bizim
isimizse olay1r oldugu haliyle alabilmektir. Yani esas olan olaym oldugu zamanki ortamu
ve 15181 yakalamaktwr. Bu da gozin gorebildigi en yakm goriintliyii fotograflamaktr. Bu

noktada bence var olan gerceklerden hareket edilerek sanat yapilabilir ancak.

137



M.F.Y — Siiphelinin veya suclunun fotografi neden cekilir?

O.B. — Birincisi bu kanuni bir zorunluluktur ve sugu isleyen kisinin tescil ediimesinde
onemli bir etkendir. Ikincisi de sahte kimlk kullanmmnm oniine gecmeye cabsilr. Bu
islemler yapiirken CMK 81. madde PVSK ek madde 5 ve olay yeri inceleme

yonetmeligi esas alnir.
M.F.Y — Kriminal fotograflarin arsivlenmesi konusunda bilgi verebilir misiniz?

O.B. — Fotograflar ve parmak izleri Ankara’da Genel Miidiirliik Daire Baskanligr'ndaki
AFIS wveri tabannda depolanr. Kendi biinyemizde de harici diskler ve dvdler
kullanmaktayrz. Yani fotograflar bilgisayarlarda kesinlikle depolanmaz. Tamamu harici
disklere kopyalanr ve ikiser adet dvd de yedek olarak kopyalanr. Siiphelinin de
suclunun da fotografi cekilir ve arsivde kalr. Figleme olarak adlandmilan durum artik
yoktur. Kisilerin su¢ kayitlari tutulur. Fotograf ve parmak izi veri olarak Ornegin toplu
Olimlerde kimliklendirme i¢inde faydahdr. Mesela deprem, savas, teror saldmilar gibi
Bu nedenle fotograflar silinmez. Ancak siipheli fotograflarmin silinme sartt vardw. Bu
da ¢cekimin yapildig1 tarihten itibaren 80 yidwr. Sahis ldiigiinde de kayitlar silinir.

M.F.Y — Kriminal acidan hangi durumlarda fotograf cekilir?

O.B. — Her olaym ve sugun fotografi cekilir. Ozellkle olay yeri olarak tabir edilen her
yerin fotografi ¢ekilir. Ciinkii fotograf bir delidir. Fotograf sam@in suclulugunun ve ya
masumiyetini ortaya koyabilir. Bizler sugluyu tespite yonelk c¢ahsmayiz. Amacg gercegi
ortaya ¢ikarmaktir, sugu ortaya ¢ikarmaktir.

M.F.Y — Polis memurlannin aldig1 fotograf teknigi egitiminden bahseder misiniz?

O.B. — Oncelikle yedi ginlik yogunlastrinus temel egitim verilir. Sonrasmda bes
giinlik adli fotograf uygulamalarmdan olusan bir egitim verilir. Ardndan ii¢ giin siiren
olay yerinin fotograflanmasma dair bir egitim verilir. Son olarak da bes giin siiren bir

oryantasyon egitimi verilir. Tiim bunlarm dismda siiregelen hizmet i¢i egitimler de bu
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uygulamann devammi olusturur. Bu egitimler olay yeri inceleme biinyesinde verilir.

Olay yeri inceleme ekibindeki her personel fotograf veya video ¢ekebilecek konumdadir.

M.F.Y — Kriminalistik acisindan kriminal fotograf baglaminda kullamlan teknoloji

ve yontemler hakkinda bilgi verebilir misiniz?

O.B. — Gegmiste de adli fotografcik, teknolojik gelismeleri bu giin oldugu gibi
yakmndan takip etmekteydi. Eskiden klasik yontemler kullaniirken su an artkk tamamen
dijital sistemi kullanmaktayz. Cekimleri raw formatinda yapiyoruz ¢iinkii bu format
bliylitmeye daha elveriglidir. Photoshop miidahalesi smirh Olglide, 6rmegn renk ayari vs.
gbi zorunlu durumlar i¢in kullamimaktadr. Olay yerinde delil olabilecek her nesnenin
fotografi ¢ekilir. Ama bu elbette olaym tiiriine ve yerine gore de degisebilir. Bazen fazla
fotograf kafa da karistirabilir.
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EK 2. Izima Kaoru ile e-posta ile 09.03.2011-01.06.2011 Tarihleri Arasinda Yapilan
Roportaj,

M.E.Y — ‘Landscape with a Corpse’ serisinin hikayesi nedir? Nasil ortaya ¢ikti, bir

editoryel ¢cekim olarak mu bir sanat projesi olarak nm?

LK — Oncelikle bir konu olarak ‘Landscape with a Corpse’ fikri editoryal moda fotografi
olarak aklma geldi. Ancak bu fikre yatrim yapacak hicbir editdr yoktu. O yiizden ben

kendi kendime yapmaya karar verdim.

M.F.Y — Sadece kadinlan ve iinlii oyunculan kullanmamzin 6zel bir nedeni var nm?

LK — Ciinkii bu bir kadm moda fotografi cahsmasiydi. Bunun yaninda bir aktrisin 6limii
bir mankenden daha 1iyi oynayacagmi diisiinliyordum ve okuyucular Unli yiizleri
gordiklerinde bunun bir kurgu oldugunu anlayacaklard:.

M.F.Y — Cekim mekanlarimin 6zel bir anlanm var nm?

LK — Bu projedeki her bir fotograf model olarak kullandigim aktrislerle onlarm kendi
ideal olim modelleri dogrultusunda ortaya c¢iktl. AldiZm cevaplart bir ipucu olarak
degerlendirip c¢ekimden Once nerede, ne g¢esit bir elbiseyle ve ne cesit bir hikayede
oynamak istedigi iizerime daha da detayh konustuk. Ik goriismeden fikrin
gerceklesmesine kadarki gegen siire bir yildan fazlaydi ve bu pek sik rastlanan bir durum
degildir.

M.F.Y — Bu projeye baslamadan dnce gercek olay yeri fotograflan size ilham verdi
mi? Verdiyse bu ne sekilde gerceklesti?

LK — Bu bir olay yeri fotografi projesi degil ama Andy Warhol'un araba kazasmi
kullandig  serigrafk isinde oldugu gibi, bir binadan arabann kaputuna diiserek Olen
geng glizel bir kadinn eski bir fotografindaki sahnesi bana oldukg¢a ilham verdi.
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M.F.Y — Moda ve pazarlamayr disiindiigiinizde ve moda dergilerinde sikhikla
rastladigimz olagan fotograflan da diisiiniince sizin fotograflammzin erkek ve
kadin moda tiiketicileri iizerinde ne cesit bir etkiye sahip oldugunu

diisiinityorsunuz?

LK — Bu projeye kendimi Oliimiin herkesin deneyimleyecegi bir sey oldugunu ikna
etmek icin devam ettim. O ylizden de bu durumdan hic korku duymadm. Bu mesajmu
izZleyicilere de iletmek istedim. Ancak hala Olimle ilgili korkuyla basa ¢ikabilmis

degilim.

M.E.Y — Oliimii moda aracih@iyla estetize etmek konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

LK — Olimi estetize ettisimn farkmdaym ancak bunu, c¢oguniukla insanlarm
disiindiigi  sekliyle Olimii ahldki agidan hafife alarak yapmiyorum. Kimseye
hayatlarmdan vazgegmeyi de Onermiyorum veya benim belirledigim tarzda Olmelerini
de... Olimii estetize etme nedenim, Oliimiin, yasama dair bir bakis agis1 olmasi ve
herkesi ziyaret edecek olmasidr ve bunun hayattaki muhtesem bir son olay olmasidrr,
tipk1 hayattaki muhtesem ik olay olan dogum gibi.
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