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OZET

20. yiizyilin ilkyarisinda plastik sanatlarda yasanan biiylik degisimlerin
temelini avandgarde sanata bagli kavram ve diislinceler olusturmustur. Bu degisimler
1960’1 yillarda birbirinden farkli egilim, grup ve akimlarla kendini gostermistir.
Sanat, artik kendini sorgulayan, kendine ait tanimlar1 yeniden ele alan, felsefenin asli
gorevi olan kavram {iretmek isini listlenmistir. Dolayisiyla “1960 sonrasi sanat”
cagdas sanatin kendine Ozgli donemlerinden biri olarak degerlendirilmistir.

Yiiksek kiiltiiriin savunucusu olan Adorno, popiiler kiiltiirle yiiksek sanatin i¢
ice gecirilmeye c¢alisildigini, ancak kiiltiiriin hakiki igeriginin bu nedenle yok
oldugunu savunmustur. 1960’11 yillarda olusan pop sanat mekanik ¢agin sikintisini,
sanatin yiizeyselligini ve kapitalist toplumda resmin bir meta haline doniisiinii konu
olarak almistir. 1970’lere gelindiginde ise kapitalist sisteme tepki olarak dogan
Minimalizm ve Kavramsal Sanat resmin diisiinsel ve bi¢imsel agidan geldigi son
nokta olarak degerlendirilmistir. Plastik sanatlarda 1970’lere kadar siiren
formalizmin ardindan 1980’lerde giderek yogunlasan figiire doniis hareketi
yasanmistir.

Bu doniisiimiin nedeni olarak 1940’lardan itibaren Clement Greenberg’iin
onderliginde tekdiize devam eden bigimcilik anlayisina karsin sanat g¢evresinde
duyulan tepki ve 1980’lerde goriilen sosyo-ekonomik gerceklikler olarak
gosterilebilir. Bu donemde figiire dayali olarak Yeni Figilirasyon, Foto Realizm, Neo-
Ekspresyonizm ve Grafiti sanati olusmustur. Sanat, Minimalizm ve Kavramsal
Sanattan sonra bir kez daha temsili resme geri donerek duygunun ve estetik
giizelliginfarkinavarmistir.

Donald Kuspit, 1990’larda eski wustalarin maneviyatini ve
hiimanizmini, modern ustalarin yeniligi ve elestirelligi ile birlestiren Yeni Eski
Ustalar Sanatin1 tanitmistir. Onlar ironik bir ifade yerine kalici bir sanat eseri
yaratmay1 amaclamislardir. Ayrica, resimde estetik giizelligin yani sira duygununda
on planda olmasi1 gerektigini savunmugslardir. Aralarinda Odd Nerdrum, Joseph
Raffael, Paula Rego, Lucian Freud, Vincent Desiderio, Eric Fischl gibi sanat¢ilarin

bulundugu bu grup, islerinde tam olarak usta, gelecegi goren hiimanistlerdir.



ABSTRACT

In the first half of 20th century, concept and ideas based on avant garde art
have established the basis of great changes in the plastic arts. These changes in the
1960s have shown itself with different tendency, group and trends. Art, has taken on
the job of producing concepts that guestion art itself, examine its old premises and
definitions traditionally a task of philosophy. Consequently, “art after 1960 has been
evaluated as one of the specific periods of contemporary art.

Adorno, defender of high culture, argued that culture industry was made to
be nested with high art, but actual content of the culture disappeared because of this.
Pop art in the 1960s has dealt with the subject trouble of mechanical age,
superficiality of art and transformation of picture into meta in the capitalist society.
By the 1970s, Minimalism and Conceptual Art, born in response to the capitalist
system, has been evaluated as the last point of the picture from intellectual and
stylistic aspect. In the plastic arts after formalism which lasted until the 1970s, in the
1980s increasingly concentrated figure of the rotational movement.

The reaction to the understanding of formalism, lasting monotously with the
leadersip of Clement Greenberg since 1940s and socio-economic realities in 1980s
can be shown as the cause of this transformation. In this period, figure based on New
Figuration, Foto Realism, Neo- Expressionism and Grafiti Art have formed the art.
The art has realized sensation and aesthetic beauty returning the representative
picture once again after Minimalism and Conceptual Art.

In 1990s, Donald Kuspit has introduced New-Old Masters Art which
combined morale and humanism of the old masters with innovation and criticism of
the modern masters. They have aimed at creating a permanent artwork instead of
ironic expression. Besides, they have supported that feeling should be the most
important thing in addition to aesthetic beauty in the picture. This group including
the artists such as Odd Nerdrum, Joseph Raffael, Paula Rego, Lucian Freud, Vincent
Desiderio, Eric Fischl, are humanists who are prescient and exactly the masters of

their own jobs.
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ONSOZ

Modern sanat, 1830’dan giliniimiize uzanan bir silireci kapsamistir. Bu
donemde sanat alaninda yasanan geligsmeler ilerici, bilinmeyen alanlarin kesfi ve bu
alanlar1 yok edercesine tiiketilmesi olarak goriilmiistiir. Sanatin sonu geldi dendigi
anda yeni bilinmeyenlerin arayisi icine giren sanatgilar farkli ¢ikis noktalari
bulmuslardir.

Gergekte sanat zaman zaman tikanma noktasina gelmistir. 1960°dan sonra
yeni agilimlar arayan sanat, diinyanin ¢ok ulusluluk politikasi i¢inde, genel bir iiretim
—tliketim sisteminin var oldugu bu ortamda kendine yeni bir yer edinmeyi
basarmistir. Bu tarihten sonra sanat alaninda yanilsama yeniden onem kazanmus,
giindelik ve siradan olanla biitiinlegmistir. Sanatin bir meta haline getirilmesi
sonucunda 70’li yillarda yasanan karsit hareketler resmin ve heykelin bigcimsel olarak
yok olmasina neden olmustur.

Sanatin sorgulanmaya baslandig1 bu yillardan 1980’lere kadar olan siirede
yasanan sosyal ve ekonomik alandaki gelismeler betimlemenin yeniden Onem
kazanmasina neden olmustur.

Bu arastirmanin en 6nemli amaci sanatin yeniden betimlemeye dayali bir
sekilde devam etmesinin nedenlerini ortaya c¢ikarmak olmustur.1990°11 yillarda
Donald Kuspit tarafindan yeni-eski usta sanati olarak adlandirilan bir grup sanat¢inin
caligmalar1 duygunun ve estetik giizelligin varligin1 tekrar ortaya ¢ikarmigtir.

Oncelikle bu konuyu 6neren ve ¢alismam esnasinda tiim kaynaklarini bana
¢ekinmeden sunan danisman hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Ahmet Feyzi KORUR’a,
yardimlarindan dolayr Saym ProfDr. H.Yakup OZTUNA ve Yrd.Dog.Murat
OZDEMIR’e, lisans doneminden bugiine ¢aligmalarimda desteklerini esirgemeyen
hocalarim Saym Ogretim Uyesi Mete SEZGIN’e, Saym Yrd. Dog¢. Turan
ENGINOGLU’na, Saym Prof. Dr. Bedri KARAYAGMURLAR’a, Ingilizce
kaynaklarin g¢evrilmesinde Giilhis IZMIRLIOGLU’na, her zaman yanimda olan
gosterdigi sabir ve yardimlarindan dolay1 esim Siileyman ATASEVEN’e ve sevgili

kizim Giince’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Serpil YAYMAN ATASEVEN
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GIRIS

Danto, Modernizmi 1880’lerden 1960’lara dek siiren bir {islup olarak
tanimlamustir. Greenberg ilk modernist resimlerin Manet’in resimlerinde, boyadigi
yasst ylizeyleri agik¢a ortaya sermesiyle olustugunu ileri stirmiistiir. Modernizmin
tarihi iste buradan hareketle kullanilan renklerin oldugu gibi taslak cizilmeden ve
vernik kullanilmadan tuvale siiriilmesi ile izlenimcilere, oradan da c¢izim ve
tasarimini tualin dikdortken formunu daha iyi bir sekilde oturtabilmek amaciyla
gercege benzerlikten fedakarlik eden Cezanne’a uzandigini 6ne siirmiistiir. Boylece
mimetik olmayan 6zelliklerin perspektifi ve kisaltma teknigini de yerinden ettigini
sOyleyen Greenberg, modernist Oncesi sanattan modernist sanata gecisi boyle
tanimlamigtir. Modernizm, resmin dis gercekligin temsilinden uzaklasmasi ya da
soyutlagmast degil, modernist oncesi sanatta resmin temsili nitelikleri birinci iken
modern sanatta ikinci siraya diigmesidir. Modernizm kavrami Greenberg’e gore XIX.
ylzyilin son otuz yilinda baslayan {iislupsal bir donemin adi degildir. Modernizmi,
resme bir tiir siireksizlik olarak yansiyan yeni bir biling diizeyine yiikselis olarak
tanimlamistir. Bu nedenle Danto bu anlatilarin sonucunda, modern kavraminin “en

yakin tarihli” anlamina gelmedigini sdylemistir.”

Modern sanatin felsefi bir tanimini olusturan Greenberg bunu genel bir
tarihsel gercek olarak kabul etmistir. Greenberg 1939’larda yazdigi Avant- Garde
and Kitsch adli makalesinde tarih felsefesini belirli bir diizeye oturtmustur.
Greenberg, o donemde Avangardi, soyut ya da nesnesiz sanata ve siire varmasi
mutlak olani arayis olarak tanimlamistir. Ona gore, igerik bi¢cimin i¢inde eriyecek,
sanati kendisi olmayan bir seyi indirgemek olanaksiz hale gelecektir. Avangardin
amaci gercegin sahip oldugundan daha fazla bir anlami tasimayan bir sanat ortaya
koymasidir. Ayrica Greenberg, Pop Sanat1 kitsch ve yliksek sanat arasindaki siniri
ortadan kaldirdig1 i¢in oldukga tehlikeli bulmustur. Avangard miikemmel olanin
aragtirmasini yaparak soyut sanati, nesnesiz sanata ve siire ulastirmistir. Kitsch ise
formiillere bagl oldugu i¢in Avangard sanatin siirecini ve etkilerini taklit etmistir.
Bu nedenle Greenberg yiiksek kiiltiir iirlinii olan soyut sanati desteklemistir. Yiiksek

sanatin gorevinin estetigin devamini saglamak oldugunu sdylemistir.

* (Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, ayrnt1 yay. Birinci basim, Mayis 2010, Ist, sf:30)



Adorno, estetik kuraminda modernizmin geligim siirecini tanimlarken yiiksek
sanatin hakiki iceriginin yok oldugunu, kiiltiir endiistrisi ile yliksek sanat arasinda

ucurumun kaldirilmaya calisilirken ige dogru bir ¢okiisiin basladigini belirtmistir.

Adorno sanat eserinin metaya doniismesinin nedeninin sosyal yasamdaki
degisimlere baglamigtir. Glindelik yasam kiiltiiri, metalagmig ucuz ve c¢aba
gerektirmeyen yapisiyla bu degisime ornek gdosterilebilir. Sanayi dncesi donemde tek
olarak iiretilen sanat nesnesi, kapitalist sistemle birlikte ¢ok iiretilmeye baslanmistir.
Boylece orijinallikten uzaklasip degersizlesmistir. Ancak bu donemde popiiler
kiiltiirii destekleyenler, bu kiiltiirii halkin istedigini, Adorno ve Horkheimer gibi
olumsuz yaklasanlar ise popiiler kiiltiiriin ticari, ucuz ve siradan olmasi nedeniyle

insanlar1 standartlagtirip kaliteyi diisiirdiigiinii ileri stirmiislerdir.

20. Yiizyilin son ¢eyreginde yliksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir ayni1 seviyeye
getirilmeye c¢aligilmistir. Bu donemde popiiler sanatin galerilerde sergilenmeye
baslanmasiyla birlikte toplumdaki yerini aldig1 goriilmiistiir. Bu tarz sanatin amaci,
sanat-kitle arasindaki ugurumu ortadan kaldirmak olmustur. Bundan sonra sanat fazla
kafa yormay1 sevmeyen, eglendiren bir kitleye hizmet etmeye baslamistir. Kitle
iletigim araclar1 vasitasiyla medya trettigi imgelerle yapay bir hakikilige ulasmustir.
Sanat ve medya ile sanat¢1 ve kitle arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bu ortamda

gergegin liretilmis modellerden iiretildigi bir doneme girilmistir.

Greenberg “Soyut, Temsili ve Vesaire” adli makalesinde soyut resme karsi
temsili resmi elestiren diiglinceler ortaya koymustur. Resimdeki gergekei anlayisi ve
Oykiisel anlatimin 6nemini ortadan kaldirarak resmin bigim, boya, yassi yiizey gibi
fiziksel ozelliklere indirgenmesi gerektigini savunmustur. Boylece resimde kalitenin

yakalanabilecegini sOylemistir.

Greenberg’in savundugu formalist resim daha sonra kavramsal sanatin yolunu
acmistir. Kavramsal sanat nesnenin sonu gibi goriinse de kapitalist sistem iginde
almip satilabilen meta haline gelmekten kurtulamamistir. Metalastirilmis resim,
maddi getirisi daha fazla oldugu icin resmin meta degeri 6nem kazanmistir.
Baudrillard, kiiltiirel metalagsma yiiziinden sanatin sanal bir Ozgiirlesme iginde

oldugunu ve ticareti estetize ettigini sOylemistir. Baudrillard “Sanatin Komplosu”



adli {inlii makalesinde sanatgilar1 elestirerek sanat piyasasinin hiikkmii altina

girdiklerini, sanatin islevinin performansa doniistiiriildiigiinii ileri stirmiistiir.

70’11 yillarin sonunda sanatin, gercekligi nasil elde edilisi ile degil, neyin
sanat olup olmadigi sorusu flizerine yogunlasilmistir. Gergekligin terk edildigi
noktada gelinen yer imgenin, diisiiniin gergekligi olmustur. Sanatin geldigi bu
noktada Danto, 1986°da yazdig1 makalesinde sanatin sonunun geldigini sdyleyerek
yeni bir tartigma konusu agmistir. Aslinda onun anlatmak istedigi, sanatin gelisimsel
tarihinin son bulmasidir. Yani anlati yonteminin sonu, baska bir degisle gercege
benzetim Oykiisiinliin sonu gelmistir. Danto, 19. Yiizyilda icat edilen fotograf ve
sinemanin ger¢egin tipatip aynisini, hareket dahil olmak iizere mekanik acidan
yansittigini ama buna ragmen resmin bitmesi gereken yerde hala devam ettigini
sOylemistir. Ona goére biten sanat tarihi olmustur. Daha sonra yazdigi “Sanatin
Sonundan Sonraki Otuz Y1l” adli makalesinde ise 20. Yiizyila kadar sanat yapitina
bakildiginda, onun ne oldugu séylenmeden anlasilabilmesine ragmen, bundan sonra
sanat eserinin felsefeciler tarafindan neden sanat yapiti oldugunun irdelenmesi ve
sanatin sonunu getiren nedenlerin, gergek felsefi dogasinin fark edilmesi ile
gergeklestirilebilecegini ileri stirmiistiir. Glinlimiizde ise, sanat felsefe ile yakin

iliskisini gelistirerek hala varligini stirdiirmektedir.

Bu arastirmanin amaci temsili resme geri doniisiin nedenlerini ortaya
¢ikarmak olmustur. Calisma esnasinda cesitli diisiiniirlerin yorum ve diisiincelerine
yer verilerek konunun olusumu desteklenmistir. Yapilan arastirmada yontem olarak
bilimsel arastirma metotlar1 kullanilmistir. Boliimler ve alt boliimlerde gereken
ornekler metin igerisinde kullanilarak sozii gegen uygun yerlere konulmasina 6zen
gosterilmistir. Ayni konu tizerinde c¢esitli diisliniirlerin goriislerine yer verilerek konu
anlatiminda zengin bir igerik yakalanmaya calisilmistir. Boliimlerde konu basliklari
altinda incelenen olgular kesin yargilara baglanmamustir. Boylece siirekli tartismaya

acik yeni fikirler {iretilerek yeni ¢caligmalar i¢in ortam hazirlanmistir.

Yapilan aragtirma dort boliim iginde ve bu boliimler kendi sinirlari i¢inde alt

basliklarda tamamlanmugtir.



Birinci boliimde, 1960 sonrasi resim sanatinda yasanan yenilik ve degisimlere
deginilmistir. Bu yillarda birbirinden farkli akim, egilim ve gruplarin olusmasi
modern sanatin kendine 6zgii bir déneminin yasanmasina neden olmustur. Sanat
kendini sorgulamaya baglamig, neyin sanat eseri olup olmadigi sorusu giindeme
gelmigtir. Sanat elestirmeni Clement Greenberg 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan pop
sanat akimini elestirerek pop sanatin kitsch ve yiiksek sanat arasindaki engelleri
kaldirarak onu degersiz kildigin1 séylemistir. Kapitalist sisteminin resmi meta haline
getirerek degersizlestirdigi sorunu giindeme gelmistir. Sanat popiiler kiiltiiriin
etkisiyle fazla kafa yormadan eglence amagli yapilan bir seye doniismiistiir. Bu
boliimde doniistimiin etkileri, nedenleri ve sonuglar1 lizerinde durulmustur. 1960’
yillarda popiiler kiiltiiriin etkisiyle ortaya c¢ikan pop sanat (reklam diinyasinin
imgeleri, giindelik kullanim nesneleri, kitlesel ideoller ve atiklar gibi) donemin tiim
ozelliklerini yansitmistir. Bu donemde Baudrillard’in felsefesinin temelini olusturan
simulacrum diisiincesi ile birlikte resmin kapitalist sistem i¢inde meta haline gelisine

yer verilmistir.

Ikinci béliimde sanatin hizla degisim yasadigi 1960 ve 1970°de yasanan
gelismeler iizerinde durulmustur. Resmi terk ederek heykele yonelen Minimalizm ile
sanat nesnesini yok sayan Kavramsal Sanat anlatilmig, resmin diislinsel ve bigimsel
acidan geldigi son nokta ile bu ortami hazirlayan kosullar {izerinde durulmustur.
Minimalizmin resimde yaptig1 sadelestirmeden sonra “Kavramsal Sanat’’, sanat
nesnesinin bigimsel 0zelligini ortadan kaldirmis yerine dilsel anlatimi getirmistir.
Sanat nesnesi yerini sozel anlatima birakmistir. Kavramsal Sanat sonrasinda yapilan
resimler bigcime 6nem vermis ve resmin tekrar hayata doniisiiniin ¢abasi olarak

degerlendirilmistir.

Uciincii boliimde, Minimalizm ve Kavramsal Sanat sonrasi temsili resmin
tekrar geri doniisiiniin sosyolojik ve felsefi agidan nedenleri iizerinde durulmustur.
Sanat tarih boyunca ¢esitli donemlerde degisim gec¢irmistir. 20. ylizyilda yasanan
degisimlerin nedeni, modernizm iizerine yapilan tartigmalarin yogunlagmasi ona olan
giivenin azalmasi ve kapitalist sistem i¢inde sanatin meta haline getirilmesi olarak
belirlenmistir. Ancak bu boliimde asil vurgulanan nokta bi¢imsel endisenin yaninda

iceriginde 6nem kazanmasidir. Bu nedenle o yillarda ortaya c¢ikan anlatima dayali



akimlara da yer verilmistir. Bu olusumlar goézden gecirilirken akimlarin meydana

geldigi kronolojik siralama disina ¢ikilmamaya 6zen gosterilmistir.

Yapilan arastirmanin son boliimiinde 90’11 yillarda Donald Kuspit tarafindan
tamtilanYeni-Eski Ustalar sanatina yer verilmistir. Bu sanatcilar; Davit Bierk,
Michael David, Vincent Desiderio, April Gornik, Koren Gunderson, Julie
Hefferman, Odd Nerdrum, Joseph Raffael, Paula Rego, Jenny Saville, James Valerio,
Poul Wald man, Ruth Weisberg, Brenda Zlamany, Don Eddy, Eric Fischl, Avigdor
Arikha ve Lucian Freud”dur. Arastirmada sanat¢ilardan bazilarmna yer verilmistir.
Secim yaparken arastirma kapsaminda figiiratif resmi temel alan sanatgilar goz
oniinde bulundurulmustur. Figilire dayali resim anlayisini tekrar glindeme getiren bu
sanatcilar eski ustalarin maneviyatini ve hiimanizmini, modern ustalarin yeniligini ve
elestiriselligini birlestirmislerdir. Ayrica estetik giizelligin ve duygunun tekrar giin
1s1gma  ¢ikmasmi  saglamislardir.  Sanat, estetik varolusunu Minimalizmin
sadelestirme ve Kavramsal Sanatin nesneyi ortadan kaldirmasi ile kaybetmistir.
Sanat, Yeni-Eski Usta sanat1 ile yeniden estetik giizellige kavusmus ve duygunun
varligin1 hatirlamigtir. Yapilan arastirmada ulasilmak istenen sonug, temsili resmin
geri doniisiiniin nedenlerini ortaya ¢ikarmak ve estetik hazzin varligini kanitlamak

olmustur.



BIiRINCi BOLUM
1960 SONRASI RESIiM SANATINDA YENi OLUSUMLAR

Modern sanat, 1850’lerden giliniimiize uzanan bir siireci kapsamaktadir. Bu
stirecte olusan sanat alanindaki gelismeler 1960’larda birbirinden farkli akim, egilim
ve gruplarla belirginlik kazanmistir. Bu nedenle 1960’11 yillar, modern sanatin
kendine 6zgii donemlerinden biri olarak kabul edilmistir. Ozellikle bi¢im ve igerik
acisindan farklilik gosteren bu akim ve gruplar, Pop Art, Op Art, Hiper-Gergekgilik,
Minimalizm, Kavramsal Sanat ile Happening, Eksantrik eylem(toprak sanati), Grafiti
sanat1 olarak siralanabilir. Ayn1 yillarda diinyada siyasal ve sosyal agidan cesitli
degisimler yasanmistir. ABD’nin Kiiba’ya saldiris1 ile Vietnam Savasinin
baslamasi,1961 yazinda Berlin duvarimin oriilmesi sonucunda Almanya’nin ikiye
boliinmesi, is¢i grevleri, hippiler, gencgligin liberal diinya goriisleri ile yasam
kosullarma  yonelttikleri  elestirilerin =~ yogunlagsmasi  sonucu olugsan  beat
generation(beat kusagi)vb. izlemistir. 1968 yilinda Fransa da baglayan ve daha sonsa
Avrupa’nin 6nemli sehirlerine yayilan mayis olaylar1 birbirinden anlayis olarak farkl

gruplarin ¢atismalarina sahne olmustur.

20. yiizyilin baginda Avrupa da siki totaliter rejimler (fasizm, nazizm, Fransiz
k¢l sag politikalar1) giliclenip yayilmaya baslamistir. Yonetimlerin baskisina
dayanamayan ¢ogu sanat¢i ve bilim adami iilkelerini terk ederek ABD’ye go¢
etmistir. Bu gociin etkisiyle siyasi oldugu kadar kiiltiirel olarakta gii¢ kazanan ABD,
bat1 kiiltiir tarihinde ilk defa merkezi bir otoriteye sahip olmustur. Bu donemde sanat
diinyasinda iki yeni olgunun olustugu goriilmiistiir. Bunlardan biri Amerikan resim
okulunun ortaya ¢ikmasi, digeriyse New York’un sanatsal yaratinin merkezi haline
gelmesidir. New York’ta miizecilik anlayisina 6nem verilmesi, izleyici sayisinin
artmasi ve bolgenin sundugu olanaklar sanatin merkezinin Paris’ten New York’a
kaymasina sebep olmustur. Ayrica, New York’un sanatgilar ve izleyiciler tarafindan

daha cok istek gormesi cagdas sanatin daha cabuk benimsenmesini saglamistir.

1950’lerde savas sonrasi ekonomik biiylime, “tiikketim toplumu’normlarin
olusturmustur. Bununla birlikte kitle kiiltiiri, popiiler kiiltiir yaygin bir sekilde

belirginlik kazanmaya baslamistir. Bu gelismeye bagli olarak, 50’lerin sonunda



Anglosakson iilkelerinde ortaya ¢ikan Pop-Art o6zellikle Richard Hamilton’un
“Bugilin Evlerimizi Boyle Cekici Ve Farkli Kilan Nedir?” adli ¢alismasi ile ilk
Ornegini vermistir. Popiiler kiiltiir ve kapitalizm’in birlikte hareket ettigi bu donemde,
ABD’de olusan pop sanat, ABD tiiketim toplumunu model olarak almistir. Andy
Warhol, “Yeni mabedimiz siipermarketler” diyerek parayla sanatin ortiistiigiinii bu
sozleriyle dile getirmistir'. Popiiler kiiltiiriin kapitalizmle birlesmesi yiiksek kiiltiir ile
alt kiiltlir arasinda catismanin olusmasina neden olmustur. Yiiksek kiiltir ve kitle
kiiltiiri arasindaki ayrimin belirsizlesmeye baglamasi yiiksek kiiltiir savunuculari
tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Boylece iki kiiltiir arasinda karsit kiiltiirel kopus

meydana gelmistir.

Giindelik yasamin sanata yansimasi baska sanatsal faaliyetleri de beraberinde
getirmistir. Yeni Realizm, Sitiiasyonizm, Happiningler, Fluxus, Kinetik Sanat, Arte
Povera(Yoksul Sanat), Yeni Figiirasyon olarak adlandirilan bu sanatlar birbiri ardina
olusmus ve birgogu giindelik yasama ait hareketler olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat ve
yasam i¢ ige gegmistir. Ornegin, “Happening” sanat toplulugu, resmi tuval {izerine
degil de, bir gosteri seklinde halkla i¢ ige gergeklestirmistir. Sanat hayatin bir pargasi
haline gelmis, sanat ve hayat arasinda olusan sinir ortadan kalkmistir. Sanatgilar

gosteri aninda gergeklesen eylemin kendisinin sanat eseri oldugunu iddia etmislerdir.

Danto’ya gore pop sanat, gercekligi hayal edilebilecek en alt basamaga iten
Platon’un Ogretisini altiist etmistir. Platon’un 6gretisi Devlet’in onuncu kitabinda
sOyle yer almistir: “Burada Platon yatagin gercekligine dair ti¢ kip tanimlar: idea ya
da form olarak, bir marangozun yapabilecegi bir sey olarak ve sonra da formu taklit
eden marangozu taklit eden ressamin yapabilecegi bir sey olarak.” Platon,
sanatgilarin bilgiden yoksun oldugunu, onlarin sadece goriintiilerin goriintiisiinii
bildiklerini savunmustur. 1960’larin sanat diinyasinda ise ger¢ek yataklar tuval
lizerinde goriilmeye baslamistir. Boylece sanatgilar sanat ile gergeklik arasindaki
ucurumu kapatmaya calismislardir. Ancak sonrasinda, bunlar gercek yatak ise onlari
sanat yapan nedir? sorusu giindeme gelmistir. Bdylece sanat ile ger¢eklik arasindaki

farkin gorsel olarak kavranamayacagi ortaya c¢ikmustir. Sanat, pop araciligiyla

' Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Birinci Basim, Ayrmt1 Yay., Ist., May1s 2010, 158 s.



kendine dair dogru felsefi sorunun ne oldugunu bulmustur. Birbiriyle ayni olan, iki

sey arasinda farki olusturan sey nedir?

Ayni donemde, Robert Rauschenberg sanatin gergeklikle iliskisini elestirel bir
bakis acistyla sorgulamis, sanat eseri ile esya arasindaki fark: sifirlamaya ¢alismustr.
Bu gelisme 1960’larda olusan Pop hareketin habercisi olmustur. Boylece sanat ve
medya, sanatgr ve kitle arasindaki smirlarin  belirsizlesecegi, farkliliklarin
giderilebilecegi ve elbette artik gergegin iiretilmis modellerden (taklidin taklidi —
simulacrum) olusturulabilecegi bir doneme girilmistir. Degisen bu sanat anlayislari,
1960’11 yillarda sanat felsefecileri ve sanatgilar tarafindan diisiiniilen asil soruyu
ortaya c¢ikardi: Sanat eger kendini giinliik hayatin nesnelerinden ayirt etmezse, ona
artik sanat denilip denilmeyecegiydi. Bu soruyu, Amerikali ressam Jasper Johns,
sanatsal gercekligi ve resimlerin simgelerini sorgulamakla yanit bulmaya caligmistir.
Warhol ise bir makine gibi davranarak, essiz sanat nesnesinin yok oldugunu yerine

i¢i bosaltilmis ruhsuzlagmig bir sanatin geldigini kanitlamaya ¢alismistir.

1960’lar Diinya’da farkli sanat anlayislarinin ortaya c¢iktigi yillar olmustur.
Pop Art, Foto-Realizm, Minimalizm ve gb. Ayrica, kadin sanat¢ilarin eylemleri, sivil
toplum oOrgiitlerinin 6grenci, etnik, din, renk ve cinsiyet ayrimlarinin dikkatleri
cektigi toplumsal olaylar bu yillarda ve daha sonrasinda gériilmiistiir. Ozellikle 1980
sonrasinda yasanan degisimler sanat ve diisiin alaninda farkli anlatim yollarinin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu nedenle o yillarda yasanan degisimlere yeni bir alt

baslik altinda deginilmistir.
1.1. 1980 Sonrasi Degisen Diinya Ve Sanatsal Olusumlar

1980°ler toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel acidan 6nemli degisimlerin
yasandig1 bir donem olmustur. Bu donemde toplumsal ve siyasal agidan merkezi
devlet mantiginin geride kalmasiyla, kisiler ve kurumlar sert ve kuralc1 olmaktan
uzaklagmiglardir. Degisen yap1 i¢inde toplumun kiiltiirel kimligini biitiinsel
kavramlar degil, genis bir alana yayilan bagimsiz kavram kiimeleri belirlemistir.
Cogulculuk ise kiiresellesme ile birlikte gergeklik kazanan bir olgu olmus,
kiiresellesme, basit, tek acili, milliyetcilik diisiincesini asmak anlamina gelmistir.

Bundan dolay1 kiiresellesme, basit milliyetciliklerin olusturdugu maddi ve teknolojik



kosullara bagli olmayan bir siire¢ oldugunu gostermistir. Ayn1 zamanda teknolojik
gelismeler ile birlikte iletisim olgusunun gelistigi goriilmiistiir. Iletisimin bu denli
etkinlestigi diinyada i¢i kapali tek ve dar bir milliyet¢iligin varlik gostermesi
olanaksiz hale gelmistir. Diinyanin kiiltiirler arasi1 etkilesimi iletisim teknolojisi ve
kitle iletisim araglarinda goriilen gelisme ile biiylimis, iletisim agmin giiglenmesi
iilkeler arasindaki ekonomik, toplumsal ve siyasal iliskilerin gizliligini de ortadan
kaldirmigtir. Baska bir gelisme ise Kapitalizm ile yonetilen toplumlarda, yazili
kiiltiirden gorsel kiiltiire gegiste olmustur. Popiiler kiiltiiriin temelleri bu gelisme ile

birlikte gliclenmistir.

1980 Sonrasinin ekonomik ve siyasal agidan en giiclii tilkeleri olan A.B.D. ve
S.S.C.B.’nin degisime ugramasi kendilerine bagli ya da uydular1 konumundaki

bir¢ok iilkeyi de etkilemistir. Bu etkilesimi Beral Madra su sekilde agiklamustir;

“Diinya ekonomisi, siyaseti ve kiiltiiriine egemen olan iki biiyiik tilkenin,
A.B.D.ve S.8.C.B.nin miti yiizyilin sonunda yikildi. A.B.D 1970°li yilarda
Vietnam ve Wotergate ile tiim sayginligim yitirdi.80°li yillarda bunu yeniden
kurma ¢abasina girdi. Ama artik biiyii bozuldu. A.B.D. nin iletisim agi yolu
ile yaydigi kitle kiiltiirii, bugiin biitiin diinya iilkelerinin kiiltiir kimlilerinin
korkulu riiyasi durumuna geldi. 80°li yillarda Komiinizmin kalesi Sovyet
Rusya’min 70 yillik kendi icine kapali, diinyaya meydan okuyan kimligi
yikildi.  Bunun arkasinda 20. yiizyil teknolojisi, ekonomisi ile basa
¢ctkamayan, cagdaslasmanin gerisinde kalmis bir kimlik ortaya ¢ikti. Simdi
kendilerini bu iki biiyiik iilkenin giiciine, konumuna, davranigina gore
ayarlamis olan biitiin iilkeler (hemen hemen biitiin diinya) bu sasirtici
degisimleri, bu iki iilke ile yasamak zorunda kaliyorlar, kimlikler yeniden

gozden gegiriliyor...

Modern tarihin bir sekilde perspektif degistirdigi bu yillarda (1989) Berlin
duvarmin yikilmasi ve Gorbagov’un meshur saydamlik ve acgiklik politikasi ile
birlikte belirginlik kazanmistir. Bu yeni donemde Sosyalizmin ¢dkmesi,

Kapitalizmin tek alternatif yonetim sekli haline gelmesi ve soguk savasin son

% Beral Madra, “Modernden Postmodern’e”, http://www.felsefeekibi.com/sanat yazilar




bulmasi uluslar arasi iliskilerden diisiin diinyasina kadar ¢ok genis bir alani
etkilemistir. Japon asilli Amerikan diisiiniirii Francis Fukuyama’nin iinlii “Tarihin
Sonu” tezi diisiin diinyasinda meydana gelen bu degisimin ve farkliligin habercisi
olmustur. Fukuyama’nin bu tezi diinyada bundan sonra biiyiik ve kapsamli toplumsal
degisimler yasanmayacagini, kapitalist ve liberal temsili demokrasinin evrensel
boyutta uygulanabilecek tek yonetim sekli olacagindan s6z etmistir. Fukuyama’nin
tezinin ne derece tutarli oldugu konusunda c¢esitli diisiiniirler degisik yorumlar
yapmuslardir. Ozellikle Fukuyama’nin “Tarihin Sonunun Geldigi” tezi yeni bir
tartismanin baslangict olmustur. Sosyolog Ali Akay “Postmodern Goriinti” adli
kitabinda yer alan ve Fukuyama’nin ortaya koydugu bu tezin, Kojeve nin yapmis
oldugu Hegel Seminerlerinde sodylediklerinin bir varyantinin  oldugunu,
Fukuyama’nin ileri siirdiigii diisincenin orijinal bir tez olmadigini savunmustur.
“Fukuyama’mn ileri siirdiigii tezin hi¢cbir orijinalligi olmadig1 gibi, gercekligi de
yvok. Ciinkii ne liberal toplumda sonuglandi diinya, nede bu liberal toplum herkes

tarafindan kabul edilir bir ¢erceve izledi. »3

Bir baska diislinlir Perry Anderson “Tarihten Siyasete Elestiri Yazilari”nin
son bolimiinde benzer bir ¢dziimleme yapmis ve “Tarihin Sonu” fikrini Hegel’den
gilinlimiize kadar olan bi¢imiyle degerlendirerek,1980°de Fukuyama’nin “The End Of
History” baglikli makalesiyle bir anda popiiler bir izlek haline gelen “Tarihin Sonu”,
birgok kesim tarafindan “Tarih Bitti” seklinde algilanarak, sag ve sol kesim
elestirmenler tarafindan yanlis bir ¢er¢evede degerlendirilmis oldugunu sdylemistir.
Yazara gore; Fukuyama’nin, makale formatinda sikistirilmis tezi, zamanin durdugu
degil, liberal kapitalizm karsisindaki alternatif siyasal bi¢imlerin tiikendigi seklinde

anlatilmustir.*

Marksist diisiiniir Perry Anderson ile sosyolog Ali Akay Amerikal tarihgi
Francis Fukuyama’nin tezine, liberal kapitalizm, gercekten de alternatiflerin

titkendigi son bi¢cimi midir? sorusuyla ¢iirlitmeye caligmislardir.

* Ali Akay, Postmodern Goriintii” Baglam yay. Ist. Ekim 2002, 97- 98s.
* Perry Anderson, “Tarihsel materyalizmin izinde”, Cev Kerem Uniivar, Virgiil, Pusula yay. Say1.88,
Ist. Ekim 2005, 24s.
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Ayni donem toplumsal kuram alaninda farklilagmalarin yasandigi bir zaman
olmustur. Kars1 karsiya kalinan yeni bir sosyo-kiiltiirel durum, toplumda yeni kurum
ve olgularla birlikte yeni bilgi ve kuramlar1 beraberinde getirmistir. Yirminci
ylizyilin son ¢eyregi, insan ve toplum yasami i¢in kapsamli bir degisim ¢ag1 olarak
kabul edilmistir. Bu cer¢eve dogal olarak bir dnceki insan ve toplumsal duruma
bakista bilgilerin yetersiz kalindigin1 ortaya c¢ikarmistir. S6z konusu durum, yeni
bilgilerin iiretilme g¢abasini gosteren aydinlar, akademisyenler ve diisiiniirler i¢in
etkin bir tartigma ortamini beraberinde getirmistir. Fransa’da ozellikle 1968
sonrasinda ortaya ¢ikan, yapisalcilik sonrasi olarak adlandirilan diislincenin en
onemli temsilcileri Foucault, Baudrillard, Deleuze, Guattari, Derrida, Lyotard
olmustur. 1980’li yillarda Amerikan entelektiiel ¢evrelerinde adlar1 sayilan diisiiniir
ve filozoflarin diisiinceleri “Postmodern” adi altinda bir sdylem bi¢imi olarak
adlandirilmigtir. Diger bir diisiince bi¢imi olan feminizm’in postmodern teori iginde
yer alip almadigina dair tartismalar yine bu donemde ortaya ¢ikmistir. Feminizmin
basta gelen ilgi alanlar1 ile postmodern elestirinin aldig1 temalar arasinda benzerlikler

goriildiigii konusuna Steven Connor soyle deginmistir.

“Farkhiligi onaylamasi, biitiinlestirici iist (egemen) anlatilar: reddetmesi ve
her seyden dnce temsile miidahale eden iktidar yapilarini elestirmesi
dolayisiyla feminizmin tamamen postmodern bir fenomen oldugunu diigiinen

Craig Ovens kesinlikle bu goriistedir”.”

Yiizyilin son ¢eyreginde yasanan sosyal degisimlerden bir digeri de dine baglh
ilginin tekrar yenilenmesinde goriilmiistiir. Modernizm ile birlikte sorgulanmasi
sonucunda bittigi sanilan biiyiik anlatilarin diinyanin ¢esitli bolgelerinde yeniden
benimsenmeye baslandigi, Bati’da uyanan mistisizm ile birlikte dogu dinlerinin
Ogretilerine onem verildigi gozlenmistir. Bu yillarda tim diinyada egemenligini
hissettiren bir baska ger¢eklik medyanin toplum yasamindaki karsi konulmaz giicii
olmustur. Medyanin sayesinde diinya, 1990’11 yillarin basinda gerceklesen Korfez
Savagsi ile birlikte ge¢miste yasanan savaslarinda son bulduguna tanik olmustur.
Medyanin egemenliginin kaniti olan goriintiiler, kitlelere savast tv. ekraninda

izlenilebilecek bir list gergek temsili olarak sunuldugunu gostermistir. Korfez

> Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, ¢ev. Dogan Sahiner, YKY, Ist. Ekim 2005, 341s.

11



Savasinin Oncesinde iinlii diigiinlir Baudrillard, artik klasik anlayista savasin
olmayacagimi sdyleyerek bu durumu su sekilde aciklamistir; “Savasin kendisi,
belirleyici bir krize girdi. “Sicak” bir Ugiincii Diinya Savasi igin artik cok ge¢. Onun
sirasi geride kaldi. Zaman iginde damitilip Soguk Savas haline getirildi-gelecekte de
bir yenisi olmayacak...” Baudrillard, savastan sonra da savasin olamadig1 goriisiinii
yineleyerek baska savaslarin da meydana gelmeyecegini belirtmistir. Bu goriisii ile

kitlelerin tutsak televizyon ve medya tiiketicileri haline geldigini vurgulamistir.

Bu donemde ulus devletlerinin parcalanmasi sonucunda ylizyilin siyasi
haritanin da yeniden olustugu goriilmiistiir. Devletlerarasinda yasanan anlasmazliklar
krizlere neden olmus, Bosna, Israil ve Filistin ile 11 Eyliil’de ikiz Kulelere yapilan
saldirilar “Medeniyetler Catismasi” olarak adlandirilmigtir. Bosna ve Filistin’de
yasanan olaylar ise kimlikleri yok etme ¢abasinin bir sonucu olarak
degerlendirilmistir. Diinya’da 20. yiizyilin son c¢eyreginde yasanan gelisme ve
degisimler, toplumsal alanda kiiltiirel degisimlere de neden olmustur. Kiiltiirel agidan
yeni kuramlarin ortaya ¢iktig1 bu dénem, sanat ve diisiin diinyasina yeni anlamlar
yiiklemistir. 20. ylizyila kadar sanat kuraminda en fazla tartisilan konular 6zgiinliik,
kopya, sosyallik, bi¢cim ya da igerik olmussa, 20. yiizyildan itibaren ise konu sanat
eserinin sinirlarinin ne oldugu ve nerede bittigiydi. Fakat ¢agdas sanat i¢indeki en

onemli degisim sanatin kendisi hakkinda sorular sormaya baslamasidir.

Diinyada toplum ve kiiltiir alaninda yasanan degisimler 80’li yillardan once
baglamistir.1970’li  yillarda kapitalizm’in  yarattigi  olumsuzluklar ve bu
olumsuzluklar1 agmak i¢in toplumsal alanda yasanan hizli degisimler diisiin ve sanat
alaninda yeni yaklasimlar ve sdylemleri de beraberinde getirmistir. Bu yaklasimlar
ve sOylemler bati dillerinde sonrasi anlamima gelen post sozciigii ile yapilan
tamlamalar1 icermistir. Bilimden, felsefeye, sanata kadar etkisini gosteren bu
kavramlar yeni sdylemlerin olusmasina neden olmustur. Ortaya c¢ikan bu yeni
yaklagim ve sOylemler postmodernizm kavrami i¢inde toplanmistir. Bununla birlikte
bu olusum 1980 ve 1990 1 yillarda diisiin ve kiiltiirel alanda degisik tartigmalar1 da

beraberinde getirmistir. Ornegin sanat alaninda yasanan tartismalar modern sanatin

6 Richard Appignanesi, Chris Garratt, Postmodernizm, Cev. Dogan Sahiner, Dogan Yay, 133s.

12



hala devam edip etmedigi, modern sanatin yerine gelen postmodern sanatin ne

oldugu tartismalarin1 yogun bir sekilde giindeme getirmistir.

Postmodernizmin kendinden 6nce gelen Modernizm ile aralarinda benzerlik
olmadig1 savunulsa da aslinda birbirinden o kadar da ayr1 olmadig1 sdylenmektedir.
Modernizmin her seyi yeni olarak olusturdugu postmodernizm i¢in gegmisten gelen
seylerin yeniden giincellestirip, teknik bir sekilde bunlar1 bir arada toplandig:
diisiincesi ortaya konmus postmodernizmin tarihsel siire¢ i¢inde Modernizm ile
yasadig1 gercekligin benzerlerinin rnekleriyle dolu oldugu goriilmiistiir. “Ornegin,
Sosyolog Ali Akay “Postmodern Goriintii” adli kitabinda Ronesans donemi ile
Barok donemi arasindaki benzerlik Modernizm ile postmodernizm arasindaki
benzerlik gibi oldugunu ileri siirmiistiir. Ronesans’in Hiimanizma iizerine kurulu
olmas1 buna karsin Barok donemin aydinlanmaya dogru giden hiimanizmanin oniine
¢iktig1 karanlik donemin Avrupa da bir kez daha giindeme geldigine deginen Akay

Postmodern séylemin aslinda ¢aglar boyunca tekrarinin yasandigini dne siirmiistiir.”’

Sanat alaninda yasanan degisimlerin baslangicinda diisiinceleri ile etkili olan
elestirmen Clement Greenberg’e bu bolimde yer vermek kaginilmaz olmustur.
Sonraki boliimde incelenen Minimalizm ve Kavramsal Sanatin olusumunda 6nemli
bir role sahip olmasi ve sanat nesnesinin sonundan sonra tekrar temsili resme geri

doniis siirecinin yaganmast bu anlatimin 6nemini daha fazla arttirmistir.
1.2. Clement Greenberg ve Modernist Resimde Nesne

Clement Greenberg, 1960’l1 yillarda ABD’de Geg¢ Resimsel Soyutlamayi
desteklemis, Minimalizim, Kavramsal Sanat ve Pluralizm konusunda Onemli
diisiinceler ortaya koymustur. Ikinci Diinya Savasindan sonra Greenberg avant-garde
sanatta artik ABD’nin s6z sahibi oldugunu diisiinmistiir. Jackson Pollak, Williem de
Kooning, Hans Hofmann, Elyssa Rundle, Franz Kline gibi sanat¢ilar1 destekleyerek,
modern sanatin resim yiizeyinin diizlestirilmesine dogru gittigini iddia etmistir.
Greenberg bu sanatgilarin kivrak firca vuruslariyla yaratici hareketi yakaladiklarina
inandi81 i¢in boyadiklar1 tuvalleri olaylarin ve siireclerin kaydedicisi olarak kabul

etmistir.

7 Akay, a.g.e, 100s.
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Greenberg ve ayni diisiincede olan sanat profesyonelleri Formalizm
(Bi¢imcilik) anlayis1 i¢cinde resme uygulanabilecek kurallar saglayarak resmi yeniden
canlandirmak istemislerdir. “Oyle bir modernist yasa olsun ki zamammizda ger¢ekten
ayakta kalan tiim sanatlara uygulanabilsin (...) Oyle modernist bir yasa ki aracin
gecerliligine temel olmayan gelenekleri fark eder etmez diglayabilsin (...) bir tiir

8

kendini arindirma (saflastirma) siireci olsun.’

Soyut Disavurumcu akimin Onciileri izleyiciye resmin neyi betimledigine
bakmasi yerine, resme bakip hayal giiclinii gelistirerek kendince cagrisimlar
yaratmasint beklemistir. Goriintirde higbir mesaj i¢ermedikleri i¢in izleyici onlara
bakip kendi i¢ine doniiyor, kendisi ve diinya hakkinda diisiinmek zorunda kaliyordu.
Onlarin paylastiklari ortak duygu, maddeci bir toplumun sinirlanmalarina karsi, yeni
sanatin dogmasi gerekliligiydi. Soyut Digavurumcu akimin 6nemli temsilcisi olan
Jackson Polock, resimlerine bakanlara su tavsiyede bulunmustur. “Resmime
bakarken kafanizdaki ana mesaja ve yamnizda getirdiginiz tiikenmiy fikirlere ragbet

e . a9
etmeyin, ‘“resim size ne veriyor bununla ilgilenin

Greenberg’e gore boyasal resim sonrasi soyutlama, Barnett Newman, Mark
Rothko ve Clyfford Still’ in ¢aligmalarinda goriilen daha az el hareketi ve ¢izgi
sadeligi ile yapilan resimleri kapsiyordu. Ozellikle Newman’m c¢alismalarinda
goriilen renk alanlarmin agikligi ve boliinmesi geng ressamlar1 ve heykeltiraslari
etkilemistir. Resimleri soyut olmasiyla birlikte yticelik degerleri ve Yahudi mistisizmi

ile yiikli oldugu goriilmiistiir. (Res.1)

Resim 1: Barnet Newman, “sozlesme” 1949, yagl boya, 122x152 cm,

8 Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yay, Ankara, 2003, 42s.
’Anna- Corola Krauss, Ronesans tan Giiniimiize Resim Sanatiin Oykiisii, ¢cev. Dilek Zaptcioglu,
Literatiir yay. Almanya 2005, 108-109 s.
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Daha sonraki yillarda ressamca soyutlamanin bu tarzi ikinci dereceden
taklit¢iler tarafindan degeri diisiirtilmiis, bu T{slup maniyerist bir teknige
indirgenmigtir. 1955 yilinda Jasper Johns’un “Bayrak™ serisi resimleri soyut

disavurumcu karsit1 hareketin baglangici olmustur. (Res.2)

Resim 2: Jasper Johns, “bayrak” 1954-55, yagli boya,107x154 cm

Greenberg, modern sanatin gelisimsel ve 6zerk formlara dogru ilerledigini
One siirmiistii. Modern sanatin en son asamasinin soyutlama oldugunu ve “ Renk
Alan1 resminin buna 6rnek olarak gosterilebilecegini belirtmistir. Ressam Sonrasi
Soyutlama Akiminin Onciilerinden olan Kenneth Noland, Morris Louis ve Jules
Olitski, rengi, yasama bagli tiim anlamlarindan soyutlayarak kullanmaya
calismislardir. Renk tuval {izerinde yalnizca renktir, Ornegin Jules Olitski renkleri
tuval lizerine piskiirterek, herhangi bir bi¢im olusturmayan renk farkliliklar1 elde

etmistir. (Res.3)

Resim 3: Jules Olitski “Source Yellow” 2002
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Greenber’in bu sanatgilar1 desteklemesinin asil nedeni, “sanat i¢in sanat”
anlayisint benimsemis olmalaridir. Greenberg’in  modernist anlayisinda renk
gorseldir ve resme aittir. Ona gore renk resimde stirekli teknik bir aragtir. Greenberg,
resim tarihini sadece teknik uygulamalar acisindan degerlendirdigi i¢in elestirilmistir.
Oysa Empresyonistler rengi, zaman1 dondurmaya c¢alismak ve mekani tanimlamak,
Fovlar, rengin sembolik anlamlarindan yararlanmak, Ekspresyonistler ise duygular

daha iyi yansitmak i¢in kullanmislardir.

Clement Greenberg, 1960 yilinda yazdigi “Modernist Painting” adh
makalesinde sanatlarin birbirlerinden ayr1 olduklarini, her birinin benzersiz
Ozelliklere sahip oldugunu ve modern sanat¢inin ayristirma islevi bulundugunu

savunmustur. John A. Walker bu kurami s6yle aciklamistir;

“Bu kurama gore resmin biricik gergekleri pigment (boya) orantilar gerekli
bicim ve diizliiklerdir. Bunlar arasinda diger sanatlarla aym kosullar:
paylasmayan diizliikler en 6nemlisi olarak ele aliniyordu. Greenberg resimsel
olmayanmn atilmasiyla resmin sayginligint kazandigim farkhiligint kurdugunu
ve nitelik olgiitlerini garanti altina aldigini one siiriiyordu. Geg¢migin
illiizyonist sanatindan farkli olarak, modern resim, gercek dogasini hiinerle
gizlemeyerek, tabiatinda var olan bu smirlamalarla olumlu bir vitrin
kazanmigti. Yeterince dogal olarak, bu wuzmanlk ilkelerinin kendini
indirgemeye ¢alismasi, sanat¢rya neyi yapmasi ve neyi yapmamasi gerektigini

soylemesi sebebiyle, estetik degerleri onleyici olarak niteleniyordu. "’

Greenberg’e gore, Avangarde tarihi, resimlerin ger¢ek niteligi olan diiz
resimsel ylizey ve ilerici bir bi¢im anlayisinin ortaya ¢iktigi donemdir. Bu nedenle
Greenberg 151k — golgeyi, goélgelendirmeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok, asal
renkleri kullanan ve tuvalin bi¢ciminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis
bicimlerden yararlanan bir resim anlayisini savunmus, resim ve heykel sanatinin
toplumsal, siyasal ya da ekonomik gergekleri dikkate almadan, kendi bigimsel

Ozelliklerini irdelemesi gerektigini sOylemistir. Onun ortaya koydugu Oneriler,

' Jonh A. Walker, “Pop’dan Giiniimiize Sanat Kuram ve Uygulama: 1960’l1 Yilarm Yenilikci
Resmi”, Cev: Doc. Mehmet Mahir, Sanat Cevresi, Agustos/Eyliil 1994,1st,190-191s.
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igerigin bicim i¢inde eritilip yok edilmesine neden olmustur. Yapitin biitiiniinii, hatta

bir par¢asini bile oldugundan baska bir seye doniistiirmek olanaksiz hale gelmistir.

Bu goriis 20. Yiizyiln ilk ¢eyreginde Kandinsky tarafindan ortaya atilmistir.
Sanatgi, tinsel temele dayali ice doniik bir sanat anlayisini savunmustur. Ancak onun
calismalar1 Greenberg’in soyut anlayisi ice doniik insanin ruhsal diinyasini arastiran
tarzdan uzakti. Greenberk resmin toplumla olan baglarin1 koparmis ve sanat, yalnizca
estetik bir olguya doniismiistir. Bu goriis 1960’1 yillarda pek c¢ok elestirmen
tarafindan modernizmin sonu olarak degerlendirilmistir. Greenberg’in sozciiliigiinii

yaptig1 modernizm anlayis1 Kemal Iskender tarafinda sdyle 6zetlenmistir;

“Modernizm anlayis1 baglaminda, hemen hi¢hbir sey mubah degildi ve pek az
sey miimkiindii miimkiin olanlarda sunlardi: Hi¢hir bi¢im ii¢ boyutlu
olamiyordu, en ufak bir yanilsamaya yer yoktu, ressam soziinii ancak

katisiksiz bir ¢izgi ve renk aracihgyla séyleyebilirdi” !

Greenberg, gelecekteki ana akimin soyut olacagimi ve soyutun yiiksek
sanatida temsil edecegini sdylemistir. Greenberg’in “Soyut Temsili ve Vesaire” adli
makalesinde, soyut, karsisinda {istlin olan, temsili resmi elestiren diisiincelerini

Hakki Engin Giderer sdyle 6zetlemistir;

“Ona gore sanat, tam anlamiyla disiplini olmayan bir konudur, ilk ve son
olarak kaliteyi hesaba katmistir. Diger tiim ozellikler ikinci plandadir.
Boylece “Kalite” kavramiyla, hem temsili olanin resmin kaliteli olanini hem
de soyut resmin kaliteli olanini egsitlemis ve se¢mis olmaktadw. Ona gore
zaten temsili olan resimdeki gercege yakinlik, renk, boyama kalitesi, desen vb.
ile olgiilmektedir. Kabul edilebilir imge, resme kavramsal bir anlam
eklemistir, fakat estetik anlamla kavramsal anlamin birbiri i¢inde erimesi

kaliteyi etkilememektedir. "'

Greenberg bu diisiinceleri ile resimde gercekei anlayist ve Oykiisel anlatimi

kalite kavraminin disinda degerlendirmek istemistir. Temsili resimde Oykiiniin

" Kemal Iskender, Tarihi “Modernizm” den Post-Modernizme... Sanat Cevresi, Say1. 146, ist, Aralik
1990, 27s.
12 Giderer, a.g.c,46s.
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olusunun, resmi daha iyi ve daha zengin yapmadigini, soyut resme getirilen
“dekoratiflik” elestirisinin altinda ise toplumsal konumun yattigini ifade etmistir.
Giotto’dan Courbet’ye kadar ressamin gorevinin, nesneyi, iki boyutlu bir ylizey
izerinde ii¢ boyutlu olarak gostermek oldugunu, ancak bu anlayisin giiniimiizde
kaliteyi yakalayamadigimi belirtip resimde mekanin igselligini yitirip tamamen

dissallastigini ve bu nedenle soyut resmin, temelinin fiziksel oldugunu savunmustur.

Greenberg soyut resmin temsili bir yaninin oldugunu savunanlara kars: da
onlarin temsili resim karsisinda hak talep etmek istediklerini sdylemistir. Greenberg
1939°da yayinlanan “Avant-Garde and Kitsch” isimli makalesinde; Modernist sanatin
tikketim kiiltiiriine karsi bir direnme yolu oldugunu 6ne siirmiistiir. Kitsch terimini
poplilerlestirilmis ve en biiyiikk yararinin avangard olani ayirt etmeye yarayan bir
kaynak oldugunu belirtmistir. Greenberg bu makalede, avangard kiiltiiriin olusumunu
batil1 burjuva toplumunun irettigini savunmustur. Bu olusumun 19.ylizyilin ikinci
yarisinda Avrupa da bilimsel diisiincelerin ilk atilimer gelisimiyle Ortiistiigiinii 6ne
slirmiistlir. Avangarde’in burjuva toplumundan bohem kiiltiiriine gocii, ayn1 zamanda
kapitalizmin pazarindan da go¢ etmesi anlamima geldigini sdylemistir. Avangard
kendini toplumdan koparmay:1 basardiginda sanati yiiksek diizeye ulastiracagini

savunmustur.

Greenberg, kitlelerin gelisim siirecinde kiiltiire her zaman ilgisiz kaldigim
belirtmistir. Fakat kiiltiir ait oldugu egemen sinif tarafindan terk edilmeye baglandigi
icin avangarde’in durumu da tehlikeye diismektedir. Ciinkii avangarde’in ayakta
kalmasini saglayan gelir bu kesim tarafindan karsilanmaktadir. Yasayan kiltiirii
olusturan avangarde’lar olduguna gore, yakin gelecekte kiiltiiriin varligi tehlikeye

diisecegini sdylemistir.

Greenberg, avangarde’in var oldugu toplumlarda ayni zamanda bir karsitinin
goriildiiglinii soylemistir. Ona gore avangarde’in antitezi kitsch’tir. Kitsch, Greenberg
tarafindan sanayilesen batida avangarde’in ortaya ¢ikisiyla ayni zamanda goriilen
ikinci bir kiiltlirel olugum olarak tanimlanmistir. O, Kitsch olarak tanimlanan kiiltiirel
Ogeleri soyle siralamigtir; Cok satan ask romanlari, magazin kapaklari,
illiistrasyonlar, reklamlar ¢izgi romanlar, Tin Pan Alley miizigi, disco miizikleri,

Hollywood filmleri vb. Greenberg bu olusumu oldugu gibi benimsenmesinin
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nedenini; Bati Avrupa ve Amerikalilarin kentlesmesi ve evrensel okuryazarligin

yayginlagmasi sonucu endiistri devriminin bir {iriinii olarak agiklamistir.

Evrensel aydinlanmaciligin etkisiyle okuryazarlik neredeyse siradan bir
beceriye doniismiis ve bireyin kiiltlirel egimlilerinin bir gostergesi olmaktan
cikmigtir.  Kiiciik burjuva olarak kentlere yerlesen koyliller okuma-yazmayi
o0grenmelerine ragmen kentin geleneksel Kkiiltiirline ayak uyduramamislardir. Bu
arada kirsal kesimde biraktiklar1 halk kiiltiiriine olan begenilerini bitirmis olmalar
da, kentleri dolduran bu yeni kitlenin yasam bigimlerine, uygun bir kiiltiir
olugturmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu yilizden olusan yeni pazarin
gereksinimini kargilamak i¢in yapay, taklit¢i, ucuz, bayagi bir kiiltiir olusturulmustur.
Greenberg’e gore bu kiiltiir gergek incelikli degerlere duyarsiz ama yine de bu
doniisiimii sabirsizlikla bekleyen o kesime doniik bir etkinlik olarak ortaya ¢ikmuigtir.
Ona gore kitsch, mekanik oldugu ic¢in formiiller ¢ergevesinde isler, bigime gore
degisirse de hep ayni kalir. Kitsch tam anlamiyla olgunlasmis bir kiiltiirel gelenegi el
altinda tutar ve bu kiiltliriin buluslarini, kazanimlarin1 ve gelismis kisisel bilincini
kendi yararina kullanabilir. Bu kiiltiiriin ara¢ gereg, kurallarin1 ve temalarin1 alarak
bir sisteme baglar, geride kalanlar1 ise diglar. Bir anlamda Greenberg’e gore kitsch,

sanayilesmenin yontemlerini el sanatlarinin yerine gegirmistir.

Greenberg kitsch’i, endiistri devriminin mekanik bir {irlinii olarak
yonlendirildigi i¢in, iiretim sisteminin bir pargasi gibi degerlendirmistir. Cok biiyiik
yatirimlarla parasal olarak desteklendigi i¢in bir anda gelir getirmesi beklenerek,
olusan pazar1 korumanin yaninda genisletmesi de istenmistir. Ara sira nitelikli seyler
iretilmesine karsin rastlantisala bagli olarak olusan bu olusumlarinin degeri ¢ok fazla
olmamistir. Kitsch dogdugu kentlerin yani sira kirsal kesimdeki halk kiiltiiriinti de ele

gecirmistir. Sonug olarak ilk evrensel kiiltlir olmustur.

Greenberg ve taraftarlarinin goriisleri bu anlayisin karsit1 olan Minimalizm’in
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayrica Greenberg’in 1939 yilinda yayinlanan
“Avangart ve Kitsch” adli makalesinde kitsch ve pop olana kars1 diismanca tavri, bu
tir hareketleri kigkirtan nedenlerden biri olmustur. Ona goére pop sanat, kitsch ve

ylksek sanat arasindaki engelleri kaldirmistir. Greenberg’in goriisleri 1960’11 yillarin
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sanatinda, sanat elestirilerini ve piyasasim1 belirlemis ve 1970’lerdeki sanatsal

degisimlerde karsit hareketlerin baglangi¢ noktasi olmustur.

Bir sonraki alt baslikta mekanik ¢agin sikintisini genis halk kitleleri igin
yapilan sanatin yiizeyselligini ve kapitalizmin sanati meta haline getirmesi konusu

anlatilmustir.
1.3. Kapitalist Sistem icinde Resmin Metalasmasi

Gencay Saylan'a gore, kapitalizm, en genel anlamda iiretilen mal ve
hizmetlerin giderek metalasmasi bi¢ciminde tanimlanmistir. Kapitalizm, metalar
tireten bir sistem degil ayn1 zamanda bu toplumun en {ist yonetim bigimi olarak
bilinmektedir. Karl Marx, kapitalist toplumun en kii¢iik hiicresinin meta oldugunu
sOylemistir. Metanin her seyden oOnce toplum disinda bir nesne ve tasidigi
ozellikleriyle, su ya da bu tiirden insan gereksinmelerini gideren bir sey oldugunu

belirtmisgtir.

Meta, belli bir kullanim ve belli bir degisim degeri olan bir {iriindiir. Metanin
toplumsal analiz agisindan 6nemli olan yani1 degisim degerinin olmasidir. Metalasma
ise Uretimin tiiketim i¢in degil, degisim i¢in yapilmasi anlamina gelmesidir. Meta
tiretiminin tiimii, degisim degeri lizerinden belirlenir. Meta {iretimi sirasinda 6nemli
olan seyin, bu iiretimle hangi ihtiyacin karsilanacagi degil, meta karsisinda alinacak
bedelin ne kadar biiyiik olacagiyla ilgilidir. Bu yeni tiirde iligkiler biitiinii pazar ya da
piyasa sozciikleriyle tamimlanmustir. insan yasaminda &nemli bir yere sahip olan
tiretim, degisim ve boliislim pazar mekanizmasi i¢ginde belirlenmistir. Boylece {iretim
ve boliisim aynm1 zamanda yeni insan gereksinimlerinin ortaya ¢ikmasia da yol
acmustir.  Siirekli  degisim kapitalizmin  “Olmazsa olmaz” kosulu olarak
yorumlanmustir. Ancak kapitalizmin gelismesi ve kapitalizmin alternatif bir diinya
sistemi olmasi sanat ve sanat¢i lizerinde agir baskilara yol agan bir degisim siirecine

girmesine neden olmustur.

Bu degisimin yasandigir 1960’ yillarda, daha ¢ok kar elde etmeyi diisiinen
sanat tacirlerinin resmi bir meta haline doniistiirmesi ile ger¢eklesmistir. Kar, sanatin

amaci oldugu siirece sanat¢inin duyarliligi yok olmaya yiiz tutmustur. Kapitalizmden
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once resim toplumsal yarar i¢in yapilmis, Kapitalizmden sonra ise meta haline gelen
sanat eseri kar amaci icin Uretilmeye baslamistir. Hakki Engin Giderer, ‘Resmin
Sonu’ adli kitabinda kapitalist kiiltliriin i¢inde, resmin statiisiinlin arttirilmasinin,
kapitalist ¢ikarlarla iliskili oldugunu belirtmistir. Kuspit, bu diisiinceyi destekleyen
ifadesiyle giiniimiizde bir sanat tacirinin eline diismektense kit kanaat yasamayi
tercih edecek bir cagdas sanat¢inin bulunmadigini, tamamiyla is diinyas1 haline gelen
sanat ortaminda sanatsal bir ama¢ ugruna kendini feda etmenin olanaksiz oldugundan
sOz etmistir. Artik sanat parayla esdeger hale gelmistir. Kapitalizm’in, sanatin
sonsuzluk adi verilen o nihai maddesinin diinya tlizerindeki temsilcisi olma roliinii
gecersiz kildigimi belirtmistir. Kuspit’e gore sanat, bulundugu zamani ne kadar
yansitirsa yansitsin daima zamansiz bir seyler barindirmistir. Ancak sanat, ylizyilin

sonuna gelindiginde tamamen i¢indebulundugu dénemi yansitmistir.

Pop Sanat’in en onemli temsilcilerinden biri olan Andy Warhol sanatin

metalagsmasi konusunda sunlar1 soylemistir;

“Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen agamadir. Ben bu ise ticari sanatgi
olarak basladim ve piyasa sanat¢isi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister
“sanat” densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina
yéneldim. Sanat¢t Is adami ya da Is adami sanatgi olmak istedim. Piyasada
iyi is yapmak sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa
diistincesinden uzaklasmiglar, “Para kotiidiir” ve “Calismak kotiidiir” gibi
seyler soylemeye baslamislardi. Oysaki para kazanmak sanattr, ¢alismak ta

sanattir, piyasada iyi ig yapmaksa en iyi sanattir”."*

Warhol, pop kiiltiiriiniin bilinen goriintiilerini siirekli ¢ogaltarak mekanik
cagin sikintisini, herkes i¢in yapilan sanatin yiizeyselligini ve kapitalist toplumda
paranin giiciinii, elestirel bir yaklasimla sergilemistir. Warhol, sanatin ne anlama
geldigi ya da nicin 6nemli olduguyla degil paranin sanati belirleyecek giice sahip
olup olmadigiyla ilgilenmistir. Sanati parayla oOzdeslestirerek sanatin degerini

diisiirmiis ve sanati satilik bir meta haline doniistiirmiis, popiiler ticari kiiltiir i¢inde

" Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev: Yasemin Tezgiden, 2.Baski, Metis Yay, Ist. Ekim 2006, 160-
161s.
" ya.ge. 160-161 s
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sanat1 tiiketilebilir metaya indirgemistir. Ayn1 zamanda ytiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirti

arasinda uzlagma saglamaya caligmistir.

Oysa Adorno, kiiltiir endiistrisi ile yiliksek sanatin i¢ ice gegirilmesine ragmen
ice dogru cokiislin gerceklestigini ve evrensel ile tikel olanin arasinda sahte bir
uzlasmanin meydana geldiginden soz etmistir. Adorno, sanat eserinin metaya
doniismesini de sosyal yasamdan orneklerle agiklamistir. Ornegin, birbirine rakip
hayat tarzlarinin artmasi, pop miizigin yayginlig, iirlinlerin reklamlardaki imgelerin
birer uzantisina doniismesi gibi. Adorno, sanat eserinin metaya doniismesini sdyle

aciklamgtir;

“Kiiltiir endiistrisinin sanattaki stili geri dontistimle sunmasi demek olan”
hayat tarzi” vaktiyle yadsima unsuru barindiran bir estetik kategorinin meta
tiiketiminin bir niteligine doniismesini temsil eder. Sanat esrelerinin metaya
dontismesi ve bu sekilde alimlanmasi gibi, tiiketim toplumunda metanin
kendisi de imgeye, temsile ve gosteriye dontismiistiiv. Kullanim degerinin
verini ambalaj ve tamtim almigtir. Sanatin metalasmasinin sonu, metanin
estetize edilmesidir. Metanin bastan ¢ikarici oliimciil sarkisi, vaktiyle burjuva
sanatinin barindirdigi mutluluk vaadini yerinden etmistir; tiiketici Odysseus,
tatmine ulasacagini umarak kendini sevingle meta denizinin sularina birakir,

. 15
ama aradigin bulamaz”

Adorno’ya gore sanat eseri, sadece kar elde etmek icin degil, onlar1 siirekli

kara doniigtiirmek i¢in kullanilir hale getirilmistir.

Hakki Engin Giderer, posmodernist anlayista, sanatla giindelik yasam
arasindaki ayrimin silinmesi, yiiksek kiiltiir yerine pop kiiltiiriin almasi, sanatla
reklameiligin i¢i ige gecmesi, sanatin bir eglence araci olan televizyon igin
tiretilmesinin Adorno, Horkheimer ve Habermas’in goriislerini destekledigini
savunmustur. Metaya doniistiiriilen resim, fotografla ¢cogaltilmis, kar elde etmek i¢in

kitleler ve kitle iletisim araglar1 yoluyla satisa sunulmustur. Susan Sontag sanatin

'> Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi, Cev: Nihat Ulner, Mustafa Tiizel, El¢in Gen, Iletisim Yay.
Ist. 2009, 37s.
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kendi i¢ine kapanmasina, soyutlasmasina metalasmadan farkli olarak bagka bir olgiit

getirmistir. Sontag, ¢agdas yorumu sdyle degerlendirmistir;

“Cagimizdaki orneklerin ¢ogunda yorumlama, hi¢chir sanat yapitini
irdelemeden birakmama bilgigligine denk varvyor. Gergek sanat bizi rahatsiz
etme yetisi tasiw. Sanat yapitimi igerigine indirgeyip sonra bu igerigi
yorumlamakla o sanat yapitimi ehlilestirmis oluruz. Yorum, sanati evirilip

cevrilebilir, rahatsiz ediciligi giderilmis bir duruma getirir.”*°

Sontag, sanatin kendi i¢ine kapanip soyutlagsmasinin ya da sadece siisleyici
olmasinin nedeninin yorumdan kagmak oldugunu savunmustur. Yazar, giiniimiizde
sanatlarin ¢ogu yorumdan kaginma giidiisiiyle yapildig1 izlenimi verdigini ifade

etmistir. Sontag, bu konu hakkinda sunlar1 s6ylemistir;

“Yorumdan kag¢mak, modern resmin kendine ozgii bir niteligi olmugstur. Soyut
resim, siradan anlamiyla, iceriksiz olma ¢abasidir; icerik yoksa yorumda
olamaz. Pop sanat da ayni sonuca bunun tam tersi bir yoldan ulasir. Oylesine
bagirgan, dylesine “ne idiigii belli” bir i¢erik kullanir ki gene yorumlanamaz

olup ¢ikar. "’

Sontag, sanat yapitinin yorumlanmasinda igerige ¢cok fazla 6nem verilmeden
yapitin bir biitiin olarak goriilmesi gerektigini savunmustur. Ona gore yorum, ¢ikis
noktasini sanat yapitinin duyumsal yasantilar yarattigi ger¢eginden almistir. Ancak
20.yy sonunda kentsel ¢evrede duyumlarin siirekli uyarildigini, degisik tatlar ve
kokularin yaninda birde sadece ¢ogaltilmak icin yapilan sanat yapitlar eklendiginde,
duyumsal algilarin keskinliginin koreldiginden bahsetmistir. Modern yasam iginde
asirt liretim sonucu olusan sanat yapitlarinin elestirmenler tarafindan yasanilan anda
degerlendirilmesi gerektigini yazmistir. Ona gore elestirinin islevi yapitin “ne anlama

geldigi” degil “nasil o sey oldugunu” gdstermesi olmasidir.

13

Canan Beykal, Sanat Oliiyor mu?” adli makalesinde, kitle iletisim

araclarinin  egemenligindeki ileri kapitalist ve tiikketim toplumunun tiim

' Susan Sontag, Sanat¢1: Ornek Bir Cilekes, Cev: Yurdanur Salman, Miige Giirsoy. Metis yay. Ist.
Ekim 1991,14s.
"y.age. 16-17s.

23



gostergelerinin Pop Sanat i¢in hazir malzemeler olusturdugunu belirterek, 60’ I
yillarda Pop Sanatin, sanat i¢in fazla diistinmeye gerek duymayan eglence ve kisa
stireli zevklerden hoslanan kitle icin uygun bir yol oldugundan bahsetmistir. Reklam
diinyasinin imgeleri ve gilindelik kullanim nesneleri sanat diinyasinda kullanilan
malzemeler olmustur. Ona gore sanatgt ve kitle arasindaki sinirlarin kalkmast,
sanatin meta haline gelmesi sonucu 70 sonrasi sanat ortaminda farkli seylerin
sorgulanmasina neden olmustur. Artik gercekligin “nasil” elde edilisi degil, neyin
sanat olup olmadiginin sorgulandigi énem kazanmistir. Canan Beykal bu konudaki

goriiglerini s0yle agiklamistir;

“Gergekligin ele gecirilis seriiveninde gelinen yer imgenin, nesnenin degil,
ideanin/ diisiiniin gercekligiydi. Iste tam bu donemde, sanatin krizinden séz
edilmekteydi ve “sanat oldii” bundan nasil ¢ikilir diye tartisiimaktaydi.
Clinkii kavramsal sanat ilk kez sanatin market iliskilerini de sorgulayip
zorlamaktaydi. Sanat pazari gercekten biiyiik bir kriz yasiyordu ve saf
kavramsal sanat¢ilar on yil boyunca sanati sorgularken, marketi besleyen
sanat endiistrisinin  kisi ve kurumlart da krizden c¢ikis carelerini

18
arastirtyorlardi

Beykal, kavramsal sanatin, sanat eserinin meta haline gelmesine bir tepki
olarak ortaya c¢ikmis oldugunu ve ilk defa sanatin market ile olan iligkisinin
sorgulandigimi yazmistir. 1960’11 ve 70°1i yillarda marksizm iizerine incelemelerde
bulunan Jean Baudrillard, ortaya ¢ikan bu yeni toplumsal formasyonu tiiketim
toplumu kavramiyla tanimlamistir. Hocas1 Roland Barthes’ten etkilenen Baudrillard,
tilkketim, moda, medyanin rolii ve giicii gibi sorunlarin iizerine egilerek bu sorunlari
Marksist sdylem iginde tartismistir. ilk {i¢ kitabinda, kiiltiiriin, ideolojinin ve
isaretlerin glnliikk yasamda ne tiir islevleri yerine getirdigi sorularini ortaya
koymustur. 1k kitabinda (Les Siystem Des Objets, Paris: 1968), kapitalizmin insanin
giinlik yagamini nasil metalastirdigi konusunda bilinen Marksist tezi ele almistir.
Ikinci kitabinda, (La Societe De Consummation, Paris: 1970) giderek zenginlesen ve
tiketim toplumuna doniisen kapitalizm ig¢inde insan sorunu iizerinde durmustur.

Insanlarin metalasmis bir ortamin igine girdiklerini ve toplumun bu gergevede

'8 Canan Beykal’ Sanat Oliiyor mu?” Sanat Diinyamiz, Say1. 76, 2000, YKY yay. ist. 109s.
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yeniden yapilandigmi yazmustir. Baudrillard, “Tiketim Toplumu”nu kapitalizmin
yeni bir asamasi olarak tanimlamis ve bireylerin bu sistem iginde tek bir meta olmaya
degil bircok nesne olmaya 6zendirilmis oldugunu belirtmistir. Birey, kendini diger
bireylerden farkli olarak gdrmiis, tiiketim toplumunun uyumlu bir pargasi olarak
biitiinlesmis ve boylece nesnellesmistir. Baudrillard, artik sanatin var olmadigini
yazmistir. Ona gore estetik degersizlesme basladigr anda gergek sanatinda sonu

gelmistir.

“Macera olarak sanat; yanilsama olarak sanat; gerceklige karsi bir baska
sahne kuran sanat, bir tuvalin tizerine konan ¢izgi ve renkler gibi; varliklarin
anlamlarin yitirip kendi varlik nedenlerini asarak bir bastan ¢ikarma siireci

icinde ideal bicimlerine ulasabildikleri askin bir figiir olarak sanattir.” 9

Baudrillard, sanatin ve sanat {izerine sdylemlerin ¢ogaldigin1 Her seyin sanat
olarak kabul edildigi bu ortamda ne kural, ne yargi, ne de zevk Oolgiitliniin
kalmadigin1 s6ylemistir. Sanat alaninda higbir seyin digerinin karsit1 olmadigini Yeni
Disavurumculuk, Yeni Figiirasyon gibi hareketlerin bir arada bulundugunu ve sanatin
bir reklam okyanusu ic¢inde kalarak meta haline doniistiiriildiiglini ileri stirmiistiir.
Baudrillard, kiiltiirel metalagmanin sonucu sanatin sanal bir 6zgiirlesme iginde tutsak
edildigini belirtmistir. Sanati, ger¢ekte var olmayan ama biitiin bilesenleriyle

gercekmis gibi kendini gosteren bir cogunluklar toplami olarak degerlendirmistir.

Baudrillard, i¢inde yasanilan diinyanin sanatsal bir simulacrum oldugunu
sOylemistir. Ona gdre sanat denilen sey, her seyi sanatsizlastirarak sanati yok saymis,
sanat Gtesi bir donemim i¢ine girilmistir. Bu anlamda modadan, iletisim araglarina
kadar her tiirlii tiretim bi¢iminin sanata doniistiigiinii yazmustir. Baudrillard, “Sanatin
Komplosu” adli makalesinde ise bir anlamda sanatgilara meydan okumustur. Ona
gore galeriler ve sanat piyasasi tiiketici ile su¢ ortakligi yaparak siiper sanat
anlayisini olusturmuslar, sanatin islevini de performansa doniistiirmiislerdir. Ayrica

sanatsal olanla yiice olan arasinda eskiden kurulabilen bag kalmamustir.

Sonu¢ olarak kapitalizmde her sey satilabilen bir meta durumuna

doniigmiistiir. Sanat eseride sanat pazarinda satisa sunulmaktadir. Sanatin para igin

"% Giderer, age. 33 s.
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yapilmast onun hem igtenligini yitirmesine hem de Ozgiirliigiiniin yok olmasina
neden olmustur. Kendini bu ortamdan kurtarmak isteyen sanat, Minimalizm ve
Kavramsal Sanat baglig1 altinda iki kuram gelistirmistir. Ancak bigimsel anlatimi

reddeden bu iki kuram bile sanat pazarindan kurtulamamustir.
1.4 Popiiler Kiiltiir Ve Sanata Etkileri

Popiiler kiiltiir ,II.Diinya savasindan sonra kiiltiir lirtinlerinin endiistriyel bir
madde haline gelmesiyle yaygimlagmis bir kavram olarak ortaya ¢ikmustir.Ozellikle
20.y.y dan sonra toplumsal modernlesme ile birlikte yayginlagsan bu kavram , giinliik
yasamla biitlinleserek yeni bir kiiltiirel olusumun gerceklesmesine neden
olmustur.Popiiler sozciigiiniin ilgili literatiirde ve sozcliklerde gegen iki farkli tanimi

G.E.F Dergisi’nde Ozbek, Oktay, Kahraman ve Atay tarafindan sdyle yapilmustir;

“Hdkim olan birinci tanima gore popiiler, yaygin olarak begenilen, tiiketilen
anlamina gelmektedir. Bu tamim sosyal bilimciler tarafindan ticari tanmim
olarak  da  adlandirimaktadir.  Ikinci  tammda  ise  popiiler
sozctigii,kokenil8.yy’a kadar dayandirilan ve halkin begendigi ve yaptigi her
seyi kapsayan bir anlami ifade etmektedir. Birinci tammi ¢ikis noktasi
yapanlar popiiler kiiltiive olumsuz yaklagsim sergileyen ve kiiltiirel seckinciligi
savunan kesimdir. Ikinci tamim ise popiiler kiiltiiriin toplumda olumlu
acilimlara da zemin hazirlayabilecegi goriisiinde olan kesimin diistincelerine
yansitiv. Popiiler kiiltiirii olumlayan yaklasimlarda, toplumda bir kars
durusun veya bir direnisin simgesi olarak yerelligin 6n plana ¢ikariimasinda
ve demokratik ideallerin olusturulmasinda yararlanilabilecegi savina

sahiptirler™*

Popiiler kiiltlir ayn1 zamanda eski halk kiiltiiri kavraminin da yerine
gecmistir. “Kiiltiir insanlarin kendilerini nasil tamimladiklar: ve birbirileri ile olan

etkilegsimleri saglayan bir aractir. Bu anlamda popiiler kiiltiirii halk kiiltiiriine yakin

da bulabiliriz"*!

2 M. Ozbek, A. Oktay, H.B. Kahraman, T. Atay, Tiirkiye‘de gengligin toplumsal kimligi ve popiiler
tiketim kdltiirti, GE.F Dergisi Cilt:25, Say1: 2, 2005, 164s.
*! Hakan Pehlivan, hpehlivan]@yahoo.com. 272s.
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Popiiler kiiltiir kavraminin, kapitalist iiretim iliskilerinin kiiltiirel olusumda
bi¢cimlendirici temel etmen olarak énem kazanmasi sonucu olustugu bilinmektedir.
Kapitalizmin temel esaslarindan biri olan siirekli yiikselen iiretim mekanizmasi, bu
tiretimleri metaya doniistirmistiir. Kiiltiirel {irtin  ve {retimlerin ekonomik
gerceklerden ayrilmak yerine onlara daha siki baglanmis olmasi olusumu
hizlandirmistir. .Ekonomik gercekligin kiiltiir alanindaki etkisi yiliksek sanat
imgesinin ortadan kalkmasma neden olmustur. Bu nedenle ilk popiiler kiiltiir
tirtinlerinin resimli magazin dergileri ile popiiler romanlar olmasi sasirtici sayilmaz
Kitle iletisim araglarindaki imgeleri kendine konu edinen Roy Lichtenstein’in “Ates

Ac¢tigim da” (Res. 4) adli eseriyle bu olusuma giizel bir 6rnek teskil etmistir.

-77:'7_1—-?‘: NER FRE, T KNE
ON'T BUZZED ME ... ILE H

Resim 4: Roy Lichtenstein “Ates Actigim da” 1964, Offset lithgraph,
63x57cm

Resimli dergilerin gorsel dilini, teknigini ve konusunu ele alan sanatci

popiler kiiltiirlin gorsel sanatlar alaninda etkisini dile getirmistir.

Popiiler kiiltiir toplumun her alanimi etkilemis, miizik, moda, futbol, medya,
eglence hayat1 gibi sayisiz alanda kendini gostermistir. Sosyologlar tarafindan
popiiler kiiltiiriin kolayca tanimlanabilecek bir kavram olmadigi ve onun hakkinda
farkli yaklagimlar ve incelemeler getirilebilecegi soylenmistir. Adorno bu kiiltiiri,

kitle kiiltiirii olarak adlandirmis ve bunu elestiri anlaminda kullanmuistir.
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Fiske, poptler kiiltiirli, yonetilenlerin, idare edenlerin yani egemen sinifin
sagladigi kaynaklar ile metalardan kendi kiltiiriinii olusturma siireci olarak
tanimlamigti.  Sanayi  toplumlarinda  yonetilenlerin =~ kendi  kiiltiirlerini
olusturabilecekleri kaynaklar ancak egemen sinif tarafindan saglanmistir. Fiske, bu
durumda otantik halk kiltliriiniin  alternatif bir kaynak olmasi s6z konusu
olamayacagini savunmustur. Ayrica popiiler kiiltliriin bir tiiketim olmadigi, toplumsal
bir sistem i¢inde anlamlar1 ve hazlar1 yaratan ve onlar1 dolasima sokan etkin bir siireg
oldugunu sdylemistir Fiske’ye gore iki tiir ekonomi vardir. Biri finans digeri ise
kiiltiirel ekonomi. Finans ekonomisi iiretici ve parayt on planda tutar. Kiiltiirel
ekonomi ise Uriiniin kiiltiirel 6zellikleri, kime, nigin hitap ettigi ve toplumsal kimligi
onemledir. Fiske, popiiler kiiltlirli, anlambilimsel savasin siirdiigi alan olarak
adlandirmustir. Tiiketici Uirtinii alir ve tiiketir. Ancak {ireticinin iiriine koydugu anlam
kabullenilebilir de reddedilebilir de. Tiiketicinin ulagtigi anlam tamamen farklida
olabilir. Aslinda gecerli olan tiiketicinin o iiriine ylikledigi anlamdir. De Carteau ise
popliler kiiltiiriin, glindelik yasam ile kiiltiir endiistrisi arasindaki ortak kesimde
olustugunu ve bu olusumun halk tarafindan gercgeklestirildigini yazmistir. Ayrica,
yukaridan degil iceriden dogacagimi ifade ederek poptiler kiiltiirii sistemin
verdikleriyle idare etme sanati olarak degerlendirmistir. Gramsci’nin yaklasiminda
ise popiiler kiiltiire olumsuz yaklasan “Frankfurt Okulu” ile popiiler kiiltiire olumlu
yaklagan “Kiiltiirelciligi” birlestirdigi goriilmiistiir. Ona gore, popiiler kiiltiir ne
yapisalct  ekoliin One slrdiigli gibi halkin kiiltiirel deformasyonu ne de
kiltiirelcilerinki gibi kendini dogrulama ve kendini olusturmasidir. Gramsci popiiler
kiiltiire karsit baskilar ve egilimler tarafindan bigimlenen “gii¢ alan1” iligkileri olarak
nitelendirmistir. Burjuva egemenligi, isci sinifinin kiiltlirinii yok ederek ayakta
kalamayacagini, ig¢i sinifinin kiiltiirii ile burjuva sinifinin kiiltiiriiniin birlik olmasiyla
devam edebilecegini sdylemistir. Yani popiiler kiiltiir ne egemen ideolojiyle catisan,
empoze edilmis kitle kiiltiirlinden ne de karsit kiiltiirden olugsmaz. Bu kiiltiir iki sinif
arasindaki pazarlik sahasinda varlik gostermistir. Gramsci sivil toplum, altyapi-
tistyapr iligkileri ve toplumda aydinlanma islevi tizerindeki goriisleri ile popiiler

kiiltliriin olusumunu marksist anlayis ¢er¢evesinde aciklamstir.”

*? Hasan Hiiseyin Ozkan, “Popiiler Kiiltiir Ve Egitim”, Kastamonu Egitim Dergisi, Cilt: 14 No: 1,
Mart 2006, 31. 32s.
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20.yy.’da popiiler kiiltiirtin elestirel agidan en kapsamli analizini yapan
Adorno, tim estetik ifade alanimi yiiksek Kkiiltiir ile popiiler kiiltiir olarak ikiye
ayirmistir. Adorno’ya gore, popiiler kiiltiir ile kiiltiir endiistrisi ayn1 kavramlardir.
Kiiltiirel {driinler artik endistri uygarligmin bildigi arag, gere¢ ve miktarda
tiretilmistir. Boylece kiiltiir endiistrisi standartlagma, kitlesel, liretim ve tiiketim gibi
kavramlar gegerli olmaya baslamistir. Ayrica Adorno ve Horkheimer tarafindan
1930’larin sonunda Hitler hiikiimetinin baskic1 yonetimi sonucunda Amerika’ya gog
etmelerinden sonra olusan “Yonetilen biling”, “Glidiip yonetme” ve “Kiiltiir
endiistrisi” tanimlar1 gelistirilmistir. Sonu¢ olarak bu donemde popiiler kiiltiir ile

ilgili genis bir kavram dosyasinin olustugu goriilmiistiir.

Adorno ve Horkheimer popiiler kiiltiire iliskin elestirilerini, bu kiiltiirlin
sosyal kisileri 6zne konumundan ayirdigini ve kitle iletisim araglarinin nesnellestirici
ozellige sahip olmasi iizerine yapmislardir. Onlara gore giindelik yasam kiiltiiriine;
metalagsmis, ucuz ve caba gerektirmeyen, popliler eglence endiistrisinin kiiltiirii
hakim olmaya baglamistir. Sanayi 6ncesi donemde kisilere 6zel ve tek olarak tiretilen
sanat ve eglence lriinleri, kapitalist sistemle birlikte kitle halinde iretilmeye ve
dolayistyla orijinallikten uzaklasip bayagilasmaya baslamistir. Popiiler kiiltiire
olumlu yaklasanlar halkin bunu istedigi goriisiinii karsin, Adorno ve Horkheimer gibi
olumsuz yaklasanlar ise popiilerin ticari, ucuz ve siradan olmasiyla insanlari

standartlastirarak kaliteyi diigiirdiiklerini savunmuslardir.

Popiilerligin iiretilmesinde medyanin rolii ¢ok biiyiik olmustur. Medya ger¢ek
kiltlirii esas alarak yola ¢ikmis ve kiiltiirii ¢esitli yonleriyle yeniden kurgulayip
degistirmistir. Bu nedenle popiiler kiiltiir, gercek kiiltliriin hem bir parcasi, hem de
yeniden sekillendirilmis bi¢imidir. Popiiler kiiltiir iiriinleri kitle iletisim araglari
tarafindan yaratilmis iiriinler olarak degerlendirilmistir. Medyanin bu yonde dnemini

Irfan Erdogan su sekilde aciklamustir.

“Orgiitlii yapilardaki amagh iiretim girigsimiyle birlikte popiiler diisiincelerin
umutlar:, umutsuzluklar:, beklentileri yaratan, tutan, siirdiiren ve
gerektiginde, degistirdiginde dev endiistriler dogmustur. Bu endiistriler hem
kendileri hem de kapitalist Pazar i¢in biling yonetimi isini yaparlar. Bu

endiistrilerin en baginda televizyon, basin, film, reklam, halkla iligkiler ve
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egitim gelir. Bu endiistriler hem kendi iiriinlerini popiiler yaparlar hem de
diger endiistrilerin tiriinlerini popiilerlestirirler. Dolayisiyla ornegin giyecek,
viyecek, igecek, eglence vb. endiistrilerinin iiriinlerinin popiilerligi tiretilmis
dinamik bir popiilerliktiv. Bu endiistrilerin iiriinlerinin popiilerlestirme isinde

iletisim medyasi egemen giindemi belirler.

Popiiler kiiltiir iirtinlerinin biiyilik sirketler tarafindan iiretilip pazarlanmasi,
kapitalist sistemin evrenselligini savunan ideolojik yaklasimini kitlelerce
onaylanmasi anlamina gelmistir. Bu nedenle popiiler kiiltirde siirekli degisimle
sermayenin ve sermaye sisteminin siirdiiriilebilirligi de saglanmistir. Ornegin, miizik
alaninda popiilerlik her hafta degisen “top 10” i¢inde kalabilme, giyim, yeme ve
icme de smirsiz tercih alaninin sorulmasi gibi. Popiiler kiiltiir, ¢abuk kullanim ve
hizli tiiketim kiiltiiriidiir. Bdylece kitle iiretiminin devami saglanmistir. Irfan
Erdogan, popiiler olanin iiretimi, kapitalist pazarin kendini bilingli olarak ifade
etmesi anlamina geldigini sOylemistir. Devlet kurumlar1 tarafindan desteklenen
tiretim, 6zel miilkiyet yapisina gore kurulmus sirketler, egitim kurumlari, iletigim
orgiitleri, eglence kurumlari, kiiltiir ve sanat vb. bunlardan bazilaridir. Russell
Nye’ine gore popiiler kiiltiiriin olusabilmesi i¢in ii¢ unsura gerek vardir. Bunlar ¢ok
sayida insan, para ve iletisim olanaklanidir. Kentlesmeyle birlikte kirsal alandan
buraya yerlesen insan topluluklar1 yeni yasam ve kimliklerini olusturma geregini
hissetmisler ve popiiler kiiltiir onlarin yasam bi¢imine ¢ok uygun gelmistir. Para
gerekli olmustur. Ciinkii endiistri devrimi ile ortaya ¢ikan orta smifin eline para
gecmis ve eskiden daha fazla bos zamana sahip olmustu. Para dolagiminin artmasiyla
tikketimde artmig ve tiilketme endeksli bir kiiltiiriin olusmasina neden olmustur. Ona
gore iletisim, ortak popiiler kiiltiiriin tanitilabilmesi i¢in en gerekli unsurlardan biri
olmustur. Tiim kitle iletisim araglarinin devreye girmesiyle ortak kiiltiir tiiketime

sunulmus ve popiiler kiiltiirtiniin olusumu hizlanmaistir.

Popiiler kiiltiir savunuculari, yiiksek kiiltiiriin savunucularinin elestirilerine
kars1 {i¢ agidan itiraz etmislerdir. Ilki ideolojik acidan yapilmistir: Her donemde
gecerli ve degismez estetik degerler oldugunu iddia etmek dogrudur. Bu degerler,

zaman i¢inde pek cok kez degisiklige ugratilmistir. Bu nedenle popiiler kiiltiir

* [rfan Erdogan, Popiiler Kiiltiiriin Ne Oldugu Uzerine,ht tp://www.halkcephesi.net), 6s.
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elestirmenleri, degismez estetik dlgiitleri incelemek yerine, politik degerlendirme ve
ideolojik ¢dziimlemelere yonelmislerdir. Ikinci elestiri bigim ve igerik acisindan
olmustur. Yiiksek kiiltlir sonuglari, yiiksek kiiltlir eserlerinin bi¢im ve igerik olarak
daha saglam ve incelikli olduklarini buna kars1 popiiler kiiltlir iirlinlerinin ise
yiizeysel ve 6zensiz yapildiklarini savunmuslardir. Popiiler kiiltiir savunucularindan
olan Chris Barker ise iyi ve kotii sanat arasindaki farkin sanat eserinin bigim ve
icerik ozelliklerine gdre belirlenemeyecegine, gercek yasamin ne kadar aydinlatildig:
gdz oniine alinarak yapilmasi gerektigi sdylemistir. Ugiincii itiraz da ise kalite ve
estetik Olgiitler agisindan yapilmistir. Kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren giizel,
kaliteli vb. kavramlar1 her donemde aymiymis gibi gostermek, tarih bilincini yok
saymak olarak goriilmiistiir. Seckinler ve ekonomik giicli elinde tutan smif, is¢i
smifina kendi deger yargilarini kabul ettirme g¢abasi i¢indedir. Popiiler kiiltiirii, ticari
bir meta olarak elestiren yiliksek kiiltiir savunuculari, sanat olarak iiretilen eserin,
satilan, aliman ve bu is ile ugrasan sanat¢i ve aracilarin para kazanmadigini inkar

. . 24
edememislerdir.

Popiiler kiiltiir incelemelerinde yiiksek kiiltiirii savunan elestirmenler, popiiler
kiiltiirii kalitesiz, ticarete dayali, 6zensiz ve bayagi olarak degerlendirmislerdir. Bu
kiiltliriin yaraticiliktan uzak tekrara ve imitasyona dayali olmasi “kitsch” 6zellikler

gosterdigini savunmuglardir.

Giindelik hayatin estetiklestirilmesi yoniindeki egilimlerin yiiksek kiiltiir ile
kitle kiltliri arasindaki ayrimla iligkili oldugunu belirten Mike Featherstone cift
yonlii bir hareket sonucunda, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlardan
bazilarinin ¢oktiigiinii ve sanatin kusatma altindaki bir meta olarak 6zel koruma
altina alinmig statiisiiniin asinmis oldugunu sdylemistir. Ona gore sanatin endiistri
tasarimi, reklam gibi imaj {iretimi sektorlerine aktarilmasinin s6z konusu oldugunu,
ikincisi ise sanat alani igerisinde 1920’li yillarda Dada ve Gergekiistiiciiliik bigiminde
kendini gosteren, 1960’1 yillarda ise Postmodernizim anlayis1 i¢inde gerceklesen
herhangi bir giindelik nesnenin, estetiklestirilerek sanatsal anlam katilabilecegini ima

eden avangardist bir etkinin varliginin s6z konusu oldugundan bahsetmistir. 1960’1

#* Ayse Lahur Kirtung, “popiiler kiiltiir arastirmalar”,
http://www.kulturad.org/images/goc_kirtunc_konusma.html, 3s.
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yillarda, pop sanat ve postmodernizmin giindelik metalar1 birer sanat nesnesi olarak
iiretmeye baslamalari ile birlikte performance ve body art’ la sanati gosteri haline
getirmeleri miize ve akademilerin karsit bir tutum sergilemelerine neden olmustur.
Ayrica Featherstone, sanat piyasasinin genislemesi metropoliten merkezlerde iicret
karsiligi sanatgilarin ¢aligmasi, bu sektoriin yan kollarindaki mesleklerin artigi
sanatin biiyiik sirketler ve devlet tarafindan halkla iligkiler araci olarak kullanilmasi,
sanat¢inin onceki yillarda oynadigi rolde 6nemli degisikliklerin gergeklesmesine
neden oldugunu sdylemistir. Bazi yazarlar, bu durumda sanatsal avangarddan sz
etmenin miimkiin olmadigini, bircok sanat¢1 yiiksek kiiltlir ve avangardisme
baghliktan vazgegerek, tiiketim kiiltiiriinii benimsemis ve diger kiiltiir araglariyla,
imaj yaraticilart izleyici ve kamuyla diolog i¢ine girmeye istekli olduklarini 6ne
stirmiislerdir. Bununla birlikte sanatin tiiketim kiltiirii icinde bulundugu yer
geniglemis ve sanat anlayisinin bi¢imsel agidan degisimi gerceklesmistir. Bu sonuca
bagl olarak insanlar arasinda zevklerin degiskenligi artmistir. Ayrica yiiksek kiiltiir
ile kitle kiiltiirii arasindaki ayrimi ortadan kaldiracak yeni bir kiiltiirel sinifin olustugu
goriilmiistiir. Insanlara yeni {irinleri satin almaya ikna eden reklam sekil olarak
estetik anlamda 6nem kazanmaya baslamistir. Bdylece reklam, sanatla i¢ ice gecmis

toplum tarafindan benimsenip miizeye konulmustur.”

60’11 yillarda popiiler kiiltiir agiklamalar1 i¢inde bulunan yiiksek ve algak
kiiltiir kavramlart daha ¢ok dnem kazanmistir. Yiiksek kiiltilirii savunan elestirmenler
televizyon ve kitle kiiltliriin siradanligi karsisinda degerlerin tehlikeye distiigiinii
belirtmislerdir. Ornegin elestirmen Malthew Arnold, yiiksek kiiltiirii giizellik, zeka ve
miikemmellik olarak degerlendirmistir. Algak kiiltiiri ise degersiz bir sosyal olgu
olarak kotiilemistir. T.S. Eliot ise kiiltiir standartlariin git gide geriledigini, kiiltiirti
ancak hiristiyanlik ve segkinciligin kurtarabilecegini savunmustur. Drovinght
MacDonald da Eliot gibi 1960’11 yillarda segkinlerin ortadan kalktigini, ciddi
kiiltiirin silindigini ve bunun tek sorumlusunun da kitle/popiiler kiiltiir oldugunu

savunmugtur. Kiiltiirel seckinler ise iyi kiiltiirii ge¢misin bir gostergesi, modern

# Mike Featherstone, Postmodernizim ve Tiiketim Kiiltiirii, 2. Basim, ¢ev: Mehmet Kiigiik, Ayrinti
Yayn. Ist. 2005, 55s.
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hayat1 ise yapmacik olarak tasvir etmislerdir. Sanatsal agidan resmin gercek sanat,

fotografin ise sanat sayilmadig, tiyatronun sinema oldugunu séylemislerdir.*®

Bu donemde alt kiiltiir kavrami da, 20. ylizyilin sonundan itibaren toplumsal
degisimleri belirleyen bir olgu olarak tanimlanmistir. Toplum i¢inde kenarda kalmis
gruplarin yani sira, tarih i¢inde bir toplumun yok etmeye c¢alistigi kiiltiirel birikimleri
de i¢ine alan alt kiiltiir, kimlik, bellek gibi toplum bilimlerini ilgilendiren kavramlari
da kapsami ic¢ine almistir. Ciinkii 20. yiizyilin sonunda toplumlar tiirdes olmaktan
¢cikmus, farkliliklarin meydana geldigi bir olusum icinde gelismeye baslamislardir. Bu

olusumun en biiyiik nedeni de teknolojik yeniliklerin art arda ortaya ¢ikmasidir.

Alt kiiltiir, bir toplumun yerlesik ve genel yapisinin egemen iliskilerinin
disinda kalan 6nemli noktalarda farklilik gosteren bir olgu olarak ortaya ¢ikmustir.
Ozgiinliik, muhalefet, aykirilik bu alanin en énemli nitelikleri arasinda sayilabilir. Bu
ozellikleriyle popiiler kiiltiire benzemelerine ragmen ikisi arasinda ayrilan yonlerde
vardir. Ornegin popiiler kiiltiir kendiliginden bir olusumken, Alt kiiltiiriin daha kimlik
eksenli bir yapiya sahip oldugu belirtilmistir. Dogus ve varolus asamalarinin farkinda
olan alt kiiltiir, sistemle yakinlik kurmadan kenarda olmayr kabullenme cesareti
gostermistir. Ayrica, popiiler kiiltiiriin alt kiiltiir yerine tiiketim kiiltiiriinii isaret ettigi

gozlenmistir.

Alt kiltlirtin, poptiler kiiltirden farki, geleneksel yapisim1 koruyan,
degisimleri yavas bir yapiya sahip olmasidir. Buna karsin popiiler kiiltiir, yliksek
derecede bireysel ve siirekli degisen, kendini yenileyen bir olusum igindedir. Alt
kiltliriin sanatsal anlamda olusumu bir materyale baglh olarak ger¢eklesmemistir.
Daha ¢ok geleneksel olarak, gorerek ve agizdan agza yayilarak olugsmustur. Popiiler
kiiltiir de ise bu etkilesim, televizyon, kitlesel toplantilar (konserler, sportif
faaliyetler), filmler, kitaplar vb. araciligiyla gergeklesmistir. Popiiler kiiltiir her
zaman yeni olan1 aramistir. Ancak yeni eskinin bir doniisiimii olarak toplumun
karsisina ¢ikmustir. Alt kiiltiirde birey, 6nceden belirlenmis, kat1 ve net olan kimlige

biirlinmiistiir. Popiiler kiiltiirde ise, bireyin kimligi esnektir, moda ve bir¢cok sosyal

*® Terry, Englaton, Kiiltiir Savaslar1, Edebiyat ve Elestiri Dergisi, Say1. 61, May1s /Haziran 2002, 7 s.
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role uyum saglayabilecek bir yapiya sahiptir. 1960’larda sosyolog Yinger bu konuya
su sekilde deginmistir;

“Son yullarda alt kiiltiir kavrami, sosyolojik ve antropolojik arastirmada
yaygin ve verimli bir sekilde kullamilmaktadir. Terim, yalnizca birgok
toplumda bulunan genis norm ¢esitliligine degil, aym zamanda ayrik
davranisin normatif yonlerine dikkat ¢ekmek iginde kullanmlmaktadir Bu
terimin tam anlamini, deger ve zorluklarimi pek arastirmadan kolayca
benimsenmesi, bireyci ve ahlak¢t yorumlardan kuvvetli bir sekilde etkilenen
arastirmalarda sosyolojik bir bakis acisini vurgulamakta bu kavramin faydali
olacagimin bir gostergesidir. Bir meslegin normatif ozelliklerini betimlemek,
toplumsal smiflarin deger sistemlerini karsilastirmak ya da bir sug¢ ¢etesinin
kodlarlimin  kontrol giiciinii vurgulamak, o goriingiilerin ¢ogu zaman

. .. . o e es . . 927
onemsenmeyen sosyolojik bir yontiniin altimi ¢izmektir.

Alt kiiltiirtin popiiler kiiltiirden ayrilan yani ile birlikte sosyolog Mike Brake,
kavramin genglik ve popiiler kiiltiire dair kullanimlarinin dékiimiinii ¢ikarmigtir. Ona
gore alt kiiltiir kurami 60’11 yillarin ortalarindan itibaren gelisti ve 6nem kazandi.
Kurami dort yaklagimla agiklayan Mike Brake, ilk olarak 50’lerin sonunda, 60’larin
basinda is¢i sinifi mahallelerinin erken toplumsal ekolojisinin olustugunu, ikinci
olarak, suclu alt kiiltiiriin egitim sosyolojisi ile iligkilendirilerek bos zaman ve
genclik kiiltiirli arasindaki iligkiyi okul basarisinin alternatifi olarak sunmus; tiglincii
olarak, Birmingham Universitesindeki cagdas kiiltiirel incelemeler merkezinde
genglik kiiltiirlerine ve onlarin tarzlarima smif, egemen Kkiiltiir ve ideoloji ile olan
iligkileri acisindan bakmak i¢in marksist bir ¢er¢eve kullanmistir. Burada genclik
kiiltiirintin, poptiler kiiltiir ile iliskileri incelenmistir. Son olarak mahalli genglik
gruplarma ¢agcil ayriklik kurami ve toplumsal tepkinin etkisi agsindan bakan
mahalle caligmalar1 yapmistir. Bu yaklasimlarla Mike Brake alt kiiltiiriin genglik ve
popiiler kiiltiir agisindan tasidigt anlami ortaya ¢ikarmistir. Sosyolog, genglik
kiiltiiriiniin 6zlinde bir alt kiiltiir oldugunun, popiiler kiiltiirii kapsayan boyutlari
olmakla birlikte oncelikle alt kiiltiiriin kategorisi i¢cinde degerlendirilmesi gerektigini

savunmustur.

" Chris Jenks, Altkiiltiir, Cev: Nihal Demirkol, Ayrmt1 Yay. Ist, 2007, 24s.
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Alt kiiltiir ile popiiler kiiltlir arasinda ortaya ¢ikan sonu¢ da ¢agimizda hizh
tikketimin ve kalic1 olmayan {irtinlerin, buna dayali insan iliskilerinin ortaya ¢ikardigi
bir sosyal, toplumsal ve ekonomik doniisiime neden olmasidir. Bu etkenler
cercevesinde insan nesnellesmekte, anlama, diisiinme, elestiri yetisi ve entelektiiel
liretim siireci engellenmektedir. Bu gibi ddniisiimler her ¢agda goriilmiistiir. Ornegin,
avangard donemde, Dada ve Gergekiistiicliliik gibi hareketlerin karsi- kiiltiirel
gelenekler baglaminda ortaya ¢ikmast gb. 20.Yiizyilin son ceyreginde yasanilan
kiiltiirel degisim ve olusumlarin alt kiiltiiriin yiiksek kiiltiir ile ayni seviyeye
getirilmesi ¢abasi i¢inde olundugu gozlenmistir. Bu c¢ergeve icinde bakildiginda
sanatin alt kiltiir ve popiiler kiiltiirtin etkileri sonucu birbirine benzeyen c¢abuk

tiikketilen nesneler yiginina doniistiigii goriilmiistiir.

Kiiltiir kavraminin ti¢linciisii olarak belirtilen ticari kiiltiir, kiiresel pazarin
tiretimi olarak ortaya ¢ikmistir. Postmodernist anlayisin, kiiltiirel iiretimi tamamiyla
genel tiretimle biitiinlestirmesi, yiiksek kiiltiir konusunda diisiinceleri sarsmis, yerini
pazar ekonomisine birakmisti. Daha Onceleri kiiltiir kavrami, gercek maddi
celiskilere manevi ¢oziimler bulmaya ¢alisan bir nitelige sahipken, ekonomik ¢ikarlar
dogrultusunda olusan kiiltiirel sorunun bir parcasi haline gelmistir. Bu durumda
yuksek kiiltiiriin deger ve inanglar1 pazar ekonomisine bagl kiiltiirel yap1 yiiziinden
yok olmustur. Nietzsche olusan kiiltlir krizine, su sekilde bir ¢éziim Onermistir,
“Altyapr ve iist yapr arasinda bir ¢eligki ve catisma soz konusuysa tistyapidan

kurtulmamiz gerektigini soylemisti. Bu kadar basit. Tanri 6ldii.

Nietzsche, 6ne siirdiigii diisiince ile oldukga kesin bir sonuca varmisti. Kiiltiir
olgusu, evrensel Oznellik olarak adlandirilan yeni bir kavramla karsi1 karsiya
kalmistir. Bu kavram, postmodern anlayista evrenselligin sahte ve aldatici bir
diistinceden ibaret oldugu sdylenmistir. Evrensel 6znelligin, yerelligi gérmezden
gelerek bir sanat eserini okuyup yorumlayan tek bir 6zneden olustugu fikri ortaya
konmustur. Ancak Marx, evrensellige giden yolun yerelligi icerip 6zel olmaktan

gectigine inanmistir.

* Eaglaton, a.g.e, 11s.
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Popiiler sanatin, galerilerde sergilenmeye baslanmasiyla birlikte toplumdaki
yerini de aldig1 goriilmistiir. Yiiksek kiiltiirtin algak kiiltiir ile i¢ ice gecmis oldugunu
gosteren Pop Art agirlikli sergilerde, donemin {inlii sanatcilarinin halki yakindan
ilgilendiren malzemeler kullanmis olduklar1 goriilmiistiir (gazete kupiirleri, resimli
romanlar, afigler gb.) .Kiibist donemde Picasso ve Braque giindelik yagamin
malzemesi olan gazete kupiirlerini kullanmis olmalari, Hegel ‘in modern bireyin

sabah duasinin giinliik gazeteler oldugunu séylemiyle birebir ortismektedir. *°

1960’larda ortaya ¢ikan pop art akiminin Oncili sanat¢ilarindan olan Andy
Warhol, o donemde popiiler olan medya fotograflarinin simgelerinden yararlanarak
seri iiretimle bu fotograflar1 tekrar basmistir. Ornegin “Yirmi Marilyn” tablosunda,
rekldmlardaki 6zendirme imgelerinin, tiikketim nesnesi haline nasil geldigini
gostermek istemistir. Giindelik yasamin nesnelerini sergileyerek tiiketim kiiltiiriine
ornek vermistir. Benzer caligmalar 1920°1i yillarda Marcel Duchamp tarafindan
yapilmistir. Duchamp ‘Pisuvar’ adli ¢alismasinda, nesneye sanat¢inin ona sagladigi
yeni anlam ile daha dnceki konumu arasindaki degisimi ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir

(Res.5).

Resim 5: Marcel Duchamp “pisuvar” 1917, Readymade

Izleyici, daha &nce oldugu gibi, bir sanat yapitini benimsemek ya da

reddetmek yerine, sergilenen yapitin sanat olup olmadigin1 kendine sormak zorunda

¥ Ali Akay, Kivrimlar, 1.Basim, Baglam yay. Ist, 1996, 259s.
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birakilmistir. Sanat¢inin bu durumda katkisi —buna katki denebilirse— en az diizeye
indirgeniyor, sanat seyircisi de her tiirlii kiiltiir degerlerinin yok olmast sonucuyla
karst karsiya kaliyordu.”® Duchamp, bu ¢alismasiyla fabrikada seri olarak imal edilen
ve herkes tarafindan kullanilan bir nesnenin, miizeye girmesiyle, yiiksek sanatin sona

erdigini gostermeye caligmustir.

1960 sonrasinda hizli bir sekilde birbirini takip eden ¢esitli lisluplar ortaya
cikmistir. Bunlar Renk Alan1 Resmi, Sert Kenar Soyutlama, Yeni Gergekgilik, Pop,
Op, Minimalizm, Arte Povera(Yoksul Sanat) ve Kavramsal Sanat. Bu islup
cesitlemesi i¢inde sanatin yoniinii degistiren akim pop sanat olmustur. Pop sanatin
onciisii Andy Warhol, her seyin sanat yapiti olabilecegini ve sanatin ne oldugu
sorusunu duyusal deneyimden cok diisiince ile aciklanabilecegini gostermistir.

Boylece sanat eseri felsefeyle aciklanabilir olmustur.

20. yilizyilin sonunda degisen sosyal, ekonomik ve siyasal nedenler kiiltiir
sOzclgiiniin anlamin1 genisletmistir. Bu nedenle en biiyiik tarihsel olaylarin ve en
koklii degisimlerin yasandigi bu cagda, sanatin bu degisimlerden etkilenmesi

kacinilmaz olmustur.
1.5. Pop Sanat Ve Figiir Resmine Geri Doniis

20. yiizyilin ilk yarisinda sanatin diislinsel yoni gelistirilmis, gizli gercekleri
arastirilmis ve yanilsamaya karsi ¢ikilmistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise yanilsama
yeniden giindeme gelmis, gilindelik olan kiiltiirel etmenlerle biitiinlestirilmesi
saglanmis, gergeklik sanat eserinde aranmaya baslanmistir. Aslinda 1950 sonrasinda
yasanan yenilikler, ge¢miste yasanan yenilikler ile benzerlik gdstermektedir. Ornegin
ylizyilin ilk yarisinda goriilen Soyut Disavurumculuk Tasizm, Informel, Action
Painting, Geometrik Soyutlama ile ylizyilin ikinci yarisinda goriilen Pop, Op,

Kavramsal, Minimal Sanat ve Happeningler gb.

Sanat tarihinin her déneminde gegerli donemsel nitelikler sonugunda yeni bir
akim olusmustur. Bu gercegi goz onilinde bulunduran sanat kuramcilari, 1950’ lerden

sonra olusan Pop hareketin ,Dadanin bir devami oldugunu ileri siirmislerdir. Ayrica,

3% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1.Basim, Cev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis,
Remzi Kitabevi, Ist, 1982,134s.
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altmigh yillarin sosyal ve kiiltiirel yapisiyla Dada hareketinin ortaya ¢iktigi donemin
sosyal ve kiiltiirel yapis1 arasinda benzerliklerin bulundugunu da sdylemislerdir. Bu
benzerlikler, toplumda bosunalik duygusu ile yasamin reddedilmesi olarak
belirtilmistir. Ancak, 1960’1 yillarda bu degisimler oncekinden daha giiclii bir
bicimde yasanmistir. Nedeni ise teknolojik ¢agda, birey tabiatla arasindaki bagi
koparmis, aligilagelen geleneksel ve toplumsal uyum da ortadan kalkmistir. Pop
Sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda goriilen diger etkenlerden biri de Amerikan ticaret
kiltiirii ile kapitalist sistemin sosyal ve kiiltiirel ortam {izerindeki etkisidir. Bu
kiiltiirel yapr i¢inde dizi iiretim bi¢imi pop’un yayginlagmasini saglamistir. Bu
olusumu bir baska agidan degerlendiren Adem Geng, Pop Art ‘in ortaya ¢ikmasinda

meydana gelen etkenleri soyle aciklamistir;

“Gergekte ‘Pop’ sanat akiminmin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan
sosyo_kiiltiirel etkenler goriildiigiinden ¢ok daha karmagsiktir. Bu alanda ilk
akla gelen olgu, Amerikan ticaret kiiltiiriiniin, dizi, itiretim bi¢iminin biitiin
diinya iizerindeki egemenligidir. Ancak Amerikan ticaret kiiltiiriindeki
patlama ile bu akimlarin ortaya ¢ikisi arasinda dogrudan bir bag yoktur. Bu
durum olsa olsa ‘Pop’i¢in bir on kosul ya da Pop’un yayginlasmasina
saglayan bir durumdur.(Ronesans sanati icin dini konular ne Oolgiide
onemliyse “Pop” icinde dizi iiretim nesneleri o olgiide onem tasir) Pop’un
gercek kaynagimin Amerika mi yoksa Ingiltere mi oldugu tartisilmaktadir.
Dikkat edilecek olursa, o donemlerde Hollywood bir gerileme donemine
girmis, Liverpool moda ve endiistri tasariminda oldugu gibi miizikte de biiyiik
atthmlara sahne olmustur. Bu akimlarin dogusunda, ticaret hayatindaki
gelismelerden daha da onemli olan sey, kitle iletisim ve tiim haberlesme
teknolojisindeki patlamalardir. Adem Geng; Pop Sanati, popiiler sanat ve
nesnenin goriindiigii gibi tasvir edilmesi seklinde incelendiginde, akimin
tarihgesinin 17. ve 18. yy’a dek gidecegini belirtmistir. /8.yy’in baslarinda
cesitli sanatlar belli bir agsama sirasina gore, swniflandirilmakta ve
sanat¢ilara baglh olduklart meslek gruplarina goérve ayri diizeyde deger
verilmekteydi. Basta tarihi konulari isleyen ressamlar olmak tizere bu sira,
portre ressamlari, manzara ve natiirmort ressamlari, dekoratérler, baski

resim (graviir) sanat¢ilart olarak devam etmekteydi. Bu hiyerarsik
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swralamaya kitap resimlerini model alan bazi ressamlart da katabiliriz. Ciinkii
kitap resimleri (ozellikle ucuz, siradan graviirler) bir¢ok sanat¢ilara kaynak
olmus ve bazi ressamlar gormedikleri, tamimadiklart hayvan veya esya
resimlerini bu ¢izimlere bakarak kompozisyonlarina aktarmiglardir. Resim
sanatgist bir kitap resminden yararlandigi zaman bu imgeyi kendi goriis ve
sanat teknigine gore ve yeniden bicemlestirmis ve dolayisiyla kimi figiir ve

imgeyle zamanla popiiler bir sekil almistir. "’

Geng, bu siirecin 19. yy’da da devam ettigini, toplumsal, sinif ve milliyetcilik
diistincelerini ifade etmek i¢in sanatcilarin kendi iilkelerinin yerel kiiltiir 6gelerine
yoneldiklerini, izleyicilerin saygin konu ve tarihsel motifleri bir yana birakip, ucuz
baski ev fotograflarina ilgi duyduklarini belirtmistir. Kiibist ressamlar ise bu kolay
teknigi belli bir igerigi ve 6zel bir anlam1 vurgulamak i¢in kullanmislardir. , Fernard
Leger kisisel sayilabilecek bir resim anlayisi gelistirmis, makine ve insan iligkilerini

popiiler bir sanat formu yaratmak i¢in kullanmistir. (Res.6)

Resim 6: Fernard Leger , “ Three sisters”1948, yagli boya, 127x95cm

Amerikali sanatg1 Stuart Dawis ve Gerald Murphy ayni donemlerde marka

adlarim1 da belirterek ¢esitli siradan esya resimleri yapmislardir. Adem Geng,

3! Adem Geng, “Dada”,izmir,1983, 132—133s.
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bunlarin hig¢birinin ger¢ek anlamda popiiler sanat imgesi olmadigini savunmus ve
“pop” sanat akiminin felsefesini yansitmadigini ileri siirmiistiir; “Ciinkii, bu yapitlar
hem tiiketim toplumuna 6zgii tamitim (reklam) tekniginin gorsel imgelerini
icermemekte hem de tiiketim toplumunun refahindan, duygu ve diigiincelerinden izler

tasimamaktadir.

Ingiltere’de pop hareketinin basladigi yer Londra da “institute of
contemporary arts” (¢cagdas sanatlar enstitiisii) diye bilinen bir kuliiptiir. 1952 yilinda
“independent group” (bagimsizlar gurubu)adli bir arastirma gurubu kurulmustur. Bu
grubun sanat anlayisi iki agidan Onemlidir. Birincisi pop’un temel sorunlarini
aciklamasi, ikincisi ise pop sanat akiminin islevsellik agisindan makine estetigine
bagimli olmasmnin ortaya ¢ikarilmasidir. Pop sdzciigii ilk olarak 1955°te Ingiliz
elestirmeni Lawranse Alloway tarafindan, yoneticisi oldugu ICA’da bir araya gelen
Londrali sanatgilar toplulugunun resimleri i¢in kullanilmistir. Bu sanatcilar arasinda,
Richard Hamilton, Peter Blake, heykelci Paolozzi ve Amerikali ressam Kitaj vardir.
Toplulugun iiyesi olan sanatgilar kolaj teknigini uygulayarak, resim sanatina yeni bir
bakis acist getirmiglerdir. Ama terim, 1963’de New Yorklu elestirmenler tarafindan
yeniden ele alinmistir. Onlar bu terimi Yeni Dadacilik akiminin izleyicilerine ait
caligmalar1 nitelendirmek i¢in kullanmislardir. Sonraki yillarda pop s6zciigii yeni

gercekeiler, birlestirmeciler, neo-figiiratifler, naratif ressamlarida i¢ine almustir.

1960’lardan sonra kitle iletisim ve haberlesmenin artmasiyla birlikte, popiiler
kiiltiirtin etkisi ¢ogalmistir. Bu yillarda, toplumda fantezi sanata duyulan gereksinim
artmis, eski caz miizigi, eski filmler ve kapitalist iiretimin pazarlanmasinda rol
oynayan geleneksel reklam imgelerine karsi ilgi uyanmistir. Toplumda goriilen bu
degisimler, 1950’ lerin sonunda sanat diinyasinda pop art ad1 verilen yeni bir akimin
habercisi olmustur. Pierre Restany, “Pop art terimi, modern olan, sanayiye ve
toplumbilime iliskin ozellikler gosteren ve kentsel nitelikler tastyan dogaya ozgii yeni

bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis ¢agdas gercekgilik alanimin tiimiinii kucaklar.’

seklinde agiklamustir.”

32 Geng, a.g.e, 133s.
33 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 6. Baski {st, Eyliil 2003, 347s.
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Pop Sanat, tiiketici toplumu, seri iiretimi konu alan, bu toplumun biitiin
ozelliklerini, kusurlarini, kétiiliikklerini, ¢irkin yanlarin1 yansitmayi amag¢ edinen bir
sanat akimidir. Bu nedenle akima dahil sanatgilar resimlerini yaparlarken, sanayi
iriinlerinden, reklam diinyasindan, giinliik hayatta kullanilan araglardan ve resimli

¢izgi romanlardan yararlanmiglardir.

Ornegin, Richard Hamilton’un 1956 yilinda yaptig1 “giiniimiiziin evlerini bu
denli farkli ¢ekici yapan nedir?” adli resminde, bat1 da her insanin yagamina ya da

diislerine girmis olan motifleri kullanmistir. (Res. 7)

Resim 7: Richard Hamilton, “Giiniimiiziin evlerini bu denli farkli cekici

yapan nedir?” 1956, kagit lizerine kolaj,

Teknolojinin insanlia armagan ettigi ev geregleri (televizyon, plakcalar),
cinsel imgeler kaslar1 gelismis ¢iplak erkek manken, koltukta oturmus sol eli
gogsiinde seksi poz vermis ¢iplak bir kadin fotografi tablo gibi asilmis olan Young
Romance’in kapagi, eski bir aile biiyligiine ait portre. Ancak bazi elestirmenler,
Hamilton’un her yerde bulunan bu tip nesnelerle sanat yapmasinin geleneklere karsi
bir davranis olarak degerlendirmislerdir. Lynton, Hamiltonun bu sekilde resim

yapmasinin nedenini sdyle aciklamistir;

“Onun yararlandigi malzemelerin ¢ogu halka yabanci degildi; ama modern
toplum bir sanat yapitini entelektiiel bir yaklasimla simamaktan

hoslanmyyordu. Sanat ve kitle iletisim araglari, geleneksel olarak biri

41



birinden ayri tutulmaktaydi. Ancak Hamilton, klasik ogrenime degil, modern
toplumun imgeleri yorumlayisina dayali bir cesit eski moda biling¢lilik
artyordu. Ashina bakilirsa, klasik 6grenim ve modern toplumun imgeleri
yorumlayis bigimi, biitiiniiyle birbirinden ayri olmadigr gibi, biri obiirtiniin
zittr degildir. Ancak, Johns ve Rauschenberg gibi modern sanat¢ilarin bu
yondeki istekleri, eserlerinde gizlice belirtilmistir. Hamilton n goziinde bir
kahraman olan Marcel Duchamp n yapitlarinda ve yorumlarinda ise bu

sorun iyice a¢iklik kazanmigsti »34

Richard Hamilton’1n resimlerinde goriildiigii gibi Pop sanatgilar toplumun iyi
bildigi figiirleri yapitlarinda belli bir amag i¢in kullanmiglardir. Resimli dergiler ve
reklamcilikta kullanilan imgeler tuval resminde kullanilarak, resimle grafik sanatlari
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmiglardir. Resim sanatinda, baski imgelerinin
olusturdugu yiizeysellik tuval igerisindeki imgelerle tuvalin kendisi arasinda yeni
iliskilerin dogmasina neden olmustur. Grafik baski imgeleri tuval {izerinde 6nden
goriinliyormus gibi bir etki yaratmistir. Frontal goriinlimdeki bu imgelerin diiz bir
ylizey etkisi yapacak sekilde tuval iizerine aktarilmalari imge ile tuval arasindaki
iligkilerin son derece 6nemsiz bir diizeye indigini gostermistir. Bu etkiye bagl olarak
tuval lizerindeki nesnenin imgesi bir resim olarak degil de nesnenin kendisiymis gibi
algilamistir. Bu nedenle Pop sanatcilart merkeze doniik kapali kompozisyon yerine,
merkezden disa dogru yayilan kompozisyonlara yonelmislerdir. Ayrica tuval
icerisindeki nesnelerin yanilsamalar1 imgeleri ger¢ek boyutlarindan farkli biiytikliikte
gostermistir. Andy Warhol resimlerinde bu etkiyi ayni1 imgeleri degisik biiyiikliikte ve

ayr1 tuvaller lizerine aktararak yansitmay1 bagarmistir.

Pop Sanat’da, nesnelerin gergek goriintiisii fotografin dogrudan dogruya
resim ylizeyine yapistirtlmast ya da foto montaj teknigi kullanilarak yapilmistir. Bu
teknigin aynis1 Dada’da kullanilmistir. Fakat Pop Sanat’da fotografin kullanimi
Dada’da oldugu gibi garip ve anlamsiz diisiinceleri yansitmak i¢in degil bu imgelerin

kendi gercek igeriklerini ortaya koymak i¢in kullanilmistir.

** Lynton, a.g.e 296-297s.
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Pop Sanat akimi tiikketim toplumunun 6zelliklerini yansitmistir. Pop sanatgilar
Dada’dan farkli olarak kavramsal nitelikleri fazla irdelememislerdir. Onlar, toplumun
tizerinde ¢ok dilistinmeden anlayabilecekleri konularda carpict diizenlemeler
yapmuslardi. Sanat-toplum arasindaki ugurumu kapatmak istemigler ve bunun i¢inde
medya ve kitle iletisim araglarini, giindelik kullanim nesnelerini, medyanin ortaya

cikardig kitlelerin kabul ettigi idolleri ve gesitli atiklar1 kullanmiglardir.

60’11 yillarda sanat ve medya, sanat¢t ve kitle arasindaki sinirlar ortadan
kalktig1 goriilmiistiir. Baudrillard, gercegin {iiretilmis maddeden {iretilebilecegi bir
doneme girilmis oldugunu savunmustur. Hakki Engin Giderer, Baudrilland’in

goriisiinii su sekilde aciklamistir;

“Baudrilland’a gére gercegin iistii simiilasyon katmanlariyla kaplanmigtir ve
bu katmanlarin arasindan gercege ulagmak olanaksiz denilebilir. Sanat
reklama karismis, reklamin iginde eriyerek gergekligini yitirmistir. Medya,
bilgisayar ve video teknolojisi sayesinde artik herkes yaraticidir. Yar: gergek
sanat¢ida olmiistiir. Andy Warhol, Duchamp ve Minimalizm’le tiim sanat
kendi yok olusunu oynamaktadir. Bicimde gozlenen bas dondiiriicii eklektizm
ve imaj bollugundan ortada goriilecek bir sey kalmamistir. Artik, giizeli ve
cirkini aywrt edecek élgiilerimiz yok olmustur. Anlamda yiiriirliikten kalkmistir.
Simiilasyon toplumunda; ancak zaten tiretilmis olan goriintiilerle oynamaktan
baska yapacak bir sey kalmamistir  Sanat, anlamsiz bir oyuna

doniismiistiir.

Baudrilland’a gore nesne, yirminci yiizyilda geleneksel anlatim ve sanatta
oldugu gibi insana baghh bir gergeklik olmaktan kurtulmustur. Ama nesne
soyutlanirken parcalanmistir. Dada ve Gergekiistiiciilik nesneyi yeniden canlilik
kazandirmis olsalar da neofiglirasyon ve Ozellikle Pop Sanat onu imgesiyle
biitlinlemis olarak tekrar ele almistir. Baudrilland, Pop Sanatin nesnelerle olan

iliskisini su sekilde aciklamistir;

“20. yiizy1l diistincenin bir imgesi gibi duran, 20. yiizyilin temel egilimlerini

biinyesinde barindirdigi igin var olan pop sanat, gostergelerle ilgili mantigi

3 Giderer, a.g.e. 37s.
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ve onlarin tiiketim bicimiyle bir ¢agdas formudur yoksa dogrudan dogruya
pop sanatin kendisi bir tiiketim nesnesi midir seklindeki iki soru birbirini
disarida bwrakan karsitlar degil... Pop sanatin nesneler diinyasinin tersine
cevirdigini; ama kendisinin de nesneler arasinda yitip gittigini soylemek her

136
zaman olanakll ...

Bu anlatima gore sanatla tiikketim kavramui i¢ i¢e girmis ve sanat tiiketilen bir
nesne haline gelmistir. Pop Sanatin tiiketim ile olan baglantis1 6n plana ¢iktig1 icin,
temsile dayali geleneksel sanatin diinya goriisii de altiist olmustur. Temsile dayali
resmin ana Ozelligi yiliceltme kavramina dayali olmasidir. Tiikketim mantig1, temsili
resme yiiklenmis olan yiicelik olgusunu ortadan kaldirmis ve onu siradanlastirmistir.

Bu anlatima bagli olarak Pop Sanat, temsil kavraminin eski 6nemini kaybettirmistir.

Baudrilland, geleneksel yaklasimlarin derinlemesine bir diinya goriisiine
sahipken, pop sanatin, endiistriyel ve seri iiretimle elde edilmis bir yilizeyselligi
icerdigini soylemistir. Ona gore temsile dayali sanatsal iiretim sona ermis, yerine
taklitten olusmus bir sanatsal sdylev gelismistir. Sanat bundan boyle c¢esitli

modellerin taklidinden bagka bir sey olmayacaktir.

Bat1 toplumunda nesneye duyulan ilgi Platonca yaklasimla 6nem kazanmustir.
“Platon’un idealar diinyasinin bir pargasi olan nesne, bireyin kendi uslamlamasinin
sonucu olarak bir boyut kazanwr. Bu algilayis icinde nesne dokunulmazdir. Mutlaktir.
Coziimlenmez. Onun ¢oziimlenmesi bireyselligin ¢oziimlenmesiyle ozdestir. 37 Bu
anlatida nesnenin kendisinin bir imge oldugunu soOyleyen Platon, onun bir
imgesinden s6z edilemeyecegini savunmustur. Nesnenin kendi ger¢ekliginin
bosalttig1 alan1 sadece simgeler doldurabilir. Bu nedenle Ortagag da iiretilen
sanatlarda yogun bir simgesellik vardir. Fakat Ronesans’la birlikte nesne matematige
baglanmistir. O artik somuttur. Aklin bir uzantisi ile nesne ¢oziimlenir ve sorgulanir.

Nesnenin bu sekilde algilanmasi onun bir imge sahibi oldugunu ortaya ¢ikarmstir.

“Nesneye dokunulabilecegine gore, nesne parcalanabilecegine gore onun bir

de imgesi soz konusudur. Imge de degiskendir; doniistiiriilebilir bir yapiya

3% Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergekler, Olgular ve Oteleri... Ugiincii Basim, Agora Yay, Ist.
Temmuz 2005,23s.
Tyage., 9s
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sahiptir. Ancak, nesneyi kendi gercekligiyle yasadigindan imge nesnenin

onlara doniistiiriilmiis boyutu olarak ortaya ¢ikmaktadur. »38

Bati sanat1 Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Plitoncu anlayisi soyut sanatta
yasatma olanagi bulmustur. Ancak Soyut Disavurumculuk ve Boyasal Resim Sonrasi
Soyutlamalarin neden oldugu ve savasin hemen sonrasinda degisen ekonomik yap1
icinde kapitalist sistemin olusturdugu Pop Sanatin ortaya c¢ikmasi bu gelisimi
engellemistir. Batili diisliniirler, Pop Sanatin nesneyle girisilmis bir hesaplagma
sonunda ona dokunan, kullanan, doniistiiren ve onu giinliik yagsamdaki yerini sanatsal
diizene g¢eken bir acilim oldugunu sdylemiglerdir. Hasan Biilent Kahraman, Pop
Sanatin nesneyle olan baglantisini modernizme benzetmistir. Ona goére modernizmin
ekseninde gelismis sanatsal ifadelerin O6nemli bir bolimii nesneyi tartismaya
yoneltmistir. Kiibizm de oldugu gibi. Fakat nesnelerin tartisilmasinin bir mutlakiyet
icerdigini ve soyut sanatlarin sonunda tuvali bosaltmis olmasinin buna bagh
oldugunu yazmistir. Bu diisiincenin modernizmin miihendislik tutkusundan
kaynaklandigini ve modernizmde sanatsal ifadesinin bir logosu oldugunu belirtmistir.
Bu diisiincenin disinda kalarak modern sanati algilamanin olanaksiz oldugunu

sOylemistir.

Pop Sanat nesneyi tartisarak onu giinliilk yasamin bir parcgasi haline getirmis
ve dokunurlugunu 6n plana ¢ikartmigtir. Fakat nesne bu halde bile karakteristik
ozelligini korumustur. Bu durumda nesnenin kavramsal ve gerceklik boyutlar

arasinda “gercek” sorgulanmistir.*’

Pop Sanatta nesnenin doniistiiriilmesi bir anlamda onun kendi O6ziinden
kopmasina da neden olmustur. Bu asamada yeniden {iiretilen nesne yeni bir boyut
kazanir. Sonugta Baudrilland’in imgelerin imgeler araciligiyla doniistiiriilmesini ve
yeniden Uretilmesi hakkinda sdyledigi yargi bati sanat ortami tarafindan kabul

gOormustr.

Kahraman, Bati’nin imgeyle nesne arasindaki etkilesim kurmasinin nedenini

de kitle tretimine baglamistir. Kitle iretiminin mantigmin imgelerin imgeler

3% Kahraman, a.g.e,10s.
Pyage, lls.
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araciligiyla iiretimine dayandigini sdylemistir. Ayn1 zamanda, nesnenin kendisinin
kitle tretimi i¢inde kendi gergekliginden soyutlanmis oldugunu savunmustur.
Nesneler bir imgeyle somutlastirildigt icin kendi baglamlarindan koparilarak

algilanmis ve tiikketim nesnesi haline doniistiiriilmiislerdir.

Toplum bir yandan nesneyi tiiketmis, diger yandan nesnenin imgesini
Oziimsemeye ¢alismistir. Sonu¢ olarak nesneyle kendisi arasinda kendisinin
olusturmadigi bir imge sisteminin iginde kalarak kendine yabancilagmistir. Hasan
Biilent Kahraman, nesnenin bu doniisiimiinii kitle iletisim araclarina baglayarak

Baudrilland’1n diisiincesini desteklemistir.

Pop Sanat, kitle kiiltiirii ile yiiksek kiiltiir arasindaki kategorik ayrima son
veren ilk genis ¢apli sanat akimu olarak bilinir. Ancak Pop Sanat, bu kiiltiir ayrimini
ortadan kaldirmaya yonelik bir amag iizerine olusmamustir. Kemal Iskender bu

olusumu su sekilde ac¢iklamustir;

“Dolayli olarak antimodernist bir tutum icinde olan popgular “popiilist”
olmadiklar: gibi “klige” lere de saplanmis degillerdir. Ayrica yiiksek ve alcak
sanat kavramlariyla ugrasmak giincel olayla geg¢misi birlestirmek gibi bir
amag da giitmiis degillerdi. Ne var ki popun kendine 0zgii dal ve biraz daha
amagsiz gortinen yoneliginin geregi olarak cesitli alanlara ait ozellikleri bir
araya getirerek yarattigi orta yollar ya da “tiyatro” Geg¢ Modernistlerin asla
katlanamayacaklar: kadar sanat disi ve zevksizlik ornekleriydi. Dogal olarak
da bu zevksizlik orneklerini temsil eden pop sanat, sanatin

demokratiklestirilmesinde onemli ve etkili bir rol 0ynamz5ttr.40

1960°da toplumsal amagli gruplar olugsmus savas aleyhtar1 hareketler, genclik
hareketleri, 0grenci hareketleri, feminist bagkaldirici gruplar vb. Bu gruplar politik ve
toplumsal gergekleri protesto etmiglerdir. Onlarin bu hareketi kurulu diizene dolayl
olarak da yiiksek kiiltiir ve modernizme kars1 bir baskaldiriydi. Bu hareketler,
toplumsal gerceklere modernist Kkiiltlirden daha yakin olduklarindan {ist yapi

kurumlar tizerinde etkileri daha fazla olmustur.41 Bu yillarda Modernizm (Geg

40 K emal Iskender, Post-Modernizm’in Kokeni ve Degerleri, Sanat Cevresi, S:154, Agustos1991, 38s.
41
y.a.g.e, 38s.
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Modernizm) betondan biiyiik bloklar1 ile kent merkezlerinde ve 6zellikle Amerika’da
boy gosteriyordu. Modernizmin tiim Ogretileri 6nemli {niversitelerin sanat ve
edebiyat boliimlerinde 6gretiliyor, sanatsal ornekleri galeriler tarafindan toplaniyor
ve sergileniyordu. Ancak yapilan ¢aligsmalarda durmadan yenilenen estetik diizen eski
onemini kaybetmeye basglamisti. Ayn1 yillarda Amerika’da liberal kapitalizme baglh
bir modernizm bilinci ortaya ¢ikmis, aydin kesim i¢in her seyin tersine ¢evrilmesinin
zamani gelmisti.1960’larda Postmodernizm olarak adlandirilan bu yeni hareketi folk
ve pop miizikle beslenen pop kiiltiir temsil etmistir. Bu kiiltiirii olusturanlar ise
hippiler ve ¢esitli protesto gruplart olmustur. Pop bu hareketlerin i¢ine bastan sona
uyum saglayabiliyordu. Danto, pop’u diger akimlardan séyle ayirmistir; “Bence pop,
bir akimin ardindan gelen ve yerini bir baskasina birakan bir akimdan ibaret degildi.
Derin toplumsal ve siyasi degisimlere isaret eden ve sanat kavraminda derin felsefi

.. . .. * »” 42
doniisiimler yaratmayi basaran son derece sarsintili bir andi

Pop Sanatla birlikte sanata bakis acist da degismistir. Ornegin kiiltiirel
tiretimin teknolojik gelismelerle varlik gostermesi, iiretilen sanat eserlerinin pazar
degerleriyle Olclilmesi, estetik olarak yaratma becerilerinin ve sanat ile tinsel
degerlerin sorgulanmasi gibi. Bu olusum 19. yiizyilda baslamis ve Hegel’in goriigleri
ile devam etmistir. Hegel, artik insanin ulagsmis oldugu tinsel gelisimi sanatin teknik
becerileri ile temsil edilemeyecegini ve sanatin sonunun gelmis oldugunu ileri
stirmiistlir. Ayni1 diisiinceyi benimsemis olan bir diger diisliniir Arthur Danto; sanatin
yerini, antik kuramin aldigin ileri stirmiistiir. Danto, ¢agdas sanatlarin kuramsal ve
kavramsal egilimlerine s6zcli olmakla birlikte sanati insansal degerlere ve estetige
baglayanlarin itirazlartyla da kars1 karsiya kalmistir. Danto, Hegel diisiincesini de
dikkate alarak artik sanat eserini olugturan unsurun estetik degil kuram oldugunu ileri
stirmistilir. Bigiminin 6nemsendigi sanat eseri artik kendini tekrarlayan bir nesneden
ibaret oldugunu sOylemistir Danto’ya gore Pop araciligiyla, sanatin kendine dair
felsefi sorunu ne oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu sorun birbirine benzeyen ve bir sanat
yapit1 ile sanat yapitt olmayan nesne arasindaki farki olusturan seyin ne oldugu

sorusudur. Sanatin anlami Ornekler {izerinde Ogretilebilir iken asla ortaya

2 Kemal iskender a.g.e. 38s.
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cikmamustir. Ona gore, “Sanata dair felsefi sorun, sanat tarihinin icinden netlige

kavusturulmus olduguna gore, o tarih sona ermisti. 43

Greenberg, sanatin belirleyici kosullarini resim sanatini tiim diger sanatlardan
neyin ayirdigi {izerinde yaptigi anlatist ile ¢oziimlemeye calismistir. Sanat eserinin
maddi araglarinda buldugu bu ¢6ziim, pop sanatin ortaya ¢ikmastyla son bulmustur.
Bu anlat1 sanat sona erdiginde, bir sanat eserinin higbir 6zel bicim de olmak zorunda

olmadigin kabul ettiginde sona ermistir. **

Toplum yapisinda biiyiik degisimin yasandigi bu yillarda, pop sanat sadece
bir akim olarak degil ayni zamanda yasananlar1 benimseyip uygulayan bir siireg
olarak da degerlendirilmistir. Bu nedenle sanat eserinin ne oldugunun sorgulanmasi

bu siirece bagli nedensel birliktelik olarak kabul edilmistir.

Sonraki alt baglikta tuval resmini sorgulayan, resme yeni bakis agis1 ve yeni
malzemeler getirerek, resmin ne oldugu sorusunu ortaya koyan Robert Rauschenberg

ve Andy Warhol’a yer verilmistir.
1.5.1. Robert Rauschenberg (1925-2008)

Rauschenberg, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ¢agdas sanatin en 6nemli
isimlerinden biri olmustur. Sanatci, sanat ile giindelik yasam arasindaki mesafeyi
kapatarak plastik sanat tiirleri arasinda iliski kurmak istemistir. Rauschenberg,
1955°te “sunun bunun kuvvetli ve giiriiltiilii patirtili derlemeleri” adli bir dizi resim
yapmustir. Bu resimlerinde, gazete ve dergilerden alinan fotograflar ile kendi
cizimlerini bir arada kullanmistir. Rauschenberg bu resimlerinde kullandigi
nesnelerle insanin ve sanatin asir1 6l¢iide algaltilmasini yansitmistir. Bu tiir uyumsuz
nesnelerle resim yapmaya bir siire devam ettikten sonra Soyut Ekspresyonizme 6zgii
firga vuruslariyla yeni resimler yapmustir. Factum I ve Factum II adli bu resimlerde
sanat¢1 Factum I’de kullandigi isaretlerin benzerlerini Factum II’de yinelemistir.

(Res. 8)

# Arthur C.Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Birinci Basim, Cev: Zeynep Demirsii, Ayrint1 yay. Ist,
Mayis 2010, 159s
My a.g.e 159s.
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Resim 8: Robert Rauschenberg, “Factum I ve Factum II” 1957, Karisik
teknik

Rauschenberg ilk resimdeki anlamsiz ve amagsiz gibi goriinen seyleri ikinci
resimde kabul ettirmeye calismistir. Norbert Lynton, bu resimleri ne Soyut
Ekspresyonizme ne de Ressam Sonrasi Soyutlamaya baglamistir. Ona goére bu
resimler Dadaizme 6zgii hareketlerdir ve Amerika’nin yiiksek ve soylu yeniliklerini
elestirmek icin yapilmislardir. Rauschenberg, bu resimlerle o déonemde yasanan

kiiltiirel bir balayim yarida kesmek istedigini ileri stirmiistiir.*

Rauschenberg’in serigrafi ve kagit baski teknigine kars1 meraki bu alanda
ilerlemesine neden olmustur. Sanat¢i malzemeyle olan iligkisini; malzemenin
degisim ve {lretim asamasinda gerceklesen yeniliklerin ortaya c¢ikmasi olarak
agiklamistir. Ornegin 1953°te De Kooning’den kimyasal bir maddeyle silmek i¢in bir
eser istemistir. De Kooning’in verdigi desen, kagit iizerine kursun kalem, miirekkep
ve pastel boya ile yapilmistir. Rauschenberg deneyimin verdigi heyecanla bu deseni
silmis ve eserin adini da “Silinmis Resim” olarak koymustur. Rauschenberg, burada
resmin sinirlarint zorlamis ve ona elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Sanatci

kataloglarda ve biyografi kitaplarinda kendisini anlatirken sunlar1 sdylemistir;

“Ben sonucun iyi bir sanat eseri olup olmamasiyla ilgilenmiyorum. Hatta

bundan tamamu ile kagiyorum. Bence siire¢ daha heyecanli. Hele bozmak

* Lynton, a.g.e, 292s.
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daha da ilging. Yaptiginmiz her is bir baskasinin estetik duygusunu
zedeleyebilir. Onun igin ne kadar az bilirsem o kadar simrlanirim.
Ogrenmemeyi tercih ederim. Bir insan ya sanat¢i dogar ya da baska bir sey.

. . 46
Bence sanat ogrenilmez.”

Lynton’un degerlendirmesine goére Rauschenberg, soyut disavurumculuga
karst bir hareket olan Pop sanatin Onciilerinden biridir. De Koning ise soyut
disavurumcu akiminin dnciisiidiir. De Koning i¢in resim bir illizyondur ve bu bilingle

resimlerini yapmustir.

H.E. Giderer ise, silme eyleminin altinda yatan bir olasilig1 sdyle anlatmistir.
Rauschenberg ‘in ¢ok bilinen “sanatla yagsam arasindaki ugurumu kapatma”
diistincesi 1518inda  bakildiginda, sanat¢inin, resminin yasamdaki degisimi,

yasamdaki ¢esitligi yansitmasini istedigi diisiiniilebilir. "’

1960’larda Amerika’da pop-art ortaya ¢iktiginda sanatgr iki boyutlu
caligmalara yonelmistir. John F. Kennedy’'nin fotografi gibi dergilerde kullanilan
resimleri alip serigrafi teknigiyle ipek panolara basmis, tlizerine firca darbeleri ile
miidahalede bulunmustur. Bu c¢aligmalariyla gercekeiligi bire bir tuval {izerine

tagimigtir.

Rauschenberg’in “Beyaz Resim” adli dizisi mono krom resim anlayisi i¢cinde
yapilmustir. Sanat¢1 bu dizimde 7 tane tual’t yan yana getirerek sergilemistir.
Rauschenberg bu resminde yoklugun ozgiirliigiinden ve higligin dolulugundan s6z
ettigini soylemistir. H.E Giderer; bu resmi degerlendirirken sanata koklii yenilikler
getiren birgok sanat¢inin baglangic noktasina gelerek ise baslamasi gerektigini
sOylemistir. Ayrica, bos tuvalin resim sanatinda baslangi¢c olabilecegi gibi bir son

anlanmuna da gelebilecegini iddia etmistir.**

Rauschenberg, bir gosteri aninda resim, heykel, miizik ve dansi ayni anda
sergilemistir. Bu caligmasinda resim yapilisina ve izlenilisine yeni bir bakis agisi

getirmis “kalicilik” olarak bilinen degeri de elestirerek “sanat eseri kalici

% Yahsi Baraz: “Cagdas Sanattan Bir Y1ldiz Kaydi: Robert Rauschenberg”, rh+sanart, Temmuz-
Agustos 2008, Ist 74s.

4 Giderer, a.g.e, 129s.

®ya.gel3ls.
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olmalimidir?” sorusunu ilk defa ortaya koymustur. Ayrica, tuval iizerine nesneler
yapistirarak gercek nesneyi tuval iizerinde kullanmistir. Ornegin doldurulmus bir
Amerikan kartalin1 tuvale ilistirerek yaptig1 “Kanyon” (Res.9) resmi ile doldurulmus
kecinin, araba lastiginin ve resmi yapilmis bir panonun yer aldig1 “Monogram” adli

resmi gb.

Resim 9: Robert Rauschenberg, “Canyon”, 1959, combine on

canvas,70x24cm

Bu caligsmalariyla Rauschenberg resimde gergek nesneyi kullanarak gergek ile
onun benzeri arasindaki iligkiyi irdelemistir. Ayrica, resim ve heykel arasindaki
uzaklig1 ortadan kaldirmak istemistir. Bdylece Mimimalizm’i yakindan ilgilendiren

en Oonemli diisiinceyi ortaya ¢ikarmigtir.

Rauschenberg’in, 1950li ve 1960l yillardan itibaren Avrupa sanati {izerine
etkisi ¢cok bliyiikk olmustur. Onun caligmalar1 sonucunda gerceklik farkli boyutlarda
incelenebilmistir. Rauschenberg, resim ve heykelde degisik teknikler uygulamus,
gelecekte ki sanatginin ve izleyicinin rolii ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden

bigimlendirmis, bir yandan da sanatin tanimini genisletmistir.
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1.5.2. Andy Warhol

1960’11 y1llarda baglayan popiiler kiiltiiriin etkisi, once reklam, film ve resimli
magazin dergilerinde goriilmiistiir. Popiiler sanat, kitle iletisim tekniklerinin
gelismesiyle On plana ¢ikmigtir. Ciinki kitle {iretimi arttikga, ortaya ¢ikan {irlinlerin
kitlelere tanitilmasi ve onlar tarafindan tiiketilmesi gerekmistir. Kitlesel tliketim igin
olusan bu zorunlu “ortak tutumlar” sanat pazarini belirlemistir. Bu ortam iginde Pop
sanatcilari, popiiler kiltiiri, giinlik yasamin sanata yansimasi olarak

yorumlamiglardir. Gencay Saylan bu doniisiimii soyle aciklamistir;

“Cagdas kapitalist toplum kitle toplumudur ve kitle toplumu iginde biitiin
insan iligkileri anonimlesmistir. O halde bu tiir bir toplumda yasami
vansitacak sanat, anonim iliskileri icinde kaybolan, kitlenin mekanik bir
pargast haline gelen ama kitle icinde farkli olma gereksinmesi duyan bireye

yonelik olmalidwr. ™"

Bu ortami yansitan ¢alismalar yapan Andy Warhol bireysel, kolektif,
otografik ve anonim tarzi ile sanat c¢evresinde dikkat ¢ekmistir. Andy Warhol’un
kitlesellik anonimlik gercegi ile 6zel olma gereksinmesini bir arada kullandigi
Marilyn Monroe ile Coca Cola posterleri bu olusuma iyi bir o6rnek olarak

gosterilmistir.

Warhol, postmodern sanat ve estetik anlayisinin onciilerinden biri olarak
kabul edilmistir. Sanatg1, toplum tarafindan 6rnek alinan bir film yildiz1 olan Marily
Monroe posterini yapip, ¢ogaltip dagitimini1 yaparak modernist sanat anlayigina
karsin, postmodern sanat anlayisini simgeleyen bir davranis sergilemistir. Warhol i¢in
tarthi yorumlamak olanaksizdir. Ona gore tarihin bir kurami olmadigi i¢in o
kavranamamustir. Warhol postmodern anlayisin 6zelliklerinden biri olan, yasamin
oldugu gibi yansitilmasini, (siddet, 6liim, mutluluk, tikketim vb) konu olarak almustir.
Ona gore bir sanat¢inin bir misyona ihtiyact olmamistir. O sadece yasadigi anin ve

yerin Ozelliklerini yansitabilmistir.

4 Gencay Saylan, Postmodenizm, 2. Baski, imge Yay, Ankara, May1s 2002, 92s.
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Andy Warhol, resimlerinde serigrafi teknigini kullanmistir. isledigi konular,
film yildizlar1 (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor gibi tinliiler),
Amerikan toplumunun ¢ok iyi bildigi kisiler, suclular, otomobil kazalari, elektrikli
sandalyelerdir. Warhol bu konularla makinelesmis toplumu yansitmistir. Tekrarlanan
bu imgeler seyircide sikict ve monoton bir goriiniim yaratmistir. Aynen dig diinyada
kitle iletisim araclarinin genis reklam kampanyalariyla siirekli giindem de kalan
herkesin bildigi imgeler gibi. Warhol, fabrikasyon seklinde yaptigi bu resimlerinde

herhangi bir anlam olmadigini sdylemistir,

“Bir makine olmay: istedigim i¢in bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir
makine gibi yapmamin nedeni tiim yapmak stedigim bundan ibaret
olmasindandw. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug
ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes 15 dakika i¢inde diinyaca iinlii
olabilecek... Eger Andy Warhol hakkinda bir sey ogrenmek istiyorsaniz,
resimlerinin yiizeyine, filmlerine ve bana bakin. Iste ben. Ardinda hichir sey

2550

yok.

Andy Warhol’un kullandig1 imgeler, gazete ve dergiler icin c¢ekilmis
fotograflardir. Bu fotograflari, tuvale yansittig1 anda izleyici ile resim arasinda bir
uzaklik hissi olusturmustur. Boylece sanat¢i, yalnizca bir nesneyi gercekei sekilde
yansitmanin yaninda onun giinlilkk hayattaki sunumunu da vermistir. Warhol,
fotografik goriintiiyli, kendi amaclar1 dogrultusunda kullanmis ve pop kiiltiiriin
sOhretli kisilerinin portrelerini tuval {izerinde anlamsiz hale gelen resimler durumuna

doniistiirmiistiir.

Edward Lucie-Smith, pop resminin en 6nemli yaninin stil diislincesini ortadan
kaldirmak oldugunu ileri slirmiistiir. Bu 6zelligin Warhol’un resimlerinde agikca
goriildiigiinii belirten Smith onun “el yapimi yapit1” diisiincesini ortadan kaldirmak
istedigini sSylemistir.”' Pop Sanat iizerine yapilan baska bir degerlendirme ise,
Baudrilland’in simulacrum kurami ile Warhol’un resimleri arasinda kurulan iligki

tizerine olmustur. H.E. Giderer bu konuyu soyle agiklamistir;

*0 Lynton, a.g.e. 302s.
Sl.Giderer,.a.g.e, 141s.
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“Resimlerde imge, yansitma, illiizyon her gey vardir;, ama ressam, anlam,
diis, duygu ve derinlik kaybolmustur. Bu nedenle Baudrillard, Warhol'u ele
almistir ve onun resmi ile simiilakr arasinda iliski kurmugstur. Ona gére
Warhol, hi¢ligi yeniden resmin merkezine yerlestirmistir. Yapitlarinin tiimii

52
sanat ve sanat¢i kavramlarina meydan okumaktadir.”

Warhol, resimlerinde imgeyi kullanmasina ragmen resimlerindeki imgesel
ifadeler seyirciye higligi hissettirmistir. O, resimlerinde kapitalist ¢agin gerceklerini

yansitmaya ¢alismistir.

Donald Kuspit; Giiniimiizde sanatin tamamen iginde bulundugu doénemi
yansitir hale gelmesinin, pop sanatin ortaya ¢ikmastyla gerceklestigini sdylemistir.
Warhol’un 1975 yilinda sanati biiyiik bir basartyla sanata doniistiirdiiglinti ise sOyle
ifade etmistir; “Piyasa sanati, sanat’in ardinda gelen asamadw. Ben bu ise ticari
sanat¢t olarak basladim ve piyasa sanat¢isi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister
“sanat” densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatina

2.

yoneldim. ”? Kuspit, Warhol’un para ve sanati ayni anda birbirinin yerine kullanarak
ikisini de degersizlestirdigini sOylemistir. Ayn1 zamanda, Warhol’un, adina ister sanat
densin ister bagka bir sey, seklindeki ifadesinin bunu destekledigini belirtmistir.
Sanatc¢inin sanatin ne oldugu ve ne anlama geldigi konusunda kesin bir ifadeye sahip
olmadigin, ileri siirmiistiir. Ornegin Warhol “Altin Marilyn Monroe” adl1 eseri ile
ticari bir ikonu sanat ikonuna doniistiirmesi gibi (Res.10). Sanat¢i, burada iinli bir

film yildizinin yerine ge¢cmek isteyen insanlarin, kendilerini bu unli ile

Ozdeslestirerek istek ve arzularini tatmin etmis olduklarini sdylemistir.

2 Giderer a.g.e , 142s.
> Kuspit, a.g.e, 161s.
“yage, 161s.
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Resim 10: Andy Warhol,“Altin Marilyn Monroe”,1967, screenprint,
36x36cm

Warhol, sanatinda toplumsal basarilara sahip olan kisileri 6n plana ¢ikartarak
onlar ticari amaglar dogrultusunda somiirmiistiir. Bu degerlendirmeler dogrultusunda

Kuspit, sanatin kendine olan inancini kaybettigini sdylemis ve soyle devam etmistir;

“Postmodern nihilizmin bu eksiksiz ifadesi, sanatin kendine olan inancini
neden kaybettigini aciklar: Duygusal ve varolussal derinligini yitirmistir ve
boyle bir derinlige sahip olmak icin bir neden gormemektedir. Artik derinlere
dalmak istemez-zaten yasamda derinlik olduguna da inanmaz ve yasamda
derinlik olduguna inansa bile bu derinligin baskisina dayanma giicii yoktur-
bu nedenle risksiz Postsanat haline gelmistir, inandiriciligini yitirmemek

icinde yapay bir yasam deneyimine dayanmaktadir. ™

Warhol’un resimlerindeki iinliilerin gergekliginin bile olmadigini sdyleyen
Kuspit, varmis gibi yaptiklarini, aslinda var olmadiklarin1 yazmustir. Yazar, sanatin
kendine olan inancinin yitirmesinin bir bagka nedenin eglence diinyasinin bir parcasi
haline gelmesi oldugunu ve popiiler ticari kiiltiire teslim olmasindan kaynaklandigini

sOylemistir.

Warhol, Amerikan toplumunun sanata yonelik tutumunu ¢ok iyi yansitmistir.

Amerikali linliilere gore sanat, is ve eglencedir. Bu nedenle sanat paraya teslim

> Kuspit,a.g.e, 165s.
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olmus, onun boyundurugu altina girmistir. Warhol’da bu anlayista isler yapmus,
sanat1 para olarak gérmiistiir. “O, insanlarin is ve basariya taptigi kapitalist donemde

sanati da bu ortamin bir parcast haline getirmistir.”°

Boylece hem sanatin o
donemdeki durumunu elestirel bir yaklagim sergilemis hem de sanatin ne oldugu

sorusunu ortaya atarak ona felsefi bir boyut kazandirmistir.

Kuspit, goreli degerler ve teknolojik ihtiyaglar diinyasinda, sanatin dnceden
var olan degerleri olan estetik derin diisiinme, giizellik, sonsuzluk ve 6zgiirliiglin hem
deneyimsel hem de kavramsal olarak eski moda kabul edildigini
sOylemistir.1960’larda ise sanatin, sanat olarak kabul goriilen degerleri giincel ve
haber degeri tasiyan nitelikte olmasinda yatmistir. Bu agidan pop kiiltiir i¢inde bu
degerde sanat zaten yapilmistir. Bir eserin tartisma yaratmasi onu 6nemli kilmaya
yettigini sdyleyen Kuspit, uzun vadeli sanatsal bellegin giiniimiizde yeri olmadigini
ve kisa vadeli sanatsal bellegin postmodern anlayista kabul goriilen bir davranis

oldugunu sdylemistir.

Warhol’un resimleri, popiiler kiiltiirtin 6zellikleriyle benzer niteliktedir.
Warhol, kapitalist toplumda yasanan duygusuzlugu resimlerinde yansitmistir. Onun
resimleri duygusalliktan uzaktir. Warhol, modern toplumda makinenin kazandigi
Oonemi ve giicii simgelemis ve kendini makinelerle 6zdeslestirmistir. Seri halde
yaptig1 baski resimlerinde goriildiigii gibi i¢giidiilerini ve imgelerini kaybetmistir.
Warhol’un portrelerinde bu durum agikca goriilebilmistir. Figiirleri insani olmamakla
birlikte robotumsu bir sekilde giinliik yasamdaki halleriyle resimlenmistir. Ona gore
insanlar toplumsal kimliklerinden ibarettir. Kisi olarak varlik gosterememislerdir.
Toplumda bir yere sahiptirler. Toplumsal rolleri disinda insani yonleri yoktur ve
bosluktan ibarettirler. Warhol onlar gibi i¢sel bir yasam siirdiirmemistir. i¢sel yasama
deger vermez o yasami anlamsiz gormiistiir. Warhol’un figiirleri giinlilk yasamdan
yalitilmus, elestirel bilingten yoksun olduklari i¢in, onlarda manevilik ve duygusallik
gorlilmemistir. Warhol’un resimlerinde elestirel biling olmadigt icin onlar

insanlastirilamamstir.

>0 Kuspit, a.g.e.166s.
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Daha onceleri sanata manevi 0zgiirliik katan elestirel biling ortadan kalkmus,
yerine giinliik olaylar1 yansitan kisa siireli sanatsal anlayislara birakmistir. Avangard,
sanat elestirel, manevi ve insani bir fark yaratmis, gilinliik yasami kimi zaman
degistirmeyi basarabilmistir. Sahici Avangard sanatta manevi askinliga duyulan arzu
o kadar fazladir ki, insan gilinlik yasama bagli hissetmez kendini. Postsanat ise
giinliik yasama geri adim atarak duygusalliktan 6diin vermistir. Warhol’un resimleri
buna giizel bir 6rnektir. Onun, figiirleri insanliktan uzak toplum i¢in iiretilmis insan
taklitlerine benzemektedir. Geleneksel sanatla resmedilen insanlarin ise manevi bir
goriintiiye sahip olduklar1 sayginlik ve bu goriintiilerin ahlaki bir kaygi tasidiklari
goriilmiistiir. Bu nedenle Warhol, déneminin biitiin sosyal ve ekonomik 6zelliklerini

resimlerinde yansitmistir.

Sanat, Warhol’la cevabin1 veremeyecegi en son ve en can alic1 felsefi soruyu
ortaya koymustur. Warhol’un galeride sergiledigi Brillo kutularinin benzerleri
marketlerde her giin karsilarina ¢ikanlar ile birebir aynidir. Ancak o kutular1 sanat
eseri haline getiren nedir? Bu soru, sanat eseri olarak kabul edilebilecek olan seyin,
eserin herhangi bir fiziksel veya algisal 6zelligiyle degerlendirilmeyecegini ortaya

cikarmigtir. Warhol yaptig1 Brillo kutulari iizerine sunlar1 sdylemistir;

“Biitiin (Campbell’s Corbasi) konverse kutularini tuvalin bir dizi halinde
tistiine yaptim; Sonra onlart kutunun tistiinde gérmek icin bir kutu yaptirdim.
O zamanda bu kutu goziime ¢ok garip goriindii; hicte gercek¢i bir havasi
yoktu. O kutulardan biri surada duruyor. Konserve kutusu kagitlarini kutunun
listiine yaptim, ama o da ¢ok garip oldu. Kutular: onceden yaptirttim. Hepsi
kahverengiydi ve tipki kutuya benziyorlardi; bu nedenle bende siradan bir

kutu yapmanin harika bir sey olacagini diisiindiim >’

Warhol bu agiklamasinda sadece giinliik yagsamda goriilen nesneleri anlatmak
icin kutular1 yaptigin1 sOylemistir. Warhol’un bu kutular1 yapmasimin baska bir
anlami yoktur. Danto ise Andy Warhol’un, deterjan kutularinin aynilarim1 ahsap bir
malzeme ile yapip boyadigr “Brillo Kutular1” adli eserinin bir sanat eseri olarak

kabul edildigini sdylemistir (Res.11). Ancak bu eseri deterjan kutusundan ayiran

*7 Yahsi Baraz, “Andy Warhol; Yirminci yiizy1l estetiginde kokten bir degisimin énciisii -2”, Geng
Sanat, Say.: 2, Mart 1999, 55s.
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seyin, onun altinda yatan kuramdan kaynaklandigini belirlemistir. Sanat ile
gercekligin bu eserle birlikte birbirinin i¢inde kaybolmus oldugunu belirten
Warhol’un sanat nedir? sorusunu ortaya atarak sanati felsefi olarak zehirledigini ileri

surmiistiir.

A, Warholl, Brillo Kutusu, 1960 lar

Resim 11: Andy Warhol, “Brillo kutusu”, 1960, readymade

Bu soruyu ilk ortaya atan “cesme” adl1 eseri ile Duchamp oldugunu sdyleyen
Danto, sorunun yanitinin sanatin felsefi formu i¢inde bulundugun belirmistir. Bu
nedenle Warhol’un kutulart hakkinda sunlar1 séylemistir; “Warhol 'un kutular: agik¢a
bir seyle ilgilidir ve bir anlam ve bir icerige sahiptir. Hatta bu kutular bir cesit
metaforlardir. Garip bir yolla sanat hakkinda bir ifade tiirii yaratirlar, kimliklerini
kimligin ne oldugu sorusuyla birlestirirler.””® Sonug olarak sanatin, yapilan nesnenin
fiziksel veya algisal 6zelliginde degil baska bir yerde aranilmasi gerektigi ortaya

¢ikmusti.

1960 ve 1970 arasi, sanat alaninda hizli degisimler yasanmig, Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Viicut Sanati, Yoksul Sanat, Toprak Sanati, Fluxus gibi sanatsal
hareketler yer almigtir. 1970 sonrasinda sanatin sorunu toplumla iligkisi degil, sanatin
toplumsal baglami iizerine yogunlastirilmistir. Ayrica bu donemde gergekligin nasil

elde edilerek ortaya kondugu degil, neyin sanat olup olmadig1 sorgulanmustir.

¥ Giderer, a.g.e 32s.
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Pop sanatin, baslangicin1 yaptigi bu sorgulama, Minimalizm ve Kavramsal
Sanatla devam etmistir. Sonraki bdliimde bu iki akim ekseninde yasanan sanatsal

degisimler irdelenmistir.
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IKiINCi BOLUM
SANAT NESNESINIiN SONU

1960°dan sonra sanatin olaganiistii bir hizla degisim yasadig1 goriilmiistiir. Bu
degisim sanatin bi¢imsel yapisini oldugu gibi diisiinsel yapisini da etkilemistir.
Minimalizim, Kavramsal Sanat, Viicut Sanati, Yoksul Sanat, Toprak Sanati, Fluxus,
Beuys’un eylemleri bu donem de gergeklesmistir. Sanat, artik kendini kendisiyle
sorgulayan, kendine ait tanimlar1 yeniden ele alan, felsefenin asli gorevi olan kavram
tiretmek isini istlenmistir. Sanatin boyle bir iglev listlenmesi dil bilim, anlam bilim
ve yapisalcilik gibi alanlarinda 6nem kazanarak sanatin sorgulanmasinda basvurulan
kaynaklar olmasina neden olmustur. Sanatin tanimi, sanat yapitinin anlami ve sanati
kiiltiire] bir 6ge olarak ¢oziimlemek ancak bu yontemlerle gerceklestirilmistir.
Sanatin kavramsallasma sorunsali, hi¢ kuskusuz bigimci bir sanat anlayisi ile

olmamustir.

Sanat alaninda yasanan bu degisimler 1917 yilinda Marcel Duschamp’in bir
pisuvart duvara asmasi ve ona “Cesme” admi vermesiyle baglamistir. Ancak onu
hazirlayan kosullarinda en az onun kadar dnemli oldugu bilinmektedir. Bu degisimi
temellendirebilmek icin Birinci Diinya Savasi’nin oncesini ve yikimlarla dolu
sonrasini bakmakta fayda vardir. Savas Oncesi kapitalist sistem toplumun tiim
alanlarinda oldugu gibi sanat1 da etkilemistir. Sanat, kapitalist sinifin kendini ve

“kara” paray1 aklamak i¢in kullandig1 bir arag haline gelmistir.'

Savasin sonunda, imparatorluklar yikilmis, lilkeler pasaportla girilen, degisik
kiiltlir ve yasam bic¢imlerinin egemen oldugu boélgelere doniigsmiistiir. Sanat dis1
alanda bunlar yasanirken, sanat alaninda ise sanat¢i tiim bu yasananlara sanatgi
kimligi ile tepki vermistir. Egemen siniflarla ve kurumlarla alay etmis onlari
asagilayan eserler ortaya koymustur. Duchamp’in ¢ikigi, Malevig’in isyant bu
donemde gerceklesmistir. Duchamp’in “ready made” lerinden sonra enstalasyonlar
plastik sanatlar kavramini tuval resmi-heykel arasinda sikismaktan kurtarmustir.

Ancak tiim bu olusumlar1 tek bir nedenle ya da sanat¢i ile sinirlamak yanlis olur.

' Hasan Biilent. Kahraman, Sanatta Konvansiyonel Tradisyone 1 iligkisini Bakislar: Resim- Kavramsal
Sanat A¢isindan, Hiirriyet Gosteri, Say1.125, Nisan 1991, 64s.
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Ciinkii bu olusumlarin hepsi 6zgiirliik arayisi iginde birer biitiindiir. Bu arayislarin
altinda yatan ana amag¢ sanatin sorgulanmasi olmustur. Duchamp’la baslayan dada
hareketi, Johns, Rauschenberg, Klein ve Manzoniyle siiren yeni- dadaci ¢izgi ile
farkli bir boyut kazanmistir. Sanat¢i, eserinde donemin egemen diisiincesini bigimsel

yaklagimlarla vermistir.

1960’11 yillarda, gelenege karsi c¢ikmakla gelenegi onemsemek arasinda
yasanan ¢atigma minimal sanat1 ‘Boyasal Resim Sonras1 Soyutlamaci Resim’ ile Pop
Sanat arasinda birakmigtir. Hasan Biilent Kahraman bu olusumu geleneksel resim ile

bagdastirarak soyle agiklamstir;

“Geleneksel tuval resminde yiizey, derinlik, perspektif, goz yanilsamasi gibi
sorunlar agirliklarim siirdiiriivlerken bir sey iyice anlasiimis ve kesinlik
kazanmistir. Boya resmi ‘bundan boyle’ de iiretken ve devingen olmak istedigi
her noktada bunu kendi icine donerek, kendisine eklemlenerek ve kendisiyle
biitiinleserek basaracaktir. Bicim acisindan olsun, icerik acisindan olsun

resim ancak geleneksel sorularina yanit aradik¢a varsillasacakti. ™

Diinya 6zellikle batili toplumlar, 1960 ve 1970’li yillarda 6nemli degisimler
yasamislardir. Marksizm yeniden giindemde ki yerini almis, hippilik, ¢icek ¢ocugu
olmanin bir yagam bi¢imi olarak kabul edilmesi, Jean Paul Sartre’in hakiki insan olus
felsefesinin kabulii, The Beatles toplulugunun konserlerini on binlerce kisi tarafindan
izlenmesi gibi. Daha 6ncede oldugu gibi sanatcilar kapitalist sisteme bas kaldirmas,
ahlaki degerlere, parasal iliskilere, tarihe, dine hemen hemen her seye isyan
etmislerdir. Bu gelismeler sanata yansimis, kavramsal sanat icerikli performans ya da

viicut sanati olarak kendini gostermistir.

1960’larda Wittgenstein’in dilde indirgemeci yaklagimi minimalistleri de
etkilemigtir. Bu etkilenme, onlarda form ve bigcimde sadelige gitmekle
gerceklesmistir. Ayni yillarda Kosuth ‘Felsefeden Sonra Sanat’ adli caligmasini
sergilemis, Weimer ve Barry ‘Dil ve Sanat Gurubunu kurarak dil- sanat-kavram

iligkisini sorgulamigtir. Hasan Biilent Kahraman bu olusumu soyle agiklamistir;

? Kahraman, a.g.e,65s.
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“Sanat¢t yapitiyla felsefecinin ya da belli bir felsefenin soéziinii ve
sozctiltigiinii tistlenmis; felsefecide kendi goriislerini temellendirebilmek icin
sanat¢imin yapitina yonelmistiv. Bigim olgusunun sumirlart i¢inde kalmak
yiikiimliliigii  a¢imis  baglam, onem verilerek one c¢ikilmistir. Sanatgi
vaputiyla, tarihselligi saptamak, toplumsal olami tartismak, giincel olana

irdelemek, siyasal olan karsisinda tavir almak istemistir. »3

Kavramsal sanat, herhangi bir kavrami ele alarak onun 6ziinii ve ortaya ¢ikis
seklini irdelemis, yapit1 belli bir diisiinceyi iletmek i¢in sadece bir ara¢ olarak

kullanmustr.

Bu boliimde Minimalizm ve Kavramsal Sanatta, resmin zihinsel ve bigimsel

acidan geldigi son nokta ile bu noktaya getiren kosullar anlatilmistir.
2.1. Minimalizm ve Sanat Nesnesinin Sonu

Ug boyutlu ¢alismalari ile heykel agirlikli bir tiir soyut sanat bigimi olarak
tanimlanabilen Minimalizim, ilk kez Amerikada resmide kapsayan bir sanat anlayisi
olarak ortaya ¢ikmistir. Minimalizim sanatin smirlarini yalinliga dogru zorlamis, ii¢
boyutlu caligmalara agirlik vermistir. Bu nedenle Minimalist yapitin en 6nemli

ozelligi yalinlig1 olmustur.

Minimalizm ile birlikte geleneksel heykel sanati, yerini soyut heykellerin yer
aldig1 farkl bir anlayisa birakmistir. Ayrica heykel bir kaide iizerinde duran bir sanat
eseri olmaktan ¢ikip siradan bir nesne durumuna diismistiir. Minimalizmin
indirgemeci oldugunu sdyleyen kati ahlak¢i suclama, Minimalizmin sanati
giindelige, faydaciliga, sanatsal olmayana yonlendirdigi elestirisini de glindeme
getirmistir. Clement Greenberg’in benzer elestirisi sdyle olmustur; “Minimalistler
ilerici olanla acayip olani karistirmis ve sanatin oziiyle ilgilenmek yerine konu disi

etkilerin pegsine diismiistiir. "

3 Kahraman .a.g.e, 66s.
* Hal Foster, Gergegin Geri Doniisii, 1.Basim, Cev: Esin Hogsucu, Ayrint1 Yaymlari, istanbul, Mayis
2009, 67s.
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Minimalizm, Soyut Disavurumculuga karsi gelisen bir akim olmustur.
Minimalizmin yalin sanat anlayisina karsin, Soyut Disavurumculuk nesnellige ve
rastlantisalliga onem vermistir. 1950’lerin sonunda, Soyut Disavurumculugun
ardindan gelen Ressam Sonrasi Soyutlama, bu akimin leke ve renk birimlerini en aza
indirgeyerek anlatimi yok etmig ve resim ylizeyine yayilan bilesimin gorsel
nitelikleri iizerinde durmustur. Soyut Disavurumculuktan sonra resim alaninda ilk
degisimler ‘Ressam Sonrasi Soyutlama’ ile gerceklesmistir. Minimalizmde her seyi
dislayan 6zgiin bir dil arayisi s6z konusudur. Soyut Disavurumculugun romantik,
hareketli ve hemen hemen yasamsal bigimine kargin, Minimalizmin duragan, bireysel
ve yalin anlayis1 iki akim arasindaki farkliligi yeterince ortaya koymustur.
Minimalistlerin rastlantisalliktan uzak, biitlinsel ve yalin olmasi yapitlarinin ortak

ozelligi olmustur.

Kuspit’in, resim sanatinda savundugu estetik tutarlilik ve biitiinliige karsin,
Minimalist yapitlarin bos, tekrara dayali ve yalin anlayisi birbiriyle catigmistir.
Kuspit’e gore, bu yapitlarin yalin hali onlarin bir sanat eseri olduklarim
maskelemistir. Ayrica siradan seyler olarak goriilmelerine neden olmustur. Diisiiniir,
Minimalist anlayisin, soyut disavurumculugun coskun fir¢a vuruslarini ortaya

cikaran el is¢iligini de ortadan kaldirdigini sdylemistir.

Heykel sanat1 ile Minimal sanatin bi¢cimsel anlayista birlikte hareket etmeleri
minimal sanatin heykel sanati ile daha ¢ok anilmasina neden olmustur. Farkli bir
bakis agisina gore ise Soyut Disavurumculuk heykelde basarili olamadigi igin
Minimalizim kendini bu alanda gostermeye c¢alismistir. Minimal sanatta, heykelin
resimden daha ¢ok gelisme kaydettigi Robert Morris, Donald Judd ve Carl Andre’nin
caligmalarinda gozlemlenebilir. Minimalist heykelde malzeme degisime ugramamis
ve kendi niteligini oldugu gibi ortaya koymustur. Bi¢im yalin ve geometriktir.
Minimalist heykelciler geleneksel heykel sanatini bir kenara birakarak tamamen yeni
bicimler yaratmayir amaclamiglardir. Bu caligmalariyla sanat ve giinliikk yasam
arasindaki sinir1 ortadan kaldirarak formalizmde oldugu gibi ‘sanat i¢in sanat’
goriisiinii siirdirmiislerdir. Minimalist sanatcilar, bir sanat yapitinin yalnizca kendini

cagristirmasi gerektigini savunmuslar, yapitlarini her tiirlii nesnel gergeklikten uzak
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tutmuslardir. Onlarin bu anlayisi, Minimal sanatin yalin, diisiinsel ve mimariyle

biitlinlesen bir goriiniim sergilemesine neden olmustur.

Minimalist yapitlarin ¢ok yalin ve biiyiik dlcekli olmasi, sergi mekanlarinin
da bu yapitlara uygun olarak diizenlenmesi gerekliligini ortaya c¢ikarmistir. Ayrica
eserin izleyici karsisinda pozisyonu da 6nem kazanmistir. Daha 6nceki donemlerde,
heykelin giinliik yasamdaki bir takim seylerden ayri1 tutulmasi izleyici ve eser
arasinda bir bosluk olugmasina neden olmustur. Minimalizmde bu boslugun ortadan
kalkmasi, heykelin bigimini ve kimligini de etkilemistir. Heykelin, fiziksel varlik
olarak izleyicinin kendi varligryla duygusal olarak eslesmesi minimalist anlayista
ortaya ¢cikmis bir yenilik olarak kabul edilmistir. Carl Andre’nin eserleri bu anlayisa
giizel bir ornek teskil etmistir. Onun c¢alismalarinda, heykel onun i¢in herhangi bir
seyi temsil eden, duragan bir nesne olmaktan ¢ikip kendi kendisiyle, ¢evreyle ve
insanla yeni iligkiler kurabilen bir nesne olmustur. Andre’nin New York, Tibor de
Nagy Galerisinde sergilenen “Crib, Coin, Compound” adli yapitlar1 bu anlayisi

ortaya koymustur.(Res.12).

Resim 12: Carl Andre, “Crib, Coin, Compound”, 1970,diizenleme

Anitsal boyutta demir kirislerden olusan bu ii¢ dev konstriiksiyon(yapi1) ¢evre

mekam kiigiiltiip sikistirarak seyircilerle dogrudan bir bicim iliskisi kurar. Andre
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zamanla ¢alismalariin ytiksekligini azaltarak bir “yer heykeli” gelistirmistir. Bu
yapitinda bir dizi plaka yere basit¢e siralanmis ve burada artik heykel mekani
sikigtirtlamaz ama mekanda bir degisim yaratmistir. Andre’nin, bu ¢aligmalar1 zemin
tizerinde duran ve iizerinde yiiriinebilen metalden karo benzeri islerdir. Bu is bir
sanat nesnesinin kisiye 6zel olmadigini ve izleyicinin ayaklariyla bile dokunabilecegi
bir boyuta geldigini gostermistir. Bu islerde bigimsel olusum sirasinda hazir malzeme
kullanimi ve sanat¢1 malzemenin kullaniminda kisisel izlere yer vermesi Minimalist
anlayisin en tipik Ozelligi olmustur. Bu calismalar sonraki donemlerde cesitli

enstalasyonlara Onciilik etmis, var olan heykel anlayisina yeni bir boyut

kazandirmustir.”

Greenberg, Avangardin tarihini, resimlerin asal niteligi olan diiz resimsel
ylizeyin gelismis, ilerici bir bi¢cimi olarak kabul etmistir. Bu nedenle “Greenberg, 151k
golgeyi, golgelemeyi, hacmi reddeden, tonlardan c¢ok asal rvenkleri kullanan ve
tuvalin bi¢iminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis bi¢imlerden yararlanan
bir resim anlayisini savunmustur.”® Greenberg resim ve heykelin, ekonomik, siyasal
ve toplumsal gerceklere gonderme yapmadan 6nce kendi bigimsel yapisini irdelemesi
gerektigini savunmustur. Onun Onerdigi sey, igerigin bi¢im iginde eritilip yok
edilmesiydi. Bu nedenle biitiiniinii hatta bir boliimiinii bile oldugundan bagka bir seye
doniistiirmek olanaksiz hale gelmistir. Greenberg, Minimal Sanati onaylamamuigtir.
Ona gore; “Minimalizm, standart tekrarlanabilir birimleri, endiistriyel, el yapimi
olmayan tiretimi ve nesnenin c¢evresiyle olan iliskilerini vurgulamast agisindan

Bicimcilikten uzaklasmistir.””

Bicimcilik, sanat i¢in sanat goriislinii savunmus, resmi yasamdan uzaklastirip
onu yiiksek sanata doniistiirmiistiir. Bu donem, resmin sorgulanip dislandigi donem
olmustur. Pop Sanat ve Minimalizm, Bi¢imciligin egemenliginden sonraki akimlar
olarak kabul edilmistir. Pop Sanat, sanati topluma yaklastirmis, hem Ingiltere’de hem
de ABD’de topluma ayna olmustur. Minimalizm ise Bigimcilige karsi estetik
sorunlarla bogusan, onun gibi “’Sanat i¢in Sanat™ goriisiinii siirdiiren birakim olarak

kalmustr.

> Canan Beykal, 1945 Sonrasi Sanat http://www.felsefeekibi.com
6 Nancy Atakan, Arayislar, 1. Baski, YKY, Ist, Mart 1998, 18s.
7y.a.g.e.19s.

65



Bicimciligin ilkelerine kars1 olan, ABD’li Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg gibi Yeni-Dadacilarla, Andy Warhol gibi Pop sanatc¢ilar Minimalist
Sanatla ayn1 donemde olmalari, sanatin farkli yonlerden irdelendiginin gdstergesi
olmustur. Rauschenberg ve Johns eserlerinde gercek nesneyi kullanarak, sanat¢inin
estetik acidan cok giizel el yapimi nesneler iireten bir dahi oldugu diisiincesini
yikmaya calismig, resim ile heykel arasindaki sinir1 da ortadan kaldirmislardir.
Warhol ise estetik ilkelerle gilindelik yasamda var olan popiiler temalar
karsilagtirmis, popiiler kiiltiir i¢inde sanatin yerini sorgulamistir. Bu dénemde sanat
eserinin olugmasinda el is¢iligi ile estetik arasindaki iligkinin hazir nesne kullanilarak
azaltilmas1 saglanmis ve boylece eserin ortaya ¢ikmasinda sanat¢inin diisiincesinin,

yapitin bi¢iminden daha dnemli oldugu savunulmustur.

Minimalizm’in, 1960’larda sanat ortaminda yaptig1 etkiyi anlamak i¢in onu
kendi zamani i¢inde degerlendirmek gerekmistir. Bu donemde, Minimalizm ile Pop
Art’in, modernizm ile kitle kiiltiirli arasindaki bagi da goz onilinde bulundurmak da
yarar vardir. Minimalizm ve Pop Art, ge¢ modernizmin sec¢kin yiiksek sanatina ve
gelismis kapitalizmin gosteri kiiltiiriine karsi olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak her ikisi
de bu gii¢lerle bastirilmistir. Pop Art yliksek sanatin yerine kitle kiiltliriinii kullanmak
istemis ancak yiiksek sanatin yerine giindelik olan1 getirmistir. Minimalizm ise her
ikisine de direnmis, sonug¢ olarak Ozerkligin genis bir kiiltiirel aktivite alanina

yayilmasina neden olmustur.

Minimalizm, gosteri amagli imgeler ile kapitalizmin 6znelerine kars1 koymus,
ancak hazir yapitlar1 hem bigimsel hem de konu olarak kullanmistir. Minimalist
endiistriyel nesneleri ile Pop Art’in taklit¢iligi donemin sosyo-ekonomik diizeni
icinde seri iiretim ve tiiketimin sanat tarafindan kullanildiginin bir kaniti olmustur.
Seri iiretim hali sanatin eski kurallarini, 6zellikle saf doga anlayisini asindiran bu
durum endistriyel {iretimden o©nce bu kadar belirgin degildir. Seri iiretim,
Minimalizmi betimlemeye dayali modelden daha fazla uzaklagtirmistir. Soyutlama
ise uzaklastig1 betimlemenin sadece bir parcasi olmustur. Pop Sanat’in kullandigi

simulacrun, betimlemenin gostergesel mantigini ¢okertmistir.

Endiistri devriminden giinlimiize kadar olan silirede zanaata dayali gorsel

sanatlar ile toplumsal yasamin endiistriyel diizeni arasinda her zaman bir geliski
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dogmustur. Bu celiski Minimalizm ve Pop Art ile birlikte etkisini kaybetmistir.
Minimal ve Pop sanat endiistriyel bi¢imleri kullanarak eskiden uzak olduklar1 alana
yerlestirerek, kapitalist iiretim ve tiiketimin belirteci olmuslardir. Her iki akimin
temsilcileri kapitalist sisteme direnmis ama bazende kendi ¢ikarlar1 igin
kullanmiglardir. Seri iiretim, Minimalizmde farkli 6zel nesneler ve tekrarlanan seri
diizenlemeler arasinda olusan gerilimde, Pop Art’da ise aymi islemlerin (serigrafi
gibi) tekrariyla, farkli imgeler iiretilmesinde kullanilmistir. Minimalizm ve Pop Art’1

birlestiren bu seri yap1 olmustur.

Minimal sanat ile Avusturyali filozof Ludwig Wittgenstein’in (1889-1951)
varolus siireclerinde, felsefenin dogasi lizerine izledikleri fikirler arasinda énemli bir
benzerlik bulunmustur. Wittgenstein ortaya attig1 fikirler ile Minimalizm arasindaki
benzerligi ilk kez Perraut dikkat ¢ekmistir. Wittgenstein felsefesi ve Minimalizm
arasindaki benzerlik bu iki olgudan herhangi birinin olusum siirecinde gerceklesmis
bilingli bir tercih degildir. Clinkli Wittgenstein’in Minimalizmle benzerlik gosterdigi
felsefesi, 1920’li yillarda yayinlanan Tractatus Logico — Philosophicus isimli
kitabinda yer almistir. Oysa Minimalizmin baglangic tarihi 1960’larin baslar1 olmasi
nedeniyle aradaki zaman farki, bu sanatsal yaklasimin digiinsel alt yapisinin
olusmasinda Wittgenstein’in felsefesinin dogrudan etkili oldugu diisiincesini ortadan

kaldiran en 6nemli kanitlardan biri olmustur.

Wittgenstein’in  felsefesinde oldugu gibi, minimalizm O&nce sanatin
gercekligini ve onun varlik nedenleri olan diger temel nitelikleri reddederek ise
baslamistir. Bu reddedis, baslangigta bu baglam gercegini yadsimayi hi¢ diisiinmeden
olugmus, sonralar1 ayakta kalabilmek i¢in varolus sorunsalina doniismiis, olusturulan
yeni sanatsal yapiin temeli haline gelmistir. Wittgenstein’in felsefesinin yasadigi
olumsuz gelisme, minimalizmde de goriilmiis, bir siire sonra minimalist akim kendi

i¢ sorunlartyla bas basa kalmustir.

Wittgenstein’in felsefesi gibi minimalizmde iiretimlerini dil sorununa
baglamis, her ikiside kusursuz bir dil olusturma cabasi i¢ginde olduklari i¢in, her seyi
mantik — matematik dizgesi c¢er¢evesinde agiklamaya ¢alismiglardir. Hasan Biilent

Kahraman bu olusumu sdyle aciklamistir;
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“Her iki yaklasimda i¢lemlerindeki dogal siirselligi ve meta arayislarini
dislamis, giderek her seyin boslukta (void) adeta kendiliginden olusmasini
istemislerdir. Bu da garip bir perfeksiyonizme yol a¢cmis, bu kavram yogun bir
se¢mecilige doniigsmiis ve is, gerek Wittgenstein'in felsefesinin, gerekse

. . . . . . . . )J8
minimalizmin kendi kendilerini yadsimasina kadar varmustir.

Wittgenstein’in ortaya koydugu dnermelerde, onun diisiincesinin yapisini ve
sinirlarint anlamak i¢in dilin yapis1 ve sinirlarini incelemek gerekmistir. Bu yaklagim
Minimal Sanat anlayis1 iginde yapitlarimi iireten sanatcilarin, problematigi temel
olarak sanatin kendisi haline getirmesi ile Ortiistiigli goriilmiistir. Wittgenstein’in
amaci ideal bir dil kurma cabasi oldugu bilinmektedir. Bu dil, tiim terimleri
tanimlanmis, tiimceleri de olgularin mantiksal yapilar1 agiklikla gosterilmis sekilde
olmalhdir. Bu yaklasimda dil ontolojik ve kdkensel bir felsefe iizerinden ele
alimmustir. Minimalizm de sanatin temel bigimsel 6geler {izerine kurgulanmasi onun
indirgemeci yaklasimi ile Ortlismiistiir. Wittgenstein’in dili somutlastirma c¢abasi,
minimal sanatta, sanatsal baglami olusturan elemanlarin arindirilmasi ile

goriilmiistiir.

Minimalizm, yalniz kendisiyle biitiinlesirse ve her seyi yadsirsa varligim
koruyabilecegini savunmustur. Bu nedenle 6nce kendisinin de bir parcast oldugu
resim gergegine karsi ¢ikmistir. Bu karsi ¢ikmanin nedeni kendisini de o diinyanin
icinde gormesidir. Ancak Minimalizm’in baglangicinda biitlin tarihselligi, biitiin
gelenek ¢izgisini agmak gibi bir amaci olmamistir. Daha sonra kendi yaptiklarini ne
Olclide yadsirsa ve dislarsa o Olclide basarili olacagina inanmistir. Bu durum bir siire
sonra kendi i¢inde yasadigi catismaya doniigmiistiir. Minimalizmde 6zelestiri bu
noktada ortaya ¢ikmistir. Hasan Biilent Kahraman Minimal Sanat anlayisinda olusan
Ozelestirinin, daha sonra trettigi seyleri de yadsiyarak sanat nesnesini yok ettigini

sOyle anlatmustir;

“Ozelestiri, ama bu noktaya tasinmis ézelestiri bir adim sonra amacindan
sapacak, anlamim yitirecek ve ozelestiriyi yapan kisinin adeta tek varlik

nedeni olacaktir. Giderek iginde bulunulan alanin anlamint sorgulayacak

% Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 3.Basim, Agora Kitaplig,
Istanbul, 2005, 147s.
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smmirlarimi  ve olanaklarini  sinayacaktir. Ardindan da tartistigr  biitiin
kavramlarin, biitiin olgularin yadsinmasi ve yerlerine yenilerinin ikame
edilememesi gelecektir. Dramatik olan nokta budur: Minimalizm her seyi
yvadsiyacak ama yerine secenek diye iirettigi seyleri de yadsvyarak yiiriimeye
calisacaktir ki bu olanaksizi aramaktan baska bir sey degildir. Ciinkii soz
konusu edilen eger sanatsa, bu kosullar altinda sanat, iiretken bir etkinlik
olmaktan c¢ikarilacaktir demektir. Ciinkii sorulan sorulara verilen yanitlar
gene sanat yapitlart araciligiyla olamayacaktiv. Bu yapitlar sanat yapitini
asacak ve agilan bir felsefi bir tartismanin i¢inde aranacaktir. Yapitlar olsa
olsa soylenenleri imleyen, igeriginden bosaltilmis ve dislanmis nesneler
haline gelecektir. Sanat yapitinin biinyesinde arindirmasi dogal olan sanatsal
agwrlik higce sayilacak, sanat nesnesi yokumsanacak, sanatsal iiretim ayni
zamanda  bir bicim ve giizellik olgusu diye tamimlanmaktan,
nitelendirilmekten ¢ikarilacakti.  Hepsinin  yerine sanat¢imin  bilinci

konulacak, sanat yapitinin kendisi, bir sanat nesnesi diye algilanacaktir.””

Minimal sanatin bakis acisi, var olan gergekligi Wittgenstein felsefesinde
oldugu gibi indirgemek ve sonugta sanat olmayanin estetik bir gergeklik
kazanacagini arastirmak olmustur. Bu minimize etme eylemi sanati 6ldiiriicii bir yok

olusa siiriiklemistir.

Minimalizm, bedenle ilgili olarak kullandig1 gergeklik yerine, insana benzer
yalin ve simetrik olan bicimlere yer vermistir. Ozneyi, simgesel bir diizende cinsel
bir beden olarak ele almamistir. Tipki galeri veya miizeyi ideolojik bir ara¢ olarak

diisiinmedigi gibi.

Minimalizmin, modernizme yd&nelik tehdidini Fried sdyle agiklamaktadir.
“Minimal sanat “nesneligi oldugu gibi kesfetmeye ve yansitmaya” c¢alisirken, geg
modern sanat bu nesneligi “bozguna ugratmaya veya iptal etmeye” yonelir.
Burada ortaya c¢ikan sonug, Freid’in Minimalizme karst durusunun nedeni,
minimalizmin ge¢ modernizmden kopusu olmustur. Fried ‘e gére, Minimalizmin asil

tehdidi sanatin Ozerkligini zedeleyebilecek olmasi degil; sanata duyulan inanci

? Kahraman, a.g.e. 159-160s.
10 Foster, a.g.e, 79s.
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cOkertebilecek olmasidir. Ayrica Minimalizm’in, tarihsel avangardi — 6zellikle sanat
kurumunun big¢imei kategorilerini bozusunu — kismen tekrar ederken gec

modernizmden uzaklastigindan da bahsetmistir.

Foster, Yeni Avangardin, Minimalizm ve Pop Sanat’in gelismesine katkida
bulundugunu savunmustur. Biirger ise avangardin en &nemli basarisinin bigimci

modernizmle miicadele etmek oldugunu séylemis ve soyle agiklamistir;

“ Tarihsel avangard hareketlerin sanat tarihinde yol a¢tigi degisimin anlami
(Biirger’e gore) sanat kurumunun degil; estetik kurallarin gegerli goriilmesi
olanagimin yok edilmesine baghdir. Bunun, sanat eseri ile akademik iligki
icerisinde olanlar i¢in ¢esitli sonuglari vardwr; normatif degerlendirmenin
yerini islevsel analiz alir Islevsel analizin arastirma nesnesi bir eserin
toplumsal etkisi (islevi) ve hali hazirda var olan kurumsal bir ¢ergeve

icerisinde sosyolojik olarak tanimlanabilen bir halk olabilir. !

Sanatta ortaya ¢ikan bu olusum; normatif kalite Olclitiiniin yerine, deneysel
merak uyandirma Olgiitiiniin ge¢cmesine neden olmustur. Sonug¢ olarak -elestirel
degerlendirmenin konusu, malzemenin 06zii yerine eserin toplumsal etkisine
yogunlagmistir. Ayn1 zamanda sanatin inandiricilifini savunmak yerine, sdylemsel

kural ve kurumsal diizenlemeleri her an sinama sorumlulugu ortaya ¢ikmustir.

Akimin iinlii temsilcilerinden biri olan Robert Morris, yazilarinda resim ve
heykel arasindaki farklar1 agiklarken, resmin gorsel duyarliliklar i¢erdigini, heykelin
ise dokunsal olduguna dikkat ¢ekmistir. Morris, resmin, ikon-nesne olarak etkisinin
kalmadigin1 séylemis ve 1970’te sOyle demistir: “Yapitin geri doniistiiriilemez bir
siire¢ oldugu diisiincesi, artik fazla ilgi gérmeyen statik ikon-nesne iginde sona

s

eriyor.”'? Morris resim hakkindaki bu diisiincelerinden dolay1 heykele daha ¢ok
onem vermistir. Heykel onun i¢in, her zaman mekan, 151k ve malzemeyle ugrasan
somut ve gercek bir nesne olmustur. Morris i¢in insan bedeninin boyutlar1 heykel
6l¢eginin kalict dlgiitiiydii. Sanatc1 heykelde simetri ve soyutlamay1 savundugu i¢in,

biitiin yiizey ayrintilarini, sanat¢r elinin izlerini rengi, harcanan siireci ayiklamus,

"Foster, a.g.c.87s. )
12 Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yay.2003, 147s.
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kendi kendine bir nesne elde etmeye calismistir. (Res.13) Morris’in  kariyeri
1950’lerde resim ile baglamistir. 1964’°ten itibaren kii¢iik nesneler {iretmeyi birakmis,

izleyicinin i¢inden gecebilecegi biiyiik boy heykeller yapmustir.

T ——

Resim 13: Robert Morris, i1simsiz, 1964/65

Sanat¢i, Minimalizmin statik sanat yapitinin, izleyiciyi pasif bir alimlayict

duruma diisiirdiigii i¢in onun aktif de olabilecegini kanitlamistir.

Donald Judd, kendini Minimalist olarak adlandirmayan ama Minimalizm’de,
resme karst en Onemli elestirilere sahip olan bir sanatgidir. “Judd’a gore sanat
deneysel bilginin sinirlarint agsmayacak seyleri anlatmak gibi bir sorumluluga sahip
olmahdir. Sanat¢imin neyi anlatmak istedigi, nasil yaptigindan daha énemlidir.”"
Judd, onceden yapilanlar1 tekrarlamaktan kaginmis, geleneksel resim ve heykel
tanimlarin1 reddetmistir. Judd’a gore, resim ya da heykelin karsiti olan “’ili¢ boyutlu
caligmalar™ olarak nitelendirdigi islere, resim ve heykelden daha biiyiik, gergek bir
mekan1 doldurmaya daha uygun, her tiirlii malzemeden yapilabilen, kalitsal olmayan
bigimler olarak tanimlamistir. Sanatciya gore, “U¢ Boyutlu Calismalar, heykelin
tersine tizerinde diistiniilebilecek, ¢oziimlenecek karmasik parcalara gereksinim
duymadan bir biitiin olarak goriilebilir. Birbirinden ayrilmaz bir biitiine renk, imge,
bicim ve yiizeyle biitiinlestirmek, gecis alanlarini, baglantilar: ve orta pargalar: yok

1
eder.!?

13 Giderer,a.g.e., 145s.
' Atakan, a.g.e.20s.
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Judd’un, resimde ve heykelde amaci estetik hile ve aldatmanin 6niline gegmek
olmustur. Ug¢ boyutlu bir mekani iki boyuta indirgemenin dogru olmadigini
savunmusg ve resimlerinde bu sorunun iizerine yogunlagsmistir. Resimlerinde degisik
malzemeleri kullanarak gercek etkiyi yakalamaya ¢alismistir. Ornegin: yagl boyaya
kum ekleyerek ylizeyi hissedilebilir bir duruma getirmesi gibi. Ona gore
yanilsamadan kag¢inmanin yolu, monokrom resimdir. Bu sanat¢iyr dar bir alana
hapsetmistir. Bu nedenle boyadig1 yiizeylere gercek nesneleri yerlestirerek
yanilsamadan kag¢inmanin bir yolunu kesfetmistir. Sanat¢mnin bu caligmalari Pop
Sanati1 animsatmistir. Pop Sanat’a benzeyen diger bir yani da, kisisel yaratiya karsi
olusudur. Ona gore, dis diinyada var olan nesneleri kullanmanin ve kisisel firca
vuruglar1 ile resim yapmamn anlami yoktur. Ugiincii boyutu tuvale tasimanin
olanaksiz oldugunu belirten Judd, bu yiizden tuvali tiimiiyle terk etmistir. U¢ boyut,
gercegi yansitmigtir. Bu nedenle resim ii¢ boyuta gore daha asagi diizeydedir ve ona

gore deney yapmak icin yeterli degildir. (Res.14)

Resim 14: Donald Judd, “Cheap Furniture”, 1970

Minimal sanatin diger temsilcisi olan Ad Reinhardt, yapitin nasil islendigi ve
nasil anlam tirettigi konusundaki sorgulamalari, geng sanatcilara baska isler iretmesi

icin fikir vermistir. Ona gore “Sanat, sanat olarak sanattir ve baska her sey, baska
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bir seydir. Sanat olarak sanat, sanattan baska bir sey degildir, sanat, sanat olmayan

degildir”"”

Minimalizmin savunucularindan olan bir¢cok sanat¢1t 1969 yilinda kurulan
radikal sanat isgileri koalisyonu i¢inde yer almiglardir. Minimalistler, sanat¢inin
stiidyosunda bir mucit gibi isler liretmesi yerine disa doniik, is ¢cevresiyle iligki kuran
bir kisi olmasi gerektigini savunmuslardir. Bu nedenle Minimalist Sanatta, izleyici ve
isin sergilendigi yer, sanat eserinin bir pargasi olarak ele alinmistir. Bu anlayis
cercevesinde Sol Le Witt, kiibik formlar kullanmis, bu ¢alismalariyla sosyal sanat
ifadesi tagiyan mimariyle de iliski kurmustur. Sol Le Witt 1960’larda yanilsamay1
sorgulayan siyah beyaz kabartmalarin ardindan ii¢ boyutlu modiiler yapilarla
ilgilenmis ve daha sonra resmi birakmustir. 1967 yilindan sonra Kavramsal Sanat ile
ilgilenen sanat¢1, yaptig1 calismalarda yapisal basitlik, dogrusal temeller, algisal

diizensizlik ve kavramsal diizen lizerine olmustur. (Res.15)

Resim 15: Sol Le Witt, “Four-Sided Pyramid”, 1997

Kavramsal Sanat {izerine ¢alisan sanatci, izleyicinin yapitiyla diisiinsel olarak
iliski kurmas1 i¢in yapitindan gercekligi ¢ikartmistir. Boylece yapitin objektif olmasi
saglanmistir. Kavramsal Sanatta sanatgi, sanat yapitinin nasil olmasi gerektigi ile
ilgilenmek yerine sezgi yoluyla kesfettigi diisiincesini kavramsal a¢idan ifade etmeye

calismisti. Sol Le Witt de, izleyici ile sanatgi arasinda mantiksal bir iliski

' Atakan, a.g.e. 20s.
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kurabilmek i¢in sanat¢inin biitiin kisisel duyumlarini heyecanini ve rastlantiya dayali
kararlarin1 yapittan ¢ikarmasi gerektigini savunmustur. Boylece Sol Le Witt bir sanat
yapitinin algilanmasi siirecinde nelerin olmasi1 gerektigini bu diisilinceleri ile

aciklamstir.

Minimalizmin, sanatta yaptig1 sadelestirmeden sonra Kavramsal Sanat, sanat
nesnesinin bigimsel var olusunu ortadan kaldirmis, onun dille olan baglantisini
saglamistir. Boylece temsili sanatin yiizyillardan beri siiregelen etkisi kaybolmus,

onun yerine sdzel anlatima dayal1 bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmustir.
2.2. Kavramsal Sanat ve Sanat Nesnesinin Sonu

Kavramsal Sanat, 1960’larin sonlarinda sanat diinyasina yeni bir anlayis
olarak girmistir. Bu anlayis bi¢imsel yetkinligi arayan Klasik Sanatin yerine, sanatta
yeni bir diisiince bi¢imi Onerisi olarak da algilanabilmistir. Kavramsal Sanat, galeri
ve elestirmenleri yadsimig, geleneksel sanatin her tiirlii degerine karsi ¢ikmustir.
Akima karsi ilk elestiri, modern sanat anlayisini savunan elestirmenlerden gelmistir.
Kavramsal Sanattan Once, sanat¢i yapitini sergilemis, elestirmen de bu yapiti
yorumlayip degerlendirmistir. Kavramsal Sanat ile birlikte sanat¢1 yapit lizerindeki
diisiincesini yapitla birlikte sergilemeye baslamistir. Ayrica, geleneksel estetik
kurallarin digina c¢ikarak sanat nesnesinin bi¢imini de yok etmistir. Onlar
alisilagelmis resim malzemelerini bir kenara koyarak, teorileri dogrultusunda sanata
yon vermeye calismiglardir. Boylece, sanat eserine yiiklenen algi ve bigimsel
ozellikler yerini yalnizca kavrama birakmistir. Kavramsal Sanat, sanat nesnesine
karst olmakla tanimlanmaktadir. Kavramsal Sanat resmi, heykeli hatta ii¢ boyutlu
minimal yapitlar1 reddeden modernizmin son noktasi olarak tanimlanmistir.
Kavramsal Sanat ile birlikte en son noktaya ulasan sanat, maddesizlesmeye kadar

gitmistir. Sanati bu siirece getiren nedenleri Nobert Lynton sOyle agiklamistir;

“Kesin olmamakla birlikte, olaylarin ardinda yatan bir takim etkenlere
dikkat ¢ekebiliriz: Yok edici araglar kesfetmekte, insanlarin engin yeteneginin
essiz bir kaniti olarak yiikselen biiyiik bir savag, bolgesel ¢atismalar, devrimci
miicadelelerle kesintiye ugratilan, kolay bozulabiliv, huzursuz bir baris,

insanin kendisini sahibi gordiigii bir diinyada yalnizca bir kiract oldugunu ve
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ancak belli kosullara gére varligini siirdiirebilecegini  birden bire
anlayivermesi. Sonucta insanlarin ortak ihtiyaglart oldugunu kesin bir
bi¢imde anlamalari, ancak bunlart saglamada onemli bir basarisizliga
ugramalari.  Biitiin  bunlart yukarida soézii edilen sebepler arasinda
gosterilebilirler. Sanatin ticarete alet edildigi ve bir meta gibi tiiketildigi bir
diinyaya karsi, sanatcimin  aldigi tavir sonucu, toplumdaki konumunun

(statiistiniin) degismesi, bu sebepleri en iyi ézetleyen bir olgudur.”'°

Bu dénemde, sanatcilar, galericiler, koleksiyoncular ve izleyiciler arasindaki
iligkiyi irdeleyen kavramsalcilar, sanatginin yaraticilik statiisiindeki degisikligi, sanat
yapitinin almip satilmasi gergeginin, bi¢imci sanat anlayisi ile birlikte geride
kaldiginm1 savunmuslardir. Kavramsal sanatc¢ilar yapitlarini bir ticari meta haline

doniistiirmemek i¢in sanat pazarindan uzak durmuslardir.

Kavramsal Sanat’in en 6nemli 6zelligi nesneleri sdzel olarak degerlendirmesi
olmustur. Canan Beykal bu konuyu soyle aciklamustir; “Sanati kavramsal boyutu
icinde ele almayr se¢mis sanatgi; sanatin fizikselliginden ve bunun baglantilarindan
ote igerik — anlam gibi sorunlar yami sira, sanatin bir kiiltiivel olgu olarak dille

7 Bir nesnenin kavramsal olarak iiretilmesi, o

baglantisini kurmak zorundadirlar.
nesneyi yeniden anlamlandirma, yani onun yeniden iiretme siirecine gereksinim
duyulmas: ile ilgili bir seydir. Kavramsallagtirmaya yonelik bir sanatin dayanagi
geemisin Uslupsal sanat anlayiglarinda degil, onun baglarin1 kurabildigi felsefede
gizlidir. Felsefe, kavram iiretmeyle ilgili olmasindan dolay1 sanat ile birlikte
anilmaya baglamistir. Sanatin felsefeden ayrilan yonii, uygulama ile kuram

birlestirmesiyle olmustur. Canan Beykal bu olusumu soyle 6rneklendirmistir;

“Wittgenstein kavramlarin anlamint ve sumirlarini sorgulamada, kavramlarin
tamimlanmasinda dilin giiciine bagvurur, sanat¢imin tamimlarim sorgularken

sanat dilini de sorgulamas: yeniden sanatin tammlanmasina yol acan bir

' Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1.Basim, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
1982, Istanbul,337s.
'7 Canan Baykal, “Sanatta KavramsallagtirmaSorunsali”, Toplum Bilim, Say1 4, Haziran 1996, 34s.
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varatim iglemidir. Bu islem ise dogrudan kavramsallastirma sorunsaliyla

g e 18
ilgili bir sorundur.”

Kavramin Sanattaki 6nemi yeni degildir. Marcel Duchamp, diisiincenin yapita
Uistiinliigiinii savunarak, sanatin iglevini bicimden kavrama yoneltmistir. 1960’tan
sonra bir¢ok sanat¢i, sanatin anlami ve amaci lizerine diislincelerini yogunlastirmistir.
1961°de Henry Flynt, malzemesi kavram olan bir sanattan s6z etmistir. 1960’1l
yillarin sonlarinda, bazi galeriler alisilagelmis sanat eseri sergilemek yerine sozli,
fotografik, matematiksel Oneriler gibi degisik anlatim bicimlerini sergilemeye
baslamislardir. Sanatgilarin ortak diisiincesi seyredilmek icin bir yapit meydana
getirmek degil, kavramlar ve analizler ile seyircilere bunlar1 anlamaya, ¢6zmeye;
kendi diisiinceleri ile tamamlamaya davet etmislerdir. Sanatin baslica ilkelerinden
biri olan, nesnenin estetik degerinin yadsinmasi oldukca sasirticidir. Sanat yapiti

maddi bir varlik olarak artik yok olmustur.

Bu durumda sanat yapitinin nasil olacagi hakkindaki en radikal yanit1 “Art
and Language” (Sanat ve Dil) grubu vermistir. Grup iiyeleri; Michael Baldwin
(1945- ), Terry Atkinson (1939- ), David Bainbridge (1941- ) ve Harold Hurrel’dan
olusmus, Ingiltere’de kurulmus ve “Art and Language” adli bir dergi ¢ikarmuslardir.
Derginin editorliigiinii Amerikali sanat¢1 Joseph Kosuth yapmustir. 1969 yilinda

kurulan grubun 6zelliklerini Nancy Atakan s6yle anlatmstir;

“Bu sanat¢ilar Kavramsal Sanat dogrultusunda galerilerde sergilenebilecek
sanat nesneleri tiretmek yerine, tartismalar araciligiyla sanat kavramini
irdelemiglerdir. Sanat yapitlari olarak tamimlanan bazi tartismalar: grup
tiyeleri arasinda yapilan sozlii tartismalar olarak kalirken, bazilar: dergide
basiimistir. Sanat, elestirel irdeleme ve siirekli diyalog bigcimini alinca,
sanatla ilgili konular tizerine yapilan bu tartismalar da sanat uygulamasi ile
sanat kuraminmin  ortiismesine olanak tammmistiv.  Sanat¢ilar, dergide
vayumladiklart  bu metinlerde ironik, alegorik ve gondermeli bir dil
kullanarak, bilgili okurlart hem harekete gegirmis, hem de zorlamislardur.

Son derece karmagsik bir dil kullanmalarinin amaci ise, izleyiciyi diisiinsel

' Beykal, a.g.e 34s.
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acidan zorlamak, kendilerinin de iginde ogretici tartismalar yoluyla
ogrenmelerini saglamakti. 1968 ile 1972 arasinda yedi say1 yayimlayan Art
and Language’da yanl sozciikleri yalnizca yeni bir sanat malzemesi olarak
kullanmuiglar, gelecekteki projelerini belirlemek ve sanata iliskin onermeler

yapmak i¢inse dilden yararlanmislardi.””

Terry Atkinson, derginin ilk sayisinda gorsel sanatlarin tanimini 6zetleyen bir
metinde, Kavramsal Sanat iizerine yazilmis olan bu makale bir Kavramsal Sanat
caligsmasi olarak kabul edilebilir mi? sorusu iizerinde durmustur. Atkinson bu metinde
hem gorsel sanatlarin tanimini 6zetlemis hem de bir gorsel sanat nesnesi olan Kiibist
bir resimle karsilastirmistir. Ona gére amag¢ ayni, fakat yaziyla resim arasindaki
farkin bi¢im oldugunu sdylemistir. Atkinson, Geleneksel olarak iiretilen yapitlarin,
anlatilabilmesi i¢in dil destegine ihtiya¢ oldugunu sdylemis, Kavramsal Sanat’in,
sanat kurami ile sanat nesnesi iiretmeyi birlestirerek sanatin taniminin {iretilen nesne

ile yazili destek dilini i¢erebilecegini savunmustur.

Bainbridge’in “Ving” adli kavramsal ¢alismasi Art and Language (Sanat ve
Dil) grubu iiyeleri tarafindan bir tartisma konusu olarak ele alinmistir. Bainbridge
“hazir nesnenin nesnesi” olan Ving’ini bir yiiksek sanat kurumunda yapmasi ile
Duchamp’in hazir nesnesi olarak tanimlanan Sise Rafi’nin sanat dis1 seri liretimle
yapilmasi her iki nesnenin sanat nesnesi olarak taninabilecek nitelikte olmamasina
ragmen, onlarin sanat nesnesi olarak kabul edilmesi, yapildiklar1 yere ya da

yerlestirildikleri alana bagli oldugunu gostermistir.

Kavramsal Sanat’in taninmis sanatcilarindan biri olan Kosuth’a gore, sanati
bir egilim ya da iislup olarak gérmenin, sanat yapitinin bi¢imbilimsel niteliklerini
gormek oldugunu belirtmistir. O’na gore, sanatla ilgili sorgulamalarda durumu
saptamak i¢in nesneye ihtiya¢ olmadigini sdylemistir. Bu diisiincesiyle bi¢imbilimine
onem vermedigi goriilen Kosuth’in estetifin sanattan ayrilmas1 gerektigini

savunmustur. Kosuth bi¢imciligi sdyle tanimlamastir;

“Bicimci sanat ve elestiri yalnizca bi¢imbilim tizerine temellendirilmis bir

sanat tammn kabul ettiginden, bi¢imci elestiri belirli nesnelerin fiziksel

' Atakan,a.g.e , 44 — 45s.
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yiiklemlerinin bir ¢oziimlemesidir. Big¢imci sanat, sanatin islevini ya da
vapisini anlamamiza yardimci olacak herhangi bir bilgi icermez, yalnizca

daha eskiden iiretilmis yapitlar: ammsattig icin sanattir.”*°

Kosuth’a gore sanat¢i olmak demek; sanatin dogasini sorgulamak demektir.
O’na gore sanatin dogasini gercekten sorgulayan ilk sanat¢i hazir nesneleri ile yeni
bir dil olusturan Marcel Duchamp olmustur. Duchamp, hazir nesnenin yeni dilini,
bicimden sdylenene kaydirmistir. Hazir nesne kullanimi ile sanat eserindeki vurgu,
bicimbilimden isleve, goriiniisten kavrama yonelmistir. Kosuth, 1960’larin
sonlarinda sanat alaninda yasanan degisimlerin sonucunda Kavramsal Sanat’in
ortaya ¢iktigin1 ve sanatt dogasina iliskin yeni Onermelerle sanatin dogasini

sorgulamaya basladigini s6ylemistir.

Kosuth, dilbilimsel felsefenin etkisiyle sanat ile dil arasinda benzerligi
arastirnustir. 1965°de gergeklestirdigi ‘Bir ve Ug¢ Sandalye’ adli yapit1 ii¢ boliimden
olusmustur; “Sandalye” sézciigiinlin sozliikten alinmis tanimi, herhangi bir sandalye
ve bu sandalyenin fotografi. Bu unsurlarin yerlestirilmesi ile tanitim sorunu ortaya
cikmigtir. “Sandalye Nedir?”. Sanatci bu ¢alismalarindan sonra linguistik (dil bilimi)
alaninda arastirmalar yapmis , sanat dilinin analiziyle ilgilenmeye baslamistir. (Res-

16)

Resim 16: Joseph Kosuth “One and Three Chairs”, 1965

Kavramsal sanatta yazinin kullanimi, diisiinceyi belirtmenin en acik yolu

olarak kabul edilmistir. S6zciiglin yazili betimlemesi bir diisiinceyi belirtmenin yani

% Atakan,a.g.e, 53s.
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sira estetik bir kaliteyi de igermistirr Bu nedenle bircok sanat¢i tarafindan
kullanilmistir. Ornegin Shusaka Arakawa tablolarinda sdzciiklere linguistik mesajlar

verdigi i¢in degil bi¢gimlerinden dolay1 da yer vermistir.

Robert Barry, Kavramsal Sanat’in dille olan iligkisinin Otesine ge¢cmek
istemistir. Bunu 1969°da bir sergi kataloguna soyle agiklamustir: “Sergi siiresince,
dile ya da imgeye doniistiiriilemeyecek bir dizi diisiince araciligiyla bir sanat

21
" Kavramsal Sanat, sanatin

vapitiyla telepatik iletisgim kurmaya ¢alisacagim.
merkez iligkilerini sorgulayan ilk sanat akimi olmustur. Kavramsal sanatgilar on
yillik bir zaman siireci i¢inde sanat1 sorgularken sanat endiistrisinin kisi ve kurumlari
krizden c¢ikis caresi olarak tuval resmine geri dénen Neo — Ekspresyonizme

yonelmislerdir.

Canan Beykal, “Sanat Oliiyor mu?” adli makalesinde, Kavramsal Sanat’in
sanat¢iya “nedir” sorusunu sorma hakkini verdikten sonra sanat¢inin her seyi sorar
oldugunu yazmistir. Giinlimiizde sanatin sorununun kimlik oldugundan bahseden
yazar, sanat¢inin kiiresellesen diinyada birey kalma miicadelesi i¢cinde oldugunu
deginmistir. Canan Beykal, Baudrillard’in “Sanat’m Komplosu” adli yazisinda
sanatin Olimiinden ve krizinden bahsederken bu yoOndeki gelismelerin umutsuz
oldugundan s6z etmistir. Ama Beykal’a gore sanat kendi tarihi iginde her zaman
degisim gecirmistir. Bu degisimde, savaslar, gocler, teknik ve bilimsel ilerlemeler,
ekonomik yonelimler, sinirlarin kalkmasi, kiiresellesme gibi pek ¢ok seyin etken
oldugunu ancak sanata sanatin kendi igindeki degisim isteginin yon verdigini
sOylemistir. Duchamp’in herkes Picasso olmak istedigi i¢in resimden vazgectigini,
Beuys’in Duchamp’i agsmak istedigini, soyut sanat betimsel resme karsi ¢ikmak ve
konstriiktivizm sehpa resmi yerine makine estetiini getirmek istedigini, daha
egemen burjuva sanat zevkine karsi sanati yadsidigi i¢in sanatin degisime ugradigini
ve bu degisim biitiin teorik bilimlerde de benzer bir oOzellik gosterdigini

savunmustur.22

?! Giderer, a.g.e. 152s.
22Canan Beykal® Sanat Oliiyor mu?’ Sanat Diinyamiz, Say1. 76,2000, YKY yay. Ist. 109s.

79



Resim, kendini yok etme siirecine kendini sorgulamak i¢in girmistir. Resmin
ruhunda sakli duran, bigim, elestirme, aktarma, arastirma, izleme, boyama ve en
Onemlisi yaratma coskusunun giiniimiizde de devam ettigi gozlenmistir. 1970’lerde
resim temsili resme dayali bir anlayisla geri donmiistiir. Artik sanat, sanatgidan
sanatgtya bicim ve anlayis degistiren ama yogun bir icerik endisesi tagiyan bir yapiya
sahiptir. Bu yillarda goriilen figiire dayali Neo Ekspresyonizm, Fotorealizm, Yeni
Figiirasyon (Yeni Imge Resmi) ve Grafiti birbiriyle i¢ ice olusmus akimlar olarak
kabul edilmistir. Sonraki bolimde figiiratif resme geri doniisle birlikte bu akimlar

irdelenmistir.

80



UCUNCU BOLUM
FIGURATIF RESME GERi DONUSUN NEDENLERI VE ETKILERI

Minimalizm ve Kavramsal Sanatin ABD’de ve Avrupa’da etkili oldugu 60’11
70’1i yillardan sonra, figiiratif resim yeniden giindeme gelmistir. Danto, yetmisleri
kapsayan on yilda, tarihin yolunu kaybettigini, ¢linkii fark edilebilir bir istikameti
andiran  hicbir seyin ortaya ¢ikmadigini  sOylemistir.  1962°de  Soyut
Disavurumculugun sona erisiyle birlikte hizla birbirini takip eden cesitli iisluplarin
goriildiigiinii belirtmistir. Bunlar, Renk Alan1 Resmi, Sert Kenar Soyutlama, Fransiz
Yeni Gergekgiligi, Pop, Op, Minimalizm, Arte Povera, ardindan Richard Tuttle, Eva
Hesse ve Barry Le Va’y1 kapsayan yeni heykel ve onun ardindan da Kavramsal
Sanatin olusumuydu. Sonra yine hareketsiz bir on yilin daha yagsandigini bu yillarda
goriilen desen ve siisleme gibi miinferit hareketlerin 1960’larin ayaklanmalarini ve
tislupsal c¢esitliligini yakalayamadigini belirtmistir. Seksenlerin baginda yeni-
disavurumculugun biranda yiikseldigini ve yeni bir istikametin yaratildigir duygusunu
yasattigin1 sOylemistir. Daha sonra, bu gelismenin tarihsel istikamet adina fazla bir
sey olmadigini, Yeni Disavurumculugun istikamet yanilsamasindan ibaret oldugunun
anlagildigint ileri siirmiistiir. Yakin zamanda ise gorsel sanatlarda anlatisal
istikametin bulunmadigini ancak deneysel {iretkenlik doneminin norm olarak

yerlestiginin hissedilmeye baslandigini séylemistir.'

Kavramsal Sanat, modernizmde oldugu gibi giizellik diisiincesini yadsimus,
yargl ve duygularin yasalastigi evrensel bir varolusa énem vermistir. Bu nedenle
tuval resminin bigimsel yapisi, yerini dil ve sembollere birakmistir. Sanatta goriilen
bu kavramsal varolug 1980°li yillarda yeni bir Rénesans’in dogusu ile son bulmustur.
Bu ilan 1980’li yillarin, 1970’li yillar1 yadsimasinin yani sira, modern sanata
yoneltilen genel bir saldir1 olarak da kabul edilmistir. Enis Batur bu olusumu sdyle

acgiklamustir;

“Buna gore modernizm hi¢ olmamisti. Diinyamin teknolojik harikalarla

degismis oldugu yolundaki iitopyact ham hayallerin iiriinii, soyutlanmaci,

! Arthur C.Danto, Sanatin Sonundan Sonra,1.Basim,Cev. Zeynep Demirsu, Ayrint1 Yaymnlari, {st.
Mayis 2010, 36s.

81



fildisi kule yanlisi, her sanat bi¢iminin ozerkligini ve sanatin yalnizca saf
sanat konulariyla ilgilenmesini savunan, biitiin inancini yenilik yaratma ve
saswrtma, aceleciligi yiiziinden her tiirlii anlamli evrimi engelleyen bir dizi

oncii girisimlere baglayan ve yenilik yaratmada basarisiz olan bir akimd.

Modernizme yapilan bu elestiriler, pek cok egilim iginde ¢esitli donemlerde
yapilmistir. XIX. yiizy1l akademizmine karsi ¢ikan modernizm, 1960 sonrasi ayni
kaderi kendi yasamaya baslamistir. Bu dongii i¢cinde ““figiiratif sanat hicbir zaman
ortadan kalkmamus, bu alanda sanat¢ilarin sayisi soyut sanatla ugrasanlardan belki

de daha ¢ok olmustur.”’

20. ylizyila kadar sanatin iki 6nemli kistas1 vardi. Bunlardan biri diizen, digeri
betimlemeye dayali bi¢im anlayisi. Ancak 20. yiizyildan sonra modernizmin
savundugu, makine estetigi ve endiistrinin, sanat mitosunu ortadan kaldirmasiyla
baska bir boyuta varmistir. Bundan sonra sanat eskiden yiicelttigi degerlere karsi
¢ikmis, ancak endiistrinin degerlerini ve 6zelliklerini kabul ederek bu katilimi farkli
bir sekilde yapmaya baglamistir. Bu nedenle modernizmin baslama noktasinin burasi

oldugu kabul edilmistir.

Modernizminle birlikte ortaya ¢ikan kavramlar, 20. yiizyil boyunca sanati
bicimlendirmistir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte fotograf makinesinin icadi
sanatin betimlemeci islevini ikinci plana itmistir. Ve sanat¢inin bu yondeki basarisi
anlamsiz olarak kabul edilmistir. Bunun sonucunda gorsel anlatim yerini, duyusal ve
kavramsal anlatima birakmustir. Ornegin Picasso, iigiincii boyutu yanilsama olarak

degil de kavram olarak anlatmak istemistir.

Makinenin {iiretim siireci insanin kendi diinyasinda kurdugu tutarli ve ussal
diizeni degistirmistir. Ciinkii makinenin {iretimi, kabul edilen bir siralamanin
Otesinde bir siralamay1 sunmustur. Bu olusum betimlemeyi yok ettigi gibi, teknigin
Otesindeki diizeni de yok etmistir. Sonucunda kompozisyon ortadan kalkmistir. Yani
alisilagelen bigimsel 0gelerin birbiriyle olan iliskisi sonucu ortaya ¢ikan ve buna

verilen deger artik yok olmustur. Bunun yerine, makine estetiginin olusturdugu

% Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 4. Baski, YKY, 2000, 42s.
y.a.ged3s.
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diizen kabul edilmistir. Makine, sanat ortaminda alisilagelen geleneksel diizen ve
kompozisyon anlayisini yok etmistir. Modernizmde, endiistriyel iiretim ve yeni
malzemeler ile gergeklesen bicim-igerik bagimsizlig1 sanatta kabul edilen evrensel
dile olan inancit da ortadan kaldirmistir. Sanatin i¢inde olusan bu degisim bati
kiiltiirintin kendi yapist ve kurallarinin artik eskisi gibi olmadiginin bir gostergesi

olmustur.

Modernizme bagli bu gelismeler sonucunda, geleneksel sanatin o giine kadar
gegerli olan tiim kurallar yikilmigtir. Bunun yerine ylizyilin ilk yarisinda yikilan bir
diinyay1 yeni kesif ve yaratimlarla yeniden insa etme cabasi baslamistir. 1950’lere
kadar cesitli izm’lerle gergeklestirilmeye calisilan bu caba, kendini genellikle
manifestolarla, tek care olarak sunan bu akimlarin sanati anlam ya da bigim olarak
tek bir dogruya baglamak istemeleriyle siirdiiriilmiistiir. 1950 sonrasinda ise Pop
Sanat ile gelisen ve gilindelik yasama bagimli iliskiler kuran sanat, giindelik yasamin
ifade ve davranis bigimleri ile arasinda koprii kurmustur. Bu olusum, sanatin
bagimsizligi lizerine gelisen kuramlarini da sarsmistir. II. Diinya Savasi’nin ardindan
bat1 lilkelerinin siyasal alanda icten pargalanmasi ve ii¢lincii diinya {ilkelerinin onlara
kars1 gosterdikleri tepki yeni bir anlayisin olugsmasina neden olmustur. Bu olusum,
sanatta estetik gerceklerin tek yonde olusamayacagi gercegini giindeme getirmistir.
Sonug olarak, 1960’larin sonunda, bati sanati ¢cok degerlilik ve kuralsizlik i¢inde
sanatini inga etmistir. Bu donemde resim, heykel, mimari ve yazi gibi ¢esitli sanatlar
arasinda sinir kalkmis ve sanat¢inin esinlendigi konu, iislup ve teknik gibi bigimsel
ozellikler de yok olmustur. Resim sanatinda deger yargilarinin yok olmasi, sanatginin
bicimsel tercihlerinin estetik secimi yerine, anlam iiretiminin yoOnlendiriciligine
dogru kaymistir. Bu nedenle herhangi bir sanat {iriiniinde goriilen bigim
uygulamalarinin altinda ya kavramsal ya da icerikle ilgili niyetler vardir.* Bigim
Olciilerinin yok olmasi sanatta biiyiik bir 6zgiirliiglin olusmasina neden olmustur.
Sanat ve sanat olmayan arasindaki ayrimin belirsizligi elestirel tavrin ¢oziilmesi ile

son bulmustur. 1970’lerde kavramsal resim ile varlik gosteren sanat, dil tarafindan

* Lale Necdet Erzen, Modernizm Sonras1 Sanat, http://www.felsefeekibi.com) 1-7s.
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kusatilmistir.” Modernligin anlam1 ve modernizmin dogasi {izerine tartismalarin

yogunlagmasi ona olan giivenin son bulmasina neden olmustur.

“Modernizm ile birlikte geleneksel olamin, dinin, aile ve diger toplumsal
kurumlarin sorgulanmasi sonucunda ortaya ¢ikan kimlik yikimi; kapitalizmin
bireyi yok eden, kendine yabancilastiran; giinliik yasami siglastiran isleyisi
sonucunda pargalanan o6zne, artik konustuklarimin gercekliginden emin

degildir.””

Resmin kuru, kati diisiinsel sinirlart i¢inde var olamayacagi anlasilmistir.
1980’lerde resmin mitolojik ve mistik anlayisi tekrar kazanmasi, onun kendi

derinligini hissetmis olmasina baglanmustir.

Teknolojik gelismeler sonucunda seri iiretimin artmasi, sanatt da etkilemistir.
Minimalizm ve Pop Art hazir yapitlart sadece konu alarak degil, bi¢imsel olarak da
kullanmiglardir. Minimalizm ve Pop Art var olmadan oncede serilerin var oldugu
bilinmektedir. Bu ydntem, sanata eski kurallarin (sanatsal deha, tanri, saf doga,
Platoncu bicimler gibi) yok olmaya basladigi anda niifuz etmistir. Boylece,
sanat¢inin eserlerinin sinirsiz bir serinin durdurulmus bir anina doniismesi, onlari
diinya ile iligkilerinden koparip sanat¢inin diger resimleri ile iligski i¢inde olmasina
neden olmustur. Sanatin, eski kurallarini, diger etmenlerden daha ¢ok asindiran
serilesme hali, endiistriyel tiretimden once fazla degildir. Claude Monet’den Jackson
Pollock’a Minimalizm, temsili sanattan, seri tiretim sayesinde kurtulmustur.
Sanatgilar, o giine kadar dogadan ironik olarak Ozgiin izlenimler ¢ikarmislardir.
Sanatta serilige boyun egmek soyutlasmanin temelini olusturmustur. Ancak soyut
sanatta bile serilik, eserin teknik tiretimi ile ilgili motifin resimsel diizenlenisine bagh
olarak varlik gostermistir. Soyutlama, iptal ettigi betimlemenin sadece bir pargasini
saklamigtir. Simulacrun yani tekrarlama ise betimlemenin gdstergesel mantigini

ortadan kaldirmaya calismistir.

Minimalizm ve Pop serileri, endiistriyel bi¢imleri ifade edip, onlar1 eskiden

uzak olduklar1 sanat, eglence gibi alanlara yerlestirerek, kapitalist iiretim ve

*Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymevi, Ankara, 2003, 158s.
by.a.ge.l77s. )
’ Hal Foster, Gergegin Geri Doniisii, Birinci Basim, Cev. Esin Hogsucu, Ist. May1s 2009, 93—94s.
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tikketimin belirteci olmuglardir. Toplumsal yagsamin tiim sektorlerine yayilmis olan
standartlagsma, asir1 uzmanlagsma ve emegin parsellenmesi gibi Ozellikler hem
Minimalizm de, hem de Pop Art’ta goriilmiis ancak bazilarina direnilmis, bazilarina
ise kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmiglardir. Minimalizm ve Pop’un
olusturdugu sanatsal doniim noktasi, 1960’larda gergeklesen toplumsal, ekonomik,

sosyal ve politik alandaki degisimlerle de iliskilendirilmistir.

Kapitalizm de, sanatin paraya doniistiiriilmesi, sanatin sonsuzluk olarak
adlandirilan gizli giiclinii ortadan kaldirmistir. Giliniimiizde sanat tamamen i¢inde
bulundugu donemi yansitmistir. Bu durum Pop sanat ile ortaya ¢ikmugtir. Sanat
zamansizlik gibi bir kavramin one siiriilmesinden rahatsizlik duymus ve bodylece
idealizmini de yitirmistir. “Baska bir deyisle, sanat (yalnizca sanat pazarinin
finansal bakis agisiyla degil ayni zamanda estetik degerlerin idare edilmesiyle de)

% Minimalist sanatin sonlanmast,

borsa simsarliginin genel seyrine dahil olmustur.
1960’larda liberal ruha karst olan i¢c ¢evreler ve onlarin para hirst olarak
gosterilebilir. Minimalizm, 1970’lerin sonlarinda bir¢ok sanatci i¢in maddi kazang
saglayan bir akim haline gelmistir. Bu nedenle Kavramsal Sanat, sanat nesnesini
ortadan kaldirarak bunu engellemeye ¢alismig ama bir siire sonra kendisi de sanat
pazariin i¢ine girmekten kurtulamamistir. Pazar, bu tirtinleri kitaplagtirarak, miizik

kayitlarini toplayarak, fotograf ve video ¢ekimleri hazirlayarak satmay1 basarmistir.

Sonug olarak, sanat yapiti kapitalist toplumda meta durumuna diismekten
kurtulamamistir. Ancak sanat, varligin1 her seyden once yine sanata bor¢ludur. Sanat

kuramcis1 Arnold Hauser’in belirttigi gibi;

“On érneksiz ve oncesiz (yani sifirdan baslayan) bir sanat¢imn iiretiminin
niteliginin ne olacagint kestirmek miimkiin degildir. Bagh olarak da ister
ger¢egi temsil etsin isterse de ressamin ruhunun derinliklerini ifade etsin, bir
sanat yapiti alisagelmis uygulamalart ya da gegerli kullamimlar: asla

biitiiniiyle diglayamaz.”’

¥ Jean Baudrilland, Sanatin Komplosu, Cev: Cem fleri, Sanat Diinyamuz, Say1. 76, Yaz 2000/Istanbul,
91s.

’ Kemal iskender, Hangi ya da Nasil Bir Yeni ve de Ne Yapmalh? Sanat Cevresi, Say1. 143, Eyliil
1990 Istanbul 25s.
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Hauser’in de belirttigi gibi, her sanat¢i, sanat yasaminin baslangicinda
kendinden 6ncekileri 6rnek almistir. Onlarin arag, yontem ve amaclarini iyi taniyip
belli bir donem kullanmistir. Varligini her seyden 6nce kendinden dnceki orneklere
borglu olan sanat, gecerli genellemelere dayanan ifade ve temsil etme bi¢imlerini

kullanmak zorunda kalmustir.

Kavramsal sanattan sonra sanat, bir kez daha temsili resme geri donerek

duygunun ve estetik giizelligin farkina varmistir.
3.1. Yeni Imge Resmi

Yeni Imge Resmi, kiirator Marcia Tucker tarafindan yiiksek sanat
geleneginden, geleneksel sanat tarihi terimlerinden ve moda olandan bir kaginma
olarak degerlendirilmistir. Ayn1 donemde 'Bad Painting' olarak adlandirilan bir baska
resim ise, kaynagini cocuklar i¢in yapilmis ilustratif resim, ticari ve popiiler resim ve
¢izgi romanlardan almistir. Bad Painting, Yeni Imge Resmi gibi yiiksek sanat

tarafindan elestirilen her seye karsi ilgi duymus ve uygulamustr.'®

Ikinci Diinya Savasinm bitiminden, 1970’lerin sonuna kadar ABD'nin
gblgesinde yasayan Avrupa Sanati bu tarihten itibaren yine 6n plana ¢ikmistir. Bu
donemde figiiratif tarzda ortaya ¢ikan bu akimlar birbirlerinden etkilenerek
cogalmiglardir. Pluralizm (¢cogulculuk) olarak adlandirilan bu dénem, ABD sanatinda
goriilen feminizim, Agro-Amerikan kiiltiirii, enstalasyonlar, {i¢ boyutlu nesnelerin
tuval tizerinde aym1 anda kullanildig1 diizenlemeler gb. farkli anlayislar1 da
kapsamistir. Sanat tarihgilerine gore Pluralizm, modern sanatin ya da modernizmin
bittigi donem olarak kabul edilen 1970'lerden giiniimiize kadar olan siireci icermistir.
Ozellikleri ise, iislupsal gesitlilik, farkliligin onaylanmasi ve baskaligin amag haline

getirilerek uygulanmasi olarak belirlenmistir.

1960 ve 1970'lerde Postmodernizmin amaci, eklektisizm anlayisi ile g¢esitli
kiltlirlerin ortasin1 bulmak olmustur. 1970'lerden sonra ise ¢esitli kiiltiirlerin deger,
0ge, imge ve anlamlarini birlestirme gayreti icine girmistir. Bu olusumun

gerceklesmesi ancak, gecerli realiteleri ve c¢ogulcu zevk anlayislarini bir arada

' Giderer, a.g.e.160s.
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barindirabilen bir tir klasizm ile saglanabilmistir. Geleneksel klasisizm, yiiksek
modernizmin normlarina gore gerceklestirilememistir. Cilinkii bu olusumun,
endiistriyel toplumda, kent yasamini yansitabilecek kadar zengin ve esnek olmasi
gerekiyordu. Bu yilizden postmodernizm eski ve yeni anlamlart kolayca
6ziimseyebilecek yapisiyla bu olusumu meydana getirmistir.'' Ornegin mimaride
James Stirling'in Tate Gallery'e ek olarak yaptigi ve Ronesans anlayisint modern
kolajla birlestiren tasarimi gibi. Resim'de ise Amerikali Ressam David Salle'in
popiiler, banal, klasik imgeleri, anlatimc1 6geleri ve diiz olanlar1 tek bir yapit i¢cinde

bir arada kullanmasi gibi. (Res.17)

Resim 17: David Salle, ‘Villace Caja’,1974,Tual iizerine yagliboya

Donald Kuspit, Pluralizm i¢in sanatin kendini savundugu son nokta oldugunu
sOylemistir. Kuspit’e gore sanat sitillerinin hepsi ayni degerdedir. Pluralizm, sanat
diinyast kapali degil, acik bir sisteme dogru zorlandigi i¢in ortaya c¢ikmustir.
Pluralizm, anti- otoriter bir tutumdur. Hem yasanilan zamanin, hem de gelenegin
otoritesine karsidir. Bu nedenle gelenek anlayisi tamamen yok olmustur. Kuspit,
Pluralizmi yeni konusunda elestirmistir. Ona gore yeniligin uzun siiren tarihi
bitmistir. Pluralizmde ise yeterince farkliliga ulasildiginda yenilik elde edilebilir.
Pluralizme gore eski sanat diizeni yok olmalidir. Elestirilen yonii gizli bir bi¢imde

yeniligin pesinden kosmasi, elestirel yargidan sliphelenmesi, gelenegi duragan olarak

"' Kemal iskender,” Post-modernizmin Kékeni ve Degerleri ‘Sanat Cev, Say1.154.Agst. 1991, 41s.
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ele almasi olarak agiklanmistir. Kuspit, Pluralizm'i modern bir girisim olarak gérmiis
ancak gelenegin otantikligini 6ziimsemeden giiclenmis bir yeniligin ¢ok cabuk
eskiyebilecegini savunmustur.'> Ornegin, Richard Marshall’m 1978’de “New image
Painting” bashig1 altinda New York’ta agtig1 bir sergi, figiirasyon’a ve klasik tuvale
geri doniisii temsil eder. Ancak, bu sergide, sanat¢i birbirlerinden tamamen ilgisiz
olan yapitlar1 bir araya getirmistir. Bu anlayisa dahil edilen sanat¢ilardan olan
Nicholas Arficano, Jennifer Bertlett, Jonathan Borofsky, Neil Jenney, Robert
Moskowitz, Susan Rothenberg, Joel Shapiro, Pat Steir, Donald Sultan, Joe Zucker

resimlerinde basit kompozisyonlara, ¢ocuksu ve naif bir tarza yonelmislerdir.
3.1.1. Susan Rothenberg

Susan Rothenberg, 1945°’te, New York Buffalo’da dogmustur. Cornell
University’den mezun olduktan sonral975 yilinda temasi at olan ilk kisisel sergisini

agcmuistir.

1970’11 yillarin ortasindan beri Rothenberg, cagdas sanatin en yenilik¢i ve
Ozglir sanat¢ilarindan biri olarak taninmistir. Genglik yillarinda, New Mexico’daki
SoHo sehrine tasindiktan sonra burada sanatsal anlayisinin temelini atmistir. Sanatct
ilk at resimlerine ek olarak degisik ana fikirler {izerinde durmustur; dans figiirleri,
bas ve viicutlar, hayvanlar ve atmosferik alanlar gibi... Rothenberg’in mantiktan ¢ok
duygunun o6n planda oldugu yagli boyalari, ekspresyonist tarza benzedigi
sOylenmistir. Ancak ressam bu resimlerin ‘biitlin ile parga’ ile “figiir ile mekan”
arasindaki iliskiden dogdugunu sdylemistir. Onun resimleri illiizyonla ilgisi olmayan
soyut elemanlar1 icermistir. Resimlerinde tek renkli bir zemin iizerine dikey ve
capraz bantlar1 ve basit bir sekilde ¢izilmis figiirleri islemistir. O bu bantlar1 figiirii
ortaya ¢ikarmak ve figiirii yassilastirmak icin kullandigini sdylemistir. Minimalist
etkiler tagidig1 soylenen resimleri, Minimalizmin olusturdugu bosluga bir hikaye ya
da figlir yerlestirmekle ortadan kaldirmistir. Rothenberg’in caligmalarinda

amagladigi seyin figiirii resme geri getirmek olarak degerlendirilmistir.

Resimleriyle soyut ile figiiratif resim arasindaki sinirt kesfetmistir. Ayni

zamanda, renk ve 15181n resim lizerindeki etkisini tekrar ortaya ¢ikarmistir. O, kisisel

Giderer, a.g.e 161s.
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deneyimlerini resimlerine yansitmistir. Rothenberg’in, 6nde gelen bir sanat¢i olarak
taninmasit onun ¢izimlerinde gosterdigi biiylik basariya baglidir. Cizimlerini nitelik
kayb1 olmaksizin tuval yiizeyine aktaran Rothenberg, kendi tarzimi ¢izgilerinin

lizerine yansitabilmistir. Boylece duygulari, resimlerinde hissedilebilmistir. (Res.18)

Rothenberg ABD’de ve diger iilkelerde bir¢ok kisisel sergi agmigtir. Yakin

gecmisteki sergileri retrospektif organizasyonlar seklinde gerceklesmistir.'

Resim 18: Susan Rothenberg, “Horse”, 1977, Synthetic polymer paint,

gouache, pencil and crayon on paper, 57x76cm
3.1.2. Neil Jenney

1945°te dogan Neil Jenney naif bir sanatcidir. 1964’te Massachusett Sanat
Koleji'ne devam etmistir. 1966 yilinda su anda yasadigt New York sehrine
taginmisti. Resim stili sanat elestirmeni Marcia Tucher tarafindan, 1978 yilinda “Bad
Painting” olarak tanimlanmistir. Jenney, kendi stilini realizm olarak tanimlamustir.
Fakat kendi acisindan bu kelimenin anlami, sanatcinin kendine &zgidiir.
Resimlerinde, Oykiisel anlatimlarindaki stili, nesnelerin basit iligkilerinde
bulunmustur. 1969 — 1970 yillar1 arasindaki ¢aligmalari minimalizm ve foto-realizme
kars1 bir tarzda olusmustur. Neil Jenney’nin calismalarinin etkisi kisa siirede
biiyiimiistiir. New York Times sanat elestirmeni Roberta Smith’e gére “Iki yil iginde

Bay Jenney 1970 — 80 ve 90’larin sanatina Onciiliik etmistir. Sanat¢1, 1968’deki

"* http://en.wikipedia.org/wiki/susan_Rothenberg#Style
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caligmalarinda insanlarin davranislariyla ilgili basit neden sonug iliskilerine dayanan
anlatilar1 resmetmeye baslamistir. Boylece hizla resmedilmis, acik anlasilir imgeler
igten bir resim Ozlemini ortaya koymustur. Ornegin 1969°daki ‘Saw and
Sawn’(Testere ve Odun Parcasi) ¢alismasinda oldugu gibi testere ve birkag parga

kesilmis odun pargasiyla neden ve etki iligkisini ortaya koymaya calismistir.

O resimlerini islenilen Oykiiyle degil, izleyiciyle iliskilendirmistir.
Resimlerinde psikolojik gizli anlamlar yerine empatik iligkiler kurmay1 amaglamistir.
Bu nedenle Jenney’n resimlerinde kavramsal bir etkinin varligindan sézedilebilir.
“Here and There”(Burada ve Orada) adli resmi 2004 yilinda Los Angeles’taki
Hammer Museum’da ‘The Undiscovered Country’ (Kesfedilmemis Ulke) adh
sergisinde yer almistir. Sanatcinin ABD’deki birgok miizede c¢alismalar

sergilenmektedir.'* (Res.19)

Resim 19: Neil Jenney, “Here and There”,1969, Tual {izerine yagl boya
3.1.3. Jennifer Bartlett

Jennifer Bartlett, 1941 yilinda California Long Beach’te dogdu. Bartlett,
Venice Paris Bienal ve Whitney Bienal sergilerini kapsayan zamanin en prestijli
sergilerinin birkaginda caligmalarin1 sergilemistir. Caligsmalar1 diinyadaki birgok
miizede yer almaktadir. Ayrica, diinyanin birgok sanat miizesinde bireysel sergiler

agcmustir.

“http://en.wikipedia.org/wiki/Neil Jenney
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Bartlett’in i1lk 6nemli c¢alismast “Rhapsody” olmustur. (Res.20) Bu
calismasinin i¢inde hem figiiratif resimler, hem serbest cizgilerle cizilmis
kompozisyonlar, hem de geometrik formlar olan 988 plaka resmetmistir. “Bartlett’in
calismasi, resimsel degerlerden kopmadan, hi¢chir degeri atmadan her sey olma
arzusu olarak gorilebilir.”"> Rhapsody sergilendiginde, izleyiciye resimlerin
dikkatlice planlanmis ritmi ve tekrar1 i¢inde siirin veya miizigin bir pargasiymis gibi

his uyandirmustir.

Resim 20: Jennifer Bartlett, “Rhapsody” 1970

Rhapsody, 1976 yilinda New York’ta ilk kez sergilendiginde New York
Times yazart John Russell bu c¢alisma hakkinda “New York’ta yasamaya
basladigimdan beri karsima c¢ikan Yeni Sanat’in (New Art’in) en iddiali tek

calismasi.” demistir.

Homan-Ji serisinde Bartlett, cok daha kiigiik parcalart kombine ederek
calismistir. Homan-Ji I1I’te kagit iizerinde 220 ¢alismasini yan yana sergilemistir. Bu
calismasinda geleneksel Japon teknikleri ve materyallerini kullanmistir. Bartlett’in

calismalarinin ¢ogunda, degisim ve yineleme en 6nemli temalar olmustur. Bartlett,

' Giderer, a.g.e.162s.
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“Four Seasons”(Dort Mevsim) adli ¢alismasinda hava, bitki Ortlisii ve faunayi

(hayvan varligini) konu almigtir. (Res.21)

Resim 21: Jennifer Bartlett, “Four Seasons” 1990, 31x31cm

Bagka bir calismasi olan “Elements”(Elementler) serisindeki levhalar, parlak
renklerle basilmis, ana temasi kaya tas veya cam vazo olarak belirlenmis nesne ve
figiirleri icermistir (Res.22). Ornegin ates resmi kirmizi lake kutuya, su resmini
dokiim demire, havayr boyanmis beton fayansa, diinyayr mavi seramik kaseye

yapmuistir.

Resim 22: Jennifer Bartlett. Water, From the Four Elements Suite,

1992,33x33cm
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Nesne ve resim kombinasyonu sanatginin son on yildir tasarladigi bir diisiince
olmasina ragmen bu diisiincesini ilk defa “Elements” serisinde uygulamistir. Bartlett

bir¢ok levhadan ve ¢oklu resimlerden olusan ¢aligsmalarini iiretmeye devam etmistir.

Bartlett 1979-1980 yillar1 arasinda bir kisin1 Nice’de kohne bir villada
gecirmistir. Bu ziyaretinin onun {izerinde yaptig1 etki, en taninmig eserlerinden biri
olan “In The Garden”(Bahg¢ede) adli ¢alismasinda goriilmistiir. (Res 23) Onun bu
calismasi, pastoral bir siiri andirmistir. Bu ¢izimler sanat¢inin ¢esitli ruhsal

durumlarini yansitmigtir.

Resim 23: Jennifer Bartlett, “In The Garden”, 2004 Pastel On
Paper,30x30cm

Bartlett bir¢cok iilkenin koleksiyonerlerinin dikkatini ¢ekmistir. Resimleri,
Matisse ve Monet’in calismalarina benzetilmistir. Felsefi diisiincesi ise Lewitt ve
Andre ile karsilagtinnlmigtir. Tek bir tema iizerindeki iiretkenliginin gesitliligi akla

Stella veya Hockney’i getirmistir.'®

1 http://www.gregkucera.com/bartlett.htm
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3.2. Fotorealizm

1950'lerde Amerika'da ilk olarak Soyut Digavurumculuk, daha sonra Pop Art,
Minimal ve Kavramsal sanat akimlar1 birbiri ardina dogmustur. 1970’lerde ortaya
¢ikan Fotorealizm, bu akimlarin etkisiyle gelismistir. Fotorealizm, her seyden dnce
Soyut Disavurumculugun kural tanimazligina bir tepki olarak gelismistir. Soyut
Disavurumculugun 6znelligine karsin Fotorealizm nesnelligi yeglemistir. Bununla
birlikte sanat¢inin fotografta gordiiklerini degistirmeden yorum yapmamaya 6zen
gostermesi, resimlerine simgesel anlamlar yiiklemekten kaginmasi, resmi heykelden
ayiran Ozelliklere iligkin sorunlara 6nem vermesi, bu akimin Soyut Disavurumculuga
benzer yanlarmi ortaya koymustur. Fotorealizmi Cagdas Resme yaklastiran
ozellikleri ise tuval boyutlarinin biiytikligi, yiizeyin genis ve diiz bir alan olarak ele
alinmasi, iki boyutlulugun kullanilmasi, resme yalniz resim olarak yaklagsmasi, tuval
dokusunun biitiinselligini korumasi ve anlatimci firga vuruslarimi kullanilmamasi

olarak goriilmiistiir.

Pop Sanat ile Fotorealizm arasinda genel bir benzerligin oldugu
bilinmektedir. Ikisi de giindelik yasam sahnelerini islemis, imgeye 6nem verdikleri
i¢cin ona fotografik benzetmecilik anlayisiyla yaklagsmislardir. Ancak aralarinda bazi
onemli ayriliklarda vardir. Ornegin, Fotorealizm ile Pop Sanat arasinda nesnel
yaklagim birbirinden farklidir. Pop Sanat’da, gilindelik yasam olgulart oldugu gibi
yansitilmamigtir. Andy Warhol’un Coca Cola sisesi bir mesrubat sisesi olarak degil
de bir mesrubat markasmin resmidir. Oncelikle Pop Sanatcilar1 anlasilir olmak
istemiglerdir. Onlarin resimleri anlasilir olduklar1 oranda gercekgidir. Resimlerinde
belli bir mesaj vardir. Foto-Realizmde ise izleyiciye neler duymasi neler diisiinmesi
gerektigi sOylenmemistir. Sectikleri konunun dig diinyanin bir pargasi oldugunu ve
bu ylizden bakilmaya deger gordiikleri i¢in resmini yaptiklarini agiklamiglardir. Pop
sanat da nesnelere nasil bakildigi 6nemli olmustur. Fotorealizmde ise tam tersi

gegcerlidir. Linda Chase bu konuyu sdyle degerlendirmistir;

“Pop siradan konu materyalini siradan olarak gostermistir. Yeni Gergekgi

ressam izleyiciye konu hakkinda ne duymasi gerektigini soylemez, yalnizca
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onun var oldugunu ve var oldugu icin de bakilmaya deger oldugunu vurgular.
Sanat¢imin ugraslari- ¢ogu zaman bir takip iizerinde aylarca- resimledigi
seyleri yeni bir anlamla renklendirir; ancak onlari ne over, ne yerer, yalnizca

dikkatli bir gozlemden gecirir. Ger¢eklerinin inkdr edilemeyecegini anlatir.”

Fotorealist ressam, modern diinyanin nesnelerini kaydetmek i¢in, ara¢ olarak
fotografi kullanmis, resmi ve teknigi kendi eseri iizerinde birlestirmistir. Geleneksel
temsili resmin duygusal 6znelligini reddederek olani1 resmetmis, konu iizerinde
yorum yapmadan gercegi oldugu gibi yansitmistir. Aslinda Fotorealist ressam kitlesel
iletigim araglarinin yarattig1 uzakliktan kaynaklanan duygudan yoksun yeni bir goriis
acis1t bulmaya calismistir. Bu nedenle Fotorealist ressamlarin en 6nemli o6zelligi
fotografa bakarak resim yapmalart ve bunu yaparken yorumdan kaginmalar
olmustur. Cagdas teknolojinin onlara sundugu bu olanaktan yararlanarak, objektifin
sundugu dogru, agik secik goriintiileri esas olarak almislardir. Amaglari
fotograftakini oldugu gibi aktarmaktir. Buna ragmen, her tiirlii duygusalliktan, kisisel
Uisluptan, ressamca tavir takinmaktan kacgman sanat¢i sectigi fotografi tuvale
aktarirken farkinda olmadan yaptigi degisiklikler ile kendini ele vermistir. Chuck
Close'un ‘Bir fotograftan bir tek resim yapilabilecegini sananlar var. “Oysa dogaya

»l8

bakarak ne kadar farkli resimler yapilabilir sOzleri sanat¢inin tiimiiyle

edilgenlestirilemeyeceginin kanit1 olmustur.

Fotorealizm de ger¢egin tam rdprodiiksiyonu elinde bulundugu igin,
fotograftan ¢ikartilanlar ayiklananlarla birlikte geride keskin dis ¢izgilerle
belirlenmis, parlak genis yiizeyler ve gercek olmayan bir evren ortaya ¢ikmustir.
Fotorealizm'in gergeklik ile olan baglantisin1 elestirmen Erich Kubys sdyle

agiklamistir;

“Fotorealizm’i  Gergekten- Realizm'den-daha fazla uzaklasmak igin,
gercekten daha gercek goriinmeye c¢alismak’ olarak tamimlamis ve soyle

devam etmistir: "Bu gercek¢i yapitlar gozlerindeki perdeyi kaldiriyor,

"7 Linda Chase, Yeni Gercekeilik Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi:5, Haziran 1980, 52s.
'8 Nur Kogak, Foto Gergekgilik, Ders Notlar1, 1994, 27s

95



cevremizdeki diinyay: tekrar gormeyi bize 6gretiyor. Sorun ¢evremizdeki pislik

Cor e . . 219
degil, gozlerimizin temizlenmemis olmasi.”

Geleneksel Realizm, diinyay1 oldugu gibi gostermek istemis, giinliik ve somut
gercekligin pesinden kosmustur. Fotorealistler ise gergegi kopya ederek yok

etmislerdir.

Chuck Close, yararlandig1 fotografa en ¢ok sadik kalan Fotorealist
sanatcilardan biri olarak taninmistir. Sanat¢i ¢ogu zaman konu materyalini gorsel
kavramlar1 incelemek igin bir arag olarak kullamistir. Insan figiirii ve 6zellikle portre
Fotorealistlerin sik¢a kullandiklar1 bir konu degildir. Ancak Close Once siyah-beyaz
daha sonra renkli oldukga biiyiik boyutta portreler yapmustir. O, bu konular islerken
hi¢ bir hiimanist niyeti olmadigin1 sdylemistir. Close bu portrelerde poz veren kisi
hakkinda psikolojik, sosyal vb. bilgiler iletmemistir. Fotograf makinesinin
dondurdugu yiizleri ger¢eginden hi¢ farki olmayacak sekilde iglemistir. Portreleri ¢ok
bliyiik tuvallere yaptigi icin seyirci yiiziin her kismina ayri ayr1 bakmak zorunda
kalir. Close'nin resimlerinde kullandig: kisiler (genellikle arkadaslar1) tam cepheden
poz vermislerdir. Teknik olarak, fotografi karelere bolerek calismis firca izlerinin
olusturdugu izleri yok etmek igcin boyayr tabanca ile piskiirterek kullanmustir.
Boylece acik koyu arasindaki gecislerde daha yumusak etkiler yakalamistir. Bagka
bir bulusu ise siyah ve gri tonlar1 kaziyip alttaki beyaz astar boyay1 ortaya ¢ikartmak
olmustur. Bdylece sa¢ tellerinin 151k yansiyan yerlerini tuvale jilet ile kaziyarak
ortaya c¢ikarmistir. Close'un ii¢ renk ayrimi iglemini {ist {iste katlar halinde boyayarak
elde etmesi onu Fotorealist ressamlar arasinda fotograftan yeniden yaratma sanatinin

son asamasina getirmistir. Boylece fotograf resmin konusuna doniismiistiir. (Res.24)

' Orhan Kologlu, Hiperrealizm Akimi Gergekten Daha Gergegi Yaratmak Istiyor, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1:25, 23 Mart 1973, 9s.
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Resim 24: Chuck Close, Self-Portrait. 1967/68, Acrylic on canvas

Fotografa en sadik kalan fotorealist sanatgilar bile fotografik imgeyle
yetinmeyip kendilerinden bir seyler ilave etmislerdir. Iglerinde endiistrilesmis
diinyay1 elestiren ve yerenler de vardi. Ornegin Estes, endiistrilesme ile birlikte
degisen sehrin goriintii ve ayrintilarim1 resmetmistir. Cagdas gortiniimli, piril piril
sokak goriintiilerinde bile, modas1 ge¢mis Art Deco atmosferinin hala ¢ekiciligini
korudugu goriilmiistiir. Sanat¢inin amact, kentsel gergeklik karsisinda seyircinin daha
dikkatli olmasini saglamak degildir. Tuval yiizeyi gorsel coskularni giderdigi bir
alan oldugu icin, kentin g¢irkinliklerini belgelemek yerine onlarla gorkemli bir

diizenleme yapmay1 yeglemistir. (Res.25)
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Resim 25: Richard Estes, Grand Luncheonettte New YorkCity,1960, Oil on

canvas

Estes'in diikkan vitrinleri, Jan Van Eyck'in aynalar1 gibi seyircinin ¢ok zor
fark edebilecegi nesneleri ve ayrintilar1 yansitmistir. Fotograf mekanina aldirmadan
biitiin yiizeyleri net bir bigimde betimlemistir. Gergekte var olandan daha ¢ok cam,
metal gibi parlak ve yansitict yiizey ekleyerek, garip mekan belirsizligi yaratmistir.
Renklerin asir1 canlilig1 ve piril piril parlayan cam ve metal goriintiileri izleyicinin

g6zilinil nereye dogru bakacagi konusunda kararsiz birakmustir.

Fotorealizmi'in belli bir bildirisi olmadig1 i¢in alisilmis anlamda bir akim
olmamigtir. Akima dahil olan sanatgilar birbirleriyle hi¢ tanismamiglardir. Buna
ragmen Fotorealist sanat¢ilardan Richard Estes, Chuck Close, Don Eddy, Ralph
Goingis birbirleriyle ayni tarzda resimler yapmuslardir. Fotorealistleri iginde
yasadiklar1 ¢evre cok etkilemistir. Bu nedenle reklam panolari, 151kl tabelalar, vitrin
camlari, siradan yapilar, otoparklariyla degisik kent goriintiileri, eski ve yeni arabalar,
kafeteryalar, metro istasyonlari, dondurma diikkanlari, gibi konular fotorealistler
tarafindan sik sik islenmistir. Giindelik yasam ile ilgili konular Amerikan sanatinin
gecmisinde de sik¢a rastlanmistir Bunun nedeni ise Avrupa sanat merkezlerinden
uzun yillar uzak kalmis olan Amerikali ressamlar, yeteneklerinden stirekli kusku
duymuslar ve Avrupali meslektaslarina oykiiniip resim yapmak yerine yasami oldugu

gibi tiim gergekligiyle dogru bir sekilde yansitmaya ¢alismislardir.
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Fotorealizm kitle iletisim araglarinin teknolojik olarak gelisiminin bir
sonucudur. Kitle iletisim araglarmin olusturdugu duygudan yoksun bir ortamda,
sanat¢1 bu duygusuzluktan yararlanarak yeni bir goriis acist olusturmaya caligsmis ve
objektifin ona sagladig1 olanaklar1 tuvaline oldugu gibi yansitmistir. Orhan Kologlu

fotograf gercekliginde makinelesmenin olusturdugu etkiyi sdyle degerlendirmistir;

“Boylece ortaya diinyamiz gibi gayri insani ve mekanik, fotograf
cansizliginda bir sanat ¢ikiyor. Bu sanatta yalmz esyalar gériiyoruz. Insani
olan her sey ona yabanci: Biiyiik magazadan paketler dolusu yiyecek ve esya
alan kadin miisteri tablosundaki gibi, kadin da bir esyadir ve egyanin esiridir.
Yani bir insan, yasayan bir varlik degil, bir makine, bir otomattir, robottur.
Béylece hi¢hbir i¢ diinyayr yansitmayan, sadece disi, bos goriiniisii yansitan
eserler veriyor bu sanat. Nesnellige biiriinen, sanat¢imin oznelliginden, hig

bir sey hissettirmeyen yapitlar.

Baz1 diisiiniirler fotografin kullanimini farkl bir sekilde degerlendirmislerdir.
Ornegin Linda Chase gore fotorealizm’de fotograf sadece bir ara¢ olarak
goriilmemistir. Sanatgilar onu konudan uzaklagmak ve eski sanatsal geleneklerin
baskisindan kurtulmak i¢in kullanmiglardir. Ona gore fotograf ayr1 zamanda yeni bir
felsefeyi ve yeni bir goriisii temsil etmektedir. Fotorealist ressam, fotografi gergekligi
resmetmekte kolaylastiric1 bir ara¢ olarak kullanmaz, ancak fotografik gercekligi
kendisine konu edinir. Fotorealist sanat¢cinin kisisel bakis agisi, makinenin gorsel
olgularint belgeleyen bakis acisinin  degismesi sonucu, sectigi konularinda

degisimine neden olmustur.

Fotorealistler ¢cevredeki nesneleri salt anlam yiikleyerek bakmanin, her seyi
her firsatta sosyal- Kkiiltiirel etkilerle degerlendirmenin gergekligin tam olarak
algilanmasii engelledigini savunmuslardir. Sonug olarak burada s6z konusu olan
sanat¢inin yorumlama yetisine sahip olmasi degil, bu yetinin disinda gercekligin
tartisilmaz varligidir. Yeni gercekei lislup, gercekligi salt kendi basina algilanilmasi

gerektigini savunmustur. Onu, 6znellikle yogurmak yerine, yeni bastan kavramayi

? Orhan Kologlu-“Hiperrealizm Akimi Gergekten Daha Gergegi Yaratmak Istiyor”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1. 25, 23 Mart 1973, 9s.
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amaclamistir. Sanat tarihgileri ve elestirmenleri ¢agimizda ressamlarin giderek
yaptiklar1 ¢alismalarla edilginlestiklerini 6ne strmiislerdir. Marcel Duchamp ve
“ready made”lerini, Jackson Pallock ve akitmalarini, Pop sanatcilar ve baskilarini,
Minimalciler ve renk alanlarint Ornek olarak gdstermislerdir. Fotorealistler,
yorumdan kacan tutumlariyla sanat¢inin roliinii kiiglimseyerek sanatsal gelenegi alt
ist ediyorlar gibi goriinmiislerdir. Ancak, onlar ¢evreye daha dikkatli bakilmasini ve

sanatc1, sanat {irlinii iligkisinin yeniden sorgulanilmasini amag¢lamislardir.

Fotorealist olarak bilinen Artschwanger, Midgette, Pistoletto ve Tripp cagdas
gercekeilerin - ikinci  grubunu  olusturmuslardir. Bu  sanatcilarin  eserleri,
Fotorealistlerin yontem ve amaglarindan farklihik gosterse de fotograftan
yararlanmalar1 veya fotografa benzer eserler yapmalari, onlar1 bu akima dahil
etmistir. Grup tiyeleri fotografi bir hareket noktas1 veya yardimci bir ara¢ olarak

kullanmiglardir.

Fotorealistlerin, fotografi 6znellik siizgecinden gecirmeden tuvale aktarmalari
uzun ve c¢ok siki bir ¢caligma siireci sonucunda gergeklesmistir. Sanatcilar bir bildiri
olmadan resim yaptiklarin1 6ne siirmelerine karsin c¢alisma tarzi ve calisma siiresi
kendiliginden bir bildiri olusturmustur. Resim fotograf degildir. Evrenin herhangi
yeri hakkinda daha acik bilgiler sunarak kendi basina var olur. Insan aklinin hiineri
ve insan elinin becerisi sonucunda olusan emek ile gerceklesen bir eser her seyden

daha degerlidir.
3.3. Neo Ekspresyonizm

Neo Ekspresyonizm, 1980’lerde figiiratif resme, farkli bi¢imsel anlayisla
yaklagan bir akim olarak tanimlanmistir. Akima dahil olan sanatcilardan 6ne ¢ikmis
isimler ABD’de Julvan Svhnabel, David Salla, Eric Fishl, Jonathan Borofsky:
Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kieger; italya’da Sandro Chia, Enzo Cuchi,
Francesco Clemente’dir. Bu sanatcilar geleneksel anlayista resimler yapmamuslardir.
Daha ¢ok kendi yarattiklar1 mitleri, simgeleri, anilari, diisleri, bilin¢altin1 kullanarak
resimlemislerdir. Seksenli yillarda Almanya’da ve Amerika’da etkisini gosteren Neo
Ekspresyonizm toplumsal alanda yasanan savaslarin, ekonomik bunalimin, politik

gerilimin bir sonucudur. Bir baska deyisle toplumsal otoritenin bireyi ezdigi,
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mekanizasyona indirgedigi bir ortamda dogmustur. Teknolojik gelismeler insani
makinelestirmis, insan-nesne iliskisini nesne-nesne iliskisine sokmustur. Bu nedenle
Neo Ekspresyonist sanatgilarin c¢abasi bireyselligi yeniden yakalamak olmustur.
Aslinda genel anlamiyla giindeme gelen yalnizca disavurum degil, figiir resmine ve
tuval lizerinde boyaya geri doniistiir. Bu doniis ayn1 zamanda disavurumla birlikte
bircok yeni egilimin yeni unsurlarla zenginleserek sanat diinyasina girmesini
saglanmustir. Seksenli yillarda Neo Ekspresyonizmin dogusunu Nilgiin Ozayten farkli

bir sekilde agiklamistir;

“Figiiratif disavurumun geri gelisi, kuskusuz yillar stiren soyut, Minimalizm,
Kavramsal Sanat gibi yonelislerin ortaya ¢ikardigi bosluktandir. Burada
eskinin Kobra Grubunu hatirlarsak, onlar da ‘Mondrian’in bos biraktig
tuvalleri acilarimizla da olsa dolduralim’ ilkesiyle yola ¢ikmislardi. Yeni
disavurumcular olarak adlandirilan bu geng kusak, son yillarda uluslar arasi
sanat pazarinin en ¢ok tartisilan konularindandir. Yeni disavurumun birden
bu derece onem kazanmasi bir bakima galeristlerin de zaferidir. Amerika,
Almanya, Italya ve Fransa bu konuda basi ¢eken iilkelerdir. Giiniimiizde
diizenlenen dev sergiler siirekli yeni adlarin eklenmesiyle diinyayr dolastyor.
Yenilerin babasi sayilan eski kusak tekrar giindemde. Diizenlenen sergilerin

“ . . 21
¢ogu onlart da iceriyor”

Alman sanat¢ilarinin ¢aligsmalari, 1933 yilindan sonra Hitler fagizminin yeni
sanat1 dislamas1 sonucu biiyiik 6lciide degismistir. Ikinci Diinya Savasiin bitiminden
hemen sonra sanatcilar iizerinde uygulanan bu baski kalkmis, yerini kararsizlik bir
dénem almistir. 1955°de Dogu ve Bati Almanya olarak ikiye ayrilmig, Dogu blogu
sanatcilar1 gergekci, Bati blogu sanatcilari ise soyut sanati benimsemislerdir. 1980’ler
de Alman Sanatinda eski degerlerine sahip ¢ikan bir sanat¢i kusagi olusmustur.

Hasan Biilent Kahraman bu olusumu sdyle agiklamistir;

“Alman ekspresyonistleri en azindan yitirilmis gercekligin, oznellige
yvaslanarak yeniden olusturulabilecegi sanisi i¢cindeydiler ve bu ozellik nesnel

gergeklikten degil seylesmeden ve bilincin parcalanmasindan bir kagisti.

*! Nilgiin Ozaydin, Kalin Say1.7, 1988, 47s.
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Dolayisiyla yeni ekspresyonizm bireyin bir kez daha sanatin merkezine

222
oturtulmasi cabasidur.

Neo Ekspresyonizm, bireyin her tiirlii kisitlayic1 etkilerden uzak, 6znelligi
arayist olarak tanimlanmistir. Neo Ekspresyonizm, Kavramsal ve Minimalist sanatin
bir kenara ittigi tuval resmi ile geleneksel kiiltiirel degerleri yeniden giindeme
getirmistir. Ayrica Neo Ekspresyonist sanat¢ilar, tarihi gergekligi yansitan yeni
anlatim yollar1 bulmuslardir. Bu anlatim yollar1 toplum disina itilmis degerlerin
olusturdugu yeni bir gergeklik ile diigsel imgelerin yeniden ortaya ¢ikmasi olarak
belirginlesmistir. Donald Kuspit, Alman Neo Ekspresyonizm’in her seyden once
kavramsal temellere dayandigini, sanat¢inin yapitina kendi duygularimi katarak

icinde yogruldugu kiiltiirii, resminde yansittigim soylemistir.”>

Kiefer, Polke ve diger Alman Neo Ekspresyonist sanat¢ilarin ¢aligmalarinda
figlir soyutlamalari, simgesel olmaktan c¢ok sembolik bir goriiniimdedir. Neo
Ekspesyonistlerin doga’ya bakisi da degismistir. Resimler izleyiciye doganin yok
oldugunu hatirlatmistir. Doga soyutlandigi i¢in belirgin olmayan yapay bir hal
almigtir. Neo Ekspresyonizmde doga tanimlanmasi ¢ok zor olan rahatsiz edici bir
giice ulagsmustir. Ayrica Neo Ekspresyonizm bilingaltt ve sezgisel bir imgelem
anlayisindan yola ¢ikarak yeni bir somutluk yaratmaya ¢alismistir. Ornegin Kiefer'in
koyu boya tabakalarindan olusan batakligi ¢agin siddet duygusunu, tedirgin firca
darbeleri ise konunun belirsiz bir sekil de islemesinden dogan huzursuzlugu

gt')stermistir.24

Alman Neo Ekspresyonizme dahil olan sanatgilar 1946 oncesi ve 1950
sonrast olmak iizere iki gruba ayrilmistir. Geng¢ kusak sanatgilart Georg Jiri,
Dokoupil, Peter Bommels, Hans-Peter Adamski, Gerhard Naschberger, Gerad Kever,
Walter Dahn’dan olugmustur. Bu kusak, ozellikle Beuys’un diisiincelerini ve

Kavramsal Sanati gereginden fazla politik bularak bir onceki kusagi olusturan

2Hasan Biilent Kahraman, Kalin 1998, Say1.7, 33s.

» Faruk Ulay, ‘1980’lerde Gorsel Sanatlarin Gelisimi ya da Geriye Déniis:2, Yeni Alman
Disavurumculugu’, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi.106, 15 Ekim 1984, 34s.

#* Adem Geng, Qedipal Nefret, Tiirkiye’de Sanat, Say1.17 Ocak/Subat 1995, 54s.
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sanat¢ilarin gorlislerini benimsemis, politik ve sosyal yasami kinayan alayci,

saldirgan bir tavirla ¢alismalarini yl'iriitml'islerdir.25

Almanya’nin ikiye bdliinmesi sonugunda degisen politik yap1 ve ekonominin
cokiisii toplumsal sorunlarida beraberinde getirmistir. 1968 yilinda 6nce Fransa’da
baslayan daha sonra Almanya’ya sigrayan 6grenci olaylari bir 6nceki sanat¢1 kusagi
olan Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jérg Immendorff, A.R. Penck, Markus
Liipertz’in gorilislerini ve sanatsal yaklagimlarini, biiyiik olgiide etkilemistir. Bu
sanatcilar gelenek¢i Alman sanatiyla modern sanat arasindaki geliskiyi ¢ozmeye
calismislar ve duygunun, kiiltiirlin, ulusal goriislerin olusturdugu sanatsal bir mantik

gelistirmiglerdir.

Biiyiik boyutlu tuvalleri, bas asag: figiirleriyle George Baselitz Alman Neo
Ekspresyonizm’in onciilerinden kabul edilmistir. Georg Baselitz’in resimleri Dogu
ve Bati Alman gelenegi arasindaki huzursuz edici ¢eliskileri, biiylik Olcilide
etkilenmis olan bir gerilimi yansitmistir. Baselitz, 60’1 yillarda sanatsal ¢ikis
noktasini, her iki blok tarafindan propagandasi yapilan sanat ideolojisinin tam
ortasinda olusturmustur. Dogu Almanya’da yetismis, 1957 yilinda Bat1 Berlin’e goc
etmis biri olarak heyecanini yitirmis, sosyalist ger¢ekeilik ile enflasyona ugramis,

bat1 etkisindeki soyut akademizme tepki duymustur.

Baselitz’in resimleri, gercekcilik anlayisindan uzaktir. O geleneksel verileri
bir kenara birakmis, yaratic1 goriisleri yansitan bir resim anlayisi i¢inde ¢aligmustir.
Bu anlayigla yaptig1 “isyanci” adli resmi yeni bir baglangicin habercisi olmustur.
Insan figiirleri higbir mitosa ait degilmis gibi baslar1 sinir demetlerinden olusmus,
yitirilmis bir dykiiniin kahramanlar1 gibidirler. Baselitz, 1969°dan sonra resimlerinde
figiirleri tersyliz ederek, resme yeni bir bakis a¢is1 getirmistir. Boylece nesne kendi
betimleme giiciiniin 6tesinde yeni bir form kazanmistir. Baselitz’e, resmin iginde bir
bulusun olmas1 gerektigini savunmustur. Bu bulus bir siis objesi ya da, dinsel bir

simgeyi i¢irebilirdi. (Res.26 )

* Faruk Ulay, “Yeni Alman Disavurumculugu”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi. 106, 15 Ekim 1984,
33s.
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Resim 26: George Baselitz, “Elke”, 1974, Tual {izerine yagl boya, 98x78cm

Cizgi ustasi, grafikei ve heykeltiras olan Baselitz, her zaman resim gelenegini
yikmaya calismistir. “Honnef, Baselitz’in amacinin, alginin geleneksel oriintiilerini
izleyerek, tez canli onyargilarin yolunu keserek, resme geleneksel bakis bigimlerini
onlemek oldugunu yazmistir.”*° Grafik baskinin kendine bol secenekli bir ortam
olusturdugunu soyleyen Baselitz bas motiflerini, hayvan ve manzara siijelerinin
kiigiik boyutlu baskilarim1 yapmustir. Portreleri geleneksel portre anlayisindan uzak,
resmin tam ortasinda renk bulamaci i¢inde olusmus basa benzer seyler olarak

tanimlanmistir. Baselitz, resimleriyle izleyicinin resme bakis agisini degistirmistir.

Anselm Keifer adini, “Alman Neo-Ekspresyonist’ler olarak adlandirilan
grubun (Gerorg Baselitz, Jorg Immedorgg, Markus Liipetz ve A.R. Penck) Koln’de
actig1 ortak sergide duyurmustur. Sanat¢i, Nazizmin biraktigi kotii izleri tasiyan

Dogu Almanya’da biliylimiistiir. Onun sanati anilarin  geri donilisii  olarak

?® Giderer, a.g.e.170s.
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tanimlanmistir. O, Hitleri uygarhig1 tahrip edip, insanhig1 tekrar basladig1 yere geri
gotiirmekle suglamistir. Temalar1 Almanya’nin bdoliiniisii ve Alman manzaralarini
icermistir. Resimlerinde, yer yer alevlerin yiikseldigi, gri dumanlarin tiittiigii yok
olan Almanya islenmistir. Resimlerinde savasi, fasizmi ve ge¢misi simgelemistir.
Siyah, kahverengi gibi koyu renkleri kalin boya tabakalari halinde kullanmuistir.

Figiirsiiz resimleri psisik baskiy1 dile getirmistir.

Keifer, resimlerinde yaziya da yer vermis ve 6zellikle Almanya’nin yeniden
giic kazanmasinda 6nemli olan kisilerin sozlerini kullanmigtir. Tek bagina resmin
sorunlar1 ¢oziimleyemeyecegini savunmus, resmin yaziyla desteklenmesi gerektigini
sOylemistir. Keifer ‘in sik sik bagvurdugu nesnelerden biri de kitap olmustur. Kiefer,
disavurumcu olarak bilinmesine ragmen kisisel duygulardan c¢ok, Oznel bir
sagduyunun dramatik yansimasina énem vermistir. Resimlerini, kursun, saman, boya,
maddelerinden olusturdugu yogun, macuna benzer malzemeyle yaparak resme
olagandis1 mistik bir hava kazandirmistir. Bu kasvetli ve lirik resimler izleyiciye,

gecmisi hatirlatmistir. (Res.27)

Dehset, siddet, korku dolu Almanya’nin Trajik tarihini ve cagdas insanin
dramni isleyen diger sanat¢i Jorg immendorf’dur. Ressamin sergisini gezen “Rudi

Fuchs, yapitlarint bilinen sanat akimlarimin hi¢birisiyle bagdastiramadigi icin

227

Immendorf’u sanat tarihinin disinda olarak tamimlamistir.’

Resim 27: Anselm Keifer, “Nigredo” 1984, Karisik teknik,330x555cm

" Faruk Ulay, a.g.e., 34s.
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Cafe Deutschland serisinde kii¢iik burjuvanin politikadan uzak, giincel
yasamini alayci bir sekilde yansitmistir. Amerikali sanat¢i Julian Schnabel Kirik
Tabaklar, porselen atiklari, kolaj ve anitsal boyutlardaki resimleriyle taninmustir.
Schnabel, resimlerindeki ¢ok farkli etkileri heterojen bicimde bir arada toplamistir. O
resimlerini, sanat tarihinden, popiiler kiiltiirden ve kitle iletisim araglarindan

esinlenerek yapmuistir. (Res.28)

Resim 28: Julian Schnabel, “Sylvie” 1987, Oil, Plates, Bondo on Wood,
74x60cm

Resimlerinde Avrupa mitlerinden ve ¢agdas Amerikan yasantisindan
izlenimleri yansitmustir. Primitif 6zellikte ¢ok biiyiik resimler yapmustir. Izleyiciyi
biiylilemek niyetinde olan sanat¢i resimlerinde figiiratif ve soyut 6gelerle birlikte
sembolleride kullanmistir. Onun bu resimlerinde her sey karma karigiktir. O nedenle
seyircinin ilgisini ¢ekmistir. David Salle, Realizmi, Disavurumu ve Kavramsal Sanati
birlestirerek yiizey ve renk ¢eliskilerini bir arada kullanmistir. Sallenin, birbirinin
tizerine resmedilmis gibi duran figiirleri, kolaj etkisi yaratmanin 6tesinde, medyada
fazla kullanilan giinliik objelerin alayci bir yer degistirmesi hissini vermistir.

Kompozisyonlar1 anlagilmasi zor, miistehcen ve alayci anlamlar igermistir.
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Resimlerini anlamanin kolay olmadigini, izleyicinin biraz ugrasmasi gerektigini

sOylemistir. (Res.29)

Resim 29: David Salle, “Villaca Caja”, 1924, Tual {izerine yagliboya

Resmin yaninda heykel ve fotograf sanatiyla da ilgilenmistir. Salle bir siirii
imaj1 st tiste kullanarak bir anda hepsini géorme imkani yaratmistir. Bu imajlar, nii
kadinlar, bazen bir erkek gdévdesi, araba kazalari, ugaklar, bir telefon, bazen de bir
sandalye ama hep ayni sandalyedir. David Salle resimleri hakkinda sunlar

sOylemistir;

“Benim eserlerim baslangi¢c noktasinin popiiler kiiltiir oldugu ve bu
imajlarin pop-kiiltiirii kaynaklarindan alindigi yolunda genel bir varsayim
bulunuyor. Bu erken islerimde hem dilimi, hem envanterimi hem de paletimi
dar tutmak istedim. Belirli imajlart ve siyah rengi kullandim. Bunlar benim o
donemde ihtiyacim olan, beni mesgul eden ve hayal denizinde dolanmami
saglayan seylerdi ve bana yetiyorlardi. Bu noktada islerim ¢ok sade ve basitti.
Konu popiiler kiiltiir degil aslinda. Ben popiiler kiiltiir alanminda bir
vabanciyim. Bu imajlart aldim, ¢ilinkii yapmaktan daha kolaydi, aymi
60’lardaki hazir yapilmis boyalarin kullanilmas: gibi, simdi imajlarin ¢ogu
stiidyomda yapuliyor, dikkatli ya da yiizeysel bi¢cimde sunuluyor, nitelik olarak
bir sey fark etmiyor c¢iinkii beni ilgilendiren bu imajlarin orkestrasyonu.

Bugiin  kullandigim imajlar da popiiler kiiltiivden gelmiyor, natiirmort
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baliklart ya da 19. Yiizyil demir baltalari popiiler imajlar saymazsaniz
}’28

eger
Salle, resimlerinin ger¢ek temasini belirtmekten her zaman sakinmistir.

Sanatin, insanin kendi digina ¢ikabilmesini saglayan bir ara¢ oldugunu sdylemistir.

Italyan Neo Ekspresyonistlerinden olan Enzo Cucchi, tarz olarak Kiefer’a
daha yakin bir ressamdir. Resimlerinde genellikle 6liim temasinmi islemistir. Bazen
olim ve yasam imgelerini bir arada kullanmistir. Resimlerinde yasami yok eden
dogal giicler (depremler, sel felaketleri vb.) sonucu olusan felaketleri bir kiyametin
metaforu olarak islemistir. Ayrica resimlerinde ii¢ boyutlu dogal malzemeler

kullanmstir.(Res.30 )

Resim 30: Enzo Cucchi, Leoni dei Mari Mediterranea,1980,Tual Uzerine

Yagliboya

Eric Fischl, figiiratif resimlerinde 6zellikle cinselligi islemistir. Cocuklugunda
yasadig1 travmalart isleyen Fischl, sectigi renklerde gdlge ve 1sik kullanimiyla
kendine 6zgii kasvetli bir etki yaratmustir. Is181 kendine goére ayarlayan sanatgi,

resimlerindeki figiirlere teshircilik roliinii iistlenmis gibi bir etki vermistir.

Neo Ekspresyonist sanat¢ilara gore sanat, eglence araci degil, hayata ait
gergeklerin yansitilmast gereken bir ifade big¢imidir. Figiliratif anlatimin gegmiste

kaldig1 goriisine karst ¢ikan Neo Ekspresyonist sanatgilar bu anlayista resimler

*http://galeribaraz.com /2010 Cagdas Sanatin Biiyiik ismi:David Salle
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yapmislardir. Neo Ekspresyonizm 1980’lerde kavramsal sanata tepki olarak dogmus,
resim ve heykelde geleneksel bigimlere doniilmesini savunmustur. Ayn1 zamanda
gercegin ve gergeklik duygusunun parcalanmisligini ifade eden Neo Ekspresyonizm,
allegorik bir kurgu icinde ideolojisini ve kimligini yitirmekte olan bir toplumu

yansitmaya caligmustir.
3.4. Grafiti Sanati

Grafiti, kendini duvar yazilar1 ve resimlerle ifade etme sekli olarak
tanimlanmistir. Bir kent sanati1 olarak dogmustur. Grafiti’nin tarihi, magara donemine
kadar gitmistir. IV. yiizyi’da magara duvarlarina ¢izilen resimlerle Eski Misir
doneminde insanlarin iletisim kurmak i¢in duvar ve kayalara ¢izdikleri ¢esitli sekil

ve yazilar, grafiti sanatinin ilk eserleri olarak kabul edilmistir.

Grafiti, 1940’da Avrupa ve Amerika da degisik nedenlerle yeniden giindeme
gelmigtir. Bu yillarda Almanya’y1 Dogu ve Bati olarak ikiye bdlen duvarin her iki
yani, siyasi amagla protesto gruplar tarafindan cesitli sloganlarla doldurulmustur.
Grafiti, 1960’larda ABD’de politik gruplarin goriislerini duyurmak ve sokak
cetelerinin kendi bolgelerini belirlemek ve denetim altina almak i¢in ortaya ¢ikmustir.
Daha sonraki yillarda ise sosyal igerikli iletilerin disinda, bireysel anlatimlari iletmek
amaci i¢in kullanilmistir. 1970’lerden itibaren grafiti sehir duvarlarindan, metro
duvarlarina ge¢mis, halkin ve yerel basinin ilgisini ¢cekmeye baglamistir. Bu resimler
ve yazilar metro duvarlarina, caddelere, ilan panolarina, sprey boya, yagl boya,
tebesir gibi malzemeler kullananilarak yapilmistir. Konularmni, gilinlik olaylardaki
toplumsal, ekonomik ve siyasi igerikli bildirilerden almistir. Grafiti sanat1 1970 ve
1980’lerde New York ve Philadelphia da etkinlik gostermeye baslamistir. New
York’da bir grafiti sanatgisinin ilk simgesel imzas1 “Taki 183 olarak atilmigtir.
Grafitinin sanat olarak kabul edilmesini saglayan sanatcilar Jean-Michel Baseuiat ve

Keith Haring olmustur.

Bugiin bilinen anlamiyla grafiti 1960’larda ortaya ¢ikmustir. Sivil halkin savas
karsit1 eylemlerini ifade etmesinde onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Grafiti
toplumsal ve popiiler olmak tizere iki kategoride incelenmistir. Hip hop kiiltiiriiniin

besledigi grafiti bireysel veya kitlesel sokak politikasin1 yansitmis, dolaysiz politik
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mesaj iceren grafitilerle ayni kategoride oldugu sdylenmistir. Popililer grafiti de
sanatin politik bir eylem oldugu yo6niindeki diisiincesinden yola ¢ikilmistir. Popiiler
grafiti aslinda kendi sokak politikasini gelistirmistir. Sehirlerin izole edilmis modern
cehresi grafiti sanatgilart i¢in cezbedici bir alan olusturmustur. Gergektende,
Amerikan sehirlerinin varoslar1 grafitiyi ilgiyle karsilamistir. Grafiti sanati, 1968’de
ABD’de ve Avrupada yasanan 6grenci hareketleri, 1969°da ABD’nin Vietnamdan
cekilisi, John Kennedy ve Martin Luther King’e suikast, insan bedenin bir tiipte
dollenmesi, Apolla 11’in aya inmesi, 1970’de Marxist Allende’nin Sili’de devlet
baskanligina se¢ilmesi, 1971°de 200.000 kisinin Vietnam Savasinin bitmesi igin
Washington’a yiirlimesi, astronomistlerin kara delik teorisini ortaya atmasi, 1972’de
Filistinli teroristlerce iki Israilli atletin &ldiiriilmesi ve ilk Synthesizer’in
patentlenmesi gibi bilimsel ve sanatsal yeniliklerle, kitlelerin hareketlendigi sosyal

ve politik buhran ortaminda etkinligini siirdiirmiistiir.

Grafiti sanat¢is1 Haring’in sanat kariyeri,1980’lerde metro idaresinin ilan
asmak i¢in kullandig1 panolara resim yapmasiyla baslamigtir. Siyah zemin iizerine
beyaz tebesirle yaptigi resimleri ilgi gérmiis ve bir siire sonra metro yolculari
tarafindan aranan resimler haline gelmistir. Resimlerinin konular1 teknolojik
gelismelerdir. Ornegin New York sokaklarinda emekleyen bebek, piramit, tv, kafalara
gecirilmis televizyon setleri, insan ve hayvan bedenli canavarlar vs. Sanat¢i, giinliik
hayatta televizyon kiiltiirii icinde insanin yagamini, kendi yalin figiiratif imgelerine
doniistiirerek ¢izmistir(Res.31). Haring, sanat felsefesi hakkinda sunlart soylemistir:

29y 4« I3 IS

“Ben bir kayit aractyim. “Ovykiiyii”, “konusunu”, “gidisatim” etkilemeyi hayal bile

29
edemem”

¥ Giderer, a.g.e.174s.
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Resim 31: Keith Haring, “Six Dancing People” 1990, Serigrafy Poster,
70x91cm

Diger grafiti sanat¢ist Jean-Michel Basquiat, “Same Old. Shit” (Ayni eski
pislik) kelimelerini kisaltmasindan olusan “samo” takma adiyla yazdig: grafitileriyle
taninmistir. Resimlerinin konulari; Hitchcock, Nixon, silahlar, jaz, gibi ¢esitlilik
gosteren imgelerle doludur. Resimleri, Penck, Dubuffet gibi {inlii ressamlarin
cizimlerine benzetilmistir. Siyahi bir sanatci oldugu icin sancili yasantisin1 ekspresif

ifade tarziyla yansitmistir. Anti-materyalist mesajlart igeren ¢aligmalar1 ile {iin

kazanmistir. (Res.32)

Resim 32 : Jean-Michel Basquiat, “Un Titlet” 1981
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Grafiti sanat1 i¢inde kiltlir karigtirmasi adli yeni bir kavram dogmustur. Bu
kavram1984°de Negativland grubu tarafindan ortaya atilmistir. 1968 Mayisinda
Ogrenci olaylar1 ile Guy Debord ve Durumcular tarafindan ilk olarak kullanilmustir.
1998’de mor elbiseleriyle sanat okulu ogrencilerin barlara siselerle saldirmasi
Absolut Votka reklami gibi goriinmiistiir. Bu harekete 6rnek olarak Jorge Rodriguez

Gerada verilebilir.

Gerada birgok New York’lu sanatci gibi gerilla sanati degil yurttas sanati
yapigini diistinmiistiir. Bu eylemleri demokratik toplumun normal bir tepkisi olarak
degerlendirmistir. Gerada’min Ispanya’nin Barcelona sahiline yaptigi devasa
boyutlarda ‘Beklenen’ isimli Obama portresi kurtaricit olgusunun ABD se¢imlerine

yansimasi olarak nitelendirilmistir. (Res.33)

Resim 33: Jorge Rodriguez Gerada, “Beklenen, Barcelona Sahili”2008

1960’lardan sonra, sanat eserinin nesnel gercekligi yerine diisiincenin 6n
plana ¢ikmasi, sanatin metalagmaya yonelik bir ¢abasi olarak degerlendirilmistir.
Ancak, Malevitch’in beyaz hag¢ resmi lizerine, Alexander Brener’in sprey boya ile
yaptig1 yesil dolar isareti avangardizmin, sanatin metalagsma konusunu agsamadigi
gercegini ortaya koymustur. (Res.34) Sokak sanati, kendi dogas1 ve yaklasimi ile

sehrin duvarlarina bildiri degeri yliksek konulariyla, sanatin metalasmasini
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engelleyen bir olusum yaratmistir. Fakat daha sonra grafiti de kapitalist sistem

tarafindan kusatilmistir.

Resim 34: Alexander Brener, “Yesil Dolar Isareti” 1997, Sprey boya

Graffiti sanatinin temsilcileri olan Harring ve Basquait’in, isleri galeriye
yerlestirilerek kapitalizmin degerler sistemi i¢inde kiiltiir endiistrisinin mali haline
sokulmustur. Ama bu sanatcilarin kavramsalcilardan farki resimlerini daha Once
sokaklara ¢izmis olmalaridir. Kavramsal Sanat sonrasi sanatci, kapitalizmin giiciine
kars1 yoluna devam etmesi gerektigini anlamistir. Jean Baudrillard bu konu hakkinda

sunlar1 sOylemistir;

“1970 ve 1980’°lerde resmin Modernizm’le hesaplasmasi hala siirmektedir.
Ama resim artik tek bir gercegin degil, ¢ogul gerceklerin pesinden
kosmaktadw. Kuru, kati diigiinsel swmwrlar icinde var olamayacagini
anlamisti. Onun icin tek bir gelenek, izleyecegi tek bir tarihsel yol veya
gelisim c¢izgisi zorla icine sigdiracagr bir ana akim soéz konusu degildir.
1980’lerdeki resmin mistik ve mitolojik olmasinda yeniden kendi derinligini

hissetme ¢abasinin payt olabilir. "

Postmodernist bir yaklasim sergileyen sanat¢1 artik tek bir stile ya da sanat
bicimine bagl degildir. Ciinkii giinlimiizde sanat¢1 kisiligi cok yonlii ve zengindir.
Bunun nedeni modernizm’in geleneksel olani, dini, aile ve toplumsal kurallari

sorgulamasi sonucu ortaya ¢ikan kimlik yikimi ile kapitalizmin bireyi yabancilagtiran

30 Giderer,a.g.e.,176-177s.
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yok sayan etkisi olmustur. Ernst Fischer, gliniimiizde her seyin tartisilabilir, eksik ve
sonu kestirilemeyen bir nitelik tasidigini yazmisti. Bu nedenle c¢ok sesliligi
deneylerde, akimlarda, her tirlii mutlakiyetin, kesinlik iddiasinin, tek basina
egemenligin, estetik tektanriciligin reddine gereksinim duyulmustur. Fisher bu

konuyu soyle agiklamistir;

“Fischer, bu nedenle kékleri epey gerilere uzanan sanat déneminin sona
ermekte oldugunu, hepimizin bir “lislubun yerine bir baskasini almasindan
oOte, koklii bir degisim icersinde olundugunu ve bu degisim icinde eskinin
mirasinin korunmasinin ama ayni zamanda da yasama ve sanata iligkin yeni
bir anlayisin kazanilmasinin séz konusu olduguna iliskin ortak bir sezginin

varoldugunu soylemistir.”"

Sanatin bu bas dondiiriicii degisim hizina ragmen eskinin o vazgecilmez
estetik hazzi ile yeninin disiinsel yapisinin ayni anda kullanildigi ve sanat
elestirmeni Donald Kuspit tarafindan Yeni Eski Ustalar olarak adlandirilan bir grup
sanatcinin eserlerinde goriilmiistiir. Bu grubun sanat goriisleri ve eserleri glinlimiiz
cagdas sanatinda figiiratif resmin yeri hakkinda bize bilgilendirmistir. Bu nedenle
dordiincii bolim de Yeni Eski Usta Sanati, ressamlari ve eserleri tizerinde

durulmustur.

3! Ernest Fischer, “Sanati Konumu Ustiine Diisiinceler”, Argos, Yeryiizii Kiiltiirii Dergisi, Cev;
Ahmet Cemal no:15, Ist, 1989, 80s.
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DORDUNCU BOLUM
YENI — ESKI USTA SANATI, RESSAMLAR VE RESIMLER

Plastik sanatlarda, 1970’lere kadar devam eden formalizmin ardindan
1980’lerde giderek yogunlasan figiire doniis hareketi yasanmistir. Bunun baglica
nedeni 1940’lardan itibaren Clement Greenberg’iin 6nderliginde tekdiize devam eden
bicimcilik anlayisina karsi sanat ¢evresinde duyulan tepki ve 1980’lerde goriilen

sosyo-ekonomik gercekliklerde meydana gelen degisimler olarak gosterilebilir.

Diizene karsi ¢ikan sanatsal avantgardizm II. Diinya Savagi sonrasinda olusan
sanat pazari tarafindan bir metaya doniistiiriilerek yok edilmistir. Giiniimiizde kiiltiirti
belirleyen en 6nemli etken para, medya ve popiiler eglence olmustur. Post sanatin
hiikiim siirdiigii bu ortamda Happeningler, ideolojik eserler, estetik bir saheser olarak
adlandirilabilirligini siipheyle karsilayan Donald Kuspit bu durumu; “Post-sanat,
sanki post-saheser ve post-modern anlamina geliyor. — Le Witt’in “giizel icra” ve
“vetenek” i reddetmesi ¢ok seyi ifade ediyor. Post sanat¢ilarin bir malzemeyi, araciyt
ustalikla kullanmanin ne anlama geldigi konusunda hichir fikirleri yok”' diyerek
elestirmistir. Artik para, medya ve popiiler eglence kiiltiirel degerleri bicimlendirdigi
gibi sagladigi finansmanlar ve yatirnmlarla toplumun sozciisii konumuna
yukselmistir. Cagdas kiiltiir, bi¢imi ¢ok karmasik olmayan, anlasilabilir, kitlelerin
zevkine hitap eden bir yapiya biiriinmiistiir. Cogulcu, kalabalik i¢inde bir biitiin
olusturan bu yap1 bireysellige sicak bakmamaktadir. Ciinkii bireysellik toplum i¢inde
yabancilagsmaya neden olacagi gibi, kiiltiirel degerleri bigimlendiren etkenlere de
uyum saglamayabilirdi. Bu nedenle kitle begenisi kiiltiir izerinde yaptirici bir etkiye
sahiptir. Kitle begenisi, birbirine benzer topluluklarin siradanliklarini ortadan
kaldirmak i¢in gosterilere yonelmistir. Kuspit gosteriyi soyle tanimlamustir; “Gésteri,
insam bireysellikten uzaklastiran diizenliligin bireysellestirici olarak gésterildigi,
vasamsal itkiselligin ise notrlestirilerek yasamdan uzaklastiran diizenlilik haline
getirildigi bir toplumsal alandir:* insanlar, eglence ile bilinen seyle giinliik yasamn
siradanligindan uzaklagmislardir. Toplu olarak yapilan bu etkinliklerde kisiler

kendilerini 6zgiir diisiinen, hayati o heyecanla yasamaya hazir bireyler gibi

' Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev: Yasemin Tezgiden, Metis Yay ist.2004, 189s.
2
y.a.g.e, 18s.
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hissettirilmiglerdir. Gosteri, modern yasamui farkli gosteren bir etkinin temeli

olmustur.

Kiiltlir endiistrisi olarak tanimlanan bu olgunun i¢inde sanat, metalasmis ve
kendi 6zerkliginden vazge¢mistir. Burjuvazi sanatin ayri bir alan olarak var olmasini
saglamigtir. Ancak, glinlimiizde pazar ile burjuva sanati arasinda ucurum kalktig1
i¢cin, sanat alinip satilabilen bir meta haline doniistiiriilmiistii. Modern dénemde
kiiltiir, belli bir topluluga ait olarak kendini savunma ihtiyacin1 duymustur. Avangard
kiiltiir olarak ortaya c¢ikan bu savunu egitimli insanlardan olusmustur. Avangard
kiiltiiriin gizemi kalabaliklara agildiginda ortadan kalkmistir. Avangard kiiltiir diger
kalabaliklarin anlayamayacagi biling disinin esasin1  kavramisti. Bu nedenle
avangard kiiltiir, 6zerk bir statiiye sahip olmustur. Kalabaliklar i¢inde insan biling
disinin  bilingsiz oyunca@i gibidir. Avangard kiiltiir insan1 bu kalabaliklardan
uzaklastirip tek basina hareket etmesini saglamistir. Ancak, her seyin popiilerlik ve
ticaret olarak goriindiigii postmodern dénemde avangard kiiltiir toplumun geneline

dagilmistir. Theodor W. Adorno bu dagilimi s6yle agiklamistir;

“Kiiltiir endiistrisi ile yiiksek sanatin i¢ ice gegirilmesine ragmen, bu ice
dogru ¢okiisiin her iki unsuruna, yani kiiltiir endiistrisinde ve yiiksek sanatta
meydana gelen degisikliklere iliskin en makul degerlendirme su olabilir:
Kiiltiir endiistrisi ile yiiksek sanatin farkliliklar: sahte bigimde uzlastiriimusg,

dolayisiyla evrensel ile tikel arasinda sahte bir uzlasma gerceklesmistir.

Ona gore avangard kiiltiir, para, medya ve popiiler eglencenin kusatmasina

direnememistir. Ve boylece yaratici iradesini yitirmistir.

Donald Kuspit, giiniimiizde hala saheserlerin yapildigin1 ve bdylece sanatin
eglendirici post sanat icinden ¢ikabileceginden s6z etmistir. Bu saheserleri yapan

sanatc¢ilarin var oldugunu sdyleyen Kuspit, sdyle devam etmistir;

“Estetik saheserler yaratma olasilig anti ¢izgi estetik, anti ¢izgi imgeler, anti
¢izgi biling disi tarafindan yok edilmis gibi goriinse de, ham olan toplumsal

ve fiziksel malzemenin biling disimin yardimiyla imgelemsel saflastirma

*Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi, 4.Basim, iletisim Yaynlari, istanbul, 2009, 36s.
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voluyla estetik agidan askin sanata doniistiiriilebilecegine inanan sanatgilar
hala vardir. Onlar, avangard sanat bigimlerini post modern bir bakis agisiyla
tarihsel ve eski moda olarak gostermeye ¢alisan postsanata karsi direnen
kisilerdir. ”4

Modern sanat, romantizm doneminde bilingdisinin farkina varilmasiyla
baglar. Baudelaire “1846 salonu” adli denemesinde bu konu iizerine sunlari
yazmistir; Romantizm ne konu ne de dogruluk iizerine kurulmustur; onu tanimlayan
sey duygu bicimidir. Romantikler ruhun en derinliklerine inip imgeleme
ulastiklarinda aslinda bilingdisindan s6z etmiglerdir. Bilingdig1 riiyalarin  dilini
konusur ama siradanhiga karsidir. Bilingdis1 “dogru” olan sey degil “yaratici” olan
seydir. Geleneksel sanat¢1 dogada gordiigiinden daha giizel bir sey yaratamamisken
“modern sanatg1” sonsuz olana yonelmis ve imgeyi giin 15181na ¢ikarmigtir. Modern
sanat¢1, gegmis donemlerde yasayan sanat¢ilarin kiigiimsedikleri ya da tanimadiklari
o giizel hayallerle duygularin i¢tenliginden hoslanmistir. Kuspit, sanatta bilin¢gdisinin
sona ermesinin, modern sanatin ve sanatin sonunun gelmesi demek oldugunu
sOylemistir. Nedenini ise bilingdis1 ortadan kalktiginda sanatin ilham kaynagini

kaybedecegi seklinde agiklamistir.

Kuspit, sanatin bilingdisin1 kaybettikten sonra baska ilham kaynaklar
aramaya basladigin1 ve yozlastigini ileri siirmiistiir. Ona gore bilingdisinin modern
sanat lizerindeki etkisi anlasilmadigi i¢in bilingdisini terk eden sanatin, siradanliga
diistiigiinii, derinligini ve inandiriciligini yitirdigini sdylemistir. Postmodern sanat bir
anlam yaratmak i¢in kurama yonelirken, bilingdisini elestirmis onu burjuva toplumun
bir olgusu olarak gérmiistiir. Kuspit’e gére postsanat tamamen siradan, giindelik, ne
ki¢c ne de yiliksek sanattir. Giindelik gercekligi elestirdigini iddia etmesine ragmen

onunla uyum i¢inde kalmstir.

Post sanatgilar, Baudelaire’in “imgelemi giiclii sanatgilar1” olmamuglardir.
Onlar mutlak bicimde nesnel olan hakikatleri bilmis ve uygulamislardir. Kendilerini
bir teorisyen gibi gérmiisler ama firettikleri kuramlar nesnel seyleri olduklarindan

daha siradan gostermistir. Toplumsal gercekligin ideolojik dayanaklarini agiga

4 Kuspit, a.g.e, 191s.
> ya.ge. 103s.
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cikaran post sanatgilar sadece gercekligin siradanlifina kuramsal bir zemin
saglamislardir. Toplum tarafindan sekillendirilen ruh halinin yam sira insanin kendi
icinde essiz riiyalar1 ve duygular1 da vardir. Kuspit’in de belirttigi gibi “Post sanat,
post sanat¢inin kuramlari ve ideolojik elestirisi ile i¢ yiiziinii a¢iga ¢ikartma

iddiasinda bulundugu giindelik gerceklik kadar siradan gériinir.” °

Bu saheserleri 6rnek olarak Alman Yeni Disavurumcu ressamlar Saully ve
Richard Estes’in eserleri verilebilir. Onlarin resimlerindeki duyumsama izleyiciyi
icinde bulundugu ortamdan farkli bir yere gotiirmiistiir. Nesneye, ustalikli bir

bicimde aktardiklar1 duyguyu izleyicinin hissetmesini saglamiglardhir.

19. ylizyilin sonuna kadar saheserler atolyelerde {iretilmistir. Sanatc¢inin
eserini lrettigi bir atdlyesi yoksa o sanat¢inin iirettigi saheserin hicbir anlaminin
olmadigint sdyleyen Kuspit, atdlyenin diisiincelerle dolu yalnizlik ve sessizliginin
bunun i¢in gerekli oldugunu belirtmistir. Ancak, sanat yaratmak i¢in 6zel bir mekanin
varhiginin gerekli olmadigina dair diisiincenin ortaya ¢ikmasindan sonra, atélyenin
simgeledigi hayal giicline dayal1 yaraticilik yerini, disarida sans eseri olarak ortaya

¢ikan yaraticiliga birakmistir. Manet’in resimlerinde oldugu gibi. ’

Kuspit, yaraticilik adina kalabalik uzaklastirilinca geriye sanat¢1 ve modelinin
kaldiginm1 sdylemistir. Burada atdlye hayali, kutsal bir alan haline gelmistir. Bu alan
sanata adanmis diinyadan kacarak sigiilan bir yere donilismiistiir. Sanat¢cinin modeli
her ne kadar siradan olsa da, yaraticiligin gizemini {izerinde tasiyormus gibi bir hale
gelmigtir. Sanat¢i modelin goriinlisiine odaklandigi anda yaratma siireci baglamis
demektir. Model siradan olabilir ama onda sanat¢inin yaraticiligini ortaya ¢ikaran

olaganiistii bir seyler vardir.®

Model sanatginin bilingdisinin yansimasina doniismiis, bilingdiginin miimkiin
kildig1 yaraticilik haline gelmistir. Picasso’nun 1927 yilinda yaptigi “Ressam ve
Modeli” adli eserinde de ayni anlatilar s6z konusudur(Res.35). Picasso resminde
sanatciyr dikkatli ve arastirici bakislariyla, gittikge yaslaniyor gibi goriinen

modelinden resimsel imgeler ¢ikarmaya ugrasirken gostermistir. Sanatc¢i, modeli

% Kuspit,a.g.e, 111s.
7y.a.g.e.192s.
¥y.a.g.e.192-193s.
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gizemli bir sahesere doniistlirerek yaraticilifin mucizesini ortaya koymustur. Model
siradan goriinse bile sanat¢ciya mutlaka ilham verecek olaganiistii bir seyler vardir.
Picasso’nun bu resmi, temsili sanatin kaynagi olan motif ve imgeyi birbirine nasil
Ortiistiigiiniin bir kanitt olmustur. Burada anlatilmak istenilenin temsili sanatin

kaynagi ve igerigi oldugunu belirten Norbert Lynton konuya sdyle devam etmistir;

Resim 35: Pablo Picasso, “Ressam ve Modeli” 1927, Oyma, 18x28cm

“Kadina sempati duyabiliriz; ama bir yandan da iginde bulundugu yogun
caba yiiziiniin ifadesinden belli olan sanat¢iya hayran oluruz. Harcanan
¢aba, bu ¢abanin ortaya koydugu eserden daha énemlidir. Yasayan bir insani,
bir boya duvarina ¢eviren diigiinceyi bagislatacak bir yol olamaz. Sanat¢iyt
ozel bir rolden yoksun birakmakla, onun yaptigi ise engin ve derin bir anlam
vermis oluruz: Bize gére daha fazla gormek, hissetmek ve onun bizlere oranla

daha kapsamli yasantilarini tatmamiza yarayacak eserler yaratmak.”’

Picasso’nun eserinde sanatgi atolyesinde disaridaki her seyden uzak, sadece
modeliyle bas basa, gorsel verilere dikkat ederek onu bizden farkli kilan iggiidiileri
ile saheserini yaratirken gormekteyiz. Sanat¢inin esinlendigi nesne ile bilingaltinda
gizli tuttugu bireysel birikimler, simgesel malzemelerin olusumuna neden olmustur.
Goethe ve diger diisilintirler 1800’lii yillarda sanatsal yaratinin biling diizeyinden

daha derinlerde yatan beyinsel fonksiyonlarda oldugunu kabul etmislerdir.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, 1982, ist, sf:298
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Kuspit, modern atdlyenin Braque’in ge¢ donem atolye resimlerindeki kadar
yaratict bir alan olmadigini belirtmistir. Tamamen kapali 6zel bir alan olan atdlyeye
kimsenin igeriye girmesine izin verilmez. Sanat¢inin ruhunu kamgilamak i¢in dogaya
ve modele ihtiyagt yoktur. Braque’in kutsal atdlyesi sanat¢ilarin ilham almak ig¢in
sokaga yonelmeleri ile birlikte kaybolmustur. Diigliniire gore, bu yonelis onlarin

sanat yapmak i¢in hicbir icsel diirtii ya da neden olmadigmin kamiti olmustur.™

Atolyenin atiklarla dolu bos bir alana doniisiinii Bruce Nauman “Atdlyenin
Haritasin1 Cikarmak II” adli videosuyla gozler 6niine sermistir. Atiklarla dolu bu alan
dev bir ekranla yansitilarak izleyiciyi hem atdlye alaninda hem de galeri alaninda
performansa katilmasi icin firca ve boyalar verilerek, an1 yasamasi istenmistir.
Kuspit’e gore bu sahte bir yaratici ortamdir. Sanatgmin tek yaptigi sey ortami
hazirlamak ve izleyiciyi atolyeye yerlestirmek olmustur. Burada her tiirlii yaraticilik
izleyiciye dayalidir. Bu diisiince Duchamp’in, izleyicinin ham halde olan sanati,
diisiinsel ve toplumsal agidan incelmis sanat haline donistiirdiigiinii sOylemesiyle
ortaya cikmistir. Nauman atdlyeye kendinden higbir sey katmamistir. Ancak
Duchamp bile sanat¢inin esere kendinden bir seyler katmak zorunda oldugunu

savunmustur.

Kuspit, atdlyenin yeniden yasama dondiigiinii soyleyerek, post-postmodernlik
olarak adlandirilabilecek bir donemi isaret etmistir. Nauman atdlyenin son buldugunu
ispat etmek istemistir. Ama ona ragmen bir kez daha yaraticiligin diinyadan kagip
s1gind1g1 bir yer olan atdlye geri donmiistiir. Kuspit bu yeni atdlyede yaratilan sanatin
ne geleneksel ne de avangard oldugunu bunlarin ikisinin bileskesi oldugunu
sOylemistir. Yeni- Eski Ustalar olarak adlandirdigi bu sanat, eski ustalarin
maneviyatint ve hiimanizmini, modern ustalarin yenili§ini ve elestiriselligini
birlestirmistir.'' Ayrica bu sanat, gelenegin sundugu daha tam, daha dengeli bir sanat
diisiincesine bir geri doniis ile sanat¢1 ve izleyici arasinda anlagilirlik kopriisii kurma
girigimi olarak degerlendirilmistir. Yeni- Eski Usta sanatinda (yeni gelenekgilikte)

malzeme ve sanatginin diislincesi ve ayn1 sekilde yapit ve izleyici organik bir biitiin

"Kuspit, a.g.e.194s.
"y.a.g.el97s.
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icinde yeniden biitiinlesirler.'” Bilindigi gibi sanatin doniistiiriicii yapisi sanatci-yapit-
izleyici arasindaki etkilesimi ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢1 yapitinda izleyiciye bir sey
iletmek, gdstermek i¢in renkleri ¢izgileri ve bigimleri kullanir. izleyici yapittan aldig
anlami kendine gdre yorumlar. Bu etkilesim doniisiimlii olarak tekrarlanir. Geligmis
sanattan sorunlu hale gelen eszamanli etkilesimi Yeni-Eski Ustalar tarafindan
onceden oldugu gibi 6nem kazanmis iletisim sansa birakilmadan iligkisel amag

ugruna kullanilmastir.

Kuspit, ingiliz sanatgilarin bunu uygulamaya calistigini ancak sanatlari derin
bir diisiinmenin sonucu olmadigindan ve onlarin sanati daha ¢ok toplumsal olarak
programlanmis oldugu icin bunu basaramadiklarmi  sdylemistir. Izleyici
“sansasyonel” bir ¢aligmaya “heyecan verici” bir habere yaklastig1 gibi yaklasir. Onu
bir siire etkilese bile sansasyonel iletisimin Otesine gegemez. Bu caligmalar ice
dondiirmedigi gibi yaratici kavrama ve minimalistler eylemi i¢inde kendi bilincinin
farkina vardirmaz. Giindelik zaman icinde ulasilan olgular gibi ¢abucak unutulur
gider. Yeni Eski Ustalarin sanat eserinde ulastiklari sey estetik olarak zengin bir

imgede éznel ve nesnel derinlige ulasmaktir>

Kavramsalcilar ise sanatin nesnede olmadigini sanat¢inin sanat anlayisinda
oldugunu ve nesnelerinde bu anlayisa uymak zorunda olduklarini séylemislerdir.
Oysa Yeni-Eski Ustalar kavram nesnede olmadig: siirece sanat diye bir seyin var
olamayacagini savunmuslardir. Kavramsalcilar ve Minimalistler, Yeni-Eski Ustalarin
calismalarinda goriilen bilingdis1 fanteziden ve yogun duygudan kagarlar. Yeni-Eski
Ustalar ise tam tersi duygusal dolulugu hedeflerler ve canli duygu, kavramsal
ironinin yerini almistir. Onlar yagsanan diinyanin iiretken duygularini ortaya
cikarmiglardir. Kavramsalcilik ve Minimalizm duygusal kisirliklarini entelektiiellikle
kamufle etmislerdir. Goriildiigii gibi kavramsalciligin ve minimalizmin sinsi
duyarsizligina karsin, Yeni-Eski Ustacilik yasama ve sanata karsi yeni bir duyarhlik

getirmistir.

12 Kuspit,a.g.e.198s.
" Donald Kuspit, A critical history of 20 th —century art, ¢ev.Ahmet Feyzi Korur,
http.//www.artnet.com
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Eski ustalarda malzeme ve duygu birbirinden ayrilmazlar. Malzeme ancak
duyguyla canli goriiniir. Duygu malzemeyi yasamla dolduran bir akim, malzeme de
duygunun dogrudan ifadesi gibidir. Kuspit, “90’lardaki Eski Usta sanat érneklerine
geri doniis, tiikenmis bir avangardciligin son nefesi olan Kavramsalciligin ve
Minimalizmin ortak bir elestirisidir™™ demistir. Avangardciligin, biitiin sanatlarin
standart olarak kabul edilen kiiltiirel bir aligkanlik haline geldigini ve bu nedenle
Yeni-Eski Ustaciligin tutucu ve onlara kiyasla gerici olarak goriildiigiinii belirtmistir.
Onun tarihselci ve anlatisal niteligi, modernist soyutlamaya kars1 ironik, postmodern
bir ayaklanma olarak anlagilabilecegini vurgulamistir. Oysa Yeni-Eski Ustacilik ile
sanat yeniden estetik askinli§in bir araci haline gelmistir. “Eysenck “Sanat¢ilar...
Kagmnilmaz olarak yenilik arayisi i¢indedirler: Daha énce bir kez yapilan, yeniden
vapilamaz. Ne var ki daha once yapilan ve olmiis gibi goriinen bir sey, eger insanlar

ona ihtiva¢ duyuyorsa yeniden hayata dondiiriilebilir, " demistir.

Kuspit, avangard sanatin devrimciligi, yeni-avangard sanat tarafindan devam
ettirilmeye calisilsa da onun artik devrimei olmadigin1 sdylemistir. Yeni-avangard
sanatin Ozellikle 90’larin kavramsal yerlestirme sanati ile kendini abartili bir
gosteriye  doniistiirdiigiinii  belirtmistir.  Yeni-Eski  Ustacilik, kavramsalciligin
degersizlestirdigi her seyi geri kazandirmistir. Avangardciligin yok saydigi gelenekle
ilgili bag1 tekrar onarmaya calismistir. Ayrica Avangard estetigi bir kenara atmamis

onu eski usta estetigi ile birlestirmeyi denemistir.

Yeni-Eski Ustacilik, sanatin ebedi temalar1 olan insani nesne ve insan
durumuna geri doniisii savunmustur. Greenberg’in “insani ilgi” diyerek kiiclimsedigi
anlam tekrar ciddi bir 6nem kazanmistir. Sol Le Witt bu konuyla ilgili olarak “Bir
sanat¢i malzemesini kullanmada ¢ok ustaysa yapmacik sanat yapar™'® demistir.
Yeni-Eski Usta i¢in sanatin1 ¢ok iyi 6grenmek diye bir sey yoktur dgrendiginde de

sonu¢ yapmacik degil esrarengiz olmustur.

Yeni-Eski Usta sanatinda iist diizey ustalik ve insan figiiriinde organik

biitiinliigiin ve bedenselligin geri kazanilmasi esas alinmistir. Avangart sanatta,

" Kuspit, age, 2s.
1% Kuspit,2006, 189s.
' yage. .3s.
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kiiciimsenen insan figiirii Postmodernizmle birlikte yeniden geri gelmistir. Kemal

Iskender Postmodernist anlayisin i¢inde figiiriin yerini sdyle aciklamstir;

“Resim heykel ve bunlarin ara bigimlerinde ya da mimaride olsun; Post-
modernist dontistimiin en belirgin ozelligi, belli bir donem i¢in neredeyse
“tabu” sayilan insan figiirii cercevesinde odaklanmis olusudur. Gergekte bu
odaklanmanin merkezindeki tek sey figiir degildir. Hatta figiir merkezde bile
degildir. Ciinkii insamin evren ya da teknolojik uygarlik igindeki yeri,
ronesansta oldugu gibi, merkezde degildir artik. Ancak kiyisinda, kosesinde

. . e . 17
de olsa insan ve insan figiirii geri gelmistir. Bu kesin.

Yeni-Eski Usta sanatinda ise ironik bir ifade degil, kalici bir sanat eseri
yaratmak amaclanmigtir. Onlar icin genel geger olan degil, derin diisiinme on
plandadir. Yeni bir seyi kesfetmek, siirpriz bir sekilde ortaya ¢ikan ucuz bir yenilige
tercih edilmistir. Sanat eseri yaratmak ortak algi ve sagduyulu bir anlagilirlikla s6z
konusudur. Bu sanatgilar, izleyiciyi kavramla zorlamak yerine anlasilirligi esas

almislar ve ortak bir noktada bulusturmaya calismislardir.

Donald Kuspit, modernist ¢aligmalarin hepsinde donuk bir sahtecilik, siradan
bir ironi ve estetik yoksunlugun s6z konusu olamadigini sdylemistir. Hans Bredes,
Gary Hill ve Bill Viola’nin videolarinda; Tony Cragg, Woifgang Laib, david
Rabinowitch ve Kiki Smith’in heykellerinde; Herbert Brandl, Helmut Federle,
Michico Hatani, Imi Knoebel, Eugene Lenoy, Sean Scully ve Pierre Soulages’in
soyut resimleri; William Beckman, Richard Estes ve Philip Pearlstein’in gercekei
resimlerinde Louise Bourgeois, Giinter Brus, Bruno Gironcoli Maria Lassning ve
rona Pondick’in siirrealist imgelerinde; Christian Boltanski ve Christo’nun
yerlestirmelerinde ve Bernhard ve Hilla Becher, Lynn Ster, Thomas Struth ve Jeff
Wall’in fotograflarinda hala estetik varolussal derinlik ve 6nemin varligina dikkat
cekmistir.'® Kuspit’e gore Gerald Ferguson’un ortii kumas resimlerinde ironik
rastlanti, beklenmedik bir giizellik olur ve Wlodzimierz Ksiazek’nin katledilmis

yilizeylerinde etkileyici bir giizellik vardir. James Turrol’in 11k yerlestirmeleri

17 Kemal Iskender, “Post- modernizmin kékeni ve degerleri”, Sanat Cevresi, Say1.154, Agustos 1991,
36s.
'8 Kuspit, a.g.e, 4s.
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modernizmin metafizik ve mistik amacglarmi, Gillian Jagger’in hayvan iskeleti
yerlestirmeleri varolugsal bir giicli ornekler. Ancak, Kuspit Yeni -Eski Ustalarin

gelecegin ve giizelligin anahtarina sahip olduklarini savunmustur.

20 yy.’1n basinda Marinetti, ge¢gmise hayranlik duymanin faydasiz oldugunu
sOylemistir. Yeni-Eski Ustalar ise ge¢misin kendi basmna sanat icin tek umut
oldugunu fark etmislerdir. Geg¢mis sanatin giizelligi tiiketilemez. Duchamp’¢i
avangartgilik ise giizelligi reddetmistir. Newman, modern sanatin fiziksel giizelligi
metafiziksel dogruluga tercih ettigini diisiiniiyordu. Duchamp ve Newman sanatin
tamamen “zihnin hizmetinde” olmasi, yani “diislinsel bir ifade” olmas1 gerektigi
konusunda hem  fikir olmuslardir. Duchamp, sanatin estetik acgidan
degerlendirilmesine karsi ¢ikmistir. Sanat eseri kendisi gibi bir bilim insanin zihni ile
sanatginin  zihnini aynm1 dogrultuda calistiracak etkiye sahip olmasi gerektigini
diisiinmiistiir. Modern sanat soyuttur, diigiinseldir diyen Newman, “Modernizm
sanatgiyt ilk ilkelere geri dondiirmiistiiv. Sanatin duygusal ve yapay giizelligin degil
diisiincenin énemli dogrularin ifadesi oldugunu ogretmistir.” ' Onlara gore; estetik,
maddesellik i¢inde ya da madde aracilifiyla olan bir sey degil, estetik maddi olanin

kavramsal halesidir.

Her iki sanatgiya goOre sanat eseri post estetik hale gelmistir. Estetik
degerinden tamamen yalitilmistir. Sanat artik giizel sanat olmaktan ¢ikmistir. Estetik
deneyimin ifadesi degildir. Tim bu gelisme ve degisimler iki sanatgiya glizel
sanatlarin sonunun geldigini diigindiirmiistiir. Pater, bu konuda tam tersi fikre
sahiptir. O’na gore, estetik giizellik sanatin ilk ilkesidir. Soyut ile somut, diisiinsel ile
duyumsal olan arasindaki ayrimi astigini ve estetik giizelligin duygusal olmadigini
sOylemistir. Sanata iliskin duygusalligin bu ayrim yapildikca siirdiigiinii belirten
Pater, bu ayrimin popiiler sanat ya da giiruh sanati ya da Theodor Adorno’nun
sOyledigi gibi hafif sanat tarafindan yapildigini belirtmistir. Pater, sanatin diisiinceyi
ifade etmedigini, fikir ile ifade arasindaki farki ortadan kaldirarak onlar1 estetik
deneyimde birlestirdigini sdylemistir. Pater, bir resmin en temel 6zelligi bize duvarda
ya da yerde rastlantisal olarak yansimig giines 1s1gmin ve gdlgenin olusumundan

daha bagka bir mesaj vermemesi gerektigini belirtmistir. Anlatilan konunun belirgin

"% Kuspit, 2006,a.g.¢. , 42- 47-48s.
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siirselliginden bagimsiz olan resmin en belirgin 6zelliginin 15181n, atmosferin iginden
gecisini ve tabloda tiim dokunun, yeni, hos bir fiziksel nitelik kazanmasini saglamasi

o . . v e 20
oldugunu 6ne slirmiistiir.

Sanat estetigi konusunda antik diisiiniirlerde aym goriistedir. Ornegin
Sokrates, gercek hazzin, giizel olarak adlandirdigimiz sanat eseri {izerinde
olusturulan renklerden ve bigimlerden c¢iktigini sdylemistir. Cicero ise ‘“‘maddi
seylerin dyle bir tabiati vardir ki uygun bir renkle birlestiginde buna giizel deriz.”!
Augustinus da Cicero gibi ayn1 sozciikleri kullanmistir. Hegel ise sanatin giizelligini
ve mitkemmelligini, bigim ile konunun kaynasip birlesmesi ile miimkiin olabilecegini
sOylemistir. Yeni-Eski Ustalar ise giizellie doniisiin tilkenmis olan sanata tekrar
hayat vermek oldugunu kesfetmislerdir. Yeni- Eski Ustalarin digerlerinden farki,

estetik giizelligi bicim ile yakalamanin yani sira duygunun da 6n planda olmasi

gerektigidir.

Kuspit, imgelem ve kavrayisi Kant’in felsefesi ile agiklamistir. O’na gore
Kant da giizellik olarak adlandirilan kayitsizlik durumunda “imgelemin ve
kavrayisin, 0zgiir, engellenmemis hali bilissel gii¢lerimizin karsilikli 6znel uyumu ile
deneyimlendigini belirtmistir. Geng Ingiliz sanatgilarinin imgeleme baglilig1 popiiler
imgelerin yok edici somiiriisiine dogru gerilemistir. Kavramsal sanatta kavrayis ise
basit kavramlari sanki derinmis gibi yansitarak bir tiir entelektiiel yozlasmaya neden
olmuglardir. Kuspit’e gore ise glizellik bliyiik bir duygusal bedel karsiligi elde

edilmis, kaderle ilgili varolussal bir i¢goriidiir.*?

Geng Ingiliz sanat¢ilar(Damien Hirst, Cornelia Parker, Michael Craig Martin,
Christine Borland, Sarah Lucas, Tracey Emin) ile kavramsalcilarin sanat anlayisinda
duygusal bir i¢cgorii olmadigi icin sanatlar1 insani igerige ve estetik degere sahip
olamamuistir. Cikarsiz giizellikte, imgelem ve kavrayis kaderle ilgili tek bir i¢goriide
biitiinlesir diyen Kuspit, giizelligin kader olarak deneyimlendigini belirtmistir. Ciinkii
giizellik her ne kadar daha az ac1 ve daha katlanilabilir kilsa da kaderin araciliginm

yapmustir. Kader yasamin ¢irkin yiiziidiir ancak kaderin kayitsiz olmaktan ziyade

2% Kuspit,2006,a.g.e. 48s.
1 Kuspit,2006, a.g.e., 50s.
> Kuspit,a.g.e. 5s.
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umursadigl yanilsamasini yaratan, dolayisiyla kendi genel niteligi ile gergegi
saklayan giizellik ayn1 zamanda kaderin kayitsizligi ve “sorumsuzlugunun” kesfinin
uyandirdig1 bosunalik duygusunu gideren bir tarafsizhik ve uzakhk yaratir.” Kuspit,
kader ve giizellik arasinda kurulan bu iligkide goériinmez olan kader, giizellik
vasitasiyla goriiniir oldugunda yikict bir etkiye sahip olur, demistir. O’na gore
giizellik kaderin vicdamidir. Yeni-Eski Ustaciligin kader ve giizellik diyalektigi,
giizellikte tezahiir eden kader iizerine bir derin diisiinme ve ona karsi savunun tek

alternatif yol oldugunu ileri siirmiistiir.

Yeni- Eski Ustalarla sanat yeniden estetik agkinligin bir araci haline gelmistir.
Ayn1 zamanda diinyaya yonelik elestirel bilinglerini de asla yitirmemislerdir.
Eysenck’e gore sanatcilar yenilik pesinde olduklari icin daha 6nce yapilan yeniden
yapilamaz goriisii icindedirler. Ancak Yeni- Eski Ustalara gore, daha dnce yapilan ve

yok olmus gibi goriinen bir sey, ona ihtiya¢ duyuluyorsa tekrar kullanilabilir.

Yeni-Eski Usta sanatini1 temsil eden sanatgilar sunlardir; David Bierk, Vincent
Desiderio, April Gornik, Karen Gunderson, Julie Heffernan, F. Scott Hess, David
Ligare, Odd Nerdrum, Joseph Raffael, Paula Rego, Jenny Saville, James Valerio,
Paul Waldman, Ruth Weisberg ve Brenda Zlamany 6nemli Yeni-Eski Ustalardir. Don
Eddy ve Eric Fischl Yeni-Eski Usta olmaya yakinlasmislardir. Avigdor Arikha ve
Lucian Freud’da Yeni-Eski Usta resminin en dnemli isimleridir. Kuspit bu isimlerin
hepsini malzemelerine héakim, yetenekli, diislinsel yonleri agir basan, yaratici,
hiimanistler olarak takdim etmistir. Onlarin, modern ve geleneksel sanati ¢ok iyi
bildiklerini soylemistir. Eski ustalik onlarin ¢aligmalarinda bir tislupguluk degil bir
esinlenmeden ibarettir. Onlar i¢in eski wustalar akademik birer kalip ve
mitkemmelliyet Olgiitii  degillerdir. Winnicolt ve geleneksel sanatgilar gibi
Ozginliigiin ancak eskiyi bilmekle gergeklesecegine inanmiglardir. Ancak
postmodern sanatcilarin  yaptigr gibi eski eserlerden kolaj ¢alismalarinda
faydalanmamiglardir. Nerdrum Rembrandt’a, Fischl Caravaggio’ya, Saville
Mannerism’e, Heffernsan Baroque Alegoriye, Weisberg Italyan Rénesansina ve
Raffacl Empresyonizme yonelirken Rego, Valerio ve Zlamany resimlerini

Velazquez’i hatirlatan bir gergekeilikle olusturmuslardir. Tarzlarindaki cesitliligin

23Kuspit,a.g.e,, 5s.
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gosterdigi gibi, hepsinin farkli diisiinceleri vardir. Ornegin Gornik’in calismasi
manzara resminin tarihini kapsamaktadir. Gunderson’un siyah resimleri her tiirden
dokuyu verir. Bat1 ile doguyu, modernist ile geleneksel sanat diisiincesini kendilerine
has bir sekilde biitiinlestiren Eddy ve Waldman yiiksek estetik diizeye sahiptirler.
Algisal diyalektigin ustalar1 olan Freud ve Arikha’da gergekligi canlandirmak ve
sanki onu somutlugun en ince ayrintisina kadar; giinliik olanin iistline ¢ikarmak i¢in
Freud ifadeci, Arikha ise ¢izgisel araclar kullanmiglardir. Duchamp’in yok etmeye
calistifi duygusal resmin kazanimlarini yeni bir ruhsal resimle biitiinlestirerek
korumuslardir. Sevgiyi sanata geri getirmisler ve estetik biitlinliigiin ve gilizelligin

yeniden resimle bulusmasini saglamuslardir. **

Yeni-Eski Ustalar, eski ustalarin form ve imgelerini kopya etmek igin
incelememisler, Avangart baglamda yenilik i¢in onlar1 kullanmamislardir. Onlar
modern donemde goriilen ¢irkinligine kars1 giizellik siireciyle ilgili bir kavrayisa

ulasmak icin onlar1 incelemislerdir.

Yeni -Eski Ustalar, kaderin ¢irkin gergeginin doniistiiriiliisiinde eski usta

tarzinda var olan sezgisel sanati anlamak istemislerdir.

“Psikolog Silvano Areeti’nin soyledigi gibi “insamin amaglarindan biri
se¢cim yapma kapasitesini  arttirmak, miimkiin olan her gsekilde
“belirlenimciligi azaltmak” ve boylece insan yasaminda bir “ozgiirliik alant™
yaratmak ise ve “doganin simirlanmasina” boylesi bir karst ¢ikig biyolojik
(irk), sosyolojik (sinifsal) ve Psikolojik (karakter tipi) faktorlerin zorladigi
kisitlamalara bagh olmay: ve korii kériine boyun egmeyi reddedis- Frakl’in
dedigi gibi insan ruhunun en derin ifadesi ise, o zaman kaderin giizellige
diyalektik doniisiimii ruhsal bir eylemdir. Ve bu doniisiimii gerceklestirmek
igin gerekli varolussal ve yaratici ozgiirliik alanim saglayan estetik bilingte

en dinamik haliyle ruhsal bilingtir.”

Sanatin estetik diyalektigi kaderle giizelligi uzlastirir. Sanatginin giizellik

yaratimi ve seyircinin ondan zevk almasini saglamasi yine de giizelin daima trajik bir

# Kuspit, a.g.e. , 6s.
» yage., 6s.
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havaya biirlinmesine ve gercek goriinmesine neden olur. Eski Ustalar kaderi
kabullenerek giizellige ulastilar. Bilingsizce boyun egilmekten ziyade bilingli olarak
islendiginde kader, giizellik olarak ortaya cikmistir. Kaderin estetik ifsast onun
tizerimizdeki bilingalti etkisinin keskin bir bigimde bilincine varmamiza neden
olmustur. Yani, kendi duygusal ve algisal deneyimimizi bigimlendiren, kaderden
Ozgiirlesmeye en yaklastifimiz yer olan saf formdan kaynaklanan kac¢inilmazlik

duygusudur.”®

Yeni-Eski Ustalarin amaci, eski ustalarin duygusal ve yaratici gizlerinde
olusturduklar1 sanatlarinin askin giizelliginin surmi 6grenmek istemektir. Onlar
kaderi giizellige doniistiirmede kendi diyalektikleri i¢in hangi gelenek olursa olsun
giizelligi yeni ya da eski herhangi 6zel bir giizellik geleneginde degil verili olanda
bulmaya calismislardir. Ornegin Picasso’nun figiirlerinde, siirrealist aykirilikta,
Francis Bacon’un yiizlerinde oldugu gibi yeni eski ustalar basyapit iiretmeye
calismiglardir. Onlar Delacroix’in bir basyapit i¢in soyledigi “sessiz biiylleyicilikleri
her bakildiginda artan goriinen” ifadesinde oldugu gibi c¢alismalar iiretmeye
cabalamislardir. Yeni-Eski Ustacilik hem estetik basyapitin, geri doniisiinii hem de

kavramsalct ve minimalist yozlasmanin mezarindan yaratici idrakin yeniden ortaya

cikisini isaret etmistir.”’

Yeni-Eski Ustacilik, kavramsalciligin ve minimalizmin hi¢gbir zaman 6nem
vermedigi duygusal hazzi yeniden giindeme getirmistir. Béylece modern yagamin yol
act1ig1 duygusal bosluga ve onu destekleyen kavramsalcilarin ve minimalizmin sanata
yaptigi zarari tamir etmeye calismislardir. Kuspit’e gore, eski usta yasamin
cirkinliklerini estetik olarak Onemseyerek onarmustir. Yeni-Eski -Usta sanati da
avangard sanatin, sanata yaptigi zarari onararak estetik iyilestirme siirecini
hizlandirmistir. Boylece Yeni-Eski Ustacilik, Kavramsal Sanatin yikintilarinda
yukselir. Minimalizm ¢o6liinde ise yasam serabi gibi algilanir. Onlar sanatin bu

ortamdan kurtulusunu saglamlslardmz8

26Kuspit,a.g.e, 8s.
ya.ge.,. 8s.
% Kuspit,a.g.e.9s.
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Kuspit, sanatin amacinin ¢irkinligin her yerde var oldugunu agiga ¢ikararak
onu giizellik araciligiyla diyalektik olarak agsmak oldugunu séylemistir. O’na gore
sanatin en 6nemli amaci bu olmustur. Sanat post sanattan doniisiinde bu anlami
yitirmisti. Ama yeni eski ustalar sanatin derin anlamini yeniden ortaya ¢ikarmislardir.
Post sanatta gergeklik degerinin yitirilmesine karsin yeni eski ustalar estetik agkinligi
one ¢ikarmiglardir. Onlarin sanati, goriiniir gergekligi, i¢sel yankisindan hicbir seyi
feda etmeden yeniden dogrulamaktir. Sanat, en sade bi¢iminde ortaya konur. Naif bir
sanat¢1 gibi islerinin bir amaci oldugunu savunurlar. Insanlar arasinda iletisimi
saglamak i¢in popiler eglence ve medyada oldugu gibi calismiglardir. Onlar
izleyicilerini hor gérmemislerdir. Kuspit, yeni eski usta sanatin1 soyle tanimlamastir.
“Yeni-Eski Ustalarin sanati, sanatin amaci olduguna dair taze bir anlayis-yagsamin
trajedisini yalanlamadan onun iginden yeni bir estetik uyum ¢ikarma imkanina olan
inang- ve sanatin insanlar arasi bir gsey olduguna dair yeni bir anlayis

getirmektedir

Sanat estetik varolugsal 6ziinii kavramsalc1 madde yitimi ve minimalist benlik
yitimi araciligiyla kaybetmistir. Yeni-Eski Ustacilik, sanatin bir zamanlar sahip
oldugu insani ve estetik anlam biitlinliigiinii tekrar hayata gegirerek, sanati tekrar
maddelestirmis ve kisisellestirmislerdir. Onlarin sayesinde sanat yeniden estetik

degerlerine geri donerek giizelligin ve sanatsal duygunun varligin1 hatirlamistir.
4.1. Odd Nerdrum

Figiiratif ressam Odd Nerdrum 8 Nisan 1944 ‘de Norvegte dogmustur.
Nerdrum’un eserleri genellikle zaman dis1 ve mekansizlik duygusu uyandirr,
kahramanlar1 ¢ogunlukla siradisidir. Bunlar Hermafroditler, oliiler, dev ikizler,
sakatlar ve dramatik sahnelerle kurgulanmis klasik resim tarzinda caligmalardir.
Sanatg1, ¢ok sayida otoportre yapmustir. Bu otoportreler saldirgan ve umursamaz
igeriklerine karsin, teknik olarak kusursuz eserlerdir. 20. yy’in 6nemli ressamlarindan

biri olarak bilinen Odd Nerdrum yaygin bir {ine sahiptir.

¥ Kuspit,2006,a.g.e. 206s.
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Bilingli bi¢gimde Kitsch® yaparak, sanatin herkesce anlasilmasmi amaglamis
elitist anlayisa kars1 ¢ikmistir. “Kitsch yagama hizmet eder” sozleriyle bu anlayista

oldugunu vurgulamustir.*

Odd Nerdrum’un kompozisyonlart zaman dis1 bir uzamda yeniden
acimlanmis katastrofik sahne oOrgiileri ile yalin ve orijinal diisiince zincirlerinden
olusur. Eserleri izleyiciyi siirekli uyaran ve onlari hayata karst kiskirtan kisisel
bildirim araglar1 gibidir. Nerdrum’un, resimlerinde kullandig1 ¢6l goriiniimii,
insanoglunun yikima ve higlige terk edilmigligini sembolize etmektedir. Figiirlerin
hiclik i¢indeki c¢iplaklig1 ise evren ilizerinde var olusun Onemsizligini yansitmistir.
Figiirler, 6lmek tizereyken dogduklar1 giin gibi ¢iplaktirlar. Bedenleri sonsuza kadar
yok olmak iizereyken yeniden diinyaya gelmeyi diisiinmeyen bu figiirler ¢ollerin
icinde mutlak 6liimle karsilagmis gibi durmaktadirlar. Diinyanin acimasizligi i¢inde
iyilestirilemez bi¢cimde yaralanan figiirler, gostermekten hi¢ kaginmadiklari
sakatliklarindan memnun gibidirler. Bu resimler 6zlinde sadist bir diinya karsisinda
mazosist bir tutumun goriintilerini  yansitmistir. Nerdrum’un figiirleri derin
yalnmizliklarinin i¢inde var olmanin iskencesi altinda aci ¢ekiyormus gibi goriiniirler.
Ancak, bu var olustan zevk almaya zorlaniyorlarmig gibi bir ifadeye sahiptirler.

(Res.36)

* Kitsch: Var olan bir tarzin asag1 bir kopyasi olan sanati kategorize etmek i¢in kullanilan Almanca bir
terimdir. Bu terim ayrica kibirli ve bayag: bir tada sahip seylere ve ticari kaygilarla iiretilmis olan
banal ve sikici iriinlere gonderme yaparken de kullanilir. Popiiler kiiltiir ile etkisi gozle goriiliir
bi¢cimde artan, yoz begeniyi temsil eden, yiginlarin estetik zevklerine hitaben yapilmis her tiirden
yapmacik siisleme unsuru, ucuz duygulanim barindiran, incelmislikten nasibini almamis kaba, estetik
kategori, hediyelik esya... Genellikle bagka bir esere/ iiriine benzemesi i¢in yapilmig, bu yiizden igi
bos, 6zii olmayan sanat eseri(?), tasarim, nesne, durum. Gergek kiiltiir i¢in yoz bir tehdit, sanal sanatin
yapay rahatlik veren ucuz tiiketim egyalari ile bulugmast.(lebriz sanal dergi)

30 whttp://tr.wikipedia.org/wiki/Odd_Nerdrum)
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Resim 36: Odd Nerdrum, “ Three Men at Dawn, 1996, 61x73 Tual iizerine
yagli boya

Nerdrum, resimlerinde eski Yunan tiplemelerini ¢ok sik kullanmistir. Arka fon
volkanik Izlanda kiyilar1 ve kayaliklar1 ile resimlenmistir. Figiirleri mutsuz ve
doyuma ulasmamig bir goriiniim i¢indedir. Yasamin acimasizligindan yipranmis ve
kendi yetersizliklerine boyun egmis durumdadirlar. Nerdrum, eserlerinde, izleyiciyi
insan degisimleri karsisinda sasirtan, sapkinca var olmanin sonsuzluguna iterek

korkutan bir tutum i¢indedir.

Nerdrum, Ronesans ustalarindan esinlenerek yaptigi resimlerinde insan
bedenlerinin kusursuzlugunu resmetmis ve ayni bedenlerin kirilganlhigini siirekli
sorgulamistir. Nerdrum, “Insan diinyaya bagimli olan bir bedene bagl’>' diyerek,

bedenin 6nemini vurgulamaistir.

Caravaggio ile Rembrandt’in ruhlarimin pesinden ayrilmadigi Nerdrum,
dogaya hayranligini sdyle dile getirmistir; “Eski ustalar benim rehberlerim, doga ise
tanrim.”** Kendine olan hayranhgimn ise otoportrelerindeki yansimalardan kolaylikla

algilanabilir.

*'lebriz sanal dergi-kiskirtict kitsch kral:0dd Nerdrum,
http://lebriz.com/pages/isd.aspx?lang.lebriz, 1s.
2yage.,ls.
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Odd Nerdrum, topluma kars1 aykiriliklarini cesur, sinir tanimayan, karsi

koyan, bagkaldiran yapisini ve insan dogasini sorgulayisini soyle dile getirmistir;

“Oncelikle deneyimlerimi unutmaliyim. Deneyimler tiim olguyu iistiinde
uzanan kara bir bulut gibi kapliyor. Anilarim benden hi¢ uzaklasmayarak
beni agirlagtiriyor. Yasadigim deneyimler beni zihinsel olarak felce ugratiyor,
bu nedenle gercek mutlulugu hi¢ yasayamadim. Mutluluk demek, 6zlemin ve
kétiiniin bilincinde olmanin yok olmasit demektir. Hissettigim tek mutluluk,
toplumdan ve onun sonsuz isteklerinden uzak durdugum zamanlardwr. Bu bir

tiir dzgiirliiktiie. Mutluluk, kagmak ve ézgiir olmaktir benim igin.

Nerdrum, Rembrandt’a resimlerindeki bigemsel oOzelliklerle benzerlik
gosterir. Ancak ondan farkli olan yani resimlerinin kurgusundaki ¢agdas ayrisimdir.
Sanatc1 kompozisyonlartyla tarihi yanilsatmaktan biiyiik zevk almistir. Rembrandt’in
15181 kullanisindaki gorkemli etki de, ¢agdas sanatin yalin ve zamana karsi koyan
insan degerlerini yeniden kesfettigini sdylemistir. Ona gore; Rembrandt’in diinyasi

Picasso’nunkinden daha insancildir.

Nerdrum’un resimlerinde 1s1k, alacakaranlikta yayiliyormus hissini
uyandirmigtir. Sanat¢i bu etkiyi Ronesans ve Barok sanatlarinda kesfetmistir.
Nerdrum, Tiziano ve Rembrandt’in resimlerinde kullandiklar1 kisa boya darbelerini
ve lekelerini kullanarak genis alanlar olusturmustur. O’nun nesne konturlar1 kaba ve
belirsiz, yiiz ya da ¢iplak beden gibi 6n planda olan unsurlari ise renk tonlarinin ince
niianslart ¢ercevesinde fir¢a darbeleriyle son derece titiz bir teknikle yapilmugtir.
Boya katmanlarin iist liste kullanan sanatg¢1 teknik degistirmekten de kaginmamaistir.

(Res.37)

3Lebriz sanal dergi,a.g.e.,2s
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Resim 37: Odd Nerdrum, Isimsiz, 1983, tual iizerine yagl boya

20.yy’da bir birinden ayrilmis iki akimdan biri olan modern, bagimsiz ve
kavramsal olarak nitelendirilmis; digeri ise halkla i¢ ige olan, temsili ve hiiznii
yansitan kitsch’tir. Nerdrum, yiizyilin basinda asi, baskaldiran sanatin yeni bir tiir
geleneksel salon sanatina indirgendigini diisiinmiis, burada yalnmizca boslugu ve
sanatsal bir higligi bulabildigini ifade etmistir. O’ bu iki sanat arsindan kitsch’i

kendine yakin olarak gormiistiir.

Nerdrum, Norve¢ ulusal sanat akademisinde Ogrenim gordiigi yillarda
akademinin temsili resme kars1 olan Oncli sanatin etkisi altinda oldugunu
gozlemlemistir. Estetik degerleri hige sayan, insani degerlerini yansitabilmekten uzak
olan Oncii sanat o’nu hi¢bir zaman etkilememistir. Ressam yasam ile iletisiminde
kendisini boslukta hissetmistir. Kendisi ile doga arasindaki temasini yitirmesi o’nu
bir anti moderniste doniistiirmiistiir. Odd Nerdrum, ondan 6nceki kusagin gelecek
kavramini teknoloji yardimi ile dogaya kars1 kazanilan bir savag olarak gdrmiistiir.
Modernizmin akilc1 diisiince anlayiginin dogaya ters diismesi nedeniyle yiizeysel

oldugunu belirtmistir. O’na gore giliniimiiz insam1 kendisini hi¢bir zaman bir
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goriiniimli  yaratirken gdéremeyecegini sOylemistir. Betimlemeleri teknolojinin
insanliga armagani olan fotograf makinesinin karesinin iginden sanal olarak
ulasabilecektir. Bu nedenle insanligin kendine 6zgii, bireysel ve 6zel imgeleri artik
var olamamustir. Sanatta ise duygunun 6neminin ortadan kalkmasina neden olmustur.
Nerdrum, cagdas sanatgilarin Ozgilinliikkten uzaklagirken yiizeysel ve siradan bir
toplum ile i¢li digh olduklarini sdylemistir. O’nun resimlerinde goriilen bireye 6zgii
olgular bile, o’nun inandirici kisisel bildirimi ile evrensele doniismiistiir.
Resimlerindeki duygusallik izleyiciyi etkisi altina almig, modern yasama kars1

bilin¢lendirmistir.

Nerdrum, kendisini 1997°de “Kitsch’in Krali” ilan etmistir. O’nun kiskirtic
kisiligi bununla da yetinmemis 1998’ de ise hicbir zaman c¢agdas bir sanatci
olmadigint sdylemistir. Nerdrum, sanat hakkinda farkli diistinmeye baslamasini,
sanat tarihini ve yiiz yilin basinda biiyikk Cezanne yeniligini irdelemesiyle
basladigini belirtmistir. Sanat, yeni bilimlerin alkis1 olmus, anlamin1 ve 6ziinii belli
bir gercegin ifadesi olarak elde etmistir. O andan itibaren sanat, var olus mesruiyetini
gelenege, tarihe ve tiim bigimleriyle giice karsi baskaldiridan almistir. Sonucunda,
gelenek yerine yenilik aramak ve kendini sanat disinda bir seyle mesrulagtirmak
sanatin karakteristik bir 6zelligi olmustur. Nerdrum, yiizyilin sonunda moderniz ile

ilgili celigkili sonucu sdyle anlatmistir;

“Modernizmin kendisi biitiin Bati diinyasini fetheden bir gelenek olmugtur:
Kurumlar, elestirmenler, sanat¢ilar ve egitimli insanlar-yeniye agik- olmak
zorundadirlar. Bu baglamda onemli olan modernizmin var olan diizeni
tiimden megrulagtirmast degildir. Benim ilgilendigim modernizmin —digeri-
olarak disladig1 seydir. Hristiyanligin yaptigi sekilde moderniz de rahiplerini
seytanlastirdi. Ve modernizmin yoneticilerinin cehennemi modern sanatin
anti tezini ifade eden-Kitsch- olarak adlandirildi Kitsch entelektiiel ve yeni
olmayan, kahverengi, duygusal, melodramatik ve acikli olan her sey icin
birlesmis bir kavram oldu. Veya Avusturyali yazar ve felsefeci Hermann

Broch’un 1930’larda soyledigi gibi: Kitsch durgunluk ve éliimdiir>*

3 0dd Nerdrum, Kitsch Uzerine, ¢ev: A.Feyzi Korur, Mitos-Boyut Yaymlari, ist,2010, 11s.
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Nerdrum, kitsch, ebedi insan meseleleriyle ve yiice bir ciddiyet i¢indeki insan
figiirleriyle ilgilidir demistir. Sanatin ironisi ve tutkusuzlugunun tersine kitsch,
yasama hizmet eder ve yiizden bireyi arar. Bazilar1 kitsch’i siyasi propagandaya
baglamaya calismis olduklarini ancak Hitler veya Stalin’le higbir iligkisinin
olmadigini belirtmistir. Nerdrum, onlarin kitleler i¢in biitiin sanatlarin siyasetlerine
hizmet edecegi bir propaganda aygiti haline getirdigini, Kitsch’in ise sanatta

hassasiyeti 6n plana ¢ikardigini s6ylemistir.

Kitsch, tutkunun ifade bi¢imidir. O, ger¢egi sanata birakir. Onun icin ustalik
belirleyici bir Olgiittiir. Bu nedenle elin isi koklesmis normlarin iginde kendini
kanitlamaya calismistir. Ciinkii onun Olgiitleri tarihte en iyi orneklerle karsisinda

durur.

Modem sanat yeniyi yaratmak i¢in ugras verirken, kitsch tarihte bilinen
bicimleri arar. Odd Nerdrum, sanatin ve kitsch’in dogasimi kesfettikten sonra ait
oldugu yerin Kitsch’ten yana oldugunu sdylemistir. Kendi ¢alismalarinda her seyin
ylizeyde goriilebilecegini, entelektiiellerin ve diger sanatgilarin onlarda derinlik ve
modernlik  bulamayacagint  belirtmigtir. O, kitsch ile insan Ozlemlerini

betimleyebilecek kadar usta olmak i¢in ¢aba sarf etmistir.

Nerdrum’a gore sanat, kendisi i¢in vardir ve kamuya hitap eder. kitsch ‘de
yasama hizmet eden insana seslenir. Geleneksel olarak kitsch kelimesi, stislii piisli,
bayag1 nesneleri veya basit ve bos motifleri olan, seri halinde iiretilmis olan ucuz
resimleri tanimlamaktadir. Nerdrum’un karmasik, anlasilmasi gii¢ ve siklikla grotesk
resimleri bu tanimlamayla Ortlismemistir. Ayrica Nerdrum, kitsch lireten bir kimse
yani asagl sanat iireten birisi degildir. Yetenekli ve estetik Olciitlere bagli resimler
yapar. Aslinda Nerdrum’un kendisi i¢in yaptig1 “Kitsch Ressam” tanimlamasi 6ziinde
psikolojik kelime oyununu i¢cermektedir. Sanat¢1 uzun yillar Norveg Sanat kurumlari
tarafindan estetik anlayis1 ve yontemleri acgisindan begenilmeyen “Kitsch” terimine
sarilarak ona kendi anlamim yiiklemistir. O’nun “Kitsch” sozciigiinii kullanmasi
18.yy.dan beri siliregelen tarihi “Yiiksek sanat” felsefesine dogrudan yaptig

saldiridan baska bir sey degildir.”®> Nerdrum, sanat yasami boyunca siiregelen

3 Lebriz sanal Dergi-a.g.e.,3s.
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celigkili diistincelerine cevap veren kitsch sozciigline samimiyetle sarilmistir. Sanat
ortami i¢inde belirgin bir bigimde farkli olma kaygisiyla inandig1 yolda tek basina
ilerlemeye karar vermistir. Temsili sanati yeniden kesfeden bir gezgine benzeyen
Nerdrum, tiim yasamini onun yeniden gecerli bir sanat akimi olarak kabul gérmesi
icin calismustir. “Biliyorum yeniyi eski ile yikiyorum’>° séziiyle bu ¢abasini cesurca

dile getirmistir.

Adorno ve Broch gibi yazarlar, kitsch’i kitle kiiltiirii ile bir tutmuslardir.
Kitsch’in, toplumu zihniyetsiz, diisiincesiz bir sekilde cezbettigine inanmislardir.
Nerdrum ise bu diislinceye katilmayarak kimseyi uyandirmayr diisiinmedigini,
amacimin kendi kiiciik diinyasi i¢inde zevk alabilecegi anlar1 anlatmak oldugunu

sOylemistir.

Nerdrum’un tarif ettigi kitsch’i bulabilmek i¢in elestirmenlerin yapitta, teori
ve ironiyi bir kenar birakarak, duygusallik ve tutkuyla yaklagsmalar1 gerekli olmustur.
Ucuz dekorasyon olarak asagilanan kitsch kavrami, yiiz y1l 6nce yeni modernizmin
durgun ve gerileyen Avrupa kiiltiirii ile ¢atistigi zaman kullanilmaya baslanmistir.
Sanat diinyasinda birgok kisi, Rembrandt, yasasaydi Jackson Pollock ya da
kavramsal sanat¢i olacagmi savunmuslardir. Nerdrum’a gore insanlar kendi
ihtiyaclaria gore gelisirler. Her yetenekli insanin kendi zamanina boyun egdigine ve
zamaninin ruhunu izledigine inanmadigini séylemistir. Rembrandt, 17. yy. Hollanda
i¢c mekanlarin1 bugiin resmetmeyecekti ancak ayni bakis, ayni ifade, ayni 151k ve
gblge ve ayn1 derinlik hissinin orada olacagini savunmustur. Kalpten hissedisi ve tiim
benligi i¢cinde yasadigr zaman i¢inde oldugu gibi bizi de etkileyecegini belirtmistir.
Nerdrum; Rembrandt’in en ebedi resimleri bile giliniimiizde resmedilseydi “ki¢”

olarak degerlendirilebilecegini savunmustur.

Eflatun, doganin taklidi- “Mimesis” den kiigiimseyerek bahsetmistir Aristo,
“Mimesis’e tekrar eskisi gibi onem vermistir. Ylzyillar boyunca ustalik sanat
kavraminin bir parcasi olmustur. Modernizm ile birlikte bu durum degismistir. Sanat
diinyas1 tek tipe indirgenmistir. Gegmisteki biitiin kiiltlirler kotli muamele gérmiistiir.

Ronesans bile Orta Cag tarafindan neredeyse yok edilen bir ge¢cmigin hatirasinda

36 Lebriz sanal Dergi ,a.g.e., 3s.
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gelismistir. Tanr artik eskisi gibi gliclii degildir ve gerekli teknik ustalikla “Mimesis”
tim giliciiyle tekrar geri donmiistiir. Modernistler, figiiratif ressamlardan siirekli
yenilik, heyecan verici deneyimler ile ¢cagdas tarzlara uymay1 beklemislerdir. Oysaki
eski ustalarin tarzin1 kullanan bir ressam duygusaldir. Onun amacit ¢alismalarinda
yasamin ebedi anlarini, 6n yargisiz ve ustalikla anlatmaktir. Bunu yaparken de tiim
zamanlar i¢inde yapilmis en iyi resimlerle yarismak zorunda kalmistir. Giintimiizde
ise elestirmenler ve kiiratorler, bir ¢alismanin iyi yapilip yapilmadigindan ziyade
dogru diisiinceyi tasiyrp tasimadigina dikkat etmektedirler. Kiiratorler tarafindan
degerlendirilen sanat eserleri sanat kurumu ile bagimli bir iligki i¢inde var olmustur.
Odd Nerdrum’un ¢aligmalar1 yoruma dayanmaz. Kiiratorler tarafindan 6zerk sanat
olarak kabul edilmeyen Nerdrum’un sanati onlar tarafindan dislanmistir. Sanat

toplum bilimcisi Dag Solhjell, bu konuyu soyle degerlendirmistir;

“Kiiratorliik tarafindan tanminma Nerdrum'un ozerkligini tehdit ettiginde
kendisini onlarin sanat kavramimin simwrlari disina yerlestirerek kacar. Ve
bunu neden yapmasin? Kitsch’i sanat a c¢evirebilen sanat kurumu bir
baskasinin bu mucizevi doniigtiirmeyi tersine ¢evirerek sanati Kitsgh'e
dondiirebilecegini kabul etmelidir. Boylesi bir numarayt ancak en yiiksek giice
sahip biri yapabilir. Buradaki paradoks bunun ancak sanat kurumu

perspektifi icinde yapilabilecek olmasidir.” 7

Nerdrum, kendisini modernistlerin disarida biraktig1 seyle tanimlamistir. Her
ne kadar diglanmiglar Nerdrum’un c¢alismalarinin temel konusu olsa da bu
tanimlamada onemli olan husus sadece dislanmiglara karsi bir sempati degil ayni

zamanda kitsch’te gordiigii insanliktir.

Odd Nerdrum “su korucular1” (Res.38) adli resminde, giyinmeye gereksinim
duydugu kiirkii elde etmek i¢in avlanmak iizere kuzeye dogru yola c¢ikmaya
hazirlanan ii¢ avcimin Oykiisiinii konu almistir. Bagka bir degerlendirmeye gore,
gelecekteki bir niikleer savas sonrasinda, yasami siirdiirebilmek icin verilen
miicadeleyi konu alan “Post apocalyptic” bir resim olarak ta yorumlanabilir. Bu

durumda avcilar ¢o6l haline gelmis ugsuz bucaksiz alanlarda biryandan barinaga,

37Nerdrum,a.g.e.,39s.
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diger yandan da dinin ruhsal semsiyesinin altina siginma olanaklarindan yoksun

kimseler olarak durmadan hareket etmek zorundadirlar.

Resim 38: Odd Nerdrum, “The Water Protectors”, 1985 tual {izerine yagh
boya

Yagamlarini slirdiirmek i¢in sosyal varolusun minimum kosullarina ulagsmakla
olasidir: Kiiciik gruplar halinde avlanmak ve bigak, tiifek gibi ilkel bir teknoloji ile
yetinmek gibi. Ayrica bu resim, klasik realist portreler tiiriinden bir 6rnek ya da
(agikea bir ana fikir ya da bir “moral” icermemesine karsin) incil kokenli didaktik bir
sanat Ornegi de sayilabilir. Dahasi Vikinglerin ge¢misi ile ilgili oldugu kadar
eksistansialist bir gelecekle, Rembrandt’in anlayisi ile oldugu kadar Derrida’nin

yazilariyla da baglantili bulunabilir.*®

Odd Nerdrum, eserlerinde alegorik tarihi konular ile giiniimiizde yasanan
¢evre sorunlarini ele almistir. Ronesans donemi ressamlarinin teknik 6zelliklerinden
yararlanan sanat¢i bu resimlerinde hem eski anlayis1 hem yeni anlayis1 bir arada

kullanmustir.
4.2. Lucian Freud

Lucian Freud, 1922 de Almanya da dogmustur. Unlii psikanalist Sigmund
Freud’un torunudur. 1931 de ailesi ile birlikte Ingiltereye yerlesmis, 1939 da Ingiliz

3 fskender,a.g.e.,38s.
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vatandasligina ge¢mistir. Yiizyilin en onemli cagdas ressamlarindan birisi olarak

kabul edilen sanatc1, nii tablolariyla {inlenmistir.”’

Sanat¢inin yaptig1 nii ve portrelerindeki ifade ve basarili duygu aktarimi
psikanalist Sigmund Freud’un torunu olmasindan kaynaklandigi diisiiniilmiistiir.
Resimlerinin konular1 fahigeler, eski karisi, kendisi, kopegi ve kimi zaman ailesi
olmustur. Firca tuslar1 ve gercekei renk anlayisi ile resimlerini yapmustir. Ilk dénem
resimleri olduk¢a fotografiktir. Bu calismalarinda siirrealist etkiler gozlenmistir.
Herhangi bir fir¢a izine rastlanmaz, her sey olabildigince gergektir. Bunun yani sira
bu resimlerde yine kendine has bir iislup goriilmiistiir. Ilerleyen yillarda firga tuslar
ile anatomik ¢oziimlemeye gitmis ve resimlerini bu sekilde olusturmaya baslamistir.
Freud,18. ve 19.yy Fransiz resmine karsi ilgi duymus, Cezanne, Watteau, Chardin’i
ornek almistir. Ancak onun Anglo Sakson gelenegi i¢inde biiyiimesi bu bakis acistyla
resimler yaptiginin gostergesi olmustur. Freud’un, resimlerini canli modele bakarak
yapmasi, onun akademik olmaktan Ote, gozlerinin Oniindekini tuvale aktarmasi
bakisin, elin ve zekanin bir iiriinii oldugunun kaniti olmustur. Freud’un resimlerini
farkli bakis acisinda yaptig1 goriilmiistiir. Onun bu konu hakkindaki goriisii soyledir;
“Benim yontemim kopyalamaktan ¢ok goérme iizerine oturur... Resimlerimi,
pozisyonlarimi degistirerek yapiyorum ¢iinkii benim isime yarayacak olan hi¢bir seyi

0 Freud’un bakisi oldukca bilimseldir. Viicudu

gozden kagirmak istemiyorum
inceleme yontemi mikroskop kesinliginde oldugu i¢in hicbir sekilde goriinmeyecek

ayrintilari bile gorebilmistir.

Lucian Freud, ressam Francis Bacon’in yakin arkadasidir. Bacon, O’nun
portresini ¢alismisti. Resim anlayislari Bacon’la olduk¢a yakindir. Freud’un
dedesinden sonra resmindeki en 6nemli yol gostericisi Bacon olmustur. Resimleri
195011 yillarin ikinci yarisinda Francis Bacon’in etkisi ile daha piktoral bir bigim
almistir. Bacon ona daha sert bir bigim 6zelligi kazandirmistir. Freud, 1950’lerin
sonunda kalin fir¢a darbeleriyle belirginlestirdigi bir teknigi kullanmaya baglamistir.
1970’li yilarda ise kursun yoniinden zengin krem beyazi kullanarak tablolarinda

zengin sonuglar elde etmistir. Sonug olarak bu donemden sonra resimlerinde pentiir

3% www.itusozluk-com/ -goster.php/lucian+Freud
* Richard Leyduer, Lucian Freud, Biyolog Cev.Nusret Polat, Artist Modern, Haziran 2010, 21s.
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etkisi daha ¢ok yogunlasmistir. Boylece ¢ok diiz olmayan bir ylizeyin olusmasi {i¢

boyutlu bir beden yaklagimini saglamistir.

Freud, konularina olan cesur, etkileyici yaklasimi ve yogun psikolojik
icgoriisii ile fark edilmistir. Sanatc1 Peter Blake,1993 yilinda Freud’u “Kesinlikle,
yasayan en iyi Ingiliz ressam” olarak tamimlanustir. Freud Kralicenin portresi ve en
eski tutkularindan biri olan atlar1 resmetmesinin disinda sadece kendi atdlyesinde
caligmalar yapmistir. Sanat¢inin tablolarinda kullandigi dogal 151k dogrudan modelin
teniyle temas etmemistir. O igerideki ile disaridaki 15181 ve i¢ mekan ile dis mekan
arasindaki birlikteligi genelde i¢ ice kullanmistir. Bu anlayista yapilmis olan ‘Large
Interior, Paddington’ adli resminde pencere dis mekan ile i¢ mekan arasinda bir sinir
cizgisi ¢izmistir. Yerde yatan kiigiik kiz ile bitkinin konuldugu vazo atdlyenin alt
kisminda yer alirken bitkinin gévdesi ve yapraklar iist kisimda yer almistir. Sanatci

bu resminde iki mekan arasinda sikismig bir anlatimi sergilemistir.(Res.39)

Freud resimlerini ¢ok uzun siirede resmetmistir. 1995 tarihini tasiyan
“Uyuyan sosyal yardim amiri” adli tablosu is bulma kurumunda amirlik yapan ve elli

bir yasinda olan Sue Tilley’in kiiliistiir bir kanepe iizerinde uyumasini resmetmistir.

Resim 39: Lucian Freud, ‘Large Interior, Paddington’, 1969, yagl boya
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Freud, bu tabloda gercek¢iligi carpici bir sekilde yansitmistir. Sue Tilley bu
resim i¢in dort yildan fazla bir silire poz vermek zorunda kalmistir. Freud modelligini
Ingiliz manken Kate Moss’un yaptig1 tabloda ise o’nu hamile ve ¢iplak olarak
resmetmistir. (Res.40) Freud’un portreleri bir yerde otururken, yatakta ya da yer

zeminin de uzanirken resmedilmistir."'

Resim 40: Lucian Freud, “Sue Tilley”, 1985,yagli boya

Lucian Freud’un kralige Elizabeth’in portresi adli resmi (Res.41) hem basini

hem de sanat elestirmenlerini ikiye ayirmustir.

Resim 41: Lucian Freud, “Queen Elizabeth 11,2001,tual {izerine yagli boya,
15x23cm

41
www.tumgazeteler.com
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Ingiltere’nin en biiyilk ressami olarak bilinen Freud, kralice’yi dogal
karakteristik haliyle tasvir etmistir. Resimde kralice’nin yiizii ciddi ve agir bir
ifadeye sahiptir. Resim, Ulusal Portre Galerisi (National Portrait Gallery) Baskani
Charles Saumarez-Smith tarafindan sinirli, diisiinceli bir psikolojide oldugu
sOylenmistir. The Daily Telegraph, gazetesi ise bu resmi oldukga yerici bulmustur.
Baz1 gazeteler ise kraligeyi hala uysal gozlerle solugu kesen geng, giizel bir kadin
gibi resmedilmis oldugunu ifade etmislerdir. Ancak portrelerinde, amansiz bakisi ile
bilinen Lucian Freud neyi, kimi, nasil goriiyorsa tuvale dylece yansitmustir. kralige I1.
Elizabeth’in portresi de bu bakis agisindan nasibini almis goriinmektedir. kralige,
yasamig ve yorulmus dagilmis cehresiyle tuvale yansitilmistir. Bu resimde unvan
dikkate alinmamistir. Freud burada bir kraligeyi degil yash bir kadini resmetmistir.
Fiziksel ve ruhsal olarak yorulmus, duygu yiikli, yash bir kadin resmi ortaya
cikmigtir. Bu resim, ¢agdas sanat ortaminda 6dnemli bir yer teskil eden bir sanatginin

Ozgiirliigiiniin onaylandigini1 gostermistir.

Lucian Freud’un diger resminde model Harry Diamond, sanat¢inin bir
arkadasidir. Model bu resim i¢in alt1 ay sanatgiya poz vermistir. Freud, resimde ihmal
ve depresif bir ruh hali izlenimi yaratmistir. Onun sallantyormus gibi duran figiirii
huzur i¢inde resmin kenarina eklenmis hissi uyandirmistir. Freud, “Sanatcinin
taslagi insam rahatsiz yapabilir” * diyerek portrelerinde yansitmak istedigi seyin
kisinin ruh hali ve duygulart oldugunu acik¢a belirtmistir. Portreleri hakkinda
kendisinin yaptig1 bir degerlendirmede sunlar1 sOylemistir; “Benim ¢alismam
biitiiniiyle otobiyografiktir. Soz konusu olan ben ve benim etrafimda seylerdir. Bu bir
kayit deneyimidir. Baglanti halinde oldugum ve diisiinmemi saglayan, bildigim ve
vasadigim parcalarin iginde, ilgimi ¢eken kisilerden baslayarak c¢alisiyorum 43
Freud, biitlin yasami boyunca portreler yapmis ve kullandigi yontemlerde ¢ok az

degisimler yapmistir. Uslubunda ise zamanla ciddi degisimlerde bulunmustur.
4.3. Paula Rego

Paula Rego, 1935 yilinda Lizbon’da diinyaya gelmistir. Portekiz’de St.

Julians School ve Carcavelos’da temel egitimini aldiktan sonra Londra

2 http://www.liverpoolmuseums-org.uk/walker/collections/20c/freud.aspx
# Leydier,a.g.e.18s.
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Universitesi’ne bagl giizel sanatlar fakiiltesi Slade School of Art’ta sanat egitimi

gormustur.

Rego, sanatinin ilk evresinde 60’1 ve 70’li yillarda daha ¢ok neo-dadaist bir
tislubu benimsemistir. Aralarinda David Hockney ve R.B Kitaj’inda bulundugu
“London Group” adli toplulugun bir iiyesi olmustur. Beatrix Potter’in yogun etkisi
altinda kalan sanatc1 calismalarinda karikatiire benzedigi goriilmiistiir. Londra Ulusal
Portre galerisinde sergilenen German Greer portresini ve ayrica Forge Sampaio’nun

resmi onun bagkanlik portresini hazirlamustir. **

Rego giliniimiiziin en Onemli figliratif ressamlarindan  biridir.
Animasyonlardan, folklordan, hayallerden ve siirrealizmden etkilenmistir. Charlotte
Bronte’nin Jane Eyre’sinden esinlendigi pastel ¢izimlerini ve saygin litografilerini
kapsayan Rego’nun kariyeri, ¢ok renkli illiistrasyon dokiimanlariyla doludur. Turner
odiiliine aday gosterilen Rego 2005 Haziran’inda ise Oxford iiniversitesinden fahri
doktora tinvani almistir. Paula Rego, bir diyalogunda kendisi hakkinda sunlari

sOylemistir;

“Hislerimin bozuklugunun iistesinden gelmesine yardimci olmadi hayallerim.
Aksine ani i¢sel baski altindaymis gibi yasadim. Zaman zaman bu daha da
gliclii oldu. Kendimde ruhsal bozukluk oldugundan siiphelendim. Bu yiizden
ozellikle ¢cocukluk anilarimi dikkate alarak biitiin yasamimin tiim ayrintilarin
iki kez gozden gecgirdim. Ciinkii ge¢misimde bozuklugun nedeni olabilecek ve
goremedigim bir seyin var oldugunu diistindiim. Fakat ge¢mise doniis bana
hi¢bir sey saglamadi. Bunun iizerine kendi kendime dedim ki hi¢chbir seyi tam
anlamiyla bilmezsem, bilmedigim zaman bile basitce yapabilecegim seyler
olabilir. Boylece bilingli olarak bilingsizligin diirtiilerini  kabul ettim,

hatralar, hayaller ve disavurum...” *®

Paula Rego, 1950’lerin ve 60’larin kes-kopyala-yapistir kolajlarini, 80’lerin
hayvan resimlerini kapsayan tarzint devamli olarak yenilemistir. Bircok c¢agdas

sanatginin ve Ozellikle kadinlarin yeni gorsel dillerini kesfetmek i¢in gegirdikleri

* http.//tr.wikipedia.org/wiki/Paula Regow
* http:www.saatchi-gallery.co.uk/artists/paula_rego_about.htm)
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siirec ve yeni medyayr kabul etmelerine ragmen Rego inatla geleneksel tarzin
karmasiklig1 i¢inde resmin zorlu gorevini istlenmistir. Buna paralel olarak o bir
grafiker olarak isin temel iskeletini iiretmistir. Hazirladig1 retrospektifin konusu
tarzint olusturan agir oyma ile son zamanlarda yaptig1 litografi baskilar olmustur.
Baskilar, bir ressam igin ¢ok 0zel niteliklerinin kesfi olarak daima devam etmisken
onun baskilar1 degisikliklere golge diislirmiistiir. Onun amac1 bir hikaye anlatmaktir.
Biitiin her sey hazirladigi bu sona baghdir. Grafik ¢alismalarinda Rego, ikna edici bir

hikaye anlaticis1 olmustur.

Rego’nun, sanat anlayis1 iki merkezden olusmustur. Birincisi o hem stilistik
olarak hem de duygusal olarak biiyiikk oranda yetenekli bir sanatcidir. ikincisi o
mitkemmel bir hikdye anlaticisidir. Bu iki 06zelligi, karanlik hayal diinyasi ve
yenilik¢iligi onu {istiin bir grafiker yapmistir. Gergekte o az sayida rastlanilan
yaraticilardan biridir. SOyle ki grafik sanati iizerine lrettigi temel, bizim sanat¢inin
kisiligini anlamamiza yardimci olmustur. Rego’nun baskilarinin ciddi beklentisini
anlamaksizin, Rego’nun sanatini degerlendirmenin imkansiz oldugu sdylenmistir.
Eger, Paula Rego bir hikaye anlaticistysa bir opera metninin i¢indekilere sahip olan

yasam hikayesinin merkezi zaten kendisidir.

Paula Rego, 2000 yilinda Portekiz’de kiirtaj hakkinda yapilacak olan
referanduma yanit olarak bir dizi baski resim yapmistir. Ciinkii siyasal anlamda daha
genis bir kitleye ulasmak i¢in baski teknigini kullanmistir. Paula Rego’nun
calismalari, agikca c¢ocukluk deneyimlerini, iliskilerini sorumluluklarini ve tiim

zorluklariyla birlikte aile yagamini yansitmistir.

Paula Rego’nun “The Maids”(Hizmetciler) adli resminde anlatilan hikaye
Jean Genet’in “The Maids” (1947) adli oyununda zengin bir Parisli aile i¢in ¢aligan
hizmetkar Papin adli kiz kardesler Christine ve Lea’nin gercek yasamlarindan bir
kesit sunmustur. Bir giin muhtemelen ev sahipleri tarafindan korkutulan kiz
kardesler, olagandis1 bir elektrik kesintisi sirasinda, evin erkegi iste oldugu bir

zamanda, evin anne ve kizini vahgice oldiirmiistiir. (Res.42)
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Resim 42: Paula Rego, “The Maids” 2001, tual iizerine yagl boya

Resimde, hikayenin resme aktariminda Paula Rego, kiz kardeslerin anormal
yakinligina odaklanmis goriinmektedir. Kiz kardesler hem birbirlerine hem de
katilleri olduklar1 anne ve kiza yakindir. Ayrica, belirsizlik ve tehdit edici akil
hastaligr resme yansimistir. Bir¢ogu klostrofobik olarak ddsenmis esyalarin yer

aldig1 odada, oturan figiirlin cinsiyetinin belirsizligi dikkat ¢gekmistir.

Paula Rego, “Celestina’s House” adli resimde karanlik peri masalinin

diinyasini resmetmistir. (Res.43)

Resim 43: Paula Rego, “Celestina’s House” 2000, tual {izerine yagl boya
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Resim, 15. yiizyilin sonlarinda Ispanyol edebiyatinda goriilen karakter olan
Celestina’nin hikayesi ile baslamistir. Celestina kadin saticisidir ve Paula Rego,
Celestina’y1 diger tiim kadinlar ¢izdigi gibi resmetmistir; hasin, tecriibeli, acimasiz.
Paula Rego’nun alayci yorumlarina ragmen kadinlarin yaslarim1 kesfetmek igin
Celestina’nin hikayesini kullanmistir. Resimde adam yedi yasindaki bir kadina

sahipse, tahminen Celestina da heniiz on {i¢ yasinda hayat kadini olmustur.

Paula Rego’nun  “Snow  White Playing With Her Father’s
Trophies”(Babasiyla Oynayan Pamuk Prenses) adli resminde, kendi cocukluk
anilarindan resmettigi ¢aligmasi, peri masali ve korkunun feminen deneyimini tasvir
etmek icin yoneldigi, yozlasmis folklara ornektir (Res.44). Rego, bu resimde
babasiyla birlikte sinemaya gittigi ¢cocuklugunu geri ¢agirmistir. Rego’nun Pamuk
Prenses serisi, Disney hikayesine uygundur. Ayrica Rego, ailevi entrikalarin altinda
yatan kadin gosterisinin alegorisini kullanmistir. Bakireligi ve masumiyeti temsil
eden beyaz elbiseli resmin kadin kahramani, onun seksiielliginin alayci uyanisi

olarak goriinmiistiir.

Resim 44: Paula Rego, “Snow White Playing With Her Father’s Trophies”
2004, tual iizerine yagli boya

Bacaklarin1 bir bayana yakismayacak sekilde agarak oturmus, seksiiel

uyanigini ve babasma karsi uygunsuz sevgisini gosterirken, dizlerinin arasindaki

146



geng bir geyik basiyla ddiillendirilmis gibidir. Resmin arka tarafinda ise, diz ¢cokmiis,

{ivey annesi yash bir cad1 gibi kiskanglikla ona bakmaktadir.*®
4.4. Julie Heffernan

Julie Heffernan, 1956 yilinda Amerika’nin Illinois eyaletinde dogmustur. The
New York Sun elestirmeni David Cohen, Heffernan’in sanatini sdyle tanimlamistir;
“Bu resimler tarzlarin ve stillerin, karigik alegorinin, portrenin tarihi, resmin ve

natlirmort’un kombinasyonudur.”

Julie Heffernan®’ gosterisli ve duygusal ifadeye sahip biiyilkk boyuttaki
figiiratif resimleriyle tanmmustir. Resimleri ilk bakista Italyan veya Ispanyol
Ronesans1 ile 17.ylizyil Alman yasam tarzina benzetilmistir. Buna ragmen
Heffernan’in ilgisi 20.yiizyilin sonlar1 olmustur. Sembolizmi, feminizmi, cinsiyet
problemlerini ve anne olmanin getirdigi psikolojik sorunlar1 konu olarak islemistir.
Biiyiik boydaki figiiratif resimlerinde yiizyilin problemlerine hem siyasi hem de 6zel
durumlara atifta bulunma kabiliyeti, Heffernan’in bugiiniin en 6nemli sanat¢ilarindan

biri haline getirmistir.

Heffernan, kadinin duyarliligint agiga vurmak i¢in figiirasyon yontemlerini
kesfetmeye devam etmistir. Ayrica Heffernan giizelligin bizdeki kavramini
genisletmeye c¢alismistir. Onun c¢alismalar1 giiglii, sembolik anlamlar igerir;
rahim/annelik, bebek/isa, din/insan psikolojisi gibi. Resimlerinde &ykii karisiktir,
figlir bilgi ve gli¢ yayar. Ona gore, diinya agikca bir kadinin ingast ile
gergeklesmistir.

Julie Heffernan, Co-Yale, MFAS, John Currin ve Linda Yuskavage gibi
duygu yiikli figiiratif resimler yapmistir. Onun yagliboya resimleri diger sanatgilarla
karsilastirildiginda benzersizdir. Kendi sanatsal anlayigini olusturmus ama ayni
zamanda 17.yy. Barok Resim sanatindan esinlenmistir. Iyi bir kurgu (kompozisyon),
farkli nesnelerin insasinda farkli caglarin ¢aligmalarinin ortaya ¢ikmasinda onemli

olmustur. Calismalarinin bitmis hali kusursuzdur. Bu resimler ilk bakista Barok tarzi

* http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/paula_rego.htm Cev. Giilhis izmirlioglu
7 http://www.escapeintolife.com/art-reviews/Julie-heffernans-constructions-of self
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gibi gorliniirler ancak Barok degillerdir. Onlar1 tanimlamak i¢in ikinci bir bakisa

ihtiyac oldugu sOylenmistir.

Heffernan, biiyiikk formata, genellikle merkezi figlir odakli, kompleks
kompozisyonlar yaratmak i¢in tuval ve yagliboyanin geleneksel materyallerini
kullanmistir. Onun “Self-Portrait As Botty”(Botty gibi Kendi Portresi) adli ¢aligmasi
buna giizel bir 6rnektir. Sanat¢1 bu resminde, Ol¢iilii 151k ve golge ile birlikte tabiata

uygun olarak agaclar1 ve ¢esitli hayvanlari resimlemistir. (Res.45)

Heffernan’in resimlerine ikinci defa bakildiginda resimlerinin ne kadar
inanilmaz oldugu goriilebilir. Resimleri Bosch’un hayal diinyasindan ortaya ¢ikmis
gibi, gercekiisti mekanlar ile doludur. Mantiksallik yerine duygusallia gore
siralanan {iretkenlik ve asirilik, Neo-Barok’tan Neo-Dekadent’e yonelen resimlere

hiikmetmistir.

Resim 45: Julie Heffernan, “Self-Portrait As Botty” 2009,

‘Self-Portrait As Botty’ adli resimde arka fonda, duvar kagitlartymig gibi
duran absiirt pastoral sahnelerin 6niinde sanat¢inin kendi nii’sii durmaktadir. Nii’niin
goguslerinin arasindan uzanan file seklindeki eteginin arasinda 6lii hayvanlar ve

elmalar dokiilmektedir. Heffernan bu resminde, meyve ve 6lii hayvanlari, geleneksel
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natiirmort unsunlar1 g¢ergcevesinde resmetmistir. Burada ima edilen ahlaki deger

yargisi ile birlikte duygusalligin hazzidir.

Julie Heffernan, resimlerindeki kompozisyonlarda hem kendini, hem de
kisisel sembolizmini konu almistir. Sanat¢inin 2010 Nisan ayinda PPOW Galerisinde
sergilenen yeni serisinde kendini geng bir erkek gibi resmetmistir. Digerleri gibi geng
bir erkek ozelligi tasimayan “Great Scout Leader III”(Biiyiik Izci Lider IIT) adh
calismasinda kendi oglunun portresinden ¢ok bu resim Heffernan’in reinkarnasyonu
gibidir. Resimlerinde kendi portresini bir¢ok sekilde resmetmistir(Res.46). Ornegin,
evlerden, mumlardan, kendine benzeyen kadinlardan ve son sergisinde gorildigi

gibi ona benzeyen geng erkek figilirlerinden olusmustur.

Resim 46: Julie Heffernan, “Great Scout Leader 1117, 2010, 72x54cm

Onun resimleri gergegi bulmak, hayalleri agiklamayir denemek gibidir. O

dogru nerededir? Platon’un sodyledigi gibi; Siir tarihin gerceginden daha yakindir.
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Platon’un bu s6zii Heffernan’in resimlerindeki gergeklik anlayist icin de

sdylenebilir.*®
4.5. Vincent Desiderio

Amerikan realist ressam Vincent Desiderio,1955 yilinda Pensilvanya’nin
Philadelphia sehrinde dogmustur. New York Sanat Akedemisinde gorev yapan

sanatc1 Seepy Hollow’da yasamaktadir.*’

Sanat egitimini 1977-1978 yillar1 arasinda italya’nin Florensia sehirinde
Accademia Belle Art ‘da devam etmistir.1979—-1983 yillar1 arasinda Pensilvanya
Glizel sanatlar Akademisi’nde dort yil egitim gormiis, ayn1 zamanda David Lynch ve
Wade Schuman daha birgok kisi ile birlikte film yapimcisi olarak ¢alismistir. Prince
Ranier Foundation Of the Principality Of Monaco tarafindan diizenlenen resim
yarismasinda’Uluslararas1 Cagdas Sanat Odiili’ nii alan ilk Amerikali sanatgi

olmustur.

Desiderio’nun sanat hayati alt1 yasinda baglamistir. Sanat¢1 “kiiciik bir ¢ocuk
oldugum zamanlardan beri bu istek vardi” diyerek resme ¢ok kiiciik yasta basladigin

belirtmistir. Ornegin on iki yasinda Rénesansin iinlii eserlerinin kopyasini yapmustir.

Vincent Desiderio Media’dan Haverford’a geldikten sonra giizel sanatlarla
ilgili bir kursun yami sira felsefe, edebiyat ve din ile ilgili kurslara katilmistir.
Sanatgiin Haverford’da ki tecriibeleri muhtesemdir. “Ozgiir bir sanat egitimi bir
sanat¢t olmak icin en iyi deneyimdir”, Sanat Tarihi, elestirel diisiince yetenegimi

derinden etkilemistir”>° diyerek o dénemlere ne kadar 6nem verdigini belirtmistir.

Vincent’in tarihi resimleri postmodern veya realist olarak tanimlanmustir.

Calismalar1 fotografik detaylar1 ve parlak renkleri igermistir.

Vincent Desiderio’nun, yeni resmi olan ‘’Cockaigne’’de(Kokain) Batili

sanatin alt1 yiizyil ger¢ekten biiylik bir partinin kalintilart gibi yerde daginik olarak

®http://www.escapeintolife.com/art-reviews/Julie-heffernans-constructions-of self (Cev. Giilhis
[zmirlioglu)

* http:wikipedia.org/wiki/Vincent Desiderio

>0 www.haverford.edv/publications/summer03/vincent.htm
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serili bir sekilde durmaktadir. Biiyiik 6l¢iide, postmodernist alegorileri ile bilinen

ressam Desiderio on yil boyunca ‘Cockaigne’’in lizerinde ¢calismistir. (Res.47)

Resim 47: Vincent Desiderio, ‘’Cockaigne’’ 1996, yagli boya

Ik yillarda, resim, kiigiik karelerin coskun kompozisyonu gibi goriinmiistiir.
Ancak, sonraki yillarda bu kareler kitap olmus, perspektif kurallarina bagli kalinarak

cizilmistir. Zemindeki inig ¢ikislar denizin iizerinde yilizen nesneleri animsatmustir.

Resimdeki kitabin sayfalarinda, Masacocio, Vemeer ve Van Eyck’ten
versiyonlar titizlikle tekrar yaratilmistir. Caligmasinin adini, Pieter Bruegel the
Elderin “Land Of Cockaigne”(Kokain Bolgesi) (1559) adli eserinden esinlenerek
koymustur. Bruegel’in bu resmi keklerle dolu evler ve yemege hazirlanmis av
hayvanlar ile ahlaki alegorinin kuruldugu bir yerdir. Brugel’in resimlerinde ana fikir
acgozliiliik, oburluk ve miskinlik iizerine kurulmustur. Desiderio’nun yorumunda ise

bu “’kiiltiirel oburluk’’olarak adlandirilmistir.

21.ylizyilda resmin ¢ikmazindaki sorunda zaten budur: “Resim deneyimlerin
ve tarzlarin gereginden fazlaligi ile ylizlesirken, zamanimizla ilgili olandan ayrilarak
farkl1 ve yeni bir sey yaratmay1 nasil basarabilecektir.” Cockaigne’’1 etkinin derin
endigesi olarak tanimlayan Harold Bloom’a Desiderio’ya atifta bulunmus ve
calismasini g0yle tanimlamistir; Bu resim’’kendimize hayal giicii boslugu yaratmak

i¢in sanat tarihini tekrar sekillendirmek’olarak tanimlanabilir.
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Desiderio, soyut resimler de yapmustir. Ancak 80’li yillarin sonunda eskilerin
ustalik tarzi olan figiiratif sanata yonelmistir. Buna ragmen onun sanat yasaminda,
Soyut Disavurumculuk énemli bir etki birakmistir. Sanat¢inin kompozisyon kurgusu
ve spatula kullanarak yaptig1 yiizeylerde Willem de Kooning’in “Excavation”

(Cukur)’indan etkilenmis oldugu gozlenmistir.
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SONUC

1960 sonrasi sanat ortami degisimlerin sik yasandigi bir donem olarak tarihe
geemistir. Soyut Disavurumculuk sona ermis, Fransiz Yeni Gergekligi, Pop, Op,
Minimalizm, Arte Povera ve Kavramsal Sanat gibi akimlar ortaya ¢ikmistir. Sonraki
on yilda bu tsluplar1 6ziimsemeye ¢alisan duragan bir donem yasanmustir. Seksenli
yillarin basinda ise Yeni Disavurumculuk sanat ¢evreleri tarafindan biiytik bir ilgiyle
karsilanmigtir. Ve yeni bir yol bulundugu sanilmistir. Gegmise bakildiginda bu yolun
sanat ortami i¢in fazla bir dnemi olmadigi goriilmiistiir. Danto, yakin zamanda
yasanan son yirmi bes yil i¢inde tek bir anlatisal hedefin olusmadigin1 ve deneysel

bir iiretkenlik olarak kabul edilen bir donemin ortaya ¢iktigini ileri siirmiistiir."

1960 sonrasinda ise sanatin en Onemli Ozelligi‘“non-picturale”(resimsel
olmayan) tavr1 olmasidir. Gergekte, goriiniis olarak her sey sanat yapit1 sayilabilirdi.
Sanatin ne oldugunun saptanmasi i¢in duyusal verileri bir kenara birakip diislinsele
yonelinmesi gerekiyordu. Bundan sonra, sanatin genel dogasi felsefe ile
¢Oziimlenebilmistir. Ama sanat eserinin ger¢ek kimliginin sorgulanmasi sanatin
sonumu sorusunu da beraberinde getirmistir. Bu konuda, Danto, Baudrillard ve

Greenberg’in goriislerinden s6z etmek kaginilmaz olmustur.

Greenberg’in  goriislerinde sanatin sonu hakkinda kesin yargilara
rastlanilmamistir. Ancak onun goriisleri 1960°larin sanat ortaminda sanat elestirisi ve
piyasasini belirlemis, 1970’lerdeki yasanan sanatsal degisimlerde karsit hareketlerin
dogmasina neden olmustur. Bu karsit hareketler resmin ve heykelin bigimsel olarak

yok olmasina kadar siiren temel siireci baslatmstir.

Baudrillard’in, sanatin sonu konusundaki goriisleri diger diisiiniirlere gore
oldukca kesindir. O sanat iizerine sdylemlerin ¢ogaldigin1 ve sanatin ruhunun yok
oldugunu ileri siirmiistiir. Ona gore sanatla gerceklik arasindaki sinir ortadan kalkmis
her ikisinin evrensel benzeti (simulacrum) icine diistiigiinii belirtmistir. Gergegin
st simulacrum katmanlar1 ile kaplanmis oldugundan, gerceklige ulasmanin

olanaksiz oldugunu sdylemistir.

! Arthur Danto, “Sanatin Sonundan Sonra” Cev: Zeynep Demirsii, Ayrint1 Yay. Ist. 2010 sf.36
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Danto ise sanatin sonu iizerine yazdigr makalesinde anlatmak istedigi sanatin
gelisimsel tarihinin sonudur. Yani sanatin sonu demekle sanat tarihinin anlati
yonteminin sonunu kastetmistir. Ona gdre 20.yiizyila kadar, sanat yapitt ne anlama
geldigi soylenmeden bakildiginda anlasilan bir seydi. Bu tarihten sonra ise neden
sanat eseri olup olmadigi sorusu sorulmaya baslanmistir. Yani felsefe artik sanatla i¢
ice gecmistir. Ona gdre sanatin sonu kavrami anlati yonteminin yerini felsefeye

birakmasiyla gerceklesmistir.

Bu dénemde yasanan bir bagka gelismede popiiler kiiltiir olarak adlandirilan
yeni bir kiiltiirel olusumun ortaya c¢ikmasidir. II. Diinya savast sonrasi kiiltiir
tirlinlerinin endiistriyel bir madde haline gelmesiyle ortaya c¢ikan bu kavram yiiksek
kiiltiir ile alt kiiltiir arasinda meydana gelen ugurumu yok etmistir. Popiiler kiiltiir
toplumsal modernlesme ile yayginlasarak giinliik yasamla biitiinlesmis ve yeni bir
kiiltiirel olusumun ger¢eklesmesine neden olmustur. Popiiler kiiltiir kavramu,
kapitalist lretim iligkilerinin kiiltiirel olusumda bi¢imlendirici bir etkiye sahip
olmasiyla da iliskilendirilmistir. Ekonomik gerceklerin kiiltiir alanindaki etkisi
yiiksek sanatin yok olmasina neden olmustur. Bu yiizden, popiiler kiiltiir iiriinlerinin

gorsel sanatlar alaninda kullanilmasi sasirtict olmamustir.

Giindelik yasam kiiltiirli, metalagsmis ve ¢aba gerektirmeyen popiiler eglence
endiistrisinin egemenligi altina girmistir. Sanayi oncesi kisilere 6zel olarak tretilen
sanat ve eglence iiriinleri, kapitalist sistemle birlikte kitlelere liretilmeye baslanmistir.
Bu nedenle de bayagilasip siradanlasmaya baglamistir. Buna bagli olarak da popiiler
kiiltliriin ucuz, ticari ve siradan olmasi birbirine benzer tek bir kitle modelinin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Bu donemde sanat alaninda yasanan bir bagka degisim de kapitalist sistemde
sanatin meta haline doniismesi ile gergeklesmistir. Kapitalizmden oOnce resim
toplumsal yarar ve estetik giizellik icin yapilirken, kapitalizmden sonra statiisii
artirillarak kar amaclh yapilmaya baslanmistir. Bundan sonra sanat parayla esdeger
hale gelmistir. Kuspit kapitalist sistemin sanati meta haline getirisini $0yle

aciklamgtir;

“Kapitalizm biiyiik bir simyasal mucize gerceklestirmistir, c¢iinkii sanati

paraya doniistiirerek sanatin, sonsuzluk adi verilen o nihai maddenin diinya
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lizerindeki temsilcisi olma roliinii gecersiz kilmistir. Icinde yasadigimiz
mahcubiyetten uzak materyalist déneme kadar sanat diinya iizerinde

2

sonsuzluga en ¢ok yaklasan sey olmustu, zaten kimi zaman “sonsuz simdi

. 2
olarak da anilmasinin nedeni budur.”

1960’11 yillarda kiiltiir alaninda yasanan degisimler sosyal yasamda goriilen
degisimlerle baglantili olmustur. Pop Sanat bunun en giizel 6rnegidir. Pop Sanatta
sanat ile tiiketim kavrami i¢ ice ge¢mis, sanat tiiketilen bir nesne haline gelmistir.
Pop sanatin tiiketim ile olan baglantisi temsili resmin kendine 6zgii diinya goriisii ile
tamamen farklilik gostermistir. Baudrilland geleneksel sanat anlayisinin
derinlemesine bir diinya goriisiine sahip olmasina ragmen pop sanatin endiistriyel ve
tilketim mantigina dayali seri iiretimle olustugu resimlerinin yiizeysellik igerdigini
sOylemistir. Ona gore temsile dayali sanatsal goriis sona ermis, birbirine benzer ve
taklitten olusmus yeni bir sanatsal sOylev olusmustur. Sanat artik taklitten bagka bir

sey degildir.

Danto’ya gore pop, “bir akimin ardindan gelen ve yerini bir baskasina
birakan bir akimdan ibaret degildi. Derin toplumsal ve siyasi degisimlere isaret eden
ve sanat kavraminda derin felsefi doniisiimler yaratmayr basaran son derece

. ),'3
sarsintili bir andi.

Pop Sanattan sonra goriilen Minimalizm, sanati giindelige, faydaciliga
sanatsal olmayana yonlendirmistir. Minimalizm, bi¢imsel agidan sanatta yaptig
sadelestirmeden sonra 1970’li yillarda goriilen Kavramsal Sanat, sanat nesnesinin
bicimsel var olusunu tiimden ortadan kaldirmistir. Boylece sanat alaninda yeni bir
anlayisin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bundan sonra geleneksel estetik kurallar
bir kenara birakilmig, yerine teoriler dogrultusunda olusturulmus sanat anlayisi
almistir. Kavramsal Sanat, resmi, heykeli ve ondan dnce varlik gdsteren ii¢ boyutlu
minimal yapitlar1 reddeden modernizmin son noktasi olarak degerlendirilmistir.
Kavramsal Sanat, sanatin dille olan baglantisin1 kurmustur. Burada sanat eserinin

olusumu nesnenin, kavramsal olarak iiretilmesi, onun yeniden adlandirilmasi ile

% Donald Kuspit, sanatin sonu, Metis Yay., 2. Baski, Ekim 2006, ist. ,161s.
¥ Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Ayrint1 Yay. Cev.: Zeynep Demirsii, Ist. May1s 2010,
166s.
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gerceklestirilmistir. Kavramsallastirmaya yonelik bu girisim, felsefeyle olan iliskiyi

de ortaya ¢ikarmistir. Kavramsal Sanat ile birlikte sanat maddesizlesmistir.

1980’11 yillarda, temsili resme geri doniisiin nedenlerinden biri de
modernizme olan giivenin son bulmasidir.  Modernizm, makine estetigi ve
endistrisinin savunuculugu nedeniyle sanatin eski mitosunun ortadan kalkmasina
neden olmustur. Makine estetiginin olusturdugu siralama sanat alaninda alisilagelen
geleneksel diizen ve kompozisyon geleneginin yok edilmesine neden olmustur.
Ayrica yiizyilin ilk yarisinda yikilan bir diinyayr yeniden insa etmeye ¢alisan yeni
kesif ve yaratimlar tek tip bir modelin olugmasina neden olmustur. Modernizm ile
birlikte geleneksel olanin sorgulanmasi kimlik yikimina, bireyin topluma ve kendine
yabancilagsmasina neden olmustur. Modernizme bagli bu gelismeler, geleneksel
sanatin tim kurallarin1 yikmig, sanati anlam ve bi¢im olarak tek bir dogruya
baglamak istemistir. Modernizm sonrasi resim, popiiler kiiltiirtin etkisiyle kuru, kati
diisiinsel smnurlar icinde varlik gdsteremeyecegi anlasilmistir. Ozellikle 1980°lerde

resmin mitolojik ve mistik anlayis1 tekrar 5nem kazanmstir.

Kiiltiirel bir hareket olarak tanimlanan postmodernizm, modern cagin
getirdigi yabancilasmaya karsi bir tepki olarak dogmustur. Postmodern anlayis
modern sanatin son noktasina ulastigini, yapilacak bir seyin kalmadigini ve bundan
sonra yapilacak tek seyin Onceden yapilmis olana geri donmek oldugunu
savunmustur. Bu anlayis dogrultusunda postmodern resimde figiir olgusu, tekrar
giindeme gelmis, bigimler arasindaki iligski incelenmistir. Figliratif resimde goriilen
bu gelismeler, 1980°lerde yeni kii¢iik akimlarlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Yeni Imge Resmi, Foto Realizm, Neo-Expresyonizm, Grafiti Sanati olarak

adlandirilan bu akimlarin temeli tuval resmine baglhdir.

Resim sanatinda, 1970’lere kadar siiren formalizmin ardindan 1980’lerde
yogun bir sekilde figiiratif sanata geri doniis yasanmistir. Bunun baslica nedenleri,
Greenberg’in 6nderliginde bi¢imecilik anlayisina kars1 sanat ¢cevresinde duyulan tepki
ve 1980’lerde goriilen sosyo-ekonomik gergeklerde meydana gelen degisimlerdir. II.
Diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan sanat pazari, sanati bir metaya doniistiirerek

kiltlir endiistrisinin mali haline getirmistir.
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Sanat yazar1 Kuspit, giinlimiizde hala saheserlerin yapildigin1 ve sanatin
eglendirici post sanat nedeniyle girdigi c¢ikmazdan Oteye gecebildigini ileri
slirmiistlir. Post sanatin bir anlam yaratmak ic¢in kurama yoneldigini ve biling diginm
yok sayarak onu burjuva toplumunun bir olgusu olarak kabul ettigini sdylemistir.
Ona gore post sanat siradan ve giindeliktir. Buna ragmen ne hi¢ ne de yiiksek
sanattir. Baudrillard da ayn1 goriisii savunarak post sanatcilarin kendilerini bir
teorisyen gibi gordiiklerini ama tirettikleri kuramlar nesnel seyler olduklarindan daha

siradan goriindiiklerini belirtmistir.

Resim sanatinda 19.yy. sonlarina kadar iinlii eserler atolyelerde iiretilmistir.
Ancak sonraki yillarda sanat iiretmek i¢in 6zel bir mekana gerek duyulmamasi
sonucu sanat¢i disarida sans eseri olarak ortaya ¢ikan yaraticiliga yonelmistir. Kuspit
sanat¢inin yaraticiliginin at6lyenin disiincelerle dolu yalnizlik ve sessizligine
ihtiyaci oldugunu savunmustur. Burada kalabaliktan uzaklasan sanat¢i modeli ile bag
basa kalir. Bu alan sanata adanmigtir. Sanat¢1 modeline odaklandig1 anda yaratma
siireci baslamistir. Kuspit giiniimiizde atdlyenin yeniden Onem kazandigim
sOyleyerek, post postmodernlik olarak adlandirilabilecek bir donemi isaret etmistir.
Atolyede yaratilan sanatin ne geleneksel ne de avangard oldugunu bunlarin her
ikisinin bileskesi olarak ortaya c¢iktigini belirtmistir. Yeni-Eski Ustalar olarak
adlandirdigi bu sanat eski ustalarin maneviyatini ve hiimanizmini, modern ustalarin
yeniligi ve elestiriselligini birlestirmistir. Bu sanat gelenegin sundugu daha dengeli
sanat diislincesi ile sanatgi ve izleyici arasindaki anlasilirlik kopriisiini kurma

girisiminde bulunmustur.

Yeni-Eski Usta sanatinin amacladigi sey, estetik olarak zengin bir imge ile
duygunun tekrar varlik kazanmasidir. Kavramsal sanat, sanat eserinin sanat¢inin
tirettigi diistincede olustugunu ileri slirmesine karsin, Yeni-Eski Usta sanatinda
kavram nesneden olmadigi siirece sanat diye bir seyin var olamayacagi savunmustur.
Kavramsal ve minimasiltler bilin¢gdis1 fanteziden ve yogun duygudan kaginarak,
Yeni-Eski Usta ise duygusal dolulugu hedeflemislerdir. Onlar yasama ve sanata karsi

yeni bir duyarlilik getirerek estetigin yine on plana ¢ikmasini saglamiglardir.

Yeni-Eski Usta sanatinda sanatin ebedi temalar figiir ve nesne olmustur.

Insan figiiriinde organik biitiinliik ve bedensellik esas alinmistir. Kalic1 bir eser
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yaratmay1 amag¢ edinen yeni eski ustalik ironik ifadelerden uzak durmustur. Onlar
i¢cin, sanat eseri yaratmak ortak algi ve sagduyulu bir anlasilirlig1 gerektirmistir.
Gegmis sanatin giizelliginin tliketilemez oldugu, giizellige doniis ile tiikenmis olan
sanata tekrar hayat vermek gibi bir sey oldugunu kesfetmislerdir. Sanat akimlarindan
farklar estetik giizelligi bi¢im ile yakalamanin yani sira duygusunun da 6n planda

olmas1 gerektigi konusunda 1srar etmeleridir.

Donald Kuspit, yeni-eski usta sanatin1 temsil eden sanatcilar1 soyle
stralamistir; David Bierk, Vincent Desiderio, April Gornik, Karen Gunderson, Julie
Heffernan, F. Scott Hess, David Ligare, Odd Nerdrum, Joseph Raffael, Paula Rego,
Jenny Saville, James Valerio, Paul Waldman, Ruth Weisberg, Brenda Zlamany, Don
Eddy, Eric Fischl, Avigdor Arikha ve Lucian Freud. Kuspit, bu sanatcilar1 gelecegi
goren, usta, malzemeye hakim, diislinsel yonleri agir basan, yaratici, hiimanistler
olarak tanitmistir. Gelenegi ve modern diisiinceyi taklit etmeksizin biitiinlestirirler.
Onlar hem modern hem de geleneksel sanata hakim usta sanatgilardir. Gegmis
sanatin taklitcisi olmamislardir. Eski ustalardan etkilenmelerine ragmen onlarin

tislubunu kullanmamis sadece ilham almak i¢in yararlanmislardir.

Yeni-Eski Ustacilik modern ¢agda olusan estetik olmayan ortamda, giizellik
stireci ile ilgili kavrayisa ulasmak amacinmi giitmiistiir. Onlar eski ustalarin duygusal
ve yaratict gizlerinde olusturduklar1 saheserlerini askin giizelliginin  sinirmi
O0grenmek istemislerdir. Boylece estetik basyapitin geri doniisii ile kavramsalct ve
minimalist yozlasmanin i¢inde yaratici olant yeniden ortaya g¢ikarmiglardir. Onlar
kavramsalc1 ve minimalist sanatin 6nem vermedigi duygusal hazzi giindeme getirmis
ve bdylece modern yasamin yol agtigi duygusal boslugu onarmaya ¢alismislardir.
Kuspit’e gore eski ustalar yasamin cirkinligini estetik anlamda yok etmeye
calismislar, Yeni-Eski Ustalar ise avangard sanatin sanata yaptigi zarari estetik

tyilestirme siirecini hizlandirmiglardir.

Kuspit, sanatin amaciin ¢irkinligi ortadan kaldirarak yerine giizelligi
koymak oldugunu sdylemistir. Ancak sanat post sanattan doniisiinde anlamini
yitirmistir. Post sanatta gerceklik degerinin yitirilmesine karsin Yeni-Eski Ustalar

estetik askinligi yeniden 6n plana cikararak bunu engellemislerdir. Bdylece bir
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zamanlar kaybedilen estetik askinlik ile insani duygularin yeninde giin 1s18mna

cikmasini saglamislardir.

Bu sanatgilardan biri olan Odd Nerdrum, eserlerinde yer alan figiirleri dliiler,
dev ikizler, sakatlar gibi konular i¢inde, klasik resim tarzinda yapmistir. Resimlerinin
kitsch Ozellikler tagimasi, onun sanati herkes tarafindan anlagilmasini istemesinden
kaynaklanmistir. Old Nerdrum’un figiirleri mutsuz ve c¢aresiz bir goriiniim
icindedirler. Ronesans ustalarindan esinlenerek yaptigi eserlerinde insan bedenini
kusursuzlugunu resmetmistir. Nerdrum, teknolojinin insanliga sundugu faydalarinin
yani sira ylizeysel ve duygudan yoksun bir ortamin olusmasina neden oldugunu
belirterek cagdas sanati kendini higbir zaman yakin hissetmemistir. Modern sanatin
tersine kitsch’in dogasina, onun anlasilirlik, siradanlik ve toplumla igice olmasina
kendisini daha yakin hissetmistir. Nerdrum’a gore sanat kendisi ve toplum igin var
olmaliydi. Onun i¢in kitsch’de bu tanimlamaya uymustur. Nerdrum sanat yasami
boyunca temsili sanat1 yeni kesfeden bir gezgin gibi, onun yeniden eskisi kadar 6nem

kazanmasini saglamak i¢in ¢alismistir.

Yeni-Eski Usta sanatinin bir bagka iiyesi olan Lucian Freud, ni ve
portrelerindeki gercekei ifade bigcimi ve basarili duygu aktarimiyla bu grupta yerini
almistir. Kendine has bir iisluba sahip olan sanat¢1 kullandigi modellerin psikolojik
ozelliklerini resimlerinde yansitmigtir. Sanat¢1 atolyesinin disinda pek az ¢aligmistir.
Onun igin atdlyenin gizemli atmosferi onemlidir. Freud ozellikle 18. ve 19.yy
Fransiz resmine karsi ilgi duymustur. Calismalarinda onlar1 6rnek alan sanatci

kendine has yeni bir figiir anlayisiyla bu etkilesimi baska bir boyuta tasimistir.

Paula Rego, Freud gibi ¢agimizin en 6nemli figiiratif ressamlarindan biridir.
Animasyonlardan, folklordan, hayallerden ve siirrealizmden etkilenerek resimlerini
yapmistir. Toplumsal konulara da yer veren Rego yasadigi donemin sorunlarini
grafik baskilartyla yansitmistir. Toplulugun diger {iyesi olan Julie Heffernan
gosterisli ve duygu yiikli biiylik boyutta yaptigi figiiratif tarzdaki resimleriyle
taminir. {talyan ve Ispanyol Rénesansi ile 17. yy. Alman yasam tarzini kendine 6rnek
almistir. Rego gibi toplumsal konulari isleyen Heffernan, feminizm, cinsiyet
problemleri, smif farkliliklar1 iizerinde yogunlasmistir. Genellikle genis formatta,

merkezi figlir odakli, karmasik kompoziyonlar olusturan Heffernan, tuval ve
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yagliboya gibi geleneksel malzemeler kullanmistir. Yeni-Eski Usta sanatinin bir
baska iiyesi Vincent Desiderio’dur. Calismalarinda fotografik detaylara ve parlak
renklere yer vermistir. Sanatgr soyut sanat egitimi gormesine ragmen, 1980°1i
yillarin sonunda eskilerin ustalik tarzi olarak kabul ettikleri figiiratif resme geri

donmiistiir.

1960’lardan giiniimiize sanat alaninda ¢ok hizli degisimlerin yasandigi
goriilmiistiir. Sanat eserine nasil? sorusunun sorulmaya baslanmasiyla birlikte sanat
felsefi anlamda sorgulanmaya baslanmistir. Bu baslangi¢, sanatin sonu sorununu da
beraberinde getirmistir. Boylece 1970’11 yillarda Kavramsal Sanat ile birlikte sanat
eserinin bigimsel anlamda varlig1 yok olmus yerini dil bilimsel anlatima birakmustir.
Ancak 1980’11 yillara gelindiginde degisen sosyal ve kiiltiirel ortam, sanatin yeniden
bicimsel agidan varlik gdstermesine neden olmustur. Bu olusum Kavramsal Sanatin
sanat nesnesini yok saymasina karsi gelisen tepki ile modernizme olan giivenin son
bulmasi ile hiz kazanmistir. Modernizm insan yagamina kattig1 yeniliklerin yani sira,
kati ve duygudan yoksundur. 1990’I1 yillarda Yeni-Eski Usta sanati ile birlikte
gelenege doniis yapan bir grup sanat¢i duygunun ve estetik giizelligin varligini tekrar

giinigigina ¢ikarmis ve boylece sanat yeniden gergek kimligine geri donmiistir.
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